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YEMIN METNIi

“Tekstil ve Moda Tasarimi Programi (Yiksek Lisans)” yiiksek lisans tezi olarak sundugum
“18. Yiizyil Fransiz Ressamlarinda Portrelerinde Tiirk Modasi: Turquerie Akimi Kapsaminda
Giyim Kugam” adli ¢alismanin, tarafindan, bilimsel ahlak ve aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakg¢ada gosterilenlerden olustugunu,

bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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....................... ile karar verilmistir.
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OZET

1451-1481 Fatih Sultan Mehmed doneminden 18. yiizyila kadar Avrupa, Osmanl
Imparatorlugu’nun egzotik ve mistik havasindan biiyiilenmistir. Ozellikle Fransa bu begenin en
yogun yasandig1 iilke olmustur. Osmanl Imparatorlugu giyim-kusamma ve kiiltiiriine olan
hayranliklarini Fransizcaya Turquerie adiyla aktarmislardir. Fransizlarin bu hayranliginin
edebiyat, mimari, dekorasyon, tiyatro alanlar1 gibi resim sanatina da yansidigi1 gozlemlenmistir.
Ozellikle X VIIL. yiizy1l, Fransizlarin Osmanli imparatorlugu’nun kiiltiiriine olan hayranligmin
doruk noktasmna ulastigi donem olmustur. Bir¢ok Fransiz ressam eserlerinde Osmanl
Imparatorlugu’nun giyim-kusamni tasvir etmis ve Turquerie olarak adlandirilan bu akimin
yayilmasina katki saglamistir. Bu nedenle bu arastirmada, XVI-XVIII yiizyillar1 aras1t Osmanli
Imparatorlugu giyim kiiltiiriiniin XVIIL yiizy1l Fransiz resim sanatina olan etkileri, Fransiz
ressamlarinin - Osmanli  Imparatorlugu  kiiltiiriiniin ~ resmedildigi, Turquerie akiminin
yayilmasinda ne derece ve nasil etkili oldugunun aktarilmasi amag¢lanmistir. Bununla birlikte;
XVIIIL yiizyila kadar, 6zellikle Avrupalilar tarafindan Constantinople olarak isimlendirilen
Istanbul’'un Osmanli Imparatorlugu’nun yani Tiirklerin eline gectigi 1453 yilindan itibaren
Fransiz resim sanatinin Osmanli diinyasindan beslendigini ve bu kapsamda Osmanlt
Imparatorlugu’nun giyim kiiltiiriiniin Fransiz sanat tarihindeki yerinin vurgulanmasi
hedeflenmistir. Ayrica ¢alisma kapsaminda arastirilan bilgilere uygun drnek kumas tasarimlari

olusturulmus ve sunulmustur.



ABSTRACT

From the reign of Sultan Fatih Mehmed in 1451-1481 until the 18th century, Europe
was fascinated by the exotic and mystical atmosphere of the ottoman Empire. Especially France
has been the country where this effect was most intense. They conveyed their admiration for
the clothing and culture of the Ottoman Empire into French with the name Turquerie. It has
been observed that this admiration of the French is reflected in the art of painting such as
literature, architecture, decoration and theatre. Especially XVIII. century was the period when
the French admiration for the culture of the Ottoman Empire reached its peak. Many French
painter depicted the clothing of the Ottoman Empire in their works and contributed to the spread
of this trend called Turqguerie. For this reasn in the research the Ottoman Empire clothing culture
between the XVI-XVIII. centuries its effect on XVIII. century French painting art and it is
aimed to convey to what extent and how the French painters were influential of the Turquerie
movement. It is also aimed to emphasize that the French art of painting was fed from the
Ottoman world since 1453 and in this context, the place of the Ottoman Empire’s clothing
culture in the history of French. In addition, in line with the information researched within the

scope of the study sample fabric designs were created and presented.
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ONSOZ

Tiirk hayranlig1 anlamina gelen Turquerie, 18. yiizyilda basta Fransa olmak iizere tiim
Avrupa iilkelerinde oldukga ses getiren bir akimidir. 15. yiizyilin sonlarinda ilk kivilcimlarini
sacan Turquerie, 16. yiizyilda ressamlarin graviirlerinde yer almasiyla Fransa ve de Avrupa’da
genis kitlelere ulagmis ve ilgi uyandirmistir. Bu hayranlik ilerleyen yiizyillarda cesitli
ressamlarin tablolarinda yer almasiyla sayisiz esere konu olmus ve moda, sanat, mimari, miizik

gibi ¢esitli alanlarda da kendini kanitlamistir.

Turquerie akimi, moda, tekstil ve sanat ¢ercevesinde literatiirde yeteri kadar kaynak
goriilmemis ve bu sebeple ressamlarin portreleri ele alinarak Tiirk modasi incelenmistir. Sayisiz
Fransiz ressam, imgesel giiciiyle birlikte Tirk giyim kiiltiiriinii ve de yasam sahnelerini
tuvallerine aktarmis, resim sanatinda arasgtirmact yoOniinii ve yaraticiliklarini ortaya
koymuslardir. Bu baglamda Tiirk modasinin Fransiz ressamlar i¢in 6nemli bir ilham kaynagi

oldugunu ve o donemde Fransiz modasina yon verdigini sdylemek miimkiindiir.

“18. Yiizyll Fransiz Ressamlarin Portresinde Tiirk Modasi: Turquerie Akimi
Kapsaminda Giyim-Kusam” adli tez ¢alismasinda Fransiz ressamlarinin Tiirk giyimine yogun
ilgi gdstermesine karsin ressamlarin Turquerie akimina olan etkisi arastirilmistir. Fransiz portre
sanatinin tarihinde Tiirk giyimi incelenerek asli ile karsilastirmalar yapilmistir. Tim bu
arastirmalar sonucunda Fransiz ressamlarinin Turquerie akimindaki belirleyici rolii ifade
edilmistir. Bu ¢alisma ayn1 zamanda tarihsel mirasimiz olan giyim kiiltiiriiniin tezin konusu

kapsaminda yeniden giiniimiize tagiyarak bir kumas koleksiyonu olusturulmus.

Tez ¢alismamin olusum siireci boyunca ilgisi ve destegini esirgemeyen, bu yolda bilgisi
ve birikimiyle yardimci olan, arastirma sevkimi koriikleyen ¢ok kiymetli ve degerli tez

danismanim Prof. Nesrin ONLU’ye sonsuz tesekkiirlerimi ve minnetimi sunarim.
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GIRIS

Eski ¢aglardan beri doganin olumsuz sartlarindan korunma giidiisii ile baglayan giyim,
giiniimiize kadar yasam kosullarina uyum saglama, siislenme gibi farkliliklar gdstermistir.
Insanlik tarihi boyunca giyimde toplumlar aras1 kiiltiirel farkliliklar dikkat cekmistir.
Toplumlarin giyim kiiltiirlinde dini inaniglar, semboller, sosyal statii gibi Ogeler giysilere
yansitilmistir. Tiirk kiltiiriinde toplumun gogebe hayati benimsemeleri, pek cok kavim ile
komsuluk yasamalar1 ve merkezlerinde birden fazla medeniyet barindirmalari zengin bir
kiiltiire sahip olmalarinda etkili olmustur. Orta Asya’nin ve Anadolu’nun Kkiiltiirleriyle
zenginlesen Osmanli giyim kiiltiirii asirlar boyu ¢ok biiyiik degisimlere ugramamistir. 1453
yilinda Osmanli imparatorlugu’nun Bizans’1 yenmesi ile Osmanli-Tiirk giyim kiiltiirii Bat1 igin
dikkat ¢eken bir unsur haline gelmistir. 15. yiizyilda Avrupa’nin Osmanli Imparatorlugu ile
kurdugu ticari anlasmalar sonrasi Istanbul’a gelen dénemin Avrupa ressamlari tarafindan
mercek altina alinmistir. Avrupa portre sanati i¢gin Osmanli-Tiirk giyim kiiltiiri 15. yilizyildan
baslayip 18. yiizyila kadar hizla artan egzotik konu niteligi kazanmustir. Ozellikle Fransizlari
etkisi altina alan Osmanli-Tiirk giyim kiiltiirii, 18. ylizyilda Fransizca “Turquerie” adi verilen
moda akimi haline gelmistir. Osmanli-Tiirk giyim kiiltlirline ait unsurlarin Fransa ve de
Avrupa’ya tanmitilmasinda basrol oynayan ressamlar, Turquerie akiminin doruk noktasina
ulagsmasinda oldukca etkili olmuslardir.Fransiz ressamlarin portrelerinde ve graviir
albiimlerinde olduk¢a yer verilen Tirk giyim tasvirleri Fransiz aristokratlarin dikkatini
cekmistir. Kendilerini Fransiz ressamlarma Osmanli sultan1 ya da Osmanli padisahi olarak
resmettirmislerdir. Boylece Fransiz aristokratlar arasinda Tiirk gibi giyinmek moda haline
gelmistir. Tiirk kostiimlii aristokratlar1 géren Fransiz halki Turquerie akimina ilgi gostermis,
Paris’e gelen Osmanli diplomatlarin giyim, kusam, tavirlarimi dikkatle izlemislerdir. Bu
baglamda Fransiz ressamlarinin esin kaynagi olan Tiirk kiiltlirii ve modasinin Turquerie akimi
kapsaminda etkisinin oldukga yiiksek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fransa’da 15. yilizyilda
temelleri atilan Turquerie akimi, ilerleyen yiizyillarda Tiirk temalarmin ve Tiirk giyimli
figiirlerin yer aldigit mimari, miizik, sahne sanatlar1 gibi bir¢ok farkli kimlikte kendisini
gostermistir. Bu tez calismasinda Fransiz ressamlarinin tablolarinda konu olan Osmanli-Tiirk

giyim kiiltlirlinlin etkisi incelenmistir. Arastirma da Turquerie akimi Oncesinde genis bir
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1. BOLUM
TURQUERIE AKIMI

1.1. Turquerie Akiminin Olusumu ve Avrupa Diinyasi’nda Yayilim

Tarihin gili¢lii imparatorluklarindan olan Osmanli imparatorlugu kiiltiiri ve sanati
bakimindan Avrupa ¢apinda biiyiik bir ilgi alanina sahip olmus ve 18. yiizyilda Tiirk hayranligi
anlammna gelen Turquerie (Tirkori) akimi ortaya cikmistir. “Turquerie Osmanli Tiirk
diinyasina ¢esitli sanat bigimlerinde ortaya ¢ikan Avrupa bakisini tanimlamak igin kullanilan
bir terimdir” (Williams, 2015: 7). Zeki Tez’e gore “ “Turquerie” terimi Avrupa sanatinda,
ozellikle 18. yiizyilda miizik, edebiyat ve plastik sanatlar alaminda Tiirk konularimin ya da
motiflerinin yer aldigi sanat eseri ve esyalar igin kullanilan Fransizca bir terimdir” (Tez, 2015:
215). Farkli kaynaklarda Avrupa’da Tirk kiiltirtiniin taklit ve tasvir edildigi bir akim olarak
da bahsedilmektedir. Tiirk konulu oyunlarin sahnelenmesi, Tiirk’e benzer bigimde giyilmesi,
Tiirk temal1 objelerin kullanilmasi gibi sartlarin yayginlagsmasiyla ortaya ¢ikmigtir. Turquerie
akimmin, Avrupa’da ilk etkileri Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethiyle 15. yiizyilda
baslamis ve 18. yiizyilda bir akima doniiserek Bat1 diinyasini, 6zellikle Fransa’yi etkisi altina

almistir.

Istanbul’un fethiyle birlikte, Bati’nin Dogu’yla arasinda kurdugu ticarete ve toprak
biitliinliigiine dayali giivenlik duvar1 (Bkz:Williams,2015,7-17) ortadan kalkmis ve Avrupa
ozellikle ticaret konusunda biiyiik bir endiseye kapilmistir. Bu endiseyle, Fetih sonrasi ticaret
kapsaminda Osmanli imparatorlugu ile ilk iletisime gegen iilkelerden biri italya ve de Venedik
sehri olmustur. Fetih 6ncesi Avrupa ile olan ticaretinde biiyiik hakimiyet saglayan Venedikliler
vakit kaybetmeden Osmanli Devletiyle goriismeler baslatarak ticari ayricalik saglamistir
(Oktem, 2019: 98). Bununla birlikte, Venedik Senatosu savaslarin sona ermesiyle ressam
Gentile Bellini’yi (1429-1507) kiiltiir elcisi olarak Istanbul’a géndermis ve Bellini bu siire
icerisinde Istanbul’un kent sakinlerini ve Fatih Sultan Mehmed’in portrelerini resmetmistir
(Sekil 1, Sekil 2). Bu olayr Tez (2015) “Avrupa’da Tiirk Izi” adl kitabinda su sekilde

aktarmistir;



18

“Ilk Tiirk- Avrupa kiiltiir alisverisinin gerceklestigi Fatih Sultan Mehmed
doneminde Osmanli sarayina gelen Gentile Bellini ve Costanzo da Ferrara
(1450-1524 sonrasi) gibi sanat¢ilarin ézenle inceleyip cizdikleri ve Tiirk
vasamini, Tiirk giysilerini belgeleyen resimler, kisa bir siire sonra bir¢ok Batili
ressama esin kaynagr olmus ve Ronesans resminde Carpaccio, Pinturicchio
(1454-1513), Albrecht Diirer (1471-1528) ve bir¢ok baska usta Dogu iilkelerini
kendileri gérmedikleri halde bu iilkelerde gecen Incil ve Tevrat dykiilerinde Tiirk
giysili figiirlere yer vermislerdir” (Tez, 2015: 215).

Sekil 1: Gentile Bellini, “Fatih Portresi”, 1480

( https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gentile_Bellini_003.jpg, Erisim Tarihi: 02.12.2022).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gentile_Bellini_003.jpg
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Sekil 2: Gentile Bellini, “Oturan Yenigeri”, 1479-81

(https://WWW.britishmuseum.org/colIection/object/P_1854-1211-429 Erisim Tarihi:
02.12.2022).

Fetih sonras1 Avrupalilar , tilkelerinin refahini saglamak ve yeni komsularini tanimak
igin Dogu ile yeni ticaret birlikleri kurmustur. Avrupa ve Osmanli Imparatorlugu arasinda
gerceklesen ilk toplantilar baglarda ziyaret¢i heyetlerle yiiriitiilmiis, zamanla ticari iligkileri
koruma geregi Istanbul’da daimi diplomatlar bulundurma karar1 almislardir. Bunun ilk 6rnegi
1535°te donemin padisahi 1. Sultan Siileyman ile Fransa Krali I. Frangois arasinda yapilmustir.
Iki devlet arasinda yapilan ticari anlasma sonrasi Istanbul’a elgilik atanmistir. Bu antlagma
Fransa tarthinde en 6nemli ittifak iligkilerinden biri olarak ge¢mistir. Yapilan ticaretler yeni
kiiltiirel ticareti de beraberinde giiclendirmis; hali, kumas ve seramik gibi Osmanli-Tiirk
esyalarina Avrupa’da miisteri bulmustur (Tez, 2015: 220). Istanbul’un fethinden énce Osmanli
Imparatorlugu’na korkulu gozlerle bakan Bati, Dogu ile arasinda ticaret birlikleri kurmasi ve
zamanla bu iliskilerin giiclendirmesiyle Osmanli topraklarini gezilip goriilecek, egzotik
iriinlerin satin alinacagi bir yer olarak gérmeye baslamistir (Tongo ve Schick, 2020). Ticari ve
diplomatik iligkiler sayesinde Avrupa’nin Yakin Dogu ve Orta Dogu’ya olan ilgisi artmistir
(Y1ldiz, 2002: 564-580 Aktaran Bilir, 2019: 93). Bu durum Avrupa’da Dogu modasinin ortaya
¢tkmasina zemin hazirlamistir. Bununla birlikte; bazi tiiccarlar ve diplomatlar Istanbul’da
bulundugu siire¢ igerisinde Tiirk kiiltiiriinden etkilenmis ve Tiirk giysileri giymislerdir. Bu
hareketle; kendi iilkelerinde Tiirk modasinin yayilmasinda katkida bulunmuslar, Osmanlt

Imparatorlugu’na yeni gezgin, tiiccar ve ressamlarin gelmesine olanak saglamislardir.


https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1854-1211-429
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Istanbul’da bulunan gezgin ve ressamlar Osmanli Imparatorlugu’nun diinyasini anlatan
cok sayida graviirler ve resimli seyahatnameler yayimlamistir. Tiirk kiyafetleri, 6rf ve adetleri,
kabul toren etiitlerinden ikonografik manzaralarina kadar uzanmaktadir. Avrupa’nin bazi
kesimlerinde yayimmlanan bu eserler hayali bir Osmanli ikonografisinin kita genelinde
yayllmasinda biiyiik 6l¢iide katki saglamistir (Williams, 2015: 24). Oyle ki; 18. yiizyilda
Avrupa tamamen Tiirk 6gelerinin ve modasinin ilgi odagi olmustur. Tiirk kostlimler i¢erisinde
kendilerini resmetmeleri soylular arasinda moda haline gelmistir. 18.y.y. da ortaya ¢ikan bu
modanim baslangicim, 16. yiizyillda Osmanli Imparatorlugu topraklarinda bulunan birgok
Avrupali sanat¢1 ve gezginin egzotik bulduklar kiiltiirel yasami ve modasini yazmis olduklari
seyahatnameler oldugu sodylenebilir. Seyahatnamelerdeki bu bilgiler, Turquerie akiminin ortaya

¢ikmasi agisindan biiyiik 6nem tagimigtir.

Bunlardan en onemlisi Nicolas de Nicolay’in “Les quatre premiers livres des
navigations et peregrinations orientales” isimli graviirlii seyahatnamesidir (Sekil 3). 1549
yilinda Fransa Krali II. Henri’yi temsilen Istanbul’da bulunan Nicolas de Nicolay, gérevinin es
zamanlarinda kent sakinlerinin eskiz ¢izimlerini yapmistir (Sekil 4). Kadin kiyafetlerinde
resmetmesi miimkiin olmayan durumlarda Nicolay, 6diin¢ aldig1 kiyafetleri modellik yapan
kadinlara giydirerek resimlerini yapmis ve seyahatnamesine aktarmistir(Williams, 2015: 20)
(Sekil 5). Nicolay’in seyahatnamesinde cesitli Osmanli-Tiirk giysiler esliginde 60 adet Tiirk
portresi yer almistir (Tez, 2015: 221). Resmedilen graviirlerin yer aldig1 seyahatname Bati’nin
baz1 6nyargilarini tasisa da, o doneme kadar tasvirlenen ¢aligmalarin arasinda gergegi en ¢ok
yansitan eser olmustur. Lyon’da yayinlanmasinin ardindan graviirler cok popiiler olmus ve kisa
bir siirede Almanca, Flamanca, ingilizce ve Italyanca baskilar1 yayimlanmistir. Nicolas de
Nicolay’in basariya ulagan bu seyahatnamesi yillar ge¢se de birgok sanat¢i tarafindan kaynak

olarak kullanilmustir.
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Sekil 3: Nicolas de Nicolay, Les quatre premiers livres des natigations et
peregrinations orientales, 1568 (https://www.swaen.com/listing/les-quatre-premiers-livres-

des-navigations-et-peregrinations-orientales/22570, 02.12.2022).


https://www.swaen.com/listing/les-quatre-premiers-livres-des-navigations-et-peregrinations-orientales/22570
https://www.swaen.com/listing/les-quatre-premiers-livres-des-navigations-et-peregrinations-orientales/22570
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Sekil 4: Nicolas de Nicolay, Lyon, 1568

(https://commons.wikimedia.org/wiki/FiIe: Les_navigations, peregrinations_et_voyages, faict
s_en_la_Turquie,_par_Nicolas_de Nicolay - no-nb_digibok 2013080124004-351.jpg
Erisim Tarihi: 06.12.2021).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Les_navigations,_peregrinations_et_voyages,_faicts_en_la_Turquie,_par_Nicolas_de_Nicolay_-_no-nb_digibok_2013080124004-351.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Les_navigations,_peregrinations_et_voyages,_faicts_en_la_Turquie,_par_Nicolas_de_Nicolay_-_no-nb_digibok_2013080124004-351.jpg
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Sekil 5: Nicolas de Nicolay

(https://collections.vam.ac.uk/item/01463611/les-quatre-premiers-livres-des-book-nicolas-de-
nicolay/ Erigim Tarihi: 06.12.2022).

Nicolas de Nicolay’in seyahatnamesinin  basariya ulagmasiyla birlikte, Avrupa
genelinde Tirklere 6zgii yasam tarzi, esyalar ve kostiimlerine yonelik ilgi ve merak olusmaya
baglamistir. Avrupa’nin merakini gidermek, ayn1 zamanda kazang elde etmek isteyen sanatgi
ve yayimcilar Tiirk kostliimlerinin tasvirlerini iceren graviirler hazirlamislardir (Williams, 2015:
22). Italyan sanat¢1 Cesare Vecellio’nun 1564 yilinda yayimladig1 “Habiti antichi... ” adli kitap,
Avrupa’nin Osmanli diyarina karst merakini yatistiran ilk 6rneklerden biridir (Sekil 6). Vecellio
eserinde, Osmanli diinyasindan alint1 ¢izimlere yer vermistir. Eserde abartili sariklar ve kabarik
kaftanlar dikkat ¢ekmistir (Sekil 7). Ayn1 yillarda Avrupa’da etkisini gosteren ve “yeniden
dogus” anlamina gelen Rénesans donemin ressamlari, o yiizyillarda Istanbul’a seyahat etmis

bircok sanat¢1 ve gezgin tarafindan yayimlanan Osmanli-Tiirk temali resimli graviir ve


https://collections.vam.ac.uk/item/O1463611/les-quatre-premiers-livres-des-book-nicolas-de-nicolay/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1463611/les-quatre-premiers-livres-des-book-nicolas-de-nicolay/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1463611/les-quatre-premiers-livres-des-book-nicolas-de-nicolay/
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albiimlerden etkilenmistir. Oyle ki, Bat1 diinyasinin Tiirk giysisi kadar Tiirk kiiltiir ve yasamina
da ilgisi artmistir. Bu ilgi ile birlikte Dogu’ya yapilan seyahatlar ¢ogalmis ve zamanla

ressamlarin ve seyyahlarin yayinladiklari kitaplar da artmistir.

Sekil 6: Cesare Vecellio, “Habiti antichi...”, Venedik, 1564

(https://it.wikipedia.org/wiki/De_gli_habiti_antichi_et_moderni_di_diverse_parti_del_mondo
#/media/File:Vecellio_Habiti_1590_frontespizio.jpg, Erisim Tarihi: 06.12.2021).


https://it.wikipedia.org/wiki/De_gli_habiti_antichi_et_moderni_di_diverse_parti_del_mondo#/media/File:Vecellio_Habiti_1590_frontespizio.jpg
https://it.wikipedia.org/wiki/De_gli_habiti_antichi_et_moderni_di_diverse_parti_del_mondo#/media/File:Vecellio_Habiti_1590_frontespizio.jpg
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Sekil 7: Cesare Vecellio, “Habiti antichi...”, Venedik, 1564

(http://tr.travelogues.gr/colIection.php?view=144, Erigim Tarihi: 06.12.2021).
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Sekil 8 : Dona Turca in Casa, Cesare Vecellio, “Habiti antichi...”
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Donna_Turca_in_casa_-_Vecellio_Cesare_-

_1860.jpg Erisim Tarihi: 24.04.2022).


http://tr.travelogues.gr/collection.php?view=144
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Donna_Turca_in_casa_-_Vecellio_Cesare_-_1860.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Donna_Turca_in_casa_-_Vecellio_Cesare_-_1860.jpg
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Yakindogu’nun yakin sehirlerinde iiretilen kumaslar, halilar, el sanatlar1 ve arabesk
desenler Avrupa’yi, ozellikle Italyanlar1 oldukca etkilemistir. Oyle ki; Venedik, Lucca ve
Floransa’da kumaslar taklit edilmis, Avrupa pazarlarinda da biiyiik bir kitleye ulagmistir.
Zenginligin ve ihtisamin sembolii olan Osmanli-Tiirk halilar, Avrupa soylular tarafindan
biiyiik ragbet géormiistiir. Bu sebeple, Tiirk halilar1 Avrupa’da yerlere sermek yerine duvarlara
ya da masa lizerinde kullanilmistir. Bu oryantal kiiltiirden etkilenen Avrupali sanatcilar, Tiirk
halisinin geometrik ve bitkisel formlarina hayranlik duymus ve 15. yilizyildan itibaren Tiirk
halilarin1 eserlerinde dekoratif eleman olarak yer vermislerdir. Soylulugu simgeleyen Tiirk
halilar1 Avrupa soylularinin zenginlik gdstergesi haline gelmesinden ziyade, Avrupa’da 16.
yiizyilda etkisini gosteren Ronesans donemindeki ressamlarin eserlerinde yer almasiyla
poptilerlige kavusmustur (Perdahci, 2010: 307). Eserlerde yer alan halilarin birebir Tiirk
halilar1 ile ayn1 olmadigi, aslina ¢ok yakin bir sekilde tasvir edildigi dikkat ¢cekmistir. Dogu’nun
zenginlik statiisiinii olusturan bordiirlii yapilara yer vererek Hristiyan sanati {izerindeki Islam
etkilerinin ilging kompozisyonlarini olusturmuslardir (Perdahci, 2010: 308). Sekil 9’daki
Domenico Ghirlandaio’nun ‘Aziz Jeromo’ isimli eseri buna 6rnek eserlerden birisidir. italyan
ressam Domenica Ghirlandaio, Aziz Jerome isimli eserinde (1480) masa tizerinde serili bir Tiirk
halis1 resmetmigtir (Sekil 9). Resmedilen Tiirk halisinda hakim olan kirmizi tonun iizerinde
cicekli bordiirler yer almistir. Yesil zemine yerlestirilen bordiirler kirmizi tonlarindaki halkalar
ile kompozisyon halindedir. Halinin kenarlarinda sarkan sar1 piiskiil detaylar dikkat cekici
unsurdur. Ghirlandaio, Avrupa tarihinde 6nemli bir yeri olan tarih¢i ve din adami Aziz
Jerome’yr Tiirk halist tizerinde c¢alisirken tasvir etmesiyle Tirk halisina olan ilgisini

vurgulandigi gézlemlenmektedir.
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Sekil 9: Domenico Ghirlandaio, Aziz Jerome, 1480, Floransa

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Domenico_Ghirlandaio_-_St_Jerome_in_his_study.jpg
Erisim tarihi: 09.01.2021).

Osmanli-Tiirk halilarint en bilinen 6rnek olarak Geng Hans Holbein’in tablolar1 6rnek
olarak verilebilir. Alman ressam, tablolarinda Osmanli-Tiirk halilarina siklikla yer vermesiyle
taninmustir (Sekil 10). Avrupali asilzadelere yapmis oldugu tablolarinda Tiirk halisini1 dekoratif
eleman olarak kullanarak eserlerine kars1 dikkat ¢ekici bir 6zellik kazandirmistir. Tablolarinda
yer vermis oldugu Tirk halilarinmi biiyiik bir titizlik ve 6zenle ¢alisilmis oldugu goriilmiistiir.
Eserlerinde bordiirlii ve iisluplanmis geometrik halilar tasvirlemektedir (Sekil 11). Oyle ki, bu
tip halilar1 Alman sanat¢1 Holbein, tablolarinda belirgin ve sik betimlendigi i¢cin Holbein halisi
olarak anilmaktadir. Hepsi ressam Holbein ile baglantili olmamasina ragmen dort tip Holbein

halis1 ortaya ¢ikmistir (Bkz;Perdahci, 2011: 280).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Domenico_Ghirlandaio_-_St_Jerome_in_his_study.jpg
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Sekil 10: Gen¢ Hans Holbein, Tiiccar Georg Giaze, 1532, Berlin

(https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/ronesans/hans-holbein-younger-tuccar-georg-
gisze-8057/ Erisim Tarihi: 11.12.2021).

Bunlar;

1. Tip Kiigiik Ornekli Holbein Halist,
2. Tip Holbein Halisi,
3. Tip Biiyiik Ornekli Holbein Halis1
4. Tip Biiylik Holbein Halisidir.

1. Tip Kiiciik Ornekli Holbein Halis1, kirmizi zemin iizerine esit kareler yerlestirilmis,
ortalar1 belirsiz konturlart olan sekizgenler ile doldurulmus, alternatif siralanmig rumi ve
palmetlerden olusan baklava desenli arka planiyla Selguklu donemi halisina benzerlik gosteren
en eski Holbein halisidir. 2. Tip Holbein halis1 bitki formlarinin ve kontursuz sekizgenlerden

olusan halilardir. Bu tip halilar1 Holbein hi¢ resmetmis olmasina ragmen Holbein halis1 olarak


https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/ronesans/hans-holbein-younger-tuccar-georg-gisze-8057/
https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/ronesans/hans-holbein-younger-tuccar-georg-gisze-8057/
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anilmaktadir. Italyan ressam Lorenzo Lotto bu tip halilar1 eserlerinde ¢ok sik yer verdigi icin
Lotto halis1 olarak da kayitlara gegmistir (Sekil 12)(Bkz; Perdahci, 2011: 280). Lotto’nun 1540
yilinda resmettigi ‘Aziz Antoninus un Sadaka Vermesi’ adli eserinde bu detayr gormekteyiz

(Sekil 13).

Sekil 11: 1. Tip Kiiciik Ornekli Holbein Halis1, 1500, NY

(https://www.sanatlaart.com/ronesans-tablolarinda-osmanli-halilari/ Erigim Tarihi:
11.12.2021).


https://www.sanatlaart.com/ronesans-tablolarinda-osmanli-halilari/
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16. ylizy1l Lotto Halis1

Sekil 12

(Perdahci, 2010: 310).
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Sekil 13: Lorenzo Lotto, St. Antonio 'nun Sadakalart, 1542

(http://mvww.levantineheritage.com/interviewl13b.html, Erisim Tarihi: 09.01.2022).

Sekil 13’de goriildiigii gibi, Italyan ressam eserlerinde Usak halilarina benzerlik gdsteren
kompozisyonlar resmetmistir. Eserde ¢ogu Avrupali ressamlarin tercih ettigi gibi kirmizi tonlari
baskindir. Kirmizi zemin iizerine sar1, mavi tonlarinda rumi ve palmet madalyonlu tasvirler
goriilmiistiir (Perdahci, 2010: 310). 15. ve 17. yiizyillar aras1 Avrupa’da Osmanli-Tiirk
halilarinin etkisi kiiltiirel yasamda ve diger pek ¢ok alanda oldugu gibi ressamlarin tablolarinda
da ¢ok yogun bir bigimde goriilmektedir. Avrupali ressamlarin tablolarinda yer alan Osmanli-
Tiirk halilar1 betimlemeleri de Turquerie akiminin olusumuna zemin hazirlayan etmenlerden

biri olarak kabul edilebilir.


http://www.levantineheritage.com/interview13b.html
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17. yiizyilda Bat1 sahne sahne sanatlar1 ve miizigine oryantal tarzi da etkili olmaya
baglamistir. 1680 yilinda Moliere’nin ‘Kibarlik Budalasi’ adli komedisi verilebilecek en iyi
orneklerdendir. 17. yiizyilda Paris’te Tiirk tislubu ile ilgili her seyin ilgi ¢cektigi donemde 1669
yilinda Paris’e gonderilen Osmanl elgisi Miiteferrika Siileyman Aga’nin davranislan ‘Kibarlik
Budalas:’ isimli komedinin olusumuna vesile olmustur. Ulasilan kaynaklarda Bati sahne
sanatlarinda Tiirk unsurlarmin ve Tiirk miiziginin yer aldig: ilk eser olarak yer almaktadir. Bu
tarz; Turquerie akiminin olusumuna ¢agrisim verdigi gibi,Bat1 sahne sanatlarinda “Alla Turca”

iislubunun baslangici olarak da kabul edilmistir (Bkz; Agca , 2014: 3).

Turquerie akimi Avrupa’y1 giyim ve kusami kadar yeme igme dahil her tiirlii kiiltiirii ile
de etkilemistir. Yine Siileyman Aga’dan 6rnek vermek gerekirse; Siileyman Aga el¢i kimligiyle
Paris ziyaretinde yalnizca bir oyuna dahil olarak dikkati ¢cekmemis, beraberinde Avrupa’ya

kahve aligkanligini da kazandirmistir. Bu olayr Williams (2015):

“Kahve pisirme ve i¢cme donammuyla birlikte kahve ¢ekirdekleri Fransa’da ilk kez
1664 °te Marsilya’da goriilmiistii; bunlart getiren kisi Istanbul’daki Fransiz sefiri Jean La
Haye’e eslik eden Pierre de La Roque’tu. Birkag yil sonra, 1657 de biiyiik seyyah Jean de
Thévenot da Paris’e bazi kahve ¢ekirdekleriyle dondii. Ama her ikisinde de bir i¢ecek olarak
pek ilgi gosterilmedi. Osmanli elgisinin gegici ikametinde ise oyle olmadi; “giizel Tiirk
kostiimleri icindeki geng¢ ve yakisikly kélelerin hamimlara yaldiz piiskiillii kii¢iik damasko
pegeteler vermesi ve Japon porseleninden fincanlarda kahve ikram etmesi” dikkati ¢ekti. Evde
ve disarida igilebilen kahve hizla moda bir icecege doniistii” seklindeki ciimleleriyle ifade

etmistir (Williams, 2015: 35).

1716 yilinda istanbul’a Ingiltere’den elgi olarak atanan Edward Wortley Montagu’nun
esi Lady Mary Montagu (1689-1762) Turquerie’nin yayilmasinda katki saglayan onemli
kisilerden biri olmustur. istanbul topraklarinda yasadig siiregte Osmanli kiiltiiriinii, 6rf ve
adetlerini, giyim kusamini Avrupa’daki ¢evresine gonderdigi mektuplarinda (Sark mektuplari)
aktarmistir. Bati’nin Dogu’ya olan On yargisim1 diizeltmek i¢in ¢aba sarf etmis, yazdigi
mektuplarinda gozlemledigi her detayr aktararak Avrupa’nin bu detaylara ilgi duymasina
olanak saglamistir. Mektuplar1 6liimiinden hemen sonra, 1763 yilinda Turkish Embassy Letter

adiyla yayimlanmustir.

Montagu, Istanbul’da bulunan ve o dénemlerin popiiler Fransiz ressami Jean Baptiste
Vanmour’a oglu ile birlikte geleneksel Tiirk giysileri iginde portresini de yaptirmayr ihmal

etmemistir (Sekil 14).
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Sekil 14: Geleneksel Tiirk Giysileri Iginde Lady Mary Montagu, Jean Baptiste Van Mour, 1717

thttps://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lady_Mary Wortley Montagu_with_her_son, Edward_Wortley
_Montagu,_and_attendants_by Jean_Baptiste_Vanmour.jpg, Erisim Tarihi: 13.12.2021).

Avrupa’da hayranlik uyandirmaya baslayan Turquerie, soylular1 da etkilemistir.
Ozellikle Saksonyali ailelerin koleksiyonlarinda savastan ve atalarindan kalan birgok Osmanli
eserleri yer almistir. Oyle kii bu ilgilerini diigiinlerinde de gdstermislerdir. Saksonya Segigi
Prensi II. Friedrich August’'un Avusturya Imparatorunun kizi Maria Josepha ile 1719°da
gergeklestirdikleri diigliniinde Sultan III. Ahmed tarafindan krala mehter bandosu armagan
olarak gonderilmistir. Ayni zamanda sarayin i¢i ve bahgesi Tiirk kiiltiiriine gore dekore edilmis,
balmumundan yapilan heykellere Tiirk giysileri dahi giydirilmistir. Bununla birlikte,
digilintinde 11. August, “moustache a la Turque” olarak adlandirilan Tiirk biy1g1 ile mehter

bandosuna eslik etmistir (Tez, 2015: 228).

Tiirk kiiltlirtine olan bu ilgi yiizyillarca etkisini artarak gostermeye devam etmis, 18.
ylizyilda ise doruk noktasina ulagsmistir. Yirmisekiz Celebi Mehmed’in 1721 yilinda Paris’e elgi
olarak gonderilmesi ile Tiirk modas1 “Turquerie” akimin baslangici olarak kabul edilmistir.

Yirmisekiz Celebi Mehmed’in ve heyetinin giysileri tiim Paris kentini etkilemis, hatta bu


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lady_Mary_Wortley_Montagu_with_her_son,_Edward_Wortley_Montagu,_and_attendants_by_Jean_Baptiste_Vanmour.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Lady_Mary_Wortley_Montagu_with_her_son,_Edward_Wortley_Montagu,_and_attendants_by_Jean_Baptiste_Vanmour.jpg
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ihtisam1 yakindan gormek i¢in uzun yoldan gelenler bile olmustur. Avrupa’nin bu meraki,
Osmanl1 diinyasina olan ilgiyi arttirmis ve Paris’te baglayip tiim Avrupa’yr saran Turquerie
adiyla adlandirilan akimin yayilmasimi saglamistir (Tez, 2015: 222). 18. yiizyilda siklikla
Avrupa mimarisinde Osmanli-Tiirk siislemelerinin yer aldig1 dekorlar, Tiirk karakterlerinin ve
kostiimlerinin i¢erdigi romanlar, tiyatrolar, baleler ve operalar da goriilmiistiir. Tiirk giysileriyle
balolara gitmek ve kendilerini resimlerde Tiirk kostiimleri icerisinde tasvir ettirmek moda
haline gelmistir. Boylelikle, bir ilgiyle baslayan ve 18. yiizyilda tiim Avrupa’ya yayilan bu Tiirk

modasina “Turquerie” ad1 verilmistir.

1.2 18. Yiizyilda Osmanh imparatorlugu’nda Giyim Kusam ve Turquerie Akimi

Hiikiim slirdigii 624 yil boyunca genis bir medeniyeti barindiran Osmanl
Imparatorlugu, zengin bir giyim kiiltiiriine sahip olmustur. Koklii bir gelenege sahip olan
imparatorluk, giyim kiiltiiriindeki temel unsurlarim1 kaybetmeden, kiiltiirel zenginlikler ile
biitiinleserek gelisim gostermis ve pek ¢ok farkl: kiiltiirleri de etkilemistir. Giyim kiiltiiriindeki
degismeyen belirleyici unsurlar 6zellikle giysi bigimlerinde karsimiza ¢ikmakla birlikte, statii
belirleme kapsaminda da karsimiza ¢ikmaktadir. Giyim toplumun etiket kurallarinin ve
toplumsal hiyerarsinin korunmasindaki belirleyici temel unsurlardan biri sayildigini igin
giysinin kumas zenginliginden siislemesine kadar 6nem tagimistir (Koca, 2009:2). Padisahlar
tarafindan belirli donemlerde yayinlanan fermanlar bu énemi vurgulamistir (Koca, 2009: 2).
Boylelikle imparatorluk doneminde saraylilar, halk ve azinliklarin kendi igerisinde statii ve
mesleklerine gore giyim unsurlar1 mevcut ve yonetim tarafindan denetim altinda tutulmustur.
Osmanli Imparatorlugu’nda padisah tarafindan belirlenen kurallar divan kuruluna bildirilir ve
fermanlar araciligiyla halka duyurulurdu. Ornegin Tiirk halkin ve azinliklarm giysileri arasinda
farkliliklar vardi. Hatta miisliiman ve gayrimiislim halk giysilerindeki renklerde de farkliliklar
s6z konusu idi. Buna 6rnek olarak Islam dininde kutsal sayilan yesil rengin Gayrimiislimlerin
giymesinin yasaklanmis olmasi verilebilir. Bir bagka 6rnek ise; sarayda kullanilan kumaglarin
renk ve bigim agisindan halkin giymesi yasaklanmig olmasidir. Halk ve azinliklar daha sade,
gosterissiz ve kullanigh kiyafetler tercih etmistir. 18. ylizyilda Osmanli imparatorlugu sarayina
ait giysiler ise hem kullanilan kumaslarin kalitesi hem de kullanilan stislemelerin zenginligi
bakimindan diger siiflardan oldukca gosterisli olmustur. Osmanli erkek giyimini statiilere

gore Barbarasoglu (2011) su sekilde aktarmistir;
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“Halk tabakasina mensup kisiler gomlek, mintan ya da zibimin altina don ve
salvar giymigler, tistlerine onii yirtmag detayli entari ve bellerine kusak baglamislardur.
Devlet biiyiikleri ve zenginler gibi iist sinifa mensup kisiler islemeli ve kiirk detayl
kaftanlar giyerken orta sinif ciibbe ya da hirka, alt sinif ise kolsuz ve yakast olmayan
cepken ya da yelek giymislerdir” (Barbarasoglu, 2011: 11 Aktaran Ozcan, 2009: 4)
(Sekil 15).

Osmanli giyim kiiltiirlinde statii gostergelerinden biri de iist {liste giyinme modasidir.
Tirk giyim kiiltiiriinde olan kat kat giyinme tarz1 ihtisamin ve zenginligin gdstergesi olarak
kabul edilmistir. Ust {iste giyilen kiyafetlerin siras1 6zenle secilmistir. Alt katmandaki elbiseler,
yelek ve/veya ceketlerin lstiine giyilen kaftanlar oldukca fonksiyonel olup i¢ mekanlarda
rahatlikla ¢ikarilabiliyor olmast 6nemli bir unsurdur ( Himam, 2013: 6-7 Aktaran Ocaklioglu,

2018: 1538). Kog ve Koca (2009) ise Osmanli giysi katmanlarini su sekilde siralamistir;
“1. Salvar ve gomleklerden olusan i¢ giyim
2. Entari, kaftan veya cepkenden olusan dis giyimler

3.Ferace ya da dis kaftanlarindan olusan {ist giyimler”

Sekil 15: Osmanli Erkek Giyim Ornekleri

(Koca,2012:s.1).
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Dis giyimde kullanilan kaftanlar ¢ogu zaman benzerlikleri agisindan entariler ile

karisiklik gostermektedir. Bu farki Goriiniir ve Ogel (2006) su sekilde aktarmaktadir:

“Entari ve kaftan arasindaki en onemli fark anlam farkidir. Bu giysilerin anlam
tasimasindan dolayr malzeme de farklilik gostermektedir. Entari yumusak ve hafif

kumaglardan yapilirken, kaftan agir ipeklilerden yapilan bir giysidir”

Entariler o donemlerde erkekler, kadinlar ve ¢ocuklar tarafindan giyilebiliyor iken; kaftanla,
bir statli gostergesi olup, padisah ve onemli devlet mensuplar tarafindan giyilmektedir. Bu
sebeple kaftanlarin ihtisamin1 gosterebilmek i¢in agir altin, glimiis ve ipekler ile dokunmus,
icleri kiirkler ile kaplanmistir (Gériiniir ve Ogel,2006:65) (Sekil 16). Kaftanlarin desenleri saray
atolyelerinde sembolik anlamlar igeren motifler ile ¢izilmistir. Bunlarin en bilinen motif
ornekleri lale, giines ve ay, leopar ¢izgisi ve pars benegidir. Goriiniir ve Ogel (2006) motiflerin
anlamlarin1 “Gilines ve ay motifi peygamberi ve onun temsilcisi padigahi, veya tanriy1 ve halife
olan temsilcisi padisahi simgelerken, lale motifi, Arap harfleriyle yaziminda kullanilan
harflerin yer degistirmesi ile “Allah” kelimesine doniisebilmektedir. Pars benegi ve leopar
cizgisi motifleri tahtlarda kullanildig1 gibi padisah kaftanlarinda da kullanilmis ve gii¢ simgesi
olarak goriilmiistiir” seklinde en agik haliyle ifade etmislerdir. Giyim kusamda ihtisama 6nem
verildigi i¢in kiyafetlerde kemha, seraser, catma, kadife, diba, atlas, canfes, tafta ve sal gibi liiks

giysi kumaglari tercih etmislerdir.
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Sekil 16: III. Ahmed’in Osmanli ressami tarafindan ¢izilmis kaftanli portresi, XVIII
Yiizyil

( Baker, Tezcan vd., 1996:180 Aktaran Yavuz, 2019:61).

Zenginlige ve ihtisama onem veren Osmanli padisahlarmin giysileri, 16. ylizyildan
itibaren Avrupa’nin ilgi odagi haline gelmistir. Gerek ustalikla dokunan kumaslar gerekse
nakkashanenin kumasglar i¢in {irettigi desenlerin zenginligi Avrupa’nin Osmanl tekstiline ilgi
duymasina olanak saglamistir. Tiirkler gecmis ylizyillardan beri dokumacilik sanati ile
ugrasmis  ve dokumacilik Osmanli Imparatorlugu’nun atalarindan gelen en biiyiik mirasi
olmustur. Osmanli dénemi boyunca da dokumaciliga biiylik 6nem verilmis ve ylizyillar
boyunca Osmanli dokuma sanati zirvedeki yerini koruyarak kendisinden soz ettirmistir.
Avrupa’nin goziinii Tiirk tekstiline c¢evirmesiyle dokumacilik anlaminda -Bati’nin cesitli

yerlerinde ¢ok sayida atolyeler kurularak Osmanli dokuma kumaslarini taklit eden dokuma
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kumaslar iiretilmistir. Oyle ki; Tiirk tekstilini yakindan arastirmak ve incelemek igin
Avrupa’dan Osmanli topraklarina gezgin gitmistir. 18. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nun
ekonomik ve sosyal gelisiminde bir zayiflama yasanmasi nedeniyle kumaglardaki eski kalite
yerini Avrupa’dan ihra¢ edilmeye baslanan kumaslara birakmaya baslamistir. Osmanli
pazarlarina Avrupa kumaslar1 girmis, hatta 6yle ki Osmanli padisahlar1 i¢in degerli kumaslar
bile Avrupa’dan ihra¢ edilmeye baglanmistir. Sanayilesmenin baglanmasiyla da el tezgahlarina
olan ilgi azalmig ve Tiirk tekstili biiylik oranda bu durumdan etkilenmistir. Fakat bu siire¢ uzun
stirmemis, Sultan III. Mustafa Tiirk tekstilini tekrar canlandirmak i¢in yeni tekstil atolyeleri

kurmustur (Bkz: Tutal, 2018,37).

18. yiizyilda dokumacilikta birtakim gerilemeler yasansa da, bunlar Osmanlt giyim
kiiltiirtinii etkileyen biiyiik oranda degisiklikler olmamistir. Osmanli saray giysilerinin kumasg
ve kiyafet bigimleri Tiirk ve Avrupa modasina yon veren giysiler olmaya devam etmistir.
Ozellikle saray kadinlarmin giysileri ve 6zenle secilmis aksesuarlar1 Avrupali elgilerinin
eslerini kiskandiran boyuttadir. Sarayli kadinlar tarafindan beli saran A formunda olan ii¢ etek,
kaftan, ferace, i¢c entari, salvar ve hirkadan olusan giysilerin giyilmeye devam ettigi
gozlenmistir. Etek boylar1 ayaga kadar uzanan bu elbiseleri ¢esitli giimiis veya altin kemerler
ile birlikte kullanmslardir. Ozellikle Padisah esleri ve saraydaki diger kadinlarin kryafetleri
zengin islemeler ile siislenmis, kiyafetlerinin Ustline i¢i kiirklii kaftanlar giymislerdir. Ayni
zamanda kadinlarin i¢ kiyafetlerinde uzun, ortiili biirlimciik kumastan yapilmis géynek
giyildigi de goriilmiistiir (Sekil 17). Kadinlar sarayda 6zenli ve gosterisli giysilerini giyerken
sokak kiyafetlerinde daha gosterigsiz ve her tarafim1 kapatan giysiler giymislerdir (Tutal,
2018:81).
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Sekil 17: Osmanli Miisliiman Kadin Giyim Ornegi

(Tutal,2018:5.106).
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Donemin iinlii Osmanli minyatiir sanat¢isi Levni albiimiinde yer verdigi Tiirk kadin
figlirlerinde bu unsurlar1 gorebiliriz. Sekil 18’e baktigimizda Tiirk kadin figiiriiniin kiyafetinde
desenli salvar iizerine ayaklara kadar uzanan seffaf gomlek vardir. Kalgay1 orten hirka 6nden
diigmeli ve yakas1 dekoltelidir. Ustliikleri ¢ok uzun ve serpme desenli kumas kullanilmistir.

Sik, altin islemeli kemere, aksesuara ve degisik bi¢imli hotoza yer verilmistir.

Sekil 18: Osmanli-Tiirk kadin kiyafeti, Levni

(Ipsirli Argit, 2015: 240).
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Osmanli Imparatorlugu’ndaki Tiirk kadinlarinin sokak giysilerini inceledigimizde ise
yukarida agikladigimiz gibi oldukea ortiilii 6rnekler ile karsilagsmaktayiz. Yine tinlii minyatiir
sanatgis1 Levni’nin albiimiine bakacak olursak yer verdigi Feraceli Kadin eseri donemin Tiirk
kadin sokak modasin1 yansitan niteliktedir (Sekil 19). Koyu renkli, V yakali ve ayaklara kadar
uzanan feraceye yer verilmistir. Figiirlin feracesinin bir par¢asini beline kadar ¢cekmesiyle farkli
renkteki i¢ astar1 goriilmektedir. I¢inde giymis oldugu ¢izgili entarisi ayaklarini ve ellerini
ortecek denli uzunlukta kullanilmistir. Sadece gozlerinin acik kalacagi sekilde tutturulan
yasmagin kenarlar1 sirma islemelidir. 18. yilizyila ait olan bu giyim ayni zamanda o dénemde
Osmanli imparatorlugu giyiminin batililagsma etkilerini de hissettirmistir (Giirtuna, 1999:35).
Kullanilan yasmagin incelmesi ile figiliriin omuzlarinin ve yakasinin belirginlesmesi bu durumu

kanitlar nitelikte olmustur.

Sekil 19: Feraceli Kadin, Levni

(Giirtuna, 1999: 35, Resim 82).
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Yukarida verilen bilgiler 1s181nda Osmanli Imparatorlugu erkek giyimini bizlere dnemli
gorsel kaynaklar birakan Levni’nin albiimiinden inceleyecek olursak dolama, entariden
olustugunu gormekteyiz. Dolamanin onii diigmeli, ince ¢izgileri bulunan ve canli renkte bir
kumastan olusturulmustur. Dolamanin altinda aymi1 renge sahip bir salvar oldugu
diisiiniilmektedir. Uzerinde kenarlar1 ve yakasi kiirk ile kapl entariye yer verilmistir. Entarinin
kol mangetleri uzun ve yirtmaclhidir. Belinde diigiim detayli bir kemer vardir. Gosterisli basligi

ve hangerin ucunda sarkan aksesuar dikkat ¢eken bir detaylar arasindadir.

Sekil 20: 18 yy. erkek tiplemesi, Levni

(Ipsirli Argit, 2015: 242).
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Osmanli imparatorlugu Dénemi’ndeki Tiirk giyim tarzin1 Avrupali gezginler ve elciler
goziinden ele alacak olursak; Avrupa’nin 18. yilizyilda Tiirk giyim kiiltlirline olan bakisinin bir
ornegi olan Ingiliz elgisi Leydi Mary Montagu' kaleme aldig1 mektuplardaki anlatimlardaki
tanimlamalar1 aktarabiliriz. Leydi Mary Montagu mektuplarinda, Osmanli giyiminin her
detayin1 hayranlikla betimlemistir. Montagu, Osmanli erkek giyiminlerinde pahali ve renkli
kumasglarin kullanildigini ifade ederken, padisah ve saray mensuplarinin kiyafetlerinde kiymetli
taglarla iglendiginin detayimm1 da aktarmistir (Giindiiz, 2019: 126). 1717 yilinda yazdig1 bir
mektubunda, padisahin katildigt Cuma namazi merasimine duydugu biiyiik hayranlig

betimlemistir. Bu betimlemede diisiincelerini :

“Bostancilarin rengarenk, canli gayet zarif elbiseleri var. O kadar ki, uzak bir yerden
bakinca bir Lale bahgesine benziyor. Arkalarinda yeniceri agasi, elbisesi kirmizi kadifeden,
astari giimiig renginde. Gayet stislii giysili iki ugsak da atin1 gotiiriiyor. Ancak ondan sonra saray
kadinlarinin muhafizi olan kizlaragasi (haremagasi) geliyor. Kara tenine uygun koyu sart kiirk
kapli bir elbisesi var. En son olarak Padisah, zati sahaneleri, geliyor. Uzerinde yesil elbise
Moskova'min Siyah Tilki kiirkiinden...” (Montagu, 1970:46 Aktaran Giindiiz, 2019: 126).”
seklinde ifade ettigi goriilmektedir.

Montagu’nun yukarida belirtildigi gibi, mektubunda Osmanli giyimine olan biiyiik
hayranligini tiim ayrintilari ile betimlemeler ile aktarmistir. Kiyafetlerin uzaktan gériintimiinii
bir Lale bahgesine benzetmesi onun Osmanli giyimine olan tutkusunu ifade eder niteliktedir.
Montagu mektubunda ayrica, padisahin degerli elbisesinin lizerinde durarak 1lgiyi kiyafetin g6z

alic1 detayina ¢ekmistir.

Ingiliz seyyah yalmzca erkek giyimini gézlemlememis, Osmanli sarayli kadinlarinin
kiyafetlerine de mektuplarinda yer vermistir.Kadinlarin kiyafetlerinin kat kat oldugunu ve her
birinin 6zenle se¢ildigi ifade etmistir. Kumaslarin kaliteli, ince ve zengin islemeler icerdigini
heyecanli bir dille tasvir etmistir. Giysilerini detaylandirirken, dokiimlii bir salvar giydiklerini
ve kenarlarinin sirmalar ile islendigini dile getirmistir.. Uzerine ise uzun bir gémlek giyildigini,
kumaginin degerli Sam kumasindan yapildigina dikkati ¢eker (Giindiiz, 2019: 128). Bu tarz
kiyafetlerinin diigmelerinde ise cogunlukla elmas ya da inci kullanildigin1 aktarmistir (Giindiiz,
2019: 128). Montagu, Osmanli kadin kiyafetlerini giiclii tasvir yetenegi ile ifade ederken,
aksesuarlarindan da bahsetmeyi ihmal etmez. Giysilerinin bellerine yaklasik 5 cm lik bir kemer
taktiklarini ve zengin olan kadinlarin kemerlerinin degerli taslar ile bezendiginin notunu iletir.

Buna ilaveten kadinlarin baslarina “kalpak™ adi verilen bir diger adiyla “hotoz” adli sapka
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taktiklarini, kisin inci islemeli kadifeden yazin ise sirma islemeli oldugunu dile getirmistir

(Giindiiz, 2019: 129) (Sekil 21)

Sekil 21: Osmanli Kadilarinm Kullandiklar1 Hotoz Ornekleri

(https://www.memurlar.net/album/2569/osmanli-nin-en-guclu-kadinlarindan-biri.html
Erisim Tarihi: 25.09.2022).

Lady Mary Montagu’nun Tiirk giyimine olan biiyiik ¢captaki hayranligi, Tiirk kiyafetleri
icerisinde ressam Jean Etienne Liotard’a kendisini resmettirmesine sebep olmustur (Sekil 22).
Montagu kendisini divanda bir Sultan gibi otururken resmettirmistir. Montagu’nun resimde
yakasi degerli bir tasla iliklenen bir tiil gomlek ve iizerine ¢izgili, altin sirma islemeli diba bir
elbise giydigi goriinmektedir. Beline kemer takmis ve kemerin tokasi elmaslar ile bezenmistir.
Kenarlar1 ve omuzlan kiirkle kaplanmis entarinin boyu ayaklaria kadar uzanmistir. Ayaginda
sirma islemeli terlikler oldugu ve yine bol sirmalar ile islenmis bir baghk taktigi dikkat
cekmektedir.. Bagdas kurarcasina bir bacagini igeri alarak oturan pozu ile Tirk kiiltiiriini

olduke¢a yakindan takip ettiginin mesajin1 vermistir.

Ingiliz seyyah Montagu, Osmanli topraklarinda kaldig: siire zarfinda Tiirk kiiltiiriine
duydugu ilgisini Avrupa’ya gonderdigi mektuplarinda satafatli ve giiglii tasvirlerinin sayesinde
Turquerie akiminin yayilmasinda biiylik rol oynamistir. Geg¢mis yiizyillarda etkilerini
gostermeye basglayan Turquerie akimi 18. vyiizyilda Montagu’nun hayranlik igeren

betimlemeleriyle doruk noktasina ulagsmasinda etkili olmus ve Avrupa’y1 etkisi altina almistir.


https://www.memurlar.net/album/2569/osmanli-nin-en-guclu-kadinlarindan-biri.html
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Sekil 22: Tiirk Kiyafeti ile Lady Montagu, Jean Etienne-Liotard, 1756

(Giindiiz, 2019:124).

[k baslarda bireysel diizeyde giyilen Tiirk kiyafetleri Avrupa giyimine giris yapmustir.
Osmanl kaftanlar1 ince iscilik ve zengin malzeme barinmasiyla Avrupa aristoklar1 arasinda
ihtisamm ve gorkemliligin sembolii haline gelmistir. Zamanla hanedanlarin saray
eglencelerinde, maskeli balolarda ve karnaval senliklerinde kullanilan unsur haline gelmistir
(Williams, 2015: 63). Kostiimler Istanbul’a ziyaret eden gezgin ya da ressamlarin graviir
albiimlerinden 6rnek alinarak dikilmistir. Saray tasarimcis1 Henri Gissey buna verilebilecek en
1yl orneklerin arasindadir. Gissey, gorkemli Tiirk kostiimleri yaratmak i¢in 1576 tarihli Alman
sanat¢1 Melchior Lorck’un agag¢ baski graviirlerinden ilham almistir (Sekil 23). Kostiimde ilik
ve orgiilerle zenginlik katmis ve basliklar1 abartil tily detaylar eklemistir. islam’a génderme
niteliginde hilal zincirleri eklemesi dikkat ceken detaylar arasindadir (Williams,2015:65) (Sekil
24).
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Sekil 23: Imparatorluk Muhafizi, Melchior Lorck, 1576, Agac Baski

(Williams, 2015: 65).
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Sekil 24: Tiirk Seyis Kostiim Tasarimi, Henri Gissey, 1662
(Williams, 2015: 65).

Avrupali aristokratlar Tiirk giyim kiiltiirinli barindiran kostiimleriyle ¢esitli etkinliklere
katilmakla kalmamus, kendi portrelerini de resmettirmislerdir. Oyle ki, bu zamanla moda haline
gelmis, tinlii sanatgilara Tiirk giysileri icindeymis gibi portre tasvirleri siparig etmislerdir. Buna
ornek olarak Jean-Etienne Liotard’in 1750 yilinda Habsburg hanedanin imparatoricesi ve
Avusturya Arsidiisesi olan Maria Theresia’in Osmanli kostiimii iginde tasvirledigi eseri

inceleyebiliriz (Sekil 25).
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Sekil 25: imparatorice Maria Theresia, Jean Etienne Liotard,1750,yagliboya

(https://bs.wikipedia.org/wiki/Rat_za_austrijsko_naslije%C4%91e#/media/Datoteka:
MariaTheresia_Maske.jpg Erisim Tarihi: 2.10.2022).

Sanatcinin tasvirledigi kostiime baktigimizda kenarlar1 kiirkle kaplanmis, turkuaz renginde
sirma islemeleri olan entari benzeri bir dis giyim giyildigi goriinmektedir. Igerisine giydigi
elbisenin kenarlarinin yine sirmalar ile islenmis olmasi ve elbisenin altindan tiil gémlek
goriinmesi dikkat ¢ekici unsurdur. Giysi;biirlimciik etkili tiil gdmlegin arasinda volanli minik
dantel detay1 ile Avrupa giyimine ait bulgular icermektedir. Beline takmis oldugu altin islemeli
aksesuar Osmanli giyiminin vazgecilmez parcasi olan kemer ile bi¢im acisindan benzerlik
gostermektedir. Kemerin {lizerinin taglar ile bezenmis olmas1 Osmanli saray kadinin zengin
giyim kiiltiirlinii vurgular niteliktedir. Eline almis oldugu karnaval maskesi bunun bir kostiim
oldugunu belirten detaylar arasindadir. Bagina ve boynuna takmis oldugu degerli tas ve tily

iceren aksesuarlar1 Avrupalilarin kendi kiiltiiriinden ¢ok da uzaklasamamis oldugunu gdsteren


https://bs.wikipedia.org/wiki/Rat_za_austrijsko_naslije%C4%91e#/media/Datoteka:MariaTheresia_Maske.jpg
https://bs.wikipedia.org/wiki/Rat_za_austrijsko_naslije%C4%91e#/media/Datoteka:MariaTheresia_Maske.jpg
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dokunuslardir. Ote yandan Liotard’m eserinde, Tiirk modas1 olan kat kat giyinme tarzin1 basarili
bir sekilde uygulamis oldugu goriilmektedir.. Koyu zemin tizerine canli renkler, siddetli 1s1k-
golge kullanimi ve siislemeci islev 6n plana gegen eserin biitiiniine bakildiginda ise, sanat¢inin
Osmanh Tiirk giyimini ele almasina ragmen, kiyafetlere, 6zellikle model ve kullanilan renkler
acisindan Avrupa tarzi bir yorum katti1 goriilmektedir.Osmanli giyimini anlatan en giiclii
gorsel verilerden biri olan Osmanli minyatiirlerine baktigimizda, farkliliklar1 ve benzerlikleri
degerlendirmek miimkiindiir. Edirneli nakkas Abdiilcelil Celebi, halk tarafindan bilinen ismiyle
Levni’nin “Acem Cengisi Maverdi Kolbag1” isimli eserine baktigimizda (Sekil 26) Osmanl

giyiminin en belirgin 6zelligi olan iist iiste giyinme modasi dikkati cekmektedir.

Sekil 26: Levni, “Acem Cengisi Maverdi Kolbas1” 1720

(Enveroglu, 2018:30).
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Sekil 26’ya baktigimizda en lstte truvakar kollu, koyu yesil renkte ii¢c etek giyildigi
goriilmektedir. Ust beden diigmeli ve kare yaka olarak resmedilmistir. Altin kemerle
detaylandirilan ii¢ etegin igine basene kadar uzanan, turuncu renkte serpme desenleri olan
yirtmagli, genis ve dokiimli kol detayina sahip bir hirka ile betimlenmistir. Mangettte pliskiil
detaylar1 bulunan hirkanin yakasi gériinmektedir. Dans eder pozda tasvirlenen figiiriin siyrilmig
iic eteginin altindan yere kadar uzanan ve kollar1 hirkanin iginden sarkan beyaz renkte, altin
yaldizli seritleri olan seffaf bir gomlek dikkati ¢ekmektedir. Kirmiz1 kalin ¢izgileri olan sar1
salvar1 beyaz, islemeli yemenilerine kadar uzanmistir. Elbisede goriinengdgiis dekoltesi ise
Osmanl1 diinyasinin geleneksel minyatiir anlayisinin disina ¢ikmaktadir ( Gegen ve Celikbag,
2019: 297). Sanatgi, figiiriin dans eden viicudunun kivrakligini, nazl bir edayla yana egdigi
basini ve zarifge Orgiilii saglarini eliyle tutusunu ustalikla aktarmistir (Enveroglu, 2018:31).
Sekil 25 ve 26’y1 karsilagtiracak olursak; kiyafetlerde 6ne cikan farkli detaylar goriilmiistiir.
Avrupali ressamin eserinde tiil gomlek iizerine islemeli ve abartili kumaslar dikkati ¢ekerken,
Levni’nin minyatiiriinde serpme ve ¢izgili desenleri olan dokiimlii daha gosterigsiz kumaglar
gozlemlenmistir. Her iki eserde de asimetrik, uzun kol detaylar1 mevcuttur. Liotard’in eserinde
figliriin dantel detayl tiil gomlegin iizerinde kabarik entari yer alirken, Levni, seffaf gdmlegin
iizerine serpme desenli, kalcay1 6rten uzunlukta hirka ele almistir. Sanat¢1 Liotard agir kiirklii,
islemeli, plskiillii apolet detayli kaftan ile resmederken, Levni ise 6nii diigmeli, serpme desenli
ince entari ile dis giyimi tamamlamigtir. Her iki figiirlinde aksesuar1 bulunmaktadir. Liotard,
Fransiz usulii degerli miicevherli baslik ve incili kolyeler ile siislemis, Levni, figiirii islemeli
hotoz ve altinda bulunan bir kumas pargasina yer vermistir. Bu inceleme sonucunda iki esere
de baktigimizda farkliliklar oldugunu séylemek miimkiindiir. Bi¢im olarak benzerlik gosterse

de aslinda farkli kumas, desen ve detaylar s6z konusu oldugu goriilmiistiir.
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Sekil 27: Sainte-Maure Markizi Marie de Guerin Osmanli Kostiimlii Portresi, 1743

(https://www.christies.com/en/lot/10t-5986966 Erisim Tarihi: 23.10.2022).

Bir baska 6rnek olarak Fransa’nin baglica Rokoko portre ressamlarindan olan Jacques
Andre Joseph Aved’in Sainte-Maure Markizi Marie de Guerin’i sultan kilig1 ile resmettigi
eserini inceleyebiliriz (Sekil 27). Sanat¢inin eserinde gri renkte, parlak kabartmali, kiirklii ve
boyu yere kadar uzanan bir kaftan resmettigi goriilmektedir. igine giymis oldugu ¢izgili, inci
diigmeli entarinin bir kosesi, ¢ok renkli ve ucu piiskiillii kemerinin altina sikistirilmistir.
Kiyafetin bu sekilde tasvirlenmesinin sebebini Williams (2015) “Leydi Mary Wortley

Montagu’nun bir mektubunda Tiirk hanimlarin kaftanlarini bu sekilde diizenlemeleri iizerine


https://www.christies.com/en/lot/lot-5986966
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fikir yliriitmesinden sonra, bu detay Avrupa’da bir kostiime alaturkalik kazandirmanin araci
olarak hizla benimsemisti.” seklinde agiklamistir (Williams, 2015: 94). Entarinin siyrilmast ile
birlikte en altina giydigi pembe ¢izgili tiil elbise ve parlak sar1 yemenileri 6n plana ¢ikmustir.
Basia taktig1 tiiy aksesuar, Fransiz modasina uzak olmadigini simgeler niteliktedir. Sagina
doladig1 inciler, entarisindeki inci detaylar ile uyum igerisindedir. Sanat¢1 arka fonda camii
resmetmesi ile de Turquerie temasinda biitlinleyici vurgular sergilemistir. Eseri Turquerie akimi
kapsaminda Osmanli giyim kusami agisindan ele aldigimizda; Avrupali ressamin Fransiz kadin
modasindan yola ¢ikarak Osmanli giyiminin bazi belirgin bigimlerini uyarladigi goériilmiistiir.
Kaftan, i¢ etek, kusak, yemeni gibi detaylar benzerlik gosterse de; renk, bicim, desen

bakimindan aslini birebir yansitmadig1 gézlenmistir.

18. yiizyilda Avrupa modasi incelendiginde biiyiik capta Turquerie akiminin etkisinde
kaldig1 gozlenmistir. Biiyiilendikleri egzotik Tiirk giyim kiiltliriinii sinirli bigimde tanimasi
nedeniyle (Williams, 2015: 7) gézlemleyebildikleri kadariyla kendi kiiltiirii ile harmanlayip
kendi Dogu imajin1 yaratmiglardir. Tiirk kiiltiiriinli vargulamak tizere ihtisama yonelik; kiirkler,
zengin kumaglar, kimi zaman benzerlik tasiyan desenler, islemeler, parlak renkler, kat kat ve
bol kiyafetleri kullanmislardir. Avrupa tarzi aksesuarlar, kumaslar, basliklar, sa¢ stilleri,
stisleme detaylari, kimi zaman gogiis dekolteleri ile birlestirerek kendi Dogu imajini belirleyen
ozellikleri olusturmuslardir. Cogu zaman portreler ile bu stilleri sergileyerek subjektif bir eser
ortaya cikarmislardir. Maskeli balo ya da cesitli etkinliklerde kullandiklar1 Tiirk temali
kostiimler asli ile baz1 benzerlikler tasisa da hayali bir stil olusturmaktadir. incelenilen
bulgulara bakildiginda, elde edilen bulgular 18. yiizyilda Avrupa modasimin Tiirk giyim

kiiltiirtinden beslendigini ve Tiirk modasinin Batiy1 etkisi altina aldigin1 kanitlar niteliktedir.



BOLUM 2.

18. YUZYILDA TURQUERIE AKIMININ FRANSA’DA YAYILISI
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BOLUM 2.
18. YUZYILDA TURQUERIE AKIMININ FRANSA’DA YAYILISI
2.1 18. Yiizyilda Fransa’da Turquerie Akimi

Osmanli-Fransiz iligkileri ekonomik, siyasi ve ticari alanlarda 6n plana ¢iksa da, bu
iligkiler beraberinde kiiltiirel ve sanatta da etkilesimlerini dogurmustur. Bununla birlikte 18.
yiizyilin baslarinda Fransa’nmn Osmanli Imparatorlugu’na karsi bir ilgi artisi gériilmeye
baslanmistir (Onar, 2013: 1). Gerek Fransa’ya giden elgiler gerekse Istanbul’a gelen Fransiz
diplomatlar bu etkilenmelerde gok biiyiik rol oynamislardir. Oyle ki, 1721°de Paris'e elgi giden
Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi Fransizlarin birgok kiiltiirel etkinliklerine katilmais,
giydikleri kiyafetlerinden sergiledikleri davranislarina ve hatta yemek yemelerine kadar Fransa
halki tarafindan mercek altina alinmistir. Fransizlarin Tiirkleri bu denli ilgiyle incelemesi
Tiirkler’i daha iyi tanimasini saglamis ve onlarin Tirkler hakkindaki olumsuz 6nyargilarini
kirmalarinda oldukea etkili olmustur (Bkz; Tez, 2015: 221). Oyle ki, Celebi'nin uyandirdigi bu
yanki nedeniyle, Paris’e vedas1 sirasinda gérkemli bir térenle ugurlanmasinda etkili olmustur.
Vedasmin anisina XV. Louis‘nin istegi ilizerine sanat¢i Charles Parrocel tarafindan goblen
dizisinde yer almustir (Sekil 28). “Bu olay, o zamanlar moda olan egzotik zevk agisindan da

Fransizlarin ilgisini ¢cekmigtir” (Tez, 2015:222).

Sekil 28: Yirmisekiz Celebi Mehmed’in Tuileries Sarayindan Ayrilisi, 1721

(https://www.wikiwand.com/tr/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#Media/Dosya:La_sortie
_de_ | Ambassadeur_Turc_du_Jardin_des_Tuileries_Gobelins 1734 1737.jpg Erisim Tarihi:
4.12.2022).


https://www.wikiwand.com/tr/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#Media/Dosya:La_sortie_de_l_Ambassadeur_Turc_du_Jardin_des_Tuileries_Gobelins_1734_1737.jpg
https://www.wikiwand.com/tr/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#Media/Dosya:La_sortie_de_l_Ambassadeur_Turc_du_Jardin_des_Tuileries_Gobelins_1734_1737.jpg
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Elgilerin yarattig1 etkilesimler sayesinde bir¢ok Fransiz tiiccar ve gezgin de Istanbul’a
gitmistir. Fransa’ya giden Osmanli el¢i heyetlerinin uyandirigi ilgi, Fransiz edebiyatinda hemen
kendini gostermistir (Tez, 2015: 221). Bunun ilk 6rneklerinden biri olarak 1721°de Fransiz
yazar Montesquieu’nun “Acem Mektuplar’”’m1 yaymlamasi Fransa’nmin Dogu hayranligin
alevlendirmistir. Turquerie akimi, edebiyatta yarattigi etkiler ile sahne sanatlarmna da

sigcramigtir. Boylelikle Fransa ¢esitli alanlarda Tiirk kiiltiiriinden beslendigini gostermistir.

18. yiizyil alla turca (alaturka) eserler arasinda Fransiz yazar Volaire’nin 1732°de
yayinladig1 Zaire adli eserinden hazirlanan “Zayre oder die rasende Eifersucht eines
Tiirken”(Zayre ya da Bir Tiirk’lin Irk¢r Kiskangligl) operasi ulasilan kaynaklarda gegen ilk
orneklerdendir (Sekil 25). Oyle ki Bat1 sahne sanatlarinin en basarili miizisyenlerinden biri olan
Mozart’in “Saraydan Kiz Kacirma” (Entfithrung aus dem Serail) operasi ve “Rondo alla turca”
isimli piyano eserleri de Turquerie akiminin bir parcasi olarak bestelenmistir. Hem opera, bale
hem de edebiyatta komedi ve trajedi tiirlerinde Osmanli imparatorlugu’nun sarayinin gizemi
Fransa’nin ve hatta Avrupa’nin hayal giiclini etkileyen konulardan biridir. Seyirciler yalnizca
hikayelerden degil gorkemli kostiimlere ve sahnelemeye de hayranlik duymuslardir (Bkz;
Meyer, 2012: 152). Fakat sahnelenen oyunlarmn konulari Osmanli Imparatorlugu’na olan
hayranliklarin1 dile getirmemistir. Yazarlar, donemin popiiler akimi olan Turquerie’nin
etkisinde kalan sahne kostiimlerine yer verseler de yapitlarinin birgogunda hicveder bir anlatim
sergilenmistir. Bu sebeple operalarda ele alinan Tiirk konular1 “komik opera” tiirline girmistir.
Tez (2015:195) dénemin oyunlarini su sézler ile yorumlamustir;

“Eserlere renk katmak icin bir yandan egzotik Tiirk tiplemeleri kullanilirken,
ote yandan da Tiirkler yerilip kiiciik diistiriilmeye ¢alisilmistir. Bu yaklasim, her giin

biraz daha yaklasan Osmanli korkusuyla basa ¢ikmak igcin bulunmug bir yontem ve
nefretin bir gostergesidir.”

seklindeki ifadeleri ile Fransizlarin Tiirklere karsi siyasi ve askeri agidan endise ve korku
kaynakli oldugu vurgulamistir. Benzer bir diger yorumu da Meyer ve Giinay (2002: 183) su

sozlerle aciklamiglardir;

“On yedinci yiizyil yapitlarinin pek ¢ogunda Osmanlilar, savaslarda vahsi ve
akil almaz iskenceler yapan barbarlar olarak sunuldu. Tiirkler, kimilerinin korktugu ve
kimilerinin de cinsel kabiliyet ve askeri maharetine hayran oldugu, kendisini Hristiyan
diinyasini fethetmeye adamis acimasiz bir hiikiimdar tarafindan idare ediliyordu”

Her ne kadar bu olumsuz algilar ile Tiirk hayranligimin 6niine gegilmeye calisilsa da

renkli sahneler ve kostlimler gibi Tiirk temal1 operalarin safatli yorumlamalari Fransa halkinin
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ilgisini ¢ekmeye basarmistir. Ozellikle igerisinde Arap geceleri, Tiirk hikayeleri ve Iran
masallarin1 barmdiran Dogu hikayelerinin terciime edilmesiyle sayisiz taklitleri yapilmistir
(Meyer ve Giinay, 2002: 185). En bilinen 6rnek olarak Arkeolog ve Fransiz sarkiyat¢ist olarak
bilinen Antoine Galland’in “1001 Gece Masallarini” (1704) Fransizcaya ¢evirmesi
gosterilebilinir. Galland’in gevirisinin ardindan Avrupa’da ses getiren bu hikayeler, Diinya

edebiyatinin da mali olan bir eser haline getirmistir (Tiiliicti, 2004: 1).

18. ylizyilin sonlarinda romantik tiirdeki en basarili operalardan biri olan Grétry’nin
(1783) La Caravane du Cairo (Kahire Kervan) adli eseridir. Eser sadece Paris’te 1783 ile 1829
yillart arasinda bes yiiz kez sahnelenmis ve Avrupa genelinde olduk¢a begeni toplamistir (Bkz;
Meyer: 2012: 154). Aym1 zamanda Avrupa’'nin goézde bestecisi Ludwing von Beethoven
“Marcia alla Turca” (Tiirk Mars1) bestesiyle de Turquerie akimindan esinlendigini géstermistir.
Miizik kadar resim sanatiyla da birlesen Turquerie akimi Fransiz ressamlarin tablolarinda konu
olmasiyla Tiirk modasinda ileri bir boyut kazanmistir. Fransiz rokoko sanatg¢isi ressam Jean-
Honor¢ Fragonard, sultan figiirii ile olusturdugu eserinde Turquerie akiminin bir rnegini
olusturmustur (Sekil 29). Eserde sultan figiirii, parlak elbisesi ve altinda ayni renkte bulunan
salvart dikkat ¢ekmistir. Sultanin kolsuz kirmizi yelegi ve altin kemeri vardir. Sa¢ bigimi ve
Fransiz kadinlarin vazgecilmez aksesuart olan inci kolye sanat¢inin esere biraktii bir

yorumdur. Sultan figiirii divanda bagdas kurarak yani Tiirk oturusu biciminde betimlenmistir.
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Sekil 29: La Petite Sultane, Jean-Honoré Fragonard, 1775

( https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fragonard, _La_petite_sultane.jpg
Erisim Tarihi:08.06.2023).

Tiirk modasi Fransiz ressamlari tarafindan oldukga ilgi goren bir akim haline gelmistir.
Fransiz aristokratlarin kendi portrelerini sultan gibi tasvir ettirmeleri, eserleri goren farkl
ressamlarin kendi betimleme tablolarin1 olusturmalart gibi bir¢ok etken Turquerie akiminin
resim sanatinda kendisinden sz ettirmesine olanak saglamistir. Buna bir baska 6rnek olarak
Fransiz ressam Carle van Loo’nun Madame Pompadour’u haremdeki gdzde sultan olarak
resmettigi eseri verilebilir (Sekil 30). Ressam, eserde divanda oturur bicimde hizmet¢inin
uzattif1 kahveyi alirken betimlenmistir. Madame Pompadour’u tasvir ettigi kiyafetler géze
carpmistir. Eserde Pompadour, Osmanli Imparatorlugu’nun iist iiste giyinme modasina uygun
olarak resmedilmistir. En altta salvari, iistte kol mansetleri uzun entari ve en iistte kisa kollu

kaftan bulunmaktadir. Basinda beyaz bir yazma ve elindeki ¢ubuk nargile dikkat ceken detaylar


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fragonard,_La_petite_sultane.jpg
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olmustur. 1753-54’te Madame Pompadour, Poisson’un Bellevue Satosunda kap1 {istii bezeme

olarak sergilemistir (Williams, 2015:102).

Sekil 30: Carle van Loo, Sultane, 1747

(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:C._van_Loo_Sultane.jpg, Erisim Tarihi:08.06.2023).

Tiirk kiiltiirline olan ilginin siddeti Fransa’da farkli alanlara gegmesiyle artmistir. Bu
anlamda 18. yilizyilin i¢ mekan tasarimlarinda Turquerie’nin getirdigi yenilikler ile dizayn
edilmeye baslanmistir. Bu moday1 baslangicin1t Williams (2015: 139) Saksonya elektorii 1.
Christian Wettin ailesi oldugunu ifade etmistir. Williams ardindan

“...diplomatik hediye satin alma ve ganimet yoluyla baska Osmanli malzemeleri edinmeleri
sayesinde, bu ilk bélme genisleyerek tam donamiml Tiirkische Cammer haline gelmistir. Ozellikle
1683 ’te Viyana’'mn kurtarilmasindan sonra, ¢esitli ¢adir, silah ve baska egyalarin yagmalanmasiyla
birlikte obiir hiikiimdarlar da bu érnegi izledi. Tiirklerin askeri giicii karsisinda korku ve hayranligin

bir karigimi sekillendirilivken, Osmanli diinyasina iliskin degisen algilar: yansitan sonraki i¢c mekanlar
Dogu satafatina ve rahatligina iliskin Avrupai yorumlara dayanan yaratimlardi.”

seklinde anlatarak i¢ mekandaki Tiirk modanin yayilimini belirtmistir (Williams, 2015:
139). 18. yiizyilda donemin 6nemli elgilerinin ziyaretleri sayesinde Fransa aristoklarinin i¢

mekan tasarimlarinda da Turquerie akimi kendisinden sz ettirmistir.  Fransiz Kraliyet


https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:C._van_Loo_Sultane.jpg
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Sarayi’nin en gozdeleri arasinda yer alan Fontainebleau Sarayi’nda Kralige Mary Antoinette
tarafindan Tiirk odasi olusturulmustur (Sekil 31). Tasarlanan odanin mimarisinde Dogu imaji
yaratmak i¢in oymali, boyali ve yaldizli panolar ile bezendigi ve bu panolar da epeyce hilal,
tug, yildiz, boncuk ve sarik amblemleri kullanmilmistir (Williams, 2015: 152). Kralice
Antoinette’den sonra bu oda Napolyon’un esi Imparatorice Josephine’in yatak odasina
donistiiriilmiistiir. O donemde yeni mobilyalar, muslin, tafta, kadife, ipek, altin iplikli kumaslar

ile Tiirk ihtisam1 aktarilmistir (Erten Bilgi¢ ve Kanbur, 2020: 5)

Fransa’nin i¢ mimarilerinde olusturulan Tiirk imgeleri kendisini Paris’in Vendome
Meydani’nda bulunan Boullogne Oteli’nde de gostermistir. 1728-1729 yillar1 arasinda Nicolas
Lancret tarafindan boyali ahsap dogramada olusturdugu Hact ve Sehvetli Tiirk kompozisyonu
otelin biiyiik odasindaki panoda yerini almistir (Sekil) (Bkz; Williams, 2015: 145-146). Esere
bakildiginda sag ve sol panoda iki ayr figiir goriilmektedir. Sag panoda bulunan erkek figiirii
yemyesil bir bah¢e arka planin iizerinde canli renklerle 6ne g¢ikarilmistir (Sekil 32).Giil
kurusuna yakin kirmizi salvart ve koyu kirmizi yelegi ile Tiirk giysilerine oldukg¢a yakin tasvir
edilmistir. Tirkli simgeleyen erkek figiirii, turkuaz tonlarinda gémlek ve yanaklarina kadar
uzanan biyikla betimlenmistir. Figiiriin bagina Osmanli-Tiirk erkek giyiminde gérmeye alisik
oldugumuz aksesuar olan kavuk yerlestirilmistir. Kompozisyonun etrafi yaldizli motiflerle
cevrilerek dekoratif anlamda bir zenginlik kazandirilmistir. Sol panoda bulunan sirt1 dontik bir
Fransiz kadin figiiri resmedilmistir. Esere bakildiginda sanat¢inin teknik ve malzemeye
hakimiyeti yaninda Turquerie akimmin etkisiyle yer alan Dogu figiirii estetik bir aciyla
sekillendirmistir. Dolayisiyla eser Fransa’da Turquerie akimi’nin yayilisinda biiyiikk 6nem

tasimaktadir.
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Sekil 31: Nicolas Lancret, Hac1 ve Sehvetli Tiirk, 1728-29

(https://www.bridgemanimages.com/en-US/lancret/painted-panel-of-the-hotel-de-peyrenc-realized-by-
nicolas-lancret-1690-1743-1725-paris-decorative/painting/asset/4680240, Erisim Tarihi: 01.01.2023).


https://www.bridgemanimages.com/en-US/lancret/painted-panel-of-the-hotel-de-peyrenc-realized-by-nicolas-lancret-1690-1743-1725-paris-decorative/painting/asset/4680240
https://www.bridgemanimages.com/en-US/lancret/painted-panel-of-the-hotel-de-peyrenc-realized-by-nicolas-lancret-1690-1743-1725-paris-decorative/painting/asset/4680240
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Sekil 32: Nicolas Lancret, Hac1 ve Sehvetli Tiirk, Detay

(https://www.bridgemanimages.com/en-US/lancret/painted-panel-of-the-hotel-de-peyrenc-realized-by-
nicolas-lancret-1690-1743-1725-paris-decorative/painting/asset/4680240, Erisim Tarihi: 01.01.2023)

Bir diger 6rnek olarak Fransiz ressam Christophe Huet’in Ognon-en-Valois Satosu igin
yaptig1 dekoratif pano gosterilebilinir (Sekil 33). Eserde olusan kompozisyon ¢igeklerle kapl
grotesklerden olusan zarif bordiirler i¢inde alaturka kostiimlii figiirlere yer verilmistir. Figiirler
acik hava da piknik yapan pozisyonda ele alinmistir (Bkz; Williams, 2015: 145). Kadin ve erkek
figiirlerin toplu halde yer aldig1 eserde ¢ok sayida Tiirk giysilerinin tasvirleri yer almaktadir.

En dikkat ¢ekeni yerde sar1 entarisi ve turuncu tiiylii kaftani ile yer alan ve muhtemelen padisah


https://www.bridgemanimages.com/en-US/lancret/painted-panel-of-the-hotel-de-peyrenc-realized-by-nicolas-lancret-1690-1743-1725-paris-decorative/painting/asset/4680240
https://www.bridgemanimages.com/en-US/lancret/painted-panel-of-the-hotel-de-peyrenc-realized-by-nicolas-lancret-1690-1743-1725-paris-decorative/painting/asset/4680240
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olarak resmedilen figiirdiir (Sekil 34). Agaca yaslanmis ve bagdas kurar pozu ile Tiirk kiiltiiriine
gonderme sz konusudur. Etrafindakilerin semsiye tutarak, et keserek ve avlayarak hizmet eder
sekilde tasvir edilmistir. Williams bu kompozisyonu (2015: 145) *“ halilarla kapli, altin ve
degerli taglarla siislenmis, giizel kizlar sarap ve giizel yiyeceklerle dolu diye aktaran

Montaigne’in sozlerini gorsel hale getirmeye c¢alismis gibidir” olarak yorumlamustir.

Sekil 33: Christophe Huet, Av Piknigi, 1750

(https://www.artsbma.org/collection/le-repas-froid-pendant-la-chasse-the-hunt-picnic/
Erigim Tarihi: 1.01.2023).


https://www.artsbma.org/collection/le-repas-froid-pendant-la-chasse-the-hunt-picnic/
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Sekil 34: Christophe Huet, Av Piknigi, Detay

(https://www.artsbma.org/collection/le-repas-froid-pendant-la-chasse-the-hunt-picnic/ Erisim
Tarihi: 0101.2023).

I¢c dekorasyondan bahsetmisken i¢ mekanlar siisleyen porselenlerde de Tiirk imgeleri konu
olmustur. Nicolas Lancret’in Sehvetli Tiirk isimli ¢alismasini Johann Friedrich Eberlein ve
Peter Reinicke birlikte calisarak porselen bir figiir olarak modellemislerdir (Gilingor, 2020:772)
(Sekil 35). Porselen caligmasinda aslindan ufak tefek farkliliklar oldugu goriilmektedir. Desenli
gomlek, yelek yerine uyarlanan cepkene andiran ceket ve renk tonlar1 gibi 6zgiin dokunuslar

yapilmistir. Fakat Avrupa’nin Tiirk giysi anlayigini barindiran ¢alismalardan biri olmustur.


https://www.artsbma.org/collection/le-repas-froid-pendant-la-chasse-the-hunt-picnic/
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Sekil 35: Sehvetli Tiirk, Johann Friederick Eberlein ve Peter Reinicke
(Williams, 2015: 176).

Fransa ve de Avrupa, porselen gibi nadide {iiriinleri, kiymetli sanat eseri pargalar1 gibi
gordiikleri i¢in sarayda daima ilgi uyandirmustir. Oyle ki, pahali olmasi sebebiyle &nce
sultanlarin ve devlette 6nemli isimlerin sofralarini ve evlerini stislemistir (Bkz, Giingér, 2020:

772).
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2.2 18. Yiizyillda Diplomatlarin Fransa’daki Turquerie Akimina Etkisi

Diplomatlar ve diplomat iliskileri diinya tarihinde 6nemli olaylarin i¢inde yer almustir..
Osmanl1 imparatorlugu ve de Avrupa 1699°da Karlofca Antlasmasi ile birlikte karsilikli olarak
daha sik diplomat gondermeye baslamistir. Bir siire sonra diplomatlar, siyasi konulardan ziyade
Osmanli imparatorlugu’nu daha yakindan tanimanin araci olarak kullanilmaya baslanmistir
(Bkz; Williams, 2015: 41). Oyle ki, Fransa ve hatta tiim Avrupa iilkeleri, 18. yiizyildan ¢ok
daha once Osmanli-Tirk Kkiiltiiriinii yakindan takip edebilmek icin i¢lerinde seyyah ve
ressamlarin bulundugu el¢i heyetleri gondermistir. Bu nedenle, Osmanli-Tiirk Kkiiltiirine
duyulan hayranligin 18. yiizyil 6ncesinden zeminini hazirladigini sdylemek miimkiindiir. 18.
yiizyilda diplomasi iliskilerin siklagsmasi ile birlikte, siyasi konulardan ziyade kiiltiir ve sanat
baglaminda Osmanli diplomatlarin 6nemi artmistir. Avrupa’ya gonderilen diplomatlarin
Osmanli Imparatorlugu’nu tanitma ve kiiltiirel etkisi nedeni ile, daha dikkatli el¢i segimleri
yapilmistir. Osmanli diplomatlara eslik eden heyetin kalabalig1 da Fransa’da onlar1 seyredecek

herkese padisahin giiciinii iletmeye yoneliktir (Williams, 2015: 41).

18. ylizyllda Osmanli elgileri padisah kadar gosterisli ve ihtisamli giyimleri ile
Fransa’da adeta Tirk riizgan estirmislerdir. “Bilhassa 1797 de daimi Osmanh el¢iligi tesis
edilinceye kadar her Tiirk Elcisi Fransa’da olaganiistii muameler gormiistiit” (Bisgin, 2016:
1). 1720°de ilk heyet olarak atanan Yirmisekiz Mehmet Celebi Efendi’nin Fransa’daki sohreti

bu ilginin gegici olmadiginin bir gostergesi niteligindedir.

Yirmisekiz Mehmet Celebi Efendi’nin Paris’e olan ziyareti kaynaklarda birden fazla
gerekceye dayanmaktadir. Williams’a gore Kudiis’teki Kutsal Kabir’in restorasyonu iken, Dr.
Tuncer’in referansina gore ¢ok yetkili olmasi ve Osmanli yabanci iilkelerde basari ile temsil
edebilecek yetenege sahip olmasindan dolayr gonderilmistir. Mehmet Efendi’nin Fransa’nin
Paris sehrine gelisi biiyiik bir merasim ile karsilanmis ve ayrica Fransiz halkinin yiiksek ilgisi
ile kars1 karsiya kalmistir (Akay Ahmed ve Cay, 2013: 5) (Sekil 36). Hatta Fransa halki Osmanlh
elcisini ve kiyafetlerini gorebilmek, karsilama torenini izleyebilmek ic¢in saatlerce
beklemiglerdir (Akay Ahmet ve Cay, 2013: 6). Celebi Mehmet Efendi, “Paris
Sefaretnamesi’nde “...Sehrin hanelerinde dorvder beser kat olup pencereleri sokaga nazirdir.
Her pencereye kadin, erkek, c¢oluk cocuk tiklim tikis dolmustu. Osmanl gordiikleri
olmadigindan acep ne asil ademlerdir deyu gormeye tdlip olmuslar idi” (Akyavas, 1993: 20)

seklinde ilk izlenimlerini aktarmistir. Mehmet Efendi, Paris’te bulundugu boyunca operalara,
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balelere ve gezip goriilecek yerlere gitmis, karsilanma torenlerine, ndme-i hiimayunu sunma

toreni ve birgok etkinlige katilmistir .

PALEANCEDONNEE PAR SA M “;‘1.‘“ A MEE EERENDY AMBASSADEER DU GRAND SEE AN ACHME E
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Sekil 36: Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, Tuileries Saray’inda Cocuk Kral XV.
Louis’in Huzurunda, Graviir, 1722

(nttps://tr.wikipedia.org/wiki/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#/media/Dosya:Mehmet_Efendi_wi
th_the_child_Louis_XV.jpg, Erisim Tarihi: 12.02.2023).

Bu esnada Damat Ibrahim Pasa yazili talimatinda Paris’in medeniyeti, egitim sistemi ve
kiiltiirlerini arastirmasini ve uygun gordiiklerini padisaha arz etmesini istemistir (Williams,
2015:42). Mehmet Efendi, bu talimati yerine getirmek i¢in okullari, imalathaneleri ve atolyeleri
gezmis, tiim bu ziyaret ve gezilerinde Fransa halki tarafindan izlenmistir. Williams (2015) bu

durumu “Paris’te halkin meraki hi¢ yatismadi: “Bizi bilhassa yemek yerken seyretmek


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#/media/Dosya:Mehmet_Efendi_with_the_child_Louis_XV.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#/media/Dosya:Mehmet_Efendi_with_the_child_Louis_XV.jpg
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istiyorlards, ...her zaman karst koyamiyorduk; ... boyle bir davranisa aliskin olmadigimizdan,
bu durum bizi ziyadesiyle rahatsiz etti (Gogek, s41 Aktaran Williams, 2015:42). sekilde
aktarmistir. Ardindan yine ayni1 kaynakta Williams (2015) Mehmet Efendi’nin bu denli yiiksek
ilgiye kars1 verdigi hal ve tavrinin takdir topladigin1 ve Mehmet Efendi’nin daha 6nce Tiirkler
hakkinda olusan fikirlerin degismesinde katkida bulundugunu ifade etmistir (Williams,
2015:42). Oyle ki iinlii Fransiz ressam Pierre Gobret bir eserinde Yirmisekiz Celebi Mehmet

Efendi’nin portresine yer vermistir (Sekil 37).

Sekil 37: Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, Fransiz Ressam Pierre Gobert, 1724

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#/media/Dosya:Portrait_of Yermise
kiz_%C3%87elebi_Mehmed_Efendi,_1724.jpg Erisim 12.02.2023).

Gobret, eserinde Celebi’nin kiyafetini hafif pembe tonlarinda 6nde kiigiik diigmeleri
bulunan bir gomlek ile resmetmistir. Gomlegin lizerinde tam gobeginin altinda yer alan altin
kemeri ve kemere tutturulmus kahverengi, tash kilict bulunmaktadir. Kolu, yakasi ve kenarlari
beyaz kiirkle kaplanmis mavi, parlak ve desensiz kaftan1 bulunmaktadir. Kafasinda biiyiik ve

parlak, altin kumas detayli baslig: ile 6zgiivenli bir durus ile tasvirlemistir. Eserdeki tasviri


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#/media/Dosya:Portrait_of_Yermisekiz_%C3%87elebi_Mehmed_Efendi,_1724.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#/media/Dosya:Portrait_of_Yermisekiz_%C3%87elebi_Mehmed_Efendi,_1724.jpg
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inceledigimizde pekte alisik olmadigimiz Osmanli-Tiirk giyim kiiltiiriindeki renkler dikkat
cekmistir. Fransa’da o donemde etkisini gdsteren Rokoko sanatinin hakim oldugu renk paleti

ile resmedildigi gozlenmistir.

Paris’te onbir ay boyunca kalan Celebi Mehmet Efendi, 1721 yilinda Istanbul
topraklarina doniis yapmistir. Fransa Krali XV. Louis’in huzurunda Tuileires Sarayi’ndan
ayrilist Martin, Pierre Denis, Musee Carvanalet gibi Fransiz ressamlarinin eserinde konu

olmustur (Sekil 38).

Sekil 38: El¢inin Ayrilmasi, Martin, Pierre Denis, Musee Carnavalet (1721)

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#/media/Dosya:Sortie_de_|
_Ambassadeur_1721.jpg Erisim tarihi: 5.03.2023).

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, Paris’ten doniisiiniin ardindan Fransa
Sefaretnamesini yaymlamistir. Osmanli Sefaretnamelerinin arasinda edebi ve tarihsel
bakimindan en ehemmiyetli olan1 hig sliphesiz ki Yirmisekiz Mehmed Celebi Efendi’nin Fransa
Sefaretnamesidir (Polatc1, 2011:250). Fransizlarin Tirklere duydugu ilgi gibi Mehmed Celebi

de sefaretnamesinde Fransa’ya olan begenisi ifade etmistir.

Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi ve maiyeti ile birlikte Fransa seferine katilan oglu

Mehmet Said Efendi de Turquerie akiminda etkili olan diplomatlar arasinda yer almaktadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#/media/Dosya:Sortie_de_l_Ambassadeur_1721.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yirmisekiz_Mehmed_%C3%87elebi#/media/Dosya:Sortie_de_l_Ambassadeur_1721.jpg
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Fransa’y1 iki kez gdzlemleme sansi yakalamistir. Ilk ziyaretinde babasi Celebi Mehmet ile
Fransa’da kaldig: siire boyunca Fransizcay1 6grenmis ve Fransiz kiiltiirii ile hagir nesir olmustur
(Demirkan, 2020: 23). Bu ilk izlenimleri ve raporlar1 sayesinde 1741 yilinda Fransa'ya Rumeli
beylerbeyligi payesi ve Osmanli biiyiikelgisi olarak gonderildiginde babasi gibi 6énemli bir
sahsiyet olarak agirlanmistir (Sekil 39). Mehmed Said Efendi maiyeti ile birlikte Paris’e ayak
basmasiyla coskulu bir kalabalik ile kars1 karsiya kalmistir (Demirkan, 2020: 24). Bu ilgi elbette
Celebi Mehmet Efendi ve oglu Mehmet Said Efendi’nin ilk ziyaretlerinde Fransiz sosyetesinin
iizerinde etkisi olmasiin yani sira, iki {ilke arasinda koklii ticari baglarinin da yansimasidir

(Williams, 2015:46).
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Sekil 39: Mehmed Said Efendi’nin Paris’e Girisi, 1741
(Demirkan, 2020: s45).

Paris’te bulundugu yillarda giyim kusami, zevkleri, yemekleri ile Paris halkini etkileyerek
Turquerie akimina 6nemli derecede katkida bulunmustur. Bunun etkisi ile, Fransa halkinin
Osmanl1 sanati, Osmanlt miizigi, kiyafetleri, gelenekleri ve Osmanli mimarisine ilgisi biiyiik
Olciide artmustir. “Hatta denilebilinir ki, Tiirk kahvesinin Avrupa’ya intikal etmesi de bu akimin
bir mirasidir” (Bevilacqua ve Pfeifer,2013:5.94 Aktaran Demirkan, 2020, s.25). Paris'te kaldig1
yil boyunca yarattig1 ilgi Fransa’nin dergilerinde de konu olmustur. Mercure de France in 1742
tarihli Haziran sayisinda, Maurice Quentin de La Tour’dan Mehmed Said Efendi’nin portresini

yapmasinin istedildigi bildirilmistir (Williams, 2015: 45). Ilgili eser arastirmalar sonucunda
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ulagilan kaynaklarda bulunamamistir. Fakat ayni yil i¢inde Said Efendi bagka sanatcilar
tarafindan da resmedilmis ve bunlardan en 6ne ¢ikani1 Jacques Antoine Joseph Aved’in salonda

sergilenen portre ¢alismasi olmustur (Sekil 40).

Sekil 40: Mehmed Said Efendi, Jacques Aved, Paris, 1742

(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fe/Mehmed_Said_Efendi_in_Paris_1742.
Jjpg Erisim Trihi: 19.03.2023).

Ressam Aved, Mehmed Efendi’yi tam da Osmanli giyim kiiltiirliniin bir pargasi olan kat kat
giyinme modast igerisinde ele almistir. En alt katta kirmizi bol bir salvar iizerinde kiremit
renklerini andiran ve nakis detaylar1 bulunan bir kumastan i¢ entarisi giyilmis bir sekilde
resmedildigi goriilmektedir. Kirmizi ¢izgileri ve nakisi bulunan sar1 renkteki gdmlegi kruvaze
gelecek sekilde viicuduna sarilmig olarak tasvirlenmistir. Yakasi, mangeti ve kenarlar1 beyaz
kiirkle kaplanmis, kahverengi kaftani ile oldukc¢a gosterisli devlet adami olarak betimlenmistir.
Eserde Mehmed Said Efendi’nin basligi, beline dolanmis kemeri ve kemerine yerlestirilmis

kilic1 kiyafetini tamamlayan aksesuarlari olmustur. Sanatgi, eserin arka planinda Said Efendi’yi


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fe/Mehmed_Said_Efendi_in_Paris_1742.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fe/Mehmed_Said_Efendi_in_Paris_1742.jpg
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bir Tiirk halis1 tizerinde, Avrupa mimarisinin bir parcasi olan yaldizl figiiratif ahsap masanin
iistiinde ve altinda Osmanlica yazilarin bulundugu kitaplar ile ele almistir. Ozgiivenli durusu ve
gosterigli kiyafeti ile basarili bir devlet adami olarak aktarildigi gozlenmektedir. Williams
(2015) eserdeki gorsel elemanlarinin, Fransa’da o donemin sanati1 olan Barok portre sanatinin
tislubunun arketip donanimi oldugunu vurgulamistir. Yine Williams’a gore eserde resmedilen
kiyafetler, Mehmed Said Efendi’nin Versailles’da huzura ¢ikarken giydikleri kiyafetlerdir.
Ayn1 kaynakta Williams (2015) bu eserin Fransa’da one ¢ikmasinda ustalikla resmetmesinin
iizerine Mehmed Said Efendi’nin sohretinden yararlanmaya calistifini yorumlamistir (Bkz:

Williams, 2015: 45).

Fransa’nin Osmanli-Tiirk kiiltiiriine olan bu ilgisi gelen diplomatlar ile sinirli kalmamas,
Osmanli Imparatorlugu’na génderilen Fransiz elgileri ve maiyetindeki kisiler de Turquerie
akimimin bir pargasi olmuslardir. Bunlardan en ses getireni 17. yiizyilin sonu 18. ylizyilin
basinda istanbul’da bulunan Charles de Ferriol’dur. De Ferriol’un maiyeti ile birlikte giden
Ressam Jean-Baptiste Vanmour, sefirin talimatiyla 1707 ve 1708 yillar1 arasinda Osmanli-Tiirk
giyim kiiltiiriinii konu alan bir tablo dizisi hazirlamistir (Sekil 41). Sekil 41°e bakildiginda
ornek graviir de padisah ve arkasinda yenigerilerin bulundugu bir kompozisyon dikkati ¢eker.
Graviirde iglemeli entarisi ve kiirklii kaftan1 ile ihtisamli bir padisah figiirii yer almaktadir.
Gorkemli bashgr ve miicevherli kemer ile padisahin gorkemi yansitilmak istenildigi
gozlemlenmektedir. Padisahin arkasinda yer alan iki yenigeri ve ath askeri ile padisahin kudreti

ve kidemi ele alinmistir.

1711 yilinda De Ferriol Fransa’ya dondiigiinde kraliyet kiitiiphanesi sorumlusu olan Le
Hay’dan graviirleri yapmasini istemistir. Bunun iizerine hazirlanan graviirler 1714 yilinda
“Recueil de cent estampes représentant différentes nations du Levant” adiyla yayimlanmstir.
Eser, Osmanli giyim kiiltiiriinli yakindan tanimak isteyenler i¢in birincil bagvuru kaynagi olarak
kullanilmistir. Dogu’ya hi¢ gitmemis olan Fransizlarin Osmanli giyimlerini gozlerinde
canlandirmalarinda ve meraklarim1 gidermelerinde olanak saglamistir.. Oyle ki bu kitap tiim
Avrupa’nin Osmanli kiiltiirline meraki olanlar i¢in kullanilmistir. Kisa siire iginde Avrupa’nin

cesitli lilke ve sehirlerinde kitabin korsan versiyonlar1 basilmistir (Bkz: Williams, 2015:49).
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Sekil 41: Charles de Ferriol, Recueil de cent estampes.. Graviir, 1714

(http://tarihvemedeniyet.org/2010/07/modernlesme-lale-devriyle-basladi.html Erisim tarihi:
19.03.2023).

18. yiizyilda diplomatlarin genel etkisini ele aldigimizda, Turquerie akiminin
yayilmasinda biiyiik 6l¢iide rol oynadiklar1 goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugu hakkinda
yeterli bilgiye sahip olamayan Fransizlar, diplomatlar aracilifiyla Osmanli-Tiirk kiiltiiriiniin ve
Dogu unsurlarmin yayilmasinda aktarim araci olmustur. Ozellikle giyim kusamlari ile
Fransizlar1 derinden etkileyen diplomatlar; graviirler, portreler, tiyatrolar gibi ¢esitli sanatlarda
konu olmustur. Bu sayede Turquerie akiminin Avrupa genelinde de ses getirmesine olanak

saglamislardir.
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2.3 18. Yiizyilda Fransiz Ressamlarinin Fransa’da Turquerie Akimina Etkisi

Fransiz ressamlarin Turquerie akimina olan etkisinin baslangici 18. ylizyilldan 6nceye
dayansa da, Orta Cag Fransa’sinda donemin popiiler olan resim sanatlariyla paralel bir ilgi
gormiistiir. Bu 1ilginin artmasiyla Fransa halki tarafindan Tiirk kiyafetleri igerisinde
resmedilmek ve Tiirk kiyafetli figiirler tasvirlemek moda haline gelmistir. “/8. Yiizyilda
Diplomatlarin Fransa’da Turquerie Akimina Etkisi” baghginda bahsedildigi gibi, diplomat ve
iclerinde ressamlarin da oldugu heyet Istanbul’'un manzaralarini resmetmis, donemin
padisahindan Tiirk kadinlarin giydigi kiyafetlere kadar hatira amaciyla kendilerini Tiirk
kiyafetleri ile tasvir ettirmis, i¢clerinde bu tasvirlerin yer aldig1 graviirler olan seyahatnameler
yaymlamiglardir. Batili sanatgilarin eserlerinin  ¢ogu, goézlemlemis olduklari kadariyla
yorumlanmig c¢aligmalar1 icermektedir. Bunun sebebi ise, Fransiz ressam ve seyyahlarin
Osmanli Imparatorlugu’nun toplumsal yapist geregi ozellikle Osmanli kadimlart ile
iletisimlerinin oldukg¢a zor ve kisitli olmasi nedeniyle dir. Haremdeki kadinlarin saray i¢i ve
saray dis1 ile irtibatlarinin olmamasi, saray disindaki kadinlarin disar1 ¢ikarken siyah renkte,
uzun ve bol seklinde bir giysi olan ferace giymeleri ya da ev igerisinde gelen misafir erkeklerin
yaninda kapali kiyafetler tercih etmeleri, 6zel hayatlar ile konugmaktan ¢ekinmeleri Avrupali
sanateilar tarafindan resimlerde gergeklikten uzak tasvirlerin resmedilmesine sebep olmustur
(Bkz:Kaplanoglu ve Kalyoncu, 2016:634-635). Eserlerde, Osmanli topraklarinda yasayan
Rum, Cerkez ve Italyan kadinlarimin incelenmesiyle Tiirk kadin imaji olusturulmustur
(Kaplanoglu ve Kalyoncu, 2016: 634). Tiirk kadin kiyafetlerine erisilmesi miimkiin olmadigi
icin Williams (2015: 20) ressamlarin 6diing aldig1 kiyafetleri fahiselere giydirerek model olarak
kullandiklarini1 ifade etmistir. Batili sanatgilar tarafindan Miisliiman Tirk kadmi ortiili,
utangag, gizemli ve bilinmeyenin bir cazibeye sahiptir. “Bu cazibeye kapilan gozlemciler Tiirk
kadini tek tiplestirme ve hayal giigleriyle betimlemelerine neden olmustur” (Acun, 2007 : 94-
96 Aktaran Kaplanoglu ve Kalyoncu, 2016: 634). Tiirk temali eserler denildiginde ilk akla
gelen Fransiz sanatg1 Jean Baptiste Van Mour'un ¢alismalar1 6rnek olarak gosterilebilir. Van
Mour sekil 42’deki eserinde Tiirk kadmini bir Valide Sultan gibi resmetmis oldugu
goriilmektedir.. Eserde yer alan kadin figiirii sedirde erkeksi bir oturugla kahve ikrami edilir
sekilde betimlenmistir. Tiirk imaj1 kiiltiirel unsurla desteklenerek daha da vurgulanmaya
calisiimistir. Williams’a gore bagdas kurma pozu Dogu egzotizmi izlenimi vermek lizere
kullanilmaktadir (Williams, 2015: 24). Valide sultan figiiri omzunda kalin kiirkle kapli bir

kaftan ile resmedilmistir.
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Hlle Q‘T’"quzz IMM: >

prenant le C 9/76" sur le Sopha .

Avee Privil. du Roi.

Sekil 42: Jean Baptiste Van Mour, Tiirk kadin figiirlii 6rnek eser, 1714-15

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fille_Turque,_prenant_le_Caff%C3%A9_sur_le_
Sopha_Met_DP887238.jpg Erisim Tarihi: 2.04.2023).

Van Mour, sultanin bitkisel formlar1 igeren elbisesini islemeli bir kemer ile
birlestirmistir. Elinde yiyecek ikraminda bulunan hizmetkariin kiyafetinin daha gosterissiz ve

sade olmasi dikkat ¢geken unsurdur.

Avrupali sanatgilarin en biiyiik meraklarindan biri olan harem diinyasi, eserlerinde Tiirk
kadinlarinin yer aldigi bir diger konuydu. Yukarida bahsedilen bilgiler dogrultusunda gizemli
goriilen Tiirk kadinin cazibesi harem diinyasinin fantazi bi¢cimde ele alinmasina neden
olmustur. Jean Baptiste Van Mour’un sekil 43’deki eseri bu fantezinin yorum bulmus hali
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat¢1 eserde, yorgun ve dinlenen Tiirk kadinini gériilmesi

pekte miimkiin olmayan sehvetli bir pozla tasvirlemistir. Sedirde bir kiirklii postun iistiinde, eli


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fille_Turque,_prenant_le_Caff%C3%A9_sur_le_Sopha_Met_DP887238.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fille_Turque,_prenant_le_Caff%C3%A9_sur_le_Sopha_Met_DP887238.jpg
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basinda, uyuyor bicimde ele alinmistir. Parlak islemeli, kirmizi entarisinin 6nii acik ve
bedeninin yaris1 goziiniir bir bi¢imde resmedilmistir. Eserde yer alan figiir beyaz bir elbise
icinde gobegine kadar agik bir sekilde yansitilmasi sanatginin harem diinyasina baktig1 fantazi

bakis a¢isinin kanit1 oldugu sdylenebilir.

Vanmour; Istanbul sakinlerinin hayatlarindan kesitlerden diplomatik kabullere kadar
dikis dikme, kahve i¢me, miizik aleti calma gibi ilging pozlardan, haremin goriinmeyen
sahnelerine kadar tasvirleri olan bir sanat¢idir. Bu eserleri sayesinde Dogu’ya hi¢ gelmemis
sanatcilarin bu uzak diyarlar1 gozlerinde canlandirmasini saglamistir. Avrupa ressamlari
Turquerie temal1 eserler ¢alismalari i¢in harekete gecirmis ve Tiirk temali eserlerin sayisi
artmigtir. Bu baglamda, Turquerie akiminda eserleriyle en etkili sanatgilardan biri Jean Baptiste

Vanmour oldugunu séylemek miimkiindiir (Bkz: Williams, 2015: 49-50).

Sekil 43: Yikandiktan sonra dinlenen Tiirk kadini, Jean B.Vanmour, 1720

(Williams, 2015:50).
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Vanmour’un eserlerinin Fransa’da yaymlanmasiyla kopyalarini ¢alisan ¢ok sayida
sanat¢1 olmustur. Gerard Scotin bu sanatcilarda biridir. Sekil 44°deki eserin graviiriinii ¢alisan
sanatci, esere kendi yorumunu da katmis oldugu goriilmektedir (Sekil 44). Vanmour’un fantezi
bakis agisini geride birakan Scotin, eserde yer alan kadin figiiriinii elbisesine daha ¢ok sarilarak
yansitmistir. Diger detaylari oldugu gibi aktaran Scotin’inin eseri asli ile birebir 6lgiide

calismasi dikkat ¢eken unsurlardan biridir.

qui repose sur le J’o/oﬁd, sortant du bauwe.

Sekil 44: Jean B. Vanmour’un tablosundan graviiriinii yapan Gerard Scotin

(http://turkish.travelogues.gr/archive/fullsize/d58f55f9a630248e6575977794b8
e458.jpg Erisim Tarihi: 02.04.2023).

Sanatgilar, Istanbul topraklarinda bulduklar siire zarfinda sadece egzotik eserler
caligmamiglar ayn1 zamanda birlikte geldikleri diplomatlarin Tiirk kiyafetli portrelerini de

hatira olarak ele almislardir. 1762 yilinda Istanbul’a tasinan Fransiz ressam Antione de Favray,


http://turkish.travelogues.gr/archive/fullsize/d58f55f9a630248e6575977794b8e458.jpg
http://turkish.travelogues.gr/archive/fullsize/d58f55f9a630248e6575977794b8e458.jpg
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1755-1768 yillar1 arasinda Istanbul’da gérev yapan Fransiz Biiyiikelgisi Vergennes Kontu
Charles Gravier’in portresini yapmistir (Sekil 45).

Sekil 45: Vergennes Kontu Charles Gravier, Antoine de Favray, 1766

(nttps://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_B%C3%BCy%C3%BCkel%C3%A7isi_Verge
nnes_Kontu_Charles_Gravier%27nin_T%C3%BCrk_Giysileri_%C4%B0%C3%A7inde_Portr
esi Erisim tarihi: 02.04.2023).

Favray, sefiri zengin, ihtisamli Tiirk giysileri igerisinde Tiirk adetlerine uygun pozda
tasvir edilmistir. Bir sedirde bagdas kurar pozu ile ele alinan Gravier, kiirklerle detaylandirilmis
kisa kollu kaftani ile resmedilmistir. Icerisine giydigi sar1 renkte cicek desenli bir seraser kumasg
olabilecegi diisiiniilen bir elbise bulunmaktadir. Elbisenin altinda altinda benzer bir desene

sahip acik tonlarda ikinci bir elbise ya da gomlek olabilecegi diisliniilen bir kiyafet parcasi


https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_B%C3%BCy%C3%BCkel%C3%A7isi_Vergennes_Kontu_Charles_Gravier%27nin_T%C3%BCrk_Giysileri_%C4%B0%C3%A7inde_Portresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_B%C3%BCy%C3%BCkel%C3%A7isi_Vergennes_Kontu_Charles_Gravier%27nin_T%C3%BCrk_Giysileri_%C4%B0%C3%A7inde_Portresi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_B%C3%BCy%C3%BCkel%C3%A7isi_Vergennes_Kontu_Charles_Gravier%27nin_T%C3%BCrk_Giysileri_%C4%B0%C3%A7inde_Portresi
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goziikmektedir. Favray’in sefiri iist liste giysi ile resmetmesi Tiirk giyim kiiltiiriiniin pargasi
olan kat kat giyinme modasin1 dogru analiz ettigini vurgulamistir. Elbiseyi beyaz bir kusak ile
birlestirilmistir. Kusaga yerlestirilmis islemeli kama, ¢ogu Batili ressamin portrelerinde yer
vermeyi sevdigi detaylardandir. Soylu bir figiir olarak resmedilen Gravier’in, 6zenli baslig1 ve
omzuna attig1 kalin kiirk postu bulunmaktadir. Eline yerlestirilmis nargile ¢ubugu ve tesbih ile
bir padisah edasiyla resmedilmistir. Ressam Favray, Gravier’in tablosundan 2 yil sonra da,

Gravier’in esi Anne Testa’y1 Tiirk giysileri igerisinde bir portresini tasvir etmistir (Sekil 46).

Sekil 46: Anne Testa, Antoine de Favray, 1768

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Vergennes_Kontesi%27nin_T%C3%BCrk_Giysileri_%C4%B0
%C3%A7inde_Portresi#cite_note-murphy167-2 Erisim Tarihi: 02.04.2023).

Favray’in, Fransiz Biiyiikel¢isi Gravier’in portresini tasvir ederken ¢ok farkli bir tarz ile

yorumlamadigini, belli bagh Tiirk erkek giyimine yakin tespitler ile betimlemeler yaptigini


https://tr.wikipedia.org/wiki/Vergennes_Kontesi%27nin_T%C3%BCrk_Giysileri_%C4%B0%C3%A7inde_Portresi#cite_note-murphy167-2
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vergennes_Kontesi%27nin_T%C3%BCrk_Giysileri_%C4%B0%C3%A7inde_Portresi#cite_note-murphy167-2
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sOyleyebiliriz. Fakat esi Anne Testa’nin portresine baktigimizda ayni agiklamay1 yapmak pek
miimkiin degildir. Bu durum da, Tiirk kadin kiyafetlerinin ulagsmasinin zor oldugunu bir kere
daha kanitlar niteliktedir. Ressam, Anne Testa’y1 ayni esi Charles Gravier gibi oturur pozda
tasvirlemistir. Entari denilen elbisesi Osmanli-Tiirk saray kadinlarinda pekte alisik olmadigimiz
bir dekolte ile ele alinmistir. Gogsiine kadar agik dantel yakasini tiil bir kumas ile birlesmistir.
Tiirk kadin kiyafetlerinde rastlamadigimiz entarinin deseninde, donemin Fransiz kadin giysi
desen anlayisindan izler tasidigi izlenimi vermektedir Beline yerlestirilen altin kaplamali
islemeli kemeri Osmanli kadinlarimmn kullandiklar ile benzerlik tasimaktadir. Inci bilezikleri
ve miicevherli taci ile ise sanki bir Fransiz soylusu gibi ele alinmistir. Tiim bu detaylar
incelendiginde Tiirk kadin giyimine dair pek te bir fikri olmayan ressamlarin kendi hayali Tiirk
kadin imajini yarattiklarini sdyleyebiliriz. Haydn Williams’1in (2015: 8) 18. yiizyilda Avrupa’da
Tiirk Modasi: Turquerie adli eserde yer alan ifadesi de bu diisiinceyi desteklemektedir:
“Turquerie hem Avrupa’dan hem de Dogu’dan kopuk hayal alemiydi”. Fakat yine Williams
(2015: 89); bu eserlerdeki sanatsal ozgiirlik ne olclide kullanilmis olursa olsun, temelde

belgesel niteligini tagidigini ifade etmistir.

Fransiz ressamlarin tablolari, seyahatnameleri ve graviirleri Osmanli Imparatorlugu’na
gelmemis Fransizlarin Tiirk kiyafetlerini yakindan incelemeleri icin onemli bir kaynak
olmuslardir. Bu sayede,; Istanbul’u hi¢ gérmemis Fransiz Ressamlar, tasvirlenen bu eserler
sayesinde Osmanli Imparatorlugu nezdinde Dogu’yu kesfetmistir. Caligmalarinda; Osmanl
Imparatorlugu’nun giyim,kusam, giinliik yasamlarindan esinlenilen eserlere yer vermislerdir..
Bunun yani sira, Fransiz ressamlarmin ilgisi bu vesileyle Paris’te bulunan Osmanl
diplomatlarina yonelmis ve diplomatlariin giyim, kusamlart kullanim esyalar1 resimlerine
ilham kaynag1 olmustur. Paris’teki Osmanli diplomatlarin giyim kusaminin gordiigii biiyiik ilgi
halki da etkilememis, ayn1 zamanda Fransiz aristoklarin da begenisini toplamistir. 1742°de
Mehmed Said Efendi’nin elgiligi sirasinda aristokratlar1 hayran birakan kibar gorgiisii ve
giyimin de etkisi sayesinde Tirk kiyafetli maskeli balo portresi furyasi baglamistir (Williams,
2015:93). Said Efendi’nin hala Fransa’da oldugu donemde, Broglie Markizi Elisabeth-
Catherine de Besenval de Briinstatt, iinlii Fransiz ressam Jean-Marc Nattier’e bir portresini
yaptirmistir (Sekil 47).Eserde Elisabeth omzunda kiirkle kaplanmais bir kaftanla resmedilmistir.
Kaftanin i¢i altin renkte parlak bir astara sahiptir. icerisinde metalik rengi andiran parlak gri
elbise tasvir etmistir. Sanatci, elbisenin yakasinin agikligi, firfir detaylart ve renk tonu itibari

ile Fransiz tarzinin dokunuslar1 hissettirmistir.
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Sekil 47: Elisabeth Catherine de Besenval, Jean Marc Nattier, 1742

(nttps://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c3/Jean_Marc_Nattier_-
_Portrait_de_Th%C3%A90dore_Elisabeth_Catherine_de_Besenval_%281742%29.jpg Erisim Tarihi:
26.03.2023).

Fransiz sanatg1 Jean Baptiste Greuze’ nin “Tlirk kiyafetli maskeli balodaki hanim™ adli eseri bu
modaya gosterilebilecek bir diger 6rnektir (Sekil 48). Tabloda sanat¢i1 Tiirk giyim unsurlarini
oldukca abartili bir bigimde tasvir etmistir. Sar1 tonlarinda islemeli olan kabarik entarisi Avrupa
modasma gore uyarlanmistir. Kaftanda ve entaride tercih edilen parlak kumas Osmanl
Imparatorlugu’nun zenginligini vurgular niteliktedir. Entarinin igerisine giydigi firfir detayl tiil
gomlek kiyafetine uyacak sekilde tasarlanmistir. Tiirk kadin giyiminin olmazsa olmazi islemeli
kemeri Avrupali kadinlarin aksesuari olan inci detayli bagliklar ile ele alarak Bati’ya 6zgii bir

yaklagimla resmetmistir.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c3/Jean_Marc_Nattier_-_Portrait_de_Th%C3%A9odore_Elisabeth_Catherine_de_Besenval_%281742%29.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c3/Jean_Marc_Nattier_-_Portrait_de_Th%C3%A9odore_Elisabeth_Catherine_de_Besenval_%281742%29.jpg
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Sekil 48: Tiirk Kiyafetli Maskeli Balodaki Hanim, Jean B. Greuze, 1790

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_of a_Lady_in_Turkish_Fancy Dress_LACMA 4
7.29.6.jpg Erisim tarihi:02.04.2023).

Maskeli balo ile baslayan portre modasi devaminda siireklilik haline gelmistir. Bir
etkinlik disinda da Tiirk kiyafetleri igerisinde portre yaptirmak popiilerlige ulagsmistir. Jean
Baptiste Vanmour’un Avrupali bir tiiccar1 resmettigi tablo 6rnek olarak verilebilir.. Sanat¢inin
tablosu “Recueil de cent estampes représentant les diverses nations du Levant” adli albiimde
yer almaktadir. Taranan kaynaklarin yetersiz olmasindan dolay1 esere ulagilamamis fakat,
1707-08 yillar1 arasinda Gerard Scotin tarafindan tablonun renkli graviirii yapilmistir (Sekil 49).
Eser incelendiginde, figiiriin Fransiz kimliginden c¢okta uzak olmayan bir giyim ile
resmedildigini gormekteyiz. Figiiriin {izerinde Tirk erkek giyimin bir pargasi olan kirmizi bir

salvar vardir ve beyaz renkli, onii diigmeli entari ile tasvirlenmistir. Elbisenin etek ucu kemere


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_of_a_Lady_in_Turkish_Fancy_Dress_LACMA_47.29.6.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_of_a_Lady_in_Turkish_Fancy_Dress_LACMA_47.29.6.jpg
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tutturulmustur. Kirmizi ve altin renkteki kemeri kiyafeti ile uyumludur. Dis1 kirmizi i¢i koyu
renkte resmedilmis pelerin yaka kisminda altin bir diigme ile tutturulmustur. Uzun beyaz

perugu ve li¢ koseli sapka ile Fransa’nin yerel unsurlari da yansitilmistir.

Sekil 49: Avrupali Tiiccar, Jean Baptiste Vanmour, 1714

(https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Jean-Baptiste-Vanmour/171194/Franz%C3%B6sischer-
Kaufmann,-Tafel-61-aus-Sammlung-von-hundert-Drucke,-die-die-verschiedenen-Nationen-der-
Levante-repr%C3%Ad4sentieren-von-Charles-de-Ferriol,-eingraviert-von-Gerard-Scotin-(1671-1716),-
1707-08-(farbige-Gravur.html Erisim Tarihi: 02.04.2023).

Yukarida verilen oOrnekler dogrultusunda Fransa’da  Tirk giysileri igerisinde
resmedilmek 18. yiizyillda Turquerie modasini olduk¢a popiiler bir akim haline getirdigini
soyleyebiliriz. Akimin, 6zellikle aristokrat kadinlari tarafindan ilgi gordiiglinii sdylemek
miimkiindiir. Tiirk kadin giysileri hakkinda ¢ok az sayida bilgileri olmasina ragmen, Fransiz

ressamlar aristokrat kadinlar1 Tiirk temali giysilerle tasvir etmekten ¢ekinmemis ve hayal


https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Jean-Baptiste-Vanmour/171194/Franz%C3%B6sischer-Kaufmann,-Tafel-61-aus-Sammlung-von-hundert-Drucke,-die-die-verschiedenen-Nationen-der-Levante-repr%C3%A4sentieren-von-Charles-de-Ferriol,-eingraviert-von-Gerard-Scotin-(1671-1716),-1707-08-
https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Jean-Baptiste-Vanmour/171194/Franz%C3%B6sischer-Kaufmann,-Tafel-61-aus-Sammlung-von-hundert-Drucke,-die-die-verschiedenen-Nationen-der-Levante-repr%C3%A4sentieren-von-Charles-de-Ferriol,-eingraviert-von-Gerard-Scotin-(1671-1716),-1707-08-
https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Jean-Baptiste-Vanmour/171194/Franz%C3%B6sischer-Kaufmann,-Tafel-61-aus-Sammlung-von-hundert-Drucke,-die-die-verschiedenen-Nationen-der-Levante-repr%C3%A4sentieren-von-Charles-de-Ferriol,-eingraviert-von-Gerard-Scotin-(1671-1716),-1707-08-
https://www.meisterdrucke.de/kunstdrucke/Jean-Baptiste-Vanmour/171194/Franz%C3%B6sischer-Kaufmann,-Tafel-61-aus-Sammlung-von-hundert-Drucke,-die-die-verschiedenen-Nationen-der-Levante-repr%C3%A4sentieren-von-Charles-de-Ferriol,-eingraviert-von-Gerard-Scotin-(1671-1716),-1707-08-
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giiclerini kullanarak kendi yorumlariyla Tiirk giysi formlarini olusturmuslardir. Bunun en iyi
orneklerini resmeden bir diger sanat¢1 Fransiz ressam Vigée Le Brundur. Brun’un 1797 yilinda
Prenses Anna Alexandrovna Golitsina’y1 tasvir ettigi portresinde Turquerie etkilerini
gorebiliriz (Sekil 50). Eserde, Prenses {i¢ etege benzetilmeye c¢alisildig1 diisiiniilen kruvaze
yakal1 kirmiz1 tonlarinda bir elbise ile resmedilmistir. Icerisinde dekoltesini kapatmaya ydnelik
etegi astarli, uzun kollu tiil bir baska elbise yer almaktadir.. Belinde piiskiillii islemesiyle
yazmay1l animsatan kirmizi bir kusak bulunmaktadir. Baghigi ise tiilbent ve aksesuarlardan

olugsmastyla Tirk kadin giyimine 0zgii miicevherli hotozu cagristirmaktadir (Williams,
2015:98).

Sekil 50: Prenses Anna Alexsandrovna Golitsin, Vigée Le Brun

(https://en.wikipedia.org/wiki/Ana_Gruzinskaya_Golitsyna#/media/File:Anna_Alexandrovna
_Galitzin,_nee_Gruzinsky.jpg Erisim Tarihi: 09.04.2023).


https://en.wikipedia.org/wiki/Ana_Gruzinskaya_Golitsyna#/media/File:Anna_Alexandrovna_Galitzin,_nee_Gruzinsky.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Ana_Gruzinskaya_Golitsyna#/media/File:Anna_Alexandrovna_Galitzin,_nee_Gruzinsky.jpg
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18. yiizyilda Fransizlarin Tiirk imajina olan ilgisinin izlerini i¢eren bir diger alan da
donemin sahne sanatlarinin kostiimleridir. Ressamlar, eserleri sayesinde farkli sanat alanlarini
da Turquerie akimi1 kapsaminda harekete gecirmistir. Fransa’da alaturka giyinme modasinin
tiyatroda tercih edilmesiyle Turquerie akimi farkli bir boyut kazanmistir. Oyunun kostiimleri
O0zenle hazirlanmis, usta terziler ve donemin 6nemli tasarimcilar ile ¢alisilmistir. Ressamlar
kostiimlerinde Turquerie izleri tasiyan donemin popiiler oyunlarinin secili sahnelerinden
graviirlerini olusturarak giiniimiize 6nemli kaynaklar birakmiglardir. Bazi oyunlar ise tiimiiyle
Osmanli Imparatorlugu Dénemi Tiirk kiiltiiriinii ve hayatiyla iliskilidir. Bunun ilk basaril
ornegi Favart’in Soliman Second adli oyunudur. Tiirk hayatin1 ve giyiminin yansitildig
oyundan sz ederken Favart; “Tiirk kadinlarimn otantik elbiseleri ilk kez goriildii; Istanbul da
yerel kumaslardan yapilmislard” (Williams, 2015: 83) ifadesiyle kostiimlere gosterdigi 6zeni
dile getirmistir. Sekil 51°de sanat¢1 Noel Le Mire, oyunun dokuz ciltlik toplu eserler dizisinde
dordiincii cildin 6n sayfasinda yer alan Huber-Francois Gravelot’nun illiistrasyonundan
graviirli aktarilmigtir (Sekil 51). Kanuni Sultan Stileyman ile Hiirrem Sultan arasindaki iliskiyi
konu olan oyunun graviiriinde padisah oldugu diisiiniilen erkek figiiriiniin kostiimiiniin kaftan,
entari ve kemerden olustugu goriilmektedir. Gosterisli sarigi ile bir eglencede oldugu diisiiniilen
figliriin yaninda kadin figiirleri yer almaktadir. Kadin figiirleri kaftan, salvar ve Fransiz bi¢imli
basliklar ile dikkat ¢cekmektedir. Eserin yansitilan sahnesinde Tiirk halisi, Tiirk mobilyalari ve
gorkemli avizeye yer verildigi goriilmiistir. Williams yansitilan avize detayinin devekusu
yumurtasi ile iliskilendirilmistir. Bu yorumunu Williams (2015:83-84) “Sultan 1. Siileyman’in
kendi adini tagiyan camideki avizelerin dekorasyonu i¢in iki binden fazla devekusu yumurtasi
siparig etmesi”’nden kaynakli oldugunu belirtmistir. Oyunun ilgi gérmesiyle birlikte Paul-César
Gilbert, David Perez, Guiseppe Sarti, Joseph Martin Kraus ve Franz Xaver Siissmayr’in miizik
eserlerinde de defalarca benzer konular yer almistir. Yalnizca Kanuni Sultan Siileyman’in konu

edinen operalarin sayist 25’in iizerindedir (Bkz; Tez, 2015:203).
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Sekil 51: Soliman Second Théatre de M. Favart,1763, Noél Le Mire

(https://www.adwmainz.de/nachrichten/artikel/publikation-des-bandes-soliman-second-ou-

les-trois-sultanes-iv4-in-der-gluck-gesamtausgabe.html erisim tarihi: 09.04.2023).

Yiizyillarin ilerlemesiyle sahne sanatlarinda Tiirk konulu oyunlarin sayisi artmasi ile
birlikte ressamlar kostiimlerdeki gesitliligi eserlerine aktarmistir. 1732°de ilk kez sahnelenen
Zaire oyununda kullanilan kostiimler Fransa halki arasinda popiilerlige ulasmistir. Hem olumlu
hem de olumsuz tepkiler alan Zaire oyununa olan ilginin artmasi sebebiyle ¢ok kez
sahnelenmistir. Oyundaki Osmanli Tiirk kostiimlerinin otantik havasini sunan Orosmane
karakterini canlandiran Lekain en iinlii oyuncu olarak iinlenmistir. (Bkz; Williams, 2015:81).
Fransiz ressam Simon Bernard Lenoir, Orosmane karakterinin portresini olusturarak tiyatroda
yer alan Turquerie akimini bizlere sunmustur (Sekil 52). Eseri inceledigimizde karakterin
iizerinde, Osmanli-Tiirk erkek giyiminde gormeye alisik olmadigimiz bigimde bir kaftan

goriilmektedir. Kaftandan ¢ok uzun ceket izlenimi veren kaftan, bronz tonlarinda parlak ve


https://www.adwmainz.de/nachrichten/artikel/publikation-des-bandes-soliman-second-ou-les-trois-sultanes-iv4-in-der-gluck-gesamtausgabe.html
https://www.adwmainz.de/nachrichten/artikel/publikation-des-bandes-soliman-second-ou-les-trois-sultanes-iv4-in-der-gluck-gesamtausgabe.html

86

kiirkler ile detaylandirilmustir. Igerisinde giydigi V yakali, islemeli ve altin tonlarinda parlak bir
entariye yer verilmistir. Belinde metal aksesuarlari bulunan bir kemer bulunmaktadr. Inci, tily
ve miicevher ile siislii karakterin zenginligi vurgulayan bir baslik resmedilmistir. Giysi pargalari
donemin Osmanli giysileri ile karsilastinnldiginda Tiirk giyim kusaminin kaftan, ic
elbisesi,salvar, kemer gibi giysi tiirleri disinda, giysilerin asil bi¢gimleri ve kumaslarin 6zellikle
desenleri agisindan benzerlik tasimadigi goriilmektedir.Bu nedenle de, sadece etkilenme sonucu

yeni bi¢imleme olarak degerlendirilebilir.

Sekil 52: Zaire oyunundan Orosmane roliindeki Lekain, Bernard Lenoir, 1779

(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4d/Lenoir_-
_The_Actor_LeKain_in_the Role_of _Orosmane.jpg Erisim Tarihi: 22.04.2023).


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4d/Lenoir_-_The_Actor_LeKain_in_the_Role_of_Orosmane.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4d/Lenoir_-_The_Actor_LeKain_in_the_Role_of_Orosmane.jpg
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Ressamlarin olusturdugu eserler sayesinde basta Fransiz aristokratlar olmak iizere
tiyatro ve diger sanat alanlarinda Tirk gibi giyinilmesi ve Tirk giyim kiiltiiriine ilgi
gosterilmesi ile Turquerie akimima biiyiik dlciide etki saglamistir. Osmanli imparatorlugu’nun
gizemli ve egzotik giizelliklerini yansitma egiliminde olan ressamlar, Fransizlarin ilgisini
cekmeye basarmistir. Hatta bu eserlerin yayimlanmasiyla tiim Avrupa’da bir Turquerie
calkantis1 olusturmuslardir. Ressamlar sayesinde ¢ok sayida kisi Tiirk kiyafetlerini tanima ve
tanitma firsati saglamistir. Ressamlarin betimlemelerinde giysilere Avrupai bir yorum
katmalarina ragmen, bu imgelerin ¢ok sayida etkisi olmustur. Hatta aristokratlar arasinda
alaturka ve satafath tarz ile yorumlanan figiirler zenginligin sembolii olmuslardir. Tiirk giyim
kiiltiirinlin zenginligin bir gdstergesi olmasi ile birlikte, maskeli balo gibi ¢esitli etkinliklere
Tiirk kostiimleri ile katildiklar1 yukarida yer alan bilgilerde agiklanmistir. Oyle ki, ressamlarin
eserleri kaynak olarak kullanilmasi sayesinde sahne sanatlari kostiimiinde oldugu gibi mimaride
yer verilen siislemeler, biblo, seramik, tabak siislemeleri gibi el sanatlarinda da Tiirk kiyafetli

figtirler yer almistir.

Tiim bu eserlerin incelenmesi ve aragtirmalar sonucunda ressamlarin Turquerie akimina

birden fazla alanda etki yarattigin1 soylemek miimkiindiir. Bu etkiler;

e Aristoklarin Tiirk giysi konulu portrelerde resmedilmesi,

e Yaymnlanan graviir albiimleri sayesinde farkli ressamlarin Osmanli Imparatorlugu
giyim-kusam ve kiiltiiriine ait temalar1 igeren eserler liretmeye tesvik etmesi,

e Farkh tilkedeki sanatcilarin da eserleri kopyalamalar: ile Tiirk giyim kiltliriinii tiim
Avrupa’ya aktarmalari

e Farkli alanlarda bu eserlerin referans olarak kullanilmasi ile Tiirk kiiltiiriiniin g¢esitli

sanat bi¢imlerine yansitilmasi
seklinde siralanabilir.

Ressamlarin eserleriyle Fransiz ve de Avrupa toplumunda yarattigi etkilere
baktigimizda, Turquerie akiminda bir¢cok yonden oncii konumda olduklan diistiniilmektedir.
Ayrica Batili sanatgilarin Tiirk temali portreleri ¢ok sayida ¢aligmasi da ressamlarin Turquerie

akiminda biiyiik rol oynadigini kanitlar niteliktedir.
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TURQUERIE AKIMI KAPSAMINDA GIYSILIK KUMAS KOLEKSiYONU VE
ORNEK BiR UYGULAMA
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III. BOLUM

TURQUERIE AKIMI KAPSAMINDA GIiYSILIK KUMAS KOLEKSIYONU
VE ORNEK BIiR UYGULAMA

3.1. Koleksiyon Tasarlama Siireci
3.1.1. Cikis Noktasi

Koleksiyonun ¢ikis noktasi tezin isminden de anlasilacagi tizere, 18. Yiizyil Turquerie
Akimi kapsaminda Fransiz ressamlarinin géziinden Tiirk kiiltiiriinlin yorumudur. Yukaridaki
bilgilerde yer aldigi gibi ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda Fransiz ressamlarin Tiirk
giyimini tablolarinda kendi anlayislari ile yorumladiklar1 ve kendi donemlerinin giyim kusam
kiiltiirii ile harmanladiklar goriilmektedir. Fransiz ressamlarin yorum bigimi koleksiyonda yer
alan tasarimlara da esin kaynagi olusturmus; tasarimlar da, hem Osmanli -Tirk giyim
kiiltiirlinde yer alan kumas desenleri ve renkleri, hem de donemin Fransiz kumaslarinin
desenleri ve renkleri birlikte harmanlanarak kullanilmigtir. 18. yiizyilda Fransiz ressamlarin o
donemde hareme ve saraya girememe nedenlerinden dolayi, saray disindaki halkin giyim
kusami ve saray ile ilgili anlatilanlar ve de minyatiirlerden yola ¢ikarak eserlerinde bir Osmanl
kiiltiirii ortam1 yaratmislar ve bu ortami yaratirken déonemin Fransiz modasinin renkleri ve

desenlerinin etkilerini de eserlerine aktarmiglardir.
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A

Sekil 53: Turquerie Sentezi Kumag Koleksiyonu Hikaye panosu

(Biisra Beyazitoglu, 2023).
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3.1.2. Tasarim Onerileri ve Aciklamalar

Tez kapsaminda gergeklestirilen Turquerie Sentezli tasarimlar, kiiltlirel varliklarimizi
giindemde tutulabilmesi ve Bat1 sanatinin Dogu’dan beslendigini vurgulamak i¢in olusturulan

bir koleksiyonu icermektedir.

Yapilan arastirmalar sonucunda tasarimlarin ¢ikis noktasini olusturan Turquerie akimi
esas alinarak, birinci ve ikinci bdliimde bilgileri yer alan 18. yiizyilda Fransiz ressamlarin
portreleri incelenmistir. Arastirmada; Turquerie akimina baslangi¢ olusturan 15.y.y.-17.y.y.
donemleri aras1 ve 18.y.y. donemi Tiirk giyim kiiltiirii, Fransiz ressamlarin Tiirk kiiltiirline
olan ilgisi, Tiirk giyimin Fransiz portrelerinde yer alisi, resimlerdeki giyim bigimlerinin
modelleri, renkleri, kumas tiirleri, desenleri ve diger 6gelerle birlikte yorumlar1 ayrintili olarak
incelenmis, arastirmadaki veriler dikkate alinarak giysilik kumas koleksiyonunun tasarimlari
olusturulmustur. Koleksiyonun tasarlama siireci Adobe Photoshop programlarinda bilgisayar
destekli olarak gergeklestirilmistir. Ust baslikta agiklanan ¢ikis noktas1 baglaminda, kullanim
alani giysilik olan 25 adet tasarim yapilmstir. Ik asamada dncelikle birim raporlar tasarlanmus,
daha sonra bu birim raporlar, Osmanli imparatorlugu ipekli kumas desenlerinin diizenleri goz
oniinde bulundurularak raporlanmistir. Bilgisayar ortaminda hazirlanan tasarimlarda; Osmanl
Imparatorlugu Dénemi’nin 16. ve 17. y.y. ait ipekli saray kumaslarinin desen ve renkleri ile,
donemin Fransiz kumaslarinin desen ve renkleri kullanilmistir. Turquerie akimi 18. yiizyilda
en etkin donemi yasamasina ragmen, Bati da Osmanli-Tiirk Giyim Kiiltiirii 15. yiizyilda Fatih
Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethiyle ilgi uyandirdig1 igin ve Osmanli Imparatorlugu’nun
kumasg desenlerinin en giliclii donemini 16. ve 17. yilizyilda yasamasi nedeniyle, 16. ve 17.
ylizyillara ait kumaslarin desen ve renkleri tercih edilmistir. Tasarimlarda kullanilan Fransiz
kumas desenleri ise 18.y.y a aittir. Tasarimlar; her iki kiiltiirden de se¢ilen kumaslarin desen ve
renklerinin kolaj teknigiyle i¢ ice kullanilmasiyla olusturulmustur. Tasarimlarda; farkli motif
ve desen diizenlerinin kendi arasinda diizenli gegisi saglanmaya calisilmis, tarihsel bir konunun
ele alindigmin izlerini vurgulamak maksadiyla da eskitme teknigi kullanilmistir. 24 adet
tasarim arasindan nihai tasarimlar i¢in 8 adet tasarim se¢ilmistir. Sekiz adet tasarimdan I, III,
V, VII, VIII numarali tasarimlarda (Sekil 57, Sekil 67, Sekil 77, Sekil 87, Sekil 94) 16. yy. ve
17. y.y ait Osmanlt Donemi kumas desenleri kullanilmisken, II, IV, VI numarali tasarimlarda
(Sekil 62, Sekil 72, Sekil 82.) hem Osmanli hem Fransiz kumas desenleri birlikte kullanilmistir.

Giysi amaglh kullanilmasi disiiniilen tasarimlar tekrar gozden gecirilerek {iretilebilecek
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tasarimlar haline getirilmistir. Koleksiyonda yer alan 8 adet tasarim oOnerilerinin birim

raporlarmin yer aldig1 ¢aligma sekil 54°de yer almaktadir.

KUMAS TASARIMLARI

Tasanm | Tasanm Ill Tasanm V Tasanm VI

Tasanm Il Tasanm IV Tasanm VI Tasanm Vil

TURQUERIE SENTEZI - 2023

Sekil 54 : Koleksiyonda yer alan 8 adet Tasarim Onerisi (Birim Rapor)
Biisra Beyazitoglu, 2023

Koleksiyonda olusturulan 8 adet tasarim dnerisinde yer alan Tasarim I, 16. ve 17.y.y.
ait, 18. yiizyll Osmanli Imparatorlugu Dénemi kumaslarinda gérmeye alisik oldugumuz
motiflerden ve renklerden olugmaktadir (Sekil 55,Sekil 56). Tasarimda; 16. yiizyil tarihli,
dolagmali diizende yerlestirilmis nar ve lale motifli kemha kumasin deseni ile, 16. yiizyila ait
catma kumastaki sirali diizende yerlestirilmis hurma agaci motifli desen kolaj teknigi ile i¢ ice
yerlestirilerek yeni bir tasarim olusturulmustur(Sekil 57, Sekil 58). Olusturulan tasarimda,
kumaslarin donemlerine atifta bulunmak amaciyla eskitme teknigi de kullanilarak tasarima
farkl1 bir yorum kazandirilmaya calisilmistir. Sekil 59°da tasarimin yelek olarak giydirmesi yer

almaktadir.



Sekil 55: 16. yiizy1ll Osmanli imparatorlugu Dénemi Kemha Kumas
Malzeme: Klaptan, ipek iplik
Met Miizesi Koleksiyonu, New york, ABD

( https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451101)

Sekil 56: 16. yiizy1ll Osmanli imparatorlugu Dénemi Catma Kumas
Malzeme: Ipek kadife, metal iplik

(https://www.sothebys.com/en/slideshows/a-thousand-years-of-beauty-arts-of-the-islamic-

world )
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451101
https://www.sothebys.com/en/slideshows/a-thousand-years-of-beauty-arts-of-the-islamic-world
https://www.sothebys.com/en/slideshows/a-thousand-years-of-beauty-arts-of-the-islamic-world

Sekil 57: Tasarim [, Turquerie Temal1 Giysilik Kumag Tasarim1 (Birim Rapor)
(Biisra Beyazitoglu, 2023).
Teknik: Kolaj ve eskitme

Program: Adobe Photoshop CS6
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Tasarim I, 35x50 cm Raporlu

Sekil 58



Sekil 59: Tasarim I Giydirmesi,

Biisra Beyazitoglu, 2023
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Tasarim II’de, 16. yiizyila ait Osmanli Imparatorlugu sehzadelerinin giydigi ipek kaftan
kumaginin deseni, 18. ylizy1l Fransiz bitkisel motiflerini i¢eren bir ipek kumasin deseni ile
biitiinlestirilmistir (Sekil 60, Sekil 61). Motiflerin Adobe Photoshop’da kolaj teknigi ile bir
araya getirilen tasarimda kumas etkisi verecek farkli tekstil dokular1 kullanilmistir(Sekil 62).
Bitkisel motifler iceren tasarimda; Osmanli ve Fransiz motifleri birlikte harmanlanarak,
Turquerie akimimin etkisi yansitilmak istenmistir. Sekil 64’de, tasarimin ceket olarak

giydirmesi yer almaktadir.

Sekil 60: 16. Yiizy1l Kemha Kaftan

Malzeme: Yaldizli metal iplik, Ipek iplik
Victoria & Albert Miizesi Koleksiyonu, Londra

https://collections.vam.ac.uk/item/0109194/kaftan-unknown/


https://collections.vam.ac.uk/item/O109194/kaftan-unknown/

Sekil 61: 18. ylizy1l Fransiz Brokar Elbise Kumasi
Malzeme: Ipek ve giimiis iplik
Victoria&Albert Miizesi Koleksiyonu, Londra

https://collections.vam.ac.uk/item/0118399/dress-fabric-unknown/?carousel-
image=2013GT5755
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https://collections.vam.ac.uk/item/O118399/dress-fabric-unknown/?carousel-image=2013GT5755
https://collections.vam.ac.uk/item/O118399/dress-fabric-unknown/?carousel-image=2013GT5755
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Sekil 62: Tasarim I, Turquerie Temal1 Giysilik Kumas Tasarimi (Birim Rapor)
Biisra Beyazitoglu, 2023
Teknik: Kolaj ve Eskitme

Program: Adobe Photoshop CS6
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Sekil 63: Tasarim II, 35x50 cm Raporlu



101

g

K
o
g
",
e
RS
:

.

f[~,«"'.

~
- \f..
‘.l 0

-

by
~
“
I

Sekil 64: Tasarim II Giydirmesi

Biisra Beyazitoglu, 2023
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Ucgiincii tasarimda; 17.y.y. ait kaftan ve salvarda yer alan (Sekil 65, Sekil 66) iki farkl
Osmanli kumas deseni kolaj teknigi ile i¢ ige yerlestirerek kullanilmistir. (Sekil 67,Sekil 68).
Adobe Photoshop’da gerceklestirilen tasarimda yine eskitme teknigi kullanilmis ve tasarimda
aynit zamanda programa Ozel cesitli tekstil dokularindan da yararlanilarak, tasarima kumas
etkisi verilmistir. Tasarimda, pars benegi, hilal ve c¢mar yapragini igeren motifler
bulunmaktadir. Diger tasarimlarda oldugu gibi, iki kumasa ait farkli motifler bir arada
kullanilarak koleksiyonun biitiinliigii saglanmistir. Tasarim III’{in giydirmesi V yakali, uzun

kollu kaftan vari bir elbise olarak uygulanmistir(Sekil 69).

Sekil 65: 17. Yiizyill Osmanli Imparatorlugu donemi Kadife Kaftan
Victoria&Albert Miizesii Koleksiyonu, Londra

http://collections.vam.ac.uk/item/O0320648/kaftan/


http://collections.vam.ac.uk/item/O320648/kaftan/
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Sekil 66:16. Yiizyil Hilal ve Rozet Desenli Seraser Salvar
Malzeme: Altin klaptan

(Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, 2001: Resim 5,TSM, no: 13/131)
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Sekil 67: Tasarim III, Turquerie Temal1 Giysilik Kumas Tasarimi (Birim Rapor)
(Biisra Beyazitoglu, 2023).
Teknik: Kolaj ve Eskitme

Program: Adobe Photoshop CS6
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Sekil 68: Tasarim III, 35x50 cm Raporlu
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Sekil 69: Tasarim III Giydirmesi

Biisra Beyazitoglu, 2023
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Tasarim IV’de 16. yiizy1ll Osmanli Imparatorlugu dénemine ait enginar motifli catma
kumas desenine (Sekil 70) ve 18. ylizyil Fransiz pamuk-keten harmanli kumasin (Sekil 71)
bitkisel motiflerinin kompozisyonuna yer verilmistir (Sekil 72) Eskitme teknigi de uygulanan
tasarimin, V yakali, kalin askili, kolsuz bir elbise olarak giysi bigimine dontistiiriilmiistiir(Sekil

74),

Sekil 70: 16. Yiizyilin Sonlarina Ait Osmanli Imparatorlugu Dénemi Kadife

Kumas
Malzeme:Ipek, metal iplik
Met Miizesi Kolekisyonu, New York, ABD

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446873


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446873
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Sekil 71: 18. ylizy1l Fransiz Pamuk-Keten Kumas

Malzeme: Pamuk, keten
Met Miizesi Koleksiyonu, New York, ABD

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/120047050?ft=printed%20linen&ao=on&p
0=6&rpp=20&when=A.D.%201600-1800&pos=106


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/120047050?ft=printed%20linen&ao=on&pg=6&rpp=20&when=A.D.%201600-1800&pos=106
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/120047050?ft=printed%20linen&ao=on&pg=6&rpp=20&when=A.D.%201600-1800&pos=106

Sekil 72: Tasarim IV, Turquerie Temal1 Giysilik Kumag Tasarimi (Birim Rapor)
(Biisra Beyazitoglu,2023).
Teknik: Kolaj ve Eskitme

Program: Adobe Photoshop CS6
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Sekil 73: Tasarim IV, 35x50 cm Raporlu
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Sekil 74: Tasarim IV Giydirmesi

Biisra Beyazitoglu, 2023
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Tasarim V’de, 16. ylizyil siimbiil motifli, kemha kumastan Osmanli salvar 6rnegi deseni
ile, 16-17. yiizyillara ait semse madalyon diizenli, hatayi motifli Osmanli ipek ¢atma kumasa
ait desen birlikte kullanilmistir (Sekil 77). Tasarimda ayni zamanda, eskitme etkisi verecek
sekilde Adobe Photoshop’da bulunan farkl: tekstil efektleri de kullanilmistir. Tasarimin sekil
79’da yer aldig1 gibi, ceket olarak giydirmesi gergeklestirilmistir.

Sekil 75: 16. ylizyilina Ait Osmanl Salvari

Malzeme: Seraser kumas

https://tr.pinterest.com/pin/16184879903491669/


https://tr.pinterest.com/pin/16184879903491669/
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Sekil 76: 16.-17. Yiizy1l Osmanli Imparatorlugu Dénemi Kadife kumas,
Malzeme: Ipek, kadife
Victoria&Albert Miizesi

http://collections.vam.ac.uk/item/0225649/silk-unknown/


http://collections.vam.ac.uk/item/O225649/silk-unknown/

Sekil 77: Tasarim V,Turquerie Temali Giysilik Kumas Tasarimi (Birim Rapor)
Biisra Beyazitoglu, 2023
Teknik: Kolaj ve Eskitme

Program: Adobe Photoshop CS6
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Sekil 78: Tasarim V 35x50 cm Raporlu
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Sekil 79: Tasarim V Giydirmesi

Biisra Beyazitoglu, 2023
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Tasarim VI’ da diger tasarimlardan farkli olarak Turquerie etkisi kapsaminda
ressamlarin tablolarina konu olan Osmanli-Tiirk hali deseni kullanilmistir (Sekil 80). 16. yiizyil
Osmanli imparatorlugu Dénemi yildizli Usak halis1, 18. y.y. Fransiz kumas deseni(Sekil 81)
birlikte  yine kolaj teknigi kullanilarak gerceklestirilen tasarima,eskitme teknigi de

uygulanmustir (Sekil 82). Sekil 84°da tasarimin ceket olarak giydirmesi yer almaktadir.

Sekil 80: 16. Yiizy1l Yildizli Usak Halist

Victoria&Albert Miizesi Koleksiyonu

https://collections.vam.ac.uk/item/O66846/carpet-fragment-unknown/
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Sekil 81: 18. Yiizy1l Fransiz tekstil 6rnegi, John Whitehead

-https://www.goodreads.com/book/show/7702212-french-interiors-of-the-eighteenth-century



Sekil 82: Tasarim VI, Turquerie Temal1 Giysilik Kumag Tasarimi (Birim Rapor)
(Biisra Beyazitoglu, 2023).
Teknik: Eskitme ve Kolaj

Program: Adobe Photoshop CS6
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Sekil 83: Tasarim VI, 35x50 cm Raporlu
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Sekil 84: Tasarim VI Giydirmesi

Biisra Beyazitoglu, 2023
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VII numarali tasarimda yogun olarak goriilen ii¢ benek/¢intemani/ pars benegi ve kaplan
¢izgisi motifleri, Osmanli Imparatorlugu’nun en eski ve en sik goriilen motiflerinin kolaj teknigi
ile i¢ ige yerlestirilerek gerceklestirilmistir (Sekil 87). Desenleri kullanilan kumaslar; iig
benek/¢intemani, kaplan ¢izgisi motifli, 16. yiizyilina ait catma kumas ile, 17. yiizyila ait, semse
madalyon semali, ii¢ benek, lale, karanfil ve diger Osmanl siisleme motiflerinin yer aldigi,
Osmanli imparatorlugu sehzadelerinin kaftaninda kullanilan kemha kumastir (Sekil 85, Sekil
86). Tasarimda, Adobe Photoshop CS6’da kullanilan gesitli doku efeklerine de eklenmistir.
Tasarim, sekil 89’da goriildiigii gibi, kisa ceket olarak giydirilmistir.

Sekil 85: 16. yy Ait Kaplan Cizgili ve U¢ Benek/Cintemani Motifli Osmanli Kumast,
Malzeme: ipek, metal iplik
Met Miizesi Koleksiyonu

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446824


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446824
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Sekil 86: 17. yy. Osmanli Imparatorlugu Dénemi Sehzade Kaftani
Malzeme: Ipek
Victoria&Albert Miizesi Koleksiyonu

https://collections.vam.ac.uk/item/090810/kaftan-unknown/


https://collections.vam.ac.uk/item/O90810/kaftan-unknown/

Sekil 87: Tasarim VIL Turquerie Temali Giysilik Kumas Tasarimi (Birim Rapor)
(Biisra Beyazitoglu, 2023).
Teknik: Kolaj ve Eskitme

Program: Adobe Photoshop CS6
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Sekil 88: Tasarim VII, 35x50 cm Raporlu
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Sekil 89: Tasarim VII Giydirmesi

Biigra Beyazitoglu, 2023
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Son calismada yukarida yer verilen tasarimlardan biraz daha farkli bir kolaj teknigi
uygulanmistir(Sekil 90, Sekil 91, Sekil 92, Sekil 93). Birden fazla Osmanli halisini i¢ ige
kolajlamak yerine eklemeli olarak yerlestirilmistir. Tasarim,16. 17. ve 18. yiizyillarina ait 4
farkli Osmanli halis1 kullanilarak olusturulmustur(Sekil 94, Sekil 95). Kullanilan Osmanl
halilarinin en baskin rengi ile olusturulan yilizeyde eskitmeler yapilmistir. Cesitli renk ayar1 ve
dijital tekstil doku efekleri ile biitiinliik saglanmistir. Tasarimin giydirmesi, kapsonlu bir kaban

olarak gerceklestririlmistir(Sekil 96).

Sekil 90: 17. Yy Ait Osmanli Halis1, Istanbul veya Bursa, V&A Miizesi Koleksiyonu

https://collections.vam.ac.uk/item/0320120/carpet-fragment/
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Sekil 91: 16. YY Ait Osmanli Halis1

Victoria& Albert Miizesi Koleksiyonu

https://collections.vam.ac.uk/item/0114633/carpet-unknown/
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Sekil 92: 18. YY Ait Tek Nisli Osmanli Halis1

Victoria& Albert Miizesi Koleksiyonu

https://collections.vam.ac.uk/item/O98837/carpet/
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Sekil 93: 16. YY Ait Yildizli Usak Halist

Victoria& Albert Miizesi Koleksiyonu

https://collections.vam.ac.uk/item/O98835/carpet/


https://collections.vam.ac.uk/item/O98835/carpet/
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Sekil 94: Tasarim VIII, Turquerie Temal1 Giysilik Kumas Tasarimi (Birim Rapor)
(Biisra Beyazitoglu, 2023).
Teknik: Kolaj ve Eskitme

Program: Adobe Photoshop CS6
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Sekil 95: Tasarim VII, 35x50 cm Raporlu
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Sekil 96: Tasarim VIII Giydirmesi

Biisra Beyazitoglu, 2023
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3.2. Tasarimlarin Uretim Siireci
3.2.1. Yontem

Sekiz adet tasarimda iiretim yontemi olarak dijital baski teknigi kullanilmistir. Uygun
kumasa karar vermek i¢in dncelikle gabardin kumasina 35x50 cm boyutlarinda deneme baskisi
almmustir (Sekil 97). Kumas baski uyumu istenilen sonucu vermedigi i¢in kumas degisikligine
gidilmistir. Deneme sonrasi asil baski i¢cin duck keten kumasina baski alinmasina karar verilmis,
ikinci bir deneme baski gerceklestirilmistir. Daha sonra 8 adet tasarimin dijital transfer baski
teknigi ile 35x50 cm boyutlarinda, siiblime transfer baski teknigi ile 21x29,7 cm boyutlarinda

baski yapilarak kumas koleksiyonun {iretim asamasi tamamlanmustir.

Sekil 97: Deneme Baski Uygulamasi

(Biisra Beyazitoglu, 2023)
3.2.2. Malzeme

Tasarimlarin liretimlerinde dijital baskiya uygun olacak %35 polyester %65 pamuk
ham maddelerini iceren duck keten kullanilmistir. Baski sirasinda kullanilan boyar madde
dispers ve de siiblime boyar maddesi kullanilmaktadir. Baski isleminde kullanilan transfer pet
film kagidi seffaf renkte olup 100 micron kalinlia sahiptir. Malzemelerin detaylar1 asagidaki
tabloda aktarilmigtir (Tablo 1).
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Tablo 1: Kumas Tasariminda kullanilan Malzeme Tiirleri ve igerikleri

Malzeme Cinsi Ham madde
Kumas Duck keten %65 Pamuk
%35 Polyester
Boyarmadde Dispers Non-iyonik
Boyarmadde Siiblime boya
DTF kagidi Transfer Pet Film Plastik Polimer

Biisra Beyazitoglu, 2023

3.2.3. Teknik

Tasarimlarin iiretiminde ¢agimizin teknolojik yaklasimlarindan yararlanmanin yaninda
renk ve desen bakimindan daha verimli sonug alabilmek i¢in dijital transfer bask1 teknigi tercih
edilmistir. Dijital transfer baski yontemi, transfer pet film kagidinin {izerine basilan dispers
boyar maddenin, kagit ile kumagin temas etmesi halinde 180-220 C aras1 degisen sicakliklarda
ve baski altinda tutulmasi ile kumasa gegmesi olarak tanimlanmaktadir (Sagséz, 2003 Aktaran;
Akpinarli ve Bulat, 2016: 175). Bu teknik, bilgisayar destekli programlarda hazirlanan tasarim
veya gorselin transfer pet film kagidina aktarilmasi sonucunda 1s1 uygulanarak preslenmesi
halinde kumasa basilmas1 olarak da 6zetleyebiliriz. Baski islemi i¢in dncesinde 6zel transfer
pet film kagidina tasarimin ¢iktisi alinmistir(Sekil 98 -99). Transfer baski icin segilen duck
keten kumas1 belirlenen sicakliga ulagmis transfer tablasi iizerine serilmis ve ardindan pet film
kagidi kumasa temas edecek sekilde yerlestirilmistir(Sekil 100). Sonrasinda presleme olarak
adlandirilan 1s1 ve basincin uygulanmasi ile boyanin kumas tizerine baskis1 gergeklestirilmistir
(Sekil 101- 102). Bu asamalar ile 35x50 cm boyutlarinda hazirlanan tasarimlarin raporlari

iretilmistir.



Sekil 98: Tasarimin Transfer Pet Film Kagidina Aktarilmasi

Biisra Beyazitoglu, 2023

Sekil 99: Tasarimin Transfer Pet Film Kagidina Aktarimi

Biisra Beyazitoglu, 2023
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Sekil 100: Transfer Kagidinin Kumas Uzerine Yerlestirilmesi

Biigra Beyazitoglu, 2023

Sekil 101: Transfer Baskinin Is1 ve Basingla Kumasa Aktarilmasi

Biisra Beyazitoglu, 2023
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Sekil 102: Transfer Kagidinin Styirma Asamasi
Biisra Beyazitoglu, 2023

Dijital transfer baskinin farkli bir teknigi olan siiblimasyon transfer baski ile
tasarimlarin birim raporlarinin baskis1 gerceklestirilmistir. Siiblimasyon baski, transfer
sirasinda boyanin 1sinmasi ile kumasin sentetik kismina tutunarak bir tiir gaza doniiserek
olusmaktadir. (Sagsdz, 2003: 27). Yazicinin piiskiirtmeli miirekkep boyasi sayesinde 6zel
transfer kagidinin iizerine baski aktarilmistir (Sekil 103). Transfer kagidi, kumasin yiizeyine

gelecek sekilde yerlestirilmistir. Yiiksek 1s1 ve basing ile kumasin baskisi gergeklestirilmistir
(Sekil 104- 105).

Sekil 103: Yazicinin Transfer Kagidina Tasarimi1 Aktarma Asamasi

Biisra Beyazitoglu, 2023



Sekil 104: Siiblimasyon Transfer Baskinin Is1 ve Basing Uygulamasi

Biisra Beyazitoglu, 2023

Sekil 105: Siiblimasyon Baski Sonucu

Biisra Beyazitoglu, 2023
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3.2.4. Uygulamalar ve A¢iklamalar

8 adet tasarimin Sekil 106, Sekil 108, Sekil 110, Sekil 112, Sekil 114, Sekil 116, Sekil
118 ve Sekil 120’de 35x50 cm boyutlarinda dijital transfer baski teknigi ile yapilan halleri
goriilmektedir. Sekil 107, Sekil 109, Sekil 111, Sekil 113, Sekil 115, Sekil 117, Sekil 119 ve
Sekil 121°de ise 21x29,7 cm boyutlarinda dijital siiblime transfer baski teknigi ile iiretilen

halleri yer almaktadir. Gerekli ayrintili agiklamalar 3.2.3. Teknik kisminda ele alinmistir.

Sekil 106: Tasarim I Raporlu Uygulama, 21x29,7 cm
Teknik: Dijital Transfer Baski (Dtf)

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 107: Tasarim I Birim Rapor Uygulamasi, 21x29,7
Teknik: Dijital Stiblimasyon Transfer Baski

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 108: Tasarim II Raporlu Uygulama, 35x50 cm
Teknik: Dijital Transfer Baski (Dtf)

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk



143

B
ﬁ Julr

Sekil 109: Tasarim II Birim Rapor Uygulamasi, 21x29,7
Teknik: Dijital Siiblimasyon Transfer Bask1

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 110: Tasarim III Rapor Uygulamasi, 35x50 cm
Teknik: Dijital Transfer Baski (Dtf)

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 111: Tasarim III Birim Rapor Uygulamasi, 21x29,7 cm
Teknik: Dijital Stiblimasyon Transfer Baski

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 112: Tasarim IV Raporlu Uygulama, 35x50 cm
Teknik: Dijital Transfer Bask1 (Dtf)

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 113: Tasarim IV Birim Raporlu Uygulama, 21x29,7 cm

Teknik: Dijital Stiblimasyon Transfer Bask1

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 114: Tasarim V Raporlu Uygulama, 35x50 cm
Teknik: Dijital Transfer Baski (Dtf)

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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&
Sekil 115: Tasarim V Raporlu Uygulama, 35x50 cm

Teknik: Dijital Siiblimasyon Transfer Bask1

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk



150

Sekil 116: Tasarim VI Raporlu Uygulama, 35x50 cm
Teknik: Dijital Stiblimasyon Transfer Bask1

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 117: Tasarim VI Birim Raporlu Uygulama, 21x29,7 cm
Teknik: Dijital Siiblimasyon Transfer Bask1

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk



152

Sekil 118: Tasarim VII Raporlu Uygulama, 35x50 cm
Teknik: Dijital Transfer Baski (Dtf)

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 119: Tasarim VII Birim Raporlu Uygulama, 21x29,7 cm
Teknik: Dijital Siiblimasyon Transfer Bask1

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 120: Tasarim VIII Raporlu Uygulama, 35x50 cm
Teknik: Dijital Transfer Baski (Dtf)

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Sekil 121: Tasarim VIII Birim Raporlu Uygulama, 21x29,7 cm
Teknik: Dijital Siiblimasyon Transfer Baski1

Malzeme: Duck Keten, %35 Polyester %65 Pamuk
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Koleksiyonda olusturan 8 adet tasarimdan VII numarali tasarim giysiye
doniistiiriilmiistiir. Secilen tasarim dokiimliiliikk acisindan daha iyi sonug verdigi numune olarak
uygulanan %50 polyester %50 pamuktan olusan gabardin kumas 200x140 cm ebatlarinda baski
alimmistir. Sonrasinda kalip craft kagitlar1 iizerinde kalip tizerinde ¢alisilmistir (sekil 122).
Belirlenen kalip 6ncesinde denemelik bir kumasa provasi uygulanmistir (Sekil 123). Sonuctan
memnun kalinmasi ardindan asil kumastan kalip ¢ikarilmis ve dikim asamasi gerceklesmistir

(Sekil 124-125).

Sekil 122: Craft Kagidina Kalip Caligmast
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Sekil 123: Denemelik Kumasin Provasi
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Sekil 124: Asil Kumasa Kalip Cikarilmasi
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Sekil 125: Tasarimin Son Hali
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SONUC

Turquerie akimi, 15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmed doneminden 18. yiizyilin son
yarisina kadar 6zellikle Fransa’da etkisini gdsteren bir Tiirk moda akimidir. Istanbul’un fethi
sonrasinda siyasi ve ticari iligkilerin sikilagmasi ile birlikte Bat1 ve Dogu arasindaki goriismeler
artmistir. Osmanli Imparatorlugu’na génderilen daimi elgilikler ve heyetleri sayesinde Tiirk
kiiltiirii 1lgi ¢eken bir konu halini almaya baglamistir. Diplomat elgileri ile birlikte gelen
ressamlar Istanbul’un manzara resimlerinden, halkin kilik kiyafetine kadar bircok temay1 ele
almislardir. Sayisiz 6nemli isimler graviir tasvirlerini bir albiim haline getirip Fransa’da
yayinlamistir. Bununla birlikte yayinlanan albiimler tim Bati’y1 etkisi altina almasiyla
Avrupa’nin farkli yerlerinde taklit baskilarin ¢ikmasina olanak saglamigtir. Boylelikle
Turquerie etkisini Bati’da hissettirmeye baslamistir. Oncesinde korku duyulan Osmanl
topraklar1, Turquerie akiminin etkisi ile gezip goriilecek, ilham alinip resmedilcek bir yer halini

almistir.

Turquerie, 6zellikle Fransa portre sanatinda kendini kanitlamistir. Fransiz ressamlarin
caligmalarinda Tirk giyimi, Tirk kiltiirli, eserde tamamlayic1 kiiltiirel objeler gibi Osmanl
fantezilerine yer veren subjektif tasvirlerin igerdigi belirlenmistir. Ressamlar, aristokratlar liiks
icinde gorkemli bir saray kadin1 ya da padisah olarak resmederken Tiirk figiir tasvirlerinde
zaman zaman daha sade bir giyimi vurgulamislardir. Kisilerin konumlar1 ve siyasi durumu
kiyafetlerde 6nem tagidigi igin, Osmanli Imparatorlugu giyimini ve Turquerie akimini
kapsaminda Avrupa, Fransa ve de Fransiz ressamlar {izerindeki etkileri de genel hatlariyla
incelenmistir. Turquerie akimin1 en ¢ok resim sanatinda etkisinin oldugu tespit edilmis ve
betimlenen kiyafetler Osmanl1 sanatgilarmin eserleri ile karsilastirilmistir. Inceleme sonrasi
Fransiz ressamlarinin o dénemin modasini barindiran detaylari dikkat ¢cekmistir. Giysi bigimi
acisindan benzer bir lisluba yaklagsalar da; kumas desenleri, renk, aksesuar gibi unsurlar ile
farkliliklar1 ortaya koyduklari disiilmektedir. Ressamlar eserlerini tuvalde birakmamus,
dekorasyon, duvar siislemeleri, bezemelerde, porselenlerde, goblenler gibi bir ¢ok farkli alanda
eserlerini tagtyarak Turquerie akimini doruk noktasina ¢ikarmislardir. Ayrica donemin siyasi
gelismelerinin de bu akimi etkiledigi ve bu baglamda Fransa ve Fransiz ressamlarinin Tiirk

modasindan beslendigi goriilmiistiir.



161

Tiirk kiiltiiri, Turquerie akimi adi altinda Fransa’da yanki uyandirdigi belirlenmistir.
Biiyiik capta ilgi goren kiiltiirel degerlerimizin bozulmamasi, korunmasi ve arastirilarak genis
kitlelere aktarilmasi bu baglamda 6nem arz etmektedir. Kiiltiirimiiziin bir pargasi olan
giysilerin de 6nemini kaybetmemesi ve giiniimiiz modasina kazandirilmasi, atilacak yenilikg¢i

ve onemli bir adim olacagi diisiiniilmektedir.

Tez kapsaminda arastirilan bilgiler dogrultusunda Fransiz ressamlarinin portrelerine
bakildiginda Fransiz ve Osmanh-Tiirk kiiltliriiniin  bir sentezi goriilmiistiir. Fransiz
ressamlarinin ulasabildiklerini resmedip ulasamadiklarini hayal giicii ile tamamladiklar1 bu
yontem, calismanin c¢ikis noktasini olusturmus ve 8 adet tasarimi igeren bir kumas
koleksiyonuna doniistliriilmistiir. Olusturulan tasarimlar, Tiirk kiiltiirlinden esinlenen

tasarimcilar i¢in alternatif bir kaynak olacag: diistiniilmektedir.
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