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ONSOZ

Tez konusuna karar vermek ve konuyu smirlandirmak da dahil, tez yazim
stiresince oldukca zorlandigim pek ¢ok nokta oldu. Lisansimi1 seramik egitimi iizerine
almam ve bu dogrultuda geleneksel iiretim teknikleri ya da sirlarla dekor calismak
yerine, ¢cagimizin getirmis oldugu giincel olan bir sanat pratigi olan enstalasyonun
seramikle iligkisi konusu bende merak uyandirmisti. Seramigi malzeme olarak cagdas
sanat kapsaminda sanat nesnesi olarak kullanarak daha ileriye gotiirmek ve bir ifade
araci olarak sanatcilarin bu malzeme ile nasil ¢aligmalar yaptigini arastirmak istedim.
Tez siirecim boyunca zorlandigim noktalardan biri tez konumun simirlandirilmasiydi.
Genel anlamda seramik enstalasyon ¢alismalarina odaklanmistim ve elimde bu sekilde
dagiik bir konu bulunmaktaydi. Bu siire¢te tezimin yazim asamasinda danigsman
hocam Dr. Hiiseyin YARKIN BICER ile tez konusunun "Enstalasyon Nesnesi Olarak

Seramigin Mekanla Iliskisi" seklinde sinirlandirilmasina karar verdik.

Tez konusunun belirlenmesinde ve yaziminda, tezimin danismanligini
iistlenen, her asamada ilgi ve destegini esirgemeyen, degerli hocam Dr. Hiiseyin
Yarkin BICER'e, tezimin olusumundaki degerli katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim.
Ayrica tez slirecim boyunca manevi destegini esirgemeyen sevgili dostum Tuba
DURAN'a ve varligityla hayatima deger katan kizim Mila TATLI'ya sonsuz tesekkiir

ederim.
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OZET

Giliniimiiz sanatinin etkili anlatim dili olan enstalasyon, 1960’11 yillardan sonra
kavramsal sanatin ortaya c¢ikmasiyla sanat pratiklerinden biri olmustur. Sanayi
Devrimi ile birgok alanda degisimler meydana gelmistir ve bu durum sanata da
yansimistir. Hazir-nesne kavraminin ortaya ¢ikmasiyla, sanatgilar giindelik siradan
nesneleri ¢alismalarinda kullanmislardir. Giinliik kullanim nesnelerini ¢alismalarinda
kullanan sanatcilar, bu nesneleri sergilemek i¢in mekana ihtiyag duymuslardir.
Sanat¢inin nesneye yiikledigi anlam ve izleyicinin de bu siirece dahil olmasi
enstalasyon kavramini ortaya c¢ikarmistir. Enstalasyon sanatinda, resim, heykel,
seramik gibi birgok sanat dalindan beslenen multidisipliner bir anlayis ortaya
cikmigtir. Seramik sanati da bu olusumlardan etkilenmis ve gelenekselligin digina
cikarak yeni arayislar i¢ine girmistir. Seramik, malzeme ¢esitliligi ve bir¢ok iiretim
teknigi barindirdigindan dolay1 sanatcilar tarafindan tercih edilmektedir. Tez
caligmasinda seramik malzemenin enstalasyon sanatindaki yeri ve mekanla nasil iligki
kurdugu arastirilmigtir. Birinci boliimde mekan kavrami agiklanmis ve mekani sanat
yapitina doniistiiren sanatcilar orneklerle agiklanmistir. Bunun yaninda enstalasyon
kavrami genel hatlartyla agiklanmaya calisilmis, ortaya ¢ikisi ve gegmisten giiniimiize
kadar olan gelisimi, sanatgilarin mekan diizenlemeleriyle agiklanarak Ornekler
verilmistir. Ikinci béliimde ise seramigin tanimi yapilmis, Diinya'da ve Tiirkiye’de
seramigin gilinlimiize kadar gelisimi hakkinda bilgi verilmis, sanat¢ilarin seramigi

mekanda nasil diizenledikleri 6rnek ¢aligmalar lizerinden anlatilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, Mekan, Seramik Malzeme, Sanat Nesnesi
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ABSTRACT

Installation, which is the effective expression language of today's art, has
become one of the practices of art with its emergence after the 1960s. With the
Industrial Revolution, changes occurred in many areas and this situation was also
reflected in art. With the advent of the ready-made concept, they used ordinary sheets
of their components. They needed a space to exhibit their richness, which houses
objects of daily use. The meaning that the artist attributes to the object and the
involvement of the audience during this period revealed the concept of installation. A
multidisciplinary approach has emerged in the art of installation, managed by many
art workers such as painting, sculpture and ceramics. The art of ceramics was also
influenced by these formations and entered into new searches that went beyond the
traditional. Ceramic is preferred by its content because of its material structure and
many production technologies. The place of the thesis consumers in the field of
installation of ceramic products and how they relate to the space have been researched.
The concept of the first building is explained, and its space is explained with frames
that are transformed into a work of art. In addition, the concept of installation has been
tried to be explained in general terms, the emergence and development from past to
present are explained with the space arrangements of the artists and pictures are given.
In the second region, the definition of ceramics was made, information was obtained
about the existence of ceramics in the world and in Turkey, and how the artists

arranged the ceramics in the space was tried to be explained through a case study.

Keywords: Installation, Space, Ceramic Material, Art Object
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GIRIS
Arastirmanin Konusu:

Seramik alanindaki malzeme ¢esitliligi ve bir¢ok farkli iiretim teknigi sayesinde
sanatcilar seramigi, enstalasyon c¢alismalarinda tercih etmislerdir.1960° 11 yillarda
ortaya ¢ikan enstalasyon kavrami, cagdas seramik sanatinin da etkili anlatim
dillerinden biri olmustur. Klasik sanat eseri anlayisinda eserin son hali dnemliyken,
enstalasyon sanatinda izleyici o ami deneyimlemektedir. Enstalasyon, sanat¢inin
belirledigi mekanda ve o mekana uygun sec¢ilmis nesnelerin diizenlenmesi ile
gerceklestirilmektedir. Bu konu ¢agdas sanatta seramige alternatif bir bakis agisi

sunmast bakimindan 6nem tasimaktadir.
Arastirmanin Amaci:

Tez caligmasinda bir¢ok disiplinden beslenen enstalasyon sanatinin, seramik
sanatinda nasil bir yer edindigi, hangi sanatcilarin bunu yapitlarina yansittiklari,
mekan olgusunun enstalasyon sanatiyla nasil bir etkilesimi oldugu ve bunun

sonucunda mekanin nasil sanat nesnesine dontistiigii arastirilmistir.
Arastirmanin Kapsami:

Arastirmanin ilk boliimiinde, mekan kavrami genel hatlariyla agiklanmig, mekanla
varlik bulan sanat yapitlarina ornekler verilmistir. Enstalasyon sanatinin tarihsel
gelisim basamaklar1 gorsellerle agiklanmistir. Tkinci boliimde, seramigin tanimy, tarihi
gelisim siireci agiklanmis, enstalasyon caligsmalarinda seramik malzeme kullanan

sanatcilarin eserlerine yer verilmistir.
Arastirmanin Yontemi:

Bu arastirmada dergiler, kitaplar, makaleler ile gerekli literatiir taramas1 yapilip
okunmus, konu biitiinliigiine sadik kalinarak gorsel agiklamalarla sonuca ulasilmaya

calisiimustir.



BIiRINCi BOLUM
1. MEKAN
1.1. MEKAN KAVRAMI

Mekan kelimesinin kokeni Arapgadan gelmektedir. Mekan, var olma, varlik ve
viicut anlamma gelen "kevn" sdzcliglinden tiiremistir. Mekan veya yer, genis bir
ifadeyle; insanla c¢evre arasinda bir smir1 olan, i¢inde eylemlerin siirdiiriilmesine
olanak saglayan, bosluk ve goézlemci tarafindan algilanabilen uzay parcasi olarak

tanimlanabilir. (Aslan vd 2015: s.139).
Mekanla ilgili felsefe terminolojisinde ii¢ temel yaklasim vardir:

1. Bir yerin mekan olabilmesi i¢in, i¢inde insan ya da nesne olmaksizin varligi

disinda bir seye ihtiyaci yoktur. Tek basina mekan olarak nitelendirilebilir.

2. Bir yerin mekan olabilmesi i¢in baginti kurdugu bir sey (insan ya da nesne)

olmasi gerekir.

3. Ugiincii mekan goriisii ise: ilk iki goriisiin sentezidir. Mekan ve insan ya da
nesne birbirini tamamlar ve inanglart dogrultusunda (cami, kilise vb.)

mekanlar olustururlar. (Ozdemir, 2011: 5.64).

Mekan kelimesinin farkli anlamlara sahip olmasinin belirgin sebeplerinden biri
de, mekan algisinin kisinin bireysel ve kiiltiirel degerleriyle iligkili olmasidir. Bu
dogrultuda mekani1 Platon, Aristoteles, Heidegger ve Lefebvre gibi birgok filozof,
kendi felsefi goriislerini varlik anlayislar1 dogrultusunda ifade etmeye calismistir.
Mekan kelimesi Tiirk Dil Kurumu’na gore: "Yer, bulunulan yer, ev yurt ve uzay"
anlamlaria gelmektedir. Mekan, ge¢misten gilintimiize bir¢ok farkli disiplinin konusu
olmas1 dolayisiyla, her disiplinin mekan tanimi farklidir. Yine de mekan denilince ilk
olarak mimari disiplin ¢ercevesinde algilanmaktadir. Mimari mekan: bir yerin fiziksel
sinirlarla belirlenerek, dis cevreden ayrildigi bosluktur ve mekan, bu sinirlar ve bosluk

sayesinde anlamli hale gelmektedir.

Antik ¢agda sabit, degismeyen ve hep ayn1 bosluk anlaminda kullanilan mekan,

orta ¢cagda "kap" anlaminda kullanilmistir. Platona gore nesneler ve olaylar degisse de
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mekan degismez. Aristotales’e gére mekan, madde ve form dis1 oldugundan dolay1 bu
iki kavramin birlikte 6zdesliginden s6z edilemez. Mekan Orta Cagda Descartes’in
geometrisiyle birlikte, hesaplanabilen bir forma doniigmiistiir. Mekani ii¢ boyutu ile
(yiikseklik, genislik ve derinlik olarak) agiklamistir. (Birol 2021: s.8-9; Oner, 2018:
s.5)

1960’11 y1illarda diinyada birgok sosyal hareketler goriilmiistiir. Buna bagli olarak
da mekan kavrami daha belirgin bir 6neme sahip olmustur. Henri Lefebvre, Martin
Heidegger, David Harvey, Michel Foucault, Yi Fu Tuan, Edward Relph, Anne
Buttimer, David Seramon gibi isimler yeni mekan kavramimin &nemli isimleri
olmustur. Lefebvre "Mekanin Uretimi" isimli kitabinda felsefecileri su sekilde
elestirmektedir: "Filozoflar, soyut (metafizik) mekdn temsillerini, digerlerinin yani
sira Kartezyen mekani, mutlak, sonsuz, homojen (izotrop) oldugu igin sadece sezgiyle
kavranan tanrisal oznitelik olan res extensa’yi olusturarak, ugurumun derinlesmesine
katkida bulunmugslardir. Baslangi¢ donemindeki felsefe gercek mekanla -Yunan sitesi-
sthka iliskiler kurmus oldugundan ve sonra da bu bag koptugundan, bu duruma tiziintii
duyulabilir. Yine de bu saptama, felsefeye, felsefi kavram ve anlayislara basvurmayt

engellemez. Sadece felsefeden yola ¢cikmay: engeller". (Lefebvre, 2014: 5.45).

Mekan toplumsal, cografi ve psikolojik olgulardan bagimsiz degildir ve ancak
tiretme siirecinde doga ve insan bir biitiinliikk i¢indedir. Yine de bu ikisinin iiretimi
arasinda bazi temel farklar bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlisi, insanin liretiminin
belli bir amag dogrultusunda olmasidir. Avci, toplayicilik ve tarim toplumuyla birlikte
insanlar, temel ihtiyaclari sebebi ile (ev aleti, barinak, giysi vb) iiretmislerdir. insan eli
tarafindan iiretilen mekanlar, yasamsal bir ihtiyagtan dogarken doga i¢in ayni seyden
bahsedemeyiz. Bu durumda doganin "kendiligindenligi", insanin ise "amaci1" i¢erdigi
sOylenebilir. Doga tarafindan olusan mekanlarin aksine, insanin ihtiyaglar
dogrultusunda iiretilen mekanlar, toplumu sekillendirmeye baglar. Bu iiretimlerin
toplumsal ve kiiltiirel Ogelerinin yaninda, tipki tabiatin iiretim siireci gibi
kendiligindenligi igerir. Ornegin: Bir toplumda herkes tarafindan bilinen bir meydana
konulan bir ¢gesme, belli bir zaman sonra bir mekana ve kiiltiirel bir degere doniistir.
Ya da giivenli bir gecisin saglanmasi i¢in ingaa edilen bir koprii, zamanla insanlarin
bulustugu, zaman gegirdigi yer haline doniisiir ve koprii kendini mekanlastirarak,

bilingli amaglarin disinda gerceklesen bir yere déniisiir. (Oner, 2018: 5.8-9).
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Gorsel 3: Charles de Gaulle Meydani, (1836). Fransa.

Insanin ihtiyaglar1 dogrultusunda iiretilen bir mekan da evdir. Bu konuda iinlii
filozof Gaston Bachelard, "Mekanin Poetikas1" isimli kitabinda "Ilk evrenimiz" diye
anlattig1 evler, mekanin i¢inde bulundugu canlilar1 nasil etkiledigine dair en iyi
orneklerden biridir. Bachelard’a gore "Ev, insant gokten inen firtinalara karsi oldugu
gibi, yasaminda yasadig, firtinalara karsi da ayakta tutar. Ayni zamanda hem beden
Jhem rubtur. Insan varhigimin ilk evrenidir. Ustiinkérii metafiziklerin ogrettigi gibi,
insan "diinyanmin ortasina birakilmadan énce", evin besigine yatirilir. Kurdugumuz
diislerde evi her zaman bir biiyiik besik olarak diigiintiriiz. Somut bir metafizik 6greti
bu olguyu, bu basit olguyu bir yana atamaz.; oyle ki, bu olgu bir degerdir; diis
kurmalarimizda doniip doniip geldigimiz onemli bir deger. Varlik, hemen bir deger
niteligi kazanir. Yasam giizel bagslar; evin kucaginda kapali, korunmus, sicacik.”

(Bachelard, 1996: s.35).

Sanat¢1 Erwin Wurm, yasadig evi, toplumsal ve kiiltiirel yasami barindiran, ev
ici iligkilerini, iglevi ve anlamini bir imge olarak sanat eserlerine doniistiirdigi
enstalasyon ¢alismasi gergeklestirmistir Bu ¢alisma sanat¢inin yasadigi evin, izleyici-
nesne-mekan baglaminda, ¢ocukluktan itibaren anilarin muhafaza edildigi, bellek-
mekan olarak sikca karsilastigi, yasadigi goriintiilerden olugsmaktadir. Erwin Wurm'un

"Narrow House" adli enstalasyon calismasi, sanat¢inin ¢ocukluk dénemindeki



toplumsal hayatin, ev kavrami lizerindeki etkilerini gosterdigi bir caligmadir. (Barlas,
2019: 5.99).

Gorsel 4: Erwin Wurm, "Narrow House / Dar Ev". (2010). Fransa.

1.1.1. Mekanla Varhk Bulan Sanat Yapitlar:

Mekan sinirlar1 olan, nesneler ve nesnelerin arasinda boslugu da igine alan bir
biitiin olarak tanimlanabilir. Bu tanima gore mekanin sadece doluluktan ibaret
olmadigi, boslugu da kapsadigi goriilmektedir. Mekanda siireklilik vardir. Yani
sinirlart i¢inde hareket ettikge algilanir. Bu siireklilik algilayicinin hareketiyle dogru

orantilidir. (Giiler, 2014: 5.40)

Kisinin kendisi ve gordiiklerinin birbirlerine gore konumlarinin belirlenmesiyle
mekan algis1 olusur. Ornegin, bir odada bulunan taban, tavan, duvarlar ve esyalar
mekani1 tanimlar. Oda bir i¢ mekandir ve mekanlar hacim diye adlandirilir. Daha dogru

bir anlatimla, tanimlanmis mekan=hacim diye anilir. Dig mekanin siirlayicilar1 ve/ya



da tanimlayicilart ise, toprak, agaclar, bitki ortiisii, su birikintileri, yapilar vb.dir.

(Senyapili, 2003: s.37-38).

Deneyimlenen mekan, algilarimiz yardimiyla zihnimizde imgeye doniisiir.
Birey daha c¢ok bosluk i¢indeki objelere odaklanir. Genellikle bina, pencereler, cati,
masa, koltuk gibi nesneler goriiriiz. Oysa mekan algist duyular yardimut ile edinilir ve
fiziksel olarak algilanmasi (koku, doku, sicaklik) ile iligkilidir. Mimari bir yapiy1
deneyimlemek, algisi acik bir insan igin gorsel ve kinestetik bir durumdur ve bazi
durumlarda koklama ve dokunma duyusu gérme duyusundan daha ¢ok algilanabilir.
Algi, duyu organlart yardimiyla uyarilma sonucu nesnelerin kavranmasidir. Genel bir
ifadeyle fiziki, norolojik, biligsel bilesenleri de barindiran bir siireci ifade eder. Algi
biling temelli olup, imgenin meydana gelmesinin algilamaya bagli oldugu sonucuna
variriz. Descartes’in mekan goriisiine gore: mekan1 maddeyle 6zdeslestirirken,

gercekte nesnenin mekandan bagimsiz olmadigini savunmustur.

Duyumsal silireg, mekansal deneyimler silirecinde gergeklesir ve uyaranlar
karsisinda fizyolojik veriler barindirir. Mekansal alginin bir diger siireci olan zihinsel
siirecte, mekana dair bellegimizde kalan bilgilere bagli olarak, mekanin tekrar
yasanmasi s0z konusudur. Mekan dnce duyumsal olarak, daha sonra da zihinsel olarak
algilanir. Mekan algisi, kiginin kisa veya uzun siireli deneyimler sonucu mekanin

hatirlanmasi ile ilgilidir ve bu deneyime gore degisir ve gelisir. (Uysal, 2009: s.7-9).

Sanatc1 i¢in mekan, her donem onemli bir unsur olmustur. Sanatin kapladigi
alan, mekanin varligiyla paralellik gostermektedir. Bu noktada sanat mekanla
degerlendirilmelidir. Mekan tek basma bir varlik olarak diisiiniiliirse, sanat¢i igin
20.yy’da mekanin giderek belirsizlesmesi, sanatginin daha esnek olmasina olanak
tanimig, mekan artik ara¢ degil amac¢ konumuna doniigmiis, sanat eserini kaplayan
bosluk degil, sanat eserinin bizzat kendisi olma yoniinde ilerlemistir. Mekan
baglaminda giiniimiiz sanatinin diger donemlerden farki: sanatin i¢inde isledigi uyum
ile glinliik yasama ait olan mekanlar arasindaki gecisliligidir. Geleneksel ve cagdas
sanatin mekanla iliskisi farklidir ve sanat eseriyle mekanlar arasindaki gecis en 6nemli
farkliliklardandir. Mekan sanat eserini iceren bir yer iken, bazen hayatimizda yer
edinen bir sanat eseri olabilmektedir. Bu sebeple mekandan sanata bir gecislilik s6z

konusudur. (Cetintiirk, 2017: s.11-12).



El Lissitzky, 20. ylizyillda avangart sanat akimlariyla birlikte, resim-mekan
iligkisini sorgulamis, iki boyuttan {i¢ boyutlu mekan diizenlemesine ge¢cmistir. El
Lissitzky sergileme alanini, eserlerin yan yana sergilendigi bir depo degil, mekanla
biitiinlesen bir biitiin olarak ele alinmasi gerektigini savunmustur. Calismasinda
mekanlari: renkler, diizlemler, kiipler, kiirelerle diizenleyerek mekan ile nesne
arasindaki biitiinliigii saglamistir. Sanatg¢i, soyut calismasini "Proun Room" adini
verdigi, lic boyutlu mekdn c¢alismasi olarak gerceklestirmistir. Sanatg1r bu
caligmasinda, resim sanatiyla mimarlik arasinda bir biitlinliik olusturmak istemistir.

(Cicek ve Kaya 2016: s.13; Solmaz Ergel 2019: 5.9).

Gorsel 3: El Lissitzky nin soyut resmi

Gorsel 4: El Lissitzky ." Proun Odas1". (1923). Berlin.



Marcel Duchamp, Paris’te "Exposition Internationale du Surréalisme" sergisinde
"1200 Cuval Komiir" ve “1 Mil Sicim" adl1 enstalasyon ger¢eklestirmistir. Sanat¢t bu
caligmalarinda mekani sorgulamis ve sergileme mekanin1 "nétr olmayan" bir alan
olarak gormiistiir. Marcel Duchamp bu enstalasyon ¢alismasinda, galerinin tavanindan
bir pencere acarak izleyiciye komiir ¢uvallarinin oldugu karanlik mekanda ellerine
fener vermistir. Sergi alanindaki mekanin sorgulanmasiyla yaptigi bir meydan

okumadir. (Siizen, 2010: s.149).

Duchamp galeri mekanini: tavanit zemin, zemini de tavan olarak kullanarak
izleyici tepetaklak etmistir. Yerde bulunan soba ise, i¢inde ates yakilmasina izin
verilmeyince, avize haline getirilmis ve sanatci i¢ine ampul koymustur. Tavanda
bulunan 1200 ¢uval komiir ve altinda onu yakacak mangal vardir. Bu sekilde kiitleyi
enerjiye ve kiile doniistiirmektedir. Duchamp, galerinin kapilarini da tasarlayarak
doner kap1 yapmis ve izleyicinin basini dondiirerek tam anlamiyla ters yiiz etmistir.

(O’Doherty, 2019: 5.89).

e L E T T
£~

Gorsel 5: Marcel Duchamp. "1200 Cuval Komiir." (1938). New York.

1942 yilinda, savas esirleri yararina New York’ta bir sergi diizenlenmistir.
Serginin adi "Diizenlenen Siirrealizm’in Bagvuru Belgeleri"di. Tasarimci Elsa
Schiaparelli, Duchamp’tan ekonomik bir yerlestirme diizenlemesini istemistir ve
bunun iizerine Marcel Duchamp ucuz bir malzeme olan ipi segmistir. On alt1 mil

uzunlugunda bir ipin, sadece bir milini kullanilarak tiim galeriyi ag sekilde sarar.
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Sanat¢1 bu enstalasyon c¢aligmasinda, sergiye katilan diger sanat¢ilarin da
eserlerinin {izerini Orter ve izleyicinin mekéna giris ¢ikisini engeller. (Kalkan Erenus,

2012:5.122).

Duchamp bu enstalasyon caligmasi ile sanat eserlerinin goriilmesini engellemis,
izleyici ve sanat eseri arasindaki geleneksel iligkiyi ortadan kaldirarak Dadaist bir
tutum sergilemistir. Bu calisma ile sanat¢i, aslinda silirglin edilmis sanatgilarin
dislanmishigini, sergi alanindaki izleyicinin de iplerle engellenerek, izleyicide empati
olusturmak istemistir. Bu sayede sergide yer alan diger sanatcilarin da eserlerinin

iplerle oriilmesine neden izin verdigi diistiniilebilir. (Vargiin, 2021: 5.62).

1AD—UAMTEAZ

i

Gorsel 6: Marchall Duchamp. "Mil Uzunlukta Ip." (1942). New York.

Bazi tanimlara gore bosluk ve doluluk kavramlari mekanin kendisini olusturur.
Paris’te bulunan Iris Clert Galerisi, iki dnemli diizenlemeye ev sahipligi yapmustir. Tlki
Yves Klein’in, galerinin i¢ini tamamen bosalttirarak galeri duvarlarin1 beyaza
boyadigi "Bosluk" calismasi, ikincisi ise Arman tarafindan galerinin i¢ini yiginti
coplerle doldurdugu "Dolu" isimli ¢aligmasidir. Her iki ¢alismada mekanin kendisi
sanat eseridir. Artik mekanlar sanat eseriyle siirli kalmayip sanat yapitina

dontismistiir. (Tugtag, 2018: s.108).



Gorsel 8: Arman, Dolu. Iris.(1960). Clert Gallery, Paris.

Daniel Bruen’in dev siitunlar1 oldukga tartisma konusu olmustur. "Buren’in
Siitunlar1" adli enstalasyon calismasi, geleneksel sanat anlayisini yikmus, siitunlar
mekanin bir parcasi haline getirmistir. 1986 yilinda yapilan bu enstalasyon ¢aligmasi

ile sanatc1, Palas Royal' 1 yeniden canlandirmustir. (Senel Ozayten, 2017: 5.3242).

10



Gorsel 9: Daniel Buren. "Buren’s Columns". (1986). Palais Royal, Paris.

Ayse Erkmen, mekanin yapitin degeriyle ilgili oldugunu savunarak, asil
onemli olanin mekan oldugu goriisiindedir. Bununla ilgili sanat¢inin birgok sergi ve
enstalasyon caligmalari bulunmaktadir. Mekanin sanat yapitina doniisiimiinii, neyin
sanat nesnesi olup olmadigini sorguladigi calismalarinda; heykel, 1s1kl1 yazi, mekanin
iizerine yazilar yerlestirme gibi yontemlere bagvurmustur. Bu calismalardan biri de
sanatginin 1989 yilinda gerceklestirdigi "Bu Sergi I¢in Bir Kompozisyon" adli
enstalasyonudur. Bu calisma, sergiye ait gecici bir istir. Farkli bir mekanda
tekrarlanamaz. Enstalasyon calismasinda, sanat¢i malzeme olarak havalandirma
kapagini kullanmistir. On alt1 adet kapag1 yan yana dizerek duvara asmis, kapaklari
tipk1 bir tuval yiizeyi gibi kullanarak, geleneksel sanat anlayisina meydan okumustur.

(Coskun Onan, 2017: s.42).
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Gorsel 10: Ayse Erkmen."Bu Sergi I¢in Bir Kompozisyon". (1989). Istanbul.

1.2. ENSTALASYON KAVRAMI

Fransizca kokenli D’installation kelimesi, ingilizce kaynaklarda installation
adiyla dilimize enstalasyon ve yerlestirme olarak ge¢mistir. Giiniimiizde sanatcilar
tarafindan tercih edilen enstalasyon sanatinda onemli unsur, mekan ile nesnenin
birbirinden ayr1 diisiiniilemeyip izleyicinin de siirece dahil olmasidir. Giindelik siradan
bir nesne, sanat¢inin nesneye yiikledigi anlam ile sanat yapiti haline donlismektedir.
Bir diger onemli nokta: mekana yerlestirilen nesnelerin hangi amagla ve sekilde
yerlestirildigi yani birbirleri arasindaki iligkidir. Enstalasyonlar hem agik alan (arazi,
sokak, kopriiler vb.), hem de kapali alanlarda (galeri, tarihi bina, sanat miizeleri vb.)

yapilabilir. (Renkgi Tastan, 2016: 5.472; Ogalan, 2007: s.24; Yesiloglu, 2009: 5.67).

Kabaca enstalasyon sanati, izleyicinin sanatin igine fiziksel olarak girdigi,
kavramsal sanat pratiklerinde var olan iiretim, ¢alisma bi¢imi ve giindelik siradan
nesnelerin belirlenen mekanda diizenlenmesiyle olusan sanat anlayisidir ve bu
genellikle tiyatral, siiriikleyici veya deneysel olabilmektedir. Geleneksel sekilde
sergilenen duvar resimleri dahi bu tanima girmektedir. Fakat bir sanat enstalasyonu ile
enstalasyon sanati arasinda ince bir farklilik vardir. 1960’1 yillarda enstalasyon
kelimesini, sanat dergileri bir serginin diizenlenme sekli olarak tanimlamistir. O

zamandan beri bu sanat eserlerinin enstalasyonu ile enstalasyon sanat1 daha karmasik
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bir hal almistir. Fakat her ikisinin de ortak noktasi, izleyicinin nesnelerin

yerlestirilmesi konusunda farkindalig: yiikseltme arzusudur.

Sanatin enstalasyonunda, bireysel sanat ¢alismalar1 birinci siradayken;
enstalasyon sanatinda kullanilan mekéan, nesnelerin nasil konumlandirildigi gibi
detaylar birinci sirada gelmektedir. Enstalasyonun geleneksel sanatlardan farki,
izleyiciye dogrudan gercek bir varlik gibi sunulmasidir. Enstalasyon sanati bircok
disiplinden beslenen, izleyicinin tiim duyularin1 kullandigi, onlar1 sanatin bir pargasi

haline getirdigi bir alandir. (Bishop, 2005: s.6; Toluyag, 2020: s.103-104).

Enstalasyon sanati: nesnelerin ve mekanin toplaminin sanat eserini olusturdugu,
nesnenin yerlestirilmesi ve diizenlenmesini igeren sanat uygulamasi ve ayni zamanda
sanatci, izleyici ve sergi kurumlari ile kars1 karsiya gelen ii¢ boyutlu bir formdur. Her
ne kadar 'miidahale’, 'i¢ mekan sanati', ‘atmosfer olusturma’, 'etkinlik' gibi kelimelerle
kullanilmaya baslansa da her biri birbirinin yerine kullanilabilir. Enstalasyon sanatgisi,
diizenlemeyle ilgili olarak malzemenin nereye ve ne sekilde kurulacagini, tekrar
diizenlenip diizenlenemeyecegi gibi unsurlari saglar. Hazirlik asamasindan sergilenme
anina kadar olan her sey anlatilmak istenen meseleyi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu eser ne
hakkinda? Sorusunu degil, ben nasil duygular icindeyim? sorusunun cevabi

aranmaktadir. (Sarna ve Soni, 2015-2016: 5.72; Oliveira, 2005: s.2).
1.2.1. Enstalasyonun Gelisim Siireci

1960'l1 yillarda ortaya ¢ikan enstalasyon sanati, arazi sanati, kavramsal sanat
gibi akimlar etkileyen dada sanatgilari; geleneksel malzeme ile hazir nesne arasindaki
siirlart kaldirarak bir kirilma noktasi olusturmus, gelecek akimlara 6zgiirliik¢ii bir
yap1 birakarak, sanat eserinin ne olup olmadigi konusunu tartigmaya a¢muglardir.
Marcel Duchamp’in "¢esme" adli eseri ters ¢evrilmis bir pisuardir ve 2004 yilinda
sanat uzmanlari tarafindan tim zamanlarin en etkileyici eseri secilmis ve bu eser ile

sanat tarihinde bir doniim noktasi olusturmustur.

Duchamp’in bu eseri hem burjuva degersizligine bir saldir1 olmasi bakimindan,
hem de hazir yapim bir nesneden sanat eseri olabilir mi? Sorusu ile sanat diinyasinda
bliyiik bir etki yaratmistir. Duchamp, bir pisuvari bas asagi ¢cevirerek R MUTT ismiyle

imza atip New York’ta bir galerideki sergiye bu pisuar1 gondermis ve sira dist
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bulunarak sergilenmemistir. Uzerindeki imzanin adiyla hicbir baglantis1 yoktur.
Almanca' da fakirlik anlamina gelen R.Mutt, ismindeki R’nin Richard’dan geldigi ve
'rich' kokiiniin de zengin anlamina gelmesi eserdeki ironiyi diisiindiirtmektedir.

(Yavuz, 2019: s.18; Huntiirk, 2016: 5.252; Yildiz, 2016: s.14).

Gorsel 11: M. Duchamp, Pisuvar (1917). New York.

Rus konstriiktivizminin 6nemli temsilcilerinden Vladimir Tatlin enstalasyon
caligmasinda, cam, ahsap, karton gibi atik malzemeler kullanmis, "gercek malzeme,
gercek mekan" fikriyle bu calismasini yapmistir. Eserlerinde mekan somut bir
unsurdur. Kiitleyi ortadan kaldirarak, i¢ hacmi goriilebilen heykeller iretmistir.
Izleyici, somut bir mekanda ger¢ek malzemelerle bas basa kalmistir. Sanat¢inin en
iinlii eseri, Sovyet Devrimi’ne olan inancin simgesi olarak tasarladigi "Ugiincii
Enternasyonal Anit1" ¢alismasidir. Yapi, spiral seklinde olup; yapinin i¢indeki silindir,
kiip, kiire bi¢cimli odalarin farkli hizlarda dénerek dikey eksende, farkli bosluklar
olusturmak amaciyla tasarlanmig 6nemli bir kinetik mimari 6rnegidir. Ancak donemin
olanaklar1 elvermedigi i¢in dev kule maketiyle sergilenmistir (Yelkenli Madencioglu,

2020: 5.45).
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Gorsel 12: Vladimir Tatlin. "Ugiincii Enternasyonel Anit1. (1919). Rusya.

Kurt Schwitters'in 1923’te basladigr "Merzbau" isimli enstalasyon g¢alismasi,
1943 yilinda savag yiiziinden yikilmistir. Schwitters eserlerini Almanya, Norveg ve
Ingiltere’de olusturmus fakat iigiincii eseri savas nedeniyle tamamlanamamustir.
"Merzbau" eserinin ¢ikis noktasi, savas doneminde miicadele eden toplumdan arta

kalanlarla, karmasik diizenden yeni bir diizen yaratmaktir. (Sezer Yavuz, 2019: s.17).
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Gorsel 13: Kurt Schwitters. "Merzbau". (1923‘ tarihinden 1937 yilina kadar siirede
insa edilmistir). Norveg.

Duchamp’in 6liim déseginde ortaya koydugu basyapiti "Given" adli ¢alismast,
sanatcinin uzun yillar gizlilikle ¢alistigt hem kadin imgesi, hem de diizenlemenin
kurgusu agisindan onemli bir farkindalik yarattigi bir ¢alismadir. Sanatg1 izleyicinin
sadece kapidan bakarak gorebildigi, gorsel olan imgeyi iki boyutlu bir ¢alismadan
cikararak kapi deliginden izlenen bir imgeye doniistiirmiistiir. Sanat yapitina dogrudan
bakmaya aligkin izleyici ¢alismanin bir parcasi olmus ve eski, ahsap bir kapiya
yaklasip kapida teatral bir sahnenin ortaya ¢iktig1 bir gozetleme deligi kesfetmektedir.
On planda kirik bir tugla vardir. Duvar parlak bir sekilde aydinlatilmis kirsal bir
manzaraya acilir ve arka planda bir selale ve cinsel organlar1 goriilecek sekilde
bacaklar1 ac¢ik, kismen goriinen ¢iplak bir kadin vardir. Bu ¢alisma 50 yil once
yuriitiilen, ("Ciplak Gelin")'in bir tekrar1 oldugunu ve kadinin bir nesne olarak
goriilmesine tepki olarak yapildigimi diisiindiirtmektedir. (Pritikin, 1990: s.638-639;
Ustel Ar1, 2019: s. 325; Topcuoglu, 2018: 5.142).
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Gorsel 14: Marcel Duchamp "Given: 1. The Waterfall, 2. The Illuminating
Gas.". (1946-1966). Philadelphia Sanat Miizesi

Sanat eserleri 15.yy.dan 19 yy. kadar cogunlukla burjuva sinifinin saraylarinda
iretilmis ve bu durum sanatcilarin zaman igerisinde yeni mekanlar olusturmasina
zemin hazirlamistir. 20.yy.''n baglarinda fiitiirizm ve dada akimi, enstalasyon
kavraminin olusmasinda etkili olmus, bunun yaninda enstalasyon sanati: minimalizm,
arazi sanati, kavramsal sanat gibi bir¢ok akimla benzerlik gostermektedir. (Cetintiirk,

2017: s.13; Genger, 2022: s.5).
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Gorsel 15: Enstalasyonun Gelisimini Etkileyen Sanat Akimlari

1.2.1.1. Pop Art

Pop art yirminci ylizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Ayni
donemlerde, Amerika ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmustir. 1.
ve II. Diinya Savaglarindan sonra Amerika'nin ekonomisinin tiiketici toplumuna
doniigsmesiyle bir patlama yasanmis, hizla gelisen ekonomi, toplumsal degerlere dnem
vermeyen bir nesil de beraberinde getirmistir. Bu durum sanat diinyasina da

yansimistir (Tung, 2003: s.114).

Amerikalt pop art sanat¢isi Andy Warhol, calismalarinda giinliik tiiketim
tirtinlerini kullanmig, kendine 6zgii tarziyla pop art sanatinin Onciilerinden biri
olmustur. Film yapimcisi, yazar, yonetmen ve tasarimci olan sanatgi tiiketime olan
ilgiyi kesfetmis, calismalarinda Amerikan kitle pazarini ele almus, ticari kismini giizel
sanatlara dondiirmiistiir. Bu ¢aligsmalar ile sanat¢1 geleneksel sanat anlayisini timden
degistirmis, tiilketim irilinlerinin sanatsal bir duruma doniisimiinii gostermistir.

(Topagoglu ve Unal, 2021: s.141).

Arthur Danto, Andy Warhol’un Brillo Kutular1 i¢in: "Platon, bunlar arasinda
yataklarin resimleri ile yataklar arasindaki gibi bir ayrim yapamazdi. Aslina bakilirsa,
Warhol kutular1 basbayagi iyi birer de marangozluk eseriydi. Bu 6rnek, insanin sanat
ile gergeklik arasindaki farki salt gorsel baglamlarda kavrayamayacagini ya da “’sanat
yapit1’’nin anlamini 6rnekler araciligiyla 6gretemeyecegini agik bir bi¢imde ortaya

koyuyordu." Soyler. (Danto,2010: s.158).
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Gorsel 17: Andy Warhol. "Campbell’s soup seri 1". (1968). New York
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ANDY WARHOL’S COCA-COLA, 1962

CHRISTIE'S

Gorsel 18: Andy Warhol. Coca Cola (1962). Whitney Museum of American Art,
New York.

1.2.1.2. Minimalizm

Minimalizm, 1960’1 yillarda Soyut Disavurum'a tepki olarak bir grup sanatci
tarafindan ortaya cikmustir. "Ne goriiyorsan, odur; 6tesi yoktur." Ifadesini
savunmuslardir. Minimalizm,enstalasyon sanati, kavramsal sanat, arazi sanati gibi
bircok akimla iligkilidir. Baslarda "ABC Sanat1", "Ret¢i Sanat", "Soguk Sanat",
"Dizisel Sanat" gibi isimlerle ifade edilmistir. Minimalizm de tipki pop art gibi, hizli
tilketim karsisinda insanlarin yalniz, stresli olusuna karsin insanlart sakinlige
yonlendirmek i¢in ortaya ¢ikmistir. Minimalist sanatgilar, izleyici ve yapit arasinda
kisilige odaklanmadan sadece yapitin odak noktasi olmasini istemislerdir.
Yanilsamaya yer vermeden, sadece bir seyin goriindiigii gibi olmasi gerekliligini

savunmuglardir. (Akgiin, 2019: 5.22).

1959’1u yillardan 1970’11 yillara kadar etkili olan minimalizm akiminda, Sol
LeWitt, Donald Judd, Robert Morris, Richard Serra, Carl Andre gibi sanatcilar

minimalist tarzda eserler liretmislerdir. Donald Judd plastik, pleksiglas, celik gibi
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malzemelerden olusturdugu geometrik formlardan eserler iiretmistir. Minimalist
sanatgilar eserlerini, geleneksel iiretim tekniklerinin aksine yontarak, yapistirarak

degil bir araya getirilerek iiretmislerdir. (Sen, 2021: s.3).

Gorsel 19: Donald Judd." Isimsiz". (1969). Guggenheim Miizesi

Minimalizmin en 6nemli 6zelliginden biri izleyicinin mekam kesfetmesi ve
eserin mekandan bagimsiz olmamasidir. Giinliik kullanim malzemelerinin artmastyla
birlikte sanatcilar eserlerine bu malzemeleri dahil etmis ve mekanla biitiinlesmesini
saglamistir. Richard Serra enstalasyon calismasinda,biiyiik ebatlarda iirettigi metal

heykellerle labirentler olusturmustur. (Karaca, 2020: s.342).
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Gorsel 20: Richard Serra. "An Meselesi". (2005). Guggenheim Miizesi.

Minimalizmin 6nemli sanat¢ilarindan Robert Morris, basit geometrik formlar
kullanarak, izleyici ve eser iizerinden etkilesim kurmus, tekrarlanan geometrik

formlarla heykellerini tiretmistir. (Karahan, 2015: s. 22).

Gorsel 21: Robert Morris. "Levha Platform". (1963). New york.

Minimalist sanatgilarin eserleri, mekanla biitiinlesmis durumda olup eserler
sadece resim ya da heykel degil tek basina nesne konumundadir. Sol LeWitt, canli
renklerle boyanmis grafiksel caligmalar1 ve piirlizsliz kiibik formlar1 ile 6n plana

cikmaktadir. (D61, Avsar s:8).
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Gorsel 22: Sol LeWitt. Duvar Resmi. (1968). Modern Sanat Miizesi, New York.

Gorsel 23: Sol LeWitt. "Iki A¢ik Modiiler Kiip". (1972). New York.

Gorsel 24: Dan Flavin. "The diagonal of May 25". (1963). New York.
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Yapitlarinda hazir florasan 1s1k tiiplerini kullanan Dan Flavin, kullandig1 tek cesit
malzemeyi sergi mekaninin bir parcasi haline getirmis minimalist tarzda eserler tireten
bir sanatgidir. ilk denemelerinde boyali tuvallerin kdselerine yapistirdigi florasan
tiiplerine "ikonlar" adim1 vermis ardindan 1963’te kendi stiidyosundaki duvara 45
derecelik aciyla florasan tiipiinii asarak sekiz fitlik ¢izgi olusturmustur. Bu calismay1
Brancusi’ye adamis ve yapita "The diagonal of personal ecstasy (the diagonal of May
25, 1963)" ismini vermistir. Yapitin asil etkisi mekansal olsa da tiiplin uzunlugu ve
inceligi bir ¢izgiyi animsatmaktadir ve tek renk 1sik kullanildigi bu calisma
monokromlari da ¢cagristirmaktadir. Bu ¢aligmada geometri, sekil, renk, 151k ve mimari
elemanlar resimsel etkilerle bir biitiinlilk olusturmustur. (Salomon, 2014: 5.963;

Ataseven, 2012: 5.89).

"Modernist bi¢imci anlayislarin bir devami gibi gériinen, ote yandan mekdna ve
izleyiciye yonelik farkli tavriyla modernist anlayisi tersyiiz eden Minimalizm akimz,
mekdanin kendisini 'sahnelestiren’ cesitli orneklerle 1960'larda 'beyaz kiip' iin
kabugunun kirtlmasindaki onemli etkenler arasindadir. Amerikali Minimalist Carl
Andre'nin 'heykel' kavraminin simirlarim genisleten yapitlariyla ilgili, "Heykellerimi
kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin kendisini mekdnin
yontulmasi olarak goriiyorum, mekdani sekillendirmek igin kullaniyorum" sézlerini,
mekdna yonelik bu algisal doniisiimiin bir isareti saymak miimkiindiir". (O’Doherty,

2019: 5.10).

Gorsel 25: Carl Andre. "Esdeger VIII". (1966).Tate Modern, Londra.
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1.2.1.3. Kavramsal Sanat

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan kavramsal sanat, diislincelerini uygun malzemelerle
ifade eden sanatcilarin eserleri i¢in kullanilmaya baslanmistir. Kavramsal sanat terimi
ilk kez Clement Greenberg tarafindan, ardindan Joseph Kosuth’un editorligiini
yaptig1 Art&Language dergisinde farkli referanslarla kullanilmistir. Kavramsal sanat
Avrupa ve Amerika'da "Sanatta Yikim" sempozyumundan sonra hizli bir sekilde

yayilmistir. (Artan Oskay, 2018: 5.804).

Diisiincenin yapita doniismesi Marcel Duchamp’in pisuar eseriyle baslamis
olup, sanatin anlami farkli bir boyuta taginmistir. Sol Le Witt kavramsal sanat terimini,
ART FORUM dergisinde kullanmis, yayinladig1 yazisindan sonra ¢okg¢a kullanilan bir
terim haline gelmistir ve bu terim donemin biitiin alternatif ifade bigimlerini
karsilamistir. LeWitt bu yazisinda verilmek istenen diisiincenin ve kavramin, asil
sanatt olusturan sey oldugunu, uygulamanin formaliteden ibaret oldugunu ifade
etmistir. Sol LEWitt' in yanmi sira Joseph Kosuth' da kavramsal sanati sorgulamistir

(Koca, 2017: 5.98).

Joseph Kosuth, gorsel deneyimi sanatin disinda tutup "dil yoksa sanat da yoktur"
ifadesini savunmus, gorsel deneyimi diglamistir. Ona gore sanat, Duchamp’tan 6nce
ve Duchamp’tan sonra olarak ikiye ayrilir. 1965 yilindaki "Bir ve Ug Sandalye" adli
caligmasinda, sandalyenin kendisi, fotografi ve agiklayici tanimi ile dilden kavrama
uzanan siireci sorgulamistir. Geleneksel sanat kavrami Duchamp’la birlikte bitmis,
sanatcinin 'sanat kurami' alt yapisiyla hareket etmesi gerektigini savunmustur.

(Antmen, 2009: 5.196).
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Gorsel 26: Joseph Kosuth, "Bir ve U¢ Sandalye". (1965). Modern Sanatlar Galerisi,
New York.

Joseph Beuys, 1965 yilinda Almanya'da "Olii Bir Tavsana Resimler Nasil
Anlatilir" adli enstalasyon calismasi yapmistir. Sanat¢i bu enstalasyonunu 6zel bir
galeride, galeri kapilarinin iceriden kilitlenerek sadece pencereden izlenmesiyle
gerceklestirmistir. Sanat¢1 kafasina bal siirmiis ve altin varakla kaplamistir, ardindan
ayaginin altina demir plaka diger ayagina da kege yerlestirmis ve kucaginda tasidigi
Ol bir tavsana sanat eserini anlatmistir. Beuys bu ¢alismasiyla, 6lii bir tavsana dert
anlatmanin uygar bir insana dert anlatmaktan daha kolay oldugunu gostermistir. (Mant

Menay ve Ozkan, 2020: 5.1620).

Beuys' un kafasini kaplayan bal ve altin varak, ruhsal doniisiimii sembolize
etmistir. Olii tavsan, artik bir nesne konumunda olup yeniden canlanarak kendisinin
bir pargasiyla konugmustur. Balin kaynagi olan ar1 kovani, sosyal sicaklifin ve

isbirlikei bilincin somutlagmig halidir. (Adams, 1992: 5.30).
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JOSEPH BEUYS, HOW TO EXPLAIN
PICTURES TO A DEAD HARE . 1o

Gorsel 27: Joseph Beuys. "Olii Bir Tavsana Resimleri A¢iklamak." (1965).
Duesseldorf, Almanya.

Robert Morris, 1965 yilinda kontrplak kullanarak yaptig1 calismasinda {i¢ 6zdes
birim kullanmistir. Ug adet L bigimindeki yapilarim biri bas asagi, digeri yan yatirilmis
ve sonuncusu da bu iki yapinin iizerinde dengeli bir sekilde konumlandirilmistir.

(Degirmencioglu, 2008: s.20).

Gorsel 28: Robert Morris. "isimsiz". (1965). Tate Modern, Londra.
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1.2.1.4. Yoksul Sanat

Yoksul sanat yani Arte Povera, atik malzemelerle ya da dogal malzemeleri
kullanarak malzeme zenginligini ve kullanilan bu nesnelerin siire¢ i¢indeki degisimi
izlenerek sanat deneyimine dahil olmasidir. Sanatcilar yapitlarinda organik ve
inorganik malzemeleri bir araya getirerek ayn1 zamanda doga yasantisint da goriiniir
kilmiglardir. Degersiz ve atik malzemelerin kullanilmasindan dolay1 adini alan Yoksul
Sanat, dogada rahatlikla bulunabilecek tas, toprak, bitki gibi malzemeler kullanilarak

gerceklestirilmektedir. (Irgin,2017: 5.1508).

Italyan kiiratdr ve yazar olan Germano Celant’in ismini verdigi Yoksul Sanat,
atik malzemeler ve giinliik kullanim nesneleriyle donemin siyasi sorunlarina bir tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Jannis Kounellis, Mario ve Marisa Merz, Luciano Fabro,
Giulio Paoloni, Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto, Alighiero Boetti, Giovanni
Anselmo, Gilberto Zorio ve Pino Pascali akimin belli basl sanat¢ilaridir. (Tiirk, 2021:
s.314).

Italyan sanat¢1 Michelangelo Pistoletto’nun "Pacavralar iginde Veniis" isimli
caligmasi1 ile sanat¢1 gilincel olanla tarihseli bir araya getirmistir. Sanat¢i atik
pacavralar1 kullanmis, 6n plana da Veniis heykelini yerlestirmistir. Klasik donem ile
modern donemi bir araya getirerek atifta bulunmustur. Calisma Ready Made izlenimi
verse de minimalizm ve kavramsal sanat anlayisini yansittigini diistinenlerde

olmaktadir. (Uzun Aydin, 2018: s.223).

Gorsel 29: Micelangelo Pistoletto. "Caputlarin Vens.ii-' veya Pagavralar i¢inde
Veniis". (1974).Tate Modern, Londra.
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1969 yilinda Jannis Kounellis, Roma’daki bir galeride, on bir adet canli at1 esit
mesafe birakacak sekilde yan yana getirerek enstalasyon c¢aligmasi yapmistir. Sanatci
bu c¢alismasiyla insan yapimi olan sanatla, doganin sundugunun Kkarsithgini
gostermistir. Sanatg1 siradan malzemeler kullanarak kiiltiir ile organik diinya arasinda
koprii olusturmustur. Sanat¢i 1967 yilinda gergeklestirdigi "Pamuk Heykel" isimli
calismasinda, dogay1 celik levhalarin igine yerlestirdigi pamukla ifade etmistir.

(Atakan, 2015: 5.42).

Gorsel 30: Jannis Kounellis. "Cavalli".(1969) .Roma, 1969

Gorsel 31: Jannis Kounellis. "Cotton Sculpture". (1967).
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1.2.1.5. Arazi Sanati

Kapitalist anlayisa karsi c¢ikan arazi sanatinda, ¢oller, tas ocaklari, daglik
bolgeler kisaca dogadaki her yer kullanilmistir. insanlarin tekrar dogayla etkilesime
gecmesini saglayan bu akimda, ortaya ¢ikan sanat eseri satin alinabilen bir sanat
nesnesi olmadig1 i¢in "sanat yapitinin somiiriilmesine karsi da bir tepki niteligi

tagimaktadir”. (Tandogan ve Erdi Es, 2018: s.1360)

Antmen'e gore: "Arazi Sanati, sade, geometrik gsekillerin acik alanlara
uygulanmast agisindan Minimalizm ile, tas/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve
suregselligi acisindan Arte Povera ile, yapitlarin genellikle gelip gegici dogast
nedeniyle 'Happening'le, hatta bazen sanat¢inin dogaya bizzat miidahale siirecine
odaklanmast agisindan Performans Sanati'yvla ve projelerin zaman zaman salt belge,
fotograf, harita ve benzeri 'artakalan' malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal
Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim olarak nitelendirilmistir. Bitmis yapittan ziyade
yapitin olusum stirecinin onem kazandigi pratikler arasinda sayabilecegimiz Arazi
Sanati'min diger akimlara gore ayirict ozelligi, dogada genis alanlarda, yer aldig
mekadna 6zgii olarak gerceklestirilmesidir. Izleyicinin kolay kolay gidip goremeyecegi
verlerde gergeklestirilen bu projelerin izleyiciyle karsilasmasinin tek yolu ¢cogu zaman

fotograftir, onlari kalict kilan da yine fotograflardir”. (Antmen, 2009: 5.253)

Robert Smithson arazi sanatinin énemli 6rneklerinden biri olan "Spiral Jetty"
adli ¢alismas ile tuz goliiniin dogal yapisina miidahale ederek insan eliyle yapilan
degisimiyle biiylik etki yaratmistir. Sanat¢i yerylizii parcalarim1 kullanarak cevre
bilincine farkindalik olusturmak i¢in ¢aligsmalarin1 bu sekilde sergilemistir. Bir tiir
diyalektik sanata yonelen Robert Smithson, ¢aligmalarin1 galeri i¢ine sigamayacak
bliyiikliikte ve satilamayacak olan yeryiiziinii kullanarak aslinda sanat eserinin
metalastirilmasina ve degersiz goriilmesine karsi bu calismasini yapmustir. (Yagmur,

2016:5.1981-1982).
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Gorsel 32: Robert Smithson. "Spiral Jetty". (1970). Great Salt Lake, Utah.

Bristol dogumlu Richard Long, kisa Omiirlii ¢aligmalartyla arazi sanatinin
onemli sanat¢ilarindan biridir. Sanati yolculuk, sanat eserini ise yiirtime eylemi olarak
gormektedir. Sanatginin dogayla biitiinlesmesinin bir yolu da yiirlimektir. Sanatci
ylriiyiisii sirasinda dogal malzemeler kullanarak caligmalarini, fotograf, harita ve
metinlerle belgeleyerek deneyimlerini goriiniir kilmistir. Diinyanin bir¢ok yerini
yiirliyerek dolasmis; buldugu ¢imen, yosun, agac dallar1 gibi malzemelerle dogaya
olan saygisim1 ve ayni zamanda bilinen heykel tanimini yeniden sorgulamustir.
Kalicilig1 olmayan bu ¢alismalar, fotograflarla belgelenerek giinlimiize aktarilmistir.

(Kedik, 2010: 5.109-110).

5 =

Gorsel 33: Richard Long. "Irlanda’da Bir Cizgi."(1974). Irlanda.
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Gorsel 34: Richard Long. "Artimage". (1968). Ingiltere.

Christo ve Jeanne Claude, Berlin'deki "Reichstag" parlamento binasini, 100.000
metre karelik, yetmis adet geri doniistiiriilebilir aliiminyum kapli panellerle sararak
enstalasyon yapmislardir. Binalar1 sarmak, adalar1 yiizen kumasla kusatmak gibi pek
cok caligmalarda bulunmuslardir. Eserlerinden ve proje hazirlik ¢izimlerden elde

ettikleri gelirlerle projelerini gergeklestirmislerdir. (De Oliveira vd 2005: s.91).

Gorsel 35: Christo and Jeanne-Claude. "Wrapped Reichstag".(1971-95).Berlin.
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1.2.1.6. Performans Sanati

1960’1 yillarda popiilerlik kazanan performans sanati, anlik izleyici Oniinde
beden kullanilarak gergeklestirilmektedir. 'Happening' ya da 'Olusum' olarak da
isimlendirilir. Gelenek¢i sanat anlayisindan oldukga farkli olarak, eserin almip
satilmas1 durumu olmadig: gibi tekrar1 da olmadigi i¢in fotograf ya da video kayit ile
arsivlenmektedir. Sahne ve gosteri sanatlarina benzerlik gosterse de herhangi bir
metne baglh kalmaksizin gosterim yapilmaktadir. Performans sergilenirken dans,
miizik, siir gibi yaklagimlardan da faydalanildigi i¢in ayn1 zamanda disiplinler arasi
bir yaklasimdir. Sanatg1 geleneksel yaklagimlardan uzak ve izleyici de hicbir ¢aba
sarfetmeden iletilen diisiinceyi aktarmaktadir. (Avsar Karabas ve Isleyen, 2016:

5.342).

Performans sanatg¢ist Yves Klein, ilk ¢alismalarinda mavi boya siiriilmiis ¢iplak
kadin modellerinin tuval iizerinde yuvarlanmalarini istemis ve onlara rehberlik ederek
performansin bir parcast konumunda olmustur. Daha sonra sanat¢1,1960’l1 yillarda
kendi dairesinde performanslarina yine ayni sekilde devam etmistir. (Balsecen, 2018:

s.13).

Gorsel 36: Yves Klein. "Mavi Dénemin Antropometrisi.”" (1960). Paris.
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Allan Kaprow, New York’ta Reuben Galeri'sinde "6 boliimde 18 olusum" isimli
performansini gerceklestirmistir. Gosteride galeri, seffaf paravanlarla {ic boliime
ayrilmig, tiim odalara sandalye ve boy aynalar1 konulmus, son odaya da gizli bir
denetim merkezi kurulmustur. Gosteri alt1 boliimden olusmus, her boliim tiger olusum
periyotlarla diizenlendigi i¢in toplam 18 olusum ger¢eklesmistir. Zil sesiyle baslayan
gosteri, izleyicinin askeri adimlarla yiiriimesiyle ve zaman zaman sessiz kalarak
afigleri okumasiyla devam etmistir. Baz izleyiciler oradaki sazlar1 calmis diger
izleyicilerde olusumlar tuvale yansitmislardir. Izleyicide performansin bir pargasi

olmustur. (Senel, 2015: 5.166).

Gorsel 37: Allan Kaprow. "6 Boliimde 18 Olusum’dan Bir Sahne". (1959). Reuben
Galerisi, New York.

Marina Abramovic, Balkanlardaki i¢ savasa ithafen gergeklestirdigi
performansinda, alt1 giin boyunca giinde alt1 saat calisarak toplam bin bes yiiz adet
kanli kemik temizlemistir. Sanat¢1 bu performansiyla savagin utancinin temizleyerek

geemeyecegini gostermek istemistir.

34



Gorsel 38: Marina Abramovic."Balkan Baroque." (1997). Venice Biennale.

1.2.1.7. Siire¢ Sanati

Stire¢ sanati: sanat¢ilarin dogada eriyebilen, doniisebilen malzemeleri
kullanarak, nesnenin yerine siirecin merkeze alindigi bir sanat akimidir. Bu akima
Lynda Benglis, Hans Haacke, Eva Hesse, Robert Morris, Richard Serra, Gabriel
Orozco gibi bir grup sanate1 onciiliik etmistir. Sanatin bigimciligine tepki olarak ortaya
cikmistir. Siire¢ sanati yapitin sonucundan ¢ok eylemle ilgilidir. Yani yaratim siireci

eserin tlim olusum stirecini de kapsar (Avci, 2012: 5.40).

Siire¢ sanatinda sanatcilar dogal malzemeleri tercih etmislerdir. Genel olarak
kullanilan: yag, kauguk, ot, talas gibi organik malzemelerdir. Bu malzemelerden nesne
olusturmak yerine, yapit1 siirecin (zaman, yer ¢ekimi, 1s1 ve hava degisimi gibi)
etkisine birakmiglardir. Robert Morris 1967 yilinda, figiiratif caligmalarinin yani sira,
bu tiir yeni denemeleri tercih ettigini aciklamis ve yapitlarmin biiylik boliimiind,
rastgele bir diizen icindeki karisik malzemelerden olusturmaktadir. Caligmalarinda
merkezi bir odak noktasi yoktur. Bunun sebebi izleyicinin yapit1 inceleyerek dnemli
ipuclarini1 yakalamasi ve yapitta bir biitlinliik hissi olusturmasidir. (Atakan, 2015:

s.76).
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Gorsel 39: Robert Morris." Adsiz kege." (1967). New York.

Almanya dogumlu Hans Haacke, "Condensation Cube" adli yapitini, 1963 ve 1965
yillar1 arasinda sergilemistir. Pleksiglas malzemeden yapilmig bir kiip ve kiipiin
igerisinde su bulunmaktadir. Galerinin i¢indeki kisi sayisi, 1siklandirma ve 1s1
degisimine bagl olarak kiipiin igindeki su zamanla damlacik olusturmaya baglar.
Kiipiin i¢indeki yogunlasmanin artmasiyla, olusan su damlaciklart kiipiin
duvarlarindan akmaya baslar ve duvarda iz meydana getirir. Yeni su damlalar
geldikge olusan bu eski izlerin tizerinde katmanlar olusturmakta ve kiiplin goriintimii
her bakildiginda de§ismektedir. Sanat¢t bu calismasinda, galeri ortamindaki 1s1
degisimiyle kiipiin i¢cindeki su miktarinin siirece bagli olarak fiziksel degisimini

gostermek istemistir. (Andirin, 2019: 5.68; Ay, 2019: 5.40).

Gorsel 40: Hans Haacke. "Yogunlagsma/ Buharlagma Kiibii." (1963-1965). John
Weber Galerisi, New York.
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IKIiNCi BOLUM
2. SERAMIK

2.1. SERAMIiK NEDiR?

Yunanca ’da "boynuz" anlamina gelen "keramos" ismi, seramik tiirii {irtinlerine
denmektedir. Yunanlar sarap icilen geleneksel torenlerinde, igkilerini boynuzlardan
sekillendirilmis kaplardan igtikleri i¢in zamanla seramik kaplar bu isimle

nitelendirilmeye baglamistir. (Salman, 2006: s.9).

Seramik bir sanat dali olmakla birlikte, inorganik bilesimlerin ¢esitli tekniklerle
sekillendirildikten sonra, yliksek 1sida pisirilmesi ile elde edilmektedir. Temelde
yalnizca kil ile iiretilebilse de icerisine katilan kaolin, kuvars, feldspat gibi
hammaddelerin belirli oranlarda karistirilmasiyla, gerektiginde ¢esitli hammaddelerde
ilave edilerek de tiretilir. Giinlimiizde bu tanim sadece topraktan iiretilen maddeleri
kapsamayip daha genis bir ifadeyle, metal ve alasimlar1 disinda tiim inorganik
malzemelerden olusan her sey seramik olarak adlandirilmaktadir. (Arcasoy, 1983: s.3;

Okumus, 2013: s.2).

En yalin haliyle "pigsmis toprak" olarak ifade edilen seramik, kimi kaynaklara
gore insanlik tarihiyle esit goriilmektedir. Tarih boyunca insanin oldugu her yerde
seramigin izlerine rastlanmistir. Seramik, uygarlifin eski donemlerinden bu yana
giinlik hayatin bir parcast olmus ve giliniimiize kadar geliserek hayatimizda var
olmustur. Seramik ge¢mis donemler hakkinda bize bilgi verip ayn1 zamanda toplumun
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel gelisimi hakkinda da bilgiler edinmemizi saglar. (Erman,

2012:s.19).

Sanayinin ilerlemesi ve yiiksek teknolojide kullanilan hammaddeler sayesinde
seramik; otomotiv sektoriinde, ugak sektoriinde, otomobillerde, tip alaninda, ev
aletlerinde, uzay ve rayl sistemlerde ve daha bir¢ok alanda kullanilmaktadir. (Fidan,

2021: s.6).

Catalhdyiik, seramik tarihinde 6nemli bulgulara ev sahipligi yapmistir. M.O
6000’11 yillarda Catalhdyiik’te, Neolitik doneme ait pek cok pismis seramik {iriin

bulunmustur. Neolitik donemde insanlar yerlesik hayata gecis yapmislar ve bu donem
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comlekli ve ¢omleksiz olarak iki kisimda incelenmistir. Comleksiz donemde kap
kacak: tas, ahsap ya da pismemis seramikten iiretilmistir. Comlekli doneminde ise
seramik pisirme ve tasima kaplar1 tiretilmistir. Ayrica bu donemde giinliik kullanim
disinda, dinsel amagl ana tanriga heykelcikleri, siis esyalari, kandiller, mektup igin
tabletler kullanilmistir. Seramik, Anadolu tarihi boyunca Lidyalilar, Hititler,
Bizanslilar, Sel¢uklular ve Osmanlilar tarafindan gelistirilerek giinlimiize gelmistir.
Urdiin’de kilden kiremitlerin iiretimi (M.O. 7000), Mezopotamya’da ¢dmlekgi
tornasinin  kullamldigi (M.O. 3500), pismis kil ile kanalizasyon borularinin
kullanildig1 Suriye’de (M.0.3200), pismis kilden kiremitlerin Etriiskler tarafindan
kullanildigi (M.0.750) belgelenmistir (Erzincan ve Sekerci, 2022: 5.363; Acartiirk,
2012: s.3; Bozkurtogullari, 2012: s.14; Celikoglu, 2017: s.2-3).

Insanlik tarihi kadar eski bir gegmise sahip olan seramik, toplumda yasanan
degisimlerin aynasi olmustur. Zaman igerisinde artik insanlarin ihtiyaglarini
kargilamak i¢in kii¢lik atolyeler kurulmusg ve liretime baglanmistir. 18. ve 19. ylizyilda
Sanayi Devriminin ger¢eklesmesi, makinelesmis endiistrinin dogmasi ile sosyal,
ekonomik ve sanatsal bir¢ok alanda koklii degisimler yasanmistir. Avrupa’da 1300
derece lizerine ¢ikan seramik firilarinin iiretilmesi, seramigin de endiistrilesmesine
sebep olmus, bunun sonucunda seri liretime geg¢ilmistir. Sanayi Devrimi sanat alanini
da etkileyerek diinyanin her yerinde ¢esitli sanat hareketlerinin ortaya ¢ikmasina yol
agmustir. Bunlardan biri Ingiltere’de ortaya c¢ikan Art and crafts hareketi digeri ise

Almanya’da kurulan Bauhaus Hareketi'dir. (Boz, 2011: s.47; Oguz, 2022: s.17-18).

2.1.2. Diinya'da Seramigin Gelisimi

Ingiltere’de  Sanayi Devriminin baslamasiyla, geleneksel ydntemlerle
atOlyelerde iiretilen ve yiiksek ziimre tarafindan kullanilan liiks seramikler yerini ucuz,
tekdiize, kimliksiz fabrika tiriinlerine birakti. El sanatlar iirlinleri standartlasmis ve her
kesimin alabilecegi seri iiretim {iriinleri haline gelmistir. Ozel iiretim y&ntemleri,
hammaddeler ve pazarlama sektoriiyle birlikte seramik sanayi haline doniismiis, el
sanat1 lireten atdlyeler bir bir kapanarak yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya gelmistir.

Seramik iiretimini, el sanatlar1 konumundan ¢ikarip daha nitelikli hale getirmek i¢in
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William Morris 6nderliginde Art and Crafts Hareketi baglamistir. (Agatekin, 1993:s.7;
Saydan, 2009: s.25; Aslan, 2014: 5.9).

Art and Crafts Hareketi, ingiltere’de sanatcilarin toplum igin iiretim yapmasi ve
toplumun ancak sanat yoluyla kurtarilacagi inanciyla baglamistir. Arts and Crafts
Hareketi Avrupa'ya yayildiktan sonra ardindan gelen Art Nouveau Hareketinin
baslamasina Onciiliik etmis, Art Deco ve Bauhaus egitim sisteminin de baslangici

olmustur.

Sanat da ¢ogu donem gibi toplumun amacina yonelik yapilmistir. Morris sanatin
islevsel ayn1 zamanda estetik olmasi gerektigini diisiinmiistiir. Bunun i¢in "Faydali ve
giizel olduguna inanmadigimiz seyleri evlerinize koymak zorunda degilsiniz."
onerisinde bulunmustur. Morris’e gore sanatsal yararlilik ve sanatin nihai amaci,
islevsel ve estetik agidan haz saglamalidir. Ona gore sanatin her dali mutluluk

kaynagidir. (Lee ve Cheeyong, 2013:5.1123).

Uzakdogu geleneksel seramik yapim tekniklerini 6grenerek, Bati’da seramik
sanatinin onciisii kabul edilen Bernard Leach, sanat¢i- ¢comlekgi anlayisiyla yeni bir
ekol yaratmistir. Leach, uzun siire Japonya’da kalarak seramik pisirim tekniklerinden
dekoruna kadar birgok yeni iiretim sekli 6grenmistir. Morris’in ilkelerini benimseyen
Leach, yakin arkadasi Shoji Hamada ile atdlye kurmus Michael Cardew, Norah
Braden, Katherine Pleydell-Bouverie, Harry Davies ve William Murray gibi 6nemli
sanatcilar yetistirmislerdir. (Tizgdl, 2008: s.90).

Art and Crafts Hareketi ile baglayan Bauhaus ile devam eden seramikteki bu
yenilenme, Leach ekolii ile zanaattan sanata gecisin ilk temellerini atmistir. Seramik
sadece kullanim egyasi degil, sanat objesi olarak goriilmeye baslanmistir. Leach
cocuklugunu Japonya’da gec¢irmis, Londra’da sanat egitimi almis ardindan tekrar
Japonya’ya donerek seramik ¢alismalarini gelistirmistir. Ozellikle raku pisirim sonrasi
olusan rastlantisal estetik goriiniimiin, sanatsal bir ifade olarak kullanabilir olmasini
saglamistir. Atolyesinde Hamada ile iirettigi formlarin geleneksel olmasi yaninda,
tizerinde uyguladiklar1 dekor ya da raku pisirim etkileri sayesinde Art and Crafts
Hareketine paralel goziikse de eserleri kullanilabilir olmasindan ziyade sanat objesi

olarak degerlendirilmektedir. (Onal, 2015: 5.36-37)
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Gorsel 41: Bernard Leach. "Sigrayan Balik Tasarimli Sise". (1965). The Crafts
Study Centre, University for the Creative Arts

Bernard Leach’in 6grencisi olan Michael Cardew, 1926- 1939 yillar1 arasinda
Winchcombe'da kendi atdlyesini kurdu. 1940’larda Gana’da ¢omlek egitimi verip
ardindan Nijerya’da ¢omlekgi gorevlisi olarak c¢alisti. Daha sonra hayatinin geri
kalanin1 Ingiltere’de Wenford Bridge Pottery'de calisarak gegiren sanatci, Bati
Afrika’da yaptig1 ¢alismalarin 6rneklerini ve Yeni Zelanda i¢in Cornwall’da iiretilen
seramiklerden ¢esitli 6rnekler aldi. Bunlar arasinda: stoneware siirahiler, ¢aydanlik,
corba kaseleri, siyah seladon sirlar vardir. Sanatg¢1 1968 yilinda Yeni Zelanda’da Sanat
Festivaline katilarak birgok comlekgiyle tanisarak gosteriler diizenlemistir. (White,

2022: 5.36-37).

Gorsel 42: Michael Cardew. A slipware cider flagon.(1935). Afrika.
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Leach’in Ggrencilerinden William Murray, yaptigi seramik g¢aligmalarinda
resim ve heykel etkilerini gérmek miimkiindiir. Baz1 sergilerinde seramik ve tablolar1
bir arada sergileyen Murray, eski bir Cin geleneksel seramigi olan Sung Seramiginde
angoplu sirlar ve yesil seladon sirlar kullanarak yeniden yorumlamistir. (Cetintiirk,

2017: s.54).

Murray’1n ilk ¢omlekleri, agirlikli olarak tek renkli sirlara sahip basit kaselerden
olusmustur. Sekillendirme, 1910’larda sadece Stokeon-Trent (Ingiltere'de bir Sehir)
fabrikalarinda ve bagimsiz birka¢ atdlyede el emegi ugrasiydi. 1920’lerde basit
formlar sekillendiren sanatgi, 1921°de Hamada ile tanistiktan sonra bazi temel
teknikler 6grendi. Murray Hamada’nin ¢omleklerinin dip ayaklarinin olmamasinin
nedenini merak etmesinin ardindan deri sertligine gelmis ¢comlekleri ¢arkta cevirmenin
ikinci agamasini 6grendi. Murray, bunun i¢in simdiye kadar gittigi miizelerde gordiigi
kaplarin dibini gdéremedigini sdylemistir. Japon firgalarin1 kullanarak ¢omleklere
dekor da uygulayan sanatcinin ¢omlekleri artik daha belirgin ve bir ressamin fir¢a

is¢iligi kalitesindedir. (Stair, 2013: 5.20).

-
[

Gorsel 43: William Staite Murray. "Mist Early Morning". (1929). York Museums
Trust.

Hans Cooper kariyerine Lucie Rie’nin asistani olarak baslamistir. Sanat¢1 bir
stire sonra kendine 6zgii seramik ¢aligmalari liretmeye baglamigtir. Sanat¢1 ve zanaatgi
olan Hans Cooper, islevsel seramiklerden ziyade soyut ¢alismalar yapmustir. Ozellikle
sirsiz, vazo formunda seramikler, birka¢ parcayr birlestirerek meydana getirdigi

formlar ve heykeli andiran seramikler ile Modern Sanat’in paralelinde iiretim yapan
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oncii sanatgilardan biri olmustur. Iyi atdlye disiplini almis olan Hans Cooper, seramik
malzemenin doku ve formla 6ne ¢ikarildigini diisiinen, igleve yonelik seramikler
iiretmeyerek Modernizmin ideal soyutlamaci tavrini ¢alismalarinda gostermistir.

(Cinar, 2021: 5.42; Oztiirk, 2010: 5.100; San Aslan, 2018: 5.1371).

Gorsel 44: Hans Coper Seramiklerinden Ornekler.

Voulkos, eserlerinde ¢omlekgi tornasinda hizli seramik formlar ¢ekmesiyle
geleneksel yontemleri ne kadar zorlayabilecegini test etmistir. Sanatginin 1956 yilinda
yaptig1r "Untitle" isimli eseri onemli calismalardan biridir. Comlekei tornasinda
sekillendirdigi silindir formun {izerine yer yer eklemeler ve yariklar olusturarak
calismis ve geleneksel sekillendirmenin dismma ¢ikmistir. Voulkos, 1950’lerin
sonlarina dogru ii¢ boyutlu biiytlik 6l¢ekli seramikler iiretmistir. Sanat¢inin "Little Big

Horn" isimli ¢alismasi buna bir 6rnektir. (Perchuk, 2007: s.10).

Gorsel 45: Peter Voulkos."Little Big Horn" (1959). Oakland Museum of California.
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Art Nouveau akiminda sanatgilar organik formlar yerine daha ¢ok siisleme ve
renk ile ¢aligmalarini yapmislardir. Kabartma ve dekorlar 6n planda olup, formlarin
boyun kismi1 uzatilarak zarif bir gériiniim elde etmislerdir. Kadin temasi sik kullanilmig
ve kadin bagli hayvan gibi hayali canlilar da ¢alisilmistir. R6lyef ya da ¢izgisel olarak
tavus kusu, kurbaga, kugu, iiziim salkimlari motifleri kullanilmistir. Andre Metthey bu

akimda ¢alismalar yapmis sanat¢ilardan biridir. (Bozkurtogullari, 2012: s.43).

Gorsel 46: Andre Metthey. Kuslarla siislenmis sise. (1871-1920).

Bauhaus okulu, Alman mimar Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda kurulan
sanat, tasarim okuludur. Gropius’a gére mimarlik, heykel, resim... vb. i¢ ice olmalidir.
Bauhaus "bir ev inga etmek" anlamina gelse de aslinda istenen bir bina ingaa etmek
degil, her seyi tasarlayabilen bir sanatci sinifi olusturmakti. Bauhaus mimari, tasarim
ve sanatin gelisiminde yirminci yiizyil'da biiyiik bir etki yaratmis ve giiniimiizde de
etkileri devam etmektedir. Bauhaus tek basina bir egitim kurumu olmayip, ayni
zamanda sanat ve zanaatin bir arada, endiistri ile barisik tasarimcilar yetistirmeyi
hedefleyen bir okuldu. Atélyelerde mobilya, kumas, seramik gibi siniflar acilip, birgok
mimari proje hayata gecirilmistir. Yapilan iiretimlerin satig1 yapilip okul kismen kendi
kendini finanse etmeye baslamist1. Kurulan bu okul, ¢agdas sanatin felsefesini ve dilini

olusturmustur. (Pek, 2021: 5.205)
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Gorsel 47: Walter Gropius. Cay Takimi (1969)

Walter Gropius ve Gerhard Marcks, 1920 yilinda ¢émlek atdlyesi kurmak igin
Krehan kardeslerle anlagmislardir. Atolye, heykeltiras Gerhard Marcks ve zanaat
ustast Krehan onciiliigiinde kurulmustur. 1925 yilinda bu atélye en verimli donemini
yasamistir. Seramik alanina ilgisi ile bilinen Marcks bu atdlyede seramik tarihi dersleri
vermistir. Bu atdlyede ders veren ustalar Otto Linding, Gerhard Marcks ve Max
Krehan olup, o©nemli Ogrencileri Theodor Bogler ve Magarete Heymann-
Loebenstein'dir. Kendi tarzini olusturan Otto Linding seri iiretim i¢in sade ve estetik
tiretimler yapmis ve genel olarak sirli yar1 opak seramikler iretmistir. (Giirciim ve

Kartal, 2017: s.1783-1785).

Gorsel 48: Otto Lindig Tarafindan Tasarlanan Cay-Kahve Seti Takimlarina iki Ayr
Ornek.
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Art Deco akimi, 1920 ve 1930’lu yillarda ilk olarak Fransa’da ortaya
¢ikmig, [.Diinya Savasi sonrasi ortaya g¢ikan yokluk donemine bir tepki seklinde
kendini gostermistir. Art Deco akiminda mimarlik, mobilya ve dekoratif sanatlar
alanlarinda yasanan gelismeler, farkli tasarim anlayislarinin benimsenmesinde bir ¢ati
gorevi gormiistiir. Tasarimlarda simetri 6n planda olmus ve bezeme bu akimin ayirici
ozelliklerinden biri olmustur. Art Deco akimmin neredeyse her dalinda, dogal
motiflerden olusturulan bezemeler gormek miimkiindiir. Stilize edilmis bitki motifleri,
geometrik motifler ve hayvan figiirlerine siklikla yer verilmistir. Bu donemin énemli
seramik sanatc¢ilarindan Fransiz Charles Catteau, calismalarinda renk ve dekor
bakimindan, hayvan motiflerini ve misir hiyerogliflerinden imgeler kullanmis, renk
olarak monokrom ozelliklere yer vermistir. (Ulusoy, 2019: s.86-87 ve Ciar ve

Uzuner,2022: s.160).

Gorsel 49: Charles Catteau. Art Deco Seramik Vazolar. (1925).

Funk Art bir akimdan ziyade kaba, kiistah, bayagi1 6zellikleriyle ve bir tavir
etkisiyle kendini gostermektedir. Ozellikle sanat¢1 Robert Arneson’un 1960 sonrasi
calismalar1 bu durumu gosterir niteliktedir. Robert Arneson’un 6grencisi olan David
Gilhooly Amerikan toplumunun hizli tiiketimine tepki olarak 1943 yilinda ¢aligmalar

yapmustir. (Canbolat, 2016: s.9).
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Gorsel 50: David Gilhoolly."Frog Hoagie". (1979). Amerika.

1976 yilinda Robert Arneson’un "George ve Mona Colomo’nun Banyosunda"
1simli ¢aligmasi, sanat ve sermaye arasindaki iliskiyi ele alan 6nemli ¢alismalardandir.
Amerika’nin ilk bagkan1 George Washington ve Mona Lisa’nin biistlerinden olusan bu
calisma diinya ve sanat tarihine gecen iki onemli karakterin, sermaye ve sanat
diinyasinin simgesi olarak ardinda gizlenen anlami izleyiciye dolayli olarak

gostermektedir. (Basar, 2018: 5.158).

10 Robert Armeson
George and Mona in the Baths of Coloma, 1978

cat.no. 1
& Estate of Robert Ameson/Licensed by VAGA, New York, NY

Gorsel 51: Robert Arneson. "George ve Mona Colomo’nun Banyosunda". (1976).
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2.1.3.Tiirkiye'de Seramigin Gelisimi

Yapilan arkeolojik kazilar seramigin kullaniminin, Anadolu topraklarinda daha
eski dénemlere dayandigmi gostermistir. Anadolu'da 13.yiizyilda Islam kiiltiiriinden
etkilenerek geleneksel bicimini kazanip, slislemeciligin 6n planda oldugu, oryantal
motiflerle zengin seramikler iiretilmistir. Tiirk Seramik Sanati Osmanli déonemine
kadar bu sekilde iiretimlere devam edip, Osmanliyla birlikte en verimli dénemini
yasamis ve 17. yiizyllda Osmanli Imparatorlugunun gerilemesine paralel olarak

seramik iiretimi de bu durumdan etkilenmistir. (Kocak, 2009: 5.56).

Cumbhuriyetin ilanindan Once, usta cirak iligkisine dayanan egitim sistemine
sahip seramik {iretimi, kullanim esyasi olarak kullanilmasinin yaninda mimari
yapilarda ve saraylarda siisleme olarak, genellikle isleve dayali iiretimler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte seramik sanati da gelisme

gostermistir. (Cinar, 2021: s.45).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra yasanan gelismelere paralel olarak, seramik
sanayisindeki gelismeler fabrikalarin ve endiistrilesmenin yolunu agmis, egitim
alanindaki gelismelerle birlikte seramik, artik sanat dali olarak kendini gostermistir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda yurt disina egitim i¢in gdnderilen sanatcilar Tiirk seramik
sanatinin gelisimine biiyiik katkilar saglamistir. Paris’te egitim aldiktan sonra yurda
donen Ismail Hakki Oygar, Hakk: izzet ve Vedat Ar seramigi geleneksel anlayistan
kopararak 6zgiin iiretimler yapmaya baslamislardir. 1925 yilinda Paris’te gittigi bir
sergiden etkilenen Namik Ismail, Tezyinat Subesi icinde seramik boliimiiniin
acilmasini gerceklestirmistir. 1929 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde (1914
yilinda kurulan Sanay-i Nefise Mektebi 1925 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi ismini
almistir.) ¢ini atdlyesi agilmis ve atdlyenin basma Ismail Hakki Oygar getirilmistir.
Daha sonra 1957 yilinda Istanbul’da sanat galerisi agan Ismail Hakki Oygar kendinden
sonra birgok sanat¢inin sergiler agmasina vesile olmustur. Namik Ismail 1935 yilina
kadar, 1930°dan 1970’li yillara kadar Ismail Hakki Oygar, 1932°den 1978 yilina kadar
Vedat Ar seramik egitime devam etmis, 1964 yilinda akademide egitim vermeye

baslayan Sadi Diren ise 1994 yilina kadar egitimine devam etmistir. Hakk1 izzet 1952
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yilinda, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan Gazi Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisii’ne bagli Ankara Kimya Teknik Yiiksek Okulu’nun Seramik Boliimii’ne
atanmus, ardindan 1957 yilinda, Mahmut Erkaya ve Ihsan Cekmegil ile Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun (bugiinkii ismiyle Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Béliimii) kurulmasinda gérev almustir. Ik kez
egitim programu icerisinde Seramik Teknoloji dersi konulup Faruk Isman tarafindan
egitim verilmeye baslanmistir. Hamiye Colakoglu ise diinyada kurulmus ilk seramik
béliimii olan Italya’da Devlet Seramik Sanat Okulu’nda egitim almistir. Tiirkiye nin
ilk kadin seramik sanatcist olan Fiireya Koral ise 1950’lerin ortalarinda kendi 6zel
seramik atOlyesini agmis ve uluslararasi diizeyde eserler tiretmistir. (Cevik, 2014: s.83-

84, Erman, 2010: s.80-81, Saydan, 2009: s.30).

Gorsel 52: Ismail Hakki Oygar (1962).

Tirkiye’de ilk kez 0zel seramik atdlyesi agan Fiireya Koral, atolyesinde
egitimler vermis ve zamanla sanatcini atdlyesi sanat diinyasinin ve aydinlarin ugradigi
bir kiiltiir merkezi niteligine ulagsmistir. Tiiziim Kizilcan, Miifide Calik, Bingiil
Basarir, Alev Ebuzziya gibi sanatcilar bu atdlyede kendini gelistirmislerdir. (Uyumaz,
2021: 5.24).

Koral, daha ¢ok sanatin insanla etkilesim i¢inde oldugu eserler iiretmis, yaptigi
eserlerin bir¢ok alanda yer almasin1 istemis ve uzun yillar bir¢ok kamusal alanda duvar
panolar ¢alismistir. Bu calismalardan biri de Istanbul’da Unkapani’na yapmis oldugu

duvar panosudur. (Sevim ve Yesilmen, 2017: s.129).
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Gorsel 53: Fiireya Koral. "Seramik Soyut Kompozisyon". (1969). istanbul.

Cagdas seramik sanatina teknik ve bicim olarak, Atilla Galatali 6nemli
katkilarda bulunmus ve Fransa’da Pablo Picasso’nun bagkanliginda yapilan bienalde
birincilik 6dili almistir. 1980°1i yillarda giizel sanatlar fakiiltelerinin sayica artmasi
cagdas seramik sanatinin da hizli gelismesini saglamistir. Eczacibasi Sanat Atdlyesi,
fabrika biinyesinde, Melike Kurtig, Atilla Galatali1 ve Alev Ebuzziya gibi sanatcilarin
hammadde ve sir kimyas1 hakkinda arastirmalar yapmasina olanak saglayarak seramik
sanatinin gelisimine 6dnemli katkida bulunmustur. (Cebrailoglu ve Muqdad Hameed,

2020: 5.174).

Gorsel 54: Alev Ebuzziya. Canak. (1938).
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2.1.4. Enstalasyon Calismalarinda Seramik Malzeme Kullanan Sanatc¢ilar

Sanat¢1 Antony Gormley’in 1994 yilinda gergeklestirdigi Field isimli
enstalasyonu, yiizlerce kiigiik figiirden olusmaktadir. Her bir parca el ile
sekillendirilmistir. Sanat¢1 bu calismasiyla gercek hayatta da insanlarin arasinda
farklilik olmasina ragmen, 6ziinde farkli olmamalarini gostermek isteyerek izleyiciyi
caligmadaki figiirlerin yerine koymaktadir. Biitliin parcalar, farkli insanlarin eli ile
sekillendirilerek {iretilmistir. Figiirler, mekanin i¢inde izleyiciyle g6z goze
gelmektedir. Caligmaya yukaridan bakmak zorunda kalan izleyiciler kalabaligin i¢inde

bir biitliniin siradan bir parcasi olduklarini animsarlar. (Kayahan, 2018: 5.67).

1950 yilinda Londra'da dogan Antony Gormley, yedi ¢ocuklu bir ailenin en
kiigiik bireyidir. Dindar bir baba ve alman koékenli annesi tarafindan cocuklugu
boyunca diglanmis ve dini inancla yetismistir. Kat1 bir Katolik olan ailesiyle birlikte
hafta sonu kilise ziyaretleri disinda Britanya Miizesinde gordiigii bazalt tasindan
yapilmis heykelden derinden etkilenmis ve bu durum sanata yonelmesini saglamistir.
Arkeoloji, antropoloji ve sanat tarihi egitimlerini alan sanat¢i, dini bilgilerini ve
inancini sanatinda da sorgulamaya baslamistir. Sanat¢inin "Field" adli bu ¢aligmasi
temel bazi1 varolugsal sorulara yanit arar niteliktedir. Biz neyiz? nereden geliyoruz ve
nereye gidiyoruz? Enstalasyon ¢alismasinda yaklasik kirk bin figiir kullanilmistir. Her
bir parca ekip calismasiyla elle sekillendirilmistir. Figlirlerin her biri birbirinden
farklidir. Farkli boyutlarda ve farkli tonlarda olan figiirlerin bazilar1 imzalidir, her
birinin hikayesi vardir. Her bir figlir insan eli boyutunda ve ayakta durmus
vaziyettedir. Hepsinin gozili ayn1 yere ve yukar1 bakar durumdadir. Adeta kesfeden ve
insanligin ilerleyisini diisiinen pozisyondadirlar. Binlerce sessiz figiirden olusan bu
calisma, diinya niifusunun bu kadar artisi, gé¢ durumunu, ig¢inden ¢ikilmaz bir hale
doniistiigiinii gostermektedir. Izleyici mekana sadece disardan bakabilmektedir.
Izleyiciyi anda kalip diinyadaki yerini sorgulamaya ve yeniden diisiinmeye sevk

etmektedir.
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Gorsel 55: Antony Gormley." Field". (1994). Tate Galeri.

Koah ito "Seafolds" isimli enstalasyon calismasi i¢in, bin bes yiiz adet seramik
parcadan olusan calismay1 elle sekillendirmistir. Genellikle deneysel bir seramik
sanatcist olan Koah biiyiik ebatli seramik enstalasyonlari ile taninmaktadir. Kivrimli
seramik pargalariyla, seramik formlar1 ¢icek, yiyecek ve kumasla iliskilendirerek

metaforik bir okuma yapmustir. (Tuxill, 2010: s.174-175).
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Gorsel 56: Koah Ito. " Seafolds". (2002).

Elise Siegel’in oyuncak bebekler ile olusturdugu bu enstalasyon ¢aligsmasinda,
cocuklart ikili ve liglii gruplar halinde kavga benzeri bir kargasa i¢inde oldugu, iki ayri

parca olarak calisilmistir. (Akalin, 2010: s.30).

Gorsel 57: Elise Siegel."21 Insan Viicudu 24 Ayak". (2004). Museum of Fine Arts,
Houston.

Clare Twomey’in 2001 yilinda yaptig1 “Biling/Vicdan” enstalasyon c¢aligmasi,
porselen dokiim teknigi kullanilarak 7000 adet yer karosundan olugsmaktadir. Sanat¢1

bu ¢alismasin1 Kore’de "World Ceramic Exposition" kapsaminda tasarlayip hayata
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gecirmistir. Sanatci caligmalarinda genellikle dogay1 konu almis, insan iliskilerine dair

politik sorunlara yer vermistir. (Ztimriit, 2018: s.6).

1968 dogumlu Ingiliz sanat¢1 Clare Twomey, seramik egitimi ve seramik
alaninda mastirin1 yaptiktan sonra ¢ok sayida enstalasyon ¢aligmasi gergeklestirmistir.
Malzemenin doniistiiriilebilir olmasindan dolayi, calismalarinda kili tercih eden
sanat¢1 kilin ¢esitli fiziksel yapilarim1 sanatsal caligmalarinda kullanmistir. 2001
yilinda Tate Liverpool Miizesinde, "Consciousness/Conscience" adli enstalasyon
gerceklestirmistir. Ai Weiwei'nin "ay ¢ekirdekleri" calismasina benzer sekilde kolektif
bir caligsmayla, yedi bin adet karo iiretilmistir. Karolar porselen camuru ile dokiim
teknigi kullanilarak iiretilmis ve 300 derecede diisiik bir pisirim gerceklesmistir. Ozel
olarak paketlenerek galeriye getirilen karolar, yaklagik bes glinde zemine
yerlestirilmistir. Karolar galeride iki mekan1 birbirine baglayan bir alana
yerlestirilmistir. Katilimeilar sergi odasindan diger odaya ge¢mek icin karolarin
tizerinden yiirimek zorunda kalmistir. Katilimcilar deneyimi tek basina degil birlikte
yasamaktadirlar. Kil insanligin ortak noktasi ve insanlar1 bir araya getiren 6zel bir
malzemedir. Bu ¢alisma yok edilmek iizere tasarlanmig gecici bir siireci
kapsamaktadir. izleyici daha fazlasimi gorebilmek igin sanat eserini yok etmektedir.
Galerilerde ya da miizelerde sanat eserlerine zarar vermemek i¢in oldukga temkinli

davraniriz fakat bu ¢alismada sanat eseriyle birebir etkilesime gegmekteyiz.

‘l" - ;

Gorsel 58: Clare Twomey. "Biling/Vicdan" (2001-2004). Kore.

Clare Twomey, Arts and Crafts Hareketinin onclisii, tasarimci ve sanat yazari
olan Wiiliam Morris'in galerisinde enstalasyon c¢alismasi gergeklestirmistir.
Ingiltere'de bulunan bu galeri, William Morris'in yasamina ve ¢alismalarina adanmis

halka acik bir galeridir. Twomey, Morris'in ¢alismalarina yeni bir bakis agis1 getirerek
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lic ay boyunca siirekli degisecek canli bir ¢alisma ile projesini hayata gegirmistir.
Morris'in tasarimlarindan birinin li¢ metreye dort metre bir alana kurulan panel {izerine
yliz otuz seramik karo iizerine aktarilmasi hedeflenmektedir. Galerideki orijinal bir
cizimden ilham alinarak yapilan ¢alismada, biri altin konusunda bir ressam ve ¢iraktan
olusan iki kisi ile gerceklestirilecek ve her giin bir giinliigiine halktan biri igin bir
kismini1 6grenecek ve silirece dahil olacaktir. Panel yukaridan asagiya ressam
tarafindan altin emaye ile kaplanacaktir. Sergi bitiminde, seramik pano tamamen
altinla kaplanacak ve lilkenin c¢esitli bolgelerinde sahiplerini bulacaktir. Enstalasyon
icin karolar dijital olarak tiretilmistir. Bu ¢aligmayla ge¢mis ile simdiki zaman arasinda
bir bag kurulmus ve katilimcilar tarafindan siire¢ deneyimlenmistir. Ayni zamanda
sanat¢1 gecmis bir sanat eserine tekrar hayat vererek endiistrinin getirdigi sanayinin

olumlu yoniiyle iki tarihi birlestirmistir.

e — =
Gorsel 59: Clare Twomey. "Time Present Time Past". (2016). William Morris
Galerisi, Londra.

Cin’de dogup biiyiiyen, cagdas sanatin 6nemli sanatc¢ilarindan Ai Weiwei’nin,
Tate Modern’de actig1 "Sunflowers Seeds" adl1 enstalasyon ¢aligsmasi, mekanin sanat
yapitina doniistiigii onemli ¢aligmalardan biridir. Yiizlerce porselen ay ¢ekirdegi, yiiz
metrekarelik bir alan1 dolduracak kadar tiretilmistir. Sanat¢1 mekana doldurulan bu ay
cekirdeklerini izleyici tarafindan {izerine basarak yiirtimelerini istemistir. Ancak galeri
yonetimi, porselen tozlarmin saglifa zararli verecegi diisiincesiyle bu istegi

reddetmistir. Sanat¢inin bu ¢aligmasi bireysel ve toplumsal sorgulamalar olugturmasi
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nedeniyle giindeme gelmis, Cin’de birey olmanin ne demek oldugunu diisiinmek

gerektigini bu ¢aligmastyla gostermek istemistir. (Danabag, 2019: 5.195-196)

Cin kiltiir devrimi sirasinda 1957 yilinda dogan sanat¢i A1 Weiweli, sair olan
babasinin o dénemde hiikiimet tarafindan sagcilikla suclanmasiyla, ailesi ile birlikte
is¢i kampina siirgiin edilmistir. Sanat¢1 ¢cocuklugu boyunca hiikiimet karsit1 fikirlerle
bliylimiis, 18 yasinda ailesiyle birlikte yasadig1 yere, Pekin'e donmiistiir. Donemin
komiinist partisi baskan1 Mao Zedong, lider ilan edilince bu durum sanat dahil tiim Cin
Halkin1 da etkilemistir. Sanatg1 iilkesinin baskict tutumuna dayanamayip New York'a
yerlesmeye karar vermis, bir siire ¢aligmalarini burada devam ettirmistir. Sanatci
eserlerini izleyicinin sorgulayip, sorular sorabilecegi bir firsat olarak goérmiis yasadigi
siyasi durumlarin etkisiyle bu durumu eserlerine de yansitmistir. 2010 yilinda Londra
Tate Modern'de sergiledigi ay ¢ekirdekleri i¢in sanat¢1 Pekin'e yaklagik bin kilometre
uzaklikta bulunan bir kasabada iiretim yaptirmigtir. Yaklasik 1600 insanin iiretime
katildig1 bu ¢alismada, porselen camuru kullanilmis ve her bir ay ¢ekirdegi tek tek elle
islenmistir. Gergeginden ayirt edilmekte zorlanilan porselen ay c¢ekirdekleri, 6zel
olarak hazirlanan seramik astar boyalarla fir¢a yardimiyla boyanmis ve firinlanmistir.
Ay c¢igekleri Cin Kiiltiir Devriminin bir sembolii haline gelmistir. Mao giines, onun
partisinden insanlarsa aycicegidir. Serginin temelinde katilimcilardan zemine dokiilen
ylzlerce ay ¢ekirdeginin iizerinde sergi salonunda yiiriimeleri istenmistir. Ay
cekirdekleri Meo Zedong'un baskict tavri sebebiyle, tipki halki gibi ayaklar altinda
ezilmistir. Her bir ay cekirdegi onlarca islemden gegirilen ve emek verilen porselen
camurundan insan eliyle iiretilmistir. Ay cekirdekleri ise bir insanin birey olma
yolunda verilen emegi gostermektedir. Sanat¢1 bu calismasiyla iilkesinin durumunu

elestirel bir sekilde gostermis ve diinya ¢apinda ilgi gormiistiir.
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Gorsel 60: Ai Weiwei ."Sunflower seeds". (2010). Tate Modern, Londra.

Ingiltere’nin Stoke- on-Trent sehrinde dogan sanatc1 Neil Brownsword, atik ve
kalintilardan olusan enstalasyon ¢alismasi yapmistir. Bulundugu bolgenin 17. yiizyila
uzanan seramik endiistrisi tarihi dolayisiyla, orada bulunan ve yikimi bekleyen
fabrikalarin atiklarindan g¢aligmasini diizenlemis ve sanat¢cinin yaptigir enstalasyon
adeta bir belgesel niteligi kazanmistir. Sanat¢1 bu atil malzemelerin tekrar pisirimini

yaparak enstalasyon ¢aligsmasini ger¢eklestirmistir. (Susamoglu, 2014: s.125-126).
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Gorsel 61: Neil Brownsword. "Taking Time". (2009). Ingiltere.

Edmund de Waal, yaptig1 biiylik boyutlu enstalasyon caligmalariyla énemli
seramik sanatcilarindan biridir. Porselen seramiklerden olusan ¢alismalar1 daha g¢ok
daginik ya da calint1 gibi gorlinen nesnelerin kaygiyla nasil bir araya getirildigini

gostermektedir. (Kalay,2013: 5.96).

1964 yilinda Ingiltere'nin Nottingham sehrinde dogan Edmund de Waal, ¢émlek
ustasi ve ayni zamanda basarili bir yazardir. On yedi yasindayken Japonya'da Bernard
Leach'in 8grencisi Geoffrey Whiting tarafindan seramik egitimi almstir. Iki y1l sonra
Cambridge Universitesinde Ingiliz edebiyati bdliimiinden mezun olmustur. 1991
yilinda Sheffield Universitesi'nden Japonca yiiksek lisansin1 yaptiktan sonra Londra'ya
donerek kendi atdlyesinde seladon sirli porselen objeler iiretmeye baglamistir.
Sanat¢inin 2012 yilinda "A Thousand Hours" isimli enstalasyon ¢alismasi Londra'da
Alan Cristea Galerisinde sergilenmistir. Seramige adanmis otuz yilin ardindan sanatgi
kendi atdlyesinde 600 adet porselen kap iiretmistir. Sergi i¢in iirettigi bu kaplar i¢in
yaklagik bin saat belki de daha fazla zaman harcamistir. Calisma, tekrarlanan kaplarla
dolu olmakla birlikte her ne kadar endiistriyel bir iiretimmis gibi goriinse de her bir
parca sanat¢inin kendi tiretimidir. Calismada yer alan porselenlerin her biri ¢ok kiiciik
farklar disinda neredeyse birbirinin aynisidir. Bosluk ve mekan1 kullanan sanatg¢i bir
nesneye o boslukta nasil odagimiza getirecegimizi diislindiirtmektedir. Ayni zamanda

yazar olan Edmund de Waal'un 2010 yilinda yayinlanan The Hare with Amber Eyes:
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A Hidden Inheritance kitab1 uluslararas1 6diillii bir kitaptir. Sanat¢1, kendi ailesinin
geemisini arastirirken Viyana'daki savas sirasinda kendisine miras kalan 264 parca
Netscape koleksiyon parcalarindan etkilenmis ve kitap yazmaya karar vermistir.
Enstalasyondaki bu pargalar sanat¢inin hayatina da dokunmaktadir. Her parca savasin
icine ¢ekilip kompozisyona doniisen, kaybolan, ¢alinan koleksiyon pargalar gibi bir

arada ve hizli bir sekilde alana yerlestirilmis gibi bir izlenim vermektedir.

Gorsel 62: Edmund De Waal. "A Thousand Hours". (2012). Alan Cristea Galeri,
Londra.

1939 Dogumlu Amerika'li sanatg1 Judy Chicago'nun 1979 yilinda New York
Brooklyn Miizesinde ger¢eklestirmis oldugu enstalasyon, uluslararasi ¢apta biiyiik ilgi
gormistiir. 1960'larin sonu 70'lerin basinda kadin hareketlerinin baglamasiyla ve yine
o donemde kadindan sanat¢1 olamayacagi fikrinin baskin olmasi sonucu, sanat¢i bu
durumdan etkilenerek kadinlarin tarihteki roliinii, hangi zorluklarla karsilastiklarini
arastirmaya karar vermis ve bes yillik bir ¢alismanin ardindan projesini
gergeklestirmistir. Calisma bati medeniyetinin durumuna yonelik yapilandirilmistir.
Calismada, Miras Zemini denilen seramik bir zeminin iizerinde eskenar {iggen bir

yemek masast ve masanin her bir kanadinda, tarih boyunca 6nde gelen 13 kadinla
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birlikte toplamda 39 kadin i¢in yer ayrilmistir. Bu otuz dokuz masa, kronolojik siraya
gore diizenlenmistir. Birinci kanat, baslangigtan Roma Imparatorluguna kadar, ikinci
kanat Hiristiyanligin baslangicindan Reforma kadar ve son kanat 17. ve 20.yy.
araliim1 kapsamaktadir. Her bir kadin i¢in ayrilan yerin, o kadinin isminin yazil
oldugu islemeli ranir1 vardir. Ranirlarin tlizeri o donemin stili ve teknikleriyle
dekorlanmis, zarif nakislarla bezenmistir. Ranirlarin tizerinde altin kadeh, catal, bigak
ve seramik tabaklar bulunmaktadir. Calismanin orta hattinda miras zemini denilen ve
seramik karolarla kapli alanda, 6nemli oldugu diisiintilen 999 kadinin ad1 yazmaktadir.
Her bir kadina ayrilan 39 tabak, seramik sanatcilarinin tiretimiyle projede yer almistir.
Baslangigta diiz plaka seklinde olan tabaklar giderek yiikselmektedir. Bu yiikselis,
inisli ¢ikish, tipk: tarihteki iyi ve kotii donemlerin oldugu gibidir. Seramik tabaklarin
tizeri kadin cinsel organi, kelebek ya da c¢icege benzer sekilde ii¢ boyutlu
sekillendirilmis ve firinlanmistir. Tabaklarin tizerindeki rolyefler ilerledik¢e kadinin
kimligine ulagmaktadir. Calismadaki on {i¢ sayis1 Isa ve havarilerinin son aksam
yemegindeki sayisini niteler sekildedir. Baslangigcta sanatgi i¢in bu say1 yeterli
gelmedigi i¢in sayiy1 ti¢ katina ¢ikarmistir. Fakat sanatgi igin tarihte dnemli goriilen
kadinlarin sayisi yine yeterli gelmeyince bu kez miras zemini adi verilen karolarin
lizerine isimler yazilmistir. Calisma biiyiik, karanlik bir odada sergilenmis ve her yer
ayr1 ayr1 aydinlatilmistir. Bu enstalasyon calismasindaki seramik tabaklar, gergek

goriintiisiinden ziyade metafor olarak kullanilmistir.

Gorsel 63: Judy Chicago. "Aksam Yemegi Partisi/The Dinner Party".(1974-1979).
Brooklyn Miizesi, New York.
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1957 yilinda dogan Cai Guo-Qiang, ¢alismalarinda barut gibi patlayici
malzemeler kullanmistir. "A Clan of Boats" adl1 enstalasyon ¢aligmasinda sanatci,
gittigi bir sahil kasabasinda enkaz halinde ahsap bir tekne fark etmis bunun iizerine
tekneyi parcalara ayirip sergi alanina gotiirerek burada diizenlemesini yapmustir.
Atik porselenleri teknenin icine ve etrafina yigarak ¢aligsmasini tamamlamistir.
Sanatc1 farkli tilkelerde farkli diizenlemelerle eserini sergilemistir. (Bal, 2020: 60-

61).

Gorsel 64: Cai Guo-Qiang. "Yansima-Iwaki’den Bir Hediye."(2004). Guggenheim
Miizesi.

Piet Stockmans'in ¢alismalarinin ana konusu, bosluk ve mekan algisini
izleyiciye gostermektir. Sanatcinin Saint Nicholas Kilisesi’nde gerceklestirdigi
enstalasyon calismasinda, belirli araliklarla yerlestirdigi nesnelerin birbiriyle uyumu-
eserin  mekanla biitiinlesmesi-bosluk  birbirlerini  tamamlamistir.  Sanatg1
caligmasindaki seramik kaplari, Antik donemden beri Sliilerin kiillerinin muhafaza
edildigi seramik kaplar olarak diisiinmiistiir. "Be mindful of man, that thou art but dust
and to porcelain shalt thou return" (Yalniz Bir Toz Oldugunu ve Tekrar Toza
(Porselene) Doniisecegini Unutma), isimli ¢alismast dogum, yasam ve 6liimii simgeler

niteliktedir. (Kenan, 2021: s.108).
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Gorsel 65: Piet Stockmans."Be Mindful of Man, That Thou Art But Dust and to
Porcelain Shalt Thou Return." (1999). Saint Nicholas Kilisesi, Hollanda.

Satoru Hoshino ise ¢caligmalarini geleneksel sekillendirme yontemleriyle yaptigi
seramiklerle yapmaktadir. Toprak kaymasi sonucu atdlyesi yikilan sanat¢inin, bu olay
sonucu malzemeye olan yaklasimi degismis ve bilingli olarak parmak izini
malzemenin tizerinde birakmistir. Camurun dogal halini bozmamaya gayret ederek
sekillendirme yapmistir. Eserlerinin konusunu dogadan ilham alarak gergeklestiren
sanatci, topragi doganin kendisi olarak gérmektedir. (Ugur, 2020: s.50-51).

2. Diinya Savasi'nda Japonya'nin ABD'ye yenilmesi lizerine Amerikan demokrasisi ve
Ozglrliigii Japonya'ya tanitilmis ve bunun sonucu olarak 6zgiirliik ve sanat alanlarinda
degisiklikler meydana gelmistir. Savastan sonra evlerine donen genclerden biri de
Kazuo Yagi'dir. Babasi da ¢comlek ustasi olan bu geng sanatci, savastan sonra seramik
araciligiyla kendini ifade edebilmenin yollarin1 aramis ve baslangigta bes kisiden
olusan Sodeisha grubunu kurmustur. Bu grup yeni teknikler arayisina girerek
geleneksel yontemleri tamamen dislamayip, Japon ve bat1 kiiltiiriinii bir araya getirerek
sinirlarini zorlamiglardir. Kazuo Yagi uzun zamandir kullanilmayan, "Kokutou" adi
verilen siyah stoneware ¢amurunu calismalarinda kullanmaya baglamistir. Seramik
sanat¢ist Satoru Hoshino, Kazuo Yagi'nin siyah ¢amurla yapmis oldugu bir eserden
etkilenerek kendisi de bu sekilde eserler liretmek istemis ve 1971 yilinda seramik
egitimi almaya baslamistir. Satoru Hoshino 2017 yilinda Avustralya'da New Castle
Art Galeri'de "Begining Form-Spiral 17" adl1 enstalasyon gerceklestirmistir. Caligma

spiralle baslayip duvara dagilan bir¢cok kiiciik par¢adan olusan seramiklerden
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olugmaktadir. Sanat¢1 ¢aligmasinda, geleneksel bir yontem olan ¢am kozalaklarinin
isiyle yapmis oldugu siyah ¢amuru kullanmistir. 1986 Yilinda siddetli bir yagis sonrasi
sanat¢inin atdlyesi ve evinin biiyiik bir boliimii yikilmistir. Bu durumdan etkilenen
sanat¢cinin seramige de bakis acis1 degismistir. Calismadaki kiigiik pargalar ¢amuru
cimdikleyerek, dogal haliyle sekil verilip, miidahale etmeden parmak izleri kalacak
sekilde yapilmistir. Bu enstalasyon, siire¢ odakli kaotik bir ¢alismadir. Sanat¢1 bu
calismasiyla izleyiciye, hareket eden topragin biiyiikliigiinii, giiclinii ve enerjisini
hissettirmek istemistir. Siyah renk izleyiciye ¢alismaya bakarken kaosu ve derinligini

distindiirtmektedir.

Gorsel 66: Satoru Hoshino. "Beginning Form- Spiral 17". ( 2017). New Castle Art
Galeri, Avustralya.
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Gorsel 67: Satoru Hoshino. "Beginning Form- Spiral 17"(Detay)

Fas dogumlu Jacques Kaufmann, tuglalardan olusan mekéana 6zgii enstalasyon
caligmas1 yapmistir. Malzemenin enerjisi olduguna inanan sanatgi, yaptigi eserlerin
enerjisinin malzemelerden geldigine inanmaktadir. Zen kiiltiirtinden etkilenen sanatg1
eserinde malzeme olarak sectigi tuglayi, bitkilerin biiylimesine imkan saglayan ve
bunun i¢in suya ve topraga cok az gereksinim duyan, modern yapilara da uygun bir
sekilde iiretmistir. Sanat¢1 bu calismada hareketli, kivrimli formlar ile mekan iginde

sinirlar olusturmustur. (Baklan Onal, 2018: s.74-75; Hizliok, 2018: 5.27).

Gorsel 68: Jacques Kaufmann. "Le Vol De La Mouche". (2006). Cenevre.
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Tiirkiye’de seramik malzemeyle enstalasyon calisan ilk sanat¢imiz Candeger
Furtun' dur. Sanat¢1 seramik egitimini tamamladiktan sonra Amerika’ya gitmis
ardindan yurda dondiigiinde siklikla figiiratif ¢alismalar yapmis, zamanla enstalasyon
sanatina da yonelmistir. Sanatg¢1 1994 yilinda Magka Sanat Galerisinde "isimsiz" adini
verdigi enstalasyonunu sergilemistir. Calisma, dokuz ¢ift erkek bacaginin mekanda
yan yana dizilimi ile gerceklestirilmistir. Bacaklardan birine dokunan bir el vardir.
Sanatc1 bu ¢alismasiyla hamama giden insanlarin dinlenmek i¢in sira sira oturmalarina

ya da erkek giiciiniin dislayici tavrini géstermek istemistir. (Danabas, 2019: s. 198).

Gorsel 69: Candeger Furtun. "Isimsiz". (1994). Istanbul Bienali.

Zehra Cobanli, bir birimin tekrarlarindan olusan enstalasyon c¢alismast
yapmustir. Sanate1 lale caligmalarina hentiz 6grencilik yillarinda seramik tabaklara lale
figiirleri resmederek baslamistir. Sanatci1 ¢alismalarinda laleyi hem form olarak hem
de duvar yerlestirmelerinde siklikla kullanmistir. Calismalarinda stoneware ¢amuru
kullanan sanatg1 laleyi dort farkli boyutta modellemis, toplamda {ii¢ pisirim
uygulamigtir. Sanatg1 farkliliklarimizi anlatmak amaciyla gergeklestirdigi bu
caligmasinda seramiklerin bir kismini altin yaldiz diger bir kismin1 mavi sir kullanarak

toplamda 999 adet lale formu kullanmistir. (Kenan, 2020: s.126).
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Gorsel 70: Zehra Cobanli. "Lale Zamam" (2012)
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"Kayip Aksam Yemegi" enstalasyonu ile Leonardo da Vinci’ye gondermede
bulunan Yesim Bayrak, enstalasyon c¢alismasini giinliilk kullanim esyalar1 ile
olusturmustur. Sanat¢i bu calismasiyla Kore’de yapilan bir seramik bienalinde
sergileme odiilii almistir. Calismada yemek masasi iizerinde porselen tabaklar, pipo,
fermuar, musluk vanasi gibi objeler bir arada karmasik sekilde diizenlenmistir. Siyah,
beyaz, kirmizi ve ahsap renkleri géze ¢arpmaktadir. Oturma elemani olmayan yemek
masasi ve iizerinde Dadaist siirlerin yer aldig1 masa ortilisii bulunmaktadir. Sanat¢1 bu
caligmada gelenek¢i kadinlarin geleneksel sofra diizenine elestiri yapmaktadir.

(Yildirim ve Uludag, 2020: s.1304).

Gorsel 71: Yesim Bayrak. "Kayip Aksam Yemegi" (Lost Dinner). (2013).
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SONUC

Enstalasyon sanatinda, klasik resim ve heykel anlayiginin aksine kavramsal bir
anlami temel alan ve deneyimlenen bir sanat bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Birgok farkli
disiplinden beslenen enstalasyon, 1960’11 yillardan sonra asil tanimina ulasmistir.
Enstalasyonun tarihsel gelisiminde 6zellikle Kurt Schwitters, Marcel Duchamp, Yves
Klein, Joseph Beuys, Joseph Kosuth gibi sanat¢ilar, bugiiniin enstalasyon sanatina
onciiliik etmislerdir. Tez ¢calismasinda 6nemli enstalasyon sanat¢ilarinin ¢alismalarina
yer verilmis ve mekan ile iliskisi anlatilmaya c¢alisilmigtir. Sanat¢inin nesneye anlam
ylklemesi ve bunu mekanla biitiinlestirip bu siirece izleyicinin de katilimiyla
olusturulan enstalasyon c¢alismalari, ¢agdas sanatta varlik bulmustur. Mekanin
ozellikleri kullanilarak, mekanin yapisina gore disiiniilerek diizenlenen sanat
nesnelerinin izleyicinin de bu durumu algilamasi sonucu kavramsal bir anlatim
meydana gelmektedir. Seramik ve enstalasyon kavrami birbirinden ayr1 kavramlar
olarak goriilirken, zamanla birlikte kullanilmaya baslanmis ve bu durum cagdas
seramik sanatina katki saglamistir. Malzeme konusunda sinir tanimayan enstalasyon,
diger sanat dallarindan ayrilmaktadir.1970’1i yillara kadar sanat eserlerinin galerilerde
almip satildigi bir durum hakimdi. Ulkemizde de 1980°li yillarda literatiire gecerek
taninmaya ve uygulanmaya baslanan enstalasyon, giinlimiiz seramik sanatinda daha
¢cok kavrama yonelik calismalarin oldugu gozlemlenmektedir. Tez caligmasinda
seramigin enstalasyon sanatindaki yeri sorgulanmis, diinyada ve iilkemizdeki oncii
sanatcilara yer verilerek daha ¢ok kavramsal bir dil ile ¢alismalarin goriildiigli kanisina
varilmistir. Seramik malzeme kullanilarak yapilan enstalasyon c¢aligmalarinda
mekandan bagimsiz sergilendikleri, mekana bagli sergilenen bazi g¢alismalarinda
oldugu gozlemlenmistir. Sonug¢ olarak enstalasyon sanatcilari, sanat nesnesini
degistirerek mekan, nesne ve izleyici arasindaki iliskiyi sorgulayarak kavramsal bir dil

meydana getirmislerdir.
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