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BIiLIMSEL ETIiK BiLDIRIMi

Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirladigim Cagdas Sanatta Sanat Faaliyet Alanlarinin
Doéniistimii adli ¢aligmanin Oneri asamasindan sonuglanmasina kadar gegen siiregte
bilimsel etige 6zenle uydugumu, tez igerisindeki tiim bilgileri bilimsel ahlak ve
kurallar g¢er¢evesinde elde ettigimi ve sundugumu, dogrudan veya dolayli olarak
yaptigim her alint1 i¢in kaynak gosterdigimi ve yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu; ayrica, yazili izin alinmis olmasi disinda tezde herhangi
birisine ait kisisel veri bulunmadigini, tezin bizzat teslim ettigim basili veya
elektronik kopyasinda bulunan bana ait kisisel verilerin tezde yer almasi igin izin
verdigimi ve telif hakki bagkasina ait olan yazili, gorsel, isitsel veya baska bicimdeki
herhangi bir malzemenin ancak bilimsel etik ilkeleri ¢ercevesinde ve/veya gerekli

izinler alinarak tezde kullanildigin1 beyan ederim.
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TESEKKUR

Bu yiiksek lisans tez ¢aligmam siiresince destegini ve bilimsel yardimlarin1 benden
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arkadaslarima ve her zaman yanimda olan ve biliyiik emeklerle beni bu giinlere

getiren aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Tezin Bashg1 : Cagdas Sanatta Sanat Faaliyet Alanlarinin Doniisiimii
Tezin Yazar1 : Muhammed Miicahit Topcu
Damsman  : Dr. Ogr. Uyesi Emre Sen

Tezin Tiirii  : Yiksek Lisans

Bu c¢alismanin amaci Cagdas Sanatta sanat faaliyet alaninda meydana gelen
doniistimil literatiir tarama yontemiyle belirlemektir. 1960'l1 yillardan itibaren ortaya
¢ikan Cagdas Sanat modern sanatin ardindan gelen ve gilinlimiiz sanatini ifade eden
bir terimdir. Sanat¢ilar, geleneksel sanat kurallarini sorgulayarak degisik ifade
bicimleri denemis, kiiresellesme ve iletisim teknolojilerindeki ilerlemelerle birlikte
sanat daha erisilebilir ve uluslararasi bir boyut kazanmistir. Ayrica, toplumsal ve
politik konularin vurgulanmasi da yaygin bir egilim haline gelmistir. Cagdas Sanatta
en Onemli degisimlerden biri mekan algisinin galeri ve miizelerden disar1 ¢ikarak
izleyenlerin giinliik hayatina dahil olmasidir. Bu degisimle birlikte, arazi sanati,
kamusal alan sanati, Yerlestirme Sanati, Performans Sanati, video ve Dijital Sanat
gibi yeni sanat disiplinleri ortaya ¢ikmustir. Arazi Sanati, dogal ¢evreyi sanatin bir
pargast haline getirirken, kamusal alan sanati halka a¢ik mekanlarda sanat eserlerinin
sergilenmesini ve kentlesmeye katki sunma amaci giitmektedir. Yerlestirme Sanatt,
mekanin Ozelliklerini kullanarak izleyiciyi etkilemeyi ve eserin bir pargasi haline
getirmeyi hedefledigi gibi Performans Sanati da canli bedenini sanatin bir araci
olarak kullanmay1 ve izleyiciyle dogrudan etkilesime girmeyi tesvik etmektedir.
Video ve Dijital Sanat ise teknolojinin gelisimiyle ortaya ¢ikan ¢aga ayak uydurarak
dijitallesen neslin dikkatini ¢eken bir sanat alani olmustur. Bu degisimler, sanatin
evrimini gosterirken aym1 zamanda izleyicilere farkli deneyimler sunmay:
hedeflemektedir. Cagdas Sanat, yeni teknolojilerin kullanimiyla birlikte yenilik¢i

yaklasimlar gelistirmis ve sanatin sergilenme siirlarini genisletmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Arazi Sanati, Yerlestirme Sanati, Performans

Sanati, Video-Dijital Sanat
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ABSTRACT

Thesis Title : Transformation of Art Activity Fields in Contemporary Art
Author : Muhammed Miicahit Topcu

Supervisor  : Assist. Prof. Emre Sen

Thesis Type : Master’s Thesis

The purpose of this study is to determine the transformation occurring in the field of
art activities in contemporary art through a literature review method. Contemporary
art, which emerged from the 1960s onwards, is a term that refers to the art of today
following modern art. Artists have questioned traditional art rules and experimented
with different forms of expression, and with the progress in globalization and
communication technologies, art has become more accessible and gained an
international dimension. Additionally, emphasizing social and political issues has
become a common trend. One of the most significant changes in contemporary art is
the shift in the perception of space, moving beyond galleries and museums to
become part of the viewers' daily lives. With this change, new art disciplines such as
land art, public art, installation art, performance art, video art, and digital art have
emerged. Land art integrates the natural environment as part of the artwork, while
public art involves the display of art in public spaces, aiming to contribute to
urbanization. Installation art aims to engage and influence the viewer by utilizing the
characteristics of the space, and performance art utilizes the living body as a medium
for art, encouraging direct interaction with the audience. Video and digital art, on the
other hand, have emerged as art forms that adapt to the digital age, capturing the
attention of the digitally inclined generation. These transformations not only
demonstrate the evolution of art but also aim to provide viewers with different
experiences. Contemporary art, with the use of new technologies, has developed

innovative approaches and expanded the boundaries of art display.

Keywords: Contemporary Art, Land Art, Installation Art, Performance Art, Video-
digital Art
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1. GIRIS

Cagdas Sanat, genellikle 1945’ten giiniimiize kadar gegen zaman diliminde iiretilen
sanat eserlerini ifade etmek i¢in kullanilir. Cagdas Sanat, cogunlukla yeni ve farkli
malzemeler, teknikler ve diisiinceler kullanma anlayisina gore geleneksel sanat
anlayisindan ayrilmaktadir. Resim, heykel, Video Sanati, Performans Sanati,
Yerlestirme Sanat1 ve Dijital Sanat gibi ¢esitli disiplinler Cagdas Sanatin kapsaminda
degerlendirilmektedir. Bu tiir sanatlar, genellikle sanat¢cinin kigisel deneyimleri,
fikirleri, goriisleri ve diinya goriisii gibi unsurlara dayanir ve genellikle izleyicilerle
etkilesime girer. Cagdas Sanat, ¢esitli sosyal ve politik konulari ele alir ve toplumsal
elestiriler icerebilir. Bu nedenle, Cagdas Sanatin anlami ve yaratilan eserlerin

yorumu olduk¢a subjektiftir ve farkli kisiler tarafindan farkli sekillerde algilanabilir.

Sanat eserleri, sanat¢inin kendisini topluma ifade etme bigimlerinden birisi oldugu
icin zamanla izleyicilerin gorme ve duyma big¢imlerinin degismesi, beklentilerinin
farklilagsmasi sanat¢inin sanatini sergileme sekil ve mekaninda da degisikliklere yol
acmistir. 20. yilizyila kadar gegen siiregte sanatgilar altin oran, giizellik, estetik, dinin
yiiceltilmesi, Kisilerin veya mekanlarin tasvir edilmesine yonelik sanatlarini icra

etmislerdir (Giiler, 2014, s. 39).

19. ylizy1l sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarindan itibaren ise sanayi devriminin etkisiyle
degisen diinya diizeni sanatsal faaliyetleri de degistirmistir. Tarihsel agidan ilk 1798
yilinda mekansal degisimler sergi modellerini olusturmus ve ilk sergi endiistri
tirlinlerinin sergilenmesiyle gerceklestirilmistir. Miize ile endiistriyi bir araya getiren
evrensel sergiler 20. Yiizyilin baslarina kadar devam etmis, ilk uluslararas1 sanat
sergisi (Armory Sergisi), 1913 yilinda New York’ta diizenlenmis ve Braque,
Duchamp ile Kandinsky gibi ressamlarin eserlerine yer verilmistir. 20. yiizyilin
ortalarinda 1965 yilinda Lozan’da Cagdas Sanat Fuar1 acilmis, 1970°de
Isvigre/Basel’de diizenlenen fuar diinyanin en ¢ok ses getiren fuari olmustur. Bu fuar
alaninin distan siyah bir cam kutu gibi goriinmesi mekansal kaygilar1 sanat alanina
tasimistir (Mulla, 2016, ss. 17-23). Sanat faaliyetlerinde nesnenin degisimi, mekan
ve sanat objesi arasinda ortaya cikan etkilesimle beraber mekanin kendisinin de
sanata donistiiriilmesiyle bu yiizyilin ortalarindan itibaren sanat alaninda onemli

degisiklikler yasanmistir. 20. yiizyila kadar degistirilemeyen gelenekler, toplumsal



yapida meydana gelen degisikliklere paralel bir sekilde degismeye baslamis, kiiltiirel
degisim ve kiiresellesmenin baslamasiyla birlikte sanatcilar da kendilerine ¢ikar yol

olarak sanat faaliyet alanlarim degistirmislerdir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009, s. 16).

Teknolojik gelismelerin 20. yiizyildan itibaren artmasi, sanatgilarin da eserlerini daha
cabuk {iretmesine ve izleyenleriyle paylasmasina neden olmustur. Bu gelismeler
1s1¢inda sanat eserlerinin kompozisyon, renk ve bigim kaliplarinin degismesi,
fotograf ve sinema teknolojisinin son yillarda dijitallesmesi (Giiler, 2014, s. 39),
internet ve akilli cihazlarin kullanilabilirliginin artisiyla birlikte iletisimin hizina
yetisilemez hale gelmesi Cagdas Sanat¢ilarin sanatlarini farkli ortamlarda ve farkl

amaglar dogrultusunda iiretmeye ve tiiketime sunmasina yol agmustir.

Cagdas Sanat, genis bir yelpazede uygulama alanlarina sahip oldugundan sanatgilar;
farkli materyaller, teknikler ve konular kullanarak, sinirlar1 zorlayan yeni uygulama
alanlar1 kesfetmektedirler. Bu bakis agisiyla Cagdas Sanat, mekanin 6zelliklerini
kullanarak izleyicilerin sanat eseriyle etkilesimini artirmislardir. Cagdas Sanat
faaliyet alanlarinda mekéansal doniisiim Performans Sanati, Sanat galerileri,
Enstalasyon, Dijital Sanat, Kamusal Alan Sanatlar1 ile ortaya konulabilmektedir

(Ozsavas Ulugay, 2019, s. 133). Kisaca ifade etmek gerekirse;

e Yerlestirme Sanati; mekani bir sanat eserinin bir pargasi haline getiren Ssanat
dalidir. Sanatgilar, mekanin 6zelliklerini kullanarak, biiyiik boyutlu enstalasyonlar
olusturarak izleyicilerin etrafini saran bir sanat deneyimi sunarlar.

e Performans Sanati; izleyicilerin bir olaya taniklik ettigi canli bir sanat deneyimi
olarak ifade edilebilir. Bu tiir sanat faaliyetleri, mekanin 6zelliklerini kullanarak,
izleyicilerin deneyimini artirmay1 amaglamaktadir. Performans Sanati, bir
tiyatroda veya agik havada gergeklestirilebilen bir sanat olup genellikle toplumsal
konulara ve politik mesajlara odaklanmaktadir.

o Miizeler ve galerileri; sanat galerileri ya da miizeler sanat eserlerinin sergilendigi
mekanlardir. Sanatgilar, galeri mekanini kullanarak sanat eserlerinin sergilenmesi
icin bu alanlarda 6zel tasarimlar yapabilirler. Bu tasarimlar, izleyicilerin Cagdas
Sanat eserlerine erigebilecekleri ve kesfedebilecekleri bu alanlarda sergilenerek

izleyicilerin sanat eserleriyle etkilesiminin artmasi hedeflenir.



¢ Dijital Sanat; internetin ortaya ¢ikmasiyla birlikte dijital platformlarda da yaygin
hale gelen sanat ¢esididir. Sanatgilar, Dijital Sanat eserleri olusturarak veya var
olan sanat eserlerini dijital ortamda sergileyerek, diinya genelinde bir kitleye
ulasabilirler.

e Kamusal alanlar; bazi Cagdas Sanat eserleri, kamusal alanlarda sergilenerek
sanatcilarin  toplumun bir parcas1 haline gelmesine ve insanlarin gilinliik
hayatlarinda sanat eserleriyle etkilesimde bulunmalarina firsat verilir. Kamusal
alanlarda sergilenen sanat eserleri, mekanin 6zelliklerini kullanarak, izleyicilerin

deneyimini artirabilir.

Mekan, Cagdas Sanatin bir parcast oldugundan izleyicilerle etkilesimde bulunmak
icin yeni firsatlar yaratabilir. Sanatcilar, mekanin o6zelliklerini kullanarak,

izleyicilerin sanat eseriyle etkilesimini daha anlamli hale getiren bir faktordiir.
1.1. CALISMANIN AMACI VE ONEMI

Bu calismanin amaci, giiniimiiz sartlarinda sanat yapitini ve izleyici etkilesimini
degistirebilme Ozelligine sahip olan mekanin Cagdas Sanatcilar tarafindan sanat
formlar1 olarak kullanimini aragtirmaktir. Bu tiirdeki arastirmalarin yapilmasinda
genel amag; mekanin bir yandan izleyicilerle bulusma alan1 olmasi diger yandan
mekanin sanat¢inin  sanatini  yaratim slirecinde yapitin bir pargasit olarak
tasarlanmasidir. Bu tasarimlar eski ¢aglardan itibaren baslamis ve gliniimiizde miize,
galeri ve benzeri birgok alanda sanatin gosterimiyle degisen sanat formlarinin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

20. ylizy1l sanatinin hem teknik agidan hem de igerigi bakimindan ¢esitli avangard
olusum ve yaklasimlarla zenginlesmesi ve sanatta ¢igir agict olmasinin akretipinde
bircok neden bulunmaktadir. Empresyonizm, Kiibizm, Dadaizm gibi hareketlerin ya
da akimlarin 6n plana ¢ikarmis olduklar1 degisikliklerle birlikte Duchamp’in sanata
iliskin sorular1 mekanin basl basina sanat nesnesi ya da sanatsal tavir olarak yeniden
yapilandirilmasint  saglamistir. Bu nedenlerle Cagdas Sanatta sanatsal faaliyet
alanlarinda meydana gelen mekan doniisiim siirecini etkileyen faktorlerin
incelenmesi 6nemli hale gelmistir (Gerekli, 2018, s. 1). Bu siirecin gelisimini

belirleyen alternatif malzeme ve teknik cesitlerinin ortaya ¢ikardigi arayislar, bu tez



calismasinda da Cagdas Sanatta Sanat faaliyet alanlarindaki mekansal doniigiimii

incelememize neden olmustur.
1.2. SINIRLILIKLAR

Aragtirmamiz literatiir tarama yontemine gore yapildigindan arastirmada elde edilen
veriler web ortaminda ulasilabilen arastirma makaleleri, derlemeler, yiiksek lisans ve
doktora tezleriyle beraber temin edebildigimiz veya okuma imkanina sahip

oldugumuz fiziki veya online baskisi olan kitaplarla sinirlidir.
1.3. YONTEM

Cagdas Sanatcilarin sanat eserlerini iiretim siireclerinde i¢ ya da dis mekani1 bir nesne
olarak kullandiklar1 eserleri ve bu eserlerle ilgili bilimsel arastirmalar, derleme
caligmalar1 ve akademik kitaplardan elde edilen veriler bu ¢alismanin arastirma
konusudur. Arastirmada genel tarama modeli kullanildigindan ¢alisma konusuyla
ilgili ulusal ve wuluslararast kitaplar, dergiler, bildiriler, makaleler, internet
dokiimanlari, kiitiiphaneler ve ulusal tez veri merkezinden elde edilen tezler
taranarak konu basliklarin1 destekleyen bilgilerden yararlanilmistir. Arastirma
konumuz olan “Cagdas Sanatta Sanat Faaliyet Alanlarinda Degisiklikler” ile ilgili
kaynak arastirmalar1 yapildiktan sonra tez ana bagliklar1 belirlenmis, elde edilen
literatiir bilgileri derlenerek metin icerisindeki alt basliklara gerekli bilgiler atif ve

alint1 yapma etik ve bilimsel kurallar ¢cer¢evesinde islenmistir. Bu kapsamda;

Bu tez caligmasinda oncelikle Cagdas Sanatin olusum ve gelisimi tarihsel olarak
degerlendirildikten sonra Cagdas Sanatta eser tanimlamalar1 boyutlarina ve duyulara
gore siniflandirilmasi ikinci kisimda ifade edilmistir. Arastirmanin {igiincii kisminda
Cagdas Sanatta mekan algist mekan tanimlamalari ve mekansal elemanlarla
aciklanmistir. Son olarak Cagdas Sanatta sanat faaliyet alanlarinda meydana gelen
dontigiimler literatlir bilgileri 1518inda derlenerek elde edilen bulgular c¢alismanin

sonu¢ kisminda belirtilmistir.



2. CAGDAS SANAT

2.1.Cagdas ve Modern Sanat

Sanat tarihi baglaminda, modern sanat terimi, agirlikli olarak Bati Avrupa ve Kuzey
Amerika’da, Modernizm ile iligkilendirilen 1860’lardan 1960’larin sonlarina kadar
olan donemde sanat teorisi ve pratigine atifta bulunan bir terimdir. Modern Sanat,
“Izlenimcilik”, “Kiibizm” ve “Soyut Disavurumculuk” gibi stillerin, dénemlerin ve
okullarin dogrusal ilerlemesini ifade etse de genel kullanim alaninda modern sanat ve
Cagdas Sanat terimleri simdiki zamana ve yakin gecmige atifta bulunmalar
nedeniyle 6nemli dl¢lide Ortiigmektedir. Modern terimi kullanildigi baglama baglh
olarak genis bir uygulamaya sahip olan bir kavram olup gilinlimiize veya cagdasa
atifta bulunsa da toplumsal, politik ve felsefi sdylem ac¢isindan 17. yiizyilda
Aydinlanma ile baslayan donemi ifade etmektedir. Bir diger ifadeyle modern
kavrami, erken Ronesans’tan bu yana her seyi ifade etmek icin kullanilabilen bir
terimdir denilebilir (Irish Museum of Modern Art, 2009, s. 5). “Modern Sanat”
teriminin gilincel zaman diliminde yapilan sanat tanimi ile “Cagdas Sanat”mn yakin
gecmiste yapilan bir sanat oldugu diisiincesi her iki terimin birbiriyle karigmasina
neden olur. Cagdas olmak, zamanin belirli bir anin kosullarina karst uyanik olmak,
yasayan tarihin gelgitleriyle hareket etmek oldugundan bu anlam, “Cagdas Sanat”
anlayiginda da yaygin olarak kullanilmaktadir (Long ve Halsall, 2015).

2.1.1.Modern Sanat

Genellikle 1500’1t yillarda basladigi kabul edilen Modern tarihin kaynagimi
Descartes (1641) ve Kant (1781 ile 1790)’1n felsefesi ile 19. yiizyil Sanayi Devrimi
teknolojik patlamasi olusturdugu disiiniilmektedir. Bununla birlikte Modernizm
kimine gore Ronesans doneminde sanatcilarin kendi 6zgiin tisluplariyla 'dahi' olarak
taninmasiyla; kimine gore de 1863'te Paris'te Salon des Refusés'de ve akademik

kurumlar tarafindan reddedilen sanat sergisiyle baslamigtir (Long ve Halsall, 2015).

Sanat tarihinde, Modernizm ile iliskilendirilen donem (18601ar - 1970'ler)
sanayilesme, kentlesme, yeni teknoloji, orta smifin yiikselisi, toplumun
sekiilerlesmesi ve tiiketim kiiltlirliniin ortaya ¢ikisi, sanatin yaratildigi, sergilendigi,

tartisildigt ve toplandigi yeni kosullarin ortaya c¢ikmasina neden olan bati
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diinyasindaki 6nemli sosyal, kiiltiirel, teknolojik ve politik gelismelerle karakterize
bir donemdir. Teknolojideki yeni gelismelerden, Ozellikle fotograf ve filmden
esinlenerek, perspektif ve temsil dahil olmak {izere geleneksel uygulama ve
metodolojiler, soyutlama gibi daha deneysel yaklagimlar lehine bir kenara birakilarak
yeni ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir. Bu tiir yenilik¢i uygulamalara “Avant-Garde”
ad1 verilmistir. Bu kapsamda Modernizm; izlenimcilik, Fauvism ve De Stijl gibi
birbirini takip eden bir dizi Avangart hareketten olusmustur (IMMA, 2009, s. 5).

“Glincel” anlamina gelen “Modern” terimi, bu bakis agisiyla tiim sanatlarin bir
zamanlar kendi donemlerinde modern oldugunu gosterir. Gegmisin yenilikgi
sanatg¢ilart her zaman yeni teknolojileri, yeni medyay1 ve yeni tarzlar1 deneyerek yeni
sanatsal bigimlerin ortaya ¢ikmasimi saglamislardir. Ornegin Giotto, 1305'te
Padua'daki Scrovegni Sapeli'ni boyarken, fresk (islak siva {izerine suluboya)
kullanimz1, 500 y1l1 agkin bir siire sonra Monet gibi Izlenimciler, tagmabilir sévaleleri,
yeni icat edilmis ve endiistriyel olarak islenmis hazir boya tiiplerini kullanarak
boyamalar1 sanata dair modern bir yaklagim olarak degerlendirilebilir. Ronesans,
Rokoko, Barok veya Neo-Klasisizm gibi isimlendirilen dénemlerin bir baslangici,
ortast ve sonu olan oldugu kabul edilirse Modernizm de Manet'in, Déjeuner sur
I'Herbe, 1863 adli tablosuyla baslayan ve sanatin giinliik tiiketici nesnelerinden ve
kitle iletisim araglarinin ¢iktilarindan ayirt edilmesinin giderek zorlastigi 1960'larin
ortalarinda Pop Art ile sona eren bir donem olarak ifade edilebilir. Bu nedenle bu
donemden sonra (20. yiizyilin son ¢eyregi) yapilan sanat Modernizm sonrasi (Post
Modernizm) “Postmodern Sanat” olarak ifade edilmeye baglanmistir (Long ve
Halsall, 2015).

2.1.2. Cagdas Sanat

2 13

Terry Smith’e gore “Cagdas”, “zamanla birlikte olmak” degil, “zamanin disinda
olmak” anlamlarma gelir. Cagdas olmak, simdinin gecici yonlerini, derinlesen
yogunlugunu ve amansiz varligim kabul edecek sekilde yasamaktir (Sainani, 2021,
ss. 1-4). Oxford sozliigiinde “cagdaslik” kelimesi basitce, “eszamanli bir durum
veya kosul” olarak tanimlanir; bu, elbette herhangi bir yerde veya zamanda meydana
gelebilir ve bireyler, gruplar ve tiim toplumsal olusumlar tarafindan deneyimlenebilir

(Dumbadze ve Hudson, 2013, s. 17).



Londra'da Cagdas Sanat Enstitiisii'niin 1947'de kurulmasi, Cagdas Sanat teriminin ilk
kez ortaya ¢iktigi tarih olarak kabul edilmektedir (Sainani, 2021, ss. 1-4). Cagdas
Sanat terimi, giincel ve ¢ok yeni uygulamalardan bahsederken kullanilabilen, genelde
1970'lerden giiniimiize kadar olan donemi ifade ederken ve yasayan sanatgilar

tarafindan yapilan sanat eserlerinden bahsederken kullanilan bir kavramdir (IMMA,

2009, s. 5).

“Cagdas Sanat” terimi birden fazla anlama gelen, kullanildig1 baglama gore pek cok
farkli seye atifta bulunabilen genel bir ifade haline gelmistir. Bugiin kullandigimiz
sekliyle “Cagdas Sanat” tanimlamasi, gegen yiizyilin ikinci yarisinda ve sonrasinda
sanat yoneticileri tarafindan yeni tiir sanat kurumlarmi ve miize boéliimlerini
adlandirmak veya sanat satiglarinda yeni bir segmenti tasvir etmek igin 1srarla
kullanilan bir isimlendirme olmustur (Esanu, 2012, s. 5). Kiigiikoner’e (2022) gore
temel anlamda Cagdas Sanat, bugiiniin anlayisina uygun fikirler ve malzemelerle
tiretilen resimler, heykeller, fotograflar, enstalasyon, video sanatlari, performans,
sinema ve interaktif olarak sayilabilecek sanat dallarinin tamamini ifade etmektedir
(s. 5). Igerik, algilama, sunum bakimindan ge¢misten itibaren cesitli degisimlere
ugrayan Cagdas Sanat tanimlamalart estetik teoriler baglaminda yapilsa da Clement
Greenberg’in sanatin estetik ve etik yargilarini reddetmesi ve estetik olmayan bayagi
ve siradan nesneleri de sanata dahil etmesi “Kitsch”i PostModernizmin temel

diyalektigi haline getirmistir (Artun, 2011, s. 24).

Cagdas Sanat terimi ortaya ciktifindan beri izleyicileri tarafindan zaman zaman
elestirilere maruz kalmistir. S6z konusu olan bir sanat mi? Sahte mi? Yoksa
filtrelenmis bir felsefeyi mi ifade etmektedir? Veya gercekten sanat tarihinin
ayrilmaz bir pargasi olarak ortaya ciktiysa Cagdas Sanat’1 “simdinin sanat1” olarak
mi1 smiflandirmak gerekir? (Sainani, 2021, sS. 1-4), “Cagdas Sanat” kesin olarak
kronolojik bir terim midir? Yoksa ayn1 zamanda estetik bir terim mi? Veya her ikisi
birden midir? Kiiltiir tarihinin bagka bir zamansal g¢ercevesine mi, yoksa yeni bir
paradigmaya veya sanat yapma tarzina mi1 génderme yapmaktadir? Postmodern sanat
ile ¢agdas arasinda nasil bir iliski vardir? Gibi sorular hala tartisma konusu olmaya

devam etmektedir (Esanu, 2012, ss. 5-7).



Gompertz’a (2013) gore Cagdas Sanat eserleri Anitsalcilik, Deneyselcilik ve
Sansasyonculuk olarak adlandirilan ii¢ farkli baskin karakterde yapilmaktadir.
Anitsalcilik, Ron Mueck’in devasa boyuttaki “Hiperrealist” insan heykelleri gibi ¢ok
bliylik boyutlarda iiretilen yapitlar; deneyselcilik, kendini imha eden Banksy’nin
“Girl With Balloon” isimli eseri gibi katlanmis, kirilmis veya zaman i¢inde yok olan
yapitlar; sansasyonculuk, Duchamp’in Pisuar’1 gibi sanatsal, felsefi, sosyokiiltiirel

anlamda tartisma yaratan yapitlardir (Akt: Alioglu ve Bayrak, 2019, s. 93).

Turani (2015) ise Cagdas Sanat eserlerinde olmasi gereken Ozellikleri dort farkli

kategoride tanimlamustir;

e Sanat eseri 6zgilin olmali bir diger ifadeyle sanat¢cinin eseri tiretirken 0zgiir
olmasi

e Uretilen eserin toplumsal amaglara hizmet etmesi,

e Seckin olmasi ve siradan bir insanda olmayan yaraticilik giiciiniin bulunmasi

e Kapitalist sistem geregi sanat ve kiiltiiriin metalasmis olmasidir. Bir diger
ifadeyle iiretilen eserin bienaller, galeriler ve fuarlar vasitasiyla sanat
piyasasina sunulabilmesi, pazarlanabilmesi ve satilabilir durumda olmasi

gerekir (ss. 173-174).

Cagdas Sanat eseri, sanatcinin, izleyiciye “¢agdas diinyanin belirli bir olusumunu”,
“diinyada belirli bir benlik algisi”n1 hissettiren eserlerdir. Bu yaklasim ile Cagdas
Sanat eseri ideolojik bir ifade bi¢imi yerine “diinyanin anlami budur”u imali bir
sekilde sunmalidir (Dumbadze ve Hudson, 2013, s. 20). Cagdas Sanat eserleri ile
sanatg1 bazen bir tuval, bazen performans, bazen de sosyal deneyler, mekan sal
diizenlemeler ve heykellerle hatta duygu, diisiince ve zihinsel etkilesimlerle
izleyicilerini etkilemeyi diigtiniir. Bununla birlikte baz1 Cagdas Sanat eserlerinin
izleyiciyi dogrudan eserin kendisi haline sokarak diinyanin evrensel konularini ele
aldigit ve bir farkindalik olusturma gayreti i¢inde olduklar1 goriilmektedir

(Kiigiikoner, 2022, s. 57).
2.2. CAGDAS SANATIN OLUSUM SURECI VE GELIiSiMi

15. ylizyilla kadar olan donemlerde kutsal kitap kokenli dini temalarin sembolize

edildigi soyut ve tartismasiz sanat anlayisi, Yeni Cag’la birlikte hiimanist bakis
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acistyla bilimsel ve dini 6gelerin sanata hakim oldugu goriiliir. Bu donemde Orta Cag
fikirleri ve sanat tarzi terkedilerek Antik Yunan ve Roma sanatina doniis yasanmustir.
Sanatc¢ilarin  hekimlerle ve matematikgilerle birlikte c¢alisarak insan bedenini
kesfetmeye calismalariyla kusursuzluk, denge, uyumlu oranlar ve zarafet sanat
eserlerine yansitilmigtir. 16. yiizyillda sanat eserlerinde baglayan orantisizlik ve
formlarda uzama, 17 ve 18. yiizyilda coskunluk, hareket ve karmasikligin yasandigi
Barok ve satafatli, asir1 siislemeci dekoratif bir {islup olan Rokoko sanatina
evrilmistir (Karacan vd., 2019, ss. 37-38). Barok doneminde Michelangelo, Raffaello
ve Leonardo gibi sanatc¢ilar her ne kadar kendinden Onceki donemlerdeki sanat
faaliyetleri devam ettirseler de zaman zaman geleneklerin disina ¢ikarak kendilerine
has yenilikleri de sanata kazandirmislardir. Bu nedenle ilk modernlesmenin bu
dénemde basladigr ileri siiriilebilir (Gombrich, 1986, s. 278; Yayman Ataseven,
2018, s. 1022).

18. ylizyillda Aydinlanma Cagi’yla birlikte makinelesme ve sanayilesmenin yasam
felsefesini degistirmesi ve dinin etkisini yitirmesi sanatsal faaliyetlerde 6zerk ¢alisma
alanlar1 olusturmus, kent ve kir yasami resmin konusu haline gelmistir. 19. yiizyil
baglarinda Oncii akimlar (avangart), sanatsal faaliyetlerdeki geleneksel kural ve
standartlarin degismesi gerektigini ortaya atarak, ¢cagdasligin ruhunu eserlerde gorsel
olarak vermeye ¢alismis; duygu, zekd ve soyutlama alanlarini eserlerinde

derinlemesine islemislerdir (Karacan vd., 2019, ss. 37-39).

19. yiizy1l sonuna dogru degisime neden olan en 6nemli etkenlerden biri de kitle
iletisim araclar1 ve baski tekniklerinin gelismesidir. Bu donemde gazete ve dergilerin
seri bir sekilde iiretilmesi ve reklam sektoriindeki gelismeler 20. yiizyilin baglarinda
yeni akimlarin birbiri arakasina ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Yayman
Ataseven, 2018, s. 1024). 19. yiizy1l Modernizm sanatgilar1 ve akimlari, 20. yiizyil
sanatinin da temelini olusturmus, 6zellikle resim sanatinin gergekgi tekniklerden ve
anlayiglardan uzaklagarak diisiincenin sanata hakim olmasina yol acarak alisilmadik
formlara ve renklerle asir1 etkiler olusturulmasina calisilmistir. Endiistri Cagi,
sanatgilarin Ozgiirce arastirma yaptigi, denedigi, belirli kurallara ve tekniklere karsi
duruldugu, gelenekselligin yikilarak yenilikciligin esas alindigi dénem olmustur

(Karacan vd., 2019, ss. 37-39). 19. yiizyilda meydana gelen teknolojik gelismeler ve



degisen diinyaya bakis agisiyla ortaya c¢ikan Empresyonizm, Ekspresyonizm,
Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm gibi modern sanat akimlarinin
etkisiyle baslayan lislup ve tarz degisimi 1960’11 yillardan sonra soyut sanat akim1 ve
sonrasit (Pop Art, Op Art, kinetik sanat, minimalizm, kaligrafik sanat vb.) ile
kavramsal sanat akimi (¢evre sanati, yeryiizii sanati, viicut sanati, fluxus, happening

vb.) gibi Cagdas Sanat akimlarini dogurmustur. (MEB, 2011, s. iv).

Arthur Danto (2014, ss. 33-34), 1970-1980’1i yillarin ortalarina kadar modern sanat
ile Cagdas Sanat arasinda net bir ayrim yapilamayacagini bildirirken; Rajchman’a
(2014, s. 30) gore her ne kadar 1980’lerde kiiresellesmenin etkisiyle sanatin icra
edilisi, temsili ve anlamlandirilma bigimlerinin degistigi goriilse de modern sanattan
tamamen kopusun ancak 1989 tarihinde gerceklesmistir. Bu nedenle 1980’li
yillardan sonraki sanatin Cagdas Sanat olarak ifade edilmesi daha kapsayici
olacaktir. Bugiiniin sanat eserleri modernist anlayisla izleyicinin sanattaki gercekligi
anlayacak sekilde yapilabilecegi gibi postmodernist anlayisla kitle begenisini
kazanacak ya da politik bir igerige sahip olacak sekilde de yapilabilir. 20. ylizyilin
baslarinda Duchamp’in sanat anlayisinda hazir nesne kullanimi, kolaj yonteminin
artmast Cagdas Sanat eserlerinin de akla gelebilecek her tiirlii malzemeden
yapilmasinin yolunu a¢mistir. Xiao Yu’nun “Ruan” heykeli calismasinda gercek
“insan cenini kafas1” kullanmasi, Marc Quinn’in 1991 yilindan 2011 yilina kadar
kendi kanindan bes farkli sanat eseri tiretmesi, Damien Hirst’{in 6li kdpek baligi ve

koyun gibi hayvanlar1 sanat eserlerinde kullanmasi 6nemli 6rnekler olarak verilebilir

(Biger Olgun ve Olgun, 2020, ss. 322-323).

1980'lerin sonu ve 1990arin basinda sanat piyasasinin ylikselisi galeri,
koleksiyoncular, bayiler ve sanat fuarlarinin sayilariin artmasina ve ayrica biiyiik
sehirlerde cok sayida biiyiik Olgekli sanat miizesi ve galerilerin kurulmasina neden
olmustur. Sanatgilar ve kiiratorler arasindaki isbirligine yonelik artan bir egilim,
kiiratoriin ylikselen profiline katkida bulunmustur. 1990'larin sonlarinda, katilimci
olarak izleyicinin roliine ve sanat eserini sosyal bir baglama oturtmaya yonelik
yeniden 1ilgi, yeni igbirlik¢i ve iliskili pratik bigimlerinin ortaya ¢ikmasina katkida
bulunmustur. 21. yiizyilda Cagdas Sanat, siirekli genisleyen bir uygulama alanim

icermektedir. Sanat eserinin metalastirilmasi ve nesnelestirilmesine iliskin kaygilar,
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Cagdas Sanatin hem iiretimini hem de elestirisini sekillendirmeye devam etmistir

(IMMA, 2009, ss. 6-7).

Cagdas zamanlarin sanat piyasast disiiniildiigiinde, sanat¢1 ve eserine sanat fuari
baglaminda rahatga oturan ‘pazarlanabilir iiriin’ olarak bakilabilir. Sanat fuari, bir
‘ekonomik kiimelenme’ye benzer bir toplanma yeri islevi gordigiinden, bu
kiimelenme alici-satict iligkisini kolaylagtirmasi yaygin estetik 6zellikleri, fiyatlarda
kayma yaratma ve markalagma stratejilerini agiga ¢ikarmistir. Boylece, gegmiste gz
ardi edilen 'sanat¢t marka teorisi' ¢agdaslhigi mesrulastirilmistir. Cagdas Sanat
piyasasinda, goriinlis agisindan sanat eseri olmanin muglak siniri, Cagdas Sanati
yargilamaya yonelik standartlarin eksikligi, alicilara veya izleyicilere sanat
eserlerinin ardindaki amact veya baglami anlamalarinda rehberlik edecek
“cevirmenler”’e ihtiya¢ duyulur. Pratik alanda, bir Cagdas Sanat eserinin belirsiz
kalitesi, koleksiyonerlerin iireticisine, bayisine, tarihine ve onceki sahiplerine, yani
markasina daha fazla dikkat etmesine neden olmaktadir. Bir Cagdas Sanatin degerini
yargilamak i¢in kiiltiirel bilgiye iliskin bilgiye sahip olmak gerekir. Baska bir
ifadeyle Cagdas Sanatin belirsizligi onun simgesel degerinin/anlaminin
aciklanmasin1 gerektirir. Boyle bir deger insa etme prosediirli, “sanat diinyasinin
gecerlilik dedigi ve is diinyasinin markalasma dedigi” seyi gerektirir (Lee ve Lee,

2016, s. 2).

Bugiiniin Cagdas Sanati, yeni cag fotografciligi, video, dans ve performans dahil
olmak tizere cok cesitli ortamlarda iiretilmis islerin teknolojik gelismeler, sosyal
medya trendleri ve Sanat Fuarlarinin ag benzeri yapisi sayesinde ekonomik, cografi
ve Kkiiltiirel sinirlar1 asan bir boyuta ulagmasini saglamistir. Sanatgilar tarafindan
tiretilen sanat eserleri Armory Show, Frieze ve Art Basel gibi popiiler sanat fuarlar
sayesinde kiiresel sanat pazarinda bir yiikselise neden olmustur. Organizasyonel
bicimi ve sanat pazarindaki artan Onemi sanatin islenme bi¢iminde carpict bir
degisime neden olmus ve markalagsmayi bir sanat kariyerinin ¢ok dnemli bir pargasi

haline getirmistir (Sainani, 2021, ss. 1-4).

cagdaslasma yolundaki ilk adimlar 1970 yilinda, Isvicre/Basel’de diizenlenen Art
Basel sanat fuar1 ile olmustur. O zamanlar, kiiciik kohne bir bir pazar

goriiniimiindeyken bugiin diinyanin en saygin fuar alani haline gelmistir. Disaridan
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bakildiginda siyah bir kutuyu andiran mekanin goriinmez mimarisi sanat1 ortaya
cikarma egilimine sahiptir. Koleksiyoncularin bir araya gelerek sanat eserlerini alma
yarigina girdigi bu fuar alanlar1 Cagdas Sanatin pazar yerleri olmustur (Mulla, 2016,
ss. 27-29). 1913 yilinda New York’ta agilan Armory sergisi, 20. yy.’1n ilk sanat fuari
olma o6zelligine sahiptir. O dénemin {inlii sanatcilar1 olan Kandinsky, Duchamp ve
Braque gibi ressamlara yer verilen fuarda Avrupali avangard sanatgilar ile birlikte

ABD’li sanatgilarin eserleri sergilenmistir. 20. Yiizyilin sonlarina dogru fuar alanlari
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3. CAGDAS SANATTA MEKAN VE NESNE ILiSKiSi

3.1 Cagdas Sanatta Mekan
3.1.1. Mekanin Tanimi

Cagdas donemin en 6nemli tartisma konularindan birisi mekan kavramidir. Mekanin
ne oldugu, kdkeni ve kaynaginin nereden geldigi bunun yani sira tarihsel agidan nasil
algilandig1 bu tartigmalarin ana konusu olmustur. Bu bakimdan kimisi mekani sadece
gozle goriilebilen, rasyonel bir sekilde kavranabilen bir olusum olarak
degerlendirirken, kimleri ise mekanin saf, saydam, yonelimsiz bir olusum oldugunu

diistinmektedir (Kurtar, 2015, s. 1).

Tiirk Dil Kurumu soézliigiine gére mekan; “yer, bulunulan yer, ev, yurt, uzay”’in
tarifinde isim anlaminda kullanilabilen bir terim olarak tanimlanmistir. (TDK),
2011, s. 2466). Tirk¢e’ye Arapg¢a’dan gegen mekan terimi “herhangi bir varligin su
ya da bu sekilde bir yerde var olmasi” anlaminda kullanilan bir kelimedir. Bu
durumda mekan, her hangi bir varligin her hangi bir formda bulundugu alandir.
Mekanin tanimi1 yapilirken sosyal ve siyasal pratikler etkili olmaktadir. Felsefe, tarih,
fizik, metafizik, psikanaliz, sanat, dilbilimi ve ilahiyat gibi birgok disiplin kendi

kiiltiirine gore bir tanim gelistirmislerdir (LeFebvre, 2014, s. 7).

Mekani belirli smirlara sahip ve fiziki yapis1 olandan ziyade toplumsal bir iiretim,
giinliik pratikler sonucunda somutlasan her sey olarak gormek mekanin anlamini
daha genis bir bakis a¢isina ulastiracaktir. Bununla birlikte farkli disiplinlerin konusu
haline gelmesi, tarihsel stireglerde farklilasan anlam, zihinsel ve ontolojik bir kavram

olusu mekanin tanilanmasini zorlastirmistir (Maltas Erol ve Gérmez, 2016, s. 82).

TDK sozliiglinde de ifade edildigi gibi mekan kavrami, bireylerin oturduklar alanlar,
bulunduklar1 ¢evre ve ortamlar, eylemlerin gerceklestirilebildigi, ihtiyaclarin
karsilanabildigi, varliklarin konumlanmasini, bi¢imlenmesini saglayan fiziksel
alanlardir. Cevizci’ye (2003) gore de mekan; igine bir seyler yerlestirilecegi zamana
kadar bos bir kap, i¢ginde bulundurdugu seylerle iliskisi olan bagintisal bir alandir (S.
1080). Toplumun ayrilmaz bir pargasi olan mekan, tek basina bir anlam1 olmayan,

icinde bulundurdugu nesnelere gore degiskenlik gosteren, sinirlardan olugmanin
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Otesinde yasanmusliklarla dolu anilarin biriktirildigi alanlardir (Bachelard, 2014, s.
135).

Edebi anlamda mekan eldeki ¢evrenin fiziksel yonii, konugsmacidan ya da yazardan
uzaklastirilan ortam, yazma konularinin ve dille ilgili diger becerilerin barindirildigi
ve tartisildigi alan olarak birka¢ sekilde tanimlamak miimkiindiir. Bu kapsamda
diisiiniildigiinde mekan yazarlarin okuyuculara aktarmayr amacladiklar1 seyin daha
genig anlamina katkida bulunulan, eserinin anlagilmasinda merkezi konumda olan
kavramdir (Jeremiah, 2000, s. 23). Genel olarak soyut ve matematiksel olarak
anlagilan mekan kavrami somut ve yasanmis olarak ifade etmek de miimkiindiir.
Ornegin bazen bir kisinin ¢ok fazla yer kapladigi ya da kendimizi yersiz
hissettigimizi sdyleriz. Bu sozlerin her ikisi de, bir sekilde diinya icinde kisinin
varligini, tiim alan ve yer kullanimlarin1 anlamlandirmaya yonelik ¢abalardir (Bieger

ve Maruo-Schroder, 2016, s. 3).

Mekan felsefecilerin de lizerinde ¢ok farkli sekillerde fikirler iirettigi konulardan
biridir. Kant’a goére mekani kavram olmanin 6tesinde bir gorii, mantiksal agikligi
olmayan, dis deneyimlerden ayri tutulamayan bir kavram, tiim pargalarin i¢inde yer
aldig1 sonsuz bir biitiinliik olarak degerlendirmek daha dogrudur (Bekaroglu, 2014, s.
245). Aristo mekani, hissedilebilir olgularin siniflandirilmasi igin kullanirken,
Descartes, duyular ile algilanabilen, estetikle iliskisi bulunan, giinliik pratiklerle
deneyimlenebilen veya ulagilamayan alani mekan olarak tanimlamistir. Newton ise
inan¢ esasli yaratma eylemine dayali bir mekan anlayisi gelistirmistir. Felsefik
diisiincelerden siyrilan bilimsel matematikgiler; olmayan, egimli, soyut, X veya
sonsuz boyutlu mekanlar ileri siirmiiglerdir. Diinyanin gecici bir mekan oldugu
gercek mekanin oldiikten sonra yasanilacak Cennet ve Cehennem olacagi diislincesi
mekanin dini yoniiniin de bulundugunu gostermektedir (Lefebvre, 2014, ss. 22, 34,
181).

Mekan kavrami, bir yandan insanlarin yer ile olan iligkilerinin sinirlarini ¢izen
unsurlart  kapsarken diger yandan insanlarmm kimliginin, duygularinin veya
iligkilerinin vurgulandigi anlam merkezidir. Her hangi bir yer her ne kadar uzayda bir
nokta ise de o yer bazi insanlar i¢in yasamlarindan bir kesit, hayatlarinin 6nemli bir

parcast ya da daha farkli anlamlar1 olan bir alan olabilir. Bu bakimdan mekanin
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degerlendirilebilmesi i¢in mekanin betimleyici biligleri, mekanla iligkili davranigsal
niyetler ve tutum-nesne iligkisinin bilinmesi gerekir (Jorgensen ve Stedman, 2001, ss.
234-245).

3.1.2. Mekanin Donemsellestirilmesi

1960’11 yillardan sonraki paradigmatik degisim doneminde mekanin ele alinist
kapitalist sistemin ¢okiisii sonrasinda bir ¢ikis yolunun arandigi Marksist bakis
acistyla kuramsallastirilmistir (Ghulyan, 2017, s. 4). Mekansal doniisim doneminin
en Uinlii temsilcileri H. Lefebvre, M. Foucault, E. Said, G. Bachelard, M. Castells, A.
Giddens ve D. Harvey gibi kuramcilardir. 1960-1970°1i yillarda donemsellestiren
mekan anlayisit esasen 1990’larin ortalarinda kullanilmaya baslamis ve bu bakis
acilar1 farkli disiplinlerin de ilgi alanina girmistir (Karagizmeli, 2021, s. 171). Bu
bakimdan insanlik tarihi boyunca mekan; mutlak, kutsal, tarihsel, soyut, celiskili ve
diferansiyel mekan olarak bes farkli sekilde simiflandirilmistir. ilkel dénemlerde
insanlar dogayla ici ice yasadigi, onunla uyumlu bir sekilde iiretim ve tiikketim
sagladigindan mekanin dogal yapisi saf kalmaya devam etmistir. Insanlar bu
donemlerde avcilik, toplayicilik ya da tarimla ugrastiklarindan dogal alanlara
bagliliklar1  ve  bagimliliklar1  daima giicli  olmus, mekant dogrudan
deneyimlemislerdir. Bu nedenlerle de tasarladiklar1 mekén1 ve yasadiklari mekam
insan bedeniyle, dogayla, ozellikle de dogurganligin temsili kadin bedeniyle
eslestirerek bigimlendirmeye gayret etmislerdir (Mumford, 2013, ss. 24-25). Bu
bakis agisiyla mutlak mekanlar doganin insanlara bahsettigi av hayvanlari, av
malzemeleri veya diger iiretim malzemelerini figiire eden resim ve heykellerle
stislendigi magara duvarlarinda, tas ve kayalarin {izerinde ya da mezar kalintilarinda

siklikla gortlebilir.

Mumford’a gére mutlak mekan hem insanlarin giinliikk yagamlariyla ilgili tiretim ve
tikketimi ile ilgili hem de 6liimii temsil eden mezarliklarla temsil edilmistir. Eski
caglarda gogebelik hayatinin yasanmasi nedeniyle mutlak mekéan sahipleri oliiler
olarak  goriilmiistiir. Lefebvre, oOliilerin mezarlarim1  birer mekan olarak
degerlendirdiginde bu mekanda bulunan kisinin halktan biri olmasi o mekani1 bir

Oliimiin ya da unutulmanin mekani haline getirdigini; bu mezarlarin bir tanriya veya
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bir krala ait olmasi halinde ise o bdlgenin tim gii¢leri bir araya getirebilen mutlak

iktidar1 temsil eden mekanlar oldugunu bildirmektedir (Ghulyan, 2017, ss. 6-7).

Mutlak mekanlarin, zamanla siyasi ve dini iktidarlarca iggal olunmasi, doganin
parcalarinin kutsanmasina ve siyasi denetimin bir araci olarak mutlak mekanlarin
kutsal mekanlara doniismesine neden olmustur. Kutsal mekanlarin hakim bir sekilde
kullanildig1 topluluklarda merkezi iktidarlarin bu mekanlarda toplanmasini, merkez
ile periferin birbirinden ayrilmasim1  saglamistir. Bu  kutsal ~mekanlar
cezalandirmalarin, ayricaliklarin siklikla yasandigi alanlar olmugtur. Diger yandan
Roma’nin barbarlarca istila edilmesi dini mekanlarin dagilmasina ve tarihi
mekanlarin olusmasina Onciiliik etmistir. Loncalar, dernekler ve kollektif emekgilerin
ortaya cikmasiyla yeni iiretim alanlar1 tarihsel sehirleri olusturan mekanlar 12.

yiizyildan 19. yiizyila kadar insa edilmistir (Lefebvre, 2014, ss. 246-248, 266).

Tarihsel mekanin soyut mekana doniigiimii erken kapitalizmin yasandigr donemlerde
baglamistir. Soyut mekan Lefebvre’ye (Heintzelman, 2009) gore devlet tarafindan
kuruldugu i¢in siddet ve savasin bir iriinidir. Mekan, kapitalizme araci olan
stireglerin sekillendirdigi siyasal bir boyuta sahiptir. Modern mimarlar, projelerini
Ozgiirlik ad1 altinda doganin ritimlerine ve doganin gostergeleri olan giines 1s181na,
acik mekanlara ve yesillige gore tasarlamiglardir. Yasam alanlarinin meskenin yerine
gectigi soyut mekanlar ¢ok birimli, catismali ve ¢ogulcu olduklarindan karsitliklarin
zorlamayla bir araya getirilmesidir. Kapitalist sistemin son donemine denk gelen
celigkili mekan da soyut mekanin oOzelliklerinin yani sira ¢eliskilerin daha da
derinlesmesiyle karakterizedir. Dogal olana saplantisal bir sekilde vurgu yapilan bu
donemde gercekte ¢evre dostu adi altinda iiretim ve tiiketimin oldugu daha karli
mekanlarla dolu c¢eliskiler yansimasi olusmustur. C6ziimii ise doga ve dogal olanin
son kalan parcalarin1 yok etmeye yonelik stratejisi olmayan diferensiyal mekanda
aranmistir. Mekanda bir seylerin iiretilmesi yerine Biitiin mekana yayilma, mekanda
seylerin iiretimi yerine mekan liretilmeye baslanmis ve mekan tiim yeryiizii olarak
goriilerek kiiresel mekan tiikketim alani haline gelmistir (Ghulyan, 2017, ss. 13-
14,19).
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Lefebvre’ye gore mekéan, iiretici giicler ve tarihsel olaylarla yakin iligkili bir
kavramdir. Bu nedenle toplumsal degisim, mekanin da tarihsel degisimini ortaya

¢ikarmaktadir. Lefebvre mekani ti¢ farkli kategoriye ayirmistir (Heintzelman, 2009);

e Mekinsal pratikler (algilanan mekénlar): Insanlarin algiladigi genellikle
dokunma, gorme, koklama, duyma ve tatmayi igeren duyular tarafindan
algilanan mekanlardir. Sivil yerlesim alanlari, is merkezleri, ulasim aglari,
rekreasyon alanlarindan olusur. Gilindelik yasam pratigi icinde yer alan,
tiretim ve yeniden {iretimi igeren, glindelik yasamin tekrarlanan deneyimlerini
barmdiran mekan tiirtidiir.

o Mekdn temsilleri: Bu alanlar egemen giic ve ideolojilerin aragsallagtirdigi,
mekan temsillerine ilk bakisla fark edilebilecek kodlamalar, ritiieller,
tekrarlamalarla gii¢ ve ideolojinin mekéna yonelik oriintiilerinin goriildigi
mekanlardir. Filozoflar, planlamacilar, teknokratlar ve sanat¢ilarin konusu
haline gelen mekan tiiriidiir (s. 17).

o Temsil mekdnlart (Yyasanan mekanlar): Bu mekan tiiri alanlar1 kullanan ve
orada yasayanlarindir. Bu mekanlarda, bastirilan duygularin, arzularin ortaya
cikartildigi, sanat anlayisimin bilimsel anlayisi evrildigi, kisa devrelerin
tasarimlara ve kurguya karsi direng diretildigi mekanlardir (Karagizmeli,

2021, ss. 173-174).
3.2. SANATTA NESNE-MEKAN-ZAMAN

3.2.1. Nesnenin Tanim

TDK’ya gore “belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey”
olarak tanimlanan nesne; dilbilgisi acisindan 6znenin eyleminden dogrudan etkilenen
oge, felsefik agidan ise “6znenin disinda kalan her konu”dur (TDK, 2011, s. 2666)
Mengiisoglu ise nesneyi felsefik olarak bilginin Ogelerinden bir1 seklinde
tanimlamigtir. Yazara gore bilgi biri bilen digeri bilinen, arastirilabilen var olan
nesneden ibarettir. Idealist diisiinceye gore nesnenin varligi ancak 6zneyle ortaya
cikarken realist-materyalist diisiince nesneyi kendi basina var olan sey olarak kabul

eder (Mengiisoglu, 2006, ss. 47-52).
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Heidegger, nesnenin zaman i¢inde anlaminin ve kullaniminin degistigini vurgular.
Bu degisim, nesnenin kullanim amaglarinin ve anlamlarinin degismesiyle birlikte
gerceklesir. Heidegger, nesnenin bir takim oOzelliklerin tasiyicist  olarak
algilanmasinin yaninda, onun bizim ig¢in bir ara¢ oldugunu da savunur. Nesneler,
bizim i¢in bir amag¢ degil, amaglarimiz1 gergeklestirmek icin kullanilan araglardir.
Nesnenin kullanimi, onun bi¢imlenmis malzeme olarak ele alinmasini gerektirir

(Heidegger, 2011, s. 22).

Mant’a (2014) gore insanin her hangi bir sey hakkinda diisiinmesi, onu algilamasi,
sezmesi ve tasarlayarak varligimi gostermesi o seyi nesne yapar. Bu bakimdan
diisiiniildiiglinde sanat agisindan insan ve insanlarla iliskisi bulunan her seyin nesne
oldugu soylenebilir. Bu tanimlardan yola ¢ikarak; var olan her sey nesne olarak ifade
edilebilir. Sanat alaninda ise eserler, insanlarin yarattifi ve insanlarla etkilesime
girdigi nesnelerdir. Bu eserlerin bir¢cok farkli bigimi ve malzemesi vardir ve birgok
farkli amag i¢in kullanilabilirler. Bu nedenle, sanatta insan ve insanla iligkisi olan her
sey nesne olarak ele alinabilse de bazi sanat eserleri soyut veya diisiinsel oldugundan

“nesne” terimini bu tiir eserler i¢in kullanmak dogru olmayabilir (s. 113).

18. ylizyildan itibaren endistriyel alanda meydana gelen degisiklikler insan-nesne
iliskisine makinenin de eklenmesiyle hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda
da bir¢ok degisiklige neden olmustur. Bu degisim 6zellikle nesnenin islenmesinden
ziyade nesnenin tasarlanmasi sekilden tezahiir etmistir. 19. ylizyilin modernist sanat
bakis agistyla pozitivist diislince nesneyi bilimsel normlara ulastirmis, 20. yiizyilda
ise Ozellikle kiibist sanatgilar nesneyi birgok agidan gosterecek bir sekilde sanata
zaman kavramini eklemislerdir. Picasso ve Braque gibi kiibist sanatgilar ise
eserlerinde estetik degerleri ve li¢ boyutluluk yanilsamalarini bir kenara birakarak bir
nesnenin resmini yapmak yerine o nesneyi sanat eseri i¢inde kullanmiglardir (Tokgoz
Man, 2017, ss. 3-4). Bu sanatgilarin onciilliigiinde ilk defa giinliik hayatta kullanilan
gazete, sise, kumas, kutu, ip ve tahta gibi nesneler belli bir tasarimda bir araya
getirilerek kolaji bir sanat eseri haline getirmislerdir. Cezanne’nin ayni nesnenin
farkli agidan bakilmasi halinde degisik goriintiilerin ortaya ¢ikisini fark etmesi ve
eszamanl1 goriis acilarinin oldugunu belirlemesi, izlenimcilerin ve kiibist sanatcilarin

sanatta sabit doga goriisiinden styrilmalarina 151k ve gdlgeye gore renk degisimi ve
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farkli perspektiften goriisleri ayn1 nesne {izerinde gostermelerine yardimci olmustur

(Cottington, 2005, ss. 59-60).

Kiibizm’in Onciiliigiinde gelisen eserde hazir nesne kullanimi sonraki donemlerde
ortaya ¢ikan Dadaizm, Minimalizim ve Kavramsal sanat gibi akimlarda sanatcilarin
nesnenin gorlinen ve bilinen anlamlar disina ¢ikmasinmi saglamistir. Bu akim
sanatcilart insan beyninin yapilan sanat eseri iizerine kafa yorarak diistinmesini ve
yorumlayarak eserle etkilesim i¢ine girmesini istemiglerdir. Bu diisiincenin temelleri
aslinda 20. ylizyilin basinda Marcel Duchamp’in ¢esme isimli pisuari sanat eseri
seklinde bir sergiye gondermesiyle atilmistir (Finlay, 2020, s. 233). Duchamp’in
hazir nesneleri sanat nesnesi seklinde kullanmasi Kiibizm’in kolaj tekniginin bir
bakima devami gibidir. Duchamp’in kolaj teknigindeki gibi yasamdan alinan
nesnelerin bir araya getirilmesi yerine nesnenin kendisini sanat eseri olarak
kullanmasi, nesnenin temsili bir gergeveden ¢ikmasina ve sanat ile yasam arasindaki

sinirlarin zorlanmasina yol agmistir (Antmen, 2014, s. 125).

Kolaj tekniginin yayginlasmasi hem sanat kavrayisinda hem de sanat algisinda,
stireglerde ve sanat nesnesi anlayisinda 6nemli degisikliklere yol agmistir. Kolaj ve
asamblaj sanat tekniklerinin kullandig1 bulunmus nesneler ve hazir-nesnelerle yerine
getirilmesi gliclinii  kaybetmeden gilinlimiizde de etkisini siirdiirmeye devam
etmektedir. Bu tekniklerde kullanilan nesnelerin 6zgiin kimliklerine bagli olarak
ortaya ¢ikan anlamlar, tarihsel cagrisimlar ya da diger nesnelerle bir araya gelerek
yeni nesneler olusturmalart hem nesnenin anlam kazanmasina hem de sanatciyla

izleyicinin ayni gerceklik alaninda bulugsmasina imkan tanimigtir (Waldman, 1992, s.
11).

3.2.2. Sanatta Mekan-Zaman Tliskisi

Varlik alani igerisinde tek boyutlu olan zaman; tarihsel olarak varliklarin gegirdigi
olaylart mekénla bir araya gelerek Olciilmesini saglayan gecmis, simdi ve gelecek
admi verdigimiz ii¢ boyutlu bir niteliktir. Insanlarin yaptiklar1 eylemler bu zaman

boyutlari iginde akip gider (Mengiisoglu, 2006, s. 163).

Modern donemlerden 6nce “zaman” mevsimlerin degisimine, ekinlerin gelisimine,

karanliga, aydinliga, geceye, giindiize, firtinalara gore isleyen “mitolojik zaman” ve

19



Tanr1, peygamber, 6liim, ahiret hayati, hesap gilinii gibi “metafizik zaman” olarak iki
farkli sekilde olusmustur. Modern donemlerde ortaya ¢ikan zaman tanimi ise olduk¢a
farklilasmis teknolojik gelismelerin hizi ve sanayi devriminin etkisi zamamn
Olciilebilir, kontrol edilebilir, planlanabilir ve degiskenken hale getirmistir. 19.
yiizyilda dini tarihten bagimsiz zamanin akisinin varligiyla iligkili bir tarih akigi
oldugu fark edilmistir. Bu degisim sanat¢inin 6znel i¢ duygusal diinyasinda ortaya
¢ikan romantizmin de bir zaman ritmi i¢erdigi anlayisina neden olmustur. Boylece
sanat¢1, hizli bir sekilde degisen nesnel zaman kavramini 6znel zaman igerisinde
yakalamay1 arzu etmesi Cagdas Sanat akimlarinin ana prensibi haline gelmistir.
Bizans Imparatoru Metochites'in 14. ylizyilda yaptirdigi mozaik pano gercek zamani
belgelese de imparatorun, Hz. Isa’ya Chora manastir1 maketini sunmasimin figiire
edilmesi mekan ve zaman agisindan gergek dist metafizik zaman anlayisini temsil
etmektedir. Ronesans resminde mitoloji ve dini zaman birlestirilerek “soyut” ve
“tanimlanamaz” sahnelerin yerine, donemin tiim &zellikleri aksettirilmeye
calisgtlmistir (Yenisehirlioglu, 1993, ss. 1-2). Metafizik zamanin hakim oldugu
caglarda sanatgilar kutsal olaylarin betimleyici Oykiilerini dini yapilar iizerine
yansitarak izleyicinin kurgulamasini arzu etmis ve bdylece sanatta zaman Ogesi
ortaya cikmistir. Sanat eserlerinde belli bir olayin dncesi ve sonrasit kurgulanarak
resmedilmesi zaman kavraminin  kurgulanmasini  ve Oykiiniin  &gretilmesi
arzulanmistir (Yilmaz, 2018, s. 10). Bunlardan biri Michelangelo’nun “Adem ile

Havva’nin cennetten kovulusu™nu dykiiledigi eseridir (Resim 3.1).

Resim 3.1. Michelangelo Buonarroti, /lk Giinah ve Cennetten Kovulugs, (1509-1510), 280 x 570 cm.,
Sistina Sapeli, Vatikan, (Demir, 2020, s. 121).
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Eserde olayin baslangict ve sonu cizilerek resimde tim giizellik ve ¢irkinlik
duygular1 zamana gore gosterilmistir. Cennetteki zaman diliminde saglikli ve mutlu
bir bedene sahip oldugu goriilen Adem ve Havva yilan kiligina girmis kadin bash
seytana uyarak “lyi ile Kotiiyii Bilme Agaci”’ndan meyve yemeleri nedeniyle
cennetten kovulduklart zamani hem duruslarit hem yiiz ifadelerinden anlasilacak bir
sekilde tasvir edilmistir. (Demir, 2020, ss. 120-121). Bir olayin gec¢misi Ve
geleceginin bir arada betimlenmesiyle izleyicide eszamanlilik algis1 yaratilmaya
calisilmistir. izleyicinin bilinen bir olayla ilgili belleginde bulunan bilgileri resim
tizerinde tim asamalarini canlandirmasi saglanarak olayin olusumu, stirekliligi ve

sonuclanmasi 6rgiisii zaman kavramini gelistirmistir (Y1lmaz, 2018, s. 10).

Ortacag déneminde sanatla ilgili mekanlar Kudiis ile ilgiliyken, Hz. Isa’nin diinyaya
gelisi ve c¢armiha gerilisi tiim zamanlarin sanatsal mekani olmustur. Ortagag
déneminde bireye has ve o ana ait bir zaman kavramindan bahsedilemezken
Ronesans doneminde ben-merkezcil bir zaman-mekan algisinin  basladigi
sOylenebilir. Ronesans ile birlikte gelisim gosteren perspektif zaman-mekan algisi,
sanatta gerceklik duygusunu dini temellerden uzaklastirarak diinyevi duygularin
hakim olmasina ve insanoglunun tahakkiimii altina sunmustur. Ronesans déneminde
mekadn ve zamanin merkezi insan olmus, zamani soyutlastirilmig, mekan
nesnellestirilmis ve insandan uzaklastirilmistir. Mekan igerisinde bulunan nesneler
yalnizca lineer bir perspektif anlayisinda degil sebep/sonug iliskisi baglaminda ele
almarak bir zaman akisi1 belirlenmistir.  Sanatsal faaliyetlerde insanlarin kas
hareketleri ve duruma gore degisebilen yiiz mimikleri lizerinde durularak yasayan ve

zamani hissettiren eserler yapilmistir (Seyben, 2009, s. 101).

Ronesans sonrasi perspektif calismalari, tek bir zaman kesiti igerisinde farkl
boyutlarin toplanmasi, ¢ok boyutlu eszamanlilik, gergekiistiicli zaman algis1 gibi
diisiinceler sanatin zaman boyutu konusunu ele alan Onemli tartisma konular
olmustur. Zaman kavrami fotograf sanatinda zamani durdurma (an1 yakalama);
sinemada ileri-geri sararak dondurabilme; resim, heykel ve plastik sanatlarda
ozellikle Fiitiirist ve Kiibist sanatcilarin bir nesnenin farkli agilardan ¢cok boyutlulugu
Oonemli nesne-zaman-mekan iligkileri olmustur. Biyolojik, felsefik, sosyolojik ve

psikolojik bir gergekligi bulunan “zaman” kavramsal sanat anlayisinda “boyut”
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olarak yansitilmistir. Kavramsal sanatta zaman algisi ise heniiz diisiiniillemeyen, lizer
ortililen, belirsiz diger anlamlarin ortaya ¢ikartilmasinin istendigi, izleyenlerin tahrik
edildigi veya 6fkelendirildigi anlardir (Tellan, 2021, ss. 1395-1396).

20. ylizyilda ortaya g¢ikan siirrealist ressamlar ise eserlerinde bireysel bir zaman
anlayis1 sergilemislerdir. Bu doénem temsilcilerinden Tanguy’un “Anne babam
yaralandi” eserinde gerceklere ve gergegin fiziksel bir sekilde anlatilmasini igeren
Ogeler bulunsa da bu dgelerin nesnel bir zaman kronolojisine sahip olmadigi goriliir
(Resim 3.2).

Yves TAnovy 4y

Resim 3.2 Yves Tanguy, Anne Babam Yaraland:. 1927, 92,1 x 73 cm, Museum of Modern Art New
York. (istanbulsanatevi, 2023).
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Kandisky, Dufy ya da Matisse ise resimlerinde eserin iiretilmesi anindaki 6znel ve
bireysel zamanin oldugu goriiliir (Yenisehirlioglu, 1993, s. 4). Fiitlirizm’in
betimleme mantiginda resimlerde bir olayin hareketi tuval {lizerinde betimlenirken
siireklilik kurgusu ele alinmistir. Giacomo Balla’nin “Tasmali Kopegin Dinamizmi”
isimli yapitinda hareketsiz bir ylizeyde ¢izgisel hareketlerle, izleyenlerin nesnenin
hareketini kavramasi arzulanmis ve zaman kavrami gorsellestirilmistir (Resim 3.3)

(Yilmaz, 2018, s. 10).

Resim 3.3. Giacomo Balla, Tasmali Kopegin Dinamizmi, tuval tizerine yaghboya, 1912, 95.57x115.57
cm, Albright-Knox Art Gallery, (Yilmaz, 2018, s. 12).

Sanatsal faaliyetlerde zaman-mekan algisinin gelisimi Ozetlenecek olursa, antik
Yunan'dan itibaren sanat yapitlar1 dini ve sosyal olaylarin etkisi altinda geligimini
stirdiirmiistiir. Ronesans doneminde bireysellesme, Aydinlanma doneminde aklin
yiiceltilmesi, kapitalist donemde devinim ve kontrol dikotomisi, ardindan
postmodern dénemde iiretilen parcalanmiglik kavrami sanatsal faaliyetlerde zaman-
mekan iligkisini devamli degistirmistir. Gilinlimiiz sanat izleyenleri Ortagag’daki
mutlak zaman-mekan algisini, Ronesans doneminde lineer perspektifi bile naif
karsilar hale gelmistir. Bunun en O6nemli sebebi o donemlerde sanatta zaman ve

mekanin  birlikte yasatilmasinin  yaninda giiniimiizde zaman ve mekan
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parametrelerinin karmasiklagmasi her bir sanat alaninin kendine has zaman-mekan
parametrelerinin bulunmasidir. Donemsel olarak sanat faaliyetlerinde 6nce mutlak
zaman-mekan, sonra tekil zaman-mekan ve daha sonrasinda ise ¢ok boyutlu zaman-
mekan diislincesi sanatgilar tarafindan yapitlarina aktarilmaya g¢alisilmis olsa da her
donemde arzulanan zaman-mekan algisina ulasilabilmek igin izleyicinin eserle
iletisime gegmesi, Ozellikle cagdas donem sanatinda eserin bir nesnesi konumuna

¢ikmasi tesvik edilmistir (Seyben, 2009, s. 99).
3.2.3.Sanatta Nesne ve Mekan Iliskisi

Sanatsal faaliyetlerde nesne ve mekanin irdelenisi, resim sanatinda asirlar once
baslayan iki boyutlu tuval resimlerde ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar tuval resimlerinde
izleyicileriyle iletisim tercihlerini ancak soyut bir mekanda gergeklestirmislerdir

(Giler, 2014, s. 40).

Resim sanatinda iki boyutlu mekan anlayisi 15. Yizyil Oncesine dayanmaktadir.
Hacmi olmayan ve oylumsuz formlara hem figiirlii resimlerde hem de bezemelerde
rastlanmistir. Bireyin algis1 dini kurallara ve sinifsal konumuna gore olusan bu
donemde kisinin bildigi tek sey icinde yasadigi alanla sinirli tek odak noktali
anlayisa sahiptir. Sanatta figiirler dini ve siyasi ideolojilere gore iyi, kotii, ¢irkin,
giizel, mahkeme edilecekler, secilmisler olarak sahnelenmis, mekan parcalanmis bir

yapida sunulmustur (Yenisehirlioglu, 1993, s. 5).

Mekanin geometrik yapisina yonelik ilk ©6nermeler Oklid tarafindan ileri
stiriilmiistiir. Onun dogal perspektif ve gorsel koniyle ilgili ¢aligmalarindan sonra
erken donem Ronesans sanatcilaria kadar Ortagag Kilisesinin baskilar1 yiiziinden
perspektifle ilgili sanatsal faaliyetlerde bulunulmamistir. 17. yiizyilda ortaya c¢ikan
rasyonalist modern diisiincenin ilk diisiinilirlerinden olan Descartes’in de mekani
Ozgiirlestirmesine 6n ayak olmustur. Mekandaki bir noktayr numaralar seti olarak
isaretleyen ve iki boyutlu koordinatlar sisteminde geometrik bicimler gdstermeyi
amaclayan Descartes’in Kartezyen mekan anlayisi, yayilimi ifade etmesi icin
tasarlanan cizgiler, yiizeyler ve koordinatlar biitiinliigiinden olusmustur. Kartezyen
uzami anlayan Ronesans donemi sanatcilart koordinat sisteminin perspektif yoluyla

resimsel yiizeye tasinmasini basarmiglardir (Sar1 Bayer, 2015, ss. 19-22).
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Ronesans donemi sanatindaki perspektif calismalarinda esere hacim ve derinligin
kazandirilmasi nesne ve mekanin ifade edilmesinde karsilikli iligkilerin daha iyi ifade
edilmesine aracilik etmistir. Ortacag ve onceki donemlerinde sergilenen mekansizlik
duygusu bu dénemde ortadan kaldirilmis olsa da sanat nesnesinin olusturdugu sanal
mekan izleniminin sadece sabit bir nokta ve yiikseklikten ve ancak belirli bir agiyla
algilanmasi sanat nesnesiyle izleyicinin de i¢inde bulundugu mekan arasinda iligkinin

kopmasina yol agmustir (Giiler, 2014, s. 41).

“Resim Uzerine (Della Pictura) (1436)” adl1 ¢alismasiyla tek kacish perspektif ¢izimi
betimleyen Leon Batista Alberti, ¢izgisel perspektifin formiiliinii ¢ikarmay1 basaran

ilk kisidir (Resim, 3.4.)

Resim 3.4. Masklar Odasi, South wall, Room of the Masks, House of Augustus (King's Visualisation
Lab, 2023).

Alberti, perspektif ¢izimde gorsel 1sinlar, ana ¢izgiler ve gorsel piramit gibi terimleri
belirlemis, perspektif ¢izimi i¢in sanat¢inin biitlin nesnelerle ayni hizada olmasi
gerektigini bildirmistir (Williams vd., 2010, ss. 154-155). Bununla birlikte tek kacish
perspektifin ilk 6rnegi olagan {istii bir geometrisi bulunan yapit yaklasik M.O 1.
yiizyilda Antik Roma déneminde yapilan “Masklar Odas1”, duvar resmidir. ilk defa
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cizgiler bir kagis noktasinda birlesmektedir (Wright, 1983, ss. 33-39). Resim 3.4
analiz edildiginde mor ¢izginin, perspektifin merkezi eksenini; mavi ¢izgilerin,
resimde kullanilan tek noktali perspektifin kapsamini; yesil ¢izgilerin, sahnedeki
birka¢ farkli acgiyr temsil ettigi goriilecektir. Cizgilerin diizenliligi ve simetrisi,

dikkatlice koordine edilmis bir perspektif semasin1 gostermektedir.

Sanatsal faaliyetler eski Yunan doneminden giinlimiize kadar gegen siirecte siyasal,
kiiltiirel, dini, teknolojik, bilimsel bir takim etkilerin altinda ytriitiilmistiir. Siiphesiz
bu faktorler ve donemin gerekleri sanatin kimligini, icerigini degistirmesinin yani
sira izleyicileriyle bulusacagi alanlar1 ve bu alanlarda nasil sergilenmesi gerektigini
de etkilemistir. Ronesans donemi sanatinda perspektif calismalarinin yapilmasi resim
ve fresklerde ii¢ boyutlu mekan yanilsamasini sanata kazandirmistir. Ik defa mekan
bu donemde iki boyutlu bir diizlemden kurtularak hacme ve derinlige kavugmustur

(Sirma, 2019, s. 3).

Ronesans doneminde Aristotales'ten itibaren doga sanat eserlerinde taklit edilmistir.
Diinyay1 kesfetmeye ¢alisan sanat¢ilarin nesne arastirmalari, ¢izgisel konturlara sahip
net ve acik figiirleri i¢inde bulunduklart mekanlarda goziin gorebildigi kadariyla 3
boyutta ortaya koymalarina yol agmistir. Bireylerin 6zgiirlesmesi ve gidebildigi yere
kadar yol alabileceginin farkina varan sanatcilar, boslugun ve 15181n 6lgiilebilirligini
kesfetmis ve eserlerinde oylumlanabilir gérsel alanlar olusturmusglardir. Nesnelerin
kendi hacimlerine sahip bir sekilde gosterilme ¢abalari, Leonardo ve
Micheangelo’nun bosluk ve 1s18in hacmini kesfetmeleri 19. yiizyill sonuna kadar
nesnelerin daha dogal bir sekilde ve yumusak bir mekanda yansitilmasini saglamustir.
19. yiizy1l sonlarinda Ozellikle Manet ve Monet'in eserlerinde nesnelerin
gorildiigliniin disinda parcalarin bir araya gelmesiyle olustugu diisiincesi renk

tonlarin bilesimine de yansimistir (Yenisehirlioglu, 1993, s. 6).

Greenberg’e gore, Kant’in sanattaki karsiligi, ilk modernist ressamlardan Edouard
Manet’tir. Empresyonist ressamlardan olan Manet, sanati1 atdlyeden ¢ikararak dogaya
tastyan, dogadaki varliklarin gilinlin belli saatlerine gore aldiklart 15182 gore
gecirdikleri renk degisimini tuvallerine gercek goriintiileriyle aktararak dogay1 temsil
eden ressamlardan olmustur. Bu donem ressamlarindan Cezanne eserlerini tuvalin

dikdortgen sekline benzeterek ilerde ortaya ¢ikacak Kiibizm akiminin ilham kaynag:
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olmustur. Cezanne dogay: taklidi yavas yavas birakmis tekrardan temsilin ikinci

plana atilmasi saglanmistir (Greenberg, 2011, s. 818).

20. yiizyilin basinda Braque ve Picasso ile beraber ii¢ boyutlu perspektif caligmalar
Kiibizm etkisiyle ¢cok boyutlu mekan anlayisina doniismiistiir. Bu dénemde {igiincii
boyuta zaman eklenerek bir nevi dordiincii boyut eklenmistir. Bir diger ifadeyle
eserlerde nesnelerin genisligi, yiiksekligi ve derinligine zaman eklenerek Einstein'in
gorelik kurami gelistirilmistir. Bu teoriyle birlikte Ronesans'in ¢izgisel perspektif
anlayis1 yikilmis, sadece sabit bir yerden izleme yerine her agilardan es zamanl
olarak eserin seyredilebilecegi ¢ok boyutluluk Kiibizm’le sanat faaliyetlerine
kazandirilmistir (Yenisehirlioglu, 1993, ss. 6-8). Kiibist donem sanatgilarinin amaci,
mekanin seyircinin kafasinda olugmasini saglamak, gozlerin gordiigliniin aldatici
oldugu algisint olusturmaktir. “Picasso'nun Cezayir'li Kadinlar eseri (Resim 3.5)
incelendiginde figiirlerin eszamanli bir sekilde her taraftan goriildiigii bir formatta
yapildig1 goriiliir. Eserde “egri biiyrii”, “agzi burnunda” figiirlerin resmedilse de

sanat¢c1t her hareketi farkli bakis acilartyla gostermek istemistir (Yenisehirlioglu,
1993, ss. 6-8).

\

Resim 3.5. Pablo Picasso, Cezayirli Kadinlar, (1955) 114 x 146.4 cm, Hamad bin Jassim bin JaberAl
Thani, Doha, Qatar (Dagli, 2022, s. 37).
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Picasso bu eserinde de soyut resmi gelistirmis, ressamlarin gerceke¢i resim
baskisindan kurtarmistir. Ipsirogluna gére sanatinin biitiin yollar1 ve imkanlariyla
eserler yapan Picasso, sanata siirsiz bir 6zgiirlilk kazandirmis, aklindan her gegen
seyi ortaya atarak nesnenin manasini kendi sahsiyetinde aratarak izleyenlere “resim

senin benden istedigin degil benim sana verdigimdir demistir” (Dagli, 2022, s. 38).

Resimlerini yaparken mutlak mekan anlayisini terk eden, gercekligi yansitirken tek
bir noktadan bakisin buna yeterli olmayacaginin fark eden kiibistler, eserlerindeki
nesnelerin etrafinda donerek resimleri meydana getirmis ve es zamanlilig1 ortaya
cikarmiglardir. Pablo Picasso’nun Avignonlu Kizlar resminin sag alt tarafinda
bulunan figiiriin hem profil hem de 6n goriiniim olarak farkl iki bakis agisina gore
resmedildigi ve mekansal eszamanliligin ¢oziimlemesini yaptigi resimlerden biridir

(Kaplanoglu, 2011, ss. 65-66).

Sanatgilarin  atolyelerden c¢ikmasi ve dogayla bulusmasindan sonra eserler
sergilendigi alanlarla biitiinlesmeye baslamustir. Ozellikle, anti estetik diisiincelere
sahip olan Dada Hareketi eserlerin alinip satilmasi ve miizelerde sergilenmesine karsi
cikmig, sanatcilarin performanslart ortaya koymalarmi ve bunlart eglence
mekanlarinda, tiyatro sahnelerinde veya sokaklarda sergilemeleri gerektigini
diisiinmiislerdir. Bu durumda sokaklar bile sanat mekanlar1 haline getirilmis sanat
eserleriyle birlikte sanat mekénlariyla ilgili de tartigmalarin baslamasina neden
olunmustur. Fiitiiristlerin mekanin da zaman gibi hareket eden bir kavram olmasin
dile getirme getirmeleri konstriiktivistlerin kiibist ¢alismalarda kullanilan resimli
diizlemleri gercek mekanda gercek malzemelerle olusturma gayretine donilismiistiir

(Sirma, 2019, s. 10).

Cagdas Sanat doneminde resim veya heykelin geleneksel ifade bigimleri terkedilmis
yeni bi¢imlerle nesne-mekan iligkisi degistirilmis, sanat nesnesinin bir kismi olmasi
saglanan mekanlarda duvarlar, yer ve tavanlarin izleyenlerle iletisim kurmasi
saglanmistir. Gelinen bu asamada izleyenlerin sinirli mekanlar1 ortadan kaldirilmis
olsa da sanat ve mekanin es zamanl fiziksel alan1 kapsamasi eserin dokunulmazlig:
ve kaliciligimi zedeledigi sOylenebilir. Cagdas Sanat akimlarinda sanat nesnesi ile
mekanin soyut iligkisinin terkedilerek nesnenin mekanin bir pargasini olusturmasi

gerektigi diisiincesi Oncelikli amacin eserden daha c¢ok eserin izleyenlerde
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olusturacagi tepkiye odaklanmasina neden olmustur. Bu bakis agisiyla sanat nesnesi
icerisinde bulundugu alanda pasif bir olgu yerine ortaya konan sanatsal faaliyetin bir
pargas1 hatta kendisi olmustur (Giiler, 2014, ss. 40-41). Sanat eseri, bir bakima
tasinabilirligini kaybetmis sergilendigi ya da bir parcasi oldugu mekanin fiziksel bir
gercekligi olmustur. Gelinen son durumda “izleyici ile yapat, yapit ile mekan, mekan
ile izleyici” arasinda karsilikli iligkilerin ortaya ¢iktig1 yeni bir izleme pratiginin
sekillenmesiyle “bir yapita disardan bakmak yerine, o yapitin i¢ine girebilmek énem

kazanmistir.” (O’Doherty, 2016, s. 21).

Cagdas Sanat akimlarmin etkisini gosterdigi 1950°li yillardan sonra sanat-mekan
iliskisinde en 6nemli degisikliklerden biri de sanat nesnesinin sergilendigi miizeler
ya da galeriler arasinda olusturulan bagin ¢oziilme asamasina girmesidir. Bu donem
sanatgilarinin hem eserleri sira disi olmus hem de sira dist mekéanlarda eserlerini
sergilemislerdir. Boylece mekan, artik sanat nesnesinin kendisini temsil etmenin
yaninda sergileme fonksiyonunu da yerine getirmeye baslamistir. Bu durumda eserin
sergilendigi mekan ve ifade edilis tarzi sanat nesnesinde oncelikli olarak aranan
gorsel niteligin perdelenmesini saglamistir (Giiler, 2014, s. 41). Eser, sergilenen
mekanda kendine has bir nesne yerine sergi alamiyla biitlinlesen bir duruma
farklilasmistir. Izleyicilerin eseri deneyimleriyle tamamlayan bir katilimci haline
gelmesi bir diger ifadeyle mekan igerisinde aktif bir yapiya biiriinmesi ortiik de olsa
donemin siyasal etkisinin bir yansimasi olmustur. 1960’11 yillardan sonra iiretilen
enstalasyonlar sanatla hayat arasinda bulunan sinirlarin yok edilmesini, gilindelik
kullanilan malzemeleri galeri mekanlarina sokmalar sanatgilarla birlikte izleyicilerin

de muhalif duruslarini temsil etmistir (O’Doherty, 2016, s. 21).

Cagdas Sanat doneminde sanat-mekan iliskisinde sergilenecek nesnenin boyutu,
acisinin uyumlulugu, yerlestirilen yerin izleyenlerin viicuduna ve g6z konumlarina
gore olup olmamasi Onemlidir. Bunlardan bagka sergilenecek nesne ile mekan
arasinda da bir iligskinin olmasi, bu iligkinin biligsel dngoriisiiniin diisiiniilmesi, giris,
cikis, duvar, zemin, pencere, tavan ve merdiven gibi ayrintilarin planlanmasi
gerekliligi mevcut durumu karmagsik bir siire¢ haline getirmistir. Bu nedenle

sergilenecek sanat nesnesinin izleyenlerde birakmasi istenen izlenimlere
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ulagilabilmesi ic¢in eserin mekan igindeki anlaminin yani sira etrafindaki sanat

nesnelerinin konumlarina da baghdir (Giiler, 2014, ss. 41-42).

Mekan kavramina yonelik Cagdas Sanat temsilcilerinin tepkileri miizelerden sonra
galerilerin de altiist edilmesini saglamistir. Bunun en tipik orneklerinden biri
aykiriligiyla bilinen Marcel Duchamp’m 1938 yili “Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik
Sergisi”’nde galeri mekaninin tavanina asilan 1200 komiir guvalinin altina zeminde
151k sacarak ates hissi veren bir komiir sobasi ¢aligmasidir. Bu yaklasimla izleyici i¢
mekan ve tavanin sanat eserinin sergilenmesinde mekan olarak kullanilacaginin
farkina varmistir. Bu kullanim sekliyle zemin tavan, tavan zemin haline getirilmis,
sanat eserinin bir ¢erceve igine hapsedilmesi reddedilmistir. Duchamp bu
calismasiyla ti¢ boyutlu mekan iginde yeni bir li¢ boyutlu mekan algisini olusturmak
istemistir. Bu ¢alisma Yerlestirme Sanatinin da onciisii olmustur (Fitzpatrick, 2004,

ss. 24-26; Sirma, 2019, s. 37).

Enstalasyon terimi 1980°li yillara kadar ¢ok yaygin kullanilmasa da “mekan
diizenlemesi” bir Yerlestirme Sanatidir (O’Dorethy, 2010, s. 75). Izleyenlerin
mekanla biitiinlestigi, mekan1 bir sanat eseri halinde algiladiklar1 Yerlestirme
Sanatinda Merleau Ponty’e gore mekan, gormenin degil diisiincenin nesnesidir
(Ponty, 2006, s. 26). Yerlestirme Sanatinda nesnelerin sergilenecegi mekanla bir
baginin olmasi ve nesnenin ilgili mekan i¢in {retilmesi, izleyenlerin de buna dahil
edilmesi s6z konusudur. Bir diger ifadeyle nesne, mekéan, izleyici {icliisiiniin bir
araya gelmesinden olusan bu sanat tiirtinde amag, izleyenlerin gorsel alginin 6tesine
itilerek diisinmeye sevk etmektedir. Cagdas Sanat akimlarindan biri olan kavramsal
sanatta da disiince ve fikir 6n plana ¢ikarilarak sanat eserinin fiziksel varligi 6nemsiz
hale getirilmistir. Mekanin, bosluk ve doluluk ile ilgili bir sey oldugu diisiincesi Yves
Klein’in 1958 yilinda “Bosluk” adin1 verdigi bos bir galeriyi, 1960°da Fernandez
Arman vitrinini tika basa nesnelerle doldurarak “Dolu” adin1 verdigi ayn1 mekéani
izleyiciyle bulusturmustur. Arman’in bu tasarimiyla “Izleyici galeriye giremeyecek,
vitrinden goriinen o y1gilmis nesnelerde belki de kendi gelip gegici varliginin bir

yansimasini bulacaktir”(Antmen, 2014, s. 177).

1965’lerden sonra ortaya c¢ikan minimalistler, geleneksel sanat anlayisindan farkli

olarak endiistriyel malzemeleri geometrik sekiller halinde kullanarak renklerin ve
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dokularin olusturulmasinda kisisel ifadeden kacginarak genelde ii¢ boyutlu eserler
tiretmislerdir. Bu akimin temsilcileri tugla, sac, levha ve sert plastik benzeri
malzemeleri aritmetik bir diizen igerisinde galeri mekanlarinin zemininde

sergileyerek “yer heykelleri” adin1 vermislerdir (Hodge, 2014, ss. 177-178).
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4. CAGDAS SANAT FAALIYETLERINDE SERGI
ALANLARININ DONUSUMU

4.1. Sanat Yapitinin Mekéansal Elemanlari

Sanat yapitinin mekansal unsurlari, sanat eserinin fiziksel alanini ve diizenini ifade
eder. Bu unsurlar, sanat eserinin igerdigi mekan, hacim, bi¢cim, renk, 1s1k, perspektif
ve kompozisyon gibi 6gelerdir. Mekan, sanat eserinin i¢inde yer aldigi gergek veya
hayali ortami ifade ederken; hacim, sanat eserindeki nesnelerin boyutlari, derinlikleri
ve geniglikleriyle iliskili {ic boyutlu alanidir. Bi¢im, sanat eserinin dis seklini;
renkler, eserin duygusal etkisini ve atmosferini; 1s1k, nesnelerin golge ve aydinlik
yiizeylerini olugturarak hacim ve derinligi verirken; perspektif bu derinligin
olusturuldugu teknik; kompozisyon ise unsurlarin yerlestirilmesi, denge, oran,
hareket ve gorsel ilgiyi yonlendirme gibi faktorleri igerir. Sanat eserlerinin gorsel
etkisini ve anlamimi belirleyen bu mekansal unsurlar, sanat¢ilarin bu unsurlar

kullanarak izleyiciye belirli bir duygu veya mesaj iletmesine aracilik eder.

Izleyici ile bulusan bir sanat yapitin1 olusturan temel unsurlarini sergi mekéni,
cergeve, duvar ve kaide olarak siralamak miimkiindiir. Ancak zaman iginde bu
unsurlar, Ozellikle sermayenin etkisiyle c¢esitli siirlamalara ve deformasyonlara
maruz kalmis, sanatin orijinal amacindan saparak sermayeyle bulusmasmna veya
sermayenin aract bir kurumu haline gelmesine neden olmustur. Bu durumda
sanatcilar, yeni sanat formlar1 arayisina yonelmislerdir. Bu yeni sanat formlarinin
olusmasindaki temel egilimler, genel olarak c¢ercevenin resimden, kaidenin
heykelden c¢ikmasi, duvarin giiciiniin ortaya ¢ikmasi ve galeri mimarisinin ve
islevinin degismesiyle sonuglanmistir. Cerceve ve kaide, doniisiim siirecini
tamamlamis gibi goriinmektedir. Artik duvarin etkisi goz ardi edilmeyen bir
durumdur. Ancak sergi mekani, radikal degisikliklere ugramis olmasina ragmen hala

islevini siirdiirmeye devam etmektedir (Sar1 Bayer, 2015, s. 62).
4.1.1. Sergi mekani

Sanat eserlerinin sergi mekanlari genelde miizeler ve galerilerdir. Cagdas Sanat

akimlarinin birbiri arkasina ortaya ¢ikmasi sanat eseri mekaninin da degismesine yol
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acmustir. Ozellikle 1950°1i yillardan sonra eserler hem sira dis1 olmus hem de sira
dis1 mekanlar eserlerin sergilenmesi i¢in secilmistir. Sergi mekani sadece eserin yer
aldig1 bir yer olmasinin yaninda esere anlam katan bir nesne olmustur (Gtiler, 2014,
S. 41). Miizelerin sergileme alanlari, ziyaret¢ilerin bireysel iletisim kurarak bilgi
edinebildikleri ve deneyimleyebildikleri énemli mekanlar olarak vurgulanmaktadir.
Sergiler, miizelerin dis diinyayla baglanti kurdugu ve miizenin misyonunu yansitan
vitrinler olarak tanimlanabilir. Sergiler, miizenin kimligini ve markasini yansitan
koleksiyonlarin sergilendigi sekilde tasarlanmalidir. Sergi igerigi ve sunum sekli,
ziyaretgilerin algilamasini etkileyerek miizenin kurumsal imajinin belirlenmesinde
onemli bir rol oynar. Sergiler, metinler, tabela ve duvar panolar1 gibi grafiksel
unsurlarin yam sira renk, doku, ses, oturma diizeni, film, video, slayt gosterimi ve
simiilasyonlar gibi araclar1 kullanarak mesajlarin1 iletmektedir (Kalyoncuoglu vd.,
2021, ss. 284-285). Ideal galeri mekani, sanat yapitinin kendisine odaklaniimasim
saglamak i¢in tasarlanmis bir mekandir. Bu mekanin tasarimi, yapitin dikkat
cekmesini engelleyen her tiirlii 6geyi dislamayr hedefler. Galeri mekéni, kutsal
dogasi agiga c¢ikarilmis bir mekan olarak diisiiniilebilir. Bu mekanin giicii, yapitlarin
galerinin yasalar1 ve kendi gergeveleri i¢cinde degerlendirilmesine dayanir. Bu sayede,
nesnelerin sanat statiisii kazanmasi ve diislincelerin agiga vurulmasi miimkiin olur.
Bu disiince, Geg¢-Modernist akademizmin giincel bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Galeri mekéanina giren nesneler, galerinin yasalarin1 kendi
cerceveleri icine alir ve bu sayede sanat yapitlar1 kendilerine odaklanilarak

degerlendirilir (O’Doherty, 2016, s. 31).
4.1.2. Cergeve

Cerceve, bir gorilintliyli ¢evresinden ayirmak i¢in dikdortgensel simir 6gesi olarak
tanimlanir ve izleyiciye metaforik bir pencere sunar. Sanat eserlerinde cerceve,
estetik anlaminin yani sira, resmin mekanint duvardan ayirmak i¢in kullanilan ve
kompozisyonu vurgulayan resim ve duvar arasindaki siireksizligi temsil eden bir
nesnedir. Gosterisli gergeveler izleyiciye resmin i¢ mekanina odaklanma firsati sunar.
Cerceve kullanmanin amaci, izleyiciyi merkezi bir yaklasima zorlayarak bir tiyatro
mekaninda yogunlagsmasini, resmin mekanimi ige dogru kutuplastirarak mekanin

siirlarint  vurgulamayr ve izleyicinin bakis agisini yonlendirmeyi basarmaktir.
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Mimarinin gelisimiyle paralel olarak gelisen ¢ergeve tasarimlar1 6zellikle Ronesans,
Maniyerizm, Barok ve Rokoko donemlerinde 6nemli bir rol oynamistir. Resim
sanati, ¢er¢evenin i¢indeki sanal olusumlarla mekan sorunlariyla ugrasmis ve
izleyici, ¢ercevenin i¢indeki sanal olusumlara gorsel olarak katilim saglamistir (Sar1

Bayer, 2015, ss. 82-84).

18 ve 19. yiizyillarda, atmosfer ve renk, perspektifi asindirarak manzara resimlerinde
onemli bir rol oynamistir. Bu donemde ortaya ¢ikan resimler, perspektifi ton, renk ve
atmosfer 6geleriyle birlestirerek duvarla olan zit iligskiyi gorsel olarak vurgulayan
yar1 seffaf ve puslu bir etkiye sahip olmustur. Bu déneme 6zgili resimlerde, ufuk
cizgisi denizi ve gokyliziinili ayiran bir sekilde bir kenardan digerine uzanirken, bazen
denize bakan bir figiir de goriilebilir. Bu tarz resimlerde bigimsel kompozisyon
ortadan kalkmig ve ¢ercevenin icindeki i¢ ige ge¢mis cergeveler kaybolmustur.
Courbet, Caspar David Friedrich ve Whistler gibi sanat¢ilarin resimlerinde sonsuz
derinlikle diizlem arasinda kalan bir etki gozlemlenebilir. Modernizm, izlenimcilerin
baglattigi bos tuval anlayisin1 gelistirerek geleneksel perspektif ilkeleriyle bir boya
katmaniyla kapatmak yerine, Picasso gibi sanat¢ilar tarafindan yeni teknikler ve
malzemeler kullanilarak resme farkli boyutlar katilmistir. Picasso'nun 1911'deki

kolaj 6rneginde oldugu gibi, tuvale hasir orgiisii gibi farkli malzemeler eklenmistir

(O'Doherty, 2016, ss. 34-35, 53-54).

Monet, izlenimcilerin en yaratici sanatg¢ilarindan biridir. Onun resimlerinde belirli bir
odak noktasinin olmamasi, izleyicinin goziiniin goriintii i¢inde kolayca dolagmasina
olanak saglar. Kadraj, gelisigiizel bir sekilde belirlenmis gibi goriinse de, biraz saga
veya sola kaymasiyla bir seyin degismeyecegi hissini verir. Izlenimciler, 1874'te
diizenledikleri resim sergisinde, daha 6nce bahsedilen Salon normlarina uymayan bir
yaklasimla eserlerini sergilemislerdir. Ancak daha ilerleyen donemlerde, modern
sanatin gelisimiyle birlikte kiiratorler farkli sergileme yontemleri denemislerdir.
William C. Seitz, 1960 yilinda “Modern Sanatlar Miizesi’nde actigt Monet
sergisinde cesur bir yaklagimla resimleri cercevesiz olarak sergilemistir. Bazi
resimler 6zel bir diizenlemeyle duvarin igine yerlestirilerek duvara sifir olarak
astlmistir (Resim 4.1). Bu sekilde cercevesiz olarak sergilenen resimler, duvarin bir

parcas1 gibi algilanirken, resim yiizeyi de daha belirgin bir diizlem haline gelmistir.
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Bu sergileme yoOntemiyle, resimlerin g¢ercevelerinden ve sinirlarindan bagimsiz
olarak izlenmesi saglanmis ve izleyicinin dogrudan resim yiizeyiyle etkilesim
kurmasi hedeflenmistir. Bu da izleyiciye resmin i¢ine girmis gibi bir deneyim

yasatmig ve resmin diizlem 6zellikleri vurgulanmistir (O'Doherty, 2016, s. 44).

Resim 4.1. 1880'ler-1940'lar Koleksiyonu sergisindeki Claude Monet nin Niliiferleri, (1914-26), 3 X
200 x 424,8 cm, kanvas iizerine yagl boya The Museum of Modern Art, 2019, New York (Heumiller,
2019).

4.1.3. Duvar

Resmin sergilenmesinin ayrilmaz bir parcasi olarak eski tarihlerden itibaren sanatta
yerini alan duvar, kimi zaman gergevenin asildigi bir alan kimi zaman ise sanat
eserinin viicut buldugu bir tuvale doniismustiir. Henri Matisse’nin en biiyiik kagit
siiliet calismalarindan biri olan “Yiizme Havuzu” adli eseri, Oncelikle Matisse'in
Nice'teki apartmaninin yemek odasina yapilmis sonrasinda ise duvarlara doniik
olarak monte edilen beyaz bir firiza iizerine yapistirilmis deniz yasami ve
yiiziiciilerin mavi kagit siislemelerinin diizenlemesini icermektedir (Resim 4.2).
Bunun gibi Andy Warhol (1928-87)’un duvar kagidin1 andiran “inek Duvarkagidi,
1966 ve “Cicekler 1964 isimli eserleri tekrarlanan bir diizende duvarda olarak

adlandirilan sanat¢inin yapitlari bu iddiaya 6rnek olusturmaktadir.
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Resim 4.2. Henri Matisse, Cut-Outs, Fotograf: Jonathan Muzikar, The Museum of Modern Art, New
York, (Manzi, 2014).

Pozzo’'nun “Aziz Ignatius’un Zaferi” adli freski, perspektif ve yanilsama
tekniklerinin duvar gorevi géren tavana sira dist bir uygulamasinin érneklerindendir.
Bu fresk, Roma'daki St. Ignazio Kilisesi'nin tavani i¢in tasarlanmistir ve barok
donemin 6nemli eserlerinden biridir. Ilk olarak kubbeli olarak tasarlanan kilisenin
tavani, yanilsama yoluyla bir kubbe goriintiisiiyle tamamlanmistir. Yanilsama
kubbesi, bitisigindeki kiitliphane yapisinin kendi 1s1klarini engelleyecegi gerekgesiyle
tercih edilmistir. Bu yanilsama tavan, izleyici iizerinde algisal anlamda zihinsel bir
karmasa yaratir. Kiliseye girildiginde, tavan resmi mermer bir disk iizerinden
yanilsama yoluyla goriilecek sekilde tasarlanmistir. Tasarlandigi noktadan
bakildiginda, yanilsama kusursuz bir sekilde mimari yapiyla birlesir. Yanilsama,
kilisenin goriiniirdeki mimarisinin Gtesine gegtigi i¢in, yerden 30 metre yiikseklikteki
resmi mimari yapidan ayirt etmek imkansiz hale gelir. Ancak ilging bir durum ortaya
cikar: Izleyici kilisenin nef béliimiindeki sar1 renkli mermer diskine gelene kadar
veya o noktadan uzaklastiginda, tavanin yapay olusumu ¢okecekmis hissi uyandirir.
Bununla birlikte, izleyicinin algisinda tavan giizelce dekore edilmis olarak kalir.
Michael Kubovynin de belirttigi gibi, izleyici yanilsamanin farkinda olmasina
ragmen, bu yanilsamaya maruz kalmak icin isaret edilen noktay1 (sar1 mermer disk)
bulmaya ¢aligir ve bu deneyimden biiyiik bir zevk alir (Resim 4.3) (Sar1 Bayer, 2015,
ss. 97-98).
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Resim 4.3. Andrea Pozzo, 1688-1690, Aziz Ignatius'un Zaferi, Fresk, St. Ignazio, (Roma Walking
Tours of Rome, 2019).

Perspektifin kesfi, resim yapma tekniklerinde biiyiik bir dontim noktas: olmustur. Bu
kesif, tuvale yapilan resmin yiikselmesine ve tuvalin resmin derinlik yanilsamasini
dogrulamasina yol agmistir. Ancak, duvara yapilan resimlerle duvara asilan resimler
arasinda 6zel bir iligki vardir. Sabit bir duvar, sabit olmayan bir duvar kesitiyle yer
degistirmistir. Resmin sinirlar1 belirlenmis ve cergevelenmistir. Bu cergeveleme,
resmin kii¢iiltiilmesinin yanilsamayla c¢eligmeyecegini, aksine yanilsamaya hizmet
edecegini gosterir. Duvar resimlerinde genellikle derinlik hissi bulunmaz, ancak
yanilsama resmin vazgegilmez bir 6gesi oldugunda, ornegin resmedilmis mimari
Ogeler oldugunda, duvar yiizeyi hissedilebilir. Duvar, derinligi sinirlayan bir diizlem
olarak mevcuttur (6teki tarafina gegilemez). Kdselerin veya tavanlarin boyutlar1 gibi,
duvar resimlerinde de derinlik hissi kisitlanmig olsa da duvarin varligi hissedilir.
Duvar resimlerine yakindan bakildiginda, derinlik yanilsamasinin nasil elde edildigi
goriilebilir. Alt boya katmanlarina bakar gibi hissedilebilir ve izleyenler “nerede”
oldugunu sasirabilir. Gergekten de duvar resimleri, yansittigi belirsiz agilarla
izleyicinin bakis acisim bulmaya ¢alismasini gerektirir. Ote yandan, duvara asilan

tuval iizerine yapilan resimler, izleyiciye nerede durmasi gerektigini hemen gosterir
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ve daha acik bir sekilde tanimlanmis bir perspektif sunar. Tuvale yapilan resim,
duvara asilan bir pencere gibi islev gorebilir. Resim duvara asildiginda, arkasindaki
diizleme derinlik kazandirir ve izleyiciyi bagka bir diinyaya acilan bir pencere gibi
hissettirir. Tuvale yapilan resim, izleyiciyi yeni bir deneyime davet ederken, duvara

asildigi an itibariyla derinlik hissi ve perspektifle o diinyaya bir pencere acar
(O'Doherty, 2016, ss. 33-34).

4.1.4. Kaide

Kaide, ¢ogunlukla heykellerin veya diger yapilarin altinda veya yaninda bulunan
destekleyici bir platform veya yapi pargasidir. Klasik mimaride, kaide genellikle
obeliskler, vazolar, heykeller ve siitunlar gibi unsurlarin ayak veya destek
olusturmasi i¢in kullanilmistir. Kaide, bu yapilarin temelini olusturarak onlara
dayanak saglamis ve onlar1 gorsel olarak daha etkileyici hale getirmistir. Bir 6rnek
olarak, Marcus Aurellius'un Roma Imparatorlugu ile Rénesans Romasi’nin ydnetim
merkezi arasindaki iliskiyi simgelemek amaciyla Campidoglionun merkezine
yerlestirilmis olan anit heykelin kaidesi belirli bir anlam tasimaktadir (Resim 4.4).
Kaide, gercek yer ile temsil edici gosterge arasinda bir aracilik iglevi gorerek yapinin
bir pargasi olarak konumlanmaktadir. Bu, kaideye anlam katmanin ve heykelin

yerlestirildigi mekanla iliski kurmanin bir 6rnegidir (Sar1 Bayer, 2015, s. 109).
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Resim 4.4. Marcus Aurelius 'un Bronz Heykeli, 4.24 m, Capitoline Museums, Roma; Auguste Rodin,
Calais Burjuvalari, Standford Museum, (Sar1 Bayer, 2015, ss. 108, 110).

Kaide, cerceveye gore sanatsal faaliyetlere daha gii¢lii anlamlar katan ozellikle

heykellerin sembolik statiistiniin yilikselmesinde Onemli bir rolii olan nesnedir.
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Fiziksel olarak nesneyi ylikselterek, ona bir yiikseklik kazandirir ve dikkati tizerine
ceker. Kaide ayrica tarih kavramiyla da yakindan iligkilidir. Bir nesnenin sembolik
temelini tanimlayan bir destek yapisi olarak, kaide dolayl olarak iktidarin ve tarihsel
referanslarin belirlenmesinde bir arag olarak hizmet eder. Kaide, geleneksel iliskileri,
hiyerarsiyi ve tarihsel baglantilar1 kurmak icin siklikla kullanilmistir. Bu sayede,
kaide hem heykelin fiziksel tasiyicisi hem de sembolik bir anlam tasiyicist olarak
onemli bir parametre olmustur. Bu nedenle kaide, heykellerin sembolik statiisiinii
yiikseltmek, mekansal destek saglamak ve tarihsel referanslari belirlemek icin

kullanilan 6nemli bir unsurdur denilebilir (Sar1 Bayer, 2015, s. 109).
4.2. Cagdas Sanatta Sanat Faaliyet Alanlarinda Yasanan Doniisiim

Postmodern siirecin yayginlasmaya basladigi yillarda, sanatta odak noktalar
degismis ve toplumsal konular sanatin merkezine yerlesmistir. Bu dénemde genglik
hareketleri, toplumsal ayaklanmalar, sosyal esitsizlikler, sanat tarihi ve geleneksel
sanat kurumlarinin kat1 degerleri gibi sorunlar, sanat¢ilart alternatif sanat bigimlerine
yoneltmis ve onlara seslerini duyurma imkani vermistir. Bu alternatif sanat bi¢imleri,
Kavramsal Sanat'in izlerini tasimaktadir. Bu donemde sanat, sadece nesnelerin
tiretildigi bir alan olmaktan ¢ikip, deneyimin ve etkilesimin merkezinde yer alan bir
platform haline gelmistir. Sanatin amaci, izleyiciyle etkilesim kurarak, onlari
diigiindiirmek, duygusal tepkiler uyandirmak ve toplumsal degisimi tegvik etmektir.
Sanatcilar, sanat eserlerini bir ara¢ olarak kullanarak toplumsal mesajlar iletmeyi,

tabular1 yikmay1 ve sorgulamay1 hedeflemislerdir.

Postmodern donemde sanat, coklu perspektiflerin, ironinin, parodinin ve
referanslarin kullanimiyla kendini ifade etme yolunu bulmustur. Sanat eserleri,
kiiltiirel ve tarihsel baglamlara gondermeler yaparak, geleneksel sanat anlayisini
sorgulamis ve elestirmistir. Sanatcilar, kolektif hafizanin, medya kiiltiiriiniin, tiiketim
toplumunun ve popiiler kiiltiiriin etkisini de goz onilinde bulundurarak eserlerini
olusturmuslardir. Bu donemde sanat ve yasam arasindaki ayrim da sorgulanmustir.
Sanat, gilinliik hayatin i¢ine girmis, siradan nesneler, olaylar ve deneyimler sanatin
malzemesi haline gelmistir. Sanatin sinirlar1 genislemis, disiplinler arasi ¢alismalar
ve deneysel yaklasimlar yayginlagsmistir. Postmodern donem, sanatta cesitlilik ve

Ozgiirliik arayisinin bir ifadesi olmustur. Sanatgilar, eserlerini yaratirken geleneksel
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kurallar1 ve normlart sorgulamis, yeni ifade bicimleriyle izleyicileri etkilemeyi
amaglamislardir. Bu amag¢ dogrultusunda miizeler ve galerilerden disar1 ¢ikan sanat
eserlerinin sergilenme alanlar1 degismis Yerlestirme Sanati, arazi sanati, Performans
Sanati, biyo sanat, Video Sanati ve Dijital Sanat gibi bir¢ok sanat tiirii ortaya
cikmustir.

4.2.1. Yerlestirme Sanati (Enstalasyon)

Yerlestirme Sanati, nesnenin ve alanin tamaminin sanat eserlerini kapsadigi, uzayda
nesnenin kurulmasin1 veya yapilandirilmasini igeren bir dizi sanat pratiine
uygulanan genis bir terimdir. Yerlestirme Sanati, bir hareket veya stilden ziyade
sanat eserinin Uretimi ve sergilenmesi bicimidir. Resim, heykel, hazir buluntu
nesneler, ¢izimler veya metinler gibi geleneksel ve geleneksel olmayan medyay:
kapsayabilir. Nesnelerin sayisina ve teshirin yapisina bagl olarak, kurulum alanlari
daginiktan minimale kadar degisebilir (Kaikobad vd., 2016, s. 13). Dictionary of
Art’da, Yerlestirme Sanati izleyicinin dahil olabilecegi, ¢ogunlukla gegici olarak
organize edilmis, {i¢ boyutlu sanat eserleri olarak ifade edilmistir. Enstalasyon terimi
ilk olarak 1970'lerde, bir sanat eserinin sunuldugu baglamin deneyimi ve izleyiciyi
etkiledigi anlayisina dayanarak, sanat¢inin stiidyosunun Gtesine gegen ve izleyiciyle
dogrudan temas kurmayr amaglayan bir calisma siirecini tanimlamak icin

kullanilmistir (Ozgam ve Kayan, 2022, ss. 153-154).

1950'lerden itibaren sanatta gerceklesen degisimler mekan kavramin da
farklilasmasina neden olmustur. Sanatin geleneksel olarak kiliseler, saraylar ve
zengin sinifin yasam alanlart gibi belirli mekanlarda sergilenmesi ve siislemesi
yerine, yeni akimlar sanatin mekan iligskisini sorgulamis ve donistiirmiistiir.
Asamblaj, mekan diizenlemesi, olusum, performans, kavramsal diizenlemeler, ¢evre
ve arazi diizenlemeleri gibi yeni sanat formlari, geleneksel resim ve heykelin
sinirlarin1  zorlamaya baslamistir.  Sanatcilar, tuvalin smirlarmi  asarak gercek
mekanlarla etkilesime girmeye baslamiglardir. Sanat yapitlari, sergilendigi mekanla
birlikte anlam kazanmis ve degerlenmistir. Ozellikle Marcel Duchamp’in hazir nesne
olarak adlandirdig: giindelik nesneleri galeri mekaninin disina ¢ikarmasi, tuval veya
heykel gibi geleneksel sanat formlarina meydan okuyarak, sanat eserlerinin mekanla

iligkisini yeniden tanimlamistir. Jannis Kounellis’in de canli atlar1 (Resim 4.5) galeri
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mekanma getirerek sanat yapitt olarak sunmasi sanat eserinin insan iretimi
olmamasiyla Duchamp’tan ayrilir. Bati kiiltiiriiniin televizyona bagimliligi ve
televizyon kiltliriiniin 6n plana ¢ikarildig1 Paik’in ¢alismasinda televizyonu kendi
iceriginden kopartilarak 1003 adet televizyon farkli bir kiliga ve anlatima
biirindiiriilerek sanatginin elektronik tuvali olmustur (Resim 4.5). Sanat eseri artik
sadece duvarlara asilan veya bir kaide iizerinde sergilenen bir nesne olmaktan
¢ikmis, mekanla etkilesim ic¢inde olan, mekani doniistiiren bir deneyim haline
gelmistir (Girgin, 2014, ss. 216, 220).
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Resim 4.5. Jannis Kounellis, Cavalli, Canli Atlar, (1969), Attico Galerisi, Roma; Nam June Paik,
Daha Lyi (1988) (Girgin, 2014, ss. 219, 221).

Yerlestirme Sanatinda, izleyicinin sanat eserinin alanina girerek sanat eseriyle aktif
etkilesim kurmasi beklenir. izleyici, alana girerek, sanat eseriyle daha tipik olarak bir
tabloya bakmakla iliskilendirilen tek bir perspektif ile degil, birden ¢ok bakis agisiyla
karsilasir. Yerlestirme Sanati, yalnizca gorsel veya optik duyudan ziyade dokunma,
ses ve koku gibi duyular1 da harekete gegirebilir. Bu sanat, site’nin veya sergileme
alanmin sanat eserine dahil edilmesiyle karakterize edilir. Bu nedenle bazi eserler
siteye 6zgii yapildigindan belli bir zaman sonra taginabilir, yok edilebilir ya da baska
yerde yeniden insa edilebilir. Ornegin, bir enstalasyon, bir sanat miizesi icindeki
cesitli galeri alanlarinda veya kamusal alan veya sanat fuar1 veya bienal gibi miize
disindaki bir baglamda bir araya getirilebilir ve sergilenebilir (Kelly, 2010, ss. 4-5).
Belirli bir alan i¢in yapilan yerlestirmeler, ¢evreyle biitiinlesik bir izlenim yaratir. Bu
anlamda eserler, mekanin yapisal oOzelliklerinden bagimsiz olarak tek basina
durabilir; sadece alanin belirli bir noktasiyla biitiinlesebilir, ya da mekanin kendisini
doniistiirerek seyirciyi kendi igine katabilir. Ornegin, Numen’in “Moskova Garaj

Cagdas Sanat Miizesi”’ndeki enstalasyonu (Resim 4.6), biyolojik olarak
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pargalanabilen organik bant malzeme kullanimi ve izleyicinin dahil olabilecegi genis
alan acikliklar1 ile mekan i¢cinde mekan yaratan bir yap1 olarak programlanmistir

(Oz¢am ve Kayan, 2022, ss. 153-154).

Resim 4.6. Numen'in Gelecek Diinya: Yeni Politika Olarak Ekoloji,
Contemporary Art (Ozcam ve Kayan, 2022, s. 154).

Yerlestirme Sanatinda bazen rastgele olusumlar ya da organizasyonlar olarak
algilanan enstalasyonlarin mekansal uyumunun arkasinda aslinda kavramsal bir
kurgu bulunmaktadir. Bu kurgunun yapilmasti i¢in fikir icermesi ve bir hazirlik/proje
stireci gerektirmesi agisindan tasarim pratigiyle oOrtlisen enstalasyon, mimarlik,
miizik, siir, heykel, performans, tiyatro gibi sanat ve tasarimin tiim dallariyla i¢i ice

oldugu bir sanat alanidir (Ozgam ve Kayan, 2022, s. 154).

Yerlestirme Sanatinda bir  enstalasyonun stk sik  yenilenebilecegi  ve
degisebileceginin 6rneklerinden birisi Miguel-Angel Cardenas, “25 Caramboles and
Variations: A Birthday Gift for a 25 Year Old (1979)” adli ¢alismasidir. Bu
calismada bilardo masasini andiran ahsap bir konstriiksiyon iizerine yerlestirilen
oldukga biiyiik ii¢ monitordeki filmler, bir ekrandan digerine yuvarlanan bilardo
toplarini gosterecek sekilde ifade edilmistir (Resim 4.7). Bu galisma bir arkadas igin
bir dogum giinii hediyesi seklinde yapilmis, ayn1 barin yakinindaki bir galeride bir
serginin agiligi sirasinda canli bir etkinlik olarak da sunulmustur. Bu etkinlikte
goriintiiler normalde siyah beyaz iken bir yil sonra sanat¢1 goriintiileri renkli filmde
¢ekerek yeniden sergilemistir. Yillar boyunca, ¢esitli vesilelerle ve farkli sekillerde
sunumlar yapilmistir. Her seferinde is c¢ok farkli bir yapiya doniistiirilmiistiir.
Ornegin, monitdrler bir sergi alanmin kdselerine yerlestirilmesiyle 25 Caramboles'in
cevresi igin bir parcast olmus, seyirci adeta bir koseden diger kdseye yuvarlanan
bilardo toplarmin oyununa girmistir. 2003 yilinda eser, O6diing alinarak
Amsterdam'daki “Hollanda Medya Sanati Enstitiisi/Montevideo Zamana Dayali
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Sanatlar’da “30 Years of Dutch Video Art” sergisinde yeniden sergilenmistir (Saaze,
2013, s. 13).

Resim 4.7. Miguel-Angel Cardenas, 25 Karambol ve Varyasyon, (1979). Salon O, Leiden, Hollanda
1980 (Saaze, 2013, s. 12).

4.2.2. Kamusal Sanat

Kamusal alanlarda sanat eserlerinin yer almasi arttk sik rastlanan sanat
tirlerindendir. 2015 yilindaki 14. Istanbul Bienali'nin farkli mekéanlarda
gerceklestirilmesi ve izleyiciyle bulusmasi, Bienalin katilimcilarina ve ziyaretgilere
benzersiz bir deneyim sunmustur. Bienalde Avrupa, Asya, Afrika, Avustralya,
Ortadogu, Latin Amerika ve Kuzey Amerika’dan bir¢ok sanat¢inin c¢alismalari
sergilenmistir. Bu, farkli kiiltiirlerin ve sanat anlayislarinin bir araya geldigi zengin
bir etkinlik olmustur. Bienal, “Tuzlu Su” kavramindan yola ¢ikarak tasarlanmistir.
Istanbul'un Bogaz’min Avrupa ve Anadolu yakasinda bulunan otuzdan fazla
mekanda, deniz kiyisinda, teknelerde, eski tarihi mekanlarda, parklarda ve su
iizerinde gegici olarak kurulan alanlarda sergiler diizenlenmistir. Bu sekilde, bienal
sehrin kendisiyle etkilesime gecmis ve sergi mekani olarak biitiin sehri kapsamistir.
Bienal, kente yayilan bir planlama stratejisiyle diizenlenmistir. Farkli mekanlarda

gerceklesen sergiler, izleyicilere sehri kesfetme firsati vermistir. Bu da bienali, sanati
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ve kiiltiirii kente yayma amacini giiden 6nemli bir etkinlik haline getirmistir. Ayrica,
545.000 izleyiciyle 12 hafta boyunca halka acik olan bienal, genis bir kitleye
ulasmistir. Bu, sanatin daha genis bir kitleye yayilmasini saglamis ve toplumun
sanatla etkilesimini artirmistir. Istanbul Bienali'nin mekanlar arasi dolasim, farkli
mekanlar1 kullanma ve kente yayillma stratejisi, izleyicilere benzersiz bir sanat
deneyimi sunmustur. Bienal, Istanbul'un tarihi ve kiiltiirel dokusuyla etkilesime

gecerek sehri sergi alan1 haline getirmistir (Parlakkalay, 2020, s. 1160).

Sahilden, “sahilin ardindaki bolgeye” bakan hayvanlari merak eden Adrian Villar
Rojas, Istanbul Binealinde sergiledigi Trogki Evi caligmasiyla (Resim 4.8) hayvan
gozlerinden bir duvarin izleyiciye bakmasini amaclamis ve deniz hakkindaki
melankolik deneyimi kesmeye veya sasirtmaya ¢alisarak denizin gozleri olmasini ve

seyredenleri izlemesini arzulamistir (Dimili, 2015).

Resim 4.8. Adrian Villar Rojas, Tiim Annelerin En Giizeli, Trocki Evi, 2015, Biiyiikada, Istanbul
(Dimili, 2015).

Kamusal alanlarda gerceklestirilen sanat eserleri ve etkinlikleri, dogay: sanat yoluyla
insanlara yaklastirarak kentlerin soguk ve metropolik atmosferinden uzaklagmalarini
saglamaktadir. Bu sanatsal miidahaleler, insanlara giinliilk yasamin rutininden farkl
zihinsel rahatlama noktalar1 sunar, ¢elik ve cam binalarin olusturdugu ortamin
soguklugunu kirar. Kamusal sanat, zitliklar ve algisal yanilsamalar gibi unsurlar

kullanarak insanlara sasirtict ve merak uyandiran siirprizler sunar. Bu sayede insanlar
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fantastik ve masals1 ifadelerle karsilasir ve giinliik hayatlarindan farkli deneyimler
yasarlar. Kamusal alandaki sanat uygulamalari, sanatla ilgisi olmayan insanlarin dahi
giinliik yasamda bir sanat eseriyle iletisim kurabilmesine olanak tanir. Bu sekilde,
sanat miizeleri ve galerilerin sinirlarin1 asarak insanlarla etkilesime ge¢cme firsati
saglar. Bu durumda, kamusal sanatin amaci, sanati insanlarin gilinlik yasamlarina
entegre ederek onlara yeni deneyimler sunmaktir. Bu tiir sanatsal miidahaleler,
kentlerdeki kamusal alanlar1 daha canli, ilgi ¢ekici ve insan dostu hale getirerek,
insanlarin sanatla etkilesimini artirir ve yasam kalitesini iyilestirir (Parlakkalay,

2020, s. 1161).

Yves Klein’in, “Bosluk ve Mavi” sergisi, sanatta mekanin sinirlarini zorlamaya
yonelik onemli orneklerden biridir (Resim 4.9). Bu sergide Klein, Saint Germain-
des-Pres’teki “Iris Sanat Galerisi”’nden gokyiiziine 1001 adet mavi balon birakmustir.
Bu eylemle birlikte galeri mekani, boslugun kendisiyle bulusmus ve serginin

gortniirliigi kaybolmustur(Girgin, 2014, ss. 216, 220).

Resim 4.9. Yveis Klein, Gékyiiziine Birakilan 1001 Mavi Balon, (Girgin, 2014, s. 229).

Klein'in bu sergisi, sanatin mekanla iliskisini sorgulayan ve mekanin kendisini sanat

eseri haline getiren bir yaklasimi temsil etmektedir. Sergi alani, nesnelerin yerini
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bosluga birakarak, izleyicinin deneyimini doniistiirmekte ve sanat eserini etkilegsimli
bir hale getirmektedir. Bu sekilde, izleyiciye sadece gorsel bir deneyim
sunulmamakta, ayn1 zamanda fiziksel ve duygusal bir deneyim yasatilmaktadir

(Girgin, 2014, ss. 216, 220).

Kamusal sanatin mekan kimligi ve kentsel doniisiim projeleriyle iliskisi son yillarda
Oonem kazanmustir. Bu tiir projelerde sanat eserleri, kentlerin tanitimi ve kimliginin
giiclendirilmesi i¢in temel bir unsurdur. Bu projelerin uygulanmasiyla birlikte, sanat
eserleri araciligiyla kentlerin yeniden tanimlanmasi ve bilinirlik diizeyinin artmasi
gozlemlenmistir. Anish Kapoor gibi sanatgilarin eserleri, kentlerin sembolii haline
gelerek onemli bir kimlik unsuru haline gelir. Ornegin, Anish Kapoor’m “Bulut
Kapis1” adli devasa heykeli (Resim 4.10) Chicago’nun sembolii haline gelmistir ve

hatta Amerika’nin 6nemli on sembolii arasinda yer almistir. Bu Ornek, eserin

Resim 4.10. Anish Kapoor, Bulut Kapisi, (2004), 1000 x 1300 x 2000 cm., Chicago, ABD (Karaagag,
2016).

Fransiz fotograf¢1 ve sokak sanatcist JR, klasik ve alisilagelmis estetik geleneklerin
disina ¢ikan ¢alismalariyla taninmaktadir. Ozellikle “Inside Out” adli projeleriyle
one ¢ikan sanatci, diinyanin cesitli iilkelerinde evlerin duvarlarina yerlestirdigi
devasa fotograflarla diinyanin gehresini degistirmeyi hedeflemistir. Istanbul da dahil
olmak tiizere bir¢cok sehirde projesini gerceklestiren JR, Berlin, Los Angeles, Havana,
Sanghay gibi sehirlerde “The Wrinkles of the City- Sehrin Kirisikliklar1” adli proje
kapsaminda dev siyah-beyaz fotograflar kullanmistir. Ozellikle eskimis ve yikilma

riski tasiyan binalarin duvarlara biiyiik 6l¢ekli fotograflar yerlestiren sanatgi, bu
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fotograflarda yasli bireylerin yiizlerindeki kirisikliklarin belirgin  bir sekilde
goriilmesini de saglamistir. Sanat¢i, goniilliilerin yardimiyla Istanbul'un Balat,
Tarlabas1 ve Mahmutpasa gibi semtlerindeki binalara bu fotograflar1 yapistirarak
yaslilarin kisisel hikayelerini sembolik bir sekilde duvarlara tasimistir (Sekil 4.11 ve
4.12). Bu sekilde, sehir sakinlerinin kirisikliklariyla ve dnceki nesillerin hikayeleriyle
yiizlesmelerini amaglamistir. JR’ 1 bu projesi, yash insanlarin deneyimlerini ve
hikayelerini gorsel bir sekilde ortaya koyarak, sehir sakinlerini ge¢gmisle ve insanlik
hikayeleriyle baglanti kurmaya tesvik etmektedir. Boylece, kamusal alanda
gerceklestirilen bu sanatsal miidahaleler, insanlarin kendi yagamlarin1 ve toplumun
geemisini sorgulamalarina, empati kurmalarina ve insan baglarini giiclendirmelerine

yardimer olmaktadir (Parlakkalay, 2020, ss. 1163-1164).

Resim 4.11. JR, Maria Corbolan Ferandez on stairs, Cartagena, Espagne, (2008); JR, Carl in
Silverlake, horizontal, Los Angeles, USA (2011). (Finney, 2015).

Resim 4.12. JR. The Wrinkles of the City (Sehrin Kirisikliklari), Balat, Istanbul (Parlakkalay, 2020, ss.
1163-1164).
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4.2.3. Arazi Sanati

Arazi Sanati, mimarlik, peyzaj ve sanatin kesisim noktasinda ortaya ¢ikan bir sanat
akimidir. 1960'larin sonlarinda Amerika'da baslayan ve 1970'lerde Avrupa'ya yayilan
bu akim, dogaya dair biling uyandirmayr hedefler ve dogayi teknolojiye karsi
kutsayan bir yaklasimi temsil eder. Cevreci bir perspektifle genis alanlarda dogay1
belirli bir konseptle sekillendirerek insanlarin ¢evreyle yeniden iletisim kurmasini ve
cevreye duyarliligini arttirmayr amacglar. Bu amaca ulasmak i¢in acik alanlarda
toprak, kayalar ve diger dogal malzemeler kullanilarak sanatsal imgeler yaratilir.
Arazi Sanati eserleri, sanat eserinin sOmiiriilmesine karsi bir tepki niteligi
tasimaktadir. Bu anlayis, sanatin ticarilesmesine ve metalasmasina karsi bir durus
sergiler. Ayn1 zamanda, dogal malzemelerin kullanimiyla gegicilik ve doniisebilirlik
kavramlarin1 vurgular. Arazi Sanati, dogay1 sanatin bir parcasi haline getirerek,
izleyiciyi etkileyici ve biiyiileyici dogal ortamlarla bulusturur. Doganin giicii ve
etkileyiciligi on plana ¢ikarilarak insanlarin doga karsisindaki yerini sorgulamalar1 ve

cevreye duyarlilik gelistirmeleri amaglanir (Tandogan ve Erdi Es, 2018, s. 1359).

Robert Smithson gibi sanatgilar, arazi sanatini kiltiirel hapsin karsiti bir doga
diyalektigi olarak betimler. Smithson'a gore parklar ve bahgeler, resimsel bir kokene
sahiptir. Ancak bu manzaralar, boya kullanilmadan malzemelerle olusturulmus
imgelerdir ve kiiltiirel hapsin unsurlarini temsil ederler. Arazi sanati, dogal ¢evrenin
dontstiiriilmesi ve sanatsal ifade i¢in kullanilmasiyla doga ve sanat arasinda bir bag
kurar (Kose ve Akdemir, 2018, s. 3). Sanatgilar, araziye miidahale ederek, dogayla
etkilesime geger ve ¢evreyi sanat eserine doniistiirerek yeni bir deneyim yaratan her
sanatginin kendine 6zgii yaklasimiyla farkli deneyim alanlari ortaya ¢ikar. Michael
Heizer, topragin dogal giizelligini islerinde vurgularken, Richard Turrell, doganin
tuhatf ve etkileyici sekillerini ¢alismalarinda yansitmayi tercih etmektedir. Richard
Long, yiirliyiisleri sirasinda ¢ektigi fotograflarda tas ve kayalar1 odak noktasi yapar,
Walter de Maria ise arazi sanatinda firtina ve simsekleri deneyimleme imkani
sunmaktadir (Tandogan ve Erdi Es, 2018, ss. 1361-1362). Bu sanatgilarin dogayla
etkilesimleri ve miidahaleleri, izleyicilere farkli bir perspektif sunarak doganin
giizelliklerini ve ¢evresel unsurlari farkl sekillerde deneyimleme firsati verir. Dogal

malzemeler ve dogal olaylar, sanat eserlerinin temel yap: taslari haline gelir ve
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izleyiciye yeni bir duyusal deneyim sunar. Arazi sanati, dogay1 bir sahne veya arka
plan olarak degil, sanatin kendisiyle etkilesim halinde olan bir unsur olarak ele alir

(Erzen, 2015, s. 51).

Smithson’un “Sarmal Dalgakiran” adli yapiti, dogal arazinin 6zgilin yapisina ve oraya
ait bir hikayeye dayanmaktadir. Bu yapit, dogal siireclerin etkisiyle siirekli degisen
ve doniisen bir yapiya sahiptir. Entropi kavramiyla ilgilenen Smithson 6,650 tonluk
malzemeyi suyun iginde donerek ilerleyen bir sarmal sekline doniistiirmiistiir.
“Sarmal Dalgakiran” yapiti, dogal siireclerin izlerini tasiyan bir yapi olmasiyla
doganin karmasikligini ve degisimini vurgular (Kose ve Akdemir, 2018, ss. 4-5).
Andy Goldsworthy, Smithson gibi dogaya saygi duyarak ve dogal malzemeleri
kullanarak anitsal yapilar insa etmek yerine, doga ile uyumlu bir sekilde spiral,
cember, delik gibi tekrarlanan motiflerden yararlanarak yapitlar olusturmustur
(Resim 4.13). Bu yapitlar genellikle kiigiik olgekli ve dogal bolgeye ozgiidiir.

Sanatcilar, dogal malzemeleri kullanarak neredeyse dogal bir sekilde dogayla

etkilesime gegen eserler yaratmislardir (Tandogan ve Erdi Es, 2018, s. 1362).

Resim 4.13. Robert Smithson, Spiral Jetty, 4,6 m. x 460 m., ABD (1970); Andy Goldsworthy, Woven
Branch Circular Arch, 81,28 x 81,28x 25,4 cm., Ingiltere (1986) (Tandogan ve Erdi Es, 2018, s.
1362).

Walter de Maria, yapay bir yildirim tarlas1 goriiniimii olusturdugu yeryiizii sanatinda
paslanmaz celik ¢ubuklardan olusan yaklasik 6,29 metre yiiksekliginde 400 adet
cubuk, 67 metre araliklarla dikine yerlestirilmis ve 16 sira, 25 aralikli bir grid sistemi
olusturmustur. Maria, ¢elik ¢ubuklar1 kullanarak yildirimlar1 ¢ekmeyi hedefleyerek
doga olaymi bicimlendirmeyi basarmistir (Resim 4.14). Yerylizii sekillerinden
esinlenerek grid bir sistemde kurulan bu yapi, uygun kosullar saglandiginda ortaya
cikacak dogal bir olay1 bir kurgu i¢inde gostermeyi amaglar. Baska bir deyisle, Maria

doganin zorunlu yasalar1 lizerinden bir manzara yaratir. Bu manzara, fotograflarla
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belgelenir ve ayn1 zamanda ¢aligmanin gercgeklestirildigi arazide belirli tarihlerde ve
uygun kosullarda izleyicinin deneyimleyebildigi bir ¢aligma haline gelir. Maria,
izleyiciye bir bakis ve deneyim noktasi sunarak bu ¢ergevede bir manzara ortaya

koyar (Kose ve Akdemir, 2018, ss. 4-5).

Robert Morris, eserlerinde bigimsel unsurlara degil kavramsal unsurlara 6nem veren
bir yaklasim benimsemistir. Onun odak noktasi, sanat yapitinin izleyiciyle olan
etkilesimidir. Morris, Arazi Sanatini kullanarak, tasarlanmis alanlar ile insanlar
arasindaki engelleri ortadan kaldirmayr hedeflemistir. Morris’un en bilinen
eserlerinden biri olan “Gozlemevi” eseri (Resim 4.14), Stonehenge’i referans
almaktadir. Bu eserde, ¢imlerin yetistigi iki esmerkezli toprak ¢emberlerden olusan
bir yap1 yer almaktadir. Morris, bu eser araciligiyla izleyiciyi sanat yapitiyla
etkilesime gecirmeyi ve onlar1 diisiinmeye tesvik etmeyi amaglamistir. Morris’un
eserleri genellikle sanat galerilerinde veya agik hava alanlarinda sergilenir.
[zleyiciler, eserlerle etkilesime gegerek mekani deneyimler ve eserin kavramsal
boyutunu kesfederler. Morris, sanatin pasif bir gozlemci etkinligi olmaktan ziyade,
izleyiciyle etkilesim iginde olan bir deneyim olmasini vurgular. Robert Morris’in

eserleri, izleyiciyi diisiinmeye ve sorgulamaya yonlendirirken, ayni zamanda mekan

ve c¢evre ile iliskisini de dikkate alir. Bu sekilde, sinirlarini genisletir ve izleyicinin

aktif katilimini tesvik eder (Tandogan ve Erdi Es, 2018, s. 1363).

Resim 4.14. Walter de Maria, Yildirim Alani, (1977), 6,29 m yiiksekliginde 400 adet ¢elik ¢ubuk, 67
m aralikli 16 sira, 25 aralikli grid; Robert Morris, Observatorium, ¢ap: 91.01 m., Flevoland, Hollanda
(1977) (Tandogan ve Erdi Es, 2018, ss. 1362-1363).

Diinyada o6zellikle 1970’li yillarda popiilerlesen arazi sanati lilkemizde 2000’li
yillarda ancak viicut bulmaya baslamistir. Arazi sanatinin Onciileri olarak Mehmet

Ali Uysal, Mehmet Kavukcu, Varol Topag, Ayse Erkmen, El¢in Ekici, Mustafa
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Duyuluer, Yiicel Donmez, Cengiz Tekin olarak siralanabilir (Aydin, 2014, ss. 50,
82). Bu sanatgilardan Mehmet Ali Uysal’in en 6nemli eserlerinden olan Dubai’de
sergilenen olimpik Project ve Skin 2 (Ten)’dir (Resim 4.15). Skin 2 (Ten) dev bir
mandal heykeli seklinde olup Fransa ve Belgika’daki parklarda festival igin

yapilmistir. Yeryiiziinlin insan teniyle arasindaki bagi kurmaya ¢alisan sanat¢1 toprak

yiizeyi esneterek toprak ile ten benzerliginin izleyicide ¢agrigmasini amaglamistir

(Kavi, 2023).

Resim 4.15. Mehmet Ali Uysal, Affinity Special Olympic Project, (2019), Dubai; Skin, (2010), 700 x
800 cm., Belgium, (Galerie Paris-B, 2023).

Dogadan ilham alan ve dogayla temas kuran igler iireten bir sanat¢i olan Varol
Topag, arazi sanatini dogada iz siirmeye benzetmektedir. Dogada iz siirerken
varolussal arayisi zaman ve mekan ayrimi1 yapmadan yok oluslarla birlestiren sanatci,
yapitlarinda genellikle giines imgesi kullanarak dogaya, yasama ve insana ait
degerleri 6n plana ¢ikarir. Sanat¢inin en dnemli ¢aligmalarindan biri olan “Fermuar
Cimen” eseri insanlarin dogadan uzaklagmasi ve yabancilasmasina gonderme
yapmaktadir. Bir diger ¢alismasi olan “Algi Kapis1” ile bir yol ve kapi olusturan
sanat¢1 dogayr ve kiiltiirii birlestirme amacimi giitmiistiir. Sanat¢inin Kore, Gongju
sehrinde gergeklestirdigi “Yuvarlanan Agaglar’la (Resim 4.16) agaglarin ormandan
disar1 ¢ikmak istermis gibi bir algi olusturmasini hedeflemis insanlarin dogayla
etkilesime gegmesini, dogay1 anlamasini tesvik etmistir (Tandogan ve Erdi Es, 2018,
s. 1364).

Ayse Erkmen’in Miinster limanindaki su kopriisii, heykel, Performans Sanati, arazi
sanatt ve resim sanatinin birlestigi bir proje olarak kabul edilebilir. Sanat¢1, Skulptur
Projekte 2017 i¢in hazirladig1 “On the Water” adl1 projede (Resim 4.16), Miinster’in

i¢ limanim1 kullanarak kuzey iskelesi ve giiney iskelesi arasindaki su yiizeyinin
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hemen altinda, iki nehir kiyisini birbirine baglayan bir sualt1 kopriisii olugturmustur.
Bu alan, Nordkai olarak bilinen popiiler bir gezinti bdlgesi ve kafelerin bulundugu
bir bolge ile sanayilesmis Siidkai arasinda konumlanmistir. Sanatci, farkli yonleri
temsil eden bu iki taraf arasinda baglanti kurmak amaciyla kargo konteynerlerini
suya batirarak goriinmez bir koprii olusturmustur. Bu ¢alismasiyla ziyaretgilere su
tizerinde ylirliyorlarmig gibi bir his vererek sosyolojik ve sehir planlamasi gibi
konulara dikkat ¢cekmektedir. Nehir patikalari, siyasi haritalarda sinirlar1 belirlemek
icin kullanilan potansiyel alanlar olarak kabul edilirken, suyollar1 ve insan yapimi
kanallar kentsel gelisimin baslangic noktasi ve katalizorli olarak islev goriir. Bu
nedenle su yollar1, medeniyet siirecinde belirsizlik ve kisitlamay1 temsil eden muglak
bir alan1 simgeler. Ayrica, bu iki kentsel alan arasinda bir baglant1 kurmak i¢in kara

kopriisii yerine su kopriisii kullanilarak, insanlar su tlizerinde yiiriiyerek bu alanlara

erigebilir hale getirilmistir (Tandogan ve Erdi Es, 2018, s. 1364).

Resim 4.16. . Varol Topac Yuvarlanan Agaglar, South Korea, 2006; Ayse Erkmen, Su Uzerinde,
2017, Skulptur Projekte 2017, Miinster (Kavi, 2023).

4.2.4. Performans Sanati

Performans Sanati, 20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan tiyatro, siir, miizik, dans
gibi farkl disiplinleri i¢eren disiplinleraras1 bir 6zellige sahip olan bir sanat tiirtidiir.
Ik kez 1970'lerde ayn bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati
Beden Sanati, Happening ve Aksiyon gibi benzer akimlari i¢inde barindirmis ve
zaman zaman farkli bagliklar altinda anilmistir. Performans Sanati, tiyatro gibi
izleyici Oniinde sahnelenen bir tlir olmasina ragmen, 1960'larin Kavramsal Sanatinin
bir parcasi olarak gelismistir. Performans Sanati, bir ya da birka¢ sanat¢inin izleyici
oniinde ya da izleyiciden uzak bir sekilde gergeklestirdigi, birka¢ dakika, birka¢ saat

ya da birkag giin siirebilen bir etkinliktir. Bu etkinlikler zaman zaman fotograf veya
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video kayitlar1 seklinde sergilenebilir. Performans Sanati, sinirlart zorlayan,
izleyiciyi etkilemeyi amaglayan, diislince provokasyonu yapan ve sanat ile yasam
arasindaki iligkiyi sorgulayan bir sanat tiiriidiir. Sanatg¢ilar, bedeni, mekani, nesneleri
ve zamani kullanarak yaratici ifadelerini ortaya koyarlar ve izleyicileri katilimer bir
deneyime davet ederler. Bu sanat tiirii, sanatin siirlarin1 genisletmeyi, izleyiciyle
etkilesim kurmay1 ve toplumsal konular1 ele almaya yonelik bir platform sunmay1

hedefler (Antmen, 2009, ss. 219-221).

Happening, Fluxus, Beden Sanati, Video Sanat1 ve Performans Sanati gibi gosteri
temelli etkinlikler, bedeni temsil etmekten arindirarak dogrudan sanat sahnesinin
icine dahil etmistir. Beden, izleyicinin sanat eserine aktif katilimini saglayarak
tanikliklara firsat veren en dogal alan haline gelmistir. Sanatgilar, bedenlerini ve
performanslarint kullanarak toplumsal, politik ve kisisel konular1 ifade etmislerdir.
Bu sanat bicimleri, sadece galeri veya miize ortamlarinda degil, sokaklarda, kamusal

alanlarda ve dogal ortamlarda da gergeklestirilmistir (Senel, 2015, s. 161).

Happening, Tiirk¢e karsilig1 olarak “olusum” olan bir sanat tiirlidiir. Bu tiir, sanat ve
yagam arasindaki iletigimi arastiran ve seyirciyle dogrudan iliski kurmay1 hedefleyen
calismalarin bir sonucu olarak 20. yilizyilin basindan itibaren ortaya g¢ikmuistir.
Happening’in kokenlerini Fiitiirizm ve Dada akimlarinda, Aksiyon Resmi ve Cevre
Sanatinda bulmak miimkiindiir. Happening, énceden planlanmis ve kurgulanmis bir
etkinlik degil, daha ¢ok spontane ve anlik bir deneyimdir. Sanatcilar, seyirciyi
etkilemek, sasirtmak ve  diislindiirmek amaciyla ¢esitli  performanslar
gerceklestirirler. Bu performanslar genellikle karmagik, interaktif ve ¢oklu duyusal
deneyimler sunar. Bir senlik havasinda gegen happening gosterilerine katilan
seyirciler; garaj, sokak, apartman dairesi gibi siradan mekanlarda olayin i¢inde aktif
bir sekilde yer alir, sanatciyla etkilesime geger ve deneyimin bir parcast haline

gelirler (Resin 4.17) (Germaner, 1997, ss. 23-24; Kaprow, 2009, ss. 300-304).

Fluxus sanatinda izleyicinin beklentilerini bosa ¢ikarmak, sasirtmak ve uyandirmak
amaciyla hareket eden sanat¢inin giindelik gercekligi farkli bir perspektifle ele alarak
izleyicinin bu gergekligi taze bir gozle deneyimlemesini hedeflemislerdir. Bu
nedenle Fluxus performanslar, izleyiciye etkilesimli deneyimler yasatir ve onlarin

katilimin1 gerektirir. Yoko Ono'nun “Kesip Bi¢gme Isi” adli ¢alismas1 da bu anlayisa
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ornek olarak verilebilir. Bu iste sanatc1, izleyicilerden tizerlerindeki giysileri makasla

kesmelerini istemistir. Bu eylem, izleyiciyi pasif bir gézlemci olmaktan ¢ikararak,

sanatgiyla etkilesim halinde aktif bir rol tistlenmeye yonlendirmistir (Antmen, 2009,
s. 206; Martinez ve Demiral, 2014, s. 188).

Resim 4.17. Allan Kaprow, 6 Bolimde 18 Olusum’dan Bir Sahne, (1959). Reuben Galerisi, New
York; Oto Yikama, Eyliil 1964. Cornell Universitesinde Bir Happening, Ithaca, New York (Senel,
2015, s. 167).

Beden sanati, farkli toplumlarda farkli anlamlar tasimis ve Kkiiltiirel cesitlilikten
etkilenmis bir sanat tiiriidiir. Her kiiltiir, beden sanatin1 farkli renkler, motifler ve
tekniklerle ifade etmistir, boylece o toplumun 06zgiin gorsel dili olusmustur.
Afrika’da tarihin baslangicindan bu yana var olan beden sanati, skarifikasyon (deri
lizerine izler agma), boyama, dovme gibi farkli yontemlerle sergilenmistir (Resim

4.18).
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Resim 4.18. Hippi akimimin beden sanatina etkisi; Farklilik isteyen gencligin dovme ve piercingli
beden sanat1 (Senel, 2015, s. 173).

Beden sanati, ¢esitli kiiltiirlerde farkli anlamlar tasiyan semboller ve isaretler
kullanarak, bedenin ifade giiclinii vurgulamistir. Toplumsal cinsiyet rolleri, etnik
kimlik, spiritiiel inanglar ve diger sosyal konular, beden sanati araciligiyla tartisilmis
ve sorgulanmistir. Bu sanat formu, bedeni politik, kiiltiirel ve toplumsal bir platform
olarak kullanarak, giizellik ideallerine meydan okumus ve alternatif bir bakis agis1

sunmustur (Senel, 2015, s. 173).

Otto Mihl, Performans Sanatinda var olan her seyin malzeme olarak
kullanilabilecegini savunmus ve bedenin de bir malzeme haline gelebilecegine dikkat
cekmistir. Ona gore, bir maddenin dogas1 disinda baska bir seyi simgeleyebilecegi
bir anlayis benimsenmelidir. Bu baglamda, beden de sadece canli bir 6zne olmaktan
cikarak, duragan veya hareketli bir nesne konumuna girebilir ve farkli imgeleri
temsil edebilir. Ornegin, bedenin cinsiyetini veya kimligini belirli bir kaliba sokmak
zorunlulugu olmadigina vurgu yapar. Bir erkek bedeni sadece erkegi temsil etmek
zorunda degildir, ayni sekilde bir kadin imgesine doniigebilir. Bu yaklagimi gosteren

bir 6rnek, “Sailor's Meat” performansidir (Resim 4.19).
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Resim 4.19. Paul McCarthy, Sailor’s Meat, (1975), Los Angeles, (Martinez ve Demiral, 2014, s.
191).

Bu performansta, sanat¢1 kendisini sart bir peruk, mavi bir far ve siyah bir bikini
altiyla sergilemistir. Et, ketcap, un, mayonez gibi yiyecek iiriinleriyle agresif cinsel
davraniglar sergileyerek, toplumun tiiketim aligkanliklarina ve tabularina saldirmistir

(Martinez ve Demiral, 2014, s. 191).
4.2.5. Video Sanat1 ve Dijital Sanat
4.2.5.1.Video Sanati

Video Sanati, resim, heykel ve yerlestirme gibi gorsel sanat tiirlerini bir araya
getirerek birlestirici bir rol {istlenen sanat akimlarindandir. Bu yapitlar, miizeler ve
0zel koleksiyonlar tarafindan kabul edilerek sanat tarihinde yerlerini almislardir.
Video Sanati, 19601 yillarin baglarina dayanan ve kaliplasmis televizyon
goriintiilerine elestirel bir yaklasim sergileyen bir sanat akimidir ve son yillarda
gerceklestirilen yeni medya sanatlar1 ve Dijital Sanat tiirlerinin gelisimine katkida
bulunmustur. Video Sanati, teknolojik ilerlemelerle birlikte siirekli olarak evrim
gecirmis ve sanatcilara yeni ifade ve anlatim olanaklari sunmustur. Izleyiciyi

etkilesimli bir sekilde i¢ine ¢eken, mekan1 ve zamani doniistiiren bir deneyim sunma
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potansiyeline sahiptir. Bu nedenle, Video Sanati giiniimiizde sanat diinyasinda
onemli bir yer tutmaktadir (Y1lmaz, 2018, s. 19). Video Sanati giiniimiizde 6zellikle
miize ve galerilerde, sanat festivallerinde yaygin olarak sergilenen sanat tiirii

olmustur (Germaner, 1997, ss. 61-63).

Televizyon yaymciligimi hedef alan Video Sanati; televizyon yayinciliginin yeni
toplumsal yapiya etkisi, kitle kiiltiiriiniin desteklenmesi ve temsil edilmesi
dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Bu amag¢ kapsaminda sanatcilar genelde televizyonun
ozellikle kapitalist sistemin hedeflerine yonelik bir ara¢ olmasini One siirerek
televizyonu televizyonla elestirmislerdir. Bu sanat akiminda televizyon tarafindan
kurulan algisal yapilar kullanilmis, televizyonun genel mantigir reddedilerek bu
algisal yapinin degisimine c¢alistlmistir.  (Samanci, 2014, s. 40). Bu akimin
onciilerinden olan Nam June Paik, televizyonun ortaya ¢ikmasiyla diinyada pek ¢ok
seyin degistigine dikkat cekmek i¢in ayni araci kullanmis, eserlerinde bant kayitlar
ve Ozellikle enstalasyonlar1 kullanarak kendine 6zgii tarzini olusturmustur (Resim
4.20). Ornegin, 1965 yilinda New York’ta bir taksinin penceresinden gérdiiklerini
kaydedip bu kaydi bir kafede izlettirmistir (Senel, 2015, s. 179). Paik’in video-
enstalasyon orneklerinden biri olan TV-buddha eserinde kamera, monitor ve buda
heykeli kullanilmigtir (Resim 4.20). Monitor toprak ig¢ine konularak budanin canli
goriintlisii ekrana yansitilmistir. Burada, budanin kendisini isleyen bir gozden
kendisine bakmasi gosterilerek Enstalasyonun Video Sanatinda kullanimi
orneklendirilmistir (Bozkurt, 2005, ss. 97-98).

LN

Resim 4.20. Nam June Paik, Canli Heykel Icin TV Siityen, Mayis 1969. Video Performans (Senel,
2015, s. 179); TV-Buddha, 1974, Video Enstalasyon (Samanci, 2014, s. 45).
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Nam June Paik, 1963 yilinda o giine kaar denenmemis bir yolla ilk Video Sanati
sergisini agarak insanlarin kafasinda sanat anlayisina farkli bir bakis agis1 getirmistir.
Bu sanatin yayginlagmasinin nedeni kolay ulasilabilmesi ve yayimlanabilmesinden

kaynaklanmistir. Paik'in "Kiiresel Kanal" (1973) ve "Giinaydin Bay Orwell" (1984)

adli sanatsal faaliyetleri kitle kdiltiiriiniin elestirisine yonelik diger érneklerdendir

(Resim 4.21) (Samanci, 2014, s. 40).

Resim 4.21. Nam June Paik, Kiiresel Kanal, 1973, Video, 3°09; Giinaydin Bay Orwell, 1984, Video, 57’56
(Samanci, 2014, s. 40).

Sinema ve video, sanat¢ilar i¢cin hem yaratici bir ifade arac1 hem de izleyiciler i¢in
disiindiiriicti bir deneyim kaynagidir. Bu alan, goriintiileri manipiile etme, anlatilari
sorgulama, zamani ve bellegi kesfetme gibi farkli kavramlarla ilgili deneyimler
sunar. Sanatcilar, bu araclar1 kullanarak izleyicileri diisiinmeye tesvik eder ve
kiiltiirel, toplumsal ve siyasi konular1 ele alarak yeni perspektifler sunarlar Gliniimiiz
sanatt genellikle belirli yerlerde ortaya cikar ve bu yerlere ozgiidiir. Ornegin,
Kanadali sanatg1 Janet Cardiff'in “The Missing Voice 1999-2000” adli esert,
Whitechapel Kiitliphanesi'nde baglayan, Dogu Londra'da anlatilan bir ylirliyis
turudur. Katilimcilara, Spitalfields ve Brick Lane gibi sug, gogmenlik, yoksunluk ve
entrika dolu ge¢mislerle dolu yerel alanlarda 45 dakikalik bir bolge turunda rehberlik
eden tasinabilir bir miizik ¢alar verilir. The Birdcages of Dublin, 1999'da Danny
McCarthy, Buckingham Caddesi'ndeki The Fire Station Artists Studios'un o6n
duvarlarina bes kus kafesi yerlestirmis, her kafes, McCarthy'nin Dublin ¢evresindeki
sitelerden alinan saha kayitlarindan yaptigi sesleri ve kus sarkisi kayitlarin1 ¢alan
gizli bir hoparlor icermesi saglanmistir. Her iki par¢a da katilimcilar1 g¢evrelerini

sorgulama konusunda aktif bir role sokan bir ¢alisma olmustur (Long ve Halsall,
2015).
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Videonun, sinema ile televizyon arasinda bir kullanim alanina sahip olmasi Alan
Parker’in “The Wall” adl1 sinema teknigi ile olusturulmus uzun metrajli video klibi
egitim ve otoriteye bas kaldir1 olarak nitelendirilebilir. Bu video klipte askerlik,
bayrak, kanli hag, aile, cinsellik ve tektiplestirme gibi bir dizi karsitlik disavurumcu

bir tslup ile ele alinmigtir (Resim 4.22) (Bozkurt, 2005, 148-149).

Resim 4.22. Alan Parker, The Wall, 1982, Video Filmi, 95. (Samanci, 2014, s. 43).

4.2.5.2.Dijital Sanat

Sanatsal eserler tarih boyunca yasanilan donemin teknik imkanlarindan
faydalanilarak o dénemin yasam kosullari, ideolojisi, dini ve siyasi disiincelerinin
aktarildig1 faaliyetler olmustur. Dijital gelismelerin hizla yasandigi giliniimiiz
diinyasinda da bazi sanatgilar geleneksel sanat eserlerinden vazgegerek kendilerine,
yelpazesi olduk¢a genis bir alan olan dijital diinyay1r mekan olarak se¢mislerdir. 1839
yilinda Ay’in resimlerinin bile fotograf makinasiyla g¢ekilmesi portre resimlerin
yerine kesin sonug veren fotograflamay1 énemli hale getirmistir. Eduard Muybridge
(1887)’in bir atin kosu sirasindaki ardisik hareketlerini resimleyerek ii¢ boyutlu
nesnenin sanat eserine dahil olmasi saglanmig (Resim 4.23) ve Dijital Sanatin bir
onciilii olmusgtur. TV’nin 1923 yilinda kesfiyle birlikte fotograflama bir adim daha

ileri giderek goriintiiniin hareketinin de elde edilmesi, sanatgilarin da ufkunu

59



gelistirmis, bu teknolojik aleti kullanarak toplumsal mesajlarint vermeye
baslamislardir. Boylece nesne artik dijitallesmeye baslamis, 6zgiin ve tekil olan sanat
eserinin kolayca cogaltilabilir ve ulasilabilir hale gelmesi saglanmistir. TV ve

kameralarla gercek olanin 6nce goriintiisiiniin ¢ekilmesi ve sonra bunun elektronik

ortamda saklanarak Video Sanati olarak sunulmasi gergeklestirilmistir (Akpinar,
2022, s5.102-104).

Resim 4.23. Eadweard Muybridge, Animal Locomotion, Plate 626, 1887, 48.3 x 61 cm, National
Gallery of Art, Washington D.C., Permanent collection (Akpinar, 2022, s.102).

20. ylizyilin sonlarina dogru kesfedilen ve gelistirilen bilgisayar, cep telefonlar1 ve
akilli cihazlarin 2000’li yillardan itibaren hemen hemen tiim toplumlarin i¢li digh
olmaya baslamasi, Dijital Sanatin da gelisimini baslatmustir. Ozellikle teknolojik
bilgisayarlarin ve programlarin gelistirilmesi, sanatsal faaliyetlerin bu teknoloji ile
iretilmesinin de yolunu agmustir. Bilgisayar teknolojisinin devreye girmesiyle bir
yandan fotograf ve resimlerin baskilarinda 6nemli kolayliklar elde edilmis diger
yandan video, miizik ve heykel gibi sanatin diger geleneksel formlar1 da bu
ortamlarda iiretilme ve yaymlanma kolayligina erismistir. Internetin yaygmlasmasi

ve kiiresel paylasimlarin artmasi internet sanati, piksel sanati, yazilim sanati, dijital
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sergileme ve sanal gergeklik gibi yeni sanat formlarinin sanatsal faaliyetler olarak

kabul edilmesi saglanmistir (Saglamtimur, 2010, s. 215).

Dijital Sanat, sadece monitdrlerden izlenen bir sanattan daha ziyade bir dijital mekan
diizenleme ve interaktif bir sanattir. Bunun en énemli 6rneklerinden biri Sven Beyer
(Phase 7)’in “Onskebronn” adin1 verdigi eseridir (Resim 4.24). Beyer, Berlin tren
istasyonu tizerinde yiirliyen insanlarin hareketlerine gore degisen dijital bir zemin

ekranindan faydalanmistir (Samanci, 2014, ss. 50-51).

T L . WA
Resim 4.24. Seven Beyer, Phase 7, Onskebronn, 2010. Interaktif Dijital Zemin (Samanci, 2014, ss.
50-51).

Sanal mekanin gercek mekanlarla ige ige gegmesi ve yeni iiretim mekanlarin
olusturulmasindan ibaret olan Dijital Sanat c¢alismalarindan birisi de Ernest
Truely’nin, “Whit ElIk Trace” (2014) adin1 verdigi ¢alismasidir. Truely, fotosop ile
tirettigi resim imajlarini kendi internet sitesine yiikleyerek her bir imajin Kare Kod
baglantisin1 almig, bu karekodlar1 sergi alanina yerlestirerek izleyenlerin akilli
telefonlarindan karekodlar1 okutarak eserlerine ulasmasini saglamigtir. Bu durumda
maddi olarak hicbir sekilde iiretilmeye eserlerin gergek bir mekandan sanal bir
mekana baglanti yapilarak sayisal sinyaller araciligi ile telefonlaridan izleyerek

maddelestirilebilecegini géstermistir (Samanci, 2014, ss. 50-51).

Glinlimiiz dijital diinyasinda sanal gerceklikle i¢ ige bir mekanda enstalasyon
faaliyetlerinde bulunan bir¢ok sanat¢i elektronik ortamlarda énemli eserler meydana
getirmistir. Shih-Chieh Huang, Jeffrey Shaw, Jeremy Gardiner, lan Haig, Erwin Redl

(Resim 4.25) gibi sanatgilarin yani sira iilkemiz sanatgilarindan Refik Anadol da
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Dijital Sanatta 6nemli eserler iiretmislerdir (Resim 4.26- 4.27) (Akengin ve Aypek
Arslan, 2021, s. 135).

Resim 4.25. Erwin Redl, Matrix 11, 2000-2011.(Akengin ve Aypek Arslan, 2021, s. 135).

Refik Anadol, mekéana-6zel kamusal sanat alan1 ve immersive enstalasyon yaklagimi
ile de canli isitsel-gorsel performans eserleri iireten medya sanatgisi ve yonetmendir.
Teknoloji ve sanati biraraya getiren sanatgr 3D firsatlarinin smirlarimi zorlamus,
yapay zeka, veri bilimi ve makine 6grenimi teknolojilerini kullanarak dijital eserler

tiretmektedir (Celik 2022).
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Resim 4.26. Refik Anadol, Machine Memoirs: Space, Istanbul, 2021 (Akengin ve Aypek Arslan,
2021, s. 135).

Refik Anadol’un en 6nemli eserlerinden biri olan “Boston Riizgar1” ¢alismasinda 20
saniye araliklarla riizgarin hizi ve yoniinii bir yi1l boyunca kuyarak analiz etmis,
gorsellestiren ayzilim gelistirmistir. Bu verilerden yola c¢ikarak 180x400 cm
Olciisiinde, dijital tuvale Boston’un riizgar verisinin siirsel anlatimini gorsel hale
getirmistir. Sanat¢inin “Eriyen Hafizalar” dijital resminde de hafizamizdaki mutlu,
hiiziinlii, zayif ve gilicli duygulardan olusan anilarin frekanslarinin makine

ogrenimiyle elde edilmis hali gorsellestirilmistir (Resim 4.27) (Celik 2022).

Resim 4.27. Refik Anadol, Eriyen Hafizalar, Sonsuzluk Odasi, SXSW 2017 (Celik, 2022).

Ulkemizde oldukga genis capli sanat eseri koleksiyonuna sahip olan Borusan Cagdas
Sanat koleksiyonu, “Uluslararas1 Kurumsal Cagdas Sanat Koleksiyonlar1 Birligi’ne
ilk iiye olan Tiirkiye kokenli koleksiyon olma ayricaligina sahiptir. 1990’11 yillarda
Tiirk sanatina yogunlasilan koleksiyonda, 2000’11 yillardan itibaren Jim Dine, Sol
LeWitt ve Donald Judd gibi uluslararasi sanatta saygin yeri olan sanatcilarin
eserlerine de yer verilmistir. ilerleyen yillarda yapilan anlagmalar cercevesinde
sanat¢ilar mekana 6zgii eserler liretmislerdir. Koleksiyonun ana temasi deneysel ve
dijital karakterdeki ¢alismalardan olusturulmus, bu koleksiyonda “dijital tekniklerle”
tiretilen yerlestirme, video, neon-LED, yeni medya ve fotograf igerikli eserlere yer
verilmistir (Borusan Contemporary, 2023). Ekim 2016-Haziran 2017 tarihleri

arasinda “Giiniimiiz Sanati1 // Bir Bagka” isimli etkinlik serisiyle, giiniimiiz sanatinin
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degisimi farkli yonleri ile 6grenmeye ve tartismaya Borusan Contemporary’de
acilmigtir. Sanatin giincel yonelimlerinin tartisildigi etkinliklerde o6zellikle sanal
gerceklik, veri gorselleme, algoritmik mimari, yapay zeka ve sanat konularina agirlik

verilmistir (Borusan Contemporary, 2016).

Teknolojik ilerlemelere paralel olarak sanatcilar eserlerini sadece bilgisayarlarindan
ve telefonlaridan yapma faaliyetlerinin yani sira dijital ortamlar sanatin kendisine
dontistirmislerdir. Paul Brown’un, bilgisayarinda ¢izdigi resimlerini dijital nesne
baglaminda gormek sanal nesne olan giinimiz "Non-Fungible Token"
(Degistirilemez dijital para, 6ge, sanal ¢ip) (NFT)’lerine benzeyen yap1 olarak da
goérmek miimkiindiir (Tugal, 2018, ss. 193-194). Dijital Sanatsal faaliyetlerin en son
temsilcisi olan NFT, alisilagelen sanat eseri ve izleyici arasinda bulunan iligkiyi
oldukca degistirmistir. Elle tutulamama ve gercek diinyadan bagimsiz bir sekilde
varligina inanilan NFT’lere sahip olmak veya izlemek de tamamen dijital imkanlarla
miimkiin hale getirilmistir. Sadece dijital ortamlarda bulunan NFT’ler tamamen
essizligi ve bagka eserlerle takas edilememesi onlari dijital diinyada tek olma
ozelligine kavusturmustur. Mike Winkelmann, dijital ortamda "Beeple” ismiyle
bilinmektedir ve 11 Mart 2021°de NFT olarak sertifika alan ve Dijital Sanatta bir

doniim noktasi olusturan eserler tiretmistir (Resim 4.28) (Akpinar, 2022, s. 107).




Resim 4.28. Mike Winkelmann, Beeple’s Collage, Everydays: The First 5000 Days, Digital, Non-Fungible
Token (jpg), 21,069 x 21,069 pixels (319,168,313 bytes), Minted on 16 February 2021. Bu Calisma Benzersiz
(Akpar, 2022, s. 107).

NFT’ler ¢ok karmasik goriinen sistemlere sahiptir. Bu sistemi anlayabilmek i¢in
dijital paralari, Blokzinciri ve Token’1 bilmek gerekir. Gergek Dijital Sanatin NFT
dijital goriintlisii sadece dijital ortamda kalmasi amacglansa da baski yoluyla
cogaltilmas1 miimkiindiir. NFT, Blokzinciri’ince giivence altinda tutulan benzersiz
dijital koleksiyonlardir. Bunlar1 takas edilemeyen ve coin karsilifinda satin
alabilen Token’lar olarak tanimlamak miimkiindiir. Bunlar da diger koleksiyon
malzemeleri gibi kimsede olmayana sahip olma, nadir olan1 ele ge¢irme psikolojisine
sahip bireylerin dikkatini ¢ceken ve koleksiyonu yapilan eserlerdir (Fortnow ve Terry,

2021, ss. 7-10).

Kriptografik bir para birimi olan NFT, degistirilemez 06zel bir imzaya sahip
oldugundan kopyalanamaz, tiiriiniin tek ornegi ve dijital sertifikasi bulunan bir
degerdir. Bu nedenle Mintbase veya Mintible gibi platformlar kullanilarak
blockchain alt yapisinda kripto-sanat eserleri iiretilebilmektedir. Bu eserlerin hem
orjinalligi hem de hak sahibinin giivencesi 40 basamakli kripto sifrelerlerle giivence
altina alinmaktadir. Ulkemizde kripto-sanat eserini satisa ¢ikararak dnemli gelir elde
eden birka¢ sanatgi bulunmaktadir. Bunlardan Murat Pak, CryptoArt’in verilerine
gore toplam 268 eserinden bir milyon dolardan fazla gelir elde etmistir. Bir diger
sanatg1 olan Tarik Tolunay da “Fractal Istanbul — Pandemi” isimli eserini yaklasik 36

bin dolara satmigtir (Y1ldirim, 2021, ss. 400-403).
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5. SONUC

Modern sanat, 19. ve 20. yiizyillarda ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Modern sanat
doneminde deneysel yaklasimin benimsenmesi, soyutlama ve geometrik formlarin
kullanimu, i¢sel duygular1 ve deneyimleri ifade etme arayisi i¢inde olma, yeni medya
ve teknolojik gelismelere uyum saglayarak farkli malzemelerin ve tekniklerin
kullanim1 yayginlasmistir. Bundan baska modern sanatta, toplumsal, politik ve
kiiltiirel konulara elestirel bir bakis acist getirilmistir. Sanat, toplumun sorunlarini
sorgulamis, statiiko ve otoriteye meydan okumustur. Bu dénemde sanat, toplumun
dontisiimii ve ilerlemesi icin bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Modern sanat, Cagdas
Sanata zemin hazirlamis ve bircok Cagdas Sanat akimimin temelini olusturmustur.
Bugiin, modern sanatin mirasi hala Cagdas Sanat diinyasinda goriilebilir ve yeni nesil

sanat¢ilar, bu miras1 devralarak kendi ifade bi¢cimlerini yaratmistir.

Cagdas Sanat, modern sanatin ardindan gelen ve giiniimiiz sanatin1 ifade eden bir
terimdir. 1960l yillardan itibaren ortaya ¢ikan Cagdas Sanat farkli yaklagimlar ve
yeni teknolojilerin kullanimiyla kendine 6zgii bir kimlik kazanmigtir. Modern sanatta
oldugu gibi, Cagdas Sanatta da sanatgilar geleneksel sanat kurallarini sorgulamaya ve
degisik ifade bigimleri denemeye devam etmistir. Cagdas Sanatin bir diger énemli
ozelligi, kiiresellesme ve iletisim teknolojilerindeki ilerlemelerle birlikte sanatin daha
erisilebilir ve uluslararasi bir boyut kazanmasidir. Sanatcilar artik farkl kiiltiirlerden,
cografyalardan ve deneyimlerden ilham alabilmekte ve calismalarini kiiresel bir
izleyici kitlesiyle paylasabilmektedir. Ayrica, Cagdas Sanatta toplumsal ve politik
konularin vurgulanmasi da yaygin bir egilimdir. Sanatgilar, cesitlilik, cinsiyet, 1k,
sosyal adalet gibi konular1 ele alarak, izleyicileri diislinmeye ve tartismaya tesvik

etmektedir.

Modern sanatin Cagdas Sanata evrildigi yillarda Cagdas Sanatta nesne-mekan
iliskisinde 6nemli degisiklikler yasanmustir. Sanatcilarin  nesneleri mekanla
etkilesime sokarak yeni anlamlar yaratma ve izleyicinin deneyimini sekillendirme
amacini giitmesi geleneksel nesne-mekéan algisim1 sorgulayarak, farkli perspektifler
sunulmus ve izleyici diisiinmeye tesvik edilmistir. Cagdas Sanatta, nesneler mekanin
bir parcasi haline gelebilir veya mekéanin kendisi nesne olarak kullanilabilir olmustur.

Sanatcilar, nesneleri sergi alanma yerlestirerek mekan1 doniistiirmiisler veya
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nesneleri mekana entegre ederek izleyicinin mekanda hareket etmesini, etkilesimde
bulunmasini saglamiglardir. Cagdas Sanatta, mekan algis1 da zamanla 6nemli bir
degisim ve doniisiim yasamistir. Geleneksel sanatta eserler genellikle belirli bir
mekanda sergilenirken, Cagdas Sanatc¢ilar mekan kavramini sorgulayarak, yeni ve
farkl1 alanlarda c¢aligmalarini sergileme egilimine girmislerdir. Birinci mekan
degisimi, galeri ve miize gibi geleneksel sanat mekanlarinin disina ¢ikilmasidir.
Cagdas Sanatcilar, sokaklar, kamusal alanlar, endiistriyel binalar, depolar, evler ve
dogal alanlar gibi farkli mekanlarda g¢alismalarini sergileme firsati bulmuslardir.
Boylece sanat, toplumun giinlilk yasamina daha fazla entegre olmus ve genis bir
izleyici kitlesiyle etkilesim saglanmistir. Bu mekan degisimiyle birlikte arazi sanati,
Yerlestirme Sanati, kamusal alan sanati, Performans Sanati, video ve Dijital Sanat

gibi bir¢ok yeni sanat disiplini ortaya ¢ikmuistir.

Ekoloji ve cevre hakkinda ortaya ¢ikan kaygilar kara sanatinda ve ¢evre sanatinda
kendini gostermis, ozellikle miize veya galeri alan1 disina taginan sanat siteye 6zgl
sanat ve Yerlestirme Sanati sosyal olarak iligkili ve katilimer uygulamalarin
gelismesine katkida bulunmustur. Arazi Sanatinda, sanat¢1 dogal ¢evreyi sanatin bir
pargast haline getirmis, genellikle agik hava alanlarinda dogal malzemeleri ve
manzaralar1 kullanarak biiyiik olgekli heykeller ve yapitlar olusturmuglardir. Bu
eserlerle sanat¢i, doganin gegici veya kalici degisimlerini vurgulayarak insanin
dogayla iliskisini sorgulama amaci giitmiiglerdir. Sokaklar, parklar, meydanlar gibi
halka agik yerlerde sanatgilar, izleyicilerin giinliik yasamlarinin bir pargast haline
gelen heykeller, enstalasyonlar veya diger sanat formlariyla kamusal alan sanatini

meydana getirmislerdir.

Kamusal alan sanati, toplumun deneyimledigi alanlarda sanati erisilebilir hale getirir
ve toplumsal etkilesimi tesvik etmektedir. Yerlestirme Sanati, mekanin 6zelliklerini
kullanarak izleyiciyi etkilemeyi ve eserin bir pargasi haline getirmeyi amaglayan bir
sanat tiiriidiir. Sanat¢ilar, mekanin mimari 6zelliklerini, 15181, sesi ve diger unsurlari
dikkate alarak, ziyaret¢inin deneyimini sekillendirmektedirler. Bazi Cagdas
Sanatcilar, nesne-mekan iliskisini vurgulamak igin gergekei, figiiratif nesneleri
kullanirken; bazilar1 soyut, geometrik veya deneysel nesneleri tercih edebilir.

Nesneler, mekanda konumlandirilarak veya mekanin icine yerlestirilerek anlam ve
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anlat1 olusturabilirler. Bu iligki ayn1 zamanda sanat¢inin izleyiciyle olan etkilesimini
de yonlendirir. Izleyici, nesnelerin mekandaki konumunu, &lgegini veya iliskisini
deneyimleyerek sanat eserinin anlamini ve etkisini daha derinlemesine kavrayabilir.
Canli bedenin sanatin bir araci olarak kullanildig1 Performans Sanatinda da zaman,
hareket, ses, gorsel Ogeler, jestler ve beden dili gibi unsurlar birlestitilmektedir.
Performans Sanati, izleyicilerin Oniinde gergeklesen canli bir etkinlik olarak
tanimlanir ve genellikle belirli bir siireyle siirlidir. Sanatgi, kendi bedenini veya
baska bir bedeni kullanarak, duygu, diisiince veya kavramlar1 ifade eder. Belirli bir
stire boyunca gerceklesen ve genellikle izleyicinin 6niinde canli olarak sunulan
Performans Sanatinda izleyici, performansin gelisimini ve degisimini takip eder. Bu
sanatin en Onemli Ozelliklerinden biri de izleyiciyle etkilesimi tesvik etmesi,
sanat¢inin izleyicilerle goz temasi kurabilmesi onlarla iletisim kurarak performansa
da dahil edebilmesidir. Bundan baska Performans Sanatinda sanatgi, kostiim, makyaj,
sahne tasarimi gibi gorsel Ogeleri kullanarak performansini zenginlestirebilir; ses,
miizik veya konusma gibi ses 6gelerini de performansa dahil edebilmektedir. Sanatg,
bedenini ve performansini kullanarak izleyicilere bir mesaj iletebilir veya duygusal
bir deneyim sunabilmektedir. Cagdas Sanat alanlarindan birisi de video ve Dijital
Sanat tiiriidiir. Giiniimiizde teknolojinin gelisimiyle birlikte video ve Dijital Sanat
disiplinleri 6nem kazanmistir. Sanatgilar, video projeksiyonlari, dijital gorseller,
interaktif medya ve sanal gerceklik gibi teknolojileri kullanarak eserler yaratirlar. Bu
sanat formu, dijital ¢agin ifade big¢imlerine odaklanir ve izleyicilere farkli bir
deneyim sunar. Bu da sanatin mekan algisin1 genisletmis ve sanatin sinirlarini dijital

diinyaya tagimistir.

Sonug olarak, Cagdas Sanatta mekan degisimi, sanatin geleneksel mekan sinirlarini
asmas1 ve yeni alanlarda kendini ifade etmesiyle dnemli bir degisime ugramistir.
Galeriler ve miizeler hala 6nemli bir rol oynamakla birlikte, Cagdas Sanatcilar yeni
mekanlar kesfederek sanati daha genis bir izleyici kitlesiyle bulusturma ve mekanin
kendisiyle etkilesim i¢inde olan deneyimsel eserler yaratma gayretine girmislerdir.
Arazi sanatiyla cevresel farkindali§i artirmaya c¢alisan sanatcilar; kamusal alan
sanattyla kimi zaman bolgenin simgesi haline gelen eserler olusturarak kentlesmeye
katkilar sunmayi; Performans Sanatiyla siyasi, kiiltiirel ve sosyal alanda sesli ve

gorsel mesajlar vererek insanlart bilinglendirmeyi; Video Sanatiyla da dijitallesen

68



diinyaya ayak uydurarak yeni neslin dikkatini ¢ekmeyi amaglamiglardir. Bu

kapsamda elde edilen verilere dayanarak asagidaki onerilere yer verilmistir;

e Literatlir tarama yOntemiyle yapilan bu tez c¢alismasi verilerinin sanatta
mekan degisimi ve sergilenme faaliyet alanlar1 ile ilgili toplu bir bilgi
icermesi kaynak acisindan énemli bir agig1 doldurabilir.

e Giiniimiizde galeriler ve miizelerin sanat eserlerinin sergilenmesi agisindan
onemli rolleri bulunmaktadir. Bu bakimdan arastirmacilar, geleneksel
mekanlarin cazibesini hala kaybetmemesinin altinda yatan sebepleri hem
sanat acisindan hem de sosyokiiltiirel, sosyopsikolojik a¢idan arastirilmasi
literature 6nemli katkilar sunabilir.

e Arazi sanatinin ve kamusal alan sanatinin c¢evresel farkindaligi artirma ve
kentlesmeye katki saglamasi bakimindan sanat¢ilar daha yogun bir sekilde
desteklenmesi gerekir. Sanatcilarin bu alanlarda nasil eserler yarattigi ve
topluma verdikleri mesajlar1 nasil ilettiklerini anlamanin sosyal ve politik
etkilerinin anlagilmasi adina aragtirmalar yapilabilir.

e Performans Sanati siyasi, kiiltiirel ve sosyal alanlarda sesli ve gorsel mesajlari
verme Ozelligi bulundugundan sanatcilarin performanslarini sergilerken nasil
bilinglendirme ve farkindalik yaratma g¢abalar1 sergiledikleri arastirilmalidir.
Bu tiir sanat faaliyetlerinde izleyenlerin nasil etkilendikleri ve toplumsal
gorevleri lizerine etkisi arastirilabilir.

e Sanatin dijitallesen diinya sartlarinda entegrasyonu kapsaminda sanatcilarin
yeni mekanlar1 kesfi ve izleyenlerinin farkli deneyimsel eserleri nasil
olusturduklari ilerde yapilacak arastirmalarda incelenebilir.

e (agdas Sanatcilarin toplumsal degisime ve doniistime verdikleri katk: {izerine
derinlemesine ¢aligmalarin yapilmasi Cagdas Sanatin mekan degisiminde ve
etkilesiminde yeni alanlarin iiretilmesi adina arastirmacilara yol gosterecegi

sOylenebilir.
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