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OZET

MANISA YORESINDEKI TAHTACI SEMAHLARININ EDEBIi VE
MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

Tahtacilar, Anadolu’ya orta Asya’dan geldikleri diisiiniilen, adlarindan da
anlasilacag iizere agac isleriyle ugrasan bir topluluktur. Giiney ve Bati Anadolu
kiyilarinda yasamlarini siirdiiren Tahtacilarin, daha ¢ok kendi iclerine donik ve
dolayisiyla kapali bir topluluk olduklar1 bilinmektedir. Anadolu’da yasayan Tahtac1
Aleviler olarak adlandirilan topluluk, etnik kokeni ve gizli din anlayis1 sebebiyle
bir¢ok arastirmacmin dikkatini ¢ekmistir.

Anadolu ve Tahtac1 Alevileri ibadetleri ve birgcok konuda benzerlik gosterseler
de Tahtacilarin konar-gocer yasam bigimleri bakimmdan cem tdérenlerinin
adlandirilmas1 ve bolimlendirilmesi agisindan kiigiik farkliliklar gostermektedir.
Anadolu Aleviliginde cem tdrenleri gorgii ve birlik cemi olarak adlandirilirken,
Tahtacilarda ise igeri ve disar1 cem olarak adlandirilmaktadir. Cem torenlerinin ihtiva
ettigi semahlar konusunda Anadolu Aleviliginde dairesel olarak dénulen semabhlar,
Tahtacilarda karsilikli olmak tizere degiskenlik gostermektedir. Mizikal olarak usul
farkliligi ve semah donerken yapilan figiirler konusunda da kii¢iik farkliliklar
bulunmaktadir.

Bu caligmada tahtacilarin kokenleri, Anadolu’daki yasam yerleri, cem
torenleri incelenmistir. TRT repertuarinda bulunan Manisa yoresinden derlenmis ve
kayda gegmis yedi adet semah tespit edilmistir. Bu semahlar edebi olarak incelenmis,
miizikal agidan da melodik yap1 ilizerinden yap1 ve bicim bakimindan incelemeleri

yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tahtacilar, Semahlar, Tahtact Semahlar;, Cem, Alevi
Miizigi.



ABSTRACT

A STUDY ON THE LITERARY AND MUSICAL ASPECTS OF TAHTACI
ALEVI RITUAL DANCES IN THE MANISA REGION

Tahtacilar are a community engaged in woodworking, as implied by their name
and believed to have migrated from Central Asia to Anatolia. They reside in the
southern and western coastal areas of Anatolia and are predominantly known to be an
inward-looking and relatively closed community. The Tahtact Alevi community
living in Anatolia, has drawn the attention of many researchers due to their ethnic

origin and their secretive religious practices.

Although Anatolian Alevism and Tahtac1 Alevism share similarities in their
rituals and various aspects, there are minor differences in the nomenclature and
categorization of their “cem” ceremonies, mainly due to the nomadic lifestyle of the
Tahtact community. While “cem” ceremonies are referred to as “gérgii” and “birlik
cemi” in Anatolian Alevism, Tahtac1 Alevism uses the terms “igeri” and “disar1 cem”
to distinguish between internal and external aspects of the ceremonies. Furthermore,
the “semah” dances performed during these “cem” ceremonies differ, as circular
movements are observed in Anatolian Alevi semahs, whereas Tahtac1 semahs
involve reciprocal movements. Additionally, there are minor differences in terms of

musical rhythm and the figures performed during semah dances.

This study examines the origins of the Tahtaci community, their places of
residence in Anatolia, and their “cem” ceremonies. Seven semahs from the Manisa
region, collected and recorded in the TRT (Turkish Radio and Television
Corporation) repertoire, have been identified. These semahs have been analyzed in
terms of their literary aspects and their musical aspects have been examined in terms

of structure and form based on melodic composition.

Keywords: Tahtaci, Semahs, Tahtact Semahs, Cem, Alevi Music



1.GIRIS

Bu ¢aligmada Tahtacilar hakkinda farkli goriislerin oldugu arastirmalara yer
verilmistir. Yabanci yazarlar yaptiklar1 arastirmalarda, Tahtacilarin tarihsel
stregleri, yasam tarzlari, ibadetleri, ayinleri ve ritiielleri dogrultusunda farkli inanca
sahip toplumlarla benzer yasam stilleri oldugunu 6ne siirmiislerdir. Bunun da
sebeplerinden bazilar1 yapilan ritiiellerde alkol tliketmeleri ve Ol goémme
seremonilerinin de benzerlik géstermesidir.

Yerli arastirmaci ve bilim insanlarinin yaptiklar1 calismalarda ise
tahtacilarin farkl toplumlarla benzerlik gostermedikleri, daha ziyade kdken olarak
Oguz boyunun kollarindan dogup bugiine kadar Tiirk kiiltliriinii yasattiklarini
savunmuslardir. Tahtacilarin koken tartismasina sebebiyet veren bu durum ise
tamamen kendi iclerine kapali bir topluluk olmalarindan dolay1 haklarinda derin
caligmalar yapilamamasi, keskin hatlariyla bir bilgi elde edilememesinden
kaynakhidir.

Gegmisten giiniimiize Anadolu Aleviliginin bir kolu olarak bilinen
Tahtacilar, ibadetlerini cem evlerinde gergeklestirmektedirler. Cem torenleri on iki
hizmeti ihtiva etmektedir. Bunlar dede, rehber, gbzcd, delilci, zakir, ferras, sakka,
selman, sofraci, dolucu, kapici, kuyucu seklinde siralanabilir. Cem tdrenlerinde
duaz-1 imam, nefesler, semahlar soylenir, lokmalar yenir, dualar edilir, niyazlar
verilir ve semahlar donulir.

Semahtaki hareketler, turnalarin gokyiiziindeki salinigia benzetilir ve insan
viicudundaki biitiin hiicrelerin de hareketli oldugu bilinmektedir. Semahtaki dénme
eylemi insani dig diinyadan arindirir, kendi i¢cine donmesini ve higlik boyutuna
ulagmasini saglar. Bu ylizden hem Anadolu Aleviliginde hem de Tahtacilar i¢in
semahin dnemi biiyliktiir.

Tiirk halk miiziginde dini formlara giren semahlar, inan¢ ile miizigin
birlestigi ve cem tdrenlerinde insanlarin trans haline ge¢mesine aracilik etmesi
sebebiyle dnemli bir tirdiir. Ote yandan semahlar; edebi agidan da Alevilik inancini

anlatan, ge¢misten giinlimiize ulasmasini saglayan, inang normlarmi da iginde



barindirmaktadir. Semahlar Alevilikte tarihsel siiregte yasanan olaylar, 6gretiler ve
Alevilik felsefesini anlatmaktadir. Bu bakimdan ele alindiginda bir gelenegi,
felsefeyi miizik araciligla yasatip, miizigin insanlar lizerindeki tesiri ile inang
felsefesini birlestirmektedir.

Calismada her ne kadar konu olarak Manisa yoresinden derlenen Tahtaci
semahlarinin incelemeleri yapilsa da Tahtacilar ve Tahtacilarda cem torenleri de

ayrintili olarak incelenmistir.



2. LITERATUR ARASTIRMASI VE GENEL BIiLGILER

Tahtac1 Alevilerin hem etnik kimlikleri hem tarihsel siiregleri, dini toren ve
semahlar1 ile alakali giiniimiize kadar yapilan c¢alismalar Kitaplar, tezler ve
makaleler bu ¢alismada yol gosterici olmustur.

Yusuf Ziya Yoriikan (2001), “Anadolu’da Aleviler ve Tahtacilar” isimli
kitabinda Anadolu’da yasayan Alevi kiiltiiriiniin bagh bulunduklar1 kdyleri ziyaret
ederek edindigi bilgiler 1s1ginda, Tahtacilarin bagli bulunduklar1 ocaklar ve

oymaklarin isimleri ve nerelerde yasadiklar1 hakkinda detayl bilgiler vermistir.

Nilgiin Ciblak, (2005), “Mersin Tahtacilar1 — Halkbilimi Arastirmalar1”
isimli kitabinda; Mersin’de yasayan Tahtacilarin nerelerde, hangi kdylerde
yasadiklarii ve Tahtac1 Alevilerin yagam tarzlar1 ve ibadetlerine yer vermistir.

Sedat Tamay (2009), “Tahtac1 Semahlar1 ve Mengi” adli doktora tezinde;
Tahtacilarm genel tarihleri hakkinda bilgiler vermis, Izmir ve Aydm ydresinde
yapmis oldugu alan arastirmalarina deginmis, Tahtaci semahlar1 ve mengilerin
Ozellikleri hakkinda bilgiler vermistir.

Senem Ersin Geng (2017), “Kemalpasa Tahtac1 Kiiltiirii: Cmarkoy Ornegi”
baslikli yiiksek lisans tezinde; Tahtacilarm tarihsel kdkenleri hakkinda bilgiler
vererek, Cinarkoy Tahtacilarinin gelenek-gorenekleri ile inancsal pratiklerine
deginmis, Cinarkdy Tahtacilarinda goriilen semahlar hakkinda bilgiler vermistir.

[lknur Demirbag (2019), “Tahtact Semahlarmmn Hareket Olarak
Incelenmesi” adli makalesinde; Tahtac1 semahlar1 miizik ve dans olarak ele alinmis,
semahlarin hareketleri incelenmis, hareket notasyonu olusturarak yer vermistir.

Murat Kuiglik (1995), “Horasan’dan Izmir Kiyilaria Cemaat-i Tahtactyan”
isimli kitabinda; Tahtacilarin tarihleriyle ilgili yapilan arastirmalar hakkinda
bilgiler vermistir. Go¢ebe yasami ve Anadolu kavramini ele aldigi tahtacilarin

ritiiellerine de deginmistir.

Ismail Engin (1998), “Tahtacilar, Tahtac1 Kimligine Ve Demografisine

Giris” adli kitabinda; Tahtacilarin hem Alevi hem de Tiirkmen olduklarini, bu



nedenle dini ve etnik kimlik olarak ilgi c¢ekici bulunduklarini, kapali toplum
ozelligini devam ettirdiklerini belirterek bir¢ok goriise yer vermistir.

Fuat Bozkurt (2008), “Semahlar” adli Kitabinda; semahin kokenine
deginerek, miizige ve miizik uyumuna, gdgebe toplumlarda dinsel oyunlara

deginmistir.

2.1. Tahtacilar

Tahtacilar; Akdeniz ve Ege bolgelerinde yasayan, hayatlarini idame
ettirmek i¢in agag isleriyle ugrasan, daha sonra adlarmin da buradan geldigi
anlasilan Anadolu Aleviliginin bir kolu olan ve kokenleri ile alakali resmi ve net
yazili tarihleri bulunmayan kapali bir toplumdur. Tahtacilarin kapali bir
toplum olmasi sebebiyle kimlikleri ile alakali birgok yerli-yabanci bilim adami
bu konuda arastirmalar yapmaya c¢alismistir ancak yapilan arastirmalara
bakildiginda tarihsel siireci ile ilgili net bir goriis olmadigi, Anadolu’ya gelis
tarihleri ve kavmin orjinali hususunda kesin bir fikir birligi olusmadig:
gorilmektedir.

Alevi inancinm mensubu olan Tahtacilar, yasamlarin1 Anadolu’nun farkl
bolgelerinde siirdiirdiikleri, bunlarin da agirlikli olarak Ege-Akdeniz kiy1 hattinda
ve Toroslarda yayildigi bilinmektedir. Tahtacilar; Canakkale, Balikesir, Izmir,
Manisa, Aydin, Mugla, Isparta, Burdur, Antalya, Adana, Mersin gibi sehirlerde
yasamlarini siirdiiren Tiirkmen topluluklardir. Tahtacilarin tarihsel siirecinin tam
olarak bilinmemesiyle birlikte, glinimize kadar bircok yerli-yabanci bilim insani,
yazar ve arastirmacilarin ele aldigi konularda tahtacilarin etnik kokenleri ile ilgili
ve nereden geldiklerine dair One siirlilen caligmalarda net bir goriis birligi
bulunmamaktadir. Tahtacilar yasamlarini1 daha ¢ok ormanlik ve yiiksek alanlarda
sirdiirirken agag is¢iligini yiizyillardir meslek olarak edinmislerdir. Tahtacilar
konargdger bir hayat yasamakta olsalar da, 1923’te Cumhuriyet’in ilanindan sonra
yerlesim yasami segmis Ve agag is¢iliginin yani sira farkli meslekler de edinmeye
baslamiglardir (Geng, 2017).



Tahtacilarm tarihsel surecleri hakkinda ¢ok fazla bilgi olmamasinin nedeni
yagamlarini ve Kiltlrlerini kendi i¢lerinde kapali olarak devam ettirmis olmalaridir.
Bu sire¢ Cumhuriyet’in ilanina kadar devam etmistir. Topluluk, ¢ok fazla
misafirperver olmasina ragmen ev sahipligi yaptigi konuklarima dahi kendi i¢
diinyalarin1 agmamustir (Geng, 2017).

Ciblak, Tahtac1 Alevilerinin tam anlamiyla arastirilmadigi kanaatinde olup,
yaz1 ve kaynak olarak kesin bigilerin olmadigini ifade etmistir. Bu yiizden tarihsel
strecleri ile alakali ¢cok fazla yazi, kaynak ve bilgi olmadigmi ifade etmistir.
Tahtacilarin ormanda ve daglarda gocebe bir yasam siirmeleri, icinde bulunduklar1
sosyo-kiiltiirel ortamdan ayrigmalarma neden olmus ve kiiltiirel olarak herhangi bir
degisiklik olmadan kapali bir toplum olarak yiizlerce y1l yasamislardir. Bu durum
Cumhuriyet’in ilan1 ile yerlesik alana geg¢meleri, daha ¢ok aydmlanmalar1 ve
varliklarin1 daha sosyal bir bi¢gimde siirdiirmeleri ile devam etmistir. Sosyolojik
yasama gecmeleri ile siiregleri baglamistir (Ciblak, 2005).

Tahtacilar, kapali bir toplum olmasi sebebiyle ritliellerine kendi i¢lerinden
olmayan kimseyi kabul etmemekteler ve Tahtaci olsa dahi farkli kéyden olan
kisilerle evlenmeyi yasaklamiglardir. Anadolu Alevi-Bektasi’lerinin bagli olduklar1
Haci Bektas Ocaklari’nin disinda farkli merkezlere de mensup olduklarini
belirtmislerdir (Selguk, 2008).

Ciblak  (2005), Tahtacilar hakkinda ¢alismalar yapan yabanci
arastirmacilarin, yaptiklar1 ¢calismalarda Tahtacilarin Tiirk olmadiklar1 ve sonradan
Tirklestirildiklerini  veya Misliimanlastirildiklarini ~ belirtmistir.  Tahtacilar
hakkinda yapilan ilk arastirmalar, dncelikli olarak yabanci arastirmacilar tarafindan
gergeklestirildigi icin kokenlerinin Likyalilar ve Hititler gibi ¢ok eski topluluklarin
devami oldugu, bunun yani sira Iranli olabilecekleri 6ne surlilmiistir. Ayrica
yapilan ¢alismalar, Tahtacilarin inanglarini1 ve ritiiellerini kapali bir bicimde
yasadiklarimi ortaya koyakta, bununla birlikte haklarinda gergek olmayan bilgilerin
de One surildiigi boylelikle ortaya ¢iktigi bilinmektedir.

Tiirkiye’de bir¢ok arastirmaci yapmis oldugu c¢alismalarla, Tahtacilarin
Tiirk oldugu ve dillerinin Tiirk¢e olup baska dil bilmedikleri, Orta Asya Tiirk
gelenek ve goreneklerine bagl yasayip, kiiltiirlerini koruyarak tagimaya devam
ettiklerini kabul etmislerdir (Ciblak, 2005).

Tahtacilarin  etnik kokeni ile alakali farkli goriisler sunan Batili

arastirmacilar, 13. Yizyilm ikinci yarisindan itibaren yazili kaynaklarda bahsi
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gecen Tahtacilarin Agaceri Tiirkmenlerinin devami olduguna dair diisiincelerini
One surerler. Agacerilerin Oguzlardan farkli bir Tirk boyu, Tiirk boylari ile birlikte
Oguz boylarinin olusturdugu bir topluluk ya da sadece Oguz boylarindan biri olup

olmadig: ise bir tartigma konusu olarak devam etmektedir (Selguk, 2008).

“Tiirkgede “agag kesen, tahta bigen ve kereste isleriyle ugrasan kimse” anlamina
gelen Tahtaci ve bir meslek adi olan tahtacilik, zamanla kendilerine 6zgii bir
mezhep inanismm varligina inanan bu toplulugu karsilar duruma gelmistir.
Tahtact adina yazili kaynaklarda ilk olarak 16. Yiizyila ait Osmanl tapu tahrir
defterlerinde ve arsivlerinde ve vesikalarinda “cemaat-i tahtaciyan” seklinde

rastlanmaktadir (Ciblak, 2005 s.31).”

Tahtac1 ismi Anadolu’da ilk defa X V1. Yiizyilda karsimiza ¢ikar ve Cemaat-
i Tahtaciyan olarak bahsedildigi bilinmektedir. XVI. Yiizy1l oncesi Cemaat-i
Tahtaciyan adma karsilik Agac-Eri kavraminin oldugu bilinmekle beraber, daha
sonrasinda giiniimiizde de oldugu gibi Tahtac1 adin1 almistir (Engin, 1998)

Tahtacilarin sadece iki ocaklar1 bulunup iki ocak disinda baska ocaklar1
bulunmamaktadir. Tahtacilar, Cobanli asiretinden olup Horasan’dan go¢ ederek
Adana bolgesine yerlesen Oguz asilli Tiirklerdir, daha sonra Yanyatir ogullarina
bagli olarak Tahtac1 adin1 almislardir (Tamay, 2009)

Iki ocaga mensup olan Tahtacilarin farkli bir ocag1 olmadig1 gibi ocak
dedelerinin de birbirleri ile baglar1 bulunmamaktadir. Dedeler yaz aylarinin
sonlarina dogru tirtinler toplandig1 zamanlarda ocaga bagli olan miiritlerini ziyaret
eder ve cem torenleri dlizenler, yapilan ayinlerde dedeler haklarini alir ve miiritlerin
cezalar1 varsa cezalar verilir ya da affedilecekler af edilir sonrasinda koylerine
donerler. Dedelik mertebesi herkese verilmez, dedelerin ocak ailesine dahil olmasi
gerekmektedir. Tahtacilarda kullanilan sehpa seklindeki kaz ayagi sime (nisan) leri
Tahtacilarin yani sira Oguz Tiirkmen agiretlerinde de kullanilmaktadir (Yorikan,
2015).

Tahtacilar ile ilgili var olan yazili kaynaklara bakildiginda; Turk
arastrmacilar disinda yabanci bilim adamlar1 ve arastirmacilarin da tahtacilarin
kdkenleri ve tarihleri ile ilgili yapmis olduklari ¢alismalarda, birtakim goriisleri ve

iddialar olmak (izere kaleme aldiklar1 bazi varsayimlara rastlanmaktadir.



Giiney Anadolu’da ormanda ve daglik alanda yasayan en eski toplumlardan
biri olan Likyalilarin devamu olarak gordiigii ve Alevi olarak nitelendirdigi
Tahtacilarla ortak bir bag kuran Alman antropolog Felix Von Luschan iki toplum
arasinda antropometrik Ol¢iimler sonucu benzerlik oldugunu ileri siirmiistiir.
Frederick William Hasluak da agag¢ isciligi ile yasamlarini siirdiirdiikleri igin
Tahtac1 ismini almig olan toplulugun Likyalilar’in devami oldugu kanisindadir.
XIV. Yiizyilda Sii islam goriisiinii yaymakla gorevli olup Konya’dan gelen din
adamlar1 tarafindan mesheplerini degistirip Sii’ligi benimsemislerdir ve Tiirkler
tarafindan da adlarina Alevi denildigini ileri siirmistiir (Ciblak, 2005).

Felix Von Luschan’in bu ¢alismasindan once, Tahtacilardan s6z eden ve
calismasmda Tahtacilarin cenaze torenlerine yer veren cografyaci Carl Humann,
Tahtacilarm 6nce Hristiyan cematine mensup olup, sonrasinda korku sebebi ile
Islamiyet’e yakinlasip daha sonrasmda onu da unutan eski bir Kiigiik Asya halki
olabileceklerine deginmektedir (Engin, 1998).

Humann, Tahtacilarin Hristiyan kdkenli oldugu iddasmna 1880°li yillarda
“Kiiciik Asya’nin etnolojisi” isimli makalesinde yer vermistir. Hristiyanlarm 6li
gobmme geleneklerine benzer olan Tahtacilarin 6lii  goémme rituellerini,
Hristiyanlarin rittiellerinden ve geleneklerinden aldigi, sonrasinda korku ve baski1
sonucu Musliman olduklarini belirten bilgiler yazmaktadir (Kiigiik, 1995).

Arkeolog Thedore Bent’in, Kiigiik Asya’ya yaptigi gezilerden sonra 1891
yilinda Tahtacilarla ilgili Humann’in goriislerine yakin fikirler bildirip benzer bazi
bilgiler verdiginden bahsedilmektedir. Bent, tahtacilarin kendi dinlerini gizli bir din
olarak gordiiklerini one siirlip ayinlerinde sarap igtiklerini ve Hristiyanliktaki
“baba-ogul-kutsal ruh” Uclemesinin benzeri olarak “Allah-Muhammet-Ali”
iiclemesini kullanmalar1 nedeniyle Hristiyan kdkenli olabileceklerini varsaymaistir.
Ayn1 zamanda Tahtacilardaki gizli din anlayis1 sebebiyle de belki Hristiyanlik’tan
onceki dini inanglarla karsilasip, inanglarmin belli bir boliimiin Hristiyanlik’tan
alindigmi veya ayni dinin farkli yasanan bir versiyonu olabilecegi goriisiinii ileri
strmektedir. Tahtacilarin Hristiyan oldugu giiriisiinden yola ¢ikarak 1920’de
Atina’da yayinladigi bir c¢aligmasinda Kleantus Skalieri’nin de, Tahtacilarin
Yunan-Rum olduklarin1 anlatmaya ¢alistig1 bilinmektedir (Engin, 1998).

Din tarihgisi ve etnolog Krizstina Khel Bodrogi kendisinden 6nce Tahtacilar

hakkinda arastirmalar yapan, yazarlar ve arastirmacilarla ilgili elestirel bir



yaklagimda bulunmustur. Arastirmacilarin, Tahtacilarin kiiltiirlerine ve yasayis
tarzlarina yakindan tanik olmadan, ayni ¢evrede yasayan Sunni Miisliimanlardan
ogrendikleri bilgilere gore aktardiklarmi vurgulamistir (Kiigiik, 1995).

Hristiyanlik goriisiiniin diginda arastirmaci Hanry Raubinson, Tahtacilar1
Yahudi asilli olarak da isaret etmektedir ancak; Taha Toros’un bu hususta yaptigi
birgok arastirmaya gore gelenek-gOrenek yonunden, gerek ahlaki, gerek fiziksel
yonlerden Tahtact ve Yahudilerin birbirlerine hi¢ benzerlik gostermediklerini
ortaya koymustur (Ciblak, 2005).

Selcuk (2008), Fuat Kopriili ve Z. Velidi Toga’nin Agagerilerin XII.
Yiizyilda Anadolu’da yasayan Oguzlardan farkli bir Tiirk boyu olarak kabul
ettiklerini belirtmistir.

Bu bilgiler 1s1ginda, 6zellikle kutsal ritiieller ve 6lii gomme pratikleri
bakimindan Tahtacilarin Hristiyanlara benzerlik gosterdikleri soylenebilir ve bu
baglamda koken olarak olmasa bile kiiltiirel olarak bir temaslarmin olmus
olabilecegi ve bir etkilesime ugramis olabilecekleri varsayilabilir. Buna ek olarak
bilim insanlarinin, her ¢alismada vurguladigi gibi ug bir bigimde kapal1 yasayan bir
topluluk olan Tahtacilar hakkinda varsayimlarini ulastirdiklar1 6nermelerin, yazili
bir kaynaga dayanmamasi, dogrudan bir gézleme dayanmaktan uzak olmasi ve bu
nedenle subjektif yorumlar1 da ihtiva edebilme ihtimali tizerinden objektiviteden
uzak diisebilecek spekiilatif yonlendirmeler igerebilecegi de diisliniilmelidir.

Ziya Gokalp Tiirkler i¢in mukaddes olarak gordiigii ve birtakim ritliellerinde
kullandiklar1 agaglar hakkinda bilgiler sunarak bazi isimlerin ve lakaplarin
olduguna deginmistir. Aga¢-Eri adinda Tiirk boyu oldugunu ve Oguzlar ile birlikte
Anadolu’ya gb¢ eden Tahtacilarin “orman adamlar1” olabilecegi goriisiindedir
(Gokalp, 1976).

Bigen (2005), Tahtacilar hakkinda yapilan ¢aligmalarin Tahtact isminden
yola cikarak geriye doniik tarih arastirmalarmin dogru olmayacagini savunurken,
Tahtacilarin ad, soyad, siilale, yer gibi bilgilerinin bulunmadigi, Agageri ve
Cemaat-i Tahtactyan olarak verilen isimlerin tekrar gozden gecirilmesi
kanaatindedir. Tahtacilarin dini ritiicllerinde nefeslerinde Pir Sultan Abdal, (1502-
1576), Sah Ismail Hatayi, (1487-1524), Kul Himmet gibi ulu ozanlardan siirler
kullanmiglardir. Bigen ayrica, 16. yiizyil sonu ve 17. yiizyil basinda yasadiklar1
bilinen ozanlar hakkindaki bilgilerin 6limlerinden yaklasik 100-150 yi1l sonra genis

bir kitleye yayilmaya basladigini ifade etmektedir. Tahtacilar hakkinda en erken 17.
8



yiizyilda bilgilere ulasildigini diisiinmekte ve li¢ ulu ozan ile baglar1 oldugu
varsayimini ortaya koymaktadir. Bu varsayimdan hareketle Tahtacilarin Safevi
Devleti’nin dagilmasiyla birlikte oradan kopan Tiirkmen kollarina bagh oldugu,
oncesi iginse farkli Alevi kollar: ile birlikte ilk Horasan’dan geldiklerini 6ne
surmustur.

Tahtacilarm, Orta Asya’dan gelen Agacerilerin devami olduklar1 goriisti ile
alakali hala kanitlarm bulunmaya c¢alisildigi bilinmektedir. Ayrica Tahtacilarin
Agagerileri ile herhangi bir baglarmin olmadigini, hem yasam tarzlarmin hem
zihniyetlerinin ¢ok farkli olduguna dair diistincelerini belirten Yusuf Ziya Ydrikan,
Tahtacilarin, Turkmen ve Yorukler ile baglarini da ayrmtili ele aldigi incelemede,
adlarinin benzerligi disinda 6rf ve adetlerinin yakin oldugu Bayatlar ile Anadolu’ya
gelen bir topluluk olan tahtahlarin devami olduklarin1 ve Tahtaci adinin agag
isciligini meslek olarak edindiklerinden dolay1 aldiklarin1 ve bununla beraber

tahtaci tinvaninin sonradan verildigi kanaatindedir (Y 6riikan, 2015).

2.2.Cem Torenleri

Bigim agisindan cem torenlerini incelediginde inang sistemine dayanan ve
asirlardir siiregelen geleneklere bagl bir diizen ve kurallar biitiini goriilmektedir.
Bu diizen ve kurallar tiim Anadolu Alevi toplumlarinda ortak 6zellikler gosterdigi
gibi bazi isimler ve eylemler yoresel farkliliklar gosterir.

Toplanma, bir araya gelme, cemaat olma kelime anlamlariyla bilinen cem,
Alevilerin temel ibadet sekli olarak adlandirilan bir téren ve bu torenin i¢inde bir
dedenin 6nciiliiglinde cinsiyet ayrim1 yapilmaksizin gegreklestirilen bir ritiiel olarak
adlandirilmaktadir (Tamay, 2009).

Orta Asya kiiltiiriinde bir araya gelerek kurbanlarin kesildigi, kadmnlarin ve
erkeklerin bir arada oldugu toren, aym zamanda ickili olup islam dininden dgeler
icermektedir. Bu dinsel ritiiel ayn1 zamanda topluluga hem dayanigma, hem
yardimlagma ve sorunlar1 ¢éziimleme odakli bir mahkeme eylemi olarak da sosyal
orgutlenme ve birlik deneyimletme niteligi tasir. Biitiin Anadolu Alevilerinde
gOzlemlenen en énemli unsur, kendi iglerinde ¢6ziim odakli, ige donlk, korunma,
saklanma gibi 6zelliklerle yurdttikleri cem torenleridir ki bu nitelikler Alevilik

inancinin temelini teskil eder (Kaplan, 1998).



Anadolu Aleviliginde dini bir ritiiel olarak 6nem arz eden cem
toreninin gerceklestirilmek istenmesinin en biliylik sebeplerinden biri Alevi
toplumunun “Kirklar meclisi” olarak adlandirilan erkanin tekrardan canlandirilmak
istenmesinden ileri gelmektedir (Ciblak, 2005). Inanisa gére bu meclis, Alevilik
inancinda temel dini ritiiel olarak kabul goriir ve belirlenen zamanlarda belli
niyetlerle kapali ya da agik alanda bir araya gelinerek, kurallar ve eylemler
biitiinliigl icerisinde dini bir dnder esliginde yapilan ibadet tdrendir.

Anadolu Aleviginde genel olarak yol birliginin temeli olup uygulanan cem
torenleri, insanlarin bir araya gelerek hem ruhsal yikanma ve armma, hem de
inaniglarina baghliklarini ortaya koyma, sorgulama ve hak verme gibi ritteller
barindiran 12 hizmet ve saygiyr kapsayan, igeriginde siir, saz, s0z ve miizik
esliginde dinsel oyun (Samah) oynayarak yerine getirilen torenlerdir (Zelyut, 1992).

Oturma diizeninde dini ve toplumsal 6nder olarak dede ortada, rehber
saginda, delilci solunda yer alir. Ortada birakilan dairesel bosluk meydan olarak
tabir edilir. Talipler meydanin karsisinda diz {istii ya da bagdas kurarak oturur.
Kadm erkek ayrimi yapilmadan kardeslik ruhu gozetilir, on iki hizmet inancin
Ogretisine uygun olarak yerine getirilir. Toren, toplumsal birligin yticeltildigi ruhani
bir ortamda strdurdlir (Geng, 2017).

Aleviligin temelinde kutsal olarak adledilen cem t6renlerinde okunan
dualar, siirler icra edilirken sozlerde miizikal bir tslup kullanilir ve daha ¢ok
baglama ile soylenen eserler 6zellik olarak kokli halk edebiyatmi barindirirken,
Anadolu’nun diger yorelerinde bundan farkli olarak melodik ve edebi yonden
zengin icerkli Alevi miizigi varlig1 bilinmektedir. Saz ve s6ziin beraber kullanildig:
miizik kiiltiiriinde sazin tek basina sdzsiiz bir sekilde kullanildigina nadiren rastlanir
(Ozdemir, 2016) Sozsiiz miizigin pek kullanilmamasinm sebebi ise Alevilik
Ogretisini gostermek, anlatmak ve bu felsefeyi anlatan siirlerin yolu 6gretmek,

siirdiirmek konusunda 6nem arz etmesi olarak diistiniilebilir.

2.2.1. iceri Cemi
Cemler, Alevi toplumlarinda uygulanig sekline ve uygulanma maksadina

gore degiskenlik gosterir. Anadolu Aleviligine gore cemlerin bollimleri, Tahtaci
toplumunda daha farkli adlandirilmaktadir.
Iceri Cemleri “Meydandan Gegme” “Ikrar Alma”, “Miisahip Olma” olarak

ice ayrilir. Bu cemlerde de yine diger cem torenlerinde oldugu gibi cemi dede
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yonetir, gizlilik esasina dayandigindan herkesin katilimina izin verilmez, katilhim
bir kurala baglhidir. Bu esastan dolayi kisilerin konugmasi “sirr1 agiga ¢ikarmak”
anlamina gelir ve cezas1 da “diiskiinliik” olarak adlandirilir. Diiskiinliik kavrami da
kisilerin tekrar ceme alinmamasi ve toplumdan diglanmasi olarak agiklanabilir.
Ikrar alma kisinin dogrular1 beyan etmesi, kabul etme, onaylama anlamma gelmekle
beraber, bu yoldaki soziine sadik kalacagina dair bir s6z verme anlamina
gelmektedir. Tahtacilarda miisahip olma iki evli ¢iftin yol kardesligi i¢in birbirine
baghligr demek ve bu bagliligin yine toplumca ve dede tarafindan dualanarak
onaylanmasi anlamina gelmektedir. Meydandan ge¢cme cemi de misahip olacak
evli ciftlerin yola girme konusunda dede tarafindan sorgulanip cemde bulunan
kisiler kargisinda s6z vermeleri anlamina gelmektedir (Tamay, 2009).

Meydandan ge¢me, dedenin mutlak bulundugu ve miisahip olan kisilerin
katildig1 cem torenidir. Genelde yilda bir yapilan torene katillan kisilerin
sikayetlerinin dinlenildigi, toplum 6niinde anlatildig1 ve var olan sorunlarin daha
cok ¢cozme odakli oldugu, kiis ve dargin olan kisileri de ortak noktada bulusturup
ve baristirildigr cem torenidir. Bir nevi mahkeme gorevi olarak da goriildigi
bilinmektedir. Cem térenleri basta dede olmak tizere delilci, miirebbi, gdzcii ve tUm
on iki hizmetin katilmasi sart olup, dedenin “seni senden sorarim” soziinii sordugu
ve ¢giitlerde bulunup fikirlerini sundugu térende, hatalar1 olanlar1 diiskiin ilan edip
veya affetme gibi bir nevi gorgi cemi olarakta bilinen meydadan gecme cemi
denildigi bilinmektedir (D6nmez, 2021). Alevilik inancindaki dara ¢ekme olgusu
aslinda cemlerde kiiskiinleri, hata yapanlar1 seffaf bir sekilde yargilamaktir.

Ikrar alma toreni, dedenin onciiliigiinde cem evinde bulunan kisilerin
musahip olma zorunlugu olma sarti ile ikrar alacak kisinin dedenin 6niinde hazirda
bulunmasiyla baslayip istedigini dile getirmeden once “Hak gordiim, Hakk’a
geldim” sdzlerini sdylemesi ile devam eder. Ikrar almaya gelen kisinin unutmamasi
gereken en dnemli husus olan bu yoldaki zorlugu, soziinden donme durumunda
diiskiin sayilacagi ve tekrar cem tdrenlerine alinmayacagi ve insanlar tarafindan
dislanacagi dede tarafindan hatirlatilir. Ikrar almaya gelip “talip” olarak
adlandirilacak kisinin kabullinden 6nce dede Ehlibeyt’e baglilig1 dile getiren sozler
soyler ve talip ikrarini1 “Allah Eyvallah” s6zii esliginde tamamlamis olur (Senyayla,

2020).
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Miisahip olma, Tahtacilarda i¢ cemin hatta Alevilik’te en 6nemli sayilan
gizlilik s6z konusu olup, igerigi genis en 6nemli cem olarak bilinir. On iki hizmetin
eksiksiz olarak yerine getirildigi ayinde tahtacilarda erigkin olmayan, evli ya da
bekar heniiz bu yola girmemis, Alevi ya da Bektasi olsalar bile bu cemle iliskisi
olmayan kisilerin katilmalar1 kabul edilemez. Diger cemlerde ve on iki hizmet
konusunda bahsedildigi lizere yapilmasi gereken erkénlarin ayni sirayla yapildigi
bir cem torenidir. Tum erkénlar bitirildiginde miisahip olma yolunda olan kisiler,
bu konuda s6z vererek sonsuza dek bu yolda kardes olduklarini kabul ederler.
Musahip olmanimn en 6nemli sartlarindan biri kisilerin evli olmasi zorunlulugudur

(Yorukan, 2015).

2.2.2. Disan1 Cemi

Disar1 cemi, Tahtacilarin sohbet esliginde bilgilerini, pratiklerini ve
diistincelerini paylastiklari, daha ¢cok genglere yonelik olup, yol erkanini anlatma,
semah donme, nefesleri 6gretme gibi egitim amacli yapilmaktadir. Yolun ve
inancin siirdiiriilmesi i¢in kurulan cemler, muhabbet cemi olarak adlandirilir ve bu
cem torenlerine dedenin katilimi zorunlu degildir. Térene miirebbi ve diger on iki
hizmetin katildig1 ve Tahtacilarda onemli giinler olan cuma aksaminin yani sira
(Kurbanlar, Nevruz veya Sultan Nevruz, Hidirellez) yapilan ayinler de cem téreni
smifina girmektedir. Cuma aksami olarak adlandirilan yani persembeyi cuma
giiniine baglayan gece, genellikle her hafta toplanip gergeklestirilen cem
torenlerinde daha ¢ok tahtaci inanciyla alakali sohbetlerin edildigi, nefeslerin
sOylendigi, semahlarin doniildiigii térenlerde, dede olmadigi i¢in ¢cerag yakilmadigi
gibi on iki hizmet de tam olarak yerine getirilmez. Bu nedenle; dedenin olmadig;,
erkanin kurulmadigi cemin “yoz” adi ile adlandirildig1 da bilinmektedir (D6nmez,
2021).

2.2.3. Cemde On iki Hizmet

Cogunlukla i¢ mekanda yapilan cem torenleri tahtaci Alevilerinde bazen dis
mekéanda da yapilir. Digar1 cemleri inang ve yol iizerine bilgilerin verildigi, sohbet

nitelikli cemlerdir. Diger ad1 da muhabbet cemi olarak geger. Iceri cemleri ise erkan
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cemi olarak da bilinir ve mutlaka dede dnderliginde musahip olmayanin giremedigi,
on iki hizmetin tam anlamiyla gerceklestigi daha uzun siireli cemlerdir (D6nmez,
2021). Tahtacilarin cem ritiiellerinde on iki hizmetin isimlendirilmesi konusunda

Anadolu Aleviligiyle benzer ve farkli isimlendirmelerin kullanildigi goriilmistiir.

2.2.3.1. Dede

Cem torenini yoneten ve cemde yer alan tiim canlara 6nderlik eden kisidir.
Baz1 yorelerde dedeye ser cem de denildigi bilinmektedir. Kelime anlamina
bakildiginda da ser cem, cemin basi yani meclisi yoneten anlamima gelmektedir
(Zelyut, 1992).

Torende dede ceme katilan halkin karsisinda, postun arkasinda ve delilin
yaninda olacak sekilde oturur (Selguk, 2008). Dedelik hizmeti Tahtacilarda da,
ceme baglayan ve cem ritiielini yoneten makamdir. Meydandan ge¢me, ikrar alma,
miisahiplik gibi ritiiellerin de onciisiidiir ve dede olmadan yapilamaz.

Dede, cem toérenindeki cemi yonetme gorevinin haricinde ayin boyunca
yapilmasi gereken tiim isleyisin ve diizenin intizamli bir sekilde uygulanmasini da
saglar. Kesin bir bilgi gozii ile bakilmasa da miiridlerin goziinde dedenin Haci
Bektas Veli ve Imam Ali’yi temsil ettigi diisiiniilmektedir (Gokgen, Altop, Cayrr,
2020).

2.2.3.2. Rehber (Murebbi)

Rehber bazi yorelerdeki ismiyle miirebbi, dedenin bagyardimcisi, dede
gibi tarikat dgretilerine asinaligi ve bilgisi olan, gerektiginde onun yerine cemi
yoneten kisidir. Cem toreninde dedenin saginda oturur. Toreni yOnetir, taliplere
yol ve yordam gosterir, dedeye gerekli bilgilendirmeleri yapar. Tahtacilar ile
ilgili yazilmis olan kaynaklarin genelinde “rehber” den ¢ogunlukla miirebbi
olarak bahsedildigi goriilmektedir. Cemde on iki hizmeti temsil eden
kisilerden miirebbi, dededen sonra yer alan gorevlidir. Kimi referanslarda ise
dedenin bahsi ge¢gmez; ilk sirada yer alan miirebbi, dedenin yerine de vekalet
edebilen ve ayni1 zamanda cemleri de idare edebilen bir yonetici olarak

adlandirilir (Tamay, 2009).
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2.2.3.3. Gozcl

I¢ diizeni saglayan ve misahip edindikten sonra verilen gozciilik gorevi,
cem boyunca cemde diizeni ve haberlesmeyi saglamayi, tOren boyunca oturma
dizenine ve kurallara uymayan kisileri 6nce uyarmayir daha sonra dedeye
bildirerek, cemden disariya ¢ikarma sorumlulugunu kapsar (Halkbilimi, 2003).

Cemde diizeni saglayarak giriste kap1 yaninda elinde degnekle duran kisiye
gbzcii denir ve ayni miirebbi se¢imindeki gibi ehli kisiler tarafindan secilerek
gorevlendirilir. Bir nevi miirebbinin vekili de sayilir (Bigen, 2005).

Cemrritliellerindeki asayisi saglayan gozcii, dede ve rehberden sonra 6nemli

hizmetlerden biridir.

2.2.3.4. Delilci (Ceragci)

Ceragct ya da Delilci dedenin solunda oturur, torende yakilacak ates icin
gereken mum, lamba ya da ¢ira gibi, bir ¢esit kandili cem alanina yani meydana
getirir. Atesin toren sonuna kadar yanmasi onun sorumlugundadir. Bu atesin
yakilmas1 “delil uyandirma” olarak isimlendirilir. Ozellikle iceri cemleri delil
uyandirma olmadan baslamaz. Bu ates tabiatin uyanisi, insanin cehaletten aydinliga
¢ikmasi, yol erkaninin insanligin yolunu aydmlatmasi ve benzeri sebeplerle kutsal
sayilir. Tahtac1 Alevilerinde delilin ilk seferde yanmamasi ya da toren esnasinda

sonmesi hayir kabul edilmez (Tamay, 2009).

2.2.3.5. Zakir (Sazandar-Guvender)

Alevilik inancinda miizigin ve miizikle beraber sdylenen siirlerin dnemli bir
yeri oldugu bilinmektedir. Cem ritliellerinde yolu anlatan siirleri miizik ile
birlestirerek dile getiren, cem ritiielinde ne zaman hangi tiiriin icra edilecegini iyi
bilen kisi de zakirdir.

Zakir, sazandar ya da glivender adiyla torende saz ¢alarak bellegindeki deyis
ve ezgileri soyleyen kisidir. Dede, saz ¢calmay1 bilse bile gereken yerde sdylenecek
deyisi bilen Zakir’e ihtiya¢ duyulur. Bu gorev sozlii gelenekle giiniimiize kadar

aktarilan tiim birikimin yarinlara da iletilebilmesi i¢in 6nemlidir (D6nmez, 2021).
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Cem torenlerinde Zakir, deyisler, duaz, miraglama okuyarak hizmeti
yiriiten kisidir. Giivender, Asik, Sazci, Sazandar olarak da adlandirilir. Cem
torenlerinde zamanla deneyimlerle smanan kisi, okunan deyislerin sozleri ile
ezgilerini ezberlemistir ve hangi deyisi ne zaman ¢alip sdyleyecegini bilir. Bazi cem
torenlerinde saz calan kisi sayisi artabilir. Cebrail’den kaldig1 diistiniilen hizmette
baglama disinda ¢6giir, tambur, kabak kemane, ctimbiis gibi sazlar da ¢alinir (Geng,
2017).

2.2.3.6. Ferras (Supurgeci)

Ferras, salmani faras ya da siiplirgeci adiyla bilinir. Téren esnasinda yapilan
her hizmetten sonra siipiirgesiyle lic defa yere vurarak sembolik olarak meydani
stipliriit. Bu hizmetin fiziksel temizlikten ziyade ruhsal bir arinma oldugu
diistintilir.

Tahtacilarda ad1 erkan agma ya da erkan yurutme olarak geger ve bu rittieller
zorunludur. Ferras genel olarak cem evinin ya da cem yapilan alanin temizliginden

de sorumludur (Selguk, 2008).
2.2.3.7. Selman (Sakka)

Cem toreninde el suyunu misahiplik ve meydandan gecme ritlelinde
dededen baslayarak taliplere su dagitan kisi, bir ¢esit abdest i¢in el yikama suyu
dagitir. Tahtact Alevilerinde abdest, diger islam geleneklerinden farklidir.
Tahtacilara gore abdest ikrar verme olarak geger ve yerine getirilmeyen ikrar,
abdestin bozulmasi anlamina gelir. Bunun yami sira yemek sonrasi dededen
basglarayak torende bulunan herkese sakka adi verilen suyu dagitmayla gorevli

kisidir (Selcuk, 2008).

2.2.3.8. Sofraci

Sofraci, cem tdrenlerinde kesilen kurban hazirlaninca, sol kolunun altma
aldig1 sofra ile egilerek yere niyaz eder ve sonrasinda ayaga kalkarak ayaklari tist
tiste gelecek sekilde durur ve duasini okuyup sofrayr agarak cemaatin gruplar

halinde oturmalarini saglar. Dede, hazirlanan lokmalar1 dualadiktan sonra kisilere
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dagitan sofraci, sonrasinda cemaatin sofra kenarini tutarak yaptiklari dua ile niyaz

edip sofrayi toplar (Bigen, 2005).

2.2.3.9. Pervane

Tahtacilarda pervane, habercilik gorevlisidir ancak bazi yorelerde cem
torenlerinde semah donenler de pervane olarak adlandirilir. Kap1 kap1 dolasarak
cemaati cem torenine davet eder (Aksut, 2003).

Pervanelik hizmeti gorevini, musahip edindikten sonra alan kisi kdyde ve
yakin civarlarda oturan cemaati ceme ¢agirmakla gérevlendirilir. Cem téreni devam
ettigi siire¢ iginde disar1 ve igeri olmak ftizere hizmetleri yerine getirmekle
hikumlidar (Halkbilimi, 2003).

2.2.3.10. Dolucu (Saki, Semsi)

2 ¢¢

Cem torenlerinde dolu dagitmakla gorevli olan “dolucu,” “semsi,” “saki”
ismiyle cemaate icki dagitan kisidir. Tahtacilarda igilen dolunun raki olarak ve su
ile karismadan “saki suyu” yani “dolu” bigiminde i¢ilmesi zorunludur. Musahiplik,
ikrar alma, meydandan ge¢me ritiiellerinde gergeklestirilir. Dededen baslayarak
sirayla kulpu olmayan bir fincani sag ele alarak sol elle sag dirsegi tutup “agk olsun”

diyerek herkese dagitmaya baglar. Sag elle almip “askin nur olsun” diye karsilik
verilerek i¢ilir ve dolucu ile niyazlasilir (Selguk, 2008).

2.2.3.11. Kapia

Kapici cem evinin girisine bekgilik eder. Igeri giren kisilerin uygunlugunu
denetler. Cem esnasinda icerinin ve disarmin giivenliginden sorumludur. Gelenleri
“hu eyvallah” diye karsilar (Bozkurt, 2008).

Cem toreni kapisinda bekleyen, bek¢i olarak da adlandirilan hizmet
gorevlisi kapida gelenleri ve gidenleri kontrol eder herhangi bir yabanci geldigi
vakit igeriye haber vermekle hiikiimlidiir ve yabanci bir kisiyi iceri almaz, ceme

gelenleri “Hu eyvallah!” diye karsilayarak igeri alir (Geng, 2017).
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2.2.3.12. Kuyucu

Tahtac1 Alevilerinde sirlamak-sir etmek anlaminda kullanilan kuyucu adi
verilen hizmet gorevlisi, kesilen kurbanlarin deri ve yenilmeyen, kullanilmayan
organlarin1 ayak basilmayan ve kimsenin gdrmeyecegi bir yere kuyu kazarak
gOmen kisidir (Selguk, 2008).

2.3.Semahlar

Bu boliminde Semahlarin kokeni, kelime anlami, miizikal agidan

Ozellikleri ve bolimleri anlatilacaktir.

2.3.1. Semahin Kokeni ve Kelime Anlam

Arapca “sima” ya da “sema” kokiinden gelen semah sozciigii, iyi ve guzel
sOhret isitmek anlaminda kullanilan ve terim olarak miizigi dinleme, duyguyu
hissetme, cosma ile birlikte hareketler esliginde kendinden gegerek donme-oynama
ve miizigin ritmine uygun harcket esliginde sesler yiikselerek eslik etmektir.
Semah, insanlik tarihi ile birbirine paraleldir ve sadece bir topluma mahsus olmayip
bir¢ok toplumlar arasinda yiiriitiilen bir olaydir. Gelismemis toplumlarda daha ¢ok
dinsel icerikli mizik ve dans olarak ilerlerken bir siire sonra toplumun ilerleme
stirecinde iki farkli yonde gelisme gosterir. Bir taraftan dinsel teknik mizik ve
estetik acidan kurallasma olusur, diger taraftan ise dinle alakasi olmayip daha ¢ok

dinsel duygularin etkenligini arttiran bir gériiniime biirtiniir (Bozkurt, 2008).

Anadolu’nun cesitli bolgelerinde agiz farklihgindan kaynakli isimleri
degiskenlik gdstermekte ve kimi yerlere gore samah, semah, zamah, semag gibi
isimler kullanilir. Alevilerin temel taglarindan olan semah, genellikle kadin ve

erkek karisik olarak yerine getirilen hizmettir (Ciblak, 2005).

Yapilan c¢alismalar 1s13inda elde edilen bazi veriler Isa’dan onceki
donemlerde de bugiinkii semahlar1 andiran bazi oyunlar oynandigini ortaya
koymaktadir. Bizans ve Cin kaynaklarindaki bilgilerin aktarimina gore bir Bizans

elgisinin Goktiirk imparatorluguna yaptig1 ziyaret esnasinda, GOktlrtlerin ortada
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yakilan odun pargalarimi etrafinda kotii huylu ruhlari ortadan kaldirmak ve kovmak
icin semaha benzer hareketler yaptiklar1 bilinmektedir (Bozkurt, 2008).

Dans figiirleri esliginde ibadet etme bi¢imi, Samanizm’den gelen bazi
ritGellerin, geleneklerin halk arasinda siirdiiriilmesi ve Islamiyet’in kabuli
sonrasinda Islamf sekle doniismesi ile birlikte devam etmistir. Bununla birlikte 13.
yiizyildan bu yana devam ederek Anadolu Aleviliginde, Bektasilik ve Mevlevilik’te
dans figiirleri esliginde ibadet sekli devamliligini stirdiirmektedir. Mevlevilerde

Sema, Alevi-Bektasilerde ise samah ya da semah olarak adlandirilir (Kova, 2014).

“Semah bir baska agidan degerlendirildiginde Tanri/Doga iliskisini anlatir.
Yaradan’m, evrene yerlestirmis oldugu temel kurallara saygiyi igeren, onu kutsal
kabul eden bir kabullenmedir. Semah’in doniilmesi bir bakima Giines sistemi ve
onun etrafinda doniilen gezegenleri yansitir. Tanrinin giicii ve yaratilan
mekanizma sistemine uyumu iceren bir hayranlik bicimidir. insan da mikro
diizeyde bir evrensel sistemdir. Iradi ve bedensel ozellikleriyle, bilgi ve
becerisiyle Mutlak-1 Viicudun bir pargasi olan insan, semah ile O’nunla hemhal
olur. Semah, yiice Tanri’nin zikredilmesidir. Bu zikir sadece dille yapilan bir

zikir degil, tiim bedenle, ruh ve goniille, olagan iistii bir cosku ve askla yapilan
bir zikirdir (Timisi, 2007, s.101,102).”

2.3.2. Semahin Boéliimleri

Semahlar kadin ve erkegin birlikte dans ettigi bir formdur. Bu a¢idan
bakildiginda Alevilikte esitlik ilkesinin de kanit1 niteligindedir. Semahlarda dinsel
icerikli giirler kullanilmaktadir. Cem ritlellerinin temel 6gesi olup olarak farkli
gruplardan olusur. Semahlar incelendiginde; tek boliimlii, iki bolimli, ti¢ boliimlii,
dort dolimlii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her bolim; agirlama (nenni,
nennileme), yiritme (yiiriiytis), yellendirme (yeldirme), pervaz (cark) olarak
adlandirilir. Bazen sadece agirlama ve yiirlitme boliimiinden de olusur. Sozler ve
soze eslik eden melodi semahim hizinin degismesinde biiylik dnem tagur.

Semahlarda boliimlerde makamsal ve usul olarak degisimler olur.
Agirlamadan yeldirmeye gegerken metronom biraz hizlanir, bazen usul
degisir ve makam da degisebilir. Tamay (2009), Tahtact semahlarinin iig

boliim olmasinin 6nemli bir karakteristik 6zellik oldugunu belirtmistir.
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Ancak bu boliimlerin tahtaci semahlarinda makam ya da usul farklilig1 degil
hiz degisiminin de yeterli oldugu ifade etmistir.

Tahtacilarda bi¢im agisindan uygulanan semahlar, “igeri semah” ve
“digsar1 semah” olup iki ana gruptan olusur. Cem torenlerinde ikrar veren
kigilerin donebilecegi semah, “igeri” semahlar olarak bilinir. Genglere
Ogretme ve aktarma amagcli olup ve on iki hizmetin disinda ydratilen “disar1”
semahlaridir. iki ana grupta toplanip adlandirilan semahlardan, birinci grup
iceri semahini ifade etmektedir. Igeri semahinda temsil ettigi kisi veya
olaylarla alakali olarak; Turna, Kirat, Kirklar, Ya Hizir gibi temalar
sergilenir. ikinci grup ise disar1 semahlarin1 ifade etmektedir. Bu tiir semahlar
ise yoreye gore isimlendirilen Kisas, Hubyar, Tahtaci, Erzincan temali

semahlardir (Ozdemir, 2016).

2.3.3. Agirlama

Zakirin saz esliginde basladigi miizikle cem toreninde bulunan kisiler,
dedenin yoninden baslayarak iki kollar1 da yana dogru ve ayni yonde hareket
esliginde devam ederler. Kollar yana dogru hareket ederken, avug igleri semah
donen kisiye dogru doniik olup, ellerin ve bileklerin hareketi ile iki sefer alttan
alarak disa dogru savurma hareketi ile devam eden semah, dirseklerinde 45 derece
ac1 ile kirik sekli alir ve karsiya bakarak, dik bir bas ile doniilen semah, agirlama
stirecinde kollar saga sola olacak sekilde devam eder. Semah donenler agirlama
bittiginde niyazlasip ve darda beklerler, dedenin hayirlamasiyla zakirin yeldirme
bélumine gecmesini beklerler (Tamay, 2002).

Agirlama boliimii miizikal olarak bakildiginda; semahlarin metronom
olarak en agr boliimidur. Iki veya daha ¢ok boliimli semahlarda ilk bolim
agirlama olarak isimlendirilir. Semah donenlerin figiirleri de diisiiniildiigiinde daha
agir hareketlerin yapildig1 goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda semahlarda

halaylarla benzer bir melodik ve ritmik yapiya sahiptir.
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2.3.4. YlUrutme

Turna ve Muhammet ismiyle kirklar semahlar1 olan Tahtacilar, cem
toreninde bulunan herkesin donebilecegi kirklar semahi, dar (agirlama), yiirtitme
sonrasinda yeldirme boliimiinden olusur. Agirlama ve yiiriitme kismi kisa olan
semah, yeldirme boliimii daha genis olarak doniiliir. Bu boliimde yeldirme kismi
hizli olup yiiritmeden farkl 6zellige sahiptir (Bozkurt, 2001).

Yiirlitme boliimiine miizikal agidan bakildiginda; agrrlamaya gore
metronomu daha hizlanan bir boliimdiir. Semahin figiirlerine bakildiginda ise daha

hareketli figurlere gegilmektedir.
2.3.5. Yeldirme

Yeldirme kisminda miizigin ritmi ile kollar omuz hizasin1 gegmeyecek
sekilde 6nce sag sonra sol olarak uzatilara ritme eslik edilir. Semah “Sah Alim Sah”
kelimesinin gegmesi ile dede ve zakir, arkalarina doniik olmayacak sekilde “Cark”
donerler. Yeldirme esnasinda cemde bulunan diger kisiler el ¢irparak eslik ederler,
semah donenler yeldirme sonunda diz ¢okiip niyazlasarak oturur ve semahi bitirirler
(Bozkurt, 2001).

Yeldirme bolimiine miizikal agidan bakildiginda; yiiritme bdliimiine gore
metronomu daha hizlanan bir boliimdiir. Semahin figiirlerine bakildiginda ise daha

hizli figiirlere gegilmektedir.

2.3.6. Tahtaci Semahlar

e Tahtact semahlarinin 6ne c¢ikan Onemli ogesi, Anadolu’da siklikla
gordiigiimiiz dairesel formdan ziyade, daha ¢ok karsilikli sira bigiminde
gerceklestirilmesidir. Genellikle kadmnlar ve erkekler karsilikli ve sirali bir
sekilde dizilirler.

e Bukarsilikli yerlesme nedeniyle semahta bulunan kisi sayis1 agirlikli olarak
cift olacak sekilde doniiliir.

e Gergeklestirilen hareketler iki kistmdan olusur. Ik kisimda genellikle alan
kullanilmaz ve sabit bir bicimde yanlica kol hareketleri yapilir. Ikinci

kisimda ise ayak hareketleri semaha dahil edilir.
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Semah donme asamasinda torende bulunan kisilerin ayni anda kalkip
donmesi zorunlu degildir. Istekleri {izerine daha sonra katilim
saglayabilirler. Semah donmeye devam eden kisi eslik etmesini istedigi
kisinin omzundan operek semaha katilmasini saglar. Semah esnasinda yer
degisimini saglamak i¢in donen kisinin omzuna dokunmak suretiyle yer
degisimi yapilir.

Semah doniiliirken yer degistirme yapmak igin ise bir kisi diger bir kisinin
omzuna dokunmak kosuluyla yer degistirerek semaha devam edebilir.
Sadece sag ayakla baslama kurali olmadan da semah doniilebilir (Demirbag,

2019).
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3. GEREC VE YONTEM

Bu boliimde TRT repertuarinda bulunan Manisa iline kayitli Tahtact
semahlar1 incelenmistir. Eserler hem edebi hem de miizikal agidan iki baglik altinda
incelenmistir. Edebi incelemede siir yapisi, tiirii, kafiye diizeni ve hece olgiileri
incelenmistir. Ayrica dini miizikte s6z unsuru 6nemli oldugundan siirde gegen
kelimelerin anlamlar1 da yazilmistir. Melodik inceleme yapilirken ise; eserin dizisi,

usulii, ses sahasi incelenerek bigim ve yap1 analizi yapilmastir.

Yapilan melodik incelemede Mutlu Torun’un eser analizi notlarindan da
faydalanilmstir. Melodik yapida kullanilan;
A, B, C. gibi harfler cimleyi ve kita sirasini1 gostermektedir.

a, b, c, gibi harfler melodik yapidaki farkli cimlecikleri gostermektedir.

Bicim olarak;

A-B-C gibi biiyiik harfler bolmeleri, a-b-c gibi kigiik harfler ciimleleri,
harflerin altindaki sayilar, cimlenin kag¢ 6lcl boyunca surdugiini, harflerin veya
parantezlerin ustindeki (1m-2m) sayilar, misra numarasini gostermektedir.

Birbirinin ayni olan miizik kisimlar1 (gufte degisik de olsa) ayni harfle
gosteriliyor.

Bir cimle geldikten sonra, ilerde baska bir ciimle benzer sekilde geliyorsa,
yeni cumleye, benzedigi cimlenin harfi veriliyor, ancak, (') konuyor.(a - a' gibi)
Bunlara baska yonden benzeyen yeni bir ciimle geldiginde tizerine (") konuyor (b -
b'- b") (Torun, 2016).
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4. BULGULAR

4.1. Manisa YoOresindeki Tahtaci Semahlarinin Edebi Ve Miizikal Agidan
Incelenmesi

Bu boliimde TRT repertuarinda bulunan Manisa iline kayith yedi semah
incelenmistir. Inceleme; edebi ve miizikal olarak iki bigimde yapilmistir. Edebi
incelemede siir yapisi, siirde gegen bilinmeyen sozciikler incelenmistir. Miizikal
incelemede ise eserin melodik yapisi, form olarak da yapi1 ve bi¢cim incelemesi

yapilmistir.
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4.2. Armut Agaci

T RY MUZIX DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

T HM REPERTUAR SIRA No:z10! TRT TZKIR I IZMIR_RADYOSU
INCELEME TARIMi: 215.1982 THM MUDURLUGU
YORESI e
MANISA-TURGUTLU DERLENE TANIHT,
KIMDEN AL INDIG! ARMUT AGACI 1977

MEHMET BULANLAR NOTAYA ALAN

SURESI: 4 = 100
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ARMUT AGACI

ARMUT AGACI ARMUT AGACI

BASINDA TACI

KALKSIN SAMAH EYLESIN ANAYNAN BACI
EBEYNEN BACI

BAGLANTI

NENNI NENNI NENNI
DOST NENNI NENNI
HAS NENNI NENNI
DOST NENNI NENNI

IK! TURNAM GELIR PIRIM
BAGDAT ELINDEN

DOST KANADINI KIRMIS PIRIM
NE GELIR ELDEN

BAGLANTI

CIRAYI YAKTIM OCAGA
KOLKOLA DA KUCAK KUCAGA
MEYDANA GEL MEYDANA
MEYDAN ERENLERINDIR
SAMAH DUNENLERINDIR

BAGLANTI

Sekil 4.2. Armut Agaci Isimli Eserin Notas: Devami-2
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4.2.1. Eserin Edebi Yonden incelemesi

Taru: 1. kitada terenniim kullanilmais, 2. kitada mani tiiri kullanilmistir.
Hece Olglisii: Serbest olup, her kitada farklidir.
Kafiyesi: Kafiye ¢esidi her bentte degismektedir.

Tablo 4.1. Armut Agaci Eserinin Edebi Incelemesi

Eserin Sozleri Hece Olgusu | Kafiye Bigimi
Armut Agaci1 Basimda Tac1 10 a
Kalksm Semah Eylesin Anaynan Baci 12 a
Nenni Nenni, Nenni Nenni, Dost Nenni Nenni b
Nenni Nenni, Nenni Nenni, Has Nenni Nenni b
Iki Durnam  Gelir Bagdat Elinden | 11 c
Dost Kanadmi Kirmig Ne Gelir Elden 12 c
Crray1 Yaktim Ocaga, 8 d
Kol Kola Kucak Kucaga, 8 d
Meydana Gel Meydana, 7 e
Meydan Erenlerindir, 7 f
Semah Ddonenlerindir 7 f

Eserin edebi yapisina bakildiginda hece 0l¢iisti olarak diizensiz bir yapisi
oldugu goriilmiistiir. Tiir olarak ise 1. kitada terenniim yapis1 kullanilmais, 2. kitada
ise mani kullanilmistir. Kafiye yapisi da her bentte degismektedir.

Pir: Ulu kisi

Turna: Durna: Tarih boyunca sadakat, gurur, sevgi, baris, umut, mutluluk
sembolii olmus, yaklasik 100 y1l yasadiklar1 sdylenen, tek esli yasayan ve esleri
Oliince bir daha eslesmeyen, ciftler halinde yasasalar da biiyiik katarlar halinde
ucan, Alevi-Bektasi inancinda kutsal sayilan bir kustur. URL 1. (Erisim
Tarihi:16.03.2023)
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4.2.1. Eserin Muiizikal Yonden incelenmesi

Eserin Dizisi: Saba Zemzeme- Hicaz -Karcigar
Eserin Ses Sahasi: Sol-La
Eserin Usuli: 9/8°1ik (2+2+2+3)

Eserin Miizikal Yapisi:

Bigim- S10+ A12+ Bags +S10 + B2 + Bags+ S27 + C12 + S3s
Yapi- A (as! + bs? + a'4? + ng)
B (as®+ bs* + a4*™ + ng)

C(catdater+fy)

S1(g2+hs +13)
S2 (g2 + hs + 13)
S3(g2+hs+ig)

Eser iki boliimlii semah tiiriine 6rnektir. Semahlarm boliim gecislerindeki
en belirgin 6zelligi olan melodik ve ritmik degisim bu eserde kullanilmustir.
Semahin agirlama boliimiinde saba zemzeme ve hicaz dizileri kullanilmstir.
Yeldirme bolimiinde ise karcigar dizisi esintisi vardir. Ancak agirlikli olarak
karcigar dizisinin re iizerindeki hicaz c¢esnisi kullanilmistir. Semahin bolim
gecislerinde usul yapisi degismemis ancak metronom olarak yiiriitme bolimii
hizlanmistir. Eserin ses genisligi ise 8’dir.

Eserin miizikal olarak incelemesine bakildiginda; bi¢cim olarak saz paylar1
semahm agirlama boliimlerinde ayni olup, yeldirme bolimiinde degistigi
goriilmiistiir. S1 ve S3 metronom olarak farkli olup S3’te metronom hizlanmaistir.

Eserin s0z kistminda ise; 1. Kita, 2. Kita ve 3 kitada 6l¢ii sayis1 bakimimdan
pararlellik s6z konusudur. Yapi bakimindan ise; A bolmesi 2 farkli ciimleden
olusmus, 2.misrada a climlesinin varyanti kullanilmig ve nakarata gecilmistir. B
bélmesi de A bolmesi ile pararlel gitmistir. C bolmesinde semahin farkli bir
boliimiine gecis oldugu i¢in melodik olarak farkli bir yap1 goriilmiistiir. C bolmesi
yani 3. Kitada ise c, d, e, f olarak farkl climleler kullanilmistir. A ve B bélmesinde
paralel giden yapidan dolay1 misralardaki 61¢ii sayisi ayni olup, C bélmesinde ise ¢

cimlesi 4, d cumlesi 2, e climlesi 2, f cumlesi ise 4 o6lgii’diir. Eserin saz
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boliimlerinde ise; S1 ve S2°de ayni yapmin kullanildig1 gériilmiistiir. S3’te ise diger
saz boliimlerinde kullanilan g ve h ciimleleri kullanilmig ancak o&l¢ii sayist
bakimindan farkli oldugu goriilmiis, i cimlecigi eklenmistir.

Eserin S1 bdliimiinde saba zemzeme dizisi gosterilmis, a climlesinde hicaz
dizisi gosterilmis, a' ve n ciimlesinde yine saba zemzeme dizisi gosterilmistir. B
bdlmesinde de ayni diziler gosterilmistir. S2 boliimiinde de S1°de oldugu gibi saba
zemzeme dizisi gosterilmis ve karcigar dizisine hazirlik olarak re iizerindeki hicaz
cesnisi gosterilmistir. C bolmesinde ise diger ciimlelerden farkli bir melodik yap1
oldugu goriilmiistiir. C bolmesindeki ¢ climlesinde re iizerindeki hicaz ¢enisi
gOsterilmis ve d climlesinde ise ¢argahli kalis yapilmistir ve e, f climlelerinde ise
cargahli kalis yapilmistir.

Eser bigim ve yap1 bakimindan incelendiginde sonug olark farkhi dizi ve

cesnilerin, farkli metronomun ve farkli cimlelerin kullanildigi gériilmiistiir.
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4.3. Diken Arasinda Bir Gl
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Sekil 4.3. Diken Arasinda Bir Giil Isimli Eserin Notast
Kaynak: T.R.T. T.H.M. Nota Arsivi
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Sekil 4.3. Diken Arasinda Bir Giil Isimli Eserin Notas: Devami 2
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4.3.1. Eserin Edebi Yonden incelemesi

Tard : Kosma

Hece Olgiisii: 11 heceli.

Kafiyesi: Kafiye ¢esidi her bentte degismektedir.

Tablo 4.2. Diken Arasinda Bir Giil Eserinin Kafiye Incelemesi

Eserin Sozleri Kafiye Bigimi
Diken Arasinda Bir Gl A¢ilmis a
Bulbiilim Bahgene Otmeye Geldim b
Bezirganim Yiikiim Gevher Satarim a
Ulu Pazarina Dékmeye Geldim b
Acim Vermeyince Yiikiim Satilmaz c
Gevherin Hasina Hile Katilmaz c
Inkar Toru ile Sahin Tutulmaz c
Bir Gergek Toruna Diismeye Geldim b
Pir Sultan Abdal'im Yiiregim Derin d
Kirklarin Deminde Bezendim Bugiin d
frehber Pigirir Talibim Cigim d
b

Ahiri Bu Imis Pismeye Geldim

Bac: Vergi

Tor: Tuzak, ag

Gevher: Cevher, kiymetli tag
Ulu Pazar: Erenler meclisi
URL 2. (16.03.2023)
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4.3.2. Eserin Miizikal Yonden incelenmesi

Eserin Dizisi: Huseyni
Eserin Ses Sahasi: La-Sol
Eserin Usuli:7/8’lik (2+2+3)

Eserin Miizikal Yapisi:
Bigim- 5116 + A1 + 529 + B16 + 539+ Ci6
Yapi- A (a4 a42M™ a M+ b 44

B (a 4™ a.5™ + a 4™ + bytm)

C (a 8™+ a420m + a 411M + b ,12m)
Sl(astaas+batca)
S2(c'2+ds+Ch)

S3(c'z3+d4+C)

Eser tek bélimli semah turiine 6rnektir. Eserin dizisi hiiseynidir. Eserin ses
genigligi ise 8’dir.

Eserin miizikal olarak incelemesine bakildiginda; bigim olarak S1’de soz
melodisinin aynis1 kullanilmistir. S2 ve S3’te ise tahtaci semahlarinda c¢ok
kullanilan rif eslik etmistir. 1. Kita, 2. Kita ve 3 kitada ise 0l¢ii sayis1 bakimidan
pararlellik s6z konusudur. Yap1 bakimmdan ise; A bolmesi 4 ciimleden olusmus, 1.
2. ve 3. musrada ayni melodiler kullanilmistir. 4. misrada ise b ciimlesi
kullanilmistir. B ve C bdlmesi de A climlesinin birerbir aynisidir.

Eserin saz boliimlerinde ise; S1°de farkli S2 ve S3’te ise ayni yapi
kullanilmustir. S1 de A ciimlesinin varyasyonu kullanilmistir. S2 ve S3’te ise la-fa-
sol-1a rifi kullanilmigtir. Bu rif tahtact semahlarinin imzasi niteligindedir.

Eser bi¢cim ve yap1 bakimmdan incelendiginde sonug olark farkli dizi ve

cesnilerin, farkli metronomun ve farkli ciimlelerin kullanildig1 goriilmiistiir.

34



4.4. iki Durnam Gelir
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Sekil 4.4. Tki Durnam Gelir Isimli Eserin Notas1
Kaynak: T.R.T. T.H.M. Nota Arsivi
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Sekil 4.4. ki Durnam Gelir Isimli Eserin Notas1 Devami
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4.4.1. Eserin Edebi Yonden incelemesi

Tard: Kosma

Hece Olglisii: 11 heceli.

Kafiyesi: Kafiye ¢esidi her bentte degismektedir.

Tablo 4.3.iki Durnam Gelir Eserinin Edebi Incelemesi

Eserin Sozleri Kafiye Bigimi
Iki Durnam Gelir De Bagdat Elinden a
Gl Alir Giil Verir De Kendi Elinden a
As1gim Verdigin De Koymaz Dilinden a
Inip Gider De Durnam Dost Diye Diye A
iki Durnam Gelir De Birisi Yavru b
Yavrunun Kanadi Sepirdek Benli b
Yonlnu Dondermis De Ol Hakka Dogru b
Inip Gider De Durnam Dost Diye Diye A
Pir Sultan Abdal''m Da Aylemeyelim c
As1gin Verdigin Soylemeyelim c
Ko Gitsin Durnalar Eylemeyelim c
Inip Gider De Durnam Dost Diye Diye A

Turna: Durna: Bkz. s. 27
URL-3. (24.03.2023)
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4.4.2 Eserin Miizikal Yonden incelenmesi

Eserin Dizisi: Huseyni
Eserin Ses Sahasi: La-La
Eserin Usuli: 9/8°1ik (2+2+2+3)

Eserin Miizikal Yapisi:

Bigim- A + S14+Bas

Yapi- A (2 4™+ b 42™ + a 2™ + b 44™)
B (a £™+b 4™+ a 7™+ b 48

S1(ba)

Eser tek bélimli semah turiine 6rnektir. Eserin dizisi hliseynidir. Eserin ses
genigligi bir oktavdir.

Eserin miizikal olarak incelemesine bakildiginda; bicim olarak S1’de soz
melodisinin aynis1 kullanilmistir. 1. Kita ve 2. kitada ise 0l¢ii sayis1 bakimindan
pararlellik s6z konusudur. Yapi bakimindan bakildiginda ise; A bdlmesi 2 farkli
ciimleden olusmustur. 1. ve 3. misrada a ciimlesi, 2. ve 4. misrada b ciimlesi
kullanilmistir. Her musranin 6l¢ii sayis1 esittir. B bdlmesi yani 2. kita da A
b6lmesiyle ayn1 yapidadir. Eserin saz boluminde ise; b ciimlesi kullanilmistir. Saz
bolimiinde karara giderken tahtaci semahlarinda goriilen dizinin 5. 3. 2. 1.
dereceleri kullanilmustir.

Eser bi¢im ve yap1 bakimmdan incelendiginde dizi ve gesnilerin paralel,

metronom bakimindan da sabit giden bir yap1 kullanildig1 goriilmiistiir.
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4.5. Kirklar Biatina Vardim
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Sekil 4.5. Kirklar Biatina Vardim Isimli Eserin Notasi

Kaynak: T.R.T. T.H.M. Nota Arsivi
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Sekil 4.5. Kirklar Biatina Vardim Isimli Eserin Notas1 Devami
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Sekil 4.5. Kirklar Biatma Vardim Isimli Eserin Notas1 Devami 2
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Sekil 4.5. Kirklar Biatina Vardim Isimli Eserin Notas1 Devami 3
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4.5.1. Eserin Edebi Yonden incelemesi

Tard: Kosma
Hece Olgiisii: 8 heceli.

Kafiyesi: Kafiye ¢esidi her bentte degismektedir.

Tablo 4.4. Kirklar Biatina Vardim Eserinin Edebi Incelemesi

Eserin Sozleri Kafiye Bigimi
Kirklar Biatina Vardim a
Gel Otur Hey Can Dediler b
Izzet ile Selam Verdim -
Gel iste Meydan Dediler b
Kirklarin Kalbi Durudur c
Gelenin Kalbin Aridir c
Geligin Nerden Beridir c
Sdyle Sen Kimsin Dediler b
Gir Samaha Bile Oyna d
Agilsin Silinsin Ayna d
Kirk Y1l Kazanda Dur Kayna b
Daha Cig Bu Ten Dediler b
Sah Hatayim Nedir Halim e
Hakka Siikret Kaldir Elin e
Giybetten Kese Gor Dilin
Her Kula Yeksan Dediler b

Biat: Uyma, boyun eyme

Giybet: Dedikodu

Sidk: Igten baglanma, dogrulukla hareket etme
Dolu: Kutsal igki

Miirsid: Ogrenci, irsad edilen

Bile: Birlikte

URL- 4. (24.03.2023)
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4.5.2 Eserin Miizikal Yonden incelenmesi

Eserin Dizisi: Gulizar
Eserin Ses Sahasi: La-La
Eserin Usul: 9/8’lik (2+2+2+3)

Eserin Miizikal Yapisi:

Bigcim- S1;7 + A1z + S110 + B12 + S310 + Ci5 + S410+ D14
Yapr- A (a'™ + ba?™ + 3™ + dg*™)
B (a'25m + b8 + 7™ + d-48m)
C (a-29m + b'slom + g, 1im 4 d-412m)
D (a-213m + b'glom + @',15M 4 d-416m)
S1 (es+fs+ g3+ hy)
S2 (fa + g's + h's)
S3 (f4a+g'3+hs)
S4 (hi2 + T2+ g's+ h')

Eser tek bolimli semah tlrline 6rnektir. Eserin dizisi gilizar, ses genisligi
bir oktavdir.

Eserin miizikal olarak incelemesine bakildiginda; bicim olarak saz
bolmesinde s6zden farkli melodi kullanilmistir. Sazin son 2 dl¢iisiinde Tahtacilarda
kullanilan rifin farkli bir versiyonu olan la-re araligi kullanilmistir. A, B, C, D
bolmelerinde ise paralel yap1 kullanilmistir. A, B bélmeleri 12, C bdlmesi 15, D
bolmesi ise 14 Olciidiir. Her kita dncesi icra edilen aranagmede de S1 17, S2 10, S3
10, S4 10 olcuddr.

Yap1 bakimindan bakildiginda ise; A bélmesi 4 farkli ctimleden olusmustur.
1.musra 2 6l¢ii, 2. misra 2 6l¢ii, 3. musra 2 6l¢ii, 4. misra da 2 6l¢iiden olusmaktadir.
1. misrada a clmlesi, 2. misrada b ciimlesi kullanilmis ve karcigar dizisi
gosterilmistir. 3. misrada c climlesi, 4. misrada da d climlesi kullanilmig ve mi bekar
kullanilarak giilizar dizisi gosterilmistir. B, C, D bolmelerinde de aymi yap1
kullanilmis ufak farkliliklar tespit edilmistir.

Eserin saz bélimdinde ise; e, f, g, h cimleleri kullanilmistir. Eser bicim ve
yap1 bakimindan incelendiginde dizi ve gesnilerin paralel, metronom bakimindan

da sabit giden bir yap1 oldugu goriilmiistiir.
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KOYUN BEN DE ASK ODUNA YANAYIM

DONEN DONSUN DE BEN DONMEZEM YOLUMDAN
DONEYIM DE HAKTAN MAHRUM MU KALAYIM
DONEN DONSUN DE BEN DONMEZEM YOLUMDAN

BIR GUN OLUR ULU DIVAN KURULUR

SUGLU SUGSUZ BIRARAYA DERILIR

PIRi OLMAYANLAR ORDA YERILIR

DONEN DONSUN BEN DONMEZEM YOLUMDAN
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4.6.1. Eserin Edebi Yonden incelemesi
Taru: Kosma

Hece Olgiisii:11 heceli.
Kafiyesi: Kafiye ¢esidi her bentte degismektedir.

Tablo 4.5. Koyun Beni Ask Oduna Yanayim Eserinin Edebi incelemesi

Eserin Sozleri Kafiye Bigimi

Koyun Ben De Ask Oduna Yanayim a
Ddnen Dénsiin De Ben Dénmezem Yolumdan
Doneyim De Haktan Mahrum Mu Kalayim

Ddnen Donsun De Ben Dénmezem Yolumdan

Birgun Olur Ulu Divan Kurulur
Suglu Sugsuz Bir Araya Derilir
Piri Olmayanlar Orda Yerilir

Dénen Donsiin Ben Dénmezem Yolumdan

Pir Sultan Abdal’im Kendi Gelene
Eksigini Kendi Oziinde Bulana
Bencileyin Derdi Garip Olana

>O_D_Q_>CTCTCT>Q>Q>

Donen Donstin Ben Donmezem Yolumdan

Derilmek: Toplamak
Bencileyin: Benim gibi
URL 5. (24.03.2023)
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4.6.2 Eserin Miizikal Yonden incelenmesi

Eserin Dizisi: Hicaz
Eserin Ses Sahasi: Fa#- Mi
Eserin Usuld: 9/8°1lik (2+2+2+3)

Eserin Miizikal Yapisi:

Bigim- S14 + Aset+ S24+ Big + S34+ Cis

Yapi- A (4'™ + bs?™ + a4>™ + bg*™)
B (a45m + b46m + a47m + b48m)
C (a49m + b410m + a411m + b412m)

S1, S2, S3 (ba)

Eser tek boltimli semah tirtine drnektir. Eserin dizisi hicaz, ses genisligi 4
sestir. Eserin usulii 7/8’lik birlesik usul olup, 2+2+3 diiziimiindedir.

Eserin miizikal olarak incelemesine bakildiginda; bicim olarak saz
bolmesinde s6zde kullanilan melodiler kullanilmistir. A, B, C, D bolmelerinde ise
paralel yap1 kullanilmustir. A, B, C bolmeleri 16 6l¢iiden, aranagmede de S1, S2 ve
S3 4 6lgiiden olusmaktadir.

Yap1 bakimindan bakildiginda ise; A bolmesi 2 farkli ciimleden olusmustur.
1.musra 4 6lgii, 2. musra 4 6l¢0, 3. misra 4 6l¢ii, 4. misra da 4 6lgliden olugsmaktadir.
1. misrada a climlesi, 2. misrada b ciimlesi kullanilmis, 3. misrada a ciimlesi, 4.
misrada da b ciimlesi kullanilmis ve hicaz ¢esnisi gosterilmistir. B, C, D
bdlmelerinde de ayni yap1 kullanilmistir.

Eserin saz bdlimiinde ise s6z kismindaki melodi tekrar etmis, b ciimlesi
kullanilmistir. Eser bigim ve yapi bakimindan incelendiginde dizi ve g¢esnilerin

paralel, metronom bakimindan da sabit giden bir yap1 oldugu gorilmistiir.
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4.7. Su Fani Diinyaya Geldim Geleli

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
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4.7.1. Eserin Edebi Yonden incelemesi

Tard: Kosma
Hece Olgiisii:11 heceli.
Kafiyesi: Kafiye ¢esidi her bentte degismektedir.

Tablo 4.6. Su Fani Diinyaya Geldim Geleli Eserinin Edebi Incelemesi

Eserin Sozleri Kafiye Bi¢imi

Su fani diinyaya geldim geleli a
Talihim yiiziime glilmedi gitti b
Varalim da ben kendimi bildim bileli a
b

Gonill arusunu bulmadr gitti

Bosa cikt1 hayallerim diislerim

o

Acilar1 ben sinemde beslerim

o

Yollarina post oldugum dostlarim

Kadir kiymetimi bilmedi gitti

Halil Semavi’yim gonliim faridi
Kervanim da agir agir yiiriidii

Hangi cesmeye vardiysam kurudu

O QO o o T o

Su kiicticiik kabim dolmadi gitti

Fani: Sonu olan
Farnmak: Ge¢mek
URL-6. (24.03.2023)
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4.7.2. Eserin Miizikal Yonden incelenmesi

Eserin Dizisi: Gulizar

Eserin Ses Sahasi: La- Si

Eserin Usuld: 7/8’lik (2+2+3)

Eserin Miizikal Yapisi:

Bicim- S7+ Azg + S2g + B 25 + S10 + Cao

Yapi- A (a¢'™ + b 3™+ ¢ 7°™ + b 3°™M)
B(a 6™+ b s+ cs™™+ b o)

C (a 69m+ b310 + C-511m + b- 312m + b-312m)

S1(cs+ds)
S2 (dz2 + c3 +da)
S3(d2 + c3+ da)

Eser tek bolumli semah tlrlne 6rnektir. Eserin dizisi gilizar, ses genisligi
4 sestir. Eserin usulii 7/8’lik birlesik usul olup, 2+2+3 diiziimiindedir.

Eserin miizikal olarak incelemesine bakildiginda; A bdlmesi 29, B bolmesi
25, C bolmesi 30 6lgliden olusmaktadir. Her kita 6ncesi icra edilen ara nagmede S1
7, S2 9, S3 9 dlcuddr.

Yap1 bakimindan bakildiginda ise; A bélmesi icindeki cimleler a, b, c, b
olarak tespit edilmis ve her climlenin 6l¢ii sayisinin degistigi goriilmiistiir. 3 farkl
cimleden olugsmustur. 1.musra 6 6l¢ii, 2. musra 3 6l¢U, 3. misra 7 6lgii, 4. misra da 3
Olgliden olusmaktadir. a climlesi tiz la perdesinden baslamis ve re perdesinde hicaz
cesnili kalmistir. b cuimlesi, karar dogru giderken mi bekar alip giilizarli karar
vermistir. 3. misrada ¢ climlesi, yine tiz la perdesinden baglayarak re lizerindeki
hicaz cesnisini gosterilmistir. 3. misrada c ciimlesi, 4. misrada da d cilimlesi
kullanilmis ve mi bekar kullanilarak Giilizar dizisi gosterilmistir. B, C bdlmelerinde
de ayn1 yap1 kullanilmig yalnizca C bolmesine b ciimlesi eklenmistir.

Eserin saz bolimunde ise; ¢ ve d cimleleri kullanilmistir. Eser bigim ve yap1
bakimindan incelendiginde dizi ve gesnilerin paralel, metronom bakimindan da

sabit giden bir yapida oldugu goriilmiistiir.
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4.8. Yiiriisiin Semahlarin Semah Eylesin
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YURUSUN SEMAHINI SEMAH EYLESIN
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YURUSUN SEMAHINI SEMAH EYLESIN
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YURUSUN SEMAHINI SEMAH EYLESIN
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SEN BiR BEZIRGANSIN KALKMA YERINDEN
YAGLAR Yi DE BALLAR AKSIN DILINDEN
SENIN EYILIGINI ALMAZLAR ELINDEN
HATIRA DOKUNUR MANA SOYLEME (MEDET)

3.

PIR SULTAN ABDAL'IM BU BOYLE OLUR
KALKMAZ AGIR DASLAR YERINDE KALIR
BIR EYi BABA BiR SOYSUZ OGL'OLUR
OLENE AGLAMA VAR ONA AGLA (MEDET)

Sekil 4.8. Yiiriisiin Semahin1 Semah Eylesin Isimli Eserin Notas1 Devami 3
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4.8.1. Eserin Edebi Yonden incelemesi
Tard: Kosma

Hece Olgisii:11 heceli.

Kafiyesi: Kafiye ¢esidi her bentte degismektedir.

Tablo 4.7. Yiriisiin Semahint Semah Eylesin Eserinin Edebi ncelemesi

Eserin Sozleri

Kafiye Bigimi

Ydirisun Semahini Semah Eylesin

Doksiin Niyazini Niyaz Eylesin

Ey Sahin Bakislim Biilbiil Avazlim
Bir Eli Kadehli Bir Eli Sazlim

Iste Ben Gidiyom Kal Ahl Gozliim
Ne Sen Beni Unut Ne De Ben Seni

o 99 T 92

Yolda Harami Var Engel Arada
Unutma Bizi De Cemde Sirada
Kalip Gider Ama Goénlim Burada
Ne Sen Beni Unut Ne De Ben Seni

(=2

Ta Ezel Ezelde Seni Sevende

Su iki Cihanda Kevn-U Mekanda
Mizan Baglarinda Ulu Divanda

Ne Sen Beni Unut Ne De Ben Seni

o o o o

Kul Hiseynim Der Ki Gul Benzim Soluk
Sinemize Yazilmigtir Ayrilik

Vallahi Dostlarim Goéniiller Birlik

Ne Sen Beni Unut Ne De Ben Seni

Medet Medet Alemleri Yaradan
Aklim Eksik Bana Mana Séyleme
Kam Yanina Varan Kamdan Sayilir
Kamdan Haber Alip Bana S6yleme

-~ |T @® @d® @

«Q o «

Sen Bir Bezirgansin Kalkma Yerinden
Yaglar Yi De Ballar Aksin Dilinden
Senin Eyiligini Almazlar Elinden

Hatira Dokunur Mana Soyleme

Pir Sultan Abdal’im Bu Béyle Olur
Kalkmaz Agir Daglar Yerinde Kalir
Bir Eyi Baba Bir Soysuz Ogl’olur

Olene Aglama Var Ona Agla
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4.8.2. Eserin Miizikal Yonden incelenmesi

Eserin Dizisi: Gulizar

Eserin Ses Sahasi: Sol-Sol

Eserin Usuld: 9/8’lik(2+2+2+3)

Eserin Miizikal Yapisi:

Bicim- S17 + Nu1 + Aus + Bis + S29 + Cis + Di1s + S310 + Ex3 + S4s + F13 + S310 +
Gi3 + S310

Yapl- A (a41m + b42m + C43m + d44m + d-45m + e36m)
B (0-47m + d-48m+ d49m + e310m) +S2 (1:3 + Qs+ f3)
C (C-411m + d412m + d413m + e314m)

D (C-415m + d-416m + d417m + e318m) +S3 (13 + g3)

E (h319m + 1320m + i321m + l-422m) + S4 (js + kg)
F (h323m + 1324m + i3 + l-425m) + S4 (js + kg)

G (h326m + 1327m + i28 + 1-429m) + (j3 + kg)

Eser iki boliimlii semah tiiriine 6rnektir. Semahlarm bolim gecislerindeki
en belirgin 6zelligi olan melodik ve hiz degisimi bu eserde kullanilmistir. Semahin
agirlama boliminde giilizar dizisi, yeldirme boliimiinde ise karar perdesi re olmus
ve re Uzerinde hicazli kalis yapilmistir. Semahm boliim gegislerinde usul yapisi
degismemis ancak metronom olarak yeldirme bolimi agirlamaya gore 64
metronom daha hizlanmstir. Eserin ses genisligi ise 8’dir. 9/8’lik birlesik usuliin
24+2+2+3 diiziimii kullanilmistir.

Eserin miizikal olarak incelemesine bakildiginda; bigim olarak saz paylari
semahin her boliimiinde degismektedir. S6z kisminda da agirlama boliimiindeki
yapt pararlel olarak kullanilmis, yeldirme boliimii de kendi i¢inde paralel bir yapiya
sahiptir.

S2°de 7 ol¢ii kullanilmistir. B climlesinin saz béliimiinde ise 3 dlgiiliik riff
kullanilmistir. C ve D bolmelerinde de 3 oOlgiiliik riff kullanilmistir. Yeldirme

boliimiinde ise re perdesi eksenine gecildigi igin 10 Olgiiliik bir saz pay1
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kullanilmistir ve agirlamadaki rif mantigi re iizerinde ritmik yap1 yapilarak devam
etmistir. S6z bolimiinde ise A bolmesi 23 Olgiiden olugsmaktadir. 23 6lgiinin 8
Olciisii ise semahin asil sdzlerinin baginda okunan nakarat kismi gibi diisiiniilebilir.
B, C, D bolmesinde ise 15 6lgiiliik bir yap1 vardir.

Yapi olarak bakildiginda; 4 kitada da ayn1 yapmin kullanildig1 goriilmiistiir.
Sadece A bolmesinde 8 dlciiliik bir nakarat kismi bulunmaktadir. Yap1 bakimmdan
bakildiginda; A bolmesinde her misrada farkli cimle kullanilmig, B b6lmesi de A
bdlmesi ile pararlel gitmektedir. B bolmesinde de ¢ cumlesi, d climlesi, e climlesi
ve f climlesi olmak tizere 4 farkl ciimle bulunmaktadir. Agirlama béliimiiniin C ve
D bolmelerinde de ayn1 yap1 vardir. a climlesinde do civarindan baslanmis ve karara
dogru gidilmistir. b climlesinde de re civarindan baslanmis ussakli karar verilmistir.
¢ climlesinde ise tiz bolgeye gecilmis 6nce ussak sonra da re lizerindeki hicaz
gosterilerek karcigarh kalis yapilmistir. d climlesinde ise mi civarindan baglanmis
ve mi bemol kullanilarak karara gidilmistir. e ciimlesinde de ussakli kalis
yapilmistir.

B, C, D bolmesinde de A bdlmesindeki gibi ¢, d, d, e clmleleri
kullanilmastir.

Semahin yeldirme boliimiinde hem metronom hem de dizi olarak farkli bir
yapiya gecilmistir. E bélmesinde h, 1, 1 olarak 3 farkli yap1 kullanilmistir. Mi bekar
ve fa bekarla baslayarak karara dogru re lizerindeki hicaz gesnisiyle bitirmistir.

Eser bi¢cim ve yap1 bakimindan incelendiginde farkli dizi ve ¢esnilerin, farkl

metronomun ve farkli ciimlelerin kullanildigi goriilmiistiir.
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5. SONUCLAR

Bu ¢alismada TRT THM repertuarinda tespit edilen Manisa yoresine ait 7
semah tiiriinde ezgi incelenmistir.

Tahtacilar, ice doniik bir yasam sekline sahip olmalarina ve haklarinda
arastirma yapmanin zorluguna ragmen bir¢cok yabanci arastrmacinin dikkatini
¢cekmislerdir. Hem yabanci hem de yerli arastirmacilarin bu konudaki arastirmalar1
1s1¢inda yapilan bu calismada Manisa yoresi Tahtaci semahlar1 edebi ve miizikal
acidan incelenirken, Anadolu Aleviligi ve ayn1 zamanda Tahtacilar i¢in de yasamin
merkezi sayilabilecek cem torenlerinde, semahlarm ne denli 6nemli oldugu da
anlasilmaktadir. Semahlar; hem kiiltiirel, hem miizikal, hem de sekil olarak dogayla
biitiinlesen hareketler sunmasi1 sebebiyle degerini yitirmeden giiniimiize kadar
tagimuistir.

e Edebi agidan bakildiginda; Armut Agaci eserinin s6z yazari belli
degildir.

e Diken Arasinda isimli semahta ise sz yazar1 Pir Sultan Abdal,

e iki Durnam semahi da Pir Sultan Abdal,

e Kirklar Biatina Vardim Sah Hatayi,

e Koyun Ben De Ask Oduna Yanayim Pir Sultan Abdal,

e Su Fani Diinyaya Geldim Geleli Halil Semavi,

e Yirisin Semahin1 Semah Eylesin semahinda ise agirlama
boliimiiniin sdzleri Kul Hiiseyin’e ait olup, yeldirme boliimiiniin
sozleri ise Pir Sultan Abdal’a aittir.

Baz1 ¢ok boliimlii semahlarda farkli ozanlarm siirlerinin kullanildig1
gOrilmektedir. Manisa ili Tahtact semahlarmin s6z yazarlarina bakildiginda en
fazla Pir Sultan Abdal’dan alan siirlerin kullanildig1 goriilmustiir.

7 eserin 6’s1 kosma tiiriindedir. 6 eserin hece 6l¢iisii 11°li olup, Kirklar
Biatina Vardim eserinde 8’li hece 6l¢iisii kullanilmigtir. Armut Agaci1 semahinda

ise hece Ol¢iisii degiskenlik gdstermektedir.
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Eserlerin melodik incelemesine bakildiginda kullanilan diziler su sekildedir;

e Armut Agaci eserinde; saba zemzeme, hicaz ve karcigar ¢esnileri
kullanilmastir.

e Diken Arasinda Bir Giil ve iki Durnam eserlerinde hiiseyni dizisi
kullanilmastir.

e Kirklar Biatina Vardim, Su Fani Diinya Geldim Geleli ve Yirlsun

Semahin1 Semah Eylesin eserlerinde ise Giilizar dizisi kullanilmistir.

e Koyun Ben De Ask Oduna Yanayim eserinde ise hicaz dizisi
kullanilmastir.

Eserlere dizi yonunden bakildiginda; en ¢ok kullanilan dizilerin Gilizar ve
hlseyni dizileri oldugu tespit edilmistir. 3 eser Gllizar, 2 eser huseyni, 1 eser hicaz,
1 eserde ise 3 farkli dizi ¢esnilerinin kullanildig1 goriilmiistiir.

Eserlerin usullerine bakildiginda 5 eserde 9/8’lik birlesik usul kullanilmis
olup, duziim olarak da 2+2+2+3 dizimi kullanilmustir. 2 eserde de 7/8’lik usuliin
2+2+3 diiziimii kullanilmistir. Bu verilere gore en ¢ok kullanilan usuliin 9/8’lik usul
oldugu tespit edilmistir.

Ara nagmelerde Tahtact semahlarmin en 6nemli 6zelligi olan kararda

yapilan rifler kullanilmistir.

63



6. ONERILER

Bu calismada Manisa yoresindeki tahtacit semahlar1 incelenmistir. YUz
yillardir etnik yasamlarini, kiiltiirel kimliklerini koruyarak giliniimiize kadar gelmis
olan, ice donik bir toplum olmasi sebebiyle Tahtacilar hakkinda yapilan
arastrmalar eksik kalmistir. Ozellikle tahtacilarm kokeni ve felsefesi hakkinda
daha derin arastirmalar yapilmasi 6nerilmektedir.

Manisa ili disinda tahtacilarin yasadigi diger yorelerdeki semah, deyis,
nefes, mengi gibi tiirlerin de incelenmesi gerektigi diistiniilmekte, yasamis olduklar1
Ege ve Akdeniz bdlgesi semahlarinda benzerlik ve farkliliklarla ilgili calismalarin
yapilmas1 gerekmektedir. Yapilacak olan daha derin arastirmalarin ve alan
caligmasinin daha fazla repertuara ulasilmasi ve eklenecek yeni eserlerin ortaya
¢ikmas1 durumunda genis, kapsamli arastirma ve analizlerin alana katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

Manisa ilinden derlenen Tahtaci semahlarinin edebi ve miizikal incelemesi
olarak yapilan bu calisma gibi baska bdlgelerde bulunan Tahtacilarin, inang
ritiellerinde icra ettikleri semahlarin ve deyislerin tespit edilip incelenmesi halk

miizigine katki saglayacaktir.
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