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OZET

Leyla Erbil’in Eserlerinde Yersizyurtsuzlasma
YILDIZ, Elvan
Doktora, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana bilim Dah
Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Miinire Kevser BAS
Haziran, 2023

Bu ¢alismanin amaci; Leyla Erbil’in kurgu diinyasinin kodlarini ¢6ziimlemek ve anlam
evrenine agilmaktir. Calisma kapsaminda Leyla Erbil’in roman, hikaye, tiyatro oyunu ve
deneme gibi yayimlanmis tiim eserleri Gilles Deleuze ve Felix Guattari tarafindan sinirlar
cizilen yersizyurtsuzlasma kavrami baglaminda okunmustur. Yersizyurtsuzlasma
(yurtsuzlagma), bir olusun 6zgiin bolgesinden kagmasi veya kopmasi ile gerceklesen, arzu
merkezli kod ¢oziimii olarak tanimlanan kavramin adidir. Erbil, Tiirk edebiyati i¢inde
eserlerinin yersizyurtsuz kurgulanmasindan dolay1 tuhaf bir yazar olarak adlandirilir. Erbil’in
eserleri hem bicimsel olarak hem de igerik olarak major edebiyattan kopmus, kagis ¢izgileri

boyunca ilerlemis, kendine yeni bir yer yurt edinmeye ¢alismistir.

Bigimsel olarak ciimle yapisinda, imlad noktalama kullaniminda ve edebi tiirlerin
ingasinda major dilin kaliplarin1 yerinden eden Erbil’in eserleri dilsel yurtsuzlasma
ornegidir. Erbil’in anlat1 kisilerinin aykir1 kadinlar olarak kurgulanmasi ve bu kadinlarin
cevresinde yer alan entelektiiel ¢evrenin de aykir1 bir durus sergilemesi igerik olarak da
Erbil’in eserlerinin yersizyurtsuz olduguna isaret etmektedir. Erbil’in kadin karakterlerinin
geleneksel diisiince yapisindan kopuslartyla birlikte kendilerini yeni mekanlarda var etmeye
calistiklar1 ve bu yeni mekanlar1 yurtsuzlastirdiklar: tespit edilmistir. Cogunlugu aydin, sol
mubhalif kanatta yer alan kadin karakterler kendilerini metinler diinyasinda var ettigi i¢in
Erbil’in eserlerinde metinlerarasilik sik bagvurulan kurgusal bir yontem olmus ve bdylelikle
metinler yurtsuzlastirilmigti:. Resmi tarih yaziminda yer bulmamis olaylar da anlati kisileri

tarafindan kurgusal diinyada tartismaya agilmis ve yurtsuzlastirilmistir.

Erbil’in eserleri, bir arayis ve kaybolus anlatilar1 seklinde kurgulanmis sizo
metinlerdir. Bu metinlerin hedefi genis bir okur kitlesine ulagsmaktan ziyade dar bir sizo okur

kitlesine ulagmaktir.

Anahtar Kelimeler: Leyla Erbil, Yersizyurtsuzlagsma, Roman, Hikaye.



ABSTRACT

Deterritorialization in Leyla Erbil's Literature
YILDIZ, Elvan
PhD in Turkish Language and Literature
Thesis Supervisor: Prof. Dr. Miinire Kevser BAS
June, 2023

The aim of this study is to decipher the codes of Leyla Erbil's fictional world and to
explore its universe of meaning. In the scope of this study, all of Leyla Erbil's published
works, including novels, short stories, plays, and essays, were read in the context of the
concept of deterritorialization, which was defined by Gilles Deleuze and Felix Guattari.
Deterritorialization is a consept that is described as a desire-centered code decipherment
that occurs when a being escapes or breaks away from its original region. Erbil is referred to
as an odd author in Turkish literature due to the deterritorialized construction of her works.
Her works have detached from the major literature both in terms of form and content,

progressed along escape lines, and attempted to find a new homeland for themselves.

Erbil's works are examples of linguistic deterritorialization, as they displaced the
forms of the major language in sentence structure, spelling, and the construction of literary
genres. The fact that Erbil's narrative characters are constructed as divergent women and that
the intellectual circles around these women also displays a divergent stance indicates that
Erbil's narratives are deferritorialized in terms of content. It has been determined that Erbil's
female characters, along with their detachment from traditional thought patterns, attempt to
exist in new spaces and deterritorialize these new spaces. Since the majority of the female
characters are intellectuals and leftist dissidents, intertextuality has become a commonly
used fictional method in Erbil's narratives, and thus, the texts have been deterritorialized.
Unwritten unofficial historical events have also been fictionalized and deterritorialized by
the narrative characters. Erbil's works are schizo-texts constructed as stories of search and
loss. The aim of these texts is to reach a narrow schizo-reader audience rather than a wider

audience.

Keywords: Leyla Erbil, Deterritorialization, Novel, Short Story
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1. GIRIS

Yapilan arastirmalar neticesinde Leyld Erbil iizerine birgok yiiksek lisans tezi
yapilmasina karsin doktora tezi olarak halihazirda YOK’iin tez tarama sisteminde Elmas
Sahin’in Leyld Erbil'in Eserlerine Feminist Bir Yaklasim, Burcu Sahin’in Leyla Erbil’in
Anlatilarinda Aitsiz Kimlikler, Emre Yolcu'nun Leyla Erbil’in Hayati, Sanati, Eserleri ve
Ayse Ozkan’in Leyla Erbil'in Eserlerine Lacanci Ozne Merkezli Bir Yaklasim isimli doktora
calismalar1 disinda doktora ¢aligmasi olmadig1 goriilmiistiir. Bu ¢alismalar esnasinda Erbil
hakkinda birgok elestiri yazist yazildigini da fark ettik. Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat:
Merkezi ve Tiirkiye Yazarlar Sendikasi tarafindan diizenlenen, 21 Ocak 2006 tarihinde
gerceklestirilen Tuhaf Bir Yazar: Leyla Erbil’de Etik ve Estetik baslikli sempozyumda
sunulan bildiriler, Stiha Oguzertem tarafindan Leyld Erbil’de Etik ve Estetik adiyla 2007
yilinda kitaplastirilmustir. Bogazigi Universitesi, Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi’nin 2021
Haziran ayinda Leyla Erbil Bibliyografyasi ile ilgili kapsamli bir ¢alismasi1 yayimlanmaistir.
“Leyla Erbil Bibliyografyas1”, Olcay Akyildiz ve Esra Nur Akbulak tarafindan “Leyla Erbil
Ozel Koleksiyonu” projesi dahilinde hazirlanmistir. Haziran 2021°de Zemin Dergi’de ilk
kez yayimlanan bibliyografya, Leyla Erbil’in kaleme aldig1 ve onun hakkinda yazilan tiim
dillerdeki eserleri bir arada sunan en giincel ¢alisma niteligini tasimaktadir. Bu bibliyografya
calismasinda da deginildigi gibi Erbil {izerine ¢alismalar 2000 sonrasinda yogunlagsmaya

baslamistir.

Bu arastirma; “Leyla Erbil’in eserleri yersizyurtsuzlasma kavrami baglaminda
okunabilir mi?” “Kavramsal okuma Erbil eserlerinin anlamsal ve bigimsel olarak dogru bir
diizlemde degerlendirilmesine ve kurgu diinyasinin sinirlarinin ¢izilmesine yardimei olabilir

mMi?” arastirma sorular1 etrafinda sekillenmistir.

Arastirma, nitel arastirma yontemleriyle ele alimmistir. Bu ¢ergevede oncelikle
Deleuze’e ait olan yersizyurtsuzlasma kavrami birincil ve ikincil kaynaklardan okunarak
kavramin  smurlar1  belirlenmistir.  Daha sonra Leylda Erbil’in  biitiin  eserleri
yersizyurtsuzlasma kavrami baglaminda okunmus ve eserlerde hem bi¢gim hem de igerik
olarak yersizyurtsuzlagan durumlar tespit edismis ve figlenmistir. Biitiin bu bulgular edebi

eserlerin tahlil metotlarina uyularak analiz edilmistir.


http://nazimhikmetmerkezi.com/projeler/leyla-erbil-ozel-koleksiyonu/
http://nazimhikmetmerkezi.com/projeler/leyla-erbil-ozel-koleksiyonu/
http://zemindergi.com/wp-content/uploads/2021/07/2-Esra-Nur-Akbulak-Olcay-Akyildiz.pdf?fbclid=IwAR0ItcKUgMAsRzb5MRhJYmHTVob48EcfXjnAlgnQwIKvjmpKbk88Zm1ggAQ

Erbil’in eserleri yersizyurtsuziagma kavrami gergevesinde okunurken 6ncelikle onun
sanatsal durusu belirlenmeye calisilmistir. Okumalar neticesinde, yazarin sanat anlayisinin
bir yersizyurtsuzlasma drnegi oldugu goriilmiistiir. incelemeye konu olan Leyla Erbil’in
eserleri; 1960°’ta basilan ilk hikaye kitabi1 Halla¢’tan baslayarak Gecede (1968), Tuhaf Bir
Kadin (1971), Eski Sevqili (1977), Karanligin Giinii (1985), Mektup Asklar: (1988), Zihin
Kuslar: (1998), Ciice (2001), U¢ Basli Ejderha (2005), Kalan (2011) ve Tuhaf Bir Erkek
(2013) olmak iizere kronolojik sira gozetilerek Deleuze’iin  ortaya koydugu
yersizyurtsuzlagma kavrami baglaminda okunmustur. Yazarin diisiince yazilarinin yer aldigi
Zihin  Kuslari1 isimli eseri sanat anlayisinin  yersizyurtsuzlasmas: baglaminda
degerlendirilmistir. Ayrica Bogazi¢i Universitesi’nin hazirladigi Erbil bibliyografyasinda
belirtilen, daha once higbir kitabinda yer almayan, 1956 yilinda Yeni Ufuklar dergisinde
yayimlanan Sanrt hikayesi ve 1968 yilinda Papiriis dergisinde yayimlanan Postact adl
oyunu da c¢alismaya dahil edilmistir. Leyld Erbil’in eserlerinin felsefe kavrami
yersizyurtsuzlasma lizerinden okunmasinin Erbil’in ¢ok katmanli edebi eserlerinin

¢ozlimlenmesi yoniinde alana katki sunacagi beklenmektedir.

1.1. Gilles Deleuze- Felix Guattari

Calismanin kavramsal alt yapisini olusturan Yersizyurtsuzlasma Gilles Deleuze ve
Felix Guattari’ye ait bir kavramdir. Yersizyurtsuzlagma kavrami bagka disiplinlerle birlikte
ele alinabilecek bir kavramdir. Sanat, edebiyat, siyaset ve ekonomi bunlardan birkagidir
(Akay, 1996: 19). Ciinkii kavramin etki alan1 oldukga genistir. Bu kavram, Deleuze’iin,
Guattari ile ortak ¢alismalar1 olan Kapitalizm ve Sizofreni isimli eserde olduk¢a kapsamli bir

sekilde yer almistir.

Deleuze, yerlesik felsefi kavramlari alt-list eden ve felsefeyi kavram tiretimi olarak

(13

tanimlayan “...felsefeyi de elestirel bir gozle ele alan postmodernist diisiiniirlerdendir”
(Erdonmez, 2014:2). Onun felsefesi “ickin” bir felsefedir ve “olus” kavrami tizerine
temellenir. Igkinlik, TDK sozliikte; varligin i¢inde bulunan, varligin yapisina karismus olan,
miindemig diye yer alir. Felsefe sozliigiinde ise kendi varlik nedenini iginde tagiyan; agkinin
Otesinde ya da disinda olarak tanimlanir (Ulas, 2002: 711). Askinlik ise TDK sozliikte; belli

bir stireyi agsmis, benzerlerinden tistiin ifadeleriyle yer alir. Felsefe sozliigiinde ise deney ve

bilginin sinirlar1 disinda olan, insan bilincini asan olarak tanimlanir (Ulas, 2002: 121). Insan



icin arzu i¢kinlik diizleminde degerlendirilirken arzuyu sinirlandiran toplumsal ya da dinsel

arglimanlar agkinlik diizleminde degerlendirilir.

Ickin bir felsefe kuran Deleuze’iin eserlerinin bir edebi eser gibi farkli okumalara her
zaman miisait oldugu diisiiniilmektedir. Felix Guattari ise, Deleuze ile beraber Kapitalizm
ve Sizofreni adli iki ciltlik kitaba ismini veren “Militan bir psikanalisttir. Fransa'daki anti-
psikiyatri akiminin 6nde gelen adlarindan biridir” (Akay, 2004: 73). Deleuze’iin yakin dostu
Guattari ile ortak calismalar1 mevcuttur. Anti-Odipus, Kapitalizm ve Sizofireni bu ortak
calismalardan birisidir. ikili, bu kitapta yersizyurtsuzlasma kavramini kapitalizmin dogal bir
sonucu olarak ele almistir. Kitap, Frued un psikanalizine karsi bir tez olarak gelistirilmistir

ve kitapta psikanalizin karsisina sizo-analiz denilen bir yontem konulmustur.

Michel Foucault’un: “Giin gelecek, bu yiizyil belki de Deleuzecii bir yiizyil olarak
hatirlanacaktir” (Deleuze-Guattari, 2000: 1). savi Deleuze’tin her gesit fikri mecradaki etki
alan1 diisiiniildiigiinde gerceklesmis goziikmektedir. Deleuze ve Guattari 1969 yazinda
karsilagsmig ve Onceleri mektuplasarak daha sonra birebir ¢alisarak dostluklarini devam
ettirmistir. Deleuze bir sdylesisinde Guattari ile calisma seklini “ikili-calma” olarak
adlandirmigtir (Buchanan, 2014: 17). Yani birbirini zihinsel olarak besleyen; birinde eksik
olan1 digerinin telafi ettigi bir dostluk modeli kurmuslardir denilebilir. Tanistiklarinda
Deleuze, doktora tezi olan Fark ve Tekrar z yeni bitirmistir ve 44 yasindadir. Guattari ise 37

yasindadir ve Fransa’da siyasi bir eylemcidir.

Kapitalizm ve Sizofreni Mayis 68 kitab1 olarak anilir ya da Mayis 68 ruhunun bir
yansimasi olarak goriiliir diyebiliriz. 1968 Mayis’inda sol goriislii liniversite 6grencileri
tarafindan baglatilan eylemler is¢i sinifini da igine almis ve isgiler biiyiik grevlerle kapitalist
hiikiimete karst direnmislerdir. Halk iktidar1 sOylemleri altinda patronlara seslerini
duyurabilmisler, devrimci riizgarlarin biitiin diinyada esmesine Onderlik etmislerdir.
Guattari, Anti-Odipus’un 1972°de Fransa’da yayinlanmasmin ardindan bir réportajinda
sOyle bir agiklama yapar: “Biz politik bilinci, fagizme dair siipheci sdylencesiyle birlikte,
Ozgiirligiin coskusu ve naifligi iginde dogmus bir kusagin pargasiy1z” (Buchanan, 2014: 26).
Deleuze de baska bir roportajinda kendisine yéneltilen “Anti-Odipus 68 Mayis’mim bir
yansimas1 midir?” sorusuna “kesinlikle” diye yanit vermistir.1 68 May1s’1 Anti-Odipus 'un

yesermesi i¢in uygun bir zemin hazirlamistir diyebiliriz. Ciinkii Deleuze ve Guattari 68

1 http://melihapa.blogspot.com/2017/10/claire-parnet-gilles-deleuze-ile.html



http://melihapa.blogspot.com/2017/10/claire-parnet-gilles-deleuze-ile.html

Mayis’min yenilgisinden sonra umutsuz bir diinya iginde Anti-Odipus u devrimci siyasetin

yeni, liretken ve yaratici bi¢cimlerini icat etmek i¢in yazmiglardir.

1.2. Deleuze-Guattari Felsefesinin Temel Hatlar1 (Kavram Haritas)

Deleuze ve Guattari’ye gore felsefe, kendisine 6ncelikli misyon olarak devlet erkinin
golgesinden kurtulmay1 se¢melidir. Ciinkii “Deleuze’iin felsefesi, diyalektige, temsile,
0zdeslige, kapitalizme ve devlete kars1 ¢coklugu, gocebeligi, farki, arzuyu ve olusu olumlayan
materyalist bir ontolojidir. O bir ‘filozof-olus’tur. Tekilliklerin siirekli olus ve akis halinde
arzulayan gogebelere doniistiigli, baskict modern 6zdeslik ve temsil bicimlerini yikma
deneyimidir, bir gocebe bilimdir. Deleuze’iin gécebe bilim dedigi seye Spinoza ‘etik’,
Nietzsche ‘sen bilim’, Antonin Artaud ‘tagli anarsi’, Maurice Blanchot ‘edebiyatin uzamr’,
Foucault da ‘disarinin diisiincesi’ der. Deleuze’iin felsefesi gayri-mesru bir felsefedir. Yani
despotun golgesinde, devletin sug ortagi ve saf aklin hizmetkar olarak konusan mesru bir
felsefe degildir” (Kaya, 2015). Onun felsefesi yeni olanaklar1 arayan; daima gozii ufukta
olan bir felsefedir diyebiliriz. Clinkii Deleuze felsefesini olug (Devenir) temeli iizerine
kurmustur ve o/us daima var olanin doniistimii fikri iizerine temellenir. Bu sebeple kaliplasan
her diisiince modeli ve sistem aslinda yasamin dinamik akisinin karsisinda durmakta ve
askinlagmaktadir. Deleuze’e gore yasam, siirekli yeni olusumlara kapi aralayan igkin bir
form oldugu i¢in felsefe de bu izleri takip edecek bir diisiince sistemi kurmak zorundadir.
Bu yiizden ikili, bu kitapta aga¢ modelli Bati diisiince bi¢cimine kars1 kok-sap(rhizome)

dedikleri bir diisiinme bi¢imi gelistirirler.

1.2.1. Kok Sap (Rhizome)

Kok sap (rhizome); “toprak altinda biiyiiyen, silindirik, yatay bir gévdedir. Daima
farkli araliklarda bogum ve bogum aralarina sahiptirler. Rizom, tipik olarak bitkinin ana
ekseni olup, alt yiiziinden kok, topragin iist kismina dogru ise siirgiinleri meydana
getirmektedir.”? diye tanimlanan yatay yer alt1 bitki gévdesidir. Kok sap; ¢cok sayida ek kok
tasimasi ve siirekli olarak yeni baglantilarla kendini gelistirmesi yani yapisal olarak
cogullasmasi sebebiyle bir felsefe terimi olarak kullanilmistir diyebiliriz. Bir felsefe terimi

olarak kok sap; yatay diisiince, gogebe diisiince ve ayrim felsefesi olarak tanimlanir. Kok sap

https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/112455/mod_resource/content/0/BAH%C3%87E%20B%C4%B
0TK%C4%BOLER%C4%BONDE%20%C3%870%C4%9EALTMA%20DERS%20NOTU-
13%20HAFTA.pdf
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diisiincesi; Platon’dan baglayarak Aristotales ile gelisen ve Descartes, Kant ve Hegel’le
zirveye ulasan aga¢ bi¢imli diislince, dikey diislince olarak adlandirilan diisiinceye karsi
gelistirilmistir. Kok sapin temellerini stoacilar atmis, Spinoza gelistirmis ve Nietzsche
zirveye c¢ikartmistir. Rizom; yatay ve sacakli bir diisiince sistemini temsil ederken agag
bi¢imli diisiince dikey ve tek bir hakikati merkeze alan diisiinceyi temsil eder. Rizom, birligi
degil ¢oklugu temsil eder. Karsit diisiincelerden daha ¢ok farkli disiincelerin bir arada

olusuyla, sebep ve sonugla degil siirecle ilgilenir.

Bat1 diisiince sisteminin sembolii olan aga¢ modelli diisiinme bi¢imi belli bir
hiyerarsiye dayanmaktadir; ben ve 6tekiler seklinde karsit durumlar yaratma fikri tizerinde
gelisir. Oysa Deleuze ve Guattari dnce Bin Yayla daha sonra Kapitalizm ve Sizofreni isimli
eserlerinde ele aldiklar1 k6k sap(rizome) fikriyle “bir anlamda agac imgesini yerinden etmek,
onun yerine gecmek ister.......Bu farki anlamanin belki de en kolay yolu, ormandaki bir aga¢
imgesini goz Oniine getirmektir. Ormanda tek bir hakikat, tek bir neden-sonug, tek bir ‘hakiki
aga¢’ yoktur. Tam aksine orman, bir¢cok agactan yani bir¢cok hakikatten miitesekkil bir
varliktir” (Sutton, Jones, 2016: 22). Boylelikle ikili cogul diistinmenin kavramsal alt yapisini
hazirlamis olur ki bu da Nietzsche’nin diisiinsel mirasidir aslinda. Bu diisiince bigimine gore
yasam aga¢ modelli tek bir hakikat olarak degil de kok sap gibi yatay ve ¢oklu bir hakikatler

zincirinin yansimasi olarak algilanmalidir.

Biitiinliikli diistinme yerine boliik porgiik diisiinmeyi, usa dayali temellendirmeler
yerine us dis1 6geleri 6ne ¢ikaran bir sistemdir. Her durum kok sap gibi bir¢cok baglantilarin
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple durumlara tek bir ger¢eklik boyutundan degil kok

sap gibi sagakli, bir¢ok ihtimali i¢inde barindiran bir boyuttan bakmak daha uygun olacaktir.

Diisiince, ikili karsitliklar {izerine kurulmamali, sagakli bir yapi iizerine insa
edilmelidir. Daha sonra tekrar ele alacagimiz sekilde bu diisiinme modeli yersizyurtsuzlasma
kavramima da zemin hazirlamaktadir. Clinkii Yersizyurtsuzlasma ‘“‘olus” kavramiyla da
yakindan iligkilidir ve kavram gogebe bir olusumu ifade ettigi icin tek bir nedene

indirgenemeyecek, kok sap fikrindeki gogullasmaya karsilik gelir.

1.2.2. Olus (Devenir)

Deleuzyen felsefede her sey her an yeni bir olus i¢indedir. Olus; bir halden baska bir
hale, bir durumdan bagka bir duruma gecis olarak degisme diye tanimlanir (Ulas, 2012:



1063). Bu devinim esnasinda donen ve yinelenen tek sey farkliligin giiciidiir. Bu sebeple
ikili, bu kitapta tam bir olus halini gdsteren arzu kavramini felsefelerinin temeline yerlestirir.
Ikiliye gdre arzu insani1 yeni iliskiler, yepyeni baslangiclar, bambaska deneyimler aramaya
yonlendiren iiretken bir giictiir ve “arzu, akisi saglar, akar ve keser. Her nesne bir akim
stirekliligini, her akim nesnenin parcalanigin1 gerektirir” (Deleuze, Guattari, 2017: 19). Bu
sebeple de arzu basli basina bir olus halidir ve her olus ayn1 zamanda eskiyi yikim
oldugundan dolay1 i¢cinde devrimci bir kuvvet barindirir. Arzunun devrimci yoniiniin ortaya
cikmast i¢in bireysel olarak eski aligkanliklarimizdan kurtulmali ve giice karst olan
sevgimizden arinmaliy1z. Arzunun geleneksel uscu diizenekler tarafindan 6zgiir bir bicimde
akmas1 engellendigi ve bu engellenis de askin bir alana c¢ekildigi icin gilice karsi
itaatkarligimiz artar. Bu yiizden kitleler bazen fasizmi de arzulayabilir, Hitler 6rneginde
oldugu gibi. I¢imizdeki itaatkar 6zneyle yiizlesmedigimiz miiddetce arzu temelli devrimci

dinamikleri olan yeni topluma asla ulasamayiz.

Tarih boyunca, erk sahipleri tarafindan arzu siirekli olarak bir ¢ikara endeksli hale
getirilmis bu sebeple de ehlilestirilmeye ve edilgen hale getirilmeye miisait olmustur
(Buchanan, 2014: 28-29). Oysa bu tavir ufukta beliren arzunun tetikleyici oldugu ideal
toplum anlayisina siirekli olarak ket vurmaktadir. Foucault Oedipus kitabinin Ingilizce
cevirisi i¢in yazdig1 6nsézde Deleuze ve Guattari’nin bu kitapla bizi i¢imizdeki fasiste karsi
uyardigini soylemektedir (Buchanan, 2014: 43). Ciinkii ikiliye gore arzu i¢kin bir kuvvettir
ve diizen kurucudur. O yiizden arzu merkezli sistemler ickindir ve insana yakisandir. insan

icindeki fasistten kurtulup arzuyu serbest biraktiginda 6z bir yasam tasavvuruna ulasacaktir.

Ikiliye gore i¢imizdeki baski diizeninin kurucularindan birisi de Freud’dur. Ciinkii
Freud Oedipus Kompleksi’nde arzunun nasil sekillenmesi gerektigini, Oedipus’un annesiyle
evlenmesi temasi ilizerinden, asirilasmig bir 6rnekle kurgulamistir. Kapitalizm de carklarini
dondiirecek sekilde, bireyleri tiggenlesmis bir yasama (anne-baba-¢ocuk) endeksli hale

getirmistir.

Deleuze ve Guattari arzunun akiskan olmasi sebebiyle Freud tarafindan dayatilan
kutsal aile liggeninde sekillenemeyecegi, bash basina sekillendirici oldugu tezi iizerinde

durur. Psikanalizin aile temelli tezine kars1 dort tane karsi tez Onerir:

1. Aile, arzunun birinci nesnesi degildir.

2. Aile, psisik bastirmanin nedeni degil, eyleyicisidir.



3. Alle, bir organize edici degil tetikleyicidir.

4. Aile, devletin lizerimizdeki niifuzunun kokenidir (Buchanan, 2014: 103).

Freud’a gore aile, biitiin toplumsal rollerin dagitildig1 en kiigiikk birim olarak ve
licgenlesmis bir formiille karsimiza ¢ikmaktadir: Anne, Baba ve Cocuk. Yasa Oedipus’la
ailenin ve dolayistyla toplumun ¢ercevesini belirlemistir. Buna gore itaatkar 6zneler hadim
edilme korkusuyla kendisini toplumsal olarak konumlandirir. Fakat ikiliye gore hadim
edilme korkusu ve ensest arzuyu sinirlandirmak i¢in ortaya atilmis bir kurgudan ibarettir.
“Ele gecirilmeye arzunun elverisli olmast i¢in kullanilan yem imgedir (Deleuze, Guattari,
2017: 243). Oedipus, arzuyu bastirmak; onu tahrif etmek i¢in kullanilan asirilagsmis bir
ornektir. Arzu bu sekilde temsil edildiginde utandirilip aptallagtirilarak ¢ikis1 olmayan bir
alana siiriikklenir (Buchanan, 2014: 109). Bireyler bu diizende zamanla bir makinenin dislileri
haline gelmekte; kapitalist diizenin ¢arklarini dondiirmekle gorevlendirilmektedir. Giderek
kendine yabancilasan bireyler biiyiik bir somiiriilen topluluk halini alir ve dayatilan
sistemlerin nesnesi olur. Ta ki arzunun bastirilamayacak sekildeki uyanisina kadar. Arzu
uyandiginda daha insanca ve igkin bir yasam icin devrimci gli¢ harekete gecer ve 68

Mayis’inda oldugu gibi biiyiik devrimlere kap1 aralar.

Oedipal diizende aile toplumsal bastirmanin bir basamagi haline gelir. ikili arzu temelli
sistemle psikanalizin bir devlet dini, terapistin de bir devlet rahibi haline geldigi bir cagda
arzuyu hapsedildigi yerden ¢ikarip 6zgiirlestirmeyi amaglarlar. “Arzu bilingdisi tarafindan
yaratilmig, duygulanimsal ve libidinal enerjiler iireten bir makinedir. Arzunun devrimci bir
arzu olmasina gerek yoktur ¢iinkii arzunun kendisi zaten devrimcidir. Gergek tarih, arzunun
tarihidir. Toplumsal iiretim, yalnizca belli kosullar altindaki arzulama-iiretimidir. Oedipus,
arzuyu olumsuzluk, sucluluk ve eksiklik olarak temsil eden bir tahakkiim tiyatrosudur.
Arzuyu 6zgiirlestirmenin yolu Oedipus’un?? maskesini diisiirmekten gegmektedir” (Kaya,
2015). ikiliye gore, Oedipus sadece bir sdylence degildir ayn1 zamanda bir sinir ihlalidir. Ve
bu ihlal devrimci bir kuvvet olan arzunun esir alinmasi i¢in kullanilmaktadir. Esir alinan

arzu toplumlar i¢in biiytik tehdit olmaktan ¢ikar ve giiciin teknesine su tasir.

Freud’un basardig1 sey arzuyu iiggen aile formiiliine hapsederek 6zel bir somiirgeci
olusum yaratmasidir. Deleuze’e gore, “Hepimiz ufak somiirgeleriz ve bizi somiirgelestiren
Oedipus’tur” (Deleuze, Guattari, 2017: 384). Freud ailevi bir indirgeme ile toplumun arzu
akigindan ¢ekilip alinmasina, istenilen sermaye diizenine gore tekrar sekillendirilmesine bir

basamak olusturmaktadir. Bu anlamda Freud kapitalist sistemi psikanalizle



mesrulagtirmakta; arzular1 bastirilmig, liretim icin kullanigli bireyi sahaya siirmektedir.
Boylelikle de kapitalizmin iiretim temelli somiirgeci yapist psikanalizin destegiyle

mesruiyetini saglamlastirir.

Deleuze bir soylesisinde: “psikanalistler arzudan gerg¢ekten de rahiplerin bahsettigi
gibi bahsediyorlar... Bunu da hadim edilmeye yakilan o biiyiik agitin kisvesi altinda
yapiyorlar; hadim edilme, ilk giinahtan bile beterdir. Hadim edilme... arzunun tizerindeki,
asir1 korkutucu, bir nevi biiyiik bir lanet.” demektedir. Ciinkii Freud 6gretisine gore arzu ve
bilingdis1 Oedipus’un giiciiyle bir eksiklik olarak yorumlanmakta ve negatif bir alana
siiriiklenmektedir. Oysa arzu negatif degil pozitif bir alandir. Deleuze ve Guuattari agikga
psikanalize ve Oedipus kompleksine karsidir. “Deleuze ve Guattari psikanalizin iiremeyi
0zel alana ve iiretim araglarini ekonomik alana sikistiran, kapitalizmi besleyen bir kurum
oldugunu diisiiniirler. Kapitalizm ile 6zel alana sikistirilan tireme kamusal alandan ayrilir;
cekirdek aile iiremeyi slirdiiren birimdir ve arzunun nasil temsil edilecegini belirler.
Cekirdek aile icinde yetisen ¢ocugun kimi arzulamasina izin verildigi, kimi arzulamasinin
yasak oldugu bdoylece belirlenir” (Kemik, 2014: 42). Kapitalizm, bireylerin tiim
davranislarina mikro fasizmi enjekte eder. Kutsal bir alana ¢ekilen aile, bireyin denetimsiz
sOmiiriisiine izin verir. Sistem disina ¢ikan birey anormallik yaftas1 alirken sistemin en sadik
tiyeleri de bilingdisinda arzunun kendini agik edecegi anlarin bekgiligine soyunur. Denetim
ne kadar siki olursa kagis yollar1 da kok sap gibi o kadar cesitli olmaktadir. Kagis yollar
egemen giicler tarafindan siki sikiya tutulsa da arzu kendisine yol agmak i¢in devrimcei bir

bliylime i¢indedir.

Freud, arzularimizi bastirdigimiz bilingdisini “karanlik tutkularin atadan kalma bir
deposu” olarak goriir. Freud’un anladig sekilde “uygarlik ancak ‘id’in terbiyesi pahasina
elde edilebilir” (Buchanan, 2014: 52). Bu sebeple modern insan siirekli idin kontroliinii
engellemek igin bilinci bir bastirma araci olarak kullanir. Idin ortaya ¢ikacag: biitiin kapilar
sikica kapatilmaya calisilir fakat yine de id riiyalarla, dil stirgmeleriyle kendini bir sekilde
ortaya cikarir. Deleuze ve Guattari, anti-freudyen bir yaklagimla, bunun bilingdisinin
tamamen kontrol altina almanin imkansizligimi gosterdigini iddia etmektedirler. Ciinkii
bilingdis1 arzu iiretim merkezidir ve arzu kontrol edilemeyen bir akistir. Arzu bir kaliba ya
da sisteme sokulamadigi i¢in arzunun yonlendirici oldugu degisken bir yasam tasarimi bu

kavramla gozler Oniine serilir.



Modern toplumlarda var olan iligkiler ag1 anne, baba ve cocuk ekseninde sekillenmekte
iken arzunun belirleyici oldugu sistemde cinsiyet gdzetmeksizin kurulan iliski aglari
normallesmektedir. Her iliski bi¢imi kendi arzu akisina gore sekillenmekte; boyle olunca da
normlardan bagimsiz bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Yani iliskiler yersizyurtsuzlasmaktadir.
Bu durum postmodernist ¢ogullasmada goriilen demokratik bir bicimde bir arada var
olabilme fikrinin arzu merkezli olarak kavramsallastirilmasidir denilebilir. Ikilinin
gelistirdigi kok sap fikri; bilingdisini, arzunun gizlendigi karanlik bir yer olmaktan ¢ikarir
ve “arzunun bir gerilla savascist gibi dolastig1 ve hi¢ beklemedigimiz bir anda firlayarak
ortaya ciktigi, yer alt1 pasajlarindan veya kok sap tlinellerinden miitesekkil bir yer olarak”
ortaya koyar (Sutton, Jones, 2016: 27). Arzunun yonlendirici oldugu bu goriiste her sey
hareket halindedir yani her sey her an yersizyurtsuzlagmaktadir. Ciinkii arzu bir bigim degil,

stirekli bir gelisimdir, siiregtir, atilimdir, yikimdir, olustur.

1.2.3. Yersizyurtsuzlasma (Déterritorialisation)

Yersizyurtsuzlagma(yurtsuzlagsma) kavrami (Kavram Turkgeye yersizyurtsuzlagma ve
yurtsuzlagma seklinde c¢evrilmistir.), ikilinin biitiin bir felsefe anlayisi ile bir arada
degerlendirilmesi gereken bir kavramdir. Bu sebeple ikilinin felsefi mirasinin oncelikle
dogru okunmasi; bir matematik formiilii gibi birbirine eklemledikleri diisiince sistemlerinin

dogru ¢oziimlenmesi gerekmektedir.

Kapitalizmin dogal bir sonucu olarak goriilen yersizyurtsuzlagma, iKilinin “arzu”yu
merkeze aldiklar1 diisiince sisteminin bir pargasidir. Arzu ickin (varligin dogasinda olan) bir
akis oldugu icin kod ¢oziimiinii saglar, bu sebeple de sabit olan1 yerinden eder. Deleuze’e
gore ilkel toplumlarda kodlar arzunun akigina gore olusturulurken, despotik toplumlarda
despotun arzusu kodlar1 belirlemektedir. Kapitalist toplumda ise kodlar sermayenin akisina
gore ¢oziilmekte ve yurtsuzlagmaktadir. Ayn1 zamanda arzu Frued’un belirttigi gibi siirekli
bilin¢disinda bastirilan gizil bir giictiir ve kacis cizgileri olusturur. Kacis ¢izgileri karsimiza
sizofren tipi ¢ikarir. Cilinkii sizofren normal olarak sunulanin disinda olandir, yani kacandir.
Sizofren bizi sizo analize; sizo analiz kék sap(rizome) fikrine gotiiriir. Kok sap ise

versizyurtsuzlasmaya...

Deleuze ve Guattari, yersizyurtsuzlasmanin anlam evrenini olustururken makine
kavramina da felsefelerinde yer verir ve insan1 arzu iireten makineler olarak tanimlar. Her

sey hareketli ve hibrid bir makinedir, bir diizenlemedir, ayr1 6geler arasindaki etkilesim ve



baglant1 siiregleridir. Yapitlarinda bastan sona hiikiim siiren kapitalizmin dogurdugu
yurtsuzlagma fikri makineyle baglantilidir. Ciinkii ikiliye gore kapitalizmi yaratan makineler

degil; makineleri yaratan kapitalizmdir.

Makineler baglantilardan ve tliretimden ibarettir. “Bu nedenle bir yeri yurdu veya
temeli yoktur. Daima bir yurtsuzlagma siireci veya kendisinden baska olustur. Yurtsuzlasma
bir olanagi veya olay1 edimsel koklerinden ozgiirlestirir. ... Bitkiler, hayvanlar, insanlar ve
atomlar hepsi de farkli olus gliglerine sahiptir. Yurtsuzlasma bir olus olay1 6zgiin
bolgesinden(yerinden-yurdundan) kagtiginda veya koptugunda vuku bulur” (Colebrook,
2013: 79-83). Ciinkii ikiliye gore kagis ¢izgisi makinenin her zaman bir pargasidir (Deleuze,
Guattari, 2000: 13). Kapitalizm, belirli bir kodu ya da orgiitlenmesi olmadigi icin
yurtsuzlasmayt tesvik etmektedir. “Kapitalizm, yansimasini tiiketim ve iiretimde bulmak
durumunda olan ihtiya¢ ve arzu temeli stiinde orgiitlenmistir” (Chul Han, 2021: 20).
Kodlar1 her bakimdan hice sayan ve asla doyurulamaz bir hareket olarak karsimiza
cikmaktadir. Kodlar; gelenek, yerlesik ve genel gecer dogrular, genel goriis alani, dini
kabuller olarak siralanabilir. “Deleuze ve Guattari’ye gore kapitalizm, akiglarin
genellestirilmis  kod c¢oOziiciisii  olma  ozelligiyle tanimlanmaktadir.  Kapitalin
versizyurtsuzlagstiric, kod ¢oziicii giicii; topluluklart parcalar ve insan deneyimini bireyler,
tiiketiciler ve rekabetgiler olarak diizenler. Kapitalizm, ayn1 zamanda yabanil ve despotik
iktidar toplumlarindan ekonomik bir iktidar toplumu olmasi 6zelligiyle ayrilir. Kapitalizmle
miilkiyet topraktan koparilip yersizyurtsuzlastirilmig ancak iiretim araclarinda yeniden
verliyurtlulastirilmigtir. Biitiin akimlar1 ve gostergeleri kodsuzlastirarak

yersizyurtsuzlastirir” (Kaya, 2015).

Ikiliye gore diinya tarihi boyunca ii¢ insan tipi vardir: Tlkel territoryal makine, despotik
makine ve kapitalist makine. Ilkel makine dogayla bagini koparmamistir bu yiizden yerli
yurtlu bir temsildir. Despotik makine bir despotun askin giiciinde kendisine yer bulabilmistir
bu sebeple despotik ve emperyal bir ilk yersizyurtsuziasma temsili olmustur. Kapitalist
makine ise daima {iretim i¢in iiretim yapan ve soyut bir zenginlige dogru ilerleyen ve bu
sebeple de hep daha ileriye yersizyurtsuzlastiran bir makinedir. “Despotik toplumlarda
despotun arzusunu arzulamak, kapitalizmde metalar1 arzulamakla yer degistirmistir” (Kaya,
2015). Disiplin ve Sanayi toplumunun sistemi koruyan iktidar1 baskicidir. Fabrika is¢ileri
fabrika sahipleri tarafindan vahgice somiiriilmektedir. “Bu baskici sistemde hem baski hem

de baski uygulayanlar goriiniirdiir. Somut bir kars1 taraf, direnisin yoneldigi goriiniir bir
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diisman vardir” (Chul Han, 2021: 24). Kapitalizmde ise bir yanda emek giiciinii satmak
zorunda kalan yersizyurtsuzlagmis is¢i diger yanda ise emek giiclinii satin alma giiciine

muktedir yersizyurtsuzlagmis para vardir.

Modern uygar toplumlar kod ¢6ziimii ve yersizyurtsuzlasma siiregleri ile tanimlanir.
Ama bir taraftan yersizyurtsuzlasz:irdiklan seyi diger tarafta yeniden yerliyurtlulastirirarak
bir nevi geliskilerinden beslenirler (Deleuze,Guattari, 2017: 373). “Eger modern devletin
islevinin kodu ¢oziilmis, yersizyurtsuzlasmis akimlarin diizenlenisi oldugu dogruysa, bu
islevin temel goériintimlerinden birisi, kodu ¢6ziilmiis akimlarin toplumsal aksiyomatigin her
kenarindan kagisini engellemek amaciyla, onlar1 yeniden yerliyurtlulastirmaktir” (Deleuze,
Guattari, 2017: 374). Bu sebeple arkaik ve yapay bir sekilde bireyler yeniden yurt
edindirilirler. Bu arkaik yurt edinme siireci koklerden kopusun tam anlamiyla miimkiin
olmadigini da gostermektedir. Yeniden yurt edinme, terk edilen yurdun izlerinin yeni yurda
tasinmasidir. “Yine de karsilikli olarak biri digerinde kapilan, ya da aym siirecin karsit
yiizleri gibi olan yersizyurtsuzlagsmayr yeniden yerliyurtlulasmadan ayirmak mimkiin
degildir” (Deleuze, Guattari, 2017: 375). Her yurtsuzlagma beraberinde yeniden yurt edinme
kavramin1 getirmekte bdylelikle dongilisel bir yersizyurtsuzlagma siireci karsimiza

cikmaktadir.

Kapitalist donem, ikili tarafindan insanin erdem ve mutluluga, hicbir degere bagh
olmadan, biitliin gereksinmelerden siyrilarak kendi kendine erisebileceginin savunuldugu
kinizm donemi olarak adlandirilir (Deleuze, Guattari, 2017: 327). Bu ¢ag sermayenin gii¢
kazandig1 bir ¢cagdir ve tim kodsuzlasmis ve yurtsuzlagmis akimlarin birlesimi olan bir
cagdir ayn1 zamanda. Bu sebeple kapitalist donem i¢in her seyin miibah oldugu bir dénemdir

denilebilir.

Yerinden edilmis her sey bir kod ¢oziimii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kodlarin
yerini ise sermayeye bagl yersizyurtsuzlagmis bir socius alir ki biitiin sociuslardan daha
merhametsiz asir1 kat1 bir yapidir (Deleuze, Guattari, 2017: 356). Kapitalizmle birlikte hizla
metalasan diinya algisinda 6nce her sey koklerinden koparilmakta sonra da tekrar yerliyurtlu
bir hale getirilmeye calisilmaktadir. Bu da kapitalizmi bir celigkiler sistemi olarak da
karsimiza ¢ikarmaktadir ve aslinda bu ¢eliskiler kapitalizmin giiclinii olusturmaktadir (Akay,
1996: 21). Kapitalizm sermaye temelli bir sistem oldugu i¢in sermayenin akigina gore
versizyurtsuzlasma sekillenmektedir. “Glinlimiiziin hiper kapitalizmi insan var olusunu

tamamen ticari bir iliskiler aginda eritmektedir. Bugiin ticari degerlendirmeden ka¢cmay1
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basarabilen bir yasam alani kalmamistir artik” (Chul Han, 2021: 29). Uygarlik kapitalist
sistemde sermayenin yersizyurtsuzlastirdigr akimlarin seriiveni seklinde gelismektedir. Bir
nevi “sermaye yersizyurtsuzlagmis bir sosyallesmedir” (Akay, 2016: 89). Bu donemde
gerceklesen yersizyurtsuziasma merkezden gevreye dogru gider. Yani gelismis tilkelerden
az gelismis llkelere dogru ve hatta gelismis {lilkelerin merkezinden gettolarina dogru.
Merkezden ¢evreye yayilan kapitalist yersizyurtsuzlasma ¢evredeki akimlarin kod ¢6ziimii,
geleneksel sektorlerin yikimini, disadoniik ekonomik devrelerin gelisimini ve gelirlerin
paylasimindaki esitsizligi de artirmaktadir (Deleuze, Guattari, 2017: 336). Kod ¢6ziimii
saglanan topluluklar gettolar1 yeniden yurt edinmeye calisir, bulunduklar1 bolgeye eski
yurdun izlerini tasirlar. Mindr bir yapilanma halinde dilleriyle, kiiltiirleriyle var olmaya

caligirlar.

1.2.4. Gocebelik (Nomade)

Yersizyurtsuzlasma kavrami ayni zamanda “gdgebelik” kavramiyla da yakindan
iligkilidir. Deleuze ve Guattari “kuramsal anlamda ‘hegemonik sdylemlerin tutarliligim
darmadagin etmek’ amaciyla diislinceyi baska farkli yerlere siirtikler, yepyeni kavramlar
yaratirlar; onlar i¢in dogru ya da yanlis diisiince yoktur, diislinceler vardir. Artik nihai amag
ya da dogrultu yoktur. Erk merkezlerinden uzaklasan kagis cizgilerinin ¢oklugu boyunca
basibos dolagma vardir sadece. Yapilandirilmis diisiince etkinlige 6zgli aga¢ modellerinin
yerini, kesfedici bir rizome alir. Bu gogebe hal her seyi hareketli hale getirir. Sosyal politik
veya kiiltiirel imgeler, diisiinceler ve pratikler yerlerinden edilir ve diinyay1 dolasirlar. Iste
bu tiir hareketler yersizyurtsuziasma olarak adlandirirlar” (Kemik, 2014: 42-47). Her
yurtsuzlagma bir topragi terk etme ve baska bir yerde tekrar toprak kurma diizeni seklinde
ilerlemektedir. Ve her go¢ aslinda dnce insanin zihninde bagliyor sonra ise eyleme halinde
ortaya cikiyordur. Kacis cizgileri devrimci arzunun itici kuvvetiyle belirginlesmekte ve
gocebeyi insa etmektedir. Eski yerin terki, yeninin yurt edinilme siireci, gogebenin

macerasinin temel hatlaridir.

Gog¢ kavrami beraberinde gégebelik kavramini da getirmistir ki gécebeler aslinda sabit
bir diizen icinde hareket ederler. Biitlin hayatlar1 kislak ve yayla arasinda gecer
(Akay,1996:20). Fakat yine de gdgebelik her zaman igin iiretken bir duruma isaret eder.
Ileriye atilim yapan yerlesik olan degil gdger olandir; hareket bereketi getirir beraberinde.

Ve ikili, diisiince olarak da gogebe bir diisiincenin pesinden gitmek ilkesini benimserler. Bu

12



konuda yolu agan ise Nietzsche’dir. Ciinkii Nietzsche diisiincede gogebe bir savas
makinesidir. Ciinkii: “Nietzsche, tamamen baska bir sey, bir karsit kiiltiiriin giin dogumudur”
(Deleuze,1996:63). Sabit olan1 yerinden eden, yapi bozuma ugratan, varligin 6ziine dolaysiz

ulagmaya calisan bir devrimci gocebedir.

Gogebe yeniden yurt edinmeye calisirken bir savas makinesine déniisiir. Ikili bunu
gocebe savas makinesi diye adlandirmaktadir. Bu makine gittigi yere kiiltliriiniin izlerini
tasimakta dolayisiyla major(baskin) bir kiiltiire karst mindr bir savas icine girmektedir.
Ikiliye gore gdcebeler olmadig: siirece ¢l biiyiiyecektir ve ¢ikisi olmayan bir hal alacaktir.
Oysa ¢olden ¢ikma diisiincesi bagka bir yasam formu arayisinin baslangicidir. Burada asil
amag Odiplesen bir diinyada kacis ¢izgileri bulmak ve oradan hakiki bir yasama sizmaktir
(Bugue, 1996: 123). Ancak ¢6llesen insan dogasi arzu akiglarinin serbest kalmasiyla ger¢ek
bir yasamin kiyisina ulasabilir. “Siiphesiz ki, son kalan gdgebeler gitmemizi istemiyordu;
ama, bulacagimiz bazi ender (su) noktalar1 etrafinda, gocebeler gibi varoluslarimizi
dondiirlip bigimlendirecegimiz bir dizi siireci bize hissettirmek istiyordu” (Gazagnadou,
1996: 61). Gogebeler gibi yersizyurtsuzlasmak, sonra tekrar yerliyurtlulasmak ve sonra
tekrar yersizyurtsuzlasmak. Ta ki hakiki bir yasam formunu yakalayana kadar. Asil olan
yasami arzu akisina teslim etmektir. Arzuyu giiciin emrine sokmadan, giiclin arzunun

emrinde oldugu, doludizgin, tipki cogkuyla akan bir nehir gibi ¢agildayan bir hayat formu...

Deleuze bir soylesisinde bu konuda soyle soyler: “... ben yer yurt mefhumuyla
ilgileniyorum ve sOyle diyorum, bir yer yurt, yer yurdu terk etme hareketine istinaden
tamimlanir. O yilizden, bunu ifade edebilmek igin, ‘barbarca’ gelebilecek bir kelimeye
thtiyacim var: ... “yersizyurtsuzlagsma™ kavramu. ... O yiizden sdyle diyorum, felsefe i¢in bu
oldukga c¢arpicidir: ... yer yurttan ¢ikma. Vektorii olmayan bir yer yurt olmaz... Ve ayni
zamanda bagka bir yerde, baska bir sey {izerinde yeniden yerliyurtlulagsma ¢abasi olmadan

bir yer yurttan ¢ikmak, yani yersizyurtsuzlagmak da olamaz” (Parnet, 2017).

Yersizyurtsuzlasma ikilinin kék sap kavramiyla da baglantilidir. Clinkii kok sapin izini
stirmek beraberinde ¢esitliligi getirmektedir ki bu da yurtsuzlagmanin basladigi noktadir
aslinda. Ciinkii kok sap fikri degisimi, dontlistimii esas almaktadir ve bu da bir tiir yerinden
olma durumudur aslinda. Fakat her yerinden olma durumu beraberinde tekrar yer yurt
edinme durumunu getirir. Bdyle olunca dongiisel bir yap1 karsimiza ¢ikar. Ikiliye gore yaban
aris1 ve orkide arasindaki iligski buna 6rnektir. Clinkii orkide ve yaban aris1 karsilasmasinda

orkide yersizyurtsuzlasir fakat yaban arisinin ayaginda tasidigi polenle baska bir yerde tekrar
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yer yurt edinir. Yani ikisi de bir 6teki olus durumu yasarlar. Yaban aris1 orkide; orkide yaban
arist olur. “Bu o6teki-oluslarin her biri, bir terimin yersizyurtsuzlasmasini ve diger terimin
yeniden yer yurt edinmesini gerektirir” (Sutton, Jones, 2016: 25). Avrupalilarin Yeni Diinya
olarak adlandirdiklar1 Amerika’yr sOmiirgelestirmelerinde de bdoyle bir iliskiden soz
edilebilir. Somiirgeciler yeni topraklarina uyum saglarken yeni topraklar da onlara uyum
sagliyordu. Bu durum i¢in ¢ift tarafli bir yurtsuzlagma ve yeniden yurt edinme siireci

denilebilir.

1.2.5. Sizo-Ozne (Schizophrenic)

Arzu lireticisi, sizo-6zne dedikleri normalden ayrilan 6zneler biitiinlidiir ve sizofreni
modern insana has bir hastaliktir. “Kapitalist aksiyomatige direnen, Odip’i reddeden,
toplumsal kodlar1 parg¢alayan ve yeniden yer yurt edinmenin duvarlarini yikarak akislar,
yeginliklerle olus diinyasina gecen ve boylelikle biitiin bir kapitalist diizeni tehdit eden sizo-
O0znedir. Deleuze ve Guattari’nin analizinde sizofreni bir hastalik ya da biyolojik durum
degil; kapitalist toplumsal kosullar icerisinde iiretilmis potansiyel olarak 6zgiirlestirici bir
psisik durumdur, mutlak kod bozumunun bir iiriintidir” (Kaya, 2015). Sizofren, “arzu”
merkezli insandir ve modern diinyada ekonomik baskilarla kenara itilmistir. Modern diinya
ancak yonlendirebilecegi arzuyu mesru gérmekte digerlerini ise hasta olarak dislamaktadir.
“Clinkii burasi bizim diinyamiz tarafindan ¢ogaltilan, etrafinda sizolarin, yeni bir giinese ait
gezegenlerin dondiigii bir ¢6l ve aym1 zamanda yeni diinya, uguldayan makinelerdir”
(Deleuze, Guattari, 2017: 196). Kapitalizm denetimi digina ¢ikan bu 6zneyi kenara iter ve
yasaklar. ikiliye gére modern diinyada asil hasta kim asil deli kim tam bir muammadir.
Kimsenin kendi akil sagligina giivenmemesi gerektigi soylenirken saglikli bir zihnin egonun
¢oziiniimiiyle miimkiin olacag1 da belirtilmistir. Tkiliye gore delilik kaginilmaz bir ¢okiis

degildir her zaman ayn1 zamanda bir atilimdir da.

Freud’un savas agtig1 sizofren, Deleuze’de bir devrimci olarak karsimiza cikar.
Deleuze, Freud gibi sizofreni 6tekilestirmez. Sizofren, belirlenen kodlarin digina ¢ikmustir.
Deleuze’e gore sizofren, fark felsefesini ayirt etmis kisidir. Fark felsefesi, olus siireci iginde
degismeyen tek seyin “fark” oldugu fikri iizerine kuruludur. Sizofren, egemen dogrularin
pesinden gitmez; o olusa ve farka inanir. Boyle olunca da hakim diizenin disinda kalir. Fakat
aslinda “Sizofren evrensel iireticidir” (Deleuze, Guattari, 2017: 20). Sizofrende arzu {iretimi

kesintiye ugramamustir. Ciinkii sizofren; zihnen 6zgiirlesmis ve normal olarak kabul edilen
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arzu bastirma temelli toplumsal siirecten kopus yasamistir. Ikiliye gore sizoyu hasta eden
onun i¢inde bulundugu cevredir. “Toplumumuz sizolar1 Dop sampuanlarini veya renault
arabalarimi tirettigi gibi Uretir, tek fark sudur ki onlar satilabilir degildir” (Deleuze, Guattari,
2017: 356). Onlar sistemin en zay1f halkast, sistem karsitlarmin ¢ikis noktasidir. Odiplesmis
diinyanin smirlarini kemiren, mitlerin gélgesinden kagandir. Evrensel yalanlara karsi igkin

bir yasamu siirdiiren, arzu merkezli bireylerdir.

Deleuze ve Guattari, kapitalist toplumlarin neden siirekli sizoyu bir hasta kategorisine
soktuklarini sorgular. Ayni zamanda sanatgilarin ve bilim insanlarinin da siki bir denetim
halinde tutulmasi siirecinin sizofrenleri hasta olarak kontrol eden siire¢le ayni oldugunu
diisiiniir. Kapitalist toplumlar devasa psisik bir bastirma makinesine donlismiistiir. Sizofren
hasta olarak bastirilirken, sanat¢i ve bilim insanlar sistem icin tehlikeli akislar meydana
getirecekleri i¢in bastirilmaktadir. Bu sebeple Deleuze sizo analiz diye bir yontem gelistirir.
Yasam ancak sizo analitik ¢oziimlemelerle anlasilir kiliabilir. “Sizo analiz, bireyin hayatini
‘anne, baba ve ben’ yapisina bagimli kilmaya galisan {iggen fasizmin, Odipal yapimin bir
elestirisi ve onun Gtesine gegmektir. Sizo analizin amaci kendi igsel deli gomlekleri i¢inde
zavalli, savunmasiz ve klinik divanlarina uzanmis bir konumu reddetmektir” (Kaya, 2020).
Buradaki sizofren psikolojik bir tip degildir. Sadece genel kabulleri parcalayan ve kendi arzu
akisi iginde sekillenen tiptir. “Sizo bizim alisildik diisiinme ve yazma bi¢imimize bir meydan
okumadir” (Colebrook, 2013: 15). Sizo, ikiliye gore kapitalizmin oliimidir. Sizo,

kapitalizmin kagis noktalarindan sizandir. Ve aslinda hakikatin ta kendisidir.

Edebiyat da tam anlamiyla sizofreniye benzer. O ulasilacak bir yer degil, bir siirectir.
Bir ifade degil, tam anlamiyla bir iiretimdir (Deleuze, Guattari, 2017: 199). Fakat edebiyatin
da 6dipal bigimi vardir ve bu edebiyatin aslinda sadece ticari yliziidiir. Cikig noktasi sanatsal
kaygilarin uzaginda olan edebiyat 6dipal edebiyat olarak tanimlanabilir. Sanat ve edebiyat
ya toplumsal-psisik bastirma sisteminin etkisinde kalacak ya da arzulama makinelerinin
birer dislisi haline gelerek daha ileriye dogru bir atilim gergeklestireceklerdir. Ciinkii arzu
bi¢cim degildir, siirectir, gelisimdir (Deleuze, Guattari, 2000: 14). Sanat ve edebiyat da
stirekli ileriye atilim yapan, arzunun coskun irmagindan beslenen kavramlardir. Bu agidan
bakildiginda sanatgilar birer sizofren; trettikleri ise birer sizo metindir diyebiliriz. Sanat
ger¢egin doniisiimii, yeniden tiretimi, gergeklerden kurguya dogru bir kacgis oldugu igin

evrensel {ireticidir ayni1 zamanda.
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1.2.6. Minor Edebiyat (Minor Literature)

Deleuze ve Guattari, minor edebiyat kavraminin sinirlarini ¢izdikleri Kafka Minor Bir
Edebiyat Igin isimli eserlerine “Kafka'nin yapitina nasil girmeli? O bir kok sap, bir yuva.
Sato'nun, kullanim ve dagilim yasalar1 pek iyi bilinmeyen ‘¢ogul girisleri’ var” (Deleuze,
Guattari, 2000: 7). ciimleleriyle baslar. Ger¢ekten de Kafka metinleri anlamsal derinlikleri
sebebiyle her okuyusta okuyucuyu farkli alanlara siiriiklemektedir. Okuyucu Kafka’nin
kacis cizgilerini takip ederken kendini kaybolmus hissetse de aslinda metin okuyucuya

birden ¢ok ¢ikis kapis1 gosterir.

Bahsi gegen kitapta, Kafka’nin kente yerlesmek i¢in tasradan kopan Yahudi babasi bir
yersizyurtsuzlagma Srnegi olarak sunulur. Baba asil vatanini terk etmekle yurtsuzlagsmis ve
yeni yurduna yerlesmeye g¢alisirken eski yurdun izlerini de buraya tasimistir. Babasiyla
saglikl1 bir baba ogul iliskisi kuramayan Kafka, Doniisiim isimli eserinde bir bocege doniisen
Gregor’un bu hayvan olus durumuyla aslinda hem babasindan hem de biitiin biirokratik ve
ticari kisitlamalardan kagmis ve yersizyurtsuzlasmistir (Deleuze, Guattari, 2000: 19). Bu
kac1s, major olanin sinirlarinda bir delige sebep olmakta ve onu yurtsuzlastirmaktadir. Minor

olusun kapilarin1 agmaktadir.

Sanat eserinde dilin kullanimini Deleuze bir ¢esit yurtsuziasma olarak kabul eder.
Yazarlarin baskin yazi diline bagka bir dilin sdyleyis oOzelliklerini sokmalarinin da
yersizyurtsuzlasma, yani o dili koklerinden koparmak oldugunu sdyler Deleuze. Bu da daha
cok Kafka gibi iki dilli yazarlarda ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica dilin giindelik kullanimindan
estetik gayelerle saptirilmasi ve imgelem diinyasinin farkli baglantilarla zenginlestirilmesi
bu yurtsuzlasmanin 6rneklerindendir. “Dil sanatta insani olmaktan ¢ikip yurtsuzlasabilir.
Artik anlamli, denetlenebilir veya kabul edilebilir degildir. Ya da zaman-imgeyi diisiiniin.
Bize dogrusal bir zaman kazandiran sinematik hareketler dizisinin insani iiretimidir; ama

bizi insanin zamansalliginin Otesine tasiyan mantik dist sekanslar {iretilerek imge

yurtsuzlagtirilabilir” (Colebrook, 2013: 83).

“Mindr edebiyat, mindr bir dilin edebiyat1 degil, daha ziyade bir azinligin major bir
dilde yaptigi edebiyattir (Deleuze, Guattari, 2000: 25). Dolayisiyla Kafka’nin Prag
Almancasi yersizyurtsuzlasmis bir dildir. Kafka bu sekilde hem kendi 6z dilini kdklerinden
koparir (Bir bagka dilin gramer yapis1 iginde var olmaya ¢alisir) hem de major bir edebiyatin

yani Alman edebiyatinin dili olan Almanca’y1 yersizyurtsuzlastirir. Fakat ikiliye gore
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yersizyurtsuzlagan dil anlamin iginde tekrar yerliyurtlulasir. Ayrica mindr edebiyat bir
azinlik edebiyati oldugu i¢in bu edebiyattaki her sey siyasaldir. Ciinkii mekanin kisitlanmasi
siyasallagsmay1 dogurur. Bu anlamda min6r edebiyattan daha devrimci bir edebiyat yoktur.
Ustalar edebiyat1 majér edebiyattir ve minor edebiyat bundan nefret eder. Cilinkii her minor

edebiyatin hedefi major olmaktir.

Minor edebiyatin ti¢ temel 6zelligi vardir: birincisi dilin yersizyurtsuzlasmasi, iKincisi
icerigin siyasallagsmasi ve igilinciisii de sozcelemin kolektif diizenlenmesidir (Deleuze,
Guattari, 2000: 28). Kolektif sézcelemden kast edilen sey dilin toplumun alt gruplarini da
temsil edebilecek bir hal almasidir. “Her sey soOzcelemin bireysellesmesi olarak
adlandiracagim seyin icinde yapilir, onda orgiitlenir, bdylece bu tarz bir ¢aligmaya girmek
engellenir, birey her zaman kendi iginde, ailesinde, cinselliginde dolanir, bdyle bir
Ozgiirlesme calismasi imkansiz hale gelir” (Guattari, 2020). Ciinkii kapitalist toplumlar
arzuyu sinirlandirma tlizerine orgiitlenmistir. Major dil de sinirlandirilan arzunun dili olarak

karsimiza cikar.

Minér edebiyat dildeki sinirlari agan ve alt gruplarin sesi olan edebiyattir. Minor
edebiyat devrimcidir ve bir kagis ¢izgisidir. Dogrusal bir fasizmin i¢inde kaybolup
gitmemizi engelleyendir, 6tekidir. “Anlatim, bi¢imleri kirmali, yeni kopuslar1 ve dal budak
sarmalar1 belirtmelidir. Bi¢cim kirilmis oldugundan, igerigi yeniden kurmak seylerin
diizeniyle ister istemez kopus halinde olmaktir. Maddeyi siiriiklemek, ondan dnce gelmek.

‘Sanat, ileri giden bir aynadir, tipki, bir saatin de kimi zaman ileri gitmesi gibi

Guattari, 2000: 43-44).

(Deleuze,

Minér edebiyat biiyiik bir edebiyatin kucaginda dogma bahtsizligi i¢inde olan kendi
dilinde yazmak zorunda olan edebiyattir. Daha dogrusu bir azinlik edebiyatidir. Bir Cek
Yahudi’sinin Almanca ya da bir Ozbek’in Rus¢a yazma zorunlulugu gibi. Bu durumda insan
“kendi 6z dilinin gégebesi, gogmeni ve gingenesi olur” (Deleuze, Guattari, 2000: 29). Gregor
Samsa’nin bocek olduktan sonra konusmaya calistiginda ¢ikardigi sesler de bu tiir bir
versizyurtsuzlasmadir aslinda. Greegor bocek olmakla aslinda 6diplesmis bir diinyanin
sinirindan ge¢mis, bir kacis ¢izgisi kesfetmistir. Boylelikle tam bir ddiplesme i¢inde olan
ailesinden, biirokratik 6diplesmenin temsilcisi patronundan kagar fakat 6limiiyle bu kagis

nihayete eremez.
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Bu diisiince sistemine gore ¢ogunluk olus diye bir sey yoktur ¢iinkii cogunluk hi¢bir
zaman olus degildir. Yalnizca azinlik olug vardir. Kadinlar, sayilar1 ne kadar olursa olsun,
durum ya da alt beraberlik olarak tanimlanabilecek bir azinliktir (Deleuze, 1996: 69). Bu
baglamda kadin yazarlar da dili yurtsuzlastirarak mindr bir edebiyat olusturmaktadir

denilebilir.
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2. LEYLA ERBIL’IN ESERLERINDE BiCiMSEL
YERSIZYURTSUZLASMA

Leyla Erbil’in eserleri bi¢imsel yurtsuzlasma igin iyi birer Ornek olarak
degerlendirilebilir. Sanatin1 aykiriliklar iizerine kuran Erbil, eserlerinde de bu aykirilig
gOoriiniir hale getirir ve disil bir tisllip kurmaya calisir. Erbil’in ise dille baslamasinin sebebi
kadinlarin erkek dilinin keyfiligi icinde kendini gerceklestirmesinin imkansizligidir. “Disil
yazi1 bir beden yazisinin ve bilingaltinin, erkek egemen diisiincenin trettigi kiiltiirlerin ve
mitlerin reddedilmesine ve daha dogrusu ¢ocugun anne ile Oidipus 6ncesi kurdugu iliskinin
tekrar ifsa edilmesiyle yeni bir kadin iminin edebiyatta ve bat1 diisiiniisiinde olusturulmasini
tetikler” (Aydmalp, 2020: 31). Edebiyatta disil dil, yazarin baskin erkek otoriter sesten
kagisiyla miimkiin hale gelmektedir. Erbil de eserlerinde mindr bir tutumla, kadin sesini

duyurmak igin yeni bir dil kurmustur diyebiliriz.

Gilinlimiizde ¢okca tartisilan kadin hareketi, Erbil’in eser verdigi cag i¢cinde marjinal
kabul edilebilecek diizeydeydi. Erbil, bu donemde, eserlerinde dili kullanma sekliyle
alistlmadik sekilde fallus merkezli dil yapisini doniistirmiistiir. Yeni fikirleri, mevcut
ataerkil dille okuyucusuna sunmak istememis ve kadin 6znelligini kayit altina alacak bir dil
kurmustur. Bunun i¢in ciimle yapisini epey zorlamig ve iislibunu birer sizo-6zne olan kadin
karakterlerin suuraltinin gizemli koselerini yansitacak sekilde kurmayi basarmistir. Bu
karakterlerin genellemeleri yikip gegen zihin yapisi Erbil’in sizo metinlerinin temelini
atmigtir. Erbil, kadin bedeninde ve zihnindeki baskiyr kurdugu yeni dille goriiniir hale

getirmistir diyebiliriz.

Erkek olgiitler i¢inde var olmaya ¢alisan kadinin igten ice gelistirdigi isyan; Erbil’in
metinlerinde noktasiz ciimleler, yeni sozciikler, yeni noktalama isaretleriyle disil bir ses
olarak okuyucuya yansir. Her metninin az ya da ¢ok siire varan menzili de Erbil’in kurdugu
kadin dilini yansitmasi agisindan énemlidir. Cilinkii siir de biraz edebiyatin disil alan1 olarak
goriilmektedir. Erbil okuyucusu geleneksel okuma teknikleriyle bu metinlere yaklastiginda

eser karsisinda biitiin silahlar1 elinden alinmis bir savase1 gibi savunmasiz kalabilir.

Caligmanin bu bolimiinde Erbil eserlerinde yer alan yurtsuzlasma ii¢ baglik altinda
incelenmistir. Oncelikle onun sanat anlayisindaki yurtsuzluk izleri tespit edilmistir. Daha

sonra dilsel ve metinsel yurtsuzlugun izlerine odaklanilmistir.
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2.1. Leyla Erbil’in Sanat Anlayisinda Y ersizyurtsuzlasma Izleri

Deleuze, edebiyati sizofreniye benzetirken aslinda onun baski siireglerini kiran iiretim
mekanizmasina gonderme yapmaktadir. Edebiyat bir kagis ve toplumsal baskidan siyrilma
noktasidir. Kadin edebiyati ise yiizlerce yil ataerkil diizen i¢inde eril dil vasitasiyla geri plana
itilen kadimin edebiyat sahasinda var olma ¢abasidir. Deleuze, minor edebiyat derken aslinda
otekilerin edebiyatindan bahsetmektedir. Prag’da bir Cek Yahudisi olan Kafka’nin Prag
Almancasiyla yaptig1 sey Deleuze’e gére minor bir edebiyat olusturmaktir. Minér edebiyat

major edebiyatin i¢inde var olmaya ¢alisan yersizyurtsuzlasan edebiyattir.

Kafka kendi ana dil yapisini yerlesik edebiyat dili Almanca iginde harmanlayarak
Almancay1 yersizyurtsuzlastirmistir. Leyla Erbil de bu anlamda kadin bir yazar olarak kadin
meselelerine yeni bir estetik yapiyla ve yeni bir dille eserlerinde yer verdigi i¢in mindr
edebiyat i¢inde degerlendirilir. Major olansa yiizlerce yildir eril dille kurulan edebiyattir. Bu
anlamda Erbil tam bir yersizyurtsuzdur. Tematik olarak kadinin toplumdaki bastirilisini ele
alirken kurgusal olarak ve dil olarak da yeni yaklagimlarla eserlerinde her an
versizyurtsuzlagmig ve kurmacanin sinirlarini genisletmistir. “Beni Gilinah Cikarmaya
Zorlamak Istiyorsunuz Sanki” baslikli son sdylesilerinden birinde kendisine bir “kadin
edebiyat1” olup olmadigi soruldugunda da Erbil su yaniti verecektir: “[E]vet, elbette bir
kadin edebiyat1 var. [E]ril dile yaslanmayan bilingli bir kadin dili var. [....] ‘[K]adin bakis
acist’nin erkekten farkli sOylemler getirecegini diisiinmekteyim. [B]u dedigim dogal bir
farkliliktir. [...] [B]u s6zlerimle de kadin yazarin, sadece ‘kadin bakis agisi’yla yazdigi i¢in
bir kadin edebiyati oldugunu, ne de erkek yazarlarin kadin dilinden mahrum oldugunu
sOylemek istemedigim anlasiliyordur sanirim” (Aydin, 2015: 274-275). demektedir. Kadinin
yaziyla imtihani1 Erbil’in dili doniistiirmesiyle gergekten arzulanan seviyeye ulasabilecektir.
Erbil’e gore yazarin cinsiyetinden bagimsiz olarak sdylemin erk merkezinden uzaklasip

kacg1s noktalar1 boyunca ilerlemesi disil dilin yolunu agmaktadir.

Erbil, Tiirk Edebiyatinda disil bir alan agmak i¢in hem tematik olarak sanat anlayiginin
odak noktasina kadin meselesini koymus hem de deneysel bir tutumla eserlerinde bigimsel
olarak da bir arayis iginde olmustur. Erbil, Freud etkisiyle, bilin¢gdisin1 6z yasam
tasarimlarinin var oldugu alan olarak gérmiis ve bunu da eserlerinde yansitmistir. Onun
eserlerinin kadin karakterleri sistemin baski unsurlarindan kagmakta ve bilingdisinin bulanik
sularinda ylizmektedir. Erbil bu bulanik suyu bize aktarirken herhangi bir sansiir

uygulamamistir ve dyle bir anlati dili kurmustur ki okuyucuya yansiyan karakterlerin
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diizensiz i¢ sesidir diyebiliriz. Boyle olunca da major dilin sinirlari asilmistir. “Erbil’in
patriyarkal aklin dil yapisi ve sdyleminden ¢ikisinin anahtari, deliliktir. Dili delilik
sOyleminin iginden yeniden icat eder” (Timuroglu: 2013). Erbil’in entelektiiel deli

kadinlarinin dili onlarin aynasidir.

Arzunun baskilandigi toplumlarda (toplu yasam bastirmayr kagmilmaz olarak
tetiklemektedir.) dil de bastirmanin bir aract haline gelmektedir. Bu baskiya en ¢ok maruz
kalan kadin eril dilin keyfiligi i¢inde siirekli olarak 6zne olmadigi bir yasam formunun
beklentilerine gore sekillenmekte ve otekilesmektedir. Kadinin toplumdaki 6tekilestirilen
konumu dille nesilden nesle tasinmaktadir. Kadini 6zne olarak konumlandirirken ise dille
baslamanin gerekliligi ise feminist kuramin iizerinde durdugu 6nemli bir husustur. Cilinkii
ataerkil ideolojinin kadin1 hapsettigi mahremiyet alanit onun dilde var olusunun 6niine ket
vurur. Bu anlamda Erbil’in rolii 6nemlidir. Ciinkii “Leyla Erbil, ilk kitab1 Hallag’tan bu yana
hem hikayelerinde hem romanlarinda bir dil kurucu olarak ¢ikar karsimiza. Anlati dilinin,
kurmacanin tanimini zorlayan bir dildir bu (Turan, 2000: 119). Erbil’in dili onun sizo kadin
anlaticilarinin i¢ sesini yansitacak sekilde siirekli istikamet degistirmektedir. Dilin
sagduyusunu kaybettigi bu anlatilar, geleneksel anlati okuyucusu i¢in zorlu bir iisluba
dontismektedir. Fakat Erbil ¢ok okunan bir yazar sifati almaktan ziyade segkin, idealist, dar
bir kitlenin yazari olmay1 tercih etmistir. Bu tercihi de onurlu bir durus olarak gdrmiis
Ciice’nin Zenimesi gibi popiilist tuzaklara diismemistir. Hi¢ yazar olmay1 Tanrica yazar
olmaya tercih etmistir. Clinkli edebiyatin tanrilar1 ve tanrigalar1 kosulsuz bir biat anlayisi
icinde kendi kitlesini sOmiirmektedir. Karanligin Giinii’nde Asiye, Bir Kotiiliik
Denemesi’nde Tanrigay Demokles’in kilici gibi sanat camiasinin {izerinde sallanip
durmaktadir. Giice hayranlik beraberinde sanatin yozlagsmasini dogurmaktadir ki sanatiyla

bir nevi hakikat avcisina doniisen Erbil boyle bir tarafta kendini konumlandirmaz.

Erbil, kimi zaman Virginia Woolf etkisiyle siire yaklasan bir dil kurar. “Yazar,
kahramanlarin1 firlattigt u¢ durumlara kurmus yazi masasini. Onlar1 zorda sinamak ve
kistirmak i¢in” (Temizyiirek, 2004). Sizofrenik bir halde, adeta sayiklayarak yazar.
Kalemine hakim olan sey ruhunun gel-gitleridir. “Erbillerin Ikinci Yeni ile zamandas olusu
rastlanti midir? Sanmiyoruz. Erbil ve kusagnm, lkinci Yeni sairleriyle karsihikli bir
etkilesim yasadiklari iki tarafin metinlerinde de kolayca goriilebilir Ikisi de 6ncii atilimlar
pesindedir. ikisi de bireyden ¢ikar yola. Ikisi de toplumun ve insanin ac¢iga ¢ikmamis

hallerini kusatacak bir biling arayisindadir. Ikisi de imgelerin seferberligi konusunda askin
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deneyler  yaparlar. Her tirliirantg1  sahtelige kars1  edebiyati yapt ~ bozum
teknigiyle isletmektedirler” (Temizyiirek, 2004). Okuyucu da bu sebeple dalgali bir denizde
gibi anlat1 katmanlarinda siirekli savrularak metne tutunmaya calisir. ikinci Yeni kusagi ile
ayn1 donemde eser veren yazar anlamsizliga dogru ilerleyen metinleriyle onlarla benzer bir

yerde durmaktadir.

Erbil’in hiclik vurgusunda Samuel Beckett etkisinden s6z edilse de Beckett’in anlati
kisileri romantik kahramanlarin aksine yasama karsi savasma arzusunu kaybetmis, yasama
maruz kalanlardir. Erbil’in yarattig: tipler ise yagamin kiyisinda trajik bir bicimde dursa da
yasamaktan vaz gegmez. Erbil gocebe savas makineleri kurgulamistir. En umutsuz anlarda
bile sosyalist devrime ve toplumsal cinsiyet esitligine olan inancini kaybetmeyen kadin

karakterlerle Erbil, etkisi altinda oldugu Beckett’ten ayrilir, romantiklere yaklasir.

Erbil, diizyazilarinin toplandigi Zihin Kuslar: isimli eserinde yer alan Yilmaz Varol’la
1997 yilinda yaptig1 bir sdylesi metninde, sanat anlayisinin sinirlarini ya da sinirsizligini
bize aktarir (Erbil, 2016: 170). Bu sodyleside Erbil’e sorulan ilk soru Halla¢ kitabinin ikinci
boliimiinti Sait Faik’e adamasinin sebebidir. Erbil bu soruya keske ilk bolimii de ona
adasaydim diye cevap vererek Sait Faik hayranligimi1 dile getirmistir. Sait Faik, Erbil’in
arkadasidir ve ilk tamistiklarinda siirlerini elestirirken hikayelerini yiicelten kisidir ayni
zamanda. Erbil, Sait Faik sayesinde rotasini siirden diiz yaziya kirmis ama siirle de aradaki
mesafeyi agcamamustir. imgesel dilin simirlarinda dolasmistir. Ele aldig: delilerin dili siirde
kendine bir yol bulmustur. Tuhaf Bir Kadin’da Erbil, Nermin karakterine soylettigi “Hig siir
yazmryorum artik. Insanlar1, bu ugsuz bucaksiz insanlar siire sigdirmak olas1 degil. Siiri,
sanat1 boyle anliyorum bu siralar; i¢i insan dolu bir kuyu sanat” (Erbil, 2001: 33). sozleriyle
kendi sanat anlayigini da ortaya koyar. Clinkii bu kitap ayn1 zamanda bir otobiyografi niteligi

tasimaktadir.

Erbil’i besleyen kaynaklar Sait Faik ve Beckett ile sinirli degildir elbette. Kendisini
diistinsel ve felsefi bir alana yatkin gdren yazar bu anlamda etkilendigi kaynaklar olarak
Marx ve Freud’u gosterir. Dostoyevski, Kafka, Sartre, Shakespeare, Faulkner, Joyce, Nazim
Hikmet, Ahmet Arif de onu besleyen kaynaklar arasindadir. Kafka’ ya hayranlik duymayan
tek bir yazar var midir diyen Erbil kendisindeki Kafka etkisini yadsimaz. Kafka’nin
sakatlayan, hadim eden baba figiiriiniin kendisinde devlet olarak yerini aldigin1 sdyler. Bir

anlamda F. Kafka’nin babasi hepimizin babasidir der. Ayrica kadin yazar olmasi sebebiyle
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carpismak zorunda kaldigi cinsel tabular da Erbil’i tematik olarak besleyen kaynaklar

arasindadir.

Ozellikle Freud ile ortaya konulan bilingdis1 Erbil’e gore edebiyata yeni teknikler
getirdi. Oyle ki Erbil eserlerinde karsimiza ¢ikan virgiillii iinlem, virgiillii soru, {i¢ virgiillii
soru gibi bilinen isaretlemelerin disindaki isaretler de ondaki psikanalizim etkisinden
kaynaklanmaktadir. Ciinkii Erbil biitlin insanlig1 sakatlanmig olarak goriir. Boyle bir
diinyada da wverili noktalama isaretleri insanin hallerini anlatmada ¢ok da yeterli
goriinmemektedir. Erbil bu is i¢in ¢areyi kendi isaretlerini tiretmekte bulur. Ciinkii sizo-ozne
olarak degerlendirilebilecek bir karakteri gramer kurallarinin i¢ine hapsetmek o karakteri

tam anlamiyla yansitamamak anlamina gelecektir.

Erbil’deki Beckett etkisinin de onun eserlerinde bigimsel ve anlamsal oyunlar seklinde
karsimiza ciktigini diisiinmekteyiz. Ozgiir Taburoglu Beckett Anlatilarinda Varolus
Sorunlart isimli yazisinda, Don Kisot ile baslayan roman Beckett’in metinleriyle hamlesini
tilketmis ve modern sonrasi roman mana ve bi¢cim oyunlarina dontismiistiir, demektedir
(2020: 252). Beckett, eserlerinde noktalama isaretleri gibi dil araglarin1 da bir siire sonra
kullanmamaya baslamistir bu da anlati kisilerinin ifade ve irade kaybina yol agmustir.
Erbil’in kendi noktalama isaretlerini kullanmaya baslamasi1 da bu etkinin bir siiregi gibi

goriinmektedir.

Erbil’de biling akist teknigi siklikla kullanilmaktadir. Yersizyurtsuzlasma, arzu
merkezli bir kavram oldugu i¢in ve bu teknik de arzunun siirekli yeniden tretildigi
bilingdisinin bir yansimasi olmasi hasebiyle teorik okumalarimiz i¢in verimli bir alan
olusturmaktadir. “Leyla Erbil bilingdis1 materyali bu denli ustalikla islemek diginda, zaman
zaman kendi bilingdisin1 da adeta kasiklar. Biling akis1 teknigini kullanarak birincil siireg
diisiinceye ait izlekleri yaziya tasir ve diisiin gergekligini yakalar. Bu nedenle siire hep ¢ok
yakindir yazdiklari. Amag engelleri kaldirmak ve “tehlikeli” alana girmektir. O alanda artik
her sey i¢in yeni bir dil olusturmak zorunludur. Bunun i¢in sézciikleri, climle yapilarini hatta
noktalama isaretlerini degistirir. Onlar zorlu alanin yeni donanimlaridir. O, digerleri i¢in
dagin arkasina geger ve ejderhayla savasir” (Mumcu, 2000: 117). Erbil, kurgusal anlamda
bu tiir yeniliklerle hem major edebiyat i¢inde yeni bir alan ag¢ilmasini saglamis hem de arzu
merkezli bir yurtsuzlasmayla okurunu bas basa birakmistir. Okur bilingdiginin kok sap gibi

sacakli yapisinda dolagsmakta ve geleneksel kurgu ile arasindaki mesafeyi agmaktadir.
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Roman ve hikadyede biling akisi temelli islibun gelismesinde 1950°1i yillardan itibaren
soyut resim alanindaki gelismelerin Tiirk sanat cevrelerini de etkilemesi ©Snemli
goziikmektedir. Istanbul’da sanat gevrelerinin gittigi belirli mekanlar, Baylan Pastanesi gibi,
giizel sanatlarm birbirini etkiledigi mekanlardir. “Ote yandan bu ‘bohem yasanti’, hemen
hemen her daldan sanatgiy1 bir araya getirmekte, dolayisiyla tiirler arasi etkilesimi ve
iletisimi saglayan bir yasam bi¢imini tesvik etmektedir” (Dirlikyapan, 2019: 42). Giderek
soyut ve figlirsiiz bir resim anlayisinin benimsendigi bu donemde Erbil hikayelerindeki

kisilerin de siliklestigini sdyleyebiliriz.

Yilmaz Vural’la yaptig1 soyleside Erbil, dilde yapmaya c¢alistiklarin1 da anlatir.
Kliselesmis dili kirmak, dili Osmanlicadan arindirmak da Erbil’in dilde yapmaya calistig1
nenlerden birkagidir. (Sey kelimesi Arapga oldugu i¢in ilk kitabr Hallag’ta nen kelimesini
kullanarak Oz Tiirkgeci olmaya gayret etmistir.) Fakat bunu yaparken yer yer zorlayici bir
dil yarattigin1 da kabul eder. Asim Bezirci de yazarin dil ve anlatimin1 zorlayici ve amagsiz
bulurken, onun “yigit¢e” baskaldirigina duydugu hayranliktan da s6z eder (Aydin, 2015:
275). Siir sevgisi sebebiyle diizyazida siire dogru bir yatak agmaya calistiginin da altini gizer.
Uzun ciimle kullanma sevdasini ise dogal bir siire¢ olarak izah eder. Ona gore ele aldig1
deliler 6yle yazdirmistir Erbil’e. Normlardan azade bir zihnin ifadesi de dil normlarinin alt

ist edilmesiyle olusturulmustur.

Jale Ozata Dirlikyapan, Tiirk edebiyatinda modern bir atilim gerceklestirerek gelenegi
koklerinden sarsan 1950 kusagi hikayecilerini inceledigi kitabinda, Erbil’in biling akisi
teknigi, dil ve anlatimdaki deneyselligi ile bu aykir1 kusak i¢indeki “en ‘asir1’ yenilikei”
(Aydin, 2015: 275) haline geldigini belirtir. Erbil, ilk hikaye kitab1 Halla¢’tan itibaren adeta
mevcut yazi diline baskaldirir. Kullandig1 yeni sozciikler bir yana mevcut sdz dizimini de
yap1 bozuma ugratir. Kendine 6zgii kullandig1 noktalama isaretleriyle de Leyla isaretlerini
olusturur. Ayni zamanda Cumhuriyet’le birlikte dilden, ge¢misten, koklerden kopusun da
acisin ¢ektigini sOyleyen yazar hem dedelerimizle hem de Bati ile sorunlu olarak erkek
egemen dilin i¢inden siyrilip yeni bir dil kurma endisesi ile bir yola ¢iktigini sdyler. Bu da

Erbil’in eserlerinde ironik bir {islipla karsilasmamiza sebep olur.

Leyla Erbil’in ironisi, itidalli bir ironi degildir. Hir¢in, gergin, sert bir ironidir;
ideolojik olanin yiiziindeki peceyi hisimla ¢eken, Fiisun Akatli’ya gore, “hir¢in sesin
tizlesmesi” bi¢iminde isleyen bir ironidir bu (Temizyiirek, 2004). Bir medeniyet krizinin

ortasinda sekillenen Cumhuriyet ideali, kadinlar ve onlarin sesi olan kadin yazarlar agisindan
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ise bir var olus ve kamusal alana kendini kabul ettirme miicadelesi olarak sekillenmistir. Bati
ve Dogu arasinda sikisan aydinlar heniiz bu ikilemin yarattig1 sancilari ¢ekerken karsilarina
bir de kadin miicadelesi ve Erbil gibi soziinii giic merkezlerini rahatsiz edecek bigcimde
cesurca sOyleyen bir kadin yazar ¢ikmistir. Bu ¢atisma da Erbil anlatilarinda yerini almis ve
yazarin kadin modernlesmesini kabullenemeyen erkek sanat ¢evreleri ile sert bir miicadeleye

girmesine sebep olmustur.

Eserlerinin az okunmasi lizerine yoneltilen soruya Erbil; okuyucuyu diisiinerek
yazmadigim sdyleyerek cevap verir. “‘Itaat toplumu igin yaratilmams bir insandim ve
yalnizdim” (Aydin, 2015: 276). diyen Erbil, baglarimi1 zayiflattigi edebi gelenek yaninda,
mevcut toplumcu gercekei edebiyat dayatmasina da direnir. Dilin kiiltirden bagimsiz
gelisemeyecegi diistiniildiigiinde Erbil’in eserlerinde ise dili doniistiirerek baglamasi
anlamlidir. Tek bir amaci vardir o da kendi dilini yaratmak. Bir kadin yazar olarak (Boyle
anilmak ister) erkekler tarafindan yaratilan bir dilin i¢inde varlik g6stermeyi reddeder.
Ciinkii bu dili stirdiirmek kadinlarla ilgili kabulleri de siirdiirmek anlamina geliyordur. Bu
yiizden kadin yazar nitelemesini ¢ekinmeden, bastirarak soyler. Kadini sessiz, mahrem bir
koseye hapseden geleneksel anlatilarin karsisina “Viicudunu yaz!” diyen Helene Cixous’un
sOylemiyle ¢ikar; ayna karsisinda bedeniyle ve kendisiyle yiizlesen kadinlarin hikayesini
yazar. Bu ylizlesme aci verici ve bir o kadar da cesurca bir o kadar da tutarsiz bir
yiizlesmedir. Yiizlerce yillik bastirilisin séze dokiilmesi yer alti kaynak sularinin ylizeye
fiskirmasi gibi bir etki yaratir. Coskulu bir dil major dilin kaliplarini kirarak yolunu bulmaya

calisir.

2.2. Dilin Yersizyurtsuzlasmasi

Deleuze, mindr edebiyat baglaminda sanat eserinde dilin kullanimini “dili yavasea,
adim adim c¢ole gotiirmek. Ciglik atmak icin sdzdiziminden yararlanmak, cigliga bir
sozdizimi vermek” (Deleuze, Guattari, 2000: 38). olarak tanimlar. Erbil’in kurdugu dil de
bu baglamda kadinca bir ¢igligin séze doniismesi olarak degerlendirilebilir. Erbil’in
toplumsal cinsiyet kaliplarini sarsan, sosyalist diinya ideali igin yiikselen ¢iglig1 dilsel

yurtsuzlasma olarak tanimlanabilir.

Dilin yurtsuzlagsmasi, baskin dilin yani major dilin yapisindaki degisikliklerle miimkiin
olmaktadir. Dildeki bu mindr hareketlenme dil i¢inde kag¢is ¢izgileri olusturur ve yeni bir

edebi anlayisin tohumlarmi eker. “Dili mindr kullanan yazarlar, dilin anlambilimsel ve
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gramatik herhangi bir dilsel degiskenini alip sdzdizim kurallarina ve gramere uymadan
onlar1 siirekli varyasyonlara tabi tutarak major dil icerisinde yeni imkanlar arar ve yaratirlar.
Bu yonde de mindr edebiyat ya da mindr olus her daim hem politik hem de sanatsal bir edim
igerisinde major dilin igkin Ozelliklerini yogunlastirarak ve varyasyona ugratarak
Deleuze’iin deyimiyle kekeletip, sabuklastirip major dili dagitir, hatta yikima ugratir”
(Uzunlar, 2018: 142). Erbil’in anlat1 dilini yersizyurtsuzlastirmasi, kendi imlasinit major dilin
erk tahakkiimiinii kirmak igin eserlerinde kullanmasiyla baslamistir diyebiliriz. Erbil kendi
sozciiklerini major dilin i¢inde var etmeye ¢alismustir. Erbil’in dilinin yersizyurtsuzliasmasi
climle yapisinin bozulmasi ile gerceklesen yurtsuzlasma ve imla-noktalamanin kurgunun
geregine gore diizenlenmesi nedeniyle olusan yurtsuzlasma diye iki baglik altinda

degerlendirilebilir.

2.2.1. imla-Noktalamada Yersizyurtsuzlasma izleri

Erbil, ilk hikdye kitabi Halla¢’ta kendi sozciiklerini olusturarak yeni bir imla
kurulugunun adimlarimi atmistir. Bu Kitapta digerleri anlaminda kullandig1 “herkisiler”
sOzcugil diistince diinyasini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Erbil, eserlerinde, topluluklar
ezberlenmis yasanti formlarini tekrarlayan guruplar olarak yansitmaktadir. “Herkisiler”
sOzcligii, Erbil’in anlama uygun bigimsel arayisinin bir gostergesidir diyebiliriz. Bilingli
Eginim I, Bilin¢li Eginim 1l hikayelerinde karsimiza c¢ikan “etkisiler” de yine Erbil’in
eserlerinde karsimiza ¢ikan bir sdzciiktiir ve cinselligi, bedensel hazlar1 6nceleyen insanlar
icin kullanilir. Herkisiler ve etkisiler sizo kadin anlaticilarin etrafin1 ¢evreleyen baski

unsurlari olarak kurguda yerini alir.

Hallag kitabindaki hikayelerde yazar, kullanimda olmayan “nen (sey), ering(huzur),
tansiklik (sasirtici, mucize), yeginseme (siddetlenme), sasirti (stirpriz), betik ( yazili olan
sey, kitap, mektup, tezkire), sevi (ask), tsiik (soguk alginligi) ,yagilik (diismanlik),
ginticilik (kiskanglik), yir (ezgi, tiirkli, nagme, siir), ¢asitlik (casusluk), gdyiinmek
(vanacak derecede isinmak, hafif sararmak), giicem (zorlamak)” gibi baz1 6z Tiirkge
sozcukleri kullanarak dilde 6ze doniis hassasiyetini islibuna yansitir ve yurtsuzliasma
dongiisii i¢ine girer. Dildeki yurtsuzlasma ve Erbil’in araya serpistirdigi 6z Tirkge
sozciiklerle dili tekrar yurtlulastirmaya ¢alismasi birbiriyle baglantili goziikmektedir. Dile
giren yabanci sozciikler dili yurtsuzlastirirken Erbil 6z Tiirkge kullanarak dili tekrar

yvurtlulastirmaya ¢alismaktadir. Boylelikle her yurtsuzlasmanin dogurdugu bir yurtlulagsma
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ve akabinde tekrar yurtsuziagma donglsi Erbil’in dilde gergeklestirmeye ¢alistigi

doniisiimiin isareti gibi goriinmektedir.

Erbil’in anlattig1 sizo-dzneler verili noktalama isaretlerinin sinirlarini1 zorlamaktadr.
Bu sebeple Karanligin Giinii romaninin basinda noktalama isaretlerinin kullanimiyla ilgili

manifestosunu ilan eder:
“Bu romanda, bilinen noktalama isaretlerinin yetmedigi cimlelerde:

1. Unlemin sonlanmadig, siirdiigii yerlerde, “Virgiillii iinlem”

2. Sorunun sonlanmadig, siirdiigii yerlerde, “virgiillii soru”

3. Solugun kesildigi, soru diisiincesinin siirdiigii yerlerde “ii¢ virgiillii soru” ve
tirevleri (?,,,) (1,,,)

4. Duraklamanin uzun siirdiigii aralarda, “yan yana ii¢ virgiil” (,,,) kullanilmistir.
(‘Clinkii bizler 6grenciyken vermisizdir miicadele devrimci,,, giderek bu giin bile
verdigimi diisliniiriim,,, yasadigim su bigimle,,, burada,,, bu misafirhanede,,, boyle

konusarak,,, kendi kendime,,,” ” ( Karanligin Giinii, 2014: 51).

Bilgisayar teknolojisinin bu kadar geligsmis olmadig1 bir donemde, dizgi zorluklarina
ragmen Erbil’in bu tavri onun yeni bir dil kurmak konusunda ne kadar kararli oldugunu
gostermektedir. Bugiin, elektronik mesajlasmalarda, iletileri zenginlestirmek i¢in kullanilan
emoji diye tabir edilen yardimci araglarla dil doniisiimiinii stirdiirmektedir. Erbil’in kendi

noktalama igaretlerini kullanmas1 emojilerin onciilii olarak degerlendirilebilir.

Karanhigin Giinii’nde Erbil 288-291/ 293-295 /319-321 sayfalarinda noktalama isareti
kullanmaz ve ciimle basinda biiyiik harf kullanimi da yoktur. (Bu boliimde sadece 6zel
isimler biiyiik harfle yazilmistir.) Erbil anlatisi siirekli kendisini baska bir bi¢imde var eden
olus halindedir. Anlat1 bir tekamiile ermez, yazar bunu istemez ve okuyucu da siirekli yeni
bi¢cim arayislar1 arasinda savrulur. Anlati bu béliimlerde zembereginden bosalan bir aklin

sayiklamalar1 seklinde ilerler.

Mektup Asklari’nda da romanin basinda Karanligin Giinii’'nde oldugu gibi bilinen
noktalama isaretlerinin digina ¢iktigini belirtmistir fakat elimizdeki baski 1988 basimi

oldugu i¢in teknik imkansizliklar sebebiyle bu isaretlerin kullanilamadigi da belirtilmistir.

Mektup Asklari’nda biitiin mektuplarin muhatabi olan Jale’nin en yakin dostu ve asigi

sair Reha, Jale’nin Ahmet’le evlenmesini kabullenemeyerek Jale’ye uzun bir mektup yazar.
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Bu mektupta noktalama isareti yerine kisa ¢izgi kullanilmistir. Reha’nin biitiin duygularini
biiyiik bir heyecanla li¢ dort sayfaya sigdirmaya caligmasi kisa ¢izgilerle vurgulanmaya
calisilmigtir. Mektup boyunca tek isaret vardir o da kisa ¢izgi: “Bize ne oldu-sen nasil gittin-
bazan bir masal saniyorum hayati-yasadiklarimi-yasadiklarimizi ve ben nasil seyrettim
sustum-nikahina bile geldim- “(Mektup Asklari, 1988: 169) Bu ifade sekliyle Reha bir

kabullenemeyisi duraksamalarla anlatmaya calisir ve dil bu boliimde yurtsuzlagsir.

Ciice’de Erbil anlatinin akisina gore yazi stilini degistirmistir. Zenime’nin ig
hesaplagmalar1 kii¢iik puntolarla italik yazilirken Hatcabla ve Yildirim’in olay agirlikl
anlatimlarinda biiylik puntolarla diiz bir yazi1 kullanilmistir. Hatcabla ve Yildirim’in
anlatildig1 boliimler Yildirim’in soluk soluga kosarak gelisiyle baslar. Yazar bu ifadeyi de
bir laytmotif olarak bu béliimlerin basinda kullanir boylelikle bu hizli gelis okuyucuyu da
hizla gelisen olaylar silsilesinin i¢ine sokar. Bu boliimlerde daha az sorgulama daha ¢ok olay
vardir. Yildirim Zenime’ye Madimak Oteli’nin yakilisini, katillerin bulunusunu, katillerin

kimler oldugu haberini kosarak verir.

U¢ Basl Ejderha da bir i¢ dokme anlatisi olarak baslar. Konu bigime de hakim olur ve
Erbil’in noktasiz climleleri sayfalarca Temizyiirek’in Leyli isaretleri dedigi noktalama
isaretleriyle siirer gider. Erbil, okuyucuyu yaralanmis ruhlarin bilincinde dolastirmaya
baslar. Ug virgiille ayrilan uzun ciimleler okuyucuyu soluk soluga birakacak sekilde kurguya
eslik eder: “Zile basisindan geldigini anlarim, sik gelmez yilda birkag kez, unutacakken onu,
tika basa roman dolu sanki, sanki bosaltmaya yazamadiklarinin zehrini,,, yazar degil
kendisi,,, helecan,,,” (Erbil, 2019: 3). Anlatict kadinin 6ldiiriilen oglunun arkadasinin gelisi
gibi basit bir olay yazar i¢in yazma ilhaminin gelisine baglanarak yasam ve kurgu arasindaki
mesafe asilmaya c¢aligilir. Tika basa roman dolu gelen ogulun arkadasi yarali bir ortak
gecmisin yiikiiyle gelir anlatictya ve yazma macerasimi tetikler. Yazmak icin gerekli
kararlilik, cesaret ve ilham olay akisina karisir ve dogal bir hal alir. Bu boliimde gercek nerde

baglar, kurgu nerde biter sorulari cevapsiz kalir.

Erbil’in son eserlerinden birisi olan Kalan’da siirsel metinlerde ya hi¢ noktalama
isareti kullanilmaz ya da Leyli isaretleri agirlikli olarak kullanilir. Sayiklamanin gidisati
noktalama isaretlerinin kullanimini belirler. Kalan’in bir sayiklama anlatis1 oldugunu
anlatidaki kopukluklar gosterir: “birden ishak!,,, vangel’in tepesinde ishak’in ibigi,,,
kipkirmizi,,, benimle birlikte o mu,,, ishak mu,,, ibik bana dokunuyor,,, derin bir soluk,,,

derine dal,,,vangel yukarda kaldz,,, gelmiyor,,, yeniden giines,,, soluk al,,, in ¢ik,,,ishak’1
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unut,,, dayiy1 unut,,, rosa’y1 ‘cat’ sesini animsa,,,”(Erbil, 2015: 137). Bilin¢dis1 serbest
cagrisimlarla dile yansirken okuyucu metnin 6ziinii yakalamak i¢in bu ¢agrigimlarin izini
stirmeye baslar. Erbil okuyucusu pasif bir sekilde metni alimlayamaz. Yazarla birlikte bir
maden is¢isi gibi metnin anlam katmanlarinda dilsel oyunlari ¢ozerek ilerlemeye ¢alisir. Her
eser kendi big¢imiyle birlikte var olan yeni bir diinya olarak okurun karsisina ¢ikar.
Biitlinliikli bir okuma deneyimi yasamak isteyen okur; metnin kendisine hazirladigi
stirprizlere de agik olmali, yazarla birlikte kendini doniistiirmeli, 6rnek okur seviyesine

ctkmalidir.

2.2.2. Ciimle Yapisinda Yersizyurtsuzlasma izleri

Erbil, biling akis1 teknigini ustalikla kullanir eserlerinde. Bu akisi yansitmak icin de
bir sayfa siiren noktasiz ciimlelerle anlatiy: siiriikler. Dil bu bitimsiz ciimlelerle tekrar tekrar
yurtsuzlasir. Anlatict kadin karakterin bir akis halindeki bilinci ve bilingdisi, ¢agrisimlar
seklinde metne dahil edilir. Gecede hikaye kitabinda yer alan Vapur hikayesinde bunun
Ornegini gorebiliriz. Bir sehir hatlar1 vapurunun sivil itaatsizlik macerasini anlatan hikaye,
icerigi destekleyecek sekilde daginik ciimle yapisiyla da mevcut soz dizimine meydan
okumaktadir. Yiiklemsiz, uzun ve baglantisiz climlelerle Erbil, karakterin bir diizen iginde
akmayan zihnine odaklanir: “Asil séylemek istedigim, Besiktaslilarin bellegine hemen de
vapur denli kazilan bu ikinci olaydan — Laz kizinin savciyla evlenerek yiikseldigi ve sonra
da distiigi yerden — sonra artitk mutlu olamadigi, hamurcu sevgilisinin de onu artik
istemedigi ama gene de kizin komsular1 arasinda seckin bir yerinin kaldigidir. Vapurun
kagisin1 gorenler giin giinden gogalmisti, ve o iki kisiden baska, — biri balik¢i, biri suglu
cocuk — vyiizlerce kisinin, ‘Ben de gordim!” diye geceyi ¢esit ¢esit anlattiklarim, tim bu
karisik anlatmalara bakarak gercegi vermenin epeyi zor olacagim, vapuru goren insanlarin,
0 ulusumuzun ensesine vurulup agzindan lokmasi ¢alinan ve nedense hep hep kiyida kdsede
kalan...” (Erbil, 1983: 31). Erbil, virgiil yerine konusma ¢izgisi kullanimiyla anlatici

karakterin zihnindeki hashihale okuru da ortak etmektedir.

Erbil’in kadin karakterleri argo diizeyinde de konusurlar. Ciinkii Erbil’e gore argo da
dahil olmak iizere kadin dilin her alaninda boy gostermektedir. Kadin karakterlerini dilin
edepli koselerinden ¢ikaran Erbil, bir birey olarak kadin varolusunu 6zgiirce anlat1 diline
yansitmustir. Tuhaf Bir Kadin’da Nermin kizdig1 bir erkek arkadasina “Bokoglubok™ (Erbil,
2001: 28). diyebilmektedir. Kadmsi sdylem major olan eril dilin golgesinde kadin
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karakterlerin diyaloglarina yansir. Bazi hikayelerde ise kadin bedeni {izerine asagilayici dil
kullanim1 degismeden kadin karakterlerin sdylemine doniisiir. Erbil dilin kadin1 kusatan ve
onu kendi makus talihine hapseden yapisin1 6rnekler adeta: “Benim bildiklerimi sen nereden
bileceksin, s...medik bir suarasi1 kaldi nah!...Ah su biyigina tersinden s...t1§imin Behget’i
... Kiz Nigar orospusu nerelerdesin kalk, radyoyu duymadin mi sizinkiler gelmis” (Erbil,
2017: 165). Nigar’in arkadasi Huriye’nin dil yapisi kadin miicadelesi veren Nigar’in dilinin
aksine patriarkal bir yapidadir. Kadinlarin zihinsel doniisiimiiniin dile yansimasi siire¢ i¢inde
gerceklesecek uzun soluklu bir harekettir. Bu stiregte kadinlar bile nasil bir dilsel kusatma

altinda oldugunun farkinda degildir.

Tuhaf Bir Kadin’in “Baba” boliimiinde, Erbil’in dili sizofrenik bir hal alir. Oliim
dosegindeki babanin gergeklik algis1t bozulmus bu da climle yapisina yansimistir. “Kiifiirler,
araya serpistirilmis Ingilizce, Fransizca ciimleler, babanin tekrarlamaktan bikmadig
parantez i¢i Lazca ifadeler, bu konuda goze carpan ilk uygulamalardir” (Durmus, 2017).
Erbil kurgusal gergekligin dozunu dildeki bu tiir sapmalarla artirmay1 amaglamaktadir.
Kaptan olan baba i¢in sosyalist, devrimci bir kizin babasi olmak birgok tabuyla da ¢arpismak
anlamina gelmektedir. Kaptan babanin yillar icinde kizi i¢in gelistirdigi tavir, 6lmek tizere

olan bir insanin zihinsel haritas1 seklinde karsisina ¢ikar okurun.

Erbil, Eski Sevgili hikayesinde dili yurtsuzlastiracak bigimde yeni kullanimlara yer
acar. Nigar’in eski sevgilisi Salih’le konusmasi dizeler halinde ve dize aralarina kesik
cizgiler yerlestirilerek siirsel bir diyalog olarak kurgulanmistir: “Birlikte yenecegiz
giicliikleri birakma beni, kagma, ele ele verip yeniden gli¢lenecegiz/ (el ele verip kalin bir
palto alacagiz, bir kiirk) / Bir tanem hep sevdim seni, eski giinlerimizdeki kadar seviyorum

seni/ Ben de oyle” (Erbil, 2017: 206).

Yazarken kaliplari kirarak ilerleyen Erbil, Karanligin Giinii Kitabinin ilk béliimiine bir
on s6z yerine gegebilecek On Diisiinme boliimiinii eklemistir. Bir sayiklama anlatis1 seklinde
kurgulanan bu boliimde karakterin sayiklamalari1 yazarin sansiiriine takilmadan verilir. “Bir
misafirhane burasi, bu diinya, koltuk, evrende, oturuyorum, evren, felek, kainat, acun, kainat
kozmosta, uyumlu, kaosa karsit olan, yaban, bir koltukta Istanbul’da...” (Erbil, 2014: 7).
Anlaticinin diisiince diinyasinda akan kavramlar biitiinliikli bir ciimle yapisiyla degil bir

savrulus seklinde yansir 6n diisiinme boliimiine.
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Siirsel anlatimin hakim oldugu bdliimler siir diizeni icinde metne dahil edilmis ve
metni yurtsuzlastirmigtir. OKuyucu, diiz yazidan siire dogru giivenilmez bir anlaticinin
miitereddit tislubuyla ilerlerken yolunu bulmaya calisir. Yazarin kasti ise okuyucuyu bir

menzile ulastirmaktan ziyade onu yazi macerasinin i¢cinde kaybetmekten yanadir:

“denize inen yokusu

karsimdaki kisa tugla duvari

uistiindeki kel yesillikleri

duvardan sarkan yaban hiyarlarini oluklu
duvarla kaldirim arasina sikismis kalmis inatc1

leylak agacini “ (Erbil, 2014: 8)

Neslihan’m diinyas1 ¢esitli dilsel oyunlarla ortaya konulurken Erbil, deneysel bir
isltibun risklerini de géze alir. Bu sebeple Erbil’in eserleri okuyucuyu zorlayan bir havaya
bliriiniir. Romanin basinda bir ayna vazifesi géren balkon cami Neslihan’in kendisiyle
yiizlestigi ve varolus deneyimi yasadigi bir mekana doniisiir. Roman boyunca Neslihan hem
kadinlik durumlariyla hem de Tiirkiye’nin karanlik modernlesme tarihiyle bu balkon camina
yanstyan goriintii izerinden hesaplasacaktir: “Neslihan’in ¢abasi, tiim bu kararma ve kopma
tehlikesinin igerisinde camin nadiren parladigi anlari, heniiz kir tutmamisi diisiinme iizerine
kuruludur. Bu anlamda Karanligin Giinii romani, bu agilis sahnesinde ifade edilen sinsi
tarihgilere yakisir bir tehlikeye karsi hafizanin ve tarihin parladigi anlarin izini siirme
girisimi olarak okunabilir. Karanlig1 inkar etmeden giin’{in arayisina devam etmek... Roman
boyunca Neslihan’in hafizasinin katmanlar1 ve kirigikliklar1 arasinda dolasiriz. Metnin
tarihsel donemler ve anlar arasinda ¢izgisel olmayan bir sekilde ilerleyen anlatisi, Tiirk¢enin
standart grameri ve imlasi ig¢erisinden konusmayan, sdzdizimini sarsan, istikrarsizlastiran
ifadesi boyle bir hafiza yolculugunun geregi olarak bigimlenmektedir (Altug, 2016). Tarihi
olaylarin arka planinin tartisildigt roman boyunca Neslihan resmi tarih anlayisina bir
parantez agar ve bizi bu olaylar diisiinmeye ve tartismaya davet eder. Yiizyillar boyu tarih
erk merkezli anlatilagelmektedir ve bu anlatis da devrimci miicadelenin en biiyiik engeli
olarak goriilmektedir. Tarihe elestirel bir gozle bakmak bazi karanlik gercekleri
aydinlatacaktir Neslihan’a gore. Gergeklerin aydinlanmast halkin  bilinglenmesini
saglayacak halk bilin¢lendikge de {itopik bir diinya hayaline doniisen “Devrim”
gergeklesecektir.
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Neslihan’in annesinin yattig1 akil hastanesinde hastalarin bozulan zihinsel algilar1 da
Erbil’in diline yansir. Annenin ve hastanenin anlatildigi boliimde Erbil, dilin sinirlarim
zorlar ve metin bu boliimde akil hastalarinin toplu sayiklamalarini yansitir. Annenin
sayiklamalari, gegmiste zihnini dolduran hamasi nutuklar ve savas korkusunun kalintilar

olarak metinde yer alir:

“Ey genglik, eyyy genclik

ey O6gretmen, 6gretmenim

korkma s6nmez istiklal

bu vatan goklerde yasssa

Ey Tiirk 6gretmeni, Tiirk 6gretmeni
senin adin Tiirktiir Tiirk

senin ellerine teslim ettim 1rzim1 vatanimi1” (Erbil, 2014: 32)
“ Dikkat et bir Yunan kursunu
0000000

baska kimsem yok

devletin paras1 m1

yatagim

var hadi yat sen zenginsin

bankada paran dolu

artik Yunan da yok

yok mu, yok, inan bana,

gel orteyim istiinii, hadi uyu, hadi uyu” (Erbil, 2014: 35).

Annenin, hastaneye yatmadan Once, tek arkadasi apartman boslugundaki aydinliga
kendiliginden yerlesen giivercinlerdir. Onlara isim takan ve onlarla konusan annenin dili
giivercinlerin guguklamasini andirir sekilde islenir metinde. Annenin giivercinlerle
konusmaya baslamasi bunamaya baslamasinin da bir igaretidir. Ondan sonrast hem aydinlik
hem karanliktir anne i¢in. Anne, giivercinlerle konugsmaya baslamasiyla akli melekelerinden
styrilarak yurtsuzlasir. Annenin anlatildigi boliimlerde annenin diizensiz i¢ sesi dogrudan
verilir bu da metni giivenilir bir yol haritas1 olmaktan yazari da giiven telkin eden bir akil
insan pozisyonundan ¢ikarir. Erbil “anlattig1 deliler”in pesine takar okuru ve bir bilinmezlige

stiriikler. Erbil okuru birer sizo okura doniismeye baglar. Fakat bu doniistim devrimei bir
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dontisiimdiir ¢linkii Deleuze’e gore sizolar sinir yikicidir. Geleneksel okurun sinir ihlali sizo

okurdur.

“Annem onlari...

Biz de ses etmedik...

Biz de dyle ¢agirdik...

Biz de dyle ¢agirdik...

Biz de dyle ¢agirdik...

Bir giivercin deniziydi artik bizim apartman
AYDINLI I. Yani KARANLIK,
BOSLUK...” (Erbil, 2014: 207).

Kalan 'da ise yepyeni bir dil kurulmaya ¢alisilmistir. Kalan 'da kullandig1 yepyeni dil
anlayist i¢cin Erbil: “Dil arayisimin altinda yatan neden, metnin Oziinlin ‘altin ayar’im
kesfetmektir”® demektedir. Erbil, ideal olan altin ayarin bulunamadigini ise yine metinde
anlatict Lahzen’in agzindan bize aktarir ve anlatimin higbir zaman asil safliga
ulagsamayacagini, insanin yine de zorba bir bilin¢le kendini gizleyecegini 6ne siirer: “anlatip
duruyorsun 6nemsiz kiiclik hayatini, asil anlatmak istedigin bunlar m1,,, cocuklugundan beri
ucu bucagi bilinmeyen bir sokiik,,, her vakit giilityor sana bu zorba biling,,,” (Kalan,2015:
83). Bilincin sakladiklarini, asil olan1 hi¢bir zaman fora edemedigini, yapamadigini ¢aresizce
okuruna duyurur Lahzen. Devlesen bir biling olarak ortaya ¢ikan Lahzen kadiligini, politik
durusunu baskilayan sistemin dil sansiiriinden kendisini tam anlamiyla kurtaramaz. Aradig:

ideal diinyanin sinirlarinda dolasir.

Erbil, bir sair gibi gii¢lii bir sekilde imgesel dili yakalar Kalan da. Lahzen ve ablasina
dini kissalar anlatan hala bir anlatict ve 6rdiigii hi¢ bitmeyen yiin hirka ise anlatidir.
Hikayeler bitmez, yiin hirka uzar gider ve hala bir anlaticiya, yiin hirka bir anlatiya
doniiserek metin ilerler. Ormek fiili yer yer tekrar edilerek metnin bicimsel drgiisiine eslik

eder. Hala ylin hirkay1, yazar metnini 6rmeye devam eder.

2.3. Edebi Tiiriin Yersizyurtsuzlasmasi

Erbil, edebi tiirlerin simirlarin1 anlatinin akigina gore sekillendirmistir. Onun

anlatilarinda okuyucu bir tiiriin keskin sinirlari iginde hapsolmaz. Arzu, akisi ve tiirii belirler.

3 http://www.dipnotkitap.net/  ROMAN/Kalan.htm /
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Bir hikaye siire, roman haber metnine evrilebilir. “Leyla Erbil’in eserlerinde yasanmis olan
ne varsa, sirf yasanmis oldugu i¢in (igerigi ve diizeyinden otiirli) aktarilamryorken, bu
durumu edebi diizeyde anlat1 krizi hali kargilamaktadir. Bu sebeple Erbil edebiyati, modern
yasamin yaratimi olan felaketlerin yasanmis deneyime yoOnelik miidahale ve saldirisinin
dilsel ve edebi diizeydeki karsilig1 olarak okunmaya imkéan tanimaktadir” (Akbulak, 2019:
45). Edebi tiirler, roman anlaticisi sizo-oznelerin onlar siiriikledigi yonde konumlanirlar.
“Serbest kalmis bir anlatim tarafindan siiriiklenerek, bi¢imi bozulmus igerikleri pesinden
stiriikleyerek, igkinlik ya da adalet alaninin sinirsizligina eriserek” (Deleuze, Guattari, 2000:
87) yazar Erbil. igerik bicimi, bi¢imse igerigi doniistiiriir bu metinlerde. Eserler bir
laboratuvar, tiirler denektir Erbil’in kurgu diinyasinda. Yazma arzusu, kadinca var olma
arzusu, sosyalist bir diinya arzusu devrimci bir tavirla bigimin yolunu ¢izer. Yol, her eserde
catallanir. Kok sap gibi gesitli baglantilarla usa dayali bir yap1 olmaktan ziyade us dis1 bir
alana siiriiklenir. Bigimsel arayislarinda Erbil bir menzile varmaktan ziyade bir arayisi

kutsamigstir diyebiliriz.

Akil hastanesinde yatan bir sizo-6znenin dili siir, Istanbul tarafindan mekansal ve
tarihsel olarak kusatilan travmatik sizonun dili siir, roman, tarihi metin ve haber metni olarak
anlatida yer alabilir. Erbil bunlar1 ustalikla, metnin dogal akisin1 bozmadan yapar. “Leyla
Erbil’in ‘dil oyunculugu’ ve karnavalci tutumu, dil ile yazi arasindaki o siki eytisimde,
diyalektikte ¢ikar meydanlara. Leyla Erbil’in yazin anlayisini ‘dilin yaziya itirazi’ diye
adlandirmak, ona en yakisani olacaktir. Bi¢imsel kurallarin yikilmasi, farkliliklarin
bulusmasi, bildik tiim hiyerarsilerin yok edilmesi, ayip yasak bilmez bir cinselligin
islenmesi, anlaticinin kendisine doniik parodik giilmecesi ile grotesk imgeler yagdirilir
metinlere; Nurdan Giirbilek’in deyimiyle ‘grotesk bir sirk atmosferi’ yaratilir” (Akc¢am,
2017: 3). Yazma arzusunun ig¢inde kaybolan bir yazarin bigimsel oyunlari, okuru da bu
maceray1 bagtan kabullenmeye yonlendirir. Okur bu kabullenisle birlikte sizo okur olarak
kurgunun seyrini izlemeye baslar. Hikdye ya da roman tiirlinde kaleme alinan bir eser
Erbil’in bilingli dilsel sapmalariyla birlikte siir, gazete haberi, tarihi metin tiirlerinde

okunabilir.

2.3.1. Hikaye Tiiriiniin Yersizyurtsuzlagsmasi

Yazarin ilk hikaye kitab1 Halla¢ “Nothing is more real than nothing.” (Hicbir sey

hi¢cbir seyden daha gergek degildir.) climlesiyle Samuael Beckett’ten alintilanan bir ciimleyle
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baslar. Bu ciimlede hiclige gonderme yapan yazar kitabin basinda deger atfedilen her seyin
hi¢likte neticelendigini vurgular. Erbil’in biitiin eserlerinde karsimiza ¢ikan yapisokiimcii
tislip Hallag’ta da yogun olarak kendini hissettirir. Necmi Sonmez’e gore “Halla¢ onun igin
bir bagimsizlik ilan1 oldugu kadar, yazin alaninda kdse basini tutmus kisilere ve ¢evrelere
kars1 verdigi miicadelenin de basyapitidir” (Notos, 2021: 27). Hallag, kelime anlami olarak
TDK sozliikte “Y{inii, pamugu yay veya tokmak gibi bir aragla kabartma, ditme isini yapan
kimse, atimc1” diye yer almaktadir. Eser boyunca klasik hikaye yapisini siirekli olarak bir
hallag edasiyla savuran Erbil’in bu ismi ustalikla segtigini anliyoruz. “Leyla Erbil’in de
klasik hikayenin anlatim sirasini1 bozdugu ve hikayelerine bir giris yapmaktansa, sonra olani
once soyledigi goriiliir” (Dirlikyapan, 2019: 160). Erbil, her eserinde tiirsel sinirlart zorlamis,
tislibunu bu zorlayic1 tarz iizerine kurmustur diyebiliriz. Hallag¢ bu iislubun erken donem

habercisi gibidir.

Halla¢g’mm ilk hikayesi Yatak biling akisi teknigiyle yazilmistir. Anlatici kadin
karakterin biling disindaki huzursuzluk gerek ciimle yapisin1 bozarak gerekse imla
noktalama kurallarin1 yerinden ederek metne yansir. Yazarin bu teknigi segisi anlatiy1
yurtsuzlastirmaktadir. Boylelikle anlat1 karakterin bilincine gore sekillenmekte yani siirekli
kendini yenileyerek yoluna devam etmektedir. Karsi konulmaz savlari zihninde alasagi eden
anlatic1 kadin, metni de yapisal olarak biitlinliiklii bir yap1 olmaktan uzaklastirir; metin

gbcebe bir hal alir, pargalanir.

Bilin¢li Eginim I hikayesinde anlat1 yer yer sayiklar bir bigimde “para, kasa, fis, merci,
bir sarigin kiz, bir merci daha, ben, uzaklagsmalar, biyik alt1 giilmeler, tinlemler, tinlemler,
fis, kasa, para, merci, hihhihlar, merci, mal, merci, sarigin, kollamalar, uzaklagmalar, kasa,
para, merci, ben” (Erbil, 1999: 17) devam eder. Boyle olunca okuyucu tekinsiz bir okuma
deneyimi i¢inde bulur kendisini. Klasik hikayenin tekrarlanan kaliplari, siirekli olarak, bir
sayiklama anlatimi iginde parcalanmakta ve metindeki yurtsuzlasmaya okur da ortak

edilmektedir.

Bilin¢li Eginim II hikayesi de ana karakterin sayiklamalari seklinde birbiriyle
baglantisiz climlelerden olusur. Anlatimda neden-sonug¢ iligskisini kurmak bu
sayiklamalardan dolay1 okuru zora sokar. Diisiinceler ve duygular bilin¢ kivrimlarinda nasil
bir diizen ya da diizensizlik i¢indeyse Erbil’in diline yansimalar1 da dyle olur. Baslangica ve

sona sahip hikayelerin yerini kisilerin siliklestigi, tek bir konusu olmayan ve ¢ogunlukla
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anlatici kadin karakterin ruhsal karanligini1 yansitan “hi¢” hikayeler almaya baslamistir. Bu

anlamda Erbil’in déneminin hakim siir anlayis1 ikinci Yeni’ye yaklastigini diisiinebiliriz.

Sarhos Yasantilar hikayesinde lgiincii kisi agziyla anlatilan A karakteri modern
romanda siliklesen karakterin bir 6rnegidir adeta. Hikaye, A’nin i¢ sesinin yansimasi olarak
kurgulanmugtir. I¢ sesin aynen kaleme alinmasindan dogan birbiriyle baglantisiz, uzun,
noktasiz ciimleler hikaye boyunca devam eder. Metin anlamsal olarak bir diizleme oturmaz

ve stirekli yurtsuzlagir.

Giindelik hikayesi de anlatic1 karakterin i¢ sesiyle baglar. Fakat bu sefer anlatici
entelektiiel bir erkek, ¢evresindeki kadinlar ise birer harf; D, M, A, B gibi metin figiirleridir.
D ana karaktere daha yakindir. Bir anlamda onun hem dostu hem de ona asik olan
karakterdir. Ana karakterin D’ye olan duygulari ise belirsizdir. D’sizlik ona agir gelmekte
ama D’ye tam bir baglilik durumuna da gecememektedir. D’nin yaninda kendisini 6z benligi
ile ortaya koymaktan ¢ekinmektedir. Ciinkii 6z benligini ortaya koydugu giin D’yi yitirdigi
giin olacaktir. Bunun ayrimindadir karakter. “D, beni olmak istedigim ama olamadigim kisi
sanarak benim kisiligimi tamamliyor. D diye tutturmam bundan” (Hallag,1999:43). M iyot
kokan, deniz kokan, biiyiik bir kus gibi ana karakteri yer yer kanatlarinin altina alir. A ve B
ise disilikleriyle on plana ¢ikan karakterler olarak kurgulanmislar. “Kim olursa olsun 6pmek
istersin onlari, gdz koyarsin disiliklerine, ya da salt sunu sdylesin onlara: ‘Sen sevmek,
sevigmek i¢in yaratilmigsin!*”’ (Erbil, 1999: 41) A ve B’nin yasantis1 ve evlilikleri konusunda
hikayenin bir yerinde araya giren yazarin sesi onlari ne yapacagini bilemedigini aktarir
okuyucuya: “Simdi tutup olanca sevecenliklerimle akli basinda bir dykiiciiniin yapmasi
gerektigince A ile B’ye egilip gozpinarlarimda tutamadigim yaslarla savunmaliyim onlar1”
(Erbil, 1999: 41). Fakat yiiz yildan sonra hala ayni sorunlarla ugrasmayacagini sdyleyerek
A ve B’yi i¢ginde bulunduklar1 kisir dongiiden kurtarma girisiminden vaz geger. Bu tavrr,
geleneksel anlati dilinin karakterleri asir1 romantik bir tutumla ele alisinin elestirisidir. D
obiirlerinden biraz farkli goriinse de o da disiligini kullanma noktasinda benzer noktadadir.
“D kalkarken ayaga ipiceri cekiyor karnmi. Oyle incecik, korpe, kat1 olmak istiyor. Yonut
soylu bedeninden gii¢ alacak, varsin alsin” (Erbil, 1999: 43). Bu béliimde ise kadinin sadece

bedeniyle var olmaya ¢alismasi ironik bir bigimde elestirilir.

Hikaye “Onlar olmadigimiz1 bilip, koyup kotarip salt yalnizliklara, yalnizliklara
gitmelerle...” ciimlesiyle baslar ve ayni ciimleyle biter. Hikdye boyunca ana karakterin

higbir yere ve hi¢bir kimseye ait olamayan benliginin huzursuzlugu vardir. Bu huzursuzluk,
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karakteri etrafindaki toplumdan ayirarak yalnizliga siiriiklemektedir. Toplumsal yagamin
getirdigi sahtelesme ve bu sahtelikler arasinda birey olarak var olma gabasi tiim hikayelerin
ortak temasi halindedir. Erbil bu temay1 dili siirekli olarak yurtsuzlastirarak okuyucuya

sunar.

Yildiz Ecevit Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar isimli eserinde Octavio Paz’in
“Yiizyilin bagindan beri roman yeniden siir olmaya yoneliyor” (Ecevit, 2001: 46). tezini
kullanir. Erbil’in siirsel iislibu da modern romanim geldigi yer agisindan Onemli
goriinmektedir. Erbil’in ¢ok katmanli bir yapiya sahip olan hikayelerini okurken ¢ogu zaman
bir siir okuyucusu gibi imgeleri ¢oziimlemek gerekebilir. “D susar nigin suskularin
derisizligini yiizer dyle kiilrenk” (Erbil, 1999: 40) o6rneginde oldugu gibi. Susmanin
bicimsizligi filozof sairin dilinde derisizlik imgesine donmiistiir. Erbil’in anlaticilar1 yagsami
filozof¢a bir tavirla sorgular. Bu sorgulamalarin yogunlugu dizelere doniisiir. Baska tiirli

anlatilamayacak diisiinsel yogunluklar siirle kendine bir alan agar.

Konusmaklardan Bikan hikayesinde ana karakter hi¢ tanimadig birisiyle deneysel bir
iliski kurmaya ¢alisir. Ozgiir bir sevginin pesinde olan karakter hi¢ konusmadan bir ine
benzeyen karsi cinsin evine girer. Bu eyleminin sebebini “Durup dururken birinin kdzlenmis
mutlulugunu harlatmaya us koydum” (Erbil, 1999: 45). diye aciklar ve kendisini bir denek
olarak gordiiglinii sOyler. Deneysel bir iligskinin anlatildig1 biling akist ya da bir tiir biling
cosumu ile kaleme alinan hikdye bigimsel olarak da Erbil’in deneysel {isliibunu
yansitmaktadir. Ciimle i¢inde biiyiik harf kiiclik harf kullanimindaki 6zgiir tutum deneysel
bir iliskinin dilsel yansimasi olarak okunabilir: “KUS CIYAN DILSiZ BIR INSAN
olusunun &nemi de yoktu, ama nasil davranmamla en eksiksiz, en OZGUR SEVI’yi
verebilecektim ona. Kisi ask diye hiir sevi diye dilsiz ve ¢irkin olmayan ve ne olduklarini
tyice bildigi kisilere de usunu, ¢agrisim giiciinii, dip biling akisini yitirmeden, sirf aglik,
sarhosluk, yoksulluk ya da begeni etkenlerinden siyrilmis HANGI OZGUR SEVI’yi
toplayabilirdi?” (Erbil, 1999: 46) Ana karakter kendisini denek, karsisindaki kisiyi de
deneyici olarak goriir. Hesapsizca atilmak istedigi bu cinsel deneyim ana karakterin bir
yolunu bulup in dedigi ev ortamindan bir sekilde sivismasiyla nihayete erer. Hikaye
“Hafiflemistim” (Erbil, 1999: 48). climlesiyle biter. Bir kadin i¢in pervasizca yasanan
cinsellik deneyimi Erbil’in cinsler arasindaki ayrimi anlati1 dilinde kaldirmaya ¢aligmasinin
bir drnegi olarak okunabilir. Geleneksel anlati, erkek cinselliginin pervasizligini ortaya

koyabilmektedir. Erbil de bu durumu kadin cinselligi olarak kurgulamistir. Kadin
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karakterler, bu sekilde 6zgiir deneyimlerin pesinden giderken kendisine bigilen toplumsal

rollerin baskisi ile huzursuz bir ruh haline biiriiniir ve ¢ogunlukla bu ruh hali iginde kaybolur.

Baltik hikayesinde bir cezaevi ilahi anlatict tarafindan gardiyanlar, mahkGmlar ve
mahkim yakinlarinin i¢ sesine odaklanilarak anlatilir. Ana karakter, agabeyi bir iftira sonucu
hapse diisen kizdir. Gardiyanlar kdpege, siyasilerin en biiyiigli ise bas kdpege benzetilir.
Ké&pekler ve bas kopekler ulusunu ve budununu 6ziinden ¢ok sevenlerdir. “BU KOPEK,
BEKLEYICI VE DINLEYICI Bi KOPEKTI, ustan ¢ok sezgiyle salkilar iletirdi efendileri
BASKOPEKLERE” (Erbil, 1999: 51). “BASKOPEGIN YAMAGI olmak ugsuz bucaksiz bi
denizdi bu iilkede bi bakima da bu, ulusunu, budununu 6ziinden ¢ok sevmisti” (Erbil, 1999:
52). Bir donem her sabah okullarda dgrencilere yiiksek sesle okutulan anttan bir parga
“ulusunu, budununu 6ziinden ¢ok sevmek” ironik bir tavirla hikdye boyunca aralikli olarak
tekrarlanmaktadir. Hikayenin sonunda bir ¢ergeve hikaye ¢ikar karsimiza. Biitiin hikaye,
hikayeci bir kadin tarafindan bir baska kadina aktarilmaktadir. Dinleyici kadin “Bu
yazdiklarmiz ger¢cek mi?” diye sorar hikdyenin sonunda. Kurgu ve gercek sorgulamasi
hikayenin sonunda okuyucuyu da mesgul eden bir soru haline gelir. Hikayenin hikayeyi
dogurmasi, insanin hikaye eden bir varlik olusu vurgulanir ve sanatsal yaratim tiim ¢iplakligi

ile ortaya konur. Boylelikle hikaye metinsel olarak yurtsuzlasur.

Incik Boncuk hikayesinde ise anlaticinm bir tren vagonunda karsilastig1 geng kiz bir
hikayenin habercisi gibidir ve ana karakter onu gozlemlemeye baslayarak hikayesini
kurmaya baslar. Hikdyede anlatic1 ve yazar birbirini tamamlar niteliktedir. Ustkurmaca
dedigimiz bu kurgu teknigi, okuyucuyu da kurguya dahil etmesi noktasinda modern romanin
temel saiklerinden birisi olarak Erbil metinlerinde kendisine yer bulmustur. Erbil, gayet
dogal bir islipla, bu metinde okuyucuyu metnin yaratim siirecine dahil eder. Hayali okur

yazarin yoniinii ¢izer.

U¢ Arkadas ya da Oyun hikayesi ii¢ kisilik bir dostluk grubuna dahil olmaya calisan
dordiincii kisinin agzindan anlatilir. “Ortada ti¢ kisi var. Gergekte higbir savi, umdugu,
giiveni kalmamis ama, sanki bunlara sabimmisgesine bulusan, konusan, birbirlerini
kandirmaya girisen, ama birbirlerini kandiramayacaklarini da bilen ii¢ kisi” (Erbil, 1999:
74). Anlatim, anlaticinin ig¢ sesi ve biling akisi1 seklinde diizenlendigi igin yersizyurtsuz bir
metin kurgusundan bahsedebiliriz. Birbiriyle baglantisiz hikayeler klasik hikayenin

siirlarini asar ve herhangi bir sona baglanmaz.
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Hallag¢ hikayesinde ise anlatici karakter adeta bir hallag gibi metni savurur. Hikayenin
belirli bir mekan1 yoktur. Anlatici kendi fantastik diinyasinda mekandan ve zamandan
styrilmis  durumdadir. Halla¢ hikayesi “Cocuk, Mektup, Sevi, Ezgi Onii ve Ezgi”
boliimlerinden olusur. Cocuk boliimii “Macunun dordii, seksek tiktaklarini bekleyen zil
calmakta saklanip girt girtlariyla girtlaklarin o ince ve sart yalmizligina girtlariyla
sambabalarli, babalarli, samlarli, tepesine tepsisini tepeleyen baba samli samsiz kaldi,
sambaba samsiz kaldi, sam baba samsiz kaldin” (Erbil, 1999: 88). climleleriyle ¢ocuksu bir
sayiklama seklinde baglar. Bir cocugun bilinci devreye girer bu bolimde. Mektup
boliimiinde yine bir sayiklama noktasiz uzun ctimleler halinde verilir. Sevi béliimiinde biling

3

akiginda agkin yarattigi kaos kaotik metin seklinde kurgulanmigtir. ““...baslarimiz pamuk
atmist, hallagti hallagtim hallagtilar ve kurnaz ve domuz ve Isa ve ¢ok fatos bi fatos’un
gozlemi vardi i¢imizde i¢imizden alevleri 6rmeye calisiyorduk, sanki sevmistik, sanki
sevebilirdik, sanki sevebilirlerdi ve kabuklar1 soyulmus yabaneseklerinin eksilen
yapraklarina derin ve ince kanallarla dokunmus denizlere dikilen c¢iceklerdi sevi”
(Hallag,1999:90). Ezgi boliimiinde ise ezgili bir sayiklama seklinde kurulur metin. “Balak
kavmini alsin tak tak da tak tak tak tak tak tak tak, Balam sipasini alsin, tak tak da tak tak
tak tak tak tak tak bi kurnaz Odysseus da tak taka tak kulaklar1 bella cohen taka tak da tak
tak tak..” (Erbil, 1999: 90) Her bolimiin dili icerige gore sekillenirken metin

vurtsuzlasmaktadir. Anlamsizlik metne hakim olmakta, okuyucu i¢in zorlu bir okuma siireci

baglamaktadir.

Erbil’in ikinci hikaye kitab1 Gecede’de yer alan Cekmece hikayesi kolaj teknigiyle
kronolojik bir biitlinliik gozetilerek olusturulmustur. Olaylar bir ¢gekmeceden ¢ikan Gemici
Dursun Kaymak’in esine gonderdigi mektuplar sayesinde agiga g¢ikar. Dursun Kaymak
iilkeler arasi seferler yapan bir gemide ¢alismaktadir. Gemilerdeki ¢alismasina atesgilikle
baslayip, oradan losrtomoluga, sonra da ikinci ¢ark¢iliga yiikselmistir. Seferleri degismekle
beraber ii¢-dort ay siirmektedir. Bazen evine cok yaklagmisken beklenmedik rota
degisiklikleriyle tekrar aylarca siirecek seferlere ¢ikilabilmektedir. Dursun Kaymak’in biitiin
gayesi bir ev ve bahce sahibi olmak, c¢ektigi onca sikintidan sonra emeklilik gilinlerini
huzurlu gecirmektir. Bu sebeple gemide c¢ikan huzursuzluklara karigmamaya calisir.
Ozellikle gemide patronun adami olan siivariyle catismamaya dikkat eder. Ciinkii siivari onu
isinden edebilecek giice sahiptir. Bu sekilde gecen on sekiz yilin ardindan, son seferinde yeni

gelen siivariyle atisir. Fakat yine de isini kaybetmemek i¢in durumu uzatmaz. Dursun
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Kaymak’in, bu son mektubundan hemen sonra gemi kazasinda hayatin1 kaybettigini son

sayfadaki gazete kupiiriinden 6greniriz.

Ilk mektubun tarihi 1941°ken ikinci mektubun tarihi 1959°dur. Mektuplarin altina
eklenen notlar da yine kolaj teknigiyle bir araya getirilmistir. Olay Orgiisii Dursun
Kaymak’in mektuplarinda anlattigi sekliyle verilmistir. Mektuplar arasindaki siire uzun
oldugu i¢in aradaki olaylar 6zetlemeler seklinde verilmis bazi olaylar da okuyucunun
yorumuna acik bir sekilde muglak birakilmistir. Olaylar Dursun Kaymak’in mektuplarindan
Ogrenildigi i¢in timiiyle Dursun Kaymak’in bakis agis1 hakimdir. Dursun Kaymak’in karis1
Saliha golge bir karakter gibidir hikdyede. Saliha’nin mektuplarina yer verilmemistir. Bu
sebeple hikaye Dursun Kaymak’in eril diinyasinda sekillendigi haliyle kurgulanmistir.
Hikayedeki diiglim noktas1 Saliha’nin mektuplaridir. Fakat bunlar hikdyede yer almaz. Leyla
Erbil postmodernist bir tavirla bu mektuplarin icerigini okuyucuya birakarak metni agik

yapita doniistiriir.

Hikaye kolaj teknigiyle olusturuldugu i¢in tiim olaylar gercek bir durumun pargalari
gibi birlestirilmis bu da kurgunun sinirlarini genisletmis ve kurguyu yurtsuzlastirmigtir.
Erbil’in bir gazete kiipiiriinden hareketle hikayeyi kurdugunu diistindiirtecek sekilde

hikayenin sonuna gergek bir gazeteden alinmis haber kiipiirii eklenmistir:

40



-ut ‘Elhau..
saslayacak olan
rkeeye Cemal Siireyya
«anigtir, Engin Cezzar'in sah-
neye koydugu eserin dekor ve

kostiimlerini Sehir Operas: - de- :
]'": koratori Metin Deniz yapmak - r;
TR tadir, >
1 iste-- ;’-“-
v ® _© ot u o
wekliler, K" k K';‘ Bogll'du ng g
"fi b'-f. (Bastarafi 1 inci sahifede) ::imlfi?g
enil-
: Asim Kasaboglu, Ragip Sen-| nii agik
oguz, Tahsin Parmaksiz, Abdur- Sovye

rahman Diksoy, Dursun Kay-{ nin ha'
mak, Mahmut Ormanlar, Ah-| giger

CHP met Ormanlar, Cemal Esertepe,| biler

. diin, Ali Durmus, Cér
kusiy~ : s
h

Jrm | Batmarn’da

' soz

ewa| bir isci dahe
tevkif o

Sekil 2.1. Cekmece hikayesinin sonunda yer alan gazete kiipiirii

Eski Sevgili kitabinin ilk hikayesi “Konusmadan Gegen Bir Tren Yolculugu’nda da
hikaye, anlatic1 kadin karakterin biling akis1 seklinde kurgulanmistir. Uzun ve birbiriyle
baglantisiz gorlinen climle yapisi bu hikdyeye de hakimdir. Bir tiir sayiklama seklinde

kurgulanmigtir.

Aymi kitapta yer alan Clinton Godson, Fikret Urgiip’e ithaf edilen bir hikayedir ve
bastan sona diyalog teknigi ile olusturulmustur. Anlam biitlinliigii diyalogun akisina gore
ilerlemektedir. Diyaloglar ise iki akil hastasinin baglamindan kopardigi cilimleler
seklindedir. Diyalogun edebi metnin bir parcasi olmaktan ¢ikip edebi metne doniismesi

tirsel yurtsuzlagmaya drnek olabilecek niteliktedir.

Biz Iki Sosyalist Erkek Elestirmen isimli hikaye i¢in Tiirk Edebiyat1 i¢in bir ifsa metni
ve erkek egemen bakis acistyla kanonlasan elestiri kurumuna bir bagkaldir1 oldugu ifade
edilir. “Bu hikayeyi, yalnizca bir kurmaca metin olarak alamayiz, zira hem hikayenin i¢inde
yazar bize bir¢ok ipucu vermekte hem de yukarida soziinii ettigim soylesisinde Leyla Erbil,
Tacettin’in agzindan sdylettigi ciimleyi kendisine ‘bir erkek elestirmenin’ sdyledigini
aciklamaktadir. Yilmaz Varol, Soyut dergisinde gergeklestirilen bir sorusturmaya verdigi

cevapta, ‘kadin yazarlar’ olarak anilmaktan hoslanmadigini belirtince Leyla Erbil bunun
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nedenini sdyle cevaplar: ‘Tepkimin bir nedeni de, bir erkek elestirmenin hemen hemen
fanatik bir duyguyla adimi vermeden disi yazar diye alay etmesiydi benimle...... ‘Biz Iki
Sosyalist Erkek Elestirmen’ hikayesinde kelime oyunlariyla Leyld Erbil, Tacettin adini
koydugu elestirmenin kim oldugunu okura soyliiyor: ‘Yoldas Taci’ diye sariyorlar
cevresini... Fethetti buralar1 keriz!” ‘“Taci’ ve ‘Fethetti” sdzciikleriyle yazar kuskusuz Tiirk
edebiyatinin ‘6nemli’ elestirmenlerinden Fethi Naci’yi isaret ediyor.”* Erbil, bu hikaye ile
doneminde kendisini edebiyat ortamlarinin tanrisi olarak goren erkek elestirmenleri hedef
almis ve elestiri kurumunun dejenere olmus yapisina gonderme yapmistir diyebiliriz.
Edebiyat yarigmalarina jiirinin kadin yazarlara uyguladig: {stii kapali sansiir nedeniyle
katilmama karar1 alan ve her eserinin basina “Bu eser higbir yarigmaya katilamamistir.”

ibaresini koyan bir yazar olarak Erbil, bu miicadeleyi kurgusal diinyada da devam ettirmistir.

Eski Sevgili kitabindaki Bunak hikayesinin giris kisminda yer alan “Topraga yatirilmis
ucsuz bucaksiz bir agacti su. Almis basim1 gidiyordu. Goriiniirde kokii yoktu. Derinlerde,
belki ulasilmaz derinlerdeydi koki” (Erbil, 2017: 49). climleleri aga¢ metaforuyla
okuyucuyu siirin smirlarinda dolastirmaktadir. Bu hikayede, anlatici kadin karakterin
rilyalarina siklikla bagvurulur. Riiya ani bilingdisinin ortaya ¢ikti§i anlardan birisidir.
Erbil’in dili rilya kisimlarinda siire evrilir. Riiya=siir diyebiliriz bu boliimler i¢in. Rilyanin

gizemi ve siirin derin anlamsal diizlemi bu boliimlerde birleserek metni yurtsuzlagtirir.

Kitapla ayn1 adi tasiyan Eski Sevgili hikayesinde de Erbil’in dili sik sik siir diline
yaklasir ve siirsel iislip anlatinin i¢cinde zaman zaman boy verir: “Nigar, yorganin altinda,
deniz diplerinin 1ss1z bir kabugu gibi ¢evirdi kendini. Bedenini daha derine dogru oydu,
yosunlu dallar, kumlu diinyasim1 daha ¢ok orttii. Karanligin akisint seyre koyuldu” (Erbil,
2017: 155). “Salih, yillardir ig¢inden diidiikler c¢alarak gecen gemiydi, kiyilarindaki
meyhanelerde i¢gmekten cayamadigi Bogazigi’ydi” (Erbil, 2017: 176). “Salih’in
giizellestirdigi, dolu bir giin, ama o ¢ekip gidince elimde kalan sadece bir giin 6liisii olacak,
diye titredi ytiregi...” (Erbil, 2017: 181). “Kent, her bir yan1 beyaza kesmis, kendini dag gibi
kabartmis dev bir kustu.” (Erbil, 2017: 224). Nigar’in kendi i¢ diinyasina ¢ekilmesi deniz
kabugu, bir tiirlii duygusal bagin1 koparamadig: Salih “iginden diidiikler calarak gecen bir
gemi”, Salih’in gidisiyle birlikte hissettigi hiiziinlii zaman pargas1 “bir giin 6liisii”, Salih’in

gidisiyle ardinda biraktig1 kent ise “dev bir kus” imgesi ile anlatilmistir.

4 https://t24.com.tr/lyazi/kim-bu-iki-sosyalist-erkek-elestirmen,1883
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Erbil’in hikdyeleri coskun bir zihnin dile dokiiliisiidiir. Anlatti§1 karakterlerin i
diinyasina dalan yazar, sdzlin sinirlarini bulaniklastirir. Diinyaya ve séze hakim bir yazar
tavrindan ziyade diinya tarafindan kusatilmis ve bu kusatma esnasinda kaybolmus bir yazar
tavr1 vardir onda. Kafa tuttugu erkek yazi ¢evrelerinin diinyaya nizam verme ¢abasina bir
baska itiraz diyebiliriz bu tavir i¢in. Bu sebeple hikayeler siire, siirler hige donebilir Erbil’in

metinlerinde ve okuyucu kendisini bu hi¢ hikayelerin kusatmasi altinda bulabilir.

2.3.2. Roman Tiiriiniin Yersizyurtsuzlasmasi

Erbil’in hikayelerinde oldugu gibi romanlarinda da yaz tiirleri gecgisken bir bigimde
kurguya dahil edilmistir. Erbil’in ilk roman1 Tuhaf Bir Kadin belli boliimlerde siirsel {islibun
hakim oldugu bir romandir. Anlatict karakter Nermin’in en yakin arkadasi Meral’le sanat
cevrelerine girisi, Erbil’in edebiyat diinyasina siirle girmeye caligmasiyla paraleldir. Sanat
cevrelerinin iktidar baskisi altinda oldugu da bu dizelere yansir. Aktor, ozan, mimar gibi her

¢esit sanat dalinda varlik gosteren insanlarin ortak noktasi hapse girmis olmalaridir.

“Meral’le

Lambo’ya ugradik bugiin:

Bir aktorle hapisten yeni ¢ikmus,

bir ozanla hapisten yeni ¢ikmis,

bir mimarla hapisten yeni ¢ikmus,

bir yeni hikayeci ve bir yeni gazeteciyle hapse hi¢ girmemisler,

tanigtik” (Erbil, 2001: 11).

Romanin “Baba” adli ikinci boliimiinde anlati babanin bilingdis1 ve sayiklamalari
seklinde ilerler. Bu bolimdeki alinti metinler de metnin tiiriinde sapmalara neden olur.
Boliim bir agitla baslayip Tevfik Fikret’in Sis isimli siiri, Hicaz makaminda bir sarkinin
giiftesi, bir tiirkii ve tarihi metinlerle devam eder. Bu boliimde metin, babanin bilingdisinin
yansitildig1r durumlarda bir siire; alintilarin yapildig1 boliimde ise bir metinler karnavalina
dontismektedir. Erbil eserlerinde bilingdisinin anlatildig1 béliimlerin cogunlukla siir seklinde

kurgulandigini soyleyebiliriz.

Karanligin Giinii, siir nesir karisik bir yapida ilerler. Erbil, duygusal coskunlugun

yogunlastigi anlarda anlati dilini siire ¢evirir ve metni bigimsel olarak yurtsuzlastirir.
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Romanin anlatic1 yazar karakteri Neslihan’in annesinin kaldig1 akil hastanesinin bahgesi

tasvir edilirken dil birden siire kayar:

“renkli ve renksiz, uzun bacakli, gagasiz
1518a gore saydamlasan, moraran ya da
kararan kuslarin barindig1

bu bahge” (Erbil, 2014: 21).

Erbil, Karanligin Giinii’nde yer yer meddah islubuyla anlatiyr yonlendirir. Bir halk
hikayesi anlatir edasiyla rivayet aktarici roliiyle anlatiyr birden geleneksel edebiyatin
kiyisina yanastirir. Neslihan’in entelektiiel ¢evresinde bir yazar-tanriga muamelesi géren
Asiye’nin anlatildigi bolimlerde Erbil, bu kutsallagtirmay1 yansitmak igin, miibalagali
anlatinin kapilarini aralayarak fantastik bir atmosfer yaratir. Bu atmosfer de siir dilinin

imkanlariyla aktarilir:

“ASIYE’nin

agzinda otuz iki disiyle dogdugunu biz

ilk Miimin’den isitmistik

olayin Miimin’e kadar nasil geldigini bilmeyiz
simdilerde altmisini asmis bu aziz kadinin
-ciimlemizin muini ve muhibbi olan-kadinin
ebesi birilerine

onlar baska birilerine

onlar da baska birilerine anlatmis

kulaktan kulaga gecmis

once Miimin’e

oradan bize kadar yayilmistir” (Erbil, 2014: 97)

Bu béliimlerde anlati destan tiiriine de yaklasir. Ayag1 okiiz ayag: beli kurt beli gibi

dogan Oguz Kagan misali Asiye’nin dogumu da olaganiistiiliiklerle siislenmistir:

“bir ara

ayak tirnaklari

sonra sag ayak goriindii

-sag ayakla c¢ikiyordu kapidan

bir azize olacagi oradan da belliydi-
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ebesi ananin karnina ¢ikip tepindi

oteki kadinlar ayag:

hep birlikte tutup ¢ektiler

demir gibiydi ayak

dizleri ¢enesine yapisik™ (Erbil, 2014: 98)

Destans1 anlatimla kutsal bir alana ¢ekilen Asiye, yazi ¢evrelerinin putlarindan biri
olur ve Neslihan’in sanat kaygisiyla yazdigi romanini iiniiyle golgede birakir. Neslihan,
arzuladig1 edebi ortami bir tiirlii bulamaz. Putlarin gblgesinde, yazdiklar1 az okunan bir yazar
olma kaygis1 ve kendisinden beklenilen kadinlik goérevleri arasinda sikisarak yazmaya

caligir.

Neslihan’in annesi, Manastir’dan savas zamani kagmak zorunda kalan Tiirklerdendir
ve siirekli olarak Yunan’in saldiracagindan korkar. Bir laytmotif seklinde annenin Yunan ve
savas korkusu metne yayilmistir. Annenin 1930 yilinda tuttugu giinliigii de onun yasami
hakkinda bilgi verir. Erbil gilinliik kisminda metni bir giinliige ¢evirir ve annenin agzindan
onun yasamina dair detaylar1 verir. Neslihan, annesinin giinliigiinii onun gizemli diinyasini
kesfetmek i¢in heyecanla okur, giinliigii bitirdiginde ise hayal kirikligi yasar. Annenin
giinliiglinde bir gizemden ziyade alelade bir hayatin izleri vardir: “Bu kadar bos olabilir
miydi annemin ‘muhtirasi’ bu kadar sugsuz? Bombos! (Buradaki tinlemler virgiillii inlem)
Tamtakir! Asksiz! Bilmeden! Hi¢ yasamamis!.. Yasanmamis! yasamamig annem!!..”” (Erbil,
2014: 187) Kendisini tanimayan, ezberlenmis bir hayat1 yasayan anne Neslihan’in goziinde
bu diinyadan bir varlik gostermeden gegip gitmistir. Neslihan annesinin bombos diye
niteledigi yasami kendisi i¢in anlamli kilmaya calisan bir kadindir. Bu sebeple de basta ailesi

olmak tizere ¢esitli ¢evrelerle miicadele etmek zorunda kalir.

Mektup Agsklar: romani, ana karakter Jale’ye gelen 83 mektup ve Jale’nin yakin
arkadas1 Sacide’ye yazdig iki mektup olmak iizere toplam 85 mektuptan olusur. “Mektup
Asklart Leyla Erbil’in ii¢lincii romanidir. Her ne kadar ad1 ‘Mektup Asklar1’ olsa da bilinen
tanidik mektuplardan ve asiklardan oldukga farklidir Erbil’in mektuplari ve de asiklari. Bu
romanda, samimi, saf, duygulu, yiirekleri 1sitan mektuplara rastlamak imkansizdir. Yazar,
bizi ¢cagina uygun olarak yapmacik, sahte, soguk, tatsiz, yavan mektuplarla kars1 karsiya
birakir. Okuyucuyu tedirgin eder, huzursuz eder, diken {izerinde oturtur: gerek Ahmet’in
mektuplari, gerek Thsan’m gerekse Sacide’nin ve digerlerinin mektuplaryla (...)

Mektup Asklari’nda Leyla Erbil, karakterlerinin diinyasinmi bizlere mektuplarla agar.
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Bireylerin duygularini, diisiincelerini, hirslarini, ahlaksizliklarini, tutkularini, sevinglerini,
acilarini, 1stiraplarini, ¢gikmazlarini, intikamlarini, i¢ diinyalarindaki firtinalar ve tiim kirli
camasirlar1 da yine mektuplar sayesinde kesfetmemizi saglar. Yazilan mektuplarin hemen
hepsi Jale’ye gonderilir. Eserin baskahramani olan Jale, kiz ve erkek arkadaslarinin ilgi
odagr olur. Kimisi askimi anlatir, kimisi dertlerini paylasir kimisi de yasam
felsefelerinden bahsederler ona” (Sahin, 2011). Bu mektuplar da birer metin karnavali
seklinde diizenlenmistir. Roman boyunca Jale’ye gelen mektuplar anlatinin seyrini belirler.

Jale’nin sesi romanin sonunda onun yakin arkadas1 Sacide’ye yazdigi iki mektupla duyulur.

Jale’nin sair sevgilisi Zeki’nin mektuplarinin siir seklinde kurgulanmasi Erbil
eserlerinde metnin sik sik siire kaymasina bir bagka 6rnektir. Baudelaire’in “hep sair ol, diiz
yazida bile” (Aka, 2020: 249) dedigi gibi Erbil de diiz yazida anlatimu siirekli siire kaydirarak
ilerler. Siir ve nesir kol kola yiiriir biitiin metinlerde. Mektup Asklari’nda Zeki metnin siir
damarmi agan karakterdir. Zeki’nin mektuplar1 felsefi derinlikleri sebebiyle aforizmalar

seklinde de degerlendirilebilir:

“biz sariliyoruz birbirimize
sonsuzluktan gelen iki huzme gibi
o yanitsiz biiyiik arayisi

bile bile

mutluluk olmayacagini bile bile
sariliyoruz seninle

ne kadar mutlu oldugumu anlatamiyorum” (Erbil, 1988: 50).

“ sevgilim

iste geldin

apak parmaklarin

gecenin abanozundan

altin tellere dokundukga

kil sessizligi kaplar oday1

c1glik ¢cighiga” (Erbil, 1988: 100)

Zeki, miitedeyyin bir gengtir fakat onun miitedeyyinligi felsefe ile harmanlanmuistir.
Jale, Zeki’nin hem entelektiiel bir arkadasi hem de asik oldugu kadindir. Zeki, sik sik ruhsal

buhranlar geciren filozof bir sair ve yersizyurtsuzdur. Arayislari siirinin ana eksenini
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olusturur. Zeki’nin siir-mektuplarinda anlati biiyiik harflerle kurgulanmigtir. Her bir mektup
birer misradan ibarettir. Erbil, biiylik harf kullanimiyla metnin anlamsal derinligine vurgu

yapmak istemistir:

“SEVGILIM

TANRI

INSANIN

RIYASIDIR” (Erbil, 1988: 104)

Zeki, bu mektubuyla inang diinyasinda yasadig1 sorgulamalar Jale’ye aktarir. Insan,
Tanri, yaratilig gibi inancin temel meselelerini Jale’ye yazdigi mektuplarla ¢cozmeye calisir.
Fakat bu meseleler bir ¢éziimden ziyade onun i¢in daha derin sorgulamalarin kapisini aralar.
Bu mektuptan sonra gelen mektuplarda da sozciik oyunlartyla sorgulamalarini devam ettirir
ve ¢ikis yolunu bulmaya calisir. Fakat ¢ikis yolu tek degildir. Her yol kok sap gibi baska

yollara baglant1 kurmakta ve Zeki bu baglantilar arasinda kaybolmaktadir:

“SEVGILIM

INSAN

TANRININ

RIYASIDIR” (Erbil, 1988: 109)

“SEVGILIM

RIYA

INSANIN

TANRISIDIR” (Erbil, 1988: 116)

“SEVGILIM

RIYA

TANRININ

INSANIDIR” (Erbil, 1988: 123)

Biitiin bu sorgulamalar sonucunda Zeki’nin intihar ederek yasamina son verdigi
diisiiniilebilir. Ciinkli Zeki’nin 6liimii anlattigi bu mektuplarindan sonra baska mektup
gelmez Jale’ye. Zeki’nin intiharina dair igaretler son mektuplarinda iyice belirginlesir Biiyiik

harflerle, ara verilmeden yazilan aforizmalar1 tekrar ederek Zeki Sliime yaklasir. Zeki’nin
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bu mektuplar1 intihara karar vermis bir insanin sayiklamalar1 seklinde diizenlenmistir

diyebiliriz:

“TEKTANRIVARDIRODAOLUMDUR
TEKTANRIVARDIRODAOLUMDUR
TEKTANRIVARDIRODAOLUMDUR
TEKTANRIVARDIRODAOLUMDUR
TEKTANRIVARDIRODAOLUMDUR
TEKTANRIVARDIRODAOLUMDUR
TEKTANRIVARDIRODAOLUMDUR” (Erbil, 1988: 127)

“TANRIYIOLEREKOLDUREBILIRSIN
TANRIYIOLEREKOLDUREBILIRSIN
TANRIYIOLEREKOLDUREBILIRSIN
TANRIYIOLEREKOLDUREBILIRSIN
TANRIYIOLEREKOLDUREBILIRSIN
TANRIYIOLEREKOLDUREBILIRSIN
TANRIYIOLEREKOLDUREBILIRSIN” (Erbil, 1988: 130)

Bir bagka mektup Thsan’dan gelir. ihsan farkli diinya goriislerinde olmalar1 sebebiyle
Jale’den agkina karsilik bulamaz. Bunun iizerine Jale’ye karsi duygularini siirsel bir

mektupla anlatir:

“Gene yok!

Yok, yokluk, yoksun!
Telefonda da yoksun
Seni lizen ben miyim?
Benden vaz m1 gegtin?

Diisiinemem, diisiinemem, iftira!” (Erbil, 1988: 65).

Jale’nin bir baska 45181 ve yakin arkadasi Reha da sair tabiatlidir ve mektuplari sairane
climlelerle doludur: “ne garip bir denklik bu-bir tiirkii tutturuyorsun-yiice dagin ululugunda
bir esenlik tiirkiisii-6zlem tiirkiisii-yine konusuyor duyularin alttan alta-usuldan usula galiba
hala seviyorum diyorsun- soyle- anilarin dibinde uzakga bir giin ariyorsun- silik” (Erbil,
1988: 190)
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Ciice kitab1, Yazarin Notu kismiyla baglar. Bu kisimda, romandaki gerceklik
duygusunu arttirmak i¢in bas karakter Zenime’nin komsusu olarak konumlandirir kendisini
Erbil ve bir yazar anlatict olarak kurguya dahil olur. Asil hikdye Zenime iizerine
kurgulanmistir. Cerceve hikdye ise Leyla Erbil’in yazlik kdy evinde tanistigi Zenime
Hanim’dan aldig1 roman taslagini kiigiik degisikliklerle okura aktarmasi hadisesi iizerine
sekillenir. Yazar anlatict Leyld Erbil’in hikayesi ve hi¢-yazar Zenime’nin hikayesi i¢ ige

kurgulanmistir diyebiliriz. Boylelikle metin yurtsuzlagmuszir.

Zenime Hanim, 2000 y1l1 mayis ayinda yazar anlaticiy1 evine ¢agirir ve ona bir roman
yazdigini, onu yayimlamasi i¢in kendisinden yardim istedigini sdyler. Yazar anlatici, bir
zihin daginikligr i¢inde yazildigr belli olan roman miisveddelerini araliklarla gidip alir
Zenime Hanim’dan ve onlar1 diizenleyerek yayimlamak iizere s6z verir. Bu bulugsmadan kisa
siire sonra intthar eden Zenime Hanim’in notlar tarihsiz, sayfa numarasizdir. Zenime
Hanim, roman miisveddesine kara kalemle bodur sovalyeler, kili¢ ve kili¢ boyunda erkeklik
organi desenleri ¢izmistir. Yazar anlatici, bu diizensiz metnin iiretim siirecine okuyucuyu da
dahil eder: “...bu yazilar1 birbirine baglamakta giigliik ¢ektim; okurlar belki de benden
iyisini becerip, ciimleleri daha uygun yerlere yerlestirerek okuyabilirler bu metni” (Erbil,
2019: XV). Daginik olarak kendisine verilen metnin daha yetenekli okurlar tarafindan
birlestirilebilecegini ve boylelikle de topragina yildizlar, atesbocekleri, giinesler yagsin
dedigi Zenime Hanim’1n intiharinin da anlasilabilecegini aktarir yazar anlatici. Metni 6zlinii

bozmadan yaptig1 kiigiik degisikliklerle yayima hazir hale getirdigini sdyler.

Yazarin Notu kismindan sonra Zenime Hanim’in romani baglar. Zenime Hanim
kendisiyle roportaja gelecek savas muhabirligi yapmis fotograf sanatgisini bekler. Bu
bekleyis ani1 siirsel ciimlelerle “Bekliyorsun, siirekli bekleyisleri art arda ekliyorsun; seni
seyrediyorum ve ses etmiyorum c¢iinkii bekleyisin siislii bir imparatorlugu vardir” anlatilir
(Erbil, 2019: 9). Roman, bir paragrafi bulan uzun ve devrik ciimle yapilariyla anlatici
Zenime Hanim’1n bilincini biitiin ¢iplakligiyla ortaya koyar. Bazi paragraflar bir baglacla
biter. Yazarin bu dilsel kurgulardaki maksadi yarattigi ruhen sakatlanmis karakterlerin i¢
diinyasindaki kargasay1 yansitmaktir: “ Ah, iste o giir saclarin ki ( 6teki kadinlara orttiirdiiler
tizerini simsiki korku kefenleriyle; korkung birer cinsel organdan baska bir sey olmadigina
ikrar getirttikleri bedenleriyle birlikte), sense bugiin kara saglarini, -vaktiyle her bir teline
bir 4s1g1n kendini astigi- goz alt1 kirisikliklarini silip atasiya dylesine ¢ektin, gerdin, bogdun

ki ensende, -yedi TIPli genci telle bogan miireffeh katilleri gibi Tiirkiye’ nin-gdzlerin bir
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anda, bir samuray kilic1 keskinliginde incelerek edindi yepyeni gérme boyutlar1” (Erbil,
2019: 3). Zenime Hanim, inandig1 sosyalist diinya i¢in miicadele ederken 6len devrimcilerin
zihninde olusturdugu trajik manzaralarla yasama tutunmaya g¢aligir. Kendilerine bigcilen
rollerin golgesinde kalan kadinlarin yitik hayatlarinin ve bu rollere direndigi i¢in yalniz

kalan Zenime’nin yasini tutar.

Bir resimli roman seklinde kurgulanan Ciice’de ressam Mustafa Horasan’in kagit
tizerine miirekkep, soya sosu, kursunkalem, yagliboya, vernik kullanilarak yapilan
illiistrasyon resimleri yer alir. Roman, Zenime Hanim’in roman taslagi oldugu i¢in bu
resimler de Zenime Hanmim’in taslagimin belli kisimlarina ¢izdigi anlatilar olarak
kurgulanmistir. Mustafa Horasan’la 06/05/2023 tarihinde yaptigimiz telefon goriismesinde
resimlerin metnin igerigine gore illiistrasyonlar olarak hazirlandigini 6grendik. Erbil’in
Zenime’nin bilingdisina yaptig1 yolculugu Horasan resimleriyle goriiniir kilmistir.
Resimlerinde clice figiirlerini kullandigin1 sdyleyen Horasan kapak resmindeki Ciicenin de
(romandaki clice gibi) erkekligiyle Oviinen, kusurlarimi gormeyen bir clice olarak
resmedildigini soylemistir. Insanin gizli kalmis yonlerini agik etmek igin sanatini
bilingdisina yonelten ve deneysel bir tutum i¢inde olan Horasan; Ciice gibi deneysel bir
romanda yagli boya, soya sosu, vernik kullanilarak yapilan resimlerle deneysel bir tutum
izlemis ve Erbil’le sanatsal bir ortaklik kurmustur. Bazi kisimlarda bir sayfanin dortte birini

kaplayan resimler bir sayiklamanin kesik parcalar1 gibidir:
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21,9 x 21,9 em.

kagut dizerine miirekkep,
soya sosu,
kursgunkalem,

yaghboya, vernik

Sekil 2.2. Ciice romaninda yer alan Mustafa Horasan’in desenleri
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21,9 x 21,9 cm.
kagut iizerine miirekkep,
soya sosi,
kursunkalem,
yaglhboya, vernik

Sekil 2.3. Ciice romaninda yer alan Mustafa Horasan’in desenleri

Siirsel anlatim Ciice 'de de sik sik anlatiy1 siisler: “SiS, bir harf gibi dinlene dinlene
ilerliyor, kabina sigamadiginda koyulup acgilarak beyaz-mavi-mor-duman bukleleriyle

degistiriyor rengini” (Erbil, 2019: 8). Siirsel anlatim, Zenime karakterinin igsel
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sorgulamalar1 esnasinda yogunlasir. Erbil, birer sizo-6zne olan karakterlerinin ruh

sarsintilarini ancak siirle dile getirebilecegini diisiinmiis olmali.

Ciice gazete kiipiirlerine de yer verilen bir romandir. Romanin bu boliimleri kiigiik
puntolarla haber diliyle kaleme alinmistir. ““Yusuf Eristi’ye Ne Oldu”, “Gazi Olaylar1 Olarak
Bilinen Davanin 31. Durugmasi Trabzon Agir Ceza Mahkemesi’nde Goriildi.”, “Orug

Tutmadig: i¢in Déviilerek Oldiiriildii” baslikli haberler Zenime Hanim’in roman taslaginda

yer alir:

“Yusuf Eristi’ve Ne Oldu?”
Fmniyer yetkilileri, Yusuf Eristi'nin gozaluna alinmadigini sa-
vundu. Eristi'nin subede oldirilmiis olabilecegine tanmklik ya-

pan M. Al Celik, tutuklu bulundugu Sagmalalar Cezaevi’nde
olduruldii...

“Hoparlorden “Tann Yokour®

Oslo/ Tanrtanimazlar Dernegi’nin yaptigi basvuruyu olumlu
karsilayan (...) Belediyesi'nin iznine gore dernek, belirlenen sa-
atlerde, giinde bes vakit bes dakikayr asmamak saruyla hopar-
lorle “ Tanr yoktur” anonsu yapacak ve Insan Haklar Evrensel
Beyannamesi'nden pargalar okuyacak.

* *

“Gazi Olaylari Olarak Bilinen Davanin 31. Durusmas: Trab-
zon Agir Ceza Mahkemesi’'nde Goruldi.” - ¥
Al.lhkl‘rnc Baskani: Dursun Kaya Giilec 4 kisiynhéld.tirmckten
samk polis Adem Albayrak’ tahliye karari verdl..Dlger sanik
Mehmet Giindogan’a da 2 kisiyi oldiirmekten verilen 48 yillik
a once 3 yil 4 aya indirildi sonra serbest ‘blraklldl: I\Aahke-‘
menin kararina isyan eden maktul'lerden-Rexs Ko?al m ar_l.‘.‘efl
Binnaz Kopal, “Yaziklar olsun™ diye baglra.r‘ak ’lfur.s;_\e ytirii-
diivse de Mahkeme Baskani Dursun Kaya Giile¢’in ikaz1 uzeri-
: armalarin miidahalesiyle yash kadin yere yikildi...

cCcz

ne jand

“Oru¢ Tutmadi icin Doverek Olduruld:
Bevoglu Tarlabasi’'nda din ogle saatlerinde...

Sekil 2.4. Ciice romaninda yer alan gazete kiiptirii
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U¢ Bagsh Ejderha; U¢ Bash Ejderha ve Bir Kétiiliik Denemesi bashiklar1 altinda iKi
farkli metinden olusmaktadir. U¢ Basli Ejderha, bir novella olarak degerlendirilebilir. Bir
Kotiiliik Denemesi ise ilk olarak 2003 yili ocak ayinda yayin hayatina baslayan Geceyazist
dergisinde yayimmlanmis Kimi elestirmenlerce deneme kimilerine gore hikaye olarak

degerlendirilmistir.

Ug Bash Ejderha romaninda Ug Bas1 Ejderha Anit1 ile ilgili ansiklopedik bilgi farkli
bir yazi puntosuyla metne dahil edilir. Anlatinin belli boliimlerinde metin bu sekilde bir tarih

metnine doniisiir ve yurtsuzlasir:

“Ue bash Ejderha Istanbul’daki en
eski Yunan siitunudur.

Stitun 3 yilamin birbirine dolanma-
sindan olusmus bir sarmaldir. Adla-
rindan biri de Burmalr Siitun olan bu
stitun Sultanahmet Meydani 'ndaki

bugtinkii yerine tasinmadan once

Delfi Tapinagi 'ndaydr” (Erbil, 2019: 11).

Uc¢ Basl Ejderha’da Maras Olaylar1 taniklarindan Leyla Unver’in ifadesi de yine farkli
puntolarla haber diliyle metne dahil edilmistir. “Gelinim ¢ay yapiyordu. ‘Evi basiyorlar’ diye
bagirdi. Komsumuz Pakize, ‘Bize gelin’ dedi” (Erbil, 2019: 20). Leyla Unver’in ifadesi bir
laytmotif olarak anlatinin belli béliimlerine climle climle serpistirilmistir. “de yat kocanin
tistiinde” (Erbil, 2019: 36) Bu teknikle Erbil, anlatici kadinin daginik zihinsel yapisini metne

yansitmistir.

Leyla Unver, 12 Eyliil 6ncesinde Alevilere yonelik olarak gergeklestirilen ve 12 Eyliil
Darbesi'nin nedenlerinden biri olarak goriilen 1978 Maras Olaylari’nin taniklarindandir.
Leyla Unver, olayin gergek taniklarindan birisidir ve tanikliginin tamanmi metinde 29 Kasim

1993 tarihli Aydinlik gazetesinden kesilmis bir kupiir olarak yer almaktadir:
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Sekil 2.5. U¢ Basli Ejderha romaninda yer alan gazete kiipiirii

U¢ Basli Ejderha’da anlatic1 karakterin; geng dostum dedigi oglunun arkadasindan
aldig1 tuhaf mektup, Erbil’in sanata ve edebiyata bakisini yansitan ipuglari gibidir. Sanatsal
yaratim diinyanin gizemini ¢dzmeye yarayan bir anahtar , bir hazine, kesfedilmeyi bekleyen
birer gomiidiir: ““ ugragtim gilinlerce bu bilmeceyle; sayilar yardimiyla harfleri, sozciikleri,
heceleri dizdim bozdum, dizdim bozdum; onlarda sakli duran sozciikleri sozciiklerde sakli
bekleyen ciimleleri, paragraflari paragraflarda sakli duran metni, siiri, soruyu ve yaniti,
anlatimi, bicem denilen o gdmiiyli, gdomiide saklanan insani, insanda sakli duran gizli
hazineyi,,, kitabu,,, diinyaya birakmak istedigi mektubu sokmeye ¢abaladim,,,” (Erbil, 2019:

40) Sanati bigem olarak tanimlayan anlatici bigemde de deneysel bir yaklasim iginde
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oldugunu anlatir. Harfleri, sozciikleri, heceleri dizdim bozdum diyen anlatic1 dille olan
meselesini de ortaya koymaktadir. Tiim bu c¢abalarin sonunda ise insan1 anlama g¢abasi

yatmaktadir.

Erbil’in Bir Kotiiliik Denemesi’ni sair Ece Ayhan’a bir cevap niteliginde yayimladigi
soylenmekle beraber metni bagimsiz bir yapi olarak diisiinen elestirmenlerce bu tutum ileri
bir yorum olarak degerlendirilmistir. Bu metin ulusal gazetelere haber olmus ve 28 Subat
2003 tarihli Hiirriyet Gazetesi’nde “Obiir Diinyada Devam Eden Hesaplasma” baslhigiyla
yayimlanmistir: “Ece Ayhan'in 6lmeden 6nce Kitap-lik dergisinin Temmuz-Agustos 2001
tarihli 48. sayisinda yazdig1 bir yazida, isim vermeden, ‘Rusya'ya kacakcilik yaparak
zenginlesen bir taka sahibinin kiz1 olan bu tuhaf kadin’ seklinde tanimlamasina Leyla Erbil
Ocak ayinda yaymn hayatina baslayan Geceyazisi dergisinde cevap verdi.” diye
haberlestirilen yazida metin basit bir magazin malzemesi gibi degerlendirilmistir. Oysa Erbil
higbir sOylesisinde bu metinde gegen Tanricay karakterinin Ece Ayhan’1i temsil ettigini
sOylememistir. Erbil anlatilarinda, entelektiiel ¢gevrenin donemin baskin ¢evrelerine karsilik
geldigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Erbil anlatilar1 sirtin1 gercege dayamustir fakat bu
gercekler kurgunun smirlarinda basit gergeklikle baglarin1 koparmustir. “Erbil, U¢ Bash
Ejderha’nin ilk baskisinda eseri bir novella olarak isaret etse de bir¢ok elestirmen metnin ilk
boliimii olan UcBash Ejderha’yr basli basma bir novella olarak okuma egilimindedirler.
BirKoétiiliik Denemesi’nden ise hem hikdye hem de deneme olarak bahsedilmistir. Oyle ki
Erbil hayattayken (Ozer, 2007) ve dliimiinden sonra (Sahin, 2013) hazirlanan iki farkl Leyla
Erbil bibliyografyasinda hem U¢ Basl Ejderha hem de onun béliimleri olan U¢ Bash
Ejderha ve Bir Kotiiliik Denemesi farkli basliklar altinda tasnif edilmislerdir” (Caliskan,
2019).

Nigar Aydogdu “Sanat Eseri Ne Yana Diiger” isimli 19 Subat 2020 tarihli yazisinda
bu metinde gecen Tanricay’in Ece Ayhan’a karsilik geldigi savindan hareket etmis ve sairin
oliimiinden sonra yazilan bdylesi bir yazinin sairin sanatina golge diisiiremeyecegi tezini
savunmustur. Necmiye Alpay ise 2009 tarihli Radikal Gazetesi’nde ¢ikan “iki Biiyiik Etik¢i”
isimli yazisinda bu metnin bir intikam metni olarak okunmasinin olabilecek en ilkel okuma
sekli oldugunu ileri siirer. Alpay, bu yazisinda Erbil’in metinde Tanrigay karakteri kadar ben
anlaticty1 da acimasizca elestirdigini soyler ve bu sebeple metnin bu sekilde bir karsilig
olmadigini savunur. Erbil okumalarimiz, yazarin, anlatilarinda; insan bilincinin en karanlik

noktalarinin biiyiik bir cesaretle ele alindigin1 gostermektedir. Karanligin Giinii, Tuhaf Bir
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Kadin gibi eserlerinde de Erbil’in donemin edebiyat ortamlarin1 kurmacanin sinirlari iginde
kiyasiya elestirdigini gorebiliriz. Bu sebeple Bir Koétiiliik Denemesi’nin arka planinin bu

kadar tartisilmasi ancak Erbil’in iislibuna yabanci olmakla agiklanabilir.

Erbil’in bu anlatis1 bir tiir felsefe metni gibi de okunabilir. Ko6tii olan Tanrigay midir
yoksa Tanrigay kendisini yaratan sinik bir toplulugun kétiiligiiniin yansimasi midir? Bu
sorularla Erbil metin boyunca okuyucuyu mesgul eder? Tanricay’t sanik sandalyesine
oturturken ¢evresini de ayni sandalyeye oturtur ve iki tarafli bir sorgulama i¢inde siirdiiriir

metni.

Kalan romaninda Erbil, anlatiy1 tamamen siir diline donlstirmiistiir. Siirsel
sayiklamalar bazen tek bir ciimlenin bir sayfayr kaplamasina sebep olur. Siir olarak
kurgulanan anlatida misra baslar1 kii¢iik harflidir. Oylum Yilmaz Kalan igin “Zaman,
hakikat ve bellek {izerine yazilmig politik bir siir, diyebilirim.” tespitini yapmustir (Y1lmaz,
2011). Irmak Zileli ise: ‘Tiirkiye tarihine ‘kiil yutmaz bir kadinin’ hafizasinin iginden
yeniden bakmamizi saglayan; edebi durusuyla da ‘kabul gérmiis’ olana pabug birakmayan;

kendi iislubunu hakkiyla kuran bir siir roman”® demektedir.

Metin uzunca bir Onsézce ile baslar. Daha sonra iki béliim vardir ardindan da kisi
adlar1 listesi eklenmistir. Lahzen’in metnin hakikatini sorguladigi boliimler italik yazilmistir.
Erbil anlatida kendisini ve ilhan Berk’i de kurgunun bir pargasi yapmstir: “kilise, ilhan
berk’in ‘saint antoine’in giivercinleri’'nde ve leyld erbil’in bir hikdyesinde sevgilisiyle
tartisip. ‘0f be tiksing moruk’ diye bagiran kadmin anlatildigi o gérkemli yapidir” (Erbil,
2015: 149).

Lahzen, anlatici karakterdir. Lahzen Ferit Develioglu'nun Osmanlica Tiirkge
Sozliigii’'nde “gbdz ucu ile bakig, géz ucu ile bir kere bakincaya kadar gegen zaman.”
(2001:540) anlamindadir. Kokeni "lahz"dir. Kurgu da bu anlamla ortiisecek sekilde

Lahzen’in anlik biling geg¢isleri seklinde olusturulmustur.

Anlatic1 karakter Lahzen’in gecmisle ilgili sayiklamalari, eski Istanbul’da Rumlarla ig
ice yasayisindan olsa gerek Rumca sarkilarin da anlatiya eslik etmesine sebep olur.

Lahzen’in ge¢mise doniislerinde Cumhuriyetin ilk yillar1 ve heniiz Rumlarin Istanbul’dan

5 http://www.dipnotkitap.net/  ROMAN/Kalan.htm
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ayrilmadigi, azinliklarin Tirklerle baris iginde yasadigi mutlu gocukluk yillarinin tasviri

vardir.

Kalan bir arayis romanidir. Anlati sik sik anlatict karakter Lahzen’in “ilaglarimi
almaliyim” laytmotifiyle boliintir. Kalan’da Erbil okuyucuyla da sik sik “sevgili okurlar”
diye diyaloga geger. Bu diyaloglarda hakikatin bulunacagina inanci olmasa da hakikat
arayisina ¢iktigini itiraf eder. Hakikat diye bir seye inanmayan Lahzen, hakikati varoluscu
bir dille sorgulayarak aramaya devam eder. Bir kuyudadir Lahzen, tika basa silipheyle
doldurulmus bir kuyuda. Buradan ¢ikmak i¢in ise ancak ¢ocukluga, daha da dibe inmekle
olacaktir. “Sen hangi bilingtesin Lahzen?” (Erbil, 2015: 36) diye kendisini sorgular.
Lahzen’e gore son biling o6liimdiir ve orast da insana karanliktir. Erbil, Kalan’da tinsel
gercekligin hangi kavsaginda oldugunu kavramaya calisgan Lahzen’in arayiginin ve

kaybolusunun siir-romanini yazmistir diyebiliriz.

Kalan’da Lahzen, ilk esim dedigi, genglik libidosuyla higbir aklin engelleyemeyecegi
ask denilen o sey ugruna katlandig1 adami da baska bir kitapta anlatacaginin sinyalini verir.
Bu boliimde Lahzen’le yazarin sesi birlesir, son kitab1 Tuhaf Bir Erkek’ in ipucu bu kitapta

anlatinin akisinda okuyucuya duyurulur.
Tuhaf Bir Erkek:

“daha once kalan’t okumus bulunan okurlarin goérecegi gibi bu anlati kalan’dan

dogmadir.

ancak kalan’in kendi dil akigin1 bozdugu i¢in oradan kovuldu! bununla birlikte hem

kalan’da bunun hem bunda kalan’in izleri kaldi.

tiim cakisan, benzer, Ortlisen, yerlerine karsin baska, yeni bir anlati olarak yazmis
bulunuyorum bu pargay1” (Erbil, 2020). ciimleleriyle yazarin metnin dogusuna dair
gerekgesiyle baglar. Erbil’in Tuhaf Bir Erkek’i Kalan 'dan kagis ¢izgileri boyunca ilerlemis
ve kendi seyrini belirlemistir. Sanat eserinin belirli bir asamadan sonra yazarin kontroliinden
c¢ikmasina ornek olabilecek bir metindir. Erbil, anlatilar1 bir biitiinliik i¢inde okunabilecek

niteliktedir. Bir metin diger metnin ipuclarini barindirmaktadir.

Tuhaf Bir Erkek de Kalan gibi siir-roman bi¢iminde kaleme alinmustir. Soluksuz
okunacak yiiz otuz alt1 sayfalik politik siir romandir eser. Erbil, yazinin politikadan ayri

diisiiniilemeyecegini de savunmaktadir:
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“bildiginiz gibi, ben de iyi yiirekli, yardimsever
iffetli okullar birincilikle bitirmis
ondan da Gte perisey benzeri
yaslisever, ¢ocuksever, oyunsever
bir geng¢ kiz oldugumda

siram da geldiginde

bir fallusun koynuna verilme siram
birbirimize g6z koydugumuz

oteki mahallede oturan

sevgilimin kollarina attim kendimi
yildirim nikahi1 dedikleriyle

ben heniiz

tuhaf bir erkek nedir

bilmezdim” (Erbil, 2020: 5)

Tuhaf Bir Erkek, Ciice gibi resimli roman niteligindendir. Komet’in resimleri anlatinin
belirli boliimlerine serpistirilmistir ve kitap “aziz komet’e” ithafiyla baglamaktadir. Bir
roportajda kendisine sorulan “neden aziz diye hitap ettiniz” sorusuna Komet’in baska bir
insan katmanina ait oldugunu diisiindiiginii de eklemistir Erbil (Cevik, 2013). Benim
resmim diigseldir, ¢iinkii diinyaya bakisim da dyle diyen Komet, resimde aradig1 seyin ise

13

siir oldugunu sdyler : . resmin kendi diliyle vermeye calisirim. Bazen muvaffak
oluyorum, bazen de olamiyorum. Mizah, humor, absiirtte siir goriiriim. Isterim ki resim
kendi organik yapisindan ayr1 olarak insanlar1 bir yere gotiirsiin. Diigsellik de burada ¢ok
etkili olur” (Giray, 2020). Yasami Tanri’nin diisii olarak algilayan Komet bu diisiin pesine
siirle ve resimle diismiistiir. Tyi bir okur olmasinin yan1 sira siki da bir siir okurudur. Komet

siirsel bir resmin pesindedir anlasildig: gibi:
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Sekil 2.6. Tuhaf Bir Erkek romaninda yer alan Komet’in ¢izimleri
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Sekil 2.7. Tuhaf Bir Erkek romaninda yer alan Komet’in ¢izimleri

Tuhaf Bir Erkek’in de bir siir-roman olmasi Erbil’in Komet se¢iminde etkili olmustur
diye diistinebiliriz. Komet’in resimde aradigi siiri Erbil, romanda aramistir ya da oraya

varmistir diyebiliriz. Erbil’in yolu eninde sonunda siire ¢ikar.

Tuhaf Bir Erkek’te temel olarak anlatici kadin karakterin Kursit-Karun-Bumin-i
Biinyamin adlariyla gecen ilk esi iizerinden bir kurgu olusturulmaya calisilsa da anlaticinin

zihinsel daginiklig1 romana yansir ve yazarin kurgu macerasi dile gelir:

“ama ¢evremde dolasirken
hayaletleri bu anlatinin
tutamryorum kendimi

sira gelmek bilmiyor
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tuhaf bir erkege

hayaletler her yerde

uzunlu kisali ¢ocuklu kadmli” (Erbil, 2020: 15)

Tuhaf Bir Erkek’te anlatici karakter Sevda’nin filozof arkadas1 Zeyyat Erbil’in yazma
macerasina felsefi bir pencereden 151k tutar:

zeyyat dedi Ki

“bir deney olarak

hayat1 kaydetmenin

yeni kusaklara

yardimi1 dokunmaz

o0 yilizden

yazarlara sadece

acinir

en dogrusu

kimseye akil vermeden

yasamak ve 6lmektir” (Erbil, 2020: 134)

Zeyyat birer kayit tutucu olarak gordiigii yazarlarin yazma isini bu denli yiliceltmelerini
anlamlandiramaz. Yazmak yasamda kalic1 olmak istemenin bir yansimasidir. Fakat kayit

tutucu yazarlarin unutulacagini diisiinen Zeyyat onlara sadece acir.

Bir imge ustast olarak Erbil, Tuhaf Bir Erkek romani boyunca anlatici karakterine
sorgulattigi kadini, erkegi, gorgoyu, sanatt romanin sonunda bir tanricaya benzettigi
zamanin pesine takarak belirsizlige siiriikler: “gorgo'larla bogusarak yasamaya ¢abalayan
insanciklari, oradan buraya buradan oraya tasimayi siirdiiriirken, biiyiiklenmeyle
sakatlanmig Oliimsiiz zaman tanrigasi, yasamimizin kiiliistiir resmi ge¢idine; ilengli
ruhlarimizin cirlak karnavalina bakarak, hayatin kendisinden bagkasina acimayan amaglari
ontinde hicbir seyin dnemi olmadiginin bilinciyle dimdik, arkasina bakmadan yoluna devam
edip gidiyor” (Erbil, 2020: 135). Romanin sonunda Erbil, anlatic1 karakterine tiim kurguyu
bir sikintinin olusturdugunu sdyletir ve roman biter. Varolugsal bir sikintinin sanat eserine

dontisiim siireci siirsel anlatimla ortaya konulur:

“ne arar bilmem burada
bdyle gelir

oturur
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sikilir

hep sikilir

dilsiz olamaz
Sanmam

kim bu

bilemem

konusmaz

ama bambagka sikilir
boyle dolagir
durmadan dolasir
kim acaba

sikint1” (Erbil, 2020: 136)

Yazarin yaratim silirecinin yaratict bir can sikintisinin iiriinlii olarak anlatimi, sanat
yoluyla anlam arayisinin dayandig1 varoluscu bunalimi gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Erbil, yaziy1 da kutsal tahtindan indirmis ve sorgulamaya a¢mis, deger kaybina ugratmis,

yurtsuzlastirmigtir.

Erbil’in miistakil bir eser olarak yayimlanmayan Postact isimli tek perdelik oyununda;
toplumdan soyutlanmig, bir odaya kendilerini kapatmis olan iki kadin seyirciyle diyalog
kurarak modern bir islupla oyunu sekillendirir. Modern romanda yazarin muhayyel
okuyucuyla girdigi diyalogun tiyatro oyununda seyirciyle kurulan diyalog seklinde oyuna

yansimasi geleneksel tiyatro metinlerinin yurtsuzlastirilmas: olarak okunabilir.

Erbil’in romanlari, bir ¢ogullasma anlatis1 seklinde kurgulanmistir. Anlatict
karakterlerin sayiklamalari romana, siire, gazete kiipiiriine, tarihi bir belgeye ve hatta bir
tablonun igine tasiyabilir okuyucuyu. Erbil’in siirprizlere acik okuru i¢in bunlar olagan

durumlardir.

63



3. SiZO-OZNE BAGLAMINDA KARAKTERLERIN
YERSIZYURTSUZLASMASI

Erbil, eserlerinde kullandigi dil i¢in “anlattigim deliler 6yle yazdirdi.” demektedir.
Erbil’in deli olarak tanimladig1 karakterler, Deleuze felsefesinde karsimiza sizo-ézneler
olarak ¢ikar. Modern yasam arzuyu bastirarak sizoyu fabrikasyon bir iiriin sikliginda
iiretmektedir. Sizo, sinirlar1 ihlal eden bir kagaktir, gocebe olustur. “Sizofren Ben’den
ayrilmistir ve bagka bir yere ¢adirini kurar; ¢linkii Ben’in oldugu yerde dayanilmaz acilari
bedeninde duyar” (Akay, 2016: 74). Bilingdisinin ayipsiz giinahsiz kendini ortaya
koyusudur. Sizo devrimci giicliyle degisimin ana unsurudur ama gii¢c merkezini tehdit eden
yapisiyla da tehlikelidir. Sizolar, Freud’un Oidipus Kompleksi saviyla iiggen aileye
hapsedilmistir ancak arzunun kagis noktalarindan siyrilmasiyla goriiniir olmuslardir. Sizolar
Oidipus’a karsi gelenlerdir. Devletin kodlarindan ¢ikip 6zgiir bir arzunun denetimine
girenlerdir. Bu ylizden, modern toplum tarafindan hasta olarak damgalanmus, 6tekilestirilmis

ve kenara itilmistir.

Erbil’in eserlerinde merkezde yer alan karakterler de birer sizo-ozne olarak
kurgulanmistir. Kadinlar ve entelektiiel ¢evreler mindr gruplar olmalari sebebiyle bu tanim
icine girer. Erbil’in anlattig1 kadinlar toplumsal cinsiyet kaliplarina bas kaldirdig: icin major
olandan bir kopus yasadiklar1 i¢in sizo-6znedir. Entelektiiel ¢cevre de toplumsal kabullerin
disinda yasayan yurtsuzlar olarak sizo-ozne olmuslardir. Erbil’in bigimsel olarak birer sizo-
metne doniisen eserlerinin igeriginde sizolar kol gezmekte, aykir1 bir ses olarak

yukselmektedirler.

3.1. Kadin Karakterlerin Yersizyurtsuzlugu

Erbil’in eserlerinde anlatic1 karakterler genellikle kadinlardir. Kadin karakterlerin
merkezde oldugu bu metinlerde kadinin bir birey olarak var olma gabalar1 temel izlektir.
Cogunlukla entelektiiel, solcu bir kimlige sahip olan kadinlar ¢evrelerindeki erkek egemen
diizene karsi bir var olma savasi verirler ve kendilerini i¢kin kimliklerinden uzaklastiran her
seye kars1 direnirler ve yurtsuzlasirlar. “Direnme eyleminin iki yiizii vardir. Insanidir ve
ayni1 zamanda bir sanat eylemidir. Yalnizca direnme eylemi 6liime direnir, bu ister sanat
eseri formunda ister insanlarin kavgas: bigiminde olsun. Sanat eseriyle insanlarin kavgasi

arasinda nasil bir bag vardir? En giiglii bag ve benim i¢in de en gizemli olani. Tam olarak
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Paul Klee’nin sunu sdylerken demek istedigi gibi: ‘Biliyorsunuz, eksik olan halktir.” Eksik
olan halktir ve ayn1 zamanda, eksik degildir de. Eksik olan halktir, bu su demek, sanat
eseriyle heniiz mevcut olmayan bir halk arasindaki temel yakinlik yeterince agik degildir,
hi¢gbir zaman da olmayacaktir. Higbir sanat eseri yoktur ki, heniiz var olmayan bir halka
seslenmesin” (Deleuze, 2003: 41). Erbil’in kadin karakterleri direnis¢idir ve onlarin direnisi
halktan kopuk degildir. Halk i¢in diisledikleri ideal diinya i¢in direnirken, ¢cogu zaman halk
tarafindan diglanmalarina kargin, umutlari1 kaybetmezler. Sosyalist devrime olan

inanglarin1 korurlar. Bu idealin bir giin gerceklesecegi diisiincesiyle yasama tutunurlar.

Post modern eserlerde siklikla gordiigiimiiz yazarm kisiliginin metne yansimasi
Erbil’in eserlerinde de izlenebilir. Erbil’in eserlerinde Karanligin Giinii (1985) ve Ciice’de
(2001) oldugu gibi yazmay1 da ugras edinen kadin anlaticilar vardir. Bu anlamda yazarin

kendisine yakin bir profil sergilerler, onun arsinladig1 yollardan gegerler.

Erbil’in eserlerinde, kadini baskilayan sistem i¢inde, annelik 6nemli bir kavram olarak
cikar karsimiza. Anneler ¢ogunlukla mevcut geleneksel yapinin sézciiliiglinii yapar ve
kizlarin1 da bir diizen bekgisi olarak yetistirmeye ¢alisirlar. Bu anlamda Erbil’in eserlerinde
annelerin rolii onemlidir. Ciinkii onun anneleri diizenin y1lmaz bekg¢ileri gibi goriinse de icten
ice kendileriyle ¢atigsmaktadir. “Leyla Erbil neredeyse tiim yazdiklarinda anne olma halini,
annelik kurumunu hem kisisel hem sosyal bir iliski olarak karsisina aliyor. Onun
kahramanlarinin mutlaka anneleri var. Anneyi karsisina almakla kalmiyor, hesaplastyor,
oynuyor, oynarken egleniyor, bizi de eglendiriyor. Kimi zaman anne yiiziinden cani1 aciyor,
bizim de canimizi acitiyor. Ama biitiin bunlarin 6tesinde, anneyi soyuyor, ¢iplaklastiriyor ve
ardindaki kadini gosteriyor, biitiin kutsiyetinden ‘kurtarilmis’, bedeninin istedigi hazlar
fiitursuzca aklindan gegiren; yasl, bitkin ve hatta bunamig kadinlari miithig bir ironiyle
anlattyor” (Tung, 2000: 123). Erbil’in anneleri bir tiir ataerkil pazarlik i¢cindedirler. Diizene
asla aciktan bir kars1 durus sergilemezler fakat biraz da celigkili bir tavirla kendilerine o
diizen i¢inde ikircikli bir yer ayirirlar. “Leyla Erbil’in anneleri anneligin toplumsal olarak
tanimlanmis gorevlerini pek iyi biliyorlar ve disina ¢ikmay1 diisiinmedikleri gibi, boyle bir
talebi siddetle reddediyorlar” (Tung, 2000: 125). Bilingdisinin en diplerine géomdiikleri
kadinlik durumlarinin kendi kizlar1 tarafindan 6zgiirce yasandigina sahit olmalar kizlarina
kars1 tepkilerinin dozunu arttirir. Ehlilesmis ve topluma yararli bireyler haline gelmis anneler
icin unuttuklari arzularin giin yiiziine ¢ikmasi oncelikli olarak kendileriyle yiizlesmelerini

gerektirdigi icin bu yiizlesmeden kacgarlar. Yiizlesmeyi tetikleyen kizlar1 da cezalandirirlar.
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Erbil’in anlatilari, kadinlarin sorunlarina odaklanir, okuyucuyu da bu sorunlu alana
ceker. Bir kisim elestirmene gore bu anlatilar kadinlari bekleyen hazir bir kurtulus
senaryosuna dayanmaz. Bu durumun, toplumsal diizenin degisimi dogrultusundaki umutlari
korelterek, aslinda yine diizenin devamlili§ina hizmet ettigi iddia edilmektedir. Bu da bizi,
Erbil’in kadin edebiyati i¢indeki yerini yeniden gézden gecirmeye tesvik edebilir. Nitekim
Asim Bezirci, 1970’e kadarki yapitlarinda Leyla Erbil’i, cinsellige fazlasiyla yer verirken
kadin sorunlarinin altinda yatan asil nedenleri ve kurtulus yolunu géstermedigini dne siirerek
elestirir (Aydin, 2015: 284). Fakat Erbil, biitiin anlatilarinda ana karakterin umuda olan
inancim1 anlatinin sonunda gii¢lii bir bigimde vurgular. Kitaplarinda yer almayan Sanr:
hikayesi: “Benim sesim ¢ikmaz pek. Seninki giiclii ¢ikar. De ki 6rnegin de ki: ‘The bright
days will soon come again’” (Yeni Ufuklar, 1956: 720). ciimleleriyle biter. Tuhaf Bir
Kadin’in Nermin’i: “Insanlar1 sevmek zorundayim ben. Zorundaymm diyorum ¢iinkii onlar
kurtulmadan ben de kurtulamayacagim” (Erbil, 2001: 153). demektedir. Karanligin
Giinii’'nde Neslihan en umutsuz zamanlarda apartman boslugunda kendiliginden beliren

giivercinleri bir umut 15181 olarak goriir.

Onun giiclii kadin karakterlerinin arzuladigi diinya, miicadeleden vazge¢meyerek
kurulacaktir. Erbil’in sizo kadinlar1 sosyalist bir diinya arzusu i¢indedir. Kadin miicadelesi
ve toplumsal miicadele i¢ ige gegmis sekilde kurgulanmistir. Erbil, okurlarina tiim zorluklara
kars1 miicadeleden vaz gegmemeyi fisildar. Ama bunu romantik iyimser bir sesle degil
Ahmet Arif’in deyimiyle gergekgi, yigit bir sesle yapar. Eserlerinde kadinlar igin siirsel
manifestolar yazan Erbil bir lider edasiyla kitlesini bir arada tutmaya ve yonlendirmeye

caligir.

Halla¢’m ilk hikayesi Yatak “Yillardir havalandirilmamis bir yataga girip ¢ikiyorum.
Islak ¢iirimiisligiine bigimsizligim oyulu” (Erbil, 1999: 11). ciimlesiyle baslar. Anlatici
karakter yataga gOmiilmiis ve umutsuz bir haldedir. Sistemin degismeyen yanlarina
Ofkelenen karakter bayagiliklarla dolu yasamda yatagma gomiilerek ve onu clirlimiisliige
terk ederek bir nevi yapay bir diinyaya sirtint donmektedir. Clinkii diinya, tersine akan bir
irmak gibi arzunun akisina direnmektedir. Oysa arzu hapsedilemeyecek bir giictiir. Bu
anlamsiz direnisi fark eden karakter sessiz bir eylemle diizene kars1 yatagina, yani kendi
icine gomiilmektedir. Hikayenin belli boliimlerinde yatagi havalandirmasi gerektigi
tizerinde duran karakterin biitiin iimitsizligine ragmen bir ¢ikar yol arayisinda oldugunu

goriiriiz. Bu gomiiliiste ona tek arkadas caminin kenarina konan kustur. Kus bir imgedir
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hikayede. Arzunun serbest birakildigi bir diinyanin ve anlatic1 karakterin yurtsuzlugunun

imgesidir.

Bilin¢li Eginim I hikayesinde ana karakter yine bir kadindir. Bir kadinin biling akist
seklinde diizenlenen hikayede hiclik duygusunun karakteri siiriikledigine sahit oluruz.
“QOylesi ilgisizim hernenlerle, kimbilir -artik nedenleri ¢dziimleyemeyesi-uzaklamalarda
oldugumdan, soyutlastigimdan” (Erbil, 1999: 16). Yasamaya karsi tiim istegini yitirmis
kadin karakter yabanci bir sehirde (Fransa) bir anlik arzusunun pesinden giderek
“Sevivermistim deniz doncugunu...” (Erbil, 1999: 17) diyerek onu galar ve boylelikle
duragan giden Umitsiz yasamina kii¢iik de olsa bir heyecan katar. Kendisini yakalayan
polisler onun ihtiya¢ sahibi olmadigini anlayinca sasirirlar. Clinkii ¢antasi para doludur ve
polislerden de riisvet vererek kurtulur. Fakat bu ilging eylem polislerden birisinin merakin
celbeder. Kadin karakterin cevabi aslinda Erbil’in kurguya yiikledigi misyonu da ele
vermektedir. “HIKAYE UGRUNA KIiSIYI SONUNA KADAR GETIRME
DENEYLERINDE bulundugumu, kolaylikla éniine gecilir atilganliklarima bu yiizden hig
ket vurmadigimi, boylece bireyi, insan1 KENDIMDE SINAMA ’ya ugrastigimi sdyleyecek
oldum. Caydim ama, alt yam bir polisti iste: OLGULARIN BENI DEGIL BENIM
OLGULARI YONETTIGIMI séyledim ona” (Erbil, 1999: 21). Onun anlatilarinda, oyunu
stirekli olarak yeniden kuran karakterler bitmez bir yurtsuzlasma dongiisti i¢indedir. Yazar

karakterlerine hilkmedemez adeta ve karakterin pesinden hikayeyi siiriikler.

Biling diizeyi yliksek, entelektiiel kadin karakter genel olarak mutsuzdur fakat anlik
mutluluklar1 da olur. Bir balikginin miisterisi olmak gibi siradan bir an karakteri mutlu
edebilir. “Yasamim boyunca iki ii¢ kez karsilagtigim mutlu araliktayim” (Erbil, 1999: 22).
diyen karakter bir bikkinlik icinde ezberlenmis hayat formlarin1 gorev bilinciyle
sirdiirmektedir. Fransa’dan donmek i¢in gemiye yetismesi gerekmektedir ama yetisip
yetismeme konusunda kararsizdir. “Gitse miydim, o etkisilerin i¢ine katilsa miydim?
Karisinin omzundan bagka kar1 gézleyenli, kocasinin altinda bagkasini i¢i ¢ekenlerli, et
kisilere. Ille de cinsel organlar ve salt cinsel, cinse, cins cin, ci ¢’li...” (Erbil, 1999: 23)
Karakter zihnen etkisilerden kopmustur ama yine de bir toplulugun pargasi oldugu igin

kendini tamamen yurtsuzlastiramamaktadir.

Kadin karakterin bu hirsizlik macerasinin sahidi bir bocektir. Bocek onu siirekli
izlemekte ve isledigi sugu herkisilere anlatmakla onu tehdit etmektedir. Giivertedeki bocek

sanki biitiin zayif yonlerini ifsa etmek tizere tetikte beklemektedir: ““Nesin sen, kimsin,
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Riistem misin?’ hiriltili bir ses ¢ikardi. ‘Gozliiklityle dort polis mincik mincik ettiler seni’
dedi. Urperdim. Sanki beni iyice, ¢ok iyice taniyormuscasina en igrendigim sdzciikleri
secerek kullanmustt” (Erbil, 1999: 23). Caresiz kaldigini hisseden karakter bocegi ayagiyla
ezer ve bu sekilde icindeki toplumsal baskiy1 da ¢igneyip atmis olur. Bocek Riistem’in
climleleriyle onu kadinlig1 ile kistiracak sekilde konusmaktadir. Bocegi 6ldiirmek, Riistem’1
oldiirmek, yani eril diizenin sesini bastirmak anlamina gelmektedir. Bu cinayet, karakteri
rahatlatir. Gemideki gosteris meraklist kadinli erkekli gurubu izleyerek ve onlara actyarak

denize yonelir, umutlarini tazeler.

Bilin¢li Eginim I hikayesinde, anne ve babasinin mezarindan toprak alan ana karakter;
topragi eselerken zihninde de bir eselenme yasar. Tiim yasantisini toprak gibi alt-ilist eden
karakterin “az sonra dlecegim” diisiincesi i¢inde vardigi yer higlik yani tiim anlamlardan ve
baglardan siyrilma durumu daha dogru ifadeyle ruhen bir yurtsuzlasma deneyimidir. Anne
ve babasinin mezarlarindan toprak alarak saksilara dikmesi; annesini 1tir, babasini feslegen

olarak yagatmaya calismasi da bir tiir yurtsuzlastirma ¢abasidir denilebilir.

Erbil’in eserlerindeki anne-kiz catismasi bu hikdyede de yazarin sayiklamalari
seklinde kurgulanmistir: “Oysa bakin 6zellikle anneme bakin, beni bir an 6nce bogmakta ne
denli bi ivedilikle ¢abaliyor. Belma’lar denli bir kizi olmayisinin, yasamalardan ¢ekip
¢ikarilmasinin giiniisli, bana olan yenisemezligi nasil 151k ¢igligindan keskin tirpertilerle
dolaniyor boynuma, derimde actig1 oluklara kanlarim birikiyor akmadan (artik ne 1tirlig1 var
bunlarin ne feslegenligi) yariklarimdan igeri daldiriyor saglarini, gémiiliiyo etlerime, sinimi
bedenimde agacak nerdeyse...” (Erbil, 1999: 26) Erbil’in hikayelerinde yer alan ataerkil
diizen bekgisi anne bu hikayede de kizin1 gelenegin sozciisii olarak ruhen bogmaktadir adeta.
Her daim kizini kiyasladigi diizenin temsilcisi kizlar vardir, Belmalar gibi. Anne kendi
yasamini arzularmin dogrultusunda yasayamadigi i¢in kizin1 da arzunun elinden cekip
cikartmak istemekte bir yerde kendi c¢alinmis hayatini kizinin yasamak isteyisini
giiniilemektedir. Erbil’in burada da yine 6z Tiirkge bir sozciik olan giiniiyii kiskanmak yerine
kullandigin1 goriiyoruz. Anne 6ldiigiinde de kizina zamaninda uyguladig1 bask: igten ice
devam eder. Anne adeta mezarimi kizinin bedenine islemeye ¢alisiyordur. Annenin mirasi
olan eril diizenden siyrilmaya calisan kiz ise etrafin1 ¢evreleyen sig kalabaligin (Riistem,
Belma) baskisiyla da devamli miicadele i¢indedir. Baba da annenin kigkirtmalartyla ufacik

bir feslegenken kizinin bogazina dolanmakta anneyle bir olup sikmaktadir kizin bogazini.
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Hikaye boyunca tekrarlanan “Olecegim birazdan” sozleri karakterin 6liimii kendi
buyrugu altina alma g¢abasin1 gostermektedir. Bir intihar tesebbiisiiniin hemen oncesinde
kaleme alinmis bir hikdye kurgusu olusturulmustur. Intihar da bir baska yurtsuzlasma
seklinde ¢ikmaktadir karsimiza. Oliim karsisinda secilen degil de dliimii secen karakter

6liimii de baglamindan kopararak yurtsuzlastirmaktadr.

Oykiisiiz hikdyesinde ana karakter hikdyeyi Riistem iizerine kurgular. “Riistem
giiniicii, Ristem tilki, Riistem hikayesiz. Kar yarasi, orospular, Peyami’ler, yoksulluk
Riistem’in ardindan. Riistem’in pazarliklari, pazarlikli sevileri, pazarlikli dostluklari...”
(Erbil, 1999: 29) diye tanimlanan Riistem diizenin yarattigi adamdir ve bu sebeple
hikayesizdir. Cilinkii Riistem bir kaliptir ve kalibin disina ¢ikmaz. Ana karakter ise Riistem’e
kars1 Belma’ya kars1 bireysel bir durus sergilemekte yani kendi hikayesini kurgulamaktadir.
Ayrica Riistem’in giiniisiinii beslemekte, onun hikayesi olmaktadir. Sirnasik, kurumcu,
ilkokul arkadasi Riistem’in hikayesizliginin hikayesidir bir anlamda. Kendi hikayesini
yaratmak icin benligini esir alan, askin olan ne varsa kusar ana karakter. ‘“Buzullar
kusuyorum, ilk ¢aglardan kalma buzullar, usumu, bobregimi, Belma’lari, haymliklari,
DONMUS ACIL BI KAYGIYLA tiim yalanlari, altin bilezikli bizim kadinlari, bizim
Riistem’leri kusuyorum” (Erbil, 1999: 30). Ana karakterin kendisiyle yilizlesmesi, benliginde
tiim kadinlarin maruz kaldig1 haksizliklar1 duyumsamasi ve bu farkindalik i¢inde diizenin

¢ikmazinda kalmasi ana izlektir.

Sarhos Yasantilar hikayesinin basinda “A’dan Z’ye degin tiim esyalara ve bireylere
kars1 cikabilmesi gerekti. Esya ve bireylere karsi cikabilmesi demek, daglara denizlere,
koltuklara, vatmanlara, salkilara kars1 bagimsiz yiirtimesi demek miydi? Dirim tutumunu
kendine kars1 koymasi demek miydi?”” (Erbil, 1999: 32) diyen A modern toplumun yarattigi
bir yersizyurtsuzdur. Ikili iliskilerinde bir tiirlii mutlulugu yakalayamayan, eril bir mutluluga
sirtin1 donen A iliskilerin huzursuzudur. Kendini bir erkegin cinsellikle Oriilii hayal
diinyasina kaptiramayacak kadar gelismis bir bilince sahip olan A aradigi esi de bir tiirlii
bulamaz. Bu hikayede de goriildiigii iizere; Erbil, eserlerinde, idealindeki sinifsiz ve cinsiyet

temelli olmayan toplum arayisini yansitir.

Diktator hikayesinde ise aile kurumuna elestirel bir bakis s6z konusudur. Freud’un
tistinde c¢ok durdugu ¢ekirdek aile Deleuze’e gore kapitalist somiirii sisteminin ilk

basamagidir. Ailenin kutsallagtirilmasi aile i¢i somiiriiniin de kutsallagtirilmasi anlamina
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gelmektedir. Bu hikayede Erbil, asirilasmis bir 6rnek iizerinden kutsal aile kavramini

sorgulamakta ve bu kavrami yurtsuzlastirmaktadir.

Ugiincii kisi agzindan anlatilan hikdyede Hidir'in ailesine konuk olarak giden
Hiisrev’in karsilastig1 tuhaf aile anlatilmaktadir. Aile reisi Hidir evde kiigiik bir diktatorliik
rejimi kurmugtur. Evin tuhaf gelenekleri vardir ve aile iiyeleri ¢ocuklar dahil bu tuhaf
geleneklere uymaktadir. Her seyin programli oldugu bu evde programi aksatan Hidir da olsa
cezalandirilir. Bu ceza 6liim cezasi olabilir. Bu sebeple Hidir sert tedbirler alarak sistemi
uygulamaya calisir. Hidir’in bu yapisinda ¢ocukken iivey annesinden yedigi dayaklarin
etkisi de biiyiiktiir. “Ne ¢ok dayak yerdi iivey annesinden. Kimselere yanip yakinamazdi da.
Gilerken gorse kadin onu, 'Benimle alay ediyorsun’ derdi. Hidir kinli, sevili, mavili, tirkiilii

bi sesle

derdi, ‘hayir!” Salt bi “hayir’ derdi ama nedense bunu evetimsi
bi egrilikle soylerdi” (Erbil, 1999: 60).

Hidir siddet goren bir ¢ocuk oldugu icin ebeveyn oldugunda da aile i¢i siddeti
normallestirmistir. Hicbir seyin normal olmadigi bir ailede siddet gibi ilkel bir hareket

normallesmistir. Normal anormal kavramlar1 yer degistirmistir.

Hidir’in karis1 tamamen edilgen gibi goziikse de igten ige Hidir’1t devirmek ve onun
yerine ge¢mek istemektedir. Bu evde kurulan diktatoryal sistemde kadin yasa koyucu
degildir. Sadece Hidir ve kizlarin koydugu kurallarin uygulayicisidir. Her tuttugu
ayipmis¢asina hareket eden bu kadin Hidir i¢in ayn1 zamanda bir tehdittir. “Asil ondan
korkuyorum ben. Benden yana goriindiigiine bakma. Aslinda biitiin olanaklar1 eline
gecirerek yerime gecmeyi kuran o’dur. Radyoyu agmayarak bana unutturan saati, boylece
onlarin eline bi hak saglayan. Yok canim, kuruntu yapiyorsun sen’ dedi Hiisrev, ‘Oyle olsa
simdiye degin alirdi senin yerini.” Y0k yok, alamaz’ dedi Hidir, ‘cocuklar heniiz ikimizden
yana da degiller. Onlarin kendisinden yana ¢ikacaklarini kesin olarak bildigi giin yapacak
bunu. Simdilik bdylesi bi etkide bulunmaktan ¢ekiniyo onlara. Yasalarimiza gore boyle bi
taraf tutmanin cezasi ¢ok agirdir’” (Erbil, 1999: 65). Hidir kurdugu bu sistemin hem zalimi
hem de magdurudur. Geceleri kendisini karisina terlikle dovdiiren Hidir ¢ocuklugundan
itibaren somiiriildiigii aile kurumunun asirilagsmis carpik bir temsilini kendi evinde

stirdirmeye c¢aligmaktadir. Tim aile {yeleri bu garip sistemin agiklarini bularak
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yurtsuzlagma fikrindedirler fakat hi¢cbir zaman bunu acikca ortaya koyamazlar. Bir tistiinliik

savast icinde birbirlerini somiirmeye devam ederler.

Incik Boncuk hikayesi “Iki giindiir Shakespeare’in noksanliklarmni diisiinen bi bas
gezdiriyordum” (Erbil, 1999: 72). ciimlesiyle baslar. Kadin karakterin yazma sancilari
karakterin i¢ sesiyle birlikte kurmacaya dahil olur. Kadinin yazma eylemi kendini askin
olandan yurtsuzlagtirmasiyla miimkiin olmaktadir. Hikdye bu tema iizerine kurulmustur.
“Bunlarla isitilmedik, tadilmadik bi hikdye c¢ikageliyor demek de istemiyorum”
(Hallag,1999:69). Iki zit karakterli kadinin bir tren yolculugunda baslayan arkadaslhig: geng
kizin kocasini alip ana karakterin evine yemege geldigi geceye kadar uzanir. Gelen kadin
oturusu, kalkisi, bakiglar1 ve konusmasiyla tam bir disidir ve bu anlamda ana karakter i¢in
sadece hikaye malzemesi olacak basitliktedir. “O birden eteklerini asagiya cekeleyip;
yanlislikla bi yeri goriinmiiscesine dizlerini ortiiverdi, 6teki eliyle de bluzunun diigmelerini
yokladi. Anladi ki iliklenmemisi yok, basini kaldirdi, sanki ben erkekmisim de, gizlice bi
yerini gozlilyormusumca, garip anlamlarla gozlerimin igine bakt1” (Erbil, 1999: 70). Ana
karakter ise diger hikayelerde oldugu gibi hicbir yere ve hi¢ kimseye ait olmayan bir
yurtsuzdur. Kendini ait hissetmedigi topluluklarin i¢inde her seyin farkinda olarak ayakta
durmaya ¢alisan bir yurtsuzdur. “Sikintimi, onlarin bu halinden duydugum igrentiyi saklama
telastyla oradan oraya segirttim durdum” (Erbil, 1999: 72). Yasamdan duydugu sikintiy1
saklamaya calisirken i¢ diinyasinda kendisiyle acimasiz denilebilecek hesaplasmalar

yasamaktadir.

Ugrassiz hikayesi; kendisiyle, diizenle, diizenin temsilcisi annesiyle kavgali, “Aci
duyuyorum hep, var olmanin tadindan” (Erbil, 1999: 93). diyen kadin karakterin biling akis1
seklinde kurgulanmistir. Anlatici1 kadin kendisine giydirilen cinsiyet kaliplartyla kavgalidir.
“Daliveriyorum suya. Usumu basima takinmak, cilve sanacak, iisteleyecek adam. Cilve
saniyor, listeliyor. Ne yapsam? Nasil davranmam gerektigini diisiiniiyorum haril haril. Al
iste doga sevgisini, varolus sarhoslugunu ko bi kenara, laf dinlet Osmanoglu Cemal Bey’e!
Soyle bi kaslarimi catip, —Senin sandigin gibi degilim. Ben bu bi¢im cilvelerden katiyen
hazzetmem-— desem. Basiyorum kahkahay1. Elimde degil. Bu hesapli kitapli davranislar ¢ok
giiliing geliyo bana” (Erbil, 1999: 93). Insanlar tarafindan &zellikle de kars1 cins tarafindan
anlagilmadigini diisiinen karakter hikdyenin sonunda anlagilmayacagina ve bunun igin
miicadele etmesinin gereksiz olduguna kanaat getirerek birlikte ylizmeye geldigi Cemal

Bey’in kafasini denize sokar ve “Essogluessekler” diye bagirarak hikayeyi bitirir. Cemal
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Bey’e ne oldugu okuyucuya birakilir. Ana karakter Cemal Bey’in kafasin1 denize sokarken
ve arkasindan kiifrederken biitiin bir sistemden intikamin1 almis olmanin rahatligini hisseder,

yurtsuzlugunun acisini bastirir.

Erbil’in daha 6nce higbir kitabinda yayimlanmayan Sanr: isimli hikayesinde de kadin
karakterin kalabalik topluluklar iginde duyumsadigi yurtsuzlugu dikkat geker. Istiklal
Caddesi’nde yiiriiyen kadin anlaticinin i¢ hesaplagmalari Erbil’in her tiir sansiirden arinmis
dil kullamimiyla ortaya konulur: “itis kakis yiiriiyorum. Oteme berime adamlar carpiyo.
Ustelik kigima buduma ¢imdik atip geciyorlar. Kafamin i¢inde bi yaban, bi iirkek dolaniyo
acist budumun. Sinama bu. Akillar1 sira raz1 gelicem dileklerine. Yasama gonencimden,
Ozgirliigiimden, haklarimdan temelli vazgelicem. Sokakta dolasamaz, asevinde karin
doyuramaz olucam. Ille de bir erkege siginma giicemine sokucaklar beni ha. Avuglarm
yalasinlar. Yilmam ben, caymam, ciicimem” (Yeni Ufuklar, 1956: 717). Anlatict kadin bu
hikayede de cinsiyet temelli sorunlarla miicadele eden, direnen bir kimlik olarak

kurgulanmigtir.

Gecede hikaye kitabinin Gecede hikayesinde, kadmn cinselliginin yurtsuzlaszg:
diisiniilebilir. Anlatici kadin karakter cinselligi sorgularken yiizlerce yildir kadinlari
cinselligin bir nesnesi olarak goren sistemi yurtsuzlastirir. Bu yurtsuzlasma esnasinda ise
cinselligin varolusu i¢in anlamini sorgular. “Benimle yatmaliydin, ¢coktan yatmaliydik, ilk
tanigtigimizda o gece, Nil’de tanismistik hani/yatmak ne saglardi, mutluluk mu?” (Erbil,
1983: 7) Kadin karakter toplumun cinsel acliginin nasil giderilecegi ile de ilgili fantastik
fikirler i¢indedir. “Ne aglik kadina, tek basima m1 doyuracaktim onlar1, ¢carpik bedenimi tek
basima m1 adayacaktim bu topluma. Hep birlikte olur bu is, agilarak bir yatma kampanyasi
tim yurdu kapsayan doguda Rus smirindan baglayarak, batida Guatemala ve Honduras,
giineyde Adana ve Halep kebaplariyla besili olarak Amerikan hava kuvvetlerine dek, cennet
tilkemin bebekleri anadan dogma ve erginleri ve kahilleri, cinsel alginliklarin, kiyimlarin ve
tim geriliklerin iintini atmak tizere hep birlikte bir, iki, ii¢, yataga! Otuz milyon nifustan
eder yiiz yirmi milyon bacakli bir canavar...” (Erbil, 1983: 8) Ayn1 hikayede geleneksel
anneler kizlarin1 ataerkil topluma kazandirmak igin goérevlerini yerine getirirler. Erbil
anlatilarinda diizen bekgisi anne karsisinda diizen bozan bir kiz ya da oglan konumlanmastir.
“Anam: ‘Kizlar kosmaz, kizlar etmez,” der dururdu, ‘6rselenirmis’ nazik yerleri kizlarin
kosunca, onun i¢in birinci olurdum kosularda ben de gider, gosterecegim ben daha ona
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‘orselenmeyi’” (Erbil, 1983: 9). Annenin biitiin hassasiyetleri ve tabulari kiz i¢in asilmasi
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gereken bir duvar gibidir. Kadinlarin arzulanan olmaktan arzulayan olana ge¢isi beraberinde

sancil1 bir siireci getirmektedir.

Gecede hikaye kitabinda Vapur hikayesi de vapura yiiklenen geckin bir kralice
sifatindan dolayr kadin yurtsuzlasmas: olarak okunabilir. Bu hikayede hikayenin ana
karakteri bir vapurdur ve bir giiz basi, gece yaris1 6zgiirligiinii ilan ederek Bogaz’da bir dizi
baskaldirma eyleminde bulunur. Besiktas’ta oturan halk ise aylarca hatta yillarca bir senlik
halinde o kiyidan o kiyiya kosturarak vapurun 6zgiirliik ayaklanmasina seyirci olmustur.
Oyle ki olay kolluk kuvvetlerine ve savciliga intikal etmistir. Hatta donanma, vapuru teslim
almak i¢in epey miicadele etmis fakat miicadeleyi kaybetmistir. Kaptansiz, sahipsiz bir vapur
adeta zamanda da bir yolculuga ¢ikar ve Istanbul’un tarihini gdzler éniine serer. Vapurun bu
Ozgirliik miicadelesi egemen giicleri korkutur. Vapur kendisini izleyen halki da kiskirtabilir
diisiincesiyle siirekli denetim altinda tutulmaya c¢alisilir. Fakat bir gece yaris1 6zgiirliigiini
ilan ederek iskeleden ayrilir ve bir giin bunca miicadeleye ragmen hicbir seyi
degistirememenin verdigi umutsuzlukla aniden ortadan kaybolur. Kaybolmadan once
kendisini izleyen halka “Hey kendinize gelin dogrulun geri alin ey! biktim ey! biktim ey!
biktim ey! gormek istiyorum 6lmeden, analari, babalari ¢ocuklari, halki gérmek istiyorum
Hey!..” (Erbil, 1983: 46) diyerek kabuguna ¢ekilmis ve her tiirlii haksizliga boyun egen halki
ayaklandirmaya ¢alisir. Vapurun nereye gittigi bilinmez fakat verdigi miicadele Istanbul

halkinin hafizasina kazinir.

Erbil’in kadin karakterleri kendilerini ataerkil topluma kars1 ispatlamak zorundadir.
Tuhaf Bir Kadin’in sair ruhlu, isyankar, devrimci Nermin’i edebi ¢evrelere girmek i¢in
donemin edebi mahfillerinden biri olan Cardas’ta sohretli bir saire siirlerini okur. “Oku
bakalim reis, ne okuyacaksin” (Erbil, 2001: 10). cevabina maruz kalir. Siir edebi ¢evrelerde
erkek isi olarak goriilmektedir ve bu alanda kdse baslart ¢oktan tutulmustur. Nermin’in
miicadelesi bu cinsiyet¢i entelektiiel ¢evrenin direncini kirmak tizerine sekillenir. Nermin bu

tahakkiimii yikmak i¢in roman boyunca bir miicadele i¢ine girer.

Otobiyografik bir roman olan bu eser Erbil’in biyografisinin izdiislimi gibidir.
Nermin’in devrimci arkadas1 Halit’e yurtsuzlasmasinin basladigi baski ortamlarini anlattigi
kisim da romandaki karakterin yurtsuzlugunu anlamak igin 6nemlidir. Nermin onu
cevreleyen baski ortaminin farkindadir ve bu farkindalia ragmen sikistifi cevreden
¢ikamamak onu mutsuz etmektedir: “Bugilin son giin. Degustasyon’da bulustuk Halit’le.

Nasil oldu bilmiyorum birden her seyimle acgiliverdim ona. Basim donerek anlatiyor
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anlatiyor anlatiyordum. Meral’le dertlesircesine en sakli seylerimi; annemin diktatorliigiinii,
gecimsizliklerimizi, bir gesit tutsak olusumu, din baskilarini, acilarimi, 6zgirliigiimii elde
edemezsem kendimi 6ldiirmeyi diisiindiigimii bile soyledim ona. Belki de kagacagimi evden
hi¢ kimsenin beni anlamadigini tek arkadasim Meral’1, siire siginarak ayakta durabildigimi”
(Erbil, 2001: 12). Nermin, Halit’e bu sekilde en mahrem yanlarimi1 agtiktan sonra ona
hissettikleri i¢in de bir geliskiye diiser. Halit’i sevip sevmedigi konusunda kendisini sorgular
ama bir sonuca varamaz. Ciinkii Nermin bir kadin olarak kendini gergeklestirme
asamasindadir ve o sebeple duygularina ad koymakta zorlanir. Nermin i¢in en biiyiik bask1
kaynagi annedir. Kendisi de sistemin bir magduru olan anne yilmaz bir diizen
savunucusudur: “Birden dondii gusiil abdesti alip almadigimi sordu. Sussam patirt1 ¢ikacak
belli. Aldim dedim ytiziine bakmadan. Hi¢ inanmiyorum sana diye dikildi iyice kapinin
oniinde zerre kadar glivenim yok sana gozlerin velfecir okuyor. Her seyi yapabilirsin sen.
Oyle karaktersizsin ki iki cesit hayatin var. Gormiiyorum ama bizden gizli bir seyler
yaptigin1 seziyorum. Sunu bil ki ben Allah’in emirlerini yerine getiriyorum. Evladina
bildiklerini 6greteceksin bana diisen bu. Sen gizli gizli her seyi yapabilirsin. Unutma ki bu
diinyada gizli kalan 6teki diinyada a¢iga ¢ikar. Orada da yiiz yiize geliriz. Yalan soyliiyorsan
bizden sakli bir seyler yapiyorsan oteki diinyada yilanlarin ¢iyanlarin yemi olacaksin...”
(Erbil, 2001: 14) Anne komsu kiz1 Neriman’1 kizina 6rnek gosterir siirekli. Neriman hem
yiiksek tahsil yapmis hem de dinini unutmamis bir kizdir. Annenin ideal kiz arayisinin bir
gostergesidir Neriman. Nermin ise daima bu ideal kiz anlayisindan kagmak istemektedir.
Anne, okulu da sagladigi 6zgiirliik alan1 nedeniyle umumhane olarak gérmektedir. Okuldan
gec gelen kizinin agigini yakaladiginda babay1 bir baski araci olarak kullanan anne yine de
kizinin agigini ele vermeyerek ataerkil bir pazarlik i¢ine girer. “Sanki bana senin yiiziinden
yataklara diistim demek istiyor o arada babami kullaniyor” (Erbil, 2001: 25). Nermin igin
annesi “zar bekg¢isi” ve “aglamaya diinden hazir” (Erbil, 2001: 39) hayatin1 ve kizinin

hayatini trajik bir anlatiya ¢eviren kisidir.

Nermin diizenli olarak gittigi Lambo’da Ozan A.’nin “Sen kendini ne saniyorsun?”’
(Erbil, 2001: 45) ithamlariyla karsilanir ve onunla tartigir. Ozan A. Nermin’in tistiine yiiriir
ve onu bu ortamdan sirfint1 diyerek kovar. Nermin ise bu tip kaba bir saldir1 karsisinda pes
etmeyerek ayni tonda “Sirfint1 senin kiz kardesindir it herif. Senin itligin s6kmez bana,
alkolik! Bu kapilar1 Atatlirk act1 softa herif anladin mi, sen kim oluyorsun da yeniden o
karanlik deliklere tikmaya kalkiyorsun Tiirk kadinini ha?” (Erbil, 2001: 45) diyerek cevap

verir. Sozde Atatiirk devrimcisi goriinen aydin ¢evre bir kadinin bu gevreye girmesi soz
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konusu olunca Nermin’e gére Osmanli’dan da beter bir durus sergilemektedirler. Nermin,
bu ¢evreye, bir ayna gibi kadin konusundaki geliskili duruslarin1 yansitir ve onlarla her

kosulda pes etmeden miicadele eder.

Nermin huzursuz bir karakterdir. Bu entelektiiel huzursuzlugu g¢evresine de yayar.
Yaydik¢a daha ¢ok yurtsuzlasir. “Rahat batar bu kiza, yarasiz yere kurt diisiiriir; sustum
cocukluguna vereyim dedim, iisteledi: Her vatandas boyle yetmis metrekarelik ti¢ odaya
cigekli kiiciik bir bahgeye sahip olsa evlatlarint okutup dokutsa iki ii¢ kurus da emeklilik
ayligina konsa ne iy1 olurdu degil mi dedi... Gene sustum... Ama ¢ogu karnini doyuramriyor
dedi ardindan. Suna bak suna kendini sevdirmeyecek mutlu olmayacak mutluluk igreng bir
sey sanki” (Erbil, 2001: 70). Babasiyla dini konuda da ters diisen Nermin Allah olmadigina;
somiirenler ve somiiriilenler olduguna inanmaktadir. Nermin inangsizligindan dolay1 manevi

olarak da bir yurtsuzdur.

Nermin, babasindan da baski hatta siddet goriir: “Gonderdi bana annesiyle haber ki
18’imi gectim istedigimle giderim. O oldu daldim odasina: Senin sicarim 18’ine dedim seni
siradan ¢ikmis sam seytani seni iki tane sardim suratina ben sana tam bir Ingiliz maren
centilmeni gibi davranayim sen bana adi bi Laz kiz1 gibi kagarim ha diye s6z salla neyi var
nesi yok dogradim kazaklarini eteklerini paltosunu pabuglarini koparamayinca firlattim
bahgeye iyice Oteye kara saplandilar kirdim gegirdim evi Nuriye’ye saydim sévdiim” (Erbil,
2001: 78). Baba ve Nermin arasinda geleneksel degerler {izerinden bir catisma vardir. Deger
tanimayan kizina kars1 biiyiik bir 6fke biriktirmektedir. Is¢i bir babadir ama Nermin’in ona
is¢iligini hatirlatmasi ve siifli toplumun somiiriilen sinifinda oldugu gerceginin altini
cizmesi, kurulu diizene bir saldir1 olarak algilanir baba tarafindan. Cevreden de siirekli
olarak “senin kizin komonist olmus Oniine gelenle...” (Erbil, 2001: 88) soziinlii duymasi
babanin Nermin uzerindeki baskisinin artmasina, baskinin artmasi da Nermin’in evden
uzaklasmak i¢in kagis c¢izgileri aramaya baslamasina sebep olmaktadir. Evdeki baski

Nermin’i kamusal alana; {iniversiteye, sinemaya, meyhaneye siirikklemektedir.

Tuhaf Bir Kadin’in “Kiz” ve “Baba” boliimiinde kahraman anlatici kullanilirken
“Ana” boliimiinde annenin sesi degil babanin cenazesi sonrast kizin riiya halini andiran
sayiklamalar1 vardir. Romanin “Kadin” boliimiinde ise ilahi anlatici vardir. Erbil Ana
boliimiinde nigin ananin sesini dogrudan vermemistir? Ana toplumsal cinsiyet normlarinin

belirledigi bir karakter oldugu i¢in Erbil ananin sesini kizin biling akisiyla vermistir. Kadin
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boliimiinde ise ilahi anlaticiyla yazar karaktere bir mesafe koymustur. Ciinkii Bayan Nermin

on yillik Isci Partisi iiyesi olarak asil Nermin’den uzaklasmus bir bireydir.

Kadin bolimiinde Nermin’in yeniden bir yurt arayisina girdigi goriilir. Nermin, Bedri
ile evlendikten bir miiddet sonra sosyalist miicadelenin halktan uzak yapilamayacagina
Bedri’yi de ikna edip gecekondu mahallesi Taglitarla’ya taginir. Taglitarla’ya, kendisini
topluma adayanlarin ruh yiiceligi icinde tasinir. Bayan Nermin buray:r kendine mekan
edinmeye c¢alisirken halkla bir¢ok ¢atisma da yasar. Gecekondu mahallesindeki evinin
bahgesine kuyruklu piyano koyan Nermin, evrensel bir kiiltiirle halki tanistirmak
istemektedir. “Iste cocuklar bu galgiya piyano derler. Size anlatayim: Bakin simdi piyano on
sekizinci yiizyilda ortaya ¢ikmig bir ¢algidir. Ama bu bizim ¢algimiz degildir. Her ulusun
kendine gore ¢algilar1 vardir. Ornegin Isvigreliler cobanliktan gelmedir. Onlarin ¢algisi uzun
¢ok uzun bir ucu agizdayken 6teki ucu su ilerideki nar agacina kadar uzanan koskoca bir
kavaldir. Bizim ¢algilarimiz bagkadir: Tulumumuz sazimiz kemengemiz udumuz kavalimiz
kanunumuz... diye dersini vermeye basladi” (Erbil, 2001: 132). Bayan Nermin Taslitarla’ya
¢abucak alisir. Orada halkini anlama savasi vermektedir. Onlarin kendisini anlamasini,
sevmesini beklemektedir ve bu sebeple elindekini gonliindekini onlarla paylagmak ister.
Ama her defasinda sirtlarimi gevirip yiiriiyen kadinlarin arkasindan mahzun bir sekilde
bakarak bir tiirlii yurt edinemedigi bu gecekondu semti i¢in ve idealleri i¢in iiziiliir. Ne
yaparsa yapsin o mahalleye kendisini kabullendiremeyecektir Nermin. Mahalleli “aslen
nereli oldugu anlasilmayan, giizel, varlikli, bu evin bahgesine her tiirlii iti kdpegi toplayip
onlarla al takke ver kiilah eden, iistelik kendi kocalarini bile ellerinden alip evine davet eden,
raki masalarinda saatlerce erkeklerin karsisinda oturup onlari gonliinii yapan, kahkahalari
ta dipteki evlerde uyuyan delikanlilar1 yatagindan sigratan bu orospu kilikli kartyla, onun o
boynuzlu kocasinin, mahallenin ahlakini bozan bu insanlar1” (Erbil, 2001: 141).
istememektedir. Sonugta Nermin buray1 yurt edinemeyecegini anlayip ana evine geri doner.
Yiizyillarin kopuklugunu bir anda kapatamayacagini, halkin ¢ok ¢etin oldugunu anlar fakat
miicadelesinden vaz ge¢mez. Romanin sonunda Yaban’in Ahmet Celal’i gibi bu halkin
yabani1 oldugunu fark eden Bayan Nermin “INSANLARI SEVMEK ZORUNDAYIM BEN.
Zorundayim diyorum ¢iinkii onlar kurtulmadan ben de kurtulamayacagim” ( Erbil, 2001:
156). der ve sonra aynaya donerek “INSANLARI SEVIYOR MUSUN ACABA SEN?”
diyerek romani bitirir. Nigin bir soruyla biter roman? Ciinkii Erbil i¢in bdyle sorularin bir
tek cevabi yoktur, cevaplari vardir. Ve o cevaplarin dogurdugu yeni sorular diger kitaplarinin

konusu olmaktadir.
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Eski Sevgili kitabinin ilk hikayesi Konusmadan Gegen Bir Tren Yolculugu’nda anlatict
karakterin ninesiyle kurdugu iliski kadin kimliginin tesekkdlii i¢in 6nemlidir. Tekvin Nine,
isminin anlaminda oldugu gibi anlatict karakteri kiiciikliigiinden itibaren sekillendirendir.
Tekvin, ayn1 zamanda, gelenegin ve dinin temsilcisidir. “Tekvin ninenin ismi bile anlamlidir
hikayede, gesitli ilaglar yapip, otlar kaynatip, merhemler yapan ‘Yaratan’ anlamina gelen
‘Tekvin’ adi dahi ‘Tanr1’ ile imgesel bir baglanti olusturur. Tekvin'in ruhu, Yaratan'in ruhu
kutsal tasin atilmasiyla ‘insanoglunu’ cezalandirir” (Sahin, 2012: 413). Tekvin Nine’nin bir
sabah macun yerken 6liimii, torununun yasaminda bir milat olur. Anlatic1 torun, ninenin
Oliimiiyle birlikte onun macun karistirdig1 ¢anagi bahgeye atar. Canak bahgeye atilirken ar1
kovanina ¢arpar ve kovandan ¢ikan arilar torunu sokar. Bunun iizerine anne “Tekvin’in
ruhudur cezalandiran seni, ne denli emsem alamam agunun tiimiinii oradan yiiregine isledi,
dolasacaksin boyle bagislayasi seni” (Erbil, 2017: 10) der. Annenin bu sozleri gelenekle
gobek bagimi koparmak isteyen kiza karsi bir uyar1 mahiyetindedir. Tekvin’in gelenekle
kurdugu bag1 kolay kolay koparip yurtsuzlasamayacagina dair bir uyari. Canagi bahgeye
atig gelenegi reddetme durumunu simgeler. Elmas Sahin’e gore anlatict bu olayla birlikte

kadim metinlerde oldugu gibi bir laneti lizerine ¢eker (2012: 413).

Eski Sevgili’nin bu ilk hikayesinde ogulun anlatimi da ataerkin gii¢ temelli anlayigini
yansitmasi, ogul ve kiz arasindaki cinsiyet temelli ayrimi gostermesi bakimindan énemlidir.
“Uzun boylu, esmer, c¢ati katin1 andiran ¢enesi olan, portakallar1 kabuguyla yiyen bir
baskaldiridir ogul” (Erbil, 2017: 12). Buradaki baskaldir1 sézciigii oglana yiiklenen
baskaldirma hiirriyetini de temsil etmektedir ayn1 zamanda. Kiz gelenege bas kaldirdiginda
lanetlenirken oglan gelenek i¢in bas kaldiran ve kutsanandir. Fakat bu kutsal ogul ironik bir
bicimde Almanya’ya is¢i olarak gider ve bir fabrikada konserve kapagi delme isini yapar.

Her tiirlii kutsal kapitalizmin dislileri arasinda ezilir.

Eski Sevgili hikayesinin Nigar’1 da anne Naile Hanim araciligiyla toplumsal baskinin
her tiirliistinii tatmus, birileri onu siirekli gozetliyormuscasina denetleyen bir karakterken bir
giin tiim bu baskilara kars1 direnmis ve o giinden sonra da deli, ahlaksiz ve komiinist gibi
suclamalara maruz kalmistir. Nigar baskiy1 reddettigi andan itibaren higbir seyi annesini bile
kutsal bulmayan bir kadin olur ve yurtsuzlasir. Sergiler, konferanslar takip eder; dergi okur,

Ingiliz Kiiltiir Dernegi’nin kurslarma giderek dilini ilerletir.

Eski Sevgili hikayesinde, anne giincel olaylarla televizyon sayesinde bag kurmaktadir.

Nigar’a gore ise televizyon diizenin sesidir. Bu ses halki bagka giindemlerle oyalarken asil
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sorunu siimen alt1 etmektedir. “Televizyon, dort elle Tiirkiye’nin acinacak durumunu 6rtbas
eden kara sarilmis: Kapanan yollari, ekip ¢aligsmalarini, donan vatandaslari, kurtlarin yedigi
¢obani(...)gostererek mistik duygular1 uyandiriyor. Yasllar, kisin afetinden bir kez daha
Allah’larma sigimiyor, orta tabaka haline siikrediyordu. (...)Bir giin 6nce Hacettepe’de li¢
ogrenciyi Oldlirmiistii iktidar, Ortadogu’yu polis ve komandolarina bastirmis, birgogunu
coplamis bir¢ogunu yaralamist” (Erbil, 2017: 109). Nigar, annesine kendisine gore gergek
giindemi anlattiginda Naile Hanim’in direnciyle karsilasir, bu durum da Nigar’in annesine
Otkelenmesine sebep olur. Anne Naile Hanim’in asil amaci ise kizinin gecerli olan gii¢
merkezlerine kars1 gelmesinin rahatlarini kagirabilecegi ihtimalidir. Anne Nigar’1 diizenin
uyumlu bireyi olarak gormek isterken Nigdr diizeni yikmaya c¢aligmakta ve

yurtsuzlasmaktadir.

Nigar, kendi yersizyurtsuzlugunu iguana metaforuyla anlatir. “Su anda iguanadan
hoslaniyordu biitiin varligryla. Onun derinden inleyerek, ikinarak renk ve deri degistirdigini
duyuyordu, kendisini aciyla ve zevkle yeniden yaratmasini, kilifin1 siyirmak i¢in nasil
zorlandigini ig¢inde duyuyordu” (Erbil, 2017: 123). Nigar da bir iguana gibi kendi

kabugundan aciyla ve acinin verdigi hazla siyrilmaya ¢alismaktadir.

Nigar’a gore anne Naile Hanim akilli ama ikiyiizlii bir kadindir. Ataerkil bir pazarlik
icinde yetistirir Nigar’1. Sonunda da onu bir bankaya memur olarak ise sokar. Nigar ve Naile
Hanim arasinda siyasi fikir ayrilig1 vardir. Naile Hanim oportiinist bir tutumla devrin baskin
siyasi tutumuna gore diinya goriisiini sekillendirir. Nigar’a gore hiikiimetin sesi gibidir.
“Son yillarda iyice AP’li kesilen kadincagizin en acayip yorumlarindan biri Lenin’in Hazreti
Ali’den esinlendigiydi. Zaten Ali’den hangi biiylik devlet yararlanmamist1 ki, sen bakma;
bagrinda gizli gizli Misliimanhigr saklayan Amerika degil miydi?” (Erbil, 2017: 172) Naile
Hanim, doneminde Hitler etkisiyle biitiin diinyaya yayilan irk¢iligin da etkisi altindadir.
Kafatasc1 bir irk¢iligi benimseyen Naile Hanim 1935 yilinda Tiirk oldugu ispatlanmak i¢in

mezar1 agilan Mimar Sinan 6rnegini de irkinin yiiceligini 6rneklemek icin kullanir.

Deleuze’e gore aile; anne, baba, ¢ocuktan olusan tiggen fasizmle kutsanirken ve
devletin mikro bir devamlilig1 olarak daha biiyiik bir toplumsal yapiya hizmet ederken birey
bu kutsal alanda kistirilmis bir bi¢cimde arzularina yol agmaya c¢alisir. “Dikkatle bakti
anasina, evet arttk ona karst gelecek giici yoktu, boyle bir duygu barindirmiyordu,
barmamazd i¢inde, ama haberi olmadan yazgiy1 yazanin, yasaklar koyanin, yonetenin en

yakinindakiler, en sevdikleri, anasi ailesi oldugunu ¢aresizlikle gordii...... Ailenin durmadan
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orlip dokudugu agi, yirtip gegmekte ne denli geg kaldigini igi titreyerek goriiyordu” (Erbil,
2017: 202). Naile Hanim, erkin tartigsmasiz her kararinit dogru olarak yorumlamaktadir. Nigar
toplumun en kiigiik pargasi olan ¢ekirdek ailenin bireyi somiiren en kiiciik mekanizma
oldugunun ayrimindadir. Bir caresizlik i¢inde biiyiik bir makinenin dislileri arasinda

ezildigini hisseder Nigar.

Nigar banka memurudur ve bir yandan siradan bankaci bir kadin olmadigini
kanitlamak i¢in devrimci bir kimlik edinmeye calisirken diger yandan kapitalist bir durusla
aldig: altinlardan kar edecegi giinli beklemektedir. Hikdye boyunca Nigar’in bilincinde bir

kadin olarak 6zgiirlesme, devrim 6zlemi ve altin fiyatlar1 diizenli olarak akar.

Nigar’in bir giin gerceklesecegine inandig1 sosyalist devrim igin yaptigi en biiyiik
fedakarlik; bir gazeteciye bankada donen kredi yolsuzluklarini anlatmasiyla olur. Nigar
boylelikle devrimci bir kahraman olma yolunda ilk gizli adimin1 atmis olur. Maaslt bir
calisan olarak yapabilecekleri bununla sinirhidir. “Artik trkek ve savurgan sirtinin
kamburunu diklestirerek aciyordu kapisini meyhanenin; kizarmis gozler agir agir ona
cevriliyor, nedense tiimii de sosyalist olan alkolikler kendi aralarindan c¢ikardiklarina
inandiklar1 bu yarim kahramanlarin1 kadehlerini kaldirarak selamliyorlar” (Erbil, 2017:
119). Nigar, bu eylemi sayesinde banka miidiiriiniin isinden atilmasina (kredi verdigi
sirketlerden birisinde daha yiiksek maasla ise baslar.) sebep olur fakat kendisi de bu sebeple
erkenden emekli edilir. Bu durum Nigar’t lizse de devrimci kahramanligi esnasinda
burnunun bile kanamamasi ve kapitalist diizene kiigiik de olsa bir ¢elme takmanin i¢ huzuru

ona bir avuntu olur.

Nigar bir kadin olarak cinselligi de yurtsuzlastirmaya calisir fakat bunu eyleme
geciremez. Uzun zamandir birlikte oldugu Suret’le aralarinda duygusal bir yakinlasma
olmasina ragmen cinsel olarak ona yaklasamaz Nigar. Kafasindaki cinsellikle ilgili tabular,
fikirleri ne kadar dzgiirlesirse 6zgiirlessin kirllamamaktadir. “Iki insanin sevismesi topluma
hesabinin verilmesi gereken bir su¢ oluyordu, neden?” (Erbil, 2017: 147) sorusu zihnini

mesgul eder.

Bir kadin olarak Nigar, kendisini, toplumsal baskidan arindirmaya caligsa da bunu 6yle
kolay basaramamaktadir. Nigar’in devrimci sevgilisi Salih’le cinsel olarak yakinlasmak
istemesine ragmen ondan kagmasi bunun bir drnegidir. “Nigar birden ‘haberinde olmadan’

sevilmek isteyiginin, yasayisi icinde hep bunu aradiginin nedenini segti. Sugtan kagiyordu.
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Toplumun yasagina uyuyordu bdylece. Ayip olana kendisi degil, bir baskas1t onun haberi
olmadan sivanmaliydi ki, o her vakit toplumun koydugu kurallara uyan temiz bir yurttas, bir
namuslu kadin olarak kalabilsin! (...) Salt kendine 6zgii bir sayrilik da degildi bu. Cinslerin
yazgist olan yaygin bir illetti. Tutulan, sevilen, edebi degeri olan, biitiin bir toplumca
savunulan bir illet. Edebiyata bir 6vgii gibi gegiyordu bu illet” (Erbil, 2017: 184). Odiplesen
diinyanin sinir ihlallerinden bir tanesi de cinselligi yasama seklidir. Erk, toplumsal hayati
diizenlerken cinselligin nasil ve kimlerle hangi siirlar i¢inde yasanacagini da belirler. Bu
smirlar kadin kimligi i¢in -bir alt kimlik oldugundan dolayi-daha keskindir. Edebiyat bu
sinirlar i¢inde yasanan ask G&vgiileri bakimindan bir hayli zengindir. Nigar kodlarindan
styrilip istedigi Ozgiir aska yelken acamaz, Odiplesmis diinyanin sinirindan gegemez.

Cezalandirilma korkusu arzuyu ele gegirir.

Nigar, yillar sonra, karsisina ¢ikan eski sevgilisi devrimci Salih’in evli oldugunu
ogrendiginde yasayamadigi bir aski tekrar diriltmek i¢in onun metresi olmak ister. Devrimci
Salih ise buna karsilik: “Ne demek ‘metres’, sen benim eski sevgilimsin, devrimciyiz biz,
devrimciden metres olur muymus? Onemli olan birlikte olmamz, birlikte devrim ugruna
calismamiz, Slene dek onun yolunda el ele ilerlememiz. Istemedigin seyleri yapmayiz,
olmaz...” (Erbil, 2017: 219) diyerek kadimi erk karsisinda konumlandiran bu diisiince
yapisina karsi ¢ikar. Devrim diisiincesi iki sevgilinin ortak idealidir ve onlart siirekli

yurtsuzlagtiran bir mefhumdur.

Karanligin Giinii 'nde ana karakter Neslihan’in olaylar ve insanlar karsisindaki biling
diizeyinin yiiksek olusu onu her an her seyden koparmakta ve yurtsuzlastirmaktadir. EVi ve
bir kiz bir oglan iki ¢gocugu olan Neslihan bir yazardir ve sik sik yazma sancisiyla masa
basindadir. Ilk boéliimiin sonunda, siirle karisik nesir boliimiinde Neslihan’in normlardan

arinmis zihnine sahit oluruz:

“yiizlerce arkadastan

toplantidan ve sarhosluktan

sevgiliden, hirlasmadan

filmlerden, kitaplardan

resim ve alkollerden

arta kalarak burada bu evrende yeni insanlara karsi savunmasiz,,, sadece diislinceyle
varolarak...” (Erbil, 2014: 12).
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Karanligin Giinii romaninda apartman bosluguna gizlice sizan giivercinler Neslihan’in
karanlik diinya imgesine karsilik bir umut olarak kurguda yerini alir. Hi¢ kimsenin nasil
apartmana sizdigimni bilemedigi giivercin siirlisii Neslihan’in da umut kapisidir. Roman
boyunca ara ara Neslihan giivercinlerin nasil olup da bu apartman bosluguna girdigini
sorqular. Karanligin Giinii igin bir umut olan giivercinler, anlaticinin tiim timitsizliklere

ragmen sarildig1 bir kurtulus ihtimali gibidir.

Karanhgin Giinii’'nde anlatici karakter Neslihan’in biling kivrimlarinda dolasir
okuyucu. Neslihan bazen bir grup aydin arkadasiyla Yildiz ve Celil’in evindedir, bazen
annesinin yaninda akil hastanesinde, bazen kendi ¢ekirdek ailesi ile evinde, bazen de genglik
yillarinda arkadaglartyla takildigi mekanlardadir. Bu mekénlarin higbiri ile bag kuramayan
Neslihan i¢ diinyasinda siirekli bu mekanlardan ¢ikis yollar1 aramaktadir. Bu sebeple higbir

yere ya da higbir kimseye ait olamamakta bir garip fikir gogebesi olarak yasamaktadir.

Neslihan genclik yillarinda kemik kanseri olan komsu oglu Hidayet’e acidigi igin
onunla evlenmek istemis fakat Hidayet merhamet kokan bu teklifin onu daha cabuk
Oldiirecegini sdylemistir. Birkag ay pencere tiilii arkasindaki Hidayet’le bakisan Neslihan
onun Olimii lizerine de gercek bir asik edasiyla yasa girmistir. Neslihan’in genglik
donemindeki kisilik arayisi sahte bir yasla birlesmistir: “O 6liince ben de sahiden ona
astkmisim gibi yemeden igmeden kesilmez miyim! betim benzim solmaz mi!, neye baksam
Hidayet’in hayalil,........ okul teneffiislerinde acikli hikayemi bilen kizlar bagima toplasir,
hep birlikte aglasiriz!, onlara da, ailelerimizden gizli iki yildir sevistigimizi, kiz olmadigimi
uydurmusum!,” (Erbil, 2014: 95) Yetiskin bir kadin oldugunda Neslihan’in ilk genglik
yillarindaki ele avuca sigmaz kurgusal hamleleri yersizyurtsuz bir yazar kadin olarak yazi

masasinda kendisine yer bulacaktir.

Neslihan’in ¢evresinde yiiceltilen kadin yazar Asiye’dir. Asiye, bir kadin yazar olarak
kutsal bir alana kendini konumlandirmistir. Neslihan’in yazma ¢abalarin1 ve devrimci
kimligini gélgeleyecek bir popiilaritesi vardir Asiye’nin. Asiye edebiyatin da devrimin de
kaymagini toplayan sansli kutsal yazarlardandir. Her edebi grup kendi putunu yaratmaktadir

ve devrime inanmis kesimin putu Asiye olmustur:

“iste yasadigimiz donemde goz diktigimiz
daha dogrusu bizim adimiza

biz istemeden goz diken Asiye
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en ylice mertebeye

erigmis gibiydi

1s¢1 siifinin

o smuf var kabul edilerek
ve onun Orgutinin

ortada kalmissa

gbziine girmis onun yazari

SAYILANI SEVILENI olmustu” (Erbil, 2014: 153)

Bir grup aydin Asiye gibi edebiyat ildhlar1 yaratip ona tapmaya baslamistir. Ona iman
eden, sanatg1 yetkinligini tartismayan bu grup kendi kendilerine kaldiklarinda bile ne Asiye
hakkinda ne de eserleri hakkinda elestirel bir diisiinceye kapilamaz olmustur. Onun her tiirlii
elestiriden miinezzeh olan biiyiikligiine, soylu yiiregine teslim etmislerdir ruhlarini (Erbil,
2014: 157). Neslihan ise bu kosulsuz sartsiz baglilik karsisinda kendini bu baglardan azade
tutmak ister; Asiye bir edebi Tanrigaya doniistiikkge Neslihan’in imani siipheye diismekte,
kendisini bu kutsal alanin disinda konumlandirmaktadir. Sanata ve edebiyata bu tip

kanonlarin zarar verdigini diistintir Neslihan.

Karanhgin Giinii’nde bir yazar olan Neslihan toplumun onu anlamamasindan,
yazdiklarinin yeteri kadar okunmamasindan sikayet eder. Neslihan’in Necdet’le, Necdet’in
yaymevinden ciddi paralar kazanmasi konulu diyalogu otobiyografik bir izdiisim

niteligindedir diyebiliriz:

“-Eeee ne yapalim toplum bizi tutuyor...

- Biliyorum, biliyorum, {iziilme sen benim i¢in! Ben kendim i¢in degil bu toplum i¢in
tizliliiyorum; hala senin gibileri tutuyor adamlar!

- Senin buna sevinmen gerek! Demek ki sira sana da gelecek; bizden okumay1
O0grenecekler sonra seni okuyacaklar, anliyor musun, yani 6nce ortaokul bitecek, sonra
liseye, iiniversiteye sira gelecek!” (Erbil, 2014: 117) Neslihan, ¢ok okunmak ve para
kazanmak i¢in edebiyati popiilariteye kurban vermek istemez. Ona gore sanat daha

ylice gayeler ugruna ortaya konulabilir.

Neslihan’in yazma tutkusu zaman zaman cekirdek ailesine ayirdigi zaman yiiziinden,
zaman zaman da annesinin yazmaya karst olumsuz doniitleri nedeniyle sekteye

ugramaktadir. Bitirmesi gereken romani bir i¢ sizis1 gibi tasiyan Neslihan istedigi yazma
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ortamini bir tiirlii bulamaz: “Sana diyorum, savas ¢ikacak savas, yaziyla ne diizelir, kus olsan
kacamazsin savastan, bak onlara, giivercinlere bak, kurtuldular m1 taa nerelerden kagip
geldiler, yazilmaaaz, hayat ve diinya yazilmaz; ne saniyorsun sen Oyle kolay mi1? Bosuna
ugrasiyorsun bosuna!” (Erbil, 2014: 121) Anne, bir yandan Neslihan’1 kendi travmatik
bellegine ortak etmeye calisirken bir yandan da onu ortalama bir kadin olarak

konumlandirmaya ¢alismaktadir.

Neslihan’in kocasi da aile icindeki rollerde kendisini major olarak goérmekte ve
Neslihan’1n bir tiirlii bitiremedigi romaniyla alay etmektedir. Kocasinin is yerinden miidiirii
Abdullah Bey’in Neslihan’in yazarligina dair sdyledigi sézlere karsilik Neslihan’in cevabi
Erbil’in sanat anlayisindan izler tagimaktadir: “Abdullah beyden, onun yargilarindan bana
ne? Satmasindan bana ne? Ben beni yedi kisi anlasin istiyorum, yedi kisi yeter bana!.. Neden
¢ok satmalirymisim yani?” (Erbil, 2014: 191) Neslihan kocas1 Sadrettin tarafindan ¢ekirdek
ailesini romaninin konusu yapmasi nedeniyle de suglanir. Aile kutsaldir Sadrettine’e gore ve
onun kurguya malzeme olmasi da bu kutsalliga zarar vermektedir. Neslihan’a gore Sadrettin
ikiylizli bir ahlak anlayisina sahiptir ve ¢cocuklara da bu anlayis1 yansitmaktadir. Neslihan
ise tim bunlarin arasinda romanini bitirmeye calismaktadir. Kocasinin cinsel talepleri
karsisinda “su adami ne zaman emzikten kessem acaba?” (Erbil, 2014: 195) diye diisiinen;
cocuklarin taleplerine yetismeye, bunamis anasini iyi etmeye ¢alisan Nesli pargalanmig bir

benlik algisiyla var olmaya c¢abalar ve daimi bir yurtsuzluk i¢inde yazar.

Neslihan bir yazar olarak hayati anlamlandirmaya ¢alisir. Bunun igin 6nce insani
anlamak gerektigini diisiinen Neslihan; insan1 anlamak i¢in ilk basta yasamin mor zehri
dedigi siirgiiniin anlasilmasi gerektigini diisiiniir. Varolugsal sorgulamalar1 zaman zaman
siirsel bir anlatima dontistir: “Bir muriltidir siirglin: ‘Hakikat! Gergek! Hakikat!” diye
gezinen... Bir yalmzlik da degildir siirgliniinki bir ayricalik, kargish bir atesin yticelisidir,
bir yeniliste diinyaya gelmek ve yeniden var olmaktir belki...” (Erbil, 2014: 211) Siirgiin
varolussal sancilar ¢eken insanin kendisidir. Bu sancilar1 dindirmek icin insan, sanata ve
dine sarilir Neslihan’a gore. Neslihan adeta yakarir bir sekilde siirgiin ruhunun ilacini arar,

yurtsuzlugunun acisint dindirmeye ¢aligir:

“Avut insan1 ey Tanr1! Avut O’nu:
Fellini ile avut O’nu, Kasanova’styla bu diinyanin,
Tarkovsky’le!

Herzog! Heart of Glass’la! Ama kimdir o siirgiin?
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Charlie Chaplin; The Kid’le!
Grand Illusion’la, Jean Renoir’la!

Korkung Ivan’la! Jean Renoir’la!

Kuran ve Incil’le ve Zebur’la dille, yaziyla, sozle, yaratiyla avut...” (Erbil, 2014: 213)
Neslihan, bu dizelerle tiim bir medeniyetin Tanr1’nin avuntusu oldugunu sdylerken insanin

yasamla kurdugu baglar1 sorgulamakta ve bu baglar1 zayiflatmaya ¢alismaktadir.

Romanin sonunda Neslihan da bellegini yitirmeye baslar. Ayna gibi kullandig:
balkonun siyah caminda annesinin ona el salladigin1 goriir. Annenin kendi belleginde
kayboldugu karanliga dogru cekilmeye baslar. Yurtsuziugunu bellek yitimiyle nihayete
erdirir: “Anneme gitmedim hi¢... Ozledim onu: ayagimla diirttiim balkon kapisini orada,
camda annem tekneden el salliyor, binlerce yillik belleginde aynanin bana bakiyor, bekliyor
beni...” (Erbil, 2014: 338) Roman, balkon caminda bir ayna misali kendisiyle ylizlesmeye
baslayan Neslihan’in bilin¢ disinin yansimasi olarak baslar ve yine ayni aynada bellek

yitimiyle son bulur.

Mektup Agsklarr romani, Ahmet’in Jale’ye yazdigi mektubuyla baslar. “Jalem” diye
baglayan mektup boyunca Ahmet Jale’ye nasil bir tutkuyla baglandigini ve onun kendisinden
kagmamasini, bu mutlulugu ona ¢ok gérmemesini anlatir. Ankara Palas Oteli’nde izmir’den
yazilmistir mektup. Daha sonraki mektuplarinda da 1srarct bir asik portresi ¢izen Ahmet
Ozgiirligiini kisitlamak istemedigini sOyledigi Jale’yi bu tutumlariyla kisitlamaktadir.

Sagliksiz bir baglanma igindeki Ahmet Jale i¢in bir bask1 unsurudur ayn1 zamanda.

Ahmet iigiincii mektubuna da “Jalem” hitabiyla baslar. Ahmet hala Izmir’dedir ve bu
mektubu da ayn1 otel odasindan yazmaktadir. Ahmet karasevdaya tutulmus bir agik tavriyla

Jale olmadan gecen giinlerinin 1zdirabin1 anlatir mektup boyunca.

Yedinci mektup yine Ahmet’tendir. Bu mektupta Ahmet Jale’ye ¢ocuklugunu anlatip
gecmisteki sikintilardan arinmaya galisir. Ayrica Jale’nin siyasi gorlislerine karsi savlar
olusturur. Jale’nin karakter sahibi, ideal insan, mutlak igtenlik gibi dilinden diistirmedigi
deyimlere inancinin onu hayal kirikligina ugratabileceginden bahseder: “Inan ki bu insanlar
yok yeryiiziinde. Sonra diinya biz istesek de istemesek de degisiyor, sen esitlik¢i bir topluma

dogru degistigine inaniyorsun ama ben pek dyle géremiyorum” (Erbil, 1988: 20). Ahmet her

mektubunda Jale’ye duydugu biiyiik agkini ona yalvarir bir tislupla anlatir ve adeta Jale’den
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ask dilenir. Fakat Jale kendisi ilizerinde giderek bir tahakkiime doniisen bu kontrolsiiz aska
karsilik: “Ben senden beni sevmeni, asik olmani istemedim ki; hele ‘suursuzca’ sevmeni hig,
biling bize verilmis en kutsal seydir, sevginle beni kendine bor¢lu kilmak mu istiyorsun”
(Erbil, 1988: 111). diyerek bu ask anlayisini reddeder. Ahmet ise Jale’ye ask ve bilincin yan
yana duramayacagini; askin zaten bir bilingsizlik durumu oldugun anlatmaya ¢aligir. En
sonunda Ahmet Jale’yi ikna eder ve evlenmeye karar verirler. Ahmet’in mektuplart “Dilsiz
Meee” takma adiyla biter. Cocuklugunda Ahmet’in ge¢ konusmasi sebebiyle kendisine aile
iginde takilan bu isim onun mektuplarina da yansimistir. Ahmet, Jale’ye yazdigi mektuplari
oldukca kisa tutar ¢iinkii Jale’nin ¢evresindeki diger insanlar gibi aydin bir durusu yoktur.

Giinliik meseleler diginda Jale ile hasbihal edecegi bir konu yok gibidir.

Dordiinci mektup Ferhunde’den Jale’yedir. Mektup “Dostum” hitabiyla baglar.
Ferhunde de genis bir dost kitlesi arasinda yalnizligi yasamaktadir. Ferhunde, mektubunu
“Senin Ferhunde” seklinde dostane bir baglilik hitabiyla bitirir. Bu hitap sekli donemin

mektup iislibunu da yansitmaktadir.

Otuz yedinci mektup Jale’ye Zeki’nin babasindan gelir. Teccal diye hitap ettigi
Jale’den ogluyla iligkisini bitirmesini ister: “Teccal biz dini biitiin kimseleriz, Zeki’nin
tedavisi senin o menfiyet asilayan moskofcu agzinlan yazilan temennilerle olmaz, senin
avlarin, tavlarin onun basini biisbiitiin yemektedir (...) Senin i¢in de disin da kirlenmis
teccal; insandaki i¢ istisnasiz temizdir, bir kirlenirse sebebi distadir (...) ilahi hiikiimleri
inkarda hala Nemrut kadar ni¢in inat ve 1srar ediyorsunuz(...) Akil ve ruh hastaliklarinin en

agir1 sizlere isabet etmis, sunu iyi bilin Ki:

MUSLUMANLIKILAHIBIRIMTIYAZDIR
MUSLUMANLIKILAHIBIRIMTIYAZDIR
MUSLUMANLIKILAHIBIRIMTIYAZDIR” (Erbil, 1988: 86-87).

Zeki’nin babast mektubunu Jale’yi imana getirecegini diisiindiigii siirsel bir dini
metinle bitirir. Mektubun her satirinda Jale dine davet edilir ve seytanin emrinden ¢ikmasi

icin dua edilir:

“Miunkir olma vehmi birak
dikkatli bak ahir mutlak
eyyy hakikatleri gormekten

aciz olan ahmak
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sen yok demekle
hi¢ yok olur mu hak” (Erbil, 1988: 88).

Seksen dordiincii mektup Jale’den Sacide’ye yazilmigtir. Roman boyunca Jale’ye
gelen mektuplarla anlatinin akisi kurgulanirken romanin sonunda iki mektupla Jale’nin
kurguyu kendi cephesine c¢ekmesine sahit oluruz. Ahmet’le evliligi ¢ok iyi giderken
Ahmet’in bir baska kadina yazdig1 ask mektuplarin1 bulan Jale, ask dilencisi bir adamla
evlenmenin ka¢inilmaz sonunu yasar. Hem kendisiyle hem Ahmet’le hem de askla yiizlesen

Jale, aska olan inancin1 kaybederek tekrar yurtsuzlasir.

Devrimci bir sair olan Jale evlendigi adamin sizofren kisilik yapisinda oldugunu fark
eder: “sen benimle evlenecek adam degildin zaten bir kazaydi bu, 6yle kabul et, sen basit bir
adamsin, sana ‘kaka bebegim benim!’ diyecek kadinlarla mutlu olacak birisin sen! Kendine
miirebbiye artyorsun, kafasiz, onuncu smif bir piyanistsin aslinda” (Erbil, 1988: 200)
“...sanayi devrimi gecirmemis bir iilkede su alet kimlerin eline diisiiyor kadere bak sen,
diyorum, stimiiklii 6zentili yavan siiliik herif...” (Erbil, 1988: 196) diye tanimladigi
Ahmet’in sahte piyano tutkusu, gosteris budalasi halleri de ayrilik sonrasi Jale’nin iyice
goziine batmaya baglar. Jale’ye gore bu adam itibarli, kibar bir geng gibi goriinen modern

delilerden birisidir sadece.

Asil sorunun ne oldugunu diistinen Jale, asil sorunun sevgisiz kalsa da tek basina
yalnmizlig1 O6grenerek ayakta kalmak olduguna hiikmeder ve Sacide’ye sorar: “Asil
O0grenmemiz gereken sey sevgisiz bir yasam diizeni mi?” (Erbil, 1988: 201) Sacide’nin
memleketten gitmekle iyi yaptigini; kendisinin ise romantik, yanhs kitaplarin tesirinde
kalarak ham hayaller pesinde kostugunu; yasami tek basina karsilayacak gligten yoksun
oldugu i¢in Don Kisot misali bu hayal kirikligin1 yasadigini anlatir. Ama yine de sevgi
yoktur demeye dili varmaz Jale’nin. Zeki ve Reha’yi, onlarin saf siirsel sevgisini hatirina
getirir. Ahmet’in ihanet mektuplarin1 yakalamasaydi onun da saf bir asik roliindeki
mektuplarinin sahiciligini  koruyacagini diistinen Jale “bilmem ki, belki de sadece
mektuplarda kalmaya mahkm bir agk vardir; mektup asklar1” diyerek umutlu bir bigimde
bitirir romani. Erbil, biitiin romanlarinin sonuna insana ve sevgiye dair bir inang ciimlesi
birakir. Anlati boyunca biiylik bir varolus miicadelesi veren ve ¢cogu zaman umutsuz,
¢ikigsiz, buhranli bir halde olan kadin karakterler anlatinin sonunda yine de kiigiik bir umut
15181 olarak insan sevgisine siginirlar. Bu da Erbil anlatilarinin elestirildigi gibi ¢dziim dnerisi

sunmadi tezini ciirtitebilir.
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Ciice romaninin bas karakteri, “Zenimeydi ad1.” diye tanitilir ve bu tanitis ilk boliimde
ara ara yinelenir. Zenime, higbir yere ait olmayan, koksiiz, soysuz ayni zamanda kadin
anlaminda kullanilan bir sozciiktiir. Anlatict yazar karakterin yazlik koy evindeki
komsularindan birisi olan Zenime Hanim siyasetle, edebiyatla, sanatla, 6zellikle sinemayla
cok ilgilidir. Divan siirini de ¢ok iyi bilen Zenime, kdyde rengberlik eden Hatice Abla ve
oglu Yildirim’dan bagka kimseyi evine sokmaz. Yildirim ve Hatice Abla disinda eve girense
yayimmlanmig tek kitabim1 okuyan ve ilging bulan yazar anlatici Leyla Erbil’den bagkasi
degildir. “zaman zaman kederli, derin yeislere kapilmis...... , zaman zaman da neseyle
tasmis kirip gegirirdi giilmekten insan1” (Erbil, 2019: VIII) diye anlatilan Zenime doksan
yasindadir. Zamaninda bir Kez evlenip ayrilan ve o evliliginden de bir oglu olan Zenime
yillardir ne ogluyla goriisiir ne de anilarindan sdz eder, “Insanliga yarar1 olmayan 6zlem ve
Ozentilerden, bobiirlenmelerden baska sey degil” (Erbil, 2019: 1X). diye diistindigi ani

yazmay1 da bos bir ugras olarak goriir.

Ingilizce olarak basilan felsefi kitab1 “Higlik” onun yayimlanmus tek kitabidir. Erbil’in
anlati karakterleri Zenime Hanim da dahil olmak tizere hayata kars1 agkin bir durumdadir ve
cogunlukla bu giiclii farkindaliklarina bir kabullenis eslik eder. Bir topluluk i¢inde sizo-dzne
profili ¢izerler ve yasamlarini siirdiirebilmek i¢in bazi seyleri bilgece bir sessizlikle

kabullenirler. Bu sessizligin ve yalnizligin arka planinda derin bir i¢ huzursuzlugu vardir.

Zenime Hanim, sozciiklerin kokenine de yoneltmistir ilgisini. Farkli dillerde “ben”
sozciigii fonetik olarak kadin1 cagristirmaktadir:  Ingilizcede I am, Zimmer’de ama-mayaya
diye gegen, Hinduca’da ah-am, Asya’da es-em, Misirca’da t-ama(kitap), Vedalar’da aum,
Kur’an’da en’am olan, insan1 doguran, tiim harflerin hecelerin sézciiklerin i¢inde barmndigi
ilk canli nesneyi kitaba ¢eviren Ben’i; T’ama, Amen, amentii... ‘M’ ile titresen saf sesini ilk
doganin...” (Erbil, 2019: 6) Kadmin dildeki bu basat konumunun ataerkilin gelismesiyle
birlikte zayifladigina dikkat ¢ceken yazar kutsal metinlere gonderme yaparak bu doniistimiin
sebeplerini sorgular: “Kadin olarak ben’i ‘M’ sesinde vurgularken, kadinin hakim oldugu
anaerkil donemin tiim diinyada gecerli oldugu milliyetsiz, dinsiz, baris¢il, koruyucu bir anag
doneme, bu donemin ana¢ sesine gonderme yapmaktadir. Anaerkilligin gegerli oldugu
neolitik donemin bitimiyle birlikte, barisin yerini savas, sevginin yerini rekabet ve iktidar
hirs1 almistir artik. ‘M’ sesi yerini eril sese birakmistir ve diinyanin diizeni bozulmaya

baslamistir.”® Kadinin toplumsal konumunun degisiminde tek tanrili dinlerin kadma bakis

6 https://kalemkahveklavye.com/leyla-erbil-ve-kult-bir-roman-olarak
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acis1 ve yazinin erkek elinde sekillenmesinin pay1 vardir. Kadinin ikinei siif olarak kabul
edilmesi ve bu sebeple bedeninin denetlenmesi her {i¢ tek tanrili dinin ortak 6zelligi olarak
goriilmektedir (Berktay, 2021: 16). ilk devletlerin ortaya ¢ikmasinda belirleyici olan dinsel
inan¢ ve mitoslardaki “ana tanriga” figilirii gii¢lii krallarin yonetim anlayisindaki ataerkil
bakis agis1 ve yaziyr bir gii¢ olarak kullanan rahiplerin ana tanriga ekseninde gelisen
efsaneleri degistirerek yazmasindan dolay1 zayiflamaya baslar. Yazi seckinlerin ve
rahiplerin elinde paha bicilmez bir ideolojik araca doniisiir. “Ana Tanriga” giderek gii¢lii bir
bas tanrinin karisi olarak konumlanir ve toplumsal cinsiyet rolleri belirlenmeye baslar. Bu
rollerde erkek askin bir tanrinin yeryiiziindeki golgesi gibiyken kadin bu gélgenin denetimi
altinda tutulmasi gereken bir nesneye doniisiir. Zenime Hanim yiizlerce y1l 6nce baslayan bu
ayristirmanin nedenleri iizerine diislinlip, bunlar1 sorgularken toplumdan da ayrisir,

yurtsuzlasir.

Ciice’nin Zenimesi Leyla Erbil’in otobiyografik izdiigiimii olarak da belirir bazi

13

kisimlarda: “...nedenini bir tiirlii ¢6zemediZin bir asagilanma korkusuyla ka¢gmaktasin

aslinda tinden, hayranliktan, sevgiden bile... Ne kadar da kirilgansin ya da kibirli misin sen!”
(Erbil, 2019: 10) Zenime, okur i¢in yazmadig1 noktasinda kendiyle hesaplasir ve kolladigi
birka¢ kisi icin yazdigini1 sodyler kendi kendisine. Onun okuru da Erbil okurlar1 gibi
secilmistir, o da Erbil gibi metnin ¢ilesine davet eder okurunu. Okurunun sonu hi¢lige varan
arayigina tanik olmasini ister. Bir nevi yarali ruhuyla okuruna siginir Erbil ve onun goélgesi
Zenime’nin: “belki de yinelemektesin 1srarla her vakit sdyleyip yazdigini: yarali dogar biitiin
insanlar, anlasilmak, sevilmek, sevecenlik dilenir 6mriince” (Erbil, 2019: 11). s6zlerindeki
sevgi arayisi Erbil’in sanat metni araciligi ile yasamdan beklentisini de ortaya koyuyor
diyebiliriz. Biitiin eserlerinde toplumla kavgali olan ve bir nevi inzivaya g¢ekilen anlatici
kadin karakterler biitlin bu anlam arayislarinin sonunda umuda ve sevgiye sigmirlar. Erbil’in

hirgin  iislibunun eserlerinin  sonunda yumusadigini sevecen bir sese doniistiiglini

gorebiliriz.

Zenime, kendisiyle réportaj yapmak isteyen gazeteciyle olan telefon goriismesini
yagsamin ¢irkefine bulagsmadan gegip gitmenin imkansizligina yorar ve bir yazarin ne kadar
abuklay1p sabuklasa da en sonunda hayal perdesinde goriinmek istedigini sdyler: “Uzun siire
direndin bu kiiltiire. Unlii olmak, bu toplumda yer kapmak secilmis iigten besten sayilmak,
medyatik arma olmak hepsi sana yabanci hepsi baska bigimde...” (Erbil, 2019: 16)

Zenime’ye gore unutusun obur topragiyla mavi gogii tutusturan insanlar i¢cinde zamana
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direnmek imkansizdir. Zenime, kendine bir unutturus oyunu kurmustur ve bu oyunda “hig
yazar’ olup olmadigini sorgular. Kendisini hicbir yere ait hissedemeyen Zenime
“...onlardan da degilsin sen, sen higbir yere ait degilsin, aitsiz kimliksin sen, ‘Aitsiz Kimlik!”’
“(Erbil, 2019: 19) diyerek yurtsuziugunun acisini geker. Romaninda “Ben”i anlatmak isteyen

Zenime’nin belini biikkense varolustaki belirsiz bilinmezliktir.

Varolugsal sizilar Zenime’nin sorgulamalarmin temelidir. Hi¢ yazar Zenime,
mezralarda, iskencede, daglarda ve bayirlarda ya da toprak altlarinda giinlerini bekleyen

baska hig yazarlar gibi unutulmayan giderek devlesen bir biling gibidir (Erbil, 2019: 24).

Zenime’nin degismeyen eril diizenin i¢inde bir kadin olarak var olma bunaltisi onu her
zaman takip eder: “neye baksan onu goriiyorsun; agzini agmis sana biraz daha yaklasan kara
koyun siiriistinli; onlerinde erkekleri sonsuza degin bitmeyecek uzun yiiriyiis...” (Erbil,
2019: 31). Kendisini bogan diizenden siyrilmasi neredeyse imkansizdir ve bu hal i¢inde tek

kurtulus yalnizliga sigimak ve daimi bir yurtsuzluk iginde olmaktir.

Zenime Hanim, biitiin baglardan azade tek basina yapayalniz yasamaktadir. Ailesi,
bosandig1 esi ve Almanya’ya kagan oglundan sonra Oncesiz ve sonrasiz bir ulu anaya
dontismiistiir: “Bir geri toplum tortusundan bagka bir sey olmayan tiim ailenden bir an 6nce
bakmistin kurtulmaya” (Erbil, 2019: 48). Aileden kopmak baglardan da baskidan da kopmak

yurtsuzlagmak anlamina gelmektedir.

Zenime’nin roman taslagi, roportaj verecegi gazeteciyi uzun bir bekleyis anlatisi
olarak kaleme alinmig, romanin sonuna dogru savas muhabiri sert gazetecinin gelisi
anlatilmistir. Zenime, gelenin bir ciice oldugunun ayrimina varir. Buradaki ciice bir metafor
olarak geleneksel erkegi imlemektedir. Kendine giivenli, sert bir erkek sesine sahip olan,
kamerasini bir siingli gibi omuzunda tutan gazeteci ayn1 zamanda densiz konusan birisidir.
Bir kadinla kurdugu sosyal iliskide kendisini {ist bir sinifa yerlestiren gazeteci Zenime i¢in
tam bir hayal kiriklig1 olur. Gazeteci popiiler yoz kiiltiiriin bir tastyicisidir ve Zenime’yi de

o iklime dahil etmeye ¢aligir:

“-Sen, yazar sadece yazinindan sorumludur, tanmitimma diismemeli kendinin,
diyormussun degil mi? Yazdiklarin1 baskalar1 degerlendirirmis?
-Evet, elbette!..
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- Ne sagmal! dedi, lizerinde tartigmaya bile degmez! Kimse kimsenin degerini bilemez,
baskas1 neden ugrasacakmis seninle? Degerini, sen kendin bigeceksin kendine; kafalarina
sokana dek israr edeceksin, yorulmak, ¢ekilmek, beklemek olmaz!; kendini teslim edecegin
biri mi var? Bu konuda israr etme bir daha aleyhine oluyor” (Erbil, 2019: 67). Ciice,
Zenime’yi bir gosteri nesnesine doniistiirmek i¢in komutlar savurup durur. Onun sesi: “Kim
ne derse desin, sesi binlerce yildir diinyanin rahmini elinde tutan o buyurgan ve nobran erkek
sesti atalarimdan kalan” (Erbil, 2019: 76). diye tasvir edilir. Zenime, bah¢ede ¢ekim yapan
gazeteciyle birlikte olur. Birlikte olmadan 6nce agagtan bir elma koparip 1sirir ve kalanini
da gazeteciye verir. Yasak elma metaforuna génderme yapar. Birlikteliklerinden sonra
gazeteci evde karisinin bekledigini sdyleyerek ayrilir Zenime’nin evinden. Zenime bu
gidisin ardindan evin kapilarini kilitler. Yatak odasina girer ve oranin da kapilarini da Kilitler.
Biitiin dis diinyaya kapilarini kilitleyen Zenime, yash bir sarki esliginde uykuya dalar, intihar

eder.

U¢ Bash Ejderha’da, tek yol devrim, diyen anlatict karakter oglunu siyasi bir
miicadelede kaybetmistir. Oglunun arkadasi olan ve Almanya’ya kagan geng¢ onu ara sira
ziyarete gelir. “baska bir yok olus benim hikayem,,, listlinde doniip durdugum anafor der,,,
kimsenin isitemeyecegi uzakliga kadar kostum,,, c¢igliklarla dolu diinyaya bir ¢iglik da
benden,,, isitiliyor mu” (Erbil, 2019: 9) diyen gen¢ adam anlatict kadin karakterin
travmalariin ortagidir. Oglunun 6liimiinden sonra 6¢ almak icin intihar etmeyen anlatici
kimden nasil 6¢ alacaginmi bilemeden Istanbul sokaklarinda dolasirken bir giin intihar
edecekse eger Burmali Siitun’dan asagiya atlamaya karar verir. Fakat bunu basaramaz:
ama insandaki yasama i¢giidiisii beter bisey kizim,,, inan bana arsiz yiizsiiz 6liimsiiz bisey,,,
uyduruyorsun her bahaneyi,,, lmemek i¢in,,, neyse ki U¢ Bash Ejderha girdi hayatima,,,
(...) bir giin diyorsun,,, bir giin belki de belli mi,,, intihar ederim atlarim U¢ Basli Ejderha’y1
ceviren demirlerden asagiya,,,” ( Erbil, 2019: 11) “Bir tiirli rahat deliremedim.” diyen
anlatic1 kadin Yilanli Siitun’un etrafinda kendisini deli sananlarin tuhaf bakislar1 altinda
pesine takilan ¢cocuklar esliginde dolasir. “1 Mayis Diinya Proleteryasinin Dayanigma Giicii”
olarak bir zamanlar devrimci dostlariyla bir arada olan anlatici, oglunun kaybindan sonra
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kefareti dedigi ve koynunda devamli gezdirdigi gazete sayfasiyla
dolagir. Kutsal bir kitap gibi koynunda tasidigi gazete parcasini okuya okuya, acinin
derinlesmesiyle kendisini bir mertebeye eristirmistir. Bu mertebe disariya deli bir kadin
gorilintiisii olarak yansimaktadir. Oysa anlatict kadin karakter aslinda tam delirememis

olmanin da acisini ¢eken arafta bir ruh gibidir. Entelektiiel bir delidir: “oysa ¢iksa benim de
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aklim bagimdan Don Kisot gibi ,,, ah,,, ah,,, neden ben de her gergek deli gibi deli olup rahat
edemedim bilmem ki” ( Erbil, 2019: 26). Kendi cinnetini bir baska deli kadinda goriir zaman
zaman. Ayn1 mekanlarda boy gosterirler ve anlatic1 kendisini, §izo-6zne benzerini goriince,

bir aynada seyreder gibi seyreder.

Anlatic1 kadin karakter, Dogu toplumlarinin trajik duruslarina tanik olmus, o durusun
sanat1 da cerceveledigini fark etmis ve bu farkindalik onda cinnet noktasina gelmistir:
“sevgiye gelince,,, sevgiyi de ¢evirmisiz sevginin matemine,,,...................... doguda
dogmus ve dogunun despotu tarafindan yok edilmekte olan,,, binlerce yildir sanata sinen
yaka ignelerini” (Erbil, 2019: 36). Dogu toplumlarinda bireyin baski altinda tutulmasinin
sanatin parlamasina engel olusundan ve tiim bir toplumun hasta bireylerle ¢evrili olusunun

yasini tutar, mutlu olamaz, ideal bir toplum kurmak hayaliyle yasar.

Kalan romaninda ise Lahzen, bir yazar anlatici olarak okurlarina seslenir ve yazmanin
hakikatini okuyuculariyla sdyleserek bulmaya ¢alisir: “ah sevgili okurlarim var misiniz yok
musunuz bilemedigim varsaniz sevgili okurlarim goriiyorsunuz ya dizginleyemedigim bir
beyne sahip oldugumu” (Erbil, 2015: 28) diyerek ele avuca sigmayan zekasinin onu nasil da
yordugunu anlatir ve bu beyinden geriye kizgin kum {istiinde sigrayan bir ¢ift ¢ciplak ayak
gibi bu metnin kalacagini sdyler. Erbil bir imge ustasidir. Metnin kizgin kumda sigrayan bir
cift ayagin biraktig1 ize benzetilmesi onun siir damarindan kopamayist olarak

yorumlanabilir.

Lahzen ve okul arkadas1 Rosa, farkl1 dinlere mensupturlar. Rosa Israilli bir Yahudi’dir.
Lahzen’e gore Rosa ¢ok ¢ekmistir ve Tanr1’nin ondan 6ziir dilemesi gerekir ¢tinkii: “o dinin
de gaddardir tanrilari/biitiin tanrilar1 gibi diinyanin” (Erbil, 2015: 29). Tanri, insanin kendi
kendine icat ettigi ve insanlara bitmeyen bir hing besleyen varliktir Lahzen’e gore. Lahzen
insanlarin “orgiitlii iktidar”indan nefret eder. “Kiiresel liberal Miisliiman Tiirkiye’nin de bu

iktidara sahip oldugunu diisiiniir.

Erbil’in diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da Lahzen’in devrimci kimligi
on plana ¢ikarilir. Erbil her romaninda devrimcilerin ugradig: hayal kirikliginin da altini
cizer. Devrim hep pesinden kosulan, asla ulasilamayan ylice bir ideal ve arkasinda biiytik
yikimlar birakan bir miicadeledir. Lahzen de Nermin gibi Neslihan gibi Jale gibi iist iist {iste

yenilgiler gérmiis ama yine de tek kurtulusu devrimde goren bir karakterdir:
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“c1iktim acik alinla

acik alanlara

sokaklara ve sokak aralarina
devrimcilerin bekledigi beni
tas gibi

sol yumruklar havada

ve fakat

o giin bugiindiir

neden suskun

kutsal ve yoksul kalabaligimiz
dut yemis biilbiil

seyretmekte kiiflii gozleriyle
sehpaya gonderilenleri

0l ve yaralilarin listesi asili kent duvarlarina

resimli 6li otobiis tabutlart” (Erbil, 2015: 50)

Kalan’da, otorite tarafindan dini referanslarla sindirilmis toplum, iskence adli seyirlik
oyuna alistirilmis bir kitle, kendi cellatlarina oy vermis ahmaklastirilmig bir halk olarak
tanimlanir. O halkin evlatlarinin cezaevlerinden yiikselen sonsuz c¢igliklar siiriip
gitmektedir. Siikiir ve hamt 6gretilen bu halk “hamt siirtingenleri” olarak kutsal aligveris
merkezlerinin dibinde 6lmektedirler (Erbil, 2015: 53). Modern toplumlarin parlak bir
iskence haneye dontismesi, dinin kitleleri uyutmak i¢in kullanilisi, sisteme kars1 koyanlarin

agir cezalara carptirilmasi bir agit halinde anlatilmistir Lahzen’in agzindan.

Lahzen, kadmin toplumsal kimligini, Erbil’in diger kadin karakterleri gibi reddeder.
Lahzen, bir birey olarak; ona dayatilan kaliplarin disindan toplumsal yapiya bakmakta ve
onunla catismaktadir. Bu boliimde, Erbil’in dili destans1 bir dile doniisiir ve Kitleleri

pesinden siiriikleyebilecek bir manifesto gibi anlatidaki yerini alir:

“eril taassubun uysal tiryakileri
yaradan’in yarattig1 govdeden
utandirilmis kadinlar ordusu
ataerkilin

erkin bagparmagi

tepesinde kadinciklarin
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kendi dogasinin tarihini 6grenememis kardeslerim be-
nim

kendi zebellahlarina boyun egmis

engizisyondan kalma

romantik ve somiirgen bir hayal giiciinii kutsallagtirip
tapan

eril taassubun sehvetlileri

s0z etmeyecektim aslinda hi¢ bu metinde sizden

tutamadim kendimi” ( Erbil, 2015: 62)

Lahzen, hemcinslerine acimak bile istemez ¢linkii merhametten de igrenir. Kendisiyle
cesurca ylizlesen Lahzen, kadin kimliginin ona dayattig1 yapiy1 engizisyona benzetir. Bu

sistemden kurtulus ise ancak cesur bir miicadele ile miimkiin olabilecektir.

Lahzen ve ablasina dini kissalar anlatan hala; gelenegin ve bagnaz bir din anlayisinin
temsilcisidir. Hi¢ bitiremedigi yilin hirkasini1 drerken Tanri’nin bilecegi seyleri sormanin
giinah oldugunu; akillarindan siipheyi kaldirmalar1 gerektigini yoksa kafir olacaklarini
vurgular. Oteki diinyay1 her zaman hatirlatir. Lahzen’in, Kierkegaard’1 okuyarak halanin

anlattig1 bu kissalar1 daha farkli yorumlamasiyla, huzursuzlugu ve yurtsuzlugu baslar.

Lahzen, Sabit’le evlidir ama Zeyyat’la sevgili. Iliskileri de yurtsuzdur Lahzen’in. Erbil
kadin karakterlerini iliskiler konusunda da yurtsuz birakir. Geleneksel kadin algisinin aksine
Erbil’in kadinlar1 agk konusunda da bir kisiye bagli degildir. Arzularinin iklimine gére ask
sekillenir. Kadin karakterin 6zgiir ve hakikati arayan ruhu onun agkta da siirekli bir devinim

ve arayis icinde olmasina sebep olur.

Romanin iigiincii boliimiinde Lahzen, degistirmeye ¢alistig1 toplumun onu nasil hasta
ettiginin farkindadir artik. Degisime direngli, softa, ugruna savaslar verilen, 6liinen, canla
basla degismesine ugrasilan ¢iiriik bir toplumun temsilcisi de Lahzen’in esi Sabit’tir. Artik
sokaklara ¢ikamayan, yiiriiyiislere katilamayan Lahzen, o toplumun temsilcisini evine
almistir. Sabit kendisini toplumdan sorumlu hissetmez, “milyonlarca cahil ciiheladan neden
sorumlu olacagim” diyerek aptalca bir 6zveri gosteremeyecegini soyler. Lahzen’i stirekli
ilaglarin1 almasi konusunda uyaran ve doktora gotiiren Sabit Lahzen’in en biiyiik

miicadelesinin evdeki golgesidir.
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Kalan romani Lahzen’in biitiin timitsiz bilingdis1 sayiklamalarina ragmen timitle biter.
Erbil, her romaninda sosyalist devrime olan inancini yineler: “bdylece sonuna kadar tiglimiiz
bir arada onun gelmesini beklesek,,, kimin dese rosa,,, devrimin desem,,, devrim mi!? diye
sassa,,, hala m1 dese,,, evet hala desem” (Erbil, 2015: 228). Lahzen, miicadele azminden vaz

gegmez, ugruna savas verdigi diinyanin 6zlemi ig¢inde gelecege bakar.

Tuhaf Bir Erkek romaninin kadin anlaticisinin zihni, diinyanin yasanilabilir bir yer
olmasi, savaslarin durmasi gibi insanligin ortak sorunlarina ydnelmistir. insanligin basina
musallat olan fasist diktatorler de- romandaki karsiligi gorgodur- anlatici kadinin miicadele
alan1 i¢indedir. Annesi tarafindan her yerde olabilir dikkat edin denilen fasist Gorgo, anlatici
karakter ortaokuldayken oldiriilmiis, lisedeyken yeni bir gorgo ortaya c¢ikmistir.
Universitede ise bir bagka gorgo gelmistir basa. Bir bask1 unsuru olarak eserde yerini alan
gorgo mitolojik bir yaratiktan ismini almaktadir. Eserde ise modern toplumlarin baskici
iktidarim1 temsil etmektedir. Disiplin toplumlarina 6zgii bir bigimde kari-kocanin yatagini
bile dinleyen Gorgo biitiin eylemlerini Allah’1n i¢ine gizlenerek yapmaktadir (Erbil, 2020:
39). Erbil, kadin meselesini, kurgusal diinyada politik bir diizlemde tartisir. Anlatic1 kadin
karakter Gorgo’nun baski siiregleriyle birlikte yurtsuziasmaya baslamistir. Sevdaya gore

insanligin i¢ sesi “gorgo’ya 6lim” demekte ve igindeki fasistle savagsmaktadir. Gorgo ise

“olimiimii bekleyenler
avucunu yalasin
O0lmeyecegim
yluzyillar stirse de
sizi degistirene kadar
basinizdayim

bu igreng toplumu
istedigim bicimde
yogurup

istedigim inanca
getirene kadar
O0lmeyecegim

her biriniz tek tek

benim bigtigim
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kisbeyi giyene kadar

yasayacaksiniz

6lmeyecegim” (Erbil, 2020: 49). diyerek iktidarini siddetin dozunu artirarak
stirdirmektedir. “ozgiirkalmigsbeyinler 6rgiitii” diye adlandirilan Gorgo karsiti grup ise ya
tek tek kursunlanmis ya da insanlarin igini dinleyen hayalet gorgolara donilismiistiir. Gorgo
distopik diinyanin diktatorii olarak arzuyu baskilamakta, baski arttikca kagis ¢izgileri de

artmaktadir:

“aslinda
bastirma
kacisla

ret arasinda

bir agamadir

dedi zeyyat” (Erbil, 2020: 107) dizelerinde ise bastirmanin yurtsuzlasmaya karsi
direngli bir eylem oldugu vurgulanir. Birey, yurtsuzlasmamak igin bilin¢disinda arzularini

bastirmaktadir. Kagis istegi ne kadar gii¢lii ise bastirma da o kadar giigliidiir.

Bastirilan arzu anlatic1 kadin karakterin zihninde: “ucu sivri kahverengi ayakkabili/bir
aga¢ benim esim/evin iginde hep dikilen” (Erbil, 2020: 40) ciimlesinde oldugu gibi imge
olarak ortaya cikar. Sevda, kadimi baskilamak iizerine kurgulanan evlilik torenlerindeki

hayasiz geleneklerle yurtsuzlasma dongiisiine girer:

“geng evliler pek

merak edilir bilirim

hele koylerde

gelinin kanl carsafi
bayragidir

zifaf sabahi

damadin otomobilinin
penceresinde bir kanli bayrak

hayasiz gelenek” (Erbil, 2020: 40)
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Tuhaf Bir Erkek’te de anlatic1 kadin karakter tiim i¢ karartict durumlar i¢inde bile
umudunu kaybetmez. Onun umudu akiler aydin bir kadinin umududur. Insanliga inang her

eserde yeniden vurgulanir:

“biitlin acilara karsin
hayat

icimize bir nota birakir ya
en bitik glinlimiizde
direnme notasini

bir zarfa m1 koyar

bir deniz ¢irpintisiyla m1
savurur

yuzimiize

nese Usiisiir hayatimiza
birden

glic¢ asilar

1y1 glictiir

bas egdirmeyen

umut

altin kafesinden
cikiverir

dolasir tepemizde” (Erbil, 2020: 60)

Sevda, toplumu ve onun bir uzantisi olan esini kabullenmeye caligsa da delilik
simirinda dolasan bilinci bunu reddeder ve her an tekrar ve tekrar yurtsuzlasir: “bu hayat
benim hayatim degildi,,, beni yasatan baska bir ortam olmaliyd,,, bagka bir dil,,, baska bir
iilke,,, baska insanlar,,, burasi sarlatanlarla dolu bir magazindi,,, a¢ a¢ seyret,,, var olani
kabul etme durumuna zorladilar hepimizi,,, beni de,,, yok bana asla kabul ettiremezler bunu
... (Erbil, 2020: 128) Toplumsal cinsiyet rolleri geregi belirlenen yagami benimseyemeyen
Sevda, tiim bu sahteliklerin onu siiriikledigi buhran i¢inde huzursuz, aitsiz bir kimlik olarak

yasamina devam eder.

Erbil’in 1968 Ekim tarihli Papiriis dergisinde yayimlanan Postact isimli tek perdelik
oyunu da kadin yurtsuzlagmasi izerine kurulmustur. Oyun sag1 basi dagilmis, bakimsiz iki

kadinin bir odadaki diyaloglariyla baslar. Kadin karakterler “A” ve “B” diye birer harfle
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temsil edilirler. Oyunda belli aralilarla pencereden disariya bakan A ve B, her bakislarinda
disarda degisen higbir seyin olmadigin1 fark ederek hayal kirikligina ugrar. Toplumsal
degisime dair bir beklenti i¢inde olan kadinlar: “Hi¢ bitmeyecek mi bu, hep bdyle yillar yili
boyle mi siirecek, hi¢cbir nen degismeyecek mi?” (Papirtis, 1968: 36) diyerek degiseme

direnen topluma kars1 sitem ederler.

Oyuna daha sonra dahil olan postaci, iki tuhaf kadin tarafindan rehin alinir. Kadinlarin
amaci rehin aldiklari alt sinifa mensup bu adami anlamak ve onda bir smif bilinci
olusturmaktir. Kadinlarin postacidan beklentisi toplumdaki esitsizlige kars1 direnme iradesi
gostermesidir. Boylelikle degisimin yakalanabilecegini diisiinen iki kadin postacinin
kendilerine getirdigi mektubu agarken postact kagarak ellerinden kurtulur. Bu durum
karsisinda iyice tuhaflasan kadinlar sahnedeki dekorlar1 seyirciye atar ve onlara sdylenir:
“Utanmadan kalkip bizi seyretmeye geliyorsunuz, cebinizi bizim sirtimizdan doldurup,
giseye ugrarsiniz, maymun oynuyor sanki burada, bakin bakin, iyi bakin bok var sahnede,
nerede bir bok varsa siz oraya dolusursunuz zaten...” (Papiriis, 1968: 44) Oyun sahneye
poturlu, kasketli, koca elli adamlarin girmesiyle ve iki kadini yok edip seyircinin {istiine
yiiriiyerek sahneyi atese vermesiyle biter. Iki kadim karakterin toplumdaki esitsizlige karst
sorgulayici bir dille baslattiklar1 miicadele her seyin yakilip yikilmasiyla nihayete erer. Erbil

yurtsuzlagan kadinin toplum tarafindan cezalandirilisin1 Postac: oyunuyla anlatmistir.

3.2. Entelektiiel Cevrenin Yersizyurtsuzlugu

Erbil’in eserlerinde, anlatici karakter ¢ogunlukla entelektiiel bir kimliktedir ve
cevresinde de aynmi sekilde belli bir aydin kesim vardir. Erbil bu ¢evreyi anlatirken onlarin
zihinsel daginikliklarinin yasamlarina yansiyisini da anlatir ve onlar siirekli olarak

yurtsuzlastirir.

Hallag 'ta yer alan Yatak isimli hikayede, kendilerini ilerici olarak tanimlayan ve
devrim 6zlemi i¢inde olan gurubun siirekli igmesi ve pasif bir sekilde sistemi sorgulamasi
hayli ironiktir. Yazar bu ironiyi nemli meselelerin konusuldugu sohbetlerin arkasina “igtik”

eylemini koyarak yapmaktadir. Tekrarlanan bu eylem gurubun pasifligine bir gondermedir.

Kutsal Aile hikayesinde Erbil, ayni ironik islupla aile kurumunun baskici tarafina
gonderme yapar. Hikaye, baba ve ogul catigmasi iizerine kurgulanmistir. Ogul “Bizler

Ogrenmeye basladik yeni yeni, sizlerinse yapacak neyiniz kaldi ki?” diyen bir devrimciyken
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baba “Tarih sadece tarih degildir, halka her sey anlatilmaz!” (Erbil, 1999: 94) diyen bir diizen
adamudir. Bu hikayede yurtsuzlagsan karakter oguldur. Hikayenin sonunda kapiy1 babasina
karst carpip ¢ikarken siiregelen diizenden de baglarin1 koparmakta, dolayisiyla
yurtsuzlasmaktadr. Anne, baba ile ogul arasinda denge kurmaya calisan; perdeleri bile tigla
oren ev emekgisi bir kadindir. Ayn1 zamanda hikayede, siirekli uzak bir gegmiste yasayan
demans hastasi bir nine vardir ki Tirkiye’nin karmasik tarihi, ninenin artik yolunu
bulamadig1 belleginde yasamaktadir. Nine, “Moravik Palankasi’ni da fethettik; Moravik
Palankas1 ki yapilmist1 tas, tugla ve kiremitle. Bes kule, iki asma kapi, bes haydutla
savunulurdu... Palanka zindanindan kurtarilan on bes erkek, bes kadin Miisliiman... Ben...”
(Erbil, 1999: 95) diyerek tarihin karanlik koridorlarinda dolasir, simdiyle bagimi keser ve

yurtsuzlasir.

Bay Suret, hikdayesinde ana karakter yine biitiin baglardan azade bir karakterdir. Bay
Suret’in neyin sureti oldugu sorusunu metnin anlam katmanlarina gizler yazar. Bir isi, ailesi

olmayan Bay Suret, varolusun bir sureti gibidir ve yurtsuzdur.

Tuhaf Bir Kadin romani entelektiiellerin toplandigi bir mekan olarak kurgulanan
meyhane tasvirleriyle baglar. Ozanlarin, ressamlarin, gazetecilerin geldigi bir mekandir
burasi. Nermin burada siirlerini okuyarak edebi ¢evreye dahil olmaya calisir daha dogru
ifade ile bunun i¢in miicadele eder. Son derece modern goriinen ¢agdas sanatin tartigildig
bu mekanlar s6z konusu bir kadin yazar olunca ayni derecede muhafazakar olabilmektedir.

Erbil de yazi masasini tam bu ikiligin tizerine kurmustur ve buradan beslenir.

Nermin’in arkadas ¢evresinde Halit gibi devrimci karakterler vardir. Halit hapisteyken
kendisine yapilan igskenceleri alaya alarak aktaran bir karakterdir. Nermin de bu devrimci

cevrenin etkisindedir. Bozuk diizeni yikmak istemektedirler.

Aydin ¢evrenin toplanma mekanlarindan birisi olan Lambo’da Ozan M.S ile goriisen
Nermin, toplumcu gergekei oldugunu sdyleyen bu sahte sairle icten ige alay eder. “Ozan M.
S. insanlardan ya da kizginliklarindan anlatiyor. Ofkeli bir sey bu adam acayip tikleri var.
Sakat gibi bir sey. Biiylik bir ozanmis gibi beni etkilemeye caligti. Tikleri, a¢ a¢ mezesiz
icmeleri -parasi var oysa-biiylik sozlerle konusmasi, ikide bir Fransiz ozanlarindan dizeler
sOylemesi, gozlerimi kamastiracak saniyor. Son numarasi toplumcu gergekeilik” (Erbil,
2001: 33). Nermin bunun gibi birgok sanatgiyla Lambo’da tanisir. Amaci bu ¢evreye dahil

olup sanatla mesgul olmaktir fakat bu ¢evrelerde bir kadin olarak ciddiye alinmaz. Ustelik
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Nermin konuyu sanata ve siyasete getirdik¢e karsisindaki eril entelektiiel ¢evre konuyu
Nermin’in disiligine getirmekte ve bir sekilde onun disiliginden faydalanmaya
caligmaktadir. Nermin i¢in kendisini sokakta sikistiran herhangi bir erkekten daha sugludur
bu entelektiiel erkek gurubu. “Bununla o bizim Tiirkiye’nin beyni demek olan R. R. gibilerin
arasinda kadina bakma agisindan ne fark vardi Hig. Bence hig. Otekiler bin kat su¢lu bunun

yaninda elbette” (Erbil, 2001: 37).

Konugsmadan Gegen Bir Tren Yolculugu hikayesinde de ana karakter entelektiiel
devrimci kadin kimligindedir ve karsi cinsle cinsiyetini asan entelektiiel bir iligski kurmak
ister. Okudugu kitaplar1 konusmak, istedigi zaman kadin kimliginin sinirlayiciligindan
kurtularak kars1 cinse mektup yazabilmek istemekte, yani yurtsuzlasmaktadir. Bagkalariin
niyetine gore degil kendi arzularina gore yasamak isteyen karakter boyle bir dostluk

kuramadan o6liip gitmekten korkmaktadir.

Biz Iki Sosyalist Erkek Elestirmen hikayesinde ise Erbil eserlerinde nadir olarak
goriilen bir sekilde anlatict bir erkektir. Sosyalist bir elestirmen olan anlatict kendisi gibi
elestirmen arkadasi Tacettin’le gidecegi uluslararasi bir toplanti i¢in Tacettin’in biirosuna
ugrar. Tacettin bir elestirmenden ¢ok zevk pesinde kosan siradan bir erkek profili
cizmektedir. Bir elestirmen olaraksa yazarlarin popiilaritesini belirleyen bir konumu vardir.
Bu konumunu da sanatsal kaygilar degil kisisel ¢ikarlar1 yonlendirir. Kendisine kars1 ¢ikan
bir yazar1 yerin dibine sokar, kendisinin yaninda olan yazar1 ise ne pahasina olursa olsun dne
cikarir. Hikayede bu durum “Okur da bunu istiyordu sanki. Gergegi degil, inad1, gosterisi,
yazar tepeleyen elestirmeni, zaferi severdi okur” (Erbil, 2017: 32). Tacettin bir elestirmen
olarak bagh oldugu gazetenin diinya goriisiine ters diisecek hicbir karar almaz; anlatici
karakterimiz de diiriist, yan tutmayan, akilct bir elestirmen olmaya c¢alismasina ragmen bu
durumlara bas kaldiracak cesareti kendisinde bulamaz. Tacettin Tiirk Edebiyati’na yon
verdigini diistinmektedir. Bu durum onun Oyle giliclenmesine sebep olmustur ki
“Romancinin ayri bir tipi mi olur ya hu, yazar da tipini de biz yaratiriz, biz! Istersek
trikotajc1 kiz1 yazar yapariz, hem de is¢i sinifindan bir yazar yaratmig oluruz, hah hah hah!
Biz istersek ‘odundan bile’ yazar ¢ikaririz odundan” (Erbil, 2017: 34). Elestirmen olarak
gliciiniin farkinda olan Taci, miitevazi olmanin elestirmeni bitirdigini; yazar1 da okuru da
yaratanin elestirmen oldugunu diistinmektedir. Sosyalist bir sifat1 olan Taci bu sifatin aksine

gazeteye ve yaymevine para kazandirmayi kendisine asli bir gorev addetmistir. “Kendi
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sosyalistti ama sosyalist olmayan bir toplumda yasadigin1 biliyordu; olamayacagi kadar

diiriist olmak da istemiyordu, diise kapilmiyordu yani” (Erbil, 2017: 35).

Taci cinsiyet¢i tutumunu hikdye boyunca siirdiiriir. Ona gore kadin kadindir ve yazar
olsa bile kadin olmasini bilmelidir. Kadin yazarlar1 yatilacak ve yatilmayacak diye siniflayan
Taci, Giilizar Tekbasar gibi erkin golgesinde bilyiliyen kadin yazarlari yiiceltirken erke karsi
duran kadin yazarlar tarafindan gelen elestirileri “firijit, orospu” gibi cinsiyetci sdylemleriyle
puskiirtmeye c¢alisir. Elestiri kurumunun tanrist olan Taci ve arkadasi suyun basini
tutmuslardir. Her girdigi ortamda kendisini bir duygu adami olarak tanitan Taci sdyledikleri
ve yaptiklari 6rtiismeyen sosyalist kilikli bir diizen adamudir. Erbil’in Tiirkiye’de elestirmen
bulunup bulunmadig1 noktasinda 1968 yilinda Varlik’ta yapilan bir sylesiye verdigi cevap
hikayede ele aldig1 noktalarla paralellik gostermektedir. Elestirmenlerin islerine duygularimi
karistirdigini ve ¢ok az olduklarini hatta belki de hi¢ olmadiklarini séyler Erbil. Asim Bezirci

disinda elestirmen olmadiginin da altini gizer (Varlik, 1968: 9).

Eski Sevgili kitabinda yer alan Bunak hikayesinde de devrimci bir ogul, entelektiiel
karakter olarak islenir. Ogulun bir devrimci olarak agmasi gereken ilk kisi annesidir. Cilinkii
anne kendisini Cumhuriyet kadin1 olarak tanitan ama batil inanislarin kontroliinde, ¢cevresine
kargislar yagdiran, pasa soyundan gelmesiyle 6viinen, bunak ve bencil bir kadindir. Bunak
hikayesinin yersizyurtsuzu oguldur ve annenin bu sinif temelli inaniglarinin hepsini elinin

tersiyle iterek devrimci miicadele i¢inde yer almistir.

Ogul, Kiirt bir arkadasiyla devrimci miicadeleye katilmis, hiicre evinde basilmis ve
baskin sirasinda ¢ikan catismada agir yaralanmistir. Hikdye boyunca Kiirt kimligi ¢esitli
batil inaniglarin golgesinde (kuyruklu Kiirt gibi) anlatic1 karakter tarafindan agagilanirken
Tiirk kimligi major kimlik olarak yiiceltilir. Anlatict karakter oglunu tam kan Istanbullu
olmakla da yiiceltir. Tam bir oportiinist olan ve siirekli olarak soylu ge¢misiyle 6viinen anne
bu metinde ogulun idealize ettigi devrimi de degersizlestirmektedir. “Adaam sen de sen 6liip
gittikten sonra neye yarayacak devrim, diye sordum. Kalanlara, dedi, devrimci 6liimle burun
buruna yasar her an, o gidince ardindan gelen istlenir kavgay1” (Erbil, 2017: 65). Anneye

gore Atatiirk vatani1 kurtarmistir gerisi de anarsist birtakim islerdir, huzur bozmaktir.

Hayalet Oguz adiyla bilinen Oguz Halik Alplagin de gergek ismiyle Eski Sevgili
hikayesinde meyhaneye gelen entelektiiel grup i¢indedir. “1950 kusag1 sanatgilarinin masa

bas1 sohbetlerinin miidavimi Hayalet Oguz, ince ve siska goriiniimiiyle hayalete benzerdi.
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Sessizce gelip sohbete katilir; ickisini icer, mezelerini yer, ¢ogu zaman hesab1 arkadaslarina
birakip giderdi. Parasi oldugunda arkadaglarina comert davranmay1 ihmal etmezdi. Kimdi
Hayalet Oguz? Hayatindan hi¢ bahsetmeyen, kara gozliiklerinin ardinda saklanan bu gizemli
adam, baskalarinin yasamia dair ¢ok sey bilirdi; Istanbul’un entelektiiel ¢evresinde olup
bitenleri, kimin nerede ne yaptigini gayet iyi izlerdi; bellegi dopdoluydu. Hayalet Oguz’un
en Onemli 6zelligi, miilksiizligli kendi yasamina uyarlayan gercek bir bireysel direnisgi
olmasiydi. Biitiin maddi yiiklerden kurtulmus, hafiflemis ruhuyla kelebek gibi 6zgiirdii.
Giiniibirlik yasayan Hayalet Oguz’un hi¢ evi olmadi, iizerindeki giysiler ve bir Ingilizce
sozliik disinda hicbir maddi varlig1 yoktu. Gerektiginde giysilerini temizleyicide birakir,
digerini giyerdi. Uyurken yastik olarak da kullandig1 Ingilizce Sozliik ekmegini kazandig1
bir aragti; ceviriler, 6zellikle polisiye romanlar g¢evirerek kazandigi paralarla geginirdi.
Babiali’nin bu ¢ileli emekgisi, ayrica senaryo yaziminda Biilent Oran ve Ertem Egilmez gibi
sinemacilarla ¢alisirdi. Yiizlerce senaryo yazdigini; ama pek ¢cogunun filmini izlemedigini

sdyliiyor taniyanlar1.”’

Oguz tam bir yersizyurtsuzdur. Erbil onun biitiin baglardan azade yasantisini siirsel
tslubuyla dile getirir: “Zordu bu toplumda Oguz’ca yasamak. Onun sectigi yasama
bigiminde, halki kurtarmaya kendini adamis 6teki ¢ocuklarinkini andiran yiice bir seyler yok
muydu? Bir insan, ardindan kimsenin, hi¢gbir grubun, bir orgiitiin, belki bir tek kisinin bile
gelmedigini bilerek nasil dayanirdi yasamaya; sabahgi kahvelerinde, meyhanelerde, bir iki,
arkadasin soguk odasinda tek basina? Reklamini yapmadan, kendini 6vmeden, karsilik

ummadan, verilenleri reddederek, nasi1?” (Erbil, 2017: 152)

Karanligin Giinii 'nde Neslihan bir grup entelektiiel arkadasiyla (Melih, Emin, Turhan,
Giiliimser, Sadrettin, Azade, Necdet) Yildiz ve Celil’in evinde bulusur. Hem birbirinden
sikilan hem de bir araya gelmeden yasayamayacaklarini diisiinen bu grup elde rakilarla yeni
yonetimi tartismaktadir: “ Biz gazetelerde dergilerde yazmamiza, allahin giinii sergiler agip
oturumlar diizenlememize, sosyal yagantimizda 6nemli roller aldigimizi sanmamiza karsin-
gelecege ait higbir belirleyici katkimiz olmadigini, olamayacagini da bilmemize karsin bize
verilmig bir gorevi- bu gorevi bize kimin verdigini bilmeden, adinin tarihi sorumluluk
oldugunu sandigimiz bu gorevi- oynamaya bdylece baslardik” (Erbil, 2014: 41). Neslihan
halk¢1 oldugunu sdyleyen bu grubu icten ige kiyasiya elestirir ayn1 zamanda: “Onlarsa neye

ugradigmin farkina varamamis, kendi tiyatrosundan, kendi sinemasindan, yazarindan,

7 http://postdergi.com/hayalet-oguz-edebiyatta-yasayan-hayalet
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resminden yoksun- daha 6nce boyle zevkleri tatmadigina gére neden yoksun oldugunu da
bilemeyen-sazin1 ¢alip tiirkiisiinii sdyleyen, el ¢irpip gobegini atarak, bazi bolgelerde halay
cekerek, bazi bolgelerde horon tepip hampir cekerek, bizden iyi eglenip giden, bizi
gereksinmeyen insanlardi1” (Erbil, 2014: 155). Ev toplantilarinda, meyhanelerde toplanarak
insanlar, toplumlar ve sistemler iizerine ilkeler koyan bu aydin grup halktan ¢ok kendisi i¢in
belli sanatg¢ilar halka sunmaktadir. Kii¢lik burjuva buyurganlari olarak halka bu iyidir bunu

okuyun ya da dinleyin diyerek {ist perdeden konusurlar

Neslihan’in arkadas grubunda yer alan heykeltrag Faruk da antikapitalist yasayisi ile
yersizyurtsuz bir durumdadir. Bir ailesi ve evi olmayan Faruk pansiyonda yasamaktadir.
Higbir seye tamah etmeyen, satin almaktan, biriktirmekten, esyadan nefret eden Faruk
biliyliyen sermayenin biiyliyen bir iktidar olarak bireysel sOmiirliye hizmet -ettigini
diistinmektedir: “Bu diinyanin; rejimlerin, sagcilara da solculara da kurdugu tuzaga diismiis
insanlardik biz Faruk’un goziinde. Satin alarak, tiiketerek kars1 geldigimiz diizene yardimci
oluyor, eyleme gegemiyor, yeteneklerimizi degerlendirmekten yoksun kaliyorduk™ (Erbil,
2014: 55). Faruk sermayenin yasamimizdan ¢ikmasiyla savaslarin da ortadan kalkacagini
bambaska savassiz bir diinyanin ortaya ¢ikacagini diisiiniirken ¢evresindeki aydin grubun
diizenin degismeyecegine dair geri bildirimlerinden dolayr bu gruba karsi giivenini
yitirmektedir. En basit bir degigme azmi gostermeyen bu grubun gazetelerde baskalarina akil
verecek yazilar yazmasinin, kitaplar basmasinin anlamsizligi Faruk’un ciimlelerinden

elestirel bir dille aktarilir.

Mektup Asklari’nda Sacide’den Jale’ye gelen besinci mektupta Sacide’nin
memleketinden memnun olmayan entelektiiel bir yurtsuz oldugu vurgulanir. “Bu memleket
cok pis Jale, ¢ekip gitmek istiyorum” (Erbil, 1988: 16). diyen Sacide sevgilisi Selim’in onu
buraya bagladigini ama onun da ¢ok kiskang oldugunu ve bu yilizden ona kiyabilecegini
soyler. Sacide de Jale gibi solcu aydin bir kadindir. Romanin sonunda huzursuz oldugu

memleketi terk eder ve arzuladig1 hayata kavusur.

Mektup Asklari’min bir bagka solcu aydin kadin1 Ferhunde, igindeki bitmek bilmez
yikintt ve huzursuzluk i¢in: “Bulamadigim, bulamayacagim bir seyi daima ariyor gibiyim”
(Erbil, 1988: 32). der. Varolussal sorgulamalarin onu nasil yiprattigini ve yurtsuzlastirdigini
anlatir. Ferhunde, ruhlarini tim ¢iplakligi ile kimseye agamadiklar1 i¢in daima yalniz

kalacaklarini diisiinmektedir. Ferhunde, daha sonraki mektuplarinda aradig1 aski buldugunu
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diistindiigii Bekir’den bahseder Jale’ye. Bekir sonbahari ve yiiriimeyi, kitap okumay1 seven;

miinazaralara katilan bir solcudur. Ferhunde de solcu ve sair bir kadindir.

Ferhunde, Sacide ve Jale solcu, sair-yazar kimlikleri ile bir aradadir. U¢ aydin ve
yurtsuz kadin roman boyunca mektuplarda hem ask hem de hayattan beklentiler iizerine uzun
uzun hasbihal ederler. Sacide iclerinde en bagimsiz hareket eden karakterdir bu yiizden de
hem arkadas ¢evresi hem de dostlar1 6zellikle ona gore daha tutucu olan Ferhunde tarafindan
elestirilir. Jale ise roman boyunca bir iist akil gibi konumlandirilir. Sacide bir kadin olarak
cinselligi tabu olarak gormemekte ve baskilanan arzuyu serbest birakmakta,
yurtsuzlastirmaktadir: “Sevigsmek, yatmak iizerine uzun uzun diisiindiim Jalecigim, aslinda
sevigsmek nedir ki? ....... Bu giizel ve tabi olay1 nasil da diinyanin en tehlikeli, en sakincali
isi haline getirmisler degil mi? En hakli istekleri uygarlik nasil da suglu duruma diistiriiyor,
saptirip duruyor aski! Uygarligin girmedigi iilkelere dyle imreniyorum ki, bir yolunu bulsam
hi¢ diisinmeden en ilkel kabilenin arasina katilir yasayip giderim” (Erbil, 1988: 133).
Cinsellik konusunda bu sekilde 6zgiir diisiinceleri olan Sacide’nin sosyalizm ve feminizm
konusundaki tavri ise major olanin yaninda yer alma seklindedir. Sacide, kadin ve erkegin
fiziksel olarak esit olmadigini; erkegin fiziksel giiciiyle kadini her an bastirabilecegini
bilmesinin onda bir kontrol etme diirtiisii olusturdugunu; bu sebeple de esitligin asla
gerceklesmeyecegi fikrindedir. Sosyalizm de yaratilistan esit olamayan bu cinsler i¢in bir
esitlik saglayamayacaktir Sacide’ye gore. Sacide bir kadin olarak cinselligi korkmadan
yasayacagl Amerika’ya yerlesti§inde cinsel tabulari geride biraktigi i¢in kendini 6zgiir
hissetmektedir: “Iste burada kimsenin ikiyiizlii, merakli dogulu gozlerini iizerime
dikemeyecegi, gdzetlenmeyecegim bu iilkede yasiyorum artik! Istedigim gibi okuyacagim,
Ogrenecegim ve yazacagim. Canimin istedigi gibi gezecek, istedigimle insan gibi

sevisecegim; utandirilmadan, ayiplanmadan” (Erbil, 1988: 135).

Jale ise Sacide’nin bu doniisiimiinii yabancilara karsi duydugu asagilik kompleksine
baglar ve bu tutumu sebebiyle onu elestirir. Kendisini Atatiirk¢li ve cumhuriyetci olarak
tamtan Sacide ise kimlikte Tiirk-Islam ibaresi yazmakla insamin bu kimlige ait
olamayacagini “.....bas1 bagl anneleri olan, Kuran okuyan, camilere giden, oruglar tutan”
(Erbil, 1988: 143) insanlarla ortak yasayamayacagini soyler ve tamamen koklerini reddeder.
Makyavelist bir anlayista olan Sacide Avrupa ahlakini benimser: “Neydi o anlamsi1z Beyazit
cevresi, o it siiriisii tiniversiteler, elifi gérse mertek sanan da kendini bir sey sananlar! Ayak

tarafindan taklit edilen bati. Taklit, taklit taklit tepeden tirnaga, dolu dizgin taklit” (Erbil,
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1988: 162). Sacide’ye gore Bati; devrimcinin de sanatginin da en hasini yetistirmektedir ve

Tiirkler sadece batiy taklit etmekle vakit gecirmektedir

Mektup Asklari’nda inangh bir adam olan fhsan’dan gelen dokuzuncu mektupta;
Ihsan’in sol gelenek iginde konumlandirilabilecek, degerleri reddeden bir karakter olan
Jale’ye duydugu ask yurtsuzluk dongiisiiniin disinda ele alinir. Fakat bu agk tam bir yurtsuz
olan Jale’de karsiligii1 bulamaz. Thsan Jale’ye kars1 daha mesafeli ve asir1 6zenli bir tavir
icindedir. Jale ise Ihsan’1 sadece arkadas olarak gormek istedigini belirtmistir. Fakat fhsan
Jale ile arkadas degil sevgili olmak istemektedir. Ihsan 26 yasinda denizleri dolanan geng
bir adamdir. Jale’ye biiyiik bir askla baglanan Ihsan Jale nin kendisini imana getirdigini ve
tekrar dine yoneldigini belirtir mektuplarinda. Diinyanin en tath kizili dedigi Jale ile askere
gidip dondiikten sonra evlenmek istemektedir. Ihsan denizcidir ve siirekli mekéan
degistirmektedir. Fakat Ihsan zihnen bir yurtsuz degildir. Thsan énce Allah’a sonra Jale’ye

kars1 biiytik bir baglilik i¢gindedir.

Bir Kotiiliik Denemesi’nde; anlatici karakter, Dr. Nurer ve Tanricay’dan olusan kisiler
ele alinir. Tanricay, iinlii bir sair, Dr. Nurer (Kimi elestirmenlerce Fikret Urgiip’e karsilik
geldigi sOylenir.) bir psikiyatristtir. Tanrigay, siradan bir hasta degildir anlaticiya gore:
“diinya capinda taninan bir sair, nereden kaynaklandigini bilmeden kabul edilmis bir
diirlistliik aniti, smir tanimaz bir kurnazlik abidesi, yiireklerimize ¢akilmis bir korku
totemimiz olmustu” (Erbil, 2019: 61). Erbil, daha 6nceki eserlerinde de edebiyat ortaminin
yarattig1 ilahlardan bahsetmistir. Usta bir smir yikict olarak tanimlanan Erbil, her tiirlii

ilahlagtirmaya kars1 ayn1 mesafede durmus ve anlatilarinda bu durusu yiiceltmistir.

Tanrigay, sanat ¢evreleri lizerinde Oyle bir hiikkiimranlik kurmustur ki bu gii¢ en ufak
bir sarsintiya girdiginde onu toparlamanin anahtarini da bulmustur. Kendisine kars1 gelenler
hakkinda kiigiik ama ¢ok etkili bir dedikoduyu, ensesti, giindeme sokmakta ve hemen
mubhalif grubu dagitmaktadir. Muhalif gordiiklerine kars1 ensest su¢lamasini ortaya atar ve
iktidarini bu dedikodudan korkan tutuk, ¢ekingen, slipheci, iftiraci, yalanci, tirkek ve korkak
bir topluluk iizerinde daha da saglamlastirir. Deleuze, Freud un Oedipus Kompleksi’nin
temelinde yer alan ensesti yem imge olarak gormekte ve toplumlar1 bu asirilasmis hikayeler
tizerinden baskic1 giiglerin kontrol altina aldigim1 sOylemektedir. Tanrigay orneginde de

ensest bir yem imgedir. Kontrol altina alinan grup ise sanat ¢evreleridir.
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Tanrigay, giiciiniin sinirlarin1 her defasinda bu sinik entelektiiel topluluk iizerinde
dener: “Bakin benim gokteki yildizlar kadar géziim var. Hepinizi biliyorum pislik
adamlarsiniz, 'ser'siniz, hirsiz, ugursuz, homo, acik degilse kapali, derin pust, gizli lezbiyen,
sahtekar, macgo, yeteneksiz, arsiz, hayasiz, onursuzlardan olusmus, bir Tiirk ‘kotiilik

toplumu’sunuz. Higbirinize ayricalik tanimam, her kotiiliikk hepinize aittir” (Erbil, 2019: 69).

Tuhaf Bir Erkek romaninda Fasist Gorgo’ya karsi direnen “6zgiirkalmisbeyinler
orgiitii” entelektiiel ¢evreyi olusturur. Gorgo’ya karsi olusturulan bu orgiit giderek giiclinii

yitirmektedir:

“evet ben de bir ara
ozgiirkalmisbeyinler orgiitii'ndeydim
biz azaldik

karsimizdakiler ¢ogaldi

insanlarimiz neden

bu kadar cabuk degisiyor
gorgolastyorlardi

anlayamadik™ (Erbil, 2020: 112)

Gorgo’ya kars1 biiylik miicadeleler veren orgiit daha fazla dayanamayip dagilmaya

baslar. Gorgo taraftarlar1 ¢cogalirken onun karsitlar1 azalmakta, yok olmaktadir.

Erbil’in eserlerinde yersizyurtsuz solcu entelektiiel gruplar yazarin ironik diliyle
anlatiya dahil olmustur. Biiyiik idealleri olan bu gruplar, pasif bir bigimde sistemi

sekillendirmeye ¢alisirken ¢ogunlukla gergek toplumsal miicadelenin uzaginda kalmaktadir.
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4. MEKAN TEMSILLERINDE YERSIZYURTSUZLASMA

Deleuze, her yaratimin sinirinda, ufkunda mutlaka mekan-zamanlarin oldugunu séyler
(2003: 24). “Deleuze ve Guattari, rizomik felsefenin mekandaki karsiligin1 kaygan
yiizeylerle agiklamaktadir; bunun i¢in ortaya attiklar1 ‘kaygan mekan’ hareket eden, olus
halinde olan ve doniisebilen bir mekan kavramina karsilik gelir. Kaygan mekan, 6l¢iimlerle
anlagilabilen bir mekéan degildir; cilinkii acik ucludur, basi-sonu belli degildir, dolayisiyla
ancak deneyimlenerek anlasilabilir. Bunun yaninda gbzenekli bir yapiya sahiptir ki, bu
sayede mekanin icine sizilabilir, onunla iletisim kurulabilir. Olus halindeligi, mekanin i¢ine
aldig1 seyleri doniistiirme ve onlarla birlikte doniisme 6zelligini mekana katar. Kaygan
mekanin zitt1 olan ‘piirlizlii mekan’ ise, hareket halinde degil, yerlesiktir, homojendir, iki
nokta arasinda gozlemlenebilecegi i¢in Olgiilebilir niteliktedir. Kaygan mekan, piirtizli
mekana kiyasla belirsizlige daha agiktir ve Deleuze ve Guattari i¢in kendisini siirekli olarak
farkl bir olus hali ile var eden bir kavramsallastirmadir. Her defasinda yeniden var olurken
karsilastigr her diizlemde degiserek kendisini siirekli olarak yenilemektedir. Sinirlari
belirsiz, kendisi yersiz yurtsuzdur, kagis ¢izgilerinin arasinda kararsizca dolanir” (Karagetin,
Kaymaz, 2022: 128). Deleuze’iin olus ya da ¢ogulcu, rizomatik felsefesi mekanda da sabit
olan1 yerinden eden bir felsefe tiretir. Bu felsefeye gore mekan da bir olus halinde kendini
yineleyen yapilar olarak karsimiza ¢ikar. Bu mekan i¢kin ve ¢ogulcu bir diinyanin i¢inde yer
alir. Modern mekan modern insan1 yansitacak bi¢imde mekanik ve disipline mekanlarken
kaygan mekanlar sizo-oznelerin kacis ve gecis mekanlaridir. Modern mekanlardan sizan

zihinsel yurtsuzlasmann tirtinleri oldugu igin gegisken bir 6zellige sahiptirler.

Leyla Erbil’in eserlerinde mekanlar ise anlatici karakterin yurtsuzlugunun simgesi
olacak bi¢cimde diizenlenmis kaygan mekanlardir. Geleneksel mekanlarin baskiladigi birey

kaygan mekana dogru 6nce zihnen sonra fiziksel bir gecis yapar ve yurtsuzlasir.

Erbil’in  yapitlarinda mekéan, karakterin zihinsel siireglerinde olgunlasan
yurtsuzlagmanin bir yansimasi olarak ¢ikar karsimiza. Erbil’in ¢ogunlugu olusturan kadin
karakterleri oOnce zihnen yurtsuzlasmakta daha sonra da mekansal olarak da bu
yurtsuzlasmayr nihayete erdirmeye calismakta yani yeniden yerliyurtlulasmaya
calismaktadir. Deleuze, yurtsuzlasmanin bir dongii halinde ilerledigine vurgu yapmaktadir.
Ciinkii bilingdist kendisine rahat konumlanabilecegi bir mekan aramaktadir. “Erbil’in
ataerkillikle oldugu kadar, sinif temelli ayrimcilikla da hesaplasmay1 amaglayan kadin

karakterleri, i¢inde bulunduklari mekan neresi olursa olsun, o mekani varolus deneyimiyle
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‘aykirr’lastirmaktadir. Erbil’in yapitlari, kadin yasami acisindan kamusal alan-6zel alan
ayriminin - ilkelligini  vurgulayan = uzam-mekanlarda ~ yogunlagmakta, = uzamin
mekansallagtirilmasi, farkli kadinlik bilinglerinin desilmesi yoluyla kadinin 6z yasam
deneyiminin dillendirildigi, ataerkil kapitalizme kars1 duran bir kimlik tanimlamasina giden
yolu agmaktadir” (Basli, 2007: 56).

Erbil’in eserlerinde aidiyet hissetmedikleri geleneksel mekanlara hapsolan kadin
karakterler, bu mekanlarin terkiyle kendilerini bir birey olarak var etmeye calisirlar.
Eserlerde geleneksel mekandan se¢ilmis mekanlara gec¢is ve bu mekanlarda entelektiiel bir
cevreyle var olma miicadelesi temel izlek olarak verilmistir. “Erbil’in yapitlarinda ise,
nesneler yalnizca boslukta yer kaplayan cisimler olmaktan c¢ikmakta, bilincin kadin
karakterler tarafindan aktarilip somutlandig1 yerlere doniiserek mekansallasmaktadir. Bu
mimari diizenlemenin, uzami, bir yandan kadin karakterin bilincinin evine doéniistiirdiigt,
Ote yandan da hizla devinen bir siirecte hep yeniden kurulan kadin kimliginin yurdu haline
getirdigi soylenebilir (...) Hallag, Gecede gibi ilk hikaye kitaplarinda karsimiza ¢ikan
‘Ayna’ ‘Cekmece’ “Yatak’ gibi hikdye isimleri uzamin mekansallagmasi siirecinin yazarin
yapitlar1 agisindan tasidigi 6nemi vurgular gibidir” (Basli, 2007: 50). Erbil’in eserlerinde
¢cekmeceler, kutular, dolaplar gizlerin mekamidir. “On alt1 hikdyeden olusan Halla¢’ta
hikayelerin bir¢ogunda yatak, yatak odasi, oda gibi mekanlar, hikdye kahramaninin
kendilerini tanimlamak, dis diinyayla iligkilerinde stratejilerini belirlemek i¢in kullandiklar
alanlar olarak karsimiza ¢ikiyor” (Sonmez, 2000: 129). Yazarin kadin karakterlerinin
bilin¢dis1 bu kiigiik mekanlarda kendisine yer bulur ve kagis fikri bu mekanlarda olgunlasir,
karakterler burada yurtsuziasir. Pastane, meyhane, sinema, meydan gibi kamusal alanlar;
kadin kimliginin gdg¢ebe bir savasciya doniistiigli mekanlardir. Geleneksel mekanda aradigi
ideal 6zgiirliik alanin1 bulamayan kadin karakterler, kamusal alana dogru acilirlar fakat bu
alanlarda da erkek egemen yapinin baskisi ile miicadele etmek zorunda kalarak higbir yere

ait olamayan arafta kimlikler olarak sistemi sorgularlar.

Bu baglik altinda 6zel alanlar, kamusal alanlar ve bir yurtsuzlasma mekani olarak

kurgulanan ayna incelenmistir.

4.1. Ozel Alan

Insan yasammin en iyi tamg1, bir hafiza alani, benlik mekani, korunakli bir yer, 6znel

bir yasam alani olan evdir. “Her odasina anlar ve anilarin yerlestirildigi yer. Disariya kars1
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bir i¢ olarak ev, duvardaki bir bosluk olan kapi tlizerinden kendi baglamini kurmaktadir”
(Mulla, 2019: 13). i1k insandan itibaren barmnmak temel ihtiyaglardan bir tanesi olagelmistir.
Barimmak isteyen insan evrenin sonsuzlugu ve tekinsizligi i¢inde kendine kuytu koseler
arams ve mekanla birlikte kendisini de var etmeye baslamustir. Insanin gevresine 6rdiigii
duvar onu disartya kars1 korunakli hale getirmis ve evler birer kale gibi insanin hayata kars:

verdigi miicadelenin temel direnme noktalarindan birisi olmustur.

Evler, 6zel alanlar olarak tanimlanir ¢linkii ev insanin en mahrem alani olarak biitiin
kimliklerini geride biraktigi bir arinma ve disariya karsi giic toplama mekamdir aym
zamanda. Evin olumlu ¢agrisimlar1 yaninda, olumsuz ¢agrisimlari da vardir. Toplumsal
yapinin en kiigiik birimi olan aileyi muhafaza etmesi ve ailenin de toplumsal kurallar
cergevesinde bireyi sekillendirmesinden dolayi ev; birey i¢in kisitlayici, kendi 6z beninden

uzaklagsmak zorunda kaldig1 bir mekan olma 6zelligine de sahiptir.

Toplumun yazili olmayan kurallari, aile araciligiyla bireye aktarilip birey topluma
uyumlu hale getirilmeye ¢alisilirken; bireyin toplumun iistiinde olan essiz 6zellikleri de yine
aile araciligi ile torpililenmeye caligilir. Bu tavir evin kisitlayict bir hal almasina sebep olur
ve birey i¢in kagis noktalarinin olusmasi anlamina gelir. Arzu iireten makineler olarak
tanimlanan insan arzularinin tagma noktasinda evden kacgis yollar1 aramaya baslar.
Yersizyurtsuzlagmanmin baslangici; evrendeki bu en korunakli alanin, evin, terk edilme

fikrinin insan zihnine diismesiyle baslar diyebiliriz.

Erbil’in eserlerinde ise ev, ¢ogunlukla anlatici karakterlerin baskilandigi ve kagis
noktalarinin olustugu mekan olarak sekillenir. Erbil’in 6zgiir kadinlar i¢in ev; kendilerine
toplumsal cinsiyet kaliplarinin dayatildigi, var olus deneyimlerinin sekteye ugradig
mekandir. Bazi1 durumlarda ise ev, karakterlerin tiim baski unsurlarindan kagarak sigindiklari

ve yeniden yurt edinilen bohem mekanlar olarak karsimiza ¢ikar.

4.1.1. Bohem Ev

Erbil’in entelektiiel anlaticilar1 mekanla biitiinlesirler. Zihinsel dagimikliklar1 onlarin
mekanina da yansir. Deger yargilarinin uzaginda kendi bohem sinirlarini bu evlerle ¢izerler.
Bohem ev; anlatici karakterin kendi arzu akiglarima gore sekillenen, toplumdan kagis
mekanlaridir. Bu mekéanlar1 yurt edinmeye calisan karakterler, eski mekandan kopusla

birlikte baslayan sorunlari da yine bu mekanlarda deneyimler. Kendilerini bu yeni mekanla
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var etmeye calisirken reddettikleri toplumsal kabullerin yerine kendi deger yargilarini

koymaya c¢alisir, ac1 ¢eker, yalnizlasir, buhranli bir ruh haliyle yasama tutunmaya calisir.

Hallag¢’ta yer alan Yatak hikayesinde yilardir havalandirilmamis bir yatak bohem
mekandir ve bu yatak yurtsuzlagmanin baslangic noktasidir. Sisteme dair biitiin
sorgulamalarini yatakta yapan ana karakter i¢in yatak hem kendi i¢ine dondiigi bir yurt hem
de biitiin baglarindan siyrilmaya basladig1 bir kacis noktasidir. Yersizyurtsuzlasma kavrami

kacis noktalari izerine kurulmustur bu sebeple yatak dnemli bir kagis mekanidir.

Tuhaf Bir Kadin’in Nermin’i devrim idealini yaymak i¢in tasindig1 Taslitarladaki
gecekondu evini bohem bir eve doniistiirmiistiir. Bahgesinde kuyruklu piyano olan ve
Nermin’in dostlariyla sosyalist devrim i¢in toplantilar yaptigt bu mekan, gecekondu
sakinlerince benimsenmez. Nermin halki i¢in ¢alisirken yine onlar tarafindan yargilanmaya

daha fazla dayanamayarak bu mekandan tasinir.

Ciice’de yalmz yasayan Zenime Hanim’in ¢ok az esyayla doseli, etrafta roman
taslaklarinin oldugu yazlik kdy evi de bohem ev olarak yurtsuzlugun bir simgesidir. Zenime,
once ¢ekirdek ailesi olmak tiizere kiicliklii biiyiiklii toplumun tiim parcalarindan kendisini

soyutlamistir bu evde. Zihnen yurtsuzlugunun kalesi yazlik koy evidir.

U¢ Bash Ejderha’da, Kiiciik Ayasofya Sokak’ta oturan, evlat acis1 ve devrim acisi
ceken yarali bir anne- yarali bir kadin ana karakterdir ve “nohut oda bakla sofa” dedigi
evinden aksamiistleri ¢ikar, bellegindeki acilarla yiizlese ylizlese Tiinel Taksim arasi
voltasin1 atar, Pera’min en eski apartmanlarindan birisinin esigine c¢oker; Istanbul’u
gecmisiyle gelecegiyle seyre koyulur. Anlatinin genis mekani “Tanri’nin mimarlik ettigi

kent” diye tasvir edilen Istanbul’dur.

4.1.2. Anne Evi

Anne evi, Erbil’in anlatilarinda sizo-6zne karakterler i¢in kagis ¢izgilerinin olustugu
mekanlardir. Annenin ve diger aile bireylerinin baskici tutumlarindan dolay1 anlatici
karakterler yurtsuzlagma dongisiine bu mekanda girerler. Cogunlukla mekanin terkiyle
sonuclanan zihinsel yurtsuzlasma kadin karakterlerin yasamlarimi sekillendirir. Toplumu
karsisina alan bu karakterler i¢in agir bedeller 6denmesi gerckmektedir. Karakter bu
bedelleri goze alir ve kendi hikayesini askin olan iist benden uzaklasarak kaleme almaya

baslar.
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Diktator hikayesinde hikaye mekan1 Hidir’in diktatorliigii altindaki ev, aile tiyelerinin
her birinin kagis noktasidir ayn1 zamanda. Aile i¢indeki baskinin siddeti arttikca aile iiyeleri
de tipki bir agacin koklerini yer altina salmasi gibi gizlice evden ve Hidir’dan yani erk
merkezinden uzaklagsma, gogebelesme planlar1 yapmaktadir. Deleuze’iin  kok sap
diisincesinin bir tezahiirii gibidir bu hikaye. Deleuze yurtsuzlasmay: zihinsel olarak

diisiincenin rizom bigiminde sagaklanmasi olarak tanimlar.

Tuhaf Bir Kadin’m Nermin’i de bir baski mekan1 olan anne evinden kamusal alanlara;

tiniversiteye, sinemaya, meyhaneye kacar.

Anne evi bazen de yeniden yurt edinme mekani olarak karsimiza ¢ikar. Kalan’da
Lahzen, bilingdisinin karanlik sularinda hakikat arayisina devam ederken kendisini siirekli
cocuklugun diigsel mekani olan dogdugu evde bulur. Yurtsuzluguna ebedi sifa bu evdedir:
“cay1 kuru tiziimle tatlandirip igtigimiz zamanlar; ekmek de karneyle, havva teyze’ nin oglu
sabahattin boynuna asili bir ciiz iginde satmaya ¢alismakta ‘sabah’, ‘aksam’, ‘terciiman’,
‘cumhuriyet’, ‘vatan’ gazetelerini dolasarak mahalleleri biitiin giin (...) ablam eline ge¢mis

peliir kagitlarindan nazim hikmet’in siirlerini okuyor bana” (Erbil, 2015: 128).

Tuhaf Bir Erkek’te anlatic1 Sevda ilk evliligini sonlandirip baglarindan azade olunca
kendisini anne evinde bulur: “iste evimdeyim,,, siikunet i¢inde,,, tuhaf bir adama,,, gorgo'yu
morgo'yu atmigim kafamdan,,, gizemli bir kadin,, eski komsular azalmis,,, yenilerle
tanigmak istemiyorum,,, sagakli mefkure'yi sokuyorum igeriye sadece,,, evde bir siirii hayalet
var zaten,,, annemin, ablamin eskilerini mefkure'ye giydiriyorum,,, mefkure hayaletler
toplulugu oluyor,,, kendine bakiyor giile-rek,,, begendin mi diyorum,,, hm diyor,,, hacit murat
usta'nin ii¢ katli sefertas1 dedikleri evin ilk katindayim simdi,,, eskiden kalma somyalari
firlamis fes rengi,,, kadifesi kararmis, ¢okmiis,,, o koltuga kuruluyum,,, biitlin ge¢misin
lizerine ¢oOktiin diyorum kendime,,,” (Erbil, 2020: 131) Sevda, sabit mekana geri
dondiigiinde yersizyurtsuz bir 6zne olarak yasadigi tiim diglanmisliklarin acisini bu evde
tedavi etmeye ¢alisir. Cocuklugun gegtigi ev ne kadar travmatik olursa olsun 6znenin doniip
dolasip geldigi ve kendisini giivende hissettigi mekandir. Bir gégebe sizo-ozne olarak
yeniden yurt edinmek beraberinde bir¢ok ruhsal sikintiyr da getirmektedir. Yeniden yurt

edinilmeye calisilan mekanlarin arkaik yapisi da geri doniisiin izlerini olusturur.
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4.2. Bir Yersizyurtsuzlasma Mekanm Olarak Ayna

Ayna, Erbil’in eserlerinde kadin anlaticilarin zihinsel yurtsuziagma yasadigi bir uzam-
mekan olarak ¢ikar karsimiza. Seyda Basli “Leyla Erbil’de Aykir1 Mekanlar, ‘Tuhaf’
Kadimlar” isimli makalesinde aynanin kadinlik deneyiminin sorgulanmasina ait bir
konusmay1 igine aldigi, hacim kazanarak zihinsel bir mekana dontstiigiini sdyler (2007: 51).
Ayna, ayn1 zamanda major olandan bir kag¢is noktasidir. Kadin karakterler aynada
kendileriyle ve bedenleriyle yiizlesirken bir taraftan da i¢ine dogduklart diizene karsi bir
isyan gelistirerek bu diizenden ¢ikis noktasi ararlar. “Kisisel esya ve mekanlarin 6nemli bir
nesnesi olarak ayna, genellikle kadinlarla 6zdeslestirilir. Insanlarda yiizyillar boyunca ilgi
uyandirmayi siirdiiren ayna, edebi metinlerde ¢ok farkli yonleriyle kullanilir. Efsanelerden
romanlara uzanan genis bir yelpazede aynaya yliklenen anlam da degisir. Aydinlanma Cagi
sonrasinda Tanri-merkezli bir evren anlayisindan insan-merkezli evren anlayisina gecisle
ayna, dinle olan baglantis1 zayiflamis ve kutsalligini kaybetmis olmakla birlikte, insan igin
Oonemini korur. Modern birey aynay1 hem dis goriiniisiinii diizenlemek hem de i¢ diinyasini
daha iyi anlamak igin kullanir. Kisi, goriintlisine ve aynaya aksettigine inandigi ruhsal
yasantisina gore kendisine yeni bir kimlik insa etmek i¢in aynaya bagvurabilir” (Kosan,
2021: 746). Edebiyatta kadin bedeni erkek yazarlar tarafindan disaridan ve askin bir bakis
acistyla anlatilagelmistir. Erbil’in anlatict kadinlari ise igkin bir tavirla ayna karsisinda

bedeniyle yiizlesir ve bir varlik gostermeye, eksik beden algisindan kurtulmaya calisir.

Ayna hikayesinde yash kadin karakter bir ayna 6niinde kendi kendini sorgularken;
yazar, biling akis1 yontemiyle karakterin i¢ sesini metne yansitir. Anlaticinin bilingdisinda
bir tabu olarak cinsellik biiyiik bir yer kaplamaktadir. Erbil, tabularin kiskacindaki kadin
cinselligine yogun gondermeler yaparak bu tabulari da sarsmaya yani yurtsuzlastirmaya
calismaktadir. Bir kadinin ancak arzunun serbest birakilmasiyla gercek kimligini
bulabilecegi fikrindedir Erbil. “...ikisini de yaralamisimdir, oglumu da kizimi da babalari
Oliince dul kaldim, ama bagskasina varmadim, onlara baktim, okuttum biiyiittim bu boya
getirdim, onlar yaralidir, sevisemezler, sen neden sevigsemiyorsun onlar neden, biz neden
sevisemiyoruz?” (Erbil, 1983: 55) Anne kizinin ve oglunun cinselliklerini kendi g¢arpik

cinsellik anlayisina gore sekillendirmistir ve bununla da gurur duymaktadir.

Yatak hikayesinde bedeninin farkinda olan karakter aynada bedenini inceler. Aynada
kendisine “Giizel degilim” (Erbil, 1999: 12). diyen karakter sevilmedigi diisiincesindedir.

Sevgi onda siipheli bir duygudur. Saf bir sevgiye inanmayan karakter kendisinin kimseyi
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sevmedigini, o ylizden kimsenin de onu saf bir sekilde sevemeyecegine dair bir inaniga

sahiptir.

Tuhaf Bir Kadin’in Nermin’i romanin son boliimii olan “Kadin”da ayna karsisinda
kendisiyle yiizlesir. Biitiin 6mriinii idealleri i¢in harcayan Nermin bir yandan hayal kiriklig
bir yandan omriinii bu halka adamis olmanin gururu bir yandan bir tiirlii var edemedigi
bedeniyle ayna karsisinda bulur kendisini. “Y oksa ben yasamim1 heder eden biri miyim, diye
sordu aynaya ici sizildayarak. Yoksa ben, anamin dedigince ne kiliseye ne camiye yarayan
biri miyim? Ben yoksa bosu bosuna basini sivri kayalara vura, her vurusta onulmaz yaralar
alan, her yaralanista Iste, bakin beni gene bu toplum yaraladi diye kanlarmi akita akita
dolasan ve toplumun o kanlar1 goriip de hastasini anlayacagini uman, yarasindan dolay1
g0gsii kabaran, her basarisizliginda, var m1 benim gibi toplumuyla uyusmayan yiice bir
insan? diye kendine giiveni artan, Acaba seviyor muyduk birbirimizi, diye sizland1 yeniden
bakarak sol memesinin ucuna, bu memesi sag memesinden daha blyiiktii ve Bedri
kesfetmisti boyle oldugunu. Acaba aramiza gercekten de halk mi girmisti yoksa Bedri
diipediiz bikmig miyd: benden” (Erbil, 2001: 151). Nermin, kendisini terk eden Bedri’yi
unutamasa da daha biiylik idealleri i¢cin miicadele etmesi gerektigini de unutmaz. Halkina
donmeli ve onlar i¢in miicadeleye devam etmelidir. Aynadaki suretine bir opiiciik konduran

Nermin bedeniyle barisarak miicadeleye devam etme karari alir.

Karanligin Giinii romaninda da balkon cami karsimiza bir ayna gibi yurtsuzlasma
mekani olarak ¢ikar. Neslihan’in romanin basinda kirli bir camin karsisindaki sorgulamalari
bu anlamda 6nemlidir: “Cam ne kadar da kirli! Yillarin isi-pas1 katmanlasmis iizerinde...
Cam degil toprak ayna,,, temizleyemiyorum onu: eklem yerleri annemin kimildamyor,,,
silemiyorum... Zamanla kalinlast1 cam,,, lizerine diiseni zaptetti,,, saklads,,, biriktirdi,,, bir
giin ola ki disariy1 almaz olacak,,, yok edecek her seyi,,, silecek gecmisini — simdiyi —
gelecedi; sinsi bir tarih¢i gibi,,, baskalastiracak kendini, belleksizlestirip asilsizlastiracak”
(Erbil, 2014: 9) Neslihan, camin zamanla iizerine diiseni zapt etmesi gibi biitiin bir yakin
tarihi, kadinlik deneyimlerini bilingdisinda tutar. Neslihan’in bir balkon cami gibi kalinlagan
bilingdis1 romanin sonunda bellek kaybiyla nihayete erer. Hem sorumlu bir aydin olarak hem
de bilingli bir kadin olarak Neslihan i¢inde yasadigi diizenle ¢atismalar1 kaldiramamis ve

annesi gibi bunamaya baglamistir.

Ciice’de Zenime’nin kendini ve hayati sorguladigi mekanlardan birisi de aynadir.

Cagrilar1 ve gesit ¢esit oyunlariyla 1ssiz bir losluk dedigi ayna Zenime’nin derinlerdeki
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BEN’iyle yiizlestigi mekandir: “Baktiginda aynaya yoktu orada yiiziin! Yiiziin yoktu orada!
Yutmustu seni ayna! O sana bakiyordu bombos sen de ona; aynaydin da sen artik o sadece
yansitiyordu senin aynaligimi sana” (Erbil, 2019: 35). Ayna ile sancili yiizlesmeleri
sonucunda Zenime, balkona c¢ikar ve “diinyanin derin goézleri”ni selamlar. Erbil’in
anlatilarinin  bir ¢ikigsizlik anlatist oldugunu dillendirenlerin aksine; Erbil, anlati
karakterlerini en karanlik sorgulamalarin ardindan umuda yol aldirir bu 6rnekte oldugu gibi.

Biitiin olumsuzluklara ragmen bir umut 15181 karakteri eninde sonunda bulur.

Zenime yaslandik¢a boslugun en derin magmasi dedigi aynaya kiiser. Ara sira baktigi
aynanin bir deniz feneri gibi ona yol gdsterme isaretinin de tizerinde durmaz ve intihar

ederek yasamina son verir.

Erbil’in eserlerinde kadinlar i¢in asil bene doniis i¢in bir yiizlesme mekan1 iglevi goren
ayna, derinliklerinde toplumsal cinsiyet kaliplarini tutmaktadir. Kadin aynada yansiyan
bedeninde derinlestik¢e toplumun onun igin ¢izdigi diinyanin sinirlarini gérmeye baslar. O
siirlari zihnen aynada agmaya baslayan kadin, ger¢ek hayata dondiigiinde, aynada baslayan

Ozgiirlesme miicadelesinin huzursuz ettigi beniyle bas basa kalir.

4.3. Kamusal Alan (Baylan Pastanesi, Meyhane, Sinema, Meydan vs.)

Kamusal alan, tiim vatandaslara agik, ortak toplumsal kullanim alanlarina isaret eden
bir kavramdir. Ev disinda kalan biitlin alanlar, halkin karsilastigi alanlar olarak
tanimlanabilir. Kamusal alanin resmi alan olmadigin1 sdyleyebiliriz. “Siyaset felsefesinin
konusu olan kamusal alan sosyolojik belirlenimlere dayanan bir kavramdir ve bu anlamda
kamu devlet degildir, kamusal alan da devlete ait alan/olan degildir” (Demir, Sesli, 2007:
290). Kamusal alan herkesin denetimine agikken 6zel alan ise kisinin dar bir ¢evreyle (aile-
arkadas) sinirlandigi mahremiyet alanidir. Bu baglamda; meydanlar, restoranlar, parklar,
egitim kurumlari, tiyatro ve sinema salonlari, sergi salonlari, sivil toplum orgiitleri, aligveris

merkezleri, oteller vb. kamusal alanlar olarak sayilabilir.

Erbil’in diinyaya yon vermeye c¢alisan, devrimci diisiinceye sahip kadin karakterleri
i¢cin kamusal alanda varlik géstermek onemlidir. Kamusal alan, toplumsal doniisiimiin tek
tarafl1 bir bigimde erkek zihinlerde sekillenmemesi igin kadinlarin da var olmasi ve 6zgiirce
fikirlerini savunmasi gereken bir alandir. Bu sebeple Erbil’in eserlerinde kadin karakterler

0zel alandan kamusal alana geger ve bu alanda da kendilerini sinirlamaya ¢alisan erkek
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cevrelerle miicadeleye girisir. Bu miicadele ¢cogu zaman zorlayici ve karakterlerin umudunu
kiric1 bir hal alabilir. Biitlin zorluklara kars1 karakterler miicadele alanini terk etmez ve

toplumsal degisimin kadinlar lehine olmasi i¢in ¢aligmaya devam eder.

Erbil’in eserlerinde, kamusal alan olarak kadmlarin varlik gostermeye calistigi
mekanlardan bir tanesi meyhanedir. Bu eserlerde meyhane, diinyay1 ve sistemi sorgulayan
bir gurup entelektiiel erkek ve kadmin bulusma noktasidir. Erbil, anlati boyunca sistem

sorgulamalarini igme eylemiyle birlikte meyhanede ele alir.

Yatak hikayesinde ana karakter sik sik arkadaslariyla i¢kili mekanlarda bulusur. Eski
Sevgili hikayesinde, Nigar, meyhane meyhane gezip i¢cen ama alkolik olmayan bir
karakterdir. Ona gore meyhane gilinlimiiziin camileri sayilabilir. Nigar meyhaneye gittiginde
digsardan kotii gozle bakilmaktadir. Fakat meyhane Nigar’in masumiyetinin kalesidir ayni

zamanda. Ciinkii Nigar Tanri’nin en diriist kullarindan birisidir ayn1 zamanda.

Eski Sevgili hikayesinde meyhane bir grup aydmin toplandigi ve giindemi
degerlendirdigi bir mekandir ayn1 zamanda. Adeta bir tedavi merkezidir. Devrim diisiincesi
burada enine boyuna tartigilir fakat direnis burada pasif bir boyuttadir. Gergek direnisciler
cesitli eylemlerle devrimi gergeklestirmeye ¢alismaktadir. Denizler, Mahirler, Salihler gibi.
Meyhane ise bu tekinsiz diinyaya kars1 kendini buraya kapatmis bir avug solcunun yuvasidir.
Bu grup igerek ve tartisarak devrim beklemektedir. Nigar’in ressam arkadasi Suret’in sozleri

3

bu durumu oOrneklemesi acisindan Onemlidir: “ -1964’te Brezilya cuntanin kucagina
diisiiriildii, 1968°de Panama ve Peru, 1969°da Bolivya, 1972’de Ekvador? Yunanistan? Biz?
Anliyor musun? Anliyor musun basim neyle derde girdi? Uruguay? Sili? -Tamam ama
bunun karsilig1 intihar m1 olmali? Ne yapmak istiyorsun sen boyle? -Higbir sey yapamam,
igerim iste...” (Erbil, 2017: 217) Suret, kaginilmaz olan yenilgiler i¢in savasmanin anlamsiz

oldugunu vurgular ve icmeye devam eder.

Gemi ve tren gibi hareketli kamusal mekanlarla da karakterlerinin yersizyurtsuziuguna
gonderme yapar Erbil. Bilin¢li Eginim I hikayesinde Fransa’nin bir sehrinde basit bir
hirsizlik olayina karisan kadin karakter gemiye son anda yetisir ve sehirden ayrilir. Hikaye
hem zihnen hem mekansal olarak yurtsuzlasan kadin karakter tizerine kurgulanmistir. Gemi

ve yabanci bir sehir mekansal yurtsuzlagmanin simgesidir.

Incik Boncuk hikdyesi de ana karakterin i¢ sesinin yansimasiyla baslar. Bir tren

vagonunda yolculuk yapan karakter karsisindaki gen¢ kiza odaklanir ve bir hikdyenin
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cikageldigini sezer. Tren vagonu gibi dar mekanlar hikdye icin verimli bir alandir ve

hareketli mekanlar yurtsuzlagmanin da simgesidir.

Sarhos Yagantilar hikayesinde ana karakter A hicbir yere ve higbir kimseye
baglanamayan, c¢evresindeki yapay iliskilerden dolay1 insanlara inancini kaybeden bir

kisiliktir. Bu kisiligin mekan1 otel odasi ve is yeridir.

Giindelik hikayesinde Lambo gibi bohem kamusal mekanlar yer almaktadir. Erbil’in
yasadigr donemde entelektiiel bir bulugsma noktasi olan Lambo, gergek bir mekan olarak

kurguda yerini almustir.

U¢ Arkadas ya da Oyun adli hikdyede mekan bir restorandir. Hikaye karakterlerinin
dostluklari, bu hikayede, igreti adeta pamuk ipligine bagli gibidir. Bu anlamda yersizyurtsuz

karakterlerin mekanlarla bagi anlamlidir.

Ugragsiz hikayesinde mekan bir deniz kenaridir. Zihnen kendisine dayatilan
kaliplardan siyrilan kadin tam bir yersizyurtsuzdur. Deniz kenar1 yurtsuziugun mekan

bi¢iminde hikayedeki tezahiiridiir.

Gecede kitabinda, Vapur hikayesinde mekan deniz ve kiyilardir. Vapurun iskelesinden
ayrilarak Bogaz’da yaptig1 6zgiirlilk miicadelesi, vapurun mekansal olarak yurtsuzlasmasi
olarak okunabilir. Ayrica Vapur bir mekan olarak da hareketli yapisi sebebiyle stirekli

yurtsuzlasmaktadir.

Cekmece hikayesinde ise bu kez ana karakter bir erkektir fakat o da ¢esitli nedenlerle
kistirtlmistir. Hikaye bir gemide gecer. Geminin ugradigi limanlar ve hikdyenin ana karakteri
Dursun Kaymak’in evini yaptirdigi Levent semti de yine mekanlar arasindadir. Ayrica
hikayeyi olusturan mektuplarin ve belgelerin durdugu c¢ekmece de tiim bu mekanlar
kapsayan mekan olarak karsimiza cikar. Hikdyedeki gemi Dursun Kaymak’in biitiin
diinyasin1 sekillendirmektedir. Gemi gibi dar ve olanaklar1 kisith bir mekan Dursun
Kaymak’in diisiince diinyasinin da kisirlasmasina sebep olmustur. Ayrica gemide yasadigi
kisitlanma duygusu mektuplarda karist Saliha’ya kars1 yasaklayici bir tutum almasina sebep
olmustur. Denizin zaman zaman kabararak geminin firtina icinde kalmasi1 durumuyla Dursun
Kaymak’in ani 6fke patlamalar1 benzer nitelikler gostermektedir. Zaman olarak 1941-1959
yillar1 arasinda on sekiz yillik bir donem s6z konusudur. Bu on sekiz yillik donem iki mektup

bir kart ve bir belediye tebligati ile ¢ekmece i¢cinde somutlasmistir. Gemi ve ev hikayede
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Dursun Kaymak’in durumunu yansitan imgeler olarak kurgulanmigtir. Gemi onun geg¢im
kaynagidir bu sebeple etrafini ¢cepecevre sarmistir. Ev ise hayallerinin mekanidir ama evin

yolu gemiden gectigi i¢in burasi da kahraman i¢in bir tuzak islevi goriir.

Tuhaf Bir Kadin’da Nermin, anne evinden bir kagis noktasi olarak, entelektiiel cevreye
dahil olabilmek i¢in, sik sik Lambo, Baylan ve Cardas’a gider. Degustasyon da Nermin’in
ugrak yerlerinden birisidir. Baylan’in Eski Sevgili isimli hikaye kitabinda da entelektiiel bir

bulugma mekani olarak yer aldig1 goriillmektedir.

Ayrica roman boyunca sinema da bir yurtsuzlasma dongiisii olarak karsimiza cikar.
Tuhaf Bir Kadin’da Nermin, bir rutin halinde arkadaslariyla bulusarak sinemaya gitmektedir.

Lambo, Cardas, sinema Nermin i¢in yeni yurtlardir.

Clinton Godson hikayesinde mekan bir akil hastanesinin bahgesidir. Karakterler

mekansal ve zihinsel yurtsuzlagsmanin en tepe noktasindadir.

Karanligin Giinii’nde Neslihan’in annesinin tedavi gordiigli akil hastanesi de bir
yurtsuzlagma mekanidir. Anne demans halinde birgok seyi unutarak zihnini
yurtsuzlagtirmaktadir. Annenin bunamaya basladigini uzun siire fark etmeyen Neslihan:
“Annem ellerini ne zaman reddetti hi¢cbirimiz animsamiyoruz.” diyerek annesinin hastalig
ile yiizlesir ve bir silire sonra anne hastaneye yatirilmak zorunda kalir. Hastane diger

hastalarin da yurtsuzlastigi kaotik bir mekandir.

Mektup Asklari’'nda Sacide’den Jale’ye Dbir tren vagonundan yazilan mektup
Sacide’nin yurtsuzlugunu gosterir: “Ne yapayimm, elimde degil, kimi zaman Oyle bir
cosuyorum Ki, dar geliyor bana diinya, firlatsam mi diyorum kendimi trenin camindan!
Disariy1 da sorma, tirt1l tirtil deniz kiyilari, ‘6nde zeytin agaclar, arkasinda yar’. Hay Allah!
Neden bir insanla bir saat olmak yetiyor bana?!” (Erbil, 1988: 10) Sacide, romanin sonunda

Ozgiirliik memleketi olarak gordiigli Amerika’ya yerleserek tamamen yurtsuzlasir.

Jale’nin bir baska as1g1 Zeki mektubunda “Doganin kokleri de var, yoklugun bilingsel
biitinligii de” (Erbil, 1988: 35) dedigi Camlik Gazinosu, Mez Gazinosu, Ayazma gibi
mekanlarda bulusmak istedigini belirtir. Zeki, Jale ile bir yurtsuzlagma deneyimi yasar.

Miitedeyyin bir geng olan Zeki i¢in bu deneyim intiharla son bulur.

U¢ Basl Ejderha’da Burmali Siitun, yersizyurtsuz anlaticinin yurt edindigi mekandir.

Mekan ise genis halk kitlelerinin kendisidir: “yurt budur iste,,, kimsenin istemedigi
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ozgirliigii gene de getirmeye kalktiginiz toplumla ¢atismaya girdiginiz halk; yani avam,,,
hep olagelmistir,,,”(Erbil, 2019: 31) Mekan1 var edenin insan oldugu diisiincesi vurgulanir.

Yurtsuz anlatici karakter halkla Burmal1 Siitun’da kaynagarak buray1 yurt edinmeye c¢aligir.

Anlatic1 kadin karakter Burmali Siitun’la 6zdeslestigi tuhaf bir riiya goriir. “En derin
okyanusunda kadinligin uzun upuzun ve ince ogullarimi dogurmaktayim,,, sancisiz,,,”
(Erbil, 2019: 41). derken mekanla, tarihle, medeniyetle biitiinlesen kadin bedeni
Hipodrom’un ortasindaki Spina’da Burmali Siitun’u, ii¢ yavru yilan1 dogurur. Es boyda, es
renkte, es bakista, ylizleri kaybettigi oglunun yiiziiyle es, yiizleri insan bedenleri yilan
dogurur: “Ug Bash Ejderha’nin durdugu bu nokta, Spina, diinyanin ortasi olan vajinadir ve
bu ‘orta’dogunun batinin kuzeyin giineyin tiim zamanlarin ve tiim diinyalarin merkezidir,,,”
(Erbil, 2019: 43). istanbul’un Dogu ve Bat1 medeniyetlerinin bir kesisim noktasinda olmasi
ve diinya tarihine yon vermesi riiya imgesiyle anlatilmistir. Bircok medeniyete ev sahipligi
yapan Istanbul, bircok trajedinin de baskenti olmus sancil1 bir mekan olarak anlatida yerini

alir.

Kalan’da eski Istanbul metnin ana dekorunu olusturur. Erbil’in anlatilarinda mekan
gecmisin tasityicisidir. Roman karakterleri gegmisle gelecek arasinda sikismis mekanlarda

benlik arayis1 i¢indedirler. Insanin doniisiimii mekanin doniisiimiinden bagimsiz degildir:

“galatapera’da da deniz kiyisiyla ¢evrili sur kalintilar

kalintilarin alt1

daha da alt1

daha daha alt1

uygarligimizin saldirisina ugramis

geemisin sonsuz alt katlarina dogru agilan

Oli kentlerin ruhlari i¢ ice

hem yabanci hem bizim sayilan

hem bizim olan hem olmayan

hem yeralt1 hem yeriistiiniin ruhunu tagiyan

bu merhametsiz kentin insanlariy1iz ve yakinda ¢ok yakinda zalim zamanin bir higi
kadar yakinda biz de asagiya gidecegimizi bilerek simdilik dolasip durmaktayiz
topragin iizerinde” ( Erbil, 2015: 6).
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Tuhaf Bir Erkek romaninda anlatict kadin Sevda kocasindan ayrilip kendisini
yurtsuzlastirdiktan sonra yeni bir yurt 6zlemiyle kendisini Istanbul sokaklarina atar:
“istanbul'uma geldim,,, bu diinyanin en giizel kentine,,, son yillarin1 arabeskleserek
gegiriyor,,, arka sokaklarinda lagimlar tasan, giirtiltiilii, haksizliklarin, kétiiliiklerin bini bir
para oldugu yere,,, gorgo her bos alana avin dikmis,,, rant rant,,, bdyleleri 6liince gozlerini
yuvarlak madeni bir kurusla orterlermis,,, gozlerini para biiriiyenlerin,,, maziyi, tarihi,
insanlik duygusunu yitirenlerin diinyevi tamahlardan arinma-yan rezillerin ...” (Erbil, 2020:
131) Istanbul kapitalist diizenin somiirge merkezi olarak devasa AVM’lerin golgesinde
yurtsuzlasmis bir kenttir. Istanbul ve anlatict iki yurtsuz olarak yeni bir yurt 6zlemiyle

anlatida birlesir.
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5. METINLERARASILIK BAGLAMINDA METINLERIN
YERSIZYURTSUZLASMASI

Modern ¢agda anlat1 diger anlatilarin omuzlarinda yiikselen bir yap1 olarak kendisini
ortaya koymaktadir. Kurgu giderek bir metinler karnavalina doniismektedir. Erbil,
eserlerinde metinlerarasiligi sik¢a kullanan bir yazardir. Ele aldig1 kadin karakterlerin iyi
egitimli, entelektiiel kadinlar olmas1 bu karakterlerin okuma maceralarina ¢eker okuyucuyu.
Her eserde ana Karakterin yurtsuzlugunu besleyen metinler yer alir ve bu metinler de

baglamindan koparilarak yurtsuzlastirilir.

5.1. Dogu Metinlerinin Yersizyurtsuzlasmasi

Gecede hikaye kitabinda Vapur isimli hikdye “Bogazi¢inin inkisafi Sirketi Hayriye
idaresinin tesekkiiliinden sonra baslamistir. Sirketin teskili Fuat ve Cevdet Pasalar tarafindan
tasavvur edilmis ve bu ise hazirlanan layihanin, tedavi igin gittikleri Bursa kaplicalarinda
kaleme alindig1 (Ahmet Cevdet Pasa ve zamani) ismindeki eserde yazilidir. Bu husus
(Osmanli devrinde son sadrazamlar)in 186.1nc1 sayfasinda dahi muharrerdir.” (Erbil, 1983:
29) ciimleleriyle baglar. A.Cabir Vada’nin Bogazi¢i Konusuyor isimli eserinden dogrudan
yapilan bu alint1 her iki metni de baglamindan kopardigi igin yurtsuzlagtirmaktadir. Aslen
Kanlicali olan Cabir Vada'min Istanbul semt tarihlerini anlattigi bu eserinde sadece
Kanlica'nin degil biitiin Bogazi¢i'nin bir donemlik tarihi anlatilmaktadir. Vada’nin eserinde
Sirket-1 Hayriye vapurlarinin tarihgesi, yalilarda oturan zadegan sinifinin 6zel kayiklar: ve

hamamcilarin giydikleri elbiseler gibi bir¢ok ayrinti ele alinmstir.

Hikayede bir gesit sivil itaatsizlik gosteren vapurun bogaz sularinda giinlerce siiren
eylemleri anlatilmaktadir. Vapur kimi elestirmenlere gore Tiirk aydinini kimilerine gore ise
kadmnlar1 temsil etmektedir. Vapur, bogazda yaptig1 giinler siiren eylemde Istanbul’un
tarihine de yolculuk yaptigi i¢in bu yolculuk metinlere yolculuga da doniligsmiistiir diyebiliriz.

Istanbul bir medeniyet timsali olarak metinlerarasilik teknigi ile ele alinir.

Yine aym hikdyede Recaizade Mahmut Ekrem’in biyografisinden ve Samiha
Ayverdi’nin /brahim Efendi’nin Konag: kitabindan yapilan aynen alintilarla da metinsel
yurtsuzlagma gerceklesmis diyebiliriz. Sdmiha Ayverdi’nin Osmanli Devleti tarihi, kiiltiiri
ve modernlesme siireciyle birlikte bunlarin yavas yavas cokiisiinii bir konak etrafinda

anlattig1 hatira-roman denilebilecek romani vapurun Istanbul tarihine yolculugunun ilk
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duraklarindandir. Vapur medeniyetler sehri Istanbul’u anlamaya ve cevresine topladigi
kalabaliga anlatmaya ¢alisan bir sizo-6znedir. Hikaye baglamindan koparilan sizo-metinlerle

zenginlesmistir diyebiliriz.

Tuhaf Bir Kadin’da Nermin’in tiniversite hocasi, onlara siirekli Yahya Kemal’i anlatan
Tanpinar’dir. Tanpmar’in Yahya Kemal hayranligina gonderme yapan Erbil, Nermin’in
agzindan Yahya Kemal’i, Tanpinar’1 ve temsil ettikleri eril siir anlayisini elestirir. “Yukari

ciktim Tanpmar’in dersine. Yahya Kemal’i anlatiyor kag derstir.

Diin bezminizin bir ezeli nes’esi vardi
Saz sesleri ta fecre kadar korfezi sardi
Vaktaki sular sarkilar inlerken agardi

Bendim gegen ey sevgili sandalla denizden.

Eee ne yapsin yani sen sandalla onlinden gegmissen simdi onun da seni sevmesi
gerekecek degil mi?” (Erbil, 2001: 24). Nermin’in diinyasinda bu edebiyatin bir karsiligi
yoktur, devrini tamamlamistir. Yahya Kemal’in temsil ettigi siir anlayisinda kadin siirin
konusu olabilen ve erkek tahayyiiliinde sekillenen bir nesnedir. Oysa Nermin bilingli bir
kadin hareketinin atesli savunucularindandir. Nermin’e gore siire konu olan degil siir yazan
kadinlar vardir artik. Kendisi de siir yazan Nermin kanonu yerinden oynatmak igin bir
zamanlar “Sairler Sultan1” diye anilan Yahya Kemal’i ve ona biiyiik bir hayranlikla biat eden
Tanpinar’1 alayci bir dille elestirir. Edebiyat diinyasinda yer yurt edinmeye ¢alisan Nermin

eski edebiyatin izlerini silmeye caligir.

Biz Iki Sosyalist Erkek Elestirmen hikayesi Moskova’da Kizil Meydan’da sona erer.
Devrimin merkezinde kendisini sosyalist olarak tanitan “Yoldas” Taci edebi ¢evreleri kadin
edebiyati konusunda istedigi sekilde yonlendirmektedir. Tiirkan Seymen gibi bilingli kadin
yazarlari saf dis1 birakirken kendi cinsel arzularina hizmet eden Giilizar Tekbasar’1 6n plana
cikarmaktadir. Anlatict karakter, Taci’deki bu cikarcit tutumu gormekte fakat sesini
cikaramamaktadir. Bu iki yiizlii tutuma karsi kendisini Kizil Meydan’a atan anlatici,
Taci’den armnmak; glinah ¢ikarmak ve 6zelestiri yapmak ister. Bu esnada Nazim Hikmet’in

Sovyet Devrimi’ni anlattig1 siiri dolasir bilincinde:

“Kislik Saray'da Kerenski.
Smolni'de Sovyetler ve Lenin,
Sokakta onlar.

120



Onlar biliyorlar ki, O:

"- Diin erkendi, yarin geg.

Vakit tamam bugiin," dedi.

Onlar: "- Anladik, bildik," - dediler.

Ve higbir zaman

Bildiklerini bu kadar miithis ve milkemmel bilmediler...” (Erbil, 2017: 42) Anlatici
karakter sosyalist devrimci bir ideolojinin temsilcisidir. Bu sebeple Nazim’in siirleriyle yiice
idealleri icin gilic toplamaya calisir. Kendilerini devrimci ve ¢agdas elestirmenler olarak
goren Yoldas Taci ve arkadasi kadin hareketi ve onun dile yansimas1 konusunda ise son
derece gelencksel bir tavir igindedirler. Erbil’i sanatsal olarak besleyen kaynaklar
arasindadir Nazim Hikmet. Bu etki Erbil metinlerinde Nazim Hikmet’in siiriyle kendisini

gosterir ve siir Eski Sevgili hikayesinde yurtsuzlasir.

Erbil, Eski Sevgili hikayesinde Ahmet Arif’in dizelerini durum tasvirleri igin hikayede

kullanir:

“O swralarda yoksul evlerinde analar yeni bir ninni dolamislardi dillerine:
Bunlar,

Engerekler ve c¢iyanlardir,

Bunlar,

Asimiza, ekmegimize

Go6z koyanlardir,

Tani bunlari,

Tani1 da biiyii......” (Erbil, 2017: 223) Salih ve Nigar’in, iki eski sevgili, anlatildig1 bu
hikdyede simif miicadelesi veren iki devrimcinin hayata bakisit Ahmet Arif’in dizeleriyle

anlatilir ve Ahmet Arif’in siiri yurtsuzlasir.

Ahmet Arif, Leyla Erbil’e agiktir fakat Erbil onu bir dost olarak goriir. Birlikte bir siir
kitab1 ¢ikarmay1 bile diisiinmiislerdir. Ahmet Arif “Suskun” ismiyle ¢ikarmay1 diisiindiigii
kitabin1 da Leyla Erbil’e ithaf ettigini sdylemistir (Kiziler, 2020: XII). Birbirlerini edebi
anlamda besleyen bu iki biiyiik edebiyat¢i i¢in metinlerinin mayasini birlikte karmiglardir

denilebilir.
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Mektup Asklari’nda Jale’nin yakin arkadasi Ferhunde’den gelen mektuplar Servet-i
Fiinin ve Fecr-i Ati etkisi altindadir. Ferhunde bu mektupta Ahmet Hasim’in yollar siirinden

alint1 yapar:

“Bir lamba hiizniyle

Kisildi altun ufuklardan aksamin giinesi;
Sondii gollerde aks-i girye-vesi

Gecenin avdet-i siikiniyle...” (Erbil, 1988: 17)

Ferhunde bir baska mektubunda; bir doktorla evlendirilmek istendiginden ve bu
diisiincenin onu ne kadar tizdiiglinden bahseder. Ferhunde’ye gore kendisi gibi sair ruhlu

kadinlar 1zdirap ¢gekmektedir. Ferhunde mektubunda yine Hasim’den alint1 yapar:

“O eski hiicreye benzer ki 6mriimiin kederi

Cekilmis ufk-1 teselliye kars1 perdeleri...” (Erbil, 1988: 22)

Fakat Ferhunde, perisan ruhunu en iyi anlatanin ise Cenap oldugunu diisiinmektedir:
“Bir tahassiirle dem-be-dem donerek

Eylemek cebhe-i hayata nazar;

Bu azimette bir fecaat var...

Sevgilim, dinle, iste bad-1 hazan

Miiteverrim misali oksiiriiyor,

Hem de bir oksiirtik ki ¢ok siiriiyor” (Erbil, 1988: 31).
Ferhunde bir bagka mektubunda da yine Cenap’tan su dortliigii paylasir:

“Bizi rapteyleyen bu hissiyat
Daha kag hafta berdevam olacak?
Bu muhabbet, bu iptila, bu hayat
Yine evvelkiler gibi solacak...

m1?” (Erbil, 1988: 43)
Ferhunde 39. mektubunda yine Cenap Sehabettin’den bir alint1 yapar.

“ Bu riikkdet, bu samt {i cevf-i leyal
Rahu bir sekte-yi tereddiidle
Habs eder bir azab-1 seyyale...” (Erbil, 1988: 90)
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Ferhunde bu mektubunda sevgilisi Bekir’in Sacide’ye asik olmasindan duydugu hayal
kirikligin1 anlatir. Bu mektup Cenap Sehabettin’den dizelerle bdliiniir. Ferhunde his
diinyasinin karsiligini Cenap’ta bulmus gen¢ bir kadindir. Lise yillarinda edebiyat
o0gretmenlerinin tesvikiyle okuduklar1 Cenap Sehabettin, hissi hayatini sekillendirmis ve
Ferhunde roman boyunca marazi bir agk anlayisi ile siislemistir mektuplarini. Jale daha
mektep yillarindayken bu adamlarin ask anlayisinin bugiinii yansitmadigini fark etmistir ama
Ferhunde fazlaca tesiri altinda kaldig1 Cenap i¢in: “Diinyadan ask kalkmadik¢a bu sairler de
yasayacak Jale. Bence Cenap, yukardaki misralariyla bugiine 151k tutuyor.” demektedir.
Ferhunde aldatildiktan sonra bir kadinla bir erkek arasinda ebedi ask olduguna inandigi i¢in
kendi kendine kizar. Askin sadece kadinlara 6zgii bir duygu olup olmadigini sorgular ve ask
ylizinden ¢ektigi biitlin 1stirab1 Jale’ye aktarir. Mektubun sonunda bu duygu yiiziinden
cildiracak gibi oldugunu sodyleyen Ferhunde, Cenap iislibu ile pencereden gonlii gibi

karanlik ve harap sehre baktigini sdyler.

Jale, kahrolas1 Tiirkgeci dedigi hocanin bu Hasim ve Cenap’la biitiin kizlarin canina
okudugunu diistinmekte; Ferhunde’yi alaya almakta ve ondan iyi bir komiinist
cikmayacagini sdylemektedir. Ferhunde ise daha lise hayatindayken okuduklar1 Olmiis Bir
Kadin’in Evrak-1 Metrukesi, Kerime Nadir, Server Bedi ve Giizide Sabri’nin onlarin duygu
diinyasinin sekillenmesinde etkili oldugunu soéyler: “Ah dostum, benim ruh ve duygu
hayatimi, yarali gonliimii Servetifiinlincular sariyorsa ve ben onlarda kendimi, insan ruhunun
cilelerini buluyorsam, nasil kendime ithanet edercesine inkara sapar, Hasim’i sevmedigimi
sOyleyebilirim?” (Erbil, 1988: 62) Egitim sistemi sayesinde Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati
edebi geleneklerinin karamsar riizgarindan etkilenen Ferhunde marazi duygusalligiyla o
caglarda yasiyor gibidir. Erbil, ironik bir dille bu edebiyat geleneginin de caginin

kapandigini vurgular ve bu eserleri baglamindan kopararak yurtsuzilastirir.

5.2. Bati Metinlerinin Yersizyurtsuzlagsmasi

Tuhaf Bir Kadin’mm Nermin’i entelektiiel kimliginden dolay1 sik sik Bati eserlerini:
Gorki’nin Konovalof’u, Dostoyevski’nin Su¢ ve Cezasmi, Dovil’in Sermayesini okur.
Dostoyevski’nin biitiin kitaplarint okumustur Nermin. Bu sebeple annesinin gazabindan
Dostoyevski de nasibini almig, annesi Su¢ ve Ceza’y1 kizinin ahlakini bozdugu gerekgesiyle

sobaya atip yakmustir. “Annem Sug¢ ve Cezayi alip sobaya atti. Seni babana sdyleyecegim

dedi” (Erbil, 2001: 26).
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Nermin yetigkin bir kadin oldugunda gogsiinde Politzer’in Marksist Felsefe Dersleri
kitabiyla uyur. Kocasi ise oportiinist bir tutumla Nermin’in bu idealist tavrindan zaman
zaman rahatsiz olmaktadir. Ciinkii Nermin disiligini degil fikirlerini 6n planda tutmaktadir.
“Bay Bedri ona ‘Kendisini bir ruh hekimine gostermesinin iyi olacagini, yoksul olmayan ya
da ac1 ¢ekmeyen insanlara karsi tagidig1 kinin devrimcilik degil bir hastalik olabilecegini’”
(Erbil, 2001: 137). soyler. Okudugu kitaplarin da etkisiyle sinif miicadelesini hayatinin ana
gayesi haline getiren Nermin, ¢evresinden tepki almaya baglar. Bulundugu anin mutlulugunu

yasayamayan Nermin hayalini kurdugu sinifsiz toplum idealinin miicadelesi i¢inde yasar.

Konugsmadan Gegen Bir Tren Yolculugu’nda Gil Blas de Santillane’nin

Maceralari ’ndan bir alint1 anlatici karakter tarafindan entelektiiel bir sohbetin konusu olur.

Karanhigin Giinii’'nde Neslihan, mahallenin delisinin yurtsuzlugunu gozlemler.
Kimseyle konugsmayan, adim1 sdylemeyen, kimseden bir sey istemeyen, hangi adla

seslenirsen seslen bakmayan, yiiriiyen ve susan bu kisiyi anlamaya ¢alisir:

“Nasil bir adamdir nane-kekik’¢i
En ¢ok hangi yemegi sever?
Kafka’y1 okumus olabilir mi?

Lermontov’u?

Melville’i? Moby Dick’i okumadan nasil kendi diinyasina bakar insan? Nasil kavrar
kendisini?” (Erbil, 2014: 210). Neslihan, insanlarin kendisi gibi okuyarak ve sorgulayarak
hayati1 anlamlandirmamasina sasirir. Neslihan i¢in var olus sartlarindan birisi de hayatin
anlamini aramak i¢in ¢ikilan okuma yolculugudur. Neslihan okuduk¢a i¢inde bulundugu

topluluktan kopar ve yurtsuzlagir.

Mektup Agsklar’nda Sacide Istrati’nin Diinya ve Insanlara Dair adli makalelerinin
toplandig1 kitabr okur. Ayrica Ferhunde Istrati’nin Baraganin Dikenleri’ni okumaktadir.
Kitap, Romanya topraklarinda yasanan yoksulluk ve esitsizligi anlatir. Baragan'da insanlar
bir lokma yemege muhtag, kdle gibi yasarlar. Oysa agalar, devletin ileri gelenleri ve
zenginler refah i¢indedir. Ferhunde de Jale gibi yasam ve ideolojiler iizerine fikir yiiriitmekte
ve bu sebeple siirekli bir yurtsuzlasma dongiisiine girmektedir. Ferhunde 13. Mektupta
Jale’ye “Gazap Uziimleri” ve “Akdeniz” kitaplarindan bahseder. Ferhunde ve Jale arasindaki

dostluk iki aydin kadinin dostlugudur bu yiizden paylasimlart da bu yondedir.
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Ferhunde, sadece oliimii resmeden bir sehir goriintiisii iginde ruhunun sessizce
inledigini yazar bir baska mektubunda. Biitiin bu sorgulamalar1 sonucunda agkin da Allah
gibi yok olduguna karar veren Ferhunde yine okul yillarinda &gretmenlerinin onlara

ezberlettigi Baudelaire’e siginir:

“Gok ¢okiince sikintilarla sizlanan
Ruha bir kapak gibi, agir ve basik,
Dokiince cemberi kusatan ufuktan,

Gecelerden de ac1 siyah bir 151k;

Ve ruhumdan geger upuzun tabutlar,

Sessiz, agir agir, imit aglamada;

Merhametsiz korku miitehakkim, ¢cakar

Siyah bayragini egilen kafama” (Erbil, 1988: 96).

Ferhunde ask sebebiyle hayal kirikligima ugradiginda Baudelaire’in karanlik
diinyasinda solugu alir. Ferhunde tiim bu metinlerin etkisinde kalir ve iligkilerini bu

metinlerin golgesinde ilerletir ve yurtsuzlasir.

Ciice’de baska metinlere gonderme dogrudan yapilmaz. Onlar Zenime’nin biling
akiginda séze doner. Faulkner’dan Ses ve Ofke Sartre’dan Bulanti Zenime’ nin sz arasina
sikigir: “...yepyeni bir BULANTI nin siiriikledigi bir yiirek oynamasi...” ( Ciice,2019: 26)
Zenime’ye gore Islami iilkelerde, kendisini var etmeye calisan bireylerde, caresizligin yol

acti81; Bati’ninkine benzemeyen varolussal bir bulant1 vardir.

Zenime, metnin bir boliimiinde kendisini Portekiz modernizminin dnctisii sair ve yazar

3

Pessoa’yla Ozdeslestirir: “...belleginin bir gdziinde sakli bireyi tasiyarak baslamistin
yeniden yasamaya diinyamizda PesSoa gibi.” (Erbil, 2019: 51). Pessoa; sozliikte kisi, maske,
hi¢ kimse, hayali kisi anlaminda kullanilan bir sozciiktiir. Zenime de “Higbir yere ait
olmayan, koksiiz” anlaminda kullanilan bir sdzciiktiir. Zenime Hanim kendisi gibi bir baska
hi¢ yazarin etkisindedir. Pessoa’nin metinleri Zenime’nin biling akisinda yurtsuzlasir.

Zenime roman boyunca okuduklarindan miirekkep bir kadin kimligiyle icinde yasadigi

topluluktan siyrilir.
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Ciice, Diego Velazquez'in 1656 tarihli tablosu Nedimeler (Ispanyolca: Las
Meninas)’den alintilanmigtir. Saray hayatinin giinliik bir kesitini yansitan Velazquez’in

tablosu sanat tarihinde lizerinde en ¢ok tartisilan tablolardandir:

Sekil 5.1. Ciice romaninda bahsi gegen Diego Velazquez'in 1656 tarihli tablosu Nedimeler

Ressam bu tabloda klasik resim anlayisinin disina ¢ikarak kendisini de resmin igine
dahil etmis ve ressamin goziinden goriinen anlik bir durumu resmetmistir. “Velazquez'in bir
tablo yaptigini, bu tabloda kendini kendi atdlyesinin i¢inde veya Escurial Sarayi’nin bir
salonunda, kralin ¢ocuklarindan Margaritanin dadilariyla, hizmetgileriyle, saraylilarla ve
ciicelerle cevrelenmis olarak seyrettigi halde, iki kisinin resmini yaparken temsil ettigini, bu
grubun i¢indekilere ¢ok kesin adlar verilebilecegini sOylemek yeterlidir: gelenege gore,
bunlari iginden surada dona Maria Agustina Sarmienta, burada Nieto, on cephede Italyan
soytar1 Nicolaso Pertusato taninmaktadir. Ressama modellik yapan iki kisinin, en azindan
dogrudan dogruya goriiniir durumda olmadiklarini; ama onlar1 bir aynadan gérmenin
miimkiin oldugunu, bunlarin hi¢ kuskuya yer birakmayacak sekilde. Kral IV. Philippe ve
karis1t Marianna olduklarini eklemek yeterli olacaktir” (Foucault, 2001). Erbil’in Ciice igin
bu tablodan esinlenmesi basit bir etkilenmenin tesinde Velazquez’le ortak bir sanatsal
kaygiyr giitmesinden kaynaklanmaktadir. Ciice’de de okuyucu Velazquez’deki gibi

Zenime’nin yaratma siirecine tanik olur.
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Zenime, roman taslagint olustururken sik sik ayna imgesine yer verir ve ayna
Zenime’nin kendisiyle hesaplastig1 bir mekéna doniisiir. Velazquez’in tablosunda da ayna
resmi yapilan kral ve kraligenin soluk bir yansimasinin diistiigli nesnedir. Bu yoniiyle de
donem geregi giiciinli yitiren kral ve kralicenin temsilidir. Ciice anlatisinda da Zenime
karakteri i¢in patriyarka ve onun temsilcileri anlamini yitirmistir. Zenime, kendisi igin
yalitilmis bir mekanda, yazlikta, biitiin gii¢ odaklarinin uzaginda yasamina devam

etmektedir.

Bir Kotiiliik Denemesi Focault’tan bir alintiyla baglar: “Ortada yasaklanacak ve
cezalandiracak bir sey kalmadigi zaman, acik infaz anlik bir senlik liikksiine firsat verirdi.
Yaklagmakta olan 6liime siginan suglu her seyi soyleyebilir ve kalabalik buna alkis tutardi.
(...) yalnizca prensin yildirict giiclinii gosterme durumunda olan bu infazlarda, tam bir
karnaval havasi yasanir, kurallar tersyiiz olur, egemen gii¢ alaya alinir ve suglular kahraman
haline getirilirdi.” Bir Kotiiliik Denemesi 'nde Tanrigay karakteri sanat ¢cevrelerine neredeyse
acik infaz diizenleyen kisidir. Giiclii bir sair olan Tanrigay, giiclinii kétiiye kullanir ve bu

kotiiliigii adeta mesrulastirir.

Seren Kierkegaard, Kalan’da sik sik Lahzen tarafindan “neden koparip atamiyorum
zihnimden” diye anilan bir filozoftur. Lahzen, hasta ve sakat, 6lmeden kabir azabina
ugratilmis hasta bir topluma Kierkegaard’in korku ve titremesi i¢cinden bakar. Varolusgu
filozof Kierkegaard, “Korku ve Titreme” isimli eserinde ahlak felsefesinin temel sorunlarin

Hz. Ibrahim’in oglu Ishak’1 tanriya kurban etme kissasindan yola ¢ikarak anlatir.

Kierkegaard’in felsefesini sorgulayan Lahzen, onun hakikat kuramindan da siiphelidir
ve bir filozofun mitleri, dini, ideolojileri, cinsiyet sorunlarini, aileyi, toplumsal gii¢
stipriintiilerinin tiimiinii atmadan omuzlarindan erigebilir mi gercek bir kurama diye sorar.

Bir filozof yazar edasiyla Lahzen kendi filozof tanimini yapar:

“bir siirdir diisiiniir
irperticidir
ay gelir 1s1r/ hayalin erisir

gibidir” ( Erbil, 2015: 119)

Lahzen’in zihnini bir¢ok diisiiniir isgal etmistir. Marx, Adorno, Foucault, Bahtin,
Wittgenstein, Sartre’a atifta bulunur. Bahtin’in karnaval kavrami, Sartre’in tanritanimazlig

vurgulanir. Lahzen, onlar sayesinde tam bir yurtsuz olarak hayatini siirdiirmeye calisir.

127



Annesinin Kierkegaard’1 bilmemesine, bilmemenin verdigi huzura 6zenir ama Lahzen i¢in
tim bu bilislerin sonucunda geriye sadece huzursuz bir zihin kalir nereye gitse onu rahat

birakmayan.

Tuhaf Bir Erkek Cieron’un Ciiriimenin Kitab: isimli eserinden:
“(...) her hainde, rezillige susamislik olmas1 miimkiindiir. "alintisiyla baslar.
Tuhaf Bir Erkek te :

“ey mezar, nerde senin zaferin?

ey 6liim, hani senin zehirin?” seklinde laytmotif olarak tekrarlanan Incil’den alinan

musralarla Erbil’in anlat1 karakterlerinin varolusgu sorgulamalari, kutsal metinlere uzanir.

Ayn1 metinde Erbil, sanatini sekillendiren isimlerden birisi olan Freud’dan alint1 yapar
ve onun sozlerini ondan once sdyleyebilmeyi istedigini belirtir. Erbil kendisindeki Freud

etkisini de ilk defa bir metinde dogrudan dile getirir:

“bastirma diyor freud
diirtiiler diyor

diirtiilerin uzaklik ve
carpitilmis/ik durumu diyor
bastirmayla bilingten

kurtulmusluk diyor” ( T.B.E,2020:84)

Tuhaf Bir Erkek’in iyi egitimli, aydin anlatici kadin karakterinin disiinceleri P.
Ricreur'in Yoruma Dair-Freud ve Felsefe kitabina kayar. Bilingdisinda baskilanan arzulara
dair kitaptaki ciimleler anlaticinin zihnini mesgul eder. Zizek’in Yamuk Bakmak kitabindan

climleler de anlaticinin zihninde dolasir ve yurtsuzlasir.

Erbil’in eserlerinde Dogu ve Bati metinleri birer sizo metine doniigiir. Baglamindan
kopan metinler Erbil’in kurgu diinyasinda yer yurt edinmeye ¢alisirlar. Yer yurt edinme eski
yurdun izlerini yeni yurtta yasatmaya g¢alismakla miimkiin olmaktadir. Bu sebeple sizo
metinler yeni metnin bir pargasi olurken hem bu metni kendine doniistiirmeye hem de yeni

metne doniismeye baslar. iki metinde birbirini yerinden eder ve yurtsuzlastirir.
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5.3. Tarih Anlatilarinin Yersizyurtsuzlasmasi

Deleuze gore evrensel tarih sadece geriye doniik degildir, ayni zamanda tesadiifi, tekil,
ironik ve elestireldir (Deleuze, 2017: 207). Bu yiizden tek bir tarih yazimindan da bahsetmek
miimkiin degildir. Iktidar sdyleminin disinda yazilmamis resmi olmayan tarih kagis ¢izgileri

boyunca ickinlik diizleminde kendini var etmekte yurtsuzlasmaktadir.

“Yasamin degisen ritmini yakalamak adina Deleuze ‘tarih’i, felsefenin varlik buldugu
ickinlik diizleminden kovmustur. Ciinkii ona gore tarih ve diyalektik dikey varliga
dolayisiyla da devlete ve dine tekabiil eder. Askinsalligin hakim oldugunu iddia ettigi bu
‘dar’ tarihselci bakis a¢isindan kurtulabilmek i¢in ise ‘zamansal’ olana yiiziimiizii donmemiz
gerektigini belirtir. Yazilamayan bir tarihin ve birilerinin tekelinde bir tarih yaziminin
kendisinden yola g¢ikarak Deleuze’lin tarihin disini isaret ettigini sdyleyebiliriz” (Ayitgu,
2016). Deleuze, iktidar soylemiyle olusturulan tarih anlayisindan ancak kdk sap
diistincesiyle kacis cizgilerini yakalayarak c¢ikilabilecegini savunmaktadir. Bu da tarih

anlatisini elestirel bir sdylemle yeniden ele almakla, yani yurtsuzlastirmakla mimkiindiir.

“Deleuze ve Guattari, Marx’in toplumsal siirekliligi saglayan iiretiminin yanina, arzu
tiretimini koyarlar. ‘Tarihi yapan da arzu tretimidir. Arzu iiretiyorsa gergegi tretir.’
Dolayisiyla gergek tarih, arzunun tarihidir (...) Deleuze ile birlikte tarih, tekdiize ve
kaliplastirilmig bir yorumdan kurtulmustur. Modernitenin fabrikasyon iiriin gibi tirettigi tarih
yorumu yeni bir soluk kazanmigtir. Boylelikle aydinlanmanin biitiinliik¢li ve mutlak gergek
olarak kabul edilen tarih anlayisinin kabugu kirilmistir” (Giirkan, 2013). Tarih, felsefenin
ickinlik diizlemi olarak adlandirdig: varolussal alanda tartismaya agilir. Tarih yazimi giiciin
tekelinden kurtuldugu oranda gercek tarihi ortaya koyabilecektir. Bugiine kadar yazilan tarih
ise egemen giiglerin arzuladig bir tarih anlayisinin ¢evresinde sekillenmistir. Halkin gergek

tarihi yazilamayan, gizlenen, iistii 6rtiilen ve iktidar1 tehdit eden tarihtir.

Leyla Erbil, eserlerinde tarih anlatilarini tartismaya a¢gmis ve onlar1 resmi sdylemin
disinda bir alana tasimis ve yurtsuzlastirmistir. “Tarihe, tarihin her tiirlii yaratimina, yazinina
kars1 duydugu nefret ve giivensizligi ‘Vapur’ hikayesinden itibaren eserlerinde ortaya koyan
Erbil, bir seyleri anlatmak i¢in yanip tutusan karakterlerinin nihai ugrasi olarak edebi tiretimi

se¢mektedir” (Akbulak, 2019: 49).

Tuhaf Bir Kadin’da Mustafa Suphi olayi, Eski Sevgili’de Kizildere Olaylari,
Karanhigin Giinii'nde 1980 darbesi ve idamlar, U¢ Basli Ejderha’da Maras Olaylar1 gibi
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tarihi gergekler belgeleriyle birlikte kurgusal diizlemde tartismaya agilmistir. Erbil,
okuyucusunu tarih yazimini sorgulamaya ve boylelikle insanlik i¢in yeni bir diinya hayali

kurmak i¢in doniismeye tesvik etmektedir denilebilir.

Tuhaf Bir Kadin romaninin ‘Baba’ boliimiinde yazar bizi Mustafa Suphi olayina dair
tanikliklarla bas basa birakarak tarihi metinleri baglamindan koparir ve tarihi olaylar1 edebi
metnin bir malzemesi haline getirir. Bunu yaparken de tarihin kurgu oldugu diisiincesinden
yola ¢ikan yazar bu kurguyu yine kurgu bir metin olan romanin i¢inde tartismaya acar. Bu
boliimde baba agabeyi Ahmet’i hatirlar ve onun son giinlerinde doniip doniip sordugu
“Suphi’yi kim 61dtirdii?” (Erbil, 2001: 90) sorusu esliginde Mustafa Suphi olayini okuyucu
nezdinde bir tartismaya agar. “Tarih, insanlifin gelecegini aydinlatmak adina onemli
gorevler yiiklenmis bir alansa da kapsadigi olgularla ilgili gizli kalan yonlerin var oldugunu
bilmek, kimi zaman rahatsiz edicidir. Leyla Erbil, bu tarz bir rahatsizlig1 gidermek amaciyla
kaleme aldig1 Tuhaf Bir Kadin’da post modern tarih kurami ger¢evesinde hareket eder. Bu
kuram, tarih¢inin kaydetmedigi veya gdzden kacirdigi bosluklar iizerine, anlatilar inga
edilebilecegi tezinden dogmustur” (Durmus, 2017). Erbil, romanda babanin bilingdisina
yaptig1 yolculukta Mustafa Suphi’nin Ittihat¢ilar ve Lenin is birligi ile 6ldiiriildiigiine isaret
eder. Biiyiik emegin gozbebegi olarak goriilen Mustafa Suphi’nin 6liimii {izerine karanlikta
kalan noktalar itibari diinyada aydinlatilmaya calisilir. Boyle olunca da tarih yazim
yurtsuzlagir. Tarihi metinlerin de bu boliimde metne aktarildigini goriiriiz. Mustafa Suphi
olayiyla ilgili Salih Zeki Cagatay’in anilari, ismet Bozdag’in Kemal Tahir’in Soylesileri,
Andrew Mango’nun Atatiirk kitaplarindan yapilan alintilar Erbil’in Suphi Olay1 ile ilgili
okuyucuya sundugu tarihi metinlerdir. Romanin ana karakteri Nermin de komiinist bir diizen
hayalindedir. Mustafa Suphi bu anlamda Nermin’le ortak idealleri olan tarihi bir karakter

olarak kurguya dahil olmaktadr.

Tarih anlatisinin yurtsuzlasmasina bir 6rnek de Eski Sevgili hikayesinde ele alinan
Kizildere Olaylar1’dir. Kizildere Olaylari; Tirkiye Devrimci Sosyalist Hareketi’ne mensup
Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin inan’a 12 Mart Muhtiras1 sonrasi idam karar
verilmesiyle baglamistir. Arkadaslarinin idamlarini engellemek isteyen Mahir Cayan, Cihan
Alptekin, Ertugrul Kiirk¢ii, Hiidai Arikan ve Ertan Saruhan 26 Mart 1972°de Unye’de ii¢
Ingiliz gorevliyi rehin almistir. 27 Mart 1972 gecesi yanlarinda rehineleriyle birlikte,
arkadaslarinin da kalmakta oldugu Niksar’in Kizildere koyii muhtarinin evine ulasmislardir.

30 Mart 1972 giinii ise Mahir Cayan ve 9 arkadasi, Kizildere’de ii¢ Ingiliz gorevliyi rehin
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tuttuklar1 evde kusatilmistir. Kusatma esnasinda O6nce Mahir Cayan evin ¢atisinda
goriismeleri siirdiiriirken bir keskin nisanci tarafindan vurulmus ardindan ev, agir makinal
silahlarin da yer aldig1 catismada taranmigtir. Mahir Cayan, Hiidai Arikan, Cihan Alptekin,
Nihat Yilmaz, Ertan Saruhan, Ahmet Atasoy, Sinan Kazim Oziidogru, Sabahattin Kurt,
Omer Ayna ve Saffet Alp Kizildere’de yasamlarini yitirmistir.

Tiirkiye Sosyalist ve Devrimci Hareket tarafindan “Kizildere Katliami” olarak
adlandirilan olay, Tiirkiye’de ve Tiirkiye disinda biiyiik tepkilere yol agmustir. Eski Sevgili
Oykiisiinde de Erbil bu olaylar1 Nigar'in diisiince diinyasinda tartigmaya agmis ve

okuyucunun kafasinda soru isaretleri birakmay1 hedeflemistir.

Nigar’a gore devlet Mahirlerin kagisina gz yummus ardindan da onlar kistirarak
oldiirmiistiir. Mustafa Suphi olayi ile Kizildere Katliami benzerdir: “Nasil rakiplerini bir bir
temizleyen Ankara, Suphi’ye mektup gondermis ‘gel’ demisse, geldiginde de on yedi canla
birlikte bogdurmussa hunharca, bunlar da Mahir’lere o oyunu ettilerdi” (Erbil, 2017: 116).

Nigar’a gore Mahirleri devlet katletmistir ama bunun sorumlulugunu almamagtir.

Eski Sevgili hikayesinde Nigar annesiyle sosyalist devrimci kimligi sebebiyle sik sik
kars1 karsiya gelmektedir. Annesine devrimcilere edilen iskenceleri anlatarak onu
bilinglendirmeye ¢alisir fakat bu durum annenin daha ¢ok korkarak Nigar’1 baski altina
almasma sebep olmaktadir. Nigar devrimci Ibrahim Kaypakkaya’ya yapilan iskenceleri
annesine anlatir. Kaypakkaya olay1 kurguya dahil edilerek tartismaya acilir: “ibrahim’e
iskence edenlerin adi neydi? Kim oldiirmiistii Kaypakkaya’y1? Kimler? Tegmen miydi,
binbas1t m1? Siikrii Olcay m1? Yasar Degerli mi? Fehmi Altinbilek mi, kim 6ldiirmiistii?
Unutuyoruz yavas yavas. Acilar iginde yasatilan biz degilsek nasil da gegip gidiyor sessizce
an1” (Erbil, 2017: 139). Nigar annesini ikna etmek i¢in gazetede yer alan iskence haberlerini
de oldugu gibi hikayeye dahil eder. “Odada en asag1 bes kisi vardi. Bir tanesi de Ankara’da
gorevli olup o sira Istanbul’a gelen Umit Erdal’d1. Elektrik ve copla dévme isi tekrar basladi”

(Erbil, 2017: 143).

Erbil, Karanligin Giinii’nde de tarihi olaylar1 resmi ideolojinin goriis alan1 diginda ele
almigtir. Tirk Tarih kurumu 1983 yilinda devletlestirilmis ve bu tarihten itibaren de resmi
sOylemin sesi oldugu elestirilerine maruz kalmigtir. “Leyla Erbil’in Karanligin Giinii bu
ortamin hararetinin taze oldugu bir zamanda, 1985 yilinda Adam Yayinlar tarafindan

yayimlandi. Bagka bir¢ok vechesiyle de anlamli olan bu roman, ayni zamanda igerisinde
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dikkate deger bir tarih tartismasini barindiriyor. Tiirkiye toplumunun, pop tarih, resmi tarih
ve sivil tarih miicadelesinin, gerilimlerinin ve ittifaklarinin igerisinde yeni bir tarihselligi
tecriibe ettigi 1980’lerin kiiltiirel ikliminde Karanligin Giinii de bu alanla diyaloga giriyor.
Romanda 1930’lardan 1980’lere Tiirkiye’nin tarihsel tecriibesine yapilan yogun atiflar
bulunmasina ragmen, bu yazida deginmek istedigim temel nokta romanin tarih, kurmaca ve
hakikat tgcliisiiniin bagintilar1 konusunda nasil bir pozisyon aldigi olacak. 1980’lerin
giindelik hayatina, banker krizine, idamlara, new age inanislara, yemek kiiltiiriine dair
izlerin yani sira, hem Neslihan’in hafizasinin katmanlarinda yapti§i yolculuk hem de
Neslihan ve yakin arkadaslarinin bir ev partisinde sohbetleri iizerinden tarihin imkanlari
tartismas1 da yer alir romanda” (Altug, 2021). Karanligin Giinii’'nde Necdet ve Turhan
arasinda gecen tarih anlatimina dair konusma tarihin topluma yansitilis ile ilgili sorunlar
da aciga ¢ikartacak cinstendir. Turhan tarihin bazi durumlarda gercek anlaticiligindan
¢iktigini ve benimsenmis yalanlar lizerine dondiigiinii sdyler. Necdet ise “gercekten koptuk
mu, diislincemiz fahiselesir, kendini her giin baskasinin kollarinda bulan s6z orospusu
oluruz!.. ha?..” (Erbil, 2014: 78) diyerek tarih anlatiminda saf gergege odaklanilmasi
gerektigini savunur. Yildiz ve Celil’in evinde toplanan bir grup aydin devrim ideali etrafinda
emperyalizmin dislileri arasindan nasil kurtulabileceklerini tartigirlar. Turhan’a gore bugiin
hicbir millet kendi kaderini tayin edemez. Sermaye temelli sistem milletlerin kaderini

sermayenin akigina gore ¢izmektedir. Tarih de bu akisin etkisinde sekillenmektedir.

Neslihan Atatiirk’ii de bir yurtsuz ve stirgiin olarak anlatir. “Falih Rifki’nin anlattig1
bir bagka siirgiindii 0” (Erbil, 2014: 216). Atatiirk’iin bir fotografin1 yorumlayan Neslihan, 0
fotografta Atatiirk’iin kaygili giilen agzina dikkat eder. Ona gore bu bir trajedidir: “Tek
basmaydi. Her seyi tek basina gerceklestirebilmenin trajedisiydi dudaklardaki:
Emperyalizmi kovmanin, Seyyareyi dagitmanin, sol denilen ¢aputun gercekei bir hareket
olmadigint kanitlamanin, laik devleti kurmanin, kendisine hi¢ benzemeyen bu cariklh

milletin i¢ine Bat1 uygarliginin kdk salmasina ¢irpinmanin trajedisi...” (Erbil, 2014: 216)

Ciice romaninda da Erbil tarih anlatilarina yer verir ve tarihi gercekler olarak sunulan
durumlar karakterlerine sorgulatir: “Metin Goktepe’nin katillerini saklayan devletten, Gazi
kiyimindan, Sivas olaylarindan akil almaz yorumlarla delice sozler etti! ‘Kotiiliikle basa
¢ikilmaz! Diinyayla bas edilmez! Insanlara acimayacaksin!” dedi sonunda” (Erbil, 2019:
XI). Ciice’de yakin tarihten Madimak Oteli’nin yakilmasi hadisesi de anlatilir ve

sorgulanir. Zenime Hanim, Madimak Oteli’nde ¢cogu Alevi olan bir grup aydinin yanisini
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televizyondan izler. Telefonla devletin {ist kademesindeki yetkililere ulagsmaya calisir ve
ulasamaz. Kendisine lanet eden Zenime televizyonu kapatir ve gilinlerce agmaz. Leyla Erbil
bu olayda da cevapsiz kalan sorular1 kurguya dahil eder ve okuyucunun kafasinda soru
isaretleri uyanmasini saglar. Resmi tarihin aydinlatmadig: taraflara odaklanir. Madimak
Oteli’nin Stinni Miisliiman oldugu sdylenen bir kesim tarafindan yakilisinda devletin roliinii

sorgular.

U¢ Baslh Ejderha’da Maras Olaylar1 bu anlatinin arka perdesinde tartisilan tarihi bir
olaydir. Marag Olaylar1; 19-26 Aralik 1978 tarihleri arasinda gergeklesmistir. Resmi verilere
gore 150-200, resmi olmayan verilere gore ise 500 Alevinin 6ldiiriildiigii olayda Alevilere
ait yaklagik 200 ev ve 100 igyeri yakilmis, yagmalanmis ve tahrip edilmistir. Bunu yani sira
Maras’ta yasayan ¢ok sayida Alevi malini miilkiinii acilen ve ¢ok ucuza elden ¢ikararak
kentten ayrilmak zorunda kalmistir. Olaylar ¢igirindan ¢ikinca ¢ok sayida ilde sikiyonetim
ilan edilmistir. Siktyonetim mahkemelerinde 23 yil siiren yargilama sonucunda 22 kisi idam,

7 kisi miiebbet hapis, 321 kisi de 1-24 y1l arasinda hapis cezasina garptirilmistir.

Maras Olaylar1’nin taniklarindan birisi olan Leyla Unver’in travmatik bellegi romanda
yerini alir. Ailesiyle birlikte bircok iskenceye maruz kalan ve yine ailesinden bir¢ok kisiyi
bu esnada kaybeden Leyla Unver’in ifadeleri romana travmatik bir insanin belleginde
kalanlar olarak parcali bir sekilde yansitilir. Oglunu siyasi eylemler sirasinda kaybeden

anlaticinin travmasi Leyla Unver’in travmasiyla birlesir.

29 Kasim 1993 tarihli Aydinlik gazetesinden alinan “Ailesinden Alt1 Kisi Oldiiriilen
Tanik Leyla Unver’in Ifadesinden” baslikli haber metni anlatmin sonuna eklenmistir.
Anlatic1 karakter gazetenin bu sayfasini kutsal bir metin gibi koynunda tasir. Yazar, diger
eserlerinde oldugu gibi kurgunun igine tarihi belgeler yerlestirerek resmi tarih anlayisinin

disinda tarihi olaylar tartismaya acar.

Kalan’da tarih anlatis1 genel anlatinin i¢inden akan bir biling gibidir. Lahzen’in okulda
Ogrendigi resmi tarih onun hakikat arayisinda da sorgulayici bir dille bilincinden akar.
Osmanli’nin Sogiit’ten koca bir imparatorluga doniisiirken kiiffarin sévalyelerine karsi
acimasiz savaslari, padisahlarin cariyelerin fettan cilvelerine kapilislari, yiizbinlerce
kiird’iin, alevi’nin, kizilbag’in kiligtan gegirilisi, dinin sermayenin emrine geg¢isi, sermaye
kullarinin ortaya ¢ikmasi, Mislimanlhigin son din olarak degismeden bugiine gelisi

Lahzen’in sorgulayici diliyle anlatilir. Lahzen tarihin karanlik koridorlarinda dolasirken
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insanligin gelisiminin insan sOmiirgesi iizerine temellenmesi karsisinda timitsizlige diiser.
Tarihin yeniden yazilmaya baslansa yine ayni kanli sahnelerle yazilacagini diistinmektedir.
Bu durum Lahzen’in hakikat arayisini golgelemektedir: ““ yeniden baglandiginda gene ayni
yere gelecek insanlik,,, colosseum,,, coemeterum, piramitlere, ziggurata, robrov’un ¢anina,
tevrat’t yeniden yaratacak onunla birlikte yeniden smifli toplum,, orotoryolar,,,
requiem’ler,,, bagka bir ibrahim peygamber’le ishak,,, mesihle yeniden,,, sen hakikatin gizli
Oziiniin ¢ocuklukta yakalanabilecegi umudundasin hala,,, o bulunsa gelecegin diizelecegini

santyorsun,,, hakikatin 6zii, tozi, kozii, gozii yok™ ( Erbil, 2015: 183).

Kalan’da Erbil giincel politik sorunlar1 da tartismaya acar. Donemin, iktidara yakin
popiiler cemaati “nur cemaati’nin Musevi cemaatleriyle iligkileri olup olmadigy;
cumhuriyetin koklerini bir giive gibi kemiren bu cemaatin kendini, ¢cok eski zamanlardan

itibaren, devlet i¢ine gizleyip gizlemedigi gibi sorular metin i¢inde tartisiimistir.

Cumartesi Anneleri olarak bilinen 27 Mayis 1995'ten bu yana her cumartesi giinii
Galatasaray Meydani'nda oturma eylemleri diizenleyerek gozaltinda kaybolan yakinlarini ve
faili meghul siyasi cinayetlere kurban giden yakinlarinin faillerini arayanlardan olusan bir
topluluk de Kalan’da tartismaya agilir. Cumartesi annelerinin medyanin iki yiizli

temsilcileri tarafindan istismara ugratildig1 vurgulanir:

“masum yiizli katiller

gozyast dokmekte

katlettiklerinin analarina benzeterek kendilerini
siirler okuyarak aglamaktalar” ( Erbil, 2015: 51).

Tuhaf Bir Erkek’te Cumartesi Annelerinin Galatasaray Lisesi oniindeki bekleyisleri de

siirsel bir dille anlatida yerini alir:

“c.ertesi anneleri
kaybedilen
ogullarinin
kizlarinin acisini
bekliyor
galatasaray' da
mekteb-i sultani'nin

muhkem
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iceriye de disariya da

kimseyi sizdirmayan

olaganiistii

kiiltiiriimiiziin

bekei kapisinin

dibinde oturarak™ (Erbil, 2020: 80).

Kalan’da anlati boyunca kutsal kitaplarda gecen ibrahim’in Ishak’1 kurban etmesi
kissas1 farkli durumlar i¢inde okuyucuya sunulur. Day1 denilen annenin sevgilisi olan
karakterin Ishak isimli horozu evin bahgesinde ¢ocuklarin gozii 6niinde kesmesi, halanin bir
yandan Orgii orerken bir yandan bu kissayr Lahzen ve ablasina anlatmasi, bir gazete
kiipiiriinde yer alan; iki ¢ocugunu pencereden atan adamin, “Hz. Muhammed’i riiyamda
gordiim, o bana cocuklarini camdan at dedi” (Erbil, 2015: 104). haberi Ibrahim ve Ishak
kissasina génderme olarak yorumlanabilir. Anlat1 Ibrahim’in ishak’1 kurban etme kissas1
etrafinda sekillenir. Iman ve inang¢ meselesinin Kierkegaard’m “Korku ve Titreme” eserinden
yola ¢ikilarak sorgulanisini; Lahzen, ¢ocuklugun evreni kavramaya galisan zor giinlerinden

bakarak anlatir okuyucuya:

“simdi bir -peygamber-masum bir ¢ocugu kesecek
neden

yaranmak i¢in tanriya

tanr1 tutkusundan

yoksa korkusundan m1” (Erbil, 2015: 92).

Kalan’da 6-7 Eyliil Olaylari’n1 da Erbil tartigmaya acar. 6-7 Eyliil 1955 tarihlerinde
yasanan olaylar Selanik’te Atatiirk’iin dogdugu eve bomba atildig1 haberiyle baglar ve basta
Rumlar olmak iizere gayrimiislim vatandasin isyerleri, evleri, ibadethanelerinin tahrip
edilmesiyle sonuglanir. Bu olaylardan sonra azmliklar Istanbul’u terk etmeye baslar. Sivas
olaylari, Maras ve 6-7 Eylil Olaylari, otorite tarafindan tasarlanan ve masum halklarin
kurban edildigi kanli pazarlar olarak islenir romanda: “ madimak oteli’ndekileri yaktiklar
gibi yakacaklardi bizi,,, anladik,,, birden herkes aglamaya basladi,,, ermeni katliamini da
bunlarin dedeleri yapmusti anladik,,, dersim’i de,,, timiinii de...” (Erbil, 2015: 69). 6-7 Eyliil
olaylariyla Rum azinlik, Lahzen’in esnaf komsulari, Kogo Dimitri, Rafeal Lami, Sarkis Usta,
Moiz Pizante, Pliseci Hristo ve daha bircogu Istanbul’u terk eder. Istanbul halkinin

azinliklarla baris i¢inde yasadigi donem biter.
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Kalan’da yakin tarihte yer alan siyasi infazlar da gazete kiipiirlerinden aynen alinti
seklinde verilir. 9 Ekim 1978 Bahgelievler Olaylari, 1980°de gozaltinda kaybolanlar, Hrant

Dink cinayeti bunlardan bazilaridir.

Erbil, 1980 ihtilalinde, on yedi yasinda yasi biiyiitiilerek idam edilen Erdal Eren’i
intikameci bir iisliipla anar ayni eserde. Erdal Eren’i dldiirenlerin toplumda serbest dolagsmasi
rahatsiz eder anlatict karakteri. Madimak Oteli’nin yakilist bu metinde de diger siyasi

olaylarla birlikte yer alir ve kaynaklart sorgulanir:

“siinni gorgo'lar
nasil kudurmuslard1
animsayin

o fotografi
merdivene oturmus
ugur kaynak

behget aysan

metin altiok
birazdan gelecek
tilkemin siinni azraili
sivas, ¢corum, kahramanmarasg
gazi, bagbaglar
arkasinda

kontrgerilla, abd, cia (Erbil, 2020: 90-91).

Erbil bu eserde Gorgo’nun golgesinde Cumbhuriyet tarihi boyunca islenen siyasi
suclara ve bu yiizden korkup sindirilen halka odaklanir. Tarihi siirsel metinlerin yogunlugu

icinde sorgular.
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6. SONUC

Bu c¢alismada, Leyla Erbil’in eserleri yersizyurtsuzlagma (yurtsuzlasma) kavrami
baglaminda okunmustur. Leyla Erbil, Tiirk Edebiyati i¢inde aykiri, tuhaf bir yazar olarak
tanimlanmaktadir. Yersizyurtsuzlasma kavrami da geleneksel olanin terkini iceren bir
kavramdir ve aykiriliklar {izerine insa edilmistir. Calismanin amaci Deleuze ve Guattari
tarafindan sinirlar ¢izilen bu kavramla Leyla Erbil’in eserlerinde ortaya koydugu sanat
anlayisiin gergevesini belirleyebilmektir. Kavram, sinir ihlali olarak da adlandirilir ve bu
anlamda Leyla Erbil gibi sinir yikict diye tanimlanan bir yazarin kurgu diinyasinin anahtari

islevini gortir.

(Calisgmanin birinci boliimiinde Oncelikli olarak kavrami ortaya koyan Deleuze’iin
felsefi mirasi, bir kavram haritas: ortaya ¢ikartilarak anlasilmaya ¢alisilmistir ve bu harita
icinde yersizyurtsuzlasma kavraminin yeri belirlenmistir. Daha sonra Leyla Erbil’in sanat
anlayisinda yurtsuzlasma izleri belirlenmis ve bu izler Erbil’in eserlerinde (bigimsel ve igerik
olarak) takip edilmistir. Okumalar neticesinde Erbil’in sanat anlayisinin yersizyurtsuz

oldugu kanisina varilmastir.

Deleuze, var olan felsefi kavramlar1 yapisokiime ugratan ve felsefeyi kavram iiretimi
olarak tanimlayan postmodernist diisiiniirlerdendir. Deleuze’iin felsefesi “i¢kin” (varligin
dogasinda olan, miindemig) bir felsefedir ve “olus” kavrami {izerine temellenir. Felix
Guattari ise, Deleuze ile beraber Kapitalizm ve Sizofreni adl iki ciltlik kitaba ismini veren
militan bir psikanalist olarak tanimlanmaktadir. Yersizyurtsuzlagma, bu kitapta yer alan bir

kavramdir.

Bu calismanin sinirlarini belirleyen Yyersizyurtsuzlagma kavramini anlayabilmek icin
Deleuze’iin biitiinliiklii felsefesini de dogru anlayabilmek gerekmektedir. Onun materyalist
felsefesi; devlet erkinin gdlgesinden kurtulmay1 oncelikli misyon olarak seger ve devlete
kars1 ¢coklugu, gocebeligi, farki, arzuyu ve olusu 6ne ¢ikarir. Clinkii devlet, sinirlart olan bir
yapidir ve bu anlamda olus halinin de smirlarin1 ¢izmekle gorevlidir. Devlet, kontrol
edebildigi miiddetce devamliligini saglayabilir. Bir yaratim siirecini de kapsayan olus hali
ise siirlar1 asmak olarak ifade edilebilir. Bu sebeple, Deleuze’iin felsefesi bir biitiin olarak

mesru sinirlarin disinda goriiliir.

Deleuze felsefesinin temel kavramlarindan birisi o/us (deveneir)’tur. Deleuze’e gore

yasam duragan degildir, olus halindedir, bu sebeple felsefe de bu dinamik yapiy

137



anlamlandiracak sekilde “olus”™ fikri lizerine temellenmelidir. Olug; bir algidan baska bir

algiya gecis, modern anlamda yarati kavraminin karsilig1 olarak tanimlanabilir.

Bir bagska Deleuze kavrami olan kok sap (Rhizome) ise agag modelli Bati diisiince
sisteminin yerine konulan diisiince sisteminin adidir. K6k sap, temelde bir botanik terimidir
ve toprak altinda biiyiiyen yatay yer alt1 bitkisi olarak tanimlanir. Sagakli kokleriyle birgok
farkli baglantidan ibaret olmasi sebebiyle Deleuze felsefesinin ¢ogullagsma fikriyle Ortiisiir,
bu ylizden de bir felsefe terimi olarak kullanilir. Aga¢ modelli sistem ise tek bir hakikat fikri
tizerine kurulur; ben ve 6tekini yaratarak ikili bir karsitlik fikri tizerinden ilerler, sinirhdir.
Kok sap diislincesinde ise yasam agag¢ gibi tek bir hakikatten degil kok sap gibi yatay ve

¢oklu bir hakikatler zincirinden olusmaktadir.

Bu c¢alisgmanin teorik zeminini olusturan Yersizyurtsuzlasma-yurtsuzlasma
(Déterritorialisation); arzunun serbest birakildigi yasam formunda mevcut olanin yerinden
edilmesi olarak tanimlanir. Arzunun yonlendirici oldugu bu gériiste her sey hareket
halindedir yani her sey her an yersizyurtsuzlagsmaktadir. Cilinkii arzu bir bi¢im degil, siirekli
bir gelisimdir, siirectir, atilimdir, yikimdir, olustur. Kapitalizmin dogal bir sonucu olarak
goriilen yersizyurtsuzlasma, ikilinin arzuyu merkeze aldiklar1 diisiince sisteminin bir
parcasidir. Arzu varh@m dogasina igkin oldugu icin sabit olani yerinden eder ve kod
¢ozlimiinii saglar. Arzularinin akisinda hareket eden insan genel normlara aykir1 bir durus
sergiledigi icin toplum tarafindan dislanir ve sizo-ozne olur. Arzu iireten makinelere
benzetilen insan, makinenin dogal bir pargasi olan kagis ¢izgileri ile arzuyu serbest birakir.
Kapitalist sistem, belli bir kodu ve yeri yurdu olmadigi i¢in yersizyurtsuzlasmay: tesvik eder.
Modern toplumlar kod ¢oziimii ve yersizyurtsuzlasma siireci ile tanimlanabilir. Her
yurtsuzlagma eylemi beraberinde yeniden yurt edinmeyi getirir. Boylece yersizyurtsuzlasma

ve yeniden yerliyurtlulagma siireglerinin birbirini takip ettigi dongiisel bir yap1 ortaya ¢ikar.

Yersizyurtsuzlasma kavrami gogebelik (nomade) kavraminin anlagilmasiyla daha
dogru anlasilabilir. Gogebe, erk merkezinden Kkagis ¢izgileri boyunca ilerleyendir. Kagis
cizgileri devrimci bir gii¢ olarak tanimlanan arzunun itici kuvvetiyle belirginlesmekte ve
gocebenin yolunu ¢izmektedir. Eski yerin terki, yeninin yurt edinilme siireci gdgebenin
macerasinin temel hatlaridir. Sabit olan1 yerinden eden, yap1 bozuma ugratan, varligin 6ziine

dolaysiz ulagmaya ¢alisan devrimci, gogebedir.

138



Gogebe, modern toplumun hasta diye kenara ittigi sizo-6zne (schizophrenic)’dir
Modern diinya Freud’un hasta olarak niteledigi arzu {reticisi olan gizofren tipi araba {iretir
gibi seri bir sekilde iretmektedir. Fakat sizo-ozne olarak tanimlanan sizofren; aslinda,
hegemonik diizenden kagan bir gdgebe, bir devrimci, her zaman i¢in gozii ufukta olan ve
yeni olanaklar1 kollayan kisidir. Kapitalist diizen, kontrol edemedigi arzuyu mesru
gormemekte ve onu tehlikeli kategorisine sokarak sistemin digina atmaktadir. Fakat her yok
sayls beraberinde giicli bir direnme eylemini ve yeni diinyalar kurma diisiincesini

getirmektedir.

Sanat ve edebiyat da {iretici olmalar1 sebebiyle sizofreniye benzemektedir. Ciinkii
sanat; mevcut olani estetik bir bigimde dontistiirmekte, yeni bir diinya hayali yaratmaktadir.
Arzu; sanatin ¢ikis noktasidir, sanatgi1 arzularini sanat yoluyla baskilandigi yerden ¢ikarir ve
sanatla bir kacis ¢izgisi olusturarak 6diplesmis (giic merkezleri tarafindan siirlandirilmis)
diinyanin sinirindan geger. Bu anlamda sanatgilar sizo-dzne, trtinleri ise sizo-eserler olarak

degerlendirilebilir.

Birer sizo-6zneye doniisen edebiyatgilarin {irettigi edebiyat da mindr edebiyat (minor
literature) olarak tanimlanir. Min6r olus, major olanin yani baskin ve yerlesik diizenin digina
cikmakla miimkiin olmaktadir. Minor edebiyat; azinlik olanlarin major dilde yaptigi
edebiyattir. Dilin giindelik kullanimindan estetik gayelerle saptirilmast ve imgelem
diinyasinin farkli baglantilarla zenginlestirilmesi de yurtsuzlasmanin Orneklerindendir.
Eserlerinde dille ilgili meselesi olan ve bunu radikal bir bigimde mevcut yazi diline bas
kaldirarak yapan yazarlar minor edebiyat kapsaminda degerlendirilir. Kadinlar, sayilar1 ne
olursa olsun azinlik olarak tanimlanirlar, bu sebeple kadinlarin edebiyat sahasinda kendi

dilleriyle var olmaya baslamasi mindr edebiyat olarak kabul edilir.

Leyla Erbil, kadin yazar olarak anilmak istedigi icin Tiirk edebiyati i¢cinde azinlik
statiisiindedir. Eserlerinde bigimsel olarak siirekli yeni arayislar pesinde olmasi ve disil bir
dil kurmak i¢in makbul ciimle yapisini ve imla noktalamay1 bozguna ugratmasi mevcut
edebiyat sahasinda minor bir hareket olarak degerlendirilebilir. Erbil, eserlerinde baskin
erkek otoriter sesten kacmis ve gelenegi reddeden kadin sesini duyurmaya ¢alismistir. Ayna
karsisinda bedeniyle ve kendisiyle yiizlesen ve bu yiizlesmeler sonucunda toplumla baglarini
kesen, otekilesen kadinlarin hikdyesini yazmistir. Zaman zaman major olanin siirlarinda

gezinse de ¢ogunlukla bu sinirlar tahrif etmek i¢in ugrasmistir.
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Calismanin ikinci boliimiinde Erbil’in eserlerinde bigimsel yurtsuzlasmanin nasil
gerceklestigi incelenmistir. Bu boliimde Leyla Erbil’in sanat anlayisinin yersizyurtsuzlugu

kapsaminda dilsel yurtsuziugu ele alinmistir.

Bilingdisi, Erbil i¢in sanatini besleyen kaynaklardan bir tanesidir. Ona gore bilingdisi
tiretkendir ve hakiki yasam tasarimlarinin gizlendigi alandir. Erbil, kadinlarin bilingdisinin
girift koridorlarinda dolasmig ve dilini bu yapiyr anlatacak sekilde doniistiirmistiir.
Baskilanan kadinlik durumlarini anlatmak i¢in kullandig1 dil, major dilin sinirlarini asmis ve

yurtsuzlasmistir.

Erbil’in anlattigi kadmlar solcu entelektiiel deliler yani gsizo-6zneler olarak
tanimlanabilir. Patriyarkal dil yapisinin i¢inde onlar1 anlatmak ancak sdylemde de sizo bir
dil insa etmekle miimkiin olmaktadir. Erbil’in sizo sdylemi, anlattig1 karakterlerin aynasi
gibidir. Onun eserlerinde anlattig1 karakterlerin bilingdigini yansitmak igin siirekli olarak
istikamet degistiren dil, sagduyusunu kaybetmistir. Boyle olunca geleneksel okuyucu igin
zorlayict bir Uislip s6z konusu olmus ve eserleri dar bir okuyucu kitlesine hitap etmistir. Cok
okunan popiiler bir yazar olmay1 tercih etmektense segkin bir okuyucu kitlesine seslenmeyi
tercih etmistir. Okuyucusunu somiiren, ddiplesen (mevcut diizenin sesi olan) edebiyatin

tarafinda yer almamistir. Bu durumu da onurlu bir tavir olarak yorumlamustir.

Erbil’in roman ve hikayelerinde siirsel bir iisliip kendisini hissettirir. Kimi eserlerinde
anlatinin akigina siirsellik eslik eder kimi eserleri ise -Kalan, Tuhaf Bir Erkek- bastan sona
siir diizeni i¢inde kurulmustur. Siirsel tslip Erbil eserlerinde rizomatik bir ¢ogullasma
bi¢iminde kendini gostermistir diyebiliriz. Erbil’in anlatilar1 diiz yazidan siire dogru coskulu

bir bicimde akar.

Samuel Beckett etkisiyle eserlerinde nihilist bir tutum hissedilse de Beckett’ten
anlatinin sonunda karakterlerini umuda yonlendirmesi bakimindan ayrilir. Beckett’in anlati
kisileri yasama kars1 savasmayan, arzularini1 kaybetmis, edilgen hi¢ karakterlerken Leyla

Erbil’in karakterleri yasam karsisinda gogebe birer savas makinesine doniisebilmektedir.

Cumhuriyetle birlikte hizlanan Batililasma hareketi beraberinde bir medeniyet krizini
de getirmistir. Bat1 ve Dogu medeniyetleri arasinda sikigan Tiirk aydini i¢in kadin hareketi
oncelikli bir konu degildir. Kadinlar ve onlarin sesi olan kadin yazarlar mesrutiyet
yillarindan itibaren diinyadaki feminist hareketlerin de etkisiyle bir var olus miicadelesi

vermistir. Erbil, boyle bir entelektiiel ortamda kadin meseleleriyle ilgili s6ziinii sakinmadan
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sOylemistir ve bu tavriyla da bu ¢evreleri rahatsiz etmistir. Erbil baskin erkek aydin ¢evre ile
olan catismalarini eserlerinde yansitmis, gercek diinyanin meselelerini itibari aleme

tagimistir. Ciinkii Erbil’e gore kurgu gergege acilan bir kapidir ayni zamanda.

Kadinlarin sorunlarina odaklanan Erbil’in eserleri, kimi elestirmenlere gore bir ¢6ziim
sunmayan karanlik metinler olarak kurgulanmistir ve toplumsal degisimin kadinlar lehine
olmasi yoniindeki umutlart koreltmektedir. Bu noktada gézden kagan ise Erbil’in
anlatilarinin sonunda ana karakterin umuda olan inancini vurgulamasidir. Bu ¢alismada
Erbil’in metinlerinin okuyucuyu ¢6zlimsiiz, umutsuz bir hale soktugu tezi ciiriitiilmiis;
Erbil’in anlatict1 kadinlarinin miicadeleden vazgegmeyen gogebe savas makinelerine

dontistimlerine dikkat ¢ekilmistir.

Dilde yurtsuzlasma kapsaminda ele aldigimiz imlada yurtsuzlasma; ilk hikaye kitabi
Hallag¢’ta kendi sozciiklerini olusturarak yeni bir imla kurulusunun adimlarini atmasiyla
baslamistir. Aym1 eserde 6z Tiirkge sozciikleri kullanarak dilde 6ze doniis hassasiyetini
tislibuna yansitmis ve yurtsuzlagma dongiisi icine girmistir. Dildeki yurtsuzlasma ve
Erbil’in araya serpistirdigi 6z Tiirk¢e sozciiklerle dili tekrar yurtlulastirmaya galismasi

birbiriyle baglantili gbziikmektedir.

Erbil’in anlattig1 sizo-dzneler verili noktalama isaretlerinin sinirlarin1 zorlamaktadir.
Sinir yikan sizolar i¢in sizo bir dil gelistiren Erbil, Karanligin Giinii romaninin basinda
noktalama isaretlerinin kullanimiyla ilgili manifestosunu ilan etmistir. Manifestoda iinlemin
sonlanmadigi, siirdiigii yerlerde, “Virgiillii inlem”; Sorunun sonlanmadig, stirdiigii yerlerde,
“virgiillii soru”; solugun kesildigi, soru diislincesinin siirdiigii yerlerde “ii¢ virgiillii soru” ve
tirevleri (?,,,) (!,,,); duraklamanin uzun siirdiigii aralarda, “yan yana i¢ virgil” (,,,)
kullanilacagi agiklanmistir. Erbil bu tutumuyla mindr olmaya baglamis, major olan edebiyat

dilinin siirlarinda bir gedik agmustir.

Erbil bazi eserlerinde (Karanlhigin Giinii, Mektup Asklari) noktalama isaretlerini
tiimden metinden atarak okuyucuyu sizo-6znelerin zihinsel akislarinin yeginliklerine teslim
eder. Ciice de Erbil anlatinin akisina gore yazi stilini degistirmistir. U¢ Basli Ejderha, bir i¢
dokme anlatis1 olarak baslar. Konu bi¢gime hakim olur ve Erbil’in noktasiz climleleri
sayfalarca kendi noktalama isaretleriyle siirer gider. Erbil eserlerinde gramer sinirlarini

alasagi ederek ilerler diyebiliriz.
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Erbil’in son eserlerinden birisi olan Kalan’da siirsel metinlerde ya hi¢ noktalama
isareti kullanilmaz ya da kendine has noktalama isaretleri yani “Leyla isaretleri” agirlikli
olarak kullanilir. Sayiklamanin gidisatt noktalama isaretlerinin kullanimini belirler.
Bilingdis1 serbest ¢agrisimlarla dile yansirken okuyucu metnin 6ziinii yakalamak ic¢in bu
cagrisimlarin izini siirmeye baslar. Erbil okuyucusu, metnin izini siirerken kendisini bir dil
is¢isine doniismiis olarak bulabilir. Yazar ve okuyucu dilin yaratim siirecine birlikte katki

sunar Erbil’in eserlerinde.

Erbil’in biitlin eserlerinde siir ve diiz yazi kol kola yliriir. Diliz yaz1 ve siirin i¢ ige
oldugu bu bdliimler dilsel yurtsuzlagsma Ornegidir. Okuyucu, diiz yazidan siire dogru
giivenilmez bir anlaticinin miitereddit iislubuyla ilerlerken yolunu bulmaya galisir. Yazarin
kastt ise okuyucuyu bir menzile ulastirmaktan ziyade onu yazi macerasinin ig¢inde
kaybetmekten yanadir. Erbil’in kalemine hakim olan arzu; iislibunu anlatic1 karakterin

akigkan bilingdisina gore sekillendirir.

Erbil, eserlerinde biling akisin1 yogun bir bigimde kullanir. Bir sayfa siiren noktasiz
climleler okuru soluksuz birakacak bir bi¢imdedir. Yiiklemsiz, uzun ve baglantisiz
climlelerle karakterlerin bir diizen i¢inde akmayan zihin yapisi ortaya konur. Karanligin
Giinii romaninda anlatict karakter Neslihan’in annesinin bir akil hastanesindeki
sayiklamalari, hastanedeki diger hastalarin sayiklamalarina karisir ve anlati1 bu boéliimlerde
bir cinnet halinde mevcut climle yapisini sokiine ugratir, yurtsuzlastirir. Us disinin ¢igliklar
metne yansirken okuyucu kendisini metin i¢inde kaybolmus hissedebilir. Metinden ¢ikisin

anahtari sizo iislubun sifrelerini ¢6zmekle miimkiin hale gelir.

Erbil’in birer sizo-6zne olan kadin karakterleri konugsmalarinda argoya da yer verir.
Ciinkii Erbil, kadin1 dilin edepli kdselerinden ¢ikartmak ve dilde marjinal sayilabilecek
degisiklikler yapmak istemektedir. Fakat kimi zaman kadin bedeni iizerine asagilayici dil
kullanim1 degismeden kadin karakterlerin sdylemine doniisiir. Erbil, sizo kadin anlaticilarin
dilini major dil yapisi i¢inde var etmeye ve o dili yurtsuzlastirmaya ¢alisirken doniistiirmeye

calistig1 eril diislincenin kodlarint aynen tekrarlayarak kendi ilkeleriyle ¢elisir.

Erbil’in kurgusal zeminde aradigi hakiki diinya, bi¢imsel bir arayisla okuyucuya
sunulurken bu arayisin edebi tiirlere yansiyisi da eserlerde rahatlikla izlenebilir. Onun
eserlerinde okuyucu tiirsel sinirlarin asildigini fark eder. Anlatici sizo karakterlerin arzu

akisi, tiirti belirler. Béyle olunca da okuyucunun karsisina yersizyurtsuz sizo metinler ¢ikar.
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Icerik bicimi, bicimse icerigi doniistiiriir bu metinlerde. Yazma arzusu, kadinca var olma
arzusu, sosyalist bir diinya arzusu devrimci bir tavirla bigimin yolunu ¢izer. Yol, her eserde
catallanir. Kok sap gibi gesitli baglantilarla usa dayal1 bir yap1 olmaktan ziyade us dis1 bir

alana siiriiklenir. Bu sebeple Erbil’in eserleri uslu okuyucuya hitap etmeyebilir.

Yazar, ilk hikaye kitab1 Hallag’ta, hikaye yapisini siirekli olarak bir hallag edasiyla
savurur. Klasik hikayenin tekrarlanan kaliplarini, bir sayiklama anlatimi i¢inde parcalayan
Erbil’in bu ismi ustalikla sectigini diisiinebiliriz. Halla¢ Erbil’in diger eserlerinin bir modeli
gibidir. Tiirsel sinir ihlallerinin kapist Hallag 'la aralanmis ve yazarin son eserleri Kalan ve

Tuhaf Bir Erkek’le ardina kadar agilmistir, diyebiliriz.

Erbil’in siirsel iislibu da modern hikayenin geldigi yer acisindan Onemli
goriinmektedir. Erbil’in ¢ok katmanli bir yapiya sahip olan hikayelerini okurken ¢ogu zaman
bir siir okuyucusu gibi imgeleri ¢oziimlemek gerekebilir. Erbil’in anlaticilart yagami
filozof¢a bir tavirla sorgular. Bu sorgulamalarin yogunlugu dizelere doniisiir. Baska tiirli
anlatilamayacak diisiinsel yogunluklar siirle kendine bir alan acar. Eski Sevgili kitabindaki
Bunak hikayesinde anlatict kadin karakterin riiyalarmma siklikla bagvurulur. Riiya ani
bilincdisinin ortaya ¢iktig1 anlardan birisidir. Erbil’in dili riiya kisimlarinda siire evrilir.
Riiya=siir diyebiliriz bu boliimler i¢in. Riiyanin gizemi ve siirin derin anlamsal diizlemi bu
boliimlerde birleserek metni yurtsuzlastirir. Bu béliimlerde okuyucu riiya gibi bir okuma

deneyiminin i¢inde bulur kendisini.

Tuhaf Bir Kadin’in “Baba” adli ikinci boliimiinde anlati babanin bilingdisi ve
sayiklamalar1 seklinde ilerler. Bu bdliimde metin, babanin bilingdiginin yansitildig
durumlarda bir siire; alintilarin  yapildigi boliimde ise bir metinler karnavalina

doniismektedir.

Erbil, Karanligin Giinii’nde baz1 béliimlerde bir meddah gibi destan iislibuyla anlatiy1
yonlendirir. Anlatic1 karakter Neslihan’in annesinin 1930 yilinda tuttugu giinliigiiniin
anlatildig1 boliimde; Erbil, metni bir giinliige ¢evirir ve annenin agzindan onun yasamina
dair detaylar1 verir. Karanlhigin Giinii roman, siir, destan, tarihi metin, giinliilk olarak

okunabilir.

Mektup Asklari romani, ana karakter Jale’ye gelen 83 mektup ve Jale’nin yakin

arkadas1 Sacide’ye yazdig1 iki mektup olmak iizere toplam 85 mektuptan olusur. Roman
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mektup tiirlinde yazilmistir fakat baz1 mektuplar siirsel metinler halinde olusturuldugu i¢in

tiirsel yurtsuzlasmadan s6z edebiliriz.

Bir resimli roman seklinde kurgulanan Ciice’de ressam Mustafa Horasan’in kagit
tizerine miirekkep, soya sosu, kursunkalem, yagliboya ve vernik ile yaptigi resimleri yer alir.
Roman, Zenime Hanim’in roman taslagi oldugu i¢in bu resimler de Zenime Hanim’in
taslaginin belli kisimlarina ¢izdigi anlatilardir. Resimlerdeki deneysellik ve anlatidaki
deneysellik birbirini tamamlar niteliktedir. Yazar, Ciice romaninda Zenime Hanim’in
sorgulamalarin siirsel bir metin halinde kurgularken Zenime Hanim’in politik durusunu
yansitan haber metinlerini ise gazete kiipiirlerinden yapilan dogrudan alintilar seklinde
kurguya dahil etmistir. Bu sebeple Ciice; siir, haber metni ve resimli roman tiirlerinin i¢ ice

gectigi bir anlatidir ve tiirsel olarak yurtsuzdur.

Kalan romaninda Erbil, anlatiy1 Lahzen’in anlik biling gegisleri seklinde kurgulamak
icin tamamen siir diliyle siirdiirmiistiir. Siirsel sayiklamalar bazen tek bir climlenin bir
sayfay1 kaplamasina sebep olur. Biling gecisleri sebebiyle metin biitiinliiklii bir yapida degil
pargal1 bir yapida ilerler. Okuyucu i¢in metnin anlamsal biitiinliigiinii kurmak zorlayict bir

hal alir.

Erbil’in Tubaf Bir Erkek’i Kalan’dan ayrilmis, kagis ¢izgileri boyunca ilerlemis ve
kendi seyrini belirlemistir. Sanat eserinin belirli bir asamadan sonra yazarin kontroliinden
¢ikmasina 6rnek olabilecek bir metindir. Erbil’in anlatilar1 bir biitiinliik icinde okunabilecek
niteliktedir. Bir metin diger metnin ipuglarini barindirmaktadir. Tuhaf Bir Erkek de Kalan
gibi siir-roman bigiminde kaleme alinmustir. Soluksuz okunacak yiiz otuz alt1 sayfalik bir

politik siir-romandir eser.

Postact isimli tek perdelik oyununda; toplumdan soyutlanmis, bir odaya kendilerini
kapatmis olan iki kadin seyirciyle diyalog kurarak modern bir iislupla oyunu sekillendirir.
Modern romanda yazarin muhayyel okuyucuyla girdigi diyalogun tiyatro oyununda
seyirciyle kurulan diyalog seklinde oyuna yansimasi teknigi, tiyatro metnini

yurtsuzlastirmigtir.

Calismanin  dglincli  bolimiinde  birer  sizo-6zne  olan  karakterlerin

versizyurtsuzlasmasina odaklanilmistir.
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Erbil’in eserlerinde anlatici karakterler genellikle kadinlardir. Kadin karakterlerin
merkezde oldugu bu metinlerde kadinin bir birey olarak var olma cabalar1 temel izlektir.
Cogunlukla entelektiiel, solcu bir kimlige sahip olan kadinlar ¢evrelerindeki erkek egemen
diizene karsi bir var olma savasi verirler ve kendilerini i¢kin kimliklerinden uzaklastiran her
seye kars1 direnirler ve yurtsuzlagirlar. Erbil’in bigimsel olarak birer sizo-metine doniisen
eserlerinin igeriginde de sizo kadin karakterler kol gezmekte, aykir1 bir ses olarak

yiikselmektedirler.

Erbil’in hikayelerinde kadin yurtsuzlasmasi; toplumsal cinsiyet kaliplarindan
styrilarak bireysel bir varolus miicadelesi veren anlatici kadinlarin hi¢lik duygusuyla
sekillenen biling disinin bir akis halinde metne yansimasiyla gerceklesmistir. Bilingli Eginim
Il hikdyesinde intiharin esiginde olan karakter ruhen yurtsuzlasmay1 deneyimler. Diktator
hikayesinde aile kurumu elestirel bir tutumla metne dahil edilir. Higbir kitabinda yer
almayan Sanr: isimli hikayesinde kalabaliklar i¢inde yurtsuzlasan anlatici kadin karakterin
huzursuzlugu metne yansir. Vapur hikayesi ise vapura yiiklenen geckin kralice sifatiyla

kadin yurtsuzlagmasi olarak okunabilir.

Erbil’in romanlarinda da kadin karakterlerin yurtsuzlagsmasinin izini rahatlikla
stirebiliriz. Erbil’in anlatic1 kadin karakterleri kendilerini ataerkil topluma kars1 ispatlamak
zorundadir. Tuhaf Bir Kadin’m sair ruhlu, isyankar, devrimeci Nermin’i edebi g¢evrelere
girmek i¢in sanat ¢evrelerinin toplanma mekanlarina girer. (Cardas, Baylan, Degustasyon
gibi) Fakat bu mahfillerde beklemedigi tepkilerle karsilasir. Siir edebi ¢evrelerde erkek isi
olarak goriilmektedir ve bu alanda kose baslar1 ¢oktan tutulmustur. Nermin’in miicadelesi
bu cinsiyet¢i entelektiiel cevrenin direncini kirmak {izerine sekillenir. Nermin bu tahakkiimii

yikmak i¢in roman boyunca bir miicadele i¢ine girer Ve yurtsuzlagir.

Karanlhigin Giinii'nde ana karakter Neslihan toplumsal kabulleri yikan diisiince yapisi
nedeniyle her an her seyden kopmakta ve hicbir yere ya da hicbir kimseye aidiyet

hissetmeyen bir garip fikir gdgebesi olarak yasamin siirdiirmektedir.

Ciice romaninin ana karakteri Zenime Hanim’dir. Zenime; higbir yere ait olmayan,
koksiiz, soysuz ayni zamanda kadin anlaminda kullanilan bir sézciiktiir. Erbil’in anlati
karakterleri Zenime Hanim da dahil olmak {izere hayata karsi askin bir durumdadir ve

cogunlukla bu gii¢lii farkindaliklarina bir kabullenis eslik eder. Bir topluluk i¢inde sizo-ozne
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profili ¢izerler ve yasamlarmi siirdiirebilmek icin bazi1 seyleri bilgece bir sessizlikle

kabullenirler. Bu sessizligin ve yalnizligin arka planinda derin bir i¢ huzursuzlugu vardir.

Kalan romaninda ise Lahzen, bir yazar anlatici olarak okurlarina seslenir ve yazmanin
hakikatini okuyuculariyla sdyleserek bulmaya calisir. Erbil’in diger romanlarinda oldugu
gibi bu romaninda da Lahzen’in sosyalist devrimci kimligi 6n plana g¢ikarilir. Erbil her
romaninda devrim miicadelesi veren insanlarin hayal kirikliginin da altini ¢izer. Devrim hep
pesinden kosulan, asla ulasilamayan bir ideal yasam formu ve arkasinda biiyiikk yikimlar
birakan bir miicadeledir. Lahzen de Nermin gibi Neslihan gibi Jale gibi iist iiste yenilgiler
gbérmiis ama yine de tek kurtulusu devrimde goren bir karakterdir. Kalan romani Lahzen’in
biitiin timitsiz bilingdis1 sayiklamalarina ragmen timitle biter. Erbil, her romaninda sosyalist

devrime olan inancin1 yineler.

Tuhaf Bir Erkek romaninin kadin anlaticisinin zihni, savaslarin olmadigi insanca bir
yasam i¢in insanligin ortak sorunlarina odaklanmustir. Erbil bu romaninda, kadin meselesini,

kurgusal diinyada politik bir diizlemde tartigir.

Erbil’in eserlerinde anlatici karakterin g¢evresinde entelektiiel bir kesim vardir.
Karakterin yurtsuzlugu ¢ogu zaman ¢evresiyle paralellik arz eder. Birbirlerini kiiltiirel olarak
besleyen bu c¢evreler baski unsuru olarak gordiikleri c¢evrelerden uzaklasip

yurtsuzlasmaktadir.

Hallag’ta yer alan Yatak isimli hikayede, kendilerini ilerici olarak tanimlayan ve
devrim 6zlemi i¢inde olan gurup siirekli icer, pasif bir sekilde sistemi sorgular ve
yurtsuzlagir. Kutsal Aile hikayesinde Erbil, aile kurumunun baskici tarafina génderme yapar.
Hikaye, baba ve ogul catigmasi lizerine kurgulanmistir. Bu hikayede yurtsuzlasan karakter
oguldur. Hikayenin sonunda kapiy1 babasina kars1 ¢arpip ¢ikarken siiregelen diizenden de
baglarimi koparmakta, dolayisiyla yurtsuzlagmaktadir. Bay Suret, hikdyesinde ana karakter
yine biitiin baglardan azade bir karakterdir. Bay Suret’in neyin sureti oldugu sorusunu
metnin anlam katmanlarina gizler yazar. Bir isi, bir ailesi olamayan Bay Suret, varolusun bir

sureti gibidir ve yurtsuzdur.

Tuhaf Bir Kadin romani entelektiiellerin toplandigi bir mekan olarak kurgulanan
meyhane tasvirleriyle baslar. Ozanlarin, ressamlarin, gazetecilerin geldigi bir mekandir
burasi. Nermin burada siirlerini okuyarak edebi ¢evreye dahil olmaya calisir daha dogru bir

ifade ile bunun i¢in miicadele eder. Son derece modern goriinen ¢agdas sanatin tartisildig
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bu mekanlar s6z konusu bir kadin yazar olunca bir o kadar ¢ag disi olabilmektedir. Erbil de
yazi masasini tam bu ikiligin iizerine kurmustur, buradan beslenir ve kurguya malzeme

yaptig1 erkek sanat ¢evrelerinden intikamini yaziyla alir.

Karanlhigin  Giinii’'nde hem birbirinden sikilan hem de bir araya gelmeden
yasayamayacaklarini diisiinen bir grup, elde rakilarla yeni yonetimi tartigmaktadir. Erbil’in
eserlerinde devrimci entelektiiel gruplarin icme eylemi etrafinda toplanmasi ironik bir dille

ele alinir.

Tuhaf Bir Erkek romaninda fasist Gorgo’ya karsi direnen “Ozgiirkalmigbeyinler
orgiitli” entelektiiel ¢evreyi olusturur. Gorgo’ya karsi olusturulan bu orgiit giderek gilictinii
yitirmektedir. Gorgo’ya kars1 biiylik miicadeleler veren orgiit daha fazla dayanamayip
dagilmaya baglar. Gorgo taraftarlari cogalirken onun karsitlar1 azalmakta, yok olmaktadir.
Guig temsilcileri ozgiirlik alanlarimi1 ele gecirmekte ve kagis ¢izgilerini tutmaya

caligmaktadir. Son kalan direnis¢i gruplar da ¢ogunlukla sindirilmistir.

Calismanin dordiincii bolimiinde mekan temsillerinde yersizyurtsuzlasmaya dikkat
¢ekilmistir. Kamusal alan, 6zel alan ve ayna yurtsuzlasma mekanlar olarak kurguda yerini

almistir.

Erbil’in anlattig1 sizolar mekanik ve disipline mekanlardan kaygan mekanlara gegcis
yaparlar. Erbil’in eserlerinde mekanin sinirladigi zihinlerin kagis noktalarindan sizarak
vardiklar1 yerler bir yurtsuzlasma deneyimi olarak okunabilir. Sizolar bulunduklart mekan1
yasam karsisindaki ickin tutumlariyla yurtsuzlagtirir. Sizofrenik mekanlar yepyeni varolus
imkanlarinin ~ kapisin1 agar. Eserlerde anlatici karakterlerin zihninde baslayan

yurtsuzlagmanin, mekanin terkiyle sonuclandigini izleriz.

Ozel alan; “anne evi” ve “bohem ev” olarak simiflandirilabilir. Erbil i¢in anne evi,
cogunlukla anlatic1 karakterlerin baskilandig1 ve kacis noktalarinin olustugu mekan olarak
sekillenir. Bohem ev ise anlatici kadin karakterlerin kendilerine yeniden yurt edindikleri,

baski unsurlarindan arindirilmis mekanlar olarak kurgulanmastir.

Hallag¢’ta yer alan Yatak hikayesinde yilardir havalandirilmamis bir yatak mekandir ve
bu yatak yurtsuzlagmanin baslangi¢ noktasidir. Sisteme dair biitiin sorgulamalarini yatakta
yapan ana karakter i¢in yatak hem kendi i¢ine dondiigii bir yurt hem de biitiin baglarindan

styrilmaya bagladigi bohem bir kagis noktasidir. Ciice’de yalniz yasayan Zenime Hanim’in
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cok az esyayla doseli, etrafta roman taslaklarinin oldugu yazlik kdy evi de bohem ev olarak
yurtsuzlugun bir simgesidir. U¢ Bash Ejderha’da, Kiiciik Ayasofya Sokak’ta oturan, evlat
acis1 ve devrim acisi ¢eken yarali bir anne, ana karakterdir ve “nohut oda bakla sofa” dedigi
bohem evinden aksamiistleri ¢ikar, bellegindeki acilarla yiizlese yiizlese Tiinel-Taksim arasi

voltasini atar.

Diktator hikayesinde hikaye mekani1 Hidir’in diktatorliigl altindaki ev, aile tiyelerinin
her birinin kagis noktasidir ayn1 zamanda. Tuhaf Bir Kadin’in Nermin’i de bir baski mekant
olan anne evinden kamusal alana; {liniversiteye, sinemaya, meyhaneye kagar. Kalan’da
Lahzen, bilingdisinin karanlik sularinda hakikat arayisina devam ederken kendisini siirekli
cocuklugun diigssel mekani olan dogdugu evde bulur. Tuhaf Bir Erkek’te anlatic1 Sevda ilk
evliligini sonlandirtp baglarindan azade olunca kendisini anne evinde bulur. Sevda,
geleneksel mekana geri dondigiinde yersizyurtsuz bir Ozne olarak yasadigi tim

dislanmigliklarin acisin1 bu evde tedavi etmeye ¢alisir.

Ayna, Erbil’in eserlerinde kadin anlaticilarin zihinsel yurtsuzlagma yasadigi bir mekan
olarak cikar karsimiza. Kadin karakterler aynada kendileriyle ve bedenleriyle yiizlesirken
bir taraftan da kendilerini ¢evreleyen ataerkil diizene karsi bir isyan gelistirirler, bu diizenden
bir ¢ikis noktas ararlar, kagis noktalarini belirginlestirirler. Edebiyatta kadin bedeni erkek
yazarlar tarafindan disaridan ve askin bir bakis acisiyla anlatilagelmistir. Erbil’in anlatici
kadinlar ise i¢kin bir tavirla ayna karsisinda bedenleriyle yiizlesir ve bir varlik géstermeye,

eksik beden algisindan kurtulmaya ¢aligir.

Ayna hikayesinde yash kadin karakter bir ayna onilinde kendi kendini sorgularken
yazar biling akis1 yontemiyle karakterin i¢ sesini metne yansitilir. Anlaticinin bilingdiginda
bir tabu olarak cinsellik biiyiik bir yer kaplamaktadir. Erbil, tabularin kiskacindaki kadin
cinselligine yogun géndermeler yaparak bu tabular1 da sarsmaya yani yurtsuzlastirmaya

calismaktadir.

Tuhaf Bir Kadin’in Nermin’i romanin son boliimii olan “Kadin”da ayna karsisinda
kendisiyle yiizlesir. Biitiin dmriinii idealleri i¢in harcayan Nermin; bir yandan hayal kiriklig1,
bir yandan 6mriinii bu halka adamig olmanin gururu, bir yandan da bir tiirlii var edemedigi

bedeniyle ayna karsisinda bulur kendisini.

Ciice’de Zenime’nin kendini ve hayati sorguladigi mekanlardan birisi de aynadir. Iss1z

bir losluk dedigi ayna Zenime’nin derinlerdeki BEN’iyle yiizlestigi mekandir. Zenime
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yaslandikca aynaya kiiser. Ara sira baktig1 aynanin bir deniz feneri gibi ona yol gosterme

isaretinin de iizerinde durmaz ve intihar ederek yagamina son verir.

Kamusal Alan, Erbil’in eserlerinde kadin karakterlerin baski ortamlarindan siyrilip
kendilerini gergeklestirmek i¢in yurtsuzlastikiar: yerlerdir. Meyhane, sinema, Baylan

Pastanesi, Degustasyon, meydan bunlardan bazilaridir.

Meyhane, diinyayr ve sistemi sorgulayan bir gurup entelektiicl erkek ve kadinin
bulusma noktasidir. Erbil, anlati boyunca sistem sorgulamalarint igme eylemiyle birlikte
meyhanede ele alir. Devrim diisiincesi burada enine boyuna tartisilir fakat direnis burada
pasif bir boyuttadir. Gergek direnisgiler cesitli eylemlerle devrimi gerceklestirmeye
calismaktadir.

Bilingli Eginim I hikdyesinde hem zihnen hem mekéansal olarak yurtsuzlasan kadin
karakter bir gemi ile yabanci bir sehirden ayrilir. Sehir ve gemi kadin karakterin
yurtsuzlasma mekanmdir. Sarhos Yasantilar hikdyesinde higbir yere ve higbir kimseye
baglanamayan ana karakterin mekani otel odasidir. /ncik Boncuk hikayesinde hareketli bir
mekan olan tren vagonu ana karakterin yurtsuzlasma mekanidir. Vapur hikayesinde mekan
Istanbul Bogaz1’dir. Vapurun iskelesinden ayrilarak Bogaz’da yaptig1 dzgiirliik miicadelesi,

vapurun mekansal olarak yurtsuzlasmas: olarak okunabilir.

Tuhaf Bir Kadin’da Nermin, anne evinden kacip entelektiiel ¢evreye dahil olabilmek
i¢in, sik stk Lambo, Baylan ve Cardas’a gider. Degustasyon da Nermin’in ugrak yerlerinden
birisidir. Baylan’in Eski Sevgili isimli hikdye kitabinda da entelektiiel bir bulusma mekani
olarak yer aldig1 goriilmektedir. Ayrica roman boyunca sinema da bir yurtsuzlagma dongiisii
olarak karsimiza ¢ikar. Nermin, bir rutin halinde arkadaslariyla bulusarak sinemaya

gitmektedir.

Clinton Godson hikayesinde mekan bir akil hastanesinin bahgesidir. Karakterler
mekansal ve zihinsel yurtsuzlasmanin en tepe noktasindadir. Karanligin Giinii’nde
Neslihan’in annesinin tedavi gordiigii akil hastanesi de bir yurtsuzlagma mekanidir. Anne

demans halinde bir¢ok seyi unutarak zihnini yurtsuzlastirmaktadur.

U¢ Basl Ejderha’da Burmali Siitun, yersizyurtsuz anlaticinin yurt edindigi mekandir.

Mekan ise genis halk kitlelerinin kendisidir. Mekan1 var edenin insan oldugu diisiincesi
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vurgulanir. Yurtsuz anlatict karakter, halkla Burmali Siitun’da kaynasarak buray1 yurt

edinmeye calisir.

Kalan’da eski Istanbul metnin ana dekorunu olusturur. Erbil’in anlatilarinda mekan
gecmisin tasiyicisidir. Roman karakterleri gegmisle gelecek arasinda sikismis mekanlarda
benlik arayisi igindedirler. Tuhaf Bir Erkek romaninda anlatici kadin Sevda, kocasindan
ayrilip kendisini yurtsuzlastirdiktan sonra yeni bir yurt 6zlemiyle kendisini Istanbul
sokaklarina atar. Istanbul ve anlatic1 iki yurtsuz olarak yeni bir yurt 6zlemiyle anlatida

birlesir.

Calismanin besinci boliimiinde metinlerarasilik baglaminda metinlerin yurtsuzlasmasi
incelenmistir. Modern roman kadim metinlerin omuzlarinda yiikselen bir yap1 olarak inga
edilmektedir. Erbil’in anlatilarinin kadin karakterleri iyi egitimli, entelektiiel kadmlardir.
Erbil’in eserlerinde, metinlerin diinyasinda kendisini var eden kadinlar1 anlatmak i¢in bu
metinlere sik stk gonderme yapilir. Boylelikle yer yer bir metin karnavalina doniisen anlatilar
kurar Erbil. Alintilanan metinler baglamindan koparildigi i¢in yurtsuzlasirken asil metin de
alintilanan metinden dolay1r yurtsuzlagir. Bu g¢alisma kapsaminda Dogu metinlerinde
yurtsuzlagma, Bati metinlerinde yurtsuzlasma ve tarih anlatilarinda yurtsuzlasma tespit

edilmistir.

Gecede hikaye kitabinda Vapur isimli hikayede A.Cabir Vada’nin Bogazigi
Konusuyor isimli eserinden dogrudan yapilan alint1 her iki metni de baglamindan kopardigi
icin yurtsuzlastirmaktadir. Ayni hikdyede Recaizade Mahmut Ekrem’in biyografisinden ve
Samiha Ayverdi’nin Ibrahim Efendi’nin Konag: kitabindan yapilan aynen alintilarla da

metinsel yurtsuzlagma gergeklesmis diyebiliriz.

Tuhaf Bir Kadin ’da Nermin’in liniversite hocasi, onlara siirekli Yahya Kemal’i anlatan
Tanpinar’dir. Tanpinar’in Yahya Kemal hayranligina Yahya Kemal siirleriyle gonderme
yapan Erbil, Nermin’in agzindan Yahya Kemal’i, Tanpinar’i ve temsil ettikleri eril siir
anlayisini elestirir. Nermin’in diinyasinda bu edebiyatin bir karsiligi yoktur, devrini

tamamlamustir.

Mektup Asklari’nda Jale’nin yakin arkadasi Ferhunde’den gelen mektuplar Servet-i
Flinin ve Fecr-1 Ati etkisi altindadir. Egitim sisteminin yonlendirmesiyle Servet-i Fiin(in ve

Fecr-i Ati edebl geleneklerinin karamsar riizgarindan etkilenen Ferhunde marazi
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duygusalligiyla o caglarda yasiyor gibidir. Erbil, ironik bir dille bu edebiyat geleneginin de

caginin kapandigini vurgular ve bu eserleri baglamindan kopararak yurtsuzlastirir.

Tuhaf Bir Kadin’in Nermin’i entelektiiel kimliginden dolay1 sik sik Bat1 eserlerini;
Gorki’nin Konovalof’u, Dostoyevski’nin Su¢ ve Cezasini, Dovil’in Sermayesini okur.
Nermin yetigkin bir kadin oldugunda gdgsiinde Politzer’in Marksist Felsefe Dersleri
kitabiyla uyur. Okudugu kitaplarin da etkisiyle simif miicadelesini hayatinin ana gayesi
haline getiren Nermin, ¢evresinden tepki almaya baslar. Bulundugu anin mutlulugunu

yasayamayan Nermin hayalini kurdugu sinifsiz toplum idealinin miicadelesi i¢inde yasar.

Karanligin Giinii 'nde Neslihan; Melville’i, Moby Dick’i okumayan insanlarin diinyay1
anlayamayacagmi soOyler ve hayati metinlerin penceresinden gormeyen insanlarin
varoluslarin1 nasil anlamlandirdiklarint sorgular. Neslihan okudukg¢a iginde bulundugu

topluluktan kopar ve yurtsuzlagir.

Ciice’de baska metinlere gonderme dogrudan yapilmaz. Onlar Zenime’nin biling
akisinda soze doner. Faulkner’dan Ses ve O"fke, Sartre’dan Bulanti Zenime’nin sz arasina
sikigir. Zenime, metnin bir bdliimiinde kendisini Portekiz modernizminin onclisii sair ve
yazar Pessoa’yla Ozdeslestirir. Pessoa ve Zenime soOzciiklerinin anlami  higlikte

birlesmektedir.

Ciice, Diego Velazquez’in 1656 tarihli tablosu Nedimeler (Ispanyolca: Las
Meninas)’den alintilanmistir. Ressam bu tabloda klasik resim anlayisinin disina ¢ikarak
kendisini de resmin igine dahil etmis ve ressamin goziinden goriinen anlik bir durumu
resmetmistir. Erbil’in Ciice i¢in bu tablodan esinlenmesi basit bir etkilenmenin Otesinde
Velazquez’le ortak bir sanatsal kaygiyr giitmesinden kaynaklanmaktadir. Ciice’de de

okuyucu Velazquez’deki gibi Zenime’nin yaratma siirecine tanik olur.

Seren Kierkegaard, Kalan’da sik sik Lahzen tarafindan “neden koparip atamiyorum
zihnimden” diye anilan bir filozoftur. Lahzen’in zihnini bir¢ok diistiniir isgal etmistir. Marx,
Adorno, Foucault, Bahtin, Wittgenstein ve Sartre’a atifta bulunur. Bahtin’in karnaval
kavrami, Sartre’in tanritanimazligi vurgulanir. Lahzen, onlar sayesinde tam bir yurtsuz
olarak hayatim1 siirdiirmeye ¢alisir. Tuhaf Bir Erkek Cieron’un Ciirtimenin Kitab: isimli

eserinden bir alintiyla baslar; Incil’den, Frued’dan, Zizek’ten alintilarla devam eder.
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Erbil’in eserlerinde Dogu ve Bati metinleri birer sizo metine doniisiir. Baglamindan
kopan metinler Erbil’in kurgu diinyasinda yer yurt edinmeye ¢alisirlar. Yer yurt edinme eski
yurdun izlerini yeni yurtta yasatmaya caligmakla miimkiin olmaktadir. Bu sebeple sizo
metinler yeni metnin bir pargasi olurken hem bu metni kendine doniistiirmeye hem de yeni

metne doniismeye baslar. iki metin de birbirini yerinden eder ve yurtsuzlastirir.

Deleuze gore tek bir tarih yazimindan bahsetmek miimkiin degildir. iktidar séyleminin
disinda, yazilmamis, resmi olmayan tarih kagis ¢izgileri boyunca igkinlik diizleminde
kendini var etmekte, yurtsuzlasmaktadir. Leyla Erbil, eserlerinde tarih anlatilarini tartismaya

acmis ve onlar1 resmi sdylemin disinda bir alana tagimis ve yurtsuzlastirmistir.

Tuhaf Bir Kadin’da Mustafa Suphi Olayi, Eski Sevgili’de Kizildere Olaylari,
Karanligin Giinii’'nde 1980 darbesi ve idamlar, Ciice 'de yakin tarihten Madimak Oteli’nin
Yakilmas: ve Gazi Olaylari, U¢ Bash Ejderha’da Maras Olaylari, Kalan’da Cumartesi
Anneleri, 6-7 Eyliil Olaylar1, 9 Ekim 1978 Bahgelievler Olaylari, Ibrahim Peygamber’in
oglu ishak’1 kurban etmesi kissas1 gibi tarihi gergekler belgeleriyle birlikte kurgusal
diizlemde tartigmaya ac¢ilmistir. Erbil’in okuyucusunu tarih yazimini sorgulamaya ve
boylelikle insanlik i¢in yeni bir diinya hayali kurmak i¢in doniismeye tesvik ettigi

sOylenebilir.

Son soz olarak, Erbil’in aykir1 kimliginin yansimasi; ortaya koydugu aykiri,
yersizyurtsuz, sizo eserlerdir diyebiliriz. Bu eserler bi¢im ve igerik olarak major olandan
kopmus, mindr bir edebiyat olarak mevcut edebiyati yurtsuzlastirnustir. Erbil, sizo
metinleriyle kendi sizo okur kitlesini de yaratmistir. Bu yilizden Erbil’in eserlerinin az

okunan eserler listesinde yerini almaya devam edecegi ongoriilmektedir.

Bu c¢aligmanin sinirlart iginde ele alinamayan ve bundan sonraki arastirmalarda ele

alabilecek konular sunlardir:

1.Erbil’in metinleri arasinda dogus-kopus iliskisi tespit edilmistir. Hallag biitiin bir
eserlerin modeli gibidir. Tuhaf Bir Erkek, Kalan’dan dogan bir eserdir. Bu konunun yeni

arastirmacilar tarafindan ¢alisilabilecegi diisiintilmiistiir.

2. Erbil’in siire evrilen anlatilarinda imgesel bir dilin kuruldugu tespit edilmistir.

Erbil’in imge diinyasin1 ¢éziimleyen bir ¢alisma yapilabilir.
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3. Kadin yazarlarin eserleri minor edebiyat 6rnegi olarak okunabilir. Bu okuma minor
edebiyatin ii¢ temel 6zelliginden yola ¢ikarak yapilabilir. Birincisi kadinlarin major dili ne
kadar yersizyurtsuzlastirdiklar:. lkincisi kadin modernlesmesinin kadin yazarlarin
eserlerinde siyasal bir konu olarak islenip islenmedigi ve iigiincii olarak da kadin yazarlarin
sOzcelemin kolektif bicim alma siirecinde yerinin ne oldugudur. Boyle bir okuma kadin

yazarlarin major edebiyat kapsamindaki durumlarin1 degerlendirmek icin faydali olacaktir
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