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OZET

Mimari yapilar belirli fonksiyonlara hizmet eden islevlerinin yani sira ¢esitli diisiince ya da
kavramlar1 temsil eden gosterge niteligi tasiyan Ozellikleri ile bir mesajin iletilmesinde
aracilik edebilmektedir. 1851 Londra Sergisi’nden beri diizenlenen Diinya fuarlari hem
gerceklestigi donemin mimarligin1 yansitan hem de gelecekte ortaya c¢ikacak mimari
egilimlere de Onciiliik eden prestijli etkinliklerdir. Bu c¢alismada temsil araci olarak
mimarlik, temsiliyet gli¢lerinin yliksek olusu ile dikkat ¢eken Diinya fuarlar1 ulusal pavyon
ornekleri iizerinden irdelenmektir. Uluslararasi Sergiler Biirosu (BIE)’'nun 1994°te
deklarasyonu ile fuarlarda dogaya oncelik verilmesi gerekli kilinmis ve 2000 Hannover
Diinya Fuar1 ile birlikte siirdiiriilebilirlik bu organizasyonlarin temel baslig1 olarak
belirlenmistir. 2000-2020 doneminde diizenlenen; 2000 Hannover, 2005 Aichi, 2010
Sangay, 2015 Milano ve 2020 Dubai Diinya Fuarlar1t donemini kapsayan tez ¢alismasinda
stirdiiriilebilirlik konusu; Sosyo-Kiiltiirel Stirdiiriilebilirlik: ‘Kiiltiirel’, ‘Mimari miras’ ve
Cevresel Siirdiriilebilirlik: ‘Ekolojik’, ‘Dogadan esinlenme’ ve ‘Dogadan 6grenme’
baglaminda ele alinmistir. S6z edilen donemde fuarlara katilan tilkeler arasindan Almanya,
Cin, Ispanya, Italya, Japonya, Rusya ve Tiirkiye 6rneklem grubu olarak segilerek, hem
sosyo-kiiltirel hem de ¢evresel siirdiiriilebilirlik  konusunu ele  alislan
irdelenmistir. Incelenen 35 pavyonda fuar temalar1 baglaminda cevresel siirdiiriilebilirlik
konusu belirleyici olmustur. Pavyonlarin gegici nitelikte tasarlanmalari, ekolojik mimarlik
ilkelerine uyumlu olmasa da yapim bigimleri dolayisiyla gevresel siirdiiriilebilirlik tiim
pavyonlarda saglanmistir. Bununla birlikte, yogun olarak Japonya, Cin, Tirkiye
pavyonlarinda sosyo-Kkiiltiirel siirdiiriilebilirlik gdostergelerine de rastlanmistir. Caligsma,;
katilimer tilkelerin pavyon tasarim fikrini olustururken etkili olan unsurlarin saptanmasiyla
21. yy. mimarligmin izledigi yolu anlamayi, gelecekte ne yone evrilebilecegi ile ilgili
ongoriide bulunmay1 saglayacaktir.

Bilim Kodu : 80107

Anahtar Kelimeler : Diinya fuarlari, ulusal pavyon, mimari temsiliyet, kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik, dogadan esinlenme, Biyomimikri, ekolojik
surdiirilebilirlik

Sayfa Adedi : 215

Danigsman . Prof. Dr. Nazan KIRCI



REPRESENTATION OF SUSTAINABILITY IN NATIONAL PAVILIONS OF
WORLD EXPOS (2000-2020)
(M. Sc. Thesis)

Zeynep Kamile MUMCUOGLU

GAZI UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF NATURAL AND APPLIED SCIENCES
June 2023

ABSTRACT

In addition to their functions that serve certain functions, architectural structures can mediate
in conveying a message with their features that have the characteristics of indicators
representing various ideas or concepts. Organized since the 1851 London Exhibition, World
Fairs are prestigious events that both reflect the architecture of the period in which they take
place and pioneer the architectural trends that will emerge in the future. In this study,
architecture as a means of representation is analysed through the examples of national
pavilions of World Fairs, which attract attention with their high representational power. With
the declaration of the Bureau of International Exhibitions (BIE) in 1994, it was made
necessary to give priority to nature in fairs and with the 2000 Hannover World Expo,
sustainability was determined as the main title of these organisations. In this thesis, which
covers the 2000 Hannover, 2005 Aichi, 2010 Shanghai, 2015 Milan and 2020 Dubai World
Expo organized in the 2000-2020 period, the issue of sustainability is discussed in the
context of Socio-Cultural Sustainability: 'Cultural’, ‘Architectural heritage' and
Environmental Sustainability: 'Ecological’, 'Inspiration from nature' and 'Learning from
nature'. Germany, China, Spain, Italy, Italy, Japan, Japan, Russia and Turkey were selected
as the sample group among the countries participating in the fairs in the mentioned period,
and their handling of both socio-cultural and environmental sustainability were analyzed. In
the 35 pavilions analyzed, the issue of environmental sustainability was decisive in the
context of fair themes. Although the temporary design of the pavilions is not compatible
with the principles of ecological architecture, environmental sustainability has been achieved
in all pavilions due to their construction methods. However, socio-cultural sustainability
indicators were also found in the pavilions of Japan, China and Turkey. The study will
provide an understanding of the path followed by the architecture of the 21st century by
determining the factors that are effective in creating the pavilion design idea of the
participating countries, and to make predictions about the direction in which it may evolve
in the future.
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1. GIRIS

Mimarlik, ¢esitli fonksiyonlarin gergeklestirildigi mekanlar olmanin yani sira gegmisten
bugiine diisiince ve ideallerin bi¢imlere donilismesini saglayan bir aktarim dili ve araci
olmustur. Bir mimari yapida kullanilan malzeme, yapim teknigi, yap: elemani, yapinin
formu, rengi, i¢ mekan diizenlemesi gosterge Ozelligi tasiyip anlam kazandirilarak cesitli
mesajlar1 tasima potansiyeline sahiptir. Mimarlik iletisim 6zelligi sayesinde diisiincelerin
fiziksel bir temsili, kiiltiirel degerlerin ya da toplumsal sorunlarin bir kaydi olurken kiiltiir

ve idealleri stirdiirmede de 6nemli bir aragtir.

Sergi fonksiyonuna sahip bir pavyon yapisi bu fonksiyonu mimarisi araciligiyla ortaya
koyarken, kendi basina da bir sergi nesnesi haline gelmektedir. Pavyon yapilar1 bu
disavurum &zellikleri sayesinde mesaj degeri en kuvvetli olan yapilardandir. Her 5 yilda bir
diizenlenen Diinya fuarlarinda sergilenen pavyonlar da belirli mesajlar tasiyan temsil giicii
yiiksek yapilar olarak temsil ettikleri tilkenin kiiltiirel ya da g¢evresel siirdiiriilebilirlik

yaklagimlarini yansitmaktadir.

Diinya Fuarlart; 1851 Biiyiik Londra Sergisi’nden bu yana, teknolojik yeniliklerin, uluslarin
potansiyellerinin sergilendigi organizasyonlardir. Bu fuarlar ncelikli olarak donemlerindeki
sosyopolitik, kiiltiirel yapisin1 ve mimarlik disiplinindeki doniisiimleri yansitmaktadirlar.
Diinya fuarlari mimarlik alani i¢in radikal goriislerin uygulama firsat1 buldugu, yasadigi
cagin Otesini diislinebilen kuramci mimarlara imkan taniyan deney ortamlaridir.
Diizenlendigi her sene ortaya koydugu miihendislik, mimarlik, kentsel tasarim ve g¢evre
bilimleri gibi tiim diinyadaki toplumlar1 alakadar eden farkli alanlarda ileriye doniik

kurgulariyla evrenin bir adim sonrasini bi¢imlendiren bir yapiya sahiptirler.

2. Diinya Savasi sonrasinda Diinya Fuarlari, teknolojinin insanla bulusmasina ve insanlik
yararini gdzetmesine dncelik veren temalar dogrultusunda diizenlenmeye baglamigtir. 1994
yilinda Uluslararast Sergiler Biirosu (BIE) nin ortaya koydugu ‘Fuarlarda insanlarin sahip
oldugu sosyal hedefler ile doganin korunmasi arasindaki ikilem mutlaka dikkate alinmalidir’
maddesi sonrasinda gergeklesen fuarlar siirdiiriilebilirligi odagina almaya baslamis ve Expo

2000 Hannover’den itibaren fuar temalarinda; tiim diinyay1 ilgilendiren doga, evrenin sahip



oldugu dogal kaynaklar, enerji ve ¢evre temalarina odaklanilarak daha iyi bir diinya i¢in ele

ele verilmesi iizerine sloganlar ile yola ¢ikilmistir.

Uluslarin kendilerini ifade etme imkani1 bulduklar1 Diinya Fuarlarindaki ulusal pavyonlar,
iilkeleri temsil eden birer sergi nesnesine doniislirken, ekolojinin gelecegi i¢in ¢éziim iireten
stirdiiriilebilir sdylemleri tagimanin yani sira kiiltiirlerini mimarlik aracilifiyla siirdiirmeye

calisan uluslar i¢in de 6nemli bir ara¢ olma 6zelligi gostermektedir.

Bu calismanin amaci, siirdiiriilebilir mimarlik kapsaminda mimari temsil aract olarak

mimarligin kullaniligin1 diinyanin en prestijli etkinliklerden olan Diinya fuarlar1 6rnekleri
tizerinden irdelemektir. Bu sayede katilimer iilkelerin kendi donemini karakterize eden
kimlik tespitini ve dolayis1 ile pavyon tasarimi fikrini olustururken etkili olan unsurlari
saptamaktir. 2000 yilindan itibaren diizenlenen 5 diinya fuarina katilim gostermis 7 iilkenin
ulusal pavyonlarimi bi¢cimlendiren tasarim yaklagimlarimin belirlenmesi giiniimiiz
mimarliginin izledigi yolu anlamay1 ve gelecekte ne yone evrilebilecegi ile ilgili ongoriide

bulunmay1 saglayacaktir.

Tez kapsaminda 2000-2020 zaman araligina giren diinya fuarlarinda sergilenen iilke

pavyonlar siirdiiriilebilirligi temsili ger¢evesinde ele alinmaktadir. Tezin yayin tarihi
itibariyle 5 Diinya Fuar1 organizasyonu ger¢eklesmistir: 2000 Hannover Diinya Fuari, 2005
Aichi Diinya Fuari, 2010 Sangay Diinya Fuari, 2015 Milano Diinya Fuar1 ve 2020 Dubai
Diinya Fuari’dir. Calismada diinyada pek c¢ok konuda séz sahibi olan siirdiiriilebilirlik
baglaminda belirli bir kiiltiirel kimlige sahip, 2000 yilindan itibaren katiliminda siireklilik
gosteren 7 lilke ve bu tilkelerin sergiledigi 35 pavyon sec¢ilmistir. Bu iilkeler Almanya, Cin,

Ispanya, Italya, Japonya, Rusya ve Tiirkiye’dir.

Calisma alt1 boltimden olusmaktadir, tezin amaci, kapsami ve mimarlik alan1 i¢in 6neminin
aktarildig1 giris birinci bolimdiir. Calismanin ikinci boliimiinde, mimarlikta temsiliyet ve
stirdiiriilebilirligin temsil edilmesi hakkinda literatiir taramas1 yapilmistir. Bu boliimiin ilk
alt baghgi temsiliyet boliimiinde, temsiliyet kavrami ele alinirken sanatta temsil kuramlari
incelenmis, mimarligin bir temsil araci olarak yiizyillardir kullanildigina dikkat ¢ekilmistir.
Bir sonraki alt boliimde temsili bir disiplin olan gostergebilim ele alinmistir, mimarlikta
gostergebilimsel yaklagimlar ile Umberto Eco’nun inceledigi tez ¢alismasina katki saglayan

gostergebilimin ortaya koydugu; gosteren, gosterilen, diiz anlam, yan anlam, kod, sifre,
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birinci ve ikinci islevler gibi kavramlar agiklanmistir. Ikinci boliimiin son alt bashginda ise
strdiiriilebilirligin temsil edilmesi 5 alt baslikla: Kiiltiirel temsil, mimari miras temsili,
dogadan esinlenme, dogadan 6grenme ve ekolojik siirdiirtilebilirlik temsili irdelenmistir.
Dogadan Ogrenme yoluyla temsil boliimiinde Biyomimikri kavrami ve tezin alan
caligmasinda kullanilacak Zari (2007)’nin ortaya attii Biyomimikri diizeylerinden

organizma-davranis-ekosistem tigliisii incelenmistir.

Uciincii boliimde Diinya Fuarlarmin gelisimi ve bu fuarlarda sergilenen pavyonlarmn
stirdiirtilebilirlik baglammda mimari temsiliyeti incelenmistir. Gegmisten gliniimiize bu
pavyonlarin, kiiltiirel temsil, mimari miras temsili, dogadan esinlenme, dogadan 6grenme ve
ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili ozelliklerini yansittigi1 Ornekler verilmistir. Tez
calismasinin  kapsami altinda yer alan 2000-2020 Diinya fuarlarindan 5 fuar
organizasyonunun Ozellikleri; fuarlarin temalari, alanin kullanim durumu, fuarin ev sahibi

iilkenin yaklasimlari, pavyon tasarimlarindaki sinirliliklar gibi bagliklar ortaya konmustur.

Dérdiincii bélimde Almanya, Cin, Ispanya, Italya, Japonya, Rusya ve Tiirkiye olarak
belirlenen 7 iilkenin 5 Diinya fuarinda sergiledigi 35 ulusal pavyonun oncelikle mimari
ozellikleri ve i¢ mekan sergileri agiklanmis, sonrasinda bu yapilar; kiiltiirel temsil, mimari
miras temsili, dogadan esinlenme, dogadan 6grenme ve ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili
acisindan degerlendirilmistir. 35 pavyon yapisinin bu temsillere isaret eden gostergelerine

tablolarda yer verilmistir.

Bulgular boliimiinde yapilan analizler 1s18inda 7 iilkenin 2000-2020 Diinya fuarlarindaki
stirdiiriilebilirlik baglaminda tilkeler 6zelindeki yaklagimlarinin genel bir degerlendirilmesi
yapilmis, her birinin ele alinan bagliklar araciligiyla mimari temsiliyetleri tablolastirilmistir.
Sonug ve dneriler boliimde ise bu tilkelerin sergiledigi pavyonlarin mimarlik alanina olan
katkilar1 ortaya konmus, siirdiiriilebilirlik ¢er¢evesinde ele alinan yaklasimlarin olumlu ve
olumsuz yonleri lizerinde bir takim 6neriler getirilmis ve bu pavyonlar vasitasiyla giiniimiiz

mimarliginin izledigi yol {izerine degerlendirmeler yapilmistir.
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2. LITERATUR TARAMASI VE KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Temsiliyet

Epistemolojik olarak, temsiliyet nedir sorusu iizerinden arastirmaya baslanmigtir. Temsil

sOzciligli Biiyiik Larousse’da asagidaki gibi tanimlanmaktadir:

“Bir kimsenin, bir kurumun, bir toplulugun adina davranmak; Bir kimseyi, bir
toplulugu, bir ortakligi temsil etmek, onlarin adima hareket etmekle, onlarin
sOzciiliigiinii, vekilligini yapmak; Bir seyi soyut olarak temsil etmek; onun simgesi,
somut bir 6rnegi, bir modeli olmak, simgelemek gibi anlamlarinin yani sira, bir olguyu,
bir seyi, belirgin Ozellikleriyle yansitma, betimleme, simgelemek; Bir olayi, bir
durumu temsil etmek, onu ¢izgiyle ya da resimle betimlemek, gdstermek- bir seyin
aynisin1 yapmak, anlamlarina da gelmektedir” (Biiyiik Larousse Ansiklopedisi, 1986).

Antik Yunan’da tam karsiligi olmayan bu ifade, Romalilar tarafindan ‘repraesentare’
kelimesi ile karsihik bulmustur. Ingilizcedeki temsil kelimesinin karsiigi olan ‘re-
presentation’ ise eski Fransizcadan tiiremistir. Bu sdzciigii koklerine ayirdigimizda ‘re’ 6n
eki ‘tekrar’ ifadesi tasir, bir seyin yeniden sunulmasini karsilamaktadir (Pitkin, 1967: 6).
Tiirkgedeki temsil kelimesi Arapga kokenli, Arapca ‘misil’ kokiinden tliremektedir,
benzetme, benzerini yapma, 6rnek verme, resmetme anlaminda kullanilir (Etimoloji Tiirkce

web, URL-1).

Pitkin’e (1967) gore temsil, bir nesnenin baska bir nesne ya da olgu i¢in onun yerini almast,
ikame etmesidir. O anda veya durumda bir seyi, var olmamasina ragmen bir sekilde var
etmeye ¢alismaktir (Pitkin, 1967: 12). Farago’ya (2006) gore temsil etmek verili bir ger¢egin
simulakrini ortaya koymaktir, diger bir olgu ya da nesneye atifta bulunmaktadir. Temsil,
diinyanin dogrudanligin1 kavramamiza mani olan seyi aciga ¢ikarmaktadir (Farago, 2006:
10). Objelerin temsil olmaksizin tam olarak anlasilamayacagina isaret eden bu yaklasim,

anlami saglayan seyin nesnelerin kendisinin degil, temsillerinin oldugunu ileri stirmektedir.

Temsil kavrami, neredeyse her alanda kullanilarak baska manalarda karsilik bulan tek bir
tanima sigmas1 zordur. Kelime; siyaset bilimi, hukuk, felsefe ve sanat alanlarinda
yogunlukla tartisilan bir konudur. Dil, sanat, kiiltlir ve mimari gibi disiplinler, iletisim
araciligin1 yiiklenen temsil alanlarmin 6nemli bir boliimiidiir. Temsilin ifade bi¢imi her

alanda ve her durumda farkli sekillerde karsilik bulmaktadir. Bu kavram; mimesis, taklit,



kopya, simge, sembol, ikon, analoji, 6grenme, kimlik olusturma gibi farkli kavramlarla

0zdeslestirilmektedir.

‘Mimarlikta temsiliyet’ kavrami literatiirde Tanyeli tarafindan, ‘Mimarlik iiriiniin insai
nitelikte olmayan teknik araglarla betimlemek’ anlaminda kullanilmaktadir. Temsiliyet
araclari; mimarligin mekansal ve teknik varligini temsil etmeyen tiim tasarlama,
projelendirme ve ifade araglaridir (Tanyeli, 2002: 76). Tez calismasinda literatiirde de pek
cok kez karsilik bulan ‘mimarlikta temsiliyet’ tanimi, mimari {riinlerin kendisinin bir

diisiince, olgu, anlayisin temsili olmasi olarak ele alinmistir.

Mimarligin temsili yoniinii anlayabilmek i¢in oncelikle sanatta temsilin 6nemine deginmek
gerekmektedir. Sanat farkli bakislarla degisik anlam ve deger kazanabilecek bir temsil
iriiniidiir (Erzen, 2011: 61). Sanat alaninda temsil dili, gecmisten giiniimiize gercekligin
aksedilmesi ve Olgiilmesi geregince ‘benzetme’, ‘yakin olma’, ‘siireklilik’, ‘biitiinlik’ ve
‘iligkililik’ nitelikleriyle baglantili bir analoji iliskisine sahiptir. Benzetme ve mimesis
kavramlari, gerceklik ve onun temsiline iliskin anlayislar ile benzer baglantida kullanim
gostermistir. Temsilin kendisiyle temsil ettigi nesne arasindaki iliski her durumda benzerlik
ile saglanmaz. Fakat 6zellikle Antik Yunan’dan modern harekete kadar benzerlik iligkisi

temsil liretiminde en ¢ok tercih edilen baglanti bigimi olmustur (Alp, 2013: 45).

Antik Yunan’dan itibaren sanatin esas yaklagimi, gerg¢egi betimleme diislincesi olarak kabul
gormiistiir. Platon’a gore evren, farkli sekillerde diistincelerin temsil edildigi bir ayna oldugu
miiddetce, goriingli diinyasi biisbiitiin ona gore ‘temsiller’ ortamidir (Ananta, 2001: 1).
Platon’un Devlet kitabinda temsil olarak tanimladig: taklit kavrami, ‘mimesis’ ifadesine
karsilik gelmektedir. Mimesis kavrami ¢ok yOnliidiir: goriinenin yalaniyla baglantili olan
temel diizeyde yeniden iiretimin bir yoludur. Platon’a gore gerceklik ideanin bir taklididir,

esas olarak tiim kozmogoni mimesise baglanir (Masiero, 2006: 36).

Platon’un ‘Devlet’ kitabinda hocasi Sokrates mimesisi masa ve divan Orneklerini
inceleyerek agiklar. Sokrates’e gore evrende masa ve divan ideasina sahip birgok masa ve
divan bulunur. Nesneleri iireten usta esasinda bu nesneleri hafizalardaki idealara benzeterek
tiretir. Sokrates’e gore tiim idealarin ana yaraticisi olan tanr1 nesnelerin esas iireticisi iken,
usta bu idealar1 somut nesneler haline getiren birinci benzetmecidir. Mimesis yoluyla

iretilme ise ressamin lretimi dogadaki nesnelerin taklidiyle masa ve divan tasviridir.



Sokrates’e gore mimesis araciligiyla iiretim bigimi digerlerine goére en kolayidir ama

yansimadir, golgedir ve kandirmacadir (Platon, 2020).

Aristoteles’in Poetika eserinde mimesis antropolojik agidan ele alinir, ¢ocukluktan itibaren
insanlarin dogasinda taklit vardir ve ilk 6grenilenleri taklit i¢in alir ¢iinkii dogas1 son derece
taklit¢idir ve bu durum onu hayvanlardan ayristirir (Masiero, 2006: 37). Mimesis estetigini
tamimlayan Aristoteles, sanati doganin taklidi olarak tamimlamaktadir. Temsil edilen
nesnenin kendisi degil, yaratilan yapit ile 0 yapitin modeli arasindaki taklit iliskisi onun igin
as1l onemli olandir. Mimesis kavramini birebir aynisinin {iretimi olan kopyadan farkli olarak
degerlendiren diisiiniir, benimsenen ve algilanan seyin bir imge olmanin disinda, o seyin
canliligi, hayat hareketi veya dogal isleyisi oldugunun altini ¢izmektedir. Dolayisiyla
mimesisin basit bir taklitten daha oOnemli ve derin bir iletisim &gesi oldugunu
vurgulamaktadir (Erzen, 2002; Farago, 2006). Ozetle Platon ve Aristo, sanat yapitini
herhangi bir seyin taklidi olma 6zelligine sahipse sanat yapiti1 olarak kabul eder, yani taklit
sanat i¢in gerekli bir kosuldur. Bu iki diisiiniiriin 6ne ¢ikardigi taklit kurami Yunan sanatinda

ve sonraki donemlerde pek ¢ok 6nemli 6rnek ile ortlismektedir.

Taklit ve kopya 17.yy.’a kadar sanatin igerisinde 6nemli bir 6l¢iide yer almistir. Erzen’e gore
(2002), 17. yiizyildan itibaren sanatgilar yavas yavas bireysellesmenin de 6ne ¢ikmasiyla
yerel ogeleri farkli sekillerde ortaya koyarak yorum yapmaya baslamiglardir ve sanat yeni
bir yaklasima kavusmustur. 19. yiizyilla beraber sanatg¢1 gergek bir yaratici olarak goriilmeye
baslanmis ve artik dogrudan kopyalamanin istenmedigi bir sanat anlayisi gelismistir.
Dolayisiyla kopya ve taklide karsi durustan giiniimiize yaklastikga zamanla uzaklagilarak

daha ¢ok temsili olarak nitelendirilebilecek yaklagimlarin 6ne ¢iktig1 sdylenebilmektedir.

Kiiltiirel ¢aligmalariyla bilinen sosyolog Stuart Hall (2017), dili temsil araciligiyla anlam
iiretiminin meydana geldigi paylasilan bir kiiltiirel alan olarak gérmektedir. Burada dil
kavramini bir diisiince, bir kavram, fikir ya da duyguyu ifade etmek i¢in onu temsil edecek
unsurlarin kullanilmasi olarak tanimlar. Sozlii dil sesleri, yazili dil kelimeleri, miizik dili
notalari, mimari dil ise duvar déseme gibi mimari elemanlari kullanir. Bu kullanilan temsil

unsurlar1 bir anlami aktaran araci islevi gérmektedir.



Hall’a gore dil araciligiyla anlam temsilinin nasil igledigini ortaya koyan 3 yaklasim vardir:

e ‘Yansitict yaklasim’, anlamin yasanan diinyadaki nesnede, kiside, diisiincede, olayda
yattig1 ve dilin aynaya benzeyen bir islev tasiyarak evrende zaten varlik gosteren asil
anlami aksettigi diisiincesidir. Mimetik yaklasim da denen bu anlayis, seyler arasinda
dogrudan ve seffaf bir taklit ya da yansitma iligkisi onermektedir.

e ‘Kasith yaklagim’, temsil {ireten kisinin diinya hakkinda kendine 6zgii yorumunu dil
araciligryla empoze ettigi anlayistir. Bu yaklasim temsili, yaraticisinin niyetlerine
indirgeyerek kisisel bir hal aldirmaktadir.

e ‘Insac1 yaklasim’ ise temsili, kavramlar ve isaretlerin kullanilarak anlamin iiretildigi bir
sistemler biitlinli olarak gormektedir. Hall, son yillarda kiiltiirel ¢aligmalarda en 6nemli
etkiyi yapan perspektifin bu yaklasim olmasina dikkat ¢ekerek ¢alismalarini bu yonde
ilerletmistir. Bu yaklasim altinda, gdsteren ile gosterilen arasindaki iliskiye odaklanan
Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’den etkilenen Gostergebilim modeli ve
sOylemi merkeze alan Fransiz filozof ve tarih¢i Michel Foucault’nun Soylem modeli ele

alinmastir (Hall, 2017: 34-59).

Bu baglamda tez ¢alismasinda temsil kavramina, Saussure’un Onderliginde gelisen
Gostergebilim’in ortaya koydugu, Umberto Eco’nun mimarlik alaninda yaptig1 caligmalarla
gelistirdigi kavramlardan yararlanilarak bir bakis sunulacaktir; dolayisiyla ¢alismanin 2.2.

baslhiginda Gostergebilim mercek altina alinacaktir.

2.1.1. Mimarhkta temsiliyet

Temsiliyet konusunda sanat alaninin 6nde gelmesinin yani sira mimarlik da resim ve heykel
gibi diger temsil sanatlariyla benzer 6zellik gostererek temsili bir alandir. Sanat diisiincesini
yapilandiran temalar, tarihsel siiregte benzer sekilde mimari estetikte de yer almis; taklit,

kopya, disavurum, imgenin yeniden ingas1 gibi tanimlamalar mimarhga da uyarlanmistir.

Mimari yapilar insan hayatini kolaylastirici islevler yiliklenmekle birlikte yapida kullanilan
malzeme, form, yapim teknigi, silisleme gosterge oOzelligi gostermek suretiyle anlam
kazandirilarak farkli bir seyi ifade etme potansiyeline de sahiptir. Pvsner (1976) ‘A history
of building types’ eserinde mimarin bilinciyle olsun ya da olmasin her binanin bakanin

zihninde ¢agrisimlar yarattigini ifade etmektedir. John Ruskin de benzer sekilde binalarin



bir seyler anlatmasi gerektigini, yalnizca gdze hitap eden basit nesneler olmadigina temas
eder. Yapilar analiz edebilecegimiz, degerlendirip yorum yapabilecegimiz bazi kavramlari
biinyesinde barindirmaktadir. Alain de Botton (2007) ‘Mutlulugun Mimarisi’ eserinde
binalarin kolayca ayirt edilebilir konular, kavramlar tizerine konustugunu ifade etmektedir.
Ona gore binalar demokrasiyi ya da aristokrasiyi anlatir; gelecege karsi hissedilen sempatiyi
veya gegmise duyulan 6zlemi dile getirmektedir. Esasinda tasarim triinlerinin ve mimari
eserlerin anlattiklar sey, temsil ettikleri kavramlarla iliskilendirilecek bir yasam bigimidir,
bunlar etrafinda ya da i¢inde yasayanlarda belirli hissiyatlar uyandirmak iizere
tasarlanmistir. Boylece Botton’a gore binalarin nasil gériinmesi gerektigi yargilarindan ¢ok
hangi degerleri temsil etmesi gerektigine iliskin gorlisler mimari sorunsalin temelini

olusturmaktadir (de Botton, 2007: 79-81).

Leland Roth (2000) mimarinin bir iletisim bi¢imi oldugunu ifade ederek mimarligi
insanoglunun fikirlerinin ve Ozleminin fiziksel bir temsili, ortaya koydugu kiiltiir
degerlerinin ve inanglarinin kaydi olarak ele almistir. Davies (2011) de mimarligin hikaye
anlatan ve anlam ileten yapisi lizerinden mimarinin bir dil olduguna vurgu yapmaktadir.
Mimarlik, gecmisten bu yana diisiince ve ideallerin formlara evrilmesini saglayan bir
aktarim dili ve yontemi olmustur. Mimarlik bu iletisim 6zelligi sayesinde kiiltiir ve inanglari
ortaya koyma ve siirdiirmede bir ara¢ olarak kullanilmakta, mimari yapilar ise toplumlara ait
olan bazi sosyal, kiiltiirel, geleneksel degerleri veya ideolojileri temsil edebilmektedir.
Tarihsel siiregte devamli degisen kiiltiir ve degerlerle iligkili olarak, mimari dil de gevresinde

yasanan olaylar ile birlikte dinamik bir hareket halindedir.

Mimarligin bir olguyu temsil etmesi diisiincesi ilk olarak Vitruvius’la baglamistir. Vitruvius,
‘Mimarlik Uzerine On Kitap’ isimli eserinde mimarlig1 doganin taklidi olarak incelemistir.
Mimarlik iirtinlerinin dogay: taklit etmesi gerektigi diisiincesini insanlarin dogasinda taklit
ederek 6grenmek olmasiyla bagdastirmistir. Taklit yontemiyle yenilikler {ireten insanoglu
kendi sistemlerini bu yolla gelistirmistir, biitiin insan yapimi makineler de dogadan
tiiretilmistir. Dolayisiyla mimarliginda doganin referans almasi gerektigini savunmaktadir

(Vitruvius, 1998).

Mimarlik yaratimi sonrasinda da gerek doganin gerekse gegmis mimari egilimlerin taklit
edildigi yontemlerin siklikla kullanildigr bir siire¢ yasamistir. Giir’e gore (2007), hem

mimari uygulamalarin hem de mimarlik egitim sisteminin dogasinda taklit bulunmaktadir.
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Glinlimiizde adindan s6z edilen tiim mimarlar 6ncesinde ge¢gmis mimari eserleri ¢ok iyi
analiz ederek yola ¢ikmistir. Bunu asarak yeni ufuklar agan, biiyiikk kopmalara dogru

seyreden mimari {iriin, uluslararasi literatiirde mutlaka yerini almaktadir.

Giir’e (2007) gore mimarlikta taklit ve kopya, doganin taklit edilmesiyle antik doneme kadar
uzanmaktadir. Sonrasinda ortaya ¢ikan rasyonellesme doneminde mantik ilkelerine gore
diistincenin yapilandirilmasiyla mimarlik matematigi ve geometrik formlar1 taklit etmistir.
Ortagag’da evrenin merkezini ifade eden merkeziyetgi bir kurgudaki kare, gember, hag planlt
mimari temsiler ile mimarligin esas konusu din olmustur. Hiimanizmada ve sonrasindaki
Gotik estetikte ise biitiinden ¢ok pargalarin taklidinden s6z edilebilmektedir. Barok donemde
sonsuz fikrinin form dretimi elipslere, dogallasan formlara gecilmesiyle sonuglanmis;
biitiinliik, organik bicimler ve bezemelerle saglanmistir. Modernitenin baslangiciyla kuram,
bilimsel bir nitelik kazanmis, mimari {iriin artik teknolojik siireci ve gelismeleri taklit etmeye
baglamistir (Giir, 2007). Daha sonra ortaya ¢ikan Archigram ve High-Tech mimarligi
teknolojiyi tam anlamiyla temsil eden dnemli mimari iiriinler ortaya koymustur. Kisacasi
taklit, benzerini tiretme ve temsil mimarlikta her donem var olmus; sadece dykiiniilen 6zne

ve Oykiinme big¢imi ¢esitli sekillerde degisim yagamistir.

Tiim bu mimarlik akimlarini argiiman olarak sunan Eisenman ise ‘The End of the Classical:
The End of the Beginning, the End of the End’ (1984) makalesinde mimarinin bir temsil
arac1 olmamasi gerektigini karsit bir goriis olarak tartismaktadir. Ona gore pek ¢ok akim gibi
klasik mimarlik ve modern mimarlik, mimarligin kendisi disinda bagka bir olguyu temsil
etmeyi amagladiklar1 igin ayni rasyonel aklin yansimalaridir ve esasinda birbirinin aynidir.
Bu donemlerde mimarhigin degeri temsil ettigi kavramlar ile 6lgiilmektedir. Eisenman
temsili olmayan bir mimarhgmn Klasik olmayan bir mimarlik ile iiretilebilecegini ve bunun
ancak mimarligin yalnizca kendisinin temsili olmasiyla miimkiin olacagin1 savunmaktadir

(Eisenman, 1984).
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2.2. Gostergebilim

Gostergebilim, dile ait olan ve dil’in disinda yer alan tiim gosterge dizelerini ele alan bir
bilim dalidir. Gosterge kavrami bu bilimin temelini olusturmaktadir, gosteren ve
gosterilenden olusmaktadir. Gosteren bir nesne olabilirken gdsterilen nesnenin zihinsel
tasarimidir. Cagdas anlamdaki genel gostergebilim alanmnin farkli cografyalarda farkl
sekillerde bu bilimi ortaya atan iki 6nciisii bulunmaktadir: Amerikali Charles Sanders Peirce

ve Avrupali Ferdinard de Saussure’dir.

Saussure gostergebilimi ‘gostergelerin toplum igindeki yagamini arastiracak bilim’ olarak
diistinmiistiir. Toplumsal ruhbilimiyle baglantili olacak bu bilimi ortaya koyan Saussure bu
yeni olusacak bilim ile dilbiliminin ¢ok daha saglam bir zemine temellenecegini
diisinmektedir.  Gostergebilimin ortaya koyacagi yasalarin  dilbilimi i¢in de
uygulanabilecegini ortaya koymaktadir (Saussure, 1976). Ch. S. Pierce ise yararl gézlemler
sonucunda edinilen yargilarin lizerinden yeni varilan yargilarin gostergelerin niteligini
belirledigini ortaya koyar, bir mantik silsilesi olusturmay1 amaglar. Saussure gostergebilimin
toplumsal islevini Pierce ise mantiksal islevini 6ne ¢ikarirken bu iki yon birbiriyle ilintili

olarak kabul edilir (Guiraud, 1994).

Pierce’a gore Gostergebilim c¢esitli tiirlerden bilimsel arastirma icin bir bagvuru gercevesi
ortaya koyan genel bir kuramdir. Pierce gdstergelerin bicimsel dgretisi olan gostergebilimi
her tiirden olguyu irdeleyecek ve siniflandiracak bir dal olarak gormektedir (Rifat, 2009:
30). Pierce’in yaklagiminin en net ozelligi, gosterge kavrami igin Oneride bulundugu
tanimlama ve siniflandirma yontemidir. Gostergebilimsel olgularin  eksiksiz  bir
siniflandirmasin1 yapmay1 amaglayan Peirce, ¢alismalarinin sonucunda tigliiklere dayal bir
gostergeler dizelgesi olusturmustur. Toplamda on tglik ve altmisaltt sinifa sahip bir

gostergeler dizgesi tasarlamistir (Rifat, 1983).

Peirce'in iglii ayrimlarindan goriintiisel gosterge- belirti- simge tgliisi en onemlisidir.
Goriintiisel gosterge (ikon)- belirti (index)-simge (symbol) baska bir ti¢liigiidiir. Goriintiisel
gosterge ifade ettigi seyi direkt canlandiran gostergedir (tuval resmi, fotograf), belirti ise
nesnesiyle baglantida oldugu gergeklik iliskisi sayesinde gosterge olabilen sey (Goz yasi
aglamanin belirtisidir) iken simge ise ortak karara varilmis gostergedir (Pi sayis1). Belirtide

yorumlayan ortadan kalksa bile gdstergenin ortadan kalmasit miimkiin degilken simge de
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yorumlayan var oldugu siirece gosterge vardi (Rifat, 1983: 262-263). Bir baska 6nemli {iglii

ayrimi ise gosterge-yorumlayan-nesne ayrimidir.

Saussure, konuya Pierce’in yaptig1 gibi felsefeci mantik¢r olarak degil dilbilimci olarak
yaklagmaktadir. Pierce gosterge dizgelerinden yola ¢ikarak dilin bu dizgeler i¢indeki yerini
tayin ederken, Saussure dilden yola ¢ikarak bagka gostergelerin isleyisini arttiracak bir bilim
dalinin tiretilmesini 6n gérmektedir. Saussure’a gore gostergebilim genel gostergeler bilimi
olacak dilbilim ise gostergebilimin bir alt dali olacaktir. Saussure dilbilimi gostergebilime
baglarken gostergebilimi ise genel ruhbilimi i¢ine konumlandirir. Pierce gostergebilimin
temelini attigini distlinlirken Saussure gostergebilimden ileride olusturulacak bir dal olarak

bahseder ve adim1 ‘Semiyoloji’ koyar (Rifat, 1983: 263).

Pierce’den sonra C. W. Morris, mantik iizerinden ilerleyerek gostergebilim gelistirmeye
calisanlar arasinda 6zel bir yere sahiptir. Eserleriyle biitiin gdstergelerin genel bir kuramini
olugturmaya ¢alisan Morris’e gore bu genel kuram 1. S6zdizim, 2. Anlambilim, 3. Edimbilim
bilesenlerinden olusur. Gdostergelerin  kaynagimi  kullamisim1  ve etkilerini  davranig
cercevesinde inceler (Rifat, 1983: 264). J. Mukarovsky de gdstergebilimsel bir olgu olarak
sanati ele alir, sanat incelemelerini gostergebilimin bir boliimi bigiminde inceledi. Estetik
islev ve bildirisim islevi kavramlarinin tanimlamasini yapt1 (Rifat, 2009: 36). Danimarkali
L. Hjelmslev ise ‘Dil kuraminin genel ilkeleri’ kitabinda mantiksal bicimlendirmeye dayali
tutarlt bir gostergebilim kuraminin olusturdu, bunun i¢in dogal dil disindaki gosterge
dizgelerini incelemesi 6nemli bir etkendi. Hjelmslev gostergenin iki farkli degeri olarak
diizanlamim ve yan anlam kavramlarin1 ortaya koymustur, nesnenin dogrudan aktarilan
anlami diizanlam, dolayl1 olarak ¢ikarimda bulunulan anlami ise yananlamdir (Rifat, 1983:
264-265). Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterenler diizlemiyse icerik diizlemini
olusturur. Hjelmslev anlatim ve igerik diizleminin iki ayr1 katman igerdigi bir agilim yapar,
bicim ve t6z acilimi. Bu iki diizeyi anlatimin tézii/anlatimin bi¢imi; igerigin t6zl/ igerigin

bicimi olmak tizere ikiye ayirir (Barthes, 1993: 41).

R. Barthes ise, gostergebilimin arastirma nesnesi olarak, dilden otomobile uzanan oldukg¢a
genis bir gostergeler skalas1 sunmaktadir. Anlama, islevselci gostergebilimciler gibi sadece
bildirisim islevi yiiklemeyerek tiim bu gosterge dizgelerinin anlam aktarmasinin dil yoluyla
gerceklesebilecegini ortaya atmaktadir. Boylece dilbilim ve gostergebilim arasinda

Saussure'un tersine bir iligki kurmaktadir. Gostergebilim Barthes igin, resim dili, moda dili,
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mimarlik dili gibi kendileri de birer dil olan gostergeleri ele aldig1 igin bir tist-dildir. Barthes,
giindelik hayatin mitleri denilen toplumsal nesneleri normlari, kaliplart elestirirken

gostergebilimsel bakis yollarindan 6nemli bir bicimde yararlanmaktadir (Giimiis ve Sahin,
1982).

Barthes, gostergebilim kuramlar1 iizerine ¢alismalarinda Saussure ve Hjelmslev’den
yararlanmaktadir (Barthes, 1979: 7). Ancak Saussure’den farklilasan en onemli 6zelligi
dilbilimin gostergebilimin bir alt alan1 degil, géstergebilimin dilbilimin bir alt dali olmasinin
dogru oldugunu vurgulamasidir. Gostergeleri yalniz baglarina degil incelemeyen Barthes,
gostergebilimsel dizgelerin bir pargasi olarak ele almistir (Barthes, 1993: 23-24). Anlamin
nasil ortaya ciktigini incelerken yalnizca bildirisimle degil, gercekligin olusturulmasi ve
devamliliginin saglanmasini, gostergelerle yorumlayanlar1 arasindaki iligkileri de

incelemektedir.

2.2.1. Mimarhk ve Gostergebilim

Barthes’e gore (1993) her ideolojik elestiri ne kadar mithim oldugunu siirekli olarak
yineleyip durmaktan kurtulmay: istiyorsa gostergebilimsel olmak zorundadir ve aslinda
yalnizca gostergebilimsel olabilir (Barthes, 1993: 13). Jencks’e goére mimarlik belirli araglar
(yapisal, ekonomik, teknik ve mekanik) kullanarak gosterilenleri (yagam bi¢imleri, degerler,
islevler) ifade etmek i¢in bigcimsel gosterenlerin (malzemeler ve kaplamalar) kullanilmasidir

(Jencks, 1980b: 72).

Markuzon (1973), mimari dilin yalnizca anlambilim (semiyotik) araciligiyla
aciklanabilecegini diisiinmektedir. Tarihsel ve ¢agdas bilgi ve deneyimimiz mimarligin
kendine 6zgi bir dile sahip oldugunu gosteriyor. Bu dil biitiin anlatim olanaklarinin toplami
degil, anlambilimdeki (semiyotik) tanim1 ile anlasilmasi gereken bir dildir. Anlambilim
biitiin simge sistemleri ile ilgilidir. Bugiinkii gelisme diizeyinde bu disiplindeki sistemler;
formel (simgeler dili, basit simgeler, matematiksel simgeler, v. b.) dogal (konusma dili, v.
b.) estetik (degisik sanatlarin 'dilleri') sistemler olmak iizere {li¢ sinifta toplanabilir

(Markuzon, 1973).

Vitruvius’un mimariyi gosteren ve gosterilen olarak ayirmasi yoluyla mimarligin bir

gosterge sistemiyle olan baglarinin ilk izleriyle karsilasilmistir. Karyatit siitunlarinda
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bulunan kadin figiirlerini 6rnek veren Vitruvius, Greklere karst Persler’in yaninda bulunan
Karya halkinin sonrasinda Grekler tarafindan esir alinan kadinlarinin bu figiirler araciligiyla
temsil edildigini sdylemektedir. Esir kadinlarin halkinin glinahlarini tasimasini simgeleyen

siitunlar tasiyic1 6zellik gostererek 6nemli agirliklar tasimaktadir (Vitruvius, 1998).

Gostergebilim bir bilim olarak, mimarlik tartismasina ilk kez Italya’da ellili yillarn sonunda
genel bir anlam krizi yasandig1r ve mimarlarin uluslararas: stili sorguladigi, yerel, bolgesel
ve tarihsel ¢ikis yollar1 aradigi donem dahil olmustur (Jencks, 1980a: 8). Bu anlamda Charles
Jencks ve George Baird’in ‘Meaning in Architecture’ (1969) eseri gostergeler teorisine
dayanan yepyeni bir mimari yaklagimin kapilarin1 agmigtir (Broadbent, 1980b: 1). Kitapta
yapilarin sadece fiziksel olarak tasiyici sistem olmakla kalmayarak anlamli artifaktlar
olduguna iligskin temel yapisalct arayisi detayli bir sekilde ortaya koyan bir mimarlik
gostergebilimi taslaglr onermislerdir. Bu Oneri hizla genis ¢apli bir mimari anlam dizgesi

arayisina doniisecek olan hareketin ilk d6rnekleri kabul edilmektedir (Hays, 2015: 25).

Mimari gostergeler lizerine calisan Broadbent, cesitli 6rneklerle konuyu ortaya koymustur.
Frank Lloyd Wright’in Madison Kilisesindeki ¢at1 bigimi ile dua eden ellerin aldig1 bigim
arasinda benzerlik iliskisi kurulmustur (Resim 2.1). Le Corbusier’in Ronchamp

Katedrali’nin ¢atis1 da bir yenge¢ kabuguna benzerken Eero Saarinen’in TWA Terminali

kusun kanatlarin1 agmis formunu canlandirmaktadir (Broadbent, 1980c: 22-23).

Resim 2.1. Wright’in Madison Kilisesi dua eden elleri sembolize etmektedir (Broadbent,
1980c).
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Mimarlik alaninda gosterge kullanimini inceleyen mimarlardan biri de Robert Venturi’dir.
Venturi, modern mimarlik kuraminda bir kaymay1 resmen baslattigi, mimarlik tasarimi ve
soylemi i¢in yeni bir yolun agilmasina yardimei oldugu 1966’da yayinladigr ‘Mimarlikta
Karmagiklik ve Celiski’ eserinde mimari mesajin anlamsal karmasikligini vurgulamaktadir.
Colquhoun’a gore bu yaklagimi gorgiil ve gorecelidir (Colquhoun, 1990: 136). Sonraki
yillarda Dennis Scott Brown ile beraber kaleme aldig1 ‘Las Vegas’m Ogrettikleri’ eserinde
ise modern mimariyi bezemeci Sembolizm’i reddedip form araciligiyla Ekspresyonizm’i
benimsedigi icin elestirir. Modern mimariyi formun yapiy1r heykelsi bir tavirlar ifade
etmesinden dolay1 ‘Ordek’ yapi olarak nitelendirmis, bu yapilarin yerine ‘Siislenmis hangar’
diyerek nitelendirdigi postmodern yapilarin almasi gerektigini diisiinmektedir. Bir eskizle de
orneklendirdigi 6rdek kendi basina bir simge iken siislenmis hangar simgelerin daha sonra
tizerine eklendigi alisilmig bir barmaktir (Resim 2.2). Venturi’ye gére modern mimarlik ‘6lii
ordekler’ tretmektedir, ona goére mimarinin gorevi herhangi bir barmagi bir isaretle

stislemek, yani siislenmis hangarlar tiretebilmektir (Foster, 2020: 25-27).
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Resim 2.2. Venturi ve Brown’1n eskizi (Foster, 2020).
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Mimarlikta gostergebilimsel ¢oziimleme

Mimarlikta gesitli gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemleri tretilmistir. Koenig, Morris'in
gostergebilim kuraminin mimarlik alaninda siirdiiriiclisii olarak, mekan okuyucusunda cami
ve kilisenin dinsel yasami ¢agristirmasi gibi mimari gostergelerin belli bir davranis bigimi
gelistirdigini 6ne siirmektedir. Shannon ise, gonderen-ileti-alici Giglii iliskisinin mimarliktaki
karsiligin1 aramistir. Bu iiglii iliskide gonderen mimar, ileti mekandaki nesneler, alic1 ise
kullanicidir. Sehirler bu yolla bir iletisim ag1 olarak tanimlanmaktadir. Umberto Eco ise,
mimari gostergeyi alictya kiiltlirii ve sosyal konumu yoluyla goreli kilmast sebebiyle
Koenig'i elestirerek, binalarin kendisinin fonksiyonunun gdstereni oldugunu diistinmektedir

(Glimiis ve Sahin, 1982).

Umberto Eco gostergebilim agiliminda ise; ‘kodlar, sifreler, diiz anlam, yan anlam’ gibi
kavramlara yer vermistir. Ilettigi anlam iizerinden ele alindiginda mimari gdstergeler,
uzlasimsal bir diiz anlama sahip gosterileni olan bir gosterendir. Mimari gostergenin islevsel
kilinabilmesi gegmis sifrelendirme siireglerine ve uzlasimlara dayandirilmasi gereklidir, aksi
halde  onceden  bilinen  uzlagimlarla  anlamlandirilamazsa  algilanamayarak
kullanilamamaktadir. Mimarlikla ilgili iletisimsel ¢oziimlemenin i¢indeki gdstergebilimsel
alan: gosterge diizlemine ait bigimler, aligkanliklar {izerinden edinilmis ve mevcut iletisim
iliskilerinin yapisal ornekleri olarak sunulan sifreler, sifreler aracilifiyla belirli gosteren
diizlemindeki mimari nesnelere yakistirilan diizanlamsal ve yan anlamsal gosterilenleri
barindirmaktadir. Eco’ya (2019) gore estetik bir ileti bir yandan yeni bilgi aktarmali bir
yandan de bu yeni bilgilerin anlasilmasini saglayacak eski sifreleri tekrarlamalidir. Estetik

ileti hem yenilik¢i hem de yineleyici olmalidir (Eco, 2019).

Diiz anlam, herkes tarafindan ortak c¢ikarimlarin yapildigi anlamlandirmanin birinci
diizeyidir. Yan anlam ise gosterdigi ve gostergenin kullanicilarin hisleriyle veya kiiltiirel
degerleriyle bir araya geldiginde ortaya ¢ikan etkilesimi tanimlayan, anlamlandirmanin
ikinci diizeyidir. Yan anlam; toplum tarafindan paylagilabilir, bir kiiltiire 6zgiidiir ve
farklilig1 olusturandir. Ornegin ‘Zafer taki® gondergesi, i¢inden gecip gitme olanagim diiz
anlamlandirirken, bir taraftan da zafer ve toren yan anlamlamalarin1 da barindirmaktadir.
Farkl1 bir 6rnekse konut yapisina odaklanmaktadir; diizanlamlam diizleminde barinma ve
korunma islevine karsilik gelirken, yan anlam diizleminde aile, toplumun ¢ekirdegi, giiven

gibi gondermeler yapmaktadir. Bu a¢idan degerlendirildiginde besik cat1 figlirii eve ¢agrisim
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yaparak simgesel 6zellik tagir ve bu figiirden tiiretilen tasarimlar toplumsal sifrelere sahiptir
(Eco, 1980). Biitiin bu anlamsal kodlar1 i¢inde barindiran mimariyi, bir anlamlandirma

sistemi olarak ele almak mimkiindiir.

Eco’ya gore bir yapimin birincil gosterileni, o yapiy1 i¢inde oturulabilir olmasini saglayan
donanimlaridir. Ancak bir mimari {iriin farkli seyleri de yananlamlayabilir ve zamanla baska
yananlamlara gondermede bulunabilir. Bir nesne iletisimsel agidan incelendiginde ‘simgesel
yananlamlar1’ ve ‘islevsel diizanlamalar1’ bir arada tasimaktadir. Bu nedenle Eco, diizanlam
diizlemine atifta bulunan ‘birincil islev’i ve yananlam diizlemine atifta bulunan ‘ikincil
islevler’i tanimlamistir:

e Birincil islevler, gercek anlamda isleve karsilik gelen niteliklerdir. Ornegin mimari
yapinin, kullaniciya iligkin gereklilikleri karsilamasi, toplu yasayis icinde bigimlenis
olgusu gibi.

e ikincil islevler, sanat ve big¢imsel ifadenin, mimarligin simgesel degerlerini yansittig
niteliklerdir. Bir gotik katedralinin birincil islevi bir araya gelme fikrini ifade ederken,
ikincil islevi, gokyliziine dogru yiikselerek tanriya ulagma, apsis ile doguya yonelerek

kutsal olan1 simgelemek gibi toplumsal ve ideolojik degerleri yansitmasidir (Ozek, 1980).

Eco (1980) ayni zamanda mimari kodlar1 {i¢ grupta toplamistir. Birincisi mekansal
tipolojilerin tayin ettigi sentaktik kodlardir. Ikincisi, mimari eserlerin kap1, merdiven, catt
gibi birincil islevleriyle ya da Rokoko, Art Nouveau gibi ikincil islevleriyle mutfak gibi
belirli yerlesim gosteren semantik kodlardir. Sonuncusu ise miihendislik yoniine dayanan

duvar, kolon, déseme, kiris gibi teknik kodlardir (Eco, 1980).

Bu c¢alisma dogrudan bir gostergebilim c¢oziimlemesini kendine yontem olarak
belirlememekte, Eco’nun mimarlik alaninda tartistigi yan anlamsal diizeyde isaretlerin
anlamlar tizerine temsiliyet okumasi yapilacaktir, bu sebeple gostergebilim konusu genel

hatlariyla ele alinmistir.
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2.3. Siirdiiriilebilirligin Temsili

Siirdiiriilebilirlik konusunun farkli tanimlar1 onun farkli niteliklerine isaret etmektedir.

e Gilman’a gore (1990) siirdiiriilebilirlik, “Tiim zaman dilimlerinde yasayacak insanlara
adaleti saglamak i¢in karar mekanizmasini kurgularken bugiinkii nesillere oldugu kadar
gelecek nesillere de agirlik verilmesidir” (Gilman, 1990).

e McDonough’a gore (1992) siirdiiriilebilirlik “Giincel ihtiyaglar1 sonraki nesillerin kendi
ihtiyaglarini karsilama imkanlarina engel olmadan karsilamaktir” (McDonough, 1992).

e Karaman’a (1993) gore siirdiiriilebilirlik “Bir toplumun, ekosistemin veya devamliliga
sahip herhangi bir sistemin islevini yitirmesine izin vermeden, fazladan kullanimla
bitirmeden veya sistemin hayati bagi olan temel kaynaklara asir1 yiiklenmeden
stirdiiriilebilmesi kabiliyeti olarak tanimlanmaktadir. Bu kavram, toplumsal ve dogal
hayatin tiim birimlerinde yeni bakis agilar1 ve davranis bicimleri gelistirmeyi
hedeflemektedir” (Karaman, 1993).

e Tekeli’ye (2001) gore siirdiiriilebilirlik, “Cevre hareketi icinde ortaya c¢ikan oldukga
yaygin olarak kabul gdren ve igerigi siyasal siire¢ icinde, siirekli olarak yeniden

belirlenmeye ¢aligilan bir ahlak ilkesidir” (Tekeli, 2001).

Terimin kokenini incelendiginde ‘siirdiiriilebilirlik’ Ingilizce karsihigi ‘Sustainability’
kelimesinden tiiremistir, ‘Sustain’ slrdiirmek, devam etmek, azaltmadan devamliligim
saglamak, uzatmak anlamlarina gelmektedir. ‘Sustainability’ ise Latince de ‘tutmak’
anlamina karsilik gelen ‘tenere’ sozciiglinden tiiretildigi ifade edilmektedir (Kohlman,
2010). Genel bir siirdiirtilebilirlik tanimi yapilirsa, kaynaklarin tiikenme noktasina gelmeden
dengeli bir bicimde kullanilmasi ve mevcut degerlerin daimi olabilme niteligini
saglayabilmek icin onlemler alinarak stirekli bir sekilde gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in

bugiinden planlama yapma ¢abasidir.

1987°de Birlesmis Milletler’in olusturdugu Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu’nun
‘Ortak Gelecegimiz’ ya da diger ismiyle ‘Brundtland Raporu’nda siirdiiriilebilir kalkinma
taniminin ilk kez yapmasiyla siirdiiriilebilirlik kavrami tiim diinyada 6nem kazanmistir. Bu
tanima gore siirdiiriilebilir kalkinma “Bugiiniin ihtiyaglarini, gelecek kusaklarin kendi
ithtiyaclarinin karsilama imkanina zarar vermeden karsilamaktir.” Rapor tim iilkelerin

degisim yasamasinin sart oldugu dogal ¢cevreyle uyumlu bir ‘Siirdiiriilebilir Biiyiime Modeli’
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sunmaktadir. 1992°de gerceklestirilen Rio Zirvesi, sonrasindaki Kyoto Protokoli ve
devaminda gelen pek ¢ok toplanti bu kavramin tanimlamalarinin giincellenmesine ve her

alanda ¢ok daha fazla tartisilarak giindemde 6nemli yer edinmesine sebep olmustur (Uysal,
2002).

Tim bu konferanslarda siirdiiriilebilirlik ele alinirken ¢ogunlukla ekosistemin dengesini
muhafaza etmesi icin ekolojik yaklasimlarin gelistirilmesine odaklanmakta ve kavram,
temelde ekolojik sistemlerin islevlerini, siireclerini ve iiretkenligini gelecekte de
stirdiirebilme becerisi olarak degerlendirilmektedir (Chapin, Torn ve Tateno, 1996). Fakat
bu kavram cevresel faktorlerle sinirlandirilamayacak kadar kapsamli bir anlama sahiptir:

cevresel, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel basliklar altinda da ele alinmaktadar.

Osso, Walsh ve Gottfried’e gore (1996) siirdiiriilebilirlik, yalnizca dogal ve yapay ¢evrenin
korunmasini degil, ayn1 zamanda insanlarin, toplumlarin ve kaynaklarin devamliligini da
saglamay1 amaclamaktadir. Dolayisiyla siirdiiriilebilirligin ~ hedeflerinden biri de;
toplumlarin sosyal ve ekonomik gerceklerinin anlasilmasi, toplumsal ve kiiltiirel cesitliligin
muhafaza edilmesi, toplumsal ihtiyaglarin ve arzularin tespit edilmesi, toplumlarin kendi

yasam alanlarinin olusturulma siirecine etkin katilimlarinin saglanmasidir.

Siirdiiriilebilir mimarlik ise, gelecek kusaklara ulasacak, bir adim sonrasini diislinen yapilar
iretmeyi amacglamaktadir. Bu kavram Aysin Sev (2009) tarafindan su sekilde
tanimlanmaktadir: ‘Bulundugu kosullarda gelecek nesilleri dikkate alarak yenilenebilir
enerji kaynaklariin kullanimina 6ncelik veren, ¢cevreye duyarli, enerjiyi, suyu, malzemeyi
ve bulundugu alani etkin kullanan insanlarin saglik ve konforunu koruyan yapilar ortaya

koyma faaliyetleridir’ (Sev, 2009: 31).

Stirdiiriilebilir mimarlik, Sev (2009) gibi pek ¢ok arastirmaci tarafindan sadece doganin ve
ekosistemin korunmasini esas alan bir yaklagim olarak ele alinmigtir. Bu kavram mimarlik
literatiiriiniin biiylik bir kisminda ‘ekolojik mimarlik’, ‘yesil mimari’ ya da ‘enerji etkin
mimarlik’ gibi ¢aligma alanlariyla es anlamli kullanilmaktadir. Fakat siirdiiriilebilirlik ¢ok
daha genis, kapsamli bir kavramdir. Sosyal ve Kkiiltiirel mirasin, kiiltiir degerlerinin
korunmasi ve tahribata ugramadan sonraki kusaklara iletilmesi de toplumsal bir gérev olarak

mimarlik alaninin da 6nemli bir bagligidir.
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Bu konuda Kohler’in ¢aligmalari siirdiiriilebilir mimarlhiga farkli bakis acilar1 getirmistir.
Kohler’e gore (1999) siirdiiriilebilir mimarlik, sosyal-kiiltiirel, ekonomik ve ekolojik
boyutlarda tanimlanmasi ve ele alinmasi gerekilen oldukca kapsamli bir kavramdir (Sekil
2.1). Ekolojik siirdiiriilebilirligi; kaynaklarin muhafaza edilmesi, ekosistemin varligini ayni
oranda siirdlirebilmesi saglayamaktadir. Ekonomik siirdiiriilebilirlik; uzun vadeli
kaynaklarin  kullaniminin  saglanmasi, maliyetin minimum diizeyde tutulmasini
saglamaktadir. Sosyo-Kkiiltiirel siirdiiriilebilirlik ise saglik ve konforun korunmasi ve sosyal

ve kiiltiirel degerlerin yasatilmasini esas almaktadir (Kohler, 1999).

N
Ekolojik _[ Kaynaklarin korunmasi ]
Siirdiiriilebilirlik  ctaimi

)_[ Ekosistemin korunmasi ]

\ .- . R
Siirdiirilebilir Ekonomik —[ Uzun dénem kavnak verimliligi ]

Ya 1 as TRy e .
P Strdiriilebilirlik ) | Diisiik kullanim maliyeti ]
N -

—| Saglik ve konforun korunmasi

Sosyo-Kiiltiirel £ ]

Stirdirilebilirlik /_[ Sosyal ve kiiltiirel degerlerin korunrnas1]

Sekil 2.1. Siirdiiriilebilir bir yapinin 3 bileseni (Kohler, 1999).

Sosyal ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik, toplumlara ait kiiltiirel degerlerin i¢inde yasanilan
zamanin kosullarinin  yansimasiyla korunarak ve gelistirilerek gelecek nesillere
aktarilmasidir. Ozellikle kiiresellesmeyle birlikte yerel kiiltiirler ve miras {izerindeki
tehlikeler artarken, ¢evresel alanlarin disinda da siirdiiriilebilirligin saglanmasi oldukg¢a
onemli bir yaklasim olmustur, ¢iinkii sosyal normlar zamanla degisim yasasa da, sosyal ve
kiiltiirel yapinin devamlilig1 oldukg¢a 6nemlidir. Mimarlikta sosyo-Kkiiltiirel stirdiiriilebilirlik
kavramu tarihi, kiiltiirel ve geleneksel mimari 6zelliklere sahip olan binalarin doku ve ¢evreyi
olusturan biitiin elemanlarla korunmasini ve sonraki nesillere iletilmesini amaclamaktadir

(Dikmen ve Toruk, 2017).
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Ekolojik siirdiiriilebilirlik ise yapilarin sahip oldugu malzeme, yapim teknigi, yap1
teknolojileri araciligiyla ¢evreye duyarli, ekolojik sistemle uyumlu yapilarin iiretilmesidir.
Ekolojik siirdiriilebilirlik, doganin temsil edildigi doganin bi¢imlerinden ve olusma
bi¢imlerinden yararlanilan Biyomorfoloji ve Biyomimikri gibi yaklagimlar1 da

kapsamaktadir.

Bu c¢alismada siirdiiriilebilir mimarhgn temsiliyeti, sosyo-kiiltirel ve ¢evresel
siirdiiriilebilirlik ana basliklar1 altinda incelenmistir.

Sosyo-kiiltiirel stirdiiriilebilirlik saglayan;

o Kiiltiirel siirdiiriilebilirlik temsili,

e Mimari miras siirdiiriilebilirligi temsili,

Cevresel siirdiiriilebilirlik saglayan;

e Dogadan esinlenme yoluyla siirdiiriilebilirlik temsili,

e Dogadan 6grenme yoluyla siirdiiriilebilirlik temsili,

e FEkolojik siirdiiriilebilirlik temsili

Konular1 6rnek olarak alinan pavyon yapilarinda detayli olarak ele alinmistir (Sekil 2.2.).

Sosyo-Kiiltiirel Cevresel
Siirdurilebilirlik Stirduriilebilirlik
4 - -
Kiiltiirel Mimari miras Ekolojik DF)gadan P?gadan
temsil temsili temsil esinlenme . ogrenme
9 yoluyla temsil yoluyla temsil

Sekil 2.2. Tez kapmasinda siirdiiriilebilirligin ele alinis
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2.3.1. Kiiltiirel siirdiiriilebilirlik temsili

Kiiltiir kavramini tanimlamak gerekirse,

e Sir Edward Burnett Tylor’un 1871 yilinda yaptig1 tanimlamaya bakildiginda kiiltiir, bir
toplumun iiyesi olarak bireyin edindigi sanat, inang, gelenek, bilgi, aliskanlik ve
yetenekleri igeren kompleks bir biitiindiir (Tylor 1871 aktaran Giiveng, 1979: 102).

e Sapir’e gore (1921) kiiltiir, var olma olgusunun yapisini, iliskilerini tanimlayan sosyal bir
slire¢ araciligiyla edindigimiz uygulama ve inanglarin maddi ve manevi unsurlarin
tamamidir (Sapir, 1921 aktaran Giiveng, 1979: 101).

e Baynes’e (1975) gore kiiltiir, bir toplulugun tiim tyelerinin katki sundugu ve toplulugun
tiyelerini yoguran sabit olmayan bir agdir (Baynes, 1975: 15).

e Uygur’a (2006) gore ise kiiltiir; insanoglunun irettigi, i¢inde insanin yer aldigi biitiin
gerceklige kiiltiir denmektedir. Insanin diisiinme, duyma, degerlendirme bigimleri,
degerlerini arzularini nasil diizenledigi, tiim bunlar kiiltiirlin unsurlaridir. Toplumlarin
kendi arasindaki her tiirden karsilikli etkilesmelere, tiretip tasarlama aliskanliklarina,

egilimlerine tim manevi ve maddesel eser ve tirlinlere kiiltiir denmektedir (Uygur, 2006).

Kiiltiir kavraminin bugiinkii kullandigimiz anlamiyla kékeni 19.yy. basima dayanmaktadir.
[k defa ortaya gikan bu kullanim Aydinlanma felsefesinin izlerini tasimakta ve bireyin
egitim yoluyla gelistirilmesi diislincesiyle uygarligin zihinsel boyutunu ve bilgi dagarcigini
tanimlamaktadir. Batuman’a gore bu donemde kiiltiir, insanligin tarih boyunca olusturdugu
giderek bilyiiyecek ve yiikselecek olan ulvi, hatta biraz mistik bir birikimdir. Bu birikim salt
gelismek ve ilerlemekle kalmaz; onunla iligkilenen insani1 da aydinlatir, yiiceltir. Tarihsel bir

tirin olan kiiltiir, insan tekamiiliiniin hem {iriinii hem de aracidir (Batuman, 2012: 20-21).

Kiiltiir bir toplumun bireyleri arasindaki anlam tiretilmesi ve bu anlamin karsilikli iletilmesi,
aktarilmasiyla ilgilidir. Diinyay1 kabaca ayni sekilde yorumlayan, diisiince ve duygularini
anlasilabilecek sekillerde karsilikli ifade edebilen iki insanin aym kiiltiire ait olduklari
soylenebilir (Hall, 2017: 8-9). Kiiltiirel ¢alismalariyla bilinen Rapoport (2004) kiiltiiriin
soyut bir kavram oldugunu ifade etmektedir. Kimse tarafindan goriilen gozlemlenen bir
durum olmayan kiiltiirlin sadece sonug {iriinleri, etkileri ve ifadeleri somut bir karsilik

bulmustur (Rapoport, 2004).



23

Kiiltiirel stirdiiriilebilirligin saglanmasi, kiiltiirel mirasin korunmasi ile miimkiin olmaktadir.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na gore, kiiltiirel miras gegmisten miras kalan ve kabul edilmig
gerekcelerle gelecege miras birakilmak istenen her cesit eser ve bir topluma ait degerler
biitlintidiir (Kiltiir ve Turizm Bakanhigi, 2009). Kiiltiirel miras kavrami, topluluklarin
tarihsel siire¢ boyunca kugaktan kusaga aktardiklar kiiltiirde yer alan deneyim, gelenekleri
ve topluluklara ait olan degerlerin tamami olarak acgiklanabilir. Kiiltiirel miras, bir toplumun
bireylerine ortak geg¢mislerini hatirlatarak aralarindaki dayanisma ve birlik duygularini

giiclendirmektedir.

Rouhi’e gore (2017) kiiltiirel miras, gegmisten miras kalan ve bir dnceki kusaktan alinan 6rf
ve adetlerin yam sira dil, din, mimari, edebiyat, sanat, dans gibi degerlerin tamaminin yer
aldig1 ¢cok genis bir kavramdir (Rouhi, 2017). Kiiltiirel miras kavrami somut ve somut
olmayan kiiltiirel miras olarak ikiye ayrilmistir. Somut kiiltiirel miras yapilar, yazili eserler,
sanat gibi korunmasi gereken eserlerinden olusurken; somut olmayan kiiltiirel miras, dil,
gelenek, inanislar, miizik gibi gézle goriilemeyen kiiltiirel degerlerden olusmaktadir (Kiiltiir

ve Turizm Bakanligi, 2009).

Mimarlik da kiltiir kavraminin igine alabildigi bir olgudur (Batuman, 2012). Norberg-
Schulz; mimarlik ve kiiltiir iligkisini incelerken mimarinin bagli basina kiiltiirel bir varlik
oldugunu ifade etmektedir. Kiiltiirel nesneleri simgeleyen bir ger¢eklik olarak mimarlik
ortak deger yargilarinin etkisi altinda kalmaktadir (Norberg-Schulz, 1968: 122). Dolayisiyla
mimarlik yaratim siireci igerisinde insan parametresinin géz 6niinde bulunduruldugu kadar
kiiltiirel degerlerin de diisiiniilmesi gereklidir; ¢linkii kiiltiir hayat sekillerine ve bu baglamda

tasarima da sekil vermektedir (Rapoport, 2004: 20).

Broadbent (1980a) mimarlikta anlam arayisina girildigi takdirde mimari iiriine kiiltiirel bir
O0ge goziiyle bakilmasi gerektigini ifade etmekte, anlamin incelenmesinin kiiltiirin
mantiginin incelenmesiyle miimkiin olacagini vurgulamaktadir. Bu nedenle binalarin anlam
lizerine konusulacaksa bu binalarin fiziksel ozellikleriyle iligkilendiren o kiiltiirdeki
insanlarin 6nem atfettigi kavramlari fikirleri, inanglar1 ele almak gerekmektedir (Broadbent,
1980a: ix-x). Mimaride segilen malzemeler ve bunlarin bir araya getirilis bigimleri bir
kiiltiiriin kendisine ve tarih ile iliskisine yonelik bakis agisinin bir pargasidir. Piramitlerin
masif olmas1 Misirlilarin degismeyen evren goriisiiniin yansimasidir, Yunan tapinaklarinda

karsilagilan yap1 elemanlarindaki denge Yunan felsefesindeki denge idealinin bir temsilidir,
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Gotik katedrallerinin gokytiziine yonelik yiikselisi géksel umudun bir disavurumudur (Roth,
2000: 72-73).

Farkl1 bir goriis ortaya koyan Baudrillad ve Nouvel (2011) ise ‘Tekil Nesneler: Mimarlik ve
Felsefe’ eserinde, nesnenin kiiltiir i¢inde degil de kiiltiir yan1 sira tiretildigi belli bir 6zerk
giicli ya da etkiyi aramaktadir. Baudrillard, mimarligin kiiltiire yuva ya da tesvik olmasi
konusunda kusku duydugunu ifade etmektedir, mimarlhigin kiiltiirle toplumla iliskisinin ne
oldugu etkin bir bicimde ifade edilebilse bile toplumsal etkisinin tanimlanmasinin zor
olduguna isaret eder. Toplumsal olanin olanakli bir tanimmin olmamasi tam da
tanimlanamaz olanin mimarligin1 tretecektir, ya da bagka bir degisle ger¢ek zamanin
raslantisal olanin toplumsal hayati da harekete geciren belirsizligin mimarligini.
Baudrilard’a gore giliniimiizde artik mimarlik higbir seyi anitlastirmazken anitliktan da

cikamamaktadir (Baudrillard & Nouvel, 2011: 14,58,59).

Modern teknolojiyle beraber olusan teknolojik gelismeler sonucunda kiiltiir kavramina yeni
bir agilim getirilmis ve ‘kitle kiiltiirti’ kavrami ortaya ¢ikmistir (Rosenberg 1957 aktaran De
Fusco 2020: 74). Adorno ve Holkheimer ‘Aydinlanma Diyalektigi’ adli kitaplarinda Kitle
kiiltlirtiniin kiiltiir endiistrisinin eliyle kurulan bir yap1 oldugundan bahsetmislerdir (Adorno
ve Holkheimer, 2010). Morrin’e gore ikinci diinya savasindan sonra ti¢lincii bir kiiltiir tanimi
yapilarak ortaya konan Kkitle kiiltiirli, endiistrinin kitlesel iiretim ilkelerine gore
olugturulmakta ve dagitimi da kitlesel siiriim yontemlerine gére yapilmaktadir. Bu ti¢ilinci
kiiltiir, geleneksel (dini ya da hiimanist) kiiltiirlerin ve ulusal kiiltiiriin yaninda yer almaktadir

(Morin 1965 aktaran De Fusco 2020: 68).

Kitle kiiltiirii kavramiyla baglantili olarak Debord’un ‘Gdsteri Toplumu’ kitabinda, kiiltiiriin
metalagmasi sonucunda artik kiiltiiriin, gosteri ile ortaya konan bir olgu oldugu ve temsiller
ile varlik buldugu ifade edilmektedir. Debord gosteriyi, imajlar siirekli olarak tekrardan

tiretirken toplumu birlestiren bir arag olarak ele almistir (Debord, 1996).

Mimarlik da ikinci diinya savasindan sonra kitle kiiltiiriiyle iliskide olmus, bu kiiltiiriin
tastyicist ve disavurumcusu olmustur. Eco (1980), Masiero (2006) ve De Fusco (2020)
mimarligin kendisinin kitle kiiltiirlinlin iiriinii olarak bir kitle iletisim aract oldugunu ileri
stirmektedirler. Fusco’ya gore mimarlik kitleleri bilgilendirmek i¢in ortaya ¢ikan diger kitle

iletisim araclarindan daha farklidir. Oteki kitle iletisim araclar1 sadece simdiki zamanda var
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olurken, mimarlik i¢inde konumlanacagi ve uyum saglamasi gereken alanin ge¢misini,
simdiki zamandaki pratik islevlerini ve gelecegi de g6z Oniinde bulundurmak

mecburiyetindedir (De Fusco, 2020: 73-81).

De Fusco mimarligin kitle kiiltiiriine ait olmasinin ilk 6rnekleri olarak gdsteri toplumunun
da bir iiriinii olan 19. yiizyilda ortaya ¢ikan Diinya Fuarlarinin sayilabilecegini ifade etmistir.
Gosteriglilik, carpicilik, cekicilik ve gegicilik niteliklerine sahip bu biiyiik fuarlar, tam bir
bos zaman doldurma aktivitesi olarak kitle iletisim araglarmin halka doniik niteligini
yansitmaktadirlar. Kitle kiiltiirliniin iiriinii olan Diinya fuarlar1 ¢ok giiglii bilgilendirme
araglar1 olmuslar ve mimarlik bu yolla propagandanin 6nemli bir gereci haline gelmistir (De

Fusco, 2020: 82-84).

2.3.2. Mimari miras siirdiiriilebilirligi temsili

Mimarlik icinde yasamin gergeklestirildigi mekanlara doniisen kiiltiirdiir, kiiltiir ise insan1
kusatan onun yasam alanini olusturan her seydir (Porro, 2021: 9). Derin psikolojide her
toplumun mimarlig1 onlarin yapilari olan bellekleridir, hem takdir edilen mimarlik hem de
anonim yap1 toplumlara aktarilan birer kalintidir (Roth, 2000: 194). Mimarlik tarihi ise
mimarinin genetik yapisinin ve evriminin ortaya kondugu bir kaynak olma 6zelligi tasir, her

mimari lirlin mesru bir kalitsalliktir.

Kiiltiirel mirasin en nemli bileseni olan mimari mirasin ICOMOS’a gére tanimi, “Insanligin
ortak mali olan, 6zgiin nitelikleriyle gelecege aktarilmasi gereken, farkli 6lgek ve nitelikte
olan ve tiim degerleriyle, biitiinlesik koruma ilkelerine gére korunmasi gereken yapilardir”.
Mimari mirasin ¢cagdas yasamla biitiinlestirilmesi toplumlarin siirekliligi i¢cin olduk¢a 6nemli
bir konudur (ICOMOS, 2013). Siirdiiriilebilirlik tartismasi i¢erisinde mimari mirasi yalnizca
giiniimiize ulasan yapilar olarak ele almamak gerekir, ayn1 zamanda geleneksel yapim
teknikleri, malzemeler, siiregelen form, stil ve iisluplar da mimari mirasin bilesenleridir. Bu
aliskanliklarin da siirdiiriilmesi kiiltiirel ve ulusal kimlik duygusunu pekistirmekte ve sosyo-

kiiltiirel siirdiiriilebilirlige katk1 saglamaktadir.

Mimarlik tarihi boyunca ge¢misten miras alinan unsurlarin bi¢imsel ve diisiinsel temsildeki
yansimalart uzun yillar etkinligini siirdiirmeye devam etmis, daha dnce varlik gostermis

medeniyetlerin kiiltiir, sanat ve mimari iirlinlerinin yeniden yorumlanmasi belirli donemler
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On plana ¢ikan bir yaklasim olmustur. Ronesans déoneminde Avrupa’da insa edilen pek ¢ok
sanat eseri ve mimari yapit Antik Yunan sanatindan farkli unsurlar1 tekrardan ele almis,
Antik donem yapitlarinin tekrardan goz Oniine alinmasi yeni olusan felsefi, sanatsal ve
bilimsel 6nermelerine kuvvetli referanslar saglamistir. Ronesans sanatina ve aydinlanma
cagina ilham kaynagi Antik Yunan sanati olurken Antik Roma kiiltiirii de gesitli toplumlarda

yayilmaci devlet biiyiik imparatorluk ve anlayislarinin temsiline 6nemli dayanak olmustur.

Modernite oncesi tarihi formlara atifta bulunan ya da taklit eden yaklasimlara literatiirde
‘historicism” kelimesine karsilik olarak ‘tarihselcilik’ kavrami ya da daha mimarlik
yazininda yaygin kullanilmasi i¢in Giirallar’in 6nerdigi ‘tarihsicilik’ kavrami kullanilmustir.
Bu kavram en genel tanimiyla, geleneksel form, eleman ve bicim dillerinin benimsendigi
yaklasim olarak aciklanmaktadir (Giirallar, 2015). ‘Tarihsici’ kavrami iizerine ¢alisan
Colquhoun da (1990), 19. yiizyilda tarihsel bir bigimde tasarlamanin o bigimin ideolojisini
de yansitmak oldugunu, bu yolla tarihsel bir kiiltiiriin ideolojisi modern ¢agin ideolojisi
karsisinda model olarak kullanildigini ifade etmistir. Gotik bigemin inan¢ ¢aginin,
Neoklasizm’in ise Aydinlanma ¢aginin ideolojisini tasidigini 6rnek olarak vermistir

(Colquhoun, 1990: 131).

Gegmisten referans alinan bir temsil olgusunun oldukca net bir bigcimde okunabildigi, politik
goriisii ve ideolojisi goriiniir kilinmak i¢in tasarlanan mimarlhiga Fagizmin ylikselmesiyle
ortaya ¢ikan mimari isluplar 6rnek olarak verilebilir. Fagizmin 6nde gelen isimlerinden
Adolf Hitler, Almanya’da mimarlig1 kendi propaganda araclarindan biri haline getirmistir.
Hayranlik duydugu Roma Imparatorlugu’nu yeni rejimin mimari eserlerinde kullanarak,
devlet giidiimiinde ge¢cmisten esinlenen ideolojinin ruhuna uygun oldugunu diislindiigii bir
mimari tarz olusturulmustur. Italya’nin fasist lideri Benito Mussolini ise, ‘Bir ulusun gercegi
sanatin da gercegidir’ diislincesini mimarhiga da dayatmak isteyerek ge¢mise, Roma
Imparatorlugu’nun gérkemine dykiinen yeni bir klasik tarz gelistirmistir. Sovyet lider Stalin
ise sosyalizm rejimini vurgulayan, giligle vermesi gereken tiim uzlasmalarin kesin bir

yansimasi olan bir mimari kurgulamistir (Hasol, 2018).

Paris’te gergeklestirilen 1937 yilindaki Diinya fuar1 bu anlamda fasizmin sergisi haline
gelmistir. Hitler, Mussolini ve Stalin kendi mimarliklarin1 gergeklestirmek igin beraber
calistigit mimarlarma ideolojilerine uygun pavyon tasarimi yaparak diinyaya mesaj

vermislerdir. Almanya, Sovyetler Birligi ve Italya pavyonlari birbiriyle yarisir nitelikte cok
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net siyasi rejimin temsili unsurlarini tagimaktaydi (Resim 2.3). Bu pavyonlar fagizmin bir

sembolii olarak biitiin gostergeleri ile ideolojilerinin temellerini gliglendirmektedirler.
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Resim 2.3. a. 1937 Diinya Fuar1 Almanya pavyonu, Albert Speer,
b. Sovyet pavyonu, Boris lofan,
c. Italya pavyonu, Marcello Piacentini (Mattie, 2007).

Mimarhigin gegmis mimari egilimleri temsil etmesi konusunu Alman mimar Bruno Taut
Hitlerin yiikseliste oldugu yillarda 1938’de yazdigi ‘Mimarhik ogretisi’ eserinde yer
verilmigstir. Taut’a gore, ulusal bir mimarliin talep edilmesi, modern araglarla tasarlansa
bile eski tisluplarin kullanildig1 bir fiyaskoya doniisecektir, ulusal Cin mimarligi, ulusal
Japon mimarlig1, ulusal Ingiliz mimarlig1 vb. hepsine eski iisluplarin kiliflar1 gegirilmistir.
Oysa Taut, bir mimarin 6zgiir calismasina miisaade edilerek halkin istekleriyle uyum ic¢inde
ve lilkeye 6zgii kosullarin géz 6niine alinmasi sonucunda iyi bir mimarligin tiretilebilecegini
ve 1yl mimarligin da zaten nihayetinde ulusal olacagini ortaya koymaktadir (Taut, 2021: 197-

198).
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2.3.3. Ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili

Oktay’a gore (2002), yerel verilerin 6zellikle iklim 6zelliklerinin dikkate alinmas1 Antik
donemden bu yana yapi ustalarinin akilc1 yaklagimlarindan biri olmus, soguk giinlerde giines
enerjisinden faydalanmayi, sicak giinlerde giinesin yakici etkisinden korunmay1 saglayacak
konutlar tasarlamiglardir (Oktay, 2002). Fakat ekolojik siirdiiriilebilirlik kavraminin ortaya

¢ikmasi ¢ok daha yeni bir durumdur.

Sanayi devrimiyle beraber baslayan ¢evre sorunlari, 2. Diinya savasini izleyen yillardaki
ekonomik biiylime ile global bir boyuta ulagsmisti. Kentlesmenin getirdigi ¢esitli sikintilarla
insanoglu dogay1 tehdit etmekte, kiiresellesme ve endiistriyel- teknolojik ilerleme sebebiyle
dogal kaynaklar doganin yenilenme hizindan daha hizli sekilde tiiketilmekteydi (Uysal,
2002). 1970 yillarda enerji kaynaklarinin ve hammaddenin kullanimindaki ciddi artis
sebebiyle ¢evre kirliliginin de 6nemli oranda artig gostermesi, siirdiiriilen her tiirden iiretim
bi¢imlerinin sorgulanmasina ve ekolojik siirdiiriilebilirlik kavraminin tartisilmasina zemin
hazirlamistir. Ekolojik siirdiiriilebilirlik, ekosistemin dengesinin korunmasinda insanlarin
kendisine ve dogaya kars1 olan sorumluluklarini yerine getirmek i¢in giindeme gelmis, var
olan aligkanliklarin degismesi ve yerine gore gelisebilir ya da doniisebilir yeni aliskanliklarin

getirilmesini zorunlu kilmustir.

Cevreyle ilgili ilk onemli adim, Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu’nun ‘Ortak
Gelecegimiz’ ya da diger ismiyle ‘Brundtland Raporu’nu 1987°de ortaya koymasiyla
atilmistir. Brundtland Raporunda belirtilen stratejiler 1992°de Rio de Janeiro’daki toplantida
gelistirilerek dogal kaynaklarin muhafaza edilmesi, ormanlarin tiim c¢esitliligiyle
devamlih@mi saglamasi ve iklim degisiklikleri basliklarma odaklamlmstir. Ozellikle
sanayilesmis iilkelerde, tiretim-tiikketim faaliyetlerinin siirdiiriilemez sekillerde uygulanmasi,
dogal cevrenin zamanla daha ¢ok bozulmasinin esas kaynagi oldugu sonucu konferansta

cikarilmistir (Uysal, 2002).

Bundan sonraki siirecte siirdiiriilebilirlik konusu tiim iiretim alanlarinda dikkate alinmasi
gerekilen 6nemli bir durum olarak kabul edilmistir. Bu baglamda enerjiyi az ve verimli
kullanma prensibine dayanan ‘siirdiiriilebilir mimarlik’, ‘ekolojik mimarlik’, ‘enerji etkin

tasarim’ gibi basliklar da literatiirde yerini almaya baslamistir.
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Ekoloji kavraminin tanimin1 yapmak gerekirse;

e Tiirk Dil Kurumu (TDK) sozliigiinde, ekoloji, “Canlilarin kendi aralarindaki iliskileriyle
cevreleriyle olan iligkilerini ayr1 ayr1 ya da bir arada inceleyen bilim dalidir”

e Islam’a gore (2000) ekoloji “Canlilarm yasam temellerini, dolayisiyla dogay1 korumanin
ilkelerini 6greten bilim dalidir” (Islam, 2000).

e Toniik’e gore (2001) Ekoloji, “Organizmalari, canli grup ve topluluklarini canli ve cansiz
fiziksel ¢evreleriyle olan iligkilerini, tiim madde enerji aligverisleri ve doniisiimlerini ele

alip inceleyen bilim dalidir” (Tontik, 2001).

Yeang’a gore (2006) ekolojik tasarim veya eko-tasarim, yapili ¢evreyi dogal gevreyle
biitiinlestirmek {izere tasarlamaktir. Ekolojik bir tasarimda yapili ¢evrenin iiretim ve
etkilesimi araciligiyla dogal ¢evre lizerinde olusturdugu etkiler; girdi ve ¢iktilar ya da tasima
gibi faaliyetlerle alakali problemler ¢oziimlenerek dogal ¢evreyle uyumlu bir biitiinliik
saglanmaktadir (Yeang, 2006: 29). Edwards’a gore (2007) ekolojik tasarim; Ekoloji-Cevre-
Enerji (3E- Ecology, Environmental, Energy) basliklarinda yasanan problemlere; ‘Azalt’,
‘Tekrar kullan’, ‘Geri doniistiir’ ve ‘Onar’ (4R- Reduce, Reuse, Recycling, Renovation)

eylemleriyle oneriler getirmektedir (Edwards, 2007).

Ekolojik mimarlik ise stirdiiriilebilirlik ilkelerinin de gerektirdigi sekilde dogaya saygili,
ekosistemin, dogal dengenin ve kaynaklarin korunmasmi esas alan cevreye duyarli,
ekolojinin biitiiniinde saglikli bir dongii olusturmay1 amaglayan bir mimarlik yaklagimidir.
Toniik’e gore (2001) ekolojik mimarlik, bir binanin tasarim evresinden yikim evresine kadar
tiim adimlari igeren bir slirecten olusmaktadir. Yapilarin yer aldiklar ¢evreye etkilerinin
minimum diizeye indirmeyi ve kendi kendine yetebilen bir tasarim iiretilmesi

amaglanmalidir (Toéniik, 2001).

Ekolojik mimarligin ilkeleri Toniik (2001) tarafindan su sekilde ortaya konmustur:

« Insan ve dogaya saygili olmak ve doga ile uyum iginde tasarlamak

* Var olan topografyaya uygun su, hava, toprak ve yesil alanlar1 Onceleyerek binay1
konumlandirilmak

* Yapim, kullanim, bakim ve yikim siire¢lerinde dogaya en az zarar verecek, geri
dontstiiriilebilir, dayanikli, az maliyetli malzemeleri tercih etmek

 Kaynaklar1 tutumlu kullanmak ve dogal kaynaklarin olabilecek minimum zarar almasini

saglamak
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* Enerjiyi akilc1 bir sekilde kullanmak, giines, su ve riizgar gibi yenilenebilir enerji
kaynaklarimin kullanimini saglamak

* Enerji korunumu saglayabilen bir yap1 kabugu tasarlamak (Toniik, 2001).

Bu baglamda ekolojik yap1 kriterlerini baskin 6zellikleriyle saglayan birka¢ yapi 6rnegi
vermek yerinde olacaktir. Giinesten elde ettigi enerjiyle kendi kendine yetebilen bir yap1
olan 2011°de insa edilen Barselona’da bulunan Endesa pavyonu, yenilenebilir enerji
konusunda 6nemli bir Ornektir. Cok daha biiyiik 6lgekli bir projenin prototipi olarak
tasarlanan Endesa pavyonu, enerji yoOnetimiyle alakali gelismis pek ¢ok sistemi
kullanmaktadir. Fotovoltatik kazanima duyarli, pasif havalandirma sistemlerine destek olan,
giinesin zararli 1sinlarinda korunmayr saglayan, birer cam gorevi goriip igerinin
aydinlanmasina olanak taniyan, yalitim 6zelligine sahip, gelismis modiiler cephe elemanlar:
bunlardan biridir. Glinesin yoniinii takip edecek sekilde akilli cephe sistemleri tasarlanarak,
glineye dogru gecirgen ve aktif haldeki cephe, kuzeye dogru koruyucu ve pasif halde
bulunmaktadir (Resim 2.4) (URL-4).

Resim 2.4. Endesa pavyonu, Rodrigo Rubio ve Miguel Guerrero (URL-4).

Mimaride geri doniistiiriilmiis malzeme kullanilmasi ya da kullanilan malzemenin sonradan
geri  donistiiriilebilir olmasi, atiklarin  azalmasiyla tasarruf saglayan ekolojik
siirdiirtilebilirlik saglayan oldukca 6nemli bir yaklasimdir. 20. yiizyilin sonlarindan bu yana
yap1 malzemelerinin yeniden kullaniminin 6nemine daha fazla vurgu yapilarak; ahsap, tugla,
¢ini ve gamin yani sira siseler, teneke mesrubat kutular1 ve lastik tekerlekler gibi daha
beklenmedik malzemelerin de geri déniisiimii yaygin hale gelmistir. Ornegin Wang Shu

tasarimi1 2008 yilinda yapilan Cin’deki Ningbo Tarih Miizesi, geleneksel Cin kdylerinin
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yikilmasiyla ¢evredeki alandan toplanan molozlarin yani sira asirlik bambulardan, ¢ini ve
tugla gibi yerelde iiretilebilen geri kazanilmis malzemelerden insa edilmistir (Resim 2.5.a)
(Hodge, 2022: 213). Bir baska 6rnek de geri doniistiiriilmiis malzeme konusunda 6nemli
calismalar yapan Shigeru Ban tasarimlarindan verilebilir. 1995’te Kobe depreminden sonra
depremzedeler i¢in yaptig1 gegici konutlarda Shigeru Ban, geri doniistiirilmiis kagittan

yapilan elemanlar kullanmistir (Resim 2.5.b) (Sev, 2009: 46).

Resim 2.5. a. Ningbo Tarih Miizesi, Cin, Wang Shu, (Hodge, 2022),
b. Paper Log Kobe, Japonya, Shigeru Ban, (Sev, 2009).

Insan ile dogal ¢evrenin uyumuna odaklanan italya’daki Bosco Verticale insan-doga iliskisi
konusunda 6rnek olarak verilebilir. 2014 yilinda insa edilen iki konut projesi olan Milano’da
yer alan Bosco Verticale, ‘Dikey Orman’ fikriyle tasarlanmig bitkilerle yapinin
biitiinlesmesine énemli bir drnektir. Diinya ¢apinda siirdiiriilebilir mimariye 6rnek yapilar
tasarlayan Stefano Boeri tasarimi biri 26 katl digeriyse 18 kath kuleler; sehrin yerlesim
alanina bitki TUreticileri ve botanikcilerle is birligi halinde, kirli havay1 azaltmak,
karbondioksiti sogurmak ve oksijen iiretmek lizere kurgulanmigtir. Bu amagla her iki kulenin
terasinda 480 orta ve biiyiik agag¢, 300 kiiciik agac, 11,000 yaslh ortiicii bitki ve 5,000 cali
bulunmaktadir. Bitkiler i¢ mekani giinesten koruyup sert riizgarlar1 engelleyerek az ve kis
aylarinda binanin iklimini 1liman hale getirmektedir. Yapida ayrica giines enerji panelleri ve
atik suyun aritilarak geri doniistiiriilmesi gibi siirdiirtilebilir sistemler de bulunmaktadir.
Milano’nun hava kalitesini verimli bir sekilde iyilestiren kuleler ileriye doniik siirdiirtilebilir

bir mimar adim olarak goériilmektedir (Resim 2.6) (Hodge, 2022: 158).



Resim 2.6. Bosco Verticale, Stefano Boeri (Hodge, 2022).

Binanin yap1 malzemeleri, yapim teknikleri araziye uyumu, enerji tilkketimindeki verimliligi,
atmosfere biraktig1 atiklar gibi pek ¢ok konuda yapinin sahip oldugu nitelikler onun ekolojik
stirdiiriilebilirligini belirlemektedir. Bir yapinin ekolojik olma kriterleri bu anlamda farkl1 alt
basliklarla ve ¢esitli yaklasimlarla olduk¢a genis kapsamli olarak incelenebilecek bir
konudur. Bu tez calismasinda ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili; yapinin mimarisi, malzeme
kullanimi, yapim teknigi ve yapi sistemleri agisindan smiflandirilmig, alan c¢aligmasi

kapsaminda incelenen diinya fuarlar1 pavyon yapilar1 bu bagliklar altinda degerlendirilmistir.
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2.3.4. Dogadan esinlenme yoluyla siirdiiriilebilirlik temsili

Doga, i¢cinde yasanilan fiziksel ¢evre olarak tanimlanirken insanoglunun ortaya ¢ikisindan
itibaren siirekli olarak sanatsal olusum siireglerinde ¢esitli sekillerde varlik gostererek
temsiliyetin  konusu olmustur. Bic¢imsel olarak dogadan esinlenilen yaklagimlar
stirdiiriilebilir mimarlikla iliskilendirilen mimaride ekolojik yaklagimlarin da temelini

olusturmaktadir.

Insanlarin ilk yapim eylemlerinde kendilerine model olarak hayvanlar aldigin1 sdyleyen
Demokritos, su drneklerle savini desteklemektedir; insanoglu 6rme ve dikme eylemi igin
ortimcekleri, yapt insa etmek icin kirlangiclar taklit etmektedir, boylece insan doganin
yaninda kendi benzerlerini de taklit ederek 6grenmekte ve gelisim gostermektedir (Masiero,

2006: 31).

Sanatin doganin taklidi olmasi1 gerektigi fikri modernite ve sonrasinda tekrardan tartigmaya
acilmadan 6nce, uzun zamanlar kabul edilmis bir gerc¢eklik olarak gériilmekteydi. Model,
taklit, paradigma, mimesis gibi kavramlar gevresinde sekillenen bu diisiince, sanatgiyla
yapit1 arasindaki iligkilerle alakali yiizyillar boyunca ortaya ¢ikan tiim sdylevlere yon veren

yaklagimlari ileten antik ¢aglardan giiniimiize aktarilan bir mirastir.

Mimarlik alanindaki ilk kuramcilarindan Vitruvius ‘Mimarlik {izerine on kitap’ eserinde,
doganin formlar1 tizerinden ¢aligmalar iretmis, mimarhg doganin taklidi olarak
tanimlayarak, mimarlik ve doga arasindaki iliskiyi ortaya koymustur. Biitiin insan yapimi
makinelerin dogadan Ogrenilerek iretildigini mimarligin da dogadan referans almasi

gerektigini savunmaktadir (Vitruvius, 1998).

Alberti de ‘Mimarligin on kitabi’ yapitinda doganin, yuvarlak bigimleri daha ¢ok sevdigini,
ornegin yildizlari, agaclar1 kuslarin yuvalarini genellikle yuvarlak yaptigini; ama anlarin
peteklerinde oldugu gibi, doguda altigen big¢imlerin de goriilebileceginin dolayisiyla,
tapinaklara, kiliselere, bunlara benzer big¢imler verilebilecegini soyler. Alberti'ye gore
dogaya Oykiinerek kolonlar da tipki agaclar gibi, asagida daha kalin, yukarida daha ince
yapilmalidir (Alberti, 1755 aktaran Tiimer 1993: 234-235).
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Ingiliz toplumbilimci John Ruskin, dogaya &ykiinmeden, ona benzemeye calismadan
mimarlikta giizellige ulasilamayacagini ¢iinkii doganin yardimi olmadan insanin
giizelliginin yaratilamayacagma inanmaktadir. Ruskin’in benzetmedeki kasti dogaya
mekanik bir dykiinmeyle aynisini kopyalamak degildir; {izerine gelistirilecek bir diigiinme
pratigiyle beraber esinlenme ya da 6rnek almadir (Ruskin, 1849 aktaran Tiimer, 1993: 234).
Masiero (2006)’ya gore mimarlik 6zcii sayilabilecek bir deger iistlenerek, doganin mantigini
taklit ederek bic¢imleri tekrardan iiretmeden ortaya konan bir iiretme edimi olarak
diistintilebilmektedir. Ciinkii mimesisle yalnizca formlar ve modeller tekrardan iiretilmez
ayni zamanda prosediirler ve dinamikler de tekrar tliretilmektedir. Bu bakis acisiyla ona gore
mimarlik sanatlarin en taklitgisi, doganin en az ¢abayla en iyi sonu¢ Onermesiyle

tanimlanmis ilkesine en ¢ok uyanidir (Masiero, 2006: 39).

Arkeolojik calismalarla giin yiiziine ¢ikarilan ilk yerlesimlerde bile doganin gézlenmesi
sonucu Uretilen formlara rastlanilmistir. Tarih boyunca mimarlar yapilarinin formlarinda,
dekorasyonlarinda ve siislemelerinde ilham kaynagi olarak dogayi ele almiglardir. Bu ele
alma bicimi bazi1 déonemlerde dogrudan analojik bir yaklasim benimsenerek saglanmisken

baz1 donemlerde doganin formlarinin soyutlanmasi ile saglanmistir.

Antik Yunan ve Roma mimarisinde kolon siisleme unsuru olarak tapinaklarin siitun
basliklarinda, cephelerinde bitki ve aga¢ motifleri goriilmektedir. 2. yiizyilda inga edilmis
Roma donemi mimari elemanlarindaki siislemelerde Acanthus bitkisinden ilham alinildig:
net bir sekilde goriilmektedir. O donemlerde pek ¢cok mimari eser dogada bulunan form,
doku ya da oriintiiden ilham alarak siislenmistir. Ortagag doneminde de aga¢ formundan
ilham alinan pek ¢ok 6ge bulunmaktadir, tasiyict unsura sahip olan en dnemli mimari
elemanlar yiiksek sivri tepeli siislii kaburga tonoz ve ug¢an payandalardir. 1248’de inga edilen
Gotik mimarinin en 6nemli 6rneklerinden olan Sainte Sapeli Kilisesi’nde bu iki yap1 elemant
da bulunurken dogadan esinlenildigine dair benzerlikler de net bir sekilde okunabilmektedir

(Aziz & El sheriff, 2015) (Resim 2.7).
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Resim 2.7. Acanthus bitkisinden esinlenmis Roma kolonlari ve agaglarin denge

olusturmasina fayda saglayan koklerden esinlenilen Gotik ugan payandalar
(Aziz & El sheriff, 2015).

Porro da, insanla doga arasinda mantikli bir iliskinin var oldugunu ve sanat¢inin bunu hangi
yolla olursa olsun betimlemeye ¢alistigini ortaya koymaktadir. Ornegin piramit aslinda bir
dagdir (Resim 8.a). Romanesk kiliselerinin ¢apraz sahininda ya da Frank Lloyd Wright’in
Robie Evi’nde piramit simgesi hep vardir. Kurtuba camiisi bir ormandan baska bir sey
degildir (Resim 8.b), Pazzi Sapeli ise doganin daha geometrik bir iislupta temsilidir (Porro,
2021: 38).

Resim 2.8. a. Kukulkan Piramidi, Meksika, b. Kurtuba Camii, Ispanya (Porro, 2021).
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18. yiizyilin sonuna dek mimarligin hem diisiinmesinde hem de yorumlanmasinda doganin
taklit edilmesi onemli bir yere sahiptir. Diinya mimarlik tarihinde doga temsili farkl
donemlerde ¢esitli sekillerde varlik gostermistir. Dogadan ilham alma anlayist Yunan
mimarisi ile baslayarak endiistrilesmeye kadar ¢esitli yorumlarla kullanilagelmistir, fakat
modernlesme ve sonrasinda ortaya ¢ikan mimari akimlarla teknolojinin 6n planda tutuldugu
makine estetigi ve endiistrinin iiriinlerinin temsil edilmesi fikri hakim goriis haline gelmistir.
19. yiizyilin 6nemli mimarlik yazarlarindan Semper mimarhi§i dogay: taklit etmeyi
amaglamayan yaratici bir sanat olarak gérmektedir, ona gore mimari {riinler tamamiyla
hayal giiciiniin, deneylerin ve bu ikisini bir arada tutan bir bilimin sonucuyla olusmalidir
(Semper, 2015: 133). Semper’in goriisleri de mimarligin o dénemde bir bilim olarak ele

alinmasi gerektigi ve dogayi temsil etmesi gerekmedigi yoniinde oldugunu 6zetlemektedir.

Mimarlik iretimi siirecinde dogadan esinlenme, 6grenme, uyarlama ya da uygulama
sekilleri, Seluk ve Sorgug’a gore (2007) iki sinifta kategorize edilmistir: “Ilki dogal objenin
formunun almip bigimsel kaygilarla ve bir analojiyle yapiya aktarilmasi digeri ise
yapilagmada malzeme, form ve striiktiiriin agisindan gozlemlenen olusum bi¢iminin
deneysel verilerle mimari forma doniistiiriilmesidir” (Selguk & Sorgug, 2007). Bu ayrim ile
Selguk ve Sorgug, gegmisten gliniimiize kadar siiregelen analojik yontemle bigimsel taklit
ile aslinda dogadan esinlenme yoluyla temsile isaret ederken, dogadaki olusum bi¢iminin
deneysel verilerle forma doniistiiriilmesi ile de dogadan dgrenme yoluyla temsile igaret

etmektedir.
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2.3.5. Dogadan 6grenme yoluyla siirdiiriilebilirlik temsili

Stirdiiriilebilirlik kapsaminda dogadan ilham alinan tasarimlar, insanlik tarihinin ilk
zamanlarindan Ikinci Diinya Savasina kadar tasarimcilar tarafindan ¢ogunlukla bicimsel
temsil yontemi kullanilarak iiretilmistir. Savas ve sonrasinda yasanan koklii degisimlerle
Buckminster Fuller ve sonrasinda Frei Otto’nun ‘siireci’ anlamaya dair sorgulamalari, yeni
bigim Ve tastyict arayiglari mimari tasarimda dogadan bilingli 6grenme asamasinin
baslangici olarak degerlendirilebilmektedir (Selguk & Sorgug, 2007). Bu konuda sonraki
yillarda ¢esitli caligmalar yiiriitiilmiis, mimari sistemlerin ¢alisgma mekanizmalarinda

doganin ¢aligma prensiplerinden ilham alinmustir.

Bitkilerden 6grenilen sistemlerden sonra hayvanlarin ¢alisma mekanizmalar1 da mercek
altina alinmig, ‘Animal Architecture’ (Hayvan mimarisi) terimi 1974 yilinda o6zellikle
karmasik yapiya sahip bazi hayvanlarin teknolojik degerdeki sofistike yapilar yaratma
kapasitesini inceleyen Nobel o6diillii Karl von Frisch tarafindan ayni adli eser ile ortaya
atilmistir. Frish’in ‘Animal Architecture’ eseri sonraki yillarda insan eliyle tiretilen mimari

yapilarin da hayvan striiktiirlerinden olusabilecegine de 6nemli bir adim olmustur.

1990’11 yillarda dogaya oncelik verilerek koruma bilinciyle birlikte, dogada gozlemlenen her
tirlii striiktiirel olusumlarin 6zelliklerinin insan yapimu striiktiirler i¢in de drnek olabilecegi
fikriyle doganin ¢alisma prensipleri mimariye yansitilarak biyos-hayat, mimic-taklit etmek
anlamina gelen ‘Biyomimikri’ kavrami ortaya atilmistir. Esasinda literatiirde kullanilan
‘biyomimesis’, ‘biyomimetik’, ‘biyomimikri’ ve ‘biyonik’ terimleri yer aldiklar disiplinin
ozelliklerine gore farklilagsalar da temelde her biri dogadan ilham alma fikriyle ayn1 anlama

gelmektedirler (Vincent, 2001).

Bu konuda kapsamli bir sekilde calismalar yapmis olan ilk isim Janine Benyus’dur.
‘Doganin en 1yi fikirlerini inceleyen ve insanlarin problemlerini ¢c6zmek i¢in bu tasarimlari
ve siiregleri taklit eden yeni bir disiplin’ olarak Biyomimikri’yi tanimlayan Benyus, 1997°de
yazdig1 eserde konuyu kapsamli olarak ele almis ve kurdugu ‘Biomimicry Institute’
sayesinde bu terimin bir bilim alan1 olarak kabul edilmesinde 6nemli ¢alismalar yiirtiitmiistiir
(Benyus, 1997).
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Benyus’a gore tasarim siirecinde doga; 6nceden sadece bigimsel olarak model alinabilirken

artik; bir model, bir 6l¢iit ya da bir akil hocas1 olabilmektedir. Bu durumu su sekilde agiklar;

e Model olarak, dogadaki benzer modelleri inceleyerek o modellerden bir tasarim
probleminin ¢oziimiinde kendine ilham almaktadir.

e Olgcii olarak doga; ortaya atilan bir yeniligi degerlendirmek icin doganin yiizyillardir
stiregelen ekolojik standartlarini degerlendirme 6lgiitii olarak kullanmaktadir.

e Akil hocasi olarak doga; Bu yeni gorme bigimi doganin sistemlerinden dogrudan 6rnek

almay1 degil 6grenmeyi ve gelistirmeyi esas almaktadir (Benyus, 1997).

Dogadan 6grenilen mimari tasarimlar iizerine pek ¢ok eser yazilmis, ¢esitli gruplandirmalara
gidilmistir, Bahamon Perez’in ‘Inspired by Nature: Animals’ (2007) eseri drnek verilebilir.
Perez, (2007) dogada yer alan hayvan formlarinin ¢agdas mimari tasarimda 6rnek alindigi
orneklere odaklanarak bunlar1 4 grupta incelemistir. 1. Anatomik yapilar, 2. Hayvan tiretimi

yapilar, 3. Sosyal hayvan tiretimi yapilar, 4. Gegici hayvan yapilari.

Anatomik yapilar, dogrudan hayvanin formunun Kkopyalanarak mimari bigimin
olusturuldugu yapilardir. Bu boliime Cek Cumbhuriyeti’ndeki BRNO Havaalani1 projesi
dogrudan kaplumbaga formundaki dis kabuguyla 6rnek verilmistir (Resim 2.9.a). Hayvan
iretimi yapilar, hayvanin kendi insa ettigi yuvasinin formunun 6rnek alindig yapilardir.
Ornek olarak oOriimcek agini model olarak alan Avustralya’daki Mur adasi projesi
gosterilmistir (Resim 2.9.b). Sosyal Hayvan iiretimi yapilar ise bir 6ncekine benzer sekilde
birlikte hareket halinde olup yuvasini yapan hayvanlarin yuvalarint 6rnek alan yapilardir.
Slovenya’daki Izola Apartmanlari ar1 kovanini model olarak alan tasarimiyla Sosyal Hayvan
Uretimi Yapilar’a 6rnek verilmistir (Resim 2.9.c). Gegici Hayvan yapilari ise hayvanlarin
yalnizca belirli bir donemde sahip olduklari formu 6rnek almaktadir. Ingiltere’deki Plashet
Kopriisii boceklerin larva asamasindan yetigkinlige ge¢is doneminde sahip oldugu bi¢imi bu

boliime 6rnek verilmistir (Resim 2.9.d).
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Resim 2.9. a. BRNO Havaalani, Cek Cumhuriyeti, b. Mur AdasL. Avustralya,
c. Izola Apartmanlari, Slovenya, d. Plashet Kopriisii, Ingiltere (Perez, 2007).

Biyomimetik uygulamalarin anlagilmasi ve yeni tasarimlara onemli bir yaklagim olusturmasi
icin yapilan ¢alismalardan Pedersen Zari’nin ¢alismalari olduk¢a énemlidir. Zari 2007°de
yaptig1 ¢aligmada, yapili ¢evrenin rejeneratif kapasitesini arttirmak i¢in biyomimikrinin
potansiyelini ortaya ¢ikarmaya ve uygulamalarini anlamaya g¢alisan bir sistem Onermistir.
Biyomimikriyi bir tasarim yaklasimi haline getirmek isteyen mimarlara yapili ¢evrenin
stirdiiriilebilirligini iyilestirmek igin etkin bir yaklasim bigimi olusturarak gelisen

biyomimikri ¢esitlerini tanimlamaktadir.

Zari’ye gore tasarim sorunun ¢oziilmesi igin doga, 3 diizeyde taklit edilmektedir;

¢ Organizma diizeyi, bitki ya da hayvan gibi spesifik bir organizmanin bir boliimiinii veya
biitiinliniin taklit etmeyi igermektedir.

e Davranis diizeyi, bir organizmanin nasil davrandigiyla alakali olarak onun davraniglarinin
taklidini olusturmaktadir.

e Ekosistem diizeyi ise organizmanin ait oldugu tiim ekosistemin taklit edilmesidir. Bu
diizeylerin ayr1 ayr1 her biri bigim, malzeme, tasiyici, siire¢ ve fonksiyon olmak tizere bes

boyutta incelenebilmektedir (Zari, 2007).

Zari’den uyarlanarak Cizelge 2.1°de hazirlanan bir 6rnek iizerinden bu diizeyler arasindaki

farklar ayirt edilebilmektedir.
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Cizelge 2.1. Tasarimda uygulanan Biyomimikri diizeylerinden bir 6rnek (Zari, 2007’ den

uyarlanmigtir)

Biyomimikri diizeyi

Ornek: Arty taklit eden bir yapi

Form Yapinin formu bir artya benziyor.
Malzeme Yapida kullanilan malzeme a.rlnm dis kabugundan inga
edilmis.
Organizma diizeyi Konstriiksiyon Yapinin yapim bigimi angm 'yaplhs sekliyle ayn1 inga
edilmis.
Siireg Yap1 armin viicudundaki sistem gibi ¢alisiyor.
Fonksiyon Yapinin fonksiyonu arminkiyle ayni, 6rnegin bal {iretiyor.
Form Yapinim bigimi armin iirettigi bal peteklerine benziyor.
Malzeme Yapida kullanilan malzen.le aTrmln trettigi baldan inga
edilmis.
Davranis diizeyi Konstriiksiyon Yapinin yapim bi¢imi arn'nn ‘kullandlgl yontemle insa
edilmis.
Siireg Yap1 armin tirettigi pal petegiyle ayni prensibi kullanmis.
Fonksiyon Armin pal peteginde kullandig1 fonksiyonlar yapida da
kullanilmis.
Form Yapi1 arilarin yasadigi kovanin ait oldugu ekosisteme
benziyor.
Malzeme Yapida kullanilan malze.me ar1 kovani ekosisteminin
malzemesinden yapilmis.
Ekosistem diizeyi Konstriiksiyon Yapmin yapim bi¢imi ekosistemi olusturan pargalarin
birlesim yontemiyle yapilmis.
Siireg Yap1 ekosistemin ¢alistig1 yontemle galistyor.
Fonksiyon Yapida ekosistemin kullandig1 fonksiyonlar kullaniliyor.

Organizma diizeyine Nicholas
Crownwall’daki Eden Projesi 6rnek verilebilir. ETFE plastikten altigen ve besgen hiicrelerle
imal edilen c¢elik cergeveli jeodezik biyomlar, su kabarciklarinin diizenli geometrilerinden
ilham almaktadir. Kolaylikla degistirilebilen bu hiicreler binlerce bitki tiirlinii barindirirken
bir kubbede tropikal yagmur ormani digerinde Akdeniz iklimini simiile eden ortamlar

yaratmaya hizmet etmektedir (Hodge, 2022: 211). Dogrudan su kabarciginin formundan

Grimshaw’in 2001

esinlenilmesinden dolay1 Biyomimikri diizeyi Organizmadir (Resim 2.10).

yilinda tamamlanan Ingiltere
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=2 4

Resim 2.10. Eden Projesi, Nicholas Grimshaw, Crawnwall, ingiltere (URL-2).

Davranig diizeyine Frei Otto’nun 1972 yilinda tamamlanan Miinih Olimpiyat Stadyumu
ornek verilebilir. Yaklasik 74.800 m?’lik ¢atiy1 destekleyen 80 metre yiikseklikteki kablo
destekli sistem Oriimcegin ag yapma icgiidiisiinden ilham almaktadir. Yukaridan
bakildiginda havada asiliymis gibi duran organik gergi striiktiir ¢ati, 15181n gecisine olanak
tanitan saydam akrilik cami tutmak i¢in gerilmis kablolardan olusmaktadir (Jonnes, 2014:
494-495). Oriimceklerin ag yapma eyleminin yapida karsilik bulmasi sayesinde
Biyomimikri diizeyi Davranistir (Resim 2.11).

Resim 2.11. Miinih Olimpiyat Stadyumu, Frei Otto (Jonnes, 2014)
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Ekosistem diizeyine BIG kurucusu Bjarke Ingels’in 2010 yilindan beri ingasi devam eden
Zara Adas1 6rnek verilebilir. Azerbaycan'in baskenti Bakii kérfezinde yer alan 1.000.000 m?
imar plani, mimarin Azerbaycan'daki inlii daglarin sekillerine dayandig: ifade edilen yedi
konut gelisimini igermektedir. Ayni1 dogal ekosistemlerdeki gibi sifir enerji harcayan bir kent
olabilmesi hedeflenen adada giines enerjisi panelleri, fotovoltaik hiicreler, atik su ve yagmur
suyu toplama ve bir agik deniz riizgar ¢iftligi planlanmistir (URL- 3). Gergek bir ekosistem
gibi ¢alisan bu projenin Biyomimikri diizeyi Ekosistemdir (Resim 2.12).

Resim 2.12. Zira Adas1 Projesi, BIG (URL- 3).
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3. DUNYA FUARLARI VE TEMSILIYET

Diinya Fuarlari, 1851°den beri uygulanan 6 ay gibi bir zaman diliminde acik olan bir sergi
diizenidir. 19. yiizyilda bu fuarlar miihendislik ve insaat i¢in esin kaynagi ve tesvik olmustur.
Cam, demir, ¢elik gibi yeni malzemeler sadece daha genis alanlara yayilmayr miimkiin
kilmakla kalmayarak ayni zamanda hizla ve nispeten ucuz yapilar yapmak i¢in de uygun
ortam hazirlamistir. 1851 Londra Sergisinden sonra endiistrilesme ve sanayinin reklam ytizi
olarak nitelik gosterirken 19. yiizyilin sonundan itibaren sanayinin diinya fuarlarina
ihtiyacin1 kaybetmesiyle niteligi de degisim yasamistir. Katilan iilkeler sanayi {iriinlerini
sergilemektense kendi ulusal kimliklerini yansitan ulusal pavyonlari tercih etmeye

baslamiglardir (Mattie, 2007: 8-9).

1928 yilinda artik diinya ¢apinda pek ¢ok fuar diizenlemis ve say1 arttik¢a bu fuarlarin siklik
ve nitelikleri kontrol altina alinmak adina merkezi Paris’te yer alan BIE (Uluslararasi
Sergiler Biirosu) kurulmustur. Fuar siireglerini organize ederek, diizenlenebilecek fuarlarin
sayisint sinirlayan ve bunlarin niteliklerini belirleyen temel kurallarin konuldugu bu

kurulusun giiniimiizde 171 {iye devleti bulunmaktadir (BIE, URL- 5).

1967 yilindan itibaren Expo ismiyle anilan fuarlar BIE tarafindan siire¢ igerisinde kapsamlari
dolayisiyla kategorize edilmistir. Giiniimiizde BIE tarafindan diizenlenen 4 fuar
organizasyonu bulunmaktadir: Diinya Fuarlar1 (World Expo), Uluslararasi-Ihtisas Fuarlari
(Specialized Expo), Botanik-Bahgecilik Fuarlar1 (Horticultural Expo) ve Milano Trienali

(Triennale di Milano)’dir.

Diinya Fuarlari, 1970’lere kadar temel olarak ticaretin ve giiciin sergisi olarak 6ne ¢ikmis,
1970’lerden sonra giderek ortak bir Expo glindemi liretmek suretiyle biitiin insanligin temel
sorunu olan doga, dogal kaynaklar, ¢evre ve enerji temalariyla diinya glindemine ayna
tutmaya baslamistir. EXpo Protokolii'niin 1. maddesinde, “Birincil amag, halkin
egitilmesidir” ifadesi yer almaktadir. 1994'te 115. genel kurul kararinda BIE tarafindan, “Her
fuarda, modern toplum beklentilerine karsilik gelen modern bir konu ele alinmalidir. Bu
konunun igerigi, uygun goriilen alanda yapilmis teknolojik, ekonomik, bilimsel gelismeleri
uygun bir sekilde barindirmalidir. Insanlarin sahip oldugu sosyal hedefler ile doganin

korunmas1 arasindaki ikilem mutlaka dikkate alinmalidir” maddesi eklenmistir. Ayni
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kurulda, “Expo'lar, insanliga en biiyiik 6nemi verecegini taahhiit ederken dogaya ve gevreye
saygt duymalidir” ifadesi yer almaktadir (BIE, URL-5). Bu madde g6z Oniinde
bulundurularak; 1994'ten sonra Expo organizasyonlarinda temel hedefin, biitiin insanlara
sahip oldugu potansiyelleri gostererek onlarin yeniliklerde 6nemli bir paya sahip olduklarini
hissettirmek oldugu sodylenebilmektedir. 1994 sonrasindaki Diinya Fuarlarinda, 2000

Hannover fuarindan itibaren doganin korunmasi temel hedef olmustur.

21. yuzyila gelindiginde ekoloji, enerji verimliligi ve kaynak verimliligi arayisinda rekabetin
yerini is birligi almistir. Diinya Fuarlarinda, artik evrenin kiiresel iklim degisikligi ve
dolayisiyla giindeme gelen kuraklik, orman yanginlari, sanayi nedeniyle ortaya ¢ikan hava
kirliligi, depremler gibi problemlerle yiizlesmek zorunda oldugunu kabullenip ¢6ziim
iiretmek suretiyle; sinirli kaynaklarin muhafaza edilmesi, dogaya karsi hassasiyet, daha iyi
yasanabilir bir gelecekte varlik gosterebilmek i¢in bugiiniin toplumunu biisbiitiin ilgilendiren
basliklara oncelik verilmistir. Bu kararla birlikte Diinya Fuarlarinda, 2000 y1l1 milat kabul
edilerek siirdiiriilebilir gelismenin 6nemine yonelik duyarlilia sahip olma ve donemin

sorunlarini ortaya koyma konusunda etkili bir rol {istlenmistir.

Ayni anda pek c¢ok yapinin ve farkli iislubun sergilendigi bu fuarlar ¢esitli imkanlar
saglamaktadir. 1851 yilinda ilk diinya fuarindan hemen sonra kaleme aldig1 metinde Semper
(2019) kendi ortaya koydugu iislup kuraminin tarihsel gelisiminin Londra sergisi sayesinde
karsilastirmali olarak gézlemlenebildigini ifade etmektedir (Semper, 2019: 26). David Dean
de benzer sekilde tarih yazimi meslegiyle ortiisen bir yaklagimla EXpo yapilarinin, mimarlik
pratiginin gelisme siirecini yorumlamanin énemli bir aract olabilecegini ortaya koymaktadir
(Dean, 1985 aktaran Savas, 2000). Dogas1 geregi, siirekli olarak en yeninin ve en giincelin
sergilendigi bu ortamlar, mimari tsluplarin belirginlesme tarihini kesinlestirebilmekte,
mimaride degisen yonelimleri yansitmaktadir. Ornegin iislupsal ifade bakimindan Eyfel
Kulesi ve 1900 Paris Evrensel Sergisindeki Neo-Rokoko Biiyiik Saray ¢ogu kez klasisizme
doniisiin kilit bir belirtisi olarak sunulmaktadir (Celik, 2004: 5). Dolayisiyla diinya fuarlar
insanligin basarilarinin gozlemlenebildigi temsil giicii yiiksek bir kiitiiphane olma 6zelligine

sahiptir.
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3.1. Diinya Fuarlarinda Siirdiiriilebilirligin Temsili

Gegmisten bu yana yasanan teknolojik ve kiiltirel degisimler ile diinya fuarlarinda
karsilagilan yaklagimlar da doniisiim yasamistir. Ulus devletlerin ortaya ¢ikmasiyla diinya
fuarlarindaki {ilke pavyonlarinin tasariminda, ulusal kimligi temsil eden unsurlar
gbzlenmeye baglanmig, glinlimiize kadar da halen ulusal anlayislarla kiiltiiriin ve mimari
mirasin siirdiiriilmesinin 6nemsendigi tasarimlarla karsilasilmaktadir. Ayni1 zamanda her
donem mimarlikta farkli sekillerde de olsa karsilasilan doganin temsil edildigi ¢esitli tasarim
yaklagimlart da diinya fuarlarinda iilke pavyonlarinda énemli 6l¢iide yer bulmus, 6zellikle

2000 y1ilina yaklastik¢a ekolojik yap1 tasarimi 6ne ¢ikan yaklagimlardan olmustur.

Diinya fuarlarinda kiiltiirel ve mimari miras siirdurilebilirligi temsili

Diinya fuarlari, sanat eserleri ve mimari araciligiyla kiiltiirlerin gorsel olarak 6zetlenebildigi,
ideallestirilmis platformlardir. Bizzat kiiltiirlerin 6zeti olan ulusal pavyonlar birer yerli malt
esya gibi sergilenmektedir (Celik, 2004: 12). 19. yilizyilin sonundan itibaren Katilan tilkeler
sanayi tiriinlerini sergilemektense kendi ulusal kimliklerini yansitan temsilleri tercih etmeye
baglamiglardir (Mattie, 2007). Bazi fuar sergilerinde iilkelerin ulusal mimarilerini
sergiledikleri kendi kiiltirel ve mimari dsluplari, fuar alanini neredeyse tiim uluslarin

mimarisinin bir arada toplandig1 mikro dl¢ekte bir diinya tasviri haline getirmistir.

Stirdiiriilebilir bir toplumun devamliliginin saglanmasi i¢in sayisizca kiiltiirel ve mimari
mirasin temsili niteligi tasiyan iilke pavyonu giiniimiize kadar diinya fuarlarinda
sergilenmistir. Ornek olarak; 1878 Paris sergisindeki geleneksel Cin ¢ati formunun
canlandirildigi Cin pavyonu (Resim 3.1.a), 1889 Paris sergisindeki geleneksel Rus
mimarisinin en akilda kalict mimari 6gesi sogan kubbenin ¢atida kullanildig1 Rus pavyonu
(Resim 4.1.b), 1904 St. Louis sergisindeki Roma’daki Pantheon’un kolonlarinin
canlandirildi Italya pavyonu (Resim 3.1.c) ve 1939 Sergisindeki geleneksel Japon catilarinin

kullanildig1 Japon pavyonu (Resim 3.1.d) verilebilir.



46

Resim 3.1. a. 1878 Paris Sergisi Cin pavyonu,
b. 1889 Paris Sergisi Rusya pavyonu
c. 1904 St. Louis Sergisi Italya pavyonu,
d. 1939 New York Sergisi Japon pavyonu (Mattie, 2007).

Modernizm ve ardindan kiiresellesmeyle beraber tiim diinyada oldugu gibi diinya fuarlarinda
da ulusal ve kiiltiirel 6gelerden arindirilmis evrensel bir mimarlik arayisina gidilmistir.
Diinyada yasanan bazi donemler ulusal kimligin 6neminin arttig1 bazi1 donemler de azaldigi
dalgalanmalar olsa da ulusal kimligin bilingli ya da bilingsiz bir sekilde temsil edilmesi
giiniimiize kadar gozlenen bir yaklasim olmustur. Bazi {ilkelerin kiiltiirleriyle kurdugu yakin
iliski mimarilerine yansiyarak, tasarimlari ulusal 6zellikteki niteliklerle 6ne ¢gikmaktadir. Bu
tasarimlar belirli kesimlerce tarihselci yaklasimlara sahip olmasi, ge¢misi tekrar etmesi
sebebiyle elestiri odag1 haline gelmis, hatta taklit ya da kopya oldugu yoniinde elestiriler

almistir.

Erengezgin (2000) de bu konuda elestiren isimlerdendir, ona gore bir iilkeyi temsil etmek
arazisinden, yerlesim bic¢imlerinden Ornekleri, tarihi ve kiiltiirel formlarin bi¢imsel
kopyalarini bir araya getirmek degildir, felsefi bir duyarlilik ve nostaljik olmayan ¢agdas bir
yaklagimla bir heykeltras 6zgiirliigiinde ortaya ¢ikan ¢oziimlerin lilkeleri daha iyi temsil

ettigini diiginmektedir (Erengezgin, 2000).



47

Bazi tasarimlar ise ¢agin ruhunu yakalamay1 amaclayarak giincel bir konuyu ele alirken ayni
zamanda ulusal 6zelliklerini harmanlama bi¢imi sayesinde takdir toplamistir. Dolayisiyla
iilke pavyonlarindaki kiiltiirel ve mimari mirasin siirdiiriilmesi i¢in ortaya konan ulusal

tasarim anlayislar1 her donem fuar tartismalarinda yerini almaktadir.

Diinya Fuarlarinda ekolojik surdiiriilebilirlik temsili

Expo’larin  ekolojik mimarlikla kurdugu iliskiyi degerlendirmek gerekirse, ulusal
pavyonlarin biiyilk bir ¢ogunlugunun gecici olarak inga edilmesi sebebiyle elestiri
almaktadir. Ciravoglu’na gore (2007), sinirlt bir siire i¢in insa edilip sonrasinda pargalanan
pavyon yapi elemanlar1 geri doniistiiriilse bile etkinlik i¢in harcanan kaynaklar ve atiklar goz
onlinde  bulunduruldugunda g¢evreye katkida bulunma c¢abalarinin igtenligini
sorgulanmalidir. Ona gore asil ¢evreci yaklasimlar, 6ziinde tiikketim toplumu aligkanliklarina
dair ciddi elestiriler icermesi gerekmektedir (Ciravoglu, 2007). Fakat her donem ilgi odag1
olan fuarlarin ortaya koydugu ve tamittigi siirdiiriilebilir mimari yenilikler ile diinyaya
verdigi mesaj lizerinden mimarligin gelisimine ve degisimine katkisi da siirdiiriilebilirlik

mimarinin gelisimi a¢isindan 6nemli bir konudur.

Nicholas Grimshaw tasarimi Expo 1992 Seville’deki Ingiliz pavyonu, fuar sonunda
parcalanarak geri donistiiriilen siirdiirtilebilirligi pek ¢ok anlamda temsil eden 6nemli bir
ornektir. Biiylik agiklikli yapilarda iklime duyarli ve enerji etkin tasarimin yenilik¢i bir
ornegini sergilemektedir. Seville’nin sicak ikliminde dogal ve mekanik sistemlerin birlikte
kullanildig1 konforlu bir mekan olustururken yapiy1 kisa siirede insa ederek fuardan sonra
tim yapt malzemelerini geri doniistiirerek yeniden kullanmak amaclanmistir. Tim
cephelerde giines etkisine gore farkli onlemler alinmis, %20 oraninda seramik kaplamali
cam panallerden olusan cephede giin boyunca su akmaktadir. Boylece bir taraftan suyun
sogutma etkisinden yararlanilmis, diger taraftan giines 1sinlarindan korunulmustur. Ayni
zamanda mekanik sistemler i¢in gerekli enerji catida diizenlenen PV panellerden
saglanmaktadir. Bu sekilde bir yandan giinesin zararl etkilerinden korunulurken bir yandan
da giinesin enerjisinin yapinin sistemleri icin donlisimii saglanarak giinesten
yararlanilmaktadir. Bu 6zellikleriyle pavyon; malzeme, yapim teknigi, ve yapi sistemleri

acisindan ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil etmektedir (Resim 3.2) (Sev, 2009: 140).
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Resim 3.2. Expo 1992 Ingiltere pavyonu, Nicholas Grimshaw (URL-6).

Diinya fuarlarinda dogadan esinlenme ve 6grenme yoluyla temsil

Diinya fuarlarinda sergilenen her iirtin gibi mimari iiriinler de donemlerinin yaygin tasarim
yaklasimlarmi yansitmaktadir. Insanoglu vyiizyillardir dogay:r ilham kaynagi olarak
gormektedir. Diinya fuarlarinda sergilenen pavyonlarda dogadan esinlenilen ya da onun
calisma bigimlerinden 6grenilen tasarim anlayiglar1 gézlenmektedir. 1851 Londra Sergisinde
sergilenen Kristal Saray, modern mimarinin ilk yapist olarak degerlendirilirken, mimarlikta
da uygulanan ilk doganin fikirlerinden 6grenilerek tasarlanan yapi1 olarak kabul edilmektedir.
Joseph Paxton tarafindan tasarlanan yapi, dev amazon niliiferinin yapraklarinin yapisal
ozellikleri sayesinde sahip oldugu fiziksel dayanimin analiz edilmesiyle tasarima katilmigtir
(Resim 3.3) (Eggermont, 2008).

Resim 3.3. 1851 Diinya Fuar1 Kristal Saray, Joseph Paxton, Niliifer yapraklarindan
esinlenilmistir (Mattie, 2007).
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1889 Paris Sergisinden giiniimiize miras kalan Eyfel Kulesi’nde insan uyluk kemiginin
yapisindan esinlenilmistir. Anatomist olan Hermann Von Meyer, 1850'lerde uyluk kemigi
iizerine yaptig1 arastirmalar Eyfel’in mimaria da 6nemli bir veri olmustur. Uyluk kemiginin

insan viicudundaki desteklemesine mekanizmasina benzer sekilde, kulenin kavisli yapisini

desteklemek i¢in dikmeler ve desteklerden olusan bir kafes kullanilmistir (Resim 3.4)
(Skedros ve Brand, 2011).

Resim 3.4. 1889 Diinya Fuar1 Eyfel Kulesi, Insan uyluk kemiginden esinlenilmistir
(Mattie, 2007).

1967 Diinya fuarinin en 6ne ¢ikan iki yapist Amerika ve Alman pavyonlari da dogadan
ogrenme yaklasimia onemli ornekler olmuslardir. Her iki pavyon da cevreyle ilgili
sorunlara doganin sistemlerinden iirettikleri ¢6ziim Onerileri getiren bir yaklasimla fuarin
simge yapilart olmuslardir. 1967 Amerika pavyonunda ayni zamanda mucit olan
Buckminster Fuller sayisiz deneyden sonra bakteri ve atomun yapisindan dgrendigi sistemi
mimari forma uyarlamistir. Gliniimiizde Biyosfer olarak bilinen pavyon, celik ve cam kubbe
ve yenilik¢i kendinden ayarli gilineslikler sayesinde i¢ mekan iklim kosullarini izole

edebilmektedir (Resim 3.5) (Lopez-César, 2019).



Resim 3.5. Expo 1967 Amerika pavyonu Jeodezik Kubbe, Buckminster Fuller, bakteri ve
atomun formundan esinlenilmistir (Lopez-César, 2019).

Frei Otto’nun gelistirdigi 6riimcegin 6rme i¢ giidiisiinden ilham aldigi1 1967 Alman pavyonu;
modern striiktlir anlayis1 ¢ergevesinde aliiminyumun, plastik maddelerin, betonarmenin
celigin tasiyic1 ve Ortiicii islevlere kavusturuldugu, gécebe toplumlarda karsilasilan bir
mimarlik tiiriine ¢ok daha farkli boyutlar ve icerikle tekrardan doniisli temsil etmektedir
(Ozer, 1986: 215). Otto’nun fuarda gelistirdigi bu ag sistemi, Miinih Olimpiyat Stadyumu
tasariminda kullanmasiyla ona Pritzker 6diiliinii kazanmasini saglarken kendinden sonra tiim
diinyada bu konsepte dayali insa edilecek yapilarin da 6nciisti olmustur (Resim 3.6) (Lopez-
César, 2019).

Resim 3.6. Expo 1967 Alman pavyonu, Frei Otto, Oriimcegin ag striiktiirlerinden ilham
alimmistir (Lopez-César, 2019).
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1992 Kuveyt pavyonu ise Ispanyol mimar Santiago Calatrava’nin giiniimiize kadar dogadan
Ogrenerek trettigi tasarimlarinin ilk 6rneklerindendir. Cesitli simgesel ¢agrisimlara uygun
olan pavyon, kanatlarini agmis kusu, bir hayvanin iskeletini ya da parmaklari birbirine
kenetlenmis bir eli canlandiran agilip kapanabilen beyaz renkteki ¢ati formuna sahiptir.
Glindiizleri golgelik olusturmak i¢in kapanan, geceleri agilan kinetik ahsap ¢at1 kanatlarinda

ayni zamanda Arap kili¢larindan esinlenilmistir (Resim 3.7) (Krotowski, 2022).

Orniculus Oculusaurus

Fingers Interloculus :
g Clawculus Clip

Resim 3.7. Expo 1992 Kuveyt pavyonu, Santiago Calatrava, parmaklar1 kenetlenmis el
gibi gesitli gagrisimsal anlamlar tasimaktadir (Krotowski, 2022).

Gecmisten bugiine karsilasilan mimari anlayislarin diinya fuarlarinda karsilik bulmasi bu
organizasyonlarin, mimarlik alaninin gelisiminin gozlemlenebildigi bir yapiya sahip
olmasinin Oniinii agmaktadir. Pavyon yapilarmin temsil giicii ve disavurum o6zellikleri
sayesinde 21. yiizyildaki mimari yaklagimlarin bir yansimasini okuyabilmek igin diinya
fuarlarmin inceleme altina alinmasi gerekli goriilmektedir. Oncelikle tezin yaym tarihine
kadar gergeklesmis olan 2000, 2005, 2010, 2015 ve 2020 olmak tizere bes Diinya fuar ele
alinacaktir. Bu fuarlarin temalari, alanin kullamim durumu, fuarin ev sahibi iilkesinin
yaklagimlari, pavyon tasarimlarindaki siirliliklar gibi bagliklari tahlil etmek agisindan

Onemlidir.
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3.2. 2000-2020 Yillar1 Diinya Fuarlar

3.2.1.2000 Hannover Diinya Fuar

Hem 21.yiizyilin hem de Almanya’nin ilk Diinya Fuari olan Expo 2000, 174 iilkenin
katilimiyla Hannover'da gergekleserek 153 giin siirede 18 milyon ziyaret¢i toplamistir.
‘Insanlik- Doga- Teknoloji’ temasi altinda 21. yiizyil igin kdkten farkli bir vizyon ortaya
koyma amaciyla diizenlenen Expo 2000’de dénemin sorunlari, daha giivenilir bir gelecek

tiretmek icin irdelenmek amaciyla merkeze siirdiiriilebilirlik alinmistir (Resim 3.8) (Cimen,
2000).

1987°de Ortak gelecegimiz adli Bruntland Raporu’nun yayimlanmasi, 1992°de Rio de
Janeiro’daki Cevre Zirvesi ve Giindem 21 ile birlikte, Hannover fuari siirdiirebilirligi
odagina alarak bu gevreci ilkeler dogrultusunda hareket etmeyi amaglamustir. Insan, doga ve
teknoloji arasinda olusan iligkilerin odaginda ilerleyen fuarda, toplumlarin gelismesindeki
problemler, degisen toplumsal deger ve diistlinceler, kiiresellesmenin getirdigi zorunluluklar

ve gelecek i¢in yeni ¢ozlim Onerileri ele alinmistir (Ugkan, 2000).

Expo 2000’in baglica amaglari, var olan fuar alanlarindan faydalanarak alan kullanimini
minimum diizeyde tutmak ve tekrardan tasarlanacak alanlarin fuar sona erdikten sonra
tamaminin kullanimimi saglamaktir. 160 hektarlik alanin tigte ikisinin mevcut fuar alani
olmasi sonucu toprak kullanimi en az diizeye indirilerek fuarcilik tarihinde ilk defa fuar,
daha onceden kullanimda olan bir bélgede gergeklestirilmistir. Bu sebeple bat1 tarafindaki
pavyonlar hari¢c Expo meydanmin ¢evresinde insa edilen her sey ileriki yillarda ticari
fuarlarin kullanimi igin agik hacimler saglamasi planlanarak korunmustur (Resim 3.9)

(Ciravoglu, 2007).

Yalnizca arazi kullaniminda degil ayn1 zamanda Expo'nun farkli sistemlerinde de yeniden
kazanim ve birden fazla amacla kullanim yer edinmistir. Enerji tiiketimini en aza indirmek;
toprak, su, hava, orman ve kirsal alan1 korumak gibi ekolojik yaklasimlar tiim fuar
diizenlemelerinde ve altyap1 iretiminde kullanilmis olup temel amag¢ dogaya zarar

vermemek olmustur (Savas, 2000).
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Resim 3.8. Expo 2000 logosu ve fuar haritas1 (Kaynak: Cam, 2000).

Expo 2000 katilimcilarina sergilerini konumlandirmak i¢in ii¢ segenek sunulmustur: var olan
yapilar fuar siiresince kiralanabilmekte, gegici pavyonlar insa edilebilmekte ya da ileride de
kullanilacag1 diisiiniilen yapilar tasarlanip iretilebilmektedir. Mimarinin yeniden
kazandirilmasi diisiincesi tilkeler tarafindan daha ¢ok tercih edilmistir (Savas, 2000). Pavyon
tasarimlarinda dncelikli olarak malzeme kullaniminda ve sergileme kavramlarinda Expo'nun
stirdiiriilebilirlik iligkisi kurulmustur. Pek c¢ok iilke pavyonunun ya tamaminin ahsaptan
yapilmasi ya da yalnizca cephelerinde bile olsa yeniden doniistiiriilebilir dogal bir iiriin olan
ahsabi1 kullanmas1 dolayistyla ¢evre dostu yap1 malzemelerinin tercih edildigi bir fuar olarak

2000 Expo fuar dikkat cekmektedir (Uckan, 2000).

Resim 3.9. Expo 200 fuar alan1 (Kaynak: Cam, 2000).
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3.2.2. 2005 Aichi Diinya Fuari

Expo 2005 Japonya’nin Aichi bolgesinde Nagoya yakinlarinda 173 hektarlik ormanlik bir
arazide 121 iilkenin katilimiyla, 185 giin boyunca gercgeklestirilmistir. Fuarin temasi
‘Doga’nin Bilgeligi’dir ve ziyaret¢i sayist 22 milyonun iizerinde olmustur. Doga ve
insanligin uyum halinde beraber yasam siirebilecegi bir evren olusturmak i¢in tema, modern
bilim ve teknolojiyi Asya’nin geleneksel bilgeligiyle birlestirmeyi 6nermektedir. Fuarin ana
temasiyla iligkili olan ‘Doganin Matrisi’, ‘Yasam Sanat1’, ‘Cevre Toplumlarinin Geligimi’

isimlerinde ii¢ alt temasi bulunmaktadir (Resim 3.10) (BIE, URL-7).

Fuar alaninin vaziyetinde temel hedef, ormanin cografi kosullarindan faydalanarak, gelecek
yiizyilda biitiin diinyay1, dogayla yeni iliskiler olusturmaya ¢agrida bulunmaktir. Bu nedenle
biitiin vaziyet planlamalar1 ¢evrede miimkiin olan en az miidahalede bulunularak ekolojik
ayak izini minimuma indirgemek hedef olarak belirlenmistir. Ulusal pavyonlar, daha
onceden kullanimda olan beysbol alan1 ve tenis kortu benzeri alanlara konumlandirilmistir.
Birkag pavyon ¢evre koruma teknolojilerinin gelistirildigi bir uluslararasi arastirma merkezi
olarak kullanilmak i¢in etkinlik sonrasinda var oldugu sekilde birakilsa da alan etkinlik
sonlandiktan sonra pavyonlarin ¢ok biiyiik bir kism1 yapidan arindirilmis ve 6nceki haline

donitistirilmistir (Resim 3.11) (Ciravoglu, 2007).

> Corporate Pavilion Zone
>Global Common 6 .
> Interactive Fun Zone

> Japan Zone —
>Global Common §

>Global Loop -
‘ L .. Nagakute Area
SN EXPO T

& 2005 AICHI S
4 g ® JAPAN

> Forest Experience Zone

Resim 3.10. Expo 2005 logosu ve fuar haritas1 (BIE, URL-7).
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Ulusal pavyon tasarimlarinda katilimcilara fuardan sonra bina atiklarini en aza indirmek ve
kolayca geri doniistiiriiliip yeniden kullaniminin saglanmasi i¢in organizatorler tarafindan
sunulan modiiler birimler verilmistir. Dis cephesi ve i¢ mekan sergilerinin tamamiyla
katilimce1 iilkeye ait olan pavyonlar, 18x18x9 metrelik modiillerden olugmaktadir ve her
kullanic1 maksimum 5 modiil kullanabilmektedir. Bu yolla diinyanin c¢esitli yerlerinden
taginarak getirilecek ingaat maliyetinden de tasarruf etmek amaglanmistir (Japan Association
for the 2005 World Exposition, 2006). Bu sebeple iddiali ve g¢arpict mimarligin arayisi
goriilmeyerek biitiin yapilar gegici olarak diisiiniilmiistiir (Ozbay, 2007).

Fuar, Seto alan1 ve Nagakute alani olmak tizere iki bolgeye ayrilmistir. Nagakute alaninda,
yasam kalitesinin iyilestirilmesine katkida bulunabilecek en yeni ¢evre dostu teknolojileri
vurgulayan pavyonlar mevcuttur. Seto alani ise, dogayla uyum i¢inde olmay1 amaclayan
geleneksel bir Japon yasam tarzi olan Satoyama kiiltiiriine adanmistir. Bu bolgede, insanlik
ve doga arasindaki iligki ve etkilesimin yani sira insanlar aras iligkilere odaklanan pavyonlar

yer almaktadir (BIE, URL-7).

Dogay1 ve ¢evreyi koruma duyarliligina sahip yeni sistemler ve toplumsal yaklagimlar, eko-
topluluklar gelistirme cabasi, g¢evresel teknolojilerin tanitilmasi organizasyonda one
cikmaktadir. Ortaya ¢ikan atiklardan fermente edilen metan gaziyla ¢alisan yakit pillerinin
ve bu pillerle ¢alisan hibrit tasitlarin, elektromiknatis giicii sayesinde rayin lizerinde kayarak
ilerleyen ulagim araci Linimo’nun, bdlgeyi temizleyen robotlarin tanitimi gibi yeniliklerle

yenilenebilir teknolojilerin bir kismina isaret edilmektedir (Ciravoglu, 2007).

A
j =S ¥
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Resim 3.11. Expo 2005 fuar alani (BIE, URL-7).



56

3.2.3.2010 Sangay Diinya Fuari

Expo 2010; 523 hektarlik alanda, 246 iilkenin katilimiyla, 184 giin boyunca, 23 milyon
nifuslu Sangay’da gergeklestirilmistir. Huangpu Nehri’nin bati ve dogu yakasinda
konumlanan fuarmn temasi ‘Daha lyi Sehir, Daha Iyi Yasam’ belirlenmistir. O giine kadar
diizenlenen en pahali ve biiyiik Expo organizasyonu olan etkinlik, uluslararasi katilim ve 73

milyona varan ziyaret¢i sayis1 bakimindan da rekor kirmistir (Resim 3.12) (BIE, URL-8).

Diinyanin en kalabalik Cin sehirlerinde kontrolsiiz niifus artis1 nedeniyle olusan sosyal ve
cevresel sorunlara fuar, acil ¢oziim liretmeye calismaktadir. Bu nedenle tema, biinyesinde
barindirdig1 hizli kentlesmenin meydana getirdigi problemlerin farkina vararak bu sorunlari
merkeze almak zorunda olan Cin i¢in dnem arz etmenin san1 sira, iilke halki i¢in de gelecege
dair bir umut olmaktadir (Enginéz, 2011). Bu amagla insanlik tarihi boyunca 6nemli bir konu
olarak 6ne ¢ikan daha iyi bir hayat arayisini ele alan Expo 2010, kentlerin ekonomik refahi,
farkli kiiltiirlerin sehirlerde bir araya bulunmasi, sehirlerdeki topluluklarin tekrardan
modellenmesi, kentsel-kirsal bolgeler arasi iliski ve bilim ve teknolojideki yeni uygulamalar
bagliklarinda ziyaretcilere hem egitici hem de eglendirici platformlar sunmayi
hedeflemektedir (Anonim, 2010).

Sangay'in merkezinde, Huangpu Nehri'nin her iki yakasinda bulunan Nanpu ve Lupu
kopriileri arasindaki bolgeyi yeniden gelistirmek i¢in fuar alaninda etkinlik dncesi biiyiik bir
dontlistim baglatilmistir. Alanin ¢ogu daha Once tersaneler ve eskiyen fabrikalar tarafindan
isgal edilmisti, yapilan miidahaleler ile Expo sonunda da kentsel yasama tamamen entegre
olacak yeni bir bolge olusturulmustur (Resim 3.13) (BIE, URL-8).

SHANGHAI CHINA s

Resim 3.12. Expo 2010 logosu ve fuar haritasi (BIE, URL-8).
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Ait oldugu kitaya gore gruplanan ulusal pavyon tasarimlari {i¢ tipten olusturulmustur;
katilimer {ilkenin kendisinin insa ettigi pavyonlar, ev sahibi iilke tarafindan insa edilip
katilimce1 iilkeye kiralanan pavyonlar ve ev sahibinin insa edip gelismekte olan tilkelere

iicretsiz sunulan ortak pavyonlardir (Engindz, 2011).

Ulusal pavyon tasarimlarinda tilkelerin Cin i¢in énemli bir is ortagi olabileceginin ortaya
konulmasi, 6nemsenmistir. Kimi iilkeler bayraklarinda kirmizi renk tasimayi benzer bir
ozellik olarak kullanirken, kimileri ‘dogaya kars1 beraber gosterilen sevgi ya da tarihte ya da
kiiltiirlerdeki kesisim noktalar1’ gibi konular ele almistir. Expo 2010°da sergilenen pek ¢ok
ulusal pavyon kabuk ve i¢ mekan tasarimlarini farkli gruplara ayirmasi nedeniyle dnceki
fuarlarda bina kabugu ile mekénsal orgiitlenmenin birlikte tasarlandig1 yapilardan farklidir.
Boylelikle ziyaretcilerin odagini lizerine almaya calisan kabuklar i¢ mekanda iz birakan,
bilgilendiren, ¢esitli duyulara hitap eden i¢ mekan kurgusu tasiyan pavyonlar tasarlanmistir.
Duyular1 harekete geciren dokunmatik yiizeyler, dijital sergileme yontemleri ve ¢ok boyutlu
gorsellestirme sistemleriyle destekleyen tasarimlar oldugu gibi; sahip oldugu mimari ifadesi

tematik yaklagimlariyla ortiisen pavyonlar da fuarda goze ¢arpmaktadir (Engindz, 2011).

Tiim katilimer tilkelerden, kentlesmis ya da kentlesmekte olup olmadigi bakilmaksizin, EXpo
temasini pratik ve yaratici bir yolla katki saglamalar1 beklenmistir. Bu baglamda planlanan,
kentlerin problemleri igin kendi ¢dziimlerini sergiledikleri ‘En Iyi Kentsel Uygulamalar
Alant’ fuari yenilikg¢i bir karakteridir. Organizasyon siiresi boyunca bir dizi forumda ‘Daha
Iyi Sehir, Daha Iyi Yasam’ temas: tartisilmis; ‘Sangay Deklarasyonu’ katilimei iilkeler

tarafindan imzalanarak sonuca baglanmistir (Onbay, 2020).

Resim 3.13. Expo 2010 fuar alan1 (URL-9).
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3.2.4. 2015 Milano Diinya Fuari

Expo 2015, 139 iilkenin katilimiyla, 110 hektarlik alanda 21 milyon ziyaret¢i toplamistir.
Birlesmis Milletler’in ‘Milenyum Kalkinma Hedefleri’ni uygulayan Italya, kendi ekonomisi
ve kiiltiirii i¢in de ciddi bir yere sahip olan gida konusunda biitiin diinya iilkelerine ‘Gezegeni

Beslemek, Yasam Icin Enerji’ temast ile ¢agrida bulunmustur (Resim 3.14) (BIE, URL-10).

Italya’nin Expo 2015°teki asil amacr; kiiresel bir etkinlik araciyla gida iiretimi ve tiiketimi,
beslenme {iizerine sahip olunan biling ve israf konularinda diinyadaki sorunlar1 arastirmay1
hedeflemektedir. Fuarda, insanligin ve gidanin tarihinin, gida {iretimi, tilketimi ve yeniden
doniistiiriilmesi konularinin, siirdiiriilebilir gida uygulamalarinin, gelecegin beslenme
bicimlerinin altin1 ¢izen ¢esitli alt temalarda pavyonlar tasarlanmistir. Giincel kiiresel
problemlerin de g6z 6nilinde bulunduruldugu fuar, diinyay1 ‘doganin doniisiimiinii, insanligin
nerede ve ne kadar {irettigini, gida tiiketiminin kiiltiiriinii ve aliskanliklarini giin yiiziine
cikarmaya’ davet etmektedir. Fuarin bu temasi; dogal kaynaklarin olasi sonuglarina, ¢agin
tiketim c¢ilginligina, beslenme yetersizligi sebebiyle gerceklesen Oliimler ile yanlis
beslenmeyle iligkili obezite arasindaki diinyaya yonelik bir ‘acil ¢agr1’ niteligi tasimasinin
yani sira ortaya koyup diinyaya servis ettigi disiplinler arasi laboratuvar ile dikkatleri
oldukga tizerinde toplamaktadir (Yildirim, 2015).

MILANO 2015

Resim 3.14. Expo 2015 logosu ve fuar haritasi (BIE, URL-10).

Milano merkezinin 15 km kuzeybatisindaki Expo alani, kullanilmayan bir sanayi ve depo
bolgesinde konumlandirilmistir. Tamamen su ile ¢evrili ve agaglarla bezenmis alan, 1,5 km
uzunlugundaki Decumano ve 350 metre uzunlugundaki Cardo bolgesine ayrilmistir (Resim

3.15) (BIE, URL-10).



59

Fuar alaninda peyzajin olabildigince islevsel ve duyarl siirekli bir sekilde kullanimi; agik ve
kapali mekanlarda, servis alanlarinda, ortak kamusal alanlarda 6ne ¢ikmaktadir. Fuar
alaninin 6nemli bir kismi1 dogal ve yapay peyzaj gibi yesil alanlardan olusurken, sergilenen
pavyonlarin dis mekanda ziyaretgilere sunduklari etkinlik alanlariyla da harmoni ile

biitiinlestigi gozlenmektedir (Uludag, 2015).

Onbay’a gore (2020), ulusal pavyonlarinin neredeyse bir propaganda 6zelligi gostererek
tekil bir sekilde, kendi sdylemlerini sergiledigi geleneksel fuar kurgusundan uzaklasan 2015
Expo’da; biitliinciil ve uyumlulugun yani sira igerik ve baglamin 6n plana ¢iktig1 bir fuar
alan1 kurgusuna odaklanildig1 goriilmektedir. Fuarin siirdiiriilebilir gida temasini, igerigi ve
tasarimi araciligiyla katilimcr tlkelerin pavyonlart gesitli yontemlerle yorumlamaktadir

(Onbay, 2020).

Birtakim iilkeler fuara, iklim tiirline veya tarimsal uzmanliga dayanan yenilik¢i ¢6ziimleri
ve belirli bir alandaki Ozellesmis giicliikleri sunan ‘Kiimeler’ olusturarak katilim
gostermigtir. 6 kiime tarimsal uzmanliga yonelikken diger 3 kiime iklim tiiriine yoneliktir.
Bu kiimeler disinda kalan 54 iilke ise kendi tasarladiklari pavyonlarla, fuarin temasin
yenilik¢i ve farkli agilardan irdelemektedir. Tim bu 6zellikleriyle fuar; siirdiiriilebilirlik,
gida tiiketimi ve evrensel beslenme hakkiyla alakali prensip ve hedefleri ortaya koyan

Milano Tiiziigli’niin ortaya ¢ikmasina da énemli bir rehber olmustur (BIE, URL-10).

Resim 3.15. Expo 2015 fuar alan1 (URL-11).
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3.2.5. 2020 Dubai Diinya Fuan

‘Diistinceleri Birlestir, Gelecegi Sekillendir’ temasina sahip Expo Dubai 2020 192 {ilkenin
katilimiyla 438 hektar alanda 24 milyon ziyaretgiyi agirlamistir. Fuar diinyayi insanligin en
acil sorunlarina ¢6ziim aramak i¢in ortak bir amagla bir araya getiren Orta Dogu, Afrika ve
Gliney Asya bolgesindeki ilk Diinya Fuart olma 6zelligi géstermektedir. Fuar, COVID-19
pandemisi nedeniyle planlanan tarihte degil, 182 giin siireyle 01.10.2021-31.03.2022
tarihlerinde gerceklestirilmistir (Resim 3.16) (URL-12).

Expo 2020 Dubai; kiiresel iklim degisikligi, temel insan haklarina ulagim ve kiiresel saglik
krizi gibi biiylik problemlerle insanlik siirekli olarak karsi karsiya kalmaya devam ederken
olumlu bir degisimin gosterebilmek igin, iilkelerin birlik olmasi ¢agrisiyla beraber gelecek
nesillerin gelisebilmesi i¢in gezegenimizi muhafaza etmenin yollarin1 aramaya bu iilkeleri

davet etmektedir (BIE, URL-13).

EXPO 2020 quu| &
caxinll eyl Sl_oil jus f
DUBAI UNITED ARAB EMIRATES ™

Resim 3.16. Expo 2020 logosu ve fuar haritasi (Kaynak: Expo 2020 website)

Dubai Expo 2020'nin fuar master plani, Dubai ve Abu Dabi sehirleri arasinda yer alan 438
hektarlik Al Maktoum Uluslararas1 Havaalani1 yakinlarinda bos bir bolgede tasarlanmustir.
Amerikan HOK ofisi tarafindan tasarlanan ana plan; yerel kentsel tasarim, mimari ve dogal
cevreden ilham almanm yani sira Expo'nun ana temasini ve alt temalarini biinyesinde
barindirmaktadir. Bolge, EI Wasl ismindeki binay1 merkeze alan {i¢ yaprakli bir yoncay1
andiracak sekilde planlanmistir. Yaprak formu Expo 2020'nin ii¢ tematik bolgesi

Stirdiiriilebilirlik, Firsat ve Hareketlilik konularina yoneliktir ve bu bolgelerde insa edilen



61

pavyon tasarimlarinin da o nitelikleri tagimalari beklenmektedir. Her bdlgenin en ug
noktasina o bolgeye ait tematik bir pavyon konumlandirilmistir. Adrian Smith + Gordon Gill
tasarim1 Arapga 'baglanti' anlamina gelen ikonik bir bicimde merkez 6zelligi gosteren 150
metre capindaki El Wasl Plaza, 360 derecelik siiriikleyici bir projeksiyon yiizeyi gorevi
gosteren devasa bir kubbedir (URL-12). Fuar plani, ulusal pavyonlarin ve gesitli etkinlik
alanlarinin yer aldig1 tematik pavyonlarla E1 Wasl kubbesi arasinda bir yerleskedir. Dubai
iklimi de dikkate alinarak fuar1 gezen ziyaretgilerin giinesin yakict etkisinden uzak tutmak
icin giris kapilarindan itibaren yaprak formundaki yiirliylis yollarini kaplayan iist ortiiler ile

golgelik alanlar olugturulmustur (Resim 3.17) (Giinay, 2022).

Expo 2020 Dubai, binalarin ve altyapinin siirdiiriilebilirligini optimize etme stratejilerinin
yani sira, alanin enerji ihtiyacinin %50'sini yenilenebilir kaynaklardan alti aylik siire
boyunca iiretmek ve sulama ve sogutmada kullanilan tim suyun geri doniistiirilmeyi
hedeflemistir. Fuar ile beraber kullanilma agilan diinyanin en biiyiik giines enerjisi projesinin
de fuar siiresince tanitimi yapilmigtir. Alan, gecici pavyonlarin sokiildiikten sonra fuar
sonunda kalic1 olan pavyonlar ve bolgenin tasariminda korunan Al Wasl Plaza gibi yapilarla

Expo City Dubai ismiyle gelecegin sehirlerine ilham olmasi amactyla kullanima acilacaktir
(URL-12).

Resim 3.17. Expo 2020 fuar alan1 (URL-14)
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4. DUNYA FUARLARI ULUSAL PAVYON ORNEKLERINDE
(2000-2020) SURDURULEBILIRLIK TEMSILININ INCELENMESI

2000-2020 zaman araligina giren diinya fuarlarinda sergilenen iilke pavyonlar
stirdiiriilebilirligin temsiliyeti ¢er¢evesinde ele alinmaktadir. Tezin yayin tarihi itibariyle 5
Diinya Fuar1 organizasyonu ger¢eklesmistir: 2000 Hannover, 2005 Aichi, 2010 Sangay,
2015 Milano ve 2020 Dubai Diinya Fuari’dir. Calismada diinyada pek ¢ok konuda sz sahibi
olan belirli bir kiiltiirel kimlige sahip, 2000 yilindan itibaren katiliminda siireklilik gdsteren
7 iilke ve bu iilkelerin sergiledigi 35 yap1 secilmistir. Bu iilkeler Almanya, Cin, Ispanya,
Italya, Japonya, Rusya ve Tiirkiye’dir (Resim 4.1) (Sekil 4.1).

Diinya fuarlarinda sergilenen ulusal pavyonlarda siirdiiriilebilirligin temsili tizerine
degerlendirmelerde bulunulacak bu tez calismasinda su basliklar ile incelemeler yapilmistir.
Uluslarin kendi kiiltiir ve mimarliklarin1 yansittiklar1 ‘Sosyo-Kiiltiirel Siirdiiriilebilirlik’
ozelligi tasiyan yaklagimlar igin;

e ‘Kiiltiirel Miras Temsili’ baghgiyla iilke kiiltiiriiniin geleneksel 6zelliklerinin mimariye
yansimast;

e ‘Mimari Miras Temsili’ basligiyla lilke mimarisinin 6zellikleri, malzeme, yapim teknigi,
mimari eleman gibi acilardan temsil edilmesi,

Diinya fuarlarinin 1994’te BIE’nin ortaya koydugu sekilde genel temas: kabul edilen

‘Cevresel Stirdiiriilebilirlik’ 6zelligi tasiyan yaklagimlar i¢in;

e ‘Ekolojik Temsil’ basligiyla ekolojik mimari, malzeme, yapim teknigi, yap1 sistemleri
sayesinde enerjinin etkin sekilde kullanimiyla doganin temsil edilmesi arastirilacaktir.

e ‘Dogadan Esinlenme Yoluyla Temsil’ bashigiyla doganin form agisindan analojik ya da
soyutlama yontemleriyle temsil edilmesi;

e ‘Dogadan Ogrenme Yoluyla Temsil’ bashgiyla dogadaki olusum bigimlerinin deneysel
verilerle mimari yapilasmada esin kaynagi olarak Zari (2007)’nin ortaya koydugu
Biyomimikri diizeyleri iizerinden temsil edilmest;

Yapilan incelemelerde Umberto Eco’nun Mimarlik Gostergebilimi eserinde ortaya koydugu

‘Gosteren, gosterilen, diiz anlam, yan anlam, kod, sifre’ gibi kavramlardan da

faydalanilmistir.
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ITALYA

(FAE

Resim 4.1. Tez kapsaminda ele alinan iilkeler
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Ulke

Expo 2000

Expo 2005

Expo 2010

Expo 2015

Expo 2020

Almanya : Z

Ispanya

Italya

Japonya |

Rusya

Tiirkiye

Sekil 4.1. Tez kapsaminda ele alinan tilkelerin ulusal pavyon yapilar




66

4.1. Almanya

4.1.1. Expo 2000 Almanya pavyonu

Cizelge 4.1. Almanya Expo 2000 pavyonu (Resim kaynak: Ugkan, 2000; Savas, 2000)

Hannover
Expo 2000

Fuar
temast:
‘Insan,
Doga,

Teknoloji’

Pavyon

temas:

‘Ahsap,
cam, ¢elik
ve gerilim’

Mimar:
Wund
Gruppe
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Almanya Expo 2000 pavyonu Ozellikleri

Temel slogan1 ‘Almanya gelecegin kopriisiidiir’ olan 2000 Almanya pavyonu, seffaflik
mesaj1 vererek cam, ¢elik ve ahsabin kullanimina ev sahibi bir iilkenin pavyon yapisi olmasi
da disiiniildiiglinde 6nemli bir 6rnek olmustur. Mimarlik ve sergileme iizerine cesitli
alanlarda calismalar yapan Savas (2000) tarafindan, mimarisi simgesellikten uzak olarak
degerlendirilen pavyon, cam gibi bir malzemeye 6nemli roller yiikleyen yapida uygulanan
yeni yap1 teknolojileri ona hafiflik ve acgiklik saglamaktadir. Yapi, cam ve ¢elik desteklere
sahip cepheden ve ahsaptan yapilmis hafif egrisel bir ¢atidan olugmaktadir ve cevresi
yansima etkisi yapmak i¢in su ile cevrilidir. Ik kez cam yiik tasiyici statik bir eleman olarak
14 adet kolonun yapiminda kullanilmaktadir. 24.000 m? alan sahip yapinin catis1 her biri 200
ton agirliginda 6 ahsap elemandan olusmakta ve orttiigii alan 130 x 90 metre boyutlarindadir
(Cizelge 4.1.a). Yapinin hem mimart hem de yatirnmcisi Josef Wund, 18 metre
yiiksekligindeki 14 cam kolonla taginabilecek bir tasarim fikriyle yola ¢ikmistir, ancak ingaat
esnasinda kolonlar riizgar yiikiine kars1 giiclendirmek i¢in ¢ekirdegi ince celik borudan
¢evresi 25 mm kalinliginda camdan olacak sekilde proje gergeklestirilmistir (Cizelge 4.1.b,c)
(Anonim, 2000a: 29; Savas, 2000: 147). Bu 6neri ile donemi ig¢in 6nemli bir mimari ¢6zim
sunmay! amaclayan yapi, insaat sirasinda projeye yeni gilincellemelerin getirilmesiyle
doneminde elestiri oklarini {izerinde toplamistir (Uckan, 2000). Siirdiiriilebilir sistemlerin
onem verildigi yapida; klima teknigine sahip yeni bir sistemle su, buharlastirilarak basingli
havayla sogutulur ve hem kullanima sunulup hem de yapinin havalandirilmasinda
kullanilirken, catida toplanan yagmur sulari yerin altinda biriktirilerek tuvalet gibi
ithtiyaglarda kullanilmaktadir. Etkinlik sonlandirildiktan sonra yapi, bilim ve gelecek parki
olarak kullanilmistir (Anonim, 2000a: 29).

I¢ mekanda, farkli seviyelerdeki képriiler {izerinde dolasarak seyir gerceklestirilen pavyonun
genis acikligr tek bir sergi mekani olarak diisiiniilmiis ve zorunlu hacimler haricinde i¢
duvarlarla mekan ayrimina gidilmemistir. Sergilerde ziyaret¢iye; biiylik devasa heykeller,
biistler ve portreler sergilenerek iinlii Almanlarin basarilar1 aktarilmis ve ii¢ boyutlu bir uzay

deneyimiyle Almanya'nin o giine dair i¢gériileri sunulmustur (Cizelge 4.1.d,e).
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Almanya Expo 2000 pavyonu surdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Opaklik ve seffaflik fikrinin yansitildigi 2000 Almanya pavyonun cephesindeki igbiikey cam
cephe biciminin gdsteren olan diiz anlami, pavyonun tasiyici 6zelligi olan yapisal elemanlar
iken, yan anlami ise fuara ev sahibi bir iilke olmas1 sebebiyle kollarini agmis bir insan imgesi
sayesinde barig kucaklayicilik gibi evrensel kodlara gonderme yapmaktadir. Yapt formu
bahsedilen hususlarda evrensel kodlar tagirken, Alman kiiltiirlinii yansitan kiiltiirel bir temsil
ya da iilke mimarisinin temsilini gosterebilecek herhangi bir mimari 6ge tespit edilmemistir.
Yapida ekolojik siirdiiriilebilirlik yalnizca cam, ¢elik ve ahsap gibi geri doniistiirtilebilir
malzeme kullanimiyla degil ayn1 zamanda yapr sistemlerinde de karsilik bulmustur. Klima
teknigine sahip yeni bir sistemle suyun doniistiiriilmesi ve g¢atida toplanan suyun israf
edilmeden yapida kullaniminin saglanmasi bakiminda sistemsel agidan ekolojik ¢oziimler

yapida saglanmasiyla ekolojik siirdiiriilebilirlik temsil edilmistir (Cizelge 4.2).

Cizelge 4.2. Almanya Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000
Almanya .
pavyonu Gostergeler Imge
stirdiiriilebilirlik
temsili
Pavyonda ekolojik
siirdiiriilebilirlik temsili,
- Cam, celik ve ahsap gibi geri
Z dontistiirilebilir malzeme
g kullanimiyla,
: - Klima teknigine sahip yeni bir
S sistemle  suyun donistiiriilerek
> gatida toplanan suyun israf
ﬁ edilmeden pavyonda
kullanilmasziyla,
malzeme ve yapt sistemleri
acisindan saglanmaktadir.
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4.1.2. Expo 2005 Almanya pavyonu

Cizelge 4.3. Almanya Expo 2005 pavyonu (Resim kaynak: URL-15)

Aichi
Expo 2005

Fuar
temast:
‘Doganin
Bilgeligi’

Pavyon
temasi:
‘Bionis’

Mimar:
TC-Group

,, uu”f';: i
A‘No‘:tz(sERMusuNJIi

Almanya Expo 2005 pavyonu Ozellikleri

2005 Almanya Pavyonu, teknoloji ve doganin bir arada yasamini vurgulayan ‘Bionis’

konseptine sahiptir. Yapi ‘Bionis’ adini, dogal ilkeleri teknolojiye uygulamak i¢in yapilan

bir ¢aligma olan biyonik biliminden almis ve i¢ mekan sergilerinde doganin arketipleri takip
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edilerek Alman arasgtirma ve endiistrisinin ileri teknoloji gelismeleri sergilenmistir. Celik
striiktiir tizerine giydirilmis Alman bayrag: renklerindeki opak camlarla kaplanmis pavyon,
bi¢imsel olarak sade ¢izgilere sahiptir (Cizelge 4.3.b,c). Etkinlik sonlandiginda yapinin
insasinda kullanilan tiim malzemeler ve i¢ mekanda sunulan sergiler tekrar kullanilmak
tizere tasinmigtir. Uzun ve yiiksek celik ortiilii yar1 acik bir alandan pavyona giris
saglanmaktadir (Cizelge 4.3.a) (Japan Association for the 2005 World Exposition, 2006)
(Magka Kalfa ve Durmus, 2016). Iletisim odakli bir konsepte sahip pavyon, ziyaretgilerin
bilgi edinmelerini deneyim yoluyla gerceklestirmektedir. Pavyonda sergilenen ana 6ge,
yiiksek teknoloji ekipmanlardan olusan yoriinge sistemidir (Cizelge 4.3.d). 300 metrelik
yoriingede hareket eden su damlasi seklindeki seffaf kabinler; ziyaretgilerin ¢esitli sahneleri
ve sergileri gdrmesini saglamakta ve magaradan denizin derinliklerine sonra da gokyiiziine
yiikselerek bir insanin bes duyusunu deneyimlemeyi amaglamaktadir (Cizelge 4.3.e) (URL-
15). 1.620 m? alana sahip yap1 BIE tarafindan 1.296 m?'den biiyiik pavyonlar arasinda
‘Igerik’ kategorisinde Altin ddiiliine layik goriilmiistiir (BIE, URL-16).

Almanya Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Alman bayragi renkleri tasiyan cam cephesiyle yapida kullanilan her tiirlii malzeme ve tim
sergiler daha sonra kullanilmak tizere taginmistir. Yapinin sokiiliip yeniden kullanimi s6z
konusu oldugu i¢in malzeme ve yapim teknikleri agisindan ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili

goriilmektedir (Cizelge 4.4.).

Cizelge 4.4. Almanya Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2005
Almanya ]
pavyonu Gostergeler Imge
stirdiirilebilirlik
temsili
Pavyonda ekolojik
stirdiiriilebilirlik temsili,
= - Kolay sokiilebilir celik iskelet
g sistemde tasarlanmasiyla,
= - Kullanilan her tiirlii malzeme ve
X . .
= tim  sergiler  daha sonra
o . .
° kullanilmak iizere tasmnarak geri
ﬁ doniisiimii saglanmastyla,
malzeme ve yapim teknigi
acisindan saglanmaktadir.
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4.1.3. Expo 2010 Almanya pavyonu

Cizelge 4.5. Almanya Expo 2010 pavyonu (Resim kaynak: Anonim, 2011)

Shanghai
Expo 2010

Fuar
temast:
‘Daha lyi
Sehir, Daha
Iyi Yasam’

Pavyon
Temast:
‘Balancity:
A City in
Balance’

Mimar:
Schmin-
hube,
Kaindl
GmbH,
Munich

Kent Meydam

Kentsel Cevre
Enerji Kaynag: 4

Planlama Biirosu
Stiidyo

Park ~
~ = Peyzaj
Fabrika

Perspektif Perspective
Liman
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Almanya Expo 2010 pavyonu 6zellikleri

2010 Almanya pavyonu, mimarisiyle dinamik bir kentsel organizma olusturarak,
Almanya’daki kentsel yasamin ve tilkenin ¢esitliligini ifade eden ii¢ boyutlu erisilebilir bir
heykel olusturmak amaclamaktadir. Ulkenin ¢ok yonlii, gelecege 151k tutan ve yenilikgi
yoniiyle beraber kokenlerini ve mirasint muhafaza etmeye ¢alisan yoniiyle one ¢ikmak
istenmektedir. Gelecegin schirlerinde yeni bir hayat kalitesinin ‘gesitlilik® ve ‘denge’
kavramlarinin etkilesimi sayesinde iyilesecegi fikri savunulmaktadir. Bu yolla teknoloji ve
yeniligi dikkate alarak cesitliligi koruyarak denge (balance) ve kent (city) kavramlarinin
birlesiminden olusturulan ‘Dengekent’ (balancity) temasiyla 6nemli bir katki sunmak
hedeflemektedir. ‘Dengekent’; yenilik ve gelenek, yenileme ve koruma, kent ve doga,
toplum ve birey, kiiresellesme ve ulusal kimlik arasinda dengeye sahip olan bir sehri
tanimlamaktadir. Pavyonun mimarisinde bu fikrin deneyimlenmesi 6nemli goriilmiis, pek
cok tarihi katman, mekan, fonksiyon ve peyzajdan meydana gelen, gesitlilik ve yogunluk
arasinda denge kurulmustur. Yapr peyzaj ve tasityicinin bir arada harmanlanmasi
yaklasimiyla doga ve yapili ¢evre arasinda dengeyi yakalama anlayisiyla tasarlanmistir.
Teraslarin yiikselmesiyle peyzaj olusturulmustur, bu peyzajin tizeri de giimiis renginde dort
sergi striiktiiri ile kaplanmistir. Dengekent temasinin mimari karsiligi ayni zamanda bu
striiktiirlerin, bazi yerlerde birbirlerine yaslanirken bazi yerlerde tasiyici islevini yerine
getirerek destek olarak dengeyi saglamasiyla karsilanmistir (Cizelge 4.5.3,b). Tasarim bu
ozellikleriyle i¢-dis mekan, 151k-gblge tasarimi, doga-yapi etkilesimi ve kent-kasaba
etkilesimini yansitmaktadir. Peyzaj alaninin zemin kaplamasi 6zel bir tiir cimden yapilmistir
ve bu yoniiyle yap1 diinyanin jeolojik bir kesitini yansitirken, dis cephelerde saydam bir
membranla kaplanan striiktiirler peyzaj alaninin iizerinde bulutlar1 animsatan sekilde asili
gibi goriinmektedir. Bu iki benzetme ile yer yiizii ve gokylizii analojisi yapilmaktadir.
Saydam membran sayesinde de 1s18a ve hava kosullarina gore yapinin gece ve giindiiz

goriiniimi farklilagmaktadir (Anonim, 2011).

I¢ mekanda sergi dolasimu, gezi rotasinin devamli bir sekilde saglanmasi seklinde tek yonlii
bir sirkiilasyonla saglanmaktadir (Cizelge 4.5.c). Yol boyunca sergileri deneyimleyen
ziyaretgiler rotanin sonunda, yapinin ‘enerji kaynagini’ olusturan amfitiyatroya benzeyen bir
odaya erismektedir. Bu mekana ayni anda 600 kisi girebilmekte, igerideki ziyaret¢i sayisinin
olusturdugu yanki diizeyi sayesinde tiyatronun carpict etkisi ile ses deneyimi birleserek

gorsel ve duysal bir gosteri olusmaktadir (Cizelge 4.5.d). Gosteri sonunda spiral
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merdivenlerden yapinin etkinlik alanma erisilebilmektedir (Anonim, 2011). 6.000 m? alana
sahip yap1, ‘Tema Gelistirme’ kategorisinde A Kategoriye giren pavyonlar arasinda Altin

odiilini kazanmistir (BIE, URL- 16).

Almanya Expo 2010 pavyonu surdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2010 Almanya pavyonu amorf formunun yani sira fuarin en biiylik yapilarindan biri
olmasiyla Sangay fuar alaninda goze ¢carpmaktadir. Bir kent tasviri liretmeye calisan tasarim
peyzaj ve striiktiir gibi iki ana 6geden olugsmakta, i¢ mekanindaki yasayan peyzaj alanlariyla
stirdiiriilebilir yasam sekillerine vurgu yapmaktadir. Pavyonda ekolojik siirdiiriilebilirlik
temsili; giimiis rengi yar1 saydam membran cephe kaplamasi ve tasiyict malzemesi ¢elik ile
geri doniistiiriilebilir malzeme kullanimiyla, kolay parcalanabilir ¢elik tasiyict striiktiirii ile

hem malzeme hem de yapim teknigi agisindan saglanmaktadir (Cizelge 4.6).

Cizelge 4.6. Almanya Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2010
Almanya .
pavyonu G('istergelel’ Imge
stirdiirilebilirlik
temsili
Pavyonda ekolojik
siirdiiriilebilirlik temsili,
— - QGlimiis rengi yar1 saydam
g membran cephe kaplamas1 ve
ﬁ tasiyict malzemesi ¢elik ile geri
X doniistiirtilebilir malzeme
<) kullanimiyla,
g - Kolay pargalanabilir ¢elik tasiyici
L striiktiirii ile,
hem malzeme hem de yapim
teknigi agisindan saglanmaktadir.
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4.1.4. Expo 2015 Almanya pavyonu

Cizelge 4.7. Almanya Expo 2015 pavyonu (Resim kaynak: URL-17)

Milano
Expo 2015

Fuar
temast:
‘Gezegeni
Besle,
Yasam i¢in
Enerji’

Pavyon
temasi:
‘Fikir
Tarlasr’

Mimar
Schmid-
huber
Architects
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Almanya Expo 2015 pavyonu 6zellikleri

Alman pavyonu; doga ile teknolojiyi harmanlamanin 6nemine isaret ederek akilli ingaat ve
kaynaklarin verimli kullanimi1 fikrine gore tasarlanmistir. Yapi, ‘Fikir Tarlalar1’ temasiyla
vaziyet 6l¢eginde ekili bir tarlaya benzeyen, beslenme tlizerine yenilikei fikirlerle dolu canli
bir peyzaj alani, yar1 acik ve kapali mekanlardan olusmaktadir. Yapinin kapali hacminin
cephesi, celik striiktiir tizerine havalandirma bosluklar1 birakilarak monte edilen dogal ahsap
panellerden olusmaktadir (Cizelge 5.7.b). Alman arazisini canlandiran Almanya’ya 6zgl
yerli ahsaplarin kullanildigi basamakli teras boliimii, celik striiktiire membran kaplamali
cesitli formlarda yiikselen sagaklar ve zemin malzemesi ahsabin siirekliligiyle olusan oturma
alanlar1 araciligiyla deneyime agik bir kamusal alandir (Cizelge 5.7.a,e). Pavyonun en dikkat
cekici Ogesi olan seffaf sacaklar, zemin ylizeyi arasindan filizlenen ve yukariya dogru
kivrilan ‘Fikir Fideleri’ olarak adlandirilmaktadir (Cizelge 4.7.d). Bir tohumdan yeseren
filizlere gonderme yaparak yeni bir fikrin ortaya ¢ikisini ve gelecegin gidasini temsil eden
sacaklar, golgelik bir alan tanimlamanin yani sira merkezinde i¢ mekanin da gézlenebildigi
ic ve dis mekanin biitiinlesmesini saglayarak katilimcilar1 pavyonla iletisim kurmasina
olanak tamimaktadir (Cizelge 4.7.f). Bu sagaklar ayni zamanda yeni nesil giines enerjisi
teknolojisine sahip ultra hafif fotovoltaik giines panelleri tasimakta ve giindiiz giines 1sinlari
depolanip, gece de depolanan enerji aydinlatma i¢in kullanilmaktadir (Cizelge 4.7.c).
Mimari tasarima kolayca yerlestirilen sonrasinda ¢ikartilip yeniden kullanilabilen ince
celikten bir ag ile bir arada tutulan ince altigen sekilli esnek modiillerden olusan yenilik¢i
organik fotovoltaik OPV sistem, bu yeni teknolojiyi kullanan ilk proje olma 6zelligine
sahiptir. Yapida kullanilan ¢elik, ahsap ve yenilik¢i OPV sistem malzeme ile Almanya, son

derece hafif ve estetik bir yap1 ortaya koymaktadir (Moscatelli, 2015), (Gatti, 2018).

Dogayla biitiinlesmeyi, ziyaretgilerin etkinliklere etkin katilimiyla da saglayan pavyonunun
gezi giizergahi iki ayri rotadan olusmaktadir. Ziyaretgiler halka agik bir parkta oldugu gibi
serbestge erisilebilen eglenmeye ve dinlenmeye hizmet eden basamakli agik terasta vakit
gecirebilir veya pavyonun kapali hacmine dahil olarak fuar temasina odaklanan tematik
medya sunumlariyla sergiyi deneyimleyebilirler. Sergide su, toprak, iklim, biyogesitlilik,
gida ve fikir bahgesi basliklar1 altinda 6 alt baslikta tema ziyaretciye aktarilmistir (Cizelge
4.7.9). ‘Bee Active’ sloganiyla yola ¢ikilan sergi, her bir ziyaret¢iye verilen ‘SeedBoard’
ismindeki sergi nesnelerini agiklayan multimedya iiriinii sayesinde ziyaret¢iyi iki armin

goziinden Almanya’da bir gezintiye ¢ikarmaktadir (Moscatelli, 2015), (Gatti, 2018).
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4.913 m?’lik alani ile fuarin en biiyiik pavyonu olan yap1, 2.000 m?’den biiyiik pavyonlar
arasinda ‘Tema Gelistirme’ kategorisinde BIE tarafindan Altin 6diiliinti almigtir (BIE, URL-
16).

Almanya Expo 2015 pavyonu surdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Pavyon fuarin mesajin1 iletebilmek i¢in sergi giizergahinda bir dizi peyzaj diizenlemesi ve
mimari unsurlardan faydalanmaktadir. Vaziyet diizeninde bir tarlaya gonderme yapilmasinin
yani sira zeminden bir bitkinin filizlenmesine benzeyen formda yiikselen ‘Fikir Fideleri’
ismindeki sagaklar, golgelik mekan olusturan kartal kanatlarini animsatan bir diger sagaklar
araciligtyla dogadan 6grenmenin s6z konusu oldugu bir yonteme sahiptir. Bu sagaklar ayni
zamanda meyve veren bitki analojisini {lizerine yerlestirilen kiiciik dl¢ekteki fotovoltaik
panellerle giines enerjisi iireterek saglamistir. Daha 6nce denenmemis yenilik¢i bir yonteme
sahip yapt bu oOzellikleriyle dogadan 6grenme yoluyla doga temsili tagimaktadir ve
Biyomimikri diizeyi de form agisindan Organizma diizeyi’dir (Cizelge 4.8.a,b,c). Yapinin
ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili ise malzeme agisindan hafif kolay sokiilebilir ¢elik, ahsap
ve yenilik¢i OPV sistem malzeme kullanilmasi ile saglanmaktadir. Yapim teknigi acisindan
ise, ¢elik sistem tastyici ve gerektiginde ¢ikartilip yeniden kullanilabilen fotovoltaik paneller
sayesinde saglanmustir. Islevsel ve teknolojik ozelliklere sahip sagaklara entegre edilmis
altigen sekilli esnek modiillerden olusan yenilik¢i organik fotovoltaik OPV teknolojiye sahip
paneller, yeni nesil giines enerjisini tagimaktadir (Cizelge 4.8.d). Giines enerjisini giindiiz
depolayip gece de aydinlatma i¢in kullanan paneller sayesinde yap1 sistemleri acisindan da
ekolojik siirdiirtilebilirlik temsil edilmistir. Siirdirilebilir, yenilenebilir ve ekonomik bir
enerji olan giines enerjisi; estetik ve mekéansal bir imgeye doniiserek tasarima bu yolla dahil

edilmistir.



Cizelge 4.8. Almanya Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi
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Dogadan Ogrenme Yoluyla Temsil

Expo 2015
Almanya
pavyonu Gostergeler
stirdiirtilebilirlik
temsili
Pavyonda,
- Vaziyet diizeninde tarlaya
gonderme yapilmasi,
- Bir bitkinin  filizlenmesine
benzeyen bir formda yiikselen,
meyve veren bitki analoji
kurularak {izerine yerlestirilen
kiigiik  Olgekteki  fotovoltaik

panellerle giines enerjisi iiretilmesi
gibi yenilik¢i bir yonteme sahip,
‘Fikir Fideleri’ ismindeki sacaklar,
- Golgelik mekan olusturan kartal
kanatlarint animsatan bir diger
sacaklar,

araciligtyla dogadan  Ggrenme
yoluyla doga temsili
saglanmaktadir.

Biyomimikri diizeyi:
Organizma diizeyi (form)

Imge

a. Fide, kartal, tarla gibi ¢esitli dogadan
formlardan esinlenilen vazi et plani

c. Esinlenilen filizlenen bir bitki

Ekolojik Temsil

Pavyonda ekolojik
stirdiiriilebilirlik temsili,

- Hafif celik sistem, ahgap ve
yenilikci OPV sistem malzeme
kullanilmastyla,

- Kolay sokiilebilir gelik sistem
tastyict ve gerektiginde ¢ikartilip
yeniden kullanilabilen fotovoltaik
panelleriyle,

-Sacaklara yerlestirilen fotovoltaik
panel OPV sistem sayesinde giines
enerjisinin doniistiirmesiyle,
malzeme kullanimi, yapim teknigi
ve yap1 sistemleri agisindan
saglanmaktadir.

5 Uhdd WS
2 X\\ AN T

d. Fotovoltaik giines enerji panelleri
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4.1.5. Expo 2020 Almanya pavyonu

Cizelge 4.9. Almanya Expo 2020 pavyonu (Resim kaynak: URL-18)

Dubai
Expo 2020

Fuar
temasi:
‘Diistince-
leri
Birlestir,
Gelecegi
Sekillendir’

Pavyon
temasi:
‘Almanya
Kampiisii’

Mimar:
LAVA,
facts and
fiction
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Almanya Expo 2020 pavyonu 6zellikleri

Alman pavyonu, kampiis ortaminda 6grenme deneyimini yasatabilmek amaciyla yiizer bir
catinin altinda celik cubuklarla baglanan asili kutularin olusturdugu hacimde bir okul
kampiisii fikrini canlandirmaktadir (Cizelge 4.9.a,b). Yaygm kullanilan yatay kampiis
fikrinden uzaklasan yapi, kutularin konsol olusturacak sekilde st iiste yerlestirilmesiyle
olusan dikey bir kampiis tasarimidir. Kiitleler arasinda kalan merkezde biiylik bir bosluk
yaratilirken yerel avlulu ev tasarimina da referans verilmektedir. Bu dikey alan, etkinlikler
icin merkezi bir atriyum olarak gesitli gorsel iligkiler kurmaya da hizmet etmektedir (Cizelge
4.9.c). Kampiis metaforu yapiyi, geleneksel bir sergi salonundan ziyade kendi basina
ziyaret¢iye deneyim sunan bir sergi nesnesi, insanlari ve icerigi birbirine baglayan bir arag
ve Alman yeniliklerini deneyimlemek i¢in bir ortam olarak sunmaktadir. Alman mimar Frei
Otto’nun mithendisligini hatirlatan opak, trapez tek katmanli ETFE membranla kapli ¢elik
ag striktlir, 1,5 metre genisliginde cam elemanlara sahiptir. Giindliz giines 151811 cat1
kaplamasina cam ylizeyler yansitirken, geceleri tavana entegre edilmis bir LED 151k alani
binanin i¢eriden 1s1masini saglamaktadir. Bu cam elemanlar, Dubai’deki kum firtinalar1 ve
soguk giinler gibi farkli hava kosullarina yanit vererek acilip kapanirken binanin nefes
almasini saglayan, klima ihtiyacin1 en aza indirmektedir. Baca etkileri yoluyla minimum
enerji kullanimina izin veren cephe ve i¢ mekandaki kutularin birbiri arasinda akillica
konumlandirilmasi, ‘hibrit’ iklimlendirme saglamaktadir. Kutularin konumlandirilmast;
giines 151g11n etkisini azaltan, golgelik alan olusturan ve i¢ mekan iklimini kontrol altinda
tutan pasif enerji tasarrufu saglamaktadir. Ayni zamanda yapinin girisine, kuyrukta bekleyen
ziyaretcilerin celik ¢ubuklardan yayilan su sisi ile sogutularak sicak dis ortamdan iceriye
gecerken iklime alismalarini saglayan bir gecis alani tasarlanmistir. Malzeme kullaniminm
minimum tutan yapmin %95', sokiiliip farkli amaclarla kullanilmasi i¢in geri

dontstiiriilmesi planlanmaktadir (URL-18).

Ziyaretin rotasi, yapinin ana kiitleleri olan 5 kutu i¢indeki sirastyla ‘Sayilarla Almanya’,
‘Enerji Laboratuvari’, ‘Gelecegin Sehir Laboratuvart’, ‘Biyogesitlilik Laboratuvari’ ve ‘Ana
Gosteri Merkezi’ ismindeki kapali sergi alanlarini ve teraslar1 icermektedir. Laboratuvar
kiitlelerinin yanindaki ‘Enerji Teras1’, ‘Biyogesitlilik Terast’, ‘Gelecegin Sehri Terast’
teraslari, bu laboratuvarlarin etkinliklerine ev sahipligi yapmakta ziyaretci deneyimine katki
saglamaktadir (Cizelge 4.9.d,e). Bu teraslarda ziyaretci diger insanlarla iligski kurmanin yani

sira Expo manzarasini da gozlemleyebilmektedir. Kutularin i¢indeki sergi alanlar1 bireysel
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stirtikleyici deneyimler sunarken, teras sergileri ise grup etkilesimine davet etmektedir
(URL-18). Dubai fuar alaninda ‘Siirdiiriilebilirlik’ blgesinde yer alan 4.561 m? alana sahip
yap1, ‘Tema Yorumlama’ kategorisinde 2.500 m?’den biiyiik yapilar arasinda BIE tarafindan
Altin 6diile layik goriilmiistiir (BIE, URL-16).

Almanya Expo 2020 pavyonu surdiirilebilirlik temsili incelemesi

2020 Alman pavyonu kampiis metaforu sayesinde hem okul islevine hizmet edebilecek
mimari 6zellikleriyle hem de deneysel 6grenme fonksiyonunu dnceleyen sergileriyle fuarin
fikirleri birlestirmek temasmin bir modeli olarak hizmet etmektedir. Expo 1967 Alman
pavyonunun mimari Frei Otto’nun asma gergi ag striiktiirlerinden ilham alinan yapinin ig
mekanina kadar niifuz etmektedir trapez ¢elik ag sistem sayesinden {ilkenin 6nemli mimarina
ve eski ulusal pavyon tasarimina atifta bulunularak mimari miras temsil edilmistir (Cizelge
4.10.a,b). Dubai’nin yerel iklim kosullarmin akilli kullanimi fikrini tasarimin ana unsuru
haline getiren Almanya ekolojik siirdiiriilebilirligi ise pek ¢ok 6zelligiyle temsil etmektedir.
Opak, trapez tek katmanli ETFE membranla kapli ¢elik ve cam gibi geri doniistiiriilebilir
malzemelerden insa edilen yapinin malzemelerinin %95'i sokiiliip tekrar kullanima
katilacaktir (Cizelge 4.10.c). Yapiya ‘hibrit’ iklimlendirme saglayan ekolojik siirdiirtilebilir
ozellikler ise; i¢ mekandaki kapali kutularin akillica konumlandirilmasi ile giines 15181nin
zararl etkisini azaltan, pasif enerji tasarrufuyla saglamasi ve ¢esitli hava sartlarinda hassas
bir sekilde hareket eden cephenin cam yiizeyleri ile klima etkisi olugturarak minimum enerji

kullanimina izin vermesidir (Cizelge 4.10.d).
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Cizelge 4.10. Almanya Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2020
Almanya
pavyonu

suirdiiriilebilirlik
temsili

Gostergeler

Mimari Miras Temsili

Pavyonda mimari mirasin
stirdiiriilebilirligi, i¢ mekana da
niifuz eden c¢elik ag striiktiiriin
Alman mimar Frei Otto’ya atifta
bulunulmasiyla temsil edilmistir.

Ekolojik Temsil

Pavyonun malzeme, yapim teknigi
ve yap1 sistemleri acisindan
ekolojik siirdiiriilebilirlik temsilini
saglayan ozellikleri sOyle
siralanabilir:

- ETFE membranla kapl ¢elik ve
cam gibi kolay  sokiilebilir
elemanlar ile yapmm %95’1 geri
dontstiriilmesi,

- I¢c mekandaki kutularm konumu
sayesinde giines 1518 zararl
etkisini azaltarak, pasif enerji
tasarrufu saglama ozelligi,

- Cesitli hava sartlarinda hassas bir
sekilde hareket eden cephenin cam
yizeyleri ile  klima  etkisi
olusturarak ~ minimum  enerji
kullanimina izin veren Hibrit
cephe ozelligidir.

c. ETFE membran ¢elik elemanlar

oo skruks
NATURAL LIGHTING

d. Hibrit cephe 6zelligi ve yapida kullanilan
gesitli iklimlendirme sistemleri
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4.2.Cin

4.2.1. Expo 2000 Cin pavyonu

Cizelge 4.11. Cin Expo 2000 pavyonu (Resim kaynak: URL-19)

Hannover
Expo 2000

Fuar
temast:
‘Insan,
Doga,

Teknoloji’

Pavyon
temast:
‘Diin,
bugiin ve
yarin Cin

Mimar:
Britta
Kerber
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Cin Expo 2000 pavyonu ozellikleri

3,553 m? alana sahip Cin pavyonu, merkezinde kirmiz1 dikmelerle daire formu olusturan
fakat kare planli olan sinema salonu ve bu salonu ¢evreleyen U seklindeki disariya oldukca
kapali sergi salonlarina ev sahipligi yapan ii¢ kiitleden olusmaktadir (Cizelge 4.11.a).
Sinema salonu diger kapali kiitleye gore daha canli ve dikkat ¢ekici cepheye sahiptir ve
cephesinde geleneksel Cin maskelerinin ¢esitli formlar1 islenmistir, ayn1 zamanda i¢
mekanda da 360 derece seyir imkan1 sunmaktadir (Cizelge 4.11.b). U seklindeki yapinin
cephesi bastan sonra Cin Seddi gorselinin islendigi bir bez bir perde baskisiyla
cevrelenmistir (Cizelge 4.11.c). Sergi ve servis islevlerine sahip olan bu hacmin yesil alan
icerisindeki Cin seddi baskili cephesi sebebiyle fuar alaninda agaglarin arasinda kayboldugu
sOylenebilmektedir. Ayni zamanda kose tasi olarak Cin Seddi’nden orijinal bir par¢a zemine
gomiilmiistiir. Sergiler, medya odakli sunumlarla 06zellikle Cin’in ortaya koydugu
caligmalardan olan iilkenin barajlari, gevre koruma planlari, geleneksel Cin tibbi1 ve iilkenin
uzay projelerinden olusmaktadir (Cizelge 4.11.d). Etkinlik sonlandiginda yapi, Almanya ile
Cin arasinda bilimsel ve kiiltiirel bilgi alisverisine imkan saglamasi icin geleneksel Cin

tibbinin tanittiminin yapilacagi bir merkez olmasi planlanmistir (Onbay, 2020).

Cin Expo 2000 pavyonu siirdurilebilirlik temsili incelemesi

2000 Diinya Fuart Cin pavyonunda, cephesinin bastan sona bir perdeyle kaplandigi U
formundaki kiitlede herhangi bir mimari kaygi gozlenmemekle birlikte tizerindeki perdede
Cin Seddi gorseli ile kiiltiirel temsil bulunmaktadir (Cizelge 4.13.a). Mimari karakteri daha
belirgin olan iilke bayraginin rengi kirmizi dikmelerle c¢evrili sinema kiitlesinin
cephelerindeki Cin maskeleri gorselleri de iilke kiiltiiriiniin siirdiirtilebilirliginin temsiline

isaret etmektedir (Cizelge 4.12.b,c).
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Cizelge 4.12. Cin Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000
Cin pavyonu Gostergeler Imge
stirdiiriilebilirlik
temsiliyeti
Pavyonda kiiltiirel siirdiirtilebilirlik
temsili, AL
- Sergi islevine sahip kiitlenin \%, .«Y’ﬁ
= cephesinin  bastan sona  bir 4 ol
é perdeyle kaplanarak kiiltiirel bir ¥ :"
& unsur olan  Cin  Seddinin \‘;i;‘ ;(.f«’
’E canlandirilmaya calisiimasiyla %‘,‘4 ;}K;
E - Ulke bayragi rengindeki

dikmelerle cevrili sinema
kiitlesinin ~ cephelerindeki ~ Cin
kiiltiiriindeki maske gorselleriyle
saglanmaktadir.

; |

C. Cin kiiltiirindeki maske 6éesi
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4.2.2. Expo 2005 Cin pavyonu

Cizelge 4.13. Cin Expo 2005 pavyonu (Resim kaynak: URL-20)

Aichi
Expo 2005

Fuar
temast:
‘Doganin
Bilgeligi’

Pavyon
temasi:
‘Doga,
Sehir,
Uyum-
Yasam
Sanatr’

Mimar:
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Cin Expo 2005 pavyonu ozellikleri

2005 Cin pavyonu, iilke bayraginin renginde celik konstriiksiyona sahip giris cephesiyle 6ne
¢ikmaktadir. 1.620 m? alana sahip yapinin cephe tasariminda geleneksel Cin kiiltiiriinde yer
alan 12 hayvandan esinlenilmistir. 12 hayvan tasvirinin yer aldig1 12 kirmiz1 ¢elik panel giris
cephesini olustururken, geri kalan cephesi geleneksel Cin kabartmalariyla ve Cin yazilariyla
kaplhidir (Cizelge 4.13.a,b,c). I¢ mekanda hiperbolik sarmal prensibi kullanilarak, niliifer
yapragindaki ¢iy damlasinin goldeki yansimasi ile damlama formuna benzeyen, hareketli ve
acitk  bir mekan tasarlanmistir (Cizelge 4.13.d). Ziyaret¢inin iilke ruhunu
deneyimleyebilecegi biiylik bir enstalasyon ortaya konulmus, Cin felsefesinde oldukga
oneme sahip giines 15181, hava, su ve Cin sembolleri sergilemede ana unsur olarak
belirlenmistir. Sergiler, heykelsi bir enstalasyon olan gorsel ve isitsel deneyim i¢in miizikal
bir etkinlik sunan ‘Hayat Agaci’ ve g¢evresinde tasarlanmistir (Cizelge 4.13.e). Rampa
etrafinda ve altinda Cin kiiltliriiniin kaligrafik eserleri, resimler ve c¢esitli medyalar
sunulmaktadir (Cizelge 4.13.,g). Bir sonraki diinya fuarinin Cin Sangay’da ‘Daha lyi Sehir,
Daha Iyi Yasam’ temasiyla gerceklestirilmesi sebebiyle sergilerde, kentsel ve kirsal
konularda insan ile doga iliskisi iizerinden dengeli, ekonomik ve sosyal kalkinma iiretmek

amaclanmistir (Japan Association for the 2005 World Exposition, 2006), (URL- 20).

Cin Expo 2005 pavyonu siirdurilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2005 Cin pavyonunda, geleneksel Cin kiiltiiriiniin nemli simgesi olan ejderha, fare,
yilan, tavsan, ke¢i, horoz, okiiz, kaplan, at, maymun, domuz ve kopekten olusan on iki
hayvan imgesi; yapida bu 12 hayvanin tasvirinin yer aldig1 cephede karsilik bulmugstur. Cin
bayraginin renginden ilham alinarak kirmizi tasarlanan yapi, i¢ mekanda da Cin felsefesine
atifta bulunulan simgesel temsilleri de barindirmaktadir, tiim bu gerekgeler iizerinden yap1
kiiltiirel siirdiiriilebilirlik temsiline sahiptir (Cizelge 4.14.a,b). Diger pek ¢ok Expo 2005 fuar
yapist gibi Cin pavyonu da takilip sokiilebilir ¢elik tasiyicili sistemle {iretilmis, geri
dontstiiriilmiistiir, dolayisiyla hem malzeme hem de yapim teknigi agisindan ekolojik

surdurulebilirlik temsili bulunmaktadir.



Cizelge 4.14. Cin Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi
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Expo 2005
Cin pavyonu Géstergeler Imge
stirdiirtilebilirlik
temsili

A
g |

= Pavyon kiiltiirel siirdiirtilebilirlik

g temsili 6zelligini, Cin kiiltiiriindeki

ﬁ 12 hayvan tasvirinin yer almasi ve

5 tilke bayraginin rengine génderme

g yapan  kirmizi  cephesi ile

N saglanmaktadir.

— Pavyonda ekolojik

g strdiiriilebilirlik  temsili, takilip

ﬁ sokiilebilir celik tastyicil sistemle

v iiretilmesi ve geri doniistiiriilmesi

<) sebebiyle,

g hem malzeme hem de yapim

w teknigi agisindan saglanmaktadir.
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4.2.3. Expo 2010 Cin pavyonu

Cizelge 4.15. Cin Expo 2010 pavyonu (Resim kaynak: Wang, 2010)

Shanghai
Expo 2010

Fuar
temast:
‘Daha lyi
Sehir, Daha
Iyi Yasam’

Pavyon
temasi:
‘Kentsel
Gelisimde
Cin’in
Bilgeligi’

~
\

Mimar:
Mr He
Jingtang,
Jiaxin Yun,
Guangxin
Zhou,
Jingan Xia,
Ruiwen
Tang
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Cin Expo 2010 pavyonu 6zellikleri

‘Dogunun Tac1’ olarak adlandirilan Cin pavyonu, fuar alanindaki konumu ve diger biitiin
pavyonlardan daha yiiksek 63 metre yiiksekligindeki devasa biiylikliigliyle organizasyonun
merkezine oturmus bir vaziyette, 160,000 m? taban alanini sahiptir (Wang, 2010) ‘Kentsel
Gelisimde Cin’in Bilgeligi’ temastyla sehirlesmedeki gelismeleri sergileyen pavyon, {ist iiste
bindirilerek insa edilen kirmizi renkli kirislerden olusan yap1 govdesi ile onu tasiyan 4
stitundan olusmaktadir (Cizelge 4.15.a). Geleneksel Cin kirmizisi araciligiyla Cin halkinin
misafirperverlik, nese ve mutlulugunu ifade etmesi amaglanmistir. Yapinin ana govdesi
platformla ayrilmis ve 4 iklimi sembolize eden 4 biiyiik siitunla desteklenmistir. Mimarisiyle
yerel gelenege dair bir bakis acis1 sunmayr amaclayan pavyonun 56 Kkirigin iist iiste
bindirilmesiyle insa edilen gerceve konstriiksiyonu araciligiyla 56 Cin ulusunun beraberligi
temsil edilmektedir. Konik bir i¢ alan1 gevrelemek igin kirisler, yukar1 dogru yiikseldikce
acikliklari arttirmaktadir. Geleneksel Cin mimarisinde bulunan ‘Dougong’ olarak bilinen
bu yapma bigimi, modern teknoloji ve malzemeleri geleneksel ingaat teknikleriyle
harmanlamaktadir (Cizelge 4.15.b). Kirislerin i¢inde kalan alan ¢ift katmanli camla
cevrilmistir, geleneksel sagaklarin yerini alan kiriglerden kirilarak gelen dogal 1s1k kontrollii
bir sekilde i¢ mekana dahil olmaktadir. Boylece klima i¢in harcanan enerjiden tasarruf
edilmektedir Subtropikal Muson iklimine sahip Sangay’da siirekli olarak yagisin goriilmesi
ve riizgarin siddetli olarak tek yonde esmesi konusunda 6nlem almak i¢in yapinin temelini
olusturan platform iizerindeki yapidan daha saglam ve daha genis dlgililerde neme dayanikli
bir malzemeden her tiirlii nemi uzak tutacak sekilde diisiiniilmiis ve i¢ mekana giren dogal
havalandirma sistemi kontrollii bir sekilde tasarlanmistir. Catida toplanan yagmur suyu
toplama sistemi sayesinde aritilmis suya doniistiiriilerek pavyonun gereken su ihtiyaci
karsilanabilirken, ¢atidaki giines enerjisi panelleri sayesinde de gereken elektrigin tamami
iretilebilmektedir. Celik cergeve perde duvar sistemiyle tasinan 4 siitun, celik makas

sistemle taginan kirigler yapinin tasiyici sistemini olusturmaktadir (Zhe, Li ve Jing, 2011).

Pavyonun i¢ mekaninda ti¢ farkli kotta konumlanmis ii¢ sergi kat1 yer almaktadir. Sergi
katlarinda Cin’in kirsal-kentsel gelisiminin ve yeni kentsel politikalarin sergilendigi bir
salon, Cin tarihinin sahnelendigi bir tiyatro alani1 ve Cin resim sanatinin sergilendigi bir alan
bulunmaktadir (Cizelge 4.15.c,d,e) (Wang, 2010). Etkinlik sonlandiginda yap1 Cin ¢agdas
sanatlarinin sergilendigi Cin Giizel Sanatlar Saray1 olarak yeniden halka a¢ilmistir (Deng,

2013).
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Cin Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Cin pavyonu, iilkenin sahip oldugu unsurlara atifta bulunulan pek c¢ok 6zellige sahiptir.
Pavyonun bigimlenmesinde geleneksel Cin mimarisinde bulunan formun tersine gevrilmesi
yontemi kullanilmistir. Bu tasarim bigiminin ortaya konmasinin uzlasimsal bir sekilde
herkes tarafindan kabul edilen diiz anlami1, mimari formunun sembolik a¢idan kiiltiirel kodlar
barindiran ‘dougong’ yapma bi¢imini tasimasi iken, yan anlami ise dogunun taci
benzetmesiyle Cin’in fuara Onciiliikk edecegi diisiincesidir (Cizelge 4.16.b,c). Gosteren
ozelligi tastyan 56 kiris, diiz anlam olarak giines kiric1 6zelligi tasirken yan anlamsal agidan
56 Cin ulusunu sembolize etmesidir (Cizelge 4.16.a). Dolayisiyla, pavyonda kiiltiirel
stirdiiriilebilirligin temsili, 56 kirisle 56 ulusa atifta bulunulmasiyla ve iilke bayraginin
rengine gonderme yapan kirmizi cephesi ile saglanmaktadir. Mimari miras temsili ise,
geleneksel Cin mimarisinde yer alan ‘Dougong’ yapma big¢imi yapmin dis formunda
dogrudan kullanilmasiyla saglanmaktadir. Yap1 ayni zamanda ekolojik siirdiiriilebilirlik
konusunda da ¢esitli temsil unsurlar1 barindirmaktadir. Celik tasiyicili perde duvar sistemle
taginan siitunlar ve makas sistemle tasinan kirisler ile yapida ¢elik gibi geri doniistiiriilebilir
malzeme kullanilmis, bdylece malzeme agisindan ekolojik siirdiiriilebilirlik temsil
edilmistir. Ust iiste bindirme teknigiyle kolayca sokiiliip takilabilen 56 kiristen olusan cephe,
yapim teknigi agisindan siirdiirtilebilirlik temsilini tagimaktadir. Dogal aydinlatma ve dogal
havalandirmaya imkan taniyan cephe sistemi, ¢atida yer alan giines enerjisi panelleri ile
gereken elektrigin tamamu iiretilmesi, ¢atida toplanan yagmur suyunun bir sistemle artarak
yeniden doniistiiriilmesi sayesinde de yapi sistemleri agisindan ekolojik siirdiiriilebilirlik

temsil edilmistir (Cizelge 4.16.c).
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Cizelge 4.16. Cin Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2010
Cin pavyonu Gostergeler Imge

stirdiiriilebilirlik
——
Pavyonda kiiltirel ‘- > -

temsili

stirdiiriilebilirligin temsili,
56 kirisin  kullanimiyla  Cin
topraklari altinda yasamini
sirdiren 56  ulusa  atifta

bulunulmasryla ve iilke bayraginin
rengine goénderme yapan kirmizi
cephesi ile saglanmaktadir.

Kiltir Temsili

] a. Ust iiste bindirilen 56 Kiris

Pavyonda mimari mirasin ‘ B

siirdiiriilebilirliginin temsili, | {3k TP
geleneksel Cin mimarisinde yer
alan ‘Dougong’ yapma bi¢imi
yapmin dig formunda dogrudan

b. Yapinin st liste konumlandirilan kirisleri

kullanilmasiyla saglanmaktadir.

Mimari Miras Temsili

Pavyonda ekolojik
stirdiiriilebilirlik temsili,
- Celik gibi geri doniistiiriilebilir
malzeme kullanimuyla,
- Ust iiste bindirme teknigiyle

kolayca sokiiliip takilabilen 56
kiristen olusan cephesiyle,

- Catida yer alan giines enerjisi
panelleri ~ sayesinde  gereken
elektrigin tamamu tiretilebilmesi,

Ekolojik Temsil

- Yagmur suyunun bir sistemle o sy
aritilip doniistiiriilmesi ile, 7o LS.
malzeme kullanimi, yapim teknigi d. Catidaki giines enerji panelleri
ve yap1 sistemleri agisindan
saglanmaktadir.
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4.2.4. Expo 2015 Cin pavyonu

Cizelge 4.17. Cin Expo 2015 pavyonu (Resim kaynak: URL-21)

Milano
Expo 2015

Fuar
temast:
‘Gezegeni
Besle,
Yasam i¢in
Enerji’

Pavyon
temast:
‘Umut
tilkesi,
yasam igin
gida’

Mimar:
Tsinghua
University
& Studio
Link-Arc
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Cin Expo 2015 pavyonu 6zellikleri

2015 fuarmin en biiyiik ikinci pavyonu olan Cin pavyonu, Tsinghua Universitesi’nde
akademisyen mimar Yichen Lu ve Studio Link-Arc ortakligiyla tasarlanmistir. Proje,
pavyonun yere hafifce temas etmesini saglayan dalgali ¢at1 formu ve ¢ati-cephe arasindaki
sinirdaki muglaklik ile bugday tarlasi {izerinde siiziilen bir buluta benzemektedir (Cizelge
4.17.a). Cin’in tarimsal peyzajina bir gonderme olan bu tarla fikri, yapinin giiney tarafinda
yer alan ¢iceklerle donatilmis genis peyzajinda karsilik bulmaktadir. Bu konsept; peyzajin
kapsamli kullanimini, yayalar i¢in akici sirkiilasyonu ve alan iizerindeki minimum etkiyi
tesvik etmektedir. Yapinin ¢at1 formu, siirekli bliyliyen metropol kenti ile kiiltiirel bir miras
olan tarimsal peyzaj arasindaki uyumu vurgulamayir amaglamaktadir. Bu amagla yapi,
bahsedilen iki imajin tasviri ¢ati formuna entegre ederek binanin kuzey tarafinda kent
siliietini, giiney tarafinda dogal peyzajin topografik formunu bir arada sunmaktadir (Cizelge
4.17.a,b). Bu birliktelikle doga ve sehrin uyum iginde beraber var olabilecegi bir umut
sembolize edilmektedir. Cin’in geleneksel yiikseltilmis ¢ati formundan esinlenilen ¢at1 ayni
zamanda {ilke mimarisinde oldukc¢a kullanima sahip olan bambu panellerle kaplanmistir
(Cizelge 4.18.a,b). Cat1 yiizeyi; en altta capraz ahsap ve ¢elik elemanlardan olusan tastyici
striiktlir, ortada su gecirmez bir katman ve i¢ mekanda 151k efekti olusturan golgeleyici
bambu panel ile 3 katmandan olugmaktadir (Cizelge 4.18.e). Cevresel siirdiiriilebilirlik
onemsenerek kullanilan, dogal ve yeniden kullanilabilir bambu paneller, binanin enerji

kullanimini azaltmay1 miimkiin kilmaktadir (Moscatelli, 2015).

Yapinin ana girisinin yer aldig1 sinirlarin belirsizlestigi peyzajin i¢erisindeki karsilama alan,
tematik sergi alani, LED enstalasyon alani, iist kattaki multimedya amfi tiyatro ve ¢ikistaki
restoran yapinin i¢ mekanini olusturmaktadir. Yapinin en ilgi ¢ekici alani, ‘Umut Tarlast’
olarak adlandirilan dis mekandaki tarla fikrinin i¢ mekanda da yeniden yorumlandig: cesitli
151k oyunlar1 yaratan bir multimedya enstalasyon olan 20.000 LED 1s1k ¢ubuklariyla kaph
genis bir mekandir (Cizelge 4.17.c). Bu alan; aydmlatildiginda Cin manzaralarini
canlandirmak ve daha siirdiiriilebilir doga, kent ve teknoloji iliskileri lizerine vurgu yapmak
i¢in tasarlanmistir. Alana giristen itibaren baglayan bir rampa alani ¢evreleyip ziyaretciyi tist
kota ulastirarak multimedya enstalasyonunu yukaridan izleme imkani tanimaktadir (Cizelge
4.17.d). Tematik sergiler ‘Gokyiizii’, ‘Insan’, ‘Yeryiizii’ ve ‘Uyum’ adinda dort bashiga
sahiptir. Bu bdliimlere, Cin tarimimin ve iilkeye 6zgii gida ve beslenme yontemlerinin

aktarildig1 sergilerin yaninda aglik sorununa ¢6ziim olmasi diisliniilen yeni teknolojilerle
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iiretilen gida calismalari, kaynaklarin akiler kullanimi, siirdiiriilebilir kalkinma i¢in insan-
doga iliskisi konu olmustur (Gatti, 2018). 4,590 m? alana sahip yapi, BIE tarafindan 2.000
m?’den bilyiik pavyonlar arasinda ‘Mimari ve Cevre’ kategorisinde Bronz odiiliinii

kazanmustir (BIE, URL-19).

Cin Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Gelenekselin yani1 sira ayn1 zamanda yenilik¢i bir bakis agiyla tasarlanan 2015 Cin pavyonu
temsil giicii agisinda oldukga kuvvetli isaretlere sahiptir. Pavyonun bir cephesinde kirsal
yerlesime bir cephesinde ise kent yerlesimine atifta bulunulan ¢atisinin diiz anlami1 yapinin
cevre etmenlerden korunmasi iken, yan anlami ise Cin yerlesimlerinin bir soyutlamasi
olmasidir. Yerel bir malzeme olan ve iilke mimarisinde oldukca kullanilan bambu
malzemeyle yapinin ¢atisinin kaplanilmast ve geleneksel Cin mimarisindeki yiikseltilmis
cati formunun yapida uyarlanilmasi yapinin mimari miras temsilini tasidigina isaret
etmektedir (Cizelge 4.18.a,b). Pavyonun ¢atisinda, bugday tarlasi tizerinde ugusan bir buluta
ve ayn1 zamanda riizgar eserken bugday tanelerinin egrilerek aldigi dalgali formuna
gonderme yapilmistir. Doganin ¢esitli formlarina atifta bulunulan bu yenilikei ¢atiya sahip
pavyon, dogadan 6grenme yoluyla doga temsiline sahiptir. Dogada yer alan bugday
bitkisinin formuna Oykiiniildiigii i¢cin de Biyomimikri diizeyi form araciligiyla Organizma
diizeyi’dir (Cizelge 4.18.c,d). Tastyic striiktiir, su gegirmez bir katman ve i¢ mekanda dogal
151810 igeri kontrollii alinmasini saglayan gdlgeleyici bambu panel ile 3 katmandan olusan
cati, sokiiliip takilabilir bir sistemdir (Cizelge 4.18.e). Dogal ve yeniden kullanilabilir bambu
panelleri ile binanin enerji kullanimini azaltarak ¢evresel siirdiiriilebilirlik saglanmaktadir.
Pavyonda ekolojik stirdiiriilebilirlik temsili, gelik ve camin yani sira dogal ve yeniden
kullanilabilir bambu panellerin kullanilmasiyla ve kolayca sokiiliip takilabilen bir sistem

olan cat1 kaplamasiyla malzeme kullanimi ve yapim teknigi agisindan saglanmaktadir.



Cizelge 4.18. Cin Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi
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Imge

Expo 2015
Cin pavyonu Gostergeler
stirdiirtilebilirlik
temsili

% Pavyonda mimari miras temsiling,
% - Cin i¢in yerel bir malzeme olan
— ve lilke mimarisinde siklikla yer
@ bulan ~ bambu  malzemenin
S kullanmi,
= - Geleneksel Cin mimarisindeki
g yiikseltilmis ¢at1 formunun yapida
§ uyarlanilmasi, isaret etmektedir.

Dogadan Ogrenme Yoluyla Temsil

Pavyonun ¢atisinda, bugday tarlasi
iizerinde ugusan bir buluta ve ayn1
zamanda riizgar eserken bugday
tanelerinin egrilerek aldig1 dalgali
formuna gonderme yapilmstir.
Doganin g¢esitli formlarina atifta
bulunulan bu yenilikg¢i ¢atiya sahip
pavyon, dogadan 6grenme yoluyla
doga temsiline sahiptir.

Biyomimikri diizeyi:
Organizma diizeyi (Form)

Ekolojik Temsil

Pavyonda
surdiriilebilirlik temsili,
- Celik ve camin yani sira dogal ve
yeniden  kullanilabilir ~ bambu
panellerin kullanilmasiyla,

- Kolayca sokiiliip takilabilen bir
sistem olan ¢at1 kaplamaszyla,
malzeme kullanimi  ve yapim
teknigi agisindan saglanmaktadir.

ekolojik

e. Siirdiiriilebilir ¢at1 kaplamasi




96

4.2.5. Expo 2020 Cin pavyonu

Cizelge 4.19. Cin Expo 2020 pavyonu (Resim kaynak: URL-22, 23)

Dubai
Expo 2020

Fuar
temast:
‘Diisiince-
leri
Birlestir,
Gelecegi
Sekillendir’

"B R RN R

3
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L]
L
i
|
|
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Pavyon
temasi:
‘Umudun
sembolii ve
parlak bir
gelecek’

Mimar:
China
Construc-
tion
Engineer-
ing Design
Group
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Cin Expo 2020 pavyonu 6zellikleri

Cin pavyonu, umudu ve parlak bir gelecegi simgeleyen ‘Cin'in Is181° olarak adlandirilmistir
ve geleneksel bir kirmizi Cin festival fenerinin seklinden ilham alinarak tasarlanmistir.
Yapida esinlenilen fener formu; aydinligi, kavusmayi, uguru ve mutlulugu yansitmak igin
tercih edilmistir. Fuarin en biiyiik yapilarindan olan pavyon, anitsal bir silindir formundadir.
Bu form; iist iiste dizilmis aydinlatma 6zelligine sahip kare kirmizi bloklardan, bloklarin alt
ve listlinde parlak altin saris1 tabandan ve bloklar1 ¢evreleyen havadar altin sarisi panellerle
olusmaktadir (Cizelge 4.19.a). Bloklara ve yapinin tabanina entegre edilmis 1.312 LED
parlatict ve 150 dron tarafindan firetilen parlak silindir bigiminden yayilan yiizlerce 1sik,

Expo 2020 Dubai gecelerinin festival feneri gibi 1s1ldamaktadir (Cizelge 4.19.b) (URL-23).

Daire plana sahip t¢ katli yapida, doner koridorlar araciligiyla sergi mekanlarina ulagim
saglanmaktadir. Uzay mekiginin i¢ mekanina benzetilen bu koridorlar bir sonraki sergi i¢in
merak uyandirmaktadir. Kiiltiir ve gelenekleri yansitmak icin tasarlanan pavyonun
goriiniimiiniin aksine, i¢cindeki sergiler yenilik ve teknolojiye odaklanarak hizla gelisen Cin'e
151k tutmaktadir. Yapida; ‘Kesif ve Icatlar’, ‘Iletisim ve Baglanabilirlik’, ‘Inovasyon ve
Isbirligi’ ve ‘Firsat ve Gelecek’ temal1 sergi salonlarinin yani sira bir lobi de dahil olmak
iizere alt1 sergi alan1 bulunmaktadir. Antik Cin'in pusula ve barut gibi diinyay1 degistiren
icatlarindan; tilkenin uzay ¢alismalari, 5G bilgi teknolojisi, yapay zeka, yiiksek hizli tren
stiriis simiilatorii, akilli ve internet baglantili araclar gibi alanlardaki en son basarilarini
sergilemekte ve daha iyi yasam i¢in gelecege doniik bir vizyon sunmaktadir (Cizelge
4.19.c,d) (URL-23). Dubai fuar alaninda ‘Firsat’ bdlgesinde yer alan 4,636 m? alana sahip
yap1, BIE tarafindan 2.500 m?den biiyiik pavyonlar arasinda ‘Mimari ve Cevre’
kategorisinde Bronz ddiile layik goriilmiistir (BIE, URL-19).
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Cin Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2020 fuar alaninin parlayan ve 1s1k sacan yapisi Cin pavyonu, yapilan 151k
gosterileriyle alanin gece goriiniimiinde en ¢ok goze ¢arpan yapi olma 6zelligine sahiptir.
Pavyonda, iilke bayraginin da rengi olan kirmizi silindirik bir ana cephesi ve altin saris1 tavan
ve tabani ile geleneksel Cin festival feneri tasvir edilmektedir. Formun verdigi mesaja da
uygun sekilde binlerce LED 1sikla, gercek bir fener gibi Dubai gecelerinde 151k sagan yapi,
umudu ve parlak bir gelecegi simgelemektedir (Cizelge 4.20.a,b). Cin kiiltiiriinde yer alan

festival feneri benzetmesi sayesinde yapi kiiltiirel mirasin temsiline sahiptir.

Cizelge 4.20. Cin Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2020
Cin pavyonu Gostergeler Imge
stirdiiriilebilirlik
temsili
= Pavyonda kiiltiirel mirasin temsili,
g Cin kiiltiiriinde yer edinmis Cin ' . '
2 festival fenerinden esinlenilen a. Cin fenerl“den\?lham alan cephe
B formu ve iilke bayraginin rengine -
-:% gonderme yapan kirmizi cephesi =
N ile saglanmaktadir.
%
b. Esinlenilen geleneksel bir Cin festival
feneri




4.3. ispanya

4.3.1. Expo 2000 ispanya pavyonu

Cizelge 4.21. Ispanya Expo 2000 pavyonu (URL- 24)

Hannover
Expo 2000

Fuar
temast:
‘Insan,
Doga,

Teknoloji’

Pavyon
temasi:
‘Ispanya:
Beraberlik
ve
Aginalik’

Mimar:
Antonio
Cruz,
Antonio
Ortiz
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Ispanya Expo 2000 pavyonu Ozellikleri

Expo 2000 ispanya pavyonu, disardan genel bir bakisla derin yariklara sahip biiyiikk mantar
bir tipaya benzemektedir (Cizelge 4.21.c). Ispanya, aga¢ kesimini en aza indirgemeyi
amaclayan iilke politikasin1 yansitarak bunun malzemesi olarak mantar1 segmistir. 4,001 m?
alana sahip yapi, bej renginde kirillarak dalgalanan mantar malzemeden bir dis cepheye
sahiptir (Cizelge 4.21.a) (Savas, 2000). Giris cephesinde bulunan yariklar girisi
vurgulamakta ve bu yariklarin derinliginden dolay1 yapiya uzaktan bakildiginda birbirinden
ayrismig ayni kiitlelerin siralanmasi seklinde bir izlenim olusturmaktadir (Cizelge 4.21.b).
Bej rengindeki mantar malzemeden yapilmis cepheyi tasiyan yapinin gévdesi, gri ¢elik
tastyici ayaklarla tasinmaktadir. Bu ayaklarin kaldirim bordiiriiyle kaplanan tabani, yapinin
girisi ile sokak arasinda bir geg¢is bolgesi olusturmaktadir. Acikliga sahip olmayan
cephelerden dogal aydinlatma saglanamazken, yapinin diimdiiz olan catisinda dikdortgen

formundaki yarikla i¢ mekana dogal 151k dahil edilmistir (Cizelge 4.21.d) (Onbay, 2020).

I¢ mekana gelindiginde, dis cephedeki kirikli form devam edilmemis, sade beyaz renkte
cizgisel hatlara sahip bir mekan ¢izgisi hakimdir. Yapiya dis cephedeki yariklardan 3 ayri
yerden giris saglanabilmektedir. 2 katl dikdortgen planh yapida, giristen itibaren baslayan
genis ferah bir sergi ve etkinlik alan1 ve yapinin arka cephesine bakan kenarina yaslanmis
ince uzun dikdortgen kisimda servis hacimleri yer almaktadir. Merkezi etkinlik alaninin
tavam dikddrtgen bir yarikla dogal 1181 iceri almaktadir. Iyi dengelenmis akustikle birlikte
merkezi alana dahil olan dogal 1s1k dinlendirici bir atmosfer olusturmaktadir (Cizelge
4.21.e). Etkinlik alanimnin iki yaninda uzun merdivenlerle ikinci kata {ist kotlardaki sergi
alanlarina erigilmektedir (Cizelge 4.21.f). Dogal bir yontemle aydinlatilan sergi ve etkinlik
alaninin etrafinda pavyonun cephesindeki derin yariklar igerisinde i¢ avlular ortaya ¢ikmistir
(Onbay, 2020).

Ispanya Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000 pavyonunda Ispanya, cephede kullandig1 mantar malzeme ile agag kesimi oranini
diisiirmeyi hedeflemistir. Derin yariklariyla biiylik bir mantar tipaya da benzeyen yapi,
mantara yapilan vurgusu ile malzeme agisindan ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil etmektedir
(Cizelge 4.22).
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Cizelge 4.22. Ispanya Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000 Ispanya
pavyonu Gostergeler
stirdiirtilebilirlik

temsili
— Pavyonda ekolojik
g siirdiiriilebilirlik temsili,
et aga¢ kesimini en aza indirgemek
X icin cephe malzemesi olarak
=) mantarmn tercih edilmesi yoluyla
e malzeme agisindan
N saglanmaktadir.

Imge

g - -~ . — p——
—d e
l 2 |
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4.3.2. Expo 2005 Ispanya pavyonu

Cizelge 4.23. Ispanya Expo 2005 pavyonu (URL-25)

Aichi
Expo 2005

Fuar
temast:
‘Doganin
Bilgeligi’

Pavyon
temasi:
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Sanatin1 ve
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Ispanya Expo 2005 pavyonu Ozellikleri

2005 Ispanya pavyonu, renkli, cokgen seramik parcalar ile bir petek dokusunu andiran cephe
kaplamasiyla one ¢ikmaktadir (Cizelge 4.23.a) (Ozbay, 2007). Yapmin 54x36 metre
boyutlarindaki ¢elik tasiyicili i¢ duvari, 3,5 metre uzaklikta ziyaret¢iler i¢in bir koridor
olusturan altigen desenli dis duvarla cevrilidir. Altigen dis duvar, Hiristiyan ve Islam
mimarisi arasindaki kaynasmay1 simgeleyen geleneksel bir Ispanyol mimarisini yansitirken
ayrica Japon mimarisinde bulunan odalarin etrafinda bulunan binanin disinda dolasan
‘engawa’ konseptini yansitmaktadir (Cizelge 4.23.b). Dolayisiyla Islami motifler, Gotik
donemde yer alan giil pencereler ve ge¢ dénem Gotik Ispanyol katedrallerindeki siisler
onemli ilham kaynaklaridir. Pek ¢ok Gotik ve Islami motiflere benzer sekilde, renklerle
kodlanan alt1 degisik pargadan olusan altigen bir grid {izerine kurulu bir motif tasarlanmigtir.
Ispanya'da yapilan ve Japonya'ya tasman alt1 yiizlii toprak bloklarin geometrik olarak iist
iiste yigilmasiyla yapilan bu pargalarin nitelikleri, devamli degisen bir geometri ve renk
deseni olusturarak bir araya geldiklerinde birbirlerini higbir sekilde tekrar etmemelerdir. Bu
pargalar hem orta Ispanya’da goriilen hem de Japonlarn geleneksel seramiklerinde
karsilasilan bir teknik olan siklikla kullanilan sirli seramikten yapilmustir. Ispanyol
bayragindaki renklerin araligindaki alt1 farkli renk kombinasyonu; giines, kum, giil, kan ve
sarabin renklerini hatirlatan kirmizi ve sarinin varyasyonlart kullanilmistir. Yapimnin dis
duvari ayn1 zamanda giines 1518101 filtreleyerek riizgar ve yagmuru engelleyerek, i¢ ve dis
mekani belirsizlestirme etkisine sahiptir (URL-25). Duvarin her bir pargasi birbirine ¢elik
profiller ve ayarlanabilir cit¢itlarla baglanmistir; sergi bittiginde, renkli altigenler sokiilerek
cocuklarin oynamasi i¢in Nagoya anaokullarina ve bahge heykeli olarak kullanilmak tizere
bolge belediyelerine bagislandi (URL-26). 2,430 m? alana sahip yapi, BIE tarafindan 1296
m?’den bilyiik pavyonlar arasinda ‘Tasarim’ kategorisinde Giimiis &diiliine layik

gorilmistiir (BIE, URL-27).

2 katlh yap1, yedi farkli alan1 birbirine baglayan daha biiyiik merkezi bir hacim ¢evresinde
diistiniilerek konulu sergilere ev sahipligi yapmaktadir (Cizelge 4.23.d,e). Merkezi olan
biiyiik hacim ile ikinci tematik mekanlar arasindaki hareket, ziyaret¢inin sirali bir diizen

olmaksizin farkl sergilere dogru yonlenmesine imkan tanimistir (URL-28).
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Ispanya Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2005 Ispanya pavyonunda, iilke bayragi renklerinin tonlarimi tasiyan altigen cephe
tasarimi, cesitli simgesel temsil unsurlar1 barindirmaktadir. Bu dis kabukta, Ispanya’nin
tarihinde yer alan Islam mimarisindeki 15181 iceri mistik bir sekilde golgelendirilmis halde
alindigr motif ve Hristiyan mimarisindeki giil pencere motiflerine géonderme yapilmistir
(Cizelge 4.24.a,b). Bu kabuk, ayn1 zamanda dis mekandan sergi alanina dahil olurken
bekleme alani olusturan koridor islevi gorerek Japon mimarisinde yer alan Engawa
tasarimma da atifta bulunmaktadir. Bu anlamda iilkenin geg¢misinde yer alan farklh
medeniyetlerin miras1 dnemsenerek sentezde bulunulan pavyon mimari miras temsiline
sahiptir. Farkli sekil ve renklerle kodlanmis altigen seramik karo parcalar1 kullanilarak
tekrarlanmayan bir desenle tasarlanan bu cephe ayni zamanda arilarin bal yapmak i¢in
rettigi petek orglstinii de ifade etmektedir. Pavyonda, arilarin insa ettigi petek formundan
esinlenilen, sokiiliip takilabilir modiiller ile inga edilen, yenilik¢i dis kabuk sayesinde
dogadan 6grenme yoluyla doga temsili saglanmaktadir. Arilarin petek liretme davranisindan
esinlenildigi i¢in Biyomimikri diizeyi de Davranis diizeyi’dir (Cizelge 4.24.c). Renkli altigen
parcalar sergi bittiginde, sokiilerek belirli bir kism1 ¢ocuklarin oynamasi igin ana okullara
bagislanmis bir kismiysa bahge heykeli tasariminda kullanilmistir (Cizelge 4.24.d).
Pavyonda ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili; kolay pargalanabilir ¢elik konstriikksiyon ig
katman tasarrmiyla, dis katmandaki Ispanyol bayragi renklerindeki altigen pargalarin farkli

bir kullanima sunulmasiyla, malzeme kullanim1 ve yapim teknigi agisindan saglanmaktadir.
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Cizelge 4.24. Ispanya Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2005
Ispanya pavyonu
stirdiiriilebilirlik

temsili

Gostergeler

Imge

Mimari Miras Temsili

Pavyonun Ispanya  bayrag
renklerini tasiyan altigen cephe
tasariminda,

Ispanya’nin gegmisinde yer alan
Islam mimarisindeki 15181 igeri
mistik bir sekilde alan dis cephe
elemant ve Hristiyan
mimarisindeki ~ giil  pencere
motifleri, sentez edilmistir.

Ulke mimari miras1 bu baglamda
temsil edilmektedir.

a. Solda Expo 2005 Ispaa pvyonu- Saga
Ispanya, Elhambra sarayindan orgii motif

Dogadan Ogrenme Yoluyla Temsil

Pavyonda, arilarin insa ettigi
petek formundan esinlenilen,
sokiiliip takilabilir modiiller ile
insa edilen, yenilik¢i dig kabuk
sayesinde  dogadan  Ogrenme
yoluyla doga temsili
saglanmaktadir.

Biyomimikri diizeyi:
Davranig diizeyi (Form)

Ekolojik Temsil

Pavyonda ekolojik
surdiriilebilirlik temsili,

- Kolay pargalanabilir gelik
konstriiksiyon i¢ katman
tasarimiyla,

- Di1s katmandaki renkli altigen
pargalarin etkinlik sonunda farkl
bir kullanim i¢in bagislanmasiyla,
malzeme kullanimi ve yapim
teknigi agisindan saglanmaktadir.

d. Etkinlik sonunda anaokuluna bagislanan
cephe elemanlari
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4.3.3. Expo 2010 Ispanya pavyonu

Cizelge 4.25. Ispanya Expo 2010 pavyonu

Shanghai
Expo 2010

Fuar
temast:
‘Daha lyi
Sehir, Daha
Iyi Yasam’

Pavyon
temast:
‘Ebeveyn-
lerin
Sehrinden
Cocuklarin
Sehrine’

Mimar:
Benedetta
Tagliabue
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Ispanya Expo 2010 pavyonu 6zellikleri

Ispanya’nin {inlii mimarlarindan Benedetta Tagliabue tasarimi pavyon, boru bi¢imli gelik bir
striikktiirii kaplayan hasir malzemeden ftretilmis kabuk tasarimiyla, hareket eden yilan gibi
bir siiringen hayvanin zoomorfik hatlarin1  animsatmaktadir. Bu organik formu
olusturabilmek 6zel olarak bu yapi igin gelistirilen bir bilgisayar yazilimi sayesinde miimkiin
olmustur (Cizelge 4.25.a). Hasir malzemenin Oriilmesiyle elde edilen dis orti celik
kontriiksiyona takilarak dis kabuk haline getirilmistir. 16 metre yiiksekligindeki 7.000
metrekarelik yapmin ¢elik c¢ercevesi 8.000'den fazla hasir panelle kaplanmistir. Hasir
paneller geleneksel hasir zanaatkarlar tarafindan tiretilmistir. Pavyon celik bir tasiyiciya ve
cevre dostu sicaklik ayarli, yukaridan asagiya bir sepete benzeyen hasir bir kabuga sahiptir
(Cizelge 4.25.b) (Shanghai Library, 2010). Hasirdan yapilmis, su gegirmez 6zel bir malzeme
ile kaplanan kabuk formu ve malzemenin avantajlari dogrultusunda i¢c mekanin uygun bir
sicaklikta kalabilmesi miimkiin olmustur. Yapi, Ispanya iklimi iizerinde diisiinmeyi
saglamanin yaninda, geleneksel hasir sanatini yeniden canlandirmay1 ve bir insaat teknigi
olarak tekrardan giindeme getirmeyi hedeflemektedir. Bu yolla hasir isgiliginin potansiyeli
sergilenirken, siirdiiriilebilir ve uygulanabilir bir malzeme olarak hasir tanitilmaktadir.
Cesitli kiiltiirler tarafindan ortak olarak gozlenen yiizyillardir siiregelen kiiresel bir gelenek
olan bitki liflerini elle dokuma islemiyle imal edilen hasir dokuma tekniklerinde, bolgeden
bolgeye degisen uygulamalarin yaninda birgok da ortak kullanim bigimi gozlenmektedir.
Boylece ortak bir kullanim olan hasir malzeme ile Ispanya ve Cin arasinda bir képrii kurmak
amaclanmistir. Cephede ayrica, siyah paneller lizerinde giines ve ay anlamindaki Cince
karakterlerin yazilmasi gibi ¢esitli kaligrafi yazilariyla da Cin’e hitap etmek amaglanmigtir
(Cizelge 4.25.c) (Tablibue, 2010). Etkinlik sonunda Sangay hiikiimetine bagislanan pavyon
fuar temasina uygun olarak ek sanatsal, kiiltiirel ve teknolojik unsurlar i¢erecek sekilde

dontstiiriilerek tekrar halka agilmistir (Oben, 2012: 17).

D1s kabuktaki kivrimli gegislere sahip akiskan form i¢ mekanda da hissedilmektedir (Cizelge
4.25.d). i¢ mekanda kiiltiirel performanslar i¢in acik alanlar diisiiniiliirken, sergi ve kafeterya
icin kapali hacimler kurgulanmistir. Yapida, ana sergi mekanlari, bir oditoryum, konferans
salonu ve servis hacimleri yer almaktadir. Ug adet sergi salonunda, iilkenin taninmis film
yonetmenleri tarafindan hazirlanan Ispanyol sehirlerinin gelisiminin anlatildig1 gésterimler
yapilmaktadir. Ziyaretin sonunda genis alan olan ana sergi mekaninda yiiz ifadeleri degisip

hareket edebilen 6,5 metrelik dev bebek heykeli konuklari karsilamaktadir. Unlii bir
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yonetmenin tasarimi bu bebek heykeli yapinin temasi1 ‘Ebeveynlerin sehrinden ¢ocuklarin
sehrine’ ile iliskilendirilmistir (Cizelge 4.25.e) (Tablibue, 2010). 6,000 m? alana sahip yapz,
A kategorisine giren yapilar arasinda ‘Pavyon Tasarimi’ kategorisinde Bronz 6diili almistir

(BIE, URL-27).

Ispanya Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

2010 Ispanya pavyonu genis bir meydan icerisinde yayilan formu sayesinde fuar alaninda
en goze carpan yapilardan biridir. Yapinin hasir ortii ile gelik striiktiiriin kaplandigi kavisli
organik formu, geleneksel sepet¢ilik kiiltiiriine vurgu yapan yenilik¢i bir yaklasima sahiptir.
Sepet zanaatkarlar1 tarafindan el isciligiyle yapilan 8.000°den fazla hasir paneli ile
Ispanya’daki geleneksel sepetcilik ~ kiiltiiriiniin ~ siirdiiriilmesiyle kiiltiirel ~temsil

gozlenmektedir (Cizelge 4.26.a,b).

Geligsmis bilgisayar yazilimlart kullanilarak olusturulan pavyonun dis kabuk formu,
stirlingen bir hayvanin zoomorfik hatlarin1 canlandirmaktadir. Dolayisiyla yapi, dogadan
o0grenme yoluyla doga temsiline bir 6rnek olma niteligi tagimaktadir. Bir siirlingen hayvanin
biciminden esinlenildigi i¢in Biyomimikri diizeyi ise form agisindan Organizma diizeyi’dir
(Cizelge 4.26.c). Geleneksel sepetgilik kiiltliriinii yeniden canlandirilirken bir insaat teknigi
olarak da ortaya koymak i¢in su ge¢irmez malzemeler ile dis hava sartlarindan yapinin
korunmas1 miimkiin kilmmustir. Yapida geri dontstiiriilebilir, sokiiliip takilabilir hasir
malzeme ve ¢elik tasiyici sistemin kullanilmasiyla hem malzeme agisindan hem de yapim

teknigi agisindan ekolojik siirdiiriilebilirlik temsil edilmektedir (Cizelge 4.26.d).
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Cizelge 4.26. Ispanya Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2010
Ispanya pavyonu Gostergeler
stirdiiriilebilirlik
temsili

= Pavyonda kiiltiirel
é’ siirdiiriilebilirlik temsili,
g Ispanya’daki geleneksel sepetcilik
5 kiiltiiriiniin yasatilmasi amaciyla
~= .
= hasir malzemeden yapilmis bir dis
N kabuk sayesinde saglanmaktadir.

7 A N
P R\ 4

o ) \
a. Hasir malzemeden iiretilen dig kabuk

Dogadan Ogrenme Yoluyla
Temsil

Geligmis bilgisayar yazilimlar
kullanilarak olusturulan pavyonun
dis kabuk formu, siiriingen bir
hayvanin  zoomorfik hatlarini
canlandirmaktadir.  Dolayisiyla
yapi, dogadan O6grenme yoluyla
doga temsiline bir 6rnek olma
niteligi tagimaktadir.

Biyomimikri diizeyi:
Organizma (Form)

Ak o

c. Siiriingen andan esinlenilerek
bilgisayar yazilimiyla tasarlanan dig kabuk

Ekolojik Temsil

Pavyonda
siirdiiriilebilirlik temsili,
- Geri donistirilip
kullanilabilir ~ hasir  ve
malzemelerin kullanilmasiyla,

- Kolayca sokiilebilen ¢elik
tagtyicist  ve  lizerine takilip
¢ikartilabilen hasir sistemle,
malzeme kullanimi ve yapim
teknigi agisindan saglanmaktadir.

ekolojik

tekrar
celik

tlcl iizerinde sokiiliip takilabilir
hasir malzeme
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4.3.4. Expo 2015 Ispanya pavyonu

Cizelge 4.27. Ispanya Expo 2015 pavyonu (Resim kaynak: URL-29)

Milano
Expo 2015

Fuar
temast:
‘Gezegeni
Besle,
Yasam igin
Enerji’

Pavyon
temasi:
‘Lezzetin
Dili’

Mimar:
Studio b720
Fermin
Vazquez
Arquitectos

ll‘"l"‘l/l“'t} t g

ceceeee THU

f
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Ispanya Expo 2015 pavyonu 6zellikleri

2015 Ispanya pavyonu, inovasyon ve gelenek arasindaki dengeyi cagristiran ¢ift nefli, sera
konseptinden ilham almaktadir. Gelenek ve yenilik, pavyonu olusturan iki ikiz yap1
unsurudur. Yapida gelenegi ¢agristirmak i¢in ahsap kaplamalar ve yeniligi cagristirmak i¢in
yansitict metal kullanilmistir. Pavyon, aralarinda cam malzeme olan ahsap kiriglerin yan
yana dizilmesiyle olusturulan besik catili ¢ift nefli ince uzun yap1 ve portakal agaclarinin
yetistirildigi bahg¢eden olusmaktadir (Cizelge 4.27.a). Yapi, L seklindeki arsanin tiim uzun
kenarma yerlesmistir ve geri kalan alan Ispanyol mimari kiiltiiriiniin kimlik unsuru olan
portakal agaclar1 ile kaplanmustir. Portakal agaclarinin golgeledigi alan Ispanyol
mimarisindeki avluya gondermede bulunurken lamine ahsap tasiyicr striiktiir geleneksel sera
tasarimindan esinlenilmistir (Cizelge 4.27.b). Yap1, geleneksel mutfak lezzetleriyle yenilikgi
gastronomi arasinda bir beraberlik kurmayir amaglamaktadir. Pavyon, diizensiz prizma
hacimleriyle desteklenen bir dizi 1,50 metrelik lamine ahsap portikodan olusur. Isidan
korumak amaciyla kanopi olarak kullanilan polikarbonat paneller, asagidaki bosluklara
yeterli golge saglayacak sekilde mesafe ve derinligi hesaplanan bu portikolar arasina
yerlestirilmistir. Pavyon, siirdiiriilebilir ve geri doniistiiriilebilir malzemelerle prefabrik
elemanlar kullanilarak klima gerektirmeyecek sekilde tasarlanmistir. Cati diizlemlerindeki
cam panjurlar, sicak havanin disar1 atilmasini saglayarak mekanlarin serin ve konforlu

kalmasini saglar (Moscatelli, 2015).

3,300 m? alana sahip pavyonun igerigi iic ana konuyu vurgulamaktadir. Bunlar; Ispanya'daki
mevcut gastronominin basarisindaki kilit noktalarin aciklanmasi; yiiksek kaliteli taze
iriinlere dayali geleneksel, saglikli Akdeniz yemeklerini ¢agdas, yaratici yeni bir mutfaga
doniistiirmek amactyla korumak icin yaraticilik ve yenilikgilik arasinda dengenin kurulmasi;
Ispanya'nin peyzajiyla kiiltiirel mirasimin  muhafaza edilmesi ve alternatif turizm
modellerinin gelistirilmesi i¢in bir arag olarak siirdiiriilebilir tarim ve hayvancilik
yontemlerinin devreye sokulmasidir. Pavyonda sergi alani, atdlyeler, Sebze bahgeleri, ¢ok
amagcli salon, oditoryum, kafe, iki tane bar ve satis diikkkan1 yer almaktadir (Cizelge 4.27.c,d)
(URL-29).
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Ispanya Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2015 Ispanya pavyonu fuar alani i¢inde temayla dogrudan iliski kuran formu sayesinde
akilda kalict bir etkiye sahiptir. Fuarin temasi beslenme konusuna birka¢ noktada deginen
tasarimda alanin biiyiik bir kismini da bahge olarak degerlendirilmektedir. Sera arketipinden
esinlenilmis besik ¢ati formunun basite indirgenmis halinde sirayla dizilmis lamine ahsap
tastyicilarla olusturulan ikiz yapi, gida iiretimi konusunda seracilik sektdriine gonderme
yapmaktadir. i¢ mekan sergileri ile de siirdiiriilebilir tarim ve hayvancilik konularmin da
altin1 ¢izmektedir. Pavyonda ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili, Lamine ahsap ve cam gibi
geri donistiiriilebilir malzeme kullanimiyla, prefabrik elemanlar ile kolayca sokiiliip
takilabilen bir sistem olan yap1 kabuguyla malzeme kullanimi ve yapim teknigi agisindan

saglanmaktadir (Cizelge 4.28).

Cizelge 4.28. Ispanya Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2015
Ispanya pavyonu Gostergeler Imge
stirdiiriilebilirlik
temsili
Pavyonda ekolojik
stirdiiriilebilirlik temsili,
Z - Lamine ahsap ve cam gibi geri
aE) doniistiiriilebilir malzeme
: kullanimuyla,
= - Prefabrik elemanlar ile kolayca
> sokiiliip takilabilen bir sistem olan
X o
] yap1 kabuguyla
malzeme kullanimi ve yapim
teknigi agisindan saglanmaktadir.
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4.3.5. Expo 2020 Ispanya pavyonu

Cizelge 4.29. Ispanya Expo 2020 pavyonu (URL-30,31)

Dubai
Expo 2020

Fuar
temast:
‘Diisiince-
leri
Birlestir,
Gelecegi
Sekillendir’

Pavyon
temast:
“Yasam igin
Zeka’

Mimar:
Amann-
Canovas-
Maruri
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Ispanya Expo 2020 pavyonu Ozellikleri

Dubai’nin Siirdiiriilebilirlik temal1 bolgesinde yer alan Ispanyol pavyonu, Madrid merkezli
mimarlik stidyosu Amann-Canovas-Maruri tarafindan 14 konik renkli hacimden
olusmaktadir (Cizelge 4.29.a). Celik konstriikksiyon tasiyict lizerine renkli kumasla
kaplanarak olusturulan koniler fuar alaninda yiiksekligiyle belirgin bir sekilde fark
edilmektedir. Pavyonun altinda kalan alanda, ziyaret¢ilerin bir araya gelmesine olanak
taniyan kamusal bir meydan sunmaktadir (Cizelge 4.29.b). Bolge ikliminde kaginilmaz olan
sogutma sorununa ¢oziim i¢in daha fazla hava akisina izin verecek sekilde konilerin iizeri
aciklik birakilarak tasarlanmistir (Cizelge 4.29.c). Meydanda golgelik alan saglayan koniler
ayn1 zamanda ziyaretgilere igeride disaridan 5 derece daha soguk bir ortam sunmaktadir
(Cizelge 4.29.d,e). Biyoklimatik koniler gilines enerjisini yakalamak igin fotovoltaik
hiicrelerle donatilmis su gegirmez sentetik kumastan yapilmistir. Hafif ve esnek fotovoltaik
panellerle kismen kaplanmis pek ¢ok sayida renkli konik kubbeler, yenilik¢i ¢coziimlerle
geleneksel yalitim tekniklerine atifta bulunmaktadir. Yapi; ahsap, demir ve kumas gibi geri

doniistirilebilir malzemeler kullanilarak insa edilmistir (URL-30).

‘Ispanyol tarzi bir mola’ sunmak igin yapiya dagilmis kentsel meydanlar zemin katin
kullanimini1 sekillendirmektedir. Sergiler ii¢ tematik alana boliinmiistiir. Yer altinin termal
ve akustik yalitim dahil olmak iizere pek ¢ok faydasini sergi islevi i¢in kullanmak amaciyla
sergi alan1 bodrum katta planlanmigtir. Hem ag¢ik kamusal alanlar hem de sergi alanlari, genis
bir 'bekleme alani' ile birbirine baglanmistir. Sergi mekanlari; satrancin Araplardan
Ispanyollara gelmis olmasi sebebiyle satrang oyununun sergilendigi bir sergi mekanu,
Arapgadan Ispanyolcaya gecen kelimelerin yer aldig1 bir kiire, CO2’yi emen gevre dostu
malzemeden 3 boyutlu olarak basilan agaglardan olusan yapay bir ormanin tasarimina sahip
bir sergi alani, mikroalgli fotobiyoreaktorler gibi tekil unsurlarin kullanildig1 sergiler ve
Ispanya’nin ortaya koydugu siirdiiriilebilir ¢dziimlerin yer aldigi pek cok sergiden
olugsmaktadir. Atriyum'da asili duran birbirine kenetlenen bir halka seklinde DNA sarmalin1
animsatan ¢ ekranli heykelsi obje, ziyaret¢inin rampalar boyunca uzanan korkuluklarla
etkilesimi sayesinde siirekli degisen, iiretken gorsel-isitsel igerigi gosteren etkilesimli bir
gorsel-isitsel calismadir (Cizelge 4.29.f) (URL-31). 3,998 m? alana sahip yapi, 2.500 m?’den
biiyiik yapilar arasinda ‘Sergi Tasarimi1’ Kategorisinde Bronz 6diilii almistir (BIE, URL-27).
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Ispanya Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Fuar alaninda yiiksekligi ve renkleriyle belirgin bir yer kaplayan 2020 Ispanya pavyonu, iilke
bayragi renklerini tasiyan koni bigimindeki 14 kuleden olusmaktadir. Bu konik hacimler
Ispanya’nin gegmisinde yer alan islam mimarisindeki motiflere ve kubbe formuna atifta
bulunmaktadir, bu agidan mimari mirasi temsil etmektedir (Cizelge 4.30.2). Dubai’nin ¢6l
iklimi géz oniinde bulundurarak gergeklestirilen tasarim ekolojik 6zelliklere sahiptir. Hafif
ve esnek su gecirmez sentetik kumas fotovoltaik panellerle kaplanmis renkli konik kuleler
ahsap, celik ve kumas gibi geri doniistiiriilebilir malzemeler kullanilarak insa edilmistir, bu
acidan malzeme agisindan ekolojik siirdiiriilebilirlik temsil edilmektedir. Kolayca sokiiliip
takilabilen bir sistem olan gelik tasiyicist ve kumas kaplamasi yapim teknigi acisindan da
ekolojik temsile isaret etmektedir. Koniklerin dis mekana agik sekilde zeminde
yiikseltilmesiyle iceride olusan hava akis1 sayesinde pasif iklimlendirme saglanmaktadir,
boylece yapi sistemi ve mimari agisindan ekolojik siirdiiriilebilirlik temsil edilmektedir

(Cizelge 4.30.b).
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Cizelge 4.30. Ispanya Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2020
Ispanya pavyonu
siirdiiriilebilirlik

temsili

Gostergeler

Mimari Miras Temsili

Pavyonda mimari miras temsili,
Ispanya’nin ge¢misinde yer alan
Islam mimarisindeki motiflere ve
kubbe formuna yapinmn konik
kiitleleriyle atifta bulunulmasiyla
saglanmustir.

Imge

Ekolojik Temsil

Pavyonda ekolojik
siirdiiriilebilirlik temsili,

- Ahsap, ¢elik ve kumas gibi geri
doniistiiriilebilir malzemelerin
kullanilmaszyla,

- Kolayca sokiiliip takilabilen bir
sistem olan ¢elik tastyicisiyla,

- Icerideki hava akisi ile pasif
iklimlendirme saglayan, hafif ve
esnek su gecirmez sentetik kumas
fotovoltaik panellerle kaplanmis
renkli konik kuleler sayesinde;
malzeme, yapim teknigi, yap1
sistemleri ve mimarisi agisindan
saglanmaktadir.
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4.4, Italya

4.4.1. Expo 2000 italya pavyonu

Cizelge 4.31. Italya Expo 2000 pavyonu (Resim kaynak: URL-32)

Hannover
Expo 2000

Fuar
temast:
‘Insan,
Doga,

Teknoloji’

Pavyon
temasi:
‘Italyan
pavyonu ve
bilim adami
Alessandro
Volta’

Mimar:
Luigi
Sturchio
Architects
&
Designers
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ftalya Expo 2000 pavyonu Ozellikleri

2000 italya pavyonu, Hannover fuar alaninda beyaz renkli kubbesi ile 6ne ¢ikmaktadir
(Cizelge 4.31.a). Tasarimda 500 yil 6nce ¢aginin Gtesinde fikirler iireten Leonardo da
Vinci’den ilham alinmistir. Leonardo da Vinci’nin bir katedralinin kubbesine benzeyecek
sekilde tasarlan yapi, 60 metre capinda 26 metre yiiksekligindeki plastik membranla
kaplanmis bir kubbe ve yaninda bulunun uzun metal direkten olusmaktadir. Yap1 zemin
kotundan metal ayaklarla yiikseltilerek zeminde bahge tasariminin olugmasina imkan
tammustir (Cizelge 4.31.€). 4,398 m? alana sahip yap1 ¢elik tastyici iizerine plastik membran
kubbenin havayla sisirilerek kaplanmasiyla insa edilmistir. Kubbenin bir kisminda ahsap
kaplamaya sahip ¢ikint1 yapan kiitle, kiireye benzeyen formun kirilmasini saglamaktadir
(Cizelge 4.31.b). Latincede kaz tiiyii anlamina gelen ‘Penna’ ismindeki 50 metre yiikseklige
sahip parlak metal direk ise yapinin kubbe ile beraber biitiinleyici bir elemanidir (Cizelge
4.31.d). Yapinin yan1 basindaki alanda italyan hayat tarzinin bir yansimasini olusturmak igin
tilkenin peyzajina ait unsurlar ve mutfagi tamtilmaktadir. Pavyona giris iki ayr1 rampa
araciiryla 10 metre yiikseklige erisilerek saglanmaktadir (Cizelge 4.31.c). I¢ mekanda
Vinci’nin ugan makine gibi orijinal ¢alismalar1 sergilenmektedir (Cizelge 4.31.9). Yalnizca
gecmise ait unsurlarin sergilenmedigi yapida, ayn1 zamanda Leonardo da Vinci’nin fikirleri
iizerine calisilarak gelistirilen Italyan otomobil endiistrisi temsilcilerinin {iriinleri de
tanitilarak gelecege dair fikirler de pavyon temasiyla iliskilendirilerek sergilenmistir
(Cizelge 4.31.h) (Onbay, 2020). Yap1 ayrica 18.yy’in sonunda Italyan Bilim adam Voltaik
pili icat eden Alessandro Volta’ya adanmistir (Cizelge 4.31.1).

ftalya Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000 Italya pavyonu, Leonardo Da vinci’nin eskizlerinden ilham alinan tasariminda
havada siiziilen bir kubbe formunu olusturmaktadir. Italya’nin en dnemli isimlerinden da
Vinci’ye atifta bulunulmasi araciligiyla mimari miras temsil edilmistir (Cizelge 4.32.a,b).
Celik konstriiksiyon {izerine sisirilerek sekil alabilen plastik membran kaplama ile
olusturulan kubbe tasarimi, sistemin tekrardan parcalanip yeniden kullanimina uygundur
(Cizelge 4.32.c). Ayni zamanda ahsap, celik ve plastik membran malzemelerinden yapilmasi
sayesinde pavyonda, malzeme kullanimi ve yapim teknigi acisindan ekolojik

surdirilebilirlik temsil edilmektedir.
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Cizelge 4.32. Italya Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000
Italya pavyonu
stirdiiriilebilirlik
temsili

Gostergeler

Mimari Miras Temsili

Da vinci’nin eskizlerinden ilham
alman pavyonda havada siiziilen
kubbe formu olusturulmustur.
Italya’nmin  mimari miras;, Da
vinci’nin eskizlerinden
esinlenilerek temsil edilmistir.

Ekolojik Temsil

Pavyonda ekolojik
stirdiiriilebilirlik temsili,

- Ahsap, celik ve plastik membran
gibi geri doniistirilebilir
malzemelerin kullanilmasiyla,

- Celik konstriiksiyon {izerine
sigirilerek sekil alabilen plastik
membran kaplama ile parcalanip
yeniden kullanilabilen bir sistem
olmasiyla,

malzeme ve yapim teknigi
acisindan saglanmaktadir.

Imge

SRR

b. Da vinci’nin eskizi

o
<

apinin ¢ati detayl
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4.4.2. Expo 2005 italya pavyonu

Cizelge 4.33. Italya Expo 2005 pavyonu (Resim kaynak: URL-33,34)

Aichi
Expo 2005

Fuar
temast:
‘Doganin
Bilgeligi’

Pavyon
temast:
‘Italyan
Yasamr1’

Mimar:
Sturchio
Architects
&
Designers,
Studio
Calosso
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ftalya Expo 2005 pavyonu Ozellikleri

‘Giizellik, sanat ve kiiltiir’ slogantyla tasarlanan 2005 italya pavyonu, Italyan yasam tarzlari,
‘Akdeniz’ ortak temasi altinda tanitilmistir. Celik karkas sistemle insa edilen 1,620 m? alana
sahip yapinin cephesi Akdeniz'in 6zelliklerini gosteren ortogonal diizlemlerin bir bilesimidir
ve bolgeye 6zgii balik ve bitki cesitlerinin gorselleri cephede yer almaktadir (Cizelge
4.33.a,b,c). Roma tapinaklar1 ve Ronesans saraylarindan moda, resim, heykel, mobilya ve
i¢ tasarima kadar iilkede tarih boyunca yasamin tiim tezahiirlerinde tasartmin 6nemini
vurgulayan ii¢ salondan olusan yapinin amaci, duygusal bir deneyim yoluyla italyan yasam
tarzinin bir temsilini saglamaktir (URL-33). I¢c mekann igerigi araciligtyla tiim duyularin
etkilesime girmesiyle; manzaralar, su, 151k, ses, koku agisindan ziyaretgiye deneyim sunmak
amaclanmaktadir. ilk salonda ziyaretgiler, su yiizeyinin iizerindeki kopriiyii gecerken;
havada asili sergilenen ¢esitli nesneleri gdzlemlemenin yani sira, selale, mart1 ve riizgar
seslerini duymaktadirlar (Cizelge 4.33.d). Ronesans kasabalari manzarali projeksiyon
gosterisini izledikten sonra devasa inci sergisine yonlenmektedirler. Sonrasinda sanat
orneklerinin bulundugu iki sergi mekaniyla karsilasan ziyaretci; birinde modern tekniklerle
restore edilen diinyaca iinlii Yunan bronz heykeliyle, digerinde Italyan geleneklerinin

tanitildig1 modern bir Italyan evi canlandirilmasiyla karsilasmaktadir (URL-34).

ftalya Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Celik karkas sistemle takilip sokiilebilir tasarlanan pavyon parcalanip yeniden kullanimina
uygundur. Bu 6zellikleri sayesinde yapida malzeme ve yapim teknigi agisindan ekolojik
stirdiiriilebilirlik temsil edilmektedir (Cizelge 4.34).

Cizelge 4.34. Italya Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

~ Expo 2005
Italya pavyonu Gostergeler Imge
stirdiirtilebilirlik
temsili
— Pavyonda ekolojik
g strdiiriilebilirlik temsili, takilip
|°_’ sokiilebilir ¢elik tasiyicilt sistemle
X iiretilmesi ve geri doniistiiriilmesi
=) sebebiyle,
g hem malzeme hem de yapim
LIJ teknigi agisindan saglanmaktadir.
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4.4.3. Expo 2010 italya pavyonu

Cizelge 4.35. Italya Expo 2010 pavyonu (Resim kaynak: URL-35)

Shanghai
Expo 2010

Fuar
temast:
‘Daha lyi
Sehir, Daha
Iyi Yasam’

Pavyon
temast:
‘Sehir
Insant’

L
1)

c
|
|

Et £ g w7

1 7'

= o

Mimar:
lodice
Architetti
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Italya Expo 2010 pavyonu 6zellikleri

6,000 m? alana sahip Expo 2010 italya pavyonu, geleneksel bir Cin oyunu ile Italyan sehir
morfolojisini harmanlamaktadir. Pavyonun formu gelencksel Cin schir merkezlerinde de
bulunabilecek bir 6zellik olan, aniden biiytlik bir meydana agilan ¢ok sayida kisa dar yol ve
ara sokaklarla Italyan sehirlerinin topografik karmagsikligimi vurgulamaktadir. Bu amagla
yap1 tam bir kiitle olarak caprazlar ile ayrilmis, ayrilan bolgeler yer yer cam ya da cephe
kaplamasiyla ayristirtlmistir (Cizelge 4.35.a). Pavyon cephesi seffaflik ilkesine gore, cam
malzeme ve seffaf ¢cimentodan 6zel olarak iiretilen kaplama ile kaplidir. Kullanilan seffaf
cimento geceleri icerdeki yasantiyr cepheye yansitirken, giindiiz glin 1511 i¢ mekana
tasimaktadir (Cizelge 4.35.b,c). Yapinin cephe elemanlart ayni zamanda enerji tasarrufu
saglayan bir ‘biyo-iklimlendirme makinesi’ olarak ¢alismaktadir. Kendini temizleyebilen
cam cephe aydinlatma teknolojisi sayesinde enerjiden tasarruf ettirirken, cama entegre
edilmis fotovoltaik elementler de radyasyondan korunmayi saglamaktadir. Bu cam
malzemenin kaplamasit parlak bir goriiniime sahiptir, uzaktan bakildiginda cephe
yariklarindan camin parlamasiyla kentlerdeki binalar arasindaki dar sokaklara gondermede

bulunmaktadir (Wang, 2010).

3 katli olarak insa edilen pavyonun i¢ mekan1 da dis cephesi gibi ¢apraz ¢izgiler ile farkl
boyutlarda boliimlere ayrilmis, gelik kopriiler araciliiyla katlar arasi erigimin saglanmasiyla
genis galerilerin de her kattan rahatlikla goriilebildigi bir tasarima sahiptir (Cizelge
4.35.d,e,f,g) (Wang, 2010). Etkinlik sonunda Sangay hiikiimetine bagislanan pavyon fuar
temasina uygun olarak ek sanatsal, kiiltiirel ve teknolojik unsurlar icerecek sekilde

dontstiiriilerek tekrar halka agilmistir (Oben, 2012: 17).
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ftalya Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Pavyonda ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili, ¢elik, cam ve fotovoltaik paneller gibi geri
doniistiiriilebilir malzemelerin kullanilmasiyla, takilip sokiilebilir celik tasiyicili sistemle
iiretilmesiyle, fotovoltaik panellerin aydinlatma teknolojisi, radyasyondan korunma ve enerji
tasarrufu saglamasiyla malzeme, yapim teknigi ve yap1 sistemleri agisindan saglanmaktadir

(Cizelge 4.36.)

Cizelge 4.36. Italya Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

~ Expo 2010

Italya pavyonu Gostergeler Imge

stirdiiriilebilirlik
temsili

Pavyonda ekolojik
stirdiiriilebilirlik temsili,

- Celik, cam ve fotovoltaik
paneller gibi geri doniistiiriilebilir
malzemelerin kullanilmasiyla,

- Takilip sokiilebilir ¢elik tastyicili
sistemle iiretilmesiyle,

- Fotovoltaik panellerin
aydinlatma teknolojisi,
radyasyondan korunma ve enerji
tasarrufu saglamasyla,

malzeme, yapim teknigi ve yapi
sistemleri acisindan

Ekolojik Temsil

saglanmaktadir.




4.4.4. Expo 2015 italya pavyonu

Cizelge 4.37. Italya Expo 2015 pavyonu (Resim kaynak: URL-36)

Milano
Expo 2015

Fuar
temasi:
‘Gezegeni
Beslemek,
Yasam I¢in
Enerji’

Pavyon
temast:
‘Italya’nin
kres
bahgesi’

Mimar:
‘Nemesi &
Partners’

125
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Italya Expo 2015 pavyonu 6zellikleri

‘Palazzo Italia’ olarak isimlendirilen ‘Kentsel Orman’ fikriyle tasarlanan pavyon, 26,900 m?
alana sahip 35 metre yiiksekliginde devasa beyaz bir ipek kozasina benzemektedir (Cizelge
4.37.a,b). 6 katli bina, gegirgen bir dokuya sahip beyaz cephe malzemesi rastgele birbiri igine
gecen agac dallarini temsil etmektedir. Zeminde kok gorevi goren devasa destek formlari,
agac tepelerini olusturmak i¢in yukar1 dogru yiikselen hacimler ve dallarin i¢ ige gegmesini
taklit eden bir kabukla agacin metaforunu yorumlamaktadir. D1s kabuga dal seklini veren
cephe elemani, yer yer dolu ve bos ylizeyler olusturarak i¢ mekanda siiziilerek iceri dahil
olan 151k ve golge etkisi yaratmaktadir. Cat1, fotovoltaik cam malzemeye sahipken, cephe
kaplamasi, hem kendi kendini temizleyen fotokatalitik 6zellik gosteren hem de giines 15181
ile temas ettiginde havadaki kirleticileri yakalayarak inert tuzlara doniistiiren biyodinamik
panellerden olusmaktadir. Fuar sonunda da kullanilmaya devam edilen 6 katli olarak insa
edilen yap1, genis bir i¢ avlu etrafinda kurgulanmis mekanlardan olusmaktadir ve i¢ mekan
hareketli, dinamik ve akiskandir (Cizelge 4.37.d,e,f). I¢ avluda, farkli kotlarda bulunan
etkinlikleri izlemek miimkiindiir. I¢ mekanda; sergi salonlar1, oditoryum, ofis ve etkinlik

alanlar1 gibi islevler bulunmaktadir (Moscatelli, 2015).

Italya Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

2015 fuarinin ev sahibi olan Italya’nin pavyonunda, fuarmn temasmi da yansitmayi
amaglayan doganin farkli simgesel bigimleri kullanilmistir. Pavyon, dogada var olan kus
yuvasi seklinde dallanmis halde yapiyr saran beton panellerin yenilik¢i bir kabuk formu
olugturmasi sayesinde dogadan 6grenme yoluyla dogay: temsil etmektedir. Biyomimikri
diizeyi ise kusun kendisinden degil de davranis sekli olan yuvasindan esinlenildigi i¢in
Davranis diizeyi’dir (Cizelge 4.37.a,b). Pavyonun gelisigiizel sarmalanan ¢izgisel formdaki
cephesinin diiz anlam1 dolu bos oran1 sayesinde 151k gdlge etkisi olusturmaktadir. iki ayr
yan anlamlama gdzlenen bu formda koklerini salmis aga¢ soyutlamasi bir yan anlam iken
ipek kozasi soyutlamasi ise ikinci bir yan anlam niteligi tasimaktadir. Pavyonda ekolojik
strdiirtilebilirlik temsili, fotovoltaik cam malzemeye sahip cat1 kaplamasi ve hem kendi
kendini temizleyen fotokatalitik 6zellik gosteren hem de gilines 15181 ile temas ettiginde
havadaki kirleticileri yakalayarak inert tuzlara dontistiiren biyodinamik beton panellerden
olusan cephe kaplamasi sayesinden yapi sistemleri agisindan saglanmaktadir (Cizelge

4.37.c,d).
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Cizelge 4.38. Italya Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2015
Italya pavyonu
siirdiiriilebilirlik
temsili

Gostergeler

Imge

Dogadan Ogrenme Yoluyla Temsil

Pavyon, dogada var olan kus
yuvast seklinde dallanmis halde
yaptyl saran beton panellerin
yenilik¢i  bir kabuk  formu
olusturmasi sayesinde dogadan
O0grenme yoluyla dogay1 temsil
etmektedir.

e 7 s@

Biyomimikri diizeyi:
Davranig (Form)

Ekolojik Temsil

Pavyonda ekolojik
siirdiiriilebilirlik temsili,

- Fotovoltaik cam malzemeye
sahip cat1 kaplamasi,

- Hem kendi kendini temizleyen
fotokatalitik 6zellik gosteren hem
de giines 15181 ile temas ettiginde
havadaki Kirleticileri yakalayarak

inert tuzlara doniistiiren
biyodinamik beton panellerden
olusan cephe kaplamas1
sayesinden yapi1 sistemleri

acisindan saglanmaktadir.

a. Kuslin orme i¢giidiisiinden esinlenilen
cephe

A A
d. Fotovoltaik cam malzemedeki ¢at1
kaplamasi
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4.4.5. Expo 2020 italya pavyonu

Cizelge 4.39. Italya Expo 2020 pavyonu (Resim kaynak: URL-37)

Dubai
Expo 2020

Fuar
temast:
‘Diistince-
leri
Birlestir,
Gelecegi
Sekillendir’

Pavyon
temasi:
‘Giizellik
Insanlari
Birlestirir’

Mimar:
Carlo Ratti,
Italo Rota,
F&M
Enginee-
ring,
Matteo
Gatto
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Italya Expo 2020 pavyonu dzellikleri

Italya pavyonu, giiniimiizde siirdiiriilebilirlik, dongiisel ekonomi ve dijital mimaride yer alan
son yenilikleri gosterebilecek sistemler, teknoloji ve sergi bilesenlerini saglamak amaciyla
tasarlanmistir. 3,420 m? alan sahip pavyon, gegici etkinliklerde insa edildikten birkag ay
sonra ¢Op sahasina doniisen yapilarin aksine, siirdiiriilebilir bir sekilde zaman i¢inde kendini
dontstiirebilen bir mimari lirettigi iddiasindadir. Pavyonun tabani ger¢cek kumdan yapilmis
5 metre yiiksekliginde dev bir kum tepesinden olusurken; ¢atisi, deniz ve ¢l dalgalarini
cagristiran kivrimli bir ylizeydir. Pavyonun ¢atisi uzunlugu 40-50 metre arasinda degisen
Italyan bayragini ii¢ rengine boyanan ii¢ tekne govdelerinden olusmaktadir. 150’den fazla
27 metre ylksekligindeki ince celik siitun, govdeleri tasirken dalga seklindeki cati
membranini ve giines 1sinlarin1 azaltan delikli ince metal levhalardan olusan tabakayi da
desteklemektedir. Cephe, deniz halatlarindan yapilan multimedya yiizeyine doniiserek
ylizeyi aydinlatan LED'leri de iceren perdeden olugmaktadir. Toplamda yaklasik 70
kilometre uzunluga sahip bu deniz halatlari, iki milyon geri doniistiiriilmiis plastik siseden
tiretilmistir. Expo sonunda dongiisel ekonomi mantigina uygun olarak halatlar ve tekne
govdeleri yeniden kullanilacaklar. Cephe tasarimi yapinin i¢ini serin tutmaya yardimci
olurken dogal iklim kontrol stratejileri kullanilarak atmosfere zehirli gazlar1 yaymanin da

oniine gegmektedir (URL-37).

Ziyaretgiler yapiya, ilk gdvde nefinin hemen altinda asili duran bir yliriiyen merdivenle giris
yapmaktadir. Zemindeki yiiriiylis yolu boyunca enerji iireten canli organizmalarindan biri
olan deniz yosunlar1 araciligiyla deniz, yapinin i¢inde hissedilmektedir. Sergi mekaninin
ortasinda, Akdeniz makisinin Ronesans bahgelerine ¢agrisim yapan yabani otlariyla
kaplanmis yuvarlak yesil yiikseklik yer alir. Bu dogal manzara, Italya ve Akdeniz
bolgelerinin biyolojik cesitliligine ve ekolojik giizelligine dikkat ¢ekmektedir. Burada
yetistirilen spirulina mikroalgi, ziyaretgilerin yaydigi karbondioksitin biyofiksasyonu
yoluyla havanin ekolojik olarak aritilmasini saglamaktadir. Pavyonun diger sergileri ise
teknolojik aragtirmaya yoOnlenen ziyaretcilerin duygulariyla ortaya ¢ikan dijital
enstalasyonlar ve Michelangelo'nun Davut Heykeli'nin gelistirilen 3D baskili bir kopyasinin
yer aldig1 galeridir (URL-37). Pavyon tiim bu 6zellikleri sayesinde 2.500 m?’den biiyiik
pavyonlar arasinda BIE tarafindan ‘Tema Yorumlama’ kategorisinde Bronz odiiliinii
kazanmustir (BIE, URL-38).
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Ttalya Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Pek ¢ok yonden doniisiim fikrini esas alan 2020 Italya pavyonu, Dubai fuar alaninda
alisilmisin disinda cephe ve catisiyla gdze ¢arpmaktadir. Italyan ve Arap kiiltiirii arasindaki
geleneksel baglantilara gonderme yapan yapida deniz ve ¢ol dalgalarini andiran kivrimli
ylizeye sahip cepheyi kaplayan halatlar ¢olde riizgar esintisi imaj1 olusturmaktadir (Cizelge
4.40.a,b). Pavyonda, deniz ve ¢61 dalgalarini andiran kivrimli yiizeye sahip cepheyi kaplayan
halatlar ¢olde riizgar esintisi imaj1 olusturulmakta ve pavyon yenilik¢i bir cephe ve cati
tasarimi sunmaktadir, bu acidan dogadan O6grenme yoluyla dogayi temsil etmektedir.
Biyomimikri diizeyi ise form agisindan Organizma diizeyi’dir. Proje, Dubai'nin yerel
cografyasini ifade eden materyalleri ve organik atiklari daha siirdiiriilebilir bina
uygulamalarinda denemek ve dongiisel ekonomiyle baglanti kurmak i¢in ¢aba gostermekte
ve portakal kabugu, kahve telvesi, miselyum ve okyanustan ¢ikarilan geri doniistiiriilmiis
plastik gibi siirdiiriilebilir malzemeleri insaat 6gesi olarak kullanmanin yani sira cephede
kullanilan halatlar ve ¢atidaki tekne govdelerinin de tekrardan kullanimi s6z konusudur. Geri
dontigiim fikrini birinci temel tasarim unsuru haline getiren yap1 malzeme agisindan ekolojik

temsil bulunmaktadir (Cizelge 4.40.c,d).



131

Cizelge 4.40. Italya Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2020
Italya pavyonu
stirdiiriilebilirlik
temsili

Gostergeler

Imge

Dogadan Ogrenme Yoluyla Temsil

Pavyonda, deniz ve ¢ol dalgalarini
andiran kivrimli  yiizeye sahip
cepheyi kaplayan halatlar ¢olde
rliizgar esintisi imaj1
olusturulmakta ve pavyon
yenilik¢i bir cephe ve ¢at1 tasarimi
sunmaktadir, bu acidan dogadan
o0grenme yoluyla dogayr temsil
etmektedir.

Biyomimikri diizeyi:
Organizma (Form)

a. Coldeki kum tepelerinden ve riizgarda
savrulmasindan esinlenilen form

Ekolojik Temsil

Pavyonda
stirdiiriilebilirlik temsili,
- Organik atiklar, portakal kabugu,
kahve telvesi, miselyum ve geri
doniistiiriilmiis  plastik  gibi
stirdiiriilebilir malzemelerin insaat
0gesi olarak kullanilmasinin yan
sira cephede kullanilan halatlar ve
catidaki tekne govdelerinin de
tekrardan kullanilmasiyla,

- Kolay sokiilebilir ve ayrigabilir
cat1 ve cephe birlesimiyle,
Malzeme ve yapim
acisindan saglanmaktadir.

ekolojik

teknigi

THENE|

c. Cepheyi olusturan geri doniistliriilmiis gemi
halatlar1

d. Teknenin govdesinden olusturulan ¢ati
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4.5. Japonya
4.5.1. Expo 2000 Japonya pavyonu

Cizelge 4.41. Japonya Expo 2000 pavyonu (Resim kaynak: Uckan, 2000; Cam, 2000)

et )
Av.”‘}s.’%
LA

K XK OO TR
.. '55-""

Hannover
Expo 2000

Fuar
temasi:
‘Insan,
Doga,

Teknoloji’

Pavyon
temasi:
‘Global
1S1nmay1
durdur,
CO2’yi
azalt’

Mimar:
Shigeru
Ban
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Japonya Expo 2000 pavyonu ozellikleri

Unlii mimarlar olan Shigeru Ban’1n tasarim1 yaptigi, Frei Otto nun ise danismanligini yaptig
5,450 m? alana sahip Japon pavyonu, Expo 2000'in temasi doga ile uyumluluk konusunda,
tiketim toplumu yerine doniisiim toplumu olmaya yonelik bir 6rnek olusturmaya
caligmaktadir. Tiimiiyle yeniden kullanilabilir kagittan iiretilen yapi, bu 6zelligiyle Expo
tarthinde bir ilki temsil ederken aynm1 zamanda ilk kez kagit malzeme ile bu kadar genis
aciklik gecilmistir (Cizelge 4.41.a). Japonya pavyonu; tasarimdan ve insaattan, yikma ve
yeniden kullanim asamalarina kadar tiimiiyle Expo 2000’in temasin1 somutlagtirmakta,
insanligin dogayla nasil daha iyi bir sekilde i¢ ige yasayabilecegini sergileyen bir model
olarak hizmet etmektedir. Yapi i¢in kullanilan kagt tiipler, Almanya’da biriktirilen yeniden
kullanilabilir kagittan iretilmistir, Expo sonrasinda ise tekrar doniistiiriilmiistiir. Yapida
benimsenen doniistiiriilebilirlik konsepti Japonlarin kdgida ahsaba ve dogal malzemelere
verdikleri deger gibi dogayla i¢ ice yasama gelenegi lizerine kurulmustur. Pavyon o zamana
kadarki en az malzemeyle insa edilen en hafif kendinden destekli yapidir. Pavyon, yeniden
kullanilabilir kagidi bir ingaat malzemesi olarak kullanmak gibi yenilik¢i bir fikri
benimseyen alisilmisin disinda bir mimari konstriiksiyona sahiptir. 15,5m yiikseklikte
35mx72m’lik bir alan1 6rten konstriiksiyon, 12,5 cm kalinliginda ve 40 m ye ulasan kagit
borular ile saglanmistir (Cizelge 4.44.c). Bir kafes citte birlestirilen kagit tiipler ahsap
cerceve ve kablolarla bir araya getirilmis. Tlim ¢at1 suya dayaniklilik saglamak i¢in kagit
membranla kaplanmistir. Yiizde 20 oraninda kagit igeren plastik esasli elastik malzeme
dogal 15181 igeri alip son derece aydinlik bir mekan yaratmaktadir (Cizelge 4.41.b) (Ugkan,
2000; Cam, 2000).

I¢ mekanda bir geleneksel Japon tas bahgesi bigiminde tasarlanan pavyon, ziyaretcileri
arastirma projeleri, teknolojik yenilikler ve atmosferdeki karbondioksit miktarinin artigini
diisiirmeye yonelik diger caligmalar1 tanitmak tlizere kaya parcasi benzeri bir dizi adaya ve
‘yaklagim zonu’, ‘yerkiire kubbesi’ ve ‘mesaj zonu’na yoneltmektedir (Cizelge 4.41.d,e)
(Ugkan, 2000).
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Japonya Expo 2000 pavyonu surdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000 Japon pavyonu, fuarin temasi ‘Insan- Doga- Teknoloji’ konusunda geri doniisiim
gibi 6nemli bir baslig1 ortaya atarak literatiirde de ¢okca yer bulan Expo 2000 fuarinin en
cok ses getiren yapisi olmay1 basarmistir. Yap1 geri doniisiim fikrini merkeze alarak fuar
ortamin1 mimari denemelerin yapildig bir laboratuvar gibi gorerek malzemenin sinirlarini
zorlamaktadir. Pavyonda ahsap ve kagit gibi geleneksel Japon mimarisinde siklikla rastlanan
yap1 striiktlirii ve i¢ mekanda geleneksel Japon bahgeleri kurgusunu tas bahgeleri seklinde
yorumlamast sayesinde iilkenin mimarisi temsil edilmistir (Cizelge 4.42.a). I¢ mekanda kaya
pargasi benzeri bir dizi ada ve merkezinde yer kiireye atifta bulunan yesil bir kubbe
planlanmasi1 sayesinde dogadan esinlenme yoluyla i¢ mekanda doga temsil edilmistir
(Cizelge 4.42.b). Yenilik¢i bir yontemle kagit malzeme kullanilarak zamaninin en genis
aciklig1 gecilmis olan pavyonda ekolojik siirdiiriilebilirlik temsilini saglayan iki unsur
bulunmaktadir. Bunlar; tiimiiyle yeniden kullanilabilir kagittan iiretilmesi ve etkinlik
sonunda geri doniistiiriilmesi ve ahsap cergeve ve kablolarla bir araya getirilen kagit tiiplerle
olusturulan tastyicinin kolay takilip sokiilebilir bir sistem olmasidir. Bu sayede malzeme ve

yapim teknigi agisindan ekolojik temsil saglanmaktadir (Cizelge 4.42.c).



Cizelge 4.42. Japonya Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi
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Expo 2000
Japonya pavyonu
stirdurilebilirlik
temsili

Gostergeler

Mimari Miras Temsili

Pavyonda mimari miras temsili,

- Ahsap ve kagit gibi geleneksel
Japon  mimarisinde  siklikla
rastlanan yapi striiktiirii,

- Geleneksel Japon tag bahgesi
bicimindeki i¢ mekan kurgusu,
sayesinde saglanmistir.

Imge

Dogadan Esinlenme Yoluyla
Temsil

Ic mekanda kaya parcasi benzeri
bir dizi ada ve merkezinde yer
kiireye atifta bulunan yesil bir
kubbe planlanmasi1  sayesinde
dogadan esinlenme yoluyla ig
mekanda doga temsil edilmistir.

e 1 § ==vs

a. Ahsap ve kagit gibi Japon mimarisinde yer

b. Kaya bahgeleri bigiminde olusturulan i¢
mekan kurgusu

Ekolojik Temsil

Pavyonda
stirdiiriilebilirlik temsili,
- Timiiyle yeniden kullanilabilir
kagittan tretilmesi ve etkinlik
sonunda geri doniistiiriilmesi,

- Ahsap cercgeve ve kablolarla bir
araya getirilen kagit tiiplerle
olusturulan  tasiyicinin  kolay
takilip  sokiilebilir bir sistem
olmasi,

sayesinde malzeme ve yapim
teknigi agisindan saglanmaktadir.

ekolojik

v

d. Kagit tiiplerin birlesim detay1

:\
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4.5.2. Expo 2005 Japonya pavyonu

Cizelge 4.43. Japonya Expo 2005 pavyonu (Resim kaynak: Hikosaka, 2005;
URL-39,40)

Aichi
Expo 2005

Fuar
temast:
‘Doganin
Bilgeligi’

Pavyon
temast:
‘Insan-doga
iligkisini
canlandir-
mak i¢in
20.yy.’dan
2l.yy.’a
aktarilan
mirast
tekrar
tanimak’

Mimar: -
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Japonya Expo 2005 pavyonu 6zellikleri

Japonya pavyonu Nagakute, 8,029 m? taban alaniyla Diinya'da meydana gelen cevre
sorunlarindan baglayarak bir dizi konuda insanlik i¢in uyarilarda bulunarak Japonya'nin
20.yy.’1n ikinci yarisinda karsilastigi ¢esitli deneyimleri yansitmaktadir. Bu deneyimlerden
21.yy.’1n sorunlarinda yararlanmak amaciyla pavyon, hem iilkenin ortaya koydugu en son
bilim ve teknolojilerin hem de yeni yasam tarzlar1 ve sosyal sistemlerin kullanimiyla
baglantili 6nerilerde bulunmaktadir. Pavyon, bambu panellerden insa edilmis bir dis kabuk
ve celik tastyicil bir i¢ kabuktan olusmaktadir (Cizelge 4.43.f). D1s kabuk geleneksel Japon
bambu is¢iliginde sikga rastlanan altigen desen formunda oriilmiis, 6l¢giileri 90m*x70mx>20m
olan bambu kafes sistemdir (Cizelge 4.43.a,b,c). Bambular, daha saglam hale getirmek,
catlama ve bozulmadan kaginmak i¢in, Eco-Dry-System adi verilen, 200° santigratta birkag
saat boyunca pisirilmistir. Pavyon i¢in 40.000'den fazla yerli bambu kullanilmigtir
(Hikosaka, 2005). Pavyon, fosil yakit tasarrufu ve zararli gazlarin kullanimini azaltma etkisi
bulunan, geri doniisiim ve biyokiitle i¢in etkili bir malzeme olan Biyo plastik yalitim
duvarma sahip olmasinin yani sira, elektrigini de yenilenebilir enerjinin yeni bi¢imlerini
kullanarak saglayarak pek cok bakimdan gevresel problemlere dikkat ¢cekmektedir. Bu
sayede ziyaretciler; i¢ mekana giren glinisigini azaltan dis bambu kafesten ve fotokatalitik
seramik kullanan su piiskiirtiilmesi 6zelligindeki catinin sagladigi serinleme etkisinden
olusan ¢evresel malzeme ve teknolojilerin yeni bigimlerini deneyimleme imkanina sahip

olmuslardir (Ciravoglu, 2007).
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Japonya Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Yapida malzeme ve form acgisindan Japon kiiltiirlinde yer alan yerel bambu is¢iliginden
mimari bicimlenmede faydalanmus, iilkenin mimarisi bu bakimdan temsil edilmistir (Cizelge
4.44 a). Pavyon dis kabugun incelikli formu ve malzeme kullanimiyla ipek boceginin 6zenli
orme icgiidiisiine atifta bulunulmustur. Pavyonda, bambu malzeme g¢esitli islemlerden
gecirilerek altigen desenler halinde ipekbdcegi formunda yenilik¢i bir dis kabuk
olusturulmasi sayesinde, dogadan 6grenme yoluyla doga temsil edilmektedir. Ipekbdceginin
formundan ilham alinan yapmin Biyomimikri diizeyi Organizma diizeyi’dir (Cizelge
4.44.b). Gostereni ipek bocegini andiran pavyonun gosterileni ise mimaride dogada var olan
canlilarin formunun 6rnek alinabilecegidir (Cizelge 4.44.c). Pavyon pek c¢ok ozelligiyle
ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil etmektedir. Pavyonda ekolojik temsil; bambu gibi geri
doniistiiriilebilir malzeme kullanimiyla, bambu panellerden olusturulan dis kabugun ve celik
i¢ kabuk tasiyicinin kolay takilip sokiilebilir bir sistem olmasiyla, fosil yakit tasarrufu
saglayan Biyo plastik yalitim duvariyla, yenilenebilir enerji sayesinde gerekli elektrigin
karsilanmastyla, catida fotokatalitik seramik kullanilarak az enerjiyle serinleme etkisi
olusturulmasiyla malzeme, yapim teknigi ve yapi sistemleri agisindan saglanmaktadir

(Cizelge 4.44.d).



Cizelge 4.44. Japonya Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi
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Expo 2005
Japonya pavyonu
stirdiiriilebilirlik
temsili

Gostergeler

Mimari Miras
Temsili

Pavyonda Japonya’nin  yerel
bambu malzemesi ve yapim
teknigi kullanilarak geleneksel
mimari miras temsil edilmistir.

Dogadan Ogrenme Yoluyla Temsil

Pavyonda, bambu malzeme ¢esitli
islemlerden gegirilerek altigen
desenler  halinde  ipekbdcegi
formunda yenilik¢i bir dig kabuk
olusturulmas: sayesinde, dogadan
o0grenme yoluyla doga temsil
edilmektedir.

Biyomimikri diizeyi:
Organizma diizeyi (Form)

M \ L NS _-I -
e-

Ekolojik Temsili

Pavyonda ekolojik
siirdiiriilebilirlik temsili,

- Bambu gibi geri doniistiiriilebilir
malzeme kullanimiyla,

- Bambu panellerden olusturulan
dis kabugun ve gelik i¢ kabuk
tastyicinin kolay takilip
sOkiilebilir bir sistem olmasiyla,

- Fosil yakit tasarrufu saglayan
Biyo plastik yaliim duvariyla,

- Yenilenebilir enerji sayesinde
gerekli elektrigin karsilanmasiyla,
- Catida fotokatalitik seramik
kullanilarak az enerjiyle serinleme
etkisi olusturulmasiyla,

malzeme, yapim teknigi ve yapi
sistemleri agisindan
saglanmaktadir.

d. D1s ve i¢ kabuk tasiyicilar
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4.5.3. Expo 2010 Japonya pavyonu

Cizelge 4.45. Japonya Expo 2010 pavyonu (Resim kaynak: URL-41)

Shanghai
Expo 2010

Fuar
temast:
‘Daha lyi
Sehir, Daha
Iyi Yasam’

Pavyon
temasi:
‘Kalplerin
ve
Teknoloji-
nin
Harmonisi’

Mimar:
Design-
boom
Architec-
ture
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Japonya Expo 2010 pavyonu 6zellikleri

2010 Japon pavyonunda, ekolojik teknolojilerin Oneminin alti cizilerek 24 metre
yiiksekligindeki o zamana kadarki en biiylik pavyonu devasa ‘Nefes Alan Organizma’ ile
vurgulanmaktadir (Cizelge 4.45.a). Pavyonun dis kaplamasi giinesi simgeleyen kirmizinin
ve suyu simgeleyen mavinin uyumlu bir birlesimi olan bir agik mor tonudur (Cizelge 4.45.b).
Yap1 icin segilen isim ‘Mor Ipekbdcegi Adasi’ anlamina gelen ‘Zi Can Dao’, ipek iplik
egirme isleminin Cin'den ithal edilmesi sebebiyle Japonya ile Cin arasindaki baglari
simgelemektedir (Hiroshi, 2010). Pavyonun tasarimi, yasayan bir organizma gibi nefes
alarak calisan ‘eko-solunum mimarisi’ konseptine sahiptir. Pavyonun kaplamasi mor
renginde c¢ift katli hafif bir membranla kaplanmistir ve geceleri aydinlatmayla birlikte rengi
farklilasmaktadir (Cizelge 4.45.c). Giines 1sinlarini filtreleyen bu kaplamaya 20-30 kw
giiciinde giines pillerinin entegre edilmesiyle yap1 elektrigini karsilamaktadir. ‘Eko-Tiip” adi
verilen sistem sayesinde digaridaki hava yagmur suyunun toplandigi kanallardan
gecirildikten sonra sogutularak, temiz tiiplerden gecirilerek sergi salonlarina serin ve temiz
hava saglanmaktadir (Cizelge 4.45.d). Bu sistem dogal havalandirma saglamanin yani sira
ic mekan aydmlatmasinda giin 1s18indan yararlanmaktadir. Yapr ayn1 zamanda
strdiirtilebilirlik konusunu; serinleme etkisi i¢in pavyon ¢evresine su piiskiirtme sistemi,
kanalizasyon suyunun i¢me suyuna dOnistiirilmesi, elektrik iiretimini {izerinde
yiirlinmesiyle karsilayan zemin 0Ozelligi ile de vurgulamaktadir (Wang, 2010). Fuar
sonrasinda, enerji tiiketimini en aza indirmek i¢in gerekli insaat teknikleriyle yapinin
kurtarilabilir tiim elemanlar1 yeniden kullanilmak i¢in geri doniistiirilmiistiir (Oben, 2012).
Pavyon, uyumlu bir gelecek yaratmak i¢in ¢evre ile uyumun gerekli oldugu mesaji lizerine
canli organizmalar gibi dogal enerjiyi kullanan, nefes alan bir yapi ile enerji tasarrufu

saglayan teknolojiler saglamigtir.

I¢ mekan1, gegmis, giiniimiiz ve gelecek konularini tasiyan ii¢ boliime ayrilan yaps, ii¢ katlh
olarak tasarlanmistir. Bu boliimler, su sorunu ve kiiresel 1sinma gibi biitiin kentlerin karsi
karstya oldugu evrensel problemleri ¢oziimlemeye dair teknolojileri ve insanligin gelecekte
dogayla harmoni halinde yasadigi bir evrene dair diisiinceleri, Japonya ve Cin arasindaki
iliskiler ve bilgi alisverisi {izerinden sunmaktadir (Cizelge 4.45.e) (Wang, 2010). 6.000 m?
alana sahip yapi, ‘Yaratic1 Sergiler’ kategorisinde BIE tarafindan Giimiis 6diilii almigtir
(BIE, URL-39).
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Japonya Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2010 Japonya pavyonunda, dogadan yer alan bir canlinin sistemi taklit edilmektedir.
Nefes alma eyleminin hem form 6zelligiyle taklidi hem de yapilasmada nefes alarak ¢alisan
bir sistem olarak taklidi s6z konusudur. Yapi1 bu 6zelligi sayesinde dogadan 6grenme yoluyla
dogay1 temsil etmektedir ve Biyomimikri diizeyi de siire¢ agisindan Organizma diizeyi’dir
(Cizelge 4.46.a). Gosteren olarak islev goren nefes alan bir organizmaya benzeyen bu
pavyonun gosterileni mimari form olusumunda dogada bulunan biyolojik canlilarin ¢alisma
prensiplerinin model olarak 6rnek alinabilecegidir. Pavyon pek ¢ok yoniiyle ekolojik
stirdiiriilebilir 6zelliklere sahiptir. Cift katli hafif ETFE membran ile ¢elik konstriiksiyon geri
donistirilebilir malzeme kullanilmasi, malzeme agisindan ekolojik temsile isaret
etmektedir. Celik konstriiksiyon iizerine yerlestirilen ETFE membran kaplama ile sokiiliip
takilabilen bir sisteme sahip olmasi sayesinde yapim teknigi acisindan ekolojik temsil
bulunmaktadir. Yap1 sistemleri agisindan ise; binaya entegre edilmis halde ultra hafif
membran kaplamali gomiilii giines pillerinin yer almasi, dis mekandaki havayi yagmur
suyunun toplandigi kanallardan gecirerek serinlemek etkisi olusturmanin yani sira giin
151811 da i¢ mekana alan ‘Eko-Tip’ sisteminin kullanilmasi, kanalizasyon suyunu igme
suyuna dontiistliren bir sistem kullanilmasiyla, lizerinde ylriindiigiinde elektrik {iretebilen
doseme tahtalarinin yer almasiyla, sogutma ic¢in yapinin disina su piiskiirtiilen sistem

bulunmasi sayesinde saglanmaktadir (Cizelge 4.46.b,c,d).



143

Cizelge 4.46. Japonya Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2010
Japonya pavyonu
stirdirilebilirlik
temsili

Gostergeler

Imge

Dogadan Ogrenme Yoluyla Temsil

Pavyonun dis kabugunda igeri ve
disar1 yonde gekilmeler yapilarak
nefes alan canli bir organizma
analojisi yapilarak, dogada yer alan
sistemin tasviri bulunmaktadir.
Pavyon kabugunda yer alan
acikliklarla i¢ mekana hava akisini
saglayarak canlilara ait nefes alma
eylemini yenilik¢i bir yontemle

yaptya uyarlamistir.  Bdylece
pavyonda  dogadan  Ogrenme
yoluyla doga temsili
bulunmaktadir.

Biyomimikri diizeyi:
Organizma diizeyi (Siireg)

Ekolojik Temsil

Pavyonun malzeme, yapim teknigi
ve yapi sistemleri agisindan
ekolojik siirdiirtilebilirlik temsilini
saglayan ozellikleri sunlardir:

- Cift katli ETFE membran ile gelik

konstriiksiyon geri
donistiiriilebilir malzeme
kullanilmasi,

- Celik konstriiksiyon {izerine
yerlestirilen ~ETFE  membran

kaplama ile sokiiliip takilabilen bir
sistem olmasiyla,

- Pavyona entegre edilmis halde
ultra hafif membran kaplamali
gomiilii glines pillerinin yer almast,
- Disardaki havayi
suyunun toplandig:
gecirerek serinlemek etkisi
olugturmanin yani sira giin 1g181n1
da i¢ mekana alan °‘EKko-Tip’
sisteminin kullanilmasi,

yagmur
kanallardan

- Kanalizasyon suyunu igme
suyuna doOnligtiren bir sistem
kullanilmasiyla,

- Uzerinde yiiriindiigiinde elektrik
iiretebilen doseme tahtalarmin yer
almastyla,

- Sogutma i¢in yapimnin disina su
puskiirtiilen sistem bulunmasidir.

A bl
tside air : 1F

c. ‘Eko-Tiip’ sistemi
Cooling by
sprinkling water

Sun Light Exhaust heat
and natural
ventilation

Exhibition ' '
Boom Air Conditioning

F

“Cool pit"

Rainwater Recycling  (cooling of outside air)

d. ‘EKo-Tiip’ sistem detay1
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4.5.4. Expo 2015 Japonya pavyonu

Cizelge 4.47. Japonya Expo 2015 pavyonu (Resim kaynak: URL-42)

Milano
Expo 2015

Fuar
temast:
‘Gezegeni
Besle,
Yasam igin
Enerji’

R T
b ,-‘.*“.\A:'q:-.’.

Pavyon
temasi:
‘Ahenkli
Cesitlilik’

Mimar:
Atsushi
Kitagawara

~ it NN

L1 N N




145

Japonya Expo 2015 pavyonu 6zellikleri

2015 Japon pavyonu, yiiksek teknoloji ile dogal malzemeleri harmanlayarak, yerel yemek
kiiltlirtinii; saglikli, stirdiiriilebilir ve dengeli beslenmenin bir 6rnegi ve sorunlar1 ¢o6zmek
icin bir model olarak sunmaktadir. Ug boyutlu bir ahsap kafes ile olusturulan yap1, hem ahsap
yapilarin geleneksel yapim yoOntemlerini hem de modern basing dayanimi ydntemini
harmanlamaktadir (Cizelge 4.47.b,c,d). Bu 6zelliklerle gelenek ve modernite, ¢cevreye saygi
ve Japon kiltliriiniin estetik zevki arasinda bir fiizyon fikrini aktarmak amaclanmaktadir.
Pavyon, Horyuji Tapinagi gibi bazi tarihi Japon binalarinin geleneksel ingaat tekniklerinin
yeniden yapilandirilmasina dayanmaktadir. Geleneksel Japon ahsap yapim tekniklerinden,
ahsap bilesenlerin destek i¢in kancalar ve baglantilar kullanilarak birbirine baglandig: bir
basing dayanimi yontemi ile depremlere kars1 oldukca dayanikli tastyicilar iiretilmistir. Ug
boyutlu ahsap kafes sistem, geleneksel Japon kiiltiiriinii ve ileri teknolojiyi harmanlayan
yenilik¢i bir sistem olma 6zelligi gostermektedir (Moscatelli, 2015). Dis mekanda oldukca
etkili bir simir dgesi islevi géren bu li¢ boyutlu modiiler striiktlir, ayn1 zamanda igerinin
gereginden fazla isinmamasi, dogal 1s1tk almasi ve hava sirkiilasyonunun saglanmasi
bakiminda i¢ mekanin ideal iklimlendirilmesine yardimci olan ve 15181 siizerek igeride
degisik 1s1k-golge imgelerinin olusmasini saglayan estetik ve ekolojik bir yap1 elemanidir
(Cizelge 4.47.f). Dis-i¢, aydinlik-karanlik, sinir-sinirsizlik, karmasiklik-sadelik gibi
kavramlarin i¢ ice gegmesini saglayan pavyon, farkli kotlar1 da kullanarak ziyaretgilere
zengin bir mekansal kurgu sunmaktadir (Erkartal, 2015). Farkli kotlarda olusturulan
rampalar ve teraslar ile striikktiir boyunca yliriime sirkiilasyonu olusturan pavyon,
ziyaretgileri dis mekandan i¢ mekana yonlendirirken pavyonu deneyimleme siirecini de rota
boyunca baslatmaktadir (Cizelge 4.47.a,b) (Uludag, 2015).

I¢ mekan sergisi iki anahtar kavram iizerine sekillenmektedir: Saglik ve Egitim. Saglik igin;
piring, ¢ig balik ve sebze kullanimina dayanan yoresel yemeklerle temsil edilen dengeli bir
yeme modeli ve obeziteye neden olan gidalara dayali model arasinda karsilastirmal birtakim
sunumlar yer almaktadir. Egitim iginse; okullarla birlikte baslatilan bazi projeler iizerinden
atik paylasimi ve azaltilmasina iliskin bazi1 6rnekler sunulmustur. Iki katli yapinin geleneksel
Japon evlerinden Kyoto evinin plan kurgusuna benzeyen bir i¢ mekani bulunmaktadir. Uzun
bir rampayla beraber dahil olunan zemin kat sergi mekanlarindan olusurken, birinci kat
etkinlik alan1 ve restorandan olusur. Interaktif sergilerle Japonya, restoran olarak da islev

goren mekanlarda balik¢ilik, tarim, ormancilik ve gida konularinda sahip oldugu bilgiyi
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aktarmaktadir (Moscatelli, 2015). Ziyaretin odak noktasi, sergi turunun sonundaki sanal
yemek gosterisi gerceklestiren restorandir (Cizelge 4.47.9). Siparisleri interaktif bir video
seklinde veren restoran, Japon mutfagi hakkinda daha fazla bilgi sunmaktadir (Gatti, 2018).
4,170 m?lik alana sahip yap1, 2.000 m? alandan daha biiyiik olan pavyonlar arasinda ‘¢
mekan ve Sergi tasarimi’ kategorisinde Altin ddiile BIE tarafindan layik goriilmiistiir (BIE,

URL-39).

Japonya Expo 2015 pavyonu stirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2015 Japonya pavyonunda, Horyuji Tapmagi gibi bazi tarihi Japon binalarinda
gozlenen geleneksel Japon yapim teknigi ahsap 1zgara sistem {ist {iste bindirme yontemiyle
ile olusturulan dis duvarlar malzeme ve birlesim teknigi acisindan mimari temsil
goriilmektedir (Cizelge 4.48.a). Ayn1 zamanda geleneksel Japon Kyoto evinin plan formuna
benzeyen i¢ mekani ile ise i¢ mekan agisindan Japon mimarisi temsil edilmektedir. Kyoto
planinda merkezi bir agac¢ cevresinde dikdortgen bir plan kurgusu vardir, pavyonda da
merkezi restoran ¢6ziimii ile Kyoto ile benzerlik goriilmektedir (Cizelge 4.48.b,c). Pavyonda
ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili, ahsap gibi geri dOniistiiriilebilir malzemenin
kullanilmasztyla, yapistirict kullanmadan sikistirma yontemiyle {ist iiste bindirilerek bir araya
getirilen ahsap parcalarin takilip sokiilebilir bir sistem olmasiyla malzeme ve yapim teknigi

agisindan saglanmaktadir (Cizelge 4.48.d).
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Cizelge 4.48. Japonya Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2015
Japonya pavyonu
stirdurilebilirlik
temsili

Gostergeler

Imge

Mimari Miras Temsili

Pavyonda mimari miras temsili iki
ozellik ile saglanmaktadir. Bunlar;
- Geleneksel Japon malzemesi ile
geleneksel yapim yontemlerinden
ahsap modiillerin st  {iste
bindirme tekniginin kullanilmast,
- Geleneksel Japon evlerinden
Kyoto evinin plan kurgusuna
benzeyen bir kapali mekaninin
bulunmasidir. Kyoto planinda
merkezi bir aga¢ ¢evresinde
dikdortgen bir plan kurgusu
vardir, pavyonda da merkezi
restoran ¢oziimii ile Kyoto ile
benzerlik goriilmektedir.

\ N

s o7 'di(’ W x N
a. Geleneksel Japon ahsap bindirme teknigiyle
olusturulan cephe

R

<t

Ekolojik Temsil

Pavyonda
stirdiiriilebilirlik temsili,

ekolojik

- Ahsap gibi geri doniistiiriilebilir
malzemenin kullanilmasiyla,

- Yapistirict kullanmadan
sikistirma yOntemiyle iist {iste
bindirilerek bir araya getirilen
ahsap parcalarin takilip
sokiilebilir bir sistem olmasiyla,
yapim  teknigi
acisindan saglanmaktadir.

malzeme ve

d. Ust iiste bindirrnekteknigiyle bir araya
getirilen ahsap modiiller
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4.5.5. Expo 2020 Japonya pavyonu

Cizelge 4.49. Japonya Expo 2020 pavyonu (Resim kaynak: URL-43)

Dubai
Expo 2020

Fuar
temast:
‘Diistince-
leri
Birlestir,
Gelecegi
Sekillendir’

Pavyon
temast:
‘Fikirlerin
Bulusma
Noktas1’

Mimar:
Yuko
Nagayama
and NTT
Facilities
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Japonya Expo 2020 pavyonu vapinin Ozellikleri

Expo 2020 Japonya pavyonu; gelecek nesilleri sorunlarina ¢oziim iiretmeye tesvik eden,
Japonya'ya 0zgii ruha, tekniklere, kiiltiire ve unsurlara dayanarak gelecekteki toplumlara
liderlik etmeyi kendine misyon edinmistir. Yapinin cephesi saygiy1 simgeleyen Japon
geleneksel Origami sekillerinden ilham alan {i¢ boyutlu bir forma sahiptir (Cizelge 4.49.a).
Cephede kullanilan geleneksel Arabesk ve Japon kiiltiiriinde yer alan ‘Asanoha’ desenlerini
birlestiren tasarim bigimi, Japonya ile Orta Dogu arasindaki kiiltiir gegisini temsil
etmektedir. Pavyonun aydinlik beyaz cephesi, ¢elik ¢ubuklardan ve Japon kagidina
benzeyen origami etkisini artiran ¢ok yonlii bir malzeme olan PTFE'den yapilmistir. Japon
geleneksel kagidindan ilham alinarak tasarlanan yumusak ince katmanli bir malzemeye
sahip ti¢ boyutlu cephe yapiy1 giines 1sinlarindan korumaktadir. Pavyonun 6niindeki genis
su alani, ortam sicakligini diisiirmek ve pavyonun pasif bir sekilde sogutulmasina yardime1
olmak i¢in bir sogutma elemani olmanin yani sira cepheyi de yansitarak yapiya estetik bir
ozellik kazandirmistir (Cizelge 4.49.b). Yapi, Expo 2020 Dubai'nin siirdiiriilebilirlik
vurgusuna uygun olarak tasarlanmis; geleneksel Arap teknolojilerinden riizgar perdeleri ve
geleneksel Japon sistemlerinden, var olan 1siy1 diisiirmek ve tozlar1 uzak tutmak igin
kullanilan su serpme sistemi olan Uchimizu sistemlerinden esinlenen ¢evre dostu bir
sogutma mekanizmasi kullanilmaktadir (Cizelge 4.49.c,d). Japon ve Arap kiiltiirlerinin
sanat1 ve teknolojik sistemleri pavyonda kullanilarak iki iilke arasinda bir koprii olusturmak
amaclanmigtir. Yapinin 6niinde yer alan kirik ¢at1 formu ile cam cepheye sahip kiitle yapinin
restorani olarak hizmet vermektedir. I¢ mekanda ziyaretcilerin yeni fikirlerle karsilasmasi
alt1 sahne ile saglannmstir (URL-43). 5.161 m? alana sahip yapi, 2.500 m*’den biiyiik

pavyonlar arasinda ‘Sergi Tasarimi’ kategorisinde Altin 6diiliinii almistir (BIE, URL-39).
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Japonya Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2020 Japonya pavyonu, 3 boyutlu yenilik¢i cephe tasarimi ve 6niindeki su havuzuna
yansiyan cephe goriintiisiiyle Dubai fuar alaninda goze ¢arpmaktadir. Hem kiiltiirel hem de
yenilikgi modern bir yaklasima sahip olan yapi siirdiiriilebilir 6neriler de sunmaktadir.
Pavyon geleneksel Arabesk ve Japon kiiltiiriinde yer alan ‘Asanoha’ desenlerini ve Japon
geleneksel Origami sekillerini {ic boyutlu bir cephe tasarimi ile harmanlayarak iilke
kiiltiirtiniin temsil etmektedir (Cizelge 4.50.a). Pavyon pek ¢ok ekolojik 6zellige sahiptir.
Bunlar; Japon kagidina benzeyen yumusak ince katmanli PTFE malzemeden ve ¢elik
cubuklardan tiretilen geri doniistiiriilebilir cephesi, kolay sokiiliip takilabilir ¢elik asma
germe sistem tasiyicisi, geleneksel Arap teknolojilerinden riizgar perdelerinin kullanilmast,
geleneksel Japon sistemlerinden, var olan 1siy1 diistirmek ve tozlart uzak tutmak icin
kullanilan su serpme sistemi olan Uchimizu sistemiyle ¢evre dostu bir sogutma mekanizmasi
kullanilmasidir (Cizelge 4.50.a,b,c,d). Bu o6zelliklerle malzeme, yapim teknigi ve yapi

sistemleri agisindan ekolojik siirdiiriilebilirlik temsil edilmistir.
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Cizelge 4.50. Japonya Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2020
Japonya pavyonu
stirdirilebilirlik
temsili

Gostergeler

Kiltir Temsili

Pavyonda kiiltiir temsili,

cephede kullanilan  geleneksel
Arabesk ve Japon kiiltiiriinde yer
alan ‘Asanoha’ desenlerini ve
Japon geleneksel Origami
sekillerinden birlestirerek
soyutlanan {i¢ boyutlu cephe
tasarimi ile saglanmaktadir.

NAVANVAAY
ANTANTANTANTAN

a. Asanoha desenleri ve yorumlanisi
= : e

Ekolojik Temsili

Pavyonun malzeme, yapim teknigi
ve yapit sistemleri agisindan
ekolojik siirdiirtilebilirlik temsilini
saglayan ozellikleri sOyle
siralanabilir:

- Japon benzeyen
yumusak PTFE
malzemeden ve ¢elik ¢ubuklardan
dretilen geri  donistiirtilebilir
cephesi,

- Kolay sokiiliip takilabilir gelik

kagidina
ince katmanli

asma germe sistem tastyicisi,
- Geleneksel
teknolojilerinden
perdelerinin kullanilmasi,
- Geleneksel Japon sistemlerinden,
var olan 1s1y1 diisiirmek ve tozlari
uzak tutmak icin kullanilan su
serpme sistemi olan Uchimizu
sistemiyle ¢evre dostu bir sogutma
mekanizmasi kullanilmasidir.

Arap
rizgar

d. Malzeme birlesim detay1
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4.6. Rusya

4.6.1. Expo 2000 Rusya pavyonu

Cizelge 4.51. Rusya Expo 2000 pavyonu (Resim kaynak: URL-44,45).

Hannover
Expo 2000

Fuar
temast:
‘Insan,
Doga,

Teknoloji’

Pavyon

temast:

‘Mir ile

Kremlin’
den uzaga

El

Mimar
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Rusya Expo 2000 pavyonu Ozellikleri

2000 Rusya pavyonu mimarisi ile i¢ mekanda genis bir fabrika yapisin1 animsatmakta olup
oldukca 6zelliksizdir. 1.500 m? alana sahip yapi, siyah ve beyaz sac malzeme ile kaplanmis
cepheye ve celik tastyiciya sahiptir (Cizelge 4.51.a). I¢ mekandaki genis agiklik igerisinde
uzayda, havada, deniz altinda ve buzun altinda iilkenin ortaya koydugu bilimsel ve teknik
yeniliklerin sergileri yer almaktadir (Cizelge 4.51.b,c). Sergilerin ana cazibe merkezlerinden
biri kozmonot olmanin nasil bir his oldugunu deneyimlemek i¢in, ziyaretgilerin girebildigi
iinlii uzay istasyonu Mir'in bir modelidir. Etkinlik i¢in 6zel olarak tiretilmis, yaklagik altt
metre ylksekligindeki bir ‘Paskalya yumurtasi’ ile iilkenin sahip oldugu sanat hazinelerine
isaret edilmistir. Sekli Kremlin'in kulelerinden birine benzeyen ve {inlii Fabergé yumurtasini

hatirlatan serginin iginde Rus sanat objelerinin satis1 yapilmaktadir (URL-44).

Rusya Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000 Rusya pavyonu i¢ mekanda bir fabrika binasina benzeyerek makas sistem ¢atiya
ve ¢elik karkas tastyiciya sahiptir. Pavyon, takilip sokiilebilir sac malzemenin ¢elik karkas
sistemle tasarlanmasi dolayisiyla malzeme ve yapim teknigi acisindan ekolojik

stirdiiriilebilirligi temsil etmektedir (Cizelge 4.52).

Cizelge 4.52. Rusya Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000
Rusya pavyonu Gostergeler Imge
surdiiriilebilirlik

temsili

Pavyon, takilip sokiilebilir sac
malzemenin ¢elik karkas sistemle
tasarlanmasi1 dolayisiyla malzeme
ve yapim teknigi agisindan
ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil
etmektedir.

Ekolojik Temsil
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4.6.2. Expo 2005 Rusya pavyonu

Cizelge 4.53. Rusya Expo 2005 pavyonu (Resim kaynak: URL-46).

Aichi
Expo 2005

Fuar
temast:
‘Doganin
Bilgeligi’

Pavyon
temasi:
‘Noosferin
Uyumu’

Mimar:
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Rusya Expo 2005 pavyonu Ozellikleri

2005 Rusya Pavyonu; giris cephesi Rusya manzaralari, iilke insanlari, serginin maskotu olan
bir mamut ve bir roket firlatma gorseli gibi ¢esitli imgelerin bulundugu 7x36 metre
dlciilerindeki kolaja sahip bir panel ile kaplanmus, celik tastyicili, 1,296 m? alana sahip, kare
planli bir yapidir (Cizelge 4.53.a). Yapi, insanliin tabiat ile uyum iginde yasayan yeni
toplumlar yaratmasi ve bu kiiresel goérevler igin gii¢lerini birlestirmeyi amaglayan ‘Noosferin
Uyumu’ temasina sahiptir. Merkezde pavyonun tavanindan sarkitilan kiire formundaki
ekran, diinya gezegeninin bir gorilintlisiinii yansitmaktadir (Cizelge 4.53.d). Bu ekranin
altinda Kuzey Yakutya'daki tarih 6ncesi hayvanlarin kalintilarindan bir araya getirilen bir
mamutun iskeleti bulunmaktadir (Cizelge 4.53.c). I¢ mekanda, diinyadaki tath
suyun %22'sine sahip dogal bir rezervuar olan Baykal Go6lii modeli, yoriingedeki bir uzay
gemisinde olmayr deneyimleten simiilatér ve hidrojen enerjiyi tesvik eden projeler
sergilenmektedir (Cizelge 4.53.b,e). Bale gibi Rus sanatina bakis sunan film gosterilerinin
yaninda etnik kiyafetler, el sanatlari, Rusya tarihi ve kiiltiirel geleneklerinin sergileri de

bulunmaktadir (URL-46) (Japan Association for the 2005 World Exposition, 2006).

Rusya Expo 2005 pavyonu sirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Kare planli genis bir alan igerisinde sergilemelerin yapildigi 2005 Rusya pavyonu giris
cephesinde iilkeyi ¢agristiran imgelerin yer aldig1 paneli disinda mimari agidan niteliksizdir.
Diger cogu 2005 pavyonu gibi Rusya pavyonu da montaji, sokiilmesi ve yeniden kullanimi
kolay ¢elik karkas sistem seklinde modiiler insa edilmistir, dolayisiyla malzeme ve yapim

teknigi agisindan ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil etmektedir (Cizelge 4.54).

Cizelge 4.54. Rusya Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2005
Rusya pavyonu Gostergeler Imge
suirdiiriilebilirlik

temsili

Pavyonda ekolojik temsil, takilip
sokiilebilir celik tastyicil sistemle
iretilmesi ve geri doniistiirilmesi
sebebiyle,

hem malzeme hem de yapim
teknigi agisindan saglanmaktadir.

Ekolojik Temsil
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4.6.3. Expo 2010 Rusya pavyonu

Cizelge 4.55. Rusya Expo 2010 pavyonu (Resim kaynak: URL-47).

Shanghai
Expo 2010

Fuar
temast:
‘Daha lyi
Sehir, Daha
Iyi Yasam’

Pavyon
temasi:
‘Yeni
Rusya-
Sehirler ve
Insanlar’

Mimar:
P.A.P.ER
Architectu-
ral Team
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Rusya Expo 2010 pavyonu Ozellikleri

2010 Rus pavyonu, 12 adet gdvdesi beyaz iist kismi altin renkli 20 metre yiiksekligindeki
kuleden, kulelerin destekleriyle havada asili gibi goriinen 50x50 metre boyutlarinda merkezi
cam bir kiipten ve bu mekanlarin merkezindeki dairesel enstalasyon alanindan olusmaktadir
(Cizelge 4.55.a,b). Yapinin ¢ok parcadan olusan bu formu pek ¢ok sembolik 6zellik
tagimaktadir. Kirikl1 bi¢gime sahip kulelerin bir arada olusturdugu kompozisyon geleneksel
bir Rus dansin canlandirilmis, kulelerin cephesinin iist kisimlari ile ¢atilarindaki motiflerde
ise dans figiirlerine de eslik eden Rusya uluslarinin farkli geleneksel Rus kiyafetlerindeki
motiflerden esinlenilmistir. Kulelerin ortasindaki dairesel alan ‘hayat agacini’ simgeleyen
12 yaprakli bir aygicegine benzemektedir (Cizelge 4.55.€). 12 sayis1 yasamdaki dongiileri
sembolize ederken, aydinlatma ile cephe siyah-kirmizi-altin rengine doniismekte, bu renkler
Rus kiiltiiriinde hayatin giizelligini, refahin1 sembolize etmektedir (Cizelge 4.55.c). Pavyon
2010 fuar1 ‘Daha Iyi Sehir, Daha Iyi Yasam’ temasini; binalar1 ifade eden kuleler, kentin
nefes almasini saglayan parklar ifade eden merkezdeki peyzaj ve gdkyliiziinii ifade eden

havada asil1 gibi goriinen kare formundaki cam kiitle ile somutlagtirmistir (URL-47).

I¢ mekan sergileri; ¢cok uluslu bir iilkede kiiltiirel sentez fikirlerini, yenilik¢i ve teknolojik
gelismeyi ve kentsel yasam kalitesini ortaya koymak i¢in, ‘Cigekler Kenti’, ‘Giines Kenti’
ve ‘Ay Kenti’ ismindeki bagliklardan olugsmaktadir (Cizelge 4.55.d). Sergilerde ¢ocuklarin
gezmekten keyif alacagi gelecegin sihirli sehirleri hakkindaki hikayelerinden esinlenerek
giines enerjisi aklimiilatorleri dev cigekler, biiylik yusufcuga sahip meyve seklindeki yel
degirmenlerinin sergisinin yani sira uzay arastirmalari, biyoyakit arabalari, ekolojik olarak
zararsiz teknolojiler, Rus bilim adamlar1 ve gen¢ mucitlerin enerji verimliligi saglayan
icatlar1 da sergilenmistir (Wang, 2010) (URL-47). Etkinlik sonunda Sangay hiikiimetine
bagislanan pavyon fuar temasina uygun olarak ek sanatsal, kiiltiirel ve teknolojik unsurlar
icerecek sekilde doniistiiriilerek tekrar halka agilmistir (Oben, 2012: 17). 6.000 m? alana
sahip yapi, BIE tarafindan A kategorisindeki pavyonlar arasinda ‘Tema Gelistirme’

kategorisinde Giimiis 6diilii kazanmigtir (BIE, URL-48).
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Rusya Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Biiytik bir alana sahip 2010 Rusya pavyonu farkli pargalardan olusan formu ile hem biitlinsel
olarak hem de pargalar 6zelinde oldukca fazla sayida sembolik unsur barindirmaktadir. Yapi,
2010 fuar1 temasini; binalari ifade eden kuleler, kentin nefes almasini saglayan parklari ifade
eden merkezdeki peyzaj ve gokyiiziinii ifade eden havada asil1 gibi goriinen kare formundaki
cam kiitle ile ifade etmektedir. Kiriklt bigimdeki 12 kulenin bir arada olusturdugu
kompozisyon geleneksel bir Rus dansina, kulelerin ¢atilarindaki motifler ise dans figiirlerine
de eslik eden geleneksel Rus kiyafetlerindeki motiflere atifta bulunarak yapida iilke kiiltiirii
temsil edilmistir (Cizelge 4.56.a,b). 12 sayis1 yasamdaki dongiileri sembolize ederken
kulelerin ortasindaki dairesel alan ‘hayat agacini’ simgeleyen 12 yaprakli bir aycicegine
benzemektedir, dolayisiyla dogadan esinlenme yoluyla temsil bulunmaktadir (Cizelge
4.56.c).
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Cizelge 4.56. Rusya Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2010
Rusya pavyonu Géstergeler Imge
stirdiiriilebilirlik
temsili
) I’x"'“'b D’ m
Pavyonda kiiltiir temsili,
- 12 kulenin  bir  aradaki
= kompozisyonu sayesinde
é geleneksel bir Rus  dansim a. Rus kiiltiirtindeki dans figiirleri ve
g canlandirmastyla, geleneksel kiyafetler
’§ - Dans figiirlerine eslik eden
= geleneksel Rus kiyafetlerindeki
N motiflerden esinlenilen kulelerin
iizerindeki sekilleriyle
saglanmaktadir.
b. Kuleleri birlikte gelen;ksel dans ﬁgiim'i
canlandiran kirikli formu ve dans kiyafetleri
motiflerini i¢eren cephesi
Pavyonun 12  kuleleri  ve

Dogadan Esinlenme Yoluyla Temsil

ortasindaki dairesel alan1 ‘hayat
agacin’ simgeleyen 12 yaprakli
bir aygcicegine benzemesi
dogadan  esinlenme  yoluyla
temsile isaret etmektedir.

c. Aygicegi, giines gibi dogadan formlardan
esinlenilerek olusturulan plan semasi
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4.6.4. Expo 2015 Rusya pavyonu

Cizelge 4.57. Rusya Expo 2015 pavyonu (Resim kaynak: URL-49)

Milano
Expo 2015

Fuar
temasi:
‘Gezegeni
Besle,
Yasam igin
Enerji’

Pavyon
temasi:
‘Diinya i¢in
biiyiimek,
gelecek i¢in
yetistirmek’

| ]
L=

Mimar:
SPEECH
(Sergei
Choban,
Aleksey =
Ilin, Marina d
Kuznetskay :
a) M o — — ! ! |

o .UT]TL
- Laegf [ile
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Rusya Expo 2015 pavyonu ozellikleri

Rusya pavyonu, 17 metre yiikseklige kadar ulasarak gokyliziine dogru yiikselen devasa
konsolu ve ¢atisindaki kot farklar ile simsek formu sayesinde oldukca dinamik bir yapidir
(Cizelge 4.57.a,f). Ana giriste 30 metrelik bir golgelik alan olusturan konsolun alti
paslanmaz celik ayna ile kaplanmistir, giriste olusturdugu yansima etkisiyle ziyaretgiye
siirsizlik hissini yasatmaktadir (Cizelge 4.57.d). Konseptin olusturulmasindaki ana fikir
mimar1 Tchoban’a gore, modern mimari trendlere uygun, akilda kalici, iilkenin ulusal
karakterini yansitan mimarisini ahsap gibi ¢evre dostu bir malzemeyle harmanlamaktir.
Yapi, Expo tarihi boyunca insa edilen Rus ve Sovyet pavyonlari incelenerek dinamik, basit
ve akilda kalict bir formda tasarlanmistir. Tarihte Rus pavyonlari; 1851 Londra sergisinden
itibaren katilim gostermis, 1937 Paris, 1958 Briiksel ve 2010 Sangay gibi pek ¢ok diinya
fuarinda 6diil kazanarak mimari diizeyde yalnizca iilke i¢in degil tiim diinya i¢in de dnemli
yapilar olmay1 basarmistir. Gegmisteki bu basarili ¢aligmalara atifta bulunan yapi, konsol
kullanimiyla hem yenilik¢i miihendislik ¢6ziimleri hem de girisi vurgulayan formunun
dinamikligini yansitmanin yaninda fuarin temasina uyumlu oldugu diisiiniilen yesil
teknolojileri de tasariminda barindirmaktadir. Yapinin cephesi giris hizasinda camla
cevriliyken, bir iist kottan itibaren binay1 glinesten koruyarak i¢ mekan mikro iklimini
iyilestiren iilkenin yerel malzemesi olan ahsap cephe konstriiksiyondur (Cizelge 4.57.b).
Gezegenin ekilebilir topraklarinin onda birine ve suyunun beste birine sahip olan Rusya’nin
dogal mirasin1 yansitmasi i¢in ¢atida zikzak seklinde yesil bir yiiriiyiis yolu kurgulanmigtir

(Moscatelli, 2015).

Iki kattan olusan yapiya giris, konsolun altindaki alandan yapilmaktadir ve ayna etkisi
yaratan tavan yiizeyi girdikten sonra resepsiyon boliimiinde de devam etmektedir. Ig
mekanda giristen sonra, elementlerin periyodik tablosunun mucidi Dmitri Mendeleev'e
adanmis periyodik tablo elementlerinin 1s1kl1 panellerde sunuldugu duvarlarla kapl sergi
alanlar1 bulunmaktadir (Cizelge 4.57.c). Ozgiin ve yenilik¢i bir sekilde, kimya ve gida
arasinda bir paralellik kurularak, cesitli tirlinler ve igerdikleri elementler egitici bir sekilde
gosterilmistir. Bu sergi alaninda belirli yemeklerin nasil hazirlandigin1 gdsteren videolar,
tadim seanslari, yemek pisirme gosterileri ve etkinlikler i¢in ortam saglayan biiyiik bir
mutfag1 cevrelemektedir. Sergilemelerde biyosfer iizerine hazirladig: raporla {inlenen Rus
bilim adam1 Vladimir Vernadsky i¢in de bir boliim ayrilmistir. Ziyaretgiler, zemin kattaki

pavyonun ana sergi alanlarindan gectikten sonra c¢ati katina ¢ikarak yesil acik hava
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teraslara erigebilmektedirler. Cati, baslangictan itibaren rota boyunca yiikselen farkli
seviyelerde diizenlenmistir ve uzunlugu ile Rusya’nin dogal mirasi olan toprak biiytikliigiine
dikkat ¢ekmektedir. Yiiriiyiis yolu, ziyaretcilerin Rusya'da bulunan en biiyiik ii¢ dogal
ortami; tayga, tundra ve bozkir1 temsil eden bitkilerle kapli bir patikay:1 takip ederek
yiikselerek daha da yukari ¢ikmalarina olanak saglamaktadir. Tek seferde sadece 20 kisinin
giris yapabildigi 17 metre yukaridaki terasin en yiiksek kismi rotayr tamamlayan
ziyaretgilere tiim fuar alanmin izlenebildigi bir manzara sunmaktadir (Gatti, 2016). 4.170 m?
alana sahip yapi, 2.000 m?’den biiyiik pavyonlar arasinda ‘i¢ mekéan ve Sergi Tasarim1’

Kategorisinde Bronz ddiiltinii kazanmistir (BIE, URL-48).

Rusya Expo 2015 pavyonu surdiiriilebilirlik temsili incelemesi

2015 Rusya pavyonu olduk¢a iddiali boyutu ve yiiksekligi ile fuar alaninda goze
carpmaktadir. Mimarinin da ifadesiyle iilkenin mimari mirasindan dnceki pavyonlarindan
esinlenilmis dinamik, basit ve akilda kalic1 bir form pesine diisiilmiistiir. Yap1, 17 metre
yiiksekliginde 30 metre boyunca tasiyict olmayan bir konsolu ile Rus konstriiktivizminde
ele alinan konsol kullanimina atifta bulunmaktadir (Cizelge 4.58.a,b). Yap1 iilkenin mimari
mirasint; dinamik bir sekilde konsol kullanimiyla, girisi vurgulayan formuyla ve cephesinde
tilkenin geleneksel yerel malzemesi ahsabin kullanimiyla temsil etmektedir (Cizelge 4.58.c).
Cephesinde ¢evre dostu bir malzeme olan ahsab1 kullanan yapi, zikzak bir yiiriime rotasi
olusturan yesil bir catiya sahiptir (Cizelge 4.58.d). Yapi, 17 metre yiiksekligindeki 30 metre
konsol ¢ikan bu taginmasi giic formunu cesitli yiiksekliklerde yerlestirilmis boru bigimli
celik makaslarla saglamaktadir (Cizelge 4.58.e). Bu gerekgeler dogrultusunda yapi;
malzeme kullanimi, yapim teknigi ve mimarisi ile ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil

etmektedir.
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Cizelge 4.58. Rusya Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2015
Rusya pavyonu
stirdiiriilebilirlik

temsili

Gostergeler

Mimari Miras Temsili

Pavyon;

- 17 metre yiksekliginde 30
metre boyunca tasiyici olmayan
bir konsolu ile Rus
konstriiktivizmine atifta bulunan
konsol kullanimiyla,

-Girisi ~ vurgulayan  dinamik
formuyla,

-Ulkenin yerel malzemesi olan
ahsabmn cephede stirekli
kullanimiyla,

malzeme kullanimi ve mimarisi
ile iilkenin mimari mirasini temsil
etmektedir.

E. Ahsap cephesiyle yapinin yiikselen konsol

Ekolojik Temsil

Pavyonda ekolojik
stirdiiriilebilirlik temsili;
-Cephesinde c¢evre dostu bir
malzeme olan ahsap ve geri
dondstiirilebilir gelik
kullanilmasi,

-Makas sistemdeki celik
tastyicilarla  sokiliip  takilabilir
sekilde insa edilmesi,

-Zikzak  bir yilirime rotasi
olugturan yesil bir catiya sahip
olmasi,

sayesinde malzeme kullanim,
yapim teknigi ve mimarisi
acisindan saglanmaktadir.

Imge

| i

A

kiitlesi

d. Yapinin yesil ¢atis1 ve ahsap cephesi

e. Yapinin makas sistem ¢elik tagiyicisi
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4.6.5. Expo 2020 Rusya pavyonu

Cizelge 4.59. Rusya Expo 2020 pavyonu (Resim kaynak: URL-50).

Dubai
Expo 2020

Fuar
temast:
‘Diistince-
leri
Birlestir,
Gelecegi
Sekillendir’

Pavyon
temasi:
“Yaratici
akal:
Gelecege
yolculuk
etmek’

Mimar:
Tchoban
SPEECH,
Simpateka

Entertainm
ent Group
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Rusya Expo 2020 pavyonu Ozellikleri

Dubai’nin Mobilite bolgesinde yer alan 2020 Rusya pavyonu bu temayi gelistirerek;
hareketliligin, ilerlemenin ve dinamizmin sembolii olarak siirekli hareket fikrini aktaran
cephesi, farkli renklerde c¢ok sayida iplik benzeri borulardan olusmaktadir (Cizelge
4.59.a,b,c). Hareket halindeyken fotografi ¢ekilmis bir nesneyi canlandiran yapi, halkaya
sahip gezegen olan Satiirn’e benzemekte, ¢evresinde dolanan ¢izgi bilginin stirekliligini
simgelerken, 6 farkli renk ile Rusya'da yasayan halklarin birligini simgelemektedir. Yapinin
mimar1 Sergei Tchoban Rusya’y1 cagristiran bir tasarim Onermek ig¢in; binanin seklini
belirleyen farkli renklerde c¢izgilerin motifinin Rus Avant-garde gelenegine, {inli
Konstriiktivist mimar Yakov Chernikhov tarafindan ortaya konan yeni formlar olusturmak
icin ¢izgilerin serbest bir sekilde islendigi 'exprimatic' yonteme ve i¢ hacimde i¢ ice gecmis
iki yarim kiire sekli ile geleneksel Rus matruskasina atifta bulundugunu ifade etmektedir
(Cizelge 4.59.g ve Cizelge 4.60.a,b,c,d). Toplam uzunlugu 46 km olan ‘iplikler’, teknik
olarak farkli agilarda biikiilen ve pavyonun hacmini cesitli yonlerde 6ren 8 cm ¢apindaki
aliminyum borulardan yapilmistir. Tiipler imal edildikten ve 6zel olarak tasarlanmis
ekipmanlar yardimziyla belirli bir agida biikiildiikten sonra, aliiminyumu giineste yanmaktan
koruyan renkli bir polimer bilesimi ile kaplanmistir. Yap1 Dubai iklimine yonelik ¢oziimlere
de sahiptir. Alt kubbenin altindaki bosluk, bir eyvan gorevi gorerek dis mekana acilan
kamusal bir alan olmanin yaninda gdlgelik bir alan olarak ziyaretcileri kavurucu gilinesten
ve sicaktan korumaktadir (Cizelge 4.59.e,f). Ayrica bina, mikro iklimin korunmasina

yardimc1 olan ve yapiy1 yansitan bir ayna gorevi goren dekoratif bir su havuzu ile ¢evrilidir.

4.562 m? alana sahip yapu, ii¢ ana kattan ve iki asma kattan olusmaktadir. iki yarim kiireden
iceride kalaninin ¢evresinde asma katlar yer almakta ve bu asma katlar sayesinde sergi
islevinin yaninda hizmet edecek kafeler, toplanti salonlari, 1slak hacimler gibi gerekli farkli
fonksiyonlar organize edilmektedir (Cizelge 4.59.g) Yapiya girdikten sonra kamusal bir alan
olan resepsiyonu i¢eren genis dairesel bosluktan; gecici sergilere, kafe-restoran ve hediyelik
esya diikkanina ve ana sergi katina ¢ikan ylrilyen merdiven ve asansorlere
ulagilabilmektedir. Birinci katta VIP salonlar1 ve konferans salonu bulunmaktadir. En iist
kat, biiyiik yarim kiirenin altindaki alandan olugmaktadir ve burada izleme teraslar ile
cevrelenmis genis bir kalict sergi alani yer almaktadir. Sergi, nesiller boyu Rus bilim
insanlar1 ve miihendislerinin 6zverili ¢aligmalarina ve diinyanin iyilestirilmesine yonelik

katkilarina dikkat cekmektedir. Bu serginin odak noktasi 21. ylizyilin en 6nemli kesiflerini
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sunacagl Ongoriilen beyin bilimini konu edinen siiriikleyici 'Mucizenin Mekanigi' isimli
sergidir. Bu yiiksek teknoloji multimedya sergisi, 13,5m yiiksekligindeki bir boslukta
yliziiyormus gibi goriinen 7,5 x 5,5 metre boyutlarindaki insan beyninin etkilesimli bir
heykeline sahiptir (Cizelge 4.59.d). Bu sergi beynin ilkelerini uygulamayi ve belirli
teknolojilerden toplumsal degisimlere kadar farkli insan ugrast alanlarinda kullanmanin
Oonemine vurgu yapmaktadir. Pavyon ayni zamanda, faaliyetlerinde yapay zekanin cesitli
uygulamal1 versiyonlarini kullanan Rus teknoloji sirketlerinin temsilciliklerine bir alanda

yer vermektedir (Farrand, 2022: 48-53).

Rusya Expo 2020 pavyonu sirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Dubai fuar alaninda canli renkleriyle goze carpan 2020 Rusya pavyonu mimarisindeki pek
cok farkli 6zelligiyle hem evrensel, hem de iilke kiiltlirline ve mimarisine ait sembolik
ifadeler tagimaktadir. Yapi, hareket halindeyken dondurulup fotografi ¢ekilmis bir nesneye
ve halkasi sebebiyle Satiirn’e benzemekte; hareketi, ilerlemeyi ve dinamizmin
simgelemektedir. Cephesindeki g¢evresinde dolanan farkli renklerdeki borular bilginin
stirekliligini simgelerken, 6 farkli rengi iilkede yasayan halklarin birligini sembolize
etmektedir. Farkli renklerdeki ¢izgilerin bu motifi Rus Avant-garde gelenegine ve iinli
Konstriiktivist mimar Yakov Chernikhov tarafindan ortaya konan yeni formlar olusturmak
icin ¢izgilerin serbest bir sekilde islendigi 'exprimatic' yonteme atifta bulunmaktadir
(Cizelge 60.b,c). Ic mekan kurgusunda kullanilan i¢ i¢e gecmis iki yarim kiire sekli, Rus
kiiltiiriinde yer alan geleneksel matruskaya gonderme yapmaktadir (Cizelge 4.60.a). Bu
ozellikleri iizerinden yap1, matruska gondermesiyle iilke kiiltiirtinii, Chernikov ve Rus aven-
garde’ina yapilan atifla da lilke mimarisini temsil etmektedir. Pavyon dairesel formu ve
etrafinda dolasan halkasi ile Satiirn’e referans vermekte dolayisiyla dogadan &grenme
yoluyla temsil 6zelligi tasimaktadir, Biyomimikri diizeyi ise form acgisindan Organizma
diizeyi’dir. Ayrica yap1 formu sayesinde giriste dogrudan i¢ mekana ziyaret¢iyi dahil ederek
golgelik, sicak havalardan korunmaya yardimei olan kamusal bir alana sahiptir, ekolojik bir
ozellik iireterek az enerjiyle mimarisi sayesinde iklimlendirme konforu saglamaktadir
(Cizelge 65.e). Aym1 zamanda yapiy1 cevreleyen renkli tiipler aliiminyum malzemeden
iiretildikten sonra renkli polimer birlesimi ile kaplanmistir.  Geri doniistiiriilebilir, ¢evre
dostu bir metal olan aliiminyum yesil metal olarak tanimlanmaktadir, dolayisiyla hem
mimarisiyle hem de malzeme kullanimiyla ekolojik sirdiiriilebilirlik temsil edilmistir

(Cizelge 4.60.1).
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Cizelge 4.60. Rusya Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2020
Rusya pavyonu
stirdiirtilebilirlik

temsili

Gostergeler

Imge

Kiiltar Temsili

Pavyonda kiiltiir temsili,

kiiciik kubbeli hacmin daha biiyiik
olanm i¢ine oturma sekli ile Rus
kiiltirindeki Matruska gibi {ist
iiste binen kiitlelerin
tasarlanmasiyla saglanmistir.

a. Yapimni mimari1 Tchoban'in eskizinde
Matruskadan esinlenildigi ifade edilmis

Mimari Miras Temsili

Pavyonda mimari miras temsili,
dis  kabugu olusturan farkli
renklerdeki borularin Rus Avant-
garde gelenegine ve
Konstriiktivist mimar  Yakov
Chernikhov tarafindan icat edilen
yeni formlar olusturmak igin
cizgilerin serbest bir sekilde
islenmesi yani 'exprimatic’
yontemine  atifta  bulunmast
sayesinde saglanmaktadir.

Dogadan
Ogrenme
Yoluyla Temsil

Yapinin formu cevresinde gezen
bir halkaya sahip olan Satiirn’iin
formuna da atifta bulunmasiyla
dogay1 dogadan 6grenme yoluyla
temsil etmistir.

Biyomimikri diizeyi:
Organizma diizeyi (Form)

d. Yap1 gfevresihde gezen halka ile
Satiirn’e atifta bulunulmus

Ekolojik Temsil

- Pavyon formu sayesinde giriste
ic mekana ziyaretciyi dogrudan
dahil ederek golgelik alan
olusturup asirt sicaktan koruyarak
az enerjiyle iklimlendirme
konforu saglamaktadir.

- Pavyonu gevreleyen renkli tiipler
geri dontstiiriilebilir ve c¢evre
dostu alliminyum malzemeden
uretilmistir.

Dolayistyla hem mimarisiyle hem
de malzeme kullanimiyla ekolojik
temsil bulunmaktadir.

e. Yapinin dogrudan sokaga agilan girisi
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4.7. Tiirkiye

4.7.1. Expo 2000 Tiirkiye pavyonu

Cizelge 4.61. Tiirkiye Expo 2000 pavyonu (Resim kaynak:

Tabanlioglu, 2000)

Hannover
Expo 2000

Fuar
temasi:
‘Insan,
Doga,

Teknoloji’

Pavyon
temasi:
‘Avrupa ve
Asya
arasindaki
kopri’

Mimar:
Tabanlioglu
Mimarlik
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Turkive Expo 2000 pavyonu dzellikleri

Expo 2000 Tiirkiye pavyonu, insanin merkeze alinarak yorumlandigi tasarimiyla doga-
teknoloji, gegmis-gelecek, dogu-bati ikiliklerini ele alan bir yaklasima sahiptir. Pavyon, ii¢
cephesi 13 metre yiiksekligindeki ahsap kafes sistemle ¢evrelenmis dikdortgen prizmadan
olusmaktadir (Cizelge 4.61.a,b,c). Mimari tasarimi Tabanlioglu Mimarlik, kavramsal
tasarimi ise Design Dream Factory (dDf) tarafindan yapilan saydam ve teknolojik
ozellikleriyle 6ne ¢ikan yapi, lilkenin sahip oldugu kiiltiirel zenginlikleri ile ¢cagdas yasam
anlayisi arasindaki iliskiyi, gelenekselden teknolojiye doniisii vurgulamaktadir. Bina etkinlik
sonunda ¢ok amagcli salon olarak kullanilmak tizere kalic1 bir 6zellik gostermesi i¢in Alman
yonetmeliklerine gore tasarlanmistir. 2,490 m? alana sahip yapinin dis yiizeyi; dogal ahsap
1zgara formundaki dis kabuk ve cam-celik-aliiminyum malzemedeki i¢ kabuga sahiptir.
Binanin 60 metre uzunlugunda 30x30 santimetrelik 1zgara formunda ahsap kafes sistemden
olusan dis kabugu dogal emprenye ¢cam agacindan olusurken dayanikligini arttirmak igin
agacin dogal i¢ yapisinin hava almasina izin veren 6zel bir boyayla boyanmistir. Dogal
yontemlerle 151k kontroliiniin saglandigi kafes sistem, ahsap malzemesi araciligiyla
geleneksel Tiirk mimarisine atifta bulunmaktadir. Yapinin i¢ kabugu olan 300x150
santimetrelik cam cephe, ¢elik ana tasiyiciya Sahip aliminyum giydirme sistem ile
tasinmaktadir. Cephedeki acilir kapanir hareketli mekanizmalar ile dogal havalandirma
saglanarak yapida klima sistemine ihtiya¢ duyulmazken saydam, ferah ve aydinlik bir i¢
mekan olusturulmustur. Binanin saydam cephesi sayesinde geceleri tiim i¢ mekan
aydinlatmasi disartya yansiyarak estetik bir 6zellik kazanirken dis ¢evre icin aydinlatma
ihtiyact dogmamistir (Cizelge 4.61.d) (Tabanlioglu, 2000: 26-28). D1s mekani ige akitmanin
araglar1 olan gegirgenlik ve seffaflik gibi kavramlar yapida yeniden tretilirken yiizy1l basi
modernizminin izini tasiyan rampayla da akiskanlik saglanmistir (Savas, 2000: 137).
Strdiiriilebilirlige de vurgu yapan yapmin catisindaki polikarbonat kapli aliiminyum
piramitler, kontrollii olarak dogal 15181 iceri dahil ederken duman kapaklar1 olarak da
caligmaktadir. Binanin peyzajinda ise Tiirk Akdeniz bitki oOrtiisiinde siklikla karsilasilan
zeytin, muz ve turunggillerin agaclar1 ve gesitli sazlara yer verilirken, ¢evresinde yer alan su
ogesi Tirkiye’nin ii¢ tarafinin denizlerle kapli oldugunu simgelemektedir (Tabanlioglu,
2000: 26-28). Ozbay (2007) Tiirkiye pavyonu icin, dis mekan formu ve malzeme
kullanimindan dolay1 fuardaki standart servis binalarina benzerligi nedeniyle yapinin mimari
acidan bagimsiz bir iilke pavyonu olarak algilanmasinin zorlastigini ifade etmektedir

(Ozbay, 2007: 82).
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Yapinin girisi, dis kabuk olan ahsap kafes ile i¢ kabuk arasinda yer alan yapinin uzun
kenarmin yarisinin yiiriindiigli rampadan saglanmaktadir. Yay bicimindeki bu rampa,
yapmin gridal formunu yumusatmaktadir (Cizelge 4.61.d). Rampanin sonunda +3.00
kotundan ortadan saglanan giris, konuklara tiim serginin kapsamini ve sergileme ortamini
ilk bakista sunmaktadir (Anonim, 2000b: 95). I¢ mekanda yer alan sergi konsepti fuar
temasiyla da baglantili olarak insan ekseninde teknoloji, doga ve kiiltiir ve boyutlarini
bariscil bir sekilde bir araya getiren ‘Doga ile insanin dogu ile batinin el sikistigi iilke
Tiirkiye’ sloganiyla olusturulmustur. Anadolu’nun binlerce yillik akil ve duygu bagi ile bu
topraklardaki insaninin dogayla uyumu vurgulanmaktadir. Anadolu Kozmogonyasi insani,
bat1 ve dogu kiiltiirel diinyalar1 kaynastirmakta ikisinden farkli bir sentez yaratilarak binlerce
yillik Anadolu figiirleri pavyonun sergilemelerinde ele alinmaktadir. Yapinin i¢indeki farkl
platformalar bu baglamdaki farkli sergileme temalarina olanak vermistir. 11x11Im
boyutlarindaki kare bicimindeki ahsap platformlar bina i¢inde kendi kendini tasiyan +1.50,
+3.00 ve +4.10 olmak {izere ahsap merdivenlerle birbirine baglanmaktadir (Cizelge 4.61.e).
+3.00 ana kotundaki giristen sonra 600 kirmizi laleden olusan karsilama bankosu
bulunurken, arkasinda Nemrut Dagi kabartmalarinin kopyalar1 sergilenmektedir. +4.10
kotunda 7.5m ¢apindaki metalik pleksi panellerden olusan jeodezik kiire i¢ine yerlestirilmis
celik uzay kafes sisteminde, ses ve goriintii gosterilerinin yapildig: bilgilendirme merkezi
bulunmaktadir. +1.50 kotunda 8 tane cam panele sahip simgesel Hayat Agaci ile Iznik Cinisi
sergilenmektedir. Platform altlarinda ‘Pazar yeri’ isminde kitap ve taki gibi nesnelerin satig
birimleri bulunmaktadir. Yiyecek ihtiyaci i¢in ise Tiirk kiiltiiriinde yer alan ‘Sofra’ adinda
16 metre boyunda tekne formunda uzun tek parga bir masa disiiniilmiistiir. Binanin 0.00
kotundaki son giris boliimiinde Akdeniz heykeli ve etrafimi ¢evreleyen Iznik Cinili havuz
bulunmaktadir (Cizelge 4.61.f) (Tabanlioglu Mimarlik, 2000: 118, 118-124). Sergilenen
nesneler bir yaniyla dogrudan Anadolu uygarliklarina ve Nemrut evrenine atifta bulunurken,
kullanilan malzemenin ve tislubun nitelikleri dolayisiyla cagdashiga ve gelecege dogru

uzanan bir ifadeyi de icermektedir (Tabanlioglu, 2000: 28).

Turkive Expo 2000 pavyonu siirdiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000 Tiirkiye pavyonu, ahsap kafesle ¢evrelenmis uzun dikddrtgen dis kabugu ve yay
seklindeki rampasinin gosteren olan diiz anlami, pavyonun giines kiric1 6zelligindeki yapisal
elemanlar1 iken yan anlami, yapinin formu uzun bir kdpriiye benzedigi i¢cin dogu ile bati

arasinda koprii kurmay1 amaglayan bir lilke olmas1 mesajini tasimasidir. Koprii analojisiyle
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iilkenin konumuna géndermede bulunulan yapinin dogal emprenye ¢am agacindan olusan
ahsap 1zgara formundaki dig kabugu, ahsap malzemesi aracilifiyla geleneksel Tiirk
mimarisine atifta bulunarak mimari mirasi temsil etmektedir (Cizelge 4.61.a). Yapinin hem
kavramsal alt yapist hem de iilkenin Kkiiltiirel figiir ve objelerinin sergi nesnesi haline
gelmesiyle i¢ mekan sergilerinde iilke kiiltiiriiniin yansimalar1 goriilmektedir. 2000 fuarinda
one ¢ikan cam-gelik-ahsap kullanimi Tiirkiye pavyonunda da ele alinmis, dis kabukta ahsap
i¢c kabuktaysa cam ve ¢elik kullanilarak ekolojik malzemelere 6ncelik taninmistir (Cizelge
4.61.b). Yapmin cam cephesindeki agilir kapanir hareketli mekanizmalar ile dogal
havalandirma saglanarak yapida klima sistemine ihtiya¢ duyulmazken, ¢atidaki polikarbonat
kapli aliiminyum piramitler kontrollii olarak dogal 15181 igeri alarak duman kapaklari olarak
da caligmaktadir. Dolayisiyla malzeme kullaniminin yani sira yapim teknigi ve yapi

sistemleri agisindan da ekolojik siirdiiriilebilirlik temsil edilmektedir.

Cizelge 4.62. Tirkiye Expo 2000 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2000
Tirkiye pavyonu Gostergeler Imge
stirdiirtilebilirlik

temsili

Pavyonda mimari miras temsili,
geleneksel Tiirk mimarisinde sik¢a
rastlanan  ahsap  malzemenin
kullanimiyla saglanmustir.

Mimari Miras
Temsili

Pavyonda ekolojik
surdirilebilirlik temsili,

- D1s kabukta ahsap i¢ kabukta ise
cam ve ¢elik gibi doniistiiriilebilir
malzemenin kullanilmasiyla,

- Karkas sistem c¢elik tastyicilarla
sokiiliip takilabilir sekilde insa
edilmesiyle,

- Cam cephedeki acilir kapanir
hareketli mekanizmalar ile dogal
havalandirma saglanarak klima
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sistemine ihtiya¢ duyulmamasiyla,
-Catidaki  polikarbonat  kaph
aliminyum piramitler kontrollii
olarak dogal 15181 igeri dahil
ederken duman kapaklar1 olarak da

Ekolojik Temsil

caligmasiyla,

malzeme kullanimi, yapim teknigi
ve yap1 sistemleri agisindan
saglanmaktadir.
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4.7.2. Expo 2005 Tiirkiye pavyonu

Cizelge 4.63. Tirkiye Expo 2005 pavyonu (Resim kaynak: URL-51,52)

Aichi
Expo 2005

Fuar
temast:
‘Doganin
Bilgeligi’

Pavyon
temasi:
‘Doganin
geometrisi’

Mimar:
Hassa
Mimarlik
(Hilmi
Senalp)

|
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Turkive Expo 2005 pavyonu dzellikleri

Expo 2005 Tiirkiye pavyonu 18x18m boyutlarinda celik iskelet tasiyicili turkuaz rengin
iistiine tiim cephelerde kirmizi-beyaz Tiirk bayragiyla ¢evrelenmis tek katli kirikli bir forma
sahiptir (Cizelge 4.63.a,b,c). Yapinin dogal 15181 igeriye almayan cephesi karanlik bir i¢
mekan olusumuna hizmet etmektedir. Pavyon, ¢elik tasiyicidan ve i¢c mekan sergi striiktiirii
malzemesi olarak ahsap keresteden geri doniistiiriilebilir bir sekilde insa edilmistir. Etkinlik
sona erdikten sonra parcalar1 sokiilerek Istanbul'daki Tarih Miizesi'ne yeniden kullanim igin

taginmistir (Japan Association for the 2005 World Exposition, 2006).

Temas1 ‘Doganin Geometrisi” ve slogant ‘Dogada Sanat, Sanatta Doga’ olan yapi,
geleneksel Tiirk-Islam motiflerinin kar kristalleri gibi doganin geometrileriyle beraber
kullanildig1 simgesel pek c¢ok unsurun barindiran bir i¢ mekan sergilemesine sahiptir.
Tabiatin geometri anlayisini yansitan fraktal geometrilere gonderme yapilirken ikinci boyut
ticlincili boyuta kaldirilarak i¢ mekan sergi striiktiirleri olusturulmus, Expo 2005'in mesajt
olan doganin bilgeligi yorumlanmistir. Tarihin ve medeniyetlerin harmanlandig: iilke
cografyasindaki M.O. 7000 yilindan itibaren farkli dil, din ve irklara sahip topluluklarin
ortak kiiltiirel birikimleri sergilenmistir. Karanlik bir atmosfer icinde nesnelerin kismi
aydinlatilmasiyla i¢ mekanda mistik bir hava olusturulmustur. Evreni sembolize eden lamine
ahsap kemerlerden olusan yarim Kkiire striiktiir ve cevresinde basi gokyiiziinde genis
etekleriyle donerek sema eden Semazenleri hatirlatan iki ahsap striiktiir, i¢ mekanda bir
canlandirma olusturmustur (Cizelge 4.63.d,e,h). Yarim kiire striiktiiriin merkezinde zeminde
iki boyutlu fraktal desenler iizerindeki su havuzu i¢inde camii mimarisinin 6nemli karmagik
geometrik sekillerinden olan ‘Mukarnas’ maketi yerlestirilmistir (Cizelge 4.63.9).
Dolayisiyla Islam mimarisindeki mekan igindeki merkezi vurguya atifta bulunulmustur.
Cesitli noktalara kurulan bir¢ok ekran, tavanda olusturdugu 151k oyunlariyla kar kristalleri
ve giiller gibi doganin yaratimlarindan geometrik desenler yansitilmistir. Yapinin iginde
Tiirk sivil mimarisinin gelerinden Anadolu’da tahil ambart olarak kullanilan ‘Serender’
yapisinin da bir maketi sergilenmistir (Cizelge 4.63.f) (Anonim, 2005). Yapinin disini
ozensiz olarak nitelendiren Ozbay (2007)’a gore sergilenen objeler yalnizca Osmanliya ait
tarthi degeri olan nesnelerken modern Tiirk Cumbhuriyeti’ne ait higbir unsur
bulunmamaktadir. Bu sebeple de pavyonu gezen ziyaretgilere iilkenin ge¢miste zengin bir
kiiltiirli olan gilinlimiizde ise higbir deger iiretmeyen bir toplum oldugu izlenimine

kapilabilmektedir (Ozbay, 2007).
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972 m? alana sahip yapi, BIE tarafindan 486 m? ile 972 m? boyutlar1 arasindaki yapilar
arasinda ‘Tasarim’ kategorisinde Altin 6diiliint almistir (BIE, URL-53).

Turkive Expo 2005 pavyonu sirdurilebilirlik temsili incelemesi

Tim cepheleri turkuaz arka plan rengi lizerinde iilke bayragiyla cevrili 2005 Tiirkiye
pavyonu kirikli forma sahiptir. Yapinin i¢c mekan sergilerinde; donerek sema eden hareket
halindeki Semazen, evreni simgeleyen Islami geometrik motifler ve kemerlerden olusan
dairesel sergi striiktiir, striktliriin ortasindaki Mukarnas maketi, geleneksel Tirk sivil
mimarisinden Serender maketi gibi kiiltiirel ve mimari mirasin 6gelerine yer verilmistir.
Fakat yapiin mimarisinde iilke kiiltiiriiniin ya da mimarisinin ulusal kimligine ait herhangi
bir 6ge bulunmamaktadir. Pavyon geri doniistiiriilebilir ¢elik ve ahsaptan inga edilmesi ve
etkinlik sonunda tekrar kullanim i¢in pargalarin sokiilmesi nedeniyle, malzeme kullanimi

acisindan ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil etmektedir (Cizelge 4.64).

Cizelge 4.64. Tiirkiye Expo 2005 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2005
Tiirkiye pavyonu Gostergeler Imge
stirdiiriilebilirlik
temsili
g Pavyonda kiiltiir temsili, Islami
g geometrik motiflere atifta bulunan
5 dis mekandaki kirikli formuyla
% saglanmustir.
5
Pavyon geri doniistiiriilebilir ¢elik
% ve ahsaptan insa edilmesi ve
g etkinlik sonunda tekrar kullanim
— igin pargalarin sokiilmesi
é‘ nedeniyle, malzeme kullanim
% acisindan ekolojik
ﬁ stirdiiriilebilirligi temsil
etmektedir.




4.7.3. Expo 2010 Tiirkiye pavyonu

Cizelge 4.65. Tiirkiye Expo 2010 pavyonu (Resim kaynak: Savas, Ozsoy, 2010; Alp,

2010)
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Shanghai
Expo 2010

Fuar
temasi:
‘Daha lyi
Sehir, Daha
Iyi Yasam’

Pavyon
temasi:
‘Medeni-
yetin Besigi
Anadolu’

Mimar:
Aysen
Savas,
Ignacio
Goded,
Genco
Berk,
Aurora
Sanz, Eric
Zhong
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Turkive Expo 2010 pavyonu dzellikleri

Expo 2010 Tiirkiye pavyonu, Disisleri bakanliginin belirledigi ODTU &gretim iiyesi Aysen
Savas’in da i¢inde bulundugu akademik danigsmanlardan olusan bir ekibin tasarimidir. 9
metre yiiksekligindeki var olan bir konteyner yapisinin kiralanarak doniistliriilmesiyle
iiretilmistir ve cephe kaplamasmin deneme amaciyla yalnizca ilk parcasi Ispanya’da
iiretilirken geri kalani el emegi ile Sangay’da sanatgilar tarafindan olusturulmustur. Yapida
dis ve i¢ mekanda yer alan biitiin malzemelerin tiretimi yerel ustalar tarafindan saglanmistir
(Onbay, 2020). Diinyadaki bilinen en eski yerlesim yerlerinden biri olan M.O. 7.500 y1llarina
dayanan Catalhdyiik, 2010 fuar temasiyla da iligkilendirilerek pavyonun tasariminin ana
unsurunu olusturmaktadir (Cizelge 4.65.a). Dikdortgen planli yapi, Catalhdyiik’iin plan
tipolojisinin islendigi bosluklu bir cephe tasarimina sahiptir. Hem Cin’in hem de Tiirkiye’nin
iilke bayraginin rengi olmasi sebebiyle kirmizi rengi cephede kullanilmis i¢ kabukta ise bej
renklerine yer verilmistir (Savas ve Ozsoy, 2010). Yapinn ii¢ boyutlu dolu bos derinlik
saglayan cephesi, yakin ¢evresinin ziyaretcilerin bosluklara oturup vakit gecirebilecekleri
kamusal bir alan haline gelmesine olanak tanimaktadir (Cizelge 4.65.c). Cepheden agilan
yirtiktan erisim saglanan giris boliimiinde cephe ile i¢ kabuk arasindaki hacim, ziyaretgiye
dinleme alan1 sunarken ayni zamanda dogal 15181 igeri alarak mistik bir aydinlatma
saglamaktadir (Cizelge 4.65.b). Geceleri bosluklardaki beyaz aydinlatmalar sayesinde yapi,

kirmizi iizerinde yansiyan beyaz estetik bir cepheye doniismektedir.

Yapiin i¢c mekaninda, gridal dis cephe tasariminin aksine cepheye yakin kenarlarda servis
hacimleri konumlandirilirken ortada kalan kare hacimde egrisel bir rampa ile sirkiilasyon
saglanmaktadir (Cizelge 4.65.e). Ziyaret¢i ‘Ge¢mis’, ‘Giiniimiiz’ ve ‘Gelecek’ bashgi
altindaki sergilerle Catalhdyiik'ten Cumhuriyet dénemine, oradan su anki Istanbul’a ve
sonrasinda gelecege dogru uzanan bir seyahate ¢ikmaktadirlar. Bu ii¢ baslik altinda 3 alt
tema ‘Tiirkiye- Medeniyetler Besigi’, ‘Anadolu- Daha Iyi Sehirler, Daha Iyi Yasamlar
Ulkesi’ ve ‘Istanbul- Iki Kita, Bir Sehir’ bulunmaktadir. ‘Gegmis’ boliimiinde, ilkel yasamin
barmaklarindan daha geligsmis yasam birimlerine ve yapim tekniklerindeki degisimlere yer
verilmistir. Tarihteki ilklerin sergilendigi bu boliimde Neolitik donemin ilk sehir haritasi
olan Catalhoylik'in maketi de yer almaktadir. Anadolu'da temelleri atilan Roma
Imparatorlugu, Bizans, Selguklu, Osmanl ve giiniimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti gibi giiclii
devletlerin arta kalan eserleri de sergilerde yer almaktadir; Ana Tanrica heykeli, Valence

Kemeri, 3. Ahmet Cesmesi bunlardan bazilaridir. ‘Giinlimiiz’ boliimii rampanin ziyaretgiyi
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tasidig1 yapinin merkezdeki dairesel hacimden olusmaktadir. Istanbul'un gesitli noktalarinda
cok dzel bir teknoloji kullanilarak gekilen ‘360 Derece Istanbul’ filmi bu dairesel alandaki
360°'lik dairesel ekrana yansitilmaktadir (Cizelge 4.65.f). Istanbul'un 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskenti olmasini da yansitan dairesel alanda ziyaretgilerin iceride Istanbul sokaklarinda
yiriiyormus gibi hissetmesi amaglanmistir. ‘Gelecek’ boliimiinde Tiirkiye'nin kentlerinde
gelecege yonelik ‘daha iyi sehir, daha iyi yasam’ arzusu ve cabasina isaret etmek igin
Tiirkiye metropollerindeki ‘Kentsel Déniisiim Projeleri’, Istanbul'da gelecege yonelik yol
caligmalari, kiy1 diizenlemeleri ve daha bir¢ok proje yer almaktadir. Gelecek i¢in umutlu
olma mesaj1 verilerek alevler i¢cinde 6len ve kiillerinden yeniden dogan bir kus olan Anka
kusunun sembolik bir figiiri bu boliimde sergilenmistir. Asma katta hazirlanan restoranda
ise Tiirk mutfaginin essiz lezzetleri ziyaretcilerin begenisine sunulmustur. Ziyaretciler
¢ikista Ebru ve Hat sanatina yonelik atdlye ¢aligsmalarina tanik olurken, tilkenin simgesi olan
meshur Maras dondurmasi ve keyifli sovuyla geziyi sonlandirmaktadir (Cizelge 4.65.9)
(Alp, 2010: 31-36), (Savas ve Ozsoy, 2010). 2.000 m? alana sahip yapi, BIE tarafindan C
kategorisine sahip yapilar arasinda ‘Tema Gelistirme’ Kategorisinde Bronz ddiiliine layik
gorilmistiir (BIE, URL-53).

Turkive Expo 2010 pavyonu surdirilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2010 Tiirkiye pavyonu ev sahibi Cin’in ve Tiirkiye’nin ortak 6zelligi olan kirmizi
bayragm rengini alan bosluklu cephesiyle fuar alaninda one ¢ikmaktadir. i¢ mekan
sergilerinde de iilkenin tarihsel unsurlar1 dncelikli olarak sergilenen pavyonun cephesinde
Catalhdytiik’lin plan tipolojisi dogrudan kullanilmistir. Fuar temasiyla da baglantili olarak
diisiiniilmiis ilk yerlesim yeri kabul edilen M.O. 7.500 yillarina dayanan Catalhdyiik planinin
cephedeki kullanimiyla mimari miras temsili saglanmistir (Cizelge 4.66.a,b). Pavyon, belirli
bir iicrete kiralanmak suretiyle mevcut bir konteynerin doniistiiriilerek kullanilmasi
sayesinde malzeme kullanim agisindan ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil etmektedir (Cizelge

4.66.C).
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Cizelge 4.66. Tirkiye Expo 2010 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2010
Tirkiye pavyonu Géstergeler Imge
stirdiiriilebilirlik
temsili

g

@ Pavyonda mimari miras temsili,
% Catalhdyiik plan tipolojisinden
= esinlenilen  cephe  sayesinde
E mimari eleman acisindan
@ saglanmustir.

=

=

b Catalhoyuk’ten esmlenllen cephe tasarimi

= Pavyon, mevcut bir konteynerin
g donitstiriilerek kullanilmas1
= sayesinde malzeme kullanim
X .
= agisidan ekolojik
= e et .
o stirdiirtilebilirligi temsil
ﬁ etmektedir.

c. Mevcutta bulunan déniistiiriilen konteyner




179

4.7.4. Expo 2015 Tiirkiye pavyonu

Cizelge 4.67. Tiirkiye Expo 2015 Pavyonu (Resim kaynak: URL-54)

Milano
Expo 2015

Fuar
temast:
‘Gezegeni
Besle,
Yasam i¢in
Enerji’

Pavyon
temasi:
‘Gelecegin
gidasi i¢in
tarihin
irdelenme-
si’

Mimar:
dDf (Dream
Design
Factory) &
URAStudio = {4 ‘
(Emir Uras) [ o R A

%Y .
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GROUND FLOOR PLAN 1/200
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Turkive Expo 2015 pavyonu dzellikleri

Fuarin en biiyliik 5. pavyonu olan 2015 Tiirkiye pavyonu ince uzun bir alan iizerinde
konumlanmus agik, yar1 agik ve kapal alanlardan olusan 2,800 m?’si kapal1 alandan olusmak
iizere 4,170 m? bir alana sahiptir. Gida ve beslenme mirasiyla 12 bin y1li askin zamandir
oldugu gibi tiim 6greti ve zenginlikleriyle diinyanin gelecegine fayda saglamay1 hedefleyen
iilke ‘Gelecegin Gidasi I¢in Tarihin irdelenmesi’ temasiyla yola ¢ikmistir. Tiirkiye pavyonu
bu amacla bat1 ve dogu arasinda bir kavsak noktasi olan {ilkenin tarihinde var olan kiiltiirel
cesitliligine isaret etmektedir. Yapi, birlik i¢inde ¢esitliligi temsil eden Tiirkiye'nin tarimsal
zenginliginin yan sira bereket ve bollugun da sembolii olan ‘Nar’ ile sembolize edilmistir.
Gelenek, kiiltiir ve tarih basliklarinda iilke mirasin1 aktarmanin araci olarak mimarlik
secilmis ve pavyonun mimarisi geleneksel bir c¢izgide tasarlanmustir. Uzeri Selguklu
Yildizi’ndan esinlenerek olusturulan bir ortii ile kapatilan agik sergi alanlarinda, Osmanl
sadirvaninin yani sira Tlrk mutfaginin lezzetlerinin sunuldugu pazar yeri, sokak biifeleri,
Anadolu sofralar1 bulunmaktadir (Cizelge 4.67.a,b). ‘Cesm-i Biilbiil” ismindeki geleneksel
cam sanatinin ¢elik tasiyicilarla canlandirildigi konstriiksiyon agik alanda ¢evreden de
biiyiikligiiyle olduk¢a goze ¢arpmaktadir (Cizelge 4.67.c). Dalgali formda bir ortiiyle tizeri
kapatilmis yar1 kapali alan kervansaray tasarimlarma atifta bulunan kemerlere sahip
avlusuyla gosteri ve etkinlikler i¢in bir performans sahnesi olabilmektedir (Cizelge 4.67.d).
Pavyonun kapali alanlarindan Osmanli mimarisinden ilham alan ince uzun kapali alan,
etkinlikler, atolye ¢aligmalari, sergilerin yani sira konferans salonlarini da barindirmaktadir.
Mahfazalar, kubbeler, acik altigen formlariyla Osmanli mimarisinin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Geleneksel Safranbolu evlerinin bir kopyasi ve olarak yakin zamanda
kesfedilmis tarihteki ilk tapinak Gobeklitepe kalintilar bu alanin icinde bulunmaktadir. iki
katl1 300 m?'lik bir kurna iizerinde yer alan kapali alan olan idari bina ise, Selcuklu mimari
cephe 6zelliklerini tagimaktadir. Celik konstriiksiyonun tastyict oldugu tiim bu striiktiirlerde,
iilkenin farkli bolgelerinden ¢ikarilan mermerlerin yani sira toprak, kerpic, seramik, bakair,
cam ve ahgap gibi ¢esitli malzemeler kullanilmistir (Cizelge 4.67.e) (Gatti, 2016) (URL-54).
Yapmin mimarisi ve teknolojik unsurlariyla ilgi ¢eken diger pavyon yapilarma yakin
konumlanmasi ve giris ¢ikis kontrolii olmadan acik dolagim alaninda uzun kuyruk olmadan
kolay girisin saglanmasi ziyaret¢i sayisinin 5 milyon olmasina katki saglamistir (Magka

Kalfa ve Durmus, 2016).
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Pavyonun mimari tasariminda belirsizlik problemi oldugunu belirten Erkartal (2015),
birbirini tamamlamayan ve gereginden fazla geleneksel imgelerle ziyaretginin kafasini
karistiran yapinin, sadece gegmisin aktarilmasiyla sinirli kalmis izlenimi yaratarak karmasik
bir kiiltiir bombardimanina ugrattigini ifade etmektedir (Erkartal, 2015). Cesitli nesnelerin
mekana rastgele yerlestirildigi hissini vererek kafa karigiklig1 olusturdugu konusunda ayni
goriiste olan Yildirim (2015), fuarin en biiyiik 5. pavyonu olmasina ragmen mekan igindeki
biiyiikliigiin de algilanmadigini ifade etmektedir (Yildirim, 2015). Uludag (2015) ise asir1
sicakta ya da yagishi giinlerde agik ve iizeri kapali olmayan alanin gereginden fazla
olmasinin, ziyaretciler i¢in sergi gezisini konforlu hale getirmedigini belirtmektedir
(Uludag, 2015). Derinbogaz (2015) sahip oldugu giincel teknolojilerini ve gida politikalarini
aktarmak, beslenme konusuna gezegenimizde bir deger iireterek katki sunmak gibi fuarin
bagliklarma yaklasamadigini vurguladigi Tiirk pavyonun beslenme ve gidanin gelecegiyle

baglantili bir politikasinin var olmadiginin altin1 ¢izmektedir (Derinbogaz, 2015).

Turkive Expo 2015 pavyonu siirdirulebilirlik temsili incelemesi

2015 Tirkiye pavyonu, oldukca genis alana yayilmis agik, yart agik ve kapali alanlarin yer
aldig1 bir sokak kurgusuyla yiiriime sirkiilasyonu tlizerinde sergilerin gozlenebildigi bir
tasarimdir. Gida temasina bakigini tarih iizerinden yapan iilke, sergiledigi nesnelerin
tarihteki tilke zenginlikleri olmasiin yaninda sergi striiktiirlerinin de Osmanl ve Selguklu
gibi tarihsel mimari 6zelliklere sahip oldugu gozlenmektedir. Farkli zamanlara tarihlenen
mimari Usluplardaki bu mekanlar, sergi nesnelerini igerirken ayn1 zamanda kendi basina da
bir sergi nesnesi haline gelmektedir. Mimari miras temsili neredeyse tiim sergilerde ve
striiktiirlerde yogun bir sekilde hissedilmektedir. Revak, kubbe, kemerler, altigen formlar,
avlu ve Osmanli sadirvani ile Osmanli mimarisine, Sel¢uklu Y1ldiz1 formundaki {ist ortii ile
Selguklu mimarisine, Safranbolu evleri gibi geleneksel konut anlayisina atifta bulunularak
mimari eleman agisindan mimari miras temsili saglanmistir (Cizelge 4.67.c,d). Malzeme
acisindan mimari miras temsili ise; lilkenin farkli bolgelerinden ¢ikarilan mermerlerin yani
sira toprak, kerpig, seramik, bakir, cam ve ahsap gibi ¢esitli malzemeler kullanilmasiyla
gozlenmektedir (Cizelge 4.67.€). Tarihten esinlenirken iilke kiiltiiriine de oldukga yer verilen
tasarimda; geleneksel cam sanati nesnesini canlandiran Cesm-i Biilbiil, Nazar Boncugu, Lale

ve Iznik Cinileriyle kaplanmis sergi alanlar ile kiiltiirel temsil iliskisi kurulmustur (Cizelge
4.67.a,b).
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Cizelge 4.68. Tirkiye Expo 2015 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2015
Tiirkiye pavyonu
stirdiirtilebilirlik

temsili

Gostergeler

Kiltir Temsili

Pavyonda kiiltiirel temsiliyet,

- Geleneksel cam sanati nesnesini
canlandiran Cesm-i Biilbiil,

- Nazar Boncugu, Lale ve Iznik
Cinileriyle  kaplanmig  sergi
alanlar1 araciligryla
saglanmaktadir.

Mimari Miras Temsili

Pavyonda mimari miras temsili;
Mimari eleman agisindan,

- Kapali alandaki Osmanli
mimarisine  gonderme  yapan
revak, kubbe, kemerler, altigen
formlar, avlu ve Osmanl
sadirvani ile,

- Selguklu Yildiz1 formundaki {ist
ortii ile,

- Geleneksel konut anlayigina
gonderme yapan Safranbolu evleri
ile saglanmaktadir.

Malzeme agisindan ise;

- Ulkenin farkli bélgelerinden
¢ikarilan mermerlerin  yaninda
toprak, kerpi¢, seramik, bakir,
cam ve ahsap gibi ¢esitli
malzemelerin kullanilmasiyla
saglanmaktadir.

e. Geleneksel malzemenin sergilerin dis
kabugunda sergilenmesi
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4.7.5. Expo 2020 Tiirkiye pavyonu

Cizelge 4.69. Tirkiye Expo 2020 pavyonu (Resim kaynak: URL-54)

Dubai
Expo 2020

Fuar
temast:
‘Diistince-
leri
Birlestir,
Gelecegi
Sekillendir’

Pavyon

temasi:
‘Medeniyet
-lerin Sifir
Noktasin-

dan

Gelecegi

Yaratmak’

Mimar:
dDf (Dream
Design
Factory)

Tiirkive Expo 2020 pavyonu ozellikleri

Expo 2020 Tiirkiye pavyonu 348 m? alana sahip dikdortgen planlidir ve koyu gri dikmelerle
cevrili 2 cephesi disinda diger cephelerinden bitisik nizamdir. Selguklu Yildiz1 motifi gibi

Tiirkiye’ye has bir siisleme ile kapli sol cephesinde, en eski yerlesim yeri Gobeklitepe’nin
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plan1 ve ortasindaki dijital diinya gorseli ile iilkenin insanlik tarihinin baslangi¢ noktast
oldugunun ve gelecegin yine burada olusacagi mesajini tastyan logo bulunmaktadir (Cizelge
4.69.a). Ulkeler aras1 sorunlar nedeniyle planlanan durumda katilamayacak olan Tiirkiye,
pandemi ertelemesi ve iliskilerin de diizelmesiyle onceki Expo pavyon yapilarindan
bazilarinin mimarligmi yapmis dDf tarafindan kisa siirede tasarimini ve insasini
gerceklestirmistir.  ‘Medeniyetlerin  Sifir Noktasindan Gelecegi Yaratmak’ temasiyla,
iilkenin koklii gecmisinin yani sira gelecek vizyonunu yansitan dijital entegrasyonlar ile
gelecege iz birakmak amaglanmistir. Gegici bir pavyon olarak tasarlanmayan yapi, etkinlik
sona erdiginde ‘District 2020 bdlgesinde olacak kalici yapilar arasindadir. Yapi ¢ok katli
olmasina ragmen yalmzca giris kat1 fuar sergisi i¢in kullanilmaktadir. I¢ mekan kivrimh
beyaz stantlarin ahsap dalgali asma tavanla birliginden olugmaktadir. Pavyon, karsilama,
deneyimleme, agirlama ve ugurlama ismindeki 4 boliime ayrilmustir. Stantlarda iilke
yemekleri, geleneksel el sanatlari atolyeleri gibi sergiler yer alirken dairesel ekranlarda
Tiirkiye’nin 7 bolgesinin tanitimi yapilmaktadir (Cizelge 4.69.e). Ayrica savunma sanayi,
otomotiv, madencilik, miicevher, ziraat ve tarim alanlarinda iilkenin ¢alismalari tanitilirken
yatirim ve ihracat firsatlar1 vurgulanmaktadir (URL-55). Giinay (2022), Dubai’nin
stirdiiriilebilirlik bolgesinde yer almasina ragmen yapinin mimarisi herhangi bir
sirdiiriilebilir nitelik tasimadigini, stant temasina uyarak ticari bir kurgunun 6nemsendigi

sergi alaninin iddiasiz bir etkilesim sundugunu ifade etmistir (Giinay, 2022).

Turkive Expo 2020 pavyonu siirdirilebilirlik temsili incelemesi

2020 Tiirkiye pavyonu kalic1 olarak tasarlanmistir ve tekil olmayan bitisik nizam 6zelligiyle
fuar alaninda belirgin bir forma sahip degildir. Sagir cephelerinin tizerindeki Selguklu y1ildiz1

motifleri pavyona kiiltiirel temsil 6zelligi kazandirmaktadir (Cizelge 4.70).

Cizelge 4.70. Tirkiye Expo 2020 pavyonu siirdiiriilebilirlik temsili incelemesi

Expo 2020

Tiirkiye pavyonu Gostergeler Imge
stirdiiriilebilirlik

5 = Pavyonda Kkiiltiirel temsiliyet
=S /] .
= £ cephedeki Sel¢uklu yildizi
ML motifleri ile saglanmistir.

I— g $
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5. BULGULAR

2000-2020 yillan1 igerisinde Diinya fuarlarinda sergilenen ulusal pavyon yapilarina
odaklanilan bu caligmada 7 {iilkenin 5 fuar yapisi olmak iizere 35 yapi incelenmistir.
Incelenen zaman araliginda gergeklestirilmis Diinya Fuarlarinda ¢alisma kapsaminda ele
alinan tilkelerin katildig1 ulusal pavyonlar, siirdiiriilebilirligin temsil edilmesi ¢ergevesinde;
Sosyo-kiiltiirel stirdiiriilebilirlik incelendigi ‘Kiiltiir temsili’ ve ‘Mimari miras temsili’,
Cevresel siirdiiriilebilirlik incelendigi ‘Dogadan esinlenme yoluyla temsil’ ‘Dogadan
ogrenme yoluyla temsil’ ve ‘Ekolojik temsil’ basliklar1 baglaminda degerlendirildiginde

asagidaki sekilde 6zetlemek miimkiindiir.

2000-2020 Diinya Fuarlari Almanya katilimi

1851 Londra sergisinden beri etkin bir sekilde Diinya fuarina katilan, BIE’nin kurucu iiye
devletleri arasinda yer alan Almanya; 2000 Diinya fuarinin da ev sahipligini yapmis
olmasiyla, tez kapsamindaki 4 pavyonu BIE tarafindan altin ddiile layik goriilmistiir. 2000-
2020 Diinya Fuarlar1 Almanya pavyonlarinin ayr1 ayr siirdiiriilebilirligin temsili baglaminda
degerlendirmesi Cizelge 4.2, 4.4, 4.6, 4.8 ve 4.10°da islenmistir. Bu organizasyonlari
yalnizca ticari fayda elde etmek iizere degerlendirmeyen Almanya neredeyse tiim yillarda
oldukca titizlikle tasarlanmis, iddiali ve fuar alani icerisinde dikkat ¢ekici bir forma sahip,
temaya uygun pavyonlarla katilmistir. Onemli kisitlamalarin getirildigi Expo 2005 Alman
pavyonu digindaki tiim yapilarda, form tiretimi konusunda ciddi kaygilar taginmig, formun
temayla uyumu da 6nemsenerek; egrisel, kirikli, kiibik gibi farkli form tasarimlari ortaya
konmustur. Diinya’da enerji teknolojileri alaninda 6ncii olan {ilke, kendi iirettigi teknolojik
gelismelere yapilarin mimari olusumlarinda 6nemli roller yiiklemistir. Kendini bu teknolojik
geligmeler ile tanimlamay tercih eden tilkenin Frei Otto’nun asma germe sistemlerine atifta
bulunan Expo 2020 pavyonu disinda tez kapsaminda incelenen diger yapilarinda kiiltiirel ya
da mimari mirasin siirdiiriilmesi i¢in herhangi bir tasarim yaklagimi tespit edilmemistir.
Yapilarin tamaminda ekolojik tasarimlar olusturularak doga temsili saglanmistir. Ekolojik
siirdiiriilebilirlik bu pavyonlarda ¢esitli agilardan karsilik bulmustur. Malzeme, yapim
teknigi ve yapi sistemleri agisindan 2 yapida, malzeme ve yapim teknigi agisindan 2 yapida
ve kalic1 yapi olarak diisiiniilen 2000 pavyonunda malzeme ve yap1 sistemleri agisindan

ekolojik siirdiiriilebilirlik temsili goriilmektedir. Sergilendigi yilda en ¢ok ses getiren pavyon
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olan, yenilik¢i bir yontemle daha 6nce denenmemis kiiglik 6l¢ekteki fotovoltaik paneller ile
Fikir Fideleri metaforunu ortaya koyan Expo 2015 pavyonunda doganin 6grenme yoluyla
doga temsili saglanmistir. Pavyonun bitkinin filizlenmesinden esinlenilen tasariminin

Biyomimikri diizeyi ise form ag¢isindan Organizma diizeyi’dir (Cizelge 5.1).

Cizelge 5.1. Almanya katilim1 6zeti

Siirdiirtilebilirlik temsili

Almanya Sosyo-kiiltiirel

pavyonlari siirdiiriilebilirlik Cevresel siirdiirilebilirlik

Dogadan Dogadan
esinlenme 6grenme Ekolojik temsil
yoluyla temsil | yoluyla temsil

Mimari miras

Kiiltiir temsili <
temsili

Expo 2000

Malzeme ve yap1
sistemleri

agisindan

Malzeme ve
yapim teknigi

acgisindan

Malzeme ve
yapim teknigi

agisindan

Biomimikri Malzeme, yapim

diizeyi: teknigi ve yap1

Organizma sistemleri

(Form) acisindan

Malzeme, yapim
Yapim teknigi teknigi ve yap1

agisindan sistemleri

acisindan
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2000-2020 Diinya Fuarlar: Cin katilimi

1993’ten beri BIE’ye iiye olan, 1851°den beri de Diinya fuarlarina katilan, Cin, 2010 Diinya
fuarmin da ev sahipligini yapmistir. Tez kapsaminda incelenen Diinya Fuarlarinda Cin, 2
pavyon tasarimiyla ‘Mimari ve Cevre’ Kategorisinde Bronz &dilii almistir. 2000-2020
Diinya Fuarlar1 Cin pavyonlarinin ayri ayri siirdiiriilebilirligin  temsili baglaminda
degerlendirmesi Cizelge 4.12,4.14,4.16, 4.18 ve 4.20°de islenmistir. Cin Diinya Fuarlarinda
gecmisinden miras gelen kendine ait degerlere gonderme yapilacak nitelikte tasarimlarla 6ne
¢ikmaktadir. Incelenen tiim pavyonlarda ya iilkenin kiiltiirel degerleri ya da ge¢misten gelen
mimari deneyimleri yer bulmustur. Bu unsurlardan iilke kiltiiriniin temsili olabilecek
nitelikte olanlar 2015 yilinda sergilenen yap1 disinda kalan 4 yap1 6rneginde goriilmektedir.
Ayni zamanda iilkenin bayraginin rengini tasiyan kirmizi, bu doért yapinin ya tamamen tim
cephesinde hakimdir ya da bir boliimiinde yer almistir. Mimari mirasin temsili niteliginde
ise, ev sahibi oldugu 2010 pavyonunda geleneksel Cin ‘Dougong’ yapim teknigi, 2015
pavyonunda ise kullanilan geleneksel bambu malzeme ve cat1 formuyla mimari eleman ile
iilke mimarisine atifta bulunulan 2 yap1 belirlenmistir. Temsil giiciinii cogunlukla kiiltiirel
ve mimari mirasin siirdiirilmesi amaciyla gecmisten gelen unsurlarin tasarima katilmasi
yaklagimina kullanan Cin, donemin en Onemli basligi olarak kabul edilen ekolojik
stirdiiriilebilirligi de 3 pavyonda ele almistir. Diinya fuarlarindaki neredeyse tiim pavyonlar
gecici 0zelliklerinden dolay1 hizli insa edilip fuar sonunda kaldirilacak sekilde kolay sokiiliip
takilabilir tastyic1 ve malzemeyle iiretilmektedir. Fakat Expo 2000 ve 2020 pavyonlarinda
bu gibi temel ekolojik ¢dzliimler iiretilmemistir. Diger ii¢ pavyondan yalnizca ev sahibi
oldugu 2010 yilindaki Cin pavyonu yap1 sistemleri agisindan ekolojik siirdiiriilebilirligi
temsil etmistir. Doga temsilini dogadan 6grenme yoluyla saglayan yalnizca bugday tarlasi
benzetmesine sahip Expo 2015 Cin pavyonu tespit edilmistir. Bugday tarlalarinin riizgardan
esmesinden ilham alan tasarimin Biyomimikri diizeyi ise form acisindan Organizma
diizeyi’dir. Genel bir ¢erceveden bakildiginda doganin temsili konusuna gosterdigi 6zen
acisindan Expo 2015 Cin pavyonunun diger Cin pavyonlarmin ¢izgisinden daha ayr bir

noktada yer aldigini sdyleyebilmek miimkiindiir (Cizelge 5.2).



188

Cizelge 5.2. Cin katilimi1 6zeti

Siirdiiriilebilirlik Temsili

Cin Sosyo-kiiltiirel T
pavyonlar: siir disj/rijlebilirlik Cevresel siirdiirtilebilirlik
S Dogadan Dogadan
o - Mimari miras . . .
Kilttr temsili temsili esinlenme Ogrenme Ekolojik temsil
yoluyla temsil | yoluyla temsil
Expo 2000 Mimari eleman
T —
— agisindan
Malzeme ve
Mimari eleman o
g yapim teknigi
acisindan
agisindan
Malzeme, yapim
Mimari eleman Yapim teknigi teknigi ve yapi
agisindan agisindan sistemleri
acgisindan
Biomimikri
Malzeme ve ot Malzeme ve
L uzeyl: o
mimari eleman ) yapim teknigi
Organizma
acisindan acisindan
(Form)

Mimari eleman

agisindan
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2000-2020 Diinya Fuarlari Ispanya katilimi

BIE’nin kurucu iiye devletlerinden biri olan 1851°den beri de katilim gosteren Ispanya bu
zamana kadar 3 diinya fuarina ev sahipligi yapmistir. Tez kapsaminda incelenen Diinya
Fuarlarindaki Ispanya pavyonlari, 1 giimiis 2 bronz kategorisinde 6diil almistir. 2000-2020
Diinya Fuarlar1 Ispanya pavyonlarinin ayri ayr siirdiiriilebilirligin temsili baglaminda
degerlendirmesi Cizelge 4.22, 4.24, 4.26, 4.28 ve 4.30’da islenmistir. Ispanya cesitli
malzeme ve formlarda her donem yeni ve birbirinden ayrisan bir tasarim diliyle Diinya
Fuarlarina katilarak gerceklestirildigi donemlerde adindan soz edilerek diinya sahnesinde
onemli bir yerde konumlanmaktadir. Neredeyse tiim pavyonlarda, fuarin mesajini
iletebilmek icin mimarlik kanali tercih edilmis temalar mekansal anlamda karsilik
bulmustur. 2020°de ‘Diisiinceleri birlestirme’ mekani olarak, altinda toplanma alani sunan
konik hacim tasarimi; 2015°te ‘Gezegeni beslenme’ mekani olarak, sera tasarimi; 2005°te
‘Doganin Bilgeligi’ mekani olarak, sonsuz olasiliklara imkan taniyan ari kovani tasarimi
sayesinde mimarileri ilk bakistan itibaren temayla baglanti kurmaktadir. Tez kapsaminda
incelenen tiim 2005 pavyonlar1 arasinda 2005 ispanya pavyonu, fuarin ev sahibinin dayatt131
kisitlamalara ragmen mimari agidan nitelikli bir yap1 olmasiyla o yilin en ¢ok 6ne ¢ikan iilke
pavyonu olma 6zelligine sahiptir. Ulkenin pavyonlarinda her dsnem doganin temsil edilmesi
onemli bir yaklasim olarak goriilmiistiir. 2000-2020 Diinya Fuarlar1 Ispanya pavyonlari,
aligilagelmemis, kullanimina sik rastlanmayan ekolojik dogal dis cephe malzemelerini
yenilik¢i yontemlerle bir araya getirip takilip ¢ikartilabilir bir kurguyla 6ne ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla ekolojik siirdiiriilebilirligin malzeme ve yapim teknigi agisindan temsil
edildigini tim pavyonlar i¢in sdylemek miimkiindiir. Dogada 6grenme yoluyla doganin
temsil edildigi iki Ispanya pavyonu bulunmaktadir. Bu yapilardan ar1 kovami formunda
cepheye sahip olan 2005 yili pavyonunun Biyomimikri diizeyi Davranig iken, siiriingen bir
hayvandan esinlenilen 2010 pavyonunun ise Organizma diizeyi’dir. Ispanya pavyonlarinda
cagin ruhunu yakalayarak doganin temsil edilmesi kadar 6nemli bir yaklasim olmasa da
kiiltiirel ve mimari mirasin siirdiiriilmesi de tercih edilen bir yaklasim olmustur. Ulkenin
bayragmin renklerini tastyan 2005 ve 2020 pavyonlarinda, gegmiste Ispanya’da insa edilen
dini yapilarda sikca rastlanan mimari 6zelliklere gonderme yapilmis ve mimari miras temsil
edilmistir. Sepetcilik kiiltiirine atifta bulunan 2010 pavyonu ise bu anlamda kiiltiirii temsil

etmektedir (Cizelge 5.3).
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Cizelge 5.3. Ispanya katilimi zeti

Stirdiirtilebilirlik temsili

Ispanya Sosyo-kiiltiirel
A evresel siirdiiriilebilirlik
pavyonlari stirdiiriilebilirlik ¢
S Dogadan Dogadan
. - Mimari miras . e . .
Kiiltiir temsili temsili esinlenme 6grenme Ekolojik temsil
yoluyla temsil | yoluyla temsil
Expo 2000
g St Malzeme
agisindan
Biomimikri Malzeme ve
Mimari eleman diizeyi: yapim teknigi
acisindan Davranig agisindan
(Form)
Expo 2010 Biomimikri V.
e, Malzeme diizeyi: s
apim teknigi
agisindan Organizma yap £
(Form) acisindan
orm
Malzeme ve
yapim teknigi
acisindan
Malzeme, yapim
Gl . teknigi, yap1
nll ¢ m Mimarisi ) £ .
@ £§ d sistemleri ve
e iy acisindan .
| GRS e mimarisi

acisindan
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2000-2020 Diinya Fuarlari Italya katilimi

1851°den beri Expo’lara katilan, BIE’nin kurucu iiye devletlerinden biri olan Italya, ayn1
zamanda Milano sehrinin kapilarmi da iki diinya fuar1 i¢in agmustir. Tez kapsaminda
incelenen Diinya Fuarlarinda italya, geri déniisiim fikrini yansitan 2020 pavyonu ile Bronz
odiilii almistir. 2000-2020 Diinya Fuarlar1 Ispanya pavyonlarinin ayr1 ayr siirdiiriilebilirligin
temsili baglaminda degerlendirmesi Cizelge 4.32, 4.34, 4.36, 4.38 ve 4.40’da islenmistir.
Da vinci eskizlerinden esinlenilen havada asili duran kubbe formuyla mimari miras temsiline
sahip olan Expo 2000 italya pavyonu disinda tez kapsaminda incelenen diger yapilarinda
kiiltiirel ya da mimari mirasin siirdiiriilmesi i¢in herhangi bir tasarim yaklasimi tespit
edilmemistir. Giliniimiiz mimarliginin yaygin tasarim yaklagimi doganin temsil edilmesi her
donem italya pavyonlarinda karsilik bulmustur. Kusun drme icgiidiisii ile yuvasindan ve
¢oldeki kum adalarindan esinlenilen 2015 ve 2020 pavyonlar1 soyutlama yoluyla bi¢imsel
doga temsili 6zelligi gostermektedir. Bu yapilarda deneysel verilerle doganin formlarinin
mimari yapilagsmaya entegre edilmesinden dolay1 deneysel doga temsili de gézlenmektedir.
2015 pavyonunun Biyomimikri diizeyi Davranis olarak belirlenirken, 2020 pavyonunun
Organizma diizeyi olarak belirlenmistir. Ekolojik siirdiiriilebilirlik konusu ise tiim italya
pavyonlarinda temsil edilmistir. Expo 2000, 2005 ve 2020 pavyonlarinda yalnizca geri
doniistiiriilebilir malzemelerle sokiiliip takilabilir striiktiirler yoluyla bu durum saglanirken,
2020 pavyonu pek ¢ok geri doniistiiriilmiis farkli malzemeyi kullanarak tasarlanmasi
acisindan ayr1 bir yerde konumlanmaktadir. Expo 2010 pavyonunda malzeme ve yapim
tekniginin yani sira yap1 sistemleri agisindan da ekolojik ¢oziimler iiretilmistir. Ev sahibi
oldugu yil sergiledigi 2015 Italya pavyonu ise kalic1 bir yap1 olarak tasarlanmasi sebebiyle

yalnizca yapi sistemleri agisindan ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil etmistir (Cizelge 5.4).
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Cizelge 5.4. Italya katilim 6zeti

Stirdiirtilebilirlik temsili

(Form)

Italya Sosyo-kiiltiirel
savyonlar o dgrmebihﬂik Cevresel siirdiiriilebilirlik
o Dogadan Dogadan
. - Mimari miras . . .
Kiiltiir temsili temsili esinlenme Ogrenme Ekolojik temsil
yoluyla temsil | yoluyla temsil
- Exp02000 Mimarisi Malzeme ve
imarisi
actsindan yapim teknigi
acisindan
Malzeme ve
yapim teknigi
agisindan
Malzeme, yapim
teknigi ve yap1
sistemleri
acgisindan
Biomimikri
diizeyi: Yapi sistemleri
Davranis agisindan
(Form)
Biomimikri
) Malzeme ve
diizeyi: o
. yapim teknigi
Organizma
acisindan
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2000-2020 Diinya Fuarlari Japonya katilimi

1851 Londra sergisinden beri etkin bir sekilde Diinya fuarina katilan, BIE’nin kurucu iiye
devletleri arasinda yer alan Japonya, su ana kadar 2 diinya fuarma ev sahipligi yapmakla
birlikte 2025 Diinya fuari i¢in Osaka Kansai’nin kapilarin1 agmaya hazirlanmaktadir. Tez
kapsaminda incelenen Diinya Fuarlarinda 2 altin 1 giimiis odiiliine layik goriilen Japonya
pavyonlari, diinya sahnesinde 6nemli bir yerde konumlanmaktadir. 2000-2020 Diinya
Fuarlar1 Japonya pavyonlarinin ayri ayr1 siirdiriilebilirligin - temsili  baglaminda
degerlendirmesi Cizelge 4.42, 4.44, 4.46, 4.48 ve 4.50°de islenmistir. Ozellikle 6diil
almamis olmasina ragmen 2000 Japon pavyonu kendi doneminde ¢ok 6nemli sdylemlere
sahip diinya fuarlarinda en ¢ok ses getiren pavyonlardan biridir. Tez kapsaminda incelenen
Japon pavyonlari, kendi kiiltiirel ve mimari mirasinin siirdiiriilebilmesini saglayan degerler
ile doganin temsili arasinda baglanti kurarak hem giliniimiiziin kiiresel sorunlarina ¢6ziim
iiretmek icin 6nemli adimlar atmis hem de tasarimlarinda bir Japon pavyonu olabilecegi
konusunda Ongoriiler olusturan geleneksel degerlere sahip 6zgiin ¢aligsmalar olmuslardir.
Boylece Japonya, mimarligi kendi ulusal mesajinin yaninda, fuarin ve dolayisiyla
giiniimiiziin kiiresel mesajlarini iletmede 6nemli bir arag olarak kullanmistir. Fuar temasinin
temsilinin neredeyse her fuar organizasyonunda tasarim yaklasimi olarak ele alindig1 Japon
pavyonlarinda doganin temsil edilmesi bagvurulan 6nemli bir yaklagim olmustur. 2000
pavyonunun Japon tas bahgeleri formunda i¢c mekan tasarimi ile analoji yaparak dogadan
esinlenme yoluyla doga temsili 6zelligine sahiptir. 2005 pavyonu ipekbocegine benzeyen
formuyla, 2010 pavyonunun nefes alma eyleminin yansitildigi dis kabuguyla dogadan
ogrenme yoluyla doga temsili 6zelligini tasimaktadir. 2005 Japon pavyonunun Biyomimikri
diizeyi form agisindan Organizma, 2010 Japon pavyonunun Biyomimikri diizeyi siireg
acisindan Organizmadir. Tiim Japon pavyonlarinda; dogru malzeme, uygun yapim teknikleri
ve enerji verimliligi saglayan sistemlerinin uygulanmasiyla Ekolojik stirdiiriilebilirlik
saglayabilmenin miimkiin olabileceginin alt1 ¢izilmistir. 2005, 2010 ve 2020 pavyonlarinda
malzeme, yapim teknigi ve yapi sistemleri agisindan, 2000 ve 2015 pavyonlart malzeme ve
yapim teknigi acgisindan ekolojik siirdiiriilebilirlik temsil edilmektedir. Siirdiriilebilir,
dogayla dost pavyonlar iretilirken iilkenin dogal bambu, ahsap ve kagit malzemeleri ve
yapim teknikleri ilizerinde durularak 3 yapida yerel yontemlerin kullanildigini, mimari
mirasin temsil edildigini sdylemek miimkiindiir. 2005 ve 2015 pavyonunda malzeme ve

yapim teknigi agisindan, 2000 pavyonunda ise malzeme ve mimarisi agisindan mimari miras
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temsil edilmistir. Kiiltlirlin siirdiirilebilmesini ise origami sanatina atifta bulunan 2020

pavyonu ile Japonya temsil etmektedir (Cizelge 5.5).

Cizelge 5.5. Japonya katilimi 6zeti

Siirdiiriilebilirlik temsili

Japonya Sosyo-kiiltiirel
>0syo-Ku e Cevresel siirdiriilebilirlik
pavyonlari stirdiiriilebilirlik
Mimari miras Dogadan Dogadan
Kiiltiir temsili temsili esinlenme O6grenme Ekolojik temsil
yoluyla temsil | yoluyla temsil
- Expo ZRR 3 Malzeme ve Malzeme ve
il mimari eleman Analoji yoluyla yapim teknigi
acisindan acisindan
Biomimikri Malzeme, yapim
Malzeme ve
o diizeyi: teknigi ve yap1
yapim teknigi . . .
Organizma sistemleri
acgisindan
(Form) acisindan
Biomimikri Malzeme, yapim
diizeyi: teknigi ve yap1
Organizma sistemleri
(Siireg) acisindan
Malzeme ve Malzeme ve
yapim teknigi yapim teknigi
acisindan acisindan

Mimari eleman

agisindan

Malzeme, yapim
teknigi ve yap1
sistemleri

agisindan
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2000-2020 Diinya Fuarlari Rusya katilimi

Ilk defa 1851 Londra fuarryla katilim gdsteren Rusya, savas sonrasi 1959°da tekrardan
BIE’ye liye olmustur. Rusya heniiz hi¢bir Diinya Fuarina ev sahipligi yapmamis olsa da
ulusal pavyonlartyla aktif katilim gdstermis, 2000-2020 Diinya Fuarlarinda Rusya
pavyonlar1 1 Giimiis 1 Bronz 6diiliine layik goriilmiistiir. 2000-2020 Diinya Fuarlar1 Rusya
pavyonlarinin ayr1 ayri siirdiiriilebilirligin temsili baglaminda degerlendirmesi Cizelge 4.52,
4.54, 4.56, 4.58 ve 4.60°da islenmistir. Incelenen zaman araliginda iilkenin pavyonlarinin
mimari niteliklerinin ve siirdiiriilebilir yaklagimlarinin giiniimiize yaklastik¢a zenginlestigi
tespit edilmistir. Expo 2000 ve Expo 2005 Rusya pavyonlar1 yeni bir deger iiretmek gibi bir
amag edinilmeden yalnizca kolay kurulabilir yapilar olarak diisiiniilmiistiir. Daha nitelikli
pavyonlarin sergilenmesi igin bir gegis donemi olarak da degerlendirilebilen 2010 pavyonu
ise fuarin temasini yansitan kiiltiirel stirdiiriilebilirlige hizmet eden sembolik ¢esitli 6geler
tasimasinin yaninda ekolojik bir tasarim olmaktan uzaktir. Son 2 pavyon olan 2015 ve 2020
pavyonlari, kendi donemlerinde fuarin 6ne ¢ikan yapilari olarak, goérkemli biiyiikliikleriyle
ve bicimsel 6zellikleriyle fuar alanlarinda akilda kalan, gbze ¢arpan, dikkat ¢ekici yapilardir.
Dolayisiyla Rusya’nin Diinya fuarlarina katilimi; giderek daha ¢ok diisiiniilerek tasarlanmus,
dinamik, akilda kalici, siirdiiriilebilir ¢oziimler {ireten pavyonlar olarak degerlendirilebilinir.
Bu organizasyona ciddiyetle katildig1 son yillarda {ilkenin kendi kiiltlirel ve mimari mirasini
yansitan geleneksel degerler ile ekolojik yaklagimlar harmanlanmigtir, mimaride gelenekten
nasil fayda saglanabilecegi yoniinde ¢6ziimler iiretilmistir. Bu anlamda, Rus mimarisine
atifta bulunulan devasa konsol sayesinde uzun bir yesil cat1 terasi ve altinda golgelikli giris
olusturulan 2015 pavyonu ve Rus kiiltiiriine matruska iizerinden atifta bulunulan i¢ mekanda
birbiri lizerine binen iki yarim kiire ile farkli kotlardan erisimin saglanabildigi 2020 pavyonu
geleneksel yaklagimlari glinlimiiz teknolojisi ile yeni bir mimari ¢6ziim iiretmek igin
kullanmistir. Son 3 Rusya pavyonu Kkiiltiirel ve mimari mirasin siirdiiriilmesi amaciyla
tasarlanmistir. 2010 ve 2020 pavyonlari {ilke kiiltiiriinii, 2015 ve 2020 pavyonlari ise mimari
mirasi temsil etmektedir. Ekolojik siirdiiriilebilirligin temsili konusunda son iki pavyonda
zengin tasarim unsurlar1 yer almakta, 2015 pavyonunda malzeme kullanimi, yapim teknigi
ve mimarisi agisindan, 2020 pavyonunda ise malzeme ve mimarisi agisindan ekolojik temsil
bulunmaktadir. 2000 ve 2005 pavyonunda, geri doniistiiriilebilir ¢elik malzemeyle kolay
sokiiliip takilabilir 6zellige sahip olmalar1 bu yapilarin ekolojik temsile sahip olsa da yapilar
kendi donemleri igin fark olusturacak yeni bir siirdiiriilebilir ¢dziim iiretmemektedir. Ulke

kiiltiirinden Rus dansindan ve folklorik kiyafet motiflerinden simgesel temsilleri iceren
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2010 pavyonunda, hayat agaci benzetmesi sayesinde dogadan esinlenme yoluyla doga temsil
edilmistir. Kiiresel formun etrafindan dolasan halkasi ile Satiirn’e gondermede bulunan 2020
Rusya pavyonu ise dogadan 6grenme yoluyla dogay1 temsil etmektedir ve Biyomimikri

diizeyi form agisindan Organizma’dir (Cizelge 6.6).

Cizelge 5.6. Rusya katilim1 6zeti

Stirdiiriilebilirlik temsili
Sosyo-kiiltiirel e el g
Rusya . y S Cevresel siirdiirilebilirlik
siirdiiriilebilirlik
pavyonlari
L Dogadan Dogadan
- - Mimari miras . s . .
Kiiltiir temsili tcadfil esinlenme 6grenme Ekolojik temsil
yoluyla temsil | yoluyla temsil
Expo 2000
. Malzeme ve
yapim teknigi
acgisindan
Malzeme ve
yapim teknigi
agisindan
Mimari eleman .
Analoji yoluyla
agisindan
Malzeme
Malzeme
kullanimi, yapim
kullanimi ve o
L teknigi ve
mimarisi o
mimarisi
agisindan
acgisindan
Biomimikri Malzeme
Mimari eleman Mimarisi diizeyi: kullanimi ve
acisindan acisindan Organizma mimarisi
(Form) acisindan
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2000-2020 Diinya Fuarlar: Tiirkive katilimi

1867’den beri Diinya fuarlarina katilan, 2004’te BIE ye {liye olan Tiirkiye, daha dnce hicbir
diinya fuarma ev sahipligi yapmamis ve tez kapsaminda incelenen Diinya Fuarlarinda 1 altin
1 bronz 6dil almigtir. 2000-2020 Diinya Fuarlari Tiirkiye pavyonlarinin ayri ayri
strdiiriilebilirligin temsili baglaminda degerlendirmesi Cizelge 4.62, 4.64, 4.66, 4.68 ve
4.70’de islenmistir. 2000 yilinda kendine ait bir ¢izgiye sahip olan iilkenin, zamanla
giinlimiize yaklasan tasarimlarinda etkinlik baslangicina kisa bir zaman kala katilma karar1
alarak hizli ve 0Ozelliksiz insa edilen pavyonlari géze ¢arpmaktadir. Yarigma sonucu
kazanan Tabanlioglu firmasinin tasarimi 2000 Tiirk pavyonu ahsap 1zgara cephesi, uzun bir
rampayla saglanan girisi ve farkli kotlardan olusan i¢ mekan kurgusuyla déneminin mimari
egilimleri lizerine sdylemlere sahiptir. 2005 pavyonu ise ev sahibi Japonya’nin mimari
siirliliklart ¢ergevesinde ortaya ¢ikan tasarimiyla carpict bir mimari sunmasa da ig¢
mekandaki sergi striiktiirleri ve temayla iliskisi sayesinde BIE odiillerinden Tasarim
kategorisinde Altin 6diilii almistir. 2010 pavyonu bakanlik altinda olusturulan akademik
danismanliklardan olusan ekibin 15181nda Catalhdyiik planinin yansitildigi cephesiyle ‘Tema
Gelistirme’ kategorisinde Bronz 6diiliinii almistir. 2015 pavyonu ise ¢ok kisa bir zamanda
insa edilerek mimari tasariminda stant sergilerin hakim oldugu acik alan kurgusuyla,
bugiiniin kiiresel sorunlarimi dikkate almayarak yalnizca tarihsel imgeleri vurgulamaktadir.
2020 pavyonu ise su zamana kadarki sergilenmis en niteliksiz yap1 olarak degerlendirilebilir,
iilkenin fuara katilmasinin kesinlesmesi, tasarim ve insa caligmalarina baslanmasinin
gecikmesi tizerinde yeterince ¢alismaya firsat olmamasi buna en 6nemli etkendir. Kendi
kiiltiirel ve mimari mirasinin siirdiirilebilmesini 6nceleyen Tiirkiye pavyonlari, 3 yapida
iilke kiiltlirlinti, 3 yapida ise mimari miras1 temsil etmektedir. 2000 pavyonunda ahsap
kullanimi, 2010 pavyonunda Catalhdylik planinin cephede karsilik bulmasi, 2015
pavyonunda revak, kubbe, kemer, avlu gibi geleneksel Tiirk mimarisinin 6gelerinin ahsap,
kerpi¢ gibi malzemelerle yansitilmasiyla mimari miras1 temsil edilmektedir. Kiiltiiriin
temsili ise 2005 pavyonunda Islami geometrik desenlerden esinlenilen formu, 2015
pavyonunda geleneksel cam sanati, nazar boncugu, Iznik ginilerini yansitan sergi
strilktiirleri, 2020 pavyonunda Selcuklu yildizi motifi sayesinde saglanmistir. Tirk
pavyonlarinda Doga temsili yalnizca ekolojik mimarlik cergevesinde karsilik bulmus,
doganin esinlenme ya da 6grenme yoluyla temsili hi¢bir Tiirk pavyonunda bir tasarim
yaklagimi olarak goriilmemistir. Geri doniistiiriilebilir ahsap, cam, ¢elik kullanan 2000

pavyonu; malzeme, yapim teknigi ve yapi sistemleri agisindan en ¢ok ekolojik



198

stirdiiriilebilirligi yansitan tasarimdir. Diger tiim 2005 pavyonlar1 gibi 2005 Tiirk pavyonu

da geri donustiiriilebilir malzeme ile takilip sokiilebilir sistemde tasarlanarak malzeme ve

yapim teknigi acisindan, 2010 pavyonu ise mevcut bir konteyner yapisindan insa edildigi

icin malzeme agisindan ekolojik siirdiiriilebilirligi temsil etmektedir. Bu anlamda yalnizca 3

yapida ekolojik siirdiiriilebilirlik temsil edilmesi ve giinlimiize yaklastik¢a bu yaklagimlarin

terk edilmesi sebebiyle ekolojik mimariyi gelistirme yoniinde iilkenin yetersiz kaldigi

soylenebilmektedir (Cizelge 6.7).

Cizelge 5.7. Tiirkiye katilimi 6zeti

Siirdiiriilebilirlik temsili

iirki Sosyo-kiiltiirel .
Tirkiye Siir di);rﬁlebilirlik Cevresel siirdiiriilebilirlik
pavyonlari
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by o Mimari miras . - . .
Kiiltiir temsili o il esinlenme 6grenme Ekolojik temsil
yoluyla temsil | yoluyla temsil
Expo 2000 Malzeme, yapim
L | Malzeme teknigi ve yap1
! agisindan sistemleri
acgisindan
Malzeme ve
Mimari eleman )
yapim teknigi
acgisindan
Mimari eleman Malzeme
acisindan acisindan

Mimari eleman
ve malzeme

acisindan

Mimari eleman
ve malzeme

acisindan

Expo 2020

Mimari eleman

agisindan
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6. SONUC VE ONERILER

Mimarlik, gegmisten bugiine dek anlam tireterek diisiince ve idealleri bi¢imlere doniistiiren
bir aktarim dili ve aract olmustur. Mimari yapilar cesitli fonksiyonlarin gergeklestirildigi
mekanlar olmanin yani sira bazi sosyal, kiiltiirel, gelencksel degerlerin, ideolojilerin ya da
diistincelerin temsili gorevini iistlenmektedirler. Bu amaca yonelik kullanilan malzeme,
yapim teknigi, yapinin formu, rengi, i¢c mekan diizenlemesi gosterge 6zelligi tasiyip anlam
kazandirilarak g¢esitli mesajlari tasima potansiyeline sahiptir. Mimaride temsiliyet, soyut ya
da somut bir kavramdan esinlenilerek, benzerlik iligkisi kurularak, analoji yapilarak yeniden

iiretilmesinin yaratict yolunu sunmaktadir.

Mimarlik iletisim 6zelligi sayesinde kiiltiir ve inanglar1 ortaya koyma ve siirdiirmede bir arag
olarak kullanilmistir. Tarihsel siirecte Endiistri devrimi ve sonrasinda modernizmle beraber
girilen siire¢le mimari yapilar giincel teknolojik gelismeleri anlatan ve yansitan 6nemli roller
istlenmisler, kendi zamaninin kiiresel sorunlarina ¢éziim arayan gesitli anlayislarin da
aracist olmuslardir. Gegmisten giiniimiize daha fazla 6nem kazanan, ekolojik yaklagimlar ile
tasarim siirecinde dogadan esinlenme-6grenme yaklasimlari mimarlik alaninda simgesel

temsiller tagiyan aktarim giicti yiiksek yaklagimlardir.

Diinya fuarlarinda 1851°den bugiine sergilenen ulusal pavyonlar, diger pavyon islevindeki
yapilardan farkli olarak yalnizca iginde teshir ettigi nesneleri sergilemekle kalmayip ayni
zamanda kendisi de bir sergi unsurudur. Bir iilkeyi temsil eden ve belirlenen bir tema
cercevesinde tasarlanan bu yapilarin tasidiklart mesajlar da bu baglama uygun olarak
sekillenmektedir. Uluslararasi Sergiler Biirosu (BIE)’nun 1994’te deklarasyonu ile fuarlarda
dogaya oOncelik verilmesi karar1 alinmasina baglh olarak bu calismada 2000-2020 yillari
arasinda gergeklesen Diinya Fuarlarinda sergilenen ulusal pavyonlarin kiiltiirel ve doganin

stirdiiriilebilirligi baglamini ile degerlendirilmistir.

Her 5 yilda bir diizenlenen Diinya Fuarlarmin siirdiiriilebilirlikle iliskisine oncelikle ev
sahibi iilkenin politikalartyla baslamak gerekir. Yillar 6ncesinden fuara hazirlanan ve fuar
sonrasi i¢in de titiz planlamalar yapan ev sahibi iilkeler 6zellikle geri doniisiim konularinda

politikalar izlemislerdir:
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¢ Almanya Hannover 2000 fuar1 bu amagcla ulusal pavyon tasarimlarinda 3 se¢cenek sunmus,
ya var olan bir yap1 kiralanacak, ya sokiilmek {lizere gecici bir pavyon insa edilecek ya da
sonradan kullanilabilecek bir pavyon tasarlanacaktir.

e Japonya Aichi 2005 fuar1 organizasyonu, fuar alanina en az miidahaleyi sart kosarak
ulusal pavyonlara modiiler ¢alisilmasi konusunda sinirliliklar getirmis, tiim alan etkinlik
sonunda tamamen eski haline doniistiiriilmiistiir. Bunun yani sira insa i¢in gereken
malzemelerin de Japonya’dan temin edilmesinin alt1 ¢izilmis, harcanacak kaynaklarin da
minimum diizeyde kullanilmas1 énemsenmistir. Fakat tiim 2005 pavyonlar1 bu sebeple
zeminde iz birakmayacak sekilde yalnizca kolay takilip sokiilebilir malzeme ve yapim
teknigi dlceginde siirdiiriilebilirligi temsil etmekle sinirli kalmis, yapi sistemleri agisindan
bir ¢ozlim tiretmekte yetersiz kalmanin yaninda, mimari anlamda da prefabrik birbirinden
cok farklilasamayan tasarimlar olmaktan 6teye gidememistir.

e 2010 Sangay Diinya Fuarinda ise ev sahibi Cin o zamana kadarki en biiytik biit¢eyle fuara
ciddi bir fon ayirmus, ulusal pavyonlara yapisal kisitlamalar getirmemis dolayisiyla bu
donemde oldukga iddiali, heykelsi yapilar tasarlanmistir.

e italya Milano 2015 Diinya Fuarinda, yesil mimariye ve yapim sistemlerinde
stirdiiriilebilir yeniliklere tesvik edilmis, agik ve kapali alanlarin akigkan bir sekilde ige
ice olugu pavyonlar tasarlanmigtir.

e Dubai 2020 Diinya Fuarinda ise BAE tarafindan pavyonlara kisitlama getirilmemis,
pavyonlarda ¢ol ikliminde siirdiiriilebilir yapi sistemleri {izerinden olagandisi doga

sartlarinda mimarinin nasil bir tavir alabilecegi sorgulanmustir.

Ev sahibi iilkenin ikliminin, baglaminin ve yap1 yapma smirhiliklarinin degisimi, temanin
ozellesmesi gibi unsurlar ¢ercevesinde tasarlanan ulusal pavyonlarla iilkeler, zaman zaman
gecmisten bugiine tasidiklart degerleri kendilerine 6zgii kiiltiirlerini ya da mimarilerini
yansitma egilimi gostermislerdir. Bu tiir tasarimlar fuar1 gezen ziyaretciler i¢in ilk bakista
pavyon ile iilkenin eslestirilmesinde kolaylik saglamakta; pavyon, akilda kalict bir nitelik
kazanmaktadir. 2015 ve 2020 Rusya pavyonlart ve tiim Japonya, Cin ve Tirkiye
pavyonlarinin tasarimlarinda bu unsurlara yer verilmistir. Donemin kiiresel sorunlarini
inceleyen diger ulusal pavyonlarin yaninda ulusal kimligini yansitmay1 daha ¢ok dnemseyen
iilkenin pavyonlarinda, gelecege dair herhangi bir sorgulamaya rastlanmamaktadir.
Literatiirde ‘tarihsici’ olarak adlandirilan gelenekten ve tarihten beslenirken kopya, taklit ya

da dogrudan kullanim gibi yontemlere gidildiginde fark yaratmaktan uzak, yeni bir s6zii
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olmayan tasarimlarin ortaya c¢ikist kacinilmaz hale gelmektedir. Kiiltiirel temsiller
olusturulurken, kopyadan uzaklasilarak daha 0zgilin tasarimlarin iiretiminin yollar
aranmalidir. Tirkiye pavyonlar1 genel anlamda belirli bir stireklilik tasimayan, doganin form
ya da ekolojik sistemler araciligiyla korunmasmi Oncelemeyen yapilar olarak

degerlendirilmektedir.

Diinya Fuarlarinin ekolojik agidan siirdiiriilebilirlikle kurdugu iliski degerlendirdiginde
iilkelerin diinya fuarinda ortaya koydugu ve tanittig1 ekolojik yenilikler {izerinden;

e Japonya, malzeme, yapim teknigi ve yapi sistemleri agisindan,

¢ Almanya, yap1 sistemleri acisindan,

e Ispanya ve Italya, malzeme agisindan,

Ekolojik mimariyi gelistirme yoniinde 6nemli adimlar attig1 tespit edilmistir.

Stirdiirtilebilirlik  kapsaminda ekolojik ¢oziimlerin iiretildigi dogadan esinlenilen ve
ogrenilen calismalar da doganin en iyi fikirlerini kullanan yenilik¢i ¢oziimler iireterek hem
diinya fuarlarinin temalariyla dogrudan iliski kurmakta, hem de bugiiniin kiiresel sorunlarina
Oneriler getirmektedir. Bu konuda net bir sekilde doga temsili saglayarak g¢everesel
strdiiriilebilirlik iligkisi kuran en belirgin iilkenin Japonya oldugu tespit edilmistir.
Sonrasinda sirasiyla Ispanya, italya, Almanya, Cin ve Rusya da doganin formlarindan ve
calisma bigimlerinden dersler ¢ikararak ekolojik ¢oziimler iirettigi pavyonlar ile katilim

gostermislerdir.

2000 yilindan itibaren doga ile iliskiyi Onceleyerek siirdiirebilirligi ana tema olarak
belirleyen Diinya Fuarlarinda ulusal pavyonlar, cogunlukla gecici 6zellikte olmasi Sebebiyle
gergcek anlamda ekolojik olmadigr elestirisini almaktadir. Smirl bir siire igin inga edilip
sonrasinda pargalanan pavyon yap1 elemanlar1 geri doniistiiriilse bile etkinlik i¢in harcanan
para, kaynaklar ve atiklar g6z 6niinde bulunduruldugunda ¢evreye katkida bulunma ¢abalari
tartisma konusudur. Artik 21. yiizy1l gibi tiiketim toplumun aligkanliklarini degistirmek
zorunda oldugu bu zaman diliminde gegici olarak tasarlanan pavyonlarin da degisim
yasamasi sarttir. Bu yapilarin ger¢ek anlamda ekolojik, siirdiirtilebilir tasarimlar olabilmesi
icin fuar sonunda yeniden islevlendirilmesi gibi alternatif segeneklerin degerlendirilmesi
onerilmektedir. Yapilarin tasarim asamalarinda sonradan kullanilacagi islevi de g6z 6niinde

bulundurularak ¢aligmalar yiiriitiilebilir.
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Bir iilkenin gelismislik diizeyine paralel sekilde diinya fuarlarinda sergiledigi pavyona
ayrilan fon, tasarim i¢in se¢ilen mimarlik ofisinin potansiyelleri, insa i¢in ayrilan zaman
sekillenmektedir. Pek ¢ok farkli parametrede sekillenen ulusal pavyon tasarimlari temsil
giicii ve disavurum 6zellikleri sayesinde hem giliniimiiziin mimarlik ortamini yansitan hem
de gelecekteki mimari iiretimlere ilham olan 6nemli tasarimlardir. Ozetle, 7 iilke 35 pavyon
yapisi iizerinden 21.yiizy1l Diinya fuarlarindaki ulusal pavyonlarin okundugu bu ¢alismada,
iilkeleri karsilagtirmaktan ziyade iilkelerin yaklasimlar1 iizerinden giinlimiiz mimarligina yon

veren egilimler ortaya konmustur.

Modern mimarinin ilk yapis1 1851 Londra Sergisi yapisi Joseph Paxton’un Kristal Sarayi,
1889 Paris Sergisi yapisi Endiistri ¢agi mimarisinin en 6nemli temsili Eyfel Kulesi,
teknolojik yetkinligin striiktiirel yonden saglandigi donemin neredeyse sinirsiz denebilecek
ozgirliiglinin temsili 1967 Montreal fuarinda sergilenen ag striiktiirleriyle Frei Otto ve
jeodezik kubbesiyle Buckminister Fuller’in pavyonlar1 donemlerine yon veren, mimarlik
literatliriiniin en o6nemli yapilarindandir. Bu yapilar yer aldiklari ulusun geleneksel
alisilagelmis formlarinmi tekrar etmedikleri halde giiniimiizde Bruno Taut’un da ifade ettigi
gibi 1yi bir mimari iireterek o ulusa mal edilmis tasarimlar olarak hafizalarda kalmakta ve

ulusal mimarlik olarak nitelendirilebilmektedir.

Tez kapsaminda incelenen pavyonlar degerlendirildiginde gelecekte temsil ettikleri ulusun
ulusal mimarligindan kabul edilecegi diisiiniilen pavyonlar bulunmaktadir. 21. yiizyil
mimarlhiginda; 2000 Japon pavyonu, depreme dayanikli geri doniistiiriilebilir kagit boru
sistemlerine 6n ayak olmasi agisindan, 2010 Ispanya pavyonu, bilgisayar destekli sistemler
ile olusturulan tasarimlara yon vermesi agisindan, 2015 Alman pavyonu, mikro 6lg¢ekte
giines enerji sistemleriyle yeni yap1 teknolojilerine dncii olmas1 agisindan, 2020 Italya
pavyonu ise tamamiyla var olan giinliik hayattan nesnelerin geri doniistiiriillmesi sayesinden
geri doniisiime yeni yaklasimlar getirmesi agisindan bu anlamda diinya literatiiriinde 6nemli

yere sahip olacag1 diisiiniilmektedir.

Diinya fuarlar1 yeniligin habercisi olarak kamuoyunun merakini uyandirmaya ve esin

kaynagi olmaya devam edecektir.
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