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olarak gdosterdigimi, calisma siirecinde bilimsel arastirma ve etik kurallara uygun
olarak davrandigimi ve aksinin ortaya ¢ikmast durumunda her tiirlii yasal sonucu kabul

ettigimi beyan ederim.

Hilal YALCINKAYA



ONSOZ

Bu tez, Dijital Sanatin olusumunda Resim sanatinin etkilerini arastirmak ve
Diinyada Dijital Sanatin olas1 etkileri ¢esitli kaynaklar taranarak hazirlanmigtir. Her
tirli fotografin resim kapsaminda oldugu gerek boyayla gerek fotografla meydana
getirilen yapitlarin dijital sanata olan etkileri incelenmistir. Calismanin sonunda
sanatin her gecen gilin yenilenip, geleneksel sanat anlayisi ile beslenerek biiytlik
degisikliklere yol actig1 goriilmiistiir.

Tez galismamin her asamasinda bilgi ve Onerileriyle bana destek olan, kaynak
paylasimlartyla ¢alismama katkida bulunan, gostermis oldugu sabir ve hos goriiden
dolay1 degerli danisman hocam saymn Dr. Ogr. Uyesi Ayse OZTURK ’e ve destegini
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tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

DIJITAL SANATIN OLUSUMUNDA RESIiM
SANATININ ETKIiLERIi

Sanatin olusumu, dogadan dogrudan etkilenerek magara duvarina yapilan
cizimlerle baglandigi bilinmekte. Insamin duygularini, gdzlemlerini ifade etmek
istemesi magara doneminden baslamis. Insan varligi devam ettigi siirece duygularim
ifade etmek i¢in daima resim sanatina ve sanat adi altinda birlesen diger disiplinlere
ihtiyac duyacaktir. Her ne sekilde olursa olsun haz duygusunun ortaya g¢ikmasi
muhakkak ki sanatin yiiceligine dayanir. Resim sanati antik ¢aglardan Ronesans’a
kadar primitif olarak ilerlemis, Ronesans da aydinlik ve bilim kavramlarinin 6ne
cikmasiyla gerek teknik anlamda gerek ise sanata bakis acisinda 6nemli degisiklikler
meydana gelmistir.

1830 da fotograf makinesinin icadinin ardindan fotograf, bazi ressamlar
tarafindan korkuyla karsilanan bir durum olarak algilansan da fotografin getirdigi
yenilikler resim sanatinin gelisimine katki saglamis hatta pek ¢ok ressam tarafindan
kullanilmistir. Camera Obscura, sanat¢inin elde edecegi goriintiiyli net olarak yiizey
lizerine aktarma ihtiyacinin neticesi olarak sanatcilarin yasaminda yer edinmeye
baslamistir. Bununla beraber resim ve fotograf arasindaki iliski zamanla birbirine
paralel bir durumda olumlu yonde ilerlemistir. Fotograf, gercegi taklit etmek yerine,
resimde gercege farkli bakis agisi ile yeni bir alan 6nermis ve fotograf bu neriye ortam
hazirlamigtir. Sanayi devrimiyle resim sanatinda dijitallesme donemi baslamis ve
sanatin pek cok disiplin ile bir arada kullanilmasi yeni anlatim bi¢imlerinin ortaya
cikmasini saglamistir.

Makineyle yaratilan yeni goriintiilii/optik deneyimler Post izlenimci, Siirrealist
ve Kiibist akimlar etkilemistir. Gelisen teknoloji ile birlikte dijital sanata yonelik yeni
olanaklar, geleneksel sanata meydan okuyarak, yeni bir {islup ortaya koymustur.
Dijital sanatin tuvali olan bilgisayar, sanat eseri olusturma da degisime etken olmus ve
sanatin yeniden olusumunu gerceklestirmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Sanat, Fotografin Icadi, Resim Sanat:.
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ABSTRACT

THE INFLUENCE OF PAINTING ON THE FORMATION OF
DIGITAL ART

The formation of art is known to have begun with drawings on cave walls,
directly influenced by nature. The desire of humans to express their emotions and
observations started from the cave period. As long as human existence continues, there
will always be a need for painting as well as other disciplines united under the umbrella
of art to express emotions. Regardless of the form, the emergence of the sense of
pleasure undoubtedly relies on the sublimity of art. Painting has evolved primitively
from ancient times to the Renaissance, and significant changes have occurred in both
technical aspects and perspectives on art, with the prominence of enlightenment and
science in the Renaissance.

Following the invention of the camera in 1830, photography was perceived by
some painters as a frightening development; however, the innovations brought by
photography contributed to the development of painting and were even used by many
artists. Camera Obscura began to find its place in the lives of artists as a result of the
need to transfer the image obtained by the artist onto the surface clearly. Over time,
the relationship between painting and photography progressed positively in parallel.
Instead of imitating reality, photography proposed a new perspective on reality in
painting and created an environment for this proposal. The industrial revolution
marked the beginning of digitalization in painting, and the use of various disciplines
together in art enabled the emergence of new forms of expression.

The new visual/optical experiences created with machines influenced the Post-
Impressionist and Cubist movements. With advancing technology, new possibilities
for digital art emerged, challenging traditional art and giving rise to a new style. The
computer, as the canvas of digital art, has brought about changes in the creation of
artworks and facilitated the reformation of art.

Keywords: Digital Art, Invention of Photography, Painting.
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1. GIRIS

Sanat; tarih 6ncesi donemlerden baslayarak giintimiize kadar pek ¢ok degisime
ugramistir. Varolusun her evresinde, kisinin duygular diisiinceleri kavramlari,
giizellikleri farkli teknikler kullanilarak anlatma istegi sanat olarak tanimlanir.
Sanat¢inin dokunusuyla, doga farkli bakis agis1 kazanmustir.

Tarih boyunca gelisen sanat, degisim gostererek devamliligini korumustur.
Magara duvarlarinda baslayan sanat, 1950 yilindan itibaren bilgisayarin ortaya
cikmast ve teknolojisinin ilerlemesiyle gelisen dijitallesme, sanata da farkli bakis
getirmistir. Degirmen tasi, tabletler ,ikonlar, sfenksler, siislemeli vazolar, duvar
kabartmalari, tapinaklar, camiiler, kiliseler, surlar, kaleler, mezarlar, ahsap islemeler,
heykeller, sechirler, tiyatrolar, mozaikler, fresk duvar siislemeleri, vitraylar, tuval
lizerine yagli boya resimler, sanayi devrimi ile birlikte fotograf makinasinin icadi,
internet teknolojisinin ilerlemesi hayatin her alaninda dijitallesmeyle film afisleri,
reklam panolari, tasarim, sinema, video art, yapay zeka ve NFT calismalari sanatin
gelisimini, degisimini hizlandirmastir.

Teknolojinin getirdigi olanaklar, sanatciya yeni firsatlar sunmaktadir. Bir
taraftan klasik sanat caligmalari devam ederken; Ote yandan oOzellikle fotograf
makinasinin yine sanatgilar araciligtyla icadiyla baslayan siirecte teknolojik ogeler
kullanilarak, dijital sanat eserleri olusturulmustur. Internet agmin ve dijital
teknolojinin  yayginlasmasiyla sanat eserlerinin  belgelenmesi, dagitilmasi
kolaylagmistir. Sanat teknolojinin nimetlerinden faydalanarak bugiine kadar varligini
devam ettirmistir.

Sanat temelde zihin isidir, sanat¢inin felsefi derinligi ve kuramsal alt yapisi ne
kadar giiclii olursa ortaya koyulan eser de o denli etkili olmaktadir. Tolstoy
bunu “Duygu aktarimini basaran her eser, sanat eseridir” diye tanimlamaktadir.
Sanat¢inin gayesi sadece resim veya heykel yapmaktan ziyade, ki bu sadece aragtir,
sanat¢inin idealleri vardir, kendi i¢ diinyasina ait imgeler yaratabilmek i¢in ugrasir,
sanat¢inin amaci diigiincenin resmini yapabilmektir, duygularini aktarabilmektir,
diisiince diinyasini, manevi degerlerini eserlerine yansitabilmektir. Sanat¢1 ve eseri bir

biitiiniin pargalar1 gibi i¢ igedir, ikisi de ayni tanrisal 6zden var olurlar, bu 6zel bir



varolus bi¢imidir. Resim sanati, tiim sanatlarin baslangic1 ve omurgasi olarak kabul
edilir. 11k insanlarin iggiidiisel diirtiiler ile magara duvarlarmna yaptig1 resimlerden bu
yana sanat araliksiz bi¢cimde farkli formlarda devam etmektedir. Resmin tarihi,
insanlik tarihi kadar eski goriiliir. Heyecan veren bir bagka konu ise her alanda goriilen
miithis teknolojik gelismeler, bu gelismelere ragmen magara duvarlarma ilkel
metotlarla yapilan resimler ile glinlimiiz imkanlartyla tuvallere yapilan resimler
arasinda bircok yonden fark goriilmemektedir. Ilkel donemlerde anonim olarak
uretilen resimler artik kimligi olan ressamlar tarafindan yapiliyor, resmin kim
tarafindan, hangi bilingle yapildig1 artik 6nemlidir. Cagdas sanattaki hizli gelismeler

resim sanatini hazir malzemenin ve enstalasyonlarin gerisinde birakmis gibi dursa da

nitelikli resimler her daim agirligin1 korumaktadir.



2. SANAT NEDIR

Degisen sosyal ve kiiltiirel yapi, sanatin ifade seklini, konularin1 zamana ve
mekana gore etkilemistir. Malzeme yetersiz de olsa, higbir donemde toplum sanattan
bagimsiz kalmamugtir. Sanat, yaraticiligin ve hayal giicliniin farkli yontem ve
tekniklerle anlatilmasidir. Yasam boyunca neyin sanat olduguna dair diisiinceler
stirekli degismis, bu genis kavrama zaman i¢inde kisitlamalar getirilip yeni tanimlar
yapilmistir.Sanat Magara duvarlarindan, Antik Yunan’a, Misir sanatindan Ronesans’a,
teknolojiyle birlikte degismeye devam etmektedir. Devlet 6ncesi toplumlarda, sanatin
komiinal inanglarin bir ifadesi ve ritiiellerde rol olmanin bir bi¢cimi oldugu diisiiniliir.
Devletler belirgin bir gii¢ hiyerarsisi ile ortaya ¢iktiginda, sanat da zenginligin ve
giiciin emrine girerek hiikiimdarlarin mevki ve fetihlerini yliceltme aract olmustur.
Ayrica sanat, tapinaklarin dekorasyonunda, tanrilarin tasvirlerinde ve dini mitlerin
anlatimlarinda kullanilmistir. Arastirmalar, ilk insanlarin yasamu, diislinceleri, diinyay1
kavrama ve korkular1 hakkinda fikir vermektedir.

“Yerkiirenin her yerinde bir sanat bi¢cimi mutlaka vardir, ama siirekli bir ¢aba olarak
sanat tarihi, gliney Fransa’nin magaralarinda veya kuzey Amerika’nin yerlileri
arasinda baglamamistir. Bu yabansi baslangiclart giliniimiize baglayacak Kkiiltiir
kalintilar1 yok. Oysa zamanimizin sanatini, giiniimiiziin herhangi bir evini veya
reklam afigini, yaklasik bes bin yil 6nce Nil vadisinde yeseren sanata baglayan,
ustadan ciraga, ondan da sanatsevere veya kopyaciya aktaran dogrudan bir kiiltiir
iligkisi var. Nitekim, Yunan ustalarin Misir okullarina gittigini gorecegiz ve biz

hepimiz Yunanlilarin &grencileriyiz. Bu nedenle Misir sanati  bizler igin
olciilemeyecek bir onem tagimaktadir (Gombrich, .55, 2007).”

Insanin yasama bakis acisini, dogay1 ve kendisini gdzlemlemesi sanat
araciligiyla olusmustur. Adnan Turani’ye gore; sanat kiltlirii zengin uluslar,
devletlerine sahip olduklar1 gibi mutlak yasama giicline de sahiptirler. Atatiirk’{in,
“Sanatsiz kalan bir ulusun hayat damarlarindan biri kopmus demektir” 6zdeyisi, bu
gercegin farkina toplum olarak varilmasinin gerekliligini ifade etmektedir.
Toplumlarin yagam kalitesi, sanat yagamu ile paraleldir (Turani, 2010).

Insanlik tarihi kiiltiirel donemlere ayrilirsa, yagma, tarim ve bilim-teknoloji

donemleri olarak degerlendirilir. Savaslar, inan¢ ve kiiltiirel farkliliklar, dil



farkliliklariyla birbirinden bagimsiz toplumlar olusmustur. Toplumsal gelisimlerin
saglanmasi siirekli miicadeleyi, yenilenmeyi gerektirir.

Sanatsal faaliyetler insanlarin beslenme, barinma ve ortiinme gibi yasamsal
gereksinimleriyle aymi diizey ve onemde goriilmeyebilir. Ancak; bilimsel veriler
primitif toplumlarin dahi sanatla ilgilendiklerini belgelemektedir. Lascaux ve Altamira
magaralarindaki duvar resimleri avcilik ve toplayicilik ile yasamini siirdiiren
insanlarin anlatim araglar1 olmustur (Kinay, 1993). ilk ¢aglardan giiniimiize sanatin,
insanda haz duygusunu besledigi savunulsa da sanat, insanin beslenmesinden
giyimine, diisiinme bigimine kadar etki etmistir.

Bilim ve teknolojinin ilerlemesi ile birlikte gilinlimiize kadar bircok kazi
yapilmig, magara bulunmus ve bulunan eserler incelenmistir. Avcilik, savas sahneleri,
hayvan stiriileri, danslar sanata konu olmustur. Arastirimalar sonucunda, ilk insanlarin
gbzlemleri, cevrelerindeki yasami, diisiinceleri hakkinda fikir vermektedir. Bulunan
tiim sanat eserleri, magara duvarlarindaki resimler bizlere donemin ruhu hakkinda
bilgi vermistir.

Toplayicilik  kiiltiiriinden  yerlesik  diizene gecis toplumsal yapilarin
degismesinde etkilidir. Ilkel sanatlarmin ortaya ¢ikmasi, sehirlesmeyle beraber
gorkemli binalarin yapilmasi kent kiiltiirintin gelisimini etkilemistir. Tarim kiiltiirtiyle
kutsal dinler 6n plana ¢ikmis, toplumsal isler i¢in farkli meslek alanlariyla diizen

olusmustur. Toplum goc¢ebe yasamdan yerlesik uygar yasama gegmistir.

Sekil 2.1: “Altamira Magaras1 Duvar Resmi”, Ispanya, 19-15 Bin Y1l Once,
Fotograf: Stephen Alvarez.

Kaynak: Siile, E., (2021)



Sanayi devrimi sonrasi, teknolojik gelismeler sanatsal iiretimleri etkilemis,
bilgisayar destekli ortamlardaki farkli calismalar, sosyal medya platformlari ile hizla
yayilmistir.

Sanayi devriminden itibaren, sanat yeni konulardan beslenmektedir. Bugiin
neredeyse her seye ‘sanat’ denilmektedir. Sanat olarak gosterilen eserlerdeki
gelismelerin sebebi, sanat diinyasinin yasam ile yeniden i¢ i¢e gegip birlestirilmesidir.
Ev arag gereglerini, yatak yorganlari giizel sanat ad1 altinda sergilere veya zahmetsiz
kitaplar1 edebiyat kapsamina almak, sokak seslerinin konser salonlarinda
seslendirilmesine kadar, giizel sanatlara dahil olmasi sanat tarihgileri tarafindan

sanatin tliikenisinden s6z edilmesine ortam hazirlamistir (Shiner, 2018).

Sekil 2.2: Sanat Nedir, Art-appreciation
Kaynak: URL-1

Pavel Florenkski, Tersten perspektif kitabinda; Sanatin kurali, dogay1 taklit
etmektir. Sanatin dogay1 taklit etmesi demek, dolayisiyla dogayi temsil ettigi anlamina
gelmektedir. Cag’a ozel bu temsiliyet, maddenin ardinda yatan disiincenin
gostergesidir. Gergekten de sanatgi, doganin diginda mekandan ve zamandan bagimsiz
dogal olani elde ettigi an hakiki olgunluk diizeyine varir. Resim yapmanin gérmekten
gectigini sdyler Kepler, tiimiiyle etkisiz bir goz, tabiatin izlenimi retinada -camera
obscura misali- bilestirip tamamlayabildigi igin ele hakim olmaktadir (Florenski,
2017). Modernizm, sanata yeni tanimlamalar getirmistir. Baslangicta dogadan
beslenen sanat, modernizmle hayaller, riiyalar, hazir nesneler sanatin beslenme

kaynagi olmustur.



Caglar degistikce 6nem verilen kavramlar degismis, her donem kendine gore
eserler talep etmistir. Kilise etkisinden kopma, dogaya yonelme ve akabinde burjuva
smifinin ortaya ¢ikmasiyla, resim sanatinda da yasanilan ¢agin izleri goriilmiistiir.
Burjuva smifi yani burjuvazi, Yeni¢ag ’da diisiinsel gelisimin en 6nemli yaraticisi
olmustur. Optik anlatimin gergeklestirilmesinde, sanat tarihgileri insanin kendi aklini
kesfetmesini Ronesans’in dnemli nedeni olarak gormiislerdir. Ronesans ile birlikte
resim sanatindaki teknik gelismeler en iiretken donemini yasamis ve o donemde
kesfedilen teknolojiler giiniimiizde de kullanilmaya devam etmektedir (Keles, 2021).
Sanat ve teknoloji zamanla i¢ i¢e ge¢cmis ve sanat teknolojiye uyum saglamistir. Dijital
sanat fikri ise son 20 yildir etkinligini arttirarak karsimiza c¢ikmistir. Teknolojinin
kullanimi, disiplinler aras1 yakinlagmay1 saglamig, tasarim ve teknoloji yeni bir dil
olusturmustur.

Sonsuz sayida formlar iireten doga karsisinda insan, yetenegi ile deger
kazanmigstir. Doga, sanat¢iya kaynak olmus; 151k, renk, ses, form, ritim ve ahengi ile

onu etkilemistir.

2.1. Ronesans Resim Sanati

Ronesans, yeni ¢agin resim sanati, “yeniden dogus” anlamina gelmektedir.
Italya’da ortaya ¢ikmus, biitiin Avrupa sanatim etkilemistir. Ronesans’in getirdigi
yenilikler ve kurallar resim sanatinin temelini olusturmustur., Hayatin her alaninda
yasanan aydinlanma ve koklii degisiklikler meydana gelmistir. Floransa’nin 6nde
gelen ailelerinden, Medici ailesi sanata dair tutumlariyla Ronesans hareketinin
Onctisiidiir. Ronesans, klasik resim anlayigina 6rnek olmus, bugiine kadar pek ¢ok
sanatg¢1 akimin kurallarini 6grenme zorunlulugunu hissetmistir (Farthing, 2017).

“Ronesans terimi yeniden dogus veya yeniden dirilis anlamina gelir. “Daha 14.
ylizy1lin ortalarindan itibaren, italya ve baska bolgelerdeki birgok bilgin, yazar ve
sanat¢1 yeni bir ¢agda -bir yenilenme, iyilesme, animsama, yeniden dogus, yeniden
uyanig veya yeniden olusum caginda- yasadigimi ifade etmek i¢in bu yenilenme
metaforunu (imgesini) kullanmaya baglamis; bu aydmlik dénemi, “karanlik ¢ag”
olarak adlandirdigi donemden kesin bir bigimde ayirmisti. Bu sekildeki bir yeniden
dogus diisiincesi Italya’da Giotto zamanindan baslayarak yesermeye baslamustir
(Coskun, s.48, 2003).”

XVII. Yiizyilda Fransiz ressam Nicolas Poussin, ‘cizgi ve boyayla resim
ylizeyinde, 151k altinda goriinen her seyin taklididir, amaci haz uyandirmaktir’ seklinde

sanatt tamimlamistir. Nabis resim sanati grubunun teorisyeni Maurice Denis ise

“Unutmayin ki, bir resim, savas atindan, ¢iplak bir figiirden ya da herhangi bir hikayesi



olmadan 6nce sadece iistii renklerle belli bir kurala gore boyanmis diiz bir zemindir”
(Kinay, 1993). Odun komiirleri, yaprak, kalem, boya, fir¢a, kimya veya teknoloji hangi
teknikle tretilirse iiretilsin, resim sabit bir goriintiidiir. Bir eserin tuvalde, kagitta veya
dijital ortamda olmasi1 sabit bir goriintii oldugunu degistirmez. Maurice Denis’nin
resim sanat1 tanimi, sanatcilara genis Olciide serbest calisma ve uygulama olanagi
saglamigtir.

Resim, insanin kendini ifade etmenin farkli bir yolu olup, estetik kurallara
dikkat ederek renk ve tonlar ile g¢esitli zeminlere kalem ve boyalarla aktarmaktir.
Resim yaparken farkli malzemeden yararlanarak, duygu ve diistinceler estetik bir norm
cercevesinde anlatilir. Kullanilan malzemelerin yani sira resim sanatinda 151k, renk,
leke degerleri, derinlik, perspektif ve kompozisyon énemli dgelerdir. Resim sanatinin
varolusu tarih 6ncesi donemlere dayanir. Giiniimiizde, tuval ve kagit gibi yiizeylerde
boya ve kolajin yani sira, dijital teknoloji ve dijital yontem ile de resim
olusturulmaktadir.

“Resim, kagit, tuval veya duvar gibi iki boyutlu bir yiizey iizerinde olusur. Resmi
meydana getiren temel 6geler; ¢izgi ve renktir. Bunlar, kendi baslarina veya birlikte
kullanilarak temel ifade unsurlarini olustururlar. Cizgi ve rengin yani sira, perspektif,
ton, 151k, bigim ve iislup gibi kavramlar da ifadeyi gii¢lendirmek i¢in kullanilan diger
Ogelerdir. Hangi ¢aga, hangi {isluba ait olursa olsun, resimde temel unsurlar daima
¢izgi ve renge dayanir. Bazi iisluplarda ¢izgi, bazilarinda ise renk egemendir. Ornegin;
resmin eski ¢aglarinda ¢izginin oynadig1 basrol hemen goéze carparken, IX. yiizyil
Avrupa’sinda renk, resme egemen olacak bir asamaya erismistir (Keles, s.3, 2021).”

Ronesans donemi, ¢ok sayida degerli sanatgr ve mesleki yeterlilige sahip
bireyler yetistirmistir. Kuyumcu, mimar, miihendis, heykeltras ve matematikle
ilgilenen bilim insanlari, sanatsal gelismeleri etkilemislerdir. Michelangelo, ronesans
doneminde sanayi ve teknoloji olmamasina ragmen heykel sanatini ileri bir diizeye
cikarmistir. Orta Cagda kilise egemenliginde olan sanat, dinsel propaganda amagh
kullanilmaktaydi. Ronesans doneminde sanatgi, insan yasamina ve anatomik yapiya

yonelmis, Leonardo Da Vinci bu konularda arastirmalar yapmustir (Farthing, 2017).



Sekil 2.3: Leonardo da Vinci. Son Aksam Yemegi, 1498, fresk. 460 x 880 cm. Santa
Maria Delle Grazie, Milano.

Kaynak: Kinay, C., (1993)

Ronesans sanatc¢ilarinin ¢alismalarma bakildiginda resim kurallar1 bilimsel
eserlerde yer almig ve bu kurallar hala giincelligini korumaktadir. Ressam Albert
Diirer’in perspektif ile yaptigi ¢alismalar, ti¢ boyutlu formun 6rnegi olarak diger
sanatgilara yardime1 olmustur. Alman sanatgilarin agag ve graviir baskida ileri diizeyde
olmalari, grafik alaninda eserler vermelerini saglamistir (Farthing, 2017). Ronesans,
kilisenin sanat {izerindeki etkisini yok etmis, bilimsel ve teknik gelismeler, toplumun
refah diizeyenin artmasina ve sanattan haz duyan aydin simifinin olusmasina zemin
hazirlamistir. Ozellikle resim sanati, aliip satilabilen bir metaya doniismiistiir.

Resim yapma ge¢cmisten bugiine pek az insanin sahip oldugu hayranlik
uyandiran, farkli hissettiren bir yetenektir, ancak bu yetenek dijital ¢agin baslamasiyla
istenmeyen sonuglara yol agmistir. Fotograf teknolojisinin gelisimine katki saglayan
cogu ressam, olacaklar1 fark edememislerdir. Emprestyonistler bu yeni teknikten
etkilenmis, anin goriintiisiinii elde etmek istemislerdir; bunun icin elden geldigince
hizli resimler yapmaya baslanmuslardir. Ozensizce yapilan calismalar geleneksel
kurallardan kopma, ‘dahi sanatg1’ fikri izlenimcilerin bu tutumu sonucu sarsintiya
ugramistir. Bu konuda fotograf ve resmin birbirlerine katkilar1 zamanla anlasilmistir

(Yilmaz, 2013).

“Sekil 2.4, Albert Diirer’in Yeni Ahit’teki Vahiy Kitabi’nda bahsedilen mahgeri tasvir
ettigi on bes baski resminden olugan serinin dordiincii ahsap baskisidir. Eser, Diirer’in
ilk biiyiik illiistrasyon serisidir ve seri, basildig1 1498 yilinda biiyiik basar1 elde eder.
Diirer’in yenilik¢i teknigi, acik-koyu tonlar1 ve hacmi ortaya ¢ikaran ¢apraz taramalari
ve paralel ¢izgileri igerir. Binicilerin diyagonal sekilde yerlestirmesi ise esere
dinamizm katar. Bu baskilar sanatg¢inin itibarinin uluslararasi diizeyde artmasina ve
kitap illiistrasyonu konusunda doniisiim yasanmasina yardime1 olur” (Farthing, s.187,
2017).”



Sekil 2.4: Mahserin Dort Atlisi, Albert Diirer, Agac Baski 39,5x28 cm British
Museum, Londra, Birlesik Krallik, (2017)

Kaynak: Yilmaz, M., (2013b)

Sanayi devrimine kadar geleneksel bicimde {iretilen eserler, devrim sonrasi
modernizmle beraber teknolojinin ilerlemesi sanati etkilemistir. El igleri yerine
mekanik tretim, atolye yerine fabrikalarin gegmesi gelenekten kopmay1, beraberinde

sanatcilarin liretimlerini, caligma ve yasam kosullarini da degistirmistir.

2.1.1. Yagh Boya Teknigi, Jan Van Eyck

Yagliboya tekniginin tarihi klasik donemlere kadar uzanir. Bilinen ilk
yagliboya uygulamalar1 15. yy.’da goriilmektedir. Giorgio Vasari Avrupa sanatinda
yagliboyay1 ilk kez kullanan ressamin Jan Van Eyck oldugunu belirtmistir. Boyanin
kalitesi, 1518a karst dayanikliligi ve boyanin karigimi sanat eserinin uzun Omiirli
olmasini ve niteligini etkiler. Dolayistyla Jan Van Eyck renkli tozlar1 ezerek elde ettigi
boyalar1 ince bir katman olarak c¢aligmalarina uygulamistir. Sanayi devriminin

getirdigi teknik gelismeler sonucu boya tireten fabrikalar kurularak, tiip i¢ginde bulunan



kaliteli boyalar tiretilir. Sanat eserlerinde kullanilan malzemelerin kolay tasinmasi
ressamlarin atdlye disinda calisma sartlarin1 kolaylastirmistir. Genellikle resim
sanatinda kullanilan yagliboya, bir diger kimyasal madde olan terebentinle
kanistirilarak inceltilip resim yiizeyine uygulanmaktadir. Kapatic1 6zelligi olan
yagliboya, cesitli yaglarla karistirilarak akiskan hale getirilebilir. Yagliboya gec
kuruma 6zelligi nedeniyle uzun siiren ¢aligsmalarda tercih edilir (Mukhtarova ve Irak,
2021).

Yenicag ‘da sanat eseri kendi kisiligini kazaniyor ve kiliseden yakasini
kurtartyordu. Ve Yenicagin sonunda “art for art” diisiincesi olusmaya baslamais, tuval
lizerine yapilan resim ortaya ¢ikmistir (Turani, 2010). Boya, zemin lizerinde goriinti
elde etmeyi saglayan bir aragti. Renkle ne anlatildigindan ¢ok, resmin yiizeyinde
boyanin maceras1 olarak baktifimiz zaman, yogun kivamli, dinamizme olanak
saglayan boyanin katkisi yadsinmaz. Renkleri ortaya ¢ikarmanin boyamaktan daha
keyifli oldugunu sdyleyebiliriz. Boyanin fark edilmesiyle, modern resmin macerasi da

baslamistir.

Sekil 2.5: Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, tahta panoya yagliboya,
81,8x59,7 cm

Kaynak: Farthing, S., (2017)
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Jan Van Eyck, yagliboyayr bulan degil, yagliboya resmini yetkinlestiren
sanatgidir. Kim tarafindan baglatildigi konusunda net bir bilgi bulunmamaktadir.
Giorgio Vasari her ne kadar yagliboya resminin bulunmasini ona baglasa da dnceden
de bazi yagliboya ¢alismalarinin oldugu ve bu teknigin kullanildig1 bilinmektedir.
Fakat o, yagliboya renge bir aydinlik, renk degerlerine dayanan bir uyum, kalict bir
sicaklik vermistir ki, eserleri adeta canli gibidir iste bu onu biiyiik sanatgilar arasinda
yer almasint saglamistir (Turani, 2010). Jan Van Eyck, yagliboya tekniginin
gelistirmenin yani sira onu muazzam bir sekilde kullanmay1 da bagsarmistir. Bu teknik,
boyanin yavas kurumasini saglayarak ressamlara daha fazla zaman kazandirmis ve
daha zengin renkler elde etmelerine olanak saglamistir. Sekil 2.5te yer alan
‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ ¢alismasinda ilk kez bir ressam kendi eserine imzasini atmig
ve gorsel iginde yer alan aynaya kendini resmederek o ana sahit oldugunu belirtmistir.

Jan Van Eyck, tempara ile yaptig1 bir ¢alismasi iizerine yag siirlip kurumasi
icin giinese biraktiginda boyalarinin bozuldugunu fark eden sanatci, gélgede kuruyan
bir yag1 bulabilmek i¢in ¢aligmalara baglamistir. Yaptigi1 deneylerden sonra amacina
ulasmustir. igerigi beyaz bruges ve bezir yagi’nin karisindan olusan bu deneyde Jan
van Eyck, karisima boya pigmentleri ilave ederek; inceligi ve kalinlig1 hassasiyeti
kontrol edilebilen, diizeltmeler yapmaya uygun ve yavas kuruyan boya elde etmistir
(Mukhtarova ve Irak, 2021). Makinelesmenin toplum hayatinda rol almaya
baslamasiyla, boyanin biricikligi de yavas yavas sona ermeye baglamistir, cogu kisi
artik boya ile resim yapmay1 geleneksel bulunmaktadir. Bu diislincenin meydana

gelmesinde fotograf makinasinin icadi da etkili olmustur.

2.2. Resim Sanat Akimlarinin Dijital Sanata Katkilar

Ahu Antmen’e gore, 19. Yiizyilda tanik olunan yeni toplumsal yap1, kuskusuz
Endiistri Devrimi’nin sonucudur. Endstriyel kapitalizm, bir yandan kolayliklar
getirirken diger taraftan beklenmedik gelismelere sebep olmustur. Kentlerin biiyiiyiip
gelismesi, ulasim ve iletisim araglarint beraberinde getirmistir. 19 yiizyilda buharli
makineler, fotograf makinesi, sentetik boya, telgraf, buzdolabi, patlayic1 maddeler,
telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema filmi gibi yenilikler 20. Yiizyil baslarinda ise
bu yeniliklere radyo, ucak gibi yeni buluslar eklenmistir. Giinliilk yasamla beraber
sanatta bu degisimden etkilemistir (Antmen, 2009). Sanat, tarihinin her doneminde
kosullara gore kendine 0zgii nitelikler tasgimistir. Yeni bir donemi ifade eden

sanayilesme, yasam bi¢iminin degismesiyle, sanata etkisi de kaginilmaz olmustur.
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Uretimin sanayilesmesi, tiiketimin artmas, satis i¢in reklam zorunlulugunun dogmast,
tanitim ve reklam konusunda tasarimci ihtiyacini artirmigtir.

Yiizyilin baslangicinda bilim diinyasinin buluslart plastik sanatlari  da
etkilemis, yeni akimlarin dogmasina zemin hazirlamistir. Kapitalizmin verdigi endise
ve huzursuzluga kars1 sanatcilarin diisiinceleri eserlerine yansimistir. Birgok sanatgiya
ilham kaynagi olan Duchamp ve Warhol’un, endiistriyel etkilesimlerle yaptiklari
caligmalar, dijital sanatin gelisimine katki sunmustur.

1800 yilimin sonunda Ruskin ve Morris teknik gelismeler sonucu gorsel
sanatlarda nitelik ve estetik anlayisin degismesi endisesiyle endiistriyel tasarimda
estetik kurallarin1 uygulayabilmek adina ‘Art and Craft’ (Sanat ve Zanaat) hareketini
baslatmiglar ve 20. yiizyilin ilk yarisinda Bauhaus {lizerinde de etkili olmuglardir. 19
ylizyilin sonuna dogru sanat¢ilarin sanayilesmenin olumsuz etkilerini reddettigi, klasik
gecmis degerlerin yiiceltildigi goriliir. Bauhaus ekoliine gore giinliik ve sanatsal
tiriinlerde makine kullanimi olumlu etkiler gostermis, dolayisiyla sanat egitimi de bu
durumdan payina diiseni almistir. Bauhaus Akimi, sanat¢i ile zanaatkar arasindaki
ayrilig1 ortadan kaldirmis ve biitlin sanatsal unsurlari tek bir viicut haline getirmistir.
Bauhaus okullarinin gayesi, egitim ve stil hareketi olmakla beraber, Avrupa’da her
anlamda modernlesmeyle yasamin yeniden tasarlanabilecegi fikrini savunur
(Ozkaplan, 2009). Sanat ve zanaat kavramlarmmn birlesimi toplumun yasam tarzina
yon vermis, sanat seyirlik esya olmak yerine, yasama karisip bicim vermistir. Bauhaus
sanatcilari, De Stijl grubu, Konstriiktivistler, Dada hareketi gibi akimlar modern
donemin tislibunun olusturulmasina yone vermislerdir.

Sanayi devriminin olumsuz sonuglari, sanatta yenilik hareketlerini etkilemistir.
Bilim ve sanat arasinda radikal ayrim, modernizmin tarihsel gelisiminde
bigimlenmistir. Sanayilesme karsisinda sanatcilar, iki farkli yone ayrildilar.
Endiistrinin getirdigi yeniliklerden uzak, dogada geleneksel caligmalarina devam
etmek ya da degisimlere paralel yeni bakis acilariyla, farkl tiretimler yapma kararlari
gelisti. Gauguin dogay1 se¢mis, endiistriyel ortamin bozmadig1 bolgeyi bulmak icin
Tahiti adalarina gitmistir. Kiibizm ve Empresyonizm sanatcilari ise, resimde nesnenin
formunu pargalayarak tepkilerini gostermislerdir. Soyut akimlar, nesneyi reddedip
tuvalinden atarak, materyalizme olan tepkilerini ortaya koymuslardir.

Yasanilan tiim c¢aglarin kendine gore bir bakis acis1 estetik anlayis1 olmustur.
Degisen zaman igerisinde sanatin bu degisimden etkilenmemesi diistiniilemezdi. Sanat

akimlar1 konu baglaminda endiistrilesmeyle baslayan kentlesme ve toplumsal
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sorunlardan beslenmistir. Sanatgilar gelenegi reddetmis ve plastik sanatlarda fakli

aragtirmalarda bulunmuslardir. Kiibizmle, tuvalde nesnenin figiiriin giderek pargalara

boliinmesi bu arayislarin bir 6rnegidir (Stizen, 2018).
“Esasen plastik sanatlardaki yenilikler, eserlerin maddesini olusturan yeni malzemeler
kullanildig1 sirada ortaya ¢ikmaktadirlar. Biitlin plastik sanatlarin yiizyillar boyunca
ortaya cikardigi degisik karakterler ve buluslar, islem sirasinda akla gelmiglerdir.
Bilindigi gibi plastik sanat eseri ise baglamadan 6nce tasarlanamamaktadir. Yani
eserin bitmis hali akla gelemiyor. Ciinkii plastik sanat eseri bir tasar1 degil bir istir. Ve
sentezi saglayan sezgi de calisma sirasinda olusmaktadir. Bundan dolay1 son bigimini
almig bir eser, igin baginda tasarlanamaz. Bu yiizden sanat akimlar1 da 6nceden
diistiniilememektedir (Turani, $.556, 2021).”

XX. yuzyil ile beraber geleneklerin yerini yenilikler almig, kurallara kars:
esnek davranilmistir. Sanat yasamla kaynagmig Kiibizm akimi sanatta doniim noktasi
olmustur. Konu se¢iminde resim, figiir ve nesnenden tamamen arinmis soyut sanat
donemine gecilmistir.

21. yy. da resim sanatina yon veren Empresyonizm, Cezanne’in eserlerini
renkle belirlemesi ve doga betimlemelerini geometrik formlara doniistiirmesi,
Gauguin’in, kullandig1 renklerin dogadan bagimsiz olmasi, sanatta yeni bir donemin
habercisi olmustur. Avangart sanatcilar, yaptiklar caligmalarla dijital sanat doneminin
baslamasinda oncli olmuglardir. Sanatin doniisiimii, teknolojinin ilerlemesi, sanat
alaninda yeni akimlarin olugmasina zemin hazirlamigtir. Diinden bugiine sanat ve

teknoloji arasindaki aligverisi anlayabilmek icin sanat akimlarindan bahsetmek

gerekmektedir.

2.2.1. Empresyonizm (izlenimcilik)

Ronesans’tan bu yana devam eden natiiral sanat, Empresyonizm’in degisen
tavri ile son bulmustur. Dolayisiyla sanat, izlenimlerin ardindan 11k ressamligina
evrilir. 1870 de ortaya ¢ikan akim, garip karsilansa da belli bir siire sonra sanatin her
alanina etki etmis ve biitiin sanatgilar Empresyonizm sundugu yenilikleri
kabullenmislerdir (Ipsiroglu, 1978). Empresyonist sanatgilar, 15181 anlik degisimi ve
an1 yakalama diisiincesi lizerinde yogunlasarak, geleneksel resim kurallarini etkilemis,
yalniz modern sanata degil, dijital sanata da ilham vermislerdir.

Empresyonizmin geleneksel renk anlayisi ve kompozisyondan kopusu
Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” isimli calismasinda goriiliir. Sanat¢min biiyiik bir
tepkiyle karsilanan bu eserde ifade etmeye calistigi, bigimden ziyade, renkli

izlenimlerdir. Klasik resimden ayrilarak renkli analizlerle 151¢in 6nemini daha iyi
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yansitabilmek icin farkli teknikler kullanir. Tuvalinde firca darbelerini iist {iste
getirmesi izlenimci tavrini yansitir.

Manet’nin bu c¢alismasinda yadirganan ise, konunun islenis seklidir. Resmi
kiyafetler i¢inde erkeklerin yaninda ¢iplak kadin figiirii objektife poz verir sekilde
tasvir edilmistir. Empresyonistlerin ani yakalama tavri donemin yeni bulusu olan

fotograf ile yaris icinde olduklarinin gostergesidir.

Sekil 2.6: “Kirda Ogle Yemegi”, 1863, Edouard Manet
Kaynak: URL-2

Edgar Degas, ressam dostlarina nazaran isikla degisen ortami elde etmek
yerine, fotografi ¢ekilmis anlik goriintiilere merak duymus ve fotograf ile 6zel olarak
ilgilenmistir. Degas’in iinlii tablosu Balerinler ve sehirde yiirliyenleri anlattig
eserlerinde figiirler farkli acilardan cizilerek fotograf hissi verilmek istenmistir
(Antmen, 2009). Empresyonistler fotografin icadindan ayrica etkilenmis, fotografi,
tiretecekleri eserler i¢cin kaynak olarak gormiislerdir. Yasamin hareketliligini yansitan
fotograflardan etkilenen ressamlar ani yakalayacak resimler yapmislardir.

Monet, modern konular1 ele almasi ve her an degisen 15181n yarattig1 gorsel
efektleri yakalamaya hayatint adamis olmasi nedeniyle drnek bir izlenimcidir. Modern
sanat doneminin baslangici, Empresyonizmin sagladigi yeniliklerle gerceklesmistir.
Gilinlimiizde sanatgilar, Empresyonizm’in resim teknigiyle ¢cagdas konular iglerken,
teknolojik olanaklarla dijital calismalar yapmaktadir (Stephen, 2017). Monet,
izlenimlerini oldugu gibi tuvale aktarmayi, glinlin farkli saatlerinde 15181 resimlerinde

kullanmay1 amaglayarak gordiiklerini eserlerine aktarmis ve dogayr izleyerek
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caligsmalar yapmistir. Sanat¢1 doga da calismalarini uygularken siirekli degisen 151k ve
hava etkisinin engellerine maruz kalmistir. Atdlye ortaminda titiz ve ayrintili
calisirken, doga da daha biiyiik, daha kalin fir¢ca darbeleriyle ¢ok hizli resimler
yapmistir.

Sekil 2.7: Izlenim, Giin Dogumu, Claude Monet, Tuval iizerine Yagli boya 48x 63
Musee Marmottan, Paris, Fransa (1872)

Kaynak: Farthing, S., (2017)

Ressamlar, genellikle taglardan ve minerallerden renkli boyalarini kendileri
ogiitmek ve kuru tozu yag ile karistirmak zorundaydi. Sonucta elde edilen yagh
boyanin taginmasi zordu; en iyi sonug i¢in ince tabaka halinde kullanmak gerekiyordu.
Ancak izlenimciler 6nceden hazirlanmis yeni boyanin daha kolay tasinabilirliginin
onlara digsarida ¢aligma imkani verecegini fark ettiler (Pappworth, 2017). Fotograf
makinasinin icadi en ¢ok izlenimci ressamlarin isine yaramistir zira hava sartlarmimn
her zaman ayni olmamasi, ne kadar hizli resim yapsalar da 151k ve hava degisiminden
etkilenmisler sovale, tuval ve boyanin taginmasi sanat¢i i¢cin bagka bir handikap
olmustur.

Monet’nin ¢aligmasinda 15181n, anin ve hareketin 6ne ¢ikarildigi goriiliir. Yeni
sanat akimlariin gelismesinde temel kaynak, dnceki akimlardir.

Empresyonizmden etkilenen Post-Empresyonistler, bireysel yaklasim
sergileyerek ortak bir lislup etrafinda birlesmezler. Akimin temsilcileri olan Paul

Gauguin, Vincent Van Gogh ve Paul Cezanne, canli renkler, yasamdan kesitler,
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geometrik formlar ve anlatimci firca tuslart kullanmislardir. Sanatg¢ilarin bu iislubu ise
Kiibizm akimini etkilemistir (Stephen, 2017). Cezanne’in Biiyiik Yikananlar etkileyici
bir eserdir. Gorselde ki ahenk, figiirlerin nazik viicudu, insan ve doganin tasviri
sanatcinin doga sevgisini yansitmaktadir. Kadin giizelligine yonelik kaliplasmis
fikirlere, geleneksel kompozisyon kurallarini savunan zihinler i¢in ise o donemde kafa

karigtirmigtir.

Sekil 2.8: Biiyilik Yikananlar, Paul Cezanne, 1906, Tuval iizerine yagliboya,
210,5x250,8 cm, Philadelpia Sanat Miizesi

Kaynak: Andrews, J., (2017)
Sekil 2.8’de Sanatcinin, dere kenarinda banyo yapan insanlari tasvir ettigi

serinin en ¢ok dikkat ¢ceken galigmasi Biiylik yikanlar kabaca ¢izilmis ¢iplak bedenler

simetrik bir kompozisyon ve agaglardan olusan tiggen form i¢inde resmedilmistir.

2.2.2. Fovizm

Henr1 Matisse’in etrafinda toplanan Fransiz Ekspresyonistler, elestirmen Louis
Vauxelle’in  akimin  sanatgilarma  verdigi  ‘vahsi, yirtict  hayvan’ adim
benimsemislerdir. Sanatgilarin eserlerinde bunu hissetmek giictiir, isledikleri konular
alisilmis konularin disina ¢ikmamustir. Sanata renkli bir atmosfer katmiglardir, duygu
ve diisiinceler ana renkler abartilarak kullanilmistir. Fovist sanatgilar i¢in renkler,

sezginin, coskunun ifadesidir (Ipsiroglu 1978). Akimlarim ortaya ¢ikmasityla sanatta
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gelenekler yavas yavas terkedilmis, fovist sanatgilar renkleri saf hali ile resme
uygulayarak sanata yeni bakis kazandirmistir. Yiizyilin basinda farkli icatlar ortaya
cikmis, elektrigin yayginlagsmasi ile giinliik yasam degisip doniigmiis, toplumsal ve

teknolojik degisimler olusmustur.

Sekil 2.9: Dans, 1910, Henri Matisse 1869-1954, tuval tizerine yagl boya 260x391
cm, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg, Rusya

Kaynak: Farthing, S., (2017)

Fovlar, resimlerinde, konuyu betimlemede gerceklige baglh calismamis,
eserlerinde mavi agag, yesil gokyiizii, pembe toprak gibi tasvirler kullanmistir. Henri
Matisse Dans adli ¢alismasinda zit renkler kullanarak, bi¢im ve renkler arasinda soyut
bir iligki kurmustur. Sanat eserinde renklerin yogun olarak kullanilmasi gii¢lii bir
iletisim araci olarak goriilmiistiir. Renkle birlikte form ve bi¢im de fovizm ile kendine
Ozgili bir Uslup edinmistir. Elektrigin yayginlasmasi, radyo ve araba gibi icatlarin
artmasi glinliik yasamu etkileyerek degisimi saglamistir. Sanati da etkisi altina alan bu
degisimle fovizm, hizl1 bir ¢ikis yaparak dijital sanatin olusumuna zemin olusturmus,
grafik tasarima yeni anlayis getirmistir. Yenilenerek devam eden akimlar, bir 6nceki
akimlarin uzantis1 niteliginde sanati gelistirmis ve sanata yeni yaklagimlar

kazandirmistir.
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Sekil 2.10: Beatles, Richard Avedon, 1967
Kaynak: Yalur, E., (2020)

Fotograf sanat¢isi, Avedon’un 1960 yilinda ¢ekmis oldugu ‘Beatles’
fotografiyla grafik tasarima ve fotograf sanatina yeni bir bakis acis1 getirmistir. Grup
tiyelerinin fotograflarini st iiste getirerek elde ettigi stilize figiirii grubun yapisini ve
miizik anlayisini yansitacak bigcimde canli renklerle ifade etmistir. Sanatginin
kullandig1 fotograf teknigiyle gorselde canli renklerde fovist bir goriiniim
yakalamistir. Avedon bu yontem ile gelecekte fovizm akiminin etkisini siirdiirmesine
katkida bulunmustur (Yalur, 2020). Renk, tasarim ilkeleri olan vurgu, zithk ve
hiyerarsi gibi unsurlarin elde edilmesinde biiyiik bir 6nem tasir. Ayrica grafik
tasarimin ana unsurlarindan biri olan bi¢im yine fovizm ile zenginlesmistir.

Fovizim de kullanilan renklerin gergekle bir ilgisi yoktur ve daha ¢ok siyah
kontiir, 151k ve golge kullanilarak renkleri dne ¢ikarmay1 basarmislardir. Ressamlar
renklerin yogunluguyla duyguyu ve neseyi esere yansitmis sanata renklerle giiglii bir
bakis kazandirmiglardir. Renk ise grafik tasarim icin, tasarimin ifadesini degistirecek

derecede Onemli bir unsurdur.

2.2.3. Kiibizm

Kiibizm adi, Georges Braque’in 1908 Sonbahar Sergisi’nde izleyiciye sundugu
bir peyzajin karsinda Henri Matisse’in, sdyledigi sozden (kiib soziinden) dogmustur.
Bir yil 6nce Poul Cezanne’in 1904’te Emile Bernard’a gondermis oldugu mektuplar

bir kitap halinde yayimlanmistir. Cezanne, geleneksel perspektif kurallarin
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uygulanmaktan ve ancak modele gore-veya tabiata uygun- resim yapmaktan higbir
zaman vazgegmemekle birlikte, yasamda var olan her seyin daire, kare, cember gibi
geometrik bigimlerle ifade edilebilecegini kural olarak savunmustur (Muller, 1972).
Resim sanatinda konular genellikle doga betimlemeleri {izerine iken, Kiibizm ile
sanatc¢ilar nesneleri inceleme altina almig, nesnenin goriiniisiine gore degil diistincede
yarattig1 kavrama gore eserlerine aktarmislardir. Doganin seklini bozarak, nesneyi
pargalayarak betimlemeler yapilmis, eserde yer alan figlir veya obje bicim degistirmis
ve bambagka bir boyuta gecmistir. Cezanne’in sanati, Kiibizm’in ¢ikis noktasi
sayilmaktadir.

Resim sanatinda Ronesans’tan giiniimiize gegerli kurallarin terk edilmesi,
diinyanin var olan nesnelerden ¢ok bilingle kavranip resmedilmesini saglamstir.
Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” isimli ¢alismasi modern sanatin saheseri olarak
goriiliir. Eserin devrim yaratan niteligi, tic boyutlu formu iki boyutlu zeminde
resmetme teknigidir. Resimde islenmemis ve taslak seklinde cizilmis figlirler hem
Onytizden hem profilden goriinmektedir. Ronesans’tan bu yana tek kagish perspektif
teknigini goérenler, farkli bir gérme bi¢imiyle modern sanat kurallarinda karsilasir
(Antmen, 2009).

Kiibizm akiminda fotografin etkisini betimlemek zordur ancak formlarin i¢ ice
gegcmesi, saydamlik, bir karede iki ayr1 malzemenin ayni anda gosterilmesi ya da bir
nesnenin iki ayr1 goriintiisii ile fotograflar arasinda benzer iliskiler kurulmustur (Sayid,
2010). Sanat akimlar1 teknolojinin tiim unsurlarim1 dogrudan veya dolayli olarak

sanatin objesi, sanatin bir dgesi olarak eserlerine uygulamiglardir.
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Sekil 2.11: Avignonlu Kizlar, Picasso (1907)
Kaynak: Sahin, I. ve ark., (2019)

Ergiin’e gore (2012), kolaj 20. yiizyilda ilk defa kiibist sanatcilar tarafindan
kullanilmis ve Dadaist sanatcilar tarafindan gelistirilmistir. Dogal veya yapay var olan
tiim malzemenin 6nceki anlamindan alinarak yeni bir amaca hizmet edecek sekilde
yeniden kurgulanarak resmin alanma yerlestirilmesidir. Kolaj tekniginin 6nemli
0zelligi sanatin gelisiminde biiylik bir kirtlma noktas1 olusturmasidir (Yildirim, 2019).
Kolaj tekniginde son noktaya ulasan Picasso ve Braque, resim yiizeyine, plastik
posetler, karton, gazete parcalari, kumas, metal, duvar kagidi gibi sanat dis1 parcalar
yapistirmiglardir. Picasso’nun “Mandolin Calan Kadin” tablosu kolaj 6rnegi olarak
verilebilir. Kiibizm ve kolaj arasindaki iligski gelistikge kesme, yapistirma, katlama
teknigi sanat¢ilar arasinda benimsenmistir.

Matisse’in kendi tislubuyla kolaj teknigini kullanmasi grafik tasarima olan
katkilarindan sayilabilir, kolaj teknigi grafik tasarim programlar icerisinde rahatlikla
ve hizlica uygulanmaktadir. Dadaizm, Siirrealizm, Pop Art akimlarinda kolaj teknigine
ait izler goriilebilir. Kiibizm akiminda ortaya ¢ikan kolaj teknigi, fotograf makinasinin

icadindan sonra da fotomontaj teknigi ile sanatta farkli arayislara yonelmistir.
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2.2.4. Soyut Sanat- Disa Vurumculuk (Ekspresyonizm)

Soyut sanat anlayisi, ‘modern sanat’ terimi ile ayni1 anlami ifade edecek kadar
popiiler olmustur. Isvigreli ressam Paul Klee’nin soyut sanat iizerine yaptigi bir
yorumda, “diinya korkunglastikca, sanat da soyutlasmis” gériinmektedir. Soyut sanatin
temasi, derin diigiinceyi ve sonsuz olani igerir. Soyut sanat ile ilgilenen ressamlar,
materyalist cagda bir tiir tinsellik arayigina bu nedenle yonelmis olabilirler (Antmen,
2009). Sanat, bu déoneme kadar geleneksel konular ve tekniklerin devamliligi {izerine
calismalar1 kapsar ancak soyut sanat gercekligi aktarmak yerine, bigimler ve renkler
arasindaki iliskiyi kesfederek yeni bir anlayisa yonelmistir.

Fotograf makinasinin icadi, resim sanatina yeni nitelikler katmis ve yeniden
tanimlayip degisimine zemin hazirlamistir. Bu iki bagimsiz sanat disiplininin yer
aldigi etkilesim alani, kolaj tekniginin getirdigi yeni ifade bigimlerinden olusmaktadir.
Fotografin resmi yakindan takip etmesi, Ekspresyonizm akiminin 6niinii agarak, soyut
resmin ve 20. yy.’in diger arastirmaci akimlarinin ortaya ¢ikmasini sagladi (Semiz,
1997).

Siisleme veya simge, hangi amacla yapilmis olursa olsun, primitif donem
sanatina etki eden geometrik isaretler gosteriyor ki biitlin kiiltiirler anlami1 aktarmak
icin fiziksel diinyay1 goriindiigli gibi anlatmamislardir. Soyut sanata giden yolu ilk
acan Izlenimcilik akiminin sanatgilari, dogayr ve renkleri firga darbeleri ile
betimlemislerdir. 20. yiizy1lda Almanya da disavurumculuk adiyla baglatilan soyut
sanat akimi sanat¢inin kendi mizacini eserine yansitmasini saglamistir. Disavurumcu
ressamlar, eserlerini duygusal ya da ruhsal bir hava katmiglar ve bunu yaparken
konudan ziyade ruh hallerine Oncelik tanimislardir. Soyut sanat¢ilar deneyimi 6znel
olarak ifade etmek icin radikal carpikliklara ve abartiya yer vermislerdir. Cogu zaman
keyfi renklerle uyumsuz kompozisyonlar ¢izmislerdir. Soyut sanat, resim sanatinin
yani sira dansi heykeli ve sinemay1 hatta edebiyati, miizigi ve mimariyi de etkilemistir.

Disa vurumculuk ilk olarak sanatg¢i Picasso ile baslamustir. Picasso’nun
eserlerinde objeleri ve figiirleri parcalamasi ve kolaj teknigini kullanmasi tam olarak
soyut sanat olmamakla birlikte soyut resmin baslangicidir. Fovizmle birlikte sanatci
Matisse’in ciiretkar renkler ile duygularini tuvale aktarmasi, Ekspresyonist sanatcilarin

cizgileri ve kullandiklar1 renklere de fovist ressamlarin izleri goriilmektedir.
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Sekll 2.12: Bogaz Dogaglamasi, Wassily Kandinsky, 1914, 110x110 cm, Tuval
Uzerine Yagl Boya

Kaynak: Yilmaz, M., (2013a).

Modern sanat akimlari, bilimsel-realite ve 1s1k-gélge tarzina son verdi.
Ekspresyonizm bir yasam tarzi, evrensel bir bakis acis1 olsa da insanin i¢ diinyasi ile
ilgilidir. Kiibistler ve Fitiiristler ilk etapta bakislarini dogadan ayirmislardi.
Ekspresyonistler dogaya gozlerini hi¢ agmadilar ve biisbiitiin zihinsel, hayal
diinyalarindan eserler {rettiler. Ekspresyonistler doga karsisinda kendilerini
kaybetmemis, doganin atmosferine kapilmadan, duyumsadiklarini isittiklerini
resmetmek istemiglerdir. Sanatgilar diislerini, gorsel yankilara tercih etmis, mevcut
olan her sey sanat¢inin ruhuna ve istemine gore tasarlanmig ve liretilmistir. Natiirmort
veya peyzaj ya da figiir, resimde anlatilan konu ne ise, tamamen sanat¢inin sahsi
fikridir. Dolayisiyla her sanat¢inin iislubunda ekspresyonist ifade ortaya ¢ikmustir.
Yine de bilingdisi, tiim ekspresyonist eserleri birbirlerine benzetir. Ekspresyonist

sanatgi, fircasini tamamiyla ruhunun derinliklerine birakir. Sanat¢inin heyecani, yogun
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duygular1 neticesinde ortaya ¢ikan ve zamanla degisip gelisen sanat eseri ylice bir

anlam kazanmustir (Turani, 2010).

s
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Sekil 2.13: Kirmiz1 Agag, 1908, Piet
Kaynak: Yilmaz, M., (2013a)

Mondrian, 70x90 cm Tuval Uzerine Yagli Boya

Dogal goriintiilerin, eserine zarar verdigini diisiinen Vasili Kandinsky, bu
imgeleri resimlerinden ¢ikarmistir. Bireysel calismalari, sanat¢iy: ruhsal bir anlatima
kavusturmustur. Kandinsky kitabinda: “Sanat¢i, zamanin dgretilerine ve arzularina
kars1 sagir olacagi gibi, ‘bilinen’ veya bilinmeyen sekil karsisinda da kér olmalidir.
G0z kendi i¢ diinyasina bakmali, kulagi daima i¢ gerekliligin sesine doniik olmalidir.”
diyerek diisiincelerini aktarmistir (Yilmaz, 2013a). Ekspresyonizm de doga ikinci
plana alinmis, sanat¢inin ruhsal durumu eserleri i¢in bir ifade bigimi olmustur.
Sanatgilar, ¢evrelerindeki olumsuz gelismelere kars1 tepkilerini renklerle ve bigimlerle

anlatmislardir.
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Sekil 2.14: Jackson Pollock galisirken, 1951. Fotograf: Hons Namuth

Kaynak: Yilmaz, M., (2013a)

Jackson Pollock, atdlyesinde yere serilmis tuval {lizerine soyut disavurumcu
resim yaparken goriintiilenmistir. Duygularindan yola ¢ikarak, figiiratif olmayan
organik ve geometrik bigimlerin birlikte goriildiigii, genellikle biiyiik boyutlu
tuvallerin tizerinde akitilmis boyalar ile resimler yapmistir. Giiniimiizde Dijital sanat
kapsaminda yapilan eserler ile birbirine benzer taraflar1 soyut disavurumcu olmasidir.
Ancak sanatcilarin kullandig1 arac¢ gerecler farklidir. Dijital Sanat alaninda eserler
veren sanat¢t Refik Anadol, mimariyi kanvas gibi kullanmakta {izerine bilim ve
teknolojiyi kullanarak soyut gorlintiiler yansitmaktadir. Refik Anadol’un eserlerini

yapay zeka, veri bilimi teknolojilerinin yardimiyla tiretmektedir.
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Sekil 2.15: Art of Intelligence, Installation, Berlin, 2016
Kaynak: URL-3

Ekspresyonizm varligini farkl kiiltiirlerde farkli teknikler ile siirdiirmektedir.
Bu varlig1 giiniimiiz dijital sanat 6rneklerinde gormek miimkiindiir. 1945°den bugiine
diinya ¢apinda ekspresyonizm akiminda; Hollanda’da Cobra grubu, Amerikali sanatg1
Pollock, Fransa da Francis Gruber ve Bernard Buffet, Danimarka da Asger Jorn gibi

sanatcilar yer almistir (Seger, 2020).

2.2.5. Fiitiirizm (Gelecekgilik)

1900 yilindan itibaren elektrigin evlerde kullanimi, 1sinma sistemleri, asansor,
televizyon, telefon gibi icatlarin oraya ¢ikmasi, caddelerde tramvay ve otobiisiin yer
almaya baslamasi, 1903’ten sonra ulasim endiistrisi ve ucak sanayisindeki hizli
ilerlemeler. Teknolojinin getirdigi tiim bu olanaklar insanlarin yagaminda kolaylik ve
rahatlik saglamistir (Akalin, 2019). Gelismelerin insanlar {izerindeki etkisiyle farkli
sanat akimlar1 ortaya ¢ikmustir.

Marinetti 1909°da Paris’te “Le Futurisme” adli manilestosunu yayimladiginda,
sair ve ressamlar arasinda yeni bir anlayis i¢in yaris baslamisti. Bu manifesto, Eski
Yunan ve Roma sanatina ilgi duyanlara karsi bir protesto idi. Bu akim, modern
yasamin hizini, makinelesme sonucunda ortaya g¢ikan hareketi Oviiyor ve “siiratin

gilizelligi”ni yiiceltiyordu. Bu anlayis i¢in: “bir yarig arabasi, Samothrake Adasi’ndaki

Nike heykelinden daha giizel” idi (Turani, 2010). italya da uzun siiren siyasal biitiinliik
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sorunu, sanati da etkilemistir. 19. Yiizyilda italyan Sanatg1 Filippo Tomasso Marinetti,
Italya’nin yeniden sanattan bilime her alanda etkin olmasi i¢in gazetede bir bildirge
yayinlamistir. Gelecekei Bildirge adi verilen bu metnin i¢inde cesaret, enerji, hiz, 151k
gibi konulara yer verilmistir. Sanayi Devriminden sonra ortaya ¢ikan fabrikalar, tren
istasyonlari, lokomotif sesi, ucak sesi, vapur sesi sanatin konular1 iginde yer almistir.
Modern yasama ait oldugu diisiiniilen giiriiltii, daginiklik ve aykirilik kutsanmus,
gecmiste var olani reddetmiglerdir. Duragana kars1 dinamizmi, dijital teknoloji ve
makine ile yasamin tiim alanlarinda var olma diisiincesini savunmuslardir. Diger
akimlardan farkl olarak Fiitiirizm, konusu belli bir sanat hareketi olmustur (Farthing,

2017).

&

Sekil 2.16: Bisiklet¢inin Dinamizmi, 1913, Umberto Boccioni, 70x96 cm Tuval
Uzerine Yaglh Boya

Kaynak: Farthing, S., (2017)

Fiitiiristler; yayinladiklar1 manifestoda Sinematografinin, Kronofotografi’nin
hedefleri ve Ozyapisal nitelikleriyle daha onceden fotograf yoluyla ¢éziimlenmis
hareketlerin, tekrar kompozisyonunu kurmakla ilgilenmemislerdir (Akalin, 2019). 20.
yiizyilda gelisen ve doniisen bu durumu, sanatgi bakis agistyla algilayan fiitiiristlerin,
resimlerinde donemin giiriiltiisiinii, hizin1 yansitmay1 ilke edindikleri goriilmektedir.
Calismalarinda 151k ile nesnelerin bigimini degistirerek, formlar soyut hale getirilmis

cizgiye ahenk katmiglardir. 20. Yiizyil itibaren devinim, hareket gibi fikirler sanatin
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icinde hizlica yer almaya baglamistir. Fiitiiristler bilhassa fotograf tekniginde
kullanilan, flu, dinamik goriintiiler, coklu pozlama gibi kamera sisteminin yarattig1
imkanlar1 kullanarak bu teknikleri eserleriyle birlestirmislerdir (Mutlugiin, 2017).
Fiitiirizm, herhangi bir konuyla veya alanla sinirlandirilmamistir. Merkeze,
teknoloji alinarak sanat yapim diisiincesine dayanmistir. Buna istinaden teknolojinin
gelismesiyle meydana gelecek olan yenilikleri belirlemek, gelecege yonelik

tasarimlarda bulunmak i¢in bigimlenen diisiince sistemini benimsemislerdir.

Sekil 2.17: “Dinamik Kopek ve Sahibi”, Giacomo Balla,1912
Kaynak: Sayid, A., (2010)

Fiitiirist akimin 6nde gelen isimlerinden Giacomo Balla, uzun zaman fotografa
ilgi duymus sonradan resimle ilgilenerek yaptigi resimlerle Fiitiirist akimi temsil
etmistir. Caligsmalarinda, bir durumun her asamasini pes pese tek bir fotograf
karesiymis gibi saptayan kronofotografin hareketi analiz eden o6zelliginden
faydalanmistir. Giacomo Balla’nin gayesi c¢evresindeki ¢ogu sanat¢i gibi devinimi,
ritmi, gercegi ve maddelesmekten ayrilmay1 aksettiren eserler ortaya koymakti (Sayid,
2010). Fiitiirizm, sanat adi altindaki tiim disiplinleri etkilemis ve kendi etrafinda
toplamistir. Fotografin kullanilmasi, estetik ve duygu kavramlar1 agisindan kendini
anlasilir bir bi¢imde ifade edebilmesini ve varligini duyurmasini saglamistir. Sonug
olarak bugiinde Fiitlirizmin gilinlik hayatimizda dijital alanlarda aktif olarak rol

aldigin1 goriilmektedir.
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2.2.6. Dadaizm (Dadacilik)

Dada akiminda onceki donemler elestirilirken; bi¢imlerin bozularak
kullanilmasina kars1 ¢ikilmaktadir. Plastik degerlere, gelenege, sisteme, kendine bile
kars1 ¢ikan Dadaizm, tam anlamiyla bir kopma noktasi olarak daha sonra ortaya ¢ikan
sanat akimlarina bagimsiz bir yol acmistir. Yasama ve sanata karst sorgulama,
¢Oziimleme, doganin ve sanatin siirlarini belirleme Dadaizm ile baglamistir.

Dada akimi ressam, heykeltirag, fotografci ve sair Alfred Stieglitz ve
elestirmen Walter Conrad Arensberg’in calismalari ile hiz kazanir. Man Ray ve
Francis Picabia gibi saygin ve onder sanatcilarin katilimi ile Dadaizm genis bir kitleye
yayilir. Marcel Duchamp ve Picabia, Fransa’nin onde gelen sanatcilart olmasina
ragmen politik sebeplerden dolayi, Amerika’ya yerlesmeleri Dadaizm’in gelisimini
etkiler (Sahin ve ark., 2019).

Diinya, merkezi Avrupa olan Birinci Diinya Savasina hazirlaniyorken, sadece
halktan degil bazi sanatcilardan da destek almistir. Diger yandan ise savaga karsi olan
sanat¢1 grubu, savasin biiyiikk yikimlari meydana getirecegini, karst durulmasini
sOylemislerdir. Dadaizm, Ziirth ve New York’ta ayn1 zamanda birbirinden habersiz bu

donemde hazirlanmistir (Farthing, 2017)

Sekil 2.18: Bicycle Wheel, M. Duchamp,1913
Kaynak: Siirmeli, K., (2012)

Marcel Duchamp’in Paris’te hazirladigi ilk Ready Made ¢alismasi bir bisiklet
tekerlegi ve tabureden olusan iki parca farkli malzemenin bir araya gelmesiyle Bicycle

Wheel isimli yerlestirmesidir. Hopkins’e gore (2004), Calisma ironik olsa bile heykele
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ait bir terminoloji uygulanir. Bu nesne, kaide ile heykeli olusturan nesne arasindaki
hiyerarsik ayriliga itiraz ettigi Olclide, geleneksel heykelin ustaca yapilmis bir
parodisidir; tabure, tekerlek kadar faydaci bir nesnedir ve bu nedenle eserin yapisal
Ogeleri arasinda bir esitlik vardir. Duchamp, kullandig1 objeleri ironik bir bi¢cimde
tekrar estetigin alanina dahil eder (Aktaran: Stirmeli, 2012).

Erkayhan, Belgesay’a gore (2014), endiistrinin sanat alaninda olusturdugu etki,
Duchamp ve Warhol’un eserlerinde goriiliir. Birgok sanatgiya fikir veren
calismalarinin yani sira dijital sanata da katkilar1 yadsinamaz. Dijital sanatin temelinin
1920’lerde ki Dadaizm akimina dayandigim1 soOyleyebiliriz. Dadaist sanatgilar
tarafindan kullanilan; Kes yapistir (kolaj), fotomontaj, hazir nesne (ready made),
politik eylem ve performans igeren uygulamalar dijital sanat eserlerinde de
degerlendirilmistir. E. H. Gombrich, “Sanatin Oykiisii kitabinda ‘Gergek Sanat’ adinda
bir kavram yoktur. Yalnizca sanat¢ilar vardir,” demistir. “Dadaizm akimi da yazar ve
ressamlarin meydana getirdigi bir kavramdi” agiklamasiyla Dadaizm kavramini
anlatmigtir (Ers6z ve Demir, 2018). Dadaist ressamlar fotografi bir hazir goriintii
olarak ele almiglardir. Fotograf teknolojisi ressam acisindan aragtirilip resme
uygulanarak faydalanmasi gereken bir tekniktir, sanatgilara ilham vererek yeni

tekniklerin gelismesini saglamustir.

Sekil 2.19: Fountain, M. Duchamp, 1917.
Kaynak: Siirmeli, K., (2012)
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Dadaizm akima 6zgii en taninmis eser, Marcel Duchamp’in New York
bagimsiz sanat¢ilar Toplulugu’nun Nisan 1917°deki sergisine gonderdigi ve lizerinde
R. Mutt imzas1 bulunan “Fountain”dir. Sanat¢iya gore pisuari siradan anlamindan
koparip sanat alanina dahil eden olgu, iizerindeki imza ve miize duvarmma monte
edilerek, asil fonksiyonunun haricinde sanat yapit1 olarak sergilenmesidir. Duchamp
yasamin i¢inden sectigi malzemeleri imzalayip sergilere gondererek sanatin sinirlarini

bozmaktadir (Stirmeli, 2012).

2.2.6.1. Dijital Cag’in diinya tarafindan fark edilisi

Dijjital Cagin diinya tarafindan fark edilmesi en belirgin sekilde ressam Marcel
Duchamp -Dada sanat akimi- ile 6ne ¢ikmaktadir. Endiistrinin getirdigi yenilikler,
toplumun yasam bigimine ve sanata yeni bir soluk kazandirmigtir. Dadaizm’in sanata
yiikledigi anlam ve yeni kavramlar kendisinden Once ki sanat anlayislarina karsi
olduklarim da gostermektedir. Giinlilk yasamda ki nesneler, sanata hizmet etmis
dolayistyla sanat eserinin biricik olma diislincesini yok saymislardir. Dada Hareketiyle
birlikte belirgin hale gelen bir diger durum ise nesnelerin eski anlamlarindan
soyutlanarak kavramsal bir boyuta tasinmasidir. Tuvale secenek olarak kolaj ve
fotomontaj teknigini uygulamislardir. Geleneksel olani, burjuva kadrosunu yok sayip,
kaliplarin disina ¢ikmislardir (Sahin, 2015).

Sekil 2.20: Giizel Kiz, Hannah Hoch, 1919-1920
Kaynak: Sayid, A., (2010)
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Duchamp, izleyende hareket hissi uyandirdigi ve uygun bir agidan bakildiginda
estetik onem kazanan eserleriyle, kinetik heykellerle, hareket halindeki objelerin
meydana getirdigi sanal estetik ¢alismalariyla, Fluxus hareketi izleyenin sanata dahil
olmasiyla dijital sanatin temelinde o6nemli bir yer edinirler (Yildirim, 2019).
Duchamp’in, Postmodern c¢agmn yaklastigim1 belirten hazir-yapim ¢aligmalari
endiistriyel malzemeleri siradan konumundan ¢ikararak sanat eseri degeri
kazandirmaktadir.

Hopkins’e gore (2004), Duchamp bir sanat eserinin goze degil zihne hitap
etmesinden haz almaktadir. Insan ruhunu sekillendiren makine devrinin sonuclarina
kars1 bir tavirla ilerleyen Duchamp 1915°de, makine ve insan melezligine 6zgli cam
tizerine calistigi ve ‘tam olarak bitmemis’ diyerek 1923’te c¢alismayr biraktigi
Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin isimli eserinde belirli bir sekilde
goriilen- parodi usuliinde bir tislup gelistirdi (Aktaran: Stirmeli, 2012).

Dijital sanat1 etkileyen Dadaistler, endiistriyel kiiltiire bir sitem anlaminda
makinenin manasiz 6zelliklerini 6ne ¢ikarmak i¢in ¢alisirlar. Marcel Duchamp makine
estetigini insanlara uygulamak igin adim atar. Calismalarmi (Merdivenden Inen
Ciplak) devinimsel 6gelerin diizenlemesi olarak, hareketin soyut sergilemede zamanin
ve uzamin anlatimi olarak agiklar (Yildirim, 2019).

Dada Hareketi sanatta geleneksel tutumu yikmakla birlikte, yeni kavramlar ve
kurallarin katilmasina araci olmustur. Kolaj ve montaj teknigi ilk kez kiibistler
tarafindan sanat eserinde uygulanmis ve Dadaizmle beraber kapsamini genisleterek
objenin uygulama alan1 gelismis ve doniisiime ugramustir. iki akimin kullandig
nesnelerin farki ise, Dadaist sanatcilarin seri iiretim olan endiistriyel malzemeleri

kullanmalar1 olmustur.

2.2.7. Siuirrealizm

Stirrealizm, Dadaizm ve Yeni-Gergekgilik akimlarinin sanat anlayisindan
etkilenmistir. Siirrealist sanatcilar bilimsel bir sekilde bilingdisinin bilinmeyen giiciinii
kesfetmeyi ve modern sanatin gerektirdigi nitelige uygun bir yontem bulmay1
amaglamislardir. Gergekiistiicii sanat¢ilara gore tiim manevi degerler (din, ahlak, aile
kavrami, milli devlet anlayisi) yok edilmelidir. Zihin giiciiniin yerine Freud’un
bilingdisi, riiyalar ve sayiklamalar gibi kavramlarina yer vermelidir. 20. Yiizyil
stirrealistlerinin temel amaci, bilingdisin1 6zgiir birakmak, bilincin 6tesine uzanarak

bastirilmis duygulart, rityalari, sanat alaninda kullanmak istemeleridir (Turani, 2010).
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Antik sanat doneminde, sanat eserlerinde kullanilan imgeler gercekiistii
goriinebilir. Ejderha baglikli siitunlar, antik presler orta ¢ag resimlerine konu olmustur.
Akimin ilk sanat¢ilarinin ¢alismalari Siirrealist etkide goriinmekle beraber ressamlar
kendi zamanlarinin diisiince yapisin1 ve geleneklerini eserlerine yansitmiglardir.
Siirrealist ressamlar, mantig1 diglayarak mucizevi konularin ve eserlerin ortaya

¢ikmasini saglamislardir.

{\

Sekil 2.21: Jean-Marie Gitard (Bay STRANGE), Sonbahar, 2022. Tuval {izerine
yagli boya, 80 x 80 cm

Kaynak: URL-4

Stirrealist bir eserde genellikle, resimde genis bir alan, sabit figiirler, engin bir
mekan hissi, ruhun karanlik ve stirapli yonii resmedilmis; figiirler, bosluk i¢inde

hareketsiz olarak betimlenmistir.
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Sekil 2.22: Yanan Ziirafa, 1937, Salvador Dali
Kaynak: Agsakalli, M. S., (2014)

Salvador Dali’nin, insanlarin daima merak ettigi yasam ve 6liim, cinsellik ve
diis gibi en temel konular1 birbirleriyle harmanlayarak, kuvvetli bir anlatim ile sasirtic
resimler {irettigi i¢in seg¢kin olmasi dogaldir. Akimin 6ncii sanat¢is1 Salvador Dali,
gercekiistii eserlerindeki garip, esrarengiz ve sasirtict izlenimlere dikkat ¢ekmis,
fotograf¢ilik ve heykel alaninda da eserler iiretmistir (Y1lmaz, 2013a).

Stirrealizmin ana temasi olan diislerden yola ¢ikarak gelistirdikleri teknikler
sadece resim ile sinirlandirmamas, plastik sanatlardan dijital sanata varincaya dek pek

cok disiplinine etki etmistir.

2.2.7.1. Siirrealizmin dijital sanatlara etkisi

20. Yiizyilin baslarinda meydana gelen Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm
vb. hareketlerin neticesinde modern gorsel bilince erisen tasarimin, bilhassa
Gergekiistiicii ressamlarin ¢alismalari devinimli tasarimlara doniistiirdiigii goriilmekte.
Sanata 6zgli meydana gelen tiim gelismelerin yaninda ilerleyen teknolojiye ve
endiistriye 6zgli ¢aligmalar tasarim alaninda uygulanan tekniklere zenginlik katmistir.

[letisim araglarmin gelismesiyle énem kazanan grafik tasarim bilgisayarin yaygin
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duruma gelmesi ve dijital alanda goriintii elde etme yollarinin artmasiyla tasarim
alaninda da ilerlemeler goriilmiistiir. Klasik kavramlar1 reddeden, gercege uygun
ornekler veren Dadaist ve Gergekiistiicli ressamlar, 6ne ¢ikardiklari deneme filmlerde
kullanilan hareketli grafik tasarimlarin dijitallesmeyle beraber genis bir alana ulasir.
Dadaist Alman ressam Hans Richter eserlerinde giincel goriintiilerle soyut animasyonu
bir arada kullanarak siirrealist film denemeleri ortaya koymustur (Sezer, 2020).
Teknolojinin gelisimi film sektdriinii de etkilemis, buna paralel olarak
Stirrealist sanat, sinema mekanlarinin kurgulanmasinda yerini almistir. Distopik
kentlerin yer aldigi, sekilsiz varliklarin kentleri istila ettigi, anlamsiz imgelerin yer
edindigi hatta insansi1 nitelikler edinmis senaryolar yazilmig ayrica buna paralel olarak
bilim kurgu mekanlar1 tasarlanmistir. Siirrealistler, biling iistii mekan kurgusunda ilk
sinema orneklerini ortaya koymuslardir. Formsuz yaratiklar ve kurgulanmis mekanlar
bilim kurgu filmlerinde yer edinmistir. Star Wars filminde, Eski Yunan ve Victorya

dénemine atifta bulunarak Fiitiiristik alanlar ve stirrealist kentler tasarlanmistir (Turan

ve Kavut, 2022).

Sekil 2.23: Otoh Gunga Sehri, Starwars, 1999 (Starwars, 2021)
Kaynak: Turan, T., ve Kavut, 1. E., (2022)

Dali’nin fotogergek¢i yontemi ve sinemaya 6zgii tislubu, eserlerini seyreden
kiside kendi rahatiyla ¢ok yakindan iliski kurdurmustur. Ernst, Magritte ve Tanguy
konuyu genellikle geleneksel siirece yayarken, Dali tiim resimlerini film karesi gibi
sunar. Resimlerini elle yapilmis diigsel, fantastik fotograflar olarak gormiis,
fotomontaj ile ilgilenmistir. Fotografi kitaplarinin tasariminda ve makalelerinde de

kullanmustir (Bulut, 2008).
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Gergekiistiicii sanatc¢ilar kullandiklari illiistrasyon, kolaj, karalama, frotaj,
dekolamanya, fotograf ve grataj programlari iizerinden ¢aligmalarini hazirlamiglardir.
Man Ray’in solarizasyon teknikleri araciligryla yaptigi calismalar siirrealist fotograf
anlayisinin gii¢lii 6rneklerindendir. Man Ray ve Maurice Tabard otomatik yaziyi
bulmak amaciyla ¢ift pozlama, dondiirme, deforme, kombine baski, montaj ve

solarizasyon tekniklerini kullandilar (Uzuner, 2021).

g,
Sekil 2.24: Avatar: “The Game” (Oyun), 2009
Kaynak: Tire, S., (2018)

Dijitallesmenin olusturdugu iki ve ii¢ boyutlu tasarim ve gorsellestirme
tekniklerinin farkli disiplinlerde kullanildigi goriliir. Tasarimci ve sanatcilara
sagladigl imkanlarla dijital boyama ve illiistrasyonun uygulandig: yerlerin, reklam,
yayin, bilimsel ve teknik illiistrasyonlarin da ilerisini kapsar. Bununla beraber bilhassa
film ve animasyonlar i¢in yapilan story-boardlar, sosyal, siirrealist, mitolojik ya da
fitiiristik 1illistrasyonlar1 da kapsayan fantastik illiistrasyonlar, film animasyon ve
bilgisayar oyunlari i¢in tasarlanan karakterlerin oldugu illiistrasyonlar 6rnek gosterilir
(Tire, 2018). Sekil 2.24 de yer alan Avatar filmine ait gorsel fantastik illiistrasyonlara
bir drnektir.

Sanat tarthinde degiserek doniisen resimlere en fazla Siirrealist akimda
karsimiza c¢ikmaktadir. René Magritte’in  c¢aligmalar1 bu baglamda bilinen
calismalardir. Dijital teknolojilerin gorlintii  ¢esitliliginde getirdigi yenilikler
kapsaminda sanatcilar, fotograf ve cizimler iistiinde gorsel yenilikler olusturmayi

basarmaktadirlar.
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2.2.8. Pop-Art ve Op-Art

Diinya sanat¢ilarinin gozdesi olan Paris, daha 6nce Roma’ya ait bulunan
Avrupa’nin sanat merkezi olma onurunu, XIX. yiizyilin baglarinda ele ge¢irmis ve bu
itibar1 1960’1lara degin siirdiirebilmistir. 1960°larin baslarinda diinya sanatinin
merkezi, ABD’nin en biiyiik kenti New York olmustur (Turani, 2010). ikinci Diinya
Savast baslamadan Once, sanatgilar bu savasin pek c¢ok seyi degistirecegini
ongormislerdir. Savas sonrasi sanatin baskenti olan Paris, popiilerligini kaybetmistir.
Sanatcilar, yazarlar, koleksiyonerler Paris’ten, New York’a yerlermis, Amerikan
sanatinin gelismesinde etkin rol oynamiglardir.

Pop-Art, 1954’de birbirinden bagimsiz olarak soyut disavurumculuga ve
geleneksel sanat bigimlerine karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Popiiler ve ticari
kiiltirden ilham almis, var olan malzemeler kullanarak tiiketim toplumuna atifta
bulunmustur. Bu akimda popiiler kiiltiiriin imgeleri 6znellikten arindirilip siradan
insanlar1 ve duygulart yansitmak {izere kullanilmigtir. Konu, stil ve farkli temalar bir

araya getirerek, popiiler sanatin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
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Sekil 2.25: Andy Warhol, “Campbell Corba Konserveleri”, Otuz Iki Tuval Uzerine
Sentetik Polimer, her tuval 50,8x40,6 cm, Andy Warhol Gorsel Sanatlar Dernegi,
New York.

Kaynak: Ogiit, C. G. (2008)
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Pop-Art akimi; giinliik esyalarinin ve endiistrinin, popiiler toplumun tizerindeki
etkilerini olumlu ve olumsuz sekilde, kitle iletisim zamaninin teknikleri ile anlatmastur.
Hazir nesneler, ait olduklar1t mekanlardan kopartilarak, abartili bir bigimde yeniden
tasarlanmstir. Pop-Art, 1950 y1linin ortalarinda énce Ingiltere’de, 1950 yilindan sonra
ise ABD’de etkisini siirdiiren bir akimidir. Sanatgilar popiiler Kiiltiirii sanatin bir
malzemesi olarak gormiis, geleneksel kurallara ve geleneksel sanat anlayisina karsi
olmuslardir. Baski1 teknigi ve mekanik ¢ogaltmalarin gelismesi Pop-Art’in varliginin
stirdiirmesini saglamistir (Stizen, 2018). Pop Art kitle iletisim araglarinin katkilariyla
koklenmistir. Medyanin varlifindan faydalanarak, hi¢bir sanat akimimin ulasamadigi
kadar biiyiik bir ¢evreye ulagmiglardir. Sanat ¢aligmalarinin iceriginde genellikle
toplum ¢evresinde iinlenmis ilgi duyulan kisilere ve popiiler nesnelere, gazete
kiipiirlerinden alinmig fotograflara, 6nemsiz ama uyumlu malzemelerin bir arada yer
verilmesine, bir takim mekanik isaretlere, basit motif ve formlara yer verilmistir.

Atilan sigara izmaritleri ve sigara paketleri, gida ambalajlari, farkli sekilde
tasarlanarak akimin Onemli sanat nesnesi olarak kullanilmistir. Akimin Snemli
temsilcilerinden Andy Warhol caligmalarinda baski teknigine 6zellikle yer ayirmis ve
grafik calismalar1 aracilifiyla reklamcilia yonelmis, film yapimina kadar bir¢ok
disiplinde sanata katki saglamistir. Warhol fotograf goriintiisiinii degistirmeden tuvale
aktardiktan sonra miidahale etmesi ve serigrafi baski uygulamasi ile mekanik ¢ogaltim
teknolojisine ilgisi sanatinin kapsamini ve ideolojisini belli eden onemli bir yere
hakimdir (Antmen, 2009). Pop-Art akimmnin 6ncesin de degersiz, anlamsiz, sanatla
iligkisi olmayan her sey yeniden degerlenmis ve birer sanat eserine doniigsmiistiir. Pop

art dogdugu toplumunun kiiltiiriinden, giindelik yasamindan ilham almstir.
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Sekil 2.26: Richard Hamilton, Giliniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam
Olarak Nedir?, 1956, Dijital Kolaj Teknigi, 26x25 Cm., Tiibingen Sanat Miizesi,
Zundel Koleksiyonu, Almanya.

Kaynak: Duran, Y., (2016)

Ingiltere’deki Pop Art sanat akimma Richard Hamilton onciiliik etmistir.
Hamilton’un sekil 2.26 da ki ¢alismasinda, alisilmigin disinda malzemeleri bir araya
getirerek hazir yapim 6zelliginde bir eser olusturmustur. Caligmalarinda genellikle
fotomontaj, kes yapistir kolaj gibi yontemler uygulamis, fotografin iizerini direkt
boyayarak sanat eserini iretmis, 6zgiin kompozisyon ayrintilart dikkat g¢ekmistir.
Glinlimiizde ise tasarim programlariyla kolaj teknigi kullanilarak c¢aligmalar
gergeklestirilmektedir.

Pop Art akiminin Warhol gibi 6nemli sanatgilari, dergiler i¢in 6zel tasarimlar,
cizimler yapmistir. Ornegin akim en etkili yapitlari arasinda goriilen F-111’in (1965)
yaraticist James Rosenquist, giizel sanatlarla ilgilenmeden once reklam panosu
sanatcisi olarak calisiyordu. Peter Blake ve esi, The Beatles’in Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band albiimiiniin kapag1 i¢in kolaj tekniginden bir gorsel tasarlamislardir.

Andy Warhol ise The Rolling Stones’un Sticky Fingers albiimiiniin plak kabini
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tasarlamigtir (Farting, 2017). Pop Art sanatgilari, resim yapmak disinda, baski sanati,

fotograf, tasarim gibi dijital sanata yonelik girisimlerde bulunmuslardir.

Sekil 2.27: The Beatles, Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, Albiim Kapagi,
1967, Peter Blake- Jann Haworth

Kaynak: Farthing, S., (2017)

Zamanla biiytiik bir kitleye ulasan Pop-Art, modernizmin yerini sarsan 6ncelikli
akimlar arasinda yer alir. Geleneksel sanat anlayisindan bagimsiz, 6zellikle dijital
sanatin ilerlemesi ile gen¢ sanat¢ilarin {lizerinde derin etkiler birakarak, etkisini
giiniimiizde de devam ettirmektedir.

Teknoloji Cag1 sanat¢ilarinin ilgi duydugu akimlarin bir digeri ise temeli Pop
Art’in da dogdugu zamana dayanan, bigimsel olarak geometrik formlarin yer aldig1 ve
soyut bir sanat tiirii olarak dijital cagin giizellik anlayisina atifta bulunan Op Art sanat
akimi olmustur. Diinya, Dijital Cag ile tanisirken sanata olan bakis agisi da bu
durumdan etkilenmis, bilimsel ve teknik gelismeler toplumsal yapiy1 etkilerken, sanat
yapitlarinin da degisimini desteklemistir. Pop-Art ve Op-Art sanat akimlarinin etkisi
ile ilkemizde ve diinya ¢apinda bir¢ok sanat¢1 dijital sanata yonelmeye baslamistir.

Op-Art {i¢ boyutlu illiizyon ¢aligmalarinin sonucunda ortaya ¢ikmistir. 1960
yilinda cagdas sanat akimi olarak gelisen Optik Sanat, bilim ve sanatin bir arada

kullanilmasiyla, dinamizm etkisi yaratmistir. Op-Art resimde, figiire yer verilmemis
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cetvel keskinligi ile saf geometrik bicimler betimlenmistir. Kullanilan geometrik
kompozisyon ¢aligma bi¢imi ve renk-bigim-¢izgi ile gézde yanilsamalar olusturarak
resmi seyreden kiside, goriintii hareket ediyormus hissi uyandirmaktadir. Bilimi
estetikle birlestiren Op-Art sanatcilari, video art, grafik tasarim ve dijital sanat tiirleri
tizerinde de etkisini gostermistir. Camille Pisarro, Georges Seurat ve Paul Signac, Piet
Mondrian gibi bilimsel bir iislup ile renk ve optik {izerine calisan ressamlar, Op
Sanat’in temelini olusturmuslardir (Siizen, 2018). Op-Art sanat akiminda, giinliik
kullanilan esyalara tuvalde yer verilmemis, kompozisyon gdoriintiisiinde bigimlerin
donuk, sabit bir etki yapmadigi, aksine hareketlenen bigimlerin yaratilmasi
amaglanmistir. Teknoloji ve sanatin birlikte kullanimiyla form ve renkten meydana
gelen hareket hissi resimde dinamizm etkisi yaratmustir.

Yeni resimde, boyasal arastirma seriivenine yer yoktu. Bu anlayista, farkl
olarak diiz boyanmis biiyiik alanli geometrik yiizeyler s6z konusuydu. Bunda,
tablonun bir biitiinliikk arz etmesi de disiiniilmiiyordu. Yani resme uzaktan bakarak
onun bir biitiinliikk olusturmasi goriisiine de itibar edilmeyecekti (Turani, 2010).

Sanat¢1, dogadan ve figiirden kopmakla beraber tabiatin kanunlarini terk
etmemistir. Soyut sanat akimi olarak ortaya c¢ikan Op Art, geometrik formlar
kullanarak optik illiizyonlar olusturmus dolayisiyla resme derinlik ve ii¢ boyutlu

yanilsama kazandirmiglardir.

Sekil 2.28: Marsan (1966) Victor Vasarely, Cam Mozaik,Ozel Koleksiyon
Kaynak: Farthing, S., (2017)
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Dijital cag ile birlikte sanata olan bakis a¢is1 degismekte ve sanattan beklentiler
de hizla donligmektedir. Videodan fotografa resimden heykele bircok sanat eseri optik
sanat ilkeleriyle yorumlanmaktadir. Op Art teknikleri ve stratejileri dijital ¢agin
estetigiyle birlestirilmektedir. Sanatgilar eserlerinde geometrik, dinamik gorseller ile
bir tuvali, sabit {i¢ boyutlu bir yiizeyi veya bir binanin dis cephesini dijital yontemlerle
hareketli dijital sanat alnina dontistiirmiislerdir.

Japonya’da Psikoloji Profesorii olan Akiyoshi Kitaoka, gorsel illiizyon bilimini
inceleyerek ¢aligmalarina baglamis, 1991 de bilimsel ¢aligmalarini desteklemesi adina
gorsel tasarim caligmalar iizerine yogunlasmustir. Izleyen kiside mide bulantisi, bas
donmesi gibi etkiler birakan dinamik yanilsamalarla ilgili ¢aligmalari, farkli ve estetik
olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismalar bilimsel kisiliginin Oniine gegerek
taninmasinda etkili olmustur. Kitaoka, ¢alismalarin1 CorelDRAW, Adobe Illustrator
vb. tasarim programlarini kullanarak elde etse de aslinda eserlerini sanatsal bir amacla
tiretmemistir. “The Rotating Snake/Donen Yilan” ¢alismasina toplum tarafindan ilgi
duyulmus ve internet araciligi ile yayilmistir. Sekil 2.29°de i¢ ige gegmis veya yanyana
daireler hareket ediyor hissi uyandirmaktadir, gorsele odaklandigimiz zaman hareket
yanilsamasi devreye girmektedir (Ozel, 2007). Dolayistyla sanatg1 igin zemin olarak
sadece tuval yiizeyi degil, bir miize duvari veya bir dijital ekran bile sanat¢inin sanatini

uyguladig bir tuval yiizeyi haline doniisebilmektedir.
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Sekil 2.29: The Rotating Snake/Doniisen Yilan, Kitaoka
Kaynak: URL-5
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Op Art tiiketim kiiltiiriine yenik diiserek tiiketim ¢aginin bir parcasi olmustur.
Modacilardan, grafik tasarimcilara kadar pek ¢ok sanatgt Op-Art’in gorsel araglarini
kullanmaya baglamistir; billboardlar, albiimler ve i¢ mimari gibi ¢ogu mekanlar Op
Art’in sanat gorisii ile kusanmistir. ‘Duyarli G6z’ sergisinde, c¢evrede bulunan
butikler, sergideki resimlerden etkilenmis olmali ki giysi tasarimlarini vitrinlerinde
sergilenmistir (Farting, 2017). Sanatsal anlamda teknolojinin kullanimima yo6nelik
talepler 1970 yilinin basarinda biiyiik oranda degisiklige ugramistir. Fotograf¢iligin
gelismesiyle, sanat¢inin performans ¢aligmalarina ilgisi artmis, Op Sanat’in aktifligi
giderek azalmaya baslamstir.

Op-Art, 1980 yilina kadar gelisme gostermis, 1980 yilindan sonra ise bilgisayar
teknolojisinin sanat calismalarinda yerini almaya baslamasi ile etkisi artmustir.
Teknoloji bilgisayar ile birlesince, bilgisayar ¢agi sanatgilara hesap yapma, renk, form,
uyum, ii¢ boyutlu yaratim, tasarim gibi teknik bilgiler ve yenilikler katmistir. Resimde
kullanilan tekniklerin yerini bir siire sonra, hiz ve uygulama kolayligi bakimindan

tuval, firga, boya fonksiyonlar1 tasarim programlarinda yer almustir (Ozel, 2007).

2.2.9. Kavramsal Sanat

Sanat, 20. yiizyilda hizla degisip, gelisim gostermistir. Giizellik ve nesne
anlayis1 Avangart sanatla, yeniden diistinliilmiistiir. Geleneksel resim anlayisindan ve
klasik bigimden kopus, sanatin doniigiim siirecine girmesine yol agmustir.

Kavramsal Sanat, diisiincenin her seyden 6nemli oldugu rasyonel bir sanattir.
1960 da ortaya cikmis ve klasik sanattan bagimsiz eserler i¢cin kullanilmis bir
kavramdir. Sanatcilarin amaci, resim veya heykel caligmasi i¢in goriis belirlemekten
ziyade geleneksel yontemlerin disinda, diigiincelerini giindeme getirirken, elverigli
malzemeler ile anlatma gayesi tasimaktadir. Dolayisiyla matematik, felsefe ve dilbilim
kavramlarini teorik ¢atisini1 kurmak diisiincelerini elverisli malzemelerle anlatmak i¢in
kullanmiglardir (Artan Oskay, 2018). Disiplinlerarasi eserlerde tasarlanan eskizler,
yazili metinler, hazir malzemeler, dergi ve kitap kapaklari, fotograflar, film, video gibi
unsurlar Kavramsal Sanat ¢ercevesine girmiglerdir. Karsitlik ve devamlilik kavramsal
sanata 0zgii elemanlar olmustur.

“Simgek’e gore (2006), Kavramsal Sanat’in en 6nemli isimlerinden olan Joseph
Kosuth, sanatta nesne kullanimini kaldirip yerine “dil”in ikame edilmesini 6neren kisi
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olarak da ortaya ¢ikmaktadir. Nesne ortadan kaldirilarak, sanatin form ve estetikten
arindirilmasi 6nerilmektedir (Aktaran: Artan Oskay, 5.806, 2018).”

Yilmaz’a gére (2001), Sol LeWitt’in 1967°de “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” ve 1969°da “Kavramsal Sanat Uzerine Ciimleler” adli yaymmladig
calismalarinda: “Ilgilendigim sanat tiiriine kavramsal kelimesini uygun gériiyorum.
Kavramsal Sanatta, diisiince eserin ana temasidir. Sanat¢inin kavramsal big¢imi
benimsemesi demek, tiim plan ve programini daha en basindan yapmis olmasi ve bu
plani uygulamanin yalnizca bir detay olmasi demektir” (Siirmeli, 2012). Kavramsal
sanatta diislince her zaman sanat eserinden daha dnemli olmustur. Sanat¢i1 dncelikle
eserini zihninde tasarlamig, sonra bu tasarimi ya da fikri kavram olarak ortaya
koymustur. Nesne yerine sanat fikri 6ne ¢ikmis, boylece Kavramsal Sanat, diisiince
sanati olarak belirlenmistir. Calismalar, her an her yerde karsilagabilecegimiz,
toplumun 6gretilerinden bagimsiz, yeniden diisiinmemizi saglayan niteliktedir.

Kavramsal sanat deyince Duchamp’in bu alandaki yeri yadsinamaz. Marcel
Duchamp’in Pisuar’1 sergiye gondermesi tizerine, sanat nedir sorusu yeniden akillara
gelmistir. Kavramsal sanat ise izleyende kurgusal diisiinmeye davet eden, sanatin
icerigine dair yeni fikirler olusturan ve yetenek yerine yaratici ve tasarlanan diistinceyi
empoze etmistir. Etkisi giiniimiizde de devam eden bu akim ne kadar etkili olsa da
sanati nesnesinden tamamen arindiramamustir.

Eserler plastik sanatlarin estetik deger algisina gore degil, Duchamp’in nesneyi
sanat igerisinde isleyisine ve diisiince kavrami cergevesinde Ol¢iilmiistiir (Siirmeli,
2012). Sekil 2.30°da Joseph Kosuth’in “bir ve {i¢ sandalye” isimli sanat eserinde,
nesnenin kendisi olarak acilip kapanabilen portatif ahsap sandalye, ayn1 boyutlarda
sandalyeye ait bir fotograf ve nesnenin sozlik tanimmin bulundugu bir metin

sergilenmektedir.
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Sekil 2.30: Joseph Kosuth, “bir ve li¢ sandalye”
Kaynak: Koca, B., (2017)

Glinlimiizde resim sanat1 disiplinler arasi birgok sanatin bilesimi ve sanatginin
soylu pozisyonunu kaybettigi bir yer olarak 6ne ¢ikmaktadir. Diger taraftan, resim
sanat1 varligini yalnizca tuval iizerinde siirdiirmemistir. Sanatsal anlatim kokten bir
reforma ugramis, disiplinler arasi calismalar, farkli ifade bicimleri ve farklh
malzemeler bir arada kullanilarak sanata yeni bir yon vermis zenginlik kazandirmustir.
Deger yargilar1 yeniden sorgulanmis, her seyin incelenip degerlendirilebilecegini
gostermistir.

Beuys, her kesimden insanin sanat yapabilecegine ait inanci ile sanat
kavramina yeni bir anlayis getirir. insanin yaratict bir eyleminin sonucunda toplumu
bicimlendirebilecegini, sanat¢inin toplumsal yapinin heykeltirasi ve mimari
olabilecegini sdyler. Duchamp her malzemenin sanat eseri oldugunu savunurken
Beuys da her insanin sanatgi olabilecegini beyan ederek sanatin kapsamini
genisletmislerdir (Yilmaz, 2013a). Joseph Beuys, Fluxus akiminin temsilcisi olarak
bilinse de Kavramsal Sanatta da c¢alismalar1 vardir. Teknolojinin sanat hayatina
getirdigi kolayliklarla pek ¢cok insan mobil telefonlar araciligi ile fotograf video veya

tasar1 programlarini kullanarak sanatin i¢inde var olma ¢abas1 gosterir.
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Sekil 2.31: Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir, Joseph Beuys, 1965.
Performans, Schmela Galerisi, Diisseldorf

Kaynak: Mant Menay, S., ve Ozkan, M. (2020)

“Kavrakoglu'na gore (2016), Beuys, kafasin1 bal ve altin varak ile kaplamus,
ayaklarinin birinin altina demir bir plaka digerinin ise kege yerlestirmistir. Kollarinda
Oli bir tavsan tutar. Galerideki resimleri sira ile gezerek tavsana anlatir. Beuys bu
performansinda 6lii bir tavsana sanat anlatmanin, uygarlasmis insana dert anlatmaktan
daha kolay oldugunu ima eder. Fineberg’e gore (2014), bu performans ayn1 zamanda
hem resimlerin hem de kelimelerin sinirliligimi anlatmaktadir (Aktaran: Mant ve
Ozkan, 5.1620, 2020).”

Sanatta nesnenin klasik donemde oldugu gibi kutsal bir yoni kalmamuis,
kiiltiire] ortamin degismesiyle sanatin soylu iceriginden bahsetme geregi
duyulmamustir. Sonug olarak kavram ve diislincenin 6ne ¢ikarilmasi istenildiginden

tiretim sekli, bicimsel metinler oldugu gibi kendini her tiirlii nesnede gostermistir.
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2.2.9.1. Kavramsal sanatta bicimlendirme

21. yy.’da resim, heykel, fotograf, video, yazilim sanati, net sanati gibi farkl
disiplinlerle iiretim yapan pek c¢ok sanat¢inin, eserlerini olustururken dijital
teknolojiden yararlandiklar1 bilinmektedir.

Sisman’a gore (2011), sanat¢inin hazirladigi calismay1, toplum iginde canli bir
sekilde sergilemesine Performans Sanati adi verilir. Yeniden ortaya c¢ikmayan
Performans Sanati, direkt olarak izleyicinin katilimiyla meydana gelir ve izleyen
kisinin hafizasinda tekrar eder. Temeli Dadaizm’in devrimci ¢alismalarina, 1920 ve
1930’1u yillarin Siirrealist ve Fiitiirist girisimlerine ayrica Jaskson Pollock’un aksiyon
resmine dayanir (Winegard, 2019).

1960’da happening ve fluxus hareketlerinin aktif oldugu zamanlarda
performans sanatcilar1 performanslarini genis bir kitleye ulastirmak icin arastirmalar
yaparken, Sony’nin pazara g¢ikardigi “Portapak” kamera sanat¢ilarin ¢alismalarini
daha biiyiik topluluklara erigsme imkani1 sunmustur. Happening sanat¢ilarinin bir kismi
caligmalarin1 video art sanatcisi olarak siirdiiriirken bir kismi da performanslarinin
icinde video sanatina yer ayirarak farkli sanat tislubu olusturarak devam etmislerdir.
Ilerleyen teknolojik gelismelerle somut duvarlar yok olmus, sanat kapsaminda yeni
ifade gesitleri i¢in zemin olusturulmustur (Mutlugiin, 2017).

Wands’a gore (2006), video sanatinin 6nemli ismi olan Nam June Paik farkli
denemelerle dijital goriintiiler elde etmis ve bunun sonucunda yeni video
enstalasyonlar sergilemistir. 1982 yilinda Adobe programlarinin ve 1990°da ii¢
boyutlu tasarim programlarin dogmasiyla dijital animasyonlarda kaliteli, profesyonel
neticelere varilmistir. Bilgisayar animasyonlarina degisiklikler kazandiran ilk
sanatgilar Larry Cuba ve Karl Sims’tir. Cuba, 1974 yilindan sonra bilgisayar
programciliginda soyut animasyonlar olusturulmustur. Larry Cuba, matematiksel
islemden gorsel senlige yonelttigi animasyonlarini robotla tirettigini, algoritmalarin
imge ve sanatciyla ortak calismasindan bir gelisim siireci sonrasi eser olusturdugunu
aciklar (Aktaran: Vargiin, 2022).

Sahiner’e gore (2013), Video Sanat1 1960 yilindan itibaren video, fotograf ve
sinemayla sanata dair anlatim bi¢imi olarak kullanilirken, senaryo ve aktris
kavramlarindan dolay1 kendine 6zgii bir disiplindir. Video sanatinda “Sanatgilar,

elektronik araci basit bir kayit araci olarak degil de resme ve heykele yonelik
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malzemeleri  doniistiirebilecekleri  karmasik  bir  sanatsal islem  olarak
planlamaktaydilar” (Aktaran: Winegard, 2019).

Giliniimiizde ‘dijital enstalasyon’ ve ‘sanal gergeklik iizerine ¢aligma yapan pek
cok sanat¢1 uyguladiklari islem ve teknolojilerle elde ettikleri ¢alismalarinda cagdas
sanatta karsimiza ¢ikan enstalasyonu farkli bir seviyeye getirmislerdir. Isik, hareket,
yazilim, fotograf, video benzeri kavramlar1 kendi alanina tasiyan ayrica izleyenin
fiziksel ve internet yoluyla katilmasina imkén saglayan eserler gorebiliriz. Dijital
enstalasyon ve sanal gerceklik disiplinlerine ilgi duyan sanatcilarin caligmalar
yapabilmesi i¢in teknolojik donanimlara, programlama ve yazilim egitimine
gereksinim duyacaktir (Tire, 2018). Bilgisayar ve sanal gerceklik teknolojilerinin
gelisip yayginlasmasi yasam bi¢imlerimizi toplu olarak degistirdiginde sanat
iiretimleri de buna paralel olarak doniisecektir.

Teknolojinin ilerlemesiyle beraber yiice sanat¢i kavrami yerinden edilmis,
sanatin toplum i¢indeki 6nemi artmistir. Her kesimden insanin, sanatin farkinda olup
ona ilgi duymasi ve bu yonde istekli olmas1 sonuglarini dogurmustur. Sosyal medya
kusaginda teknolojinin gelisimi ve etkisiyle fotograf makinesi tipki yilice sanatgi
kavrami gibi sira dist olmaktan ¢ikmis, her kesimden insan fotograf makinesine
kolayca ulagabilmistir. Dolayisiyla fotografcilik gelismis ve mobil fotografciliga kadar
indirgenmistir (Artan Oskay, 2018). Kavramsal Sanat kendini elektronik/dijital sanat,
arazi sanati, yeni medya sanati, enstalasyon, performans sanati gibi alanlarda

gostermektedir. Cevresel tiim malzemeler kavramsal sanatin objesi olabilir.
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3. DIJITAL SANATIN OLUSUMUNDA RESIM SANATININ ETKILERI

Benjamin’in  (1995), sanat ve teknoloji iizerine yazdigi “Teknigin
Olanaklarryla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” adli eserinde, “Sanat
eserinin teknigin yardimiyla c¢ogaltilmasi, kitlenin sanatla olan iligkisini
degistirmektedir.” demektedir. Teknik gelismelerin bir eseri yeniden g¢ogaltabilme
niteligi ile primitif toplumlarda kutsal deger olarak goriilen sanatin, halk tarafindan
erigilebilir duruma geldigini ifade etmektedir. Ancak bu teknik, yeniden-iiretilmis bir
eseri gelenek bolgesinden ayirip, sayisiz ¢ogaltim yaparak, biricik varolusun yerine
kopyalarin1 koymaktadir. Bu gelismeleri demokratik bir tavir olarak diisiinen
Benjamin’e gore, teknik sadece bilimsel bir durum olmakla beraber sanatsal bir durum
olarak da degerlendirilmelidir (Saglamtimur, 2010). Teknigin olanaklariyla yeniden
iiretimi toplum, sanat ve kiiltiir i¢cin yeni olanaklar saglamaktadir.

Teknoloji kelimesi Latince thecne (sanat) ve logos (bilmek) sozciiklerinden
tiretilmis ve yasam i¢inde insana kolaylik saglayacak formiilleri, kullanilan
malzemeleri ve arag-geregleri i¢ine alan bilgi olarak kullanilir. Aristo teknolojinin
gorevini doganin yapamadigini yaratmak olarak diisiiniir. Ayni temelden olugsmus
teknik kelimesi de sanatin iginde kurallarin uygulanmasi neticesinde meydana gelen
diizeni ve ustalig1 ifade eder (Ozkaplan, 2009). Sanatin teknolojiye verdigi ilham ve
fikir, dijital sanat iizerindeki diisiince ve form etkisi asikardir. Klasik degerlerin,
19. yy. sanat akimlarinin getirdigi soyut sanat anlayis1 ve glinlimiizde endiistri siireci
icinde plastik sanatlarin renkli piksellere doniistimii dijital sanatin olusumunda resim
sanatinin etkilerini ortaya koymaktadir. Teknolojinin de sanat alaninda bir ara¢ olarak
kullaniliyor olmasi, sanata getirdigi kolayliklar iki disiplinin birbirini etkileyerek
ilerledigini gostermektedir.

Sanatin, teknolojinin degisim hizina benzer bir sekilde gelisim gdstermesi,
sanatginin teknolojik ilerlemeleri kendini ifade etmek i¢in se¢mesi sonucudur.
Sanatc¢inin teknolojinin getirdigi rahatliga istinaden beklentisi artmistir fakat hizli bir
bilgisayar veya yazilimla miikemmel bir sanat yapilacag: fikri aldatic1 olabilir. Unlii
fotograf¢1 Ara Giiler: ‘En iyi makine en iyi fotografi ¢ekseydi, en iyi daktiloya sahip

olan da en iyi romani yazardi.” demistir.
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Dijital sanat, kavramsal sanatin devami niteligindedir. Bilgisayar da iiretiliyor
olmasi ve genelde internet ortaminda sergilenmesi, diisiince sanatinin bir eseri metaya
doniismesine sebep olan bir mekanda sergilenmesine karsi tutumuyla ortiismektedir
(Tire, 2018). Teknolojinin giicli ve sinir1 belli bir yere kadardir, gorsel zenginlik,
sanatin yeni ifade bi¢imi ya da yazilim giicii olsa da sanat eserinin dnemini ve niteligini
ancak bir ressam belirleyebilir. Kavramsal sanatin 1960 yilindan itibaren savundugu
diisiinsel sanat yapma sekli ile gelismekte olan ¢agdas sanat goriisii teknolojinin
donanim, islem ve tutumu ile birleserek farkli ve liretken bir tisluba doniigsmiistir.

Fotograf makinasinin icat edilmesi ve gelisimi; karanlik kutudan baslayarak,
20. ylizyilin baslarinda 151k hareketlerinin incelenmesi optik biliminin ilerlemesi
empresyonist ve post-empresyonist sanat akimlarinin gelisiminde biiyiik etkiye
sahiptir. Bu donemde etkili olan bir diger 6nemli geliseme ise fotograf makinesinin
ortaya ¢ikmasidir. Sanat iizerinde dogrudan ve dolayli bir etki birakarak, resimde
gerceklik yanilgisinin terk edilmesi, soyut sanatin ortaya ¢ikmasini saglamistir
(Ozkaplan, 2009).

Piksel, bir goriintiiniin parcalara ayrilmasi ve bu parcalarin her birine verilen
isimdir. Renkli fonda tercih edilen RGB (Red-Green-Blue) sifreleme islemi, piksel
bolgesinde bulunan temel renk tonlarini pargalara ayirmaktir. Piksel ne kadar biiyilik
ise goriintli ¢oziiniirligi o kadar belirli olur. Dijital goriintiide piksel kavramina temsil
olarak; Monet’nin Rouen Katedrali Serisi Adobe Photoshop / Piksellestirme
uygulamasi ile iic asamada gorsel olusturularak noktasallasan piksel goriintiisiine
dontistiiriilerek ele alinmistir (Parlakkalay, 2021). 21. yiizyilin sanat anlayis1 mekanik,
kimya, fizik, alanlarinda gelisen teknolojiler ile sanat eserlerini etkilemis, sanat
anlayisinda cesitli tekniklerin meydana gelmesini saglamistir. Cagdas sanat¢inin
teknoloji ve bilgisayara ilgisi dijital sanatin olusumuna katki saglayarak, sanat¢inin

fikirlerini, sezgisini ve davranigini etkilemistir.
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Sekil 3.1: Claude Monet’nin, Rouen Katedrali Serisi eserinden bir ayrint1 ve Adobe
Photoshop / Piksellestirme programu ile ii¢ asamada olusturulmus piksel goriintii
ornegi.

Kaynak: Parlakkalay, H., (2020)

Geleneksel sanat degerlerinin dijital mecraya tasimasiyla plastigin
mekaniklesme donemi baglamaktadir. Tuvalin kapsamindan siyrilan goriintii
dijitallesme ile bilgisayar ekranina taginmis, klasik tuval ylizeyi yerini ekran yiizeyine
birakmistir. “Ekran 1s1ktir ve bu 1s1k ‘cekirdek 151k’ olarak tanimlanir” (Altunay, 2013:
81). “Su anda yasadigimiz donem, apacgik ekran donemidir. Gorselin ekranda
goriintiilenmesi-piksel kavrami- temelde empresyonist akimdan alinmistir. Dijital
sanata iletisim teknolojileri ¢ercevesinde baktigimizda mozaik yonteminde ki gibi her
biri bir tas (bir birim bilgi) bir bit olarak yer alabilir ve Empresyonistlerin her firca izi
bilgi yiiklii bir bit gibi disiiniilebilir (Parlakkalay, 2021). Makinelesmenin getirdigi
kolaylik, sanatcilarin dijital ¢alismalarini ekran iizerinde iiretmeleri ve yine sanal
ortamda klasik eserlerini sergilemeleri agisindan biiytik bir imkan saglamis ve genis
bir sanatsever kitlesine ulagsmiglardir.

“Fotografin bir sanat olarak gelismesi ve benimsenmesi sonucunda pek ¢ok miizede
fotograf koleksiyonlar1 olusmustur. Diinyanin en biiyiik fotograf koleksiyonu New
York’ta, Rochester’da bulunan George Eastman Evindeki Uluslararasi Fotograf
Miizesi’ndedir (Semiz, s.13, 1997).”

Giliniimiiz dijital teknoloji programlariyla saglanan piksellestirme teknigi ile
empresyonistlerin renk noktaciklar1 arasinda bir iligki kurulabilir mi? Dijital
teknolojisinin olmadigi bir donemde 151k ve renk {iizerine incelemeler yapan
empresyonistler; nokta-renk-yiizey baglaminda renklerin bir digeri tizerinde biraktigi

etkiyi ortaya ¢ikarmislardir. Burada objeler kat1 bir bigiminde nesneyi belirlemek icin
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cizilen sinir ¢izgileri ile kisitlanmadigi i¢in renk titresimlerinin olusmasini saglamustir.
Empresyonist resimlerde goz kamastiran 151k gorselleri gorilmektedir (Parlakkalay,
2021). Modern sanat akimlar1 dijital sanata igerik, renk, 151k konularinda rehberlik
ederken, teknoloji ise dijital sanatin temelinde yer alarak varolusunu silirdirmiistiir.
Teknoloji, yasam ve sanatla i¢ ige oldugundan, ¢agdas sanat eserlerinin tiretiminde

sadece ara¢ degil beraberinde ortami da olmustur.

3.1. Camera Obscura ve Fotograf Makinasimin icad

Biitiin buluslar, gelismeler yeniligi de beraberinde getirerek, sonraki gelismeler
i¢in zemin olusturur. 19. ylizyil teknik gelismeler baglaminda; aydinlatma gazi, baski
makinesi, buharli gemi, dokumacilik, elektrikle ilgili yeni buluslar, demiryolu ve
fotografcilik pek ¢ok teknigin ortaya ciktigi bir donemdir. Bilim ve sanattaki
gelismeler, insanlar1 teknik alanda tiretim yapmaya yoneltmis, bu liretimler i¢in gerekli
olan yontemlerin olusmasina ortam hazirlamistir. Yenilikler toplum yasaminda iz
birakirken 6te yandan da tarihsel yasantida radikal degisimler saglamis, toplumu
teknoloji, bilim ve kiiltiir alaninda etkilemistir. Ornegin, Fotograf makinasmin icadi
ressamlarin isini kolaylastirarak, ylizyillardir var olan resim sanatinin tarihsel
gelisimindeki konumunu gelistirip sanatta yeni agilimlarin uygulanmasini saglamstir.

Cluck (1980) ve Kline’e gore (1995), Disiplinlerarasi terimi, birden fazla
akademik disiplinin ya da inceleme alaninin birleserek birbirini kapsamast anlamina
gelir. Disiplinlerarasilik, geleneksel disiplinlere gore olusmus bilgi diizenlemesinin
uygulanmasini varsayar. Erkmen’e gore (2009), Disiplinleri bir arada kullanma
girigimi sanatin tarihinde yeni bir durum degildir. 20. yy.’da yiikselen teknolojinin
gelisimi ve savaslarin olumsuz etkileriyle estetik algisindaki yeni gelismeleri goz
oniinde bulundurmak gerekir. Zanaat, bilim, teknoloji ve sanat savasin toplumda
yarattig1 olumsuzluklara karsi bir araya geliyordu. Sanatta bilimsel anlayis kavrami
Cezanne ile baslayip Picasso, Braque gibi ressamlar tarafindan uygulanarak, sanata
bilimsel bir yon katmistir. Sanat egitiminde yeni bir donem baslatan Bauhause okulu
1919 yilinda Almanya’da kurulmus, Bauhause goriisii uygulamali sanatlar ile giizel
sanatlar arasindaki sinir kaldirarak iki disiplinin etkilesimini saglamistir (Aktaran:
Taskesen, 2016). Giiniimiizde disiplinleraras1 kurala gore sanat artik tek basina ele
almmayip, basli basina bir malzeme olan fotograf da diger sanatlarla birlikte
caligmalara yon vermektedir. Fotograf malzeme ve teknik olarak iki farkli segenek

sunmaktadir. Fakat fotograf mekanik ve teknik bir kavram olmaktan ziyade, diger
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biitiin sanat boliimleri ile i¢ ice gegmis bir aragtir. Teknolojinin gelisimine paralel

olarak fotograf da dijital sanat alaninda yerini almigtir.

Sekil 3.2: Camera Obscura
Kaynak: Asiltiirk, M., (2006)

Aristoteles, giin 1s18min  bosluklardan gecerek olusturdugu oval 1s1k
goriintiilerini gozlemlemis, Leonardo da Vinci ise karanlik oda igin: “Isik vuran bir
nesnenin goriintiisii karanlik daire i¢cinde bir delikten yansitilinca, daire i¢inde bu
goriintiiyli deligin uzagina yerlestirilmis beyaz bir kagida yansittigimizda, kagit
tizerinde nesnenin form ve rengini gorebilirsiniz. Dolayisiyla goriintii ters durumda
olacak; sebebi ise 1sinlarin kesismesidir.” demistir (Semiz, 1997). Resim ve fotograf
iligkisi, Camera Obscura ile gelisir. Sanat¢cinin resmini dogru bicimde tuvale
uyarlayabilmek i¢in bir aygita ihtiyag duyar, bunun sonucunda Camera Obscura dogar.

Teknolojinin daha ilk adimlar1 sanat¢ilarin girisimi ile baglar.
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Sekil 3.3: Karanlik Oda, Leonardo Da Vinci
Kaynak: Keles, G., (2021)

17. ylizyilda ise karanlik oda zorunlulugunu ortadan kaldiran tasinabilir
Camera Obscura’lar iiretilmistir. Kolaylikla tasiabilen bu aygitlar buzlu camlari ve
gorilintiilerin  lizerine digurildiigi diizlemleriyle ressamlara biiyiilk kolayliklar
sagladig1 bir gercektir (Cakmakei, 2007). Camera Obscura ile karanlik odada igne
deliginden 151k siizmesiyle goriintii elde edilmis, net goriintiiler alindiktan sonra 17.
ylizyilda sanatgilar tarafindan kullanilmistir. Bu durum portatif olarak kullanimini da
beraberinde getirmistir.

Gergeklesen bu teknolojik gelismelerin, resim sanatint bi¢imlendirdigi,
gelistirdigi yeni formlar kazandirip farkli sanat iisluplarinin ortaya ¢ikmasina yardimei

oldugu acikga goriiliir.

Sekil 3.4: “Tasmabilir Camera Obscura Modelleri” 1847 Alphonse Giroux
Kaynak: Cakmake1, M., (2007)
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1813 yilinda Joseph Nicéphore Niépce aracilifi ile fotografin gelisimi
gerceklesir. Camera Obscura ile ilk fotograf Nicephore Niepce tarafindan 1826 da
¢ekilmistir. 21x16.5 cm ebatinda ‘Pencereden Goriinlis’ adli fotograf sekiz saat
araliksiz 1siklandirilip, pozlama yapilarak ilk kalici fotograf bir plaka iistiine
calisilmistir (Asiltiirk, 2006). Niepce, Camera Obscura aracilig1 ile dogada var olan
goriintli tiim gergekligiyle bir ylizey iizerine aktarildiginda, ressamlarin ¢alistiklar
doganin reel goriintiisiinii resmetme c¢abalarini aniden degistirmistir. Fotograf
makinesi icat edilmeden Once ¢izilmemis bir goériintiiyi, 151k yardimiyla aktarmak
tasavvur edilemeyecek bir durumdur. Sanat¢i firga kullanmadan elde ettigi yeni bir
resim yapma teknigiyle kars1 karsiya kalir ve fotografin resim sanatinda kullanimi hiz
kazanir. Dolayisiyla ressamlar fotograftan ve fotografin gercekliginden istifade
ederler.

Fotograf¢iligin ilk elli y1li devler ¢agidir. Cogunlukla Nadar gibi ressam olan
fotografcilar icin fotograf makinesi, belirli bir konunun dogru perspektifini elde etmek
icin gelistirilmis karanlik odadan ibarettir (Semiz, 1997). Fotograf makinesinin icadi,
ylizey 1lizerinde gorintiiyii kalict kilmaya c¢alisan insanlarin, arastirmalarini
hizlandirmistir. i1k &nce deneme ¢ekimleri yapilip, kullanima hazirlanan Camera
Obscura yontemi, fotograf makinesini miijdelemistir. Her iki uygulamanin gelisimi

ressamlar tarafindan saglanmustir.

Sekil 3.5: Miizik Sinifi, Johannes Vermeer, 1662
Kaynak: Sayid, A., (2010)
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Szarkowski’ye gore (1989), Ressam Vermeer’in eserlerinde islenen doga,
optigin sagladigi dogrusal perspektif baglaminda ele alinmistir. Vermeer,
calismalarinda 6zel olarak perspektif problemleri iizerine yogunlagsmis bu nedenle
camera obscura dan yararlanmistir (Aktaran: Sayid, 2010). Camera obscura
ressamlarin gergege uygun eserler liretmesinde 6nemli bir rol almistir. Fotografin
icadina kadar resim sanatinin basarist nesnesi ile benzerligi oraninda basarili kabul
gormiistiir. Ressamlarin optik yanlislari ise yine fotografin bulunusu ile sona ermistir.
Goriinenden ziyade bilinen goriintiileri tekrar tekrar calismiglardir. Bu durumun
farkina varan ressamlar farkli yontemler gelistirmiglerdir.

Carroll’a gore (2012), modern sanat anlayisinin ortaya cikisindaki onemli
etkenlerin baginda fotografin bulunusu gelmektedir. Fotograf gercege tipatip
benzerlikte, hizli ve ucuz bir yontemle resimsel etki yakalamay1 olanakli kiliyordu
(Tire, 2018). Fotograf makinasinin, ressamlarin hayatinda yer almas1 goriintiilerin net
bir bi¢imde tuvale aktarilma ihtiyacindan dogmustur. Bu ihtiya¢ resim ve fotograf
iligkisini gelistirir, sanatla ilgili yenilikler ve teknolojik ilerlemeler ¢ercevesinde yeni
calismalar meydana gelir.

Foto, Yunanca photos 151k ve graf, graphien’den ¢izmek anlamina geldiginden
fotografa 15181 yaptig1 resim diyebiliriz. Goriintii, 1518a hassas nesneleri, goriiniir 151k,
mor Otesi, kizil Otesi gibi elektromanyetik 1smin etkilesimiyle elde edilir (Elibol,

2007).

Kaynak: Asiltiirk, M., (2006)
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Ilk fotograf makinesi ise 1837°de Louis Daguerre tarafindan kesfedildi.
Daguerra tezgahini sanat, bilim ve teknolojinin kesistigi bir alana kurmustu. Daguerre,
1s18a duyarli bakir levhalar iizerine giimiis nitrat uygulayarak, karanlik kutuda 20
dakika kadar pozlandirmis sonra bu levhalar1 civa buharinda bekleterek goriintiiniin
meydana gelmesini saglamistir. Louis Daguerre, Temple Bulvari fotografi ile fotograf
makinesi ger¢ekligi, durgun hale doniistiirmiis boylece goriintii kalitesi daha yiiksek
ve figiir gorlintlisiiniin yer aldigi ilk fotograf ortaya ¢ikmistir (Yilmaz, 2013a).
Fotograf makinesi, goziin yapamayacagi bir durumu gerceklestirerek goriintliyii

dondurmustur. Isiga duyarli olan goz ve fotograf makinesi objektifi, imgeleri biiyiik

hizla ve olayin oldugu anda kaydeder.

P =52

Sekil 3.7: Louis Daguerre, Temple Bulvari, ykl.1838
Kaynak: Yilmaz, M. (2013b)

Gortintii kisa bir siirede olustugundan geleneksel resim ile kiyaslanamayacak
derecede ucuzdu; ancak c¢ogaltilamiyordu. Fotografcilarin tabiriyle, negatif degil,
dogrudan pozitif idi. Dolayisiyla biricikti, 6zgiindii. Modern teknolojiden umulan
nitelik, yegane olmaktan ziyade seri liretim saglamasiydi. Kisa bir siire sonra, cogaltma
engeli birka¢ ay sonra Ingiliz Henry Fox Talbot, negatif bir goriintiiden pozitif
goriintiiler elde ederek basarmustir. 1851 de Frederick Scott Archer islak levha
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yontemini gergeklestirdi boylece genel hatlariyla modern fotograf teknolojisinin
temeli atilmis oldu (Y1lmaz, 2013a). Fotografeilik gelisim durumuna gore yayincilik,
haberecilik, biirokratik alanda toplumlarin bigimlendirilmesinde rol oynamistir. Sanat
alaninda yardimec1 arag olarak kullanilmis ayrica ileriki donemlerde goriintii olugturma
yontemi olarak diger sanat dallarini etkilemistir. Fotografa miidahale ederek resimsel
etkiler yaratilmaya calisilmistir.

Fotografta 1slak levha isleminden ¢ikan calisma zorluklar1 1871 de Ingiliz
Richard Maddox tarafindan giimiis bromiiriin uygulanmasiyla son bulmustur. “Kuru
plaka” (dry plate) yontemi ile ¢ekime hazir, 1518a duyarli plakalar meydana gelmistir.
Bu yontemde kullanilan yeni kimyasallar, 1518a daha duyarli malzemenin bulunmasi
ayn1 zamanda gazla aydinlatarak baski yapmay1 miimkiin kilmas1 sayesinde, fotograf
biiytiltiilerek baski alinmasini saglamistir. George Eastman, 1889°da ilk defa rulo
filmleri tanitmuistir. Eastman, Kodak admi verdigi fotograf makinelerini “Siz
deklansore basim, gerisini biz hallederiz” sloganiyla pazara sunmustur (Ilkyaz ve
Sahin, 2014). Adim adim ilerleyen fotograf teknolojisi, Kodak markasinin slogani ve
fotografi biiyiiterek baski yapilmasi baski ve reklam konusunda ki gelismeleri de
beraberinde getirmistir. Fotograf olaylara, nesnelere, varliklara hatta sanata bakis
acisini degistirmistir.

Fotografin zahmetsiz ve hizli bir sekilde calismalar elde etmesi, ressamin
goriintilyii aynen aktarma calismalarina ara vermelerine neden olmustur. izleyici
dogrudan gordiigii yapitlarin, fotograflarini gérdiikten sonra bakis acist degisir. Isigin
kimya ile birleserek resim yapmasi temeline dayanan teknolojinin sanat tarihinde
neticesi devrim niteligindedir; ¢iinkii modern sanatin da ilerisine gecerek, degisime
onemli katki saglamigtir.

Ik zamanlar, uzun pozlar gerekli oldugu i¢in manzaralarimn fotografi ¢ekilmisti;
ancak, fotografcilikta itibar goéren konu portre olmustur. Fransiz sanat¢i Nadar,
karikatiirist, gazeteci, ressam ve romanct kimliginin yan1 sira o yillarda en taninmis
portre fotografcistydi (Yilmaz, 2013a). Fotograf resim sanatinda gergekledigin
yorumlanmasinda 6nemli rol oynamistir. Portre ve manzara fotograflarinin ortaya
citkmasindan etkilenen ressamlar farkli konular bulmak igin arayisa gegmistir.
Dolayisiyla ressamlar oncekinden farkli iislup ve teknikle ilerleyerek bu durumu bir
firsata dontistiirmiislerdir. Fotografin gergek diinya fikrini belirleme bi¢imi ressamlara
yeni konulara yonelmesine ve kompozisyon kaliplar {izerine ¢aligmalarinda etkili

olmustur. Resim, artik daha ytice bir gérevin soyutlamanin pesindedir.
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Basar’a gore (1995), kimi ressamlar yapacaklar1 resimler i¢in fotografi eskiz
olarak kullanmiglardir. Bu ressamlar Gustave Courbet, Eugene Delacroix, Camile
Corot ve Millet 6rnek gosterilir. Fotografi en ¢ok elestiren Ingres, yine bir oryantalist
olan Jean Leon Gerome fotograftan faydalanarak resimler iiretmislerdir. Ingres
resimlerinin fotograflarini gekerek belgeleyen ilk sanatgidir” (Asiltiirk, 2006).

Sanat akimlar1 fotograf makinasmin 6zelliklerinden etkilenmistir. Ornegin,
Fiitiirizm ile fotografin hareket etkisi, Dadaizm ile fotografin kolaj ve fotomontaj
ozelligi uyusmaktadir. Kiibizm, izleyiciye iki boyutlu bir yiizey iizerinde nesnenin,
farkli agilardan goriintiilerini ayn1 tuvalde kullanarak, ¢evresinde gezinmemizi saglar.
Pop Art’la birlikte fotograf, resme tamamen katilarak konu bakimindan Pop Art’a fikir
verir. Glinlimiizde ise foto realizmle birlikte fotograf resme tamamen girmis olur.
Kavramsal sanat, disiplinler arasi sanatin sinirlarini ortadan kaldirmis. Fotograf sanati
diger sanat akimlar1 arasinda ki yerini almis, resim sanati fotografi nasil
bicimlendirmisse, fotografta resim sanatini etkilemistir.

“Ressam Osman Hamdi Bey yaptigi resimlerin pek g¢ogunda Pascal Sebah’in

fotograflarindan yararlaniyordu; iinli “Kaplumbaga Terbiyecisi” bu &rneklerden
biridir (Elibol, .18, 2007).”

Sekil 3.8: Dortnala Giden At, Eadweard Muybridge, 1878
Kaynak: Semiz, G., (1997)

Fotograf¢ilik zaman icinde degisim gosteren hareketi ifade etmek igin en
uygun yontemleri icerir. Muybridge, manzara konusu iizerine ¢alismalar yaparken

Kaliforniya da ki at yarislariyla ilgili bir iddiay1 ¢6ziimlemek i¢in davet edilir. Kosan

58



atlarin fotografini ¢ekme isini yaparken gelistirdigi teknik atlarin ve insanlarin
devinimleri tizerinedir. Hareket, fotografin ana konusu olan zamanin ge¢mekte
oldugunu hatirlatir. Yaptig1 caligmalara istinaden hareketli fotografin onciisii olarak
bilinir. Muybridge ve Marey’in fotograflar1 gbézlemlenen hareketi bilingli olarak
kaydetmeyi amaglayan ilk ¢alismalardir (Semiz, 1997).

Resim, bir zemin lizerinde boyanin seriiveni olarak uzun siire zirve de kalarak
sanat tarihinde devrim etkisi yaratmistir. Belirli bir siire devam eden bu devrim, artik
geleneksel goriilmektedir. Bu diisiincenin olusmasinda fotograf makinasinin icadi
etkili olmustur. Walter Benjamin, bunun Onemini en 1iyi kavrayan ve
aciklayanlardandir. 1935°te kaleme aldig1 “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat
Yapit1” adli galigmasi, giiniimiizde de ufuk agici metinler arasindadir. Benjamin, resim
sanatinin yeniden {iretim ile ilk kez sanata iligkin sorumluluklarin hafifledigi hatta artik
yalnizca objektife bakan gbéze devredildigini belirtiyor (Yilmaz, 2013a). Teknik
araglarla yeniden-iiretim, gegmisten bugiine aktarilan sanat eserlerinin ¢ogaltilmasina,
bu eserlerin toplumu etkilemesine imkan taniyan, ayrica sanatsal gelismeler igerisinde
kendine has bir yer edinen bir standarda ulagmustir.

Teknik arayislar zamanla yerini estetik arayisina birakmustir. Bu arayis ile
fotografin toplumsal yonii ve islevi glindeme gelmistir. Fotograf makinasi toplumun
degisip gelismesini, insanlar arasinda iletisimin kurulmasini saglamistir. Dolayisiyla
fotograf bir faaliyet olmakla beraber bir kitle iletisim ve belgesel niteliginde kendine
has kurallar1 olan, toplumda ve sanat alaninda gegerligini koruyarak cagdas sanat
alaninda yer edinir.

Alfred Stieglitz, resimsel fotograf alaninda 6ne ¢ikmis, ancak daha sonra bu
egiliminden vazge¢mistir. Besinci Caddede Kis, isimli fotograf ¢alismasi izlenimci bir
tabloya benzemektedir. Calismada ki at arabasi en net imgedir. Kar ve sis tabakasi
nedeniyle goriintiller flu goriilmektedir. Geri plandaki Ogelerse flulagarak
kaybolmaktadir. Sanat¢inin dedigine gore, subat ayinda kar firtinasi esnasinda istedigi
goriintiiyl elde etmek icin ayakta ii¢ saat uygun an1 beklemistir (Y1lmaz, 2013b). Bu
durum Empresyonist ressamlarin giin 1s181m1 yakalamak i¢in doga da gecirdikleri

zamant hatirlatmaktadir.

59



Sekil 3.9: Besinci Caddede Kis, Alfred Stieglitz, 1893
Kaynak: Yilmaz, M. (2013b)

Ressamin fircasindan ¢ikan eser her zaman 6znel olarak degerlendirmistir.
Fotograf goriintiisii ise resme gore nesnel kabul edilmistir. Fotograf yeniden sunum
ozelligi ile gegmiste ortaya ¢ikarilan pek ¢ok eseri giiniimiize tagimistir.

Fotograf olgusu ilk kez ortaya ¢iktig1 zaman, resim sanatinin deneyimi ve
zenginligine dayanamayacag diisiiniiliir. Ancak bugiine dek uzanarak giincel sanat
alaninda yer edinmistir. Estetik olgu, teknik kullanim ve anlatim bi¢imi agisindan
farklt yonleri olan fotograf ile resim, uzun yillar birbirinden etkilenerek gelisim

surmustur.

3.1.1. Fotograf ve Resim

Resim sanatindaki teknik ilerlemeler ve fotografin icadiyla modern bir devir
baslar. Bu yeni doneme ayak uyduran ressamlar fotografin teknik olanaklarindan
yararlanarak eserler liretmeye devam ederler.

“Kamera benim i¢in bir ¢izim defteridir; igtenligin ve sezginin aracidir, gorsel
dille, es zamanl1 olarak hem sorgulayan hem de karar veren bir an ustasidir.” Henri
Cartier-Bresson (1952). Goriintiiniin olusum siirecinde birbiriyle ilgili iki ana 6geden

s0z edilebilir. Bu 6geler: Gorme ve gérmenin somut bir madde halini almasidir. Grme
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yonteme, maddilesme teknige aittir. Ancak teknigin bir yontem, yontemin de bir teknik
araciligiyla oldugu bilinmelidir (Aktaran: Yilmaz, 2013b).

[lk zamanlar sanat alaninda yer edinemeyen fotograf, zaman gegtikce toplum
icinde oldugu kadar sanat ¢cevresinde de yer edinmistir. Resim ve fotografin etkilesimi
ressamlarin  liretim  yaparken fotografin etkisinde kalmalarina, fotografin
bulunusundan sonra ise fotografcilarinda yeni bir sanat araci olan fotograf i¢in resim
sanatindan etkilenmelerine yol agcmistir. 1839 yilinda resim sanati bitmedi; farkl
unvan ve nicelik ekleyenlerse fotografi kopyalama isleminden ibaret saymaktan bir
siire sonra vazgectiler. 1854 de ressam Delacroix, bdylesine hayranlik uyandiran bir
icadin bu kadar ge¢ kalmasina nasil hayiflandigini samimiyetle dile getirmistir. Bugiin
gercekligin fotograf vasitasiyla yeniden kullanima sokulmasindan daha kabul
edilebilir, fotografin giinliik faaliyet ve yiiksek sanat dali olarak benimsenmesinden
daha dogal higbir sey yoktur (Sontag, 2011). Fotograf ve resim arasindaki bag, sanata
dair ilerlemeler ve teknoloji alaninda ki degisimlerle uyum ve rekabet ortami igerisinde
farkli calismalarin meydana gelmesini saglamstir.

Ressamlar tarafindan ilk yillarda fotograf yadirgansa da ressamlarin
eserlerinde bilingli olarak fotograftan yararlanmasi, fotografin da bagvuracagi tek
kaynak resim sanati olmasi iki kavramin etkilesimini gii¢lendirmistir. Fotograf sanati
resmin hem rakibi hem de taklit¢isi olmaya baglamis ama en dnemlisi, ¢ok yakin is
arkadas1 oluslardir. Bu iki sanat ¢ogu zaman birbirlerine ilham kaynagi olurken,
fotografin daha sonra kendine ait kimlik edinme arayisiyla resim dilinden kopmak
istemedigi goriilmiistiir. Fotograf makinas1 gercek goriintiilerin kaydedicisi
oldugundan ressamlarin kendilerini daha yaratici olan1 bulmaya zorunlu hissetmeleri

soyut sanatin dogmasinda etken olmustur.
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Sekil 3.10: Kendi Portresi, Rembrandt,  Sekil 3.11: Monet’nin portresi, Nadar,
1657, Tuvale yagliboya 1910, Fotograf

Kaynak: Yilmaz, M., (2013b) Kaynak: Yilmaz, M., (2013b)

U e

Sekil 3.12: Ambroise Vollard’in Sekil 3.13: Leslie, Chuck Close, 1973,
portresi, Picasso, 1910, Tuval {izerine Suluboya
yagliboya Kaynak: Yilmaz, M., (2013b)

Kaynak: Yilmaz, M., (2013b)

Bu gorseller dis goriiniisiin ve zamanin izini tasir. Fiziksel olan1 betimlemede
Rembrandt, Picasso’dan daha etkili olmustur. Ancak Close ve Nadar’in eserleri dis
goriiniis ve detaylar baglaminda ilk iki gérselden etkilidir (Y1lmaz, 2013b). Geleneksel
fotograf, dijital diinyaya hazirlanirken modern sanat tasaris1 ve ifade degisimleriyle
yeni bir iislup dijital siireci baglatmistir. Resim ile fotograf ayri iki disiplinler olmasi

nedeniyle, fotograf resim sanati i¢in yontem, donanim ve yardimeci elaman olarak
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degerlendirilmistir. Dolayisiyla gorsel kiiltiirde uygulanirken miidahaleye agik olmasi,
resme ayricalik kazandirmistir.
“Man Ray (1970), fotograflanamayan (diissel, imgesel ya da biling dis1) seyleri

boyayla yaparim. Boyamak istemedigim (zaten var olan) seyleri fotograflarim
(Yilmaz, .37, 2013b).”

Sekil 3.14: Ingres Kemani, Man Ray, 1928, Fotograf, 38,6x30 cm
Kaynak: Yilmaz, M., (2013b)

Gergekiistlicii fotografin Onciisiic Man Ray, yakin veya iist liste ¢ekimlerle
karanlik oda calismalariyla siirrealist anlayisa 6zgii diislincelerin altinda gizlenen
nesnenin karakterini ac¢iga c¢ikarmak i¢in bilingdisina atifta bulunan imajlar
tasarlamistir. Dada akimi ve Siirrealist akimi i¢inde 6nemli bir yeri olan Ray, ressam,
tasarimci ve fotografcidir (Simsek, 2009).

Sinirli bir alanda kalmayan farkli disiplinleri kapsayan fotograf, yasamin i¢inde
somut gelismeler iizerinde etkili olmustur. Fotograftan etkilenen disiplinlerden en
onemli olan1 tarihi boyunca devam edecek olan resim sanatidir. Ressamin gercegi elde
etme gayreti sonuclanmis; karanlik kutu ile baslayan fotograf, teknolojinin de
katkisiyla giiniimiizde, pek cok disiplinde yardimer ara¢ olarak kullanilmaktadir.
“Fotograf-Resim” etkilesimi bir¢ok ressam tarafindan tercih edilerek caligmalar

yapilmistir.
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Resim sanatinda fotografi anlamli kilan sanat akimi empresyonizm, bilhassa
151k ve renk kaynakli izlenimleri aktarmay1 hedeflemis ve nesneden ziyade 1518
sanat¢1 iizerinde biraktigi izlenimleri vurgulamislardir. Empresyonistlerin ilgisini
ceken bir diger konu ise fotografin netlik ayarlarina miidahale edilerek elde edilen
farklr sekillerin olusturulmasidir. Claude Monet’nin farkli zamanlarda ve saatlerde
resimledigi “Rouen Katedrali” serisinde ise bu etkiyi gorebiliyoruz. Monet otuz
eserden olusan bu sergiye 1893 yilinda baslamis ve iki y1l boyunca Rouen Katedralini
goren iic atdlyede calismasmi tamamlamistir (Ozsirkintt ve Tiirkmen, 2018).
Dolayisiyla fotografa yon veren resim sanati, fotografin kendi i¢cinde 6zgiin ¢caligsmalar

yapmasina da yardime1 olmustur.
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Sekil 3.15: Claude Monet, Rouen Katedrali Serisi, 1894
Kaynak: Ozsirkint1 Kasap, H., ve Tiirkmen, A., (2018)

Gok’e gore (2010), fotograf sanatinda resim etkisi; Empresyonist hareketten
etkilenerek 1850-1900 yillarinda gerceklesir. Empresyonistler, yasamin canliligini
elde etmek i¢in fotografi kullanir. Ressamlar, soft-focus mercek kullanarak keskin
fotograflardan ziyade, ¢ogunlukla flu ve siir tadinda sanata 6zgii fotograflar tiretmenin
gicligiini ve ¢oskusunu yasadilar. Soft-focus, (yumusak odak) niteligi
empresyonistlerin dikkatini ¢eken 6nemli bir unsurdur (Sahin, 2020). Monet’in farkli
mevsimlerde, glinlin degisen zamanlarinda calistig1 “Katedraller” serisi empresyonist
goriisteki 151k izlenimini ve fotografin soft-focus niteligini ¢ok iyi sekilde anlatildig1
orneklerdendir.

Modern goriintii  teknolojisi inanilmaz hizda ve biyiikliikte tahmin

edilemeyecek gelismeler sunmustur. Gorilintii  teknolojisinin  gérme  agisini
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sekillendirdigi, yaraticilig1 besledigi ortadadir. Klasik donemde sanate1 tuval, kagit ve
boya gibi malzemeler araciligiyla hareket ederken; bu malzemelere modern c¢agla
beraber fotograf kamerasi ve kimyasal maddeler eslik etmistir (Yilmaz, 2013a).
Fotograf teknolojisi, modern resimle paralel ilerleme kaydetmektedir. Modern sanatin
icerigine aykir1 olan teknolojik goriinti, doganin bir kopyasi ve sonsuz defa
cogaltilabilecek bir 6zellige sahiptir. Sanatta gérme bi¢imlerinin degismesi sanatginin
diisiinme sistemini de etkilemistir.

Fotograf makinesiyle birlikte bazi sanatgilarn fikirleri de degismistir.
Yagliboyanin icadi bir devrim olarak nitelendirilirken, teknolojinin ilerlemesi ve
fotograf makinasinin icadiyla yer degistirmistir. Giiniimiizde sanatgilar, teknolojinin
imkanlarindan yararlanmaktadir. Bu baglamda sanatgiya diisen sorumluluklar
objektife bakan goziine aktarilmustir. Ornek olarak bu alandaki en iyilerinden biri

Nadar’dir (Sayid, 2010).

Sekil 3.16: Nadar’in balonu, Nadar, 1876
Kaynak: Sayid, A., (2010)
Yilmaz’a gore (2005), daha 6nceden yagl boya, tuval vb. yontemlerle ¢alisan
ve gOriintli liretme lizerine diisiinen sanat¢i, fotograf makinasi ve kamera gibi teknik
araglar yoluyla tasarladig1 goriintiiyii ortaya koymaktadir. Gorme kavrami teknolojinin

ilerlemesiyle beraber zamanla yeni teknikler gergeklestirmistir (Aktaran: Sayid, 2010).
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Fotografin ifade ¢esitliligi zengin oldugundan, ¢ok fazla duygu, diislince ve mesajt
farkli yontemler uygulayarak topluma yansitmistir. Gergekler oldugu gibi verilirken,
estetik Olcililer yardimci1 6ge olarak degerlendirilmistir. Fotograf fiziksel bir kayit
olarak karsimiza ¢ikarken, resim ressamin yorumudur.

Dijital gelismelerin de katkisiyla teknik ilerlemeler, is alaninda goriilen
branglarin ¢esitliligi fotografin kendi basina bir sektér olmasini saglamistir. Giin
gectikce fotografin bdylesine giiclii bir kimlik ve 6nem kazanmasi, fotograftan
faydalanmanin yollar1 mantikli bir sekilde arastirilip elde edilmistir. Fotograf ile resmi
kiyasladigimiz zaman, fotografin resim sanatina gore giicii gergeklik ile iliskisindendir
(Ertan, 2010).

Benjamin, bir fotografin -mekanik bigimde yeniden {iretilen bir nesne olarak-
gercek varhiginin olamayacagimi disiiniiyordu. Yine de fotografta ilgi mevzubahis
oldugunda onemli bir 6ge olan kosulun, fotografin miizeler ve sergilerde yer
almasiin, fotograflarin gerceklik olgusuna sahip olmastyla ilgilidir. Fotografta -bir
resmin sahip oldugu anlamda- kendine has bir niteligi olmamakla birlikte, orijinal
eserler denebilecek ornekler arasinda farkliliklar vardir. Insanlarin fotograflarinin
kitaplarda, gazetelerde, dergilerde goriilen kopyasi, fotograflarin fotograflaridir; bir
miizede ya da galeride sergilenirken goriilebilen asil kopyalar, yeniden iiretilemeyen
gorsel hazlar sunarlar. Benjamin’in belirttigi gibi, mekanik yeniden iiretimin sonucu,
“asil olan kopyasini, orijinal i¢in diisliniilemeyecek konumlara getirmektir (Sontag,
2011). Fotograf, goriintii kavramini resim temelinden almistir. Dolayisiyla fotograf,
fiziksel ve kimyasal yollarla yeni resim yapma teknigi olarak degerlendirilmistir.

Fotograf, yenilik¢i sanat akimlarinin meydana gelmesinde onemli bir yere
sahiptir, baglhh basma bir akim o6zelligi tasirken ayrica sanat akimlarinda da yer
edinmistir. Dada akimi sanatgilar1 teknolojinin getirdigi yeniliklerden fotomontaj ve
fotokolaj yontemini ¢aligsmalarinda uygulamislardir (Sayid, 2010).

Dijital fotograf, dijital resimdir. Bu ac¢idan, dijital fotograf dijital sanat
kapsamina girer. Ama “dijital sanat” yalnizca fotograftan ibaret degildir. Bu nedenle
fotograflarin biiyiik bir boliimii sanat niteligi tasimadig1 gibi sanatsal degeri olanlarin
da ¢ok kiiciik bir boliimil islenme sonrasinda “dijital sanat” kapsamina girebilir. Dijital
temelli her tiirlii calisma, dijital sanat kapsamindadir. Dijital fotograf, dijital sanati
olusturan alt kategorilerden yalnizca biridir (Y1lmaz, 2013b).

Gortintii teknolojisi, fotografi icat edenlerin hayallerini, 6zel ve pahali esikleri

asarak bilgisayarlara, cep telefonlarina girdi (Yilmaz, 2013a). Isik ve goz araciligiyla
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15181 algilayan yiizey lizerine goriintii olusturmak resmetmenin farkli yoludur; boya ya
da baski teknigine basvurmadan 151k, g6z ve hassas ylizeyler araciligi ile resmetmedir.
Dolayisiyla fotograf, resmin yeni bi¢imidir. Gilinlimiizde ise teknolojik gelismeler
sayesinde yerini goriintiilerin ¢ogaltilmasi bakimindan tamamen olmasa da kimyasal

islemden dijital isleme birakmustir.

3.1.2. Foto-Manipiilasyon

Manipiilasyon, Fransizca kokenli bir terimdir, var olan bilgileri secerek,
ekleyerek veya cikartarak yapilan ¢alismanin sunumudur. Foto-manipiilasyon ise,
fotograf liretimi yapilirken bir asamadan sonra uygulanan girisimlerdir (Dumlu, 2021).

Pigkin’e gore, 1980 yilindan sonra negatif filmlerin taranmasiyla ve dijital
fotograf makineleriyle ortaya ¢ikan goriintiilerin, bilgisayar ortaminda “photoshop”
vb. yazilimlarla kullanimi, analog donemle karsilastirildiginda daha kolay ve hizh
caligmalarin yani sira fotograf iizerinde degisimlerin yapilmasini saglamistir. “Dijital
manipiilasyon” fotografin gercege olan baghligini azaltmistir. Fotograf, dijital cagla
beraber sonsuz depolama, paylasma ve isleme imkani1 sunmustur. William J. Mitchell,
“dijital kopyalama c¢ag1” adim1 verdigi bu donemin, Walter Benjamin’in belirttigi
“mekanik yeniden iiretim ¢ag1” nin yerine gectigini dile getirmistir (Aktaran: Dumlu,
2021).

Stirrealist fotografin Onciileri, avangart donemden oOnce teknik alaninda
calisilan deneysel isler olmustur. Sirrealizmin etkisi modern sanatin disinda
postmodern sanat1 da kapsamistir. Postmodern fotograf dijital caga uyum saglamistir.
Gorlintii ¢esitliligi ve goriintiiniin depolanmasi i¢in giivenli yontemler arastirilmistir.
Dana 6nceden kullanilan tiim yontemlerin yerini dijital ortamda yaratilip saklanabilen
goriintiiler aldi. Gergek dis1 olan goriintiilerle gergeklik anlayist sorgulanmaya
baslansa da goriintiiye erisim hizli ve kolay oldugu i¢in avantaj olarak degerlendirilir.
Gergekiistii fotografin, yalin ve belirgin ifadesiyle ortaya ¢ikan fotograf anlayisinin bir
stire sonra degismesiyle, goriintii fazlalig1 fotograftaki manipiilasyonlarin cogalmasina
ve imgelerin dijital ortamda olusturulup fantastik konularin zenginlesmesine yol
acmistir (Bulut, 2008).

Goriintii  yoluyla manipiilasyon islemi ressam fotografcilarin, cektikleri
portreler tizerinde degisiklikler yapmasiyla baslamistir. Dijital donemde ise sanat¢inin
yaklagimi yoniinde goriintiiler tekrar derlenerek sergilenmektedir (Aktaran: Dumlu,

2021).
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3.2. Sanat ve Teknoloji

Kaya’ya gore (2004), teknoloji kavrami bir iiriinlin veya hizmetin tiretiminde
bilgi, organizasyon ve teknikler biitiiniidiir. Smith’e gore ise (1994), teknoloji
oncelikle tiretimle ilgili bilgiyi kapsarken, bilimsel, miihendislik veya isletim teknigi
oldugu sdylenebilir. Bir baska ifadeyle teknoloji, organizasyonu kapsamaktadir. Ornek
verecek olursak; iiretim siireci ve is bolimiindeki degismeler. Teknoloji, teknik
kavramini iginde barindirmaktadir. Makineler, aletler ve diger donanimlarla isletim
kurallarini, bakim, onarim ve egitim gibi yardimci faaliyetlerini de kapsamaktadir.
Ayrica, teknolojinin bir baska 6nemi ise; teknoloji sosyal bir olgudur. Sosyal sistem,
teknolojinin ilerlemesini ve daha fazla kullaniciya ulagsmasini saglayan politik ve
ekonomik segenekleri olusturmaktadir. Dolayisiyla sosyal degerler, teknolojinin
gelisimini bigimlendirir. Teknoloji toplum ve sanat i¢in onemli bir yere sahiptir
(Aktaran: Aslan, 2007). 20. yiizyil, hayatin i¢inden teknik ve mekanik gelismelerin
one ciktig1 teknoloji devri olmustur. Bu donemde sanat, teknik yapisi ve kavram olarak
sosyo-kiiltiirel anlamda doniisiim gegirir. Bilim alaninda atomun pargalanmasi yeni bir
donemi baslatirken, paralel olarak sanatta da yeni anlatim bi¢imi, Kiibizm akimu ile
baslamistir.

Sanat tarihi incelendiginde teknoloji ve sanat arasinda ki baglar yeni bir durum
degildir. Bu iki olgunun ortak bir soydan gelmesi, sanat ve teknolojiyi daima iligkili
kilmigtir. Teknoloji kelimesinin tiiretildigi “teknik” Antik Yunan felsefesinde ki
tekhne teriminden gelmektedir. Platon, Gorgias adli diyalogunda tekhne’yi bir isin ne
amacla ve ne sekilde yapilmasi gerektigini tam manasiyla bilmek ve yetenekli olmak
seklinde yorumlar (Beyhan, 2018). ‘Techne’ sozciigiine dahil olan sanat ve bilim
arasindaki iliski zamanla farkli yonlere ilerlemis, her iki kavram da ge¢gmisten bugiine
iliski i¢inde olmuslardir. Ronesansta tekhne kavrami, sanat disinda zanaat kavramini
da kapsayarak bir ressam ile bir ¢dmlek¢i arasinda ayrim goriilmemistir her ikisi de
sanatc1 olarak degerlendirilmistir.

Yaykin’a gore (2010), Leonarda Da Vinci’in 15. Yiizyilda, lizerinde kiiciik bir
delik bulunan karanlik bir oda icerisine disaridaki gdriiniimleri yansitmasi ile referans
alinan goriintlilerin ayrintili ve orantili bir bicimde ¢izim yiizeyine aktarilmasini
saglamistir. Bu gelisme ilk projeksiyon yontemi olarak goriilebilir. 8 yiizyilda Cabir
Ibni Hayyam’1in giimiis-nitratin giines 15181 etkisi ile karardigini bulmas1 Da Vinci’nin

bulusuna 1sik tutmustur. Ayrica karanlik oda mantig, gilniimiizde kullanilan
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kameralarin ilk versiyonlarinin temelini olusturmaktadir (Aktaran: Keles, 2021). Isik
olgusu flizerine yapilan incelemeler Camera Obscura’nin bulunusu ve mercegin
gelistirdigi tekniklerin icadina katkisi acikg¢a goriilmektedir. Sanat ve bilim arasinda ki
gelismeler her iki kavraminda insan beyni ve elinin ortaklasa calistigi laboratuvar ve
atolyelerde meydana gelmektedir. Sanat¢1 ve bilim insan1 doga, toplum, gevre, insan,
kiiltiir, tarih, din, mitoloji gibi kaynaklardan edindikleri bilgiyi baska bilgilere
doniistiiriirler.

Teknoloji, dijital sanatin temeli olarak kabul edilir. Yasamin ve sanatin tiim
alanlarina sahip olan teknoloji ¢agdas sanat eseri liretiminde sadece bir ara¢ degil sanat
eserinin Uretilip sergilendigi ortam ve medya konumuna ge¢mistir. Dijital teknolojiler,
yeni ifade sekli gelistirerek reform 6zelligi igerirken, yapay organizma ve zeka gibi
kavramlar ressamlar1 etkilemistir (Saglamtimur, 2010). Ge¢misten giliniimiize, sanat
alaninda bir {iriin yaratabilmek, s6z konusu duruma ait araglar1 kullanmaya ydnelik
belli bir teknolojinin varlig1 ile miimkiin olabilmistir. Dolayisiyla teknigin bilimsel
cercevede degerlendirilip gelistirilmesini amag edinen teknoloji sanatsal liretime dair
sartlarin bir parcasidir. Teknolojinin varlig1 insan yasaminda verimliligi arttirarak,
zamandan tasarruf ederek giin iginde pek ¢ok is teknolojinin kolayliklari ile hizli ve
pratik bir sekilde ¢oziime kavusturulur.

Bodur’a gore (2010), bilgisayarlar, ilk icat edildiginde bugiin ki durumundan
farkliydi. 1834 yilinda Ingiliz matematik¢i Charles Babbage, mekanik bir makine olan
giinlimiiz bilgisayarlarinin atas1 sayilabilecek Analitik Motor’u tasarlamistir.
Bilgisayardan ziyade devasa bir hesap makinesi olan hatta insanin i¢ine girebildigi bu
makine, birka¢ hesaplamadan fazlasini1 yapamamaktaydi. Zamanla gelistirilen ENIAC,
II. Diinya Savast sirasinda ordunun hizl bilgisayarlara ihtiyacindan dolay1 J. Persper
Eckert ve John W. Mauchly tarafindan gelistirilmistir. Elektron tiipleri (bu giin Ki
ciplerin atasi) ve RAM (Random Access Memory) kullanilmasi ile tasarlanmig
programlar calistirabilen bu bilgisayar genis bir ev kadardi. ENIAC’1n ardindan ticari
anlamda satisa sunulan ilk bilgisayar olan UNIVAC’1n gelistirilmesi 1952’1i yillar
bulmaktadir (Aktaran: Eytipoglu, 2018). Teknolojik ilerlemelerle sanat alaninda ilk
doniim noktasi, fotografin kesfiyle temsil sorunu yasar. Mekanik ¢ogaltim ile sanat
eserlerinin ¢ogaltilmasi eserinin 6zgiinliigiinii yitirdigi gibi ifadeler korku ve endiseyle
karsilanir. Sanat ve teknoloji iliskisinin ikinci doniim noktasi ise dijital teknolojinin

ortaya ¢ikmasidir. Yeni sanat alanlarinin olusumu ve resim yapim tekniklerinde

69



kullanilan dijital ara¢ geregler, bilgisayar ve internet teknolojilerinin gelismesi ile
miimkiin olmustur.

Antik ¢ag biliminin tekrardan degerlendirilmesi sanat kapsaminda tasarim,
geometri ve perspektif kuramlarin tam manasiyla bilimsel yontemler ¢ercevesinde
uygulanmustir. Ozellikle Brunelleschi, Leon Battista Alberti, Leonardo da Vinci ve
Diirer gibi kuramsal ¢aligmalar yapan Ronesans sanatgilar1 Eukleides ve Vitruvius’a
ait antik cag bilgilerini gelistirip kendi donemlerine uyarlamiglardir. Ronesans
sanatindaki teknik gelisim, Antik Yunan ve Roma uygarliklarindan gelen bilgi
birikimine duyulan ilgiden ¢ok ¢agin diinya goriisii ile alakaliydir (Beyhan, 2018).
Aklin ve bilimin 6ne ¢iktig1 Ronesans donemiyle yenilikler ¢cagi baslamis, dogrusal
perspektifin kesfi farkli tekniklerin bulunmasina ve bugiin kullandigimiz dijital
fotograf makinalarinin icadinda yol gosterici olmustur. Yenilikler kapsaminda
yagliboya resminin biricikligi sarsilirken dijitallesmeyle yenilenen sanat eseri
sinirlarini genisletmistir.

Sanatcilarin ve bireysel bilgisayarlarin kullanilmaya baslanmasi, tasarima
olanak saglayan yazilimlarin ve donanimlarin gelistirilmesi ile olmustur. Apple’in
1977°de gelistirdigi Apple II model bilgisayari, renkli grafik yetenekleriyle
sanatgilarin ilgisini ¢eken ilk bilgisayarlardandir (URL-6). 1980 yilinda kisisel
bilgisayarlarin ¢ogalmasiyla sanatgilarin projelerini hizlica aktarabilecekleri yeni bir
alan agilmistir. Bugiin ki bilgisayar sistemiyle kiyaslandiginda, basit ve imkéanlar
sinirli bu bilgisayarlar kullanimi 1990 yilindan sonra internetin yayginlagsmasiyla
artmistir (Eytipoglu, 2018). Bilgisayarin genel olarak resim sanatinda kullanimi
bireysel bilgisayarlarin artmasiyla ve internetin yayilmasiyla gelismistir. Fare, klavye
gibi gelismelerden Once yazilimcilarla calismak zorunda kalan ressamlar, siirh
imkanlar nedeniyle 6zgiin eserler konusunda sikinti yasamislardir. Gelistirilen
bilgisayar teknolojisinin zamanla degisen tasarim programlar1 ve donanimlara paralel
olarak hizla ilerleyen cizim (grafik) tabletler ve yazilimlar, sanatcilara daha 6zgiir
calisma ortamlar1 sunmaktadir.

Bilgisayar yazilim ve donanmimlari, ressamlara 6nceden miimkiin olmayan
calismalar yaratma olanagi sunmustur. Bilgisayar, eskiz ve tasarim yapma, ¢aligmalari
tuvale aktarmanin yaninda dijital alanda eserler iiretmek icin de kullanmaktadirlar.

Poggioli 1960-1970 yillarindaki gelismeleri, teknik calismalarin bir seri
yaratimi olarak ele alir, teknoloji tarafindan ele gegirilen sanat¢inin yerini teknolojiyi

ele geciren sanatcinin aldig1 kanaatindedir (Aktaran: Ozkaplan, 2009). 1960 yilinda
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sanat gevresinin teknoloji temelli ortaminda bilim-sanat gibi terimleri kullanan Stewart
Kranz “sanat ve bilimin siliregiden sentezi Onlenemez™ saptamasinit yapar. 1963
yilindan itibaren bilgisayar resim yapmada kullanilmaya baslanir (Ozkaplan, 2009).
Aydinlanma ve bilimsel devrim modern sanatin gelisiminde etkili olurken, benzer bir
ornek Post-modern ¢aga gegiste teknoloji ve bilimdeki yenilikler {izerinden karsimiza
cikmaktadir. Sanat iiretiminde fotograf, sinema ve resim c¢ogaltma tekniklerinin
gelisimiyle sanatgilar tarafindan kullanilmasi degisimi beraberinde getirmistir.
Teknoloji ile sanatin birlesmesi yeni anlatim tarzinin olusumuna, endiistri ve
teknolojik gelismeler sonucunda kolay ulasilan imgelerin sanat c¢ercevesinde yeni
caligmalarin tretimine katki saglamustir. Robert Raushenberg, A. Warhol gibi
ressamlarin farkli disiplinlerden caligsmalar1 bu baglamda 6rnek gosterilir.
Rauschenberg’in konu her ne olursa olsun resme dahil ettigi nesnelerin bir
araya getirilmesi kolaj ve asemblaji kullanarak apagik bir bicimde goriinmesini
saglamistir. Bu malzemeleri resmin ana unsuru boya ile birlestirmistir (Baygu, 2018).
Rauschenberg’in calismalarinda kullandigir nesneler smirlari olmayan, rastlantisal
secimlerdir. Donem sanatini doniistiiriip eser iizerinde farkli objeleri deneyerek,

plansiz ve zamandan bagimsiz tasarlanan nitelikli caligmalar olusturmustur.
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Sekil 3.17: “Persimmon”, Robert Rauschenberg, 1954, Serigrafi, 66 x 50 cm

Kaynak: URL-7
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Modernizm, ge¢misin kaliplarini kabul etmeyerek bilim ve sanat alaninda
ge¢misin dayatmalarini yikarak, yeniligi benimsemis diisiince bi¢imidir. Sanayi
Devrimiyle demir-gelik, tekstil endiistrileri, makinelesme yeni bir donemin kapilarini
aralamigtir. Skolastik diigsiincenin 6nem kaybetmesiyle bilim ve sanat toplum
tarafindan deger kazanmistir. Teknoloji sosyal yapinin vazgecilmezi olmus, sanat da
bu durumdan etkilenmistir (Atan ve ark., 2014). Sanat dijital alanda popiiler kiiltiiriin
etkisiyle koklii bir degisime ugrar ve dijital programlarin kullanilmasi, sanat¢1 i¢in yeni
tslup olustururken, resim sanatinin gelecek nesillere taginmasinda bir ara¢ olarak
dijital kaynaklar kullanilir. 21. yy.’da sanatin, teknolojinin kaynaklarindan beslenerek
ilerlemesi resim sanatinda boyanin, fircanin ve sanati icra ederken tuval karsisinda
gegcirilen zamanin, duygularin yerini alabilecek bir teknolojinin varligindan bugiine
kadar herhangi bir yerde s6z edilmemistir.

Teknoloji ile ortaya ¢ikan hiz ve dinamizm Fiitiirizm akiminin esas konular1
olmus ve nesnelerin katilig1 151tk ve hareketle asilarak, zamanin degiskenligi
Fiitiiristlerin eserlerinde dérdiincii boyut olarak yer edinmistir Fiitiiristler, makine ve
teknolojiyle hayatin her alaninda var olarak, nesnelerin katiliginin 151k ve hareketle
asilacagini diisiintirler. Teknoloji heniiz bu kadar ilerlemeden Empresyonist, Kiibist ve
Fiitlirist ressamlar hiz, 151k, dinamizm kavramlarina ¢alismalarinda yer vermis diger
taraftan Konstriiktivist, Dadaist ve Fiitiirist sanatc¢ilar teknolojinin imkanlarindan
faydalanarak makine estetigini yiicelten ¢alismalariyla teknolojiyi sanatin merkezine
almislardir (Ozkaplan, 2009). Teknolojinin getirdigi olanaklarin disinda baska bir
teknikle iiretiminin zor olacagl sanat yapitlari, bilgisayar teknolojisiyle kolaylikla
tiretilmigtir.

Teknolojinin dogru kullanilmasi ve dijital ¢agda teknolojiye olan bakis agisi
toplumsal doniisiimlere hiz kazandiracak bir etken olarak goriiliir. Klasik sanatin,
bilgisayar teknolojisi ile kullanimi, dijital sanatin estetik yoniinii bi¢gimlendirmistir.
Teknolojik gelismelerle kendini yenileyen sanat, farkli disiplinlerle calismasi
sonucunda yeni bir anlatim tarzi edinir. Sanat akimlar1 dijital sanata yon vermis,
teknolojik imkanlar geleneksel sanatin siirlarim1 asarak sanatin ilerlemesine katki
saglamigtir.

20. yiizyilin sonuna dogru, bilgisayar ve internet teknolojisi bilginin isleyisine
hiikmetmis, paylasimlarin ve sanatsal ¢alismalarin faaliyet alan1 olmustur. Kademeli
olarak ilerleyen bilgisayar teknolojisi ve gelisime agik olan sanat paralel olarak

ilerlerken, is birlikleri artmistir. 21. yy.’da sanatgilar, internet araciliyla eserlerini
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sergileyerek mekan kisitlamasina bagl kalmadan es zamanli her yere ulagabilmekte,
herkese bilgi ve sanat ¢alismalarini aktarmaktadir. Internetin yayginlasmasiyla, sanat
faaliyetleri yayginlagarak katilim artmis ve sanat egitimi kolaylagmistir. Web {izerinde
yayimlanan sergiler, miizeler yayginlasmakta, diinyanin her yerinden sergi
goriintiilerine erisim olanagi saglanmaktadir (Saglamtimur, 2010). Teknoloji bu kadar
yayginlasmadan Once bir sanat eserini gérmek i¢in bir miize ya da sergiyi ziyaret
etmek gerekiyorken, teknolojinin sanatin sinirlarini genisletmesiyle miizeye gitmeden
de dijital ortamda sergiler goriintiilenebilir duruma gelmistir. Teknolojik yeniliklerin
dijital sanata katkis1 artarak gelismektedir.

Shanken’e gore (2012), ilk bilgisayar eseri sergileri 1965°te Stuttgart’ta Georg
Nees’in ¢aligmalarindan olusan “Generative Computergrafik” ile baslamistir. Sanat
elestirmenlerinin “tamamen ruhsuz” buldugu bu ¢aligmalar bugiin sanat tarihinde yer
almaktadir (Aktaran: Vargiin, 2022). Giiniimiiz resminde, malzemenin yerini, ekran
ve optik 151k almaktadir. Dijitallesmeyle, zamanin dontistiiriilmesi resmin bir dnceki
gizemli atmosferini kaybetmesine ortam hazirlar. Resim, goriintiinlin cogaltilmasi ve
farkli kompozisyon bigimleriyle izleyicinin katilabilecegi bir alan olarak dikkat ¢ekici
hal alir. Teknolojinin sanata getirdigi kolayliklarla, sanat¢inin resimlerini tuvale
aktarmadan Once eskizleri bilgisayar ortaminda tasarlayarak, gorsel efektler
kullanildig1 bilinmektedir. Teknoloji ile degisen bir diger unsur ise geleneksel estetik

anlayisin yerini her seyin estetik alanin i¢ine girdigi bir anlayisinin olusmasidir.
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Sekil 3.18: Georg Nees, Computer-generated image, 1965
Kaynak: Vargiin, O., (2022)

Cokokumus’a gore (2012), bilgisayar teknolojisi, yalnizca baski teknikleri,
resim ¢alismalari, fotograf, video, miizik ve heykel gibi disiplinleri sanatin geleneksel

formlarin1 doniistiirmekle kalmamis ayn1 zamanda internet sanati, yazilim sanati,
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piksel sanati, dijital sergilemeler ve sanal gerceklik gibi yeni formlarin da sanat
caligmalar1 olarak kabul edilmesini saglamistir (Aktaran: Tirkmenoglu, 2014). Bu
donemde teknoloji ve sanatin bir arada yiiriitiilen ¢aligmalar1 dijital sanata dogru bir
gelismenin habercisi olurken diger taraftan da yeni olusumlarin genis bir alanda
tiretilip ¢ogaldig1 goriiliir.

Resim sanati, gercek ve sanal kavraminin i¢ ice gectigi ortamda yeni bir hayat
edinerek, bu donemin niteliklerini i¢inde tastyan farkli bir dogrultuda gelismektedir.
Teknolojiyi kullanmaktan keyif alan sanat¢ilar ge¢gmisin kaliplarina bagh kalmaktansa
degisen araglara kendi tekniklerini uyarlamislardir. Sanat tarihi boyunca gelisen dijital
teknolojiye sanatcilarin kayitsiz kalmalar: beklenemez. Sanatg1 dijital caginin sonsuz
secenekleri, sanat tarihi, bilim, teknolojik araglar, felsefe ve estetik gibi alanlarda ki
baglantilar1 sezgi ve akilla kavrayarak siirekli bir gelisim i¢indedir.

Giliniimliz sosyal medya donemi oldugundan teknolojinin ilerlemesiyle
fotograf makinesi sira dis1 olma 6zelliginden siyrilmis, her kesimden insanin rahatlikla
ulagilabilecegi bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda fotograf¢ilik kendi iginde
birimlere ayrilarak yayginlagsmistir. Gelisen teknoloji ile degisen sanat, sanatginin

farkli teknikler uygulayarak iiretim silirecini iyilestirmesine katki saglamaktadir.

3.3. Bilgisayar Sanat1

Bilgisayar sanati, dijital sanata karsilik olarak kullanilan kavramlardan biridir.
21. yy.’da bilgisayar sanatiyla dijital sanat arasindaki ayrimi, bilgisayar iiretimli veya
bilgisayar destekli kavramlari tizerinden yapabiliriz. Dolayisiyla bilgisayardaki
kaynak dosya tlizerinden bir program ve algoritmalarla sanatcinin istedigi bir bigimde
eser meydana getirmesine bilgisayar sanati, sanat¢inin bilgisayar1 veya bir bilgisayar
programini destekleyici bir ara¢ olarak kullanmasi ise dijital sanattir (Giilsoy, 2020).

Kuspit’e gore (2012), bilgisayar sanatinda olusturulan gorsel 6ge sanat¢inin
yaraticilifiyla ilgilidir. Kodlardan meydana gelen eser arzu edilen ifade seklini
olusturmak i¢in sanat¢i eliyle program yazilimi veya programlarin yapabilirliklerinin
tasarlanmasiyla olusturulur. Dijital eserin olusmasi i¢in kodlar, algoritmalar ve
yazilimlar gereklidir. Dijital eser sanat¢inin diis giicii ve kodlarin birlikte
diizenlenmesiyle olusturulan karma bir yontemdir. Dijital ortamda bir eserin meydana
gelmesi i¢in kodlar uygulanmalidir. Klasik tekniklerle var olan goriintii yerine
denetimi sanat¢ida olan kodlarim yaratimi ve planlanmasiyla olusturulan gorsel

yontemler soz konusudur (Tugal, 2017).

74



1950 ve 1960 yillar1 arasinda bilgisayarla tiretilen ¢alismalar1 yalnizca bilim
insanlar1, matematikgiler ve bilgisayar uzmanlar1 gergeklestirilirken, gelisen teknoloji
ve bilgisayarlarin kisiye 0zgii cihazlara doniismesiyle sanat¢ilarin dahil oldugu sanat

caligmalar1t meydana gelmistir.

3.4. Dijital Resim

Dijital resim, ressamin eserini bilgisayar teknolojilerinden faydalanarak ortaya
koydugu calismalardir. Sanat¢inin kullandigi c¢evre birimleri ve yazilim; klasik
firgalar, boyalar, resim yapilan yiizeyler ve gergek hayatta kullanilan efektlerin dijital
kopyasini sanat¢iya sunmaktadir (Giilsoy, 2020). Dijital alanda bir sanat eserinin
olusturulmasinin yani sira klasik bir sanat eserinin de dijital yontemler araciligiyla
sergilenerek biiyiik bir cevreye ulasma olanagi bulur. Dijital resim ¢alismalarina diinya
capinda ilgi artarken, dijital eserlerin sergilendigi miize ve galerilerin sayis1 da
zamanla ¢ogalmistir.

Gecmisten bugiine sanatcilar eserlerini icra ederken teknolojinin malzeme
zenginliginden faydalanmislardir. Sanat calismalari, teknik baglamda “geleneksel
yontem”, “mekanik yeniden iiretim” ve “dijital yontem” olarak {ic evrede gelisim
gdstermistir (Saglamtimur, 2010). Insanlar tasarim iggiidiisiiyle tas1 tasla parcalayip,
cakmak tagini keskinlestirerek, ¢cevresini bi¢gimlendirip ihtiyaclarini kargilamislardir.
Zamanla degisen sanat anlayist her donemde kendi ifade seklini, yontemlerini
yaratarak kendine 6zgii bir kimlik edinmistir. Sanayilesmenin getirdigi imkanlardan
faydalanarak resim sanatinda teknige dayali yeni iiretim big¢imlerinin oldugu bir
donem baslamistir. Fotografin icadi yeniden iiretim ¢aligmalariyla sanata farkli bir
nitelik katmistir. Dijital yontemlerin kullanimiyla, sanat eseri iiretiminde teknolojiden
faydalanan ressamlarin sayis1 artmis, sanat dijital ara¢ gereclerin, donanim ve tasarim
programlarinin gelismesiyle beraber yeni ¢alisma ortamlar1 kazanmastir.

“Yildirim’a gore (2019), Dijital sanat alanindaki ilk denemeler 1950’lerin ortalarinda
ABD’de Boeing Company ve Bell Telephone Company gibi sanayi kuruluslar ile
bilgisayar ¢aligmalar1 yapan {iniversitelerde baglamis, kisa siirede Giiney Amerika,
Kanada, Japonya ve ¢esitli Avrupa iilkelerinde yayginlasmstir. Tugral’a gére (2017),
Dijital sanatin tanimu, bilgisayarlarin sanat amactyla kullanilmaya baglandigi 1960’11
yillara kadar uzanmaktadir. Bilgisayar sanati ‘Computer Art’ tanimlamasi ilk kez
‘Computers and Automation’ adli derginin 1963 Ocak sayisinda Amerikali mithendis
Edmund Berkeley tarafindan kullanilmigtir (Aktaran: Onder, 5.380, 2022).”
Wands’a gore (2006), bilgisayarlar, ilk kez askeri alanda kullanilmak igin

iiretilmis biiyilk makinelerdir. Ilk ¢iktif1 zaman sayisal islemler, veri {iretimi,
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depolama alani olarak kullanilan bilgisayarlar, 20. Yiizyilin i¢inde kisisel kullanim
icin dontstliriilmiistiir. Gelisen yazilim programlari araciliiyla yeni ¢alismalar ortaya
cikmigtir. Teknolojiyi sanat alaninda eserler iiretmek icin kullanmaya baslayan
sanatcilar, bilgisayar teknolojisinin imkanlarindan faydalanarak dijital resim
tiretiminin gelisimini baglatmiglardir. Leon Harmon ve Ken Knowlton 1966 yilinda
bilgisayarda tirettikleri ‘Study in Perception’ isimli ¢aligma, bilgisayarda tiretilmis en
onemli ilk dijital eserlerden biri olarak bilinir (Aktaran: Keles, 2021). Dijital
teknolojiler araciligiyla iiretimi imkansiz goriilen tasarimlarin gergeklestirilmesi,

ressamlar1 bu teknolojiyi kullanmaya yonlendirmistir.
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Sekil 3.19: Leon Harmon ve Ken Knowlton, Nude(Study in Perception), 1966
Kaynak: Vargiin, O., (2022)

Sanatc1, mithendis ve bilim insanlar1 arasindaki is birligini gelistirmek i¢in
Andy Warhol, Robert Raushenberg, Robert Whitman ve John Cage’in de yer edindigi
EAT (Sanat ve Teknolojide Deneyler) 1966°da kurulmustur. Programci, miithendis ve
sanat¢1 A. Michael Noll, bilgisayar ilizerinden tasarladigit Mondrian’in bir eserini,
gercek Mondrian eseriyle yan yana sergileyerek izleyenlere eserlerden hangisinin
Mondrian’in gerg¢ek calismasi oldugunu sormus, pek ¢ok insan bilgisayar ¢izimini
secmistir. Bu deneme ile Noll bilgisayar ortaminda iiretilen bir gorselin sanata ait bir
gorsel olarak degerlendirilecegi dair goriislere netlik kazandirmistir (Tire, 2018). Sanat
disiplinleri igerisinde ki tiim alanlarda kullanilan malzeme, sanatg¢inin goriisiinii,
yorumunu ve hayal giiclinii anlatmasinda 6nemli bir etkendir. Airbus, kalem,
yagliboya ve tiim klasik resim teknikleri bilgisayar ortaminda fare, ¢izim tableti gibi

cesitli donanimlar, uygun grafik yazilimlarla kullanarak sanal tuval lizerine, klasik
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resimde oldugu gibi dijital resim yapmak miimkiindiir. Bilgisayar teknolojisi sanat

icin yardimci bir arag olmaktan ¢ok ortak bir iiretici konumuna doniismiistiir.
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Mondrian Noll

Sekil 3.20: A. Michael Noll, 1966
Kaynak: Tire, S., (2018)

Glinlimiizde ressamlar ileri teknoloji araglariyla ¢alismalarinda istedikleri her
tiir malzemeyi kullanabilmektedirler. Bilgisayar araciligiyla resim ¢izebilir, taranabilir
ve basilabilir. Farkli imgeler, fotograflar ve hareketli resimler bilgisayara aktarilabilir.
Bu gorseller kesilip, bigilip, birbirine eklenip, iist iiste bindirilip, ¢izilip, boyanip resme
eklenebilir. Dijital resimde bir islemi diizeltme ve geri doniik islem yapma olanag:
daima mevcuttur. Cizimler fare araciligiyla yapilabilecegi gibi 6zel gelistirilmis
kalemlerle veya ekran iistiine dogrudan elle yapilabilir. Dijital bir goriintii saklanabilir,
istenildigi kadar kopya edilebilir, internet sayesinde bagka bilgisayarlara génderilip,
herhangi bir materyale ¢dziiniirliigiiniin elverdigi dl¢iilerde baski alinabilir (Ozkaplan,
2009). Bu baglamda uygulama asamasinda farkli program ve disiplinlerden
faydalanilir. Suluboya, yagliboya gibi programlarin uygulama imkani sagladig1 genis
malzeme ve teknik tiirleri sayesinde caligsmalar hizli bir sekilde gergeklestirilir.

Sengiil (2006), terim baglaminda dijital sanat isminin son halini alincaya kadar
pek cok isim altinda degisime ugradigmi belirttir. 1970 yilinda bilgisayar sanati
ismiyle bilinen Dijital sanat daha sonradan “Multi Media sanati” ismini alir. 21.
ylzyilin baslarinda dijital sanat; video, ses, film ve hybrid disiplinlerini de kapsayarak
“yeni medya sanati” adin1 alir (Aktaran: Ertok Atmaca, 2011).

Dijital sanatlarin bilinen 6rneklerinden biri Mona Leo adli eserdir. Sanatg1

Lillian Schwartz bu ¢alismay1, Mona Lisa’nin aslinda Leonardo Da Vinci’nin kendi
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simasindan hareket ederek ¢izdigi bir kadin oldugu savini dogrulamak i¢in yapmustir.
Mona Lisa’nin siradan bir kadin figiiriiniin portresi mi Da Vinci’nin kendisi mi veya
Da Vinci’nin hayalinde tasarladigi bir gorsel mi gibi pek ¢ok tahmin sanatgilar
tarafindan siirdiiriiliir (Giilsoy, 2020). Dijital sanatin bir baska 6zelligi iiretilmis bir
eserin aslini degistirmeden yeniden tasarlanip, farkli iceriklerle zenginlestirilerek
yeniden iretilip farkli bir sanat eseri ortaya koymasidir. Geleneksel resim sanatinda
bir sanat eserinde ne anlatilmak istendigini izleyici algilay1p yorumlarken, dijital sanat
eserini izleyen izleyici aktif olarak var olan esere miidahale edebilir, eseri yeniden

sekillendirebilir.

Sekil 3.21: Mona-Leo, Lillian Schwartz, (1987)
Kaynak: Giilsoy, S., (2020)

Dijital bilisim ve iletisim ¢aginda, toplumsal hareket olarak bilinen, sisteme
dahil olma ve s6z sdyleme hakkina sahip oldugunu diisiinen kisilerin dijital sanat
araciligiyla daima bir manifestosu bulunur. Sanatgilar, elestirel diisiincelerini hizli bir
sekilde iletmek i¢in dijital sanat platformlarindan yararlanmaktadir (Yaw ve Mog,
2007) Sekil 3.22°de goriilen galigsma, Picasso’nun Guernica tablosundan esinlenerek
iiretilmis ve savas karsitt mesaj ileten Iragnica tablosu, 2003 Irak Savasi (2. Korfez

Savast) esnasinda internette yayilmistir (Giilsoy, 2020).

78



)
SR
e

& . vl N
IRAQNICA
Sekil 3.22: Iragnica, 2007
Kaynak: Giilsoy, S., (2020)

Kose’ye gore (1999), tasarim programlari, sanatcilara biiylik kolayliklar
saglamistir. Bu kolayliklar yardimiyla giiniimiiz de sanatcilar, artik tuval hazirlamak
yerine, diisledigi eserleri sanal bir tuval olan ekran lizerinde tasarlayip ¢izerek,
dokularla kaplayarak, boyayarak, eserlerini dijital alanda yaratmaktadir (Aktaran:
Eyiipoglu, 2018). Giiniimiizde dijital teknolojiyi kullanan sanat¢i sayisi artmis bu
sanatgilar resim, heykel, fotograf ve videodan sanal gergeklige kadar dijital
teknolojilerin sagladig1 imkanlarla ¢aligmalarin tiretmektedirler.

Cokokumusg’a gore (2012), teknolojinin hizli gelisimi, yeni tasarimlar,
tiretimler sanatin doniisii olmayan yeni yollara girmesin de etken olmustur. Bu yeni
sanat kavrami yalnizca baski, resim, fotograf, miizik ve heykel gibi klasik sanat
formlarini etkilememis, internet sanati, yazilim sanati, pixel sanati, dijital sergileme ve
sanal gerceklik gibi yeni disiplinlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Aktaran:
Eyiipoglu, 2018). Teknolojinin kullanimi sanatin kurallarini, ifade dilini ve niteligini

zamanla doniistiiren bir olusum olarak 6ne ¢ikmustir.

79



Sekil 3.23: Dijital Ortamda Uretilmis Resim, Dang My Linh, Mavi, 1834x1255
piksel (DangMyLinh, 2016).

Kaynak: Keles, G., (2021)

Dijital alanda resim programlarini aktif olarak kullanan sanat¢1 Rick Graham,
sanat yagamui siliresince eserlerinde insan figiiriine kars1 olan tutkusuyla bilinmektedir.
Eserlerini genellikle klasik baglamda tuval ve yagliboya ile yapan sanatgi1, teknolojiye
olan ilgisinden dolay1 dijital resimlerini iPad kullanarak hazirlamaktadir. Sanatginin
yaptig1 tiim caligmalara bakildigi zaman yagliboya resimleri ile dijital resimleri
arasinda ciplak gozle bakildiginda fark edilmeyecek sekilde benzerlik goriiliir (Tire,
2018). Ancak bir ressam veya bir eseri izleyen seyirci, her ne kadar dijital sanat
karsisinda hayrete kapilip ve heyecan duysa da geleneksel anlamda bir yagliboya
resminin vermis oldugu haz yine de apayridir. Yagliboya ile yapilan resimdeki firca
darbeleri boyanin kokusu ve esere dokundugumuz zaman aldigimiz haz seyreden

kisinin ve ressamin resimde bir zaman yolculuguna ¢ikma hissi uyandirir.
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Sekil 3.24: Rick Graham, Sarah, iPad, 2011 (sol), Rick Graham, Sarah, Fotograf,
2011 (Sag)

Kaynak: Tire, S., (2018)

Sanat¢1 David Hockney, farkli akim ve tekniklerden esinlenerek ele aldigi,
cesitli bigimlerde ifade ettigi eserleriyle bilinen bir ressamdir. Yasina ragmen gelisen
teknolojileri takip etmis ve gelismeleri dikkatlice kullanmigtir. Son zamanlarda
iPhone, iPad ve video iizerinde yogun ¢alismalar yapmustir. Sanat¢inin Kasim 2016°da
ki ‘David Hockney: Current’ kisisel sergisinde eserlere baktigimiz zaman, dijital
caligsmalar, fotograf ve video da 1200 civarinda eseri bulunur. 2007 yilinda iPhone
telefonundaki ¢izim programlari araciligiyla farkli calismalar iireten baglayan; “Kim
telefonun resmi geri getirecegini diisiiniirdii ki?” (URL-8) soziiyle sanatin teknolojiyle
sekillenen yeni goriiniisiine vurgu yapar. Hockney’nin yagliboya ¢alismalarinda form,
renk, doku ve ifade seklinin (Sekil 3.25) iPad ile ¢izdigi dijital eserlerde de devam
ettigi goriiliir (Tire, 2018).
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Sekil 3.25: David Hockney, Margaret Hockney, Bilgisayar Cizimi, Kagit Uzerine
Inkjet Baski, 2008 (Sol)- David Hockney, Isimsiz, 592, iPad Cizimi, 2010 (Sag)

Kaynak: Tire, S., (2018)

2000 yilindan itibaren Tiirkiye’de dijital sanatin gelisimi ve pek c¢ok
kullanictya ulasmasi i¢in vakiflar kurulur. Tiim disiplinlerle beraber dijital sanat
alaninda yeni formlar kurmay1, sanatcilar arasinda is birligini ama¢ edinen NOMAD,
2002 de tarafsiz olarak kurulmus 2006 da ise dijital sanat ger¢evesinde kurulan ilk
dernek olma mevcudiyetini kazanmistir. NOMAD teknik ve kurumsal bir altyapiya
sahip olup temelinde, tasarimcilar, miithendisler, mimarlar, kiiratdrler ve yazarlar yer
alir (Saglamtimur, 2010). Dolayisiyla, klasik sanat disiplinleri i¢in gerekli olan her
kavram, dijital sanat i¢inde de varligini siirdiiriir. Dijital sanat, tilkemizde 6zellikle
geng¢ sanatgilar arasinda ilgi gérmektedir. Dijital Sanat ve Kiiltiir Vakfi gibi
kuruluglarin amaci, dijital teknolojiyle ilgili, bireysel ve toplumsal kiiltlirii ve bu
kiiltiire dayali sanatsal etkileri Tiirkiye'de ilerletmek.

“Diinya ¢apinda Raphael Lacoste, Yuan Cui, Aaron Griffin, Thomas Tenery, Xiaodi
Jin, Even Amundsen, Michael Kutshe, Darek Zabrockli, Betawi Kebayoran gibi farkli
toplumlardan pek ¢ok sanat¢inin yaninda iilkemizde de uluslararasi nitelikte kendini
gelistirmig ve kanitlayabilmis Kerem Beyit, Yigit Koroglu, Ertag Altinéz, Emrah
Elmasli, Melike Acar, Cihan Engin gibi bircok gen¢ sanat¢1 dijital resim alaninda
profesyonel olarak ¢aligmaktadir (Eyiipoglu, .32, 2018).”

Cizgen’e gore (2007), Tirkiye de sanat severleri dijital sanatla bulusturan
Ozcan Onur olmustur. Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonra resim

ve heykel caligmalarini devam ettirirken Paris’te PC ortaminda grafik programlari
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gelistiren bir ekibe katilmustir. Ozcan Onur, eserlerini “Elektropentur” isimli sergiyle
1986 da Istanbul’da ve Paris’te agmistir (Aktaran: Atan ve ark., 2014). Serginin
adindan da anlagilacag gibi iki ayr1 kavram olan elektro ve pentur (boyama); teknoloji
ve sanatin artik i¢ i¢e kullanildigini bizlere gosterir.

Uluslararasi etkiler, sanatgilar1 bir araya getiren dijital platformlar olugturarak,
yeni nesil sanatgilarin ilgisini dijital sanata ¢ekmis ve sanatcilarin dijital eserler
tiretmelerinde yoOnlendirici olmustur. Tiirk sanatgilar da bu sahada bulunmuslardir.
Tiirkiye’de dijital sanatm ilk temsilcileri arasinda Erdal inci ve Refik Anadol yer alir.
2021 yilinda, “Refik Anadol’un Makine Hatiralari: Uzay” isminde agilan sergisi,
“Hatiralar” boliimiinde Refik Anadol, yapay zekay: kullanarak uzayla ilgili heniiz
islenmemis ham gorsel verileri toplamistir. Daha sonra ise bu gorselleri pigmentlere
dontstiiriip bir dizi dinamik veri tablosu elde etmistir. Calisma, farkli uzay teleskoplari
ve diger uydular aracilifiyla kaydedilen ¢esitli gok cisimlerinin olas1 bi¢cimlerinden
hareketle iki milyondan fazla goriintiiden olusan uzay temaslt bir veri kiimesinden
olusmustur (Erbay ve Uz, 2022). Teknoloji ve sanati bulusturan Refik Anadol mimari
yapilar1 bir tuval yilizeyi gibi kullanarak bilim ve teknolojiyle gorsel sélen olusturur.
Sanatc1 sadece Tiirkiye de degil diinya ¢apinda oOzellikle Amerika da yogun ilgi
gormektedir.

Dijital ¢agda bilgisayarlardaki cesitli uygulamalar sadece masaiistiinde degil
glinliik yasamda kullandigimiz telefonlarda da bulunmaktadir. Sanatci1 tarafindan
kullanilan dijital araglarin i¢inde ki uygulamalara ait pek ¢ok olanaklarin yani sira
kisitladigr durumlarda bulunmaktadir. Dijital boyama da ise donanimlar ve
yazilimlarla yagliboya, suluboya, kuru boya, kolaj, montaj, iic boyutlu boyama gibi
pek c¢ok teknik ve malzeme aymi zamanda birlikte kullanilir. Malzemenin ve
programlarin cesitliligi sanatginin uygulama alanini genisletir. Dolayistyla sanat¢1 bir
program kullanmak yerine teknolojinin olanaklarindan faydalanarak malzeme ve
teknik sinirlamalardan bagimsiz calisir. Dijital teknoloji ¢esitli teknik ve yazilim
imkanlar1 sunmasina ragmen, liretimin temelinde daima insan emegi, akl1 ve duygulari

yer almaktadir.

3.4.1. Dijital Resim Uretiminde Kullanilan Donanimlar

Dijital resim, getirdigi imkanlarla sanat¢ilar tarafindan merak edilen ilgi
duyulan bir ¢alisma disiplinidir. Dijital ortamda c¢aligmalar yapabilmek icin

programlar ve donanimlar mevcuttur. Gliglii bir bilgisayar bu donanimlarin en baginda

83



gelirken, yiiksek ¢oziiniirliikli bir ekran, fare, klavye, grafik tableti, yazici, tarayici
gibi donanimlara da gereksinim duyulur.

Sangiil’e gore (2013), dijital ortamda donanim, bilgisayarlarin fiziksel
taraflarina ait bir isimdir. Bilgisayar yapisinda var olan biitiin mekanik ve elektronik
cithazlar donanimi olusturur. Ekran, klavye, sabit disk, fare, yazici, bellek,
mikroiglemci ve tarayict donanimlar icinde gosterilir. Dijital resim caligmalarinda
kullanilan donanimlar; bilgisayar, grafik tablet, sanal gerceklik aparatlari, fotograf

makinesi, tarayici, yazici ve projeksiyon cihazidir (Aktaran: Keles, 2021).

3.4.2. Dijital Resim Uretiminde Kullanmlan Yazilimlar

Dijital sanat iiretiminde, donanim gibi yazilimlar da dnemli bir yere sahiptir.
Bilgisayar ortaminda sanat eseri olusturabilmek adina 6zellikle gelistirilen yazilimlara
ithtiyag duyulmaktadir.

Keskin’e gore (2010), bilgisayar destekli tasarimda yazilimlar, vektorel, piksel
veya bitmap (raster) ve li¢ boyutlu (3B/3D) modelleme tabanli yazilimlar olmak iizere
lic ana baslikta yer alir. Vektorel ve piksel tabanli yazilimlar iki boyutlu grafik tasarim,
dijital resim ve karakter tasarimi lretiminde siklikla kullanilir. 3B yazilimlar ise,
bilinen ¢izim yontem ve tekniklerinden farkli olarak goriintiiyii olusturan elemanlarin
ic boyutlu sanal bir diizlem igerisinde matematik temelli modellenmesini gerektirir.
Bu yazilimlar; dijital heykel, gorsel efekt olusturma, mimari, tip, TV grafikleri,
animasyon ve mithendislik gibi ii¢ boyutlu goriintiiye ihtiya¢ duyulan ¢alismalari elde
etmek i¢in kullanilir (Aktaran: Keles, 2021)

Dijital Resim olusturulurken piksel tabanli programlar kullanilir. Uzun bir
stiredir kullanilan Adobe Photoshop, Corel Painter, Autodesk Sketchbook, Artrage,
Paint Tool SAI, My Paint, Rebelle, Mischief, Clip Studio Paint gibi programlarin yani
sira tablet bilgisayarlarin gelismesiyle bu platformlar i¢in kesfedilen Infinite Painter,
Painter Mobile, PaperOne, Paint Draw, Sketchbook gibi uygulamalar da mevcuttur.
Teknik ozellikleri ve miidahale olanag: 6zelliginden dolay1 ¢esitliligi olsa da biitiin
programlarin uygulama sistemleri aynidir. 1990 yilindan bugiine kadar pek ¢ok
stirimii ¢ikan Photoshop, sagladigi imkanlarla fotograf diizenleme, web tasarim,
animasyon, dijital boyama gibi bir¢ok disiplin i¢in kullanilmaktadir. Firca tiirleri,
diizenleme sistemi, katmanlar olusturma ve maskeleme ozellikleri ayrica giiclii ara
ylzii ile bu alanda en ¢ok tercih edilen yazilimlardan biridir. Bir bagka yazilim ise

Corel Painter, Corel sirketinin gelistirdigi ¢izim ve boyama programlarindandir.
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Photoshop gibi Corel Painter yazilimi da gesitli boyama bigimlerinin (pastel, suluboya,
yagliboya, karakalem vs.) ve farkli ara¢ gereclerin (firga, spatula, kalem vs)
kullanilmasina olanak saglar. Autodesk Sketchbook, Artrage, Paint Tool SAI, My
Paint, Rebelle, Mischief, Clip Studio Paint programlar1 da gelistirdigi kolayliklarla
dijital boyama amaciyla sinirh kitle tarafindan kullanilmaktadir. Gelistirilen Infinite
Painter, Painter Mobile, PaperOne: Paint Draw Sketchbook mobil yazilimlar: ise
basitlestirilmis ara yiiz ve 6zelliklerle profesyonel olmayan kullanicilara ulagsmak igin

tretilmistir (Eyiipoglu, 2018).

3.5. Yapay Zeka

Teknolojik gelismeler bilgisayar sistemlerini etkilemis ve sosyal yasam
iligkileri sanal ortamlar olugturmustur. Giiniimiizde teknolojinin son asamasiyla yapay
zeka galismalari ortaya ¢ikmis; yapay zeka ¢alismalar1 sonucu sanat, yeni bir yapiya
blirinmiistiir.

MIT Bilgisayar Bilimleri laboratuvar temsilcilerinden Edward Fredkin BBC
ile yaptig1 roportajda: "Tarihte ii¢ biiylik olay oldugunu, bunlardan ilki kainatin
olusumu, ikincisi yasamin baslangici, ligiinciisii de yapay zekanin ortaya ¢ikisidir."
demektedir (Karaduman, 2019).

1973 yilinda Harold Cohen araciligiyla gelistirilen AARON isimiyle
tanimlanan bilgisayar yazilim programi &nce soyut eserler olustururken zamanla
geliserek simgesel bigimler ve figiirleri kapsayan pek ¢ok eser ortaya koymustur. i1k
cizimleri siyah beyaz olarak tasarlayan AARON, yenilenen yazilimlar araciligiyla,
renkli eserler {iretmistir. Bu siire i¢inde eserlerin renklendirilmesi Cohen tarafindan
yapilmistir. AARON yazilim sisteminin bir bilinci bulunmamakta ve gorevleri yerine
getirirken haz duygusu yasamamaktadir. Cohen’e gore AARON yazilimimin
Rembrandt ve Picasso gibi yaratici eserler verebilmesi i¢in duygularinin olmasi
gerekir. Sanatg1 sosyal, duygusal, tarihsel, psikolojik faktorlerden beslenerek edindigi

tecriibeleri benligiyle harmanlayip eserine yansitmaktadir (Artut, 2018).
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Sekil 3.26: AARRON tarafindan 1992 Yilinda Yapilmis Renkli Resim
Calismalarindan.

Fransa’da bulunan sanat kolektifi Hugo Caselles-Dupré, Pierre Fautrel ve
Gauthier Vernier’den meydana gelen Obvious grubunun yapay zekda yazilimi
araciligiyla olusturduklari ‘Edmond Belamy Portesi’ adindaki ¢alisma, yaraticilik
cercevesinde c¢ikan tartismalar1 degerlendirmek adina Onemlidir.Yapay zeka
yazilimiyla iiretilen ¢alismanin meydana gelmesi icin 14. ve 20. yiizyillar arasinda
tiretilmis 15.000 portre bu yazilima veri olarak entegre edilmistir (Artut, 2018).

Gorlintii iretme teknolojisinde yasanan ¢ogaltma bi¢imi, makine grenmesi ve
cekismeli iiretici aglar (GAN-Generative Adversarial Networks) fotografcilik alaninda
yeni gelismeleri ortaya ¢ikarir. 21.yy da goriintii iretme tekniklerini bi¢imlendirme
yoniinde gelisen yapay zeka, fotograf alanini da kapsamistir. Fotografin yapisini
doniistiiren GAN teknolojisi, zamanla yapay zekanin kontroliinde varligini siirdiirerek

dijital cagin temsilidir (Gorgiili, 2022).
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Sekil 3.27: Yapay Zeka Uriinii, “Edmond Belamy’nin Portresi, 70 x 70 cm, 2018.
Londra’daki Kraliyet Sanat Kolejinden Kevin Walker’in yaptig1 arastirmaya
gbre yapay zeka tarafindan yapilan resimlerle, ressamlar araciligiyla yapilan eserler

deneklere begeniye sunulmus, karsilastirmada makinelerin insanlardan daha iyi

sonuclara ulastig1 goriilmistiir (Tekin, 2018).
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5. SONUC

Magara duvarlarindan bugiine geliserek devam eden resim sanatinin, teknoloji
ile beraber edindigi yeni anlatim bigimi ve dijital sanatin olusumunda resim sanatinin
etkileri pek ¢ok kaynak {izerinden incelenmistir. Sanat ve teknoloji arasindaki baglarin
yeni kurulmamis oldugu, dijital sanatin geleneksel resim sanati ve sanat akimlari
tizerinden temellenerek ilerledigi bilinmektedir. Ressamlar sanat eseri {iretiminde
0zgiin imgelerin yani sira geleneksel resim sanatindan da 6rnekler almislardir. Resim
sanat1, sanat ad1 altindaki tiim disiplinlerin temel baslangici olarak goriiliir. Ronesans
doneminde sanatgilar birbirinden farkli optik aletler, teknik olarak gelistirilmis boya
ve malzemeler kullanmiglardir. Sanayi devrimi ile beraber modernizmin
bicimlenmesi, ardindan 19. Yiizyil da optik bilimindeki ilerlemeler ve fotograf
makinesinin icad1 resim sanatinda derin etkiler birakmistir. Sanayi Devriminden sonra
gelisim gosteren teknolojik ilerlemelerle dijital sanatin temelleri atilarak, 6zellikle
bilgisayar teknolojisi kullanilmaya baglanmistir. Post modern caga gelindiginde ise
dijital sanattan daha ¢ok s6z edilmistir.

21. ylizyilda sanat akimlar1 ve sanat¢ilar sanatin tanimina iliskin ¢esitli 6rnekler
ortaya koyarken Duchamp Ready Made calismalariyla essiz kabul edilen sanatin
Onemi lizerine arastirmalar yapmistir. Sanatta ifade sekli, bi¢cim, form gibi
unsurlarindan ¢ok sanat eserinin iiretiminde etkili olan diisiinceler {izerine egilim
gosteren kavramsal sanat, sanata yoOnelik {retim seklinin degismesine zemin
hazirlamistir. Uretim bigiminde gergeklesen farkliliklar dijital teknolojinin sanata
yonelik bir ifade aract olup olmadigina dair denemeleri de ortaya koymustur. Dada
akimindan Once ortaya cikan diger sanat akimlari geleneksel sanatin bi¢imini
degistirme ¢alismalar yapmuslar fakat yapilan bu calismalar bi¢im siirlamasindan
ibaret olmustur. Kendine ve tiim degerlere kars1 duran Dadaistler, sanat anlayisinda
kirilma noktas1 olarak kabul edilmis ve sonradan ortaya g¢ikan diger akimlara
bagimsizlik adina referans olmustur. Disiplinlerarasi eserler, ¢esitli nesnelerin birlikte
uygulanmasi ve yeni anlatim bigimleri sanatin zenginligini arttirmistir. Kavramsal
sanat ile birlikte deger kavraminin ve sosyal yasamin yeniden diisiiniiliip

sorgulanabilecegini anlagilmigtir.
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Fotograf makinasinin ortaya ¢ikmasinda en biiyiik katki ressamlara aittir. Sanat
akimlar1 i¢inde Empresyonist sanatcilar fotograftan etkilenerek, bir an siiren
goriintiiyii elde etmek istemis, dolayisiyla oldukg¢a hizli resimler {iretmiglerdir. Sanat
icin imgenin 6zgiinliigii onu ortaya koyan araglarda degil, goriintiiniin olusmasinda
yatan ana diigiincedir. Goriintii kullanilan materyal diislinceyi goriiniir hale getiren bir
aragtir. Teknigin ilerlemesiyle elektrik, dijital araglar, fotograf makinesi ve film
teknolojisindeki gelismeler Dadaist ve Fiitiirist sanatgilar teknolojiyi sanatin odagina
almislardir. 1960 yilindan itibaren fotograf ve ¢esitli goriintii cogaltma tekniklerindeki
gelismelerin Pop-Art akiminda uygulanmasi sanat eserlerinde ve sanat severlerin
tavirlarinda degisiklige yol agmistir. Modern sanat akimlar1 sanatin klasik estetik
algisini, tuval resminin ayricalikli yerini sarsmis, kavramsal olani, sahne gosterilerini
sanatin merkezine ¢ekmistir. Teknolojik gelismelerin ve hiz ¢aginin ihtiyact olan az
zaman daha fazla veri elde etmek oldugundan gergege en yakin goriintiiyii fotograf
yoluyla saglamiglardir. Dolayisiyla sanatgilar tarafindan tercih edilen bir ara¢ olmus
ve makine goriintiileri tuvaldeki yerini almistir. Kiibist, Siirrealist, Dadaist ve Pop-Art
sanatcilar kolaj ¢aligsmalarinda fotograftan faydalanmislardir. 20. Yiizyildan itibaren
ileri teknolojilerin gelismesi ile sanatcilar tiim bu imkanlar1 kullanarak, ¢esitli eserler
tretmislerdir.

Glinlimiiz sanatinda pek ¢ok ressam ilgi duydugu bir eseri kendi tecriibesiyle,
diisiinceleriyle yeniden yorumlayarak sanata doniistiirebilmektedir. Dolayisiyla
burada asil amag bir eseri kopyalamak degil, kendi fikri ve iislubu ile gesitli sekillerde
Ozgilin bir ¢aligma yaratmak olmustur. Bir¢ok ressam bilgisayar kullanarak eskiz
caligsmalar yapmaktadir. Bugiin klasik anlamda tuval ve fir¢a ile resim yapan sanatgilar
da sonunda eserlerini paylasmak, arsivlemek ve farkli tiim islemler i¢in teknolojide,
dijital araglardan faydalanmaktadir.

Sanati, bir ylizey lizerinde ¢izgiyle, renkle, kalemle ¢izerek, firgayla boyayarak
hazir malzemeleri yapistirarak, asitle ¢inkoyu oyarak, 1s18a duyarl elekten kimyasal
islemler yaparak, bir mercekten pozladigimiz goriintiileri dijital siireclerden gecirerek
veya bir tasarim programi iizerinden tamamen yazilimlar araciligiyla elde
edebilmektedir. Hangi arag ile yapildigina bakilmaksizin neticede ilkel veya ileri bir
teknoloji uygulanmistir. Ressamlarin dogay1 kopyalama, birebir benzetme c¢abalartyla
ortaya ¢ikan resim sanati, fotografin bulunmasiyla gelismistir. Fotografla ortaya ¢ikan
optik goriintii olusturma c¢aginda, resim sanati teknolojiyle bir araya gelmistir.

Teknoloji devrinden dnce 6zgiin bir eser sadece miizede, sanat galerisinde goriiliirken,
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mekanik yeniden iiretimle kolay ulasilabilir olmus, 6zgiinliigiinii yitirmistir. Fotograf
ve resim ayni1 dile hakimdir. Fotograf¢ilarin kullandig1 kavramlar; Kompozisyon, 151k,
golge, aydinlik, karanlik, uyum, zitlik, dikey, yatay, yumusak, sert, derinlik, doku,
denge, perspektif tamami resim sanatinda kullanilan kavramlardir.

Son yillarda dijital resme artan ilgiyle, sanatta dijitallesme pek ¢ok ressam
tarafindan kullanilmistir. Giincel sanatin belirleyici unsuru dijitallesmenin getirdigi
kolayliklardir. Sanal ortamda mekan ve zaman kavrami olmadan resim yapma ve tuval
resmine gore yapim siireclerinde farkliliklar ortaya ¢ikmustir. Internet {izerinde hazir
gorsellerin bulunmasi imgenin temsili problemine de yeni bir boyut kazandirmaktadir.
Dijital alanda tuval, firga ve boya olmadan malzemenin kokusunu hissetmeden sadece
yazilimlar ile {iiretilen eserler iiretilmistir. Dijital teknolojiyle beraber malzeme
temeline dayanan sanat ¢aligmalarinin yerini optik 151k ve dijital ekranlar almaktadir.
Klasik anlamda yapilan resimler el becerisi gerektirirken bilgisayar araciligi ile yapilan
caligmalar da genellikle teknik bilgi ve sanat¢inin 6zgiinliigii 6n plana ¢ikmaktadir.
Sanat ve teknolojinin bir arada kullanilmasi yeni bir ifade bigimi olarak degerlendirilse
de esasinda altyapis1 geleneksel resim sanati {izerine temellenmektedir. Dijital sanat
eserleri veren sanatg1 sayisi diinya ¢apinda oldukga fazladir. Ancak Tiirkiye igin heniiz
birkag sanatc¢1 ¢ercevesinde gelisim agsamasin da olup genellikle geng kusak sanatcilar
tarafindan ilgi gormektedir. Giincel sanat dijital veriler temelinde sekillense de
diisiinceleri malzemeye doniistiiren insan varligi ve insanin yaratici zekasidir. Teknik
bir ara¢ insana 0zgii duygular tek basina ortaya koyamaz, dijital donanimlar amaca
giden yolda sadece bir ara¢ olarak kullanilmaktadir dolayistyla sanat¢inin zihinsel ve
duyumsal alg1 giiclinden bagimsiz degildirler. Sanata yonelik diisiince, yaraticilik ve
haz kavramlari bilgisayarlarda olmayan insana 6zgii niteliklerdir. Geriye doniik sanat
tarihine bakinca, sanatin bilime kiyasla giicii daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir. Giinlimiizde
sanat ve bilim etkilesim icindedir, sanata yonelik bir gelisme bilimi etkilemekte,
bilimde ortaya ¢ikan bir yenilik sanata etki etmektedir.

Teknolojiyle beraber gelisen dijital sanat, hayal diinyamiz1 zorlayarak
gelenekselle teknolojik olanin sentezlenerek yeni sanat eserleri ortaya g¢ikmasini
saglamaktadir. Tarih boyunca teknolojinin imkanlarin1 degerlendiren sanatgilarin
dijital alandan uzaklasmalar1 beklenmemelidir. Sanat¢1 geleneksel alanda kalmak

yerine degisen teknoloji ile kendi bilgi birikimini degerlendirme olanaklarina sahiptir.
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Makine 6greniminin yiikselise gegmesiyle birlikte sasirtict olmayan bir sekilde
onemli bir konu haline gelen yapay zeka, giinlimiiz goriintii liretme bi¢imlerin odak
noktasi1 haline gelmistir.

Yapay zekanin sanat tiretmedeki yonii ve ayrica sanatgiyla yapay zeka ilisikisi
heniliz gelisim asamasindadir. Gilinlimiizde sanat diinyasin1 saran teknolojik
gelismelerle meydana gelen yapay zekanin, sanatin 6ziinde bulunan insan degerlerini
uygulama bigimi kesinlik kazanmamustir. Sanat tiretiminde en 6nemli unsur sanatgidir,
sanat¢l olmadig1 zaman yapay zeka kendi basina bir seyi liretememektedir. Sanat

eserini anlamli kilan insan duygu ve diisiinceleridir.
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