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OZET

MOHAMMADI, Amene. Melih Cevdet Anday ve Nima Yusic’in Siirlerinde Mitoloji, Yiiksek Lisans,
Ankara, 2023.

Mitler genellikle diinyanin koékenini, tanrilarin, semavi varliklarin, hayvanlarin, insanlarin
yaratilisinin, gelenek ve goreneklerin tarihini anlatan sembollerle dolu hikayelerdir ve hemen
hemen tiim kiiltiirlerde vardir. Karmasik bir olgu olarak mit, farkli yonleriyle incelenmis ve ¢oklu
dogas1 nedeniyle birgok eser ve siire model olmustur. Bu tezde Tiirk, Iran ve Yunan mitolojilerinin
motif ve izlerini modern Tiirk ve Iran siirinde inceleyerek goriiniim ve kullanma bigimleri ve ayni
zamanda bu hikaye ve motiflerin sairin yasadig1 donemin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel kosullarina
nasil isaret ettigi arastiralacaktir. Boylelikle kolektiv bir biling ve hayal olan mitoloji, hikayeleri
modern caga baglanarak modern sorunlara, modern insana kimlik bilinci, gelenek ve tarih
duyarliligt kazandiracaktir. Tezde Oncelikle mitolojinin insanlik tarihindeki degerine ve
toplumlarin felsefe ve diislince tarzina nasil etki ettigini beyan ederek edebiyattaki konum ve
onemine ve siirde nasil yer edindigine deginilecektir. Modern Tiirk siirinde mitolojiyi genis bir
yelpazede siire dahil eden Melih Cevdet Anday’in siirlerinde mitlerin goriiniinmiiniin arka plani,
mitler ve mitlerden kaynaklanan motifler incelenecektir. Bunun yani sira iran modern siirinin yeni
bi¢iminin kurucusu olan Nima Yusic’in siirlerindeki mitik diisiinsel temel ile mitolojinin tezahiri
arastirllacaktir. Iki sairin siirlerindeki mitik zaman ve doga algisini irdeledikten sonra mitik
figtirlere deginilecektir. Boylece her iki milletin ortak biling ve kiiltiirii mitler araciligiyla tespit
edilerek cesitlilikleri de ortaya koyulacaktir.

Anahtar Sozcukler: Melih Cevdet Anday, Nima Yusic, Turk siiri, Fars siiri, Mitoloji, Karsilagtirmali
Edebiyat.
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ABSTRACT

MOHAMMADI Amene. Mythology in Melih Cevdet Anday and Nima Yushic's Poems, Master's degree,
Ankara, 2023.

Myths are usually stories full of symbols that describe the origin of the world, the history of the creation of
gods, celestial beings, animals, humans, traditions and customs, and exist in almost all cultures. As a
complex phenomenon, myth has been analysed in different aspects and has been a model for many works
and poems due to its multiple nature. In this thesis, by analysing the motifs and traces of Turkish, Iranian
and Greek mythologies in modern Turkish and Iranian poetry, the appearance and use of these stories and
motifs, as well as how these stories and motifs point to the social, political and cultural conditions of the
period in which the poet lived, will be investigated, and thus mythology, which is a collective consciousness
and imagination, will be connected to the modern age by connecting its stories to the modern age, giving
modern problems, modern people a sense of identity, tradition and history. In the thesis, firstly, the value
of mythology in the history of mankind and how it has affected the philosophy and thought of societies will
be mentioned and its position and importance in literature and how it has taken place in poetry will be
mentioned. The background of the appearance of myths in the poems of Melih Cevdet Anday, one of the
pioneers of including mythology in a wide range of poetry in modern Turkish poetry, and the motifs
originating from myths and myths will be analysed. In addition, the mythical intellectual basis and the
manifestation of mythology in the poems of Nima Yushic, the founder of the new form of Iranian modern
poetry, will be investigated. After analysing the perception of mythic time and nature in the poems of the

two poets, mythic figures will be discussed.

Keywords: Melih Cevdet Anday, Nima Yushic, Turkish Poetry, Persian Poetry, Mythology, Comparative
Literature.
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ON SOz

Ilkel insanlarin diinya goriisii mitiktir; bu nedenle insan diinya anlayislarmin kokeni ve ana kaynagi
da mitolojilerdir. Mitolojiler insanla iliskide gelisip degisip anlam kazanir. Mitolojiler tamamen
insan diinyasina bagli olduklarindan dolay1 tarihin tim donemlerinde sanat, kiltir ve disiince
diinyasinda mevcut olmuslardir. Ozellikle sanat alaninda mitolojinin etkisi reddedilemez bir
bi¢imde biiyiiktiir. Sanatin edebiyat1 kapsayacak kadar genis bir alan olmas1 sebebiyle mitolojinin
sanat ile ilgisi, mitoloji ve edebiyat iliskisi ile de paralellik gostermektedir. Bu noktada mitolojinin
edebiyatin temeli sayilmasi hatali bir hilkiim olamaz zira ilkel insanin goriip de anlam veremedigi
olaylar ilkel bir diislince ve tahayytil katkisiyla agiklanmasi ve tahayyiiliin beraberinde edebiyat
kurallarinin hakim oldugu bir evren ortaya ¢ikmasi sdz konusudur. Ciinkii insanin ger¢ek olmayan
ama ona inanacak kadar gercek sandigi bir evren olusturmaktadir. Bu siirecin basta bilingsiz bir
sekilde olsa da asirlar boyunca diisiince sisteminin gelisimi ile bilingli bir stire¢ haline gelmesiyle
bilingli bir sekilde edebiyata da yansidig1 goriiliir. Masals1 bir rivayet ve kutsal tarih niteliginde
olan mitoloji hikayeleri insanlhiga dis diinya ile ilgili gorislerini kelimler yardimiyla ortaya
koymaya yardimci olmustur. Bu durum zamanla insanoglunun kelimelerin giictinii farkedip
kelimeler vasitasiyla masal, destan, efsane ve siir gibi baska iiriinler yaratmasimni saglamistir.
Insanhigin kolektif bilinci, kimligi ve hayali olan mitler ashinda insanlar ve toplumlarin
yaraticiligindan kaynaklanmaktadir. Siir de ayni1 sekilde insanligin kimliginden ve ruhundan dogan
bununla beraber toplumun kolektiv hayallerini agiklayan bir olgudur. Siir ve mitoloji arketiplerde,
kisisel ve sosyal hayat ve hayallerde ayn1 konuma sahiptirler ve boylece her iki olgu her toplumun
diisiince tarzim1 ve kiiltiiriinii saptamaktadir. Insanoglunun yarattig1 ve toplumlar arasinda gelisen
sanatlardan biri olan siir, diger sanatlardan 6nce mitolojiye siginmustir zira siir de mitoloji gibi
insanin dogasindan, diisiincesinden ve kimliginden dogan bir olgudur. Ayrica siir ve mitolojinin
en Onemli ortak 6zelligi her ikisinin insanin tahayyiiliinden dogmus olmasidir. Ayrica destanlarin
da mitler ile olan siki ilgisi mitolojiyi kolektif bilin¢ disinin ayna ve yansimas1 konumuna getiren

toplumun idealist tutumunu gostermektedir.

Edebiyat tarihine bakildiginda mitler hep edebiyatin genelini, temelini igeren olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. ilkel insanlar, diisiince ve davranis algoritmalarini dis diinyaya yansitmak
icin tanrilar1 ve onlara ait hikayeleri yaratmis ve bu inanglar sonradan metaforlar seklinde

edebiyata yansimistir. Edebiyat ve mitoloji iliskisini g6z oniinde bulundurarak mitolojinin siirin
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meselesi oldugu iddia edilebilir zira mitoloji de siirin dogdugu evrenden kaynaklanir ve bu iki olgu
arasinda hep bir bag ve aynilik mevcuttur. Boylelikle siirde sozctikler ile mitlerin biiyiicii yani,
gelenek ve ritiielleri ve en basta inanislari ortaya koyulur. Ayrica siir ve mitolojinin bir baska ortak
yonil her ikisini de yaratan kisinin siirsel tahayiilliinii kullanarak siirsel 6zellikler gdstermeleridir.
Masals1 bir anlatima sahip olan her iki olgunun motif, istiare ve sembol kullanarak vermek
istedikleri mesaja ulasabilme gii¢leri vardir. Zaten mitlerin bu masals1 yani1 temelinde edebiyat ile
benzemesine ve edebiyat ¢ercevesine girmesine neden olmustur. Mitolojinin edebiyatta varolusu
icin sembolik bir dile ihtiyac1 vardir ve mitlerin bu sembolik dilini anlayarak onlarin asil anlamin
kavrama imkani bulunur. Ve mitlerin bu yanmin en zengin varyanti siirlerde simdiki zamanin
kosullarin1 g6z 6niinde bulundurup simdiyi ge¢gmise baglayarak mitik evreni ve siirsel tahaytilli

bir araya getirerek bir siir ortaya koymaktir.

Mitlerin siirde rekreasyonu ve yeniden modern siirde baska bir sekilde kullanilmasi mitlerin
varliginin en sanatsal ve giizel halidir. Ustelik mitolojiyi tekrar modern bir zihniyetle modern siire
dahil etmek bambagka bir mitik diinyanin ortaya ¢ikigina sebep olur ve bu diinya sairin tahayyiil
ve yaraticilik alanina doniisiir. Boylelikle sair mitler vasitasi ile gegmisi simdiye baglayarak siyasi,
sosyal ve ruhsal algi ve sonuglar1 okura gosterip modern insaninin kiiltiirel ve sanatsal ihtiyaglarini
giderir. Bu nedenle mitlerin okunup incelenmesi ve islenmesi milletlerin kiiltiir, diisiince, inang ve
uygarlik tarihini ortaya koymak icin en uygun araglardan biri halini alir. Ayrica bu incelemeler
baz1 gelenek ve goreneklerin koklerine ulasma olanagi da saglar. Modern ¢agda bazi sair ve
yazarlar mitleri okura ulastirmak istedikleri mesaj1 mitler araciligryla metne dahil edip boylelikle
metni daha zengin ve kokli bir kimlige sahip kilirlar. Boylelikle sair ¢esitli eski mitleri, dinlerin
hikayelerini, arketipleri ve bircok baska unsuru harmanlayip kendi zamanlarina uygun bir nevi
mitik hikayeler yaratir. Bu durum hem iran’in hem de Tiirkiye’nin klasik ve modern siirinde

g6zukmektedir.

Her iki iilkenin modern siirinde sairler, mitleri siire dahil edip yeni bir bakis agisiyla sunmakta
basarili olmuslardir. Onlar yeni mitolojik unsurlara ulasmak amaci ile ¢esitli mitleri harmanlayaip
bu mitik unsur ve hikayeleri modernist bir diisiince tarziyla modern ¢aga, kendi zamanlarina
yaklastirmaya ¢alismiglardir. Boylece donemin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel kosullarini ve insanin

ruhsal ve manevi yolculugunu baska bir beyan ile ortaya koymay1 basarmislardir.



Xii

Benzer bir sosyolojik, tarihi ve edebi siire¢ gegiren Iran ve Tiirkiye toplumlar1 benzer kolektiv
biling ve kimlik tanimina da sahiptirler ve bu benzerlikler, ¢esitli alanlarda 6zellikle de edebiyat
ve siir alaninda benzer yOnlere sahip eserlerin Uretilmesine neden olur. Bununla beraber
benzerlikten kaynaklanan diisiinceler farkli bicim ve iceriklerle de ortaya konmustur. Dénemin
kosullarina bagli olarak her iki {ilkenin sairi de mitik unsurlar1 kendine Ozgii bir sekilde
kullanmistir. Bu kullanimlar benzerlik ve ¢esitlilik gostermektedir ve tezimizde hedeflenen nokta
bu benzerlikler, degisiklikleri, mitolojinin giicii ve etkisi ortaya koymaktir. Ayrica mitolojinin
insanligin ilk tarihi oldugunu bilerek modern ¢agda modern tarih, edebiyat ve kiltlrel unsurlar ile
birlesince her iki milletin milli ve bireysel kimligini ve kiiltiirel zenginliklerini tespit etmek imkan1
sundugunu da kabul etmek gerekmektedir. Boylece tez sonunda her iki edebiyatta mitolojinin

neden ve nasil islendiginin ortaya ¢ikarilmasi planlanmaktadir.

Mitolojinin insanligin ge¢misini ve diislince tarihini kapsadigini goz 6niinde bulundurarak siir
alaninda Tiirk ve Fars dili sahasinda giliniimiize degin mitoloji etkisi {izerine bir¢ok arastirma
yapilmigtir. Tez ¢aligmasinda da karsilagtirmali olarak Melih Cevdet Anday ve Nima Yusic
siirinde Yunan, Roma ve Tiirk mitolojisinin yani sira Iran mitolojisi de ¢alisilarak daha genis bir
mitik evrende siirsel unsurlarin yardimiyla kiiltiirel, diisiinsel ve sosyal kosullarin siire yansimasini
arastirtlacaktir. Ayrica tezimizde kosullar geregi tarihi ve kiiltiirel 6geler arastirilacagi icin tez
calismasi, biinyesinde pek ¢ok ortaklik bulunduran Tiirk ve iran modern edebiyatlarmin kiilt
isimleri olan Melih Cevdet Anday ve Nima Yusic’in siirleri dikkatlice irdelenecektir. Bununla
beraber Yusic ve Anday siirleri aracilig1 ile modern Iran siirinin Tiirk modern siirinin diisiinsel

temelleri mitik baglamda arastiralacaktir.

Iran’da Nima Yusic ve Tiirkiye’de Melih Cevdet Anday’in mitleri siirde genis bir bicimde, cesitli
temalarda kullandiklarin1 g6z 6niinde bulundurarak siirlerinin mitlerin izini slirmek i¢in uygun
oldugu diisiiniilmektedir. Ikisinin dogaya, yalnizhiga, insam yasantilara vs. gibi unsurlara
sergiledigi bakis yiizeysel ve basit bir bakis agis1 degildir. Her iki sair bu kavramlara bagka
pencereden daha derin bakarak basit hayatin i¢inden olan olaylar ve varliklar1 sanatsal-mitik bir
kavrama doniistiiriirler. Tezimizde Melih Cevdet Anday ve Nima Yusic’in siirlerini ve icerdikleri
mitik unsurlar1 incelemenin yani sira her iki sairin tarihi kosullar1 dolayistyla da diinya goriislerine
dikkat edilerek ve bu etkenler sayesinde siirler ve mitik motifler incelenecektir. Her iki sairin

siirinde soz edildigi gibi mitoloji kullanimi toplumsal-tarihi-insani degisiklikler de dikkate
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alinarak varlik gOstermistir. Dolayisiyla bu tarz ¢alismalar araciligiyla iki kiltiiriin birbirine
yakinlasmasi ve iki edebiyatin bir birinden yararlanmasina sebep olmak tezimizin ana

gayelerindendir.



GIRIS

Mitolojiyi aragtirma yolu oncelikle mitolojinin kdkeninden baglamalidir. Yunan kokenli olan
“mithos” kelimesi “s0z, anlatim, 6giit, masal, nutuk” vs. anlamina gelir. Mithos avrupa dillerine
gectikten sonra gilinlimiizde yaygin olarak ve Fransizca’dan diger dillere gecen “Mythe”,
Ingilizce’de “Myth” olarak sekil degistirir. Ayn1 zamanda mithos, 16gos kelimesi ile bir araya

gelip “mathologia” (mitbilim) kelime ve kavramini olustururlar (Peters, 2004, s.225-226).

Fars¢a’da ise mit anlamina gelen “ustlire” kelimesi Arapca’dan gelmektedir. “Aramak, bilgelik ve
hikdye” anlamima gelen Yunanca “historia” kelimesinden kaynaklanan Usture, Arapg¢a’ya

girdikten sonra sekil degistirip bugiinkii goriiniimii kazanmistir (Bahar, 2002 s.343).

Gizleri ve doga olaylarinin sebebini gergekiistii varliklarin seriivenlerini  6grenerek
anlayabileceklerini diislinen eski¢ag insan1 mitler vasitasi ile anlamlandiramadiklarina bir ¢6ziim
iretmigtir. Cesitlilik gostermekler beraber hemen hemen tiim antik toplumlarda insanin hayatini
etkileyen bazi nesne, olay, kavram hatta kisiler toplumlar tarafindan tanrilagmistir. Mesela bereket
arzusundan dolay1 hasat ve bereket figiirleri, cinsel arzu ve soyun devam etme isteginden dolay1
ask tanrilari, 61tim korkusundan da 6biir diinya ve tanrilar1 ortaya ¢ikmistir. Ayrica tanrilar da insan
ve hayvan totemleri ile bazen kentlerin kurucu ve koruyucusu bigiminde betimlenmislerdir.
Kahramanlar da ilk ¢aglarda yasamis hakimler ya da insanin dogaya hiikkmetme istegi ile dogmus
simgelerdir. Soz edilen konulardaki benzerlikler ile bircok toplumda goziiken bir bagka ortaklik

ise tufan, insan ve evren yaratilisi ve tanrilar aras1 miicadeledir (Un, 2011, s.5-6).

Bu bakimdan mitolojinin genel bir agiklamasini1 ortaya koymak zor bir ise kalkismaktir zira bu
kavram i¢in arastirmacilarin net bir ¢6ziim sunmasi her zaman alanin genisligi ve derinliginden
dolay1r miimkiin goziikkmemektedir. Mitoloji, yaygin anlamda gergek iistii varliklarin ve insanlarin
dahil oldugu olaylar olarak kabul gorse de bilimsel arastirmalar Sonucunda kavram, genislemis ve

derinlemesine irdelenmeye baglamistir.

Mitlere olan ilgi ve bu alanda yapilan genis arastirmalar on dokuzuncu yiizyila dayanmaktadir;
ondan dnce bu alan pek de arastimacilar tarafindan odak noktasi olmamistir. Ciinkii Islam ve

Hristiyanlik gibi ilahi dinlerdeki askinlik diistinceleri antik dinlerdeki mitik diistinceler ile bir ¢ok



noktada zithik gosterip s6z konusu dinler tarafindan kiigiimsenir ve 6zellikle bu durm orta ¢cagda
daha fazla kendisini gostererek ilahi dinler tarafindan mit ve efsaneler aynilasip ciddiye alinmaz.
On dokuzuncu yiizyilda ise diisiince sistemi degismeye baslayarak mitlerdeki gizli deger algilari,
mitlerin islevselligi ve zamanin yipratici 6zeliigine ragmen nasil ayakta kaldiklar1 ¢éziimlenmeye
baslanir. On dokuzuncu yiizyilda benimsenen diisiince sistemi mitlerin insan diisiince tarihindeki
konumu anlamaya ¢alisarak “mitlerin yeniden dogusu” olarak adlandirilan bir seriivene yol agar

(Fukdhi, 2000, s.65-66).

Mitler iizerine ¢alisan ¢esitli akimlarin mevcut olmasi nedeniyle mitolojiye tam bir agiklama
bulmak tabii ki zordur ¢lnki mitlerin anlami artik bakilan pencereye gore degismektedir. Bu
yuzden de mitologlar kendi bakis agilar1 ve ait olduklari akima gore mitolojiye bir tanimlama

yapmislardir.

Frazer’e gore mitler, evreni ve ilkel insan diisiincesine agiklik getiren bir ¢abadir. Onun
diistincesine gore ilkel insan evreni anlamakta yetersizdir dolayisiyla da kendisine evreni
anlamakta yardim edecek bir olgu veya kavram yaratmaktadir ve bu anlama sekli insanlik tarihinde

“Biiyii-Din-Bilim” seklinde evrim gegirir (Fukahi, 2000, s.66).

Malinowski gibi antropologlara gore mitler insan uygarliginin ayirlmaz parcalaridir. Dolayisiyla
mitlere birer yararsiz hikayeler gibi degil de toplumun idealleri dogrultusunda ¢aligsan, toplum
arasinda aktif bir bigimde yasayan ve topluma fayda saglayan bir kaynak olarak bakmak gerekir
(Zimeran, 2001, s.7). Malinowski, mitleri insaligin ilkel toplumlarin birer bilimsel nizamnameleri
olarak gorip mitlerin ilkel insanlarin varolussal felsefi sorularini (ki boyle sorularin mevcut olup
olmadig da siiphe konusudur) ¢6zmek i¢in degil de toplumda birlik, beraberlik, tutarlik, ahenk ve
hayatin mekanizmasini diizene sokmay1 saglamak i¢in ortaya ¢iktiklarini diissinmektedir (Fukdhi,
2000, 5.66).

Ernest Cassirer’e (1987) gore ise mitler sembol ve belirsizligin, ilkel yasanti ve tecriibeler ile olan

karigimidir; dolayisila da mitleri tanimak sadece sembolik bir dil bularak miimkiindjir:

Mit, sanat, dil ve bilim hepsi sembolik bir dil ile ortaya ¢ikar. Gorsel olarak
bagka bir seye ama aslinda derinden bir gerceklige isaret eden semboller
anlaminda degil, kendiliginden kendine 6zgii bir evrenin temelini yaratan
giicler anlamin1 ¢agrigtiran semboller. Burada semboller gercekligin

taklidi degil de gercekligin govdesi veya viicutlaridir zira sadece onlar



sayesinde gercek olan her sey aklin kavrayabilecegi bir sekile biirliniip

anlama stirecine dahil olur (s.48-49).

Mitleri ciddi bir sekilde ele alip ona odaklanan ilk gruplardan olan psikologlar, mitleri insanin
benlik ve nefsinden kaynaklanan olusum ve varolusunun sirr1 olarak gérmekteler. Bu yiizden de
riiyalara benzeterek; riiyalari, kisisel mit ve mitleri kolektif riiya yani herkesin gordiigii riiya olarak

tanimlarlar (Settari, 2003, s.6).

Freud’a gore de mitler kolektif riiyalarin kiiltiire yansimasidir. Mitler ve riiyalarin, bilingaltinin
nevrozlarini yansittigini diisiinen Freud, psikanalizin amacinin insanin bilingaltinin bastirdigi
diirtiiler, istekler ve duygular1 ortaya ¢ikarmak oldugunu diisiindiigiinden dolay1 saglikli bir bireyin
mitlere ihtiyag duymadigimi disiiniir (Zemiran, 2001, s.17). Freud, mitolojiyi kuram olarak
kullanip Yunan mitolojisinden Odipus gibi belli basl karakterleri se¢ip kuramsal boyutta inceleme

yolunu secer (Yavuzer, 2019, 5.2235).

Jung mitleri, insanin ruhsal sikintilarini anlatabilecegi bir arag olarak goriir. Jung’a gére hayat,
bilimden daha ziyade mitler ile agiklanmalidir ve bu bir nevi mitleri bireysellestiren bir husustur;
mitler araciligiyla insanin i¢ diinyasi ve ruhani boyutu incelenebilir ve mitler bu boyuta hitap
ederler halbuki bilim dis diinyaya veya daha dogrusu gevreye ve genele hitap eder (Yavuzer, 2019,
5.2235). Ayni1 zamanda Jung, rilyanin insanin bastirilmis ve gizli arzularinin bir yansimasi oldugu
gibi mitlerin de bir kavim veya toplumun arzu, korku ve umutlarinin bir yansimasi olduguna inanir

(Ismailpour, 1998, s.51).

Yapisalct olan Strauss mitleri simgesel irtibatin bir yontemi olarak goriir ve modern bilimsel
tartigmalar gibi mantikli ve anlasilabilir oldugunu diisiiniir. Ona gore mitlerin islevi insanligin
zitliklarini bir araya getirip baristirmaktir; drnegin insan 6liim korkusu olmadan hayatin tadim
cikaramaz veya iki karsi cins arasindaki baris insani ritiielistik bir birlige sevk eder (Ismailpour,

1998, 5.50).

Bartes’e gore ise mitleri antik diinya ve ilkel insanlarin trettigi bir sey olarak gérmemek
gerekmektedir. Bu iki ilke mitlerde daha g6z 6niinde olsa da aslinda mit olusumu modern zaman
ve toplumlarda da varlik gosterir. Bugiinkii toplumlarin zihin yapist sasirtict bir sekilde mit
yaratmaya miisait bir yapidir ve modern ¢agda insanlar siyasi, toplumsal, sanatsal vs. olaylarindan

mit yaratmaktalar (Bartes, 2005 s.11).



En buyuk mitologlardan biri olan M. Eliade ise mitlerin kutsal ve kozmik bir kaderin anlaticisi
oldugunu diisiinmektedir. M. Eliade’ye gore mitler her seyin ilkel oldugu sonsuz ilkel cagda
gerceklesen olaylarin anlaticisidir. Mitler gergekiistii varliklarin gizemli veya asikar faaliyetlerinin
sonucunda gercegin ve fani diinyevi varliklarin nasil ortaya ¢iktigini anlatan olgudur. Dolayisiyla
mitler hep bir “yaratilis”i igeren sOylencelerdir. Yani bir seyin nasil ortaya ¢ikip var oldugunu
anlatir. Ona gore mitler sadece tamamen gerceklesen ve ortaya ¢ikan seylerden séz eder. Aymi
zamanda mitlerin 6zellikleri ile ilgili tiim agiklamalar arasinda en kapsamli ve dakik aciklamanin
Eliade’ye ait oldugu da soylenebilir. Eliade’nin yaptig1 bu tanimlamaya gore mitler gercekiistii ve
siradigi varliklarin anlatist oldugundan dolay1 gergekiistii 6geler barindirir ve bu nedenle de kutsal
ve kozmiktir. Ayrica sz edildigi gibi evrenin yaratilis ve olusumu ile ilgili olan mitler tarih 6ncesi
insanlarin inaniglar1 ve kutsal tarihi ile de bag kurmaktadir. M. Eliade, varolusun temellerinin
tanima yolunun mitleri tanimaktan gectigini diisiiniir ve dolayisiyla da mitlerin daima canli, kalici
ve siirekli olacaklarma inanir. Ona goére mitler, insanlarin inangsal orf, adet, ritiiel ve ibadet
inaniglari ile irtibatta ve bu ritiiellerin sozlii formu sayilirlar. Bu nedenle de mitlerin sembolik ve
simgesel yonleri oldugunu diisiinen M. Eliade, arketipleri tim mitlerin ortak kbkeni olarak gorur.
Ayn1 zamanda tiim arketiplerin menseyi olarak da kolektif bilingdis1 olduguna inanir (1983, s.5-

14).

Farkli zaman dilimlerinde ve farkli sahalarda ¢alilsan arastirmacilar kendi diisiince sistemi ve
calistig1 alan sinirlarinda mitleri agiklamaya c¢alismislardir. Burada mitlojiye bu denli ilgi gosterip
irdeleyen bu diislincelerin, akla uymayan her seyin silinmesi gerektigini diisiinen ¢aglardan sonra

ortaya ciktiklarini da vurgulamak gerekir.

Mitlerin arastirilmaya basladigi donemden beri mitlerin islevselligi de arastirilmaya baslanmistir.
Mitler cesitli donemlerde ¢esitli islevlere sahip olmustur. ilkel antik toplumlarda mitler kutsal
oluslar1 sebebiyle insanlarin davranis, hayat tarzi ve ahlak anlayislari igin bir 6rnek teskil ederler.
Bu toplumlarda egtimin en Onemli sablon veya Ornekleri mitlerdi ve mitik karakterlerin
davranislar1 insanlarin taklit edecegi bir model olup onlarin maddi ve manevi ihtiyaclarini giderir

(Bahar, 1997, 5.195).

Modern dénemde, mitlere hdkim ve onlardan haberdar olan sanatgilar donemin kosullar1 ve
toplumun ihtiyaglarini géz 6niinde bulundurarak hakim kosullara ayn1 zamanda da kendi diisiince

ve ideallerine adapte olabilen mitleri segmeye basvururlar; dolayisiyla modern ¢agda mitler gerek



sanatta gerek edebiyatta sanat¢inin ideallerini yansitan bir ara¢ haline gelir ve sanat¢1 arzularini,

ideolojilerini onun cergevesinde insanlara sunar.

Anlam bakimindan eski mitler, kutsal, kozmik, manevi ve ruhsal bir yone sahip olduklari igin dini,
ilahi ve ahlaki bir atmosferde hareket ederler ama giiniimiiz mitleri modern zamanin hayat ve
diislincelerini tagir; insanoglunun tiim giincel varligi ile goriintrler. Bu sebeple mitlerin toplumun

yenilenmesi ile yenilendigini sdylemek pek de yanlig degildir.

Ayrica burada mitlerin tarih ile baglantili olmalarin1 ve dolayisiyla da bir tarihi rol {istlendiklerini
g6z ardi1 etmemek gerekir. Mitlerin iglevsellik alanina dahil olan tarihi rol i¢in sdyle bir tanimlama
yapilabilir: “Tarihi rol, siirin tarihi yapi ve kosullardan esinlendigi ve ortaya koydugu anlam ve
sekilden baska bir sey degildir ’(Sefi’i Kedkeni, 1997, s.70). Burada tarih boyunca gergeklesen
olaylarin, insan ve hayatina olan etkisini ayrica insanin da tarihi olaylar iizerinde biraktig1 tesiri
siire dahil etmek s6z konusudur. Bu durumda mitlerin hem tarihten etkilenip yeni mitlere
doniisebildigini hem de gercek tarih olmayan bu sdylencelerin insanin bilingaltinda yerlestiklerini
varsayarak gercek tarihe etki ettiklerini ve dolayisiyla da edebiyata dahil olduklarini sdylenebilir.
Boylece sairin siir soylerken asrin ve toplumun kosullarini géz Oniinde bulundurmasi gibi
arastirmact veya elestirmen de siiri incelerken siirin sOylendigi tarihin toplumsal-donemsel
kosullarina ve ayni zamanda 6nemli karakterlerine dikkat etmesi gerekir. Dogal olarak da bu

incelemede mitlerin konumu ve islevi 6nemli bir konuma sahiptir.

Bu konumda mitolojinin islevselliginin géze ¢arpan en 6nemli alan1 edebiyattir denilebilir. Mitler
her seyden daha fazla edebiyat ile iliskilerinden dolay1 6nemlidirler (Ruthven, 2008, s.6). Edebiyat
ve mitlerin gizemli ama yakin bir bagi oldugundan dolay: birinin kaderi digerine baglidir ve
mitolojiden armma?

(Ruthven, 2008, s.75).

meselesi ne kadar artarsa o kadar edebiyatin gelecegi tehlikeye diiser

1 S6z edildigi iizere ilkel insan sorularina cevap bulmak ve diinya goriisiinii ortaya koymak igin mitlere siginir onlardan
yardim isterdi. Bu anlayis Ronesans donemine kadar devam eder. Daha dogrusu on yedinci yliz yila kadar mitler
insanin bu evrendeki hayatinin rehberi olarak daha ytice ve daha miilkemmel bir dlinya olarak gosterilir. Bu donemde
gl ve otorite yukaridan asagi dogru bir dizge olusturur ve bu “yukar1” bazen tanri, bazen gercek iistii varliklar ve
bazen de metafiziksel Utopik sistemleri olusturur (Cupitt, 2001, s.20-21). Bu diinya goriisii Ronesanstan sonra
degiserek tamamen mahvolur. Bu dénemin insan1 gegmiste hi¢ goriilmedik bir sekilde kendi akli ve kisisel menfaatini
kendine rehber olarak secer (Donne, 2003, s.12). Bu durumun ardindan bilim ve mitik diigiince arasinda on yedinci ve
on sekizinci asirda; Kant, Dekart vs. ile beraber biiyiik bir ayrilik gerceklesir. Akilci goriisleri ile hakiki evrenin
matematiksel bir 6zelligi oldugunu ve sadece mantik, akil ve diisiince araciligi ile tanilmasinin miimkiin olduguna



Mitolojinin edebiyatin temeli oldugu savi dogruluk tasimaktadir. Ilkel insan gordiigii,
anlayamadig1 ve aciklayamadigi her seye kendi ilkel diisiince ve hayali ile bir yorumlama ve
aciklamada bulunup bu ¢6ziimii yetistirip ona bir seyler ekler; bOylece temelinde edebiyat
kurallarina sahip hayal iiriinii olan bir evren ortaya ¢ikar. Her ne kadar bu ilkelgag insanina gore
gercek bir evren olsa ve her ne kadar bu evrene inansa da bu evrenin gergek olmadigi ve tahayyiil
sonucunda ortaya ¢iktig1 asikardir ama burada 6nemli olan mesele ilkel insanin bu evreni ona
inanacak derecede mukemmel tasarlamasidir. Tabii ki birincil mitlerde bu durum biling dis1 bir

durum olur ama daha sonra asirlar boyunca bilingli bir sekilde edebiyat ve sanata yansimistir.

Mitoloji ve edebiyati iligkilendiren bir bagka konu, mitlerin anlati tarzinda olup her birinin kendi
icinde edebi bir form kazanmasidir (Imami, 2007, s.212). Ornegin Ruthven’e gére Yunan
mitolojisi kurgusal eserlerin en biiyiik kismini teskil eder (2007, s.77). Ayrica kozmik olma
ozelligini barindirdiklarindan dolay1 mitleri, insan ve kimliginden daha fazla gercekdistii olaylar
odakli anlatimlar olan masallar ile ayn1 tiirden goren arastirmacilar da vardir (Mirsadegi, 1997,
5.44/83-86). Dolayisiyla masallar mitlerin anlatimi i¢in bir kalip olarak kabul edilirse edebiyatin
mitler ile bagdastirildig: da ispat edilebilir.

Ote yandan edebiyat ve mitlerin birgok benzerlikleri olmalarina ragmen mutlak bir aynilikta da
degiller ve dogal olarak her birini farkl: kilan 6zellikler onlar1 farkli alanlar yapmaktadir. Nitekim
C. S. Lewis mitlerin tamamen edebiyat 6tesi olup bir mitin tamamen idrak edilmesini 6zel edebi
bir tecriibeden saymaz. Herbert Read de siir ve mit arasindaki farki sdyle anlatir: Mit ve siirin farki

mitin tahayyiil agisindan daha kalici olmasi ve tahayyuliin her dilin kendine 6zel anlati simgeleri

inanmaya baglarlar. Boylece mitik diislince yapisinin aksine bu diisiince sisteminde insan rasyonel olusu araciligiyla
her seyin bir ilkesine doniisiir. Nasil mitler antik diinya goriisii ve insanin ge¢mis donemlerdeki gabasinin bir
yansimasiysa giiniimiiz diinyasinda da akilcilik diinyayr yorumlama ve tefsire yonelik bir yontem olur ve bir nevi
modern diinyada mitlerin roliini iistlenir. Bu iki goriisiin asil kars1 karsiya geldikleri noktay1 anlamak i¢in koklerine
donmek gerekir. insan mitlerden uzaklastikca bilime daha fazla baglanir ve bu diinyay1 tanimlama siirecinde sdyle bir
etki birakir: Tanimlama siirecinde ig¢sel idrak, ruhani ve derin deneyimlerden daha fazla ¢evresel deneyler, istatiklere
ve akil ¢er¢evesinde olusan idraklara giivenilir. Boylece de tanimlanan ve tanimlayan arasina biiyiik bir mesafe girer.
En igsel, en insani yontem mitlerde kullanilan, en diinyevi ve en ¢evresel yontem ise bilimde kullanilan yontem olarak
gorilebilir (Kezzazi, 2006, s.9).

Bu iki diinya goriisiiniin menseyine bakildiginda mitlerin bu igsel ve gizem dolu bakis agisi, mitik ve modern evreni
birbirinden ayiran en énemli neden olabilir. Mitler akilct bakis agisindan uzak ve evrene daha ruhani bir bakis agisi
sergilmekteler. Bu bakis acis1 zaman ve mekan 6tesinde bir bakis agis1 olmasi gerek; nitekim mitik evrende bu bakis
acis1 goriliir. Tam tersine modern mitlerde zaman ve mekan duvarlari sabit ve sarsilmazdir.



vasitasi ile aktarilabilir bir husus olmasidir. Ama siir dil agisindan kalicidir ve cevheri yazildig
dile aittir dolayisiyla da gevirilebilir degildir (Ruthven, 2007, s.78). Claude Lévi Strauss (1994)
gore siir gevirilmez ama mitler gevirilebilir olgulardir. Mitler siirin aksine herhangi bir dile
cevirilebilir ve diinyanin her hangi bir yerinde o mitin muciti olmayan her hangi bir kulttre dahil
edildiklerinde yine de mit sayilir ve mitik Ozelliklerini korurlar. Halbuki siir cevirildiginde
tamamen altiist olup gerek yapisal gerek anlamsal 6zelliklerini kaybeder. Dolayisiyla siirin aksine
mitlerin asil 6zelligi bicim, yapi, ahenk vs. gibi 6zellikler degil de teskil ettikleri, anlattiklari
“hikaye”dir (s.139).

Bunlarin yan1 sira modern ¢agda mitlerin gesitli goriiniimlerde farkli alanlarda gértindiiklerini de
belirtmek gerekir. Bir ¢ok arastirmacinin diisiincesine gore iginde mitlerden yaralanma ve mit
yaratma imkani bolca mevcut olan alan siyaset ve sosyolojidir. Nitekim farkli alanlarin
elestimenleri yeni ideolojileri, birey ve gruplar1 aynilastirma goérevleri olan antik mitlerin sekil
degistirmis hali olarak goérmekteler. Yeni donem elestirmenleri Marksist, KomdUnist, Fasist vs.
akimlarmi yeni mitler olarak bilmekteler (Mugen, 2004, s.328). “Antik mitlerin egemenliginden

kurtulan insan yeniden siyasi mitlere yakalandi ve onlara hapis kaldi” (Cassirer, 1998, s.38).

Ayrica mitlerin tecessiim ettigi bir bagka alan, insanogluna mechul gelen ve insanin merakl
zihninin keseftme pesinde oldugu alanlardir; dolayisiyla da insan hayal kurmaya ve yeni mitler
yaratmaya baslamistir zira “modern diinyada insamin hayal giiciinii geleneksel mitler kadar

canlandran yeni etkenler mevcuttur” (Settari, 1997, s.20).

Burada edebiyat ve 6zellikle siir sanatini, diinya ve toplumlarin yapi ve kosullarini goz oniinde
bulundurmadan incelemenin eksik bir inceleme oldugunu da belirtmek gerekir ¢linkil edebiyat,
tarihin bir ornegi olarak doneminin toplumsal verilerini (zihinsel olay ve ugraslari, toplum

yapisinda gerceklesen gerilim ve bunalim) yansitir (Frye, 1995, 5.122).

Iran ve Tiirkiye’nin modern edebiyatinin incelenmesinde toplum, insan ve tarihi olaylara dikkat
edilmesi baska iilke, donem ve edebiyat tarzina nazaran daha fazla 6nem arz etmektedir. Bunun
nedeni olarak modern edebiyat ve 6zellikle modern siirin tiim fitratiyla toplumsal ve insana yonelik
bir yapit oldugu 6ne slrllebilir. Sairler toplumun bilgi ve erdemligini yiikseltme amaci ile onlarin
diistince ve duygularina bagh bir sekilde modern evrenin gerek bireysel gerek toplumsal savas

alanina adim atip donemlerinin en diiriist yansimasi olmaya ¢alisirlar.



Goriildigii lizere mitleri incelemek edebiyat aragtimalarinin en Onemli kollarindan biridir
dolayisiylada toplum ve insanin zihinsel yapisini incelemek de bir o kadar énemlidir (Frye, 1995,
5.126). Bu yiizden mitleri ve onlarin yeniden yazilma kosullarini incelemek igin topluma, insana
ve mitlerin yeni formlarinin olustugu cevreye dikkat etmek gerekir: “Mitlerin edebiyatta ve
ozellikle siirde yeniden yazilmasimin olusumu ve niteligi sairin diinya goriisii ve ona karsi
gosterdigi tepkiler ile birebir bir baglilig1 vardir. Yani sairin hangi miti hangi islevde kullanmasini

belli eden etken ¢everesel faktorler olmugtur (Yaheghi, 1976, s.72).

Toplum tarafindan benimsenen mitlerin dogal olarak sosyal yapi ve zamanin degisimi ile
degistiklerini belirtmek gerekir. Bir millet bazen tarihi sartlar ve toplumsal kosullardan dolay1 belli
bir zaman diliminde baz1 mitlerini benimser bazilarini ise 6nemsemez. Bu yizden de bir ¢ok

mitolog din ve mitlerin zaman ve donemin kosullarina gore degisip yenilendigine inanir (Muhbir,

2001, s.61).

S6z edildigi lizere mitler tanrilar, melekler, gercekiistii varliklar ve genel olarak bir kavmin varlik
lizerine yaptig1 yorumlamanin simgesel anlatimlaridir. Sembol dolu hikayeler olan mitler hayal
glct ile ortaya ¢ikip bir seyin nasil yaratildigini, var olmasini ve mahvolacagini anlatirlar
(Ismailpour, 1998, s.13). Dolayisiyla mitler bir mesele veya bir tarihi anlatan sdylencelerdir.
“Sdylence” denildiginde de edebiyat ile olan 6nemli bagi ortaya ¢ikar. Nitekim kimi arastirmacilar
insanlhigm, mitler iginden hikaye anlatim kurallarini ve siir, destan, trajedi, komedi yazmayi ¢ikarip
ogrendigi digiintlmektedir (Bulfinch, 1998, s.31).

Mitlerin modern siirle olan bagi ile ilgili s6z edildigi gibi mitlerin edebiyat ile olan bagindan yola

cikmak gerekir.

Mitlerin edebiyat ile olan bagi giiclii ve sarsilmaz bir bagdir. Mitler insanligin edebi yaraticiliginin
bir okulu olarak sayilir. Mitler insanin doga ile olan masum iliskisini ve ona karsi besledigi duygu

ve hayal giiclinii ortaya koyan soylencelerdir (Bulfinch, 1998, s.31).

Ayrica sanat, edebiyat ve mitleri iliskilendiren en 6nemli halka tahayyiildiir. Diinyada sanat¢inin
hayal giicliniin yaratilisinda etken olmadigi bir eser yoktur. Sanatta hayal giicii etkeni ¢ok

onemlidir:

Sanat tarihinin hareket ettigi yol eserlerin “tahayyiil, giz, duygu ve ¢ok

anlamlilik” ekseninde olmustur. Bu alanda fikir yiiriiten hi¢ kimse



tahayyll meselesi ve onun glzellik idarkindeki éneminden bahsetmeyi
ihmal etmemistir. Ayn1 zamanda hi¢ kimse sanat eserlerinin muhatabinin
sadece akil olup duygulardan s6z etmeyen veya sanat eserlerinin iginde
“giz” aramanin miimkiin olmadig1 bir 6rneginden bahsetmemistir (Sefi’i

kedkeni, 2001, s.12).

Sanat eserinin giizellik ilkeleri tartismalarinda okura daha fazla etki birakan eserler daha giizel ve
daha kalicis1 olmaktadirlar. Okurun eserden duydugu haz akilci tanimlar ile tanimlanamaz ve okur
hissettigi hayranligi kelimeler ile ifade edemez. Okurun sanatsal bir eserden duydugu haz ve idrak

ettigi anlam yelpazesi bilimsel veya sanatsal olmayan bir eserden farklidir:

Hig¢ bir sanat arastirmacisi eserde bilimsel bir anlam pesinde degildir.
Sanatta anlam sizi hayran birakan meftun eden seydir. Eger bir sanat
eserinin etkisinde kalip barindirdig1 duygulara kapilip giderseniz o eserin
anlamini idrak etmigsiniz demektir ve eger bu durumun aksi gerceklestiyse
bosuna ugras verip bilimsel bir anlam ¢ikarmaya ¢alismayi. Belki bagka
bir zaman idrak etmek i¢in bir pencere agilir karsimizda belki de hig
acilmaz (Sehlegi, 2006, s.28).

Mitler sanatsal ve edebi yonlerinden incelendigi zaman ister istemez hayal iiriinii olduklar1 ortaya
cikar. Hayal ve mitler o kadar i¢ ige ki baz1 arastirmacilar mitlerin tamamen hayal {iriinii olduguna
inanmaktadirlar: “Mitin cevheri veya fitrati olarak tahayyiil iiriinii oldugu agiktir. U¢ meseleyi
ortaya koyma amac¢lhidir mitler: Doga hadiselerine aciklik getirmek, eglendirici hikayeler ve
pehlivan ya da kahramanlarin efsaneleri. Dolayisiyla mitler sairler ve tarihcilerin sanatsal
yonlerinin ortaya koydugu bir anlatidir” (Bastide, 1991, s.21). Goriildigii iizere tarihciler bile
mitik evrende gergeklesenleri kendi tahayyiilleri ile anlatirlar. Ruthven (2008), mitler ve hayalin
baglantisi ile ilgili sOyle bir diisiince yiiriitmektedir: “Mitler ilkel bilim veya tarih disinda baska
bir sey degiller ya da bilingaltinin tahayyiiliiniin bir yansimasidirlar...” (5.3). Ayrica mitik evrenin
sairler veya sanatcilarin hayal giicli ile ilging bir benzerligi vardir. Daha dogrusu sair ve
sanatcilarin yaratici tahayyiilii aslinda mitik bir role sahiptir zira miti 6zel kilan seylerden biri onun
canlandirma, sekillendirme ve igsel ¢eliskileri disartya yansitma 6zeligidir. Bu durumla beraber
mitler dilin sihirli yoniinii de kullanip mitik bir evren ve goriis ortaya koyarlar. Burada bazi
arastirmacilarin hayal giicine mitik bir rol atfedip tahayyiiliin kendiliginden mitik bir husus
oldugunu diisiindiiklerini de belirtmek gerekmektedir (Sayegan, 2002, s.200).
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Siir insanligin bir nevi ruh esidir ve insan duygularini ortaya koyma amagli siirden yararlanir
dolayisiyla da insanoglunun yarattigi ve medeniyetler aracilifiyla gelisen sanatlar arasinda siir
sanat1 mitolojiye en ¢ok bagvuran ve onunla bag kuran sanat tiiriidiir. Bu durum ilkel insandan
giinlimiiz insanina kadar degismeyen bir durum olmustur ve insanlik siir sdylerken mutlaka mitleri
de kullanmustir. “Antik geleneklerde mitlerin siirsel yonii apacik ortadadir. Ozel sanatsal bir
eylemden yoksun toplumlar, mitik imaj ve temalari i¢ sikintisi ve duygularini anlatmak icin
kullamirlar” (Ismailpour, 1998, 5.59). Ilkel insanin bakis agis1 mitik bir ac¢1 oldugundan dolayi
stiphesiz ki bu bakis agisinin tecessiim ettigi konumlardan biri de kelimeler ve siirdir. Ayrica siirde
mitler, sozciiklerin derinlesmesine neden olurlar ve boylece sozciikler mit, ritiiel ve mitik

inaniglarin gizem dolu yonlerini ortaya koymay1 basarirlar.

Mitlerin siirde kullanimimin en giizel ve sanatsal yonii ise mitlerin siirde yeniden yaratilmasidir.
Mitlerin yeniden yazilmasinda mitik evren, mitleri yazisina dahil eden sair veya yazarin yaraticilik
ve tahayyiiliiniin tarlas1 olur. Bu yeniden yazma siirecinde hedef, gegmisi ve simdiyi birbirine
baglayip mitik bir bakis a¢is1 sergilemektir. Cesitli mitlerden farkli unsurlar harmanlanir ve antik
mitler, Yahudilik-Hristiyanlik mitleri ve arketipler ile karisir. Burada dikkat edilmesi gereken
nokta antik mitlerin modern siirde yeni mitler olarak yeniden yazilmasi ve eski mitlerin giinimuiz
doneminde kalici olmasini saglayan husustur. Toplumun diislince ve sosyal yapisina bdylece

uyarlanan mitler bu yontemle unutulmaz kilmrlar.?

Modern siir ilk baslarda toplum yapistyla karsilastiginda bariz ve asikér bir sekilde doneminin
siyasi-toplumsal tema ve diislincelerini ortaya koyamadigi igin mecbur siirsel ve pek de agik
olmayan unsurlara bagvurur. Bu durum siirin birka¢ katmandan olusmasina ve okurun bu
katmanlar1 idrak etmesi i¢in siirin yazildig1 donem ve diisiince sistemine hakim olmasi ve bundan
yola ¢ikarak bir diisiince yiiriitiip yorumlamasi gerektigi anlamina gelir. Gerek Tiirkiye gerek Iran
siiri eskiden beri insanligin birgok diisiince ve ugrasini sembol ve imgeler sekilinde kendi iginde
barindirmistir. Siirin alt katmanlarini, derinliklerini anlamak ve imgelerini ¢6zmek diisiinsel bir

ugras gerektirmektedir.®> Bu zihinsel ugrasi gsteren ve siirin igerdigi kavramlari ortaya koymak

2 Bknz: Erdal, T. (2013). Siirin Esin Kaynag1 Olarak Mitoloji . Folklor/Edebiyat , 19 (76) , s. 107-127.
3 Bknz: Tokel, D. (2012) Edebiyat Mitolojinin Mitoloji Edebiyatin Neresinde?, Bizim Kiilliye, 51, 5.23-29 ve
Tokel, D. (2001). Sanat ve Edebiyatin Kaynagi Olarak Mitler. Bilig, 16, 59-81.
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isteyen arastirmaci ayni zamanda bu yolun sairin diisiince sisteminden, yasadigi tarihi-siyasi-

sosyal kosullardan gectigini de bilmesi gerekir.

Modern sairlerin bir¢ogu sanati, insanligin erdemlige dogru yiikselisi olarak goriir. Dolayisiyla
mitleri kullanarak kastettikleri anlami koruyup beyan etmeye calisirlar. Boylece mitlerin zaten

beseri olan yoniinii farkli bir sekilde ortaya koymus olurlar.

Modern siirin yapisindaki anlati araglarindan biri de sembollerdir ve semboller mitlerden 6nceki
bir evrede tecessiim ederler. Daha dogrusu semboller siirin yiizeyini mitler gibi i¢ katmanlarina
baglayan bir koprii niteligindedirler. Melih Cevdet Anday ve Nima’nin siirinde de semboller okura

siirin mitlerini tanimlama ve anlamasi i¢in yardim eden unsurlardir.

Insanim diisiinsel yaraticiligi ve mit yaratma ugrasi higbir zaman durmaz ama ihtiyaglarmin
degismesi ile beraber mitler ve mitik karakterler de degisir. Belki de modern insanin miti, onun bu
cagda ideal ve iitopik bir diinyaya duydugu 6zlem ve ihtiyagtan dogan ideoloji ve diisiinceden
kaynaklanir. Modern ¢agin insani, kendi iitopyasina ulagmak i¢in yeni ideolojiler iiretir ve onlar1
yasayip hiisrana ugradiginda yeni fikirler ve yeni deneyimlere bagvurur. Hatta bircok hayal trini

olan yarattiklari, bir siire sonra bilimsel deneylerinin odak noktas1 haline gelir.

Mitik diislince modern siire dahil olurken antik insanin mitik evrenini taniyan sair tarafindan

degisime ugrar ve sair onu yeniden insa ederek evrim gecirmis halini okura sunar.

Modern siirin iglerinden biri de gercegi mite doniistiirmektir. Siir zaman ve mekan ¢ercevesinde
bulunan, tarihe sahip olan unsurlart alip zamanin ve mekanin 6tesine, tarihsiz bir evrene tasir.
Burada da mitlerin yeni siire dahil olmasinin asil giicii antik 6z0 olarak gortnur: Mitler, modern
insanin ilkel tecriibelerinin 6z0n{n bir yansimasi olarak kendilerini gosterirler. Boylelikle modern
siire mitlerin dahil olmasi insanin bilingalti ve evrenin sirlarinin bir olup ilkel tecriibeler
penceresinden kendini gostermesidir. Sair mitlerin s6z edildigi iizere sembolik bir dile sahip
oldugunu g6z 6niinde bulundurarak bu sembolik dili modern siirin bi¢imine uygun tutmak igin
doénemin dil imkanlarin1 kullanir. Dilin, toplumun tarihi, sosyal ve ekonomik 6zelliklerinin bir
iiriinii oldugunu ve yeni degisimler ile yeni anlam ve kavramlar ortaya koydugu diisiinerekten bu

durumun sair i¢in diigiinsel bir ugras oldugu da ortadadir (Cehantig, 2004, s.67-68).
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Mitik imajlar kolektif bilingdisinin derinligine inmek ig¢in bir kapidir ve bu sebepten dolay1 da
sembol gibi bir islev tasimaktadir. Bir mitik sembol, genis anlam dagarcigini kisith ifadelerde

sunabilir ve glinlimiiz tecriibelerini insanin ebedi antik tecriibelerine baglar.

Sembol gizli evrenleri, sakli gergekleri ortaya koyup esrarli derinligi ve asikar ylzeyi birbirine
iliklediginden dolay1 sembollestirmek mitik imajlar i¢in bir istinatgahtir. Mitler insanin iginin ve
disinin ortak gériinmez ve psikolojik tecriibelerini sembolik bir dille beyan etme yetisine sahiptir.
Mitlerin atmosferi sadece semboller ile goriiniir hale gelebilir. Dolayisiyla sembol ve mit dyle
birbirine bagh ve i¢ igedirler ki bir noktada ayniliga dogru yol alirlar. Bu ikili, medeniyetin
basindan beri insanla beraber olup ayni kaynaktan var olmuslardir. ilkel insanin da diinya ile olan

irtibatini bu ikili araciligi ile agiklayip beyan ettigini soylemek miimkiindiir.

Mit, insanin tiim ruhani ve ig¢sel yaraticiliklarini barindirmaktadir. Mitik evrende dil ve inangla
alakali rittieller birbiri ile diigtimlenir; gergek hayalle, diistince madde ile, ylizey derinle, duygu
akilla ve kisacasi tim zitliklar bir araya toplanip bir aynilik teskil eder. Bu birlige isaret eden

semboller siirle ayni mahiyeti paylasip 6nemli bir rol oynamaktadirlar.

Birgok diistince ve inanigin temeli milli ve yerel mitlere dayanmaktadir. Her milletin veya kavmin
mitik idea ve goriislerini ortaya koymak icin 6zel sembolleri vardir. Bu semboller, 0 milletin
ritilleri ve tarihi-geleneksel tecriibelerinden kaynaklanmaktadir ve o toplumun insanlari i¢in ortak
bir anlama sahiptir. Baz1 mitik sembol ve davranislar ¢esitli kavim, din ve milletlerde c¢esitli
sekillerde mevcuttur. Kavimlerin kahramanlarinin adi, mitik zaman ve mekanlar1 sembolik bir
sekilde edebi eserlerde ortaya ¢ikmaktadir tipki Fars siirinin mitik bir sembolii olan Feniks gibi

(Futdhi, 2007, 5.191).

Mitik sembollerin istiare ve sirli-katmanli dil ile derin bir bag1 vardir ve bu siire de katman katip
okurun derin bir deneyim yasamasina neden olur. Bu sirr1 kesfedince de o eserin derinligini
anlamak mimkun olur. Semboller sanata derinlik, gii¢ ve yorumlama ¢esitliligi katan skala ile
irtibattadir.

Modern sembolist siirler, insanin toplumsal konumuna karsi hassasiyet gostermekteler.
Dolayisiyla da gerek insanin diizene, evrene ve toplumsal sisteme kars1 verdigi savasin gerek kendi
icinde yiiriittiigii psikolojik ruhani miicadelenin, direnisin ve aci gekisin siiri olarak ortaya ¢ikarlar.

Toplumsal ve insani duygusallik bu siire hakimdir. Insanligin ¢ektigi acilar sairin ¢ektigi ve siirine
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yansittig1 acilardir. Yeni siirde sembolizm, insani-toplumsal bir hareketlenmedir. I¢indeki gorsel
ve dil, yaratici ve daha bireyseldir dolayisiyla da sairin bireyselligini pekistiren bir husustur.
Sairler, donemlerinin aktif ve canli dilinden yaralanarak yeni semboller icat ederler ve
kullandiklar1 yeni sembollerle de yeni ruhani devinim ve duygular1 ortaya koymakta daha giigll

olurlar.

Sairin idraki toplumun genellinden daha derin bir idraktir ve bu sebeple onun evreni de normal
insanlarin evreninden daha genistir. O gizli gériinmeyen evrene daha fazla ilgi duyar ve diinyanin,
insanin ve hayatin sirlarini ¢ozmeye ¢alisir. Sair kolektif hayatin ortak ve tekrarlanan tecriibelerini
duyusal imajlar araciligiyla farkli asirlarin zaman, mekén ve okurlarina aktarabilme yetisine
sahiptir. Bu isin bir kism1 da mitik semboller yaratmakla olabilmektedir. Mitler insanoglunun
gerg¢eklesmeyen arzu ve isteklerinin yansimasidir ve insan, diisiince ve hayal giiciiyle onlari
gerceklestirmeye calismaktadir. Mitler tahayyiil giiciiyle zuhur eder ve riiya gibi bir taraflari
oldugundan dolay1 6zel ve sembolik bir dile sahiptirler (Khademi Kulayi, 2001, s.231).

Hem Tiirkiye hem Iran sahasinda ¢ok sayida mit varlik gostermektedir. Bu mitler milli veya
uluslararasi mitler olmakla beraber toplumun gelisim ve kosullari ile ilgili 6zel hareketlenmeleri

barindirmaktalar.

Ozellikle Iran’da mitik sembolizm toplumsal gergeklere biiyiik bir egilimi vardir. Nima gibi
sembolik sairlerin siirleri incelendiginde siyasi ve tolumsal sorumlulugunu sembollerle nasil
ortaya koydugunu ve Iran’in modern toplumunun kolektif biling ve ruhunu nasil yansittigini

gOormek mumkundir (Futdhi, 2007, s.244).

Tiirk ve Iran yeni siirinde mitler idealler, riiyalar ve gergeklerin 6zel bir alanini kapsar ve her iki
iilkenin modern kiiltiiriine genis bir bigimde yansimaktadir. Iran ve Tiirkiyenin modern toplum ve
eski toplumunun mitleri arasindaki farklara ragmen genel olarak her iki iilkenin sairlerinin mitlere
yuz dondurtp onlan siirlerine dahil etme hedefleri ve mitlerin mahiyetini ortaya koyma
bicimlerinde birgok benzerlik bulunmaktadir. Her iki {ilkenin modern siirinde mit, aydin ve bilge

sairlerin ideallerini yansitan ve i¢inde arzularini, riiyalarini gérdigi bir alandir.

Glinlimiiz sairlerinin mitlere bakis agisindaki klasik sairlerle farki daha ¢ok misal ve
yorumlamalardadir. Eski sairler 6rnegin ask konusunu Leyla ve Mecnun veya Ashi ve Kerem

hikayelerinde bulurdu ama modern sair agkin anlam degerine zarar vermeden aski1 mitik bir bakis
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acistyla yeni karakteler araciligryla okura sunar ve kendinin agka olan goriisiinii mitler kalibinda

ortaya koyar.

Ote yandan destan penceresinden de modern siire adim atanlar vardir. Bu siirde amag destanlarin
karakter ve olaylarim1 kullanarak modern siirin topluma katkida bulunma amacina ulagmaktir.
Iran’da bu siir bireysellikten daha uzak ve toplumsal yonii daha parlaktir ve bu siirin Iran’daki
Onclisii Nima Yusic’dir. Nima’ya gore siir toplumsal meseleler ile irtibatta olmali ve toplumun
hayatina olan bu eglim toplumsal-destans1 modern siirin esasini olusturmaktadir. Modern siirin
bu tlirii toplumsal bir sorumluluktan kaynaklanir ve geleneksel altyapidan da yararlanir ayni
zamanda. Bu tiirde sair dolayli yoldan dénemin problemlerini destansi temalar ile iligkilendirir.
Destans1 modern siirin dili hareketli bir dil ve insanlarn gaflet uykusundan uyandiran ve savasa

davet eden bir dildir.

S6z edilen baglamda mitlerin modern siirde konumlanmasi ve sekillenmesinden de bahsetmek
gerekir. Insanligim kesfetme isteginin sonucunda dogan ve ayni zamanda insan1 kesfedip hayal
kurmaya iten sahalardan biri de edebiyattir. Dolayisiyla mitler hep edebiyatla i¢ ice olmustur ve
on yedinci-on sekizinci yiizyillarda mitlerden arinma faaliyetleri gosterilse de edebiyat alaninda
mitler hep var olmaya devam etmis ve arinma edebiyata pek bir etki birakmamistir. Baska bir

deyisle mitoloji edebiyat ile siki1 bir bagi olan bir alandir ve birinin kaderi digerine baghdir.

Mitoloji ve edebiyatin irtibati ile ilgili Frye (1995) ikisini aynilagtirarak soyle bir diisiince ortaya
koyar: Mitler bigim ve sekil bakimindan incelendiginde; sekilleri oncelikle bir hikaye olarak
incelenir ve bu halde mitler 6zel kiiltiirel 6geleri ile degil de muadil hikayelerine delalet etmekteler.
Bu baglamda siir ve mitler arasinda siir ve efsaneler veya halk masallarina nazaran daha siki bir
bag bulunmaktadir. Boylelikle de mitlerin siireklilik gosteren temel anlamlar1 edebiyat tarihine de
etki birakarak kendi izlerini gosterirler. Bu nedenle son dénemlerin bir¢ok arastirmacisi mitlerin

yaraticilarini sairler olarak belirlemislerdir (5.105,112).

Mitoloji, edebiyatta temel ve devamlilik gosteren bir 6gedir. Edebi yaraticiligin bir kutbudur ve

her adimda edebiyatla yasamis ve edebiyat sayesinde bagka alanlar ile irtibat kurmustur.

Edebiyat ve 6zellikle siirin mitoloji ile yakin olmasinin sebeplerinden biri her ikisinin de gorsel
odakli istidlalsiz bir dil kullanmalaridir. Bu yakinlik nedeniyle de sairler siirde mitik bir atmosfer

olustururlar ve mitlerin karakter, mekan, olay ve meseleleri sair igin somut ve canli bir hal alir.
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Mitik unsurlarin siirde bas gostermesi siire Ozel bir enerji ve derinlik katar. Siirde mitik
goriiniimlerin var olmasi bireysel bilingaltindan daha ziyade kolektif bilingdisina girmek icin bir
kapidir (Futthi, 2007, s.279).

Soz edildigi lizere mitlere ve siire, bag ve aynilik tasiyan benzer yapilar olarak bakilmistir. Siir ve
mitolojiyi iligskilendiren bir yon daha mitlerin siirsel olusudur hem siir hem de mitlerin yaratilisi
onlar1 yaratanlarin hayal giicii ve sanatsalligi ile iliskilidir. Bir baska ortaklik noktasi ise her iki
yapitin sOylence tarzli bir anlatima sahip olmalaridir. Siir ve mitler sembollerden faydalanarak
okur ile irtibata gegerler. Mitlerin bir anlat1 sekli olmasindan dolay1 da her mit kendi i¢inde edebi

bir yapit haline gelip edebiyat ¢ergevesine sigmaktadir.

Mitler ve siirin i¢ ice olan bir irtibatindan dolay1 mitlerin modern siirde zuhur etme niteligi de
arastirilmasi gereken bir konu halini alir. Mitoloji gesitli gériiniimlerde siire dahil olur; bazen
sadece siirin yiizeyinde mitik adlar1 kullanma seviyesinde kalarak mitlerin siirde goriinmesinin en
basit halini ortaya koyarlar. Bazen de istiare ve tesbih gibi s6z sanatlarini kullanarak mitik gorsel
unsurlar siire dahil olur ve bu mitlerin siirde kullaniminin en yaygin halidir. Bu kullanim bi¢imi
mitlere kisa isaretler seklinde onlar1 andirmaya yonelik gorseller halinde kullanilsa da siirin etki

ve telkin konusunda faydali olmaktadir.

Fakat siiphesiz ki mitlerin siirde kullaniminin en sanatsal bi¢imi mitlerin siirde yeniden yazilmasi
veya yeniden yaratilmasidir. Bu noktada mitik evren mitleri yeniden yazan sairin hayal giicli ve
yarticiligi icin bir sahne olur. Mitlerin yeniden yeni bi¢imde yazilmasinin amaci ise gegmis zamani
simdiki zamanla iliskilendirip mitik bir bakis acis1 iizerine bir temel kurmaktir. Boylelikle sair bu
temel lizerine zaman algisini ortadan kaldirip toplumsal, siyasi veya bagka goriislerini okura
aktarabilir. Burada 6nem arz eden noktalardan biri de sairlerin boylelikle ge¢mis mitlerin

stirekliligini ve hayatta kalmalarin1 saglamalaridir.

Klasikgiler siirlerinde mitik hik&ye ve karakterleri siyasi veya toplumsal konular ile bagdastirmak
pesinde olmamuslardir halbuki bu durum modern siirde genis capta kendini gostermektedir.
Modern sairler bir taraftan donemin kiiltiirel-sosyal olaylarini goriip mitleri oldugu gibi eski
bicimlerinde kabul edemezler ve bir taraftan da mitlerin derinligi de onlar1 kendine ¢gekmektedir.
Dolayistyla modern sairler kendilerine 6zgii yaraticilik yontemleri ile milli veya uluslararasi
mitleri donemin sartlar1 veya ihtiyaglaria gore yeniden yazarlar. Ote yandan da sair, toplumunun

kosullar1 ve farkli olaylarina kars1 kendine 6zel mitler de yaratabilir (Residiyan, 1991, s.20).
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Yeni ¢agda yazilan eserler irdelendiginde mitlerin sadece ge¢mise 0zgii olmadigini ve ¢esitli
donemlerin eserlerinde gdze carptigini gérmek miimkiindiir ve hatta bazi mitlerin yazar veya
sairlerin sayesinde edebi eserlerde hayatina devam ettigini sdylemek yanlis olmaz. Dolayisiyla da
ne doguda ne de batida mitlerin degeri artmakla kalmayip bazi sanatcilart anlamak mitolojiye

hakim olmaya kosullanmistir (Ismailpour, 2003, s.4).

Ayrica modern eserlerde mitlerin sekillenmesi klasik eserlere nazaran ¢ok daha genis ve gesitlidir;
modern sairler eski mitleri kullanmakla kalmayip bu mitlerde degisiklik yaparlar ve bu
degisiklikler cogunlukla form ve islev degisikligini de beraberinde getirmektedir. Bu durum bazi

tarihi karakterlere mitik bir yon bahsetmeye kadar uzanan bir durum da olabilir.

Mitler, degistirilmeden siire ayn1 sekilde yansitilma ve doniistiiriilerek siirde yeniden yazima tarzi

olmak iizere iki tarzda modern siirde bag gosterir.

Mitlerin degistirilmeden siire dahil edilmesi s6z konusu oldugunda sair mitin gergeklestigi donem
ve ortaya koymak istdegi evrenin genel benzerliklerinden dolay1 miti degistirme geregi bulmayip
sadece kendi poetikasinda miti tekrar yazar. Bu durum mitlerin uyarlanabilirlik 6zelliginden
kaynaklanmaktadir; mitler toplumlarinin somut ve akan hayati ile i¢ ice olduklar siirece hayatta
kalmaya devam ederler ve kendilerini mevcut kosllara adapte edemedikleri zaman toplumun ¢ogu
tarafindan unutulurlar (Bahar, 1997, s.364). Zaten Eliade dahil birgok arastirmaciya gére mitler
tarihi olaylar, sosyal gergekler, ekonomik kurumlar ve inanis sistemlerinden aldiklari unsurlari ile
i¢c ige gecmislerdir ve kiiltiirel, sosyal, dini temeller tasidigi i¢in devamlilik gostermekteler
(Bulukbasi, 2000, s.24).

Mitlerin déniistiiriilerek siirde yeniden yazilma tarzi hakkinda ise soyle denilebilir: Insanin
ihtiyaglarinin degismesi ile onun mitik karakter ve olaylar1 da degisir. Bu degisim ve sekil farklilig
da mitlerin iglevi ile ilgili bir durumdur. Mitler zamanla tarih yelpazesinde ayri bir islev kazanir
ve evrim gegirirler. Mitlerin uyum saglayabilme yetisi hem antik inaniglar ile uyumlu hem de

simdiki zamana uyarlanabilme imkanlar1 oldugundandir.

Degisiklik ve evrim gecirme durumu genel olarak sosyal yapi, siyasi degisim, toplum diisiincesinin
farkl1 bir bigimde sekillenmesi vs. ile ilgilidir (Vahed Dust, 2001, s.92). Dolayisiyla sairin yasadigi
toplumsal ve ruhani kosullar mitin sekillendigi kosullar ile farkli oldugunda miti ayni sekilde siire

dahil etmek imkansiz olur. Bu durumda sair miti degistirmeye basvurur ve miti donemin
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kosullarina uyarlamaya galisir zira mit farkli zamanlarda 6zel form, islev ve role sahiptir. Zamanla
cesitli cografi sinirlarda ¢esitli toplumlar arasinda degisime ugrayip yeni roller Ustlenebilir
(Serkarati, 2008, s.213).

Ayrica modern siirde mit yaratmak ve mitlestirmek de s6z konusu olan mevzulardandir. Modern
cagin sairlerinin siirleri incelendiginde yeni siirde sadece s6z edilen iki konu baglig1 degil de
mitlerin siirde ticlincii bir sekilde de var oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu ii¢iincii bi¢im ise yeni
mitler ortaya koyarak eskiden mit olmayan unsurlar1 mitlestirmektir. Mitlestirmek ise iki bicimde

gorundr: a. Toplumsal meseleleri mitlestirmek, b. Toplumsal ve tarihi karakterleri mitlestirmek:

a. Toplumsal vakalarin mitlesmesi bazi sairlerin insanligin varolussal sancilari, savasin toplum
tizerine olan etkisi, yoksulluk, yozlasma ve bir¢cok baska konuyu tamamen mitik bir bigimde
anlatmasi seklinde gerceklesmektedir.

Bu yontemde modern sair insanin duygularmnin, diisiincelerinin ve toplumsal gerceklerinin
Uzerine mitik bir giyisi giydirir. Mevzu bahis toplumsal ve insani gercekler tabii ki de kolektif
bilingdisi ile bagi olan Ozgiirliik, litopya, adalet, savas ve direnis vs. gibi milli veya genel insani
tecrtibeler gibi ortak tecribelerdir (FutGhi, 2007, s.288). Bu durumu romanlarda da gérmek
miimkiindiir ve hatta baz1 arastirmacilara gore “Giiniimiiz ¢caginin sembolik romanlart hepsi
bizim ¢cagin birer mitidir”’ (Ismailpour, 2003, s.23).

Goriildiigli tizere modern sairlerin siirinde gesitli toplumsal meseleleri mitlestirmek biyik
capta bas gostermektedir. Diinya edebiyatinda mevcut oldugu gibi Tiirkiye ve Iran modern
siirinde de toplumsal meseleler ve bu meselelerin insana olan etkisi mitlestirerek birgok sairin
stirinde ortaya koyulmustur.

b. Toplumsal ve tarihi karakterleri mitlestirmek ise soyle gergeklesir: Bu tarzda karsi karsiya
gelinen nokta bazi tarthi sahsiyetlerin mitik kahramanlar veya destansi pehlivanlara
doniismesidir. Bu kahraman veya pehlivanlar antik pehlivan ve kahramanlarin anlatilardaki
goriiniim ve tanimlamalarindan islenip ortaya cikarlar. Tabii ki destanlardaki kahramanlarinin
tarihi bir yonii de vardir ama mitlesme siirecinde bu tarihi yon yavas yavas mahvolup yerini
mitik-destans1 bir yapiya verir. Tarihi olay ne kadar 6nemli olursa olsun yine de toplumun
hafizasinda yer edinmez ve hatta onu hatirlamak siirsel bir ilhamin gelmesine de sebep olmaz.
Bu durum sadece belirli tarihi bir olaymm tamamen benzer mitik bir 6rnegi oldugunda

degisebilir (Eliade, 2005, 5.57).
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Bu tiir mitlestirmek ne tam gergek ne de tam gergek dis1 sadece daha iist bir ger¢egin hasili
olan evren, durum, esya ve karakteler yaratmaktir. Mitler kendi i¢inde daha {ist bir gergegi
igerirler. Odysseus, Riistem vs. gibi karakterlerin hepsi gergekligin 6zel bir katmanindadirlar.
Bu karakterlerin tam olarak gergek oldugunu sdylemek miimkiin degildir; ama tamamen
gercek dis1 olduklar1 da sdylenemez. Bu karakterler var ve yok arasinda muallaklar. Tam bu
noktada da sair mitlestirme siirecine baslayarak iist bir gerceklige ulasarak mevcut gercekligi
zaman ve mekan otesine gotiiriir. Edebiyatin islevlerinden biri zaten tarih Otesi yaratarak
mitlestirmektir. BOylece bir tarihi gergeklik tarih tesine; ortak psikoloji ve tecriibeler evrenine
dahil olarak zamansiz bir anlayis bi¢imine burtnur (Futdhi, 2007, 5.186-187).

Bu tiir mitlestirmelerde genellikle tarihi sahsiyetler mitik bir hal alarak yeni ¢agda siyasi ve
toplumsal yoénleri olan birer mit olustururlar. Ama burada dikkat edilmesi gereken nokta
zamaninda mitlesen ama yeni donemin ihtiyaglarina uyum saglayamayan tarihi sahsiyetlerin
modern siirde yerlerini kosullara uyarlanabilen baska hatta daha eski tarihi sahsiyetlere

vermeleri hususudur (Ismailpour, 2003, s.73).
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1.BOLUM. MELIH CEVDET ANDAY’IN VE NiMA YUSIC’IN SIIRINDE
MITSEL GORUNUMUN ARKA PLANI

1.1. MELIH CEVDET ANDAY’IN SIIRLERINDE MITLERIN MENSEYI1

Anday, diger edebiyat tiirlerinde de eserler ¢ikarmasina ragmen, siirin onun i¢in “asil ugras” alani
oldugunu bilinmesini ister (Anday, 2002, s.3). Anday’a gore siir her yerdedir, taninmas1 gerekir,
aranmadan bulunur ve her seyden yaratilabilir (Algiil, 2015, s.153). Anday’a gore gore siir,
aragtirmalarin acgilabilmesine olanak saglayan bir kaynaktir ve modern ¢agda siire genis

cerceveden bakmak gerekir.

Anday, siirin duragan olmadigin1 ve dénemlerdeki farkli anlayis tarzlarina gore tanimlandigini
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belirtir ve soyle der: “ ... Ama her siir anlayisina gére gene de bir tanimi vardir bu sanatin.
Ornegin bizde eskiden ‘Vezinli kafiyeli sozdiir’ diye tammlamird: siir, o giiniin siiri de bu tanima
uyardi. Neylersiniz ki bu sanat boyuna big¢im degistirmistir, baska baska goriiniislerle ¢tkmistir

karsimiza, hi¢bir tanima sigmamustir” (Anday, 2002, s.150).

Her iyi siirin yeni bir siir tanim1 oldugunu savunan sair, higbir siirin planl olarak yazilmadigini ve
siirlerin yazilmasi i¢in sadece duygularin kullanilmasinin yetersiz oldugunu savunur (Algiil, 2015,

$.151-152). Anday, siirin yazilma seklini su climlelerle agiklar:

Siir, ‘giizel s6z” sanilir; giizel s6z ise gilizel duygulardan kaynaklanir. E...
kimde yoktur ki giizel duygu! Herkesin ruhu dolup tasar giizel duygularla.
Iste anlasilmayan budur: Siir duygularla yazilir. Bir giin ressam Degas'nin,
dostu biiyiik sair Mallarme'ye, ‘Cok giizel duygularim, diisiincelerim var,
siire dokmek istiyorum, ama basaramiyorum bir tiirli,” demesi {izerine,
bliytik sair, dostuna su yaniti vermis: ‘Siir sdzciiklerle yazilir.” Geng siir
heveslisi bu gercegi kavradi mu, giicliiklerle kars1 karsiya kaldi demektir.
Ne kadar dayanir buna? Belli olmaz. Bereket vazgegcmek vardir. Sen sag,

ben selamet! (Anday, 2002, 5.152-153).

Ote yandan Anday, cagdas siirin diizyazi &gelerini igermedigini, amacimin dykii anlatmak

olmadigini, mantikla degil i¢giidii ile yonetildigini ve duygular1 soyut sozciiklerden imge



20

sayesinde somutlastirdigini savunur (Anday, 1994, s.158-159). Duygunun mahrem oldugunu

savunan Anday, ozanin siirlerde duygularini gizlemesi gerektigini diisiiniir (Algiil, 2015, s.185).

Anday, ilk siirlerini heceli yazmasina ragmen, sonradan serbest siire ge¢is yapmustir. Bu sebepten
dolay1 serbest siirin kurucularindan biri olarak goriliir. Siirlerde 6zgiirliikten yanadir; 6zgiirliigiinii
ise siirlerde mecaz, imge, simge kullanarak ilan etmistir (Terzi, 2019, s.38). Ayrica Melih Cevdet
Anday, tek heceli dizeleri tercih eder, ¢unki tek heceli dizeler onun igin ozgiirligi temsil eder
(Algiil, 2015, s.183). Anday’a gore, siirde bicim 6nemlidir ancak, siirin yapisi sadece bigiminden
ibaret degildir; daha dogrusu, siirin yapisi uyak ve Ol¢liden de 6tedir. Sair, siirde bigim ve igerik
ayrimina karsi ¢ikar ve bu iki unsurun birbirine bagli oldugunu soyler. Kendisinin diisiincesine
gore, uyak ve Ol¢ii yapisiz bir siiri yapist varmig gibi gosterip okuyuculart aldatabilir. Sair,
siirlerinde Ol¢iiyii ve uyagi hep kullanmistir, ancak onlara ¢ok fazla 6nem vermemistir (Algiil,

2015, 5.183).

Melih Cevdet Anday, siirin bir konu olmadigina, siirin anlami1 6nceden belirlenmedigi ve
yazilirken ortaya c¢iktigina inanir. Siirde anlam onun kurulmasiyla kurulur. Saire gore, yazilan
siirlerde tek bir anlam olmaz, ¢iinkii anlam en 6nemli kaygi degildir (Algil, 2015, s.166-167).
Siirlerde imgenin amag¢ degil, ara¢ olarak kullanilmasini ve varliktan daha ger¢cek oldugunu

savunur (Algil, 2015, s.175-176).

1949°da sosyal elestiri diizleminde siirine toplumsal bakis agisin1 ekleyen Melih Cevdet Anday,
“Yaprak” dergisinde diger Garip hareketi sairleri ile toplumcu bir tutum tutmaya bagslar. Bu
donemde sairin isledigi konular adaletsizlik, egtim vs. gibi konulara yoneliktir. Ayrica dilde
sadelesme ve dini kavramlardan daha ziyade ¢agdas kavramlalara yonelmeye baslar. Bu donemde
Anadolu uygarliklarina hiimanist bir bakis agisiyla yaklasan Anday, milliyetcilik gibi konulara
duygusallik karigmadan olaylara insanlik agisindan yaklagmaya calisir ve ge¢misten hiimanizm
baglaminda yararlanir. Anday’in toplumcu bakis agis1 her ulusun kendisine ait bir tarih yaratmasi
gerektigine yoneliktir ve Tiirk kimdir, nasil bir kiiltiirel yapiya sahiptir sorularina cevap aranmast
gerektigini diistinmekle beraber uygarligin bu sorularin cevabinda gizli olduguna inanir (Aktas,
2020, s.117-119).

Ayrica Anday sz edilen dénemde sanat yoluyla egtim gerekliligini vurgukayip Oztiirkge
konusunda da halka daha yakin olma ve halk ile aydin kesimin arasindaki mesafeyi kapatmak

gerektigi kanaatindedir. Tiirkcenin yabanci kelimelerden arinmasina yonelik c¢aligmalar yapan
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Anday 1940-1980 aras1 Oztiirkgeyi savunanlardandir. Bir¢ok yazisinda Tiirkgeyi konu eder, dilin
yalinlasmasin1 gerektigini hayatinin sonuna kadar savunur ve Tiirk¢e’nin kendini bulmasina
yonelik caba sarfeder. Batiya agik olmakla milliligin bir zithik olmadiginmi diisinen Anday bu
donemde sanatin ge¢misin tecriibesinden yararlanmasi ve devrimci olmasi gerktigine inanir

(Aktas, 2020, 5.121-123).

Genglik yillarindan beri aragtirmayi, bilim ve felsefe ile ugrasmay1 seven Andayin siirine kaynak
niteliginde olan bir baska husus ise siiri i¢in okudugu, arastirdigi ve duydugu her hangi bir bilimsel,
mitolojik vs. sOylenceler hatta gezdigi ve gérdiigli yerler ve manzaralardir. Anday siirin stirekli bir
arastirma oldugunu diislinlir ve siir yazmak i¢in ¢cok sey bilinmesi gerektigini her alanda bilgi

edinmek gerektigine inanir (Durmus, 2009, s.1286).

Ilk basta siirlerinde mizahi 6geler kullanan Anday, sonradan yazdigi siirlerde trajik varolus
sorununu isler (Anday, 2002, s.4) ve bdylece garip siir anlayisindan uzaklasarak 1960’larda daha
kapali ve miiphem bir siir dilini kullanmay1 tercih ederek bu donemde siirlerine bir cok sembol,
imge ve mitik unsurlar katarak siirini insan diisiincesi ve felsefe iizerine kurmaya baslayip giinliik
yasami isleyen konulardan uzaklasir; dolayisiyla da siirinde genis bir sekilde mitik hikaye ve

unsurlar gozikkmeye ve yer almaya baglar.

Belki de bu donemden sonra Anday diisiiniir bir sair olarak nitelendirirlir. Anday siir yazmasi
nedeniyle bir diistiniir olarak sayilir. Siirinde felsefi bir “6z” pesinde olan Melih Cevdet Anday,

felsefe ve kavramlarini siirinde bir ara¢ olarak kullanmistir (Armagan, 2003, s.11).

Anday’in siiri ve siir iizerine yazdiklari irdelendiginde modern siir, modern Tiirk siiri ve en
onemlisi siirde anlam, zaman ve gelenek konulari iizerine durur. “Siir bilinmeyen bir diinyanin
soylemidir; ozan bu bilinmeyen diinyay: yaratirken sozciiklerin arasinda yeni baglantilar kurar,
baska deyisle imgeler yaratwr; bu imgelerin karsiliklart yoktur. Siirin bir nesnesi yoktur; ama
icerigi vardir, bu icerik, siir yazildiktan sonra ortaya ¢ikar, o da belki ve onun ¢ogun, okur
yakigtirrr, bulur” (Anday, 1994, s. 33). Bu sozlerden yola ¢ikarak sairin kelimeler arasinda iliski
kurarak mechul bir diinyay1 ortaya koymak istedigini ve bu islemi imge yaratmak adlandirdigi
anlasilir. Yani Anday sairin gérevinin gercekligi imgeye doniistiirmek olduguna inanmaktadir. Bu
doniistimii saglamak amaciyla da mitler gibi farkli araglar kullanmaktadir ki bu bakimdan

gercekten kaynaklanan ama gercek iistii bir yapiya sahip olan mitoslar gayet de elverisli araclardir.
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Siire yon katan sairlerden ve siirinin elestirmenler i¢in zorluk ¢ikaran Anday’1n siirinin imgelerini
Tiirkce siirindeki imge anlayisina aykiridir ve bu siirinin zor olmasinin nedenidir. Melih Cevdet
Anday’m siirinin zorlugu ile ilgili iki neden daha sunulabilir: 1. Kullanilan dil ve 2. Siirdeki
yaratilan evrenin niteligi. Anady’in siirini felsefi kavramlarla i¢ igedir ve onun siiri duygu ile degil
de akilla okunmasi1 gerekir (Kocak, akt:Armagan, 2003, s.8-9). Ayrica bu amaci dogrultusunda
zaman araliklarinin da sair i¢in 6nemli olmadig1 g6z Oniindedir. Ona gore tarih, gecmiste bir
noktadan yola ¢ikarak yazilamaz ve gelecekte bir giin bitecegi yonde dngdriilerde bulunulamaz.
(Anday, 2002, s.3)

Tahsin Yiicel, Anday’in siirinin baska bir zorluklarindan olan yarattig1 evrenin niteligi ile ilgili

sOyle der:

Melih Cevdet Anday’in kimi siirlerini okurken, anlamakta zorlaniriz, tim
dikkatimizi toplar bir daha, bir daha okuruz ama hep anlayamadigimiz, en
azindan dogru anlayamadigimizi sdyleyebilecegimiz bir seyler kalir
geriye. Icinde yasadigimiz diinyaya pek benzemeyen celiskin bir diinya
cikarilir kargimiza: hem her sey birbirine karigsmistir, hem de kesinlikle
tekil, kesinlikle benzersizdir. ... . Her seyin saymaca, her seyin nedensiz
oldugunu, siirin kendi iginde bir diizeni, bir anlami1 bulunda bile, bize
anlattig1 evrenin saymaciliglr nedeniyle, ondan s6z eden dizeleri dogru
kavrayip kavrayamadigimizi  higbir zaman bilemeyiz (Yiicel,

akt:Armagan, 2003, s.11).

Anday siirinde “bagka” bir evren yaratmak ister ve dolayisiyla da baska bir zaman, baska bir biling
ve bagka bir uzam ortaya koyar. Bu evreni anlamak icin de kurallar1 ve isleyis tarzi okurun

kavrayabilmesi i¢in diisiinsel bir ¢aba sarfetmesi gerekir (Armagan, 2003, s.11-12).

Teknenin Oliimii nden (1957) Oliimsiizliik Ardina Gilgamis (1981) kitabina kadar biiyiik capta
mitolojinin Anday’in siirine temel olusuturdugu goriiniir. Bu baglamda “Kollar1 Bagli Odysseus”
siiri Anday’1n mitoloji evrenini kullanma bakimindan 6nemli bir konuma sahiptir zira siir dilinin
ve igeriginin degistigini okur bu siir ile anlamistir. Bu siirden sonra mitoloji Anday’1n siirinde bir
yeniden kurma araci olmustur ve mitoslar ile yeni hikayeler hatta yeni mitler kurmustur. Ayrica
Melih Cevdet Anday “Cumhuriyet” gazetesine 1992’de yazdig1 bir denemesinde “bir hazine gibi

gelecege kalmasini istedigim kitaplar” listesini olusturur ve yararlandigi siirinin diisiinsel
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temellerini olusturan kitaplardan s6z eder. Mitik bir evren kurmak i¢in ve mitoloji penceresinden
dinyaya ve siire bakmasini saglayan kitaplar su kitaplar olabilir: “Gilgamis Destani, Odysseia,
Sofokles’in Kral Oidipus 'u, Kutsal Kitap ve Kur’an” vs. (Durmus, 2009, s.1289).

Anday’a gore insanligin hayat1 hep mitoslar ¢evresinde olmus ve insan mitler ¢ergevesinden higbir
zaman c¢ikamamigtir. Ona gore mitik evrendeki gercek {istii tanrilar ve kahramanlar sekil
degistirerek insanligin inanislarinda hayatlarina devam etmislerdir. Insan deneyimlerinin zamansiz
olduguna inanan Anday, siirin temasinin zaman lizerinde sekillendigini de diisiiniir. Bu konudan
yola ¢ikarak da Melih Cevdet Anday insanin tiim tecriibe ve yasanmisliklarini zamansal bakimdan

kronolojik degil de “an”da ger¢eklestigine inanir ve siirinde mitoslar1 yeniden bu yonde yorumlar.

Diisiinsel olarak Yunan-Latin kaynaklarina dayanan Anday’in siiri Mavi Anadolu Hiimanizmi*

akimmin dayandigi kaynaklarla aynilik tasir ve bu akim sairin ilgisini ¢eker. Mavi Anadolu
Hiimanizminin dayandig1 “Ilyada ve Odysseus”tan beslenir ve Balik¢inin anlattig1 Paris, Troya,
Athena mitlerini siirlerine dahil eder. “Kollar1 Bagli Odysseus” siirinin Eyiiboglu tarafindan
1960°ta Fransizcaya c¢evirmesi bu siirin Mavi Anadolu Hiimanizmi’nin diisiinsel temelleri ile

baglantili oldugunu ortaya koyar (Aktas, 2020, s.124).

Anday siirinin evreni ve diisiinsel temelleri ile ilgili “Kollar1 Baghh Odysseus” siirine yazdigi
aciklamada esinlendigi ve yararlandigi kaynaklar ekleyerek “T.S Eliot’'un Waste Land, dogal
olarak Homeros’un Odysseia, Odysseia destani iizerine siir yazan Tennyson ve Ezra Pound, Seyh
Galib’in “kald1” tardiyesi, Wallace Stevens’in “This is the mythology of modern death” dizesi,
Agamemnon trajedisi ile Aiskholylos, esinlendigi kaynak olarak Davud mezmurlar1 ve
Baudelarie’nin “Correspondances” siiri’ni” sayar. (Anday, 2005, s.182-184) Burada ilgi ¢eken
noktalardan biri Anday’1n klasik bir sair olan Seyh Galib’den esinlenip onu Pound ve Eliot gibi
batili sairler ile esin kaynagi olarak gérmesidir. Zira Garip siiri doneminden beri gerek klasik siirin
ahenk ve kafiye gerekse igerigine karsi cikan Anday divan siirine karsi olumsuz tavirda
bulunmustur. Dolayisiyla bir divan sairini kaynak olarak kullanmas1 onun diislince sisteminin yon

degistirdigi anlamina gelir (Durmus, 2009, 1283).

# Tiirk Edebiyatinda 1940’1 yillardan sonra humanism ve Anadoluculuk ideolojileri dogrultusunda ortaya ¢ikan
1970’lere kadar siiren kiiltiir ve sanata biiyiik ¢apta etki birakmig bir akimdir. “Bu grubun temel savi, Cumhuriyetin
erken doneminde ortaya ¢ikan ulus-devlet kapsamindaki Tiirk milliyetciligine alternatif kiiltiirel bir kimlik Onerisi
sunmakti” (Aktas, 2020, s. I)
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Ozgiinliigiin ve orjinal olmanin bir deger olarak nitlendirilen Tiirk edebiyatinda Anday’in esin
kaynaklarini dile getirmesi de 6zgiin bir tavirdir (Armagan, 2003, s.15). Bu bakimdan Melih
Cevdet Anday’in ciddi bir sekilde metinlerarasi bir ¢alisma yaptigina ve bdylece hem bu alandaki

arastirmacilara hem bir sonraki sairlere alan a¢tigin1 belirtmek gerekir.

Anday “Kollar1 Bagli Odysseus™ta “Kitaba Ek” adli notunda isledigi temalar, kullandig1 kaynaklar

ve dolayisiyla da diisiince temeli ile ilgili sOyle der:

Kollar1 Bagli Odysseus’u yazarken cesitli ozanlardan ve kitaplardan
yararlandim. Bu kitaplardan bir takimu, siirimin diisiinsel temelleri ile ilgili
konular1 isleyen kitaplardi. insanin doga ile iliskileri, insanin dogaya,
topluma, kendine yabancilagsmasi, bu yabancilagmaktan kurtulmak icin
giristigi savas, tuttugu ve tutmasi gereken yollar sorununda okuduklarim,
siirsel anlatima gegmeden Once, diisiince hazirliklart diizeyinde kalan
caligmalardir ki bunlarin yorumu, degerlendirilmesi bakisa ve yapilacak
ise gore cesitlenebilecegi icin, kisisel niteliktedir; aciklanmasi diipediiz
siirle, siirsel calisma ve siirsel ozle ilgili sayilmayabilir. Ama siirsel
anlatima gectikten sonraki ¢alismada, esinlenmelerin ve yararlanmalarin
niteligi, sanatin teknigi ve sanat¢inin yontemi ile ilgili oldugu i¢in, bunlar
istliine, bagkalarmin incelemelerini  beklemeden ve bagkalarinin
incelemelerine yardimci olmak amaci ile birtakim agiklamalarda
bulunmak yararl olur, diye diisiindiim. Bu kisa yazida onlar1 s6z konusu
edecegim. Bu diislinceye, benzeri isi Eliot’un, “Waste Land” i¢in yaptigin

gordiikten sonra geldim (Anday, 2005, s.183).

So6z edildigi lizere Anday Kollar1 Bagli Odysseus siiri ile beraber yeni bir evreye gecer ve gerek
bi¢cim gerek icerik bakimindan farkli diisiinceler ortaya koyar. Bu konu ile ilgili Kocak sdyle bir
yorumda bulunmustur: “Kollar:t Bagh Odysseus, Anday'in ikinci déneminin ilk Grintddir. Anday,
bu siir i¢in yazdigi notta, “kiginin doga dilinden anlamasi”’ndan soz eder: Boyle bir dil, zorunlu
kildig1 evrensel, kisi-iistii sesle birlikte, ilk kez bu yapitta ortaya ¢ikar. ... .Sair, insan soyunun
dogaya uyguladigi diizenleyici tedhisi, simdi kendi siirine uygular gibidir: Siirde digsal, rastlansal,
i¢sellestirilmemis hi¢hir "malzeme"” kalmamalidr” (Kogak, 1987, s.108). Bununla beraber
Anday’in hem bu siirde hem de genel olarak poetikasinda doganin hem miti hem de bilimi aym

anda ve ilk kez miimkiin kilan ikilesmesini ortaya koydugunu sdyler ve bu ikilesmenin goriiniis ve
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devamlilik ya da caba ve iktidar biciminde ortaya ¢iktigini1 vurgulayarak insanin korkusundan
dogdugu soyler. Kogak bu korkunun, Anday’1n siirinde bir agiklama haline geldigini ve Anday’in
ustaca bir bi¢imde doga-mit-insan {iglemesini siirinde isledigine parmak basar (Kocak, 1987,
s.115).

Ayrica “Troya Oniinde Atlar” siiri icin de yazdig1 “Troya Oniinde Atlar Igin Birka¢ S6z” adli

notunda diisiinsel temelleri ile ilgili sdyle bir agiklamada bulunur:

Troya Oniinde Atlar adli siirim igin bir agiklamada bulunmak geregini,
once orada kullandigim iki Hintge ve bir Almanca s6z dolayisiyla duydum.
Fakat boyle bir ise girisince de, esin kaynaklarim, alintilar ve konu
uzerinde kisaca durmanin yarali olacagi diigiincesine vardim. ... . Geriye,
daha geriye baktikca, tarihsel zaman bagka bir bicime giriyor, hatta yok
oluyor, ortaya anakronik bir ge¢mis, giderek zamansiz bir ge¢mis biitiinii
cikiyordu. Bu gecmis bir sira olaylardan kurulu bir zincir degil, biitiin
olaylarin i¢ ige girdigi eszamanli bir goriiniim oluveriyordu artik. “Gégebe
Denizin Ustiinde” adl1 kitabimdaki bir takim siirlerde bu zaman sorununa
takilmistim, o zamanki diisiincelerimi daha gelistirdim, gecmisle gelecek
birbirine karisiyordu ve simdiki zaman sasirtict bir kaypaklik iginde
eriyordu (Anday, 2005, 5.335,337).

Boylece Anday bu siirinin ve diisiincesinin zaman lizerine kuruldugunu ve bu dénemde asil

zihinsel ugrasinin zaman oldugunu belirtir.

Us’un dncelenmesi olarak adlandirilan 1960 sonras1 Melih Cevdet Anday déneminde ¢ocukluktan
yetiskinlige kadar okudugu bilimsel kitaplar ve ayni zamanda amcasinin yonlendirmesi ile
ilgilendigi bat1 edebiyatinin biiyiik etkisi vardir. Ayrica ¢gocukluk yillarinin 6zlemini duyan sair de
art zamanl1 olarak ¢ocukluk temasini da siirlerinde isler ve boylece diisiince yapisinda ¢ocuklugun
da ne kadar 6nem sahibi oldugunu okuruna vurgular. Anday’in doga imgesinden daha fazla
cocukluk/cocuk imgesi bir kaynak olarak gordlgii savi siirlerinden yola ¢ikarak ileri siiriiliirse pek
de yanlis bir sav olamz. Zira 6rnegin kitaba ek notunda “kisinin doga dilinden anlamasi. Ben bunu
cocukluk donemi igin diisiinmiistiim” der ve “Kollart Baghh Odysseus” siirinde de soyle bir dize
kullanir: “Ey ¢ocukluk, mutluluk simyacisi! /Alevini bul getir yanmig bakirin”’. Boylece dogaya en
yakin donemin ve insanin menseyi olarak ¢ocukluk donemini gordiigiinii vurgular. Ayrica Anday

stirlerinde “hep yeniden” kullanarak ¢cocukluguna duydugu 6zlem ve geri donme istegini ortaya



26

koyar nitekim soyle bir dize de yazmistir Noktiirn siirinde: “Bu gece basimi alip gidecegim/
Yagmurun bittigi yere,/ Orayi ¢ocuklugumdan/beri merak ediyorum”. Boylelikle cocukluk
evrenini yeniden bulmaya calisir (Durmus, 2009, s.1280-1281).

Ayrica Melih Cevdet Anday’in siirinin kaynagi olarak Nazim Hikmet’e de vurgu yapilabilir.
Anday notlarinin birinde s0yle demistir: “Sonra Nazim Hikmet’i bulunca, kendimi bulmus gibi
oldum. Okudugum her siirini ezberliyor, oniime gelene de dinletiyordum.” Boylelikle Nazim
Hikmet’in siirinden diisiinsel olarak esinlendigini belirtir ve siirlerinde de tematik olarak
Hikmet’in baz1 dizelerini kullanir. Ayn1 zamanda Anday’in siirinde biiylik ¢apta olmasa da Cahit

Sitk1 Taranci’nin da etkisini bir kag¢ dize seklinde gormek miimkiindiir (Durmus, 2009, s.1282).

Soz edildigi gibi Anday’in siiri Kollar1 Bagli Odysseus’tan sonra diisiinsel olarak bir hayli degisir
ve bu dogal olarak siirinin beslendigi kaynaklarin da degistigi anlamina gelir. Cocukken okuyup
sikildig1 Ziya Pasa’nin ve Abdiilhak Hamid Tarhan’1in kitaplar1 Siimer, Yunan, Anadolu, Hitit vs.
mitolojisi, bilimsel, diinya edebiyatindan sair ve yazarlarin eseri, ilyada, Heredot un tarihi, felsefe
kitaplar1 vs. ile yer degistirir. Anday felsefe ve mitolojiye yoneldikten sonra siirine insanin, verdigi
miicadeleyi, diinyaya karsi koyup anlam arayisinda olmasini ve ilkel ya da modern insan
farketmeksizin bireyin hep sorgulamak pesinde oldugunu ortaya koyar. Aslinda Melih Cevdet
Anday diinyanin birey i¢in ve bireyin de diinya i¢in ne anlama geldigini anlamak i¢in mitolojiye
basvurup mitolojiyi kullanir. Ilkel insanin evreni anlamlandirma ydntemi olan mitoloji araciligiyla
Anday, insanligin ortak bilincini bireyin bilincinden insanligin bilincine ve oradan da tekrar

insanin bilincine donerek bu gidis-gelislerle ¢cozmek, anlamak, anlamlandirmak ve ortya koymak

ister (Durmus, 2009, 1291-1292).

Anday ayrica Antik Yunan ve Anadolu kiiltiirlerine de ilgi duyarak uzun yillar bu iki medeniyeti
arastirlp Homeros gibi sairlere hayranlik duyup eserlerindeki insan bilincinin izini tutmustur ve
ayn1 zamanda diinya klasiklerini de Milli Egtim Bakanligi’nda ¢alistig1 yillardan itibaren okuma
listesinden ayr1 tutmamistir. Ote yandan “tarihimizi derinlestirmek ve yurdumuza sahip ¢ikmak”
gerekcesiyle de Yunan ve Anadolu anlatilarinin derinlemesine incelenmesi ve iistiine diisiiniilmesi
gerektigine de inanir (Durmus, 2009, s.1296). Siirini olusturmak i¢in bagvurdugu belli ve belirsiz
kaynaklart siirini derinlestiren kaynaklar olarak goriir ve siirin tema veya konudan ibaret
olmadigini diigiinerek sz edildigi gibi sadece yazilarak ortaya ¢iktig1 kanaatindedir: “Hi¢bir konu,

hi¢bir tema gercekte siiri yaratmaz. Ortaya ¢ikartmaz. Onlar birer bahanedir. Benim i¢in de biitiin
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o eski Yunan temalari, birer bahaneden bagka bir sey degildir. Siir asil yazilirken ortaya ¢ikarsa

¢ikar. Yoksa hazir bulunmaz bir yerde”’(Soylesen:Ertop; akt: Durmus, 2009, s.1297)

Ama Anday siirinin distinsel temelleri ile ilgi soyle: “Her siirin diisiinsel bazi temelleri, bazi
ogeleri vardwr. Fakat bu temel ogeler siirin sesini buluncaya kadar ise yarar, daha dogrusu
bahanedir bunlar. Siirin sesini buldun mu, temel 6geler kalkar ortadan, silinir gider, artik onlart
aramak bosunadir’(Anday,Yucel, Kutlu, 1982, s.7). bir aciklamada bulunarak da aslinda

esinlendigi, kullandig1, zihinsel ugrasi olan temalarin hepsini siire bir bahane olarak goriir.

Bununla beraber genel olarak Melih Cevdet Anday’in siirinin diisiinsel temelleri ve 6zellikle
mitolojiye yonelmesinin nedeni olarak sairin kiiltiirel birikimi de one siiriilebilir. Anday gerek
okuduklarini gerek yasadiklarin1 gerekse gordiiklerini kullanan bir sairdir. Bu her sanat¢1 goriilen
bir durum olmakla beraber Anday’in siirni kendisini mitolojik-diisiinsel temellere karisarak
gOsterir ve zaten kanimizca Anday’in siir sdylemini 6zel kilan husus da sairin insan bilincini ve
bireyin savasini kendi bireyselligini ve kendi diisiincesini koruyarak evrensellestirdigi husustur.
Bu durumu en iyi bicim de yapmasi i¢in de kiiltiirel birikim okumalarinin yani sira 6nem

kazanmaktadir.

Anday’1n mitik bakis agisin1 ve destanlar1 kullandig: bir siir daha “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis”
siiridir. Melih Cevdet Anday bu siir ve temeli ile ilgili soyle der:

Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis adli siirde, bir sdylence kisisinin seriiveni
s0z konusu oldugundan, bigem, ister istemez destansi bir is¢iligi zorunlu
kilar. Gerg¢i ben o siire yazdigim Onsozde, destani yeniden yazmaya
0zenmeyip, ancak destan iizerine siir kurmay1 denedigimi belirtim; ancak
destanin havasindan biitiin biitiin uzak kalmayi1 hi¢ de amaglamadim.
Ortada isgilik tlimden benimse de sozciiklerin, betimlemelerin, hatta lirik
denebilecek parcalarin ¢ogu destandandir. Ben o uzun siirde, deyim
yerinde ise, bir “yonetici” durumundaydim. Kendimi ¢ok az kagirdim

(Hizlan, 1997, 5.67).

Sonug olarak Melih Cevdet Anday’1n siirine bakildiginda zamansizlik araciligryla mitik ve modern
evren arasinda bir farklilik degil de bir aynilik gérmek miimkiindiir. Boylece Anday, modern
insanin i¢ sikintilarin1 ve modern ¢agin tarihi veya sosyal problemlerini mitik unsurlar araciligiyla

ortaya koymustur. Ve aslinda genel olarak insan duygu ve diisiincesinin zamansizligini da islemis
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oldugunu gérmek miimkiindiir. Anday mitik bir bakis agisiyla varliklar1 farkli bir boyutta irdeleyip

hem siire hem de insana derinlik kazandirmistir.

Anday, siirinde Yunan mitolojisi ile baska mitoloji, destan ve efsaneleri de kullanir. Anday’in
siirinin anakronik 6zelligine yol acan 6gelerden biri de siirinde sadece bir mitik hikaye veya

destana yetinmeyerek bir kag hikayeden motifler alintilayip beraber kullanmasidir.

1.2. NIMA YUSIC’IN SIiiRINDE MITLERIN iZiNi SURMEK
1.2.1. 1925- 1979 Arasi iran’da Politika ve Toplum

Nima’nin donemindeki siyasi ve toplumsal kosullardan sz edilirse “Nima Devri” diye
adlandirilan 58 senelik bir devir ortaya konulmalidir. Bu dénem kisa ve pek genis bir zaman
dilimini kapsamasa da gerceklesen olaylar bakimindan Fars siirini de derinden etkileyen oldukga
onemli hadiseler barindiran bir donemdir. Bu devri tarihi ve siyasi bakimdan dort devire ayirmak

mumkandur:
a. 1925-1941 arasi (Riza Sah’in tahttan ¢ekilmesi ve ikinci Pehlevi’nin tahta gegmesi)

1925’te Kurucu Meclisin onaylanmasi, saltanatin Kacar’lardan Pehleviler’e ge¢gmesi ve Riza
Han’in resmi olarak Pehlevi’lerin ilk sah1 (1941°e kadar) oldugu bu dénemde toplumsal-tarihi bir
cok degisiklik gerceklesmistir. Ulkenin tiim sahalarinda siyasi baski, mutlak ve sorgusuz bir
hakimiyet goziikiirken bir taraftan da devlet toplumun dini inaniglarina kars1 ¢ikar ve tlkede buytk
capta modernlesmeye (kiyafetlerde degisiklik, tesettiirii kaldirmak vs.) dogru bir hareketlilik
yaratir. Ayrica devletin bu sorgusuz hakimiyetine yonelik sah kutsallastirilir ve sovenizm

yayginlasmaya baslar (Necefi ve Hakkani, 2018, s.197-199).

b. 1941°den 18 Agustos 1953 darbesine kadar

II. Diinya savasinin gerceklestigi sene olan 1941°de iran’1 kuzey ve giineyden Miittefik Devletleri
(Sovyetler ve Ingiltere) isgal altina alir. Son yillarda Almanlara daha yakin olan Riza Sah, Muttefik
Devletleri tarafindan baskiya ugrayarak oglu Muhammed Riza i¢in tahttan ¢ekilmek zorunda kalir.
Muhammed Riza nin tahta gegmesi ve Riza Sah’in diktatdrliigiiniin ¢okmesi ile iran’daki Ingiltere

ve Amerika rekabeti daha da artar. Ote yandan da Sovyetler tarafli gruplar bu karmasikliklari
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kullanip iran tarihinde énemli bir rol oynayan Tude komonist® partisini kurarlar. Bu sirada yeni
sah bir takim toplumsal ve siyasi 6zgiirliikler getirerek babasinin kurdugu diizenden uzaklasmaya
caligir ama bir taraftan da Ulkenin ekonomik-siyasi durumunu kontrol altina alamadigindan dolay1
ekonomi durumu her giin daha kotiiye gider ve bdylece Ingiltere, Iran sahasindan geri cekilerek
Amerika’nin tamamen iran’in siyasi durumuna musallat olmasina izin verir. Amerika’nin Iran
kaynaklar1 6zellikle petrol iizerine kurdugu bu hakimiyete kars1 iran Ulusal Cephesi kurulur ve
petrolii millilestirmeye yonelik ¢aba gosterir. Gerek sanat, gerek siyaset ve gerekse siireli yayinda
aktif bir sekilde faaliyet gostere Tude Partisi, saha kars1 gergeklesen basarisiz suikastten sonra tii¢
Subat 1949°da yasa dis1 ilan edilip aradan kaldirilir. Ayrica bu donemde Riza Sah’in donemindeki
sinirlamalar aradan kalkmasiyla “Ruzegar-i Nev, Peyam-i Nev, Suhen” vs. gibi dnemli edebi

dergiler yayimlanmaya baglar (Necefi ve Hakkani, 2018, s. 230-235).

Cc. 18 Agustos 1953 darbesinden 5 Haziran 1963’e kadar®

Bu dénemde Amerika’nin iran’daki temsilcileri iilkede daimi bir sekilde bulunmaya baslar ve tiim
alanlarda gilic gosterisi yaparak genis capli siyasi baski uygulamaya baglarlar. Bu durumu
guclendirmek icin de SAVAK’ kurumunun uyguladigi tutuklama, iskence vs. gibi baski
yontemlerini kullanirlar. Devlet de bu duruma kars1 susmakla kalmayip bu baski politikasina

yardimci olur.

Ayrica bu donemde siyasi ve ekonomik bir konu olarak petrol problemleri artar dolayisiyla da hem
ekonomik hem siyasi taraftan gii¢ sahibi olan Amerika, iilke meselelerine daha da fazla karismaya

baslar. Yabancilarin iilke meselelerine karismasina ve milli sermayeleri ¢almalarina kars1 kurulan

5 Eyliil 1941'den sonra Iran'nin ilk siyasi partisi olan Iran Tudeh Partisi, iran'm Marksist-Leninist ilkelerine sahip en
genis ve en uzun émiirlii partilerinden biri olur. Partinin hedefleri sunlardir: Iran'm bagimsizligmi ve biitiinliigiinii
korumak, demokratik bir hiikiimet kurmak ve bireysel ve sosyal haklar1 saglamak, baskiya kars1 miicadele etmek,
topragin kullanim seklini reforme etmek ve ciftcilerin durumunu iyilestirmek, kiiltiirel ve saglik meselelerinde temel
reformlar, vergileri halkin yararina ayarlamak, ekonomik ve ticari iglerde 1slahat yapmak, endiistrileri ve madenleri
ve ulagim araglarini gelistirmek ve Iran ulusunun yararina ve siyasi olarak Riza Sah'in miilkiine el koymak, fasizme
kars1 savasmak ve II. Diinya Savasi'nda Miittefikleri desteklemek. Ayrica Tude Partisinin etkisi ve niifuzu Iran’m
aydin kesimi tizerinde de gii¢lii ve genisti. Bu aydinlardan aktif olarak partinin amaglar1 i¢in ¢alisan Celal Al-i Ahmed
ve Ibrahim Giilistan vs. gibi yazarlar1 ve partiyi destekleyenler olarak Sadik Hidayet ve Nima Yusic’i sayilabilir
(Yazarlar Birligi, 2016, s.12, 67)

® Necefi ve Hakkani, 2018, 5.250-256
" fran'm en 6nemli giivenlik ve istihbarat kurumu olan Milli istihbarat ve Giivenlik Teskilat1, 23 Mart 1957'de Amerika

tarafindan kurulmus ve kanunu Senato ve Milli Konsey tarafindan onaylanmistir (Necefi ve Hakkani, 2018, s.252).
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dini-devrimei gruplar kurulur ve bu gruplar basinda Ayetullah Humeyni gelir. Humeyni’nin
Pehlevi rejimine karsi baslatti§i devrim hareketleri 5 Haziran 1963 tarihinde bir ¢ok 6lim ve
tutuklanmayla sonuglanir.

Bu doénemde Amerika’nin petrolii somiirmesine kars1 koymak amaciyla Musaddik ve Ayetullah
Kasani tarafindan Iran petrol endiistrisinin millilestirilmesine yonelik haraketlenmeler baslar. Bu
hareketlenmeler 1951°de basarili sonuglanip petrolun millilesir ama 1953’de Muhammer Riza Sah
Amerikani yardimiyla bir darbe gergeklestirir ve bu darbe beraberinde Iran toplumu biiyiik ¢apli

bask1 ve zulme maruz kalir.

Bunlarin yani sira 1953 darbesinden sonra SAVAK kurumunun uyguladigi baskilar yiiziinden
Ozellikle aydinlar arasinda biiyiik ¢apta bir umutsuzluk hakim olur. Bu durumun en dogal
sonuclarindan bir de bu umutsuzlugun edebiyat ve siire yansimasi seklinde goriiniir. Yazarlar ve
sairler idealizm ve eski diisiincelerden uzaklasarak kapali anlam ve semboller kullanimina

basvururlar.
d. 5 Haziran 1963’ten 1979 Subata kadar

Ayetullah Humeyni’nin baslattigi devrim faaliyetlerinin sonunda Iran Islam Cumhuriyeti’nin
kurulmasi ile sonuglanip Iran tarihinde yeni bir devrin baslamasina yol acan bu dénemde Iran
toplumu, Amerika hakimiyetinden kurtulup petrol gibi milli sermayelerinin korunmasi, bireysel

haklarina ulagsmak i¢in, 6zgiirliik ve adalet ugruna miicadele gdstererek bir ¢ok 6liime sahit olur.

1.2.2. Toplumsal Kosullarin Edebiyata Etkisi

1.2.2.1. Toplumsal Kosullarin Bireysel Calismalardaki Zuhuru

Yusic’in “Soluk bir masal” adli ilk siirini yazdigi 1923 ten itibaren son siirini yazdigi Ekim 1960°a
kadar Iran’da gerceklesen siyasi ve toplumsal olaylar Nima’nin siirini derinden etkiler. Bundan
sonra Nima’nin siiri aruzun sert kurallarmin esaretinden ¢ikip topluma yonelik olmaya baglar.
Yusic, siirde yeni bir ideoloji sunarak akici bir dil ve iislupla hiimanizm’in bir tliriinii denemeye
baglar. Bu déonemde Nima toplumsal bir bakis acis1 sergileyerek derinden toplumun etkisinde
oldugunu gostererek bu meselenin bireyin kimlik ve davranisini etki biraktigin1 ortaya koymak

ister.
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Bu donemde s6z edilen siyasi olaylar ve ayni zamanda bu hadiselerin beraberinde getirdigi baski,
yoksulluk, zuliim vs. her zamankinden daha fazla halk: etkiler. Yeis Iran'da yaygin bir bicimde
gozliikmeye baslar ve uygulanan baski halkin bu caresizligini daha da fazla koriikler. Bu
durumlardan etkilenen aydinlar 6zellikle de yazar ve sairler toplumun bu durmunu kapali bir
sekilde eserlerine yansitmaya baslarlar. Boylece Nima da kisisel meselelere, dini inanglara ve lirik
siirlere daha az ilgi gosterip sembolik, miiphem ve mitik goriintiiler kullanmaya baglar ve siirine

dahil ettigi imgeleri toplumda gergeklesen olaylardan esinlenerek yaratir.

Yusic’in siirleri bu bakimdan dénemin toplumsal meselelerine ayna olan bir siirdir. DGnemin ve
toplumun giincel meselelerine hakim olan ve her zaman bu meseleleri 6nemseyen Nima,
yoksullugu, yozlagsmay1 ve topluma uygulanan tiim baskiy1 elestirip insanlarin acilarina siiriyle

ortak olmak ister..
1.2.3. Nima Yusic’in Siirinde Sembolizm ve Mitler

1.2.3.1. Nima Yusic’in Siirinde Sembolizm

Kendi anlamini korumakla beraber baska bir seyin yerini alan veya anlamini ifade eden sey
anlamina gelen sembol, istiare s6z sanatinin en miiphem hali oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Modern edebiyat ve 0zellikle yeni siirde sairler iki nedenden dolay1 sembol kullanmaktalar. Bu iki
neden arasinda donemin toplumsal kosullar ve estetik bir bigim ve sanatsallig1 saglamak yer alir.
Bir ¢cok modern sair de siyasi kosullarin yansitmanin yani sira siirin ipham ve derinligini semboller
aracilifiyla artirir. Boylelikle yazdiklar siir, okuru anlam yaratma siirecine dahil edip siiri ¢ok
sesli bir hale getirerek okura etki birakan bir siir haline gelir. “Nitekim Nima séyle bir kanaatteydi:
Derinlige sahip sey i¢ diinyadwr. Siirin anlami birinci okuma ile elde edilmemelidir. Semboller
siire genislik, skala ve derinlik katar ve okur azametli bir diinya ile karsilasyr”(Pournamdariyan,
2002, 27-29). Nima’nin sembolleri ilkel ve basit olay ve varliklardan bile ortaya ¢ikabilir. Mesela
“Can” uyanis ve gafletten kagma, “Darveg” miijdeliyici ve iylesme habercisi, “Horoz” sabah ve
uyanis, “Amin Kusu” ayaklanma ve bagkaldir1 gdstergesi olup act ¢eken insanlarin dileklerini
gergeklestikleri giine baglayan kustur, “Kug ve Feniks” ideal bir yasamin ve 6liimiin genis mitik
unsurlari, “Otuz karanlik ve sessiz geceler” siirleri de toplumu ve evreni tersine gérme sembolil,

“Heykel Kusu” ¢esitli donemlerin kusaklarinin tahammul ettigi acilar ve 1zdiraplarin gostergesidir.
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[ran modern siirinde sembolizm, 1937-1938 yillarinda Nima Yusic’in “Feniks” siiriyle baslamistir.
Donemin aydinlarindan olan Nima, gerceklesen olaylara ve tarihi hadiselerin gereksinimlerine
dikkatli bir bakis sergileyip toplumsal, siyasi ve kiiltlirel kosullar1 idrak ederek romantizmden

uzaklasir ve Feniks siiriyle beraber siirleri toplumsal sembolizm rengi alir.

1923°te Nima “Efsane” siirini sdylediginde Fransa’da 19. yiizyil ortalarinda yazilmis siirlerden
etkilenen romantik bir sair olur. Ve tabii ki bu durum Nima’nin dogdugu yere yani Iran’mn
kuzeyindeki ormanlar ve koylere siginmasi da romantik bir kisilik olmasi ile ilgisiz degildir.
Nima’nin romantizmi Avrupai bir romantizmdir. Yalnizliga ve dogaya siginmak gibi 6zellikleri

barindirmaktadir. Bu romantizm yeni ve agik bir dile sahip derin bir romantizmdir.

1937-1938’ler sonras1 “Feniks”, “Amin Kusu”, “Sebpa’nin isi” siirleriyle sembolik siir yazmaya

baslayip romantizmden sembolizm evrenine ayak basar.

1941 senesi sonbaharindan sonra Nima’nin sembolizm bigemi ciddi ve giiglii takipgiler kazanir.
Mehdi Ehevan-i Salis ve Ahmed Samlu, Nima’nin yolundan giderek Toplumsal Sembolik siir
akimmi devam etmis oldular (Sefi’i Kedkeni, 2001, s.59). Boylece Nima’'nin ve yolundan
gidenlerinin siiri aydin toplumsal ve insani bir bakis agisina sahip sosyal konulara kars1 hassasiyet
gosteren bir siir olur. Nima kendisinden bahsetme, diisiince ve egliminden ¢ikarak nesne ve
evrenin ufuklarinda gezinir. Bazen siirinin derin siirselligine zarar gelmeden tesbih, istiare, temsil
ve mitler ile toplumsal konulara karsi hassasiyetini biiyiik bir 6l¢iide gosterir ve boylelikle
toplumsal sair olmakta kendisini donemin sairlerinden biisbiitiin ayr1 bir konuma koyar. Onun

toplumsal sembolik tarzinda ask ve sevgili bile toplumsal bir goriiniim alir.

“Modern Iran siirinin ozelliklerinden biri siyasi ve toplumsal konulara bilingli ve belirli bir ilgi
ve tevecciihii olmasidir. Bizim klasik edebiyatimizda da siyasi ve sosyal durumlara itina vardir
ama asla yeni edebiyatin yakinsaklik, genislilik ve kapsamligina sahip degil” (Semisa, 2004,
s.169).

Nima sadece siir sdyleyen bir sair veya sadece hikayeler anlatan bir sair degildir. Isin felsefesini
bilen sanat ve estetik anlayisini kullanarak teoriler de sunan bir sairdir. Siirlerin betimleme ve
i¢sellestirmenin yolunun sembollerden gectigini diisiinen bir sairdir. Derinligin i¢sel oldugunu ve

sembollerin de bu derinlige daha fazla derinlik kattigini, siirin gegerliligini, saglamliligin1 ve
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gosterge cizelgesini genislettigine inanir. Boylelikle okur kendisini biiytlik bir ihtisam karsisinda

gOrlir ve onun bir pargasi olmak ister.

Nima’nin mitleri yeni bir bigimde siire dahil etmesi doga ve doga unsurlari
etrafinda olusur ve sembollerinin igerigi de mitik bir hal alip insani-sosyal
temalar ekseninde zulmet, yoksulluk vs. gibi kavramlari isler ve bu hem
Nima’nin dénemi hem de zamandan ve mekandan daha 6teye gegerek tiim
zamanlar1 igine alan bir siir olur. Nima’nin siirinde gercekligin ve
semboliin sinirlar1 aradan kalkar ve siir insanoglunun hayatinin sirlarim
anlatan bir ses ve uyanma mitine doniisen bir ¢an olur (Futdhi, 2007,
5.290-291).

Nima’nin yaptig1 en 6nemli islerden biri ise ¢evresindeki dogadan esinlenerek kisisel veya bireysel
semboller se¢cmek ve bu sembolleri uluslararasi ¢apa yiikseltmektir. Nima sembollerini insanin her
giin Oliip tekrar canlandig1 sosyal-dogal bir zeminde yetistirir. Sembolist sairler, dogay1 ylice
gercekligin bir golgesi olarak bilirler ve tiim esyalarin da salt ve mutlak ruhun golgesi olduguna
inanirlar. Nima’nin sembolleri tamamiyle bireysel ve yerel atmosferden alintilanmis sembollerdir;
Darveg gibi. Ama burada Nima’nin yaptigi en 6nemli i§ yerel ve yoresel unsurlari tekrar siire dahil
edip yeniden yaratmaktir. Nima bu unsurlarin bireyselligi korumakla beraber genis bir anlam
cercevesine de dahil etmeyi basarir. Nima’nin sembollerini agiklarken donemin sosyal, siyasal ve
tarthi kosullarim1 da g6z ardi etmememiz gerekir. Bu bazen sakli bazen de oratada olan

atmosferdedir ki sair etkisinde ac1 ¢ekip ama ona kars ¢ikar:

Nima agag, kus vs. gibi normal hayat akisinda mevcut olan varlik ve
zamanlara sembolik bir nitelik katip gerceklikten 6teye tasir ve biiyiilil bir
muhteva haline getirir. O bireysel sembollerinin gogunu iran kuzeyindeki
daglik yasam hissiyati ve esyalarindan almigtir; Kime®, Darveg, Kestgah®
vs. . Nima en tanidik sembolleri, dogal olaylar1 ve yerel ifadeleri secer.
Siir yazarken ruhunu o metamorfoza birakir ve bagka anlamlarla doldurur.
Bagka bir deyisle, kendi alegorik semboliinii onlarda tekrar eder ve
yeniden yaratir ve nihayet bu arama ve bulma cazibesi, onlarin mitolojik

algilarma neden olur (Residian, 1991, s.38).

8 Avcilar ve tarimcilarin ¢olde agaglarin yapraklarindan kendilerine yaptiklari kiigiik bir sigmak.
° Tarla
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Onun dogaya ve evrene olan yeni bakis acgist eski yazar ve sairlerin ulasamadig1 diisiince ve
temalara ulagmasini saglamistir. Nima dogay diiriistge betimler ve boylelikle duygular da kdy
tasvirlerine en dogal haliyle oturur. Bunun sonucunda siir kdylin sade ve basit gercekligi ve

sembolizmin karigiliklig1 arasinda doner durur.

Nima sembolizmin koklerinin de doguya dayandigina inanir. Dogunun sanat, din ve edebiyati hep
bir ipham ve belirsizlik i¢inde olmustur. Onun goriisiine gére sembolizm, dogu duygu ve zevkinin
karisimidir (Curkes, 2004, s.112). Nima, her kosesinde uygarligin bulundugu sarkin anlaticisidir.
Dogunun mitlerinde var olan medeniyet, Nima, Ehevan vb. bir¢ok sanat¢1 ve sairin anlatim ve

sanatinin kaynagi olmustur.

Nima’nin Feniks siirinden sonraki siirlerinde hayvanlar 6zellikle kuslar esas ve 6nemli semboller
olarak kullanilmistir. Daha dogrusu bu sembolleri, klise ve oturmus bi¢cim ve anlamlarinda
kullanilmak yerine daha genis anlam ve &zellikler ¢ergevesinde kullanir. Ornegin genellikle bir
kisinin ruhunun ve kisiliginin agilarin1 ve ayrintilarini ifade etmek i¢in kullanilan hareketler ve

durumlarda Nima kus veya hayvan sembollerini kullanmistir.
1.2.3.2.Iran’daki Mitapoetigin Onciisii Nima Yusic

Mitpoetikada da Nima Iran modern siirinde bir &nciidiir hatta ortaya koydugu eserlerden yola
¢ikarak Nima, iran yeni siirindeki mitapoetika’nin kurucusu olarak gériiniir. Feniks, Heykel Kusu,
Amin Kusu, Periler vs. gibi siirlerin her biri Nima’nin zihninden ¢ikan yeni yaratilan mitlerdir.
Nima eski mitlerin gorsellerini kullanmak yerine kendisi mit yaratmaya baslar ve Feniks gibi
mevcut kokli tarthe sahip mitleri kullanmakla beraber yazdig: siirlerin bir cogu da yeni mitlere
dontismiistiir ki bu hikayeler onun tahayytiliiniin bir iirliniidiir ve mazisi yoktur. Nima'nin kendisi
bir mit yaratmaya kalkisir; syle ki gergek bir kisi veya olay1 seger, ona mitik ve ebedi bir ruh
tifler, onu zamansal ve mekansal konumundan alir ve gercekligin 6tesine, yani ebedi kavramlar ve
tekrarlanan ezeli insan deneyimlerinin alemine gegirir. O; dag, deniz, orman ve yagmur sairidir.
Dolayisiyla da onun topluma bakis1 da mitik bir bakis agisidir zira mitlerin dili dogaya yakindir.

Mitik dilde doganin tim unsurlari canlidir ve insani bir rol oynamaktalar.

“Mitik devrin insanina gore cansiz hi¢ bir sey yoktur. Tas, su ve toprak insanla beraber mitik bir
kalipta hayattalar. Sair de bir nevi mitik devrin insanidir zira siir evreninde de oliime bir yer

yoktur ve siirde her sey canlanir”(Feleki, 1994, s.63).
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Mitik gorseller yeni siirde her ne kadar da insani ve toplumsal temalara isaret etse de bir yandan
da toplumun ebedi ve siireklilik gosteren toplumsal tecriibelerine dayanmaktadir. Nima dogal
unsurlart kullanarak 6zel bir mitik eylemin niteligini ortaya koymustur ve mitleri toplumsal
olaylarin yeniden yazilmasinda kullanmistir. Nima’nin yasami boyunca, eserlerinde her zaman
zulme kars1 olma ve adalet ruhunu uyandiran belirli sosyal konular olmustur. Biiyiik bir toplumla
ve zamaninin SOSyO-politik sorunlariyla karsi karsiya gelmistir. Onun derdi, insanlarn koti
durumudur. Iran halkinin tarihi onun igin ¢ok dnemli; hatta bazi sdylenceleri iran’in mitolojik
tarihini arastirir. Ornegin “Amin Kusu”, “Sekrim Kalesi” vs. gibi siirlerinde mitolojik tarihin

sembollerinden yararlanmaktadir.

Iran halkinmn kiiltiir, tarih ve medeniyetine asina olan Nima, bazi siirlerinin temasin1 mitlerin
icinden ¢ikarmistir. Nima’ya gore siir, insanlarin kolektif hafizasinin bir ifadesi, insan yasaminin

ve ideallerinin bir yansimasi ve somutlagmasidir.

Nima baz siirlerinde hayal kirikligina ugramis bir saire benzemektedir. Bunun nedeni olarak ideal
bir topluma ulasamama ve hiikiimetin siyasetinin neden oldugu yozlasma vs. gibi sebebler
sunulabilir. Yusic’in siirindeki ¢aresizlik ve yeis sairin sosyal sorumlulugununa bir isaretidir.
Bdylece bir¢cok kez Nima toplumuna karst duydugu sorumlulugu mitler ve dolayistyla mitik
unsurlar ile yansitmaya c¢aligmistir. Ayrica yaygin mitolojik kelimeleri yeniden canladirmis ve
onlara yeni bir kimlik kazandirmistir. Bu arada mitolojik unsurlarin kimliginin Nima’nin sembolik

diline gore degigmesi de 6zel bir neme sahiptir.

“Nima Yusic siirini mitolojinin yeniden dogmasina temellendiren sairlerdendir. Feniks, Periler,
Heykel Kusu, Gece Hiiziinlii, Kendi Golgesi vs. gibi 40’lar ve 50 lerde yazdigi siirler Fetih Sahi,
Amin Kusu, Can ve onlarca kisa ve uzun siirlerinde mitik yapilar tespit edilmektedir ”(Beraheni,

1992, 5.801).

Nima’nin mitik unsurlari islemesi donemin diger sairlerinden farkliliklar gdsterir. Siirlerinde mitik
mekanlar ve cografi alanlardan bahsedilmistir. Ayrica siirlerinin, genel ve insan fitratina hitap eden
stirler olduklarindan dolay1 kullanilan mitler de milli ve dini mitler degildir ya da bu tiir mitler cok
az kullanilmistir. Dolayisiyla Tur, Behmen, Gostehem, Dara gibi destansi ve iskender gibi
sahsiyetlerin de adi ¢ok az gecmistir ve siirlerde istten bu tiir destansi-tarihi karakterlere

deginildiginden dolay1 pek yetisip gelisme firsati bulmamiglardir. Bunula beraber bazen Sedd-i
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iskender'® ve Nusdara!! gibi mitik unsurlarin da gerektiginde bahs1 gegmektedir. Dini motiflerden
ara sira Siileyman peygambere deginilmis olsa da ¢ok az goziikmektedir. Buna ragmen Danyal
peygamberin hikayesini iceren ¢ok 6nemli bir mitik-dini unsurlar igeren siiri de vardir. Bu siirde
Nima, Danyal peygamberin hikayesinden yola ¢ikarak direnis ve savagma motiflerini okura
hatirlatmak istemistir. Nima’nin siirlerinde Ejderha, Seytan, Dev, Peri gibi gergek {istii yaratiklar

ciddi bir sekilde varlik gostermekte ve etkileyici goriiniimler ortaya koymaktalar.

Ayrica Nima Avesta, Ilyada, Vedalar ve Mahabharata gibi Hint ve Yunan mitolojilerine de deginir.
Ve Yunan mitolojisindeki Prometheus, Herkiil ve Diana (Jiipiter’in kiz1) gibi mitik karakterleri

inceledikten sonra sOyle bir sonuca varir:

Bu eserlerin gercek degerlerini ve tarihsel zaman nazaran olusan gesitli
tirlerini gérmek i¢in tarihin hangi dilimi ile irtibatta olduklarin1 bulmak
lazim. O yitirilmis yok olmus zamanlarin 6zelliklerini bilmemiz, mitlerin
ve dinsel tasavvurlarin nasil felsefi bir goriiniim aldigin1 anlamak, eski
kavimlerin duygu ve zevklerine nasil isledigini bulmak ve edebiyatimizin

ahenginin nasil bu konuma geldigini incelemek lazim (Yusic, 1978, 5.36).

Nima, daha ¢ok yaratict yonlerini kullanarak antik mitlerden taklit ve esinlenmekten kaginir ve s6z
edildigi gibi kendi yasadigi zaman ve mekana uygun olarak mitlerden ilham alip yeni mitler ve
sembolik hikayeler ortaya koyar. “Nima ’y1 bu konuda farkli ve iinlii kilan konu onun mitleri korkak
ve renksiz bir bigimde yeniden yazmas: degil, onun mitleri en yaratici en parlak sekilde siire dahil
etmesidir ki bu kendiliginden sairin bilgelik ve azametinin géstergesidir”(Khademi Kulayi, 2001,
S.22). Bu nedenle Nima semboller ve mitlerin kullaniminda yirminci yiizyilin sembolistlerinin
diistincelerinin tam olarak uygulanmasi ve soziin komplike druma gelmesinden daha fazla siirin
sosyal ve toplumsal bir yonii olmasi taraftaridir. Mitleri siirinde toplumsal ideallere hizmet etmek

icin kullanmistir dolayisiyla da kendisine 6zgii tazelige sahiptir.

10 Kur’an-1 Kerim’de Ziilkarneyn’in iki dag arasmda yasayan bir kavmin memleketine gittigi, onlarin kendisinden
fesatc1 Ye’clic ve Me’clic kavmiyle aralaria bir set yapmasini istedigi, Ziilkarneyn’in de demir kiitleler yi1gdirip
ateslettigi, demir erimeye baglayinca {izerine erimis bakir doktiirerek asilmasi miimkiin olmayan bir set yaptig
belirtilir (el-Kehf 18/83-98). Ziilkarneyn’in ilk adinin iskender (iskender-i Ziilkarneyn) olmasi dolayisiyla Sedd-i
Iskender diye anilan bu seddin yapilisi, Tiirk edebiyatinda Iskendername adini tastyan eserlerde anlatilmistir. Set
hakkinda tefsirler, tarih kaynaklari ve bazi edebi eserlerde efsane ile karisik pek ¢ok rivayet mevcuttur (Pala, 2022).
1 Her derde ve aciya, zehire deva olan bazen tiryak bazen de sarap anlamma gelen sehname gibi mitik-destansi
metinlerde s6zl gegen bir tiir icecek.
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2. BOLUM. MIiTiK ZAMAN ALGISI

2.1. MiTiK ZAMAN ALGISI

Insanlik tarihine bakildiginda insan hep zamani1 ¢dzmeye ve ona anlam kazandirmaya galismustir.
Insan zaman denilen akisin nasil ortaya giktigini, nasil baslayip bittigini ve hatta hakiki bir varlik
olup olmadigin1 anlamaya yonelik ¢aba sarf etmistir. Insanin bu sorgulama ve anlama cabas: diger
tiim ipham ic¢inde olan konular gibi edebiyata da yansimistir. Sanatcilar akan zamani ya da belki
duragan zaman ve akan insani ele alarak eserlerinde ¢ok genis bir sekilde zaman algisini sorguya

cekip gesitli yonlerini ve boyutlarini ortaya koymaya ¢aba sarf etmislerdir.

Ayni zamanda zaman algis1 ile diislince yiiriitmenin en 6nemli sebeplerinden biri de insanin
ebedilesmek arzusudur. Fani insan, “zaman”in yipratici-yikict yonii karsisinda edebiyata siginarak

kendini kalic1 kilmaya ve i¢ini kemiren bu zaman karmasasindan kurtulmaya calisir.

Diisiince sistemlerinde zamanla ilgili gesitli goriis ve tanimlamalar vardir. Diisiiniirler zamant
kategorize edip ona bir agiklama getirmeye g¢alisirlar zira zamani dogru bir sekilde anlamadan
temel ilkelerine dayanmadan modern sairin siirini ve siirindeki zaman-varolus bagini dogru
yorumlamak miimkiin degildir. Dolayisiyla zamani bir kag kategoriyle ayirarak daha iyi anlamaya

gayret gostermisler:
a. Cizgisel Zaman

Cizgisel zaman (Objective time) ¢izgisel, geri doniissiiz ve siireklilik tasiyan bir akisa sahiptir.
Olaylarin dizgiselligine dayanan ¢izgisel zamanda nicelik niteligin, rakamlar alegorilerin ve

matematiksel oranlar mitik baglantilarin yerine gecer (Sayegan, 2009, s.177).
b. Dilbilgisel Zaman

Litetartirde Grammatical Time olarak adlandirilan bu zaman bir eylemin belli bir zaman diliminde
gerceklesmesidir. Bu zaman dilimi gegmis, simdi ve gelecegi baridirir. Dilbilgisel zamanda bu

lic zaman arasinda ger¢ek degere sahip olan zaman dilimi, simdiki zamandir. Ayrica konusurun
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konustugu veya diisiindiigii an ile olgiilen*® simdiki zaman diger zamanlarin da belirlenme

kaynagidir (Muin, 1985, s. 1746).
c. Psikolojik Zaman

Psychological Time olarak adlandirilan duygusal-sezgisel zaman, dis diinyadan, ay ve giines gibi
Ogelerden kaynaklanan bir zaman degildir. Henri Bergson’un diisiinceleri sayesinde daha net bir
bicim alan bu zaman tiirii insanin zihin veya nefsinde konumlanmaktadir. Olgiilmez bir zaman
olan psikolojik zaman saniye gibi belli bir 6lgme birimine da sahip degildir. Onun birimi uzaya
veya kisalabilen, insanin duygularinin belirledigi bir birimdir (Mendenipour, 2004, s.116).
Duygusal zamanda zamanin akis1 dig faktorlere dayanir ve o anin giizel veya kotii gegmesine bagh
olarak bu zaman tiirii bir farkl ritim gosterir (Meki, 2009, s.39-40). Mutluluk zamanin daha hizl

gegmesine sebep olurken hiiziin anlarin daha ge¢ gegmesine neden olur.
d. Felsefi Zaman

Felsefe ve mantiga dayal:1 diisiince sisteminin ortaya ¢ikistyla mitik diislinceye karsin biiytik bir
diisiinsel devrim de gergeklesir. Bu diisiinsel devrim maddi ve manevi evrenler arasinda ayrima

neden olur.

Pisagor, zamani ebediyetin bir fonksiyonu olarak goriip zamanin yozlasmis evrende bir degisken
olduguna ama kozmik &alemde var olan degismeyen bir zamana dayandigina inanir. Plato,
Pisagor’un bu algisina kars1 ¢ikmayarak sadece onu rasyonel bir ¢erceveye dahil edip maddi bir
goriiniim de kazindirmaya caligir. Aristotle ama ger¢egin kozmik bir sey olmadigini beyan ederek
duyular ile idrak edilmesi gerektigini ortaya koyar. Ona gére zaman, hareketsiz hayal edilemeyen
bir 6gedir. Aristotle zamani, 6nce ve sonray1 bir birine baglayan anlardan ibaret oldugunu diisiiniir.
Zamanin 6lgme birimini simdi olarak belirleyen Aristotle boylece zamani sayilabilen birimlere
ayirir (Zemiran, 2001, s.120, 226). Daha sonra bir ¢ok filozof zamanin maddi ve zihni yoniinii bir
araya getirmeye, insan ve evrenin her iki zaman bigimini kapsadiklarini ortaya koymaya calisir.

Mesela Heidegger zamanin hem nicel hem de nitel yonleri oldugunu sdyleyerek zamanin nitel

12 K onusurun konusmadan dnceki an1 gegmis ve heniiz bir sey gerceklestirmedigi an1 gelecek olarak nitelendirilir.
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yoniiniin daha iistiin oldugunu beyan eder. Heidegger zamanin nicel yéniinii i¢sel*® zamana maddi

ozellikler bahsetmek icin ortaya ¢iktina inanir (Hacipour, Hakdadi, 2014, s.75).
e. Mitik veya Dongisel Zaman

Mitlerin ilkel insanin diinyay1 anlamlandirma ve bu anlamlandirma siirecini kozmik varliklara
baglayan sdylenceler oldugundan daha once de s6z edilmistir. Mitlerin bu kozmik ve kutsal
yapisindan dolay1 bu sdylenceler belli veya daha dogrusu fiziksel bir zaman ve mekana ait

degillerdir.

Mit ayn1 zamanda ve her seyden 6te bir “metin”dir ama belirli bir tarihe
ve mekana bagimli olmayan bir metindir. Bu yiizden mitsel zamandan,
mitsel tarihten ve mitsel mekandan s6z edilir. Farkli bir evreni vardir
mitlerin. Bu evren, bir yoniiyle gercekliklerin diinyasindan ¢ok uzak
tamamen hayal alemi ya da bir anlamda sanal bir diinyadir. Ama diger
taraftan da insani anlattig1, insanin anlam sorununa bir cevap sundugu

icinde fazlasiyla gercektir (Batuk, 2009, s.51).

Mitik zaman bilinci zaman evreleri arasindaki farki aradan kaldirip onlari aynilagtirmak
istediginden dolay1 mitik zamanda ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda bir fark kalmaz. Mitik zaman
dongiisel bir harekete sahiptir ve ne 6ncesi ne de sonrasi vardir; daha dogrusu baslangi¢ ve bitisi
aynidir (Cassirer, 2008, s.188). “Bu zaman tiirii kalici ve tiikenmez bir zamandur. Yeniliklerin, ezeli
fiillerin ve her seyden daha onemli ilahi bir eylem olan yaratilisin gergeklestigi zamandir. Kutsal
zaman, ¢izgisel zamanin aksine geri doniis ozelligine sahiptir ve dongiisel bir hareketi oldugundan
dolayr stirekli yenilenme ve tekrar igindedir, dolayisiyla da ne degisir ne de biter”’(Eliade, 2005,
s.8). Ayrica mitik zaman bilimsel zaman gibi nicelige dayanan, esit anilara boliinebilen bilen ve
rakamlarla ugrasan bir zaman degildir. Mitik zaman niteli§e dayanan cesitli 6zellikler barindiran

gizem dolu bir zaman bicimidir (Sayegan, 2009, s.144).

Mitik diisiincede zaman 6zel bir olayla beraber 6zel bir sdylence siiresinde; varlik, yokluk ve

oliimstizliikten anlam kazanir. Tarih Oncesine ait olan mitik zaman “an”lardan olusur ve hep var

13 Zaman genel olarak iki tiire ayrilir; igsel ve digsal zaman. Digsal zaman takvim ve tarih zamanidir. Bu zamanin
gegisi bellidir, dlgiilebilen ve birimi saniyeler olan zamandir. Digsal zaman yer kiiresinin hareketi ile belirlenen yaygin
haliyle gercek, maddi ve genel zamandir. I¢sel zaman ise takvimsel olmayan duygu ve sezilere dayanan zamandir.
Insanin zihni bu zaman1 olusturur ve &lgiilebilen bir zaman degildir i¢sel zaman (Hacipour, Hakdadi, 2014, 5.77).



41

olan bir zamandir. Mitik zaman ilkel insanin hayatinin daha komplike bir hal almaya baslamasiyla
ortaya cikar. Aslinda mitik zaman direkt olarak insanin hayallerinin olusmasiyla beraber
olusmustur. Mitik zaman, mitlerin asil yaratanlarin hayal diinyasinda sembolik imajlar ile

mevcuttur (Eliade, 2005, s.16).

“Her ne kadar ,tarih tekerriirden ibarettir* deyisi bilinse de tarih tekrarlanabilen ya da yeniden
yvasanabilen bir sey degildir. Bir olayin benzerinin farkli zaman diliminde gergeklesmesi onlar
ayni kilmaz. Oysa mitler siirekli tekrarlanabilme ozelligine sahiptir. Genel olarak mitlerde
anlatilan kozmik zamanda gergeklestigine inanilan olaylar ritiiel ve ayinlerde yeniden
canlandrilr” (Batuk, 2009, s.46). Mitlerin bu tekrarlanma ve yenilenme 6zelliklerinen dolay1 da
mitik zaman tarihi kapsayan ¢izgisel zamandan biyUk bir fark gostermektedir.

Mitler hep uzak gecmislere isaret eder; ezelden baslayan, baslangi¢larin baslangic zamani
yaratilisin gergeklestigi zamani ortaya koyarlar. Bu yiizden de yaratilis hikayesi tim dunya
mitlerinin ortak temasidir (Hikmet, Danyali, 2009, s.88). Mitologlar, mitlerin 6zel bir zamana ait
olmadiklarini diigiiniir mitik zaman1 diinyanin kutsal ve kozmik ge¢misindeki yaratilis zamani

olarak gormekteler (Eliade, 1983, 5.87).

Zaman ilkel insanin mitik diisiincesinde onemli bir kavramdir. Eskicag insanm “zamani esit
anlardan olusan ardisik ve homojen bir yapi olarak degil de i¢sel ve nitel ozellikleri olan bir yapt
olarak bakar” (Sayegan, 2014, s.129). Mitik bakis acisinda zamanin dongiisel olmasi, ilkel insana
yeni bir yaratilis ve yeni bir baglangict muhtemel gérme imkani verir ve bodylece ilkel insana

giinahlarmin silinmesi ve ezeli olmabilme ihtimali miikiin goziikiir (Ismailpour, 1998 s.24).

Mitik zamanin edebiyattaki konumundan s6z etmek i¢in mitik zamanin ¢izgisel zamandan farkinm
ve neden mitik zamanin edebiyat evrenine daha uygun oldugundan s6z edilmelidir. Beyan edildigi
lizere zaman ile ilgili gortisleri iki gruba ayirmak miimkiindiir; ilki 6l¢iilebilen, saniye veya dakika
birimlerine dayanan Olimle sonlanan maddi bir zamandir, ikincisi ise i¢sel ya da zihinsel bir
zamandir. Bu zamanin i¢inde diisiince gelecekten gegmise veya gecmisten gelecege dogru hareket
edebilir. Cogu zaman insanin duygulan ile baglanti da olan bu zaman insanin ruhsal haliyle
degisen bir zamandir. Idrak edilebilen duygusallikla alakali olan bu zaman sanat ve edebiyat

evreninde kullanilan bilimin zamana olan goriisiine kars1 ¢ikan bir zamandir.
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Metin/mit karsisinda anlama/yorum siirecine giren okur gecmiste
sOylenen seyle , “simdi” ile ilgi kurar ve anladig1 ya da anlamaya ¢alistig
sey aslinda ge¢mis degil bugiindiir. Kokleri (kutsal) gegmiste olan bir
Oykiide simdinin anlamini arar. Bu ise mitlerin tarihin bir kdsesinde duran
edebi bir metin olmanin 6tesinde canli metinler oldugu anlamina gelir. Bu
nedenle de mitin gergek anlamu ritiiel ve seremonilerde ortaya ¢ikar. Mitsel
zaman bir anda mevcut ana yeniden transfer olur ve tanrisal 4lemle mevcut
an arasindaki kopukluk ortadan kalkar. Diinyanin getirdigi yabancilasma

bir nebzede olsa ritiiellerde giderilmis olur ( Batuk, 2009, s.52).

Insan &liimlii ayn1 zamanda da kaderine kars1 ¢ikmak isteyen bir varliktir. Buna ragmen 6liimiin
ac1 bir gercek oldugunun farkinda olarak yasar ama bu gergegi bir tiirlii kabullenip karsisinda
boyun egmek istemez (Beraheni, 1992, s.57). Insan dliimle savasip ona kars1 ¢tkmak i¢in zamanla
teamiilde olabilecegini diisliniir ve benligini korumak i¢in ¢izgisel zamanla daimi bir savasta olur.
Modern insan diinyanin sonlanmasindan korkar ve bu korku insan medeniyetinin bir gin
bitecegine dair miiphem farkindaligindan kaynaklanir. Béylece de evrenin en giiclii kuvvelerinden

ve beraberinde 6liimii getiren ¢izgisel zamana savas agar.

Oliim gergekligi modern sanatgiyr hem telaslandirir hem de hayata daha fazla sevgi duymasia
neden olur. Sanatg1 zamanin ¢izgisel ve dogal akisinin mevcut olmadig1 bir evren yaratmaya
calisir; daha dogrusu i¢sel zamanin dissal zamanla ayn1 oldugu bir diinya yaratmak ister. Insan
digsal zamana hakim oliimiin kuralindan kacamadigindan dolayi hayal {iriinii ebedi bir evren

yaratir (Hacipour, Hakdadi, 2014, 5.76).

Sair de bu ebedi zamanin yaraticisidir; simdiki zamana yetinmeyerek evrenin hayal giiciine sigacak
her yere ulasmak ve tiim zamani1 ve mekani dilin tiim ¢ergevesine dahil etmek ister. Siirin rolii de
tam olarak bagka bir zaman yaratmaktir (Beraheni, 1992, s.57). Siir hayati kusatarak kendi
zamaninda hapsetmeye calisir: “Siir hayattan daha ote dolayisiyla zamandan da daha ote bir
seydir. Yani siir zamanin sinirlarim yikarak zamamn sireklilik ozelligini kullanir, c¢esitli
zamanlarin kesistigi bir ant ortaya koyar. Bu an bizi olaylar ve saatler zamanindan aywrip nehir

gibi akmaz, bomba gibi patlar ve cosar. Siir tarihi yazmaz, yaratir”(Adunis, 2009, s.323-324).

Sair ebedi zamani yaratip tarihin 6tesine gecip 6liimsiizliige ulasmak i¢in mitik zamana basvurur.

Mitik zamanin siirde belli bir bigimi olmasa ve her sairin diinya goriisiine gore degisse de genel
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bu zaman bi¢imini sz edilen Ozelliklerinden yola ¢ikarak tanimak miimkiindiir. Siirde mitik
zamanin en bariz gostergesi zamanin dongiisel ve dayire bi¢iminde olmasidir; mevsimlerin gegisi,
giinesin dogusu ve batisi, gece ve gilindiiziin tekrarlanmasi, yenilenen ve baslangi¢ noktasindan
bitis noktasina varan ama varlig1 evrende bir sekilde tekrarlanan her sey dongiisellige dair
isaretlerdir. Dolayisiyla dogadaki, insan hayatindaki dongiisellige dair her hangi bir unsur mitik
zaman algisinn bir gostergesidir. Ayrica mitik zamanin evrenin kozmik ve gercekiistii varliklar
donemi oldugundan dolay1 s6z edilecegi iizere bu zaman, altin ¢ag ve insan varliginin fani
olmadig1 giizel, mutlu ve huzurlu giinleri olarak da nitelendirilmektedir. Dolayisiyla siirde bu altin

caga dair olan isaretler mitik zamanin gostergeleri olabilir.

Ustelik mitik zamana sahip siirlerde gergeklik de ge¢mis ve gelecek gibi hayal ve riiya ile karisir

ve bu durum okura kesfedecegi genis, kapsayici ve sonsuz bir evren sunar (Durmus, 2003, s.172).

Mitik zaman algisinin gesitli sairlerin siirlerinde nasil zuhur ettigini aragtirmak s6z konusu sairlerin
diinya goriisti ve kiiltiirel birikimini daha derinden tanimaya yol agar. Anday ve Yusic’in siirinde
digsal zamani yenip icsel kalic1 bir zamana ulagmak i¢in ugras verdikleri gdziikmektedir. Modern
diinyanin insani gibi onlar da maddi zamana kars1 ¢ikip c¢izgisel zamanin diizeninin Gtesine
gitmeye calisirlar. Nitel bir zamana ulasmak isteyen her iki sair bu yolda farkli yontemler
kullansalar da her ikisi tarihin esaretinden ¢ikip mitik bir bakis agisiyla farkli bir zaman algisi

ortaya koymaktalar.
2.2. MELiH CEVDET ANDAY’IN ZAMAN ALGISI

Melih Cevdet Anday’in poetikasinda yer alan en 6nemli mesele zaman algis1 ve zaman algisin

anlama, ¢6zme ve ortaya koyma amacina dogru hareket etmektir.

Anday’a gore insani bireysel karmagasindan kurtaran konu zamani yadsimadir ve neredeyse
stirlerinin tiimiini bu konu etrafinda yazar. Onun siirinde mevcut olan zaman algis1 anakronik bir
zaman algisidir; yani farkli zamandaki karakter ve olaylari, bir arada ayni anda bulunmuslar gibi
ele almistir siirlerinde. Daha dogrusu Anday insan varolusunu bir zaman kesitine sikigtirmak
istemez ve zamana daha genis bir gorlingeden bakip insanin ilkel hallerini modern zamana kadar
tasir. Anday, siirinde tarihsel kronoloji i¢indeki olay veya karakterleri modern ¢aga tasiyip modern
zamanin kosullarinda ele alir. Boylece de mitik unsurlar gibi ge¢mise ait unsurlar1 kullanarak

modern ¢agin kosullarina, insanina ve hayat tarzina géndermede bulunur. Hatta bazen yeni ¢agdaki
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olay ve insanlar1 gegmis zamanlara gotiirlip eskil hikayelerin iginde kullanir ve aslinda bu da bir
nevi giincel konu ve insanmi etkin bir sekilde mitler ile bagdastirmak ve mitlerin siirde
kullanilmasinin bir tiirii haline gelir (Durmus, 2011, s.191). Boylece sair, “suan\ simdi”’de insanin

somut olusunu gelecegin ve ge¢misin 6tesinde isler:
“Diistinceler vardwr kan gégiinden ulu

Islak havada sabirsiz ve rastgele

Stirekli bir simdiki zaman i¢inde” (Anday, 2005, s.210)

Gortildiigii iizere Anday, insan diisiincesini kronolojik bir zaman ¢ergevesinden ¢ikarip daha genis
bir ve siireklilik gosteren zaman bigimine dahil etmek ¢abasindadir. Boylece aslinda degisen
zaman degildir olaylar ve insandir. Gegmis, eskimis veya antik 6zelliklerini tagiyan hikaye veya
olaylar da artik yoktur. Ge¢mis ve simdiki zaman birlesip aynilagtiginda her sey aymi anda
gerceklesir ve mitlerin modern ¢cagda modern ¢ag da mitler zamani ile harmanlanir. Bu durum
belki de saire varolussal, insani duygu ve diisiinceleri ortaya koyup iselemesi i¢in biiyiik bir olanak

saglamaktadir. Nitekim Anday zaman algis ile ilgili su ciimleleri kurmustur:

Antik Anadolu eskiden beri merak konumdu. Yahya Kemal kendini
Osmanl ile sinirlamisti; Kavafis, Hellenistik donemden esinleniyordu;
deyim yerinde ise ben de siirim igin gerekli buldugum Hiimanizmay1 eski
Anadolu'da aradim. Onun iistiinde calisirken, giiniimiizii yazdigim
duygusuna kapiliyorum. Bagka tiirliisii de ise yaramazdi zaten. Hitit'ten,
Frigya'dan, Likya'dan bir kisi ya da bir olay anlatirken kendimi o zamanda,
o olay1 giinlimiizde varsayiyorum. ... “Zaman” temasi bdylece benim
mitologya merakimla birlesiyor. Zamanin gecisinin kaldirilivermesi bu
eski masallara birden bire giincellik kazandmveriyor. Insanal varlik
degismedigine gore, insan orijinli olan zamanin yadsinmasinda sairce
hicbir sakinca yoktur. Bilakis, yadsinmig zaman boyutunda, birey ve insan
gergegini gorme ve degerlendirme olanaklar1 bulunacagindan yararl
goriliir. Ciinkii "bliylik zaman akisi ig¢inde, her varolus gegici, ugucu ve

yanilsamadir (Ertop, akt: Durmus, 2011, s.193).

Buradan yola ¢ikarak Anday’in siirindeki mitoloji meselesinin direkt zaman algist ve dolayistyla

da insan yasami ve diisiincesi ile ilgili oldugu goriiniir ve siirinin aslinda temelinin zaman



45

baglanmasi siirinin mitolojik bir temele de sahip oldugu anlamina gelir. Nitekim zaman ve mitoloji
baglantis1 insan bilincinde 6zel bir konuma sahiptir. SOyle ki insan, mitleri kronolojik 6zellikler
tagimayan eskil, sonsuz ve kutsal bir zamana tasir. Anday’in siiri de irdelendiginde aslinda insanin
varolusunu anakronolojik bir zaman anlayis1 i¢inde ele aldigin1 gormek miimkiindiir ve dolayisiyla
da mitik kaynaklardan yabanil-uygar karsilastirmasi1 yapmak suretiyle faydalanmasinin sonucunda
gecmisten gelecege kadar ¢izgi halinde goriilen zaman algisini reddeder ve insan seriivenine

bitunsel bir boyut olarak bakar (Durmus, 2011, s.194).

Ayrica Anday’mn siir evreninin “Kollar1 Bagli Odysseus”tan sonra mitolojiye yonlendiginden
dolay1r siirini artik mitik evrenin mantig1 ile kurmaya baslar ve bu mantigin veya bilincin

beraberinde getirdigi mitik zaman algis1 da siirine dahil olmustur:

(Kollar1 Bagli Odysseus siiri) daha dncesinden farkli kaynaklara yonlenen
ve daha oncekinden farkli bir tinsel evren sunan bir giirdir burada s6z
konusu olan. Bu kaynak bilindigi gibi mitolojik evrendir. Mitolojik
unsurlara gdnderme yapan veya mitolojik imgelerle kurulan bir siir evreni
degil, sozlinli ettigim, mitolojik imgelerle kurulan bir siir evreni degil,
sOziinii ettigim, mitolojik evrenin (varsa eger) “mantigina” gore kurulan
bir siir evrenidir. ... . Mitolojik biling derken ifade etmeye calistigim,
dogadaki nesne ve olaylarin edim ve diizenlerini fizik yasalarna gore
algilayan biling degil; zamanin, ge¢mis simdi gelecek boyutlarindan
simdiye, hale indirgendigi bir dlzlemde, nesne ve olaylari, duygulu ve
tutkulu varliklar olarak algilayan, dolayisiyla, canli-cansiz ayrimini
gecersizlestiren, soyut kavramlart somut varolus olanaklar1 iginde

algilayan bilingtir (Kayran; akt: Armagan, 2003, s.28).

Melih Cevdet Anday’in mitapoetikasindaki zaman algisindan s6z ederken aslinda kendisinin bu
konuda sdylediklerine bagvurmak en kapsayici husus olabilir. Anday 1978’de Hizlan ile yaptigi

bir sdyleyiste siirindeki mitlerden yaralanma niteligi ve mitik zaman algis1 ile ilgili s6yle der:

Sartre, “her konu bir mitosa varmalidir” gibilerinden bir s6z sOylemisti
yazin Urlinleri i¢in. ... “mitos”u masaldan ayiran, onun ilk 6rnek olma
niteligidir. Ben, modern sorunlar da i¢inde olmak {izere, biitiin sorunlarin
bu ilkel drneklerde, mitoslarda yogun olarak bulunduklarina inantyorum.

“Zaman” sorununu, bu ylizden, en iyi Troya savasinda disiindiim;
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yabancilagsmay1 Odsyssseus’un serliveninde anlatmak olanagini denedim.
... kisacasi biz mitoslar ¢aginda yasiyoruz. ... . Ben gergekte “zaman”1 hep
yadsimisimdir siirlerimde. Bunu en iyi anlayan Cetin Altan oldu. Bir
konusmasinda dyle bir séz soyledi ki, dondum kaldim. Iste tarih, bu

~ 99

“zaman insansizlig1”n1 en iyi belirleyen masaldir. Igin igin giilerim tarihle
ilgili siirlerimi yazarken. Ama sunu da eklemeliyim, tarih, tarihin bir
boliimii, doyum olmaz bir esin kaynagidir. .... . Tarihi asil canlandiran
tarihgiler degil ozanlardir. Ben daha ¢ok (tarih-i kaynak olarak) Hitit ile
Iyonya, Likiya’y1 sectim. Sonra bir sey daha yaptim, tarihsel kisilermis
gibi, uydurma kisiler yarattim siirlerimde (S6nmez ve Armagan, 2016,
5.758).14

e

Ayni konugmada “Troya Oniinde atlar” siiri ile ilgili de sdyle bir aciklamada bulunur: ““7Troya
ontinde atlar” siirimde zaman sorununu, bir diisiince degil bir duygu durumuna getirmek istedim.

Evet, siirim gitgide bu yone yoneldi”(a.g.e., 5.759).

Ayrica Anday, siirindeki zaman algisinin siirekliligi ile ilgili “Troya Oniinde Atlar” siirine iizerine

yazdig1 bir yazida soyle der:

Caligmalarim bagska sorunlarla da karsilastirdi beni; geriye, daha geriye
baktikea, tarihsel zaman bagka bir bigime giriyor, hatta yok oluyor, ortaya
anakronik bir gegmis, giderek zamansiz bir gegmis biitiinii ¢ikiyordur. Bu
gecmis bir olaydankurulu bir zincir degil, biitiin bu olaylarin i¢ i¢e girdigi

eszamanli bir goriiniim oluveriyordu artik (Anday, 2005, s.336).

Aslinda ona gore bu boyut insan tarihinde hi¢ degismemistir ve aynilik gostermektedir. Anday,
Hitit krallig1, Yunan uygarlig1 veya Dogu-islim medeniyetinde ortaya ¢ikan destansi ve mitik
karakterlerin hig biri birbirinden farkli degildir ve hepsi ayn1 fonksiyonel 6zellikler gostermekteler.
Ornegin “Troya Oniinde Atlar” siirinde Kor oglu, Hazreti Ali ve Iskender’ ve baska tarihi veya
mitik karakterlerin atlar1 ayni1 fonksiyonel yonlere sahipler. Aslinda burada amac¢ “degismeyen

anlami1” siire katmaktir (Durmus, 2011, s.194).

14 Bknz: Sénmez, S. Armagan, Y. (2016). Melih Cevdet Anday (Diinyada Gegirdim Cocuklugumu). Istanbul: Everest
Yayinlari.
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Anday s6z konusu degismeyen anlamu siirine katmak i¢in ise Tahsin Yiicel’in sdylemi ile “siirekli
bir simdiki” zaman kullanmistir; boylece bu uzanan zaman veya daha dogrusu an sayesinde
insanlik hayatinin, olaylarin ve savaslarin 6ziinii daha kapsamli hem de daha derin bir sekilde
ortaya koymay1 basarmistir. Tahsin Yiicel, Anday’in siirindeki bu daimi an meselesi ile ilgili s6yle

bir yorumda bulunmustur:

Zamanin boyle hepsi yeni, hepsi 6zgiin, dolayisiyla karsilastirmalalari
olanaksiz anlardan olusmasi bir karigiklik etkeni degil midir? Evet bir
bakima. Su var ki, biraz daha yakindan bakilinca, boslukta donmedikleri
ister istemez icinde belirdikleri daha kapsamli bir baglam, bir biitiin
bulundugu anlasilir: Melih Cevdet Anday’in “Siirekli bir simdiki zaman”
dedigi baglam. 1k basta, bu “siirekli simdiki zaman” da celisken bir veridir
kuskusuz. Ustelik bu “simdiki zaman” agzina kadar baska zamanlarla

doludur (akt:Armagan, 2003, s38).

Insanin sorunun aslinda kronolojik zaman oldugunu diisiinen Melih Cevdet Anday, zamanla ilgili
bir soyleyiste su ciimleleri kurmustur: “Zaman diye bir sey var ki geciyor. Buna korii koriine
inantyoruz. Bundan siiphe ediyorum ben agikgasi. ... bunlar kategoriler; zaman kategorisi var,
oyle bakmaya alismigiz.” (Anday, kutlu, Benk, Yicel, akt: Durmus, 2011, s.195) Goriildiigii tizere
Anday zamanin yaygin anlam c¢ergevesinden cikip insanin sorgulamadan kabul ettigi zaman
kalibin1 asmak pesindedir. Bu ¢erceveyi de zamanin kronolojik 6zelligini aradan kaldirarak yapar.
Kronolojik zamanin nesneler ve olaylar arasindaki kurdugu cizgisel bagi koparip zamanin
kapsadig1 her seyi bir araya getirip ¢izgi halinden ¢ikarir. Bu husus da bagli bagina mitik zaman

anlayisinin en 6nemli gostergelerindendir.

Melih Cevdet Anday’m siiri aslinda zamanin duran ve bireyin akan oldugunu ortaya koyan bir
siirdir. Anday kronolojik zamani insanin tutsagi olarak goriir ve insani da kronolojiye tutsak eden
etkeni toplum olarak gorir (Durmus, 2003, s.173). Dolayistyla dongiisel zaman araciligiyla insani
tutsak kaldig1 cerceveden cikarip simdi, gelecek ve gegmise ayni zaman dilimi gibi bakmasini

saglar.

Anday, siirinde duraganligin disina ¢ikip dongilisel zamanin sayesinde zamanin aligildik halinin

haricine gitmek istemistir:
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Duraganlik yadsmmuistir ve dislanmistir. (Anday’in bir yapitinda, iistelik
de 6zyasam Oykiisiinii anlattigi yapitina Akan Zaman Duran Zaman adini
verdigini animsayalim.) Duraganlik disar1 itilince onunla 6zdes duran/

duragan zaman kavrami da yok sayilir. Boylece duraganlikta biitliinlenmis

9% ¢

“geemis”, “gecmisin gecmisligi” tiiriinden bilgibilimsel mitler tiimden yok
sayilir. Zaman kaydirmasi icinde elbette uzam da yer degistiren bir 6zellik
tagtyacaktir. Bellek ilkin bu ¢eliskinin, catismanin i¢inde anlam kazanir ve
buradan da dogrudan bellegin animsama yetenegi ile ilgili noktaya gelir
(Kahraman; akt:Armagan, 2003, s.31)

Anday, 1962°de yazdig1 “Kollar1 Bagli Odysseus” kitabindan sonra zaman algisin1 s6z edilen
yonde degistirtikten sonra dogal olarak siirindeki nesneler ve karakterler anlam degistirerek

zamansizligin etkisinde kalir ve alisilmishgin disina ¢ikarlar.

2.2.1. Zaman ve Mitoslar

Melih Cevdet Anday’in siirlerindeki mitik zaman algisi veya mit penceresinden zamana bakilma
biciminden s6z etmek icin Oncelikle Anday’in bu dongiisel zamani nasil ortaya koydugundan

bahsedilmelidir.

Mitik zaman algisindan dogan yenilenme-tekrarlanma ve bunun dogaya yansima bi¢imini Anday

su sekilde siirinde islemistir:
“Bayulirim su diizenli diinyaya
Kis1 yazi

Bahanr giizii

Gecesi giindiizii sirayla.
Agaclarin kokii icerde

Biitiin agaglarin kékii icerde
Biitiin daglarin bags1 yukarda

Dallarin basi yukarda.” (Anday, 2005, s.76)
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Burada sair diinyanin siireklilik gosteren bir tekrarlanma sistemine oldugunu vurgulayarak doga
unsurlarinin da her birinin kendine ait bir 6zelligi oldugunu ve bunun disina ¢ikmadiklarini ve
tekrarlanan bu diizeni bozmadiklarini ortaya koyar. Siirin devamin bir serge, bir akasya veya bir
dagin bu diizeni bozmasindan, alisilmishigin disina ¢ikmasindan s6z eder. Her birinin gosterdigi
bu cesaretin iyi sonlanmayacagini soyleyen anlatici “Ne haddine!” tarzinda bir dize kullanarak
aslinda diinyanin diizeninden ¢ikmak isteyenlerin bu gibi bir muameleyle karsilasacaklarini
vurgular. Aslinda burada sairin mevsimlerin, giinlerin ve doganin tekrarlanan bir diizeni
oldugundan bahsedip dongiisel zamani ortaya koyar ve daha sonra ironik bir bigimde bu duzenli
sistemin her bir 0gesinin bag kaldirmasindan s6z ederek yine bir mitik bakis agis1 sergilemis
olabilir; zira bilindigi lizere yaratilis hikayelerinin bir cogunda bas kaldir1 hep s6z konusu olmustur
ve bu bas kaldir1 yanlis veya dogru amagla oldugu farketmeksizin hep var olan diizen tarafindan
elestiri ve cezaya maruz kalmistir. Bu siirde de sair var olan diizene kars1 bas kaldirmanin belki de
giizel bir sey olduguna isaret ederek sonucunun ceza ile beraber oldugunu anlatir ve siiri su dizeler

ile bitirir:

Yahut ne olur koca bir dag
Bas asagi gelsin...

Aman Allah gostermesin.
Bayilirim su diizenli diinyaya
Altta oltler

Ustte diriler

Gel keyfim gel!” (a.g.e., S.77)

Belki de kinaye ile soyledigi “bayilirim” fiili ile sair aslinda bu diizenin disina ¢ikip mitik bir insan
gibi var olan giiglere ve alisilmisliklara karsi gelip yenilikleri denemesi gerektigine parmak
basmak istemistir. Bir taraftan da var olan diizenin aynm sekilde devam edeceginden s6z edip

tekrarlanan zamana ve olaylarin yine ayni sekilde devam edecegine vurgu yapmustir.
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“Faltas1” siirinde Melih Cevdet Anday zaman algisini bir beklemekle beraber edip su dizeleri

yazar:
“Havada kus yok

Yaprak kipirdamiyor
Deniz bi kalip olmus

Bosandi bosanacak

Cin ¢in otiiyor sessizlik
Gerilmis kolum bacagim
Faltasi gibi bekliyorum
Tikanacagim.” (a.g.e., 5.106)

Sair Once cevre ile ilgili bir imaj sunarak okurun goziiniin Oniinde duragan, agir, sessiz ve
hareketsiz bir tasvir olusturur. Siirekli harekette olan deniz bile bu tasvirde kalip halinde, sert bir
bicimde cizilmistir. Bu agirilik ve duraganligin i¢inde anlaticininda var oldugunu ve bundan
etkilendigini “Gerilmis kolum bacagim” dizesiyle anlamak miimkiindiir. Anlaticinin kolunun ve
bacaginin gerilmesi onun hareket edemedigine dair bir gondermedir aym1 zamanda. Sonraki
dizelerde anlatic1 kendisini renkli ve falcilarin iginde gelecegi gordiikleri “faltasi “na benzeterek
belki de hareket edemedigine ragmen degisiklik ve evrim barindirdigini ortaya koymak istemistir.
Potansiyel belirsiz bir gelecegi iginde tasidigini soyleyerek hareket, devrim ve yenilik tasidigini
soylemek isteyen anlatict bunlardan dolup tasdigini da beyan etmistir. Ama anlatici neyi
bekledigine dair okura bir ipucu vermemektedir. Kanimca burada sair donemin belki de modern
cagin daha dogrusu “suan” var olan zamanin (simdiki zaman fiilinden yola ¢ikarak) agir, duragan
ve dogay etkileyen (kuslarin bile u¢gmadigi) kosullarina isaret ederek bu donemin insani nasil
etkiledigine vurgu yapmaktadir. Diger taraftan da siirde bir bekleyis s6z konusudur. Bu bekleyis
glizel giinlerin gelecegine ve faltaginin barindirdigi degisimlerin uygulamaya gectigi bir donem
belki de anlaticinin tasidigi giiclin kullamildig1 ve bu gii¢c sayesinde saglanacak giizel giinleri

kasetmektedir. Her agidan belirsiz bir gelecegi barindiran anlaticinin bekleyiste olmasi gelecek
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olan zamanin anlaticinin ttkanmasina engel olacagi bir zamandir; ¢ilinkii dizelerden yola ¢ikarak
mevcut durumun anlaticinin tikanmasina sebep olan durumdur. Béylece anlaticinin daha farkli ve
belki de daha giizel bir gelecek bekledigini sdyleyerek yine de dongilisel zaman algisinin
barindirdigi mutlu gelecek algisin1 gérmek miimkiindiir. Bu giizel gelecege varmanin engeli,
anlaticinin kendi istegine bagli olmayan hareketsizligidir ve dolayisiyla gelecegi beklemek

zorundadir anlatic1.

Bir baska siirde ise Anday bu bekleyisi soyle ortaya koymustur:
“Bu aksam da gonliimiizce bitmediyse giin

Sugun yarisi bizim yarisi giiniin

Sanki yapimin tuglasi bizsek harci o

Bu aksam da gonliimiizce bitmediyse giin

Demek tiimii bizim omuzlarimizda yiikiin

Gelin buna bir ¢are bulalim

Bunca oldugumuz gayri yetmiyor

Yarin daha iyi adam olalim

Yarin daha saglam daha akilli

Yarin daha sevdali daha hakh

Giintin bize bagli oldugunu bilelim.” (a.g.e., $.108)

Bu siirde Anday bekleyisin sadece dis faktorlere ve doneme baglh olmadigini ortaya koyarak
aslinda giiniin veya daha dogrusu “suan”in insanin gonliine gore ge¢mesi i¢in insanin da bir ¢caba
sarf etmesi gerektigini ve oturup giizel bir giliniin beklemekten daha fazlasini1 yapmasi gerektigini
ortaya koymaktadir. Bu husus basli bagina dongiisel zamana getirilen yeni bir bakis agis1 olabilir
zira dongiisel zaman giizel giinleri beklemekten daha fazlasi pek goziikmese de sair burada insanin
da harekete gegmesi gerektigini ve bireyin eylemlerinin bu zaman dongiisiinde 6nemli etken

oldugunu anlatarak mitik zaman algisina modernlik kazandirmistir. Hatta siirin son dizelerinde
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giizel giinlerin sadece bireye bagl oldugunu ortaya koyarak dongiiselligin aslinda kendisinden

isleyen bir sistem degil de etkenlere dayali bir sistem oldugunu da séylemis olabilir.
Anday, “Gelecek” adli siirinde zaman ve gelecek meselesini soyle anlatmistir:
“Protohippus™® atin ceddi

Dinothorimun?® filin ceddi

Biz insanin cedd;...
GELECEK MUTLU INSANIN”’ (a.g.e., s.105).

Bilindigi tlizere mitik zaman algist dongiisellik {izerine kurulmustur ve bu dongiiselligin
beraberinde getirdigi tekrarlanma ve yenilenme bu alginin en temel hususlarindandir. Ote yandan
mitik insanin altin ¢ag inanis1 da mevcuttur. insanlarin bir dénem huzurlu, mutlu ve baris icinde
yasadiklar1 ve sonradan bu diizenin ¢esitli sebeplerden dolay1 bozulduguna dair olan bu inanig
insanlarin tekrar ayni zamanin dongiiselliginden dolayr tekrar aymi ¢aga veya doneme
doneceklerine dair bir umut ortaya koymaktadir. Sair burada eskicaglarin hayvanlarina bilimsel
ad1 ile igaret ederek hem burada bilimsel okumalarina dair bir gondermede bulunmustur hem de
anlaticinin bilimsel bakis acgisindan yoksun olmadigini vurgulamistir. Boylece siirideki mutlu
gelecegin mutlu insana ait olduguna dair bir mitik bakis agisin1 okuyucuya sunarak aslinda belki
de bu iki farkli diinya goriisiiniin bir arada bulunabileceklerine ve zithk teskil etmediklerine
parmak basmak istemistir. Ayrica her tiiriin eskicag tiiriine isaret edip insanin de ceddinin buginku
insan olduguna vurgu yapmistir siirde. Burada adi gecen hayvanlarin savas hayvanlar1 olmasi
Ozellikle dikkat cekmektedir. Hem Protohippus hem Dinothorimun’iin 6zelliklerine bakildiginda
hi¢ biri savaglarda kullanilan at ve fil 6zelliklerine uymadigini ve genellikle insanin kullandig
amaglar igin uygun olmadigini gérmek miimkiindiir'’. Bu hayvanlarin eski ve yeni hallerini ve
kanimca savasta kullanilmadigini sonradan boyle bir kullanima sahip olduklarini ortaya koyarak

insanin da eski ve yeni halinin mukayesesine girmistir. Belki de boylece eskicag insaninin mutlu

15 Soyu tiikenmis giiniimiizde var olan at tiiriine en yakin cins olarak bilinmektedir.

16 En biyiik memeli cinsine ait gtiniimiiz fillerine benzer bir hayvan tird.

17 Bknz: Hullbert, R. C. (1988). Calippus and Protohippus (Mammalia, Perissodactyla, Equidae) from the Miocene
(Barstovian-Early Hemphillian of Gulf Coastal Plain. Bull. Florida State Mus., Biol. Sci. 32(3), 221-340. Ve
Vegiev, S., Markov, G. N. (2010). A mandible of Deinotherium (Mammalia: Proboscidea) from Aksakovo near
Varna, Northeast Bulgaria. Palaeodiversity 3, 241-247.
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oldugunu ve zamanin tekrarlanma 6zelligi ile gelecegin de mutlu insana ait oldugunu ortaya
koymak istemistir sair.

“Ant” siirinde giizel gelecek giinleri yine dongiisel zaman {izerinden anlatmaktadir Anday:
“Senin iizerine babacan aydinlik
Her giin dogudan batuya yiiriiyen

Canimin yongasi

Senin Uzerine

Deniz toprak agag kus gokyiizii
Kotu giinlerden donen cember

Gelecek guzel ginlere

Gelecek glzel giin Uzerine

Gergegimde diis
Diigiimde gercek

Inancim benim dikili agacim

Senin tizerine ”’(a.g.e., $.129)

Bu siirde anlatici inanglarina ant igmektedir ve inanglar1 arasinda “dogudan batiya yiiriiyen
aydinlik” , “Gelecek giizel giin”ler vs. vardir. Burada sair dogrudan gilinesin dogusu ve batisina
isaret edip dongiisel zamani ortaya koymakla beraber bu dongiiselligin beraberinde getirdigi giizel

giinleri ve mutlu gelecegi de siire dahil etmistir. “Kétii giinlerden donen gember” dizesi ile de yine
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bulundugu “an”in karanlik ve kotii oldugunu beyan ederek bu kotii giin ¢emberinin de giizel
giinlere dogru harekette oldugunu ortaya koymaktadir. “Gercegimde diis, Diisiimde gercek”
dizeleri ile bu iki hususun karistigini ve aslinda hem gercekte hem de gerg¢egin 6tesinde oldugunu
sOyleyerek yine mitik bakis agisinin esintilerini siire dahil etmistir; sdyle ki mitik bakis agis1 okuru
gelecekten, ge¢misten kopararak suana odaklanmasi ve gergekiistii bir evrene dahil ederek
gergegin Otesine ¢ikmasini saglar. Son dizede sair anlattilarinin inanci ve bu inancin “dikili bir

agac¢” kadar sarsilmaz oldugunu ortaya koyar ve inancinin iizerine de ant iger.
“Olsun da gor” siirinde Anday, gelecek olan giizel giinlere deginir:

“O giin gelsin nesemiz tazelensin de gor

Diinyay1 hele sen bir barig olsun da gor

Seyreyle gult balbali

Yetsin demir ¢aginin beyligi
Yeni bir giin basliyor demek
Yeryiiziinde korkusuz yasamak...” (a.g.e., $.131)

Bu dizeler ile yine sair dongiisel zaman penceresinden evrene bakarak diinyanin baris i¢cinde ve
hayatin mutluluk dolu olacagi giinleri isler. O giinlerin giizel olduguna “... da gor” ifadesiyle vurgu
yapan sair, savaslarin, 6liimlerin, silahlarin tiretildigi demir ¢agina ait zihniyetin hala bitmedigini
ortaya koyup bu zihniyetin artik aradan kalkmasi gerektigini sdylemektedir ve sanki bu mutlu
giinlerin gelisinin yolu demir ¢agin bitmesine baglamaktadir. “Yer yiiziinde korkusuz” ve baris
icinde yasamak mitik zamanin en 6nemli 6zelliklerinden oldugunu g6z 6niinde bulundurarak sairin
burada burada c¢izgisel zamana (demir ¢agi) daha genis bir perspektiften baktigini gérmek
mimkiindiir. Siirin devaminda sair baris ¢agini altin ¢aga benzeterek dogrudan mitik zaman
algisina ait olan altin ¢ag ve insanligin iyilik dolu bir diinyada yasayacagi giinlere vurgu yapar.
Ayni zamanda altin ¢agin 6zlem ve hasretinden s6z ederek gelecek giizel glinlerin bekleyisinde

oldugunu da ortaya koyar.

“Ah giiniim yetse gormeye seni
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Seni 6vmeye glicim yetse

Baris ¢agi altin ¢ag

Son ozani ben olayim bu é6zlemin

Bu 6zlem bitse

O giin gelsin nesemiz tazelensin de gor

Diinyayr hele sen bir baris olsun da gor...” (a.g.e. , 5.132)

Anday’1n siirleri arasinda kendisinin de soz ettigi gibi zaman (duygusal zaman) ve mit iizerine

kurulan bir bagka siir ise “Kollar1 Bagli Odysseus” siiridir:
“Agir bir zamand siirekli ve anisiz

Goézden dnceki goz icinde yalniz

Somut hayvanlar yurirdu hayvanlarla

Agagtan onceki agaglar blyirdi

Agardr hasatsiz gokyiiziinii

Ustan onceki sabah kanlarla

Bulut tapinaginda bir yildiz”(a.g.e. , $.147)

Burada sair soyut bir kavram olan zamana agir gibi somut 6zellik bahsederek siirin art zamana
gecmesini saglamistir. Burada siirekliligi vermek i¢in “an” aradan kalkmustir ve "strekli" ve
"anisiz" kullanimi ile de zaman olgusunu tamimlamak istemistir. Zaman siireklidir fakat, 6zne bu
stireklilik icinde olmadigindan ya da (gizlenmis) 6znenin siirekli zamanin kisa bir siiresini
doldurdugundan amisiz'dir. Oznenin sakli olmas: siireklilik icindeki anisizi vermek icindir”

(Durmus, 2011, 5.196).

Anlaticinin zaman algis1 duygusal ve an’lara bagl bir zamandir. S6z edildigi gibi duygusal veya
psikolojik zamanda zaman algis1 bireyin o “an” ne/nasil hissettiginebagli bir zamandir. Mitik

zamandan daha ziyade burada sair “Agir bir zamandi siirekli ve anisiz” ve “Ustan onceki”
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ifadeleri ile duygusal zamani ortaya koymustur. Ama siirin devaminda mitik zamana dair isaretleri
gormek miimkiindiir. Boylece sair mitik ve duygusal zamani bu siirde bir araya getirmis olur:
“Yerin tistiinde gordiik bunu unutma
Herkes yeniden basladi ve unuttu
Kalintilarla uzak anilarla yakin
Kendi goriitiinde bir kirmizi karaca
Ne giizel yangindi o yangin
Herkes yeniden basladi ve unuttu
Yaktigimiz mutlulugu unutma” (a.g.e. , $.151)

Burada “Yaktigimiz mutlulugu unutma” dizesiyle sair gegmise gitmek ve gegmisteki giizel giinlere
ama bu giinleri insanin mahvettigine dair gondermede bulunur. Doganin ve hayatin tekrar gegmise
donmesi ve ilkel ¢agdaki gibi olmasina dair olan mitik zaman algis1 bu dizelerde dogrudan

gbzukmektedir.

“Evreni tostoparlak uyur bocek
Diistinde gokleyin kocaman

GOk mi yoksa bocek mi 6nce

Durugur bir anda gegmigle gelecek
Geyik akarsular: ozledigince

Hem su hem geyiktir akan

Diisle gercgekleyin i¢ ice” (a.g.e. , 5.148)

Anday, okurunun siirde takvimsel bir zaman pasinde oldugunu bilir ve siirinde bunu okura
sunmayip aksine olay orgiilerini kirar (GOk mi yoksa bocek mi 6nce). Boylelikle gerek sunmak
istedigi olaylar gerekse mitik olaylar hem bir biri ile hem de modern ¢agdaki olaylarla es zamanl
olarak siirde gergeklesir ve bu bagli basina mitik zamana dair bir isarettir. Ayrica Anday bu dizeler

ile yine dongusel zamana vurgu yaparak dongusellikte aslinda gegmis, gelecek ve simdinin ayni
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“bir an”oldugunu “Durusur bir anda gecmisle gelecek” dizesiyle ortaya koyar. Onceki siirlerinde
de soz edildigi gibi burada da “Diisle gercekleyin i¢ i¢e” dizesiyle yine mitik zamanin gergek iistii

ve gergegi bir araya getirmesine vurgu yapmaktadir.
Siirin basgka bir boliimiinde Anday su dizeler ile yine mitik zamani ortaya koymustur:
“Kag sabah var, yazik, onca giines var

Sayisizlikta basin doniinceye kadar

GOrdum denizi, ama ad verdim ona.

Durdurdum. Unutkan kuslariyle yarin

Deniz degildir artik o, ugultulu

Bir varsayim, arcaique bir duyu...

Cogul! Tekdiize tiir! Sen bir kadinsin

Istedigince kendini tekrarla

Ammayin ey oliimlii anilar!

Evrenin karst durmasidir bu

Karst durmast usumuza.” (a.g.e. , $.170)

Anday, burada tasarlayict Prometheus’cu dirilis mitini vurgulayarak mitik zaman algisini ortaya
koymaya calismigtir. Anin problemlerini dizelere dahil ederek belleginde sik sik kurgulanan
mitolojik bir zamana gondermede bulunur. Anday, burada ¢izgisel zaman kapsamindan ¢ikip
mitolojik bir zamana dahil olmak istemektedir (Koldas, 2020, s.104). Daha sonra 6limlii anilara
seslenerek anilarin animsanmasini usa ve evrene karsi ¢ikmak olarak nitelendirir. Burada belki de
sair mitik zamandaki giizel gecmis meselesini animsamanin kastederek bu bakis agisinin akla karsi
cikan bir bakis a¢ist oldugunu sdylemek istemistir ama bir yandan da onceki dizelerde bu bakis

acisina siginarak kurtulusu orada gortir.

“Gogebe denizin iistiinde” siirinin besinci boliimiinde Anday yine zamanin ¢izgiselligine aradan

kaldirarak gegmisle gelecek diis ve gergegi harmanlayip diisiin kronolojik zamana ait dakika
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biriminin saydamlastigindan ve eski ve yeni kavramlarindan bir eser kalmadigindan so6z

etmektedir:

Gegmisle gelecek arasinda, diis gibi.

Ne eski, ne yeni. Sanki diistincemizin

En saydam dakikas: titriyor
Yok olmug sularinda denizin.” (a.g. €. , $.197)

Melih Cevdet Anday, mitik zamani “Yagmur Altinda” adli siirinde yine g¢izgisel zamanin

siirlarini aradan kaldirarak islemistir:
“Gokyiiziinden baska ¢ag yoktur.
Yirminci yiizyili yasadik

O ¢aga bu ¢aga gomiildiik

Bir sey var, susar, bakar durur
Oliimiin soludugu denizle varolan
Gokyiiziinden baska ¢ag yoktur.

Bu muisralarda tarihsel zamanin ¢izgisinde bulunmayan “gokyiizii ¢cag1” ifadesini kullanir Anday.
Burada gokyiizii ¢agi’ndan kasettigi mesele belki de mitik altin ¢ag meselesidir. Tek mevcut ¢ag
ve daha dogrusu tek mevcut olan zamanin altin ¢ag oldugunu sdyleyerek gergege de bir nevi mitik
bir goriiniim kazandirarak her seyin kozmik ve mitik evren ile ilgi de oldugunu anlatir. Siirin
devaminda “Oysa ne ¢cok gegmis var, ne ¢cok zaman, Ne ¢ok gelecek, ne az zaman” dizeleri ile yine
geemis ve gelecek meselesine deginerek tekraralanan zamani “Ne ¢ok gelecek/gecmis” ifadeleri

ile ortaya koyup bdylece sayisiz gecmis ve gelecegin bulundugunu islemis olur.
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Bunlarin yami sira mitik zaman algisinda 6liimsiizliik ve ebedi bir hayata olan eglimden de
bahsedilmelidir. S6z edildigi lizere 6liim ve hayatin sonlanmas1 insanin zihinsel ugraslarindan biri

olmustur. Dolayisiylada insan hep 6liimsiizliige yol acan araglar1 aramustir.

Dongusel zamanda yenilenme ve hayata tekrar geri donme meselesi gergeklesecegi kesin bir
mesele oldugundan dolay1 6liimsiizliigii insana armagan eden bir zaman bi¢imidir. Bu zaman
algisinda hig bir sey mutlak 6liime yakalanmaz ve her canli 6liimle bir hayattan diger hayata gecip
orada hayatina devam eder. Aymi zamanda insan bazen bu diinyada da olimsiizligi
gergeklestirmek ister ve bu istegi maddi ve manevi boyutlar kazanir (Kezzazi, Sehristani,
Sepehvendi, 2019, s.229). Bazen “Ab-i Hayat” gibi 6liimsiizliigii saglayan maddi araglara bazen
de en basit anlatimiyla kendinden bu diinyada kalict bir sey birakarak varliginin Oyle
siirdiiriilmesini saglar. Oliimsiizliik mit ve kiiltiirde biiyiik bir dneme sahip eskiden beri siirde var
olan bir meseledir. Anday da Olimii insanin sonu olarak gormeyip defalarca siirinde
Oliimsiizliikten ve insanin ruhunun kalic1 olusundan s6z eder. Nitekim bir sOyleyisinde 6liim ve

hayattaki konumu ile ilgili su ifadeleri kullanmistir:

Oliim konusunu zaman anlayigindan ayr1 diisiinmeye olanak yoktur.
Zaman sorunu (zerine yeterince konustuk. Oliime gelelim: Doga
bakimimdan 6liim diye bir sey bulundugunu diisiinmek ne sagmadir. Doga
bir degisim ve iliskiler dizgesinden baska bir sey degildir. Ama biz
yasamimizi dogadan ayn diislinmeye Oylesine alistirilmisiz ki, durup
dururken ve kimseye caktirmadan Olimiimiize agliyoruz. Belki de
arkamizdan aglayacaklar1 diigiiniiyoruz. Bunlarin tiimii sa¢madir.

Oliimiimiize o kadar 6nem vermeyelim... (Oral, akt: Durmus, 2011, 5.224).
Ornegin “Gokyiizii haritas1” siirinde Anday 6liimsiizliik meselesine su sekilde deginmistir:
“Kara bastin mu tistimeli
Usiimek bir sozciiktiir, iisiimeye benzer.
Gecedir diye bakmall geceye
Tipkisidir gecenin, bir sessiz bir sesli.

Ictenligi kokiinden yok etmeli
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Clinkii sen bir nesneye karsilik degilsin;
Yapaysin ve giicliisiin artik. Benze,

Benzet, yakistir, dogamsi goster!
Oliimsiizliigiinii yaratmak icin

Koru kendini bir gergegin

Yani basinda sézciiklerle.” (Anday, 2005, s.171)

Anday burada mitik zamandan modern zamana gecis anin1 ortaya koyarak yapay bir gergeklikten
mitik gerceklige dogru hareket etmektedir. Daha sonra ¢ocukluk anilarina hasretini beyan ederek
mitik zamandaki evrenin tekrardan yaratimi veya yenilendigini ortaya koyar (Koldas, 2020, s.105).

Boylece de insanin yeninlenen evren sayesinde 6liimden kurtulusunu siirde islemis olur.

Anday’in 6liimle bagli bakis acis1 1960°tan sonra degisir ve daha 6nce bu konuya duygusallik
yoniinden bakan Anday bu senelerden sonra 6liimii varolugsal bir baglamda yeniden hayata donme
ve dongiisel bir zaman temeline oturur. Bu senelerde mitolojiyi siirine dahil eden Melih Cevdet
Anday 60’1 yillarindan sonra yazdigi siirlerde bireyi mitik evrene dahil ederek bu evrenin
kurallarina da tabi tutar. Boylece siirindeki 6zne 6liimsiizliik tutkusuna dogru yonelir. Siirinde her
seyl yeniden baslama temasin1 Sliimsiizlik temasina bir gegis olarak Kollar1 Baghi Odysseus

siiriyle goriiniir bir bi¢imde islemeye baslar Anday (Durmus, 2011, s.217-219).

Bir bagka siirinde Anday, kader meselesine deginerek yazginin aslinda oliimsiizliigiin masali

oldugunu ortya koyar:

“Deli yasalart yazgimizin
Olmezligimizin masal belki

Belki merakimizin yankisi” (a.g.e., $.215)

Boylece belki de oliimsiizliigiin kaderi bile kapsadigini ortaya koyarak insanin kaderinde 6liimiin
olmadigini sdylemek istemektedir. “Anday in bireyi, oliimsiizliik tutkusuyla nesnel diinyayr agsmak
ister. Iste onu siirekli bir gerilim icinde tutan, evrenin simrhiligim oliimsiizliik tutkusuyla asmak
istemesidir. Oliimsiizliik tutkusu, nesnel diinyamin igsel anlamda asimas: icin bir sigrama

tahtasidr. Ciinkii nesnel diinya, insanin varolusu igin yeterli degildir” (Durmus, 2011, s.222).
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Anday, “Tek Basina” adl1 siirinde de oliimsiizliige deginmistir:
“Oysa oliimsiizliik suracikta, kar
Giinesi gibi doldurmus oday, basit,

Anlamsiz ve tek basina.

Ayaklarim hayvan, tistiim basim bitki
Denedim bttin vakitleri al
Baska tiirlii ge¢gmeyen bir vakitti.” (a.g.e., 5.248)

Bu dizeler ile 6liimsiizliik meselesinin giinesin 111 kadar insana yakin oldugunu sdyleyen Melih
Cevdet Anday belki de bu dizeler ile dliimsiizliigiin diistiniildiigi kadar ulasilmaz mistik bir sey
olmadigint ve hayatin her yaninda hayatin bir paracasi olarak mevcut oldugunu sdylemek
istemistir. Daha sonra insanin doganin bir kismi olduguna deginerek “Denedim buttn vakitleri al”
ifadesiyle aslinda 6znenin tiim zamanlarda var oldugunu ve bu zamanlari1 denedigini dile getirerek

insanin 6liimsiizliige ulagmasina gerek kalmadigini, zaten 6liimsiiz oldugunu ortaya koyar.
Son olarak Anday’in 6liimle ilgili goriisleri, su dizeler lizerinden tartisilabilir:

Oliince ne yapsak sabah oluruz...

Ah kara yakindi ve darmadagin

Kugslart durmus zaman kadar eski,

Taslar hiiziin olan kara.” (a.g.e., $.279)

Ve:

Hepimiz yasadik, nedir ki zaman!

Olim insanla geldi diinyaya
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Insanla gitti diinyadan.” (a.g.e., $.321)

Melih Cevdet Anday, oliimiin metafizik olarak degil de “haldeki durumu” olara sorgular.
Oliimden sonrasina inanan sair bu konuyu diger diinya baglaminda degil de mevcut diinya
baglamindan isler. Anday, 6znen ve bu evren iligkisini 6liim gercegi penceresinden siirinde ¢alisir

(Durmus, 2011, s.212).

Orneklerden de goriildiigii iizere Anday bu sekilde okuyucunun zaman algisimi kendi biitiinsel
zaman algisi i¢inde eriterek yeni bir zaman algisi1 yaratir ve okuru siirinin evreni i¢ine ¢eker. Bunun
yani sira Anday’1n siirinde mitolojik hikayeler modern ¢aga gore sekil alir ve boylece kronolojik
anlamda “zaman” aradan kalkar. Bunun sonucunda mitolojinin esas Ogelerinden olan doga
hareketlilik kazanir ve bu haraketlilik dogada var olan seylerin birlesip, kesisip birbirini igermesi
ile olrtaya ¢ikar (Durmus, 2011, s.199). Bu nedenle mitik unsurlar igeren siirler gerek Anday’in
siirinde gerek Nima Yusic gibi baska modern sairlerin siirilerinde doga 6nemli ve etken bir

konuma gelir.
2.3. NIMA YUSIC’IN SiiRINDE ZAMAN ALGISI

Iranlilar eskiden beri mitlerinde zaman meselesine ziyadesiyle énem vermislerdir; hatta Iran

918

mitolojisindeki onemli mitlerden biri “Zorvan”*°® mitidir. Zorvan, ebedi ve ikili bir yapist olan

zaman tanrisidir. Zorvan, “Urmezd”*® ve “Ahrimen”?°

adl iki erkek kardesini i¢inde tasiyan bir
tanridir (Sa’adet, 2016, 5.393). Eskicag Iranlilar1 zaman kavramui iizerine fikir yiiriiterek varlik
dongusind on iki bin yillik bir dongii olarak belirterek bu on iki bin yillik zamani dort evreye
ayirirlar ve her evre iic bin yil siirer. Ilk {i¢ bin yilda her sey var olma potansiyelini tasiyan
gerceklesmeyen veya var olmayan olasi nesneler dolu bir evrendir. Ikinci evre “Ilk yaratilis”,
iciincii evre “Birlesme” ve dordiincii evre ise “Ayrilma” evresidir. Hikayeye gore baslangicta
kotii ve 1yi, ayr diyarlarda bir biri ile irtibatta olmadan yaratilirlar ama bir taraftan da Fiirug (151k,
nur) diyar1 giineyden Karanlik diyarina baglanmaktaydi. Bir giin karanlik diyarin giicleri (devler
ve onlara liderlik eden Ahrimen) 1sik diyarina saldirir bu diyart mahvedip yikima ugratirlar.

Boylece yaratiligin genis ¢apta en muzir faciasi gergeklesir ve iyilik kotiiliikle (birlesme evresi) bir

araya gelir. Suanki evren hala ii¢iincii evre yani birlegsme evresindedir. Bu miicadele durmadan son

Ol
19 {yiligi temsil eden tanri
20 K tiiliigii temsil eden tanri
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zafere kadar devam eder ve birlesme evresi ayrilma evresiyle sonlanir. Bu evrende iran, Turani

yener ve her seyini alarak Efrasiyab’1?! giigsiiz birakir (Kezzazi, 1997, 5.17).

S6z edilen mitik hikayenin esintileri Fars edebiyatinin hem klasik hem de modern bigiminde
fazlasiyla goziikmektedir. Klasik sairler bazen hikayeyi oldugu gibi bazen de iyi ve kotiiniin
miicadelesi olarak siire dahil etseler de modern siirde durum farklilik géstermistir. Modern siirde
s0z edilen dongiisel zaman kavrami ve hikayeye, daha genis ¢ergeveden bakarak ¢esitli unsurlar
aracilifiyla donemin siyasi- toplumsal kosullarina veya insanin kendi i¢indeki verdigi duygusal
savaglara baglamislar. Modern sairler mitler, zaman algis1 ve modern hayat iliskisini de genel
olarak bes konu iizerinden ¢esitli semboller ve motifler aracilig ile islemislerdir. Yusic de diger
modern sairler gibi genel olarak hikayeyi toplumsal vakalar ile bagdastirip bu bes konu iizerinden

calismustir.
2.3.1. Zaman ve Mitoslar

2.3.1.1.Bekleyis

Ahrimen’in (kétiiliigiin) yenilecegi ve Ahuramezda (iyiligin) kazanacag giinii beklemek iran’lilar
ozellikle de Iranli sairlerin bilingaltina gii¢lii bir bicimde niifuz edip biiyiik capta siirlerinde
goziikmektedir. Nima’nin mitik bakis agisindan kaynaklanan bekleyis kavramu siirinde tekrarlanan
ve goze ¢arpan kavramlardandir. Nima, mitik devrin insan1 gibi zamani1 dongiisel olarak goriir ve

zamanin yenilenme 6zelligini siirine yansitir.

Iran kiiltiiriine niifuz etmis olan kurtaricty1 bekleme kavrami, iranlilar’in kolektif bilingdisindan
kaynaklanan bir durumdur. Ahuramezda’nin son {i¢ bin yilda kétiiligii yenmek igin zuhur etmesi
hatta Gersasb?? gibi baz1 pehlivanlarin da onunla beraber ortaya gikmasi zertiistliik gibi franlilarin
ve Ozellikle sairlerin inang sisteminde konumlanmistir (Kezzazi, Sehristani, Sepehvendi, 2019,

s.212). Nima da bu bekleyis kavramini “Hiiziin Kusu”’siirine sdyle dahil etmistir:
“Sabahi beklemekten soz ederiz birbirimize.

Koza oreriz tenimize sarimsi bir tozdan;

21 Turan’in mitik sahi
22 Gershasab, fran’in en meshur pehlivanlarindan biridir. Gersasb ve ¢ocukalrinin (Neriman, Zal, Sam, Riistem vs.)
hikayeleri Fars edebiyatinin mitolojik-destanst literatiiriiniin 6nemli bir pargasidir (Mehreki, 2001, 201).
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Ben elimle, o sesiyle, bir seyler kaziriz.” (Yusic, 2006, s.333)

Stiphesiz ki “Bekleyis” kavrami giizel gilinlerin gelecegi umuduyla i¢ igedir. Sair onun iitopik
diinyasinin gerceklesecegi “sabah”lar1 beklemektedir. “Mitik insan igin ornek teskil eden evren
altin ge¢mis oldugundan dolayr onun bekleyisi de altin devrin geri dénmesi ile beraberdir”

(Kezzazi, Sehristani, Sepehvendi, 2019, s.213).

Burada Nima, “sabah”1 beklemenin ne kadar umutlu bir is oldugu ortaya koyar o zamana kadar
151k rengi olan sar1 kozada sabahi beklemekte olacagindan sozederek sabah i¢in hazirlanmak
gerekitigini de bu sekilde vurgulamis olur. Bu dizelerden yola ¢ikarak anlaticinin su “an’ki
durumunun karanlik ve gece ile i¢ i¢e bir durum oldugu da anlasilir. Bu karanlik “sabah”tan
bahsederek dayanilir olmakta ve sabaha hazirlik niteliginde olan koza 6rmek i¢in de miisait bir
temeli oldugu ortadadir. Daha dogrusu koza 6rmenin zor olusu karanligin anlaticiya verdigi ac1 ve
zorlugun yaninda umutla yapilan bir is oldugundan dolay1 zor gelmedigi goriillmektedir. Ayrica
burada birinin sesi ve sohbetiyle anlaticiya eslik ettigi de géze carpmaktadir. Eslik eden bu kisi
her kimse anlatictyla ayni diislince ve duyguyu paylasmaktadir. Burada belki de Nima, eslik eden
bu kisiden kendisiyle ayn fikirde olan toplum iiyeleri veya edebiyat camiasinda kendisiyle ayni

fikri paylasan sanatgilart kastemektedir.

Yusic’in “Onu Cagir” adli baska siirinde bekleyis motifine yine “Sabah” ve beraberinde “Horoz”

ve “Uyku” motifleri eslik eder:
“Sabahin cebini delmis horoz sesiyle
Otiiyor.

Cekici sesinin hizli atina binmis
Surtyor

Uzaklara.

Sabahin aydin riiya ve hayali olan
Daglar kucagindaki vadilere.

Her ova her bayirda

Cagwr onu!
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Bu felcli uyumus

CGok uyudu.

Bir hos kurtulug giiniiniin

Bekleyisinde” (Yusic, 2010 s.425)

Burada anlatict “Horoz”u kurtarici niteliginde goriip onu ¢cagirmayi kurtulus yolu olarak gordr.

Bekleyis kavrami hep bir kurtariciy1 beklemekle beraberdir. Bu kurtarici her hangi bir kalip ve
kilikta ortaya ¢ikip durumu ge¢mis parlak giinlere dontistlirebilen bir kisi veya figiirdiir (Kezzazi,

Sehristani, Sepehvendi, 2019, s.214).

Ozne horozun kendisiyle sabahi getirdigini ve sabahin da aydim riiyalar ve hayaller ile dolu
oldugundan s6z eder. Her yerde kurtaricinin pesinde olup ona seslenmek gerktigini de hatirlatir
uyuyanlara. Uykuda (belki de gaflet uykusunda) olan felcliyi kurtarmak icin kurtariciya seslenmek
gerektigini diisiinen sair aslinda uyuyan kisinin kurtulus giiniinii bekledigini ortaya koyar ve felgli
olduguna vurgu yaparak bu bekleyiste kurtulusa ulagsmak i¢in hi¢ bir sey yapmadigini hatta uyuya
kaldigin1 sdyler. Burada belki de uyuyan kisiden kasit toplumun eylemsiz ama hasilsiz bir
bekleyiste de olan kesimidir. Belki de uyuyan kisinin tek kurtulusu sabahin gelmesidir ve kisi hi¢
bir sey yapamadigindan dolay: felg ve eylemsiz kalmistir. Dolayisiyla da onu aydin sabahlara
gotiiren kurtarictya ihtiya¢ duymaktadir. Genel olarak siirde kurtulus i¢in duyulan bekleyis bariz
bir sekilde ortadadir ve yillardir bekleyenler aci i¢inde olsalar bile giizel giinler gelecek ve

insanoglu tekrar eskisi gibi 151k diyarina donecektir.

Nima rubai tarzinda sdyledigi bir baska siirde bekleyisten sdyle s6z eder:
“Gecti zamanim sikintida

Gegti zamamm bekleyiste” (Yusic, 2010, s.509)

Burada da yasadig1 hayatin problem ve aci dolu olduguna vurgulayarak aslinda hep bekleyiste
oldugunu ortaya koyar. “Zaman” kelimesini kullanarak bu sikintili dénemin belirsiz bir siire¢
olduguna parmak basar; bu bekleyis mitik insanin ezelden beri tasidigi bir bekleyis, kisitl
problemli bir siirede olan bir bekleyis de olabilir. Boylece hem zamanin mitik algisini ortaya koyar

hem de bulundugu zorlu dénemin kosullarina isaret eder.
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Yusic’in litopik evreni siiphesiz ki gegmiste yasanmis ve yeni bir sey olmayan evrendir. Zamanin
yenilenmesine dair bir bakis agisina sahip Nima, ge¢misteki 1s1klt donemin tekrarlanmasini
beklemektedir. Zamanin tekrarlanip yenilmesi mitik bakis a¢is1 ve zaman algisindan kaynaklanan
bir bakis agisidir. Bdylece Yusic’in biiyiik capta antik Iran ve zertiistliik mitlerinin zaman

algisindan esinlendigi anlasilmaktadir.

Ornegin 151kl1 gegmis ve “sabah” motifi ile olan tasavvurii hakkinda su dizeleri yazmustur:
“Tenha bir sahilde biz

Kosardik ve mutluyduk.

Bir taze sabahin nefesleriyle

Nese ezgileri soylerdik” (Yusic, 2010, s.42)

“Sekrim Kalesi” siirinde de yolcuya umut verip devam etmesi i¢in onu motive etme amaglt

“sabah” ve “gece” motifini bekleyisin sonunu giizel oldugunu ortaya koymak i¢in kullanir:
“Simdi cennet sonlu yoluna batk,

Karanhik gece igcinden sabaha bak, dedim.” (Yusic, 2010, s.189)

“Hiiziinlii Gece” adli siirinde Nima bu sefer bekleyis mitini “gece” motifi ile siirine dahil eder:
“ Icinde

Bu diinyanin bigimlerinin

Titrek ve ters oldugu

Kimsenin ikamet etmedigi halvete,

Var mi bu karanlik gecenin perisanlart igin bir yol?

Dogru mudur hayatin bu kadar pis olmadigi?
Bu gecenin sonu

Beyaz bir giiniin aydinligindan baska bir sey degil,
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Orada vardi baska birileri ve bu birileri

Gizlidir yuzleri

Goziinden insanlarin,

Sozler ile agina degiller midir insanlar?” (Yusic, 2010, s.301-302)

Burada Nima, insanin karanlik gecede perisan bir durumda oldugunu ve karanlik diinyada insana
huzur olmadigin1 kaleme alarak aslinda “gece” motifinin asil anlamin1 anlamaya da bir yol agar.
Gece motifi Nima’nin siirinin en giiglii, en fazla tekrarlanan ve en parlak motifidir. Nima, gece
motifi araciligiyla yasadigi “birlesme” evresindeki karanlik giiclerin yaptiklarini anlatir. Gece
motifi onun siirinde modern dénemin devleri olan baski, korku, zuliim, yozlasma, bilgisizlik,
yoksulluk vs. gibi siyasi-toplumsal kosullardir. Genis bir ¢capta gece motifini mitik zaman algisiyla
beraber eden Nima burada gece unsuruna toplumsal bir bakis agis1 sergilemektedir. Belki de
iilkesinin her yerine hakim olan baski ve zulmii, gece motifi ile ortaya koyup beyaz ve aydinlik bir
giinle bitecegini sdyler. Bekleyis mitinin farkli bir versiyonunu siire dahil eden Yusic belki de bu
dizelerle gecenin sonunda “sozlerinin topluma asina olan birileirnin” aydin bir giinde var oldugu
sOylerek bu gecenin sonunda toplumun kurtarilacagini1 ve huzur bulacagi bir konuma varacagini

sOylemektedir.

Bagka bir siirde gecenin karanliktan baska bir sey olmadigini belirten Nima, sabahin ve 15181in ama
karanliktan ve geceden dogdugunu belirtir ve bdylece bir nevi altin ¢agin yolunun karanlik, gece

ve zorluktan gegtigini ortaya koyar:
“Gece karanliktan baska bir sey midir
Karanliktan dogmayan bir sabah var midir?” (Yusic, 2010, s.180)

“Can” siirinde ise her c¢alis1 ile kurtulus, huzur, nese, mutluluk, 6zgiir, iyi gilinler ve 15181 insana

hatirlatan ¢an1 bir kurtarici mahiyetinde isleyip su dizeleri yazar:
“Ding Dang... kim vardir hayat diistiniimiinde

Budur kurtulus giintiniin yolu

Onunla agiga ¢ikar sabahin anahtari

Onunla karanlik gece biter.” (Yusic, 2010, s.361)
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Gecenin bir giin bitecegi ve sabaha bir yol agilacagina dair umudunu sair sdyle anlatmaktadir:
“Geldi siyah gece, ama sabah da vardir

Sabahin kapisindan bizim de bir gecigimiz vardir.” (Yusic, 2010, s.402)

Ve:

“Hayat ne tatli bir ugrastir

Ki bazilar ile ortaktir

Kalpteki eski bir hiiziinle” (Yusic, 2010, s.471)

Burada eski hiiziinden sair altin ¢agin hasretini beyan etmek istemistir. Hayat tatlidir ama buna

ragmen aydin donemin 6zlemini duyan herkesle de ortak bir derdi paylagsmaktadir.

“Kotli Umut” siirinde yine horozu kurtaricinin gelisinin habercisi olarak belirleyip su dizeleri

yazar Yusic:

“Sabahleyin, horozlar
Karanlhga ragmen séyle oterler:
-Geldi kapidan aydin sabah

A¢mustir kendi kaninin renginden olan kanadin.

Yizlinde tebessim ile geldi sabah.
Savur gecenin savaglarini havaya
Dagit dehset efsanesini,

Bagla birbirine giin trenini,

Geldi cevik ve kivrak sabah

Kirmizilarimin latif dansiyla,
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Hiiziinlii daglarin zirvesinden

Cok uzak ovalarin késesinden,

Geldi sabah ki karanliga

Bulasmus topraktan temizlesin

Karanlik pisliklerini,

Ugsun i¢i rahat altin kusu.” (Yusic, 2010, s.307-308)

Kurtaricinin gelisini karanliga ragmen haber vermekteler horozlar. Bu da karanlik dénemin ne
kadar giiclii ve kalici olursa olsun bir giin bitecegi anlamina ve insanlarin kurtulacagi anlamina
gelmektedir. Aydin sabahin gelisi ile de insan altin ¢ag1 tekrar geri doner ve savas, miicadele dolu
dehsetli gece biter. Altin kusu burada 1s1k belki de Fiirug diyarinin giizellik ve 6zgiirliik dolu
olduguna dair bir isarettir. Sabahin gelisi ile kus goniil rahatlig1 ile ugacak ve insanlar ¢ile dolu

bekleyislerinin miikafatini alacaklardir.

Kurtarict ve altin giinleri beklemek baska bir siirde okurun karsisina soyle ¢ikar:
“Sabahlara kadar

Agladigim o geceler

Bu ¢oldeki devlerden bu alacakarnlikta kulak asarim

Sel yolunda

Biri yakinca bir ates, derdim bak geldi...

Beni acisina ortak bilen biri... ” (Yusic, 2010, s.340)

Burada anlatic1 bekleyisinin ac1 dolu bir bekleyis oldugunu soyleyerek bekleyisin “sel” ve “dev”’ler
gibi karanlik olay ve varliklar, hayat1 zorlayan 6geler ile dolu oldugunu anlatir. Ayrica bu
bekleyiste her an bir yoldas ve derdine ortak birini aramakta veya beklemekte oldugunu ortaya
koyar. Aslinda burada anlatic1 bekleyigin sonuna degil de bekleyis siirecine odaklanarak karanlik
ve dert dolu yolda bir yoldas ve dertten anlayan birisinin gerekli bir sey oldugunu beyan eder. Bu

konu bagl baslina mitik zamanin bekleyis agisina getirilen yeni bir penceredir.
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2.3.1.2. Ge¢ Kalma

Uzun bir “bekleyisten” sonra beklenenin ge¢ kaldigina dair tasavvurun olugmasi dogal bir
durumdur ve bu “ge¢ kalma” umutsuzlukla beraber kendini siirlerde gosterir. Ama tabii ki
umutsuzlukla beraber olmasina ragmen yine de bekleyenler zamanin yenilenecegini ve glizel

donemlerin geri donecegini diisliniirler sadece bu altin donemin bir an 6nce geri gelmesini isterler.

Nima’nin diisiince sistemi de bazen bu ge¢ kalma meselesi ile ugrasir ve ¢esitli sekillerde bunu
siirine yansitir. “Askerin Ailesi” siirinde bekleyis kavramini sabah motifi ile anlatir ve askerin esi,

kocasinin, sabahin ve i1yi giinlerin hi¢ gelmeyisinden sikayetci olur:
“Halk der: “gelir ordu,

Bu adam gelir eve dogru,

Nerededir umudun, ey kadin?”, benim bu umudum

Nerede benim beyaz sabahimin dogusu?

Hepsi laftir. Ekmek lafint kim etti peki,

Bir can kurtarmak i¢in? ” (Yusic, 2010, s.82).

Burada anlatict sabahin gelisini inkar etmez ama gelmeyisinden de sikayet¢i olur. Zor donemde
umutlu sozlerin faydasiz olup aslinda lafla degil de ekmek gibi gercek yardimlarda bulunmak
gerektigini anlatir. Siirin devaminda ise toplumun kosullarina, yoksulluga ve sinif farkina deginir

ve bosuna umutlanmay1 ve yoksulun siirekli kendisini avutmasina parmak basar:
“Bunlar hepsi kalb1 sicak® olan rindin lafidur,

Yatag: yumugak, her seyi var olanin.

Ben neden a¢ kalayim?

Neden 6lim ginime kadar sirekli kendime soyleyeyim:

Alemin diizeni degisir

23 Farsgasi “Dilgerm” seklinde olan bu ifade ici rahat hic bir seyden kaygilanmayan bir kimse anlamina gelmektedir.
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Huzln kacar.

Degisim olana kadar. Degismisim artik
Benim ahim ne zaman etki eder?

Hig bir zaman! Diinya béyle oldugu siirece

Dermansiz dert yoksulun derdidir!

Kor ne kadar goz dikse de

Gece yarisini sabah zanneder.

Caresiz! Aptal! Bu da umutmus.

Yildiz ne zaman giines olmus ki.”” (Yusic, 2010, s.82)

Boylece anlatict toplumsal kosullarin bosuna umutlanmakla diizelmeyecegini, sabahin
gelmeyecegini ve insanin “yildiz”lar ile kendini kandirdigina ama aslinda gilinesin hi¢ ortaya

cikmadigindan dogan hayal kirikligini ortaya koyar.
“Sehir, uzun zamandwr uykuda

(karanlik yetistiren sehir

hor goriilen sehir)

Ne bir nefes ne bir sesten

Eser yoktur onda” (Yusic, 2010, s.457)

Burada sair sehirden toplumu kastetmektedir. Bu karanlik donemde toplum hor goriilmektedir ve
ne sesi ne de nefesi ¢ikmaktadir. Ddnemin baskisina boylece isaret eden sair uzun zamandir kendi
icinde karanlig1 yetistirdigini ve bunun etkisinde uykuya daldigini anlatir. Uzun zamandir uyuyan
insan, belki de aydihigin ge¢ kaldigindan dolayr uyumustur ve kurtulus yoluna beklemekten
yorulmustur. Ozgiiriiliigiinden umudu kesen toplum da tabii ki hor goriiliir ve sesini ¢ikarmaktan

bir sire sonra korkar ya da vazgeger.

“Coktandir bu adi devirdeyim
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Hep aglak gozlerimin ontinden

Gegti bir omur elem ve keder icinde

Bakalim gerisi nasil gececek.” (Yusic, 2010, s.25)

Veya su dizeler ile sair sabahin gec¢ kalmasini ortaya koyar:
Sabah canli olana kadar geg gelir, sabah

Can acitan ezgileri goégsiinden salana kadar

Kapisinda cani yanana kadar (insanin)” (Yusic, 2010, s.425)

Tabii ki bazen mitik zaman algisi sairin zihninden ¢ikar ve sair ¢izgisel-kronolojik zamanin
etkisinde yenilenmenin bekleyisinden vazgeger. Bu sairin tamamen mitik zaman algisindan
uzaklastig1 anlamina gelmez sadece insanlik hali geregi mitik diisiinen sair inan¢larindan siiphe
duyar ama bu siiphe kesin bir inanca ulasan kutsal bir stiphedir. Nitekim bu siirde de ge¢ kalma
durumunun siiri umutsuzluga siiriikledigini ama sairin inanglarindan tamamen vazge¢medigi g6z

ondndedir:

“Ve baska bir sevimli bir seher bana

Icinde perakende olacak bir gizin masalim anlatir

Azap dolu bu eski gece sahnesi ama 6niimdedir,

Maksut evinin yolu kurtulug giiniiniin yolu

Bu karanlik gecenin ¢oliiniin neresindedir?” (Yusic, 2010, s.474)

Burada anlatic1 s6z edildigi gibi sabahin gizleri ¢éecegine inandigini, sabahin veya aydinligin-
15181 sevimli olduguna inandigini dile getirir ama bir taraftan da hala gecenin 6niinde devam

ettigine parmak basarak kurtulus yolunun bu gece i¢inden bir tiirlii bulunamadigini beyan eder.
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2.3.1.3. Geri Donen Gec¢mis

fran mitlerinde hep insanlarin bolluk ve bereket icinde acisiz, dertsiz yasadig1 eski bir donem
vardir. Bu giizel ge¢misin geri ddnemsini arzulamak Iranlilarin milletinin bilingaltina yerlesmis ve
sairlerin siirine de yansimis. Geri donebilen bu kutsal gecmis mitik zaman algisiyla alakalidir.
Mitik dongiisel zamanda, yenilenme gergeklesecegi kesin bir olaydir. Daha dogrusu ilkel insanin
“tamidigr tek zaman, baglangic zamanidwr. Yani bugiiniin olaylarimin daima yeniden yaratan
zaman ve ritiiellerin diizgiin yapildig taktirde ilkel insan evreni her giin yeniyi yaratir ve onu bu
yaratisi daimi bir yaratistir zira mitlerin yaratict sozleri onun diinyasin daima yenilerler”

(Sayegan, 2014, s.141). Bu konuyla ilgili Kezzazi (1997) sdyle der:

Baslangica geri donmek basari, genglik, nese ve gii¢ 6zellikleri ile insanin
bilingalt1 ve fitratinda vardir. Nitekim eski inanislarda insan eger kendi
baglangicina ya da c¢esitli sinavlardan sonra evrenin baglangicina
donebilirse daimi bir saglik, mutluluk ve huzura da erisebilir. ... .
Baslangica doniis inang sistemine temel teskil eder ve bir ¢cok kiiltiir, senlik
ve ritiieli ortaya cikarir. Bunlardan en azametli ve giizel olanlarindan biri
de Nevruz senligidir. Bu senlik veya ritiiel bin yillar boyunca ayakta kalip
bugliniimize ulasmustir. Biz de atalarimiz misali Nevruz ritiiellerinde

baslangica doniisii kutlar ve bu inanisa saygi duyariz (s.22).

S6z edildigi gibi Iranlilar eskiden beri geri dénen gegmisi arzulamakta ve giizel giinlerin gelisine
umut baglamaktalar. Zahhak devrinde Cemsid'in doneminin 6zlemini duyup onun zamanindaki
bollugu azrularlar, Fereydon devrinde de Zahhak'in padisahlik devrinden iyi yad ederler.
Kaynaklarda toplumun Zahhak’a ve daha sonrada Fereydun’a bir sikayet edip bir dnceki padisahi

dvme ve onun dénemibe geri donemk gibi bir istek gozukir (Tefezzili, 2013, s.102).

Yusic bilingli bir sekilde olmasa da zamani cizgisel olarak algilamayip onda bir son
gormemektedir. Onun i¢in 6liim yeni bir baslangictir; giizel gegmisi tekrarlatan yeni bir baslangic.

Siirlerinde de simdiden daha giizel olan bir ge¢mis pesindedir:
“Geg¢misin yadigdrlar: goziimiin oniinde
Dizilmislerdir benim kalbim (boylece) her abat ve her viran yerde gezinmektedir

Bu hayatta var midir kalbinin
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Eski tatly giinleri aramayan birisi? ” (Yusic, 2010, s.291)

Veya baska bir siirde gegmisin giizel olusunu soyle kaleme alir:
“Hayatin ge¢cmisinde bir lezzet vardi

Ki tiim sular bundan akti daha giizel” (Yusic, 2010, 5.599)

Sair dongiisel zamanin yenilenmesine inandigindan dolay1 kesin bir sekilde bu ge¢misin tekrar

dOnecegini sdylemektedir:

“Nasil bir zamandi, ah nasil tath bir zamandi!
Kalbin mutluluk masaliydi,

Geri geldi kalbin evine dogru... ”(Yusic, 2010, s.38)

Gegmis donemlerin hasretinde oldugunu ve eski giizel giinlerin kader yazis1 oldugunu diisiinen

sair, “Yadigar” siirinde ge¢mise direkt bir sekilde seslenerek donmesini ister:
“Neredesin ge¢mig giinler?

Geri don ki bagtan beri

Senin kaderin alin yazimdur

Giintin ¢ehresini, gecenin sagini 6perim

Ctinkii onlardan sendendirler” (Yusic, 2010, s.56)

Farsca gazellerde de bulunan bu giizel gecmis, “Dus veya Diseb” (diin gece) kelimeleri ile de siire
dahil olmaktadir:

“Diin geceki riiya oyle etti ki beni yerimden

Kalbimden ayrildi canim ve canimdan da kalbim” (Yusic, 2010, s.150)
Veya “Diin Gece” adli siirinde aydinlik ge¢misi sdyle anlatir:

“Gitti, kagti benden, diin gece

Ama vardir haberim diin geceden.
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Abat olmanmin diisiincesiyle
Bu virane zamandan ge¢mekteyim” (Yusic, 2010, s.413)

Burada da yine sair giizel ge¢mise isaret ederek o aydin zamanin artik olmadigin1 ama ondan
haberdar oldugunu belirtir. Bulundugu viran zaman ve mekana da o abat ve giizel giinlerin

diistincesiyle katlandigin1 ortaya koyar.

2.3.1.4. Tekrarlanan Simdi

Gegmis geri donmediginde veya gercekgi bir diinyada geri donemediginde sair tekrarlanan simdiye
esir olur. Sair umutsuzca tekrarlanan ve hasilsiz giinlere bakar ve bu durumdan sikayet¢i olur. Sair
kotiiliiklerin tekrarlanmasi ve yenilenmesinden liziiliir ve iyi gilinleri beklemesine ragmen ser
kuvveleri ve can sikici seyler tekrarlanir. Bu can sikici tekrar onun ve onun gibi diisiinenleri

Uzmektedir.
Tekrarlanan simdiki zaman Miisliiman Sark’tan kaynaklanan bir diisiincedir:

Tarihi ve toplumsal bir gergegi unutmamak gerekir. Bu gercek de
miisliiman sarkta veya genel olarak sark da genellikle toplum hep kendi
doneminden sikayet¢i ve umudunu kesmis bir durumdadir ve iyiligi-
giizelligi ge¢mislerde aramaktalar. Bu kural bizim tarihte geleneksel ve
modern bakis agilarina ayiran bir sinir niteligindedir. Modern bakis agisi
giizellik ve erdemleri simdi veya gelecekte de arayabilecegini ama
geleneksel ise tiim erdemlerin ve giizelliklerin gegmiste var oldugu
diisiinerek “simdi”de goziiken her seyin giizellikten yoksun oldugunu

diistiniir (Sefi’i Kedkeni, 2018 $.363).

Bu bakis agisindan Yusic’in gelenekgi ve sark diinyasina ait bir zihniyete sahip oldugunu sdylemek

mumkinddr.

“Sekrim Kalesi” siirinde gecenin siirekli tekrarlanip bitmemesinden karanligin siireklilik gosteren

kalisindan sikayet edip sabahin gelmeyisinin hiizniinii su sekilde ortaya koyar:
“Kalbim sikisti su stkisik geceden

Hatrima gelmedi baska bir sey renkten



76

Sabah animin iki 151n1 ne zaman gortiniir
Sabah hiizniinden olen bir gokyiiziiyiim” (Yusic, 2010, 5.206)

“Feniks” siirine sabaha ve giizel giinlere umudu olsa da arzularinin karanlik oldugunu ve suaninin

duman gibi olmasin1 ortaya koyarak umutsuzlugu, yalnizligi ve yabancilastigini anlatir:
“Ne bu yer ne de hayati cazip bir sey

Onun gibi kuslarin arzusu da

Duman gibi karadir. Atesten yigin gibi goziikse de

Umutlart ve beyaz sabahlari.” (Yusic, 2010, s.245)

Hayatin melal dolu siirdiigiinii ve bu siireklilgi artik ¢ok iyi tanidigin1 anlatarak bosuna mutlu ve

umutlu oldugunu vurgular:

“Ah! Ben bilirim evren ve hayatin huyunu:
Bosuna mutluyum eger hayallerim yiiziinden korkuyorsam
Bir geceden karanlik, bir sabahtan renktir hayat
Her yani farklidir her gériiniimii,

Sonunda ne olacak ama?

Hayatin bu hizl asi atim

Hangi binici ehlilestirecek?

Oldiirmiigiim bir ¢ok arzuyu kalbimde

Arzularin 6liileri iizerine

Ne giizel viicutlar vardir!

Yasarim ben hayatin degiskenligi ile.

Bir giin pesinden gittiklerimden, simdi ka¢ryorum.

Oyle bir hale gelmisim ki kendimle savasmaktayim” (Yusic, 2010, 5.274)
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“Serivili’nin Evinde” adli siirinde umutsuzlugunu ve aydmligin gelmeyisini ve hayatin artik
kotulikler ile i¢ i¢e olduguna vurgulayarak hayatin eninde sonunda yipranisla beraber olacagini

anlatir:

“Giizel sesli sabahleyin o sizi dolu ezgisiyle, daima
Neden dal basinda soylemez sarkisin?...

Kéhne diinya kotiiltigiine baglanmus...

Hayat pisliklerinden baska bir sey degildir

Once bir siirii caba,

En son yipranmamnin sefaleti...” (Yusic, 2010, s.283-284)
Periler siirinde su dizeleri perilerin balik¢ilar1 bekleyisi ile ilgili Nima su dizeleri yazar:
Sabahin gelisini beklemekteler ama sabah gizlidir.

Bu yiizdendir alinlarindaki soguk yildiz.

Sabah gibi aydinlamisim

Benden kabul edin sizin gibi

Yalniz oturan giizellere

Ortak olayim.” (Yusic, 2010, s.298)

Burada balikg¢ilar1 perilerin kurtaricisi olarak belirleyen anlatict onlarin beklediklerini sdyler ama
bir turlu gelip sabahi, aydinligi getirmediklerini ortaya koyar. Onlarin gelmeyisinden dogan
umutsuzlugu ve soguk kaderi (alinlarindaki soguk yildiz) kullanmak isteyen seytan onlara yoldas,
ortak olmak isteyip bekleyislerinden vazgegirmek pesindedir. Burada sabahin gelmeyisinin ve
suanki hiizniin tekrarlanmasinin umutsuzluga ve kotii kadere sebep olabilir ama buna ragmen giizel
giinleri ve kurtariciy1 beklemekten vazgegcmemek gerektigi, seytana kanmamak gerektigi anlatmak
istemistir belki de. Belki de bekleyisten vazgecmenin aslinda seytanin (Ahrimen) oyunu oldugunu

soylemektedir.
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“Ey Gece” siirinde umutsuzluga kapilan sair gecenin hig¢ bitmeyisini sOyle anlatir:
“ Ne benim kotii bahtima bir 1slah var
Ve ey gece, ne de sana bir son.” (Yusic, 2010, s.25)

Burada anlatict kotii glinlerin bir tiirli bitmedigini ortaya koyarak insanin siyah bahtinin
diizelemeyecegini ortaya koyar ve be aydinligin gelecegine dair umudu kaybettigini bdylece beyan

etmis olur. Siire soyle devam eder:

“Sen nesin ey hiiziinlii gece

Neyin pesindesin ki sen?

Vakit gecti ve sen hala

Korkun bir sekilde durmugsun orada

Eskilerin tarihi

Ya da éliilerin s acisisi®* misin sen?” (Yusic, 2010, 5.26)

Ozne su dizeler ile gecenin ve kétii donemin tekrarlandigini sdyleyerek belkide eskiden beri bdyle
devam ettigini ve bu gegmisin biraktigi bir mirasi oldugunu séylemek ister. Bu da bir yerde daimi

gecenin eski altin ¢gag1 insana unutturdugu anlamina gelebilir.
2.3.1.5. Gelecekgilik

Simdiden umudunu kesen sair garesizce artik gelecegeye dogru bakmaya baslar. iranlilar giizel
gegmise yonelik olsalar da kurtaricinin bir giin gelecegine inandiklar1 i¢in de bir o kadar
gelecekciler (Kezzazi, Sehristani, Sepehvendi, 2018, s.225). Nima da sembolist bir dille mitik
gelecekgiligi giizel bir sekilde ortaya koymustur:

Aciyla gecirmissin gegici omriinii

Ve hep goziin gelecegi aramaktadir” (Yusic, 2010, s.250)

24 Siirde “Razgusa” olarak gecen bu ifade Farsga’da gizleri aciga cikaran bir sey anlamina gelmektedir.
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Serrin ac1 verici tekrarlanmasi sairleri yeise diisiiriir ama bu yeis, siireklilik gdsteren bir yeis
degildir. Sair hep bekleyisinin kutsal bir bekleyis oldugunu ve 1yiligi, aydinligi bekledigini hatirlar:
“Gelir altin sabah
Bu karanlik yiizliiler dagilir
Goz dikerim ayrilisin sonuna
Baska tiirlii aydinliklara”(Yusic, 2010, s.318)
Veya:
“Yolcu! Ey yolcu
Gelir siiphesiz o i¢ agict gelecek giinii” (Yusic, 2010, s.315)

Buraya kadar sayilan kavramlarin hepsi zaman kavramina olan inangtan kaynaklanirlar ve her
kavramin devaminda bir diger kavrami beklemek gerekiyor. Bunlar, sairin diinyaya yaklagimini
sekillendiren siirekli kiiresel kavramlardir. Bu nedenle bir kavrami okurken baska bir kavramin

ardindan gelecgini bilmek gerekir.

Nima, toplumsal ve siyasi olaylara kars1 hognutsuzluk ve itirazindan dolay1 siir sdyler ve bilingli
ya da bilingsiz bir sekilde bu meseleleri mitik bir bakis agisiyla ortaya koyar. Kendi déneminin
hakimiyetine kars1 duydugu hosnutsuzlugu bilingaltina yerlesen “aydin gecmis”e si§inarak bildirip
ve gelmekte olan giizel giinlere bakmaya baslar. Bazen ge¢ kalma durumundan sikayetci olarak

bir an 6nce durumlarin diizelmesini umar bazen de tekrar bekleyisi kurtulus yolu olarak goriir.
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3. BOLUM. MiTiK DOGA ALGISI

3.1. MELIiH CEVDET ANDAY’IN SiiRINDE DOGANIN BAS GOSTERMESI

Ilkel ¢ag insaninin dogaya kars1 hep dzel bir ilgisi olmustur ve bu ilgi ¢ogu zaman diisiinsel ve
siirsel yonleri barindirmustir. ilkel insan diizenli ama degisim saglayan dogus ve batisina bir agiklik
getirmek veya genel olarak dogadaki her hangi bir olay1 yorumlayip anlamlandirmak istediginde
o vakay1 kafasinda canlanan hikayelerle bagdastirmistir. Dolayisiyla her mitik hikayenin 6zt bir
sekilde dogada gergeklesen bir olay ile irtibatta olabilmektedir. Bdylece evreni hikayeler araciligi
ile anlamlandirmaya calisan insan dogayi1 genis bir bicimde mitolojiye ve diisiinsel alanlara dahil
etmistir. Ote yandan gerek modern ¢agda gerek eski ¢aglarda insan tabiat ile iliskisini ve kendisini
bu evrende nereye konumlandiracagina dair zihinsel ugras vermistir. Insanin dogaya olan bag
cestli sekillderde de olsa bu bag hep ¢eliskili bir bag olmustur. Zira ilkel insan dogadaki mechul
husular1 bulup bdylece doganin egemenliginden ¢ikmaya calisirken doga iizerine egemenlik kuran
modern insan bu sefer kendini nereye koyacagini sorgulamustir. insanin bu tabiati varolussal
anlamlandirma ¢abasi da dogal olarak edebiyata yansimistir ve modern ¢agin yazar veya sairleri
insanin doga ile olan bu irtibatini, savasini ve bu savastan dogan sonuglari g¢esitli sekillderde

yazilara yansitmiglardir.

Melih Cevdet Anday’in de modern sanat¢ilar misali tiim siir seriiveni boyunca doga unsurlarini
duygu ve diisiincelerini ifade etmek igin kullandigin1 belirtmek gerekir. insan ve dogay1 6zdestiren
Anday kisisel duygularini tabiatin ¢esitli 6geleri ile betimlemenin yan1 sira modern insanin duygu

ve disiincelerini de siirekli degismekte ve gelismekte olan doga ekseninde okura sunar.

Tiirk inang sisteminde ve dolayisiyla da kiiltiir ve edebiyatinda énemli bir role sahip olan doga,
Melih Cevdet Anday’n siirlerinde aktif, canli, degisen ve degisim saglayan bir husus olarak bas
gostermektedir. Insanla ruhsal bir bagda olan tabiat okurun karsisina bazen kisilestirerek bazen de

manzara seklinde ¢ikar (Tombal, 2021, s.148).

Ote yandan siir anlayisinin biiyiik capta doga ile i¢ ige olan Melih Cevdet Anday, 1960l
yillarindan sonra mitolojiyi siire dahil etmesi ile beraber bu doga sevgisini de mitoloji ile

bagdastirir. Siirde insan ve doga iliskisini ugras edinen Anday mitik unsurlari insanin doga ile
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savasmasi ve bu savasin sonunda dogan bireyin yabancilasma ve yalnizligini ustaca bir sekilde

ortaya koyar.

Anday, siirindeki mitoslar ve doga kavrami ile ilgili 1989°da Siireyya Berfe ile yaptigi bir
sOyleyiste mitoslarin sanat ve edebiyat alaninda bir ¢ok kullanimi oldugunu belirterek kendi
siirinde zaman sorununu ¢6zmek i¢in kullandigini agiklar. Siir alaninda kendisinin Anadolu
mitoslarina tarih ve insan ekseninde yonelen ilk sair oldugunu belirten Anday, tiim bu diisiinsel
ugraslarm yan1 sira ozanin doganin gizini de arastirmasi gerektigini sdyler. insanin bu gizle i¢ ice
yasadigini diisiinen Anday ayrintilar i¢inde tiineli gérebilmek kabiliyetinin bu gizi ¢dzecegine ve
gizin siire de dogru yansiyabilecegine inanir. Sair ozanlarin doga ile bilgi arasindaki baglara egilip

boylece ilgi alanini sonsuzca genisletmesi gerektigini diistiniir (s.92).

Bu diisiincelerden yola cikarak sairin siirine mitoslar1 ve dogay1 dahil etmek i¢in biiylik ¢apta
bilimsel okumlar yaptigin1 ve doganin gizini siire yansitabilmek icin sadece ozanlik duygu ve

diisiince tarzinin yeterli olmadigini diisiindiigiinii sdylemek olanaklidir.

Ayrica Anday konu ile ilgili “Kollar1 Bagli Odysseus” siiri lizerine yazdigi notta soyle bir

aciklamada bulunur:

..Insanmin doga ile iliskileri, insanin dogaya, topluma, kendince
yabancilagsmasi bu yabancilagmaktan kurtulmak igin giristigi savas,
tuttugu ve tutmasi gereken yollar sorununda okuduklarim, siirsel anlatima
gegmeden Once, diislince hazirliklart diizeyinde kalan caligmalardir ki
yorumu, degerlendirilmesi bakisa ve yapacak ise gore cesitlenebilecegi
icin, kisisel niteliktedir; aciklanmasi diipediiz siirle, siirsel calisma ve

siirsel ozle ilgili sayilmayabilir (Anday, 2008, s.172).

Anlagildig1 lizere Anday s6z edilen konular1 zihinsel ugras haline getirmistir ve bu konular
ekseninde genis okumalar da yapmistir. Nitekim 1989’da Orhan kogak ile yaptig1 bir sdyleyiste
“Bunca yudwr siir yazarim, doniip doniip geldigim yerin, insanin dogadaki yabanciligi sorunu
oldugunu anladim” (s.84) diyerek bu konunun 6nemi ve kendisi i¢in sahip oldugu degere vurgu

yapar.

Anday genel olarak sanatin doga-insan etkilesiminden kaynaklandigimi diisiindiigiini belirtir. Bu

etkilesimin  deneyim 1rasim1 tasidigini, doga ve insanligin bu deneyimden gecerek
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oznelleseceklerine inanir. Bu 6znellesmenin bilimsel bir dile ¢evirilmeyecek bir nitelikte oldugunu
sOyler ve buna sebep olarak ozanin dogay1 da insanlig1 da baglantili bir devinim i¢inde gordiigiinti,
ikisini de ayr1 ayri bir biitlinliik olarak algiladigini sunar. “Ona (ozan) gore bu biitiinliik tikel
olaylarla sanki amact olan, gercekte ise bize tikeller durumunda goriinen dogadir, evrendir”.
Anday soz edilen devinimin ¢agdas ozana deneyim alani agtigini diisiinlir ve ozan i¢in doga
deneyinin bilinmeyenin esriklige doniisiimii oldugunu da sdyler. Bu karmasik alginin dile
doniisiimiinii de imgenin gorevi dahilinde oldugunu diisiinen Anday, ozanin bu deneyine “6z-

yagsamsal deney” adin1 verir (Anday, 1994, s.238-239).

Anday “Telgrafthane” kitabindan sonra 1956’da “Yan Yana” kitabinda 1940-52 arasi
deniz, aga¢ ve bitki gibi somut dgelerle beraber ¢ag, doga, diinya gibi soyut kavramlar1 da
kullanmaya yonelir. Daha sonra 1962°de “Kollar1 Bagli Odysseus” kitabiyla hem kendi hem de
Tiirk siirine yenilik getiren Anday, bu kitabla beraber mitolojiden yola ¢ikarak ¢agrisimlara agik,
imgeler yiiklii, katmanl siirler yazmaya basladigini ortaya koyar. S6z edildigi gibi insan oglunun
doga karsisinda ve zaman icindeki gelisimini irdeler. 1970’de yazdig1 “Gécebe Denizin Ustiinde”
kitabinda diisiincelerini genisletip gelistirerek hayat dair soru ve cevaplar felsefe diizeyine tasir.
1975°de yaymmladigi “Teknenin Oliimii” kitabinda ise tekrar yogun bir bigimde mitolojik
kaynaklara yonelir ve kitabin adini tasiyan siirde “olus-0lim-zaman” temelinde hayati inceleyerek
“Troya Oniinde Atlar” siiri ile at gibi somut doga unsurlarina mitik-mistik bir pencereden bakarak
insan hayatina dair diisiinsel temelleri inceler. Daha sonra hayat-zaman sorunsalini Dogu
mitolojisine yonelerek “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamus” kitabinda ele alir ve insanin bilgi arayisini
ortaya koyarak bu sefer doga unsurlarindan gerek somut olanlar1 gerekse soyut olanlar1 daha
katmanli bir bigimde siirine dahil eder. Son kitab1 olan “Yagmurun Altinda” eserinde zaman ve
mekan yolculugunun anlami, insan1 doga karsisinda ve zamanla kisitli umarsizligini, yalnizligi ve

yabancilik kavramlar tizerinde ¢alisip ¢6ziim olarak doga ile barismay1 onerir (Yalgin, 2001,

5.106-107).

Tombal’a (2021) gore Melih Cevdet Anday siirinin doga algisi bir ka¢ konu ekseninde olusmustur.
Anday siirinde dogay1, dogal g¢evre, bitkiler, hayvanlar, hayvan olmayan ve mevsimler olarak

islemistir. Anday’in siirinde 6nemli sayilan ve deger tasiyan doga motifleri Deniz, yagmur ve
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agactir. Bununla beraber kirlangi¢ ve serce gibi kuslara da siirlerinde ¢ok¢a deginerek ay ve giines

gibi kozmik unsurlar1 da siirinde islemistir®.
3.1.1. Mitlerin Penceresinden Doga

So6z edildigi gibi Anday siir serliveninin basindan beri tabiat unsurlarini gerek somut gerek somut
bir sekilde siirinde dahil etmistir. Dogasal unsurlar1 6nceden belki de benzetmeler seklinde
kullanan Anday “Kollatt Bagli Odysseus” kitabindan sonra dogaya sergiledigi bakis agisina mitik
bir bakis acist da katar. Bu bakis agis1 bazen mitik motifleri dogrudan doga ile bagdastirma

seklinde bazen de dogaya mitik bir pencereden bakma seklinde siirde tezahiir eder.
“Nereden Cikt1” siiri Anday’1n biiyiik diislince degisiminden dnce yazdig: siirlerdendir:
“Giines ¢ikt1 ay ¢ikti

Yeryiiziinde bitki ¢ikti

Hayvan ¢kt

Insan cikti

Bunca emekten sonra

Isim ¢cikti, fiil ¢ikni...” (Anday, 2008, 5.97)

Burada Anday doga unsurlarini kullanarak eskil bir hikayeyei anlatmaktadir; modern insanin
yazdig1 yaratilis hikayesini belki de. Siir 6nce kozmik unsurlarin daha sonra yerytiziindeki bitiki,
hayvan ve insan gibi somut doga unsurlarinin ortaya cikisindan s6z eder. Siirde “¢ikt1” fiilinin
kullanilmast ve hi¢ bir sekilde “yaratilmak™ fiilinin kullanilmamasi dinlerdeki yaratilis
hikayelerinin reddedilmesine bir isaret olabilir; fakat Gte yandan mitik metinlerdeki yaratilis
hikayelerine de gdz atildiginda siire benzer bir anlatim bigimine kars1 karsiya gelinir. Ornegin
“Khaos dan genis gogiisli her seyin dayanagi olan Gaia ¢tkti®®...” gibi yaratihisa dair ciimleler
Anday’1n bu siirde mitik bir bakis acisiyla doga ve insanin ortaya ¢ikisina baktig1 anlagilmaktadir.

Ayrica dikkat ¢eken baska bir nokta ise dilin ortaya ¢ikisinda diger unsurlarin aksine emek

% Bknz: Tombal, C. N. (2021). Melih Cevdet Anday’n Siirlerinde Kullanilan Doga Unsurlari. Anasay Dergisi, 5(15),
5.145-165.
% Bknz: Can, S. (2017). Klasik Yunan Mitolojisi. Istanbul, Otiiken Nesriyat. s.21-26.
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harcandigin1 ve bu emegin bilindigi iizere insan tarafindan harcandigina parmak basmistir.

Kanimca burada sair dil ve dolayisiyla “s6z”’un degerlilik durumuna dikkat ¢ekmek istemektedir.
“Oliim” siirinde Anday deniz unsurunu deginmistir:

“Maviyi anlarsin

Denizi anlarsin

Mavi denizi

Zor anlarsmn...” (a.g.e., $.107)

Anday’n siirlerinde deniz motifi son derce 6nemli bir motiftir. Cogu zaman sonsuzluk, kemal ve
biitiinligii ifade eden deniz, siirin igerigi temel alindiginda gesitli alt anlamlara da sahip
olabilmektedir. Doga-insan iliskisindeki yabancilagsma, yalnizlik ve mutsuzluga bir ¢are bulmak

isteyen Anday bir ¢ok siirinde bu iliskide doganin temsilcisi olarak denizi yan yana getirmistir.

Bu siirde 6zne karsidaki bireye (belki de okura) seslenerek ona siirde gegen imgeleri ayr1 ayriligina
anlayabilecegini fakat ikisi birlestiginde anlayamayacagini sdyler. Anday’in modern insanin
dogadan uzaklagtigini ve insanin mutsuzlugunun sebebini de bu olarak gordiigii varsayilirsa bu
siirde insana bir gondermede bulunudugu sdylenebilir. Anday tipki bir bilge misali okura dogaya
baktiginda ayr1 ayrilifinda var olan unsurlar1 anlayabilecegini sdyler ama bu unsur birlesip
komplike bir idrak talep ettiginde zor anlasilacagini ortaya koyar. Boylece insana doga ile
barismasi i¢in daha derinden daha katmanli ve daha genis diistinmesi gerektigini vurgular zira
dikkat edildiginde dogay1 olusturan unsurlar bir birinden ayr1 unsurlar degillerdir; bu unsurlar
birlikte daha biiyiik bir olusum teskil ederek anlam kazanmaktalar. Modern insan belki de atomlar1
idrak ettikten sonra olusumlar1 en kii¢iik yapisina kadar irdelemeyi 6grenmis olabilir ama bdylece
diinya, doga ve kendisinin bile biiyiik bir biitiinli olusturan tikeller oldugunu unutmustur. Daha
dogrusu bunlarin hepsinin komplike varoluslarini anlamak i¢in daha biitiinsel bakamas1 gerektigini
unutmustur. Kanimca evrene genel bir biitiin olarak bakma penceresi mitik diisiince tarzinin inansa
armagan ettigi bir penceredir. Bu siirde de biitlinsel bir bakis edinip doganin 6zelliklerini artik bir
birinden ayr1 6zellikler olarak degil yekpare bir olusum olarak idrak edilmesi gerektigine parmak
basar. Ustelik siirin adina diikat edilirse belki de sair insanin bu durumunu duraganlik-karanlikla

beraber olan 6liimle de bagdastirmak istedigi soylenebilir.
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Melih Cevdet Anday soz edildigi iizere diisiince sisitemi ve kullandig1 kaynaklar olarak “Kollar1
Bagli Odysseus” siirii ile biiyiik bir degisim yasar. Mitolojiye daha yogun bir bigimde yonelen

Anday, zaman-doga-insan sorunsalina da bu siir ile beraber daha ciddi bir sekilde cevap aramistir.

Insan doga iliskisi sairin yazin diinyasinda 6zellikle zaman, mitoloji, tarih ve 6liim kavramlariyla
ortaya cikar. Birbiriyle ilintili olan bu kavramlar, siirinde bigim ve igerik bakimindan giderek

derinlesen bir yapiya biiriiniir (Kirgin, 2020, s.64).

Bilindigi lizere mitolojik hikayelerde ve mitik unsurlarin kullanildig: siirlerde doga motifleri ana
unsur olarak bulunmaktadir. Mitoslardan yola ¢ikarak mitik bakis acisina sahip siirlerde fani
varliklar tanrilar ve doga iistii gliglii varliklar beraberinde doga unsurlar ile de savas verirler. Ve
tanrilarin iradesinde olan dogal olaylarin1 da tanrilarin yardim ile yenerler. Bu siiri farkli kilan
Ozellik ise Melih Cevdet Anday insanin bu olaylar1 asmasini akil ve diisiince giiciinii baglamasidir.
Boylelikle de Anday bu siirinde doganin insanin iradesi ile olusan bir sey oldugunu ve sadece

tanrisal giiclerle yonetilmedigini ortaya koyar.

Ayrica Anday’in dogaya bir makine olarak degil de canli bir varlik olarak baktigini belirtmek
gerekir. Bu siirde de bireyin yasadigr mekanik doga ve canli doga anlayisi arasindaki zitlik siirin
temel ¢atigma noktalarindan biridir. Yunan diisiincesinde organik bir doga tasarimi ortaya koyarak
dogaya canli bir varlik olarak bakilir. Zamanda devinimler ve maddi cisimlerden olusan bu canli
organizma Yunan diislincesinde tiim devinimlerinin akilla yonetildigine inanilir. Ronesanstan
sonra olusan modern diisiincede matematigin gelismesi ile beraber dogayr makinelestirmisler.
Boylece doga anlayis1 organizma halinden ¢ikip makine haline gelmistir. Mekanik dogada madde
on plana ¢ikarak salt niceliksek 6lii bir madde diinyasi olur. Bu iki farkli doga anlayigin1 Anday,
“Kollar1 Bagli Odysseus” siirne dahil etmistir. Armagan’a (2003) gére Anday sozi gegen siirde
bu iki anlayis1 “Mutluluk ve Uyum” ile “Yalnizlik ve kopmusluk™ seklinde okura sunmustur ve

ilki canli doga anlayisina uyarken ikinci mekanik doga anlayisina uymaktadir (s.47-48).

Orhan Kocak, “Melih Cevdet Anday’in Siirinde Ten ve Tin (1)” yazisinda siirle ilgili s6yle bir
diisiince ileri stirmistiir: “Sair, insan soyunun dogaya uyguladig diizenleyici tedhisi, simdi kendi
siirine uygular gibidir: Siirde dissal, rastlansal, i¢sellestirilmemis hichir “malzeme”
kalmamalidir. Ama Kollar: Baglh Odysseus’un konusu da budur” (1989, s.108-109).

Anday siire soyle baslar:
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“Agir bir zamand siirekli ve anisiz

Gozden onceki goz icindi yalniz

Somut hayvanlar yurirdi hayvanlarla

Agactan onceki agaglar biiyiirdii

Acardi hasatsiz gokyiiziinii

Ustan Onceki sabah kanlarla

Bulut tapinaginda bir yildi”(Anday, 2008, s.137)

Bilindigi lizere zamani tam bir hareket veya tam bir hareketsizlik olarak tanimlanmaz. Dolayisiyla
zaman biraz insanin duygu ve diisiincelerinden yola ¢ikarak “an”1 algilama bigimine bagli bir
seydir. Bir yandan da insanin algilama bi¢imine bagli olan bir diizenin dogal olarak ¢izgi seklinde
degil noktalar seklinde veya hatta bir nokta halinde oldugu anlasilir. Ve bu da insanogluna genis
bir ¢capta bir zamansizlik sunarak istedigi “an”da bulunma imkan1 verir bdylece insan varliginin
oncesinde sonrasinda hatta tiim tarihte var olma imkani bulur: “Agir bir zamand:, siirekli ve
amsiz”. Sair doga unsurlarina vurgu yaparak da evrenin diizenine isaret edip bunlarin hepsinin
beraberinde zamanin duragan olusunu da ortaya koyar (Koldas, 2020, s.86). Siirden yola ¢ikarak
bu bélimde Anday, doga unsurlarini zamansizlik anlayisint betimlemek igin kullanmistir. Ayni
zamanda “Agactan onceki agaclar biiyiirdii, A¢ardr hasatsiz gékyiiziinii, Ustan onceki sabah
kanlarla, Bulut tapinaginda bir yildi” dizleri ile doganin canh algilandi§i doneme gonderme

yaparak ustan 6nceki doganin (gokyuzii) hasta olmadigini ve usun dogayi hasta ettigini syler.

Kocak, siirin ilk ti¢ bolimi ile ilgili “baslangi¢taki insan-doga birliginin ¢oziilmesi ve insanin
kendini dogaya kars1 bir tinsel ilke olarak kurmasuyla ilgilidir” (1989, s.110) diye bir aciklama
yaparak ikinci bolumdeki “Evreni tostoparlak uyur bécek! Diisiinde gokleyin kocaman, Gk mii
yvoksa bocek mi once, Durusur bir anda ge¢cmisle gelecek, Geyik akarsular: ozledigince, Hem su
hem geyiktir akan, Diisle gercekleyin i¢ ice.” dizelerini ve Uglincli kitadaki “Bildik bakislarla
siizerdi beni, Aynasinda sarilastigim nehir...” misralarin bu birlige dair isaretler oldugunu ileri
stirer. Ayrica bu konuda Melih Cevdet Anday’in bu li¢ bélimde Baudclaire'in “Correspondance”
siirinden esinlendigi belirterek Anday’in burada insanin doga dilinden anlamasini ¢ocukluk

donemine bagladigini belirtir (1989, s.110).
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Dordiincii boliimde Anday, maneviyat, sezgiler ve mucizelerin etkisinden s6z etmistir:
“ Ey ¢ocukluk, mutluluk simyacisi!

Alevini bul getir yanmuis bakirin

Bati bulutundaki ali indir yere

Ne oldu tomurcugun igindeki 1si

Kirmizi yildizla mi damlady altin

Saydam sapin 6ziindeki ambere?

Bul getir korkusuz biiyticii, gizci bast!”” (Anday, 2008, s.140)

Burada ¢ocukluk déneminin de aslinda bir insanin hayatindaki mutluluk donemi oldugunu ve bu
evrede diinyanin daha giizel ve eglenceli ve hayallerin ise biiyiilii goziiktiigiine isaret eder.
Cocuklugu doganin bir parcast olarak géren anlatict ondan beslendigini ve ayni zamanda onu
blyili bir sekilde doniistiirdiigiinii diistinmektedir (Koldas, 2020, s.90). Ayrica c¢ocukluk
donemini ¢ok bariz bir sekilde insanin hayatindaki bakiri, altina g¢eviren biyiilii iksir olarak

gordiigiine de vurgu yapmak gerekir.

Altinci boliimde doganin ona ¢ocuklugunu, eski giinlerini geri veremediginden yakinir:
“Ey doga, biiyiik doga, sagwr kral!

Tasinda mermer yaz yagmuru”

“Kesik bacaginda giines halhal

Cagwriyorsun eski bahgene ¢ocuklugu

Sendin senin mutlu uyrugundu

Sonra baktim pencereme vuran dal”

Goriintip goriiniip yok oldu” (a.g.e, 5.142)

Anday, dogaya bir mitik bakis acis1 sergileyip dogaya insani 6zellikler yiikleyerek ona “Sagir
Kral” olarak hitap eder. Burada belki de sagir sifatin1 kullanmasi doganin modern insan eliyle sagir

kaldig1 ve artik canli ve hala gii¢ sahibi olsa da diinyay1 ve insanm1 duymaz hale geldigini ortya
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koymustur. Bu béliimde yine ¢ocuklugun doga ile i¢ ice oldugunu ve cocuklugun artik geri
gelmeyecegini belirterek sadece onu animsayabildigini dile getirir sair.

“Eksi salkimdan sarabi ¢ikaran kim
Toprag atesten, ategi sudan

Bitkiyle, bocekle, benimle olusan

Sonra kitaplarda okuyup 6grendigim
Gortinmez 1sinlar, igige yoriingeler

Bensiz mi yanar, bensiz mi déner

Yasalarin i¢giidiimdii benim” (a.g.e., 5.143)

Yedinci kitada anlatict 6nce yine doganin diizenini elestirerek kahramanin yenilenen evrende
tekrardan diinyaya gelme veya farkli perspektiften diinyay1 yakma istegini vurgular (Koldas, 2020,
$.92). Doganin isleyisini okuyarak 6grendigini belirten 6zne boylece de i¢giidiilerinden ve dogadan

uzak diistiigiinii dile getirir.

Anday ikinci boliimde insan ve doganin kopuklugunu parmak basarak boliime soyle baglar:
“Biiyiidiik ¢cocuklugumuzdan

Buyulduk tarihe usulca

Biz bir yana, doga bir yana

Doganin yamnda bir baska doga

Karsidan bize gozlerimiz mi bakan?

Ve giines altindaki oliimlii tanrilara

Hala saskinlik i¢indeki yonutlarda

Susar dogadan ayr: diismiis insan

Insanin boslugunda doga” (a.g.e, 5.147)
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Burada Anday cocukluktan yetigkinlige gecmekle birlikte daha dogrusu biiyilidiik¢e insanin
dogadan daha da uazaklastigini anlatarak canli doga anlayisindan mekanik doga anlayisina

yaklastigini ve bdylece “Doganin yaninda bir baska doga” olustugunu beyan eder.

Daha sonra insanin “giines altindaki oliimlii tanrilara™ kars1 sustugunu kaleme alarak kanimca
belki de 6liimsiiz olan tanrilarin Sliimlii olduguna ve ayrica giines gibi giiclii mitik bir motifin
altinda olduklarina parmak basarak artik doga iistii giiglere sahip ne giinesin ne de tanrilarin insana
bir yarar1 olmadigini ve insanin boslugu ve mutsuzlugu ile yalniz kaldgini séylemek istemistir. Bu
mutsuzlugun nedeni ¢ocuklugun geride birakilmasi ve canli dogadan uzak diismesidir insanin ve

bu boslugu ancak doga ile doldurabilir.
Ve su dizeler ile ikinci béliimiim ikinci kitasinda yine insan ve doga iliskisine deginir:
“Belli degil biz mi, doga m1

Kimdi kim bu ayrilig1 isteyen?

Belki kor bir ¢cocuk kiistii agladi

Ik karin ¢ilgin geyiginden;

Belki de bir sakar biiyiicii kart

Asimiza tanyeri agarirken

Agulu, esrik bir goktasi

Diistirdii bileziginden

Culdirmug evrenler artigi” (a.g.e., 5.148)

Anday burada insanin dogadan ayr1 diismesinden yakinarak bu durumun belki de doga tistii giicler
tarafindan uygulanan bir durum oldugunu belirtir. Insan ve doganin ayrihiginda insani suglu
bulmayarak yazmistir bu boliimii sair. Ayrica evrene “cildirmis” olarak bir sifat atfettiginde belki
de insanin yasadigr donemin veya evrenin kaos dolu bir evren oldugunu ortaya koyarak iki seyi
sOylemek istemistir; insanin bu kargasa dolu diinyadan dogadan ayr1 diismesinin beklendik bir
durum oldugunu veya insan dogadan koptuktan sonra isledigi bu hata yliziinde mitik hikayelerdeki

gibi duizenin tamamen bozulup kaosa dénemsini.
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Ikinci bdliimiin yedinci pargast ise su sekildedir:
“Kag¢ kez unuttum sevinci

Yagmurlu bir gezegendi ¢icek

Kulaklarim ¢igek sesleriyle dolu

Kokusunu gordiim onun giderek

Geceler giindiizler yaratiyordu

Gecenin giindiiziin yardimi ile

Madenlerin, riizgarin, gégiin yardimiyla
Madenleri, riizgari, gokyiizlerini,

Cigegi yaratryordu kendi kendine.” (a.g.e., 5.153)

Bu dizelerde kisir bir dongii gériinmektedir. Bireyin hayata (dogaya) kars1 miicadele verip hig bir
sey elde etmeyip daha fazla g¢aba gdstermesinin kisir dongiisii. Yine de burada Anday
yabancilasma konusunu isleyerek mitik bir bakis agisiyla bunu okura sunar. Son dizeden yola
cikarak Narkissos mitinin esintilerini gérmek miimkiindiir. Bilindigi iizere Narkissos giinlerce
goliin basinda bekleyip asik oldugu kendi goriiniimiinii izleyerek eriyip sonunda nergis ¢igegi
olmustur. Bu durum ruhsal sikintilar i¢inde olan ve kendine odaklanarak disariya kapanan

insanlarin da bir sembolii olabilir (Kolads, s.98-99).

Ayrica kitaya“Kag¢ kez unuttum sevinci” dizesiyle baslayarak, 6zne insanin mutsuzlugunun
hikayesini anlatacagindan haber verir ve kisr1 dongii sayesinde nasil dogaya yabancilastigini ortaya
koyarak bu hikayenin tek suglusunun insanin olmadigina parmak basar. Bu hikaye bir yazgi
hikayesidir belki de. Ne insan suglu ne doga; onlar1 bir birinden ayiran diizen mu suglu yoksa

insani1 bir ceza sistemine benzeyen kisir dongiiye sokan tanrilar m1?

Melih Cevdet Anday iigiincii boliimiin baslangicinda insanin dogayi nasil nesnelestirdiginden ve

say1larini nasil buldugundan soz eder:
“Us iki akimlidir. Ben dogayt

Nesnelestirdim ve sayilarini
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Buldum. Simdi ne olacak idiyse

Her sey onun zorunu igindedir.

Agaca yesil bakmak lazim

Yanyana getirmeli yedi rengi

Sessizligi yogunlastirmalr ki

Yeri katilastirsin ayaklarim...

Ey biling! Sevgim de, hiizniim de

Eski bir zamandan gelmedir

Simdi saltanatimda yapyalmizim.” (a.g.e., $.157)

Burada sair sanki artik insan tarafindan bakar ve insanin dogadan ayri diismesinde hangi

eylemlerinin etkili oldugunu anlatir ve mekanik doganin ortaya ¢ikisinin gegmisini kaleme alir.

Bu boéltmle ilgili Orhan Kocgak (1989) séyle bir agiklama yapar: “Birinci boliim birligi, ikinci
boliim ayriligi anlatiyorsa, ticiincii boliim de ayrilmis ve ozne haline gelmis insanin bu ayriligi
cesaretle iistlenmesini ve gerekli sonuglart ¢itkarmasini anlatir” (s.111). ve bolimle ilgili
diisiincelerini sdyle ifade eder: “Insan, dogadan usa gecerken sayilan bulur. Sayi, aym zamanda
katsayridwr: Dogadaki tozlerin ¢cogullugu yadsinir ve hersey bir tek ilkeye indirgenirken, bitiin olay
ve olgular da bir'in tekrari haline gelir. ... . Aydinlanma, sayi ve sayimin tekrandir. ... . Sayi yokken

toz, oz ve nitelik de yoktu, bunlar, herseyi bir’in tekrarina indirgemek isteyen sayidan doganin

aldigi o¢tiir” (5.114).

Kitanin devaminda “Agaca yesil bakmak, Yanyana getirmeli yedi rengi” dizeleri ile kanimca sair,
insanin tekrar dogaya nasil donebilecegine dair, nasil tekrar onunla bir biitlin olusturabilecegine
dair ip uclari verir. Insanin hayata en renkli baktig1 dénem c¢ocukluk dénemidir. Agaglarin daha
yesil ve gokkusaklarinin daha gz Oniinde, canli olduklari donem de c¢ocukluk donemidir.
Dolayisiyla Melih Cevdet Anday insanin ¢ocukluk bakis agisini tekrar edinmesi gerektigine
parmak basarak sessiz olup diinyanin kargassindan uzak dogay1 dinlemesi ve toprag: hissetmesi

gerektigini dile getirir. Ayrica hiizniin ve sevginin hatta bilincin de eskil varliklar oldugunu beyan
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eden 6zne bunlarin artik ona yardim edemedigini ve kurdugu bu modern diinyada yanliz oldugunu
soyler.

Cokluk ve karmasa kavramlarini, Anday, {i¢iincli boliimiin iiglincii kisimda siire yine dahil

etmektedir:

“Ben bu ellerimi hi¢ gormemistim
Clinkii onlar benim agaglarimdi
Simdi 15181 sondiirsem ve

Kalkip tutsam agaglarimi

Ellerim midir, yoksa ellerimin
Adlart mi? Ciinkii simdi ben de -
Bir ararenk, bir bildiriyim;
Ilkyaz, ilkyazin gerceginden
Baska nedir? Olagan bigcimlerin
Yerce yenilenmelerinden
Olaganiistii yabanciliklar:” (a.g.e., $.159)

Bazen kotiiliik, karmasa ve ¢okluk kavramlarini da temsil eden aga¢ miti, Tiirk mitolojisinde koti
ruhlarin konumlandig yer olarak da simgelenirler. Baz1 kaynaklara gore yalniz bir agag¢ tanrinin
tekliginin sembolii orman ise tanridan yoksun bir mekanin semboliidiir (Koldag, 2020, s.105).
Dolayisiyla 6zne burada simdiki sahip oldugu elleri ve ayaklar1 agaca benzeterek ona iyi
gelmedigini anlatir ve belki de onlara yeni bir anlam kazandirma ¢abasinda oldugunu ortaya koyar.
Bu yeni anlam eskiden tanidigi cocuklukta teninin edindigi anlam ya da tamamen bilnmeyen yeni
bir ten anlami olabilir; cevabin1i bulmayarak suan “ararenk™ ve bilinmezligin bir “bildirisi”
oldugunu ifade eder ve olagan tenlerin yeni ama yine de yabanci olusuna da parmak basar.
Kanimca son dizeler ile sair insanin herhaliikarda yabanci hissedecegine dair bir kehanette

bulunmustur.

Dokuzunca boliim su dizelerden olugsmaktadir:



93

“Ey doga, biiyiik doga, giizel ana!

Sen varsin, de bana, gozlerin de var,
Deniz var deniz, onu kim ttiketebilir!
Birakmaz beni tek basima

Agacin govdesine giiveniyorum

Ari1 giin bak iste degisiyorum

Yeniden yasamaga basliyor ellerim
Tanrimaywn ey oliimsiiz tanrilar

Ah giivercin gibi kanatlarim olayd: bir
En kardes yerlerimi tek basima
Ugardim ve rahat ederdim.” (a.g.e, $.165)

Bu kitada 6zne ¢aresizce canli olan ve hayat bahseden ana dogaya seslenerek sanki onun hala
hayatta olup olmadigini kontol etmektedir. Doganin hala onu gozetlemesini ona sahip ¢ikmasini
dileyen 6zne, dogaya denizin sonsuzlugunu atfederek bu sonsuzlugun hig¢ bitmeyecegini kendine

hatirlatir.

Burada Anday deniz unsurunu siire mitik bir bakis agisiyla dahil etmistir. Deniz mitolojide ebedi
bir yasam1 ve evrensel anay1 simgelemektedir. Anday’in siirinde bolca kullanilan deniz motifi
burada sonsuz, kiyisiz, 6zglirliik alan1 olarak belirir. Denizin insandan 6nce tanrilara ait, tanrilarin
yasamis tiiketilmesi kimse tarafindan miimkiin olmayan tanrisal ve mitik bir mekan olarak

sunulmustur. Poseidon’un hiikmettigi alan da ayn1 zamanda denizdir (Koldas, 2020, s.108).

Mekanik kaos dolu doga ve evrenden yorulan 6zne tekrar canli dogaya donmesi gerektigine vurgu

yapar ve bu doganin en 6zgiir 6gesi olup ugup 6zgiirliige ve huzura kavusmak istedigini dile getirir.

Melih Cevdet Anday “Kollar1 Bagli Odysseus” siirinden sonra da bir ¢ok siirinde doga meselesini

mitik bakis agisiyla islemistir. Ornegin “Orman” siirinde tabiat1 sdyle tasvir etmektedir:

“ Kuglarin bakisindan biiyiilenip
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Dalmisim aksamin alacasina

Yetmez mi uzun gun unutmak igin

Mumlart sondiirdii agag
Ardinda ne duman, ne yag, ne koku

Boslugunda aklim dénenir bosa.

BUyiik Pan oldii ve biitiin kervani
Aglayaraktan ardi sira,
Senin oten berin, suyun buyun hep...” (a.g.e., 5.308)

Siirin baginda 6zne bir seyi unutmak istedigini belirtir ve unutmak istedigi bu sey kanimca sairin
en cok parmak bastigi yine insanin dogadan uzak diismesinin acisidir. Ozne kuslara, aksama
dalmistir belki de onlara dalarak unutacagini diistinmiistiir ama “Yetmez mi uzun giin unutmak
icin” dizesi ile hala unutamadigini da belirtmektedir ve belki de siir boyunca neyi, neden

unutamadigini aragtirir.

Bir sonraki boliimde agacin 15181 sondiirdiigiine deginir ve “Ardinda ne duman, ne yag, ne koku”
firmalar dolu gri modern ¢agdan Ortiik imgeler sunrak onlarin aradan kalktigini belirtir. Burada
belki de yeni cagin getirdigi aydinlanmayr mumun 1s1gma benzeterek canli doganin onu
sondiirerek aslinda insana yardim ettigini ve onu duman grisi olan diinyadan kurtardigini dile
getirmektedir. Ayrica da dogadan uzak olusun i¢indeki bosluga sebep oldugunu ve boslugu
cozmeye c¢alistiginda tekrar bosluga diiserek kisir bir dongiiye tutuklandigina da parmak basmak

istemistir.

Diger bolimde Anday tanr1 Pan hikayesini deginir. Hikayeye gore Hermes’in ¢ocuklarinin

arasinda en iinlii olan, ¢obanlarin ve siiriilerin tanrist Pan, dogay1 simgeleyen tanrilardandir.
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Hermes ve Dryops’un Nympha?’ olan kizindan dogan tanr1 Pan, keci ayakli ve keci kuyruklu
diinyaya gelir. Cenesinde bir teke sakal1 ve alninda iki boynozu olan Pan karlar ortiilii daglari, 1ss1z
tepeleri, vahsi kirlar1 vs. gibi yerleri ¢cok sever. Doganin her kdsesinde goriilebilir ve bazen vahsi
hayvanlar1 avlamaya c¢ikar. Aksamlar1 ¢aylarin veya kaynaklarin yaninda uzanir ve fliit ¢alar.
Kimse Pan’a giizel ve ahenkli sesler konusunda yetisemez. Fliitlinii calinca peri kizlari
saklandiklar1 koselerden ¢ikip onun yanina gider sabahlara kadar dans ederler. Tanr1 pan ama her
zaman siiriilere, ¢cobanlara sahip ¢ikan ve perileri eglendiren bir tanr1 degil. Bazen de kétii niyetli
bir mahluk olur ve yollarini kaybeden kisilerin goziine goriiniip onlar1 korkutur. Ayrica dogadaki
batin zevkler ve korkular ondan gelir. Dogada duyulan tiim sesler de Pan’in sesidir. Doganin
korkung seslerinden hem hayvan, hem siiriiler hem de cobanlar korkup kacarlar ve Pan’dan

kaynaklanan bu korkuya “Panik” ad1 verilmistir (Can, 2017, s.100-101).

Kanimca burada sair Pan’a biiyiik 6zelligini atfedip onun dliimiinden s6z ederek Pan karakterinin
dogaya bahsettigi mutluluk yanindan ve bu mutlulugun ne kadar 6nemli oldugundan bahsetmek
istemistir. Yeni ¢agin kosullarinin Pan’1 6ldiirdiigiinii ve onunla beraber tiim dans eden peri
kizlarinin ve nese dolu tabiat unsurlarinin artik hiiziinlii oldugunu belirten 6zne, belki de okura
hitap ederek okura onlar gibi hiiziinlii olacagini ve insanin mutsuz doga arasinda hayatinin hep

izgiin ve nesesiz gececegini hatirlatir.

“Agac Oldum” siirinde Anday doga unsurlari ile zamansizlig1 ortaya koymaya ¢alismistir:
“Bir agacin altindan gegiyordum

Ne olduysa oldu bir anda

Ayriliverdim kendi kendimden.

Haghas cicegi oldum giineste egik,

Kaplumbaga kabugu, diigiin evi,

Sayiklama oldum, bir dolu ad.

Kor bir Tanri gibi riizgart yeden

2" Daglarda, kirlarda, ormanlar vs. gibi yerlerde yasadiklari sanilan peri kizlari. Bazi inanislarda gok giizel birer kiz
seklinde olan tanrigalar da olabilirler (Can, 2017, s.485).
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Tag yaprag oldum, yiizyil oldum,

Bir bocek gibi kiglcuk bir an.

Bir agacin altindan gegiyordum

Agag oldum kendi kendine giden

Gordiim topraga batmus birini.” (a.g.e., 5.230)

Burada 6zne viicudun da koparak yaptigi ruhani bir yolculugu anlatir. Fiziksel zamanin ve
mekanin cercevelerinden ayrilmak ve diinyay1 tensel her hangi bir 6zellikten ayr1 bir sekilde
kesfetmek hem mistik hem de mitik bir yolculuktur. Bu yolculuga ¢ikan birey kendinin sinirlarini
asarak onu asan daha sonsuz bir evrenle tanisir. Birey o evrenin dgeleri ile tanisir ve fiziksel
ozelliklere sahip olmadigi i¢in bu tanigma onlar birebir duyumsamak ve hatta onlar olmakla
gerceklesir. Sadece doga unsurlari ile kalmayip, nesneler ve sesleri gibi somut seyler tecriibe eden
0zne “kor bir Tanri, ylizy1l” da olur. Daha sonra bunlarin hepsinin kiigiiclik bir anda olmasini
belirterek bu yolculugun zamansiz bir sekilde olduguna deginir ve tiim zamanlarin veya yiizyillarin
aslinda bir anda toplanabilecegine isaret eder. Insanmin doga ve dogaiistii varliklarin hepsi
olabilecegine parmak basan 6zne ruhani yolculugunu siirin sonunda tekrar altindan gectigi agaca
deginerek bitirir. Bir mekandan iki kere ge¢mesi bir dongiiye isaret ederek dongiisel zamanin da
bir gostergesi olabilir. Sair donglisel zaman araciligiyla insanin doga ve tiim insani tecriibeler ile
bir olabilecegine isaret ederk ilkel insanin diigiincesindeki doganin bir pargasi olma ilkesinden s6z

etmistir.

“Yildizlar” siirinde Anday dogaya ilkel insanin unutulmus bakis agisindan bakar:
“Gozkapag bir yeryiiziiniin,

Deniz, kiyrya vur bellegimde,

Belki yagmur yagar giindiiziin

Ama damlar hani, toprak nerede?” (a.g.e., 5.337)

Ozne dnce denizin yeryiiziiniin gdzkapag1 oldugunu belirterek yeryiizii ve dolayisyla barindirdigi
her seyi kisilestirerek evrene canlilik kazandirir ve bu kita boyunca bu evrende bir seyi hatirlamaya

calisigint “Ama damlar hani, toprak nerede” dizesiyle dile getirir. Deniz motifini burada
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belleginde var olan bir varlik olarak géren 6zne ondan kiyiya vurmasini ister. Belki de denizin
kiytya vurmasi ile yeryiiziiniin gézii agilacak ve mekanikleserek 6len doga tekrar eskil ¢caglardaki
gibi canlanacaktir. Ote yandan da bu kiyrya vurusun insanin belleginde gerceklesecegini goz
onunde bulundurarak belki de bu betimlenen yeryiliziinin aslinda insanin i¢inde oldugunu
sOyleyerek insanin tekrar goziinii acip damlar1 ve topragi, unuttugu her seyi hatirlamasi gerektigini
vurgular. Boylece de aslinda unutulan seyin doga oldugunu ve dogay1 unutarak i¢ diinyasinin da
oldiglinii sdylemek istemistir. Ayrica ferahlik, canlilik ve hayat armagan eden yagmurun

yagmasini da gozlerini agmasina bagli oldugu ilging bir detaydir.
“En cabuk ormani unuttum

Meger ben bir ormanmisim eskiden,

Diis 'miisiim de meger diis goriiyorum,

Oteki berikiymisim ben.” (a.g.e., $.337)

Ormant her seyden dnce unuttugunu ve eskiden orman oldugunu belirten 6zne belki de burada
ormandan mitik diinyadaki ormanlarin sirlarin, biling ve bilgeligin bir motifi olduguna isaret ederk
insanin eskil ¢aglarda bilge olduguna ve dogay1 unutarak bunu da kaybettigine vurgu yapmaktadir.
Modern insanin diis olmadigina ama eski insanin diisler ve hayaller dolu oldugunu kaleme alan
sair boylece mekanik diinyanin insanin diislerini de 6ldiirdiigiinii dile getirir ve aslinda eski cagda
insanin her seyle bir olup her sey oldugunu, modern ¢agda ise sadece birey ve “Ben” oldugunu

sOylemek istemistir.

“Gece oliilerin am giiliidiir,

Ay unutulmus ilk giiniinde,

Ama bize de bir gok verilirse

Bakarsin yildizlar goriiniir.” (a.9.€., 5.337)

Artik 6lii sayilan insanlar i¢in yeni karanlik diinyanin aslinda bir hatirlatict olabilecgini sdyleyen
Ozne ay gibi 6nemli doga motifinin hala ayni ilk giindeki gibi oldugunu vurgulayarak eskiye

donmek i¢in ¢ok da ge¢ olmadigini sdylemek istemistir belki de. Daha sonra modern ¢ag insanina
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eski cagdaki yildizlarin goziiktiigii gokyiizii verilirse iyilesecegini sOyleyen sair giliniimiiziin

mekanik evreninde goyiiziiniin gri ve yildizsiz olduguna isaret etmektedir.

Bu siirde yine sair insanin kurtulusunu dogaya donmek de dogay1 hatirlamakta goriir ve bunu

insanin i¢ diinyasinin canlanmasina da baglar.

Anday “Bu Kirlangi¢lar Gitmemisler Miydi?” siirinde insanin boslugundan s6z eder ve kirlangig

motifini siire dahil eder:
“..Kirlangi¢

Tarihsizdir. Bellegim sarsilip duruyor denizde.

Giines ve yagmur kilpay: dengede.
Dolu bir boslugu doldurup bosaltmak isimiz
Oliilerle, gecelerle, siimbiillerle.” (a.g.€., 5.191)

Kirlangicin tarihsiz veya zamansiz oldugundan s6z etmektedir sair. Burada kirlangic1 gog eden bir
kus oldugundan dolay: insana benzetmektedir. Insanin zamansiz oldugunu sdyleyen &zne
belleginin sonsuzluk motifi olan denizin bellegini sarstigindan bahseder. Belki de boylece insanin
hala bu zamansizligin1 ve sonsuz olusunu idrak etmedigini ortaya koymaktadir. Insanin bu idrak
etmeyisinin hatta zamansizligin1 unutusu sayesinde doganin da dengesinin bozuldugunu ve zorla
dengede kaldigini dile getiren sair 151k ve aydin motifi olan giines ve hayat bahseden yagmur
motifini kullanarak belki de aydinlik, bilgelik ve canliligin da zor evrene tutunduklarindan s6z
etmektedir. Insanin bu zamansizlig1 ve dolayisiyla da mitik bakis agida zamansizligin armagan
ettigi evren ve doga ile bir olmasini unutmasi i¢inde bir bosluga sebep oldugunu sdyleyerek bu
boslugun siirekli modern cagin getirdigi 6lim ve karanlik ile dolduruldugunu ama fayda
etmedigini yine bos kaldigina vurgu yapar sair. Halbuki bu bosluk kendiliginden doludur ve

insanin sadece bunu hatirlamasi gerekir.
“Yildizlar” siirinde sonsuzluk ve deniz motfi bir araya gelmistir:
“Diismek i¢in denizi artyor yildizlar

Oltimii inanilmaz kilan denizi
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Masal bigen denizi” (a.g.e., 5.196)

Sair bu siirde kanimca insan1 yildiza benzetmektedir. Boylece de sair insanin sozsuzluk motifi olan
denizin pesinde oldugunu vurgulayarak sonsuzlugun ve dolayisiyla zamansizligin 6liimii harika
veya glizel bir sey kildigini da sdyler. Ayrica denizi masal bigen olarak tanimlamasi sonsuzlugun
getirdigi mitik bakis agisina dair bir isaret olabilir zira denizin masallar, maceralar dolu bir 6ge
olduguna inanan ilkel insan, denizi hem bireyin kendisini tamamlamak, biitiinlemek i¢in hem de

evreni tanimak i¢in bir yolculuk mekani olarak goriir.
3.2. NIMA YUSIC’iN SiiRINDE DOGANIN BAS GOSTERMESIi

Iran sairlerinin eskiden beri doganin kendisi ve gesitli unsurlari ile yakindan bir baglar1 olmus ve

farkl tezahiirlerini siirlerinde kullanmiglar.

Siirsel bir zihniyetle dogaya bakip onu idrak etmeye ¢alisan sairler eski siirde dogay1 dogrudan
veya ask hikayelerine bir malzeme olarak kullanirken modern sairler insanin doga ile olan
ka¢inilmaz bagini unutmayip ¢ogu zaman doga unsurlarin1 mitik veya sembolik sekilde insanin
hayatina dair konular1 anlatmak i¢in kullanmislardir. Dolayisiyla sairlerin estetik anlayislarina
gore doganin Iran siirinde hep var oldugunu sdylemek pek de yanlis degildir. Ayrica modern siirde
sair kendisini, diisiince ve duygusunu ortaya koymak i¢in dogay1 kullanir ve genellikle ruhsal soyut

durumlar tabiat araciligtyla aktarilir.

Nima Yusic de siirlerinde dogaya ¢ok biiyiikk 6nem atfederek onu duygu ve diisiincelerini siire
aktarmak icin degerli bir alan olarak gérmiistiir. Siir1 doga unsurlarindan fazlasiyla zengin olan
Yusic, doneminin diger sairlerinde daha farkli bir bakis agisiyla bakar tabiata. Dogdugu ve
yasadig1 yer itibartyla Nima’nin doga ile derin bir bagi vardir ve dogay1 siirine dahil ettiginde hem
bilindik doga unsurlarin1 (deniz, giines, kus, orman, riizgar vs.) hem de Mzenderan sehrine ait yerel

doga unsurlarini (Darveg) siirine dahil eder.

Bu yerel doganin betimlemeleri sairi 6zgiin kilmakla beraber siirini lokal bir siir de yapmaz zira

Yusic bu betimlemeleri kullanarak evrensel bir yapiya ulasabilmistir (Fereci, 2005, s.50).

Nima Yusic yenilik¢i bir zihniyete sahip oldugundan dolay1 onun dogaya kars1 besledigi diistince
hiimanist bir diisiincedir. Ona gore doga bazen insandan ayr1 bazen de insanla siki baglar1 olan bir

varliktir. Diisiinsel ve duygusal bakimdan Nima’nin siiri dogrudan tabiat ve hayattan
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kayanklanmaktadir ve onun dogaya bu kadar bagli olmasi Fars siirinde daha dnce goriilmemis bir

husustur (Mecidi, 2022, s.18).

Nima siirlerinde sadece doga manzaralarin1 betimleyerek kalmayip nesnelerin digsal
goriniminden gegerek onlarin igi veya 6ziine bakar (Besmel ve Mirabidini, 2009, s.182). Nima
tabiat ile olan bag1 ilging ve ¢ok yeni bir bicimde okura sunmustur. Kendi ruhundan olaylara
iifleyen Yusic, dogaya duygular penceresinden bakar ve bu pencereden edindigi tasvirler vasitasi

ile hissleri ve duygular1 zamansiz ve mekansiz bir bi¢imde evrensellestirir.

Yusic’in dogaya kars1 tutumu genellikle yorumlama {izerine kurulu natiiralizmdir. Sair dogaya
hem duygulari hem de bilim ve agiklama yonlerinden bakar ve bu iki yonden edindigi diisiinceleri
harmanlayp siirine yansitmaktadir. Dolayisiyla da Nima’nin siirini dogadan ayr1 tutmak miimkiin
degildir. Batevani’ye gore Nima 185 siirinden yaklasik yiizde altmisinda dogadan esinlenmistir

(Batevani, 2013, s. 57).

Nima yenilikgi siir tarzini baslattigi doneme ve siir tarzina Nima-i denmektetir. Nima-i siir tarzi
donemiden beri Fars siirinde gerceklesen en bariz degisikliklerden biri dogaya bakis agis1 ve onu
algilama bi¢imidir. Bu yenilik¢1 bakis agisi evrene ve dogaya tamamen farkli bir yerden bakar ve

boylece siire de yeni bakislar ve idrak bigimleri katar (Fereci, 2005, s.50).

Nima “Mektuplar > kitabinda doga ile ilgili “Insan dogamin bir parcasidir, ne doga ondan
ayrilabilir ne de o dogadan” (Yusic, 1989, s.580) der. Insan ve dogay1 bdylelikle birbirinden ayri
gormeyen Yusic bu ikiliyi birbirne kars1 olan 6geler olarak degil de yan yana olan 6geler oldugunu
diistinlir. Nima “insanin insani bir bi¢cimde dogaya bakmasini ister ve ayni zamanda doganin da

insani bir bi¢imde insana bagl oldugunu diisiintir” (Muhtari, 2000, s.190).

Yusic’in dogaya bakis agis1 dogada doga ile yasayan bir varligin bakis agisidir. Doga-insan
iliskisini birbirinden kopmayan bir bag oldugunu diisiinen sair konu ile ilgili sdyle bir agiklamada
bulunur: “Bir tas iizerine oturup yeryiiziiniin firtinasinin seninle ge¢irdigi eski donemleri teninde
hissedebilmelisin, bir sarap kadehi olup o kadehin diistip kirildiginda kirilmadan dogan titresimi
teninde duyumsayabilmelisin... Bir tagin tas olusunu bilmek yeterli degil; bir siirin anlamini bilmek
gibidir. Bazen i¢inde konumlanip icindeki gézle ona bakmak gerekir.” (Yusic; akt: Besmel,
Mirabidini, 2009, s.185)
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Bazen de Nima Yusic’in dogaya baktig1 pencere toplumsal ve insani bir penceredir. Toplumun
maruz kaldig1 baski, adaletsizlik ve haksizliklar1 doga unsurlar ile dile getiren sair bazen de bu
unsurlari insanin maddi ve manevi problemlerinden ruhsal sikintilarini ortaya koyup kurtulmasi

icin kullanir (Fereci, 2005, s.53).

Ayrica Nima siirine dogay1 dahil etmekle insan1 mekanik hayattan uzaklastirip insani duygu ve
diistinceleri tekrar canladirmayi hedefler. Nima koylere ve barindirdiklari samimi ve dogal
duygulart sever ve modern insanin kendi aslina dénmenin ve mutsuzlugundan kurturulmanin

yolunun kdye donmekten gegtigi diistiniir (Mecidi, 2021, s.21).

Nima’nin dogaya bakis ac¢isindaki dikkat edilmesi gereken bir husus daha onun detayci,
bireysellige yonelik bir diislince tarzina sahip olmasidir. Bu diislincesinin batidan kaynakli bir
diisiince tarzi oldugunu sdylemek pek de yanlis olmaz. Nitekim siirde objektifligi tercih eden

I3

Yusic mektuplarinin birinde s6yle yazmustir: “... size soylemistim: Bizim eski siirimiz subjektif bir
siirdir; yani i¢ diinya ve i¢ diinyanin durumu ile ilgilenir. Eski siirde betimlenen manzaralar ve
nesnelerin dis goriintisii 6znenin i¢ diinyasindaki etkilegimlerden kaynaklanmaktadir ve sair dig
diinyada var olan seylere pek dikkat etmek istememektedir”(Yusic, 1989, s.44). Nima Iran
edebiyatinin subjektif zihniyetten kurtulma yolunun somut, objektif ve gercekei siirden gectigine
inanir. Ve Yusic’in toplumsal bir siir tarzina yonelmesinin nedeni olarak da sahip oldugu bu
zihniyet olabilir. Nima betimlemenin detayci olmasi gerektigini diisiiniir ve dogaya objektif- somut
bir yon kazandirilmasi gerektigine inanir (Tesekkiiri ve Dellali, 2013, s.71). Ayrica daha dnce de
s0z edildigi gibi Nima Yusic’in donemindeki baski1 ve siyasi kosullar, onu tabiati bagka tiirlii siirine
aktarmasina neden olmustur. Nima doga unsurlar1 araciligiyla siirine sembolik olarak toplumsal
kosullar1 aktarir ve doga tikelleri onun igindeki perisanliklar, umutsuzluklar ve i¢ savaslarina bir

zemin teskil etmekteler. Yusic dogadan yararlanarak toplumsal ve bireysel acilar1 ortaya koyup

onlara bir ¢are bulmak ister.

Nima Yusic’in siirinde tasvir ettifi doga canli, suur sahibi, bilge ve bilin¢g dolu bir dogadir.
Nesneler hayat dolu, cansizlar ise canli varliklara benzemekteler. Nima’nin evreni canli oldugu
sebebiyle ilkel insanin evrene karsi besledigi mitik bakis acisina benzemektedir. Mitik insanin
diisiince diizleminde de diinya suur, sahsiyet ve ruh sahibidir. Yusic etrafindaki doga unsurlarina

insani bir duygu ve can bahseder (Bahar, 1997, s.222). “Nima, dogada bilin¢li bir ruhun var
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oldugunu hissetmektedir; onun diinya goriisiinde her sey hayat dolu ve evren ruh sahibidir”
(Bahar, 1997, 5.222).

3.2.1. Mitlerin Penceresinden Doga

Nima Yusic’in siirinde de Anday’in siirinde goriildiigii gibi bir ¢ok yerde doga motifleri bolca
mitik bir pencereden okura sunulmustur. Deniz, agac, orman vs. gibi motifler ¢esitli katmanlar ile
Nima’nin siirinde goze carpmaktadir. Siirinde toplumsal-sembolik bir bakis agis1 sergileyen Nima

bir ¢ok siirinde de doga motiflerini bu yonde kullanmustir.

Deniz motifini siirinde bolca kullanan Nima ile ilgili Ariyenpour sodyle bir aciklamada
bulunmustur: “Nima su sairidir ve onun kadar akici; o da kendisini bir nehire benzetmistir,
gerektiginde sessizce ondan su alabileceginiz bir nehir”’(2008, s.582). Burada yola ¢ikarak
Nima’nin siirindeki deniz meselesini “Ey Insanlar” siirinden baslayarak iredelenmesi gerekir. Bu
siirde doganin somut bir kavramini teskil eden deniz motifi ile toplumdaki sinifsal farki ortaya

koymaya caligir Yusic:
“Ey mutlu mesut sahilde oturan insanlar!

Birisi suda can vermektedir.

Birisi Gipinmaktadur siirekli

Bu bildiginiz seri, koyu ve agir denizde.

Birisi bosuna kurban etmektedir canint suda
Ey sahilde keyfiniz yerinde olan insanlar!
Sofranizda ekmek, iizerinde giyisiniz;

Birisi ¢agriyor sizi sudn.” (Yusic, 2010, s.320)

Siirin devaminda Yusic denizde can ¢ekisen insanin nasil aci ¢ektiginden nasil ¢irpindigindan sz

ederek onun sahildekilerden yardim istedigini ve kimsenin onu umursamadigini anlatir. Ayrica
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riizgar motifini de kullanarak bogulan kisinin sesinin daha zor sahile ulastigin1 soyleyerek onun

daha da fazla haykirmak zorunda kaldigini tasvir eder.

Siir iki atmosferden olusmaktadir. Birisi mutlu mesut oturup hi¢ bir seyi umursamayarak kendi
islerini yapan sahilde oturanlarin digeri ise karanlik, agir ve acilar i¢inde bogulan denizdeki kisi.
Bilindigi iizere karanlik ve koyu deniz genellikle firtinali veya dalgali olan denizdir ve tanrilari
sinirlendiren kisinin genellikle dalgali denizde bogulma tehlikesi yasar. Fakat siirinin anlatimindan
denizdeki kisinin buna layik olmadigin1 ve yardima ihtiyact oldugunu gormek miimkiindiir. Ayni
zamanda sahilde oturan insanlarin biri ona yardim etmesi gerekir. Dolayisiyla bu konunun yazgisal
bir durum olmadigimi séylemek pek yanlis olmaz. Bogulan kisi cezalandirildigi i¢in denizde
bogulmak tiizere degildir; 6zne onun denize nasil diistiigiinii anlatmasa da onun bu durmdan

cikmasi gerektigini anlatir bu yiizden de 6liime layik olmadigini anlamak olanaklidir.

Ote yandan da sahilde oturanlara bir sitem vardir. Durumlarmnin giizel oldugundan sdz eden 6zne
neden yardim etmediklerini sormaz sadece denizdeki kiginin halini anlatir ve gerisini sahildekilerin
vicdanina birakir. Siirin sonuna kadar bogulan kisinin kurtarilmasini beklense de dyle bir sey

gerceklesmez ve kimse yardimina kosmaz.

Bu siirde Nima, sahilde oturanlar1 toplumun refah i¢inde yasayan kesimine ve denizde bogulan
kisiyi de yoksul kesimine benzeterek deniz ve denize ait motifler ile onlarin acilarini ortaya koyar.
Tam da bu ac1 dolu toplumsal hikayeleri anlattigindan dolayi siirinin hep toplumsal yonii diger
yoOnlerine galip gelir. Siirde dalgali karanlik denize benzeyen donemin kosullarindan dolay1 aci
ceken kesimin 6liim iizere olmasina karsi refah iginde sahilde oturanlarin hi¢ bir sey yapmadigini
tasvir ederek sahil ve denizi ayiran ¢izgiyi bu iki gurubu ayiran 6ge olarak goriir. Siirde sahil,
hayat, gaflet, refah, zenginlik ve deniz 6liim, yoksullik, problem ve karanlik bir toplumun motifleri

olabilir.
“Soluk Mesnevi” siirinde de Yusic Denize mitik bir bakis agis1 sergilemektedir:
“Denizin devinimi, sularin haykirist

Ay 15181, mehtaplarin ¢ehresi

Sanki konusmaktalar benimle
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Hiiziinlii acikly sirlar séylerler bana

Sanki her biri beni yaralamakta

Sanki her biri beni seyda etmekte

Bilmem ne gizlidir su evrende

Her an bana zarar veren bir gey... ” (a.g.e., 5.20)

Bu siirde Nima denize ve suya kars1 mistik bir tavir edinerek insanla konustugunu ortaya koyar ve
denize ilahi sirlar1 séyleyen ve daima degisimde harekette olan bir goriiniim kazandirir. Ayrica
doganin kus, baykuslar, dereler ve daglar gibi ¢esitli 6gelerinden bahsederek bu unsurlari
kisiselestirip her birinin onu seyda ettigini soyler. Ozne mitik bakis acisina sahip ilkel insan
zihniyeti ile dogaya, evrene bakar ve onun gizlerini ¢6zmeye calisir. C6zemedikleri ona zarar ve

yara getirir ve boylece o da evreni zarar verici bir husus olarak gorar.

Nima’nin siirinde bazen dalgali deniz veya akar sular, sonsuzluklar1 dolayisiyla biitiinlenmis ve
erdem ariflerin ya da insanlarin tezahiirii olur. Buradan yola ¢ikarak Yusic bazen kiigiik bir nehrin
dalgal1 deniz ile karsilasmasini siirde anlatarak mitik ve tasavvuf-i hikayelerindeki erdemsiz insan
ve bilgenin karsilasmasini tasvir eder. Bazen de bu karsilasma erdemsiz insanin ilahi sirlarin denizi

ile karsilasip gizli evrenin sirlarini ¢ozmeye basladigi anlamina gelir (Guli, 2023, s.3):
“Gordii dalgal bir deniz

Dehegsetli, garip haykirisla

Kiiciik nehir vardiginda oraya
Gordiigiinde o deniz kryametini
Hadiselerden Gikip

Kurtarmak istedi canini tehlikeden
Ama 6yle daldy sessizce kaldt ki

Tiim o tath dillilikten sadece bir kulak kaldi.” (a.g.e., $.53)
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Siirin devaminda bu nehri topluma benzeterek onlarin kendilerine mesgul olup denizden habersiz
oldukalrin1 kaleme alir:
“Halk o devinimde olan nehir
Bosuna kendi i¢lerinde dalgalanp dururlar”(a.g.e., $.53)

S6z edildigi gibi Nima’nin siirinde deniz, dehset, sonsuzluk, karanlik, derinlik, devingenlik vs.
gibi ¢esitli anlamlar barindirmaktadir. Bununla beraber dalgalara da Yusic ¢esitli insani sifatlar
atfederek hem denize hem dalgalara gergekiistii bir giic ve tanrisal 6zellikler verir (Guli, 2023,

s.5):

“ Mengseimden ayrilali
Bulmadum huzuru bu hayatta
Macera ve aci telebinde

Kiismiistim kendi ¢icekce acmama

Kalmisim terediitte bu zamanla.

Simdi ey huzursuz dalgalar!

Alin beni en uzak noktalara

Umidi kirilmig birinin hiiziinlii inzivada
Kendi kurtulusundan daha uzak kaldig:
Noktalara.” (a.g.e. , 5.99)

Burada 6zne insanin yerytiziindeki huzursuzlugundan s6z ederek asil ait oldugu yerden ayrildiktan
sonra hep maceralar ve acilar iginde oldugunu ve hatta bunu bilerek yaptigini dile getirir. Siirin
gidisatindan 6znenin bu durumu kader olarak kabul edip hatta hakettigini bile diislindiigii anlagilir.
Dolayistyla 6znenin simdiki durumu zamaninda yaptig1 bir glinah veya hatanin sonucunda olabilir.

Burada sair, hem dini metinlerdeki insanin cennetten (mense) kovulusu hem de mitik metinlerdeki
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tanrilarin bir varligi hayatinin sonuna kadar isledigi hata yiiziinden cezalandirmalarina gonderme
yapmis olabilir. Ayrica 6znenin dalglara huzursuz olarak hitap edip onu daha da ac1 duyacagi bir
yere gotiirmelerini istemesi yine de doga unsurlarinin doga iistii varliklarin emrinde olmalarina ve

ceza diizeninin bir araci olduklarina dair bir isaret olabilir.

Yusic yine “Soluk Mesnevi” siirinde doga motiflerinden olan ormani kullanarak mitik bir bakis

acis1 sergiler:
“Benim evim, benim ormanmm, nerede?

Cok cok uzaklardadir benden.

Kotii yazgiya bak bana neler yapmigstir,

Tutar beni eskil evimden uzak.

Biraz bile beni mutlu birakmadi
Kimse tutuklamasin boyle bir yazgiya.” (a.g.e., 5.18)

Sair evinden ve ormandan uzak diistiigiinii sdyler. Boylece iki seyden uzak diistiigiinii anlatmakta
olabilir; eskil insanin evi olan dogadan uzak diistiigiinii ve gerek Iran gerek diinya mitlerinde gogu
zaman bilim ve bilgelik menseyi olan ormandan uzak kalarak yasamanin bu iki kavramdan uzak
kaldigmi. Ozne evinde olmasini veya evine geri donmesini mutluluk olarak gériir ve bdylece
insanin dogaya ve bilgelige donmesinin de acilarinin sonu olacagina vurgu yapar. Daha sonra bu
uzak kalmanin sebebini yazgi olarak gosteren 6zne kendisini bu acida yanliz gordiigiinii  “Kimse

tutuklamasin boyle bir yazgiya” dizesiyle de belirtir.

“Yol Haimustur”?®

siirinde Nima yine orman motifini kullanir:
“Yol hdmustur ve ormanda hala gecedir

Karanhik (pesinde hizla sabah)

28 Hamus Farscada hem sessiz hem de karanlik anlamina gelir.
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Bir delik aramakta.
Birisi ortiik oturmugstur
Anlatir dostuna ortiik bir masal” (a.g.e. , 5.463)

Burada Nima gittigi yolun hem karanlik hem de sessiz oldugunu anlatarak donemin karanlik
kosullarina isaret eder ve ormana da gecenin hakim olmasini sdyleyerek doganin da artik ona bir
sigiak olmadigini dile getirir. Karanligin her yerde oldugunu ve bos olan her yere niifuz etmek
istedigini sdyleyerek yine yasamin aci verici yOniine parmak basar. Buna ragmen sabahin
karanligin ardindan hizla gelmekte olmasina da deginerek umudunu kaybetmedigini belirtir. Masal
anlatan kisiden kasit burada Yusic’in kendisi de olabilir. Belki de sabaha, mutluluga ve umuda
dair masallar anlatan sair bdylece karanliktan ve umutsuzluktan kurtarir kendini. Ayrica masal

anlatacag1 bir dostunun olmasi bu yolda yalniz olmadig1 anlamina gelir.

Nima Yusic “Gizli Yolda ve Kdyiin Otesinde” siirinde yine doga motifleri yardimiyla dénemin

kosullarina deginir:

“Gizli yolda ve koyiin otesinde bir soz dolanir:
Kim yapmig?

Kim gotiirmiis?

Kim kaybetmis?” (a.g.e., 5.468)

Siir bir soru seklinde bir haberle baslar. Birileri bir seyleri gotiirmiis, kaybetmis ve bir sey
yapmigsilar. Bunlarin ne oldugu belli degil ama insanlarin merak ettigi ve siirin devamina bakilirsa

kotii seyler oldugu agiktir.
“Ve karaaga¢®® hamustur
Bahge yagmalanmus, var olan sozlere

Ve yiirek burkan her seye

2 Karaagag Iranda genellikle cok dayanakli, zor ve soguk kosullarda yetisen bir agag olarak bilinir.
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Kapatmis kulagini™®. ”(a.g.e., 5.468)

Ggliiliik ve ayakta kalma motifi olan karagaci suskundur ve bahge artik iiziicii haberleri duymak
istememktedir. Burada Nima doga unsurlarmi kullanarak insanlarin umutsuzlugunu, hiiziinli

hayatlarii ve giiglii olmalarina ragmen suskun olmayi tercih ettiklerini dile getirir.
“Kirik bir teslim olmus sahilden

Gece karanligina alan tantyan

Ormanda uyuyan derelere kadar;

Ve burada ¢ana baglanmis bir kazma

Sakinmasiz bir tonla vurmakta.” (a.g.e., $.468)

Doganin her unsuru vazgecerek ya da karanliga geceye teslim olarak uykuya (belki de gaflet
uykusuna) dalmay1 tercih etmislerdir ve boylece toplumda gerceklesen kotiiliige, adaletsizlige,
yozlagmaya gelismesi ve giiclenmesi icin alan tanimislar. Yikim motifi olarak kullanilan kazma
ise, onlarin bu teslim olusundan ve uykusundan faydalanarak hi¢ bir seyden sakinmadan ve hig bir

seyi umursamadan yikimina devam etmektedir.

Bu siirde Yusic, yine siyasi ve toplumsal kosullarin karanligina isaret ederek toplumun bu
adaletsizliklere ve kotiiliiklere géz yummasini ve onlara karsi susmasini durumun daha da kotiiye
gitmesine yol actigini dile getirmektedir. Durdurak bilmeyen zalim iktidar insanlarin hayal
kirikligini ve teslim oluslarmi goérerek artik hi¢ bir seyi umursamadan vatani viran etmektedir.

Boylece Nima hem hakim iktidarin zulmiinii hem de insanlarin ona kars1 ¢tkmamasini elestirir.
“Efsane” siirinde Nima bu sefer siirlerinde ¢ok¢a goriinen kus motifini kullanmistir:
“...Ah uzun zamandir bir masal soylemekteler:

Daldan bir kus u¢cmustur

Ondan sadece yuvasi kalmistir geriye.

30 Kulagini bir sdze kapatmak Farsca’da bir seyi dinlemeyi redetmek anlamina gelir.
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Ama bu yuvalar hepsi
Riizgarlarin avucundadirlar.” (a.g.e., $.30)

Bu siirde Yusic vatandan ugup gidenlere génderme yapmaktadir. Ulkeyi terk edip giden dzgiir
kuslardan geriye Nima’ nin siirinde ¢ogu zaman yikim motifi olan riizgarin avcunda bir ev (iran)
kalmistir. Bir yandan kuslarin bulundugu yerlerin hayat dolu olmasina dair eskil bir diisiinceye
isaret eden Nima kuslarin gidisini lilkenin hayattan yoksul kalmasi olarak belirtir. Diger yandan
da kuslarin gitmesini iilkeye hakim olan zalim iktidarin daha fazla yikima sebep olacagini dile

getirir.

Kus motifini Nima “Kugu” siirinde ise sdyle islemistir:
“Ama mavi adalarin kusu,

Yalniz oldugunda

Var olup olmamanin diistincelerini kafasinda dondirirken

Denizli diistinceleri de diistiniir.

Giinese bakmakta,
Agtk renklere goz etmakta,
Beyaz kanatlarinda bir ¢ipinisla...” (a.g.e., 5.102)

Burada insan1 bir kugu kusu hikayesi sirasinda anlatan sair, mitik bir bakis agisiyla onun varolussal
sancilarini dile getirir. Var olup olmamay1 diisiinen kus umudunu kaybetmemistir ve sonsuzluk
imgesi olan denizli diislinceler beslemektedir. Bdylece insanin sonsuzluga ve Oliimsiizliige
kavusma istegini isleyen sair kusun giinese dogru baktigin1 da sdyler. Boylece insanin aydinliga,
mutluluga ve ayn1 zamanda erdemlige dogru gitmek istedigini dolayisiyla da onalara dogru
baktigim ortya koyar. Ustelik kusun kanat garpmasi harekete gecmesi veya gegmek istemesi
anlamina da gelir. Dolayisiyla sair, insanin da biitlin bu hedeflere dogru hareket etmesi gerektigini

belki de artik onlara dogru yolda oldugunu gdstermisitir.
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“Mehtap Cigegi” siirinde Nima yine kuslara kars1 bir mitik bakis agis1 sergilemektedir:
“Yuvaya bir kag ses indi;

Gokcge kusun nakisli kanatlarina

Altin tozu surdd.

Varligin bastan basa virane hikayesinden

Hiiziin rengini kaldirdl.

Ve gordiigii her sari seyden

Tazeledi bir sey.” (a.g.e., 5.260)

Bu siirde yuvaya inen sesler gokten gelen ilahi giigler olarak algilanirsa gokce kusun kanatlarina
151k rengi olan altin tozu siirerler. Bu kusa erdemlik, bilgelik ve ering bahsettikleri anlamina
gelebilir. Kus da ona bahsedilen bu armaganlar araciligiyla hiiznii ve acilar1 yok eder ve 1siktan
(sar1 seyden) eski seyleri tazeleler. Burada kanimca Nima bilge insanin diinyaya ne kadar iyi
geldigini ve varligindan, karanlik diinyadan azapta olan herkese sifa niteliginde oldugunu dile
getirir. Boylece bilgi ve erdemden diinyanin tazelenecegini siirde isleyen Nima insanin 151k ve

bilgi ardinda olmasi gerektigini vurgular.
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4. BOLUM. MITIK FIGUR VE MEKANLAR ALGISI
4.1. MELIH CEVDET ANDAY’IN SIiRINDE MITiK KARAKTERLER
4.1.1. Mitik Karakterleri Dogrudan Kullanma Bi¢cimi

4.1.1.1. Defne ve Nergiz, Mitolojinin Dogrudan Zuhuru

Melih Cevdet Anday, “Kollar1 Bagli Odysseus” eserinden ¢énce belki de bu esere hazirlik
mahiyetinde Defne ve Nergiz hikayelerinden esinlenerek kendi poetikasi ile bu hikayeleri
anlatmigtir. Bu siirlerde mitolojik hikayeleri imge ve derin bir anlatimla degil de neredeyse
hikayenin mevcut olan sekli ile 6ykii halinde ortaya koyulmustur. Masal basglig1 altinda gelen bu
iki siir Anday’in poetikasindaki donemeglerden biri sayilir zira bu iki siirden sonra Anday,

mitolojiyi siirine biiylik capta dahil edip diisiincelerini mitoslar aracilig1 ile kaleme almistir.

4.1.1.1.2. Nergis ile Yank Siiri
“Nergis diinyaya geldiginde

Su perisi olan anast

Ona bakti da uzun uzun

Ya bu diinya giizeli gocuk

Goze gelirse diye meraklandl,

Dar atti kendini falcinin yanina,

“Oglumun é6mrii uzun mu falci baba?”

Falct mavi sagh periye dedi ki,

“Evet, ama hi¢ gérmezse kendini...”

Delikanli Nergis on altisinda,
Sevgilisiydi herkesin.

Ama hicbiri bu talihsizlerin



Sokulamamisti yanina,

Clinkii dondiigiinii bilmiyordu diinya,
Bliyimez gibi blyiyordu bervak otu,
Kunduz bilmeden actkiyordu,

Gormeden bakiyordu geyik.

Bir giin kurdugu aglara dogru
Surerken Urkek geyikleri

Soze ilk baslamayr bilmeyen Yanki
Onu goérap vuruluverdi.

Ardna diistii Nergis'in gizlice.

Tutup yalvarmak isterdi

Yalvarip sarmak isterdi

Ama Yanki'ydy o, biri séylerse ancak

Ancak son sozleri yinelerdi.

Cevresinde bir seyler sezinleyen Nergis
Dedi ki “Kim var yamimda benim?”
Yanki mutlu, ses verdi:

“Ben'im!”

Aldandi Nergis kendi sesine
Bagwrdi, “Gel birleselim!”

Yanki ses verdi gene,
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“Birleselim!”

Ama aldatildigin anlayan Nergis

Onu korku ile itti.

O giinden beri issiz magaralarda
Kendini yakip bitiren Yanki
Isittirir sesini biitiin ¢cagiranlara,
Soylemek istedigi icinde sakl,
“O da sevsin dilerim Tanrim,

b

Sevsin de kavusamasin derim Tanrim’

Oralarda bir akarsu vardi.

Ne daglarda otlamayi seven kegiler,

Iste av yorgunu Nergis

Uzand: bir giin i¢mek igin bu suya
Gorince yizlni birden bire suda
Baskast sandi kendini,

Baskasi diye vuruldu kendine,

Kalakald: giizelliginin oniinde.

Nergis kendini kucaklamak istiyordu,
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Seven de kendi, sevilen de.

Kag kez kollarinm bos yere

Suya daldirdi tutmak icin bu bast,
A¢lik da ne, yorgunluk da ne,

Higbir sey onu bu yerden ayiramadi.

Nergis'in oliisti bulunamadi,
Diistiigii su da simdi safran rengi,
Beyaz bir cigektir artik adr.” (Anday, 2008, s5.125-129)

Anday bu siirde Narkissos ve Ekho hikayesini, hikayeden mevcut kaynaklara bagvurarak tekrar
kaleme almistir. Hikayeye gore asir1 derece bir giizelligie sahip olan Narkissos’u goren herkes,
sonsuzadek ona asik olur; bir ¢cok kiz askindan yanar. Irmak tanr1 ve tanricast olan Babasi
Cephissus ve annesi Liriope, Narkissos dogdugunda hayati ile soyle bir kehanet duyar: “Bu ¢ocuk
kendini hi¢ bilmemesi sartiyla ¢ok yasayacak”. Narkissos ergenlik ¢cagina geldiginde birgok giizel
kiz ve birkag¢ tanriga tarafindan sevilir. Ancak bu sevenleri ¢ok da umursamaz. Hi¢ bir kizi
begenmez ve kimseyi sevmez. Bu kizlarin arasinda en bahtsiz olan1 da Ekho olur. Konuskan bir
peri olan Echo en giiglii tanrigalardan biri olan Hera’nin gazabina ugrar ve onun nefretine maruz
kalir; sdyle ki bir giin Hera, kocas1 Zeus’un diger perilerle olan sirlarini, romantik maceralarini ve
hangi perilerle iligkisi oldugunu kesfetmek i¢in perileri ziyaret etmeye gittiginde Echo’nun hos
sohbeti onu Zeus’un maceralarint kesfetmekten alikoyar. Hera, Ekho’yu dinlemekle mesgulken
perilerin kagma ve aradan kaybolma firsatlart olur ve sonunda Hera, Zeus’un hangi periye gondl
kaptirdigini anlamaz. Hera her zamanki acimasizligiyla Ekho’ya diigmanlik beslemeye baslar ve
Ekho da Hera'nin cezalandirdig1 kizlar arasinda yer alir. Hera sdyle der Ekho’ya: “Mademki sen
dilinle beni kandwrdin; ben de senin dilini kisacagim.” Ondan sonra Ekho, ilk 6nce sOze
baslayamaz ve ona hitap edildiginde her ciimlenin yalnizca son hecesini tekrarlayabilir. Bir guin
giizeller glizeli Narkissos’u ormanda avlanirken ilk kez géren Ekho, ona asik olur. Bundan sonra

Narkissos’u her yerde takip eder ama konusamadigi i¢in Narcissus’a olan sevgisini de ifade
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edemez. Narkissos’un bir giin ormana avlanmak i¢in ¢ikmasi Narkissos’un agkinda yanip tutusan

Ekho i¢in Narkissos’a olan sonsuz agkini anlatmasi i¢in bir firsat olur.

Agaclarin arkasinda Ekho, agaclarin arkasindan kollarin1 acarak Narkissos’a dogru adim atar ve
onu kollariin arasina alir. Ancak sevgi ve sefkatten bihaber olan Narkissos, zalimce ona asik olan
diger kizlar gibi Ekho’yu da hor goriip o ve askindan yiiz ¢evirir. Bu olaydan sonra Echo,
utancindan daglardaki bir magaraya siginir ve hig bir teselli bulmayan kalbinin acisindan Echo erir
ve sadece bir ses kalir bu evrende ondan. Hala {icra ve 1ssi1z yerlerde serseriyane dolasmakta ve
feryat ettigi sdylenir. Bu olaydan sonra bir giin Narkissos ormanin ortasindaki bir géliin berrak
suyundan igmeye gittiginde bir anda suyun i¢indeki goriintiisiinii goriir ve hemen bu goriintiiye
astk olur. Narkissos goldeki goriintiisiine asik oldugunda, kendi bedeninin bir yansimasi
oldugunun farkinda olmadan yanlislikla onun gercek biri oldugunu diisiiniir ve onunla konusma
girisimlerinde bulunur. Goéldeki erisilemez goriintiiyle konugmaya yonelik tiim bu girisimler
basarisiz sonuglandigindan dolayr Narkissos, umutsuzluga kapilir. Narkissos, goriintiisiine
ulagmak icin elini suya daldirir, ancak su dalgalarinin hareketi nedeniyle goriintii kaybolur.
Bundan sonra Narkissos siirekli goliin yaninda uzanir ve uzun siire yansimanin giizelligine bakar.
Kendisine olan smirsiz askinin diisli ile 6liinceye kadar goliin kenarindan ayrilamaz ve su
kenarindaki eriyip oliir. Sonradan Narkissos’un oliip aradan kayboldugu yerde yeni ve giizel bir

cicek yeserir. Narkissos’un anisina bu ¢igege onun ad1 yani "Nergis" adm verirler®.,

Hikayeden yola ¢ikarak bu siirde Anday’in bu hikayeyi kendi poetikasinda yeniden yaratmaya
caligmadan ufak tefek degisiklikler ile anlattigini gérmek miimkiindiir. Bu hikayede Narkissos’a
umutsuz bir agk besleyen Ekho’nun ve onun askindan acimasizca yiiz ¢eviren Narkissos’un kendi
goriintiistine asik oldugu anlatilir. “Diistiigii su da simdi safran rengi, Beyaz bir ¢igektir artik adi”
dizeleri ile de Narkissos’un hikayesinin ve kendisini seyreduran gencin act sonunu anlatir. Bu
hikaye sevemeyen ve askin ne oldugunu bilmeyen bir gencin hikayesidir. Mitik hikayedeki
kehanete isaret eden Anday, Narkissos kendisini gorene ve taniyana kadar yasamasini ortaya
koyarak Narkissos’un kader mahkumu oldugunu anlatir. Boylelikle aslinda anlaticinin da kehanete
inandigini ve kaderin kaginilmaz oldugunu ve bunun bir ceza olmadigin diisiindiigiinii anlamak

mumkinddr.

31 Bknz: Sefik, C. (2017). Klasik Yunan Mitolojisi. Istanbul, Otiiken Nesriyat. s.103-105.
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4.1.1.1.3. Defne ile Aver Siiri
“Eskiden, ¢ok eskiden yeryiiziinde
Giizelligi dillere destan

Bir kiz vardi, adi Defne

Upuzun sag¢lart altin saristydt
Dolagwrdr kuytu ormanlarda bitiin gin
Postu rengdrenk hayvanlarin pesinde

Defne peri padigahinin kiziyd.

...Defnenin bast bos, gonlii hiir
Buyruga girmeyecek kadar.
Inatgi, hircin ve magrur

Kosup dururken ormanda

Avcilarin padisahi ona vurulur.

Daha s6zUni bitirmeden avci
Korkak adimlarla uzaklasti Defne
Kacarken daha bir giizellesti de
Ardindan tir tir titreyen avci
Tavsan kovalayan hirsh bir tazi

Gibi diistii defne'nin pesine.

Tavsan kosuyor, durmadan kosuyordu



Ardindan av képegi ter icinde
Boynunu uzatmus, yetismek iizere,
Birinde umut vardi, birinde korku,
Tavsan ensesinde nefesler duyuyordu
Clinkii kanatliydr ardindan kosan

Askin kanatlariydi onu ucuran

Kuvveti kesilmisti defne'nin
sapsart yalvardi babasina
“Cezasini ¢ekiyorum giizelligimin,
Giiciin nehirler gibi tanrisalsa

Ne yap yap degistir beni

’

Bagka bir bigcime koy baba.’

Duasi daha bitmemisti ki

Bir gevseklik sardi her yerini
Ortiildii gégsii yapraklarla,
Ayaklart koklegirken toprakta

Kollar, saclar: dal oluverdi.

Avct kollarina aldigi zaman

kalbi ¢arpryordu Defne'nin

Taze yapraklarimin alltindan.” (Anday, 2007, s.231-233)
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Dafne ve Apollon’un miti, Apollon’un peri kiz1 olan Defne’ye asik olusunun hikayesidir. Tanr1
Apollon bir giin nehir kenarinda ¢ok giizel olan peri kiziyla karsilagir ve ona asik olur. Ona
yaklasip onunla beraber olmak ister. Ama Defne tanrilar ile beraber olanlarin cezalarinin agir
oldugunu bildiginden dolay1 Apollon’dan kacar. Ve bunun ardindan Apollon, Defne’nin pesine
diiser ve ¢ok uzun siiren bir kovalamaca baslar. Sonunda Apollon, Defne onu hissedecek kadar
ona yaklasir. Bu an Defne toprak anaya siginarak ondan kendisini korumasini ister. Bu yardim
cagrisindan sonra Defne’nin saglar1 yapraklara, bacaklara koklere ve viicudu sekil degistirerek bir
defne agacina doniisiir. Apollon bu degisimi goriip defne agacina sarilir ve ondan sonra defne agact

Apollon’un kutsal agac, yapraklari da basinda gelenk olur®.

Goriindigl tizere bu siirde de Anday, hikayeyi yorumlamadan veya modern ¢agin insani ve olay1

ile birlestirmeden kendi poetikasinda sadece var olan hikayeyi tekrar kaleme almistir.
4.1.2. Mitoloji ve Zamansizhk

4.1.2.1. Mitik Karakterler ve Zamansizlik

Diinya mitolojisinde bir tanrica olan ay ile ilgili “Ay Uzerine Agiklamalar” siirinin iigiincii

b6limiinde, Anday Endymion’a géndermede bulunmustur:

“Uyku ilact alirdi Endymion
Ve beklerdi tanrigayi...” (Anday, 2008, s.223)

Bu dizeleri yorumlamak igin oncelikle ay tanrigasinin mitolojideki konumunu ve Endymion ile
olan hikayesini incelemek gerekir. Yunan mitolojisinde tanrica Artemis adini Selene® olarak
degistirip gizlenmeye ¢alist1g1 bir zamanda Endymion adli bir cobana asik olur. $6yle ki tanrilarin
bile gonlinii ¢alan bu gence Zeus istedigi hayat tarzin1 segme hakkini verir. Endymion da asla
yaslanmamak, oliimden kurtulmak ve giizelligini kaybetmemek sartiyla sonsuz bir uykuya
dalmay1 diler. O gilinden beri giizel Endymion bir magarada uyumakta ve bu sirada etrafinda uyku
perileri ugar. Bir gece ay 15181 (Artemis) uyuyan genci goriir ve ona goniil kaptirir. Ondan sonra

her gece uyuyan gencin bulundugu magaraya girip Endymion’un yani baginda onu seyreder. Etrafa

%2 Bknz: Sefik, C. (2017). Klasik Yunan Mitolojisi. istanbul, Otiiken Nesriyat. s.75-76.

33 Baz1 mitologlar Selene’nin Artemis oldugunu bazilari ise onun Hyperion ve Theia’nin kizi oldugunu ileri siirerler.
Hyperion, kardesi tarafindan oldiiriildiikten sonra Selene kendisini evin damindan atip “Ay”a gevirilir (Can, 2017,
5.90)
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hos kokular sagar, elini oper nefesini i¢ine ¢eker. Sonra da kalbini gen¢ ¢obanin yanina birakir
magaray1 terkeder. Bu yilizden de ayim 6niinii bulutlarin kapladigi zaman, Yunanlilar Artemis’in
Endymion’un yanina gittigini sylerler. Ayrica Artemis’in gdrevlerinden biri de geceleri solgun
bitkileri ve gicekleri diriltip iizerlerine ¢igtanesi serpmek olduguna parmak basmak gerekir (Can,
2017, 5.90-91).

Tiirk mitolojisinde gokyiiziinin hep Tirkler icin kutsal ve Onemli oldugunu goz Oniinde

bulundurarak ayin da 6nemli bir motif oldugunu séylemek miimkiindiir.

Baz1 hikayelerde eril 6zellikler yiliklense de bir ¢ok obanin hikayelerinde aya disil 6zellik
yiiklenmis ve boylece Ay ana adl figiir de Tiirk mitolojisine eklenmistir (Hajiyeva, 2022, s.14).
Disil giicleri aya atfeden Tiirkler i¢cin ay gokyiiziindeki bir varlik oldugundan dolay1 ay ve ayni
zamanda gilinesin yaratict Ozellikleri vardir. Tanr1 ve ya ruh olarak sembolize edilen ayin

parcalarindan bazi ruhlarin da ortya ¢iktigina dair inaislar mevcuttur (Hajiyeva, 2022, s.30).

Ay figiirlinlin hem insanlik hem de Tiirk toplumlarinin diisiince sistemindeki énemli konumunu
g6z Oniinde bulundurarak siiri gozden gegirmek gerekir. Siirde Anday eskiden ayin tanrica
oldugunu ve sonrada giinesin ayda yansimasina dair bilimsel kesfi anlatarak yansimanin bilimsel
bir masal oldugunu sdyler. Halkin da aya “eski-yeni 151k dedigini ve yansimay1 Onceden
gordiiklerini ortaya koyarak siirin s6z edilen kismma geger. Oncelikle hikayenin aksine
Endymion’un uykuda olmdigini ve uyku ilaci aldigin1 sdyler ve daha sonra tanricay: bekledigini
ortaya koyar. Siirin devaminda ise 6zne koynunda bir kizla uyudugunu ve kizin onun iizerini diisle
orttiigiinii anlatir. Burada kanimca 6zne kendisini Endymion’a benzeterek bir modern ¢ag profili
cizmistir bu karakterden. Geceleri uyuyamayan ve uyku ilac1 almasi gereken bir profil. Gecelerini
ancak boyle gecirebilen bir insan profilidir bu; zira uyku ilaci aldiktan sonra ayin gelmesini ve
uyumay1 beklemektedir. Burada Endymion’un uykuda olmayip da tanrigay1 beklemesi de yine
mitik hikayenin aksine olan bir durumdur. Asil hikayede Endymion’un Artemis’ten haberi yokken
bu hikayede onu beklemektedir. Siirin devaminda 6zne ay1 gordiikten sonra belki de koynundaki
kizin aslinda ay oldugunu ortaya koyarak “...4h uyurdum ” ifadesini kullanir ve burada 6znenin ya
da uyku ilac1 alan Endymion’un nihayet uyudugu anlasilir. Kanimca sair burada yeni ¢agdaki
olaylarin artik eskil hikayelerdeki gibi yiirlimedigini Endymion’un uyuyamadigini tanrigadan
haberi oldugunu ortaya koyar ama buna ragmen yine de askin sevginin iyilestirici olduguna

uyuttuguna da vurgu yapar.



“Yedi Dalga” siirinde Defne ve Pan karakterleri islenmistir:

“Stvacikusu bekledi uykusuz

Sabahin ¢anak yapragini,

Nisan giimiigtinQn kar sevincinde
Parildar hiizniimiin bigagi,

Parildar o avutucu bilgelik,

Defnen 'nin soluklarini duyuyor musun?

Bekle, agag olsun.

Altin tozundan mersinin dibine

Ilk damla ates bécegi

Yakmus kiilden giysisini gecenin,

Ya da giiniin gerindigini,

Tagsir yedi dalga ile periler.

Pan’in ¢aldigi kavaliduyuyor musun?

Katil da giin olsun.” (a.g.e., 5.254)

120

Siirin ilk kisminda sair 6nce sivaci kusunun sabahi beklemesinden ve Nisan’da kar sevincinden

s0z eder. Bu ifadelerden yola ¢ikarak dogada bir bekleyis oldugunu ve bu bekleyisin sabahla ve

sevingle bittigini anlamak miimkiindiir. Daha sonra anlatici, hiiziinlii ama bir taraftan da onu

avutan bir bilgelige sahip oldugunu dile getirir. Burada 6znenin hiiznii, bilgeligin sonucunda veya

bekleyisin getirdigi bir hiiziin de olabilir. Diger taraftan avutucu bilgelik de bekleyisin sonucunda

dogmus bir erdemlik gibi de anlasilmas1 miimkiindiir. Bir sonraki dizelerde sair, Defne hikayesine

gonderme yaparak Defne’nin aga¢ olmasin1 beklemeyi onerir okura. Gerek Tiirk gerek Yunan

mitolojisinde agacin tanrisal bir varlik oldugunu ve bilgeligi ya da erdemligi sembolize ettigini

g6z oniinde bulundurulursa burada yine Defne’nin bilgelige ulasmasini beklemek s6z konusudur.
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Siirin son dizelerinde gecenin kiilden giyisisinin yakildigindan s6z edilir. Bu da yine karanligin
belki de bilgisizligin son bulduguna dair bir isarettir. Ote yandan da peiler sabahi getirirler ve
sabahla beraber bilgelik, erdemlik, mutluluk ve huzurun geldigi de anlasilir zira son iki misrada
Pan’in ¢alidig1 i¢ agict miiziklere gdnderme yaparak, 6zne, okurun da katilmasini ve giiniin-

giizelligin ger¢eklesmesine sahit olmasini Gnerir.

“Ikaros’un Oliimii” siirinde Anday Ikaros ve babas1 Daidalos’un hikayesini islemistir:
“Dogum ¢oguldur, 6liim tekil

Mumdandi a¢ tutkumun kanatlar

Ucguyordum seving icinde.

Herkes isinde giiciindeydi

Yok olmus damlar ki unuttum.

.. Ufiir iifiirii ugards yalmizlik

Zamansizligin kanadi yalnizlik.

Hig¢ yildiz dogmadi ben gékte iken

Ne diisledigimi unuttum.

Herkes isinde giiciindeydi

Ve act cekmegi unuttum.

Bellegimde hala gokyiizii diinya

Yiiregin yaban arist yalnmiziik
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Yasantisiz daldi yalnizlik.

Tiikenmis tutkumun neseli agirligi

Goksel erincimi unuttum.

Olmeden biitiin sabahlarimi unuttum
Denize diigeni kimse gormedi

Gokten indigimi kimse gormedi.

Boliinmemisti tarihsiz gin
Varligin kanatsiz adi yalnizlik

Sudan digarda kalmis ayakti yalnizlik.

Yasadigima inanilmaz benim
Masal kahramani gibiyim
Kimse gormeden yittim gittim.” (a.g.e, s. 584-587)

Hikayeye gére Daidalos ve oglu Ikaros kral Minos’un karanlik ve igreng bir zindanina kralin
emriyle kapatilirlar. Girit’te olan hapishaneyi kralin gemileri gece giindiiz gdzetle ve bu baba ve
ogul kagmak i¢in gokylizii yani havadan baska bir ¢are bulamazlar. Bu durumda Daidalos kaz
teleklerinden kocaman kanatlar yapar ve kanatlari omuzlarina ve kollarina baglar. Oglu i¢in de
aynisin1 yapan Daidalos ugmadan dnce oglunu bir konuda tenbihler. Ogluna ne ¢ok yiiksekte ne
de ¢ok algakta, havanin ortasinda ugmaya dikkat etmesi gerektigini sdyleyen Daidalos, gok
asagidan ugarsa denizin rutubeti kanatlari 1slatip agirlagtiracagini, ¢ok yiiksekten ucarsa da giinesin
atesinin onu yakacagini ve kanatlar1 yapistirmak i¢in kullandiklari balmumunun eriyecegini

sdyler. Ugmaya basladiktan sonra Ikaros babasinin dediklerini giizel bir sekilde takip eder. Baba
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ve ogul Minos’un gemilerinden de gegerek acgik denizin iistiine varirlar. Bu noktada ugmaktan ¢ok
hoslanan Ikaros babasinin dediklerini unutur ve kanatlarmi ¢arparak yildizlarin dolastig1 yere
yiikselir. Babasin1 kaybeden Ikaros giinese ¢ok yaklastig1 icin kanatlarii yapistiran balmumunun
eridigini farkeder. Bdylece kanatlar ¢oziiliir ve denize diiser. ikaros bos kollarini ¢arpip havada
kalmaya ¢alisir ama fayda etmez ve hizli bir sekilde asag1 dogru diismeye baslar. Nihayet denizin

icine diiser ve derinliklerde bogulur ve 6liir (Can, 2017, s.256-257).

[k misradan yola ¢ikarak siirin yalnizlik iizerine kuruldugunu anlamak miimkiindiir. Siirde 6zne
kendisini Ikaros’a ve ruhunda barmdirdig1 tutkuyu da Ikaros’un kanatlarina benzetir ve tipki ikaros
gibi seving i¢inde tutkusu sayesinde u¢makta oldugunu beyan eder. Daha sonra herkesin isinde
giiciinde oldugundan sdzederek unuttugunu dile getirir. Burada yine Ikaros’un babasinin
dediklerini unuttuguna goénderme yaparak onun bir takim tavsiye belki de kendi diislincelerini
unuttugunu sdylemek istemektedir. Siirin devaminda ise yalnizliktan ve yildizlarin gokyiiziinde
olmadigindan bahsederek belki de kendisinin yalniz olusunu ve dolayisiyla karanliga kapilip
diislediklerini bile unuttugunu ortaya koymak istemistir. Bir sonraki dizelerde herkesin isinde
giiclinde oldugunu sdyler ve bu dizeler siirin tamaminda devam etmektedir. Bdylece 6znenin derin
bir yalnizlikta oldugunu ve kimsenin onu gérmedigini belki de umursamadigini anlamak
mumkundir. Daha sonra aklinin hala gokte oldugundan ama yalnizliga tutuklu kaldigindan s6z
eder. Yalnizliktan dolay1 goksel erincini kaybeden 6zne siir boyunca yalnizlik sayesinde bir cok
seyi kaybettigini ortaya koyar. En sonda bu yalnizlik i¢inde bir masal kahramani gibi 6ldiigiinii ve

yine kimsenin farketmediginden bahseder.

“Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi I¢in S6z” siirinde Anday ¢esitli mitik karakterler ve masal

kahramanlarin siire dahil etmektedir:
“Av bitti, titreyen borular

Aksami kovaliyor kopeklerle

Tkimiz icinse yarina kadar

Topal Hephaistos la** nar ateste

34 Zeus ve Hera’nin oglu ve ates Tanris1 olan Hephaistos, topal dogar. Annesi Hera ondan girkin oldugundan dolay1
nefret eder ve dliimsiizler arasinda alay konusu olmasin diye Olympos’tan agagi firlatir. Yer yiiziinde bir ustadan bronz
ve degerli madenler iizerine ¢aligmay1 6grenir (Can, 2017, s.147).
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Doviilecek tiziing namlulart var. (a.g.e, 5.243)

Masallar dinlerdi sevdal CeM§it35,
Sindbad®, balik gézlii Sirin®', Sehrazat®®

Ey sevi, Afrodit®® benzeri dikit,

Kag cesit demir deldi Ferhat®,

Hematitta, limonit, pirit,*!

Bak, avutmaya geldik kendimizi
Ah tanrilar 6lmiis Amoritler kirgin
Tahta idoller karsiladi bizi....” (a.g.e., S.244)

Bu siirde sair mitik ve efsanevi tarihin ¢esitli karakterlerini bir araya getirerek biiyiik ¢apta insanin
zaman algisini kirip sanki bu karakterlerin hepsinin ayni1 anda yasadigini siirde ustaca isleyerek
kanimca insanligin hayatinin ¢esitli yonlerine deginmistir. Ask, yalmizlik vs. gibi kavramlar
sadece karakterlerin adlarini siire dahil ederek anmimsatan Anday “Bak, avutmaya geldik

kendimizi” dizesi ile insanin kensini bu hayatta ¢esitli hususlar ile avuttugunu anlatir.

Anday yayimlanmamig*? «

Sarap” siirinde Niobe karakterini siirine dahil etmistir:
“Basindan gegenleri dinledik Niobe

Basindan gegeni dinledik

% fran'in en biiyiik mitik krali ve Iranlilarin bir ¢ok geleneginin temelini o koymustur.

3 Binbir Gece Masallarinda bir kahraman

37 Nizami’nin “Hiisrev ii Sirin” kitabindaki bas karakter.

38 Binbir gece masallarini Sehriyar Sah’a anlatan karakter.

39 Ask ve giizellik tanrisi

0 “Hiisrev ii Sirin” kitabinda Sirine duydugu asktan daglar1 delmeyi kabul eden karakter.
“Cesitli taslarm adi

42 Yasasin edebiyat, I, Kasim 1997.
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Eskiden taglar da aglard:
Aglayp unutarak gecirdik zamani,
Kimse kendi zamanindan gelmiyor

Uziilme, oliim yastyor Niobe...

Birak da sana gelecegi anlatayim
Oliimdiir yasamin bekgisi....” (a.g.e, 5.650)

Lydia krali Tantalos’un kizi1 olan Niobe’nin hikayesine goére biribirinden giizel on iki ¢ocuk
dogurur ve Apollon ile Artemis’in annesi Leto’yu sadece iki ¢ocuk dogurdugu i¢in hor goriip
kiicuk distirtir. Bu olaydan sonra Leto ¢ocuklarindan Niobe’nin ¢ocuklarini 6ldiirmelerini ister ve
onlar da her on iki ¢ocugu Oldiiriir. Cocuklar1 61diikten sonra tarifedilemez bir ac1 ve keder icinde
olan Niobe bu felaketten dolay1 goz yaslar1 kuruyana, sesi ¢cikmayacak hale gelene kadar hayikirip
aglar. Daha sonra bu 1zdirabinin dinmesi i¢in Zeus’a onu kaya haline getirsin diye yalvarir ve

hikayenin sonunda Sipylos daginda kayaya doniisiir (Can, 2017, s.87-88).

Bu siirde yine Anday zamansizlik ilkesini ¢alisarak insanin kendisine ¢ektigi acilardan dolay1
yabancilastigini ve kendini bu acilardan ve yasadig1 zamandan kurtarmak istediginden s6z eder.
Ya da dogdugu doneme degil de baska bir doneme ait oldugu hissini isleyerek hi¢ bir zamana ve
mekana ait hissetmeyen insanlarin zamani nasil acili bir sekilde gecirdiklerini ama aslinda insanin
tiim zamanlara ait oldugunu ve bu zamansizlifin 6liimle beraber gelecegini de ortaya koyar.

Oliimii gare olarak géren 6zne aslinda 6liimle yasamin korulacagini anlatmaktadir.
4.1.2.2. Destansi Karakterler ve Kahramanlar

4.1.2.2.1. Gilgams
Melih Cevdet Anday, “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” siirinde Gilgamis karakterini islemistir.

On iki tabletten olusan Gilgamis Destani’nin ana halkasi on bir tablettedir. Metin birinci tabletten
itibaren anlatilir ve geriye doniislii bir yap1 sergilemektedir yani Gilgamig’in ¢esitli maceralardan
sonra {ilkesine doniip basindan gecenleri aktardigini ortaya koyar. Ugte iki tanr1 ve {igte bir insan

ozelliklerine sahip olan Gilgamis, lstiin niteliklere sahip bir kahramandir ama onu diger
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destanlardaki kahramanlardan farkli kilan nokta halkinin onu sevmemesidir. Zira Gilgamis
acimasiz ve insanlara dirlik vermeyen bir hakimdir. Bu durumun ardindan sehrin kadinlari tanrilar
yalvaririp bir kurtulus yolu isterler. Boylece onlarin yakarisint duyan tanrica Aruru bir kir insant
olarak Engidu’yu yaratir ve bu yaratilistan kasit Gilgamis’a en gii¢lii ve en tistiin kisi olmadigini
kanitlamaktir. Engidu fiziksel olarak Gilgamis’a benzese de insandir ve hayvanlar ile beraber
dogada yasamin siirdiiriir. Engidu’yu bir giin ormanda gdren avci araciligryla onun varliginin
haberi Gilgamis’a kadar gider. Gilgamis, avciyla Engidu’nun yanina bir fahise gonderir ve fahise
ona yemek yemek, i¢ki igmek, giyinmek, yikanmak vs. gibi insani yasama ait olan eylemleri
ogretir. Daha sonra fahise Engidu’ya Gilgamig’in yanina gitmeyi Onerir ve lizerine insan kokusu
sindigi i¢in artik hayvanlar ile yasayamadigi i¢in, Engidu bu teklifi kabul eder. Uruk sehrine
varinca insanlar Engidu’ya Gilgamis’in zulmiinden yakikinarak onu kiskirtirlar ve Engidu,
Gilgamuis ile sehrin ortasinda bir kapismaya girer ve Gilgamis bu kapismay1 kaybeder. Bu sirada
Engidu dizleri iistiine ¢okmiis Gilgamis’in biiyiikliiglinii 6ver ve bdylece bu iki kisilik arasinda bir
dostluk kurulur. Daha sonra bu iki dost Humbaba adli bir canavari1 6ldiirme ve halki kurtarma
amacl bir yolculuga cikarlar. Hikayenin geri kalaninda bu iki arkadasin yolculugu, baslarindan
gecenleri, cesaretlerinin bazen kirildigin1 ama buna ragmen devam etmelerini vs. gibi hadiseler
anlatilir. En sonda Humbaba ile karsilasirlar ve Gilgamis Engidu’dan cesaret alarak canavari
altedeip basini keser. Sehre tekrar donen Gilgamis ve Engidu hayatlarini siirmeye baglarlar ama
Gilgamis’in eylemlerinden etkilenen tanriga Istar, Gilgamis’a onunla beraber olmayi teklif eder.
Gilgamus ise bu teklifi kabul etmeyerek tanricanin gazabina ugrar ve tanrigca gogiin bogasini onunla
savagmak icin gonderir. Gilgamis ve Engidu bogay1 yenerler ve onlara daha 6nce de yardim eden
tanr1 Samas’a sunarlar. Bu olaylarin ardindan tanrilar bu iki dosttan birisinin 6lmesi gerektiginr
karar verir ve bdylece Engidu oliir. Sekizinci tablete varan hikaye burada Gilgamis’in yas siirecini
icerir. Engidu’yu geri getirmek i¢in ¢aba gosterek Gilgamis dokuzuncu tablette 6lim korkusuna
diiser. Onun bu yorgun ve hirpalanmis halini goren tanriga Sakiye Siduri, onun Oliimsiizliik
aradigim ve dliim korkusunun oldugu anladiktan sonra ona Utanpistim’in*® gemicisi Ursanabi’yi
bulmasini 6nerir. Gilgamis yola ¢ikar ve Ursanabi’yi bulduktan sonra onun emriyle 6liim suyunu

gecmek ve Utanpistim’i bulmak igin kiirek yapar ve onlar1 her kulagta suya atarak kralin oldugu

43 Oliimsiizliik sirrini bilen, dnceden insan ve sonralari tufandan kurtuldugu igin ona tanrilik bahsedilen bir kral. Bknz:
Gokalp Alpaslan, G. (2007). Metinleraras: fliskiler ve Gilgamis Destaninin Cagdas Yorumlari. Istanbul: Multilingual
Yabanci Dil, s.38.
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kiyiya varir. On birinci tablette Utanpistim, Gilgamis’a nasil dliimsiizlik kazandigini anlatir.
Gilgamis’in 6liimsiizliige hazir olup olmadigini anlamak i¢in onu alt1 giin ve yedi gece uyumama
sinavina tabi tutar ama Gilgamig uyuya kalir ve yedi giin uyur. Sinavdan gecemeyen Gilgamis
yurduna donerken tekrar sansini denemk ister ve Utanpistim’in yanma doner. Utanpistim ona
Oliimsiizlik otunun yerini sdyler. Gilgamis zorlu yollardan gecerek yerin altindaki tatli su
denizinden otu bulur, ¢ikarir ve yurduna donme yolunu alir. Yolda yikanmak igin bir kiyida durur
ve yikanirken Sliimsiizliik otunun kokusunu alan yilan otu kapip kaybolur. Caresizce artik otu elde

edemiyecegini anlayan Gilgamis memleketi Uruk’a doner (Gokalp Alpaslan, 2007, s. 35-39).

“Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” siiri Anday’1n dzetle anlatilan destan iizerine yazdig1 bir siirdir
ve “Kollar1 Bagli Odysseus” ve “Troya Oniinde Atlar” siirleri gibi destanlara yonelis siirecinin bir
{iriiniidiir. Siir “Giinese Yakar1”, “Uygar ile Yabanil”, “Orman ile Diizen” ve “Oliim ile

Oliimsiizliik” adl1 dort uzun siirden olusmaktadir.

Anday, siirden 6nce yazdig “Oliimsiizliik Ardinda Gilganms Ustiine Bir Kag S6z” adli yazida siir

ve neden bu destana yoneldigine dair sdyle bir agiklamada bulunur:

“Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” siirim, yillar 6nce Gilgamis destanimi ilk
okuyusumda dogmustu i¢cime. Destan’in giizelligi degildi bunun nedeni,
Oyle olsaydi sadece sevmekle yetinirdim onu. Bence bir destan, icerdigi,
¢oziimlenmeyen durumlar, yorumlara yol agici karsitliklarlar, konusundan
ve zamanindan soyutlanabilecek nitelikteki tartismali sorunlar ile
etkileyebilir ozani. Destanda beni ilk durduran, Gilgamis’in, onca eziyete
katlandiktan sonra ele gecirdigi genglik otunu yilanin kapip kagmasi
lizerine, aglamaga baslamasi ve bitkiyi Uruk’un yasllar igin
diistindiigiinii sdylemesi oldu. Amaci kendi Sliimsiizliigii degil miydi?
Gergekte, Gilgamis’in, Sliimsiizligi ele gecirebilecegine inandig1 kolay
savunulmaz; yolculuga ¢ikmadan 6nce ve dondiikten sonra sdyledgi kimi

sOzler bunu tanitlar niteliktedir (Anday, 2008, s. 405-406).
Nitekim siirin “Oliim ile Oliimsiizliik” baslikli kisminda bu konuyla ile ilgili sdyle der:
“Hep bizden, tanrilardan bilinir basa ne gelse,

Oliimsiizliigii aramast da mi bizden peki,
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Akintiyla derin sulara ulasti simdi de,

Dibe daldi, ayagina agir taslar baglayip,
Kopardi dikenli bitkiyi, kana boyandi su,
Buz gibi kuyuda yikandi ve dinlendi sonra,
Biz géndermedik yilani ¢icegin kokusuna,
Kaptig1 gibi kagti deri degistirip hayvan,
Ikinci kez aglad: kiral, 6grenmisti artik,
Kendim icin istemedim, yemin ederim, dedi,
Gotiirecektim otu Uruk’'un yaglilarina.

Bizi de sasirtti bu soz, bunca eziyete katlan,
Colii, dagi ag, yaslan, neymis, yashlar i¢cinmig.” (Anday, 2008, s.442)

Burada Anday, dogrudan destandaki Gilgamis’in 6limsiizliik otunu bulma yolunda yasadigi
zorluklar (destanda da ayni1 sekilde gegmektedir) anlatir ve yilanin otu ¢alip gotiirmesine ve yazida
s0z ettigi celiskiyi islemektedir. Burada bir nevi hikayeyi tekrarlayan Anday, Gilgamis’in sehrin
yaslilarina bitkiyi gotiirmek istedigini beyan etmesinden herkesin sasirdiginit sdyler. “Colii, dagt
as, yaslan, neymis, yashlar icinmig” dizesiyle de ironik bir bigcimde Gilgamis’in tiim atlattig:
seyleri dile getirir ve sanki ona inanmadigin1 da ortaya koyar. Siirin devaminda Gilgamis’in

Ursanabi ile yaptig1 veda konusmasini kaleme almaigtir:
“Kayikg¢i, sag ol, getirdin beni kentim Uruka,

Dilerim kendi yerine esenlikle donesin,

Cekmedigim act kalmadi, bilmez misin,

Yiiriiyen yildiz gibi insan, gékyiizii bitmez ki.
Oliimsiizliigii aramisim, 1af, nasil yasardim

Aramasam, o oliimsiiz denen yasiyor mu sanki,
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Ardisik giinleri zaman sanmisim...” (a.g.e., 5.443)

Bu kisimda Gilgamis cektigi eziyetleri dile getirerek bu yolda asil anladigi seyi ortaya koyar.
Aslinda oOlimsiizliigi elde etseydi yasayamayacagini soyleyen Gilgamis Oliimsiiz’den
Utanpistim’i kasederek onun aslinda yasamadigimi sdyler. Oliimsiiz olursa kendisinin de hayatinin
Utanpistim gibi olabilecegini diisliinen Gilgamis burada zaman ve ardisik giinler arasinda bir ayrim
yapar ve sanki ardigik gilinlerin zaman olmadigint sdyleyerek oOliimsiiz olsaydi asil zamani

kaybedip sadece ardisik yavan giinleri yasayacagini ortaya koyar.

Burada bilindigi iizere Anday’1n siirinin 6nemli sorunsal olan zamandan sozedilirse de uygun olur.

Siirin ilk kismia Anday soyle baslar:

“Erken saatlarin bahgede gezinen giinesi

Susmug ruhun gémiisii, tek kavustagi agitin,

Agagsiz deniz Ustlindeki yol gosterici, sen,

Yon belirten 151k, gelecegi soyleyen ¢anatk,

Anlat bana Gilgamis in basindan gegenleri.” (a.g.e., 5.408)

Burada Anday insanoglunun yakarisini kaleme almistir ve insanoglunun doganin zamanin 6tesinde
oldugunu farkinda oldugunu sgylemek istemistir (Gokalp Alpaslan, 2007, s.150). “Yén belirten
151k, gelecegi soyleyen ¢anak’tan Gilgamis’in destanini anlatmalarini isteyen 6zne belki de
insanoglu bu destanin anlaticilarinin 6zelligini tasidigini diistinmektedir ve insana yol agict bir
hikaye olacagin diisiinmektedir. Belki de bdylece bu destanin zamansiz oldugunu ortaya koymak

istemistir.

Siirde yasamin siirekliligini ortaya koymak isteyen Anday siirler boyunca Gilgamis’in bu akist
farkedip zamanin elde tutulmayan bir sey oldugunu anlamasini sergiler ve saglar (Gokalp
Alpaslan, 2007, s.151). Ornegin “Orman ile Diizen” kisminda Humbaba ile karsilastiginda

zamanin akisini nesneler aracilifiyla goriir:

6«

Bilmiyordum ki kemerlerimi, her sey eskiyor,

Cekic, bakir para, kandiller, papagan kafesi
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Uyuyamiyordum, uyusam n’olacak, kim anlar,
Anlamiyordum ki hi¢ bir sey diistindiigiim zaman.” (Anday, 2008, 5.426)

Hayatin esyalarin eskimesiyle kayip gittigini diisiinen Gilgamis, 6liimsiizliigii zaman1 durdurmak
olarak disiiniir ama Engidu’nun oliimiiyle hayatin ve zamanin her tiirli akip gittigini anlar

Gilgamis (Gokalp Alpaslan, 2007, s.151):

“Yiiritiyordu mevsim, yerle gék arasinda, u¢suz

Bucaksiz, yiiriiyordu hep o deniz, martilarla,

En giizel giysisi bugdaywn, dipten, yiiriiyordu.” (Anday, 2008, s.434)

“Gilgamis’in yastan ¢iktigi ¢tkmasinin bir sebebi de, “yiiriiyordu” diye betimledigi zamanin hizla
akisicdhr. Oliimziizliigiin pesinde kosup dururken gecen zamamin farkina varmaz Gilgamis;
oliimstizliigiinii kabullendiginde hayatin da zamanin da insanoglunun elinde olmadigint anlar”
(Gokalp Alpaslan, 2007, s.151) Anday bu siir araciligiyla Oliimsiizliige ulagmis insanin
zamansizliga ulasmis insan olarak tanimlar ve aslinda mutsuz ve hiiziinli modern insanin

zamansizlik vasitasi ile mutlu olacagini ortaya koyar (Gokalp Alpaslan, 2007, s.152).

Siirde dikkat ¢eken baska bir nokta ise kahraman ve yolculuk kavramlaridir. Gilgamis’in karakteri
yaptig1 cesitli yolculuklar sonucunda gelisir, tamamlanir ve bir biitlin teskil eder. Boylece basta
halk: tarafindan pek de sevilmeyen kahraman sonunda Uruk’a dondiigiinde artik gercek bir
kahraman olur. “O, karanliktan aydinliga, cehaletten bilgelige, esaretten ozgiirliige doru yol
almistir. Kraldan kahramana doniigmiistiiv. Gilgamis hayatin  oziiniin  duraganlik degil,
devingenlik; ¢okluk degil, birlik oldugunu aywt etmistir. Sonsuzluga ulasmanin bedensel
oliimsiizliikle degil, ebediyeti bilmekle miimkiin oldugunu idrak etmistir. Goriinen ile gercek

arasindaki farki gérmiistiir. ”(Yesilyurt, 2022, s.215)

Anday Gilgamis’in bu farkindalik seriivenini kullanarak bu hikayeyi modern insanin hayati ile
bagdastirmistir ve bu farkindaligin aslinda zamansiz oldugunu ortaya koyarak mitik tasavvufi bir
tavirla tim modern insaninda bdyle bir yolculuk yapip kendisini bulmasi gerektigini ortaya koyar.
Melih Cevdet Anday, Uygar ile Yabanil kismindan itibaren Gilgamis’in yolculugu ¢agirmasini ve

icten ice keseftme isteginin oldugunu siirin “Uygar ve Yabanil” kisminda isler.
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Basta acimasiz ve duyarliliktan yoksun Gilgamis bu yolculugu reddetse de sonradan onun bu
acimasizlig1r arkadas edindiginde ve bir insanla goniil bag1 kurdugunda ortadan kalkar ve bu

Gilgamis’in i¢sel yolculugunun ilk adimidir:

“Buldu Gilgamis dengini, gece halkindwr artik,

Ayagini uzatip kirali 6nledi,

Bogalarca bir dogiis once, yikilir kapilar,

Korku giin dogarkene ve diizen solurdu,

Ama kurdular orman yolculuguna giden dostlugu.” (Anday, 2008, s.420)

Burada belkdi Anday, Gilgamis’in acimasizligini modern insanin umursamaz tavirlarina
baglayarak aslinda modern insanin soguk yalnizligina iyi gelen seyin kendini tanima seriiveninde
yaninda olacak bir arkadasi olmasidir. Bu arkadas bagka bir insan da olabilir insanin kendisi de.
Soyle ki Engidu her ne kadar asil hikayede tanrilar tarafindan yaratilmig 6zel bir varlik olsa da
siirde arkadas olarak nitelendirilir. Belki de insanin yabanil ve uygar yonlerini, doga ile barisik ve
dogay1 umursamayan kendini iistiin géren yoniinii Anday, siirde Engidu ve Gilgamais olarak ortaya

koyar.

Anday’in siirde degindi bir baska konu ise oOliimsiizlik ve yazg iliskisidir. Siir boyunca
Gilgamis’in 6liim korkusu ve 6liimsiizliige aramasi islenmekle beraber Gilgamis’in aslinda zaten
Oliimsiiz oldugu sadece bunun farkinda olmadigi da ortaya koyulur (Gokalp Alpaslan, 2007,
5.140). Oliim korkusunu derinden hissettigi an Engidu’nun 8liim an1 olan Gilgamis bu anda ilk kez
aglar. Gilgamis, Engidu’nun yas siirecinde ve ondan sonra gelen umut doneminde yagama isteginin
farkina varir ve aslinda siirde Engidu’nun var olma sebeplerinden biri de Gilgamis’in yasami ve
Oliimii anlamasini saglamaktir. Engidu’nun 6liimiiyle Gilgamis biitiin basarilarina ve giiglerine

ragmen Oliime yenilecegi gercegidir (Gokalp Alpaslan, 2007, s.142):
“Nasul durup dinlenebilirim, diyordu, nasi!

Uyuyabilirim, korku kapladi yiiregimi,

Demek ben de béyle olacagim, kardesim gibi,

Tk boyle, agir uykuda hep, kurtaramazlar
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Beni de, yazik yazik, koca duvart yapayim,

Sediri keseyim, Humbaba 'yt oldiireyim de,

Eli kolu bagh kalsin yash kent oldiigiimde,

Ben olmem, olemem, gider bulurum tanrilarin

Tufandan sonra oliimsiiz kildiklar: adam,

Uzaktaki Utnapistim’i, ziftli gemi yapan,

Gizi nedir oliimstizliigiin, yolu yordami ne?” (Anday, 2008, s.436)

Burada aslinda Gilgamis’in 6liim korkusu ile beraber yalnizlik korkusunu da gérmek miimkiindiir.
Cesaret kaynagim kaybeden Gilgamus artik canavar ile savasan Gilgamus degildir. Oliim korkusu
ve getirdigi sonuglar karsisinda yalnizdir ve bu onu daha da fazla korkutmaktadir. Dolayisiyla da
6limsizligiin ona bir gare veya deva niteliginde oldugunu diisiiniir ve 6liimsiizlikk otunu bulana
kadar da bu ylizden diren¢ gdsterir. Ama otu kaybettiginde o direnci de kaybeder ve bu yolculugun
bu sekilde son bulmast Gilgamis’t daha olgun ve daha tamamlanmis bir insan olarak sehrine

donmesini saglar.

“Oliimsiizligii aramisim, 1af, nasil yasardim” dizesiyle dliimsiizliigiin de aslinda bos oldugunu
aktaran Anday, Gilgamis’in aslinda artik arayis siirecini yagsam amact olarak gordiigiinii ve artik
Oliimle beraber yasamin da farkinda oldugunu anlatir. Siir aslinda 6liimiin degil yasamin varligini

hissettirir (Gokalp Alpaslan, 2007, s.143):

Belki de ¢cogalmayan denizdi yasam,

Surdan bir dere akmus, ote yanda bir sizinti,

Ne yagmur degistirir onu, ne de buharlasma,

Kim sayabilmigstir ki denizin tanelerini.” (Anday, 2008, 5.433)

Belki de asil gercegin diisiiniilene ragmen 6liim degil de yasam oldugunu ortaya koyan Anday
insanin kaderine giden yolun kendini farkina vararak daha farkli yasayabilecegini islemek

istemistir.
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Sair siirin en basindan beri her seyin insandan basladigini ve insanda bittigini anlatmaktadir.
Ayrica Anday siirde insanin bu durumun farkina varmasi i¢in bir olgunlagsma ve 6grenme siirecine
girmesi gerektiine de parmak basar. Insanin yasam ¢izgisini kendisinin belirttigini diisiinen sair
insanin, inandiklarina ve diisiindiiklerine ragmen yasamini siirdiirmesi gerektigini sdyler ve
yasamin giizellikleri ile akisinin duyumsamak gerektigini diisliniir. Nitekim siirin son kisminda

Gilgamis’in hayatin giizel yonlerini gérdiigiinii ortaya koyar (Gokalp Alpaslan, 2007, s.144):
“Sen duvarima bak, pismis tugladan degil mi,

Temelin bulundugu seti incele biraz da,

Ucte biri kent, (icte biri bahge, lgcte biri

Tanriga Istar in kendisi sayilan alandir,

Sonra da baglar, tarlalar bagslar, kirmizi kuglar,

Zakkumlarn ig¢inde sa¢ini tarayan sabah,

Cigeksiz arpanin hisirtisi gelir stirekli,

K giinlerine yol gésteren ay surda dinlenir,

Unutulmusg arabalar sel yasmakli ¢ayirda,

Omvriin en mavi gogiinii aralik ayr boyar.” (Anday, 2008, s.443)

Burada Gilgamis tahammiil ettigi tiim acilardan sonra hayatin ve hayatin kapsadigi her seyin
farkindadir. Gilgamis artik dogayi, zamani, tanri ve insanlart duyumsamaktadir. Burada asil
onemli olan nokta ise destan’in aksine Gilgamis basarisiz ve yolculugundan pisman degildir.
Umutlu ve iyimser olan Gilgamis yolculugundan eli bos donmemistir. Herhangi bir insandan farki
olmadigini anlayip yasamin sadece kendi yasami ile smirli olmadigint ve dliimsiizliik ardinda
kosarak adin1 6liimstizlestirmistir. Boylece de bir siirli yasam ve insanin hayatin1 kendi hayatina
dahil etmistir. Anday’a gore Gilgamis aslinda anladig1 en 6nemli nokta insanoglunun Sliimlii ve

doganin siirekli ya da sonsuz olmasidir (Gokalp Alpaslan, 2007, s.144-145).
4.1.2.2.2. Odysseus

“Denizden Doner Gibi” siirinde Anday Odysseus hikayesinden sdyle s6z eder:
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“Ulyss denizden adasina doner gibi
Donmek istiyordu hadesten yasama.
“En once kopegim tanidi beni,

Sunun sevincine baksana!”

Diyordu, diin olmus gibi ammsayarak.

“Giimiig legene soktugum ayagimdaki

1

Yara izi beni tanitlar.’

Ve olimsuzler gelir, 6lumsazlikleri,

Legenleri, yaralariyla var olmaya,
Tanik gostererek kopeklerini.” (Anday, 2008, s.291)

Siiri yorumlamak i¢in oncelikle meshur Yunan kahramanlarindan olan Odysseus’un hikayesine

g0z atmak gerekir.

Homeros’a gore Zeus kadar akilli olan Odysseus, diigmanlarin1 zeka ve kurnazlikla yenmekle
meshur. Geng esi penelope ve ailesinde tiim Yunanlilarin Troya savasina gittiginde ayrilmak
zorunda kalir. Troya harbinde Yunanlilara tahta atla sehire girbileceklerini tavsiye eden Odysseus
zekasindan dolay1 zeka tanrigasi tarafindan sevilir ama Poseidon’un da kinini kazanir. Bu yiizden
de savastan sonra krali oldugu Ithaka adasina dondiigiinde basina bir ¢ok bela gelir (Can, 2017,
5.485). Sonunda Ithaka’ya vardiginda kimsenin onu tanimamasi icin kilik degistiren Odysseus,
yirtik pirtik elbiseler giyer ve omzuna eski bir heybe atar. Bu kilikla da saraya giris yapar ve girer
girmez bitik ve hasta olan kopegi Argos, sahibini kokusunu alir ve kuyruk sallamaya baslar.
Efendisini goriip sevindikten biraz sonra da 6liir ve Odysseus kimseyi siipheye diisiirmemek icin
kopegi oksayamaz (a.g.e., s.402-403). Penelope ile evlenmek isteyen talipler tarafindan
taninmamak icin kilik degistiren Odysseus, Penelope, talipleri ve slitannesinin bulundugu odaya
girer. Penelope’nin emriyle siitanne Odysseus’un ayaklarini yikamaya baglar ve vaktiyle dizinin

altina olusan yara izinden oglunu tanir ve heyecandan tencereyi (legeni) devirir. Daha sonrada
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tanidigini belli etmemek icin tekrar Odysseus’un her iki bacagini ve ayagini yikayip kurular (a.g.e.,
s. 406-408).

Siirde de Anday bu hikayeye gonderme yaparak bu sefer Odysseus’un Hades’ten yasama donmek
istedigini anlatir. Hayata donmek i¢in adada onu tanimalarina neden olan isaretlerin yeterli

oldugunu diisiinmektedir. Siirin en 6nemli kismi son dizelerdir.

Burada 6liimsiizlerden kasit Odysseus gibi tanrisal varliklar da olabilir ve siirde aslinda hayata
donmenin ve her seyi tekrar yasamanin tanrisal varliklar kadar insan i¢in kolay olmadigini
anlatmak istemis olabilir sair. Ama belki de insanin Sliimsiiz bir varlik oldugunu ortaya koyup bu
hayatta onu tanitan, var eden seylerin tekrar ona hayat ve yeni bir yasam saglayacagini ortaya

koymaya ¢alismis olabilir.

Odysseus’un adi Anday’in en 6nemli siirlerinden olan “Kollart Bagli Odysseus” siirinde de
geemistir. Daha once de s6z edildigi gibi Anday, 1960’11 yillarindan sonra yogun ve ciddi bir
sekilde mitolojiye yonelir ve artik mitolojiden beslenen diisiince sistemi sayesinde mitik bakis
acisina sahip siirler yazmaya baslar. Melih Cevdet Anday, mitik karakter, hikaye ve figiirleri
kozmik evrenlerinden ¢ikarip modern ¢aga tasir ve onlar araciligiyla modern insanin zaman ve
doga ile olan iliskisini ayn1 zamanda varolussal sorunlarini ve i¢ diinyasindaki savaslarini ortaya

koyar.

Masal baglikli daha once incelenen siirlerden sonra “Kollar1 Bagli Odysseus” siiri mitlerin
dogrudan siirde Oykiisel bir anlatimla degil de mitler araciliiyla siiri daha derine indirgemenin
araci, bahanesi olarak kullanilmislar. Anday’in da dedigine gore bu siir insanin doga ile

yabancilagsmasi ve bu yabancilagsmanin dogurugu sonuglar ile savagmasinin hikayesidir:

...Bunca yildir siir yazarim, doniip doniip geldigim yerin, insanin
dogadaki yabanciligi sorunu oldugunu anladim. Bunu dille insan
arasindaki iginden ¢ikilmaz didisme, hattd savasim oldugunu da
sOyleyebiliriz. Yabancilagtiran dildir. Bunu “Kollar1 Bagli Odysseus”dan
onceki siirlerimde de buldugum oluyor. Ama ne var, burada 6nemli olan
konu degil, siir diisiincesidir. Konu bahanedir. Okur konuya dalar gider.
Belki de o uzun siirdeki gelisen yapinin ayirdina ancak sonuna dogru varir.

... . Evet, Kollar1 Bagli Odysseus “anlami ve mantig1 sorunlagtirmistir

sOziiniize katiliyorum. Ama bu, siiri felsefelestirmek anlamina gelmez;
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sadece o giline degin duygu, betimleme, duyarligi kiskirtma, okuru
bayginlagtirma, ona duygularinin soylulugu bilincini asilama eregine
yonelik bir giirin yaninda, ussal yetenegimizi ¢alistirma yolu ile de siirsel
bir doyuma erilebilecegi olasiligini tanitma yontemi s6z konusudur. Bir
cesit felsefe oyunculugudur bu. Son parga bir yana, o uzun siirde 6ykii
yoktur, son parca ise, bir mitosun 6znel yorumundan bagka bir sey
degildir. Mitoslar bagka ne ise yarar ki! Kisacas1 Odysseus'u yazmadim

(Kogak ve Anday, 1989, s.84).

Anlagildig1 tlizere Anday mitosler1 zengin bir kaynak olarak kullanip mitik zaman ilkesine
dayanarak eskinin sanatint modern ¢agin sanat1 niteliginde hem de bir 6grenim kaynag1 olarak
gormektedir. Sair bu siirde mitleri yeniden yorumlayip kullanarak mitler araciligiyla diislince
tarihine gdz atip insan diisiincesini ortaya koymaya calismistir. Insanin varlig1 ve diisiincesinin
iirettigi mitlerin derinine inip insanin i¢ diinyasini kesfetmek istemistir. Anday bu siirde insanin
kendine, dogaya ve benligine yabancilagsmasini, yalnizligimi ve bu kavramlardan kurtulmak igin
verdigi miicadeleyi mitler araciliiyla ortaya koymustur. Burada Anday Homeros’un Odysseus
hikayesinden yola ¢ikarak Odysseus’un yirmi sene boyunca evini aramasini ve bu yolda ¢ektigi
zorluklari, tanrilarin ona verdigi destek veya karsisina ¢ikardiklar: engelleri ve verdigi savaslari
isler. Anday’in bu hikayede dikkatini ¢eken noktay siirden sonra yazdigr “Kitaba Ek” notunda

gormek mumkdaindr:

Odysseia destaninin 12. Rapsodisi, beni belki de on yildir boyle bir is i¢in
ilgilendirip duruyordu. Odysseus’un Troya doniisi, kendi adasini,
Ithaca’yr bulmak icin oradan oraya gezip ¢irpinmasi ve sonunda Tanriga
Kirke’den yararlanmaga kalkmasi, bu parcanmin Oziinii saglar. Ancak
benim dikkatime g¢arpan su oldu: Tanrica Kirke, her seyi oldugu gibi
sOyleyecegini ileri siirmesine karsilik, Odysseus’u gene de kendi karari ile
bas basa birakiyordu. Onun sakinilmasi gerektigini sdyledigi tek sey,
Sirenlerle ilgili idi. Kitabimin dérdiincii boliimiinde bu 6ykiiyii kendime
gore yorumladim, degerlendirdim. Karsilastirildiginda agikga anlasilacagi
gibi, Homeros’un birtakim deneyimlerini, benzetmelerini seve seve

kullandim (Anday, 2008, s.173).

Siirin dordiincii boliimde sair dogrudan Odysseus’un hikayesini siire dahil etmistir:
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“Kara gemi Okeanos irmaginin
Akintisindan kurtulup tanrisal

Denizde Ayaye adasina varinca

Onu kumsala ¢ektik ve uykuya

Dalarak tanrisal safagi bekledik.

Sabah sisi icinde dogan

Giil parmakl safak

Elpenor‘un yizlsti yatan 6lusini
Bulmustu ilk once kiyda.

Marti lesleri ve deniz kabuklar: arasina
Torenle gdmduk onu kederli

Goniille ve yanik yiizle saraptan

Icerek dinledik Kirke'yi.” (a.g.e., s.167)

Bu kisimda Odysseus tanriga kirken’in adast Ayeye varmistir. Ve sair Odyssea destanindaki
Odysseus’un tanrica Kirke ile Ayeye’de gecirdigi bes seneyi, destanin on ikinci boliimden siire

dahil etmistir.

Hikaye su sekildedir: Cok giiclii bir biiylicii olan Kirke, Odysseusun yanindakiler eglenceler
diizenleyip onlara ikramlarda bulunur. Saraplarinin igine ila¢ koyduktan sonra hepsinin uyumasin
bekleyip daha sonra onlar1 domuza donistiiriir. Saraptan igmeyen Eurylochus, Kirke’nin
sarayindan kacarak Odysseus’u bulup hikayeyi anlatir. Odysseus adamlarin1 kurtarmaya gitmek
istediginde ise Hermes, Zeus’tan bir haber getirir ve Kirke’den uzak durmasi gerektigini tenbihler.
Ama Odysseus da adamlarin1 kurtarmak pesinde oldugundan dolay1 1srarct olur ve burada Hermes
ona Malu adli bir kutsal ot vererek Kirke ile nasil basa ¢ikacagini anlatir. Odysseus da otla beraber
kirke ile goriismeye gider. Odysseus, Kirke’in sarayina gider orada Kirke ona da ilagh bir sarap
ikram eder ama Odysseus Hermes’in verdigi malu otunu sarabin i¢ine atar ve domuza doniismez.

Daha sonra da Kirke’ye saldirip kendisine ve arkadaglarina zarar vermemesi i¢in ondan soz alir.
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Odysseus bu tavrindan etkilenen Kirke, Odysseus’u yatagina almak i¢in sonunda onun isteklerine
kars1 koymaz ve domuza ¢evirdigi tiim arkadaslarini tekrar insana dondiiriir. Geri doniis vakti
geldiginde Kirke Hades’e gidip kahin Tiresias ruhundan yolun tehlikelerini 6grenmelerini Onerir.
Kahin’nin yanindan dondiikten sonra tekrar Kirke’nin yanina gelirler zira bir sonraki asamadan
yani sirenler adasindan nasil gecilecegini sadece tanriga Kirke bilmektedir. Kirke her seyi gizemli
bir bigimde Odysseus’a anlatir ve kendisini dire§e hademenin kulaklarini da bal mumu koymasini
onerir. Odysseus da bunlar1 yaparak sirenler adasinda gegip ithaka’ya dogru yol alir (Can, s.380-

385).

Siirin bu bolimiinde Anday, Odysseus mitinde ¢ocukken kendi varligiyla kurdugu dogrudan
baglantilarin yerine tanriga Kirke'yi koyar. Odysseus yolculugu siiresinde kendi benligine ve
biitiinlligline yaklastigindan dolay1 tanricanin gizemli konusmasindan sonra yapacaklari ile ilgili
kendisi karar verir ve bdylece de insanin kendi iradesi ve se¢im yapma 6zglirliigii ortaya koyulmus
olur. Ayrica burada ailesi ve adasina kavusma isteginden dolay1 se¢imlerini daha dikkatli ve daha

akillica yapar (Koldas, 2020, s.111).
Ikinci béliim su dizeler ile devam eder:
“Tanricalarin en tanrisali

Guzel belikli Kirke eyitti:

“Sen Odysseus iki 6liimliisiin
Hades'i gordiin daha yasarken
Giines dogmayan nesesiz iilkeyi
Giinlerce karanlikta kaldin

Ciinkii Ithaca yasatiyordu seni
Tanrisal denizde ordan oraya

Bin yudwr aradigin ada...

Konaginin sarsilmaz temeli

Tkarios kizi Penelopeia
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Ve erdemli doliin Telemakhos
Biitiin iilkiin ve sevgin olan Ithaca.”” (a.g.e., s.168)

Mitolojide 6nemli motiflerden birisi kahramanin sevgilisine kavusma istegidir. Burada Anday
Odysseus’un sevgilisi Penelope ve oglu Telemakhos’a kavusma istegini siire dahil eder. Bu istekle
beraber mitik hikaye ve siirlerde umut ve direnis temalarinin da islenmesine sebep olur. Ote
yandan Hades, Yunan mitolojisinde kisinin benligi ile yilizlesmesi ve derinligindeki bilinci temsil

eder ve kisinin varolusunu sorgulamasina sebep nedenlerden biri olur (Koldas, 2020, s.112).

Sevgiliye kavusma mitini Anday bu siirde Odysseus’un dayandigi tiim acilar ve azaplar
penceresinde anlatir. Hadese gidip donmiis kadar act g¢eken Odysseus yine umudunu
kaybetmeyerek yoluna amacina ulagmak i¢in devam eder. Burada Anday belki de modern ¢ag

insanina tiim varolugsal sorunlarina ragmen umutlu olmasi gerektigini hatirlatmaktadir.
Ugiincii boliim Kirke nin Odysseus’a verdigi tavsiyeler ile devam eder:

“lyi dinle soyleyeceklerimi

Her seyi oldugu gibi anlatacagim sana

Ki yeni ugursuzluklar yiiziinden
Denizler ortasinda kalma bir daha.
Once Sirenlere rast geleceksiniz
Koruyun onlardan kendinizi

Yabansi ezgilerle biiyiileneceksin
Ordan carcabuk uzaklasmal ki
Biisbiitiin yok olmasin Ithaca.
Sirenleri astiktan sonra kiirekgilerin
“Iki yol ¢ikacak karsina birden

Acaba bunlardan hangisi?

Artik onu orda sen bileceksin!” (a.g.e., 5.169)
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Anlatildig1 tizere Kirke, Odysseus’a sirenleri nasil atlatmasma dair tavsiyeler verir. Hikayede
Odysseus’un kendisini direge baglamasi énemli noktalardan biridir. Zira burada kisi o an ¢ok
istedigi bir seye karsi ¢ikarak kendi i¢inde bir i¢ savasa girer ve bu benliginin olugsmasinda biiytlik
bir 6nem arz eder (Koldas, 2020, s.113). Odysseus sirenlerin sesini duyduktan sonra onlara dogru
gitme istegini direge baglu oldugundan dolay1 bastirir. Burada sair daha ytice bir gaye i¢in kii¢lik
arzulardan vazge¢mek gerektigini hatta bu arzularin amaca ulasmaya engel olacagini hatirlatmistir.
Odysseus’un kendisini bagladig1 direkt arzular1 bastiran insanin egosnun nesnel bir temsili de

olabilir.

Dordiincii boliime Anday soyle devam etmektedir:
“Oysa Ithaca'yvi hi¢ gérmemistim

Penelopeia yoktu, Telemakhos da,

Ama Ithaca kafamda onlardan kurulu idi.

“Tung¢ hancer ucu ile ezdim ¢cabucak
Tikadim kiirekcilerin kulaklarim bir bir
Orta direge baglattim kendimi” (a.g.e., s.170)

Burada s6z edildigi gibi Anday, sirenlerin sesine karsi direnisi sevgiliye kavusma istegi motifi ile
baglar. Ayn1 zamanda insanin sergiledigi bu direniste doga ile arasindaki zithig1 da ortaya koyar
(Koldas, 2020, s.114). Doganin insana kars1 gelisini veya modern biitiinlesmis bir bireyin doga ile
zithiklar yasadigini ortaya koyan Anday bu savasta insanin dogayi yenece§ini ve sonunda

gayelerine ulagacagini ortaya koyar.
Siirin son boliimii soyledir:
“Kiirek¢ilerim hasatsiz denizi
Kdpurttuler kurekleriyle,

Tez yiiriiyiisli gemi giin batarken

1

Ulagsti Sirenlerin adasina,’
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“Yiiregim kopacak gibiydi
Kanatlamip ugacak gibiydi, ama
Sirenlerin izi bile yoktu ortada.
Yalniz bir ezgi, ta derinden

Ta icerimden gelen bir ezgi
Basladi yavas yavas yiikselmege;
O yabanst, o biiyiilii tiirkiileri ben
Soyliiyordum sagir gemicilere
Yalniz ben duyuyordum Sirenleri.
Kirke, bilge tanriga, selam sana!
Sag salim gectim kendimi.” (a.g.e, 5.171)

Bu dizeler ile Anday, kisinin i¢ diinyasinda verdigi savaslar ve dis diinya ile olan miicadelesini
anlatarak kisinin i¢ ve dis diinyasinin bir oldugunu ve tiim bu savaglarin sonunda kendine
donecegini ortaya koyar. Odysseus’u insanin bir sembolii olarak kullanir ve Odysseus’un
sevgilisine ve evine ulagmak icin atlattigi tehlikeleri ve verdigi savaslari bireyin hayat

serlivenindeki verdigi miicadele ve hayatta kendi yolunu bulma ¢abasini anlatmaktadir.

Anday bu siirde Odysseus hikayesi araciligiyla iradeyi, insanin kendi kaderini belirlemesini ve
yazgiya karsi ¢ikmasini yiiceltir. Siirin sonunda aydinlanmanin bir modeli olarak “Sag salim
gectim kendimi” dizesi ile kars1 karsiya gelinir. Bu dize ile Anday Insan irade ve diisiincesinin
kendisinden ¢ok daha Gtede oldugunu anlatarak bu iki kavramui yiiceltir. Bu siir “her tiirlii
aydinlanmanin  modeli dir. Anday’in Odysseus’u, gizle, biiyiiyle, doganmin baskaligiyla
karsilagmay: beklerken, kendi sesiyle karsilasir, maddenin ruhu ashinda insanin ruhudur; farkl

“ayni”dwr. Cogulun “bir e, dtekinin “ben”e indirgenmesidir bu. ”(Kogak, 1989, s.109)
4.1.2.2.3. Paris

Melih Cevdet Anday, “Troya Oniinde Atlar” siirinde Paris karakterinin kader yazgisina ve

~ 2

dogdugundan beri olan seriivenine siirin “Agu” isimli ikinci boliimiinde deginir:
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Onceden bildi diye yakilacagini,

Agulu yilan sokmug Laokoon'u.
Kwranip duruyorlarmis ¢coluk ¢ocuk
Riizgarl Ilion kiyisinda.” (a.g.e., $.316)

Rahip olan Laokoon'u ve ¢ocuklarini yilanlar sokmus ¢iinkii tahta atin sehire alinmasi taktirde
sehrin yakilacagi uyarisinda bulunmustu ve ¢ocuklariyla beraber bir kdsede kivranip kalmis
Laokoon (Arslan, 2004, s.193). Burada rahibin tanrilarin belirledigi yazgiy1 onlemek i¢in seihre
uyarida bulunduguna g6z oniinde bulundurursak kadere karsi ¢ikanlarin tanrilari tarafindan

cezalandigini ama buna ragmen bilge insanin yazgiya savas ag¢itigini gérmek miimkiindiir.
“Kiyilarda birikir oliimiin artiklari,

Diisiincede yitirilen ve bulunan sozcuk,

Sonsuzluk, aranan kirik bir yontu gibi

Kiyilarda birikir iin, yiicelik ve diisman.

Clinkii deniz daha bitmemistir, uykusuz

Ve yart yarvyadir, ¢oker delikli ficisinda

Tortulanarak eski oliilerden.” (a.g.e., 5.316)

Burada sair 6liimiin artiklarinin kiyilarda biriktigini anlatir. Bu kiymin deniz kiyis1 oldugunu
distinerek sonsuzlugun, yazgi olan “yitirilen ve bulunan sozciik”, liniin ve diismanin da kiyida
biriktigi goriiliir.

Doga unsuru olan deniz Anday’in diger siirlerindeki gibi burada da 6nemli bir rol oynamakta ve

denizin her seyi yutma 6zelliginden s6z ederek olusumunun tamamlanmis olmamasini da ortaya

koyar (Arslan, 2004, s.193).

Biitiinlesmemis deniz yukarida s6z edilen hi¢ bir seyi yutmaz ve kiyiya ¢ikarir; insanin hayatinda

onemli olan her seyi. Sonsuzlugu simgeleyen deniz rahip ve ¢ocuklarini da diger her sey gibi icine
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alamamistir. Burada eger deniz insami1 temsil eden bir motif olarak kabul edilirse sonzuzluk
barindiran insan bile biitiinlesmedigi siirece hayatin barindirdig1 unsurlar1 ve kendi benliginde olan

irade ve kadere kars1 ¢ikmay1 bile i¢inde barindiramayacagi anlasilabilir.

Anlatici, bir usak tarafindan daga birakilan Paris’in hikayesine vurgu yapip kaderi sorgulayan

diger parcaya gecer:

“ “Pkei,

Daga birakilan ¢ocuk ne oldu?

Simdi herkesin agzinda bu konu.

Kurda kuga yem mi oldu dersin ormanda?
Parg¢alarini olsun bulamaz miyiz?
Parcalardan bir insan ¢tkmaz mi ortaya?
Hem ne olur, olmaz mi, gévdesiz olsa?
Olur, olmaz, olsa?”” (a.g.e., 5.317)

Paris tanricalar arasinda diizenlenen giizellik yarigmasinda Afrodit’i segip birinci yapar ve
armagan olarak da ondan Helene’yi ister ve boylelikle Trova savasina sebep olur. Helene’nin
kocas1 Menelaos ve kayinbiraderi Agamemnon Troya’ya bu nedenden dolayi saldirir ve on yillik,

[lyada’ya gore ise 51 giinliik savasi baslatirlar (Arslan, 2004, s.195).

Siir ama en basa donerek Paris’in diinyaya gelme hikayesini ele alir. Paris’in dogusuna dair olan
hikayeye gore Troya’nmmn hakimi olan Priamos’un esi Hekabe, Parise hamileyken bir gece
rilyasinda bir ¢ocuk yerine yanan bir mesale dogurdugunu goriir. Bu riiyadan ¢ok tedirgin olan
Hekabe, yorumcunun yanina gidip riiyay1r yorumlamasini ister. Yorumcu da bu bir oglunun
olacagini ve bu ¢ocugun Troya’y1 viran edecegine dair bir kehanette bulunur. Ayrica bu durumu
engellemek i¢in ¢gocuk dogduktan sonra onu dldiirmeleri gerektigini de sdyler. Kendi evlatlarini
oldiiremeyen anne ve baba ise Paris’i daga gotiiriip orada dldiirmesi i¢in bir ¢obana verirler. Fakat
coban da Parisi 6ldiirmez ve onu dagda 6lmesi igin birakir ve sehire geri doner (Kennedy, 2011,
s.147).



144

Burada Anday, Paris karakterinin hikayesinin basina doner ve bu hikayeden yola ¢ikarak tanrilarin
insana belirledigi kaderi ve bu kadere karsi ¢itkmak miimkiin olup olmadigin1 veya bu kaderin

engellenebilirligini igler:

Paris’in daga atilmasi masalinda, bana celiskili goriinen bir sorun
bulagelmistir. ... . (Bu hikayede) ¢elisik durum suradadir bence: Tanrilar
bigtikleri  yazgilari, birtakim belirtilerle (bu arada diislerle)
duyuruyorlardi; konumuzda tanr1 sézciigii kahinin yorumuna inanilmasi,
gergekte tanrilarin yazgisina uyulmasi gerektigini gosterdigi halde, nasil
oluyor da 6liimlii Priamos’un alacagi korunma o6nlemi ile bu yazgidan
siyrilabilecegine giiveniliyordu? Tanrilarin saltik istencesine inang ile, bu
istencin alt edilebilecegini goriisii biir arada bulunabilir miydi (Anday,

2008, s.323-324)?

Yazinin devaminda Anday, bu sorunun modern ¢aga kadar devam ettigini dile getirerek kadere
kars1 gelmenin veya kaderden kagmanin gesitli sekillderine mitolojilerde rastlandigini ortaya
koyar. Daha sonra Islam dinindeki irade meselesine deginerek bunun sanki kulun 6teki diinyada
cezalandirilabilmesi i¢in bulunmus bir sorumluluk téresi oldugunu da beyan eder ve bundan yola

cikarak insaniistii gligler istencinin satilik olup olmadigini konunun 6zii olarak belirtir (a.g.e,

5.324).

Anday tigiincii boliimde Paris ile ilgili kehaneti daha derinden isleyerek adi “Diis” olan bu boliimde

insanin yazgiya karsi ¢ikma istegini ama bu yazginin her kosulda gerceklesecegini anlatir:
Dogmamus ¢ocuklar kurar diislerin yayini,

Kadin diistinde gordii cocugu ve yangini.

“Demek ¢ocugu daga biraktilar, diis ve yangin

Kaldi. Keske diisii biraksalardi.”

“Evet korktuk diisten, geregi buydu,

Elimizde degildi diigii yorumlamamak,
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Yorumun geregini yapmamak da éyle.

Cocuk biiyiiyiinceye dek bekler yangin,

Stirer oliimstiz mutluluk, i¢ sikintist,

Bekleriz bize verilmis olant yasayarak."

"4h ¢ok ¢cekmis yorumcu!
Tastyabilecek miyiz dersin birlikte
Kim bilir kag yil siirecek kaygimizi?
Yarimimizin ne olacagini bilmiyorduk
Gene de bilmiyoruz, ama bir umut bu ¢ocuk,
Umutsuzlugumuzun umudu.
Git bul ormanda onu.” (Anday, s.318-319)

Riiya yorumcular riiyayr yorumlayip gergeklesmesini dnlemek gerektigini anlatan bu parcada
tanrilarin belirledigi kaderi onlara gore geregini yaparak sadece geciktirmis olduklar1 anlatilir.

Burada hem kehaneti 6nleme ¢abas1 hem de tanrisal diizenin bozulmamas dilegi mevcut.

Ayni zamanda burada Paris’ten “Gene de bilmiyoruz, ama bir umut bu ¢ocuk, Umutsuzlugumuzun
umudu.” seklinde bahsederek onu azarlamadigini aksine ona karsi sempati duydugunu belirtir. Bu
boliimden yola ¢ikarak siirin aslinda zitliklardan beslendigini gormek miimkiindiir. Sair hem
kadere kars1 ¢cikma hem de tanrilarin sisteminin islemesi adina kadere boyun egmeyi beraber bir
sekilde siire dahil eder. Anday siirde baska zithiklar1 da yan yana getirerek insan hayatinin

belirsizlik ve ¢eliskilerine parmak basar (Arslan, 2004, s.195).
Besinci boliimde kader meselesi yine 6n plandadir:
“...Hem fal baktirir, hem doviisiirdii yilmadan

Falina karsi. Anlamam ben. Bogulmus
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Gegerken Firat. A¢ bir kopektir fal,
Kovalarsin, doner gelir, bulur seni.” (a.g.e., $.321)

Bu dizeler ile fal (kader)a kars1 gelip onunla savagmanin anlamsiz ve olanaksiz oldugunu anlatir.
Ve su dizeler ile de zamanin ¢ok hizli gegtigini, olaylarin bir goz kirpma siiresinde olup bittigini

vurgular:
“Bak, goziimii kirptim, her sey gecti gitti,
Yarin diindiir, diinse daha gelmedi.” (a.g.e, $.321)

Bu boliimden anlasildig: {izere sair kaderini takip eden Paris’ten sdz etmektedir. Paris’in dagda
gecirdigi siirenin de kisa oldugunu ve bakla falinda dagdan inecegi goriiniir (Arslan, 2004, s.196).

Ayrica Anday Paris’in yazgisina dogru gitmesini siire ekledigi yazida sdyle anlatir:

Paris’in daga atilmasi ve konusunda ise, tanrilarin istenci yerine geliyor
sonunda. Demek c¢ocugun oOliime birakilmasi, insaniistii diizenin
yenilmesini sonu¢landirmiyor; olsa olsa, sonuc¢ belki geciktiriliyor
denebilir, ama Paris daga atilmasaydi da felaket gene zamaninda ortaya
cikacakti; ciinkii Paris, dag yerine kentte biiyiiyecek, gidip Helene’yi
kaciracak ve bu olay bir savas nedeni olarak, bigilen siiresi dolunca

belirecekti (Anday, 2008, s.324).
Besinci boliime Anday su sekilde devam eder:
“Su bakla, tuttugun ¢ocuk olsun, itiyorum,
Iniyor dagdan asagi...Ne kadar zaman gecti?
Bilemem. O mu, degil mi bilemem gene.
Bir lamba yak, aksam baskadir 15181,
Gece yarisi baska, bambagska sabaha kars:.

Ama lamba ayni lamba.
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Santana ksana dbarmas*. Inan, inanma.” (a.g.e., s.321)

Bir lamba her zaman aynidir, ancak yaydigi 1sik giiniin saatine gore degisir. Oliimliiliigi,
stireksizligi ve hi¢ligi ima eden bir sonugtur. Ancak bu, sairin diisiincesiyle hi¢ de uyumlu degildir

(Arslan, 2004, s.196).

Dolayisiyla son boliim olan “Sevi” boliimiine gecildiginde sair devreye girip insana, iradesine ve
askin giiciine inandigin1 ortaya koyar. Son kisimda hi¢ bir mitolojik 6ge bulunmamaktadir. Bu
boliimde ana konu doga ile bagdastirilan ask ve askin giiclidiir. Ask giicliniin anlar1 bile birine

baglayabilir ve birlesen anlilar sayesinde kader de ortada kalmaz:
“Anlart birlestiren sevi diis gérmez. Ey orman,
Ey avlanmus atin fali, ey yeniden baslamanin

Ac giivercini! Falimiz yok bizim.

Yaktik onu gogmen kuslarin gézlerindeki
Benek, gagalarindaki tekgil dane gibi
Daha giin dogarken. Falimiz yok bizim.” (a.g.e, 5.321)

Boylece Anday siiri insan, sevgisinin giiciine ve bu agk sayesinde iradeyi de ise katarak iki agigin

kaderini ele aldikarin1 parmak basarak bitirir (Arslan, s.197).

Siir mutlu bir sonla biter ve bu da insanin artik tanrilarin belirledigi kadere degil kendi akil ve

iradeleri ile sectikleri sona dogru gittiklerini ortaya koyar.

“Hiiziinlii Bir Aksam Borusunun Ezgisi I¢in S6z” siirinde Anday ¢esitli mitik karakterler ve masal

kahramanlarini siire dahil etmektedir:
“Av bitti, titreyen borular

Aksami kovaliyor kopeklerle

44 Gegici varliklarin anlarmin dizisi



Tkimiz iginse yarina kadar

Topal Hephaistos la® nar ateste

Doviilecek tiziing namlulart var. (a.g.e, 5.243)
Masallar dinlerdi sevdali Cemsit*®,
Sindbad*’, balik gozlii Sirin*®, Sehrazat*
Ey sevi, Afrodit™ benzeri dikit,

Kac cesit demir deldi Ferhat*,

Hematitta, limonit, pirit,>

Bak, avutmaya geldik kendimizi
Ah tanrilart 6lmiis Amoritler kirgin

Tahta idoller karsilad bizi....” (a.g.e., 5.244)
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Bu siirde sair mitik ve efsanevi tarihin cesitli karakterlerini bir araya getirerek biiyiik ¢apta insanin

zaman algisini kirip sanki bu karakterlerin hepsinin ayni1 anda yasadigini siirde ustaca isleyerek

kanimca insanligin hayatinin ¢esitli yonlerine deginmistir. Ask, yalmizlik vs. gibi kavramlar

sadece karakterlerin adlarmi siire dahil ederek animsatan Anday “Bak, avutmaya geldik

kendimizi” dizesi ile insanin kensini bu hayatta ¢esitli hususlar ile avuttugunu anlatir.

45 Zeus ve Hera’nin oglu ve ates Tanrist olan Hephaistos, topal dogar. Annesi Hera ondan ¢irkin oldugundan dolayi
nefret eder ve dliimsiizler arasinda alay konusu olmasin diye Olympos’tan asagi firlatir. Yer yizinde bir ustadan bronz

ve degerli madenler iizerine ¢aligmay1 6grenir (Can, 2017, s.147).
%6 {ran'm en biiyiik mitik kral1 ve iranlilarin bir cok geleneginin temelini o koymustur.

47 Binbir Gece Masallarinda bir kahraman

48 Nizami’nin “Hiisrev ii Sirin” kitabindaki bas karakter.
“9 Binbir gece masallarini Sehriyar Sah’a anlatan karakter.

%0 Ask ve giizellik tanrisi

51 “Hiisrev ii Sirin” kitabinda Sirine duydugu asktan daglar1 delmeyi kabul eden karakter.

52Cesitli taslarm adi
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53 «

Anday yayimlanmamis®” “Sarap” siirinde Niobe karakterini siirine dahil etmistir:

“Basindan gegenleri dinledik Niobe
Bagindan gegeni dinledik

Eskiden taglar da aglard:

Aglayp unutarak gecirdik zamani,
Kimse kendi zamanindan gelmiyor

Uziilme, oliim yagtyor Niobe...

Birak da sana gelecegi anlatayim
Oliimdiir yasamin bekgisi....” (a.g.e, 5.650)

Lydia krali Tantalos’un kizi olan Niobe’nin hikayesine goére biribirinden giizel on iki ¢ocuk
dogurur ve Apollon ile Artemis’in annesi Leto’yu sadece iki ¢ocuk dogurdugu i¢in hor goriip
kiigiik diisiiriir. Bu olaydan sonra Leto ¢ocuklarindan Niobe’nin ¢ocuklarini 6ldiirmelerini ister ve
onlar da her on iki ¢cocugu 6ldiiriir. Cocuklar1 61diikten sonra tarifedilemez bir ac1 ve keder i¢inde
olan Niobe bu felaketten dolay1 goz yaslar1 kuruyana, sesi ¢ikmayacak hale gelene kadar hayikirip
aglar. Daha sonra bu 1zdirabinin dinmesi i¢in Zeus’a onu kaya haline getirsin diye yalvarir ve

hikayenin sonunda Sipylos daginda kayaya doniisiir (Can, 2017, s.87-88).

Bu siirde yine Anday zamansizlik ilkesini ¢alisarak insanin kendisine ¢ektigi acilardan dolay1
yabancilastiZin1 ve kendini bu acilardan ve yasadigi zamandan kurtarmak istediginden s6z eder.
Ya da dogdugu doneme degil de baska bir doneme ait oldugu hissini isleyerek hi¢ bir zamana ve
mekana ait hissetmeyen insanlarin zamani nasil acili bir sekilde gecirdiklerini ama aslinda insanin
tiim zamanlara ait oldugunu ve bu zamansizligin 6liimle beraber gelecegini de ortaya koyar.

Oliimii care olarak goren 6zne aslinda &liimle yasamin korulacagini anlatmaktadir.

%8 Yasasin edebiyat, I, Kasim 1997.
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4.1.2.3. Mitik Bakis Acisiyla Biiyiilii figiirler

41.2.3.1. Atlar

Cesitli kahramanlar, karakterler ve figiirlerin ad1 gectigi “Troya Oniinde Atlar” siiri bir kag bakis
acidan incelenbilir ama siiri daha derinden idrak etme amach siirle ilgili bir ka¢ bilgi vermek

gerekir: Bu siir alt1 béliimden ve her boliim de bir alt basliktan olugsmaktadir. Anday’in siirin

9999

sonunda yazdig1 ““Troya Oniinde Atlar” igin bir ka¢ s6z™” yazisindan yola ¢ikarak siiri neden

yazdigina ve diislinsel temellerinden s6z etmistir. Paris’in hikayesinden yola ¢ikarak kader
meselesini ayni zamanda olaylara zincir halinde degil de i¢ i¢e baktigindan dolay1 es zamanli bir
goriiniime sahip olduklarini sdyler ve bdylece zamansizlig1 da siirde islemis olur (Anday, 2008,

s.325). Siir Anday’in Homeros’un kor olduguna vurgu yapmasi ile baslar:
“1. kosu

Kor bir ozan anlatti bunlar,

Atlarin da ruhu vardi Troya oniinde,

Ta Hades'ten duyulurdu kisnemeleri,

Atsiz bu bu kisneme oliileri virpertir,

Kopegi deliye cevirirdi.

O giin Akhalar bagka biri icin yarissalardt
Ik odiilii Akhileus gétiiriirdii barakasina.
Ciinkii oliimsiiz atlar vardi,

Onlar1 Poseidon vermisti babasi Peleus'a,
Peleus da ogluna armagan etmisti.

Simdi atlar yas tutuyorlar Patroklos'a,

Yiirekleri burkuk, topraga degiyor yeleleri.



Diomedes Tros atlarini kostu arabasina
O atlari savasta Aineas' tan almisti.

Bir tanrt kurtarmistt Aineas'.

Sart Menelaos kalkti sonra, Atreusoglu,

Tanrisal yigit kostu arabasina iki at,

Agamemnon'un kisragi Aithe'yi, kendi ati Podargos'u.

Antilokhos kosum takti Pyloslu atlarina.
Sonra Koroglu kalkt, kostu Kir At'.
Her yanminda cifte kanat

Bilmez yakini wragi.

Bagini yana egen Iskender'in Bukephalus'u
Geldi sonra, Hint kizlar: gibi derin bakish
Gineyden yana bakayordu ikide bir,
Sezmis gibi Granikos suyunun yakinligini.
Elcid'in Babeica'si, derken Rocinante cikti
Aglayarak.

Anlatma bana atlari!
Bilirim, ana rahminden gelir, gece, karanlik

Bir ahirda lamba tutar biri, 151k titrer

Samanlarin iiztiinde, hayvanin okstirtigii ve solugu...

Bagsini dondiiriir bakar, “Bana benziyor mu?”

“Sekili mi ayaklari?”

151
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Anlatma bana atlari!
Sabahin yerden kesilmis tarlalart ve ¢iglik
Cighga sular: gibi gok yarigindan atlayan

Kanatli Pegassos®*! Gengligim benim, oglum!

Kosu...Atlar, atlar. Yaglanani gormedim hig.
Kimi yelesiyle devirmek ister bur¢lari,
Kiminin egeler topragi hala toynaklari.
Anlatma bana atlari!” (a.g.e, s.313-315)

Siir oncelikle bu hikayenin kor bir sairin anlatim1 oldugu ile baslar. Burada Anday belki de siirin
ve hikayeciligin aslinda sairlerin hayal giicii ve diissel yolculuklarina bagl bir husus oldugunu
anlatmak istemistir. Daha sonra teker teker atlari tanitir ve ¢esitli kahramanlarin atlarini giire dahil
ederek zamansizlig1 da siirinde islemis olur. Burada Anday Troya savasi olmak {izere savaslarda
oOlen atlara bir agit yazmistir. Anday, atlarin da ruhu oldugundan s6z ederek insan gibi olduklarini
ortaya koyar ve tanrisal 6zelliklere sahip Troya atlari ile beraber Koroglu’nun Kirat’1>®, Hazreti
Ali’nin Diildiil At’1>® ve hatta Bukephalus®’ adli Iskenderin atim bile siire dahil eder. Ayrica

kurmaca bir varlik olan ve Donkisot’ta rastlanan Rocinante adli atta siirde dikkat ¢gekmektedir:

“Ilyada”nm XXIII. boliimiinde, arkadas1 Ptroklos’un Sliimiinden dolay1
girdigi yastan c¢ikan Akhileus’un, Akhali kahramanlar arasinda

diizenledigi yarismalar yer alir. Siirinin birinci boliimiinde bu yarismayi,

54 Yunan mitolojisinde Pegasus Medusa ve Poseidon’un ¢cocugu ve kanatli, 6liimsiiz bir attir. Perseus’un Medusa nin
kafasini kestikten sonra kafadan sigrayan kan damlalarindan dogmustur. Pegasus iki biiyiik kanata sahip ve ugarken
havada kosar. Gorevi de Zeus’un yildirimlarini tagimaktir (Can, 20017, 5.492).

%5 Kéroglu anlatilarmin en epik figiirii olan Kirat, sudan ¢ikmis bir aygirin at siiriirsii igindeki bir kisraga agmast ile
dogmus mucizevi bir attir. Diinyaya gelme hikayesinden dolay1 bazi mitologlara gore pegasos’a benzemektedir
(Apaydn, 2019, 5.163).

% Peygamber tarafindan Hz. Ali’ye hediye edilen beyaz bir at. Diildiil inanilmaz hiz1 ve zekasi ile meshurdur
(Apaydin, 2019, s.164).

57 Tarihteki en meshur atlardan olan Bucephalus, Iskender’in cocuklugundan beri onunla beraber olur ve tiim énemli
savaslarda Iskender’e eslik eder (Apaydin, 2019, 5.164).
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anakronik bir yontemle islemeye c¢alistim. Homeros’un, “6liimsiiz”,
“tanrisal” gibi sifatlarla anlattig1 atlarin arasinda baska taninmig atlar
sokmakla gegmisi zaman bakimindan arilastirmayi denedim. Boylece
uzaktan bakildiginda diis, diisiin yorumu, énlem ve savas tek bir parga
durumuna giriyordu. Bu yolla konudan, zaman sorununa geg¢mek

olanagini elde etmeyi diisiindiim (Anday, 2008, s.325).

Siirde anlatildig1 lizere atalar da bu savasta askerler ile beraber oliir ve sesleri oliiler iilkesi
Hades’ten bile duyulur. Bu at yarisin1t Anday Homeros’a ¢ok benzer bir bi¢imde yazar ve hikayede
Akhileus’un agzindan anlatilan seyleri siirde ticlincli sahis agzindan “O giin Akhalar baska biri
icin yarissalardy, Ilk édiilii Akhileus gotiiriirdii barakasina...” dizeler ile anlatir (Arslan, 2004,

5.193).

Atlar ile siirde “Yiiregim kaldirmiyor diisiindiikce vurulup, Vurulup yerlerde yattiklarin,
anlatma...” dizeleri ile yakin bir duygusal iliski kuran 6zne yeni dogan bir ati da kendine su
musralar ile benzetir: “Bilirim, ana rahminden gelir, gece, karanlik, Bir ahirda lamba tutar biri,
i1k titrer, Samanlarin iiztiinde, hayvamn oksiiriigii ve solugu..., Basin dondiiriir bakar, “Bana
benziyor mu?’”. Ayrica olumsuz bir biginde s6z ettigi tek at ise “Kendini begenmis Tahta At't
ctkardilar sonra, Yayildi ortaliga yanik sedre kokusu.” dizeleri ile Troya atidir ve hatta diger
atlarin da ondan huylandigini dile getirir (Arslan, 2004, s.193). Bazen de atlarin yasadig1 act
tecriibelerden sz edip atlar ile insani bir bigimde empati kurar belki de atlar1 kendinden,
toplumundan ve insanindan bir parca olarak gordiigii i¢in insanin dayandigi zorluklar1 anlatarak
onlarin “Yaslanmadigin1” sOyleyerek tarith boyunca hayatta canli olacaklarini belirtir ve
gelistirdigi kisiligini ve insanin kendisini yticeltir.

Dordiincii boliimiin alt bagliginin adi “Donii”diir. Bu bdliimde anlatici hikayenin bagina donerek

tekrar atlara yiiz ¢evirir ve artik konaga varmak tizere olan atlar1 ilk béliimdeki gibi sOyle anlatir:
“Déniiyordu atlar... Yaslanani gérmedim hig.

Kimi yelesiyle devirmek ister bur¢lari,

Kiminin egeler topragi hala toynaklar:.” (Anday, 2008, 5.320)

Siirde Anday cesitli zamanlardan olan kahramanlara ve atlarina isaret ederek belki insanligin tarih

boyunca hep bir kosusturmada yarigmada oldugunu ve bdylece de hayatin insan icin savas ve
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miicadeleden ibaret oldugunu ortaya koyar. Ayni zamanda insanin ruhunun hi¢ yaglanmayacagini
ve yorgunluguna ragmen her zaman savasa hazir bir varlik oldugunu da beyan eder.

Melih Cevdet Anday Kollar1 Bagli Odysseus siirinin sekizinci boliimde “At” figiiriine gondermede

bulunarak yine ¢cocukluga duydugu sevgi ve 6zlemini belirtir:
“Unutamam o giiz ikindisini

Her yanda ali al bir mutluluk

Terli bir at gibi gulimseyiverdi

Diisle gergek arasi dortnala

Bir kosudan sanki ¢cogala ¢ogala

Gelip yitivermisti ¢ar¢cabuk

Beyaz kulelerle bayraklar ortasinda” (a.g.e., 5.144)

Bilindigi iizere Tiirk mitoloji ve anlatilarinda at 6nemli bir role sahiptir ve bununla beraber Yunan
mitolojisinde de atlarin cesitli sekilleri ve figilirleri bulunmaktadir. Bu durumda eserleri
etkilemistir. Yunan mitolojisinde ilk at Atinalilara Poseidon tarafindan hediye edilmistir. S6yle ki
Poseidon’nun yere vurdugu asasindan ortaya ¢ikan yariktan ilk at ¢ikar. Hatta onun arabasini
belden asagisi balik olan atlar dalgalar iizerinde tasir (Koldas, 2020, s.92). Siirin bu boliimiinde

0zne ¢abuk gecen guzel glinlerden ve gocuklugun verdigi mutlulugun geri gelmemesinden yakinir.
Ikinci boliimiin sekizinci pargasinda at figiirii sdyle gdziikiir:

“Kendi kendine gecip giden mavi

Kanatli atinda dalganin

Yariya indirgemis daireyi

Sallanin maviler sallanin

Varabilir misiniz yayin dtesine? ” (Anday, 2008, s.154)

Bu boliimde “Kanatli at” ifadesi goriiniir. Burada Anday Pegasos mitine gonderme yapmaktadir.

Pegasus’un mitik hikayesinde bu at Bellerophon’a ait bir atti. Bu atin Medusa’nin kesilen bagindan
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akan kandan dogdugu ve sonra onu evcilestirmek gorevini Bellerophon verildigi sdylenir.

Bellerophon’u bir giin Olympos Dagina ugmaya ¢alistiklarinda Pegasos, Zeusun emriyle onu yere
atar (Can, 2017, 5.492).

Anday yine “Iki nokta arasinda siirekli, Ve sonsuz bir kosu ki tanrim” dizeleri ile bireyin kisir

dongiide olup insanin bireysel acilarini ortaya koymaktadir.
4.1.2.3.2. Geyik

“Kollar1 Bagli Odysseus” siirinde Geyik arketipini soyle islenmistir:
“Evreni tostoparlak uyur bocek

Diisiinde gokleyin kocaman

GOk mu yoksa bocek mi 6nce

Durugur bir anda ge¢migle gelecek

Geyik akarsular ozledigince

Hem su hem geyiktir akan

Diisle gercekleyin igice” (a.g.e., 5.138)

Burada sayginlik ve kutsallik kavramlar atfedilerek geyigin bir ¢cok efsanedeki anlam degeri
kullailmistir. Geyik mitinin ¢ok fazla kullanildig1 bir medeniyet Anday’in fazlasiyla ilgi duydugu
Hitit medeniyetidir. Bu medeniyette geyik tanrisi olarak bilinen Haruva bu milletin ruahni ve
manevi boyutlarini etkileyen bir unsurdur. Ayrica eski Tiirk inanislarinda da Hunlarin batiya gog
ettikleri zaman disi bir geyigin yol gostermesine dair olan “Gok Geyik Pura” anlatis1 geyik
unsurunun Tarkler igin de 6nemli bir konuma sahip oldugunun belirtilerinden biridir. Ayni
zamanda “ak geyik” motifi de Tiirk mitolojisinde 6nemli bir konuma sahiptir. Ak geyik efsanesine
gore nehir kenarinda yasayan ak geyik gilizel bir kiza doniiserek Tiirk hakanlari ile birlikte
oluyormus ve Anday bunu ger¢ekligin riiyalr ile i¢ i¢e girmesi olarak ortaya koyar (Koldas, 2020,
5.87-89).

Ayrica burada insanin hayattaki konumuna ve varolusunun yeniden yorumlanmasi ile bireyin

Ozgiirlesecegine parmak basar.
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Siirin baska bir boliimiinde yine cocukluk 6zlemini, kirmizi Karaca arketipi ve geyik miti
iizerinden geriye o6zellikle cocukluguna donme istegi seklinde ortaya koyar ve tekrar bazi seyleri

yasamak istedigini belirtir (Koldas, 2020, s.90):
“Yerin tistiinde gordiik bunu unutma

Herkes yeniden baslad: ve unuttu

Kalintilarla uzak anilarla yakin

Kendi gériitiinde bir kirmizi karaca

Ne giizel yangindi o yangin

Herkes yeniden yagadi ve unuttu

Yaktigimiz mutlulugu unutma” (a.g.e., s.141)

Ayni zamanda kirmizi karaca motifini kullanarak uzun bir tarihe sahip inang¢ ve kutsallik 6gelerini

de ortaya koymus olmaktadir.

“Eski Tiranlar” siirinde de Anday geyik figiiriine deginmistir:
Gece bir kusun gagasidir

Yasamin eski hisarinda

Koca yapragi altinda sabirsizligin

Geyiklerle kurtlarla uyunur

Eski tiranlar yagmur ve gece
Deli yasalart yazgimizin
Olmezligimizin masal belki

Belki merakimizin yankisi” (a.g.e., 5.203)
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Burada Anday 6nce geceden bahsederek kanimca insanin suanki hayatinin eski yasamindan beri
karanlikta gectigini ve insanligin sabirsizlikla gecenin bitisini bekledigini anlatmaktadir. Bu

karanlik gece de ise geyikler ve kurtlar ile uyumak gerektigini dile getirir.

Yunan mitolojisinde tanrica Artemis’in kutsal hayvanidir ve onu sembolize eden hayvanlardandir.
Ayn1 zamanda kiilt bir hayvan figiirii olan geyik Agamenon’un Artemise kurban olarak sunmak
istedigi kiz1 Iphigeneia’nin yerine konan hayvandir. Soyle ki Agamenon tanricay1 kizdirdig icin
onun Ofkesini dindirmek amagh kendi kizin1 kurban etmek ister ve kizin haline {iziilen Artemis

yerine disi bir geyik koyar ve kiz1 boylece korur (Akman, 2020, s.155).

Ayrica tanr1 Apollo’na adanmis olan hayvanlardan biri olan kurda da burada deginmek gerekir.
Annesi Leto Hera’da bir kurt kiliginda Apollon’u dogurmak i¢in kagmistir. Dolayisiyla da
Apollon’a kurt kurban edilir. Ayn1 zamanda kurt Tiirk mitolojisinde de dnemli bir konuma sahiptir.
Bazi1 obalar tarafindan insanin soyundan oldugunu diisiiniilen kurta gok kurt ve bozkurt
nitelemeleri de kozmolojik unsurlara bagli olarak verilmektedir. Kurt goksel bir varliktir ve 15181

ya da aydinlig1 temsil eder (Akman, 2020, s.159)

Tiirk mitolojisinde ise dogalistli giiglere sahip geyige sihirli gii¢lere sahip ustalar veya ¢obanlar
eslik eder. Ayrica kozmik canavar’in da bir disi geyigin ¢ocugu oldugu diisiiniiliir ve bazen geyik

gorunumli ilaheler de hikayelerde gdze carpar (Akman, 2020, s.155-156).

Geyik ve kurdun mitolojik hikayelerde genellikle korumak, 151k ve ilahi gii¢ler iler beraber
olduklarini goz oniinde bulundurarak bu siirde belki de 6zne karanliga dayanmanin onlar ile daha

kolay olacagini diistinmektedir.

Siirin devaminda zorbalikla giic sahibi olan tiranlar ve gecenin insanin yazgist oldugunu dile
getirerek insanin 0liimsiizliigiiniin masalini oldugunu da diisiinmektedir. Kanimca 6liimsiizliigiin
zorluklar, zullim, ac1, karanlik ve bekleyis ile beraber oldugunu veya zorluksuz hasil olmadigini

ortaya koymaktadir sair.

4.1.2.4. Mitik Mekanlar

4.1.1.3.1. Defne Ormani, Bir Ihtisamn Céokiisii Miti
“Kole sahipleri ekmek kaygusu ¢ekmedikleri

igin felsefe yapryorlardi, ¢iinkii
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Ekmeklerini kéleler veriyordu onlara;
Koleler ekmek kaygusu ¢ekmedikleri igin
Felsefe yapmuyorlard., ¢iinkii ekmeklerini
Kole sahipleri veriyordu onlara.

Ve yikildi gitti Likya.

Koleler felsefe kaygusu ¢cekmedikleri

Icin ekmek yapiyorlards, ¢iinkii

Felsefelerini kole sahipleri veriyordu onlara;
Felsefe sahipleri kdle kaygusu ¢cekmedikleri
Icin ekmek yapmiyorlards, ¢iinkii kélelerini
Felsefe veriyordu onlara.

Ve yikildr gitti Likya.” (Anday, 2007, 5.132)

Ik boliimde sair, olaylar1 tarihsel bir siire¢ baglaminda ele almistir ve bu ilk béliimiin sonucu
olarak okur bir sonraki bdliimleri okuyacaktir. Oncelikle “kéleler” ve “kole sahipleri” olmak iizere
iki sinifin karsilagtirmasini  birbirine zit olan ciimleler ile ortaya koymustur. Ve tim
karsilastirmalarin “Ve yikildi gitti Likya” dizesiyle bitmesi, karsilastirmalardan sonra kurguda
planladig1 son sonuca dogru okuru yonlendirmektedir. Ve burada toplumun daha dogrusu ¢atisan
smiflarin Likya’nin yikilmasinda neden oldugu acik ortada olmakla beraber siirde bir sinifi
suclamaktan daha ziyade genel olarak yiirlimekte olan sisteme karsi bir elistiri var. Bu elestiri
gozle goriiliir veya somut bir elesitiri olmayabilir ama dortliiklerin sonunda gelen “Ve yikild: gitti
Likya” dizesi rivayete ve ortaya koyulan durum belirtmesine olumsuz bir anlam yukleyerek tenkite
yonelilk bagka bir séziin sdylenmesine gerek kalmadigina dair bir isarettir. Kisacasi imge ve
iphamdan uzak bir sistem-felsefe-toplum elestirisine yonelik bir siirdir, Defne Ormani. Sistemin
dagilmasina neden olan sorgusuz zihniyetlerin siiridir Defne Ormani. Yazilan dizelerden yola

cikarak kolelerin de sistemde nasil yer aldiklarini ve sistemi nasil etkilediklerini de gérmek
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mimkiin. Tarih boyunca pek de adlar1 gegmeyen ama imaparatorluklarin temeline biiylik etki
birakanlardir koleler. Kolelik sisteminin nasil toplumun yozlastigina yol actigim1 da gormek
miimkiindiir siirde. Ote yandan kole sahiplerinin tiim iiretimi iistlenen kélelerin emegine el
koyduklarin1 ve ekmek kadar onlar pay biraktiklarini da belirterek kole sahiplerinin ¢alismaya
gerek duymadiklarini ve durumun onlar1 diisiinmeye (felsefe) ittigini de ortaya koyar. Sonug olarak
da hem iiretimi somiirerek hem diislince sistemine hakim olduklarini kullanarak yonetimi elde
tutarlar. Bilindigi iizere sadece bir doneme ait olmayan bu durum toplumlarin tarihinde de 6énemli
bir nokta olmustur ve sonug itibariyle biitiin isi kendi eliyle yapan kole, diisiiniiriin felsefesi ile
yasar. Ve diisiinceleriyle sistemi ayakta tutan kole sahibi, kdlenin emegi ile hayatta kalir.
Boylelikle tarihsel gelisimde diisiinme ve iiretme asamasi daha fazla kéleligin mevcut olmasini

gerektirir ve bu senaryo sistematik hale gelmeye baslar.
“Felsefenin ekmegi yoktu, ekmegin

“Felsefesi. Ve sahipsiz felsefenin

Ekmegini, sahipsiz ekmegin felsefesi yedi.

Ekmegin sahipsiz felsefesini

Felsefenin sahipsiz ekmegi.

Ve yikildi gitti Likya.

Hala yesil bir defne ormani altinda.” (Anday, 2007, 5.132)

Bu bdliimde sistemin altiist olusunu goriirliz. Felsefeyi somiirmeye yonelik kullanan kole
sahiplerinin koleleri elde tutmak igin siirekli ¢esitli yonetim ve diisiince sistemlerine bagvururlar
ve koleler de somiiriildiiklerinin farkinda olmazlar bile. Farkindalik durumunda da itiraz etmezler
veya cesitli sebeplerden dolay1 etmek istemezler ve bu isteksizlik sistemin daha da fazla sirmesine
sebep olur. Bu boliim, kolelerin farkina varip kendi felsefelerini ortaya koyarak sisteme karsi
ciktikmalamnin hikayesini “Ve sahipsiz felsefenin, Ekmegini, sahipsiz ekmegin felsefesi yedi.”
dizesiyle anlatan boliimdiir. Ve kélelerin felsefe tiretmesi sistemin yikilmasina yani her boliimiin
sonunda itinayla tekrarlanan “Ve yikildi gitti Likya” dizesine neden olur. Belki de sair kolelik
sistemini mitik-tarihi bir bakis agisiyla sundugu bu siirde bu sistemin, kole sahipleri ile olan

iliskinin, feslsefe ve ekmek ikilisinin irtibatinin sadece Likya’ya 6zgii bir yozlasma olmadigini ve
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modern ¢agin da bir problemi oldugunu ve bu sistemin hala devam ettigini “Hala yesil bir defne

ormani altinda” dizesiyle anlatmak istemistir.

Bu siirde mitik bakis agisi ile beraber dikkat ¢eken unsur “Likya” unsurudur. Tarihte Likya’nin
adi ilk defa Bronz ¢aginin sonuna dogru kaynaklarda ge¢mistir. Likya’ya dair bu dénemde
kendileri tarafindan bir kayit olmasa da adlar1 Misir ve Hitit edebiyatinda isyankar bir halk olarak
geemistir. Ayni zamanda Likya, Lidya ve Kraya ile beraber bati Anadolu’da bir zamanlar var olan
medeniyetin adidir. Likya, Anadolu’nun giineybatisinda bulunan daglik bir bolgedir. Kaynaklara
gore verimli bir topraga sahip olan Likya biiyiik irmaklar ile ovalari sulanirmis ve defne agaglari
ile dolu bir sehirdir. Sehrin siirlari tam bilinmemektedir ama Misir ve Hitit metinlerinde ad1 gegen
bu medeniyetin Roma ve Yunan uygarliklari ile de temas da oldugu bilinmektedir. Likya yazilara
gore dzgiirliik ve bagimsizligini Snemseyen Roma Imparatorlugunun bir eyaleti imis. Anadolu’dan
Imparatorlugu katilan son bdlge olan Likya nin halki Roma Senatosun’a itiraz edip vasal olarak
degil miittefik olarak kabul edilmek istediklerini soylerler. Ve itirazlar1 olumlu sonuglanarak
Senatoda temsil hakkiyla beraber Imparatorlugun saygi ve hayranligini da kazanirlar. Mitolojide
de Likya dnemli bir role sahiptir. Herodot’a gére menseleri Girit’e dayanan Likyalilarin kdkeni
Europa’nin Sarpedon ve Minos adli iki oglunun arasindaki kraliyet ihtilafina bagli. Sarpedon,
yenildikten sonra siiriiliir ve bir yerlesim mekan1 arayisina girerek Likya’y1 bulur. Ote yandan
Truva Savasi sirasinda Truva’lilarin miittefiklerinin arasinda Likyalilar da vardi. Homeros,
Likyalilardan Truvalilarin cesur miittefikleri olarak anlatir ve Likyalilarin yigitliklerini overek

anlatir (Burford, 2017).

Tarih ve mitolojiden de yola ¢ikarak Anday’in Likya hikayesine hakim oldugunu ve kurmaca da
olsa Roma Imparatorlugunun siirdiirdiigii kolelik sisteminin bir pargasi olan Likya’y1 bilerek
siirine konu ettigi alagilir. Likya’nin sairin yasadigi topraklar yan1 Anadolu ile de baglantisi olmas1
biiyiik bir ihtimalle bu se¢imde etkisiz olmamaistir. S6z edildigi gibi belki de sair Likya ilizerinden

zamansizlhigi siirine katarak yasadigi cagin Feodal-Kapitalist sistemi elestirmek istemistir.
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4.2. NIMA YUSIC’IN SIiRINDE MITiK KARAKTERLER
4.2.1. Mitoloji ve Zamansizhk

4.2.1.1.0zgurluk Hikayesinde Periler

Periler hayal {iriinii biiytilii sehirlerde yasayan hayal {iriinii biiyiilii varliklardir. “Onlar Matarate
diyarinin bekgileriler ve gérevieri ruhlart deneyip, odiillendirip ya da cezalandirmak”™ (Perisani
ve Sirbegce, 2010, s.82). Bu varliklarin ¢cogu iyi fitrath yardimsever varliklardir. Genellikle giizel
yuzli kadin figiirleri seklinde tasvir edilirler (Perisani ve Sirbegge, 2010, s.85).

“Koyu giin batiminda, suyun kivranisindan,
Dalga iizerine dalga endigeli yuvarlanir,
Deniz melceyine yakin her sey

Gizli bir yerden giin yiiziine ¢ikmus.

Orada kétiiliikten kalmamus eser

Ama kederli bir sahil serilmis.

Denizin suratlilerinin yolunda

Periler oturmus solgun.

Seytan da sudan ¢ikmis

Dalgayr uzun uzun beklemekten.

Hayali ugup gitmis bir yolu gozleyerek,
Gizlice

Perilere

Ulasip soz etmis onlara

Diinyevi maksatindan.” (Yusic, 2010, s.295)

“Periler” siirinde deniz; firtinali, dalgali ve kederlidir. Periler balik¢ilarin (Deniz siiratlileri)

yolunda oturmus giizel yiizliilerdir ve belki de burada perilerden balik¢ilarin yolunu bekleyen
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esleridir; endiseli ve balik¢ilarin donmedigi i¢in {izgiin olan esler. Bu sirada her zaman kederi
kullanan seyten denizden ¢ikip diinyevi planlarindan onlara bahseder.
“Ben deniz stiratlilerinden
Biriyim.

Ey akl gelen giizel yiizlii

Altin sagh beyaz tenli

Blyuk gozlu sevgili periler

Cikmusim, sizi, arzulayarak.

Suratlilerin verimsiz hevesiyle

Isim olmayacak artik.

Geceden

Insanligin géziinde koyulastirmak icin her rengi
Seherin aydin koynunda kalan

O hevesten ne hasil olur?

Kapidan girer sabah giilerek

Baoyle bir hevesten sonunda utang

Hasil olur anca.

Denizin eskiden kalma hazinesini
Herkes faydalansin diye

Ortaya koydugunda

Olur mutlu her canli fazlasiyla.

Koyu dalgalarin kivranisinda, balik bile

Yakut olur tiim viicudu bastan tirnaga.” (a.g.e., 5.296)



163

“Seytan onlart hiiziinlii sarkilarint soylemekten vazgecirmek icin iki yol dener: 1. Balik¢ilarin
giizel yiizlii eslerinin arzularini one siiriip onlara parmak basarak. 2. Balik¢ilarin amaglarini

kiigiik diigtiriip bosa saymakla” (Azimi, 2002, s.101).

Seytan giizel ylizlii perilerin zeka ve giizelligi 6verek kendisini denizin cesur balik¢ilarindan olarak
tanitir ve onlarin dileklerini gerceklestirecegini sdyler. Seytan “siiratlilerin hasilsiz hevesi”’inden
ve “Boyle bir hevesten utang hasil olur anca” dediginde bu hevesin bos ve yanlis oldugunu,
balik¢ilarin bosu bosuna geceleyin denizin hazinesini yagmalamak istediklerini, boyle de insanlar1
kandirdiklarini ve bu oyunlarin sonunun kotii bitecegini vurgulamak istemektedir. Halbuki denizin

hazinesi herkes kullanabilir ve baliklar bile yakut olur o hazineden.
“Bu sozleri edip o matrut

Kukreyen dalgalara bindi

Bir karlangi¢ gibi yukart u¢up asagi indi
Dalgalarin soguklugunda.

O an sesi

YUkselerek:

O zaman gevher ¢tkaririm denizden
Deniz diyarinda yasayan

Denizli peri yiizliilerin zahmetinin hasil
Olan giyisileri

Cikaririm.

Uzaktan geceden koyu
Siyahlart kovarim.
Kalbinde sabahin billurun parlak tirnak ucuyla

Bir nefeslik a¢ik giinesi sigdiririm.” (a.g.e., 5.296)
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Burada Nima’ya gore seytan perileri cevher, giyisi ve bos umutlarla kandirmak ve onlarin gercek
amagc ve arzularini unutturup bekleyislerinden alikoymak istemektedir.
“A, bakin dogrulandi lafim
Uzak yoldan varan bu gemi

Yiyecekler var icinde fazlasiwyla her tiirden!

Tedirgin bir adam

Oturmus tizerine.

[Bundan] sonra

Kuru sahilde

Yuva kurmadigi kimselerin

Hiiziinlii yerde kalmis kayik

Yeniden yola suya akar.” (a.g.e., 5.297)

Seytan soziinlin dogrulugunu kanitlamak i¢in tedirgin bir adamin iizerinde oturmus ve uzaktan
gelen hazine ve yiyecek dolu gemiyi gostererek kendisini dogrulamaya ¢alisir. Siirin bu kismina

mutluluk ve umut dolar. Kimileri de kayiklar bile yola ¢ikip denize donmeye umutlanirlar.

Gemide oturan endiseli adam geminin kaptanidir ve biiyiik ihtimal seytanin sug ortagidir. Zira
gemisinde seytanin perileri onlarla kandirdigi mallar1 tasimaktadir. Kaptan ve seytanin amaci
ortaktir. Belki de denizi dalgali yapan firtina seytanin bir oyunudur perilerin kafasini karistirip

gergekten saptirip balikgilar1 beklemelerini engellemek icin.

Geminin gelisiyle seytan perilere iyi niyetini ve onlarin istekleri i¢in ugrastigini ispatlamak i¢in

dalgalara binip kivraniglarla nazarlardan kaybolur ve sonra sdyle der:
“Ah!
Kalbim acidi

Bu yol gozleyinlerin derdinden,



G0z sabaha dikmisler ama gizlidir sabah.

Bundandwr alinlarindaki soguk yildiz izi.

Kabul edin sizin gibi

Boéylece yalniz oturan iyilerle
Ortak olayim.

Negse cicegi agmis.

Huzurunda bu devir uyumus.
Ahtini bozanlar

Tekrar kavustular mi birbirine?
Ve seving 5181

Cok zahmetle ¢ikmadi mi ortaya

Keder karanligindan?” (a.g.e, 5.298)
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Sabah1 bekleyen perilerin kederinden, umutsuz yiizlerinden dolay:r giiya hiiziinliidiir ve onlarin

derdine ortak olmak istemektedir. Burada Nima seytanin kandirig ¢abalarini ve onun goéziinden

devrin huzur i¢cinde olusunu usta bir sekilde tasvir etmektedir. Perilerin hiizni, firtinali deniz, kayip

balik¢ilar, karanlik devir vs. seytanin goziinde huzur gostergeleridir. Seytanin goziinde helal para

kazanmak i¢in firtinada eslerini ve ¢ocuklarini birakip denize giden balikg¢ilar ahtini bozanlardir.

Onlart hirsh ve a¢ gozlii olarak gostermektedir. Boylelikle onlart gézden diisiirlip kendisini

mutluluk ve huzur elgisi olarak tanitacaktir.

Kisacasi seytanin amaci perileri deniz siiratlilerini beklemekten vazgegmeye ikna etmektir. O, su

an perileri kandirdigin1 diistinmektedir ve bu evrede artik son darbeyi vurup perileri iyice

umutsuzlastirmak istemektedir. Islerin onun dedigi gibi ilerleyecegini kanitlamak istemektedir:

“Kayigi ters ¢evirip suya atti

Giiliimseyerek o batil matrut,
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Sonra perilerin cevabini bekledi.
Mirildandi bu sozleri:

Yalan midwr daldan topraga diismesi
Olunca meyvenin?

Kotiiliikten hayalim kurumus benim!

Bu gozlerimdeki yagmur goz yasi selidir!

[Perilere]: oldugumuza gére artik dost birbirimize,
Verdim anahtarin size,

Ulkenin deniz dibindeki

Ve bagladim diigiimle parmaklariniza

Ta ki gulsun yuzinuz

Getirdigi tiim mutluluklar

Avcunuzda kalsin

Denizen derinliginden

Perisan yiizeyine kadar uzayn.

Azaltmadi mu sizin i¢ sikintinizdan? ” (a.g.e, $.298)

“Seytan kayigi perileri kandirmak ve balik¢ilarin oldiigiinii gostermek icin kayigini ters ¢evirip
giilerek sakin bir sekilde yaptiklarint anlatip hedefe ulagtigin diigiinmektedir” (Azimi, 2002,
s.103).

“Ama perilerden biri bile kalkmad: yerinden.
Islemedi i¢lerine

O geveze matrudun laflar
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Isleri hep sarki séylemek olan onlar
Dalgalar azalmasina ragmen

Soyledile, soylediler o huizinli sesleriyle...
Yolunda gemi oturan

Ya da tek mese agacinin ¢iktig

Yorgun goziiktiigii herkesin

O sahilde,

Hepsi kendi avazlarina diiskiinler/ yiirek baglamislar
Surekli periler
Saylemekteler hep farkli sarkilar:.” (a.g.e., 5.299)

Periler sessiz, yerlerinde oturmaya devam ederler ve seytanin kétiiciil fikirleri onlar1 etkilemez.
Hiiziin ve ac1 dolu avazlarini séylemeye devam edip seytani hayal kirikligina ugratirlar. Balikgilari
beklemekte ve diinya malint umursamamaktadirlar. Ve o sessiz sahilde duyulan tek ses onlarin
sarkilaridir. Bu siirde seytan Ozgiirce inzivalarinda bekleyiste olan perileri diinyevi arzularla

kandirmak istemektedir; baskalarini kandirip kendine tabi yaptig1 gibi.

Goriindiigl tizere periler bu siirde geleneksel goriintiileri gibi tasvir edilmemislerdir. Burada
periler diinyanin ve donemin kandirmacalarina aldanmayip kendi 6zgiir diisiincelerine sadik
kalirlar. Diigiincelerinden vazgegmeyerek sessice de olsa normal diizenin yonlendirmelerine (mal,
miilk, giyisi, cevherler, bos umutlar vs.) kars1 ¢ikip kendi caplarinda inandiklar1 sey ugruna
savagsirlar. Nima belki de burada donemin kadinlarinin gelenek ve diizene savas agma bigimlerini
ortaya koymak istemistir. Kadin tasvirinin bu kadar gii¢lii oldugu baska bir siir yoktur Nima’nin
siirleri arasinda. Nima bu siirde toplumsal bir bakis acis1 sergileyerek toplumun kadinlarinin barisi,
mutlulugu ve huzuru beklediklerini ortaya koymaktadir. Sarki sdylemekten bagka bir sey
yapmayan periler toplumda firtinali bir denize benzeyen dénemin baskisiyla savagsmaya giden
balik¢ilar1 beklerler. Bu tarz bir hikaye ile Yusic ayn1 zamanda toplumun kadinlarin 6zgiirliik
alanlarina da deginerek gerceklesen savasa aktif olarak katilamadiklarini sdyler ve buna ragmen

onlarin sarki sylemesini bir direng gdstergesi olarak kullanir.
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Ote yandan siirde seytan figiirii ile kar karsiya gelinmektedir. Hikayede seytan, perileri kutsal
bekleyislerinden vazgegirmeye ve bu bekleyisi bosa ¢ikarmaya calisan bir figiir olarak basg
gostermektedir. Burada seytan, donemin hakim iktidar1 olabilir. Zira baskici iktidar her tiirlii savas,
direnis ve ayaklanmaya karsidir. Karanligin isine yaradigi iktidar 15181 bekleyenleri ve 151k icin
savasanlar1 hor goriir ve onlar1 yolundan vaz gecirmeye ¢alisir. Nima Yusic bu siirde seytanin
hedefine ulasamadigini ortaya koyarak toplumdaki direnis ve savasin da tiim acilar ve hiiziinlere

ragmen kazanacagini vadetmektedir.
4.2.1.2. Destans1 Karakterler ve Kahramanlar

Iran’in destan edebiyatinin en énemli parcalarindan biri olan Firdevsi’nin Sehnamesi’nde Iran
mitolojilerinden bircok yerde bahsedilip yer yer mitik unsurlar izerinden betimlemeler yapilmistir
ve Sehname’nin 6nemli sahsiyetlerini de pehlivanlar olusturmaktadir. Pehlivanlar hayal iiriind,
iistiin ahlak anlayisina sahip mitik karakterlerdir. Bastan gecirdikleri olaylar sayesinde ahlak
sisteminin diizenini koruyan ve kiiltiirel dizgede {istlin ve 1yi insan1 aksettiren birer aynadirlar. Bu
ylizden de pehlivanlik unsuru tasiyan karakterlerin yapisinin en Onemli temel tas1 hayat
hikayesidir. Ve hayat hikayesi sayesinde ideal bir yasam, dgretiler i¢in bir 6rnek ve motive edici
bir unsur haline gelir. Sosyal yapida pehlivan bir insanin varliginin en yiice ve sanli halidir. Cesitli
kiiltiirel sistemler ve medeniyet bolgeleri birbirinden farkli birgok deger ve erdemi {istiin insan
betimlemek i¢in kullanirlar ve dolayisiyla pehlivanlar ¢esitli kiiltiir ve medeniyetleri birbirinden
ayristirabilmek icin yararlanilabilecek varliklardir. Vekili’ye (2010, s.9) gore iran’mn pehlivanlik

mitlerini birkag gruba ayrilmaktadir:

a. Pehlivanlarin Sahi: Bu pehlivanlar adalet ve diizeni saglayip kurtarici bir rol oynamaktalar.
Azametli, yiice ve kurtaran 6zellikleri ile taninmaktalar. Tarihi sahsiyetlerden olan bu kisiler
genellikle biiylik padisahlar veya 6nemli kraliyet hanedanlarinin temelini koyan kisiler olarak

bilinirler.

b. Sehit Pehlivan: Geng yaslarinda haksizliga ugrayip oldiirtiliirler ve 6liimleri her zaman aci,

hiziin ve hasretle beraber olur.

c. Maceraci Pehlivanlar: Uzun yolculuklar ve inisli ¢ikigh bir seriiveni atlattiktan sonra erdem ve

bilgelikle beraber maddi kazan¢ da elde eden karakterlerdir.
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d. Savagci Pehlivanlar: Boylarin rehberi veya soylu hanedanlarin basat hiikiimdar1 olan bu
karakterler donanimli ve iktidarli komutanlardir. Ayrica savas meydaninda gosterdikleri cesaret

ve yigitlikler efsanelere konu olacak kadar biiyiiktiir.

e. Anti pehlivanlar: savas¢1 ve cesaretli kisilikler olmalarina ragmen zuliim ve kotiliige
baglandiklar1 igin pehlivanligin deger sisteminin tam tersini gdstermekteler. iran mitlerinde bu

sahsiyetlerin bir¢ogu Iran asillilardir.

Bu 5 asil gruptaki pehlivanlarin 6zellikleri genellikle savasla alakalidir ama iki grup daha da bu

tasniflendirmeye eklenmektedir:

a. Peygamberler ve kutsal sahsiyetler: Bu grubun iiyeleri savas¢t bir mahiyete sahip
degiller ve kutsal giicler ile olan baglarindan dolay1 tinliiliik kazanirlar.
b. Asik sahsiyetler: Bu karakterler savasg¢1 degiller ve bir kadinin askinda istikrar gosterip

her tiir ac1 ve azaba dayandiklar i¢in tinlii olurlar.

Nima demythologize veya mitolojiden arinmaya karsidir. Mitleri korumak ve giiniimiiz insaninin
ihtiyaglar1 dogrultusunda kullanilmasi ve yeniden ortaya koyulmasi gerektigine ve boylece de bu
kokli kavramlar1 insanlarin arasina dahil etmekle miikemmeliyete dogru hareket etmelerini
saglamak gerektigine inanir (Beraheni, 1992, s.801). Nima mitlerin siirde yeniden dogmasinin
kurucusudur. Mitlerin edebiyat ile olan iliskisi ile ilgili s0yle der: “Edebiyat akilla dengelenen
mitolojidir. Zira bu donemin ozelliklerinden biri diistincenin dinsel duygulardansa felsefeye daha
fazla yaklagmasidir” (Yusic, 1979, s.29). Nima’nin mitleri genel ve insanidir ve milli ya da dini
motifler daha az gérinir. Dara, Tur®®, Behmen, Gostehem®, iskender vs. gibi kisiler kisa
dokunuslar halinde siirde goziikiip hizla gegerler ve yetisip bilylime firsat1 bulmazlar (Khademi

Kulayi, 2004, 5.18).
4.2.1.2.1. iskender ve Dara:

“Zaman acina sebeptir

%8 ran mitlerine gore Tur, Fereydon'un ii¢ oglundan ikincisidir ve Fereydun iilkeyi bélgelere gore gocuklar: arasinda
boliistiigii zaman Turan’1 ona verir. Tur abisi Selm yardimiyla kiigiik kardesi Irec’e kars1 isyan edip onu dldiirdiiler.
Tur, Turan’mn ilk krali ve turanmi olusturan kraldir. Bazen Turec de denilen Tur adi, Farsgada pehlivan ve cesaretli
anlamina gelmektedir. (Sehname, Fereydun kisimlar1)

%9 Sehname nin {inlii pehlivanlarindan olan Nuzer’in biiyiikler tarafindan kralliga segilmeyen oglu.
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Yiiziin bu yiizdendir kirmizi®

Dara’nin erke ve bokeligini goriip
Iskender’in miilkiinii gérmiissiin!” (Yusic, 2010, s.147)

Sehname’ye gére, Iran ordusunun Iskender’in actigi savasla yiizlesmek igin Firat nehri'nin
yakinlarina geldikten sonra, Iskender tarihte o zamana kadar gériilmemis sasirtici bir numara
yapar. Tarihgilere gore yiiksek bir zeka ve bilgiye sahip olan Iskender, ulak kiyafetleri giyerek
kendisini haberciye benzetip mesaj ulastirma bahanesiyle iran ordusuna girmeyi basarir. Yaninda
Iranlilarin konustugu dil ve baska dilleri de bilen on kisi gétiiren Iskender, Dara’nin yakinina ulasir
ve Iskender’den mesaj getirmis gibi yapip icerigi soyle olan bir mesaj okur: “Sah-i Cihan'i (Dara)
kutsayip selamladiktan sonra Iskender onu baris ve ateskese cagirir ve savas icin gelmedigimi,
savas niyetinde olmadigini ve sadece farkli iilke ve bolgelere seyahat etmek istedigini bildirir. Ama
imparator bunu yapmasina izin vermezse onunla savagacaktir.” Habercinin konusma tarzindan
sasiran Dara, durumdan siiphelenip habercinin adini, nereli oldugunu ve mevkisini sorup onun
Iskender oldugundan siiphelendigini sdyler. iskender de higbir sahin diisman ordusu ortasina mesaj
ulastirmak i¢in girmeyecegini bildirir. Daha sonra Dara’nin emri ile yemek sofrast yapilir ve
misafirler layigiyla agirlanir. iskender sofraya oturarak sarap igmeye baslar ve bitirdigi her altin
kadehi kendine saklayip her igki istediginde yeni bir kadeh talep eder. iskender’in bu yaptigindan
sastran saki, Dara’ya yaklasip durumu anlatir. Dara, sakiye durumu Iskender’e sormasini buyurur
ve Iskender yalan sdyleyip sdyle der: “Roma’lilarin geleneginde habercilere altin kadehler hediye
ederler. franlhlarin gelenegi farkliysa eger hemen kadehleri geri verebilirim.” Dara onun bu
dedigine giiler ve ona bir kadeh miicevher ve hazineden yakut hediye eder. O sirada Roma’nin
harag toplayanlar1 da ziyafete katilirlar ve Iskender’i goriip tamirlar. Padisaha bu habercinin
Iskender oldugunu sdyleyip Roma’ya hara¢ almaya gittiklerinden bu adamin onlar kiigiik
disiirdiigiinii, harag vermek istmedigini ve padisaha hakaret ettigini ve ondan zor kurtulduklarini
anlatirlar. Dara bunlar1 duyduktan sonra hala o habercinin Iskender olup olmadigindan siiphe
duydugunu ve misafir oldugu i¢in ona hemen zarar vermek istemedigini belirtir. Gece Dara iyice

onun Iskender oldugundan emin olduktan sonra bir kag askeri Iskender’in ¢cadirina génderir ama

80 Fars¢a’da soyle bir deyim vardir: Hun-i Dil Horden. Sézde kalbin kanini igmek anlamma gelen bu deyim ac1 ve
1zdirap iginde olmak anlamina gelir. 11k iki dizede de sair bu deyimi kullanarak muhatabinmn kalbinin kan1 igmekten
artik ytliziiniin kirmizi oldugunu vurgular.
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askerler kactigina dair bir haberle donerler. Durumdan sinirlenen dara pesinden bir kag siivari

gonderir ama karanliktan dolay1 onu bulamayip bir sey elde etmeden donerler.

Bu sirada Iskender kendi ordusuna déner. Artik diisman ordusunun sayisina hakim ve onlar
yeneceginden de emin olur. Dara’dan aldig1 altin kadehleri orduya gostererek; “franlilarla savasip
galip gelirsek eger bir siirii boyle ganimet ve altin kazanacagiz.” der. Boylece savasi baslatir.
Sabah Dara, Romalilarin ordusuna dogru hareket eder ve iskender’in harekete gectigini goriir. Bir
hafta siiren siddetli bir savastan sonra sekizinci giin Dara orduyu Firat nehrine dogru geri ¢eker
ama Iskender de pesinden gidip birgok Iranli’y1 6ldiiriir. Sonradan Dara yine Iran ve Turan’dan
asker toplayarak suyu gecip Iskender ile savasa ¢ikar. Ug giin siiren savastan sonra yine Iskender
kazanir ve Dara geri ¢ekilmek zorunda kalir. Cehrom ve oradan Istahr sehrine gidip orada mevki
sahiplerine: “Bugiin 6liim, gelecekte mutlu ve basarmis diismamin emrinde yasamaktan daha
iyidir. Simdi Iskender tiim Iran’1 alir, kadinlara ve cocuklara bile acimaz. Canimizdan vazgegip
birbirimizi koruyup kollamamiz lazim,” der. Yeniden bir ordu olusturur. Bu sefer Iskender Irak
taraftan ve Dara Istahr tarafindan yola ¢ikarlar. Yine kanlar dokiiliir ve yine iskender kazanur.
Iskender Fars ve Istahr sehirlerine varir ve yardim isteyen herkesi kendi himayesine alarak orduya
kimsenin malina dokunmamasini buyurur. Dara durumu bdyle goriince Iskender’e bir mektup
yazip baris talep eder. iskender de Iranlilara zarar vermeyecegini ve kraliyetin zaten Dara’ya ait
olduguna ve donmesi gerektigine dair bir mektupla ona geri doner. Dara bunu duyunca “o/iim bir
Romali’ya hizmet etmekten daha iyidir” der ve yine asker toplamaya baslar. Bu haber Iskender’in
kulagina ulagtiginda yeniden savas agar ve yine Dara kaybeder. Dara ii¢ yiiz {inlii atlis1 ve iki veziri
ile geri cekilir. Vezirler Dara’nm bu durumunu gérdiiklerinde onu 6ldiiriip iskender’den bunun
icin bir iilke istemeyi planlarlar. Vezirlerden biri padisahin gdgsiine bir hanger saplar ve tiim athilar
ile iskender’e dogru yol alir. Iskender’e durumu anlattiktan sonra Iskender Dara’y1 sorar. Onu
Dara’nin yanina gotiiriirler. Iskender Dara’nin basim koynuna alip: “Seni iyilestirecegim, Iran 'nin
kralligini tekrar sana verip bu hainlerin hepsini éldiirecegim. Eskilerden bizim kéklerimizin ayni

61> der. Dara da soyle bir cevap verir: “Benim 6liim zamanim gelmis. Benim

oldugunu duydum
hayatimdan ibret al ve amellerine dikkat et. Bir giin ben tiim evrene sahiptim ve benden daha

ticesi . U , i 0 iizereyim.” Dara’nin Oliimiinden sonra Iskender
ucesi yoktu. Bugin mutsuz, sefil ve 6lmek 3 Dara’ 1 d Iskend

61 Sehname’de Iskenderin Dara’nin babasi olan Darab’in oglu olduguna dair bir hikaye mevcuttur. Bknz: Amuzegar,
J. (2001). Tarih-i Esatir-i fran. Tahran, Semt Yaynlar1.
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layikiyla bir cenaze tdreni yapar ve iki hain veziri dldiiriir. Bu olaydan sonra iranlhlar iskender’e

daha sicak bakmaya baslarlar (Firdevsi, 2012, s.1139-1152).

Bu dizelerde Yusic, Iskender ve Dara’nin hikayesine vurgu yaparak aslinda zamanla her seyin ne

kadar degisecegini ve hi¢ bir seyin ayni kalmayacagina deginmistir.

Siirilerindeki pehlivanlik mitleri ile ilgili bagska 6rneklert s6yle sunmak miimkiindjir:

4.2.1.2.2. Kave-i Ahenger (Demirci Kave)

Nima’nin “Ahenger” (Demirci) siiri demirci Kave’nin hikayesine bir gondermedir ve 6zglrliik
icin verilen miicadele ve zulme karsi olan direnis ve ayaga kalkma faaliyetlerini barindiran bir
siirdir:

“Basincin ortasinda, demirci firintyla, yaslh demirci

Eli cekicte

Ve damarlarinin emrinde el

Stirekli haykarir...

Ey direncli demir!

Uzan, agil ve ikiye boliin,

Benim hayalimle bir kere daha yasa!” (Yusic, 2010, 5.491)

Demirci Kave’nin hikayesi sdyledir: 700 yillik kralligin ardindan Cemsid Sah, krallarin Izedi
Fer’ini®, gurur ve kibiri yiiziinden kaybeder. Zehhak, Cemsid’in bu kudretsiz durumundan
faydalanarak seytandan yardim alip Iran’a saldirir ve Cemsid’i 6ldiirerek yerine geger. Izedi Fer’i
kazanmak i¢in Cemsid’in kizlartyla evlenir. Bu sirada seytan bir as¢1 kiliginda Zehhak’a bir et
tattirarak ona asc¢ilik Ogretir. Buna 6diil olarak Zehhak ona omuzlarint 6pmesine izin verir ve
optiikten sonra Zehhak’in omuzlarinda yilanlar ¢ikar. Seytan’dan yardim alip taht1 ele gegiren
Zehhak uzun siire bu yilanlardan azapta olur. Daha sonra bu azab1 dindirmek i¢in bu sefer doktor

kiliginda gelen seytandan tavsiye alarak her giin iki genci Oldiirerek beyinlerini yilanlara

62 jzedi Fer, Tanr1 tarafindan kisiye edindigi bilgelik ve yaptig1 iyi isler sonucundan verilen giig, yardim ve sanstir.
(ized: tanri, Fer: 151k)
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yedirmeye baslar ve yemegi yedikten sonra yilanlar sakinlesip Zehhak’a ac1 vermezler. Olen
gengler arasinda Feranek adli bir esi ve Fereydun adli bir oglu olan Abtin adinda da bir geng de
bulunur. Bir gece Zehhak uykuda Fereydun vasitasi ile tahttan indirildigini goriir ve Fereydun’u
aramaya baglar. Fereydun’u korumak i¢in annesi Feranek onu dnce Bermaye adli bir inege sonra
da daglarda bir ihtiyara emanet eder. Bu sirada demirci Kave karakteri hikayeye dahil olur.
Sehname’ye gore Kave bir demircidir ve 18 oglundan geriye kalan tek oglu, Zahhak’in
mezbahasina gidince bas kaldirir. Yaptiklarmin farkinda olan Zehhak, saray adamlarindan
adaletine ve merhametine taniklik etmelerini ister ve herkes korkudan bunu yapar. Bu sirada Kave
itiraz etmek i¢in mahkemeye gelir. Korkan Zehhak, Kaveh'in tek oglunun serbest birakilmasini
emreder ve karsiliginda ondan adaletini tasdik eden bir mektup imzalamasini ister. Kave mektubu
yirtip disar1 ¢ikar. Hikayeye gore Zehhak, Kave’ye karsi sessiz kalir ve neden higbir sey yapmadigi
sorusuna yanit olarak kendisi ile Kave arasindaki mechul mahiyete sahip bir dagdan bahseder. Bu
olaydan sonra demirci Kave deri onliigiinii mizragin basina gegirir ve adalet sloganiyla insanlari
cevresine toplar ve Fereydun'un pesine diiser. Sehname, Fereydun'un gizli sarayina ulasana kadar
Kaveh'in varligimi siirdiiriir (baz1 anlatilarda Zehhak'a yapilan saldirida Fereydun’un ordusunun
timgenerali olarak Kave'den sz edilmektedir). Hikayenin devaminda halki ve Kave’yi goren
Fereydun, annesi Feranek'in yanina giderek babasinin dliimiiyle ilgili ger¢egi arar ve Zehhak’la
savagsmak i¢in ondan izin ister. Fereydun, demircilerden kendisi igin bir inek basi giirzii
yapmalarini ister. Kave'nin yiikseltilmis bayragini iyi bir alamet olarak kabul edip onu altin ve
mucevherlerle susler. Fereydun, Kave ve halkin destegiyle Zehhak’in kalesine saldirip onu esir
alir. Bu sirada Surus-i izedi®® ona ulasir ve Zehhak'i Demavand Dagi'nda® canli bir sekilde
zincirlemesini emreder ¢linkii onu dldiirerek tiim diinya kotii yaratiklarla dolacaktir ve Fereydun

da aynisini yapar (Firdevsi, 2012, s.35-55).

Demirci Kave ayni zamanda; kralligin ve giiciin, kendi topraklarinin insaniin derdinde olan
birinin elinde olmasini dileyen, 6zgiirlik ve adalet arayisindaki insanlarin ayaklanmasinin bir
simgesidir. Mevcut anlatilara dayanarak, Demirci Kave'nin ayaklanmasinin zulme kars1 yillardir
siiregelen en eski halk ayaklanmalarindan biri oldugu sonucuna varilabilir. Eski iran’in mitik

diistincesinde, yalnizca kral olan tanrisal varliklar biiylik seyler yapabilme kudretindeler; bu

8 Tanr1 katindan gelen haberci (melek)
6 fran’1n en yiiksek dag1
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nedenle zalim Zehhak'in karsisinda kraliyet soyundan gelen biri yan1 Fereydun'dan bagka kimsenin
durma imkani yoktur. Bu hikayede ise asil mesele siradan bir insan olan Kave’nin bas
kaldirmasidir. Yani belki de baslangicta Kave'nin karakteri, hikaye i¢inde inekbasi giirzii yapan
siradan bir demirci olarak gegmekte idi ancak zamanla insanlar onun cesur ve zulme karsi gelen
karakterini, bir kahraman ve tanrisal varlik kadar genislettiler, ayrica ona Derefs Kavian’iyi®® de
atfederler. Daha dogrusu resmi anlatilarda ve tarihte hi¢gbir zaman yeri olmayan siradan insanlar,
Kave'nin Zehhak zulmiine kars1 ayaklanmadaki roliinii, 6ne ¢ikararak tarihte belirleyici bir rol ve

yer bulmaya calisirlar.

Burada Nima da Kave karakterinin bu yoniine isaret ederek yaslanmis yorulmus ama hala igine
baska bir sekilde devam eden Kave’yi ortaya koyar. Boylece insanlara umutlarini kaybetmemeye
tesvik eder. Bunun yanm sira Kave’nin yashligina ragmen hala kuvvetli oldugunu ve demirle
ugrastigindan da s6z etmektedir. Burada demir, inek basli giirze atifta bulunarak Kave nin modern
zamanda bile silah yapma mecburiyetinde oldugunu vurgulamak i¢in kullanilmis olabilir. Béylece
insanin savaginin her zaman devam edecegine parmak basar. Ayn1 zamanda “Bir kere daha yasa”
ifadesiyle yeniden adalet ugruna miicadele verip bir ¢ok zulme maruz kalmisg Kave ve Kaveler i¢in

adaleti saglamak gerektigini anlatmaktadir.

Bazi peygamberlerin hikayeleri de hayatta olduklar1 zaman mitlerle i¢ i¢edir hatta bazen 6ldiikten
sonra hayat hikayeleri mitlerle karisabilir. Bu peygamberlerin kisiliklerinin boyutlar1 genis oldugu,
kutsal ogeleri barindirdigi, genel bir kabul edilebilirligi ve inangla baglantida oldugu icin bu
peygamberlerin sahsiyetlert mitik bir hal almistir. Nima, peygamberlerden Siileyman ve Danyal
peygamberlerine az da olsa siirinde deginir. Siileyman peygamberin adi klasik tarzda yazilan
siirlerde “Dem-i Siilleyman-i ve Khamm-i Siileyman-i”% tarzinda gectiginden dolay1 hazir yazida

onlardan s6z edilmez ama Danyal peygambere asagida deginilmistir.
4.2.1.2.3. Danyal

Danyal siiri dini mitleri barindiran 6zgilin siirlerdendir. Siirin icerigi Tevrat hikayelerinden
esinlenmistir ve Nima bu siiri 76 dizede kalem almistir. Siirde Danyal’1 diren¢ miti olarak

canlandirmaya ¢aligmistir (Khademi Kulayi, 2001, 5.239).

8 Kave’nin deri 6nliigiinden yaptig1 ve sonradan Fereydun’un isyaninm simgesi olan bayrak.
% Siileyman peygamber’in meshur yiiziigii.



175
Siir Aralik 1939’da yazilmistir. Burada donemin sahinin yani Riza Sah’in Aralik ayinda tahta
¢iktigini ve her sene bu ayda bunu kutladigini belirtmek gerekir.

Danyal Israilogullar’nin peygamberlerindendir; Davud’un neslinden,
Ibrahim ve Nuh’un arasinda. Danyal’in yasadigi dénem Iran’da Biiyiik
Kiros’un saltanati zamanina denk gelmektedir. I1. Nebukadnezar onu esir
alip Israilogullar’min  bir kismiyla Babil’e gonderdi. Danyal,
Nebukadnezar’e secde yapmayi rededince onu yirtict aslanlar dolu bir
kafese attilar ve Danyal bu kafesten hi¢ bir zarar gérmeden kurtuldu

(YYaheghi, 2006, s.344).

Burada Nima’nin tevrat gibi dini metinlere de hakim oldugunu ve diisiincesine etki ettigini gormek
miimkiindiir. Ayrica hikayeden farkli olarak siirde Danyal’1 kafese atan sahin Nebukadnezar degil
de Dara olmasi dikkat ¢ekici bir noktadir. Belki de sair boylece bu olayin herhangi bir yerde degil
de Iran’da gergeklestigini ve aslinda Iran’nin sahinin da boyle bir sah oldugunu belirtmek istemistir

ama tabii ki bu gondermeyi bile ad1 Sehname’de gegen Dara aracilifiyla yapmaktadir:
“Sahlarin sahi, Dara, oturmus neseli

Izzet tahtimin basina cikmis. Yakindan ve uzaktan
TUum savasg¢ilar etrafina toplanmas.

Revagin otesin ¢ok uzakta o an

Belirdi iki okgunun silieti ve o

Saltanatindan bagka bir yon gormek istedi
Gormek istedi herkesin daha iyi kullugunu
Bagska hakimlere korku olsun diye.

Tiim saray kdleleri ve yildirim haberciler

Nida gitti sehrin insanlarina:

“Bir aya kadar destur vardir

Kimse sahindan baskasina dua etmesin
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Kabul etmeyen desturu kalpten, kurban olur hemen
Aslanlara yem olur, sahlarin saht desturuyla” (Yusic, 2010, 5.249)

Tevrat’a dayanan bu hikayede dara miistebit bir hakim olmasindan dolay1 herkese otuz giin ve

gece ona dua etmesini emreder.

“Sonra evreni aydinlatan giines gizlendi
Gokyiiziine yiikseldi karanlik gece

Sardi her yonii sarip aldilar aydinligi

Evrenin tiim korku formlar dizildiler siraya
Parlak gozlere oldular bekgi

Kan kokusu geldi bu dehset evi misali diyardan
Her canli o gece etti dua padisaha

Birlesti o gece davul ve diger seslere.

Siltietler secde sekli aldi gegeneklerde

Efsuslu dudaklara keder giiliisleri kondu

Kin ve ¢ekisme dolu bu diinyada

Kirli ve ¢irkin goziiktii tiim temizler.” (a.g.e, $.250)

Giines artik dogmamaktadir ve karanlik her yeri sarmistir. Belki de bu dizeler II. Diinya savasinin
baslamasina isaret etmektedir. Ve korku formlarmdan da kasit savas dénemde Iran’a girip
memleketin servetini yagmalayan yabanci iilekelerdir. Nima bu olaylardan derinden etkilenip
iclenmigtir. Bu donemde kan kokusunu memleketin her yanindan hissetmistir. Korku formlari
dehseti her yere yaymaya ve padisahin soziinden g¢ikani aramaktalar. Ama Danyal da soyle

diistinmektedir:
“Danyal ama kendini diisiinerek, oldugu yerden,

Tanrisina dua edip secdeye indi
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Basini dik tutamazdi, kederinden

Titreyerek, sonunda, kapiya tutunarak dedi:

Ey Danyal, sana yaziklar olsun eger donersen kendi fikrinden
Dénersen eger bir an kendi zikrini soylemekten.
Fani 6mriinii aciyla gegirdin sen

Ve gozlemekteydin hep bu gelecegi gozlerin.

Ok olmus artik azarlar kafana

Karisik evrenden varligin dertte.

Destur geldi ama bekgilere verin onu

Kapatip atsinlar aslanlara yem diye

Ceksin bundan sonra herkes cezasini

Hakimin hiikmiinden ¢cikma cezasini

Hig bir canli kendi istegiyle fiile gegmez bundan sonra
Boyle de yaptilar, ger¢i sah pek de meyilli degildi.
Ama aciz kaldi desturu iptale

Bagislasaydi eger, artarsi dehseti

Diisiindii, kélelerin cesaretlenip

Tiim kullarin s6z dinlemez olacagini.

Oldu her gece sahin akl perisan

Ah ¢ekti ona yaptiginin kaygisindan

Alirdi dertle nefes gece gibi gizli

Duyardi kulagi biraz uyusa birinin sesi.” (a.g.e, 5.250)
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Danyal sahin desturundan ¢ikar ve sah onu aslanlarin kafesine atar ve hikayeye gore aslanlar ona
tek tanriya inandigi i¢in zarar vermezler. Sanki Nima, Danyal siiriyle baskici hakimlerin yirtici
hayvanlardan bile daha yirtict ve daha vahsi olduklarint anlatmak istemistir zira yirtict hayvanlar
bile glinahsiz, zararsiz insanlara saldirmazlar ama miistebit hakimler despot olduklarindan dolay1
bu huy ic¢lerine islenmis ve 6zgiirliik akillarina bile gelmez. Bu yiizden de kapali bir diisiince
yapisina sahipler ve zulim goren insanlarin halinden anlamazlar. Bunun yami sira toplumun

pasifligini gordiiklerine daha fazla zorba davranislarina devam ederler.

Nima, Danyal siiriyle toplumun algisini Riza Sah’1n baskici sistemine yoneltmek istemektedir. Bu
sistem her tiirlii sagma ve bos bahaneyle insanlara saldirip onlar1 zulme, agir baskilara maruz

birakip 6zgiirliigii ve 6zgiirliikk ugruna savasanlari susturur.

Siirin diger kisminda sair insanlarin baski altinda bellerinin biikiiliip yiprandiklarini anlatir. Buna
ragmen hayat ve gururlarin1 korumak igin ¢aba da sarfettiklerini de ortaya koyar. Mistebit hakim
ne kadar zorbalik yapsa da bu zorbaliklar gecicidir ve asil hayat mesalesini 0zgiirlik ugruna
savaganlar tutmaktalar ve hayat onlarin aracigiyla devam edecektir. Halbuki baskici hakimler bunu

anlamazlar ya da anlamak istemezler:

“Hangi gélden, ab-1 hayat i¢misler

Bu kadar dert gériip hala yipranmamislar?

Giines kadir mi bu kadar aydinlatmaya

Yerin altint ve iistiinii insanlarin aydinlattigi kadr.” (a.g.e., 5.254)
Fakat sah Danyal’1 kafesten ¢ikardiktan sonra sdyle der:
“Senin acizligin kurtardi aslanlardan

Zafer simdi kazanlarin degil.

Zafer simdi kapali olsalar bile 6zgiir insanlarda.

Mutlu ol ey Danyal sana dert gelmis olsa da

Geldi asil dert bana, kirilsin okum benim bu zulmiimde.

Her yana bakti sonra ve haykirdi
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Mutlu olun ki sefkatli dostunuz sag
Kullar ¢ikardr onu kafesten
Tovbe etti ve kabul etti sah tevbesini” (a.g.e., 5.255)

Fakat bunu Danyal’in hi¢ tovbe etmemesine ragmen sdyler. Burada belki de Nima miistebit
hakimin hi¢ bir zaman hatal1 oldugunu kabul etmedigini ve Danyal’in tovbe ettigini sOyleyerek

kendi baskici sistemini aklamakta oldugunu belirtmek istemistir.

Danyal hayrin serre galip gelmesinin, idealleri ugruna serre karsi koyanlarin ve cesurluk

semboludr.

Nima’nin kisaca degindigi bagka destansi1 kahramanlar da vardir:

Ordunun giicii kuvveti kirildi

Tur gibi dag, Behmen ve oglan Gostehem 'den

Kalan kervanda kalmadi hiizniin coskusundan baska bir sey

Ve hiiziinden, bu hiiziinlii hikayeden baska hangi cosku tasti ki”’ (Yusic, 2010, 625).
a. Behmen

Isfendiyar’in oglu olan Behmen, Sehname’de babasinin Riistem’le olan meshur savasinda haberci
olarak rol alan karakterdir. Isfendiyar 6lmeden dnce onun yetistirilme gérevini Riistem’e havale
eder ve Riistem de pehlivanlik gelenegini Behmen’e 6gretip sonunda onu zamanin sahi yani
Gustasp’in sarayina gonderir. Behmen babadan sonra sultan olur ve sonradan Zabul sehrine ordu
gonderip Sehname’nin iinlii karakterlerinden olan Zal’1 esir alip Feramerz’1®” 6ldurir (Restegar

Fesayi, 2000, 221-226). Nima siirinde Behmen’den mit gibi s6z eder.
b. Tur

[ran mitolojisinde Tur, ii¢ oglu olan Fereydun’un ikinci ogludur ve Fereydun Iran topraklari

cocuklar1 arasinda boliistiigiinde Turan iilkesi Tur’a verilmistir. Abisi Selm ile birlik olup Iran’a

57 Sehnamede yer alan iinlii pehlivanlardan
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hiikmeden kardesleri Turec’e kars1 isyan ederek onu o6ldiirtirler. Tur, Turan’in ilk sah1 ve Turan

iilkesinin temel taslarmi koyan kisidir.%®
c. Gostehem

Yukarida deginilen dizelerde Tur ve Behmen’den baska Gostehem’e de isaret edilmistir.
Gostehem ve Tus, Iran krali Nevzer'in ogullaridir. Manugehr'in oglu Nevzer, Sehname'deki
Pisdadi® krallarindan biridir. Onun kifayetsizligi ve sorumsuzlugu sonucunda kralligi doneminde
fran kritikk ve koti bu duruma gelmisti. Nevzer'in Afrasiab-i Purpeseng’® tarafindan
oldiiriilmesinden sonra iran biiyiikleri ve aksakallari, ne Tus’u ne de Gostehem’i Iran tahtina
gegmeye layik goriirler. Nevzer Sah, Afrasiab-i Purpseng ile savasta yenileceginden ve kendisinin
ve kralligin yok olacagindan emin oldugu zaman sahlik kani ve irkini hayatta tutmak i¢in geceleyin
Turan ordusunun kusatmasindan ¢ocuklar1 Tus ve Gostehm'i kurtarip Pars'a gonderir. Bu yilizden
siirde giiglii olmalarina ragmen savasi kaybettiklerinden bahsetmektedir (Restegar Fesayi, 2000,
423-425).

Siirin devaminda Yusic, insanin hiizniinden ve mutlu haberler almadigindan sézeder. Bu siirde
Nima doénemin toplumsal kosullariin kotii olduguna ve halkin pehlivanlariin bile yenildigini

ortaya koyarak toplumda yayginlasan umutsuzluga deginmistir.
4.2.1.3. Mitik Bakis A¢isiyla Biiyiilii Hayvanlar
4.2.1.3.1. Nima Yusic’in Siirinde Mitik Kuslar

Nima toplumsal sembolizmin 6nderidir. Ondan sonra Ehevan, Samlu, Ferruhzad vs. tarafindan
devam eden bir akimin 6nderi olan Nima yillarca siir yazma tecriibesinden sonra olgunluk ¢aginda
bu bi¢ime ulasir. Baska bir deyisle toplumsal ve sembolist siir, siir seriiveninin en olgun ve ergin
doneminin sonucudur. Tabii ki donemin siyasi ve toplumsal kosullari, donemin baski ve
tahakkiimii de bu durumu etkiler ama bir taraftan da Nima’nin hassas ve sorumlu yapist onu
toplumun acilarindan s6z etmeye siiriikler. Yusic’in sembolleri arasinda ¢esitli 6geler yer alir ama

bunlarin en 6nemlisinin kuslar oldugunu séylemek miimkiindiir.

8 Bknz: Sehname, Fereydun bolimil.
89 Pisdadiler, Sehname ve Iran mitolojisindeki ilk krallar soyudur.
0 Sehname’de Turan sahi
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Diinya mitolojisinde, kuslarin 6nemli bir rolii vardir. Kuslar, ¢aresizligin ve vazgegmenin esiginde
olan insan ve kahramanlara yardimci olup onlara dogru yolu gosterirler. Bu tasavvur Nima’nin
siirine de yansimistir.

Yusic’in mitik semboller olarak kuslara karsi ilgisi onun anayurdundaki yasayan c¢ok sayida
kuslara sevgisinden dolay1 da olabilir ve Nima kus sembollerini toplumsal ve zihinsel endiselerini
beyan etmek i¢in kullanir.

Nima’nin siirinde kuslar kurtulus ezgizini sdyleyen felah habercileridir. Kuglar Yusic’in siirinde
ac1 ¢eken insanlarin 6zgiir bir topluma kavusmasi ugruna sarki sdylerler. Nima’nin siirindeki
kuslar, Nima’nin kisiliginin hangi boyutunu temsil ettiklerine dair Pourdnamdarian (2002) soyle
bir aciklama yapmastir: “Hiiziin kusu Nima 'nin derin hiiziin ve iiziintisiiniin, Heykel kusu hayata
ve kadere karst olan bilingli bir inziva ve endiseli bir yakinliginin, Amin Kusu sairin sorumlu ve
yiikiimlii ruhundan kaynaklanan, toplumun acisint derdini ve diismanini bilen, insanlart gafletten
uyandirmak ve zalimleri herkese ifsa etmek gibi bir gorev edinen kustur” (5.125-126).

Nima’nin siirindeki gorseller birbirine baglidirlar ve bir biitiin halinde siirin icerigine hizmet
ederler. Bu durum her beyitte ¢esitli gérseller sunan klasik siire karsi ¢ikarak siirde birligi saglayan
bir durumdur. Nima yillarca sairlik tecriibesinden sonra nihayet Feniks siirini soyleyerek kendine
0zgii kurallar1 olan Nima-i tarz siirin baglangict ve temel tagin1 koyar. Mitolojik semboller basta
olmak tizere sembollerin kullanimi ve toplumsal problemleri siire dahil etmekle, kendi derinlikli

sanat diline ulagir.

4.2.1.3.1.1.Yeniden Dogus Miti, Feniks

Nima’nin siirinde mitik bir bakigin gostergesi olan kuslardan biri Feniks’dir. Fars¢cast Ghoghniis
olan Feniks’in hikayesi sOyledir: “Giizel renkleri olan Feniks bir odun iizerine oturur, sarki
soylemeye baslar, sarkidan mest olup kanat ¢irpar; bu ¢irpimistan bir alev par¢asit kanadindan
oduna diiser ve odunla beraber kendisi de yanar. Kiiliinden yeni bir kus dogar. Onun bir ¢ifti
yoktur ve miizigin ondan kaynaklandigim diisiiniirler” (Sahrestani, 2004, s.176). Veya: “Mitik,
giizel sesli ve giizel renkleri olan Feniks’in gagasinda 360 delik vardir. Yiiksek bir dagda riizgara

karst oturup olaganiistii bir ses ¢ikarwr ve ses nedeniyle bir siirii kus etrafina toplanir. Derler ki

binlerce yil yagar” (Muin, 1992, 5.2573).

Bu siir Nima’nin ilk serbest siiridir. Nima sairlik rotasin1 romantizmden realizme degistirir ve

1938’de Feniks siirini yazarak yeni bir yola adim atar. Bu yillar yasanan baskinin en fazla oldugu
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donemidir. Devlet yazarlara bile katlanmamakta ve Ferruhi Yezdi, Mirza zade-i E’sgi gibi bir ¢ok
mubhalif sanatc¢i, teror veya siirgiinle aradan kaybolmuslardir. Bu ylizden de Nima’nin topluma

hitap etmesi i¢in Feniks dilinden baska bir ¢aresi yoktur.

Nima bu siirde kendi gelecegini resmeder. Hayat1 boyunca dislanmis ve alay konusu olan bir sair
Fars siirinin yapisini degistirerek ¢igir agan bir adim atar. Ama yillar sonra onun yaptiklar1 deger

goriir ve bir siirii takipgi kazanir.

Bu siirde Feniks miti ile kendi kimlik ve sahsiyetine géz atar. Feniks’i kendisine benzeterek
kiiliinden yeni feniksler dogsun yetissin diye ateste yanar ve tam da bu yiizden sairlik gorevinin
agir yukiini tstlenir. Feniks miti ile yeniden yasama kavramini ortaya koyar; boylelikle sairlik
gorevinden yola ¢ikarak toplumun uyanisi ugruna biiyiik bir yiik alir omzuna. Bir iitopya yaratarak
toplumun diislincelerinin biiylik ¢apta degisimini umar. Bagka bir deyisle iitopyanin

gerceklesmesini, diinya goriislerinin degismesine tabl gérmektedir.

Iran’1n klasik edebiyatinda Feniks, tasavvuf ve irfana dair bir semboldiir ama Nima’nin siirinde
toplumsal bir semboldiir. Yusic’in siirinde Feniks artik genel yapinin bir parcast degildir aksine
kendine 6zgii bireyselligi ve asaleti vardir ve kendi 6zgiirliik ve se¢im alanindan topluma ve evrene

bakabilmektedir (Destgeyb, 1979, s.75).

Hikayenin asil versiyonu Nima’nin anlatim tarzinda degigmemistir; Nima hikayeyi toplumsal ve
siyasi temalar ve modern siir bigimiyle birlestirip Feniks mitine yeni bir gorliniis ve renk
kazandirmistir. Onun Feniksi, Fars edebiyatindaki diger Fenikslerden ayr1 ve farklidir. Topluma
duyulan sevginin, toplumun Nima’yr dislamasimin ve kendisinin gercege kavusma yolundaki

maruz kaldig1 azaplarin mitidir.

Nima’nin Feniks’i onun ilham kaynagi olsa da Attar gibi klasik sairlerin zihni Feniksine
benzememektedir zira klasik siirlerde genellikle Feniks sairden ayr1 bir sekilde sadece mitik bir
hikaye kalibinda okura sunulur ama bu siirde Nima’nin kendisini onda buldugu baska kuslarin sert
ve yorucu elestirilerinden uzaklasan bir kustur. Sair Feniks siirinde toplumun arzu ve isteklerini
haykirir ve bu Attar’in hikayesindeki 6liim zamanini 6grendikten sonra 6liime teslim olan Feniks
hikayesinden farkli bir hikayedir. Bu iki hikayenin farki temalaridir; Attar’in hikayesinde Feniks

gerek maddi gerek manevi 6liimden korkmadig1 i¢in onu kabullenir ve ona teslim olur. Ama genel
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olarak iki hikayenin gidisat1 ac1 ve kedere tahammiil etmek konusunda benzer bi¢imde

ilerlemektedir.

Feniks siiri mitik bir semboliin tekrar yazilmasidir. Bu kus bu siirde giizel sesli iinlii ama yalniz ve
perisan bir kustur. O umudun bittigi yerde durmustur ve sadece yemek yemek ve uyumaya
sinirlanmis hayattan act gekmektedir. Ayni zamanda kalbi 151k ve ates aramaktadir. Bu ylizden de
atese oturup, can yakan bir sizlama ile yanar ve kiiliinden ¢ocuklar1 dogar. Nima’nin Feniksi,
Feniksin eski mitinde de goriindiigi yalmizlik, teklik, siireklilik ve sonsuzluk temalarmi da

kendinde barindirmaktadir.

“Feniks, iyi soyleyen, diinyaya ses olmus kus,

Soguk riizgarlardan avare kalmus

Bambu dalina

Oturmustur tek basina.

Etrafinda her dal basinda kuglar.” (Yusic, 2010, 5.244)

Bu dizelerden Feniksin diger kuslardan ayri oldugu anlasilmaktadir. O diger kuslar ile degil tek
basina bambu agacinda oturmustur. Diger kuslar sanki aga¢ dallarinda suskun bekleyiste oturmus
diinyaca tinlii bu giizel sesli kusun sarki sdylemesini dilerler. O diinyanin sesidir; yani onu diger
kuslara nazaran daha Oteye tasiyan bir evrensellige sahiptir. Belki de sabit bir konum ve duruma
sahip olmamasi bu tistiinliik ve evrensel varolusundan kaynaklanan bir seydir. Avare olusu “soguk
riizgarlar "dan kaynaklanmaktadir. Soguk riizgarlar, Feniksin sarkilarimi idrak etmeyen soguk
nefesleri ile Feniksi inciten itirazlar ve elestirilerdir. Bu kus mecburen kendini onlardan soyutlar
zira onun ezgizi klasik ve eski ezgilere alismiglara garip ve alisilmadiktir. Nima burada siirinin
yeni dili sebebiyle ona karsi ¢ikanlarin elestirilere (soguk rlizgarlarin esisi) maruz kalan ve

kaginilmaz bir yalnizliga siginan Fenikstir.

Feniks basta baska kuslardan farkli ve soyutlanmis bir kustur. Bu bireysellik birini digerlerinden
ayiran Ozelligin nedenidir. Bu ayr1 diisme hakim kosullara karsi duyulan hosnutsuzluktan da

bilinebilir. Bu nedenle de bu kus diger kuslarla ayn1 cephede veya ayni1 konumda olamaz.

Feniks var oldugu konumda kendi hakimiyetini korumasi gereken iktidar kusudur. Bireysel olarak

topluma kars1 oturmasi, haykirmasi, hayal {iriinii bir binanin duvarini insa etmesi, bilgi alevini
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ylize ¢ikarmasi, bir aleve Oncii olarak bakmasi vs. gibi etkenler Feniksin etrafa karsi olan iktidar
ve hakimiyetini gostermektedir. Ama buna ragmen bu kus siirin baska yerlerinde var oldugu
mekan ve ¢evreden hosnutsuz ve kendine asla ona uygun bulmamakta ve dolayistyla da ona kars1

cikmaktadir:

“Karwstirtr o kaybolmus naleleri

Koyu bir ¢izgi misali dagin tizerindeki bulutlardaki
Binlerce uzak sesin pargalarindan

Bir hayali binanin duvarmni yapar...” (Yusic, 2010, s.244)

“Kaybolmus naleler ve uzak sesler”, yeni siir tarzina karsi ¢ikan eski tarzi savunanlarin giiriiltiisii
icinde kaybolan Nima-i tarz yeni siirin sembolleridir. Siirler, giizel ezgiler kalibinda
yansitilabilecekken “Kaybolmus naleler” ve “Uzak sesler” seklinde yansitilmiglar. Kaybolmus
naleler Nima’nin uzaktan figan gibi duydugu nalelerdir. Halbuki diger kuslar hi¢ bir zaman s6z
konusu naleleri duyamazlar zira onlar eski nalelere aligmiglar. Feniksin nalesi garip, alisiimadik
ve sadece Nima’'nin anlayabilecegi bir naledir. “Hayali bina” Nima’nin siirinin bir sembolil
olabilir. Koyu bulutlar da Nimanin ka¢inilmaz bir sekilde aralarinda hayali bir bina kurdugu

toplumun ¢esitli gruplardir.

“...Dalganin iistiindeki giines sarisi
Soluk kaldig1 andan, sahile yiikselmis
Cakal sesi ve kdyli adam

Evin gizli atesini yakmis

Gozlerinde kirmizi, bilgi atesi

Gecenin iki iri goziiniin altina ¢izgi ¢eker
Ve uzak noktalarda

Insanlar ge¢mekte.

O, o nadir, oldugu gibi gizli
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Yerlestigi yerden ucgar.

Yeyilen seylerin

Bu gecenin koyulugu ve acikligindan
Geger.

Bir alevi

ongortir.” (Yusic, 2010, s.245)

Bu dizelerde mitik bir kus olan Feniks bagka bir islev kazanarak yeni bir direnis ve halkin lideri
olarak sembolize edilir. Siirde Feniks bilgili ve 6zgiir insanlarin sembolii olabilir. Feniks, gaflet
uykusuna uyumus, her seye boyun egip razi olan millete bakan ama bilge bir insan olarak bu zulme
dayanamayan insan simgesidir. Toplumun maruz kaldigi bogucu baski ve karanlikta sadece
Nima’nin siiri sicaklik ve 151k saglamakta ama gozler onu gormemektedir. Feniks oturdugu yerden
ucup toplumun alaca karanlik durumundan gecip “bilgi atesi’ne dogru gitmektedir. Geceye
bogulmusg toplumun arasinda sanki sadece o uyaniktir, olup bitenleri goriip 1s1kli gelecegi
diisiinmekte ve ona kavusma sevdasi ile yanip tutugmaktadir. Bu kii¢lik ulasilmaz alev Nima’nin
umududur. Hakim kosullardan hosnutsuzluk ve kacis diisiincesi bir tiir dikkatli goriis ve gelecegi
gorme yetisi kazandirir. Bu yiizden de Feniks “bir alevi on goriir”. Bu dikkatli goriis ve durumu
dogru degerlendirmedir ki bir isyan1 baslatir ve bu isyan; baskiy1, karanligi, kapalilig terk etmekle
baglar. Burada biriken tiim enerji salinir ve Feniksi harekete gegirir. Depolanan enerji kinetik
enerjiye dontstiiriiliir ve kacis siireci baglar. Buraya kadar Feniks kusunun hem mutsuz hem de
farkli oldugu ve olumsuz bir durumun tistesinden gelme diisiincesinde oldugu sonucuna varilabilir.
Bu nedenle de “bir hayali binanin duvarini” yapmaya baglar. Ama alisildigin digina ¢ikmak i¢in
hep oldugu konumdan da uzaklagmasi lazzim. Bu yiizden de kagma yoluna “oldugu yerden

u¢makla” adim atar.

“Ne bitki ne de nefes olmayan bir yer
Israrci giinegin taglarini patlattigi bir yer,
Ne bu yer ne de hayati cazip bir sey

Onun gibi kuslarin arzusu da
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Duman gibi karadir. Atesten yigin gibi goziikse de
Umutlart ve beyaz sabahlari.” (Yusic, 2010, s.245)

Ik dizeler, i¢inde tiim arzularin ulasilmaz kara duman gibi olan zuliim altinda yasayan Iran’a

benzetilebilir. Kimsenin, Nima ve onun gibi 6zgiirliik isteyenlerin, sesini duymamaktadir.
“Hayati diger kuslar gibi bitse eger

Uyuyup yemek yiyisi bile

Tarif edilemez bir aci dolacak.” (Yusic, 2010, s.245)

Burada Feniks’in diger kuslardan daha farkli bir hayat siirdiirmek istedigini ve onlara benzememek
icin ugrastigini gérmekteyiz ve bu sadece Feniks’e (Nima) 6zgii iiretkenlik ve alisildigin digina
cikma Ozellikleridir. Ve onun hayat anlayisi digerlerinden daha farkli oldugu i¢in kendini atese

teslim etmekten baska ¢are bulamamakta.

“O giizel sesli kus

Atesten yiiceltilmis o yerde, simdi, cehenneme dénmiis,
Bakiglarina baglamis her seyi ve haraket ettirmekte
Iyi géren gozlerini.

Aniden yerinde kanat ¢arpar

Anlamini her gegen kug bilmeyen

I¢ acitan act bir nale ile haykirir.

Alevin icine atar o an kendini

I¢c acilarindan sarhos.

Kug yanmuigtir ve sert bir riizgar esmekte.

Ten kiiliinii biriktirmis kus

Boylece ¢ikar ¢cocuklar: kiiliin tam ortasindan.” (Yusic, 2010, s.245)
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Nima, Fenikse yonelik doniis ve degisimler vasitasi ile Feniksin kus olusunu unutturup onu bir

gostergeye doniistiiriir.

Feniks burada zindelik ve canliliktan solgunluga, hayattan 6liime ve 6liimden hayata dogru bir
miicadele vermektedir. Sabit ve degismeyen bir gosterge degil; haraketli canli, degisken, esnek ve
geligsen bir gostergedir. Bu Feniksin iki 6nemli 6zelligi vardir: 1. Dis etkenlerden esinlenmez ve
cercevelere sigmaz. Onu harekete geciren asil etken hisleridir. Bu yiizden de diger kuglar gibi
yasayamayacagini duyumsar, 2. Feniks risk alan, kendini tehlikeye atan kustur. Tehlikeyi goze
almak da onun olmak ve tekamiil yoluna adim atmasina sebep olur. Boylece Feniks alisilmadik ve
beklenmedik bir sisteme giindelik, aligildik sistemden ¢ikarak kavusur. Kendini alev tehlikesine
atarak mitik bir kusa doniisiir. Boylece tehlikeyi goze almak mitlesmenin bir yolu olur. Ve burada
mitlesmenin araci atestir. Atesten bir yliceltme araci gibi s6z eden Nima ayn1 zamanda atese kutsal
bir taraf da bahseder boylelikle. iran kiiltiiriinde ates hep ritiiel ve ayinlerde kutsal, dzel ve

sembolik konuma sahiptir.

Isyan yolunun devaminda Feniks giizel sesli bir kusa déniisiir ve bu onun giizellige olan egiliminin
gostergesidir. Atesten yiiceltilmis bir konuma dahil olur. Zaten burada da Nima’nin anlatisindaki
“Atesten yiiceltilmis o yerde, simdi, cehenneme donmiis ” s6ziindeki ¢eliskiyi gormek miimkiindiir.
Ayni mekanda hem azamet hem cehennemin dehsetinin var olmast klasik olmayan estetik
anlayisinda giizellik ve ¢irkinligin birbirine kars1 degil de bir birini tamamlayan 6geler olarak
kullanilmaktalar. Burada ates hem ihtisamdir hem korku ve sadece Feniksin var olusuyla bu iki
unsur bir birini tamamlayan dualite olmaktalar. Dolayisiyla ates ve feniksin birlesimi atesi anlam
iireten olumlu bir unsura doniistiiriir ve burada feniks sarhos bir kus olur ve kurtulusu da onun

sarhos olmasindadir.

“I¢ acitan haykiris ” da i¢ sene suskunluktan sonra yazdig1 ve bu siir vasitast ile yeni bir siir tarzini
ortaya koydugu resmi olarak gosterdigi Feniks siiri de olabilir. Ayrica “riizgar” motifi de Feniksin
yanisini siddetlendiren bir 6ge ayn1 zamanda onun yaniginin haberini herkese gétiiren bir unsur

olarak da algilanabilir.

Feniksin yanmasina ragmen bu onun hikayesinin sonu degildir. Onun kiiliinden civ civleri dogar
ve bu belki de Nima’nin yolunu devam eden sairlerin simgesidir. Ayni1 zamanda onlar1 hayata
getirmek icin atese biraktig siirlerinin de bir gostergesi olma ihtimali mevcuttur. Feniks aslinda

Nima’nin kendisinin sembolii ve hayatinin digerleri gibi verimsiz ve yararsiz olmasini istemeyen
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sairin gercek boyutu ve ruhudur. Feniksin (Nima) hayati sadece yemek yemek, uyumak, 6fke ve
sehvet beraberinde gecerse onun icin aci verici olur. Isigin pesindedir ve aslinda Nima’nin
siirindeki bu kus, yalmzligin, tekligin ve dayanikliligin mitidir. Inzivaya cekilmenin, fedakarligin,
miicadelenin, savasin ve sehitligin simgesidir. Nima, Feniks Oykiisiinii, kendi ruhunun
derinliklerinde de var olan toplumun bilingaltindan tiim zamanlarin insaninin ruhundaki agrilarin
tedavisi ve muazzam doniisiim i¢in 6diing almis ve Feniks hikayesine olan yeni bir bakis agisiyla,

yasadig1 donemin insanlarinin acilarina ¢are bulmak i¢in bir kagis yaratmaktir.

Sair, Feniksin varolusu ile toplumsal bir kavrami yansitir; aslinda feniks, Nima’nin anlatiminda
bir toplumsal reformcu semboll haline gelen ve can vererek miicadele hareketinin devamliligini
strddren mitolojik bir tiptir. Sonug olarak, Nima’nin bu siirinde insan ve insani topluma duyulan

ask ve sevgi gosterilmektedir.

4.2.1.3.1.2. Farkindalikla Olan Inziva Miti, Heykel Kusu

Yusic, 1939’da yazdigi bu siirde iki kustan s6z etmektedir. Biri atesten gagasi ve altindan
kanatlariyla, kolu kanadi kapali, hareketsiz bir sekilde ¢atida oturmustur. Digeri ise bir ¢am
agacinda oturmus ve coskuyla herkese sarki sdylemekte. Bu kus diger kusun aksine sarsilmaktadir.
Ne o ¢amin golgesinde kalmak ister ne de bu acimasiz gergin yerden kurtulma giiciine sahiptir.
Sarki sdylemesi korku ve caresizliktendir. Izdirabin1 saklamak ya da bir nebze azaltmak i¢in sarki
soylemekte. Goriiniiste canlidir ama aslinda icten ige 6liidiir zira ne yasadigi yere kalp bagi var ne

de oradan gitme cesareti. Coskusu toplum i¢in degildir, kendisi igindir.
Nima bu kus ile ilgili s0yle demistir:

“Bir kus saklanmistir bizim evin catisina

Diger kus ise cam agacinin dalina konmus

Soylemekte, coskuyla, giiya bize,

Digeri ama susmakta, fildisi iizerine bir duman (misali)

Ne gozleri acik ne agik kanatlart

Bastan asagi hareketsiz, yerinde sarsilmaz

Gagalar: atesten, tiiyleri altindan,
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Baktuginda heykle benzer bir hdli var.” (Yusic, 2010, s.255)

“Ev ve Cam agac1”nin her ikisi Iran siirinnn birer semboliidiir. Séyle ki modern ve klasik siirin
sembolleri olabilmekteler. Catida mesken kuran “Sakli” kus donemin baskisindan dolay1 susan
Nima ve coskulu sarkilar sdyleyen, cam agacina konmus kus ise eski tarzda siir sdyleyenler ve o
donemin edebiyatini ele gegirenlerin bir sembolii olabilir. Hatta burada belki de sair “cam agac1”
karsisinda “ev”i kullanmakla evin daha saglam ve sarsilmaz olduguna parmak basmak istemistir
ve boylece de gelecekte kendi konumunun daha istikrarli ve diger klasik¢ilerin yerinin sarsilabilen

bir mevki oldugunu belirtmistir.

Heykel kusu ile ilgili yaptig1 betimlemelere bakildiginda bu kusa azamet ve ihtisam atfetmekte
oldugu goriiliir. “Gagalari atesten” ifadesiyle siirinin dobra, yakici ve toplumsal bir siir oldugunu

ve “Tlyleri altindan” ifadesiyle degerlilik durumunu agiklamak istemistir.
“Tiim isi soylemek olan, diger kug

Bastan asag titremekte.

Ne o ¢camin golgesinde kalmaya meyilli degil

Ne de o acimasiz mekandan kurtulus takati var.” (a.g.e., $.255)

Catida suskun ve gizli olan kus sembolik bir kustur. Sanki gozleri ve
kanatlar1 kapali olan bir kus heykelidir. Cam agaci iizerinde hi¢ durmadan
sarki s0yleyen kusa okur daha dikkatli bakarsa ikinci kusun 6lii bir sarkict
oldugunu ve heykel kusunu hayat dolu bir kus olarak gorecek. Heykel
kusu aslinda ruh kusudur; her ¢atida oturmamig ve saklidir. Ve hayatin

sasirtict hikayesini sdylemeye hazirlanmakta (Ismailpour, 2002, s.63).

Eger “ev” ve “¢cam agac1” modern ve klasik siir olarak algilanirsa bu dizelerde Nima klasik¢ilerin
de kendi yollarina derin bir sevgi duymadiklarin1 anlatarak onlarin sadece alisilmigliklar ya da

yaraticiliklar1 olmadig: yiiziinden hala klasik siire sigindiklarin1 anlatmak istemistir.
“Ama o ikiliye daha sakin bakarsan
Sarkici degildir oliiden baska bir sey.

Yerinde kuru duran kus ise
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Hayat dolu hayata yakin bir kustur.” (a.g.e, 5.255)

Catidaki kus hayat doludur. Suskun olmasia ragmen garip bir hikayeyi sOylemektedir; insanla
ilgili olan bir hikaye. Pek de goz i¢inde olmayan bu kus inzivasina ragmen okura ¢ok yakindir.
Okurun goziine ise ¢am agacinda oturan ve kimsenin hayatini umursamayarak ytizeysel olarak
bagkalarina ama aslinda kendi dertlerine sarki sdyleyen kus daha fazla ¢arpmaktadir. Fakat siir
boyunca hem kendisinin hem de sarkisinin ne kadar herkesin hayatinin disinda oldugunu anlamak
zor degil. Burada heykel kusu aslinda farkindalikli ve bilingli bir inziva miti olmakla beraber
Nima’nin iran milletinin kaderi ve hayat1 ile ilgili duydugu kaygilarin da bir gostergesidir. Bu
dizelerde sair sarki soyleyen kusu yani klasik tarzda siir soyleyenleri 6li ve heykel kusunu canli

ve hayat dolu olarak nitelendirmektedir.
“Catida sakl kus

Garip bir hikaye soylemektedir

Bizden 6zglr ama, bizim ugrumuza
Sarki séylemektedir bize.” (a.g.e., S.256)

Gortinmeyen heykel kusu Nima’nin kendi doneminde gosterdigi karakterlerinden birisinin
semboliidiir. Toplumsal kosullardan dolay1 bosuna olmayan bir inzivaya ¢ekilen Nima’y1 boylece

tasvir etmistir. Heykel kusu, geleneksel sairlere karsi yeni bir mit ortaya ¢ikaran sair tecesstimudur.

4.2.1.3.1.3. Gelecege Dair Umut Miti, Amin Kusu

Siir ve mit; her ikisi insanin yaratici zihninin triinleridir. Mitlerin yaratilis ve tekrar yazilmasi
insanoglu tarafindan hep devam etmektedir. Her devirde toplumun ihtiyaglarin1 goze alarak sairler,
yeni mitler yaratir ya da eski mitleri tekrar yeni bir bakis agisiyla yazmaktalar. Amin kusu da bu
tip mitlerden. 1952°de yazdig1 bu siir Nima’nin en sembolik ve mitik siirlerinden sayilmaktadir.
Amin kusu da Feniks gibi uzun bir tarihi ge¢gmise sahiptir. Mitlerde Amin kusu zalimleri ve onlarin

zuliim, cefa, iki yiizliiliik ve hilelerini giin yiiziine ¢ikaran kustur.

Nima Amin kusu siirinde de efsanevi bir kusu tasvir ederek kendisinin ve halkin sdylemek

istediklerini, arzularini ve acilarini ortaya koymaktadir.

“Amin kusu ashinda gokyiiziinde ugan, amin diyen ve onun aminine denk gelen her duanin

gergeklestigi bir melektir” (Pournamdariyan, 1998, s.126). Nima’nin siirinde de insanin
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kazanmasi ve basariya ulagsmasini saglayan, manevi giiciiyle savascilara yardim eden, halkla
konusmalar yapan, sabaha kadar insanlarin arzularimi gergeklestiren olumlu enerjidir. Bu siir
petroliin millilestirmesinden bir sene sonra yazilmistir ve bu konu kendiliginden Nima’nin

ozgilirliik ugruna verilen savasta bulundugunun gostergesidir.

Siirin anlam genisligi ve hitap sahasi evrenseldir ve bireysel “ben”den daha Gteye gegip insani bir

“ben”e ulagarak tiim zamanlar1 ve mekanlar1 kapsamaktadir.

“Ayrica Amin, baska bir adi “Keffiil Khezib” olan bir yildizin adidwr ayni zamanda. Adini tanrinin
adlarindan biri oldugu diistiniilen, tiim ¢atilardan goziiken bu yildizin dogusunda dua ve arzularin
ger¢eklestigi soylenmektedir” Amin kusu ugma, diger diinyayla baglanti, mukemmeliyetgilik,
oldiikten sonra miraca, Feniks ve tasavvufta kus olarak tasvir edilen ruhla ile ilgilidir. (Yaheghi,

2006, s.756).

“Amin kusu aci icinde avare kalmistir.

Bu zuliim diyarinin otesine gidip dénmiistiir
Ne suya ne yemege artik bir meyli yoktur.
Kurtulug giintiniin sirasim beklerken

Care aramaktadir.” (Yusic, 2010, s.483)

Siirin ilk dizeleri Nima’nin kendinsinden yaptig1 betimlemedir. Ve bununla beraber insan ve doga
arasindaki karsilikli idrak ve anlagma da goriiliir. Amin kusu bu siirde insanlarin halkin acisini

derdini hisseden ona ortak olan ve uykudan yemekten kesilen Nima’dur.

Dramatik unsurlarin tiim giicilinii bu siirde kullanan Nima, Amin kusu ad1 altinda yarattig1 ebedi
karakterin bitun mitolojik-dini yiikiiyle, halkin tiim acilarmin uzun tarihini géze alarak, insanlari
sadece umuda degil, onlar1 sonu basarili biten bir miicadeleye yonledirmek istemistir. Bu siirde
Nima, zalim hiikiimetin ikiyiizliiliigiinii yiize ¢ikararak Iran halkinin sémiirgeciligi devirmek igin
yaptig1 dualara Amin kusu vasitasi ile olumlu bir yanit verir. Amin kusu umut, heyecan ve hayat
doludur. Nima toplumsal adaleti saglama, iran halkinin mutlu olma, baski ve zulmii aradan

kaldirma arzusunu bu siirde belli etmektedir.

“Tanmir o gizemli gizler arasinda(act ¢eken diinyanmn gizli kulagi)
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Aci ¢eken insanlart.

O dost canlinin, her amin deyisi

Birbirine baglar

Hiisran acilarini kisar

Yakinlastirir, gizli arzulari. ’(a.g.e., $.483)

Yusic burada Amin kusundan s6z ederken fenikse benzeyen oOzellikleri sayarak onun gizli
bilgilerden ve diger alemlerin habercisi oldugundan da bahseder. Act ¢ceken insanlara dinleyici ve
deva niteliginde bir varliktir. Baski altinda olan insanlar onun amin deyisine baglilar ve o da

onlarin acilarini, umutsuzluklarini azaltir.

“Halkinin hikayesini

Bogazina diigiimlemis.

Karma karisik ipini gagasina tutup

Teker teker ¢cekmektedir. (dillerde olan eksiklerinden erkin)” (a.g.e, $.483)

“Amin kusu insanoglunu bir araya getirmegi hedeflemektedir. Insamin arzularim gerceklestirmek
ve acisini dindermek ister. Bu yiizden de bu eserde Nima, halkinin kurtlugunu, derdinin devasini,
liderligini dogaya emanet etmistir ve dogayr giivenli ve huzurlu bir diyarin yolu olarak

tanitmistir ’(Destgeyb, 1345, 5.29).

Nima, milletinin sozciisii olmaya kararlidir ve bu yolda her tiirlii zorluga katlanmaya da razidir.
Mubhaliflerinin igneliyici laflar1 ve elestirileri bile onun i¢in 6nemsizdir. Halkinin ¢ektigi acilar1 ve
altinda olan baskiy1 gordiigiinde zalimlerin zulmiinii ortaya dokmeyi kendi gorevi olarak goriir ve

insanlar birlestirmeye c¢aligir:

“Bidar zafer giiniiniin isaretidir o.

Hayat miicadelesinin derinligiyle el ele.

Goziinii su tozlu yolun yarali damarlarindan almas.

Aci ¢ekenlerin yalvarislari iginden.



Boyle can sikici bir aksamdan, ¢ikar goz oniine tekrardan.

Bir an bile ondan kurtulmadigt

Bu hayata olan perisan bakisiyla
Asina halkin ¢atilarint kaplar.
Mahvolur

Sekillenir

Sicacik giiler

Duvarlar iizerine kanatlarini acar
Kiil dumaninda ates izi misali
Basini halkin acisint anlamasindan
Acinmin giz diliyle sallar.
Yalvaranlarin yalvarislarin kulak asmak i¢in
Birilerine durumlar: sorar.

Neler olup bittigini

Bastan gecirdiklerini o giivenilir,sirdag agdha anlatir.” (a.g.e., 5.483-484)
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Amin kusu gergeklere asinadir. Halkin acisini, kederini anlar. Aci ¢ekenlerin kalplerinden

haberdardir ve mazlumun feryadina kogsmay1 gorev edinmistir. Amin kusu insan1 kendine dert edip

onu bir {itopyaya siiriikklemek ister. Onun tiim varlig1 halk ile anlam bulup toplum etrafinda

sekillenir. Aci ve keder i¢inde olan iran halkinin basari simgesidir. Halki sevgi kanadinin altina

alarak duman gibi atesten haber verir. Insanlar Amin kusuyla bir olmus onunla acilarini, sirlarini

paylasmaktalar. O da onlara yardim arzularmi gerceklestirmek pesindedir ve onun “her an Amin

demesi” karanlig1 toplumdan uzaklastirip giinesi onlara armagan etmektedir.

Genellikle siirlerinde yalnizlik ve inzivadan s6z eden Nima bu siirde biiyiik bir degisim gecirip

insanlar arasina girip onlarla konusur. Bu degisime neden olan olay petroliin millilestirmesi

yoniinde olan haraketin basari ile sonuglanmasidir. Ne yazik ki Nima’nin mutlulugu uzun siirmez
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ve 1953 darbesi ve Musaddik’in isten anlinmasindan sonra Nima ve toplumun diger aydinlari
biiyiik bir umutsuzluga kapilir.

“-Amin!

Zulim ayini olan bu gecede

Ey gece kusu sen bizi kurtar!

Goster bize afiyet meskeninin yolunu

Aradigi riziktan ona bahset ey dost canlist

Aradigi riziktan ona bahset ey dertli asina

Der halk.

Kus cevaplar:

-Kurtulus gergeklesecek

Ve karanlik kilikli gece aydin sabaha doniisecek.” (a.g.e, $.485)

Amin kusu siiri sembolik bir dile sahiptir ve iki kistmdan olusur; birinci kisimda halk dua eder,
kus amin der. ikinci kisimda kus adaletsizliklerden bahseder ve halk amin der. Aslinda siirde her
ikisi bir birlik beraberlik teskil etmekteler. Belki de Nima siirde her seyin insanda bittgini ortaya
koymak istemistir. Goriiniiste iki veya daha fazla farkli sey olabilir ama isin gerceginde bir seyin

(birlik beraberligin) ekseninde dondiigiinii gostermek istemektedir.

Burada kus insanin bilingalt1 veya insanin ruhunun kusu olabilir. Bu kus dualar sirasinda insanin
kendisiyle aynilasir ve boylelikle ikilem de aradan kalkar. Basta insan ona konusur sonraki evrede

icindeki insan dilinden konusmaya baglar.

Belki de burada Nima kendini toplumun bir musahhihi olarak goriir. Halk ona danisip ondan

yardim istemekte ve o da iyimser bir tavirla onlara iyi giinleri vaad etmektedir:
“Ama o somiirgeci,
Insanliga kadim diisman, yedi bitirdi tiim diinyay1.

Der halk.
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Kus soyle soyler:
Kalbindeki arzu ona haram olsun.” (a.g.e, $.485)

Nima, Amin kusu siirinde somiirgeci zalimlere karsi tavrini belli ederek saray sairi olmadigini ve

halkin sesini duyurmak pesinde oldugunu belli eder:
“Amin kusu halkin derdiyle konusmaya baslar

Der ki:

Yalmishik ayrildi.

Kurtulsun boylece.

Der halk.” (a.g.e, 5.486)

Amin kusu burada baski altinda olan Iran’da yasayan Nima’nin bir istiaredir. Halkin derdine ve

onlarin acilarindan s6z eden sairdir. Amin kusu insanlara kurtulus umudu armagan eder.
“Dehsetli bir gecenin ¢éliin

Aydin hayalleri yagmalar

Sona dogruyken maksut yolu kaybolur

Karanliklar iginde, evin miicadelesi perisan,

Bu zaman ama aydinlik géllerine kapt agnugtir.” (a.g.e, 5.486)

Siirin yazildig tarihi dikkate alinirsa burada Amin kusu halki haraketlendiren miicadele etmeye
stirtikleyen lideri yani Musaddik’1 da tanitmak pesindedir. Bu lider ve diisilincesi sayesinde halka
kurtulus yolunu bulacagini vaadetmektedir. Ayrica zalim iktidara da “dehesetli gece, aydin

hayalleri yagmalayan” sifatlari ile hitap etmektedir.

Tarihin de kanitladig: gibi, Tude Komonist Partisi’nin dagilmasmin ardindan Musaddik, Iran
Ulusal Cephesi’ni olusturur ve yine basta biiyiik dindarlar olmak iizere tiim tabakalarin destegiyle,
basta insanlarin ve Ozellikle aydinlarin kalplerinde bir umut 15181 yaratir ve yabancilarin
mudahelesini memleketten kesmek icin her tiirlii cabay1 gosterir ve o yillarda herkes ona hayranlik

duyar. Bu sirada siir diinyas1 da Musaddik’a kars1 bilyiik bir hayranlik i¢indedir.
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Amin Kusu siiri de 50°1i yillarinda yazilir ve bu donemde halkin sevgi duydugu Musaddik’in
iktidarda olup ve Muhammed Riza Sah’in devletten ¢ekilmesi Nima ve diger sairleri daha umutlu

ve siirlerinde aydin gelecekten stz etmelerine neden olur.
“-Cezalarini alsinlar

Uykuyu diinyaya haram eden

Isleri rast gitmesin o kétii diisiincelilerin.

-Amin.

- Rast gitmesi hi¢ bir isi o ugursuzlarin

Bizim éliimle hayata baslayan

Hayatlarindan halkin is1iginin sondiirenlerin.
-Amin.

- Gitmesin rast ¢irkin isleri

Tiim dogru amellerden uzak isleri

Tiim sefkatten uzak isleri.

-Amin

- Cezalarimi ¢eksinler

Yiiz karasu isleri gitmesi rast

Can atanlarin hakka dayali inanisiyla

Ag¢tlir yeni bir yol, can atilan gayeye ag¢ik bir yol.
Ve batakligin gégsiinde boylece bizden bir iz kalir.
-Amin, Amin.” (a.g.e, 5.488)

Burada en 1yi gorseller ile Nima insanlarin hakkina giren ve hak yolunun savaggilarini engellemeye
calisanlardan s6z etmektedir. Daha dogrusu onlar halki meydandan ¢ikarak kotii gayelerine

ulasmak istemekteler.



Amin kusu siiri ¢ok uzun ve biraz yorucu goziikebilir ama Iran tarihinin
0zel bir doneminde yazildig1 igin sairin diisiince ve duygularini slogan
halinde beyan etmektedir ve daha dogrusu Amin kusu baska bir iilkeden
[ran’1n gokyiiziine gelip halk ile ziilme kars1 ¢ikar. Bir gare bulmak, giizel
bir firsat edinmek pesindedir. Bu siirde Nima duayi, yani umutsuz bir
toplumun en mitik zihniyetini seslendirmektedir. Amin kusunun
diyaloglari insanin 6zgiirliik ve kurtulus i¢in duydugu arzu ve istegin bir
simgesidir. Baski altinda olan insanlarin yaninda durup Amin sdyleyerek
onlarin acilarin1 dindirmek ve esitlik, 6zgiirliik ve barig mujdesini vermek
istemektedir. Insanlar hep beraber dzgiirliik icin haykirip “Bitsin halka
olan haksiz zuliim” derler ama her anda ac1 ve kederleri artar. Burada
Amin kusu “Amin” diye haykirip onlarin isteklerinin gerceklesmesini
diler ve bu durum bdyle devam eder. Siirin yazilma tarihini dikkate
aldigimizda Musaddik devletinin umutlu ve heyecanli giinlerini ve
darbeyle beraber tiim umutlarin suya diismesini hatirlatmaktadir. Amin

kusu’nda ilk dua edenler Nima degil, insanlardir (Servetiyan, 1996, 156-
158).

“ Halkin amin deyigi ufalaninca

(bir irmagin yerinden kopusu ve batakligin sayfasinda kaybolmasi misali)
Amin kusu uzaklasir sanki

Cati tizerinden

Okur uzaktan horoz, sakin bélgenin arzinda

Gece duvarinin pasini silip

O duman dolu sessiz soguk duvarin étesinden

Fer 15181 renk katvyor var olanin rengine

Ve gece kacar.

Sabah gelir.” (a.g.e, 5.489)
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Son dizeler siirin en umutlu kismidir. Amin kusu lider roliinii oynayip ¢atidan uzaklasir. Sanki
boylece Nima kendi gorevi yani bilgilendirme ve umut verme gorevini layikiyla yapip i¢i rahat bir

sekilde onlar terk eder.

Horoz sesi mutlu ve giizel giinlerin miijdesini verip karnlig1 aradan kaldiran sabahi1 armagan eden
bir sestir. “Sabah” motifi Nima’nin siirinde gece, karanlik ve baskidan sonra gelen “umut, nese ve
basar1” dolu giinlerin semboliidiir. Bu arada “Seher” motifi de basari, kazanmak ve degisimin ilk

belirtilerini ve gecenin, karanligin hala tamamen bitmis olmamasini simgelemektedir.

Ideal bir diisiince ve iitopya kurmanin en zirve noktasi siitin sonunda modern insana
gosterilmektedir. “Sabah gelecek”; eger acilara asina ve onlara agik olup, diismani taniyip onlara

karsi ¢ikilirsa.

Siirin sonunda Amin kusu insanlardan uzaklasir ve onun uzaklasmasindan sonra sabah gelir ve
Amin kusunun dedikleri gerceklesir. Burada Nima belki de Iran milletinin kazanma ve basarismin
yolunun kendine inanmakta ve kimligini olusturan inandiklar ilkelere bagli kalmaktan gectigini

vurgulamaktadir.

Boylece bu siiri de Nima’nin mitik-litopik siirlerinden biri olarak tanimlayip Amin kusunu
mitlestirerek sakin, barigcil ve nese dolu bir toplum olusturmay: planlamaktadir. Amin kusu
giiniimiizde Iran’da biiyiik bir &zgiirlik simgesine déniisiip toplum arasinda yaygilasarak

mitlesmistir.

4.2.1.3.1.4. Huzun Miti Olan Bir Hiiziin Kusu

1933-1938 senelerinde Nima’nin sgiir yazma c¢alismlari biiyiik bir oranda azalir. 1939°da
Miiderris’in’ sehit olmasiyla beraber toplumla ortak acty1 paylasmak amaciyla “Hiiziin Kusu”
siirini yazar. Il.dlinya savasi baslangicinda, inzivaya ¢ekilip hiizlinlinii haykirir. Siir igerik
bakiminda yeis ve umutsuzlugu yansitsa da siirin sonunda umudun ciliz 1ginlarin1 da gérmek

mumkinddr.

™ fran’mn mesrutiyet devrimi sirasinda faaliyet gdsteren ve devrimi destekleyen bir Sii siyaset¢i ve din adamudir.
Mecliste iiglincii donemden altinct doneme kadar Tahran millet vekili olan Miiderris, II. diinya savagsi sirasinda milli
savunma komitesini kurar ve Riza Sah’in yaptiklarina kars:1 ¢ikar. Dolayistyla Riza Sah onu siirgiin edip sonra da
oldiiriir. Miiderris’in anma giinii (sehit oldugu giin) fran’da mesclis giinii olarak ge¢mektedir (Mohammadi, 2008,
5.34).
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Genel olarak Nima’nin siirinde hiiziiniin varlig: siireklilige sahiptir ve Nima’ya eger hiiziin sairi
olarak hitap edilirse bu yanlis bir hitap olmaz. Siyasi ve toplumsal olaylar ile beraber zalim devletin
is basinda olmasinin devam etmesi de onu tlzmektedir. Hiiziin Kusun’da iiziintiiniin sair

diisiincesine olan etki ve giicii usta bir sekilde yansitilmistir:
“Duman gibi td yukariya ¢tkan bu gam duvarinda,

Bir kus oturmustur siirekli, agmistir yine kanatlarini,

Basi devinmekte, gaml hiiziinlii diistincelerden.

Elleri yanmus

Kiillere gomiilmiis

Giilmeyi ogrenmiy

Ama gamdr onun temel tasu.

Nerede varsa oksiiz yapraksiz bir dal

Vardir bir sesi bu keder kusunun yolunda bir sesi.
Seherleyin karanlik havada agir agir oradadir.”’(Yusic, 2010, s.247)

“Hiiziin kusu Balaban kusudur. Gagast uzun olan bu kusu baska adi Malik-ul hiiziin’diir™. Stirekli
su kenarinda oturup ¢esitli su hayvanlaini avlar ve o kadar suyun bitmesinden endise duyar ki ¢cok

susuz olmasina ragmen su i¢mez. Derler ki eti uykusuzluk getirir, hafizayr kuvvetlendirir ve akl

daha iyi ¢alistirir” (Yaheghi, 2006, s.221).

Hiiziin kusu sairin yanlizlik ve inzivasinin semboliidiir. sarki sdylemek i¢in Daha 6nce hi¢ bir
kusun {izerinde sarki sdylemedigi bir dal seger. Kimsenin el siirmedigi bu dal Nima’nin daha 0nce
donemindeki edebi camiaya hakim atmosfer olarak algilanabilir. Boylelikle donemin

edebiyat¢ilarinin dogma ve dar goriislii olmalarim1 karanlik bir seher seklinde betimlemistir.

2 Hiizniin sahibi
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“Bunun yani sira seher, baski ve yozlasmadan kurtulugun mitik isinlart da olabilir’ (Hamidiyan,

2003, s.154).

Burada Nima kimsenin onun anlamadigindan ve yolunun onunla beraber olmadigindan sikayet
eder. Kimsenin bu viranenin duvarinda kimin sarki sdyleiginin farkinda olmamasindan yakinir

(Azimi, 2004, s. 31):
“Kimse onu gérmez, ne oldugunu bilmez.
Bu virane kimin haykirisina mesken.” (a.g.e, 5.247)

Temel tas1 hiiziinden olan bu keder kusunu kimse bilmez ve gérmez. Sadece sesini duyarlar. Bu
Nima’nin kendi goriintiisiidiir. Hiizin duvarina kanatlar1 acgik halde oturmus ve hiizlinlii
endiselerinden dolay1 bas sallamakta. Yapraksiz dallara sigiip sarki sdyler ve seherin karanlik
vaktinde sabahi beklemekte. Hiiziin kusu Nima’nin ruh esidir. Nima dénemin baski altinda olan

Iran ya da yozlasmis edebi camiasinin viranesinde kendine hi¢ dost bulamamaktadur.
“Bu gam duvarinda, her yeri sikismistir,

Gamin her yanini resm ederim.

Gam her ani beni ¢eker, ben de gami.

Kalplere oturan

Gece karanliklarini

Bizi kimse gormesin diye,

Arindiriyorum kendimi renklerden. ”(a.g.e., $.248)

Nima’nin i¢sellestirdigi hiiziin diger insanlarin normal duygusl bir yonii gibi degildir. Burada
hiizlin artik ayr1 bir bireydir; Nima’nin ondan baska kimsesi ve onun da Nima’dan baska yakini
olmayan bir birey. Boylece gecenin karanligina birbirini teselli ederek dayanmaktalar. Bu hiiziin
Nima’nin hayatindaki siyasetten, baskidan, anlasilmamazliktan ve yenilik¢i diisiincelerine karsi

c¢ikanlarin davraniglarindan dogan bir hiiziindiir.
“Sabahi beklemekten s0z ederiz birbirimize.

Sarimst bir tozla etrafimiza bir koza oreriz;
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Ben ellerimle, o sesiyle, bir seyler kaziriz... .” (a.g.e., 5.248)

Bu es sayesinde Nima “karanlik gece rengini” unutup umutlanmaya ve “sabah”in gelmesiyle her
seyin diizelip olumlu yonde degisecegini diisliniir. Belki de glines 1sinlarinin bir sembolii olan
“sarims1 toz”’la kendi koza 6rmekle umutlandigini ve kelebek olup ugup kurtulusa kavusacagini

belirtmek istemistir.

4.2.1.3.1.5. Bilgelik ve Uyamis Miti, Horos
1946°da yazilan “Horos Otiiyor” siiri, Nima’nin iitopik ve miikemmel bir toplumun bir giin

gerceklesecegine dair yazdigi umut verici siirlerdendir.

Nima’nin dogup biiyiidiigii Mazenderan sehrinde horoz bayindirlik sembolii ve evlerde var olmasi
hayatin var olmasi anlamina gelmektedir. Ayrica horozun ugurluluk getirdigine de inanilmaktadir.
Horoz miti eski inanista seytan1 defetmek ve serri aradan kaldirma mitidir. Kanat ¢arpmasinin
yliksek ve belig sesini kotii varliklarn korkutacak bir ses olarak bilinir. Ayrica Mazenderan’da
horoz sesi misafir geleceginin bir gostergesidir. Nima’'nin siirinde horoz bir insan kalibinda
uyanisa hasret olanlara harekete gecmeyi 6gretip kendini aydinliga kurban eder (Yaheghi, 2006,
5.323).

“Horoz veya Herve, Hervez, Hervog¢; kutsal kuslardandir. Horoz kelimesinin kokii (Avestada
Herves cosmak anlamina gelen fiil kokii olarak gegmektedir.) Fars¢adaki “hurus veya hurusiden”™
fiilleriyle aym koktendir. Dolayisiyla horoz cosan demektir ve bu adlandirma horozun otme

ozelliginden dolayidr” (Yaheghi, 2007, 5.324).

Horos, Zerdiistilikte Behmen® adinda bir melege ait bir kustur ve seher vakti haykirist ile karanlik
devini kovarak insanlar1 kalkip ibadete ve ise koyulmaya davet eder. Bu hayvan Sraosa’ya’®
kopekle beraber diismanlart maglup etmek i¢in yardim eder. Gorevlerinden biri de sabahlari

karanligin bitmesini, giinesin dogmasi ve giinlin gelmesini mujdelemektir (Ferzin, 2016, s.8).

Siir soyle baglar:

8 Behmen tanri'mmn ilk yarattigidir. Ahura Mazda'min sag tarafinda oturur. Diinyadaki faydali hayvanlarin
destekgisidir. Zerdiist'lin oniine acik¢a ¢ikan Behmen'di ve insanlarin diislinceleri, sozleri ve eylemleri hakkinda
giinliik bir rapor hazirlayan da odur (Hinnells, 2013, s. 93).

4 Zerdiistliik dinine inananlarin 6zel koruma melegi olan Sraosa ayni1 zaman da evrenin diizeninin korunmasma da
yardimer olmaktadir. Bazen Avesta’da horoz gibi de tecessiim etmektedir (Hinnells, 2013, s. 58).
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“Uii-Urud! Horoz Gter

Koyun gizli ve tenha iginden

Kuru bir damara benzer yolun yokusundan

Olu bedenlere can verir

Seher soguk kabugunu érer

Ovanin her yanina sizar.

Doldu yollar onun sesiyle

Ozgiir kulaklar: miijdelemektedir

Bu viraneden gegen kervanin yolu

Abat bitecekdir diye goziikiiyor.” (Yusic, 2010, s.424)

Horoz 6tiiyor siiri Nima’nin umut dolu ve iyimser bakis agisim1 gostermektedir. Siir horozun
Otmesi ile baglar ve bu basli basina aydinlik ve sabahin gelmesine bir isarettir. Sabahleyin sesi
koylin tenhasinda duyulmaktadir. Ve uyuyan insanlar 6liilere benzetilmislerdir. Kuru ve 6li bir

damara benzer bir yoldan akip 6liilere can verir onun sesi.

Horozun sesi uyku, sessizlik ve gecenin rehavetine karsi bir seydir. Rehaveti ve durgunlugu kirar.
Siirin yazildig1 dénem evrensel degisiklikler zamanina denk gelir ama Iran tiim bu olaylarin
etkisinde olduguna ragmen siyasi bir refom veya degisiklige ugramaz. Dolayisiyla belki de Nima
siirini topluma adayarak bu siir araciiyla dénemin virane gordiigii irani’m bayindirhga dogru
yonlendirmeye c¢alisir. Horozun Otmesi, Nima’nin toplumsal kosullarin degismesine ve
diizelmesine dair barindirdigi umuttur. Bu 6tmek tiim iphamlardan uzak bir sekilde sabahin gelisini
veya gelisinin yakin oldugunu miijdelemektedir. Bu imge, toplum &zellikle Iran’mn kuzeyinde

yasayan insanlar i¢in somut, gercekci ve samimi bir imgedir.
“Kervan canla bagsla sesini beklemekte
Onun hos sesine baglamistir umut.

Uli-siriiii! Bu karanlik yolda
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Kim nerede kalmis? Kim nerede yorgun?” (a.g.e., 5.424)

Yol horozun sesiyle dolar ve bu ses virane iran’da yasayanlara abat bir memleketin yolunu
gostemektedir. Insanlar da bu sese umut baglayip onu beklemekteler. Ve kusun kim nerede yorgun
ve yolda kalmis sorusuyla tiim yolda kalmis ve yorgunlar1 6nemsedigini ve onlara destek, umut

vermek pesinde oldugunu gostermektedir.
“Onun ozan nefesiyle

Isind1 kis gecesinin soguklugu

Cikard gizli sirlar aciga

Isik sabahi aydinliga siisleyen o.” (a.g.e., 5.425)

Nima’nin horozu sadece uyanis1 hedeflemez, o diinyay1 aydinlikla siisleyip gizli sirlar1 da agiga
cikarir. Yani gecenin karanlik sirlarini ortaya ¢ikarip, soguk kis gecelerine 151k ve hararet bahseder.
Belki de burada gecenin sirlar1 baski ve zulim goren toplumda zalim hiikiimdarlarin yozlagsma,
yolsuzluk, fesatlar1 sakli kalir ve kimsenin haberi olmaz bu yilizden de bu karanlik sirlarin ortaya

¢ikmasi lazim.

Buraya kadar horoz sesini ve ¢evreye biraktigi etkiyi betimleyen dizeler goriilse de siirin geri kalan

kism1 sabahin gelisi ve onun etkilerinden s6z etmektedir.
“Binici adam yola diiser hizla

Kranliktan iirker at ama

Sabah hapsuruguyla keyifnde

Resmedildi beyaz giiniin i¢ agici plani.

At ilerliyor

Gunin

Yoluna getirdigi

Aydinlik ve neseyle.

Ul-diriiii! Kalp ve biling acildi
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Sabah geldi ve horoz étiiyor.” (a.9.e, 5.425)

Buradaki s6z ediler “binici” belki de Nima’nin kendisidir. Toplumdaki umutsuzluk ve durgunluk

sonucunda umuda s18inip hayata ve savasmaya yiiz ¢eviren Nima.
“Uii-iiriii! Kalp ve biling acild:

Sabah geldi ve horoz 6tiiyor.

Gece hapis gibi mezar gibi

Kus kafesin darligindan kagmistir.

Colde ve uzun mu uzun yolda

Kimdir nerede yolda kalan? Kimdir nerede yorgun?” (a.g.e, s.425)

Bu kisimda tekrar yolda ve ¢dlde kimin kaldigina ve yorgun olduguna dair sorular sorulmaktadir.
Belki de sair boylece kimsenin yorgun ve yeisli olmamasi gerektigine parmak basmak istemistir;

ozellikle horozun 6ttiigili ve sabahin geldigi zamanda.
4.2.1.3.2. Nima Yusic’in Siirinde Diger Hayvanlar

4.2.1.3.2.1.Mujdelemek miti, Darveg

Nima’nin siirinde baz1 hayvanlar yeni mitler olarak ortaya koyulmaktadir. Bu isimler bazen onun
yarattig1 bazen de var olanin kiiltiir ve mitlerdeki hayvanlarin ve toplumdaki bazi diisiincelerin
mitik-sembolik versiyonlaridir. Ornegin “Darveg” yagmurun habercisi, kaplumbaga yavaslik,
zayiflik ve toplumun esen isteginin semboliidiir. Bu ylizden de iklim ve cografi kosullarin bir
inanisin zuhur etmesinde biiylik bir etkisi oldugunu sdylemek yanlis degildir. Bir inanisin

temelinin bir hayvana dayanmasi da mitik bir kokene dayanmaktadir.

“Darveg” siirinde de goriindiigii gibi Nima’nin siirlerinde dogaiistii glicler 6nemli bir rol ifade
etmekteler. Bu siirde Nima bu hayvan araciligiyla dogatistii giiclerle irtibata gecip konusarak
onlardan medet ummustur. Acilarin1 agiklamak ic¢in bu siirde de doganin benzersiz ve pak

unsurlarini kullanmustir.

Bir hayvanin yagmur sembolii olmasi bir ¢ok milletin mitlerinde 6zel bir konuma sahiptir. Yerel

inaniglart siirde kullananan sair Mazenderan sehrinin insaninin inanigina gonderme yapmaktadir.
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Bu inamisa gore Darveg sarki sdyledigi zaman yagmur yagar. Darveg latif ve suyu emme
ozelligine sahip cildigiyle yagmurun kimsenin hissetmedigi damlalarini hissedip yagmuru
bekleyen c¢ift¢i ve kdyliilere aninda haber verir. Bu inanisin yerel olma nedeni agacta yasayan
kurbaga tiiriiniin Iran’da sadece Mzenderan gibi kuzey bolgelerde yasamasidir (Tebibzade, 2008,
s.59). Boylece Nima Darveg’i taninmayan yoresel bir motiften daha 6teye tasiyarak Feniks kusu

kadar yukseltir.

Sair bu siirde komsu iilkelere nazaran belli bir gelismislik seviyesine ulagsmayan toplumundan s6z
etmektedir. Blinglenme ve kiiltiirel gelisimden yoksun bir iilkenin entelektiielleri ile beraber

kiiltiirel bir gelisim saglamanin pesindedir Nima.

“Kurudu tarlam benim

Komugsunun tarlasina yan yana.

Gerg¢i “Aglar yakin sahile yashlar yashlara yan yana.”

Derler.

Ey yagmurlu giinlerin habercisi Darveg! Ne zaman yagar yagmur? ”(Yusic, 2010, 5.495)

Ozne komsunun tarlasii kendi tarlas1 ile kiyaslamak ile baslar siire. Burada tarladan sairin kendi
toplumu ve komsu tarladan da o dénemin aydinlarinin iitopyas: olan eski Sovyetler Birligi'ni
kasetmektedir. Nima’nin Sovyetler Birligi’ne dogru yiiz g¢evirdigini goriinen siirlerden biri
“Darveg” siiridir (Servetiyan, 1996, s.211). Nima bu siiri 1952’de yazmustir. “Kuru tarla”dan s6z
ederek lilkenin bir kriz durumundan gectigine isaret etmektedir. Durumdan dolay1 endiselenen
Nima, komsu iilkede gerceklesen biiyiik capli ve esashi degisikligi kendi iilkesinde de
gerceklestirmek pesindedir. Rusya’nin 1917 devrimi gibi bir devrimle iilkesinin yoksulluk ve
mutsuzluktan kurtulacagini diisiinmektedir. Sair toplumsal-siyasi olan bu siirde diizeninin

bozuldugu ve sosyal irtibatlarinin karmasiklastig1 toplumdan s6z etmektedir.

Ozne tarlasinin kurulugundan bahsetmektedir. Sair komsu toplumundan agladigmi ve bu
aglamanin nedeninin yagmurun yagmamast oldugunu duymustur. Burada belki de “Diyorlar” fiili
ile beraber sdylenen yalanlara isaret ederek bu kuruluk ve yagmurun yagmamasinin komsu tilkede
de var oldugunu diyenleri yalanlayarak bu kurulugun sadece kendi iilkesine 6zel oldugunu

anlatmak istemistir.
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“Sofra olmayan bu sofrada

Zerre nese barmdirmayan karanlik kuliibemde

Ve patlamaktadir odamin ney duvarlari, kuruluktan

-Sevgili hicraninda sevenlerin kalbi gibi-

Ey bulutlu glnlerin habercisi, Darveg! Ne zaman yagar yagmur? ”(a.g.e, 5.495)

Baski ve yozlagsmanin sonucunda iilkesinin durumunu karanlik ve mutsuz bir ev goriinlimii ile
anlatip evine kadar gelen bir tiir kuruluktan s6z etmektedir. Burada belki tarla, Iran’in ve znenin
yasadig1 kuliibe de toplumun diislincesinin semboliidiir; Sadece amansiz bir yagmurla aradan
kalkma ihtimali olan kuru ve bos diistinceler. Burada Nima “odanin ney duvarlarimin patlamakta”
olmasindan s6z ederek hiiziin ve kederini ortaya koyar. Bu dizede aslindan koékiinden uzak diisen
neyin aglamasi ile ilgili olan Mevlana’nin “Neyin Haykiris1” siirine telmih yapildigini

gorulmektedir.

Darveg, bilgilendirici, aydin, kiiltiirel gelisimi ve haraketliligi saglayan bireylerin semboliidiir.
“Bulut” bilgilenmenin zemini ve “yagmur” kiiltiirel gelisimi saglayan bilginin unsurudur. Ayrica

“yagmur” degisimin, giizel haberlerin de sembolii olabilmektedir.

Nima bu siirde Ozgiir bir toplumu arzulamaktadir. Neseden yoksun bu mutsuz toplumun

kurtulmasini istemekte ve kurtulus yolunu siyasi ve toplumsal gelisimde aramaktadir.
4.2.1.3.3. Mitik Mekanlar

4.2.1.3.3.1.Sekrim Kalesi
Sekrim Kalesi, Nima’nin 1934’te klasik bigimde yazdigi en 6nemli mitik siiridir. Bu uzun siir

klsaik tarzda olmasiyla beraber irfan, tasavvuf ve gelenekten de diisiinceler barindirmaktadir.

“Nasil degerli bir uykuyla basettim ki Kervan gitti ve ben sonra goz agtim

Riiyasi diin gecenin oyle bir yerimden etti ki beni Kalp candan ve can kalpten ayrildi”

(Yusic, 2010, s.149)
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Bu masalsi siir 6znenin korkung bir gecede gordiigii sasirtici bir riiyaya isaret ederek baslar. Bu

rliiya anlaticiy1 kervan ehli ile yola devam etmesinden alikoyar ve firsatlari kagirmasina neden olur.

“Aceleci bu evrende Degildir istemekten baska bir sey varliga dair
“Iste ki eger istersen Sana ortak olur he hayiwr hem ser.
Gerc¢i bir cok kisi aradi da bulmadi Cevirmedi ama kimse aramaktan yiiz
Bulan yapa da bilir Bulmadan ne yapacagini ne bilir?”
(a.g.e., s.152)

Daha sonra Nima “istemek, aramak, ve bulamak” kavramlarina isaret eder ve bu kavramlarin tim
canlilarin hayatina dair bir sembol oldugundan s6z eder. Buradan da yola ¢ikarak 6znenin de

hayatinda dair bilgiler oldugu anlasilir.

Siirin bir sonraki boliimiinde “S6z”{in degerine deginerek kendini ifade etmenin en iyi yolunu soz
oldugunu sdyler. S6z sahiplerini lal kaynagina benzetip lallerin eskiya tehlikesi yliziinden dolay1

ithrag edilmedigini belirtir.

Diger kisimda ¢ocukluk anilar1 ve kdyde babasiyla ge¢irdigi masal anlatma gecelerini hatirlar.
Koyde yasyan gizemli, masal anlatan, hos s6zlii kimsenin tanimadigi ve ge¢misinin mechul oldugu
yasli bir adamdan s6z eder. Bir gece sairin babasi yaslidan ge¢misini anlatmasini ister ve yaslinin
anlattiklar1 herkesi ¢ok {lizer. Daha sonra sairin babasi1 baska bir hikaye anlatmasini istediginde
yasli adam ebeveyinlerinin 6ldiikten sonra yoksulluk ve kimsesizlikle bas ettigi bir donemde evin
bir kdsesinde bir yazi buldugunu ve yazida bir efsanenin yazili oldugunu sdyler. Sekrim Kalesi’nin

hikayesi yaslinin buldugu o efsanedir ve yasli adam bu hikayeyi 6zne ve babasina anlatir.

Bu kisimda Sekrim kalesinin hikayesine geger. Kaf diyarmin O&tesinde goklere uzanan,
kovulmuslarin, insan kilikl1 devlerin ve devlere benzer insanlar dolu bir kale vardir. Kalede diger
varliklara benzemeyen ama kaleye hapis bir yasli da bulunur. Bir gece bir riiya goriir yasli adam.
Riiyanin etkisinde kemal ve erginligini bulmak icin yola ¢ikar. Yolda bir siirli zorluk ve badire
atlatir, basindan bir siirli olay geger, riyazet ve inzivaya ¢ekilir ve bu inziva ¢ok uzun siirer.

Inzivadayken tekrar bir riiya goriir ve tekrar riiyanin etkisinde rilyada ona gdriinen giizel yiizliiyii
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bulmaya galisir ve cennete benzer bir ovaya varir. Orada “aya benzer”’® bir kadinin sesi ilgisini
ceker. Yoluna devam etmeyen yasli orada durur ve ay yiizlii ile konusur; ama bu konusma ¢ok
stirmez ve ay ylizli gizemli bir sekilde kaybolur. Yaslh yorgun ve iizgiin oracikta kalir ve nihayet
ogrencileri onu bulurlar ve yola devam ederler. Bir sonraki asamada susuz ve bitkisiz bir ¢ole denk
gelirler. Burada yasli, 6grencilerinin ona eslik etmesinden mutlu olur ve dinlendikten sonra yoluna
devam eder. Yolda beyaz sacgl bir adama denk gelir, ona igini acar ve yolun zorluklarindan séz
eder. Beyaz sacli adam yasliya nasihatler verir ve yasli da umutlanip yoluna korkung bir canavar
gorene kadar devam eder. Zorlukla canavari yener ve kurtulur. Hikayenin sonunda Nima eski
sairler 6zellikle Nizadmi-i Gencevi tarzinda “evlada nasihat” boliimii seklinde bir bélimde okura
nasthatler eder. “Nima'nin sekrim kalesi Nizami'nmin eserlerindeki soz ve anlamin etkisinin

goziiktiigii sembolik ve mitik siirlerdendir” (Servetiyan, 1996, s.278).

Siirin son 40-50 dizesinde de hikayeden ayr1 bir sekilde ahlak-irfan diisiincelerinden s6z eder ama

hikaye ortasinda da hikayeyi durdurup bu diisiincelerden bahsettigini de belirtmek gerekir.

Yasliy1 oyalayan giizel yiizliiniin hikayesi Seyh San’an’® ve asik oldugu Hristiyan kizin, zorluklu
yollardan ve smavlardan gegmesi de Mantiku’t-Tayr’’ gibi tasavvuf diinyasindaki en iinlii
metinlerindeki hikayelere benzemektedir. Ayrica savastig1 korkung canavar da islami ve irfani

diisiincelerdeki Nefs-i Emmare’® olabilir.

75 Farsgada bir seyin ¢ok giizel oldugunu belirtmek igin aya benzedigini sdylerler.

76 Seyh San‘an ve Tersa kizinm hikayesi, hem dinde hem tasavvufta iizerine yorumlar ve tefsirler yapilan, 6nemli bir
hikayedir. Seyh San‘an birkag¢ gece rityasinda Mekke’den Roma’ya gittigini ve siirekli bir puta secde ettigini goriir.
Bu riiyay1 art arda gecelerde tekrarladiktan sonra dniine bir engel ¢iktigin1 ve mesakkatli bir ddnemin geldigini anlar.
Icindeki sesi dinleyip Roma'ya gitmeye karar verir. Miiritlerinin biiyiik bir kism1 da onunla birlikte Roma’ya gider. O
topraklarda seyh giinlerce sehri dolagir ve sonunda bir giin ¢ok giizel bir kiz1 goriir ve ona asik olur. Hristiyan kizin
aski seyhin aklin1 bagindan alir ve seyh, imanini satip aski alir. Kiz, seyh’n agkindan haberdar olur ve bir sevgili olarak
naz yapip seyhi askindan dolay1 kii¢iik diisiiriir ve sonunda seyhe evlilik i¢in 4 sart koyar: puta secde etmek, sarap
icmek. Islam’dan ¢ikmak ve Kuran’1 yakmak. Seyh sadece sarap igmeyi kabul eder ve diger ii¢ sart1 yapmayacagim
sOyler ama ictikten sonra sarhosluk aleminde diger ii¢ isi de yapar. Bunlar1 géren miiritleri dayanamaz ve doniip seyhin
haline dua etmeye baslarlar. Giinlerce dua ettikten sonra birisinin peygamberi riiyada gomesiyle seyhin yanina
Roma’ya donerler ve seyhin tovbe edip tekrar miisliiman oldugunu gériirler ve seyhle beraber hicaz’a donerler. Ote
yandan hristiyan kiz bir gece riilyasinda miisliiman olmasi i¢in onu seyhe ¢agrildiklarini gériir. Ruh hali degisir ve
seyhi aramak i¢in delice bir tavirla ¢ollere diiser. Seyh de bu durumu duyunca geri doner ve kizi tedirgin ama
miisliman olmaya hevesli bulur. Kiz, miisliman olur tahammiil ettigi acilardan dolay:1 artik dayanamayip dine
geldikten hemen sonra seyhin kucaginda can verir. Hikaye Mantiku't-Tayr’in en énemli hikayelerindendir (Zulfukar-
i, 2020).

7 Attar tarafindan mesnevi tarzinda yazilan irfan ve tasavvufun énemli kaynaklarindan olan eser.

78 Insan1 giinaha ve tanriya karsi isyan yapmaya siiriikleyen nefis tiirii.
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Bu siirde Nima dini-mitik hikayelerden yararlanarak anlatiya mitik ve tasavvuf-i bir yon
kazandirir. Sekrim Kalesi’nde hayatlar1 ve 6liimleri mitlerle i¢ ige olan peygamberlerin adlarini

kullanir. Bunlardan celal ve ihtisam sahibi Siileyman peygambere isaret edilebilir:

’

“Diis yola kolaylikla Stileyman’in nefesleri giiveninde.’
(Yusic, 2010, s.186)

Bu siirde “Cabolga ve Cabolsa”’® gibi sehirlere veya “Kaf dag1”® gibi mitik sembolik kimlikler
tastyan yerlere isaret edilmistir. Kaf dagi, belirsiz bir yerde goklere uzanan mitik bir diyardir.
Nima’ya gore Kaf dag1 “Muhtemelen bulutlarin ipeksi yatagr gok yiiziine kadar uzanan Yus
koyiidiir; gizemli ama insan diisman ejderhalarin tashklari arasindan bas kaldidiklar: koy”
(Khademi Kulayi, 2001, s.235). Belki de ejderhalar Yus kdyiiniin her yanindan akan irmak ve

nehirlerdir.

Sekrim Kalesi, baslangici ve sonu gizemli Cabolga ve Cabolsa sehirlerine baglanan belirsiz bir

¢olde bulunmaktadir. Mitik, miiphem ve gizemli iki sehir:

“Masal bilen, masal séyleyen Soyle baglar masala
Catlaklarindan ejderha ¢ikan Kaf diyarindan sonra
Bir kale vardi eskilerde Sekrim kalesi, kalenin adi

9 Cabolsa ve Cabolga, isimleri hikdyeler ve tasavvufta cesitli yorumlarla gecen iki efsanevi sehir isimleridir. Cabolga
ve Cabolsa, Fars siiri ve edebiyatindaki eski hikayelerde, dogu ile batinin en uzak noktasinin, diinyanin basi ve
sonunun veya belirsiz, hayali ve uzak cografyaya sahip yerlerin sembolii olarak okurun karsisina ¢ikarlar. Bu sembolik
kavram, tasavvuf literatiiriinde ve sark eserlerinde genis ¢apta yorumlanmis ve agiklanmistir. Fiziksel olarak var olan
topraklarda degil, melekit diyarinda, araf dleminde ve kisacasi hayal dleminde bulunan bu iki mistik sehirden
mutasavviflar, biri dogu, biri bat1 olmak tizere iki sehir olarak s6z ederler. Ruhlar dlemi veya tanr1 kati, digeri ise
bedenler dlemi veya insanliga ait kattir. Cabolga, yasadigimiz diinyanin siirlar1 da dahil olmak iizere ruhlarin
dogusunda somut bedenler ve soyut ruhlar arasindaki araftir. Ve Cabolsa, bedenlerin batisindaki, edindikleri biitiin iyi
ve kotii amellerin suretleriyle birlikte, diinyadan ayrildiktan sonra ruhlarin bulundugu araftir (Ersencani, 2019).

8 fsmi Sehname gibi bir cok destan ve mitik eserde gegen Kaf dagi kadim inanisa gore biitiin yeryliziinii kaplamakta,
gdgiin kenarlar1 onun iizerine dayanmakta ve diger daglarin da menseidir. Kaf’in biiyiik bir kismu suyun igindedir ve
yeri destekleyen bir ¢ivi gibidir; Kaf dag1 olmadan yer ylizii sarsilmaz bir yer olmaktan ¢ikar. Bu dag zlimritten veya
yesil yakuttandir ve gokyiizliniin rengi aslinda onun bir yansimasidir. Kaf’ta insan yagsamaz ama Cabolga ve Cabolsa
sehirleri eteginde bulunmaktalar. Kaf’in diger tarafinda ne oldugunu kimse bilmez; kimi meleklerin yurdu oldugunu
sOyler, kimi iblislerin yeri oldugunu, kimi de altin, giimiis ve misk diyar1 oldugunu diisiiniir. Bazilar1 giinesin onun
arkasinda ve bir kuyuda battiina inanir. Ab-i Hayat’in ¢esmesinin ve Feniks’in yasadig1 yer de Kaf dag1 olarak bilinir.
(Pournamdariyan, 1996, s.247)
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Tiim diyarlardan uzak Mekan kilmisti oralarda

O konumda oyle durmustu ki kale Canli zannederdin ama kimse degil i¢inde canli

Kabul makamindan ¢cok uzak Insan kilikli devler ve dev insanlar”

“Nereye bakarsa goz Colden baska gormez

Bir taraftan Cabolsaya Diger taraftan Cabolagaya”
(a.g.e., s.227)

Bu efsane tarzi siirde Nima “Anka”®! adl1 bir kustan da s6z eder. Iran mitlerinin bir gogunda adimin
tekrarlandig1 bir kustur anka. Tasavvuf metinlerinde de genellikle erdemli arif ve tim varligim
bilgelik ve kemal yoluna adayan birey semboliidiir. Burada ama sair anka kusundan gercek dis1 bir

varlik olarak s6z eder.

“Kimse beni goriip nisane yapmadi Nisane yapanda gordii ve tanimad

Tiim kalple seven o tapanlardan hi¢ biri goziimde o ’dur dedigim degil

Inanmadigim anka gibi Ki o gelmeli yardima ¢aresizlikten”
(a.g.e, 5.234)

Goriildigi tizere Nima Yusic bu siirde cesitli mitik mekan ve figilirleri dahil ederek erdem ve
kemale giden yolun zorluklarini anlatir ve bu yoldan gegenin sonunda inanilmaz ruhsal giiglere
sahip olacagini ortaya koyar. Irfan ve tasavvuf diinyasmin hikayelerine benzerlik gosteren bu siir
bireyin ruhsal yolculugunun zorunlu olmasindan ama bu yolculuktan vazgegmemek gerektiginden

s0z eder.

81 Baz1 kaynaklarda Feniks ve Anka ayni kus olarak gdziikse de aslinda hikayelerinden farkliliklar mevcuttur. Kimse
esaretine alamadig1 inziva, 6zgiirliik ve nadir bulunmanin semboliidiir. Feniksle olan farki gocuklarinin onun kiiliinden
degil de yumurtalarini igindeki 1s1 ile 1sittiktan sonra dogmasidir. Bazi kaynaklarda Anka ismini Arapgadan ama
Simurk’un Fars¢adan kaynaklandigini sdyleyerek aslinda iki kusun ayn oldugunu ama farkli dildeki kaynaklardan
aragtirildig1 igin farkli olarak yansitildigini belirtmekteler (Dehbasi, 1991,158).
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Mitler ve mitoloji ile siki ve i¢ i¢e baglara sahip alanlardan birisi edebiyattir ve 6zellikle siir
tiurtinde bu i¢ igeligi gbézlemlemek diger tiirlere gore daha yiiksek bir ihtimaldir. Mitler ve
edebiyatin bagi 6zel bir doneme veya giiniimiize ait bir bag degildir; bu bagin kokleri uzun zaman
onceye ve eskil bir tarihe dayanmaktadir. Gliniimiizde de devam eden bu bag birgok sair ve yazarin
eserlerinde bariz bir sekilde kendini gosterir. Kozmik ve kutsal sdylenceler olan mitler insan
kaynaklidirlar ve eski ¢aglarin insaninin diisiince, inang ve ritiiel sistemlerinden iz tasimaktalar.
Tezimizde de s0z edildigi gibi mitler toplumlarin veya kavimlerin toplu riiyalar1 ve
bilingdiglarindan kaynaklanan sdylenceler olduklarindan dolay: toplumlarin yaraticiligindan da
kaynaklanmaktalar. Siir de insanin i¢ diinyas1 ve yaraticiligindan kaynaklanan toplu riiyalarin bir
ornegidir. Dolayisiyla siir ve mitler hem kisisel hem de toplu riiyalarda aynilik gostermekle
beraber arketiplerde de benzerlik gostermektedirler. Bu ikilinin benzerligini tiim kiiltiirlerde
gormek mimkiindiir. insan fitratindan kaynaklanan evreni sorgulama ve anlandirma durumundan
dolay1 bir¢ok toplumda ve kiiltiirde evreni sorgulayan ve onu yorumlamaya ¢alisan mitler ile siir
bir araya gelir. Bu sebepten toplu riiyalarin sézlerle hayat bulmus halinin siir oldugunu séylemek

pek de yanlis bir tespit olmaz.

Bunun yani sira modern siirin mahiyetinin insanin fitratina y6nelik bir yap1 oldugunu géz 6niinde
bulundurarak bu siirin hem toplum hem de bireyin gelisim ve erdemligini hedefleyen bir husus
oldugunu beyan etmek gerekir. Modern siir, insanligin varolussal veya toplumsal savaslarini ve bu
savaglar sonucunda dogan yabancilagsma, yalnizlik, yozlagsma vs. gibi ¢esitli sonuclar1 ele alip
bazen de onlara bir gare bulmak gabasindadir. Tiirkiye ve Iran gibi koklii kiiltiirlerde bu husus daha
da 6nem arz etmektedir zira bu toplumlarin tarihi seriivenleri gozden gegirildiginde gerek
modernlesme siirecinde gerek eski ¢caglarda her zaman hem toplum hem de bireye 6zel bir dikkat
oldugunu ve bu dikkatin, ¢esitlenmeleri ile siire yansidigini gérmek miimkiindiir. Ayrica her iki
tilkenin her zaman tarihsel olarak 6nemli vaakalarin yurtlar1 oldugunu ve bu hadiselerin toplumlari
derinden etkiledigini de vurgulamak gerekir. Dolayistyla da hem Tiirkiye hem Iran modern siirinin
insan varolusuna yonelik oldugu kanaati bir¢ok arastirmaci tarafindan onaylanan bir kanaattir. Bu
sebeplerden dolay1 dogrudan insanin diisiinsel temelleri ile ilgili olan mitlerin siirde ¢alisilmasi da

gayet olanakli bir durumdur.
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Siir ve mitlerin ikisini de insan tahayyiiliiniin bir iiriinii oldugunu belirterek mitlerin modern siirde
zuhur etmesinin en giizel yanlarindan biri mitlerin siirde donemin kosullarina gore sekillenip
yeniden yaratilmasidir. Sairin yaraticiliginin en zirve noktalarindan olan bu hususta ge¢mis ve
simdi arasinda saglam bir koprii kurulur, eski mitler boylece unutulmaz kilinir ve ayni zamanda
sekil degistirerek yeni mitler haline gelir. Ayrica siir vasitasit ve mitik bakis agisiyla diinyanin
cesitli inanig ve kiiltiirlerinden bir araya gelen mitik motifler tioplumun diisiince tarzi ve sosyal
yapisina uyum saglayarak hem siire hem de topluma katki saglarlar. Bu katki genellikle
toplumlara hadkim olan baski veya herhangi kotii toplumsal kosullardan dolay1 genellikle sairler
tarafindan semboller araciligiyla yapilir. Sairler siirin kabugunu semboller vasitasi ile siirin
cekirdigi olan anlam ve anlamin barindirdig1 mitlere baglarlar. Tezimizde konu edilen iki sairin
siirilerinde de semboller, mitler ve daha genis saha da anlami ifade etmek i¢in genis c¢apta
kullanmislar. Bununla beraber her iki sairin kendi poetikalarinda kendilerine 6zgii mitik bakis
acilarina sahip olmalarina ragmen her ikisinin tiim modern sairler gibi mitler vasitasi ile siirlerini
evrensellige tasiyarak modern insanin {itopik bir evrene duyduklar1 6zlemden dolay1 o evrenin

gerceklesmediginin nedenlerini ve ¢arelerini ustaca sunmya caligsmiglardir.

Hem Tiirkiye hem Iran sahasinda ¢ok sayida mit varlik gdstermektedir. Bu mitler milli veya
uluslararas1 mitler olmakla beraber toplumun gelisim ve kosullari ile ilgili 6zel hareketlenmeleri
barindirmaktalar. Ve bu mitler genel olarak degistirilmeden (dogrudan) ve doniistiiriilerek yeniden
yazilma olarak iki sekilde siirde zuhur ederler. Arastirmalarimiza gére Nima Yusic’in siirlerinde
ilk husus pek goziitkmese de ikinci husus bolca gesitli figiirler, karakterler ve bunlardan daha ziyade
modern dlinyayr mitik bir anlamlandirma araciligiyla bolca gozikmektedir. Melih Cevdet
Anday’1n siirlerinde de Defne ve Negiz mitlerinin dogrudan zuhur etmesini ve diger figiirlerini

cesitli sekillerde tekrar yazilmasi ziyadesi ile tezahir etmektedir.

Mitlerin siirde bas gdstermesi ayni zamanda 6nemli bir noktada sairlerin diisiinsel temellerine ve
zihinsel ugraslar1 dogrultusunda toplum ve insanin i¢ diinyasini yansitma amagli okuma ve
arastirma serlivenlerine de bagl bir konudur. Melih Cevdet Anday, garip siirinin diisiince
sisteminden 1960’larda uzaklastiktan sonra Anadolu ve Yunan medeniyetlerine yonelir ve boylece
insan bilincinin izini us’u 6nceleyerek arastirmaya baslar. Bu hususta Anday’dan us’u 6ncelik eden
sair olarak yad edilse de siirlerinin incelemesinde mitlerin insana yonelik kullanimindan yola ¢ikip

aslinda insan-i duygulara da biiyiik ¢capta 6nem verdigini géormek olanaklidir. Aslinda gerek dogu
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gerek bat1 mitolojilerini, insanin i¢ diinyasindaki verdigi savaslar1 ortaya koyma dogrultusunda
kullanmak istedigini de sdylemek pek yanlis olmaz. Insanhigin diisiince tarihinin temellerini
olusturan olgular1 yani mitleri ve ayn1 zamanda beseriyetin kendini ve diinyay1 anlamlandirmaya
yonelik iirettigi soylenceleri modern insanin en 6nemli ugraslarindan olan varolugsal ¢eliskilerini
ortaya koymak i¢in mitlere yonelmesi de bu hususun ispatlarindan biri olabilmektedir. Dolayisiyla
Anday mitleri, biiyiik ¢apta mitolojiyi insanligin ortak bilinci olarak kullanip bu ortak bilingten
yola ¢ikarak inanin sorunlarina c¢are iretmeyi hedeflemistir. Bu yonden Nima Yusic ile
kiyaslandigina Nima’nin da mitlerden insanin verdigi savaslar dogrultusunda kullandiginm
soylemek miimkiindiir. Ama tabii ki iki sairin modern insanin savaslarma farkli yonlerden
baktigini da sdylemek gerekir. Anday bu savasa daha fazla i¢ diinya ve yabancilagsma veya yanlhizik
duygulari penceresinden bakmissa da Yusic bu bakis agisini insanin toplumda toplumun karanlik
kosullarina kars1 verdigi savas acisina ¢evirmistir. Nima Yusic’in yasadig1 ve faaliyet gosterdigi
donem gozden gegirildiginde Fars siirinin en dnemli donemlerinden biri oldugu anlasilir. Gerek
Iran tarihi gerek diinya tarihinde onemli vakalarin gerceklestigi bu elli sekiz senede siyasi ve
toplumsal olaylar toplumu ve dolayisiyla da Nima’y1 derinden etkiler ve insanlar arasinda giderek
artan umutsuzluk ve hayal kiriklig1 sairlerin ruhuna dolayisiyla da yazdiklar siirlere yansir. Fakat
iktidarin baskisindan ve siddet iceren tutuklama sisteminden dolay1 bu yansima sairlerin siirlerinde
dogrudan var olma imkéani bulmaz. Dolayisiyla Nima, ¢esitli semboller, motifler ve mitlere
toplumda artan yozlagsma, adaletsizlik, baski, yoksulluk, bilgisizlik vs. gibi hususlar1 ortaya
koymaya ¢alisir. Bunun yani sira Yusic toplumsal meseleleri mitler vasitasi ile siire yansittiginda
bireyin kimlik ve anlam arayisini da ortaya koymus olur ve siirinin bu yonii bityiik ¢apta Anday’in
siiri ile benzerlik gostermektedir. Her iki sair, modern ¢ag sairleri tavriyla zamaninda mitlere
yonelerek insanin ruhunu ortaya koymayi basarirlar ki bu her iki sairi hem Tiirkiye’de hem Iran’da
modern siirin kiilt isimlerinden biri yapmaktadir. Ayrica burada Nima Yusic’in Iran’da Nima-i siir
tarzini ortaya koydugunu ve bu yeni siir bigimini ortaya koydugu i¢in dislanmaya maruz kaldigin
da sOyleyerek bazen mitik figurler veya hikayeleri bu bireysel dislanma, anlagilamama ve
yabancilasma hikayesini anlatmak i¢in kullandigini da belitrmek gerekir. Nima Yusic ve Melih
Cevdet Anday, mitik o6geler aracilifiyla gerek toplumsal gerek bireysel catismalara zamansizlik
ve mekansizlik kazandirarak bir {ilkeye veya bir bireye ait tecriibeleri insanilestirip

evrenselestirmeye bagaran sairlerden sayilirlar.
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Zamansiz ve belli bir mekana ait olmayan siir yazan her iki sairin siirlerinde bu husus farkli
sekillerde bas gostermektedir. S0z edildigi gibi modern siirin islevlerinden biri mitleri siire dahil
etmekle beraber gercekleri de mite doniistiirmektedir. Modern siir ger¢ek diinyada var olan ¢izgisel
zaman ve fiziksel mekan gergevesine sigan nesne ve varliklari alip mitik bir bakis agisiyla tarihsiz,
zaman ve mekan otesine, kozmik-kutsal bir evrene tasir. Bu da mitlerin yeni siire dahil olmasinin
asil giicli, antik 6zl olarak goriiniir; mitler, modern insanin ilkel tecriibelerinin Oziinlin bir
yansimasi olarak kendilerini gosterirler. Bu ilkel tecriibelerin modern siirde yansimasinin en bariz
yollarindan biri de siire mitik zamani1 ya da dongiisel zamani tagimaktir. Cassirer’e gore baslangici
ve bitisi ayni olan mitik zaman; ¢izgisel zaman anlayigin1 yok edip zaman evrelerinin sinirlarini
aradan kaldiran bir zaman bilincidir (Cassirer, 2008, 5.188). Tiikenmez, geri doniise sahip dongiisel
zaman biten veya tiikenebilen bir zaman algis1 degildir; nitelikler {izerine kurulan, gizem dolu
kutsal ve kozmik evrene ait bir zamandir. Kronolojik zaman algis1 yani ¢izgisel zamandan farki
ise tekrarlanma ve yenilenme Ozelligine sahip olmasidir. Mitler de 6zel bir zamana ait
olmadiklarindan dolayr mitik zamanin kapsaminda yer alan sdylencelerdir. Ilkel insanla beraber
modern insana da Oliimsiizliik umudu armagan eden dongiisel zamanin temeli insanin eski ¢cagda
yasadigi ve “altin ¢ag” olarak adlandirilan mutlu, huzurlu ve esen dolu giinlere geri donebilmeyi
vaad etmeye dayanmaktadir. Modern sairler mitik zaman sayesinde insan1 tedirgin eden ¢izgisel
zamandaki 6liim ger¢eginden kurtulup ebedi bir zaman yaratir ve 6limsiizliige ulasirlar. Hayal ve
rilyalarin gelecek ve gegmis gibi birbirine karistig1 dongiisel zaman, Anday’1n poetikasinda da ayni
sekilde bas gostermektedir. Tiim siir seriiveni boyunca zaman algist ve insanin zamanin algisini
ugras eden Melih Cevdet Anday, insanin bireysel karmagasindan kurtulma yolunu zamani yadsima
olarak ve bunu siiri zamansiz bir evrene tagiyarak okura sunar. Anday insana ve yasam seriivenine
daha genis bir goriingliden bakarak ilkel cag1 modern zamana ve modern ¢agi da ilkel zamana hatta
kozmik zamana tasir. Boylece gerek dogrudan kullandigi mitik motifler gerek ortiik mitik bakis
acistyla dongiisel zamani siirinde kullanir ve gegmis ile gelecegi aynilastirarak simdi’yi daha
parlak kilar. Anday, dongiisel zamandan insanin duygu ve diisiincelerini yasadigi ¢eliskileri siirine
yansitmak igin yararlanir. Mitik zaman1 birgok siirinde yenilenme-tekrarlanma yonuyle kullanan
Melih Cevdet Anday bdylece insanin Sliime karsi ¢ikmasi ve kendini onu yadsiyan dogada
konumlandirmasini ortaya koyar. Anday insanin diizene bas kaldirisini, siirdeki 6zneyi zamanin
disina ¢ikarip her an her yerde her sey olabilecegi ile gosterir ve diizenin ona uyguladigi baskidan

her an ¢ikmasi1 gerektigini hatirlatir. Cizgisel zamana tutsak kalip umutsuzluk ve mutsuzluga
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kapilan insana bu zamanin disina ¢ikip her seye daha kapsamli bakmayi oneren Melih Cevdet
Anday bazen de donglisel zamanla insana altin ¢agin geri gelecegine ve insanin tekrar mutlu
olacagma dair umut verir. Bununla beraber tipik mitik zamanin tagidig1 giizel giinleri bekleme
kavramina bir yenilik getirerek bireyin bu bekleyiste harekette olmasina da vurgu yapar. Hem
insanin hem de zamanin duraganliktan ¢ikmasi gerektigini diisiinen Anday, mitik zaman
aracilifiyla insan ve zamansizliga bir araya getirip insanin varolussal sancilarina bir ¢are sunarak
mutlu ve baris dolu giinleri okura vaad eder. Ustelik Anday bu zaman algis1 vasitasiyla birgok
siirine 0liimsiizIigl dahil ederek 6liimden kurtulusun yenilenen evren sayesinde gerceklesecegini
ortaya koyar. Anday 6liimii insanin sonu olarak gérmeyip defalarca siirinde 6liimsiizliikten ve
insanin ruhunun kalic1 olusundan s6z eder. Nima Yusic’in siirinde ise mitik zaman algis1 Iran
mitlerindeki zaman algisina dayanmaktadir. iran mitlerindeki zaman algis1 diinya mitlerindeki gibi
dongiisel zamandir. Varligin dongiiselligine dayanan bu zaman Nima’nin siirinde de Anday ile
biiylik benzerlik gosterip insanin altin ¢ag1 bekleyisi iizerine kurulur. Yusic’in siirinde Melih
Cevdet Anday ile biiyiik benzerlik gosteren hususlardan biri daha bireyin ruhunun Slimsiizligiini
ortaya koymak ve altin giizel giinlerin gelisi ile insanin mutluluga ve huzura kavusacagina
inanmaktir. Ama Nima’nin siirinde mitik zaman algisinda farklilik gdsteren husus kurtarici
meselesidir. Iran mitlerine dayanan kurtaricimin  gelisi ile insanin karanlik dénemden
kurtarilacagina dair olan motif bolca Yusic’in siirinde bas gostermektedir. Sabah, horoz, 151k vs.
gibi motifler ile kurtarict meselesini ortaya koyan Nima Yusic siirlerinde kurtaricinin gelip
insanlar1 kotii durumdan kurtarip esenlik giinlere kavusturacaktir. Ayrica Nima da Anday gibi
insanin bu evrendeki suanki hayatini aci, zor ve karanlik i¢inde olduguna vurgu yaparak bir giin
bitecegini ve umutlu olmak gerektigine parmak basar. Her iki sair dongiisel zaman algis1 vasitasi
ile insanin zamansiz bir olgu oldugunu ortaya koyarak iitopik bir evrenin varsayimi temelinde
insanin ge¢misteki bu evrene donecegini islemislerdir. Farkliliklara deginmek istersek Yusic’in
siirindeki bu dongiisel zaman, antik Iran ve zertiistliik mitlerine dayandigini Anday’in ise bu
zaman algisinin Antik Yunan, Andolu ve Siimer mitlerinden esinlendigini séylemek miimkiindiir.
Ama genel olarak neredeyse diinya mitlerin hepsindeki zaman algis1 asag1 yukari ayni oldugundan
dolay1 bu farkin biiyiik bir fark olmadigini da sdyleyebiliriz. Ayrica Yusic biiyiik capta iran’mn
toplumsal kosullarindan yola ¢ikarak topluma h&kim olan adaletsizlik ve baskiy1 siirde geceye
benzetip mitik zaman ile bu karanliktan bir giin ¢ikilacagini ortaya koyar. Yani Yusic’in dongiisel

zamani islemesinin en biiyiik sebebi toplumsal kosullar oldugunu sdylemek pek de yanlis bir tespit
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degildir. Anday’in ise bu zaman tiiriinli islemesi modern insanin ¢ektigi varolussal acilardan

kurtulmak i¢in sigindig1 kurtulus siginagi olarak gérmesidir.

Siire mitolojinin dahil olmasinin bir bagka alanlarindan daha dogaya kars1 olan mitik bakis agisidir.
Tezimizde de s6z edildigi gibi hem Nima Yusic hem de Melih Cevdet Anday, dogay1 6énemli bir
husus olarak siirlerine dahil etmislerdir. insan doga ile olan ilskisini kendi hayatim
anlamlandirmak ve sorgulamak istediginde gézden gecirir ve gerek ilkel gerek modern insanin
doga ile olan baglantisi hep siirde onemli bir husus olmustur. Melih Cevdet Anday da dogayi
insanin onunla olan iligkisi lizerinden siire dahil eder ve doga motiflerini kullanarak hem insanin
hem de kendi kisisel duygu ve diisiincelerini ortaya koyar. Ozellikle 1960’11 yillarindan sonra
siirinin mitik kaynaklara yonelmesi ile doga ilgisini mitoloji ile bagdastirir. Insanin mitik evrenin
canli dogasindan kopup mekanik bir dogaya yaklagsmasini ve bu mekanik doga sayesinde bireyn
yalnizlik ve yabancilasma duygusuna kapildigini ortaya koyan Anday bu yolda biiyiik capta cesitli
mitlerden yararlanir. Siirini doga-insan etkilesimi lizerine kurmaya ¢aligan Anday, Odysseus gibi
destanlar araciligiyla insanin canli dogaya kars1 duydugu 6zlemi, insanin ¢ocukluk déonemine karsi
hissettigi hasreti (zira canli dogaya en yakin déonemi ¢ocukluk donemi olarak gérmektedir), bireyin
dogaya kars1 duydugu 6zlem ve ayn1 zamanda bireyin modern ¢agda sayilari, mantik, akilcilik ve
kaos vs. araciligiyla yalniz ve mutsuz oldugunu siirinde isler ve insanin hiizniine ¢are olarak tekrar
doga ile barigmasi, tekrar ilkel cag insani gibi canli ve devinimde olan dogaya geri donmesi
gerektigini okura sunar. Bunun karsisinda Nima Yusic de yine Iran siirinin temellerine dayanarak
doga unsrularini ziyadesiyle siirinde kullanmistir. Bazen bireye odaklanip bazen de topluma
yonelik dogasal unsurlar1 kullanan Yusic, Melih Cevdet Anday gibi dogay1 ¢ogunlukla diisiince
ve duygularini ortaya koymaya ve insanin maddi ve manevi problemlerinden ruhsal sikintilarina
kadar giden yolu ¢alismistir. Anday’1n siirinde kullanilan doga motifleri gerek somut gerek soyut
olanlarin hepsi evrensel doga motifler seklindedir; halbuki Nima’nin siirlerinde bolca yerel doga
motifleri de géze carpar. Ayrica Nima birgok siirde kus, kurbaga, horoz vs. gibi hayvanlara mitik
bir bakis agisiyla bakarak dogaiistii giicler yiikleyip onlar1 birer yeni mit sekline getirmistir.
Tabiata kars1 hiimanist ve objektif bir diislince yapisina sahip olan Nima Yusic, siirinde de dogaya
bu pencereden bakar ve boylece siiri Anday ile bu noktada benzerlik gosterir. Zira Nima da tipki
Melih Cevdet Anday gibi siirinde insan ve doganin baglarini isleyerek siirin doga-insan
etkilesiminden kaynaklandigini diisiinmektedir. Insanm yalnizigim doga motiflerine tanrisal

giicler atfederek calisan Nima bu duygu ile erdem ve bilgelik yolunda olan bireyin hikayesini de
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bu tip motifler ile ortaya koyar. Bazi siirlerinde dogay1 irfan ve tasavvuf yolundan ¢alisan Yusic’in
siirinin Anday ile bir farkli noktas1 daha Anday’in tasavvuf veya irfan diisiincelerine bas
vurmamamasidir. Ayn1 zamanda dogaya bakis acisinda yine en biiylik farkililiklardan biri olarak
Nima Yusic’in siirinin toplumsal olusundan bahsedebiliriz. Yusic toplumun maruz kaldig: baski,
adaletsizlik ve haksizliklar1 doga unsurlar ile dile getiriri ¢linkii donemin kosullar1 pek de
dogrudan bu hususlardan s6z etmek i¢in elverisli degildir. Bununla beraber s6z edildigi gibi bircok
siirde Yusic’in dogasal 6gelere tanrisal bir gii¢ atfetmesinin sebebi bu 6geler vasitasi ile topluma
ozgiirliik ve savage1 ruhunu hatirlatmak ve onlarin kurtulus yolunu sunmaktir. Burada her iki sairin
bu konudaki en biylk benzerlik yonu olarak ilkel insan ve mitik evrenin canli dogasina

inandiklarin1 ve bunu biiyiik ¢apta siire dahil ettikleri noktasidir.

Siirde mitoloji ¢alismanin en 6nemli yOniiniin mitik karakter ve figiirler oldugunu belirtmek
gerekir. Clinkii mitik figiirler sairin diisiince ve duygularini ortaya koyabilmek igin en elverisli
araglardir. Hem Nima Yusic’in hem de Melih Cevdet Anday’in siirlerine bu figiirleri dahil ederek
insanin ruhsal durumlarini iglemislerdir. Melih Cevdet Anday gerek Ay, Giines vs. gibi oOrtiik
motiflerle gerekse Endymion, Pan ve Defne gibi dogrudan isimler kullanarak mitik karakterleri
siirine dahil etmistir ve bu karakterler aracilig1 ile modern insanin varolusunu sorguya ¢ekmistir.
Mitler aracligiyla insanin yalnizligin1 ama buna ragmen sonunda askin kurtaricisi oldugunu, yine
altin cag ve giizel giinler bekleyisini, us’un insanin hayatindaki konumunu, insanin erdemlige
dogru olan yolculugunu, bireyin toplumda yalniz ve diglanmis hissetmesini modern cagin
getirilerinden oldugunu ve bu gibi bircok konuyu Anday siirinde ustaca ¢alismistir. Odysseus ve
Paris gibi destansi karakterleri insanin diizene ve yazgiya kars1 verdigi savasi ve bunun sonucunda
dogan icsel celiskilerini ortaya koyabilmek i¢in kullanmistir. Bununla beraber bazen de farkl
donemlerin masallar ve mitlerindeki karakterlerini bir araya getirerek yine zamansizlik meselesini
okura sunmustur. Ayrica anakronik zaman bi¢imini at ve geyik gibi hayvan figiirleri ile de siirinde
isleyen Anday, boylece insana Ozgiirlesebilecegini, tarih ve mekan otesinde yasayabilecegini
hatirlatir. Melih Cevdet Anday hem Tirk hem Yunan hem de Hitit mitolojilerinde 6nemli olan
kurt, geyik ve at gibi figiirleri caligarak siirine 6nemli bir derecede evrenselligi ve insani bir
diistince yapisini katmistir. Bu bakimdan Nima Yusic’in daha yerel kaldigin1 belirterek daha fazla
[ran ve dogu mitolojilerini calistigini sdylemek gerekir. Yusic, mitik figiirlerleri masals1 bir
bicimde ¢alisarak bir yandan tipki1 Anday gibi bireysel ve ruhsal konular1 islemistir. Bir yandan ise

yine toplumsal bir bakis agis1 sergileyerek Iran’in insanmna baski, yozlasma ve yoksulluk gibi
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cesitli toplumsal kosullar1 ile ilgili gondermede bulunmustur. Kosullara karst umutsuzluga
kapilmadan topluma direnmesi gerektigini hatirlatan Nima, hareketsiz ve gaflet uykusuna dalmig
kesimi de mitler vasitasi ile elestirir. Nima bu konular1 ayrica Sehname’de gegen pehlivanlar
isimleri ile de ¢alisir ve o da Anday gibi sadece mitlerden degil destanlardan da biiyiik ¢apta siirine
zenginlik katmak i¢in yararlanmaktadir. Ayrica Nima Yusic’in siirinde bazen Feniks veya Heykel
kusu gibi mitik figiirleri kensinin siir tarzina getirdigi yenilik hikayesine ve bu yenilik sonucunda
diglanip yanliz kaldigina ama buna ragmen umudunu kaybetmedigine dair kullandigini da
belitrmek gerekir. Nima bu figiirler sayesinde siirinin devami olacagini ve sarsilmaz temellere

oturdugunu da vurgular.

Genel olarak her iki sairin mitler araciligiyla insan-doga-zaman iliskisini ¢alistiklarin1 ama bu
konuyu farkli agilardan degerlendirdiklerini s6ylemek miimkiindiir. Nima Yusic insan hayatinin
bu agisini1 daha fazla toplumsal olarak bakar ama Anday’in bu konular1 daha fazla birey ve insana
yonelik kullandigint sdylemek miimkiindiir. Her iki sair mitler araciligiyla insan ve toplumlarinin
kosullarini ortaya koyarak kendi tilkelerinin siirini daha zengin ve daha derin kilmislardir. Her iki
sair mitolojiyi genis bir ¢apta ¢esitli yonlerde kullanarak mitolojinin modern siirde kullanilmasinin

farkli yonlerini ortaya koyarlar.
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