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OZET

MECITOGLU, Ferah, Mimari Yapilar Uzerinde Plastik Acidan
Kompozisyon ve Renk Unsurlarina Yonelik Arayislar, Yiiksek Lisans Tezi,

Malatya, 2023.

Resim sanati ilkel toplumlardan bu yana mimari yapi ve barinaklarda (magara)
kullanilarak mimarinin bir pargasi haline gelmis, bdylece mimariye hareket, zenginlik ve
estetik katmistir. Bunun yani sira resim sanatinin en gii¢lii anlatim ve ifade araglarindan
biri olmas1 ve mimarinin insan yasaminin her alaninda var olmasi dolayisiyla gegmisten
giiniimiize resimsel imge olarak mimari unsurlar ve mimarinin olusum asamasi olan
insaat goriiniimleri, sanatgilarin gézde konularindan biri olmustur. Buradan yola ¢ikarak
mimari yapit ve unsurlarin resim sanatinin biinyesindeki yeri arastirilmis ve resmi
olusturan kompozisyon ve renk elemanlarinin konu iizerindeki 6nemini ve anlatimdaki

yerini vurgulamak amaglanmistir.

Bu baglamda arastirma dort boliimden olusturulmus; birinci bolimde problem
durumundan, problem climlesinden, arastirmanin amacindan ve 6neminden, sayiltilardan,
arastirmanin  temel kavramlarindan ve tamimlardan, sinirliliklardan, arastirma
yonteminden, evren ve drneklemden bahsedilmistir. kinci boliimde kent imgesini ve
mimariyi konu edinen Batili ve Tiirk sanatgilara yer verilmis ve ¢aligmalarindan 6rnekler
verilerek ¢dziimlemeler yapilmaya ¢alisitimistir. Uglincii béliimde ise edinilen bilgilerin
rehberliginde renk ve kompozisyon unsurlart géz oniinde bulundurularak uygulama
caligmalar1 yapilmistir. Bu asamada kitap, dergi, makale, akademik tez ve internet
kaynaklarindan yararlanilmis, genis kapsaml bir literatiir aragtirmasit yapilmistir. Ayrica
dogadan incelemeler yapilmig, mimari unsurlari konu edinen fotograflar ¢ekilmis ve
zihinsel bir siizgegten gegirilerek farkli kompozisyonlar tiretilmistir. Dordiincti bolimde
arastirma genelinden elde edilen sonuglardan bahsedilmistir. Sanat¢ilarin ge¢cmisten
giinlimiize mimari unsurlar1 kendilerine konu edindikleri ve farkli kompozisyon
teknikleri kullandiklar1 fark edilmistir. Degisen diinyayla birlikte kendini siirekli

giincelleyen resim sanatinin da sanatgilarda farkl etkiler dogurdugu gézlemlenmistir.

Anahtar Sézciikler: Mimari, Kent, insaat, Renk, Kompozisyon
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ABSTRACT

MECITOGLU, Ferah, Spacious, Searching for Composition and Color
Elements in terms of Plastic on Architectural Buildings, Master Thesis, Malatya,
2023.

The art of painting has been used in architectural structures and shelters (caves)
since primitive societies, and has become a part of architecture, thus adding movement,
richness and aesthetics to architecture. In addition, since the art of painting is one of the
most powerful means of expression and expression and architecture exists in every aspect
of human life, architectural elements as pictorial images from the past to the present, and
construction views, which are the formation phase of architecture, have been one of the
favorite subjects of artists. From this point of view, the place of architectural structure
and elements in the art of painting has been researched and it is aimed to emphasize the
importance of the composition and color elements that make up the picture on the subject
and their place in the expression.

In this context, the research consists of four parts; In the first part, the problem
situation, the problem statement, the purpose and importance of the research, the
assumptions, the basic concepts and definitions of the research, the limitations, the
research method, the universe and the sample are mentioned. In the second part, Western
and Turkish artists who deal with the image of the city and architecture are included and
analyzes are tried to be made by giving examples from their works. In the third part,
application studies were carried out, taking into account the elements of color and
composition, under the guidance of the information obtained. At this stage, books,
journals, articles, academic thesis and internet resources were used and a comprehensive
literature search was carried out. In addition, studies were made from nature, photographs
were taken about architectural elements and different compositions were produced by
passing through a mental filter. In the fourth chapter, the results obtained from the whole
research are mentioned. It has been noticed that the artists have taken architectural
elements as their subject and used different composition techniques from the past to the
present. It has been observed that the art of painting, which constantly updates itself with

the changing world, has different effects on artists.

Keywords: Architecture, City, Construction, Color, Composition
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GIRIS

Diinyanin varolusundan bu yana insanoglunun izleri, diinya iizerinde
gozlenmektedir. ilk insandan bu yana insanliga ve insan yasamina dair ¢esitli teoriler ve
inanislar gelistirilmektedir. Tiim bunlar, icerisinde barinmayi, beslenmeyi, kiiltiirel ve
sosyal yasami, genetik kodlari, sanatt ve daha bir¢ok alani barindirmaktadir. Bunca
cesitlilik arasinda insan1 en ¢ok ele veren barinma ve inanctir. Bu iki olgu insana dair
geriye kalan kiiltlirel pozisyonu, insan irkini, toplumsal yasami, oncelikleri ve bakis

acisini ele vermektedir.

Sanatin, duygulara, sezgilere, kiiltiire, zevke ve inanca 151k tuttugu diisiiniiliirse
insan ve toplum kimligine giden en kisa yol oldugu sdylenebilir. Bu baglamda sanat farkl

anlatim dallariyla en etkili ve 6nemli aktarim aracidir.

Insanliga dair en bilindik teori magara dénemlerine aittir. Magara duvarlarina
yapilan hayvan ve insan figiirleri herkes tarafindan bilinmektedir. Buradan yola ¢ikilirsa
insanlarin avcilikla ge¢indigi ve magara, ¢adir gibi mekanlarda barindigi diisiiniilebilir.
Bu noktada birbiriyle baglantili olan sanat, barinma ve inang sanat¢ilarin ve bilim
insanlarinin en ¢ok ilgisini ¢eken konular arasinda yer almaktadir. Bu nedenle barinmay1

gerceklestiren mimari yapilar sanatgilarin resimlerine her zaman konu olmustur.

Sanatg¢inin, eserini olustururken en 6nemli gorevi, vurgusu ve isleyisidir. Ele aldig1
konuyu anlatim bi¢imidir. Bu noktada devreye giren sanatsal tasarim elemanlar1 oldukca
onemli bir konumdadir. Mimari yapilar insanla bir¢cok noktada bir araya gelmesi
dolayisiyla dikkat ¢eken ve anlatim zenginligi saglayan Onemli bir ara¢ gorevi
gormektedir. Zengin goriiniimleriyle dikkat ceken mimari yapilar sanatin islevselligiyle
bulustugunda fazlasiyla manidar konuma yiikselmektedir. Bu noktada resim sanatinin
anlatim elemanlar1 olan renk, ton, armoni, kompozisyon vb. unsurlar ve bunlarin
kullanim1 6nemli bir yer tutmaktadir. Anlatimin giicliiliigii vurguyu saglamlastirarak
konuya bakilmaksizin sanatin dogasin1 ortaya c¢ikarmaktadir. Bu agidan bakildiginda
insanlifin en temel ihtiyaclarindan olan barmmayi gerceklestiren mimari yapr ve
unsurlarin, yine insanin aynast konumunda bulunan sanat ile etkilesim haline girdigi vakit

birbiri i¢erisindeki yansimalari bu arastirmanin en temel konusunu olusturmaktadir.



‘Ingaatin ve mimari yapilarin konu edildigi resim ¢alismalarinda kompozisyon ve
renk elemanlarmin etkisi ve dnemi nedir?’ problem ciimlesinden yola ¢ikilarak mimari
yap1 unsurlarinin resim sanatiyla etkilesime girmesi dahilinde insanlar lizerindeki etkisini
gormek ve resim sanatinin kattigi estetik degeri 6n plana ¢ikarmak amaglanmistir. Bu
nedenle arastirma, resim sanatinin insan yasamindaki konumunu belirlemek, iislup,

isleyis ve bakis agisini 6n plana ¢ikarmak acgisindan 6nem tagimaktadir.



BIiRINCIi BOLUM

1.1.Problem Durumu

Mimari yap1 ve unsurlarin, toplumsal yasamin ve mahremiyetin yap1 tasit olmasi
sebebiyle gecmisten gilinlimiize insanlik i¢in O6nemli bir konumda oldugu
diisiiniilmektedir. insan, yasammin biiyiik bir cogunlugunu bu yapilar cevresinde idame
ettirmektedir. Bununla birlikte mimari yapilar, bir toplumun dini inancini, kiiltiirel
yapisini ve yasayis tarzini yansitmasiyla da 6nemli bir konumdadir. Bu baglamda ¢evreye
dair gbzlemlenmesi kacinilmaz bir unsur niteligindedir. Mimarinin olusum asamasi olan
ingaat da bu noktada gbze carpmaktadir. Dolayisiyla sanat¢ilarin, tuvallerinde siklikla
mimari yap1 ve unsurlariyla birlikte insaat konularina da yer vererek ¢aligsmalar yaptiklari
ve kendi tarz, anlayis ve kiiltiirleri ¢ergevesinde g¢oziimledikleri ve yorumladiklari
goriilmektedir.

Buradan yola ¢ikildiginda mimari yapilar tizerinde plastik agidan kompozisyon ve
renk unsurlarina yonelik arayislari ortaya ¢ikarmak bu arastirmanin temel problemini

olusturmaktadir.

1.1.1.Alt Problemler

a) Tirk sanatgilarin plastik agidan mimari yapilara bakis agist nedir?

b) Batili sanatgilarin plastik agidan mimari yapilara bakis a¢is1 nedir?

¢) Renk ve kompozisyon unsurlarinin resmedilen konu tizerindeki etkisi nedir?

d) Mimari yapiyr olusturan insaat goriiniimlerinin resim sanatina katkilar
nelerdir?

e) Mimari yap1 ve unsurlarin resim sanati igerisindeki siiregelen gelisimi ve
degisimi nasildir?

f) Sanatcilar hangi gozlem, duygu ve diisiince etkisinde mimari yapilar
calismalarina konu edinmistir?

g) Bir diger resimsel ifade araglarindan olan minyatiirlerde mimari goériintimler

nasil ele alinmaktadir?



1.2. Problem Ciimlesi

Insaatin ve mimari yapilarin konu edildigi resim ¢alismalarinda kompozisyon ve

renk elemanlarinin etkisi ve dnemi nedir?

1.3. Arastirmanin Amaci

“Mimari Yapilar Uzerinde Plastik A¢idan Kompozisyon ve Renk Unsurlarma
Yonelik Arayislar’” adli bu tezde, mimari ve resim sanatinin tarihsel siireci ve gelisimi
incelenerek insanlar lizerindeki etkisini gormek amaglanmistir. Boylece insan zekasinin
ve yaraticiligin meydana getirdigi iki dal, kendilerini olusturan kavramlar gercevesinde
0zlestirilmeye calisilmistir. Ayrica mimari yapilarda kompozisyon ve renk unsurunun
Oonemi ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir. Bunlarin yani sira resim sanatinin ifade giicii ve
estetik degerlerin meydana getirdigi kazanimlar da vurgulanmak istenmistir.

Mimari yap1 ve tasarimin resim sanatiyla birlestiginde sanatgilar tizerinde nasil bir
psikolojik etki yarattiginin ve resimsel diizlem iizerinde olusturduklari tasarinin
sanat¢ilarin yasamina, egitimine, etkilendikleri diger sanat¢i, lislup ve donemlere gore

gosterdigi degisikligin analizini yaparak ortaya koymak bir diger amaci belirtmektedir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada, mimari yapilarin ve ingaat goriinlimlerinin plastik agidan
yorumlanip, sentezlenerek resim diizlemi iizerinde sanatsal lislubun, isleyisin ve bakis
agisinin 6nemi vurgulanmistir. Etkin kullanilan sanatsal tasarim elemanlarinin, resim
sanatina katacagi degerler 1s18inda konuyu da degerli ve etkin kilmasi agisindan bu

arastirma onem tasimaktadir.



1.5. Sayiltilar

Resimsel ifade giicliyle imgelestirilen sanat nesnesinin goriiniirlik niteliginin
artacag diisiiniilmektedir.

Kent olusumuna estetik bir duyum ile bakilacagi ve bu duyum dogrultusunda
degerlendirilecegi varsayilmaktadir.

Ozgiin degerler katan sanatin giicii ile imgelestirilen her nesnenin giizellesecegi

distiniilmektedir.

1.6.Arastirmanin Temel Kavramlary/ Tanimlar

Renk: Renk, sanatin duyusal izlenim tasiyan dogaya Oykiinme, idealize etme ve
soyutlagtirma temelli seriiveninde, ressamin imgelerini kurmak i¢in kullandigi temel
araclardan biridir (Avci, 2014: 53).

Kompozisyon: Kavramsal ve gorsel 6gelerin iki boyutlu diizlem tizerinde uyum
olusturacak bigimde kurgulanmasidir (Caglayan, 2018: 3).

Mimari: Bir yapiy1 sanat agisindan ve teknik bakimdan ise yarar ve giizel duyusal
bir bi¢imde ingaa etme olayidir (Kosem, 2019: 5).

Kent: Kent; topluluk olarak yasayan insanlarin, ortak yasam alanlarini, gegmisleri
ve yasam bicimleriyle sekillendirdikleri, tarihi, siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel 6zellikleri
barindiran mekanlardir (Baymdir, 2011: 2).

Carpik Kentlesme: Plansiz, gelisigiizel, kent degerleri gbz Oniine alinmadan

binalar yaparak kent kurma bigimi https://sozluk.gov.tr/(24.08.2020).

Ingaat: Yapma is1, yapim veya yapimi stiiren bina

https://sozluk.gov.tr/(09.11.2022).

Imge: 1. Insan belleginde yaratilan ve hayata gegmesi istenen sey, hayal. 2. Bir
uyaran esliginde ya da uyaran olmadan zihinde beliren nesne, hayal, imaj (Bayav, 2009:
107).

Soyutlama: Yalin anlatim, detaylardan arindirmak (Ozeskici, 2019: 44).


https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/(09.11.2022)

1.7. Smirhliklar

Renk ve kompozisyon arastirmalart yapan sanat¢ilar ve calismalar ile
siirlandirilmstir.

Bunlarin yani sira mimari yapilari ve olusum asamalarini konu edinen Batili ve
Tirk sanatcilarin eserlerinin incelenmesi, yorumlanmasi ve konuyu isleyis bi¢cimlerinin
irdelenmesi ile siirlandirilmistir.

Son olarak arastirma boyunca arastirmaci tarafindan yapilan 13 uygulama ve bu

calismalarin agiklamalariyla sinirlandirilmistir.

1.8. Arastirma Yontemi

Arastirma; genis kapsamli ve ayrintili sonuglar elde etmek adina internet, kitap,
dergi, makale, tez gibi ortamlarda veri tarama ve toplama yontemi ile gergeklestirilmistir.
Nitel arastirma yontemi kullanilarak, arastirmanin iskeleti olusturulmus, smirliliklar
belirlenmis ve bu dogrultuda arastirmaci tarafindan yapilan uygulama calismalari

betimsel analiz yontemi ile ele alinmistir.

Literatiir taramasi dahilinde elde edilen veriler siizgegten gegirilerek
yorumlanmustir. Bunun i¢in eldeki kaynaklar ve yapilan goézlemler degerlendirilmistir.
Mimari yapt ve unsurlarin resim sanati ile etkilesimi ilk insandan bu yana tiim
medeniyetlerde varligimi siirdiirmektedir. Bu arastirmada goézlemleyebildigimiz 6z
cevremizden bilgiler edinebilmek, arastirmay1 bogmamak ve belirli bir sinirda tutabilmek
adina mimariyi ve insaat goriiniimlerini konu edinen 6nemli Tiirk sanat¢ilara deginilse
de, Bat1 sanatindan kopmamak ve farkli gézlemler yapabilmek i¢in batili sanatgilara ve
calisma orneklerine de yer verilmistir. Tiim bunlarin 1518inda arastirmaci tarafindan,
mimarinin olusum siireci olan ingaat goriinlimlerine yonelik fotograflamalar yapilmis ve
cesitli kompozisyon tasarimlart ve derlemeler olusturulmus, sonrasinda konuya iliskin
yapilan ¢ikarimlar kapsaminda tuval {izerinde yagl boya ve karisik teknik uygulamalar
kullanilarak deneme ¢aligsmalar1 yapilmistir. Bu ¢alismalarin ¢oziimlemesi yapilmis ve

konuya iliskin metotlar gelistirilmeye ¢aligilmistir.



1.9. Evren ve Orneklem

Mimari yap1 Ve ingaat goriinlimlerinin sanata yansimalar1 ile Batili ve Tiirk
sanatgilarin konuyu ele alig bigimleriyle birlikte renk ve kompozisyon iizerinde duran
sanatcilar bu aragtirmanin evrenini olusturmaktadir. Bu dogrultuda yapilan
degerlendirmeler ve toplanan veriler esli§inde yapilan uygulama calismalar1 ise

arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.



IKINCi BOLUM

2.1. Resimsel imge Olarak Mimari

Insanlar icinde bulunduklari yasam sartlarini iyilestirebilmek adina siirekli bir
aray1s icerisindedir. Insanligin var olusundan bu yana siiregelen arayis, degisimleri de
beraberinde getirmektedir. Tarih 6ncesinde insanlar avlanabilmek, barinacaklari ortami
hazirlayabilmek icin cevresinde bulunan sert cisimleri doniistiirerek ise yarar hale
getirmis ve zamanla bu aletleri gelistirerek giiniimiiz teknolojisine kadar ulasmuistir.
Buradan da anlagilacagi iizere insan siirekli farklilagsmaya ihtiya¢ duymus, bu ihtiyag
zihinsel giiclinli de gelistirmistir. Ayn1 zamanda yapim isi olan insaati da meydana

getirmistir.

Bunlarin yani sira insanin dogada bulundugu andan itibaren en biiylik diismant
6lim olmustur (Gezgin, 2017: 29). Paleolitik ¢aglarda yapilan magara resimleri, 6liimii
anlatan ve bir nevi yine 6liimle basa ¢ikma ritiielini temsil eden devasa hayvan figiirleri
ve etrafinda ona meydan okuyan kii¢iik insan figiirlerinden olugmaktadir. Bu resimler
yalnizca biiyii veya avcilik i¢in yapilmamis o donem insaninin korku ve kaygilarim
anlatan karanlik bilingaltin1 da aciga ¢ikarmistir. Resim sanatinin ilk drnekleri olarak
varsayilan bu magara resimlerinin sadece avcilik i¢in yapilmadigr diisiincesi o donem
insaninin hayatin1 idame ettirmesi i¢in lazim olan besinlerin ¢ogunu toplayicilikla
saglamasindan ileri gelmektedir. Bahsedilen bu magara resimleri her ne kadar resim
sanatinin ilk ornekleri varsayilsa da bu resimler bireysel bir duygu aktarimi ya da sanat
ihtiyacindan dogan bir iiretim degildir. Resimleri yapan kisi i¢inde bulundugu toplumun
durumunu, duygularin1 ve yasam sartlarmi anlatmistir. Oliimiin bu sekilde aktarilmasi
Oliimii somutlastirmis ve bas etmesi kolaylasmistir. Bu nedenle s6z konusu bu resimlerin

ictimai bir gorevi vardir (Ozdemir, 2021: 837-838).

Insanlar 6liimle bas edebilmek igin &liimden sonra yasama inanmayi tercih etmis
ve bu zamanla kendilerini koruduklaria inandiklari bir varligin kabuliine kadar gitmistir.
Inanglarmi somutlastirmak icin kimi toplumlar tanri yerine koyduklar1 putlar olusturmus,
kimi toplumlar ise tanrinin, 6liimsiizliik simgesi varsayilan goklerde olduguna inanmis ve

ona ulagmak i¢in goklere yiikselen merdivenler insa etmistir. Bu inang sisteminin



getirdigi tapinma ihtiyaci tapmak olgusunu yaratmustir. Insanlar inanglarini yasayip, dua
edebilecekleri ve dini torenler diizenleyebilecekleri bir mekan olusturma yoluna gitmistir.
Tapinaklar bir nevi insanin acizligini ve gii¢siizliiglinii simgelemektedir. Ciinkii
tapinaklarda kullanilan dikili taslar doganin karsisinda dimdik ayakta durabilmeyi
cagristirmaktadir. Zamanla insanlar hayatin kendilerine sundugu seyleri doniistiirmeyi ve
yeniden yaratmay1 basarmistir (Gezgin, 2017). Tapinaklar bunun ilk 6rnekleri sayilabilir

¢linkli dogada kendiliginden bulunmayan bir mekan insa etmislerdir.

Olusturulan bu inang¢ sistemi zamanla mahremiyet duygusunu da beraberinde
getirmistir ve insanlar kendi evlerini, odalarini olusturmaya baslamislardir. Artik
bireysellik 6n plana ¢ikmaktadir. Magarada bir arada kalan toplumlar deyim yerindeyse
kendi kabuklarina gekilmislerdir. Basta ayn1 bolgede fakat farkli odalara ayrilan insanlar
zamanla ayri evler olusturmus, sonrasinda ise tam anlamiyla mimari gelismeye
baslamistir. Tyice gelisen teknoloji ve imkanlar ile resim sanat1 da mimarinin bir pargasi
haline gelmis ve yapilarin i¢ duvarlarinda, camlarinda donemin inancina dair
betimlemeler, portreler ve ¢igek motifleri resmedilmistir. Bu yeniligin ilk 6rneklerine
rastladigimiz Gotik dénemde kilise ve katedrallerin duvarlarini 6gretici nitelik tasiyan
dini hikayelerin anlatildig1 resimler siislemistir. Mimari 6geler resimlere kiyidan kdseden
dahil olmus ancak asil konu haline gelmemistir. Ronesans ile birlikte resim sanati
kilisenin etkisinden kurtulmus ve sanat¢inin duygu ve diislincelerini anlatabilecegi,

konusunu kendisinin segebilecegi bir mecra haline gelmistir (Ozdemir, 2021: 825-826).



Resim 2.2. ““‘Samson’un Filistinlilerin Katli’’, Fresk, Roma.

Verilen 6rneklerde (Resim 2. 1 ve Resim 2. 2) goriildiigii izere mimari 6geler ¢ok
eski donemlerden beri resimlerde varligini hissettirmistir. Ancak resimlerin konusu dini

igerikli oldugu i¢in figiirler 6n plana ¢ikarilmis mimari ise arka planda kalmistir.
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Resim 2.3. Ambrogio Lorenzetti, ‘‘Kentte Iyi Yonetimin Etkileri’’, Fresk, italya, 1338.

Insanlar dogay1 gdzlemleyerek, yeni arayislar igerisine girerek ve daha realist bir
bakis acis1 gelistirerek resimlerin ana temasini da degistirmistir. Bu durum resimlerde
mekansal agidan degisiklik yaratmis ve i¢ mekandan ziyade dig mekan da sanatgilar igin
onem kazanmistir. D1g mekandan kasit, sanatgilar tarafindan segilen temalarda insanin

kendisi ve yasami yer almaktadir (Cakir, 2012: 62).

Insanlar siirekli i¢ ice oldugu cevresiyle Ozleserek, cevrenin sundugu
cesitliliklerden alimladigi goriintiileri zihninde yeniden diizenlemis ve kendine daha
Ozgiir ve ifadeci bir alan yaratmistir. Yaraticiligini ortaya koydugu bu alanda sanatgilar
kent goriintiilerinin ve mimarinin karmasik ve hareketli atmosferinden oldukca
etkilenmistir. Ciinkii kent olgusu, hayal giiclinii tetikleyerek sanat¢iya yaraticiligini
gelistirme, soyutlayabilme ve anlamlandirabilme imkani sunmaktadir. Ayrica kent bir
nevi gecmisi gelecege tasiyan, gelecege de ayna tutan 6nemli bir unsurdur. Bu nedenle
kent kavrami ve mimari yapilar, dinamizmi ve heyecan uyandiran imgeleriyle ge¢gmisten

giintimiize her daim sanatgilarin ilgi odagi olmustur (S6zen, Tanyeli, 1986: 128).

2.1.1. Batih ve Tiirk Sanatci Ornekleriyle Mimari

Georgia O’KEEFFE (1887-1986) Sanat1 ve Ornekleri: 20. yy. sanat¢ilarindan
olan 1887 dogumlu Amerikali kadin ressam O’Keeffe, yakin ve biiyiik plandan ¢alistig
cicek resimleri, kent manzaralar1 ve gokdelenleriyle taninmaktadir. New York’ta egitim

goren sanat¢t New York’u da tuvallerine tagimistir. New York’un yiiksek binalarini,
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gokdelenlerini asagidan yukar1 bir bakis agisiyla resmetmis, New Mexico’dan ise kent
manzaralarint ¢aligmistir. Resimlerini biiyiikk tuvallere aktaran sanat¢i ¢alismalarinda
parlak renkler kullanmistir. Sanat1 alisilmisin disinda oldugundan oldukga ilgi gérmiis ve
kisa zamanda basar1 elde etmistir. Ayrica New Mexico’da adina ithafen Georgia
O’Keeffe Miizesi acilmistir (http://molehillprimaryacademy.org.uk/wp-
content/uploads/2020/05/wc-11th-May-comprehension.pdf, Erisim tarihi: 05.12.2020).
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Resim 2.4. Georgia O’Keeffe, ‘‘Istyan Bina’’, T.U.Y.B, 121.9x76.2 cm, Fisk
Universitesi, Nashville, 1927.

Amerika’nin biiyiik ve ihtisamli sehir ve eyaletlerinde bulunan gokdelenleri
caligmalarinda yansitan sanatc¢i, bu calismasinda da yine 1siltili ve olduk¢a uzun bir
gokdeleni tuvaline tasimistir. Eser, sanat¢inin resim diizlemini tam ortadan ikiye bolecek
sekilde konumlandirdig1 ve fazlasiyla parlak 1518a sahip uzun bir gokdelen tasvirinin yani
sira arka planda resmettigi ¢esitli boyutlarda, daha az 151k sacan gokdelenlerden
olusmaktadir. Resimde derinlik 6gesi biiyiik kiigiik iliskisiyle ortaya konmus, arka
taraflardan sagilan 15181n seyirciye yaklastikca biiylimesi de bu derinlik ilkesini
desteklemistir. Fazlastyla koyu renklerin kullanildig1 resimde binalarin pencerelerinden

ve aralarindan sagilan 1siklarla aksam vaktine ait bir resim oldugu anlasilmaktadir.
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Resme bakildiginda goze carpan kare ve dikdortgen formlarin yaninda, resmin
saginda bulunan binanin catisindan sizan dumanin olusturdugu kivrimlar ve binalarin
arasindan goége ylkselen 1siklarin olusturdugu ince uzun iliggenimsi form calismada
bicimsel hareketliligi saglayan unsurlardir. En 6nde bulunan binanin tepesinde elipsi

andiran geometrik form da bu hareketliligi destekler niteliktedir.

Oldukea koyu renkler tercih eden sanat¢i agik renk olarak binalarin pencerelerinde
15181 animsatan beyaz ve sarilar1 kullanmigtir. Ayni beyaz tonu catidan sizan duman
Ogesinde ve goge yiikselen 1siklarda da kullanarak giiclii bir zitlik yaratmistir. Resim
siyah beyaz bir kartpostali andirsa da, resmin sag iist kosesinden resme dahil olan ve
muhtemelen gokyiizii ve yeryliiziinii ayirt etmeye yarayan ufuk cizgisini belirtmek ve
olusabilecek karigik goriintiiniin 6niine gegebilmek i¢in kullanilan koyu pembe tonlarda
bir serit tasviriyle bu his az da olsa kirilmistir. Arka planda 1sik ve dumanin, gokytiziiniin

koyu mavi ambiyansiyla karigimint andiran goriintii de bu kirilmay1 desteklemektedir.

Charles DEMUTH (1883-1935) Sanat1 ve Ornekleri: 1883’te Amerika’nin
Pensilvanya eyaletinde diinyaya gelen sanat¢i 1904’te Paris’e giderek burada egitim
gormiis, Cezanne ve Kiibizm’in etkisi altinda kalarak suluboya ¢alismalar
yapmistir.1916-17 yillar1 arasinda kendine has bir tarz olusturmus, Amerika’nin
endiistriyel ve kentsel manzaralarin1 dikkate alarak soyut ¢alismalar yapmustir. Sanayi
goriiniimlerini  ele aldigit 1920’li willarda bu c¢alismalariyla ‘‘Precisionism’’in

onciilerinden olmustur (Gogebakan, 1999: 23).
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Resim 2.5. Charles Demuth, ‘‘Bina Soyutlamas1’’, T.U.Y.B, 1931

Charles Demuth ‘‘Bina Soyutlamasi’’ adli bu eserinde sanayi goriiniimlerini ele
almistir. Resmin sag alt kisminda kii¢iik karelere boliinmiis camiyla dort biiytlik penceresi
olan biiyiik bir bina yer almaktadir. Binanin da oncesinde yiiksek demirlerin tizerinde
kazana benzer bir cisim bulunmaktadir. Ayni zamanda binanin tepesinde bas kismi
huniye benzer bir kazan daha yer almaktadir. A¢ik kompozisyon kullanilan bu resimde
derinlik hissi, kazanlara soldan verilen 151k sayesinde saglanmistir. Ayrica yine sol
taraftan sag alt kdseye dogru binayi ¢aprazlamasina birkag serit halinde kesen 1siklar
resmedilmistir. Bu da yatay-dikey ¢izgilere kars1 bir zitlik olusturarak resimdeki sakinligi

az da olsa kirmustir.

Resimde hareketlilik birbirini kesen geometrik cisimlerle saglanmistir. Sanatginin
eskiz defterindeki bir resmin sadece secilen bir kismin1 renklendirmis gibi durmasi
lekeselligin yaninda c¢izgiselligi de ortaya c¢ikarmistir. Resmin bazi bolgelerinde
saydamlik hissedilse de, piiriizsiiz bir boyama ile genel anlamda dokusal bir sakinlik

olusmus ve bu manada tekdiize bir goriintii meydana gelmistir.

Cizgi filmden bir goriintiiyli andiran bu resimde sanatg1 birkac renk ve bunlarin
tonlarmi kullanmayi tercih etmis, agik tonlar1 gokyliziinde, 151k vuran bolgelerde ve

binay1 ¢aprazlamasina kesen seritlerde kullanmistir. Ayn1 zamanda resmin dort bir
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kosesinde ve sol tarafinda boyanmamis hissi veren bolgelerde, agik ton kullanilan
kisimlar arasindadir. Sanat¢r sari, kirmizi, turuncu ve pembe tonlarla resme sicaklik
katmis, mavi, yesil ve siyah gibi soguk tonlarla da aradaki dengeyi saglamistir.
Gokyliziiniin maviligine karsilik onunla temas i¢inde olan 6dndeki kazanin turunculugu
zitlik olusturmus, bu da resmin dikkat ¢ekiciligini artirmistir. Buna benzer bir zitlik da
resme alttan, liggen bir sekilde dahil olan cisimlerin basindaki yesil seritlerle binanin

kirmizi tonlar1 arasinda olusturulmustur.

Sanat¢iin sanayiden bir goriintii olarak ele aldigi1 bu ¢alisma gelisen teknolojiyi
yeniligi ve liretim diinyasini sembolik bir bigimde yansitmaktadir. Bir anlamda gelisimin
sembolii olan sanayi goriinlimlerini bu denli sakin ve soyutlamaci bir iislupla ele almak,

diisiincenin 0n plana ¢ikmasini istemekten ileri gelebilir.

Charles SHEELER (1883-1965) Sanat1 ve Ornekleri: 1883’de Philadelphia’da
dogan sanatg1 Philadelphia'daki Endiistriyel Sanat Okulu'nda ve ardindan Pennsylvania
Giizel Sanatlar Akademisi'nde okumustur. Endiistriyel formlari ve mimari yapilart soyut
bir bicimde ele alan Amerikali ressam, Fovizm’e yakin eserler yapmistir. Fotografcilik
kariyeri de olan ressam, binalarin fotograflarini ¢ekmis ve fotograf¢ilik yoniiyle ressam

yOniinii birlestirerek binalari ¢izemsel bir iislupla tuvaline aktarmistir (Gogebakan, 1999:
22).

Resim 2.6. Charles Sheeler, ‘‘Pencereler’’, T.U.Y.B, 81.3x51.1 cm, Hirschi ve Adler
Galleriesinc, New York, 1951.
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Charles Sheeler ‘‘Pencereler’’ adl1 bu eserinde sematik bir tarzla ele aldig1 binalari
asagidan yukariya bir bakis acistyla gormiis ve bu tavriyla Georgia O’Keeffe’ye yakin bir
benzerlik gdéstermistir. Arka arkaya siralanan binalarin olusturdugu ritmik goriintii ayn1
zamanda binalarin ve pencerelerin giderek kiiciilmesiyle derinlik olusturmustur. Birden
fazla bina goriintiisiiniin birlestirilmis halini yansitan resmin kompozisyonu, dikey bir
tuval diizleminde sagda ve en dnde bulunan biiytik bir bina ve sol tarafta arkada birden
fazla siralanan binalardan olusturulmustur. Resimdeki 1s181n varligi binalarin izleyiciye
doniik kisminin agik, sag tarafa bakan kisminin ise koyu tonlarda olmasindan
anlasiimaktadir. Ug boyutlulugu hissettiren yegane unsurda bu agik-koyu iliskisinden
gelmektedir.

Binalarin farkli boyutlarda tekrarlayan goriintlisii resimde giiclii bir ritim
olusturmus, bu ritmik atmosfer resme hareketlilik katmigtir. Birbirine paralel ilerleyen
binalar dikey uzun dikdortgenlerden ve kare pencerelerden olusturulmus, detaya
girilmemistir. Bu anlamda sematik bir anlayis hakimdir. Resmin bazi bolgelerinde ve

ozellikle pencerelerde hissedilen saydamlik resme dokusal bir zenginlik kazandirmistir.

Sanatcinin agik tonlar1 agirlikta kullanmasinin yani sira sag tarafta bulunan binada
koyu ton tercih etmesi tonal zitlik olusturmustur. Resme bakildiginda renk baglaminda
goze siyah ve kahverengi tonlarin ¢arpmasinin yani sira detaylarda bej, gri, flime ve
lacivert tonlar da kullanilmistir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda oldukg¢a soguk tonlar tercih
etmis, belki de bu yolla yiikselen binalarin estetikten uzak durgun havasini yansitmak

istemistir.
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Fernand LEGER (1881-1955) Sanati ve Ornekleri:1881 Fransa dogumlu
Fernand Leger kii¢iik yasta sanata ve mimariye ilgi duymaya baglamistir. Paris’te Giizel
Sanatlar Okuluna basvurmus ancak kabul edilmemistir. Buna karsilik Paris Dekoratif
Sanatlar Okuluna giden Fernand Leger’in yetenegi buradaki iki profesor tarafindan fark
edilmis ve bu profesorlerden 6zel dersler almistir. Egitimi sirasinda izlenimci bir anlay1s
sergilemis, sonrasinda kiibistlerle sergilere katilmis ve Cezannne’den olduk¢a
etkilenmistir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra mekanik ¢aga duydugu ilgiyi tuvallerine

yansitmistir. Tema olarak modern kent yasamini ele almistir (Bayindir, 2011: 39-40).

l

Resim 2.7. Fern;clnd Leger, “Insaét Iscileri’’, T.U.Y.B, 300x200 cm, 1950.

Insaattan bir goriintiiyii andiran *‘Insaat Iscileri’” adli bu resimde farkli yap1 ve
nesneler birlestirilmis, ayn1 zamanda bu gorsel solen alt1 figlirle de desteklenmistir.
Resmin alt kisminda dort is¢i uzun ve yatay bir cismi omuz omuza vererek tagimaktadir.
Onlarin hemen arkasinda beyaz giyimli, sapkali bir is¢i merdivende asil1 vaziyette, ondeki
dort is¢iye bakmaktadir. Resmin iist kisminda ise ¢eliklerin iizerinde oturmus ve 6ne
dogru egilmis bir sekilde tasvir edilmis bir bagka isci yer almaktadir. Olduk¢a soyut bir
bi¢cimde ele alinan ve kent yasamindan izler tasiyan bu resimde derinlik biiyiik kiigiik
iliskisiyle verilmeye c¢alisilmistir. Resim diizleminin neredeyse her santimini

degerlendiren sanatg¢1 kapali kompozisyonda geometrik bir s6len olusturmustur.
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Dikey kompozisyonda c¢eliklerin diizensiz dagilimi paralelligi bozmus ve
olusabilecek duragan goriintiiniin Oniine gegilmistir. Sanat¢1 bu insaat gorilintiislinii
oldukca yiiksek bir kat olarak hayal etmis olacak ki, zeminde goriilen maviligi gokyiizii,
kivrimli  sekillerden meydana gelen beyaz lekeleri ise bulut olarak tasvir ettigi
diistiniilmektedir. Resimde yer alan alt1 figiir, zaten var olan hareketliligi gli¢lendirmis ve

bunca kalabalik ¢elik goriintiisiiniin i¢inde yapisal zitlik olusturmustur.

Sanat¢inin kullandigi renkler ve geometrik cisimler, Picasso ve kiibistlerden
etkilendigini gosterir niteliktedir. Leger; sar1, kirmizi, turuncu, mavi, siyah, beyaz ve bu
renklerin tonlariyla olduk¢a zengin bir armoni olusturmus, soyutlamaciligin verdigi

ozglrliigii de gézler Oniine sermistir.

Frantissk KUPKA (1871-1957) Sanati ve Ornekleri: 1871 dogumly,
Cekoslovakya ve Viyana’da egitim goren Cek ressam, ilk basta izlenimci bir anlayis
sergilemistir. (Gogebakan, 1999: 25). Eserleri gergekgiligin alt yapisindan ¢ikmis ancak
sonralar salt soyut sanata evrilmistir. Soyut sanatin onciilerinden biri olmasina ve soyut
sanat alanindaki ilk eseri kendisinin sergilemis olmasma karsin en az taninan
sanatcilardan biridir. Bu durum, caligmalarin1 aktif olarak tanitmamasindan dolayi

kendinden kaynaklanmaktadir (Hatch, 2000: 51).

Resim 2.8. Frantisek Kupka, ‘‘Katedral”’, T.U.Y.B, 180x150 cm, Kunsthalle,
Mannheim Ozel Koleksiyon, 1913.
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Kupka’nin “‘Katedral’” adli bu eserinde dikey tuval diizleminde, yine dikey
ilerleyen ve vitray1 andirircasina pargalar halinde renklendirilmis geometrik cisimlerden
meydana gelen soyut bir kompozisyon goze carpmaktadir. Koyu bir zeminde
renklendirilmis bloklardan meydana gelen bu goriintii soldan saga, sagdan sola olacak
sekilde caprazlamasina ¢izgilerle kesilmistir. Bu yoniiyle renkli bir cismin uzayda 151k

hiziyla ilerlerken arkasinda biraktig1 kivileimlarin goze yansimasini andirir niteliktedir.

Oldukga koyu tonlar kullanan sanatgt, 15181, bu koyu goriintiiniin i¢inde kullandig:
acik tonlarla giiclii bir zithik olusturarak hissettirmeye c¢alismistir. Siyah, mavi,
kahverengi, mor, gri, kirmizi ve sart tonlar kullanilarak zengin bir armoni
olusturulmustur. Bu renkler kendi iglerinde birbirleriyle hem zitlik yaratmis hem de

resimde dengeyi saglamustir.

Yukar1 dogru yiikselen dogrusal sekillerin capraz ¢izgilerle kesilmesi sakin

goriintiiye giiclii bir gerilim katmis, ayn1 zamanda ritim duygusunu giiclendirmistir.

David HOCKNEY Sanati ve Ornekleri: 1937 dogumlu Ingiliz ressam Bradford
ve Londra’ da egitim gormiis, 20. Yiizyilin en Onemli sanatgilarindan biri olarak
bilinmektedir. Calismalarinda ylizme havuzlarini, portreleri, peyzajlart ve mimari yapilari

ele alan sanatc1 lekesel boyama taziyla ve renkleriyle pop artin dnemli sanatcilarindandir.

-

Resim 2.9. David Hockney, ‘‘Daha Biiyiik Bir Sigrama’’, T.U.Y.B, 243.8x243.8 cm,
Tate Gallery, 1967.
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Pop art tarzda ele alinan ‘‘Daha Biiyiik Bir Sigrama’’ adli bu eser {i¢ katmandan
olugmaktadir. Yatay kompozisyonda resmin yarisint havuz kaplarken, 1/4’lik kismini
gokyiizii, geri kalanini ise mimari yap1 olusturmaktadir. Kare bir resim diizlemi tercih
eden sanat¢i konuyu da adeta dikdortgen seritlerden meydana getirmistir. Oldukca
pliriizsliz bir boyama tavri takinan Hockney bu yoniiyle yapmacik goriintiiler ortaya
koysa da, Pop artin en 6nemli ve yaratici sanatgilarindandir. Resimde derinlik, yapinin
arkasinda gorlinen gokylizli sayesinde varligini hissettirmektedir. Giin 15181 kullanilan

calismada homojen bir dagilim goze ¢arpmaktadir.

Figiir kullanilmayan calismada, havuzda meydana gelen sicrama resimdeki
hareketliligi hissettiren tek noktadir. Caligmadaki ii¢ boyutluluk hissi dalis tahtasinin ve
duvarlarin kalinliginda, acik koyu iliskisinden anlasilmaktadir. Soft renkler ile tasvir
edilen ¢aligmada mavi, giilkurusu rengi, sari, yesil, kahverengi ve gri tonlar kullanilmus,
gbze ¢arpan bir zitlik olusturulmayarak sakin bir goriintii elde edilmistir. Buna karsilik
yapinin duvarlarinda kullanilan agik ton ile camlarda kullanilan koyu tonlar yan yana
gelerek tonal zitlik olusturmustur. Resmin neredeyse yarisina hakim olan mavi,

gokyliziinde acik, havuzda koyu tonlarinin kullanilmasiyla dengeyi saglamistir.

Binanin arkasinda goze g¢arpan iki palmiye agaci olduk¢a uzun ve ince tasvir
edilmis, resmin geneline hakim olan yatay kompozisyona karsilik dikey bir gelis

olusturarak yapisal zitlik yaratmistir.

Gilinliik yasamdan bir kesiti anlatan bu g¢alismada modern ve rahat yasamin

beraberinde getirdigi sakinligin ¢ekiciligi ele alinmigtir.

Friedensreich HUNDERTWASSER (1928-2000) Sanat1 ve Ornekleri: 1928’de
Friedrich Stowasser olarak Viyana’da diinyaya gelen sanatgr daha sonra adim
Hundertwasser olarak degistirmistir. Hem ressam hem mimar olan Hundertwasser Viyana
Giizel Sanatlar Akademisine girmis ancak yetenegini korelttigini diisiinerek Akademiden
ayrilmistir. Eserlerinde renk ve forma Onem veren sanat¢i, Jugendstil (Geng {islup),
Stirrealizm ve Seccesionstil (Art Noveau’nun Alman versiyonu) akimlarindan
etkilenmistir. Sanat¢1 eserlerinde daha ¢cok dogaya yonelik 6gelere ve ev, bahge, pencere
gibi mimari unsurlara yer vermistir. Calismalarinda kullandig1 parlak renkleri mimarlik

alaninda da kullanarak degisim yaratmistir. Onceleri binalarin iizerine resim yapan
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Hundertwasser daha sonrasinda resim yapabilmek i¢in binalar insa etmistir. (Al Sensoy

ve Ozdemir Isik, 2019: 83-84).

3
AR PN 111 11

EUTE

¥ O
Resim 2.10. Friedensreich Hundertwasser, “Giinaydin Sehir”, Olgiisii Bilinmiyor, 1969-
1970.

Hem ressam hem mimar olan Hundertwasser, ‘‘Goodmorning City’’ yani
“‘Giinaydin Sehir’’ adli bu ¢calismasinda oldukga renkli bir tarz benimseyerek, goge dogru
yiikselen gokdelenleri resmetmistir. Calisamaya bakildiginda 6n planda yer alan kiigiikten
biiylige dogru yukardan asagiya konumlandirilmis ii¢ girdapvari sekil yer almaktadir.
Kapal1 kompozisyon kullanilarak resmedilen ve dort tanesi arkada, ikisi onde ve biri
ortada olmak tizere yedi gokdelenin goze carptigl bu calismada yapilarin formlar1 gergek
yasamda aligagelmisin diginda yansitilmistir. Binalarin pencereleri kiiglik- biiyiik
resmedilmis ve noktasal bir goriintii olusturmustur. Ve bu pencereleri birbirinden ayiran
diizensiz egri ¢izgilerde yiizeyde karesel bir desen yaratmistir. Resmin genelinde kare ve
dikdortgen sekillerin gdze carpmasinin yani sira, 6nde yer alan {i¢ elips seklin ve birbirini
kesen binalarin arada olusturdugu {iggenimsi bosluklarin ¢alismaya zenginlik kattig
diistiniilmektedir. Herhangi bir mekéna konumlandirilmayan binalarin tabaninin kalin ve
parlak bir renkle belirtilmesi, binalarin yere temas ettigi hissini vererek uzayda

ucuyormus gibi bir izlenim yaratmasini bir nebze de olsa kirmistir.

Binalara hafif yukardan bakilarak resmedildigi diisiiniiliirse, arkadaki binalarin
daha kiiciik ondekilerin ise daha biiyiik yansitilmasiyla iyi bir espas iliskisi kuruldugu

sOylenebilir. Ancak genel itibariyla bakildiginda espas kendini hissettirse de, diizensiz
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sekil ve egri cizgilerle resmedilen binalarin bazi bdliimlerinde perspektif kurallarina
uyulmadigi gozlenmektedir. Resmin sol alt boliimiinde yer alan binanin sol cephesinin
ist ylizli bagka yere bakarken alt ylizliniin 6n cepheye doniik bir sekilde yansitilmasi bu
duruma Ornek verilebilir. Ancak Hundertwasser’in diizensiz ve kuralsiz goriiniimlerin
daha dogal oldugunu diisiinerek bunu yaptig1 ve mimarlik alaninda da ¢aligsmalarini yine
boyle diizensiz c¢izgi ve sekillerle olusturdugu bilinmektedir. Calismada genel 151k
kullanilmis, binalarin 6n cephesi daha aydinlikken sol cepheleri daha golgede

brrakilmustir.

Daha dogal bir goriiniim sunan egri ¢izgiler ¢alismaya hareket katmistir. Bununla
birlikte 6n planda yer alan girdaba benzer sekiller de bu hareketliligi giiclendirmistir.
Resimde kare ve dikdortgen sekillerin yani sira 6n planda yer alan ii¢ tane elips sekil
birbiri igerisinde zitlik olusturmus, bu zitlik ayn1 zamanda ¢alismada dengeyi saglamistir.
Siirekli tekrarlayan kare, dikdortgen, elips ve hatta gékdelenler resimde ritmi hissettirerek

heyecan duygusu yaratmigtir.

Resimde oldukga sikisik konumlandirilan gokdelenlerin yarattigi kasvet, kullanilan
canli renkler ile duygu kontrastligi olusturmus bdylelikle denge saglanmistir. Ana
renklerin ¢ogunlukta oldugu ¢alismada ara renkler de kendini hissettirmektedir. Resmin
sol kisminda kirmiz1 ve mor goze carparken sag kisminda sari, yesil ve mavi agirlikta
kullanilmistir. Kirmiziya karsilik yesiller, sariya karsilik mor yansimalar zitlik
olusturmus bdylece resmin sol ve sag kismi arasinda tamamlayici unsur olusturulmustur.
Acik ve koyu tonlar bir arada dengeli bicimde kullanilarak ¢alismanin genelinde bir
biitiinliik yaratilmigtir. On planda yer alan girdapvari sekillerde de kirmizi, yesil ve siyah
tonlar girdabin etrafindan ¢evreye dagilircasina yerlestirilmistir. Tiim bu renklerin yani

sira siyah da kullanilarak resimde derinlik meydana getirilmistir.

Mimaride modern yasamin simgesi haline gelen gokdelenlerin, resimde i¢ ice
sikigik bir vaziyette konumlandirilmasi izleyici de bir daralma duygusu olusturabilecegi
diisiiniilmektedir. Hatta sanat¢inin modern yasama bir gonderme niteliginde bu sekilde
bir yol izlemis olabilecegi varsayilmaktadir. On planda yer alan girdapvari sekillerin
yasami igine ¢eken, zamani yavaslatan kara deliklere benzetilerek burada da yine modern

yasama bir gonderme olabilecegi diisiiniilmektedir.
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Umberto BOCCIONI (1882-1916) Sanati1 ve Ornekleri: 1882°de italya’da dogan
fiitiirist ressam ve heykeltiras, genellikle kent yasamini1 konu edinmis ve ¢aligmalarini,
devinimsel bir {islupla ve zamani kendi iceriginden arindirmak gibi kavramlarla tuvale
aktarmistir. Eserlerinde dinamik duyguya olduk¢a 6nem veren sanatgi, sabit nesnelere
kattig1 hareketlilik ile adeta onlar1 canlandirmaktadir. Boccioni, bir¢ok sanatginin da
altina imzasin1 attig1 bir manifestosunda, gergeklige olan ihtiya¢ dogrultusunda bigim ve
rengin yetersiz kaldigini ve asil goriiniir kilmak istediklerinin hareket duygusu oldugunu

soylemektedir (Selim, 2018: 89).

Resim 2.11. Umberto Boccioni, ‘‘Binalar1 Delip Gegen Sokaklar’’, T.U.Y.B.,
100x106,5 cm, Hannover Sprengel Miizesi, Hannover, 1911.

Boccioni’ye ait bu eserde, adindan da anlasildig1 iizere birbirini takip eden binalarin
siralandigi, kiiciik tasvir edilmis insanlarin yer aldig1 ve sokaklarin vazgeg¢ilmez unsuru
sayilan lambalarin ele alindigi kent yasamindan bir kesit géze ¢arpmaktadir. Bu kent
yasami, hemen hemen kare bir resim diizleminde ac¢ik kompozisyon tercih edilerek
seyirciye aktarilmaktadir. Birbiri {izerine binen ya da sikisik bir sekilde resmedilen
binalar, resmin sol iist kdsesinden sag alt kdsesine kadar adeta tuvali gevrelemektedir.
Tuvalin orta kisminda da yine kiiciik binalar géze ¢arpsa da, daha ¢ok sokak lambalar1 ve
kiiclik insanlarin telagli gibi betimlenen hareketli tasviri yer almaktadir. Bunlarin yani sira

seyirciye en yakin kismi1 kaplayan ve bir balkondan kentin bu hareketliligini seyreden bol
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giyimli bir kadin figiirii, arkas1 doniik bir sekilde resmin merkezine uzanacak bigimde

yerlestirilmistir.

Binalar nesnel formundan uzak, pargcalanmalari andirir bicimde ve adeta dans
edercesine devinimsel bir kompozisyon icerisinde resmedilirken, figiirler de bu dinamik
ortamdan nasibini almig goriinmektedir. Aslinda duragan nesnelerin konu edilmesine
karsilik sanat¢inin formlarda meydana getirdigi parcalanmalar ve nesnelerin egimleriyle
oldukg¢a hareketli bir tasvir elde ettigi sdylenebilir. Eserde binalar1 yapisal olarak en ¢ok
ele veren unsur, dikdortgen bir formda resmedilen pencereleridir. Bu yapisalligi ¢atilarin
olusturdugu tiggenler takip etmektedir. Bu dinamik goriiniimiin arkasinda, yapilara
hareketi veren ¢izgilerin keskinligini, 6n planda yer alan kadin figiiriiniin bol, dokiimlii
ve kivrimli kiyafeti ve figlirin yaslandigi balkon demirinin girdapvari motifleri

yumusatmaktadir.

Sikisik binalarin ve karmasik kent yasaminin ele alindigi bu resimde (resim 2. 13)
perspektif kurallarina dikkat edilmemis ve derinlik hissi kiigiik-bliylik iligkisi
cercevesinde hissettirilmeye calisilmistir. Uzaktaki nesne ve figiirlerin kii¢iik, yakindaki
nesne ve figiirlerin biiylik tasvir edilmesiyle espasi hissettiren sanat¢i 151k ve hareket
duygusuna oldukca 6nem vermektedir. Ortamin, tepeden giinisigiyla aydinlandigini
hissettiren Boccioni, resmin merkezini agik tonlarla betimleyerek aydinlik bir goriintii
elde etmektedir. Kullandigi 1s181n giiciinii de bu yolla hissettirmektedir. Klasik bir tavir
olan binalarin pencerelerinin ve resmin alt boliimlerinin koyu tonlarda resmedilmesiyle
golge hissettirilmeye ¢alisilmistir. Calismada nesnel formlara dikkat edilmese de girinti

ve ¢ikintilar da yine koyu tonlarla betimlenerek 151k-golge hissi giiclendirilmistir.

Sanatg1 belirledigi renkleri tuvalin belli noktalarinda yogunlastirarak giiclii zitliklar
yaratmistir. Bu baglamda resim diizleminin sol iist kosesinden sag alt kosesine kadar
mavi, mor ve pembe renk ve tonlar1 hakimken, eserin merkezi sari, turuncu, yesil ve
kirmizi rengin tonlariyla bezenmistir. Boylece resmin kenarlar ile merkezi arasinda gii¢lii
bir kontrast olusturulmustur. Bu renkler, yer yer birbiri igerisine lekelenmeler ile dahil
edilerek, calismadaki biitiinliik vurgulanmistir. Resmin kenarlar1 soguk, merkezi ise sicak
tonlarda ele alinmistir. On planda yer alan figiiriin kiyafetleri de yine soguk tonlarda
resmedilmis ve sicak tonlarin yer aldig1 resmin merkezine dogru konumlandirilmistir. Bu

durumun da vurgulanmak istenen biitiinliigli saglayan en Onemli unsur oldugu
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varsayllmaktadir. Maviler igerisinde mor, turkuaz, yesil ve eflatun tonlamalarin yer
almas1 armoniyi zenginlestiren 6nemli bir etkendir. Ayrica her rengin birbiri icerisinde

de varligimi gostermesi, ¢alismada hissedilir bir denge yaratmaktadir.

Sanat¢inin, eserinde, tekrar eden pargalanmalar, ¢izgiler, binalar ve insan figiirleri

ile ritim duygusunu ¢ok iyi bir sekilde seyirciye ilettigi gozlemlenmektedir.

Cizgiselligin goze carptig1 resimde, kent yasaminin karmasasinin adeta bir karnaval
ortami gibi resmedilmesi ve bunun getirisi olan hareketliligin hissettirilmesi, sanatginin

sanatinda gii¢lii bir ifade kullandiginin gostergesidir.

Resimde {i¢ boyutu hissettiren yegane unsur, 6n planda yer alan kadin figiiriiniin
dokiimlii kiyafetinin lizerine diigsen 151k ile kivrimlarin arasinda olusan golgeler nedeniyle

dalgal1 yapinin hissettirilmesinde saklidir.

Oldukga sert firca darbelerinden olusturulan eser, kendinden emin bir sanatgi

profilini yansitmaktadir.

Robert DELAUNAY (1885-1941) Sanati ve Ornekleri: 1885 Fransa dogumlu
sanat¢1 Delaunay, Orphism sanat akiminin kurucusu olmasinin yani sira Boccioni gibi
fiitiirist bir iislubu da i¢inde barindirmaktadir. Bir¢ok sanat akimindan etkilenen sanatgi,
fovizmin ¢ig renklerini, kiibizmin nesneleri yiizeysel par¢alama iislubunu ve fiitiirizmin

devinim hissini ¢alismalarinda siar edinmektedir (Cengiz ve Kemankasli, 2015: 14).
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Resim 2.12. Robert Delaunay, ‘‘Eyfel Kulesi’’, T.U.Y.B., 92.8x126.4 cm, Guggenheim
Miizesi, New York, 1904-1914.

Robert Delaunay’a ait ‘‘Eyfel Kulesi’” adli bu eserde adindan da anlasilacag: lizere
Paris’in 6nemli bir yapiti olan Eyfel Kulesi, parcalanmalar1 ile kiibist, hareketli
kompozisyonu ile fiitlirist bir lslupla ele alimmistir. Dikey resim diizleminde agik
kompozisyon  kullanilarak  betimlenen  Eyfel = Kulesi  resmin  merkezine
konumlandirilirken, ¢alismanin ¢evre hatlarinda farkli mimari yapilardan derlemeler yer
almaktadir. Parcali bir iislupla ortaya ¢ikarilan eserde soyut bir anlatimin goze ¢arpmast
nedeniyle derinlik hissinin verilmedigi gozlenmektedir. Resimde 11k, kullanilan agik
tonlarla hissettirilmis, tek bir noktadan verilmemistir. Ayrica kulenin etrafinda agik
tonlarla betimlenen pargalanmalar arasinda yuvarlak firga darbeleriyle olusturulan
sekiller de yine ¢alismaya parlama etkisi verdigi diisliniilmektedir. A¢ik tonlarda tasvir
edilen her parcanin, koyu tonlarla tasvir edilen mimari unsurlar iizerinde devam eden

saydam devamliliginin da, bu parlaklik etkisini giiclendirdigi s6ylenebilir.

Tamamen soyut bir bigimde ele alinan yapilarda oran orantiya dikkat edilmemis,
resim elemanlarinin birbiri igerisindeki kompozisyonu ve renk uyumu dikkate alinmistir.
Bununla beraber goze carpan 1sik-goélge, kullanilan renklerin agiklik ve koyuluk
oranlariyla ustaca ele alinmigtir. Tam bu noktada Eyfel Kulesi’nin oldukg¢a agik ve canli

tonlarla resmedilmesine karsilik ¢evresini koyu ve soniik tonda tasvir edilen binalarin
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sarmasi, sanat¢inin dikkatleri Eyfel Kulesi’ne toplamak istemesinden ileri geldigi

diisiiniilebilir.

Acik renkleri resmin merkezinde toplayan sanatgi, ¢cevre hatlarda kullandig1 koyu
renklerle giiclii bir zithik yaratmig ve ¢alismanin vurgusunu arttirmistir. Delaunay sari
rengin ¢ok agik tonlariyla harmanladigi kirmizi, turuncu ve yesiller ile oldukga dogal bir
gorlintii sunarken, yine ¢evre hatlarda kullandigr griler ile nétr bir hava yaratmaktadir.
Griler i¢inde hissedilen mavi yansimalar, kulenin tasvirinde kullanilan turuncular ile
zitlik yaratmaktadir. Daha ¢ok sicak ve notr renklerin kullanildigr ¢alismada ¢izgisellik

On planda tutulmustur.

Calisma biiyiik kiiclik parcalanmalardan olustugu icin kare, dikdortgen ve iiggen
formlar oldukc¢a gboze carpmaktadir. Pasaj tekniginin goriildiigi eserde, renk ve form
tekrarlartyla etkili bigimde hissettirilen ritim duygusunun yani sira, yapilarin dans

edercesine yerlestirilmesiyle ¢alismaya dinamik bir hava katilmistir.

Genel yapiyr pargalanmalarla betimlemesi ve sectigi renkleri resim diizlemi
tizerinde dengeli dagitmasi sebebiyle Boccioni ile benzerlik gosteren Delaunay, bu tislup

ile hareketliligi saglayan 6nemli sanat¢ilardandir.

Tiirk resim sanatina ve sanatcisina baktigimizda da mimari yap1 ve unsurlarin
diizlem tizerindeki tasviri, Tiirk toplumlarin kiiltiir sentezi halinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiirklerin ge¢cmisten giiniimiize bulunduklar1 topraklardan, etkilesim halinde olduklari
milletlerden, cografyalardan sanatsal agidan etkilendigi, sanat¢ilarin ortaya koydugu
eserlerinden de pek tabi anlagilmaktadir. Sanatcilar resim, heykel, seramik gibi her alanda
eserler vermis ve her birinde kendi tarzini olusturmay1 basarmistir. Farkli toplumlardan
etkilenmis olsalar da kendi 6zgiin yapilarin1 ortaya ¢ikarmiglardir. Bu noktada mimari ve

insaat1 kendi platformunda, kendi lislubuyla isleyen Tiirk sanat¢ilar da oldukga fazladir.

Mimari unsurlarin tasvir edildigi bir diger sanatsal mecra minyatilir sanatidir.
Minyatiirlerde renk, diizen ve konu 6nemli bir yer tutmaktadir. Kimi zaman bir kisiyi ele
alan minyatiirler kimi zaman da, sanat¢isinin iginde bulundugu toplumun Kkiiltiirel
getirilerini konu edinmistir. Kaldi ki ¢ogu zaman, belirli kisilerin konu edildigi
minyatiirlerde dahi figlirler mekéansal agidan bir mimari yapinin i¢inde veya ¢evresinde

resmedilmektedir. Bu noktada insanin ¢evresini olusturan mimari yapilar, bu resimsel
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ifade bigiminde de 6nemli bir konumdadir. Oyle ki Tiirklere baktigimizda II. Selim
donemine denk gelen 1570’li yillarda popiilarite bakimindan zirveye ulasan minyatiir
sanati, donemin nakkaslarindan Matrak¢i Nasuh’un resimlerindeki sehir betimlemeleri
ile gecmis donemlerdeki mimarinin ananevi yapisini tiim gercekligiyle bizlere

aktarabilecek niteliktedir (Gegen ve Kosem, 2019: 365-369).

Bu ifade giiciiniin ilk temsilcileri olarak karsimiza ¢ikan Uygurlar’dan bu yana
Selguklu ve Osmanli minyatiirleri de 6nemli geligsmeler kaydetmistir. Saray yasamini
konu edinen, avcilik konularimi isleyen, doga ve hatta siirreal konularla ilgili
minyatiirleriyle giinlimiize kadar olduk¢a eser birakan Anadolu Selguklulari, Uygurlu
nakkaslarla calisarak minyatiir sanatini ileri seviyelere tagimistir. Islam diinyasinda
Oonemli bir yere sahip olan minyatiir sanat1 bu 6zelligi nedeniyle de Tiirk toplumlarinda

oldukga ilgi gormiistiir (Demirel ve Yayan, 2020: 1769-1771).

Resim ve minyatiiriin bir Tiirk sanatina ait olusu, Orta Asya’da yapilan kazi
calismalar1 sonucunda kesinlik kazanmistir. Oyle ki Goktiirkler, vefat eden atalarmin
mezarlarinin tizerine binalar insa edip, binanin duvarlarina vefat eden kisinin hayatindan
kesitlerin anlatildigi resimlerin yapildigi sOylenmektedir. Minyatiir sanatindan
bahsedildiginde akla gelen bir diger Tiirk toplumu Selguklular olsa da, o donemde yapilan
minyatiirler giiniimiize erisememistir. Tiirk minyatiir sanatinin en yetkin Ornekleri;
Istanbul Topkap: Saray1r Miizesi’nde, Paris Bibliotheque Nationale Miizesi’nde, Londra
British Museum’da ve Fatih Millet Kiitiiphaleri’nde yer almaktadir (Binark, 1978: 271-
278).

Minyatiir sanatinda, Tiirk toplumlarindan akla ilk gelenler, 6nemli eserler vermis
olan Uygurlar ve Osmanlilardir. Tiirk minyatiir sanatinda kompozisyon, renk ve ¢izgi
Oonemli bir yer tutmaktadir. Figiir ve nesneler {i¢ boyutlu bir bi¢cimde belli bir agidan ele
aliarak degil, {ist iiste, birbirlerini engellemeyecek sekilde kompoze edilirler. Isik ve

golge betimlemeleri yoktur.
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Resim 2.13. Naésh()' rhén, “Ekkgiler”, Surname’den Minyatiir, Topkap1 Saray1
Miizesi, 1582.

Resim 2. 13’te Osmanli Dénemi’ne ait bir kesiti minyatiir teknigiyle ele alan
Nakkas Osman, minyatilir sanatinin bir 6zelligi olan figlir ve nesnelerin birbirlerini
kapatmadan ist iiste, yan yana resmedilmesi kuralin1 ustalikla islemistir. Bu nedenle
perspektif ve ii¢c boyut etkisi de yoktur. On planda esnaflarm olusturdugu kalabalik, arka
planda ise donemin mimarisi gozler dniine serilmektedir. Minyatiirde, onemli sahislarin
biiyiik, halktan insanlarin ise kiigiik resmedildigi bilgisine dayanirsak resme bakildiginda
kalabaliklar arasinda 6nemli bir sahsiyetin bulunmadigini anlamak miimkiin. Ciinkii tim

figtlirler ayn1 boyutta ele alinmistir.

Minyatiir sanatinda hikayeler oldukg¢a gercekgi islense de, boyama teknigi daha
yiizeysel bir boyuttadir. Resimde 151k ve golgeye yer verilmemesiyle birlikte her bir nokta
tek bir renk ile boyanmus, ¢izgisellikle ayrintilar belirtilmistir. Yapildigi donemin kiiltiirel
yapisini en iyi sekilde aktaran minyatiir sanati, resim 2. 4’te, Nakkas Osman’in da
ustaligiyla birleserek Osmanli Dénemi’nin kilik kiyafet 6zelliklerini, insan iliskilerini ve
mimari unsurlarini etkili bir bicimde aktarmaktadir. Oran-orantinin da 6neminin olmadigi
minyatiir sanatinin bu 6érneginde (resim 2. 4), mimari yapilar, insanlar ve diger nesneler
arasindaki boyutlandirma, resimde yalnizca etkili bir kompozisyon kurmaya yoneliktir.
Arka planda kullanilan mimari yapilar, insan c¢evresini olusturan unsurlar olmasi

sebebiyle ve figiir ve nesneleri bir yere konumlandirma ihtiyact nedeniyle minyatiir
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sanatinda sik kullanilan bir imgedir. Kare duvar ve pencereler ile iliggen catilardan

meydana gelen mimari yapilar, giiglii bir mekan 6zelligi tagimaktadir.

Sar1, turuncu, kirmiz1 ve yesil rengin ¢ogunlukta kullanildig: resimde, sicak tonlar
on plandadir. Bu tonlar donemin samimiyetini ve sicakligini vurgular niteliktedir. Resim
sanatinda oldugu gibi, tekrar eden figiirlerin ve formlarin ritim yaratan unsurlar oldugu
diisiiniilmektedir. Kullanilan canli renkler izleyicide heyecan uyandirirken, dénemin

kiiltiirel yapisina yonelik merak da uyandirmaktadir.

Resim 2.14. Matrak¢1 Nasuh, ‘‘Hille’’, Mecmu-1 Menazil’den Minyatiir, Osmanli
Minyatiir Miizesi, 1537.

Osmanli Donemi’nin 6nemli nakkaslarindan olan Matrak¢i Nasuh’un Hille sehrine
yonelik bu tasvirinde, bdlgenin kusbakisi denilen bir acidan ele alindigi goriilse de
minyatiir sanat1 geregi, perspektif, oran-oranti, derinlik ve espas yine disarida kalmistir.
Arka arkaya siralanan mimari yapilarda, camiler, kaleler, saraylar ve sivil mimariler géze
carpmaktadir. Tiim bu yapilarin etrafi kale gibi ¢evrilmistir. Alanin disinda kalan kisimda
ise sicak bolgelerde bulunan agag tiirlerine yer verilmistir. Agaclar neredeyse yapilardan

uzun tasvir edilmis, bu da minyatiir sanatinin siisleme 6zelligini 6n plana ¢ikarmistir.
Yine sar1 ve turuncularin goze carptigi resimde gri tonlamalara da yer verilmistir.

Sultan Siileyman’in Irak’a yaptig1 seferinden bir kesiti ele alan bu eser, mimari
yapilarin bir kale icerisinde tasvir edilmesiyle akillara kervansaraylar1 getirmektedir.

Minyatiirlerde mimari, asil konu olarak ele alinmasa da her minyatiir resminde varligin
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korumustur. Daha c¢ok donemin kiiltiirel, sosyolojik, siyasi ve dini konularim
hikayelestirerek anlatan minyatiirler, tiim bunlari mimari yapilar ¢evresinde ele alarak

aktaran bir nevi tarihi belge niteligi tasimaktadir.

Osman Hamdi BEY (1842-1910) Sanat1 ve Ornekleri: 30 Aralik 1842 tarihinde
Istanbul’un Beykoz ilgesinde diinyaya gelen Osman Hamdi Bey, babas1 ibrahim Edhem
Pasa'nin Osmanli biirokrasisinde son derece 6nemli bir yere sahip olmasi sebebi ile egitim
konusunda 6nemli firsatlar elde etmistir. Bunun en 6nemli 6rnegi, Osman Hamdi Bey’in
sanata dair fikirlerinin gii¢lii bir sekilde olusturulmasina imkan saglayan Fransa’nin Paris
kentinde hukuk egitimi almasi konusunda devlet gorevlilerinden almis oldugu destektir.
Paris’teki egitiminin temelinde hukuk bulunsa da Osman Hamdi Bey, bu sehirde
bulundugu siire zarfinda, resim egitimi de almis ve donemin Onemli ressamlarinin

atolyelerinde bulunarak kendisini resim sanat1 iizerinde etkin bir sekilde gelistirmigtir
(Papila, 2008: 124).

Sanat¢min Paris’te aldig1 sanat egitimi sayesinde Osmanli Imparatorlugu’na ve
bugiinkii Tiirkiye’ye dnemli dl¢lide katkilar1 olmustur. Batili sanat anlayisina sahip olan
Osman Hamdi Bey oryantalist tarzda eserler vermis, Avrupali oryantalistlerden konu ve
isleyis bakimindan farkliliklar gdstermistir. Cami ve tlirbelerin ihtisamini, Osmanh
kadininin zarafetini, halk ve harem yasantisini eserlerine yansitan Osman Hamdi, Tiirk

kiiltiirinii manevi yonleriyle aktarmistir. (Tataroglu, 2011: 177).

Resim 2.15. Osman Hamdi Bey, ‘‘Gebze’den Manzara’’, T.U.Y.B, 75x119 cm, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi, 1881.
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Oryantalist bir tslupla ele alman ‘‘Gebze’den Manzara’> adli bu resim, yatay
diizlem kullanilarak kapali kompozisyonda Anadolu kiiltiiriiniin giinliik yagsamindan bir
kesiti gozler oniine sermektedir. Resmin merkezine bakildiginda ii¢ ¢ocuk figiiriiniin
cimlerde oturarak muhtemelen zamane oyunlarindan birini oynadiklar1 ve baslarinda bir
kadin figiiriiniin ayakta bekledigi goriilmektedir. Resmin sag tarafinda onlara bakarak
elinde sopa tutan bir kiz cocugu ve arkasini donmiis bir kadin figiirii daha bulunmaktadir.
Calismanin sol tarafina bakildiginda ise kusursuz bir perspektif kullanimi ile resmin
merkezine dogru siralanmis, tiggenimsi bir agty1 andiran evler yer almaktadir. Kare ve
dikdortgenlerden meydana getirilen evlerin duvarlart ve pencerelerine karsilik, liggen
catilar ve caminin agaglar arasindan goriilen yarim daire kubbesi yapisal zitlik
olusturmustur. Calisma Osmanli dénemine ait Kocaeli’nin bir ilgesi olan Gebze’de bir
ara sokag1 yansitmaktadir. Resimde dogadan bir manzaranin islenmesi sebebiyle sonsuz
bir derinlik duygusu hissedilmektedir. Kullanilan giinisig, sol iist kdseden resme girerek
ortami aydinlatmaktadir. Evlerin ve figiirlerin sag tarafa diigen goélgelerinden, zaman

diliminin 6gleden 6nce oldugu tahmin edilebilir.

Giinliik yasamdan sahneleri oldukca gercekci bir isleyisle tuvale aktaran sanatei,
detaylara dikkat etmis adeta Osmanli sokaklarinin ambiyansini izleyiciye iletmistir.
Kerpi¢ evlerin olusturdugu samimi goriintii sanat¢inin giiclii gozlem o6zelligini de

yansitmaktadir.

Resimde dengeli bir agik-koyu iliskisi kurulmus, ¢ogunlukla toprak renkler
kullanilmistir. Sar1, kahverengi ve yesil tonlarin hakim oldugu resimde, agik mavi, pembe
ve gri gibi renklerle de renk armonisi genigletilmistir. Sanatg1 agik tonda kiyafetlerle
tasvir ettigi figiirlerin arkasina diisen yapilarda koyu tonlar kullanarak figiirlerin 6ne
cikmasini saglamis ve belki de bu yolla Anadolu insanini vurgulamistir. Yapilarla yesil
zemin arasinda gri karo taglardan olusan bir yol resmedilerek, sicak tonlardan soguk

tonlara gecis yumusatilmis ve olusabilecek boguk goriintiiniin 6niine geg¢ilmistir.

Kullanilan figiirler bol ve uzun giysilerle tasvir edilmis, bdylece dénemin
muhafazakar yapisi da gozler 6niine serilmistir. Cocuklarin yaninda yer alan kadinlar ile
Anadolu kadminin anag¢ ruhunun da vurgulandigi diistiniilmektedir. Calismada duragan
bir goriintii olsa da sanat¢inin resmi ustaca islemesi sebebiyle kuslarin civiltisinin,

cocuklarin seslerinin, doganin akisinin kulaklarda ¢inladigi hissedilmektedir adeta.

32



Oya Zaim KATOGLU Sanati ve Ornekleri: 1940 Istanbul dogumlu olan
Katoglu, Ressam Turgut Zaim’in kizidir. Ankara Universitesi Sanat Tarihi Béliimiinde
O0grenim gormiis, minyatlir sanatindan ve babasinin iislubundan etkilenerek resimler

yapmistir. Anadolu yasamini ve Anadolu kadinin1 6zenle isleyerek naif resimler ortaya

cikarmistir (Saskin, 2019: 69).
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Resim 2.16. Oya Zaim Katoglu, ‘‘Sabah’’, T.U.Y.B, 50x70 cm, tarihi bilinmiyor.

Oya Zaim Katoglu’na ait ‘‘Sabah’’ adl1 calisma yatay diizlemde agik kompozisyon
kullanilarak olusturulmustur. Kusbakisi denilen bir aciyla bircok ev yukardan bakilarak
resmedilmistir. Caligmada ilk goze ¢arpan geleneksel Tiirk mimarisinin ¢izgisel bir
tislupla essiz bir bicimde yorumlanmasidir. Genele yayilan 151k ile sira sira dizili evler ve
aralarindan goge yiikselen yapraklarini dokmiis agaglar adeta dans eder gibiler. Sanki bir
dagin etegine yerlesmisgesine, yapilar1 giderek yiikselecek sekilde tasvir eden sanatgi, bu
hissi, yapilarin ve agaglarin dnlerinden siiziilen uzun ince bulutlarla da desteklemistir.
Genel 15181n kullanildig1 ¢calismada evlerin yukar1 ¢ikildik¢a daha detaylandirilmasi ve
bliylimesi sebebiyle espas hissedilmektedir. Yapilarin arasinda hissedilen derinlik

duygusuna karsilik zemin diiz bir sekilde boyanarak bu derinlik sinirlandirilmigtir.

Agaclarin dallari, evlerin bacalarindan siiziilen duman ve soldan saga dogru serbest
bicimde yayilan bulutlar resme hareket katan unsurlardir. Calismanin sag kisminda

evlerin yogunlukta olmasina karsilik sol taraf bos birakilmis ve denge saglanmistir. Arka
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arkaya siralanmig ve hemen hemen ayni tipte resmedilen evler ile gii¢lii bir ritim duygusu

olusturulmustur.

Kusbakisindan ele alinan resimde gii¢lii bir agik koyu zitlig1 yaratilmistir. Zeminde
ve bulutlarda beyaz ve gri gibi agik tonlara karsilik evlerde ve agaclarda kahverengi,
siyah, mavi, turuncu, sar1 ve pembe gibi koyu tonlar kullanilmistir. Bunlarin yani sira
kontrast renklerde de mavi ve turuncu ayni kadrajda kullanilarak dikkat gekicilik
artirllmistir. Resmin iist bolgesi oldukga acik ve soguk tonlarda iken, alt tarafi koyu ve

sicak tonlarda ele alinmis boylece resimde renk agisindan denge saglanmustir.

Gokylizii ve bulutlarin durgun ve soguk goriintiistine karsilik, evlerin bacalarindan
yiikselen dumanlar ile resme bir sicaklik katilmis, ayn1 zamanda Anadolu yasaminin da
naif ve sicak yasami vurgulanmistir. Sanat¢1 her ne kadar kis aylarini yansitmis olsa da

bacalardan ¢ikan duman ve evlerin sicak goriintiisiiyle i¢ 1sitan bir ¢alisma yapmustir.

Adnan TURANI (1925-2016) Sanati ve Ornekleri: 1925 yilinda Istanbul’da
dogan Adnan Turani, 1948 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitiminden mezun
olmustur. 1953 yilina kadar 6gretmenlik yapmis ve daha sonra Milli Egitim Bakanligi’nin
yurtdist smnavini kazanarak Miinih Gilizel Sanatlar Akademisi’ne gitmistir. Burada
Manfred Henninger ve Baumeister ile ¢alismistir. Sonrasinda tekrar yurda doniis yapan
Turani, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Egitimi béliimiinde atdlye hocasi olarak gérev
yapmistir. Aym zamanda 1970 yilinda Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi béliimiinde
Ogretim gorevlisi olarak calismis ve Gilizel Sanatlar Enstitlisii Koordinatorligiini
yapmistir. Avrupa’daki egitimi sirasinda non-figiiratif bir tarz benimsemis ve 1970’lerin
basina kadar soyut anlayista devam etmistir. Dogay1 da (peyzaj) isledigi konular arasina
katan Turani, benimsedigi renkc¢i anlayisin getirisi olarak konunun peyzajla iligkisinin
kesilmesini ve tamamen soyut bir bi¢cim almasini saglamaktadir. Ayn1 zamanda Adnan

Turani’nin resimlerinin kaligrafik bir yonii de vardir (Kurt, 2008: 43-45).
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Resim 2.17. Adnan Turani, ‘‘Isimsiz’’, T.U.Y.B, 66x70 cm, 2005.

Adnan Turani’ye ait ‘‘Isimsiz’* adl1 bu eserde kareye yakin bir resim diizleminde
kapali kompozisyon kullanilarak, kiiclik-biiyliik evler resmedilmistir. Resmin tam
merkezinde sekizden fazla ev, arka boliimde daglari animsatan yiikseklikler ve alt
kisimda insanlar1 animsatan yuvarlaklar ve ¢izgiler yer almaktadir. Oldukg¢a soyutlamaci
bir iislupla ele alinan g¢alismada cogunlukla iki boyutta resmedilen yapilarin ¢atilari
ticgen, govdeleri kare ve pencereleri tam ortada biiyiik bir dikdértgeni olusturacak sekilde
tasvir edilmis, detaya girilmemistir. Bunlara ek olarak ¢6p adam seklinde figiirler tasvir
edilmis, bu anlamda resim ¢ocuksu bir yapiya biiriinmiistiir. Tiim bu nesnelerin hatlari,

oldukea belirgin bir bicimde gri ve beyaz tonlarda olan egimli ¢izgilerle belirtilmistir.

Resimde derinlik verilmemis, agik koyu iliskisiyle 151k ve espas hissettirilmeye
calisilmigtir. Perspektife ve biiylik kiiglik iliskisine dikkat edilmemistir. Karigik
gOriintliniin getirisi olarak giiclii bir devinim ve ritim olusturulmustur. Yapilarin arasinda
noktasal sekillerle ve gelisigiizel boyama ile kalabalik bir ortam ve hareketlilik hissi
verilmistir. On planda yer alan evlerin canli renklerle yansitilmasina karsilik arkada yer
alan evlerin renklendirilmemesi hem vurguyu 6n tarafa ¢ekmis hem de olusabilecek
boguk goriintiiniin Oniine gecerek dengeyi saglamistir. Ancak diizlemin sagindan ve
solundan yukariya dogru yiikselen ve beyaz evleri ¢evreleyen renkli lekeler ile adeta

arkadaki evler de kucaklanmis ve bir biitiinliik olusturulmustur.
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Resim diizleminin tamamini degerlendiren sanat¢i sari, mavi, kirmizi gibi ana
renklerin yaninda gri, kahverengi, beyaz ve pembe gibi tonlarda kullanmistir. Resmin sag
ve sol bolumlerinde mavi tonlar kullanilmig, sar1 ve kirmizi resmin merkezinde
kullanilarak seyircinin dikkati merkeze ¢ekilmistir. Acik, soluk ve notr tonlarin yaninda
koyu ve patlak renkler kullanilarak canli bir goriintii olusturulmustur. Zit renkler pek

kullanilmasa da soluk tonlarla hissettirilmistir.

Calismanin alt kisminda hissedilen kalabaliga karsilik, arkada yer alan evlerin

soguk ve yalniz goriintiisii duygusal bir zitlik yaratmaktadir.

Resmin ¢ocuksu bir yapida ele alinmasi, detaylandirilmamasi basit sekil ve
formlarla olusturulmasi sebebiyle kendiligindenligi hissettiren daha dogal ve igten bir

yapisinin bulundugu diisiiniilmektedir.

Devrim ERBIL Sanat1 ve Ornekleri:1937 Usak dogumlu sanatgt Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Resim béliimiinden mezun olmustur. O donemlerde agag
motiflerine ilgi duyan sanat¢inin ¢izgisel lslubu da yine aga¢ motiflerinden ileri
gelmektedir. 1960’11 yillarda Istanbul’un kent dokusuna ve evlerine merak salmis, ayn1

cizgisellikle yoluna devam etmistir (Saskin, 2019: 67).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan Devrim Erbil ayn1 zamanda Ercliment
Kalmik, Ibrahim Calli, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Halil Dikmen, Ziihtii Miiridoglu ve
Cevat Dereli gibi bir¢ok sanatgidan da egitim almistir. Calismalarinda siirekli yenilik
getiren Erbil, sanati1 herkese ulastirabilmeyi amaglamis, vitray ve baski tekniginden de

yararlanmigtir (Akhan, 2019: 56-57).
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Resim 2.18. Devrim Erbil, ‘‘Kirmiz1 Hali¢’’, T.U.A.B, 100x140 cm, 43. Beyaz Cagdas
ve Modern Sanat Miizayedesi, 2009.

Sonsuz bir derinlikte resmedilen ‘‘Kirmiz1 Hali¢’” adli bu resimde monokrom bir
diizen gdze carpmaktadir. Istanbul’'un kent yapisi kus bakisindan ele almmis, bazi
yapilarin belirtilmis kubbe ve catilar1 disinda karmasik bir kompozisyon kurulmustur.
Resim gokylizii ve zemin olmak {izere iki katmandan olusturulmus, kompozisyonun 1/6
ini gokyiizli kaplamistir. Yogun bir ¢izgiselligin hakim oldugu resimde ritmik bir doku
meydana gelmistir. Kentin ortasindan gecen Hali¢ adli deniz girintisinin yalin bir sekilde
boyanmasiyla ¢izgi kalabaligi rahatlatilmis, resmin nefes almasi saglanmistir. Ayni
zamanda denizden gegen tekne ve gemilerin biraktig1 izler de ¢izgi yoluyla ifade edilerek

resimde olugabilecek kopuklugun oniine ge¢ilmis ve biitlinliik yaratilmigtir.

Cizgi, renk ve dokunun ahenkli birlesimini tuvale aktaran sanat¢i, tek renk
kullanmis, aciklik ve koyuluklari ¢izgi yogunluguyla yansitmistir. Sehrin 6nemli

yapilarinin kubbeleri beyazla tasvir edilerek karmasikligin i¢inde 6n plana ¢ikarilmstir.

Sehrin boyle kalabalik cizgisel hatlarla resmedilmesi, sanat¢inin Istanbul’un

kalabalik ve karmagik havasini yansitmak istemesi olabilecegi diisiintilmektedir.

Turan EROL Sanati ve Ornekleri: 1927 ‘de Milas’ta dogan Turan Erol Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olarak
Yiiksek Resim Boliimii’nden mezun olmustur. 1952-60 yillarinda orta seviyeli okullarda
ogretmenlik yapmis, sonrasinda Milli Egitim Bakanlig1r Gilizel Sanatlar Miidiirligiiniin

mubhtelif birimlerinde gorev almistir. Fransa’dan burs kazanarak Paris’te ¢aligmalar

37



yapmistir. Gazi Egitim Enstitiisiinde 6gretim iiyeligi gegmisi de bulunan Turan Erol daha
bir¢cok basaridan sonra 1991°de Devlet Sanat¢ist unvanini kazanmistir (Celebi, 2013:
174).

Ayrica dgrencilik yillarinda ‘‘Onlar Grubu’’nu kurmustur (Kabacali vd., 1991:
104).

Insan ve doga iliskisinden yola ¢ikarak eserler veren sanatci lirik bir anlayisla

calistig1 resimlerinde mimari unsurlara oldukea yer vermistir (Saskin, 2019: 71).

Resim 2.19. Turan Erol, ‘‘Altindagdan’’, K.U.Y.B, 50x50 cm, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu, 1976.

Turan Erol’un ‘‘Altindagdan’’ adli bu eserinde kare resim diizleminde agik
kompozisyon kullanilarak yansitilmig yogun bir mimari yapi kalabaligi goze ¢arparken
resmin alt boliiminde bir yilk kamyonu resmedilmistir. Kare resim diizleminde oval

kompozisyon olusturulmus lekesel bir anlatim bigimi benimsenmistir.

Bir dagin tepesine dogru siralanmis gecekondular1 andiran kalabalik gdriintiide,
yapilar gittikge kiiciilmiis boylece derinlik hissi verilmistir. Ayrica saglam bir kiiciik
bliyiik iliskisi kurulmus, espasa dikkat edilmistir. Yogun boya kullanimina karsilik resmin

iist koseleri yalin birakilmis ve resmin nefes almasi saglanarak olusabilecek bogucu
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havanin 6niine gecilmistir. Duragan bir goriintii olusturulan bu resimde kasvetli bir hava

genele hakimdir.

Renkei kisiligini bu eserinde de ortaya koyan Turan Erol olduk¢a zengin bir palet
kullanmistir. Ana renkler yaninda ara renkleri de kullanmis, diizlemde zit renkleri
dagitarak gorsel biitiinliikk saglamistir. Yolda giden kamyonda zit renkler olan kirmizi ve
yesili bir arada kullanmis, arkadaki yogunluga karsilik arabanin kaybolmasini

engelleyerek one ¢ikarmistir.
Sanatc1 kamyondaki yiikler ile giinliilk yasamin telasin1 vurgular gibidir.

Erciiment KALMIK (1909-1971) Sanati ve Ornekleri: 1909°da Istanbul’da
dogan Erciiment Kalmik Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur.
Istanbul ve Ankara’da gesitli okullarda dgretmenlik yapmus, aym zamanda Istanbul
Universitesi'nde de dgretim iiyeligi yapmustir. Mimarlik Fakiiltelerinde renk ve bigim
kompozisyonu dersleri, Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Béliimiinde ise konuk
profesor olarak dersler vermistir. Koy manzaralari, yelkenleri ve sahil kenarlarini konu

edinmis ve bu konular1 soyutlamaci bir Gislupla ele almistir (Gogebakan, 1999: 34-35).

gs . 2 T
Resim 2.20. Erciiment Kalmik, ‘‘Dogu Anadolu Koyii’’, T.U.Y.B, 40x110 cm, Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, tarihi bilinmiyor.

Erciiment Kalmik’in yoresel konulu ‘‘Dogu Anadolu Koyii’’ adli bu resminde
soyutlamaci ve lekesel bir tislup goze ¢arpmaktadir. Aynt zamanda kiibist bir durus
sergileyen eserde sira sira kdy evleri yer almaktadir. Sanat¢i dikdortgen bir resim

diizlemini parcalayarak boyama tarziyla yapbozu andiran bir kompozisyon
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olusturmustur. Yatay kompozisyonda kare, dikdortgen ve diizensiz sekillerden meydana
gelen bir kdy manzarasi ve Anadolu kdy kadinini yansitan, beyaz basortiilii, bol giyimli,
salvarli ve etekli bir kadin, sag kolunu beline koymus seyirciye doniik bir sekilde tasvir
edilmistir. Bu anlatim tarz1 adeta seyirciyi resme buyur eder gibidir. Anadolu insaninin

sicakligini da yansitir niteliktedir.

Kare, dikdortgen, oval ve diizensiz sekillerden meydana gelen calismada egri
sekiller ile hareketlilik hissedilmektedir. Evler birbirinden pek ayirt edilemese de belli bir
biitiinliik icindedir. Resimde belirgin bir 151k kullanilmamasina karsin aydinlik bir
bicimde resmedilen ¢alismada genel bir 151k hissedilmektedir. Geriye gidildikce kiiciilen
ve detaylar1 azalan evler ile espas hissettirilmistir. Pencere ve kapilarda kullanilan koyu

tonlarla igeriye dogru bir derinlik yaratilmistir.

Sicak renklerin hakim oldugu resimde soguk ve nétr renkler de kullanilarak hem
zithik saglanmis hem de denge kurulmustur. Turuncular mavilerle, yesiller kirmizilarla
zitlik yaratmis ve resme canlilik kazandirmigtir. Mardin evlerini andiran, ¢atisiz, ayni tip
evlerin siralanmasiyla ritmik bir mekan olusturulmustur. Evlerin genelinde soft renkler
kullanilmis, koyu ve sicak tonlar da evleri adeta sarip sarmalarcasina resmin iist ve alt
kisminda kullanilmigtir. Boylece evlerin, cevredeki armoninin i¢inde kaybolmasi
engellenmis ve 6n plana ¢ikarilmistir. Renkler ve bigcimler yalin resmedilmis, bigimde

detaya girilmemis, yogun boya kullanimindan kaginilmaistir.

Adnan COKER Sanati ve Ornekleri: 20 Ekim 1927°de istanbul’da dogan Adnan
Coker annesini daha bir yasini doldurmadan kaybetmistir. Devlet Demir Yollarinda
calisan babasiyla Istanbul’da yasayan Coker dindar biiyiikbabasinin hat sanatiyla
ilgilenmesinden oldukca etkilenmistir. Eserlerinde kaligrafik havayr zaman zaman
hissettiren Coker dini mimariyi de ¢alismalarina konu edinmistir. Sanat¢i resim sanatina
atilim yaptig1 Afyon Lisesi’ni déniim noktas1 olarak nitelendirmistir. Iyi bir dgretmene
denk gelmis ve onun tavsiyesiyle Giizel Sanatlar Akademisine 1944 yilinda giris
yapmustir. Burada Sefik Bursali’nin atdlyesinde desen dersleri almis ve yine ayni atolyede
Seyfi Toray’in ¢alisma ve 0gretme yontemine yonelik gbzlemler yapmistir. Akademide
yer alan Halil Dikmen’den kompozisyona yonelik bilgiler edinmis ¢alismalarinin bundan

sonrasinda bu bilgiler 1s1g1nda hareket etmistir. Zeki Kocamemi Coker’in iizerinde etkisi
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en biiyiikk olan hocasidir. Adnan Coker hocast Kocamemi’nin sanatiyla ilgili sunlar

sOylemistir:

Kiibizmle konstriiksiyonla ilgili anlayisini, bicim ve ¢evre ya da bicimin sinirli boslukta yer
almast ile agikliyordu. Kisacasi sanatinin da baslica kaynagi olan dogadan yola ¢ikara ¢calismay1
gelistirmeyi 6giitlerdi. Konugmaktan ¢ok cizerek ve boyayarak gostermeyi 6ngdren bir yontem
uygulardr atdlyesinde. Kagida, tuvale derinlemesine cizilen, boyanin ¢izgi, ton ve renkle
atdlyedeki nii’niin ger¢cek boyutlara yaklasilmasini hatta onun deformasyon yontemi ile

asilmasini, voliimii ¢evreleyen bosluk izleniminin yakalanmasini isterdi. (Bahar, 2004: 3-6).

Resim 2.21. Adnan Coker, ‘‘Gok Kubbe”’, T.U.Y.B, 55x46 cm, 1970.

Adnan Coker’e ait ‘“‘Gok Kubbe’’ adli bu calismada sanat¢inin minimalist,
geometrik ve soyutlamaci tarzi acikca goriilebilmektedir. Sanatc¢i biitlinii en aza
indirgemeyi esas almistir. Osmanli ve Selguklu’nun anitsal mimarisini inceleyerek
caligmalarinda konu edinmistir. Dini mimariden olduk¢a etkilenen Coker’in
caligmalarinda da sik¢a rastladigimiz cami kubbesine veya minaresine benzer sekillerin
bu calismada da kullanildigini sdyleyebiliriz. Siyah zemini bosluk olarak kullanan sanatgi
espas ve 1518a oldukca Onem vermektedir. Siyah zemin {izerinde kompoze -ettigi

geometrik sekilleri metalik bir etkide yansitarak derin bir boslugun ortasinda yapiy1
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ortaya c¢ikarmaktadir. Bigimsel bir anlayisla ele aldigi konularda hacim arayislar1 goze

carparken, konstriiktivist bakis a¢is1 da kendini hissettirmektedir.

Oldukg¢a yalin ve renksiz bir ifade benimseyen sanatgi siyahi1 uzay boslugu gibi
kullanarak nesneleri uzayda havada asiliymis gibi yansitmistir. Resmin alt yarisinda
kendini gdsteren yarim daire seklinde bir kubbe ve onun da altinda yer alan ta¢ kapiya
benzer iki unsur ile olduk¢a dengeli ve simetrik bir ¢alisma olan ‘‘Gok Kubbe’’, siyah
fon tizerinde mor ve acik sarinin pasaji ile dingin ama bir o kadar da gizemli bir goriintii

olusturmaktadir.

2.2. Tasarim Elemanlar:

2.2.1. Renk

Renk en yalin anlamryla 15181n nesneler tizerindeki kirilmasi ve emilimi araciligiyla
gozde biraktigr etki olarak bilinmektedir. Ancak renk bu kadar sinirl bir olgu degildir.
Herkes i¢in farkli bir anlam ifade etmesi sebebiyle birgok kaliba da girebilmektedir. Bir
psikolog rengi zihinde olusan bir algi olarak kabul edip psikolojik etkisi agisindan ele
alirken, bir sanatg1 estetik degerleri goz Onilinde bulundurarak degerlendirme
yapabilmektedir. Buradan bakildiginda renk sadece sanatta degil psikoloji, kimya,
fizyoloji gibi daha birgok bilim dalinda da 6nemli bir unsurdur (Danger, 1987).

Bilim o6ncesi zamanlarda 151k ve renk birbirlerinden bagimsiz iki kavramken
ressamlar rengi zaten nesnenin var olan bir 6zelligi olarak kabul etmis, 1s1ikla hacim
arayislarina girmistir. Ilk olarak Arap psikologlar tarafindan 1s1k ve renk teorileri

gelistirilmeye calisilmis ancak Aristoteles’in teorileri daha bir kabul gérmiistiir.

Aristoteles’e gore renklerin tiim dereceleri 151k ve karanligin birbiriyle etkilesiminin

bir yansimasidir (Per, 2012: 18).

Tiim bunlara ragmen bilim adamlar1 daha ¢ok 1s1k olgusu iizerinde durmustur. Isik
izerinde deneyler yapan Sir Isaac Newton karanlik bir odaya yerlestirdigi kristale kiiciik
bir noktadan giinisigini yansitarak, 1s1g1in kirilmasiyla renklerin olustugunu kesfetmistir.
Tam bu noktada bilim ve sanat ortak bir noktada yani renk olgusunda bulusmustur (Polat,

2012: 166-168).
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Ressam ve sair olan Goethe, Schopenhauer ile birlikte Newton’a karsi ¢ikmistir ve
rengin sezgisel bir etkilesim oldugunu ileri siirmiistiir. 1810°da yayinlanan ve dilimize de

(X3

cevrilen ‘‘Renk Ogretisi’’ adli kitabinda renk igin; *... genel gecerli doga formiilleri
arasinda en iyi goriilebilen ve kavranabilen, géz organini anlamlastiran ve bdylece goz

duyusuna hitap eden en temel doga olgusudur” (Avcei, 2014: 57) demistir.

Kandinsky’e gore ise renklerin insanda olusturdugu izlenimin etkisi ¢ok kisadir. Bu
yiizden ona gore asil kabul gbren, renklerin olusturdugu ruhsal diisiincedir. Bu durum

renklerin psikolojik yoniinii de vurgulamaktadir.

Kandisnky “Sanatta Manevilik Uzerine” isimli kitabinda, renkle kapli bir palet iizerine goz
gezdirildigi zaman iki etkiden bahsetmektedir. Bunlardan birincisi “tamamen fiziki agidan goz
rengi hisseder, goz rengin 6zelliklerinin farkina varir, giizelligiyle biiyiilenir, seyircinin ruhuna
seving dolar ve agzinin tadini bilen bir kimsenin sekeri tattig1 gibi, ruh da bu sevinci tadar”
ifadeleriyle agiklanmustir. Ikincisinde ise; “rengin hitap ettigi espri ne kadar gelismis ise, rengin
bu basit etkisinin ruhta yarattigi heyecan da o 6l¢iide derindir. Yani renk ruhi bir titresime yol
acmaktadir. Nihayetinde, sathi, fiziki etkisi bu etkinin ruha ulagmasina yarayan yoldan bagka bir

sey degildir” ifadeleriyle rengin etkisine dikkat ¢ekilmistir (Basbug, 2020: 235).
Van Gogh’a gore renk, tabiri caizse dis giizellikten i¢ giizellige dogru giden en
onemli yoldur. Ona gore renk tek basina bir anlatim aracidir. Bu nedenledir ki Van Gogh

resimlerinde ifadeci bir tavir takinmis ve Post Empresyonizmin onciilerinden olmustur

(Basbug, 2020: 235).

Ronesans’tan bu yana bir¢ok ressam ve bilim adami tarafindan renk teorileri ortaya
atilmistir. Bunlardan 6nemli olanlara bakacak olursak ressam J.C. Le Blon sar1, kirmizi
ve mavi olmak iizere ii¢ ana rengin var oldugunu ve diger tiim renklerin bu ana renklerin
karistmindan meydana geldigini savunmustur. Ingiliz graviircii Moses Haris, Blon’un bu
teorisini gelistirerek ‘‘Renklerin Dogal Sistemi’’ adli kitabinda bir renk ¢emberi

yayinlamistir (Per, 2012: 20).
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Resim 2.22. Moses Haris’in Renk Cemberi

Fransiz kimyager Michel-Eugene Chevreul renklerin tamamlayicilarinin yaninda
daha etkili goriindiigiinii fark etmistir. Ornek verecek olursak mavi rengin turuncunun
yaninda bulundugunda daha yogun yani daha mavi goziiktiginii soylemektedir.
Amerikan sanat¢i ve ayni zamanda bilim adami olan Ogden Rood renklerin {i¢ sekilde
birbirlerinden farklilastigini sdylemistir. Bunlar1 ise doygunluk, deger ve ton olarak
belirlemistir. Ayrica yan yana gelen renklerin birbiriyle kaynastigini diisiinen Rood, zit
renklerin neler oldugunu bilmenin sanatgilar ig¢in 6nemli oldugunu sdylemektedir (Per,

2012: 21-22).

Amerikan sanat¢1 ve renk uzmani Albert Munsell 1898 yilinda renkler arasindaki
iliskiyi rasyonel bir agidan gostermek amaciyla ‘‘Munsell Renk Sistemi’’ni
olusturmustur. Ayrica 1929’da Baltimore’da fizik¢i, psikolog ve ressamlarla beraber daha
kapsamli bir renk sistemi meydana getirmistir. ABD’de daha kavranabilir olmasi i¢in
““Ulusal Renk Cemiyeti’” kurulmus ve bu cemiyet renkleri sanat, sanayi ve bilimde
kullanarak, bir¢ok endiistriyel iiriin tiretenlerin ilgi odagi olmustur. Munsell’in renk
kitabinda kirk adet kartela ve 900’den fazla renk tonu mevcuttur. Bu sistemdel0 renk ve
her rengin 10 farkli tonu yer almaktadir. Bu durumda yiiz farkli renk tonu meydana
gelmis, daire tamamlanmistir. Munsell’e gore rengi olusturan {i¢ boyut vardir ve bunlar

ton, deger ve kromadir. Munsell’in renk semasinda renkler kirmizidan sariya, saridan
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yesile, yesilden maviye, maviden mora ve mordan tekrar kirmiziya dogru doniisiim

yasamistir. Munsell renk sistemi tiim diinyada kabul gérmiistiir (Per, 2012: 23-24).

beyaz

<
siyah
Resim 2.23. Munsell’in Renk Sistemi

Resim sanatina bakildiginda renk, tam anlamiyla yap1 tagidir. Bir biitiinii olusturan
renk dizgesi ana ve ara renkler olmak tizere iki gruba ayrilir. Ve yine kendi iclerinde sicak
soguk olmak tizere de gruplara ayrilir. Sari, mavi ve kirmizi ana renkleri ifade ederken,
yesil, turuncu ve mor ara renkleri tanimlamaktadir. Bunlarin i¢inde sari, turuncu ve
kirmiz1 sicak renkler grubunda, yesil, mavi ve mor soguk renkler grubunda yer
almaktadir. Bir agacin koklerini andirircasina igerigi olduk¢a genisleyen renk unsurunun

psikolojik etkileri de yadsinamaz durumdadir (Aytem, 2005: 40-47).

Resim 2.24. Ana Renkler ve Ara Renkler.
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Segilen imgelerin zihinde olusturdugu goriintii, kiside uyandirdigi haz énemli bir
unsurdur. Malzemesi insan ve yasami olan bir platformda sergilenenin niteligi, ruhsal
doyuma ulastiracak bakis acisidir. Yani alimlayicinin diisiinde ve mantalitesinde
meydana gelen etki 6n plandadir. Kevin Lynch bu konuda soyle demektedir, ‘‘gevrenin
imgesinin canli bir sekilde tanimlanabilmesini, saglam yapilandirilmasini ve son derece
kullanigh bir bigimde kurulabilmesini saglayan seyler bi¢im, renk veya diizenlemedir’’

(Lynch, 2015: 10).

Tiim bunlara bakildiginda renk insanin duygu ve diislincelerini anlatmasinda,
yansitmasinda ve kendini fark etmesinde etkili, bilimde, sanatta ve dogada her daim

bulunan ve temsil ettigi olay1 gelecege tasiyan bir unsurdur.

2.2.2. Kompozisyon

Kompozisyon, TDK (Biiyiik Tiirk¢e Sozliik) tarafindan ayr1 ayr1 parcalari bir araya

getirerek bir biitlin olusturma islemi olarak tanimlanmustir.

Aslinda kompozisyon, sanat malzemesi olan her seyin hem tuvalde hem de kendi
icinde uyum igerisinde olmasidir. Resim sanatiyla izleyiciye aktarilmaya c¢alisilan
figiirlerin, nesnelerin, dogadan kesitlerin, sahnelerin vb. bu yolla baglantili hale gelerek
insann diisiinde bir nevi yeni bir diinya yaratmas1 durumudur. Igerisinde renk ve ¢izginin
etkin kullanimini, 151k gdlgenin birbiri igerisindeki ahengini, bakis agilarinin ¢esitliligini
de barmdiran kompozisyonun degisik tiirleri de bulunmaktadir. Kompozisyonun, bir
eserin olusumunda en 6nemli gorevi iistlendigi hatta anlatimin etkili olmas1 yoniindeki
yegane unsur oldugu diistiniilebilir. Bu nedenle sanatin her alaninda birinci dncelik olan

kompozisyon etkili anlatim unsuru olma gérevini iistlenmektedir (Ulger, 2019: 13-14).

Farkli kompozisyon tiirleri igerisinde en fazla tercih edilen agik, kapali ve cizgisel

kompozisyondur (Erbay, 2007: 23).
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2.2.2.1. Kompozisyon Tiirleri

2.2.2.1.1. Kapah kompozisyon (Klasik)

Kapali kompozisyon anlatilan konuda 6énemli goriilen kismin resmin merkezinde
yer almasidir ve konu resim diizleminin digina tagsmamaktadir (Karagoban, 2016: 17). Bu
baglamda tiim ¢izgi, leke ve konunun secilen kadraj igerisinde gelisip tamamlandigi

anlami ¢ikarilabilir.

Kapal1 kompozisyon, ifade edilen icerigin haricinde kalan ¢evreyle ilgili herhangi

bir belirti verilmeyen bir kompozisyon tiiriidiir (Ayan, 2008: 3).

Resim 2.25. ilya Repin, ‘‘Istirahat’’, Desen, Olgiisii Bilinmiyor, 1882.

2.2.2.1.2. Agik Kompozisyon

Konunun tuval diizleminin tamamina dagitilarak, disar1 tastig1 ve diizlemin disinda
da devam ettigi hissini veren kompozisyon tiiriidiir. Bu baglamda a¢ik kompozisyonla ele
alian calismalarda islenen konunun resim diizleminin disarisinda da bir diinya oldugu
izlenimi vererek merak uyandirmasi, agik kompozisyon 6zellikleri arasindadir (Ayan,

2008: 3).
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Resim 2.26. Vasili Surikov, ‘‘BoyarniaMorozova’’, Eskiz, Olgiisii Bilinmiyor, 1884-
1885.

2.2.2.1.3. Cizgisel Kompozisyon

Cizgisel kompozisyon, ¢izgi aracilifiyla kurgu icerisinde hacim, form ve dokuyu

cagristiran nitelikleriyle devinimin uyandirildigi kompozisyon tiiriidiir (Ayan, 2008: 3).

Kompozisyon tiirii, anlatima, anlatilana ve ressama baglidir. Kompozisyonun agik-
kapali, dikey-yatay, liggen, diyagonal vs. olusu alimlayicida farkli etkilere sahiptir. Ancak
bu etki sadece nesne yerlesiminde gizli degildir. Renklerin birbiri igerisinde kurdugu
kompozisyon, kullanilan bigimlerin kendi i¢lerinde uyumu, resmi olusturan renk, ritim,
armoni, denge, kontrastlik, derinlik, perspektif, vs. gibi unsurlar da bu etkinin bir

parcasidir (Bulat, 2007: 76-77).

Bir resimde kompozisyonu meydana getiren kavramlar vardir. Bunlar denge, 151k,
ritim, hacim, tema, ahenk, kontrast, perspektif ve derinliktir. Denge; 151k, renk, hacim gibi
unsurlarin uyumlu kurgulanmasidir. Ahenk; bir kompozisyondaki 6gelerin her anlamda
birbirlerini tamamlamasidir. Perspektif; resme {i¢iincii bir boyut kazandirmaktir (Atalay,

2002: 2).

48



2.3. Renk ve Kompozisyon Arastirmalar1 Yapan Sanatci Ornekleri

2.3.1.Wassily Kandinsky

1886’da Moskova’da diinyaya gelen sanatgi, lniversitede hukuk ve iktisat
okumustur. Bunlarla beraber miizik, edebiyat ve resimle de yakindan ilgilenmistir. Otuz
yasinda resim c¢aligmalar1 yapmak i¢in Miinih’e giden Kandinsky burada Franz Marc ile
tanigmis ve onunla birlikte Mavi Siivari Grubu’nu kurmustur. O zamanlarda Kandinsky,
daha c¢ok soyut, ekspresyonist ve kiibist ¢caligsmalar sergilemistir. Romantik ve ige doniik
bir tavir takinan Kandinsky, empresyonistlerin biiylik firca darbeleri, renk ve 151k
oyunlariyla yakindan ilgilenmistir. Empresyonistlerin nesneden Gte renge dayali eserleri,
fovistlerin tiipten ¢iktig1 gibi canli renk kullanimlar1 Kandinsky’nin dikkatini ¢ekmistir.
Ayrica Picasso’nun da bi¢im ¢dziimlemeleri agisindan usta oldugunu diisiinmektedir.
Tiim bunlarin 15181inda Kandinsky, gilizellik algis1 glitmeden bi¢imsel bir ifadecilikle
resimler yapmistir (Karahan, 2001: 71).

Kandinsky kompozisyonlarint olustururken dogadan nesneler kullanmamistir.
Kandinsky’ye gore gerceklik insanin i¢ dogasiyla iliskilidir. Ona gore sanat gizemli ve
ortiiliidiir ve evrensel olmalidir. Kandinsky ¢evresindeki her seyde kendine has bir
karakter gormiistiir ve bu durum Kandinsky’de tinsel sezgiler uyandirmistir. Boylece
gercek diinya ve nesneden uzaklasarak kendi diinyasini olusturmustur (Karahan, 2001:
72). Gergekligin aktarimindan ziyade onu sadece renk ve sekillerle ifade etme anlayist
olan soyut resimsel ifadenin temellerini Cezanne, Matisse ve Kandinsky’ nin attig1
diistiniilmektedir. Monet’in Saman Yiginlar1 adli eserinden oldukga etkilenen Kandinsky,
resimde saman yiginlarinin oldugunu katalogdan 6grendigini ve resmin adeta zihnine
kazindigin1 sdylemistir. Ve bu resimle, paletin ulasilmamis zengin tarafinin oldugunu,
resim sanatinin en onemli unsuru varsayilan konunun ise hi¢bir 6nemi olmadigini fark

ettigini agiklamistir (Ahmetoglu ve Denli, 2019: 181).

Renk ile ruh arasinda giiclii bir bag olduguna inanan sanatgi, rengi tusa, gézii tusa
vuran ¢ekice ve ruhu da enstriimana benzeterek sanat¢inin tuslar yardimiyla ruhtan dogru
titresimleri alan kisi oldugunu vurgulamaktadir. Kandinsky’e gore rengin iki ¢esit etkisi
vardir. Biri fiziksel digeri ise ruhsaldir. Renk oncelikle yiizeysel bi¢imde gézlemlenir. Bu

fiziksel etkidir. Agik renkler goze carpar, agik ve sicak olan renkler daha ¢ok dikkat ¢eker.
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Alev kirmizis1 buna 6rnek olarak verilebilir. Bazi renkler de gbze rahatsizlik verirken bazi
renkler ise ferahlik ve sakinlik duygusu uyandirabilir. Bu durum renklerin psikolojik

etkisiyle ilintilidir (Karahan, 2001: 73).

Resim 2.27. Wassily Kandinsky, ‘“Kompozisyon 7, T.U.Y.B., 200x300 cm,
Tretyakov Galerisi, Moskova, 1913.

2.3.2.Paul Klee

1879°da Isvigre’nin Bern sehrinde miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Kiigiik yaslardan itibaren resimle ilgilenen sanat¢inin ¢ocukken yaptigi
resimleri ailesi giiniimiize kadar saklamistir. Sanat¢inin su anki resimlerinde de ¢cocukluk
resimlerinin izlerini gdrmek olasidir. 1895 yilinda Miinih Sanat Akademisinde egitim
gérmeye baslayan sanat¢i buranin gelenekgi tavr yiiziinden egitimini yarida birakmustir.
1901 yilinda yaptig1 Italya gezisi, sanat hayatini etkilemis ve 1903-1905 yillar1 arasinda
disavurumcu bir etkiyle degisik figiirlerle rolyef ve graviir ¢alismalar1 yapmistir (Soylu
ve Comak, 2018: 262).

Klee, sanatinda c¢evreden alimladigi seyleri yansitmak yerine i¢ diinyasinda
yarattigi imgelerden yola ¢ikarak eserler ortaya koymustur. Sanatgiya gére renk 6zgiir bir
mekan sunar. Tunus’a yaptig1 ziyaretten doniisiinde giinliigiine ‘renk bana sahip oldu’

diye yazmistir (Soylu ve Comak, 2018: 263).
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1919 yilinda da yagliboya yapmaya baslamis ve yogun boyalar kullanarak
caligmalarini olusturmustur. Kullandig1 renkler gercek diinyayr anlatan degil sanat¢inin
i¢ dlinyasim1 yansitan renklerden meydana gelmistir. Klee resimlerinde renk, bicim,
geometri ve kompozisyona ¢ok onem vermistir. Klee’ye gore sanat gériineni vermez

goriinmeyeni goriiniir kilar (Soylu ve Comak, 2018: 263-271).

Klee calismalarinda renkleri kromatik yapisiyla kullanmig ve matematiksel
hesaplarla degil renklerin niteliklerine gore bir kompozisyon kurgulamistir (Basbug,

2020: 236).

- > V ; =y !

Resim 2.28. Paul Klee, ‘Before The Town’’, Olgiisii Bilinmiyor, 1915.

2.3.3.Johann Wolfgang Von Goethe

1749°da Frankfurt’ta dogan Goethe bir¢ok sanat ve bilim daliyla ilgilenmistir.
Edebiyatei, siyasetci, yazar, doga bilimci ve sanatgr olan Goethe renk {izerine gesitli
teoriler ¢ikarmis ve bircok ressami bu teorileriyle etkilemeyi bagsarmistir. Bunlardan en
onemlisi ‘‘Renk Ogretisi’” adli kitabinda rengi ii¢ farkl1 boyuta ayirmistir. Rengin gozle
olan iligkisi baglaminda fizyolojik, renksiz veya saydam malzemelerin etkisiyle fiziksel
ve nesnelerle olan iligkisi neticesinde kimyasal renkler olarak adlandirmustir. Tim
bunlarla beraber rengi aydinlik ve karanlik ortama gore degerlendiren Goethe, 15181n
varligina veya yokluguna gore algilanan rengin farkli olacagini hatta gérmeyen bir insan

i¢cin rengin olmayacagini savunmustur. Isiga en yakin renk olarak sariyi, karanliga en

51



yakin renk olarak da maviyi belirleyen Goethe, beyaza yaklagsmasiyla sariyi, siyaha
yaklasmasiyla maviyi birbirine zit iki kutup olarak nitelendirmektedir. Bu iki kutbu art1
ve eksi olarak ayirmis, art1 kutup olarak sarty1 eksi kutup olarak maviyi dile getirmistir.
Psikolojik olarak bakildiginda art1 kutup olan sarinin 1s1k, aydinlik, sicaklik, seving ve
yakinlik hissettirdigi, eksi kutup olan mavinin ise kasvet, karanlik, sogukluk, zayiflik,
gblge ve mahrumiyeti hissettirdigini vurgulamaktadir. Bu renklerin yani sira kirmizinin
ise bu renklerin kirmizimsi tonlartyla goriiniir olacagini anlatan Goethe, art1 yon olarak
nitelendirdigi sariy1, kirmizimsi sarty1 (turuncu) ve sarimsi kirmiziyr heyecan verici ve
heves uyandirict renkler olarak tanimlarken, eksi yon olarak nitelendirdigi maviyi,
kirmizims1 maviyi ve mavimsi kirmiziy1 aceleci, hasreti ve hassasiyeti hissettiren renkler

olarak tanimlamistir (Harmanci, 2019: 740-741)

Resim 2.29. J. W. von Goethe, Renk Ogretisi I¢in Hazirladig1 Gérseller.

2.3.4.J.M. William Turner

1775 yilinda Ingiltere’de dogan Ingiliz ressam, Romantizmin etkisindeydi.
Goethe’nin renk ogretilerinden etkilenen Turner, dogay1, doganin getirilerini tuvallerine
konu edinmistir. Renkg¢i bir anlayis ile 1s1ltili renkler kullanan ressam puslu bir atmosfer
yansitarak resimlerini olusturmustur. Tabiatin kuvveti karsisinda insanin acizligini ve

kiiciikliigiinii bicimsel ve psikolojik a¢idan betimleyen sanatgi ‘‘15181n ressami’’ olarak
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anilmaktadir. “‘Benim asil gorevim gergegi degil gordiigiimii yansitmaktir’” diyen
sanatcinin bu soziinden de anlasilacagi lizere nesnel bir gergekligi degil, nesnel
gergeklikten yola gikarak hissettigi gergekligi yansitmayr amaglamistir. Oyle ki *‘Denizde
Kar Firtinast’’ (Resim 2.26) adl1 calismasini yapabilmek i¢in kendini bir geminin diregine

sikica baglattigini ve o atmosferi yasamak istedigini sOylemistir (Siizen ve Sayin Yiicel,
2021: 185).

Resim 2.30. J.M. William Turner, ‘‘Denizde Kar Firtinast’’, 91x122 cm, T.U.Y.B.,
1842.
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UCUNCU BOLUM

UYGULAMALAR

3.1. Uygulamalarin Gelisim Siireci

Tezin basindan bu yana anlatildig1 tizere mimari yapi, insan yasaminin her alaninda
var olmasi sebebiyle bir anlamda insan varhigmin kanitidir. Mimari, insanla birlikte
sliregelen bir degisim ve gelisim igerisindedir. Mimarinin olusum asamasi olan ingaatlar
da bu degisim ve gelisimin temel siirecidir. iginde insana dair birgok bilgi barindiran
mimari yapilar, sosyal, kiiltiirel, dini unsurlari da tagimasi sebebiyle tarihte ve dahi
gelecekte 6nemli bir konumdadir. Bu nedenle yasama paralel olarak sanatta da yerini
almas1 kaginilmazdir. Insaat olgusu da imgesel olarak cesitlilik saglama olanagi nedeniyle
resim ¢aligmalarinin 6nemli bir malzemesi haline gelmis ve bu baglamda mimari yapilar
cergevesinde degerlendirilmistir. Buradan yola ¢ikilarak ingaat fotograflar1 ¢ekilmis, var
olan ingaat fotograflarindan yararlanilmis ve ¢esitli kompozisyonlar olusturulmustur. Bu
asamada c¢alisma, imgelerin diizlemle arasindaki dikey-yatay uyumu gozetilerek
kompoze edilmistir. Bu noktada eskizler olusturulup renk ve ton aragtirmalari yapilmustir.

Bu arastirmalar sirasinda sanatgilarin ¢alismalarindan da yararlanilmastir.

Eskizlerin iizerinde espas, derinlik ve 151k denemeleri yapilmis daha sonra segilen

renkler konumlandirilmistir.

Calismalarda bulunan imgeler sadece birer anlatim araci olarak kullanilmisg
nesnellikten uzak bir anlayisla betimlenmistir. Resimlerde, dogru olusturulmus renk ve
kompozisyonla, giiglii armoni 1s1ginda gorselligi zengin g¢aligmalar ortaya koymak

amaclanmustir.
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3.2. Uygulama Calismalar1 ve Coziimlemeleri

Resim 3.1. ““Insaat 1>*, 100x140 cm, T.U.A.B., 2019.

Resim 3. 1’de Malatya’nin yeni yapilan yiiksek binalarindan birinin ingaat hali
fotograflanmis ve insaat unsurlarmma yonelik ¢esitli eklemeler yapilarak kapali
kompozisyonda tuvale aktarilmistir. Dikey diizlemde herhangi bir mekéna oturtulmadan,
merkezde biiyiik ve onun arkasinda kii¢iik olmak tizere iki yap1 yerlestirilmistir. Biiyiik
yapinin hemen yaninda gége yiikselen ince uzun ving demirleri yer almaktadir. Resimde
yap1 Ve ingaat unsurlari betimlenirken nesnel bakis agisindan uzak bigimde, formlara
dikkat edilmemis ancak genel itibartyla animsatacak sekilde olusturulmustur. Arka
planda daireyi animsatan ¢emberler yapilmis ve insaat goriiniimleri bu ¢emberlerin
ortasinda konumlandirilmistir. Boylelikle yapilar, bir mekana oturtulmamis olmasina

ragmen sahiplenilmis ve vurguyu meydana getirmistir.

Cizgisel tslup kullanilarak betimlenen ¢alismada bakis agis1 nedeniyle alttan bir
goriiniim sunan yapilarin odalar1 kare ve dikdortgeni andirirken fonda kullanilan

dairelerle de sekil bakimindan zenginlik olusturuldugu diistiniilmektedir. Bosluk hissi

55



yaratmamak adina insaat goriiniimlerinden baslayarak, biri iistte biri altta olmak {izere sol
koselere dogru farkli tonlarda kesik ¢izgilerle bir doku olusturulmustur. Bu doku ile
resme dinamik bir hava katildig1 diistiniilmektedir. Fonda soyut bir ortam olusturulsa da
yapilarin birbirlerine karsi konumlar1 ve izleyiciye karsi pozisyonlari, perspektif

kurallarina uygun bir bigimde tasvir edilmis ve resmin konusu 6n plana ¢ikarilmistir.

Biiylik binanin sol arkasinda yer alan kiiciik yap1 ile espas hissettirilmeye
calisilmistir. Genel bir 151k kullanilsa da ingaatin odalarinin gélgede kaldigini belirtecek
sekilde koyu tonlarda, ingaatin dis yilizeyi ise agik tonlarda resmedilmistir. Boylelikle
derinlik hissi de olusturulmak istenmistir. Ayrica fonda, mor alanin {izerinde sari

yansimalarla da parlama etkisi verilmeye ¢alisilmistir.

Resmin genelinde hissedilen paralellige karsilik kesik ¢izgilerle olusturulan
dokunun ¢aligmaya hareketlilik kattig1 diistintilmektedir. Ayrica fonda yer alan dairesel
alanin da bu hareketliligi destekler nitelikte oldugu varsayilmaktadir. Resmin sol {ist
kosesinin aydmligma karsilik sag alt kosesinin koyu tasvir edilmesi ile bir kontrast
olusturularak denge saglanmaya c¢alisilmistir. Ayrica tekrarlayan ¢izgiler, yapinin odalari
ve hatta biiyiik ve kiiclik olarak betimlenen iki ingaat yapisinin dahi resimde ritim

duygusu olusturdugu diistintilmektedir.

Acik tonlarin gbze carptigi resmin genelinde mavi, hakim renk olarak
belirlenmistir. Sar1, yesil, mor, yavruagzi, gri, Siyah ve beyaz da kullanilarak renk paleti
genisgletilmistir. Mavinin tonlarindan meydana gelen c¢aligmada soguk bir armoni
olusturulmustur. Sicak renklerden sadece sar1 renk kullanilarak biitiinliigiin iginde
belirgin bir aykirilik olusturulmaya ¢alisilmistir. Insaatin etrafinda ve fondaki dairelerin
kenarlarinda yer alan sar1 ile tuvalin koselerinde kendini gosteren mor renk zithk
yaratarak resimde tamamlayic1 gérev iistlenmislerdir. Mimari yapiy1 ¢evreleyen agik
tonlardaki yavruagzi ile insaat goriiniimiiniin arka planda kaybolmasinin 6niine gecilerek
On plana ¢ikarmak, ayirmak amag¢lanmistir. Sar1 rengin, fonda kullanilan maviler arasinda
yer yer kendini hissettirmesiyle calismada devamlilik duygusunun olusturuldugu
diistiniilmektedir. Ayrica parlak renkler kullanilarak heyecan uyandiran bir gériiniim elde
etmek amaglanmistir. Resimlerde koyu renklerin agir, acik renklerin ise hafif bir durus
yarattig1 diisiincesinden yola ¢ikilirsa, agik renklerin agirlikta oldugu bu resmin, insan

tizerinde hafiflik etkisinin verdigi dingin duygular1 uyandiracagi diisiiniilmektedir.
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Calismada soyut bir ortamda somut nesnelerin parcali ve hareketli diizeniyle
fitiirist bir etki yaratilmistir. Bu durumun c¢alismaya dinamik bir hava kattigi

diistiniilmektedir.
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Resim 3.2. “‘Insaat 2°*, 90x130 cm, T.U.A.B., 2020.

Resim 3. 2’de genis bir ingaat alanindan alinan kesitler ve farkli ingaat unsurlarinin
da bir araya getirilmesiyle olusturulmus bir ¢alisma yer almaktadir. A¢ik kompozisyonla
yatay diizleme aktarilan calismada goze ilk ving kancasi carpmaktadir. Ardindan sag alt
kosede kancadan bagimsiz bir bagka ving araci bulunmaktadir. Ving demirleri sag {ist
koseye uzanacak sekilde yerlestirilmistir. Arka planda iki ayr1 mimari yapidan olusan
ingaatlar yer alirken, onlarin da Oniinde sol tarafta seyirciye daha yakin betimlenmis
ticlincii bir insaat bulunmaktadir. Resmin 6n planinda, kolondan ¢ikan insaat demirleri ve
arka planda yer alan mimari yapilara dogru uzanan merdiven tasvir edilmistir. Calismada
her bir nokta parca parca betimlenmis ve bu parcalardan bir biitiinliik yaratilmaya
calistimistir. Resimde ¢ok fazla bosluga yer vermeyerek, gorsel bir zenginlik

Olusturulmak istenmistir.

Bu caligmada perspektif kurallarina pek dikkat edilmemis, bigimsel, gorsel ve renk
acisindan zengin bir tablo olusturmak amacglanmistir. Ayni1 zamanda parcali bir oriinti
olusturulmasi nedeniyle soyut bir hava yaratilan resimde derinlik hissi de verilmemistir.
Buna karsilik resmin merkezinde ve 6n planda yer alan ving kancasmin iki yonden

betimlenmesiyle ii¢ boyut hissettirilmeye calisilmistir.

Cizgiselligin 6n planda oldugu ¢alismada bigimlerin nesnelligine dikkat edilmemis
ancak yapi ve unsurlart hissettirecek sekilde tasvir edilmistir. Genis bir insaat alani

olusturularak yansitilan mimari yap1 ve unsurlarda oran-orantiya da dikkat edilmemis
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olmasima ragmen uzaktaki yapilar daha kiigiik, yakindaki yap1 ve unsurlar daha biiyiik
tasvir edilmis, boylelikle espas hissettirilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢aligmada da genel 151k
kullanilarak aydinlik bir goriintii olusturulmak istenmistir. Mimari yapimin odalari
golgede kaldigi i¢in karanlik bigimde tasvir edilmis, boylece 151k ve golgenin birbirini
dengeledigi diisiniilmiistiir. Calisgmada yer yer pasaj teknigi goze carpsa da genel
itibariyle sert fir¢a darbeleri resmin belirleyici unsuru olmustur. Dikey ve yatay cizgilerle
tasvir edilen nesneler, ¢alismanin ritmi yakalamasinda ki en 6nemli etkendir. Yatay-dikey
tekrarlarla elde edilen ritim duygusunun calismaya doygun bir anlatim kattigi

diistiniilmektedir. Tekrar eden renk ve tonlar da bu ritmin destekleyici unsurlar1 olmustur.

Calismanin ii¢ ayr1 noktasinda konumlandirilan sar1 rengin bir birlesim yarattigi
diisiiniiliirse, olusan hayali liggen alanin merkezinde yer alan ving kancasi, seyircinin de
odak noktasi olabilecegi diisiincesinden yola ¢ikilarak, resmin geneline nazaran daha
detayli ve gercekei bir islup ile islenmistir. Ayrica ii¢c noktada belirgin bir bigimde

kullanilan sart ile, ¢alismada bir biitiinliik yakalandig1 varsayilmaktadir.

Calismada genis bir renk skalast kullanarak zengin bir armoni yaratmak
amaclanmigstir. Sar1, mavi, yesil, turuncu, gri, pembe, kahverengi, siyah ve beyazin géze
carptig1 ¢aligmada {iist tarafta kullanilan sicak ve soguklara karsilik alt tarafta daha notr
bir hava yaratmak amaciyla griler kullanilmistir. Boylece olusabilecek karmagik renk
climbiisiliniin 6niine gecilmeye calisilmistir. Ayrica sari-mor, mavi-turuncu, kirmizi-yesil
gibi zit renkler de bir arada kullanilarak resmin her bir kdsesinin birbiriyle baglantili bir
goriintli olusturmasini saglamak amaglanmigtir. Canli renklerle tasvir edilen ¢aligmada

doygunluk hissettirilmeye ¢aligilmistir.

Her nesnenin farkli boyut ve konumlarda yerlestirilmesiyle dengeli bir anlatim elde
edildigi diistintilmektedir. G6zli yormayan ama seyircinin tuvalin her noktasinda bagka

bir detay1 fark etmesini saglayacak bir denge.
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Resim 3.3. “‘Insaat 3°, 100x100 cm, T.U.A.B., 2020.

Resim 3. 3’te insaat alani genis bir kadrajdan agik kompozisyon ile tuvale
aktarilmistir. Kare resim dilizleminde bircok insaat goriintiisiine ait detaylar
harmanlanmistir. Resmin sag iist kosesinde liggen formda bir bosluk olusturulmustur.
Ayni liggen bosluk resmin iist kisminda da olusturulmustur. Bu iiggen formdaki bosluklar,
caligmanin sag iist kosesinden sol koseye, sol iist kosesinden de sag alt kdseye uzanan
ving demirlerinin kesismesiyle meydana getirilmistir. Resmin alt kismi ingaat yapisina
ayrilmistir. Resmin merkezinde belli belirsiz yuvarlak bir ¢erceve olusturulmus ve i¢inde
yer alan kisim, disinda kalan kisimlardan farkli islenmistir. Boylece gorsel zenginlik ve
cesitlilik olusturulmak istenmistir. Ayni zamanda olusturulan liggen bosluklarla zitlik

yaratmistir.

Cizgiselligin 6n planda oldugu calismada leke de ¢izgiye eslik etmektedir. Arka
planda daha saydam boyama tarzina karsilik 6ne gelindik¢e boyanin kivami daha
doygunlastirilmistir. Bu durumun derinlik ve espasi hissettirdigi diisiiniilmektedir. Sag
iist kosede saydam boyamanin {izerine insaata ait golgeler de resmedilmistir. Boylece

hem saydamligiyla resme nefes verdigi hem de atilan golgelerle resmin geneline uyum
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sagladig diistiniilmektedir. Her noktada farkli bir goriintii yansitmaya ¢aligilarak, goziin,

resmin her kosesinde gezinmesini saglamak amaclanmaktadir.

Diger uygulamalardan farkli olarak daha detayci bir iislup kullanilmistir. Insaat
tahtalarinda 151k golge etkisi verilerek daha nesnel bir goriintii sunmaya g¢aligilmistir.
Calismanin alt kisminda ise daha yiizeysel bir boyama tarzi benimsenmistir. Sulu boya
iislubuna benzer betimleme tarzi kullanilan kisimda ¢alismanin iist boliimiinde kullanilan
golgeler de kullanilmistir. Boylece bir uyum yakalamak istenmistir. Renkgi bir anlayis
benimsenen resim 3. 3’te birbirine paralel sira sira dizili demirler, tahtalar kolon ve
duvarlar ile ritim olusturulmustur. Parcalanmalarin fazla olmadigi bu resimde ving
demirleri arasinda goze c¢arpan geometrik cisimlerin resme dinamik hava Kkattigi

distiniilmektedir.

Renkli bir ¢alisma olan resim 3. 3’te mavi yansimalar agirlikta kullanilmustir.
Ozellikle arka planda kullanilan mavilerin hakim oldugu armonik diizene karsilik
tahtalarda sar1, turuncu, kirmizi ve kahverengi tonlar kullanilmis ve zithk yaratilmistir.
Ayn1 zithk ving ve insaat yapist arasinda yiikselen demirlerin ortalarinda da
vurgulanmistir. Soguk renklerin agirlikta oldugu calismada, sol iist kose ve tahtalarin
bulundugu kisimlar sicak tonlarda yerini almistir. Boylelikle daha sakin ve dengeli bir
goriintii elde edildigi disiiniilmektedir. Renkler tiipten ¢iktigi gibi kullanilmamus,
birbirleriyle uyumlu hale getirilmistir. Insaat yapisimin odalarinda koyu tonlarm
kullanilmastyla derinlik yaratmaya c¢alisilmistir. Resmin alt kisminda 6zellikle kolon ve
duvarlarda beyaz kullanarak ¢alismaya aydinlik bir hava vermek amaglanmistir. Resim
diizleminin her bir noktas1 degerlendirilmeye ¢alisilmis, olugabilecek kopuk goriintiiniin

Oniine gecilmek istenmistir.

Insaat1 olusturan her bir nesnede, 151k gdlge betimlemeleriyle iic boyut
hissettirilmeye calisilmistir. Uygulamada (resim 3. 3) formlarin, nesnel o6zellikleri
(sertligi, parlakligi, inceligi, kalinlig1 vs.) disarida birakilarak, renk ve kompozisyon
acisindan uyum saglamalar1 dikkate alinarak bir biitlinliik olusturmalarin1 saglamak

amaglanmstir.

Resimde kullanilan her nesne, yapi, renk ve hatta boyama teknigi, ¢alismanin ritim
duygusunu dile getirecek sekilde kurgulanmistir. Tekrar eden duvarlar, insaat demirleri,

tahtalar ve ving demirleri arasindaki geometrik pargcalanmalar, ¢alismadaki ritmi en 6n
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siralarda tastyan en dnemli unsurlardir. Elde edilen ritim ile hareketliligin de hissedildigi
diisiiniilmektedir. Insaatin yogun ve ritmik seslerini sezgisel agidan kulaklarda hissettiren

bir hareketlilik...
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Resim 3. 4’te kare resim diizleminde acik kompozisyon kullanilarak, bir noktada
tepeden bakis agisiyla, ingaat ve alan1 resmedilmistir. Dinamik bir hava kattig1 diisiiniilen
parcalanmalar bu ¢alismada da kullanilmistir. Resmin {igte birini ving demirlerinin
yakinlastirilmis betimlemesi kaplamaktadir. Geri kalan kisimda ingaat alani genis bir
kadrajda ele alinmistir. Insaatin dagmk yapis1 diizensiz yerlestirilen ¢izgilerle
anlatilmaya ¢alisilmistir. Calismanin sag {ist kismindan asagiya insaat kancasi
sarkmaktadir. Bunun resme hareketlilik kattig1 diisiiniilmektedir. Zeminde 151k golge
yansiyacak sekilde betimlenmis, bdylece parlak bir goriiniim elde edilmistir. Bu durum
zemin mekan ayrimini saglamis, ayn1 zamanda dokusal zitlik da yaratmistir. Calismanin
genelinde geometrik ¢izimler gdze ¢arpmaktadir. Ayn1 zamanda diizensiz boyamalarla
detaylar kapatilmis renkler 6n plana ¢ikarilmistir. Arka planda ingaat alani siliiet seklinde

resmedilmis, dikkatler 6n plandaki mekana ¢ekilmistir.

Resimde noétr renkler agirlikta olsa da calismanin merkezinde sari, kirmizi ve
turuncu tonlar goze carpmaktadir. Bu yoniiyle sicak yansimalar sunan g¢alismanin
zemininde gri tonlamalarin yapilmasiyla gbze c¢arpan sicakligi yumusatmak

amaclanmistir. Ayn1 zamanda resmin sag boliimiinde yesil tonlarla da soguk yansimalar

63



elde edilmistir. Boylece sicak-soguk dengesi kurulmaya ¢alisilmistir. Bunlarin yan1 sira
yesil-kirmiz1 ve sart-mor renkler de zitlik olusturmus, ayni zamanda tamamlayici unsur
olmustur. Insaat demirlerinin arasinda, her rengin ayr1 ayri tonlariyla beraber

kullanilmasinin zengin bir armoni yarattig1 diistiniilmektedir.

Cizgisel anlatimin 6ne ¢iktig1 bu ¢alismada, ving kancasinda ve arka planda lekesel
anlatimin etkileri hissettirilmeye ¢alisilmistir. Ving demirlerinin olusturdugu diizensiz
parcalanmalar, zemine yansiyan golgeler ve kullanilan renklerin tekrar1 ile ¢alismaya
ritim duygusunu vermek amagclanmistir. Insaat kancasimin arka planinda kullanilan koyu
tonlar ile kanca 6n plana ¢ikarilmaya c¢alisilmistir. Boylelikle nesne yoluyla konuya bir
vurgu yapildig: diisliniilmektedir. Resmin {ist bolgesinde demirlerin kesismesiyle olusan

pargal1 diizen dolayisiyla tiggen agirlikli, geometrik bir 6riintii yer almaktadir.

Calismada arka plana gidildik¢e detaylar daha da azaltilmis ve daha agik tonlar
tercih edilmistir. Bu yolla derinlik hissi verilmeye ¢alisilmistir. Kullanilan koyu tonlar ile

olusturulan zitlik, calismada dengeyi saglayan unsur olarak goriilmektedir.
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Resim 3.5. ““ingaat 5, 70x100 cm, T.U.A.B., 2021

Resim 3. 5’te mimari yapilarin yapim asamasi olarak karsimiza ¢ikan insaat
goriintliilerinden  kesitler alinarak bir diizlem {izerinde yatay kompozisyon
olusturulmustur. Resim yatay olarak ele alindiginda, diizlemin alt yarisinda ingaat
kavraminin sert unsurlarindan demir, celik, tahta gibi tasiyict metalarin dikey dizilimi
biiyiik-kiiciik ele alinarak yansitilmak istenmistir. Resmin {ist yarisinda ise mimari yap1
ve insaat unsurlar1 daha saydam bir boyama yoOntemiyle siliiet tarzda resmedilmis,
boylece perspektif etkisi olusturulmaya calisilmistir. Resimde birbirine paralel bir
goriintii olusturan dikey yatay ¢izgilerin monotonluguna karsilik diizlemin saginda, resme
45 derecelik bir agiyla dahil olan vincin bu siradanlii bozarak ¢alismaya hareketlilik
kattigr diistiniilmistiir. Ayrica kullanilan ving imgeleri resmin geneline nazaran
caligmanin konusuna bir gonderme niteligi tagimaktadir. Alt kisimda tasiyict unsur olarak
ele alinan dikey imgelerin biiyiik-kiicik tekrarmin resimde ritim olusturdugu

diistinilmiistiir.

Resmin genelinde siyah, beyaz, gri ve kahverengi tonlar kullanilmis, ayrintilarda
kullanilan sar1, kirmiz1 ve mavi tonlar ile de resme canlilik getirmek istenmistir. Arka
planda kullanilan ag¢ik tonlara karsilik resmin 6n planinda koyu tonlar kullanilarak hem
zithik olusturulmus hem de caligmanin ana unsurlar1 vurgulanmistir. Calismada koyu
tonlarin agirlikta kullanilmasiyla, imgelerin agir bir durusunun oldugu diistiniilmektedir.

Ingaat kavraminin zihinde canlanan tasavvuru nedeniyle resmin arka planinda birakilan
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boslukta kasvetli ve tozlu bir hava olusturulmaya c¢alisilmistir. Ayn1 zamanda derinligi de
yansitan bu boslukta, parga parca ve silik ving goriintiilerine yer verilerek, bu derinlik
hissi giiclendirilmek istenmistir. Calismanin orta hattina denk gelen kisimlarda ana
renkler olan mavi, sar1 ve kirmizi kullanilmis ve bu renklerin ¢evresini koyu tonlar
sarmalamistir. Boylelikle var olan zitlik giiclendirilmis ve koyular arasinda bir parlama

yaratilmigtir.

Bir¢ok insaat goriintiisiinden parcalar alinarak olusturulan bu a¢ik kompozisyonda,
resimler birbirine Kkaynastirilarak yansitilmis, boylelikle bir biitiin olusturulmaya
calisilmigtir. Resmin tam ortasinda iki farkli ingaat goriintiisiinii birbirine uyarlarken
kullanilan acik sar1 tonlarin, ¢alismanin geneline hakim olan koyu tonlar arasinda bir
parlama etkisi yarattigi diistiniilmiistiir. Boylelikle izleyicinin dikkatinin resmin ortasinda

toplanacagi varsayilmaktadir.

Calismanin genelinde ¢izgisel islup 6n planda olsa da lekesel yaklagimlar da
kullanilmaya ¢alisilmistir. Calismada yer alan imgelerin gergekteki karakterlerine uygun
boyama tarzi benimsenmis ve yine imgelerin yapisina uygun renkler tercih edilmistir.
Ornegin arka planda birakilan boslukta ¢alismanm en acik tonlart kullanilmis ve hava
tasvirine uygun bicimde belli belirsiz lekelerle yansitilmistir. Buna karsilik ving imgesi
keskin bir yapida resmedilerek koyu ama ayn1 zamanda parlak tonlarla tasvir edilmistir.

Bu durumun yapisal olarak da zitlik olusturdugu diistiniilmiistiir.
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Resim 3.6. “‘Insaat 6°*, 70x100 cm, T.U.A.B., 2021.

Resim 3. 6’da insaat goriintiisiinden bir kesit, dikey resim diizleminde agik
kompozisyon kullanilarak resmedilmistir. Resmin 1/2'lik kisminda insaat unsurlari ele
alinirken, kalan 1/2°1ik kisminda da goriintiiyli bogmamak ve resme nefes aldirmak adina
gokyiizii tasvir edilmistir. Resimde bulunan yapisal unsurlar, 6zellikle arka planda daha
fazla olmak iizere par¢alanmalar halinde resmedilmistir. One gelindik¢e detaylara biraz
daha yer verilerek vurgu 6n planda birakilmistir. Isik sol iist kdseden resme dahil edilmis
ve golgelere de yer verilmistir. Boylelikle ii¢ boyut etkisinin de resme dahil edildigi
diisiiniilmektedir. Leke ve ¢izgi bu ¢alismada da birlikte kullanilmis ve ¢esitlilik saglamak
amaglanmistir. Ornegin arka planda yer alan bina tamamen koyu kahve bir leke ile ortaya
¢ikarilmis ancak kolon ve demirleri belli belirsiz, diizensiz g¢izgilerle belirtilmeye

caligilmistir.

Resmin iist kismina nazaran sag alt kosesi daha belirgin ve detayli bir sekilde
islenerek calismada denge olusturmak istenmistir. Bu noktada diger calismalardan farkli
olarak iki insan figiirii kullanilmig ve bunlar arkasi doniik olarak resmedilmistir.

Figiirlerin resimde bir ¢alisma ortami1 havasi olusturdugu diistiniilmektedir.
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Calismanin genelinde toprak tonlardan olan sari, kahverengi, yesil, mavi ve gri
kullanilarak dogallik vurgulanmaya calisilmistir. Figiirlerde kullanilan sar1 ve yesilin
resmin sol iist kosesinde kullanilan mor ile zitlik olusturdugu ve bu zitligin, bu iki noktayi
resmin geneline oranla 6n plana ¢ikardigr diisiinilmiistiir. Bunlarin yani sira yine mavi,
siyah, beyaz ve gri de bu ¢alismada yerini almistir. Koyu tonlar gélgeli alanlar, agik tonlar

ise 151kl1 alanlar olarak tasvir edilmistir.

Sag alt kosede kullanilan birbirini tutan tahtalarin duragan yapasi, sol alt kdoseden
resme dahil olan iskele demirleriyle kirilmaya galisilmistir. Yine birbirine paralel
yerlestirilen iskele demirleri ile goge yiikselen uzunlu kisali insaat demirlerinin
olusturdugu c¢izgiselligin, ritim duygusunu da beraberinde getirdigi diisiiniilmiistiir.
Ayrica ingaatin daginik ortami, geligigiizel yerlestirilen tahta ve demirlerle desteklenmeye
calistlmustir. Insaattan gokyiiziine dogru yiikselen demir malzemeler ile gokyiizii ve yap1
arasindaki kopuklugun 6niine gecilmeye ¢alisilmistir. Dogal bir nesne olarak kabul edilen
tahtalar ile ingaat demirlerinin sert ve parlak yapisinin, ¢alismada yapisal ve dokusal bir
zithk yarattigi diistinlilmektedir. Bu zithgin, sol alt kosede kullanilan gri tonlardaki

musamba ve figiirlerin iizerinde ki kivrimli kiyafetler ile giiclendigi de sdylenebilir.

Yatay-dikey ¢izgilerin olusturdugu gorsel doku c¢aligmanin geneline yayilarak
cizgisel bir Oriintli olusturulmaya calisilmistir. Bu durumun resme zengin bir nitelik
katacag diisiinlilmiistiir. Ayrica ¢alismanin list kisminda olusturulan bosluklar ile alt
kisimda olusturulan ¢izgisel Oriintiiniin seyircide dengeli bir his yaratmasi istenmistir.
Yatay-dikeylere karsilik ¢apraz dizilimler ile de resimde hareketlilik yaratmaya

caligilmistir.
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Resim 3.7. ““Insaat 7>, 70x100 cm, T.U.A.B., 2021.

Resim 3. 7, diger uygulama caligmalarina nazaran daha biiyiik pargalardan ortaya
cikarilmis ve resimde daha sade bir insaat goriintiisii kullanilmustir. Insaatin ana unsuru
olan mimari yap1 cepheden ele alinmistir. Yakindan resmedilen yapinin ana hatlari, demir
ve kolonlari, tahta ve duvarlar biiylik parcalanmalar halinde kompoze edilmis ve tiim
bunlarin yapisi, yonii ve karakteri izleyicinin gdziinde tamamlamasina birakilmistir.
Genel 151811 kullanildig1 resim 3. 7°de {i¢ boyut hissettirilmemis, yiizeysel bir goriiniim

elde edilmistir.

Yatay resim diizleminde agik kompozisyon kullanilarak olusturulan c¢aligmada
yap1, dizlemi sol iist kdseden sag alt koseye dogru kesecek sekilde capraz
yerlestirilmistir. Calismanin genelinde gerceklikten uzak bir betimleme benimsenmis,

renk ve kompozisyon énemli hale getirilmistir.

Canli renklerden olusturulan ¢alismada mavi, yesil, sar1, turuncu ve mor tonlar 6n
planda tutulmustur. Resmin iist kisminda kullanilan duman etkisi ile resme devinim
katmaya calisilmistir. Bu noktada kullanilan turuncu ile yapida kullanilan mavi renk
birbirine zitlik olusturmus, boylece bu alanin dikkatleri topladig: diisiiniilmiistiir. Ayrica
duman goriiniimii veren turuncu, yapi igerisinde de yansimalarla hissettirilerek devamlilik
duygusu verilmeye calisilmistir. Mavi ve turuncu tonlarin agirlikta oldugu calismada

zengin bir armoni yakalamak amaglanmistir. Resmin tist kismindan yapiya dogru sarkan
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mekanizma ve yine yapidan goge yiikselen insaat demirleri ile ¢alismada bir biitiinliik

yakalamaya calisilmistir.

Calismanin arka planinda daha saydam ve sakin boyama tarzina karsilik, 6n planda
birbirini kesen geometrik yapilar, diizensiz parcalanmalar ve ani renk degisimleri ile
denge saglamak amaglanmistir. Boylece resimde kasvetli bir anlatim olusmasinin 6niine
gecildigi diistiniilmistiir. Tekrar eden ve birbirine paralel yerlestirilen insaat demirleri,
tahtalar, parcalanmalar ve kolonlar ile ritim duygusu hissettirilmeye ¢alisilmistir. Lekesel
boyama tarzinin yaninda ¢izgisellik de kullanilarak anlatim gii¢clendirilmek istenmistir.
Ayrica pasaj teknigiyle de derinlik vermek amaglanmistir. Perspektif kurallarina dikkat
edilmis, nesnel formlar iizerinden soyut betimlemeler ¢ikarmaya ¢alisiimistir. Yiizeysel
boyama yontemi kullanildigi i¢in dokusal anlamda detaylara yer verilmemistir. Ancak

ritmi olusturan tekrarlar ayn1 zamanda gorsel dokuyu meydana getiren unsurlardir.
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Resim 3. 8’de farkli insaat goriintiilerinden alinan kesitlerin harmanlanmasiyla
olusturulan insaat formu resim diizleminin tamamini kaplamistir. A¢ik kompozisyon
kullanilarak olusturulan bu c¢alismada arka planda insaat halindeki mimari yap1 yer
almaktadir. Yapinin hemen oniinde sol iist koseden asagi sarkan insaat kancasi ve resmin
sag kosesinden yiikselen ving demirleri, ¢alismanin geneline nazaran konuyu belirleyici
unsurlar olarak goriilmektedir. Bu durumun ayni zamanda espasi da hissettirdigi
varsayllmaktadir. Ayrica ving kancas1 ve demirinin daha detayli bigimde ele alinmasiyla
arka plandan siyrilacagi ve fondaki unsurlardan daha biiylik resmedilmesiyle espasi
giiclendirecegi distiniilmistiir. Calismada oldukga giiglii bir 151k kullanilarak belirgin
yansimalar elde edilmistir. Yapinin i¢ kisimlar1 olduk¢a koyu, etrafini ¢cevreleyen kolon,
demir ve tahtalar ise olduk¢a agik tonlarda betimlenmistir. Boylece derinlik de
hissettirilmeye c¢alisilmis ve giiglii bir kontrast etkisi yaratmak amag¢lanmistir. Calismanin
genelinde resim 3. 7°de oldugu gibi daha yiizeysel bir boyama tarzi benimsenmistir.
Ancak bu yiizeysellik 6n planda yer alan ingaat kancasinda benimsenen detayci iislupla
kirilmaya calisilmigtir. Yatay-dikey bir sekilde konumlandirilan duvar ve demirlerin

kesigsmeleriyle resimde kare ve dikdortgen formlar ortaya ¢ikarilmistir. Form ¢esitliligini,
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resmin saginda uzanan ving demirlerinin aralarinda hissedilen tiggen bosluklar ve ving
kancasinin diyagonal yapisi takip etmektedir. insaatta birbirine paralel siralanan iskele ve

demirler ile ritim duygusu hissettirilmeye ¢alisilmistir.

Resmin genelinde siyah, beyaz kahverengi, turuncu, mavi ve yesil tonlar tercih
edilmistir. Bunlarin yani sira sar1 ve pembe de resme dahil edilmistir. Siyah ve beyazin
olusturdugu zithk olduk¢a belirgin oldugundan renklerde ekstra bir zithk
olusturulmamistir. Mavi ve turuncu zit renkler olsa da mavinin agik tonlarda olmasi bu
zithg yumusatmistir. Agik tonlarin yarattigi diisiintilen heyecan duygusu, insaatin derin
odalarinda koyu tonlarin kullanilmasiyla hafifletilerek, resimde sakinlik yaratmak
amaclanmistir. Sicak ve soguk tonlar dengeli kullanilarak dingin bir betimleme yapmak
istenmistir. Koyu tonlarin oldugu alanlarda daha doygun bir boyama tarzi1 benimsenirken
acik tonlarda daha saydam bir boyama tarzi benimsenmistir. Bunlarin yani sira ving
kancasinda ve demirlerinde, resmin geneline kiyasla daha gercekgi bir yaklasim

sergilenmis boylelikle {i¢ boyut verilmeye ¢alisiimistir.

Cizgisel bir anlatim tarzi benimsenen bu ¢alismada, sag tarafta birbirini kesen ving
demirleri, ¢alismanin orta bdliimiinde belli belirsiz noktalar ve diizensiz ¢izgiler ile
hareketlilik yaratmaya calisilmistir. Ayrica bu hareketlilik insaat kancasinin kivriml
formuyla da desteklenmistir. Insaat kancasi ¢alismanin genelinden farkli olarak daha
detayci bir anlatimla resmedilmeye calisilmistir. Kancanin zamanla aginmis yiizeyinin ve
parlak demirlerinin ¢alismaya farkli bir boyut katacagi diistiniilmiistiir. Ayrica bu noktada
dokusal farkliliklar da hissettirilmeye calisilmistir. Tam kancanin oldugu kisimda, arka
planin koyuluguna karsilik sar1 tonlar kullanilarak mekanizmayir 6n plana ¢ikarmak

amaclanmustir.
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Resim 3.9. ““Insaat 9°°, 70x100 cm, T.U.A.B., 2022.

Resim 3. 9’da acik kompozisyon kullanilarak, imgeler ¢apraz bir sekilde
yerlestirilmistir. Resmin tam ortasinda {i¢ ayr1 mimari yap1 goze ¢arpsa da tek bir ingaat
goriintlisi kullanilmistir. Yap1 ve malzemelerin seyirciden uzaklastik¢a kiigiilmesi ile
perspektifi hissettirmek amaglanmistir. Resmin alt kisminda ingaat bolgesi daha yakin ve
net betimlenerek espas hissi verilmeye ¢alisilmistir. Resmin sag iist kisminda birakilan
bosluk ile c¢alismanin nefes almasi istenmistir. Aynt yon ve yerlesimin olusturdugu
paralellik nedeniyle hissedilen duraganlik, yukardan sarkan ving demirleri ve kablolar ile
hareketlendirilmeye calisilmistir. Bu calismada da parcalanmalar devam ederken daha

renkei bir anlayis benimsenmistir.

Calismanin geneline mavi rengin varyasyonlar: hakim olsa da arka planda sarinin
hakimiyet siirmesi, arka plan ile calismanin odak noktasini birbirinden ayirt edici
Ozellikte oldugu diisiiniilmektedir. Arka planda kullanilan her renk ve tonu mimari
yapilar iizerinde de devam ettirerek olusabilecek kopuk goriintiiniin Oniine gecilmeye
calisilmigtir. Genellikle birbirine yakin renk ve tonlar kullanilmis, aykirt ve zit renkler
daha nadir uygulanmistir. insaat ortaminda kullanilan mavi tonlar, arka planda kullanilan
turuncu yansimalarla zitlik olusturmus ve birbirini tamamlayicit unsur haline gelmistir.
Bunlara ek olarak sariya karsilik mor, yesile karsilik kirmizi calismanin ¢esitli
bolgelerinde kullanilarak dikkat c¢ekicilik artirilmaya calisilmistir. Mavi ve sarinin

tonlariyla birbirine zit armoniler yaratilarak belirgin vurgular yapilmistir. Birbirine yakin
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tonlar olan pembe ve mor, hem saritya hem de maviye tonal yakinlik sergileyerek bir nevi

iki z1t renk arasindaki arabuluculuk gorevini iistlenmektedir.

Resmin sol list kosesinden g¢alismaya dahil olan ving, yine g¢alisma konusunu
belirleyici 6zellik tasimaktadir. Sol iist kosede vincin arkasinda sira sira yiikselen binalar
ingaat ortaminin devamliligin1 hissettirecek nitelikte kullanilmaya calisilmistir. Diger
caligmalarda da oldugu gibi yapilarin nesnelligi 6nemsenmemis, renk ve kurgu 6n planda
tutulmustur. Leke ve ¢izginin beraber oldugu bu ¢aligmada farkli tonlarda yansimalar
yapilarak gii¢lii bir armoni olusturulmak istenmistir. Bu yansimalar belli belirsiz

cizgilerle de belirginlestirilmeye ¢aligilmistir.

Acik koyu dengeli bir sekilde kurgulanarak bazi noktalarda vurgu amaclh koyu
tizerine acik tonlar kullanilmistir. Renkler arasinda keskin gegislerin yani sira pasaj
teknigiyle de betimlemeler yapilmis boylece gorsellik zenginlestirilmeye g¢aligilmistir.
Calismada tekrar eden mimari yapilara ek olarak, yapilarin {istiinde bulunan siral
demirler, resmin en Oniinde yer alan {i¢ korkuluk ve sol alt kdsede yerini almig tahtalar

ritim duygusunu hissettiren unsurlardir.
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Resim 3.10. ““insaat 10°, 70x100 cm, T.U.A.B., 2022.

Resim 3. 10’da insaat, sol alt cepheden resmedilmistir. Dikey diizlemde agik
kompozisyon kullanilarak yansitilan calismada insaat, diizlemin 1/6’lik kismini
kaplamaktadir. Geriye kalan kisim gokyiizii olarak kurgulanmigtir. Par¢alanmalarin daha
az oldugu bu calismada 151k gdlge uygulamalar1 agir basmaktadir. Insaatin derin odalar
koyu tonlarda resmedilmis boylece derinlik hissi verilmeye calisilmistir. Sag iist koseden
vuran 15181n etkileri, duvarlarda ingaat nesnelerinin gélgesinin ¢ikmasiyla anlasilir hale
getirilmistir. Ayrica bu 151k gélge oyunlarinin resme kazandirdigi devinimin yani sira {i¢
boyutu da gozle goriiliir hale getirdigi diistiniilmektedir. Yine pesi sira dizilmis biiytlik-
kiiciik, uzun-kisa demir ve tahta uzantilar ile hissedilen ritim duygusu tekrar eden renk ve

tonlamalarla da gii¢lendirilmeye ¢alisiimigtir.

Cizgiselligin 6n planda oldugu bu ¢alismada pasaj teknigi de kullanilarak goriintii
yumusatilmaya calisilmistir. Ayrica bu durumun zengin bir armoni sunacagi
diistiniilmektedir. Diger ¢aligmalarda oldugu gibi bu ¢alismada da detaylara girilmemis
daha ylizeysel bir anlatim benimsenmistir. Sicak soguk renklerin tamami kullanilmis ve

dengeli bir sekilde dagitilmaya ¢alisilmistir. Sicak renkler resmin iist kosesinde, soguk
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renkler ise resmin alt kosesinde kullanilmis, boylece calismanin her noktasinda farkl bir
betimleme yaratmak amaglanmistir. Bu iki ayr1 noktay1 birbirine tamamlayici olarak zit
renkler karsimiza ¢ikmaktadir. Sag alt kdsedeki mavi tonlar ile resmin {ist kisimlarinda
kullanilan turuncu tonlar bu iki ayr1 noktay1 birbirine ¢ekmektedir. Ayrica maviye yakin
bir renk olan yesil ile tahtalarda beliren kirmizi yansimalar yine tamamlayict 6zellik
tagiyarak tam ortada birlestirici bir gorev listlenmektedir. Bunlarin disinda nétr renklere

cok az yer verilmis, renkg¢i anlayisin oniine gegmesi engellenmek istenmistir.

Yer yer daha saydam boyama tarzi benimsenirken yer yer de doygun bir boya
katmaninin kullanilmasiyla resimde dengeyi saglamak amaglanmistir. Resmin geneline
bakildiginda yatay-dikey ¢izgilerden olusan oriintii nedeniyle ritmik bir gorsel doku

olusturuldugu diistiniilmektedir.
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Resim 3.11. “‘Ingaat 11°°, 70x100 cm, T.U.A.B., 2022.

Resim 3. 11°de insaat alan1 genis bir bakis agisiyla ele alinmis, dikey diizlemde agik
kompozisyon kullanilarak tuvale aktarilmistir. Genis bir alanin ele alinmasi sebebiyle
detaylar ¢ogaltilmis ve oldukca fazla parcalanmalar halinde betimlenmistir. Diizlemin
dokuzda birlik kismini bosluk olustururken geri kalan kismin1 ingaat yapis1 kaplamistir.
Resmin tam ortasinda sira sira kolonlar yer alirken sol kisimda bir asma kat
bulunmaktadir. Ayni zamanda tiim bunlari tagiyan bir kat da resmin alt kisminda tastyici
demir mekanizmalarla betimlenmistir. Diizensiz parcalanmalarla olusturulan resimde
leke ve ¢izgi olduk¢a belirgin bir beraberlik i¢inde kullanilmaya ¢alisilmistir. Bu

beraberligin devinimi artirdigi diisiiniilmektedir.

Bu ¢aligmada zengin bir renk ortami kurulmak istenmistir. Ve bu zenginlik cesitli
tonlar ile de desteklenmistir. Resme hakim bir renk bulunmasa da sari1, yesil ve pembe
tonlar gbze carpmaktadir. Bunlarin yami sira bordo, mavi, lacivert, bej, turuncu,
kahverengi, siyah ve gri tonlarda kullanilmistir. Resimde geri planda kalan alanlar daha
koyu, seyirciye yakin kisimlar ise daha agik tonlarda yansitilarak derinlik hissi de

verilmeye calisilmistir. Zit renkler bir arada kullanilmasa da tonal zitliklar belirgin bir
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sekilde islenmistir. Boylece resmi monotonluktan kurtarmak amaglanmistir. Resimde
bulunan her bir parga yeni bir renk ve yeni bir ton i¢in zemin olarak goériilmiistiir. Bu
nedenle armoniyi zenginlestirmek adina pargalanmalar da ¢ogaltilmistir. Hicbir renk
tiipten ¢iktig1 gibi kullanilmamis, calismada yer alan tiim renkler birbiriyle baglantili

olacak sekilde harmanlanmastir.

Bicimler ger¢ek formlarindan uzaklastirilmis ve zeminle baglanti kuracak sekilde
boyanmigtir. Bu yontemle hem devinim artirtlmaya ¢alisilmis hem de biitiinliik saglamak
amaglanmistir. Birbirine paralel dizilimlerin tekrartyla olusturulan ritim, ¢alismanin farkli
bolgelerinde tekrar eden renk ve tonlamalarla da desteklenmeye calisilmistir. Resimde
var olan her rengin ¢alismanin her bir noktasinda farkli tonlarda kullanilmasiyla resim
genelinde bir biitlinliik yakalamak amaglanmistir. Boylece hem palet zenginlestirilmeye

hem de ¢esitlilik saglanmaya ¢alisilmistir.

Kare, dikdortgen ve daha bir¢ok diizensiz seklin kullanildig: resimde, bahsi gecen
her seklin ve cokgenin yonleri farkli konumlandirilarak yon acisindan bir zithk

olusturmak istenmistir. Boylece resimde hareketlilik yaratmak amaglanmastir.

Resimde geriye gidildikce yap1 ve nesnelerin formu daha da bozulmus, yakina
gelindikge formlarin nesnel yapisi hissettirilmistir. Bu farklilik ile espas etkisi verilmeye

caligilmistir.
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Resim 3.12. “‘Insaat 12°*, 70x100 cm, T.U.A.B., 2022.

Resim 3. 12’de dikey diizlemde iki farkli insaat yapisindan elde edilen kurgu agik
kompozisyonda resmedilmistir. Kurgu sol alt kdseden bakis agisiyla aktarilmistir.
Resimde bosluga yer verilmemis, insaat alani diizlemin tamamina aktarilmistir.
Calismanin iist kisminda iskelet halindeki mimari yapinin karmasikligi, parcalanmalarla
hissettirilmistir. Alt kisitmda ¢alismaya farkli bir agidan girig yapan bagka bir insaat yapist
kullanilmistir. Boylece dikey diizleme paralellik olusturan goriintii  kirilmaya
calisilmigtir. Yapilarin pencere, kapi, oda, demir ve tahtalarinin her biri diizensiz
parcalanmalar halinde yansitilmistir. Isik-gblgenin etkileri de bu pargalara dahil
edilmistir. Bu yoniiyle kiibik bir ¢agrisim olsa da amag¢ renk arastirmalar1 i¢in zemin

hazirlamak ve devinim yaratmaktir.

Calismaya genel bir bakis agistyla bakildiginda dikeylere karsilik yataylar ve hatta
caprazlar goze carpmaktadir. Dikey dizilimlerin birbirine kars1 olusturdugu paralellige
karsilik yataylarin varligi resme boyut kazandirmistir. Ayni zamanda paralelliklerin
hissettirdigi diizenin yam sira dikey-yatay olusumlar zithik yaratmistir. Bu durumun

resimdeki devinimi de destekledigi diisiiniilmektedir. Ayrica arka planda yer alan mimari
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yapinin cephesi saga bakarken alt kisma yerlestirilen yapinin cephesi sola bakmaktadir.

Bu da yon bakimindan zitlik olusturmaktadir.

Insaat yapilar1 nesnel formlarindan uzaklastirilmis, giiclii kompozisyonlar
olusturmak adina yeniden kurgulanmustir. Leke ve ¢izgi bir arada kullamlmstir. iki
yapiy1 birbirinden ayirmak igin farkli renk ve tonlar ile tasvir edilmistir. Ust kisimda
kirmiz1 ve yesil zit renkler olarak goze carparken alt kisimda sar1, mavi ve turuncu renkler
yer almaktadir. Bunlarin yani sira mor, pembe, kahverengi ve gri tonlarda kullanilarak
giiclli bir armoni olusturulmaya calisilmistir. Sicak soguk renkler dengeli kullanilmaya
calisilmigtir. Yer yer pasaj teknigine basvurularak sert gecisleri yumusatmak
amaglanmistir. Calismada canli ve parlak renkler kullanilarak heyecan verici bir goriintii
elde etmek istenmistir. Canli renklerin yaninda nétr tonlarin da kullanilmasiyla renklerin
daha vurgulayici ve belirgin bir goriiniime ulastig1 diistiniilmektedir. Arka plandan 6ne
gelindik¢e boyanin ve parcalanmalarin hacmi artirilmistir. Espas etkisi bu sekilde
hissettirilmeye ¢alisilmistir. Tekrar eden ¢izgi, renk ve parcalanmalar ile de ritim duygusu

vermek istenmistir.

Diizensiz pargalanmalarin ve yatay-dikey c¢izgilerin olusturdugu gorsel dokunun

resimdeki hareketliligi de sirtlandig1 diisiiniilmektedir.
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Resim 3. 13 ““Ingaat 13” 7OX100 cm, T U. A B 2022

Resim 3. 13’de ii¢ farkli ingaat gériinimiinden ve farkli farkli nesnelerden bir
birlesim yaratilarak yatay diizlemde a¢ik kompozisyon ile bir ingaat alan1 yansitmaya
calisilmigtir. Diger ¢alismalardan farkli olarak bu ¢alismada, insaat halinde olan mimari
yapilarin yani sira sag bolgede ve vincin yaninda insaat demirlerinin arkasinda ¢aligmakta
olan belli belirsiz dort insaat is¢isi betimlenmistir. Calisgmanin biiyiik bir gogunlugu bos
alan olarak birakilmig ancak mimari yapilar ve bosluk arasindaki bagi saglamak adina

goge yiikselen ving ve ingaat demirleri kullanilmistir.

Cizgisel tislupla ele alinan ¢alismada tahta, demir ve kumas dokusal zitlik olustursa
da hepsinin ayni lekesel isleyisle ele alinmasinin zithigr yumusattigi diisiiniilmektedir.
Kare, dikdortgen, licgen ve demirlerin birbiriyle iliskisi baglaminda olusan diizensiz

sekiller ile ¢aligmanin zengin bir dokuya sahip oldugu diistiniilmektedir.

Calismada belirgin bir espas goriilmese de, yakindaki nesnelerin daha biiyiik ve
detayl1, uzaktaki nesnelerin ise daha kii¢iik ve yalin bir bicimde islenmesiyle az da olsa
hissettirilmeye ¢alisilmistir. Genel bir 151k ile olusturulan ¢alismada ingaat demirlerinin
yatay, dikey, capraz gibi farkli sekillerde ve yonde yerlestirilmesiyle dinamik bir
goriintlinlin olusturuldugu varsayilmaktadir. Resmin alt bolgesinin oldukca kalabalik
resmedilmesine karsin list bolgenin alabildigine bosluk birakilmasiyla ¢calismanin nefes

aldig1 diisiiniilmektedir. Yer yer sert firca darbeleriyle lekeler olusturulsa da yer yer
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pasajlar uygulanmis boylece denge olusturulmaya calisilmistir. Tekrar eden ve birbirine
paralel yerlesim gosteren tahtalarin, demirlerin ve yapilarin yiizeyinde olusan kare ve

dikdortgen bosluklarin giiglii bir ritim duygusu olusturdugu varsayilmaktadir.

Mimari yapt ve unsurlarin nesnelligine dikkat edilmeden renk ve kompozisyon
baglaminda degerlendirilerek olusturulan ¢alismada, nesnelerin her biri farkli agilardan
resme dahil edilerek olusabilecek simetrik goriintiiniin Oniine gegilmeye ¢alisilmustir.
Renkli bir anlayis benimsenerek ana renkler olan sar1, kirmizi ve mavinin yani sira, ara
renkler olan yesil, turuncu ve mor da kullanilmis, boylelikle gii¢lii bir armoni olugturmak
istenmistir. Her rengin kendi iginde tonlari arastirllmig ve hatta birbirleriyle
karisimlarindan meydana gelen tonlar da Kullanilarak armoni zenginlestirilmeye
calisilmistir. Koyu tonda mavi ve mor karisimi ile arka plan olusturularak ondeki
nesnelerin canliligmin ortaya cikarilmasi amaglanmustir. On planda yer alan nesneler
daha agik tonlarda resmedilerek zeminle arasinda bir zitlik olusturmaya ¢alisilmistir. Ving
demirlerinin, mavinin ¢ok agik bir tonuyla resmedilmesiyle, arka planla hem uyum
sagladigi hem de zithk olusturarak birbirini tamamladigi diisliniilmektedir. Tim bu
renklere ek olarak pembe, beyaz, gri, kahverengi, siyah ve hardal gibi tonlarda
kullanilmistir. Soguk ve sicak renklerin de bir arada kullanilmasiyla dengeli bir gériiniim

olusturuldugu varsayilmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUC

Insan yasami boyunca korunmaya ve barmmaya ihtiya¢ duymustur. Bu ihtiyag
dogrultusunda, ilkel yasamlardan bu yana dogada kendiliginden bulunan dogal
barinaklar, cadirlar ve gelisen teknolojiyle birlikte yapilan ¢ok katli binalarla her daim i¢
icedir. Tiim bunlar mimarinin igerisinde kabul edilerek degerlendirildiginde, insanin
cevresinin biiyilk cogunlugunu mimari yapt ve unsurlarinin olusturdugu ortaya
cikmaktadir. Bunca degisimi meydana getiren insaatlar da insan ¢evresinde siirekli goze
carpmaktadir. Bu nedenle ge¢cmisten giiniimiize kadar ki insana, yasama, kiiltiirel yapiya,
inanca, psikolojik ve sosyolojik yapiya dair bircok bilgi, bilinen ilk 6rneklerden (magara,
cadir, tapinak vs.) bu yana insa edilen mimari yapilardan elde edilmektedir. Bu agidan
bakildiginda mimari yapilarin, bir toplumun ve milletin kimligi oldugu ve insaatlarin da

bu kimligin yaratim siireci oldugu sonucuna varilmistir.

Resim sanat1 da insana, doneme, sosyolojik yapiya, inanca ve kiiltiire dair birgok
bilgiyi gegmisten giiniimiize tasiyan onemli bir alandir. Resim sanat1 her daim mimarinin
icinde kendine yer bulmustur. Kimi zaman avlanma ve biiyii amaciyla bir araya gelmis,
kimi zaman dini hikayelerle 6gretim amaciyla kullanilmis, kimi zaman ise estetik deger
katmak i¢in mimarinin bir pargasi olmustur. insanin gevresini olusturan mimari yap1 da
resim sanatinm 6nemli bir imgesi haline gelmistir. Onceleri mimari yap1 ve unsurlar
resimde yalnizca arka planda kalmis asil konu haline gelmemistir. Modern sanatla birlikte

mimari de resim sanatinin asil nesnesi haline gelmistir.

Mimari yap1 ve unsurlarim yani sira ingaat goriiniimleri de gegmisten giiniimiize
Batili ve Tiirk sanatcilarin en ¢ok ele aldigi konulardan biri olmustur. Cevreden aldiklari
gorliniimleri igsel bir duyumla anlamlandiran ve imgelestiren sanatgilar, bu imgeleri
duygusal ve psikolojik etkilerle calismalarina yansitmislardir. Bu etkiler sanatcilarin
tasarim elemanlarini ne denli kullanacaklar1 yoniinde belirleyici unsur olmustur. Resim
sanatinin varligl tasarim elemanlar: ile ortaya konmaktadir. Bu nedenledir ki renk,
kompozisyon, 151k, bigim, perspektif, espas, ton vb. dgeler de bir ¢alismanin veya sanat
eserinin belirleyici unsurlaridir. Modern sanat 6ncesi doga, imge ve konular daha

gercekei bir Uislupla ele alinirken, modern sanat sonrasi tasarim elemanlart ile birlikte
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daha sembolik bir tavir sergilenmistir. Bu noktada 151k, renk ve kompozisyon daha da 6n
plana ¢ikmustir. Oyle ki sadece 151k ve rengi kullanarak soyut gériiniimler olusturan
sanatcilar oldukca fazladir. Bunlarin yani sira Tiirk minyatiir sanatina bakildiginda da

renk ve kompozisyon goz oniinde bulundurularak ¢aligmalar yapilmistir.

Bu aragtirma kapsaminda yapilan uygulama calismalarinda konunun nesnel
Ozellikleri disarida birakilarak resim sanatinin tasarim elemanlar1 6n plana ¢ikarilmistir.
Gergeklik onemsenmemis daha sembolik, daha ylizeysel bir anlatim tarzi benimsenerek
mimari yapilar geometrik formlarla betimlenmistir. Boylelikle caligmalarda ritim
duygusu yaratilmistir. Geometrik formlarin yarattigi parcali diizen, renk paletini oldukca
genis tutmaya olanak tanimis ve resimlerde zengin bir armoni yakalanmistir. Caligmalarin
genelinde olusturulan yogun parcali diizene karsilik yapilarin ve kullanilan nesnelerin
daha sakin, ylizeysel resmedilmesiyle yogunluga karsilik dinginlik olusturulmus ve denge
saglanmistir. Bu dinginlik bazi calismalarda da biyiik lekelerle olusturulmustur.
Caligmalarda sicak soguk renkler bir arada kullanilarak her bir noktanin diger bir noktay1
tamamlayarak On plana ¢ikarmasi saglanmistir. Boylelikle resimlerde hem biitiinliik
yakalanmis hem de olusturulan zithik ile dikkat cekiciligi artirilmistir. Perspektif
kurallarina pek uyulmasa da kiiclik-biiylik, oOn-arka iliskisi igerisinde espas
hissettirilmistir. Boylece tamamen ekspresif bir goriintli olusmasinin dniine geg¢ilmistir.
Isik-golge, acik-koyu iliskisi igerisinde yansitilmistir. Calismalarda yer yer acik tonlarla
parlamalar olusturularak canli bir goriintii yakalanmistir. Tabi bu canlilik, koyu tonlar

icerisinde yapilarak olusturulan zitlik ile etkisi artirilmastir.

Parcali diizen ile olusturulan renk zenginliginin yarattigi armoni, alimlayicida
heyecan1 uyandirmaya yonelik diizenlenmistir. Kiigiik-biliyiik iliskisiyle hissettirilen
espas ile de, bu heyecan, resim diizlemi {izerinde her bir nesne arasinda gezdirilmistir.
Secilen renkler tuvalin farkli koselerinde kullanilarak (yer yer zit renkler, yer yer ayni
renkler) her bir kdse arasinda biitiinliik olusturulmus ve gézde aykiri bir his uyandirmanin
Online gecilmistir. Boylelikle resme bakan goz adeta bir fotograf gibi biitiini
yakalamaktadir. Tekrar eden renk, nesne, ¢izgi, leke vb. &geler ile hissettirilen ritim
duygusu resmi hareket ettirmistir. Bu hareket s6z konusu olusumun hareketidir. Yani bir

ingaatin devam ederken ki siirecinde olagan hareketinin hissidir.
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Resimlerde insaat goriiniimleri ve mimari; kimi zaman renk armonisi i¢in bir yatak,
kimi zaman derinligin hissettirildigi bir mekan, kimi zaman ise farkli kompozisyonlarin

kuruldugu bir sahne gorevi gérmiistiir.

Insanin siirekli i¢inde bulundugu ortamin ve nereye baksa gorecegi bir nesnenin

tuvallere bu denli ¢ok yansimasi kaginilmaz bir durumdur.
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