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OZET
Tiirk miiziginde klasik kemence XX. yiizy1l 6ncesi genellikle fasil icralari ve incesaz topluklarinda
kullanilarak yer edinmis fakat sonrasinda miisikimizin en 6nemli sizlarindan birisi olmustur. Bu
siirecte kemengenin Tiirk miiziginin beylik sizlar1 arasina girmesinde Tanbiiri Cemil Bey’in bir
icra tavri olusturmus olmasi etkili olmustur. Bu icra tavrinin yanisira Rum kokenli icracilarin
kullanmis oldugu icra tavr1 da miisikimiz i¢in 6nemli bir konumdadar.

Bu arastirmada, klasik kemence icrasinda bulunan iisliip-tavir 6Zeleri, eserler icerisinde yer alan
cesitli yorum ve ifade unsurlari ele alinarak incelenmistir. Bu incelemeler vesilesiyle Tiirk miizigi
klasik kemence icrasinda yazih kaynaklara bir katki saglamak amaclanmistir.

Tiirk miiziginde kemence icra tavirlarindan biri olan Rum Kemence icra ekolii, bu ekoliin yorum
ve ifade unsurlari, ulasilabildigimiz kayitlar dinlenerek cesitli isaretler araciiiyla notaya
alinmistir. Tahlillerin aracihgiyla daha evvel incelenmemis olan Rum kemenge icra tavri ve Aleko
Bacanos’un icra iisliibu hakkinda fikir olusturacak veriler elde edilmistir.

Ortaya cikan bulgular 1s18iInda Rum kemence icraciiginin temsil isimlerinden olan Aleko
Bacanos’un kullandigi yorum ve ifade unsurlarmmin Tiirk miizigi klasik kemence icrasinda
bulunan klasik tavir 6geleriyle 6nemli 6lciide ortiistiigii, bu verilerin her iki ekoliin de icracisi
tarafindan 6rnek olarak ahinip takip edilebilecegi sonucuna varilmistir. Bu minvalde Rum icra
ekoliiniin, “piyasa tarz1” adlandirilmasindan daha farkh bir diizlemde oldugu sonucuna ulagilmis
ve Aleko Bacanos’un icri iislubu ortaya ¢ikartilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, klasik kemencge, Aleko Bacanos, iisliip, tavir.
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ABSTRACT

In Turkish music, the classical kemenche was initially used in fasil performances and
delicate ensembles before the 20th century. However, it has become one of the most important
instruments in our music since then. Tanbiiri Cemil Bey's playing style played a significant role
in the kemenche's inclusion among the prominent instruments of Turkish music. Additionally,

the playing style employed by performers of Greek origin has also held an important position in
our music.

This study examines the elements of style and attitude found in classical kemenche
performances, as well as various interpretations and expressive elements found in compositions.
Through these analyses, the aim is to contribute to the written sources of classical kemenche
performance in Turkish music.

The performance style of the Greek Kemenche, one of the kemenche performance
attitudes in Turkish music, has been transcribed through various indicators by listening to
available recordings. The analysis has provided data that sheds light on the previously
unexamined performance style of the Greek kemenche and Aleko Bacanos' playing style.

Based on the findings, it can be concluded that the interpretative and expressive
elements used by Aleko Bacanos, one of the representatives of Greek kemenche performance,
align significantly with the classical playing style elements found in Turkish classical kemenche
performance. These findings suggest that both styles can be taken as examples and followed by
performers of both traditions. Consequently, it is concluded that the Greek performance
tradition operates on a different level than what is commonly referred to as the ""'commercial
style," and Aleko Bacanos' playing style is presented.

Keywords: Turkish music, classic kemenche, Alekos Bacanos, style, attitude.
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TANIMLAR

Ekol: Bir bilim ve sanat kolunda ayr1 nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya
akim, okul (TDK:2023).

Karar: Makam dizisinin {izerine olusturuldugu ve icranin genelde basladigi ama
mutlaka sonlandigi makami olusturan dizinin en pest sesidir (Goniil, 2023, 5.304).

Makam: Cesitli perde araliklariyla meydana gelen dizilerin 6zel bir ezgi dolasimi
(seyir) i¢cinde meydana getirdigi yapidir (Kagar G. , 2009, s. 53).

Perde: Tirk misikisinde makamlart olusturan ve farkli isimlerden olusan
frekanslardaki tiim seslere verilen addir (Goniil, 2023, s. 305).

Pozisyon: Icra icerisinde baz1 sesleri elde etmek veya giizellestirmek amaciyla
icract  tarafindan  parmaklarin  ¢esitli  degisikliklerle tuse  iizerinde
konumlanmasidir.

Tavir: Icricinin eser bigimine ait iislup 6zelliklerini gozeterek icra ettigi esere
sanat birikimiyle kattig1 kendine has icrai beceri ve yorum ozelliklerini, ifade
bicimini anlatmaktadir (Goniil, 2018, s. 42).

Usliib: Zaman icerisinde tekamiil eden Tiirk masikisi tiir ve bicimlerinin icrisinda
ortaya ¢ikan ve gelenek haline gelen icra bigimi olarak tabir edilmelidir (Goniil,
2018, s. 42).

Miirekkep: Birlesmis, birlesik, - den olusmus (TDK).
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ESERLERIN NOTAYA ALINMASINDA KULLANILAN SEMBOL VE
KISALTMALAR

. Ara carpma: Bu carpma ¢esidi iki perde arasinda genellikle 8’lik, 16’lik ve ii¢leme
tartimlarda bir Gist perdeye yapilir. (Goniil, 2021)

ﬁ;k

. Oncii Carpma: Tiirk miizigi icrisinda ulasilmak istenilen perdenin genellikle 3°1ii, 4’Lii

veya 5°1i araliktaki alt sesinden hareketle yapilan baglantili carpma g¢esididir. (Goniil, 2021)

e

. On Carpma: Tiirk Miizigi icrasinda varilmak istenilen perdelerin genellikle bir derece

alt perdesinden baslanilarak bagl veya bagsiz yapilan ¢carpmalardir. (Goniil, 2021)

I SE—

e ——11Ikili Carpma: ikili carpma icra esnasinda esas perdenin bir alt, bir iist, iki alt, iki iist
sesinden esas perdeye dogru yapilan ve esas perdeyi vurgulamayi amaglayan ¢carpma ¢esididir.
(Kagar, 2009, s. 127)

P
.
1

. Ust Carpma: Ust carpma genellikle icra edilen perdenin bir veya iki derece iist perdesine

uygulanan bir ¢arpma ¢esididir. (Goniil, 2021)

e

I L
o ="7""""Vur-ka¢ Carpma: Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, icra

edilen makam dizisine uygun olarak, bir iistteki perdeye carpilarak bir alt perdeye

gidilirken duyurulan bir ¢arpma tiiriidiir. (Goniil, 2010, s. 16)

-

. = Eksik Kaydirma Carpmasi: Esas perdeden bir iist perdeye dogru kaydirma
yapilmakta, bu hareketin yarim ses ilerlemesinin ardindan keskin bir sekilde kaydirma
durdurulup esas sese hizli bir sekilde geri doniilmektedir. Bu kaydirmada sabit bir sekilde

ekstra bir parmak kullanilmadan tek parmak ile yapilmasi vesilesiyle ¢arpma olusmaktadir.
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. - - -
Kiimelenme: Kiimelenme Esas nota, esas notanin bir derece {ist veya alt notasindan

baglayarak kiimelenen, genellikle ti¢ bazen dort notadan miitesekkil, Kii¢iik, Hizli melodik

hareketlerdir. (Goniil, 2010, s. 43)

o=
Dar dalgalanma: Esas sesin frekans bandinda iist ve alt konumlarindaki sesler arasinda

hizli bir gidis gelisle olusturulan bir yorum unsurudur. (Goniil, 2010:13)

£

edildigi ,esas perde ile yarim derece ilerisi ve gerisi arasindaki frekans bandinda yavas bir

Genis Dalgalanma: Dalgalanmanin takip edilebilecek kadar genis bir aralikla icrad

sekilde yapilmaktadir.

Vurgu: Vurgu perdelerde uygulanan belirgin kuvvetlendirmeleri ifade etmektedir.

A-t—..

Kesik fcra: icra edilen perdelerin iizerinde keskin bir durusla ¢alinmastyla olusan bir
ifade seklidir.
k

—

I

Kaydirma: iki perde arasinda aymi tel iizerinde parmagimn kaldirilmadan iist veya alt

perdelere dogru yapilan hareketleri ifade etmektedir. (Goniil, 2010, s. 45)

|
s -
[

Cift Ses: Perdenin alt ve st derecelerinde tglii, dortlii, besli, altili, yedili, sekizli

derecelerin ayni anda yay ya da parmak araciligiyla icrd edilmesiyle olusmaktadir.
-

Kresendo: Yay kullanimi aracilifinda giderek giiglenen perde vurgularini temsil
etmektedir.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Miisiki doganin ve insanoglunun temel 6gesi olan sesten beslenen bir sanattir.
Bu sanati mithim kilmakta olan ise doganin bizlere bahsettigi “gilizellikleri bulma”
gayesinin tecelli etmesindendir. Her sanat dalinda oldugu {izere belli bagh arayis
yollartyla bulunabilmekte olan misiki icracilar1 bu yol vesilesiyle duygularini,
diisiincelerini, yasam sartlarin1 ve gormiis olduklar kiilttirel 6geleri bir diger insana
aktarabilmektedir. Miizik sozlik anlaminda “birtakim duygu ve diisiinceleri belli
kurallar cercevesinde uyumlu seslerle anlatma Sanat1” seklinde
aktarilmaktadir.(Kurumu, T. D. 2005) Greko-Romen ve antik Misir donemlerinden
itibaren ¢esitli uygarliklarin miizik yaptigi diigiiniilmektedir. Sanat’in ve dolayisiyla
miizigin Tiirklerle bulugmasi ise tiim ilimlerde oldugu gibi cografi, dini ve toplumsal
Ogelerin bir araya gelmesi neticesinde gergeklesmistir. (Demirbulak, 2012, s.5)
Tiirkler Orta Asya’dan baslayan serlivenlerinde Mezopotamya, Balkanlar ve
Anadolu’da gibi ¢ok ¢esitli medeniyetlerle etkilesime ge¢mis ve uzun miiddet bu

cografyalarda yer almislardir.

Tiirkler Selguklu doneminde genis bir miizik ¢evresi tanistiktan sonra Osmanl
doneminde c¢esitli miizik bilginlerinin bir araya geldigi ve kiiltiirel bir alig-verisin
gerceklestigi Istanbul, Istanbul cevresi ve balkanlarda bir kiiltir mozaigi
olusturmustur. (Levendoglu, 2005, s.253-262) Tiirkler tarafindan kurulan devletler
aracilifiyla miizigin kiiltiirel ve cografi sebeplerle degiskenlik gdsteren unsurlarinin

tamami1 musikimize tezahiir etmistir.

Tirk miizigi aragtirmacilarindan Cem Behar ise miusikimizin temel
unsurlarimin son halinin Osmanli devletiyle birlikte sekil aldigni aktarmaktadir.
(Behar, 2015, s.13) Geleneksel sanatlarimizin ve edebiyatimizin da bu siirecte
gelismesiyle birlikte Tiirk sanati inkisafini tamamlamistir. Bununla beraber Tiirk
miizigi geleneksel sanatlarimizin bir¢ok dalini icerisinde barindiran bir sanat dali

olmustur. Geleneksel Tiirk sanatlarmin ortak bir kiimesi olarak goriilen Tiirk



miiziginin bu sanatlar igerisinde en iist ilim oldugu belirtilmektedir. (Kagar, 2017,

5.119)

Tirk miiziginin ¢ok detayl1 bir sanat olmasindan icra alanlarinin degisikligine
gore g¢esitli adlandirmalar kullanilmis ve farkli goriisler meydana gelmistir.
(Oztuna, 1952, s.455) Tiirk miizigi giiniimiizde Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi
gibi temel iki baglik altinda ve ¢esitli alt bagliklara da yer verilmis olan ayristirmalarla
karsilasmaktadir. Cinugen Tanrikorur’un “Tiirk Halk Miusikisi ve Klasik Tirk
Musikisi” isimli makalesinde bu konu hakkinda soyle bir goriis ifade edilmistir;

Tiirk folklor veya halk misikisi, ozanlar ve daha sonra asiklar tarafindan
tarihin akist ve anonimlik vasfi i¢inde ad konmadan bestelenen (yakilan)
tiirkili vb. deyislerle, kir hayati téresinin yarattigi ¢esitli oyunlardan meydana
gelir. Bu sanati, politik istismara acik bir ‘halk - aydin’ veya ‘kdylii - sehirli’
polemigi acisindan ele alip klasik miizigimizin disinda gérmege ve ondan
apayr1 koklere baglamaga calismak, milli biitiinliigiimiiz a¢isindan da son

derece zararli oldugu gibi, tarih ve musiki bilimi acisindan da kdkiinden
yanlistir (Tanrikorur, 1985, s.559-572).

Konuyla alakali 6zet niteliginde giincel bir agiklama ise Prof. Dr. Mehmet Goniil

tarafindan sunulmustur;

Sosyal hayatin her alanindan masiki yoluyla 6zgiirce kendini ifade edebilen
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cografyanin yore zenginliklerini de ihtiva ederek tiirler ve bigimler itibariyle
namiitendhi renklerle bezenmis bir kiiltiir mozaigine doéniismiistiir. Biitlin bu
birikimin, mazrufu  hakkiyla ifade/isaret edemeyen  basliklarla
adlandirilmasi/ayrigtirilmasi, alanda mevcut gruplandirmalarla cevap
bulunamayacak soru isaretlerine sebep olmaktadir (Goniil, 2018, s.36).

Bu dogrultuda ayristirmalar: 6nlemek adina “sozlii Tiirk miizigi (s6z misikisi)”
ve “sozsiiz Tirk miizigi (saz musikisi)” ana bagliklar1 ile adlandirmalar

olusturulmustur. (Goniil, 2018, s.45)

Tiirk miiziginin zengin bir kiiltiirel yapida olmasina karsin bu zenginligin dogru
sekilde tasnif edilmesi ehemmiyet arz etmektedir. Miizigimiz Orta Asya’dan Arap
cografyasina, Anadolu’ya, Balkanlara ve hatta Dogu Avrupa’ya kadar uzanan bir
mazisi vardir. Elbette ki bu siire¢ icerisinde gelismekte ve doniismekte olan Tiirk
miizigi ¢ok uluslu konumuna gelmistir. Misikimizde kiiltiirel miras1 neticesinde
meydana gelen TUslip-tavir 06zelliklerinin  korunabilmesi amaciyla ge¢cmisten

glinlimiize bu 6geler icracilar ve masiki alimleri tarafindan titizlikle islenmistir. Tiirk



miiziginde; “lslip ve tavrin olusturulmasinda en 6nemli etken, bugilin maalesef terk

edilme asamasina kadar gelmis olan, mesktir” (Cevher, 2015, s.1).

Tiirk miiziginde aktarimlarin gerceklesebilmesi adina gegmisten giiniimiize
kadar “mesk™ adi verilen sistem kullanilmigtir. "Mesk" miusiki iistad1 tarafindan
verilen 6gelerin taklit edilmesine dayali bir egitim sistemidir. Tiirk miiziginde egitim
ve Ogretimin temeli mesk sistemine dayanmaktadir. Taklit araciligiyla 6grenci Tiirk
miizigi icracilik Ogelerini biitiiniiyle kendi icrdsina katmakta ve ardindan bunu

kendisine has bir tavir ile birlestirebilmektedir. (Tanrikorur, 1994, s.13)

Asirlardir mesk sistemi Tiirk miizigi egitiminde kullanildigindan miizigimizde
onemli hususlarindan birisi geleneksel icrda tavrina sadik kalabilmektir. Tiirk
miiziginde Mesk sisteminin kullanilmasi araciligiyla siirdiiriilen egitimlerde icra
tislibunun ve tavrinin aktarilmasi saglanmaktaydi. Bu aktarimlar ise 6grenen kisiye
bir biitiin halinde 6nce tavir katmakta, ardindan misiki kabiliyetleri gelistikce bu
tavirlar bir icra tislibuna doniismekte ve bu vesileyle Tiirk miiziginin icra edildigi her
yerde iisllp ve tavir bakimindan bir zenginlik olusuyordu.

Mesk, bazi iistatlarca zencirleme seklinde devam ettirilir ve bu suretle belirli

bazi Usllplar asirlarca sonraya intikal edebildigi gibi, musiki eserleri de
hafizadan hafizaya ge¢cmek suretiyle unutulmaktan muhafaza olunurdu.

Bugiin malik bulundugumuz Tiirk misikisi eserlerinin ¢ok biiyiik bir kismu,
bu suretle zamanimiza kadar gelmistir (Oztuna, 1974, s.45).

Tiirk miiziginde mesk, mevcut egitim sistemlerimizde yer yer varligini devam
ettirmekte, fakat giiniimiizde notanin yayginlagmasiyla birlikte eskiye nazaran {isl{p-
tavir 6gelerinin aktariminda bir fark olugsmaktadir. Eskiden nota sistemlerinin icracilar
tarafindan tercih edilmemesi ve yayginlasmamasi sebebiyle ¢ofu eserimiz
kaybolmustur. Giinlimiizde ise yalnizca nota ile siirdiiriilen egitimlerde misikimize
has Ozelliklerin ve yorum unsurlarinin g6z ardi edilmesi gibi bir sorun
yasanabilmektedir. Bu hususta Yilmaz Oztuna mesk sonrasinda notanin kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte olusan eksikliklerle alakadar durumu su sekilde izah etmektedir;

Mesk; Notanin yayilmasiyla ehemmiyetini kaybetmigse de niiansli notanin

misikimizde hald taammiim edememesi yiiziinden hala Tirk Miusikisi'nde
edayi, Uslibu ve sihhati te'min bakimindan faydali goriilebilir. Meskten

feragat edebilmek icin, klasik Tiirk Miusikisi notalarmin hepsinin niiansl
olarak kaleme alinabilmesi icab eder ki, bu husus; Uzun vadelidir. Nota



kullanilmaya basladiktan sonra da bir¢ok miizisyenimiz notay1 istihfaf
etmigler, an'aneye aykiri bulmuslar notadan O6grenmektense "fem-i
muhsin"den mesk etmeyi tercih eylemislerdir. Tabiatiyle bu ylizden, binlerce
cok degerli misiki parcamiz unutulmustur (Oztuna, 1974, s.45).

Rauf Yekta Bey masiki eserlerimizin nota kullaniminin olmadigi dénemlerde
unutuldugunu veya kayboldugunu su sozlerle ifade etmektedir; “Unutulmamalidir ki
modern manadaki misiki notasi bu yiizyillar boyunca Tiirkler tarafindan
kullanilmamistir. Bunun neticesinde o devrin {istatlarinin besteleri kaybolmustur.
Teessiirle ifade ediyoruz ki nazariye ve bibliyografya bakimindan bilgilerimiz

mecburen mahdut kalmistir” (Bey R.Y. 1986, 5.48).

Goriildugi tizere Tiirk miizigi eserlerinin bir¢ogu notanin kullanilmasiyla
giiniimiize kadar ulagmis fakat bununla beraber giiniimiizde kullandigimiz nota sistemi
yalin halleriyle miisikimize mahsus muhteviyat1 gsteremeye yeterli gelememistir. Iste
bu noktada hem eserlerimizin unutulup kaybolmamasini saglanmali hem de notalarin
yalin halinin icrd iislibuna yansitilabilmelidir. Bu dogrultuda yapilacak etkin
calismalardan birisi nota iizerinde bir terminoloji olusturularak tiim yorum ve ifade
unsurlarinin tahlil edebilecegi bir ¢alisma sekli olan “Nota-icra farkliligi” ¢alismalarini

kullanarak bu eksikligin giderilmesini saglamaktir.

Tiirk miiziginde ilk olarak Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi ve daha sonra
Abdiilkadir Meragl ile devam eden makam anlatimlariyla baslayan nazariyat
yolculugundan bu yana edvarlar yazilmistir. Sanatkarlar tarafindan yapilan icralarda
makamin geregince perde baskilarinin islenmesi son derecede 6nemlidir. Bu minvalde
hem hanendeler hem de onlara eslik etmekte olan sazendelerin bu meziyetlere sahip
olmasi gerekmektedir. Tiirk miiziginde bahsi gegen durumlar mesk yoluyla irtica
edilse dahi tislip-tavir dairelerinde Hoca-Talebe arasinda bile farkliliklar gortilmustiir.
Bu durum dikkatle islendiginde Tiirk miizigine yenilik ve zenginlikler getirmistir.
Tiirk miiziginin geregince icra edebilmesi icin hoca-talebe iligkisinde taklit ile
baslayan ve ardindan icrada iislibun kavranmasiyla birlikte tavir ozelliklerinin
olustugu bir ¢ercevede ilerlemesi gerekmektedir.

“Icrada seviye yiikseldikge talebe, eserleri iisliibunca icra etme becerisini ve

0zgiin icrd tavrin1 kazanmaya baglar. Bu modelde eserin makam ve perde

isaretlerinin degil masikinin gereklerince icradsinin 6n planda olmasindan
dolay1, nota ile kagit lizerinde ifade edilemeyen icrai gerekler, ancak mesk



usulii ile talebeye 6gretilebilir, isittirilebilir ve nesillere hakkiyla aktarilabilir”
(Goniil, 2017, s.13).

Tiirk miiziginde icranin gerekli iisliip-tavir 6gelerini barindirabilmesi igin mesk
sisteminin O6nemli olmasiyla beraber icra igerisinde yorum unsurlarinin talebe
tarafindan fark edilebilmesi ve islenmesi de bir o kadar 6nem arz etmektedir.
Musikimiz igerisindeki biitiin notalara bu dogrultuda bir ekleme yapmak uygulama
acisindan hem zor hem de aktarimda eksikliklere sebep verebilecek olan bir islem
olacaktir. Bunun yerine Tirk miizigi yorum unsurlarim1 barindiran ve kendi icra
islibunu olusturmus biiylik san’atkarlarin incelenip literatiire kazandirilmasi1 daha
etkin ve basarili bir sonu¢ doguracaktir. Nitekim megk sisteminde de ekol olmus

isimleri takip etmek ve bu dogrultuda ¢alismak esastir.

“Tiirk masikisi egitiminde gegmiste icracilarin analizlerinin ¢ok iyi yapilmasi,
gelecekteki masiki egitimimizin kaynagii teskil etmesi bakimindan onemlidir”

(Kagar, 1993: 5.2).

Tiirk miiziginde ekol takibi ile alakali Miinir Nurettin Selguk’un Tiirk masikisi

dergisinden alinma bir yazisinda su sekilde bahsedilmektedir;

“Pek kiiglik bir yagta mlsiki 6grenmeye basladigim siralarda, hocalarimdan
isitip her zaman hatirladigim mithim sézlerden bir tanesi de “Tiirk misikisi
hanende musikisidir. Bunu da ehlinden ve bir ‘fem-i muhsin’den 6grenmek
gerektir.” sozli olmustur. Dinisinde ve gayridinisinde dortte iicli ses
eserlerinden miirekkep bulunan musikimizi hakkiyla 6grenmek ve layikiyla
terenniim edebilmek i¢in fikrimce bunu muhakkak olarak eskilerin dedikleri

tarzda yapmak; iyi ve sahib-i salahiyet bir agizdan tavir ve edasi ve biitiin
incelikleriyle mesk ve talim etmek lazimdir” (Selguk M.N, 1947: s.3-17).

Bahsettigimiz lizere Tirk miiziginde fem’i muhsin (giizel agiz) sahibi
icracilarin takibi 6nemlidir. Bu husus Tiirk miiziginin tiim alanlarinda icrd igin
gecerlidir. Tirk miiziginde saz icraciligi, sozlii eserlerimizde saz terenniimlerinde
kullanilan, ayrica eserlerin Oniinde veya sonunda pesrev ve Saz Semaisi gibi saz
eserlerinin icrd edilmesiyle giiniimiize kadar gelmistir. Sazlar ayn1 zamanda Tirk
miiziginin anlatiminda Urmevi ve Meragi’den beri kullanilmaktadir. (Ozalp, 1986:
s.155) Saz miizigimizde aym1 zamanda yukarida da bahsettigimiz {izere ekoller
mevcuttur. Donemin en iyi neyzenlerine “Kutbiin-nayi” (neyzenlerin kutbu) gibi

isimlendirmeler kullanilmistir.



Sazendenin Tiirk miizigini geregince icrd edilebilmesi i¢in oldukca titiz bir
perde hassasiyetine ihtiyaci vardir. Bir baska ag¢idan hanendenin icralarina eslik
edilirken yapilan motiflerin taklit edilerek refakat edilebilmesi de Onemlidir.
Musikimizde kullanilan sazlar vurmali, perdeli ve perdesiz sazlar olarak ayrilmaktadir.
Ozellikle perdesiz sazlar miizigimizdeki perde araliklarini yakalayabilmek ve
hanendenin ctimlelerini taklit edebilmek adina perdeli sazlardan daha avantajli bir
konumda sayilabilir. Bu sazlardan birisi olan klasik kemenge, Tiirk miiziginde son
donemde icra heyetlerinin sikc¢a ihtiyag duydugu sazlarindandir. Bununla birlikte
klasik kemengenin egitimi ve bilinirliginin aritilmasi amaciyla yapilmasi gereken
calismalar diisiik diizeyde kalmistir. Klasik kemencgenin egitimine yonelik analitik

bilgilere dayal1 bir metot da bulunmamaktadir.

“Kemenge 6gretiminin yayginlagmamasi, metot kitaplarinin da yok denecek
kadar az olmasi, bu ¢alginin Tiirk miiziginde yeterince degerlendirilememesine yol
acmustir. Sazin icrasinda bugiin de karsilasilan sorunlarin giderilmesini saglayabilecek
iistiin nitelikli ¢aligmalarin azlig1 kemenge i¢in yazilacak metotlarin biiyiik 6nem

tasidigiin gostergesidir” (Ozel, 2017: 5.37).

Bu bilgiler 15181nda klasik kemencenin, icracilarina ve icra edildigi cevrelere
deginmek, bu ihtiyaglarin sebebini kavrayabilmek adina biitiinleyici bir husus
olacaktir.

1.1. Klasik Kemencge ve Kullanildigi Cevreler

Klasik kemence ismini farsca terclimesinde “kiiciik keman” anlamina gelen
Keman-ce den almaktadir. (Yekta, Rauf, 1986 s.87) Karadeniz kemengesinden ayirt

edebilmek adina “klasik kemenge” seklinde telaffuz edilmektedir.

Klasik kemengenin Tirk miizigindeki kullanimini XIX. Yy itibariyle
gormekteyiz. XIX. Yy oncesinde icras1 konusunda elimizde kaynak bulunmamaktadir.
Bazi kaynaklarda kemencenin Tiirk miizigine dahil olusunun XIX. Yy sonrasinda
basladig1 tahmin edilmektedir. Klasik kemence’nin oncelikle kaba saz takimlarinda

kullanilmis oldugu hakkinda bilgilere ulasabilmekteyiz. (Ozalp, 1986: s. 193) XIX.



yiizyilin son ¢eyreginde ise saray mensubu insanlar tarafindan ¢alindigina dair bilgiler

mevcuttur. Devam eden siirecte dncelikle yorelerde folklorik amaglarla kullanilmastir.

Klasik kemenge yap1 bakimindan tek parga bir tekne ilizerine kapak ve tuse
takilmis olan, iki adet D seklinde 3 cm eninde ve 4 cm boyutunda deligi bulunan ve
tellerin tirnak ile hafifce ittirilmesi ile ¢alinan bir sazdir. Tirnak ile icrd edilmesinden
dolay1 calinmas1 da teknik acidan giicliikler vardir. Bununla birlikte perdesiz bir saz
olmasindan dolayr hemen hemen her miizik tiiriinde kullanilabilmektedir. Kemenge
yaklasik 40-41 cm uzunlugundadir. Genislik olarak 14-15 cm araligindadir. Delikler
arasindaki mesafe 25mm civarindadir. Bu 25 mm uzunlugundaki boliime boyutlari saz
yapimcilariin tercihlerine gore degismekle birlikte yaklasik 5-8 cm boyunda ve 4-5
cm uzunlugunda esik eklenir. Esigin u¢ kismina ise can diregi adi verilen silindir
seklinde bir agac pargasi takilir. (Oztuna, 1990, 5.450) Kemengenin yayr 55-60 cm
boyutlarindadir. Genellikle arse kismi direnci yiiksek olan abanoz, yilan gibi sert

agaclardan yapilmaktadir.

“Klasik kemence bazi kaynaklara gore “Tiirk miiziginde kullanilan iki temel
yayl1 sazdan birisidir. Kemenge yiizyillardir devam etmekte olan bir icra aktarimi ile
giiniimiize kadar ulasmustir” (Ozel, 1997, s.01) seklinde bilgi verilmektedir. Ayni
zamanda giinlimiize ulasmis bazi isimlendirmeler “Kemenge’nin Tiirk miiziginde
yayll sazlardan birisi olan rebabin geligmis bir hali oldugu seklinde bilgiler
verebilmektedir. Bu bilgi kaynaklarda “kemance-i Glz=Oguz Kemengesi” ve
“Kemance-i Rimi=Anadolu Kemengesi” seklindeki isimlendirmeler ile giin yiiziine
cikmaktadir. (Oztuna, 1990, s.449) Fakat diger kaynaklarda ise bu isimlendirmelerin
birbiri ile karigmis oldugunu, 1khi§ veya rebab gibi Tirk calgilarinin
isimlendirmelerinde “keman-ce” gibi tabirlerin kullanilmasi dolayisiyla bdyle bir
kavram karmasasimnin meydana geldigi savunulmaktadir. (Menemencioglu, 1970,

Misiki mecmuast n0:260)

[k Tiirk boylarindan beri ¢alinip yayginlasan kemenge devam eden siirecte
Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde de varlik gostermistir. XV.Yy da Avrupa’da oldugu
bilinen “kemenge-i Guz” ayni zamanda kaynaklarda “kemanin” bu enstriiman

tizerinde gelismisini devam ettirdigini belirtilmektedir. (Ag¢in, 1994, s.189) Fakat



kemanin iizerinde gelisimini tamamlamis oldugu diisiiniilen sazin kemenge olduguna

dair yine bir vesika bulunmamaktadir.

Klasik kemenge Slav ve Tiirk kokenli icracilarin ve ozanlarin kullandigi bir saz
olmustur. Ancak tirnakla ¢alinan sazlarin yerini yavas yavas tel lizerine basilarak icra
edilen sazlarin almasiyla kemenge ve tiirevi sazlar tercih gormemistir. (Yegin 2007,
s.6) Kaynaklara gore XIV. Yiizyilda unutulmaya yiliz tutan kemenge XIX. ylizyilda
yeniden icralarda kullanilmaya baslanmustir. Tirk miizigi icerisinde kullanilmakta
olan ve kendisine XIX. Yiizyil itibariyle taninan icracilarla hizlica yer bulan kemenge
(Mevlevihanelerde Mevlevi ayinlerinde kullanilmasi gibi) diger yandan ise Slav ve

Rum kokenli icracilar tarafindan Yunan Folklorik miiziginde de icra edilmektedir.

Kemencge’nin icrd edildigi bu g¢evreler ayn1 zamanda cesitli lislip - tavir
farkliliklari meydana getirmistir. Yazili kaynaklara bakildiginda icrd {iislibu ve
mahareti baglaminda rastladigimiz ilk bilgiler Rum koékenli icrac1 Vasilaki efendidir.
“Kemenge Ozellikle XX. Yy itibariyle Tiirk miiziginde kullanilan, vazgecilmez bir
calgi aleti haline getirmistir. XX. ylizyilda klasik miizigimizdeki kullanimina en ¢ok

katkida bulunan kisi ise Tanbiri Cemil Bey olmustur. (Ozalp, 1986, s.194)

Miizigimizde islip agisindan g¢esitli kiimeler bulunmaktadir. Bu gesitlilik Tiirk
miiziginin 6nemli bir ¢alg: aleti halini almis klasik kemengede de mevcuttur. Her ne
kadar Tiirk miizigindeki mazisi Tanb(r kadar eski olmasa da Klasik kemenge de
Tanbir ile yakin bir degisim evresi ge¢irmistir. Klasik kemencgede icracilarin iislip ve
tavir Ozellikleri, perdesiz ¢algilarin en miithim hususlarindan birisi olan perdeler
araliklarmin icracilar arasindaki farkhiliklara gore degisebilmektedir. Klasik
kemengenin Tiirk miizigindeki mazisi her ne kadar Tanbiir kadar eski olmasa da Klasik
kemenge de Tanbir ile yakin bir degisim evresi ge¢irmistir. Tanbiiri Cemil Bey 6ncesi
daha duru ve agir bir icra tavrina sahip olan Tanbir daha sonralari Cemil Bey’in de
tesiri ile daha kivrak ve hizli calinan bir calgr aleti haline gelmistir. Ayn1 degisim
evresini geciren Klasik kemence yine Tanbiri Cemil Bey’in vesilesiyle Tiirk miizigi
eserlerinde daha sikca kullanilarak Tiirk miizigi ¢alg: aletleri arasinda yerini almistir.

(Ozalp, 1986, s.151-156)



Tiirk miiziginde bilhassa Cemil Bey sonrast donemde iinii hizlica yayilmaya
baslayan klasik kemengede egitim hususu 6nemli bir yer almistir. Tiirk miizigi
sazlarinda da oldugu iizere klasik kemengede iislip takibi ve 6grenme genellikle icra
icerisinde ger¢eklesmektedir. Giiniimiizde bu Ogrenimler eski icracilarin plak
kayitlarinda aranabilecek sekilde sunulmustur. Bu icralarin dinlenilmesi ve taklit
edilmesi, 0zgiin tavrin olusabilmesinde temel saglamaktadir. Plak kayitlarinin
yapildig1 donemlerde kemenge icrasinda rastladigimiz bahsi gegen iki ekol mevcuttur.
Bunlardan birisi Cemil Bey ekolii, digeri ise genellikle Rum kokenli icracilarin

9l

bulundugu “piyasa” denilen icra tarzidir. Bu icra sekilleri iginde piyasa tabiriyle

anilan icra tisliibu ise 6n yargili bir yaklasimla maruz kalabilmektedir.

“Tirk miiziginin geleneksel icrdsmin muhafazasina ehemmiyet veren
masikisinaslar, fasil icrsinda kullanilan miizigin niteliksiz ~ olduguna
inanmaktadirlar.” Bununla birlikte bu hitaba maruz kalan Rum kokenli icracilardan
birisi olan Aleko Bacanos, icra ozellikleri aktarilirken “..tipik bir piyasa
kemengecisiydi. Bununla birlikte kemenceyi kendine 6zgii bir {islipla ¢aldi.” (Ozalp

1986, 5.400) seklinde aktarilmaktadir.

Ancak piyasa ismi ile anilan eglence mekanlarinda ve fasillarda icrada bulunan
“piyasa ekoliine” sahip olan bir sazendenin ayrimci bir yaklasima maruz kaliyor
olmasi bilimsel degildir. Her ekol miras¢isinin kendi ekoliinde ustalik gosterebilecegi
gercegi goz ardi edilemez. Bu hususa parmak basildiktan sonra Aleko Bacanos'un
piyasa ekoliine drnek teskil edebilecek bir icract oldugu sdylenilebilir. (Ozgen 2001,
5.56)

Klasik kemengede icrd analizi baglaminda alaninda uzman sazendelerin
icralarinin somutlagtirilip yazili kaynaklara kazandirilmasi kemengenin ¢alindigi
cevrelerdeki cesitliligin miizigimize katkilarim1 tam anlamiyla kavrayabilmek ve
egitim-ogretim materyallerine aktarmak adina miisikimiz i¢in son derecede 6nem arz

etmektedir. Gerek sosyo-kiiltiirel ¢cevre bakimindan, gerekse giiniimiizde incelenmis

! Piyasa Ekolii diye isimlendirilen bu icra sekli ile daha ziyade Rum icracilarin eglence mekanlarinda
yaptiklari icrd kast edilmemektedir. “...piyasa denilen, daha ziyade eglence amacli yerlerde calan bir
icracinin mutlaka "Piyasa Tarzi" diye tarif edilen Uisl(p icinde oldugu séylenemez” (Ozgen 2001:5.56)
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ve bu dogrultuda egitim-0gretim materyalleri olusturulmus olan Tanbtlri Cemil Bey
ile yakin donemlerde yasamis Ornek sahsiyetler barindiriyor olmast Rum koékenli
icracilarin Tiirk miiziginde olusmus olan klasik kemenge islip ve tavirlarinin
incelenmesi 6nem arz etmektedir.

1.2. Klasik Kemencenin Icracilan

Klasik kemengenin XIX. yiizyilda icrd tslibunun nasil oldugu hakkinda
elimizde somut bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak XX. yiizyilda bagslarindan itibaren
Klasik kemencgeye ait ilk ses kayitlar1 Tanblri Cemil Bey tarafindan alinmustir.
Tanbiri Cemil Bey doneminin en parlak miizik dehalarindan birisidir ve siiphesiz
klasik kemenge sazinin en biiyiik icracilarindandir. Tanbiri Cemil Bey Tanbdr, lavta
gibi calgilarda yeni bir icra iislibu olusturdugu gibi klasik kemenge de ayni baglamda
bir gelisme kaydetmistir. Ayrica Cemil Bey’in omriiniin son déneminde vaktinin

cogunu klasik kemenge ¢almaya ayirdig: bilinmektedir. (Ozalp, 1986, s.151-156)

Tanbiri Cemil Bey Tirk miiziginde klasik kemengeyi kullanmis ve
devamindakilere bu hususta bir yol olusturmustur. Tanblri Cemil Bey’in klasik
kemenceyi kimden 6grendigi konusunda net bir bilgi bulunmamaktadir. Bununla
birlikte doneminin en biiyiik icracilarindan birisi olan kemengeci Vasilaki Efendi’den
cok etkilendigi kaynaklarda ge¢mektedir. Vasilaki Efendi’nin kemence icrad ettigi
zamanlarda Tanbi(ri Cemil Bey’in onu dikkatle takip edip biiyiik bir hayranlik
besledigi bilinmektedir. (Ozalp, 1986, s.151-156)

Tanbiri Cemil Bey’in Tiirk miiziginde klasik kemence icrasindaki tavri bircok
kez arastirllmis ve bu arastirmalar sonucunda egitim-0gretim materyalleri
olusturulmustur. Fakat bununla birlikte Tanb(ri Cemil Bey milat kabul edildigi i¢in
klasik kemenge icrasinda Tanbiiri Cemil Bey’in etkilenmis olabilecegi ¢evre olan Rum
kemencecilerin arastirilmasi yapilmamig, bununla birlikte hali hazirdaki egitim-
Ogretim materyallerinde bununla ilgili bir boliim yer almamigstir. Halbuki Cemil
Bey’den once klasik kemence icra lislip-tavrinin incelenmemesi bu materyallerde
eksiklik dogurabilme ihtimalini ortaya getirmektedir. Bu sebeple Cemil Bey
Oncesinde klasik kemenge tavrimi incelemek adina Vasilaki Efendi’nin de icerisinde
bulundugu Rum kdokenli icracilarin icré islip ve tavirlarinin incelenmesi ehemmiyet

arz etmektedir.
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Tanbiiri Cemil Bey’in klasik kemenge icrasinin incelemeleri sonucunda Cemil
Bey’in icrasinin dinamik bir yapida oldugu, daha ¢ok bagli yay tekniginin kullanildigi,
icra tavrint meydana getiren unsurlarin basinda yorumlama tekniklerinin kullaniminin
geldigi, kiimelenme kullanimlarinin zengin bir bigimde uygulandigi, kaydirma
kullaniminin sade bir yapiya sahip oldugu ve tartim kullanimlarinda teknik agidan zor

olan notalar1 icradsinda ustaca yorumladigi tespitleri elde edilmistir. (Cetik, 2022, s.
151-155)

Cemil Bey'in icra ekolii ile Rum kemengevilerin takip ettigi icra ekoliiniin
karsilagtirilmasi ve benzer 6gelerin varliginin tespiti ise bugiine kadar yapilmamastir.
Glinlimiiz kemenge icra tislibunu belirlemis kisi olan Tanbtiri Cemil Bey ile Vasilaki
Efendi arasindaki icrd farkliliklarini incelememiz maalesef Vasilaki Efendi’nin plak
kaydi bulunmadigindan miimkiin degildir. “Bununla birlikte anlatilan hatiratlarda
Tanbiri Cemil Bey, Vasilaki efendinin kemengede kullandig1 motif ve yapilara hayran
oldugu ve bunlar1 kendi icrasinda kullanarak kendi misiki dehas1 ile harmanlayip

gelistirdigi bilinmektedir. (Ozalp, 1986, s.151-156)

Vasilaki efendi Silivri’ye bagl Litros kasabasinda diinyaya gelmistir. Miizige
klarnet ile baglamig fakat daha sonralar1 Yorgi adinda bir Rum kemengeciden kemencge
egitimi almistir.” Kemenge icrasinda pesrev, kogekge, tavsanca gibi formlar1 ustaca
seslendirildigi, kemencede ¢ok mahir oldugu belirtilmektedir. (Ozalp, 1986, s.378-
380)

Bulundugu cevrede icra ettigi miizigin Uslip-tavir 6zelliklerini benimsemis
olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Mamafih Tanblri Cemil Bey’den oOnceki klasik
kemenge icrasini ve ona ilhdm olan motifleri incelemek adina Aleko Bacanos hem plak
kayitlar1 bulunmasi baglaminda hem de Tanb(iri Cemil Bey ile ayn1 donemlere tekabiil
eden bir zaman diliminde yasiyor olmasindan dolayr ele alinabilecek yegane
sahsiyetlerdendir. Aym1 zamanda sosyo-kiiltiirel etkenlerin miizik iklimine ve icra
iislibuna tesiri baglaminda Vasildki Efendi ile Aleko Bacanos’un ayni sehirde

diinyaya geldiklerini ve yasadiklarini ifade etmekte fayda vardir.
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1.3. Aleko Bacanos

Bacanos ailesi Tiirk miiziginde ¢ok biiyiik hizmetlerde bulunmuslardir. Aile
fertlerinin ¢ogu kendi sazinda kendilerini gelistirmis ve XX. yilizyilla damgasini
vurmustur. Igerisinde ud, kanun, klasik kemenge, lavta gibi Tiirk miiziginin énemli
sazlarim1 icrd eden sazendeler barindirmaktadir. Aleko Bacanos, Lavtact Lambo
Efendi’nin oglu ve Yorgo Bacanos’un biiyiik kardesidir. Bkz. s.60 Bacanos ailesinin
Rum kokenli olmasinin yani sira masikisinas bir aile olmasi kiiltiirel etkilesimleri

kaginilmaz bir boyuta tasimis ve bu durum kayitlara da yansimistir. (Aslan, 2017, s.03)

Klasik kemenge icra ekollerinden Tanbiri Cemil Bey’den daha evvel bir kayit
olmadigindan, Aleko Bacanos’un ailesi disinda daha onceki bir ekolii benimseyip
benimsemedigi veya kendi tavrini ortaya koyup koymadigini da net bir sekilde dile
getirememekteyiz. Fakat biitiin bunlarla beraber donemin icrd {islibu mahiyetinde

taksimlerinde ve saz eseri icralarinda iki sdzende de benzerlikler goriilmiistiir.

Aslihan Eruzun Ozel’in yaymladigi “klasik kemence icra {isliibu
karsilastirmasinda Tanbiri Cemil Bey ve Aleko Bacanos” bildirisinde 6zetle siisleme
elemanlar1 bakimindan her iki icraci da yakin tercihlerde bulunsalar da tavir 6zellikleri
baglaminda ayni halde degillerdir. Bunda elbette yasam sartlarinda ve g¢evrelerinde
farkliliklar olmasinin etkisi vardir. (Ozel, 2019, s.327) Bu dogrultuda Aleko
Bacanos’un yasadigi ¢evre ve hayatindan bahsetmek yorelerin musikiye etkileri

dogrultusunda kemencge icra tavrini tespit etmek agisindan faydali olacaktir.

Aleko Bacanos Rum asilli bir klasik kemenge icracisidir. Bacanos, 1888
yilinda Silivri'de dogmustur. Babas1 Lavtact Lambo efendidir. Aleko Bacanos klasik
kemenge icricilign bakimindan zengin bir gevrede biiyiidiigii agiktir. Oyle ki
kemenceci Anastas'in yegeni, kemengeci Parasko, Sotiri, Todori ile kardes
cocuklaridir. (Ozer, 1994, s.4) Aleko Bacanos kemengeye kiiciik yaslarda baslamistir.
15 yasina geldiginde donemin miizik c¢evresi bakimindan takdir edilir bir seviyeye
ulasmigtir. Bununla birlikte yurt disinda ¢esitli konserlere ve plak kayitlarina
katilmistir. Tiirkiye’de ilk radyo kuruldugunda Mesut Cemil beyefendi tarafindan

kardesi Yorgo Bacanos ile birlikte ikili fasil icrasi yapmalar1 i¢in davet almistir.

Vefatina kadar ki siirecte toplamda (1927-1950) 23 yila yakin bir siire radyo sanatciligi
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yapmustir. Bununla birlikte ddnemin 6nemli isimlerinden Sadettin Kaynak, Sadi Isilay,

Deniz Kiz1 Eftalya Hanim gibi bir ¢ok kisiyle ¢alismistir. Bkz. s.60

Aleko Bacanos Tiirk miizigine 12 adet eser besteleyerek katki saglamistir. Ayni
zamanda derledigi ‘“Nevzad-1 Miusiki” adli giifte mecmuasinda 886 adet giifte
bulunmaktadir. Dolayisiyla Bacanos yalnizca icrd anlaminda degil ayni zamanda
yazili kaynak ve bestekarlik anlaminda da XX. Yiizyilda yapilmis olan 6nemli
caligmalarindan birisini ortaya koymus bir sanatkardir. Aleko Bacanos 50 yillik sanat

hayatin1 62 yasinda bir radyo programi esnasinda fenalasarak yitirmistir.

Aleko Bacanos yasadigi cevre tarafinca ¢ok sevilen ve saygi duyulan bir
icracidir. Burhanettin Okte’nin Aleko’nun vefatinin 10. senesine ithafen yazdig ve
Istanbul sehir iiniversitesi arsivinden buldugumuz gazete yazisinda “usta bir sazende
ve bestekar oldugu ve Zaharya’nin baslatmis oldugu bir ekolle Tatyos, Vasilaki,

Nikogos (nikolaki) gibi sazendelerin yolunu takip ettigi belirtilmistir.” (Okte, 1961)

Tiirk miiziginde icrnin ortaya konulmasinda nota disi siisleme teknikleri
kullanilir. Biz bu tezde eserin yalin notasi ile kemence icrasi 6zelinde Bacanos’un
yapmis oldugu icrayi tahlil ederek klasik kemenge icrasinda Aleko Bacanos vasitasiyla
“piyasa ekolii” diye adlandirilan icrd iislibunun yazili kaynaklara kazandirilmasini
amaclamaktayiz. Bu amag vesilesiyle olusturulacak klasik kemenge’nin icrasinin
egitim-0gretim materyallerde cesitlilige kavusmasi ve geleneksel icraya ait varsa

bilinmeyen tekniklerin giin yiiziine ¢ikartilmasi saglanacaktir.

Klasik kemenge ile alakali tiislip-tavir arastirmalari, genellikle sanatsal
kabiliyeti dolayisiyla Tanblri Cemil Bey {izerinden ilerlemistir. Rum kokenli icracilar
olan Nikolaki ve Vasilaki’nin elimizde ses kayitlarinin bulunmamasi da Tanbtiri Cemil
Bey oncesi dénemin Icra iislibunun belirlenememesine sebep olmustur. Ancak
bununla birlikte Rum kokenli Tiirk miizigi icracilan tarafindan da Tanblri Cemil
Bey’in yasadigi doneme isabet eden ve ses kayitlart bulunan icracilar mevcuttur.
Ayrica bu icracilarin Tanblri Cemil Bey’in icrd tavrindan daha farkli bir tavir
gostermekte olup, bu tavrin silsilesinin kayitlardan takip edilebilmesi baglaminda bilgi

acisindan daha zengin bir yapiya sahip olmasi da 6nemli bir husustur.
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Tanbiri Cemil Bey’in Tiirk miizigine kazandirdig1 klasik kemenge tavrinin
kokenini inceleyebilmek icin ise Vasilaki, Nikolaki gibi icracilarin tavirlarini takip
eden icracilari tahlil etmek son derecede 6nem arz etmektedir. Klasik kemengenin icra
tislibunu saglikli bir sekilde egitim-6gretim materyallerinde kullanilmasi adina bu
konudaki eksikligin tamamlanmasini hedeflemekteyiz. Bu dogrultuda kayitli donemin
onemli kemence icracilarindan birisi Rum kokenli Aleko Bacanos’un kemencge
icralariin incelenmesini son derecede 6nemli oldugunu diisiinmekteyiz. Arastirma
vasitastyla bu kiiltiir cesitliligi igerisinde biiylimiis olan icracimin iislip ve tavir
Ozellikleri yazili kaynaklara aktarilmasi da 6nem arz etmektedir.

1.4. Arastirmanin Konusu Problem Durumu

Tiirk miizigi icrasinin islip-tavir 6geleri ile biitlinlesmis oldugu bir miizik
tiriidiir.  Gilinlimiizde Mesk siteminin terk edilmesi hasebiyle birebir egitimde
verilebilecek olan tslip-tavir 6geleri goz ardi edilebilmektedir. Tiirk miiziginin
onemli enstriimanlarindan birisi olan klasik kemengenin egitiminde kullanilabilecek
olan iisliip-tavir 6zellikleri arastirmalari ise bu minvalde yeterli miktara ulasamamustir.

Yapilan aragtirmalara gore XX. ylizyll kemenge icraciligmin onemli bir
cogunlugunu teskil eden Rum kokenli icracilarin sahip oldugu icrd {islibu
incelenmemistir. Bu goriislere gére arastirmanin konusu Aleko Bacanos’un Klasik
Kemenge icrasinin Ozelliklerinin tahlillerle somutlastirilmas1 ve alan icracilarina
kaynak teskil edebilmesidir. Bu dogrultuda aragtirmamizin problem cilimlesi; “Tiirk
miizigi klasik kemence icrasinda Aleko Bacanos’un kullandigi yorum ve ifade
unsurlarinin 6zellikleri nelerdir?

1.5. Alt Problemler

Belirlenen Problem ciimlesi 1s1ginda asagidaki alt problemlere cevap

aranacaktir.
Aleko Bacanos 'un kemence ile icrasinda;

e 1.Yorum unsurlari nelerdir?

e ifade unsurlar1 nelerdir?
Bu incelemeler isiginda Bacanos 'un;

e Kemenge icrasinda yay kullanimi nasildir?
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e Icra tavn, klasik kemence icra iislibunun takibi i¢in uygun mudur?
1.6. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmada; icranin ortaya konulmasinda yorum ve ifade unsurlari
kullanilan Tiirk miiziginde, giinlimiizde yayginlasmaya bagslamis olan klasik
kemengede metot ve kaynak eksikliklerine ¢oziim amaciyla daha dnceleri incelemesi
yapilmamis olan Rum kemence icra lislibunun Aleko Bacanos 6rnegi araciligiyla
analiz edilip yazili kaynaklara kazandirilmasi; bu amag vesilesiyle olusturulan klasik
kemenge’nin icrasi i¢in yazilmis egitim-0gretim materyallerinin g¢esitlilige kavugsmasi
ve geleneksel icrdya ait varsa bilinmeyen tekniklerin giin yliziine c¢ikartilmast;
Analizler neticesinde, “piyasa ekolii” diye adlandirilan icra tislibu ile alakadar klasik
kemenge Ozelindeki ilk arastirma olarak, Aleko Bacanos’un sdz eseri icralarinda
kullandig1 yorum ve ifade unsurlari, perde anlayisi, kendi donemi icra 6zellikleri, icra-
nota farkliliklarini ortaya koyarak, Aleko Bacanos’un iislip ve tavir 6zelliklerinin
analizler ile somutlastirilmasi hedeflenmistir.

1.7. Arastirmanin Onemi
Bu ¢alisma;

e Rum kokenli kemenge icracilar1 arasinda icranin irdelenecegi ilk calisma
olmasi,

e Aleko Bacanos’un yorum unsurlarinin incelenmis olmasi,

e Aleko Bacanos’un ifade unsurlarinin incelenmis olmasi,

e Aleko Bacanos’un tartim anlayisinin ortaya ¢ikarilmasi,

e Klasik Kemenge icrasinda doneme ait icra Ozellikleri hakkinda fikir
olusturmasi,

e Aleko Bacanos’un kullandig1 yorum unsurlarinin tespit edildikten sonra nota
tizerinde gosterilip aciklanmis olmast,

e Klasik Kemence icracilarmin, egitimcilerin ve Ogrencilerin yapacaklari
caligmalarda Aleko Bacanos’un icra tekniklerinden faydalanilabilecek olmasi,

e Tiirk miiziginde klasik kemenge icra-nota mukayesesi lizerinde yapilmis

calisma olmasi bakimindan énem arz etmektedir.
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1.8. Arastirmanin Varsayimlari
Bu arastirmada;

e Kullanilan yontemin, aragtirmanin konusuna, amacina ve problemin ¢oziimiine
uygun oldugu,

e Arastirma drnekleminin evreni temsil edebilen bir nitelikte olduguna,

e Arastirmada kullanilan veri toplama araglarinin, arastirma i¢in yeterli ve uygun
oldugu,

e Arastirmada kullanilan ses kayitlarinda klasik kemengenin icrasinin Aleko
Bacanos tarafindan yapildigi,

e Bu kayitlarin Aleko Bacanos’un icrasmin islip ve tavir ozelliklerini
yansitmasi, bakimindan yeterli oldugu varsayilmistir.

1.9. Arastirmanin Sinirhiliklar:
Aragtirma;

e Arastirmacinin ulagsacagi kaynak ve eserlerle,

e Arastirmaci tarafindan analiz edilecek saz eserlerinin kayitlariyla,

e Aleko Bacanos’un icra ettigi diisiiniilen Pesrev, Saz Semaisi, Oyun Havasi gibi
Formlardaki eserlerin igerisinden bulunabilen eserlerin icra kayitlari ile

sinirlandirilmagtir.
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1.10 Ilgili Arastirmalar

Mehmet Goniil tarafindan 2010 yilinda hazirlanan “Nevres Bey’in Ud
Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin Olusturulmasi” adli
doktora tezinde Nevres Bey’e ait 20 taksim incelenmis ve analiz edilmistir. Analiz
asamasinda kullanilmak tlizere icra igerisindeki motiflerin genelinde ud sazinin icrasini
yansitmaya uygun oldugu diisliniilen 6zgiin sembol ve kisaltmalar kullanilmistir.
Nevres Bey’in taksimlerinde kullanmis oldugu yorum unsurlar1 ve gegkiler incelenmis
ve bu dogrultuda ud egitiminde 6rnek tastyacak alistirmalar olusturulmustur. icrasmin
ozellikleri, ekol olmasmin sebepleri, yorum unsurlari, mizrap teknikleri, kisisel
motifleri gibi alanlarda incelemelerin nihayetinde bu verilerin icralara yansiyabilmesi

adma 14 adet alistirma olusturulmustur.

Giilcin Yahya Kacar tarafindan 1993 yilinda hazirlanan “Tiirk saz
mdasikisinde icra- nota farklilig1” adli yiiksek lisans tezinde; saz eserlerinde nota-icra
farkliligi incelenmistir. Tirk miiziginde 6nemli yeri olan ¢esitli saz icracilar1 ele
alinmis olup, kisaca hayatlar1 anlatildiktan sonra icralar1 nota-icra farklilig1 gozetilerek
kayda alinmistir. Bu icra notalarinda usta sazendelerimizin siislemeleri ve tavirsal
ozellikleri gosterilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise bu icra notalarindan faydalanilarak
yapilabilecek metotlar vasitasiyla Ogrencilere tavir hasletlerini  6gretebilmek

baglaminda oneriler sunulmustur.

Liitfiye Ozer tarafindan 1994 yilinda hazirlanan “Nevzad-1 Misiki'de Bulunan
[lk Bes Makamim Metin Calismasi” adli yiiksek lisans tezinde Aleko Bacanos’un
derledigi “Nevzad-1 Misiki” adli eserinin incelenmesi yapilmistir. Bu eser bir giifte
mecmuast olmakla birlikte Aleko Bacanos hakkinda da bilgiler vermektedir. Ilk bes
makamda bulunan 8 Beste, 5 Agir Semai, 4 Yiirilk Semai ve 246 Sarki'dan olusan,
toplam 263 Osmanlica yazilmis giifte, giinlimiiz Tiirk¢esine cevrilmis ve vezin
caligmas1 yapilmistir. Ardindan bu eserlerin gliniimiizde kayitli olup olmadig
aragtirilmistir. Incelemeler sonucunda, bazi giiftelerde eksik béliimler bulunmus,
bazilarinda ise mecmuadaki hali ile giinlimiizdeki kullanilislar1 arasinda farkliliklar

tespit edilmistir. Ayrica bazi eserlerin TRT repertuvarinda bulunmadigi anlagilmistir.



18

Aslihan Erzurun Ozel tarafindan 1997 yilinda hazirlanan “Tanbiiri Cemil
Bey’in Kemenge ile eser icrasi lizerine bir calisma” adli yiiksek lisans tezinde
arastirmaci tarafindan Tanbtri Cemil Bey’in Klasik Kemenge ile ¢aldig1 Tiirk miizigi
sdz eserlerinin nota-icrd farkliligi bakimindan incelemesi yapilmistir. Yapilan
incelemede Tanbiiri Cemil Bey’in tavir 6zellikleri ve siislemeleri kayda alinip tablo
haline getirilmis, bunun iizerine ¢ikan tablolar ise sonug¢ boliimiinde bir kaniya varmak
adina yardime1 olmustur. Bu incelemeler sonrasinda 6zellikle klasik kemenge’de ekol
olusturmus bir icraci olan Tanbiiri Cemil Bey’in icra, iislup ve tavri somutlastirilmig
ve bu calismalar vasitasiyla 6grencilere tavir hasletlerini 6gretebilmek baglaminda

Oneriler sunulmustur.

Neva Ozgen tarafindan 2001 yilinda hazirlanan “20.yiizyi1l’da klasik Tiirk
miizigi, enstriimanlar1 ve icracilar1 hakkinda genel bir degerlendirme” adli yiiksek
lisans tezinde 20.Yy Tiirk miiziginde bulunana enstriimanlar ve bu enstriimanlarin
icracilarinin Tiirk miizigi lizerindeki etkilerini incelemek maksadiyla yola ¢ikilmistir.
Bu incelemelerde icracilarin oncelikle ses kayitlarinin bulunmasi, kendilerine has
ozelliklerinin bulunmasi ve kendilerinden sonra gelen icricilara iislip-tavir anlaminda
katkilarinin olmasi dikkate alinmistir. Biitiin bu incelemeler sonucunda, icracilarin
tizerinde olumlu ve olumsuz etkilerin oldugu durumlarin gelistigi gorilmistiir.
Ornegin bir eserin icrici tarafindan desifre edilmesi mesk sistemiyle o esere hakim
olmus bir icraciya nazaran daha karmasik ve zordur. Bu durum ¢alg aletlerinde de ses
araliklarmin genislemesi hasebiyle degisiklikler yaratmistir. Ornegin bir konser
salonunun akustik agidan dengesiz veya biiyiik salonlarda icra edilmesinin bazi
sartlarda zar(iri olmasi1 g¢algi aletlerinin sesinin artirilmasi ihtiyacini dogurmustur.
Calgilar ve icralardaki geligsmeler giliniimiize adapte olunmasi bakimindan olumlu
goriilebilecekken, 20.Yy Oncesi icralardaki tesir o zamana nazaran ciddi oranda

azaldig1 belirtilmistir.

Murat Giirel tarafindan 2011 yilinda hazirlanan “Keman Egitiminde
Kullanilan Siisleme Tekniklerinin Tiirk miizigi Keman icrasindaki Uygulama Bigimi
ve Buna Yonelik Alistirmalarin Olusturulmasi” adli yiiksek lisans tezinde bati
miizigindeki keman icrasi tekniklerinin Tiirk miizigi 6zelinde uygulama ve egitim

teknigi olusturulmast baglaminda bir ¢alisma yapilmistir. Arastirma dahilinde icra
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tekniklerinin Tiirk miiziginde nasil kullanilmasi gerektiginden bahsedilmis ve bu

baglamda 10 adet alistirma olusturulmustur.

Sercan Halili tarafindan 2011 yilinda hazirlanan “Ciineyt Orhon’un Kemenge
icrasinin ozellikleri” adli yiiksek lisans tezinde 20.Yy 6nemli kemenge icracilarindan
birisi olarak kabul goriilen Cilineyt Orhon’un icra 6zellikleri analiz edilmistir. Yapilan
calismada Oncelikle Cilineyt Orhon’un biyografisi, sanat hayati, aldig1 egitimler ve
sanat alaninda yapmis oldugu calismalar sunulmustur. Ardindan uzman goriisleri de
alindiktan sonra icra analizi bdliimiine giris yapilmustir. 3 telli ve 4 telli Kemenge
icrasinda mabhir bir sanatkar olan Orhon’un bu iki ¢alg: aleti lizerinde de kullanmis
oldugu icrd teknikleri, siisleme elemanlar1 gibi hususiyetler incelenmistir. Sonug
olarak Ciineyt Orhon’un Kemal Niyazi Seyhun tarzini1 benimsedigi ve 20.Yy da en

Oonemli icracilardan birisi oldugu kanaatine varilmstir.

Beste Esen tarafindan 2014 yilinda hazirlanan “XX. Yiizyilin Ikinci Yarisinda
Postmodern Yaklasimlar Gosteren Kemenge Taksimlerinin incelenmesi” adl1 sanatta
yeterlilik tezinde 20.Yy’1n ikinci yarisinda baglamis olan postmodern yaklasimlarin
taksimler tizerindeki etkileri incelenmistir. Bu baglamda oncelikle modernizm
kavrami agiklanmis, ardindan postmodernizm kavramina dair bilgiler verilmistir. Tiirk
ve Bat1 miizigi 6zelinde bu kavramlarin yansimalari tespit edilmis, daha sonra ise bu
kavramlar dahilinde taksim formundaki degisikliklerden bahsedilmistir. Calismanin
devaminda Postmodern yaklasimlar sergiledigi diisiiniilen Thsan Ozgen, Hasan Esen,
Derya Tiirkan 6rneklemleri iizerinde taksimler analiz edilmis ve degerlendirilmistir.
Sonug boliimiinde geleneksel icrd tavrindan alintilarin yapildigi, fakat postmodern

yaklasimlar barindirabilen yeni bir taksim tavri gelistigi kanaatine varilmstir.

Ashihan Eruzun Ozel tarafindan 2019 yilinda sunulan “Klasik Kemenge icra
islibu karsilastirmasinda Tanbiri Cemil Bey ve Aleko Bacanos™ adli bildiride
Tanbtiri Cemil Bey ve Aleko Bacanos’un taksim icralarinin karsilastirmasi yapilmis
ve bu karsilastirmalar sonucunda benzerlik ve farkliliklara deginilmistir. Sonug
boliimiinde ise Aleko Bacanos ve Tanbiri Cemil Bey arasinda yorum ve ifade
unsurlar1 ve kullanim miktarlarinda yakinlik dikkat ¢ekmistir. Yalnizca glissando
(kaydirma) kullaniminda Aleko Bacanos’un daha sik kullandig: belirtilmis olup, bu

sikligin farkliliklar olusturabiliyor olmasi ihtimaline deginilmistir.
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IKINCI BOLUM
YONTEM
2.1. Arastirma Yontemi

Arastirmanin modeli “genel tarama” modelidir. Yapilan arastirma; gerekli
literatiir taramas1 ve mevcut durumun ortaya konulmasindan dolayr “betimsel” bir

arastirmadir.

“Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit
etmeyi amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tamimlanmaya c¢aligilir. Onlari, herhangi bir
sekilde degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve
oradadir. Onemli olan onu uygun bir sekilde gdzleyip belgeleyebilmektir. Tarama
modelleri ¢esitli agilardan ikiye ayrilir. Bunlar: genel tarama modelleri ve 6rnek olay
taramalaridir. Genel tarama modeli; ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir
grup, ornek ya da orneklem {iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir.” (Karasar,

2019: 109-111).
2.2. Evren Ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni Aleko Bacanos’un Kemenge icrasi, arastirmanin
orneklemini ise Aleko Bacanos’un Klasik Kemencge ile icrd ettigi saz eserleri

olusturmaktadir.

“Evren, arastirma sonuglarinin genellemek istendigi elemanlar biitiiniidiir. Tki
tiirlii evren vardir; genel evren ve calisma evreni. Genel evren soyut bir kavramdir
fakat ulasilmas1 zor hatta cogu kez imkansiz bir biitiindiir. Olas1 yanlis anlagilmalari

giderebilmek igin “calisma evreni” kavrami getirilmistir” (Karasar, 2014, s. 109-110).
2.3. Veri Toplama Araglari ve Veri Analizi

e Aleko Bacanos’un hayati, besteciligi, hakkinda yapilan akademik caligsmalar

kaynak taramas1 yontemi ile elde edilmistir.
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Aleko Bacanos’a ait saz eseri kayitlarinin temini i¢in, TRT Arsiv ve Miizik
Dairesi Arsivlerine, Milli Kiitiiphane Kayit Arsivine ve Ozel Arsivlere
ulastlmistir.

Mevcut kayitlar bulunduktan sonra Windows Media Player vasitasiyla kayitlar
0,5 miktarinda yavaslatilmistir.

Kayitlar dinlenilip yorum unsurlari, finale 2014 programi araciligiyla saza 6zel
isaretler ile gosterilmis ve bu isaretlerin hangi yorum ve ifade unsurlarini temsil
ettigi ile alakadar bir tablo olusturulmustur.

Eserler ve icralar finale 2014 programi iizerinde esas nota ve yorum notasi
olarak iki dizek halinde notaya alinmis ve kiyaslamalar bu notalar tizerinde
genis perspektiften yapilmistir.

Ardindan daha detayl bir bakis icin eserler icerisindeki yorum unsurlarindan
bazi Ornekler secilmis ve bu ornekler Ozelinde tekrar A. Bacanos tavri
irdelenmistir.

Notaya alinan icralar, alaninda uzman sazendeler tarafindan perde perde
kontrol edilip denetlenmistir.

Calismamiz ekinde nota niishalar1 ve ilgili resimler verilmistir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Klasik kemenge icra iislibu baglaminda Rum kemenge icracilart onemli bir
yere sahiptir. Bu iislip ve tavra sahip oldugu diisiiniilen Aleko Bacanos’un icrasinda
kullanmis oldugu yorum unsurlarinin incelenmesi, daha 6nceden irdelenmemis bir icra

gelenegi olan Rum {isliibunu, ortaya ¢ikarabilecek bir ¢alisma niteligindedir.

Bu boliimde Aleko Bacanos’un icra ettigi saz eserlerinin ulagilabilen kayitlari,
eserin yalin hali iist dizekte ve Bacanos’a ait yorumu gosteren icra alt dizekte
gosterilmek kaydiyla ikiser satir halinde notaya alinmistir. Bu dogrultuda Aleko
Bacanos’un icrasinda kullanmis oldugu yorum ve ifade unsurlari notaya aktarildiktan

sonra altta yer alan bagliklarla tahlil edilip yorumlanmustir.
3.1. Carpma

Carpma Tirk miiziginde icrd esnasinda siklikla kullanilan bir yorum
unsurudur. Carpmalar Tiirk miiziginde cesitli sekillerde uygulanmaktadir. Biz bu
baslik altinda ¢arpmalar1 Goniil’iin Notaya Alma Teknikleri ders notlar1 1g1¢inda ara
carpma, Oncili ¢arpma, On ¢arpma, list carpma, ikili carpma basliklariyla ele aldik.

3.1.1. Ara Carpma

Tiirk miizigi icrasinda yorum unsurlarindan birisi olan “ara ¢arpma” ¢arpma
tekniklerinin siklikla tercih edilen bigimlerinden birisidir. Bu ¢arpma gesidi iki perde
arasinda genellikle 8’lik, 16’lik ve ligleme tartimlarda bir iist perdeye yapilir. (Goniil,
2021) Perdesiz bir saz olan klasik kemence icrasinda bilhassa tekrar eden perdelerde

vurgulayici olmast adina siklikla tercih edilmektedir.
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Sekil 3.1. Sultan-i Yegah pesrevde ara ¢arpma
Sekil 3.1.de Aleko Bacanos’un Sultan-1 Yegéah pesrev icrasindan bir boliim

verilmistir. Ik 6rnegimizde neva perdesi iizerinde Nihavend sesleri icerisinde iki acem
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perdesi arasinda muhayyere, ikinci 0rnegimizde ise iki hiiseyni perdesi arasinda

gerdaniyeye carpmalar yapildigi goriilmektedir.
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Sekil 3.2. Sultan-1 Yegah saz semaisinde ara garpma
Sekil 3.2.’de Aleko Bacanos’un Sultdn-i Yegah saz semadisi icrasindan bir
boliim verilmistir. Tk 6rnegimizde muhayyerde Kiirdi sesleri icerisinde iki muhayyer
perdesi arasinda tiz ¢argaha, ikinci Ornegimizde ise iki gerdaniye perdesi arasinda

muhayyere ¢arpmalar yapildig1 goriilmektedir.
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Sekil 3.3. Rast Ayak Oyunu-1’de ara carpma

Sekil 3.3.’te Aleko Bacanos’un Rast ayak oyunu-1 icrasindan bir bolim
verilmistir. Tk drnegimizde rastta Rast sesleri igerisinde iki ¢Argah perdesi arasinda
nevaya, ikinci drnegimizde ise iki segah perdesi arasinda nevaya ¢arpmalar yapildigi

goriilmektedir.
Yorum

Tiirk miizigi icrasinda gerek makamlara has perdeleri vurgulamak, gerekse eser
igerisinde belirli tartimlarin tekdiizeligini gidermek maksadiyla siklikla tercih edilen
ara c¢arpmalarin  Aleko Bacanos tarafindan kullaniminda, genellikle tartim
degisikligine gidilen boliimlerde bir veya iki iist perdelere carpilarak ve asil perdeleri
vurgulayarak nagmeleri zenginlestirmek amaciyla yapildigr goriilmiistiir. Ayrica
makamlarin miithim sayilan karakteristik perdelerinin vurgulanmast i¢in de ara ¢arpma
uygulandigr goriilmektedir. Klasik kemencede icrasinda ara ¢arpmalar perdelerin saz

tizerindeki yerlerinin ¢cok yakin olmasi hasebiyle genelde 2 {ist perdenin kullanilarak
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ara carpmanin yapildigi siklikla goriilmektedir. Klasik kemengede yay kullanimlarinda
ara ¢arpmalar vesilesiyle daha uzun yay baglar1 kullanilabilmektedir. Tanblri Cemil
Bey’in icrasinda siklikla yer verdigi bir ¢arpma ¢esididir. (Cetik, 2022, s. 44) Ara
carpmanin kullaniminda Bacanos’un icrasi igerisinde bu carpmayi {ist carpmayla girift
bir sekilde siklikla kullandig1 ve ara ¢arpma kullanimi esnasinda bagli yay kullanimi
gerceklestirdigi goriilmektedir. Bu sekilde tatbik edilen ara ¢arpmalar klasik kemenge

icrasinda Aleko Bacanos’un tavrinin yansitilabilmesi bakimindan etkili olmaktadir.
3.1.2. Oncii Carpma

Tiirk miizigi icrasinda ulasilmak istenilen perdenin genellikle 3’1, 4’li veya
5’li araliktaki alt sesinden hareketle yapilan baglantili ¢arpma ¢esididir. Bu ¢arpma
Tiirk miizigi genel icra iislibunca gerek ses gerek saz icrasinda ulasilacak perdeye alt
perdenin Onciiliikk edebilmesi amaciyla siklikla kullanilan bir yorum unsurudur.
(Goniil, 2021) Klasik kemenge, perdesiz bir saz olmasinin yani sira icrasinda
perdelerin, tirnagin tellere ¢ok kiiciik bir ylizeyle temas etmesinden dolayi, alt seslerin
mihmandarliginda perdeyi tutmak amaciyla dncii carpma kullanimi biiylik 6nem arz

etmektedir.
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Sekil 3. 4. Rast oyun havasinda 6ncii ¢arpma -1
Sekil 3.4. ’de Aleko Bacanos’un Rast oyun havasi icrdsindan bir bolim
verilmistir. Ilk 6rnekte eserin hemen baslangicinda neva perdesinden gerdaniye
perdesine dogru ncii garpma yapti§1 goriilmektedir. Ikinci drnegimizde ise yine neva

perdesinden hareketle gerdaniyeye oncii ¢arpma uygulanmaktadir.
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Sekil 3. 5. Rast oyun havasinda 6ncii ¢arpma -2
Sekil 3.5.°de Aleko Bacanos’un Réast oyun havasi icrdsindan bir bolim
verilmistir. {lk 6rnekte rast perdesinden hareketle nevaya, Ikinci 6rnegimizde ise segah

perdesinden hareketle yine nevaya oncii carpma uygulanmaktadir.
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Sekil 3. 6. Rast oyun havasi 2’de 6ncii carpma

Sekil 3.6.’da Aleko Bacanos’un Rast oyun havasi icrasindan bir bolim
verilmistir. Ilk 6rnekte neva perdesinden hareketle gerdaniyeye, Ikinci 6rnegimizde ise
neva perdesinden hareketle evc perdesine Oncli carpma uygulanmaktadir. Bu
orneklerin her ikisinde de varilan perdenin vurgulanmasi ve kesik icrd’nin kullanimi

gorilmektedir.
Yorum

Tirk miizigi icra geleneginde siklikla kullanilan 6ncii ¢arpmanin Aleko
Bacanos tarafindan kullaniminda, genellikle icranin icerisinde eser baslangi¢larinda
perdeleri bulmak maksadiyla tercih edildigini gormekteyiz. Ayn1 zamanda Bacanos’un
oncii carpmalar1 kullandig1 boliimlerde, varilan perdede vurgu ve kesik icra gibi ifade
unsurlarini birlikte kullandig1 goriilmektedir. Bacanos’un oncii ¢arpmalari kullandigt
bolgelerde kemencgenin bos telleri olan yegah, rast ve neva tellerinden hareketle
ulasacagi perdelere Oncii ¢arpma uyguladigini gérmekteyiz. Son olarak Bacanos’un bu
boliimlerde daha kisa yay baglari kullandigini belirtebiliriz. Bu dogrultuda klasik

kemenge icrasinda klasik kemengenin organolojik Ozellikleri goz Onilinde
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bulunduruldugunda 6ncii ¢arpmalarin icra tavrinin temel yap1 taglarindan oldugu ve

Aleko Bacanos’un icrasinda oncii ¢arpmalara 6nemle yer verdigi tespit edilmistir.
3.1.3. On Carpma

Tiirk Miizigi icrasinda varilmak istenilen perdelerin genellikle bir derece alt
perdesinden baslanilarak bagli veya bagsiz yapilan ¢arpmalardir. Bu ¢arpma sekli 6ncii
carpmadan farkli olarak frekans araliginda daha kisa bir mesafe kat edilerek
uygulanmaktadir. Klasik kemenge icrasinda bu carpma ¢esidi cikilan perdeden
varilacak perdeye parmagin kaydirilmasiyla veya ardisik parmaklarin kullanilmasiyla
uygulanmaktadir. Yay kullanimlarinda 6n ¢arpmalarda iki perde arasindaki mesafenin

daha kisa olmasi hasebiyle bagli yay icralar1 duyulabilmektedir.
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Sekil 3. 7. Sultan-1 Yegah saz semaisinde 6n ¢arpma
Sekil 3.7.’de Aleko Bacanos’un Sultan-1 Yegah saz semaisi icrasindan bir
boliim verilmistir. Ilk drnekte eserin hemen baslangicinda rast perdesinden diigah
perdesine dogru 6n carpma uyguladig1 goriilmiistiir. Ikinci drnegimizde ise nim hicaz
perdesinden hareketle nevaya 6n ¢arpma uygulanmistir. Bu 6rneklerin her ikisinde de

varilan perdenin vurgulanmasi dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 3. 8. Sultan-i Yegah saz semaisinde 6n ¢arpma
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Sekil 3.8.’de Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegah saz semaisi icrasindan bir
boliim verilmistir. Bu bdliimde nim hicaz perdesinden neva perdesine dogru bagl 6n

carpma yaptig1 goriilmiistiir. Bu 6rnekte varilan perdenin vurgulandig goriilmektedir.
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Sekil 3. 9. Sultan-1 Yegéh pesrevde 6n ¢arpma

Sekil 3.9.’da Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegah pesrev icrasindan bir boliim
verilmigtir. Bu boliimde rast perdesinden neva perdesine dogru bagli 6n carpma

yapilmaktadir. Bu 6rnekte varilan perdenin vurgulanmasi dikkat goriilmektedir.
Yorum

Tirk miizigi icrasinda siklikla tercih edilen 6n ¢arpmanin Aleko Bacanos
tarafindan kullaniminda, genellikle icra icerisinde Oncii carpma yorumlarinda oldugu
gibi eser baslangiclarinda perdeleri tutmak/bulmak maksadiyla bu ¢arpmanin tercih
edildigini gormekteyiz. Ayni zamanda Bacanos’un 0On carpmalari kullandig
boliimlerde varilan perdelerin genellikle vurgulandigi goriilmektedir. Perdesiz ve
tirnakla icrd edilen bir saz olan klasik kemengede, 6n ¢arpma perdeye ulagmak
konusunda yardimci bir yorum unsuru olmakta, yay kullanimlarinda iki perde
arasindaki mesafenin kisa olmasi hasebiyle bagli yay icralart duyulabilmekte ve
makamlara ait perdelerin duyumu hususunda yardimci bir yorum unsuru oldugu
goriilmektedir. Notaya aldigimiz eserlerde 6n ¢carpmanin kullaniminda bagli yaylarla
perdelere varildig goriilmiistiir. Aleko Bacanos’un icrasinda sik¢a bagvurmadigi fakat
etkili bir kullanim bi¢imine sahip oldugu bu ¢arpma seklinin icrasinda da énemli bir
yere sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.4. ikili Carpma

Ikili carpma icra esnasinda esas perdenin bir alt, bir iist, iki alt, iki iist sesinden
esas perdeye dogru yapilan ve esas perdeyi vurgulamayi amaclayan ¢arpma c¢esididir.
(Goniil, 2021) Klasik kemenge icrasinda ikili carpma icraciya gore degisiklik arz
etmekle beraber genellikle perdeleri desteklemek amaciyla kullanilmaktadir. iki adet

16’lik carpma notasi ile gosterilmektedir.
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Sekil 3. 10. Rast ayak oyununda ikili ¢arpma
Sekil 3.10.’da Aleko Bacanos’un Rast ayak oyunu icrasindan bir bolim

verilmistir. ilk &rnekte varilacak olan neva perdesine, esas perde olan neva ve bir alt
perdesi olan nim hicaz perdesi kullanilarak ikili carpma yapilmustir. ikinci 6rnekte ise
varilacak olan neva perdesine, esas perde ve bir alt perdesi olan nim hicaz perdesi
kullanilarak ikili carpma uygulanmistir. Bu iki 6rnegin ayni 6l¢ii igerisinde bulunmasi

Bacanos’un bu ¢carpmay siklikla icrasinda kullanildigini gostermektedir.
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Sekil 3. 11. Sultan-i Yegah pesrevde ikili carpma
Sekil 3.11. de Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegéah pesrev icrasindan bir bolim
verilmistir. {lk 6rnekte varilacak olan kiirdi perdesine, esas perde olan kiirdi ve bir alt
perdesi olan diigah perdesi kullanilarak, ikinci 6rnekte ise varilacak perde olan kiirdi
perdesine, esas perde ve bir alt perdesi olan diigah perdesi kullanilarak ikili carpma

uygulanmistir. Bu iki 6rnekte yine ayni 6l¢ii igerisinde ikili ¢arpma kullanildigini

gOriilmiistiir.
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Sekil 3. 12. Sultan-i Yegah saz semaisinde ikili Carpma
Sekil 3.12.’de Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegah saz semaisi icrasindan bir

boliim verilmistir. Ornegimizde varilacak perde olan acem perdesine, varilacak perde



29

olan acem ve bir alt perdesi olan hiiseyni perdesi kullanilarak ikili ¢arpma

uygulanmustir.
Yorum

Tiirk miiziginde nagmeleri zenginlestirmek adina siklikla tercih edilen ikili
carpmanin Aleko Bacanos tarafindan kullaniminda, icranin dinamiklesmesi amaciyla
ikili carpma kullanildigr goriilmektedir. Bacanos’un ikili c¢arpmay1 kullanildig
boliimlerin 6ncesinde veya devaminda list carpma ve ara ¢arpma uyguladigi tespit
edilmistir. Ayn1 zamanda Aksak tartimlarin oldugu boliimlerde genellikle ikili garpma
gozlemlenmistir. Tlirk miizigi sazlarindan klasik kemengenin genellikle dinamik bir
sekilde icra edilmesi hasebiyle ikili ¢arpma bu hususta kemencge sazi i¢cin mithim bir
yorum unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genel itibariyle Bacanos’un ikili ¢carpma
yorumunu siklikla kullandigt ve bu vesileyle icrdsin1 dinamiklestirdigi

distiniilmektedir.
3.1.5. Ust Carpma

Tiirk miizigi icrasinda kullanilan carpmalardan birisi olan “ist carpma” siklikla
tercih edilen yorum unsurlarindan birisidir. Ust carpma genellikle icra edilen perdenin
bir veya iki derece iist perdesine uygulanan bir ¢arpma ¢esididir. Klasik kemenge
icrasinda genellikle yukar1 veya asagt yonlii nitelikteki nagmelerde tercih

edilmektedir.
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Sekil 3. 13. Rast kafkas ayak oyununda {ist ¢arpma

Sekil 3.13.’te Aleko Bacanos’un Rast kafkas ayak oyunu icrasindan bir boliim
verilmistir.  Ornegimizde neva perdesine bir iist perdesi olan hiiseyni perdesi

kullanilarak {ist ¢arpma uygulanmuistir.
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Sekil 3. 14. Rast Kafkas ayak oyununda iist carpma
Sekil 3.14.’te Aleko Bacanos’un Rast ayak oyunu-2 icrasindan bir bolim
verilmistir. Ornegimizde muhayyer perdesine iki iist perdesi olan tiz cargah perdesi
kullanilarak {ist carpma uygulanmistir. Carpma uygulandiktan sonra 8’lik tartim

siiresinde susmasi temiz bir {ist carpma duyumu saglamaktadir.
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Sekil 3. 15. Sultan-i Yegah pesrevde iist carpma
Sekil 3.15.’te Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegah pesrev icrasindan bir bolim
verilmistir. Tk 6rnegimizde acem perdesine iki iist perdesi olan muhayyer perdesi
kullanilarak, ikinci 6rnegimizde ise yine acem perdesine iki tist perdesi olan muhayyer

perdesi kullanilarak {ist carpma uygulanmustir.
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Sekil 3. 16. Sultan-i Yegah saz semaisinde iist carpma
Sekil 3.16.’da Aleko Bacanos’un Sultan-1 Yegah saz semaisinde icrasindan bir
boliim verilmistir. Orneklerimizde gevest perdelerine bu perdenin iki iist perdesi olan
diigdh perdesi kullanilarak iist ¢carpma uygulanmistir. Aleko Bacanos g¢arpmanin
devamindaki perdenin gevest perdesinin yarim derece ilerisine veya gerisine denk

gelecegini 6n gordiigii boliimlerde bu ¢arpmay1 kullanma temaytiliinde bulunmustur.
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Sekil 3. 17. Yegah longada {ist carpma
Sekil 3.17.’de Aleko Bacanos’un Sultan-1 Yegah saz semaisinde icrasindan bir
béliim verilmistir. Ornegimizde muhayyer perdesine bu perdenin iki iist perdesi olan
tiz cargdh perdesi kullanilarak iist ¢arpma uygulanmistir. Bacanos carpmanin
devamindaki perdenin muhayyer perdesinin yarim derece gerisine denk gelecegini 6n

gorerek bu boliimde iist carpma kullanmastir.
Yorum

Tiirk miiziginde icra igerisinde en tabii yorum unsurlarindan birisi olan tist
carpmanin Aleko Bacanos tarafindan kullaniminda, kemenge icrasinin igerisinde
miinferit yerlerde tercih ettigi goriilmektedir. Bacanos’un iist carpmay1 kullanildig
boliimlerde ara carpmay1 girift bir halde uyguladig: tespit edilmistir. Tiirk miizigi
sazlarindan klasik kemengenin perdesiz bir saz olmasi hasebiyle iist garpma kullanima,
icra edilen perdenin bir veya iki iist perdesinden destek alinarak temiz bir perde
baskisiyla ¢alinmasini saglamaktadir. Aleko Bacanos’un iist carpma yorumunu
kullandig1 boliimlerde, genel itibariyle bagl yaylarla, 6zellikle yarim derece ilerideki
veya gerideki perdeye ulasacagi durumlarda carpmadan sonra varilacak perdeyi
dikkate alarak {ist carpma kullanimini tercih ettigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda iist
carpma kullaniminin Aleko Bacanos’un icrasinda titizlikle kullandigr bir yorum

unsuru oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
3.1.6. Vur-Kac¢ ¢arpma

Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, icra edilen makam dizisine
uygun olarak, bir iistteki perdeye ¢arpilarak bir alt perdeye gidilirken duyurulan bir
carpma tiiriidiir (Goniil, 2010, s. 41). Bu yorumlama tekniginde asil nota kuvvetli

zamanda ¢arpma ise zay1f zamanda yer alir. Inici seyirlerde gériilen bir garpmadir.
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Vur-kag¢ ¢arpma, icra esnasinda temiz ve belirgin icra edilmelidir (Cetik, 2022, s. 55).
Klasik kemencge icrasinda vur-ka¢ carpma siklikla tercih edilen ve perdeleri

desteklemek maksadiyla kullanilan bir yorum unsurudur.
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Sekil 3. 18. Sultan-i yegah pesrevde vur-kag Carpma

Sekil 3.18.’de Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegah pesrev icrasindan bir boliim
verilmistir. Ornegimizde dik kiirdi perdesinden baslayarak acemasiran perdesine kadar
inici bir sekilde esas seslerin bir veya iki derece {ist perdelerinin kullanildig1 vur-kag

carpmalarin tercih edildigini tespit edilmistir.
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Sekil 3. 19. Yegah longada vur-kag ¢arpma
Sekil 3.19.’da Aleko Bacanos’un Yegah longa icrasindan bir boliim verilmistir.
Ik 6rnegimizde c¢argdh perdesinden baslayarak segah perdesine kadar, ikinci
ornegimizde ise cargah perdesinden baglayarak segah perdesine kadar inici sekilde
esas seslerin bir veya iki derece list perdelerinin kullanildig1 vur-kag ¢carpmalara yer

verildigi tespit edilmistir.
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Sekil 3. 20. Yegah longada vur-kag ¢arpma-2
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Sekil 3.20.’de Aleko Bacanos’un Yegah longa icrasindan bir bolim verilmistir.
Ik ornegimizde c¢argdh perdesinden baslayarak segah perdesine kadar, ikinci
ornegimizde ise cargah perdesinden baglayarak segah perdesine kadar inici sekilde
esas seslerin bir veya iki derece iist perdelerinin kullanildig1 vur-ka¢ ¢arpmalara yer

verildigi tespit edilmistir.
Yorum

Tiirk miiziginde icranin igerisinde yogunlukla tercih edilen vur-ka¢ ¢arpmanin
Aleko Bacanos tarafindan kullaniminda, Cesitli tartim gruplarinda, inici yondeki
nagmelerde ezgiyi zenginlestirmek ve dinamiklestirmek adina kullanildig
goriilmektedir. Tiirk miizigi icra tislibunda vur-ka¢ ¢arpma yorumunun kullanimi, icra
icerisinde olduk¢ca Onemli bir fark olusturmaktadir. Klasik kemencede inici
nagmelerde c¢esitli pozisyon kullanimlariyla icra edilen vur-kag¢ carpma, asagi yonlii
nagmelerdeki perde baskilarina referans olmakla beraber zengin ve dinamik bir icra
kazandirmakta ve yaylarin bagli ¢alinmasina yardimci olmaktadir. Cemil Bey’in
icrasinda hareketli, ajiliteli motiflerde vur-kag ¢arpma kullanildigi ve kullanilan vur-
ka¢ carpmalarin Cemil Bey tavrinin ortaya ¢ikarmakta olan 6nemli unsurlar arasinda
yer aldigi belirtilmistir. (Cetik, 2022, s. 57) Bu minvalde Aleko Bacanos’un bu
carpmalari siklikla kullandig ve tipki Cemil Bey’in icrasinda oldugu gibi Bacanos un

icrasinin tahlilinde 6nemli yorum unsurlarindan birisi oldugu tespit edilmistir.
3.1.7. Eksik Kaydirma Carpmasi

Klasik kemenge yorum unsurlari arasinda kemencgenin hareket alanina 6zgii bir
carpma sekli olan eksik kaydirma carpmasi, esas perdeden bir iist perdeye dogru
kaydirilip, bu hareketin yarim ses ilerlemesinin ardindan keskin bir sekilde durdurulup
esas sese hizli bir sekilde geri doniilmesiyle olugmaktadir. Bu kaydirmada sabit bir
sekilde ekstra bir parmak kullanilmadan tek parmak ile yapilmasi vesilesiyle ¢carpma

olusmaktadir.
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Sekil 3. 21. Sultan-1 Yegah pesrevde eksik kaydirma ¢arpmasi

Sekil 3.21.’de Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegah pesrev icrasindan bir boliim
verilmigtir. Klasik Kemencge’'nin hareket alanina 6zgii bir ¢arpma ¢esidi olan eksik
kaydirma ¢arpmasinin Bacanos tarafindan kullanimin1 inceledigimizde bu ¢arpma nim
hisar perdesinden hiiseyni perdesine dogru hareketle baslayan kesik bir kaydirma
kullanilarak yapilmistir. ikinci 6rnegimizde ise yine neva perdesinden nim hisar

perdesine dogru hareketle baslayan kesik dalgalanmanin kullanildigin1 gérmekteyiz.
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Sekil 3. 22. Sultan-i Yegah saz semaisinde eksik kaydirma ¢arpmasi

Sekil 3.22. °de Aleko Bacanos’un Sultan-1 Yegah saz semaisi icrasindan bir
boliim verilmistir. Ornegimizde cargdh perdesinden nim hicaz perdesine dogru
hareketle baglayan kesik bir kaydirma kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu 6rnegimizde asil
tarttmin bu ¢arpmanin kullanilabilmesi amaciyla tam tersi bir tartima ¢evrildigini

gormekteyiz.
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Sekil 3. 23. Sultan-i Yegah pesrevde eksik kaydirma ¢arpmasi -2
Sekil 3.23.’de Aleko Bacanos’un Sultan-1 Yegah pesrevi icrasindan bir boliim
verilmistir. Ornegimizde diigah perdesinden kiirdi perdesine dogru hareketle baslayan

kesik bir kaydirma kullanildigini gérmekteyiz. Bu Ornegimizde asil tartimin bu
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carpmanin kullanilabilmesi amaciyla farkli bir tartim kalibryla kullanildigim

gormekteyiz.
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Sekil 3. 24. Rast oyun havasi-2’de eksik kaydirma ¢arpmasi
Sekil 3.24.’de Aleko Bacanos’un Rast oyun havasi-2 icrasindan bir boliim
verilmistir. ilk rnegimizde muhayyer perdesinden siinbiile perdesine hareketle kesik
bir kaydirma kullanildigim1 gérmekteyiz. Ikinci 6rnegimizde ise yine ayni melodi
tizerinde kesik kaydirma ¢arpmasi gormekteyiz. Bu ¢arpmanin hemen 6ncesinde ise

esas perdenin Oniinde 8’lik birer sus eklendigi goriilmiistiir.

Yorum

Klasik kemenge icrasinda dnemli bir yeri bulunan eksik kaydirma ¢arpmasinin
Aleko Bacanos tarafindan kullaniminda; Bacanos’un genellikle tartimlardaki uzun
zamant kullanarak bu ¢arpmayi eser igerisine yerlestirdigini gormekteyiz. Buna paralel
olarak carpmanin kullanilmay: istedigi boliimlerde tartimlar1 da uzun ciimlecik ile
degistirme egiliminde oldugu tespit edilmistir. Aynm1 zamanda bu ¢arpmanin
uygulanabilmesi adina yaylar bagli bir bicimde c¢alinmaktadir. Son olarak bu
carpmanin bulundugu boéliimlerin hemen 6ncesinde {ist carpma veya kaydirma gibi
yorum unsurlarim1 kullaniyor olmasi1 dikkat ¢ekmektedir. Genel itibariyle eksik
kaydirma carpmasi klasik kemencge icrasinda kullanilmakta olan ve kullanim gekli
acisindan oldukga farkli, kemencgeye has bir yorum unsuru oldugu goriilmektedir. Bu
minvalde Aleko Bacanos’un icrasinda eksik kaydirma ¢arpmasinin etkin bir konumda

oldugu sonucuna varilmaktadir.
3.1.8. Kiimelenme

Esas notanin bir alt ya da bir {ist derecesinden baglayan ve kiimeleniveren, dort
kii¢iik 16’11k notadan olusan kii¢iik hizli melodik hareketlerdir (Goniil, 2010:43).Tiirk

miizigi icracili@inda siklikla kullanilan bir yorum unsurudur. Klasik kemenge icrasinda
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da miithim bir yere sahip olan kiimelenme kemence icrilarinda yogunlukla tercih

edilmektedir.
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Sekil 3. 25. Sultan-i Yegah pesrevde kiimelenme
Sekil 3.25.te Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegah Pesrev icrasindan bir boliim
verilmistir. Aleko Bacanos’un ilk ornekte acem, gerdaniye ve hiiseyni perdeleri
kullanilarak esas perde olan aceme bagl kiimelenme yapildig1 gériilmektedir. Ikinci
ornekte ise muhayyer, gerdaniye ve acem perdeleri kullanilarak siinbiile perdesine

bagl kiimelenme islendigi tespit edilmistir.
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Sekil 3. 26. Sultan-i Yegah saz semaisinde kiimelenme
Sekil 3.26.’da Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegah saz semaisi icrasindan bir
boliim verilmistir. Aleko Bacanos’un ilk Ornekte hiiseyni, acem ve neva perdeleri
kullanilarak esas perde olan hiiseyniye bagl kiimelenme yaptig1 goriilmektedir. Ikinci
ornekte ise acem, gerdaniye ve hiiseyni perdeleri kullanilarak esas perde olan aceme

bagl kiimelenme islenmektedir.
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Sekil 3. 27. Sultan-i Yegéh pesrevde kiimelenme -2
Sekil 3.27.’de Aleko Bacanos’un Sultan-i Yegah pesrev icrasindan bir boliim

verilmistir. Aleko Bacanos’un ilk 6rnekte diigah, Rast kiirdi perdeleri kullanilarak esas
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perde olan hiiseyniye bagli kiimelenme yaptig1 goriilmektedir. ikinci drnekte ise acem,
gerdaniye ve hiiseyni perdeleri kullanilarak esas perde olan aceme bagli kiimelenme

islenmektedir.
Yorum

Tirk miiziginde kullanilan O6nemli yorum unsurlarinda birisi olan
kiimelenmenin kullaniminda Aleko Bacanos; genellikle sade bir oriintiiye sahip nagme
gruplarin1 zenginlestirmek amaciyla kiimelenme kullanildigini gérmekteyiz. Bununla
birlikte kiimelenme kullanilmadan 6nce veya sonrasinda kesik icra, {ist carpma, ikili
carpma gibi yorum unsurlari1 da kullanmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Klasik
kemenge icrd islibunda siklikla yer verilmekte olan kiimelenme icrayi
dinamiklestirmektedir. Cemil Bey’in icrasim1 gili¢lendirmek istedigi perdelerin
belirginligini artirmak adina kiimelemeyi kullandigi belirtilmektedir. (Cetik, 2022,
5.63) Kiimelenme kullaniminin oldugu boélimlerde yaylar Bacanos tarafindan
genellikle bagl olarak ¢alinmaktadir. Aleko Bacanos’un kiimelenme kullaniminin
yakin araliklarla sik bir bicimde yapiyor olmasi Bacanos’un icrasinda bu yorum

unsurunun ve dinamik icranin énemli bir yeri oldugunu bizlere gostermektedir.
3.1.9. Tartim Kullanimlari

Tirk miizigi; icrasinda sabit kaidelerin haricinde icracinin bu kaideleri
bozmamasi kaydiyla yorumlanmaya miisait bir miizik tiiriidiir. Bu minvalde icra edilen
eserlerin tartimlarinda usule ve gidere uygun olmasi kaydiyla degistirilebilmektedir.
Klasik kemenge icrasinda tartim kullanimlarmi gesitli sekillerde degistirilerek bu
dogrultuda icraya bir dinamizm ve ¢esitli yorumlar katilabilmektedir. Bizde bu tezde
Bacanos’un klasik kemence icrasinda kullanmis oldugu yorum unsurlarini birim
zamana gore Olciilebildigi takdirde ¢arpma notasi’nin haricinde 32’lik ve 64’°likk
tartimlarla notaya aldik. Bu uygulamada gayemiz Aleko Bacanos’un nagmeleri
zenginlestirme ve dinamik hale getirme hususunda sahsina has yorum seklini

belirtmek ve agik bir sekilde gostermektir.



38

Nota ét#rj =" e r————

9 ==
icra X : ] = 1 — h—

Sekil 3. 28. Sultan-i Yegah saz semaisinde tartim kullanimi-1
Sekil 3.28.’de acem perdesinden itibaren 1 adet 8’lik ile baslayan tartimi,
noktalt onaltilik ve 32’lik seklindeki daha kiiciik tartimlarla c¢esitlendirdigi
goriilmektedir. Ornegimizin devaminda ise acemden baslayan ve 16’liktan olusan

tartimi, tartimin arasina 32’lik siirede tartimlar koyarak cesitlendirmistir.
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Sekil 3. 29. Sultan-i Yegah saz semaisinde tartim kullanimi-2
Sekil 3.29.’da 2 adet 8’lik siireden olusan tartimlar1 16’11k tartimlar kullanarak
cesitlendirdigi goriilmektedir.
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Sekil 3. 30. Sultan-i Yegah pesrevde tartim kullanimi

Sekil 3.30.”daki ilk 6rnegimizde 8’lik siirede olusan tartimlari, gesitli siirelerde
ve kaliplardaki tartimlarm kullanilmastyla cesitlendirilmistir. ikinci rnegimizde ise
notada bulunan tartim kaliplarinin tam zitt1 bir tartimun kullanilarak cesitlendirildigi

gorilmektedir. Son 6rnegimizde ise noktali dortliik siiredeki tartim 16’lik siiredeki

tartimlarla ¢esitlendirilmektedir.
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Sekil 3. 31. Rast oyun havasi 1’de tartim kullanimi -1

Sekil 3.31.’de noktali ikilik siireden olusan tartimlar1 8’lik tartimlar

kullanilarak ¢esitlendirdigi ve ayn1 zamanda kaydirma ifade unsurunun yerlestirildigi

gorilmektedir.

Sekil 3. 32. Sultan-i Yegéh pesrevde tartim kullanimi-2
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Sekil 3.32.’de 2 adet 8’lik siireden olusan tartimlar1 16’lik ve 32°lik tartimlar

kullanarak ¢esitlendirdigi goriilmektedir.
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Sekil 3.33. Sultan-i Yegah saz semaisinde tartim kullanimi-3

Sekil 3.33.’de 16’lik siireden olusan tartimlar1 32°lik ve 16’lik tartimlar

kullanarak ¢esitlendirdigi goriilmektedir.
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Sekil 3.34. Sultan-i Yegah saz semaisinde tartim kullanimi-4
Sekil 3.34’te 4’lik olan tarttmin 16’lik ve 8’lik tartimlarla,

16’lik olan

tartimlarin 32’°lik tartimlarla kiictiltiilerek cesitlendirdigi goriilmektedir.
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Sekil 3.35. Sultan-1 Yegah pesrevde tartim kullanimi-3
Sekil 3.35. ’te 8’lik olan tarttimin 16’lik tartimlarla 16’lik olan tartimlarin ise

32’lik tartimlarla kiigtiltiilerek ¢esitlendirildigi goriilmektedir. Bu tartim degisiklerinin
tamaminda 6zgiin ve zengin bir ¢esitlilik ile yapilmaktadir.

Yorum

Tiirk miizigi klasik kemenge icrasinda yorum unsurlarinin tespitinde dnemli bir
yer tutan tarttim kullanimlarinin Aleko Bacanos tarafindan icrasinda; Bacanos’un
siklikla bu 6geleri kullandig1 ve bu vesileyle icrasina ¢esitlilik ve dinamizm kattigini
gdérmekteyiz. Icra icerisinde tartim kaliplarinda degisiklikler uygulanirken yaylarmn da
uzun ve birbirine bagli ¢alindig1 goriilmektedir. Bacanos icralarinda yalnizca tartim
kaliplarmi ¢esitlendirmemekte, ayn1 zamanda bazi tartimlar1 ve bagli bulunduklar
perdeleri icra etmeyerek ¢esitli yorum unsurlarina yer vermektedir. Klasik kemence
icraciliginda hemen hemen tiim ekollerde goriilen tartim kaliplarinda zenginlestirme
ve ¢esitlilik, incelemis oldugumuz eserlerin neredeyse tamaminda siklikla
bulunmaktadir. Bu dogrultuda tartim kullanimlarinin Bacanos’un icrd tavrinin
belirlenmesinde Tiirk miizigi ve klasik kemenge genel icra iislibu dogrultusunda en

onemli yorum unsurlarindan birisi oldugu goriilmektedir.
3.2. ifade Unsurlar

“Turk Musikisi icrasinda daha ziyade tartim degisikliklerine veya
cesitlemelerine gidilmeksizin bazen tek bir perdede bazen kisa bazen uzun siireli
motif ve climlelerde genellikle sesin etkili kullanimini1 ortaya ¢ikaran yorum
unsurlar1 ifade unsuru olarak tanimlanabilir.” (Goniil 2021; Durak, 2022, s.87)
Klasik kemence icrasinda ifade unsurlari icracilarin tavrini belirleyen en 6nemli

yapidir. Kemenge perdesiz ve tirnakla icra edilen bir saz oldugundan dolay1 hareket
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alan1 oldukca genis bir ¢algi aletidir. Bu sebepten kaydirma ve dalgalanma temelli
ifade ve yorum unsurlari kemenge icrasinda siklikla bulunmaktadir.

3.2.1. Dalgalanma (Vibrato)

Dalgalanma sazda perdeyi basan parmagin perde iizerinde {ist ve alt nagme
araligina dogru hizli bir bi¢imde gidip gelinmesiyle olusan bir ifade unsurudur. Klasik
kemengede icranin tirnak ile yapilmasi hasebiyle kendisinde genis bir yer bulan
dalgalanma ayrica bir baslikla islenmesi gereken c¢esitli ifade unsurlar
barindirmaktadir. Dalgalanma klasik kemencgede icraciya ve icra edilen esere gore
cesitlilikler arz edebilmektedir. Ornegin bir icraci esas perde iizerinde dncelikle sabit
baskiyla baglayan ve ardindan hareket eden bir sekilde uygulayabilirken, bir baska
icraci ise perde tutuldugu andan itibaren dalgalanma yapabilmektedir. Bu dogrultuda
ayrica dalgalanmanin nagme aralig1 (mesafe) ve bu araligin katedilmesindeki hiz da
yine klasik kemengede islip-tavir farkliliklari yaratabilmektedir. Bu dogrultuda

dalgalanma unsurunu iki temel baslikta incelenecektir.

3.2.2. Dar Dalgalanma (Vibrato)

Dar dalgalanma genel itibariyle esas sesin frekans bandinda iist ve alt
konumlarindaki sesler arasinda hizli bir gidis gelisle olusturulan bir yorum unsurudur.
Klasik kemence icrasinda siklikla kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda klasik kemence
icrasinda yay cekisi ve itisi arasindaki ses farkliliklarin1 engellemek icin
kullanilabilmektedir. Yine ayni sekilde uzun ses kullaniminda da yay cekisi ve itisi

arasinda baglanti kurmak adina da dar dalgalanma kullanilabilmektedir.
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Sekil 3.36. Rast ayak oyunu tartim kullanimi
Sekil 3.36.”da neva perdesine 6l¢ii boyunca uzamakta olan bir dar dalgalanma
uyguladigi goriilmektedir. Bacanos icrasinda perdenin direkt olarak dalgalanmayla

basladig1 orta hizda bir ifade gostermektedir. Bu dalgalanma icra boyunca uzamakta
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ve degisen perdeler olan nim hisar ve nim hicaz perdelerinde de devam ettirildigi

gorilmektedir.
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Sekil 3.37. Rast kafkas ayak oyunu tartim kullanimi

Sekil 3.37.’de acem, hiiseyni ve neva perdelerinde asag1 yonli hareketle, dar
dalgalanma uyguladigi goriilmektedir. Dalgalanma bu icrada kisa ve sik bir zamanda
yapilmaktadir. Devam etmekte olan boliimlerde de ayni dalgalanmalar ayni yerlere

denk gelecek sekilde siirdiiriilmektedir.

S I ———ec= e

]
‘ (]
AV |
[N
~

—J

lora éﬁnr”bfﬁ e rrtridasnes i Tiadlpienr deo
5 SN =" T —1 I g | = b 1

Sekil 3.38. Rast kafkas ayak oyunu tartim kullanimi-2
Sekil 3.38.’de ilk 6rnegimizde segahta, ikinci 6rnegimizde ise segah ve cargah
perdelerinde yukar: yonlii hareketle bir dar dalgalanma uyguladigi goriilmektedir.
Dalgalanma bu bdliimde sik ve orta hizda icra edilmektedir. Bu dalgalanma devam
etmekte olan bolimlerde de ayni dalgalanmalar ayni yerlere denk gelecek sekilde
stirdiiriilmektedir.

Yorum

Tiirk miizigi klasik kemenge icraciliginda yorum unsurlarinin en miihim
elemanlarindan birisi olan dar dalgalanmanin Aleko Bacanos tarafindan kullaniminda;
Aleko Bacanos’un genellikle icrasinin tamaminda bu yorum unsurundan yararlanmis
oldugunu gormekteyiz. Analiz ettigimiz notalarin geneline bakildiginda dar
dalgalanmanin uzayan perdelerde daha ¢ok kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Bununla
birlikte genellikle ardisik bir bicimde yiikselen veya inen perde gruplarinda
kullanildigin1 gérmekteyiz. Son olarak uzun tartimlarda daha sakin, sik tartimlarda ise

daha hizli bir bicimde dalgalanma uygulanmaktadir. Cemil Bey’in icralarinda ajiliteli
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yerlerde hizli vibrato ( dar dalgalanma ) kullanim1 dinamik bir duyum saglamakta ve
sikca kullanmaktadir. (Cetik, 2022, s.77) Bacanos’un dar dalgalanmayi benzer
tartimlarin oldugu muhatap kaliplarin hemen hemen tamaminda ayni béliimlere denk
gelecek sekilde tercih ettigini gormekteyiz. Tiirk miizigi sazlarindan klasik kemence
icrasinin en 6nemli elemanlarindan birisi olan dar dalgalanma, icra igerisinde Aleko
Bacanos tarafindan da sik¢a tercih edilmekte olan ve icrasinda gesitlilikle yer bulan bir
ifade unsurudur.

3.2.3. Genis Dalgalanma

Genis dalgalanma seklinde isimlendirdigimiz yorum unsuru genel itibariyle dar
dalgalanmada ifade etmis oldugumuz unsurlari barindirmakla beraber dalgalanmanin
takip edilebilecek kadar genis bir aralikla icrd edildigi seklidir. Bu dalgalanma
genellikle esas perde ile bu perdenin yarim derece ilerisi ve gerisi arasindaki frekans

bandinda dar dalgalanmaya nazaran daha yavas bir sekilde yapilmaktadir.
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Sekil 3.39. Rast oyun havasi-2 genis dalgalanma

Sekil 3.39.’da esas perde olan muhayyerden dik siinbiile perdesine dogru genis
dalgalanma kullandigimmi gormekteyiz. Ayn1 zamanda genis dalgalanma vasitasiyla
muhayyer perdesinden dik siinbiile perdesine dogru bir kaydirma yapilmasi ve genis

dalgalanma 6ncesinde bagli dncii ¢arpma kullanilmasi dikkat cekmektedir.
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Sekil 3.40. Sultan-1 Yegah pesrevde genis dalgalanma
Sekil 3.40.’ta 6rnekte muhayyer esas perdesi kullanilarak dik siinbiile perdesi
dogru genis dalgalanma kullanmaktadir. Eserde genis dalgalanma kullanimindan evvel

sirastyla oncii ¢arpma, kesik icra ve vurgu kullanimi yapilmasi ve ayrica tartim
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degisiminin olmas1 Aleko Bacanos’un ¢esitli yorum unsurlarini bir arada kullanan bir

icract oldugunu gozler 6niline sermektedir.
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Sekil 3.41. Sultan-1 Yegah saz semasinde genis dalgalanma

Sekil 3.41.”de 6rnekte noktali dortliik stiredeki béliimde muhayyer esas perdesi

kullanilarak dik siinbiile perdesine dogru genis dalgalanma kullanmaktadir.
Yorum

Tiirk miizigi klasik kemenge icraciliginda ¢ok sik tercih edilmeyen bu yorum
unsurunun Aleko Bacanos tarafindan kullaniminda; genis dalgalanma kullanimi
esnasinda genellikle muhayyer perdesin bu dalgalanma uygulanmaktadir. Aleko
Bacanos bu dalgalanmanin basina genellikle 6ncii carpma tercih etmekle beraber kesik
icrd ve vurgu gibi ifade gesitlerinden de faydalanmaktadir. Genel itibariyle genis
dalgalanma kaydirma ile girift bir bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Bacanos’un
klasik kemenge icrasinda genis dalgalanmayi kullanan ender icracilardan birisi
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Bununla birlikte ¢esitlilik agisindan 6zel bir yorum
unsuru oldugu icin Bacanos’un genis dalgalanma kullaniyor olmasi aragtirmamiz

adma son derece dnemli bir husustur.

3.2.4. Vurgu

Vurgu perdelerde uygulanan belirgin kuvvetlendirmeleri ifade etmektedir.
Vurgular Tirk miiziginde onemli yeri olan bir ifade unsurudur. Genellikle ezgi
gruplarimin igerisindeki icrd edilen makamlarin miithim sayilan seslerinde tercih
edilebilmektedir. Vurgu, klasik kemenge icraciliginda siklikla tercih edilen bir ifade
seklidir.
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Sekil 3.42.Sultan-1 Yegah saz semasinde vurgu
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Sekil 3.42.’de kromatik sekilde yiikselen iicleme ardindan ¢argah perdesinde

vurgu yaptign goriilmektedir. Ikinci drnegimizde neva perdesine oncelikle vurgu

ardindan kaydirma yapildigini, devaminda ise yine nim hicaz perdesine dnce vurgu

ardindan kaydirma yapildig: tekraren gérmekteyiz.
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Sekil 3.43. Sultan-1 Yegah pesrevde vurgu

Sekil 3.43.’de eserin hemen basinda diigah perdesine oncii ¢arpma esliginde

vurgu uygulamaktadir. ikinci drnegimizde ise neva perdesine kesik icrd esliginde

vurgu yapildigin1 gérmekteyiz.

Nota

icra

carpma ve kesik icra esliginde vurgu uygulamaktadir. Ugiincii 6rnegimizde ise evc
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Sekil 3.44.’deki birinci ve ikinci orneklerimizde gerdaniye perdesine Oncii

Sekil 3.44. Rast oyun havasi vurgu

perdesine Oncii carpma ve kesik icra esliginde vurgu yapildigini gérmekteyiz.

orneklerinden olan vurgunun Aleko Bacanos tarafindan kullaniminda; Bacanos’un

Yorum

Tirk miizigi klasik kemence icrdciliginda ifade unsurlarimin en belirgin
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genellikle icrasinda bu yorum unsuruna ortalama diizeyde bir yer vermis olundugunu
gormekteyiz. Analiz ettigimiz notalarin geneline bakildiginda Bacanos’un vurgu
ifadesi makamlarin gii¢lii, karar veya asma karar gibi 6nemli perdelerinde daha sik
kullanildigin1 gérmekteyiz. Tiirk miizigi klasik kemenge icrasinda tavir 6zelliklerini
belirleyen en Onemli unsurlardan birisi olan vurgu icrdnin genelinde sikca
bulunmaktadir. Vurgu kullanilan béliimlerde genellikle yaylar kesik calinmaktadir.
Bacanos icrasinda bu ifadeye yer vermekle birlikte, icrasinda vurgu kullanimlarinm

genellikle kesik icrd veya Oncii carpma unsurlari ile birlikte kullanmaktadir.

3.2.5. Kesik icra

Tiirk miizigi ifade unsurlarindan birisi olan kesik icra, calinmakta olan
perdelerin iizerinde keskin bir durusla ¢alinmasiyla olusan bir ifade seklidir. Bu ifade
sekli yayli calgilarda bilhassa daha sik kullanilmasi bakimindan klasik kemence

icrasinda 6nemli bir yere sahiptir.
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Sekil 3.45. Yegéh longada kesik icra
Sekil 3.45.°te eserin hemen basinda diigah ve neva perdelerinde 6ncii garpma
esligiyle sekte kullandigini gérmekteyiz. Ikinci drnegimizde ise asagi yonlii hareketle
gerdaniyeden itibaren sirasiyla eve, hiiseyni ve neva perdelerinde sekte

uygulanmaktadir.
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Sekil 3.46. Sultan-1 Yegah saz semaisinde kesik icra
Sekil 3.46.”da ¢ift ses kullanimi esligiyle hiiseyniden itibaren sirasiyla hiiseyni,
acem, evc, gerdaniye ve nim sehniz perdelerinde kesik icra uygulanmaktadir. Ikinci

ornegimizde ise muhayyer ve tiz buselik perdelerinde kesik icra yapilmaktadir.
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Sekil 3.47. Sultan-1 Yegah pesrevde kesik icra

Sekil 3.47.”de ¢ift ses kullanimi esligiyle diigahtan itibaren sirasiyla kiirdi, nim
hic4z ve neva perdelerinde kesik icrd uygulanmaktadir. Ikinci 6rnegimizde ise yegah,

hiiseyni, diigah ve kiirdi perdelerinde kesik icra yapilmaktadir.
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Sekil 3.48. Sultan-i Yegah pesrevde kesik icra-2
Sekil 3.48.’de diigahtan itibaren sirasiyla rast, acemasiran, hiiseyn-i asiran ve
yegah perdelerinde kesik icrd uygulanmaktadir. ikinci 6rnegimizde ise hiiseyniden
itibaren sirasiyla acem, hiiseyni, neva, nim hicdz, neva, hiiseyni ve nim hicaz

perdelerinde kesik icra yapilmaktadir.
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Yorum

Tirk miizigi ifade unsurlarindan birisi olan kesik icranin Aleko Bacanos
tarafindan kullannominda; Genellikle sirali ve kromatik inis-¢ikislarin oldugu
boliimlerde bu ifadenin kullanildigin1 gérmekteyiz. Aym1 zamanda kesik icra
kullaniminda genel itibariyle oncii ¢arpma yorumu veya vurgu ifadesi gibi 6geleri
birlikte kullandig1 dikkat ¢ekmektedir. Tiirk miizigi icrasinda yayh bir olan saz klasik
kemenge’nin icrasi icerisinde kesik icra genellikle yayin da kesik bir bigimde
calinmasiyla kullanilmaktadir. Bacanos’un eserlerin baslangi¢ veya son bdliimiinde
siklikla kesik icra kullandig: tespit edilmis olup bu ifade unsurunun Aleko Bacanos’un

icrasinda 6nemli bir konumda oldugu bu vesileyle ortaya ¢ikmaktadir.
3.2.6. Kaydirma

Tiirk miizigi ifade unsurlarindan birisi olan kaydirma iki perde arasinda ayni
tel izerinde parmagin kaldirilmadan iist veya alt perdelere dogru yapilan kaydirmalari
ifade etmektedir. Klasik kemence icrasinda siklikla tercih edilen kaydirma ayni

zamanda pozisyon kullanimlarinda icranin vazgecilmez unsurlarindan birisidir.

25 i ]
Nota [#4 7‘—’7¥y77'§~1 H ——
)

icra

QE§3'<>
2l

Sekil 3.49. Rast oyun havasinda kaydirma -1
Sekil 3.49.”da 6ncii carpma esliginde muhayyer perdesinden siinbiile perdesine
dogru bir kaydirma yapilmaktadir. Kaydirmanin baslamasindan hemen evvel genis
dalgalanma yorumunun kullaniliyor olmasi dikkat ¢ekmektedir. Eserin devam eden
kisminda da aym1 nagmenin bulundugu bolim yine bu unsurlarla birlikte
kullanilmaktadir. Oncii carpma, genis dalgalanma ve kaydirma dgelerinin tamaminin
bir arada bulunmasi bagli bulunan perde olan muhayyer perdesinde siirekli bir

kaydirma temelli yorum unsurunun kullanildigini gostermektedir.
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Sekil 3. 50. Sultan-i Yegah saz semaisinde kaydirma
Sekil-50’de vurgu kullanimi esliginde neva perdesinden nim hicaz perdesine
dogru asag1 yonlii bir kaydirma yaptigi goriilmektedir. ikinci 6rnekte ise nim hicaz
perdesinden dik kiirdi perdesine dogru bir kaydirma yapilmaktadir. Bu kaydirmalarin

asag1 yonlii olmasi dikkate degerdir.
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Sekil 3.51. Rast oyun havasinda kaydirma -2

Sekil 3.51.’de 6ncili ¢arpma esliginde hiiseyni perdesinden neva perdesine
dogru bir kaydirma yapilmaktadir. Kaydirmanin baglanmis oldugu neva perdesinde
ise kesik icra ve vurgu ifadeleri kullanilmaktadir. ilk 6rnegin ikinci kisminda da yine
oncii carpma esliginde hiiseyni perdesinden neva perdesine dogru bir kaydirma
yapilmakla beraber baglanmis oldugu neva perdesinde dar dalgalanma ve ardindan
ikili carpma yorumlart kullanilmaktadir. Eserin devaminda da ayni nagmenin

bulundugu béliim yine bu unsurlarla birlikte kullanilmaktadir.

Sekil 3.52. Rast oyun havasinda kaydirma -3
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Sekil 3.52.°de hiiseyni perdesinden nevd perdesinde dogru kaydirma
yapilmaktadir. Bu kaydirmanin iki 6l¢ii boyunca tekraren yapiliyor olmasi dikkat

¢ekmektedir.
Yorum

Tiirk miiziginin en 6nemli ifade unsurlarindan birisi olan kaydirmanin Aleko
Bacanos tarafindan kullaniminda; Bacanos’un bu ifadeye siklikla yer vermekte oldugu
ve kaydirmayi kullanmis oldugu béliimlerde oncii ¢arpma, dar ve genis dalgalanma,
vurgu ve kesik icra gibi bir¢ok yorum ve ifade unsurunu da bir arada kullanmistir. Bu
dogrultuda ¢ogu tek parmakla alt ve {ist derecelere hareket temeliyle olusan bu unsurlar
esas sesin kendisi ile civarindaki frekans bandinda da devamli bir hareket ¢izelgesi
oldugunu gostermektedir. Uzun sesli bir saz olan kemencede tartimlarin birbiriyle yay
baglar ile birlestirilmesi veya daha kisa yaylarla ¢calinmasi tavri belirleyen en miithim
hususlardandir. Bu dogrultuda Aleko bacanos’un icra igerisinde yaylar1 bagh
calabilmek adina kaydirma ifadesini fazlalikla kullandigi goriilmektedir. Netice
itibariyle kaydirma ve kaydirma temelli 6gelerin Bacanos’un icrasindaki temel
yapilardan birisi oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Mamafih bu bilesenlerin tiimiiniin
birlikte kullanildig1 icra Orneklerinin az Rastlanir derecede olmasi da Onemli bir

husustur.
3.2.7. Cift Ses Kullanimi ve Kresendo

“Cift ses, icra edilen makam dizisinin etkisini yitirmeyecek sekilde icra edilen
ana sesin alt ve iist perdelerinde ti¢lii, dortlii, besli, altil, yedili, sekizli derecelerin ayni
anda yay yada parmak aracilifiyla icrd edilmesiyle olusan bir siisleme teknigidir
(Goniil, 2010: 50). Klasik kemencede cift ses genellikle makamsal olarak yegah, Rast
ve nadiren neva akort perdelerine uyum saglayacak olan perdelerle birlikte

kullanilmaktadir.
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Sekil 3.53. Sultan-i Yegah saz semaisinde ¢ift ses kullanimi-1
Sekil 3.53.’de Sultan-1 Yegah saz semasi icrasindan bir boliim verilmistir.
Ormegimizde neva perdesinden itibaren acem ve muhayyer perdelerinde yukari yonlii
cift ses kullanim1 yaptig1 goriilmektedir. Cift ses kullanimi birlikteliginde kesik icra

ifadesinin kullanilmasi dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 3.54. Sultan-1 Yegah pesrevde ¢ift ses kullanimi
Sekil 3.54.’te Sultan-i Yegadh pesrev icrasindan bir bolim verilmistir.
Bacanos’un bu ornekte diigah perdesinden itibaren kiirdi, nim hicdz ve neva
perdelerine yukari yonlii ¢ift ses kullanimi uyguladigi gorilmektedir. Cift ses

kullanimi birlikteliginde kesik icra ifadesinin kullanilmaktadir.
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Sekil 3.55.Sultan-1 Yegah saz semaisinde ¢ift ses kullanimi-2
Sekil 3.55.’de Sultan-i Yegah saz semasi icrasindan bir boliim verilmistir.
Ornegimizde nim hicaz neva ve hiiseyni perdelerine yukari yonlii ¢ift ses kullanimi
uygulandigr goriilmektedir. Cift ses kullanimi birlikteliginde kesik icra ifadesi

goriilmektedir.
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Sekil 3.56. Sultan-1 Yegah saz semaisinde ¢ift ses kullanimi-3
Sekil 3.56.’da Sultan-i Yegah saz semasi icrasindan bir boliim verilmistir.
Ornegimizde hiiseyni, acem ve evc perdelerine yukari yonlii ¢ift ses kullanimi
uygulandig1 goriilmektedir. Cift ses kullanimi birlikteliginde kesik icra ifadesi de yer

almaktadir.
Yorum

Tiirk miizigi ifade unsurlarindan ¢ift sesin Aleko Bacanos tarafindan
kullaniminda; Bacanos’un genellikle yukar1 yonlii sirali hareketli nagmelerde ¢ift ses
kullanimzt tercih ettigini gdrmekteyiz. Bununla birlikte kromatik ¢ikislarin bazilarinda
da c¢ift ses kullanimi goriilmiistiir. Aleko Bacanos’un ¢ift ses kullanimlarinin
tamaminda perdeleri sabit seslerden olusturmak adina sekte kullanimi yaptigim
gormekteyiz. Klasik kemencge icrdsinda zaman zaman ahenk teli niteliginde de
kullanilmakta olan ¢ift ses ifadesi icraya bir alt yap1 ve ahenk katmaktadir. Bacanos’un
Tiirk miizigi makamlarinin yapilarinda aykiriliga mahal vermeden dengeli bir bigimde

cift ses ifadesini yeterli miktarda kullandig1 sonucuna ulasilmigtir.
3.2.8. Kresendo

Tirk miizigi yayh sazlarinda genellikle kullanilan bir ifade unsuru olan
kresendo klasik kemence icrasinda da kullanilmaktadir. Kresendo genel itibariyle yay

kullanimi vasitastyla giderek giiglenen perde vurgularini temsil etmektedir.
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Sekil 3.57. Sultan-1 Yegah pesrevde kresendo kullanimi-1
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Sekil 3.57.’de Sultan-i Yegdh pesrev icrasindan bir bolim verilmistir.
Ornegimizde neva perdesinde kresendo kullanilmaktadir. Kresendo kullanimi
birlikteliginde kesik icra ifadesi goriilmektedir.
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Sekil 3.58. Sultan-1 Yegah pesrevde kresendo kullanimi-2
Sekil 3.58.’te Sultan-i Yegadh pesrev icrasindan bir bolim verilmistir.
Ornegimizde neva perdesinde kresendo kullanimi gériilmektedir. Kresendo kullanim

oncesinde vurgu ifadesinin kullanilmasi1 dikkat cekmektedir.
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Sekil 3.59. Sultan-1 Yegah pesrevde kresendo kullanimi-3

Sekil 3.59.’da Sultan-i Yegdh pesrev icrasindan bir bolim verilmistir.

Ornegimizde acem perdesinde kresendo kullanimi gériilmektedir.
Yorum

Tiirk miiziginde yayli sazlarimizda kullanilan bir ifade unsuru olan
kresendonun Aleko Bacanos tarafindan kullaniminda; Bacanos’un bu ifade unsurunu
cesitli ifade unsurlarindan hemen sonra kullandig1 goriilmektedir. Bacanos’un notaya
almis oldugumuz icralarinda kresendo kullanimi seyrek bir bi¢imde kullandig: dikkat
cekmektedir. Klasik kemengede yay kullanimlarinda kresendo yogun bir sekilde
kullanildigina ¢ok sik rastlanilmayan bir ifade unsurudur. Bu dogrultuda Bacanos’un

da bu ifade unsurunu ihmal etmemekle beraber yogun bir bigcimde kullanmamaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
SONUCLAR VE ONERILER

4.1. Sonuclar

1. alt problemlere iliskin sonu¢lar

Tiirk miizigi klasik kemenge icraciliginda yorum unsurlarmin kullaniminda
Aleko Bacanos’un genel itibariyle bu unsurlarin hepsini siklikla kullandigi
goriilmektedir. Bacanos’un icrasinda yorum unsurlarini yogun ve kisa mesafelerle icra
ettigi, bu vesileyle eserlerin genelinde canli ve renkli bir icra benimsedigi goriilmiistiir.

Bu dogrultuda yorum unsurlarinin kullaniminda Aleko Bacanos’un;
Ara Carpma:

Ara ¢arpmanin tartim degisikligine gidilen bdliimlerde bir veya iki {ist perdeye
uygulandigi, perdelerin vurgulanmasi amaciyla uygulanabildigi, ara g¢arpmalarin
kemence lizerindeki pozisyonlara ve makama uygun perdelere denk gelmesi dikkate

alinarak ¢alindigi, bu carpmanin nagmeleri zenginlestirmek amaciyla yapildigi;

Oncii ¢arpma:

Oncii carpmalarim eser baslangiclarinda perdeleri bulmak maksadiyla, varilan
perdelerde vurgu ve kesik icra gibi ifade unsurlarmin girift bigcimde uygulandigi,
kemengenin bos telleri olan yegéh, rast ve neva tellerinden hareketle ulasacagi
perdelere oncii ¢carpma uyguladigi;

On ¢arpma:

Eser baslangiclarinda perdeleri vurgulamasi amaciyla uygulandigi, perdeleri
tutma/bulma hasebiyle kullanildigi, yay kullamiminda yay baglarii uzun
kullanabilmek adina 6n ¢arpmadan faydalandigi, icrd igerisinde Aleko Bacanos’un
icrasinda bu ¢arpma sekline daha seyrek kullandigi;

Ikili carpmac:

Ikili carpmanin Oncesinde veya devaminda iist ¢arpma ve ara ¢arpma yorum
unsurlarinin bu c¢arpma ile girift bir bicimde kullanildigy, ikili carpmanin kullanim
amaciin icranin dinamiklesmesi oldugu, Aleko Bacanos’un ikili ¢arpma yorumunu

yogun bir bigimde kullandig1 ve bu neticeyle icrasini dinamiklestirdigi;
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Ust carpma:

Ust carpma’nin icranin icerisinde cesitli yerlerde ara carpmayla girift bir
bigimde kullanildigi, iist ¢carpmanin icrd edilen perdenin bir veya iki iist perdesine
carptirilmak kaydiyla yapildigy, iist carpmanin perdeleri desteklemek adina varilacak
perdeyi dikkate alinarak kullanildigi, Bacanos’un kullanimini icrasinda titizlikle
kullandig1 bir yorum unsuru oldugu, icrasi igerisinde ise miinferit yerlerde tercih
edildigi;

Eksik kaydirma ¢arpmasi:

Bacanos’un genellikle tartimlardaki uzun zamanlarda ¢arpmayi eser igerisine
yerlestirdigi, kisa tartimlar1 da bu ¢arpma kullanilacagi zaman uzun ctimle ile
degistirme egiliminde oldugu, bu carpma ile girift olarak {ist carpma veya kaydirma
gibi yorum unsurlarini kullandigi, eksik kaydirma carpmasinin Aleko Bacanos’un
icrasinda etkin bir rolii oldugu;

Kiimelenme:

Sade bir Oriintiiye sahip nagme gruplarini zenginlestirildigi, kiimelenme
kullanimindan 6nce veya sonrasinda kesik icra, iist ¢arpma, ikili carpma gibi yorum
unsurlarinin birlikte oldugu, kiimelenme kullaniminin yakin araliklarla sik bir bigimde
yapilarak kullanildigi, Bacanos’un icrasinda bu yorum unsurunun siklikla yer aldig:

ve icrada dinamik bir yap1 bulunmasinin Bacanos i¢in énemli bir yere sahip oldugu;
Tartim Kullamimlari:

Bacanos’un tartim kullanimlari araciligiyla icrasina gesitlilik ve dinamizm
kattigini, Icra igerisinde tartim yorumlamalarinda yaylarin birbirine bagli ¢alindigs,
tartimlar1 ve bagl bulunduklar1 perdeleri bazen icrd etmeyerek yorumlama yaptigi,
Bacanos’un icrd tavrinin klasik kemence genel icrd {islibuna uygunluguna
bakildiginda tartim kullanimlarinin Aleko’nun kullandig1 6nemli yorum unsurlarindan
birisi oldugu;

Biitiin bu yorum unsurlarinin Bacanos’un icrasinda klasik kemencge icra
isliibuna uygun fakat bununla beraber tavir olarak olduke¢a farkli, dinamik, birbiriyle
girift halde kullanildigi tespit edilmistir. Aleko Bacanos’un Tiirk miizigi klasik

kemence icrasinda kullanilmakta olan biitiin yorum unsurlarini icrasinda barindirmasi
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ve bunlari icra iislubunun disina ¢ikilmadan 6zgiin bir tavir ile islemesi Tiirk miizigi
klasik kemenge icraciligt bakimindan Aleko Bacanos’un icrd tavrinin takip

edilebilecek ve cesitlilik olusturabilecek bir nitelikte oldugu sonucuna varilmaistir.
2. ve 3. alt problemlere iliskin sonug¢lar

Klasik kemenge icrasinda ifade unsurlari icracinin tavrini belirleyen en 6nemli
hususlardandir. Aleko Bacanos’un ifade unsurlarini zengin ifadelerle ve alisiimamis
hareketlerle sikgca kullandigi tespit edilmistir. Aleko Bacanos’un icrasinda ifade
unsurlarini, yorum unsurlarina kiyasla daha sik tercih ettigi goriilmektedir. Bacanos’un
icra tavrinin belirlenmesinde yogun olarak kullanmis oldugu ifade unsurlar1 asagida
basliklar halindedir. Bu dogrultuda ifade wunsurlarin kullaniminda Aleko

Bacanos’un;

Dar dalgalanma:

Aleko Bacanos’un icrasinin tamaminda bu ifade unsurundan yararlanmig
oldugu, dar dalgalanmay1 uzayan perdelerde ve benzer tartim gruplarinda daha sik
kullandig1, ardisik bir bicimde yiikselen veya inen perdelerde siklikla kullandigi,
dalgalanma hizinin oldukca yiiksek oldugu;

Genis dalgalanma:

Bacanos tarafindan genis dalgalanmanin genellikle muhayyer perdesinde
kullanildig1, bu dalgalanmanin basinda oncii ¢carpma, kesik icrd ve vurgu gibi ifade
cesitlerine yer verildigi, Bacanos’un klasik kemenge icrasinda genis dalgalanmay1
kullanan ender icracilardan birisi oldugu, ¢esitlilik agisindan genis dalgalanmanin 6zel
bir ifade unsuru oldugu, Bacanos’un bu ifade unsurunu kullanmasinin son derece
onemli fakat yogun bir kullanimda bulunmadigi,

Vurgu:

Bacanos’un genellikle icrasinda bu yorum unsuruna ortalama diizeyde bir yer
vermis oldugu, vurgu ifadesi makamlarin giiclii, karar veya asma karar gibi 6nemli
perdelerinde daha sik kullandig1, vurgu kullanimlarinin genellikle kesik icra veya 6ncii
carpma unsurlari ile birlikte kullandigi,

Kesik icra:

Bacanos’un sirali ve kromatik inis-gikiglarin oldugu béliimlerde bu ifadeyi

kullandig1, 6ncii ¢carpma yorumu veya vurgu ifadesi gibi 6geleri kesik icra ile birlikte
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kullandigy, eserlerin baslangi¢ veya son boliimiinde siklikla kesik icraya yer verdigi ve
bu ifade unsurunun Aleko Bacanos’un icrasinda ortalama bir diizeyde yer vermis
oldugu;

Kaydirma:

Aleko Bacanos’un icrasinda dar dalgalanma, genis dalgalanma, 6n ve Oncii
carpma ifadelerini kaydirma ile birlikte kullanildigi, bu minvalde kaydirma ve
kaydirma temelli 68elerin Bacanos’un icra tavrinin temel yapilarindan birisi oldugu,
perde ile civarindaki perde araliginda icracinin devamli bir hareket halinde oldugu, bu
icra orneklerinin birlikte kullanilmasi az Rastlanir derecede olmasi hasebiyle bu ifade
unsurunun Bacanos’un icrasinda son derecede dnemli bir yere sahip oldugu;

Cift ses kullanima:

Bacanos’un genellikle yukar1 yonlii hareketli nagmelerde ¢ift ses kullanimi
tercih ettigi, kromatik ¢ikislarin bazilarinda da c¢ift ses kullanildigi, cift ses
kullanimlarinin tamaminda perdeleri sabit seslerden olusturmak adina sekte kullanimi
yaptig1, Tiirk miizigi makamlarinin yapilarinda aykiriliga mahal vermeden dengeli bir
bicimde cift ses ifadesini yeterli miktarda kullandigi,

Kresendo:

Bacanos’un kresendoyu cesitli ifade unsurlarindan hemen sonra tercih ettigi ve
bu ifade unsurunu seyrek bir bi¢imde kullandigi, Bacanos’un icrasinda bu ifade
unsurlarinin, birbiriyle girift halde klasik kemence icra iislibuna kismen uygun fakat
tavir agisindan son derece farkli ve icra igerisinde siklikla kullandigi tespit edilmistir.
Bacanos’un yay kullanimlarinda ise genellikle bagli ve uzun yaylar kullandig
goriilmiistiir. Tlirk miizigi klasik kemence icrasinda kullanilmakta olan biitiin ifade
unsurlarini, Bacanos’un icrasinda barindirdigi ve bunlarin 6zgiin bir tavirla islendigi
tespit edilmistir. Bacanos’un icrada ettigi ifade unsurlarinin egitim-6gretim
materyallerinde kullanilmaya uygun ve daha O6nce bu materyallerde yer almamis

unsurlar barindiracak nitelikte oldugu sonuglarina varilmaistir.
4. Alt probleme iliskin sonug¢lar

Bu tezde Aleko Bacanos’un kemenge icrd iislibuna uygun bir misikisinas oldugu,
bununla birlikte icrasi igerisinde kullanmis oldugu tavra bakilip Cemil Bey’in

icrasindaki yorumlama tercihleri de goz onilinde bulunduruldugunda yorum ve ifade
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unsurlarinin kemenge icra tislibunun digina ¢gikilmadan islendigi tespit edilmistir. Bu

unsurlarin alisilmamais bir sekil ve siralamayla icra edilmesi hasebiyle Bacanos’un ve

bu tavra sahip olan diger Rum asilli kemenge icracilarinin bazi ¢evrelerce “piyasact”

tavrina matuf oldugu yanilgisina diisiilmektedir. Bahsi gegen ekoller arasindaki

farklarin yorelerin masiki iklime etkisinden kaynaklandigi, bugiin klasik kemence

icrasinda ekol olarak kabul edilen Tanbiri Cemil Bey’in icrdsinin ana ilham

kaynaginin ise Rum kemengcevilerin icra tavirlart oldugu kanisina varilmistir. Klasik

kemence icracilar1 arasinda ise Rum kemencevilerin icra tavrini temsil edebilecek en

uygun icracilardan birisinin Aleko Bacanos oldugu sonucuna ulasilmistir.

4.2. Oneriler

Tiirk miizigi klasik kemenge icrasinda islip-tavir 6gelerinin tespiti agisindan

nota-icra farklilig1 ¢aligmalar1 genisletilebilir.

Aleko Bacanos’un kaynaklik ettigi bu ¢alisma, Rum icra ekoliinii takip etmekte

olan diger kemenge icracilarinin da tahliline 6rnek teskil edebilir.

Elde edilen tahlil ve sonuglar esliginde, Tiirk miizigi klasik kemence icrasi

alaninda hazirlanabilecek metodlara kaynaklik edebilir.

Tiirk Miizigi klasik kemence icrasinda Aleko Bacanos’un kullanmis oldugu
yorum ve ifade unsurlari, daha dnceden irdelenmemis olan bu icra tavrina bir

kaynak olusturulabilir.

Bu calisma, organolojik yapis1 bakimindan, elde edilen veriler 15181nda, diger

yayli sazlara yonelik ¢alisilmalarda da kullanilabilir.

Bu ¢alisma aracilifiyla “piyasa tarz1” seklinde adlandirilmakta olan Kemenge
icra ekoliiniin, elde edilen veriler neticesinde bu isimle adlandirilmasi yerine,
Rum kemencevilerin her birinin ismi ile anilip ve bu icra ekoliine Rum

kemenge icra ekolii benzeri adlandirilmalarla anilmasi yerinde olacaktir.

Tiirk miizigi klasik icra tislibunun tetkik edilmesi amaciyla bu tiir arastirmalar
genisletilip Tiirk miizigi icrdsinin farkli sazlar ve yorumlar O6zelinde

irdelenmesi Onerilmektedir.
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5.2 Ekler

1.Aleko Bacanos’un Resmi

2.Aleko Bacanos ve Saz Arkadaglari’nin Resmi

3.Aleko Bacanos, Sadi Isilay ve Deniz Kizi Eftalya Hanim’in Resmi
4.Sultan-1 Yegah Pesrev Plak Fotografi

5. Sultan-i Yegah Saz Semaisi Plak Fotografi

6.Rast Katkas Oyun Havas1 Plak Fotografi

7.Aleko Bacanos’un Sultaniyegah Pesrev Icra Notasi

8.Aleko Bacanos’un Sultaniyegah Saz Semaisi icra Notasi

9.Aleko Bacanos’un Rast Kafkas Oyunu icra Notast

10.Aleko Bacanos’un Rast Oyun Havasi Icra Notast (Plagin 1. Yiizii)
11.Aleko Bacanos’un Rast Oyun Havasi Icra Notasi (Plagin 2. Yiizii)
12.Aleko Bacanos’un Yegah Longa icra Notasi



Resim 1 Aleko Bacanos

Resim 3 Deniz Kizi Eftalya
Hanim, Sadi Isilay ve Aleko
Bacanos

2 Kaynak: https://www.discogs.com/artist/1765228-Aleko-Bacanos (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

3Kaynak:https://florianjougneau.com/oriental/kemenceci-aleko-bacanos-ve-udi-yorgo-bacanos-
mustafa-karatas-3/ (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

4 Kaynak: http://www.istanbulkadinmuzesi.org/deniz-kizi-eftelya (Erisim Tarihi: 06.06.2023)
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https://florianjougneau.com/oriental/kemenceci-aleko-bacanos-ve-udi-yorgo-bacanos-mustafa-karatas-3/
https://florianjougneau.com/oriental/kemenceci-aleko-bacanos-ve-udi-yorgo-bacanos-mustafa-karatas-3/
http://www.istanbulkadinmuzesi.org/deniz-kizi-eftelya

Resim 4 Sultin-i Yegah Pesrev Plak On Yiizii

Resim 5 Sultan-i Yegah Saz Semaisi Plak On Yiizii

By 7

Resim 6 Rast Kafkas Oyun Havas1 Plak On Yiizii

5> Ahmet Yagmur Kucur Kisisel Arsivinden Alinmistir.
6 Ahmet Yagmur Kucur Kisisel Arsivinden Alinmistir

7 Ahmet Yagmur Kucur Kisisel Arsivinden Alinmistir
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