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ON SOz

Sanat tarih 6ncesinden giiniimiize dek yagsamimizin bir pargasini temsil etmis
ve ayrilmaz bir unsur haline gelmistir. Sanatin ana kaynagi insan ve yasantilari olup,
farkli bigimler, nesneler ve tsluplarla birleserek giiniimiize kadar etkili bir sekilde
kendi varligini ortaya koymustur. Gorsel sanatlar kendi icerinde farkli dallarda pek
cok alana yer vermektedir. Bu alanlarda eserler birbirinden farkli, fakat hepsi kendi
kosullarinin sartlarini kendi tarzlari ile izleyicilere aktarmislardir. Plastik sanatlarin
dallarindan olan resim ve karikatiir zamanin gelismelerine ayak uydurmustur. Tarihte
yasanilan savaglar ve salginlar, en eski olgulardir. Nedenleri ve sonuglari tizerinde pek
cok incelemeler yapilan bu temalar halki ve donemi dogrudan etkisi altina almaktadir.

Yol agtig1 olumsuz sartlar toplumla biitiinlesen sanatin vazge¢ilmezi olmustur.

Savaglar ve salginlar donemin ileri gelen ressamlar1 tarafindan giiniin
kosullarini, i¢inde bulunduklar1 durumu, kendi iizerlerinde biraktig1 etkiyle eserler
tireterek topluma destek olmuslardir. Bu hususta da simdi ki zamana belge degerinde
eserler ortaya ¢ikmustir. Bu iki gorsel sanat dalinin kiiresel etkilere yayilmig olan salgin
ve savaglarin yarattig1 etkileri yansitirken anlatim dillerinin benzerligi, glintimiizde de

yasadigimiz giincel olaylarin nasil sanata konu edildigini tez igerisinde incelenmistir.

Bu tez siiresince bilgileriyle, onerileriyle katkida bulunan, her zaman destek
veren danismanim Dog. Dr. Giilcan BASAR CENGIZ hocama tesekkiir ederim.



OZET

Salginlar ve savaslar ¢caglar boyunca kitlesel 6liim ile sonuglanan, toplumlarda
trajik iz birakan olaylardir. insanlik tarihinde biitiin diinyaya yayilmus, kiiresel capta
etkilere ulagan salgin ve savagla miicadele etmistir. Ressamlar ve karikatiiristler,
kitlesel kayiplara sebep olan trajedilere kayitsiz kalmamis tuvallerini, ¢izgilerini bu
acimasizliga, haksizliga, adaletsizlige ¢evirmislerdir. Bu baglamda eserlere kaynaklik
eden sanatg1 iiretkenligini etkileyen bazi 6zel olaylarin sanatcilar lizerinde meydana
getirdigi etkilerden bahsetmek yanilg1 olmayacaktir. Insanlarin ruhlarindaki izler bakis
acilarini etkilemektedir. Bu agidan bakildiginda sanatcilarin yagsanan olumsuzluklara
duyarsiz kalmalar1 miimkiin olmayacaktir. Bireyleri ve tiim diinyayr kapsayan
problemlerden olan salgin hastaliklar ve savaslar sanat¢ilar1 da dogrudan etkilemis,

tuvallerine ve gizgilerine yansimustir.

Yakin giiniimiizde de yasadigimiz salgin ve savaslara gegmis yillarda ki gibi
tepkilerini cok fazla sayida eser iireterek vermislerdir. Ilerleyen ¢agimizin kosullarinda
teknoloji ile birleserek daha fazla insana, daha kisa siirede yayilim saglanmistir.
Karikatiir ve resim sanat1 sanat¢ilarinin tislup ve aktaris sekilleri birbirinden farkli olsa
da birlestikleri nokta belirlenmeye c¢alisilmistir. Hem ge¢mis hem de giinlimiiz eserleri
harmanlanarak sanatcilarin farkindaliklarini nasil ortaya koydugu saptanmaya

caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Karikatiir Sanati, Savas, Salgin Hastalilar



ABSTRACT

Epidemics and wars are events that have resulted in mass death throughout the
ages and left tragic traces in societies. In the history of humanity, it has struggled with
epidemics and wars that have spread all over the world, reaching global effects.
Painters and cartoonists have not remained indifferent to tragedies that cause mass
casualties, and have turned their canvases and lines to this cruelty, injustice and
injustice. In this context, it would not be a mistake to talk about the effects of some
special events on artists that affect the productivity of artists who are the source of
their works. Because just as the traces and emotions in people’s souls affect their lives,
the negativities and traces of past experiences did not leave the artist alone and
transferred them to their works. Epidemics and wars, which are problems that cover
individuals and the whole world, are among the themes that directly affect artists and

are reflected on their canvases and line designs.

They have reacted to the epidemics and wars we are experiencing in our near
present day by producing a large number of works as in the past years. In the conditions
of our advancing age, it has been combined with technology and spread to more people
in a shorter time. Although the styles and ways of transmission of cartoon and painting
artists are different from each other, it has been tried to determine the point where they
unite. By blending both past and present works, it was tried to determine how artists

reveal their awareness.

Keywords: Painting Art, Cartoon Art, War, Epidemic Diseases
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BIiRINCi BOLUM

1.GIRIS

Yasadigimiz Diinya iizerinde insanlik tarihi ¢ok fazla olay ve durumlara sahit
olmustur. Beraberinde getirdigi biitiin sorunlara, degisikliklere toplumdaki bireyler
ayak uydurmus, hayatlarmni siirdiirmeye devam etmislerdir. Bu siire¢te donemin
sanat¢ilart  ¢alismalariyla  tepkilerini,  duyarliliklari1 = gdstererek  halkin
bilinclenmesinde onemli katkilar saglamislardir. Sanatin donemi, tislubu, bigimi
farklilik gostermis olsa da kendi igerisinde ki faktdrlere bagli olarak yenilenmistir.
Bunun nedeni sanatin kendi igerisinde bulundugu ortam ve kosullardan etkilenerek
kendini ilerleten bir eylem olmasidir. Toplumlarin kosullarina paralel giden sanat
etkinligini bu sayede daha da {ist seviyeye tasinmis olmaktadir (Yildinnm B.,
2019,s.5.1-2).Bu arastirmada savas ve salgilarin Resim ve Karikatiir Sanatindaki yeri,
onemi ve topluma olan etkisi gosterilmistir. Bu baglamlarin incelenmesi igin hem
genel tarih hem de sanat tarihinde ki gelisimlere paralel olarak degerlendirilmistir.
Sanat eserlerinin kendi bulunduklar1 donemlere gore incelmek degerlendirme yapmak
ve plastik agidan izleyiciye daha kolay anlagilir saglamasi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Savas resimleri sanatgilar tarafindan giliclii imgeler ve ifadeler
kullanilarak ele alinmistir. Eserin izleyici tarafindan verilmek istenen mesaji1 genellikle
herkes tarafindan ayni yorumlansa da baz1 durumlarda farkli yorumlamalar gelmistir.
Savag gibi biiyiik bolgelere yayilmis salginlar da donemin sanatgilari tarafindan net bir
tislupla dile getirmislerdir. Boylelikle eserler belge niteligine biiriinmiis, donemlerin
hem sanatsal hem de toplumsal yapisinin ¢6ziimlenmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu
eserler ile gegmisten gilinlimiize kadar biiylik etkilere neden olan salgin ve savaslarin
yarattig1 felaketlerin, insanlar iizerinde ki giiglii etkilerinin sanat eserlerine nasil
yansitildigr goriilmektedir. (Biiyiikakinci, 2003).Sadece resim sanati alanin da degil
karikatiir sanatinin da bu konuda ki disavurumcu, elestirel ve diisiindiirmeye yonelik

caligmalarinin amaci farkindaligi saglamak olmustur.

Karikatiir sanatinin resim sanati1 kadar etkili bir dil kullanildig1 goriilmektedir.

Gerek yazili gerek yazisiz gorsellerden olusan karikatiir ¢aligmalarin resim sanatiyla



2

ortak paydasinin donemin kosullarina, olumsuzluklarina tepkisel anlatim sergilemesi

oldugu anlasilmaktadir. (BASBUG, 2016,5.5.50-51).

1.1 Problem Durumu

Tarih boyunca savas, salgin ve dogal afetlerin insanligin tarihine yon verdigi
goriilmektedir. Uygarlik tarihinde bu kadar 6nemi olan olaylarin sanata olan etkisi

yadsinamaz.

Bu arastirmanin problem durumunu kiiresel ¢apta etili savas, salgin, dogal afet
gibi olaganiistii olaylarin Resim ve Karikatiir sanatin1 etkileyip etkilemedigi ve bu
stireclerden etkilenen sanatgilarin deneyimlerini eserlerine nasil aktardigi, sorulari

olusturmaktadir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin ana amaci kiiresel gapta etili olaganiistii olaylarin (savas,
salgin, dogal afet vs.) resim ve karikatiir sanatlarin1 nasil etkiledigi ve sanatcilarin bu
etkileri eserleri ve nasil yansittiklarini ortaya koymaktir. Buradan hareketle su sorulara
cevap aranmistir.

1. Uygarlik tarihinde ger¢eklesen biiyiik savaslar nelerdir?

2. Uygarlik tarihinde ger¢eklesen biiyiik salginlar nelerdir?

3. Savaglarin Resim sanatina etkisi nedir? Nasil yansitilmistir?

4. Savaslarin karikatiir sanatina etkisi nedir? Nasil yansitilmistir?

5. Savaslar sirasinda resim sanatinda {iretilen eserleri hangileridir? Nasil

yorumlanmistir?

6. Salginlar sirasinda resim sanatinda iiretilen eserleri hangileridir? Nasil

yorumlanmigtir?

7. Savaslar sirasinda karikatiir sanatinda tiretilen eserleri hangileridir? Nasil

yorumlanmistir?
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8. Salginlar sirasinda karikatiir sanatinda tiretilen eserleri hangileridir? Nasil

yorumlanmigtir?

9. Savas sirasinda fiilen katilan sanatcilarin eserleri hangileridir? Nasil

yorumlanmigtir?

10. Salgmlar1 fiilen yasayan sanat¢ilarin eserleri hangileridir? Nasil

yorumlanmigtir?

1.3 Arastirmanin Onemi

Alan yazina bakildiginda savaslar ve salginlari konu olarak ele alan Giizel
sanatlar, saglk, tarih, gazetecilik vb alanlarda g¢aligmalar yapildigimi goérmek
miimkiindiir. Bu aragtirma kiiresel ¢apta etkili savas ve salgin konularin1 beraber ele
almasi, Covid-19 pandemi dolayisiyla yapilan son resimleri kapsayan giincel bir

arastirma bakimindan 6nemlidir.

1.4 Arastirmanin Sinirhliklar:

Aragtirma; kiiresel etkili salgilar agisindan M.S.165den 21.yy araligindaki
stire¢ ile sinirhdir. Kiiresel etkili savaslar icin 18-19-20-21 yy arasindaki siireg ile
sinirlandirilmistir. Arastirmada donemin konularin yansitan, sanatci ve sanat eserleri
yer almistir. Savas ve salgin konularinin yer aldigi, resim ve karikatiir sanatiyla

sinirlandirilmastir.

1.5.Arastirmanin Varsayimlari

Arastirma konusu icin belirlenen savaslarin ve salginlarin calismaya uygun
ornekler oldugu ve kaynaklarin, literatiir taramalarinin igerigi destekledigi
varsayllmigtir. M.S.165°den 21.yy araliginda ger¢eklesen salgilarin geneli kapsadigi
varsayllmistir. Her yiizyilda birden fazla olay, olgu ve sanat 6rnegi ornek ¢ikabilir,
bazi yiizyillarda bu 6rnekler ¢ikamayabilir. Bu baglamda olay, olgu ve sanat 6rneginin

verilen tarih araligini1 kapsadig1 varsayilmaktadir.



1.6 Arastirmanin Yoéntemi

Bilimsel arastirmalarin 3 ana husus igerisinde toplandig1 bilinmektedir. Birinci
olarak Nitel Arastirma Yontemleri bir digeri ise Nicel Arastirma Ydntemleri,
sonuncusu ise Karma Arastirma Yontemidir. Yapilan arastirmanin tiirine ve igerigine
gore esas yonteme karar verildikten sonra yontemle ilintili desen veya desenlere karar
verilmelidir. Son asamada ise biitiine uygun veri toplama tekniklerine ve analizleri
belirlenmelidir (Yildirim & Simsek, 2018, 189).

Nitel arastirma yontemleri, bir ¢ok ana madde ve desenlere indirgenerek
katagorilestirilmistir. Bu katagorilestirme bes madde igerisinde toplanmaktadir.
Bunlar: Kiiltiir Analizi, Olgu Bilim, Kuram Olusturma, Durum Calismasi, Eylem
Arastirmasidir.  Dolayistyla  her igerik kendi igerisinde farkli 6zellikleri
barindirmaktadir. Her katogoriyi kendi desenleri ve veri toplama analizlerini
ayristirarak incelemek yontemin daha acgik sekilde ifade edilmesine olanak

saglayacaktir (Yildirim & Simsek, 2018, 76).

Nitel arastirma desenleri cesitli kaynaklarda farkli sekillerde tanimlanmustir.ilk
olarak Kiiltiir Analizi birey yada kitlesel alaninin kaniksadig: kiiltiir unsurlarini ve bu
unsurlarin  etkilerinin  genel davramis haline nasil etken olusturdugunu
inceleme,gorsellestirme,aktarilmasina dayanan bir katogoridir. Genellikle sosyal
bilimler alaninda kullanilanilmaktadir. Bu Kkatagoride veriler siire¢ olarak uzun
gozlemler,yapilandirilmis agik uglu bireysel veya toplu goriismeler ve toplumun diger
kiiltirel kaynaklarindan edinilen bilgilerden saglanir. Bu bilgiler Betimleme,
Aciklama,Ornekleme, Iligkilendirme veri analiz yontemlerinden biri ya da birden
fazlas1 kulanilarak incelenir. Direk alinan alintilar ve analizlerin verileri toplaminda
bulgulara erisilerek raporlastirilmaktadir (Arikan, 2011, 24). Nitel arastirmanin 6nemli
desenlerinden olan Olgu Bilim bir ulusun hafizasinda oldugu durum ve olaylar
incelerken daha kapsamli sekilde arastirilmasi hususunda yon gostermektedir. Bu
olaylar diinya iizerinde yasayan insanlarin arasindaki durumlar,yaganmigliklar ve
olgular iizerinde incelemektedir. Elde edilen veriler, edinilen tecriibeler ile incelenip,

tema olusturularak analiz yapilmaktadir (Unal, 2020,s.s.5).
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Verilerin sonucunda olgunun kavramlar ile temalar etrafinda sekillendirerek ve
direk alintilarla sonuglandirma yapilir. Bir baska katogori ise kuram olusturmadir. Bu
asamada belli bir plan hazirlanarak elde edilen karsilastirmlar,veri analizi ile o zamana
ait tespit edilmis bilgileri ispatlayan olgu ve kademeler iistiinde galisilir. Bu katogoride
elde eldilmis veriler, gériisme kuramina dayali olarak kavramlar1 agiga c¢ikaracak
sekilde kisisel gozlem yoluyla bilgi saglanmaktadir.Bu veriler veri kodlama,tematik
kodlama,siirekli karsilastirmali inceleme ile elde edilir. Inceleme sonucunda veriler
tema iligkileri,kavramsal modeller, kuram olusturan modeller ya da gorsel sunu ile
sonug olusturulmaktadir (Yiksel, Mil, & Bilim, 2007,s.5.45). Bu desenin bilgi toplama
kademeleri ¢ok fazladir. Goriisme, gbzlem, odak grup,dokiiman analiziyle bilgi elde
edilmektedir. Bu hususlar ile derlenen bilgiler 6rnekleme, betimleme, karsilagtirmali
analiz, tema ve Oriintiileri ortaya ¢ikarma sonucu incelemeleri yapilir. Olaylar tek
basina kiyaslanir, tanimlanir ve ifade edilir, bunlarin biitiiniinde sonuca ulagilmaktadir.
Eylem Arastirmasi ise nitel aragtirma katogorilerinde bulunan amaci, istenilen bir
uygulama alaninda karsilagilan problemlere, ¢oziim sunma ve problemlerin
irdelenmesidir.Veri toplama sekli gozlem, goriisme ve dokiiman analizidir. Bu
unsurlarla elde edilen veriler, betimleme, yansitma ve uygulama ile incelenir.
Uygulama ve c¢oziim araligi kesinlestikten sonra sonuglandirma yapilmaktadir

(Giirbiiz & Sahin, 2018,5.5.400-420).

Nitel arastirmalarda veri toplama, 3 yoOntem igerisinde gergeklesir. Bu
yontemler: Gozlem, Goriisme ve Dokiiman incelemedir. Arastirmanin igeriginde
Dokiiman Analizi yapan kisi, ele aldigi konunun dénemine ait igeriklerden
yararlanmalidir. Elde edilen bilgiler, devlet dokiimanlari, gazeteler, dergiler,
fotograflar, resimler, bilimsel dergiler, siirekli yayinlar, istatistik raporlari, sozlii ve
gorintiilii kaynaklar, yazili ve gorsel internet dokiimanlari, yazili ciltli veya ciltsiz
kitaplar analiz edilerek istenilen bulgular elde edilmektedir. Arastirma icin elde edilen
bilgilerin dogrulugunun yani sira giivenirliligi onemlidir. Arastirma i¢in kullanilan
kaynaklarin giivenilir olmasi, yorumlama ve sonuglandirma kisminda 6nem tagir.
Dokiiman inceleme diger arastirma yontemleri ile birlikte, arastirmalarda

kullanilmaktadir (Yildirnm & Simsek, 2018,5.5.70-74).
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Bu calismada Nitel Aragtirma Yontemi ile yapilmistir. Nitel arastirmanin
desenlerinden olan Kiiltiir Analizi ve Olgu Bilim tercih edilmistir. Veri toplama teknigi
ise Dokiiman inceleme yontemidir. Bu yolla elde edilen bilgiler Betimsel ve igerik

analiz ile derinlemesine incelenip raporlastirilmistir.

1.7. Arastirmanin Evren Ve Orneklemi

Arastirmanin baghgi “Kiiresel Capta Etkili Olaganiistii Olaylarin Resim Ve
Karikatiir Eserlerine Etkileridir”. Bu hususta arastirmanin evreni kiiresel etki yaratan
tiim savaslar, kiiresel ¢apta etkili olmus tiim pandemiler, bu savas ve pandemilerin

etkisi eser iireten sanatgilar ve onlara ait tiim (resim, karikatiir) eserler olusturmaktadir.

Aragtirmanin 6rneklemini ise M.S.165’den baslayarak 2023’¢ kadar kiiresel
etkiye sahip salginlari; Antoninus (Galen) Vebasi, Biiyiik Veba Salgini, Birinci Diinya
Savasi Sirasindaki Tifiis Salgmi, Ciizzam (Lepra) Salgmi, Ispanyol Gribi, AIDS
(1980-90) Viriisii, Covid-19 Salginidir. 18yy’dan 2023’e kadar diinya ¢apinda meydan
gelen savaslar ise; 3 Mayis Katliami, , 1830 (Fransiz)Devrimi, Balkan Savasi, Birinci

Diinya Savas1, ikinci Diinya Savasi’dir.

1.8. Veri Toplama ve Analiz Teknikleri

Nitel arastirmalarinda Veri Toplama ve Analiz Tekniklerinde; betimsel analiz,
tarihsel analiz ve igerik analiz olarak 3 bdliimde incelenmektedir. Betimsel analiz;
nasil, ne ve neye? Sorularina cevap bulmaya ¢aligsmaktadir. Betimsel analizde dort alt
baslik yer almaktadir. Bunlar: Sinir olugturmak, Bu sinira gére incelemeler yapmak,
Bulgular1 tanimlamak, bu baglamda olusan veriler ile ilgili bulgular saptamaktir.
Digeri ise Tarihsel analiz yontemidir. Bu yontem araciliyla aragtirmada, arastirma
konusu smirinda kaynaklar taranmaktadir Arastirma yapilan her konunun belli bir
kronolojik tarihi ve o tarihe ait bilgiler barinmaktadir. Son olarak igerik analizinde ise
arastirmalarda elde ettigimiz bilgilerin kolay erisilebilir olmasi i¢cin kavram haritalarini
kullanilmasina olanak saglamaktadir. Bu teknikte arastirma konusu yazili, sozlii veya

yapit olarak ortaya ¢ikmaktadir (Karatas, 2015,5.5.72).



7

Bu arastirmada veriler dokiiman analizi ile toplanmis, nitel arastirma
desenlerinden olgu bilim ve kiiltir analizi kullanilmistir. Bu dogrultuda nitel veri
analizlerinden betimsel, tarihsel ve igerik analizi ile konunun giivenirliligi arttirilmis
daha fazla ayrintili bilgiye yer verilmistir. Konunun igerik incelemesinde ise yazili
kaynaklardan yararlanilmis savas ve salgin temasi tarihsel veri analiz yontemi ile
incelenmistir. Bu yontem ile literatiire bakilmis tarihsel silirece gore savas ve

salginlarin resim ve karikatiir sanatinda ki etkisi saptanmistir.



IKiNCi BOLUM

2. KURESEL ESKiSi OLMUS SAVASLAR VE SALGINLAR

“Savag” temasi ilkel toplumlarin olusmasindan, giiniimiize kadar farkli sanat
alanlarinda varligini siirdiiren bir kavramdir. Tarih boyunca insanlhigi biiyiik 6lgiide
etkileyen, toplumlarm yapisin1 degistiren pek ¢ok savas meydana gelmistir. Insan
topluluklarinin asir1 niifus artisi, dogal kaynaklarin yetersizligi, sinir olusturma
gayretleri, kaynak elde etme cabalari insanligin yok olmasma sebep olmustur.
Kronolojik siralamayla bakilirsa topyekin savas hali ve kullanilan araglarin gelisimi
daha da agir yikimlara sebebiyet vermistir (Ak¢a & Vurucu, 2016,5.5.15). Kiiresel
anlamda etkileri olan ve sanatgilarin eserlerine konu olarl ele alinan kavram ise
“Salginlar”dir. Epidemi; bulasici bir hastaligin belirli bir bolge icerisinde salgin haline
doniigsmesi olarak tanimlanirken, pandemi ise; bir salginin belirli bir bolgenin de disina
tagarak, biliylik bir niifusu ve hatta biitiin bir insanlig1 etkilemeye baglamasi olarak ifade

edilmektedir (Budak & Korkmaz, 2020,s.5.63).

Ik salgin M.S. 165 Antoninus vebas: ile kayda ge¢mis ve giiniimiize kadar
ulasan pek ¢ok farkli ¢esidi goriilmiistiir. Fakli donemlerde ortaya ¢ikan salginlar cok
fazla can kaybina yol agmustir. Salginlara tedavi bulunmaya caligilirken, topluma hizl
bir sekilde yayilmistir (Kiigiik, 2020). Sanat tarihinde savaslar ve salginlar ayr1 ayri
degerlendirilen toplumlarin yapisin1 dogrudan etkileyen unsur olarak siniflandirilir.
Devletlerin birbirleri lizerinde kurmak istedigi otorite miicadelesinde uzun siire
kayiplar verilmis, bireyler derinden etkilenmislerdir. Donemin sanatcilart maruz
kaldiklar1 baskilara, zorluklara, isyanlara sessiz kalmamuis tepkilerini firgalari, boyalari
ve cizgileriyle yansitmaya calismiglardir. Resim sanatinin serbest ifade bigimi anlik
yasanilan acilari, kargasa ortamini ve orantisiz giliciin yikimmi goriinlir hale
getirmistir. Salgmlarin ve savaslarin sanat tarihine konu edinilis bigimleri incelenip,
pek ¢ok donemin kiiltiirel, etnik, politik yapisini ¢oziimlenmeye kaynaklik etmistir.
(Parildar, 2020,s.5.19-20).
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2.1. Savaslarin Resim Sanatina Yansimalari

Savas, toplumlarin farkli bolgelere dagilmasinin ardindan ¢esitli nedenlerden
dolay1 iginde bulunduklar1 ¢atisma halidir. Diinya lizerinde bugiine kadar pek ¢ok
savas meydana gelmistir. Her bir savas igerisinde barindirdigi toplumu kendi
ekseninde etkilemistir. Savaslarin etkisi sadece oldugu esnada degil, daha sonrasinda

da hakimiyetini stirdiirmiisttir (Bicik, 2013,5.5.86-88).

En ilkel toplumlarin olusturdugu kabile ydnetimden baslayip, suan ki
medeniyet ¢cercevesinde olusturulan devletlere gelinceye dek pek ¢ok miicadele tarihe
geemistir. Miicadele sirasinda bireyler kiiltiirel etkilesimlere maruz kalmiglardir. Bu
etkilesimin sonucunda toplumlarin yapisini ifade eden yapitlar olusmaya baglamistir.
Bunlar da sanatsal alanda ki resim alanlarinin temellerine kaynaklik etmis ve siddeti
tasvir etme sekli toplumlarda biiyiik 6l¢iide ses getirmistir. Savaglar biiylik tahribatin
yant sira insanliga aci ve sarsint1 yasatmistir. Ddnemin sanatgilart bu kosullara karsi
protest tavir sergilemisler, eserleriyle fikirlerini beyan etmislerdir. Bu sayede sanat
doénemlerin igerisinde meydana gelmis, olaylar1 goriiniir hale getirmis toplumun

yonlenmesinde etkili olmustur (Aslan & Karaaslan, 2016,s.5.45-63).

Tarih de kiiresel capta etkilere yol agmis toplumla birlikte sanatgilarin da tepki
gdsterdigi savaslar, arastirmanin ilk konusunu olusturmaktadir. Ispanya’nin Napolyon
devrinde Fransa’ya karsi diizenledigi ve giliniimiizde Bagimsizlik Savasi olarak
duyulan savas, arastirmanin kronolojik siralamasma gore ilk sirada yer almustir.
Bagimsizlik savasi, silahlanmis kiigiik gruplarin gatismasi (1808-1814) savasin bazi
sathalarmin gelisimi tizerinde kismen 6nemli bir faktdr olsa da, genel durum olarak
ele alindiginda, savasin sonucuna etken bir foktér olmamis ve ¢ogunlukla abarti olacak

derecede yiiceltilmis, fazlasiy hiciv edilmistir. (SANZ, 2014,s.5.114).

2.2. Ispanyol Bagimsizhik Savasimin Resim Sanatina Etkileri

Ispanyol bagimsizlik savasi 1808-1814 yillari siiresince Napolyon’un kita Avrupa’s
tizerinde ki yagmalarim sona erdiren bir donemi kapsamaktadir. Bagimsizlik savasmin
onemi halkin kendi hiirriyeti {izerindeki miicadelesinin ilk temsili olmasidir. Bu savas

eylemi basari ile sonuclandirilmistir. Ancak daha sonrasinda uzun bir dénemi kapsayacak
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i¢ savaslarla birlikte ispanya da bir diizensizlik, kaos ortami olusmustur (Kog, 2011,45-49).
Ispanyol Bagimsizlik savasinda Giiney Amerika kita Avrupasi’m kendisine model almustir.
1808-1824 yillar1 igerisinde hiikiimete karsi ¢ikan ilk toplu bagimsizlik direnis hareketidir.
Ispanya bagimsizlik direnisi i¢in tiim 19.yiizy1l boyunca miicadele etmek zorunda kalmustir.
Ispanyol halkinin bu miicadelesi yasamlarmin biiyiik bir béliimiinde etkili olmustur.1808
yilinda giiclii otoriteye sahip Fransa ve Ingiltere birbirlerinin otoritesi iizerinde iistiinliik
saglamak icin farkli ataklara kalkismuslardir. Ispanya’da durum kral IV. Carlos’un kétii
yonetimiyle gerileme donemine girmistir. Yarimadada yasanan toprak kaybi ve kilisenin
gorlislerine karsit fikirler sonucunda biiyiik sorunlar, katliamlar bag gosterir. Fransa’nin iilke
izerinde olusturdugu hakimiyet sonrasi iilke kendi benligine ¢ekilmeye baglamistir
(Senyildiz, 2016,5.522).

Ispanya da tarih 17-18 Mart 1808 gosterdiginde Aranjuez Ayaklanmasi bas
gostermistir. Bu ayaklanma halk tarafindan dogrudan krala yonelik yapilan ilk hareketlenme
olmustur. Daha sonra 2 Mayis 1808’de Ispanya’min isgali karsisinda halk tekrar
ayaklanmustir. Ispanya’nin simgesi durumuna gelen “2 Mayis 1808 Madrid’in isgali”
diisman asker ordular1 ve halk arasinda biiyiik bir gerilime hatta vahsete imza atmistir. Bu
tarihsel carpici olayr Ispanya’nin 6nemli sanatcilarindan F. Goya eserleri ile betimlemistir.
Francisco de Goya 30 Mart 1746’da Zaragoza’nin Fuendetodos kasabasinda diinyaya
gelmistir. Goya Romantizm akiminin énemli temsilcilerinden olup, graviir ustalarindan
biridir. Eserlerinde kraliyet yasanmini resmederken aym zamanda Ispanya’nin igerisinde
bulundugu buhran dénemini de konu edinmistir. Sanatci en saf haliyle olaylar betimlemis,
sanata yeni bir bakis agis1 kazandirmis, sanat eserlerine yeni bir hissiyat olusmustur. Bu

donemde ¢arpici gergekler net bir sekilde eserlerde iletilmistir (Tansug, 1992,204-212).

Ispanyol Tarihin en trajedik olaymi dénemin sanatgis1 olan Goya 1814 yilinda
“ El tres de mayo de 1808 en Madrid” ve “El dos de mayo de 1808 en Madrid” adli
tablolari ile ifade etmistir. Goya Savasin Felaketleri adl1 savas sahnelerini yansitan bir

dizi graviir de eserler iiretmistir (Ozlem, 2016,5.5.23).
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2.2.1. El dos de mayo de 1808 en Madrid (2 Mayis 1808'de Madrid)

Fransizlarin iilkelerinden ¢ekilmesinden sonra Ispanya, ayaklanmalarini
korkusuzca, dogrudan yarattigi etkiler Kral yonetimine aktarilmistir. Bunlardan ilki 2
Mayis 1808’de yasanan Memliiklerin saldirisidir. Madrid sehrinde yasayan halk,
kraliyet sarayr etrafindaki Puerta del Sol'de toplanmislardir. Madrid halk:
saldirabilecekleri ve kendini savunacaklari ¢esitli araglar ile silahlanmislardir. Fransiz
Korgeneral, siivarilerini isyan1 bastirmaya ¢agirmistir. Her iki taraf arasinda iki saat
stiren siddeti bir ¢atisma yasanmistir. Catigsmalarin yarattigi olumsuzluklar toplumun
igerisinde ki her kesmi etkilemistir. Bu donemde yasayan sanatgilar, yasanilan trajedik
duruma kayitsiz kalamamis, ortaya ¢ikardiklar1 eserler ile protest tavirlarini

stirdiirmiislerdir (Kiz1l, 2018,5.5.15-16).

Resim 1. Francisco de Goya, “2 Mayis 1808 (Memluklerin Saldiris1)”, Tuval tizerine yagli boya,266
cm x 345 cm, 1814, Prado Miizesi, Madrid.

Donemin sanatgisi Francisco de Goya donemin simgesi haline gelmis eserinde,
siddet ve savas halini kasirgaya benzetmistir (Resim 1). Kompozisyonun 6n planinda ve

merkezde bulunan atin iizerindeki sarikl parali askeri, kalabaligin i¢inden biri 6niine alip,



12

cilginca bigaklamstir. Eserin odak noktasinda bulunan bir diger sarikli parali asker, ayni
sonu yasamamak icin hangerini yukari kaldirmis ve {stiinliik icin savasiyor halde
betimlenmistir. Kalabalik i¢inde yer alan ve panik haldeki figiir, boga ringinde bir matador
gibi, atin kanadina bigak saplamistir. Yetersiz silahlanmig ve lideri olmayan isyanci
Madrid halki, Fransizlar tarafindan acimasizca katledilmistir. Goya tarihe gegen olayi
gergekei bir sekilde eserine ve izleyiciyi aktarmis, bu katliamin devami ¢arpict sekilde 3
mayis 1808 adli eserinde de goriilmistiir (Sarah, 2005, 5.119).

2.2.2. El tres de mayo de 1808 en Madrid (3 Mayis 1808’ de Madrid)

Francisco de Goya “El tres de mayo de 1808 en Madrid “ adli resminde 1808
yilinda Fransiz isgaline karsi gelen sivil, Ispanyol asilerinin direnisinden dolay:
su¢lanip, cezalandirilmalarini anlatmaktadir. Bir grup Fransiz askerleri tarafindan
infaz edilen sivil Ispanyollar resmedilmistir. Ressam 3 Mayis 1808 adli eseri Fransiz
isgalinden bir yil sonra barok ve romantik akimlarinin disavurumculugu ile
betimlemistir (Farthing, 2014,270-271; Tansug,1992,212).

Resim 2. Francisco de Goya, “3 Mayis 1808, Tuval iizerine yagli boya, 268 x 347 cm, 1814, Prado
Miizesi, Madrid

Sanatci ele aldig1 bu konuyu carpici sekilde eserinde yansitmistir. Ressam
yasanan vahseti 1s1kla vurgulamis, gdlgeli zemin ise olayin etkisini vurgulamistir.

Resim de goriilen fener, izleyici olarak bakildiginda bir 151k araci olarak goriilse
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de sanatsal baglamda golge-1s1ik kaynagi olup, atmosferin kasvetli havasini
desteklemektedir. Resmin tasvir edildigi zamanin gece olarak ele alinmasi
sanat¢inin siibjektifligini yansitmaktadir. Koyu bir atmosferin hakim olusu,
kurban edilen bireylerin ¢aresizligini, iginde bulunduklart durumun umutsuzluga
vurgu yapmaktadir. Karsilarinda silahla bekleyen askerlerin arkalarini doniik
halde tasvir edilmesi, eserin anlatim dilindeki duygusuzlugu daha da giiclii
kilmistir. Ciinkii odak noktasini karsi tarafta bulunan figiirlere yOneltmistir.
Merkeze yerlestirilen, beyaz gomlekli erkek figliriin ¢armiha gerilmisgesine
kollarin1  yukarit kaldirmistir. Carpt  seklinde betimlenmesi kurtulusu,

umutsuzlugun igindeki umudu simgelemektedir (Yaran, 2021,s.5.27-28).

Beyaz gomlekli erkek figiiriin yaninda bulunan, basini avucunun igine almis
olan figiiriin kiyafetlerindeki fir¢a darbeleri goze carparken, infaz magandasinin
kiyafeti daha diiz ve soguk renkler ile betimlenmistir. Sanat¢1 bu sekilde sivillerin
icinde bulunduklar1 acimasizlig1 yansitmistir. Yerde infaz edilmis halde resmedilmis
figlir ve etrafa yayilmis kan, zeminin notrliigi ile zitlik yaratmaktadir. Merkezde infaz
edilmek iizere olan figiiriin, beyaz gdmlegi ve sar1 renk pantolonu zitlik yaratmakla
birlikte izleyiciye oliim olgusuna direk odaklayacak, tek bir 151k kaynagi ile
vurgulamistir. Resimde diger ¢arpici 6zellik ise dlenler i¢in dua eden papazin ellerinde
ki gerginlik ve kendi Olimiine hazirlanisinin uyandirdigi dehset duygularim

barmdirmistir (Samsun, 2018,5.5.1220-1226).

Goya, politik tutumundan ¢ok bahsetmese de eserlerinde fikri agik¢a
gozlemlenebilmektedir. 3 Mayis 1808 adli ele alinan bu yapit tim diinyaya
etkisini de birakmistir (Paola, 2001,s.5.84). Goya’nin bu eseri ile kamuoyuna
iletmek istedigi onemli bir mesaj1 vardir. Masum kurbanlar bos yere dlmezler

(De Rynck, 2016, s.5.362).
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2.2.3 Savasin Felaketleri (1810-1820)

19.yy baslarinda Goya Ispanya’nin Fransizlarin otoritesinin yarattig1 baskiy
ve buna kars1 protesto eylemine gecen Ispanya halkinin ugradig iskenceleri, vahseti
anlatan Savasin Felaketleri adli bir graviir baski dizisi tiretmistir. Bu eseler izleyici
kitlesini korkung, olaganiistii bir duyguya kapilmasina neden olmustur. Goya’nin bu
baski serisi yikima, felakete neden olan istilaci ordunun eylemlerinin betimlenmis hali,

donemdeki Ispanya halkina dehseti izletmistir (Sahin D., 2014,s.s 151-169).

Goya’nin Savasin Felaketleri adli Graviir dizisiyle izleyicide uyandirmak
istedigi mesaj gergekliktir. Goya, izleyiciye ele aldig1 kesitlerin dogrulugunu
ispatlamaya calismamistir. Ciinkii cizilen her kesit taniklik edinilen ve izleyici
Kitlesinin de ayn1 manzaralara taniklik ettigi karelerdir. Goya Savasin
gergekligini ve tirettigi eserleri, ince bir hususta harmanlayarak goriinen halinden
daha degisik isleyerek eserlerin dilini benzersiz bir hakikate dayandirmistir
(Sontag, Mart 2004,s.5.43-46).

Resim 3. Francisco Goya, Savasin Felaketleri No:1 “Olacaklara dair kasvetli 6nseziler” Aside yedirme
baski, igne kazi, ¢elik ug ve perdah kalemi, 178 x 220 mm.
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Francisco Goya, (Resim:3) Savasin Felaketleri adli Graviir dizisinin ilk
baslangic resmi olarak ele aldigi bu eserini tam bilinmemekle birlikte baslangic veya
son kisimda yer almasi i¢in kapak seklinde ele almis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Eserin baslangi¢ sekilde konumlandirilmasi, diz ¢okmiis figiiriin sezdigi felaketlerin
ve sefaletin tagidig1 mesajin {irkiitlicii havasina dair alarm niteliginde bir uyar1 olmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Graviirde betimlenen dizlerin {izerine ¢6kmiis figiiriin,
yiizii ileriye doniik olmasina ragmen gozleri gége yonelmis, ellerini yalvarircasina iki
yana agmis, bu ugradig: kotii durumu kabullenmis halde betimlenmistir. Uzerinden
kumas pargalar1 diisen adam, sanki basina geleceklerin habercisi gibi saran karanlikta,

beyazlar iginde 151k sagmaktadir. Bu 6z baslangi¢ serinin, umutsuzlugunu net bir

sekilde izleyiciye sunmaktadir (Goya Zamanin Tamigi Graviirler ve Resimler,

2012,s.5.214); (Turani, 2004,s.s. 501).

Resim 4. Francisco Goya, Savasin Felaketleri No:12 “Diinyaya bunun igin geldiniz” Aside yedirme
baski, suluboya, igne kazi ve ¢elik ug, 163x237mm.
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Acima duygusundan yoksun bir sekilde betimlenmis figiir 6li bedenlerin
tizerine kiigiik goriiyormuscasina tiikiirmektedir. (Resim: 4) Merhametsizce tasvir
edilen bu kisinin degerlerini yitirdigi yasanilanlarin onu etkilemedigi, yerde yatan yar1
ciplak cansiz bedenlere kayitsiz kaldigi izleyiciye aktariimaktadir. Olii bedenlerin
tizerinde tiikiiren bu figiir, katledilen insanlarin diinyaya gelisine baskaldir
gostermemesi, dehset verici gorlintiiyli daha etkili hale getirmistir. Eser 6liim temali
heykellere ve zafer gosterilerine kaba bir tepkiyi ortaya koymaktadir (Goya Zamanin
Tanig1 Graviirler ve Resimler, 2012,5.5.225).

Resim 5. Francisco Goya, Savasin Felaketleri No:15 “Care Yok” Aside yedirme baski, igne kazi, ¢elik
ug ve perdah kalemi 142x168mm.

3 Mayis 1808 katliaminin tabloya yansimasindan sonra metal levha
tizerine 1814’de yaptig1 bu etkili graviir, (Resim:5) yeniden farkli teknik ile
islenerek karsimiza gelmektedir. Hain Saldirinin, karabulutlarinin yogunlugu
igerisinde tenha bir bdlgede gergeklestigi tasvir edilmektedir. Sanatci

baskisinda, yerde yatan arkadasinin hemen yaninda, siituna baglanip kursuna
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dizilmis olan figiiri betimlemesiyle eserdeki iirkiing atmosferi izleyiciye
gecirebilmesi hususunda muallak yaratmaktadir. Fransiz askerlerinin arka
planda siitunlara baglanmis kisileri infaz etmesinin yaninda, 6nde duran figiire
sanat¢inin yansittigir 1sik, o kisinin ¢oktan O6lmiis olmasina dikkat ¢ekmistir

(Goya Zamanin Tanig1 Graviirler ve Resimler, 2012,5.5.228).

Resim 6. Francisco Goya, Savasin Felaketleri No:22 “Daha Fazlas1” Aside yedirme baski, suluboya,
¢elik ug,162x253mm

Kompozisyonda (Resim:6) iist iiste konumlandirilmis cansiz bedenlerin
giyimleri Ispanyol tarzinin yansimasidir. Arka planda duvarlarinm silik halde
betimlenmesi kasabaya yakin bir yerde olduklarinin mesajin1 vermektedir. Burada
bulunan cesetlerin terk edilmisligin dehsetini aktarmaktadir. Eserin sol alt kosesinde
sanat¢inin imzasinin yer almasi, olaganiistii sekilde diisliniilmiis bu tarih, muhtemel
olarak iki y1l dnce 3 Mayis’ta meydana gelen iirkiing olaym yasandigi Principe Pio

tepesidir (Goya Zamanin Tanigi Graviirler ve Resimler, 2012,5.5.235).
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Resim 7. Francisco Goya, Savagin Felaketleri No:30 “Savagin getirdigi yikim” Aside yedirme baski,
igne kazi, ¢elik u¢ ve perdah kalemi 141x170mm

Serinin modern baskilarindan biri olan bu eserde (Resim:7) Zaragoza
Kusatmalarindan 6lmekten iki kez kurtulan sanat¢i, bombardimanin nasil
olduguna taniklik etmis, sonucundaki yikimi ¢ok iyi sekilde betimlemistir.
Eserde bazi figiirler sert seklide yerde konumlanirken, 6n tarafta kolunun
iistiinde bebegi ile yere savrulan bir kadin tasvir edilmistir. Arka planda canli
olarak ele alinan kadin, elleriyle yere c¢arpilmayr Onleyebilecekmis gibi
kalabaligin icerisine diigmektedir. Figiirle beraber evdeki kirisler, duvarlar ve

koltuk savrulmus halde tasvir edilmektedir (Esmer, 2009,93).
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Resim 8: Francisco Goya, Savagsin Felaketleri No:46 “Bu Kétii Bir Sey” Aside yedirme baski, suluboya,
perdahlanmis leke baski, igne kazi ve ¢elik ug 156x208mm

Francisco Goya, Graviire (Resim:8) verdigi bu adlandirma Melida’nin kusku
duydugu gibi eserin Ozelliginden ¢ok, rahiplerin goriiniise gore Fransiz askerleri
tarafindan infaz edilmesine dair soylenmistir. Rahibin kesishane karanliginda Fransiz
yandaglarindan go6rdiigii ziillim esnasinda tizerinde olan beyaz giysisi dikkat

¢ekmektedir (Goya Zamanin Tanig1 Graviirler ve Resimler, 2012,s.5.259).
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Resim 9. Francisco Goya, Savasin Felaketleri No:48 “Zalim Merhamet” Aside yedirme baski,
perdahlanmis suluboya ve ¢elik u¢ 151x208mm

Goya’nin Zalim Merhamet (Resim: 9) birlikte savasin getirdigi yoksullugun
izleri giin yiizline ¢ikmaktadir. Sanat¢inin 20 Haziran 1812 tarihinde kaybettigi esi
Josefa Bayeu ile birgok insanin 6lmesine neden olan sefalet yillar1 bu koleksiyonun
besinci kisminda yer almaktadir. Olen kisiler, hastalar ve dilencileri bir arada toplayan
zalim merhamet eseri en ac1 betimlemesini gozler 6niine sermektedir (Goya Zamanin

Tamgi Graviirler ve Resimler, 2012,s.S. 261).



21

Resim 10.  Francisco Goya, Savasin Felaketleri No:66 “Tuhaf Sofuluk” Aside yedirme baski,
perdahlanmis suluboya ya da leke baski ve perdah kalemi 177x222mm

“Tuhaf Sofuluk” adl1 bu eser (Resim:10) Kaprigyolar adli kismin baglangicidir.
Ispanya halkinin icinde bulunduklar1 olumsuz kosullar1 ve liderlerinin adaletsiz tutumu
lizerine avunmak i¢in kutsal bir rahibin cesedine dua edenleri yeriyordur (Goya

Zamanin Tanig1 Graviirler ve Resimler, 2012,5.5.279).



Resim 11. Francisco Goya, Savasin Felaketleri No:72 “Sonuglar” Aside yedirme baski 179x220 mm

Francisco Goya’nimn, “Sonuglar” adli (Resim:11) kompozisyonun geneline
hakim olan yarasa siiriisii, yerde yatan figiiriin lizerine lisligmektedir. Bu betimlenis
sekline gore pargalanmis giysileri igerisinde bir kadin, yarasa gibi tasvir edilen
mahlikat tarafindan drselenmektedir. Yerde yatan figiir belki de Ispanya’yr temsil
etmektedir. Uzerinde ¢6kmiis bu mahlikat ise Ispanya’nin benligini tiiketmektedir. Bu
vahset verici kesit Ispanya’nin 6lii bedenini par¢alamak i¢in Ferdinand’in Restorasyon
zamanda yardim bekleyen sahinleri kastediyor gibi goriinmektedir. Baskida kullanilan
teknik, kompozisyonun vahsetini daha iist sinira ¢ikarmaktadir (Goya Zamanin Tanig1
Graviirler ve Resimler, 2012,5.5.285).
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Resim 12.Francisco Goya, Savasin Felaketleri No:80 “Yeniden Dirilecek mi?” Aside yedirme baski ve
perdah kalemi 178x220 mm

Savasin Felaketlerinin son eseri “Yeniden Dirilecek mi?” (Resim:12)
baskisidir. 1815-1820 tarihleri arasinda gecen olaylar1 ellerindeki kitap ile 151k
demetlerinin arasinda yeniden dogan kadinin tamamen simgeledigi hakikatin iizerine,
bir silahmis gibi kullanan diismanlarin acimasiz saldirilarina kars1 direnisidir. Ayni
zamanda bu eser Goya’nin hakikatinin de dogusuna emsal olarak gosterilmektedir

(Goya Zamanin Tanig1 Graviirler ve Resimler, 2012,5.5.293).

2.3. 1830 -1848 Fransiz Devriminin Resim Sanatina Yansimasi

1789 Fransiz Devrimi Napolyon’un diger Avrupa iilkeleri ile olan savas
durumu ve isgalleri sonucunda tiim Avrupa’da etkisini gostermistir. Devrim eski
geleneksel diizeni yikarken kargasa ve savas ortamina neden olmustur. Yeni fikirler,
yeni kuruluslar olusturulurken farkli giigleri de karsisina almistir. Bu gii¢ unsurlari ile

miicadelede geleneksel diizeni savunun otoriterler baslangicta Napolyon’u maglup
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etmiglerdir. Viyana Kongresi karar1 ile geleneksel diizeni muhafaza etmeye
caligmiglardir. Fakat 1830 yilindaki liberalizm ve milliyet¢iligi savunan giiclerin
monarsi, feodalizm ve kilise ile c¢atismasi yeni bir donemin baslayacagina isaret
olmustur. Fransa’da 1830 Devriminden sonra yonetici olan Louis Philippe halkin
egemenliginden ¢ok, parlamenter kuruluslarin hitkiimdarligin1 korumustur. Bu siirecte
yalniz Fransa hiikiimeti boyle diisiinmemistir. Diger Avrupa tilkeleri de segme hakkini
mal, miilk sahibi olan kesimi kapsayacak sekilde, bu olanaklara sahip olmayan kesme
de segme hakkinin verilmemesi gerektigini savunmuslardir. O dénemde goriilen halk
arasinda ki esitlik yerine Ozgiirlik kavrami daha Onemsenmistir. Degismez bir
monarsiye karsi siyaset alaninda din, ekonomi alaninda 6zgiirliik liberalizmin esas
hedefi olmustur. Fakat liberalizm Fransa’da siikse elde etmis gibi goriinse de bu uzun
soluklu olmamistir. Hiikkiimdarligini Philippe 1848 yilina kadar halkin iist kesimine
dayayarak siirdiirmiistiir. Fakat 1848 yilinda yonetim algisi halkin bagkaldirisinin
onemli nedenlerinden olmustur. Philippe’nin dogurdugu burjuva sinifin1 6n planda
tutan is¢i kesimi ise zor sartlar altinda ¢alistirmasi o donem fazlaca boykot edilmesine
neden oldu. Hiikkiimdara kars1 birlesen gilicler 1830 devriminde oldugu gibi, orantisiz

giiclere, dehset verici sahnelere yol agmustir (Bicik, 2013,155-158).

1830-1848 Devrimleri sadece Fransa’da degil diger Avrupa iilkelerinde de
etkili olustur. 1848 Devrimi hareketinden Avusturya-Macaristan Imparatorlugu
Metternich’in de nasibini almistir. Cok milletli olan devlette, Macarlar milli
bagimsizlik i¢in direnise gegmislerdir. Viyana’da halk anayasa ve hiirriyet talebiyle
Metternich’e kars1 bir eyleme ge¢mislerdir. Bu isyan karsisinda Metternich, bir daha
Viyana’ya dénememek iizere Ingiltere’ye firar etmistir. Fakat 1848 yilinin sonunda
devletin basma gelen ve I. Diinya Savasi’na kadar devletin basina se¢ilen Franz
Joseph, Metternich okulunun miimessili olarak, Macaristan’in igerisinde bulundugu
ayaklanmayr Rusya’nin destekleriyle Olciisiiz siddetle bastirmaya ¢aligmistir.
Milletinin anayasa ve hiirriyet taleplerini duymazliktan gelmistir. Italyan
yarimadasinda da bir milletin biitiinliik hareketi olarak kendini gostermistir. Bu eylemi
destekleyen iistii kapali sekilde dernekler kurulmustur. Bu derneklerin en bilineni
Mazzini’nin kurdugu Canbonari’dir. Kurulan derneklerin ortak paydasi Avusturya-
Macaristan Imparatorlugunu Italyan yarimadasindan atilmasi ve yarimadanin bir

biitiinliige kavusmasidir. Italyan yarimadasinin en kuvvetli devleti Piyemonte nin iki
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kez yaptig1 eylem basarisizlikla sonuglanmigtir. 1848 devlerimler senesi Italyan,
Fransa, Avusturya ve Prusya’da kokten hareketin bastirilmasiyla sonu¢lanmistir

(Armaoglu, 1997,s.5.145).

Devrimler Amerika ve Fransa’daki devrim, ekonomik, toplumsal ve siyasal
taraftan 6nce Avrupa’da daha sonra yayilarak tiim diinyada kargasaya sebep olabilecek
giicleri ortaya ¢ikarmistir. Bu eylemler kiiresellesmeye ivme kazandirmistir. Amerika
ve Fransa’daki devrim, devletlerin fertlerinin bilingli bir sekilde siyasal degisimin
olabilecegini gostermistir. Geleneksel diizen siiren devletleri derinden sarsilmasina yol
acmustir. Siyasal diizen tanr1 yerine fertler yiikiimliilik alinca, hiikiimdarlarin
egemenlikleri sorgusuz kabul ettirme siireci sonlanmaya baglamistir. Hiikiimdarlar
artik yeni prensipleri halkindaki fertlere kabul ettirebilmek icin cesitli sozlerle
kendilerini kabul ettirmeye ¢alismislardir. Yoneten ve yonetilen arasindaki bu bag

devrimlerin esasl bir sirr1 olmustur (Toktamis, 2007,s.5.241).

Resim 13. Eugene Delacroix “Halka 6nderlik Eden 6zgiirliik”, (28 Temmuz 1830), 1830, T.U.Y.B,
260 x 325 cm, Louvre Miizesi, Paris.
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Devrimler, protestolar, toplumun baskaldirilart dénemin sanatgilari tarafindan
konu edinilmis, giiniimiize kadar ulastirilmistir. Doneminin kosullarini yansitan,
literatiir kaynaklarina ge¢mis, Eugene Delacroix’in “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”
tablosu (Resim:13) 27-29 Temmuz’da Paris’te meydana gelen ve sonrasinda
gerceklesen 1830 Devrimi ile anilan Kral X. Charles’1 tahtan indiren isyan sonrasinda
yapilmigtir. Kral X. Charles’in koltugunu bu donemde Louis Philippe devir almistir.
Donemin kargasa ortami hem halki hem de sanatgilar1 etkilemistir. Donemin
kosullarini ele alan Eugene Delacroix’in tablosu analiz niteligindedir. Halka dnderlik
eden Ozgirliik eserinde halktan bir kadini, kompozisyonun orta merkezine
konumlandirmis ve bir elinde kaldirdigi devrim bayrag: ile ozgiirliigii, esitligi
vurgularken diger elinde tuttugu tiifek ile isyani tasvir etmistir. Sanatgr figiirii
betimlerken, zaferi temsil eden yunan heykelini model alarak hiirriyet kavramina da
cagrisim yapmistir. Kadin figiiriiniin sar1 dokiimlii elbisesi ile tanriga gibi eserin
merkezine konumlandirirken ©6ne ¢ikan ayagmi barikatin gectigi noktaya
konumlandirmasi, savasin énemli anlarini temsil etmektedir. Elbisenin hareketli etek

yeri tarihin doniim noktasini ifade etmektedir (Farthing S.,2014,5.5.272).

Figiiriin anatomik ¢izgileri kuvvetli bir durus saglamistir. Ozgiirliik ¢iplak
gogiisleri ve kol altinin killar ile betimlenmesi geleneksel donem figiirlerinden
bagimsiz bir tasvir olmustur. Ayrica donemin kaliplasmis simgelerinden biri olan Frig
tarz1 sapka kadinin baginda temsil edilmistir. Bu figiir tabloda ki diger figiirler ile birlik
dengesini yakalamistir (Ozer PINARBASI, 2018,s.5.212-123).

Kompozisyonun i¢indeki diger bir figlire gelindiginde silindir sapkali olarak
tasvir edilmis burjuva oldugu sdylenmistir. Burjuva sinifinda oldugunun sdylenmesi
nedeni silindir sapkasindan kaynaklanmaktadir. Fakat dikkatle incelendiginde Fransiz
iscileri arasinda da bu tar sapka takanlar bulunmaktadir. Figiiriin giyimine daha
dikkatli incelendiginde kemeri ve pantolonu el emegi ile ¢alisan bir is¢i oldugunu
ortaya c¢ikaracaktir. Bu detay, eser incelerken ufak ince dokunuslar dikkatli
gozlemlemenin farkindaligin1 gostermektedir. Bu eser doneminin olayini yansitmakta,
donemin yeni lideri Louis Phillipe’in devrim bayragini yeniden Fransa’nin sembolii
olarak gostermesini saglayarak saygisini gosterdigi 1789 devriminin diislincesi ile

Ozdestirerek, 1830 olaylarinin ¢agcil anlatim sergilemektedir (Burke, 2016,5.5.67).



27

1830 devrimini, sehrin bagkaldirisinin iyi sekilde betimlendigi Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik tablosunun genel izlenimi tereddiitliidiir. Politik Fransiz eserlerinin
efsanevi Ozgiirliik sembolii ile bagdasmamalarina ragmen tabancali sokak ¢ocugu ile
silindir sapkali sehrin burjuva kesimini basariyla yansitmaktadir. Sanatginin eserinde
belli bir fikri kisisellestirme yoluyla anlatma gelenegi gergekgiligin yeni yorumuyla
birleserek, alegorik yeniden canlandirmaya c¢alisilmistir. 1831 yilinda Fransiz
hiikiimeti tarafindan satin alinan resim geleneklerin disinda olmasina ragmen,1863

yilindan sonra sergilenmeye baslanmistir (Clark, 2017,s.5.27).

Resim 14. Jean- Louis, Ernest Meissonier, “The Barricade”, rue de la Mortellerie, June 1848
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1830-1848 Devrimlerine taniklik eden ve tarihe garpici bir eser birakmis olan
Ernest Meissonier Napolyon savaslari basta olmak tizere birg¢ok tarihi konuyu ele alan
Fransiz ressamdir. “The Barricade” adli eserinde (Resim:14) gosterdigi detay ve ince
teknik 1848 Devriminin kanli ortamini, bir yil sonra Barikat adl1 eserinde gostermistir.
Louvre Miizesinde olan The Barricade, rue de la Mortellerie, Haziran 1848 baslikl1 bir
yagli boya tablosu sanat¢inin o giinde neler olduguna dair bir anlatimi sergilemistir.
Calismada, eski evlerin siralandigi bir sokagin ortasinda, kaldirim taglarinin arasinda
yatan isyancilarin, ¢ok sayida cesedi ve kopmus uzuvlari betimlenmektedir.
Meissonier, bu tabloyu 1849'daki Salon'da Haziran 1848 adiyla sergilemeyi ummustu,
ancak olayin dehsetinin insanlarin kafasinda ¢ok taze oldugunu ve birgogunun olay1
hafizalarindan yok etmek istedigini soyleyerek fikrinden vazgegmistir. Sanat
elestirmeni Théophile Gautier, eserden rahatsiz oldugunu kabul etmeye cesaret eden
ve kimsenin sdylemek istemedigi bu giivenilir gercekten bahseden tek kisiydi. ideal
olmayan bu ¢aligma yalnizca sivil isyan1 kinamakla kalmiyor, ayn1 zamanda Paris'teki

sosyal siniflar arasinda artan gerilimleri de vurgulamaktadir (Jonathan, 2018).

Resim15. Jacques Louis David, " Marat’in Oliimii ", 1793, 165 cm x 128 cm, Tuval Uzerine Yaglhboya,
Belcika Giizel Sanatlar Kraliyet Miizeleri, Briiksel, Belcika
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Jacques Louis David’in basyapitlarindan biri olan “Marat’in Oliimii” adl1
tablosu (Resim:15) Fransiz devriminin karisik, kaoslu ortaminin en gergekgi
Oornegidir. Jean- Paul Marat, Devrimin onder gazetecisidir. 1793 yilinda Charlotte
Corday tarafindan evinin banyosunda bicaklanarak oldiiriilmiistir. David,
beklenmedik anda saldirt1 sonucu hayatini kaybeden yakin arkadasini, olay
yerindeki resmi tutanaklara bagli kalarak, baskaldirisini, fikirlerini hayata ge¢irme
direnisini hayat1 pahasina feda etmeye hazir gururlu kahraman gibi betimlemistir.
David’in eseri sanat tarihine yenilik getiren, Fazla abartali ¢izgileri olan Rokoko
doneminden hemen ardindan gelen sadeligi ve gercekligi yeniden canlandiran
tutum David’in eserleriyle biitiinliilk kazanmigtir. Demokrasinin dogusunu
Neoklasisist tutum temsil ederken, Fransiz Devrimiyle yikilan Aristokrasinin eski
anlayist olan Rokoko donemi olarak adlandirilabilmektedir. Sanat¢1 bu ¢alkantili
donemde eseri ve gercekligin bagini kurmak baglaminda 6gretici bir nitelikte
olmas1 gerektigini savunmustur. Boylelikle tarihsel donemin belge niteliginde eseri

olmustur (CETIN, 2018,s.5.325-345; Clark, 2017,s.5.15-16).

2.4. Balkan Savaslar: (1912-13)

Tarihsel kronolojik siirece bakildiginda Fransiz Devriminden sonra kiiresel
etkiler yaratmig, onemli tarihi olay Balkan Savaglaridir. Balkan savaslarinin ortaya
¢ikis siirecini inceledigimizde (1877-1878) 93 Harbi olarak bellegimize yerlesmis,
tarihin en 6nemli miicadelesi olarak goriilmiistiir. Savasta Osmanli Imparatorlugu
birgok iilkenin somiirgelestirmek istedigi, lizerinde ticari ve siyasi etkinlik
gosterdikleri bir devlet olmustur. Biiyiik devletler 6zellikle ekonomik agidan
Osmanli Devleti lizerinde etki gosterirken, Balkan iilkeleri Osmanli Devleti'nden
ayrilma ve Osmanli Devletinden daha c¢ok toprak elde etmek i¢in ugras
gostermigtir. Osmanli Devleti'nin en ¢ok deger verdigi ve genisletmeye ¢alistig
bolgelerden biri olan Balkanlar da en kii¢iik Balkan Devleti Karadag’in Kuzey
Arnavutluk’a ve yeni pazara girmesi ile beklenen savas kendini giin yiiziine

¢ikarmistir. (AKCA & Vurucu, 2016,5.5.179,197)

Savag oncesinde bu topraklarda Tiirk, Bulgar, Roman, Arnavut, Makedon, Sirp

milletleri biitiinliik icinde yasamis fakat Balkan Savaglar1 ve milliyetcilik diisiincesinin
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ortaya ¢ikmasiyla o cografyadaki biitiinliik bozukmus, savas ortaminin temelleri
atilmistir. Balkan Savasimin sonucunda Bulgaristan’in 6zgiirliigiinii kazanmasiyla
etkin bir bolgede iistiinliik kurmaya hazirlanmistir. Fakat Osmanli Devleti baski yapan
Devletleri kabul etmeyince 1912 yilinda Karadag Osmanli Devleti'ne kars1 gard almis
ve diger devletlerinde Osmanli’ya savas agmasiyla yenilgiye ugramistir. Osmanl
Devleti yenilgiye ugradiktan sonra diger devletler bolgelere dagilim gostermeye
baslamuslardir. Oyle ki Birinci Balkan Savasi'nin sonuglar1 Balkan iilkelerini tatmin
etmemis taraflar daha fazla Toprak kazanmak icin ya da kaybettigi Topraklar1 geri
almak i¢in farkli planlar yapmaya baslamislardir ve bu planlar dogrultusunda Osmanli
Devleti ile diger devletlerarasinda gesitli anlagmalarla Toprak biitiinliigii elde etmeye
calismistir. Devletler toprak biitiinliigii elde ederken bolgedeki katliamlar sonucunda
olusan eylemler igler acisi hale gelmistir. 5 Aralik 1912'de Kosova'da katledilen
insanlarin sayist neredeyse 20 milyonu bulmustur. Katledilenlerin arasinda 5000
civarinda Tiirklerin sayis1 bulunmaktadir. Katliamlarin yani sira salgin hastaliklar,
aclik gibi nedenlerden dolayr da 6liimlerin sayis1 artis gdstermistir. Savasg ile birlikte

Tiirklerin Anadolu'ya dogru bir gog¢ hareketi baglamistir (Artug,2002, s.s. 172).

Balkan savaglarinda Tiirk milletinin siyasal kurtulusunun Tirk milliyetgisi
ideolojisinde aranmasi gerektigini vurgulanir. Avrupa'nin acili topraklar1 olarak da
tasvir edilebilecek Balkanlar, tarih boyunca ¢atigmalar, niifus arbedeleri, ¢ok milletli
planlarin ana merkezinde bulunmustur. iki diinyanin birbiriyle koprii oldugu tampon
bolgesi “Balkanlar” stratejik dnemini hi¢cbir ehemmiyetini kaybetmemistir. Osmanl
Devleti somiirgecilik vizyonundan o6diin vermemek adina, Fransiz Devrimi'nin
baslattigi Yenicag donemini hi¢ olmamisgasina eylemlere devam etmistir. Fakat
ozgiirliik, esitlik, adalet hem imparatorlugun hem de Balkan topraklarinda karsiligini
bulan somut bir gésterge olmustur. Bu durumdan yola ¢ikan imparatorlugun igerisinde
bulundugu otorite boslugunu c¢ok iyi degerlendiren Balkan milliyet¢ileri kendi
miicadelelerine destek saglayan batili bliylik giiclerle bulusmakta cok giicliik
cekmemislerdir. Osmanli Imparatorlugu, Osmanli yurttash@inda birlesmis bir
imparatorluk yurttash@ini, ulusal kimlik arayislarina bir Panzehir olarak sunmaya
calismistir. Ne var ki, su an kiiresellesme; kitlesel bir sorunla kars1 karsiya kalindiginda
kendisinden kagmanin miimkiin olmadig1 ideolojik bir kavramdir. Teknik yonleri

itibariyle kiiresellesmekten kagmanin da, kendi kabuklarina c¢ekilip onu yok
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varsaymanin da, bu refleksi gelistirmesine pek bir etkisi yoktur. Fakat kiiresellesme
sonucunda kazananlar1 ve kaybedenleri olacaktir. Bu arada kiiresellesmeye karsi
miimkiin olmayan tek sey ona karsi direng gostermektedir. Kiiresellesme ve onun
paydaslarindan AB'nin Balkanlar'a bigtigi zor daha insanca bir yasam karsiliginda
Balkan toplumlarin 6zgiirliiklerini teslimi ya da yorgun diisen emperyal diinyaya
niifus, isgiicii, pazar olarak hizmet sunmaktir. Kiiresellesme Balkan toplumlarinin ister
lehine ister aleyhine olsun karsisinda savasin verilmeyen hi¢ bir kaynaktan adalet ve
hak talebinde bulunamayacagini tartisilmaz bir gergektir Balkanlar iliskin ortak
birbirini anlayan o giine kadar ki, esas kabullerini sorgulayan hissedarca bir alginin

ingasina bagli oldugu goriilmektedir (Tufan & Calislar, 2014,s.s. 51-65).

Edirne’nin Bulgar isgali altinda oldugu dénemde bu miicadeleye {inlii
ressamlardan Hasan Riza, Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga sahitlik etmistir. Hasan
Riza Osmanli imparatorlugunun en parlak oldugu zaman yaptig1 savaslar1 ve Tiirk
biiyiiklerinin resimlerini yapmasi ile iinlenmistir. Sanat¢1 genellikle kargasa iginde
olan savag sahnelerini ele alsa da giinliik yasamdan da kesitleri calismistir. Hasan Riza
o donemde Osmanli- Rus savasina goniillii olarak katilir, bu sirada tamstig1 italyan bir
ressamdan etkilenir ve sanatgidan teknik konuda kendisinin gelismesinde yardimci
olur.. (Toprak, 2013,s.s. 17-34).

Hasan Riza belli bir siire talya’da kaldiktan sonra yurda dénmiistiir. Déndiigii
zaman kendisi calisma yapmak ve daha ¢ok resimleriyle ugrasmak i¢in kendisine
Edirne Karaagacta resim atolyesi kurmustur. Edirne’nin teslimi sonucunda diger yakin
ressam arkadaglarinin uyarilarina ragmen at6lyesine eserlerini Hasan Riza kurtarmaya
gitmistir. Bu esnada Bulgar askerleri tarafindan siingii darbeleriyle parcalanarak sehit
edilmistir. Tirk resim tarihinde 6nemli yeri olan Sehit Hasan Riza’nin katledilmesi
Istanbul’da yaymlanan gazetelerde Snem arz edince Bulgar Krali Ferdinand tarafindan
gonderilen bir telgrafla durum yalanlanmistir. Hasan Riza’nin sehit edilmesi
sonrasinda atolyesi de dagitilmis, ¢aligmalar1 calinmistir. Bu sebeple giliniimiize pek
¢ok eseri ulasamamuistir. Balkan harbi sirasinda 6nemli sanat¢ilarimizdan Sami Yetik
ve Ali Laga’da bu donemde bir yil esir edilerek Sofya’ya gotiirtilmiistiir. Sanatcilar bir
yil siiren esaretin ardindan Istanbul’a dénmiislerdir. Yetik Balkan savasi sirasinda

Edirne Miistahkem bolgesinde gorev almistir. Bu mevkide oldugu siirece askerlerin
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cizimlerini ve bolgenin krokilerini hazirlamigtir. Balkan savasinin bitmesiyle birlikte
resim sanatinda yeni bir siire¢ bag gostermistir. Donemin yeni siireciyle birlikte, savas
ortamini daha iyi sezinlemek amaciyla cephelerde gorevlendirilen ressamlardan Ali
Cemal, Balkan Savasi’nin ¢arpici yonlerini yansitmig, Sami Yetik ve diger asker

ressamlar da realist bir bakisla savas ve asker konularina yonlenmislerdi. (Karakilig,
2019, s.s. 1-3).

Resim 16. Jaroslav Fr. Julius Vesin, Bulgarians Overrun the Turkish Positions, 1913,180 x 138 cm,
National Museum of Military History, Sofia.


https://www.artrenewal.org/ArtCollection/Index/2708

33

Jaroslav Fr. Julius V&sin, bugiin Cek Cumhuriyeti sinirlart igerisinde kalan, Orta
Bohemya Bolgesi'nin Kladno Bolgesi olan Vrany kasabasinda diinyaya gelmistir. Prag
Glizel Sanatlar Akademisi'nde okumustur. Sanatcinin ele aldigi ilk temalar1t Miinih ve
Slovakya’da kdy yasami olmustur.1897 yilinda Bulgaristan’a yerlesmis, yasaminin geri
kalanini orada gegirmistir. Sanatci buarada da sanat temalarini1 devam ettirmis, yasadigi
toplumun Dbireylerini, yasayis bicimlerini islemistir. Sanatc¢i, 1904 yilina kadar
Sofya'daki Ulusal Giizel Sanatlar Akademisi'nde profesorliikk yapmus, 1904 yilindan sonra
Savag Bakanliginda bas ressamlik yapmistir. Bu donemde eski isledigi temalardan
kopmayip, donemin kosullarindan etkilenip savasi eserlerine yansitmistir. Vesin, yaptigi
bu savas resimleriyle {inlenmistir. Onemli eserlerinden biri olan (Resim:16) Siingiilere

Saldir adli eseri savasin igerisinden direk esinlenilmistir

(https://en.wikipedia.org/wiki/Jaroslav V%C4%9B%C5%A1%C3%ADnN)

2.5. Birinci Diinya Savasi (1914-1918)

19. yiizyil ile 20. Yiizyilin baslarinda meydana gelen olay ve gelismelerin bir
sonucu olarak 1914 yilinda baslayan Birinci Diinya Savasi, bu tarihe gelene dek
yasanmis olana savaglarin en biiyiigli ve en kanh felaketi olmustur. Biiyiik Sirbistan’
kurmak isteyen ve bu ama¢ dogrultusunda harekete ge¢meye hazirlanmistir.
Avusturya Velihatti’nin 6ldiiriilmesi iizerine Avusturya Sirbistan’a savas agmistir. O
donemde Rusya’nin Sirbistan’1 destekleyici tavri ve arkasindan seferberlik ilan etmesi,
Almanya’nin Rusya ve Fransa’ya savas agmasina yol agmistir. Almanya’nin
Belgika’nin objektiflifine saygi gdstermeyip bu iilkeyi isgali, Ingiltere’nin
Almanya’ya savas ilan etmesinde tetikleyen faktor olmustur. Bu hareketlenmelerin ve
karisikligin neticesinde 1. Diinya Savasi bas gostermistir. Devletlerin ¢cogunun amaci
kendi ulusal menfaatlerini korumaya ¢alismislardir. Fakat savas bir kere bas gosterdigi
zaman devletlerin menfaatlerini bir yana birakip zafer kazanmak hedefleri olmustur
(Sander, 2012,s.5.344; Bicik, 2013,5.5.176-177).

I. Diinya savasimin donemin diger savaslarindan ayiran unsuru cephedeki
hendekler, gerekli ihtiyag malzemeleri ve savas gorevleri i¢in ¢ocuk, yasli genc
demeden biitiin halk sorumluluk almis, eyleme ge¢mistir. Boylelikle topyeklin savas

anlayis1 ortaya ¢ikmistir. I. Diinya savasnin sebepleri arasinda iilkeler arasi yapilan


https://en.wikipedia.org/wiki/Central_Bohemian_Region
https://en.wikipedia.org/wiki/Central_Bohemian_Region
https://en.wikipedia.org/wiki/Kladno_District
https://en.wikipedia.org/wiki/Vran%C3%BD
https://en.wikipedia.org/wiki/Academy_of_Fine_Arts_in_Prague
https://en.wikipedia.org/wiki/Academy_of_Fine_Arts_in_Prague
https://en.wikipedia.org/wiki/National_Academy_of_Fine_Arts
https://en.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_V%C4%9B%C5%A1%C3%ADn
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sakli antlasmalarin dogurdugu bloklagmalar, agresif yoneticiler, strateji hatalar1 ve
koti liderlik, birbirine karsit diisen fikir akimlari, o donem burjuva diizenine isyan
eden sanat akimlar1 gibi unsurlar pes pese siralanmistir. Bu sebeplerin tutarlilifi,
Avrupa’nin bdyle uzun soluklu bir kaos ortamina stiriiklenmesinde kesin nedenler
olamamustir. Insan topluluklar1 ve gelisen diizen varligim siirdiirdiigii siirece savaslar
kagmilmaz olmustur. Ciinkii ilerleyen teknolojinin yani sira oturmus diizene karsit
goriisler olusabilecek ¢atisma ortamini devrim niteliginde radikal degisiklige agilan bir

kap1 olarak gormiislerdir (Criss, 2003,s.5.30; Sander, 2012,s.5.233-241).

Avrupa’nin tamaminni ¢evreleyen bu savas orantsiz glice maruz kalan
bireylerin hayatlarin1 kaybetbelerine, geriye kalan insanlarinda hafizalarindan
silinmeyecek dehset verici anlara taniklik etmesine sebep olmustur. Aralarinda
sanat¢ilarin da yer aldigi goniilliiler bu kotii sartlardan dogrudan etkilenmislerdir.
Savasg sanatcilar ve aydinlar i¢in yenilenme, devrim, alisilagelmis diizenin sonlanmasi
gibi anlamlar yiiklemisler ve siyasi, sosyolojik baglamda gereklilik gibi gérmiislerdir.
Fakat zaman ilerledikge fikirler yerini diis kirikligina birakmistir. Hayatta kalabilmeyi
basarabilen sanatcilar olaylarin travmasini atlatamamis ve bu donemde ana konulari

savas kavrami etrafinda sekillenmistir (Sabanoglu & Sarman, 2021,s.5.30-55).

2.5.1. Birinci Diinya Savas1 Sanatcilar: ve Eserleri

Sanat, uzun durgun dénemin ardindan topyekin savas hali ile kendi diline de
yenilik getirmis, kullanilan teknikler gelistirmis hem kendilerine hem de karsit tarafa
propagandalar yapmay1 amaglanmistir. Sanatcilar savasa tanik olmus, bazilar1 bizzat
cephede gorev almislardir. Bu sebeple o donemde ele alinan eserlerde disavurumcu bir
yaklasim sergilenmistir. Sanat¢ilar artan hareketliligin dogurdugu yeni bakis agilari,
zit goriislerin olugmasi kiiltiirel degisimi de beraberinde getirmistir. Bu siirecte
devrimin merkezi haline gelen Almanya’da K&prii grubu ve Mavi Siivari sanatgilarinin
tesiri altindaydi. Diger Avrupa iilkelerinde ise Italya’da Gelecekgilik, Ingiltere’de
Vortisizm, Fransa’da Kiibizm ve Rusya’da Suprematizm akimlar1 onciiliik etmistir
(Bulut, 1995,5.5.121-122). Uzun yillar sanat¢ilar savaslari belgelemek ve kazanilan
basarilar1 6liimstizlestirmek i¢in bizzat cephelere inmis, ya da kahramanlik destanlar

resmetmislerdir. Bu eserler tarihte yasanan dehsetlere, yol agtigi yikimlara ve kendi
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toplumsal 6z degerlerine gonderme yapan siyasal politika unsuru olmustur. Eserlerde
cephe de savasan insanlarin durumunu, 6lmiis beden gruplarini, gercekei bir sekilde
yansitmiglardir. O doénemde ki zorba diizene karsi ¢ikmislar ve diisiincelerinin
yayilmasi i¢in ele aldiklar1 eser 6zgiir degerlerin olusmasinda, iskence goren, giicsiiz
olan, sOmiiriilen kitlenin korunmasinda 6nemli rol almiglardir. I. Diinya savasinin
pesimist ve dehset uyandirict bir sanatsal dil ile aktarilmasinin altinda ki husus
sanat¢ilarin bizzat cephede var olmalar1 ve savasin degisen kosullar1 olmustur. Savas
bagimsizlik anlayisindan c¢ok toprak biitlinligiinii arttirma, yayilmacilik politikasi
hakimiyeti anlayisinda ger¢eklesmistir. Bu durumunda gosterdigi lizere alisilagelmis

savas sahnelerinden farkli olmustur (Kuru, 2017,5.5.397-399).

Alman ressam Otto Dix, I. Diinya savasini coskuyla karsilamis, savagin Alman
ruhunu yenileyip refah iginde bir gelecek olusturacagi goriisiine 1limli bakmis, bu
dogrultudaki fikirlerini anlatmak i¢in orduda en On siralar goniillii olarak katilmistir.
Sanat¢1 cephedeki kaosun iginde kalan askerlerin realist portrelerini ve savas
sahnelerini baski- resimlerine yansitmistir. Savasin etkisinde kalan sanatg1 “Biiyiik
Savag” tecriibeleri, eserlerinin odak noktasini olusturmustur. Sanatg1r Der Krieg 1924
bashigi ile 10’ar baskidan olusmus 5 portfolyoda 50 adet baski dizisini bir araya
getirmistir (Farthing S., 2014,5.5.424-425).

Resim 17. Otto Dix, Metropolis, 1927-28,Mixed technique on wood, 181 cm x 402 cm,
Kunstmuseum, Stuttgart.
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1928 yilinda ele alinmis olan bu eser, (Resim:17) 1. Diinya Savasi ardindan
dagilmis bir diizenin igerisinde yasamaya ¢alisan bireyleri anlatmigtir. Sanat¢1 Almanya
savasin getirdigi mutsuzlugu, kendi fir¢asiyla izleyiciye aktarmistir. Eserin sol
boliimiinde savasta bacagini kaybeden bir asker yer almaktadir. Bu asker tasviri, iilkesi
icin Ozveri gostermis bir gazi degil, uzuvlunu kaybettikten sonraki caresizligini
betimlemistir. Sokak kopeginin saldirgan hali ile askerin fedakarhigmin hakir
goriilmesini vurgulamustir. Savasin acisini viicudunu sergilemek mecburiyetinde kalarak
hayatini siirdiiren kadinlar da aciz bir goriisle yansitmistir. Sanat¢inin eseri bolimlere
ayirmasi, savasin nedenlerini orta panodaki gosterisin devamliligina bagdastirdigi
seklinde yorumlanmaktadir (Zaimoglu M., 2011; Erden E., 2016,s.5. 268).

Otto Dix’in eserlerinde ki gerceklik duygusu, donemin sanatcilardan biri
olan Max Beckmann’in eserlerinde de ¢arpici bir sekilde gozlemlenmistir. I. Diinya
Savasina tibb1 birliklerin icerine Max Beckmann goniilli olarak katilmistir.
Savasin ilk yillarinda ki umut vadeden savas, zaman ilerledik¢e dehseti yasamasina
sebep olmustur. Cephede birbirleri arasinda kisa mesafe de kurulan hendeklerin
iginde yasanan ¢arpismalarin insan bedenlerinin biitiinliigiinii boldiigiinii, onlarca
kisinin agir yarali hallerini, caresizlik hissine bizzat taniklik etmistir. Sanat¢inin
sonrasinda yaptig1 eserlerinde bedensel tamamlanmislik kavrami esas dikkat

noktas1 olmustur (KURU, 2017,395-421).



Resim 18. Max Beckmann, “Gece”, 1918-1919, Tuval Uzerine Yagliboya, 133x154cm

Gece (resim:18) adli eserde zorbalik eden ve goren insanlart bir arada
gormekteyiz. Sikisiklik hissi ve figiirlerin net ¢izgileri zorbalik eden ve goren
insanlarin birbirinden ayrismasinda hemen ayirt edilememesine neden olmaktadir.
Eserdeki en arkada duran kadin harig, figiirler kendi i¢lerinde bir dinamizm yakalamus,
kadin figiirii ile bir denge yakalanmaya calisilmistir. Bu eserde caresizlik, kaos hali
disar1 vurulmustur. Eserinde On tarafta goze ¢arpan mum objesi hem umudu hem de
yasam i¢in kurulan inanglarin yitirildigine isaret etmektedir (Uysal, 2007,s.5.701-715;
Yazici, 2021,s.5.87-98).
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Max Beckmann savasgin izlerini anlatan yagl tablolarin yani sira Cehennem
serisi adl1 on bir adet tas baski yapmustir. Sanat¢1 bu baskilarinda kendi tislubu ile ifade

etmeye calismistir.

Resim 19. Max Beckmann, Der Nachhauseweg 1919, Tas Baski, 73x48cm, New York

Bu eserinde (resim: 19) savas sirasinda kolunu kaybetmis, fakat yine de
cephede varligini sitirdiiren bir asker betimlemistir. Sanat¢i kendisinin otopotresini

¢izmis ve cepheden gelen askerin takma kolunu tutmus bir sekilde tasvir etmistir. Arka
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planda boliinmiis bir sokak goriintiisii, eserin tam On planinda yer alan kdpek figiirii
vardir. Kompozisyonda biitlinliik icerisinde ilintili figiirler catisma, yasam-6lim
arasinda ki savasi, kithigr sembolize etmektedir. Kagidin disina ¢ikmasi karmasa

hissini sanat¢1 6zgiin diliyle vurgulamistir (Tellini, 1998,s.5.22-26).

Resim 20. Max Beckmann, Die Nacht (Gece), 1919, Tasbaski, 55x70 cm, MoMa, New York.

Lider Luxemburg’un (resim: 20) infaz edilmeden onceki son zamanlarini ele
alan, sert gerceke¢i bir eserdir. Sanatc1 ¢carmiha gerilis kesitinden esinlendigi sekilde
betimlemistir. Bu eserin farklihig Isa’nin bacaklar1 kapali olup, bu eserde yer alan
Luxemburg figiiriiniin bacaklarinin agik olmasidir (Buenger, 1989,s.s. 453). Cevresini
saran bagimsiz ordu askerlerinin bir figiire saldir1 halinde oldugu gézlemlenmektedir.
Sanat¢i Luxemburg’un 6liimii ve 6liimiinden sonra yapilan muameleyi detayli bir
sekilde atlamadan ele almistir. Oliimii ile ilgili detaylar resmi sekilde kaydedilmemis
olsa bile sanatginin bu ¢izimi sonrasinda nasil bir siddet uygulandigi acikca

goriilmektedir (Kuru, 2017,5.5.405-406).
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Birinci Diinya savasinin iz biraktig1 bir diger sanat¢1 ise Kéithe Kollwitz’dir.
Sanat¢1 1867 yilinda Almanya’da dogmustur. Sanat¢inin eserlerinde ki imgeler,
olusturdugu bicimler hayatinin i¢inden olusan kesitlerden olusmustur. Kollwitz sadece
resim liretmemis, sanatin diger teknikleri olan heykel, baski gesitlerini de kullanarak
tiretim yapmustir. Eserlerinde taniklik ettigi savaslari, toplumda yasanan umutsuzlugu,
kaousu, hastaliklari, ddonemin bohemligini ele almistir. Sanat¢1 ele aldig1 yapitlarinda
cok renklilikten olabildigince uzak daha ¢ok tek renkten yana bir yaklasim tercih
etmistir. Olusturdugu bigimler gercekci, kendi 6ziinii ve amacglarin1 sorgulayan,
pesimist duygularini algilanabilcek seklide disa yansitmistir. Birinci Diinya savast
sanat¢1 i¢in farkli bir 6neme sahiptir. Sanat¢inin oglu olan Peter savas karsitt bir
protesto esnasinda dldiiriilmiistiir. Sanat¢inin yasadigl travma sonrasinda ki bunalim
ele aldig1 yapitlarinda direk gozlemlenilmektedir. Hem sanat¢i kimligi hem de anne
kimligi ile bu hislerini igsellestirerek biitiin bu durumu yasayanlarin hiiziinlerini, i¢

diinyasini aktarmistir (Dokeroglu, 2019, s.s. 163-178; Demirel, 2016,5.5.139-152).

Resim 21. Kiithe Kollwitz, “Kadim ve Olii Cocuk”, 39x48 cm, graviir, dzel koleksiyon, 1903
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Sanat¢1 savasta evlatlarii yitirmis annelerin caresizligine, yoksulluga,
tikenmislik hissini eserlerinde vurgu yapmustir. Savasta ailesiz kalmis ¢ocuklarin
korku hissini, toplumun dramini, utang verici halini etkili ve sade sekilde anlatmustir.
Insanligin belleginden unutulmaz acilara yol agan savasin olgularmi, graviiriin keskin

cizgilerinden yararlanarak vurgulamistir (Clark, 2017,s.5.30-31).

Resim 22. Kathe Kollwitz, “Dul” savas serisinden, graviir 1921-1922, basim 1923.
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Sanatg1 savagin magdur ettigi dul kadinlar1 betimlemek i¢in oldukga yalin ve etkili
bir anlatim dili kullanmustir. Bu eserde odak noktasinda 1s1ksiz karanlik bir iz seklinde tek
bir kadin betimlemesi olusturur. Karamsarligi, hissizligi ifade etmistir. Figiiriin ortaya
¢ikan belirgin yiiz hatlari, deforme olmus iki el ve yana yaslanmis basiyla, lizlintiiden
donuklasmus bir kadimn ifadesini yansitmistir. Sanat¢i (Resim:22) savasin toplum iizerine
yansiyan biitiin yonlerini en saf sekilde gdstermistir. Ozellikle de o dénemde bu siddete
maruz kalmis anneler ve ¢ocuklar ana temasi haline gelmistir. Sanat¢inin kendi ¢ocugunu
ve torununu kaybetmesi temayi islemesinde 6nemi bir rol oynamis zaman zaman kendi
icsel duygularini da eserlerine tasiyarak kendisiyle yiizlesmistir. Sanatgi toplumcu
gercekei iislubuyla, gerek sembolik ifade bicimleriyle izleyici o ana gotlirmiistiir
(Kizihirmak Cekinmez, 2022,s.5.76; Sinan Senocak F., 2022, 5.5.86).

Resim 23. Kithe Kollwitz, Yoksulluk, litografi, 1893-1894.
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Kadin bir sanat¢1 olarak, Kéthe Kollwitz, “Yoksulluk “adli (Resim:23)
yapitinda kadin figiiriinii zorluklarla miicadele eden bir figiir olarak yerlestirmistir.
Fakat kadimin bu miicadelesinde sosyal adaletsizligin bilesenlerinden biri olan
yoksullugun pengesindeki caresizligi, giiclii bir toplumcu gergekeiligi sanatin diliyle
izleyiciye net sekilde gostermistir (Ayben, 2019,s.s. 13).

Birinci Diinya Savasmin etkisinin biiyiimesiyle birlikte ddénemin Italyan
ressamlarindan Gino Severini’n ele aldigi temalarda ki degisimler fark edilmeye
baslamistir. Sanat¢1 birinci diinya savasindan sonra Fiitiirist anlayis1 yavas yavas terk
edip, renge ve 1s18a farkll bir islup ile yaklagarak makineleri, dinamizmi, siddeti ve
savagi oven fiitlirizmi reddedip “diizene doniis” Klasisizm ve Kiibist resme yonelmistir

(Erden, 2016,s.5.197).
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Resim 24. Fernand Léger, iskambil Oynayanlar, 1917, T.U.Y.B.129%x193 cm, Kréller-Miiller Miizesi,
Otterlo.

Sanatginin bu baglamlari igeren en etkili sekilde yansittigi eseri (Resim:24)
Kagit Oynayanlardir. Askerler, asker kasklari, kollar, bacaklar ve tizerlerinde kagit
oynadiklar1 Ortii, giiniin kanitlayict niteligindedir. Figiirlerde makina formunda
betimlemesi, tekrar1 makinal tiifekten ¢ikan kesik kesik atislarin goriintlistini

yansitmistir (Bulut, 1995,5.5.146).
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Birinci diinya Savasinda Avrupa’da savas karsiti propagandalar yapan sanat
akimlar1 varliklarin1 ortaya koyarken, temelleri yeni olusmaya baslamis Tiirkiye’de
biraz daha yumusak bir atmosfer olusmustur. Bunun en 6nemli faktorlerinden biri
Balkan Savaglarinin etkilerinden kurtulamadan, Birinci Diinya Savasi’nin ortasinda
kalmasidir. Balkan savaslarinin biraktigi kasvet ve yorgunluk topluma yansimistir. O
donemde yeniden toparlanma siirecine girmek ve gili¢ toplamak i¢in sanatgilarimiz
milli benligi uyandiracak, yeniden ayaga kalkacak diisiincesiyle eserler liretmistir. O
donemde kendisini yetistirmesi amaciyla yurtdisinda olan sanatgilarimiz savagin
cikmasiyla birlikte yurda geri donmesi i¢in ¢agrida bulunulmustur Donemin
ressamlarina eserler tretebilecekleri ve iilkenin toparlanabilmesi i¢in Harbiye
Nezareti’nin, Istanbul’un Sisli semtinde kurdugu caligma alani1 esas nokta haline
gelmistir. Bu ¢aligma alani1 Calli kusagi ressamlarin ¢ok sik ugradigi ve eserlerini

tirettigi yer haline gelmistir (Akalin, 2013,s.s. 352-367).

1914 Calli Kusagi olarak bilinen topluluk, donemin sosyal, ekonomik
buhranina ragmen 6zglirliik¢ii bir anlayisi benimsemislerdir. O donemde Tiirkiye’nin
Osmanli kiiltiirii ve anlayisi ile biitiin iliskisini koparip, yeni bir dénemin kapilarini
agmuglardir. Hedeflerinde Avrupa medeniyetinde bir yere sahip olma ¢abasi igerisinde
olmuslardir. Bu yenilikgi hareketin ilk somut adimi Inkilap sergisi ile atilmistir.
Sergide sanatgilar Avrupanin sanat anlayisindan esinlenerek, vatan ve yurt
kavramlarin1 kurgusal renkler, figiirler ile aktarmistir. I¢inde bulunduklar1 savasin

verdigi biitlinlik duygusunu gorsellestirmisslerdir (Basbug, 2010,s.s 371-392).



Resim 25. H. Avni Lifij. “Savas ve Alegori”, Tuval Uzerine Yagliboya,160x200 cm, 1917, istanbul
Resim Heykel Miizesi

Hiiseyin Avni Lifij Savas ve Alegori adli (Resim:25) eserinde hiimanist
yaklasimla, savasin getirdigi yikimlari, zuliimleri de izleyiciye net bir sekilde
aktarmigtir. Donemin etkilerini daha da goriinebilir kilmak i¢in tiggen kompozisyon
icerisinde yerlestirilmig, bitiinlestirici figlirler ile tema olusmustur. Figiirlerin
betimlemeleri yasanilan gaddarligi 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin da aym
isgallere taniklik etmesi ortaya cikan eserin anlatimimi dogrudan etkilemistir.
Kompozisyonda kurguladigi her olgunun gercekligi anlasilir, seffaf bir sekilde
sunmasina neden olmustur (Alkan U., 2017,s.5.144-151).

Tarihsel siireci yansitan bu eserde sanat¢i adeta sivil halkin yasadiklarinin bir

tercimesi olmustur. Savas gibi tiim ulusu etkileyen olaylar, bireylerin duygu
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yogunlugunun en zirvesini yansitmalarini saglarlar. Neticesinde olaya taniklik etmis
sanatgilar 6zglin anlatimlariyla o giine ve hatta gelecege belge niteliginde eserler
iiretirler. Sanatgilarin toplumla i¢ ige olmasi, kahramanlik ya da donemin liderlerini
konu edinmemesi halka yapilan adaletsiz siddeti vurgular niteliktedir (Alkan &
Kahraman, 2017,s.5.241-252).

2.6. Ikinci Diinya Savasi

Sanatin gegmisi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Insanoglunun diinya
topraklari lizerinde varligin1 gostermesi ve dogaya lstilinliikk kurma savasina girmesi
sanat olgusunun da dogusuna neden olmustur. Bu olgu, gegmisten giiniimiize kadar
pek cok evrim gecirmis, kimi zaman amag, kimi zaman da gerceklestirilmek istenen
bazi eylemlerin etkinligini artirmak i¢in ara¢ olmustur. Dénemin ekonomik, sosyal,
siyasal kosullar1 bu siirecte sanat anlayisin dogrudan etkilemistir. Bireylerin yasadiklari
kosullarinin hizla degisip, sanat anlayisini kokten etkilendigi donem olan XX. yiizyilin
olusumlar1 XVIII. ve XIX. yiizyillarinda baglamistir. Sanat anlayisi degismis,
geleneksel yontemler protesto edilmis ve o giine dek kaniksanan tiim deger yargilar
yok edilmeye ¢alisilmistir. Bunun yani sira, sanati sert bir tavir almaya, iten en énemli
faktor ise; iki biliyiik diinya savasi ve savas sirasinda yasanan insan oliimleri ve ¢ikar

catismalar1 olmustur (Kanmaz, 2013,s.s. 32).

Birinci Diinya savasindan sonra ikinci bir kez ortayan ¢ikan c¢ikar
catigmalari, birbiri iizerinde egemenlik kurmak isteyenlerin arzular1 delilik halini
baslatmistir. Bu hal uygarligin sonlanmasiyla, toplu 6liimlerin, sefaletin, siddetin,
ekonomik sikintilarin yeniden dogmasina sebebiyet vemistir. Topyekiin bir savas
hali birinci diinya savasi ile ayristiritlmasina etken olmustur. Bu ddnemde yasayan
bireyler savasin etkilerini hem sosyal hem de sanatsal agidan dogrudan
hissetmislerdir (Oz¢in, 2020,5.5.9).

Ikinci Diinya savasi, resim sanatina iislup bakimindan énemli bir etkisi
olmustur. Sanat¢ilar bu devirde kendi ig¢selligine donmiistiir. Saf gergekligin
arayisina girmislerdir. Donemin sanatc¢ilart kendi anlatim big¢imlerini

olusturmus ve bigimlerini yaratmaya baslamislardir. Savasin etkilerini
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tizerlerinde  hisseden  sanatgilar, felaketi, yoksullugu, c¢aresizligi
vurgulamiglardir. Sanatgilar bu vurgulamalar1 gerek renklerin ¢arpici sekilde
kullanilmasiyla, gerek bi¢imlerin hareketliligiyle bir baskaldir1 Ornegi
olmuslardir. Her ortaya ¢ikan yapitta ifadesel nitelikte odak olusturmuslardir.
Genellikle psikolojik temeller ile olusan yapitlar, figiirler ile sembolik
anlamlar kazanmistir. Bu donemde ger¢ek¢i yaklasimin etkilerinden
uzaklasilmis  olmasina  ragmen, kullanilan  renklerin  yogunlugu,
kompozisyonlarda ki olusturulan atmosfer izleyiciye ayni etkiyi nakletmistir.
Bu donemde sanatgilarin uygulamak istedigi hedef, kitlenin {izerinde
psikolojik bir yaptirnm uygulamaya g¢alismaktir (Oztiirk, 2014 s.s.3-14),
(Bicik, 2013,s.5 211-215), (Y1ldiz, 2019,s.s 62-75).

2.6.1. Ikinci Diinya Savasi Sanatcilan ve Eserleri
2.6.1.1. Pablo Picasso

Ikinci Diinya Savasmin yikima ugrattig, i¢ kaosa sebep oldugu yerlerden biri
olan Ispanya, sanat eserleriyle igerisinde bulunduklar felaketi protesto etmislerdir. En
onemli ve etkili temsilcilerin biri olan picasso, direnisin sembollerini olusturdu.
Doénem de bireylerin lizerinde olusturulan baskiy1, yaptirimi yikmak i¢in sanatcilar
olagan gercekligi yansitip, hiirriyeti, adaleti temsil edecek semboller olusturmustur.
Picassonun ilk adimi 1937 yilinda (Resim:26) “Franco’nun Riiyasi ve Yalan” adli
yapit1 olmustur. Bu yapitta eskizler atarak 6zgiin figiirler olusturmus sonrasinda graviir

bask1 yapmustir (Agtas, 2016,s.s. 237-278).
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Resim 26. Pablo Picasso, “Franco’nun Riiyasi ve Yalan” Daglama, Aquatint, 12 7/16 ing x 16 1/2 ing,
1937, Metropolitan Sanat Miizesi.

Picasso’nun eskizleri olusturdugu zaman diliminde, Nazi Almanyas ile birlik
kuran Italya, Ispanya’nin Bask bolgesindeki Guernica kentini isgal etmistir. Isgal
giicleri kentin biiyiik bir boliimiinii ates altina almis,yasanilmayacak hale getirmistir.
Bolgede yasayan halkin bliylik bir ¢ogunlugu yasamini kaybetmis ya da agir
yaralanmistir. Tarihin taniklik ettigi bu katliam (Resim:27) “Guernica” adli eserinin
ortaya ¢ikiginin nedeni olmustur (Farthing S., 2014,s.s. 434-435).



49

Resim 27. Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, Tuval iizerine yagli boya, Reina Sofia Miizesi, Madrid.

Picasso’ya Paris Diinya Fuari Ispanyol pavyonuna halk aniti yapmasi igin
hiikiimetten istek gelmistir. Sanatgi hiikiimetin ispanya I¢ Savasi’nda gosterdigi tutumdan
dolay1 sempati duymus isteklerini geri ¢evirmemistir. 1937 yilinda degisik fikirler
tizerinden diislinen sanatci, 4 ay sonra kasabanin ele gegirilip bombalanmasinin ardindan

bu eylemi sanatina konu edinmeye karar vermistir (Clark, Sanat, 2017, 5.5.53-56).

Sanatci, eserin anlam ve sembolik birlikteliginin ahengini yakalamak i¢in
say1s1z eskiz yapmistir. Sanatci bu eserinde hem savasin kasvetini yansitmig hem de
insanliga imit vermistir. Yasanilan insanlik dramini firgasiyla biitiin diinyaya
duyurmak istemis ve bunu basarmistir (Altintas & Akalin, 2019, s.s 125). Bu eser
sanat¢inin alaninda tek planli, kasti olarak yaptig1 propaganda iiriiniidiir. Sanatgi, iistii
kapali bir ifadesel yol izlemistir. Sembolik bir anlayis benimsemesine ragmen
dogrudan simgelerin anlamlarini yorumlamaktan kagimmistir. Eserde ki zemin ve
figiirlerdeki siyah beyaz iliskisi haber forograflari, filmlerine bir secenek olusturmus
bu sayede etkinligini daha da arttirmistir. Guernica’nin digerlerinden ayristirict

ozelligi 6zgiin ve essiz olmasidir (Basar S, 2006,s.s 34-40).
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2.6.1.2. Henry Moore

Henry Moore, 1917 yilinda heniiz 18 yasindayken, Birinci Diinya Savasi’nin
etkili stirecinde, askere ¢agirilmistir. Sanatg ikinci diinya savasinin etkilerini, toplum
kaosunu, siddeti, yikimi, deneyimlerini tim seffafligiyla sanatina aktarmistir. Sanat
eserlerine aktarirken sanatg1 yasadigi sarsintiyr figiirleri araciligi ile dile getirmistir.
Savas déneminde ki Almanlarin Ingiltere’nin yeralti tren garlarina yaptig1 saldirilarin
“Siginak Desenleri” adli kiinyesinde bir¢cok eskizini bir araya toplamistir (Erol S,
2011, s.s.55-61).

Resim 28. Henry Moore, “Tube Shelter Perspective”, 1941. Resim 29: Grey Tube Shelter, 1940.

Sanatg1, “Tube Shelter Perspective” ve: “Grey Tube Shelter” (Resim:28,
Resim: 29) adli eskizleriyle bir sonraki heykel ¢alismalarinin zeminini
olusturmustur. Sanat¢1 heykellerinde de aymi kaygiyr beslemis, eserlerinde de
izlerini yansitmistir. Figiirlerini deforme ederek yasadigi olumsuzluklari, ¢arpik
durumlar1 bu yolla betimlemistir. Sanat¢inin eskizlerinde 6fkeli, hirgin
betimlemeler olsa da savasin uyandirdig1 panik, yoksunluk imgeleri de gergekleri
biitiinliyle yansitmasinda araci olmustur. Giinlimiize kadar ulagsmis olan eserlerini
incelerken ge¢mis donemin izlerini izleyiciye seffaf bir goriiniirliikte aktarmay1

basarmistir (Bulat, Bulat, & Aydin, 2014,s.s 8-22).
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2.6.1.3. Salvador Dali

Savasin etkilerinden esinlenerek kendi duygularini Dali, “Savagin Yiizii” adli
eseriyle betimlemistir. Eserini Ispanya I¢ Savasinn bitimiyle, ikinci Diinya Savasinin
yeni bas goOsterdigi donemde ele almistir. Sanat¢inin umutlarinin tilkendigi act ve

dehset dolu zamanlar1 adeta resminin i¢ine niifus ettirmis, halkin ¢1glig1 olustur.

Resim 29. Salvador Dali, Savasin Yizii, 1940,Tuval iizerine yagliboya, 64 x 79 cm, Museum
Boijmans van Beuningen Rotterdam.

Sanatg1 resmin (Resim:30) odak noktasi olan agiz bolgesinde yasanilan aciy1
hissettirmis, kullandig1 kahverengi tonlar1 mutsuzlugu ifade etmistir. Resmin
derinliginde olan mavi renkle ise karanliktan bir ¢ikis ihtimalini simgelemistir.7
Figiiriin gozlerinde ki agzindaki tekrar eden kafatasi betimleri, siirekliligini tekrar eden
bitmeyen kotii gilinleri ifade etmektedir. Figiiriin etrafinda konumlandirilmis yilan

tasvirleri haksiz yere isgal altinda kalmig halki anlatmistir (Zeynep, 2020,s.5.31).
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2.6.2. Kiiresel Capta Etkili Olmus Salginlar

Insanligin baslangicindan bugiine kadar olan siiregte pek ¢ok viriisiin neden
olduklar1 felaketleri yazili, gorsel kaynaklardan okunabildigi gibi, giiniimiizdeki
yasadigimiz Covid-19 salgimi sayesinde sonuglarini, etkilerini anlagilabilmektedir.
Yiizyillar boyunca salgin hastaliklar degiskenlik ve gesitlilik gostererek toplumlarin
tizerinde korku hissi yaratmistir. Zamanla teknoloji ve imkéanlarin gelismesiyle
tedaviler bulunarak oOliimciil etkileri azaltilmigtir. Her ne kadar yikici etkileri
azaltilmaya calisilsa da toplumun bir bolimi agir sekilde etkilenmistir. Donemin
sanat¢ilart boyle biiyiik etki yayan durumu eserlerine aktarmis, belge niteliginde
tiretimler yapmisglardir. Avrupa’da baslayan ve niifusun biiyiik bir boliimiinii yok eden
veba salgini imkansizliklar nedeniyle hizli bir yayilim gostermistir. Hem ekonomik
hem de bilgi yetersizligi kontrole alinmasini zorlagtirmistir. 17. Yiizyila kadar
toplumda olan salgmlarin hepsine verilen isim veba olmustur (Basbug Z.,

2020,5.5.2287-88).

Tarihsel siiregte bakildiginda en ¢ok duyulan ve yayilan Jiistinyen vebasidir.
Salgin 6. Yiizyilda Bizans imparatorlugunda bas gostermis hatta ismini de o donem ki
imparatordan almistir. Salgimin degisik bolgelerde farkli zamanlarda etkinligini
gostermis, toplumlar {izerinde iki ylizyill boyunca etkili olmustur. Bir digeri ise
14.ylizyilda kara 6liim olarak adlandirilan ve ciddi sayida insan 6liimiine neden olan
veba salginidir. Hastalik ilk olarak Cin’de baslamis ticaret yollar1 {izerinden hizla
yayilmustir. Daha sonra 16.yiizy1lda Amerika ve Avustralya kitalarinin bulunmasiyla
kizamik, grip, sucigegi gibi virlis kaynakli hastaliklar bu bolgelere yayildi. Yasayan
halk arasinda hizla yayilim oldugu i¢in milyonarca insan hayatin1 kaybetti. Viriis
kaynakli salginlar ve veba salginlari etkilerini 17. ve 18. yiizyillarda siirdiirmiistiir

https://bilimgenc.tubitak.gov.tr/salgin-hastaliklarin-tarihi.

19. ylizyilda bu sefer tifo kolera ve tifiis salginlar1 kendilerini gdstermistir.
Tifo ve kolera viicut atiklar1 ve salgilari ile yayilim saglarken tifiis ise hasta olan
kisiyi 1siran bitin saglikli bir bireyi 1sirmas1 ile bulasic1 6zelligi aktiflesmektedir. O
donemde ki bilgi yetersizligi ve bulasma yolunu kesfedememeleri biiytik kitlelerin
oliimiine yol agmustir. 20. yiizyilda ise Ispanyol gribi ve AIDS patlak vermistir.

Ispanyol gribinin net bir sekilde nerde ve nasil ortaya ciktig1 bilinememektedir.


https://bilimgenc.tubitak.gov.tr/salgin-hastaliklarin-tarihi
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Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢iktigr ve 1920 tarihlere kadar etkinligini
siirdiirdiigii tahmin edilmektedir. O donemde savasa giren hiikiimetler 6lenlerin
sayisinin bildirmedigi i¢in savasa katilmayan Ispanyollar ilk verileri yayimladi. Bu
nedenle de ismi Ispanyol gribi olarak bilinmektedir. Ozellikle savas déneminde
hastalik kendini gosterdigi i¢in olumsuz kosullar ve yetersiz saglik imkéanlari
sebebiyle biiyilik cogunluk hayatini kaybederken, kiiresel ¢apta etkili olan en 6liimciil
salgin olarak anilmaktadir. Giiniimiizde ise yakin tarihte hepimizin tanik oldugu hatta
belki de yasadigi Covid-19 salgii ile miicadele etmekteyiz. Cagin teknolojisi ve
imkanlar1 olmasina ragmen pek ¢ok insan hayatini kaybetmis ve son ¢aglarda ki her
bolgeyi etkisi altina alan 6liimciil bir salgin olarak tarihe ge¢mistir. Her dénemin,
her toplumun igerisinde yasayan sanat¢ilar savaslar gibi yikici etkiye sahip olan bu
salgin viriislerin toplumlarina olan etkilerini, kendilerinin yasadigi duygulari
renkleriyle, dokulariyla, figiirleriyle sanat diinyasina yenilikler katmislardir. Bu
belge niteliginde ki eserler sayesinde o donemde ki toplumlarin yasadiklar1 hakkinda

bilgiler edinebilmekteyiz (Artvinli, 2019,s.s. 43-56).

2.6.2.1. Antoninus (Galen) Vebasi (M.S. 165-180) ve Resim Sanati

162 yilinda Lucius Verus onderliginde siirdiiriilen Parth seferi sirasinda 165 yilinda
Nisibis’te bas gostermeye baglayan salgin sefere katilan askeri birliklerin igerisinde
yayllmaya baslamistir. Imparatorlugun Balkanlar ve Avrupa bolgelerine de hizla
dagilmistir. 162 yilindan 166 yilina kadar siiren Parth seferine katilan birliklerin Ren
ve Tuna sinirlarindaki siirekli konumlanmis olduklart bolgeye donmeleriyle birlikte
salgin Avrupa’ya ve hatta Britannia’ya kadar ulasmistir. Bu donemde yasanilan
salginin halkin biiyiik gogunlugunun can kaybina ugrattigini, niifusun azalmasinda ¢cok
bliyiik etken oldugu yoniindeki bilgilerde kaynaklara gegmistir. Bu donemde yasanilan
salginin sadece can kaybina degil tilkelerde ki ekonomik, siyasal ve sosyal krizlere de
yol actig1 sOylenmistir. Hatta eski¢agin sonlanmasinda 6nemli bir etken olmustur.
Salginda Roma Imparatoru Lucius Verus’un hayatin1 kaybetmesi sonucunda aile
isimleri olan Antonius ile bagdastirilmis glinlimiizde de bdyle bilinmesine yol agmistir

(Sayar, Tarih Dergisi, 2020,s.5.15-28).
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Resim 30. Jules-Elie Delaunay’in Roma’da MS 165’te olim melegi kapiyr ¢alarken eserinin
Levasseur’e ait graviir uygulamasi.

Kitlesel dliimlere yol acan salgin donemin sanatgilari tarafindan ele alinmus,

hastaligin etkilerini betimleyerek tarihe gorsel bir belge niteliginde eser birakmiglardir.

2.6.2.2 Biiyiik Veba Salgim1 ve Resim Sanati (1300-1450)

Biiyiik veba salgini, kara veba ya da diger bilinen ismi kara 6liim 1300-1450
yillar1 arasinda kiiresel ¢apta yayilmis yaklasik olarak 150 yil boyunca etkisini
gostermigtir. Hastaliga neden olan Yersinia Pestis bakterisi diinya niifusunun {igte
birinin yok etmistir. Salgin 14.yy baslarinda ilk kez Orta Asya’da ve Hindistan’da
gorildigi disiiniilmektedir. Donemde ipek ve baharat tasiyan kafileler sayesinde
biitiin Avrupa’ya ulagsmasin1 hizlandirmistir. Bakteri Avrupa’ya Asya’dan tahil ve
esya birakan gemilerin igerisinde olan fare, pire gibi hayvanlarla taginmistir.
Hastaliga ilk maruz kalan iilke Italya olmustur. Bu bdlgeden sonra Fransa, Ispanya
gibi iilkelerde goriilmeye baslamis, kisa siire igerisinde tiim Avrupa’yi etkisi altina

almistir (GENC, 2011,s.s 123-150).
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Kara veba insanlara bulastiktan sonra etkisini ¢ok kisa siire i¢erisinde gosterip,
dayanilmaz agrilar igerisinde insanlarin Oliimiine yol agmistir. Hastaligin son
asamalarinda insanlarin bedenlerinde olusturdugu mor renk yiiziinden Kara Oliim
olarak isim verilmistir. Kara Oliim Avrupa toplumunu 6nemli &lgiide etkilemis, sosyal
baglamda krizlere neden olmustur. Giinlik yasamin net olmayisi, huzursuzluk,
kargasa ortami o déonem yasayan bireyleri aldirigsiz bir ruh haline biirtindiirmiistiir.
Etkisin uzun yillar siirdiiren bu salgin 1349 yilinin sonbaharinda etkinligini yitirmeye

baslamistir (Bicik, 2013,s.5.86-88).

Biitiin diinyay1r hakimiyeti altina almis ve igerisinde yasayan insanlari
dogrudan etkisine almis kara 6liim o donemin sanat¢ilarina da konu olmustur.
Sanatgilar glindelik yasamda ki ¢okiintiiyli derinden hissetmistir. Gerek elestirel
gerekse bulunduklar1 durumu aktarmak i¢in donemin en ¢arpici eserlerini ortaya
koymuslardir. Bu sayede giiniimiize kadar ulasan gorsel bilgi arsivi

olusturmuslardir (Yildiz M. , 2020).

))'"'- ',';' O e

A

TR NN F= 1= =l L= L= = = =

Resim 31. Tournai Vatandaslari, 1347-52 Kara Oliimii Sirasinda Oliileri Gémiiyor. Gilles Li
Muisis’in Giinliikleri’nden bir minyatiiriin detay1 (1272-1352)
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Donemin minyatiir eserlerinden olan bu ¢alisma salginda Slenlerin sayisinin ne
kadar fazla oldugunu kanitlar niteliktedir. Dénemde 6liim sayilarinin fazlaligindan
dolay1 toplu mezarlarin varligindan bahsedilmistir. Bu eserde de birden fazla insanin
yasamini  yitirdigini  ve toplu bir sekilde defnedildigi betimlenmistir
https://goghart.com/sanata-bulasan-salginlar/.
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Resim 32. Arnold Bécklin, Veba, 1898


https://goghart.com/sanata-bulasan-salginlar/
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Sanatgt Bocklin, “Veba” (Resim: 33) adli eseri yaparken kolera salgini
sebebiyle birka¢ defa ailesinin yanma gitmek durumunda kalmistir. Bu nedenle bazi
kesim lanetli bir resim olarak nitelendirmistir. Resimde Oliim tirpan1 elinde, kanatl
bir yaratik istiinde ortacag ‘daki sokaklari andiran bir yerden arkasindan oliiler
birakarak ilerliyor. Sanat¢inin kendi i¢ diinyasinda ki 6liim, savas saplantisini bu

eseriyle ortaya ¢cikarmistir (Hizli, 2015).

Resim 33. Josse Lieferinxe, 1497, ahsap tizerine yaghboya, 32 3/16 x G: 21 13/16 ing (81,8 X 55,4 cm)
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Italya’nin Pavia kentinde yayilan veba salginin sonucunda hayatini
kaybetmis insanlarin defnedilmesini ve defin eden gdrevlinin de hastalia
yakalandigini betimlenmistir. Sirtinda oklarla Tanri'nin 6niinde diz ¢oker halde
konumlandirilmis Aziz Sebastian, gokyliziinde bir melek ve iblis savasi sirasinda
insanlik adina yardim isterken resmedilmistir. Kara Oliim biitiin Avrupa’y1 kasip
kavurmus sonucunda ki dehseti ele aldigi bu eseriyle disa aktarmistir.
https://art.thewalters.org/detail/6193/saint-sebastian-interceding-for-the-plague-stricken/

Resim 34. Yash Pieter ruegel, Oliimiin aferi (The Triumph of Deéth), 1562, Pael Uzerine
Yagliboya, 117x162 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Sanat¢r “Oliimiin Zaferi” (Resim:35) adli eserinde &liim temasinin en
gercekei ve yalin halde izleyiciye aktarmistir. Iginde bulunduklar: durumun sosyal
statiiler gozetmeksizin herkesi acimasizca etkiledigini vurgulamistir. Toplumun
6lim karsisinda ki direnisinin etkisizligini hayatin1 kaybetmis olan bedenler
anlatmistir. Artik bireyler de caresizlik igerisinde Oliimiin kag¢inilmazligini

benimsemislerdir ( Batur Cay, 2017).


https://art.thewalters.org/detail/6193/saint-sebastian-interceding-for-the-plague-stricken/
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Resim 35. Caravaggio, Merhametin Yedi Sekli, 1607, Tuval iizerine yagliboya, 390 cm x 260 cm, Pio
Monte della Misericordia, Napoli.
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Caravaggio “Merhametin Yedi Sekli” (Resim:36) adli eserinde salgindan len
kisilerin insani sartlarda defnedilmedigini ve Napoli’de, bu kosullar altinda kendi
yasamlarimi goz ardi edip merhamet isleyen insanlar1 betimlemektedir. Napoli’de bir
sokak gibi goziiken yerdeki 7 merhamet betimlemesi; en sagda kadin, adama gogsiinii
acmis ve merhamet gosteren kadin, karni ag¢ kisiyi beslemektedir. Diger taraftan
hapishaneyi ziyaret edenler konumlandirilmistir. Kadinin arkasindaki 2 kisi 6lii birini
tasimakta ve kisi vebali da olsa oliiyii gdommektedirler. Yerdeki ¢iplak adami ve
fakirleri giydirmek i¢in hanciyla konusan adamlar betimlenmistir. Evsizlere yer bulma
ugrasini ve arkalarinda su igen adamin susuzlugu gidermislerdir. O dénemde ki
hastalar1 ziyaret etmek gibi yardima muhta¢ insanlara yapilan merhamet bu sekilde

yansitilmigtir https://www.3nokta.com/salgin-ve-sanat/.

2.6.2.3. Birinci Diinya Savas1 Sirasindaki Tifiis ve Kizamik Salgininin Resim

Sanatina Etkileri

Tiflis ¢cok eski donemlerden buyana varligini siirdiiren, yayilimi insandan
insana bitler araciliyla bulasan, savas, kitlik ve sefalet donemlerinde bir salgina
doniisen atesli bir hastaliktir. Hastaliga sebep olan Rikketsiya Prowazeki adl1 bakteri
ancak canli hiicre i¢erisinde tlireyebilmektedir. Savas donemlerinde Harp Hummasi-
Ordu Hummasi olarak isimlendirilmistir. Hatta Birinci Diinya Savasi sirasinda ordu
igerisinde yayilim gosterdikten sonra ismi lekeli tifo olarak da sdylenmistir. 1. Diinya
Savasi’nda ise Ingiliz, Fransiz, Italyan, Birlesik Amerika ve Alman ordularinda tifiis
salgimi etkisini gdstermistir. Rus ve Avusturya ordularindaki vaka sayisi oldukca
yogundur. 1915 yiliin ilk tarihlerinde Avusturya esirleri ile Sirbistan’a tifiis gelmis
ve Sirbistan’in tiimiine yayilmis, buradan da Bulgaristan ve Romanya’ya bulas
olmustur. Savas sirasinda en ¢ok etkilenen Sirbistan’da, niifusun 1/5°1 hastaliga
yakalanmis ve bir yilda 150.000°den fazla Sirpli, tifiis nedeniyle 6lmiistiir. Yine
Sirbistan’da 400 hekimin neredeyse tamamina yakini bu hastalia tutulmus ve
bunlarin 126’s1 hayatin1 kaybetmistir. Rusya’da ise 1918-1922 wyillar1 arasinda
30.000.000 kisi tifiise yakalanmis ve 3.000.000’u 6lmiistiir. Bir¢ok tilkede oldugu
gibi tifiis, I. Diinya Savasi sirasinda Osmanli Devleti’nde de c¢ok agir tahribat

yapmistir. I Diinya Savasi sirasinda Osmanli Devleti’nde goriilen tifiis salgininin


https://www.3nokta.com/salgin-ve-sanat/
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boyutu, ordu icerisinde ve halk arasinda yarattig1 etki ve hastaliga karsi alinan
tedbirler tarihin bellegine kazinmasi i¢in delil niteliginde gorsel ve yazili kaynaklara

islenmistir ( Ozer, 2016).

Tarih boyunca salgin hastaliklar ve toplu kayiplarin ortaya ¢ikmasindaki
nedenlerden en Onemlisi, tarim toplumlarinmn gelisimi olmustur. Insanlarm,
hayvanlardan gecen hastaliklardan etkilenmesi, yerlesik sisteme gecis siirecinde temiz
su bulma zorlugu, diger bolgelerde yasayan insanlarla iletisimin artmasi ve sehirlerin
kurulmasiyla biiyiik salginlarin etkinligini arttirdigi goriillmektedir. (Basbug Z. , 2020)
Kizamik hastaligi 6zellikle ¢ocuklarda goriilen, tim diinyada etkili bulasict bir

enfeksiyon hastaligidir. Bu doneme taniklik etmis sanatgilar eserleri ile donemin

zorluklari ve yasanilanlari gercekei bir sekilde aktarim yapmaiglardir. (Tas¢ioglu, 2019)

Resim 36. Nanuk Ismail, Tifiis-Savasin Yankilar1,1917, Tuval iizerine Yagliboya,130x170cm,Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi.

Namik Ismail savasa katilan askerlerin kabusu olan bu salgin hastalif1 ve
sonucunda kaginilmaz olan 6liimii eserde yansitmistir. Bu eserinde 6liim kavramini
tabut deseniyle, hastalig1 ise daha bi¢imsel olarak bozulmus figiirler ile betimlemistir.

Eserin genelinde kullanilmis koyu tonlamalar ile donemin kasvetini vurgularken 151k
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yansimalartyla da o6limiin kaginilmazligimi ve irkdtiicii haline vurgu yapmustir.
Doénemin kasvetine ve ¢aresizligin kayitsiz kalamayip belge niteliginde eser iiretmis,

giinlimiize kadar etkinligini stirdiirmiistiir (Cermikli, 2009,5.5.94).

Bu yapit daha sonra Viyana Universite’sindeki sergiye gonderilmistir.
Sanat¢imin eserinde, savasin yikiciligini, halkin giindelik yasamindan bir olayla
aktardig1 goriilmektedir. Eserin toplumla ve kendisi olan bagdasiklig1 gecirdigi tifiis
hastalig1 ile dogrudan ilintilidir. Bu sayede olusan eser gergekgi bir yaklagim ile ele
almmistir (Cermikli, 2009,5.5.95).

Resim 37. Ressam Alaeddin, Cigek hastaligimin yaralarim gosteren tablolar

Ressam Alaeddin’in tablolarinda (Resim:38) c¢i¢ek hastaliginin etkilerini
gosteren yagliboya tablolar yapilmistir. Tablolarinda salgina yakalanmis bireylerin
durumlarin1 gercekei kisisel tarzi ile ele almistir. Bu eserleri belge niteliginde 6rnek

teskil etmesi amaciyla tibbin hizmetine sunmustur (Toka¢ & Topgu, 2011,s.5 28-32).
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Resim 38. Nedim Giinsiir, Kizamik Eskizleri, 45x54. 1949

1950 yilinda Ceyhun Atuf Kansu’nun “Kizamik Agit1” baslikli Siirinden
esinlenerek ilk eskizleri yapilan bu tema, aradan yirmi yil ge¢mesine ragmen
unutulmamig, yirmi yilin sonunda tekrar ele alinarak bir basyapit olarak resim
tarihimize gegmistir. Bu eserde bohem bir gok altinda, karla kapli, yoksul bir Anadolu
koyiinde, kizamik salgmminin sonucunda hayatini kaybeden c¢ocuklarin iiziintiisii
bireylerin lizerine ¢cokmiistiir. Tasidiklar1 61ii cocuk bedenleri umarsiz ve boynu biikiik
bigimde, toplu halde yiiriimekte olan koyliiler sessiz bir ¢1glig1 sanatci tarafindan etkili
bir sekilde betimlenmistir (Basbug Z., 2020,5.5.2294).

Resim 39. Nedim Giinsir, Kizamik, 50x130, 1970

Giinsiir, Kizamik eskizinde (Resim:40) daha once olusturdugu insan

figiirlerini, kuru, tek bir agag ile i¢inde lizlintiili bir atmosferik etkilerle kis giiniinde,
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kizamik salginindan kaynakli yasanan toplu 6liimii, tabutlarin fiziksel bir yilikiinden
daha fazla hissedilen duygusal bir hiiznilin taginamazligini ve kdy insaninin gercek
yasamlarini ele almistir. Sanatg1 anlatimi netlestirmek i¢in, soguk 151ks1z, degeri diisiik
renkler se¢mis ve kompozisyonu daha ¢ok kontrastlik icerisinde planlamistir

(AKKUS, 2011,s.5 60).

2.6.2.4. Ciizzam (Lepra) Salginin Resim Sanatina Etkisi

Arapgada elin kesilmesi, parmaklarin diigmesi seklinde kullanilan “cezem”
kokiinden tiiretilen ciizzam sozciigii, bulasici lepra hastaliginin sonucunda olusan
deformasyonun isimlesmis halidir. Tiirkcede genellikle ciizzam kelimesi olarak
kullanilmistir. Salgmin gegmisi MO.1300’lere dayanmakla birlikte Asya temelli olan
bu hastalik Biiyiik Iskender’in Hindistan seferi doniisii ile birlikte Avrupa’da
goriilmiistiir. Osmanli Imparatorlugu’nda ortaya ¢iktig1 tarihin netligi olmamasina

ragmen kurulus dénemine yakin tarihlerde clizzamin var oldugu diisiiniilmektedir.

II. Murat doneminde Edirne'de ciizzamlilarin tedavisi i¢in kurulan
clizzamhanenin varligi, Osmanlida bu hastaligin kanitt niteligindedir. Clizzam insan
bedeninde sekil bozukluklarina, deride dokiilmelere neden olmustur. Hastaligin
goriildiigli toplumlarda bireyler endise icerisinde kalmislardir. Bu hastaliga yakalanan
kisiler toplum tarafindan uzaklastirilmistir. Resim sanatina yansiyan salgin hastaliklar
ile ilgili yapilan calismalarin Onciileri arasinda bulunan clizzam salgim
betimlemelerinde bireyler {izerinde yarattigi sekil bozuklugu ifade edilmeye

calisilmuistir (Nikiforuk, 2020,5.5.49-66).



Resim 40. Isa’nin (a.s.) Ciizzamliy1 lyilestirmesi, Kariye Camii mozaikleri, Gron, 1973.
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III. yiizyildan itibaren Hristiyan ikonografyasinda yer alan, Hristiyan
ikonografisinde Incil anlatilarindan yola ¢ikarak birgok uyarlamalar1 yapilmis, konu
olarak uyarlamalarin genelinde Hz. Isa’nin ciizzaml1 hastayi iyilestirme betimlemeleri
yer almigtir. Tasvirlerde hastaliga yakalanmis bireylerin, Hz. Isa tarafindan tedavi

edildigi gozlemlenmektedir (Yabalak, 2020,s.s. 496).

Resim 41. Eyiip Peygamber Sifali Suda, Peygamberler Kissalari Kitabindan Fars minyatiirii.
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Incil ve Tevrat’ta bahsi gecen (Resim:42) Hz. Eyiip’iin hastaliga yakalanmasi
ve daha sonra tovbe ederek iyilesmesi tasvir edilmistir. Tovbe eden Eyiip peygamber
deva getirecek suyun iginde betimlenmis; suyun kenarinda ise elinde peygamberin

giymesi igin elbisesini tutan kanath bir figiir yerlestirilmistir (Yabalak, 2020,s.s 535).

P N

Resim 42. Bernard Von Orley Ciizzamlilar (1530).
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Flaman Ronesans resim sanatinin Onderlerinden Bernard Von (Resim: 43)
Ortagag Avrupa’sini kapsayan ve tanrinin insanlar1 cezalandirmasi olarak kabul edilen
clizzam hastaligi konu edinilmistir. Eserin arka planindan dénemin ikonografik
Ozelliklerini gosteren bir inganin dniinde toplu halde tasvir edilmis iyi giyimli figiirler
clizzam hastalar1 ile diyalog halindedir. Eserin orta kisminda siitun ve islemeleri
goriilen gosterisli bir yapinin iginde yatakta yatan bir clizzamlinin etrafin1 ¢evreleyen
bir insan toplulugu goriilmektedir. Eserin ilk bakista dikkat c¢eken kisminda
parcalanmis elbiseler i¢inde kotii durumda goziiken ciizzamli ve 1yi halde tasvir
edilmis figlirler yer almaktadir. Figiirlerden birinin ayagmin olmadigi
gbzlemlenmektedir. Merkez de bulunan kisinin viicudunda asir1 bozulmalar oldugunu,
kollar1 ve bacaklari olaganin disinda betimlenmistir. Bu eserde izleyiciye toplumda bu
hastaliga yakalanmis kimselerin kabul gérmedigini ve insanlar arasinda endise yaydigi

aktarilmistir (Yabalak, 2020,s.5.501).

2.6.2.5. Ispanyol Gribi ve Resim Sanati (1918-1920)

Yirminci ylizyilin ilk baglarinda goriilen etkisi biiyiik capta olugan salginlardan
biri de Ispanyol Gribi’dir. 1918-1920 yillar1 arasinda kendisini gdstermistir. Diinya
niifusunun 2 milyardan az oldugu fakat bu niifusun biiylik bir boliimii bu hastaligin
etkisi altina girmistir. Bu siire zarfinda toplumda ki bireyler hem Birinci Diinya savasi
hem de salginla bas etmek zorunda kalmislardir. Salgin savastan daha fazla can
almistir. Ispanyol Gribi’nin isminin dogusu da salgimnin Ispanya’da bas gdstermesinden
dolay1 degildir. Ispanya, Birinci Diinya Savasi’nda yer almamis ve 1918 yilinda
baslayan bu salginin ilk duyurusunu diinya {izerinde seffaf sekilde kitlelere yayan tek
tilkedir. ispanyol Gribi’nin en biyiik etkisi ihtiyar, ¢ocuk ve sagliksiz insanlardan

ziyade dinamik gengcleri etkileyip dldiirmesidir (Esidir & Bak, 2020,s.5.11-13).
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Resim 43. Edvard Munch, Self-Portrait After Spanish Influenza, 1919, Oslo, at the National Gallery.

Resim 44. Edvard Munch, Ispanyol Gribinden Sonra Otoportre.
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Norvecli sanatgt Edvard Munch Ispanyol gribinden etkilenmis, hastalig
atlatmistir. Sanatginin bu hastalik siirecinde yasadigir 6liim ve yasam arasinda ki
korkusu eserlerine konu edinmesinde biiyiik ol¢iide etkili olmustur. Sanatc1 yasadigi
endiseyi kendi otoporesinde ki ifade ve kullandigi carpici renkler (Resim:45) ile
izleyiciye aktarmaya caligmistir. Hastaligin etkisinin azaldigi donem sonrasi yaptigi
eserlerinde sanat¢1 kendi otopotresinde daha canli renkler ile kendini betimlemistir. Bu
sayede izleyicinin o donemde yasadigi bedensel ve zihinsel zorlugu daha net ayrim

yapmasina olanak saglamistir (Yabalak, 2020,5.5.527).

Resim 45. Egon Schiele, The Family, 1918, Belvedere, Vienna



71

Ispanyol gribinin yarattig1 felaketi 6zellikle “Aile” isimli (Resim:46) eserinde
islemistir. Kompozisyonun temel figiirleri umutsuz, kasvetli bir yiizey icerisinde

betimlenmistir.

Sanatginin gripten 6len karisi ve dogmamis c¢ocugunu resmettigi yiizeyde
Sanatc1 ve karisinin yiiz ifadeleri yasanan aciy1 ortaya koymaktadir. Sanatci ifadesiz
bir sekilde betimledigi esi ve kiicik c¢ocugunun odak noktalar1 sag tarafa
yonelmektedir. Sanat¢inin esini betimlemesinde ki solgunluk duydugu igsel aciyi
yansitmaktadir. Sanat¢1 1918 esinin 6liimiinden 3 giin sonra kendisi de ayn1 salgindan

vefat etmistir (Esther & Zwingerberger, 2012,5.5.190).

2.6.2.6. AIDS (1980-90) Viriisiiniin Resim Ile iliskisi

1980 yilinda biiyiik kitlelere yayilmis salginlardan biri olan AIDS kayitlara
geemistir. AIDS hastalig1 ingilizcede Acquired Immune Deficiency Syndrome (Kazanilmig
Bagisiklik Yetersizligi Sendromu) olarak adlandirilan virlis kaynakli bir bagisiklik
problemidir. Diinyada kitlelere yayilan bu salgin ile savas verirken, ¢ogu insan da bu salgin
nedeniyle yasamini yitirmistir. Birlesmis Milletler kayitlarina bakildiginda 2018 yilinda
AIDS ile hayatina devam eden kisi sayis1 37,9 milyon ve sadece 2018°de 770 bin kisi AIDS
sebebiyle hayatin1 kaybetti. Bagisiklik sisteminin diismesine neden olan AIDS’in
gliniimiizde de kesin bir tedavisi bulunamamistir. AIDS viriisii bulasiyla yasayan 20,6
milyon kisi giiney Afrika {ilkelerinde hayatina devam etmektedir. Hastalik giintimiizde
yasanan korona gibi virlis temelli bir salgin, hatta giintimiizde de etkinligini koruyan bir
salgindir. 20.yiizyilin yarilarinda bati Afrika’da primatlardan insana aktarildig belirlenen
AIDS viriist, 1981°de ilk kez ABD tarafindan kesfedilmistir
https:/Aww.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2020/05/16/salgin-zamanlarinda-olen-buyuk-ustalar.



https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2020/05/16/salgin-zamanlarinda-olen-buyuk-ustalar

72

wd 3

Resim 46. Keith Haring, Sessizlik Oliime Esittir, 1988.

AIDS salgin1 déneminde bulunan, toplumda ki olaylar1 gézlemleyen sanatgilar,
Eserleriyle protestan bir tavir gostererek o donemin farkindaligini ortaya koymaya
calismislardir. Donemin sanatgilar1 arasinda bulunan, Amerikali Keith Haring, 1988
yilinda bu hastaliga yakalanmig, AIDS teshisi sonrasinda ¢izdigi posterlerle hastaliga
karst bilinglendirmeyi arttirmaya calismustir. ‘Sessizlik Oliime esittir’ (Resim:47)
slogan1 sanatg1 tarafindan eserine aktarilarak, hastalikla savasan bireylerin

betimlemesini yapmistir (Basar, 2022,5.5.68).
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Resim 47. David Wojnarowicz, Untitled (Falling Buffalos), 1988-1989, National Gallery of Art,
Washington

Sanatgmnin  Bagliksiz  (Diisen Bufalolar) (Resim:48) eseri taninan
caligmalarindandir. Bu eser 1980 yillarinda ki AIDS salginina verilmis en carpici
protestan Orneklerdendir. Bu karede, u¢urumdan o6liime dogru siiriiklenen diisen
bufalolar, mutlak bir 6liimii, karamsarlik hislerini canlandirarak eseri oldukga tahrik
edici ve kuvvetli bir izlenim yaratmaktadir. Sanat¢iya konulan HIV- pozitif tanisindan
sonra meydana gelen bu eser, AIDS krizi ve 19. Yiizyilda toplu bufalo katliami
olayiyla bagdasiklik olusturmaktadir (Basar S., 2022, s.5.69).
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Resim 48. AA Bronson, Felix Partz ve Jorge Zontal, General Idea, AIDS, 1987, acrylic on canvas,

182.9 x 182.9 cm, private collection.

General Idea kolektif grubu tarafindan iiretilen bu afis donemin bilinen Love
(Resim:48) eserine yaptiklari atif ile bir uyanis gerceklestirmeyi hedeflemislerdir.
Amerika’da toplumun her bolgesinde ve her alanin da kendine yer edinmis bu
betimleme, kisileri dogrudan AIDS salginina cagrisim ile olayin hassasiyetine
odaklanilmasinin gerekliligini aktarmaktadir. Toplumda bu hastalig1 gormezden gelen
bireylerin hosa giden bir figiir lizerinden gerekli ikazi saglamayr amaclamislardir

(Tercan Seckin, 2015,s.s.5).

2.6.2.7. Covid-19 Salgimin Giincel Resim Sanata Etkileri

Gecmisten bugline tarih bircok salgin hastalikla miicadele etmistir.
Gilinlimiizde kiiresel ¢apta hizli bir sekilde yayilim gosteren koronaviriis salgini
tilkeleri hem ekonomik hem de sosyal agidan olumsuz sekilde etkilemistir. Hastaligin
ilk siire¢lerinde ilac1 bulunamamuis, belli denemeler sonrasinda asi ile kontrol altina
alinmaya calisilmistir. Bu viriis insandan insana damlacik yoluyla bulas gostermekte
olup hastaligin ¢ikis noktasinin ise Cin'in Hubei eyaletinin Wuhan sehrinde Huanan
Deniz Uriinleri Toptan Satis Pazari’nda illegal sekilde pazara acilan vahsi hayvanlarin
sebep oldugu tahmin edilmektedir. 31 Aralik 2019'da DSO Cin Ulke Ofisi, esas nedeni
halen muallak olup koronaviriis olarak adlandirilan hastaligin 7 Ocak 2020’de daha

once insanlarda tespit edilmemis yeni bir tiir koronaviriis oldugu sdylenirken temelinin
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de hala incelendigi bilinmektedir. Haliyle dogrudan ilintili olan sanat yasanilan siirece
diinyanin her yerinden konuya iligkin belge niteliginde eserler tiretilmistir. (Yayan G.,
2020,5.5.1300).

Resim 49. Li Zhong, Salgina Kars1 Savaganlar, 2020.

Salginin ilk goriildiigii yer olan Cin’de koronoviriisiin dagilmasinin oniine
gecme ¢abasi sanatcinin eserlerine konu olmustur. Sanatg1 viriise karsi verilen savasta
etken rol oynayan itfaiye gorevlilerini konu edinirken, bir diger eserinde ise esas ekin
seklide calisan saglik ¢alisanlarina yonelmistir. Goriiniir sekilde her tlilkede hastalikla

miicadele eden saglik personelleri pek ¢ok sanatginin esin kaynagi olmustur (Basar

Safiye, 2022,5.5.69).
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Resim 50. Pang Maokun, Sonsuzluk ve Tiikkenmisglik, 20

Doénemin mutlak en zor sinavlarindan gegen saglik personeli olmugtur. Daha
once diinyanin higbir yerinde goriilmemis olan bu salgimnin daha fazla insan hayati
kaybina yol agmadan ¢ozliim iiretmeye caligmiglardir. Toplumda ki bireylerin
sagduyular1 ve destekleriyle birlikte zor siireci yonetmislerdir. Bu ¢alismada siireg
icerisinde ki c¢alisanlarin da yorgun, salgin karsisinda gligsiiz kalabileceklerini
toplumun bir parg¢asi olduklarini ve dokunulmazliklarinin olmadigini kanitlar nitelikte

eser ortaya koymustur (BasarSafiye, 2022,5.5.69).

Resim 51. Tamworth’de sokak sanati, Vic Brown, 2020
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Salgin hastalik, yansimalarini sokaklarda da etkisi yayilmistir. Pek ¢cok
sanat¢1 hastalik siirecinde sembollesmis ifadeleri sadece tuval ylizeyine degil
aktarim yapabilecekleri her tiirlii alana resmetmislerdir. Ingiltere’de karantina
esnasinda sanatcilarin caddeleri, sokaklar1 yeniden restore edip (resim:52) o

donemin zorluklarini, bireylerin ruh halini izleyiciyle bulusturmuslardir.

https://www.thequardian.com/artanddesign/2020/may/12/readers-favourite-

coronavirus-street-art-laugh-uk-lockdown-houses-roads-shops

2.6.3. Karikatiir Sanat1

Karikatiir sanatinin ge¢misi ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Paleotik,
Mezolatik ve Neolitik insanlarin magaralarda yasadig: siirecte duvarlar ve kayalarin
tizerinde ¢izilmis pek ¢ok figlir bulunmustur (Topuz Hifzi, 1997,15). Karikatiir
kelimesinin ilk dile geldigi zaman 1646 yili1 olmustur. Annibale Carraci’nin bazilari
ise yazarin soze kitabi1 icin yazdigi giris boliimiinde Mosini’nin karikatiir sézctigiinii
ilk kullanan isim oldugunu varsaymislardir. Karikatiir etimolojik olarak hiicum
anlamma gelen Caricare kokiinden olugmaktadir. Bu bilgiye dayanarak karikatiir
hiicum edici manasina gelmektedir. Fakat karikatiir sanat1 hiicum degil, igneleyici bir

tislupla elestirisini gergeklestirmektedir (Senyapili, 2003.5.5.14).

Toplumdaki farkindaligin ve bilinglenmenin bir aract olan karikatiir
sanat,italya’da Ronesans donemi ile birlikte dogmusmustur.O zamalarda ki
kullanilan ismi Caricare yani huciim etmek manasina karsilik gelen sozciktiir.
Zamanla giiniimiiz de kullandigimiz karsilig1 elestiri kelimesi tam aciklamisi
olmustur. Karikatiir sanatinin amact toplumlar1 elestiri araciligla dogruyu

gostermek olmustur (Senyapili, 2003,s.5.15).

Karikatiir sanat1 gegmisten bugiine kadar olan siiregte incelenilen ¢alismalarda
bariz bir sanatsal kabiliyetin gerekliligini ortaya koymustur. Bu sanat dalinda baskin
olarak toplumsal sorunlar, diizende ki uyusmazliklar islenmistir. Bu nedenle toplumda
ki bireyler ve olaylarla benligini siirdiirmektedir. Karikatiir, isledigi olaylar1 kisa ve
net sekilde ele alan; genellikle giildiirmek, kafa yormak ve ayni zamanda ignelemek

i¢in miibalaga yapan bir ¢izgi resim ¢esitidir (Sahin, 2019,5.5.2210).


https://www.theguardian.com/artanddesign/2020/may/12/readers-favourite-coronavirus-street-art-laugh-uk-lockdown-houses-roads-shops
https://www.theguardian.com/artanddesign/2020/may/12/readers-favourite-coronavirus-street-art-laugh-uk-lockdown-houses-roads-shops
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2.6.3.1. Diinyada Karikatiir Sanat1

Toplum ve toplumun igerisinde yasan bireylerin etkilendigi olaylari,
muhakeme etmelerini saglayarak elestirel yapida mizah resmi olarak tasvir edilen
karikatiir; eski c¢aglardan beri sliregelse de sahici anlamini Ronesans doneminde
kazanmistir. Bu donemde Leonardo da Vinci, Monet ve Daumier’in de yer aldig1 pek
¢ok Ronesans ressamin da karikatliir caligmalari kayitlara ge¢mistir. Donemin
karikatiirleri politik veya toplumsal yergi gayesi haricinde dikkat ¢eken negatif
durumlarin abartildig1 portre ¢izimleri yer almaktadir. Herkes tarafindan bilinen ilk
karikatlir sanat¢isi, Annibale Carraci’dir. Bu goriisiin dayanagi ise Da Vinci’nin
bilinmeyen, halk arasindan geng kiz veya ihtiyar adam 6zgiin figiirlerinin yaninda
Carraci’nin halk arasindan kisilere iliskin ¢izimleridir. Karikatiir, Carraci kardeslerin
atolyesinde bir oyun bi¢iminde ¢ikmuistir. Portre bi¢im bozuklugu 6n planda olan bu
resimlerde, kurbanin yiizleri hayvanlara ya da cansiz objelere benzetilmistir.17. yy.da
soylularin eglencesi olarak dogan karikatiir, 6zellikle William Hogarth’in salt
carpitilmis insan betimlemeleri yerine davranislardaki ikilemleri ortaya ¢ikaran oyma
baskilariyla farkli bir nitelik kazanmistir. Boylelikle karikatiir bu donemden bigim ve
konu esaslarinda giinimiizdeki halini almis; sosyal ve siyasi hiciv gorevini
tistlenmistir. Donemin siyasi ve sosyal yasantisi agisindan incelenmesi gereken
karikatiiriin s6z konusu déneme 151k tutan bir yansimasi oldugu da dikkat ¢ekici tarafi

olmustur (Sahin, 2019,5.5.2217-2218).

2.6.3.2. Tiirk Tarihinde Karikatiir Sanati

Tiirkler, 1071 yilinda birgok medeniyete ev sahipligi yapmis Anadolu’ya gog
etmistir. 1299 yilinda kurduklari Osmanli Devleti’nin 1453 yilinda Istanbul’u
fethetmesiyle, Balkanlar’dan Kafkasya’ya, Kuzey Afrika’dan Ortadogu’ya kadar
uzanan 3 kitaya hakimiyet kurmuslardir. Osmanli, ¢ok cesitli kiiltiirleri biinyesinde
bulunduran bir alana hakimken 19. yiizyilda bir¢ok yonde Batinin oldukca gdlgesinde
kalmistir. Bu donemde imparatorluk hem iilkenin ileri gelenlerinin hem de Batinin
zorlamasiyla birtakim iyilestirme hareketlerini gerg¢eklestirmek durumunda kalmaistir.

Batili iilkelerin Reform, Rénesans, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’nin etkisi
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sonucu siyasi, askeri, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda gelismisligini, Osmanli referans

alarak olagan durumunu degistirmeye ¢alismistir (Kaya & Acarli, 2018,5.5.129).

Karikatiir Tiirk Tarihine 1870°de Teodor Kasap’in yayimladigi ilk mizah
dergimiz olan Diyojen de goriilmiistiir. 24 Kasim 1870 tarihli bu kariktatiir imzasiz
sekilde dergide yayimlanmistir. Bu tarihten sonra artik sanatcilar belirli araliklarla
stirerligi saglayaip karikatiirler tiretmislerdir.Karikatilir sanatinin iilkemizde bu kadar
gec olusumunun pek ¢ok nedeni vardir. En goriinen sebebi Osmanli imparatorlugu
doneminde dinsel konulara koyulan tasvir yasagidir. Bir diger goriinen neden ise
yapilan ¢alismalarin direk saraya yonelik olmasidir (Balcioglu, 1987,5). Bu donemde
heniiz okuma aliskanlig1 toplumun geneline yayilmadig: bir siirecte karikatiir sanati
biiyiik bir sorumluluk almistir. O dénemin karikatiirleriyle giiniimiiz arasinda olagan
bir farklhilik vardir. Karikatiirlerin ¢izgilerinden ¢ok igerigi ile ilgi yazi yazilmistir.
Donemin minyatiirlerinde stislemelere agirlik verilerek ¢alisilmasi ve toplumunda bu
gorsellere asina olmast donemin karikatiirlerinin siislemelerle olmasini agiklar
niteliktedir. Gazate ve dergiciligin yayginlasmadigi bir siiregden dolayr dénemin
Zumrid-ii Anka mizah gazetesi kimi zaman kadin dergisi gibi ¢izimleri de biinyesine
almistir. Kendi donemi igerisinde Ziimriid-ii Anka mizah gazetesi ¢ok ileri seviyede
kadinin da 6nemini vurgulayarak, saglam temeller olugturmay1 hedeflemistir (Kaya &
Acarli, 2018,5.5.132).

2.6.3.3. Karikatiir Sanat1 ve Savas Temasi

Karikatiir, isaretlerden olusan bir iletisim sanatidir. Karikatiircii gorsel
betimlemelerle kodlama yapmis ve mesajimt farkli kanallar arayiciyla topluma
gondermistir. Toplumdan gelen reaksiyon sonucunda karikatiir kiiltiirleri, kiiltiirler de
karikatiirler ile etkilesime ge¢cmistir. Toplumlar yasadig: siirece, iletisim olgusu ve
bununla dogrudan etkilesim kuran karikatiir sanat1 hep i¢imizde varligin siirdiirmeye
devam edecektir. Donemin sanatg¢ilarinin eglenceli ugrasi olan karikatiir, gazete, dergi
gibi kitle iletisim araglarinin kesfedilmesiyle vurgulayict ve dikkat gekici bir hale
gelmistir. Yazili alanda bilinen en eski karikatiir, 1466 yilinda E.S. imzali ismi kimligi
belirsiz bir Alman graviircii tarafindan hayata gegirilmistir. 18. ve 19 yy. ile birlikte

fikir akim1 hizlanmus, kitle-iletisim donemi dogmustur. Litografi ve ardindan Linotype
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baski makinasimnin bulunusu ile gazete, kitap ve dergi yayinciligi hizla ilerleme
siirecine girmistir. Boylelikle, karikatiire genis yer veren yayinlar geliserek cogalmis,
karikatiir de daha biiyiik topluluklara ulasmistir.1890'dan sonra Bati'da olusan,
Disavurumculuk, Gergekiistiiciiliik ve Kiibizm gibi sanat akimlari, karikatiir alaninda
farkli gelismelere yol agmistir. Andre Frangois, George Grosz gibi bu akimlarin i¢inde
bulunmus grafik sanat¢ilar ve karikatiirciiler, karikatiire biiylik degisimler getirmisler;
karikatiiriin dilini yalinlastirip, desenleri deforme ederek, okuyucuda farkindalig
yiikseltmislerdir. Bu goriis, yazisiz karikatiir’ “lin meydana ¢ikmasinda 6nemli bir

faktér olmustur https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-81070/elif-atamaz-asicioglu---iletisim-

tarihinde-karikaturun-.html.

Savasin olumsuz kosullar1 sadece resim sanatinda degil, karikatiir sanatinda da
onemli bir yer edinmistir. Savasin buhranli havasinin dagitilmasi, halkin kazandigi
galibiyetlere inandirilmasi ve miicadele i¢in motivasyon edilmesinde karikatiirler
kendine 6zgii diliyle ¢arpict bir bakis agis1 ortaya koymustur. Toplumun en buhranl
zamanlarinda, dayatmanin, caresizligin ¢ogaldigi donemlerde, eglendirmeye dayali
mizah ve karikatiirler olaganiistii diren¢ ve karsit tutum gorevini istlenmistir.
Karamsarlik iginde olan, zedelenen, dislanan, belli etki altinda birakilan ya da
Ozgiirligii kisitlanmak istenen toplumun en savunmasiz zamanlarinda, mizah ve
karikatiir boyun egmek yerine tepki godstermeye cesaretlendirmistir (Olgekei,

2021,5.5.374).

I. Diinya Savasi, cephedeki miicadelenin yaninda alakasi olan devletlerin biitiin
imkanlarin1 savasta galip gelmek iizere harcadiklar1 ulusal bir seferberliktir. Sadece
silahlarla degil, yazili ve gorsel kaynaklarla savasa katki saglamak i¢in bir arag olarak
kullanmiglardir. Milli miicadele doneminde devletler hem sahada hem de gazete,dergi
gibi kitlesel alanlara ulasabilecek yazili kaynaklar ile milli ruhu canlandirmak
amaciyla yayin liretmisler bunun yani sira kars1 giliglerinde motivasyonunu diisiirecek

propaganda igerikli yayinlar yapmislardir (CORUK, 2014,5.5.2).

II. Diinya Savasi'ndan sonra, tiim diinyada yasanan koklii bagkalagim, sanati da
etkilemis, boylelikle grafik sanatinda ve dogrudan karikatiirde farklilasmaya sebep

olmustur. Karikatiirde yaz1 6gesi yok olmus, anlatim yalinlagmis, grafik sanatindaki


https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-81070/elif-atamaz-asicioglu---iletisim-tarihinde-karikaturun-.html
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-81070/elif-atamaz-asicioglu---iletisim-tarihinde-karikaturun-.html
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diger teknik ve yan iiriinler de kullanilmaya baglanmis ve Avrupa'da bu yeni grafik
bicem igin; “dessin humoristique" (hiimoristik desen) ya da "humour graphique"
(grafik mizah), deyimleri kullanilmistir. Steinberg'in liderliginde olgunlastirilmis olan
grafik mizah, gerek icerik, gerekse anlatim tarzi bakimindan herkes tarafindan
anlasilan bir iislup yakalamis ve grafik sanatinin igerisine dahil edilmistir. Karikatiiriin
dogus noktasi olan portre karikatiir, bu ilerlemelerin ekseninde siireklilik arz etmis,
Ozellikle modern sanat akimlarmin etkisiyle, daha carpici ve sanatsal islevsellik

kazanmistir. https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-81070/elif-atamaz-asicioglu---iletisim-

tarihinde-karikaturun-.html



https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-81070/elif-atamaz-asicioglu---iletisim-tarihinde-karikaturun-.html
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-81070/elif-atamaz-asicioglu---iletisim-tarihinde-karikaturun-.html
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Resim 52. F. Jozef: Efendiler, niye tereddiit ediyorsunuz, ben fitilini yerlestirdim, ates etsenize!
Karag6z: Aman dur! Yahu ne yapiyorsun, bdyle kiskirtmak olur mu? Sonra alem ne olur
bilir misiniz?

Birinci Diinya Savaginin atesini koriikleyen Avusturya Maceristan hiikiimdari
Franz Joseph, diger milletleri kigkirtmaya ¢alismistir. Yere diz ¢okmiis sekilde ¢izilen
elinde ateslemek icin bekleyen ¢izgili asker Ingiltere’yi, siperlikli sapka giymis olan
Fransa’yi, ayakta konumlandirilmis siyah giysili ve migferli asker Almanya’y, tiiylii
sapkali Italya’y1, en saga konumlandirilmis figiir ise Rusya’yr betimlemektedir.
Miicadelenin ilk siirecinde objektifligini koruyan Osmanli Devleti Karagdz’iin
agzindan itidal ¢agrisin1 duyurmaktadir. Top istiinde “herc i merc” (karmakarisik)
yazist yer almaktadir. Uzun ve biitiin diinyay1 i¢ine alacak bir savagin atesini

yakmuglardir (Coruk, 2014,s.5.5).
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Resim 53. Karagéz: Bu kahraman iistad ay1y1 ne sigratiyor, kegi ile kopek yedikleri kamgilarin
acisindan susta duruyorlar. Ya o kosedeki maymun ne yapiyor? Hacivat: Ne yapacak,
keyfinden giilityor. Avucunun i¢ine findik doldurmus, firsat buldukea kirip yiyor.

Donemin siradan yasantisinin kotiimser algisini yaratan, hayvanlara yer
vererek anlatim saglanmistir. Hayvan terbiyecisi seklinde olan ve savasin kesin
zaferini almis gibi goriilen Ingiltere kaiser doyumsuz ve yihisik kopegi ile Rusya
gaddar ve ismi ormanla birlikte hatirlanan ayi ile Fransa’yi ise soytarilik yapan keci
ile betimlemistir. Hayvan terbiyecisi hepsini kamcisiyla dize getirmektedir. Italya’ys
kosede duran maymunun bu olaya bakip alay ettigini, savasin ilk siirecinde yanlis bir
karar verip de itilaflarin safinda yer almamasinin mutlulugunu vurgulamistir.
Dolayisiyla italya 1915 yarilarinda ittifaklarin tarafina gececektir. “Karagdz: iste
sigarami yaktim, kibriti firlattim, Jan Dark’larina yapistt. Amma da yakiyor hal
Maskara Fransizlar mermileriniz Tirk kahramanini sinek wiziltisi kadar olsun

",

miiteessir etmez. Nah iste bir kibrit daha caba!” Seklinde yazisiyla donemin dongiisiine

hiciv gondermesi yapmislardir (Coruk, 2014,5.5.6).
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Resim 54. George Grozs, “Berlin Friedrichstrasse”, Photolithograph, 1918, 46.3 x 31.5 cm.

Eserde toplumda olusan st ve alt diizey simf farklilifi gozetmeksizin
betimleme yapilmistir. Birbiri igine ge¢mis yapilari ve islenen figiirler donemin
insanlarii1 sembolize edecek sekilde ele alinmustir. Cizilen figiirlerin bazilarinda
ifadesiz sert ¢izgilerle aktarildigi dikkat ¢gekmektedir. Sanatci ele aldig1 bu yapitinda
savagin getirdigi farkliliklara farkindalik saglayarak 6z kritigini yapmustir. Bu yapittan

yola g¢ikarak zorlama ve vahgeti yasayan iilkeler sanatlarinda yaptiklari
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disavurumlarinda sekil bozukluklarina ve hicivlere yer vermeleri mutlak bir unsur
haline gelmistir. Yaptiklar1 karikatiir eserlerinde donemin hiikiimdarlar1 {izerinden
elestiriler, bazen de savasa doniik karsit bir propaganda eylem araci olarak

kullanmuslardir (Ozeskici, 2021,5.5.113).

Resim 55. Otto Dix, “Savas”, Kagit tizerine miirekkep baski, 1924, 47.5 x 35.3 cm.

Otto Dix’in “Savas” adli yapitinda (Resim:56) dénemin kendi benligi ve
yasadig1 toplum {iizerinde ki canlandirdigi duygulari dogrudan aktarim yapmustir.
Savasin beraberinde getirdigi 6liimleri, endiseyi, vahseti konu edinerek karsisindaki
kitleye aktarmistir. Yapita ilk bakildiginda herhangi bir giizellik ve yerlestirme

unsuruna dikkat edilmeden ele alinmis oldugunu gézlemlenmistir. Vurgulayici unsur
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olarak yapitta ifadelere 6nem verilmistir. Hatta ¢iglikta ki figiiriin kendisi oldugu 6ne
stiriilmektedir. Munch, kendi eserinde odak noktasina kendisini yerlestirerek toplumun
igeresindeki bireylerin dertlerine, korkularna, farklilasmalarina ve toplumun
doniismesine atifta bulunmak istemistir. Otto Dix’inde yapitinda da merkezde ki
figliriin kendisi olduguna dair bir belge bulunmamistir. Fakat Dix, Munch’un Ciglik
eserinden feyz alarak kendisini odak merkezine aldigi tahmin edilmistir. Sanatci
bulundugu dénem kosullarinda bilinglenmeye yardimei oldugu sdylenmistir. Olumsuz
ve stres dolu kosullar igerisinde yasayan sanatgi gilizellik kaygisindan uzak bigim

bozukluklar1 eserlerinde yer vermelerini agiklar niteliktedir (Ozeskici, 2021,5.5.116).

Resim 56. Ramiz Gokge, Yeni Sabah,14 Kasim 1942,s.1.

14 Kasim 1942 tarihli “Yeni Sabah” adli (Resim:57) karikatiir, Tiirkiye’nin
savagin disinda kalma muvaffakiyetini anlatmaktadir. Karikatiirde savas firtinasi
Avrupa gemisini batirirken, Tiirkiye gemisi olumsuz kosullardan etkilenmeden siirece

devam etmektedir. Karikatiirde asil verilmek istenen mesaj Tiirkiye’yi savasin i¢ine
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cekmeye zorlayan Almanya’ya ragmen etkilenmeden kendi ¢izdigi hedefe dogru
ilerlemesidir. Sanatg1 savas kosullarinda kendi iilkesini desarj ederken diger yandan

diger iilkelere elestiri yapmistir (Ozgin, 2020,5.5.145).

Resim 57. Cemal Nadir Giiler, Cumhuriyet,17 Subat1944,s.4.

Cemal Nadir Giiler “Cumhuriyet” adl1 bu karikatiirde Tiirkiye’nin tarafsizligini
vurgulamaktadir. Avrupa savas tanrisi tarafindan dondiriilen bir atlikarinca ile
simgelestirilmistir. Bazi1 uluslarin savasin siddeti karsisinda yenik diisiip
atlikarincadan distligiinii bazilarinin ise dayaniklilik gosterdigini ¢izgi diliyle
aktarmistir. Karikatliriin can alic1 ve aktarmak istedigi kisim Avrupa’nin durumu

karsisinda halen tarafsizligim koruyor olmasidir (Ozgin, 2020,s.5.210).

2.6.3.4. Karikatiir Sanat1 ve Salgin Temasi

Karikatiir sanatinin ve ¢izimin ge¢misi insanlik tarihi ile paralellik gdsterse de

bir iletisim araci olarak tanimlayabileceg§imiz karikatiir, 19.Yiizyil’dan giiniimiize
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kadar uzanan siirecte insanlara modern diinyanin imgelerini ger¢ek anlamindan

uzaklasmadan bagkalastirarak tekrar izleyiciye aktarmaktadir (Tuncer, 2020,s.s 47).

Osmanli Devleti 19.yy ilk yillarinda veba, cicek, sitma, tiiberkiiloz gibi
salginlarla miicadele ederken, ¢ok ge¢meden kolerayla da tanigmigtir. Devletin ileri
gelenleri 19.yy basinda uzun siiredir iginde bulunduklari buhran déneminden
kurtulmaya calismislardir. Onemli gelismelerin ve yeniliklerin gerceklestigi 1II.
Mahmud zamani, Mustafa Resit Pasa, A.Cevdet Pasa, Mehmed Emin Ali Pasa ve
Kegecizade Fuat Pasa ile taninmis olan Tanzimat Donemi siireci izlemektedir. Gegmis
donemlerinden ayiran unsur batiya yonelimin olusmasi, yabanci dil bilen ve diinyaya
karismaya calisilan bu zamanda diinyaya katilma endisesi iilkenin liderlerinde yogun
olarak hissediliyordu.18 Yiizyilin basinda askeri anlamda yasanan degisimler, gelisen
ticari kaygilar, siyasal olaylar ve savaslar, saglik sistemini farklilagmasi igin baski
kurmaktaydi. Ilk hamle Medresede devam eden geleneksel egitimin yenilenmesi ile
1827°de basladi. Sanizade Ataullah ve Mustafa Behget gibi hekimler Avrupa’yi takip
etmeye Ozen gostermekte ve devletin sagladigi diizenin yetersizligin farkina
varmiglardir. Sanizade Ataullah Avrupa’daki c¢icek kaynaklarini incelemis ve
gevirisini yaparak kendi kaynaklarimiza kazandirmigtir. Mustafa Behget ise modern
tip egitiminin yaninda Karantinanin onciiligiinde 6n ayak olmustur. Osmanli’da
karantina sistemi 1835°de baslangi¢ yapmis, suan uygulanan saglik topluluklarinin
zemini olarak gorebilecegimiz Meclis-i Tahaffuz 1838 yilinda biinyemize
kazandirmiglardir. Bu sirada 1849 yilinda ilk bilimsel tip dergisi olan “Vakayi-i
Tibbiye Dergisi yayin déonemine ge¢cmistir (Bakar, 2019,s.5.70).
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Resim 58. Punch, Kral Kolera Avlusu

Doénemin igerisinde yasayan bireyler yoksulluk ve i¢ ice yasamaktadir. Bu
sartlar diger salgin hastaliklar gibi koleranin da bulagin1 hizlandirdigin1 anlatan bir

¢izimdir (Bakar, 2019,s.5.71).
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Karikatiir, COVID-19’salginin politik anlamda ortaya konan ilk karikatiir
olmas1 baglaminda &nemlidir. iki kez Pulitzer 6diilii kazanan ABD’li karikatiirist
Michael Ramirez’in calismasidir. Sanatg1 karikatiiriinde, virlistin ilk ¢ikis yaptig
donemde Cin’in yapmis oldugu her sey kontrol altinda duyurusunu g¢izgileriyle
aktarmigtir. Karikatiirde, her seyi kontrol altinda ciimlesini séyleyen ve insanlara
telaslanmamalarin1 anlatan Cin lideri Xi Jinping konu alinmistir. Sanatginin
karikatiirti, Jinping’in halka seslenisi sirasinda giydigi ve astronot kiyafetini andiran
koruyucu giysi ile basin duyurusundaki sdylem arasindaki tezatlik iliskisine gonderme

yapmustir (TUNCER, 2020,s.5.51).



UCUNCU BOLUM

3. BULGULAR VE YORUM

Hayatina deger yiliklemek, inanislar1 dogrultusunda pratiklerini diizenlemek ve
uygulamak, 6liim ve yasama bir agiklama getirmek, empati saglamak, benliginden bir
parca birakmak ve diisiincelerini topluma yaymak isteyen ve bunlara gereksinim duyan
insanoglu i¢in sanat dogumun baslangicindan beri ihtiyag duyulan bir aracit unsu
olmustur. lettigi mesajlar bazen en dogrudan bazen de yapitin belirli alanlarina
konumlandirilarak izleyicinin yorumuna birakilan okumalar sanat¢inin bulundugu

dénem ve kiiltiir g6z ard1 edilmeksizin meydana ¢ikmistir.

Bu arastirmada Uygarlik tarihinde yasanmis olan 18-19-20-21 yy arasinda
yasanan 3 Mayis Katliami, , 1830 (Fransiz)Devrimi, Balkan Savasi, Birinci Diinya
Savasi, Ikinci Diinya Savasi’min sanatcilarinin  gerektifinde bir fiil direnis
miicadelesine katildiklar1 ortaya koyulmustur. Sanat¢ilarin dogrudan yasadiklar
olumsuzluklara kayitsiz kalmayip eserler iirettikleri tespit edilmistir. M.S.165’den
21.yy araligindaki Antoninus (Galen) Vebasi, Biiyilk Veba Salgini, Birinci Diinya
Savasi Sirasindaki Tifiis Salgmi, Ciizzam (Lepra) Salgmni, Ispanyol Gribi, AIDS
(1980-90) Viriisii, Covid-19 salginlarinin sanatgilar tizerindeki etkisi ve 6nemi tespit
edilmistir. Calismada Savas olgusunu diinya ¢apinda taninan eserler iizerinden
incelenmis olup, belge niteligi tasimasini Picasso, Goya, Kollwitz, gibi 6nemli
ressamlarin eserleriyle vurgulanmistir. Arastirmanin verileri dogrultusunda Max
Beckmann, Avni Lifij, Henry Moore savasin igerisinde bulunup eser iireten ressamlar,
Kollwitz ise kendi ailesinden oglunu ve torununu kaybetmis bir sanat¢1, Goya, Louis
David, Picasso, Dali ise donemin savas kosullarindan etkilenip eser lireten ressamlar
oldugu bulgusuna ulagilmistir. Bizzat taniklik etmis olan ve etkilenip savas olgusunu
isleyen sanat¢ilarin donemin olumsuz kosullarini en net sekilde ifade ettikleri Salgin
temasinin diinya iizerindeki etkisi ortaya konmustur. Savaslar kadar diinyaya etkisini
gosteren salgmlarin etkisinde kalip ayni1 zaman da bizzat maruz kalip eser iireten

sanatcilar tespit edilmistir. Bu sanatgilar Caravaggio, Nedim Giinsiir, Ressam
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Alaeddin salgindaki 6len kisilere taniklik edip etkisinde eser {lireten sanatcilar olurken,
Edward Munch, Egon Schiele ise kendisi hastaligi yasamis ve olumsuz hastaligin
olumsuz etkilerini bizzat yasadigi ve Schiele ile birlikte ailesinin Ispanyol Gribinde
oldiugi tespit edilmistir. Salginlarin kiiresel ¢aptaki dagilimini etkileyen en 6nemli
faktoriin ise savaglarin bu donemlerde aktif olmasi oldugu ortaya konmustur. Bu
kaniya ise ¢alismanin Galen Vebasi, Tifiis ve Kizamik, Ciizzam kaynaklik etmistir.
Savas ve salgin olgular1 sadece sanatin resim alaninda etki gostermeyip, dénemin
onemli gazetelerinde ¢izgisel ve yazili iisluplar1 barindiran karikatiir sanatin1 da
dogrudan etkiledigi tespit edilmistir. Savag doneminin etkilerini dénemin 6nemli
gazetelerinden olan Tiirkiye’nin yerel gazetesi olan Yeni Sabah’ta Ramiz Gokge,
Cemal Nadir Giiler Birinci Diinya Savas’i ¢izgi diliyle biiyiik kitlelere aktardigi
tespit edilmistir. Es zamanli Avrupa tilkelerinde de Otto Dix ve George Grosz gibi
sanat¢ilar Birinci Diinya Savasi savasina bizzat katilip savasin etkilerini karikatiirleri
ile tepkilerini ortaya koydugu belirlenmistir. Karikatiir sanatinin salgin alanindaki
Onemi ve sanatcilarin eserlerinin 6nemi tespit edilmistir. Giincel bir salgin olan Covid-
19’u ilk politik olarak Michael Ramirez’in attig1 tespit edilmistir. Genis kitlelere
yayildikca konu edinen sanatcilarin arttigi ortaya konmustur. Bu baglamda
arastirmanin ana konusu olan savag ve salgin konular1 tiim uluslarin sanatlarina konu
oldugu kadar, milletlerinde bu konularin islenmesinde 6nemli bir etken oldugu
saptanilmistir. Hem resim hem karikatiir sanatinda da ¢alisan sanat¢ilar donemlerin
kendi ozelliklerine gore iisluplarini farklilagtirarak katki saglamislardir. Salgin ve
Savas temalarinda her iki sanat dalinda da giiclii tarafin yiiceltilmesinden ¢ok magdur,
ezilmis, caresiz kimselerin yaninda savunmact bir tutum sergilemislerdir. En ilkel
cagdan bu yana gorsel olarak izler birakan sanat¢ilar donemde esin kaynaklarinin
arkasinda durmalaridir. Bu donemde ortaya koyulan eserlerin neredeyse tamami ince
diistinsel kaynaklara dayanmaktadir. Karikatiir ve resim sanatini icra eden sanatcilarin
temel istekleri Ozglir ve bagimsizligina sahip cikabilmek i¢in oldugu yargisina

ulasilmustir.



DORDUNCU BOLUM

4. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada tarih 6ncesinden giinlimiize kadar gelmis savaslar ve salginlar
bir¢ok sanat¢inin esin kaynagi olmakla birlikte toplumla birlikte yasadiklar1 korkuyu,
heyecani, endiseyi tuvallerine kendilerine 6zgii bir bi¢imde aktarmislardir. Toplumda
yasayan sanatcilarin olumsuz kosular, kayiplar1 ve beklenmedik ani degisimler de nasil
tepki verdiklerini izlemlenilmistir. Halkin direnisleri sonucunda olan sonuglar1 6rnegin
Goya’nin 3 Mayis 1308 adli ¢aligmasinda dogrudan bu durumun karsilig1 niteliginde
ki eser olmustur. Bunun yani sira yine savasin acimasizligini sert bir sekilde izleyiciyle
bulusturan Savasin Felaketleri isimli graviir serisi savasin getirdigi yikimlari,
haksizligin gorsellestirmis belgesidir. Savas yillarinda tilkelerin i¢inde kaldiklar1 harp
hali ve kendilerini diistinmeksizin feda edisleri sanatin kaginilmaz ele alinan konular1
arasinda yer almistir. Bunun ise drnegini Otto Dix’in Metropolis eserinde net bir
sekilde verilmektedir. Donemin icerisinde yasayan bireyler her ne kadar bulunduklari
felaketin i¢inden kagmaya caligsalar da sanatcilar bu ac1 gercekleri yansitmaya devam
etmislerdir. Bunun en giizel 6rnegi Ernest Meissonier’in Barikat eserinde direnis
gosterenlerin acimasizca katledildigini net bir seklide yansitmistir. Savas resimlerinin
biitiiniine bakildiginda kasvetli, buhranli ve en net sekilde olay: aktaracak figiirlere yer
verilmistir. Literatiir taramalar1 ve eserler incelendiginde biiyiik savaglarin o donem
igerisinde etkilenilip hemen yapildig1 sonucuna ulagilmigtir. Goya’nin yapmis oldugu
3 Mayis 1808 adli eseri, Jacques Louis David’m “Marat’in Oliimii” eseri, Max
Beckmann’in “Gece” eseri, Kathe Kollwitz’in “Kadm ve Oli Cocuk”, “Dul”,
“Yoksulluk” adli eserleri, Lifij ‘in “Savas ve Alegori” adli eseri sonuca kaynak
gosterilebilir. Bu eserler donemin kosullarin1 gelecek nesillere net bir sekilde aktarim
saglamistir. Birinci ve Ikinci Diinya Savasi, Fransiz Devrimi, Balkan Savaslari,
Vietnam Savasi sirasinda bir fiil yer alan sanatcilarin olmasi, arastirmanin biiyiik
oranda dogru bilgileri yansitmasina olanak saglamistir. Goya, Pen Robit, Leon Golub,

Henry moore, Hiiseyin Avni Lifij, Max Beckmann’in eserlerinde ki imgeler ve



96

figiirler, sanatgilarin savas esnasinda gordiiklerinin resimlestirilmis halidir.
Dolayisiyla, sanat alaninda yarattiklar1 c¢arpici etkileri ve Oneminin anlasilmasi
konusunda kolaylik saglamistir. Savas ve resim olgusunun biitiinliigii eserler ve

sanatgilarin yorumlamalariyla arastirma sonucunda kanitlanmigtir

Tarihin en eski zamanlarindan giimiimiize kadar olan siirecte etkisinin gosteren
savaglarin yani sira olumsuz kosullarin getirdigi, salginlarda sanatin 6nemli bir alanini
kaplamistir.. Arastirmanin bir diger konusu olan salginlar incelendiginde tarihsel
geemisi ve gilinlimiiz kosullarimi degerlendirme hususunda 6ngorii saglamaktadir.
Gegmis dénemde ki toplumda ortaya c¢ikan Veba, Ciizzam, Ispanyol gribi, Tifiis,
Kizamik gibi hastaliklarin, yakin ¢agimizin hastaligi olan covid-19 salginlarinin sanata
ve ortaya ¢iktiklart donemlere olan etkilerinin biiytikliigii incelenmistir. Bu baglamda
bizzat hastalig1 yasayan sanat¢ilarin eserleri ve gordiikleri karsisinda kayitsiz kalmayip
eser iireten sanatgilarin tarzlari degerlendirilmistir. Edvard Munch’m “Ispanyol Gribi”
ve “Ispanyol Gribinden sonra Otopotresi”, Egon Schiele nin “The Family” adli eserleri
dogrudan etki altinda ki sanatg¢ilarin ruh hali ¢éziimlemelerinde destekleyici unsur

olmustur.

Sanatgilar yasanilan salgin hastaliklar1 sadece resmetmeyip, simgelestirecek
ogeler yaratmiglardir. Ornegin Li Zhong, Salgma Kars1 Savasanlar adli eseriyle
Ressam Alaeddin, Cigek hastaliginin yaralarini gosteren tablolar1 arasindaki ortak
birlesim birinde maske tiim diinya tarafindan bilinen bir sembol unsuru haline gelirken,
digerinde ise figiir iizerinde ki benekler kizamik salgi sembolii haline donligmiistiir.
Her iki sanat¢idan biri bu sembolleri tekrarlamis, halkin bilinglenmesinde 6énemli rol
oynamasint saglamistir. Elde edilen dokiimanlarin harmanlanmasi sonucunda
donemin etkisinde kalmis sanatgilar ile birebir yagsamis ve eser iiretmis sanatgilarin
arasinda degerlendirilme yapilmasinda olanak saglamistir. Bu sayede salginlarin
insanlar lizerinde ki yarattig1 izleri, deformeleri yasayan sanatcilarin eserleri iizerinden

tahlil etmek, gelecege bilgi 15181 olmustur.
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Karikatlir sanatinin, savas ve salginlar konusunda ki kaynaklarinin resim
sanattyla olan mukayesesi incelenmistir. Donemin kosullarinda ki ortaya ¢ikan ¢izgiler
bazen yazilar ile desteklenerek dogrudan halk ile etkilesim sagladigi goriilmiistiir.
Karikatiir sanatinin resim sanatindan ayristiran yonii duygusal bir alt zeminden ziyade
tslup bakimindan donemin kosullarini hiciv ederek halkin uyanmasina 6n ayak
saglamlasir. Eserlerin ortak paydasi hem savas hem de salgin gibi hastalik
donemlerinde yaz1 dili ve ¢izgi dilinin halki daha fazla disiindiirmeye ve
bilinglendirmeye etki uyandirmadir. Sanatgilarin abartili formlar1 ve bigim
bozukluklar1 ortak bulustuklar1 payda olmustur. Vurgulamak istedikleri unsurlar1 6n
plana cikararak gerekli mesaj1 izleyiciye net, anlasilir sekilde ulastirmislardir. Tipki
resim sanatinda ki gibi giiniimiiz de yasadigimiz koronoviriis salginin sembol 6gesi
maske olmustur. Savasin getirdigi toplum iizerinde ki korku, endiseyi karikatiir

sanatinda da figiirlerin yiiz ifadelerine yansitilarak dogrudan anlatim saglanmistir.

Arastirmada elde edilen bilgiler konularin sirasina gore incelenmis ve
yasanilan donemin en carpict eserleri ile tamamlanmistir. Arastirmada resim ve
karikatiir sanatlarinin alanlar arasindaki uyumu ve gecisi baglaminda yeni bir tez
konusu olarak ele alinabilir. Her iki sanati yapan giincel sanatcilarin goriisleri
degerlendirilerek, karikatiir ve resim sanatinin ortak degerleri veya farkliliklar ele

alinabilir.
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