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OZET

“Dada Hareketi”, 1. Diinya Savasi sirasinda 1916 yilinda Ziirih ve New York
kentlerinde yaklasik ayni zaman diliminde ortaya ¢ikmistir. Sanata karsi bir tutum
sergileyen bu hareket hizli bir bicimde Avrupa kitasinda yayilmis ve ¢esitli iilke

topraklarinda kendine has sekilleri ile benimsenmistir.

Dada hareketi baglangi¢ siirecinde sanata karsi bir tutum sergilemesine karsin
tarihsel siire¢ icinde sanatin sinirlart i¢ine dahil olarak sanatin sinirlarini genisletmis
ve dahasi farkli ifade yollarini sanatin anlatim dili olarak goriilmesine yol agmuistir.
Kendinden sonra ortaya konacak tiim sanatsal ifade bigimleri {izerinde -etkili
olmustur. Ayrica diinya’nin farkli yerlerinde farkli bigimlerde goriilmeye devam

etmistir.

Ornegin Almanya’da “Berlin Dada” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Berlin
Dada sanatcilarinin bazilari bir yandan da “Yeni Nesnellik” adin1 verdikleri elestirel

gercekligin islevselligini kullanan bir hareketi temsil etmektedirler.

Dada ve Yeni Nesnellik hareketleri bu baglamda birbirine olduk¢a benzer
diisiince yapisindadir. Ancak Yeni Nesnellik hareketinin karsithigi, sanata degil
savasa karsit kullanilmistir. Alman halkinin  farkindalik kazanmasi amact

giidiilm{istir.

Yeni Nesnellik ve Berlin Dada sanatcilar1 6zellikle 1. Diinya Savasi’nin
olumsuz izlerini elestirel bir bakis acist1 ile gercekei iislupla anlatarak Alman Halkini
bilin¢lendirme ve farkindalik kazandirmak amaclanmistir. Ancak 1930°lu yillara

gelindiginde Adolf Hitler ve Nazi Almanyasi1 Yeni Nesnellik akiminin sanatgilarina



kars1 sert bir tutum gdstermistir. Bdylelikle sanatcilar farkli iilkelere goc ederek

farkli iisliiplarda sanat icraatine devam etmislerdir.

Ulkemizde ise 1960’Ir yillarda sanat alaminda “Toplumsal Gergekgilik”
hareketi baglamistir. Bu hareket de Yeni Nesnellik hareketine benzemektedir. Tiirk
sanat¢ilar donemin sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik durumlarini yansitan ve

elestiren yapatlar tiretmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Dada, Yeni Nesnellik, Elestirel Gergekgilik, Toplumsal
Gergekeilik



Name of Thesis: Artistic Breakthroughs and Critical Realism Beginning with Dada
Prepared by: Hatai Abdullayev

ABSTRACT

“Dada” originated in the cities of Zurich and New York around the same time
in 1916 during the First World War. This movement, which showed an attitude
towards art, spread rapidly in the European continent and was adopted in various

countries with its unique forms.

Although the Dada Movement exhibited an attitude against art in the
beginning, it expanded the boundaries of art by being included within the boundaries
of art in the historical process, and moreover, it caused different ways of expression
to be seen as the language of expression of art. It has also continued to be seen in

different forms in different parts of the world.

For example, in Germany it appears as "Berlin Dada". Some of the Berlin
Dada artists also represent a movement that uses the functionality of critical reality,

which they call "New Objectivity".

Dada and New Objectivity movements are very similar to each other in this
context. But the opposition of the New Objectivity movement was used against war,

not art. It was aimed to raise awareness of the German people.

New Objectivity and Berlin Dada artists aimed to raise awareness and
awareness of the German people, especially by telling the negative traces of the First
World War in a realistic style with a critical perspective. However, in the 1930s,
Adolf Hitler and Nazi Germany showed a harsh attitude towards the artists of the
New Objectivity movement. Thus, the artists migrated to different countries and

continued to perform art in different styles.



In our country, the "Social Realism" movement started in the field of art in
the 1960s. This movement is similar to the New Objectivity movement. Turkish
artists produced works that reflect and criticize the social, economic, cultural and

political conditions of the period.

Keywords: Dada, New Objectivity, Critical Realism, Social Realism



ONSOZ

Dada hareketinin i¢inden gelen onun yaratict diislincesinden etkilenen
sanatcilarin bir kismi resimle Yeni Nesnellik’le 6ne ¢ikmiglardir. Bu aragtirma, Dada
hareketi ile baslayan sanatsal kirilmalar, sonrasinda ortaya cikan sanatsal fikir ve

akimlarin olusumundaki etkileri yer almaktadir.

Berlin Dada Hareketi sanat¢ilarinin gelistirdigi Yeni Nesnellik hareketinin
resim anlayisinda olusan “Elestirel Gergeklik” kavramini, sanat¢inin 6zgiir ve 6zgiin
yorumuyla ifade bulan sanatini irdelemeyi amaglamaktadir. Tezin amaci: sanat
tarihinde meydana gelen bu degisim - doniisiim siirecini ve ne gibi etkilerinin

oldugunu goriiniir kilmaktir.

Berlin Dada Hareketi sanat¢ilarinin ortaya koydugu “Yeni Nesnellik ve
Elestirel Gergeklik” tutumu savas karsitt ve toplumu bilinglendirme misyonunu ile
humanist bir tutum olarak karsimiza ciktigi, ancak sanat tarihi agsindan ele
aldigimizda Tiirk¢e kaynak olarak bu konu hakkinda fazla kaynaga erismenin

miimkiin olmadig1 goriilmektedir.

Tezimin olusmasinda ve arastirma siirecinde bana yol gosterici tutumu ve
desteklerinden dolay1 tez danismanim Doc. Dr. Ayfer Uz’a tesekkiirlerim yetersiz
kalir. Ayrica maddi manevi destegini arkamda hissettigim aileme ve tez siireci

sirasinda yardimet olan arkadasim Hakan Giiven’e tesekkiir ederim.
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GIRIS

20. ylizyilin baglarinda sanat ortaminda meydana gelen ¢esitli degisiklikler
olmustur. Fransiz Ihtilali ve sanayi devrimlerinin meydana getirdigi sosyal,
ekonomik, kiiltiirel, teknolojik gelismeler insan hayatinda ve dolayisiyla sanat
tarihinde meydana gelecek koklii degisikliklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanayi
devriminin 0zellikle boya endiistrisi iizerinde sundugu gelismeler ve fotograf
makinesinin icat edilmesi resim sanatinin algilanis ve sunus sekillerinde yeni bir

donemin olusmasina sebep olmustur.

Sanat otoriteleri tarafindan ¢ogunluk Monet’nin “Kirda Kahvalt1” adli resmi
modern sanatin baslangici olarak nitelendirilmistir. Monet’nin resim sanat ortaminda
ortaya koydugu arayislar, Gustave Courbet’nin ortaya koydugu Gergekgilik akimi ve
Izlenimcilik akimi sanatgilarr sanat tarihinde yeni bir kirilma dénemi olarak 20.
ylizyilin baslarinda karsimiza ¢ikar. Bu yeni donem sanat tarihi agisindan literatiirde

“Modernizm” olarak adlandirilmstir.

Dada hareketi ise 1. Diinya Savas1 sonrasi Isvicre ve Amerika’da es zamanl
olarak karsimiza c¢ikar. Genel yapi itibari ile modern sanatin ortaya koydugu
cergeveyi elestirel bir dil ile ortadan kaldirmak, sanat kavraminin kaliplarini kirmak
amaci ile ortaya varlik koymuslardir. Dada hareketi varligini ortaya koyduktan sonra
sanat tarihinde kokli degisiklikler gergeklestirmis, kaliplarinin ¢ok 6tesinde bir hal
almistir. Ayrica Dada hareketi her ne kadar sanat karsiti bir tutum sergileyerek
varligin1 ortaya koymussa da zaman i¢inde hem sanatin siirlarini genisletmis hem
de sanat kavrami i¢ine kaynamistir. Sanat tarihi agisindan bakildiginda ise kendinden
sonra ortaya ¢ikan sanat akimlarinda biiyiik etkisi olmakla birlikte kendi varligini da

farkli cografi bolgelerde farkli sekillerde siirdlirmiistiir.

Giris boliimii; tez fikrini ortaya koyan problem durumu, problem ciimlesi,
tezin amaci, Onemi, kapsamu ve smirliliklari ile ¢alismanin yOnteminden

olusmaktadir.



Problem Durumu

Dadacilik olarak da bilinen “Dada Hareketi”, Birinci Diinya Savasi sirasinda
1916 yilinda Ziirih ve New York kentlerinde yaklasik ayni tarihlerde baglar. Kisa
stirede Avrupa’ya ve Amerika’ya yayildiktan sonra 1923’de dagilir. Dada bir kars1
durusla sanat1 belirli kesimin tekelinden kurtarmak ve sanata atfedilen yiice degeri

sorgulamak ister.

Dada hareketi sonuglari itibariyle resim sanati agisindan 6nemli kirilma
noktalarini beraberinde getirmektedir. Dada dncesinde resim genel olarak geleneksel
anlayista tuval-boya kullanimi ile gergeklesmektedir. Ancak Dada hareketinin sinir
tamimaz Ozgiirliik¢li yapisi resim sanatinin teknik ve anlamsal baglamlarinin
smirlarin1  genigletmistir. Ayn1 zamanda Dada sanatta basta estetik olmak iizere
kaliplasmis tiim degerlere karsi ¢ikar, onu yikmak ister. “Su ise bakin, dadacilar
sanat1 yikmak isterken farkinda olmadan onu genisletmislerdi. Simdi anliyoruz ki,

yiktiklari(n1 sandiklari) sey sanat degil, onun sinirlar1 idi” (a-Yilmaz, 2005: 108).

Berlin Dada Hareketi Dada’nin farkli bir cografyada ortaya ciktigi bir
cesididir. Sanat¢ilarinin eserlerinde teknik olarak bakildiginda geleneksel boya-tuval
anlayis1 devam etmekle birlikte anlamsal baglami agisinda kendilerine has tarz
gelistirmislerdir. Berlin Dada sanat¢ilarinin dogrudan etkilesim i¢inde oldugu “Yeni
Nesnellik” hareketi ise donemini modern sanat anlayisinin Gtesinde elestirel
gerceklik kavrami ile karsimiza ¢ikmaktadir. Dada hareketi ile kiyasladigimizda ise
sanatsal ifade araci olarak resim sanatini yogun olarak kullandiklar1 goériilmektedir.
Gergekligin higbir detayr yok sayilmaksizin gozler Oniine serilmistir. Ancak asil
amag elestirel bir tutum sergilemektir. Bunu yaparken ise i¢inde bulunduklari
toplumun sosyal, kiiltiirel, ahlaksal yonlerini elestirerek onlar1 dogru olana

yonlendirmek gibi bir misyonu kendilerine konu edinmislerdir.



Ulkemizde ise Toplumsal Gergekgilik Hareketi adinda “elestirel gerceklik”
boyutuna benzer tutum sergileyen sanat¢i gruplart olmustur. Bu sanatgilar 1960’11
yillarin siyasi, sosyal, kiiltiirel calkantili ortamindan beslenerek ayni zamanda

donemin 6zelliklerine elestirel bakarak sanatlarina yansitmiglardir.

Problem Ciimlesi

Dada hareketi ile baslayan sanatsal kirilmalar nelerdir ve bu kirilmanin

etkisiyle elestirel gergeklik resimde nasil gelismis ve etkileri nasil olmustur?

Cahismanin Amaci

Dada’nin sanat ortaminda meydana getirdigi koklii degisim Avrupa sanatinda
uzun yillar stirmiistiir. Bu degisimle birlikte 1920’11 yillarda farkl bir a¢idan elestirel
tavrin 6ne ¢iktig1 resimde elestirel gergeklikle yeni nesnellige yonelinmistir. O giine
kadar sanat alaninda yapilmis her seye karsi olan “Dada Hareketi” sanatin sinirlarini
yikmis ve tanimini genisletmistir. Burada 6zellikle Dada hareketinin i¢inden gelen
onun yaratict diislincesinden etkilenen sanatgilarin bir kismi “Resimle Elestirel
Gergeklik” ve “Yeni Nesnellik”’le 6ne ¢ikmiglardir. Bu arastirma, Dada Hareketi ile
baslayan sanatsal kirilmalar ve sonrasinda gelisen resimde elestirel gergeklik
konusunu sanat¢inin 6zgiir ve 6zgiin yorumuyla ifade bulan sanatim1 irdelemeyi
amaclamaktadir. Sanat tarihinde meydana gelen bu degisim ve doniigiim siirecini ne
gibi etkilerinin oldugunu goriir kilmaktir. Ayrica lilkemizde elestirel gercekligin 6n
plana ¢iktig1 toplumsal gerceklik iizerine egilen sanatgilarin eserleriyle de bir

degerlendirme yapmak amaglanmaktadir.



Cahsmanin Onemi

Dada sanat tarihinde koklii degisimlere yol agmistir. Bu degisim sayesinde
sanat eseri artik geleneksel olarak adlandiracagimiz tarzin 6tesine gecer. Boylelikle
sanatcilar ¢evremizde gordiiglimiiz neredeyse tiim nesneleri, malzemeleri sanat
nesnesine doniistirmeye ya da direkt olarak sanat eseri olarak sunmaya baslarlar.
Diger taraftan o giine kadar plastik sanatlarin “resmin” anlatim araci tuval ve boyalar
olurken Dada hareketiyle birlikte; gosteri, yiiriiyiis, dinleti, diizenleme, yerlestirme,
bicim bozma, dil, s6z, afis hepsi i¢ ice ge¢mis malzemede ve diisiincede sinir
tanimayan bir sanat olusumuyla karsilagilir. Dada hareketi sanatta basta estetik
olmak iizere tiim degerlere, kaliplasmis her seye karsi savas acar ve onu yikmak
ister. Bu siire¢ yeniden gergekcilik ama “Elestirel Gergeklik” yani “Yeni
Nesnellik”’le disavurumcu bir yaklagimin ortaya koydugu, oOzellikle fiigiiratif
anlatimla toplumsal sorunlara génderme yapan bagka bir acidan elestirel yoniin 6ne
ciktig1 karsi tavir olana kadar devam etmistir. Yeniden figiir yeniden tuval ama
toplumsal, bireysel sorunlara duyarlilikla elestirel tavrin 6ne ¢iktig1 resimler.
“Elestirel Gergeklik” resimde daha cok figiir olayin1 giindeme getirir ve sanatgi
icinde yasadigi toplumun, kendisinin sorunlarini sanatiyla elestirir, goriiniir kilar.
Dada hareketinden sonra oOzellikle 1920'li yillardan itibaren Avrupa'da resimde
“Elestirel Gergeklik” olarak pek cok eser iiretilmistir. Ozellikle Almanya’da pek ¢cok
oncli sanatgisi vardir. Elestirel gergeklik ve yeni nesnellikte 6ne ¢ikan sanatgilardan
bazilar1 Otto Dix, George Grosz, John Heartfield, Max Ernst gibi sanat¢ilardir. Bu
acidan “Yeni Nesnellikle” “Resimde Elestirel Gergeklik”, insanlari kaliplasmis
diistincelerden kurtaran, ona umut veren ve kaynagmi yine toplumdan alan bir
yaklasim olarak da degerlendirilebilir. Dada hareketinin getirdigi sanatin kokten
elestirisi ve sonraki siirecte ikinci olarak resimde elestirel gergeklik ile yeni bir siire¢
baslamistir. Sanatin 6zlinde var olan elestiri sanat tarihinde yeni 6nermelerle farkli
alanlar agarak yeni anlatim dilleri gelistirmistir. Bu nedenle bu arastirma plastik
sanatlar alanina Ozelde resim alanina farkli bir bakis acgist ile yeni Onermeler

getirerek literatiire saglayacagi katkilar acisindan 6nemlidir.



Bu aragtirma ile yaraticitligin 6n planda oldugu ¢agimizda sanatta yol
alabilmek i¢in, 6zellikle sinirlart genisletip sanatla ugrasan bireylere kendini daha
ozgiirce ifade edebilecek ortamlart olusturmak ve yeni denemelere olanak vermek
adma 1iyi bir 0rnek teskil ederek sanat egitimine de onemli katkilar1 olacagindan
onemlidir. Ayrica sanatin daha iyi bir yasam i¢in toplumsal sorunlara duyarli,
elestirel bakisi gelismis, farkindaligi yiiksek bir anlayigla sanatsal iiretimlerini

gerceklestirmesi agisindan da bu arastirma 6rnek ve 6nemli bir kaynak olacaktir.

Cahsmanin Kapsam ve Simirhihiklar:

Berlin Dada Hareketinin ortaya koydugu Yeni Nesnellik ve Elestirel
Gergeklik ¢aligmanin ana temasini olusturur. Bunu daha iyi anlayabilmek i¢in Dada
hareketi dncesinde ne oldugu nasil gelistigi ve sanattaki anlamu iizerine kisaca yer
verilmesiyle sinirlandirilmistir. Ozellikle Dada hareketinin ortaya koydugu sanatsal
kirilmalar1 resim baglaminda ortaya koyan kavramlar iizerinde durularak Yeni

Nesnellik ve Elestirel Ger¢eklik konusu anlamlandirilmigtir.

Dada hareketiyle ortaya ¢ikan sanat akimlar1 olarak; Gergekiistiiciiliik, Pop

Art, Kavramsal Sanat anlatimlariyla sinirlidir.

Berlin Dada Hareketinin ortaya koydugu Yeni Nesnellik ve Elestirel
Gergeklikte Oncii sanatgilart olan; Max Beckmann, Otto Dix, George Grosz ve
Rudolf Schlichter, Karl Hubbuch, Max Ernst, Heinrich Maria Davringhausen gibi

sanata yon veren sanatcilar ve belli bash eserleriyle sinirlidir.

Calismanin amacina uygun olarak iilkemizde ise “Toplumsal Gergekeilik
Hareketi” adinda benzer bir tutum sergileyen sanat¢i gruplart olan Abidin Dino,
Cihat Burak, Nuri Iyem, Miimtaz Yener, ibrahim Balaban, Neset Giinal gibi

sanatcilar ve sanatc¢ilardan segilen ornek eserlerle sinirlidir. Bu sanatgilar 1960’11



yillarin siyasi, sosyal, kiiltiirel ¢alkantili doneminde toplumsal sorunlara egilerek

dikkat ¢ekmislerdir.

Cahismanin Yontemi

Bu arastirma nitel arastirma yontemiyle yapilmistir. Arastirmada verilerin
toplanmas1 “genel tarama” modeli g¢ercevesinde; konuyla ilgili kitaplar, dergiler,
makaleler, tezler ve internet kaynaklarindan yararlanilarak gergeklestirilmistir.
Literatiir taramasindan ve eser ¢oziimleme yontemiyle elde edilen veriler “betimsel

analiz” yontemiyle ¢oziimlenerek sonuca gidilmistir.



1. BOLUM

1.1. ONCESIi VE SONRASIYLA DADA

1.1.1. Dada Oncesi Modern Sanata Genel Bakis

Modern kelimesi: Simdi, burada, bugiinkii gibi anlamlarla ¢agdas kelimesinin
anlam1 yerine de kullanilan bir tanimdir. Herkes kendi yasadigi zaman dilimini
modern olarak tanimlamaktadir. Ronesans sanatcilarinin zanaat kavramindan
ayrilarak kendilerine sanat¢i gruplart kurarak varlik gostermeye baslamalar1 gibi
tutumlar ele alindiginda kendi doneminde modernist bir tavir ortaya koyduklar
sOylenebilir. Ancak Modernizm kendinden nceki tiim sanat egilimlerini eski olarak
nitelendirerek reddeder. Modern sanat kavramindan bahsedilirken genellikle
geemisin gelenekleriyle arasindaki baglari koparmis bir sanat anlayisi diisiiniiliir.
Modern sanat kendinden onceki sanat anlayiglar1 gibi belirli konulara tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Diinyada meydana gelen c¢esitli olaylar Modern Sanat siirecinin

baslamasinda etkili olmustur.

1760°da Ingiltere’de meydana gelen Sanayi Devrimi ve 1789°da gerceklesen
Fransiz ihtilali gibi olaylarin meydana gelmesi sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik,
sanatsal... pek ¢ok ortami etkilemistir. Ornegin: Sanayi Devrimi’nden kaynakli
gelismenin hammadde ihtiyac1 gerektirmesinden kaynakli somiirgecilik anlayisi ile
Afrika Kitasi’nin ilkel sanat anlayisinin Avrupa’ya yayilmasi ve Fransiz Ihtilali
sonrast sanatcilarin islup konusunda bilinglenerek, deneysel c¢aligmalar ortaya

koymalar1 sdylenebilir (Gombrich, 2013: 561).

Ozellikle Sanayi Devrimi’nde meydana gelen buluslar sanatgilara biiyiik
kolayliklar saglamigtir. Sanayilesme endiistriyel malzemelerin gelismesi ve yayginlik

gostermesi ile ressamlar kullandiklar1 boyalar1 kendi yapmak zorunda kalmadan tiip



boya seklinde alabilir hale gelmistir. Bu durum ayrica daha dayanikli ve standart

basar1 sunan resim malzemelerinin oldugunu ortaya koyar (Rudel, 1991: 81).
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Goérsel 1: Boya Tiiplerinin Zaman Icindeki Degisimi

Ayrica Avrupa’da fotograf makinesinin bulunmasi resim sanatinin tasvir
yapma oOzelligine bir alternatif olmustur. Gergegi yansitmak adina fotograf resme
gore daha hizli bir teknik oldugu i¢in zamanla yayginlik gostererek sik¢a tercih edilir
bir teknik olmustur. Resim sanati ile ugrasan kesim boylelikle yeni sanatsal
arayislara yonelmislerdir. Ozellikle Izlenimci sanatgilar fotografin icadindan
dogrudan etkilenerek sanatsal bir lislup ortaya koymuslardir (Giliven, 2021: 1).
Fotograf nesnenin birebir goriintlisiinii verdigine goére resim nesnel goriintiyii
yansitmak disinda bagka bir sey olmali sorgulamasi ile yeni arayis ve buluslara yol
acacaktir. Bu siire¢ geleneksel olarak goriilen modernizm Oncesi sanat akimlarindan
kopusu hizlandirmistir. Fotograf makinesinin daha hizli bir teknik olmasina karsin
ressamlar portre sanati icin tercih edilmemeye baslanmasiyla yeni arayislar igine

girmislerdir.

Farkli bir bakis acisindan bakildiginda ise Modern Sanat diisiincesini ortaya
koyan diisliniirlerden bahsetmek miimkiindiir. Immanuel Kant bu baglamda “Yargi
Gliciiniin Elestirisi” eseriyle Modern estetigin temelini olusturmustur (Akkaya, 2014:
69). Robert Atkins ise modernizmi genel olarak 1860 — 1970 arasini ele alan tarihsel
bir skala vererek bu siire¢ icindeki sanatin hem bicem hem de ideolojisini

tanimlamak i¢in kullanilan bir kavram oldugunu sdylemistir (Barrett, 2014: 51).



1.1.1.1. Modern Sanatin Temel Kavramlari

Sanat alaninda modernizmi daha anlagilir bir sekilde kavramak i¢in temel
kavramlarina gbz atmak gerekebilir. Bu kavramlar modernizmin ¢ergevesini daha
belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir. Boylelikle modernizm, dada, postmodernizm
gibi kavramlarin ortaya koydugu durus ve yenilikleri gézler 6niline sermek daha basit

bir hal alabilir.

Yenilik, Ilerleme: Eskinin karsiti, eski olana karsi tepki olarak karsimiza
cikar. Modern diisiincenin 6ziinde yer alan bu kavram Modern sanat¢inin geleneksel
olani reddederek ilerleme diisiincesine ulasir. Boylelikle yenilik ve ilerleme birbiriyle

baglantili sekilde modern sanatin en 6nemli unsurlarindandir.

Diinyevilik: Oncelikle modern kavraminmn ilk ortaya ¢iktig1. 15. yiizyildaki anlayisla
ters orantil bir diisiincededir. Onceleri modern kavrami Hristiyanlik ile ayn1 anlama
gelmekteyken Ronesans ile baslayan aydinlanma siireci ile ruhani egiliminden
armarak diinyevi bir hal almistir. Ote diinyadan bu diinyaya gecerken sanat dinsel

temalardan arindirilarak i¢cinde yasanilan ortami konu edinmistir.

Deha ve Yiice Sanat: Sanat tarihinde bireyselligin 6n plana ¢iktig1 erken Modernizm
(romantizm) diislincesi Immanuel Kant’in “Yaratict Deha” kavramindan yola
cikmigtir. Kant’a gore: sanat Ozerk bir alan, sanat¢i ile dahi olan kisi olarak

nitelendirilmistir. Modern sanat anlayisinin temelinde bu diisiince yatmaktadir.

Oncii, Ilerici: Modern sanatgilar avangart (ncii) kavramu ile iliskilendirilmistir. Bu
diisiince ile modern sanatgilar geleneksel kaliplara iyi gdzle bakmamuslardir. Onem
arz eden durum geleneklere bagl kalmak degil, ¢agin gereklerine uygun ilerici bir

tavir olmustur (Yilmaz, 2013:24).

Duygu, Sezgi, Cosku: Modernizm ve modernlik kavramlari arasindaki

karsitlig1 ifade eden terimler olarak karsimiza g¢ikarlar. Modern sanatgilarin ¢cogu
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yaraticiligt goz onlinde bulundurarak akil ve bilime karsi duygu, sezgi, cosku
kavramlarina 6ncelik vermistir.
Sanat I¢in Sanat: Sanatin dzgiirliigii adina uygulanan bir olgudur. Sanata

sanat dis1 bir islev yiiklenmesine karsidir.

Ozerklik: Sanat icin Sanat diisiincesi ileriki yillarda sanat disiplinlerinin

ozerklesmesi diisiincesini de dogurmustur.

Bi¢gim Bozma: Modern sanat kavrami gelenege karsi tavri ve ifadeyi

giiclendirmek adina soyutlama, deforme etme gibi tutumlar goriiliir.

Soyut, Soyutlama: Modern sanatin doniim noktasi olarak bu kavramlar
gosterilebilir. Picasso’nun Avignonlu Kizlar adli eserinde figiir temsilleri parcalar
seklinde ele alinmistir. Bu siirece soyutlama denirken, ortaya c¢ikan eser ile soyut
kavrami ile bagdastirilmistir.

Saflik: Siire¢ igerisinde her tiirlii yabanci materyalden arindirilmis, yalnizca
sanat icin var olan kisaca herhangi bir nesne temsilinden kurtulmus bir sanat ortaya
konmustur.

Kesyap ve Kurgu: modern teknolojinin firiinleri olan kolaj ve montaj
kavramlari ile sanat dis1 olan nesnelerin sanat kavramina doniistiiriildiigii siireci ele

almaktadir. (Y1lmaz,2013:24)

Boylelikle anlagilmalidir ki sanat tarihinde meydana gelen kokli degisiklikler
sosyolojik, kiiltiirel, toplumsal, felsefi, siyasal vb. gibi pek ¢ok olgudan etkilenerek
ortaya ¢cikmiglardir. Birbirini etkileyen bu olaylar silsilesi modern sanat anlayisinin
ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Modern sanat kavrami daha pek ¢cok baglamda ele
alinarak tanimlamalara devam edilebilir. Modernizm c¢ogunlukla avangart
kavramiyla iliskilendirilir. Kendinden Onceki sanat anlayislarini reddederek eski
olan her seye kars1 ¢ikarak yeni anlayisi i¢inde varlik ortaya koymuslardir. Modern
sanatin baslangicini ele almak gerekirse donemine ve sonraki nesillere yol gdsterici

olan girigimci, ilerici sanatgilardan bahsetmek miimkiindiir.
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1.1.1.2. Modern Sanat’in Baslangici

Barbizon Okulu sanatgilar1 ve Gustave Courbet modern sanatin baslangicinda
etkili olan etmenlere drnek gosterilebilir. Ozellikle Honore Daumier, Millet, Gustave
Courbet gibi sanatgilar bu diisiincenin 6nde gelen isimleri olmustur. Daumier’in tas
baskilari, Millet’'nin Harmanc1 isimli ¢alismast ve Courbet’nin Tas Kiricilart gibi

eserler Realism (gergekeilik) akiminin ortaya ¢ikmasini saglamigtir.

Gorsel 2: Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 159x259 cm, 1849

Millet etrafinda Barbizon Kdyiinde bir okulda toplanan sanatgilar 6zellikle
acik hava ressamliginda 6n plana ¢ikmislardir. Gustave Courbet ise akademik sanat
anlayisina aykirt tutumundan dolayr Paris Salon Sergileri’'nden reddedilmistir.
1855’de gergeklesen “Gergekgilik Pavyonu” ismini tasiyan protesto amacli sergi
acmustir. Bu sergi Gergekgeilik akimiin manifestosu niteligini tasimaktadir (Eroglu,
2014: 485). Boylelikle avangart bir tutum sergileyerek modern sanatin redettigi, eski
olarak nitelendirdigi kendinden onceki tiim sanatsal diislince yapilarinin siirlarini
asan bir tutum ortaya koymuslardir. Ozellikle Courbet bu yolda fark yaratan adimlar

ortaya koymustur.
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Gorsel 3: Edouard Monet, Kirda Kahvalti, 208x164 c¢cm, 1862

Modernizm pek c¢ok sanat otoritelesi tarafindan Monet’nin Kirda Kahvalti
resmi ile baslatilir. Kirda Kahvalti Monet’nin yeni bi¢im, renk, boya teknigi gibi
arayislarinin dogal bir iriiniidiir. Monet’nin bu resim ile gerceklestirdigi yenilik
sanat tarihinde bir doniim noktasi olarak karsimiza ¢ikar. Akademik sanat anlayisi
tarafindan kabul gérmemekle birlikte Reddedilenler Salonu’nda yer almasiyla
izleyici tarafindan basta garipsenmis, olay olmus bir eserdir (Antmen, 2014: 17).
Sonrasinda ise siireci takip eden sanat¢ilar modern sanatin temellerini atmislardir.
Zaman c¢izelgesi igeresinde belirli konularda birbirlerine karsi sunduklari cesitli

elestiri ve tepkiler sayesinde modern sanat akimlar1 olusmustur.

Modern sanatin baslangic asamasinda yer alan bir diger kavram ise
Izlenimcilik akimi olarak karsimiza cikar. Izlenimciler 6zellikle fotograf makinesinin
icadindan ve sanayi devriminin getirisi olarak boyalarin sanayide tiretilip tiip seklide
satilir hale gelmesi gibi olgulardan oldukca etkilenmiglerdir. Yaptiklari resimlerde
sanki fotograf makinesi gibi am1 kaydetme diislincesi ile hizli hareket ederek firca
darbelerinin belirgin oldugu resimler gerceklestirmislerdir. Giin 151gmnin an ile
degisimini yakalamak renkler, yansimalar, akisler, kirilmalar gibi ilerleyen zaman

diliminin farkliliklarin1 gozleyerek resimlerine izlenimlerini yansitmiglardir. Boya
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sanayinin gelismesi ile de boya yapma siirecinden kurtulmuslar ve tasima kolayligi

neticesiyle dogal ortamlarda farkli sanatsal arayislara yonelmislerdir.

Gérsel 4: Cloude Monet, Izlenim Giindogumu, Yaglh Boya, 48x63 cm, 1872

Modern sanat kavramindan bahsederken goz 6ntinde bulundurmamiz gereken
bir olgu vardir. Bu siire¢ her sosyolojik olay gibi siire¢ i¢inde ger¢eklesen bir durum
olarak kargimiza c¢ikar. Filozoflarin ortaya koydugu diisiinceler, sanat¢ilarin tarihsel
siire¢ igerisinde gosterdigi tutumlar gibi durumlarin toplamina bugiin modern sanatin
baslangici diyoruz. Net olarak bir kisi, akim ya da diisiiniirden bahsetmek yerine bir

stire¢ olarak bahsetmek daha saglikli olacaktir.

Tim bu tarihsel siire¢ igerisinde sanat akimlari bir silsile olusturarak
birbirlerini etkilemisler ve modern sanat akimlarini olusturmuslardir. Bu siire¢ Dada

hareketinin ortaya ¢ikigina kadar devam etmistir.
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1.1.2. Dada’nmin Ortaya Cikisi

Dada hareketinin ortaya kondugu 1900’li yillarin basinda Diinya iizerinde
cesitli degisimler goriilmiistiir. Bu siire¢ ele alindiginda &zellikle 1914 yilinda
baglayan 1. Diinya Savagi tiim Diinya’y1 etkileyen bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Savasin ¢ikmasi Ozellikle sanatcilar iizerinde oldukga etkili olmustur.
Siirec igerisinde savasta etkin olarak gorev alan sanatcilar olmussa da, aksi yonde
savasin faaliyet gdstermedigi Isvicre, ABD gibi iilkelere go¢ eden sanatcilar

olmustur. Iste Dada diisiincesi boyle bir ortamda varligim ortaya koymustur.

20. ylizy1ll olduk¢a yogun sanatsal ifadelerin oldugu bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Iki Diinya savasmin yasanmis olmasi, sanat akimlarmin
dinamik bir sekilde ayrigsmasi gibi unsurlar beraberinde kaotik bir ortamin olugmasini
saglamistir. Insan bdylesi hizli degisimlerin ortaya c¢ikmasindan dolayr korku
hissetmistir. Uretim- tiiketim dengesizligi bir sorun meydana getirmis, buna tepki
olarak ise anarsi, terdr gibi kavramlar1 harekete geg¢irmistir. Boylelikle eski-yeni,
birey-toplum, ulus- uluslar toplulugu gibi olgular bir arada var olmay1 ve yaratmayi
o0grenme yolumda adimlar atilmistir. Boyle bir ortamda Dada bir anarsist bir tavir
olarak ortaya ¢ikmis ve koklii degisikliklere sebep olan bir sanat akimi olarak varlik
gostermistir. Kisa bir zamanda kigkirtmact bir tavir ile Dada huzursuzluk yaratan
giiclii bir tutku ile 6n plana ¢ikmistir. Alisilmisin 6tesinde tuhaf yontemlerle daha

once hi¢ goriilmemis bir durus sergilemislerdir (Antmen, 2013).

1. Diinya Savast’nin getirisi sikintili donemin etkilerini hisseden geng¢ kusak
yeni arayislar icinde yol almislardir. Philippe Soupault, Paul Eluard, Benjamin Péret
gibi gen¢ sairler kendinden Onceki sanat akimlarinin etkilerini silmek, tutucu ve
kaliplagsmis diizenlerini yikmak ve dahasi sosyolojik pek ¢cok kavramin (ahlak, estetik
gibi) sinirlayiciligini agmak hatta bu kavramlardan kurtulmak istemislerdir. Herhangi
bir sanatsal lislup ad1 altina girmeyi reddederek sinirlarin tesinde bir sanatsal ifade

bicimi benimsemek istemislerdir (Bozkurt, 1995: 61).
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Gorsel 5: Cabaret Voltaire, Zurich

1. Dilinya Savasi’na muhalif olarak varlik gosteren Dada hareketi amaclarina
ulasmak amaciyla cesitli sanatsal faaliyetler ortaya koymuslardir. Toplandiklar
Cabaret Voltaire yaptiklar1 sanatsal etkinliklerde bir merkez haline gelir. Burada
sergiler, siir okuma geceleri diizenlemisler, alternatif konserleri performanslar ve her
tirlii sanatsal etkinlikler yapmislardir. Dada kelimesi Hugo Ball’in Richard
Hiilsenbeck ile birlikte Alamanca-Fransizca bir sozliikten rastgele sectikleri kelime
olarak karsimiza ¢iktig1 sOylenmektedir. Ayrica Dada kelimesini secen kisinin
Tristan Tzara oldugu da sdylenmektedir. Farkli bir agidan Rumence: evet, Fransizca:
tahta at anlamimna geldigi sdylenmektedir. Tiim bu varsayimlarin bir netligi
olmamakla birlikte sanat tarihi ag¢isindan énemli ve yeni bir doniim noktasi oldugu

sOylenebilir (Antmen, 2013: 122).

Dada hareketi Tristan Tzara’nm onciiliigiinde 1916°da Isvigre’nin Ziirih
sehrinde Alman sair, diisiiniir Hugo Ball’in a¢tig1 lokal olan Cabaret Voltaire’de
baglamistir. Kisa bir siirede Andre Breton ve arkadaslarinin da destegi ile Paris ve
New York’ta kendilerine destek¢i bulmuslar ve Dada hareketi hizli bir sekilde

alanini genisletmisgtir.
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Gorsel 6: Marcel Duchamp, Pisuar, Hazir Nesne, 1917

Baska bir ifadeyle Dada hareketi Ziirih’te ve New York’ta es zamanl olarak
varlik gostermistir. 1915 yilinda New York’a tasinan Marcel Duchamp Dada’nin
Amerika’daki ayagini olusturmaktadir. Dada hareketinin en 6nemli ikonlarindan olan
“Cesme” isimli ¢aligmasi ile hazir nesne kavramini; yani sanat olmayan sanat eserini
icat eden kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Pisuar ¢alismas1t New York

Dada’nin timsali olarak yorumlanmistir (Siirmeli, 2012).

Dada hareketinin ortaya koydugu sanatsal tutum sanat kavraminin yeniden
yorumlanmasina sebep olmustur. Basta Duchamp olmak {izere tiim dada sanatc¢ilari
sanat1 sorgulayarak sanata karsi1 bir tavir ortaya koymuslardir. Ancak sanat1 yok etme
diislinceleri sanata zarar vermekten ziyade sanatsal alginin ¢ergevesini daha dnceden
hic olmadigi bir diizeye yiikseltmistir, baska bir ifadeyle sanatin sinirlarin
genisletmislerdir. Boylelikle Dada hareketi sanat tarihi agisindan bir doniim noktasi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kendinden sonraki sanat olusumlarinin neredeyse hepsi Dada hareketinden
dogrudan ya da dolayli olarak etkilenmistir. Ornegin Gergekiistiicii sanatcilar
kendilerini Dada’nin devami olarak gormiislerdir. Pop Sanat’in bir diger ismi ise
Yeni Dada olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu etki sadece isimsel olarak degil
ayn1 zamanda hem felsefik hem de ifade bi¢imindeki ¢esitlilik ve sinirlarin asilmast
seklinde devam etmistir. Ayrica “Dada Hareketi” farkli cografi konumlarda ortaya
cikarak etkinlik gostermislerdir. Zurih Dada, New York Dada, Berlin Dada buna

Ornektir.



17

1.1.2.1. Sanat Eserinde Anlamin Reddi: Dada

Friedrich Nietzsche, “Senbilim” ve “Putlarin Alacakaranligi” adl
kitaplarinda Tanr1 6ldii ifadelerine yer vermistir. Boylelikle Tanr1 ve dinlerinin bir
etkisi kalmadigint One slrmiistiir. Hakikat kavrami {iizerine disiinceleri ise;

kendisinden kurtulmamiz gereken bir durum seklindedir (Nietzsche, 2001: 35).

Nietzsche Tanr1 6ldii sdylemi ile Dada hareketinin sanat o6ldi ifadeleri
birbirine benzemektedir. Ancak Dada hareketi nesnel gerceklik ve imgenin tagidigi
rasyonel bilginin sorgulanmas1 ve buna dayali olarak anlam arama asamasina gerek
olmadigina vurgu yapmis, nihilist bir tavir oraya koymuslardir. Nietzsche’ nin
felsefesi ise neden- sonug iligkisinin anlamsiz oldugunu savunur. Mutlak bilginin
imkansizligina yani nihilizmi benimsemistir. Dada hareketinin ortaya koydugu tavir
Nietzsch’nin nihilist felsefesi ile birlesir.

Dada, burjuvanin sanatin1 ve diizenini sayisiz insanin oliimiinden sorumlu
oldugunu savunmusgtur. Dada, modern toplumun anlamsizlifin icine diistiiglini
gostermistir. Boylelikle anlamin doniisiimii olmak yerine anlamin reddi olmay1 tercih

etmistir (Harrison ve Paul Wood, 2011: 251).

Dada hareketi sanati yok etme amaciyla ¢iktiklar1 yolda sanat ile gilindelik
yagsam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmak istemistir. Burjuvazi sanati ve estetigi
piyasalastirarak; sanat yapitin1 6zel miilkiyetin bir parcasi haline getirmistir. Yani
sanat yapiti alinir satilir bir meta haline gelmistir. Boyle bir bakis acisindan
bakildiginda Dada hareketinde Marksizm’in etkisini gormek de miimkiindiir. Dada
sanatgilar1 0zel miilkiyetin kaldirilmasi gerektigini (sanatsal anlamda) de ifade
etmiglerdir. Bu diislince ile sanat yapitinin sanat piyasasinin bir parcasi olmasinin
online gegme amaciyla sanat islerinde anlamsizlastirma egilimi gdstermislerdir

(Colak, 2019: 85).
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1.1.2.2. Dada ve Sanatin Sinirlari

Sanat kavrami tarihsel siire¢ icerisinde farkli donemlerde farkli anlamlara
gelmistir. Ornegin antik Yunan’da Banausos kelimesi baglaminda el emegi ile
retilen isler anlaminda kullanilmistir. Sanat ve zanaat kavramlar1 ayni anlamda

kullanilmis, sanat¢i zanaat kavrami adi altinda anilmistir (Demiralp, 2006: 9).

Daha sonralar1 sanatgilar zanaat kavramindan bir kopus yasayarak kendi
sanat¢1 gruplarini olusturmuslardir. Ronesans’in temelleri atilmigtir. Ronesans
sanatcilar1 ideal giizelligin tasviri seklinde c¢alismalar gergeklestirmislerdir

(Ustiinipek ve Ustiinipek, 2012: 227).

Barok sanat anlayist ise genel olarak Ronesans’a tepki olarak ortaya
cikmistir. Bu siirec sanat tarihi boyunca birbirini etkileyen veya karsit goriislerle yeni
diistinceler ortaya koyan sanat¢i gruplariyla modern sanat tarihine kadar gelmistir.
Dada hareketi ise kendinden onceki hatta kendine ve kendinden sonraki sanat
anlayislarina karsi bir tutum olarak karsimiza ¢ikar. Dada bir doniim noktasidir. O
zamana kadar yapilmamis olani ortaya koymustur. Sanat kavramini eylemsel bir
stire¢ olarak kavramistir. Dolayisiyla kendinden once gelen diisiincelerin sinirlar
Otesine ge¢mistir. Bunu yaparken yikmayi 6nemsemis, dncesini yikmadan yeni insa
edilemez diisiincesini 6ne ¢ikarmistir. Dada’nin sanata karst tutumu; sanatin

sinirlarini asan bir duruma doniigsmiistiir.

Dada hareketi, sanat kavramini karsisina almistir. Sanati orgiitleyen miize,
galeri, piyasa gibi olgulara kars1 bir tutum sergilemistir. Bu gibi kavramlarin ardinda
yer alan ve onlara yon veren toplumsal ve politik tutumlara bagkaldirmistir. Bir
varlik gdstermesinin ardindan kendine karsi da bir tutum sergilemesi s6z konusu
olmustur. Hugo Ball’in sozleriyle “Dada tiim biiylik davalari igine alan bir higlik
durumudur.” Dada ile avangart hareketinin farki sanati eylem olarak kavramasindan

kaynaklidir (Artun, 2018).
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Dada Hareketi sergiledigi tutum sayesinde sinirlarinin  Otesinde bir
performans sergilemistir. Sanata karsi bir tutum sergilemesi bu davranisin ortaya
cikmasinda bir etmen olarak gorebilmemiz miimkiindiir. Dada’nin baslangicta yer
alan asil tutumu sanat yapmak degil sanat1 yok etmek oldugundan bu kadar 6zgiin ve

sinirsiz bir 6zglirliigii biinyesinden barindirmis olabilir.

Ancak bu sinirsiz tutumu sanati yok etmenin 6tesinde diger sanatcilara farkl
bir bakis acis1 kazanmasina ve bu sayede sanatta farkli ifade bi¢cimlerinin de ortaya
cikmasina yardimer olmustur. Dada’nin sinirsizli§i ondan etkilenen sanatcilarin da
kullanilmasiyla sanatin sinirlar1 genislemistir. Bu etkilesim siireci ise Dada’nin

zaman i¢inde sanat tarihi i¢ine dahil olmasina sebep olmustur denebilir.

1.1.2.3. Dada Manifestosu

Dada Manifestosu 1918:

“Bir manifesto yaziyorum ve hichir sey istemiyorum. Ama bazi seyler
soyliiyorum hem de ilkesel olarak manifestolara karsiyim, tipki ilkelere de
karst oldugum gibi (ilkeler, her ciimlenin manevi degeri igin nicelik ol¢iileri —
fazlasiyla kolayculik bu; yaklasik degeri izlenimciler icat etti).

Bu manifestoyu, aymi zamanda, tek ve taze bir solukta, karsit eylemler
vapilabilecegini gostermek icin yaziyorum, ben bu eyleme karsiyyim, siirekli
celigki i¢in, olumlama icin de, ne lehteyim ne aleyhte, ve agiklama yapmam,

clinkii sagduyudan nefret ederim.” (Tzara, 2018:16)

Tzara’nin Manifesto olarak yayinladig1 yazi dahi manifestoya kars1 bir tutum
sergilemistir. Ancak bunu yine manifesto yazarak yapmistir. Buradan yola ¢ikarak
sOylenebilir ki Dada hareketi kullandig1 herhangi bir kavram ya da eylemi (buna
sanat da dahil) baglamindan kopararak yine o kavrama karsi bir olgu olarak

sunmustur.
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Yine Tristan Tzara’nin yaymladigt Dada Manifestosuna genel olarak
baktigimizda; “Dadanin yikici bir eylem oldugu ve ozel, onemli bir anlam
tasimadigr” seklinde 6zetleyebiliriz. Boylelikle anlamsal kaliplarin sinirliligi i¢inde
bir bi¢cim almaktan kurtulmustur. Bu durum Dada’nin da essiz bir tutum sergiledigini
ortaya koymustur. Dada’nin “Yikict” olmast ve “anlamsizlik” kavramlar1 6nemli

acilimlara, sanatsal 6zglirliige, yeni sanatsal 6nermelere dogru yon belirlemistir.

Tristan Tzara 1950’11 yillarda yaptig1 bir konugmada i¢inde yasadig1 sosyal,
kiiltiirel ortam1 agiklamistir. Konusmada: Dada hareketinin nasil oldugunu anlamaya
gecmeden Once savag ortamini ve geng niifusun ruh halini anlamak gerektiginden
bahsetmistir. Bir baska acidan ise doneminin edebiyat ve sanatini diisiinsel olarak ele
alarak diizeyinin gormezden gelinmemesi gerektigini sOylemistir (Stirmeli, 2012:

338).

“DADA 2 Coziim oneriyor:

BAKISLARA SON!
SOZLERE SON!

Artik bakmayin!
Artik Konusmaymn!” (Tzara, 2018:39)

Goriildiigi iizere baglangic asamasinda Dada hareketinin anarsist bir tavirla
sanata kars1 ve sert sOylemler sergilemistir. Bu tavri belirtirken ise bazi1 durumlarda
sanatsal ifade big¢imleri ya da yontemleri kullanilmistir. Dada’nin Tzara
Manifestosunda gegen “Dada yikici bir eylemdir” (Antmen, 2014: 122). ifadesinden yola

cikarak ise soyle bir bakis agis1 getirilebilir.

Tzara: Dada hareketinin temelinde hi¢ligin oldugu vurgulamistir. Dada’nin
tim bu karsit tavirlarinin toplaminda ulastig1 son noktaya gelecek olursak: “Gergek
Dadac1 Dada’ya da karsidir.” diyerek kendisiyle celismeksizin sanat baglaminda
kokli degisikliklerin ortaya ¢ikmasini saglamislardir.
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1.1.3. Hazir Nesne Kavrami, Kullanimi ve Dada

“Hazir Nesne (Ready Made) Onceden yapilmis bir esyamn sanat¢i tarafindan
baska bir islev ve anlamda kendi eserine sokularak degerlendirilmesi ve yeni

bir bicim olusturmasi” (Turani,2018: 120.

Hazir nesne kullanimina tarihsel bir siire¢ i¢cinde bakacak olursak ilk olarak
sentetik kiibizm siirecinde basladigini goriiriiz. Bu donemde Picasso’nun resimlerine
kolaj girmis ve kolaj, asemblaj karisimi eserler ortaya ¢ikmistir. George Braque ise

Collo Papier adini verdigi bir tiir kolaj tekniginde calismalar gergeklestirmistir.

Kolaj (kesyap): gazete, musamba, duvar kagidi gibi sanat dis1 materyallerin
resimlere yardimci malzeme olarak dahil edilmesi seklinde yorumlanabilir. Asemblaj
(¢ boyutlu kolaj) ise: ii¢ boyutlu malzemelerin sanat nesnesi tiretmek icin eklektik

bir yapida kullanilmasi prensibine dayanmaktadir (Keser, 2009: 51).

Gorsel 7: Pablo Picasso, Bardak ve Suze Sisesi, Kolaj, 1912

Dada hareketinin hazir nesne kullanimi ve Picasso ve Braque’in hazir nesne
kullanimt ile arasinda bir bag bulunmamaktadir. Sentetik kiibizmde kullanilan sanat

dis1 nesneler sanat yapitina yardimci malzeme olarak kullanilmig ve sonug olarak
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ortaya alisilagelmis bir diizlemde sanat yapiti konmustur. Bagka bir deyisle asemblaj
tekniginde kullanilan hazir nesne sanat eserini olusturan yardimci bir malzeme olarak
kullanilmistir. Tipki resim yapiminda kullanilan yagli boya, heykel yapiminda
kullanilan kil, mermer gibi. Dada hareketinde kullanilan hazir nesne ise baglamindan

koparilmasi diislincesinin temsili olarak kullanilmistir.

Ornegin: Picasso’nun Boga Kafasi’n1 verdigi asemblajda hazir nesne olarak
bir bisiklet koltugu ve gidonu kullanilmigtir. Bu iki materyal bir araya getirilerek
bogay1 temsil etmis ve bir sanat eserine doniismiistiir. Dada’da ise hazir nesne

dogrudan, oldugu gibi kullanmis ve sanatsal bir kaygi tasimadan sunulmustur.

Gorsel 8: Pablo Picasso, Boga Kafasi, Asemblaj

Ancak yine de hazir nesne kavrami Dada hareketi ile bagdastirilmis bir kavramdir.
Dada’nin sanata kars1 olan tutumu ve onu yok etmeyi istemesi agsamasinda ortaya

anti-sanat kavramini koymustur. Amag ise sanat olmayani sanat yapiti olarak sunmak
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olmustur. Boylelikle kavramsal, toplumsal géondermekler barindirmistir (Aplarslan

Kuzu, 2019: 455).

1914 yilina kadar kiibizmin etkisi altinda ¢aligmalar {ireten bir sanat¢i olan
Marcel Duchamp 1917 yilina gelindiginde Dada hareketinin ve sanat tarihinin
neredeyse en ¢ok bilinen nesnesini ortaya koymustur. R. Mutt adiyla imzalanan bu
irin “Cesme” adi ile karsimiza ¢ikmistir (Gorsel 9). Ters c¢evirilmis bir pisuari
sanatsal bir sorgunun baglamasi adma kendisinin de jiirisi oldugu Grand Central
Gallery’de 5 dolar veren herkesin sanatgr olarak kabul edilecegi bir sergiye

gondermistir (Sabancilar Istin, 2020: 1420).

Gorsel 9: Marcel Duchamp (R. Mutt), Cesme, Hazir Nesne, 1917

Isler bu asamada farkli bir hal almaya baslamustir. Ciinkii Cesme ¢alismas1
siradan, kaba, ahlak dis1 bulunarak reddedilmistir. Duchamp ise bu olay1 The Bilind
Man’in ikinci sayisinda “Richard Mutt Sorunu” isimli yazisinda kaleme alarak

yaymlamistir. Yazida Duchamp’in giinliik nesneyi yeni bir adla ele alarak farkli bir
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noktada konumlandirmis, bdylelikle yeni bir diislince yaratmistir (Yilmaz, 2013).
Farkli bir deyisle ortaya konan yapit hazir nesne degil diislincedir. Herhangi bir
nesne galeri, miize gibi mekanlarda sergilendiginde baglamlar1 ve dolayisiyla
anlamlar1 degismektedir. Ducham’in Cesme’si de geleneksel anlayisin disina ¢ikan
varlig1 ile bir sanat jiirisine sunulmasi baglaminda ele alindiginda artik pisuar
anlamindan koparak diisiinceyi temsil etmektedir. Boylelikle giindelik yasam ile

sanat yapitlar1 arasindaki ayrim ortadan kalkmuis, sinirlar agilmustir.

Bourriaud bu durumu sdyle agiklamaktadir:
“Duchamp, bir zihin ¢alismast olarak imal edilmis nesneler kullandiginda
(sise kurutucusu, pisuar, kar kiiregi), sanatcinin el becerisi yerine nesneye
yonelen bakisina vurgu yaparak “yaratici siire¢” sorunsalini doniistiirdii.
Se¢me ediminin, tipki yaratmak, resim ¢izmek ya da heykel yapmak kadar
sanatsal siireci kurmada yeterli oldugunu ileri siirdii: bir nesneye yeni bir
fikir getirmek zaten bir tiretimdir. Duchamp béylece yaratma teriminin
tamimint tammlar: yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu

bir oykiide bir karakter olarak ele almaktir” (Bourriaud, 2004: 41).

Duchamp hazir nesne kullanimi ile sanatin yaraticilik 6zgiinliik, biriciklik
gibi kavramlarinin sorgulanmasina ve degismesine yol agmigtir. Niyet ve baglam
dogrultusunda her seyin sanat nesnesine doniisebilmesi kendinden sonraki gelecek

olan neredeyse tiim sanat akimlarini etkilemistir.
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1.1.4. Dada Sanatg¢ilar

1.1.4.1. Francis Picabia (1879 — 1953)

Picabia, Duchamp ile New York dada hareketinin temsilcileri arasinda yer
almigtir. Tristan Tzara ile baglarinin olmast onun Dada Dergisini ¢ikarmasina ve bu
tavri korumasina yardimci olmustur. Ayrica kendisi de 391 adinda bir dergi ¢ikarmis

ve Dada hareketinin yayilmasina yardimci olmustur (Yilmaz, 2013).

UNE NUIT .ECHECS GHAS

PagE composee par Trstan TZars o
Reclame pour La

f  VENTE o PUuI,IL\.I()\\ dada

Divemalee 1520

e PovoioZKY, o w sepm. e

Foess ICARLA UANOLR dams ¥ Cawe

UNIQUE EUNUQUE "

Gorsel 10: Francis Picabia, 391 Dada Dergisi, 1920

Picabia’nin sanatci kisiligine bakacak olursak anarsist bir tavir ve sekilci
oldugu soylenebilir. Bu tavir ¢ikardigi dada dergisinde de vardir. Diisiince anlaminda
tezler ve anti tezleri ayn1 anda {iireterek sunmustur. Mevcut durumla yetinmeksizin
calisarak kisiligini ve sanatsal faaliyetlerini dinamik tutan sanat¢1 ve diisiiniir olarak

karsimiza ¢ikmistir (Cakar Phillip, 2003).
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Picabia’nin Tzara iizerinde Dada hareketi konusunda etkili olmustur. Bu ikili
hayatin pek ¢ok alanina (sanat, hayat, siyaset gibi) kars1 Dada hareketini kullanarak
onu yaymaya basarmiglardir. Picabia Dada icin kendini adayan ve Ziirih Dada ile
New York Dada arasindaki baglar1 saglayarak onun daha hizli yayilmasinda etkili
isim olmustur. Ayrica Dada’nin Paris’te yayilmasina vesile olmustur. Marcel
Duchamp gibi Dada hareketinin en Onemli sanatcilarindan birini Dada’ya

kazandirmistir (“Dadanin 100. Y1l / ‘New York Dada’ Meselesi”, 2017).

Gorsel 11: Francis Picabia, Kizi Annesiz Dogdu, Suluboya, Yaghiboya, 1917

Eserlerinde boya ve tuval gibi geleneksel malzemelerin kullanimiyla tuvalin
sinirlart i¢inde kalmigtir. Bir takim makine ¢izimlerini ele alan iglerinde adeta teknik
cizimleri andiran bir iislup ortaya koymustur. Bicimsel agidan ele alindiginda bu
islerin pentiir ile bir alakasi olmadigim1 fark etmek miimkiindiir. Sanat¢i bu
caligmalariyla sanat felsefesinin temelinde yer alan sorunlar1 sorgulayarak bulmay1
amaclamigtir. Ancak bunu yaparken resimsel olarak geleneksel yontemler

kullanmustir (Ozayten, 1992: 16).
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1.1.4.2. Hugo Ball (1886 — 1927)

Dada hareketinin kurucularindan biri olarak karsimiza c¢ikar. 1916’da
Isvigre’nin Ziirih Kenti’nde actigi Cabaret Voltaire bu sanatsal hareketin merkezi
konumunda olmustur. Sanat¢inin ilk Dada eseri olarak ise ilk Dada aksaminin agilis
manifestosu (1916) oldugu soylenebilir. Bunun yani sira performanslar ve yazi
caligmalar ile dikkat ¢ekmistir. Kisa siirede ses getiren bu ve benzeri tutumlar ile

Dada hareketi uluslararasi bir iine kavusmustur.

Gorsel 12: Hugo Ball, Performans, Karawane,

“Ball'un tinlii yorumu Karawane, sanatsal anlayisini sentezler ve Dada'nin
ilkelerini temsil eder. Karanlikta, sahne disinda, bu fonetik siirin siirlerini ve
sagma sozlerini okumaya basladi. Sahne 15s1gina ulagtiginda, uzun, sef tarzi
bir sapka ve kollari, bacaklari ve boynu saran mavi, altin ve kirmizi kumas ve
kartondan yapilmus bir takim elbise giydi” (“Hugo Ball: Biyografi, Stil, Ana
Eserler”, ty).
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Cabaret Voltaire’de ortaya koydugu performanslarla siiphesiz Ball’in sanatsal
mirasin1 ortaya koymustur. Dada hareketinin yikict tutumunu ortaya koyan,
mantiktan uzak hatta belki de provokatif bir tutum sergileyen performanslariyla
kendinden sonraki akimlara oncii olmustur. Bu akimlarin basinda hi¢ siiphesiz ki

performans sanati gelmektedir.

1.1.4.3. Raoul Hausmann (1886 — 1971)

Gérsel 13: Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, KUTB-Fotokolaj, 32x23.5 cm, 1919

Berlin’deki Daha hareketinin kurucular1 arasinda yer alan sanat¢1 ozellikle
“Sanat Elestirmeni” isimli eseri ile bilinmektedir. Kolaj tekniginin kullanildig1 bu
calisgmanin ana karakteri politik bir simge olarak orantisiz bir govde- kafa
diizenlemesi sunmustur. Estetik kaygidan yoksun olmasina karsin siyasi gonderme
ile diisiince anlaminda 6nemlidir. Kulaginin hemen arkasinda kullanilan paranin bir
parcast olan imge; diisiincelerin ve insani olgularin para karsisinda degersiz ve satin
alanibilir olduguna dikkat ¢ekmektedir. Figiiriin dilinin sag taraftaki kadin imgesini
isaret ediyor olmasi ve elindeki kalemin kilic seklinde tutulmus olmasi savas
ortaminin yarattigi kalici izleri saldirgan bir tavirla ele aldiginin gdstergesidir

(Umay, 2017: 13).
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Dada hareketi donemin siyasetcileri, diisliniirleri, bilim insanlar1 dada
sanatcilar1 tarafindan elestirilere maruz kalmiglardir. Dada sanatcilarinda kolaj
teknigi kullanimi iki boyutlu ¢alismalar icerisinde yer verildigi goriilen bir tekniktir.
Geleneksel yontemlerden kopmadan teknolojinin getirisi olarak kolaj malzemelerine

sikca yer vermislerdir.

Gorsel 14: Raoul Hausmann, Mekanik Kafa, Haazir Nesne, 32,5x21x20 cm, 1919

“Hausmann in aklin iflast olarak gériilen bu yapitinda, insanin endiistrilesme
ile  beraber  makinelesmesine,  bitmek  bilmeyen  arzularina  ve
doyumsuzluklarina elestiri getirdigi goriilmektedir. Tahta kafanin ensesinde
bulunan ciizdan, bu diisiinceyi desteklemektedir. Sanat¢i, kafanin iizerinde
olusturdugu dogrusal mezura goriintiisii ile rasyonel akla deginirken, tahta
kafa iistiinde metal bardak kullanimi da savasa ¢agirir niteliktedir” (Umay,

2017: 23).
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Kafanin sag tarafinda kalan ve kulag: tasvir eden vidalar ve sol kulaginin
yerindeki baski rulosu gergek disi yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Tahtadan yapilan
biist natiirel gériiniimiin yaninda atik veya hazir nesnelerin kullanimi yine estetik bir
biitiinliik ve farkli gondermeleri i¢inde barindirmaktadir. Kafanin sanat¢inin iiretim
sirasindaki  farklililk  arayismin - sonucu hazir nesnelerden yararlandigi da

diistintilmektedir.

1.1.4.4. Marcel Duchamp (1887 — 1968)

20. ylizyilin 6nde gelen ressamlarindan biri olarak kariyerine baglamistir.
Lise 6greniminin ardindan Paris’e giderek Julian Akademisi’nnde sanatsal egitim
almaya baslamistir. Baslarda izlenimcilik akiminin izlerini tasiyan resimler ortaya
koymustur. Sanat¢cinin bu yillarda yaptigi “Marcel Lefrancois’in Portresi” bu izleri
tasimaktadir. Paris’te yasadigi siiregte Duchamp’mn en verimli yili 1912 oldugu
goriilmiistiir. Ornegin “Merdivenlerden Inen Ciplak No:2” adli eserini bu siirecte
vermistir. Yaklasik 1914 yilina kadar gecen siirede ise fovizm ve kiibizm akiminin
izlerini tagimistir. Duchamp’in bu eseri “Salon des Indépendents” kiibist sergisine
gondermesiyle tartigmalari da beraberinde getirmesi es zamanli olmustur. Resim
sergi kurulu tarafindan diizeltilmesi gereken bir eser olarak goriilerek geri gonderilir.
Duchamp bu diizeltmeyi reddetmesi iizerine sansiire maruz kalir ve sergiden eseri

geri ¢eker (Cenk, 2020).

“Hazir Nesne Konusunda” isimli konusmasinda hazir nesnelerin kesinlikle
estetik bir begeni anlayisina gore yapmadigini aksine farkli anlamlarda (iyi- kotii)
begeninin yoklugundan, retinal bir kaygi olmadiginin amag¢lanmasindan sz etmistir.
Danto’ya gore: Duchamp Dada hareketinin bir parcast olarak iizerine diisen
sorumluluklart yapmistir. Hazir nesne kullanimini el becerisiyle yapilan her seyin
Otesinde sanat kavramindan g¢ikarilmasi anlaminda gergeklestirmistir (Danto, 2013-

2014: 37,38).
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Goérsel 15: Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak No:2, TUYB, 147x89 cm, 1912

Hazir nesne kullanimi ile beraber kaliplasmis bi¢im yargilarinin yeniden
yorumlanmasina vesile olmustur. Duchamp’in ilk hazir nesnesi olarak kabul edilen
sanat isi ise 1913 yilinda iretilen “Bisiklet Tekerlegi” karsimiza ¢ikar. Giindelik
hayatta kullanilan seri iiretim ve hazir nesneye bir anlam ve gorev vererek sanat
nesnesi olarak kullanilmistir. Bdylelikle ilerleyen siirecte ortaya koyacagi

caligmalara da bir giris sunmustur.

Gorsel 16: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Hazir Nesne, 1913
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Duchamp’in hazir nesneleri sanatin radikal degisiminin 6nemli bir parcasi
olmustur. Bu hazir nesnelerin en bilineni ise siiphesiz Cesme adini verdigi isidir
diyebiliriz. Sanat nedir sorusuna aradigi cevaplar karsisinda ortaya koydugu Cesme
adl1 is kendi tabiriyle “retinal art” (gdze hitap eden) dedigi burjuva sanatinin yarattigi
sanat anlayisini reddetmistir. Bunun temel nedeni olarak da burjuva sanatinin
toplumdan kopmus, kendine 6zerk olmasi anlayisini oldugu sdylenebilir. Burjuva
sanatinin miize, galeri, siyasiler gibi otoritelerin baskisi altinda sekil aldigini
diisiinmiistiir. “Sanat neredeyse bir kiilt halini aldi; tam da tanrilarin ve krallarin
ortaliktan kaybolduklar1 zamanda zuhur eden yeni bir din...” (Artun, 2003: 12).

diyerek betimledigi burjuva sanat anlayisina karsi bir tutum sergilemistir.

Duchamp Amerika’ya tasinmasiyla (1915- 1923) yillar1 arasinda hazir nesne
kullanim1 disinda bagka sanatsal faaliyetler gostermemistir. Bu asamada genellikle

giindelik materyallerin deforme edildigi, islevinden koparilarak kavramsal

diizleminde sapmalar meydana getirmistir (Y1ldiz, 2016: 137).

G. 17: Marcel Duchamp (R. Mutt), Cesme Isinden Detay G. 18. Sacré-Coeur Bazilikasi, Paris

James Hausefield’e gore Cesme’nin degeri baska bakis acilariyla ele
alinabilir bir olgudur. Paris’in iktidar simgesi olan yapisina parodik bir saldir1 niteligi
tagimaktadir. Bu yap1 1871 yilinda yapimina baslanan ve 48 yilda insa edilen Sacré-
Coeur Bazilikasinin yer aldigi Montmartre’dir Paris’in en yliksek rakim merkezi de

iste bu yapmin oldugu noktadir. Bazilika ayni zamanda Dali, Modigliani, Monet,
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Picasso, Van Gogh gibi pek ¢ok ressamin da esererinde kullandig1 bir yap1 olmustur.
Housefield’e gore, “Duchamp’in endiistriyel-porselen pisuari, yumusak beyaz
ylizeyiyle bazilikanin kiigiik 6lgekli bir versiyonudur. Cesme, Sacré-Coeur’iin ayirt

edici bigim ve rengini cinash olarak yansitir” (Housefield, 2012).

Duchamp’in ¢esme isinden bir detay ve Sacré-Coeur Bazilikasi
karsilagtirildiginda formlari birbirine benzerlik gostermektedir. Boylelikle burjuvanin

geleneksel anlayisi ve iktidarlik simgesine karsi bir tutum sergilenmistir.

il
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Gorsel 19: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q.,1919

Duchamp 1919 yilinda Leonardo Da Vinci’nin en bilinen eserlerinden olan
Mona Lisa’y1 hazir olarak kullanmigtir. Resmin bir roprodiiksiyonuna biyik ¢izerek
ikonik bir tabloyu degersizlestirmistir. Ancak Mona Lisa’ya yaptig1 miidahale aslen
tabloya yapilmig bir degersizlestirme degil, geleneksel resim anlayisina yapilmis bir
baskaldirt olmustur. Duchamp gergeklestirdigi yeni sanat isinin adini Fransiz
harflerinden olusan “kizin yakici kalcalar1 var” anlami tasiyan bir kelime olarak
belirlemistir. Boylelikle geleneksel anlayis agir elestiriye maruz kalmistir (Yilmaz,
2013).

Duchamp’in sanatsal yoniinii elestiren bireyler onun islerinde sayisiz ¢eligki
oldugunu soylemistir. Ancak bu diisiinceye karsilik olarak Duchamp’in kendisi dahi

kalipsal diisiincelere, begeni ve haz gibi kavramlara saplanmamak adina kendisiyle
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sistematik olarak celiskeye diiserek sinirsizligini korumay1 amaglamistir (Lazzarato,

2017: 18).

1.1.4.5. Tristan Tzara (1896 — 1963)

1917 yilinda Tzara 6nderliginde bir Dada Dergisi ¢ikarilmistir. Derginin tasarimi ise
Dada hereketine benzer bir tutum ve tasarimda diizenlenmistir. Bigimsel ve
tipografik agidan geleneksel bir yol izlemesine karsin ilk sayisinda sanat ve edebiyat
kelimelerinin yanlis yazilmasiyla uluslararasi olarak adim1 duyurmakta basari
gostermistir. Derginin 3. Sayisina gelindiginde bicim ve tipografi dada hareketini
temsil edercesine deformasyonlara maruz birakilmistir. Mantiksal diizeni
reddetmistir. Ust iiste basilmis tipografik dgeler sayfa diizenine dikkat edilmeksizin

yerlestirilmistir (Eskilson, 2007).

Wvermes
AR TAR TIANA

Gorsel 20: Tristan Tzara, Dada Dergisi 3. Sayr Kapagi
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Dada hareketinin ruhunu yansitan bu dergi yaklasik olarak 1922 yilina kadar
yaymlanmaya devam etmistir. Tristan Tzara gerek Dada manifestosunu yazarak
gerekse Dada Dergilerini ¢ikararak Dada hareketinin varlik gostermesine ve
yayilmasm saglamistir. Ozellikle Dada manifestolariyla, diisiince yaratimi ortaya
koyarak Dada hareketinin 6nemli fikir isimlerinden biri ve de bir sanatcist olarak

karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir.

“Sanatimi Kabul edin ya da etmeyin. Ben ozgiiriim. diyen ilk kisi
Courbet’ydi. Yil 1860°ti. O giin bugiindiir her sanat¢i ne olursa olsun bir
onceki sanatcilardan daha o6zgiir olmak zorunda oldugu duygusunu tasir.
Noktacilar izlenimcilerden daha ozgiir, Kiibistler onlardan daha ozgiir,

Fiitiiristler ve Dadaistler vb. Lazzarato:2017: 22.

Buradan yola ¢ikarak Dada Hareketinin olusmasindaki en dnemli isimlerden
biri olan Tzara sinirlarin 6tesinde bir tutum sergilemistir. Dada hareketinin retinal
hazzi reddetmesi dolayisiyla Tzara yazilar1 ve diisiinceleri ile Dadanin ¢ergevesinde
Dada sanatina katkida bulunmustur. Boylelikle soylenebilir ki ardinda biraktig:
manifestolar ve dergi tasarim asamasinda kullandig1 sinirlar1 reddeden tasarimlarla
kendinden sonraki sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Dada hareketi siiresinde
basilan bir diger dergi ise Merz isimli dergidir. Bu dergi de dada Dergisi ile ayni
bicimsel ozellikleri biinyesinde barindirmaktadir. Buradan da goriildiigii gibi Tzara
Dada hareketinin varligina biiylik katkilar saglamistir. Tzara’nin sanati Dada

hareketinin mirast oldugu sdylenebilir.

Dada Hareketinin farkli bir misyonu ise sanatsal faaliyetleri belgelendirmek,
sanatgilarin yazili eserlerini yayinlamak ve manifestolar sayesinde diisiincelerini
yaymay1 amaclamislardir. Bu siiregte ise diizenli yayinlar ve dergiler kullanismistir

(Grzynkowski, 2017:30).
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1.2. DADA SONRASI SANAT AKIMLARINA GENEL BiR
BAKISLA DEGERLENDIRILMESI

1.2.1. Dada Hareketi’nin Etkileri ve Yeni Sanat Akimlar1 Hakkinda

Dada hareketi baslattigi tutum ile sanat ortaminda c¢igir acan bir siire¢
yaratmistir. Modern sanatin temel kavramlariin sinirlarini agarak otesine gegmistir.
Boylelikle kendinden onceki sanat diisiincelerinden ayrilmaktadir. Ote yandan
bakildiginda sanat1 yok etmek amaci giitmiislerdir. Ancak bu diisiinceleri sanat1 yok
etmenin aksine smirlarini genisletmistir. Boylece sanat artik Dada 6ncesindeki sinirlt
diisiince yapisi, sanat eserinde estetik arayis, malzeme kullanimi vb. kavramlar

degismistir.

Dada hareketinin reddedici, yikict tutumu zamanla kendi icinde de
yayilmistir. “Gergek Dadaci” Dada’ya da karsidir mantigiyla yola ¢ikarak kendini
infilak etmis, kendinden sonraki akimlarin rol modeli olarak sanat tarihinde yerini
almistir. Bugiin sanat tarihine baktigimizda belirli doniim noktalar1 oldugu goriiliir.

Modern sanat tarihinin en 6nemli doniim noktas1 Dada hareketi oldugu sdylenebilir.

Sanat tarihinde diisiince, malzeme c¢esitliligi gibi alanina getirdigi bakis acist
Oyle bir doniisiim meydana getirdi ki birbirini izleyen pek ¢cok akim bu yeniliklerden
etkilenerek varlik gostermeye baslamistir. Sanat islerinde sanat yapit1 kadar diisiince,

siire¢ gibi kavramlar da sanatin i¢ine dahil olmustur.

Dada hareketi’nin sanatin sinirlarini genigletmesi ve kendinden sonra gelen
sanatcilarin bu mirasi sahiplenmesi sonucunda kendini dada’nin devami olarak gdren
sanat akimlar1 ortaya c¢ikmistir. Bu silire¢ devaminda postmodernizm sanat

diislincesinin ortaya ¢ikmasina yardimet olmustur.

Postmodernizm: Post kelimesi Ingilizcede sonra anlamina gelmektedir. Baska
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bir deyisle ele alacak olursak postmodernizm modern sanat anlayisinin sonrasi, yani
hem devami hem de onun agilmasi anlamlarina gelmektedir (S6zen, Tanyeli, 2010:
249). Iste Dada hareketi postmodern sanat anlayisina giden yolda éncii ve en énemli

olan adimu atan bir sanat akimi olarak varlik gostermistir.

1.2.1.1. Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm)

1. Diinya Savast sonrasinda Paris sanat ortaminda Dada hareketinin
etkileriyle ortaya ¢ikmistir. Andre Breton tarafindan yaymlamam Siirrealist
Manifestoda goriildiigli lizere baslangic olarak edebi bir akim olarak karsimiza
cikmigtir.  Gergekiistiiciilerin  ama¢ olarak belirledigi diisiincede; bilincin
kontroliinden arinmak, zihinsel siireclere bagl kalmamak, mantik ve muhakemenin
kisitlarindan arinmak gibi kavramlar yer almaktadir (Hodge, 2018: 152). Iste tiim bu
yaklasimiyla dadadan beslenmis, dadanin diislincede yarattigi sinir tanimaz 6zgiir

alan “Gergekiistiiciiliik” olarak sanatta bir akim olarak kendini var etmistri.

Ik Gergekiistiicii Bildirge’de akimin tutumlar1 belirlenerek ortaya konmustur.
“La Révolution Surréaliste” adin1 tagtyan dergide: Antonin Artaud, André Masson,
Man Ray ve Georgio de Chirico gibi isimlerin katilimiyla sadece edebi bir hareket
olmaktan Oteye gecerek, fotografci, ressam, heykeltraglarin katilimiyla etkisini

arttirmigtir (Biber Vangolii, 2016: 876).

Gergekiistiiciiler ~ Psikanaliz’in ~ kurucusu  olan  Sigmund  Freud’un
diisiincelerinden yogun sekilde etkilenmisleridir. Freud kuraminda biling, bilingalt1
ve bilingdist kavramlar1 hakkinda goriislerini sunmustur. Gergekiistiiciiler ise
bilingaltinin etkileri iizerine ¢aligmalar tiretmistirler. Ayrica Freud gibi riiyalara da

ozel ilgi gostermislerdir.

Gergekiistiicii sanat¢ilarda da tipki Dada hareketinde oldugu gibi hazir

nesneler kullandig1 sanat isleri goriilmektedir. Kullandigi hazir nesnelere ise



38

“Gergekiistlicli Nesne” admi vermislerdir. Salvador Dali, Meret Oppenheim gibi
isimlere Ornek gosterilebilir. Hazir nesneyi sanat nesnesine doniistiiriirken

baglamindan koparmak amaciyla bazi islemler uygulamislaridir.

Gorsel 21: Meret Oppenheim, Kiirk Kapl Fincan, Gergekiistiicii Nesne, 1936

Meret Oppenheim sanat dist nesneleri giindelik yasamda kullanilan
islevinden koparmis, yeni gizemli bir baglama siiriikklemistir. Kiirk Kapli Fincan

Gergekdistlicii nesne’nin baglica 6rneklerinden biri olarak kargimiza ¢ikmustir.

Dada ve Gergekiistiiciiler arasindaki ortak 6zelliklere bakacak olursak; salt
akilcilik anlayisina karsi, burjuvanin normlarina aykirt tutumlar sergilemis
olmalaridir. Andre Breton, Dada hereketini benimseyerek onun devami niteliginde
diisiinceler iiretmis, amagclarin1 gerceklestirme yolunda adimlar atmaya devam

etmistir (Biber Vangoli, 2016: 874).

Dada hareketinin ortaya koydugu karsit tavir kendinden sonra
gercekiistiiciiliik akiminda kendine bir viicut bulmustur. iki akimin aralarindaki en
onemli fark ise gergekiistiiciilerin daha sistematik bir tutum sergilemis olmasidir.
Dada kendini sanat akimi olarak ifade etmezken gercekiistiicliler kendilerini sanat

akimi olarak tanimlamustir.
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1.2.1.2. Pop Sanati1 (Pop Art)

Pop Sanat terimi sanat elestirmeni olan Lawrence Alloway tarafindan kaleme
alinan bir makalede (Sanatlar ve Kitle Iletisimi) popiiler kiiltiiriin icinde yer alan

iiriinleri tanimlamak i¢in kullanilmistir (Antmen,2014: 160).

Alloway makalesinde dergi, Televizyon, sinema, reklam panolar1 gibi kitle
iletisim araclarinda karsilagilan sanatin bi¢imsel ve teknik olarak bakildiginda
akademik bir dile sahip olmadigindan bahsetmistir. Ancak sanatsal bir tavir da
sergilemektedirler. Alloway “Degisen kiiltiirlimiizdeki her sey popiiler sanatin

malzemesidir.” diyerek betimlemistir (Yilmaz, 2013: 250).

Ote yandan Pop Sanat1 diger bir deyisle Yeni Dada (Neo Dada) olarak da
bilinir. Kendilerini Dada hareketinin devami olarak gérmiislerdir. Bunun nedeni ise
tipki Dada hareketindeki gibi sanat dis1 nesne ve kavramlar1 sanat kavrami igine

dahil etmeleri oldugu sdylenebilir.

“Pop sanat akiminin sanatgilar: tiiketim kiiltiiriinii ve reklamlart yiicelten bir
tavry vardwr. Tipkt dada akimindaki hazir nesne kullanimi gibi pop sanatinda
da hazir goriintii kullamimini ortaya koymugslardir. Boylelikle yiiksek kiiltiir
ile bayag kiiltiir arasindaki ayrimi yok etmislerdir. Sanatgilar popiiler kiiltiir

tirtinlerinden dogrudan yararlanmislardwr” (Giiven, 2020: 67).

Boylelikle Dada Pop Art arasinda benzerlik olmasina karsin hazir goriintii
kavrami ile kendilerine has bir {islubu da beraberinde getirmislerdir. Sanat nesnesi
olmayan hazir goriintiiler gerek geleneksel yontemlerle tuvale islensin gerekse kolaj,
serigrafi gibi tekniklerle ele alinsin daimi olarak kullanilmistir. Buna kargin Dada
hareketi kendi tutumunu sanata bir baskaldir1 niteliginde sunarken Pop sanatcilari
kendini sanat¢1 olarak nitelendirmistir. Bu agidan bakildiginda Dada hareketinden

ayrilmaktadirlar.
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Gorsel 22: Jasper Johns, Sifirdan Dokuza, Hazir Goriintii, 1959

Pop sanat¢ilari arasinda yer alan Jasper Johns hazir goriintii kullaniminin en
belirgin sanat¢ilarindandir. Harfler, numaralar, bayraklar gibi resim serileri ile hazir
goriintii ve sembolleri sanat eserine doniistiirmiistiir. Ornegin: “Sifirdan Dokuza”
isimli ¢aligmasina baktigimizda ilk izlenim olarak bize sundugu geleneksel resim
anlayisindan aliskin oldugumuz bir tuval ve pentiir izleri olmustur. Ote yandan ise
hemen hepimizin hakim oldugu rakamlar ile bu geleneksel yapimin smirlar
astlmistir. Hazir gbriintii kullanimi ile pop sanatinin 6nemli sanatgilar1 arasinda yer

almistir.

Akimin bir diger Onemli sanat¢isi ise Andy Warhol olarak karsimiza
cikmaktadir. Marilyn Monroe, Coca Cola, Berilla Kutular1 gibi ¢alismalarinda hazir
goriintii  kavraminmi1 bizlere sunmaktadir. Ayrica serigrafi teknigini kullanarak
caligmalarin1 pek ¢ok kopyasini olusturacak seklinde seri iiretime dahil etmistir.

Boylelikle kitle kiiltiiriine bir adim daha yaklastigindan s6z edilebilir.

Pop Sanati ayrica postmodern sanat siirecinin baslangici olarak sayilmistir.
Bu yonii ile ele aldigimizda ise Dada hareketinin sanat tarihinde ne denli kokli
degisikliklere vesile oldugu daha belirgin bir sekilde gozler Oniine serilebilir. Dada
hareketinin doniistim ge¢irmis, devami sayilan yeni dada yani pop sanati bu siirecin

baslangi¢ evresi olmasi ile bir bagka donemi bizlere sunmustur.
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1.2.1.3. Kavramsal Sanat (Conceptual Art)

1960’11 yillar 6zellikle postmodern sanat anlayisinin gii¢lendigi donem olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat tarihi agisinda ele alindiginda Dada hareketinin
etkilerinin devamli olarak varlik gostermesi ve de kendini gelistirmesi ile sanatin

nesneye olan gereksinimi dahi tartigilir bir konu olmustur.

Sanat nesnesi olarak diisiincenin 6n plana gectigi goriilmektedir. Bu nedenle
“Kavramsal Sanat1” diigiince sanati, enformasyon sanati gibi isimlerle de anilmigtir.
Minimalist bir sanat¢i olan Sol Lewitt’in yaptig1 bir calisma hakkinda yazdig:
“Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” isimli yazisindan dolayr akimin ismi

kavramsal sanat olmustur (Keser, 2009: 250).

Sanatcinin sanat nesnesi olarak kendi bedenini kullandigi Kavramsal Sanat:
Performans, Happening (olusum) gibi gosteriler, Beden sanati, yerlestirme
(enstalasyon), yer ylizii sanati, toprak sanati, siire¢ sanati, fluxus, yoksul sanati gibi
pek cok sanat tiiriinii i¢inde barindirir. Kavramsal sanatin 6ziinde sanat nesnesinin
metasal yoniine (daha agik bir tabirle piyasalagmasina) bir tepki yer alir (Antmen,

2014: 194).

Kavramsal sanatin tiim dallar1 Dada hareketinin ortaya koydugu
baskaldiridan esinlenerek, onu gelistirerek kendi donemlerine uygun sekilde sentez
etmisler ve yeni bir bakis acis1 sunmuslardir. Ornegin: Performans sanati Hugo
Ball’in mekaninda gercgeklestirilen performanslardan ilham almistir. Yerlestirme
hazir nesne kullanimina atifta bulunmustur. Yerylizii sanatcilart tipki Dada’nin
sanatin sinirlarin1 agmast gibi sanat mekanlari, galeri, miizeler gibi ortamlarin
siirlar1 disma c¢ikarak Diinya’y1r kendilerine mekan olarak kabul etmislerdir.
Goriildiigii lizere Kavramsal Sanat’in ve tiim alt dallarinin 6ziinde Dada hareketinin

ruhu yer aldig1 sdylenebilir.

Kavramsal sanatin en bilinen sanat¢ilarindan olan Joseph Kosuth’un “Bir ve
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Ug Sandalye” ¢aligmasmin ilk izlenimi olarak karsimiza 3 adet sandalye imgesi
sunar. Ancak bu sandalyelerin materyali birbirinden farklidir. Sol tarafta bir sandalye
fotografi yer almaktadir. Ortada iiretilmis gercek bir sandalye ve sag tarafta ise
kagida yazili olarak asilmig sandalye kavraminin tanimimi igeren bir not yer

almaktadir.

Goérsel 23: Josaph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1966

Ortada yer alan sandalye gergek bir sandalyedir. Ahsaptan iiretilmis {izerine
oturulabilen, islevsel, kullanilabilen bir iirlin olarak karsimiza ¢ikar. Bir baska agidan
baktigimizda ise kendisiyle beraber liretilen sandalyelerin aynisidir. Boylelikle hem
gercek bir sandalye hem de bagka bir {iriiniin kopyas1 oldugu sdylenebilir. Sandalye
fotografina baktigimizda ise sandalyenin tasviri yani kopyasini yansitmaktadir.
Ancak ¢iktis1 alinmig bir fotograf olarak diisiindiigiimiizde gercek bir fotograf oldugu
sOylenebilir. Ayn1 zamanda ise kendisi gibi basilmis fotograflarin kopyast niteligini
tagimaktadir. Sag tarafta asili duran bir kagit {lizerine yazili olan metin ise
sandalyenin tanimi olarak karsimiza ¢ikar. Tek basina bir iiriin olarak bakildiginda
gercek bir yazili kagittir. Kendisi gibi basilabilecek iirtinlerin kopyasidir. Aym
zamanda okudugumuzda zihnimizde yarattigi sandalye imgesi ile bize farkh

cagrisimlar olusturabilir. Bu agidan ele alacak olursak sanatci1 burada gergek kavrami
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izerine bir ¢aligma sunmustur. O halde ger¢ek nedir? Sanat izleyicisine gerceklik
kavrami {izerinde diisiinme ve kendini sorgulama imkani sunmustur. Uretilen sanat
iirlinii ise goriinen diizenlemenin 6tesinde diisiince olarak karsimiza ¢ikmistir. Yani
diistincenin 6nemi 6n plandadir. Kavramsal sanatta diisiince ne kadar iyi ise sanat o
kadar etkili olabilir. Kavramsal sanat ele alindiginda daha pek cok sanat¢i ornek
olarak gosterilebilir. Bunlar: Kavramsal Sanat’a: Robert Raushenberg, Piero
Manzoni, Lawrence Weiner, Robert Barry... Performans Sanati’na: Marina
Abramovig, Gilbert ve George... Happening’e: Alan Kavrov, Beden Sanatina: Gina
Pane, Stelarc, Crhris Burden... Yerlestirme, Siire¢ ve Fluxus Sanatlarina: Joseph
Beusy, Yeryiizii Sanati’na: Christo — jeanne Claude, Walter de Maria... Ornekler
sanat akimi1 ve sanatgilar olarak ¢ogaltilabilir. Tiim bu adlar Kavramsal sanat bagligi

altinda oldugunu sdylenebilir.

Dada hareketi kendinden sonraki sanat akimlarini fazlasiyla etkilemistir.
Bunun sonucu zincirleme olarak devam ederek sanat tarihinde yeni bir cagin
dogusuna sebep olmustur. Postmodern sanat olarak ele alacagimiz bu siire¢ 1960’11
yillarda ortaya ¢ikmigtir. Bu sanat akimlarinin neredeyse tiimiinde Dada hareketinin
izleri mevcuttur. Etkileri glinlimiiz sanatinda dahi hala devam etmekte ve bu

diisiinceyi temel alan sanat isleri liretilmektedir.
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2. BOLUM

2. 1. RESIMDE ELESTIiREL GERCEKLIK

2.1.1. Elestirel Gerg¢eklik Nedir?

Gorme ve gorsellik lizerine yapilan kurumsal ¢alisma girisimlerinin biiyiik bir
cogunlugunda Bat1 diislincesinin 6n planda oldugu sdylenebilir. Batida hakim kilinan
gérme geleneginin Platon’dan giiniimiize aksamadan geldigini ileri siirmek genellikle

kavramsal olarak miimkiin bir olgudur (Crary, 2019: 40).

Bu kesintisiz siire¢ icinde sanatsal kavramlar farkli belirli donem
araliklarinda anlam baglamindan uzaklasarak farkli anlamlara gelmis dahasi
savundugu felsefik temeller degisiklik gostermistir. Ornegin gerceklik algisi, resim
sanati dogruldugunda ele alindiginda izlenimcilik akimi1 ve foto-gercekeilik akimi
arasinda bir kiyaslama yapalim. Fark ederiz ki bu iki sanat akimi arasindaki
gerceklik algis1 birbirinden hem gorsel hem felsefik olarak bir hayli farklidir. Bu
duruma sanat yapitinin i¢inde bulundugu dénemin dinamik yapisinin katkisi olduk¢a

fazladir.

Sanat biiylik bir oranda diinyevi degisikliklerin ifade edilis bi¢imi olarak:
Diinya’nin gergekligini kavrama ve bu duruma yeni felsefi agilimlar olusturarak bu

iiretkenlik siirecinden beslenme egilimindedir (Whitham Pooke, 2013: 75).

Tarihsel siire¢ icerisinde meydana gelen sosyal, politik, siyasal, culture vb.
gibi pek cok degisiklik sanatin yapilis ve algilanig biciminde ekili olmustur. Bu
sebeptendir ki sanat kavrami hi¢gbir zaman tek basina algilanamaz, yorumlanamaz bir
olgu olmustur. Tipki canli bir organizma gibi kendini siirekli yenilemekte,
gelistirmekte ve gerek duydugunda ortama uyum saglamak amaciyla degisimlere

ugramaktadir. Giinlimiiz sanat ortami bu siirecin en hizli yasandig1 ortam olarak
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ornek gosterilebilir. Sanatin zaman igerisindeki dinamik yapis1 sirmiis ve

giiniimiizde ve gelecekte hizl1 bir sekilde bu dinamizim devam edecektir.

Bu yiizdendir ki ger¢eklik kavrami sanat ortaminda ne yazik ki esnek ve
belirsiz bir zemin {izerine kurulmustur. Gergeklik kavrami kimi zaman nesnel bir
gercekligi tanimlarken bazi zamanlar bir yontem ya da anlatim yolu olarak karsimiza
cikmistir. Gergekligin kullanim farkliliklarini ayiran net bir ¢izgi yoktur. Gergekgilik
kavramimi bir yontem olarak ele almamizin 6tesinde bir tutum olarak yaklasirsak
sanat tarihinin soyut egilimleri digindaki tiim sanatsal yapitlar gercekci sanat oldugu
sOylenebilir. Sanatta gerceklik kavramini belli bir yontem olarak smirlamaktan
kacinmak daha dogru olabilir. Elestirel gergekligin kapsami ele alindiginda da
birgok goriis farklilig: ile karsi karsiya kalmaktayiz. Bu kavramin kelime kokenine
inecek oldugumuzda ise “Elestirel” kelimesi; bir tutum, “Gergeklik” kelimesi; bir
yontem olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Elestirel gercekligi benimseyen sanatgi ve
yazarlarin belirgin 6zellikleri burjuva toplumuna kars1 bireysel ve romantik bir tutum

sergilemis olmalaridir (Fischer, 2010).

“Fielging’in gelisen burjuva sinifina soyluca bir asagilamayla bakisindan
(Byron, Stendhal ve Balzac’da da goriilen bir tutum) devrim sonrasi bir
toplumu kokten suclamasina (Standal Flaubert); Dickens’in, Ibsen’in,
Tolstoy’'un doniigiimcii umutlarina ve tasarilarina kadar. Biitiim bu
gortislerde toplumun o giinkii tutumuna elestirel bir durus vardir, ama bu
tutum ya asagilayict ya alayci ya doniistincti, ya da nihilist olarak belirir”

(Fischer, 2010: 100).

2.1.2. Resimde Elestirel Gerg¢eklik ve Yeni Nesnellik

1850-60’11 yillar toplumsal gelismelerin yogun sekilde yasandigi yillar
olmustur. Bu gelismeler Rus resim sanatindaki gelismelere paralellik gdstermektedir.
Bu siiregte devrimci demokratik girisimler, toplumsal diisiince yapist ve sanat

arasindaki iliskinin doniisiim siireci i¢inde oldugu sdylenebilir. Rus sanatini etkileyen
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etmenlerden bir digeri ise Rusya’da devrimci hareketlerin ve yeni kurucu unsurlarin
boy gostermesi olmustur. Bu kurucu unsurun basinda yer alan isim olarak karsimiza

Nikolay Gavrilovi¢ Cernisevski ¢ikmaktadir.

Doénemin oncemli kuramcilarindan olan Dobrulyubov, Cernisevski’nin de
destegini alarak Rus sanatinda materyalist estetigin temellerini olusturmustur. Bu
siirece Oncii Rus ressamlart da geleneksel bi¢ime karsi bu diisiince akiminin
temellerini uygulamiglardir. Cernisevski sanat sanat icindir diislincesine karsi
cikarak. sanatin halka hizmet etmesi gerektigini (toplum ig¢in sanat) benimsemistir.
Ona gore sanat; gercekligin bir kopyacilik tiirli olmaksizin yansitilmasi ilkesine

dayanmaktadir (Kiictik, 2011, 38).

Gergekeilik sanat alaninda bu siirecin temel ifade araci olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sanat diigiincesinin uygulanmasinin Oncesinde c¢esitli sanatsal
uygulamalarin yasaklandigi bir silirecten ge¢mistir. Bu siire¢ beraberinde akademi ile
miicadeleye yol agan bir ortamin dogmasina, akademinin giiclinii kaybederek

gerceklik akiminin 6n plana ¢ikarak gliglenmesini saglamigtir (Bowlt, 1983: 132).

Marksist elestirmen Gyorgy Lukas i¢in: Elestirel realizm burjuva toplumunda
devrim dncesi sosyal bilince sahip sanatcilar i¢in en uygun ifade bigimlerinden birisi
oldugu goriisii hakimdir. Sol kesim devrimden sonraki siirecte sosyalist realizm,
elestirel gergeklik olarak degisime ugramistir. 1920°li yillara ait olan sanat
yapitlarinda elestirel gercekeilikte one ¢ikan santgilar ise Otto Dix, George Grosz,
Rudolf Schlichter gibi isimler olmuslardir. Yeni Nesnellik kavrami ise ilk olarak
1923’te Gustav.F. Hartlaub tarafindan Alman disavurumculuguna tepki olarak ortaya
cikmigtir. Resimlerin ayrintili bicimde betimlenmesine 6nem gostermislerdir (Keser,

2009: 112).

Bir bagka ifadeyle, “Yeni Nesnelcilik” terimi 1920’lerin baginda giderek daha
fazla Alman sanat¢ilarin i¢inde yasadiklari topluma dikkatle bakma ve gordiikleri
gercekleri nesnel, tarafsiz bir sekilde betimleme arzusunu temsil eder ve biitiinciil bir

akim olmaktan ¢ok bir egilim veya bir tavirdir. Bu sanatgilar, naturalist renkleri,
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nesnelerin etrafinda net konturlar ve disavurumcu olmayan firca darbeleri
kullanmay1 benimsemis, nesnel bakislarinin merkezine insan figiiriinii koymuslardir.
Bu yeni sanat anlayisinin iki farkli dalindan biri 6zellikle Otto Dix, George Grosz,
Rudolf Schlicter, Georg Scholz gibi sol egilimli ve toplumsal agidan “elestirel
kanad1” olusturan, sanatgilar olarak one ¢ikarlar (Farthing, 2012: 420-421).

Gergekeilik sanat alaninda bu siirecin temel ifade araci olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sanat diigiincesinin uygulanmasinin Oncesinde c¢esitli sanatsal
uygulamalarin yasaklandigi bir silirecten ge¢mistir. Bu siire¢ beraberinde akademi ile
miicadeleye yol agan bir ortamin dogmasina, akademinin giiclinii kaybederek

gerceklik akiminin 6n plana ¢ikarak giliglenmesini saglamigtir (Bowlt, 1983: 132).

Yeni Nesnellik Akiminin temel diisiince yapisinda gergekei bir tarz ve
sarkastik bir elestiri barinmaktadir. Felsefi ve disavurumcu bir diislincenin tiriintidiir.
1. Diinya Savasi’nin yarattig1 olumsuz ortamina teslim olarak kdtiimser bir iislup ile
ilerleyen Yeni Nesnellik Akimi Adolf Hitler’in yonetime gelmesi ve sanatsal
politikasinin tutumu ile ortadan kalkmistir. Akimin bigimsel 6zelligi oldukca
gercekei tavir ortaya koymakla birlikte konu baglaminda gercekeiliken uzaklagarak
elestirel bir tavir almigdir (Kirman, 2020: 58).

Akimin tutumu disavurumculugun romantik tavrina karsi bagkaldirarak
gercekligin nesnel bir bakis agisi ile ele alinmasidir. Kisisel yargilarin, duygu ve
degerlendirmelerin Otesinde sosyal gercekligi tiim detaylariyla vermekle birlikte
elestirel bir dil ortaya koymak amaclanmistir. Yeni Nesnellik hareketinin sanatgilart
ayni zamanda Berlin Dada hareketi ile de baglantili adlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu iki hareketin benzer tavir gosterdigi pek cok kavram mevcuttur.
Bunlarin en basinda gerceklik kavramini sinirlarinin 6tesinde bir islupla ele almis
olmalar1 sdylenebilir. Diger taraftan, sanatin 6ziinde var olan elestiri ve sorgulama
Dada hareketiyle basat bir sekilde goriiniir kilinmis ve bunun sonucunda sanatciya
yeni ve Ozgiir alanlar agmistir. Tam anlamiyla sanatta bir kirilma yasatan Dada

hareketinin elestirel tavridir. Burada 6zellikle Dada hareketinin i¢cinden gelen onun
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yaratici diistincesinden etkilenen sanat¢ilarin bir kismi resimle elestirel gergeklik ve
yeni nesnellikle 6ne ¢ikmiglardir. Otto Dix, George Grosz, John Heartfield, Max
Beckmann, Max Ernst gibi pek ¢ok sanat¢i bu alanda 6nemli ¢aligmalar iiretmisler,
iist diizey duyarlilikla toplumsal sorunlara yonelinmis ve daha 6zgiir olarak elestirel

diistincelerini sanatlariyla ortaya koymuslardir.

2.1.2.1. Elestirel Gerg¢eklikle 20. Yiizyihn Basinda Avrupa'da
Yasanan Izdiraplar:1 Anlatan Max Beckmann (1884 — 1950)

Gorsel 24: Fotograf: Hans Moller, Max Beckmann Portresi, 1922

Beckmann 1884 yilinda Almanya’nin Leipzig kentinde diinyaya gelmistir.
Erken yaslarda sanata olan ilgisi eskizler yardimiyla baslamistir. Sanat alaninda
kariyer yapma planlar1 dogrultusunda aile iiyelerinin itirazlarina karsi bir tutum
sergileyerek Dresten’deki Bildenden Kunste Giizel Sanatlar Akademisi’ne basvuru
yapmis ancak alinmamistir. Sonrasinda ise 1900 yilinda Grossherzoglich-Sachsische
Kunstschule Weimar'a (Weimar-Sakson Biiylik Diikalik Sanat Akademisi) girmeyi
basarmistir (“Max Beckmann German, 1884-19507, t.y.).
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20. ylizyilin baglarinda Expresyonizm, Sembolizm, Fovizm gibi sanat
akimlar1 Avrupa’da boy gostermeye baslamistir. Almanya’da da bir grup sanatci bu
hareketler kapsaminda ¢alismalar gerceklestirmislerdir. Bu sanatcilara 6rnek vermek
gerekirse: 1905°te Almanya’da kurulan Die Brucke (Koprii) grubu, 1911°de Der
Blaue Reither grubu sdylenebilir. Ayrica diinya sanat tarihi acisindan O6nemli bir
atilim olan Bauhaus Okulu da 1919 yilinda Walter Gropius 6nderliginde Almanya’da
kurulmustur.

Max Beckmann’in savastan once gerceklestirmis oldugu caligmalar ele
alindiginda Alman disavurumcu akimlarin golgesi altinda oldugu sdylenebilir. 1.
Diinya Savasi’nin baslamasiyla Dix ve Grosz gibi o da orduya katilmistir.
Beckmann ise askeriyede tibbi alanda gorevini yerine getirirken Belgika Cephesi’nde
sinir krizi gecirerek 1915 yilinda terhis olmustur. Sonrasinda ise Frankfurt’a
taginarak sanatsal arayiglarina devam etmistir. 1918 yilina gelindiginde savasin
toplum {iizerinde yikici etkileri oldugu diistinceleriyle toplumda farkindalik yaratmak
amaciyla Yeni Nesnellik hareketine katilmistir. Bu baglamda savas, ekonomik kriz,
yozlagsma gibi konulara karsi sanatsal ifade bi¢imini kullanarak karsit bir tavir

sergilemistir (“Max Beckmann”, t.y.).

Gérsel 25: Max Beckmann, Gece, Tuval Uzeri Yagh Boya, 133x154 cm, 1918-19
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Becmann Gece adli yapitinda 1. Diinya Savasi’nin ortaya koydugu derin
buhranli dénemini betimlemistir. Sanat¢inin bu yapiti en ¢ok taninan ve savas
sonrasinda gergeklesen sanatin simgesi haline gelmistir. izleyiciye iskencenin devam

ettigi bir kompozisyon sunmustur.

Iskenceyi gerceklestiren bireyler goérece digerlerinden daha iyi giyimli
olmalarindan yola c¢ikarak soylenebilir ki iskence burjuvazi kesimine ait kisiler
tarafinca uygulanmaktadir. Resmin sag {ist kisminda gorebilecegimiz kepli figiir isci
sinifiz1 betimlemek i¢in kullanilmistir. Ailenin ne sebepten boylesi bir iskenceye

maruz kaldigini sdylemek i¢in yeterli bir anekdot bulunmamaktadir.

Sanatc1 bu resimle ilgili olarak: Tiim amacinin insanliga kendi kaderlerinin
resmini yansitmak oldugunu sdylemistir (Elger, 2002: 109). Max Beckmann resmin
icinde barmndirdig1 actyi, iskenceyi 6zgiin yorumuyla izleyene oldukca etkili bir
sekilde gegirmeyi bagarmistir. Kompozisyon, renkler, figiirlerin yiiz ifadeleri ve tiim

ayritiyla, agikca resmin her karesi olay1 net bir sekilde goriiniir kilmaktadir.

Gérsel 26: Max Beckmann, Aile, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x101cm, 1920

Beckmann yukarida da bahsedildigi {lizere siire¢ icerisinde ¢esitli iilkelerde
yasamustir. Bu degisim onun sanat anlayisina da yansmmistir. Ilerleyen siireclerde
yliksek kromali renklere bagvururken, figiir ¢izimlerinde daha geometrik sekillerde

temsiller sunmaya bagslamistir. Figlirler oldugu kisiyi temsil etmenin Otesinde
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sanat¢inin diisiincelerinin  viicut bulmus halleri olarak karsimiza c¢ikmislardir.
Kompozisyonda gerilimi arttirmak amaciyla i¢ mekanda sikigmis gibi goriinen dikey
diizlemde uzanan figiirlerle donatmistir. Beckmann yapitlarimin  biiyiik bir
cogunlugunda savas deneyimini ve korkularimi yansitma yoluna gitmis ve savasin

yikiciligini sanatin etkili diliyle aktarmigtir (Aslan ve Karaaslan, 2016: 55).

1933 yilinda Adolf Hitler’in Almanya’nin yonetimini ele gecirmesiyle
modern sanata karst bir tutum sergilemislerdir. Nazi fasizmi sanat ortaminda da
kendini gostermis, dejenere sanat sifatiyla adlandirilan ve Nazi anlayigina uymayan

sanatg1 ve yapitlar tahribata ugratilmistir (Gombrich, 2013).

Yeni nesnellik hareketinin 6ne ¢ikan sanat¢ilarindan biri Beckmann 1933
yilinda baglayan Nazi baskisindan Oncelikle Berlin’e daha sonrasinda ise
Amsterdam’a tasinarak uzaklagsmistir. Beckmann’in Amerika’ya gittikten sonra
yapmis oldugu resimlerinde sakinlesme ve savasin izlerinden arinmis bir konuya

donlismistiir.

2.1.2.2. Dada ile Baslayan ve Gelisen Resimde Elestirel Gerg¢eklik ve
Otto Dix (1891 — 1969)

Otto Dix 1891 yilinda Thuringia’da demir isgisi bir babanin oglu olarak
diinyaya gelmistir. Kuzenine modellik yapmasi onun kiiciik yaglardan itibaren
sanatla i¢ ice bir ortamda biiylimesi ve ressam olmasinda etkili olmustur. 1909
yilinda Dresden School of Arts and Crafts’t kazanarak sanat egitimine baglamistir.
1914 yilina gelindiginde Alman ordusuna katilarak 1. Diinya Savasi’nda yer almigtir.
Savagin izleri sanat¢inin bazi resimlerinde goriilmektedir. 1917 yilina gelindiginde
cavus riitbesi ile Rusya’da gorev almistir. Savasin sona ermesiyle birlikte savas
ortaminda yasadig1 tramvatik duygular1 ve aci tecriibeleri tiim gergekligi ile sanatsal

yasaminda betimlemistir (Wolf, 2005: 36).
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Gorsel 27: Fotograf: August Sender, Otto Dix Portresi, 1924

13 Mart 1920 yilinda Berlin’de sag dikta hiikiimeti kurmak adina bir darbe
girisimi gerceklestirilmistir. Bir giin sonra ise darbeci askerler ile karsit goriisteki
iscilerin arasinda yasanan catigmalar gerceklesmistir. 59 kisinin 6ldigi ve 150
kisinin yaralandig1 bdylesi bir ortamda ise Zwinger Sanat Galerisi’'nde Peter Paul
Rubens'in Bathsheba adli eseri de tahribata ugramistir. Sonrasinda ise Dresden Sanat
Akademisi profesorii Oskar Kokoschka sanat eserlerini korumak admna bir yazi
yayinlamistir. Bu durum karsisinda Berlin Dada’nin sanatcilar1 John Heartfield ve
George Grosz ¢ok agir bir elestiri yapmistir. Der Gegner (Rakip) adli dergide ¢ikan
"Sanat Madrabaz1" baglikli yazilarinda Kokoschka’nin 6len insanlar yerine bir sanat
eseri i¢in bildiri yaymlamasi konusunda sert ¢ikislar gdstermislerdir. Otto Dix boyle
bir ortamda Dada hareketinden etkilenerek Berlin Dada Hareketi sanat¢ilar ile yakin

iligkiler kurmus, sonrasinda aralaria katilmistir (“Dadanin 100. Yili).

Ayrica Dix 1. Diinya Savasi sirasinda askere alinarak savasta etkin bir rol
iistlenmistir. Bu durum ileride savas karsit1 bir tutum sergilemesi agisindan énemli
bir doniim noktast oldugu sodylenebilir. Bu tutumu ile Dada hareketine katilmasi
arasinda bir baglant1 oldugu sdylenebilir. Dada’nin her seye karsi tavri sanatcida
savas karsithigina biirlinmiis, bu konuda halk: bilinglendirme amaci giiden ¢alismalar

gergeklestirmistir.
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Dix’in sanatin1 anlamak ayni zamanda 20. Yiizyilin baslarindaki Avrupa’nin
sosyal, ekonomik, politik, kiiltiirel ortaminin kaotik yapisini anlamaya paralel bir
durumdur. Sanatcini yasami iki diinya savasinin ortaya ¢ikmasini saglayan kosullarla

bigcimlenmistir.

Sanatcinin sanat anlayisi ele alindiginda ise resme karsi protest bir tavir ile
eskide kalan ideal giizellige bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Dix gercek yasami
kendi gozleriyle ve de en duru halde gorerek, yasayarak oldugu gibi resmetmek
istemistir. Tiim bu diislincelerinin sonucu olarak savasa goniillii olarak katilmistir.
Savag esnasinda hem ressam hem de asker olarak faaliyet gostermeyi bagarmistir.
Savagtan sonraki siirecte ise 1922-25 yillar1 arast Diisseldorf’taki akademide
egitimine devam etmistir. Sonraki siirecte 1927°de Dresten Akademisi’nde dgretim
gorevligi olarak c¢aligmaya baslamistir. Ancak 1933 yilina gelindiginde nazilerin
politik tutumlarindan kaynakli akademiden uzaklastirilmistir. Sanat¢inin savasin
dehsetini igerik olarak sunan yapitlar1 Nazi diisiincesince ahlak dist ve milli miidafaa
ruhuna aykirt olarak bulunmustur. Yapitlar1 “soysuz sanat” (entartete kunst) olarak

tanimlanmistir (Yavuz, 2003: 58).

Gérsel 28: Otto Dix, Asker Olarak Oto Oortre, Kagit Uzeri Yagh Boya, 68x53.5cm, 1914
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Dix’in savas sirasinda bir kagidi1 kullanarak gergeklestirdigi portrelerden
birisi olarak savag ortaminda yasanan siddetin yansimasit olarak karsimiza
cikmaktadir. Savasin Dix’in psikolojisinde yaratmis oldugu derin tahribatin sanat

iislubuna kazandirdig1 bakis agisini ortaya koymaktadir.

Hizli ve sert firga darbeleri yer yer kontrolsiiz bi¢imsel tarzi ile renk
kullanimdaki skala adeta savasin siddetini betimlemektedir. Sanat¢inin portresinin
yiiziine baktigimizda saskinlikla yan tarafa baktigini sdyleyebiliriz. Yiiziindeki ve
alninda kirmizi tonlarindan yola ¢ikarak baktigi yonde bir patlama, 6liim olabilecegi
sylenebilir. Ote yandan portredeki kiyafetin kirmizi olmasi savas ortaminin tehlikeli

bir yer oldugu tasvirine yardimci oldugunu sdyleyebiliriz.

Farkli bir bakis acis1 ile ele alindiginda savasin izleri sanat¢inin oto
portresinden okunmaktadir. Bu durum Dix’in kisiliginde kaotik bir psikolojik durum
meydana getirdigi sOylenebilir. Ayrica resmin genelinde bi¢im bozmact bir iislup
hakimdir. Aym1 kagidin arka yilizeyinde ise sanat¢imin bir diger portresi yer

almaktadir.

Goérsel 29: Otto Dix, Topcunun Kaski ile Otoportre, Kagit Uzeri Yagh Boya, 68x53.5cm, 1914
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Dix’in fir¢ca vuruslar iki resimde de benzer bir yap1 gostermektedir. Savas
ortaminda yapilmasindan dolay1 olsa gerek izlenimci ressamlar gibi hizli divizyonist
bir teknik ve de ayn1 zamanda fovizmin renk kullantmimi andiran bir tutum
sergilemistir. Resmin geneline hakim olan koyu tonlar savasin karanlik yiiziini
betimleme asamasinda resme yardimci bir 6ge olarak kullanilirken 6te yandan
kullanilan kirmiz1 tonlar resimdeki siddet duygusunu animsatirken psikolojik
gerilimi arttirmaktadir. Kaskta yer alan sar1 tonlardaki siislemeler ise kontrastligi

arttirmada yardimci olurken siyah ile sarinin olusturdugu tehlike hissi izleyiciye

geger.

Figiirtin tizerindeki iiniformanin verdigi sorumluluk altinda tedirgin ve
sucluluk duygusunun verdigi kaotik psikolojik siire¢ dikkat cekmektedir. Bagka bir
yoniiyle Dix bu oto portresinde dik bir durusg sergilemis oldugu sdylenebilir. Bu da

savag ortaminin ayni zamanda ciddi ve su kaldirmaz yapisindan kaynakli olabilir.

Gérsel 30: Otto Dix, Kart Oynayan Savas Sakatlari, Tuval Uzeri Karisik Teknik 110x87 cm, 1920
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Dix’in Kart Oynayan Savag Sakatlar1 yapitiyla insanlar savasta gazi olmus
ancak buna karsin kahraman gibi degil de aciz, zavalli olarak tasvir edilmislerdir. Bu
gazi askerler ciddiyetten yoksun sekilde kart oynarken resmedilmis olmalar1 o

donemin sosyal yasamina kars1 yapilmis bir elestiri niteligi tasimaktadir.

Dix yapitlarinda nesnel bigimde meydana getirdigi yalinlik ile sundugu
sosyal gercgekligi izleyici ile bulusturmustur. Bu durumu: “Bu benim kesfimdir.”

Ifadesiyle ortaya koyarak yeni nesnellik akimin1 sahiplenmistir (Ustaoglu, 2008: 54).

Gérsel 31: Otto Dix, Yarali Adam, Kagit Uzeri Graviir Baski, 19.7x29 cm, 1924

Dix savas esnasinda deneyimledigi yasantilar1 gorsellestirmenin amaci savas
resmi olmanin Otesinde aslen savasa karsit tutum sergileyerek insanlarin
diistincelerini degistirmektir. Bunu yaparken toplumda farkindalik yaratmak ve
savasa kars1 bir tutum hareketini baglama yoniinde diislince gelistirmistir (Karcher,

1992: 22).

Sanatginin savagsla ilgili gerceklestirdigi baski resim serisi savasi tiim

ciplakligiyla gozler oOniine sermektedir. Bunu gerceklestirirken sahneler stilize
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edilmis figiirler ile diizenlenmektedir. Ayrica bu seri Goya’nin Savas Felaketleri
admi verdigi seri ile kiyaslanmaktadir. Ancak Dix’in temsil ettigi kareler savasin ilk
elden deneyimlenmesi sonucu olusturulmustur. Bdylelikle temsiliyeti daha biiyiik
bir acidan ele almaktadir (Handdad, 2016: 6). Dix’in tasviriyle lekesel ifade

bi¢iminin giicii figiiriin 6zellikle yiiz ifadesinde yogun sekilde goriilmektedir.

Gérsel 32: Otto Dix, yar1 Ciplak, Ahsap Uzeri Tempera, 73x55 cm, 1926

Dix’in ¢iplak halde tasarladigi bu resimde ana tema her ne kadar ¢iplak bir
kadin imgesi gibi goriinse de ilk izlenim olarak figiiriin yliz ifadesi dikkat
cekmektedir. Fon ile benzer renk tonlari ile tasvir edilmis portreye odaklandigimizda
korku dolu gézlerle bakan, utanan, hiiziinlii bir figiirle karsilasiriz. Utangla bedenini
gizlemeye c¢alisan figlir onun ¢iplakligi bizim iizerimizde sugluluk duygusu
hissettirmeye sebep olabilir. Resmin genelinde kontrollii firca kullanimi1 hakimdir.
Arka fonda kullanilan serbest siiriim teknigi ile belirsiz biz izlenim yaratarak
izleyicinin diisiincelerinde belirsizlik ile hiiznii harmanlamaktadir. Figiiriin abartili

oranlarla ele alinmasi1 yapisini giiclendirmektedir. Yash gozlerle izleyiciye bakan bu
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mahcup figilir izleyicisi ile iletisim kurarak Dix’in izleyici iizerinde meydana

getirmek istedigi duygu, diisiincelere yardime1 olmustur diyebiliriz.

Goérsel 33: Otto Dix, Grofstadt, Ahsap Uzeri Karisik Teknik, 181, 402 cm, 1927-28

Sanatcinin sanat yasaminda 6nemli yer tutan Biiyiiksehir Triptigi (GroBstadt)
adli yapit1 savasin acimasizligini gozler oniine sermektedir. Resimde gergek dist
giyim kusam ve dans tavirlariyla balo salonuda eglenen insanlar goériinmektedir.
Resimde tasvir edilen insanlarin coskular1 yozlagsmis yasamlarindan kesitleri
betimlenmistir. Savas zamaninda finansal agidan zor giinler ge¢irilmesine karsin
bitmek bilmeyen bir eglence ortaminin varligini olusturan bireyleri suc¢ladigi,

ahlaksizliklar1 agagilayarak goriiniir kildig: bir calisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 34: Otto Dix, Savas Uclemesi (Der Krieg), 1932

Savas Uclemesi resmi ile de gercek¢i bir iislupla cephelerin dramatik
goriintiisiinii yansitmistir. Sanat¢1 1932 yili ile kariyerinin tepe noktalarina eristigi bir
donem olarak karsimiza ciktigi soylenebilir. Ancak hemen ardindan 1933 yili

itibariyle politik baskilara maruz kalarak akademideki gorevinden ayrilmistir.

1934 yilinda Naziler Dix’in sanatsal faaliyetlerini yasaklamislardir. Adolf
Hitler’in sanat anlayisina uymayan yapilar dejenere sanat kavramiyla anilarak
toplatilmaya baslanmistir. Nazi ressam Adolf Ziegler bu dejenera sanat adiyla anilan
eserleri toplamakla gorevlendirilmis kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dix’in 260
adet yapit1 da toplanan eserler arasinda yer almaktadir. Miinih’te diizenlenen
Dejenere Sanatlar Sergisi’nde Dix’in “Savas Sakatlar1” adimi verdigi yapit1 da yer
almistir.  Yapit Hitler tarafindan savunma ruhuna saldir1 olarak nitelerken “Boyle
insanlar1 bir yere kapatamamak c¢ok kotli” sozleriyle Dix’e ve sanatina karsi tutum

sergilemistir (Kirman, 2020, 41).
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2.1.2.3. Dada Akimmmin Onemli Uyelerinden ve Yeni Nesnellik
Akiminin Kurucularindan George Grosz (1893 — 1959)

George Grosz 1893 yilinda Berlin’de diinyaya gelmistir. Dresten ve Berin
sanat akademilerinde sanat egitimleri almistir. 1. Diinya Savasi sirasinda Alman
ordusunda piyade olarak yer almistir. 1916 yilinda ise burjuva sinifin1 acimasizligini
ve savas yanlis1 tutumunu keskin ve agir sekilde elestirerek resmetmeye baglamistir.
1917 yilinda ise savas karsitligina olan egilimi sayesinde Dada hareketi ile tanisarak
onlara katilir. 1918 yilina gelindiginde ise Almanya’da gorsel sanatlar alaninin 6nde

gelen sosyal elestirmeni olarak kabul gormiistiir (“George Grosz”, t.y.).

Gorsel 35: George Grosz Portresi, 1921

Grosz Dada hareketinin Berlin kanadinin kurulmasinda etkili olmustur. Bu
etkinin temelinde sanat¢inin sosyal bir miicadele ortaya koymasimin yaninda
sanatinin mizahi bir {islup tasimasi etkilidir. Ayrica Yeni nesnellik akiminin da
kuruculart arasinda yer almaktadir. 1. Diinya Savasi’nmi bir asker olarak cephede
yasamistir. Sonraki siiregte ise Otto Dix gibi sanatini sosyal elestiri araci olarak
bi¢cimlendirmistir. Déneminin bir¢ok hiciv dergilerinde ¢aligmalarina yer verilmistir.
Calismalartyla Alman toplumunun yozlasmis tutumlarimi etkili ve sert bir {islup ile

elestirmistir (Ugan, 2018: 27).
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Berlin Dada Hareketi dada hareketlerinin arasinda en kizgin kanadi olmustur.
Bunun nedeni ise 1. Diinya Savasi’nin izlerinin Almanya’da dogrudan etkili oldugu
sOylenebilir. Gen¢ Berlin Dada sanatcilar1 toplumsal diizene bir farkindalik
olusturmak amaci ile caligmalar gergeklestirmislerdir. Bu geng¢ sanatcilarin arasinda
Berlin Dada Hareketinin olusumunda 6nemli katkilar1 olan George Grozs da énemli

rol oynamaktadir (Jones, 2013).

Grosz’un calismalar1 Dix ile kiyaslandiginda benzer bir iislup oldugu
sOylenebilir. Bunun nedeni ise bu iki sanat¢inin yeni nesnellik akiminin kuruculari
olmasina baglanabilir. Ayrica gerek sanatsal gerekse askeri alanda yasantilari
birbirine olduk¢a benzer bir yapidadir. iki sanat¢1 da savasa katilarak savasin yikici
izlerini yasayarak 6grendigi soylenebilir. Boylesi bir kaotik ortam sanat yasantilarini
bigimlendirmesi ile sonuglanmistir. Savasa karsi bir tutum olarak sanati bir
propaganda araci olarak savas karsithgi yaparak yozlasmis halka farkindalik
kazandirmak amacglanmistir. Bu diisiince ile gergeklik kavrami elestirel bir dil ile

kullanilmistir.

Goérsel 36: George Grosz, Patlama, Tuval Uzeri Yagh Boya, 47.8x68.2 cm, 1917
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Grosz’un yapitinda sehir goriintiisii farkli bir bakis acistyla betimlenmistir.
Yapitin merkezine baktigimizda sehirde bir patlamanin gerceklestigi sdylenebilir. Bu
patlama sehri adeta yutan bir izlenim sunmaktadir. Kompozisyonda kullanilmig olan
cizgisel ifadenin netligi ve kirmizin renginin yogun kromasi izleyicide savasin

tehlikeli ve gergin ortamini giiclii sekilde hissettirmektedir.

Goérsel 37: George Grosz, Biiyiik Sehir, Tuval Uzeri Yali Boya, 100x102 cm, 1917

Patlama resmi ile ayni zaman diliminde yapilan bu resimde ise sehir
gorlintiisti farkli bir bakis agisi ile ele alinmistir. Toplum sehir iginde yi1gin hissi ile
depresif bir atmosfer olusturulmustur. Kompozisyonun geneline hakim olan kirmizi
tonlar1 tehlike ve saldirganlik duygularmi harekete gecirirken ayni zamanda
rahatsizlik vermektedir. Neredeyse her seyin kirmizi tonlarda yapilmis olmasi

savagin Oliimciil aurasini resme hakim kilmistir diyebiliriz.
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Gorsel 38: George Grosz, Gri Giin, Tuval Uzeri Yagh Boya, 115x80 cm, 1921

Grosz Gri Glin adl1 yapit1 ile donemin kasvetli sanayi ortaminda is¢i, asker ve
burjuva kesimini ayn1 sahnede betimlemistir. On plandaki kafasinda sapka olan figiir
burjuvaziyi temsil etmektedir. Elinde baston olan kisi ise savas gazisi vardir. Sol
arkada elinde kiirekle yer alan figlir ise is¢i siifin1 temsil etmektedir. Grosz
burjuvazi ile asker ve isciyi Oriilen duvar ile birbirinden ayirmaktadir. Burvuvaziyi
temsil eden On plandaki figiiriin yliz ifadesine baktigimizda sas1 oldugu
gorlilmektedir. Bunun sebebi diinyaya bakis agisinin farkli oldugunu betimlemektir

(Yazici, 2021, 76).

Boylelikle burjuvazi kesimini elestirirken asker ve is¢i sinifin1 bu durumdan
ayrt tutmaktadir. Burjuvazi kesimini elestirmesinin sebebi ise yozlasmis, hayattan
kopuk ve gercek {istii bir yasantilar1 olmast sdylenebilir. Toplumun iist kesiminde

verilen kararlar alt kesimdeki insanlarin yasantisin1 etkiledigi savunulmaktadir.
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Savagin varligr asker smifinin agir hasar almasi ve is¢i sinifinin somiiriilmesi ile
dogru orantilidir. Buna karsin burjuvazi yasam tarzindan hi¢ bir sey
kaybetmemesinin yan1 sira zenginlesmeye devam etmektedir. iste boyle bir durumda
sanatc1 savas karsitligl yaparak insanlarin somiiriilmesine, ac1 ¢ekmesine tepki ortaya

koymaktadir.

Goérsel 39: George Frosz, Giines Tutulmasi, Tuval Uzeri Yagh Boya, 81x71cm, 1926

Grosz “GilinesTutulmas1” isimli yapit1 ile savasin gercek sorumlularim
betimlemistir. Masadaki at gozligli takilmig olan esek donemin Alman toplumunu
temsil etme gorevindedir. Oniine konan kagit parcalari ise sorgulama yetisini
kullanmaksizin her 6niine gelene razi olacaginin tasviridir. Ayrica masada riitbeli bir
asker ve kafalari olmayan diplomatlar yer almaktadir. Diplomatlarin kafalarinin
olmayis1 savas ortami i¢in herhangi bir akillica tutum sergilememeleri, diislincesizce
kararlar vererek Alman halkini zor durumda birakmalar1 tasvir edilmistir. Riitbeli
asker ise kendinden emin bir otorite gibi masada durmaktadir. Kompozisyonun sag
alt kosesinde ise bir iskelet yer almaktadir. Bu iskelet 6liimii ¢agristirmakta beraber.
Burjuvazi kesiminin savastan alakasiz ve etkilenmeksizin yasam siirmesine karsin

toplum i¢in yikici bir durum teskil ettigini betimlemis olabilir.
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Goérsel 40: George Grosz, Karigtiricr, Tuval Uzeri Yapli Boya, 109x81 cm, 1928

Versay Antlagsmasi’nin sonucu olarak Almanya ekonomik krizinin zirvesine
ulagmistir. Bu durum is¢i ayaklanmalarinin, komiinist ve milliyet¢i hareketlerin
artmasina sebep olmustur. Bunun nedeni Alman toplumu yoksulluk altinda ezilirken

Alman Hiikiimetinin kayitsiz bir tutum sergilemesidir.

Boylesi bir ortamda Aldolf Hitler ortaya ¢ikmis ve toplumu bu durumdan
kurtaracak kisi olarak goriilmiistiir.  Hitler ise Almanya’'nin bu durumdan
kurtulusunu savasa baglamistir. Alman halkini baska bir savasa siiriikleyen Hitler’i

ve onun bu diislincelerini bagnazca destekleyen Alman toplumunu elestirmistir.

Karigtiricr isimli resim bu elestirinin 6nemli bir pargasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan figiir Hitler’in hareketlerini taklit
etmesi yOniiyle onu betimlemektedir. Grosz Hitler’i abartili bir slupta resme
yansitmigstir. Figiiriin sag elinde bulunan ¢ingirak, sol tarafta bulunan gramafon ve
trampetler savas ¢igirtkanligi yaptiginin betimlenmesidir. Figliriin arkasinda yer alan
tavuk ve sarap ise toplumu yiyecek ve icecekle kandirdigina dikkat ¢ekmek icin
yerlestirilmistir. Figiiriin etrafinda toplanan Alman toplumu ise gelecek kot

giinlerden habersiz saskinlikla ortadaki figiire odaklanmistir (Yazici, 2021: 81).
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Gorsel 41: George Grosz , New York Limam, Kagit Uzeri Sulu Boya,27.9x20.3 cm, 1936

George Grozs, Adolf Hitler’in Alman ydnetimini ele gecirmesinden kisa bir
siire Oonce sanat egitimi almak adina Amerika’ya tasinarak Nazi fasizminden
kagmustir. Sanatg1 yapitlari ile savasi ve onun yarattigi yikicr giicii, ekonomik sikinti
durumlarini elestirerek toplumsal bir uyanis gergeklestirme amaci giitmiistiir. Ancak
Amerika’ya tagindiktan sonra topluma olan inanciin kirilmasiyla elestirel tutumu
zamanla yerini New York halkinin karikatiirleri ve romantik manzara tasvirlerine

dontismiistir (Ugan, 2018: 27).

Otto Dix, George Grosz ve Max Beckmann’in yasantilarina baktigimizda pek
cok unsurun benzerlik gdstermesinden bahsedebiliriz. Bu 3 Alman sanat¢1 ayni
donemde yasamanin 6tesinde birbirine es li¢ yasam ve ii¢ farkli kisi olarak kargimiza
cikmaktadirlar. Aslen bu durum Yeni Nesnellik hareketinin neredeyse tiim
sanat¢ilarinda mevcuttur. Sanatsal olarak yollar1 yeni nesnellik hareketinde

birlesmistir. 1. Diinya savasinda aktif olarak yer alan sanatc¢ilar savas ortaminda
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yasadig1 tramvatik durumu sonrasinda sanatlarinda kullanmislardir. Ote yandan
savas karsit1 tutumlar ile gercekgilik kavramina yeni bir boyut getirmislerdir. Uslup
olarak elestirel gercekeiligi izleyici ile bulusturmuslardir. Sanati topluma farkindalik
olusturma ve i¢inde bulunduklari durumdan kurtulmalarini saglamak amaci ile
elestirel bir yontem olarak kullanmiglardir. Bu tutumun en yogun goriildiigii siire
zarfi ise 1. Diinya Savasi sonrast Alman hiikiimetinin basina Hitler gecene kadar
stirmiistiir. 1933 sonrasi silire¢ ise Nazi fasizminin sanat tizerinde yikict etkisi ile
sonuclanmistir. 3 sanat¢inin ortak kaderi olarak Naziler tarafindan agir baskilara
maruz kalmiglardir. Bdylelikle Almanya’dan ayrilmak zorunda kalan sanatcilar
zamanla savasin yikic etkilerini de geride birakarak ilerleyen siireglerde daha sakin
resimler yapmaya basladigi sdylenebilir. Bu durum tarihsel siirecin degisken

yapisindan kaynakli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.2.4. Resimde Elestirel Gergceklik ve Diger Sanatcilar

2.1.2.4.1. Rudolf Schlichter (1890 — 1955)

1890 yilinda Almanya’nin Calw kentinde Diinya’ya gelen sanat¢r kiiciik
yaslarda ressam c¢irag1r olarak c¢alismaya baslamistir. Daha sonra Stuttgart'taki
Kunstgewerbeschule adindaki sanat akademisinde egitime baglamistir. 1919
sonrasinda ise Dada ile tanismistir. 1920°de Berlin’e tasindiktan sonra George Grosz
ile tanigmig, boylelikle Yeni Nesnellik ile baglart kurulmustur. Burjuvazi ve
militarizme kars1 bir tutumda sanatsal ¢alismalar yiirlitmiistiir. Bohem yasam stilini,
yeralti diinyasini, alt kiiltiir insanlar1 konu alan portreler ve erotik figiirler sanatsal

ifadesinin ¢ergevesini meydana getirmistir (“Biyografiler Rudolf Schlichter”, t.y.).
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Goérsel 42: Rudolf Schlichter, Kiyamet Sahnesi, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 78.5x56.5 cm, 1945

Schlichter yapitinda izleyiciye zit kavramlart bir arada sunarak dikkat
cekmek istemistir. Bu zithk estetik olan ve olmayan arasinda olusturulmustur.
Kompozisyonda yer alan ¢iplak kadm figilirii ask tanrisi Eros’u betimlemektedir.
Dolayisiyla yapittaki estetik kavramini tanimlamaktadir. Eros’un kompozisyondaki
diger ogeler ile iliskilendirilmesi sanat¢inin i¢inde bulundugu déneme ve topluma
elestirel bir yaklasim olmustur. Figiir disinda kalan kisimlar ise estetik karsiti1 bir
gorlintli  sunmaktadir. Karanlik, irkiitiici ve savasin yikici izlerini animsatan
resimleri dikkat ¢eker. On planda yer alan insan kafalar1 yarali olarak tasvir
edilmigtir. Sol arka planda bir yerden ¢ikan duman goriilmektedir. Bu duman ve
kafalarin yarali olusu savasin tahribatin1 goriiniir kilmaktadir. Ote yandan da Eros

sag eliyle giinesi gosterircesine bir pozisyonda resmedilmistir (Ozeskici, 2021, 117).

Sanatc1 burada insanlarin karanlik ve 1stirapli savas ortamindan, ekonomik krizden
cikacagini ve ileride aydinlik giinlerin oldugunu betimlemis olabilir. Calismalarinda
sembolik Ogelere sik¢a yer vermektedir. Ayrica Yeni Nesnellik hareketinin

temsilcileri arasinda yer almaktadir.
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2.1.2.4.2. Karl Hubbuch (1891 - 1979)

Sanatc1 1891 yilinda Karlsruhe'de diinyaya gelmistir. 1914 yilinda Berlin’de
sanat egitimi almig ve baski resim tizerinde yogunlasmistir. Hubbuch hareketin diger
sanatcilar1 gibi 1. Diinya Savasi’nda asker olarak yer almigtir. Ayn1 zamanda bu
yillarda George Grosz ile tanismustir. 1924°te Karlsruhe Akademisi'nde akademisyen
olarak gorev almaya baglamistir. 1925 yilinda acilan Yeni Nesnellik hareketinin
sergisinde yer almistir. 1928 yilinda ise profesér unvani almistir. 1933 yilina
gelindiginde Nazi baskilarindan dolayr sanat yapmasi ve yapitlar1 cesitli
kisitlamalara maruz kalmistir (“Karl Hubbuch Biyografi”, t.y. ve “Karl Hubbuch
Biyografi”, t.y.).

Goérsel 43: Karl Hubbuch, Nisan Kapida, Tuval Uzeri Yagh Boya, 30x32 cm, 1935

Sanatcinin = Yeni Nesnellik hareketinin  etkisindeyken gergeklestirdigi
yapitlarindan biri olarak sdylenebilir (Gorsel 43). Tipki Grosz’un resimlerinde yer
alan karsith ve alayci tavir bicimsel olarak gozler Oniine serilmistir. Hubbuch

giindelik olaylar1 ve toplumun duyarsizlasmasini sert bir dil ile elestirmistir.
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Ozellikle sokaktan ve giindelik yasamdan sectigi sahneleri gergekci bir yaklasim ile
ayrmtili bir sekilde resmetmistir (Ozeskici, 2021, 117).

Hubbuch’in yapitinda ele alinan giindelik yagamdan sahne ile yapildig1 yil
Almanya ekonomik ve politik vaziyeti karsilastirildiginda bir uyusmazlik
goriilmektedir. 1. Diinya Savasi’ndan ¢ikmis bir toplum, Nazi fagizminin yiikseldigi
yillar, 2. Diinya savagina dogru bir gidisatin oldugu toplumda insanlarin bu duruma
kars1 kayitsiz kalmasi ve umursamaz bir tavirla yasantisina devam etmesi yoOniiyle
Hubbuch tarafindan elestirilmistir. Sanat¢1 toplumu farkindalik kazandirmak adina

resimler tiretilmistir.

2.1.2.4.3. Max Ernst (1891 — 1976)

Sanatc1 1891 yilinda Almanya’nin Bruhl kendinte diinyaya gelmistir. Babasi
Philipp amatdr bir ressam olarak calismalar iiretmistir. Dolayisiyla kiigiik yaslardan
itibaren sanatla i¢ ice bir yasantist vardir. 1909 yilina gelindiginde Ernst Bonn
Universitesi’nde sanat tarihi, felsefe ve psikoloji iizerine egitim almistir. Akil
hastanelerinde gorev alarak oradaki hastalarin yaptigi resimlerden etkilenmis ve
boylelikle resim yapmaya baslamistir. 1911 yilinda August Macke ile tanisarak Die
Rheinischen Expressionisten (Ren Disavurumculari) grubuna katilim gostermistir.
1914 yilinda ise Hans Arp ile tanismistir. Ancak 1. Diinya Savasi’nin baglamasiyla
birlikte asker olarak gorev almistir (“Biography of Max Ernst”, t.y.).

1918 yilinda askerden terhis olan Ernst. Paul Klee, Giorgio de Chirico gibi
adlarla tanmigma firsati bulmustur. 1919 yilinda ise. Kdln’de bir Dada grubu
kurmustur. 1921 yilinda ile Andre Breton ile tanismistir (“Max Ernst Biography”

t.y.).

Dada ve gergekiistiiciilik akimlar1 baglaminda 6zgiin ¢aligmalar iireten Ernst

yaratici bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat tarihine reklaj, frotaj gibi
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kavram ve teknikleri kazandirmay1 basarmistir. Ayrica kolaj teknigini kullanarak
caligmalar {iretmistir. Yeni Nesnellik hareketinin sanatcilari ile benzer bir yasam
gecirmis olmasina karsin onlarla dogrudan bir baglantis1 bulunmamaktadir. Ancak
yine de gergekiistiiciiliik akiminin temsilcisi olarak gercek kavramindan elestirel bir

baglamda yararlanmistir.

2.1.2.4.4. Heinrich Maria Davringhausen (1894 — 1970)

1894 yilinda Almanya’nin Aachen kentinde diinyaya gelmistir. 1913 yilinda
Diisseldorf Sanat Akademisi’nde heykel iizerine egitim almistir. Resim alaninda da
yogun sekilde iiretim gerceklestirmistir. Cocukken bir goziinii kaybetmesinden
dolay1 1. Diinya Savasi basladiginda askere alinmaktan muaf olmustur (Heinrich

Maria Davringhausen, t.y.).

Savas sonras1 Adolf Hitler’in yonetimi ele gecirmesiyle ortaya koydugu fasist
ve yikict tutumlardan Davringhausen’da etkilenmistir. Yapitlariin biiyiik bir kismi
savag ve Nazi baskisi dolayisiyla kaybolmustur (“The painter of the New
Objectivity™).

Sanat¢i 1950’1 yillardan itibaren Yeni Nesnellik hareketi ile bir bag
kurmustur. Boylelikle onlarin bir¢ok sergisinde yer almistir. Sanat¢inin ilerleyen
yillardaki ¢aligmalari ise geometrik formlardan olusan soyutlama egilimi gostermistir

(“Biografien Heinrich Maria Davringhausen”, t.y.).
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3. BOLUM

3.1. TURK RESIM SANATINDA ELESTIiREL GERCEKLIK

Tiirkiye ile Almanya arasinda tarihsel agidan bakildiginda cesitli benzerlikler
goriilmektedir. Buna ornek olarak 1. Diinya Savasina girmeleri ve iki tarafin da
maglup olarak ayrilmasi gosterilebilir. Sonrasinda ise Almanya’da Adolf Hitler’in
yonetimi ele gecirmesi ve saldirgan bir tavir takinmasi ise Alman toplumunu
dogrudan Tiirk toplumunu dolayli yoldan etkilemistir. Almanya’da sanat¢ilara karsi
yikict bir tutum sergilenirken heniiz yeni kurtulmus olan Tirkiye baska bir savas
tehlikesi altinda kalmaktan ¢ekinmistir. Bu durum Cumbhuriyetin ilk yillarinda bizi de

olumsuz yonde etkilemistir.

Ote yanan 1960’11 yillara gelindiginde iilkemiz agisindan pek ¢ok gelisim bir
arada gorlilmektedir. Bunlar arasinda en onemlilerinden biri olan 27 Mayis 1960
askeri darbesi oldugu sdylenebilir. Bu siiregten Tiirk sanat tarihi oldukca etkilenistir.
Boylesi bir silirecin sonucu olarak tipki Almanya’da goriilen Yeni Nesnellik
hareketine benzer bir islup Tirkiye’de de goriilmiistiir. Sanat¢ilar Toplumsal
Gergekgilik Akimina 6zgii isler lireterek donemin ekonomik, sosyal, siyasal, kiiltiirel

durumuna vurgu yapmiglardir (Erdemci, 2007: 258).

3.1.1. Abidin Dino (1913 - 1993)

Sanatg¢1 1932 yilinda D Grubu’nun kurucu sanatgilari arasinda yer almaktadir.
1934-37 yillar1 arasinda SSCB’nde sinema alaninda egitim almistir. Ayrica dekorator
ve ressam olarak calismalar gerceklestirmistir. Nazim Hikmet, Yasar Kemal gibi
edebiyat alaninda toplumsal gergekg¢iligi temsil eden yazarlarimizin kitaplarina

resimleme yapmustir. Boylelikle toplumun kimligini belirlemekte 6nem arz eden halk
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hikayelerini gorsel olarak destekleyerek toplumcu unsurlarin gelisimine katki

saglamistir (Kogak, 1998: 28).

1940 yilinda yeniler grubuna katilarak sanat hayatina devam ederken
caligmalarinda da degisim goriilmektedir. Sanatgr bu yapitlarda yalin bir {islup
betimlemektedir. CHP’nin yurt gezilerinden birinde yer alarak Balikesir’e
gonderilmistir. Sanat¢i bu gezide yaptigi resimlerle kiiltiirel unsurlara resimlerinde

yer vermistir (Bender, 1998).

Gérsel 44: Abidin Dino, Uzun Yiiriiyiis, Tuval Uzeri Yagh Boya

Sanat¢1 diinya’da gerceklesen toplumsal olaylarla da oldukg¢a ilgilenmistir.
Uzun yiiriiyiis resmi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. iskence Desenleri adim
verdigi desenleri sanat¢inin kariyerinin belli donemlerinde tekrar eden bir tema
olmustur. Pera’nin kesleri, Cukurova’da pamuk iscileri, saltanat, kurtulus savasgilari,
gibi konular iizerinde de caligmalar gergeklestirmistir. 1994°de Galeri Nev tarafindan
Istanbul ve Ankara’da “Iskence” desenleri sergilenerek 1. Sliim yildéniimiinde

anilmistir (Berksoy, 1998: 118
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Dino iskence desenleri ¢alismalari ile toplumsal konulari ele almistir. Benzer
konular ilerleyen siirecte Aydin Ayan, Cihat Aral gibi sanat¢ilarin yapitlarinda da

yeni ifade bi¢imleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.2. Cihat Burak (1915 - 1994)

Cihat Burak biyografisi ile ilgili en dogru kaynaklarin basinda kendisinin
kaleme aldig1 metin oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin yasantisini soyle 6zetleyebiliriz:
1915°te istanbul’da dogan Chat Burak ilk, orta, lise egitimini Galatasaray Lisesi’nde
yapar, daha sonar Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin mimarlik boliimiine girerek
1943 yilinda mezun olur. Mezun olduktan sonar mimar olarak farkli yerlerde ¢alisir.
1951 yilinda insaat: bitirerek Ankara Baymdirhik Bakanli1 Yapi ve Imar Isleri Proje
Biirosu’da caligmaya baglar. 1953 yilinda Birlesmis Milletler bursuyla Fransa’ya
gider ve daha sonra 1961 yilinda tekrar Fransa’ya bursla gorev icin gider. Bursun
bitiminde Paris’te kalarak isinden ayrilir ve resim calismalarma hiz verir. Iki 6zel
sergi acan ve bir¢ok karma sergilere katilan sant¢1 1965 yilinda Tiirkiye’ye doner.
Mimar olarak ¢aligmalarinin yaninda resim ¢alismalarina da devam eder (Giirgaglar,

2004).

Burak iki kez yurtdigina gitmistir ve sanatsal faaliyetlerine de bu siire¢ icinde
baglamigtir. Bu stire¢ 1961-65 yillar1 arasinda Fransa’da ikamet ettigi zaman dilimini
kapsamaktadir. Resimlerinde Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu ortami katiksiz ve
Oonyargisiz bir Uslupla yorumlamistir. Giinlik yasamdan kesitleri fantastik
diisiinceleriyle harmanlayarak gériiniir kilmistir. Ozellikle yozlasmanin vurgulandigi

kent izlenimleri ve bu ortamin gerc¢ekligini yansitmistir (Tan, 2011: 57).
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Gorsel 45: Cihat Burak, Eylemlerimiz, Tuval Uzeri Yagl Boya. 140x140 cm

“Eylemler” isimli resme ilk baktigimizda kompozisyon yatay bir sekilde
ortadan ikiye sar1 bir ¢izgi ile boliinmiis gibi goriiniir. Sol yukar1 kisimda kalan figiir
sahne yildiz1 asagida kalan kitleyi selamlamaktadir. Sag yukarida ise siralamaya
dizilmis miizik aleti ¢alan figiirler goriilmektedir. Bir de at arabasinda yar1 ¢iplak bir
figiir goze carpmaktadir. On plana baktigimizda gosteriyi izlemeye gelmis olan bir
kesim insan goriilmektedir. Mavi kiyafetler icinde ve elinde mikrofon tutan bir
sunucu onlara eslik etmektedir. Masanin {izerinde ise oldukca biiyiik ve siislii bir
pasta yer almaktadir. Ayrica biiyiikkge bir balik, kadehler, meyve tabaklar ile

donatilmis bir masa goze carpmaktadir.

Cihat Burak bu yapitinda donemin calkantili durumuna karsin burjuvazi
kesiminin bitmek bilmeyen eglenceli yasantisina mizahi ve ayni zamanda toplumsal
bir elestiri getirmektedir. Bir tarafta eglenceli, gostersli bir hayat tam hizla gérkemli
bir sekilde devam etmektedir. Buna karsilik toplumun biiyiikge bir kesiminin bu

gorekemli hayatin oldukc¢a disinda olmasi s6z konusudur.



76

Gérsel 46: Cihat Burak, Cardan Cikmazi, Tuval Uzeri Yaglh Boya, 24x21 cm, 1962

Sanat¢1 yasam siirdiigli kent goriiniimlerine baghiligimi yaptig1 kent
manzaralarindan anlamamiz miimkiindiir. Hizla degisim gosteren kent siluetine kars1
tepki olarak ise elestirel bir dil ortaya koymustur. Kent yapisinin degismesi ile

toplumsal degisimlerin de beraberinde geldigi fikrini ortaya koydugu soylenebilir.

Cihat Burak bir sdyleside giindelik yasantis1 hakkinda bir anisindan bahsetmektedir:
“Cihangir’e tasindik, Cihangir’'de ¢ok biiyiik oyun sahalart vardi. Ugurtma
diiellolart yapilirdi. Simdi bakiyorum da c¢ocuklar ufacik yerlerde top
oynuyorlar. Hem de oynadiklar: top plastikten, ¢ok tok bir ses ¢ikariyor,
bunlarin asil gayeleri top oynamak degil, ilerde ya biiyiik futbolcu olmak ya
da basket¢i olmak, onun igin gece yarilarina kadar ¢alisiyorlar zavalliciklar.

Daha evvel soylendigi gibi bir mahallede yasamak demek, hep birlikte
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vasamak demekti. Mesela bir giin bizim havuzun suyunu degistirmek
gerektiginde, biitiin mahallenin delikanlilar:, ¢ocuklar: gelip su tasirlard:
kirmizi baliklar baska bir kaba kondu. Su getirildi baska yerden hep birlikte,
herkes birbirine yardim ediyordu. Bekir Aga vardi mesela, mahallenin hem
bekgisi hem sakasi, hem de muhtart gibi bir sey idi. Herkesi tanir, herkesin
vardimina giderdi. Simdi bakiyorum da bir apartmanda oturan kimseler

birbirlerine yabanci, komsu degil”’ (Soylemezoglu, 1994).

“Cardan Cikmaz1” yapit1 sanat¢inin bu konu tizerindeki tutumunun gorsel bir
ifadeye yansimig bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmistir. Sokaklarda kimsenin olmayist
garipsenecek bir olgudur. Ayrica binalarin iizerinde goriilen tabelalar bu tarihi
dokuya uygunsuz niteliktedir. Bu durum degisen Kkiiltiirel yapiya ve kente etkileri
baglaminda ele alinmistir. Sanat¢inin toplumsal olarak kiiltiiriinden hizli bir sekilde
uzaklasarak birbirine yabancilastifina, insanin yanlizligina dikkat ¢ekmistir. Bu
durum beraberinde yozlagsmay1 getirmistir. Giiniimiize gelindiginde sanat¢inin bu
konu hakkindaki goriis ve diisiincelerini algilamak daha kolay bir hal almaktadir.
Artik kentin tarihi dokusundan bahsetmek neredeyse miimkiin degildir. Toplum ise
“Cardan Cikmazi” eserinde goriilen 1960’11 yillarla dahi alakasi olmayan bir

durumdadar.

3.1.3. Nuri Iyem (1915 — 2005)

1915 dogumlu sanatg1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunlar1 arasinda
yer almaktadir (Tekin Bender, 2009: 46). Ulkemizde Hikmet Onat, ibrahim Call
Nazmi Ziya ve Batida ise Leopold Levy atolyelerinde egitim almistir. Yeniler
grubunun kurucu sanatgilart arasinda yer almistir. 1950’1i yillardan soyut bir egilim
gostermesine karsin resimlerinde toplumsal gergekgilik tislubunu tutarli bir bigimde
siirdiirmiis ve konuya elestirel yaklasmistir. Yeni bir resimsel dil arayis1 lyem’in
zaman i¢inde soyutlama egilimine gitmesine yol agmistir (Yener, 2020: 3236 ve Can

Kog, Altintag, 2016: 838).
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Gorsel 47: Nuri Iyem, Gog, Tuval Uzeri Yagh Boya, 1960 lar

Iyem 1940°li yillarda toplumsal gercekci tarzda figiiratif ve elestirel resimler
gerceklestirmis 1950°li yillarda non-figiiratif tislubu benimsemis, 1960’larda ise
koyden kente go¢ konusunu ele almistir (Can Kog, Altintag, 2016: 838-839).

Bu go¢ iilkenin kiiltiirel, ekonomik ve sosyal acidan doniisiim siirecini
yansitmaktadir. Gogiin sonuglar1 arasinda tarimsal {iretimin azalmasi ve kent
yasantisinda arabesk kiiltiirlinlin yayginlagmasi oldugu sdylenebilir. Sanatci1 ise bu
duruma go¢ tablosu ile gorsellik kazandirmistir. Go¢ olgusunu elestirel bir bakis

acistyla ele aldig1 sOylenebilir.

Resimde koylii bir grup insanin egyalari ile sehre go¢ etmesi ele alinmustir.
Sanayilegsmenin getirisi olarak kdylerde issizligin baslamasi dolayisiyla da kente
dogru bir is bulma cabasi i¢cinde go¢ dalgalar1 baslamistir. Sanat¢inin ilerleyen
donem resimlerine baktigimizda ise soyutlama ve stilize edilen resimlere bir gecis
vardir. Ancak bu soyutlama toplumsal gerceklik baglamindan tam anlamiyla bir
kopusu temsil etmemektedir. 1960’lardan sonraki siirecte “Anadolu’dan Insan
Yiizdeleri” adindaki c¢alismalarinda suretlerin anonim olan ancak Tiirk halkini

betimleyen ifadelere yer vermistir.
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3.1.4. Miimtaz Yener (1918 —2007)

1918 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir. Tipki Iyem gibi: istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi mezunlar arasinda yer almaktadir. Ulkemizde Hikmet
Onat, Ibrahim Calli Nazmi Ziya ve Batida ise Leopold Levy atdlyelerinde egitim
almistir. Yeniler grubu sanatgilart arasinda yer alarak sanat yasantisina devam
etmigtir. 1941 yilma Yeniler grubunun gerceklestirdigi sergide Ajans Haberleri,

Balike1 Portresi ve Tamirat Fabrikasi resimleri ile yer almistir.

Gorsel 48: Miimtaz Yener, Yesil Karincalar, 1968-78

1960’1 yillara gelindiginde sanatginin yapitlar1 arasinda karincalar konu
olmaya baslamistir. Toplumsal konular sanat yasantist boyunca Yener’in ana
temasini olusturmustur. Karincalarin yasamindaki toplumsal olgular da resimlerinde
metaforik bir 6ge olarak yer almaktadir. Yesil Karincalar ismini verdigi yapitt 1968-

78 yillar1 arasinda gercgeklestirdigi “Karinca” serisindendir (Say, 2002).
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Gorsel 49: Miimtaz Yener, Mevleviler, 1998

1960’lardan sonra iiretmeye basladigi yapitlarinda mekanik pargalara yer
vermigtir. Kompozisyonlar1 ve konu olarak sectigi materyallerin ¢esitliligi onu diger
toplumsal gercekei ressamlardan farkli bir kategoriye koymaktadir. Karincalardan
robotlara dogru bir doniisiim siirecine girmistir. Bu diisiincesi toplumun ve sosyal
yapinin algilanig ve islenis bicimine de bir tepki niteligi tanigmaktadir. Mekanik
sekilde varlik siiren figiirler kendinden emin ve mutlu bir sekilde tasvir edilmistir. Bu
durum toplumda yabancilagsma kavramina karsi getirilmis bir elestiri olmamakla
birlikte Leger gibi sanayilesme ve teknolojinin gelisimine dikat ¢ekmesi, gonderme

yapmasi olarak yorumlanabilir.

3.1.5. ibrahim Balaban (1921 — 2019)

1921 yilinda Bursa’da diinyaya gelmistir. 1937 yilinda heniiz daha ¢ocuk
yaslarda (16) hint keneviri yetistirmek gerekgesiyle hapse girmistir. Hapiste oldugu
stire zarfinda resim ¢izmeye baslamistir. Hapisten ¢iktiktan sonra ise evlendigi giin
evini basan hasmim Oldiirerek yeniden ceza evine girmistir. Hapiste gecirdigi

yillarda dnce babasi Hasan Cavus cinayet vasitasi ile 6ldiiriilmiis, dogum sirasinda
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karisin1 ve en son da ¢ocugunu kaybetmistir. Bursa Cezaevinde gecirdigi yillarda
Nazim Hikmet’le tanigmasi ve destegini almasi iizerine resim sanatina olan ilgi ve

alakasi artmistir. 9 Haziran 2019°da 98 yasinda vefat etmistir. (“Ibrahim Balaban™)

Gérsel 50: Ibrahim Balaban, Tarlada Calisanlar, 1921

Balaban sanatsal ifade yontemini su sekilde yorumlamaistir:
“Eger sanat¢i ortaya bir sey koyuyorsa, ama sadece seyir olsun diye, reklam
olsun, siis olsun diye isini ortaya koymuyorsa, bir sanat¢i ‘kendi iilkemin
insan manzaralarimin, memleket yasantilarimin resmini yapryorum’ demigse
(ki ben bunu demisimdir), gerisi fasa fisodur. Benim resmimim iginde biitiin

sosyal hareketler var, kavgalar doviigler var, savaslar var. Memleketimin

manzarasini yapiyorum ben.” (Bostanci, 2013)
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Balaban alayli bir ressam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ik sergisini 1953
yilinda Istanbul Fransiz Konsoloslugu’nda gerceklestirmistir. 1968 yilinda Gazi
Dergisi’nde yayimlanan bir calismasindan dolayr da yargilanmistir.  1969°da
Adana’da gergeklestirdigi sergisinde ise saldiriya ugramistir. Balaban kendi sanat
yolculugunu: "Anadolu insaninin yagamindan ve halk efsanelerinden yola ¢ikarak
toplumsal gercekei yapilar iireten ressam"' seklinde betimlemistir (Bugay, 2006:
108).

3.1.6. Neset Giinal (1923 —2002)

Sanatc1 1923 yilinda Nevsehir’de diinyaya gelmistir. Toplumsal gercekeilik
hareketinin 6nde gelen isimlerinden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kirsal
kesimden yasantilart yapitlarii etkili bir bigimde yansitmayi basarmistir (Tansug,

2012: 381 ve Berk, 1973: 81).

Gilinal’mm sanat anlayisinin olugsmasinda kendi yasantisiin etkili oldugu
sOylenebilir. Cocukluk yillarmin gectigi zorlu kirsal yasam stili, ekonomik
bunalimlar bakis acisinin yoniinii belirlemistir. Boylelikle i¢inde bulundugu toplum
ve sartlardan uzaklagsmaksizin edindigi konular1 yapitlarinda ele almistir (Aksu,
2020: 139).

Akademik egitimi siiresi i¢ginde Nurullah Berk, Nedim Sekban ve sonrasinda
Levy atdlyelerinde calismalar gerceklestirmistir. Ogrencilik yillarindan baslayarak
figiiratif tarzin1 benimsemistir. Ayni1 zamanda cesitli tiyatro dekorlari, afis

caligmalar1 gibi konularda da varlik gostermistir (Aslan, 1997: 728).

1946 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinden birincilik ile mezun olmus ve
sonrasinda Avrupa resim Sinavi’ni kazanarak Paris’e sanat egitimi almak iizere
gitmistir. Pariste ge¢irdigi zaman diliminde Fresk teknigini Ogrenmistir. Andre
Lhote, Fernand Leger, gibi sanat¢ilardan sanat egitimi almistir. 1954 yilinda

anavatana doniis yaptiktan sonra akademisyen olarak gorev almigtir (Atar, 2002: 71).
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Giinal 1960’11 yillara gelindiginde konu, renk, bi¢im iligkisi baglaminda 6n
plana c¢ikan kendine has bir iislup ortaya koymustur. Bi¢cim bozmalarin ustaca
kullanildig1 agik — koyu dengesiyle kompoze edilmis yapitlarinda Anadolu halkinin

kirsal yasamini betimlemistir.

Goérsel 51: Neset Giinal, Korkuluk I, Tuval Uzeri Yaglh Boya 220 x 165 cm, 1968

Korkuluk, korku imgesini sembolize etmesi agisindan Ressam Neset
Gtlinal’in resimlerinde énemli bir yer tutar. Neset Giinal’in toprakla ugrasan kirsal
kesim insanlarin1 ve onlarin ugraslarini yansittigi, toplumsal icerikli resimleri i¢inde
yer alan bir seri olarak resmettigi” korkuluk™ resimlerini yaptig1 yillar, Tirkiye’de
siyasi iktidarsizligin hiikiim siirdiigii yillara rastlar. insan ruhundaki korku imgesini,
bahge ve tarlalart korumak amagli yapilan korkuluklarla simgelestiren Giinal’in bu
resimlerinin hepsi birer bagyapit Ozelligi tasimaktadir. Sanat¢i resim yaparken
imgelerden yararlanir. Bu onun hayal diinyasindan, yasantisindan, etkilendikleri
olaylardan biriktirdikleridir aslinda. Bu imgeler daha sonra diisiinsel ve plastik
acidan ¢ozlimlendiginde sanatgi icin Onemli bir ¢ikis noktasit haline gelir. Neset
Glinal’in resimlerinde yer alan “korkuluk” imgesi, sanat¢inin ¢ocukluk yillarina

dayanan bag, bahgelerin, tarlalarin kuslardan ve zararli hayvanlardan koruma amagli
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yapilmis bostan korkuluklarmin resimlerine yansimalaridir. 1968'de yaptig
'Korkuluk I’ isimli resim etkileyici, anitsal bir eserdir. Giinal, bu resimde tilkenin
siyasi istikrarsizligin1 bir korku imgesi olarak elestirel bir bicimde yansitmigtir. Bu
resimde biiyiik boyuttaki korkulugun dibinde oturan ve yatan iki ¢ocugun sinmis bir

vaziyetteki korku dolu bakislar1 dikkat ¢ekmektedir (Biiyiikkol, 2015: 113, 116).

Korkuluk imgesi yine koruma amacli yapilmis bir obje olarak evrensel bir
mesaj vermeyi basarabildigini sdyleyebiliriz. Eserin bi¢imsel bir anlatimdan ote
felsefik temeller tizerinde yiikseldigini, eserden yola c¢ikarak Neset Giinal'in
toplumsal olaylar karsisinda tepkisiz kalmadigi elestirel tatta bir eser iiretmistir.
Giiclii deseni ile asil anlatmak istedigi insanlarin realistik figiiratif yansimalari

olmadig agikardir.

Toplumsal gergekeilik hareketi genel bir tabirle iilkemizde 1960’11 yillarda
goriilmeye baslamistir. Bu hareketin resimleri 06zellikle yeniler grubunun
etkinliklerinde 6n plana ¢ikmistir. Sanatcilar iginde bulundugu toplumu gercekei bir
iislupla kaleme almig, sikintilarini, sorunlarini elestirel bir dil ile yapitlarinda
kullanmislardir. Hareket uzun yillar etkilerini gdstermistir ve Nedim Glinsiir, Nes’e
Erdok, Cihat Aral, nedret Sekban, Aydin Ayan gibi daha pek son sanatciyr bu

hareketin i¢inde siralamak miimkiindiir
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SONUC

Dada hareketinin baglamasiyla diinya sanat tarihi agisindan en énemli doniim
noktalarindan birisi ile karsi karsiya kalmistir. Dada’nin ortaya koydugu anarsist
tavir sanat1 yok etmek isterken sinirlarini genisleterek daha biiyilik ve giiclii bir hale
gelmesini saglamigtir. Sanat dig1 olan materyallerin sanat yapiminda ya da dogrudan
sanat nesnesi olarak kullanmasi bu duruma 6rnek olarak gdsterilebilir. Sanat bigimsel
olarak etkilenmenin 6tesinde bir felsefik altyap: ile de daha oncesinde hi¢ olmadigi

kadar sorgulanarak sinirlarint agmak zorunda kalmistir.

Boylelikle dada hareketi varlik gosterdigi yillardan sonraki neredeyse tiim
sanat akimlarini etkilemistir. Baz1 akimlar dogrudan kendisini Dada hareketinin
mirasgilart ve devami niteliginde gormiislerdir. Bu akimlarin ortak 6zelliklerine
bakacak olursak genellikle 3d nesnelerle sanat isleri iirettiklerini sdylemek

miumkindir.

Daha hareketi Isvigre’nin yani sira ABD, Almanya, Hollanda gibi iilkelerde
de yayilmistir. Ozellikle Almanya’nin Berlin kentinde bu hareketin temsilcileri ile
karsilagmak miimkiindiir. Berlin Dada hareketinin bir diger 6zelligi ise Alman
sanatgilarin Yeni Nesnellik hareketi baglaminda bir anlayis ile baglantili olmalaridir.
Dada ve Yeni Nesnellik hareketi diislince olarak birbirine ¢ok benzer bir ¢izgidedir.

Bunun sebebi ise bazi sanatcilarin bu iki hareketi de benimsemis olmalaridir.

Almanya’da Yeni Nesnellik hareketinin sanatcilarmin tiimii 1. Diinya
Savagi’nda asker olarak gorev almistir. Savasin yikici tutumuna dogrudan maruz
kalarak tiim siddet, 1stirap, vahset ve Olim gibi kavramlart yasayarak
deneyimlemiglerdir. Bu yasanti1 onlarda biiyiik travmalara sebep olurken savas karsitt
bir tutum olusturmalarina sebep olmustur. Savas sonrasinda Alman halkin
bilinglendirme ve farkindaligini arttirmak amasiyla elestirel gergeklik tarzinda
caligmalar TUretmislerdir. Bazi sanatgilar bu baglamda Dada hareketi ile de

etkilesimini siirdiirmiistiir.



86

Yeni Nesnellik hareketinin sanat¢ilarinin bir diger ortak 6zelligi ise 1933°de
Adolf Hitler’in Alman Yonetimi’'ni ele gegirmesiyle ortaya koydugu fasist tavirdan
biiyiik hasar almalaridir. Hitler’in sanat anlayisinin 6tesinde bir lisluplart oldugundan
dolay1 yapitlart dejenere sanat olarak adlandirilmig ve tahribata ugratilmistir. Bu
ylizden ¢ogu sanat¢t gé¢ etmek durumunda kalmistir. Ayrica 2. Diinya Savasi’nin

baslamasi1 olumsuzluklardan bir digeridir.

2. Diinya Savasi’nin baslamasi1 Ulkemiz agisindan 6nemli bir siire¢ olarak
karsimiza ¢ikar. Dogrudan savasa katilmamis olsak da Almanya’nin saldirgan
politikasindan korunmak adina yapilan girisimlerden dolay1 ekonomik ve sosyal

olarak etkilenilmisir. 1960’lara gelindiginde ise askeri darbe ile karsilagsmaktay1z.

1950-60’11 yillar Tiirk sanat tarihine bakildiginda Yeni Nesnellik hareketine
benzer bir tutum sergileyen toplumsal ger¢ceke¢i akimi sanatgilari ile karsilasmaktayiz.
Tiirk sanat¢ilar Anadolu halkinin meselelerini, kirsal yagamdan konulari kdyden
kente go¢ olgularint donemin gergeklerini yansitacak sekilde ele alirken 6te yandan

da elestirel bir bakis agis1 sunmuslardir.

Dada hareketi ile baglayan sanatsal kirilmalar domino etkisi yaratarak
bliylimiistiir. Bu etkiyi giiniimiiz sanatinda dahi gérmek miimkiindiir. Almanya’da
ortaya ¢ikan Yeni Nesnellik hareketi de bu etkinin izlerini barindirmaktadir. Ayrica
Tiirk toplumsal gergekeilik hareketine mensup sanatcilarin bir kismimin da Bati’da
egitim aldig bilinmektedir. Dada ve Yeni Nesnellik hareketlerinden dolayli olarak
etkilenmis olduklar1 sOylenebilir. Bugiin yukarida yer alan tiim bu sanatsal
faaliyetlerin temeline bakacak olursak Dada hareketinin sinir tanimaz tutumu ile
baglantili oldugu sdylenebilir. Dada bir bagkaldiridir. Otoriteye ve boyun egmeyen

tlim sanat olusumlar1 Dada ruhunu yasatmaya devam etmektedir.

Elestirel gercek, insanlari kaliplasmis diislincelerden kurtaran, ona umut
veren ve kaynagini yine toplumdan alan bir yaklagim olarak 6nemini diinyada ve

iilkemizde korumaya sanatsal ifadede anlam bulmaya devam edecektir.
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