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ETIK ILKELERE UYGUNLUK BILDIRIMI
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verilmesi, tezde kullanilan bilgi ve belgelere resmi yollarla ulasilmasi ve bunlarin asl

bozulmadan kullanilmasi vb.) uygun olarak elde ettigimi ve sundugumu bildiririm.
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OZET

JOSE SARAMAGO’NUN ESERLERINDE ETiK DEGERLER

SIGINIR, Yeliz
Yiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Tez Damismani: Prof. Dr. Hasan Haluk ERDEM
Agustos, 2023, xi + 148 Sayfa

Bu arastirmanin amaci; José Saramago eserlerinde yer alan etik degerlerin felsefe-
edebiyat iligkisi baglaminda belirlenmesi ve incelenmesidir. Yazarin Tiirk¢e’ye ¢evrilmis
tiim kitaplar1 tarama modelinde incelenmis olup yogunlukla tercih edilen etik degerlere
alt basliklar halinde yer verilmistir. Kitaplarda yer alan etik degerler, edebi bir eserin
estetik biitiinliigiinii tamamlayabilecek niteliktedir. S6z konusu etik degerler, Saramago
eserlerinin felsefe ile iliskisini 6rneklendirecektir. Kurmaca eserlerin, ait oldugu kiiltiiriin
dil ve anlatim olanaklar1 acisindan anlagilabilmesi amaciyla yabanci alanyazindaki
kaynaklara basvurulacaktir. Roman ve dykiileri; tema, edebi sdylem ve yazarin diislince
yazilarinda yer verdigi yorumlar araciliyla tanitilacaktir. Felsefe ve edebiyat iliskisi, etik
ve estetik degerlerin biitiinligli saglayan eserlerin yapisi ilerleyen baslhiklarda
tartisilacaktir. José Saramago, giindelik hayatinda ve eserlerinde ayrilmaz bir sekilde
“sorumluluk etigine” dnem vermekle birlikte insanin, diinyanin iyi yonde doniisiimiiniin
ancak etik anlamda sorumluluk bilincinin gelistirilmesi ile miimkiin olacagini sdyleyerek
bu arastirmanin dnemini gosterir. Diisiince ve dilin edebiyatla yakin bagini gdsteren
eserler; sanatin ve felsefenin giiglenmesine, donlismesine ve aslinda insan hayatinin
degismesine ve giizellesmesine imkan saglarken felsefe-edebiyat iligkisinin 6nemini

ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: José Saramago, edebiyat, felsefe, etik, deger



ABSTRACT

ETHICAL VALUES IN JOSE SARAMAGO’S WORKS

SIGINIR, Yeliz
Master Degree Department of Educational Sciences
Supervisor: Prof. Dr. Hasan Haluk ERDEM
August, 2023, xi + 148 Pages

The purpose of this research is the determination and examination of ethical values
in José Saramago’s works in the context of philosophy-literature relationship. All of the
author's books translated into Turkish language were studied with the survey model, and
mostly preferred ethical values were included in sub-titles. The ethical values in the books
are capable of completing the aesthetic integrity of a literary work. These ethical values
will exemplify the relationship of José Saramago’s works with philosophical problems.
In order to understand the fictional works in terms of language and expression
possibilities of the culture to which they belong, the sources in the foreign literature will
be consulted. His novels and short stories will be introduced through the theme, literary
discourse and the author's comments in his writings. The relationship between philosophy
and literature and the structure of works that provide the integrity of ethical and aesthetic
values will be discussed in the following titles. While José Saramago attaches importance
to the "ethics of responsibility” in his daily life and works, he also says that that the
transformation of the world in a good way can only be possible with the development of
an ethical sense of responsibility. His attitude can show the importance of this research.
The works that show the close connection of thought and language with literature reveal
the importance of the philosophy-literature relationship, while allowing art and
philosophy in order to strengthen and transform, and in fact to change and beautify human
life.

Key Words: José Saramago, literature, philosophy, ethic, value



ONSOZ

Kiiltiir iiretimlerinden biri olan dil; felsefe ve edebiyati birbirine baglayan temel
unsurdur. Felsefenin diisiince, edebiyatin duygu aktarimini dil yoluyla saglamasi; iki alan
arasinda bir koprii gorevi tstlenmistir. Eski caglarda filozoflarin, asiklarin eserlerini;
edebi bir sdylem ile aktarmaya ¢alismasinda bu iliskiye rastlanirken modern yiizyilda
insanin varolus problemlerini anlatan romanlar yoluyla, felsefe kavramlarina kimi zaman
ortik kimi zaman dogrudan yer verilmistir. Tezli roman, felsefi roman tiiriine sahip
eserler veren 6nemli yazarlar vardir. Etik degerlere ortiik bir dille yer veren yazarlar ise
felsefenin insan hayatindaki yerini ve dnemi gozetmislerdir. Edebi bir eserin, estetik
yapisin1 didaktik bir diisiince yapisina doniistiirmeden; insanin duygu ve diislince
biitiinliigiiniin etkin giictinii gosterebilmeyi basarmiglardir. Felsefi diisiince yapisi, etik
degerler kapsaminda edebi bir eserde yer alarak, daha ¢ok insana ulagmis, anlasilir olmus
ve hayatla bagi gliglenmis ve somut bir anlatim diliyle aktarilmigtir.

Felsefe-edebiyat iligkisini, edebi eserler iizerinden inceleyen arastirmalar
bulunmakla birlikte José Saramago hakkinda ilgili alanyazinda yeterli bir ¢aligmaya
rastlanmamistir.  Yazar, 1998 yilinda aldigi Nobel Edebiyat Odiilii ile tanmnmaya
baslanmustir. Bu sebeple eserleri, edebiyat ve felsefe baglaminda derinlikli bir incelemeye
tabi tutulmamistir. Saramago’nun edebi eserlerinin etik degerler kapsaminda
irdelenmesinin, alanyazinda 6nemli bir boslugu dolduracagina inanilmaktadir.

José Saramago’nun saygi gibi etik degerlerin ¢ogaltilmasi yoluyla insanligin
iyilesecegine olan inanci ile kotiiliige, adaletsizlige, esitsizlie ve otekilestirmeye
duydugu kaygis1 biitiin romanlarinda incelikle islenir. Yazar; ¢ogu romaninda kotii olant,
bilinmez olan1 galip getirirken; insani ayakta tutanin, direnmesini saglayanin ve kaderini
degistirmesi i¢in harekete gegirenin, kotiiliigiin varligina duydugu kaygi, 6fke ile birlikte
gelen sivil bir baskaldirt oldugunu sdyler. Sanatin ve felsefenin; iyilestiren, doniistiiren,
duygulanim saglayan, empati ve anlayis gerektiren, eylemlerin ardindaki niyetleri
gosteren, diisiindiirten ve iliskilendiren yapisini 6ziimseyen nitelikli okur araciligiyla,
farkli bir diinyada yasamanin olast oldugu goriilmiistiir. Son olarak, bu aragtirmay1
yapmam i¢in beni kabul eden, konu i¢in tegvik eden, sabirla yol gosteren kiymetli hocam
Prof. Dr. Hasan Haluk ERDEM’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Hayatin akip gidisine

kapilmami sdylerken, sanatin ve felsefenin yolunda ilerlemenin 6nemini bana bir kez
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daha hatirlattig1 i¢in minnettarim. Sanat egitiminin 6énemini fark etmemi saglayan Prof.
Dr. Ayse Cakir ILHAN’a, cocuk edebiyati ile tanismami saglayan Prof. Dr. Sedat
SEVER’e, felsefe ve edebiyat hakkindaki ¢aligsmalari ile arastirmami aydinlatan Dog. Dr.
Mustafa GUNAY’a ve degerlendirmeleri ile katkida bulunan Dr. Ogretim Uyesi Zeki
OZEN’e ¢ok tesekkiir ederim. Insana, dogaya, hayvana, sanata, en ¢ok da edebiyata
duydugu yogun sevgiyi kocaman yiireginde tasiyan can dostum Janset’e; bilgisi,
deneyimi ve yardimlari i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Tezin her asamasinda beni dinleyen yol
arkadasim, can arkadasim Fulya’ya; sevgiyle yasamayi, agiz dolusu giilmeyi, ayakta
kalabilmeyi her daim basarabilen dostum Hatice’ye ve her zaman incelikle,
dayanismayla, direnisle yol aldigi hayatinda emegini, sevgisini ve inancini yanimda
hissettigim; canim annem Giirsel’e tiim kalbimle tesekkiir ederim. Eserleri ve
diistinceleriyle; “yildizlarda degil yeryliziinde” bizimle kalmay: tercih eden, duyarl

insan, essiz edebiyat¢i José Saramago, seni tanimak benim i¢in bir onurdu.

Yeliz SIGINIR
Temmuz, 2023
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BOLUM 1

GIRIS

Eski caglarda mitler, ilahi kitaplar ve filozoflarin aktarimlarinda; yakin doneme
gelindiginde ise Tolstoy, Dostoyevski, Mann, Goethe, Eliot, Kafka, Beauvoir, Sartre,
Proust, Camus, Bernhard, Murdoch ve Saramago gibi yazarlarin edebi eserleri felsefi
diistinceler barindirir. Her felsefi diisiinceye sahip olan roman, felsefi roman
siniflandirmasinda yer almaz. Felsefi romanin; varligin nasil anlatildigi, anlamlandirildig:
ve iliskilendirildigi gibi sorulara yanit vermesi beklenir. Felsefe kavramlari, sorunlari
edebi eserlerde de goriiliir. Bu goriiniis; deger felsefesi kavramlarinin edebi metinlerde
yer almasi ile saglanir. Edebi eserlerdeki etik ve estetik degerlerin varligi; temanin
iceriginde, anlatict aktarimlarinda, karakterlerin duygu, diistince yapilar1 ve niyetlerinde,
zaman, mekan ve durum betimlemelerinde, metafor, imge gibi sOyleyis bi¢imlerinde
dolayli ya da dogrudan bir dille aktarilir ve bdylelikle edebiyatla felsefenin iliskisi
olanakli kilinir. Edebiyat ve felsefenin karsilikli etkilesimi; felsefenin edebiyata ve
edebiyatin felsefeye yer vermesi olarak iki yonlii bi¢imde ortaya ¢ikar. Edebi eserlerde
yer verilen felsefe kavramlari, sorulari ve etik degerler bu etkilesimin bir yo6niinii
olustururken, felsefe eserlerinde yer verilen edebi séylem 6rnekleri de diger bir yoniinii
olusturur. Ayrica felsefenin, edebiyati1 diisiinsel olarak sorgulamak, incelemek gibi ayr1
bir alan1 da vardir.

Insanin varolus problemleri, kiiltiir, dil, hakikat, iyilik ve estetik degerleri, yasanti,
duygu ve diislince gibi kavramlar; felsefe ve edebiyatin farkli dil ve anlatim yontemleriyle
dile getirilen ortak konulardir. Edebiyat, felsefenin aksine bireysel olanin deneyimini
onemser ve hayata daha yakindir. Edebiyat eserlerinde, felsefe sorunlarina yer
verildiginde; felsefe alan1 edebi metinler araciligiyla anlasilir olabilir. Sanatin somut,
gerceketi, ilgi ¢ekici dolayisiyla zevk verici dogasindan etkilenen insan; edebi eserlerde
yer alan etik degerlerin Ortilk vurgusundan da beslenir. Boylelikle etik ve estetik
degerlerin birlikte yer aldigi edebi eserlerde, felsefenin insanla dogrudan etkilesimi
mimkiin olur. Edebiyat; felsefi sorunlara ve kavramlara yer verirken, okuru “etik
duyarlilik” {izerine diisinmeye davet eder ve bu siiregte okurun kendi hayal giiciinii

kullanmasini saglar. José Saramago eserlerinde etik sorunlarin altinda yatan nedenleri,



amaglari, iligkileri anlatmakla kalmaz ayni zamanda okurun sorunlar1 nasil
coziimleyecegine ve anlamlandiracagina dair ipuglar1 da verir.

José Saramago edebi eserlerinde, kurmaca karakterlerin davranislarinin sonucu
olarak ortaya cikan etik durumlar ve bu durumlarla iligkili ya da zit olan ayrintilar
olustururken empati ve anlayis kavramlarini da isin i¢ine katar. “Etik duyarlilik™; 6gretici
bir iislupla aktarildiginda, edebiyatin 6zgiin ve bireysel dil sdyleminden uzaklagmasina
yol agabilir. Saramago, edebi eserlerinde dikte eden bir anlatima basvurmaz; vurguladigi
ahlaki kotiliikler izerinden sorunlar1 ve cevaplari ¢arpict bir dil zenginligi ile gosterir ve
sorgulatir. Yazar, edebi eserlerindeki karakterler, durumlar ve olaylar araciligiyla okurun
kendi hayatin1 anlamlandiracak yetkinlige gelebilmesini arzu eder. Bu kapsamda José
Saramago eserleri, etik degerlerin edebiyat eserlerinde estetik bir biitlinliikle verilmesini
basarili bir sekilde gerceklestirir. Saramago giinliiglinde; “iyiligin 1yilik olmaktan
utanmasina neden olmadig1 gibi, adaletin de her seyin otesinde iade, haklarin iadesi
oldugunu unutmamamak gerek. insanliga yarasir seklide yasamak gibi bir temel haktan
baslayarak, biitiin haklarin iadesi” oldugunu soyler (Saramago, 2017, s. 91). Yazara gore
bu degerler, onurlu bir sekilde yasamanin temel tagidir.

José Saramago’ya gore insanlar, hayatlarinin gidisatini “bireysel” ya da “kolektif”
olarak sekillendirir. Kabil ve Isa’ya gére Incil’de yeryiiziindeki kétiiliiklerin Tanri’nin
takdiri olmadigim, Topragin Uyanmisi, Ricardo Reis’in Oliim Yili romanlarmda
Portekiz’deki Salazar askeri rejiminin Oliim, baski, sansiir ve yoksullukla halki
sindirmesinin siyasi bir tercih oldugunu anlatirken ilahi ya da siyasi bir kotiiliigiin insanin
sorumlulugunda oldugunu ifade eder.

Yazar; kisilerin, hiikiimet, kraliyet ve dini otoritelerin uyguladig1 kotiiliiklere
kars1; insanin, sorumluluk bilinci ve gelecek kaygisiyla dayanismay1 6rmesi ve miicadele
etmesi gerektigini ifade ederken farkli sinif, konum ve kimlikleri konusturur. Boylelikle
papazin, komutanin, kralin ya da bakanin kotii eylemlerinin ardindaki niyetlerin
anlasilmasin ister. Ote yandan ezilen, iskenceye, istismara, adaletsizlige, yoksulluga her
tiirlil kotiiliige ugrayan insanin sesine de yer verir. Kaotiiliige kars1 dayanisan, Alenjento
toprak isgileri, beyaz oy segmenleri, doktorun karisi ve korler, 6zgiirliige hizmet etmek
adma papaza yardim eden Baltasar ve Blimunda gibi sorumluluk bilincinde olan

karakterler de eylemleriyle yazarin edebi eserlerinde yer alir.



José Saramago, etik degerleri; on sekiz roman ve alt1 6ykii kitabinda zengin bir
anlatim big¢imiyle aktarirken, birbirini takip eden yillarda yazdigi dort baslikta toplanan
giinliik, deneme, blog ve gazete yazilarinda elestirel ve gercekei, aynt zamanda kaygi
duyan, hatta kotlimser bir dil kullanmayi tercih etmistir. Yazar hem eserlerinde hem de
giindelik hayatinda “etik duyarlilik” konusu iizerinde 6nemle durmustur. Etik degerlerin,
edebi bir eserde basarili bir bi¢cimde aktarildigi g¢aligmalara imza atmistir. José
Saramago’nun diisiince yapisini ve insanligin gelecegine yonelik duydugu kaygiyi

anlamak ve anlagilmasini saglamak adina bu ¢alisma 6nemli goriilmiistiir.

Problem

Bu arastirmanin konusu olan José Saramago; yakin tarihte yasamis bir yazar olmasi
sebebiyle, hakkinda yapilmis yeterli bir ¢alismaya rastlanmamistir. Yazarin kurmaca
eserlerindeki etik degerlerin varligi; edebiyat ve felsefe bagin1 gosterebilmesi agisindan
uygun bulunmustur. Deger felsefesi kapsaminda yazarin Tiirkge’ye ¢evrilmis yirmi yedi
kitab1 degerlendirilecek olup, “José Saramago eserlerinde yer alan etik degerler nelerdir?”

climlesi arastirmanin problemi olarak kabul edilecektir.

Amag

Bu calismanin genel amact; deger felsefesinin etik alan1 ile Saramago eserlerinde
gecen duygu, diislince ve yasantilarin varlik bigimi, ifade ve anlaminin
iligkilendirilmesidir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanitlar aranacaktir:

José Saramago eserlerinde etik degerler var midir?

Bu eserlerde var olan temalar, etik degerler kapsaminda nasil yansitilmistir?
Edebi eserlerdeki kurmaca karakterler etik baglamda nasil gelistirilmistir?

Edebi eserlerde ele alinan metafor ve imgeler etik bir degerle iliskilendirebilir mi?

Onem

Edebiyat eserlerinin dogru degerlendirilmesi derinlikli bir okuma, anlama ve

yorumlanma siireci ile gerceklesir. Bu siire¢; yazarin bagli oldugu “sanat akimi”,

2% <6

“kurami1”, “ekolii” ya da okuyucunun eseri nasil algiladig ile ilgili olmayip sanat nesnesi



olan eserin; estetik yapisi, hakikat ve etik degeri, felsefi diisiince ve sorunlarla kurdugu
derinlikli iligkiler ile ilgilidir. Bdyle bir eserin yaratilmasinin insan i¢in, diinyamiz i¢in
anlaminin ne oldugunu ortaya ¢ikarabilmek; etik degerleri gostermekle (Kuguradi, 2020,
s. 97) mimkiindiir. Ayrica eserde var olan degerleri sorgulamak, bir sanat eserinin sadece
bicimden olusmadigin1 gosterebilmenin olanagidir. Cotuksoken (2021, s. 70) degerleri
sorgularken bireyin 6zgiir ve 6zerk varligini gz ardi etmemenin dnemini vurgulayan

sorulara deginir:

Deger verdiklerimizle insan haklarma iliskin belirlemelerimiz arasindaki iliski
lizerine diisiiniiyor muyuz?

Insan haklarmin taninmasina, korunmasina, gelistirilmesine yonelik bir degerlilik
anlayisimiz var mi1?

Degerleri degerlendirirken insanin olanaklarini gelistirmeyi bir 6l¢ii olarak almay1
ilke ediniyor muyuz?

Edebiyat, kiiltiiriin bir 6gesi olarak toplumun biitiin yapisiyla iliskilidir. Bir
toplumdaki etik degerlerin; eserde yer alan duygu, diisiince ve yasantilar araciligiyla -
sanatsal bir gerceklikle ve estetik bir dille - aktarimi; donemin kiiltiirel ve siyasi yapisina
151k tutar. Yazar, toplumsal sorunlari didaktik bir anlatim sekliyle okura iletmez. Edebi
eserde gegen ortak degerleri; yapay bir siislemeye, abartiya, “sahtelesmeye” bagvurmadan
ictenlikle temellendirir. Nihayetinde yazar, kotiiliikk, yabancilasma, adalet, sevgi ve

baskaldir1 gibi felsefi degerleri aktarirken insanin kendiyle ytizlesmesini ister.

Sahtelesme; eserin insana kendini ve Otekini unutturan bir gaileye doniigmesi,
igtenlikten iyi niyetten ve insani duyarliktan yoksun bir iiretim haline gelmesidir.
Bu sahtelesme kendisini kimi zaman bir “gdsteris”, kimi zaman bir “propaganda”
bir “slogan” ve “agilama” faaliyeti olarak disa vurur. Diisiinen aklin, hisseden
yiiregin ve kaygilanan vicdanin yerini insani duyarlilig yitirmis, 6fkesi ve nefreti
ile ileri boyutlara ulasmis bir “bagnazlik” alir ( Tasdelen, 2013, s. 28).

Bu ¢alisgma Saramago’nun Tiirk¢e’ye ¢evrilmis tiim edebi eserlerine etik deger
coziimlemesi yapilan ilk ¢alisma olmasi sebebiyle 6nemlidir. Nihayetinde Saramago’nun
eserlerinde dile getirdigi diinyadaki kotiiliige karsi duydugu rahatsizlik paylasilirsa
yasanilabilir bir diinyanin hala miimkiin oldugu ger¢egi de unutulmaz. Aguilera’nin ifade
ettigi sekliyle “Bu kaderin gidisatini tersine ¢evirmek yalnizca bizim elimizdedir. Iste bu
ylizden, Saramago’ya gore ahlaki bir devrim sarttir, 1yiligin degeri ancak bu seklide

anlagilabilir, insanligin1 yegane onceligi bu olmalidir (Aguilera, 2020, s. 70).
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Sayiltilar

Edebiyat ve felsefenin bir biriyle iligkili oldugu sdylenebilir. Ortak bir kiiltiiriin
iriinii olmalari, ayni dili kullanmalar1, duygu, diisiince ve yasant1 yoluyla aktarilmalari
bu etkilesimi olanakli kilan etmenlerden sayilabilir.

Edebi eserin sanatsal bir gerceklige sahip oldugu diisiiniiliirse var olan imge,
simge ve metafor gibi okurun zihninde tasarlayabilecegi bir gercekligin giindelik-hayatin
icinde etkili olamayacagi diisliniilebilir. Ancak insanin diisiince ve duygu diinyasi,
yasantisini sekillendirir. Boylelikle insan, sanat yoluyla doniisebilir ve felsefi degerlerin

varligin1 yeniden kesfedip, sorgulayip, hissedebilir.

Smirhliklar

José Saramago’nun kirkin iizerinde eseri bulunup bu calismada, Tiirk¢e’ye
cevrilmis yirmi yedi eseri incelenecektir. Calismada, felsefe kavramlar1 sinirli sayida
tutulacak olup, yazarin edebi eserlerinde degindigi ortak degerlere yer verilecektir.
Yazarin edebi eserlerindeki felsefe sorunlari; kotiiliik, adalet, esitlik, 6zgiirliik, baskaldiri,
yabancilagsma, dtekilestirme, sevgi ve ask iliskisi basliklar1 altinda incelenecektir. Deger
felsefesi kapsaminda etik ile yazarin edebi eserleri iligkilendirilecek olup felsefenin diger

alanlaria bu ¢alismanin kapsami geregi deginilmeyecektir.






BOLUM 2

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeline, evren ve orneklemine, 6lgme araglarina,
verilerin toplanmasina ve verilerin ¢oziimlenmesi yonelik bilgilere ve agiklamalara yer

verilecektir.

Arastirmanmin Modeli

Bu caligsma; José Saramago’nun Tiirk¢e’ye ¢evrilmis olan roman, oyki, an1 ve
deneme g¢aligmalarindaki deger felsefesi kavramlarinin analizi amaciyla nitel arastirma
yontemlerinden tarama modeline gore gerceklestirilecektir. “Nitel arastirma, gozlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin
ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigcimde ortaya konmasina yonelik
nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2018, s.
41). Tercih edilen tarama modeli ise “ge¢miste veya mevcut bir durumu, herhangi bir
sekilde degistirmeden ve etkilemeden, var oldugu sekliyle gozleyip, betimlemeyi
amaglayan arastirmalara uygun bir modeldir” (Karasar, 2009, s. 77). Boylelikle Saramago

eserlerindeki felsefe sorunlari, detayl bir gozlem ve raporlama ile incelenecektir.

Evren-Orneklem

José Saramago’nun Tiirk¢e’ye ¢evrilmis yirmi yedi kitabi bu aragtirmanin evreni
olacaktir.

Roman: Kérliik (1995), Biitiin Isimler (1999), Kabil (2011), Baltasar ve Blimunda
(2012), Catidaki pencere (2012), Ricardo Reis'in Oldiigii Yil (2013), Filin Yolculugu
(2014), Gormek (2014), Isa'ya Gére Incil (2014), Magara (2014), Ressamin El Kitab:
(2014), Oliim Bir Varmuis Bir Yokmus (2015), Yitik Adanmn Oykiisii (2015), Kopyalanmus
Adam (2016), Mizraklar, Mizraklar, Tiifekler, Tiifekler (2016), Topragin Uyanisi (2017),
Lizbon Kusatmasinn Tarihi (2019), Dul (2022).


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=B%C3%BCt%C3%BCn_%C4%B0simler&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%A2bil
https://tr.wikipedia.org/wiki/Baltasar_ve_Blimunda
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ricardo_Reis%27in_%C3%96ld%C3%BC%C4%9F%C3%BC_Y%C4%B1l&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Filin_Yolculu%C4%9Fu&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6rmek
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sa%27ya_g%C3%B6re_%C4%B0ncil
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ma%C4%9Fara
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ressam%C4%B1n_El_Kitab%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96l%C3%BCm_Bir_Varm%C4%B1%C5%9F_Bir_Yokmu%C5%9F&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Yitik_Adan%C4%B1n_%C3%96yk%C3%BCs%C3%BC&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Kopyalanm%C4%B1%C5%9F_Adam&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Kopyalanm%C4%B1%C5%9F_Adam&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Lizbon_Ku%C5%9Fatmas%C4%B1n%C4%B1n_Tarihi&action=edit&redlink=1

Oykii: Kistrdongii (2001), Bilinmeyen Adanin Oykiisii (2014), Diinyanin En Biiyiik Cigegi
(2001), Sularin Sessizligi (2009), Kertenkele (2016) ve Beklenmedik Bir Isik (2021).

Kurgu Dis1 Nesirler: Kiiciik Anilar (2008), Defterler (2017), Heykelden Tasa ve
Nobel Konusmast (2018).

Verilerin Toplanmasi

Deger felsefesi kapsaminda etik degerleri ve edebiyattaki yansimalar1 hakkinda
farkli goriisler, sinirliliklar, sakincalar, onemi ve tarihsel gelisimi hakkinda bilgi sahibi
olmak amaciyla alanyazin taramasi yapilacaktir. Edebiyat ve Felsefe Sempozyum
Bildirgelerindeki ge¢mis yillarda yapilmis ¢aligmalar incelenecektir. Felsefe edebiyat
baglaminda ilgili eserleri olan yazarlar hakkinda yazilmis tezlere yer verilecektir.

Aragtirma konusu olan Saramago eserlerinde yer alan deger felsefesi kavramlari, alt
basliklar altinda degerlendirilecektir. Bu siiregte; felsefe ve edebiyatla ilgili boliimlerin
ders notlari, yliksek lisans ve doktora tezlerine bakilacaktir. Ayrica kitaplardan,
makalelerden faydalanmaya ¢alisilacaktir.

Bu arastirmada José Saramago’nun yazmis oldugu Tiirk¢e’ye ¢evrilmis olan on
sekiz roman, alt1 6ykii, ti¢ kurgu dis1 nesir toplam yirmi yedi kitap incelenecektir. Bunun
yaninda Saramago hakkindaki Ingilizce tamtim kitaplarindan, Portekiz edebiyat
dergilerinde yer alan makalelerden faydalanilacaktir. Ayrica ilgili dokiimanlar, tiniversite

kiitiiphaneleriyle internet tizerindeki veri tabanlari taranarak elde edilecektir.

Verilerin Coziimlenmesi

Aragtirmaya konu olan José Saramago eserleri, betimsel olarak incelenmistir. Bu
coziimleme teknigiyle felsefe ve edebiyat iligkisini; José Saramago eserlerinde

gosterebilme kaygist giidiilmiistiir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilinmeyen_Adan%C4%B1n_%C3%96yk%C3%BCs%C3%BC
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=K%C3%BC%C3%A7%C3%BCk_An%C4%B1lar&action=edit&redlink=1

BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

Jos¢ Saramago’nun Tiirk¢e’ye cevrilmis olan yirmi yedi kitabi deger felsefesi
kapsaminda incelenmistir. Ilk baslikta felsefe ve edebiyat iliskisi genel bir anlatimla
aktarilmistir. Felsefe kavramlarinin edebiyat eserlerindeki varligina deginilmistir. Bir
sonraki baglikta yazarin hayati ve edebi kisiligi anlatilirken eserlerine yansimalari
gozetilmistir. Kitaplarin olay orgiileri; dilsel, kurgusal ve diistinsel agidan agiklayict bir
anlatimla verilmistir. Tezin arastirma konusu olan; yazarin eserlerinde yer alan etik
degerlerin saptanmasina ve alintilama yoluyla 6rneklendirilmesine ¢aligilmistir. Yazarin
eserlerine yonelik yapilan degerlendirme sonucunda elde edilen bulgulara yer verilerek

arastirma bitirilmistir.

Felsefe ve Edebiyat iliskisi

I1k kez topragin islenmesi, ekilip bigilmesi anlaminda kullanilan kiiltzir teriminin;
Romalilarla birlikte, tek insanin egitilmesi ve doniistiiriilmesi kapsaminda genisletildigi
goriiliir. 18. Yiizyila gelindiginde ise Johann Gottfried Herder kiiltiirii, “toplumlarin dogal
durumdan ¢ikip kendileri icin yararli ve kendilerine gore iyi ve dogru bildikleri amaglara
ulagsma ve bunlar1 gerceklestirme yolunda gdsterdikleri tiim etkinliklerin ve bu etkinlikler
sonucu meydana getirdikleri iiriin ve yaratimlarin evrensel ad1” (Ozlem, 2010, s. 162)
olarak tanimlar. Bu tanimla birlikte “tekil kiiltiir” ile “cogul kiiltiir” kavramlar1 birlikte
kullanilmaya baslanir. Buradaki ¢ogulluk; tek insanin yasamsal deneyiminin insan
toplulugu, halk ve ulus olarak genelin tarihsel olarak biriktirdigi ortak deger birligine
doniistimiinii isaret eder. “Tek kisi diizeyinde kiiltiir: edinilen 6zneye bagl bireysel bir
yapidadir. Ulus diizeyinde ise tarihselligin damgasini tagiyan, kusaktan kusaga aktarilan,
insanlar arasi, nesnel, ortaklasa bir halk, bir devlet varlig1 olarak goriiniir” (Uygur, 2022,
s. 20). Nihayetinde “kiiltiir; insan toplumunun, biyolojik olarak degil de, sosyal olarak

kusaktan kusaga aktardigi maddi ve maddi olmayan iiriinler biitiinli, sembolik ve



ogrenilmis Uriinler ya da ozellikler toplam1” (Cevizei, 1999, s. 536) olarak ifade edilir.
Kisacas kiiltiir, bir toplumun yasam yoluyla edindigi her seydir.

Kiiltiir tiretimlerinden biri olan dil, toplumun ortak olarak trettigi bir iletisim
araci, deger ve diisiince tastyicisidir. Mengiisoglu'na gore “Insan fenomenleriyle &teki
fenomenleri temellendiren bir varlik olarak dil, insan i¢in, insan diinyas1 i¢in tastyict bir
rol oynar” (2015, s. 212). Altinors’e gore belirleyici olan dilin, “felsefe, edebiyat, bilim,
vb. kiiltiir elemanlar1 i¢in zorunlu kosul oldugudur. Bu tiir etkinlikler ancak dil sayesinde
gerceklestirilebilmektedir, zira soyut ya da kavramsal diisiinmeyi miimkiin kilan dildir”
(Altindrs, 2003, s. 22). Dilin kullanimu, diisiince yapisim belirler. Insan dil yoluyla hayati
anlamlandirir, bag kurar ve aktarir. Boylelikle dolayli olarak dildeki cesitlilik diisiince
yapisini da gelistirir.

Diisiince s0ylemi ve edebi sdylem birbirinden farklilik gosterir. Edebiyat, dildeki
aktarim unsurlarmin sanatsal bir gerceklikle {tretilmesiyle ilgilenirken; diislince,
edebiyatin varlik alanin1 anlamlandirmak ve sorgulamakla ugrasir. Ancak duygu ve
alginin; kavram, anlam ve diisiinceden tamamen bagimsiz olamayacagi goz Oniine
alindiginda; “iyi felsefe ayni zamanda iyi bir edebiyattir, iyi edebiyat da her zaman iyi bir
felsefedir. Diislinmeyen sanat ve inceliksiz diisiince kendini bilen kisiyi Urkiitiir.
Felsefesiz edebiyat da edebiyatsiz felsefe de bir sakatlanmishik belirtisidir” (Timugin,
2014, s. 31) yargisina ulasilabilir. Edebiyat ve felsefenin arasindaki bag; edebiyatin,
felsefenin de i¢cinde oldugu yasamu bir biitiin halinde gosterebilmesiyle olanakli olur. Bu
iliskileri Platon’un eserlerinden, modern edebiyat 6rneklerine kadar tarihin bir¢ok yerinde
gormek miimkiindiir.

Murdoch da edebiyat ve felsefenin, ger¢egi bulmayi ugras edinmelerinin ortak
yonleri oldugunu sdyler. Ancak felsefede gercekligi sorgulamanin soyut ve zor oldugunu,
edebiyatta ise gercekligin konusuna bagli olarak daha kolay, hayata daha yakin, somut ve

coklu bir amaca hizmet ettigini ifade eder:

Felsefe ve edebiyatin her ikisinin de gercegi arayan ve gercegi agiklayan
etkenlikler oldugunu diisiiniiyorum. Bunlar bilme ve kavrama yetenegine iliskin
etkenliklerdir, aciklamalardir. Edebiyat oOteki sanatlar gibi aragtirma,
siniflandirma, ince farkliliklar1 ortaya koymay1 ve belirli bir goriisii gerektirir.
Kuskusuz, iyi edebiyat “¢Oziimleme” ye benzemez, ¢linkii yaratict diisiincenin
olusturdugu sey duygusal, karmasik, seylesmis, esrarengiz, belirsiz ve 6zeldir.
Sanat bir bagka tarzda bilme ve kavrama yetenegidir (Murdoch, 1985, s. 325).

Felsefe ve edebiyatin her ikisi de dili anlatim araci olarak ve bireysel bir ¢abanin

irtinii olarak gormelerine ragmen iki alan birbirinden farklilik gosterir. Felsefe, dili
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“kavramsal” olarak kullanirken edebiyat, dili “imgesel” olarak kullanir. Birgok eserde
felsefe sorunlarina, diinyanin ve insanin bilgisine, varligina ve degerlerine rastlanir.
Ancak felsefi fikirler barindiran herhangi kurmaca bir eser, felsefi bir eser olarak

tanimlanamaz:

Her seyden once, bir diisiiniisiin, dolayisiyla, bir eserin felsefi olabilmesi i¢in,
refleksif, yani geriye donilisimcii olmasi, mantiksal ve tutarli onermelerden
olusmasi, var olan karsisinda bir tavir alis1 dile getirmesi, elestirel ve genel yani,
evrensel olmasi; biitiinii kapsamasi, anlatim1 duygulu kilan 6gelerden bagimsiz
olmas1 gerekir. Ayrica, bir felsefi soru etrafinda varlik kazanmasi, sistematik
olmasi, felsefe tarihi ¢ercevesinde, belli bir tarihsel yapida, sorunsal devamlilik
icerisine oturtulabilmesi gerekir (Oktem, 2010, s. 5).

Edebiyat eseri; dil ve diisiince ile birlikte toplumsal eregi barindirabilir, estetik bir
haz kaynagi olabilir ve hayat1 anlamlandirmak i¢in de felsefe ile iliski kurabilir. Bu
anlamlandirma cabas1 edebiyati aragsallagtiran bir hakikat arayisindan farkli olmalidir.
Nihayetinde edebiyattaki ask, aci, keder, nefret gibi kavramsallastirilamayan insani
gerceklikler 6zel olduklarindan dolay1 zihinsel bir sorgulamaya tabi tutulamazlar. insanin
duygusal ve diisiinsel varlik yapisinda degisimlere yol agan “her biiyiik edebiyat eserinin,
bir anlamda bir diisiince eseri oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Ancak burada
edebiyatin insam1 diisiindiirmesi ve bazi sorularla yilizlesmek durumunda birakmasi,
estetik degerler temelindedir” (Giinay, 2014, s. 267). Ote yandan yazarin dilindeki
bigimsel yetkinligin estetik bir begeni alan1 olusturmasi bir edebiyat eserini tanimlamak
icin yeterli degildir. Eserin hem bi¢im hem de igerik yoniinden donanimi; insanin dilsel,
estetik, etik gelisimini, degisimini ve hayati1 bu kapsamda doniistiirebilecek birikimini
biitiinliiklii saglayacak bir yetkinlikte olmasi gerekir. insan, hayati giizellestirmenin
yolunu; edebi bir eserin hem diislinsel hem de estetik olan biitiinliiklii yapisini

Oziimseyerek, kendi gercekligini yaratarak ve bu siirecten haz duyarak bulacaktir.

Felsefi bir eser, bilgi veren, ele aldig1 konuyu derinligine inceleyen ve mantiksal
bir akil yiiriitme zinciri icerisinde irdeleyen bir eser oldugu icin onda 6nemli olan
iceriktir. Edebi eser ise igerikten ziyade bigime Oonem verir. Felsefi eser soyut,
edebi eser ise somuttur. Insan hayati, onun varolusu ve &zgiirliigii gibi konular,
felsefenin soyut diliyle anlasilir kilinmaz. iste bu durumda sanat devreye girer ve
felsefeye somutluk kazandirir (Giindogan, 2014, s. 55).

Bir edebiyat eserinin felsefe ile baginin igerigini ve sinirini belirleyebilmek
amaciyla belirli bir siniflamaya ihtiya¢ duyulur. Kaygi’nin ifade ettigi iizere edebiyat

eserlerindeki felsefe konulariin yer verilme sekli ilk olarak “A) felsefe veya filozof adi
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ya da felsefi temalarin ad1 kullanilarak felsefeyle agikca kurulan ilgiler ve B) eserde bir
filozof veya bir felsefi goriis ismi anilarak anlatilmadigi halde, insana 6zgii bir fenomenin
saptanmastyla, anlam diizeyinde kurulan ilgiler seklinde” (Kaygi, 2014, s. 73) ikiye
ayrilabilecegini ifade eder. Ikinci olarak ifade ettigi kapsamin; edebiyat eserlerinde “sozel
olarak felsefi bir goriis anlatmayan, ama felsefeyle ilgileri anlam yoluyla kurulan eserler”
(Kaygt, 2014, s. 73) oldugunu soyler. Bu siniflandirmaya s6z Saramago’nun eserleri
kapsaminda bakilacak olursa, Magara romani dogrudan bir filozofun kitabinda yer alan
alegoriyle ilgilidir. Korliik, Gormek, Kabil, Isa’ya Gére Incil, Baltasar ile Blimunda, Yitik
Ada’min Hikdyesi, Biitiin Isimler basta olmak iizere belirli bir diisiince yapisi etrafinda
yazilan eserleri de icerdikleri etik degerler araciligiyla, anlam yoluyla felsefe ile
iligkilendirilir. Dil ve anlatim yapisinin, konunun, karakterlerin ve kurgunun bi¢imsel
olarak ilgi ¢ekici olmasi kuskusuz bu romanlarin zenginligini gosterir. Ancak bu
zenginlik, eserlerin biitiinliiklii anlasilmasi i¢in yeterli olmayabilir. Nihayetinde bir eserin
Insana ait olmasi; onun yasamini, kiiltiiriinii ve degerlerini aktarabilmesiyle miimkiin olur.
Murdoch, deger yargilarinin insan1 g¢evreledigine isaret ederken, yazarin da bu etik
degerlerden etkilenmesinin kac¢inilmaz oldugunu sdyler: “Dinsel inancin ve toplumsal
hiyerarsinin ortadan kalkisi, edebiyati derinden etkilemistir. Bilincimiz de degisir ve bu
degisim bir kuram halinde kendi yorumuna sahip olmadan Once sanatta goriinebilir.
Bununla birlikte kuram daha sonra sanat1 ayrica etkileyebilir” (Murdoch, 1985, s. 336).
Iyi’ye gore de “dogru eser felsefi nitelik tasiyan, yani insan, diinya ve varlik hakkinda
bilgi verebilen, bu bilgi verme isini, varlig1 baska bir gdzle gérme ve onda baska olani
goriip gostermekle basaran eserdir” (Iyi, 1994, s. 152). Burada sdyle bir yamlgiya
diistilmekten kaginilmalidir: Felsefi bir sdyleme sahip olmayan eser sanatsal degil midir?
Sanatsal yaratimin iiriinii olan edebi bir eserden beklentiler, eserin felsefi degil estetik bir
yapiya sahip olmasi iizerine olmalidir. “Yoksa bazi diistinceleri agikliyor, baz1 dogrulari
ifade ediyor diye edebi bir deger tasimaz. lyi bir edebiyat eseri kendi sdyleminin
gereklerini karsilarken ayni zamanda felsefi boyutlar da tasiyabilir” (Giinay, 2014, s.
268). Aksi durumda; siyasi, ahlaki ve felsefi bir diisiince yapisini yogun bir dille aktaran
eserler de duygusal veya duyumsal olmaktan ziyade sadece diislinsel bir konuma
dondstiiriilirken sanatin alanindan uzaklasabilir. Wellek ve Warren’1 da ifade ettikleri
gibi, “Felsefe teorilerini yakindan tanimak, sanat¢inin goriiglerindeki derinlik ve genisligi
arttirabilir. Fakat illa boyle olmas1 gerekmez. Gereginden fazla ideoloji sanat eseri i¢inde
eritilmezse, sanatginin sanatina engel olan bir unsur haline gelecektir” (Wellek ve

Warren, 2021, s. 157). Tasdelen ise, felsefe ve edebiyat arasindaki etkilesimi anlatirken
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“cevrilebilirlik” kavramim1 kullanir. Bu iki alanin; dilsel anlamda kendi tiirlerinin
ozelliklerini oldugu gibi tagimak yerine, yeni tiire uygun doniisiime ugrayabileceklerini
ve bunun edebiyatta “Ortiik” bir felsefi aktarimla, felsefi eserde ise estetik bir edebi

anlatimla verilebilecegini ifade eder:

Cevrilebilirlik kavraminin yoneldigi temel amag: 1) bir tiir i¢inde diger tiirli
kesfetmek, 2) iki tiir arasindaki karsiliklilig1 (miitekabiliyet) olusturabilmek, 3) bir
tiirlin icinden diger tiiri ¢ikarmak, 4) betimsel ve metaforik bir dille anlatilan
hadisenin kavramsal dille, kavramsal dille anlatilan bir diisiincenin de betimsel ve
metaforik dile aktarimini gergeklestirebilmek, 5) tiirlerin dogasin1 bozmayacak,
edebiyatin felsefesiz, felsefenin de edebiyatsiz olmadigini gosterecek sekilde bu
faaliyetleri gergeklestirebilmek, 6) bir tiiriin olusumunda diger tiiriin katkisim
vurgulamak seklinde ifade edilebilir (Tasdelen, 2018, s. 405).

29 ¢ 5% ¢¢ 99 ¢

Tasdelen; edebiyatin “tip”, “metafor”, “tema” “imge” bilesenleri yoluyla felsefe
ile ortaklasabilecegini soyler (Tasdelen, 2013, s. 69-87). Edebi eserde bulunan, geneli
temsil becerisine sahip olan tekil kisilik ya da “tip”, yansittig1r 6zellikler bakimindan
felsefe kavramlar ile ortiistir. Soyle ki “tiplerin iginde bir diinya goriisti, 6zgiin bir
duyarlilik vardir. Bu agidan onlar belirli diistincelerin belirli tutumlarin ete kemige
biirlindiiriilmiis halidir. Kavramlar tiplerde ¢6ziiniir, varlik kazanir. Onlarin edebi ya da
felsefi dile gevirisi her zaman miimkiindiir (Tasdelen, 2013, s. 74). Bir diger kavram
metafor; mecaz ya da anlamsal aktarima denk gelen séylem bi¢imi iken, hem edebiyatta
hem de felsefede kullanilir. Saramago’nun kitaplarinda “ayna”, “labirent”, “ip”, “fil”,
“kara kutu” metafor drnekleri olarak gosterilebilir. Sanatin belirli bir konuyu anlatmak
gibi bir amac1 vardir, burada s6z konusu olan amag¢ temadir; giindelik hayatin i¢ginden
gelen dykiidiir. “Oykii bir eylemin, bir davranisin, bir olup bitisin, insan diinyasindaki bir
yasantinin anlatimidir. S6zgelimi fedakarligin, sadakatin, dostlugun, iyiligin, giizelligin,
acinin, sevincin, ayriligin anlatimi. Bu temalar temelde etik baglamda ortaya ¢ikarlar”
(Tasdelen, 2013, s. 80). Ornegin; Filin Yolculugu romaninda fil Siileyman ile Subhro’nun
dostlugu anlatilirken, Kabil romaninda Tanri’nin kotiiliiklerine baskaldiran Kabil
anlatilir. Bir eserin bigimsel giizelligini saglayan en énemli unsurlardan biri de “imge”
olarak kabul gériir. imge, “Bir varlig1, olay1, durumu zihinde yeniden canlandirma ya da
tasarlama” (Cotuksoken, 2012, s. 119) olarak tanimlanir. Bir kurgusal yapiy1 temsil eden
“imge” 1ile gercegin yasantist anlatilmis olur. Bu kurgusal anlatimi, hem felsefi hem de
edebi eserlerde goérmek miimkiindiir. Saramago’nun eserlerinde yer verilen imgesel
yapilara da; “tas sal”, “yitik ada”, “passorola”, “sandalye”, “niifus dairesi” Ornek

gosterilebilir.
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Felsefi s0ylem; insani, diinyay1 anlatan ve sorgulayan eserlerde kimi zaman ortiik
kimi zaman dogrudan bir bi¢gimde goriiliir. “Etik iligkiler araciliyla degerin ve degerlerin
gosterildigi, olumlama ya da olumsuzlama anlaminda kisi degerinin ve degerlerinin
yeniden degerlendirildigi her tiir edebi” (Girgin, 2014, s. 260) eserde felsefe ile bir bag
s0z konusu olur. Asil sorun; eseri giizellestiren ya da diislinsel anlamda gii¢clendiren bir
aktarimin, anlatimda var olup olmayacag1 degil, nasil ve ne sekilde var olacagidir ve de
“varliga iligkin bilginin nasil olustugu, ya da olusturuldugu ve ifade edildigi” ile ilgilidir
(Oktem, 2010, s. 3). Nihayetinde bir ama¢ edinilmeksizin, edebi bir eserde felsefi
degerlere ortiik bir sekilde yer vermek miimkiinken, sadece bir amaca hizmet etmek adina
edebi bir esere basli basina yoén vermek de miimkiindiir. Onemli olan; felsefi aktarimin,
sanatin somut, yaratici i¢erigini deforme etmeden eserde varlik bulmasi ve edebi eserin,
insanin biitiin varligin1 kapsayacak sekilde gelistirilebilmesidir.

Sonu¢ olarak “edebiyat, yogun duygularin somut bir anlatim araci olarak,
felsefeye hizmet etmekte; felsefenin, soyut ve kuru kavramsal diliyle anlatilamayan bazi
duygulanimlara terciiman olmaktadir” (Oktem, 2010, s.16). Boylelikle edebi eser, estetik

bir deger tasiyicisi olmasinin 6tesinde etik bir diislincenin de tasiy1si konumuna gelebilir.

Etik Degerler

Ozlem, etigin “ahlak goriislerini, dgretilerini irdeleyip siflandiran, aralarindaki
benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koyan, bunlar1 karsilastirip elestiren felsefe disiplinin
adidir” (Ozlem, 2022, s. 27) bi¢iminde tanimimi yaparken Cotuksoken de antropolojik

acidan etigin; insan ile olan iligkisinden bahseder:

Etik; insan eylemleriyle ile insan iligkilerini kalkis noktalar1 bakimindan ele alan,
eylemin ve iligkinin ardindaki istemeyi ve bu istemenin dayandigi ilkeleri,
temelleri anlamaya ¢aligan, ayn1 zamanda eylemin, iliskinin degerlerle, niyetlerle,
amaclarla olan iliskisini ve bu biitiin iliskinin nesnellesmesini saglayan dille olan
baglantisini da inceleyen bir bilgi dalidir (Cotuksdken, 2021, s. 39).

Kucuradi’ye gore etikte “Insanmn degeri” kavranu ile insanm yasamdaki 6zel
konumu ifade edilirken insan haklar1 anlatilmak istenir. “Insanin degerleri” ise insanin
hayata kattig1 olanaklar1 ifade eder; bilim, sanat, felsefe, kiiltiir vb. (Kuguradi, 2013, 5.40
). “Kisi degeri” ve “kisi degerleri” de farkli anlamlar tasir. “Kisi degeri”, kisinin toplumda
6zel olma durumu iken “kisi degerleri” kavrami da “kisileraras1 iliskilerde dogrudan

dogruya veya dolayli olarak ortaya ¢ikan sevgi, diirlist olma, baglhlik, saygi, adil olma
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gibi ve agik diisiinebilme, dogru baglantilar kurabilme gibi kisi imkanlaridir” (Kuguradi,
2013 s.41). Benzer sekilde “sanatin degeri”, “sanat eserinin degeri” ve “sanatin degerleri”
de sanatin insan i¢in 6nemi, sanat eserinin diger eserler arasindaki biricikligi ve eserin

anlatim olanaklar1 seklinde yorumlanabilir (Kuguradi, 2013 s. 41).

Bunlardan anlasildig1 gibi deger, yani bir seyin degeri, kendisiyle ayni tiirden olan
seyler arasindaki 6zel yeridir. Buna gore bir seyin degerliligi -ve dereceleri-
kendisiyle ayni tiirden olan seyler arasindaki yerinden dolay1 insanla olan 6zel
ilgisi, insan icin tasidigi 6zel anlamdir. Degerler ise, eserlerle veya kisilerin
yaptiklariyla, yasamlariyla gerceklestirilen insan fenomenleridir; insanin,
kisilerce gergeklestirilen varlik yapisi imkanlaridir (Kuguradi, 2013 s. 42).

Akathh “Eserde ortaya konan deger’le dogrudan dogruya eserle gosterilmek
istenen kastedilmektedir. Her sanat eserinin yaptig1 i, bir yasantt imkanini
bilinglendirmektir. Iste eserdeki deger, eserin gdsterdigi yasant: imkaninin taa kendisidir”
(Akatli, 2021, s. 78) derken eserin, yasamuin aktarilmasindaki roliinii anlatir. Bu eserlerde

kisi degerleri ortaya konulurken “degerlerin degerlendirilmesine” bagvurulur:

Her halis sanat eseri insan realitesinin kismi bir yorumu olup, isaret ettigi, bize
gosterdigi sey, kisi degerleri veya kisileraras1 iliskilerdeki degerler ve
problemlerdir. Hayatin akisinda bazi ayiklamalar yapip, en somut sekilde bu
degerlerin degerlenmesini bize gostererek, bu degerlerin degerlendirmesini
yapmakta, bu degerlerle ilgili yasanti imkanlarina isaret etmektedir (Kuguradi,
2013, s.60).

José Saramago’nun Hayati

José de Sousa Saramago; 16 Kasim 1922°de Lizbon’un Ribatejo bolgesine baglh
Azinhaga koytlinde yoksul bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelir (Feibel ve Arch,
2018, s. 19). Golega kasabasinin niifus dairesindeki memurun keyfi davranarak, soyadini
Sousa olarak degil, ailenin lakab1 olan Saramago (yabani turp) olarak girmesi sonucunda
yazarin ad1 José Saramago olarak kalir (Rollason, 2006, s. 2). Saramago bu durumu; niifus
memuru “Alkoliin etkisiyle, hi¢ kimse bu isim sahtekarliginin farkina varmadan, babamin
bana vermeyi istedigi kisa ve 6zlii José de Sousa adinin arkasina bir de Saramago’yu
eklemeye, tehlikeyi goze alip kendi hesabina karar vermis” (Saramago, 2018, s. 35)
seklinde aciklar. Saramago iki yasinda iken ailesi Lizbon’a tasinmaya karar verir. Lopes’e
gbre Saramago’nun ailesinin kente gocii, o donemde bircok yoksul kdyliiniin zorluklar

asmak i¢in sectigi yoldur. Ancak Saramago’nun ailesinin tasinma karari; sadece
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ekonomik nedenlerden kaynakli degildir. Ayni zamanda babasinin askerligini Fransa’da
yapmasindan sonra edindigi daha gelismis yerleri deneyimleme merakindan da
kaynaklanir (Lopes, 2021, s. 19). Tasindiktan birka¢ ay sonra kardesi Francisco hayatini
kaybeder. Babasi polis olarak goéreve baslamasina ragmen yine de ailesi ekonomik olarak
sikint1 gekmeye devam eder (Saramago, 2020, s. 95-96). Ogrenim hayatinda basarili olan
Saramago, ortaokulda ailesinin ekonomik sorunlari nedeniyle meslek okuluna
yonlendirilir. Metal isciliginde teknik derslerin yani sira edebiyat dersinin de okutulmasi
onun i¢in bir sanstir. Okul bittikten sonra iki y1l oto tamirhanesinde ¢alisir ve Lizbon halk
kiitiiphanesinde sik sik okumalar yapar (Rodas, 1999, s. 3). 1944 yilina gelindiginde
evlenir ve “is degistirmis, idari memur olarak Sosyal Sigortalar Kurumu’nun bir
subesinde caligmaya baslamistim. O zamanlar demiryollari’nda daktilograf olarak ¢alisan
esim Ilda Reis uzun yillar sonra Portekiz’in en dnemli oymacilarindan biri olacakt1”
(Saramago, 2020, s. 97) agiklamasinda bulur. 1947 yilinda tek kiz1 Violante diinyaya gelir
ve o yil, daha sonra yayinevinin istegi iizerine Terra do Pecoda (Giinah Ulkesi) adin
alacak olan A Viuva (Dul Kadin) yaymlanir. (Saramago, 2018, s. 2). Saramago, siyasi
nedenlerden dolay1 1949°da issiz kalir ve eski meslegi sayesinde metaliirji sirketinde is
bulur. 1950 y1linin sonuna dogru bir yaymevinde ¢alismaya baglar. O donemde 6nemli
yazarlar ile arkadaslik kurar ve ek kazang icin cevirilere yonelir. Yazar, 1960’11 yillarda
edebiyat eclestirmenligi de yapar. 1966’da Os Poemas Possiveis €serini yayimlayarak
edebiyat diinyasina geri doniis yapar (Bloom, 2005, s. 145).

José Saramago, 1969 yilinda Portekiz Komiinist Partisi’ne tiye olur ve partinin
gazetesi i¢in yazmaya baslar. Yazarin tiim yasami boyunca Komiinist Parti’ye olan
bagliligi devam eder (Feibel ve Arch, 2018, s. 19). 1970 yilinda Poesia completa (Belki
de Nese) adli siir kitabini, 1971°de Deste Mundo e do Outro ve 1973 yilinda A Bagagem
do Viajante adli derleme kitaplarin1 yaymlar (Aguleira, 2020, s. 98). 1971 de c¢alistig
Estudios yaymevinden ayrilir ve iki yil siiresince Diario de Lisboa’da bir kiiltiir ekinin
koordinatorii olarak galisir. 1974 yilina kadar giinliik gazete Diario de Noticias’da editor
yardimcist olarak gorevini silirdiiriir (Bloom, 2005, s. 145). 1977°de yaymevinden
ayrildiktan iki sene sonra Manual de Pintura e Caligrafia (Ressamin El Kitabi) adl1 ikinci
romanini, 1978’de Objecto Quase (Kisirdongii) adli oykii kitabin1 yaymlar. Alentejo
bolgesindeki bir kdye 1976 yilinda birka¢ haftaligina yerlestiginde, 1980°de
yaymlayacag1 Levantado do Chdao (Topragin Uyanisi) adli eserinin ilk gozlem ve
taslaklarinin kaydettigi, kendi anlatim tislubunun sekil aldig1 bir donem baslar yazar i¢in

(Saramago, 2020, s. 99). Rodas’a gore gelecek vaat eden yeni bir yetenegin farkina varan

16



yaymec1 Caminho, elli yedi yasindaki yiikselen yildiza Portekiz seyahat kitab1 yazmasi
icin avans verir. Kitap, 1981°de Viagem a Portugal (Portekiz Gezisi) adiyla bastlir.
Yayincinin Topragin Uyanisi romanma verdigi destekle Lizbon Sehri Odiilii nii kazanan
yazar taninmaya baslar (Rodas, 1999, s. 5). Ilerleyen yillarda kisa hikéyeler, tiyatro
caligmalarina da yer verir. 1980 yilina gelindiginde yazar, kendini artik sadece roman
yazari olarak ifade eder. 1982°de Memorial do Convento (Baltasar ile Blimunda), 1984’te
O Ano da Morte de Ricardo Reis (Ricardo Reis'in Oliim Yil1), 1986 yilinda A Jangada de
Pedra (Yitik Ada 'nin Oykiisii), 1989’a gelindiginde Histéria do Cerco de Lishoa (Lizbon
Kusatmas: Tarihi) adli romanlarin1 yayinlar (Saramago, 2020, s. 99-100).

1988 yilinda Ispanyol gazeteci Pilar del Rio ile evlenir. 1991 yilinda O Evangelho
Segundo Jesus Cristo (Isa ya gére Incil) adli kitab1 Portekiz hiikiimeti tarafindan sansiire
ugrar. Bu siirecte esi ile birlikte Lanzarote adasindaki evine yerlesir. (Bloom, 2005, s.
146). Adada yasarken gazete kosesi, oyun, opera librettosu ve giinliikler yazar. 1995°te
Ensaio sobre a Cegueira (Kérliik), 1997°de Todos os Nomes (Biitiin Isimler) ve O Conto
da Ilha Desconhecida (Bilinmeyen Adamin Oykiisii) adli kitaplarin1 tamamlar. 1995°te
Camdes Odiilii’nii ve 1998’de Nobel Edebiyat Odiilii’nii alir. Odiil ile birlikte farkli
kitalara gitme sans1 bulur. Bir¢ok ders, toplant1 ve kongrelere katilir. insan haklari i¢in
miicadeleyi savunur ve onurlu bir yasam i¢in sdziinii ve eylemini esirgemez (Saramago,
2020, s. 100-101). José Saramago, 2004 senesinde Korliik romanin devami niteliginde
yazdig1 Ensaio Sobre a Lucidez (Gormek) adli romanin1 (Williams, 2013, s. 62) yayinlar.
Saramago’nun bu siirecte yazdig1 diger romanlart ise sunlardir: 2000°de A Caverna
(Magara), 2002°de O Homem Duplicado (Kopyalanmis Adam), 2005’te As
Intermiténcias da Morte (Oliim Bir Varmus Bir Yokmus), 2006’da As Pequenas Memorias
(Kiigiik Amilar) ve 2008’de A Viagem do Elefante (Filin Yolculugu), 2009°da Caim
(Kabil) ve O Caderno (Defterler) son olarak da tamamlayamadan hayata veda ettigi
2014’te Alabardas, Alabardas, Espingardas, Espingardas (Mizraklar, Mizraklar,
Tiifekler, Tiifekler). Cocuk kitaplar1 soyledir: 2001 yilinda A Maior Flor do Mundo
(Diinyanmin En Biiyiik Cicegi), José Saramago Vakfi tarafindan yazarin Kiiciik Anilar
Cocukluk ve Ilkgenclik Anilar: kitabindan uyarlanan O Lagarto (Kertenkele) 2016°da, El
Silencio Del Aqua (Sularin Sessizligi) 2019°da, Uma Luz Inesperada (Beklenmedik Bir
Istk) 2021°de basilmistir.

Hayatinin son zamanlarimi esi Pilar Del Rio ile Ispanya’nin Lanzarote kentinde
geciren yazar, Kabil’i yazdiktan kisa bir siire sonra 16semi nedeniyle 18 Haziran 2010’da

87 yasinda hayata veda eder (Williams, 2013, s. 61). Saramago’nun kiilleri “dogdugu koy
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olan Azinhaga’dan getirilip Casa dos Biscos’un oniindeki bir zeytin agacinin koklerinde
istirahat etmektedir. Onlara Manastir Giincesi nin son climlesini alintilayan bir epigraf
eslik eder: “Ama yildizlara yiikselmedi, o yeryliziine aitti” (Aguilera, 2020, s. 102).
Yazarin saghiginda kurulan José Saramago Vakfi etkinlikler diizenlemeye devam eder.
Ayrica Saramago hakkinda Ispanya basta olmak {izere bazi Avrupa ve Amerika
tiniversitelerinde ¢aligmalar yapilir. Yazarin eserleri konferanslar, sunumlar ve kitaplar

araciligiyla felsefi, tarihi, siyasi, edebi, kiiltiirel ve daha birgok yonden incelenir.

Edebi Kisiligi ve Eserlerine Genel Bir Bakis

José Saramago’nun farkli 6zelliklere sahip edebi anlatilar1 zamansal olarak ti¢
grupta toplanabilir. Ik grup; Muhtemelen Nese, Belki Siirdirler, 1993 Yili, Dul, Ressamin
El Kitab: eserlerinden olusan, yazarm kendi anlatim seklini aradid1 siireci kapsar. Ikinci
grup ise yasadigi donemin politik ve toplumsal sorunlarin1 yansitan Topragin Uyanusi,
Baltasar ve Blimunda, Ricardo Reis’in Oliim Yili, Yitik Ada’min Oykiisii ve Lizbon
Kusatmasi Tarihi romanlarindan olusur. Ugiincii grupta yer alan Isa ’ya gére Incil de bir
gecis romani gorevi listlenir ve ardindan insan1 hedefleyen romanlardan olusan dordiincii
bir grup gelir (Martins, 1999, s. 96). Bu gruptaki romanlar, Korliik kitabiyla baslayan
insaninin i¢ diinyasina odaklanan kitaplardir.

José Saramago ise edebiyat seriivenini iki doneme ayrir. ilk donemini heykel,
ikinci donemini iSe fag olarak siniflandirir. Yazar, yetisme donemi diye adlandirdig: ilk
kitaplarint (Dul, Catidaki Pencere, Ressamin EIl Kitabi) ve son ili¢ kitabin1 bu
smiflandirmaya dahil etmez: Kiiciik Anmilar, Filin Yolculugu ve Kabil. Ik dénem
anlatilarnin Topragin Uyamsi’'ndan Isa ya Gére Incil’e kadar ikinci donem anlatilariin
Korliik’ten Oliim Bir Varmus Bir Yokmugs’a kadar oldugunu ifade eder (Saramago, 2020,
s. 55-56).

Korliik romanindan sonra kolektif biling gdsteren ve baskaldiran insandan bilissel
yabancilagan, otekinin kimligini kabul etmeyen ve yalnizlagsan insana yonelir. Bu
donemde yazilmis Gormek romani ise egemen giic odaklarma sert bir elestiriyi
barindiran, sivil baskaldiriyr temsil etmesi sebebiyle -bireysel olarak nitelendirdigi-
gruptan ayrilir. Aguilera’ya gore de Isa 'ya gore Incil’e kadar kullandig: perspektifin genis
oldugunu soyleyen yazar, “Kitaba her seyi dolduruyordum ve kolektif nitelik One

cikiyordu. Korliikten itibarense ilgim bireysellige kaydi” seklinde agiklama yaparak yazin
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cizgisinin degistigini ifade eder. Aslinda modern diinya insaninin yasam tarzina duydugu
rahatsizlig1 ve endiseyi eserlerinde dile getirir (Aguilera, 2020, s. 60). José Saramago’nun
eserleri, tamamlanmamig modernlesmenin zamansal doniisiimiinii anlatan bir igerikle
donatilir: Tarim devletinin ¢okiisii, kapitalizmin ortaya ¢ikisi, askeri giiciin dayatilmasi
ve baski politikasindan kaynaklanan esaret hayati. Boylelikle, yazarin bu donem eserlert;
modern diinyanin aslinda insan1 yabancilastiran ve kolelestiren politikalarinin yarattig
atmosferi gozler Oniine sererken, tarihsel ve politik bir bilincin olusturulmasina ve
yenilenmesine, hatta unutulmamasina hizmet eder (Baltazar, 2014, s. 240). Ayrica
Saramago’nun edebi ¢izgisinin degistigine yonelik aciklamalar; Onkal’in edebiyatta
konu, kurgu gibi 6gelerin zamansal ve toplumsal olarak degisim gecirdigi 2000’11 yillarda
“post-somiirgecilik, etnisite, cinsiyet ve kiiltiirel ¢alismalar gibi konularin insanligin
giindeminde 6n plana” (Onkal, 2014, s.388) alindig1 sdylemi ile paralellik gosterir.
Nihayetinde “Saramago’ya gore edebiyat, diisiince, baskaldir1 ve entelektiiel miicadele
aracidir, diinya goriisiine daima yon vermis olan hiimanizme goniilden baghdir,

Ozgiirlesme yolunun buradan gectigine inanir” (Aguilera, 2020, s. 69).

Diisiinceye yeniden dikkat ¢ekmesine paralel olarak, onun entelektiiel baglari
ahlaki ilgisizlik ve duyarsizlig1 reddediyordu. Onun sertge teshir edisi ve etige geri
dontis talebi metinlerine cesurca uyguladig: bir ilke olan “¢okiis kosullarinda bir
erdem isyani baglatma” tesviki bugiin bile hala kulaklarda c¢inlamaktadir
(Aguilera, 2021, s. 94).

Yazarm, tarthe bakis acisi; Kopyalanmis Adam romaninda, tarih Ogretmeni
Tertuliano Maximo Afonso’nun “tarihin bugiinden ge¢gmise dogru okunmasi onerisi” ve
Lizbon Kusatmasi Tarihi’nde “bugiin ve ge¢misin ayni zaman diliminde anlatilmas1”
orneklerinde goriliir. Baltasar ile Blimunda eserinde manastir insasi, Ricardo Reis’in
intihar, fil Siileyman’in yolculugu, Topragin Uyanmigi’nda Vidigal’in iskencede
oldiiriilmesi Portekiz tarihi ve kiiltiiriinde gergeklesen dnemli konulardir. Yazar bir tarihgi
edasiyla anlatima bagvurmaz. Gegmis ve simdiki zaman kavramlarini, i¢ ige anlatilir. Bu
eserlerde dikkate deger bir konu da; karakterlerin dil becerileri, yasadiklar1 doneme,
siifsal ve sosyal konumlarina uygun degildir. Ya da olaylarin gegtigi zaman diliminde
dilin anlatim olanaklar1 heniiz o kadar gelismemistir ve alt sinifa ait karakterlerin ustaca
deyimlere, bilgece konusmalara ve derinlikli climlelere bagvurabilmeleri miimkiin
degildir. Ayrica zamanin Gtesinde bilimsel, teknik gelismeler de bu karakterlerin
konusmalarinda goriiliir: On yedinci yiizyili anlatan Baltasar ile Blimunda eserinde Nazi

zeplinine atif yapilirken, on altinci yiizyilda gecen Filin Yolculugu’nda asfalt yollardan
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bahsedilir. Boylelikle Saramago, kurmaca eserlerinde tarihi anlatt unsuru olarak
kullanarak Martins’e gore edebi metni, etik felsefesinin kavramlar: ile disiinsel ve
elestirel bir anlatima doniistiiriirken, estetik bir sdylemin Otesine gecerek tarihte adlar
bilinmeyen isimleri, edebiyatin ve tarihin hafizasina yerlestirmeyi basarir (Martins, 2001,
s. 49).

José Saramago’nun romanlarinda kétiiliik, iki asamaya ayrilir: ilki, /sa'ya Gére
Incil’e kadar, Saramago’nun siyasi ve dini ideolojisinin temeli olan tarihsel
materyalizmin ve komiinizmin geregi sinif ¢atismasina dayanir. Giigliilerin; ezilenlerin
diinyasma kétiiliigii dayatmasmin sonucu kétiilik varlik bulur. Ikinci asama ise
aydinlanma ¢agin1 gegirmis, bireysel ve igsel olan kotiiliigii gosteren Korliik ile baglar
(Noguerra, 2022, s. 70). ilk asamada yer alan Saramago’nun toplumsal adaleti arayan
romanlarinda kotiiliikk kavrami, egemen siyasi otoritenin giicii elinde tutmak adina
uyguladigi her tiirlii siddeti kapsar. Kabil ve Isa’ya Gére Incil’de Tanr’nin insanlara reva
gordiigl 6liim, aclik ve yikim; Topragin Uyanisi romaninda toprak sahiplerinin, devletin
ve kilisenin halka uyguladig1 baski ve iskence anlatilir. Ricardo Reis’in Oliim Yili'nda
savas, sansir ve Olum; Baltasar ile Blimunda da kralin halkini1 kolelestirmesi ve
engizisyonun sapkinligi bahane ederek agir cezalara basvurmasi; Lizbon Kusatmasi
Tarihi’'nde kralin toprak ve zenginlik adina isgal ettikleri kentte yasayan herkesi
Oldiirmesi konu edilir. Gormek romaninda ise iktidarin tecrit, infaz ve baski
uygulamalaria yer verilir. Ikinci asamada da yogunlukla insanlarin bireysel kotiiliigiinii
anlatan Korliik, Biitiin Isimler, Magara, Oliim Bir Varmus Bir Yokmus, Filin Yolculugu ve
Kopyalanmis Adam kitaplar belirlenir.

Onun eserleri, insan varliginin sapmalarina karsi dikkatli, sonugta bize zarar veren
insanlik disiligin sayisiz ¢esidine ilgi gosteren, ¢agdas kotiiliik ve sug {izerine
distinmekte kararli anitsal bir edebi doniim noktasidir. Korliik’ten itibaren, insan
haysiyetini etkileyen ve saptiran bu karanlik bolgeleri incelemekte aydinlatmakta
sebat gdostererek, modern donemin sonundaki insanin bilincine ve iliski
bigimlerine niifuz etmistir (Aguliera, 2021, s. 94).

José¢ Saramago’nun ‘“tas donemi” diye adlandirdigi, bireyin i¢ diinyasina
odaklanan kitaplar;; modernlesme ile birlikte kendisine, c¢evresine ve diinyaya
yabancilasan insanlar1 konu alir. Eserlerdeki karakterler emegine, kimligine, bedenine,
yetenegine, ailesine, iilkesine ve ahlaki degerlere yabancilasir. Isteksizlik, mutsuzluk,
duyarsizlik, ilgisizlik ve empati yoksunlugu gibi davranislarla aktarilan yabancilasma;

karakterlerin yasamlarinda etkin bir sekilde goriiliir. Saramago’nun s6z konusu

20



eserlerinde 6tekinin varligina duyulan tahammiilsiizliik; “benzerlikleri” gézetmek yerine
“farkliliklar1” iistiinliik olarak géren “ben” ve “biz” anlayisinin hakim oldugu bir iliskinin
sonucu olarak varlik bulur. “Bireyin sahip oldugu her tiirlii farkliliklara olumsuz anlamlar
ylklenerek, giinliik yasamda bu farkliliklarin bir tehdit unsuru olarak algilanmasi
sonucunda ortaya ¢ikan” (Ozensel, 2020, s. 370) bu degersizlestirme siireci dtekilestirme
olarak tanimlanabilir.

Yazarin eserlerinde emegine yabancilasan {ireticiler, aligveris merkezinin
politikalarina hapsolan tiiketiciler, iilkesine ve cevresine ilgisizligiyle dikkat c¢eken
Ricardo Reis, meslegine yabancilasan memur Bay Jose, topluma inancini yitiren Abel,
bedenine yabancilasan mutsuz es Justina ve hayat kadini1 Lidia, duyarsizlasan bir kentte
korliik salgini, 6tekinin varligina tahammiil edemeyen Maxiomu, Tanri’nin aralarina
nifak soktugu Babil isgileri, sinifsal ve dinsel 6tekilestirmeye maruz kalan toprak isgileri,
sanatin1 meta haline doniistiiren H., dinsel, dilsel ve kiiltiirel olarak asimile edilen bakici
Subhuro, siyasi bilingten uzaklastirilan Alejento is¢ileri; yabancilasma ve Otekilestirme
kapsaminda yer alir.

José¢ Saramago eserlerinde edebi bir etiketi reddetmesine ragmen Kkitaplari;
postmodern yoruma, hermeneutik veya metinlerarasi analize tabi tutulur ve ¢ogunlukla
tarihi roman simiflandirmasina dahil edilir. Bu eserlerin belirli bir kuram, tiir veya alan
kapsaminda daraltilarak biitiinliiklii analiz edilmesi miimkiin degildir. Ornelas, kitaplarin;
kurmaca ve tarih arasindaki sinirlari, kurmaca ve gercek diinya arasindaki iliskiyi goz ard1
edilmeksizin, eserlerin her 6gesi diisiiniilerek kapsamli incelenmesi gerektigini sdyler
(Ornelas, 1996, s. 118). Bu kapsamda calismanin bu boliimiinde, José Saramago’nun on
sekiz roman ve alt1 0ykii kitabinin olay orgiisii ve anlatim 6zeliklerine genel bir agiklama
cercevesinde yer verilmistir. Saramago’nun kendisinin ve yazar hakkinda c¢alisma
gerceklestiren akademisyen ve elestirmenlerin eserler hakkinda felsefi, politik ve edebi
yorumlar1 da yazarin kurmaca eserlerindeki zengin dokunun anlasilmasinda rehberlik
edecektir. Boylelikle kitaplarda yer alan etik degerlerin zihinde saglam temellere
oturtulmasi hedeflenmistir. Ayrica eserlerde yer alan etik degerler, alintilama yoluyla

desteklenmistir.

Dul Kadin

José Saramago’nun ilk eseri, 1947 yazdig1 Dul Kadin’dir. Yazar, 25 yasinda iken

Minerva Yayinevi editorii Manuel Rodrigues’in kitabini kesfetmesi ile yazin diinyasina
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adimini atmus olur. Kitap yaymevinin istegi iizerine Giinah Ulkesi adini alir. Yazar, iicret
alamadigi gibi kitabinin adi da degistirilmis olur. Reis ile gergeklestirdigi roportajda
Saramago, neden bdyle bir kitap yazdigini bilmedigini ifade eder. Koydeki yagami
bildigini ama dul bir kadin1 anlatmay1 neden tercih ettigini anlayamadigini soyler (Reis,
1998, s. 8-9). Elestirmenler ise gen¢ Saramago’nun kisitli imkanlariyla ¢ok kitap
okuyamayacagini, dolayistyla dil ve anlatim seklini zenginlestirmesinin ve 0zgiin
kilmasinin pek de miimkiin olmadigin1 agiklar.

Roman, dil ve anlatim olarak klasik bir kurguya sahiptir. Konusu; Portekiz’in
tasrasinda yer alan ¢iftligin sahibi Manuel Ribeiro’nun 6lmesi ve dul esi Maria
Leonor’un isin basina gegmesidir. Geng dul Maria, iki ¢gocugu ve koca bir araziyle tek
basina ugrasirken gelenegin kati kurallariyla da miicadele eder. Bir yandan geng
bedeninin arzularini tatmin etmeye calisirken, bir yandan sorumluklar1 ve istekleri
arasinda kalir. Ribatejo’lu toprak sahibi olan Maria Leonor, giftlige ziyarete gelen
kaymbiraderi ile cinsel anlamda yakinlasir: “Sonra igini sonsuz bir utan¢ kapladi.
Ruhunun i¢inde kaotik bir ¢okiis vardi: Sanki bir insanin yasamini siirdiirebilecegi tiim
ahlaki temeller ¢cokmiis, geriye sadece enkazin tozu, yikintilarin dehseti kalmist1”
(Saramago, 2022, s. 159). Maria Leonor, kaymbiraderi ile yakinlastiktan sonra derin bir
1zdirap ¢ektigini yakin arkadasi olan Doktor Viegas’a anlatirken iceriden Herbert
Spencer’in Ik Ilkeler kitabin1 getirmesini ister. Kitaptan “Diisiisiin sorumlusu ben
degildim, biri beni itiyordu, biri bana yol gosteriyordu...”(Saramago, 2022, s. 186)
metnini okur ancak teselli bulmadigini, sorumlulugun hala kendinde oldugunu hissettigini
sOyler. Ailenin hizmetcisi tarafindan ahlaksizlikla yargilandigini diisliniir. Aslinda
hizmet¢i onun kendi yansimasidir. Ondan korkar, ona boyun eger ve ona karsi koyar.
Tiim roman boyunca Leonor, hizmetcinin algis1 goziinden aslinda arada kalan kimligi ile
miicadele eder. “Benedita’nin ruhumun en gizli kisimlarina ulasan delici bir bakis1 var.
Kendime emek harcayarak ¢alistigim her sey bu yazgi teorisi, beni deli eden korkung bir
carpisma ile ¢okiiyor. Bu zulme karsi koyamiyorum, doktor! Oliiyorum!” (Saramago,
2022, s. 187). Doktorun kendisini bu buhrandan kurtarmak i¢in yaptig1 evlenme teklifini
kabul eder. Doktor ile iliskiye girdiginde Benedita tarafindan agir sozlerle asagilanir:
“Nasil ciiret edebildiniz hanimim? Burada, kocanizin 61diigii odada ve yatakta!? Ama siz
ne tlir bir utanmaz kadinsiniz? Tanri sizi nasil 6ldiirmedi, ikiniz de orada kdpekler gibi
bogusurken sizi parcalamak icin yildirimlarin1 nasil oldu da istiiniize salmadi?!”

(Saramago, 2022, s. 289-290). Maria Leonor, hizmetginin ona ¢ektirdigi 1zdiraptan
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kurtulmak i¢in doktorun evlenme teklifini kabul ettigini itiraf eder. Romanin sonunda
doktor, kazada hayatini kaybeder.

Kitap, ¢cagdas romanlarin dilsel ve kurgusal yapisindan farklilik gosterir. Reis’e
gore anlatim duru bir dille ilerken, karakter betimlemeleri ve mekanlar tutarli bir sekilde
olusturulur. Ancak yazi bi¢imi ¢agdas roman tiiriiyle uyumluluk géstermez. Romanda
yiizyll Oncesinin melodram diyaloglarina rastlanir. Roman, okuyucunun imge
cagrisimlarindan, yineleyen s6z oyunlarindan hem Oykii diizeyinde hem de sdylem
diizeyinde kesintisiz bir akistan olusan bir ritme uymasini 1srarla talep eder (Reis, 1998,

s. 10).

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kaotiiliik

Maria Leonor, yasadigi utancin beraberinde Benedita’nin onu kdoseye
sikistirdigina olan inanci artar. Her firsatta Benedita’y1 azarlamaya, kotii davranmaya
baglar. Mutfakta elindeki fincami diistirdiigii i¢in “Maria Leonor durdurulamaz bir
heyecanla neredeyse bagirtyordu: Bence bu seylere karsi daha dikkatli olmamiz

gerekiyor! Sence de oyle degil mi?” (Saramago, 2022, s. 180).

Sevgi

Maria Leanor’un doktorla olan arkadasligi derin bir sevgiye dayanir. Doktorun
inangsiz olmasi, kiliseyle yakin iligskilerde olan Leanor igin bir sorun teskil etmez.
Karsilikli olarak anlayis ve paylasim iizerine bag kurarlar. Leanor’un iiziintiiden ve
pismanliktan odasindan ¢ikmadigi giinlerde onu ziyarete gelen Doktor Viegas’a

varliginin ne kadar degerli oldugunu ifade eder:

Simdi gidiyorsun, doktor. Daha sonra ya da yarin ya da dbiir glin déneceksiniz.
Siz donene kadar burda, bu biiyiik evde tek basima kalacagim. O zamana kadar
korkular, sefil 6zlemler her zaman yoldasim olacak! Geri dondiigiiniizde ise hepsi
ortadan kaybolacak! Beni ¢cok mu 6zliiyorsun? Evet, doktor, ger¢ekten dzliiyorum
(Saramago, 2022, s. 222).

Viegas meslegi ile biitiinlesen bir doktor ve kalbindeki insan sevgisini her firsatta

gosteren bir karakterdir. Ciftligin calisan1 kendisine haber getirdiginde ayaginda botlari
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olmadigin1 fark eder: “Sana verdigim botlar1 ne yaptin? Onlar1 evde biraktim,
doktor....onlar1 diigiin icin saklamak istedim!....Iyi bakalim!..Botlarm giy, sonra diigiin
i¢in sana bir ¢ift daha veririm!”(Saramago, 2022, s. 213). Toprak isgilerinin sagliklar ile
yakindan ilgilenirken baskalarmin sevinglerine araci olmakla mutluluk duydugunu

anlatir:

Sana daha 6nce de sOyledim, hayat dedigin sey, toplumun, geleneklerin, insanlarin
kotiliigiiniin - duygular, hisler, pismanliklar, umutlar, hayal kirikliklart ve
tiziintiilerle gilinliik olarak karmasiklastirdig1 basit bir islemdir. Ne yazik ki bu
boyle ve bagka tiirliisti diistiniilemez. Ancak, genellikle bizim {iziintiilerimizden,
baskalarinin sevinglerinin dogdugu tesellisiyle bas basa kaliriz. Yasamasina
yardim ettigimiz insanlarin ayaklarimin altinda onlara destek olan bir basamak
gibiyiz (Saramago, 2022, s. 76).

Ressamin El Kitab:

José Saramago, Diario Noticias gazetesinden ayrildiktan sonra ikinci kitab1 olan
Ressamin El Kitabi’ni1 yazar. Giincel bir roman olarak tanimladigi kitabi, Portekiz’de asir1
sagct diktatorlilkten demokrasiye gecisi saglayan 1974 Nisan (Karanfil) devriminden
hemen oOnceyi konu alir. Eser, vasat bir ressamin hikdyesini anlatir. Siparis ilizerine
portreler yapan H. hayatindan memnun degildir ve artik yol ayriminda oldugunu
diistinmektedir. Son siparisinde 6zgiin bir boyama stili dener ama tablo begenilmeyerek
iade edilir. “Su son birkag¢ aydir bazi konularda derinlemesine diisiindiim. Diistindiim,
notlar aldim, derken bu siparisi verdiler, sonug boyle ¢ikti. Beni evlerinden kovmakta
hakliydilar santyorum”(Saramago, 2013, s. 250) seklinde ifade ederken degistigini kabul
eder. Ancak 0 giinden sonra tiim itibarinin zedelendiginin ve artitk hi¢ siparis
alamayacaginin farkindadir. Bu siirede giinliik yazmaya baslar ve yaziyla resimlerini
anlatirken daha mutlu oldugunu diislinlir. Ancak yaz1 ile ge¢imini saglayamayacaginin

bilincindedir:

Kiigiik bir kitapgik, brosiir ya da defter olarak basilmak iizere bir yayinevine mi
verecektim? Dogrusunu sOylemem gerekirse, bunlart kendim i¢in yazilmus,
sonradan ekledigim yorumlar olmaksizin hi¢bir deger tasimayan otobiyografi
taslaklar1 olarak goriiyorum. Seyahat notlarina gelince; estetik ya da tiimiiyle
turistik bir rehber olarak bir pazar ressaminin ¢ekingen davranisindan ya da
genellemeleri yegleyen okurun hi¢ de hosuna gitmeyecek oOlciide kisisel ve 6zel
aciklamalardan daha ilging degil (Saramago, 2013, s. 196).
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Reis’e gore H. yiizeysel iliskilerden siyrilip derin iliskiler kurmaya baglar.
Oncelikle kendisi taniyarak ya da kabul ederek, daha sonrasinda ise cevresindekilerle
iligkilerini gézden gegirerek degisime kapisini aralar. Boylelikle etik bir farkindaliga ve
duygusal anlamda igtenlige dogru evrilir (Reis, 2008, s. 18). Devrim ¢ok yakindadir ve
H, samimi arkadaglarindan birinin yakalandigini, evine gelen arkadasinin kiz kardesi
araciligiyla 6grenir. Arkadasinin kardesiyle cezaevine yaptigi yolculuk zamanlar1 vasat
hayatinin amaci ve mutlulugu haline gelir. Gligli kadin karakteri M., temsil ettigi “Gteki”

ile ressamin kendini sorgulamasini ve kendine inanmasini saglar.

M. beni ilgilendiriyor, ¢iinkii alt1 saatimi onunla konusarak gecirdim, ama bir an
olsun kendimi yorgun ya da bikkin hissetmedim, ah bir sessizlik olsa demedim.
M. beni ilgilendiriyor, c¢ilinkii insanlarla agik, dolaysiz konusuyor, kdoseleri
olmayan, duvarlar1 delen, biitiin bedensel ve zihinsel ¢ekinmeleri delen bir
konusma big¢imi var. M. ilgimi ¢ekiyor, ¢ilinkii giizel bir kadin ve zeki ya da zeki
bir kadin ve giizel. Kisacasi: M. ilgimi ¢ekiyor (Saramago, 2013, s. 254).

Eserin sonunda askeri darbe olur ve rejim diiser. Ayni yatagi paylasan M. ve H.,
seving gozyaslari ile pencereden geceleyin gokyliziiniin 1s1ltisin1 seyrederken ertesi giin
M. nin kardesini Santerem cezaevinden almanin planini yapar. Yazar, Ressamin El
Kitab: nin, muhtemelen bir 6grenme kitabi, belki de en otobiyografik kitab1 oldugunu
ifade eder. O dénemde kendisini bu kitab1 yazmaya iten nedenlerin duygusal durumlarla
ya da bagka bir seyle ilgisi olmayan, kendisi tarafindan yapilan bir tiir kesifle ilgili cok
kisisel iki neden oldugunu sdyler. Ilki kimligine yanlis yazilan dogum tarihi, ikicisi ise
soyadidir. Bu iki olgu ve igerdikleri yanlis unsur, her karakterin ayni hikayeyi farkh
bicimde anlattig, ¢iinkii her birinin ya olanlar1 digerlerinden farkli algiladig1 ya da yanlis
veya dogru unsurlar eklemek ic¢in nedenleri oldugu, belirli bir kisinin hikayesinin

anlatildigi bir kitap hayal etmeye yonelttigini ekler (Reis, 2008, s. 26).

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Sevgi

José Saramago eserlerinde sevgi degeri; insan sevgisi, hayvan sevgisi, kiiltiiriine
ve diline duydugu sevgi olarak goriiliir. Sevgiyi, 6zellikle saygiy1 birlikte yasayabilmenin
on kosulu olarak goriir. Bir doniisiim olacaksa bu degerlerin ¢ogaltilmasi ile miimkiin
olacagini diisiiniir. Insan sevgisini; iyilikte kotiiliikte ortaklasmak olarak tanimlayan

Bauman, sevmeyi agiklarken cesaret istedigini sdyler:
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Sevmek ayn1 zamanda gelecege dair, yani biiyiik bir bilinmezlige dair mutabakat
demektir. Baska bir deyisle, Lucan’in iki bin yil 6nce gozlemledigi ve Francis
Bacon’in ondan yiizyillar sonra tekrarladigi gibi, 6denecek bedeli gbze almak
demektir. O ayrica sizinkine benzer bir segme Ozgiirliigline sahip olup o
ozgirliigiin pesinde kosma iradesine sahip olan birisine, yani siirprizler ve
bilinmezliklerle dolu birisine kendini bagimli kilmak demektir (Bauman, 2017, s.
78).

Ressamin El Kitabi 'nda; H’nin kendine ve 6tekine inanmasina, degisim i¢in emek
vermesine, sevgi baglarmi giiclendirmesine tanik olunur. Boylelikle H.’nin sanatsal
anlamda tiikenmislige gotiiren tutsakligindan 6zgilirlesmeye dogru evirildigi goriliir.
Arkadagi Antonio’nun kardesi M.’ye ictenlikle kapilarini agarak aslinda kendini
iyilestirir. Ona kars1 ilgisi hem bedensel hem de duygusal olarak varlik bulur. M. nin
dolaysiz, acik, giiven veren ve i¢ten davraniglar: unuttugu ya da hep yanlis kullandig: ask,

ilgi, sevgi kelimelerini sorgulamasina yol agar:

Eskiden sevgi sozciigiinli nadiren soylerdim, sdyledigimde de sdzciiglin 6znesi
veya nesnesi ben ya da benim bir pargam olmazdi. Simdi mademki bu s6zciik
dogrudan benimle ilgili, kullanirken dikkatli olmam gerekmez mi? Hatta gerekirse
sOzcligli maskelemeye dek gotiirebilirim isi, gergek sozciigiin birden ortaya
cikaritlip ¢igek gibi agmasi i¢in, ilkokulda yaptigimiz anagramlar gibi, baska
sozciikler bile kullanabilirim. Ancak, diisiiniiyorum da, sevgi sdzciigiinii bagira
cagira sOylemeyi yegliyorum, bakalim ne olacak (Saramago, 2013, s. 255).

Arkadasi Antonio’nun ailesi Caxias’a hapishanedeki ogullarin1 ziyarete
geldiginde H. araba ile onlara eslik eder. Donlis yolunda trenin kalkis saatine heniiz
varken H. yolculuk 6ncesi dinlenmeleri i¢in onlar1 evine davet eder. Ancak M. nin ailesi
zaman olmadig1 ve dort kat tirmanmanin onlar i¢in yorucu olacagini ifade eder. H. o
esnada evine ziyarete gelen M.’nin ailesine olan biteni anlattigin1 fark eder. Aile
iyelerinin birbirleri ile konugmalarindan 6tekinin 6zgiirliiglinti kabul eden, acik ve giiglii

bir bag oldugunu goriir:

Bu seffaf iligki beni biraz utandirdi. Genelde insanlar gizlerini sdylemekte sakinca
olmadiginda bile susarlar, hem animsadigim kadariyla anne-babayla ¢ocuklar
arasinda neredeyse sahne oyunu olarak betimleyebilecegim bir rol oynanarak az
ya da c¢ok sevgi gosterileriyle ortiilmiis bir gizlilik beklenir. Bu kisa donemde
sOylenen ya da iistli kapali gegilen sozlerden M. ile anne-babasi arasinda en 6zel
iliskilerin son evresinde goriilebilecek, asir1 bagimliligi hige sayan tiirden bir
Ozglirliglin, ormanin sinirlarinin hemen disinda bitivermis bir agacinki gibi bir
Ozgiliiglin varhigini birkag kez sezdim (Saramago, 2013, s. 258).
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Yabancilasma

H.’nin  birbirinin aymis1  teknikle tekrarladigi tablolarindan  gegimini
saglamaktadir. Sanatsal iiretimin dogasindan uzak bir resim anlayis1 sergilemesi; emegine
ve yetenegine yabancilagtiginin bir gostergesidir. “Bunlarin hi¢biri doyurucu gelmiyor
bana, ¢iinkii elestirmenlerin beni soyutlamak i¢in bir gdbekbagi olarak kullandigi
siradanligin, umursamazligin korumasi altinda ve de buna siginarak, kurallar1 izlemekten
baska bir sey yapmiyorum”(Saramago, 2013, s. 13) seklinde ifade ederken siparis tizerine
zenginlerin portrelerini yapmaktan daha fazlasina ihtiyaci oldugunu derinlerde hisseder.

Frolov, yabancilasma kavramini insan aktivitelerinin doniisiimii {izerinden tanimlar:

Insan etkinliginin (hem emegin iiriinleri, para, toplumsal iliskiler gibi maddi
etkinlik, hem de kuramsal etkinlik) {irtinlerini oldugu kadar, insanin kendi temel
ozellikleri ile yapabilme giiclinii de kendisinde bagimsiz ve kendi iizerinde
egemenlik kuran bir seye ¢evrilmesi siireci ile bu siirecin sonuglarini gosteren bir
kavram; ayrica, baz1 fenomen ve iliskilerin kendi olduklarindan daha baska bir
seye donlismeleri, insanlarin zihinlerinde yasamdaki kendi gercek iliskilerinin
carpik hale gelmesi (Frolov, 1991, s. 519).

S.’nin portresini yaparken kendinde degisikler yapmak, yenilenmek, resim yerine
yaz1 yazmak gibi aldig1 kararlarla; elinde kalan ¢ok az parasiyla gelecekten bir beklentisi
olmaksizin, belki de uzun zamandir ilk defa kendini 6zgiir hisseder. Burjuvalarin
birbirinin aynisi portlerini yapmak yerine sokagin, siradanligin ve igtenligin resimlerine
yapmaya baslar. Bu siiregte yazmanim da sonu gelir. I¢ hesaplagsmalarinin bittigini ve

kendine olan yabanciliginin sonlandigini ilan eder.

Peki elime ne gegti, ne 6grendim ya da hangi kesin sonuca vardim? Tipki eskiden
oldugu gibi diger insanlardan kopugum. Baskalartyla aramdaki bu ayriligi
yeniden kesfettikten sonra, bu yeni bilingle varligimi siirdiiriiyorum. Peki ama bu
kendimden ayr1 olmak ne olacak? Olguyla kurguyu esit dl¢iide birlestirerek,
degisik kanallarda ilerleyerek yazmaya giristigim bu otobiyografiden ne sonug
cikt1? Hangi bina ya da koprii yapildi? Hangi saglam ya da ¢iiriik malzemeden
yapild1? Yanit olarak yalmizca kendime yaklastigimi sdyleyebilirim. Bedenimi
golgesine ayarladim, oturttum ve gevsek viday1 sikistirdim (Saramago, 2013, s.
224).
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Topragin Uyanist

José Saramago’nun iiglincii romant olan Topragin Uyanisi, yirminci yiizyilin
ortalarinda Marksist yeni-gercek¢i yazarlarin tercih ettigi toprak is¢iligi temasina yakinlik
gosterir. Eser, Alentejo bolgesindeki tarim isgilerinin siyasi ve ekonomik baskiya karsi
miicadelesi konu edilir (Sabine ve Martins, 2006, s. 6). Eserde dort kusak Tempo ailesinin
yasadig1 yoksulluk, zuliim ve iskence anlatilirken iilkenin igerisinde bulundugu siyasi
iklime gore direnis, grev ve devrim hareketlerine katilmalarini konu alir. Cumhuriyet ilan
edildikten sonra isgiler, insanca ¢alisma ve yasama hakki talep etmek icin valillige gider.
Ancak rejim degisse de toprak, yine soylu ve zenginlerin hizmetindedir. Vali de askeri bu

13

direnise katilan herkesi cezalandirmasi i¢in gorevlendirir. “....tarim islerini belirsiz,
hayvan siiriilerini ¢obansiz birakarak digerlerini de greve ve isyana siiriikleyen
giindelikgilerin arayisina gegmek icin dag yollar1 ve sarp gegitlerden ilerlemek, bu sekilde
elebaslarmin askeri hapishaneyi boyladigi otuz ii¢ kisi” (Saramago, 2021, s. 34)
tutuklanir.

Yazara gore Topragin Uyamist eseri; metafor olarak yerden yiikselisi isaret
ederken, siradan insanlarin kendi hayatlar1 iizerindeki kontrollerinin giderek artmasini ve
Ozgiirlesmelerini konu alir. Bu fikir bir biitiin olarak romanin gelisiminde merkezi bir rol
oynar. Frier’a gore eserde; Hiristiyan geleneginin Kutsal Ugliisii: Kilise, toprak sahipleri
ve devletin kutsal olmayan ittifaki irdelenir. Bu kutsal olmayan tigliiniin baskici karakteri
Monte Lavre halkina zulmeder ve halk nesiller boyunca ona boyun eger (Frier, 2001,
s.137). Sinyor Rahip Agamedes, Joao Mau-Tempo’nun kizinin diigiiniinde yaptigi
konusmay1 Senhor Lamberto’ya aktarirken kilisenin yerini net bir sekilde ifade ettigi
goriliir:

Haklisiniz diye yanitladi Rahip Agamendes, neden bir anda dyle konustugumu

gercekten bilmiyorum, belki de ruhlarimin bedenlerinde yasayip gitmesini hala

bize, kiliseye, araziye ve kutsal ti¢liiniin tigiinciisii olan devleten bor¢lu olduklarini

hatirlatmak istemisimdir veya bir sonraki se¢imlerde kime oy vermeleri
gerektigini sagladim (Saramago, 2021, s. 234).

Saramago romaninda, ilahi olanin yerine insanin kutsallagtirilmasinin altini ¢izer.
Tarim toplumundan ilkel sanayilesmis doneme gegisin ve bir sinif bilincinin dogusunun
anlatis1 olan roman, siyasi ve ekonomik giigler tarafindan somiiriilen is¢inin yeni bir
diizen umuduyla miicadele etmesine ve kendi giiciine duydugu inangla ilerlemesini

okuyucuya aktarir (Vigoso, 1999, s. 240). Toprak sahipleri, hiikiimet, asker ve Kilise’nin
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kenetlenmis giicline ragmen toprak iscileri; sekiz saat ¢alisma hakki, 1 Mayis ve iicret

konusunda kararli davranir, direnir ve kazanirlar.

Sigismundo Canastro’nun ¢ok erken kalkmasi gerekmiyor artik, Jodo Mau-
Tempo, Antonio Mau- Tempo ve Manuel Espada’nin da 6yle, tipki 6teki erkekler
ve kadinlar gibi, bu saatte hala uyaniklar ve yarinin nasil olacagini diisiiniiyorlar,
arazide sekiz saat ¢aligmak, bu bir devrim. Meydan okuyoruz ya kazanacagiz ya
kaybedecegiz, Montagil’de denediler ve kazandilar, bizim onlardan neyimiz eksik
(Saramago, 2021, s. 357).

Topragin Uyanisi, Saramago’'nun 1975’te Alentejo’da gecirdigi siire boyunca
orada ¢alisan isgilerle kurdugu dogrudan iliskinin tiriintidiir. Costa’ya gore eserin Yeni-
Gergekei ve Natiiralist akimin etkisindeki i¢erigi; romandaki sinif ¢atismasi, kadin-erkek
catismasi, din- devlet- toprak sahipleri catismasi ekseninde goriiliir (Costa, 2001, s. 48).
Yeni-Gergek¢i romanlar, sindirilmis insanin yalnizlik, boyun egme, yabancilasma ve
bilingsizligine kars1 isyan, dayanisma ve politik farkindaligini imgesel bir anlatim yoluyla
gosterir. Bu romanlar; burjuvalarin varliklarinin son bulmasina, iyinin ve hak edenin
kazanmasina ve insanin 6zgiirlesmesine bir anlamda aracilik eder (Vigoso, 1999, s. 241).
Yeni-Gergekgi gelenege gore, romana yon veren bakis agist emekgilerin bakis agisidir;
ancak Saramago romaninda, bir yandan resmi tarihin ve onun mitlerinin anlatilmasina,
Ote yandan da dini olmayan bir tarzda kutsallasmasina izin verir (Vigoso, 1999, s. 246).
Kitap, her kesimden insanin diigiince yapisini aktarmasiyla ise Yeni-Gerg¢eke¢i akimdan
ayrilir.

Kitaplarinin tarihi roman olarak sinirlandirilmasina karst ¢ikan Saramago,
eserlerinde tarihsel sdylemden yararlanir ancak tiir olarak romanlarinin tarihi roman
kategorisine girmedigini 6zellikle ifade eder. Tarihi roman tiirlinii kabul etmeyen ancak
romanlarinda siklikla tarihi, mitolojiyi ve kutsal kitaplar1 kullanan yazar; aslinda Portekiz
ulusunun kiiltiirel mirasinin anlasilmasini ister. Sabine ve Martins’e gore bu kitaplar;
yalnizca tarihin yazimu ile siyasi iktidar arasindaki yakin iligkilerin analizini saglamakla
kalmaz, ayn1 zamanda Portekiz ulusunun tarihi, insani, dilsel, edebi, etik ve siyasi
mirasinin derinlikli incelemesine de yol agar (Sabine ve Martins, 2006, s. 5). Romanda,
gelenegin kutsalligi altinda din, kraliyet ve toprak sahipleri tarafindan devlete ait
topraklarin 6zellestirilmesinin mesrulastirildig: yansitilir. Resmi tarih ve kutsal metinler;
iktidar sahiplerinin toprak ve gili¢ paylasimlarint mesru kilma adina kullandiklar
aygitlardir. Romanda, iktidar1 elinde bulunduranlarin tiim bu aygitlar araciligiyla siyasi

amaclarimi tarihin hafizasina kazidiklar1 anlatilmak istenir (Vigoso, 1999, s. 246).
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Saramago, yazili tarihteki hatalar ve bosluklardan igeri sizarak ge¢mis zamanin yeniden
yapilandirir. Topragin Uyanigi romani ile Portekiz tarihinin bir boliimiinii yeniden okur

ve onu yeniden anlamlandirir.

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kotiiliikk

Yazarin otuz yil aradan sonra yaymladigi ilk romant Topragin Uyanisi’nda
iktidarin uyguladigr kotiiliik, monarsi doneminde hatta cumhuriyet geldikten sonra da
devam eder. Eserde tecaviiz, iskence ve cinayet giicli elinde bulunduran iktidar sahipleri
tarafindan; kendilerine bahsedilmis bir hak olarak anlatilir. Portekiz kralinin emri ile
atanan Vali, genis, verimli ve tenha topraklarda niifusun artmasi i¢in tecaviizii mesru
goriir: “Tim bu toprak ve halkin efendisiydi, on mil uzunlugunda, ii¢ mil genisliginde
vergiden muaf, her ne kadar o boélgenin niifusunu artirtmakla gorevlendirilmis olsa da
cesmedeki o geng kiza onun emriyle tecaviiz etmemislerdi ama o sekilde olmasi daha iyi
olmustu” (Saramago, 2021, s. 25). Alman Lamberto’ya, Monte Lavre bolgesinde arazi
miras kaldiginda kendine sadik olacak kahyaya ihtiya¢ duyar. Kilisenin de yardimiyla
toprak sahiplerinin halki asagilayip ve zulmettikleri Lamberto’nun oglu ile diyalogunda

acikca ifade edilir:

En biiytik ve belirleyici silah bilgisizliktir. Bu ¢ok giizel, dedi Sigisberto, dogum
giinii yemeginde, hicbir sey bilmemeleri, okuma yazmay1 hatta diisiinmeyi bile,
diinyanin degistirilebilece§inden haberleri olmamalar1 ve oldugu gibi kabul
etmeleri, cennetin ve daha iyi bir yasamin sadece 6ldiikten sonra baglayabilecegini
diisiinmeleri, bunu Rahip Agamedes ¢cok daha giizel agiklayabilir aslinda bu bir
haysiyet ve para kazanma isi, benim onlardan daha ¢ok para kazandigim
bilmelerine ne gerek var, arazi benim (Saramago, 2021, s. 73).

Romanda toprak sahipleri, kilise ve devletin; siddet ve otoriter eylemlerini
mesrulastirmak i¢in dini kullanmasi irdelenir (Silva, 2001, s. 90). Yazar, bu boliimlerde
dini kurumlarin giic ve para adina kotiiliige hizmet eden tarafta yer almasini ironik bir
anlatimla gosterir. Kilisenin yogun bir sekilde iktidar sahiplerinin tarafinda oldugu hatta
kilisede gergeklestirilen ayinlerde dogrudan sozciisii oldugu goriiliir. “Bazi insanlar sizi
ortak hedefinize ulasmanizi saglayacak olan dogru yoldan saptirtyor, Efendimiz ve
Meryem Ana sayesinde bu insanlar Ispanya’da bozguna ugradilar, bizden uzak dur

seytan” (Saramago, 2021, s. 120) diyerek hiikiimetin ve toprak sahiplerinin komiinizm
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korkusuna, kilisenin dogrudan hizmet ettigini acikca belli eder. Ucret artist icin isciler
greve gider ve grevi orgiitleyenler tutuklanip hapishaneye gotiiriiliir. Sorgulamada greve
katilanlarin adlarini yazmalari istenir. Ancak Mau-Tempo iirkek tavrina ragmen sadece
adin1 yazmakla yetinir. Hapishaneye Rahip Agamedes gelir ve isim vermeye ikna olmasi

icin Mau- Tempo’nun gdziinii korkutmaya caligir:

Artik sakallar1 olan yetiskin bir adamsin, senin gibi saygin birinin séziimona
ayaklanan bu ahmak siiriisiiniin i¢inde ne isi var, nerede goriilmiis bu sagmalik,
hepinize kilisede ka¢ kez anlattim, Sevgili kardeslerim dedi, diizgiin ve dogru
insanlar olmazsaniz bu yolun sonunda sizi cehennem bekliyor, oras1 ¢ok koti
yerdir dedim (Saramago, 2021, s. 164).

Dinin bir arag olarak kullanilmasi iilkedeki var olan siyasi yapinin giiglenmesine
hizmet eder. Boylelikle insanlarin inanglari, zaaflar1 ya da korkular1 maddi ve manevi
cikarlar ugruna somiiriilirken kotiligin varligi, sistemli ve bilingli bir istemdir.
Cumhuriyet ilan edilir ama hayat kosullarinda iyilesme olmaz. Rejimin degismesi ile
birlikte kotiiliigiin uygulanis bicimi de degisir. Manuel Espada’nin tabur arkadasi Bom-

Tempo; kotiiliigiin artik dort sovalye olarak anildigini soyler.

Ilk sovalye savas, Ikincisi veba, iigiinciisii aglik, dordiinciiyii de ekleyelim,
yeryliziindeki vahsi hayvanlar. Bu sonuncusu en sik goriilendir ve ii¢ tane ylizii
vardir, birincisi arazinin yiizili, sonra tim mal varligini, 6zellikle araziyi koruyan
kraliyet taburunun yiizii ve i¢iinciisii. Ug¢ basi, ama tek hedefi olan bir yilan
(Saramago, 2021, s. 119).

Isciler, orgiitlenir ve greve gider. Grevi drgiitleyenler arasinda yer alan, kitabin
da giris kisminda adi gegen, Germano Santos Vigidal yakalanir, iskence goriir ve
acimasizca Oldiiriiliir. “Germano Santos Vigidal'in kollar1 yanlara sarkiyor, bas1 gégsiine
diistiyor, beyninin igindeki 1s1k soniiyor. Biiyiik karinca kapimnin altinda onuncu turunu
tamamladiktan sonra, gézden kayboluyor” (Saramago, 2021, s. 182).

Adalet

Yazarin ilk donem kitaplar1 olarak adlandirdigi romanlarinda toplumsal
adaletsizligin ekonomik boyutu goéze carpar. Bu kitaplarda adaletsizlik, bireysel ve
siifsal olarak verilmeye c¢alisir. Topragin Uyanis: eserinde yoneticiler ve halk, toprak
sahipleri ve toprak iscileri ya da kilise ve halk arasindaki ¢catismaya dikkat ¢eker. Toprak
is¢isi ve koyliinlin 6nce monarsi daha sonra askeri rejim yonetimi altinda ugradig:

yoksulluk, baski ve zulmii natiiralist bir gerceklikle anlatir.
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Kuguradi (2013, s. 43), bireysel adaletsizligi kisi haklarimin yok sayilmasina
olanak saglayan davraniglar olarak ifade ederken iilke adaletsizligini “devletin temel
haklariin baska yurttaglar tarafindan ¢ignendigi ya da kendi organlariyla bu haklari
cignedigi veya mevcut kosullarda bu haklarin gereklerini yerine getirmedigi zaman ortaya
cikar” seklinde agiklar. Yazarin sinif catismasini ele aldigi ilk donem kitaplarinda tilkeyi
yoneten giiglerin, kendi ¢ikarlar1 adina insan haklarin1 yok saydig: goriiliir. Giirkan da
“kisilerin klasik haklarini kullanabilmeleri i¢in etkin bir ekonomik ve sosyal haklar
kategorisi gereklidir; ama eskiden oldugu gibi bu alanda verici devletten ¢cok bu haklarin
yaraticisi ve talepgisi olarak kisiler de rol sahibi olacaktir” (Glirkan, 2013, s. 122) seklinde
ifade eder. Tarihsel olarak is¢i sinifinin dogmaya basladig1 sanayi devriminden sonra is¢i
ve emekgilerin hak arama miicadelesinin, demokrasi agisindan 6nemli oldugunu sdyler.
Frier; yazarin Topragin Uyanisi ile Monte Lavre’de ve dolayisiyla Portekiz’de birkag
nesil boyunca artan politik biling ve 6zgiirlesme siirecini anlattigini ekler (Frier, 1994, s.
129). Topragin Uyanigi’nda toprak isgilerinin orgiitlenip sekiz saat caligma hakki, 1
Mayis is¢i bayraminda tatil hakki ve yasanabilir ticret talep etmeleri sosyal ve ekonomik
haklariin belirlenmesinde s6z sahibi olmak istemelerinin, politik bilin¢ géstermelerinin
gostergesi olarak ifade edilir. Iscilerin insanca yasam talepleri; Cegen’in (1993) adaletin

iki sekilde varlik bulacagini ifade etmesi ile agiklanabilir:

Sosyal ya da diger adiyla toplumsal adalet diisiincesi, tiim insanlarin birbirleriyle
esit haklara sahip oldugu inancindan kaynaklanir. Insanlarin tiimiiniin mutluluga
erisebilmesine iligkin genel arzunun iki goriiniimii, insanlarin yasam kosullarinin
esit hale getirilmesi ve kurallara uyma noktasinda kisiler arasinda ayrim
yapilmamasidir (Akt. Torun, 2008, s. 13).

Topragin Uyanisi romaninda, Salazar askeri rejiminin dayattig1 baskici politikalar
sebebiyle hali hazirda yasanan gelir adaletsizligine, sosyal haklarin yok sayildigi
politikalarda eklenmis olur. Monarsinin yerine cumhuriyetin gelmesinin yagam
kosullarin1 1iyilestirmedigi, hala toprak sahiplerinin iscilerin hak ettikleri ticretleri
vermedikleri ve is saatlerini azaltmadiklari anlatilir: “Cumbhuriyet ilan edildi. Erkekler on
iki ya da on ii¢ Vin-tem kazaniyordu, kadinlar yarisini, her zamanki gibi. ikisi de aym
tiziimlii ekmegi, ayn1 lahana yapraklarin1 ve marullar yiyorlardi” (Saramago, 2021, s.
32). Ayrica babasinin intihar1 sebebiyle ¢ok kiiglik yasta tarlada ¢alismak zorunda kalan
Mau-Tempo’nun a¢ kalmamak admna ugradigi adaletsizlik de goriliir: “Yalnizca
aliskanliktan ¢ocuk diyoruz, ¢iinkii arazide halk boliimlere ayrilmaz, hepsi canlidir iste

sadece Oliiler ayri tutulur, gomiiliir ve ¢alistirilmaz binlerce aci ¢eken c¢alisandan sadece
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bir tanesi, oda digerleri gibi bu cezay1 hak edecek ne yaptigini bilmiyor” (Saramago,
2021, s. 56). Toprak sahipleri ve koyliiler arasindaki gelir adaletsizliginin derin
boyutlarda oldugu, is¢i Mau-Tempo’nun “ben neden bunun bdyle oldugunu ve hepimizin
Oliinceye kadar boyle mi devam edecegini bilmek isterdim, bazilarinin her seyi varken
digerlerinin higbir seyi yoksa bu adil degildir” (Saramago, 2021, s. 222) tepkisiyle ile
verilir. Cumhuriyet’in gelmesi ile birlikte gelir adaletsizligini engellenmez aksine askeri
gii¢; halki sindirmek adina iskenceye basvurur, halkin toplandigi meydanda silah agar ve
grevcileri oldiiriir. Isciler, Kuguradi’nin belirttigi insan olmanin “temel haklarmi” yok

sayan bir rejim ile miicadele etmek durumunda kalir:

Adalet kisilerin temel haklarinin korunmasi talebi ve mevcut kosullarda
gereklerinin siirekli olarak, tilkeler ve diinya diizeyinde gerceklestirilmesi
talebidir....Talep ettigi sey: sosyal, ekonomik ve siyasi iliskilerin diizenlenmesini
belirleyen ilkelerin her tarihsel anda mevcut kosullara insan haklari bilgisinin 15131
altinda bakarak tiiretmektir (Kuguradi, 2013, s. 45).

Saramago 6lenlerin adlarini anarak kendi payina diiseni yaptigini ifade ederken
kimlik, hafiza, adalet kavramlarina yer verir. Eserde isgiler {iretim araglarina ve ¢iftliklere

el koyarken bu ugurda 6len insanlarin adlarini hatirlatir:

Caylak kusu tur atiyor ve bin kisi sayiyor, goriilmeyenler diginda, insanlar kor,
dogru sayamiyorlar, kimin pay1 varsa, bin tane canli ve yiiz binlerce olii, iki
milyon aci ¢eken insan, topraktan yikseliyorlar, sayilar yetmiyor, hepsini
saymaya kalksak sayilar az kalirdi, daragaclarindan oliiler iniyor ve tanidiklarina
bakintyorlar, yiirekleri ve bedenleri onlara en yakin olanlara, aradiklart kisileri
bulamazlarsa, yiiriiyerek gelenlere katiliyorlar, kardesim, annem, karim ve kocam,
Sara da Conceigao da goziimiize ¢arpiyor, iste orada, elinde bir sise sarap ve bir
bez, Domingos Mau-Tempo da burada, boynunda ipin izi, simdi de evinin
kapisinda otururken 6len Joaquim Carranca gegiyor, iste Tomas Espada, en
sonunda karis1 Flor Martinha’yla el ele, seni uzun zaman bekledim, nasil oluyor
da yasayanlar hicbir sey fark etmiyor, yalnizca canlilarin bir isle ugrastiklarini
santyorlar, 6len gomiiliir, onlarin diisiincesi bu, ama oliiler sik sik gelir, bazen biri,
bazen 6teki, yalnizca kimi sayili giinlerde hepsi gelir (Saramago, 2013, s. 314).

Baskaldin

José Saramago eserlerinde halk; esit ve adil olmayan gelir dagilimina, kotii yasam
kosullarina, sosyal ve siyasal haklarin gaspina bagkaldirir. Krala, hiikiimete, toprak
sahiplerine, kiliseye hatta Tanri’ya ve kotiiliigli 6ziimseyen insana ‘dur’ derken

degistirebilme giiciiniin kendisinde oldugunu fark eder. insanca yasam kosullar1 isteyen
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toprak iscileri ve koyliiler; haklar1 olan1 almak adina miicadele eder ve en baskin haliyle

yoksulluga, tecrite, iskenceye ve 6liime karsi dururken sdylemin 6tesinde eyleme geger.

Oyleyse baskaldirmanin temelinde yatan sey, hakli olma durumudur. Yani, hakli
oldugumuz bir siira miidahale edildiginde, bu miidahaleye hayir demek
durumundayiz. Kendi hakkini savunmak, kendi mesru smirimiza baskasinin
miidahalesini engellemek, baskaldirmaya nedendir. Oyleyse her baskaldirma, bir
haksizliga kars1 baskaldirmadir. Bundan dolay1 da, baskaldirmanin temelinde
yatan sey, adalet duygusudur (Gilindogan, 1997, s. 115-116 ).

Topragin Uyanisi romaninda is¢iler; ¢ok uzun saatler, cok az bir licret karsiliginda
calisir. Cumhuriyet geldiginde yasam kosullarinda herhangi bir iyilesme olmaz. Farkli
kentlerde isciler birlik olmaya, haklarina aramaya, is birakmaya baslar. Alejento
bolgesindeki is¢iler de bir dilekge hazirlayip valiye gbtiirmeye, haklari olani istemeye
karar verir. “Basini goge kaldiran karincalardan” rahatsizlik duyan hiikiimet, ucuz is giicii
adma kuzeyden isgiler getirir ve giineyli is¢ilerin tepkisine neden olur. Ciinkii giineyli
isciler; bu durumun valilige gidip ticret artisi talep etmelerine karsilik toprak sahiplerinin
uyguladig1 bir politika oldugunun farkindadirlar. Nihayetinde hiikiimet ve toprak
sahiplerinin, hak ettikleri licreti talep eden ve bu amagcla diisiik licrete hayir diyen iscileri

bdélmek ve yonetmek adina kuzeyli daha da yoksul iscileri kullanmasini anlatir.

Ac1z biz diyor kuzeyliler. Biz de ag1z ama bu sefalete boyun egmiyoruz, bu giinliik
iicretlerle calismay1 kabul ederseniz biz issiz kaliriz, diyor giineyliler. Sug sizde
diyor kuzeyliler, o kadar kibirli olmayin, patron ne veriyorsa kabul edin, hi¢
yoktan iyidir, siz azsiiz biz de yardima geldik, herkese is var burada. Bu biiyiik
bir yanilgr diyor giineyliler, hepimizi kandirmak istiyorlar, bu icretleri kabul
edemeyiz, bizimle olun gdreceksiniz, patron hepimize daha fazla {icret 6demek
zorunda kalacak (Saramago, 2021, s. 36).

Valilige giden isciler isyanci olarak kap1 disar1 edilmekle kalmaz tiim kdy cezasini
Oder. Biitiin ciftciler agir bir sekilde yaralanir ve isyana onciililk edenler hapishaneye
gotiiriiliir: “Isyana ve greve kalkisip tarlalar1 bakimsiz, hayvanlar1 basibos birakan
herkesin pesine disiiliiyor; otuz {i¢ tanesi yakalaniyor, aralarinda isyanin elebasilar1 da

var, askeri hapishaneyi boyluyorlar” (Saramago, 2021, s. 46).

Bagkaldiri, isyan ve direnis hareketleri toplumsal iliskinin ¢atisma temelli olarak
yiikselmesidir. Tiim bu hareketlerin meydana gelis bi¢cim ve goriiniimleri farkli
olsa da benzer reddetme ve karsti ¢ikma duygusundan hareket ettikleri
bilinmektedir. Bagkaldirilar zaman zaman toplumsal, kiiltiirel ya da siyasal bir
hedef tagisalar da genellikle bir reddetme duygusuna dayanirlar. Burada esas olan,
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adaletsizlik ve esitsizlik olarak algilanan toplumsal ya da kiiltiirel kurulu diizene
kars1 ¢ikistir (Cimrin, 2010, s. 85).

Tarladaki somiiriiye, hapishanedeki iskenceye taniklik eden beyaz karincalar;
kopek gibi baglarimi kaldirmay1 ve yeri geldiginde 1sirmay1 basaran kirmizi karincalara
dontistirler. Bu siirecte devrimci kimligi ile ortaya ¢ikan Mau-Tempo ailesinde doérdiincii
kusak olan Maria Adelaide vardir. Yazar, kadinin 6rgiitlenmesi ve hakki olani almak igin
on saflarda yer almasi ile devrimin gerceklesecegine inanilmasini ister. Mavi gozlii
Adelaide, umudun sembolii ve tasiyicist gorevini iistlenir. Nihayetinde is¢iler, birlik olup

seslerini yiikseltirler:

Tarla iscileri arazinin ¢ok 6nemli bir yerinde topraklari ele gegirecek oldular.
Onlar i¢in 6nemli olan isti, baska bir sey degil, yalan sdyliiyorsam sag elim
clizama yakalansin. Onlar1 bagka bir ¢iftligin is¢ileri izledi, calismak i¢in geldik,
dediler. Yer yer boyle oldu, yabani papatyanin baharda agmasi gibiydi, eger Maria
Adelaide onu toplamadiysa, bir giinde binlerce kardesi olmustu, hangisinin ilk
actigini kim bilecek, hepsi beyaz ve hepsi glinese dogru dondii, toprak gelin gibi
siislendi. Ama konumuz beyaz degil, bu insanlarin derisi koyu renk, arazide fikir
fikir kaynayan bir karinca yuvasi, toprak sekerle dolu, simdiye dek hi¢ bu denli
cok basini kaldirmis karmca goriilmedi (Saramago, 2014, s. 311).

Iscilerin iicret artis1 talebi, cumhuriyeti desteklemeleri toprak sahiplerinin hosuna
gitmez ve topragin islenmesini durduklarini agiklarlar. A¢ kalan is¢iler, Evora’da toplanip
islerinin ellerinden alinmasini protesto eder. Valilik binasindan ¢ikan askerler halkin
lizerine ates acar ve oliimler olur. Isciler &rgiitlenir ve is makinelerine, ciftliklere,

yazliklara el koyarlar. Bagkaldir1 bir devrime yol alir.

Hala is yapilan ciftliklerin ustabasilarini ¢agirdilar, sicak bir yaz gecesi onlara
sOyle dediler, yarin sabah sekizde biitiin isciler, nerede olurlarsa olsunlar,
romorklarla Mantas ciftligine gidecekler, oray1 isgal edecegiz. Onceden tek tek
konusulan usta- bagilar bunu kabul ettikten ve en onemli askerler ¢arpismaya
yonlendirildikten sonra, herkes 6zgiirlitkten 6nceki son uykusuna yatti (Saramago,
2014, s. 312).

Sevgi

Topragin Uyanisi romaninda babasinin intihar1 sebebiyle cocuk yasta calismak ve
hayatta kalmak i¢in miicadele etmek zorunda kalan Jodo Mau-Tempo, babasi gibi dans
etmeyi eglenmeyi seven bir delikanli haline doniisiir. O yillarda perhiz giinlinden vaftiz

kardesi Faustina ile siirekli vakit gecirmeye baslar. Aralarindaki bag gittik¢e giiglenir:
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“Ask boyledir iste, yabani otlarin arasinda cesurca kendisini gosteren bir ¢icege ve camin
icinde kristal pargalara benzer sadece dili farklidir” (Saramago, 2021, s. 56).

Yillar gecer isciler orgilitlenmeye, miicadele etmeye, giiclerinin ve haklarinin
farkina varmaya baglar. Jodo Mau-Tempo da sessiz kalamaz, greve katildigi hatta
orgiitledigi icin alt1 ay tutuklu kalir. Aljube’deki hapishanede iskence, baski ve her tiirlii
siddete maruz kalan is¢iler, Mau-Tempo’nun birakilacagi vakit geldiginde yol parasi
olmadig i¢in dayanisirlar: “Hepsi yolculuga yetmesi i¢in bir seyler veriyor, en sonunda
toplanan para yolculuk masrafindan bile fazla, yoksullarin parasinin nasil biiyiik bir
sevgiye doniistiiglinii goriince Joao Mau-Tempo goézyaslarini tutamayip koyuveriyor”
(Saramago, 2021, s. 275). Hapishaneden ¢iktiktan sonra Mau-Tempo’nun saglhig: giderek
bozulur. Iki ay Montemor hastanesinde kalir. Iyilesmesi miimkiin olmadigindan son
anlarim ailesi birlikte ge¢irmesi icin eve gonderilir. Faustina kocasinin yatakta rahat
etmesi i¢in sandik tizerinde uyur. Yasindan mi1 yasadiklarindan mu1 yoksa tercihinden mi
bilinmez kulagi agir isittiginden, ihtiyact olursa yaninda olabilmek icin, geceleyin

kendisinin ve kocasinin koluna ip baglar:

Ama eger uyuyakalir ve Jodo Mau-Tempo da agrilarina dayanamayacak gibi
olursa diye adamin bilegini kendi sag bilegine iple baglad, ikisi de o kadar yash
ki, ipin en ufak hareketi Faustina’y1 hafif uykusundan hemen uyandiriyor,
giysileriyle kalkiyor ve hemen yataga gidiyor, sagirliginin derin sessizligiyle
kocasinin elinden tutup, ona sevgi sozciikleri fisildiyor ( Saramago, 2022, 363).

Otekilestirme

Bu romanda kullanilan hayvanlastirma figiirleri de kimligin otekilestirilmesine
ornek olarak verilir. Ozellikle kdpek siklikla yer alir. Kdpegin, dini inanglarda ve toprak
sahiplerinin dilinde 6tekini asagilama adina kullanildig: ifade edilirken yazarin diger
romanlarinda doktorun karisinin, Pedro Orce’nin, Silva’nin, Algor’un yol arkadasi ve
dostu oldugu da unutulmamalidir. Iscileri sinifsal olarak asagilamak adma toprak
sahipleri, asker, polis, peder, vali hayvan adlarin1 kullanir: “Insanoglunun hayvandan
asag1 olmasi gerekir” (Saramago, 2021, s. 74). “Kedinin fare ile nasil oynadigini ve
sonunda farenin onun nasil yemi haline geldigini goérmek icin yeterlidir” (Saramago,
2021, s. 76). “Insanlar tuhaf yaratiklardir” (Saramago, 2021, s. 110). “Ug bas1 ama yalniz
bir amact olan bir yilan”( Saramago, 2021, s. 119). “Evlerinin kapilarini kirp igeri giren

bir at o, tay Bom-Tempo bir tutuklunun kafasini ezerken o rahip Agamendes ile ayni
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masada yemek yiyen ve askerlerle yemek yiyen bir at’ (Saramago, 2021, s. 120).
“Maymunlar kdyiine benziyor diyor, biraz da yer fistig1 olsa onlara atip yerlerde fistik
aramalarini izlerdim” (Saramago, 2021, s. 171). “Grevci hayvanlara saldiriyorlar, orakli
aslanlar, ac1 ¢eken insanlar” (Saramago, 2021, s. 170). “Kd&peklerin arasindan segilen,
kopekleri 1sirmasi gereken bir kopektir kahya” (Saramago, 2021, s. 73). “Biitiin arazide
kopek gibi havlamalart duyulur” (Saramago, 2021, s. 320). “Hangi kopeklerin tutuklu
hangi kopeklerin serbest oldugunu bilmiyoruz” (Saramago, 2021, s. 321). “Rahip
Agamendes’in goziinden basimi kopek gibi kaldiran karincalar gegiyor” (Saramago,
2021,s. 321). “Adamlardan biri simdi yere diistii karincalarla ayni seviyede, onlar1 goriip

gormedigini bilmiyoruz ama karincalar onu goriiyor” (Saramago, 2021, s. 175).

Baltasar ile Blimunda

Baltasar ile Blimunda’nin hikayesi, Kral V. Jodo’nun, esi Kralige Maria Ana
Josefa’nin hamile kalmasi ve kendisine bir varis birakmasi1 durumunda Mafra’da bir
manastir insa ettirme sozii verdigi donemi anlatir. Christo’ya gore José Saramago,
Baltasar ile Blimunda romanini, on yedinci yiizyilda, Portekiz’in tarihini, inang
ritiiellerini, diigtinlerini tovbekarlarin alaylar ile ve 6zellikle Maria Ana ve Kral V. John
olmak tizere tarihi karakterlerin karikatiirize edilmesiyle detaylandirir (Christo, 2010, s.
1). Silva (1989) da romanda ilgi odaginin, Mafra’nin tarihinde adi gegmeyenler oldugunu
soyler: Zorla topraklarindan ve ailelerinden koparilan binlerce erkek is¢i. Bunlar tarihe
adlar1 yazilmayan karakterlerdir: Baltasar, Francisco Marques, Pero Pinheiro, José
Pequeno, Jodo Anes ve digerleri (Akt. Christo, 2010, s. 5).

Mafrali olan Baltasar Mateus, savasta bir elini kaybeden, yirmi alt1 yasinda,
yoksul bir gazidir. Ispanya sinirindan Lizbon’a donerken boga giireslerinin gerceklestigi
zamana denk gelir. Baltasar; engizisyonun suglularin cezalandirdigi Rossio meydaninda,
Bartolomeu Lourengo de Gusmao ve Blimunda ile karsilasir. Kaufman’a gore Blimunda
karakteri, metne kadin bakis agisini1 sokmakla birlikte gergekiistii unsurlar igin de tasiyici
bir goérevi istlenir. Blimunda oru¢ tutarken insanlarin ve nesnelerin “igini” gorme
yeteneginden olusan dogaiistii gii¢lere sahiptir (Kaufman, 1991, s. 129). Ayrica
Blimunda’nin biiylisii daha ger¢ek anlamda basit bir devrimcinin eylemi olarak bile
anlagilabilir, insanlarin iradelerini bir araya getirebilir, boylece kagit ve miirekkepten
baska bir sey olmayan kus ugabilir ¢linkii nihayetinde diinyay1 hareket ettiren insanlarin

iradesidir (Cerdeira, 2022, s. 230). Anne ve kizin sahip olduklar1 bu giigler, onlari
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engizisyonun kati1 kurallar1 ve cezalar1 ile karst karsiya birakir. Blimunda’nin annesi,
meydandaki ii¢ gencin 6niinden gegirilirken “Tanr1i’ya meydan okuyorum ben, kafirim
ben, sapkin, korkusuzum, ciiretim, sapkinliklarim ve kiifiirlerim isitilmesin diye agzima
tikag sokuldu, herkesin oniinde kirbaglanmaya ve Angola Kralligi’nda sekiz yil siirgiine
mahkum edildim” (Saramago, 2013, s. 51) ifadesiyle kendisi hakkinda verilen hiikiimleri
tekrarlar. Kizinin gozlerinin igine bakarak, ona yanindaki Baltasar’a giivenmesini soyler
ve slirglin yerine dogru yolculuga ¢ikar. Yakilma bittikten sonra Blimunda, Baltasar’1
evine kabul eder ve ilerleyen giinlerde onunla yasamasini ister. Rahip, Baltasar ve
Blimunda yakin dost olur ve Passorola’nin icadinda birlikte hareket eder.

Peder Bartolomeu Lourencgo ise zamanin din adamlarinin aksine siiphelerle dolu,
tek bir Tanr1’y1 arayan bir akademisyen ve ugan bir makine yapmaya cesaret eden bir
mucittir (Kaufman, 1991, s. 130). Peder Bartolomeu, projesinin ger¢eklestigini gormeyi
hayal eden bilim insaninin semboliidiir, bu nedenle projesini Katolikligin kurallarini
altlist eden bu ¢ifte anlatarak onlardan yardim ister (Christo, 2010, s. 6). Bunun iizerine

ticlii, galismalarini terk edilmis bir arazideki eski bir ¢iftlikte yiiritiirler.

Baltasar rahibin ardindan igeri girdi, merakla, gordiiklerini anlamadan etrafina
bakti, belki orada bir balon gérmeyi umuyordu, ya da dev gibi kus kanatlari, bir
torba tliy, kuskuya kapildi. Bu olmali, ve Peder Bartolomeu Lourengo cevap verdi,
Evet bu, ve bir sandig1 acarak, i¢inden bir kagit ¢ikarip serdi, kagitta bir kusun
resmi goriiliiyordu, Passarola bu elbette, Baltasar bunu anlamist1 ve gozleri bir kus
desenini fark edince, tiim bu malzemenin, eger bir araya getirilip uygun sekilde
hazirlanabilirse ugabilecegine ikna oldu (Saramago, 2013, s. 65).

Rodas; Saramago’nun bu romaninda, tarihte Bartolomeu de Gusmao’nun sicak
hava balonlartyla yaptig1 deneyleri anlatan resmi kayitlara basvurmadigini soyler. Bunun
yerine kus seklindeki gergekiistii bir gondoldan; iki bin insanin iradesi, arzu ve inanglari
tarafindan kaldirilacak bir Passarola’dan bahseder (Rodas, 2005, s. 5). insann iradesi, 0
hayatta oldugu siirece i¢inde, beraberinde tasidigi kapali bir buluttur. Bir kéhin olan
Blimunda, insanlarin iradelerini bir kavanozda toplama gorevini listlenirken; 6lmek {izere
olan insanlarin iradelerinin bedenlerinden yiikselmek iizere oldugunu goriir. Bu iradeler
Passarola’nin kiirelerine yerlestirildiginde onu uguracak olan giice doniigiir. Ornelas’a
gore de iradenin hayal giiciiyle birlesmesi sonucunda ugma eylemi gerceklesir. Irade,
diistinceyi eyleme doniistiirdiigiinde {litopya gergek olur (Ornelas, 1996, s. 128). Baltasar
ve Blimunda kentin her sokagimi dolasir ve salgin hastaliklardan 6lmek iizere olan
insanlarin kara kutularindaki iradelerini kii¢iik kehribar siselerde toplar. “Salgin azalirken

olim vakalar1 da seyreklesmeye basladi ve artik baska seylerden oOliiniirken, iyi
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hesaplandiginda, siselerin i¢erisine kapatilmis iki bin erk vardi” (Saramago, 2013, s. 185-
186). Blimunda bu siirecte hastalanir ve yataklara diiser. Piyanist Domenico Scarlatti,
iyilesmesi i¢in ona her giin piyano galar. Blimunda birkag¢ hafta sonra tekrar sagligina
kavusur ve Baltasar, Passarola’y1 ne zaman uguracaklarini sormak i¢in pederi gérmeye
gider. Peder, Blimunda’nin sagligin1 kaybetmesinden kendisini sorumlu tuttugundan
uzun siire yanlarina gelmekten c¢ekindigini itiraf eder ancak karsinda Baltasar’i
gordiigiinde bagislandigini fark eder.

O giinlerde Engizisyon pederin pesine diiser. Panige kapilan peder solugu ¢iftlikte
alir ve ii¢ arkadas hizl1 bir sekilde damin tepesini yikarak Passarola ile ikarus gibi giinese
dogru ucarlar. Uglii aglayarak, sevingle kucaklasip kuslarin bile bu kadar yiikselemedigi
gokytiziinde siiziiliirken Peder Tanri’nin tek mi oldugu konusunda igsel bir aydinlanma

yasar:

Aniden bir benzerlikle kafas1 karismisti, Italyan onun, rahibin Tanr1 oldugunu
sOylememis miydi, Baltasar’in Ogul ve Blimunda’nin da Kutsal Ruh, ve iste simdi
iicli de gokteydi, tek bir Tanr1 var, diye bagirdi, ama riizgar bu sozleri agzindan
aldi. Bu sirada Blimunda konustu, Eger yelken agmazsak ylikselmeye devam
edecegiz, nereye kadar gidecegiz, belki giinese kadar (Saramago, 2013, s. 199).

Passorola ile gokyiiziinde epey dolandiktan sonra deniz kiyisinda bir yere inerler.
Peder Bartolomeu geceleyin Passarola’y1 atese vermeye calisir ve donmemek iizere
uzaklasir. Ertesi sabah Blimunda ile Baltasar, Passarola’y1 goriinmeyecek sekilde
gizleyip Baltasar’in ailesinin yanma, tapmak insaatinda ¢aligmaya geri donerler. ikili,
pederin donecegine olan inanglarini korur ve zaman zaman Baltasar, Passarola’y1 kontrol
etmek i¢in deniz kiyisina gider. 1727°de kralin manastir1 acacagi giin Baltasar
Passarola’yr gérmek i¢in tekrar yollara diiser ve yelkeni onarmaya calistig1 esnada
diiserek kiireleri orten oOrtiiyli kaldirir. Boylelikle giinesi goren kiireler harekete geger,
Passarola gokyiiziine dogru yiikselir ve Baltasar da kayiplara karigir. Eve geri donmeyen
Baltasar’1 aramaya deniz kiyisina gelen Blimunda, Passarola’y1r géremeyince korkar ve
sevgilisini bulmak i¢in Portekiz’i uzun bir siire gezer ve Baltasar’1 her yerde sorar. Bir
0gleden sonra Lizbon Rossio’da, boga yarislari devam ederken aralarinda Baltasar’in da
bulundugu on bir kurbanin yanmis bedenlerini goriir. Tanistiklari yer; tamamen
ayrildiklar1 yer olur. Blimunda sevgilisinin kara kutusunu cagirirken, iradesinin

gokyliziine ylikselmesine degil onunla birlikte yeryiiziinde olmasina karar verir.

On bir kisi yakiliyordu. Ates bayagi ilerlemisti, ancak yiizleri fark ediliyordu. Bu
yanda yanan adamin sol eli yok. Sakallar1 kararmis oldugundan, isin yarattig
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mucize, geng goziikiiyor. Viicudunun ortasinda kapali bir bulut var. Blimunda
konusuyor, Gel. Ve Baltasar Yedi-Giines’in erki ayrildi (Saramago, 2013, s. 364).

Sonug olarak Christo’ya gore José Saramago’nun bu romanda yaptig1; hafiza,
ironi, dil gesitliligi ve popiiler kokenli metinler ile okurun diislinmesini saglamaktir.
Saramago romaninda; Baltasar, Blimunda, Peder Bartholomew, Domenico Scarlatti ve
bazilika is¢ilerinin temsil ettigi diger tiim Otekilestirilmis karakterlere ses verirken tarihin

yeniden yazimini tstlenir (Christo, 2010, s. 6).

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kaotiiliik

Eserde insa edilen manastir i¢in harcanan para ve giic muazzamdir. Binlerce is¢i
kole gibi calistirilir. Caligma kosullarinin koétiiliigiinden hayatini kaybedenler olur. Kral,
gosterisli bir tapinak adina komsu tilkelerden borg alir ve iilke daha da yoksullasir. Aglik,
baski, zulim ve Olim gergeklestirilen kotiliikkler olarak yer bulur. Baltasar ve
Blimunda’nin ilk kez karsilastigi sahnede, sapkinliga son vermek adina engizisyonun
acimasizca insanlari cezalandirmasi anlatilir. Kalabaligin yogun oldugu meydan
sahnesinde engizisyon Blimunda’nin annesini cadilikla suglayarak siirgiine génderirken

digerlerine agir bedeller ddetir:

Sebastiana Maria de Jesus gecti, tiim digerleri de gegti, toren alay1 tam bir tur atti,
kirbag cezasina mahkim edilmis olanlar kirbaglandilar, iki kadin yakilds,
Hristiyan olarak 6lmek istedigini belirtmis olan biri yakilmadan dnce bogularak
oldiiriildii, digeri 6liim anina dek tovbe etmeyi reddettigi icin canli canli yakildi
(Saramago, 2013, s. 52).

Manastir ingaatt devam ederken kral Dom Joao, epey harcamaya gider bunlardan
biri de engizisyon ile ilgili gerekli biitgenin Roma’ya verilmesidir. Kralin “Ciinkii
engizisyonu beslesin diye ona iyi para ddiiyoruz, daha az kanl baska isler i¢in de liitufta
bulunuyoruz” (Saramago, 2013, s. 230) seklinde agiklamasi ile engizisyonun sapkinlik
ad1 altinda aslinda iktidarin ve Roma’nin isteklerini yerine getirdigi goriiliir.

Insaatin sonlarma dogru Pere Pinherio’daki devasa mermer tasin sokiiliip
manastirin 6niine konulmasi kararlastirilir. Bu mermer tasin agirligini kaldirabilecek bir

mekanizma heniiz yoktur. Tagima esnasinda insanlar hayatin1 kaybeder. Tas, uzun ve
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mesakkatli bir yolculuktan sonra, ‘Manastir Anit1’nin 6niine, kiirsii olarak dikilir. Is¢ilerin

cabasi, kralin acgdzlii ve gosteris diiskiinii iktidarini nihayet doyurabilmistir.

Dikdortgen seklinde kocaman bir kitleydi, ham mermerden piirtiikli bir yiizey,
cam govdeleri iizerine yerlestirilmis, daha yakina yanasmis olsaydik 6zsuyun
iniltisini isitebilirdik, tipki tas nihayet gercek boyutlariyla ortaya ¢iktiginda bu
adamlarin agzindan ¢ikan korku ¢1gligini isittigimiz gibi. Gorevli ilerledi ve elini
tasin lizerine koydu, sanki majesteleri adina ona sahip ¢ikar gibi, oysa bu adamlar
ve bu oOkiizler gerekli ¢cabay1 gostermezse kralin tiim iktidar riizgar, toz ve higlik
olacakt1 ( Saramago, 2013, s. 248).

Adalet

Engizisyon mahkemeleri s6z konusu oldugunda; adalet terazisinin soylu, zengin,
asker ve devlet adami gibi giiglii isimlerin sucglar1 karsiliginda verdikleri paranin
agirhigina gore dengesini korudugunu ve gayet de basarili oldugunu ifade eder. Adalet;
giicli elinde bulunduranlarin kilicin keskin tarafini sadece yoksul halka uyguladig1 bir

mekanizmadir.

Kralligin kotii yonetildigi, adaletin olmadig1 sOyleniyor, oysa her seyin olmasi
gerektigi gibi oldugu anlasilmiyor, gozleri bagl, elinde terazisi ve tiizenin kilici,
daha ne isteriz ki, g6z bag1 dokumacilar1 olmak, terazi ayarlayicilar1 ve bigak
parlaticilar olmak, delikleri hi¢ durmadan onararak, tartt agirliklari tizerindeki
hileleri diizelterek ve nihayet adaletten yararlanana kendisine gosterilen adaletten
memnun olup olmadigini, davasini kazanip kazanmadigini sormak. Burada
tartisma konusu edilen engizisyonun hiikiimleridir elbet, onun gozleri gayet
aciktir ve elinde de terazi yerine bir zeytin dal1 ve gayet iyi bilenmis bir kili¢ tutar
ki, oteki korelmis ve ¢entiklenmistir (Saramago, 2013, s. 191).

Romanlarinda Portekiz tarihindeki olaylar1 anlatan José Saramago, tarihsel olarak
susturulmus insanlara ses verir. Baltasar ile Blimunda’da, Manastir insaatinin ilerledigi
bir boliimde, Pero Pinheiro’daki biiyiik tasin getirilmesi esnasinda calisan koyliilerin
adlar1 siralanir. Ayn1 amagla verilen bu bolimlerde; isimlerin unutulmayacagini ve onlar

adina bir gilin adaletin saglanacagini géstermek ister:

Bagka Josés'ler, Franciscos'lar, Manuéis'ler var, ama Baltasares'ler yok; Jodes,
Alvaros, Antonios ve J oaquin'ler olacak, belki Bartolomeus, ama bunlarin higbiri
olmayacak, Pedros'lar, Vicentes'ler, Bentos'lar, Bernardos'lar ve Caetanos'lar,
biitiin erkek isimleri buraya kaydedelim, Hele dertliyse, hele perisansa, madem
hayatlar1 hakkinda konusamiyoruz, ¢iinkii o kadar ¢oklar ki, bari isimlerini yazili
birakalim, bu bizim yiikiimliiliglimiiz, yazmamizin tek nedeni bu, onlar1 6liimsiiz
kilmak, bize bagliysa orada kalsinlar, Alcino, Bras, Cristovao, Daniel, Egas,
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Firmino, Geraldo, Horacio, Isidro, Juvino, Luis, Marcolino, Nicanor, Onofre,
Paulo, Quitério, Rufino, Sebastido, Tadeu, Ubaldo, Valério, Xavier, Zacarias...
Belki bu isimlerin hepsi zamana ve yere uygun isimler olmayacaktir, hatta
insanlara bile uygun olmayacaktir, ama calisanlar bitmedigi siirece isler de
bitmeyecektir (Saramago, 2013, s. 245).

Esitlik

Frier’e gore Baltasar ile Blimunda romani kralligin gosteris adina diistiigi giiliing
durumu betimler. Okur, yoksullugun ve dis borglarin giderek arttig1 bir iilkede esitsizlik
ile karsilasilir. Ancak kitap sadece toplumsal esitsizligi vurgulamaz aynm1 zamanda
toplumsal degisimin, ilerlemenin nasil miimkiin olacagini da gosterir (Frier, 1994, s. 130).
Aslinda Saramago’nun biitlin romanlari;; var olan adaletsizliklere, esitsizliklere,
kotiiliiklere tarihsel bir farkindalik yaratmakla birlikte iyiligin, adaletin, esitligin
olabilirliginin sorgulanmasini ve degisimin miimkiin olduguna inanilmasin saglar.

Baltasar ile Blimunda romani, kutsal perhize hazirlanan Portekiz kralliginin
esitsizliklerle dolu bagkentinin tasviri ile baglar. Kralin dogum giiniinden sonra baglayan
giinliik perhiz de bir tarafta cok yemekten kalp krizi gecirenler varken diger tarafta sadece

piring, marul ve sardalye ile beslenmekten erken 6lenler vardir.

Bu sehir, digerlerinden daha c¢ok, bir tarafiyla fazla ¢igneyen, diger tarafiyla
yeterince ¢ignemeyen bir agizdir; dolayisiyla tika basa dolu ¢ene ile kupkuru bir
boyun arasinda, bingil bingil kalcalar ile diimdiiz kaba et arasinda pancar gibi
burun ile incecik koku duyusu uzantisi arasinda, sis gobek ile kaburgalara
yapigsmis mide arasinda ortasi yoktur. Yine de bliylik perhiz, tipki gilines gibi
herkes i¢indir (Saramago, 2013, s. 25).

Romanda koyliiler, Mafra Manastir’n1 tamamlamak adina yoksulluk iginde
calistirilirken kralin gosteris adina borg aldig1 miicevher, altin, para, kumas vb. anlatilarak
aradaki refah ugurumuna dikkat ¢ekilir (Saramago, 2013, s. 229). Boylelikle yazar, anlati
boyunca kraliyet mensuplar1 ve halkin yasam bi¢imleri arasindaki orantisizliklari tiim

ayrintilariyla gosterir. Gelirin esit olmayan bir dagilimla dagitildigini anlatir.

Ozgiirliik

Baltasar ile Blimunda romanindaki mucit olan peder, dénemin adaletsiz

gerceklerinden kurtulmanin gokyliziine dogru ucarak 6zgiir olmaktan gegtigine inanir.

42



Bagka bir sahnede saray sakinlerinin katildigi1 kanl bir boga giiresi meydaninda boynuna
dortliikler baglanmis giivercinlerin serbest birakilirken 6zgiirligiin giinese dogru kanat
cirpmaktan gectigi goriiliir. Yakalanan giivercinler kadinlarin ellerinde ¢irpinirken
“kimileri genis daireler ¢izerek ellerin ve ¢igliklarin burgacindan kagip yiikseliyorlar,
yiikseliyorlar, kanat ¢irpislar1 diizene giriyor, gokyliiziiniin en yiikseklerinde giines 15181
topluyorlar ve gatilarin tizerinden uzaklastikga altin kuslar gibi parildiyorlar” (Saramago,
2013, s. 101) derken o6zgiirliige gonderme yapilir.

Passarola’nin yapimi devam ettigi esnada pederin yeni arkadasi piyanist
Domenico Scarlatti’nin, miizigin 6zgiir dogasini Passorala’nin amaciyla biitiinlestirmesi
sanatin Ozgiirlestirici dogasi ile ilgilidir. Blimunda’nin, alet ugarsa, “tim gokyiiziiniin
miizik olacagini” sdylemesi de bu ifadeyi destekler (Saramago, 2013, s. 178). Romanda
siklikla konu edilen 6zgiirliige duyulan 6zlem, 6zgiirligiin kisitlanmasi ya da tamamen
ortadan kaldirilmas1 olarak iki sekilde goriliir: Kraliyetin manastir insas1 ig¢in
kolelestirdigi halkin yasam kosullarinda ve bireysel istekleri i¢in insanlarin 6zgiirliiklerini
ya da kara kutularmi, iradelerini hapseden Peder Bartolemeu, Baltasar ve Blimunda
licliisiiniin konugmalarinda. Ugliiniin ve manastir insasiin tek hedefi goge yiikselmektir.
Yazar, Passorala’y1 Ricardo Reis’in Oliim Yili’'ndaki Lizbon’un iizerinde tehditkar bir
sekilde beliren ve halkin iradesini halkin kendisinden daha iyi bildigini varsayan bir
politik doktrini temsil eden Nazi zeplinine benzetir (Frier, 1994, s. 133). Boylelikle kara
kutular1; bireylerin 6zgiir iradesi olmadan 6zgiirliige kavusturan {¢liiniin, toplumsal
yiikselmeyi degil bireysel ylikselmeyi ifade ettigi ortiik bir sekilde goriiliir. Yiikselmek
kavramima Balatasar’in lakabi olan Yedi Gilines’te rastlanir. Yedi Gilines lakabi

mitolojideki Tkarus’a gondermedir:

Benim adim Baltasar Mateus, herkes beni Yedi-Giines adiyla bilir, Kiigiik José
kendisine ni¢in boyle dendigini biliyor ama ben ne zaman ve ni¢in bu yedi giinesin
hanemize burnunu soktugunu bilmiyorum, bizi aydinlatan tek giinesten yedi kat
daha eski olsaydik diinyanin krallar1 biz olurduk (Saramago, 2013, s. 239).

Baskaldirn

Baltasar ile Blimunda romaninda, Baltasar’1 aramak i¢in Blimunda Passorala’nin
oldugu Junto tepesine gider. Geceye kalmasi sebebiyle manastirin 6niindeki derme yapiya
siginir. Uyudugu esnada kendisine yol gdsteren kesisin tecaviize yeltenmesi karsisinda

heybesindeki sis ile kesisi oldiirlir. Ay 15181n1n belirgin oldugu gecede aslinda Blimunda
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kilisenin hayatlarina zulmeden varligina baskaldirir. “Dinlen zavalli bitkin ruh, derdi,
eger boyle olursa bu gercek bir mucize olurdu, son derece drnek olusturucu, ama hakikat

cok farklidir, hakikat kesisin tenini yatistirmak i¢in geldigidir’(Saramago, 2013, s. 352).

Ask

Saramago (2000), romanlarinda agk konusunda abartilara yer olmadigini sdyler.
Yasanan agklar, ¢ok karmasik durumlardan gecebilirler ama kendi i¢lerinde dramatize
edilmeyen asklardir. Ask dram degildir, kiskang¢lik yoktur, higbir noktada kiskancglik ya
da aldatma durumlarina rastlanmadigini ifade eder (Akt. Alves, 2022, s. 199). Baltasar
ile Blimunda romani yedi giines ve yedi ayin kusurlu varliklarinin kusursuz uyumunu
anlatir. Kitap askin, tutkunun, baghligin tutsak edici degil esitleyici bir goriinimiinii
sunar. Blimunda insanlarin geleceklerini géren bir kahindir ancak sevgilisi Baltasar’a
icine bakmayacagina dair s6z verir. “Ben yalnizca bu diinyada olup biteni goériiyorum,
otedekini, cennet ya da cehennemdekini degil, biiyli yapiyor degilim, ellerimle kimseyi
uyutmuyorum, yalnizca goriiyorum” (Saramago, 2013, s. 76). “Sana yalnizca su kosulda
inanirim ki, su an benim i¢imde ne var sdyle bana, Orug¢ degilsem géremem, ayrica senin
igine asla bakmamaya s6z verdim” (Saramago, 2013, s. 75). Asiklar, birbirlerini oldugu
sekilde kabul eder, 6tekine tahakkiim kurmayarak sevgiyi biiyiitiir.

Askin evlilik kurumu ile iligkisini, kraliyet mensuplarinin siyasi ve ticari
anlagsmalarmin iriinii  oldugunu, kadinlarin goéreve duyulan baghlikla evlilik
gerceklestirdiklerini anlatir. Baltasar ile Blimunda’da kralice Dona Maria Ana yakinda
evlenecek olan kizina 6giitlerde bulunur: “Beni iyi dinle kizim, erkekler ilk gece her
zaman kabadir, sonraki geceler de, ama ilk gece en kotiisiidiir....bu isin en ufak bir zarar
vermeyecegine dair yeminler ederler, ama sonra, Tanr1 askina, akillarindan ne geger
bilmiyorum, buldoklar gibi homurdanmaya baslarlar” (Saramago, 2013, s. 314). Alves’e
gore romandaki kraliyet mensubu kisilerin cinsel iligkiler genellikle sevgiyi paylasmak
icin degil, oteki ilizerinde tahakkiim kurma amagclarina ulagsmak ic¢in gergeklestirilir

(Alves, 2022, s. 205).

Ricardo Reis’in Oldiigii Y1l

José Saramago’nun Ricardo Reis’in Oldiigii Yil adli eserinde, 1936 ve 1937

yillarinda yeniden insa edilen bir Lizbon vardir. Eserde; komsu iilke Ispanya’daki i¢ savas
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ve Franco’nun iktidara gelisi, Avrupa’nin geri kalaninda Mussolini’nin fasist hiikiimeti
ve Nazi yonetiminin yayilmasi; Portekiz’de de asir1 sagc1 Antonio de Oliveira Salazar’in
diktatorliik rejimi Estado Novo’nun kurulmasi (Ferraga, 2020, s.153) siireci aktarilir. Bu
tarihsel anlatim, Pessoa’nin heteronimi ve Ricardo Reis’in 6lmeden 6nceki yasadiklarinin
arka planinda yer alir. Gergek hayatta sair olan Pessoa 6liir ve onun kahramani da
Saramago ile birilikte kisitli bir siire zarfinda 6liime hazirlanir. Nihayetinde yazarin
deyimiyle bir bebek diinyaya gelmek i¢in dokuz ay bekliyorsa 6len bir bedenin geride
kalan ruhu da ger¢ek diinyaya veda etmek i¢in dokuz ay bekleyebilir.

1935 te 6len Pessoa’nin, Ricardo Reis’in 6liim tarihini bir yere yazmis olmadigini
diisiiniince, mahlasin yaraticisindan daha uzun yasayamayacagini diisliniince,
hepimizin, annelerimizin i¢inde ge¢irdigimiz i¢in saymadigimiz dokuz ay daha
eklenecegini diisiiniince, biitlin bu diisiincelerin sonucunda aklima gelen fikir,
“Ricardo Reis’in Oldiigii Y11 oldu; bu fikir eski 6fkem ve daimi hayranligimla
kaynaginca Ricardo Reis’in 61diigli yilda diinyanin i¢inde bulundugu gosteriyle
yiizlestirmeye heveslendim (Saramago, 2020, s. 35).

Karakter Ricardo Reis, Cumhuriyet’in kurulusundan duydugu rahatsizlik
nedeniyle, kendi iradesiyle gittigi, on alt1 y1llik goniilli siirgiiniin ardindan Brezilya’dan
doner. Brezilya’daki Luis Carlos Prestes gii¢lerinin komiinist miicadelesinden kagan
Ricardo Reis, memleketi olan Lizbon’a dogru yola cikar. Gergeklik ile fantastikligin
karistig1 bir baglamda, Rua do Alecrim’deki Hotel Bragan¢a’nin 201 numarali odasina
yerlesir; burada hizmetci Lidia ile iligkiye girer, otel miisterisi Marcenda’yla flort eder,
donemin kotiiliikleri karsisinda duyarsiz kalir. Ricardo Reis, Fernando Pessoa’nin

hayaleti tarafindan da sikilikla ziyaret edilir:

Ricardo Reis yillardir gormemis olmasina karsin onu hemen taniyor, Femando
Pessoa’nin orada onu beklemesinde higbir tuhaflik yokmus gibi, lyi aksamlar,
diyor, herhangi bir yanit umdugu yok, ama anlamsizlik her zaman mantiin
oniinde boyun egmez, lyi aksamlar diye karsilik veriyor ziyaretcisi (Saramago,
2013, s. 87).

Diktatorlik rejiminin siyasi polisi olan PIDE (Devletin Gozetimi  ve
Savunulmasindan Sorumlu Polis Teskilat1) sorgusundan rahatsiz olur ve Braganga’ya
yerlesen Ispanyollardan uzaklasmak icin Alto de Santa Catarina’daki kiralik bir eve
tagiir. “Midiir Salvador’un yardimiyla hamallara ulagsmis, onlarin sayesinde de bu
sokagi, bu binayi eliyle koymus gibi bulmustu, biitiin yollar Roma’ya ¢ikar diyenler hakli
ve o 0liimsiiz sehirle Alto de Santa Catarina’nin arasi alt1 {istii bir adim” (Saramago, 2013,

s. 305). Lopes’e gore Ricardo Reis, monarsist, anti-demokratik ve anti-sosyalist
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inanglarin1 koruyarak yiikselttigi fildisi kulesini tamamen terk etmeden 6nce kismen de
olsa alt simiftan insanlara kars1 duyarlilik gosterir ve Pessoa’nin hayaletinin kendisine
yonelttigi diizenin siirsellestirilmesi su¢lamalarini sorgular (Lopes, 2021, s. 86). Pessoa
ile yalnizlik, agsk, Comoes, yiizlesmek, savas ve siir lizerine yapilan konusmalar, Ricardo

Reis’in en ¢aresiz hissettigi ve kendini sorguladigi donemlerde gergeklesir:

Ah, yalnmizlik, ne oldugunu 6grenmek i¢in daha kirk firin ekmek yemeniz gerek.
Ben hep yalniz yasadim. Ben de Oyle, ama yalmzlik yalniz yasamak degildir,
icimizdeki birine ya da bir seye yoldaslik edememektir, yalnizlik ovanin ortasinda
bir basma duran agac degil, derindeki 6zsuyla kabuk, yaprakla kok arasindaki
mesafedir. Sagmaliyorsunuz, sdylediklerinizin hepsi birbiriyle baglantili, ben
bunda yalnizligin esamisini bile géremiyorumn. Agaci bir kenara birakalim kendi
iginize bir bakin, orada yalnizligi bulacaksiniz. Otekinin dedigi gibi, kalabaligin
icinde bir basina yiiriimek. Daha da beteri, bir basina olmak, bizzat kendimizin
bile bulunmadig: yerde olmak demektir (Saramago, 2013, s. 250).

Ricardo Reis’in hayatina giren iki kadinin sinifsal ayrimlari belirgindir. Otel
calisam1 sicakkanli Lydia ve bir kolundan rahatsiz, orta sinif bir ailenin nazl kizi
Marcenda. Pontiero’ya gore Lydia ve Marcenda’nin varligi Ricardo Reis’in farkli
ihtiyaglarini giderir: Bir yanda konforu ve cinsel tatmini saglayan erkek, diger yanda ideal
ilham perisini arayan bir sair (Pontiero, 2005, s. 38). Lydia evi temizleyip, cinsel
ihtiyaclarini giderip kapidan ¢iktiktan hemen sonra hafta i¢ci Marcenda’y1 nasil evine
davet edecegini diisiiniir. iki kadin arasinda yaptig1 karsilastirma smifsal olarak Lydia ait
diistincelerini agikla gosterir: “Ne olmus yani; ikisini yan yana koyun hele, herkesin yeri
ayri1, biri hizmetgi, biri iyi aile kiz1, birbirlerine karigmazlar kesinlikle (Saramago, 2013,
S. 262). Eserde yer alan karakterler; liman iscilerinden, Doktor Sampaio gibi kii¢iik
burjuvalardan, tiyatroda bulunan balik¢ilara, iist sosyal ¢evrelerden sézde segkinlere ve
PIDE’nin iirkiitlicii polisinden, otel ¢alisanlarina kadar gesitlilik gosterirken Pessoa’nin
gercekligine de sadik kalinir (Moura, 1999, s. 281).

Portekiz’e donen Ricardo Reis, geminin kiitliphanesine iade etmeyi unuttugu bir
polisiye roman1 da beraberinde karaya ¢ikarir. S6z konusu kitap, irlandali yazar Herbert
Quain’in eseri oldugu iddia edilen, ancak aslinda Jorge Luis Borges’in kurmaca metni
olan Labirent Tanrist’dir (Sabine ve Martins, 2006, s. 2). Ricardo Reis’in romanda kitab1
stirekli eline almasi ile sehrin labirent hissi uyandiran yapisina gonderme yapilir. Orada
kaybolmak, engellerle, aynalarla ve yinelenen goriintiilerle miicadele etmek gerekir. Bu
ortamda tinlii ozan Camdes heykeli de; her seyin iizerinde gezinen bir fener gorevi goriir

(Ferraga, 2020, s. 158). Labirent Tanrist kitab1 Ricardo Reis’in Lizbon’daki hayatinin
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baslangict ve bitisinde ona eslik eder. Yalnizdir, sdyleyecek sozii, gidecek yeri

kalmamustir ve artik veda etme vakti gelmistir:

Fernando Pessoa ellerini dizlerine koymus, parmaklarini kenetlemis, bagini hig
kaldirmadan oturuyordu. Artik gériismeyecegimizi sdylemeye geldim, dedi kilin1
kipirdatmadan. Neden. Zamanim doluyor, hatirlayiiz, 6niimde topu topu birkag
ay oldugunu sdylemistim size. Hatirliyorum. Evet iste, vakit tamam. Ricardo Reis
kravatinin  digimiinii  diizeltip ayaga kalkti ve ceketini iizerine gegirdi.
Komodinin iizerinden "Labirent Tanrisi"mi alip koltugunun altina sikistirdi,
Oyleyse gidelim, dedi. Nereye gidiyorsunuz. Sizinle geliyorum (Saramago, 2013,
s. 459).

Ricardo Reis’in Oliim Yili, José Saramago’nun en ¢ok 6diil alan romani olur.
Portekiz’de Casa de Mateus Vakfi’'nin Dom Dinis Odiilii’ne ve PEN Clube Portugués’e
layik goriiliir. Italya’da Grinzane Cavour Odiilii'nii kazanir. Ingiltere’de ise The
Independent gazetesi 1993 yilinda kendisine gevrilen en iyi roman 6diiliinii verir (Lopez,
2021, s. 86).

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kaotiiliik

Ricardo Reis’in bir siireligine yerlestigi Braganca Oteli’nin oturma odasindaki
bliyiik aynaya yansiyanlar; o donemin tarihi, siyasi ve sosyal ger¢ekligidir. Romandaki
gazete haberleri ile donemin siyasi yapisi, algilanig bigimi, haberlerin yanlilig1 ve fasist
iktidar sdylemi uzun bir bdliim olarak verilir. Gergekligin, iktidar gii¢lerinin ¢ikarlar
adina saptirilmasi; insanlarin dogru bilgiye ulagsmasinin 6niine engeller konuldugu ve
haberlerin sansiirlendigi boliimlerde tiim ¢arpikliklariyla yer alir. 1936 yilindaki Portekiz
ve Avrupa iilkelerinde giiclenen Fasist rejimlerin uyguladigi sansiir politikasi, aynada
yansiyan gazete haberlerinin igeriginde goriiliir. Buradaki ayna, Pessoa’nin sikilikla
kullandig1 bir metafordur. Saramago da sairin diinyasindaki aynaya yer vererek

kurgusunu giiclendirir.

Ricardo Reis gazeteyi indirip aynaya bakiyor, insan1 iki kez aldatan bir ylizeydir
ayna, derin bir uzay yaratip sonra onu inkar eder, hi¢bir seyin gercek olmadigi
basit bir yansima, belki tek gercek, kisilerin ve nesnelerin yiizeysel ve dilsiz
yansisidir, bir gole egilen bir agag, orada kendini arayan bir yiiz, agacin ya da
yiizlin goriintiisii golii ne bozar ne degistirir ne de ona dokunur (Saramago, 2013,
s. 57).
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Romanin sonunda Afonso de Albuquerque adli geminin komiinistler tarafindan
kagirilacagt ihbar edilir, gemi rihtimdayken bombalanir ve on iki denizci hayatini
kaybeder. Olenler arasinda Branga Oteli hizmetkar1 Lidia’nin komiinist kardesi Daniel da
vardir. Reis haberi okudugunda limana gider ve ne oldugunu bilen siradan bir kisiyle
konusur: “Sehri bombalayanlar savas gemileri degildi, Almada tarafindan onlara ates
acilmist1. Iclerinden birine. Hangi gemi bu, diye sordu Ricardo Reis, sansina isi bilen

birine diismiistii, Afonso de Albuquerque” (Saramago, 2013, s. 454).

Sevgi

Ricardo Reis yalniz ve mutsuz bir karakterdir. Ulkesine hatta hayata kars1 baglilik
duygusunu kaybeden, insanlarla bag kurmayan, veda zaman1 geldigine inanan, monarsi
yanlis1 bir doktordur. Ulkesine déndiikten sonra bir siire kaldig1 otelin ¢alisan1 Lidia ile
iliskiye girer. Bu iliskilenme aslinda sevgisizligin 6rnegi olarak verilebilir. Cinsel
ihtiyaglarini karsilamak adina Lidia ile kacamak geceler yasar. Lidia’y1 cahil oldugu ve
stradan oldugu i¢in hor goriir. Oyle ki sevgisizligi ve ilgisizligi Lidia’nin hamile oldugunu
sOylediginde zihninde belirenlerdir. “Ricardo Reis sOylenilmesi gerekenleri diisiiniiyor,
ama umursamazliktan, uzaklasmadan bagka bir sey hissettigi yok, sanki bir taraftan
sorunun ¢oziimiine katkida bulunmas1 gerektigini biliyor, bir taraftan da kendini olayin

kaynagtyla uzaktan yakindan ilgili gérmiiyor” (Saramago, 2013, s. 392).

Yabancilasma

Ricardo Reis’in Oldiigii rahatsizlik duydugu toplumsal degisimlerde rol almak
istemediginden kagmay1 tercih ettigi sair arkadasi Pessoa’nin ruhu tarafindan sikilikla
sdylenir. Ulkesine dondiigiinde siyasi iktidarin dayattig1 baski ve savas politikasindan
rahatsizlik duymaz. Pessoa’nin hayaleti ile yalnizlig1 hakkinda konusmalar gerceklestirir.
Alt siif olarak gordiigii ve oOtekilestirdigi Lidia ile gecelik iliskiler yasar. Lidia ise
doktorun kendini sinifsal olarak asagilamasina izin vererek kimligine yabancilasir.
Lidia’nin dairesini diizenli temizlige gittigi, cinsel ihtiyag¢larini giderdigini ve yalnizlik

bunalimina son verdigi glinlerin sonu gelir.

Doktor Bey’in hizmetgisiyim, orasi tamam, temizlikgisi, sevgilisi degil, ister
erkek icin kullanilsin ister kadin i¢in, sevgili gibi, asik gibi kelimelerde bir esitlik
vardir ve onlar esit degiller, Lidia, Badajoz’da 6lenlere mi, yoksa kendindeki
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6liime mi, yani higbir sey olmamaya mi agladigini kestiremiyor (Saramago, 2013,
S. 434).

Lidia, ayn1 konugsmanin hemen 6ncesinde Badajoz’da 6len iki bin is¢iden Reis’e
bahsettiginde “Derdi giinii iki bin cesedi diislinmemekte, Lidia’nin sdyledigi dogruysa
rakam ¢ok kabarikmis, gene Labirent Tanrisi’n1 agiyor” (Saramago, 2013, s. 434). Reis;
Olen iscileri, hiikiimetin sansiir ve gizli polis politikasini, gazetelerin tarafli yazmis
olabilecegini, Ispanya’daki i¢ savasin akibetini hatta dogacak olan ¢ocugunu diisiinmek
istemez. Ulkesinin icerisinde bulundugu siyasi iklimine karsi gosterdigi kayitsizlik,

benligini kemiren hi¢lik duygusunun gercek hayattaki temsilidir.

Yitik Adanin Oykiisii

Saramago’nun Yitik Adanin Oykiisii hakkinda yazma fikri; 1982 yilinda, cagdas
Portekizli yazarlar iizerine kitap hazirlamakta olan Brezilyali gazeteci Cremilde Medina
ile bir 6gle yemegi sirasinda gelir. Portekiz, Ispanya ile Orta ve Giiney Amerika
arasindaki iliskiler hakkinda konusulurken, Yarimada’y1 Avrupa’dan ayiracak mucizevi
bir sistem icat edilirse ne olacagi sorusu tartisilir (Lopez, 2020, s. 88). O donem, Portekiz
ve Ispanya’nin Avrupa Ekonomik Toplulugu’na katiliminin yiiriirliige girecek olmasi
giindemdedir. Yazar, iilkenin igerisinde bulundugu durumu Yitik Adanin Oykiisii ile
cikilan bir yolculukta anlatmaya karar verir. Daniels’e gore yazarin bir¢ok kitabinda
oldugu gibi yolculuk temasi bir arayisi, yeniligi ya da kaybolusu temsil eder. Saramago,
bu romanla birlikte Ispanya ve Portekiz’in 1992 yilinda Avrupa Ekonomik Toplulugu’na
girmesi durumunda nasil bir siyasi ve ekonomik durumla karsilasilacagini 6ngoriir
(Dantels, 2005, s. 12). Yarimada tas bir sala doniisiip okyanusta hizli bir sekilde hareket
eder. Roman, bu tas salin yolculugunun Avrupa kitasindan bir kopus mu yoksa diger
halklarla bulusmak mi oldugunu yansitir. Tas sal benzetmesi tesadiifi degildir.
Portekizlilerin, atalarinin aday1 bulduklari zaman indikleri gemilerinin kiyilarda zamanla

taglasarak hala durduguna olan inanglarina bir génderme 6zelligi de tasir:

Pedro Orce’nin bu keski kendisine agiklayabilecek kadar kimya bilgisi var, eski
bir tahta gemi dalgalar tarafindan buraya siiriiklenmis ya da gemiciler tarafindan
terk edilmisti, bu kayalarin istiinde ¢aglar boyu kalmisti, sonra iizeri toprakla
kaplanmusti, organik materyalleri taslasmisti, toprak bir kez daha geri ¢ekilmisti,
bugiine dek, rlizgarin, yagmurun ve sogukla sicagin erozyonun sivri kenarlari
torpiilemesi ve taslar1 ufaltmasi icin binlerce yilin ge¢mesi gerekecek, sonunda bir
giin bir tas digerinden ayirt edilemeyecek (Saramago, 2015, 186-187)
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Kitapta Iber Yarimadasi, Pireneler’deki jeolojik bir yarikla Avrupa’dan ayrilip
hizla ilerler. Once Azor Adalar ile ¢arpisma rotasindayken daha sonra giineye dogru
yoniinl degistirir. Olaylarla isaretlenmis bes karakter, cehennem bolgelerinden gelen bir
kdpegin rehberliginde Portekiz ve Ispanya topraklarina, yarigin oldugu yere dogru gider.
Portekizli Joaquim Sassa, José Anaigo ve Joana Carda isimli karakterler ispanyol Pedro
Orce ve Maria Gavaira’ya katilarak sembolik bir yolculuga ¢ikarlar (Lopez, 2020, s. 88).
Joana Carda, Portekiz’in i¢ kesimlerinde, bir karaga¢ daliyla yeri ¢izgi ¢izer, ¢izigi ne
kadar geri almak istese de beceremez ve Iber Yarimadasi’nin ayrildigim &grendiginde

kendini sorumlu hisseder.

Joana Carda karaagac¢ daliyla topragi kaziyinca Cerbére’nin biitiin kdpekleri
havlamaya baslayip yore sakinlerini dehsete diisiirdi, ¢iinkii ¢ok eski zamanlardan
beri, hep sessiz olan bu kopeklerin havlamaya baslamasinin, evrenin sonuna
yaklagildiginin isareti olacagina inanilmaktaydi (Saramago, 2015, s.7).

Joaquim Sassa da Portekiz’in kuzeyindeki bir plajda denize attigi tagin kocaman
bir sekle donerek ve sayisiz kez sekerek derin dalgalara sebep oldugundan Yarimada’nin
hareket ettigini diisiintir. ““... kara ve agir tag havaya yiikseldi, indi, su yiizeyine ¢arpti,
carpmanin siddetiyle tekrar yiikseldi, biiylik bir ugus ya da sigrayisla, ve tekrar indi, ve
tekrar ylikseldi ve sonunda uzaklarda bir yerlerde batt” (Saramago, 2015, s. 11).
Ispanya’da yash bir eczaci olan ve ad1 o zamanlar Iber Yarimadasi’ndaki en eski insan
fosili oldugu diistiniilen Orce Adami1’n1 hatirlatan Pedro Orce ise dizlerinin titresmesiyle
diinyanin titredigini hisseden tek kisidir. Joaquim Sassa’nin attig1 tagin yarattig titresimi
“Pedro Orce bunu tabanlarinda hissedebiliyor, eczaneden sokaga ¢ikarken de hissetmeyi
stirdiiriiyor ve oradaki kimse bir sey fark etmiyor (Saramago, 2015, s.14). Portekizli bir
Ogretmen olan José Anaigo ise kendisine siirekli eslik eden bir sigircik siiriisii tarafindan
takip edilirken, bunun adanin hareketiyle iligkisi olduguna inanir. “Eger bir sigircik
stirisli bir adama sabah gezintisinde eslik ediyorsa, sahibine sadik bir kdpek gibi, ve bir
su haznesinin etrafindan dolagmasini bekleyip sonra onu daha dnceki gibi takip ediyorsa”
(Saramago, 2015, s.15) bu beklenmedik bir durum olarak belirir. Galigya kiyisindaki
Maria Guavaira da evinde mavi bir yiin gorab1 sokmeye baslar, ip kocaman mavi bir

buluta doniisiir ve grubun diger tiyelerini kendi evine kadar getirir.

Bu kadin, g¢orabin icinin bos oldugunu goriince kendini oyalamak ic¢in onu
sokmeye basladi, ne de olsa elleriyle yapacagi bagka bir sey yoktu. Bir saat gegti,
sonra bir saat daha ve bir saat daha ve uzun mavi yiin iplik hala ¢6ziilityor, ama
corap kiiglilityormus gibi gériinmiiyor (Saramago, 2015, s.16).

50



Baltrus; Fransa’nin Cerbére bolgesinden gelen Constante adli kopegin; mitolojiye
gore Hades’in korkung bekei kopegi Cerberus’un o bolgeden gectigi icin dilsiz oldugunu
sOyler. Dilsiz kopegin, Pedro Orce’nin sadik bir yoldasi olarak gruba katildigini ekler
(Baltrus, 2014, s. 53). Yarimadanin, kargasaya neden olan okyanustaki siiriiklenisinde
yasadiklar1 gercekiistii olaylarin etkisi oldugunu diisiinen besli, Iber Yarimadasi iizerinde
yolculuga cikar. Bu yolculukta kendilerini tanimaya ve karsilagtiklart gergekiistii ip,
degnek, kopek, kuslar hakkinda bir yanit bulmaya calisirlar (Sabine, 2001, s. 185).

Romanin sonunda Iber Yarmmadasi, Azor Adalarina ¢arpmak iizereyken yon
degistirir ve Atlantik Okyanusunda Afrika ve Latin Amerika’nin ortasinda bir yerde
durur. Henriques’e gore bu yolculuk, yeni bir cografya ve yeni bir diinya diizeni
arzusunda olan kapitalist, neo-liberal hegemonyanin etkisinde olan Avrupa Ekonomik
Toplulugu’na duyulan rahatsizligi ifade eder (Henriques, 2020, s. 96). Yasli Pedro Orce
Oliir ve romanin basinda gecen, ilk Avrupali insan kalintilarinin bulundugu yer olan Venta
Micena’ya gomiiliir. Mezarinin bagina sembolik olarak karaagac dali dikilir. “Bu herkesin
gorebilecegi gibi bir ha¢ degil, bir yas isareti degil, yalnizca sahip oldugu tiim degeri
yitirmis bir dal o kadar” (Saramago, 2015, s. 318). Tas sal durdugunda tiim kadinlar
hamile kalir. Bu yeniligin ve degisimin habercisidir (Lopez, 2020 s. 88). Roman, grup
tiyelerinin birlikte ya da ayr1 nerde yasayacaklari, ekonomik olarak nasil ge¢imlerini
saglayacaklar1 ve erkeklerin kendilerinden olmayan ¢ocuklar1 kabul edip etmeyecekleri

konusunda belirsiz bir ifade ile biter.

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Esitlik

Romanda esitligin saglanmasi ve siirdiiriilebilmesi icin halkin sorumluluk
almasinin vurgulandig: ifade edilir. Frier’e gore romanin kahramanlari tarafindan yapilan
en biyiik kesif;, kendi seslerinin potansiyelini, hayatlarinin gidisatin1 degistirebilme
becerilerini ve giiclii iradelerini fark etmeleridir (Frier, 1994, s. 137). Besli grup; ciktiklari
yolculukta esit ve 6zgiir bir sekilde yasam bi¢imlerini kurar. Gruptakiler, adil bir sekilde
ithtiyaclarmi karsilarken toplumsal cinsiyet esitligini gdzeterek isboliimiinii saglar ve
becerileri dahilinde gérev alir. Ornegin; ilk satista kazangh olmadiklarini géren Joaquim
Sassa “bir muhasebeci olarak bu kisa konusmayir Lugo’dan ayrildiktan sonraki ilk

konaklama yerlerinde”( (Saramago, 2015, s.251) yapar. Lopes ve Nogueira’ya gore Joana
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Carda, José Anaico, Joaquim Sassa, Maria Guavaira ve Pedro Orce’nin olusturdugu yeni
toplum modeli, her birinin 6zgiirliigiine, sorumluluguna, benzersiz olan ve digerinde
anlay1s arayan kisiliklerine dayanir (Lopes ve Nogueira, 2022, s. 14).

Romanin ortalarinda, gruptakiler kaynaklarinin bitmek {izere oldugunu
tartisirlarken Pedro Orce kendi payini kopekle esit paylasacagini sdyler. Digerlerinin
verdigi cevap ise bireylerin yasamlarindaki kabullenislerin ve se¢imlerin de bu durumda

etken oldugu ile de ilgilidir:

Bu giizel bir diisiince ama temel kaygimiz zenginligi paylagsmak olmali, fakirligi
degil. Zenginlik ve fakirlik bunu ifade etmenin bir yolu, diye bir gozlemde
bulundu José Anaico, ama yasamlarimizin su noktasinda her zamankinden fakiriz,
tuhaf bir durum bu, sanki fakir olmay1 se¢misiz gibi yasiyoruz. Segme sansimiz
olsa bunu sececegimize inanmiyorum, bizi yalmizca bazilarini, kisisel
hedeflerimize hizmet edenlerini kabul ettigimiz kosullar bu noktaya getirdi,
aktorler gibiyiz (Saramago, 2015, s. 252).

Joana Carda’nin yolculuga katildig1 ilk gece, Joaquim Sassa’nin evinde kalirlar.
Yatak sayist yeterli olmadigindan ve tek kadin Joana oldugundan kimin nerede
yatacagina bir tiirlii karar veremezler. O esnada Joana, José Anaigo ile birlikte
uyuyacaklarin1 sdylerken kadinin agk ve cinsel hayattaki pasifligini yok ederek, kadinin
bagimsizligma isaret eder. Grubun en yaslis1 Pedro Orce’nin diisiincesinden geleneksel

ve asilmis olan yargilarin varligina isaret edilir:

Birka¢ dakika sonra Joana Carda konustu, Biz ikimiz birlikte kaliyoruz.
Gergekten, kadinlarin bu konularda girisimci olmaya bagladiklar: bir diinya nasil
bir yer haline geliyor, gegmiste kurallar vardi, insan hep baslangigtan baslardi,
erkegin yonelttigi birkag; sicak, cesaretlendirici bakis, kadinin gozlerini hafifce
indirisi, gdzkapaklarinin altindan kagamak bir bakis firlatisi ve sonra, ellerin o ilk
dokunusuna dek kur siireci yavasga ilerlerdi, mektuplar olurdu, asiklarin
glicenmeleri, barigmalar, mendillerin sallanisi, ihtiyath oksiirtikler, sonra; dogal
olarak hep ayniydi, haspa yatakta sirtiistii yatar, aygir iistiine ¢ikardi, evlenmis
olsalar da olmasalar da, ama asla bu rezalet yasanmazdi (Saramago, 2015, s. 166).

Portekiz’in tarihsel doniisiimiine bir pencere acan yazarin; Topragin Uyanigi ile
Lizbon Kusatmasimin Tarihi arasinda yayimlanan bes romaninda toplumsal cinsiyet
esitsizlikleri de anlatilir. Kadinlar farkli sosyal, kiiltiirel ve bolgesel konumlariyla yer alir.
Cogu yerde kadin figiirler, 6zel alanda erkek ayricaligina boyun eger (Ferreira, 2001, s.
231). Topragin Uyanisi'nda ancak kag¢ kusak sonra kadin; devrimci olarak mavi gozli
Maria Adelaide karakteri olarak goriiniir. Daha yakin tarihte Adelaide’in babasi, annesine

okuma yazmay1 6gretirken cinsiyet esitligi sz konusu degildir. Bir diger kitap Ricardo
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Reis’in Oliim Yilr'nda yer alan hizmetgi Lidia, Reis’e gore alt tabakadir. Esitsizlik sinifsal
olmakla birlikte cinsiyetgidir. Reis’in -aslinda toplumun genel goriisii olan- Lidia’y1
siifsal olarak Otekilestiren tutumlari Marcenda ile karsilastirilmasinda goriiliir. O
kiltiirlii, saygin bir aile kiz1 iken Lidia cahil, yoksul ve tek gecelik iliskiler yasayan basit
bir kadindir. Oysa Lidia; kadin olarak ¢ocuk dogurma hakkinin kendine ait oldugunu ve
erkek-baba figiirline bagimli olmadigini ifade ettiginde kadinin devlet, din, gelenek
catisinda kutsallastirilmis dogurganligini kabul etmez: “Cocugu istemezseniz onemli
degil, o da benim gibi babasiz dogar”’(Saramago, 2013, s. 394). Kadin kendi bedeni ve
yasam tarzi hakkinda Ozgiir kararlar alir. Baltasar ile Blimunda romaninda ise
Blimunda’nin kahin rolii ile karaktere biiyiilii bir unsur yiiklerken yazarin gerceklikten
uzaklastig1 diistiniilebilir. Ancak Blimunda 6zerk, 6zgiir kararlar alabilen bir kadin oldugu
gibi Baltasar ile esit bir konumda onder bir kadindir. Baltrush, Yitik Ada’'nin Hikdyesi
romaninda ise kadinlarin, ¢ocuk sahibi olabilmek i¢in Pedro Orce ile cinsel iliskiye
girdiklerini ciftlerine anlatmasinin, tartismalara yol agtigini sdyler. Ancak erkekler
sonunda durumu kabullenir ve kiskanglik tutumlarini gézden gegirmeleri i¢in kendilerine

meydan okuyan kadinlarin, karar 6zgiirliigiinii kabul eder (Baltrus, 2014, s. 22).

Ozgiirliik

Saramago Portekiz’in AET ye girecegi tarihin belli oldugu yilda Yitik Ada’nin
Oykiisii adli romam yazar. Roman milliyetci ya da Iberist olarak elestirilere ugrar. Ancak
ilerleyen yillarda {ilkenin igerisinde bulundugu ekonomik ve siyasi durum
diisiiniildiiglinde yazarin kaygilarinda haksiz olmadigi gercegi fark edilir. Yazar
soOmiirgelestirilen halklarla bulusmak ve tarih adina bir 6ziir bor¢lu olduklarini yinelemek
kaydiyla bu romani1 yazdigini ifade eder. Romanda adanin, Latin Amerika ile Afrika
arasinda durmasinin Amerika Birlesik Devletleri’'ne karst duvar olmak amaci
tagiyabilecegi aciklanir. Bu agiklamalardan hareketle Ozgiirliiglin sadece Portekizli
vatandaslarin degil somiirgelestirilen yoksul diinya haklarinin da can alicist konusu

oldugu goriiliir.

Saramago, Portekiz’in tarih boyunca Avrupa’dan gordiigii kiiclimsemelere
duydugu miisterek darginhigin dolaysiz bir meyvesi olan Yitik Adanin Oykiisii
kitabinin {itopyasini; yarimada insanlarimin kiiltliriniin, Atlantik’in 6te yanindaki
insanlarinkiyle bulusup Kuzey Amerika Birlesik Devletleri’nin o yorelerdeki
bogucu egemenligine meydan okumasi olarak aciklar. Ayrica Avrupa’nin tamami
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giineye gitmeli somiirgeci politikalarin1 diizeltmek adina calismalidir. Boylelikle
Avrupa’nin nihayet etik davranacagini sozlerine ekler (Saramago, 2020, s. 84).

Yazar; romanda Yarimada’nin Avrupa’dan kopup tas bir sal halinde hizlica
hareket etmesi karsisinda, Portekiz bagbakanin ¢agrisi olarak verdigi boliimde aslinda
kitabin yazildig1 yillarda giindeme gelen Portekiz ve Ispanya’nin AET ye giris siireci ile
kaygilarin1 aktarir. Bu cagrida iki lilkenin Avrupa Ekonomik Toplulugu’na girisi ile
halklarin yeniden dogacagi ve mutlu bir yasam siirecekleri vaat edilir. Bagbakan
Yarimada’nin Avrupa’dan ayrilmasim kinamakla birlikte; Avrupa’da, Iberya halklarinin
bagimsizligini savunan gosteri ve eylemlerden Portekiz ve Ispanya’nin sorumlu

olmadigini ifade eder.

Portekiz ve Ispanyol hiikiimetlerinin Pireneler’in tarihi bir sekilde yanlisindan
sonra baglamig olan olaylari mutlu bir sona ulastirmak i¢in alinmasi gerekli
tedbirler lizerinde incelemelerde ve tartismalarda bulunmak iizere simdi birlikte
calismaya baslamis olduklarini ve birlikte ¢alismay1 da siirdiireceklerini burada
biiyiikk bir ciddiyet ve inangla dogruluyorum. Amerika Birlesik Devletleri’nin
hiimanist ruhunu ve politik gercekeiligini de takdir etmemiz gerekiyor, bu iilke
sayesinde makul miktarda petrol ve yiyecek elde edebildik ki bunlar1 daha 6nce,
Komiinist iligkiler ¢cergevesinde, Avrupa’dan ithal ediyorduk (Saramago, 2015, s.
164).

Baskaldiri

Yitik Ada’nin Oykiisii romaninda, Portekiz ve Ispanya iilkelerinin ekonomik ve
siyasi bagimsizliklarint Avrupa’nin boyundurugunda olmayi ret etmekle saglayacaklar
arka planda anlatilir. Ana karakterlerden José Anaico, Joaquim Sassa ve Pedro Orce
Lizbon’a doniis yolunda otobanda polisler tarafindan durdurulur. Polis, barikatlardan
gecerken kurallara uymalar1 gerektigini yoksa bedelini ¢ok agir ddeyeceklerini sdyler.
Neden barikatlar oldugu sorusuna polis memuru: “Hayir, baska bir sorun var ve daha da
ciddi, insanlar otelleri isgal etmeye ¢alistyor, ortalikta turist olmadigina gore kendilerine
barmacak yerler verilmesi gerektigini iddia ediyorlar” (Saramago, 2015, s. 94) seklinde
cevap verir. Yoksullar, barinma taleplerine karsilik vermeyen hiikiimete bos olan otellere

yerleserek cevap verir.
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Ask

Yitik Ada 'min Oykiisii romaninda bes karakter kendini, ask1, dostlugu, paylasmay?,
dayanismay: birlikte ¢iktiklari yolculukta bulurlar. Asik giftler; birlerini oldugu gibi kabul
eder, tercihlerine ve fikirlerine saygi duymay1 6grenirler. Pedro Orce ve kopek can dostu
olur. Yarmmada hizla okyanusta siiriiklenirken karakterlerde mucizevi durumlar
karsisinda hayatlarina nasil devam edeceklerine karar verirler. Birlikte olmayr emek
vererek, fedakarlik yaparak, paylasarak, kabul ederek, dinleyerek nihayetinde sevgiyle
birbirlerini sararak basarirlar. Kadin ve erkek iliskilerinde esitlik, ger¢ek sevginin
oldugunu gosterir. Ciinkii kadina tahakkiim eden, eril bir anlayisa sahip bir sevgi igten
degildir aksine gii¢ ve hegemonya idealinin tezahiiriidiir. Saramago’nun romanlarinda
kadinlarin esitlik ve o6zgiirliik anlayisini karakterlerin tercihlerinde ve c¢atismalarinda
gormek miimkiindiir. José Anaico ve Joana Carda birilerini ilk gordiikleri anda asik

olurlar. Ilerleyen boliimlerde aralarindaki tutkulu bag, giiclii bir sevgiye doniisiir:

Senden hoslanityorum, sanirim sana asik oldum, dedi José Anaico tiim ictenligiyle,
Ben de senden hogslaniyorum ve sanirim ben de sana asik oldum, diin seni bu
ylizden Optiim, hayir, hayir, demek istedigim seni sevdigimi hissetmesem seni
Opmezdim, ama seni cok daha fazla sevebilirim, Hakkimda hi¢ bir sey
bilmiyorsun, Eger insanin bir bagkasindan hoslanmasi i¢in onu tanimasi
gerekseydi, bu bir dmiir alirdi, iki insanin birbirini tantyabilecegine inanmiyor
musun, Ya sen, Soruyu soran benim, Once bana tanimakla neyi kastettigini
soylemelisin, Yanimda s6zliik yok, Boyle bir durumda sozliige bagvurmak insanin
zaten bildigi bir seyi kesfetmesi olur yalnizca, Sozliikler sadece herkese faydali
olmast muhtemel bilgileri igerir, Sorumu tekrarlamayin, tanimakla neyi
kastediyorsun, Emin degilim, Arna yine de sevebilirsin, Seni sevebilirim, Seni
sevebilirim (Saramago, 2015, s. 153).

Maria Guavaira, elindeki eski mavi ¢orabi soktiigiinde ip acik kapidan disar
siiziiliiverir ve gokyiiziinde dis1 mavi i¢i kara bir buluta déniisiir. Ip, kdpegin agzinin
kenarna ilisir ve kopekle birlikte uzaklardaki Joaquim Sassa’y1 bulur. Heniiz dortlii grup
kendilerini ¢agiran kopegi takip edip etmemekte kararsizdir. Ertesi giin sesi olmayan
Cerbere kopeginin onlara kilavuzluk etmesi kabul edilir ve yol bittiginde ipin sahibi ile
dortlii grup bulusur. Ipin ucunu tutan bir yanda Maria Guavaira diger yanda Joaquim
Sassa vardir. Ip ile birbirlerine baglanirlar. Bu ip; Ariadne’nin labiretten ¢ikaran ipinden
farklidir: “Maria Guavaira’nin adi Ariadne degil, bu iplik sayesinde labirentten
cikmayacagiz, belki de en sonunda kendimizi kaybetmeyi bagarmamiza yardimei olacak.

Bu ipligin ucu nerede” (Saramago, 2015, s. 16). Cift birbirlerine asik olur: “Konugmalar
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esnasinda aralarindaki sevgi yogunlasir: “Kirpiklerinde gézyas1 damlaciklar1 beliriyor,
ama olmak iizere olan seyden korktugundan degil. Bunlar sevgi gézyaslar1” (Saramago,
2015, s. 233). O giinlerde Yarimada’nin Asor Adalari’na ¢arpmasina ¢ok az zaman kalir.
Sonlarmin geldigine inanan grup, evdeki at1 alip gdgebe hayati siirdiirmeye karar verir.

[lk giin at i¢in yorucu olur. Dinlenmek i¢in dururlar.

Bulutlu gokytizii, agir hava, kasvetli manzara boylesine ¢ok keder ve bezginlikten,
canli ve 6liimden, yasamdan ve art arda gelen 6liimlerden sonra yok olmakta olan
bir diinyanin verdigi son nefes gibiydi. Arna bu yiik arabasinda yeni asklar seyahat
ediyor ve yeni asklar, onlar1 gozlemis olanlarin bilecegi gibi, bu diinyadaki en
biiyiik giictiir, felaketlerden korkmazlar, ¢iinkii yeni asklar dogalar1 geregi
felaketlerin en biiyiigiidiir, ani bir simsek, haz dolu bir teslimiyet, huzursuzluk
veren bir kafa karisiklig1 (Saramago, 2015, s. 212).

Yolculuk boyunca dostlarina rehberlik eden Cerbere kopegi Sadik, sessizdir ancak
yakin dostu Pedro Orce 6ldiigiinde insan sesine benzer bir sekilde ulur. “Bir insan 6liir,
sonra ne olur peki. Dort dostu agliyor, onu ¢ok kisa bir zaman i¢in taniyabilmis olan
Roque Lozano bile gozlerini sikilmis yumrulariyla siddetle ovusturuyor, kopek yalnizca

bir kez uludu” (Saramago, 2015, s. 316).

Lizbon Kusatmas: Tarihi

José Saramago’nun 1989’da yaymnlanan Lizbon Kusatmas: Tarihi roman,
Raimundo Benvindo Silva’nin kendi hayati ve diizeltmenligini yaptig1 kitabin tarihi
etrafinda geger. Raimundo Benvindo Silva ve Maria Sara’nin aski giiniimiiz diinyasina
ait kurmaca bir iliskiyi canlandirirken Lizbon Kusatmasi’nda yer alan asker Mogueime
ve cariye Ouroana’nin aski ise tarihte yer alan bir olay1 anlatir. Kurmaca ve gercek kitapta
yer degistirir; tarihi degil edebi olan gercek olarak kabul edilir. Benzer durum yazarin
Ricardo Reis’in Oliim Yili romaninda da goriiliir. Hatirlatmak gerekirse Ricardo Reis
heteronimi, iinlii ozan Pessoa’ya ait bir yaratim iken kitapta Ricardo Reis gergek bir
karakter, Pessoa ise hayali bir arkadastir. Magara romaninda da Platon’un alegorisinin
aksine karakterler iceride tutsak kalmak yerine disarida 6zglir olmayi tercih eder. Yazar
ustalikli bir sekilde edebiyattaki kurmaca gercekligin kendi dogasi lizerine vurgu yapar
ve kurmaca gercekligin kutsal kitaplar, tarihi kitaplar, mitler ya da anlatilar ile benzerlik
veya tutarlilik gostermek gibi bir yiikiimliiliigii olmadigini yineler. Portekiz’in tarihi,
kiiltiirel ve edebi zenginligini yazarin ince bir zeka, mizah, hiciv, imge anlayisina ait
kurgularinda gérmek miimkiindiir.
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Romana gore; 1147 yilinda 358 senedir Magribiler’in hikimiyetinde olan sehir
Portekizliler tarafindan yeniden fethedilir. Afonso Henriques’in liderliginde harekete
gecen Portekizliler, Haclilarin yardimini talep eder ancak Haglilar onlara yardim etmeyi
kabul etmez. Romanda iki farkli donemin i¢ ice gectigini; gercek ve kurmaca
karakterlerin iliskilerinde, konusmalarinda, roman karakteri diizeltmenin yasadig1 bolge

olan kalenin i¢ tarafindaki kalintilarda gérmek miimkiindiir:

Zaman bu kayalik kdye hi¢ ugramamis, etrafindan dolanmis sanki Gotlardan,
Romalilardan, Fenikelilerden beri ayni kalmis, ardindan Magribiler gelmis,
Sonraysa ilk Portekizliler ve onlarin ¢ocuklari, torunlari yani bizler, gii¢ ve
ihtisam, sira sira gerileme devirleri, birinci, ikinci ve {igiincii, her biri kendi iginde
alt tlirlere ayrilmis (Saramago, 2022, s. 73).

Roman, Raimundo Silva’nin, diizeltecegi kitabin yazari olan tarihgi ile deleatur
isaretine yonelik konugmasiyla baglar. Konugmanin 6zii; yazili tarihin ger¢ekci olmadigy,
tek bir isaret ile degistirilebilecegi, hatta degistirildigi ve tarihi yazan gii¢ sahiplerinin,

tarafsizlig1 degil kendi 6liimsiizliiklerini sectigi tizerinedir:

Evet, bunun adi deleatur isaretidir, sOyledigimiz sozi silip yok etmek i¢im
kullaniriz, hem tek tek harfler hem de biitiin sdzciikler ilizerinde kullanilabilir,
Kendi kuyrugunu 1siracakken son anda vazge¢mis bir yilana benziyor, Harika bir
tespit efendim, yasama ne kadar siki sikiya bagli olsak da fark etmez, yilanlar dahi
sonsuzluk karsisinda tereddiide diiserler (Saramago, 2022, s. 9).

Konusmanin sonunda, yazarin tarihin gergek oldugu iddiasina karsi diizeltmenin
kafasinda beliren deleatur isaretidir. Bilingli bir sekilde, belki de igindeki ufak bir kotiilik
halinin belirmesiyle, tek bir hece bile de olsa kitabin aslin1 degistirmeyi diisiiniir. Nasil
yapacag1 konusunda net bir plan1 yoktur ama edebiyat gercekliginin kurmaca oldugu ve
bu anlamda ger¢ek oldugu konusunda emindir. Yazili tarih nesnel gercekligin
aldatmacasidir. Diizeltmen, yazarin tarih, felsefe, zaman ve gercek {izerine beylik laflar

etmesine ironi yoluyla cevap verir:

Filozof ol iste be adam, esprileriniz ince mi ince, hiciv konusunda fevkalede
ustasiniz, acaba nasil oldu da kendinizi tarih gibi ciddi ve agir bilime adadiniz,
Hicivlerimi yalnizca ger¢ek hayatta yaparim, Bana tarih hep gergek degilmis gibi
gelir, edebiyatsa gergektir, ama o kadarla kalir, Ama tarihe tarih demediginiz
zamanlarda da gercekti, Emin misiniz efendim, Sen hakikaten ayakli bir soru,
kollu bir stipheymissin (Saramago, 2022, s. 14).

Raimundo Silva kitaba ekledigi hayir ile tarihsel, felsefi ve kurgusal bir anlatima

bagvurur. Haglilarin Lizbon kusatmasinda Portekizlilere yardim etmedigini soyler:
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“Hachlarin Portekizlilere Lizbon’u fethinde destek vermediklerini sdyleniyor, dyle
yaziyorsa ger¢ek kabul edilecek bundan boyle, yanlis dedigimiz sey dogru dedigimiz seye
baskin ¢ikti, onun yerini aldi, simdi birinin tarihte olanlar1 yeni bastan anlatmasi lazim
ama nasil” (Saramago, 2022, s. 48).

Kitabin hizlica baskiya gitmesinden sorumlu kisi olan Costa, Silva ile ertesi sabah
kitab1 almaya gelecegini bildiren bir telefon goriismesi yapar. Silva, ertesi sabahi zor eder,
yaptig1 hata fark edilirse yasanabilecek sonuglar1 diisiinmeden edemez ama yaptigini
degistirmeyi de diisiinmez. Costa, ona giivendiginden kitab1 tekrar inceleme zahmetine
girmez ve kitap bu haliyle baskiya gider. Aradan birkag¢ hafta gectikten sonra i¢lerinde
Maria Sara’nin da oldugu yoneticilerden olusan bir grup Silva ile yaptig1 hatanin fark
edildigi tizerine bir konusma gercgeklestirir. Silva olumsuzluk ekini koydugunu reddetmez
ama neden bu hatay1 yaptigin1 bilmedigini, arzusuna kars1 koyamadigini ve bu hatay1
tekrarlamayacagini soyler. Yazarin yaptigi hatanin nedeni; 6n sayfalarda yer alan

Bacon’un kitabindan aktarilan alintida saklidir:

Bacon hatalari su dort sinifa ayirir, Idola tribus ya da insan dogasindan kaynakli
hatalar, idola specus ya da bireysel hatalar, idola fori ya da dilbilimsel hatalar ve
son olarak idola theatri yani sistem hatalar. Boylece ilk durumda duyularin
kusurlari, onyargi ve tutkularin etkisi, her seyi edinilmis fikirlere gore
yargilamamiz, ruhumuza getirilen smirlamalara karsin doymak bilmeyen
merakimiz, aralarinda sahiden benzerlikler bulunan varliklar arasinda daha da
benzerlik bulma egilimimiz ortaya ¢ikar (Saramago, 2022, s. 26).

Silva kovulmaz ama kitaplar1 Maria Sara’nin denetiminde diizeltmeye baslar.
Sara; Silva’nin cesaretinden ve kurmaca yeteneginden etkilenir ve ona Lizbon Tarihi
Kusatmasi’n1 kendi versiyonu ile yeniden yazmasm teklif eder. Once kendisi ile alay
edildigini diisiinen Silva, daha sonralar1 Maria Sara’ya karsit merak ve ilgi duymaya
baslar. Ikisi de birbirinden hoslanir ve aralarindaki ¢cekim aska doniisiir. Silva elli kiisiir
yaslarindadir ve Maria Sara’dan yasca epey biiyliktiir. Maria Sara ise buna énem vermez,
Silva’nin yetenegine ve cesaretine hayran olur. Saramago aslinda kendi hayat dykiisiinii
kurmaca yoluyla anlatir. Esi Pilar del Rio ile yasadig1 ask sayfalara dokiiliir.

Savasci Mogueime ve hagh cariyesi Ouroana ise; diizeltmenin romaninda ask
yasayan karakterlerdir: “Adam asker 6nceden Santerem’in fethinde savagmig, kadinsa
Galigya’da kacirilarak bir hagliya cariye olmus” (Saramago, 2022, s. 259). Mogueime,
Ouroana’y1 ¢amasir yikarken goriir ve hacli Heinrich savasta oliinceye degin bir gblge
gibi pesini birakmaz. Cift, beraber Galicya’ya donerler. Saramago’nun diger

romanlarinda da goriilen kopek, diizeltmenin oturdugu sokagin basinda kaleyi bekleyen,
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romanin sonunda da Mogueimei ve Ouroana, “yola ¢ikmadan 6nce Lizbon’da saklanmis
bir kdpek bulacaklar, bu kopek onlara yolculuklarinda eslik edecek™ (Saramago, 2022, s.
343) kopektir.

Yeniden yazilan Lizbon Kusatmasi Tarihi, diizeltmenin hayati ile i¢ ige ilerler.
Bir tarafta savas siirerken, diger tarafta askin pesine diisen diizeltmen vardir. Kentin
sokaklarini gezerken, Magribiler’in hala kentte oldugunu séylemeden de gegemez. Sokak
basinda beliren a¢ ve zararsiz kopek Magribiler’e gondermedir. Surlarin kalintilart hala
ayaktadir. Miiezzin hakkinda tarih¢inin kitabinda dogru bir agiklama yapilmadigini da
ekler. Bagvurdugu eski tarih kitaplarinin olaylar1 farkli anlattigina deginir ve kendi
kurgusunu olusturmaya devam eder.

Silva’nin yazdig1 kitapta, kentte yasayan Magribi askerlerinden daha az niifusa
sahip Afonso Henriques’in Portekizli askerleri surlarin etrafini sarar. Haglhilarin sadece
ylz kisi kadar, yiiklii bir ganimet alacaklar1 konusunda teminat almalar1 dogrultusunda
kalmaya karar verir. Digerleri ise gemileriyle uzaklasir. Savas dncesi Afonso Henriques
ve Magribi valinin arasinda sert bir konugma gecer. Henriques onlara, teslim olurlarsa
O0lmeyeceklerini ve yasamlarina kaldiklar1 yerden devam edebileceklerini sdyler. Magribi
valisi ise bunun inandirict olmadigini, Santerem’de ¢ocuk, yasl, kadin demeden herkesi
kiligtan gecirildigini unutmadiklarini, teslimiyeti asla kabul edemeyeceklerini, gelecegin
ne getireceginin belli olmadigini ve nihayetinde Tanri’nin istediginin olacagini sdyler.
Diizeltmenin hosuna giden; valinin verdigi bu ermis cevaplariyla, insanin icadi olan
savaslarin sorumlusu ilan edilen Tanri’’nin her seyin nedeni ve sonucu yargisina
varmasindan dolay1r degildir aslinda valinin “ayni zamanda da Ongoriilebilir 6lim
karsisinda da takdir edilesi bir dinginlik” (Saramago, 2022, s. 201) gosterebilmesindendir.

Glinlerce siiren kusatmada askerler farkli yontemler kullanir ancak basarili
olamazlar. Zaman ilerler ve kentte yaklasik iki yiiz bine yakin insan aglikla bas basa kalir.
Komsu iilke de kendilerine yardim edemeyecegini bildirir. Afonso Henriques; artik giicti
kalmayan, haclilarla esit iicreti alamadiklar1 i¢in isyan eden askerlerine direnmelerini,
ayni licreti alacaklarini ve isgali basarmalari durumunda yagmalamadan epey zengin
olacaklarim1 sOyler. Bu s0zii duyan Portekizli askerler canla basla, son umut c¢alisip
saldirtya geger. Bunun sonucunda kalenin burg kapilari teslim olur, kapilar acilir ve kent

diiser.
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Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kaotiiliik

Lizbon Kusatmas: Tarihi adli romanda, gelecegin krali Portekizli Dom Afonso
Henriques, Santarem sehrine {i¢ adamini yollayarak {i¢ giin sonra kentte yasayan
Magribilere saldiracaklarini ilan eder. Kral bdylelikle vicdanli davrandigini diisiiniir.
“Kimsenin yasina cinsine bakilmayacak, anasinin kucagindaki bebegi de oldiireceksiniz,
yasini bagini almis dedeleri de gencecik kizlar1 da, eli ayagi tutmayan nineleri de”
(Saramago, 2022, s. 192) seklinde bir talimat verir. Nihayetinde dnceden uyardigi i¢in
karsisina sadece savascilarin ¢ikacagini zanneder. Kralin amaci, Haghilarin giiciinii de
kullanarak ¢ok da zengin olmayan Lizbon, Santerem gibi kentleri yagmalamak, Magribi;
Miisliiman ve Moabit; Yahudi halklarini tarihteki Luzitanya kralliginin topraklarindan
geldikleri yerlere geri gdndermektir. Santarem isgal edilir ve dedikleri gibi kentteki
cocuk, yasli, kadin demeden tiim halk 6ldiiriiliir.

Lizbon Kusatmasi esnasinda taraflar arasinda gegen konusmanin ilerleyen
kisimlarinda kitabin anlaticis1 olan Saramago, iilke ve din adina yapilan savaslarin belli
bir iilkiilye ya da inanca adandig: fikrinin bir aldatmaca oldugunu ifade eder. Aslinda
toprak ve zenginlik adina gergeklestigini sOyler: “Baspiskopos sorunlarin hep Tanri’nin
aracilar1 sahneye cikinca patlak verdigini idrak edememisti, isa veya Muhammed fark
etmezdi, daha alt seviye peygamberleri ve elgileriyse hi¢ saymiyoruz” (Saramago, 2022,
s. 198). Portekizlerin kendilerine bir yurt edinme amaglari, bagka halklara 6liim
yagdirarak, kentlerini yagmalayarak gergeklesir ki “zira istisnasiz biitiin vatanlar boyle
dogmus ve serpilmisti, ortaya cikan rezilliklerine karsilikli siisleyip piislemeleri ve

birbirlerini aklamalar1 da bu ylizdendir zaten” (Saramago, 2022, s. 199).

Esitlik

Lizbon Kusatmasi Tarihi’nde; Braga baspiskoposu ve Portekiz krali ile birlikte
konusmaya gelen grup, Magribi valisi ve heyetine kenti terk etmelerine gerek olmadigini,
sadece kaleyi teslim etmeleri gerektigini, istedikleri gibi yasamaya devam
edebileceklerini soyler. Magribi Valisi de Santarem’deki vahsetin ortada oldugunu ve

kaleyi vermeyi kabul etmediklerini ifade eder. Braga baspiskoposunun tehdit dolu
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konusmasinin arasina serpistirdigi, tim insanlarin esit oldugu fikrine dayanan sozleri

dikkate degerdir. Bagpiskopos:

Hem Tanri ile Allah’in ayni sey oldugunu ima etmekteydi hem de hicbir seyin ve
hi¢c kimsenin isminin olmadigi devirlere dek gidildiginde, Magribiler ve
Hristiyanlar arasinda renk, boy ve viicut sekli gibi insandan insana goriilebilen
farkliliklar disinda higbir fark bulunmadigini” (Saramago, 2022, s. 198).

Baskaldiri

Lizbon Kugatmas: Tarihi’nde; asklarini yasayan ikili, birbirlerini olduklar1 gibi
kabul etmenin yolunu bulmaya ¢aligir. Silva’nin tarihi bir olay1 degistirme cesaretine
duydugu hayranligin1 dile getiren Sara, koydugu olumsuzluk ekinin bir karsi durus

oldugunu ve farkli olanin sesine diinyanin ihtiyaci oldugunu soyler:

Aslinda insanlar olumlu ve olumsuz cevap verenler olarak ikiye ayriliyor, sen
hatirlatmadan sdyleyeyim fakirler ve zenginler, giigliiler ve gii¢siizler de mevcut
ama benim demek istedigim baska, olumsuz cevap verenlere siikiirler olsun,
yeryiiziiniin krallig1 onlarin olmali...Yerylziiniin kralligi olumsuzu olumlunun
hizmetine kosturabilmeyi becerenlerindir (Saramago, 2022, s. 325).

Tarihi romanin yazildig: tarafta, kusatmanin son giinlerine gelinir. Portekizli
askerler, Haglilarla esit iicret alamadiklarinda yakinirlar ve aralarinda Mogueime’nin de
yer aldig1 ii¢ temsilci Yiizbagi Mem Ramires’in karsina ¢ikarak dertlerini anlatmaya karar
verir. Yiizbasi bu bagkaldiriya destek olan Mogueime’ye nankorliik ettigini, Santarem’de
surlar1 agmasi i¢in yiizbagiya omuz verdigini, bdyle bir zamanda bunu nasil yaptigini

anlamadigini sdylerken Mogueime magrur bir sekilde cevap verir:

Komutanim kilicinizla, ellerinizle ve ya bir merdivenle Lizbon’un en yiiksek
surlarin1 agsmaniz gerekirse sirtim emrinize amadedir, dilerseniz hemen is basina
koyulabiliriz, ama mesele o degil, bizim derdimiz yabancilarla ayni iicreti almak,
gayet makul bir talep bu, dikkat ederseniz yabancilarin iicretini azaltmanizi talep
etmiyoruz (Saramago, 2022, s. 335).

Yiizbasi askerlerin dediklerini krala aktarir. Kral bu temsilcileri huzuruna ¢agirir.
Mogueime ve dort piyade kralin karsisinda isteklerini tekrar dile getirir. Kral dnce bu
cesareti gosterdikleri i¢in Ofkelenir ve ayaklarini kestirebilecegi soyler. O esnada
Mogueime, “bizim basimizi ve ayagimizi kestirirseniz biitiin ordunuz ayaksiz ve bassiz

kalir” (Saramago, 2022, s. 336) diyerek kralin dikkatini ¢ceker. Siradan bir askerin bdyle
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bir climle kurmas1 kralin hosuna gider. Kral, piyadelerin taleplerini kabul etmezse ne
olacagini sorar, gelen yanit gayet nettir: “O halde efendim sehri haglilardan geriye kalan
bir avug askerle fethederseniz” (Saramago, 2022, s. 337). Kral ¢aresiz oldugundan kabul

etmek durumunda kalir.

Ask

Lizbon Kusatmas: Tarihi romanindaki Mogueime ve Ouroana arasindaki iliskinin
akibetini soran Sara’ya cevap veren Silva sosyal statiileri esit olmadigindan kadinin
Mogueime’yi terk edebilme ihtimalinin oldugunu sdyler. Nihayetinde Ouroana, soylu bir
haglinin cariyesi iken yoksul Mogueime ile hayatina devam eder. Aslinda diizeltmen,
Sara ile olan iligkisine kars1 duydugu korkuyu dillendirir. Kadina gére kendini yetersiz ve
yasl hisseder. Konusmanin nereye gittigini fark eden Sara ise onu oldugu gibi sevdigini
sOylerken agkin, Otekinin varligim1 her kosulda kabul ederek ve kendi varligini

dayatmadan gerceklesecegini ifade eder:

Beni affet, Hi¢ af dileme, biitiin su¢ siz erkeklerin, hepiniz magosunuz, iginiz
degilse yasiniz, yasiniz degilse sinifiniz, sinifiniz degilse paraniz, siz erkekler
kendiniz olmay1, dogal davranmay1 ne zaman 6greneceksiniz, Hicbir insan dogal
davranmaz, Bunu bilmek i¢in diizeltmen olmaya gerek yok birazcik akli olan
herkes farkinda, Savasa tutustuk galiba, Elbette savasa tutustuk, bir kusatma
savast bu, ikimizde birbirimizi kusatiyor ve oOteki tarafindan kusatiliyoruz,
otekinin surlarini yikip kendi surlarimizi ayakta tutmak istiyoruz, ask arada higbir
engel kalmadiginda ortaya ¢ikacak, ask kusatmanin sonu (Saramago, 2022, s.
324).

Isa’ya Gore Incil

Saramago; Isa’ya gore Incil kitabina yénelik elestirilerdeki Yeni Ahit’teki dini
mitlerin ve olaylarin degistirildigi hatta asagilandig1 veya yok sayildig gibi gerekcelerin
mesnetsiz oldugunu ifade eder. Yazilan tarihin zaten bir uyarlama oldugunu, hatta
edebiyatin mutlak gerceklikle uzlagmadigini ve sanatsal bir gerceklikle ilgilendigini
soyler. Edebiyatin kendine ait bir tarih uyarlamasi olabilecegini de ekler. Elimizdekilerin
kesin gergekler degil, kismen de olsa kiiltlirel ya da siyasi otoritelere hizmet eden bir
yapiya sahip oldugunu ifade eder (Reis, 1998, s. 58). Saramago’nun bu diisiincelerini;

Isa’y1, Baba Tanr tarafindan dayatilan korkung kaderi gogiisleyen siradan bir liimlii
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olarak modellemesinde ve romandaki baskin tarihsel sdylemde gormek miimkiindiir
(Sabine ve Martins, 2006, s. 12). Béylelikle eserdeki Isa’nin kimligini arama ve olusturma
slirecinin, kutsal ve tarihi kabul edilen bir metnin altiist edilmesinden gegtigi goriiliir
(Martins, 2008, s. 97).

Eserde bilinenin aksine Isa’nmn babasi Yusuf adli bir marangozdur. inangli bir
Yahudi olan Yusuf c¢ocuk yastaki Meryem ile evlenir. Meryem’e gebeliginin ilk
zamanlarinda seytan ya da Pastor tarafindan kutsal toprak bir kase verilir. Kase toprakla
doldurulup bosalir ve cocugu olmayan Meryem gebe kalir. Bu kdse yogun bir 151k demeti
yayar ve ne yapacagini bilemeyen Yusuf, hahamlardan aldig1 akil ile kaseyi bahgeye
gomer. “Meryem kapidaki catlaga yanasti, kocasini kaseyi, iizerini bagka bir ¢anakla
orttiikten sonra kol derinliginde bir gukura yerlestirirken gordii” (Saramago, 2014, s. 35).
Pastor, daha sonrasinda kasenin iizerinde biten agaci koparip gotiirecektir. Meryem’in
dogumuna az kalir ve isgalci Romalilar sayim i¢in her erkegi dogdugu yere ¢agirir. Yusuf
ve Meryem esek ile yollara koyulurlar ve hayvan barinagi olarak kullanilan magaraya
vardiklarinda Isa’nin dogumu gerceklesir. O giinlerde Kral; riiyasinda Mika’da yazil1 bir
cagriy1 goriir ve tahtin1 kaybetme korkusuna kapilir: “Ey Beytiillahim, Yahudiye’nin illeri
icinde degersizsin ama Israil’in yeni hiikiimdarina besik oldun” (Saramago, 2014, s. 86).
Bu korkuyla Hirodes, ii¢ yas altindaki tiim ¢ocuklar1 6ldiirme emri verir. Sadece kendi
oglunu kurtarma derdine diisen Yusuf kimseyi uyarmaz ve yirmi bes ¢ocuk o gece
katledilir. Yusuf, yasami boyunca vicdan azabi ¢eker ve her gece kabus gériir. “Uniforma
giymis, kili¢ kusanmusti, kalkani, mizragi ve hancgeri de vardi, askerler arasinda bir asker.
Komutan sordu, Nereye gidiyorsun, hey marangoz sana sdyliiyorum ve Yusuf, ona
verilen goreve hazir, soyle cevap verdi, Beytiillahim’e gidip oglumu oldiirecegim”
(Saramago, 2014, s. 102).

Yusuf ile Meryem’in zamanla baska ¢ocuklar1 da olur. Baskinin ve zulmiin iyice
artmasindan rahatsizlik duyan komsular1 Hananya, Romalilara isyan eden Xelileli
Yahuda’nin ordusuna katilmaya karar verir ve Yusuf’tan yardim ister. Yusuf, komsuluk
geregi; ¢carpismada yaralanan komsusu Hananya’y1 kurtarmak icin gittigi yerde yakalanir
ve isyanci olarak asilir. Yusuf’un kabuslar1 oglu Isa’ya gecer. Annesinden gercegi

ogrendiginde babasindan nefret eder ve on {i¢ yasinda evi terk eder.

Isa iki giin sonra evi terk etti. Evde ge¢irdigi son iki giin ¢ok az konustu. Hig
uyuyamadi. Katliam goziinlin 6niinden gitmiyordu, ev ev dolasip besik arayan
askerler, kinindan ¢ikan kiliglar, kiigiik, narin bedenlerde agilan yaralardan akan
kan, analarin yiiziindeki umutsuzluk, bogalar gibi soluyan babalarin zincirlerle
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zapt edilen 6fkesi ve kendisi, daha 6nce hi¢ gérmedigi bir magarada kendi kiiciik
bedeni yatiyordu (Saramago, 2014, s. 163).

Ik olarak &ldiiriilen ¢ocuklarin mezarmi gérmek icin Beytiillahim’e gider. Bu
uzun yolculukta seytan ile karsilasir. Bloom’a gore eserin 6nemli bir boliimii de Isa’nin
coban olan Pastor yani seytan ile gecirdigi yillardir. Pastor ya da seytan, muzip ve Isa’ya
yardim elini uzatan bir karakterdir (Bloom, 2005, s. 222). Isa, cobanlik yaptigi
zamanlarda hayat1 6grenir ve Tanr ile ilk kargilagmasi da o siralar olur. Kurban etmekten
vazgectigi kuzuyu Tanri’nin iradesine boyun egerek bir solukta dldiirdiiglinde, Seytan

ona oradan gitmesini sdyler.

Ama cobanin gozlerinden okunan sdzler, Isa’y1 siiriiden kovarken sdyledigi
sozlerdi, Bir sey 6grenmemissin, defol git. Isa simdi Tanri’ya bir kez karst
gelmenin yeterli olmadigini, kuzuyu kurban etmeyi reddetmekle, kendisini kurban
etmeyi reddetmis olacagini fark ediyor. insan Tanri’ya &nce evet sonra hayir
diyemez. Evet kisinin sag eli ve hayir da sol eli degildir, en iyi is bir arada
yaptiklar1 is hi¢ degildir. Tanr1 eviren ve yildizlar, simsekler ve yildirimlar,
daglarin doruklarindaki alevler ve higlikten gelen seslerle giiciinii gosterdiyse de,
seni kuzuyu kurban etmeye mecbur etmedi, sen hayvani kendi hirsin yiiziinden
kurban ettin, ¢6liin biitliin kumu onun kanin1 emmeye yetmedi, kan bize kadar
geldi, nereye gidersek gidelim izi pesimizi birakmayacak, sen, ben ve Tanri,
attigimiz her adimda arkamizda bu izi birakacagiz (Saramago, 2014, s. 319).

Yoluna devam eden Isa, Mecdelli Meryem ile tutkulu bir agk yasar. Tanr1’nin oglu
oldugunu o&grenir ancak bunu reddeder. Dini yaymak adina yapilacak kétiiliikleri
ogrendiginde kayikta Tanr1, Pastor ve Isa vardir. Tanri, gii¢ saglamak ve yayilmak igin
kendi oglunu ve insanlarin1 kurban edecegini sdyler. Bloom’a gore Tanri, biitlin
insanlarin suglu oldugunu ve bunun bdyle kalmasini tercih ettigini acik¢a belirtir. Isa’nin
carmiha gerilmesinin nedeni de Tanri’min Yahudilerin Tanris1 olmaktan vazgecip
Katoliklerin Tanris1 olmay1 segmesidir (Bloom, 2005, s. 225). Isa, Havarilerini toplar ve
bir plan yapar. Plan su sekildedir: Kendini Israilogullari’nin krali ilan ederek idam
edilecek boylelikle Tanr1’nin oglu olmadigini gosterecektir. Ancak sonug bekledigi gibi
olmaz, Isa ¢armiha gerildigi anda Tanr belirir ve “Bu benim sevgili oglumdur, ondan
hosnudum” (Saramago, 2014, s. 380) diyerek plani bozar. Romanin sonunda kutsal kase
artik kan ile doludur.
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Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kaotiiliik

Kétiiliigiin basglangici teolojik bir soruya denk diiser: “Tanr1 mutlak olarak iyi ve
mutlak giice sahipse yeryiiziinde kotiiliikk niye var?” (Oranli, 2017, s. 26). Saramago; din
ile ilgili olan Isa’ya Gére Incil romaninda bu konulara deginirken sert bir iislupla, din
maskesi altinda gergeklestirilen kotiiliikleri elestirir. Saramago’nun kilise tarafindan
aforoz edilmesine yol acan Isa’ya gére Incil; din adina yapilan kétiiliiklerin, kurmaca
unsurlar ve tarihi gerceklikle birlikte verildigi bir eserdir. Yazar, 6liim ve yikim iizerine
kurulu din tarihini; hicivle donanmus, kutsalliktan armdirilmis bir érgiiyle verir. Isa’nm
Incili, var olan tiim kétiiliiklerin, seytanin iradesiyle degil Tanr1’nin istegiyle oldugunu
dile getirir. Kitapta, yazarin Isa’nm hayatinin tamamen farkl1 bir sekilde okuma girisimi,
zulme boyun egmeyi reddetmesinden kaynaklanir. Saramago; blogunda yer verdigi din
hakkindaki goriislerinde, Tanr1 adina 6liim getirenlerin Oncelikle bu kétiiligi kabul
etmesi gerektigini sdyler. Din adina yapilan 6liimlerin ve kétiiliiklerin de son bulmasinin

zorunlu oldugunu ekler.

Fiziksel evrende ne sevgi var ne de adalet. Zalimlik de yok. Dort yiiz milyar
galaksiyi ve her birindeki dort yliz milyar yildiz1 kimse yonetmiyor. Kimse her
giin Giines’i ve her gece Ay’1 yeniden dogurmuyor; gokyiiziinde goriinmez
olduklarinda bile. Neden ve ni¢in oldugunu bilmeden buraya yerlestirilmis olan
bizler, her seyi icat etmek zorunda kaldik. Tanri’y1 da icat ettik, ama Tanr1
kafalarimizdan disar1 ¢ikmadi, igeride kaldi, kimi kez yasam etmeni olarak ama
neredeyse her zaman 6liim vasitasi olarak (Saramago, 2022, s. 69).

Isa’ya gore Incil eserinin ilk béliimiinde Yusuf, sayim igin gittigi Beytiillahim’de,
ingaat alaninda marangoz olarak calisirken {i¢ yasin altindaki tiim ¢ocuklarin o gece
katledileceklerine kulak misafiri olur. “Askerlerden biri, kaderi boliip insanlar arasinda
pay ediyormus gibi, mizragiyla yere bir ¢izgi ¢ekerken, digeri sdyle dedi, Icimizden gelen
kotiiliik yetmezmis gibi, bir de giicti istismar edenler igin kotiiliige arag olan biz, ne sefil
varliklariz” (Saramago, 2014, s. 90) agiklamasi ile Hirodes’in kétiiliigiine boyun egdikleri
hatta istemeyerek de olsa taraf olduklarini itiraf eder. O gece Beytiillahim’de acimasizca
yirmi bes ¢cocuk oldiiriiliir.

Yusuf, komsusu Hananya’y1 6liimden kurtaramadigi gibi kendisi de ¢armiha
gerilmekten kacamaz. Dindar ve itaatkdr olan Nasirali Yusuf, Hahanya’ya ilenerek,

Tanri’ya yakararak, askerlere isyanci olmadigi gercegini anlatmaya cabalayarak ve
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sonunda pes ederek, acilar i¢inde can g¢ekiserek Oliime giderken masum olmanin;

kotiiliigiin son bulmasina yeterli gelmedigini goriir.

Sevgili Tanrim, iste bu Senin yarattigin adam, Sana kiifretmek yasak olduguna
gore, adin yiiceltilsin. Sonra birden, sanki bagka birinden bagka bir isaret gelmis
gibi, bu kez Seforis sakinleri ¢igliklar atmaya basladi, sahit olduklar1 azap
yiizlinden degil sehirden ylikselen alevler yiiziinden ddviiniiyorlardi, yangin
evleri, kamu binalarim1 ve hatta bahgelerdeki agaclar1 bile yutmustu.
Arkadaslarinin sehirdeki marifetlerine aldirmayan dort asker, ¢armihta can
cekisen adamlarin arasinda kaval kemiklerini topuzlarla kira kira gezmeye
basladi. Seforis cayir cayir yanarken, carmihtakiler birer birer ruhlarini teslim etti.
Marangoz Yusuf, Eli’nin oglu, heniiz ¢ok gengcti bunlar oldugunda, otuz ii¢line
yeni basmisti (Saramago, 2014, s.142).

Kitabin sonlarma dogru Isa Tanr1’yla gélde bir araya gelir. Ikisinin konusmasina
bir siire sonra Pastor yani seytanda katilir. Tanr1 Isa’nmn oglu oldugunu bilmesini ve
gerekliligini kabul etmesini ister. Yahudiler’in niifusunun yetersiz oldugunu ve tiim
diinyaya ac¢ilmasinda ona oOnciiliik etmesini ayrica bunu kabul etmesinin zorunlu
oldugunu soyler. Isa da onun yolundan giderse ne kadar kisinin dliimiine yol agacagini
ogrenmek ister. Tanri, once Havarilere iskence edilecegini, baslarinin kesilecegini, diri
diri derisinin yliziilecegini, taslanacagini ve ¢armiha gerilecegini agiklar. Onlardan sonra,
benzer sekillerde dlecek olan gok sayida insan gelecegini ekler. Oliim sekillerini de
anlatarak Azizleri alfabetik sira ile sdyler (Saramago, 2014, s. 324).

Kayiga sonradan katilan ve Tanrinin kopyasi gibi goziiken Pastor, konugmalari
dinler ve bu kadar 6liimiin kendisinin isine yarayacagini ancak oglunun ve sayisiz insanin
6lmemesi i¢in Tanr1’ya kendisini affetmesini ve tekrar yanina almasini Onerir. Ancak

Tanr1 kotiliiglin varliginin kendisini gliglendirdigini sdyleyerek Pastor’un tekfini ret eder:

Peki soyler misin seni neden affedip kralligima kabul edeyim. Ciinkii saga sola
vaat etmek istedigin affi simdi bana vaat edersen, kotiiliikk boyun egecek, oglun
6lmek zorunda kalmayacak ve kralligin Ibranilerin topraginin ¢ok cok &tesine
yayilip tiim diinyay1r kucaklayacak, her yerde iyi niyet filizlenecek ve ben,
melekler arasinda en asagi konumda kalacagim ve sana sadik olacagim, tovbe
etmis oldugum icin sana biitlin meleklerinden daha bagli olacagim, sana
methiyeler diizecegim, her sey hi¢ baglamamis gibi son bulacak, her sey her zaman
nasil olmasi gerektiyse Oyle olacak... Hayir, seni ne kabul ederim ne de affederim,
oldugun gibi kalmani tercih ederim, hatta elimden gelse seni daha kétii bile
yapardim. Ama neden. Ciinkii benim sundugum iyilik senin sundugun kotiiliik
olmadan var olamaz, eger sen bitersen, ben de biterim, seytan seytan olmadikca,
Tanr1 da Tanr1 olamaz (Saramago, 2014, s. 335).
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Baskaldin

Kayikta Isa, Pastor’a dini yaymak adina Tanri’nin saydig1 felaketler hakkinda ne
diisiindiigiinii sorar. Bagkaldiran diger Tanri’nin kimin eseri oldugu sorusuna bir yanit
alinmazken ancak onca kani dokerek baskaldiran Tanri’nin, eskisinden farki olmadigi

ifade eden bir ses belirir:

Tanr1’ya baskaldiracak diger tanrinin ortaya ¢ikmasina benim vesile oldugum
iftirasin1 atmazsa, akli basinda bir kimse, bunca kandan ve bunca o6liimden
seytanin sorumlu oldugunu ya da olacagini diisiinemez. Hayir, senin kusurun yok,
biri seni suglayacak olursa kabahat seytanda olsaydi gercek bir Tanr1 yaratamazdi
dersin. O zaman o diisman tanr1y1 kim yaratacak, diye sordu ¢oban, Isa’nin cevap
verecek hali yoktu, Tanr1’ya gelince, o da sessizdi ve sessiz kalacakti, ama sisin
icinden gelen bir ses dedi ki, Belki de bu Tanri ile gelecek olan tanr1 ayni tanridir
(Saramago, 2014, s. 333).

Romanda yaklasik on sayfa siiren 6lim ve iskence isimleri, hacl seferleri,
engizisyon, tarikat isimleri, tapinaklar ve din adina yapilacak olan her seyi duyduktan
sonra Isa, Tanr’nin dini yayma iilkiisiine dahil olmayacagini bildirir ve Tanr’'nin oglu
oldugu gercegine baskaldirir. Kendini Yahudilerin Krali diye ilan ederek onun oglu
olmadigini gostermenin yolunu buldugunu sanir. Ancak isler bekledigi gibi gitmez.

Carmiha gerildigi esnada Tanr1 belirir:

Bu benim sevgili oglumdur, ondan hosnudum. Isa kandirildigin1 anliyor, kurban
edilen kuzu gibi kandirildigini, hayatinin ta bastan beri 6liim i¢in tasarlandigini. .
Yani basindan akip tiim yer kiireye tasacak olan kan nehrini ve sonsuz aciy1
hatirliyor ve Tanri’nin gililimseyen yiiziinii gosterdigi agik gége bakiyor ve
haykirtyor, Ey insanoglu, affet O’nu, ¢linkii ne yaptigini bilmiyor. Sonra kendisini
bir hayal diyarmin ortasinda buldu. Nasira’daydi ve sirtin1 sivazlayan babasinin
giiliimseyerek soyle soyledigini duyuyordu, Nasil ki ben sana tiim sorulari
soramiyorum, sen de bana tiim cevaplar1 veremezsin (Saramago, 2014, s. 380).

Ask

Isa, yarali halde Mecdelli Meryem’den yardim ister. Mecdelli Meryem bakir olan
Isa’ya dokunmay1 6gretir. isa’nin, Tanri ile ¢olde bulusmasinda olusan yaralari; Mecdelli
Meryem’in dokunuslari ile iyilesir. Mecdelli Meryem, isa’ya “Sana grettiklerim igin bir
karsilik istemiyorum, borcun degil ama geceyi burada gegir. Isa kadinin iistiinde yatarken

sOyle cevap verdi, Bana 6grettigin tutsaklik degil 6zgtirliiktiir” (Saramago, 2014, s. 242).
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Isa belki de ilk defa kendini bulur ve ne istedigini bilir. Mecdelli Meryem’e asik olur ve

onun elini asla birakmaz. Mecdelli Meryem ona olan agkin1 sdyle anlatir:

Kral Siileyman’in sozleriyle cevap vereyim, Kapimin araligindan uzatti elini
sevgilim ve i¢im oynadi onun i¢in. Ama beni tanimiyorsun, nasil sevdigin
olabilirim, ben sadece gelip senden yardim isteyen bir zavalliyim, sen de
talihsizligim ve cehaletim yiiziinden bana acidin, hepsi bu. iste bu yiizden seni

o

seviyorum, sana yardim ettigim ve seni egittigim i¢in, sen bana ne yardim ettin,
ne de beni egittin. Ama sen ac1 ¢gekmiyorsun. Eger yakindan bakarsan yarami
goriirsiin. Ne yarasidir bu. Sevdigimden bagkalarinin igeri girdigi su agik kapi.
Sevdigin benim saniyordum. Bu yiizden kapi senin arkandan kapandi. Sana
ogretecek bir seyim yok, sadece bana dgrettigini biliyorum. Oyleyse onu 6gret
bana, senden 6grenmenin nasil oldugunu goreyim (Saramago, 2014, s. 243).

Sevgi

[sa’nin tiim insanlara duydugu sevgi, gotiirdiigii karsiliksiz iyilik; gogu zaman
mucizevidir. Balik¢ilara yardim eder, hastalara sifa dagitir ve daha da 6nemlisi bunu

Tanr1’nin yayilma {ilkiisii adina yapmay1 reddeder.

Ona tiim kalbiyle inanarak, Eger dilersen, beni temiz kilabilirsin, diye yalvaran,
viicudu kotii kokular yayan yaralarla kapli bir ciizamliya actyan Isa, elini onun
basinin iizerine koydu ve dedi ki, Temizlenmen istegimdir, bu sozler agzindan
cikar ¢cikmaz yaralar iyilesmeye basladi, viicut sagliga kavustu, herkesin korkarak
yanindan kagtig1 clizaml tiim lekelerinden kurtuldu (Saramago, 2014, s. 343).

Koétiiliiklerin de iyilikler gibi Tanri’dan geldigini, Tanr1 ve Seytan’in birbirine
cok benzedigini hatta Seytan’in Tanri’’min sureti oldugunu fark ettiginde Tanri
sevgisinden uzaklasir ve oglu olmayi ret eder. Kayikta Tanr1 ve Pastor ile konugmasinda

onca dliime ve aciya hayir derken sadece insanligin iyiligini diisiiniir.

Korliik

Eserde; trafikte aniden korlesen bir adamin géz doktoruna gitmesi, doktorun
beyaz korliigii anlamlandiramamasi, devaminda salgin halinde sehrin tamaminin kor
olmas1 ve akil hastanesine yerlestirilen kor insanlarin dehset verici davraniglarda
bulunmasi, “akil tutulmasi” anlatilir. Doktorun karis1 gérme yetisini kaybetmeyen tek
kisidir. Kocasini yalniz birakmak istemediginden kor taklidi yaparak akil hastanesine

onunla birlikte gider. Kadin karakteri, yazarin neredeyse tiim romanlarinda gelecegin
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umudu olan, aydinhiga gotiirecek olan lider roliindedir ancak doktorun karisi; iistiin
giicleri veya ozellikleri olan kahraman olarak degil giinlilk hayatin i¢inden siradan bir

karakter 6zelligi gosterir.

Insanligin bulasic1 bir korliige kapilmasina gerek yoktur. Belki gozlerimiz
gormektedir ama aklimiz korlesmistir. Biz insanlar zuliim gibi dogaya ters gibi bir
seyl insanin icat etmis olmasini kabul etmekten aciziz. Higbir hayvan zalim
degildir, hi¢bir hayvan baska bir hayvana iskence etmez. Hayvan hayatta kalma
diirtiisiiniin  dayatti§i kanunlara uymak zorundadir. Benzerlerini iskenceden
gecirmek ve asagilamak insan aklinin icadidir (Saramago, 2020, s. 44).

Saramago, tas doneminin baglangici olarak belirledigi kitabi, Korliik’te; bilincin
kontrol mekanizmalar1 denetleyemeyen ve fiziksel diirtiilerine engel olamayan bireyin
kendi varligin1 once yikip sonra yeniden olusturma siirecinde yasadigi zorluklara
odaklanir. Farkindaliga kars1 korliik, aydinlik ve karanlik, biling ve bilingsizlik, insanlik
ve insanlik dis1 gibi tezat kavramlar lizerinden ikiligin ¢atismasini ve korku kiiltiiriiniin
kurumsallasmasin1 konu edinir (Baltazar, 2014, s. 237). Korku Kkiiltiiriiniin insan
davraniglarindaki etkileri; heniiz salginin basindayken yoneticilerin korlesen insanlari
otekilestirme ve tecrit etme politikasinda goriiliir. Akil hastanesine kapatilan insanlarin
birbirlerine olan davranislarinda, heniliz kor olmayanlarin kor olan insanlara yonelik
tepkilerinde de korkuyu gérmek miimkiindiir. Ornegin araba hirsizi, yarali bacagindan
dolay1 gece vakti agrilar1 dayanilmaz hale gelince askerlerin kendisini fark edince
hastaneye gotiirecegini diisliniir ve giris kapisina dogru siiriinerek ilerlemeye baslar.
Asker, onu fark eder: “Askerin kan1 korkudan dondu ve o korku, silahin1 dogrultup salvo
halinde ates etmesine neden oldu” (Saramago, 1995, s. 85).

Yiyecegi elinde bulunduran vicdansizlar grubu, yeterli iicreti veremeyen
hiicrelerde kadinlarin bedenlerini takas edebilecegini duyurur. Kabul etmeyen kadinlar
tecaviize ugrar. Olaydan dort giin sonra korler tekrar ¢agrildiklarinda doktorun karisi,

sakladig1 makasla vicdansizlarin bagini oldiiriir.

Usulca yaklasti, yatagin ¢evresini doniip adamin arkasina gegti. Kor kadin
angaryasini slrdiiriiyordu. Girecegi yere bir degil, iki hancer gibi girmesi icin
ucunu biraz araladigi makasi eliyle yavas¢a yukari kaldirdi. K6r adam, yakininda
birinin oldugunu son anda fark eder gibi oldu ama tam o sirada doyuma ulagmak
lizereydi, buysa onu siradan duyular diinyasindan cekip koparmis, refleksini
koreltmisti. Doyumu tadamayacaksin, diye diisiindii doktorun karis1 ve kolunu
siddetle indirdi (Saramago, 1995, s. 202).
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Ancak yiyecek dagitimi hala silahlari ellerinde bulunduran vicdansizlarin
elindedir. Bunun {izerine birinci grup saldirtya gecer ama basarisiz olurlar. Sonunda,
doktorun karisinin tecaviizden kurtardigi kadin, vicdansizlarin kogusunu atese verir.
Yanginda tiim kogus oliir, doktorun karisinin esliginde digerleri avluya ¢ikar ve disarida
asker olmadigini hatta tlim sehrin kor oldugunu fark ederler. Karantina boylelikle sona
erer. Doktor ve karist gruptaki diger kor insanlari kendi evlerine gotiiriir ve yemek
bulmak, hayatta kalmak i¢in miicadeleye devam ederler.

Korliik romaninda insanlarin birbirlerine uyguladig kétiiliik tirkiitiicii diizeydedir.
Saramago’nun birgok romaninda oldugu gibi Korliik’te de insan, sehir ve iilke isimlerine
rastlanmaz. Frier’a gore, bu isimsizligin sebebi sadece kavramlar:r genellestirmek degil
ayni zamanda merhamet ve dayanisma duygusunu yitirmis bir toplumda insanligin
kaybini gergekgi bir bigimde yansimak i¢indir (Frier, 2001, s. 105). Romanda, tipki
karakterler gibi dini anlatilar ve kimlik aktarimlar1 da isimsiz kalir. Bu durum, gozii siyah
bantli yasl adamin miizede kor oldugunu anlatirken ressamlardan sadece milliyetleri ile

bahsedilmesi carpici bir sekilde aktarilir:

Bir miizeye gitmistim, lizerinde kargalar ucusan bir bugday tarlasi, serviler ve
baska giineslerin parcalarindan olustugu izlenimini veren bir giinesin resmedildigi
bir tabloydu, O tablonun bir Hollandal: tarafindan yapildigindan eminim, Ben de
Oyle santyorum, ama bir de yere gomiilmekte olan bir kdpek vardi, zavalli kopek
yar1 beline kadar topraga gémiilmiistii, Ha, ona gelince, olsa olsa bir Ispanyol
tarafindan resmedilmis olabilir, o Ispanyol’dan énce bir kdpegi o durumda hig
kimse resmetmemisti, ondan sonra da kimse etmeye kalkismad1 , o Ispanyol’dan
once bir kopegi o durumda hi¢ kimse resmetmemisti, ondan sonra da kimse
etmeye kalkismadi, Olabilir, ayrica bir de kuru ot yiikli, iki atin ¢ektigi, irmag:
gecen araba vardi, Sol tarafta da bir ev, Evet, Oyleyse o ressam bir Ingiliz,
Olabilir, ama ben dyle oldugunu sanmiyorum...(Saramago, 1995, s. 141).

Doktorun karis1 ve doktorun girdigi kilisedeki dini figiirlerin sadece gozleri
kapatilmis olan nesnelerden ibaret oldugunun ima ederken azizlerin onlar1 diinyevi
gozlerle gordiikleri yorumunu yaparak kutsalin kendilerinin bir yansimasi oldugunu ima
eder. Sonradan misafir olan korler, kutsal olan imgelerin saygisizliga ugradigini diisiiniip

panik i¢inde binay1 terk ederler.

Gordiiklerini sdyledigimde bana inanmayacaksin, kilisede yer alan tiim
resimlerdeki gozler bantlanmis, Cok tuhaf, neden bdyle yaptilar acaba, Nereden
bileyim, bunu belki de 6tekiler gibi kor olacagini anladiktan sonra umutsuzluga
kapilan bir inang sahibi yapmustir, belki de kilisenin papazi hakli olarak, korler bu
resimleri géremeyecegine gore resimler de korleri gormemeli, diye diisiinmiis ve
biitiin goézleri bantlamigtir, Resimler gérmez, Yaniliyorsun, resimler onlari
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gorenlerin gozleriyle goriir, ancak onlarin da gozleri bantlandiktan sonra korliiglin
tam anlamiyla her yana yayildig1 diisiiniilebilir (Saramago, 1995, s. 336).

Korliik eseri ile insanin akillim1 kullanamamasi, “ben”i ve “6teki’ni tanimamasi
ve yonetim giiglerinin adaletsiz uygulamalarina karsi durusu anlatilir (Sabine ve Martins,
2006, s.13). Hayatta kalmak s6z konusu oldugunda insan, bireysel ve kolektif diizeyde
icinde barindirdigi en kotliyli ortaya cikarabilir. Boylelikle Saramago, insanin zayif
baglarini, kendi kendini yok etme ve Gtekine karsi kayitsizlik ve hatta zalimlik gosterme
egilimini degerlendirir (Sabine ve Martins, 2006, s. 15). Yazar, alegorik bir anlatima
sahip olan eser yoluyla; dayanismanin bir zorunluluk oldugunu, insanlarin kor bir
mantikla hareket etmeyi birakmasi gerektigini, aksi takdirde insanligin sonunun iyi
olmadigini soyler ve insanin mantigini vicdaniyla birlikte kullanmasinin aciliyetini dile

getirir (Saramago, 1996, s. 233).

Bu dogrultuda romanda insanlara, kotiligiin yerine iyiligi, yanlisin yerine
dogruyu, adaletsizliklerin yerine adaleti koymalar1 gerektigi, korkaklik ve
duyarsizlik yerine cesurca birlikte hareket etmeleri ve dayanisma halinde olmalar1
gerektigi mesajlarinin verildigi, karsilasilan tiim kotiiliikklere ragmen iyilik ve
sevginin gerekliligine dikkat ¢ekilerek, kosullar1 benzer olan insanlar igin “ortak
davraniga” vurgu yapan bir “yasama prensibi” olusturulmaya calisildigin
sOyleyebilmek miimkiindiir (Kog, 2022, s. 252).

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kotiiliikk

Modernlesme dénemi sonrasi kotiiliik; “kategorik olarak yikici ve zarar verici bir
niyetin/istencin varligina dayanir” (Oranli, 2017, s. 26). Korliik eserindeki kotiiligiin
normallestirmesini irdelerken okurun zihninde soru isaretleri belirmesini saglar. Frier;
romanda akil hastanesindeki korler arasinda iliskilerin zamanla kotiiye gittigini, bu
durumun yiyecek tedariki ve temizlik konusundaki kii¢iik tartismalardan, vicdansizlar
korler tarafindan tiim korlerin zorbaliga maruz birakilmasina ve somiiriilmesine kadar
kotiiciil bir sekilde doniistiigiinii ifade eder (Frier, 2001, s. 103).

Silaha sahip olan koriin, etrafinda toplanan vicdansiz korler grubunun isteklerini
zorla kabul ettirdikleri bir doneme gecilir. “Her kogus aralarindan iki sorumlu sececek,
bu kisiler para edecek 6teberiyi, lizerinizde bulunan para, miicevher, yiiziik, bilezik, kiipe,

saat gibi her tiirli degerli esyayr toplamakla gorevli olacak ve bunlar1 bizim
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bulundugumuz, sol taraftaki t¢iincli kogusa getirecekler” (Saramago, 1995, s. 152)
seklinde duyuru da bulunurlar. Bu korlerin; kadinlara tecaviiz ettikleri, kotiiliigiin her
tirliisiine bagvurduklari bir boyuta ulasilir. Vicdansiz korler grubunun kétiiliiklerine dur

demek i¢in doktorun karisi harekete geger ve sakladigi makasla grubun liderini 6ldiriir.

Adalet

Modernlesme ile birlikte adaletsizlik kavrami da egitim, calisma, saglik,
beslenme, haberlesme gibi sosyal haklarin gasp1 konusunda evirilir. Korliik romaninda,
hiikiimetin vatandaslarini temel insan haklarindan mahrum birakip, akil hastanesinde
askeri giicli kullanarak tecrit etmesi bu doniistimiin 6rneklerinden biridir. “Demek
istiyordum ki, s6z konusu karantina kirk giin siirebilecegi gibi, kirk hafta, kirk ay, hatta
kirk yil da siirebilir, yapilmasi gerekli olan, bu kisilerin kapatildiklar1 yerden disari
¢ikmamalar1” (Saramago, 2010, s. 47). Hiikiimet bagkanin karari yarginin iistiiniindedir,
tamamen kendi kisisel idaresi ile korleri mahkim ettigi goriiliir. “Adaletin amaci, herkese
esit haklarin saglanmasi, haklarin ¢ignenmemesi, hak ihlallerinin ve keyfi uygulamalarin,
kisacast kisi ya da gruplara 6zel uygulamalarin ve esitligi ortadan kaldiran her tiir
davranisin olmayacaginin garanti altina alinmasidir”(Osmanoglu, 2014, s.44).

Devlet; kisilerin sosyal haklarini glivence altina almakla yiikiimliidiir. Temel hak
ve Ozgiirliikklerin korunmasindan sorumlu yapi olmasinin aksine eserde; hiikiimet ve asker
insan haklarin1 yok sayan gii¢lerdir. Korliik romaninda tecrit, cinayet, esaret yogun bir
sekilde goriiliir. Gergeklesen kotiiliiklerin yarattigi tahribat goz oOniline alindiginda
katiiliiklerin bir telafisinin miimkiin olmadig1, adil bir yargilanmanin gerceklesmeyecegi

anlagilir.

Kisi ozgiirliigiiniin gereklerinin yerine getirilmesi, yani hi¢ kimsenin tutsak
durumda tutulmamasi, igkence yapilmamasi, acimasiz ve insanlik disi, ayni
zamanda agagilayict muamelelerde bulunulmamasi, bu muamelelerin ceza adi
altinda yapilmamasi ve tiim bu muameleleri doguracak sekilde, kisilerin keyfi bir
sekilde tutuklanmamasi gerekmektedir (Abatan, 2020, s. 73).

Esitlik

Akil hastanesinin igindeki silah1 ya da giicii elinde bulunduran Vicdansiz korler

grubu ile diger korler arasindaki esitsizlik; bir grubun diger korlere tahakkiim ettigi bir
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baski sekline doniisiir ki beslenme gibi temel ihtiyaglarin dagitimi gasp ve tecaviize kadar
varir. “Yemeginizi bitirdikten sonra bizim kogusa geleceksiniz, diye buyurdu ve ekledi,
Yarin da yemek yiyebilmek ve erkeklerinize meme vermek istiyorsaniz tabii (Saramago
2010, s.189). Vicdansiz korler grubunun, korlerin degerli esyalarini yemek karsiliginda
vermelerini yoksa a¢ kalacaklarini duyurdugu boéliimde, kogustakiler dnce kizginlikla
hirsizlara hicbir seylerini vermeyeceklerini syler. Doktor ellerinde olan her seyi vermek
zorunda olduklarini agiklar. “Peki, ya verecek bir seyi olmayanlar, dedi eczaci kalfasi, O
durumda olanlar da bagkalarinin onlara verdikleriyle karnini doyurur, ¢iinkii bir
blytigiimiiziin dedigi gibi, herkes yeteneginin elverdigi oOlgiide, geregi kadar alir”
(Saramago 2010, s. 153). Doktor boylelikle adil olan esitligin, korlerin varlik ve ihtiyag

farkliliklarin1 gozeterek olmasi gerektigini ifade eder.

Baskaldir

Korliik romaninda akil hastanesinde kontrolii ele geciren vicdansiz korler
kogusunda, gelen yemekler esit bir sekilde dagitilmaz. Koguslara dagitilan yemeklerin
cok az olmasindan sikayetci olan korler, orgiitlii bir eylem yapmanin gerekli oldugunu
ancak cogunlugun birlikteligiyle hak ettikleri yiyeceklere ulasabilecekleri savunurlar.
Vicdansizlar grubunun sahip oldugu silahi ateslenmesinden duyulan korkunun bu isyani
engelledigi konusulur. Koguslar arasindan bir heyet se¢ilir ve vicdansiz korler kogusuna
talepleri iletmeye gider ve dayak yiyip donmeleri ile birlikte kirk kisilik isyanct kogusu
li¢ giinliik oru¢ cezasina mahk(m edilir. “Bu maceray1 géze alan sekiz kisi, vicdansizlar
kogusundan bir araba sopa yiyerek geri piiskiirtiildii, bu arada tek bir kursunun atildig1
dogru olmakla birlikte, bu kursunun onceki iki kursun gibi havaya sikilmadigi da

ortadaydi1” (Saramago, 1995, s. 176).

Sevgi

Doktorun karisi, kocasina duydugu sevgi ve baglilikla onu orda yalniz birakmak
istemez, kor olmasa da arabaya biner: “Yalnizca beyi gotiirebilirim, boyle buyruk aldim,
sizin inmeniz gerekiyor bayan. Kadin, dinginlik i¢cinde yanit verdi, Beni de gétiirmeniz
gerekiyor, ben de su anda kor oldum” (Saramago, 1998, s. 45). Doktorun karis1 askerlerle
cevrili akil hastanesinde hem doktora hem de diger korlere yardim etmek i¢in kocasini

ikna etmeye caligir: “Seni bunu yapmaya zorlayamam, Hayir sevgilim, zorlayamazsin,
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sana yardim etmek i¢in burada kaliyorum, ayrica gelecek olan otekilere de, Hangi
otekilere, Burada yalniz olacagimizi diistinmiiyorsun sanirim” (Saramago, 1998, s. 49).
Korler grubu akil hastanesinden kurtulduktan sonra evlerine, yakinlarina
kavugmanin O6zlemini ¢eker. Grubun iiyesi gen¢ gozliikli kizin ailesinin evine
vardiklarinda, kizin ailesine duydugu sevgi ve 6zlem anlatilir. Alt kat komsunun aksi ve
sevimsiz davraniglarini yalnizliktan oldugunu sdyleyen geng kiz, doktorun karisina ailesi
olmadan nasil yagayacagini sorar. Doktorun karis1 da tekrar kavussalar bile hicbir seyin
eskisi gibi olmayacagini, gen¢ kizi kardesi gibi sevdigini ve onunla gelmelerini
istediklerini soyler. Ge¢ kiz, doktorun karisinin sdylediklerine inanmak istemez ve
doktorun karisinin kocasi ile olan sevgisinin eksilmedigini isaret eder. Doktorun karis1 da
insanlarin  yasadiklart acimasiz olaylardan sonra eskisi gibi 1iyilikle, sevgiyle

yaklasamayacaklarini syler:

Kocani seviyor musun, Evet, kendimi sevdigim kadar seviyorum, ama kor
olursam, kor olduktan sonra da simdi oldugum insan olmaktan ¢ikarsam, onu
sevmeyi kim olarak siirdiiriiriim ve bu nasil bir sevgi olur acaba, Vaktiyle bizim
gbzlerimiz goriirken de ¢evremizde korler vardi, Simdiyle karsilastiracak olursak
sayilar1 ¢ok azdi, yayginlikla gegerli olan duygular goren insanlarin duygulariyda,
dolayisiyla da korler her seyi dteki insanlarin duygulartyla duyumsuyorlardi, kor
insanlara 6zgili duygularla degil, simdiyse tersine, korlere 6zgii gercek duygular
dogup gelismekte, daha isin basindayiz, su anda eskiden duyumsadigimiz
duygularin anilariyla yasiyoruz, ¢evrendeki yasamin nasil oldugunu anlaman i¢in
gozlerinin gérmesi gerekmiyor (Saramago, 1998, s. 267).

Romanin sonlarina dogru ilk kor olan kisi gérmeye baslayan ilk kisi olur. Bu
adam; karisinin yemek karsilig1 vicdansiz korler ile birlikte olmasina karst dururken de
artik gozleri gordiigi i¢in kendi evlerine gitmeleri gerektigini sdylerken de bencil, egoist
ve tahakkiimcii bir davranig sergiler. Karisina ve grubun diger iiyelerine kars1 duydugu
sevgi, dayanigma, baghlik degildir. Karis1 gozlerinin hala gérmedigini sdylemesine
ragmen “Onemli degil, sana ben rehberlik edecegim, yalnizca orada bulunan, dolayistyla
sOylenenleri kendi kulaklariyla igiten insanlar bu basit sdzlerin, koruma, gurur ve yetke
gibi birbirinden ¢ok farkli duygulari ne biiylik bir siddetle igerdigini sezebilirdi”
(Saramago, 1998, s. 343). Gormeye baslayan ikinci kisi koyu renk goézliiklii geng kiz olur.
Gozii siyah bantli yasli adam ve koyu renk gozliiklii geng kiz, birbirine destek olan, sevgi
ile dayanisan bir ¢ift olduklarindan akil hastanesinden kurtulduktan sonra birlikte
yasayacaklarin1 agiklar. Kizin gérmeye baslamasi adamin yash oldugu gercekligiyle

yilizlesmesine neden olur. Ancak koyu renk gozliiklii gen¢ kiz, adamin korktugu gibi
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bedensel giizellik ve genglik ile ilgilenemedigini ona kars1 hala ayni1 duygulari besledigini

sOyler:

Heyecanin getirdigi ideallestirmeler, 1ss1z adadaki sahte uyum artik bitti, kirigiklik
kirisikliktir, kellik de kelliktir, siyah bir g6z bandu ile kor bir géz arasinda bir fark
yok, yasli adam da bunu baska sozlerle soyliiyor kadina, lyice bak bana, ben
kendisiyle yagamak istedigini soyledigin kisiyim, kadin da ona su yanit1 veriyor,
Seni tantyorum, sen birlikte yasadigim adamsin, sonucta dyle soézciikler var ki
sanildigindan ¢ok daha fazlasini ifade ediyor ve kadinin adami kucaklayisi da en
az o sozclikler kadar degerli (Saramago, 1998, s. 344).

Hastaneden c¢iktiktan sonra doktorun karisi elinde yiyecek posetleri ile eve
donerken etrafin1 saran kopeklerden biri, gézyaslarimi yalayarak onu teselli eder.
Doktorun karis1 da yeni bir dost bulmanin giliveniyle i¢ten bir sekilde aglamay: siirdiiriir.
Kd6pek onu roman boyunca takip eder ve iy1 dost olurlar. Varligi, yoklugu, hiiznii, sevgiyi,
caresizligi ve umudu paylasirlar. Kopek, doktorun karisina kilavuzluk ederken ve
yabancilara kars1 korurken sadakatini sunar, doktorun karis1 da kdpege sevgisini verir,
yaninda olmasini ister. Doktor, evdeki li¢iincii kisi olarak gérmeye baslar. Olay karsisinda
doktorun karisi, mutluluk yerine derin bir hiizne kapilir. Bu hiiznii dagitacak tek varlik

sadik dostu kopektir:

Gozyas1 yalayan kopek ona yaklasti, birisi i¢in ne zaman gerekli oldugunu hig
sasirmaz, doktorun karis1 kopege siki siki sarildi, kocasini artik sevmedigi i¢in
degil, oradaki o6teki insanlar1 artik sevmedigi i¢in degil, o anda duyumsadigi
yalnizlik duygusu o kadar siddetli, o kadar katlanilmazdi ki, ancak kdpegin tuhaf
bir aglikla gdzlerini yalamasiyla avunabilecegini diisiindii (Saramago, 1998, s.
343).

Yabancilasma

Korliik romaninda aktarilmak istenen, ‘normal gérmenin’ sonlanmasi ile birlikte
trafik 1siklarini, tabelalari, birbirlerini géremeyen insanlarin duyusal korligiinii ifade
etmenin Gtesindedir; daha derinlerde bireylerin ahlaki bakis acilarinin, toplum ig¢inde
birbirleriyle iligki kurma bi¢imlerinin ve bu iligskiyi degerlendirme bi¢cimlerinin tamamen
kotiiclil olarak degismesinin kagimilmaz oldugudur (Santos, 2022, s. 208). Aslinda
romandaki korliigiin, insanligin gelecegini tehlikeye sokan igsel bir yabancilagsmanin
tezahiirii oldugu anlatilir. Insanin neden oldugu kétiiliige dur demesi beklenir (
Krabbenhoft, 2001, s. 127).
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Romanin baglangicinda kdérlerin akil hastanesine tasinmasina onay veren bakan,
bolgeyi kontrol etmek adina askerler gonderir. Boylelikle mekan bir hapishane yapisina
doniistiiriiliir. Izolasyonla birlikte iletisimsizlik, korku ve giivensizlik yaratilir. Dis diinya
ile baglarnn koparilan korler, otekine duyduklar giivensizlikle birlikte korkuyu
canavarlastirir. Ayrica, tibbi bakim ve malzeme, yiyecek eksikligi gibi durumlar
sebebiyle hayatta kalma miicadelesi veren korlerin, gittikge kendine ve 6tekinin varligina
yabancilagsmasi kaginilmaz hale gelir. Kontrol ve 6zdenetim mekanizmalar1 korkuyla ve
hirsla yonetenlerin, temel ihtiyac¢larini kolektif bir bilingle gidermesi s6z konusu olmaz.
Vicdansiz korlerin bireysel ¢ikarlarinin 6nceligi, toplulugun biitiinciil faydasinin oniine
gecer. Oyle ki bu kérler, kolektif olarak yasamaya basladiklar1 kogus giinlerini; karmasa,
korku, zorbalik ve kétiiliik giinlerine dontistiiriir. A¢gozliiliikk ve bencillikle ihtiyacindan
fazlasina sahip olmak isteyenlerin karsisina paylasmanin ve ortak bir biling gelistirmenin
tek kurtulus oldugunu fark edenleri yerlestirir. Korler; hayatta kalma miicadelesi verirken
cevrelerine karsi duyarsizlagir. Temel ihtiyaglarin yoksunlugu korleri, bildikleri biitiin
aydinlanmis davranis ve edimlerinden uzaklastirir. Eser beyaz bir korligiin; yiizyil
insanin kendine, topluma, dogaya olan parlatilmis ilgisinin 6ziindeki yapay gergekligi
ortaya koyar.

Baltazar’a gore akil hastanesindeki korler arasindaki ayrimlasma, her birinin
meslegine dayanir ve kategorize edici bir unsur olarak islev goriir, yani digsal bir
konumdan i¢sel alana yonelik bir hak iddiasidir. Ancak toplumsal kimligin iptali;
medeniyete yabancilagma ve yasam kosullarmin bozulmasi nedeniyle yavas yavas

gerceklesmeye baslar (Baltazar, 2021, s. 239). Isimler, anlamsiz hale gelir:

Diinyadan o kadar uzagiz ki zaman gelecek artik kim oldugumuzu unutacagiz,
birbirimizin adin1 bile séylemek aklimiza gelmeyecek, zaten bu neye yarar Ki,
adlarimizin bize ne yarar1 olur ki, kopekler birbirini bizim yaptigimiz gibi
tanimazlar ya da tanisalar bile, kendilerine verilmis olan adla degil, onun
kokusunu &teki kopeklerinkinden ayirt ederek tanirlar, kendilerini de kendi
kokulariyla tanitirlar, biz burada bagka tiir kopekler gibiyiz, birbirimizi
havlamalarimizdan, sozlerimizden taniyoruz, geriye kalan, yiiz ¢izgileri, goz
rengi, ten rengi, sa¢ rengi hesaba katilmiyor, sanki bunlarin higbiri yok, ben heniiz
goriilyorum ama ne zamana kadar (Saramago, 1995, s. 66).

Korliigi tanimlayan imgeler aslinda yalnizlasan ve duyarsizlagan insanin
ozelligine dikkat ¢eker: “Mademki gozlerimde bir sey yok, neden kor oldum Oyleyse”
(Saramago, 1995, s. 21). “Ama bu beyaz korliigiin aslinda ruhla ilgili bir hastalik

olmadigin1 nereden bilecegiz” (Saramago, 1995, s. 95). “Olii olmanin kor olmak demek
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oldugunu ileri siiren Saglik Bakanlig1 {i¢ saniye sonra hakli ¢ikmist1” (Saramago, 1995,
s. 120). Korlik; kotiligin varligint isaret etmek gibi bir anlamda kurgulanmaz.
Insanlarin var olan kétiiliige kars1 edindikleri tepkisizlige, pasiflige yonelik bir durumu
ifade eder. Yasanilan durumlar normallestirilmeye baslanir ki en tehlikelisi de budur. Bu
durum, akil hastanesindeki yangindan sonra disar1 ¢ikmaya korkan korlerin, donmus bir
vaziyette kapida beklemesinde goriiliir: “Biri bagirdi, Ne duruyoruz burada, neden disar1
¢ikmiyoruz, oraya toplanmis insanlarin baglarinin olusturdugu denizden gelen yanit {i¢
sozclikten ibaretti, Orada askerler var” (Saramago, 1995, s. 228). Hastaneden ¢iktiktan
sonra da yasam miicadelesi tiim acimasizligiyla devam eder. Doktorun karis1 tek goren
kisi oldugundan yiyecek bulmak onun gorevi haline gelir ve eve doniisiinde grup
arkadaslarinin “Diislerinde tas olduklarin1 goriiyorlardi ve taglarin uykusu da ne kadar
agirdir bilirsiniz, tarlalarda sdyle bir gezecek olsaniz bunun farkina varirsiniz, taglar orada
topraga yar1 gomiilmiis olarak uyur, uyanmak i¢in neyi beklediklerini bilemezsiniz”
(Saramago, 1995, s. 250). Saramago, korlerin artik uyanma ve gergekleri gérme vaktinin

gelmis oldugunu sdylerken bir sonu degil bir baslangici isaret eder.

Biitiin Isimler

Biitiin Isimler’de; degersizlestirilen, kaydedilen bir isim olmaktan oteye
gidemeyen insanlik anlatilirken “6tekinin varligi ile kendimizi taniyabilecegimiz gergegi
vurgulanir. Eserdeki karakter Bay José, hi¢ arkadasi olmayan yalniz, monoton, hatta
isinden ibaret bir yasami olan bir karakterdir. Bay José’ nin ¢alistig1 Niifus Kayit Merkez
Arsivi de calisanlarinin tekdiize, mekanik bir hayat yasamalarina neden olur. Oyle ki, Bay
José’nin evi Sicil Dairesi’nin bir pargasidir ve anahtara sahip yoneticiler istedikleri zaman
izin almadan evine girebilir. Bay José’nin inliilerin hayatlar1 hakkinda bilgi toplamak
disinda baska eglencesi yoktur: “Yiiz sayisini ¢oktan ge¢mis olan Don Jose’nin
koleksiyonunu global bir bigimde goz oniine alacak olursak, onun i¢in dahi en iyi yiiz
sarki veya destan antolojilerinin diizenleyicisi gibi, yiiz sayis1 bir sinir teskil ediyor”
(Saramago, 1999, 29). Bir giin, iinlii birinin dosyasin1 aramak i¢in actig1 ¢gekmecelerde
siradan bir kadinin dosyasina rastlar. Sabine ve Martins’e gore Bay José dosyadaki kadini
arama ugraginda kimligin temsilini sorgular. Bay José insanin; sadece calistig1 Niifus
Kayit Merkezinde dogum, evlilik, bosanma ve O6limii bildirmek igin doldurulan

formlardan ibaret olmadigini goriir (Sabine ve Martins, 2006, s. 15).
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Insani mantiksizhigindan ve i¢giidiiniin iistiinliigiinden yola ¢ikarak toplumsal ve
ahlaki kargasay1 acimasizca isledigi Korlik’iin ardindan 1997°de Biitiin Isimler
gelir. Anlayis yetisinden yoksunlugu korliikkle simgeledikten sonra bu kez,
mantigini tam tersine, mantiksiz bir amag¢ ugruna kullanan bir kahramana
basvurmustur: Romanin baskarakteri olan Senyor José, niifus idaresinde c¢alisan
soluk benizli ve takintili bir memurdur, yalnizliga gémiilecek ve kacilmaz bigimde
otekinin pesine diisecek bir yandan da yazarin bu déneminin estetik argiimanini
dile getirecektir: “Metaforlar her zaman bir seyleri agiklamanin en iyi yoludur”
(Aguilera, 2020, s. 59).

Bay José, sans eseri buldugu dosyadaki kadini arastirmak adina cesaretini toplar
ve dosyadaki adrese gider ancak kadini adreste bulamaz. Alt katta oturan komsunun,
aradig1 kiz1 tanidiginm1 6grenir ve kendine sahte bir gorev kagidi diizenleyip yash kadini
tehditle konusmaya ikna eder: “Daha 6nce de sdyledigim gibi, Niifus Kayit Merkez Arsivi
tarafindan imzalanmis bir gorev belgesine sahibim, Ben evimde rahatsiz edilmek
istemiyorum, Ama bu gibi durumlarda resmi gorevliye yardimci olma mecburiyeti var”
(Saramago, 1999, 60). Kadinla konusmasinda; kizin ailesinin ¢ocukken tasindigini,
onlarmn isimlerini bilmedigini ancak Nifus Kayit Merkezinin miidiirii olan Muhafiz’in
simdiye kadar kullanilan tiim isim ve soyadlar1 bildigini 6grenir. Kadimin yorumu,

insanlarin isimlerinden 6te yasamlarini bilmenin daha degerli oldugudur.

Ama o benim ismimden daha fazlasini bilmiyor, Bu konuda haklisiniz, yalniz
onunla benim aramdaki fark, o sizin adiniz1 bana bu gorev verilmeden 6nce de
biliyordu, bense bana bu gorev verildikten sonra 6grendim Ve bir ziplamayla
Oniine gectiniz, burada benim evimde, bakiyor musun yiiziime, duyuyor musun
sana kocami aldattim dedigimi ve o, su biitiin yillar boyunca sadece size
sOyledigim sey bu, daha neye ihtiyacin var inanmak ig¢in, miidiiriiniin senin
yaninda higbir sey bilmez biri olduguna (Saramago, 1999, s. 63).

Bu diisiince Bay José’nin hafizasinda yer edinir. Yasl kadin, Bay José’ye kendi
gecmisiyle ilgili baz1 ger¢ekleri anlattiginda da bu bilginin kendisini Muhafiz’dan daha
tistlin kildigin1 kabul eder. Frier’a gore, Bay José’nin bilinmeyen kadini arama amaci,
dosyasindaki eksik bilgileri tamamlamak degildir; kendinin ve otekinin varligini
biitiinliiklii olarak tamamlayan dgeleri anlamak i¢indir (Frier, 2001, s. 107).

Bay José, alt kattaki yash kadinla yaptig1 ikinci goriismede, aradig kiiclik kizin
adresini onun tasindiktan sonra attigi mektuptan Ogrenir. Kizin okudugu lisesinin
penceresinden gizlice igeri girer. Bir tavan arasinda okulun eski kayitlarinda kizla ilgili
bilgilere ulagsmaya ¢alisir ancak yagmurda ¢ok 1slandigindan o haftayi evde hasta gegirir.

Bay Jos¢, Muhafiz’1n asir1 ilgisinden rahatsiz olur.
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Tam yeniden yataga girmisti ki ara kapinin ¢alindigini hissetti. dnce, su iyi bir
Hiristiyanin hastalar1 ve hapistekileri ziyaret dinesinden bahseden ayeti ciddiye
alan memur arkadaslardan biri olsa gerek, diye diigiindii, sonra yemek saati
olmadigina gore onlardan birisinin olamayacagina karar verdi, kimdi acaba. Girin,
kap1 acik, dedi yataktan. Kap1 agildi ve igeriye sabah konustugu miidiir muavini
girdi, Miidiir Bey, doktor gelene kadar herhangi bir ilag alip almadiginizi soruyor,
Hayir efendim evde hi¢ ilacim yok, Buyrun o halde bu haptan yutabilirsiniz
(Saramago, 1999, s. 123).

Uzun yillardir birlikte calistigl, ¢cok mesafeli ve duyarsiz oldugunu diisiindiigii
Mubhafiz’in; doktor, ilag ve yemek temin etmesi siiphelenmesine yol agar. Ancak iyilesir
iyilesmez ayaklanir ve bir yandan gilinliigline her seyi yazmaya, diger yandan kizin
okulunun etrafindaki evleri tek tek gezmeye devam eder. Cok ugrasmasina, takinti haline
getirmesine ragmen kadini bulamaz. O giinlerde, is yerinde alfabetik olarak dizili
cekmecede kadinin dosyasinin olmadigini fark eder ve kadina ne oldugunu merak eder.
Gece oldugunda oliiler arsivine elinde lambayla gider. Lambanin pili biterse de
¢ekmecede bulunan Ariadne ipinin olayr aydinlatacagimi disiiniir. Bay José, ipin bir
ucunu masaya ve diger ucunu da bacagina baglar. Boylelikle bu yiiz metrelik iple baglh
bulundugu masaya geri doniis yolunu bulabilir. Ne kadar yasak olan1 yapsa da yine de bu
ip ile ¢alistigi kurumun varligina tabidir. Kadinin dosyasini iist raflarda bulur ve artik
aray1s son bulur. Kadina veda etmesi gerektigini diisiiniir. Merkez Arsiv ve Merkez

Mezarlik kavramlar1 birlikte verilirken 6liim ve yasamin biitlinliiglinti gosterilmek istenir:

Girigteki eski mezarlik binasinin Oniindeki mimari siisleme ayni Niifus Kayit
Merkez Arsivi'nin girisindeki mimari siisleme gibiydi, ii¢ siyah basamalk,
ortasinda eski gosterisli kapi, on cephede bes uzun pencere, hepsi ayni. Eger su
iki biiyiik kap1 kanadi da olmasa tek fark giristeki tabela olacak, ger¢i o da aym
bronz harflerle Merkez Arsiv’de oldugu gibi yazilmis, sadece Merkez Mezarlik
diyor (Saramago, 1999, s. 213) .

Merkez Mezarlik’tan kadinin mezarin1 6grenir ve mezarlig1 ziyaret etmek i¢in
uzun bir yiirliylise ¢ikar ¢linkii kadin intihar edenlerin mezarliginda yani en sona
gomiiliidiir. Mezara gediginde gece olur ve agacin dibinde uyuyakalir. Sabah uyandiginda
bir ¢oban ve koyun siirlisii mezarlikta dolagsmaktadir. Cobanla yaptig1 konusmada aslinda
mezar taglarinin numaralariin dogru olmadigini, hatta onun kendi istegiyle bunlari

degistirdigini 6grenir. Coban neden yaptigini agiklar:

Benim goriisiime gore eger bir insan intihar ettiyse bu onun artik hi¢ kimseyle
goriigmek istemediginin gostergesidir, durum bodyle olunca onlar aradiklari
Ozgiirliige, yani tanidig1 hi¢ kimse tarafindan rahatsiz edilmeme arzusuna ancak o
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sizin kem diisiinceli koyun ¢coban1 dediginiz adam sayesinde ulasirlar, dogrusu ya
su anda artik ben bile, istesem dahi, hangi tasin altinda kimin yattigini
sOyleyemem, sadece bir tek sey diislinliyorum su dogum ve 6liim tarihiyle biitiin
isminin yazili oldugu taslarin Oniinden gecerken, Ne diisliniiyorsunuz,
Gozlerimizin oniinde bile olsa bazen yalan1 gérmek miimkiin degil (Saramago,
1999, s. 237).

Niifus Dairesine dondiigiinde Muhafizla beklenilen yiizlesme gerceklesir.
Mubhafiz; kadimin hald hayatta oldugu gercegini 6liim raporunu ortadan kaldirarak
yapabilecegini ima eder. “Ve 6liim raporu hala orada igeride bir yerlerde duruyordu. Don
Jose Merkez Arsiv’e girdi, dogru miidiirin masasina gitti, el feneriyle Ariadne ipinin
oldugu ¢ekmeceyi act1. Ipin bir ucunu ayak bilegine baglayarak karanligin icine dald1”
(Saramago, 1999, s. 280). Konusmada Mubhafiz, artik oliiliiller ile yasayanlarin
dosyalarinin ayni tarafta oldugu yeni bir yap1 kuracaklarini 6nceden anlattigini hatirlatir.
“Merkez Arsiv miidiiriinlin, o zamana kadarki tiim gelenekleri yikarak, oliiler arsivini
canlilar arsivine katma fikrine hak verdim, bodylece o da topluma mal olacakt1”
(Saramago, 1999, s. 214). Dolayisiyla bu ona, hayatin hem kirilganligint hem de gizemli
¢obanin sdyledigi gibi 6nemini anlatan son bir hatirlatmadir: “Kutsal olan hayattir sayin

yazict” (Saramago, 1999, s. 236).

Romanda Yer Alan Etik Degerler

Baskaldin

Biitiin Isimler ‘deki Bay José dnceleri bencilce kendine ugras bulmak adia ¢iktig
macerada sonralar1 biitlin isimlerin hafizamizda olmas1 gerektigi inancinin savunucusu
haline gelir. Ilerleyen béliimlerde kadinin &liim kagidin1 bulmastyla ona bor¢lu oldugunu
diisiiniir. Dahas1 kadinin, hayatta hala bir yeri oldugunun bilinmesini ister. Sonuca varana
kadar karanlik oliiler boliimiine sik sik ziyaretler yapar. Aridne ipini kurumun masasinin
bacagina baglar. O labirent bi¢imindeki odanin igerisinde geri dénecegi yer kurumun
sarsilmaz varligidir. Koltuga oturur, hatta telefon bile acar. Sonunda kurumun tiim
kurallarimi ihlal eder ama pigsman degildir. Nihayetinde 6len insanlarin unutulmamasi
gerektigini savunur. Kurumun; insanlari, tiim degerlerinden soyutlayan, dldiiklerinde
hayatla olan bagimi1 koparan, aslinda diin ve bugiiniin bir biitiiniin parcalar1 oldugu
gercegini yadsiyan, dosyalama sistemine karsi durur. Dogru bildigi gergeklere taraf

olmakla kalmaz, degisimin kendisi olur.
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Yabancilasma

Biitiin Isimler romaninda memur José meslegine yabancilasmis, yalnizlik ¢eken,
Olmiis tinliilerin dosyasin1 hazirlamak gibi farkli bir hobisi olan, Niifus Miidiirliigii’ne
bagli lojmanda -hatta dairenin kapisini aralayip is yerine seslenebilen yakinlikta- yasayan
higbir ideali olmayan bir karakterdir. Bay José, uzun yillardir isim kayitlarini tutmaktan
ibaret olan mesleginin, kendisi ve toplum i¢in ne anlama geldigini sorgulamadan mekanik
bir déngiiniin igerisinde ilerlerken yaptig1 ise kars1 bir duygulanima sahip degildir. Oyle
ki mesleginin tiim hayati oldugu diisiiniildiigiinde, zevkleri ve tercihlerinin de bir
mutluluk kaynagi olmadig1 goriiliir.

“Sana verilen ismi biliyorsun, bilmedigin sahip oldugun isim” (apokrif Kanitlar
Kitabi’ndan) Kitabin girisinde yer alan bu ciimle, Bay José’nin kendini tanima girisiminin
eyleme doniismesinin amaci olarak belirir (Cerdeira, 2022, s. 236). Oyle ki Bay José,
kendisine verilen ya da dayatilan, tercihinde olmaksizin edindigi benligini yikarak
kendine ait olan bir kimligi insa etmeye koyulur. Benzer sekilde Topragin Uyanisi
romaninda bisikletli ¢ocugun kullandigr takma adi anlatirken kullanir. Cocugun
kimlikteki adi, kilisedeki ad1 ve bulusmaya geldiginde kullandig1 takma ad1 birbirinden
farklidir. Ve anlatici “Bazilari, ismimiz olmadan kim oldugumuzu bilemeyecegimizi
savunur, ¢ok zekice ve felsefice bir diisiince bu, ama bu diisiince Silva ya da Manuel Dias
da Costa i¢in pek gecerli goriinmiiyor”(Saramago, 2021, s. 217) seklinde yorum
ekleyerek isimleri anlamlandiran hayata gonderme yapar.

Kendine yabancilagsmig olan Bay José, i¢inde bulundugu catismayi anlatirken
derin bir sorgulamaya tabi tutar: “Calisma arkadaslarindan higbirisi kim olduguna
bakmadan, her zamanki gibi karsilarlar Bay José€’yi giinaydin diyerek, kiminle
konustuklarinin farkina bile varmaksizin” (Saramago, 1999, s. 27). “Istatistik olarak bir
degisim fark edilemiyorken, nasil oluyor da bu hayat degisip baska bir hayat, bu insan
Obiir insan oluveriyordu” (Saramago, 1999, s. 32). “En ¢ok kendisi oldugu bir anda, Bu
ben miyim, diye kendi kendine soruyordu” (Saramago, 1999, s. 113). “Su anda Bay José
ikiye boliinmiis birisi, sorumluluklarini unutmus, 6biirii buna aldiris etmez bir vaziyette,
yorgant burnuna kadar ¢ekmis, 151k acik kendinden ge¢mis yatiyordu” (Saramago, 1999,
s. 119).

Bay José’nin 6tekinin yasamina duydugu merak aska doniisiir. Okuluna, evine, is
yerine, ailesinin evine, kadina ait olan her yere gider. Esyalarina dokunur, fotograflarina

bakar ve ses kaydimi dinler. Intihar eden kadinin mezarina yaptig1 yolculuk ile isimsiz
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olmanin ya da tiim isimlerin, 6tekinin esit ve 6zel oldugu fikrini edinir. Bir amaca ve
araca doniistiirmeksizin, varligini degersizlestirecek bir tehdit olarak gérmeksizin, oldugu
sekliyle hayatina dahil ederek ya da dahil olarak ¢evresine duydugu yabanciliga son verir.
Cobanla arasinda gegen diyalog da mezar numaralarimin degismis oldugunu 6grenir.
Once 6fkelenir sonra gobanin isme bakilmaksizin her mezarin ayn1 saygiy hak ettigini
sOylemesine hak verir. Ayrica ¢oban tarafindan sdylenen intihar edenin artik kimseyle
bag kurmak istemeyisine saygi duymak gerektigi gercegini de kabul eder. Cobana gore

biitiin isimler 6zel olmas1 bakimindan estir:

Siz de ¢ok iyi biliyorsunuz ki konustugum o6liiler, yoksa 6lii bir viicut degil, Bana
bu konuda inangsizhigin ne demek oldugunu agiklayabilir misiniz, Isimleri
degistirmek az buz bir inangsizlik degil, Tabii anliyorum Niifus Kayit Arsivi'nden
bir yazicinin isimler hakkinda boyle fikirlerinin olmasi1 dogaldir (Saramago, 1999,
s. 237).

Gormek

Aguilera’ya gore, Saramago’nun “en politik roman1 budur, gerek demokrasiden
duydugu hiisran1 gerekse yenilenme talebinin edebi bir haykirisa donlismiis halidir.
Dogari1z ve o an sanki 6miir boyu siirecek bir pakt imzalamis gibiyizdir, fakat giin gelir,
bunu benim adima kim imzaladi, diye sorariz” (Aguilera, 2020, s. 62). Roman birbirini
tamamlayan iki boliim seklinde ilerler. {lkinde, secim sonuclarina hiikiimetin miidahalesi,
segmenlere uyguladig baski hiciv yoluyla aktarilir. Tkinci béliimde, patlama ve segim
isyaninin sorumlusu olarak doktorun karisinin hedef gosterildigi anlatilir. Doktorun
karis1, bilinmeyene duyulan korku ve nefretin temsilidir. O, ii¢ y1l 6nceki salginda tek kor
olmayan kisidir ve nedenin bilinmemesi onu suglu gdstermeye yetecek bir durumdur.
Boylelikle ikinci boliimdeki diyaloglar; doktorun karisini bulmak adina gonderilen
komiser, giicii kaybetme korkusuyla saldirganlasan hiikiimet yetkilileri ve masum olan
doktorun karis1 arasinda geger.

Romanin baglangicinda, 14 numarali sandikta Merkez, sag ve sol olmak iizere ii¢
partinin temsilcileri yogun yagis nedeniyle segmenlerin gelmedigini tartisir. Tiim giin
sandik basinda bekleyen temsilciler sasirmig bir durumdadir. Gormek’te gergekiistii kimi
olaylar; olas1 ile mistik arasinda ince bir ¢izgide ilerler. “Acaba olabilir mi?” sorusunun
belirdigi kimi durumlar yasanir. Ornegin; tiim segmenlerin drgiitlii olmamalarina ragmen

saat tam dortte oy kullanmalart bu duruma bir 6rnektir:
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Ogleden sonra saat dortte, ne erken ne de ge¢ olan bir zamanda, kararsiz, o saate
kadar evlerine kapanip kalmis, se¢imi hi¢ umursamaz gibi goriinen segmenlerin,
cogu kendi olanaklariyla, geriye kalanlarin da itfaiyecilerle goniilliilerin dvgiiye
deger yardimlariyla —¢iinkii oturduklar1 semtler hala sular altinda, yollar da
kullanilamaz haldeydi— neden disar1 ¢iktigini, hatta saglikli sagliksiz, kimi yaya,
kimi tekerlekli iskemlelerle, kimi sedyeyle ya da cankurtaranla hepsinin, evet
hepsinin neden disar1 ¢ikip denize akan irmaklar gibi oy biirolarina segirttigini
anlayamazdik (Saramago, 2014, s. 5).

Sandiklar agildiginda gecerli oy pusulasinin orami yiizde yirmi bestir. Gegerli
oylarin yiizde yetmis besinden fazlas1 ise bos oydur. Ulkede biiyiik bir saskinlik yaratan
bos ya da beyaz oylar segmenlerin 6nceden planladigi ya da orgiitledikleri bir hareket
degildir. Se¢gmen sadece demokratik hakkini kullanmis ve bos oy atmustir. Hiikiimet
yetkilileri tarafindan hava kosullar1 bahane edilerek se¢im yenilenir. Bu se¢imde oy
kuyruklarinin arasma gizli polis, kamera ve muhbirlerin yerlestirilmesi devletin
caresizliginin bir gostergesi olarak okunur. Yenilene secim de benzer sonuglaninca
devletin denetim ve gii¢ odaklar1 devreye girer. Nihayetinde hiikiimet, se¢imlerde
gerceklesen kontrol edilemeyen bu durumun isyani temsil ettigini diistiniir. Se¢gmenler
sorgulanir ve yalan detektoriine baglanirlar. Istedigi bilgiyi elde edemeyen hiikiimet

yetkilileri siktydnetim ilan eder.

Bu nedenle ciddi bir sikiyonetim uygulamasi geregi agir basiyordu, goriintiide
kalan bir sikiydnetim degil, zorunlu sokaga ¢ikma yasagiin uygulandigi, gosteri
mekanlarinin kapatildigi, silahli kuvvetlerin sokaklarda yogun bicimde kol
gezdigi, kente giris ¢ikislarin kesin olarak yasaklandig, tiim {ilkede halihazirda
bir siirli yasagin yiiriirliikte olmasina karsin, yasaklamay1 kisitlayict 6nlemlerin
bir kalemde kaldirilmasiyla dort dortlikk olacak bir sikiyonetim uygulanmaliydi
(Saramago, 2014, s. 31).

Sehrin tiim giris ve ¢ikislarina asker, polis ve tanklar yerlestirilir ve insanlarin izin
kagidi ile sehir disindaki fabrikalarda ise gitmelerine miisaade edilir. Ancak beyaz oy
kullananlarin kimliklerinin hala tespit edilememesi ve halkin korkmamasi hiikiimetin
saldirganca tutum ve davranislarini koriikler. Hiikiimet, uyguladigi tiim baski ve tecrit
politikalarinin halk iizerinde bir korku yaratmamasi karsisinda ne yapacagimi bilemez

duruma gelir ve panikle baskenti baska bir kente tagimaya karar verir.

Hiikiimetin derhal, iilkenin yeni bagkenti ilan edilecek bir kente taginmasi, hala
burada bulunan tiim silahli kuvvetlerin derhal geri ¢ekilmesi, tiim polis giiciiniin
geri ¢ekilmesi; bu koktenci politika sayesinde, baskaldiran kent kendisiyle bas
basa kalacaktir, kutsal ulusal birlikten dislanmanin kendisine neye mal oldugunu
anlayabilmesi i¢in yeterince bol zamani olacaktir ve bu yalitilmisliga, adam yerine
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konmamaya, hor goriilmeye artik dayanamadigi an geldiginde ve kentin i¢indeki
yasam bir kargasaya doniistiigiinde, iste o zaman, kentin suclu sakinleri 6niimiize
baslar1 egik olarak gelecek ve bizden af dileyeceklerdir (Saramago, 2014, s. 38).

Sehirden ¢ekilme karari ile devlet baskani, milletvekilleri, asker ve polis
kuvvetleri yola koyulurlar. Sabahin ilk 1siklar1 gériinmeden gizlice sehri terk ettigini
sanan hiikiimet yetkileri, her evin penceresinde beyaz bir mum 15181 goriirler.
Pencerelerde insanlar yoktur sadece aydinlik veren mum 1siklar1 vardir. Bu olayda da
orgiitliiliik s6z konusu degildir. Olast ya da mistik bir durum ikilemi okuyucunun
zihninde belirir. Hiikiimetin sehrin taginmasindaki amag; halkin, giivenlik ve denetim
giicleri olmadan, aym Korliik’te oldugu gibi, birbirine zarar verecegine dair duyulan
inangtir. Boylelikle c¢aresizlige diisen insanlar hiikiimete ihtiyag duyacak ve af
dileyeceklerdir. Ancak isler hiikiimetin bekledigi gibi gitmez. Sehir eskisinden bile daha
sorunsuz ve sakindir. Hiikiimetin kargasa yaratmak adina metroda patlattigit bombadan
dolay1 otuz dort kisi hayatim1 kaybeder ve bu olaydan sonra belediye baskani 6liim

tehdidine ragmen gorevinden istifa eder.

Sayin bakan, su andan itibaren ben bu kusatilmis kentin belediye baskan1 degilim
artik, Bunu yarin yine konusuruz, sunu bilin ki istifanizi hi¢gbir durum ve kosulda
kabul etmiyorum, Gorevimi birakmami kabul etmek zorundasiniz, 6ldigimi
varsayin, Bu durumda sizi hiikiimet adina uyariyorum, ¢ok pisman olacaksiniz ya
da bu konuda suskunlugunuzu mutlak olarak korumazsaniz pisman olmaya bile
vakit bulamayacaksiniz, ayrica 6ldiiglimii varsayin dediginize gore, bunun sizin
icin fazla bir sey ifade etmeyecegini diisliniiyorum (Saramago, 2014, s. 63).

Bu yasanan katliamlardan sorumlu bir kurban bulmak gerektiginden, hiikiimet
yetkilileri kendilerine gelen bir mektubu degerlendirir. Mektupta yazan; ii¢ yil 6nce kor
olmayan doktorun karisinin akil hastanesinde birini dldiirdiigiidiir (Saramago, 2014, s.
90). Bunun iizerine bir komiser ve iki polis kadin1 bulmak ve arastirmak adina gonderilir.
Ancak, komiser kadinin beyaz oyla herhangi bir iliskisinin olmadigini bildirir ve
sonrasinda emre itaatsizlik ettigi gerekgesiyle oldiiriiliir. Son satirda doktorun karis1 da
evinin penceresinin oniinde kopegi ile birlikte silahli saldiriya ugrar ve 6liir. Boylelikle

beyaz oy salgini hiikiimet yetkilileri tarafindan ¢6ziimlenmis olur.
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Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kaotiiliik

Yazarin Gormek adl kitabi, korliik romanindan ii¢ yil sonra yazilir. Kitap beyaz
oy ile sivil bagkaldir1 gdsteren se¢gmenlerin sesidir. Ulkenin yoneticileri beyaz oyun;
iilkeyi bolmek isteyenlerin bir eylemi oldugunu agiklar. Ve roman boyunca hiikiimet
yetkilileri; iktidar1 ellerinde tutmak adina tecrit, toplu katliam, cinayet gibi kotiiliiklere
bagvurur.

Sehirde isleyisin eskisinden bile i1yi olmasi, iicretleri ddenmeyen temizlik
calisanlarinin goniillii sokaklar1 temizlemeleri, hirsizlik gibi olaylarm bir iki geng
tarafindan yapilmasi ve itfaiyecilerin yardimiyla genclerin ve mal sahiplerinin ikna
edilmesi, trafik cezalarina gerek duyulmamasi gibi durumlar yasanir. Bu sakinlik; i¢ isleri
bakaninin halki kaosa siiriikleyecek bir bombay1 koymasiyla son bulur. Patlama metroda
gerceklesir. Belediye baskani ordadir ve itfaiyeciler artik yapacak bir sey kalmadigini
sOyler: “Simdi kadavralar1 ¢ikarmaya calismamiz gerekecek, bazilarinin uzuvlar
kopmus, ¢cogu komiirlesmis durumda olmali” (Saramago, 2014, s. 62). Patlamada otuz
dort kisi hayatin1 kaybeder. Ancak bekledikleri kaos ger¢eklesmez. Halk sagduyusunu
koruyarak oliilerine sahip ¢ikar.

Romanin sonunda doktorun karisinin suglu olmadigina inanan ve taraf degistiren
komiser parkta otururken basindan kursunla vurulur. Komiser, yanlisa taraf olmay1 kabul
etmez. Kotiiliigiin varligt her donem ve her sekilde yasamaya devam eder. Ancak
kotiiliigiin ilerleyigini durdurmak veya giiclendirmek, ona riza gostermek ya da karsi
durmak arasinda bir se¢im yapmakla miimkiindiir. Bu se¢im; romandaki komiser ve
doktorun karis1 adina kétii bir sekilde sonuglanirken onlar adina adaleti isteyen halk adina
umudu temsil eder. Beyaz oy isyanini baslatan kisi olarak suclanan doktorun karisi ve
kopegi oldiiriiliir: “Bir kor bir baska kore sordu, Bir sey isittin mi, Ug el silah atildi, diye
yanitlad1 o6teki, Ama bir de uluyan bir kopek sesi vardi, Sustu, atilan {iciincii el silah
ylziinden olmali. Bereket versin Oyle olmus, uluyan kopeklerden nefret ederim”
(Saramago, 2014, s. 151). S6z konusu olan romanin son satirinda; hala kor insanlarin
oldugu ve karsi seslere tahammiilleri olmadigini anlasilir.

Halk sokaklara dokiiliir ve hiikiimet yetkililerinin agiklamalarina inanmak ya da

inanmamak tercihini nasil kullandiklarina yer verilmez. Sadece katiiliigiin hala devam
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etmekte oldugu ve bu seklide yasamayi kabul edip kabul etmeme tercihinin o kentte

yasayan insanlarda oldugu gosterilir.

Adalet

Gormek’te hiikiimetin adalet mekanizmasimi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
yonettigi goriiliir. Yazar, oy hakkinin yok sayildigi bir sehirde tecrit ve cinayet sorumlusu
hiikiimetin; cezalandirilmadan goérevine devam ettigini ve bakanlarin menfaatleri
dogrultusunda polis, asker, yargi, yerel yonetimler, basin vb. organlarini sinirsizca
kullanildigin1 anlatir. Hiikiimete ait kontra giiclerin, halki kaosa siiriiklemek adina
patlama ve cinayetleri organize ettigi tim agikligiyla gosterilir. Dworkin’e (1986) gore
“eger adalet, politik bir deger olarak kabul edilecekse, parlamenterlerden ve de diger
gorevlilerden, maddi kaynaklari ve sivil 6zgiirliikleri ahlaki olarak savunulabilir bir sonug
elde edecek sekilde dagitmalar istenecektir” (Akt. Torun, 2008, s.42).

Gorevinden istifa eden bakanliklar birlestirilir, bagbakan dnce adalet bakanligini
sonra i¢isleri bakanligi gorevlerini alir. “Ama yerime gelecek kisi, Yerinize gelecek kisi
benim, su andaki adalet bakani igisleri bakanlig1 da yapabilir, her sey ayni ¢at1 altinda
toplanmuis olur, bu isi ben tistlenecegim” ( Saramago, 2014, s. 150). Tek adam tek baskan
olarak isyana daha hizli ¢6ziim bulacagini ilan ederken devletin en 6nemli organi olan -
herkesin uymasi gereken kurallar barindiran- adaletin ¢okmesine de yol agar. Halk
sokaklara dokiiliir, patlamay1 gerceklestirdigi ve beyaz oy siirecinde isyana dnciiliik ettigi
suglamasiyla doktorun karis1 ve kdpegi, hatta i¢ isleri bakaninin iradesine boyun egmedigi
gerekcesiyle komiser Oldiiriilir. Kitabin sonunda hiikiimet yetkilileri yaptiklar
aciklamada adaletin yerini buldugunu halka duyurur.

“Ozgiirliik ve esitligin uyumlu birlikteligi saglanabilirse bunun dogal sonucu
adalettir. Bagka bir anlatimla adalet pozitif bir proje olmayip 6zgiir ve esit insanlarin

toplumsal baglaminda kendiliginden gergeklesen bir degerdir” (Erdogan, 2013, s. 172).

Ozgiirliik

fkinci tur oylamadan sonra tekrar beyaz oy coklugu ile karsilasan hiikiimet,
denetimi saglamak adina dagitmakla yiikiimlii oldugu “sivil ozgiirliikleri” kisitladig:

goriliir:
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Hazreti Siileyman’in halkina duyurdugu tanri buyrugu ornegi, alelacele ilan
edilen olaganiistii hal, medyanin, 6zellikle de gazetelerin, ilk tur oylamada ortaya
cikan sevimsiz, ikinci tur oylamada karsi karsiya kalinan daha da dramatik
sonuclardan hemen sonra, az ya da c¢ok ustalikla, az ya da ¢ok incelikle ve
niyetlerinin fazla agiga ¢ikmamasi i¢in hep biiyiik bir 6zenle savusturmak istedigi
gordion diigtimiinii, yani kordiigiimii ¢6zdii (Saramago, 2014, s. 36).

Ifade 6zgiirliigii kisitlanan insanlar; giinliik hayatlarinda devletin gizli polisleri,
cihazlan ile takip edilir. Baski dyle yogun hissedilmeye baslanir ki beyaz kelimesi
kullanilmaktan korkulur: “Giinler gectikce, beyaz sdzciigiiniin 6nce belli belirsiz, ayip ya
da cirkin bir sozciikmiis gibi artik kullanilmadig: fark edildi, insanlar onu dolambagl

yollardan ya da lafi dolandirarak ifade ediyorlardi” (Saramago, 2014, s. 43).

Baskaldin

Saramago, 2001°de yaptig1 bir konusmada, etik bir ayaklanmaya ihtiyacimiz
oldugunu ve sorumluluk etigi kapsaminda olmasi gerektigini ifade eder. Etik ayaklanma
fikrini Gormek romantyla iliskilendirir; burada yurttaslar toplu halde bos oy kullanarak
adaletsiz bir diizene karsi "isyan" etmeye karar verirler. Saramago’nun Gérmek kitabinda
yansittigi sey, baris¢il ve siddet igermeyen bir isyan, etik bir baskaldir1 yani bir
sorumluluk etigidir (Cutanda, 2021, s. 16). Romanda beyaz oy karsisinda panikleyen
hiikiimet yetkilileri, halki kente hapsetmeye karar verir. Sinegin yiiksekten u¢gmayacagi
ifadesi ile aslinda var olan durumu degistirmek ve isyan etmek adina halkin bir eyleme

kalkismayacagi anlatilir:

Bir duvar 6rnekle saglanabilecegini diisliniiyorum, asilamayacak, en az sekiz
metre yiikseklikte beton bloklardan yapilmis, var olan elektronik alici
diizeneginden de yararlanan, ayrica yeter sayida yerlestirilecek dikenli tellerle de
giiclendirilecek bir duvar. O zaman, engeli kimsenin asamayacagindan kesin
olarak eminim, bir sinek bile agsamaz o engeli —yaptigim sakay1 hos gérmenizi
dilerim— bu, sinekler 6te yana gegemeyecegi i¢in degil, dogal davraniglar1 geregi
o kadar yiiksekten ugmalarina hi¢gbir neden bulunmadigi i¢indir (Saramago, 2014,
s. 10).

Beyaz oy isyanini savunanlar1 bulmak adma yapilan her tiirlii hareket, halkin
sagduyusu ile savusturulur. Sorguya alma, gozetleme, gizli polis yerlestirme, yalan
cithazina baglama, tecrit etme halkin sesli tepkisine neden olmaz. Higbir sey olmamis gibi
sakin bir atmosfer vardir. Hiikiimet yetkilileri kenti terk ederken; halkin kargasa

durumunda polis, asker ve hiikiimet gorevlilerine muhta¢ olacaklarini, pisman olup af
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dileceklerini umar. Gorevliler sabah erkenden kimselerin haberi yokken yollara diiser.
Ancak her pencerede yogun bir aydinlik demeti ile karsilasirlar. Pencerelerde insan
yiizleri yoktur, plansiz bir sekilde karanligi aydinlatan insanlarin tuttugu mesalenin

bagkaldiris1 vardir:

O ne siirpriz, ne saskinlik, ne goriilmemis bir mucizeydi! Devlet baskaninin,
hiikiimet baskaninin, bakanlarin, miistesarlarin ve miistesar yardimcilarinin,
milletvekillerinin, kamyonlarin korunmasindan sorumlu muhafizlarin, 1sildakl
emniyet arabalarinin icindekilerin ve hatta onlar kadar olmasa da en koti
durumlara alisik olan cankurtaran soforlerinin bogazlarina, 6nce zihin bulaniklig
ve saskinlik, sonra kaygi, sonra da korku pengelerini gecirdi. Araclar sokaklarda
ilerledikce, yapilarin onyiizleri art arda ve yukaridan asagiya dogru ampullerle,
lambalarla, ¢esitli fenerlerle, elektrik fenerleriyle, (varsa) samdanlarla, hatta kimi
yerde piringten yapilma {i¢ agizli eski yag kandilleriyle aydinlatiliyordu. Tiim
pencereler acikti, hepsi 151l 1511 parliyor, kdpiirerek akan bir irmak gibi 15181m1
disar1 bosaltiyordu; dyle ki beyaz pariltilardan olusan bu sonsuz sayida billur
tanesi, yan yollara sapip kaybolmamalar1 i¢in kacaklarin yolunu aydinlatryordu
(Saramago, 2014, s. 48).

Kentte her sey eskisinden bile sakin ilerler. Trafikte, giinliik hayatta insanlar ortak
yasamin gerektirdigi kurallara iist bir denetim mekanizmasi olmadan, kendi i¢
denetimlerini saglayarak ve ¢ogu yerde goniillii olarak yer alirlar. Sokak ¢oplerini, hem
temizlik is¢ileri hem de halk igb6liimii ile toplar. Hiikiimet yetkilileri sorun olmamasindan
rahatsizlik duyar ve bagbakan, belediye baskanini arayarak temizlik is¢ilerinin ticretleri
O0denmediginden greve c¢ikmalarim1i soyler. Belediye baskan1 boyle bir karara
uymayacagini bildirir. Aralarinda gegcen konusmada belediye baskani, halktan yana

olacagini ve belediyelerin bagimsiz olmasi gerektigini ifade eder:

Belediyenin ne simdi, ne daha sonra, kendi yonetimindeki kisilere karsi savas
silah1 olarak kullanilmasi iyi olmaz, Belediye bdyle bir durumda bir kenara
cekilemez, belediye bu iilkenin belediyesi, baska bir iilkenin degil, Belediyenin
kenara cekilmesini istedigim yok benim, hiikiimetin, uzmanlik alanima giren
konularda karsima engel ¢cikarmamasini, belediyenin hiikiimetin uyguladigi baski
politikasinin tamamlayici araglarindan biri oldugu izlenimini asla vermemesini
istiyorum ben, kullandigim bu terim i¢in 6ziir dilerim, hiikiimetin bask1 yaptigi
dogru degil, boyle bir baski asla s6z konusu olmayacak, Korkarim sizi iyi
anlayamadim ya da tam tersine, ¢ok iyi anladim sayin bakan, ne zaman olacagini
bilemiyorum ama bu kent bir giin yeniden iilkenin baskenti olacak (Saramago,
2014, s. 150).

Doktorun karisini izlemek adina komiser, miifettis ve polis memuru gonderilir.
Uclii gizli bir sekilde kette dolasir ve bilgi toplar. Komiser, doktorun karisini hiikiimete

gelen ihbar mektubu hakkinda sorgular. Komiser, mektupta doktorun karisinin akil
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hastanesinde birisini 6ldiirdiigiinii anlattigini sdyler. Doktorun karis1 gercegi kabul eder.
Konusma esnasinda kadin asil meselenin bu olmadigin1 fark eder. Aralarinda giiven
duygusu gelisir ve komiser doktorun karisinin beyaz oy isyanini oOrgiitleyen kisi
olmadigina inandigini igisleri bakanina iletir. Var olan olaylara, patlama ve dliimlere bir
suclu bulunmasi gerektiginden doktorun karisi haberlerde suglu olarak ilan edilir.
Komiser, doktorun karisini arayarak tehlikede oldugunu sdyler. I¢ isleri bakanma karsi
durarak ve haklidan yana taraf olarak onurlu bir davranis sergiler. Ama bu kars1 durus

oldiirtilmesine yol agar:

Parka vardiginda, doktorun karisiyla oturdugu ve sulu goz kopegin dykiisiinii
ogrendigi banka oturdu. Oradan goli ve egik testiyi tutan kadini goriiyordu.
Agacin alt1 heniiz serindi. Bacaklarin1 gabardin yagmurlugunun etekleriyle orttii
ve rahatlamig insanlara 6zgili bir i¢ c¢ekisle banka yerlesti. Beyaz puanli mavi
kravat takmis adam arkadan yaklast1 ve kafasina bir kursun sikt1 (Saramago, 2014,
s. 149).

Magara

“O zaman ne olacak, dedi dut agacina, o da karsilik verdi, O zaman, sevgili

dostum, yarin olacak” (Saramago, 2014, s. 296).

José Saramago’nun Korlik, Biitiin Isimler ve Magara eserleri iicleme olarak
yazilmistir. Yazar, Ispanya’da diizenlenen bir konferansta, Magara kitabinin Platon’un
eserine bir gonderme oldugunu ve gilinlimiiz insanin Magara alegorisine hi¢ bu kadar
yakin olmadigini ifade eder (Frier, 2001, s. 114). Magara romaninda Algor ailesinin ii¢
nesildir siiren ¢omlekgilik sanatin1 koruma ve devam ettirme c¢abasi anlatilir. Comlek
ustasi Cipriano Algor, bu aile sanatin1 kiz1 Marta ile siirdiirmeye ¢alisir. Bernardo’ya gore
hikaye, yesil kusak ile sanayi kusagi arasindaki ¢atismaya ve geleneksel bir ¢gémlek¢i olan
kaympeder ile Merkez’de calisan damadi arasindaki, meslekleri geregi gerceklesen
boliinmeye odaklanir (Bernardo, 2021, s. 123). Margal karakteri ise, insanlarin hem
yasadig1 hem de ¢alistigi ve sehir i¢inde yeni bir yap1 olan Merkez’de giivenlik gorevlisi
olarak calisir. Merkez; insanlarin aligveris, dinlenme, konut ve eglence olanaklarinin
tiimiinii biinyesinde barindirip, insanlara sunan ve insanlarin disartya ¢ikislarini gereksiz
kilan, onlar tek tiplestiren, kapitalist sistemin agiriliklarini1 dogrudan sembolize ve tasvir

eden bir yapidir (Laird, 2005, s. 126). “Merkez her giin siz farkina bile varmadan biiyiiyor,

89



disa dogru degilse yukari dogru, yukari dogru degilse asagi dogru” (Saramago, 2014, s.
240).

Margal’1n isi giivencesizdir ve Merkez’de bir daire alabilmek igin isinin kalic1 hale
getirmek ister. Hayatindan ve ¢omlekgilik mesleginden nispeten memnun olan
kayinpederini, kendisi ve Marta ile birlikte Merkeze tasinmak i¢in ikna etmeye ¢aligir. O
siralar da Cipriano Algor’a Merkez tarafindan ¢omleklerini pazarlamak istemedikleri
clinkii bu tiir triinlere olan talebin zaten sentetik tabak ve bardak iiretimi yoluyla
karsilandig1 sdylenir. Cipriano, iade edilen seramikleri Merkez’in kurallar1 geregi baska
bir yerde satmas1 yasak oldugu i¢in imha etmek zorunda kalir. “Peki ellerinde kalan onca
tabak ¢anagi ne yapacagiz, Merak etme, onu da Margal’la konustum, iicra bir magaraya
birakacagiz, isteyen gelip alir, Zaten tasima sirasinda bircogu da kirilacaktir (Saramago,
2014, s. 96). Bu yiizden Cipriano, kizinin da yardimiyla kilden kiiglik insan figiirleri
iiretmeye yonelir. Merkez ilk basta heykelciklere ilgi gosterir ancak daha sonra anketlerde
yeterli ilgiyi alamadiklar1 gerekcesiyle bu heykelcikler reddedilir: “Misterileriyle bir
anket yaptilar ve sonuclar olumsuz ¢ikti, Demek ki firinda duran ii¢ yiliz heykelcigi de
satin almayacaklar” (Saramago, 2014, s. 251). Yakin zaman 6nce sahipsiz bir kopek
onlarla yasamaya baslar. Ailenin ii¢ tiyesi Merkez’e tasindiginda kopek, Buldum
Merkez’in kat1 kurallar1 nedeniyle beraberlerinde gotiiriilemez ve Cipriano’nun daha
sonradan sevgili olacagi Isaura Estudiosa’ya birakilir. “Anlasilan sen ¢6ziimii ¢oktan
bulmussun, dedi Margal saskinlikla, Evet, coktan bulmustum, Peki nedir ¢6ziimiin, Bence
Isaura Buldum’a bakmaktan yiiksiinmez, hatta ¢ok da memnun olur” (Saramago, 2014, s.
199). Aile yeni evlerine yerlesmis ancak heniiz Merkez’in yapay yasam alanlarina uyum
saglamay1 basaramamistir. O giinlerde Merkez’in altinda gizlenmesi gereken bir sey
bulunur. Cipriano, damadinin nébet tuttugu Merkez’in altindaki magaranin girisine yasak
olmasina ragmen gider. Marcial 6nce onu azarlar ama sonunda magaraya girmesine izin

Verir.

Biraz daha yaklasti ve feneri kuruyup biiziilmiis kafalara dogrulttu, bu erkek, bu
kadin, bu yine erkek, bu yine kadin, bu bir bagka erkek, bu bir bagka kadin, {i¢
kadin ve {i¢ erkek vardi, kafalarim1 oynatmasinlar diye boyunlarina dolanmis
urganin kalintilarmi gordii, feneri asagi indirdiginde ayni urganin bileklerine
dolanmis oldugunu da fark etti. Ondan sonra yavasca, ¢ok yavasca, hakikati
aydinlatmak i¢in geldigi halde kendini gostermek i¢in hi¢ acelesi olmayan bir 151k
huzmesi gibi, Cipriano Algor yine firina girdigini gordd, is¢ilerin firinda biraktigi
banki1 gordii ve oraya oturdu (Saramago, 2014, s. 286).
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Cipriano girise dogru ilerler ve Marcial’e gordiiklerinin ne anlama geldigini sorar.
Marcial, “Bir siire dnce buna benzer bir sey okumustum” der. Cipriano cesetlerin aslinda
gercek olup olmadigini sorgulamak yerine “Yerde biiyiik kara bir leke vardi, zemin bir
ates uzun siire yanmig gibi kararmisti. Artik onlarin var olup olmadigini sormanin anlami
yok, dedi Cipriano Algor, kanitlar1 burada, herkes kendine bir ders ¢ikarmali, ben
¢ikardim. Spot eski yerine dondii, karanlik da oyle” (Saramago, 2014, s. 287). Bu
konusma da Platon’un Devlet kitabinin yedinci boliimiine géndermedir. Alegoride bir
grup insan el ve ayaklar1 bagh sekilde, baslarini1 bile oynatamaz halde tutsaktir. Sadece
karsilarindaki duvara yansiyan golgeleri izleyebilmektedirler. Hayata dair gergeklik
algilar1 gordiikleri golgelerden ibarettir. Tutsaklardan biri 6zgilir kaldiktan sonra
gercekligin varligini 6grenir ve magaradaki arkadaslarina bu durumu anlatmak igin geri
doner. Ancak magaradakiler golgelerin yansima oldugunu ve ger¢cek olmadigini kabul
etmezler (Platon, 2016, s. 421-422).

Nashef’e gore Saramago; eserde ortaya g¢ikan cesetler ile gliniimiiz insanin
gerceklik ve aldatmaca arasindaki fark: ayirt edemedigini anlatirken, acilen magaradan
cikmasi gerekildigini anlatir (Nashef, 2015, s. 220). Eserde, kiiresel kapitalizmin salt
tilketmek ve kar odakli bir diinya anlayisinin giderek yayginlasmasina isyan edilmezse,
gelecekte ortaya gikabilecek daha biiyiik bir tutsakliktan kurtulmanin imkansiz hale
gelecegi vurgulanir (Martins & Sabine, 2006, s. 15). Ayrica eser; Platon’un Magara
alegorisinin somutlasan bir olaya donlismesine olanak saglarken felsefi diisiincenin
giiclenmesine imkan tanir (Baltazar, 2014, s. 236).

Romanin sonunda Cipriano; kizina durumu agiklar ve disaridaki hayat ekonomik
olarak ne kadar zor olursa olsun Merkez’i derhal terk etmeye kararli oldugunu soyler.
Sonrasinda, kiz1 ve damadi da artik orda yasamayacaklarini agiklarlar. Yola ¢iktiktan bir
stire sonra Merkez’in 6n cephesindeki bir tabela hatirlatilir. Marcial Gacho’nun tabeladan
okudugu, Saramago’nun romaninin son cilimlesini olusturur: “PLATON’UN
MAGARASI COK YAKINDA ACILIYOR. DUNYADA ESi BENZERI OLMAYAN
BU OLAYDA YERINIZi SIMDIDEN AYIRTIN” (Saramago, 2014, s. 300).
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Romanda Yer Alan Etik Degerler

Baskaldir

Algor ailesi Merkez’in altinda bulunan magarada gordiiklerinden sonra evlerine
donmeye karar verir. “Cipriano Algor, Magara benim i¢in bardagi tasiran son damlaydi,
senin i¢in oldugu gibi, Iki meslektasin da m1 bu yiizden istifa ettiler, Evet” (Saramago,
2014, s. 299). Aile tyeleri; once islerini sonra evlerini degersiz ve islevsiz hale getiren
Merkez’in hapseden ve bagimli hale doniistiiren tiiketim toplumu dayatmasina hayir der.
Magarada kalmaya degil disarida mutlulugu aramaya karar verirler. Isaura ve Marta iKi
evden gerekli esyalar1 tasiyip arabaya doldurur. Aile uzun bir yolculuga ¢ikmak icin

hazirdir.

Sevgi

Algor ailesinin sevgi dolu iliskilerine tanik olunur. Cipriano Algor, ¢émlek
ustasidir ve modernlesme siireci birlikte isi degerini kaybederken kiz1 Marta ona her
sekilde destek olur. Tek g¢ocuk olan Marta’nin “duydugu sonsuz aile sevgisi, anne ve
babasi yaslandiginda onlara basinizin ¢aresine bakin diyecegi tiirden bir tavir takinmasini
da engelliyordu kuskusuz” (Saramago, 2014, s. 43). Marta’nin esi Margal Gacho, kendi
ailesinin sevgi ve ilgiden yoksun davranislarindan muzdariptir. Algor ailesinin sicak ve
igten sevgilerine baglanir, onlarin sectigi ailesi oldugunu diisiiniir. Her hafta sonu is ¢ikisi
yol tizeri kendi ailesine ugrar, isteklerini dinler ve sonra ait oldugu yere karisina, huzur

dolu evlerine kosar:

Cipriano Algor, Margal ile kdye donerken hep yaptig1 gibi, Margal’in sevimsiz
ailesinin kapisinda durdu ve ona igeri girip annesini ve eger evdeyse babasini
opecek, goriismeyeli nasil olduklarini soracak, ¢ikarken de, Yarin tekrar ugrarim,
uzun uzun otururuz, diyecek kadar zaman tanidi. Genellikle aile sevgisi gostermek
icin bes dakika yeterli oluyordu, diger haberler ve daha 6nemli konular ertesi giine
kalabilir, bazen 6glen yemegi sirasinda konusulabilirdi ama bu neredeyse her
zaman Marta’nin yoklugunda yapilacak bir isti (Saramago, 2014, s. 93-94).

Kopek Buldum’un hayatlarina girmesiyle Cipriano Algor artik yalniz olmadigini,
kendisine 1yi bir dost, yoldas edindigini diisiiniir. Marta ve Marcal da Buldum’u aile iiyesi
olarak kabul eder. Annesinin yanindan dondiiglinde morali bozuk olan Margal

Buldum’un sevgiyle karsilamasindan duygulanir. “Margal Buldum’u diinyada en sevdigi
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varlikmig gibi kucakladi. Bunlar ayriks1 durumlardir hi¢ kuskusuz, cilinkii Marcal’in
diinyada en ¢ok sevdigi varlik karisidir ve o da yaninda, giiliimseyerek, kucaklanma
stirasini kendisine gelmesini bekliyor” (Saramago, 2014, s. 181).

Yeni yaptiklar1 biblolarin boyasinin hamile olan Marta’ya zarar verebilecegini
diistinen Marcal, babasina Merkez’den ayrilirken maske getirir ve ona iyi bakmasini ister.
“Merak etme, sen onu benim kadar sevemezsin, aslinda benden az m1 ¢gok mu seviyorsun
bilmiyorum, Ben onu baska tiirlii seviyorum, Margal, Efendim, Gel sarilayim sana.
Margal minibiisten indiginde goézleri dolmustu™ (Saramago, 2014, s. 202). Marcal, dul
Isaura’ya asik olur, kadinda ona kars1 duygular beslemektedir. Ancak artik ¢omlek ile
gecimini saglayamadigindan damadimin galistig1 yer olan Merkez’e taginmak zorunda
kalir ve kendine olan giivenini yitirir. Buldum’u sormak i¢in Isaura’y:1 ziyaret eder ve

aralarinda neden birlikte olamadiklar1 konusunda bir konugma gerceklesir:

Sana sunabilecek bir seyim yok, Eger ilk s0yledigin s6z i¢ten ve gercektiyse, bana
sunabilecek sevgin var, Sevgi bir ev degildir, giyim kusam, yiyecek igecek
degildir, Ama bu dediklerinde kendi i¢lerinde sevgi degildir, Liitfen s6zciik oyunu
yapmayalim, bir erkek ge¢cim kaynagi yoksa bir kadina evlenme teklif edemez
(Saramago, 2014, s. 258).

Romanin sonunda Algor, nasil bir gelecekleri olacagini bilmemesine ragmen
Isaura, Marta, Marcal ve Buldum ile yeni bir yolculuga ¢ikmaya hazirlanir. Hala umut

vardir, yeni bir giin yeni baslangi¢lar demektir.

Yabancilasma

Eser; moderlesme sonrasi kendine, emegine, cevresine, dogaya yabancilasan
insant konu edinir. Comlekgilik sanatinin unutuldugu ya da artik ragbet gormedigi
anlatilirken sanayi kusagindaki insanlarin kiiltiirel, sosyal ve dogal c¢evresinden
uzaklastig1 vurgulanir. Geleneksel kiiltiiriin samimi, paylasima doniik iliskilerinin yerine
meta odakl tiiketici kiiltiiri olusturulur. Merkezin giris ve ¢ikislarinda yer verilen afisler,
tiiketici politikalar1 ile dogrudan ilgilidir: “GUVENLIKTE YASAYIN, MERKEZ DE
YASAYIN” (Saramago, 2014, s. 78). “AYRINTILI BILGI MERKEZ’DE” (Saramago,
2014,s.79). “SIZ EN IYI MUSTERIMIZSINiZ AMA BUNU LUTFEN KOMSUNUZA
SOYLEMEYIN” (Saramago, 2014, s. 201). “SiZE IHTIYACINIZ OLAN HER SEYI
SATABILIRIZ, AMA SATTIGIMIZ SEYLERE IHTIYAC DUYMANIZI TERCIH
EDERIZ” (Saramago, 2014, s. 241). “PLATON’UN MAGARASI COK YAKINDA
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ACILIYOR. DUNYADA ESI BENZERI OLMAYAN BU OLAYDA YERINizi
SIMDIDEN AYIRTIN” (Saramago, 2014, s. 300). Nashef, romandaki tabelalarin Merkez
sakinlerine bir segenek sunduklarini iddia etseler de aslinda higbir se¢enek sunmadiklarini
ifade eder. Ihtiyaclar, insanlara fayda saglamak adina sahte bir sekilde yaratilir (Nashef,
2015, s. 220). Merkez’in sinirlar1 i¢inde ya da disinda bu tabela ve uyari isaretleri ile
insanlarin denetlendiklerini bilmeleri istenir. Bu denetim giinliik aligkanliklarindan, temel
ihtiyaglarindan, mevsim dongiilerinden, aile iligkilerine hatta diger canlilarla kurduklar
iletisime kadar genisler. Oyle ki Merkez’in kdpek ya da kedi gibi hayvanlara izin

vermedigi sdylenirken, insan1 dogadan soyutlanip sanal bir yasam alanina hapseder:

Merkez’e kopek almiyorlar. Dogru, kdpek de almiyorlardi kedide, sadece kafeste
kus ve akvaryum balig1 atiyorlardi ve bu da giderek seyreliyordu ¢iinkii sanal
akvaryum denen bir sey icat etmislerdi ve bu sayede balik gibi kokan baliklardan,
habire degistirilmesi gereken sudan kurtulmustu insanlik (Saramago, 2014, s.
198).

Sanayilesme ile birlikte hizli, ergonomik ve ekonomik iiretilen esyalar tercih
edilmeye baslanir. Algor, siparis triinlerini birakmaya Merkez’e gittiginde yoOnetici
tarafindan iiriinlerinin neden tercih edilmedigini 6grenir: “Santyorum plastikten yapilma
comlek taklitleri yiliziinden, hem ger¢eginden ayirt etmeye imkan yok, hem de gercegine
gore ¢cok daha hafif ve ucuz” (Saramago, 2014, s. 18). Dogadan uzaklasan insan;
topraktan elle sekillendirilen, her biri benzersiz olan iiriinlerin i¢tenliginden de uzaklagir.
Plastik ve ucuz iiriinlere yonelerek hem {iretimin ham maddesi olan topraktan hem de
yogun bir emekle sekillendirilmis ¢dmlekten mahrum kalir. Ureten kisinin, topraktan
comlege kattig1 deger, ucuza aldigi benzer goriinlime sahip olan nesneden elde edecegi
kazanctan daha iistiindiir. Doga, emek, kiiltiirel ve sosyal aktarim vardir. Yazar; kiiltiiri
paylasmanin ve siirdiirmenin O6nemini unutmadan, modern diinyanin hizina ayak
uydurmak adina dogaya sirtini donmeden, iletisimin ve etkilesimin bir arada
yasayabilmenin geregi oldugunu g6z ardi etmeden daha da 6nemlisi plastikten bir metaya
dontismeden, ¢cogul kalabilmenin 6nemini isaret eder.

Romanda; Merkez araciligiyla, yanilsamali bir gergeklik yaratilarak ideolojik
goriisii yok edilen bir toplum tasvir edilir. Karakterler; ¢cagdas distopik mekanlar, sahte
bir ilerleme ve esit olmayan bir modernlesme tarafindan yabancilasir (Baltazar, 2021, s.
222). Sahte gergeklik algis1 ile dogadan uzaklasan insan, ¢evresindeki insanlarla iletisime
gereksinim duymayarak gittikce yalnizlasirken, Merkez’e bagimli hale gelir.

Uzaklastikca her tiirli kotiiliigii normallestirir, normallestirmeyi siirdiirdiik¢e
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duyarsizlasir ve duyarsizlik boyutu arttik¢a kendine, ¢evresine ve dogaya yabancilasir.
Romanda s6z konusu olan Merkez, biiyiik bir aligveris merkezi olmakla birlikte kentte
yasayan insanlarin hayatinin tamamidir. Teknolojinin ve eglence kiiltiirliniin abartili
oldugu bu mekanda mevsimler, mekanlar ve canlilar mekanik olarak bir canlandirmaya
tabi tutulur. Insanlar Merkez’deki sanal oyun alanlarina yonelir. Merkez’e tasindiktan
sonra Algor da can sikintisindan aligveris merkezini kesfetmeye ¢ikar ve bu mekanlari
deneyimler. Aksam eve dondiigiinde kendisini merak eden kizina, yapay mevsim

salonlar1 anlatir:

Bileti aldiktan sonra sana bir yagmurluk, bir sapka, balik¢i ¢izmeleri ve bir
semsiye veriyorlar, hepsi parlak renklerde, istersen siyahi1 da var ama onun fiyati
farkli, sonra bunlar1 alip bir soyunma odasina gidiyorsun, orada hoparlorden bir
ses ¢izmeleri, yagmurlugu giyip sapkay1 takmani sdyliiyor, ardindan koridor gibi
bir yere gegiyorsun, burada dorderli sira oluyorsun ama etrafinda hareket edecek
kadar yer kaliyor, herhalde otuz kisi kadar vardik, bazilart benim gibi ilk kez
geliyorlardi, bazilar1 daha once birka¢ kez girmisti, bir avug insansa yagh
miisteriydi belli, hatta i¢lerinden biri, Uyusturucu gibi bu, dedi, bir kez denedin
mi birakamiyorsun (Saramago, 2014, s. 269).

Mal, iirin veya servet edinimi bireyleri korlestirirken onlar1 toplum ve yonetimi
hakkinda her tiirlii rasyonel veya elestirel diisiinceden uzaklastirir (Baltazar, 2021, s.
232). Merkezde ev sahibi olmak kalic1 bir riitbeye sahip olmay1 gerektirir. Marcial da esi
ve kaympederi ile birlikte sahip olacagi bu kiiglik evde yasamanin hayalini kurar. Cok
calisir, goze batmamaya Ozen goOsterir hatta aligveris merkezinin altinda bulunan
magaradaki Oliilerden aile liyelerine bile bahsetmez. Magaranin gizliligi hakkinda sef ve
giivenlikgiler arasinda “Bilmeniz gerekenler bu kadar, talimatlarimizi sakin unutmayin,
Odiinstiz gizlilik istiyorum, kariyeriniz s6z konusu” (Saramago, 2014, s. 27) seklinde
konusma geger. Marcial da isi ile birlikte refah1 kaybetmemek adina Merkez’in altinda
bulunan oliilerin gizlenmesi gibi 6nemli bir sug¢a bekgilik yaparken gergeklikten
uzaklasir.

(Comlekeinin seramik siparislerini teslim etmek lizere kdydeki evinden ¢ikip tarim
kusag1 (yesil kusak) ardindan sanayi kusagi ve yoksul kenar mahallelerin arasindan
gecerek Merkez’e ulagmasi esnasinda iiretimin tarihsel dontistimii aktarilir. Ayrica bu
yolculuk siiresince aligveris merkezinde sunulan sahte zenginligin bir aldatmaca oldugu
yansitilir. Okur, Merkez’in gittikce genisleyen yapisina yaklastikga zihnen ve gorsel
olarak bir kusatmaya maruz birakilir. Merkez, bulundugu yer ile etrafina bir duvar 6rerek

iceridekiler ve digaridakiler olarak sehirde yasayanlari ikiye ayirir. Yol boyu okuduklari
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tabelalar anlatilmak istenen duruma Ornektir. Merkez’deki diikkanlarin gesitliligi,
insanlarin bagimlilik kurmasina ve disariyla olan baglarinin tamamen kopmasina neden
olacak sekilde tasarlanir. Yazar bu tecrit durumuyla Merkez’de yaratilan aldatmacaya

dikkat ceker.

Merkez’in igine bakan duvari tamamen camdan yapilmusti, katlar1 gegerken bin
tiirlii galeri, magaza, siisli merdiven, yiirliyen merdiven, bulugsma noktasi,
kafeterya, lokanta, masalarin ve sandalyelerin bulundugu taraga, sinema ve
tiyatro, diskotek, devasa televizyon ekranlari, sayisiz siisler, elektronik oyunlar,
balonlar, fiskiyeler ve diger havuzlar, platformlar, asma bahgeler, posterler,
flamalar, reklam panolari, mankenler, soyunma odalari, bir kilisenin 6n cephesi,
plaj girisi, bir tombala salonu, bir kumarhane, bir tenis kortu, bir spor salonu, bir
lunapark treni, bir hayvanat bahgesi, elektrikli arabalar i¢in bir yaris pisti, bir
bisiklet pisti, bir selale gordiiler, bunlarin hepsi sessizlik i¢inde bekliyordu ve
yiikseldikge daha ¢ok magaza ve galeri, daha ¢ok manken ve asma bahge,
insanlarin adini bile bilmedigi milyon tirlii 1vir zivirdan daha c¢ok fazlasi
karsilarina ¢ikiyordu ve cennete dogru yiikselir gibiydi (Saramago, 2014, s. 238).

Kopyalanmis Adam

2013 yilinda yonetmen Denis Villeneuve tarafindan Enemy adiyla sinemaya
uyarlanan Kopyalanmis Adam romani, kimligin temsiline ve otekinin varligina dair
elestirel bir bakis ac¢is1 sunar (Cabral ve Valverde, 2018, s. 25). Romanda ana karakter
olan tarih 6gretmeni Tertuliano Maximo Afonso; altt yil dnce bosanmis, ortaokul
Ogretmeni olan, kitap okumak disinda baska bir sey yapmayi sevmeyen birisidir.
Karamsar ve bikkin oldugu bir giin meslektasinin 6nerdigi Arayan Bulur adli popiiler bir
filmi kiralar ve izlemeye baslar. Filmdeki resepsiyon gorevlisinin kendisine asir
benzedigini hatta kopyast oldugunu fark eder: “Tertuliano Maximo Afonso koltuktan
kalkip televizyonun oniinde diz ¢oktii, ylizlinii adeta ekrana yapistirarak, Bu benim, dedi
ve bedenindeki biitiin tiiylerin yeniden diken diken oldugunu hissetti, goérdiigli sey dogru
degildi” (Saramago, 2016, s. 23).

Maximo’nun sagduyusu, kendisine Onerilerde bulunan bir karakter olarak var
olur. Sagduyusunun ilk tavsiyesi, ya filmde gordiigii kopyasi olan kisiyi aramali ya da bu

olay1 unutup yoluna devam etmesidir:

Meslektaginin sana bir agiklama yapmasini istiyorsan bunu bir an dnce talep et,
boyle yapman, girtlagina kadar sorulara ve siiphelere batmis halde gezinmenden
cok daha iyidir, benim sana tavsiyemse diline hakim olman, sozlerine dikkat
etmendir, elinde sicak bir patates tutuyorsun, yanmak istemiyorsan onu
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birakmalisin, kaseti hemen bugiin videocuya geri ver, boylece konuyu kapatmis
ve esrara daha baglamadan son vermis olursun, bdylece bu esrar bilmeyi, gérmeyi
veya yapmay1 istemeyecegin seyleri su yiiziine ¢ikaramaz, hem senin kopyan olan
birinin oldugunu farz edelim veya sen onun kopyasi ol ki goriiniise bakilirsa boyle
birisi gercekten de var, bu kisinin pesine diismek i¢in hi¢bir zorunlulugun yok,
boyle bir tip zaten vardi ve sen bunu bilmiyordun, sen de varsin ve o bunu
bilmiyor” (Saramago, 2016, s. 29- 30).

Korkuya kapilan Maximo; 0 andan itibaren, bu aktoriin kim oldugunu bulmaya
calisir. 1k olarak karakterin ismini film jeneriginde bulamamasi nedeniyle, yapimcinin
tiim filmlerini kiralar. Film sirketine mektup yazar ve dublorler hakkinda bir ¢alisma
yaptigini sdyleyerek, karakterin ismini ve adresini kendisine gonderilmesini talep eder.
Aslinda mektubu sevgilisi olan Maria da Paz’in adina gonderir. Maria Paz’a kars1 ilgisiz
olan Maximo, onu terk etmek ister ancak buna bir tiirlii cesaret edemez. Maria Paz
annesiyle birlikte yasayan bir bankacidir ve Méximo’nun aksine duygular1 olan birisidir.
Maximo, Maria Paz evine misafir oldigunda kasetleri ve isim yazili kagidi gérmesini

istemediginden onu mutfaga gonderir:

Hadi, hadi sen kahve yapiver, ben de su kaosa ¢ekidiizen vereyim, iste o anda
beklenmedik bir sey oldu, kadin agzindan ¢ikan sozciiklere dnem vermeyen,
sOylediklerini tam anlamayan bir tavirla mirildandi, Kaos, ¢oziilmesi gereken bir
diizendir, Ne, ne dedin, diye sordu Tertu-liano Maximo Afonso, isim listesi artik

giivendeydi, Kaos, ¢oziilmesi gereken bir diizendir, dedim (Saramago, 2016, s.
97).

Miéximo, c¢alistigr okuldaki bir toplantida tarih {izerine konusma yapar ve bu
konusmas1 6nce alay konusu olurken daha sonra miidiir tarafindan mantikli bulunur ve
kendisinin iist mercilere sunmak {izere bir taslak hazirlamasi istenir. “Tarih 6gretimi
konusunda 6nemli olan tek secenek, tek karar, 0gretimin geriden ileriye dogru mu, yoksa
benim de savundugum sekilde, ileriden geriye dogru mu ogretilmesi gerektigidir”
(Saramago, 2016, s. 45). Aksamlar1 bu Oneriyi hazirlar, annesine ¢dzmesi gereken bir isi
oldugunu sdyleyerek ve boylelikle tatilde onu ziyarete gitmez. Amaci; tatilde kopyasi
olan oyuncuyu bulup rahatlamaktir. Maximo, oyuncu Antonio Claro’yu telefonla
aradiginda karis1 Helena ile konusur. Kétii bir tepkiyle karsilasan Maximo olayin pesini
birakmaya karar verir. Ancak oyuncu Antonia Claro, merakina yenik diiser ve
Maximo’yu geri arayarak gorlismeyi kabul ettigini ve bulugma yerini sdyler. Karisinin ve
kendinin psikolojisini bozan bu adamdan intikam almak niyetiyle yaninda tabancayla
bulusmaya giden Anténio Claro, Maximo’yu kimlik degistirmeye zorlar. iki karakter

birbirlerinin evine giderler ancak Maximo’nun sevgilisi Maria da Paz, adamin (Antonio
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Claro) parmagindaki yiiziik izini sabahleyin fark eder ve onun Maximo olmadigini syler.
Yolda kavga eden bu ikili kazada hayatin1 kaybeder. Ancak Antdnio Claro’nun tizerinde
Maximo’nun kimligi ve kiyafetleri oldugu i¢in gercekte kimin 6ldiigii bilinmez. Maximo
da Helena’yla tutkulu bir gece gegirir ve sabah oldugunda ona gergegi itiraf eder. O
esnada araba kazasi haberi gelir. Maximo, Helena’nin istegiyle kalict olarak oyuncunun
yerine gecer. Romanin son satirlarinda, yeni Antonio Claro olan kisi baska bir kopyadan

bir telefon alir;

Telefon caldi. Adam yeni ebeveynlerinin veya kardeslerinin artyor olabilecegini
aklina getirmeden ahizeyi kaldirip, Alo, dedi. Telefonun diger ucunda
kendininkinin aynis1 bir ses duyuldu, Nihayet. Tertuliano Maximo Afonso’nun
tilyleri diken diken oldu, kendisi buraya telefon ettigi gece Antonio Claro da aynen
bu koltukta oturuyor olmaliydi. Ayni1 konusma birazdan tekrarlanacakti, sanki
zaman fikir degistirmis ve geriye donmiistii (Saramago, 2016, s. 309).

Romanda, kimligin anlasilmasi ve elestirilmesi sorunu anlatilirken kisi; 6tekiyle
karsilasmas1 sonucunda aslinda kendiyle tanisir. Oteki, Tertuliano Maximo Afonso’nun
bir kopyasi olarak ortaya konur (Cabral ve Valverde, 2018, s. 34). Kendini tanimaya
duyulan merak, kopyasinin varlig1 ile karmasik bir hale doner. Kisinin tek ve 6zel oldugu
algisi, kopyasi olan Gtekinin varligi ile tehlikeye girer. Bu durumu kabul etmek ya da
kopyasini ortadan kaldirmak kendi iradesindedir. Sonugta ise Tertuliano Maximo Afonso,

kopyasini ortadan kaldirmay1 secer.

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Otekilestirme

Kopyalanmis adam, insan kimliginin temsiline elestirel bir bakisi, Otekinin
varliginin tehdidine duyulan korkuyu anlatan bir romandir. Eserde tarih 6gretmeni
Tertullian’1n, kendisini telefonla aramasindan sonra Anténio Claro’nun kaygi duymaya
basladig1 goriiliir. Tarih 6gretmeni de Otekinin fiziksel esitligini kabul ederken essiz
olmadiklar1 tehdidi ile karsi1 karstya kalir. Tertullian, kendini bulma ve benzersiz olmadigi
gercegiyle yiizlesme arasinda bocalayan bir karaktere dontisir.

Benzersiz olmama korkusu; Cabral ve Valverde’ye gore romanin sonunda tarih
ogretmenin, kazada dlen Anténio Claro’nun kimligine biiriinerek ¢ekmecedeki Silahi
almasi1 ve benzeri ya da dengi oldugunu iddia eden iigiincii adamin yarattig1 tehdidi

ortadan kaldirmak i¢in hazirlanmasina yol acar (Cabral ve Valverde, 2018, s. 26).
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Buradan hareketle ii¢iincli kopyanin telefonu iizerine harekete gecen Tertullian’nin
davranig1 otekinin varligina duyulan tahammiilsiizliiktiir: “Sonra yatak odasina gitti ve
tabancanin bulundugu ¢ekmeceyi acti. Sarjorii takti ve mermi yatagina bir mermi siirdii”

(Saramago, 2016, s. 310).

Oliim Bir Varmus Bir Yokmusg

Oliim bir Varmis Bir Yokmus romani; insanlarin bir siireli§ine 6lmedigi bir iilkeyi
anlatarak baslar: “Ertesi giin hi¢ kimse 6lmedi. Bu olay, yasamin temel kurallarina taban
tabana zit oldugundan, insanlarin ruhlarinda biiytik bir huzursuzluga neden olmus, her
acidan etkilemisti” (Saramago, 2015, s. 13). Zaman ilerledik¢e Sliimsiizliik ile gelen ani
mutluluk pek ¢ok kurum adina biiylik bir engele dontisir. Ekonomik ve siyasi
ihtiyaclarini saglamak i¢in 6liimii bir arag olarak kullanan kilise, basin, hiikiimet, cenaze
evleri, akil hastaneleri ve mafya tarafindan 6liimsiizliik biiyiik bir sorun olarak karsilanir
(Lopes, 2023, s. 11). Aileler, hasta ve yaslilarindan kurtulmak adina mafyay tutar. Orgiit,
Oliim vakti gelenleri para karsiliginda iilke sinirindan ¢ikarir. Nitekim yash ve hastalar
sinirt gectikten sonra Oliimsiizliikk hali gecersiz olacak ve Oleceklerdir. Cenaze evleri
hayvan defin islemlerine baslarken, azalmayan niifusun nasil kalkindirilacagi konusunda
hiikiimet yetkilileri planlar yapar. Kilise, 6liim olmazsa &teki diinyanin da olmayacagi,
oteki diinyanin olmamasi halinde kilisenin de olmayacag diisiincesinin yarattigi kaygiyla
hiikiimet yetkilileri ile tartismaya girer. Oliimiin ortadan kalkmasmn kilisenin sonu
olacagini dile getirirler. Anlatinin ikinci béliimiinde 6liim bir kadin bedenine doniisiir ve

ulusal televizyona bir mektup gondererek eski diizene doniilecegini bildirir:

Ulusal televizyon genel miidiiriine, saygideger beyefendi, ilgili taraflarin gerekli
Oonlemleri alabilmeleri amaciyla bu gece yarisindan itibaren, zamanin
baslangicindan gectigimiz yilin otuz bir aralik tarihine kadar oldugu gibi 6liimiin
tekrar yiirtirliige girecegini duyurmak istiyorum, faaliyetlerime ara vermemin, ya
da bagka bir deyisle, eski zaman resim ve graviir sanatgilarinin hayallerinde
olusturduklar1 imgeler araciligiyla anlatmak gerekirse, sembolik tirpanimi kilifina
yerlestirmemin sebebi, benden bu denli rahatsiz olan insanlarin sonsuz yasamin
nasil bir sey olacagini gdrmelerini istememdi, sonsuza dek yasama imkani
bulunsaydi neler olurdu goriilsiin istedim (Saramago, 2015, s. 108).

Bu zamana kadar 6leceklerinden haberleri olmayan insanlara sevdiklerine veda
edebilmeleri i¢in mor renkli bir zarf gondermeyi kararlastirdigini da mesaj olarak iletir.

“Herkese son an1 gelmeden dnce yedi gilinliik bir siire taninacakti ve bdylece insanlarin
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sorunlarin1 ¢oziimleyecek, vasiyetnamelerini yazacak, gecikmis vergi borglarini
kapatacak, aileleriyle ve en yakin dostlariyla vedalasacak vakitleri olacakt1” (Saramago,
2015, s. 131). Ancak insanlar, 6liimiin istedigi gibi bu durumdan memnun olmaz, aksine
korku ve panik seklinde mektubun ne zaman gelecegini beklerler.

Ugiincii boliimde 6liimiin tek tek yazdigi mektuplardan biri geri déner. Birkag
denemeden sonra mektubu génderdigi ¢ello sanatgisinin pesine diiser. Oliim, ne yaparsa
yapsin yazdig1 mektubu gonderemez. Onceleri miizisyenin etrafinda goriinmez bir halde
gezinirken sonralar1 yasayan bir kadin bedenine doniisiir. Cellisti kandirmak adina girdigi

oyunda ona asik olur.

Seytan viyolonselci dogdugu andan itibaren geng yasta 6lmeye mahkiimdu,
gorebilecegi baharlarin sayisi kirk dokuzla sinirliydi, oysa bu durumda, yiizsiizce
elli yasint doldurmus, bunun Gtesinde kadere, kismete, talihe, burglara ve alin
yazisina, hasili gayet insani bir duygu olan yasama arzumuza mesru ve gayrimesru
tiim yontemleri kullanarak ket vuran biitiin unsurlara kars1 ¢ikmusti. Oliimiin tiim
itibar1 sarsilmist1 (Saramago, 2015, s. 149).

Vasconcelos’a gore, Oliim Bir Varmis Bir Yokmus romani, José Saramago’nun
eserleri arasinda en dogrudan olanidir. Saramago, 6zellikle ilk boliimde, birgok giincel
durumun, kurumun ve kurulusun mizahi bir bi¢imde portresini ¢izer (Vasconcelos, 2005,
s. 9-10). Bu tiir ¢izimler; diinyay1 bencilce yOnetenlerin devam etme kaygilarini ve
karsitlari, itaatkarlari, hitkmedilenleri ortaya koyar. Romanda, insanlik dis1 eylemlerin yer
aldig1 rejime sahip bir iilkede zamanla insanilestirilmis bir 6liim ortaya konur (Lopes,
2023, s. 13).

Romanda Yer Alan Etik Degerler

Adalet

Oliim korkusu iizerinden hiikiimet, kilise, saglik sektdrii ve mafyanin siyasi, dini
ve ekonomik tahakkiim kurmasin1 konu edinir. Hiikiimetin adalet mekanizmalarini
denetlemek zorunda oldugu ve bu hususta keyfi davranamayacagini goz Oniine
alindiginda; mafyanin 6liileri yasa dis1 sekillerde ve para karsilifinda sinir disi etmesine
g6z yummasi hatta kolaylastirmasi adaletin uygulanmadig: fikrini dogurur. Yazar
bdylelikle okuyucunun, giicii elinde bulunduranlarin keyfiyetine ve menfaatlerine gore

adalet mekanizmalarimi1 kullandiklarin1 fark etmelerini ister. Mafyanin ajanlari rehin
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almas1 ve en dnemli ajanlarin kendi taraflarinda ¢alismalarini talep etmesine bakanlar

tarafindan onay gelir:

Ulke sathina yayilmus, uzun vadeli bir operasyonla kars1 karstya bulunuyorlardi,
deneyimli adamlarinin 6nemli bir kismini, sonsuza dek gereksiz bir ac1 ¢gekmekte
olan sevdiklerinden kurtulmaya prensipte meyilli olabilecek ailelere yapilan
ziyaretlere ayirmis durumdaydilar, dogal olarak, devlet tarafindan kurulmus olan
devasa ajan agini kullanmak islerine gelecekti ve bu kitleyi ikna edebilmek i¢in
de en sevdikleri silahlar olan riisvet, yolsuzluk, korkutma gibi usulleri
kullanacaklardi (Saramago, 2015, s. 59).

Ask

Ikinci boliimde 6liim, bir kadin olarak tasvir edilir. Sarmago i¢in kadin; hayati
degistiren, doniistiiren, yon veren liderdir. Bu durum, 6liimiin kadin olmas1 ve ¢ellist ile
birlikte hayatta kalmayi, 6teki diinyayr degil sonlabilir olan gergek diinyay1 segmesi ile
yakindan ilgilidir. Kadin hayatta olmay: tercih eder. Oliimdem korkmayan celliste
duydugu ilgiyle gelisen bir agk, 6liimiin degil hayatin galip gelmesini ifade eder. Ve 6liim

hayatin sona erisi degil, ekolojik bir doniisiimiin temsilidir.

Sonra adam uyudu, kadin ise uyumadi. Kadin, yani 6liim kalkti, salonda biraktig1
cantasini act1 ve eflatun renkli mektubu ¢ikardi. Zarfi birakacak bir yer aramasina
etrafina bakti, onu piyanonun iizerine koyabilir, viyolonselin tellerinin arasina
sikistirabilir, hatta yatak odasinda adamin basini koydugu yastigin altina bile
gizleyebilirdi. Ama yapmadi. Mutfaga gitti ve basit bir kibrit yakti, oysa kagidi
bir bakistyla yok edebilir, onu un ufak hale getirebilirdi, herhangi bir seyi
parmaklarinin hafif bir dokunusuyla yakabilecek olmasma karsin, Olimiin
mektubunu yakmak ic¢in basit bir kibriti se¢mis, yalnizca Oliimiin ortadan
kaldirabilecegi zarfi, her giin kullandigimiz, siradan bir kibritle yakmusti.
Mektuptan geriye hi¢ kiil kalmadi. Oliim yataga dondii, adama sarildi, o hig
uyumazdi ama bu kez daha ne oldugunu bile anlamadan uyku goézkapaklarin
yavasca Orttii. Ertesi giin hi¢ kimse 6lmedi (Saramago, 2015, s. 219).

Filin Yolculugu

José Saramago; Filin Yolculugu romaninda 1551 yilinda Portekiz Krali III. Don
Joao tarafindan kuzeni Avusturya Arsidiikii Maximilian’a gonderilen Hint filini anlatir.
Fil Siilleyman, Goa’da diinyaya gelir ve Hindistan’dan Portekiz’e bakicisi Subhro

esliginde getirilir. Portekiz saraymm bir siire ilgi odagi olur, ancak zamanla yalnizliga
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terk edilir. Aslinda Avusturya Arsidiikii’ne hediye olarak verilmesi kisa 6miirlii de olsa
fil Siileyman’a iyi gelir. Fil Siileyman’1 gotiiren kervan, Lizbon’dan Viyana’ya geg¢is
boyunca koétii hava kosullariyla miicadele eder (Trevisan ve Atik, 2010, s. 15). Gelecegin
Kutsal Roma Imparatoru Arsidiikk Maximilian’in hediyesini getiren kervan, aylar siiren
yolculugun ardindan 1552 yilinda Viyana’ya ulasir.

Olaylarin inanilmast gii¢, akla aykirt versiyonu, ironi dolu bir dille anlatilirken
tarih yeniden yazilir. Romanda gerceklik ve kurgu birlikte verilir. Tarihsel olarak
kanitlanmis gergeklik ile edebi kurgu arasindaki sinir bulanik bir hale doniisiir (Hendrich,
2014, s. 241). Ayrica bugiiniin dil, anlatim olanaklar1 ve genel bakis a¢isinin yaninda

kendi yorumunun 6znelligini de belirgin bir bi¢imde ekleyerek tarihi anlatir (Kaufman,
1991, s. 127).

Gecmis ugsuz bucaksiz, taglik bir arazidir, kimileri sanki otobandaymis gibi gecip
gitmekten hoslanirken kimileri de sabirla bir tastan 6tekine seker, tasi yerden
kaldirir ¢linkii altinda ne oldugunu 6grenmek ister. Bazen akrepler, ¢iyanlar,
catlamak lizere kozalar ¢ikar, ama kirk yilda bir de olsa bir fil ¢ikmasi, omzunda
subhro adindaki terbiyecisini tasimasi, bu adin beyaz anlamina gelmesi, bu
sozcliglin belen sahili yakininda kralin ve kralligin basyaverinin oniine ¢ikan
adama hi¢ yakismamasi, adamin da bakmakla yiikiimlii oldugu fil gibi baska
diinyaya ait goriinmesi de imkansiz degildir (Saramago, 2014, s. 28).

Stileyman’in temel ihtiyaglarinin epey vakit almasi yolculugun seyrini uzatir.
Gegtikleri koy ve sehirlerde fil Siileyman saskinlikla karsilanir. Kilise, giic gosterisi adina
bakicisindan file Aziz Antonius Bazilikasi’nin 6niinde tek dizini kirdirmasini ister. Fil
Siileyman vakti geldiginde sik1 bir ¢alismayla bazilikanin 6niinde iki dizini birden kirar.

Kilise, Hintli filin Hristiyanliga boyun egdigini sdyleyerek gii¢c gdsterisi yapar.

Bazilikanin kapisina vardilar, gelecekteki tiim zamanlar i¢in bu mucizeyi
kaydedecek olan tanik kalabaliginin 6niinde, sag kulagina hafifce dokunulan fil
s0z dinleyerek sadece bir dizini degil, bu istegi ileten rahibi gercekten memnun
edecek sekilde iki dizini birden kirarak goklerdeki tanrinin ve yerdeki
temsilcilerinin 6niinde yere ¢oktii (Saramago, 2014, s. 148-149).

Ancak bu gorevden bekledigi ticreti alamayan bakici Fritz (Subhro olan ismi
telaffuzu zor oldugu gerekgesiyle Fritz olarak degistirilmistir) muhtesem Siilleyman’in
killarin1 sifa getirdigi iddiasiyla satmaya baslar: “Giinde {i¢ kez igilen fil kili cayinin agir
ishal vakalarini hemen 1yi ettigi, s6zii edilen killardan bir tutam bademyagina yatirilir da
kafa derisine sert¢ge masaj yapilirsa en umutsuz sa¢ dokiilmelerinde ise yaradigi

sOylenebilir ” (Saramago, 2014, s. 152). Bakici ¢antasini epey doldurdugunda bu
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aldatmaca kralin kulagina gider ve bakiciya sert tepki gosterir. Fritz, yolun yarisinda
kervani karsilayan Avusturya Kral ve esi ile birlikte yola devam ettikleri siire boyunca
kralin goziine goziikmemeye ¢aligir. Kervan kdyiin birinden gegerken, bes yasindaki bir
kiz filin Oniine atlar ve herkesin durumu korkuyla izledigi esnada fil Siileyman’in kiz

cocugunu hortumuyla yolun kenarina koymasina tanik olan kral nihayet Fritz’i affeder.

Aniden, ailesiyle birlikte kervanin geg¢isini izleyen bes yasinda bir kiz ¢ocugu,
yasinin bes oldugu sonradan 6grenilecekti, annesinin elinden kurtularak file dogru
kostu. Yaklasan trajedinin farkina varanlarin bogazindan bir korku ¢i1glig1 koptu,
hayvanin ayaklar1 c¢ocugu ezecek, o kiigliciik bedenini yere yapistiracak,
arsidiikiin geri doniisii bir ugursuzlukla, yasla, kentin armasinda korkung bir kan
lekesiyle damgalanacakti. Boyle zannedenler siileymani tanimiyorlar.
Hortumuyla kii¢lik kizin bedenini kucaklar gibi kavrayan siileyman onu yeni bir
bayrak, artik kaybedilmisken son anda kurtulan yasamin sancagi gibi havaya
kaldird1 (Saramago, 2014, s. 192).

Romandaki filin yolculugu aslinda insanin zorlu yollar1 agsmas1 ve varilmasi
gereken yere ulasmasidir. Saramago’nun “filden bahsederken aslinda insan1 anlattyorum”
(Saramago, 2020, s. 68) ifadesi kurmaca yoluyla insana ilettigi mesajdir. Yazarin kitabin
onsoziinde yazdigi sekliyle “Her zaman bizi bekledikleri yere variriz.” Ancak filin sonu
pek de iyi bitmez. Hendrich, fil Siileyman’in Aralik 1553’te Viyana’da 6liimiinden sonra
kemiklerinden bir sandalye, ayaklarindan semsiyelik yapildigini ve doldurulmus haliyle
hediye olarak verildigini resmi kaynaklara bagvurarak aktarir (Hendrich, 2014, s. 248).

Saramago romani anadili Portekizce’ye adar.

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Sevgi

Filin Yolculugu’nda, Subhro Lizbon’da gecirdikleri sessiz, ilgisiz ve bakimsiz
giinlerden sonra Viyana’da mutlu olabileceklerinden emin degildir. Uzun yillar boyunca
fil Siileyman’a eslik eder ve onunla hayat1 paylasir. Hindu inanc1 geregi Fil kutsal bir
hayvan oldugundan, Siileyman sadece bakicist oldugu bir hayvan degil inancina sahip
ciktig1 bir hayat seklidir. Uzun ve yorucu yolculuktan sonra Viyana’ya vardiklarinda

Subhro dostu fil Siileyman ile duygularini paylasir:

Fillerinkine kiyasla insanlarin yasami kisadir, bunu herkes bilir, ben bu diinyadan
gogiince sana ne olacak peki, bagka bir fil terbiyecisi mi bulacaklar, elbette ya,
birinin muhtesem siileymanla ilgilenmesi gerekecek, belki de seninle arsidiises
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ilgilenir, sakaya bak, file hizmet eden arsidiises, belki de biiyiidiiklerinde
prenslerden biri ilgilenir, dyle ya da boyle sevgili dostum, senin gelecegin garanti
altinda benimki degil, ben fil terbiyecisiyim, bir parazit, bir fazlalik (Saramago,
2014, s. 187).

Otekilestirme

File rehberlik eden Subhro; ailesinden, Kkiiltiiriinden ve anadilinden uzakta
yasamak zorunda kalan biridir (Bauer, 2014, s. 263). Hint ve Portekiz kiiltiirtinii bir arada
kabullenmek zorunda kalan Subhro dil, din ve konumu agisindan asimilasyona maruz
kalir (Bauer, 2014, s. 269). Dil olarak Portekizce, Bengalce veya Hintge kullanir. Din
olarak ise Hindu olmasina ragmen Hristiyan oldugunu sdylemesi istenir. Ornegin; Fritz,
komutan ve digerleri ile birlikte sigindiklar1 bir ahirda din {izerine bir konusma baslar.
Komutan, bakiciya Hintlilerin tanrisini anlatmasini sdyler. Cok fazla tanrilar1 oldugunu
anlatir. Hristiyanlik’ta gergeklesen kimi mucizevi olaylarin kendi dinlerindekilerle benzer
oldugunu ifade ederek komutani kizdirir (Saramago, 2014, s. 55). Subhro’nun gruptaki
diger insanlarla esit bir insan olmadig: fikri; etnik kdken ve din olarak otekilestirmeye
maruz kalmasina neden olur. Karakterin ¢oklu kimligi, var olan siyasi gergeklikte; iktidar
iligkilerinin yarattig1 esitsizlikle asimile olmaya mahkimdur. Schnapper, otekinin
farkliligin1 yadsiyarak, yontarak kendi biitiinliigiine uyarlamanin sonucunda goérece bir
esitlik olusturacagin diisiiniir:

Evrenselcilik ilkesi asimilasyonculuga dogru gerileme tehlikesi barindirir. Bu

durumda, “ Ben” Oteki’yi, biitiinliigii olan, benle ayn1 haklan tasiyan insani bir

varlik olarak goriir. Ne var ki, baskasinin 6zdes oldugunu diisiinmeden esit
olabilecegini tasarlamak zor oldugu icin “Ben” onu kendi ozgiirliigii icinde
algilamaz. Oteki, “Ben” gibi olmak durumundadir. Evrensel olan, “Ben’in
kiiltiiriinde asimile edilir. Bu da Oteki’yi kendine benzeterek yok etme bigimidir.

Burada séz konusu olan Oteki’ni dislamak degil, kendine benzetebildigi lgiide

onu inkar ederek i¢ine almaktir (Schnapper, 2005, s. 27).

Fil bakicist; yolculuk bitip Portekiz’den Avusturya’ya vardiginda ise baska bir
asimilasyona daha ugrar. “Beyaz” anlamina gelen “Subhro” ismi degistirilmek istenir:
“Adm telaffuz etmek zor, Bunu daha once de isittim efendim, Viyanada kimsenin
anlamayacagina eminim, Bu benim i¢in kotii efendim, Bu kotiiliigiin garesi var, bundan

bdyle adin fritz olacak™ (Saramago, 2014, s. 117).
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Kabil

Saramago, Kabil romaninda Incil metnini arka plan olarak kullanilirken ilahi
olarak kabul edilen anlatiy1; olaylarin akisi, karakterlerin yazgist ve Tanri’nin insan
iradesi karsisindaki maglubiyeti c¢ergevesinde kismen degistirir. Tarihin yeniden
yazilmasiyla Saramago, Incil’dekinden daha becerikli ve duyarli bir Kabil yaratir.
Aslinda bu yeni Kabil, kutsal kitaptaki olaylar1 takip etmesine ragmen daha inatg1, cesur
ve gozii karadir (Vieira, 2020, s. 119). Kutsal kitapta ve Saramago’nun romaninda Kabil,
Tanr1 adaginmi kabul etmedigi icin kendisini hor goren kardesi Habil’i 6ldiiriir. Kardes
katili olarak diyardan diyara gidecek olan Kabil romanda, boyun egmek yerine Tanr1’ya
meydan okuyan ve sonunda da galip gelen bir karaktere doniisiir.

Kabil, kardesini 6ldiirdiikten sonra Tanr tarafindan alninin ortasina ¢izilen siyah
bir isaretle lanetlenerek dmriiniin sonuna kadar dyle dolagmaya mahk(im edilir. Vieira’ya
gore siirgiine gonderilen Kabil karakteri, glinlimiiz insanin ¢oklu kimlikleriyle catisan
yapisinin bir gortinimidir (Vieira, 2020, s. 122). Kabil, kendi yasadigi zamandan
Incil’deki ibrahim, Eyiip, Babil Kulesi ve Tufan olaylariin gergeklestigi zamana yaptig1
yolculuklarda kotiiliige karst kayitsiz kalamaz ve Tanri’ya karsi insanlart korumay1
kendine gorev edinir. Kabil gezdigi tiim bdliimlerde tarihi yeniden yazarken farkl
durumlar, yonler ve se¢imler ile olaylarin akisin1 ve algilanisini degistirir. Kutsal
kitaptaki olaylara mantik, akil ve sagduyunun soru ciimlelerini yerlestirir. Bu sorular
soyle siralanir: Neden Adem ve Havva bir elma yiiziinden cennetten atilir? Neden Ibrahim
oglunu kurban etmek zorundadir? Neden Eylip onca koétiiliigiine ragmen Tanri’ya itaat
etmek zorundadir? Neden Sodom’da masum ¢ocuklar ve kadinlar yakilir? Neden her seye
muktedir olan Tanri, Seytan’t engellemez? Mattos’a gore Saramago’nun elestirisi
Hiristiyanlarin Tanri’sina ya da belirli bir dine yonelik degildir. Kabil, Tanri’nin
kiskanglik ve kin gibi insani kusurlar1 iceren yonlerini vurgular. Dogmanin ardindaki
kutsal yazilarin ve Tanrilarinin onayiyla islendigi varsayilan ve ilahlastirilan salt insani
eylemlerin maskesini diisiirmeye ¢alisir (Mattos, 2015, s. 3). Kitapta Sodom ve Gomora
sehirlerinin yok edilmesinden sonra, Kabil {izgiin bir halde Ibrahim’e Tanri’nin

masumlarin tanrisi olmadigini sdylerken Tanrinin iradesinin sorgulanmasini ister:

Aklimdan ¢ikmayan bir diisiince var, Nedir bu diisiince, diye sordu Ibrahim,
Sodom’da ve yakilan diger sehirlerde masumlar oldugunu diisiiniiyorum, Eger
olsaydi, onlarin hayatlarini1 bagislayacagina dair bana verdigi sézii tutardi efendi,
Cocuklar, dedi kabil, oradaki g¢ocuklar masumdu, Tanrim, diye mirildandi
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Ibrahim, sesi bir inilti gibiydi, Evet, o belki senin tanrin ama o ¢ocuklarin degil
(Saramago, 2011, s. 73).

Saramago; Adem ve Hava'nin ilk giinahi isleyip cennetten kovulmasindan,
Kabil’in kardesi Habil’i 61diirdiigii i¢in Tanr tarafindan cezalandirilmasina ve Kabil’in
Incil’in kutsal olaylar1 boyunca yolculuk yapmasima kadar, kutsal olan tarihin yerine
insana ait olan tarihi anlatir ve tarihi yeniden yazar. Boylelikle yazar, simdi ve gelecek
zaman arasinda seyahat eden Kabil karakteri ile Incil’deki olaylarin inandiriciliginin
sorgulanmasini ister. Ornegin Melek, oglunu kurban edecek olan Ibrahim’e Tanri’nin
emrini yerine getirmesi nedeniyle genis bir soyu olacagini, tiim diismanlarini alt edecegini
ve bu soy ile tiim diinya halklarinin kendilerini kutsanmis hissedeceklerini soyler. Kabil
tarafindan verilen cevap bu mesajin rasyonel olarak sorgulanmasini igerir: “Ayrica
[brahim aptalca bir emre uydu diye diinyanm tiim halklar nasil kutsanir anlamryorum”
(Saramago, 2011, s. 61). Kitabin sonu Nuh Tufan ile biter. Kabil gemideki herkesi
oldiiriir, Nuh’u gemiden kendini atmaya ikna eder ve Tanri’nin yaptiklarinin cezasini

¢ekmesini ister.

Ama biiyiik yolculuk sonuna yaklastyordu, sonucu, yani gemiden inmeyi -ya da
olacagi sanilan sey neyse onu- hazirlamaya baslamanin vaktiydi. Sam ve karist,
hala aydinlatilamamis kosullarda, ayn1 giin denize diistiiler, ayn1 sey yafet’in dul
karisinin da basina geldi, ki o, daha 6nceki giin kabil’in yatagindaydi. Artik simdi,
diye avaz avaz haykiriyordu nuh, en mutlak umutsuzluk i¢inde saglarini yolarken,
her sey yitti, dolleyecek kadin yok, ne yasam olacak ne insanlik, elimizdekiyle,
bildigimizle yetinmeliydik (Saramago, 2011, s. 126).

Nihayetinde Tanr1’nin 6nceden gordiigli ve belirledigi kaderi degistiren, bagimsiz
insan  bedenindeki Kabil karakteridir. Saramago kutsal metinde yer alan,
Mengiisoglu’nun ifade ettigi sekliyle teolojik diinya goriisiinii alt {ist eder: “Teolojik
diinya goriisii, olup biteni, olup bitmesi gerekeni giiclii bir varligin amaglar tarafindan

onceden tayin ettiriyor; insan1 da olup bitenin sadece edilgen bir seyircisi yapiyor”

(Mengitisoglu, 2015, s. 182).

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kaotiiliik

Yazarin sagliginda yaymladigi son romani olan Kabil’de; Kabil kardesini
0ldiirdiigli esnada beliren Tanr1’nin kendisini giinahkar olarak su¢lamasina karsilik, Tanr1
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ile kotiliigiin kaynaginin kim oldugunu tartisir. “Belki, ama ne olursa olsun seninki kadar
biiylik bir giinah degil, sen ki Habil’in dlmesine izin verdin, Onu sen 6ldiirdiin, Evet,
dogru, infaz eden kol bendim, ama hiikmii sen verdin, Buradaki kan1 ben dokmedim, kabil
kotiiliikkle iyilik arasinda se¢im yapabilirdin” (Saramago, 2011, s. 26) yanitin1 verir.
Iyiligin Tanrr’dan geldigi, kétiiliigiin insanin iradesinin bir sonucu oldugunun kabul
edildigi yargisi tartigilir. Romanda Kabil, Tanr1’nin cezasina boyun egip farkli diyarlara,
farkli zamanlardaki kutsal olaylara yolculuk yapar. Gordiikleri karsisinda aktif rol alarak
kutsal kitapta gegen Kabil karakteri algisint yok eder. Tanri’ya meydan okuyabilecek
kadar cesurdur.

Ibrahim’in oglunu Tanr1’ya adak olarak bagislamasina, daga giderek miidahale
eden Kabil, Ishak’i kurtararak melekleri ikinci plana iter. Babanm oglu ile olan
konusmasi; Tanri’nin kotiiliige sahip oldugu ve kotiligi istedigi gibi kullanabilecegi

sonucuna goturtr:

Ne kaniti, Benim inancimin, itaatimin kanitini, Bir babaya oglunu 6ldiirmesini
emreden bu efendi hangi efendidir, Bizim efendimiz, atalarimizin efendisi, biz
dogdugumuzda burada olan efendi, Peki ya bu efendinin bir oglu olsayd: onu
oldiirmeyi de emreder miydi diye sordu ishak. Bunu gelecek zaman soyleyecek,
O halde efendi her seye muktedir, iyilige de, koétiiliige de, en kotiisiine de,
Kesinlikle, Sen emre uymasaydin ne olurdu, diye sordu ishak, Efendi emirlerine
uymayanlara felaket ya da hastalik gonderir, Demek ki efendi kinci biri, Sanirim
odyle, cevabini verdi Ibrahim (Saramago, 2011, s. 62).

[brahim ile ilk karsilasmasindan sonra yola koyulan Kabil, Babil kulesinde
calismakta olan insanlarin oldugu yere varir. Etrafta bir kakofoni hakimdir. Dilini
anladig1 is¢i ile konusmasinda Tanri’nin kendisine ulagsmaya ¢alisan insanlari kontrol
edemeyecegini diislindiiglinden, dillerini karistirdigin1 6grenir. O zamana kadar ayni dili
konusan insanlarin artik anlasamadigini1 ve Tanri’nin tamamlanamayan kuleyi, yarattigi
firtina ile yerle bir ettigini de isitir: “Uzun yillar sonra, oraya bir goktasinin diistiigii
rivayet edilecekti, ama bu dogru degildir, orada efendi’nin kibrinin bitirmemize riza
gostermedigi babil kulesi vardi. Insanlarin tarihi, tanr1’yla anlasmazliklarinin tarihidir”
(Saramago, 2011, s. 65).

Yola devam eden Kabil, Sodom ve Gomora kentlerinin yakilip yikilmasina;
cocuk, kadin herkesin oldiiriilmesine tanik olur. Olayda Tanr1, meleklerini kor taklidi
yaparak insanlarin evlerine girmelerini ve cinsel egilimlerini 6grenmelerini ister.
Boylelikle erkeklerin erkeklerle birlikte oldugu ve kadinlarin uzak tutuldugu sehirler ve

evler belirlenir. Lut; evindeki ziyaretgiler tarafindan sehri terk etmeleri i¢in uyarilir.
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Boylelikle Lut ve ailesi sehri terk etmek icin yollara diiser. Ancak karisi arkasina

bakmayacaklar1 sdziinii tutamaz. Kabil ve Ibrahim’de onlarin yayindadur:

O sirada efendi Sodom’un ve Gomora’nin iizerine kiikiirt ve ates yagdirtyor, her
iki sehri de temellerine dek yok ediyordu; biitiin sakinleri ve bitki Ortiisiiyle
birlikte tiim bolgeyi de yok ediyordu. Goz alabildigine her yerde harabeden,
kiilden ve komiirlesmis bedenlerden bagka bir sey goriinmiiyordu (Saramago,
2011, s. 72).

Musa’nin Sina dagindan doniisiinlin uzun siirmesi nedeniyle basrahip olan kardesi
Harun, halkin tapmasi i¢in altindan bir buzag1 yaptirir. Dagdan inen ve altindan buzagiy1
goren Musa ¢ok sinirlenir ve kendi tarafinda olanlarin, karsisinda duran herkesi, aile

gbzetmeksizin 6ldiirmesini ister:

Herkes bir kilig alsin, konak yerine geri doniin ve kap1 kap1 dolasin, her biriniz
kardesinizi, dostunuzu, komsunuzu 6ldiiriin. Boylece yaklasik {i¢ bin kisi 6ldii.
Kan, c¢adirlarin arasindan, topragin derinliklerinden fiskiran bir taskin gibi
akiyordu, sanki toprak kantyormus gibiydi; bogazlanmis, karni desilmis, boydan
boya kesilmis cesetler her yerde yatiyordu, kadinlar ve ¢ocuklar dyle avaz avaz
bagiriyorlard: ki, sesleri efendi’nin aldig1 intikamdan keyifleniyor oldugu sina
daginin tepesinden bile kesinlikle isitiliyordu (Saramago, 2011, s. 75).

Kabil; yolculugu boyunca Tanri’nin golgesinde oliim, savas ve yikim goriir.
Midyani askerleri, Israilogullari’n1 yener ve Tanri’nin bu sonug hosuna gitmez. Tanr,
Musa ile konusur ve Musa’nin Israilogullari’n1 desteklemesi karsiliginda 6liim vaktinin
geldigini buyurur. Bunun iizerine Musa “israilogullarinin on iki kabilesinden her birine
savasa biner adam gondermelerini emretti ve boylece on iki bin askerden olusan bir ordu
topladi, bu ordu midyanilerinkini yendi ve tek bir kisi bile canli kurtulamadi” (Saramago,
2011, s.78). Eriha’nin isgali esnasinda benzer olaylar yasanir. Yedi rakamiyla ilgili mistik
bir strateji sonucu kalenin duvarlari yikilir ve sehir diiser: “Herkes sehre hiicum etti, her
bir kisi 6niindeki delikten iceri dald1 ve Eriha fethedildi. igerde bulunan her seyi yiktilar,
erkekleri ve kadinlari, gengleri ve yaslilari, ayn1 zamanda okiizleri, kegileri ve esekleri
kiligtan gegirdiler.” (Saramago, 2011, s. 82).

Kabil’in karsilastig1 kotiiliikler, sevgilisi Lilith’in yanina Nod topraklarina kisa
stireli de olsa tekrar donmesine neden olur. Yatakta 6zlem giderirler ve Lilith onun ¢ok
degismis oldugunu soyler. Kabil gordiiklerini Lilith’e anlatirken yasadig1 caresizlik,

ofkeye doniisiir ve degismemesinin miimkiin olmadigini ifade eder:

Efendi’nin oglunu kurban etmeyi buyurdugu Ibrahim adli adamin hikayesini
anlatt1; sonra, insanlarin goge erismek icin yaptiklari ve efendi'nin bir solukta
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yiktig1 biiyiik kulenin hikayesini anlatti; sonra, erkekler baska erkeklerle yatmay1
tercih ediyor diye, efendi tarafindan ates ve kiikiirt cezasinin, gelecekteki
egilimlerinin ne olacagin1 heniliz bilmedigi ¢ocuklar1 da esirgemeden
yagdirildigini anlatti; sonra, sina denen bir dagin etegindeki biiyiik kalabaligi, bir
altin buzagi yapip taptiklarini, bu nedenle de ¢ogunun Oldiigiinii anlatti;
israilogullar1 denen bir ordunun otuz alt1 askerini 6ldiirme cliretini gdsterdikleri
icin biitiin halki, son kalan ¢ocuga dek yok edilen midyani sehrinin hikayesini
anlatti; ertha denen bir baska sehri anlatti, surlan kogboynuzundan yapilma
borularin giiriiltiisiiyle yikilmis, sonra da sehirdeki her sey yakilip yikilmus,
erkeklerden ve kadinlardan, genglerden ve yaslilardan baska, okiizler, kegiler ve
esekler de yok edilmisti. Iste, bunlar1 gordiim, diye soziinii bagladi kabil
(Saramago, 2011, s. 94).

Lilith ile konusmasinda Tanr1’nin kotiiliigiin kaynagi oldugunu séyler. Yoksa bu

kadar 6liimii sahiplenmek kendi yaratist olan iblisin bile yapabilecegi bir delilik degildir:

Tanri’miz, gogiin ve yerin yaraticisi tam bir zirdeli, Efendi tanri’min deli
oldugunu sdylemeye nasil cliret edebiliyorsun, Ciinkii yalnizca eylemlerinin
bilincinde olmayan bir deli yiiz binlerce kisinin 6liimiinden dogrudan sorumlu
olmay1 ve sonra da hi¢bir sey olmamis gibi davranmay1 kabul edebilir, tabii eger,
sonucta, delilik yoksa, irade disi, sahici delilik yoksa, dosdogru kétiiliiktiir bu,
Tanr asla kotii olamaz, olsa tanr1 olmaz, kotli olan seytandir, Yalnizca inancini
kanitlamis olsun diye bir babaya kendi oglunu 6ldiirme ve odunlar {izerinde
yakma emri veren bir tanr1 iyi olamaz, iblislerin en kétiisii bile bunu emretmez
(Saramago, 2011, s. 95).

Eyub’un hikayesindeki kotiiliikler, Tanri’nin bir insana yapabilecegi her tiirlii
kotiligiin 6rnegi olarak verilir. Oysa Eyub, diiriist, dindar ve hali vakti yerinde bir
adamdir. Tanr1 ve seytan Eyub’un ne olursa olsun Tanri’ya ilenmeyecegi konusunda
iddiaya girerler. Eyiib’un olay1 karsisinda Kabil, meleklerden ya da diger varliklardan
korkmadan Tanri’nin acimasizligina ve kibrine kizar. Eyub’un talihsizligi karsisinda

Kabil, Tanr1’nin seytandan daha iyi olmadigini sdyler:

Oyleyse, dogru buysa, agiklaym bana Eyup neden ciizamly, irinli yaralarla neden
kapli, neden ¢ocuksuz, mahvolmus bir halde, Efendi bunlari telafi etmenin yolunu
bulacaktir, On ¢ocugunu mu diriltecek, duvarlar1 yeniden mi yiikseltecek,
oldiiriilmemis hayvanlar1 geri mi getirecek, diye sordu kabil, Bunu bilmiyoruz,
Peki ya efendi seytan’a ne yapacak, goriildiigii kadariyla kendisine verilen izni
cok kotii kullandi, Muhtemelen higbir sey, Nasil, higbir sey, diye sordu kabil,
sinirine dokunmus bir ses tonuyla, koleler istatistiklerde sayilmasa da, sayisiz
baska insan 6ldii, ve siz bana efendi’nin muhtemelen higbir sey yapmayacagini
soyliiyorsunuz, Gokte isler hep bdyle yiiriidii, bizim hatamiz degil, Evet, seytan
goksel varliklarin  toplantisina  katiliyorsa, buradaki siradan fanilerin
anlamayacagi bir seyler var demektir (Saramago, 2011, s. 104).
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Kabil romanmin son sayfasina gelindiginde Nuh’un gemisi, meleklerinde
yardimiyla hareket ettirilir. Artik Tanri’’nin yeni bir diinyada yeni bir insan projesi
gerceklesmeye hazirdir. Ancak Tanri, sevdiklerini geride birakan Kabil’in inadini ve
ofkesini diistinemez. Tufan biter ve gemi karaya ulasir, Tanr1 Nuh’u ¢agirir ve ondan
karis, kizlar1 ve damatlartyla birlikte yeni insanlig1 baglatmasini bekler. Ancak gemiyi

insan olarak sadece Kabil terk eder:

Geminin karanlik i¢ kismindan gelen kabil biiyiik kapinin esiginde belirdi, Nuh
ve yakinlar1 nerede, diye sordu efendi, Surda burda, dldiiler, cevabini verdi kabil,
Oldiiler mi, nasil olur, dldiiler ha, neden, Nuh haric, o dzgiirce, goniillii olarak
boguldu, digerlerini ben 6ldiirdiim, Katil, benim projeme karsi ¢ikmaya nasil ciiret
ettin, habil'i oldiirdiigiinde senin yagamim esirgemis olmama boyle mi tesekkiir
ediyorsun, diye sordu efendi, Bir giin birisinin seni ger¢ek yliziinle kars1 karsiya
birakacagi giin gelmeliydi, Ya ilan ettigim yeni insanlik, Bir tane oldu, bir daha
olmayacak ve kimse de buna iiziilmeyecek, Sen kabil'sin, kotiisiin, algak kardes
katilisin, Senin kadar kotii ve algak degilim, sodom'daki g¢ocuklari hatirla
(Saramago, 2011, s. 127).

Adalet

Kabil’de Tanri’nin adaletini sorgularken tarih boyunca insanlarin giice sahip
olmak adina aslinda adaletsizligi kendilerinin yarattigini anlatir. Zenginlik adina yapilan
savaglar, dini yayma hegemonyasinin altinda yer bulurken ilahi bir giicliin kendilerini
sectigi gibi bir algiyla hareket eden din ve devlet organlari elestirilir. Mengilisoglu;
insanlarin yasamlarindaki kararlarinin ve eylemlerinin se¢iminin sadece kendilerine ait
oldugunu Tanr1 ya da doganin yaratimi olmadigin1 ifade ederken, gii¢lerinin farkinda

olmalar ile 6zgiirleseceklerini sdyler:

Insanin yapip-etmeleri, hareketleri yabanci bir giigten gelen kor, kesin ve sasmaz
bir yonetimin elinde degildir. Insan varlig1 alaninda goren, dzgiirliige acik kapi
birakan bir determinasyon s6z konusu olabilir; ¢iinkii ancak boyle bir
determinasyon, insanin goren, kendi kendisini yOneten bir varlik olmasin
saglayabilir (Mengiisoglu, 2015, s. 211).

Vieira’ya gore Kabil karakterinde, insani bir duygusallik ve yogunluk goriiliir. Bu
karakter; lanetli, anti-kahraman imgesinde insa edilir (Vieira, 2020, s. 125). Kabil,
evrensel deger olan adalet miicadelesini temsil eder ve hak savunuculugunu kendine

gorev edinir. Bunu adaletin dagiticist olan Tanr1’nin karsisina dikilerek, planlarini sabote
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ederek ve masumlar1 cezalandirdig1 gergegine duydugu o6fkeyi agiklikla dile getirerek

gerceklestirir.

Tanr her yerdedir, Ozellikle 6ldiirme emri verirken, sodom’da yanarak olenler
arasindaki tek bir ¢ocuk bile onu goziiniin yasina bakmadan mahkiim etmeye
yeterlidir, ama tanr1 i¢in adalet bos bir kelime, simdi bir bahis nedeniyle eyub’e
istirap ¢ektirecek ve kimse ondan hesap sormayacak, Dikkat, kabil, cok
konusuyorsun, efendi seni er ya da gec isitir, seni cezalandiracaktir, Efendi
isitmez, sagir o, her yandan ona yakariyorlar, yoksullar, bahtsizlar, talihsizler,
diinyanin kendilerine ¢ok gordiigii yardimlar i¢in ona yakariyorlar, ama efendi
onlara sirtin1 doniiyor, ibranilerle ittifak kurdu, simdi de seytanla anlasiyor, bunun
icin tanr1 olmaya gerek yok (Saramago, 2011, s. 100).

Kabil’in Tanri’nin kétiiliiklerinden yilarak Lilith’e sigindig bir yolculukta ikili
arasinda gecen konugsmada igten ige duydugu otke ve iiziintii ile birlikte Tanri’nin

secimlerinin ve kararlarinin adil olmadig1 aktarilir:

Sodom da ne, diye sordu lilith, Erkeklerin kadinlara erkekleri tercih ettigi sehir,
Orada yasayan herkes bu yiizden mi 61dii, Herkes, tek bir canli kurtulmadi, hayatta
kalan olmadi, Bu adamlarin tenezziil etmedigi kadinlar da mi, diye tekrar sordu
lilith, Onlar da, bir teki bile, Her zaman oldugu gibi baskurbanlar kadinlardir, Her
kosulda, masumlar zaten giinahlarinin bedelini 6demeye aliskindir, Efendi'nin
adalet anlayis1 bir tuhaf sanki, Giinlin birinde insani bir adaletin ne olacagi
hakkinda en ufak nosyonu olmayan birinin fikri, Ya sen, senin var mi, diye sordu
lilith, Ben siradan bir kabil'im, kardes katili ve bu sugundan dolay1 yargilanmis
biriyim, Epey de hosgoriilmiissiin, laf aramizda, diye belirtti lilith, Haklisin, bunu
en son inkar edecek kisi benim, ama asil sorumluluk tanri’da (Saramago, 2011, s.
81).

Baskaldiri

Kabil romaninda kendisi ile alay eden kardesi Habil’i 6ldiiren Kabil derin bir
pismanlikla birlikte Tanri’nin adaletsizligine karsi sesini yiikseltir. Kutsal kitaptaki
kaderine boyun egen Kabil yoktur aksine kendi kaderini yazan Kabil vardir. Yaptigi
yolculuklarda Tanr1’nin her kétiiliigiine baskaldiran ve geri adim atmayan Kabil vardir.
Oyle ki Tanrr’nimn da suglu oldugunu ve elbet baskaldiranlarin kazanacagim sdyleyecek

kadar cesur olan Kabil vardir:

Tipkr Habil’1 6ldiirmemi Onleyebilecekken 6ldiirmeme izin vermekte senin de
Ozglir oldugun gibi, biitlin diger tanrilarda oldugu gibi sende de olan o yanilmazlik
gururunu bir an terk etmen yeterli olurdu, bir an i¢in ger¢ekten bagislayici olman,
alcakgoniilliiliik gosterip benim sundugumu kabul etmen yeterli olurdu, ¢ilinkii
onu reddetmemeliydin, tanrilarin ve tiim digerleri gibi senin de, yarattiginizi
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sdyledikleriniz karsisinda gorevleriniz var, Isyankar konusuyorsun, Oyle olabilir,
ama seni temin ederim ki eger ben tanr1 olsaydim, Baskaldirty1 segenlere siikiirler
olsun c¢iinkil yeryliziiniin krallig1 onlarin olacaktir, derdim her giin (Saramago,
2011, s. 26).

Artik insanligin sonu gelir. Tanriin yenilik projesi olan Nuh’un Gemisi yola
cikar. Ancak Kabil, kitabin sonunda Nuh ve gemisindeki her insan1 dldiirerek Tanr1’nin
yeni bir insan projesine hayir der. “Hayir demek, baska bir tarzda evet de demektir.
Oyleyse, hayir demek suretiyle baskaldiran bir insan, aynm zamanda evet de dedigi i¢in
bir degeri kabul eden insandir. Demek ki her baskaldirmada tam bir benimseme vardir”
(Glindogan, 1997, s. 114). Kabil Tanr1’nin kétiiliiklerine hayir derken iyiligin ve adaletin
varligina evet demeyi secer. Tanri’nin hitkkmedecegi bir insanlik yoksa Tanr1 da yoktur.
Dini elestiren kitaplarinda Saramago dogmalara, zorunluluklara kars1 duran bir atmosfer

yaratarak degisimin ilahi bir giiciin tasarimi oldugunu reddeder.

Mutlak olan degerler, sadece ve sadece kutsal olana ya da kutsal varliga ait olan
degerlerdir. Kutsalin hiikiim siirdiigii bir evrende, baskaldirma olmaz. Ciinkii
bdyle bir evrende, degerlerle ilgili verilen cevaplar, dnceden ortaya konmus ve
insandan bu degerlere zorunlulukla inanilmasi istenmistir. Dolayisiyla insan,
kendisine verilenle yetinmek ve onunla mutlu olmak zorundadir (Giindogan,
1997, s. 120).

Sevgi

Incil’deki anlatilar arasinda gezinen Kabil Tanri’nin adaletini sorgularken insana
duydugu sevgiyi dile getirir. Sodom’da katledilen masum c¢ocuklara kahrolurken,
Ibrahim’in oglunu kurban etmesine dur derken, isgal edilen ve yikilan kentlere iiziiliirken,
insana duydugu sevgiyi dayanigsmayla eyleme doker. Tanr1’ya hayir demeyi gorev edinir.
Onceleri sadece kendi durumuna iiziiliip intikam atesiyle yanar. Daha sonralarini
insanlarin ¢ektikleri acilar1 gorerek onlarla birlikte ortak bir duyguyu, sevgiyi cogaltir.

Ask

Mitolojideki Lilith, romanda Nod diyarimin sahibi olarak yer bulur. Cocugu
olamayan kocasi Nuh’u sevmez ve yaninda yer almasina izin vermez. Romanda Lilith
erkekleri bastan ¢ikaran ve onlar1 biiyiileyen bir karakterdir. Giiclii ve tutkulu bir kadin
olan Lilith, kente yeni gelen Kabil’i begenir ve kapisinda ndbet¢i olarak goérevlendirir.

[lerleyen giinlerde odasina alir ve 6fkeli bir adam olan Kabil’i dindirir. Giinler, aylar boyu
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onunla birlikte olur. Asklar1 birbirlerini esir etmez. Lilith dyle ki Kabil’den kocasin
6ldlirmesini ona es olmasini ister. Kabil’de bu is i¢in bir kdle gondermesini sdyler. Lilith
kocasini bu kadar al¢altmayacagini, kendisinin dldiirmesini istedigini dile getirir. Kabil
kendisinin de kole oldugunu soylediginde Lilith, yatagim1 paylastigi kisinin kolesi
olamayacagini soyler ve tutkunun yerine sevgiyle dolu bir gece alir. Lilith hamile kalir
ve dogacak ¢ocuk Nuh’un sanilacagindan Kabil, Nod diyarini terk etmesi gerektigini

distiniir:

Lilith agladi, kabil ona sarild1 ve o da agladi, ama gdzyaslar1 uzun siirmedi; bir
slire sonra, onlari sarip sarmalayan ask tutkusunun hakimiyeti ve yonetimi altinda
cabucak zincirlerinden bosaniverdiler; ¢ilginliga, mutlaga varana dek, sanki
diinya bundan bagka bir sey degilmis gibi, iki asik birbirlerini sonsuzca yiyip
yuttular ve sonunda lilith kabil' e, Oldiir beni, dedi (Saramago, 2011, s. 55).

Otekilestirme

Kabil romaninda Babil kulesinin insaatinda ¢alisan is¢ilerle kalan Kabil, herkesin
baska bir dil konustugunu ve kargasanmn hakim oldugunu fark eder. Ibranice konusan
adama denk geldiginde bu kakofoninin ne oldugunu sorar. Tanri’nin; insanlar1 bolmek
adina boyle bir eyleme bagvurdugunu 6grenir. Cilinkii yilikselen bir kule Tanr1’ya rakip
olabilir ve iktidarini sarsabilir. Boylelikle Tanri, farkliliklarini zenginlik olarak kabul edip
birlikte yasamalar1 saglamak yerine bir digerini otekilestiren milli, dini, kiiltiirel

hegemonyalarini yaratir:

Dogudan gelip buraya yerlestigimizde hepimiz ayni dili konusuyorduk, Ad1 neydi
dilinizin, diye sordu kabil, 6grenmek istiyordu, Baska dil olmadigindan ada da
ihtiyact yoktu, dildi, hepsi bu....Bu kuleyi diktikten sonra istedigimiz seyi
yapmamizi kimsenin engelleyemeyecegini soyledi, iste bu yiizden dilimize nifak
serpti, sonra da, gordiigiin gibi, anlasamaz hale geldik (Saramago, 2011, s. 54).

Muzraklar, Mizraklar, Tiifekler, Tiifekler

Mizraklar, Mizraklar, Tiifekler, Tiifekler romani yazarin son kitabidir. Saramago,
kitabin ilk boliimii tamamlayamadan hayata veda eder. Roman, Bellona Anonim
Sirketi’nde imalat boliimii muhasebesinde ¢alisan Artur Paz Semedo’nun savas

esnasindaki satiglart merak edip ortaya g¢ikarmasini anlatir. Artur Paz Semedo, eski
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karisinin aklin1 karistirmast sonucu sirket arsivlerini girmek i¢in miidiiriinden izin alir.
Bellona, Roma Savag Tanrisinin adidir; sirketin silah imalat1 yaptig1 ve savaslar tizerinden
zengin olduklari diistiniildiiglinde bu ad gayet mantikli bir segimdir. Artur Paz Semedo,
1930°da yasanmus Ispanya I¢ Savasi’mi anlatan kitaptan uyarlama Andre Malraux un

Umut filminin gosterimde oldugunu gortir. Filmi izler ve kitab1 satin alir:

Alman kahverengi gomleklilerin, italyan kara gdmleklilerin, atlt magriplilerin ve
gontlli olarak cagrilmis ya da bir iki el ates etsin diye birlige alinmis portekizli
viriato’larin katildig1 fasist bir koalisyon karsisinda komsu iilkede o donemde
mevcut halk cephesinin yenildigi catismada olup bitenler hakkinda ayrintili bir
sekilde bilgilenmek i¢in iyi bir firsat olacakti (Saramago, 2021, s. 16).

Artur Paz Semedo izledigi bu filmde, is¢ilerin otobiislere sabotaj yaptiklari igin
asildiklar1 boliimde biiyiik hiisrana ugrar ve 6fkeye kapilir. Onun silahlara karsi tutkusu
iscilerin eylemini anlamasmi engeller. Oliim hep vardir, iscilerin bu eylemini
anlamlandiramaz ve filmi izlemeye devam etmez. Eski karisi ile konugmasinda bu
durumdan yakinir, o da is¢ilerin sadece savas istemediklerini sdyler: “Elbette hem sadece
dogru degil zorunlu da c¢iinkii savasa karstydilar, Tabii ki simdi de oliiler, Bunun i¢in
O0lmeye deger” (Saramago, 2021, s. 25). Eski karisi, calistig: sirketin o donemde savas
tizerinden zengin oldugunu, fasistlere silah sattigini, otuz alt1 ile otuz dokuz arasinda
kayitlarda bunu bulabilecegini ve nerde calistigini 6grenmek istiyorsa arsive girmesi
gerektigini agiklar. Bellona Anonim Sirketi’nin isleyisi, Biitiin Isimler’deki Niifus Kayit
Arsivi‘ne benzerlik gosterir. Epey caba sonucunda izin koparan Artur Paz Semedo
arsivde ilk giinden onemli bilgilere erisir. Roman ilk boliimde bitmek zorunda kalir.

Yazarin deyimiyle saglig1 izin verir de yazarsa basaril bir eser olacaktir.

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Kaotiiliik

Mizraklar, Mizraklar, Tiifekler, Tiifekler adli romaninda ise silah sanayisi
patronlarinin, savas iizerinden elde ettikleri zenginliklere dikkat ¢ekmeye c¢alisirken
neden silah fabrikalarinda hi¢ grev olmadigini da cevaplamak ister. Saramago’nun
“Omriiniin sonunda, eserinin yapisini, insanligin kotiiliigiintin ve sug¢larinin vechelerine
yaptig1 yolculugu tamamlamasi i¢in bir kap1 kalmis miydi? Nasil bir aciliyet hissetti?”

(Saramago, 2021, s.82) ki bu konu etrafinda yazmaya karar verir.
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Semedo’nun eski karisi Felicia, telefondaki tartismalarinin sonuna dogru, Bellona
Anonim Sirketi’'nin savas yillarindaki kayitlarina bakmasini Onerir. Sirketin, o
donemlerde kimlerle aligveris yaptigini, hangi anlagmalar1 imzaladigin1 6grenmesinin
kendisi adina iyi olacagini soyler. Felicia “General franco’nun imzasi olan emirler arama,
asla bulamazsin, diktatérler sadece Olim hiikmii imzalamak igin kalem kullanir”
(Saramago, 2021, s. 27) diyerek konusmasini sonlandirir.

Noguerra’ya gore Saramago romanlarinda yer alan kotiilik, kosullar geregi
kendini zorunlu kilan bir giic olmamalidir. Sosyal, siyasi ve kiiltiirel 6zgiirliiglin olmadig1
durumlar; yeni zalimlerin ortaya ¢ikmasini ve kétiiliigiin cogalmasini destekler, ancak
otekine boyun egdirmek istemek bir kader degildir. Ozgiir irade her birimizin egitim,
kisilik, miza¢ ve o anki kosullar gibi degiskenlere gore kullanabilecegi 6nemli bir giictiir

(Nogueira, 2022, s. 85).

Baskaldirn

Yazarin saglhiginda tamamlayamadigl kitabi Mizraklar, Mizraklar, Tiifekler,
Tiifekler’de atesli silahlara hayran olan Artur Paz Semedo, Malraux’un Umut adl1 yeni
gdsterime giren filmini izler ve daha iyi anlamak igin kitabini da satin alir. Film, Ispanya
Ic Savasi’m1 konu edinir. Heyecanla basladigi kitabin ilerleyen sayfalarinda, silah
fabrikasi is¢ilerinin obiislere sabatoj yaptiklarini okur ve is¢ilere 6fkelenerek kitabi yarim
birakir. Konusmak icin eski karisini arar ve bekledigi cevabi alamaz aksine savasa dur

diyen is¢ilerin eylemlerini zorunlu bulan bir tepkiye karsilasir:

Kotii bir zamanda bunu yaptim, Neden, Kitabin sonuna dogru, obiislere sabotaj
yaptiklar1 i¢in milano’ da kursuna dizilen is¢ilere bir gonderme var, Eee, Sana
kotii gelmiyor mu, diye sordu, Ne iyi ne kotii yaptiklart bana dogru geliyor, Dogru
mu, hakli m1 diye bagird1 artur paz semedo, soke olmustu, telefon ahizesinin zari
sesindeki 6fkeden titremisti, Elbette, hem sadece dogru degil, zorunlu da, ¢iinkii
savasa karstydilar (Saramago, 2021, s. 25).

Kadin konusmasim Ispanya I¢ Savasi’nda patlamayan bir obiisiin icinde
Portekizce patlamayacak yazan bir not bulundugunu ekler. Savasa kars1 direnis gosteren
is¢ilerin, kendi iilkelerinde de oldugunu anlatmak ister. Ancak Semedo, Portekiz’de silah

sanayinde hi¢ grev olmadigini sdyler.

Romani doguran fikir, Saramago’yu rahat birakmamig eski bir sorudan geliyordu:
Silah sanayinde neden hi¢ grev olmaz? Bu ana 6rgiiye daha sonra, duyuldugunda
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giiglii bir etki uyandirmis olan bir olay eklendi: Ispanya I¢ Savasi sirasinda
Extremadura’daki Halk Cephesi birliklerine firlatilan bir bomba sabotaja
ugradigindan patlamamusti. iginde yazilmis kisa bir mesaj vardi: “Bu bomba
patlamayacak” (Saramago, 2021, s. 83).

Benzer bir konusmada Bellona Anonim Sirketi miidiirliniin, yetmis bes yasindaki
babasi ile arasinda gecer. Miidiir, babasina otuzlu yillardaki sirket kayitlarim
karsilastirmak isteyen bir personelin kendisinden izin istedigini sdyler. Babasi da Ispanya
I¢ Savas1 doneminin hizli oldugunu, sirketin savas {izerinden ¢ok para kazandigini, hatta
iscilerin greve yeltendigini ve polis miidahalesi ile bastirildigini, is¢ilerin elebaslarinin
yakalandigini ekler. Artik her seyin sakin oldugunu sdyleyen ogluna “Hig¢ giliven olmaz,
dedi yasl adam, derin sularin sakinligi gibidir bu, sadece goriiniis, hepsi bu” (Saramago,

2021, s. 44).

Catidaki Pencere

Saramago, Catidaki Pencere adinda bir roman yazdigini ilk defa Carlos Reis ile
yaptig1 soyleside dile getirir. Alt1 kiracinin art arda bir komploya karistig1 bir binanin
hikayesi oldugunu ve naif bir kitap oldugunu, kendisinin varolus tarziyla ilgili seyler
igcerdigini ekler. Ayni sOyleside yazar, romanin neden yaymlanmadigini da agiklar: Kitap
bir editére gonderilir, kirk yil orada kaldiktan sonra yazara gonderilen bir mektupla
romanin yayinlanacagi kendisine sdylenir. Yayievine giden Saramago ise kitabini geri
alir (Reis, 1998, s. 43-44). Sadece hayattayken yayinlandigini gérmek istemez. Roman
2011 yilinda Saramago 6ldiikten sonra esi Pilar del Rio tarafindan yayinlanir.

Catidaki Pencere nin isaret ettigi tarihteki iilke, Salazar rejimi tarafindan baskici
mekanizmalar aracihigiyla denetlenir. Ogretim, Kilise, aile gibi ideolojik aktarim
sistemleri; muhafazakar nitelikte bir degerler dizisinin hakim oldugu bir diisiinceye
dayanan rejimin getirileridir. Tarihsel olarak yasanan doniisiimler, sabahin erken
saatlerinde dikis makinenin basinda otururken pencereden disar1 bakan terzi Isaura’nin

goziinden sunulur:

Isaura dikis makinesinin basia oturdu. Ise koyulmadan &nce kars kiyisini sisin
gizledigi gepgenis irmaga bakti. Okyanus gibi goriiniiyordu. Catilar ve bacalar bu
hayali bozuyorlardi, yine de onlar1 gormemek igin ¢aba harcayinca, bu birkag
kilometrelik su okyanusa dontisiiyordu. Sol taraftaki yliksek fabrika bacasi beyaz
gokytiiziinli agiz dolusu dumanla lekeliyordu (Saramago, 2012, s. 21).
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Catidaki Pencere’nin Kkarakterleri, Saramago’nun yazarlik deneyimini ve
Portekiz’de ytiriirliikte olan fasist yapiya karsi elestirel bakisini gosterir. Bu roman ayni
zamanda, Salazar’in baskict politikalar1 altinda bogulmus bir toplumda yasayan
karakterler araciligiyla lezbiyenlik, aile i¢i siddet ve fuhus gibi 1950’lerin tabu konularini
da giindeme getirir. Tim bu konular, toplumsal olay 6rgiisiinde yer bulur ¢iinkii neredeyse
tiim karakterler ya somiiriilen ya da somiiren konumundadir (Christal, 2022, s. 280). Dul
Candida ve Amalia, geng kiz kardesler [saura ve Adriana ile birlikte dort kisilik bir ailedir.
Isaura evde gece giindiiz terzilik yaparken, Adriana ¢ok diisiik bir maasla ¢aligir. Lidia
ise sevgilisi Paulino’nun parasi ile ge¢imini saglar ve ondan komsusu Claudinha’ya is
bulmasini ister, boylelikle de komsulari tarafindan iyi karsilanir. Lidia’nin annesi, kizinin
kendisine destek olan diizenli bir sevgilisi olmaya baglamasindan sonra, para istemek igin
kizinin yanina geri doner. Romanin sonunda geng kiz Claudinha, isyerinde ugradigi cinsel
tacizi ailesine anlatir. Romanda anlatilan ve Dona Carmem, kocas1 Emilio Fonseca ve
ogullar1 Henriquinho’dan olusan aile ise sekiz yillik basarisiz bir evliligin izlerini tasir.
Bir siire sonra Carmem mutsuz evliligine dayanamaz ve oglu ile birlikte Ispanya’ya gider.
Kigiik yastaki kizin1 kaybeden Justina ise kocasi tarafindan aldatilir ve en sonunda
kocasina tepkisini dile getirir. Apartmanin girisinde kii¢lik bir ayakkabic1 diikkani olan
Silvestre da gecim sikintis1 nedeniyle esi Mariana ile yasadigi evinin bir odasini kiraya
verir. Oda, yalniz birisi olan Abel Nogueira tarafindan kiralanir. Silvestre ve Abel
arasinda gecen konusmalarda yash olan Silvestre devrimciyken 6grendigi deneyimleri
paylasirken, Abel de yalmizligin kendisinin bir tercihi oldugunu ve sorumluluk almak
istemedigini anlatir. Justina’nin, kocasinin Abel ve Lidia’nin iligkisi oldugu yalanim
yazdigi mektubu Paulino’ya gondermesinden sonra Abel apartmanda istenmeyen kisi
konumuna gelir ve sonrasinda da apartmani terk eder. Paulino’nun terk etmesiyle parasiz

kalan Lidia ise ti¢ y1l 6nceki haline geri doner.

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Sevgi

Uygur “Yasam, 6liim, bilgi, dostluk, insan, toplum, kiiltiir, evren, zaman, diisiince,
mutluluk gibi en varliksal sdzciiklerimizde topaglanan tiirlii tiirlii sorunlarin ana-kavrami
"sevgi". Akillara durgunluk veren 6neminin, belki de, en giizel gerekcesi bu” (1995, s. 5)

seklinde ifade eder. Modern insanin yalnmizlik ve yabancilagma sorunlaria, sevgi
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baglarin giiclendirerek ¢oziim bulunabilir ayrica etik bir sevgi; 6tekini bir nesne olarak
degil 6zne olarak kabul etmekten, saygi duymaktan, duygulari esir etmeden, asirilagmis

tutkulardan silizerek var etmekten gecer. Zirhlioglu'na gore de:

Etik bir iliski degeri anlamindaki sevginin 6tekinin degerinin goriiliip korunmasini
saglayan, onu baskalastirmayan, kurgulamayan, tahakkiim altina almaya
caligmayan, kolelestirmeyen, onun ve ayni zamanda kisinin kendisinin hep 6zgiir
birer insan olarak kalmasini saglayan bir deger oldugu sdylenebilir (Zirhlioglu,
2020, s. 190).

Sevgi, farkli konuda ve yogunlukta olabilir. Eric From (1985) sevgiyi: “kardeslik
sevgisi”, “anne sevgisi”, “cinsel sevgi”, “kendine duyulan sevgi” ve “Tanri sevgisi”
seklinde siniflandirir. Saramago kitaplarinda bu sevgi tiirleri; dogruluk ve diiriistliikten
sagmayan, emek veren, degerlerine sahip ¢ikan, iyiligi bir erdem bilen insana duyulan
sevgi; Ozgiirlestiren bir ask; ezilen, direnen mazluma kars1 duyulan sevgi, dostluk ve
baglilik; bir kopege, bir file duyulan yoldas sevgisi ve aile sevgisi olarak ¢ikar. Catidaki
Pencere ‘de ayakkabici ve karisinin birbirlerine ve tiim insanlara duydugu sevgi anlatilir.

Catidaki Pencere romaninda Ayakkabici Silvestre ve yeni kiracis1 Abel arasinda
gecen konusmalarda Abel yokluk ve yoksulluk halinde yasayan bu insanlarin nasil mutlu
ve huzurlu olduguna anlam veremez. Hayatinda hi¢ dostu olmamis, aska, sevgiye
inanmayan hatta baglanmaktan korkan ve kagan Abel, ayakkabiciya karisini sevip
sevmedigini sorar. Silvestre saskinlikla soruya cevap verir: “Onu seviyorum. Onu ¢ok
seviyorum. "Sevgi," diye diislindii Abel. Onlara bu siik(ineti, bu huzuru saglayan sevgi.
Ve birden yiiregine siddetli bir sevme, kendini verme, yasaminda askin al ¢i¢egini gérme
arzusu doldu” (Saramago, 2012, s. 167).

Romanda Lidia’nin kendisine ilgisiz davranmasmi kaldiramayan kiskang
komsusu, Bay Morais’a gonderdigi isimsiz bir mektupla Abel ve Lidia arasinda asilsiz
bir iliski uydurur. Morais, 6fkeyle Lidia’y1 kendisini aldatmakla suglar. Lidia cevap
vermeye tenezziil etmeden, gururlu bir sekilde Morais’i evinden kovar. Abel, bu olaydan
sonra artik apartmanda oturamaz duruma gelir. Silvestre, esi Mariana ve dostlar1 Abel son

aksam yemeklerini yerken aralarinda duygusal anlar yasanir:

Ayni anda hem mutlu hem de hiiziinliiydiiler. Birbirlerini sevdikleri i¢in mutlu,
ayrildiklart i¢in hiiziinlii. Birlikte yiyecekleri son yemekti. Daha sonra, her sey
yatisinca bagka yemeklerde olabilirdi kugskusuz ve Abel geri donebilirdi ama farkl
olacaklardi. Ayni catinin altinda yasayan, ekmek ve sarap gibi hiiziinleri ve
sevingleri paylasan {i¢ kisi olmayacaklardi. Bunun tek telafisi sevgiydi,
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akrabaligin zorunlu sevgisi, ¢cogunluk uygun olanin dayatmasi degil dogaglama,
kendi kendisinden beslenen sevgiydi (Saramago, 2012 s. 295).

Aksam yemegi konugmasi uzun siirer. Silvestre hala Abel’in degisebilecegini ve
dostlugu, kardesligi, sevgiyi paylasabilecegine, cogaltabilecegine inanir. “Belki de bunun
yasliligin etkisi oldugunu diisiiniiyorsunuz. Oyleyse demek ki her zaman ihtiyardim. Her
zaman boyle diisiindiim ve hissettim. Bugilin inandigim bir sey varsa sevgidir. Bu
sevgidir. Bunun soylendigini duymak ¢ok giizel. Ama bu bir iitopya” (Saramago, 2012,
s. 297) yanitin1 alir. Abel zor bir hayati oldugundan ve insanlardan kétiiliik gérdiigiinden,
iyiligin olabilecegine inanmadigini, bunun bir aldatmaca oldugunu yineler. Sevgi isteyen
ve miicadele edenlerin kurban oldugunu ve bu yazgilarinin giicliilerin isine yaradigini

sOyler. Sevginin kazanacagi giiniin heniiz gelmedigini ekler:

Sizi incitiyorsam 0ziir dilerim ama bunlarin hepsi iitopya. Yasam her saatte ve her
yerde vahsi hayvanlarin miicadelesidir. Kendini kurtarabilen kurtarsindan baska
bir sey degildir. Sevgi zayiflarin sdylemi, nefret giigliilerin ruhudur. Rakiplere,
miicadelecilere, ayni ekmek ya da toprak pargasina, ayni petrol kuyusuna talip
olanlara duyulan nefret. Sevgi sadece alay etmeye ya da giigliilerin zayiflardan
faydalanmalarina yarar. Zayiflarin varligi dinlenme ve eglence sagladigi i¢in
iyidir, kagis vanasi gorevini goriir (Saramago, 2012, s. 299).

Yabancilasma

Catidaki Pencere romaninda ayakkabici Silvestre ve esi Mariana ek gelir ihtiyaci
nedeniyle kiraya verdikleri odaya talip olan Abel Nogueira; sayisiz is degistirmis, kalici
bir evi olmayan, baglayici iligskiler kurmaktan kaginan bir karakterdir: “Areeiro’daki bir
insaatta santiye sefi olarak calistiyorum. Yarin ne olacagimi bilemem. Belki de issiz
kalacagim. Bu ilk kez olmayacak” (Saramago, 2013, s. 403). Silvestre ile oyun oynarken
birbirlerini daha yakindan tanima firsati bulurlar. Higligin kendisine mutluluk
getirmeyecegini, taraf olmasi gerektigini 6giitleyen ayakkabicinin aksine Abel, higbir

diisiinceye ve insana inanmadigini tekrarlar:

Boyle yasiyorum ¢iinkii bagka tiirlii yagsamak istemiyorum. Bagkalarinin yasam
anlayisinin benim ig¢in degeri yok. Tutsak olmak hosuma gitmiyor ve yasam bir
stirli kolu olan bir ahtapot. Tek bir tanesi adami ele gecirmeye yeter de artar.
Kendimi esir gibi hissettiim zaman o kolu kesiyorum. Bu bazen acitiyor ama
baska caresi yok (Saramago, 2013, s. 105).
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Lidia, Annesinden sevgiyi ve ilgiyi ancak para verdigi zaman goren, ge¢imini
saglayan ig adaminin onu bir meta gibi gormesine raz1 gelen ¢aresiz ama gururlu bir
karakterdir. Bedenine ve kimligine yabancilagmasi, yoksullugun acimasiz bir sonucudur.
Ayn1 apartmanda yasayan Justina ise kocasinin kendini Otekilestirmesine izin veren
mutsuz bir kadindir. Kendisini aldatan kocasina gore Justina “cinsiyetsiz, ne ihtiyaci ne
de arzusu olan bir kadindi. Yatakta hareket ederken rastlanti eseri karisina degerse
tiksintiyle hemen geri ¢ekilirdi, kadinin zayifligindan, sivri kemiklerinden, parsémeni
andiran asin kuru teninden rahatsizlik duyardi” (Saramago, 2013, s. 134). Justina,
kocasmin kendisini degersizlestiren davraniglarina sesini ¢ikarir. Kocasinin sahte bir
aldatma mektubu ile kendisine iftira atmas1 durumunda kahkahalara bogularak, ben varim
ve bdyleyim der: “Geceligini eteginden tuttu ve hizli bir hareketle ¢ikardi. Kocasinin
karsisinda ciplak kaldi. Caetano agzini acti ama ne sdyleyecegini bilmiyordu, agzindan
¢1t ¢tkmadi. Kadin konusuyordu: "Iste burada! Bana bakin! Bilmek istediginiz gercek
burada! Bana iyi bakin!” (Saramago, 2013, s. 191). Bir baska dairede oturan Emilio
Fonseca ise ailesine yabancilasan bir karakterdir. Oglunun ve karisinin, 6zgirliigiinii
elinden aldigini diisiinilir ancak bosanmaya bir tiirlii cesaret edemez. Oglu ise babasinin
kendisini sevmedigini hissettiginden siirekli etrafinda dolasir. “Emilio ogluna bakmadi
bile. Baba ogul birbirlerini sevmezlerdi, sevginin azligi-¢oklugu s6z konusu degildi zaten,

birbirlerini her giin goriirlerdi o kadar” (Saramago, 2013, s. 53).

Bilinmeyen Adamin Oykiisii

Bilinmeyen Adanin Oykiisii, saraym kapisinda kralla konusmay1 talep eden bir
adamin alisilmadik istegiyle baslar. Kapida duran temizlik¢i kadina halka ne istediklerini
sorma gorevi verilir. Kral, evet ya da hayir demek adina tiim vaktini dilekgeler kapisinda
gecirir. Adam, temizlik¢i kadin tarafindan ilgisiz karsilandiktan sonra krali beklemek
lizere kapinin Oniinde yatmaya karar verir. Kral tarafindan kabul edilene kadar oradan
ayrilmay1 reddeder. Sarayin kapisina giden hiikiimdar, 1srarci adamin bilinmeyen aday1

aramak i¢in bir tekne istedigini 6grenince sasirir.

Ne Bilinmeyen adasi diye sormus kral, kahkasini1 bastirarak, karsisindakinin
denize acilmay1 kafaya takmig bir zir deli oldugunu diisiindiigiinden konusmanin
daha basinda adamin tersine gitmek istememis, Bilinmeyen ada diye tekrarlamis
adam, Sagma, bilinmeyen ada kalmadi artik, Bilinmeyen ada kalmadigini nereden
biliyorsun, kral efendi (Saramago, 2014, s.10).
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Kral sadece meraktan yine de ona tekneyi verir. Adam daha sonra limana gider ve
tekneyi kaptandan teslim alir. Temizlik¢i kadin saraydan kagar ve adamin yanina gelir.
Tekne vardir ama miirettebat yoktur zaten adam da tekne kullanmay1 bilmiyordur. Adama
bu yolculukta kimse eslik etmek istemez. Kadin tekneyi temizler, yelkenlerin sokiiklerini
diker ve gece olunca adamla koyu bir sohbete dalar ve ikili yakinlasarak uyur. “Oglene
dogru, cezirle birlikte, Bilinmeyen Ada nihayet denize agilmis, kendini aramak amaciyla”

(Saramago, 2014, s. 35). Ciinkii her insan kendini, bilinmeyeni arayan bir adadir.

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Ask

Adam gece olunca derin bir uykuya dalar. Uykusunda gemi ile uzaklara agildigini,
miirettabati oldugunu hatta gemide kadin ve hayvanlar oldugunu goriir. Ama o
kalabaligin i¢erisinde gozii sadece kadin1 arar. Riiya sonlanir: “Temizlik¢i kadina sarilmis
halde uyanmis, kadin da kendisine sariliyormus, beden bedene, yatak yataga karismais,

hangi taraf iskele hangi taraf sancak artik kimse bilmiyormus” (Saramago, 2014, s. 35).

Kisirdongii

Kisirdongii 6ykii kitabi; Sandalye, Ambargo, Kisirdongii, Esyalar, Sentor ve Oc¢
olmak {iizere alt1 dykiiden olusur ve yazarin ilk donemlerinde yazdigi kitaplaridan biridir.
Sandalye, ¢okiise gegen Portekiz diktatorii Salazar’a gonderme olarak kurgulanir. Gergek
hayatta sandalyeden diisen Salazar’in siyasi olarak da diisiisiinii sandalye kavrami
tizerinden yansitir. Ayrica Portekizcede sandalye, Latince diismek anlamma gelir.
Sandalyenin bacaklar1 zamanla tahtakurulari yiiziinden asinir ve sandalye diismeye
mahkim olur. “Hi¢ siiphe duymadan sdyleyebilecegimiz tek sey, sandalyenin diismekte
oldugu. Zaman gectikge ihtiraslar ve nitelikleri degisir; eskiden kusursuz oldugunu
diistindiigiimiiz seyler, ihtiraslarimizin bile iistesinden gelemedigi etkenlerden dolay1 bu
ozelliklerini yitirirler” (Saramago, 2001, s. 12).

Kitaptaki ikinci dykii olan Ambargo yazarin, petrol kisitlamasi sebebiyle panige
kapilan insanlarin benzin kuyruklarinda gegirdigi zamana bir gondermesidir. “Ah su lanet
olast ambargo! Panik, saatler siiren bekleyisler ve diizinelerce arabadan olusan

kuyruklar... Ekonominin, bu durumdan ciddi bigimde etkilenecegi sdyleniyordu”
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(Saramago, 2001, s. 40). Karakter, her zamanki olagan saatinde, ise gitmeden Once
ugrayacagi yerleri de gbz Oniine alarak evden ¢ikar. Benzinin bitmek iizere oldugunu
goriir ve kuyruga girer. Kuyruk 6yle uzundur ki planladig isleri yapmasi imkansiz hale
gelir. Nihayet benzini alir ve yola koyulur ancak mucizevi bir sekilde arabanin direksiyon
hakimiyeti kendinde degildir. Araba eskisinden daha giiclii ve atik hareketlerle yollarda
hiz yapmaya baslar. Onceleri adamin hosuna giden durum benzin istasyonun 6niinden
gecerken kontrolsiizce kendini tekrar kuyrugun arkasinda bulmasiyla degisir. “Ama
kuyruga yirmi metre kala araba kendiliginden sola doniip, hafif¢e tislayarak konvoyun
sonunda durdu. Bu da ne? Benzin almak istemiyordu ki! Neler oluyor? Depo zaten dolu.
Gostergeleri kontrol etti, direksiyonu ¢evirmeye calistt ama nafile” (Saramago, 2001, s.
43). Benzin istasyonlar1 kapanana degin cebindeki tiim parasini harcar, karisindan yardim
ister ancak o da ise yaramaz. Giin bittiginde canini zor kurtarmis vaziyette arabasinin
koleliginden kurtulur.

Kisirdongii de Kralin kare seklinde muazzam bir mezarlik insa ettirmesiyle iilkenin
her yerindeki oliilerin bu mezarliga tasinmasi anlatirken aslinda karenin etrafinda
gerceklesen sehirlesme ile birlikte yeni bir hayat seklini anlatir. “Krallik topraklar1 ve
mezarlik arasinda dort ana yone dogru uzanan dort biiylik sehir kuruldu. Dort
beklenmedik sehir, zamanla Kuzey Mezarligi, Giiney Mezarligi, Dogu Mezarligi, Bati
Mezarligi isimlerini aldilar’( Saramago, 2001, s. 69).

Zamanla yeni diikkanlar, kopriiler, evler karenin etrafini doldurur. Kuzey
kanadinda zenginler, giiney kanadinda fakirler yasar. “Sadece yakina gidildiginde fark
edilen bir ger¢cek vardi: Kare; a) geri doniisli olmayan bir bigimde, b) besbelli sosyal
kosullar geregince dort duvarin dibinde iki farkli bi¢imde dolduruluyordu”(Saramago,
2001, s. 67).

Esyalar Sykiisii, Ozel Istekler Dairesi’nde calisan bir memurun gittigi saglk
kurumunda kanepenin ateslendigini 6grenmesi, saatinin hastalandigini fark etmesi gibi
olaylarla baglarken Oykii ile hiikiimetin insanlar1 kategorize ettigi, nesnelestirdigi ve
esyalar1 insanlardan degerli bir konuma getirdigi anlatilmak istenir. “Hiikiimet (H) faydal
vatandaslarin (en azindan A, B ve C kademelerinde olanlarin) elinden sikayet haklarinin
alinmasinin bir anlami1 olmayacagii kanaat getirip, fabrikalara kalite standartlarinin
diisiiriilmesini emretmisti”(Saramago, 2001, s. 82). Oykiiniin sonunda sehir alt iist olur,
ormanda bekleyen kadin ve erkekler ortaya ¢ikar, insanlarin metalastirilmasina karsi
“Esyalar olarak baska secenegimiz kalmamisti. Bir daha insanlar, asla esya yerine

konmayacak”(Saramago, 2001, s. 116) seklinde agiklama yapar.
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Romanda Yer Alan Etik Degerler
Yabancilasma

Ambargo oOykiisiinde benzindeki kisitlama iizerinden yaratilan kurguda; ise
gitmekte olan karakterin hayatinin tamamen iilkenin ekonomi politikasina bagli oldugunu
anlatir. Arabanin kendisini ele geg¢irmesini anlatirken hayatimizin  kontroliinii
yitirdigimizi ve tiiketim iligkileri {izerinden yol aldigimiz gdsterilmek istenir.
Benzicilerden kagarak nihayet is yerine vardiginda araba disar1 ¢ikmasina izin vermez:
“Kollarini ve bacaklarini serbestge hareket ettirebiliyor, viicudunu 6ne egebiliyor, torpido
goziine uzanabiliyordu ama koltuga yapisip kalmisti. Mihlanmis gibiydi, koltuga ¢akilip
kalmist1. Yok, yok, sanki koltuk uzuvlarindan biri haline gelmisti” (Saramago, 2001, s.
44).

Esyalar dykisiinde, metanin kélesi olan insanlarin giderek kaosa stiriiklendigi
goriiliir. Esyalarin Kisilerin istekleri dogrultusunda sinirsizca iiretiliyor, diizeltiliyor
olmasi bir siire sonra kendine, ¢evresine yabancilagan esya bagimlisi insanlar1 yaratir.
Artik egyalar, ihtiyaglar1 saglamak i¢in degil; tiiketebilmek adina olmayan ihtiyaglari
dogurur. Esyalar gibi insanlarin, kurumlarin da kodlar1 vardir. Bu kodlar avug iclerinde
yer alir. “Z kademesindekilerin, A kademesindekilerden ellerini gostermelerini isteme
hakki ve yetkisi vardir. Hiikkiimet (H) bu uygulamaya 6ncii olacaktir. Bu aksam bakanlar
kurulu tyeleri Televizyon'da (T) kapali olarak sag ellerini gosterecektir” (Saramago,
2001, s. 99).

Diinyamin En Biiyiik Cicegi, Sularin sessizligi, Kertenkele ve Beklenmedik Bir Isik
Cocuk Oykii Kitaplar

Kirmizi Kedi Cocuk yayinlarindan ¢ikan Diinyanin En Biiyiik Cicegi, Sularin
sessizligi, Kertenkele ve Beklenmedik Bir Isik adli gocuk kitaplarindan sadece Diinyanin
En Biiyiik Cicegi yazarm saghginda yayinlanir. Oykiide, kiigiik bir cocuk ormandaki
tepede kurumak iizere olan bir ¢igekle karsilasir ve ona su vermek i¢in uzaktaki akarsudan
su tasir, yorulunca kocaman ¢igegin yaprakalari altinda uyuyakalir. Cocugun umudu,
mutlulugu ve bunlara sahip olmak i¢in ¢abasi anlatilir. Diger ii¢ kitap Saramago Vakfi
tarafindan yazarin vefatindan sonra uyarlama olarak basilir. Kertenkele kitabi, bir peri

masalidir. Kentin sokaklarinda dev bir yesilkertenkele belirir. Halk panige kapilir, ¢igekci
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kizin menekseleri sokagin kenarinda kalmistir ve kertenkelenin etrafina sagilir.
Kertenkele, menekselerin kokusundan mest olur. Once kirmizi bir giile, sonra beyaz bir
giivercine doniisiir. Kitabin gorselleri, ahsap baski teknigi ile sanatg1 J. Borges tarafindan
yapilir.

Sularin Sessizligi ykii kitabi, yazarin Kiiciik Amilar Cocukluk ve Ilkgenclik
Anilart  kitabindan uyarlamadir. Saramago, c¢ocuklugunda biiyiikbabast ve
biiyiikannesinin Azinhaga’da oturduklari eve yakin olan Almondo nehrine balik tutmaya
gider. Oltasina biiyiik bir sazan baligi yakalanir. Ancak balik, ipi kopardigi gibi
Saramago’nun oltasin1 da kirar. Bu duruma ¢ok iiziilen kiicliik Saramago, eve doniip
oltasini tamir eder. Kosarak tekrar suyun kenarina gelir ve tiim giin biyikli sazan baliginin
oltasina gelmesini bekler ancak balik gelmez. “Diinyada suyun sessizliginden daha derin
bir sessizlik oldugunu sanmiyorum. O saatte onu hissettim ve asla unutmadim”
(Saramago, 2019, s. 18) diye ifade eder hissettiklerini.

Beklenmedik Bir Istk adli cocuk oykii kitabi, yazarin Kiiciik Anilar Cocukluk ve
Ilkgenclik Anilar: kitabinda yazdig: bir boliimden alitidir. Yazar, yazin biiyiikbabasi ve
bliyiikannesinin yanina gider. Dayisi, yavru domuzlar1 satmak icin yakindaki Santarem
pazarina giderken Saramago’yu da yanina alir. Coban ¢iraklig1 yaptig iki giin yazarin
hafizasina kazinir. Gece vakti uyumak i¢in bir ¢iftlige sigindiklarinda hayvanlarla ahirda
yatan Saramago ve dayisi, Ay’in bir tabak seklini aldig1 parlak gecede hayranlikla Ay’1
seyrederler. Ertesi giin pazarda hayvanlarin hepsini satamadiklarindan doniiste de ayni

yolu domuzlarla birlikte yayan gelirler.

Romanda Yer Alan Etik Degerler
Otekilestirme

Kertenkele oykiisiinde etrafi askerlerle ¢evrilen kertenkele perilerin yardimiyla
kan renginde bir giile doniiserek “sehrin bagrinda agilmis bir yara gibi” (Saramago, 2019,
s.16) kaldirimin kenarina diiser. “Giil biiyiiyiip serpilmis, yapraklarini a¢ip 1tirin1 dort bir
yana dagitmis, binalarin kirli cephelerini mis kokusuyla yikamis. Hastanedeki ihtiyar
kadin bu olanlara ¢ok sasirmis ve sormus: Ne oluyor boyle?” (Saramago, 2019, s. 18).
Sonra giil agilir ve beyaz bir giivercin olup mavi goklere dogru ugarken tiirii, kimligi,
cinsiyeti kisacasi farkliligiyla otekilestirilen kertenkele adalet i¢in kirmiz1 bir giil, barisin

icin beyaz bir giivercine doniisiir.
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BOLUM 4

SONUC VE DEGERLENDIRME

Felsefe ve edebiyatin; ortak bir kiiltiirin iiriinii olmalar1 ve aym dili farkli
sekillerde kullanmalar1 sebebiyle diisiinsel, duyussal ve duygusal anlamda
doniistiiriilebilir ortak kavramlara sahip olduklar1 sonucuna varilmistir. Boylelikle
felsefenin kavrama dayali anlatiminin aksine, edebiyatin imgesel bir anlatima sahip
olmasi; ortak kavram ve degerlerin eserlerinde yer almayacagi yanilgisini ortadan
kaldirmistir. Felsefenin sistematik, soyut ve mantiksal Onermelere dayali yapisini,
edebiyatin imgesel, somut ve kurmaca olan estetik yapisiyla desteklemesi tiirlerin anlatim
dilini giliclendirmistir. Edebi eserde 6nemli olanin; felsefe kavramlarinin, didaktik bir
anlatimla verilmesi degil hayatin dili olan Gykiinlin gercekligi icerisinde yedirilmesi
oldugu kabul edilmistir. Felsefi bir roman sanatsal olur mu? Ya da felsefe kavramlarina
yer veren eser daha mi degerli olur? Sorularina verilecek yanitin; felsefe kavramlarinin
edebi eserde nasil bir bicimde verildikleriyle paralel oldugu sonucuna varilmistir. Sanatin
0zgiin dogasina zarar vermeden felsefe ve tarihin kullanilabilirligi, hatta eserde nitelikli
bir doniisiime yol agtiklari, bu aragtirmanin konusu olan José¢ Saramago eserleri
kapsaminda agiklikla gdsterilmistir.

José Saramago; toplumsal yapiy1 ve degisimleri, ahlaki, psikolojik, felsefi, sosyal
ve siyasal gercekligi; eserlerinde bicim ve igerik yapisini zenginlestirerek, kendine ait
anlatim tislubuyla tarihi ve bugiinii, miti ve fantastigi, hiciv ve alegoriyi harmanlayarak
aktarmustir. Insanin diisiinsel, kiiltiirel ve tarihi varligim eserlerinde estetik bir dille
aktaran yazar, yasadigimiz yiizyilda etik bir dil kullanmanin gerekli oldugunu soylerken
hala degisimin olanakli olduguna isaret etmistir. Yazarin “tas” diye adlandirdig: ikinci
donem kitaplarinda yalnizlasan, kimligine ve gevresine yabancilagan, tekini yadsiyan
hatta tehlikeli varsayip ortadan kaldiran, glivensizlikle birlikte korkuya kapilan, kosullari
degistiginde kotiiliige bagvurabilen, muhakeme yetisini kaybeden insana rastlanmistir. Bu
karakterlerin yan1 sira Tanri’ya, devlete, kraliyete, toprak sahibine, giicli elinde
bulunduran yonetim mekanizmalarina ve bireylere hakki, adaleti, esitligi ve 6zgiirligii

istemek adina bagkaldiran insan da goriilmiistiir. Gelecek tehlikelere karsi insanlar1 birlik
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olmaya, silkelenmeye, “kopek gibi basini kaldiran karincalar” olmaya g¢agirdigi fark
edilmistir.

José Saramago, Kendi iilkesinin siyasi ve tarihi gegmisini eserlerinde anlatirken;
karakterler, temalar ve degerler araciliyla evrensel bir anlatima ulasmistir. Sinifsal ve
dinsel catigmalari, bireysel ve kolektif yasam deneyimleri iizerinden aktarmistir.
Monarsinin, Salazar askeri rejiminin acimasiz uygulamalarini tarihsel bir aktarimla
anlatirken; iktidar sahipleri degisse de insanca yasam haklar1 yok sayilanlarin yine isci,
koylii ve emekgiler oldugunu gostermistir. Ayrica dini kurumlari, kiliseyi, kutsal kitap ve
anlatimlar elestirirken kutsal olanin biitiin insanligin degerleri olduguna isaret etmistir.
Oliim ve yasamin bag; dini elestirdigi, gegmis ve bugiinii biitiinlestirdigi, asil olanin
“yasamin hikayesi” oldugunu vurguladigi eserlerinde siklikla goriilmiistiir. Yazdig: ilk
eserinden saglig1 nedeniyle tamamlayamadigi son eserine kadar- kadin erkek iliskilerini
irdeledigi- cinsiyet esitsizliklerine yer vermistir. Kadinin devrimci, doniistiiriicii ve
dogurgan kimligi umudun habercisi olmustur. Iyiligin, dayanismanin ve baskaldirinin
onderi olan kadini; degisimin yegane olanagi olarak aktarmistir. Kendine, ¢evresine,
dogaya, sinifina yabancilasan insanin duyarliligini; sevgiyi, iyiligi ve farkindaligi
arttirarak gelistirebilecegini anlatmistir. S6z konusu distopik kurmaca eserler araciligiyla
ylizy1l insanin igerisinde bulundugu durumun aciliyetini ve dnemini gostermistir.

Yazarin on sekiz roman, alti 6ykii kitabinda; yogunlukla goriilen etik degerler
kotiiliik, adalet, esitlik, 6zgiirliikk, baskaldir1, sevgi, ask yabancilasma ve oOtekilestirme
olarak belirlenmistir. Bu degerler; alintilarla 6rneklendirilirken felsefe, tarih ve edebiyat
iliskisi kapsaminda verilmistir. Saramago eserlerinin; {ilkesinin ve tiim insanligin
edebiyat, kiiltiir, diisiince ve siyaset tarihini gézeten kurmaca ayni zamanda belgesel bir
icerige sahip oldugu gercegi gozetilmistir. Yazarin kendi ifadesiyle tarihte adi
ge¢meyenlerin sesi olmay1 basarmistir. Romanlarinda kimi zaman dogrudan kimi zaman
ortiik bir dille felsefe kavramlarinin uzantilarina da siklikla rastlanmustir.

José Saramago’nun eserlerinde yer alan etik degerlerin varligr kapsaminda

asagidaki yargilara ulagilmistir:
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Dul

Dul romaninda; Maria Elonor’un duydugu pismanlik, utanma ile birlikte
gelen 6tke sonucunda calisanina kotii davrandigr goriilmiistiir.
Doktor Viegas ve Maria Elonor’un icten bir sevgi bagi ile birbirlerini

sahiplendikleri ve olduklar1 sekliyle kabul ettikleri fark edilmistir.

Ressamun El Kitab:

Ressamin El Kitabt romaninda ressam H.’nin sanatsal olarak iiretim
stirecine dahil olmadigi, tablolarinin alacag ticretin karsiliginda standart
bir teknikle tiretildigi ve karakterin bu siirecten memnuniyet duymaksizin
sanatin1  sorguladigi, degersizlestirdigi ve emegine yabancilastigl
anlasilmistir.

M.’ye duydugu sevgi kendisini degistirmis ve artik hayatim

anlamlandirdigi, mutlu oldugu goriilmiistiir.

Topragin Uyanist

Topragin Uyanisi romaninda yer verilen kotiilik sorunun; toprak
sahipleri, kraliyet, kilise, asker ve Salazar rejimi tarafindan halka
uygulanan oliim, iskence, korku, baski, tecaviiz, istismar ve yoksulluk
politikalar1 kapsaminda oldugu belirlenmistir.

Toplumsal adaletsizligin ekonomik boyutlarina deginildigi saptanmustir.
Kraliyet ve kdyliler, askeri rejim ve halk, toprak sahipleri ve isciler
arasindaki esitsizligin ekonomik ve sosyal haklarin yok sayilmasiyla
ortaya c¢iktig1 tespit edilmistir.

Adalet ve esitlik ugruna direnirken ya da yasam miicadelesi verirken dlen
is¢ilerin adlarina deginilmistir. Boylelikle 6lmedikleri hala aramizda
olduklar1 sdylenirken tarihin bugiin ve ge¢mis, tiim varligiyla bir biitlin
oldugunun anlagilmas istenmistir.

Isciler; insanca yasam adma adil bir iicret, sekiz saat calisma hakki ve 1
Mayis Is¢i Bayrami’nda tatil hakki icin toprak sahiplerine, hiikiimete
baskaldirdiklar1 goriilmiistiir.
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Topragin Uyamist kitabinda sinif sevgisi ile birlikte gelen kardeslik
sevgisine ve Tempo aile tiyelerinin birbirlerine duyduklar1 sevgiye yer
verilmistir.

Alejento iscilerinin; emeginin ve kimliginin sOmiirtildiigiliniin farkinda
olmaksizin sinifsal olarak yabancilastigi goriilmiistiir.

Hayvan isimleri Otekilestirme amaciyla is¢i ve kdyliler icin siklikla
kullanilmigtir. Kopek, karinca, maymun, at gibi benzetmeler yoluyla

asagilama yoluna gidilmistir.

Baltasar ve Blimunda

Kotilik; kraliyet, toprak sahipleri, engizisyon ve asker tarafindan
gerceklestirilen yoksulluk, baski, 6liim, iskence olarak yer almistir.
Peder, Baltasar ve Blimunda’nin Engizsiyonun kati cezalari ve kraliyetin
acimasiz ekonomi politikalarindan  gdkyliziine kanat ¢irparak
kurtulacaklarina, 6zgiirlesebileceklerine inandiklar1 gériilmiistiir.
Domenico Scarlatti’nin piyanosundan c¢ikan miizigin Passorala’nin
kanatlarinda gokyiiziine 6zgiirliigii tagtyacag soylenmistir.

Gokyltizline yiikselmek, giinese yaklagsmak, Yedi-Giines Baltasar’in
hirsinin sonu olmustur. Ikarus’a génderme yapildig: fark edilmistir.

Karakterlerin birbirlerini olduklar1 gibi sevgiyle sardiklar1 okunmustur.

Ricardo Reis’in Oldiigii Yil

Ricardo Reis’in Oldiigii Yil romaninda yer verilen kétiiliik sorunun;
Salazar rejimi tarafindan halka uygulanan korku, baski, sansiir, 6liim ve
savas politikalar1 kapsaminda oldugu belirlenmistir.

Kadin erkek esitligi; kadinlarin kendi bedenleri, hayatlar1 ve tercihleri
hakkinda 6zgiir olma miicadelesi sinifsal, kiiltiirel ve bireysel iligkilerin
igerisinde agiklikla anlatilmistir.

Eserde kendisine, cevresine, kimligine yabancilasmis bir karakterin

sevgisizligi aktarilmigtir.
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Lydia’nin kadin olarak asagilanmaya miisaade ederken bedenine

yabancilastig1 goriilmiistiir.

Yitik Ada’nin Oykiisii

Yitik Ada’mn Oykiisii romaninda 6zgiirliik, esitlik ve adaletin biitiinliiklii
oldugu ifade edilmistir. Portekiz ve Ispanya ya da Iber Yarimadasi’nin
ekonomik ve siyasi anlamda AET den bagimsiz olmas: fikri; tas sal olup
okyanusta 6zgiirce yiizmeye baslamasi ile kurgulanmistir. Yarimadanin;
Afrika ve Latin Amerika’nin arasinda bir yerlerde durmasiyla da tarihte
Avrupa’nin somiirgesi olan iilkelerle esit bir konuma getirilmek istendigi
anlasilmistir.

Adanin ¢evresinde seyahat eden grubun; birbirleri arasinda kurduklari
iligskiler, toplumsal cinsiyet esitsizliklerini reddeden bir konumda
yerlestirilmistir. Kadin ya da erkek becerisi ve ilgisi dahilinde siirece dahil
olmustur. Romandaki karakterler arasindaki gerceklesen isbolimii ve
karar verme 6zgiirliigii ile kadina dayatilan cinsiyet rollerinin esitsizligi
ortadan kaldirilmistir.

Yitik Ada’mn Oykiisii romaninda asik olan ciftlerin, birbirlerini saygiyla

ve tutkuyla sardiklar1 goriilmiistiir.

Lizbon Kusatmasinin Tarihi

Portekizlilerin Santerem kusatmasinda Magribi kadmn, cocuk, yash
demeksizin hepsini kiligtan gecirdikleri ve kenti almakla birlikte
kendilerine benzemeyen bir kiiltirii yok etmeyi de hedefledikleri
okunmustur.

Lizbon Kugatmasmn Tarihi eserinde tiim insanlarin esit oldugu fikrine
baspiskoposun konusmasinda yer verildigi gorilmiistiir.

Diizeltmen Silva’nin, koydugu olumsuzluk ekiyle yazili tarihe

baskaldirdig: fark edilmistir.
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Mogueime’nin de aralarinda yer aldig1 bir grup piyade Haglilarla esit licret
alamadiklarindan kralin emirlerini yerine getirmeyi ret ettikleri
gbzlenmistir.

Mogueime ve Ouroana; Silva ve Sara’nin askinin yas, para, konum

gdzetmeksizin giiven, baglilik ve tutkuyla devam ettigi goriilmustiir.

Isa'ya Gore Incil

Korliik

Isa’ya gére Incil romaminda kutsal kitap ve inanglarda yer alan savas, 6liim
ve yikim gibi kotiiliiklerin mesrulastirildigi, kutsallastirildigi gerceginin
aciga cikarildig tespit edilmistir.

Dini yaymak adina 6ldiiriilen insanlarin tarihin hafizasina kaydedilmesini
saglayarak, gelecege yol gostermesini istedigi anlagilmigtir.

“Tanrt’nin dini yayma {ilkiisii altinda 6liimlere, acilara neden olmasina
Isa’nin hayir dedigi goriilmiistiir. Tanri’nin oglu olmay1 red ettigi ve
Tanr1’ya baskaldirdig1 okunmustur.

Isa’ya verilen en biiyiik hayat dersinin Mecdelli Meryem’in askla
dokunusunun yarattig1 doniisiim oldugu fark edilmistir.

Isa’nin tiim insanliga duydugu sevgi; yardimlarinda ve &liimler, acilar

olmamasi i¢in hayatini1 feda etmesinde goriilmiistiir.

Insanmin i¢ diinyasma degindigi kitaplar kategorisinde yer almustir.
Korliilk’te duyusal olarak betimlenmesine ragmen aslinda degerlerini
yitirdigi i¢in gdéremeyen, korkuya kapildiginda kotiiliige basvuran,
oldiiren, tecaviiz eden, giicii dogrultusunda her tiirlii siddeti uygulama
hakkin1 kendinde bulan insanin; bir diger insana uyguladig1 kotiiliige
ulagilmistir.

Korliik kitabinda, hiikiimetin korlesen insanlari, insan olmanin getirdigi
temel haklar1 yok sayarak, silah zoruyla siiresiz bir karantinaya maruz

biraktig1 tespit edilmistir.
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e Korlerin sahip olduklar1 degerli esyalari ile takas edecekleri zorunlu
ihtiyaclarinin, kogustakiler arasinda esitsizlige yol acacagina yonelik olan
konusmada; korlerin maddi varlig1 ile degil ihtiyacinin varlig: ile pay
alacaklar1 kararina varilmistir. Esitligin, adil bir paylasim ile saglandig1
fark edilmistir.

o Kogustaki korlerin, adil bir paylasim i¢in vicdansiz korlerin
uygulamalarina hayir diyerek baskaldirdiklar: goriilmistiir.

e Doktorun karisinin kocasina, tanimadigi korlere, kopege duydugu
sevginin ve ilginin emekle ve 6zveriyle oriildigli anlatilmagstir.

¢ Kendine, 6tekine, dogaya, degerlerine yabancilagan insanin duyarsizligini,
kotiiliigiinii, bencilligini, kdrlesmesini anlatmustir. Otekinin varliginin
tehdit olarak algilanmasi, kor olan ve olmayanlar arasinda yasanan

korkuya dayali iliskilerde siddet, tecrit, 6liim gibi olaylara yol agmustir.

Biitiin Isimler

e Biitiin Isimler kitabinda, Niifus Miidiirliigii'niin kast yapisma hayir
diyerek, zincirlerini kiran, 6zgiirlesen, kadin1 ararken kendini bulan Bay
Jose; hiyerarsik diizeni kabul etmeyerek insanlara, iradeleri disinda
verilmis olan isimlerinin degil hayatlarinin degerli oldugu gercegini
gostermistir.

e Romandaki Bay Jose ise yaptig1 ise karsi aidiyet duymayan, isi ile ilgili
bir beklentisi olmayan, is yerindeki arkadaslari ile iligki kurmayan, mutsuz
ve yalmiz bir karakter olarak kendisine, cevresine ve meslegine
yabancilastig1 goriilmiistiir.

e Otekinin varligma duydugu merak kendini tamimanm olanagi haline

doniistiigii belirlenmistir.

Gormek

e Hikiimetin adalet mekanizmasin1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda

kullandigy, sivil 6zgiirliikleri ortadan kaldirdig: goriilmiistiir.
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“Beyaz oy” isyaninin sorumlularin1 hedef gosterdigi, masum insanlari
oldiirdiigii; basin, yargi, yerel yonetimler iizerinde kurdugu baski ve
tehditle iilkeyi sindirmeye calistiklar1 belirlenmistir.

Gormek romani, isyanin etik olarak varlik bulmasiyla iliskilendirilmistir.
Halkin pasif eylem gergeklestirerek ve secimde bulunmamay1 herhangi bir
siddete, olaya, harekete basvurmaksizin orgiitsiiz bir sekilde bireysel
iradesi ve karar1 sonucunda verdigi oy ile sagladig: fark edilmistir.
Komiserin, dogrudan yana taraf olmasi ile baslayan siireg; igisleri
bakaninin istegini yerine getirmeyi kabul etmemesi, hayatini riske atarak

emir komuta zincirine hayir demesi ile sonuglanmustir.

Magara

Magara romaninda, Algor ve ailesinin Merkez’in esir eden, bagimli hale
getiren, korlestiren tiikketim politikalarina karsi aligveris merkezinde
yasamay1 kabul etmedikleri anlasilmistir.

Eserde sinifina, meslegine, kimligine, bedenine, ailesine, g¢evresine,
diinyaya yabancilasan insanlarin konu edinildigi gorilmiistiir.

Bireysel ve toplumsal farkliliklar1 gdzetmeyen bir kimlik insas1 sonucunda
karakterlerin otekilestigi, asimilasyona ugradig: belirlenmistir.

Emegine yabancilagan sanayi kusagi emekgilerinin; ekonomik, ergonomik
ve seri iiretime yonelmeye tabi tutuldugu ve bu siire¢ sonunda iirettikleri
degere yabancilastiklar1 goriilmiistiir.

Merkez’in insanm1 hapseden fiziki ve sosyal yapisiyla ¢evresine, dogaya

yabancilasan bir tiiketim toplumu yaratmay1 hedefledigi fark edilmistir.

Kopyalanmis Adam

Kopyalanmis  Adam ise insanin i¢ diinyasina degindigi kitaplar
kategorisinde yer almistir. Eserde goriiniiste beni bulma arzusunda olan
insanin, kopyasi olan otekini kabul etmeyi reddetmesinin Oliimle

sonuclandigi goriilmiistiir.
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e Saramago’nun adalet, esitlik ve 6zgiirliik sorunlarina, tilkesinin siyasi ve
ekonomik  doniisiimiinii  kapsayacak sekilde, bulundugu c¢agin
gereksinimlerini ve 6zelliklerini dnceleyerek yer verdigi belirlenmistir.

o Kopyalanmis Adam kitabinda benzer hatta es olan iki karakterin 6tekinin
varligini tehdit olarak algilamasi anlatilmistir. Benzerliklerinin, essiz olan
varliklarini tehlikeye attig1 diislincesi ile kendini kopyasi araciliyla tanima

merakinin; ¢atisma halinde oldugunu goriilmiistiir.

Oliim Bir Varmus Bir Yokmusg

e Oliim Bir Varmis Bir Yokmus romani, yazarin ikinci dénem diye
adlandirdig1 zaman araliginda yazilmasina ragmen kotiiliigiin; hiikiimet,
kilise, mafya, medya ve kontra giigler tarafindan 6liim, dini ve milli
duygularin istismari, yalan haber, sansiir ve tecrit olarak uygulandigi
saptanmistir.

e Hiikiimetin ¢ikarlar1 dogrultusunda, mafyanin hasta ve yashlar1 smir
disina gotiirmesine gdz yumdugu bdylelikle adaletin herkes icin ayni
sekilde 1slemesi gerektigi gercegini ihlal ettigi goriilmistiir.

e Oliim ve cellist arasinda gerceklesen askin; hayatin degerli oldugu

yargisina ulastig1 fark edilmistir.

Filin Yolculugu

e Filin Yolculugu’nda, fil Stileyman ve Subhuro’nun dostlugu anlatilirken
filin sadece bir hayvan olarak degil bir kiiltiir olarak da varsayildig: tespit
edilmistir.

e Filin Yolculugu eserinde, fil Siileyman’in bakicisi Subhro’nun, etnik
koken ve din olarak asimilasyona ugradigi belirlenmistir. Hindu inancinin,
dilinin ve geldigi kiiltiirtin 6zellikleri kabul edilmemekle birlikte bakicinin
artik Hristiyan, Portekiz daha sonra Avusturya kiiltlirlinii yansitmasi
istenmistir. Subhuro adi Fritz olarak degisime zorlanmistir. Kimligi, bir

baska kiiltiirtin baskis1 altinda asimile edilmistir.
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Kabil

Tanri’nin adaletsizliklerine boyun egen insanin, kutsal kitaplardaki
olaylarin amacinin ne oldugunu sorgulamasi gerektigini isaret etmistir.
Kabil’in 6nceleri intikam amaciyla yolculuga ¢iktig1 daha sonralar1 insana
duydugu sevginin ve adalet inancinin agir basmasiyla Tanr1’yla miicadele
ettigi gorilmistiir.

Babil kulesi insaatinda ¢alisan iscilerin farkliliklariyla yagamayi, ortak bir
dil kullanmay1 beceremediklerini ¢iinkii Tanri’nin ingaati engellemek
amaciyla aralarindaki birligi bozdugunu anlatmistir.

Kabil ve Lilith’in agkinin birbirlerini 6zgiirlestirdigi ve her haliyle kabul
ettikleri fark edilmistir.

Muzraklar, Mizraklar, Tiifekler, Tiifekler

Mizraklar, Mizraklar, Tiifekler, Tiifekler’de sanayi patronlarinin, savastan
yana taraf olma, cikarlar1 adina kétiiye destek olma, savasin tedarikgisi
olma gorevlerini edindigi goriilmiistiir.

Eserde “umut” filminde gecen savasa hayir diyen isgilerin; obiislere
sabotaj yaparak bombalarin patlamasina engel oldugunu ve isgilerin

savasa kars1 direnislerini aktarmistir.

Catidaki Pencere

Catidaki Pencere romaninda ayakkabici Silvestre’nin karisina ve tiim
insanlara duydugu sevgi yogunlukla anlatilmistir.

Eserde yeni gelen kiract Abel, ¢evresiyle yakin iligkiler kurmaktan uzak
duran, toplumsal olaylara kars1 duyarsiz, kendinden 6tesini géremeyen
yalniz bir karakterdir. Kendisine, ¢evresine yabancilagmustir.

Ayni apartmanda oturan Lidia ise bedenine ve kimligine yabancilagsmis,
yasamaya, insana dair inancini yitirmis bir hayat kadinidir. Yan dairedeki
komsusu Justina da kocasinin onu oOtekilestirmesine maruz kalmistir.

Kendini degersiz ve 6nemsiz hisseden bir kadin haline donmiistiir.

134



Oykii Kitaplart

e Bilinmeyen Adamn Opykiisii ykii kitabinda bilinmeyeni aslinda kendini
arayan karakterin aski buldugu fark edilmistir.

e Ambargo oykiisiinde ise ekonomik krizle birlikte benzin kisitlamasina
gidildigi ve karakterin arabanin kolesi haline geldigi tespit edilmistir.

e FEsyalar Oykiisiinde kendisine ve ¢evresine yabancilasan insanlarin,
kontrolden ¢ikan esya terdriinde ¢ikmaza girdigi goriilmiistiir.

e Kertenkele ¢ocuk Oykiisii kitabinda goriintiisii nedeniyle oOtekilestirilen
kertenkelenin 6nce kirmizi giil sonra glivercine doniistiigii ve gokyiiziine
uctugu okunmustur.

Sonug olarak; José Saramago’nun eserlerinde Ortiik bir sekilde yer alan etik
degerlerin, edebiyatin anlatim dili ve olanaklar1 ile kaynastig1 sOylenebilir. Boylelikle
sanat yoluyla edinilen giizellik bilincinin; hayatin tiim alanlarin1 da gilizellestirmesi
beklenir. “Etik bir doniisiimiin” aydinlik yarinlara ulagsmak icin gerekli oldugu unutulmaz

ise 1yi bir diinyada yasamak titopya degil gercek olabilir.
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