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19. YUZYIL ROMANTIK VIYOLA SONATLARI EKSENINDE YORUMA
YONELIK MUZIKAL VE TEKNIK YAKLASIMLAR

FUSUN NAZ ALTINEL

Bu calismada 19.yy siiresince yazilmis olan viyola sonatlar1 teknik ve
miizikal agidan incelenmis olup, bu inceleme sirasinda ise 19.yy’a kadar viyolanin
gelisimi, yay’in gelisimi, c¢algmin rolii, 19.yy Oncesi ve siiresince viyola igin
yazilmis olan eserlerin listesi sunulmustur. Ayrica yorum ve miizikal anlayis
acisindan faydali olmasi i¢in romantik dénem hakkinda genel bilgiler sunulmus,
romantik dénemin stil 6zelliklerine deginilmistir. Son olarak ise viyola i¢in romantik
donem igerisinde yazilmis baslica sonatlar incelenerek, temel yayli calgl
tekniklerinin  belirli pasajlar tlizerinde kullanimlarina yonelik yorumculara
tavsiyelerde bulunulmustur. Bu tez’in olusturulmasi sirasinda yerli - yabanci

yayinlar, ¢evrimici kaynaklar ve nota drneklerinden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, Romantik Dénem, Sonat, Teknik, Yorum.



ABSTRACT

MUSICAL AND TECHNICAL APPROACHES TO INTERPRETATION IN
THE AXIS OF 19TH CENTURY ROMANTIC VIOLA SONATAS

FUSUN NAZ ALTINEL

The main purpose of this study is to analyze the viola sonatas written in the
19th century with a focus on interpretation and technical aspects of playing. To
achieve this purpose, one has to research the development of viola and the bow, the
role of the instrument and its repertory before the 19th century. Furthermore, in
order to enhance the interpretation of the sonatas written in this specific period, the
general knowledge about the romantic period and the musical characteristics of it
need to be considered. Lastly, specific passages from the sonatas were chosen as
examples to demonstrate how to use the fundamental strings techniques to achieve a
musical approach. National and international literature, sheet music and online

material have been used as resources.

Keywords: Viola, Romantic Period, Sonata, Technique, Interpretation.



ONSOZ

Viyolanin tarihine bakilacak olursa keman gibi Barok, Klasik, Romantik ve
Cagdas donemlerde her daim ¢ok sayida eser yazilmamis oldugunu goriiriiz. Sanki
tiim miizik tarihi boyunca varlig1 gélgenmis veya hak ettigi degeri besteciler veya
icracilar yoniinden gérememis olan bu enstriiman, 20.yy’a gelindiginde gerek biiyiik
keman virtiiozlerinin ¢algiya olan meraki gerekse bestecilerin yeni arayislar igerisine
girmesi ise enstriimani 6n plana c¢ikartmistir. Kisith olan viyola repertuvari yillar
icerisinde yapilan transkripsiyonlar ile zenginlestirilmeye ve cagdas donem harici

dénemlerden de repertuvara eserler kazandirilmaya calisilmistir.

Benim bu tezi yazmamdaki amacg ise genel olarak 20.yy ile kisith olarak
bilinen veya bu konu iizerine yogunlasilan viyola repertuvarinin aslinda daha 6nceki
donemlerden beslenmis olmasi gerektigine olan inancimdi. 20.yy miiziginin
anlasilabilmesi i¢in ondan 6nce varolan yiizyilin teknik ve miizikal gereksinimlerinin
iyice anlasilabilir olmasim1 arzu etmemdi. Takdir edilir ki her konservatuvara
baslayan 6grenci veya profesyonel icraci olarak ¢aldiginiz enstriimanin repertuvari
ne derece genis ise bir enstriimanci olarak sizinde hem miizikal anlamdaki hem

teknik anlamdaki kesif alaniniz o kadar derin olur.

19. yy {lizerine yogunlasmamdaki asil neden ise bu yilizyilin miizik ve
edebiyatta duygu, diisiince ve ifadelerin doruk noktasina ulagsmasinin yani sira yayh
calg1 tekniginde de virtiiozite ile iligkin kavramlarin miizikal ifadelere en 1yi sekilde
hizmet etmesinden Otiirii olmasidir. Biitiin bunlarin disinda romantik dénemdeki
eserleri yorumlamak iizerine bir¢gok keman-viyola otoritesinin pedagog kimligi ile

yazmis oldugu kitaplar da benim i¢in motivasyon olusturmustur.

Bu tezin yazim asamasinda yanimda olan, zamanini ve elindeki kaynaklari
paylasan sevgili danismanim Prof. Beste TIKNAZ MODIRI’ye tesekkiirii borg
bilirim.

Fiisun Naz Altinel

Istanbul, 2020
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GIRIS

20.yy’a dek simnirlt sayida eser verilmis olan viyola repertuvarina baktigimiz
zaman Romantik donemde yazilmis olan sonatlarin miizikal ve teknik beceriler
acisindan ¢ok dnemli bir yeri oldugunu goriiriz. Bu sonatlar hem egitsel hem de
profesyonel anlamda bir icracinin gelisimi igin teknik ve yorumculugu birbiri i¢inde

harmanlanmais eserlerdir.

Barok ve Klasik donemlere kiyasla Romantik doneme baktigimizda; miizikte
yer alan digsellik, drama ve Oznellik kavramlariyla beraber, icracinin eseri
yorumlamasinda biiyiik 6l¢iide 6zgiirliige sahip oldugunu goriiriiz. Melodinin 6n
planda oldugu Romantik donem miizigi, ¢ogunlukla eslik enstriimani olarak goriilen
viyolaya yorumculuk anlaminda genis bir alan tanimakta, miizikal gelisime fayda

saglamaktadir.

Romantik donemin tipik bir ozelligi olarak karsimiza ¢ikan ani duygu
gecislerini yansitmak icin ise enstriiman ve yayr teknik olarak en etkin bicimde
kullanmak gereksinimi ortaya c¢ikmistir. Barok ve Klasik donemde kullanilan temel
yayl calgi tekniklerinin yani sira “yorumculuk™ son derece dnemli bir etken olarak
karsimiza ¢ikmakta, yayin gelisimi ve yay tekniklerinin gelismesi ile birlikte de tim

arayislarinda segenekler artmistir.

19.yy’a gelirken yorumculuk ve virtiiozite kavramlarmin yiikselmesi ile
birlikte Fransiz, Belgika, italyan ve Alman olmak iizere bircok yayli ¢algr ekolii
ortaya ¢ikmistir. Bunlardan baslicalar1 18.yy’da Giuseppe Tartini (italyan), Pierre
Rode (Fransiz), Rodolphe Kreutzer (Alman), Pierre Baillot (Fransiz) ve Nicolo
Paganini (Italyan)’dir. 19. yy’da ise Charles Dancla (Fransiz), Charles de Beriot
(Belgika), Henri Wieniawski (Polonya), Henri Vieuxtemps (Belcika), Eugéne Ysaye
(Belgika) kendi etlidlerini yazarak enstriiman tekniginin gelisimine katkida

bulunmuslardir. Ivan Galamian, Carl Flesh, Leopold Auer, Joseph Joachim ve



Yehudi Menuhin gibi pedagoglar tarafindan keman teknigi ilizerine yazilan kitaplar

ise bugiin elimize ulasmis degerli kaynaklar olusturmustur.

19.yy’da virtlidzite kavraminin da ortaya ¢ikmasi ile doruk noktasina ulagmis
olan keman repertuarinin gelisiminin ardindan besteciler yeni arayiglara girmis, o
giine kadar goz ardi etmis olduklar1 viyola i¢in de eserler yazmaya baslamiglardir.
Viyola repertuvarinin zirve noktasi her ne kadar 20.yy’in baslar1 olarak goriilse de
19.yy’da da oldukea fazla sayida eser yazilmistir. 20.yy’da degeri anlasilan ve eserler
yazilmaya baslanilan viyola tekniginin gelisimi ise Lionel Tertis, Lilian Fuchs,
William Primrose gibi virtiiozler tarafindan ilerletilmis, bu virtiidzlerin yazmis

oldugu kitaplar, etiidler bugiinkii viyola egitimine 1s1k tutmustur.

19.yy boyunca orjinali viyola igin yazilmis veya diger enstriimanlardan
transkripsiyonlar1 yapilmis olan sonatlardan gliniimiiz viyola repertuvarinda siklikla
seslendirilen, temel yayli ¢algi teknikleri ve yorumculuk acisindan da énemli yedi
sonat segilereck bu arastirmada incelenmistir.  Bu sonatlar, Felix Bartholdy
Mendelssohn “Sonata for Viola and Piano in C minér”’, Henri Vieuxtemps “Sonata
for Viola Op. 36, Franz Schubert “Sonata for Arpeggione”, Mikhail Glinka
“Sonata for Viola and Piano”, Anton Rubinstein “Sonata for Viola and Piano”,
Johannes Brahms “Sonata for Viola and Piano Op.120 No.1” ve “Op.120 No.2”
olarak belirlenmistir. Yukarida belirtilmis olan sonatlar hem yorumculuk hem teknik

acidan incelenmis, gelecekte bu repertuvari seslendirmek isteyen viyolacilar igin

faydal1 bir kaynak olusturulmasi amaglanmustir.



BIRINCi BOLUM
19. YUZYILDA ViYOLA

1.1. Viyolanin Tarihsel Siirecteki Gelisimi

Modern kemanin atasi olan enstriimanlara ait ilk izlere “tam bir Ronesans
insan1” olan (ressam, heykeltiras, mimar, calgi yapimcisi, amatér Lut ve Lira
icracis1) Gaudenzio Ferrari’nin (1475-1546) resimlerinde rastlanmistir.’ Ferrari’nin
sanatsal aktivitelerinin baslangici kuzey-bati Milano civarlarinda baglamistir. Bilinen
en eski keman portrelerinden biri olan Ferrari’nin ‘La Madonna delgi Aranci’
(Madonna of the Orange Trees) 1529-30, adli eserinde Vercelli’de bulunan St.

Christopher kilisesinin duvarinda yer almaktadir.?

ari (ca. 1475 -1546 ) "Ver

Resim 1.1: ‘La Madonna delgi Aranci’ (Madonna of the Orange Trees) 1529-30

Kendisi de bir ¢algi yapimcisi olan Ferrari’nin ilk yayl calgilarin ortaya
cikisinda etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Sanat¢inin ‘Child with Viol’ adl1 eserinde
ise bugilinkii yayl c¢algilar ailesinin atalar1 oldugu diisiiniilen enstriimanlara

rastlanmaktadir.

1 W. Maurice Riley , The History of Viola,Volume 1, Braun — Brumfield, Ann Arbor, Michigan,
USA, 1993, sayfa 2
’Riley, a.e, s. 3



Resim 1.2: Child with Viol’ by Gaudenzio Ferrari, Italyan

Ferrari’nin resimlerinde goriilen yayli calgilar ailesindeki enstriimanlarin boy
ve tiir bakimindan gesitliligi 16.yy’m ilk c¢eyreginde Kuzey italya’daki yayl galg:
yapim ustalarinin bu ¢algilar gelistirmek tizere yogun bir emek sarf ettiklerini ortaya

koymaktadr. 3

Resim 1.3: Ferrari Gaudenzio’ya ait fresco

*Riley, a.e.,s.3



Bazi kaynaklara gore ise yayl calgilar ailesine onciiliik eden enstriimanin
viyola oldugu kaydedilmistir. Bu diisiincenin kaynagi ise viyola ile Lira da
Braccio’nun boyut, sekil ve akort sistemi agisindan benzerliginden ileri gelmektedir.
Ancak biitiin Lira da Braccio’larin standart bir boyutu olmamasi, akort sistemlerinin
bazen bugiinkii kemana bazen ise viyolaya gore akort edilmesi ve bazilarinda f deligi
bulunmamasi konu hakkinda uzmanlar arasinda anlasmazliklara da neden olmustur.
Bunun sonucunda bir¢ok otorite viola isminin keman ve viol ailesine verilen genel

bir terim olmast iizerinde birlesmislerdir.*

1.1.1. Yayh Calgilar Ailesinin ilk Ornekleri

Uzmanlar arasinda kesin bir fikir birligi olmamasina karsin, yayli ¢algilar

ailesine onciiliik ettigi diisiiniilen enstriimanlar asagida sirasiyla verilmistir.

1.1.2. Rebec

Ortacag ve Ronesans enstriimani olarak bilinen Rebec, karakter ve form
(gbvdesinin diiz, sirt kisminin ise bombeli olmasi) acgisindan farkli olmasina karsin
yayla calinmasi ve 3 telinin 5’li araliklarla akort edilmesi (sol, re ve la) bakimindan
kemana benzerlik gosterir. Bu bakimdan bazi kaynaklarda kemanin atasi olduguna

deginilmistir.

G T,

f

Resim 1.4: Rebec 6nden, rebec yandan

4 -

Riley, a.e, s.9
> Alberto Bachmann , An Encyclopedia of the violin, Albert E. Wier, FrederickH. Martens, Da Capo
Press, N.Y, 1978,s. 1



1.1.3.15. yy. Lira da Braccio

Kol ile tutularak ¢alinmasi, sekli ve f delikleri olmas1 dolayisi ile bugiinkii
yayli calgilar ailesine en ¢ok benzeyen enstriiman oldugu disiiniilmektedir. Bu
enstriimanin kii¢iik boyu da Tenor Viola da Braccio olarak anilir, tellerden 5 tanesi

kopriiniin iizerinde tuseye paralel dururken iki tanesi ise yanlardadlr.6

Resim 1.5: Lira da Braccio, arka ve 6n goriiniim

1.2.3 Viol Ailesi

Hemen hemen iki yiizy1l boyunca keman ailesi ile eszamanli olarak varligini
stirdiirmiis olsa da Viol ailesi kemanlardan olduk¢a farklidir ve degisik boyutlarda
Viol enstriimanlar bulunmaktadir. 6 tane teli olan Viol enstriimanlarda ortadaki telleri
4’li veya 3’lu araliklarla akord edilirken disaridaki teller ise 4’lilerle akort edilir,
buna ilaveten yarim sesler i¢in tusede perdeler bulunmaktadir. Bacak arasinda veya
diz tizerinde ¢alinan Viol enstriimanlar genellikle kemana gore ince telleri ile daha az
tansiyonlu, boguk ancak diger teller ile homojen ses verir. Bu bakimdan ses rengi
niians ve canlilik bakimindan sinirhidir. Viol enstriimanlarin yay tutusu ise ¢ekerek ve
iterek yaylarda esit ses cikarilmasina olanak verirken degisik calma bigimlerine

kisitl olanak saglar. Bu c¢algilar siklikla insan sesine eslik edilen eserlerde

®Riley, a.e.g,s.7



kullanilmaktadir. Viol enstriimanlar form bakimindan kemanlardan oldukga farklidir;
f delikleri yerine c delikleri, bombeli iist gévde, diiz sirt, derin kasa, salyangoz yerine
siislii bir bas belli bash ayirt edici 6zelliklerdendir. Italyanlar keman ailesi ile Viol
ailesi arasindaki farki belli etmek i¢in ‘Viola da Braccio’ (Braccio = kol) ve Viola
da Gamba’ (gamba = bacak) terimlerini kullanmaktadir. Sonug¢ olarak bugiinkii

keman ailesinin atasinn ‘Viola da Braccio 'dan geldigi tahmin edilmektedir. ’

Resim 1.6: Viol

Kemanin bugiinkii formunu almas: yiizyillari igerin bir siire¢ olmus ve bir¢ok
calg1 yapimcisi bu yolda caligmalar gostermistir.

Yayli ¢algt yapim ustalarinin yillar igerisinde gelistirmis oldugu temel 6zellikler;

1- Var olan yayli ¢algilarin niians (ses) kapasitesini arttirmak,
2- Estetik anlamda gekici bir yayli ¢algi formu bulmak,

3- Calarken konforlu olan bir enstriiman ortaya ¢ikarmak.?

" T Sheila M. Nelson , The Violin and Viola: History, Structure, Techniques, Dover Publications,
Mineola, Newyork, 2003, sayfa 3-4
8 Riley, a.g.e,s. 3



Glinlimiizdeki yayli ¢algt standartlarina 6nciiliik eden bu modeli hedef almak
tizere en yakin sonuca ulasan yapimecilar ise Andrea Amati (1511- 1580) ve Gasparo
da Salo (1540-1609)’dur.

16. yy’daki aristokrat hayat tarzinin; saray eglenceleri, danslarin vazgecilmez
aktiviteler olmasi ve keman ailesinin de bu eglencelerde sik¢a kullanilmasi
dogrultusunda daha kivrak, canli, giiglii bir o kadar da duyarli ve virtiiozitesi yiiksek
enstriimanlara ihtiya¢ duyulmustur. Ozellikle saraband, pavan, saltarello, piva,
galliard, courante, basse-danse ve branle gibi dans miiziklerinin ortaya ¢ikisi bu

ihtiyaca 6ncii olmustur.’

Sonug, 15.yy’da kullanilan Viol enstriimanlarin daha ziyade insan sesine eslik
etmesi, armoniye destek olmasi icin ahenk tellerinin bulunmasi enstriimanin hem
islevi hem kapasitesini belirlemistir. Buna karsin 16.yy’da kemandan beklenilen rol
daha ¢ok dans miiziginin ruhunu yansitmasi, enstriiman miiziginin, ses i¢in olan
miizigin yerini almasi ¢algilarin solo karakterinin ortaya ¢ikmasina yol agmis bu
dogrultuda enstriimanlarin kapasitesi arttig1 gibi islevi de degigmistir. 15. yy’a kadar
miizikal ifadenin sesi olan vokal miizigin 16.’yy da gelisen calgi miizigi ile geri

planda kalmasi ise yayli ¢algilarin gelisiminde 6ncii olan bir bagka etkendir.

Kemana, mi teli eklenmesi ise calginin ses araliginin genisletilmesi ve daha
tansiyonlu ses elde edilmesi acisindan yenilik olmustur. Bu dénemde yayli calgilar
ailesi keman (bugiinkii kemana gore 3,4 ses veya oktav lstten akort edilen), alto ve

tenor viyolalar, ¢esitli boyda viyolonseller ve kontrbas olarak son halini almustir. ™

% Nelson , a.g.e, s. 7-8
ONelson, a.e., s. 8-9



1.2. 1500- 1650 Yillarinda Kuzey italya’daki Bashica Yaylh Calgi Yapim

Ustalari

1.2.1. Andrea Amati (1500/11-1580)

Gasparo da Salo’nun ustast oldugu bilinen Andrea Amati ¢iraklik yillarini
Brescia’da gecirmis, 17.yy sonlar1 ve 18.yy baslarinda doruk noktasina ulagmis olan
keman-viyola yapim gelenegini ise Cremona’da yapmis oldugu enstriimanlarla
baslatmigtir. Amati’nin 1542 ve 1546’da yapmis oldugu kemanlarin 19.yy’daki
uzmanlar tarafindan 3 telli’den 4 telliye adapte edildigi iddia edilmistir ancak buna
ait kesin kanit bulunamamistir. Ote yandan Amati’nin Fransa Krali IX. Charles
tarafindan himayesi altindaki miizisyenler tarafindan calinmak iizere 38 tane
enstriiman: 12 kiigiik boy keman, 12 biiyiik boy keman, 6 tenor enstriiman (viyola), 8
viyolonsel siparig ettigi bilinmektedir. Bu enstriimanlarin ¢ogu Fransiz Devrimi
sirasinda (1789) hasar gérmiis olup, 1564 yapimi kii¢iik boy keman ve 1574 yapimi
bliyik boy viyola ise Oxford {niversitesindeki Ashmolean Miizesinde

sergilenmektedir. **

iStrad

Andrea Amati Violin €. 1566
Resim 1.7: Andrea Amati, 1566 yapimi keman

PRSTRY

" Riley, a.g.e, s. 12-13



Andrea Amati ‘King’ cello, mid-16th century

EStrad

Resim 1.8: Andrea Amati ‘The King Cello’ 16.yy. ortalari

Amati’den kalan enstriimanlara bakildiginda dikkat ¢eken unsurlar; genellikle
kiiciik boylarda kemanlar (govdesi bombeli kenarliklar1 genis), yanliklar ve arka
boliim Balkanlardan geldigi tahmin edilen akcaagagtan yapilma, cilast ise koyu
kirmizi, siyaha ¢alan ya da koyu sari renktedir. Sesleri ise ¢ok giir olmamak ile

birlikte tatli ve duru tondadir. *?

16. yy miiziginin ihtiyaglart dogrultusunda (keman iist parti, alto ve tenor
viyolalar armoni, viyolonsel bas partisi ¢almak i¢in), Amati tarafindan yapilan
viyolalar ise alto ve tenor olmak iizere ikiye ayrilir. Kiiciik boy kemanlarin 6l¢iisti
33-35.24 cm, biiyiikk boy kemanlarin ise 35.5- 36.8 cm’e kadar degisebilmektedir.
Biiytik boy viyolanin ebatlar1 ise asagidaki sekildedir;

12 Nelson, a.g.e, s. 11
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Boy uzunlugu; 47.0 cm
Ust gévde; 22.9 cm
Orta; 15.7 cm
Alt govde; 27.0 cm
Ust yanlik; 3.8 cm
Alt yanlik; 4.0 cm

Tel uzunlugu; 40.3 cm

Resim 1.9: Amati Viola 1574 “Charles IX”

Amati’nin yapmis oldugu bircok enstriiman calma kolayligi saglamak
acisindan boy olarak daha sonradan kiiglltiilmiistiir. Fransiz saray miizisyenleri
tarafindan siparis edilmemis olan 1567 yapimi olan bir bagka Amati Viola ise ¢ok

daha kiiciik dlgiilerde yapilmistir.

1.2.2. Amati Ailesi Tarafindan Yapilmis Viyolalar

Viyolaya bugiinkii formunu ve ses kapasitesini kazandiran Andrea Amati’nin
baslatmis oldugu yayl calgi yapim gelenegi 16.yy ve 17.yy’m ilk yarisina kadar
ogullar1 (Antonius ve Hieronymous Amati) ve torunlart (Nicolo ve Girolamo)

tarafindan siirdiirilmiistiir.

11



Andreas Amati
(c.1520-C.1578)

[
“The Brothers Amati”

Antonius Amati  Hieronymus Amati
(1555-1640) (1556-1630)

Nicolaus Amati lll
(1596-1684)

I
Hieronymus Amati Il
(1649-1740)

Resim 1.10: Amati Aile Agact

Andrea Amati’nin yapimina bagladigi ve ogullari (Antonius ve Hieronymous
Amati) tarafindan tamamlanmis oldugu diisiiniilen Walter Trampler tarafindan

calinan 1620 yapimi1 Amati’nin boyutlar1 asagida verilmistir;

:K‘j

Boy uzunlugu; 44.45 cm
Ust gévde; 21.59 cm
Orta; 15.24 cm
Alt gbvde; 27.62 cm
Ust yanlik; 4.45 cm
Alt yanlik; 4.76 cm

Resim 1.11: The Trampler Amati Viola

Orijinal olarak 47cm’den biiyiik oldugu disiiniilen enstriiman, 1800 yilinda
44.45 cm’e diistiriilmiistiir. Enstriimanin yanliklarinda ise ‘Non AEtesin Homine sed
Virtus Consideramus’ (insan1 erdemleri, fiziksel 6zellikleri, zekasi ve ahlak anlayisi
ile bir biitlin olarak algila) ibaresinin bulunmasi ise, o giinkii enstriiman

yapimciliginda enstriimanlara insanca bir karakter verilmesinin ilging bir rnegidir."?

¥ Riley, a.g.e, s. 19
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Viyola yapimina kendini adamis olan Amati Kardesler tarafindan yapilan
diger viyolalarin boyutlar ise; iki biiyiik viyola (1592) yapimi 45.2 cm ve (1620)
yapimi 45.09 cm’dir. (1616) yilinda yapmis olduklari viyola 41.28 cm ise 17.yy ve
erken 18.yy’daki viyolanin standartlarini olusturmustur. 14 Ayrica Anrea Amati’nin
1580 yilindan 6nce yapmis oldugu bilinen ve Corelli tarafindan ¢alinanan kemani
diger keman yapimecilarinin enstriimanlarina tercih ettigi bilinmekte, bu da Amati’nin
getirmis oldugu keman yapim standardinin ne derece iist bir noktada oldugunu ortaya

koymaktad1r.15

NICOLA AMATI ALARD’ 1649

Resim 1.12: Nicolo Amati yapim ‘Alard” Keman 1649

17.yy’daki genel anlamdaki viyola {iiretimindeki diisis ve enstriimanin
popiilerligini  siirdiirememesi  dolayisiyla Nicolo Amati’nin (1596-1684) ve
Hieronymus Amati II. ‘nin (1649-1740) yapmis oldugu enstriimanlar sinirli sayida

kalmastir. 16

YRiley, a.e., .21
 Nelson, a.g.e, s. 11
% Riley, a.e., 5.26
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1.2.3. Gasparo da Salo (1540-1609)

Ik ustasinin biiyiik babasi ve sonralar1 Girolamo di Viriki oldugu bilinen
Gasparo da Salo'’, atélyesini Brescia’nin 24 km. uzaginda bulunan Garda Goli
civarinda 1560 yilinda agmistir. Antonio Maria Mucchi’nin 1940 yilinda Salo’nun
yasami ve yapmis oldugu enstriimanlar iizerine olan ¢alismasinda, Salo’ya ait 21

keman, 15 viyola, 4 viyolonsel, 12 kontrbas, 8 viola da gamba ve 1 lut

/

JASPARO DA SALO
} Ole Bull

bulunmaktadir.'®

o
1‘ ;'5
i ':‘A:f'
a9
T' }

Resim 1.13: Gasparo da Salo, Brescia 1562’de yapmis oldugu keman ‘Ole bull’

Gasparo da Salo yapmis oldugu viyolalarda Anrea Amati’nin elde etmis
oldugu tath ton ve duru ses anlayisindan ziyade daha gii¢lii ve rezonansli bir viyola

iretmek iizerine ¢aba harcamistir. Yapmis oldugu viyolalarinin boyut agisindan

Y Bachmann,a.e., s.13
¥ Riley, a.e., 5.27, 29
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cesitli olmasimnin sebeplerinden birinin de bu oldugu diisiiniilmektedir. Ote yandan
diger sebep ise enstriimanlarin genel olarak siparis lizerine yapilmalar1 ve alacak olan
Kisinin talepleri lizerine sekillenmelerinden ileri gelmektedir. Ayrica Amati’den daha
bliyiik kaliplar kullandig1 bilinen Salo, giiclii agaglar, ¢ift kenar siislemesi*®ve koyu

renk parlak cila kullanmayi tercih etmistir. %°

Salo’nun yapmis oldugu kii¢iik boy viyolalarin dl¢iileri;

Boy uzunlugu; 40.7 cm
Ust govde; 19.5 cm
Alt gbvde; 24.5 cm
Ust yanlik; 3.8 cm

Alt yanlik; 4.0 cm

Salo’nun yapmis oldugu biiyiik boy viyolalarin Slgiileri;?
Boy uzunlugu; 44.45 cm

Ust gévde; 21.91 cm

Alt gbvde; 25.72 cm

Ust yanlik; 3.81 cm

Alt yanlik; 3.96 cm

% Nelson, a.g.e., s. 11
! Riley, a.g.e., 5.29
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Gasparo das Salo’nun yapmis oldugu viyola dl¢iilerinin farkliliklart agagidaki

listede goriilebilir;??

Grafik 1.1: Gasparo da Salo tarafindan yapilmus farkli boyuttaki viyolalardan érnekler

The Kievman Viola 39.53cm
The ex-Bailly-ex-de Pasquale Viola 44.45cm
The Borrissovsky da Salo 46 cm
The Allan Harshman Gasparo da Salo Viola (1560) 44.2 cm
The ex-Bailly Majewski da Salo Viola 43.8 cm
The Nathan Gordan da Salo Viola 43.6 cm
The Louis Kievman da Salo Viola 39.53cm

Uluslararast {ine sahip olan bilirkisi Walter Hamma’nin vermis oldugu

raporda Salo’nun enstriimanlar1 hakkinda su ibareler yer almaktadir;

“Salo’nun is¢iligi genel anlamda ozensiz ve kaba goriinmesine karsin enstriimanlart
cok kuvvetli ve direnglidir. Uzun “f” delikleri genis ve dikeydir. On ve arka tablalar
(ak¢aagag )ise agacin damarlart genis olarak goriinecek sekilde kesilmistir. Salyangoz
tasarimi ise biiyiik ve kabadwr. Kullanmis oldugu cila ise ince ve koyu olmakla beraber iyi
kalitededir. Donemin ihtiyaglarina uygun olarak kiiciik ve biiyiik olarak iki model tizerinde
calismistir. Bugiin bircok kisinin almak icin siraya girdigi viyolalari da bu modellerden

yapilmistir”.

%2 Riley, a.e., s. 34,38,41
% Riley, a.e, s. 32
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“Ey
/

Gasparo da Salo
viola 1580

Resim 1.14: Gasparo da Salo, 1580 yapim1 Viola

Salo’nun enstriimanlar1 genel anlamda derin tonlu ve rezonansli olduklari i¢in
tercih edilmekte ve bu ozelliklerinden otiirii oda miizigi icralarinda siklikla tercih

edilmektedir.

Resim 1.15: The Louis Kievman da Salo Viola

17



1.2.4. Giovanni Paolo Maggini (1580-1632)

Salo’nun Ogrencisi oldugu bilinen Maggini, Salo’nun Brescia’daki

atolyesinden ayrildiktan kisa siire sonra kendi modellerini iiretmeye basladi.

Genellikle Salo’nun kaliplarini kullanmis olmasina karsin yaptigi enstriimanlarin

bazilarinda Girolamo Amati etkisi de goriilmektedir. 24

Huggings®’e gore Maggini’nin viyola ve keman yapimina katmis olduklari

asagidaki gibi siralanabilir;

Yanliklardaki islemelerin bitiminden itibaren orta bombe belirginlesir
Daha 6nce yapilmis olan modellere gore; yanliklar, {ist ve arka kisimlara
daha yakin olarak tasarlanmistir.

Genel olarak “f” deliklerinin alt kisimlarindaki yuvarlaklar ist

kisimlarindakine gore daha kiictiktiir.

Diger yapimcilarin modellerine kiyasla, salyangoz ' ila 1/5 oraninda
daha kivrimhidir.

Kenarliklar iki tur veya tek tur olabilir ancak genellikle ¢ift tur olarak
yapilmistir.

Tusenin sap ile birlestigi yerde kenar siislemelerinin i¢ kismi
bulunmamaktadir.

Maggini etiketleri hicbir zaman tarihlendirilmemistir ve genellikle

enstriimanin orta bolmesine dogru yerlestirilmistir.26

Maggini’nin yapmis oldugu enstriimanlar genel olarak uzun ve genis, f

delikleri ise uzuncadir. Cifte kenar siislemeleri ve enstriimanin arka tarafindaki

islemeler dikkat ¢ekmektedir. Akcaaga¢ yerine bazen kavak agaci ve armut agaci

2 Nelson, a.g.e, s. 18

% Margaret L. Huggings (1848-1915): irlandali bilim kadim ve gokbilimcisi. Maggini’nin
enstriimanlari iizerine incelemelerde bulunmus, otoritelerce goriigleri kabul edilmis ve “Gio: Paolo
Maggini, His Life and Work” adl1 kitab1 yazmustir.

% Riley, a.g.e, s. 48
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kullandig1  sOylenmektedir. Ayrica Amati’lerin ses olanaklarina gore bu

enstriimanlarin daha gii¢lii olduklar1 bu nedenden dolay1 da konser performansi igin

ideal olduklar1 sdylenir. 2t

iStrad

G.P. Maggini

Resim 1.16: G.P. Maggini yapimi 1630 yapimi keman

Maggini’nin keman ve viyolalara getirmis oldugu yeniliklerin, Andrea
Guarneri ve Antonio Stradivari’ye 6rnek olusturdugu diisiiniilmektedir. Ozellikle
Maggini’nin ge¢ doneminde yaptigi enstriimanlarin Stradivarius’un ‘Long Strad’

(uzun model) olarak adlandirdig1 enstriimanlara model olusturdugu séylenmektedir.28

%" Nelson, a.g.e., s. 18-19
% Riley, a.g.e., s. 48
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Boy uzunlugu; 42.7 cm
Ust govde; 20.64 cm
Alt gbvde; 25.08 cm

Ust kenarliklar; 3.49 cm

Alt kenarliklar; 3.65 cm

Resim 1.17: Paolo Maggini Viola

1.3. 1650 — 1786 Yillarinda Bashca Yayh Calgr Yapim Ustalar:

1650’11 yillar miizik tarihi agisindan iki farkli stilin birbirinden ayrilmasini
simgelemektedir; Ronesans ve Barok. 1600’li yillara gelindiginde bu ayrim iyice
belirginlesmis eski miizige stile antico yeni miizige ise stile moderno denmistir. iki
stil arasindaki belirgin farklar ise Ronesans miiziginde hakim olan vokal gelenek ve
dini s6zlerin 6nemine karsin enstriimantal miizigin gelisimi, polifonik yazida her
partinin esit degere sahip olmasina karsin ilk kez partiler aras1 hiyerarsinin ortaya
cikmasi, modal miizikten tonal miizige dogru hareket edilmesi olarak 6zetlenebilir.
Bu donemde ilk kez enstriimanlarin karakterine gore yorumlayabilecekleri pasajlar

yazilmaya baglanmistir. Kemana bigilen rol Agazzarizg’ye gore su sekildedir;

“Keman partisi; lirik, karakteristik ve uzun pasajlarla donatilmis olmali, kivrak

figiirler, ekolar, tekrarlar, giicli aksanlar, degisik yay stilleri, ve trillerle siislenmelidir.” *°

2 Agostino Agazzari (1578-1640): italyan besteci. Calma stilleri iizerine yazilnus en eski
kitaplardan biri olan “On Playing Upon the Thoroughbass with All Instruments and Their Use in an
Ensemble” kitabin yazaridir.

% Nelson, a.g.e., s. 16
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Bu donemde kemana yiiklenen rol vokal miizikteki sancinin roliinii almak

iken, ses aralig1 bakimindan viyolanin rolii de orta partileri seslendirmek, armoniye

destek olmak olarak belirlenmistir. Bu egilim ise yayli ¢algi yapimcilarinin

enstriman yapimlarinda viyola sayisinin neden azaldigini ve viyola repertuarinin

20.yy’a dek neden ¢ok ¢esitli olamadigini agiklamaktadir.

1650 yilina kadar yapilmis olan enstriimanlarin 6zellikleri ve ses kapasiteleri ise

asagidaki sekilde ozetlenilebilir;*:

Enstriimanin sap1 bugiinkiine gore kisaydi

Teller bagirsaktan yapilmaktaydi bu yiizden de koprii iizerindeki basing
bugiinkiine oranla ¢ok daha azdi

Bas balkon ¢ok daha ince ve hafifti

Can diregi ¢ok daha kisa ve dard.

Viol ailesinden gelme bir gelenek olarak bazi enstriimanlarda salyangoz
yerine oyma bir bag figiirii kullanilmaktayd.

Koprii bugtinkii gibi iki f deliginin tam ortasina yerlestirilmek yerine daha

cok kuyruga yakin olarak yerlestirilmisti.

1.3.1. Andrea Guarneri (1626-1698)

Andrea Amati’nin torunu olan ve sanatini ilerleterek diinyaca takdir edilen

enstriimanlar yapmis olan Nicolo Amati, yayli ¢algilar tarthinde bugiine kadar en ¢ok

ses getiren iki ismin ustast olmustur; Andrea Guarneri ve Antonio Stradivari.

31 Nelson, a.g.e., s. 19-20
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Guarneri Family Tree

Andrea Guarneri
b. 1623 — d. 1698

|
| 1

Pietro Guarneri Giuseppe Guarneri
'of Mantua' filius Andreae'
b. 1655 —-d. 1720 b. 1666 —d. 1740
|
[ 1
Pietro Guarneri Il Bartolomeo Giuseppe
‘of Venice' Guarneri 'del Gesu'

b. 1695 —d. 1762 b. 1698 —d. 1744

Resim 1.18: Guarneri Aile Agact

Anrea Guarneri, Amati’ler gibi nesiller siirecek olan bir gelenegi baslatmis,
kendi ogullar1 da olmak iizere bir¢ok yayli c¢algi yapim ustasi yetistirmistir.
Guarneri’nin viyola’ya getirmis oldugu en biiyiik yenilik bu enstriimanin boyutlarini
kiigiiltmek olmustur. Bugiine gelen bilinen {i¢ viyolasmin (1676, 1690 ve 1697)
boyutlari ise 41.3 cm’dir.

Bu viyolalardan 1697 yapimi olan1 William Primrose tarafindan satin

alinmustir. Primrose’un tarif ettigine gore enstriimanin 6zelliklert;

“Akcaagac olan enstriimanin arkasi tek parcadir, iist ve alt yanliklara akustik
anlamda sesi gelistirmek i¢cin ek par¢a konulmustur, 6n tahta ise iki parca ladin agacindan
vapuma olup, agacin damarlari enstriimamin ortasina dogru genisleyip disa dogru
daralmakta en dista ise tekrar genislemektedir. Kenarliklar ise ak¢aagactan yapilma olup
orta genislikte damarlidr. Salyongoz ise akc¢aagactan yapilmadir. Enstriimanin cilast ise

altin sarisi- portakal rengidir. "%

%2 Riley, a.g.e., s. 54
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Boy uzunlugu; 41.3 cm
Ust gévde; 19.3 cm
Orta govde; 13.4
Alt gbvde; 24.5 cm

Resim 1.19: The Primrose Guarneri Viola, 1697

1.3.2. Antonio Stradivari (1644-1737)

1667-1670 yillar1 arasinda Nicolo Amati’nin atdlyesinden c¢alismis olan
Stradivarius, kendi atolyesini yaklasik ayn1 zamanlarda baglatmis ve ilk kemanlarini
1670 yilinda yapmustir. Aragtirmaci ve milkemmeliyetci bir kisilik oldugu diistiniilen
Stradivarius’un, ~ Amati kemanlarinda eksik oldugunu diisiindiigii ozellikleri

tamamlamak i¢in 30 yil siire ugrastig1 bilinmektedir.

Stradivarious’un yayl ¢algi yapim sanati ii¢ donemde incelenebilir; 3

1. Donem (1668-1686); en iyi agaci se¢gmek iizerine yogunlagmuistir.

2. Donem (1686-1694); keman boyutlarini genisletmek ve gévdeyi daha diiz
yapmak tlizerine ¢alismistir.

3. Donem 1695°te baglamig 1714°te doruk noktasina ulagmistir. Bu donemde
yapmus oldugu enstriimanlarin cilas1 dzellikle ilgi cekmektedir. 11k olarak
altin saris1 uygulayip iizerini hafifce kirmizi ile kaplamis ve kuruyan cila
kahverengini almistir. Bu cila o kadar incedir ki parmakla

dokunuldugunda parmagin izi kaldig1 sdylenmektedir.

% Bachmann , a.g.e., s. 42
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!

Antonio Stradivari ‘Benvenuti’ violin 1727 EStrad

Antonio Stradivari, ‘Messiah® vidlin 1716 theStrad

Resim 1.20 Solda Stradivarius 1716 yapimi ‘Messiah’ keman, sagda 1727 yapimi ‘Benvenutti’ keman

93 yasina kadar yasamis olan Stradivari’un verimli ¢aligma hayati boyunca
yaklasik bin enstriiman yaptig1 diislinilmektedir. Bugiine kadar ise yaklasik 100
tanesi gelebilmistir. Yapmis oldugu enstriimanlar bugiin bile taklit edilmekte ve onun

basarisina ulasilmak i¢in arastirmalar yapilmaktadir.

hé

Aok Strachivan
D A N oo 1730

VEF7

Resim 1.21: Stradivarius Cello ‘De Munck’ 1730 yapinu

Bugiine kadar gelebilmis olan Stradivarius viyolalar ise kronolojik sira ile

asagida verilmistir. 34

% Riley, a.g.e., s. 60-61
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Grafik 1.2: Giiniimiize Gelen Stradivari Viyolalarin Kronolojik Listesi

1672 Mabhler, kii¢iikk Amati model viyola 41.12 cm
1687 King James Il Monza
1690 Medici — Tuscan, “Contralto” 40.64 cm.
1690 Medici — Tuscan, “Tenore” 47.8 cm
1695 Hill & Sons (probably lost)
1696 Achinto, Adam
1696 Spanish Court, kiigiik model siislemeli (ornamented inlay)
viyola
1696 Spanish Court, biiyiikk model siislemeli viyola Yaklagik olarak
(ornamented inlay) Tuscan Tenore
boyundadir.
1696 Camposelice, Vormbaum
1700 Corsby, Nichols
1701 Macdonald, (en tinlii Stradivarious viyola) 41.12 cm
1710 De Boulogne, A. Bruni
1715 Castelbarco, Cooper
1715 Russian Government
1721 Carli, Paganini
1723 Gillott, de Janze, Paganini
1727 Cassavatti, Durand
1731 Paganini, Vuillaume, Joachim (“Harold en Italie” eserine
ilham veren viyola)

1734 Gibson, St. Senoch
1685 Savoy Diikii tarafindan kraliyet orkestrasi i¢in siparis

edilen iki viyola
1690 Floransa’daki Medici ailesi tarafindan siparis edilen bir

kiigiik ve bir biiylik boyutta iki viyola

1707 Ispanyol Kraliyet orkestrasi tarafindan siparis edilen bir

kiigiik ve bir biiyiik boyutta iki viyola

25




1.3.3. Giovanni Battista Guadagnini (1711-1786)

Babasi Lorenzo Guadagnini gibi Stradivarious’un &grencisi olan Giovanni
Battista Guadagnini, enstriimanlarinda Stradivarious’u model almistir. Onun gibi
altin sarisi cila ve diiz govdeyi kullanmistir. 1781 yilinda yapmis oldugu viyola the-
ex-Villa Zaslav J.B. Guadagnini Viola olarak anilmaktadir. Enstriimanin 6zellikleri

asagidaki gibi anlatilmistir;

“Arka kisim 2 parca, yanliklar ve gévdeden kismen kiigiiltiilmiis, salyangoz sade
yapim, damarlar genellikle esit aralikli ancak yer yer genis, kirmizi-kahve tonlarinda
yumugsak cila kullamlmistir. Yapimcinin Turin doneminde yaptigi enstriimanlara ornektir.
Modern dénemde yapilmis olan sap 1889 da Stephano Scarampella tarafindan yapilmistir.

. . 1135
Enstriimanin tonu otoritelerce onaylanmigstir.

4’: Boy uzunlugu; 40.16 cm

: Ust gdvde; 18.42 cm
\‘ Orta govde; 13.34 cm

‘ Alt gbovde; 23.18 cm

Ust kenarliklar; 3.49 cm
Resim 1.22: The-ex-Villa Zaslav J.B. Guadagnini Viola 1781

Alt kenarliklar; 3.65 cm
Tel uzunlugu; 36.83 cm

Guadagnini’nin yapmis oldugu viyolalar Andrea Guarneri’ninkilere gore 1.27
cm daha kigiiktiirler. Zaslav’in teorisine gore viyolanin sonoritesi biiytlikligiinden
ziyade segilen agac, tasarim, cila ve diger tim ufak detaylarin bir toplami ile

alakalidir. Bu teorinin kaniti Guadagnini’nin enstriimanlarinda gériilmektedir.*®

* Riley, a.e., s. 66
% Riley, a.e., s. 68
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G.B. GUADAGNINI 1776

Resim 1.23: G.B. Guadagnini 1776 yapimi keman

1.4.18 ve 19. yy’da Keman ve Viyola Uzerindeki Degisimler

1.4.1. Koprii

Kremonali keman- viyola yapim ustalar1 tarafindan tasarlanmis kopriiler
sekilleri, siislemeleri ve boylart agisindan farklilik gostermektedir. Bu tasarimlarin
enstriimanin ses kapasitesi ve enstriimanin tonuna etkisi oldugu ise uzun ¢alismalar
sonucu kanitlanmigtir. Bugiin uluslararasi olarak kabul gérmiis koprii standartlar: ise
Stradivarious tarafindan bulunmustur.®’ Bizim i¢in Snem teskileden konu ise
kopriiniin yapildigi materyal (orta derecede sertlikte olan kusgdzii akcaagac) ve
keman {izerindeki konumunun sese olan etkisidir. 1650 yilindan sonraki
yapimcilarinda kesfetmis oldugu iizere kopriyi iki “f” deliginin tam ortasina
yerlestirilmek ses kapasitesini ve galginin tansiyonunu arttirmaktadir. Ayrica koprii
iizerinde tellerin oturdugu yerin kopriiniin ayaklarindan yarim o6l¢ii kadar kalin

olmasinin ise ¢alginin tonuna olumlu etki ettigi goriilmektedir.

%7 Bachmann, a.g.e., Chapter VI, s. 138
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Resim 1.24: Modern ve eski koprii dizaynlari

1.4.2. Teller

Yayl calgilar iizerinde bugiine kadar kullanilmis oldugu bilinen teller,
bagirsak, ipek ve kaplama tellerdir. Genel olarak 18. yy’a kadar bagirsak teller tercih
edilmis olup daha sonralari bu tellerin miizikal anlamda gelisen ihtiyaglara cevap
verememesinden 6tiiri 18. yy’in baglarinda kemanda sol, viyolada ise do telleri igin
bakir yada giimiis sargili bagirsak teller kullanilmistir.®® 19. yy’in ortalarinda
bagirsak tellerden vazgecmek istemeyen ancak yeni yazilan miiziklere cevap
verebilecek nitelikte teller aranmistir ve bu baglamda sentetik teller ortaya ¢ikmustir.
19. yy’1n sonlarma dogru ise ¢elik mi telleri popiilarite kazanmistir. Glinlimiizde ise
icracilarin tercihlerine ve performansin gereklerine gore bagirsak, celik, metal ve

krom kaplama teller siklikla tercih edilmektedir.

% Burcu Yazici, Lionel Tertis Ekseninde Viyolanin Tarihgesi, Liya Kitap, Ankara, 2014, s. 27
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Resim 1.25: Cesitli markalar ve malzemelerden tel 6rnekleri

1.4.3. Cenelik

1820 yilinda Alman keman virtiézii ve besteci Ludwig Spohr (1784-1859)
tarafindan sol ele esneklik kazandirmak, kemanin tutusunda ergonomik bir pozisyon
bulmak ve yay’in ses kapasitesine destek olabilmek iizere bulunmustur. Bazi keman
virtiiozleri tarafindan siddetle karsi ¢ikilmis olsa da Pierre Baillot ve Giovanni
Battista Viotti*® gibi inli keman virtiidzleri tarafindan tercih edilmis olmasi
kullanimini hizla arttirmistir. Pek ¢ok tasarimi bulunan g¢eneliklerden bugiin en gok

tercih edilenleri Guarneri ve Flesch modeldir.*

?9 Pierre Baillot (1771-1842) Fransiz besteci ve kemanci, Giovanni Battista Viotti (1755-1824)
Italyan besteci ve keman virtdozu
40 Yazici, a.g.e., S. 28
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Resim 1.26: Soldan saga dogru 1. Sira Guarneri, Dresden, Kaufman, Teka, 2. Sira Flesch Old,
Holywood, Stuber, Flesch New, 3. Sira Hill, Schmidt, Morawetz

1.4.4. Yastik

Keman ve omuz arasindaki boslugu doldurmak, boyundaki kasilmalari
onlemek ve sol kolun hareket kabiliyetini arttirmak gibi faydalari oldugu bilinen
yastigin kullanimi kemanci Baillot tarafindan Onerilmistir. Baillot’un 1835 yilinda
ozellikle ¢cocuk ve kadin ¢algicilarin keman ve viyola ¢aliminda yastig1 dnermesinin
ardindan bu uygulama bir¢ok kisi tarafindan da denenmis ve bugiine kadar

gelmistir.41

Resim 1.27: Kun model yastik on ve arka goriiniim

4 Yazici, a.e., s. 31
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Resim 1.28: Wolf Model yastik 6n ve arka goriiniim

=)

Resim 1.29: Bon Musica yastik
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Resim 1.30: Viva La Musica Model yastik

1.4.5. Tuse

1650’1ere kadar boylar1 bugiinkiinden 2.5 inch (2,54 cm.) kisa oldugu bilinen
enstriimanin sap1, zaman i¢inde ¢algi miiziginin gelisimi, kemanin roliiniin degismesi
ve st register42’1ara ithtiya¢c duyulmas: tizerine 1800 yillar1 civarinda uzatildi ve

enstriiman buglinkii konser performansini karsilayabilecek kapasiteye ulastirildi. 43

1.5. Arsenin Tarihsel Siirecteki Gelisimi

Viyolanin tarihsel siiregteki gelisimi 1600’1l yillarin dncesine dayanmasina
ve 17.yy boyunca bugiin bilinen liithiyeler tarafindan gelistirilmeye devam etmesine
karsin, arsenin gelisimi yazilan miiziklerdeki teknik zorluklara bagli bir ihtiyag

olarak ortaya ¢ikmustir.**

*2 Register: Bir sesin yiiksekligini veya araligini belirtmek i¢in kullanilan terim.
* Nelson , a.g.e., s.19
* Riley, a.g.e, s. 157
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Arsenin gelisimi asagidaki sekilde gosterilebilir;

1-

Yaym uzunlugu; 1600-1800 yillar1 arasinda keman yaylarinin boyutunu 38.1
cm’den 64.77 cm’e kadar uzadigr goriilmektedir. * Bilinen bugiinkii yay
uzunlugu ise 73 cm. civarindadir. *°

Kil sayisindaki artis; Eski yaylardaki kil sayis1 80 ila 100 arasinda degismekte
iken modern yaylarda bu say1 150 ila 200’1 bulabilmektedir.

Yay’in kavisinin azaltilmasi; Eski yaylarda hakim olan digbiikeylik ise
modern yay’in tahtasi uzadik¢a diizlestirilmis boylelikle daha giiclii bir ses
¢ikartma olasiligr dogmustur.

Yay’in tahtasinin  sekli; Tercihe gore yuvarlak veya sekizgen
olabilmektedir.*’

Yay yapimi i¢in kullamilan agaglar; iron wood®® ve pernambuco® dur.
Elastiklgi ve dayanikliligi agisindan Pernambuco bu agaglar arasinda favori
olanidir. Iron wood ise daha agir oldugu i¢in ¢ello yayr yapiminda tercih
edilmektedir ancak zaman i¢inde egrilebildigi goriilmiistir. Yay’larin
topuklari ise genellikle abanoz agaci ve nadirde olsa fildisinden yapilmistir. >

Yay’in topuguna killar1 gevsetmek ve germek iizere vida eklenilmistir. **

* Nelson , a.e., s. 20

“® Bachmann, a.g.e., s. 122

*" Nelson, a.g.e., 5.20

*8 Ironwood: Kanada'da yetisen 12 metreye kadar uzayabilen dayanikli ve yogun kutleli
agaclardandir. Bir diger ismi ise Ostrya virginiana'dir.

* Pernambuco: Koyu kirmizi renkte bazen mora calan yogun kutleli dolap veya etajer yapiminda
kullanilan saglam Brezilya kokenli tropik bir agactir. Bazi kaynaklarda Brazilwood olarak da
rastlamak mumkundur.

* Bachmann, a.g.e., s. 124

*! Nelson, a.g.e., s. 20
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Resim 1.31: 1650 yillarinda kullanilan yaylar

Resim 1.32: 1750 sonrasi kullanilan yaylar
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Yukarida bahsedilmis olan gelisimlerin ortaya ¢ikmasindaki sebepler ise su

sekilde siralanabilir;

1- 17.yy’daki dans miiziginin hizli karakterine uygun icra i¢in olan yaylar kisa
ve hafifken, yeni miizikten beklenen ifadeli anlatimi (uzun notalarin
tutuldugu ve bag igine bir¢ok nota sigdirilmasi) gerceklestirecek olan
yaylarda uzunluk ve direnci arttirmak iizerine odaklanilmustir.>?

2- 18. Yy sonlarma dogru staccato®® ve spiccato™ tekniklerinin kullanimimimn
artmasiyla yay yapimcilart daha dayanikli bir aga¢ kullanimi arayisina
girmislerdir. *°

3- 17. Yy boyunca Fransiz kemancilar1 yayin kilin1 bagparmaklar ile sikica
tutup dans miizikleri calmayi tercih ederken, italyanlar ise yay tutuslarindaki
zerafet ve az baski ile portato®® ve tremolo® gibi teknikler iizerinde

ustalagsmaktaydilar. %8

Yay’in yeni beklentiler dogrultusunda gelisimini saglayan isim ise Francois

Xavier Tourte (1750-1835)’dur.

>2 Nelson, a.e., 5.20

> Staccato: Notalar1 birbirinden ayri seslendirme. Seslerin kesintili bigimde dékiiliisii. (Say, Miizik
s0zIiigli 491) Notalar birbirinden kopuk, sigratmali ¢alis. (Say 585)

5 Spiccato: Notalar1 birbirinden kopuk sekilde seslendirme. Ozellikle yay tekniginde nem kazanir.
Cabuk ama hafif sekilde sigratarak. Virtiioz staccatosu. (Say, Miizik sozIigi 490)

% Riley, a.g.e., Chapter VIII Viola Bows, s. 157

% Portato: Yay tekniginde bir seslendirme bigimi: Yayu teller iizerinden kaldirmaksizin notalari
belirgin sekilde seslendirme. (Say, Miizik sozliigi 435)

% Tremolo: Cogunlukla orkestra miiziginde efektif amagla kullanilan ve yay1 hizlica titreterek
uygulanan bir tekniktir. (Say, Miizik sozligi 586)

*¥ Nelson, a.g.e., s. 22
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1.5.1. 17. Yiizyilda bashca arse yapimcilari: Francois Xavier Tourte

(1750-1835)

Yay yapiminin Stradivarius’u olarak bilinen Tourte, babasi ve kardesinin yay
yapim atdlyesinde calismadan Once sekiz yil boyunca saat yapmistir. Saat
yapimciligindan 6grenmis oldugu ince is¢ilik ve sabir gibi deneyimleri yay yapimina
aktarmig olan Tourte, Onceleri eski seker figilarinin tahtalar1 {izerinde yay yapim
caligmalarinda bulunmus, daha sonralar1 ise yay yapiminda aga¢ se¢iminin 6nemini
kavramig ve Pernambuco’da karar kilmistir. 1775 ile 1780 yillarinda altin donemini
yasamis olan Tourte, yaptig1 yaylar1 hicbir zaman cilalamamis sadece yag ve ponza

tozu ile ovalamigtir. 77 yasina kadar yay yapmaya devam etmistir. >

Tourte’un yay yapimina getirmis oldugu en dnemli yenilikler ise;

1- Keman yay’min uzunlugu 73.9 cm ila 74.9 cm olarak yapmis
2- Yay’m silindirik yapida olan tahtasinin en kalin oldugu nokta ile en ince
oldugu nokta arasinda on kademe belirlemis olup, her bir kademe

birbirine oranl olarak incelmekte veya kalinlagmaktadir. %0

New York’lu yay yapimcist ve bilirkisisi William Salchow’a gore,
Tourte’unda belirtmis oldugu gibi viyola yay’t igin belirli bir boy standardi
konulmamistir. Ancak keman yaylarina gore 10 gram daha agir (64 ila 74 gram)

olduklar1 ve %10 oraninda daha fazla kil takilmasi1 gerektigi 6ng6rﬁlmﬁstﬁr.61

1815 yapimi Tourte Viola yay’inin ozellikleri;

Tahta uzunlugu; 72.8 cm, bazi viyola yaylar1 ise 1.3 cm daha kisa
olabilmektedir. Yay’in bas kism1 biraz daha diktir 26 mm. Yay’in topuk kismu ile
topuktaki kil arasindaki mesafe 20.5 mm. (genellik ile standart 19.5 mm’dir). Yay’in

agirhig ise 69 gram’dir.

% Bachmann, a.g.e., s. 116
% Bachmann, An Encyclopedia of the violin, sayfa 116
%1 Riley, History of Viola, sayfa 158
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Resim 1.33: Frangois Tourte yay

1.5.2. 1750- 1870 Arasi1 Bashica Arse Yaplmcﬂarl62

Grafik 1.3: 1750-1970 aras1 baslica arse yapimcilari

1795-1864 Jean Dominique Adam Fransiz / babast Jean Adam’in
Ogrencisi

1752-1839 John Dodd Ingiliz / Tourte kadar iine kavusmus
iinlil yay yapimcist

1800-1864 Joseph Fonclauze Fransiz / Dominique Pecate, Lupot,
Tourte ve Viullaumje’nin atélyelerinde
caligmig yay yapimeisi

1760-1832 Jacques Lafleur Fransiz / Babasi Jacques Lafleur’un

atolyesinde galismis

Jacques Lafleur’un oglu

Jacques Lafleur

Fransiz / Jacques Lafleur’un 6grencisi

1774-1837

Frangois Lupot

Fransiz

1774-1842 Georges Louis Panormo Italyan / John Dodd’un takipgisi olarak
gosterilmistir

1810-1874 Dominique Pecate Fransiz/ J.B. Villaume’un &grencisi

1857 Herman Richard Pfretzchner | J.B. Villaume’un &grencisi

1785-1849 George Frederich Schwartz | Bernard Schwartz’in §grencisi

1747-1835 Frangois Tourte Fransiz, giiniimiizde bilinen en {inli
yay yapimcisi

1833- 1835 Frangois Nicolas Voirin Fransiz / Viullaume’nin 6grencisi

“Modern Tourte” olarak biliniyor.

62 Bachmann, a.g.e, Chapter VI, s.114,116

37




Resim 1.34: Baglica yay yapimcilarina gore gesitli ug tasarimlari

1.6. Keman-Viyola Virtiiézleri ve bagh olduklari ekoller

Tarihsel silire¢ boyunca yapilmis olan viyolalarin boyut ve islev agisindan
farklilik gostermeleri sebebiyle bu calgi kemana oranla gelisimini daha geg
tamamlamistir. Keman i¢in ise standartlara daha net bir sekilde ulagilmasi ve ¢alginin
roliiniin viyolaya oranla daha belirgin olmasi ise icracilar1 ve bestecileri
yonlendirmis, c¢esitli keman ekollerinin olusmasina sebep olmustur. Asagidaki
tablolarda baslica keman ve viyola ekollerini gelistiren yorumcular ve dogduklari

iilkeler listelenmistir.
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Grafik 1.4: Baslica Keman Ekollerini olusturan virtiidzler™

Arcangelo Corelli (italyan) 1653-1713
Gaetano Pugnani (Italyan) 1727-1803
Giuseppe Tartini (Italyan) 1692-1770
Jean- Baptiste Viotti (italyan) 1753-1824
Pierre Rode (Fransiz) 1774-1830
Rodolphe Kreutzer (Alman) 1766-1831
Louis Massart (Belgika) 1811-1892
Joseph Bohm (Avusturya) 1795-1867
Pierre Baillot (Fransiz) 1741-1842
Nicolo Paganini (Italyan) 1784-1848
Francois Habeneck (Fransiz) 1781-1849
Charles Dancla (Fransiz) 1818-1907
Delphin Alard (Fransiz) 1815-1888
Charles de Beriot (Belgika) 1802-1870
Joseph Joachim (Macar) 1831-1907
Hubert Leonard (Belgika) 1819-1890
Ludwig Spohr (Alman) 1784-1859
Henri Wieniawski (Polonya) 1835-1880
Ferdinand David (Alman) 1810-1873
Henri Vieuxtemps (Belgika) 1820-1881

% Bachmann, a.g.e., s. 159
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Grafik 1.5: Baslica viyola ekollerini olusturan virtiiézler

Alessandro Rolla (Italyan) 1757- 1841
Antonio Bartolomeo Bruni (Italyan) 1751-1821
Hermann Ritter (Alman) 1849-1926
Leo Van Hout (Belgika) 1864-1945
Lionel Tertis (Ingiliz) 1876-1975
Maurice Vieux (Fransiz) 1884-1951
Vladimir Bakaleinikov (Rus) 1885-1953
Rebecca Clark (ingiliz) 1886-1979
Paul Hindemith (Alman) 1895-1963
Vadim Borissowsky (Rus) 1900-1972
Lilian Fuchs (Amerika) 1901-1995
William Walton (Ingiliz) 1902-1983
William Primrose (Iskog) 1904-1982
Oedoen Partos (Israil) 1907-1977
Watson Forbes (Iskog) 1909-1997
Necdet Remzi Atak (Tiirk) 1911-1972
Karen Tuttle (Amerika) 1920-2010
Emanuel Vardi (Israil) 1915-2011
Rusen Giines (Tiirk) 1940-2020
Nobuko Imai (Japon) 1943-

Pinchas Zukerman (Israil) 1948-

Kim Kaskashian (Ermenistan) 1952-

Yuri Bashmet (Rus) 1953-

Tabea Zimmermann (Alman) 1966-

® Giinsu Ozkarar, Tarihsel Siirecte Gelisen Viyola Ekolleri, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2007



IKINCi BOLUM

ROMANTIK DONEME GENEL BAKIS

2.1. Romantik donemi hazirlayan etkenler

Romantizm akimini hazirlayan bir dizi 6nemli tarihsel siirecin basinda 1789
Fransiz Devrimi gelir. Tarihin akisini degistiren bu olayin ideolojisi ise hayatin her
alaninda oldugu gibi sanati da etkilemistir. Feodal toplumlardan modern devlet
yapisina, toplumdaki simif ayrimlarindan “vatandas” statiisiine gegilmesine,
cumhuriyet ve demokrasi fikirlerinin yayginlagsmasina onciiliik eden siireg ile birlikte

yeni bir ¢ag’a giris yapilmistir.

Yenicagin baglangici ile birlikte miizik de saraylarda gerceklesen bir aktivite
olmaktan ¢ikip halka ulagsmistir. Besteciler de bu akima uyarak halk i¢in konserler
yapmusglardir. 1795 yilina gelindiginde Viyanada’ki Burgtheater’da Beethoven’in ilk

halka acik konserini buna érnek olarak verebiliriz.®®

18.yy’da ortaya c¢ikan Aydinlanma hareketinin (akilcilik, rasyonalizm)
devami olan Fransiz Ihtilali ve buna bagl olarak yasanan dénemin miizik tarihindeki
karsilig1 Viyana okulunun da son bestecisi olarak bilinen Beethoven’dir. Beethoven
tarthin akisimi degistiren bir¢ok edebiyatci, felsefeci ve sair ile aym1 donemde
yasamustir: edebiyat¢i Gotthold Ephraim Lessing (1720-1871), filozof Immanuel
Kant (1724-1804), Johann Gottlieb Fichte (1726-1814), Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831), Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854), Arthur Schopenhauer
(1788-1860), sair Wolfgang von Goethe (1749-1832), Friedrich von Schiller (1759-
1805), Friedrich Holderlin (1797-1843).%°

Beethoven’in miizigini ve ideallerini sekillendiren iki biiylik etken yasadig:

donem ve yasadig sehirlerdeki hayat tarzi olmustur. Bonn’da dogan besteci genclik

% Ahmet Say, Miizik tarihi, Miizik ansiklopedisi Yayinlari, 5. Basim, Ankara,2003, sayfa 315
% say, a.g.e., 5.317
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yillarim bu sehirde gecirmis, 1789 yilinda Bonn Universitesine girmistir. Dénemin
ilerici diigtincelerini gelistiren ve destekleyen bu ortamda bulunma sansini elde eden
besteci, Schenider’in edebiyat derslerini izlemistir.®’ Fransiz ihtilalinin de etkisiyle
demokrasi ve Ozglrliik kavramlara ilgisi artan besteci, 1792 yilinda Viyana’ya
tasinmig bu sehrin atmosferi (orta sinifin egemen oldugu, sanatta 6zgiirliigii ve eski
kurumlarin ortadan kaldirilmasi gerekliligini savunan) ile de demokrasi, esitlik ve

Ozglrliigii tamamen benimsemis ve hayat felsefesi haline getirmistir.68

Beethoven’a baktigimizda onceki donemlere kiyasla sadece besteci olarak
degil entelektiiel olarak da gelistirmis idealist bir kisilik goriiriiz. Biitiin bu 6zellikleri
ile Beethoven kendisinden sonra gelecek olan Romantizm akiminin besteci figiiriine

151k tutmus edebiyat ve miizik iligkisinin sinyalini vermistir.

Miizikal agidan ise Klasik ve Romantik donemler arasinda bir koprii islevi
gordiigii diisiinlilen besteci genellikle “sadelik ve gereklilik” kavramlar1 iizerinde
durmustur.®® Duygular1 anlatirken bile bu iisluptan vazgecmemis olan besteci
miizigin 6zlniin sadelik ve salt olandan kaynaklandigin1 vurgulamistir. Beethoven’
Haydn ve Mozart’dan ayiran ve romantik donemin miizigine alt yap1 hazirlayan en
belirgin yonii ise temayr kullanis bigimi ve ona yiikledigi gorevden gelmektedir.
“Tema” Sonat Allegrosu formunda gormiis olmaya alistigimiz bir miizik ciimlesi
olmaktan c¢ikmis bir “diisiince”, bir “kimlik” olarak degerlendirilmistir.70 Daha

597

sonralari miizik tarihinde bu fikri Berlioz “idee fixe”’* ve Wagner “leitmotif”’?

olarak benimseyip eserlerinde kullanmiglardir.

%’ Say, a.g.e., 5.315

% Say, a.g.e., 5.317

% Say, a.g.e., 5.319

% Say, a.g.e., 5.320

! idee Fixe (fixed idea): Takintili, saplantili fikir. Miizikte bir motifin veya temanin 1srarla tekrar
edilmesi, bir karakteri veya durumu hatirlatmasi olarak bilinir. Berlioz’un Fantastik Senfonisi’nde
orneklerine rastlanilir. (Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Yayicilik, 3. Basim, Istanbul,
Nisan 2000, sayfa 128)

"2 Leitmotif: Richard Wagner’in operalarinda ¢okca kullanmis oldugu bir objeye, bir olaya veya bir
kisiye gonderme yapmak i¢in kullandig: kii¢iik temalara verilen ad. Pamir, a.g.e., s. 172

42



Viyana klasiklerinin son bestecisi olan Beethoven’in miizik tarihindeki yeri
ve onemini daha iyi anlayabilmek agisindan miizige getirmis oldugu yeniliklere g6z

atabiliriz.

1

Alisilagelmis dort dlgliden olusan ezgi kalibin1 degisime ugratarak ezginin

miizigi en iyi sekilde ifade edebilmesi prensibini amaglamistir.

2- Akor kurulumlarina, baglantilarina verdigi 6nem ile miizige yon kazandirmis,
polifonik (yatay cokseslilik) ve homofonik (dikey c¢okseslilik) miizikleri
kaynastirmistir.

3- O zamana kadar kullanilan ses sinirlarin1 genisleterek, tiz ve bas seslerden
yararlanmugtir.

4- Disonanslar1 (uyumsuz sesleri) da miiziksel ifadeyi yogunlastirmak amagh
kullanmustir.

5- Miizigin ifade bi¢ciminin formlar sekillendirmesi gerektigi esasina dayanarak

stiregelen formlar1 degisime ugratmas, gelistirmistir.73

2.2. Erken Romantizm (1800-1830) Weber — Schubert — Mendelssohn —

Schumann

Romantik donemin felsefesi klasik donemin aksine “ben” kavramini her seyin
iistiinde tutar. Nesnellikten ¢cok 6znellige yer verilen donemde, “ben ve “duygularim”
kavramlari iizerinde durulmustur. Opera sanatinda masals1 ve fantastik 6gelere yer
verilmesi, diislere yonelim gibi birgok 6ge romantik donemin eserlerinde kendini
gosterir. Edebiyat alaninda Wackenroder, Tieck, Novalis ve Schlegel kardesler
romantik donemin ilk temsilcileri olarak ortaya ¢ikar. Felsefe alaninda ise devrim
niteliginde bir yer tutan Schelling’in (1775-1854) yazmis oldugu “Felsefenin ilkesi
Olarak Ben Uzerine” dénemi en iyi 6zetleyen kaynak olarak degerlendirilebilir.
Klasik donemdeki uyum, sadelik, denge kavramlarma ve 18.yy Aydinlanma

akiminin akilcilik felsefesine karsilik olarak diissellik, drama ve 6znellik kavramlari

" Say, a.g.e., 5.320 (E.O, Firat, a.g.y. sayfa 279)

43



On plana ¢ikmistir. Bunun yani sira klasik miizikte sik¢a goriilen evrensele yonelme

yerini ulusalciliga gecise birakmaistir.

Romantik dénemin miizik tarihindeki ilk eserlerine 6rnek teskil eden eserler
arasinda E.T.A. Hoffman’1n masals1 operas1 Undine (1816) ve Weber’in Freischiitz’i
(1821) olarak gosterilebilir. Carl Maria von Weber gerek miizik dili gerekse
ideolojisi dolayisiyla viyana klasiklerinden ayrilir. Haydn, Mozart ve Beethoven
tarafindan benimsenmis olan evrensel dogrulara hizmet eden ve diisiinsel yani
agirlikta olan miizik yerine daha naif, ¢ocuksu ve hayalperest bir anlayis
sergilemistir.”* Opera alaninda vermis oldugu eserleri ile tanmmis olan Weber,
Alman halk miizigine dayanan sarkilar ve yalniz erkek korusu i¢in yazmis oldugu
vatan sarkilar1 gibi eserleri ile de evrensel olmaktan ziyade ulusalcilik akimini 6n
planda tutmustur.” Operalarindaki ezgilerde ani duygu gecislerini (sakinlikten
korkuya, mutluluktan sikintiya) yazmis oldugu melodilerde basariyla uygulayan
besteci miizikte dram 6gesinin orneklerini vermistir. Romantik donem miiziginin en
onemli miizikal unsurlarindan biri olan melodi 6gesini Cantabile (sarkilama)

teknigine olan hakimligi ile basariyla uygulamls‘ur.76

Romantik donemin bir bagka 6zelligi ise miizik formlarindaki cesitliliktir. Bir
tarafta senfonik siir gibi devasa ve biitlinsel orgii icerisinde yazilmis eserler bas
gosterirken diger yanda kisa parcalar 6n plana ¢ikmistir. Avusturyali besteci Franz
Schubert’de (1797-1828) yazmis oldugu mars, dans, vals, impromptu, fantasia
tarzindaki piyano parcalari ile bu gelenege uymustur.”” Yazmis oldugu piyano

sonatlar1 ise daha ¢ok viyana klasiklerinin tislubundadir.

Schubert’in miizik tarihindeki 6nemi ise Onciisii oldugu Lied geleneginden
gelmektedir. S6z-miizik iliskisini benimsemis olan Schubert liedlerinde Goethe,

Schiller, Mayrhofer, Grillparzer, Platen, Macherson, Petrarca, Shakespeare, Byron,

" Say, a.g.e., 5.329 (ilhan Mimaroglu a.g.y. sayfa 86)
> Say, a.g.e., 5.329-330 (Sachs, a.g.y. sayfa 208)

"® Say, a.g.e., 5.329-330 (Sachs, a.g.y. sayfa 208)

" Boran- Seniirkmez, a.e., s. 185
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Liibeck, Scott, Miiller ve Heine gibi dénemin {inlii sairlerinin siirlerini eserlerinde
kullanmistir. Yasami boyunca 600’1 askin lied yazmis olan besteci, siirin ve miizigin
ritmini yakalamay1 hedeflemis, s6z ve sarkiy1 birbiri i¢erisinde harmanlamus, siirlerin
betimsel anlamlarin1 da miiziginde ifade etmeyi amaglamistir.”® Schubert’in nciisii
oldugu gelenek Schumann, Brahms ve Hugo Wolf (1860-1903) tarafindan devam
ettirilmis, besteciler ¢agdaslarinin siirleri {izerine miizik yazmaya devam etmislerdir.
Wolgang von Goethe (1749-1832), Heinrich Heine (1764-1821) ve Johann Michael
Riickert’in (1788-1866) eserleri ise en sik kullanilan siirler olarak literatiire

geg:mistir.79

Erken romantik donemin bir diger bestecisi ise Felix Mendelssohn’dur (1809-
1847). Beethoven gibi klasik ve romantik donemler arasinda koprii islevi gérmiis
olan besteci, varlikli bir aileden gelmis, 1yi bir egitime sahip olma sansim
yakalamistir. Kendinden 6nce gelen donemlerin kiiltiirlerine ve geleneklerine uygun
olarak donanim kazanan besteci, genel kiiltlir derslerini romanc1 Paul Heyse’nin
babasindan, kompozisyonu Zelter’den, piyanoyu Ludwig Bergen’den, kemani ise
Henning’den 6grenmistir. Kiigiik yastan itibaren dogru bir egitime yonlendirilmis

olan besteci konserler vermis, san dersleri alm1§t1r.80

Beethoven’dan sonraki donemde miizik alaninda yasanan amatorler igin
miizik veya sanat i¢in miizik ikilemine taniklik eden besteci, yasami1 boyunca bu
soruya yanit aramis ve bu dogrultuda eserler ortaya koymustur. Kitch miizigi olarak
degerlendirilen piyanolu salon parcalari, piyanolu sarkilar, kolaylastirilmis oda
miizigi yapitlar1 ve tek sesli koro yapitlart donemin “amatdr ev miizigini” temsil
etmekteydi. Beethoven’in baslatmis oldugu {istlin sanat anlayisindan gittikce
uzaklasan bu miizik tiiri Mendelssohn’a gore dénemin en biiyiik ¢eliskisiydi.®* 1827-
1828 yillarinda Berlin Universitesi’nde 6grenim goéren Mendelssohn miizik estetigi

dersi veren felsefeci Hegel’in “miizigin; siirin ve sozlerin anlasilmasina hizmet

"8 Boran- Seniirkmez, a.e., s. 192

® Boran- Seniirkmez, a.e., s. 191-192
% say, a.g.e., 5.335

8 pamir, a.g.e., s. 95
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etmesi, net bir anlam igermemesi, kendince salt bir degeri olmamasi” goriislerine
karsilik  olarak  “Sozsiiz  Sarkilar” adli  piyano eserlerini  bestelemistir.
Mendelssohn’un Hegel’in goriislerine karst olan savi ise su sozlerinde acikca

gorilmektedir:

“..sozciiklerin anlamlart da ¢ok ¢esitli ve belirsiz. Oysa miizik, insamn ruhunu,
sozciiklerden ¢ok daha anlamli binlerce duyguyla dolduruyor. Bu par¢alarda, belki bir iki
diistince aklima gelmistir ama, bunlarin hi¢ 6nemi yok. Diisiinceler, herkese gore ayrt anlam

ve duygularla yiikliidiir” 2

Mendellsohn’un miizik tarihindeki bir diger 6nemi ise Bach’in Mattheus
Passion’unu bulusu ve romantik miizik akimina kendini kaptirmakta olan bestecilere
bir aydinlanma yagatmis olmasidir. Bach’in eserlerinin tekrar giindeme gelmesi ile
birlikte miizik tarithi yazilar1 yazilmaya baslanmig, E.T.A. Hoffman ve Schumann
gibi besteciler Bach ve kendilerinden once gelen klasik bestecilerin eserlerini

incelemis, calismis ve yapitlarinda uygulamlslardlr.83

Mendelssohn agtig1 yolu takip eden ve miizik tarihinde diislinsel agidan
onemli bir yer tutan Schumann (1810-1856) Leipzig Universitesi’nde hukuk egitimi
almis olmasma karsin konser piyanisti olmaya karar vermis, ancak sag elinde
yagsadigi bir problemden dolayr tiim dikkatini bestecilige yoOneltmek zorunda

kalmustir.

Felsefe ve edebiyatla da ilgilenmis olan besteci miizik diinyasindaki sorunlari
ortaya koymak ve c¢oziimler iiretebilmek amacgli piyano 6gretmeni Wieck, L.
Schunke ve J. Knorr ile “Miizigin Yeni Dergisi’ni (1834-1835) kurmustur.®* Tipkt
Mendelssohn gibi yeni kusak bestecilerinin Bach’in eserlerini incelenmesini

ogiitlemis gelecegin miiziginin onun miizigi iizerine insa edilmesi goriisiini

8 pamir, a.g.e., s. 99
8 pamir, a.g.e., s. 96
% Say, a.g.e., s. 369

46



savunmustur. Bach’in fiiglerini birer karakter pargasi olarak gormek gerektigini

ogiitlemistir.®

Besteciliginin ilk yillarinda sadece piyano i¢in kisa parcalar yazmis, % daha
sonralar1 ise senfoni, oda miizigi ve lied gibi tiirlere ydnelmistir. ilk piyano
yapitlarindan olan Op.2 “Kelebekler” isimli kisa piyano pargasinda, yazar Jean
Paul’un “Delikanlilik Yillar1” adli eserinde anlatmis oldugu “kelebegin kozasindan
¢ikmas1” betimlemesini miizige aktarmis ve miizikte betimselligi yakalamlstlr.87
Schumann’in miiziginde siirsellik ve gorsel imajlar 6nem kazanir, dyle ki bu anlayis
eserlerine koydugu isimlerden de rahatlikla anlasilabilir: Kelebekler, Fantezi

Parcalar1, Karnaval ve Cocukluk Yillarindan Kesitler. 88

Orkestra yazimi i¢in “piyano yazimi”, piyano eserleri i¢i ise “orkestra
yazim1” gibi denilmistir.%® Farkl enstriimanlarda farkli timlar aramasinin nedeni ise
miiziginde yaratmak istedigi imgelemleri en zengin ve siirsel bicimde yansitmak

istemesinden ileri geldigi diistiniilmektedir.

2.3. Yiiksek Romantizm (1830-1850) Berlioz- Chopin- Paganini- Liszt

1830 Temmuz Devrimi ile basladigi varsayilan yiiksek romantizm donemi
daha cok Paris merkezlidir. Victor Hugo, A.Dumas ve Flaubert gibi Fransiz
edebiyatcilarmin fikirleri ile yonlenmis olan dénemde erken romantizm doneminde

temeli atilmis olan fikirler daha da ileri gotlirtilmistiir.

Romantik donem ile klasik donemin sanat anlayisina ve miizigine
bakildiginda iki biiyiik ayrimi1 ¢ok net sekilde gormek miimkiindiir. Bunlardan ilki

“sanat’in halk i¢in mi sanat i¢in mi oldugu” tartismasi ikincisi ise “miizigin kendi

% Say, a.g.e., 370

% Ae.

¥ Ae.

8 Boran- Seniirkmez, a.e., s. 187
89 Mimaroglu, a.g.e., . 92
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basina salt bir degeri olmasi ve tek basina yeterli bir sanat dali olmasi ya da bir edebi

eser veya resim ile birleserek biitiinsel bir sanat m1 olmasi gerektigi” sorunsalidir.

Her iki soru da romantik donemi hazirlayan besteci olarak diisiiniilen
Beethoven’in miiziginde var olmustur. Bestecinin erken donem eserlerinde var olan
edebiyat, siir, felsefe ve miizik iliskisi daha soyut ve salt bir anlayis igerisinde
kendini gosterirken (oda miizigi eserleri, ilk senfonileri, piyano sonatlari vs.),
olgunluk donemindeki eserlerinde (Ay 15181 sonati, dokuzuncu senfoni vs.) daha
somut bigimde ortaya ¢ikmistir. Ay 15181 sonati isminden de anlagilabilecegi sekilde
gorsel bir sahnenin ve olaym miizikteki tasvirine érnek olusturmus. Ote yandan
bestecinin dokuzuncu senfoni ise felsefi boyuttaki “kardeslik, insanlik” fikirleri
haricinde siir ve miizik iliskisine dair miizik tarihindeki ilk 6rneklerden birini teskil
etmistir. Beethoven’in diger son donem eserlerinde de kendini gostermis olan doga
ve tasvir unsurlar1 (6.senfoni Pastoral) romantik donemde daha ileri boyutlara
taginarak “Senfonik Siir kavraminin dogmasina yol agmlstlr.go Miizik tarihgileri
tarafindan Senfonik Siir’e verilen ilk 6rnek ise Berlioz’un 1830 tarihli “Fantastik
Senfonisi” olmustur. Senfonik siir formunun klasik donem senfoni anlayisi ile

farklar1 ise asagidaki sekilde 6zetlenilebilir:

1- Klasik donemin getirdigi dort ayri boliimden olusan senfoni anlayisi
yerine tek bir bolimden olusan daha biitiinsel bir form anlayis
benimsenmistir.

2- Senfonilerde goriilen salt miizik lizerine anlayis ve arayis yerini edebi
eserleri konu alan ve bir hikdye anlatir biciminde izleyicinin gdziinde
sahneler canlandirmay1 hedefleyen bir yapiya birakmig bunun sonucu ise

bir program miizigi tiirli olan Senfonik Siir tiirii ortaya ¢ikmistir.

Romantik donemin bir diger sorunsali olan “sanat’in halk i¢in mi, sanat i¢in
mi” oldugu sorusudur. Bu soruya Schubert ve Mendelssohn gibi erken donem
bestecileri tarafindan ¢esitli cevaplar aranmis ancak bu ikilemlerin netlestirilmesi

Paganini, Chopin ve Liszt’in miizikleri ile gelmistir. Schubert’in lied’lerinde

% pamir, a.g.e., s. 127
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varligin1 gosteren amatdr icracilar i¢in olan miizik anlayisi, Chopin, Liszt ve
Paganini’nin yazmis oldugu kisa ancak amator icracilar i¢in uygun olmayan eserler
ile smirlar1 zorlamis ve virtiiozite kavraminin dogmasina yol acmustir. ™ Chopin ve
Liszt’in kendi alanlarinda birer virtiioz olmalar1 piyano edebiyatina biiyiik katkida
bulunmustur.

Tarihsel siirecte piyanonun gelisimine kisaca goz atacak olursak antik cagdan
itibaren kilise orglart karsimiza ¢ikmakta, 17.yy’da ise clavichord® ve
harpsichord® ‘un gelisimine tanik olunmaktadur.

1700’1 yillara gelindiginde ise Bartolomeo Cristofori tarafindan icat edilen
piyano yaygin olarak kullanilmaktadir. Esasen pianoforte kelimesinden tiiremekte
olan bu calginin kendisinden 6nceki enstriimanlara olan farki niians kapasitesinin
genisliginden kaynaklanmaktadir. Bu sebeplerden dolay1 da romantik donemin gézde

calgilarindan biri olmustur.

Yiikksek Romantik donemin miizik tarihindeki katkilar1 ise su sekilde
Ozetlenebilir:

1- Fantasia, rhapsodie, arabesque, etude, impromtu gibi kisa ve siirsel miizik
formlar1 ortaya ¢ikmustir. %

2- Caprice, etude, gibi virtozite sinirlarini zorlayan parcalar yazilmistir.

3- Nocturne, barcarolle, mazurka, polonaise, waltz gibi amator icracilar igin
eserler ortaya glkmls‘ur.gs

4- Melodi miizigin temel unsuru olarak algilanmistir. Iki kusak sonrasi
Richard Strauss da “Schubert’in miiziginin incelenmesi gerektigini soylemistir”®

5- Senfoni yerine birbiri arkasina gelen miizikal sahnelerin anlatildigi
Senfonik Siir formu ortaya c¢ikmistir. Berlioz tarafindan tiiriin ilk 6rnekleri

verilmigtir: Fantastik Senfoni, Faust’un Lanetlenisi, Harold in Italy.

1 Say, a.g.e., 5.340

*? Bakir veya metalden yapilmus tellerin kiigiik metal plakalar sayesinde ittirilmesi ile ses ¢ikartan
klavyeli enstriiman.

% Kilise orguna benzer olarak iki klavyeli olmakta ve yardimer tuslar ile oktav yukari ve asag1 ses
araliklari ayarlanmaktadir.

% Say, a.g.e., 5.455

% Mimaroglu, a.g.e., s. 91

% say, a.g.e., 5.455
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6- Piyano kullanim teknigindeki gelismeler: Clementi tarafindan parmaklarin
kuvvet esitligine ve iki elin bagimsiz kullanimina 6zen gosterilmistir. Thalberg
piyanoda cantabile ¢alis teknigini baslatmis, Mendelssohn’u etkilemistir. Chopin ve
Schumann piyanoyu mekanik bir enstriiman olarak goren anlayistan vazgecerek
derin timilar yaratmak amacgli iki pedalin da zenginliklerinden faydalanmislardir.
Liszt ile piyano da orkestral tin1 arayislarina gecilmis, iki elin sik sik yer degistirmesi
ile uzatici pedal kullanimlari artmigtir.”’

7- Virtliozite kavraminin ortaya ¢ikmasi ise beraber cesitli keman okullar
olugmustur. (Baillot, Kreisler, Sarasate, Vieuxtemps, Wieniawski, Ysaye, Paganini
etc.)

2.4. Ge¢ Romantizm (1850-1890) Wagner- Verdi- Strauss- Brahms

Ge¢ Romantizm donemi de ayni erken romantizm ve yiiksek romantizm gibi
bir devrim sonucu baglamistir. 1848 devriminin ardindan basladig1 varsayilan geg
romantik donemin kendi ic¢inde yer alan baslica akimlarn ise “Tarihgilik”
(Historismus), “Dogalcilik” (Naturalismus) ve “Ulusalcilik” (Nationalismus)’tur. Bu
donemde yiiksek romantizm’e karsit olarak solo calgi miizikleri ve virtdozite
kavramlarindan ziyade opera alaninda gelismeler gosterilmistir. Berlioz’un baglatmis
oldugu “Senfonik Siir” formu Richard Strauss’un eserleri (Don Juan, Don Quixote,
Also Sprach Zarathustra, Ein Heldenben, Till Eulenspiegels lustige Streiche ve Tod
und Verklaerung)® ile devam etmis, Verdi ve Wagner ile de opera sanati ve
ulusalcilik akimlari {izerinde durulmustur. Wagner eserlerinde Ortacag Germen ve
Britanya efsaneleri ve Yunan mitolojilerinden faydalanmis, operalarinin librettolarini
kendisi yazmustir. % Bestecinin biitiinsellik anlayis1 ekseninde yazdigr en 6nemli
eserlerinden biri dort operalik bir dizi (Ren Altini, Valkiirler, Siegfried ve Tanrilarin
Yok Olusu) olan Niebelung Yiiziigi’diir.'® Verdi ise operalarmin konularim daha

¢ok Victor Hugo, A. Dumas gibi yiliksek romantizm doneminin Fransiz

¥ Say, a.g.e., 5.367-369

% Mimaroglu,a.g.e, 5.117

% Boran- Seniirkmez, a.e., s. 201-207
190 Boran- Seniirkmez, a.e., s. 204
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edebiyatc¢ilarinin eserleri iizerine kurgulamistir. “Rigoletto, Il Travatore, La Traviata,

Macbeth, Aida, Otello ve Fallstaff gibi bircok énemli operasi bulunmaktadir.'®*

Brahms’in  miiziginde klasik ve romantizm’in ustaca harmanlandigi
goriilebilir, Beethoven gibi bir iislupla klasik formlara bagli kalmis ancak onlari
kendi istegi dogrultusunda esnekg¢e kullanmis, temasal unsurlar {izerinde de derin bir
is¢ilik ortaya koymustur. Cesitleme bicimi onun ellerinde o giine dek olmadigi
sekilde ele alinarak bagimsizlik kazanmistir. Wagner, Verdi gibi opera bestecilerine
karsin daha klasik formlar: tercih etmis 6te yandan miizigin tek basina yeterli bir
anlatim aracit olduguna inanmasindan dolayr Berlioz ve Strauss’un yaptigi gibi
Senfonik Siir yazmaya karsi sert ve net bir tutum sergilemistir."®? Romantiklerin
cogu gibi eserlerinde bir lirizm hakim olmasma karsin, melodi karsisinda ritmi
giicsiiz birakmaktansa farkli kaliplar uygulayarak ritimleri zenginlestirmis, melodinin

iginde harmanlayarak kendi tislubunu yaratmlstlr.103

Oda miizigi, senfoni, kongerto, lied, piyano pargalari, koral yapitlar gibi
bir¢ok tiirde eser vermis olan besteciyl miizige getirmis oldugu yeni soluklarla
beraber ¢ag doniimiinden onceki son besteci olarak da nitelendirmek miimkiindiir.
Brahms miizikologlara gore romantik anlatim ile yapilabilecek her seyi yapmis ve
arttk miizigin gidecegi yoniin degisecegini isaret etmistir."® Bunun yani sira
edebiyat, sanat tarihi ve miizik alanlarinda kendini gelistirmis olan bestecinin miizigi
kimi elestirmenlerce zor anlasilir bulunmus, aydin ama igine doniik olarak

nitelendirilmistir. 105

101 Boran- Seniirkmez, a.e., s. 199-200
192 say, a.g.e, s. 400

1% 53y, a.g.e., s. 401

104 53y, a.g.e., 5.399

195 pamir, a.g.e., s. 193
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2.5. Klasik Donem Romantik Dénem Karsilastirmasi

Asagidaki tabloda klasik ve romantik donemi birbirinden ayiran c¢esitli

unsurlar karsilastirmali olarak verilmistir.

Grafik 2.1: Klasik D6nem Romantik Dénem Karsilastirmasi

Klasik Donem Romantik Dénem

Idealizm Diis giicii

Evrensellik Ulusalcilik, kisisellik
Sadelik- uyum Dramatik degisimler
Akaleilik Duygusallik

Felsefe Edebiyat- Siir- Miizik iligkisi

Sonat, Oda Miizigi, Kongerto

Liedler, salon miizikleri, virtiioz parcalar
(kiiciik formlara yonelim)

Senfoni, Opera Comique (Giinliik
olaylarin konu alimmasi)

Senfonik Siir, Grand Opera (mitoloji, ortacag,
efsaneleri, halk destanlari)

Uyumlu (konsonans) seslerin kullanimi

Artan uyumsuz ses (disonans) kullanimlari

Armoni, ses, ritim uyumu

Melodinin 6nem kazanmasi

Yayl calgilar agirlikli kullanim

Piyanonun geligimi, bakir tiflemeli sazlarin
gelisimi

Saray miizisyenleri, oda orkestralari, oda
miizigi

Virtiiozite kavrami, genis kapsamli senfoni
orkestralar1

2.6. 19. Yiizyilla Kadar Viyola Repetuvarinin Geligimi'®
Grafik 2.2: Barok Dénem

Barok Dénem
Bach, CPE Solfeggietto
Bach, CPE Sonata in G minor
Bach, JC Concerto in C min6r
Bach, JS Fantasia in C minor for Violin & Viola
Bach, JS Brandenburg Concerto #6
Bach, JS Six Cello Suites
Bach, JS Three Gamba Sonatas
Bach, JS Sonatas & Partitas for Solo Viola
Bach, WF Sonata in C minor
Boccherini Sonata in G major
Corelli La Folia for Viola & Piano
Corelli Sonata in D minor, op. 5 #8
Couperin La Precieuse
Eccles Sonata in G minor
Frescobaldi Toccata for Viola & Piano

196 hitp://www.viola.com/rep.html listelerde belirtilen repertuvar orjinal ve transkripsiyon eserleri

icermektedir.
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Handel Sonata in E minor
Handel Concerto in B minor
Handel-Halvorsen | Passacaglia for Violin and Viola
Handel-Halvorsen | Sarabande with Variations for Violin & Viola
Marais Five Provencal Dances
Marais Suite in D major
Marcello Sonata in G major
Marcello Sonata in C major
Marcello Sonata in F major
Purcell Air & Dances for Viola & Piano
Purcell Sonata in G min for Viola & Piano
Telemann Concerto in G major
Telemann Concerto in G major for Two Violas
Telemann Sonata in D major
Telemann Twelve Fantasies for Solo Viola
Vitali Chaccona for Viola & Piano
Vivaldi Concerto in D minor, op.3 #6
Vivaldi Sonata in A major

Grafik 2.3: Klasik Donem

Klasik Donem

Beethoven Trio, op. 87, for 3 Violas
Beethoven Two Romances
Beethoven Eyglass Duo for Viola & Cello
Beethoven Notturno
Boccherini Sonata in A major
Boccherini Sonata in C min. for Viola & Piano
Campagnoli Theme and Variations for Viola & Piano
Campagnoli 41 Caprices, op. 22

Dittersdorf
Dittersdorf
Donizetti
Fiocco
Haydn
Hoffmeister
Hoffmeister
Hummel
Hummel, B.
Hummel, B.
Hummel, J.
Joachim
Kreutzer
Mozart
Mozart

Sonata in Eb major

Sinfonia Concertante for Viola, Bass, Orchestra
Romanza for Voice, Viola, & Piano

Allegro

Divertimento

Concerto in D major

Viola Etudes

Fantasy

Sonatina (1971)

Sonatina No. 2 (1973)

Sonata in Eb major, op. 5 #3

Variations, op. 10

Etudes

Two Duos for Violin & Viola, K. 423 & 424
Three Sonatinas, K. 439b
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Mozart Sinfonia Concertante in Eb major, K. 354
Mozart Sinfonia Concertante in A major, K. 104
Sitt, H. Concertpiece, op. 46
Stamitz, K. Concerto No. 1 in D major
Stamitz, K. Concerto No. 2 in A major
Stamitz, K. Six Duos for Two Violas
Rolla Idylls for Solo Viola
Rolla, A. Adagio and Theme with Variations
Rolla Esercizio ed Arpegio
Rode 24 Caprices

2.7.19. Yiizy1l Bashca Viyola Repertuvari

Grafik 2.4: Romantik Dénem

Romantik Donem

Borodin Nocturne & Scherzo
Brahms Two Hungarian Dances
Brahms Two Songs
Brahms Sonata in D major, op. 78 (trans.)
Brahms Sonata in Eb major, op. 120 #2
Brahms Sonata in F major, op. 120 #1
Bruch Double Concerto, op. 88, for Viola & Clarinet
Bruch Romanze, op. 85, for Viola & Orch.
Bruch Kol Nidrei for Viola & Piano
Chopin Nocturne in C minor, op. posth.
Chopin Prelude in Bb major, for Viola & Piano
Chopin Prelude in E minor, for Viola & Piano
Chopin-Vardi Nocturne in C# minor, op. posth.
Dvorak Bagatelle, op. 47 #3
Dvorak Romance
Dvorak Sonatina, op. 100
Dvorak Two Waltzes
Faure Apres un reve
Faure Elegy
Faure Lamento
Faure Sicilienne
Franck Sonata in A major
Fuchs, L. 15 Characteristic Studies
Fuchs, L. 16 Fantasy Etudes
Fuchs, L. Caprices
Glazunov Elegie
Glazunov Meditation, op. 32, for Viola & Piano
Glinka Sonata in D mindr
Granados Orientale
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Grieg
Joachim
Kreisler
Kreisler
Kreisler
Kreisler-Oppelt
Leclair
Liszt
Mendelssohn
Nardini
Nardini
Paganini
Paganini
Paganini
Paganini
Paganini
Paganini
Paganini
Paganini
Rachmaninoff
Ravel

Sonata in A minor, op. 36
Hebrew Melodies, op. 9
Liebesfreud

Liebeslied

Praeludium & Allegro
Tambourin Chinois

Six Sonatas for Two Violas
Romance Oubliee

Sonata in C minor

Sonata in F major

Sonata in F minor for Viola & Piano
Moto Perpetuo

La Campanella

24 Caprices

Caprice #13 for Viola & Piano
Caprice #20 for Viola & Piano
Caprice #24 for Viola & Piano
Sonata for Grand Viola & Orch
24 Caprices

Vocalise, op. 34 #14

Pavane for a Dead Princess

Reger Three Solo Suites, op. 131d
Schubert Sonata in A minor "Arpeggione"
Schumann Three Romances, op. 94
Schumann Adagio & Allegro, op. 70
Schumann Marchenbilder
Vieuxtemps Capriccio for Solo Viola
Vieuxtemps Elegie, op. 30
Vieuxtemps Sonata in Bb major for Viola & Piano, op. 36
Weber Andante & Rondo Ongarese for Viola & Orchestra
Wieniawski Scherzo-Tarantella
Grafik 2.5: Ge¢ Romantik Donem
Ge¢ Romantik Donem
Berlioz Harold in Italy
Bloch Hebraique Suite
Bloch Meditation & Processional
Bloch Suite for Viola Solo
Bloch Suite (1919)
Debussy The Girl with the Flaxen Hair
Debussy Beau Soir
Forsyth Steps for Viola & Piano
Fuchs, L. Sonata Pastorale
Martinu Rhapsody-Concerto for Viola & Piano
Martinu Sonata for Viola & Piano
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Martinu

Milhaud

Milhaud

Milhaud

Milhaud

Milhaud
Palaschko
Palaschko
Palaschko
Prokofiev
Prokofiev
Vaughan-Williams
Vaughan-Williams
Vaughan-Williams
Vaughan-Williams
Vaughan-Williams

Madrigals for Violin & Viola

Quatre Visage for Viola & Piano
Sonata No. 1 for Viola & Piano
Sonata No. 2 for Viola & Piano
Concerto No.1

Concerto No.2

Twelve Studies, op. 36

Twelve Studies, op. 55

Ten Studies, op. 49

Danse de Jeunes Antillaises

Theme & Processional from "Peter and the Wolf"
Suite (8 mvts.)

Romance

Fantasia on Greensleeves

Four Hymns for Voice, Viola, & Piano
Six Studies on English Folk Songs

William Walton Concerto for Viola

Grafik 2.6: 20. yy viyola repertuvari

20. yy viyola repertuvari

Bacewicz Four Capricci
Bach-Kodaly Fantasia Cromatica
Bartok Forty-four Duos for Two Violas
Bartok Concerto
Berio Sequenza
Bliss Sonata for Viola & Piano
Britten Lachrymae
Enesco Concertpiece
Hindemith Kammermusik No. 5, op. 36 #4
Hindemith Konzertmusik
Hindemith Der Schwanendreher
Hindemith Sonata op. 11 #5 for Solo Viola
Hindemith Sonata (1939) for Viola & Piano
Hindemith Meditation
Hindemith Trauermusik
Hindemith Sonata, op. 11 #4 for Viola & Piano
Hindemith Sonata, op. 25 #1 for Solo Viola
Honegger Sonata
Janacek Children's Rhymes for Solo Viola,
Korngold Choir, & Piano
Penderecki Four Pieces, op. 11 for Viola & Piano
Primrose Cadenza for Solo Viola
Shostakovich Londonderry Air for Viola & Piano
Stravinsky Sonata, op. 147, for Viola & Piano
Zimbalist Elegie, for Solo Viola

Sarasateana, Suite of Spanish Dances
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UCUNCU BOLUM
SONAT

3.1. Sonat’in Ortaya Cikisi

17. yy’a kadar insan sesine eslik etmek ic¢in lavta, lir, violler, klavsen, org,
davullar ve nefesli calgilar ¢ogunlukla unison”’ veya oktav olarak kullanilmistir. Bu
calgilarin armoni kurallarima gore partisel dagilimlari heniiz belirlenmemis oldugu
icin ¢ok sesli yazim teknigi gelisme asamasindadir. Cagin Onciilerinden olan
Monteverdi  ise, c¢algilarin  duygulari  yansitmalart  gerektigi  gOrlisiini
desteklemekteydi. Kurdugu opera orkestrasi, bugiiniin senfoni orkestrasina temel
teskil edecek sekilde calgilara karakterleri ve ses renklerini duyurma firsatimi
sunmustur.108 17. yiizyilda orkestranin gelismesi, ¢algi yapimcilarinin da ustaliklarini
gelistirmesine yol agmus, icracilar ise o giine kadar sinirli olduklar1 vokal partilere
eslik gorevinden uzaklasip solo veya toplu bicimde c¢alabilme 6zgiirliigline
kavusmustur. Bu gelismelerin 15181nda ise besteciler ¢algi topluluklari i¢in ¢ok sayida

eser vermis, yeni miizik formlarinin dogmasinda etken olmuslardir.

Barok donemde en az ii¢ calgidan olusan topluluklarin seslendirdigi birden
fazla boliimii olan eserlerin tamami sonat olarak adlandirilmaktadir. ilk olarak dans
miizigi bigimlerinin bir araya gelmesiyle olusan sonat daha sonralar1 polifonik yapiya
biirtinmesi, boliimlerdeki dans miizigi elementlerinin azalmasi, yerine iki karsit kesit
fikrinin gelmesi ile bugiinkii bildigimiz sonat formuna dogru yol almistir. Sonat’in en
ilkel halinin ise, 17. yy. baslarinda iki farkli tiiriin canzone® ve siiit"'in

birlesmesinden dogdugu diisiiniilmektedir. "™

9% Unison; iki yada ii¢ farkli partinin ayn1 sesten tinlamasi.

1% Mimaroglu, a.g, 5.39

199 Ccanzone; italyanca “sarki” anlamima gelmektedir. 16-17. yy. italya’sinda enstriimantal miiziklere
verilen bir isimdir.

10 Giit; Cogunlukla ayn1 tonda ve farkli tempolarda dans pargalarinin ara arda gelmesinden olusan
bir miizik bicimidir. Fransiz, Alman ve Italyan siiitleri bulunmaktadir.

M g3y, a.g.e., 5.485
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“17. yy. baslarinda sonat heniiz tek basina bir bigcim olarak kullanilmamakta, ikincil

bir form olarak goriilmekteydi. Italyan besteciler tarafindan, bugiinkii uvertiire benzer

olarak opera veya kantat’a giris parcasi olarak degerlendirilmekteydi.”"

1650’lere dogru ise Alman besteciler de bu fikri ufak bir farkla benimsemis,
stiitlerin ya da partitallg’larln bas tarafina sonat formunu eklemislerdir. Bir siire sonra
dans diisiincesi tasimayan birka¢ boliimlii pargalarin tamamina sonat denmeye
baslanmustir. 1670°1i yillara gelindiginde ise Italyan miizikgilerin sonat bicimini ikiye
ayirdigr gorilmiistiir; fiig yapisinda olanlara sonata da chiesa (kilise sonati), dans

miizigine yatkin olanlara ise sonata da camera (oda sonati) ad1 verdigi goriiliir.***

Barok donemde ¢ok net olmayan sonat’in kullanimi1 ve yapisi, klasik doneme
gelindiginde kesinlik kazanmistir. Domenico Scarlatti (1685-1757) ve Johann
Christian Bach (1735-82)’n vermis oldugu sonat 6rnekleri bugiin bildigimiz sonat’in
temelini olusturmustur. Scarlatti’nin sonatlar1 tonal iligkilerine gore ayrilan tekrarl
iki kesit olarak diizenlenmis, bu iki kesit genellikle dans pargalar1 bir araya
getirilerek olusturulmustur. Tekrarli iki kesitten ilkinin tonik fonksiyonunda,
ikincisinin ise dominant fonksiyonunda olmasi1 bugiinkii “Sonat Allegrosu”nun da

temelini olusturmustur.**®

Scarlatti’nin benimsemis oldugu bu yapi, 18. yy. vokal miizikleri ve c¢algi
miiziklerine yeni bir soluk getirmis ve sik¢a kullanilmistir. Bugiinkii sonat allegrosu
ile olan bir baska benzerlik ise boliim icinde kullanilan temalarin karakterleri goz
Oniine alindiginda fark edilir. ‘1745’te yazdigi sonatlarinda Scarlatti, iki bolimlii yapiyi
kullanmis ve bu iki boliimii bazen benzer tarzda, bazen de birbirine zitlik olusturacak sekilde

kurgulamistir. Aralarinda Mozart’inda bulundugu pek ¢ok besteci Scarlatti’nin italyan tarzini

yansitan sonat yazisindan ¢ok etkilenmistir.”**®

12 qay, a.e., 5.485

3 partita; Genellikle Almanlarin siiite verdigi isim olarak bilinir. Cesitleme anlami da tasiyan
partitada, ortak motifler ve ton degisimlerinin ayniligiyla ile miizikal dil birligi saglanir.

14 qay, a.g.e., 5.485

5 {lke Boran- Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bati Miizigi, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007, sayfa 143-144

118 Boran- Seniirkmez, a.e., s. 144
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3.2. Sonata da camera: Oda Sonati

Sonata da camera terimi ilk olarak Venedik’te yetisen Alman besteci Johann
Rosenmiiller’in (1620-1680) besteledigi siiitlerde kullanilmistir.**” Bunu takiben 17.
yy. sonlarinda Italya’da siiit benzeri formlar1 ifade etmek i¢in bu terim kullanilmugtir.
1650’11 yillardan 1740’1 yillar1 kapsayan siirecte varligini stirdiirmiis olan form bir

veya daha cok solo yayli saz ile siirekli bas i¢in yazilan degisik karakterdeki

danslarin toplamidir.**®

Sonate @ A1oll

fiir vier Inftrumente und Baffo continuo
Johannes Rofenmiiller

1620-1684
Berausgegeben von €. §. Sdmid

Largo
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Sekil 3.1: Johannes Rosenmiiller, Sonata No. 7, 4 yayli galgi ve siirekli bas i¢in re mindr sonat

Yazi olarak kontrpuana degil, armoniye yakinlik gdsteren sonata da
camera’min 1ilk Orneklerini Giovanni Legrenzi (1656), olgun Orneklerini ise

Arcangelo Corelli (1653-1713) vermistir.**® Oda miizigi tiirlini temsil eden sonata

17 Ahmet Say, Miizik tarihi, Miizik ansiklopedisi Yaynlari, 5. Basim, Ankara,2003, sayfa 213
18 say, Miizik Sozliigii, 5.487
19 A o

59



da camera’y1r barok siiit’den ayiran bir 6zellik ise Corelli tarafindan baslangica

eklenen preliid*®® olmustur.

Corelli’nin yazmis oldugu sonata da camera’nin bolimleri asagida

verilmistir:

Sonata No.7 for violin & continuo in D minor

I. Preludio (Vivace) Il. Corrente (Allegro) Ill. Sarabanda (Largo) IV. Giga
(Allegro)

Sonata No.8 for violin & continuo in E minor

I. Preludio (Largo) Il. Allemanda (Allegro) Ill. Sarabanda (Largo) IV. Giga
(Allegro)

Sonata No.9 for violin & continuo in A major

. Preludio (Largo) Il. Giga (Allegro) Ill. Adagio IV. Tempo di gavotta
(Allegro)

Corelli’nin bu tarzda yer alan her sonati, ayni tonalitede ve motiflerin benzer
oldugu miizikal bir yap1 igerisindedir. Corelli’'nin yazmis oldugu op. 5 keman
sonatlarindan no. 7, no. 8 ve no. 9 preludio ile baslayip giga ya da gavotta ile biten

dort boliimlii siiitlerdir.*?*

17. yy. yiizyilin sonatlar1 ¢ogunlukla keman i¢in yazilmistir. Corelli ve Vitali
gibi besteciler keman teknigi ve keman i¢in miizik yazisinin gelisimine katkida

bulunurken, yeni formun da temellerini atmuslardir.'?

120 preliid; Giris pargas1 anlamina gelmektedir, genellikle fiig veya dans siiitinin baglangicinda
kullanilmaktadir.
121 p o

122 Mimaroglu, a.g.e, s. 41
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3.3. Sonata da chiesa: Kilise Sonat1

17. yy. ortalarindan 18. yy. li¢iincli ¢eyregine kadar varligini siirdirmiis olan
kilise sonat1 esas olarak sonata da camera’dan tiiremis, zaman icerisinde dans ile
ilgili bolim adlarinin kaldirilmis olmasi ve buna bagli olarak dans karakterinin de
yok olmasi ile form 6zgiin haline kavusmustur. Kaldirilan dans boliimlerinin yerine
ise Klasik donemde bildigimiz sonatin onciisii olmak tizere Adagio, Allegro, Presto

gibi tempo ibarelerinin yer aldigi bashklar konulmustur.*?

Allegro con brio. s 13s.) JOSEPH HAYDN
3
!:’ o . 11 15 .
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Sekil 3.2: Haydn Re Major Piyano Sonat1 Hob. XVI1:37, bir 6nceki paragrafta bahsedildigi lizere
tempo ve karakter igeren baslik “Allegro con brio” kullanilmistir.

Largo e sostenuto. (- 69,
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Sekil 3.3:Haydn Re Major Piyano Sonatt Hob.XVI:37, ayn1 sekilde baglik “Largo e sostenuto”
miizigin temposu ve ifadesini belirlemistir. Ug béliimlii sonat formuna uygun olarak ikinci bolum agir
tempodadir.

12 sy, a.g.e., 5. 213
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Finale.
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Sekil 3.4: Haydn Re Major Piyano Sonati Hob.XVI:37, son boliim “Finale” Presto, ma non troppo ise
hizli tempodadir.

Canzone bi¢imine dayanan kilise sonati, sozli gecen bigimin gereklerince,
birbirine karsit 6zellikte iki kesitten olusur. Bu iki karsit kesit art arda birkag kere

tekrarlanir, daha sonra bu tekrarlar ayr1 hizda, birbirlerini izleyen boliimler olarak

geligmistir.124

Gssercizio 7
Domenico SCARLATT
(1685-175"
Restitution : P. Gow
Allegro o —
T = 2 I 0 y ) ——f 2 }'
.bcr"r_’—uﬁ,{ b ———

DA ﬁ‘j X 2 &

Sekil 3.5: Scarlatti Essercizio 1 Tonik fonksiyonunda baglayan ilk kesit

(Yl

124 Mimaroglu, a.g.e, s. 41
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Corelli’nin sonata da camera’sina boliimlerin tempo kurgusu agisindan
(yavas-hizli-yavas-hizli) benzerlik gosteren kilise sonat1 6zellikle Almanya’da org
i¢cin besteler yazan bestecilerin de ilgisini ¢ekmistir. Kilise sonatinin en ilkel halini
Scarlatti’nin Essercizio (egzersizler) adin1 verdigi tek bolimlii ve tek temali kisa

. . . .. 125
sonat’da gormek miimkiindiir.
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Sekil 3.6: Scarlatti Essercizio 1 Dominant fonksiyonunda devam eden ikinci kesit

J.S.Bach ‘in oglu Philip Emmanuel Bach’in yine tek boliimli fakat iki temali
sonat yazmasi Klasik Sonat Allegro’sunun temeli olacak birinci boliimiin formuna
onciiliikk etmistir. Bu form, 18. yy.’in ikinci ve iglincii ¢eyreklerinde dogrudan
“sonat” olarak adlandirilmis ve tek temali, ti¢ boliimlii olarak kullanilmistir. Vivaldi,
Haendel, Bach, Telemann, Jean-Marie Leclair, Tartini ve Leopold Mozart’in iig

boliimlii sonat bigiminde yazdigi ¢cok sayida eser bulunmaktadir.*®

125 Lale Feridunoglu, Miizige Giden Yol, inkilap Kitabevi, istanbul, 2004, Sayfa 97
126 Say, Miizik Sozliigii, s. 487
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C.P.E. Bach’in yazmis oldugu sonatlarin siniflandirilmasi ve ézet olarak

incelenmesi'?’

Grafik 3.1: C.P.E. Bach’in yazmis oldugu sonatlarin siniflandirilmasi ve
Ozet olarak incelenmesi

5

A

iki temali sonatlar Sol Majér Sonat H.23(1740)

Si Minor Sonat H.32.5 (1743) Buytk Ggleme ile baslayan sonat
Do Majér Sonat H.41 (1744)

Re Mindr Sonat H.53 (1747) Cift manivelali klavye igin
bestelenmis

Mi Bemol Majér Sonat H.50 (1747)

Re Minor Sonat H.57 (1748)

Si Bemol Major Sonat H.78 (1754)

Mi Minor Sonat H.106 (1756)

Si Major Sonat H.116 (1757)

La Major Sonat H. 133/135 (1758)

La Minor Sonat H.131 (1758, ikincil tema iginde ¢ift tema
kullanilmis)

Do Major Sonat H.150 (1760)

Do Major Sonat H.156 (1760)

DoMajor Sonat H.157 (1760)

La Major Sonat H.174 (1763)

Re Major Sonat H.177 (1763)

Do Major Sonat H.178 (1763)

Mi Bemol Majér Sonat H.189 (1765)

Si Bemol Maj6r Sonat H.211 (1766)
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Si Minor Sonat H.36 (1744, Wuerttemberg sonatlarinin 6.cisi)
Fa Diyez Min6r Sonat H.37 (1744)

Sol Major Sonat H.56 (1748)

Sol Min6r Sonat H.118 (1757)

Mi Minor Sonat H.119 (1757)

Sol Majoér Sonat H.119 (1757)

Mi Min6r Sonat H.129 (1758)

Si Min6r Sonat H.132 (1758)
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iki tonaliteli tek temal
sonatlar (monotematik)

Do Major Sonat H.59 (1749)

5

%

Fa Minor Sonat H.40 (1744)

Do Minér Sonat H.121 (1575) sergi bolmesinde do minér, mi
bemol major ve g minér temalar kullanilmis, ilk ve Gglinci
temalar motifler araciligiyla birbiri ile iliskilendirilmistir. ilk
temayi gelisme boélmesinde liglinci temayi ise yeniden sergi
bdlmesinde kullanmasi Domenico Scarlatti’nin sonatlarindan
etkilendigini gostermektedir.

Uc tonaliteli sonatlar

5

%

Diger sonatlar +* Sol Min6r Sonat H.47 (1746) dramatik armoni degisimleri,
slregelen oktav pasajlari ve virtlidz derece lislemeleriyle daha
cok deneysel anlamda calisiimis bir sonattir.

127 hitp://www.academia.edu/10376286/C.P.E. Bach and the Early Sonata Form
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Klasik doneme gelindiginde ise Haydn ve Mozart tarafindan sonat formunun
en son seklini aldigini goriirtiz. 18. yy.’da olgunluk dénemine erisen sonat, senfoni,
kongerto ve oda miizigi tiirlerini de yonlendirip sekillendirmistir. Sonatin 6nem
kazanmasinin baslica nedeni ise birinci boliim yapisinin kurulmasi ve gelismesidir.

Sonatin birinci boliimii “Sonat Allegrosu” formundadir.'?®

3.4. Sonat Formu veya Sonat Allegrosu

Genellikle iki temali ve dort boliimlii olan sonat bigimi 18.yy’1n ikinci yarisinda
son halini almistir. Calgi miiziginin diger bi¢imlerine drnek olusturmustur; kuartet
dort calgi icin yazilmis bir sonattir, senfoni orkestra i¢in yazilmis bir sonattir,
kongerto ise solo ¢alg1 veya calgilar i¢in yazilmis bir sonat tlirtidiir. Bunlarin diginda
tek calgt (solo sonat), iki calgi (duo sonat) ve ii¢ calgt i¢in (trio sonat) yazilmis

sonatlar da bulunmaktadir.*?®

Sonat Allegrosu sonatlarin birinci boliimiine verilen isimdir ve form olarak sergi,

gelisme ve yeniden sergi kesitlerini igerir. Sergi bolmesi birinci ve ikinci temalardan

k130 131

olusur, bu temalar genellikle toni ve dominant™" tonlar1 olarak birbirini izler.
Ancak az da olsa bu kurali bozan sonatlar da bulunmaktadir. Gelisme bolmesi ise
sergi bolmesinde kullanilan materyallerden tiiretilmis ve ton anlaminda daha fazla
ozgiirliiklere ve kesiflere acik olarak bagimsiz olarak diisliniilmiis bir kesittir. Bu
bdlme dominant tonunda getirilen bir koprii ile yeniden sergi bolmesine baglanilir bu
sekilde ana tema (birinci tema) tekrar duyurulmus olur. Yeniden sergi bolmesinde ise

132

birinci tema ve ikinci tema ayni tonda duyurulur, coda“ eklenerek de bolim

sonlandirilir.

128 Feridunoglu, a.g.e., 5.98

129 qay, a.g.e., s. 486 (miizik sézliigii)

130 Tonal armonik sistemde bulunan majér ve mindr dizilerin birinci derecelerine verilen ad.
31 Tonal armonik sistemde bulunan majér ve minér dizilerin besinci derecelerine verilen ad.
132 Coda: Genellikle sonatin bsliim sonunda duyulan tematik materyallerden iiretilmis bir tiir
uzatmadir.
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Sonat Allegrosu Semasi'®

A Diageam of Sonata Form

(Bridge (Bridge
Passage) Passage)

Principal  Second  Closing Development Principal Second Closing Coda
Subject  Subject Section Subject  Subject Section
L—ExposiTioN — L RECAPITULATION <

Resim 3.1: Sergi (Birinci tema- koprii- ikinci tema-kapanis kesiti)
Geligsme — Yeniden Sergi (Birinci tema- kopri- ikinci tema-koda)

Birinci boliimleri sonat allegrosu formuna uygun olarak yazilmis eserlerden

bazilari;

e Mozart, Haydn Piyano Sonatlar

e Beethoven Keman Sonatlari

e Beethoven Senfoniler

e Viyola repertuvarindan drnekler;

e Kongertolar; Stamitz, Hoffmeister, Rolla, Zelter, Joseph Schubert,
Hindemith, Walton, Bartok, York Bowen, Forsyth

e Sonatlar; Vieuxtemps Viyola Sonati, Schubert Arpeggione, Glinka Viyola
Sonati, Mendelssohn Viyola Sonati, Brahms Klarinet Sonatlari, York Bowen

Sonatlar

133 Feridunoglu, a.g.e., .99
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3.5. Klasik Donemde Sonat: Haydn, Mozart, Beethoven

Haydn, Mozart ve Beethoven 1740-1770 yillar1 arasinda var olan erken
klasisizmin baglica bestecileridir. Aydinlanma c¢agindan baglayarak ortaya c¢ikmis
olan akla yonelme, sadelik, uyum, denge ve nese gibi unsurlar miizikte de
yansimasint sergilemistir.134 “Viyana klasikleri” olarak anilan Haydn, Mozart ve
Beethoven’in sonatlari, kilise sonatini bir dizi degisime ugratmistir. Formu net olarak
kesinlesmemis ve yapisal anlamda da kisitli kalmis olan kilise sonat1 bu bestecilerin
elinde bugiin bildigimiz sonat allegrosu formuna ulagmistir. sonat allegrosu formu ise
giiniimiize kadar senfonilerin, sonatlarin, yayli dortliilerinin ve kongertolarin

cogunlukla ilk boliimlerinde siklikla kullanilmistir.

Sonat’in diger boliimleri ise su sekildedir;

Ikinci boliim; iiglii form, rondo, sonat allegrosu veya cesitleme bicimlerinde

yazilmis olabilir.

Ugiincii boliim genellikle trio’lu menuet formunda yazilir. (Menuet- Trio-
Menuet). Beethoven ise miizik bi¢imine bir yenilik getirerek Menuet yerine

Scherzo’yu kullanmayi tercih etmistir. Senfonilerinde bu 6rnek siklikla goriilebilir.

Dordiincii boliim ise, Rondo formundadir (ABACABA). Bu bdliim sonat ya

da cesitleme formunda olabilir.

Klasik donemde yazilmis sonat’in boliimleri ise genellikle hizli, yavas, orta

hizda ve hizli tempolardadir.**

134 Ahmet Say, Miizigin Kitabi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara, 2001, sayfa 254- 255
135 say, a.g.e., s. 486 (miizik sozligii)
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DORDUNCU BOLUM
ROMANTIK DONEMDE YAZILMIS BASLICA ViYOLA
SONATLARI UZERINDE MUZIKAL VE TEKNIK
YAKLASIMLAR

Bir bilim, sanat ya da meslek dalinda icra edilen isi en kolay sekilde
uygulamaya yarayan yontemlerin tiimiine teknik denir.”*® Bu tanimi keman teknigine
uyarlamak gerekir ise, istenilen sonuca ulasmak i¢in zihinsel olarak verilen emirlerin
bedensel olarak iyi sekilde icra edilebilmesi, sag-sol eller, kollar ve parmaklarin
enstriiman1 ¢alabilmek icin gerekli olan hareketleri yapabilmek iizere iyi sekilde
koordine olabilmesi demektir. Bu tanimin bir iist boyutu olan yorumlama teknigi ise
yorumlanacak olan eser hakkinda icracinin imgelem diinyasinda belirlemis oldugu
tarz1 yukarida bahsedilen zihin-beden koordinasyonundan en miikemmel sekilde

faydalanarak uygulamas1d1r.137

Yayl calgilarda iyi bir teknige sahip olabilmek i¢in kisinin sahip oldugu
uzuvlarin islevleri ve yapabileceklerinin siirlari-kapasiteleri hakkinda bilgiye sahip
olmas1 teknik gelisime biiyiik katki saglar. Kisinin kendi viicuduna hakim olmasi,
tanimasi, kas gruplarmin nasil isledigini, yapilmak istenilen teknigin hangi kas
grubunu veya gruplarint harekete gecirdigini kavramig olmasi gerekir. Bunlar
kesfedildikten sonra hangi pasaj ig¢in viicudun hangi bdolgelerinin (el, bilek, kol,
dirsek hareketlerinin) devreye sokulmasi gerektigine dair bilingli kararlar verilebilir.
Anatominin bilgi boyutunda farkinda olmak tek basina yetmemekle birlikte kaslarin
islevlerini yerine getirebilmesi i¢in beynin de kaslara dogru mesaj1 iletmesi

gereklidir.

1% hitps://www.google.com.tr/search?source=hp&ei=lwvLW-
rPA47nsAe2xKTABQ&q=teknik+nedir+&oq=teknik+nedir+&gs_I=psy-
ab.3..012j0i22i30k118.1921.4112.0.4250.15.12.1.0.0.0.249.1345.0j6j2.8.0....0...1¢.1.64.psy-
ab..6.9.1348...0i10k1.0._kL1XjYhgp8 20 Agustos 2020

137 |van Galamian, Principles of Violin Playing & Teaching, Shar Products Company, Michigan
USA, 1985, sayfa 5
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Enstriiman c¢alabilmenin en temel prensiplerinden biri 1yi bir beyin-kas
koordinasyonu kurabilmekten geger. Beyin-kas koordinasyonunun yani sira iki elin
ayni anda veya farkli islevleri yerine getirebilme yetisi ne kadar yiiksekse c¢algicinin
ustalig1 da o oranda katki saglar. Biitiin bunlara ek olarak bir icraciy1 standartlarin
{istiine tastyacak bir diger faktor ise miizikal-estetik'**dir. En yiiksek seviyede bir
icra sunabilmek i¢in icracinin yorumlayacagi esere uygun teknik altyapiya ve

miizikal yaklagima en iyi derecede hakim olmas1 gereklidir.

Daha detayli anlatmak gerekir ise asagida Ornegi verilen eserleri
yorumlayacak birinin romantik donem hakkinda, o donemin miizik formlari, stili ve
o donemde kullanilan yay teknikleri hakkinda etrafli bir bilgisi olmasi eseri

yorumlarken biiytlik katkilar saglayacaktir.

lvan Galamian'®, Carl Flesh*°, Leopold Auer**, Joseph Joachim*? gibi
bircok keman pedagogu keman teknigini agiklamak {izere deneyimlerini

kitaplastirmislar ancak her biri bireysel farkliliklarin g6z oniinde bulundurularak

3

konuya yaklasilmas: gerektigini vurgulamislardir. Yehudi Menuhin'® ise keman

calmaya baglamadan Onceki siireci de detayli olarak ele almis yoga, beden

farkindaligi, zihinsel farkindalik gibi konular {izerinde durmustur. William

145 146

Primrose’**, Lilian Fuchs’*® ve Lional Tertis**® gibi 20.yy’in 6nemli viyola

38Estetik: sanatsal yaraticiligin, sanatta ve yasamda giizel ve giizellik denen kavramin bilimi, giizeli
arastiran bilim dali. Miizikal estetik: sanatsal yaraticilik, var olan bilgi birikiminin ve estetik zevkin
bir sanat/miizik eserini yorumlarken kullanilmasi.

139 (23 Ocak 1903 Tebriz - 14 Nisan 1981 Newyork) Ogrencilerinin teknik ve mental gelisimleri
iizerinde yogunlasmis olan iranli keman virtiiozii ve pedagog.

140 (9 Ekim 1873 Moson - 15 Kasim 1944 Lucerne) Martin Marsick’in 6grencisi olmasi dolayistyla
Belgika keman ekolii igerisinde yer alan Macar keman virtiiozii.

141 (7 Haziran 1845 Veszprém — 15 Temmuz 1930 Dresden) Mischa Elman, Jascha Heifetz, Efrem
Zimbalist ve Nathan Milstein gibi keman virtiizlerinin hocast macar-amerikan keman virtiiozi.

192 (28 Haziran 1831 Kittsee, 15 Agustos 1907 Berlin) Bach, Mozart ve Beethoven yorumlar1 ve iistiin
teknigi ile bilinen Macar keman virtiiozii.

%3 (22 Nisan 1916, Newyork — 12 Mart 1999, Berlin) 20. yy.’mn énde gelen Amerikali keman
virttidzii.

144 (23 Agustos 1904 Glasgow - 1 Mayis 1982 Provo, Utah) Viyola teknigi iizerine yazdig: kitaplar
bulunan 20. yy’in &nde gelen Iskog viyola virtiidzii.

145 (18 Kasim 1901 — 5 Ekim 1995) Besteci, 6gretmen ve icraci olarak 6ne ¢ikan Amerikali viyola
virtlidzii.

146 (29 Aralik 1876 West Hartlepool -22 Subat 1975 Wimbledon) Ingiliz viyola virtiizii ve gretmeni.
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virtiiozlerinin konuyla ilgili goriisleri ise 6grencilerinin yapmis oldugu roportajlarin

kitaplastirilmasi yolu ile bizlere ulagmistir. Tiirkiye’de Beste Tiknaz Modiri, Burcu

Yazici, Giilen Ege Serter, Ahmet Hamdi Zafer, Baris Kerem Bahar gibi bir¢ok

sanat¢inin yayl calgilar teknigi {izerine kitaplar1 vardir.

4.1 Durus

Bir eseri iyi bir sekilde icra edebilmek icin gerekli olan ilk unsur dogru
durusu saglamaktir. Dogru durus nefes aligverisini destekleyerek esneklik saglar,
bunun sonucunda teknigin dogru uygulanmasi ve iyi bir ton iretimi i¢in gerekli

altyapiy1 olusturur.

Ideal durus icin 6neriler

Viicut— Simetrik, harekete hazir, omurga kemiginin kivrimina
destek saglayacak sekilde yukar1 dogru dik durmalidir.

Bas- Boyuna yiikk gelmeyecek sekilde omuzlarin arasinda dik ve
dengede durmalidir.

Gozler- Karsiya dogru bakar pozisyonda ancak dalgin veya sabit
odakli olmamalidir.

Boyun- Kaslar rahat olmali, sikisik veya gergin olmamalidir.
Kollar- Omuzlardan asagiya dogru dogal bigcimde sarkitilmis
sekilde durmalidir.

Omuzlar- Asagida, rahat ve esit agirlikta olmalidir.

Kiirek kemigi- Derin nefes almayi saglayacak sekilde durmalidir.
Legen kemigi- Diizgiin durmal, tek tarafa agirlik verilmemelidir.
Karm- Diiz, belden destek almak i¢in igeri c¢ekilmis sekilde
durmalidir.

Kalca- Sik1 sekilde durmalidir.

Dizler- Dengede ve esnek olmalidir.

Ayaklar- Rahat bir sekilde birbirine biraz mesafeli durmalidir.
Agirhk- Ayaklarin orta noktast merkez alinarak ve hafif sekilde
tarak kemiklerine kuvvet verilerek dengelenmelidir.

Nefes alma- Gogiisiin dogal inis kalkisina ve diyafram kullanimina

izin verecek sekilde nefes alinip verilmelidir.

Resim 4.1: Dogru durus pozisyonu iizerine tavsiyeler "Barrett

&
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4.2. Sol El Teknigi
4.2.1 Bagparmak Pozisyonlar1 “Primrose”

Bagparmagin pozisyonu iizerine bir¢ok otorite goriis belirtmiglerdir. Yiiksek,
orta ve algak olmak {iizere ii¢ pozisyonu varsayan ekollerin yani sira kimi keman
virtliozleri iist pozisyonlarda bile bagparmagin ug¢ eklemi goriilebilecek sekilde
enstriimanin sapin1 kavrarken kimileri sapmn altina indirmislerdir. Primrose’un
calarken basparmagini orta seviyede tuttugu gozlemlenir. Kendisine basparmak
pozisyonlart hakkindaki goriisii  soruldugunda ise bunun kisiden kisiye
degisebilecegini ancak her tiir eli sikma, kasilma, calginin sapina ¢ok fazla sarilma
gibi konulardan ka¢iilmasini 6giitlemistir. Bunlarin disinda ¢alinan pozisyona gore
(birinci pozisyondan yedinci pozisyona kadar) bagparmak kisinin en rahat ettigi

pozisyona yerlestirilmelidir."*’

Resim 4.2: Primrose birinci ve liglincii pozisyonda ¢esitli bagparmak pozisyonlari

7 David Dalton, Playing The Viola, Oxford University Press, Newyork, 1988, sayfa 130-131
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Allegro moderato
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Sekil 4.1: Schubert Arpeggione, 1.bolim 6l¢ii 10-13

Asagidaki resimlerde Primrose’un iist pozisyonlar i¢in tercih ettigi bagparmak

tutus pozisyonlari goriilmektedir.

Resim 4.3: Primrose {ist pozisyonlarda bagparmak pozisyonlari

Brahms Op. 120 No.2 Viyola Sonat’indan alinmis olan kesit yukarida

verilmis olan bagparmak pozisyonunun uygulanabilecegi 6rneklerdendir.

Sekil 4.2: Brahms Viyola Sonat1 Op. 120 No. 2, 1.boliim 6l¢ti 10-11

Primrose’un birinci pozisyonlar i¢in tercih ettigi bagparmak tutus pozisyonlar1
asagida verilmis olan resimlerde goriilmektedir. Bagparmagin konumu eli esnek

birakacak sekilde isaret ve orta parmagin arasinda veya geride olarak kullanilmistir.
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Resim 4.4: Primrose birinci pozisyonda bagparmak tutusu

Asagidaki ornekte Brahms Op. 120 No.l Viyola Sonatindan verilmis olan
kesit yukarida gosterilmis olan bagparmak pozisyonlarinin uygulanabilecegi

pasajlardandir.
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Sekil 4.3: Brahms Viyola Sonatt Op. 120 No. 1, 3.bdliim 6l¢ii 17-21
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4.2.2 On Kol ve Dirsek “Menuhin”

Yayl calgilar tekniginde biiyiik 6neme sahip iki uzuv 6n kol ve dirsektir. Her
iki kolda da bu uzuvlarin islevleri hakkinda bilgi sahibi olmak icraciy1 biiyiik teknik
problemlerden, sinir sikigmalarindan kurtaracak hayati onemde olabilir. Yay
tekniginde 6n kol iist kola gore daha c¢ok kullanilir. Detaché, Martelé, Legato,

Staccato gibi temel teknikler hep bu uzvun yonlendirmesi ile elde edilir.

Genel prensip olarak sag ve sol elde gerilim veya sikisma yasanmadan bir
pasajin c¢alinabilmesi i¢in uzuvlarin yere paralel sekilde tutulmasi tavsiye edilir.
Omek olarak; omuzlar yer cekimine kendini birakmis rahat bir pozisyonda
durmalidir. Sag kol: iist kol- 6n kol — bilek ve el birbirine paralel sekilde durmalidir.

Bu sayede enerji bir uzuvdan digerine problem yaratmaksizin iletilebilir boylelikle
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kaslarin hareket kabiliyeti arttirtlmis olur. Yay cekerken kokte (liggen), ortada

(kare), ugta kol diiz pozisyonda olmaldir. **®

Resim 4.5: Kok, orta ve ugta yayin pozisyonu

Dirsek ve énkol hareketleri; ige-disa, ileri, geri. Sol el tekniginde dirsegin
yonleri hakkinda bilgi sahibi olmak tel ve pozisyon gecislerini kolaylastiracak,

parmaklarin hareket kabiliyetini arttiracaktir.

Dirsek hareketi (ice- diga); Dirsegi saga ve sola yone serbest bigimde
sallayarak tel gecislerini kolaylastirir. Bu hareket yapilirken dikkat edilecek nokta
eger pozisyon gecisi yok ise bilegi ve eli sabit tutmak gerektigidir. Do teli i¢in
dirsek miimkiin oldugunca igeri, la teli icin ise abartili olmayacak bicimde disa

cevrilmelidir. Bu sayede parmaklarda teli dogru noktadan kavramis olur.

148 Galamian, a.e, s. 51-52
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Resim 4.6: Dirsek hareketi i¢e- disa

Brahms Op. 120 No.l Viyola Sonatindan verilmis olan pasajda dirsegin ice

ve disa pozisyonlarinin kullanilabilecegi bir 6rnek verilmistir.

Sekil 4.4: Brahms Viyola sonati, Op. 120 No 1, 1.boliim 6l¢ii 60-67

Dirsek hareketi (ileri-geri); Eli keman ¢alma pozisyonunda tutarak 6n kolu
acin, geriye hareket ettirirken bileginiz ile duvara dokunurmus gibi yapin, ileri
harekette ise On kolu kendinize yaklastirarak parmak tirnaklarmizin c¢enenize

carptigini hayal edin. Bu egzersiz pozisyon gegislerini kolaylagtirmak i¢in uygundur.
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Resim 4.7: Dirsek hareketi; ileri- geri

Asagidaki ornekte, Brahms Op. 120 No.l Viyola Sonatindan verilmis olan

pasajda dirsegin ileri ve geri pozisyonlarinin kullanilabilecegi bir kesit verilmistir.
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Sekil 4.5: Brahms Viyola Sonati, Op. 120 No.1, 6l¢ii 5-9

Asagida verilmis olan egzersizi 6n kol ve ele elastikiyet kazandirmak igin saat

yoniinde dairesel olarak calismak faydali olacaktir.*®

Resim 4.8: Dairesel 6n kol hareketi

149 yehudi Menuhin, Six Lessons with Yahudi Menuhin, The Viking Press, Newyork, 1972, sayfa 109-111
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4.2.3 Vibrato “Galamian”

Vibrato esas olarak ¢aldigimiz eseri zenginlestirmek, farkli renkler, tinilar
elde etmek icin kullanilan bir aragtir. Vibrato yayli calgilarda kullanilan ve kiginin
tonuna katkida bulunup c¢ikarttig1 sesi kisisellestiren tekniklerden biridir. Keskin bir
miizik kulagi olan bir icracinin veya dinleyicinin bir bagka icraciy1 vibratosundan
tanimas1 olasidir. Vibrato ¢alismasi icin virtiidzler ve keman pedagoglart cesitli

tavsiyelerde bulunmuslardir.

Galamian’in yazmis oldugu keman metoduna gore el, kol ve parmak
vibratosundan s6z etmek miimkiindiir. Bu {i¢ farkli vibrato tiirii hizi, genisligi ve
yogunluguna gore ¢esitlendirilebilir. Vibrato yapmak icin kullanilan hareket
biiyiidiikge koldan, kiiciildiik¢e el ve parmaklardan yardim alinir. Vibrato miizigin
inis ¢ikislarina (dinamikler), anlatilmak istenilen ifadeye (heyecanli, sakin, agresif
vb.) gore adapte edilir. Kullanilan vibratoyu en iyi sekilde pasaj i¢inde yogurabilen
icraci iyi bir performans ortaya ¢ikartmis olur. Teknik agidan {i¢ tiir vibratodan s6z
edilse bile, performans sirasinda bu tiirler arasinda net bir ayirim bulunmamasi,
icracinin yerine gore hepsine hakim olabilmesi ve spontane bir sekilde bu tiirleri

kullanabilmesi icracinin ustaligini gt}sterir.150

Parmak vibratosu; parmagm ug¢ eklemini once tele dik koyarak daha sonra

eklemi diizlestirmek ve bu hareketin tekrari ile yapilan vibrato tiiriidiir. ™

Resim 4.9: Galamian parmak vibratosu

1% Galamian, a.e ,5.37
%1 Galamian,a.e, s.41

77



Vibrato genellikle dinamikler ile paralel olarak kullanilir. Yiiksek sesli
dinamiklerde genellikle daha genis hareket ve yogun vibrato, hafif dinamiklerde ise

dar hareket ve az vibrato tercih edilir.

Non vibrato — poco vibrato — piu vibrato — poco vibrato — non vibrato

—_—

Vibratosuz —El - Parmak — Kol — El - Parmak — Vibratosuz
P — mf —> ff «+— mf <— p

Sekil 4.6: Vibrato egzersizi

Vieuxtemps Op. 36 Viyola Sonatindan verilmis olan oOrnek yukaridaki

egzersizin uygulanabilecegi pasajlardandir.

n

Maestoso J =69 z

N 2 2 ” 3
i~ 7 < 1 1 | 1 1 1 ]
Ld 1 1 1 1 | W | 1 ]|
ﬁ T T I ¥ 21 H I |
| 1 1 Iq } = B IS I ® ] - g lq_o 1

N—— S : S —— ©

» ———— cresc. —— PP cresc.

Sekil 4.7: Vieuxtemps Viyola Sonati Op.36, 1.b6liim 6l¢ii 1-9

Donemlere gore kullanilacak vibrato se¢imi ise asagidaki sekilde Onerilir,;
Barok Dénem (non vibrato), Klasik (poco vibrato), Romantik Dénem (piu vibrato),

Cagdas Donem (bestecinin tercihine gore istenilen sekilde).
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Vibrato ¢alismasi i¢in birkag oneri;

1- Calginin salyangozunu duvara ya da nota sehpasina dayayarak kolu
serbest birakacak sekilde vibrato yapmak.

2- Calginin sapini sikacak sekilde kavramaktan kaginmak; el, bilek ve kolu
serbest birakarak birbirini destekleyecek sekilde hazir bulundurmak.

3- Hareketi parmaktan baslatmaya calismak yerine el ve koldan baglatmak.

4- Birinci pozisyon yerine iist pozisyonlarda tercihen iigiincii pozisyonda
calismaya baslamak.

5- 1ki veya iigiincii parmaklar ile vibrato ¢alismasina baslayip daha sonra

birince ve dordiincii parmaklarin eklenilmesi. **2

Vibrato yapmak c¢alisilarak gelistirilebilen bir teknik olmasina ragmen

kisilerin vibratolarindaki temel farkliliklar su sekilde 6zetlenilebilir;

1- Bireyin el ve parmak yapis1
2- Parmaklariin tele temas eden noktasinin etli veya diiz olusu

3- Eklemlerinin elastikiyet seviyesi

4.2.4. Sol El Artikiilasyonu “Primrose”

Sol elin yorumlanacak pasajin ihtiyaglarina gore kullanilabilmesi igin bir
takim unsurlara dikkat edilmesi gerekmektedir. Icra edilecek pasajin legato
duyulmas1 veya tane tane duyulmasi i¢in parmaklarin tele diisiis agisi, telden

kaldirilmasi, kuvveti ve gevikligine 6zen gostermek gerekir.

Primrose sol el tekniginde siklikla goriilen bir problemi agiklarken tembel
parmak sorununa isaret eder. Parmaklarin fuseden kaldirilirken yapilan hareketin
istenilenden yavas olmasina karsin ritmik kaliplara dayanan egzersizleri onerir. Bu
egzersizler uygulanirken dikkat edilmesi gereken nokta ise parmaklar tele diiserken
calinacak notay1 6nceden duyabilecek kadar hafif bir vurma sesi (sol el pizzicatosu)

olmasidir. Bir diger dikkat edilecek unsur ise bu egzersizler uygulanirken

152 Galamian, a.e, s. 38-39
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parmaklarin telden uzaklastirilmamasi miimkiin oldugu kadar tele yakin tutulmasidir.
Sol el ¢alismalar1 yapilirken sikga goriilen hatalardan biri ise parmaklari tele ¢ok sert
sekilde vurarak calisilmasidir. Bu sekilde kaslarini gelistirmis icracinin genellikle
trilleri tembel duyulur. Bu soruna ¢6ziim igin kaslarin gevsetilerek calisilmasi
onerilir. >

BASIC RHYTHMS FOR THE LEFT HAND

o o S

6'-':.533 lz.@_Jj

i J}/j 4 J@ 7 Jdd 3w @
2 J4 5 d__ddd '} nwo J_d ST

s I3

Sekil 4.8: Sol el artikiilasyonu geligtirmek i¢in ¢esitli ritim kaliplari ile egzersizler "Barrett"

Viyola caliminda sol el ile ilgili bir diger dikkat edilecek unsur ise
parmaklarin fuseden nasil kaldirilacagidir. Bu konuda Primrose’un Onerisi
viyolonselcilerin de kullandig1 sol el pizzicatosundan faydalanmaktir. Parmaklar
tugeden kaldirilirken diiz bir agiyla yukar1 dogru hareket etmek yerine hafif¢e yana

dogru ¢ekilmeli bu sayede calinan pasaja ¢eviklik ve enerji katilmasi saglanmalidir.
154

4.2.5. Cift Sesler ve Akorlar “Galamian”

Cift seslerler ve akorlar ¢alinirken en sik goriilen problem iki ve iizeri sayida
parmagin ayni anda tele basmasi sonucu el ve basparmakta baskinin artmasi ve
sikisikliga ugranilmasidir. Asagida cesitli araliklardaki cift sesleri ¢alisirken dikkat

edilmesi gereken tavsiyeler verilmistir;

153 Beste Tiknaz Modiri, Viyola’ya hayat veren adam: William Primrose, Kolay Miizik Yayinlari,
Istanbul 2012, sayfa 80-82
1> Modiri, a.e, s. 82-83
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4.2.6. Kiiciik 6’1 ve Artmis 4’liiler:

Bu araliklarda entonasyon sorununu onlemek i¢in yarim pozisyon calarmis
gibi diislintilmelidir.

<IN
2

Sekil 4.9: Mendelssohn Viyola Sonati, 3. bolim 127-129 6l¢ii

4.2.7. Ard Arda Gelen Biiyiik 6’ ve Tam 4’liiler

Bu araliklarda ayn1 parmak numarasina sahip olan parmag kaldirip tele tekrar
yerlestirmek yerine gidilecek tele gore eli ice veya disa kaydirma hareketi yapilarak
parmak tele yerlestirilmelidir. Bu sesin kesintiye ugramasini Onler ve baska sesler

¢ikmasina engel olur. Ote yandan ele esneklik ve hiz kazandirir.

3
2 2
Sixths in major % L % l; ] 1; %
¥ [ 2 = = [ 3 2
vall ] ] i |'15_§'|'1§_:'_' | ' | T remil
| | { EE | | 1 y 2|
:@_‘_4_‘4{ # i : T {P_'_f' { j_._q_‘ |
% = | 1 I ‘ LK [

Sekil 4.10: Ard arda gelen 6'lilar

-2 -2
V—5 R ~1

etk

P =7 ]

Sekil 4.11: Mendelssohn Viyola Sonati, 3. Boliim, 118-121 6l¢ii
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4.2.8. Tam S’liler

Register olarak altta kalan sesin pes olmasi durumunda el o tele dogru
cevrilerek entonasyon ayari yapilmalidir. Parmagi dik basmaktan ¢ok yatay olarak

basmak da tam 5’lileri ¢alarken sik¢a uygulanabilecek bir yontemdir.

Ex. 52 Ex. 53
2 i g1 -2 < ‘:‘ﬁ\
i SS—occee=
| | d —] —

Sekil 4.12: Primrose tam 5'li {izerinden 6'l1 akora gecis

T S —_ P

Sekil 4.13: Schubert Arpeggione, 1.bdliim 45. dl¢ii

4.2.9. 8liler (Oktavlar)

Oktav pozisyonu ¢ift sesler i¢in temel el pozisyonunu belirler. Oktavlar1 ve
tiim ¢ift sesleri ¢alisirken ilk olarak kalin olan sesi duyurarak ancak tiz sesi ¢alan
parmag1 da tele basarak calismak yerinde olacaktir. Ozellikle oktavlarda kalin ses
kulak tarafindan daha rahat ayirt edilebilecegi i¢in tiz sesin entonasyonu icin referans
alinmalidir. Bu egzersiz galisildiktan sonra tam tersi uygulanmali, tiz olan sesi
duyurup kalin olan sesin sadece tel iizerinde basilmasi da calisilmalidir. Oktavlar

i¢in bir diger Oneri ise birinci parmagi dik dordiincii parmagi diiz basmak olabilir.
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Octaves in major

4 ’ 3
— 3 —— e "0
1 0 gt .
gy T e p et LEEEE CEPe e, Ly
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Sekil 4.15: Rubinstein Viyola Sonati, 4. bolim, 177-181 6lgi

4.2.10. 3’liiler ve Pozisyon Gegisleri

1-3, 2-4 seklinde sik¢a goriilen ve ard arda gelen {igliileri c¢alarken temel
prensip gecilecek parmak numarasina giden parmaklari hazir bulundurmak ve basil
olan parmaklar1 serbest birakmaktir. Ornek olarak bahsetmek gerekirse; Birinci
pozisyondaki 2. ve 4. parmaklardan {i¢iincli pozisyondaki 1. ve 3. parmaklara ge¢is
yapilirken 2. ve 4. parmaklar hafifce serbest birakilmali, el ileri dogru kaydirilarak

ticiincii pozisyondaki 1. ve 3. parmaklar yerlerine yerlestirilmelidir.

1

I
y 3 ;
M Example 13
) N

<lift 1st relset l;t
and 3rd and 3rd

1 il

i 1
ﬁ Example 14

Sekil 4.16: Galamian ayni telde pozisyon gegisli ve farkli telde pozisyon gegisli 3'liiler
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Asagida Mendelssohn viyola sonatindan verilen kesitte yukarida bahsedilen

1-3, 2-4 parmak numarali pozisyon gegisine 6rnek verilmistir.

Sekil 4.17: Mendelssohn Viyola Sonati, 3. boliim, 122-125 6l¢ii
(Pozisyon degisimi gerektiren tigliiler)

4.2.11. Akorlar

Akor ¢aliminda temel problem akorlarin hizli sekilde arka arkaya gelmesidir.
Bu durumlarda gidilecek olan akorlara el 6nceden hazir olmali ve kivraklik ile
gecisler yapilmalidir. 3 sesli ve 4 sesli akorlarda ¢esitli ritmik kaliplar ile ¢aligilmali,
parmaklarin tamamiyla degismesi gereken durumlarda ise el, kol ve dirsegin

pozisyonu da akora uygun bigimde degistirilmelidir.™

0 o P o 22 34- e W
& :
(a)
etc,
oo B0 6 B 5 %
\—.—1’ e “
long short long short long short
(Also reverse the order using short long.)
(d) etc.(c) etc

Example 16
Dont: 24 Etudes and Caprices, Op. 35
No. | (measures 36-38)

Sekil 4.18: Galamian, 3 sesli ard arda gelen akorlar ve ritim egzersizleri

1% Galamian, a.e., s. 27-30
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Sekil 4.19: Vieuxtemps Viyola Sonat1 Op.36, 1. boliim 200-208 dl¢ii

piu f

Primrose ise dort sesli akorlarin ¢alinmasi ile ilgili su 6nerilerde bulunmustur:

*Sevcik pozisyonuna korii koriine bagli kalmak yerine (tiim parmaklarin
basili bicimde telde bulunmasi) parmaklar telin lizerinde durmali ancak vibrato
yapabilecek kadar da esnek olmalidir. Dort sesli akorlarin c¢aliminda ise tiim
parmaklar1 ayn1 anda tele koyup eli kilitlemek yerine akorun ilk ¢ift sesini basmak

diger cift sesi ise ¢alinacagi zaman basmayi tavsiye etmistir.**®

Sekil 4.20: Primrose, Sevcik pozisyonu

1% palton, a.e, 5.136
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Example 17

Sekil 4.21: Galamian tiim parmaklarin degistigi dort sesli akorlar

Sekil 4.22: Vieuxtemps Viyola Sonati Op.36, 1. bolim 123-126 &lgiiler arasinda
degisen dort sesli akorlar

= Pozisyon gegcislerinde her zaman ¢ift seslerden bir parmak yonlendirici

parmak olarak kullanilir. Tel gecisli ¢ift seslerde de ayni kural gegerlidir.

= Cift sesleri ¢alarken parmaklar her tiirlii gecis ve dizilime uygun sekilde

serbest ve esnek olmalidir.

= Ogzellikle viyolada ¢ift ses ¢alimlarinda bagparmak normal pozisyonundan

daha asagiya yerlestirilmeli ve ele esneklik kazandirilmalidir.™’

» Oktavlar icin bahsedilen bir sesin ¢almip diger sesin tek olarak

duyurulmasi ¢aligmasi tiim ¢ift sesler i¢in uygulanmalidir.

37 Modiri, a.e, s. 91
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4.2.12. Pozisyon Gegisleri

Pozisyon gegisleri konusunda dikkat edilmesi gereken temel kurallar

Galamian su sekilde agiklar:

* Teknik zamanlama: sag ve sol elin gereken pozisyon gegisini saglamak

acisindan hareketlerin gereken hizda koordine edilebilmesi.

* Miizikal zamanlama; pozisyon gegisini yaparken yazilmis olan ritimde ve
miizigin gerektirdigi hizda yapilan zamanlama. Bu noktada pozisyon gegisi icracinin

miizikal zevkine gore sekillendirilir.

* Pozisyon gegislerinde genel kural sol elin sag elden 6nce ¢alinacak notaya

ge¢cmesi ardindan sesin yay ile elde edilmesidir.

“Klasik anlamda bilinen ii¢ temel pozisyon gecisi”

1- Ayni parmakla yapilan pozisyon gegisi.

2- Ayni parmakla baslayip farkli parmakla biten pozisyon gegisi. (1-1-3)

3- Varilacak nota tizerinden yapilan pozisyon gegisi. (1-3-3)
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% Example 10

(a) 1 m
®) m

Sekil 4.23: Galamian Pozisyon gegisleri

*Glniimiizde ¢ogunlukla kullanilan bir baska pozisyon gecisi ise; dordiincii
parmagin agilarak yeni pozisyona yerlestirilmesi ve tiim elin dordiincli parmaga gore

kendini konumlandirarak yeni pozisyonunu almasi ile elde edilen tiirdiir.

1 sl_rletch I
2

Sekil 4.24: Galamian dordiincii tiir pozisyon gegisi

T

Example 9

tcomplete the shift

Pozisyon gecislerinde temel alinmasi1 gereken bir dier prensip ise gecis
yapilacagl zaman yay baskisinin hafifce azaltilmasi ve yay hizinin hafifce

yavaglatilmasidir. Aksi takdirde istenmeyen sesler duyulabilir.
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4.2.13. Tam Pozisyon Gegisi

Tam pozisyon gegislerinde ¢l ve basparmak komple hareket ederek yeni
gecilecek olan pozisyondaki yerlerini alir.

1 4 2 3

I [ 2 l!.l.--ld =
[{: T 1

1

e 1y !

L2 1 7 1

T | {

3 g1
L4

e

»

L
-
]
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— +
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Sekil 4.25: Brahms Viyola Sonati, Op. 120 No.2, 1.boliim 22-23 Slgiiler

4.2.14. Yarim Pozisyon Gegisi

El veya bagparmak enstriimanin sapi ile olan pozisyonunu degistirezken,

parmak yarim pozisyon gegisini yapmak iizere yukari veya asagi hareket eder.

3 * 2
o 3
e - ehE s
155 Z o I <
= 1 1 T | I—F =
[5 M S0 %) - | E—Y

7 _ B

Sekil 4.26: Mendelssohn Viyola Sonati, 1. Boliim 106-110 dlgiiler

Asagida Mendelssohn viyola sonatindan verilen ornekte ayni parmak

numarasi lizerinden yarim pozisyon gegisine ornek verilmistir.

Sekil 4.27: Mendelssohn Viyola Sonati, 1. boliim 130-140 6l¢ii (Ayni pozisyon i¢inde gelen 3'liiler)
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4.2.15. Kiig¢iik Pozisyonlardan Yiiksek Pozisyonlara Gecis

El ve bagparmak es zamanli hareket eder. Alt1 veya yedinci pozisyona kadar
bu kural uygulanirken sekizinci pozisyon ve yukarisinda araliklarin kii¢iilmesi ile
birlikte bagparmak enstriimanin sapinin altina dogru kaydirilarak ve dirsek igeri

dogru alinarak koprii pozisyonuna gelinir.

Ex. 46

Sekil 4.28: Primrose pozisyon gegisi

dpaefel i =

¥ cresc,

13

Sekil 4.29: Schubert Arpeggione, 1.b6liim 60-61. dlgiiler
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4.2.16. Biiyiik Pozisyonlardan Kiiciik Pozisyonlara Gecis

Bagparmak elden Once hareketi baglatir, el hareketi takip eder. El
pozisyonunu bulduktan sonra bagparmak tekrar hareket ettirilerek yeni pozisyondaki

. 158
yerini alir.

Sekil 4.30: Brahms Viyola Sonat1, Op. 120 No.2, 1.bsliim 40. Ol¢ii

4.2.17. ifadeli Pozisyon Gegisi “Portamento” Veya “Glissando”

Eger pozisyon gecisi miizige ifade vermek anlaminda “portamento” veya
“glissando” ile yapilacak ise parmagin gecis hareketi yavaglatilir, yay baskisi
azaltilmaz bu sekilde pozisyon gecisi miizikal zevki tatmin edecek sekilde duyulur
hale getirilir. Yukarida bahsedilen pozisyon gecisi tiirlerinden 1-1-3 seklinde
uygulanan Fransiz ekolii, 1-3-3 seklinde yapilan pozisyon gecisi ise Rus ekolii
tarafindan siklikla tercih edilir. Uciincii bir tiir ise her iki pozisyon gegcisini de iceren

karma bir tlirdiir. Pozisyon gegisi 1-1-3-3 seklinde yapilir. 159

%8 Galamian, a.e, 5.23-25
%9 Galamian, a.e., s. 27
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I
% Example 6

Example 7

I

Sekil 4.31: Galamian ifadeli pozisyon gegisi

.

Asagidaki pasajda Glinka viyola sonatindan ayni tel ilizerinde portato ve

glissando ile yapilan ifadeli pozisyon gecisine 6rnek verilmistir.

swlD__ 1
- R s Ew
e R i prots, !
- l ‘ ! . 1 1 Fva v
144 P ¥ ) 12 1 | | | A S
) 1 1 o )

|
|
|

Sekil 4.32: Glinka ifadeli gegis

Asagida da verilmis olan 6rnek aym1 anda hem kiiclik pozisyondan biiyiik
pozisyona gecise hem biiylikk pozisyondan kii¢iik pozisyonlara gecise Ornek

olmaktadir. Ayni zamanda yorum olarak ifadeli glissando’ya da &rnek olusturur.

3D . - &
2 G. . .
g/ W b9 v
X’ i 1 T By R ——Tr—" !
a = I S — J— =—1T—%
f>- pp 5

Sekil 4.33: Schubert Arpeggione, 3. boliim 6l¢ii
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4.3. Sag El Teknigi
4.3.1. Sag El Hareketleri ve Tutus Pozisyonlar:1 “Galamian”

Tutus pozisyonlarini acgiklamadan once dikkat edilmesi gereken iki temel
nokta;
1- El, kol ve parmaklarin miimkiin oldugunca yuvarlak pozisyonda
tutulmasi.
2- Yay teknigi i¢in gereken kiiciik degisikliklerin parmaklardan, biiyiik

degisikliklerin ise el ve koldan yapilmasi.

Resim 4.10: Solda Galamian dikey parmak hareketi, sagda yatay parmak hareketi

Dikey parmak hareketi; Bagparmak ve diger parmaklarin yay1 dikey bir

sekilde hareket ettirmesi, bu sirada bilek sabit konumda olmalidir.

Yatay parmak hareketi; Yine parmaklar esas alinarak yapilan bu hareket yay
¢cekme ve itme yoniinde uygulanir. Yaymn ortasinda ¢ok kiiciik yay kullanilarak
uygulanir. Cekerek pozisyonda tiim parmaklar yuvarlak dururken, iterek pozisyonda

basparmak ve isaret parmagi tamamen diiz pozisyona gelir.

Yatay rotasyon hareketi; Basparmak merkez alinarak yayin ucunda yayin
acisini degistirmek i¢in kullanilir. Yayin ortasinda ise spiccato ya da hizli detaché

icin kullanima uygundur.
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Resim 4.11: Solda yatay rotasyon hareketi, sagda dikey rotasyon hareketi

Dikey rotasyon hareketi; Bu harekette orta parmak yayin {izerinde sabit
kalirken, isaret parmak asag1 dogru bir baski verir, yiiziik parmak ve serce parmak ise
aksi yonde bir kuvvet uygular. Bu sayede yayin ucu havaya kaldirilacak gibi bir
agirlik degisimi saglanmis olur. Bu harekete hakim olunursa yayimn tele baskisi
tizerine hakimiyet kurulup, baski istenilen oranda degistirilebilir. Ayrica koke yakin
tel degistirilmesi gereken durumlarda eli bilek ekleminden hareket -ettirerek

dondiirmek suretiyle hareketi kolaylagtirir.

Bir diger yay hareketi ise, yayin tahtasini kopriiye ve tuseye dogru cevirerek
kilin tele temas ettigi miktar1 degistirilerek elde edilir. Bu hareket ise ufak ama etkili

ses arayislarinda kullanilabilir.

Resim 4.12: El ve bilek hareketleri; yukardan asagiya bilek igeri, bilek ele paralel, bilek digari
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Asagida verilmis olan pasajlarda tel gecislerinin yumusak duyulmasi igin

yukarida tavsiye edilen bilek hareketi kullanilabilir.

H‘l
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Sekil 4.34: Mendelssohn Viyola Sonati, 3. B6liim, 20-22. 6lgiiler
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Sekil 4.35: Mendelssohn Viyola Sonati, 4.boliim 254-255.61¢iiler

i

i

Sekil 4.36: Schubert Arpeggione, 3. boliim 221. 6l¢ii

Yatay ve dikey el hareketleri; Bilegin pozisyonu degistirilerek elde edilir.
Bilek asagi elin ayasit yukari bakarak elde edilen ilk pozisyon genellikle yaymn
ucunda kullanilir. Bilek ve elin ayni seviyede oldugu pozisyon ise yayin orta
bolmesinde kullanilir ve bilinen en temel, dogal pozisyonlardan biridir. Sonuncu
pozisyon ise bilek disari elin ayasi ige bakar, bu pozisyon daha c¢cok kokte

kullanilir,*®°

%0 Galamian, a.e, s. 48-49
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4.3.2. Tel Gegisleri I¢in Oneriler “Barrett”

Asagidaki Orneklerde tel gecisleri sirasinda Ogrenciler tarafindan yapilan

hatalar soldaki ¢izimlerde, diizeltmeler ise sagdaki ¢izimlerde gosterilmistir.

n YoV — TN
2 e e == | )
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Sekil 4.37: Tel gegisleri “Barrett” ve sik¢a yapilan hatalar 1
: n% m N :
: " .
nv U i nn ‘\// n i n
=S== iy v v
v Vv v

= ',

Sekil 4.38: Sikca yapilan hatalar 2
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4.3.3. Temel Yay Teknikleri “Galamian’in Anlatimiyla”

4.3.3.1. Legato

FTrer)

Legato (Marking:

Iki veya daha fazla notanmn ayni yay igerisinde kesintisiz olarak duyuruldugu
sikca kullanilan yay teknigidir. Bu yay teknigi icra edilirken karsilasilan iki temel
sorun, sol eldeki parmak degisimleri ile sag eldeki tel gecisleridir. Parmak
degisimleri calisilirken esas alinmasi gereken konu sag elin legato hareketi kesintisiz

olarak devam ettirmesidir.

Sekil 4.39: Galamian legato yay igin nota drnegi

gy [t ——
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Sekil 4.40: Vieuxtemps Viola Sonata Op. 36 1.bolim 85-87. dlgiileri

Bunun tek istisnasi sol eldeki parmak degisimlerinin ayni anda pozisyon
degisimini de igerdigi durumlardir. Bu gibi durumlarda ise pozisyon degisiminden

once yayin hizi ve agirligi hafifce azaltilarak pozisyon degisimi gizlenmis olur.
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Sekil 4.42: Mendelssohn Viola Sonata 1. boliim 54-61. 6lgiiler

Legato calimimi etkileyen bir diger problem ise tel gegisleridir. Aymi yay
icerisinde yazilmis ancak farkli tellerde ¢alinmasi gerekilen durumlarda
yapilabilecek en etkili yontem gecilecek olan tele yayin 6nceden yaklastirilmasi ve

mevcut mesafenin en aza indirilerek sesin kesintiye ugramasini engellemektir.

Example 40

A
=—p e e e |
%—c : =t

Sekil 4.43: Galamian Legato tel gegisi egzersizi

Sekil 4.44: Brahms Op. 120 No.2 3. Boliim 6l¢ii 33-34
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Iki tel arasindaki gecis yeterince yumusak sekilde yapildigi takdirde,
gecilecek teldeki nota tek basina duyurulmadan hemen Once iki ses fark
edilemeyecek kadar siire i¢in ayn1 anda duyulur. Gegisler arasinda iki notanin ¢ift ses
gibi duyulmasini engellemek ve iki sesin birbirine ge¢is noktasinin belli olmayacak
kadar iyi sekilde yapilmasi agisindan, gegilecek notaya yonelirken yay baskisinin

arttirtlmasi tavsiye edilir.

Example 42
Lalo: Symphonie espagnole, Op. 2|
First movement (measures 65-66)

Allegro non troppo

* Articulate the changes of string with the bow.

t Articulate by lifting the preceding finger, half pizzicato, in a sideways direction.

The run, in general, is played with articulation in the fingers. Thus, all three types of articulation are
shown in this example.

Sekil 4.45: Galamian tel gecisli legato pasaj drnegi

Iki telde nota galimmnin siire geldigi pasajlarda ise yay (dirsegin konumu) iki
telin orta noktasinda olacak sekilde olmalidir. Bu sayede tel gegislerinin belli olmasi
en aza indirilmis olur. Bu tarz siiregelen tel ge¢isli pasajlarin kdke yakin
uygulanmas1 durumunda asagi1 — yukar1 parmak hareketi ve 6n kol hareketi kombine
edilmeli (resim 45) , yayin ucuna dogru olan gesitlerinde ise elin asagi-yukari

hareketi uygulanmalidir (resim 47). 1%

SREN
L]

rp

Sekil 4.46: Vieuxtemps Viola Sonata Op. 36 1.boliim 119-122. 6lgiiler

181 Galamian, a.e, s. 64-65
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4.3.3.2. Portato or Louré

THE PORTATO OoR LOURE (Marking: fff ).

Notalarin ayni yay bagi icerisinde kesik kesik duyurulmasidir. Her notanin
lizerine ¢izgi konularak gosterilir. Burada dikkat edilecek nokta her bir notanin
arkasindan sesin hafifce azalarak duraksamasi ancak tam olarak kopmamasidir.
Amag legato ve detaché arasi bir ses elde edilerek ayni yay iginde tekrarlanan

notalara miizikal ifade kazandirilmasidir. %

Example 50 (Mlegeo, molto appasslonata)

Mendeksohn: Concerto in E minor, Op. 6 2N 02N b

First movement (measures |39-42) ===S=E SESSEi=, i
(;p franguillo

Sekil 4.47: Galamian Portato 6rnegi

Asagida Glinka viyola sonat1 birinci boliimde verilen 6rnekte yavaslama ile

beraber bag icerisindeki ¢izgili notalar portato olarak calinmalidir.

rit.

— —"‘whp
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Sekil 4.48: Glinka, Viola Sonata 50. 6l¢ii

Asagida Brahms op. 120 no.2 viyola sonatindan verilen Ornekte bag
icerisinde gelen notalar portato olarak icra edilmeli, yoruma bagli olarak

ticlemelerdeki sekizlik notalarda rubato yapilmalidir.

®2Galamian, a.e, s. 68
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Sekil 4.49: Brahms Viola Sonata Op. 120 No.2, 6l¢ii 77-78

4.3.3.3. Detaché

Her notanin ayr1 duyuldugu, iterek ve cekerek yay hareketlerinin esit yay
baskist ile kullanildigi ¢alma bigimidir. Nota ilizerinde detaché c¢alinmasi igin
belirtilen 6zel bir igsaret bulunmamaktadir. Bu yay bi¢ciminde notalar ayr1 ¢alinmasina
karsin aralarinda bosluk duyulmaz, her nota digerinin baslangicina (yay degisimine)

kadar ¢alinir.

Example 46

Bach: Partita No. 1 in B minor
Last double: beginning

-

.
b o
) |

I,

- >=
! o .
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-

Sekil 4.50: Galamian Detaché 6rnegi

Basit detaché, yay’in herhangi bir noktasinda (kok, orta, ug) ¢alinabilir ve yay
kullanim1 biitlin yaydan ufacik bir yay kullanimina kadar ¢esitlilik gosterebilir. Basit
detaché’nin uygulanmasi tempo, dinamik ve istenilen yayin uzunluguna gore

degisim gosterebilir.
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Sekil 4.51: Rubinstein Viola Sonata 4.bdliim, 6l¢ii 101-112

Yavas tempolarda detaché genellikle koldan ¢alinip uzun yay kullanilirken,
hizl1 tempolarda ise kol kullanimi daha aza indirilir. Tel gegisli pasajlarda ise sag elin
dikey ivme ile kullanimi (asag1 ve yukari hareketler) veya on kolun yuvarlaklar
cizerek kullanimi tavsiye edilir. Bu tiir pasajlarda amag¢ sag bilege maksimum

esnekligi kazandirmaktir. 163

Bir diger piif nokta ise detaché calarken bagparmagi, diger parmaklar1 ve
bilegi stkmamaktan geger. Yay tutusu i¢in genel olarak “sikmak” ve “tutmak” yerine

“serbest birakmak” ifadesi kullanilmalidir.

Bu serbest birakis kontrolsiiz bir sekilde olmamali, yaymn tahtasina
parmaklarin dogal agirligi birakilarak tiim eklemler istenilen hareketi elde etmeye
hazir hale getirilmelidir. Bu sayede yayin tahtasina ivme kazandirabilmek igin

gerekli 6zgiirliik verilmis olur.

183 Galamian, a.e, s. 67
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4.3.3.4. Detaché Porté
tHE pETAcHf PorTE (Marking: )

Portato veya Louré’nin ayri yaylarda calinan g¢esididir. Eger notalar altlari
cizgili ancak ayr1 yaylarda yazilmis ise Detaché Porté ¢calinmasi istenilmis demektir.
Detaché porté ile detaché arasindaki fark seslerin kesik ancak salinma efekti ile
duyurulmasidir. Bu hareket yay tel {izerinde kalarak yapilabilecegi gibi, her iterek —

cekerek hareketinin sonunda yay hafifce telden kaldirilip tekrar tel’e konularak da
yapilabilir. %

Sekil 4.52: Mendelssohn Viola Sonata 4.boliim 264-265. dlgiiler

4.3.3.5. Detaché Lancé
THE DETACHE LaNcE (Marking: f )

Noktal1 ¢izgili olarak ifade edilen yay bi¢imidir. Notalar ayr1 ayr1 calinir,
iterek ve cekerek yaylarin baglangicinda ne aksan ne de salinma efekti vardir.
Detaché lancé daha ¢ok kisa yay kullanimi gerektiren pasajlarda sesin yiikselip
alcalmadan devam etmesini ifade eder. Martelé ile olan en belirgin fark her yay
baslangicinda aksan bulunmamasidir. Detaché porté ile dontigimli olarak
kullanilarak tekrar eden pasajlara alternatif olusturulabilir. Tekrar eden pasajlarda

(genellikle bir forte bir piano dinamikte istenilen) eko efekti vermek igin de sikga
tercih edilen bir tekniktir, 1

184 Galamian, a.e, s. 68
185 Galamian, a.e, s. 69
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Example 53: Détaché lancé

in combination with détaché porté
Bach: Sonata No. 1 in G minor
Second movement: Fugue (measure 47)

Sekil 4.53: Galamian Detaché Porté ve Detaché Lancé ornegi

detache
Y ;

T
— |-
91 2TV m—

Sekil 4.54: Mendelssohn Viola Sonata 4.boliim 240-243. Olgiiler Detaché porté

4.3.3.6. Cekicleme (Martelé)
Martelé (Marking: ¢ )

Her notanin basina aksan verilerek ve notalar birbirinden net bi¢imde
ayrilarak (vurmali ¢algilar gibi) ifade elde edilen yay bicimidir. Her notanin basindan
once net bir bigimde yayin teli kavramasi i¢in hazirlik yapmak ve sonra hareketi
baslatmak gereklidir. Notay1 calmadan Onceki kavrama hissi (yay baskisi, verilen
giic) notanin ¢alindigindan sonrakinden fazla olmali, nota calindiktan sonra ise
azaltilmalhidir. Eger baski hi¢ verilmemisse istenilen aksan elde edilemez, eger
verilen baski nota calindiktan sonra da devam ederse gicirt1 ¢ikar. Martelé
calisilirken dikkat edilmesi gereken en Onemli noktalar zamanlama ve

koordinasyondur.
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Example 59
Saint-Saéns: Concerto in B minor, Op. 61
First movement (measures 29-30)

Allegro non troppo
> : > |

LENE
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Sekil 4.56: Mendelssohn Viola Sonata 4.b6liim 266. 6l¢iiden sona kadar

4.3.3.7. Kisa Martelé (The Simple Martelé)

Kisa martelé kokten uca kadar yayin herhangi bir noktasinda ve herhangi bir
yay uzunlugunda calinabilir. Martelé calarken dikkat edilmesi gereken Onemli
noktalardan biri yayin baslangicinda verilen baskinin nota c¢alindiktan sonra
azaltilmasidir. Ancak ¢ekerek yaylarda bu daha geg¢ yapilabilir aksi takdirde bir anda
birakilan gii¢ ile yay telden sigrayabilir. Yay notanin bittigi yerde telin {izerinde
kalmalidir. Yay’it durdururken cok fazla yay baskisi verilmesi ise gicirtili ses
c¢ikmasina neden olur aynmi sekilde bir sonraki yayin ivmesinin de erken

verilmesinden kagiilmalidir.
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Example 60
Brahms: Concerto in D major, Op. 77

First movement (measures 3—4 of the solo)

Sekil 4.57: Galamian noktali martelé 6rnegi

Martelé calinirken bilek asagida olmali 6n kol ise hafifce disa bakmalidir. Bu
sayede kok parmak eklemleri biraz agagi seviyeye indirilmis olur. Kokte yay elin tam
i¢ine oturmal1 ve kavrama hissi olmalidir. martelé hareketini olusturan esas ivme tiim

koldan gelmeli ancak parmak ve eller ise olabildigince esnek olmalidir. 166

Example 58
Rudolphe Kreutzer: 42 studies

No. 7: beginning

' simile

' ' ..»' E

;4

I ﬂ; | —

Sekil 4.58: Galamian kisa yay martelé 6rnegi

Calinan vurusun degeri kisaldik¢a ve dinamik azaldikca el ve parmaklar1 daha
aktif kullanmak gerekecektir. Kisa martelé sadece el ve parmaklar kullanilarak icra
edilebilir, tam tersi uzun martelé yapabilmek igin baski parmaklardan gelse bile

hareketin kol tarafindan baslatilmas: gerekmektedir.

%6 Galamian, a.e, s. 71-72
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Sekil 4.59: Glinka Viola Sonata 111-113. 6l¢iiler kisa martelé

Hareketi saglamak i¢in {i¢ temel prensip esas alinir; (1) kolun hareketi, (2)
yatay parmak hareketi) , (3) parmaklarin teli yakalayip 1sirmasi i¢in gerekli olan
baski. Hareketin baslangicinda ¢ekerek yayda parmaklar kivrik pozisyonda bulunup
hareket basladiktan sonra diiz pozisyona gelmelidir. Iterek yayda ise tam tersi
gecerlidir. Martelé yay c¢aligilirken yayin kopriiye paralel olmasi ve tinlayan noktada
calinmasi ¢ok onemlidir aksi takdirde gereken keskin etki ve saglikli bir ses elde

edilmesi olanaksizdir.

4.3.3.8. Siiregelen Martelé (The Sustained Martelé)

Stiregelen martelé daha c¢ok ifadeli bir detaché’nin aksanli sekilde
baslamasidir. Kisa martelé i¢gin gecerli olan tiim kurallar bu yay bi¢imi i¢inde gegerli
olmakla beraber en belirgin fark martelé’nin aksine yay ile ilk atak verildikten sonra
sesin kesin bir sekilde sonunun belli olmasi yerine tinlamaya birakilmasidir.

Baslangi¢ atagi verildikten sonra yay istenilen hiza yavagslatilabilir.

Example 62
Brahms: Concerto in D major, Op. 77
Last movement (measures 57—63)

n
Allegro giocoso ma non troppo Yivac'e S B Co S gy S >
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Sekil 4.60: Galamian Sustained Martelé 6rnegi (uzun martelé)
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Sekil 4.61: Brahms Viola Sonata Op. 120 No. 1 4. Boliim, 6l¢ii 32-35

4.3.3.9. Collé

Yay tele havadan gelerek yerlestirilir ve tele diistiigii anda hafif ama teli
1sirircasina kisa bir ses elde edilir. Isirma sesi elde edildikten hemen sonra yay telden
cok uzaklagmadan kaldirilir ve bir sonraki nota i¢in hazirlik yapilir. Martelé ile en
belirgin fark hazirlanma siiresinin ¢ok daha aza indirilmesidir. Sesten ¢ok atagin
stiresinin kisaltilmast s6z konusudur, sanki yay ile pizzicato ¢aliniyormus gibi bir

efekt hedeflenmektedir.

Example 64
Beethoven: Sonata in C minor, Op. 32,
First movement (measures 35-37) No. 2.

A i Alleg'ro con brio.

3 [

i
T
ol

Sekil 4.63: Vieuxtemps Viola Sonata Op. 36 3. boliim 183-185. 6l¢iiler
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Bu yay teknigi i¢in yayin alt yarisi ideal nokta olmakla birlikte calisma
amagli yaym herhangi bir noktasinda uygulanilabilir. Collé ¢alarken parmaklar aktif
olmakla birlikte, hareketin ilk yaris1 teli 1sirma i¢in dikey hareket uygulanirken,
ikinci yarist sesin olusumu i¢in yatay hareket kullanilir. Hareket igin elin bir kus
kadar hafif olmas1 ve yayin tam koke yerlestirilmesi gerekmektedir. Eger daha genis
bir yay kullanimi ve gii¢lii niianslar isteniyorsa harekete kol da dahil edilmeli ancak

parmaklar anlatildig: sekilde aktif kalmalidir.*®’

Example 63
Brahms: Concerto in D. major, Op. 77

Last movement (measurss 20-21)
!

Allegro giocoso ma non troppo vivace
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Sekil 4.64: Galamian collé yay 6rnegi 2

4.3.3.10. Fouetté (Whipped Bow)
Fouetté (Whipped). _IG‘—

Genellikle kisa ve aksanli olarak ¢alinan iterek yaylar1 ifade eder. En verimli
kullanim sekli yaymn iist yarisidir ve ¢ikan ses teli 1sirma sesine yakindir. Uzun
cekerek yayin ardindan gelen tokatlama tarzi kisa iterek aksanli yaylar ifade eder.
Martelé yayr kavramak ic¢in yeterli zaman olmadiginda da devreye girerek cokga

kullanilan bir yay bigimidir. *®®

%7 Galamian, a.e, s. 73-74
188 Galamian, a.e, s. 69-70
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Sekil 4.65: Schubert Arpeggione, 1. boliim 41. dl¢ii

@N
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Sekil 4.66: Schubert Arpeggione, 3. Bolim 74-75. olgiiler

4.3.3.11. Staccato

Staccato. —I'ID—

—

Birbirinden net olarak ayrilmis, sert sessiz harfler gibi tinlayan, yaymn
killariin teli terk etmemesi prensibine dayanan bir yay teknigidir. Ugan staccato ve
net staccato olarak ikiye ayirilir. Staccato daha ¢ok kisa martelé vuruslarin iterek
veya cekerek yaylar ile arka arkaya gelmesinden olusur. Ses elde edilmeden 6nce yay
tele yerlestirilir ve aksan verildikten sonra tel tinlamaya birakilir. Calisma seklinde
martelé temposunda ve karakterinde tane tane uygulanabilirken miizikal anlamda

gerekli olan staccato, martelé’ye gore daha seri ve hizli olmalidir.
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Resim 4.13: Barrett, Staccato i¢in 1-3, 2-4 parmak kombinasyonu

Staccato el, kol ve parmaklarda olusan bir dizi kas hareketleri ve bu
hareketlerin olusturdugu gerginlik sonucu olusan bir tekniktir. Spiccato ve
Sautillé’ye oranla ¢ok daha fazla kontrol gerektirir. Kas hareketleri ve salinimlarin
siddeti ve seviyesi kisiden kisiye degisebilecegi icin iterek yay’da kolun viicuda
yakin tutulmasi bdylece dirsegin teli tam paralel degil saat yoniine dogru birazcik
egik olarak yakalamasi hareketin netligi icin fayda saglayacaktir. Ayrica dirsegi
hafifce havaya kaldirmak, 6n kolu biikmek ve arsenin tahtasim1 tuseye dogru
yatirmak da yardimci olacaktir. Cekerek arse de staccato uygulanirken ise tam tersi
elementler devreye sokulmalidir; kol disa agilmali, yay saat yoniiniin aksine bir agrya

getirilmeli, bilek dirsege oranla daha asida olmali, yay koprii dogru ¢evrilmelidir.

Staccato iki, ii¢, dort veya daha fazla nota lizerinde ve ritmik g¢esitlemeler ile
calisilmali, kolda olusabilecek gerginliklerden dolay: araliksiz ¢aligmamalidir. Daha

sonra ise gamlar ve arpejler iizerinde ¢esitli alistirmalar yapilabilir.

Example 66
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Sekil 4.67: Galamian Staccato egzersizi
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Iterek staccato’nun inici gamlar iizerinde, c¢ekerek staccato’nun ise ¢ikici

gamlar tizerinde daha rahat yapildig1 bir¢ok kemanci tarafindan kesfedilmis, buna ek

olarak staccato ¢alismak icin dikey el hareketi kullanimi ve yay1 ilk basta sadece
9

isaret ve yiiziikk parmagiyla tutmanin ise yaradigi gén’jlmiistiir.16

Sekil 4.68: Mendelssohn Viyola Sonati 3. Boliim 47-51. dlciiler

4.3.3.12. Ucan Staccato
Staccato volante (flying staccato). —m—

Ayn1 yay igerisinde bagli ve noktali olarak uygulanilir. Staccato ile ayn
prensipler gegerli olmakla beraber bagin igerisindeki ilk iki nota ¢alindiktan sonra
yayin yatay ivme igerisindeki dogal akisa birakilip teli terk etmesi ile diger notalar
elde edilir. Genellikle iterek yaylarda sik¢a kullanilan bir teknik olup repertuar

icerisinde ¢ekerek yay ile olan uygulamalarina da rastlanilmaktadir.

restez,

Sekil 4.69: Mendelssohn Viola Sonata 3.b6liim 216-217. 6lgiiler

Ucan staccato’yu caligmak i¢in saglam bir iterek staccato ile baslanilip dirsek
ve bilek hafifce kaldirilarak serbest birakilmali ve dikey parmak hareketleri
eklenilmelidir. Bu sayede parmaklar her notadan sonra yaym teli terk etmesine
yardimci olarak staccato’yu olusturacaktir. Ugan staccato yatay parmak hareketleri
ile yapildigi durumda ise el ve kol parmaklardan gelen hareketi takip eder ve her

notadan sonra tekrar yaylanma hareketi ile daha lirik bir staccato elde edilir.}™

%9 Galamian, a.e, s. 78-80
1% Galamian, a.e, s. 80-81
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Resim 4.14: Galamian, ugan staccato i¢in parmak pozisyonu

4.3.3.13. Spiccato

~ Spiccato. I l l l

Yayin tele havadan diismesi ve her nota ¢alindiktan sonra teli terk etmesi ile
uygulanan yay teknigidir. “U” seklinde kavisli bir hareket olusur. Yay tele kavisin
orta noktasinda kavusur, hem yatay hem de dikey hareketin uygulanmasi sz
konusudur. Eger yatay hareket agirliktaysa kavis daha diiz ve genis elde edilen ton da
daha yumusak ve zengin olur. Dikey hareket agirliktaysa kavis daha dar ve derin olur
buna bagl olarak da elde edilen ses keskin, aksanli ve sert olur. Yayin tele diisme
uzaklig1 da ses kalitesini etkiler, eger yay ¢ok yukaridan tele birakiliyorsa ¢ikan ses
daha yiiksek ve keskin olacaktir. Spiccato genellikle yaym alt yarisina yakin (orta-
kok) 2/3 icra edilir.

Eger yavas ve genis bir spiccato isteniyorsa yayin alt yarisinda daha kisa ve
hizl1 spiccato isteniyorsa orta ve orta-u¢ arast yay kullanimi tavsiye edilir. Eger
karakteristik anlamda keskin ve kisa bir spiccato istenmisse kokte dikey hareket
uygulamak yerinde olacaktir. Spiccato igin her bir notanin tekrardan ¢alinmasi (yayin
tele konulup kaldirilmasi )gerekmektedir ancak hizli tempolardaki spiccatolar igin
baslangic hareketi verildikten sonra yay telden aldigi direngle kendi kendine

ziplamaya birakilir. (Kontrollii ve otomatik spiccato).
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Sekil 4.70: Vieuxtemps Viola Sonata 1.boliim Allegro 36-43. dlgiiler

Hareketin baslangici i¢in yay havada olmali bundan 6tiirii bilek ve kol hafifce
yiiksek tutulmalidir. Buna ek olarak dirsek viicuda oranla hafifce disa agilmalidir.
Hareketin baslangic ivmesi koldan gelmeli parmaklar ve elin yatay ve dikey

hareketleri kola destek olmalidir.

pit tranguilio
"

Sekil 4.71: Rubinstein Viola Sonata 1. Bolim, 6l¢i 120-127

Spiccato yaparken tinlayan bir ses elde etmek esas hedef olmali buna bagh
olarak hareket daha yatay diisiiniilmeli, tinlamasi i¢in zaman verilmelidir. Yayin
yonii, hareketi ve yay baskisi gibi elementlerde g6z Oniinde bulundurularak
calisilmalidir. Tel gegisleri s6z konusu oldugunda yay1 telden fazla uzaklastirmamak
ve kullanilan kil miktarini esit tutmak spiccato’nun dengesi ve notalarin esitligi i¢in

onemli bir unsurdur.

Tel gecislerinde hareket tiim kol ile beraber yapilmali 6n kol hareketi, el ve
parmaklar da harekete destek olmalidir. Spiccato’ya hakim olmak i¢in yukarida bahsedilen
spiccato cesitleri birbirine gegisli olarak ¢alisilmali (yavas, genis ve yatay olandan, kisa,
keskin ve dikey olanina), farkli niianslar eklenilmeli daha sonra ise bu c¢aligsmalar gecissiz

olarak aniden bir ¢esitten digerine seklinde yapilmali ve bu teknikte ustalasmahdlr.171

" Galamian, a.e, s. 75-77
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4.3.3.14. Ucan spiccato

Ugan staccato’nun telden ayrilarak yapilan bi¢imidir. Cekerek veya iterek
yay ile yapilabilmesine karsin aynm1 yay igerisinde gelen birka¢ tane notada
islevseldir. Efektif bir yay ¢esidi olan ugan spiccato dogasi geregi staccato’dan farkli
olarak her bir notanin elde edilmesi i¢in yay tele havadan kesik kesik firlatilir.
Bundan dolay1 hareketi kontrol edebilme olasilig1 daha diisiiktiir ve icra edilebilecegi
tempolar smirlidir. Genellikle dikey el ve parmak hareketleri ile elde edilir, ¢ok az
oranda yatay elementler mevcuttur. Hareket kiiciikse parmaklar aktif, biiyiikse el ve

kol aktif olarak kullanilir.

Example &7
Mendelssohn: Concerto in E minor, Op. 64

Finale [measures 129-32)

Sekil 4.73: Mendelssohn Viola Sonata 3. boliim 59-60. dlgiiler

Ugan spiccato tiim yayin kullanilmasi yerine yayin ayni noktasinda sadece
iterek ivme verilerek de uygulanabilir. Bu durumlarda bir yayn igine ¢ok daha fazla
nota sigdirilabildigi gibi baz1 belirli pasajlar da bu teknik ile rahat¢a icra edilebilir.

Ugan spiccato genellikle yayin tist yarisinda kullanlir.*"

12 Galamian, a.e, s. 81
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4.3.3.15. Sautillé

Sautillé. _m_

Bu yay tekniginin spiccato’dan temel farki her nota i¢in ayr1 bir ivme
uygulanmas1 yerine ilk ivme verildikten sonra yaymn kendi kendine ziplamaya
birakilmasidir. Ziplama islemi yayin tahtasinin esnekligine birakilmis durumdadir.
Bu yay tekniginin en ideal uygulama bolgesi yayin orta kismi olup temponun
yavaglamasi ve dinamigin artmasi ile kok-orta, temponun hizlanip dinamigin
azalmasi1 ile orta-uca dogru kayabilmektedir. Ne var ki sautillé calim sekli
uygulanirken her yayin ziplama noktasi ve esnekliginin farklilik gosterebilecegi g6z

onunde bulundurulmalidir.

Example 65

Sekil 4.74: Galamian Sautillé egzersizi

Y 1L A"">’N
s e

PN VA v ===

Y=

Sekil 4.75: Schubert Arpeggione 3.bdliim 77-80. dlgiiler

Yukaridaki pasaj cogunlukla bagsiz olarak icra edilir ve segilen tempoya

bagl olarak spiccato veya sautillé tekniginden faydalanilabilir.

Asagida verilmis olan iki bagl - iki ayr1 pasaj temponun hizli tercih edildigi

durumlarda sautillé olarak da icra edilebilir.
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Sekil 4.76: Schubert Arpeggione 3. Bolim 249-254. 6lgiiler

Sautillé galigilirken yayin orta kisminda kisa ve hizli detaché ile baslanilmali
yayin tahtasi tiim killar tele degecek sekilde tam kil konumuna getirilmelidir. Yay1
hafif tutmak, dikey ve yatay hareketler yapacak sekilde parmaklari aktif tutmak bu
teknigi uygularken ise yarayacaktir. El ise parmaklara destek olacak sekilde pasif
olarak hareketi takip etmelidir. On kol spiccato’ya oranla daha biikiilmiis vaziyette
durmali, yayin esas dengesi isaret parmaginda odaklanirken orta parmak ve yiiziik
parmagi yayin tahtasina hafif¢e dokunmalidir. Ser¢e parmak ise spiccato’da dengeyi

saglama roliinde aktif bir rol oynarken sautillé’de tamamen pasiftir.

Sautillé’nin net bir sekilde olmamasi, diger bir deyisle tikir tikir
ziplamamasinin esas sebeplerinden biri yayin yanlis yerinde yapilmaya calisiimasi
bir digeri ise orta parmak ve yiizliik parmagina fazlaca kavrama hissi verilmesinden
ileri gelmektedir. Sautillé ¢alisirken yay sadece basparmak ve isaret parmagi ile
tutularak calisilmalidir. Daha sonra orta parmak ve yiiziik parmak agirlik
vermeksizin yayin lizerine yerlestirilebilir, serge parmak ise havada kalabilir. Bu tip

hareket el ve parmaklarin dikey hareketini gerektirmektedir.173

4.3.3.16. Ricochet (Jeté)

Ricochet, Jeté. —w

Bu yay tekniginde birkag¢ nota birden tek yay hareketi ile ¢alinir ve hareketi
yay yapar. Sautillé gibi hareket tamamen yayin kendi ziplama kabiliyeti ve
esnekligine birakilir. Sadece hareketi baslatan tek bir ivme verilir. Ugan spiccato’ya
tezat olarak (her bir nota i¢in ayr firlatma hareketi) , Ricochet de yay tamamen kendi

haline birakilir ve kontrolsiiz olarak ziplar. Ricochet’in temposu yayin ¢esitli

1% Galamian, a.e, s. 77-78
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noktalar1 ve yayn tele firlatildig1 uzaklik gibi elementler g6z 6niinde bulundurularak
ayarlanabilir. Genellikle ug-orta arasi bir noktada icra edilir, tempo hizli ise uca
dogru yavas ise ortaya dogru yaklasilir. Buna ek olarak tele yakin bir mesafeden
ziplatilirsa daha hizli uzak bir mesafeden ziplatilirsa daha yavas bir ricochet elde
edilir. En iyi ziplama sonucunu elde etmek i¢in yay dik bir sekilde tutulmali tiim

killar tele dik aciyla temas etmelidir.

Example 68
(a)
) ' (b)
a " 1; ng n= b etc. -m etc i v g v e !
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Sekil 4.77: Galamian ricochet egzersizi

Example 70
Paganini: 24 Caprices, Op. |
No. 9 (measures 61-63)

Allegretto

Sekil 4.78: Galamian ricochet 6rnegi

Moderato mosso
saltando ;
»
Sekil 4.79: Tchaikovsky 6. Senfoni, 1. B6liim 101-102. dlgiiler

Ricochet ¢ekerek yayda daha rahattir, o yiizden ¢aligmaya baslarken ¢ekerek
yay lizerinde uygulanmasi tavsiye edilir. Baslangicta iki ard arda nota ¢almak iizere
tele 2,5 cm uzakliktan yayir birakarak dikey parmak hareketi ve hafifce 6n kol
salmimi kullanilmalidir. Notalar ¢alindiktan sonra yay havada durdurulmalidir.
Baslangi¢ noktasina gelip hareket birka¢ nota daha eklenilerek tekrar edilmeli daha
sonra ise ¢gekerek yaylarin bitimine bir tane iterek yay da nota eklenilmelidir. Hareket
tizerinden ustalastiktan sonra ise tam tersi uygulanmalidir. Daha sonra ise dort teli

kapsayan arpejlerle ricochet galisilabilir. Tel gegisleri ricochet’ye yardimer olur. Bas
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notaya agirlik verilerek dikey el ve parmak hareketleri eklenilmelidir. Bu tarz arpej
iceren ricochet’ler hizli tempolarda daha kolay yapilmakla birlikte genellikle ¢cekerek
yayda verilen baslangi¢ ivmesi ile iterek yay hareketin devami olur, nadir olarak
iterek yaymn ilk notasinda tekrar bir baslangi¢ ivme verilmesi gerekebilmektedir.

Hareket tamamu ile koldan yapilir.

Example 71
Mendelssohn: Concerto in E minor, Op. b4
First movement cadenza
(seventh measure of sixteenth notes)

Allegro, molto appassionata

Sekil 4.80: Galamian arpejli ricochet 6rnegi

Asagidaki pasaj onaltilik notalar {izerinde nokta yazilmamis olmasina karsin

yoruma bagli olarak arpejli ricochet yay teknigi ile de icra edilebilir.

4
T_Iﬁ Z 4
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1 }’E( T d \:—/ __i
}

Sekil 4.81: Vieuxtemps Viyola Sonati, 3. Boliim 18-19. dl¢iiler yoruma bagli olarak hizli tempo

alinirsa ricochet olarak calinabilir.

Ricochet yaparken en yaygin ¢ikan hatalar; yayin ¢ok siki kavranmasi,
istenilen hiza gore yaym yanlis yerinde ziplatilmaya galisilmasi, dogal ziplama

hareketinin kasilma ile kesintiye ugramas1d1r.174

1" Galamian, a.e, s. 81-83
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4.3.3.17. Temel Sag El Teknikleri

Yukarida anlatilmis olan yay teknikleri temel hareketler olmak ile birlikte
icraci tekniklerin her birinde ustalastiktan sonra bir teknikten 6tekine gecis yapabilir,
icract belirledigi pasajlarin karakterlerine uygun olarak bu teknikleri istedigi hiza
veya ivmeye gore adapte edebilir. Asagida verilmis olan tablolarda bu calisma

icerisinde sozii edilen temel yay teknikleri ile bilgiler tablolar halinde yer almaktadir.

Grafik 4.1: Yay tekniklerinde ustalagmak i¢in 6nerilen benzer teknikler aras1 gegisler

Legato — Portato

Detacheé ve tiirleri

Kisa martelé - Siiregelen martelé
Colle-Spiccato

Kisa ve hizli detaché- sautillé
Sautille — spiccato

Staccato- ugan staccato
Spiccato- ugan spiccato gegisi

Grafik 4.2: Yay tekniklerinde ustalasmak i¢in 6nerilen farkli teknikler arasi gegisler

Detaché — Spiccato
Martelé- Detaché
Sautille- Ricochet
Portato- Staccato vb.

Grafik 4.3: Yay tekniklerinin siniflandiriimasi

Legato Detaché Martelé Spiccato Staccato
(Cekicleme)

Portato  or | Detaché Kisa Martelé Ucan Ucan
Louré Porte Spicccato | Staccato
Detaché Stiregelen Sautil/é

Lance Martele
Colle Ricochet
Fouette or
Whipped Bow
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Grafik 4.4: Yay tekniklerinin icra sekilleri

Kol Aktif - yatay
hareket, yay telde

Parmaklar Aktif — yay
telde, yatay hareket

Parmaklar Aktif - Yaymn
havadan geldigi, dikey
hareket

Detache

Martelé (Sonu net sekilde
belli)

Spiccato — hem yatay hem
dikey elementler mevcuttur
(kontrollii ziplama)

Portato- Louré

Siiregelen Martelé (Ses
tinlamaya birakilir)

Sautillé (kontrolsiiz ziplama)

Foutté-Whipped Bow Basit Martelé Flying Spiccato

(aksanli detaché)
Collé Ricochet (kontrolsiiz ziplama)
Staccato

Ugan Staccato

Yukarida bahsedilen yay tekniklerini gerek tek basmna gerek gecisli olarak

calisabilmek i¢in Kreutzer, Dont, Rode, Campagnoli, Mazas, Fuchs, Hoffmeister vb.

etlid kitaplar1 faydali kaynaklar olarak 6nerilebilir.
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4.4. Yoruma Yonelik Kullanilan Bazi Tekniklerden Ornekler

4.4.1. Rubato

Miizikal ifadeyi giliclendirmek igin icraci tarafindan ritimler ve niianslarin
yoruma dayali olarak hafifce esnetilmesidir. S6z konusu degisimler notanin aslina
sadik kalmak iizere gerceklestirilirken bazi vuruslar, Olgiiler veya -ciimleler

genisletilerek rubato elde edilir.'”

Asagida verilmis olan orneklerde kiiclik notalar yoruma ifade katabilmek

amagcli esas notanin vurus degeri icerisinde ancak serbest bi¢cimde icra edilebilir.

o 4JLdJ2
E 2

Sekil 4.82: Vieuxtemps Viyola Sonat1 Op. 36 1.bdliim rubato 111. Olgii

g preh,ppfllel? '—
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Sekil 4.83: Vieuxtemps Viyola Sonat1 Op. 36 1.béliim rubato 329. Olgii

175 https://www.britannica.com/art/rubato 27 Aralik 2018
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4.4.2. Trill

16. yy - 19. yy aras1 siklikla kullanilmis olan, iki ardisik nota arasinda gidilip
gelinmesiyle olusan miizikal bir siislemedir. Triller yarim ton veya tam ton
kullanilarak olusturulur'’®. Hangi notalar arasinda trill olacag: besteci tarafindan
ozellikle belirtilmedigi siirece miizigin akisina veya donemsel geleneklere gore icraci

trill’i yorumlar. Trillerin hangi hizda olacagi da yine déneme goére yorumlanabilir.

et el = o
= o e o e e e
f=r eSS

-

LT
i

ﬁx‘ofce

Sekil 4.85: Mendelssohn Viyola Sonati, 3. Boliim 8. Varyasyon 180. dl¢ii

178https://www.google.com.tr/search?source=hp&ei=vZkk XPv2HsXLsAGht7HgCA&q=trill+music+
&btnK=Google+Search&oq=trill+music+&gs_I=psy-
ab.3..017.2826.4609..5029...0.0..0.134.1519.0j12....3..0....1..gws-wiz.....0..0i10.0zIDuLJpkRA 27
Aralik 2018
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4.4.3. Grupetto

Melodiyi zenginlestirmek amagli yazili notaya eklenmis, baslanilan nota
merkez almarak etrafindaki notalar ile yapilan beslemeye benzer siislemedir. 7’
Romantik eserleri yorumlarken vurustan erken (genisletilmis) veya geg

(sikistirilarak) calinabilir.

Sekil 4.86: Schubert Arpeggione 1. Bolim 66 dl¢ii
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Sekil 4.87: Mendellsohn Viyola Sonat1 79-80.6l¢tiler

——— LS ]
ti) -"'ﬂ""\'_/""""_-""\ 4i -» I
- '
1)

f a

Sekil 4.88: Yukaridaki 6rnekteki grupetto'nun agik yazilmis hali

Y7 https://en.wiktionary.org/wiki/grupetto 27 Aralik 2018
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4.4.4. Mordan (Mordent):

Yazili notanin bir asagi veya yukaridaki nota ile hizlica yer degistirerek
calinmasi ile elde edilen siislemedir. Triller de oldugu gibi mordent isaretinin iizerine

bemol veya diyez yazilarak kromatik olarak icra edilebilirler. 7

Y A A
+ +.— 2 P .
N [ Fan
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Q) d —— —

Sekil 4.89: Solda iist ve alt nota ile yapilan mordan’in notadaki yazilisi,
sagda ise calinigina 6rnek verilmistir

4.45. Tremolo

Yazili nota degerine genellikle ii¢ ¢izgi eklenilerek gosterilen ve titresim
efekti elde etmek i¢in kullanilan bir tekniktir. Yayli calgilarda iki tiir tremolo vardir.
Sol el ve sag el ile yapilan. Sag el ile yapilan tremolo ayni ses lizerinde yayin hizlica
titretilmesi ile elde edilir. Sol el tremolosu ise iki nota arasinda ve bagli bigimde
gosterilir. Icract yazili olan iki nota arasinda trill benzeri hizli parmak gecisleri

yapar.

sul pont.

| trem. |
e ey
P

Sekil 4.90: Shostakovich Viola Sonat1 Op.147, 1. boliim 161-163. olgiiler (sag el tremolosu)

178https://www.qooqIe.com.tr/search?ei:9r)stNSeH475quSrbLWDA&q:mordent+mu5ic&oq:m0

rdent+music&gs_|=psy-
ab.3..0i7i3013j0i7i10i30j0I12j0i5i30j0i7i5i10i30j0i7i5i30.5254.6484..6819...1.0..0.182.1142.0j8......0....
1..gws-wiz....... 0i71.-nWmBIUKj30 27 Aralik 2018
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4.4.6. Besleme

Teknik olarak bir vurusluk nota degerinin bes esit notaya bdoliinmesidir.
Ancak icracilar miizigi yorumlarken beslemenin ilk iki notasin1 daha yavas son ii¢
notasini sikigtirarak veya tam tersi sekilde icra edebilirler. Ayrica bes esit nota
seklinde veya bu bes notay1 bir vurus degerinde esit olmayan boliinmelerle ne sekilde

yorumlanacagi icracinin miizikal estetigi ve miizikal duyumuna kalmistir.
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Sekil 4.91: Glinka Viyola Sonati, 1. boliim 12. 6l¢ii

4.4.7. Siisleme Notalar1 ve Carpmalar

Yukarida bahsedilen yoruma dayali miizikal araglar disinda besteci tarafindan
notada belirtilmis olan siisleme notalar1 ve ¢arpmalar da miizigi zenginlestirmek

amach kullanilabilir.
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Sekil 4.92: Vieuxtemps Viyola Sonat1 Op. 36 3.boliim 18-19. dlgiiler siisleme notalari

Sekil 4.93: Glinka Viyola Sonati, 1. B6lim 13. 6l¢ii garpma 6rnegi
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4.4.8. Sul Tasto

Yayl calgilarda kullanilan bir icra teknigidir, yayin tuse lizerinde kullanimi

ile puslu, bugulu, yumusak bir tin1 elde edilmek icin kullamlir.*™
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Sekil 4.94: Brahms Viyola Sonati, Op. 120 No. 2, 77-78.06l¢iiler

4.4.9. Sul ponticello

Yaym kopriiye miimkiin oldugunca yaklastirilarak kullanimi ile iist armonik
seslerin ¢ikmasi saglanir. Cizirtili, genizden gelen bir ses elde edilir. Genellikle

iirkiitiicii veya rahatsiz eden bir ses olusturulmak istenildiginde kullanilir.*®

sul pont.
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Sekil 4.95: Shostakovich Viola Sonati Op.147, 1. bolim 161-163. dlgiiler

179 https://www.merriam-webster.com/dictionary/sul%20tasto 27 Aralik 2018
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Sul tasto ve sul ponticello yorumcunun istegi dogrultusunda yoruma bagl
olarak notada yazilmaksizin kullanilabilecegi gibi, yukarida goriilen Shostakovich

sonat drnegindeki gibi besteci tarafindan nota lizerinde belirtilmis de olabilir.

4.4.10. Pizzicato

1

Telin parmakla cekilmesiyle ses iiretilmesidir 181 pizzicato birkac¢ farkli

sekilde uygulanabilir. Calma sekli olarak gitardan esinlenildigi diistiniilmektedir.

Izz: : PE———- ) #‘E
p et

Sekil 4.96: Schubert Arpeggione, 1. Bolim 74-77. 6lgiiler

Kirik arpej seklinde calinan pizzicato: Kirik akorlarin notada yazili oldugu
durumlarda icraci tek parmakla sesleri bastan tize dogru calabilecek sekilde teller

tizerinde parmagini kaydirir.

Asagidaki pasaj orijinalde kirik pizzicato yazilmamis olmasina karsin pek ¢ok

icraci tarafindan o sekilde yorumlanir.

pizz.
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Sekil 4.97: Schubert Arpeggione, 1. Bolim 71-73. dlgiiler

Bhttps://en.wikipedia.org/wiki/Pizzicato 27 Aralik 2018
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Sekil 4.98: Glinka Viyola sonat1 1. boliim 82-85. dlgiiler kirik arpej seklinde ¢alinan pizzicato pasaj

' V
....‘.
3

Cift yonlii (Ters) pizzicato: Hizli ve seslerin tekrar ettigi pasajlarda tek
parmagin ileri ve geri gidecek sekilde gitar ¢alimi taklit edilerek ¢alinmasi ile elde

edilir.

*

-~ |
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Sekil 4.99: Suzuki Viola School Volume 5, Spinning Wheel, 51. dlgii

4.4.11. Sol el pizzicatosu

Notanin {izerine + isareti konularak gosterilir. Bestecinin dzellikle istedigi
durumlar hari¢ icraci sag el ile calmasi gereken pizzicato pasajlarda zaman sikintisi

yasadig1 durumlarda ¢oziim tiretmek amagli bu teknikten faydalanabilir.

Asagidaki Ornekte verilmis olan son nota orjinalinde sol el pizzicatosu ile

yazilmamis olmasina karsin icra kolayligi saglamak amagli dyle calinabilir.
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Sekil 4.100: Glinka Viyola sonat1 1. boliim 84-85. dlgiiler

4.4.12. Recitativo, Ad libitum ve Cadenza tarz1 yoruma agik pasajlar

Ad Libitum: Icracinin pasaji tempodan bagimsiz olarak istedigi sekilde

yorumlayabilmesi i¢in notaya yazilan olan terim.

~ ad Icﬂ':)
3 e

Sekil 4.101: Mendelssohn Viyola Sonati yoruma agik olarak ¢alinabilecek pasaj

A 4
A kg2
]

| | 1] \
| 4 £
Y
| 10
_——————

Sekil 4.102: Vieuxtemps Viyola Sonat1 Op. 36 1.bdliim 308. 6lgii

Cadenza: lcraciya enstriimanimdaki ustaligmi gosterebilmesi icin alan

tantyan, ritmik ve yorum agisindan icracinin zevkine birakilmis olan kesit
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Sekil 4.103: Schubert Arpeggione 2.bdliim sonu gibi cadenza olan yoruma agik pasaj

Recitativo: Opera da sozlerin aksanlarini ortaya ¢ikaracak sekilde ritmi
icracinin yorumuna birakilan ve silirekli bas veya harpsichord ile eslik edilen
pasajlar. Enstriimantal miizikte ise icracinin eslik partisinden bagimsiz olarak

yoruma agik birakilan alanlari ifade eder.

Recitativo

3
L I T 1 e
—— Ny
e e

i

Ll

IT
T

T motendo

Sekil 4.104: Mendelssohn Viyola Sonati 3.b6liim 215-220. dl¢iiler Recitativo
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4.4.13.Bashca viyola sonatlari iizerinde yoruma yonelik tavsiyeler

Bu calismada incelenen sonatlar i¢in uygulanilmasi onerilen sag ve sol el

teknikleri ve yoruma yonelik Oneriler asagida gosterilmistir.

Grafik 4.5: Mendelssohn Viyola Sonati'nin sag ve sol el teknikleri agisindan

pasajlarin incelenmesi

Legato 1.boliim; 54-74, 124-129,166-186, 2.boliim Trio: genel
olarak legato
4.boliim228-229

Spiccato 1.boliim; 46-53, 160-163 3.bdliim; 3.varyasyon genel
olarak spiccato

Detaché 4.boliim; 240-253,260

Portato 1. boliim; 188

Cift Sesler 1.bolim; 12-19, 38-39, 131-141, 212-216
3.boliim; 6.varyasyon cift sesler ve pozisyon gegisleri

Staccato 1. boliim; 87, 102, 109, 113, 191-192, 195 (Bagh
Staccato)
2.boliim Menuetto; genel olarak staccato

Ugan Spiccato 3.boliim; 216

Tel gecisli bagh

pasajlar

3.boliim 1.varyasyon; 20-22, 24-25,30-31, 34, 35
4.bolim, 264-270

Triller, noktah
ritimler, siisleme

notalarivecarpmalar

3.boliim, 7. ve 8. Varyasyonlar

Yorum onerileri;

* Birinci boliimiin Adagio kisminda ad lib. ifadesine istinaden icraci bu pasaji yazili
ritimden bagimsiz olarak yorumlayabilir. Devaminda gelen cift sesleri ise daha ¢ok
eslik partisine destek olarak az vibratolu ve kilise orgu gibi bir tiniy1 hayal ederek
calabilir. Allegro kismina gegildiginde B temalarinda yer alan pozisyon gegisleri
tercihe bagli olarak glissandolu veya glissandosuz olarak icra edilebilir.
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*{kinci boliim Menuetto; genel olarak dértliiklerin havali olarak staccato ¢alinmasi
ve sol elde hafifce vibratoyla desteklenmesi onerilir. Trio kisminda ise genel olarak
legato teknigine 6nem verilmeli, sol el sag eli siirekli vibrato ile desteklemelidir.

*Ugiincii boliim iigiincii varyasyondaki staccato onaltiliklar daha kuru veya kisa
olarak ¢almabilir. Yedinci varyasyonda gelen noktali ritimler ise yazili degerlerinden
daha keskin veya sikistirilmis olarak c¢alinabilir. Sekizinci varyasyonun igerisinde
gelen recitativo kismi bir sonraki boliime ge¢meden 6nce bir kadans niteliginde
yazilms kesittir, bundan dolay1 yorumcu bu kismi serbest olarak yorumlayabilir.

*Dordiincii boliimde bagsiz olarak gelen onaltilik notalar tempo tercihine gore (eger
hizl1 bir tempo alinacaksa) sautillé teknigi kullanilarak icra edilebilir.

Grafik 4.6: Schubert Arpeggione Viyola Sonati'nin sag ve sol el teknikleri agisindan
pasajlarin incelenmesi

Legato 1. boliim; 35-40, 48 vb. pasajlar legato ve artikiile parmak ile
calinmalidir.
2.boliim miizikal ifade i¢in genel olarak legato karakterde
calinmalidir.

Spiccato 1.boliim; 53,55, 87-89, 91, 92, 93, iki bagh iki ayr1 pasajlar). 60-

61, 176-177 tiim Olgti. 3.bolim; 77-94 vb. onaltilik pasajlar
tempoya gore spiccato veya sautillé olarak icra edilebilir.*
3.boliim; 249-254, 269-274 arasi iki bagli-iki ayr1 gelen pasajlar
spiccato olarak icra edilmelidir.

Martelé(genis) | 1.boliim; 92-93. dlciilerdeki aksanli ikilik notalar marcato/martele
caliabilir.

102 ve 104. Olgiilerdeki notalarin baslarina ivme vermek i¢in
aksan yapilabilir.

3.boliim; 128-156 aras1 vb. gelen pasajda noktali dortliik notalarda
aksanlar1 ¢ikartmak igin martelé yapilabilir.

Foutté 1.boliim; 41, 43, 54, 56, 45, 47, 157, 159, 170, 172, 174 olgiiler,
pasaja iterek yay ile baslanilirsa foutte olarak icra edilebilir. Bu
pasaj kisa Martelé olarak da yorumlanabilir. 161,163 onaltilik
notalarin iterek yayda gelmesi durumunda foutté kullanilabilir.

Portato 1.boltim; 11, 120-122. 2.boliim; 12-16, 67-71 (kadans tarzi bolme)
Cift Sesler 1.boliim; 144-145, 203-204. 3.boliim; 449-450
Staccato

Ucan Spiccato | 3.boliim; 146 vb. pasajlarda ard arda gelen tekrar eden sekizlik
notalar, 158-160 ol¢iiler (kadans benzeri kisim).

Tel gecisli 1.boliim; 26-28, 31-39, 150-155. 3.bolim; 25-30 vb. pasajlar. 212-
228 arasi1 vb. pasajlar.
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bagh pasajlar

Triller, noktalh | 1.boliim; 33. 2.boliim; 7,23 siisleme notalar1, 48,46 grupetto
ritimler, 3.boliim; 144, 240, 260, 280, 294 grupetto.
siisleme

notalari ve

carpmalar

Yorum onerileri;

*Birinci bolimde miizigin grafik yapisina uygun olarak ¢ikict ve inici gamlarla
beraber cresc ve decrescendolar yapilabilir. 2 bagli- 2 ayr1 gelen onaltilik pasajlarda
staccato tekniginden faydalanilabilir. Grupettolar yoruma bagl olarak daha genis
veya sikistirilmis tercih edilebilir. Gelisme bolmesinin baglangicinda gelen pizzicato
pasaj uzun bir bag igindeymis gibi legato diisiiniilerek icra edilebilir. Bu sayede
miizikal ciimle daha iyi ortaya cikarilabilir. Yeniden sergi boélmesine gecilmeden
onceki viyolanin solo ¢aldig1 pasaj ise nota lizerinde belirtilmemis olmasina karsin
kiiciik bir cadenza olarak yorumlanabilir.

*]kinci boliim genel olarak uzun ciimleler halinde sanki bitmeyen bir yaya sahipmis
gibi legato teknigi uygulanarak disiiniilebilir, miimkiin oldugunca tel gecisleri ve
pozisyon gecisleri belli olmamasina 6zen gosterilebilir. Tekrar eden notalarda ise
portato teknigi uygulanmasi tavisye edilir. Boliimiin sonunda gelen kisim ise yine
kii¢iik bir cadenza olarak yorumlanabilir.

*Ugiincii boliim rondo formunda yazilmistir. A temasmin geldigi kisimlarin sol elde
vibrato ile desteklenmesi sag elde ise legato tekniginin uygulanmasi Onerilir. B
kisminda gelen onaltilik pasajlar iki bagl, iki bagli iki ayri, iki bagh iki
noktali/spiccato veya bagsiz ¢almak iizere yay sekilleri tercih edilebilir. Bunun yani
sira eger bagsiz ¢alma sekli tercih edilmisse tempoya bagli olarak spiccato veya
sautillé teknigi uygulanabilir. C temasinda bag iginde gelen onaltilik tel gecisli
pasajlarda ise tel gegislerini miimkiin oldugunca gizlemek ve legato ¢almak Onerilir.
Bagsiz gelen onaltiliklarin ise telde ¢alinmasi veya spiccato olarak icra edilmesi
terctihe bagli olabilir. Boliimiin sonunda duyurulan A temas1 ise bir oktav {istten
gelmesi sebebiyle daha hafif bir yay tutusuyla ve biiyiik yay kullanilarak daha seffaf
bir tim1 elde edilebilir. En sonda gelen akor ise eserin piyano veya orkestrayla
calinmasina bagli olarak pizzicato veya arco olarak icra edilebilir.
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Grafik 4.7: Glinka Viyola Sonati'nin sag ve sol el teknikleri agisindan pasajlarin

incelenmesi
Legato 2.boliim genel olarak legato
Martelé(kisa) | 1.boliim; 33-34, 46-49,111-113, 189-190, 200-204, 266-269
Martelé(genis) | 1.boliim; 14-15, 148-155,170-171
Portato 1.bolim; 51, 59 2.bolim;76, 84, 172, 180
Cift Sesler 1.bolim;46-49,109-113, 144-147, 200-204, 261-262, 265-269
Staccato 1.bolim;84-85, 240-241
Tel gecisli 1.boliim; 132-140
bagh pasajlar
Triller, 1.bolim; 55 trill, 89-91 mordan, 13-90 siisleme notast
noktah
ritimler,
siisleme
notalari ve
carpmalar

Yorum onerileri;

*Birinci bolimdeki beslemeler ve grupettolar yoruma yonelik olarak genis veya
sikigtirtlmis olarak calmabilir. Cift sesli akorlarin sonu keskin veya havaya
birakilarak calmak tercih edilebilir. Yiiksek pozisyonlara gecislerde veya yiiksek
pozisyonlardan dontislerde ifadeli pozisyon gecisi yapilarak portamento veya
glissando tercih edilebilir.

*Yorumcunun istegi dahilinde agitato olarak ifade edilen kisimda rubato
kullanilabilir. Olgiiniin ritmi bozulmaksizin iiglemelerin icerisinde tempo yavaslatilip
hizlandirilarak dalgalanma efekti olusturulabilir. 144-148. Olgiileri kapsayan uzun
seslerden olusan akorlardaki pasajlarda, niians ve tin1 degisimlerini saglamak icin bu
caligmanin dordiincii boliimiinde Sekil 4.6’da verilmis olan vibrato egzersizi
uygulanabilir.

*2.boliim genel anlayis olarak sag elde legato sol elde ise siiregelen bir vibrato
kullanilmasi 6nerilir. Bunun disinda piano vb niianslarda sag elin hafifletilmesi ve
biitiin yay kullanilmasi da onerilebilir. 76-100. dlgtiler aras1 gelen pasajda yorumcu
onaltilik tiglemelerde rubato kullanmayi tercih edebilir.
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Grafik 4.8: Vieuxtemps Op. 36 Viyola Sonati'nin sag ve sol el teknikleri a¢isindan

pasajlarin incelenmesi

Legato 1.boliim; 85-97,225-238, 2.b6lim; Andante con moto genel
olarak legato, Allegretto Tranquillo genel olarak legato ve
artikiile parmak 3.boliim 54-165, 187-191

Spiccato 1.bolim; 36-55, 144-153, 3.bolim, 171-182, 192-199

Martelé(kisa) 1.boliim; 129-132, 271-274

Martelé(genis) 2.boliim; 36-37

Detaché 1.boliim; 340-346

Foutté 3.boliim; 118-122

Martelé 3.b6lim; 116-117,150-152,

(Siiregelen)

Colle 3.boliim; 184-186,

Portato

Cift Sesler 1.boliim; 123-125, 200-216, 3.boliim; 200-216

Tel gecisli bagh 1.bolim; 119-122, 174-187, 3.boliim; 57-66, 154-159

pasajlar

Triller, noktalh 3.boliim; Carpmalar; 18-25,41-42, 66-69, 171-183,192-199

ritimler, siisleme Trilller; 99, 102, 104, 107

notalar1 ve

carpmalar

Yorum onerileri;

*Eserin birinci boliimiiniin baglangict ve sonunda gelen giris niteligindeki kisimlarda
uzun notalardaki nlians ve tim1 degisimleri i¢in bu ¢aligmanin dordiincii béliimiinde
Sekil 4.6°da verilmis olan vibrato egzersizi uygulanabilir.

* Tkinci boliim barcarolla bir dans cesididir, buna uygun olarak temponun yiiriik
alinmasi ve 6/8lik 6l¢ii biriminin verdigi salinim hissinin takip edilmesi tavsiye
edilir. Yiiksek pozisyonlara gegislerde veya yiiksek pozisyonlardan doniislerde
ifadeli pozisyon ge¢isi yapilarak portamento veya glissando tercih edilebilir.
Pizzicato akorlar sag el isaret parmag1 yerine bagparmak ile ¢alinabilir.

* Uciincii boliimiin baslangic1 alinan tempoya gore ricochét olarak da calinabilir.
Siisleme notalarinin iyi artikiile olmasi icin ise sol elin aktif bicimde kullanilmasi ve
Primrose’un 6nerdigi sol el pizzicatosunun uygulanmasi dnerilir.
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Grafik 4.9: Rubinstein Viyola Sonati'nin sag ve sol el teknikleri agisindan pasajlarin

incelenmesi

Legato 3.boliim; 7-10, 19-26,39-42 (artiikiile parmak)

Spiccato 1.bolim; 20-29, 120-127, 132-142
3.boliim; 11-16, 27-34, 43-67

Martelé(genis) 1.boliim; genel olarak temanin geldigi pasajlar , 82-86 arasi
gelen aksanli ve noktali dortliikler, 174-178 aras1 gelen
aksanli ve noktal1 dortliikler

Detaché 4.bolim; 89-123, 193-220

Cift Sesler 1.boliim; 104-112, 144-146 oktavlar
4.bolim; 177-192 oktavlar, 221-225 cift sesler, 274- 302
(oktavlar ve ¢ift sesler)

Tel gecisli bagh 3.boliim; 91-130

pasajlar 4.boliim; 45-64

Triller, noktah
ritimler, siisleme
notalar1 ve
carpmalar

1.boliim; 74-77, 166-169 artikiile parmak trill,
4.boliim; 141-142, 145-147, 281,283-285,287-288,292
carpma notalari

Pizzicato

3.bolim; 2-5,17-18, 68-74

Yorum onerileri;

*]kinci boliimde genel olarak niianslarin iyi ortaya ¢ikartilmasi, vibrato kullaniminin

gesitlendirilmesi, uzun notalarda yay degisimi belli olmayacak sekilde legato olarak

calimilmasi tavsiye edilir.

*Bu teknik detaylar hari¢ icracinin boliimii yorumlamadan once besteci tarafindan
yazilmig olan tempo terimlerini (Stringendo, accelerando animato, ritardando) ve
yoruma ait terimleri (recitativo, cantabile) iyi sekilde gézlemlemesi onerilir.

*Yukaridaki analizde spiccato olarak belirtilmis pasajlar yorumcunun tercihine gére
daha dolu bir tin1 ile calinmak istenirse kisa martelé olarak da tercih edilebilir.
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Grafik 4.10: Brahms Op. 120 No. 1 Viyola Sonati'nin sag ve sol el teknikleri

acisindan pasajlarin incelenmesi

Legato 2.boliim, genel olarak artikiile parmak ve legato, vibrato

Spiccato 4.bolum; 10-12, 26-28, 78-80, 201-203

Martelé(kisa) 1.bolim; 53-55, 57-61, 121-122, 124-125, 173-177

Martelé(genis) 1. boliim; 117-119, (73-75, 147-151) diminuendo'lar vibrato
destekli genis martele olarak yorumlanabilir.
3.boliim; 25-26, 115-116 sfz'dolar genis martele olarak icra
edilebilir.

Detaché 4.boliim; 175-178. olculer arasinda gelen sekizlik notalar

Foutte

Martelé 4.bolim; 32-35, 62-63, 66-67, 207-209 aksanli gelen ikilik

(Siiregelen) notalar

Collé

Portato

Cift Sesler 1. boliim; 148-151

Staccato 3.boliim; 24,46, 106 ve 114. olculerin son vuruslari

4.bolim; 84-87 arasi gelen dortluk notalar, 89-91 arasi gelen
noktali dortluk notalar

Ucan Spiccato

Tel gecisli bagh
pasajlar

1.boliim;17-18,26-35, 48-50, 62-67 vb. gelen pasajlar, 178-182,

195-203,

3.boliim; genel olarak tel gegisli ve legato

4.bolim; 20-22, 29-30, 41, 54-57, 93-94, 109-110,181, 183,
216-218

Triller, noktah
ritimler,siisleme
notalari ve
carpmalar

60 carpma, 80, 126 susleme notalari, 176, 202 carpma, 195-200

susleme, 215 trill

Yorum onerileri;

*Birinci boliimde icracinin istegi dogrultusunda ufak notalarda rubato uygulanabilir.

*Dordiincti boliim igerisinde gelen spiccato notalar tercihen colle teknigi ile de
yorumlanabilir.

*Bestecinin yazi ile marcato (ma ben marc.) olarak belirtmis oldugu yerlerde
martelé teknigi kullanilabilir.

*Portato teknigi sonat igerisinde belirtilmemis olmasina karsin tercihe bagl olarak
icracinin uygun buldugu pasajlarin yorumlanmasinda kullanilabilir.
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Grafik 4.11: Brahms Op. 120 No. 2 Viyola Sonati'nin sag ve sol el teknikleri

acisindan pasajlarin incelenmesi

Legato

1.boliim; genel olarak legato teknigi ile icra edilmeli, buyuk aralik
atlamalarinda sol el de bagli duyulacak sekilde yumusak olarak
pozisyon degisimleri tercih edilmelidir.

3. boliim; genel olarak legato teknigi ile icra edilmelidir. Ayrica
noktali ritimler ve siiregelen 32' lik pasajlarin ortaya cikmasi icin
sol elde artikule parmak kullanilmalidir.

Spiccato

Martelé(kisa)

1.bolim; 42-44, 182-184. olculerdeki sekizlik notalarin baslarinin
vurgulanmasi ve diminuendo nuansinin ortaya cikabilmesi icin bu
teknikten faydalanilabilir.

3.boliim; 57 vb olculerde senkoplarin ritmik olarak net olmasi icin
kisa martele tekniginden faydalanilabilir.

Martelé(genis)

1.boliim; 65. olcudeki fp notanin basi aksanli sekilde duyurulmak
istenildigi takdirde bu teknikten faydalanilabilir.

2.boliim; 28, 32, 168, 172, 199 olculerdeki fp'larda ayni teknik
tercih edilebilir.

3.boliim; Bestecinin de belirtmis oldugu gibi 78-86. olculer
arasinda ""'ma ben marc." yazili olan pasajlarda genis martele
tekniginden faydalanilmalidir.

Detaché

1.boliim; 92. olcudeki sekizlik notalar bagsiz calindigi takdirde
detache porte tekniginden faydalanilabilir.

Portato

1.boliim; 78-86. olculerde ucleme gelen pasajlarda su/ tasto 'dan
normale gecis olacak sekilde portato teknigi uygulanabilir. 162-
170. olculerdeki sekizliklerde ayni sekilde yorumlanabilir.
2.bolim; 48-51, 188-191. olculerdeki bag icerisinde gelen sekizlik
nota guruplarini ayristirmak icin portato teknigi uygulanabilir.

Cift Sesler

2.bolim; 126-135

Staccato

1.boliim; 171. olcudeki iki sekizlik nota bag icerisinde staccato (
noktali) olarak calinmalidir. 2.boliim; 51. olcudeki dortluk notalar
ayni sekilde icra edilebilir.

3.boliim; 152. olcudeki sekizlik notalar staccato olarak icra
edilmelidir.

Tel gecisli
bagh pasajlar

1.bolim; 9-10,18-20, 38, 42, 63-64, 111-112, 136, 140-143, 170-
172. Belirtilen pasajlar haricinde yine bagli olarak yazilmis tel
gecisli pasajlarda ayni teknik uygulanmalidir.

3.bolim; 42-56

Triller,
noktal
ritimler,
siisleme
notalari ve
carpmalar

1.bolim; 18, 63 susleme notalari
3. boliim; 1-41 aras1 noktali ritimlerde artikiile parmak kullanimi1
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Yorum onerileri;

*Yukarida bahsedilen pasajlarda kullanilan teknikler icraciya genel bir fikir vermek
lizere tasarlanmistir. Yoruma ve tempoya bagli olarak teknikler arasi gecisler
yapilabilir. Ornegin spiccato — sautillé veya colle, kisa martelé¢ (cogunlukla iterek
geldigi durumlarda) — foutté seklinde calinabilir.

*Kullanilacak yay teknigine karar vermeden once dikkate alinacak bir unsur ise bazi
bestecilerin notanin iizerine direk olarak istenilen yay teknigini yazmis, bazilarinin
ise sadece ( >, . ,- ) vb. semboller kullanmis olmalaridir. Bu durumlarda noktali (.)
gosterilmis pasajlar genellikle spiccato (-) ile gosterilenler detaché porté, (>) ile
gosterilenler ise marcato veya martelé olarak yorumlanabilir.
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SONUC

20.yy’da solist enstriiman olarak yildizi parlayan viyola Rd&nesans
doneminden itibaren varolmustur. Tarihsel siiregte yayli calgilarin gelisimine
bakildiginda Viola da Braccio ve Viola da Gamba ayiriminin yapilmast ile ¢ok sesli
miizik tarihinde ilk kez enstriimanlarin gorevleri ve seslerin hiyerarsisi lizerine
fikirler ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ses araligindan 6tiirii viyola armoni partilerini
dolduran bir eslik c¢algisi olarak goriilmeye baslanilmistir. Keman ise en tiz ses
araligina sahip olmasindan otiiri ¢ogunlukla solo partileri c¢almak ile
gorevlendirilmistir. Allessandro Rolla, Karl Stamitz ve Anton Hoffmeister’in klasik
déonemde yazmis oldugu kongertolar1 saymazsak bu anlayis 19.yy’a dek

stirdiirilmiistiir.

18.yy’da arsenin gelisimine paralel olarak miizikte niians, artikiilasyon ve
farkli tinilarin kullanilmasi ile miizikal ifadeye derinlik katilmast miimkiin olmustur.
19.yy’da ise miizikte aranilan ifadenin ve duygularin yogunlugu, Barok donemin
ustalar1 Arcangelo Corelli ve Giuseppe Tartini’nin eserlerinde siklikla goriilen temel
yay tekniklerinin (spiccato, detaché, martelé, staccato) ¢esitlenmesine yol agmistir.
19.yy’in gozde calgist keman repertuvarina bakildiginda bu gelisim rahatlikla

gozlemlenilir.

Bir icracinin gelisimi i¢in iyi bir dgretmenin disinda ona faydali olacak
miizikal materyale de es deger Olgiide ihtiyact vardir. Viyola egitiminde ise 20.yy
hari¢ repertuvar kisitlilig1 nedeni ile bircok eser transkripsiyonlardan ¢alinmaktadir.
Bu tezin konusu olarak se¢ilmis viyola sonatlari, keman ve viyolanin teknik
benzerliginden yola ¢ikarak temel yay teknikleri iizerine ustalasilabilmesi,
yorumculuk baglaminda ise tin1 arayiglari, ifade, niians ve artikiilasyon bakimindan
viyola icracilarina kendilerini  gelistirebilmeleri i¢in essiz  bir materyal

olusturmaktadir.
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EK — 1: Felix Bartholdy Mendelssohn “Sonata for Viola and Piano in C
minor”, Henri Vieuxtemps “Sonata for Viola Op. 36”, Franz Schubert
“Sonata for Arpeggione”, Mikhail Glinka “Sonata for Viola and Piano”,
Anton Rubinstein “Sonata for Viola and Piano”, Johannes Brahms “Sonata

for Viola and Piano Op.120 No.1” ve “Op.120 No.2”

Bu calismada incelenmis olan yedi viyola sonatinin ¢evrimig¢i notalarina asagidaki

baglantilar kullanilarak ulasilabilir.

(Cevrimigi)http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP110279-
PMLP52918-Brahms_Op.120 No.1 Va.pdf 03 Nisan 2019 (Viyola Partisi)

(Cevrimigi)http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP110277-PMLP52918-
Brahms _Op.120 No.1 score.pdf 03 Nisan 2019 (Piyano Partisi)

(Cevrimigi)http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/60/IMSLP110288-PMLP81214-
Brahms_Op.120 No.2 Va.pdf 03 Nisan 2019 (Viyola Partisi)

(Cevrimigi)http://ks.imslp.net/files/imalnks/usimg/5/50/IMSLP110286-PMLP81214-
Brahms_0Op.120 No.2_score.pdf 03 Nisan 2019 (Piyano Partisi)

(Cevrimigi)http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimq/7/70/IMSLP21776-PMLP28491-
Glinka - Viola_Sonata Mvtl Part.pdf 03 Nisan 2019 (Viyola Partisi)

(Cevrimigi)http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP518151-PMLP28491-
Glinka - Viola_Sonata Muzgiz_- Score_Mvtl (etc).pdf 03 Nisan 2019 (Piyano
Partisi)

(Cevrimigi)http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP183738-
PMLP320223-
%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D
0%BE%D0%BD_-
%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB
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http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP110279-PMLP52918-Brahms_Op.120_No.1_Va.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP110279-PMLP52918-Brahms_Op.120_No.1_Va.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP110277-PMLP52918-Brahms_Op.120_No.1_score.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP110277-PMLP52918-Brahms_Op.120_No.1_score.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/60/IMSLP110288-PMLP81214-Brahms_Op.120_No.2_Va.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/60/IMSLP110288-PMLP81214-Brahms_Op.120_No.2_Va.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/5/50/IMSLP110286-PMLP81214-Brahms_Op.120_No.2_score.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/5/50/IMSLP110286-PMLP81214-Brahms_Op.120_No.2_score.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/7/70/IMSLP21776-PMLP28491-Glinka_-_Viola_Sonata_Mvt1_Part.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/7/70/IMSLP21776-PMLP28491-Glinka_-_Viola_Sonata_Mvt1_Part.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP518151-PMLP28491-Glinka_-_Viola_Sonata_Muzgiz_-_Score_Mvt1_(etc).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP518151-PMLP28491-Glinka_-_Viola_Sonata_Muzgiz_-_Score_Mvt1_(etc).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP183738-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP183738-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP183738-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP183738-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP183738-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0).pdf

%D1%8F %D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-
%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%38F
%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0).pdf 03 Nisan 2019 (Viyola
Partisi)
(Cevrimigi)http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP183737-
PMLP320223-
%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D
0%BE%D0%BD_-
%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB
%D1%8F %D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8 %D1%84-
%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%38F
%D1%84-%D0%BD%D0%BE).pdf 03 Nisan 2019 (Piyano Partisi)

(Cevrimigi) http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP362943-
SIBLEY1802.29093.a14e-39087004873594viola.pdf 03 Nisan 2019 (Viyola Partisi)

(Cevrimigi) http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/81/IMSLP362942-
SIBLEY1802.29093.cf3f-39087004873594score.pdf 03 Nisan 2019 (Piyano Partisi)

(Cevrimigi) http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP116776-
WIMA.b432-arpv_vla.pdf 03 Nisan 2019 (Viyola Partisi)

(Cevrimigi) http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f6/IMSLP16600-
SchubertD821_Arpeggione_Sonata.pdf 03 Nisan 2019 (Piyano Partisi)

(Cevrimigi) http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0d/IMSLP10275-
Vieuxtemps_op36_Sonata_for_Viola.pdf 03 Nisan 2019 (Viyola Partisi)

(Cevrimigi) http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/1/1d/IMSLP283741-
PMLP25153-HVieuxtemps_Viola_Sonata, Op.36.pdf (03 Nisan 2019 Viyola,

Viyolonsel transkripsiyonu ve Piyano Partisi)
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http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP183738-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP183738-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/05/IMSLP183738-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP183737-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D1%84-%D0%BD%D0%BE).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP183737-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D1%84-%D0%BD%D0%BE).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP183737-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D1%84-%D0%BD%D0%BE).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP183737-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D1%84-%D0%BD%D0%BE).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP183737-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D1%84-%D0%BD%D0%BE).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP183737-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D1%84-%D0%BD%D0%BE).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP183737-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D1%84-%D0%BD%D0%BE).pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP183737-PMLP320223-%D0%9C%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C%D1%81%D0%BE%D0%BD_-_%D0%A1%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%B4%D0%BB%D1%8F_%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D1%82%D0%B0_%D0%B8_%D1%84-%D0%BD%D0%BE_(%D0%BF%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D1%8F_%D1%84-%D0%BD%D0%BE).pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP362943-SIBLEY1802.29093.a14e-39087004873594viola.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP362943-SIBLEY1802.29093.a14e-39087004873594viola.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/81/IMSLP362942-SIBLEY1802.29093.cf3f-39087004873594score.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/81/IMSLP362942-SIBLEY1802.29093.cf3f-39087004873594score.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP116776-WIMA.b432-arpv_vla.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP116776-WIMA.b432-arpv_vla.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f6/IMSLP16600-SchubertD821_Arpeggione_Sonata.pdf
http://hz.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f6/IMSLP16600-SchubertD821_Arpeggione_Sonata.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0d/IMSLP10275-Vieuxtemps_op36_Sonata_for_Viola.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/0/0d/IMSLP10275-Vieuxtemps_op36_Sonata_for_Viola.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/1/1d/IMSLP283741-PMLP25153-HVieuxtemps_Viola_Sonata,_Op.36.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/1/1d/IMSLP283741-PMLP25153-HVieuxtemps_Viola_Sonata,_Op.36.pdf

EK — 2: Felix Bartholdy Mendelssohn “Sonata for Viola and Piano in C
minor”, Henri Vieuxtemps “Sonata for Viola Op. 36”, Franz Schubert
“Sonata for Arpeggione”, Mikhail Glinka “Sonata for Viola and Piano”,
Anton Rubinstein “Sonata for Viola and Piano”, Johannes Brahms “Sonata
for Viola and Piano Op.120 No.1” ve “Op.120 No.2” sonatlarinin CD ve
Youtube kayitlarindan ornekler

Felix Bartholdy Mendelssohn “Sonata for Vieola and Piano in C minor” (1824)

Mendelssohn’un heniiz 15 yasindayken 14 Subat 1824’te besteledigi bilinen
sonat 1966 yilina kadar yayimlanmamistir. Asagida verilmis bilgilerde eserin ¢esitli

icracilar tarafindan kayitlar1 bulunmaktadir.

e Mendelssohn: Trio for Violin, Viola and Piano; Sonatas for Viola and
Clarinet by Hariolf Schlichtig, TUDOR, BO1IKAOUN34, (29/03/2011)

e Mendelssohn, Shostakovich, Glazunov, Karel Friesl (piano), Karel Spelina
(viola), Lydie Mailingova (piano), Josef Hala (piano), Arco Diva, UP0127-2,
01/09/2012

e Hidden Treasure: Viola Masterpieces, Rivka Golani, Hungaroton,
BOOM8MJIP2W, 2014

e The First Viola Romantics. Glinka, Mendelssohn & Naumann
Ashan Pillai & Juan Carlos Cornelles, NIBIUS, BO7TC11NW2W, 2018

¢ Viola and Piano Music (Romantic) - ONSLOW, G. / MENDELSSOHN,
Felix / KALLIWODA, J.W. (Romantic Viola Sonatas) (Hiyoli Togawa,
Grigoryan), Naxos, 8.573730, 01/2018

CD’ler icin ¢evrimici baglantilar:

(Cevrimigi)https://www.amazon.com/First-Romantics-Glinka-Mendelssohn-
Naumann/dp/BO7C11INW2W 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.amazon.com/Mendelssohn-Sonatas-Clarinet-Schlichtig-
2011-03- 19 Agustos 2020
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https://www.amazon.com/dp/B000QJHS5K/ref=dm_ws_ps_adp
https://www.amazon.com/dp/B07C11XK7R/ref=dm_ws_ps_adp
https://www.amazon.com/First-Romantics-Glinka-Mendelssohn-Naumann/dp/B07C11NW2W
https://www.amazon.com/First-Romantics-Glinka-Mendelssohn-Naumann/dp/B07C11NW2W
https://www.amazon.com/Mendelssohn-Sonatas-Clarinet-Schlichtig-2011-03-29/dp/B01KAOUN34
https://www.amazon.com/Mendelssohn-Sonatas-Clarinet-Schlichtig-2011-03-29/dp/B01KAOUN34

(Cevrimigi)https://www.prestomusic.com/classical/products/8025351--karel-spelina
19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.573730

19 Agustos 2020

Youtube icin ¢evrim i¢i baglantilar;

(Cevrimigi)https://www.youtube.com/watch?v=htRpEcBnBZE 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.youtube.com/watch?v=iNW2Rw6HUIU 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.youtube.com/watch?v=DX8dRjeOsYs 19 Agustos 2020

Henri Vieuxtemps “Sonata for Viola Op. 36” (1860)

1860 yilinda bestelenmis olan sonatin ilk seslendirilisi 210cak 1861 yilinda
Londra’da St. James Hall’da bestecinin kendisi ve piyanist Arabella Goddard
tarafindan yapilmistir. Ardindan 15 Subat ve 15 Nisan 1861°de yine bestecinin

kendisi ve piyanist Charles Hall¢ tarafindan iki performans daha gergeklestirilmistir.

e VIEUXTEMPS: Viola and Piano Music, (Diaz, Koenig), Naxos, 8.555262,
06/2002

e Franck: Violin Sonata / Vieuxtemps: Viola Sonata, Nobuko Imai (viola),
Roger Vignoles (piano), Chandos, BO011B767W, 1991

e Bel Canto - The Voice of Viola, Antoine Tamestit (viola), Cédric Tiberghien
(piano), HARMONIA MUNDI, BOIN9KAOVL, (2017)
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https://www.prestomusic.com/classical/products/8025351--karel-spelina
https://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.573730
https://www.youtube.com/watch?v=htRpEcBnBZE
https://www.youtube.com/watch?v=iNW2Rw6HUiU
https://www.youtube.com/watch?v=DX8dRjeOsYs

CD’ler icin ¢evrimici baglantilar:

(Cevrimigi) https://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.555262
19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.amazon.com/Franck-Violin-Sonata-Vieuxtemps-
Viola/dp/B0011B767W 19 Agustos 2020

Youtube icin ¢evrim i¢i baglantilar;

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=ydVMfRIURHS 19 Agustos 2020
(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=wUbQmn7GhGA 19 Agustos 2020
(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=SZ9HfA21JYsn 19 Agustos 2020
(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=DX8dRjeOsYs 19 Agustos 2020

Franz Schubert “Sonata for Arpeggione” (1824)

1824 wyilinda Viyana’da bestelenmis olan eserin Schubert’in Arpeggione
virtiidzii olan arkadasi Vincenz Schuster tarafindan siparis edildigi distinilmektedir.
Enstriimanin popiilerligini yitirmesi ile eser viyola ve viyolonsel i¢in uyarlanmig
daha sonralar1 kontrbas, euphonium, fliit ve klarnet i¢inde diizenlemeleri yapilmistir.

Eserin Arpeggione ile seslendiriligine ait bilgiler ise asagidaki gibidir;

e Kilaus Storck and Alfons Kontarsky (1974, LP No 2533 174 on the Archiv
Produktion label).Alfred Lessing and Jozef De Beenhouwer (2000-2001, Ars
Produktion FCD 368 392)

e Alfred Lessing and Jozef De Beenhouwer (2000-2001, Ars Produktion FCD
368 392)

e Gerhart Darmstadt and Egino Klepper (2005, Cavalli Records CCD 242)

e Nicolas Deletaille and Paul Badura-Skoda (2006-2007, Fuga Libera
FUG529)

¢ Nicolas Deletaille and Alain Roudier (2012, Ad Libitum)
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https://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.555262
https://www.amazon.com/Franck-Violin-Sonata-Vieuxtemps-Viola/dp/B0011B767W
https://www.amazon.com/Franck-Violin-Sonata-Vieuxtemps-Viola/dp/B0011B767W
https://www.youtube.com/watch?v=ydVMfR9URHs
https://www.youtube.com/watch?v=wUbQmn7GhGA
https://www.youtube.com/watch?v=SZ9HfA2IJYsn
https://www.youtube.com/watch?v=DX8dRjeOsYs
https://en.m.wikipedia.org/wiki/LP_record
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Archiv_Produktion
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Archiv_Produktion
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Jozef_De_Beenhouwer
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Jozef_De_Beenhouwer
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Paul_Badura-Skoda

Eserin iinlii viyola virtiiozleri tarafindan kaydedilmis performanslar1 asagidaki

gibidir;

Zimmermann & Gerstein: Sonatas for Viola & Piano Vol. 2, Tabea
Zimmermann (viola) & Kirill Gerstein (piano), Myrios, MYRO008,
14/01/2013

SCHUBERT: ARPEGGIONE SONATA(remaster), Yuri Bashmet (viola),
Mikhail Muntain (piano), BVG, BOOOV2RWFI

CD’ler i¢in ¢evrimici baglantilar:

(Cevrimigi)https://www.amazon.com/SCHUBERT-ARPEGGIONE-remaster-
YURI-BASHMET/dp/BO00V2RWEFI 19/08/2020

Youtube icin ¢evrim i¢i baglantilar;

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=do9UgdfwM5Q
19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=NNcQuY lisEl
19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=62GAq4t4Z8g
19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=BTZ8P86Rsow
19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=znHKEbxIoEM
19 Agustos 2020

Mikhail Glinka “Sonata for Viola and Piano” (1825)
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https://www.amazon.com/SCHUBERT-ARPEGGIONE-remaster-YURI-BASHMET/dp/B000V2RWFI
https://www.amazon.com/SCHUBERT-ARPEGGIONE-remaster-YURI-BASHMET/dp/B000V2RWFI
https://www.youtube.com/watch?v=do9UgdfwM5Q
https://www.youtube.com/watch?v=NNcQuY1isEI
https://www.youtube.com/watch?v=62GAq4t4Z8g
https://www.youtube.com/watch?v=BTZ8P86Rsow
https://www.youtube.com/watch?v=znHKEbxIoEM

Bestecinin 1825 yilinda yazmaya basladigi sonat orjinalde dort bolim olarak
tasarlanmis ancak bitirilememistir. Giiniimiize iki boliim olarak ulasmis ve eksik
kalan kisimlar Rus miizikolog ve viyola sanat¢isi Vadim Borisovsky tarafindan
tamamlanmistir. Eserin {inlii viyola virtiiozleri tarafindan kaydedilmis performanslari

asagidaki gibidir;

e The russian Viola, Nobuko Imai, Roland Pontinen, BIS-358, 7318590003589
(1987)

e Great Artists of the Moscow Conservertoire — Moscow Conservatory SMC
036 (1998); Fedor Druzhinin, viola; Maria Yudina, Anna Levina, Larisa
Panteleyeva, piano

e Fyodor Druzhinin — Melodiya MEL CD 10 00867 (2004); Fyodor Druzhinin,
viola; Mikhail Muntyan, piano (Glinka, Rubinstein); Larisa Panteleyeva,
piano (Shostakovich)

e Maxim Rysanov, Evelyn Chang — Brahms, Glinka, Enescu, Bridge, Franck,
Tabakova, Avie Records — AV 2111 (2007)

e White Nights: Viola Music from Saint Petersburg, Tatjana Masurenko,
BO04KCDRJA (2011)

e The First Viola Romantics. Glinka, Mendelssohn & Naumann
Ashan Pillai & Juan Carlos Cornelles, NIBIUS, BO7TC11NW2W, 2018

e Russian Romantics, Hideko Udagawa, Northern Flowers, BO7CNZ1RJ4
(2018)

CD’ler icin ¢evrimici baglantilar:

(Cevrimigi)https://www.amazon.com/First-Romantics-Glinka-Mendelssohn-
Naumann/dp/B07C11INW2W 19 Agustos 2020

(Cevrimigi)https://www.discogs.com/Maxim-Rysanov-Evelyn-Chang-Brahms-
Glinka-Enescu-Bridge-Franck-Tabakova/release/10906065 19 Agustos 2020
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https://www.discogs.com/artist/1164174-Maxim-Rysanov
https://www.discogs.com/artist/2033362-Evelyn-Chang
https://www.amazon.com/dp/B07C11XK7R/ref=dm_ws_ps_adp
https://www.amazon.com/First-Romantics-Glinka-Mendelssohn-Naumann/dp/B07C11NW2W
https://www.amazon.com/First-Romantics-Glinka-Mendelssohn-Naumann/dp/B07C11NW2W
https://www.discogs.com/Maxim-Rysanov-Evelyn-Chang-Brahms-Glinka-Enescu-Bridge-Franck-Tabakova/release/10906065
https://www.discogs.com/Maxim-Rysanov-Evelyn-Chang-Brahms-Glinka-Enescu-Bridge-Franck-Tabakova/release/10906065

(Cevrimigi)https://www.opus3a.com/u/nobuko-imai-roland-pontinen-the-russian-
viola-cd/ac2c3dc44bb43b9dbb8cb4fh807f5¢cd0 19 Agustos 2020
(Cevrimigi) https://en.m.wikipedia.org/wiki/Fyodor_Druzhinin 19 Agustos 2020

(Cevrimigi)https://www.amazon.com/Russian-Romantics-Hideko-
Udagawa/dp/BO7CNZ1RJ4 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.amazon.com/White-Nights-Viola-Music-
Petersburg/dp/B004KCDRJA 19 Agustos 2020

Youtube icin ¢evrim i¢i baglantilar;

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=CL-EHjpPDrw 19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/results?search_guery=glinka+viola+
19 Agustos 2020

Anton Rubinstein “Sonata for Viola and Piano” (1855)

¢ Rubinstein: Viola Sonata; Quintet for Piano & Winds — Russian Disc (1994);
Fedor Druzhinin, viola; Larisa Panteleyeva, piano

e Michael Kugel (viola), Boris Berezovsky (piano), rec. live, 2002 (Ernst; Last
Rose) and (2012-13), MELODIYA MELCD1002222

e Fyodor Druzhinin — Melodiya MEL CD 10 00867 (2004); Fyodor Druzhinin,
viola; Mikhail Muntyan, piano (Glinka, Rubinstein); Larisa Panteleyeva,
piano (Shostakovich)

e Christ, Wolfram / Lorenzen, Wolfram / Selheim, Eckart /Selheim, Friedrich-
Jiirgen, Rubinstein:9 Salonstiickii Pieces, Op.11, Vol.2 / Bratschensonate in f-
Moll, Op.49, SWR Classic Archive, SWR10557, (12/04/2019)

e Hidden Treasure: Viola Masterpieces, Rivka Golani, Hungaroton,
BOOM8MJIP2W, 2014
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https://www.opus3a.com/u/nobuko-imai-roland-pontinen-the-russian-viola-cd/ac2c3dc44bb43b9dbb8cb4fb807f5cd0
https://www.opus3a.com/u/nobuko-imai-roland-pontinen-the-russian-viola-cd/ac2c3dc44bb43b9dbb8cb4fb807f5cd0
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Fyodor_Druzhinin
https://www.amazon.com/Russian-Romantics-Hideko-Udagawa/dp/B07CNZ1RJ4
https://www.amazon.com/Russian-Romantics-Hideko-Udagawa/dp/B07CNZ1RJ4
https://www.amazon.com/White-Nights-Viola-Music-Petersburg/dp/B004KCDRJA
https://www.amazon.com/White-Nights-Viola-Music-Petersburg/dp/B004KCDRJA
https://www.youtube.com/watch?v=CL-EHjpPDrw
https://www.youtube.com/results?search_query=glinka+viola+
https://www.amazon.com/dp/B000QJHS5K/ref=dm_ws_ps_adp

CD’ler icin ¢evrimici baglantilar:

(Cevrimigi)https://www.amazon.com/Hidden-Treasure-Masterpieces-Rivka-
Golani/dp/BOOM8MJIP2W 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.naxos.de/neuheiten/0747313055784/ 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://en.m.wikipedia.org/wiki/Fyodor_Druzhinin 19 Agustos 2020

(Cevrimigi)http://www.musicweb-
international.com/classrev/2015/Jan/Rubinstein viola MELCD1002222.htm
19 Agustos 2020

Youtube icin ¢evrim i¢i baglantilar;

(Cevrimigi)https://www.youtube.com/watch?v=PlyiZxRKt4k 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.youtube.com/watch?v=G94aVOZe-LI 19 Agustos 2020

(Cevrimigi)https://www.youtube.com/watch?v=u4pcd-3A7Dw 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.youtube.com/watch?v=211J21bs0JQ 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.youtube.com/watch?v=v5SMLRUSY-yg 19 Agustos 2020
(Cevrimigi)https://www.youtube.com/watch?v=DX8dRjeOsYs 19 Agustos 2020

Johannes Brahms “Sonata for Viola and Piano Op.120 No.1” ve “Op.120
No.2”

1984 yilinda bestelenmis olan sonatlar orijinal olarak klarnet i¢in yazilmis ve
virtiioz klarnet sanatgis1 Richard Miihlfeld’e ithaf edilmistir. ilk performans Duke
Georg’a 0zel olarak Brahms ve Miihlfeld tarafindan eyliilde yapilmis, ardindan
kasim ayinda Clara Schumann igin seslendirilmistir. 7 Ocak 1895°te ise halka acik
ilk icra gergeklestirilmistir. Daha sonra ise iki sonat da Brahms tarafindan viyola
i¢cin uyarlanmistir. Ayrica Luciano Berio tarafindan 1986 yilinda op. 120 No.1 sonati
orkestra i¢in uyarlamistir. Giliniimiize ulasmig CD kayitlarindan bazilar1 asagida

verilmistir. {lgili gevrimici baglantilar kullanilarak kayitlara ulasilabilir.
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https://www.amazon.com/Hidden-Treasure-Masterpieces-Rivka-Golani/dp/B00M8MJP2W
https://www.amazon.com/Hidden-Treasure-Masterpieces-Rivka-Golani/dp/B00M8MJP2W
https://www.naxos.de/neuheiten/0747313055784/
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Fyodor_Druzhinin
http://www.musicweb-international.com/classrev/2015/Jan/Rubinstein_viola_MELCD1002222.htm
http://www.musicweb-international.com/classrev/2015/Jan/Rubinstein_viola_MELCD1002222.htm
https://www.youtube.com/watch?v=PlyiZxRKt4k
https://www.youtube.com/watch?v=G94aVOZe-LI
https://www.youtube.com/watch?v=u4pcd-3A7Dw
https://www.youtube.com/watch?v=21IJ2Ibs0JQ
https://www.youtube.com/watch?v=v5MLRUSY-yg
https://www.youtube.com/watch?v=DX8dRjeOsYs

Brahms - ViolaSonatas Nils-Erik Sparf (viola), Elisabeth Westenholz (piano)
, BIS-213 CD 7318590002131 (Jan 1988)

Brahms* / Schumann*, Tabea Zimmermann, Hartmut Holl — Viola-Sonaten =
Sonatas Op. 120 / Mérchenbilder Op. 133, EMI Classics — 0777 7 54841 2 0,
(1993)

Brahms Viola Sonatas Trio in A minér, Lawrence Power (viola), Simon

Crawford- Phillips (piano), Tim Hugh (¢ello), Hyperion, 03/2007

Johannes Brahms, Sonata in A Major, 0p.100, arr. Chase, Viola Sonata No.1
in F minor, op.120 No.l, Viola sonata No.2 in E flat major, op.120 no.2,
Roger Chase (viola), Michiko Otaki (piano), Centaur CRC 3063, 24-
25/05/2007

BRAHMS, J.: Viola Sonatas Nos. 1 and 2 / Violin Sonata No. 1 (arr. for
viola) (Diaz, Denk), Naxos, 8.570827, 04/2010

Zimmermann & Gerstein: Sonatas for Viola & Piano Vol. 2, Tabea
Zimmermann (viola) & Kirill Gerstein (piano), Myrios, MYRO008,
14/01/2013

Brahms: Sonates pour alto et piano, Zwei Gesédnge (Intégrale musique de
chambre), Vol. 5, Eric Le Sage, Lise Berthaud, Sarah Laulan, B Records,
LBMO023, 17/01/ 2020

William Primrose, Rudolf Firkusny, Johannes Brahms — Brahms: Two
Sonatas, Op. 120 No. 1 In F Minor & No. 2 In E Flat, Seraphim — 60011
(tarih bilinmiyor)

CD’ler icin ¢evrimici baglantilar:

(Cevrimigi) https://bis.se/performers/sparf-nils-erik/brahms-viola-sonatas 19 Agustos

(Cevrimigi) https://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.570827
19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.prestomusic.com/classical/products/8026496--

zimmermann-gerstein-sonatas-for-viola-piano-vol-2 19 Agustos 2020
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https://bis.se/performers/sparf-nils-erik/
https://bis.se/performers/westenholz-elisabeth/
https://www.discogs.com/artist/304975-Johannes-Brahms
https://www.discogs.com/artist/578727-Robert-Schumann
https://www.discogs.com/artist/859043-Tabea-Zimmermann
https://www.discogs.com/artist/1048429-Hartmut-H%C3%B6ll
https://www.discogs.com/label/34406-EMI-Classics
https://www.discogs.com/artist/1352398-William-Primrose
https://www.discogs.com/artist/1142516-Rudolf-Firku%C5%A1n%C3%BD
https://www.discogs.com/artist/304975-Johannes-Brahms
https://www.discogs.com/label/92857-Seraphim
https://bis.se/performers/sparf-nils-erik/brahms-viola-sonatas
https://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.570827
https://www.prestomusic.com/classical/products/8026496--zimmermann-gerstein-sonatas-for-viola-piano-vol-2
https://www.prestomusic.com/classical/products/8026496--zimmermann-gerstein-sonatas-for-viola-piano-vol-2

(Cevrimigi) https://www.prestomusic.com/classical/products/8708768--brahms-

sonates-pour-alto-et-piano-zwei-gesange-integrale-musique-de-chambre-vol-5
19/08/2020

(Cevrimigi) https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDA67584

19 Agustos 2020

(Cevrimigi)http://www.musicweb-
international.com/classrev/2011/July11/Brahms_Viola CRC3063.htm

19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.discogs.com/William-Primrose-Rudolf-
Firku%C5%A1n%C3%BD-Johannes-Brahms-Brahms-Two-Sonatas-Op-120-No-1-
In-F-Minor-No-2-In/release/9981597 19 Agustos 2020

Youtube icin ¢evrim i¢i baglantilar;

Op. 120 NO.1 in F minér

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=zDRpehUEeas 19 Agustos 2020
(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=aG2LnT77PRI1 19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=MssV6maBcvs 19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=309v7k7Emqgo 19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=2Gri_UHfLpw 19 Agustos 2020

Op. 120 No.2 in E flat major

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=00LraDrKYa0 19 Agustos 2020
(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=Jg-dLAG60XBU 19 Agustos 2020
(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=FFr1QMFOWHA 19 Agustos 2020
(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=F1ZrX7cKe3l 19 Agustos 2020

(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=e5r8akx8CR8 19 Agustos 2020
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https://www.prestomusic.com/classical/products/8708768--brahms-sonates-pour-alto-et-piano-zwei-gesange-integrale-musique-de-chambre-vol-5
https://www.prestomusic.com/classical/products/8708768--brahms-sonates-pour-alto-et-piano-zwei-gesange-integrale-musique-de-chambre-vol-5
https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDA67584
http://www.musicweb-international.com/classrev/2011/July11/Brahms_Viola_CRC3063.htm
http://www.musicweb-international.com/classrev/2011/July11/Brahms_Viola_CRC3063.htm
https://www.discogs.com/William-Primrose-Rudolf-Firku%C5%A1n%C3%BD-Johannes-Brahms-Brahms-Two-Sonatas-Op-120-No-1-In-F-Minor-No-2-In/release/9981597
https://www.discogs.com/William-Primrose-Rudolf-Firku%C5%A1n%C3%BD-Johannes-Brahms-Brahms-Two-Sonatas-Op-120-No-1-In-F-Minor-No-2-In/release/9981597
https://www.discogs.com/William-Primrose-Rudolf-Firku%C5%A1n%C3%BD-Johannes-Brahms-Brahms-Two-Sonatas-Op-120-No-1-In-F-Minor-No-2-In/release/9981597
https://www.youtube.com/watch?v=zDRpehUEeas
https://www.youtube.com/watch?v=aG2LnT77PRI
https://www.youtube.com/watch?v=MssV6maBcvs
https://www.youtube.com/watch?v=3O9v7k7Emqo
https://www.youtube.com/watch?v=ZGri_UHfLpw
https://www.youtube.com/watch?v=0OLraDrKYa0
https://www.youtube.com/watch?v=Jg-dLA6oXBU
https://www.youtube.com/watch?v=FFr1QMF9WHA
https://www.youtube.com/watch?v=F1ZrX7cKe3I
https://www.youtube.com/watch?v=e5r8akx8CR8

EK — 3 “Barrett” Etiidler ve Gamlarla uygulanabilecek yay egzersizleri

Re majér gam (22 notadan olusan)
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Sag el ve yay teknigi hakimiyetini arttirmak igin yay cesitleri (izerine egzersizler 1 “Barrett”
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Re Majoér gam (24 notadan olusan)
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Sag el ve yay teknigi hakimiyetini arttirmak icin yay cesitleri lizerine egzersizler 2 “Barrett”
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Geleneksel olarak uygulanan yay onerilerine ornekler

Cekerek yay ile calinmasi tavsiye edilen figiirler
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182 Diminuendo: sesin giderek azaltilmast.
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183 Crescendo: Sesi giderek arttirarak almak.
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OZGECMIS

1990 yilinda Istanbul’da dogan Fiisun Naz Altinel, 2001 yilinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Prof. Nuri lyicil ile
viyola egitimine baslamustir. Lisans grenimine ise Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvar’'nda Ani Inci ve Cigdem Altas Epikmen’in siniflarinda devam
etmis, 2011 yilinda ‘okul ikincisi’ olarak mezun olmustur. Ilk yiiksek lisans
egitimine 2012 yilmin subat ayinda MSGSU Devlet Konservatuvari'nda Dog.
Hande Ozyiirek ile baslamis, 2013-2014 déneminde ise Erasmus Ogrenci Degisim
Programi ile Ingiltere’deki Royal Northern College of Music'de Post Graduate
Diploma in Solo Performance - (Viyola Solistligi) programinda Asdis

Valdimarsdottir ile calisma olanagi bulmustur.

2014 yilinm eyliil ayinda MSGSU Devlet Konservatuvari’ndaki yiiksek
lisans egitimini tamamlayan Fiisun Naz Altmel; egitimi siiresince Nobuko Imai,
Thomas Riebl, Henk Guittart, Vicci Wardman, Lise Berthaud, Annette Isserlis,
Tatjana Masurenko, Siegfried Fiihrlinger, Katherine Murdock, Rusen Giines gibi
diinyaca tanman viyola solistleri ile ustalik siniflarinda aktif katilimc1 olarak yer
almistir. Akademik anlamdaki kariyeri disinda, yurti¢i ve yurtdisinda ¢esitli konser
ve festivallere davet edilmis; 2008 yilinda Amerika’nin Minnesota eyaletinde
yapilan Sieur Du Luth Summer Arts Festival’inde, 2010-2011 yillarinda Cem
Mansur yonetimindeki Tiirkive Genglik Filarmoni Orkestrast ile Essen Young Euro
Classic Festivali, Linz Brucknerfest, ve IUDK senfoni orkestrasi ile birlikte
Fransa’da Festival International de Musique Universitaire festivallerinde yer
almistir. 2016 yilmin temmuz ayinda ise Italya'da diizenlenen Fondazione Cantiere
d'Arte di Montepulciano festivaline tgiincii kez davet edilerek Royal Northern

College of Music senfoni orkestrasinin viyola grup iiyesi olarak konserler vermistir.

2014 yilinda ise Borusan Istanbul Filarmoni Orkestras: esliginde
Hoffmeister’in viyola kongertosunu solist olarak seslendirmistir. 2014-2016 yillar
arasinda Ingiltere'nin Leeds sehrinde bulunan Orchestra of Opera North 'un viyola

grubu {iiyesi olarak konserler vermis, buna ek olarak 2015 yilinda kazanmis oldugu

164



odisyon ile Royal Liverpool Philharmonic Orchestra ile akademist olarak konserler
vermeye hak kazanmistir. Yurtdisindaki egitimi siiresince Borusan Kiiltiir Sanat
Vakfi miizik bursu ile desteklenmis olan Fiisun Naz ALTINEL, 2016 yilinin
temmuz aymda Royal Northern College of Music’deki ikinci yiiksek lisans
egitimini  bitirmistir. 2016-2017 egitim-6gretim yilindan itibaren Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvari'nda Sanatta Yeterlik calismalarini Prof. Beste
Tiknaz Modiri ile siirdiirmekte, 2017 yilinin ocak ayindan itibaren ise Karsiyaka
Belediyesi Oda Orkestrasi’nin viyola grubu iiyesi olarak konserler vermektedir.
Sanatg¢1 2017-2018 konser sezonunda Yeldegirmeni Sanat Merkezi, TOBAYV, Barisg
Mango Kiiltiir Merkezi gibi 6nemli konserler salonlarinda resitaller ve oda miizigi
konserleri gerceklestirmis, ayni yilin mart aymda ise Karsiyaka Belediyesi Oda
Orkestras1 ile Franz Schubert’in Arpeggione Sonata adli eserini solist olarak
seslendirmistir. 2018-2019 sezonunda ise keman sanat¢isi Prof. Dr. Cihat Askin’in
kurucusu oldugu Askin Ensemble’a katilmistir. Calismalarima halen Karsiyaka

Belediyesi Oda Orkestrasi’nda viyola sanatcisi olarak devam etmektedir.
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