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OZET

BiR GORSEL ANLATIM DiLI OLARAK MODERNIZMIN VE
POSTMODERNIZM TiPOGRAFIYLE COZUMLENEN
AFIiSLERE ETKIiSI

Aysenur GUZELCE

Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim Anabilim Dah

Damisman: Prof. Selahattin GANIZ

“Bir Gorsel Anlatim Dili Olarak Modernizm ve Postmodernizmin Tipografiyle
Coziimlenen Afislere Etkisi” isimli bu arastirma tezi bes boliimden olusmaktadir. Tlk
boliim, problemin tespiti ve calismanin amacinin aktarildigi kisim olmaktadir. Ikinci
bolim modernizm ve postmodernizm’de sanatin 6zelliklerine deginilerek, donemlerin
diisiince sistemleri, Onciileri ve temel yaklasimlar1 baz alinarak modern dénemden
postmodern doneme gegisi incelenerek olusturulmus, modernizm ve postmodernizm
siirecinde afislerin incelenmesiyle birlikte sonlandirilmustir. Ucgiincii boliimdeyse

tipografinin kural-kuralsizltk baglaminda tarihsel doniisiimiine yer verilmistir.

Afis tasariminin algilanmasi ve anlamlandirilmastyla birlikte olusan afis tiirlerinin
sanat akimlar1 silirecinde degisimi ve gelisimi arastirllmigtir. Dordiincii boliimde
tipografiyle ¢oziimlenen afislerde modern ve postmodern yaklasimlar basligi altinda
Tiirkiye’de ve Diinya’da ki modern ve postmodern afislere ve bireysel deneysel
islerime de yer verilerek sonlandirilmistir. Bu inceleme sonucunda, tipografiyle
¢oziimlenen modern ve postmodern afiglerin, i¢inde var oldugu dénemin sorunlarini
gbstermede, bir¢ok tasarimei i¢in yol haritasi niteligi olacagi yoniinde zenginlestirilip,

netlestirilmeye ¢alisilmstir.



ABSTRACT

THE EFFECT OF MODERNISM AND POSTMODERNISM AS A
VISUAL EXPRESSION LANGUAGE ON POSTERS ANALYZED
BY TYPOGRAPHY

Aysenur GUZELCE
Master’s Thesis, Graphic Design

Advisor: Prof. Selahattin GANIZ

This research thesis named “The Effect Of Modernism And Postmodernism As A
Visual Expression Language On Posters Analyzed By Typography” consists of five
chapters.

First chapter is the part which the problem is determined and the aim of the study
is stated.

Second chapter is formed by reviewing the transition from modern period to
postmodern period based on the thought systems, leaders and fundamental approaches
of the period, by mentioning the properties of the art in modernism and
postmodernism, and lasted with the review of the posters during the process of
modernism and postmodernism.

Third chapter is the historical conversion of typography in the form of regularity-
irregularity and post typographic approaches are stated.

The fourth chapter was lasted by under the heading of modern and postmodern
approaches which solving with the typography in posters accommodating the posters
of modern and postmodern in Turkey and in the world.

As a consequence of this research , it is worked to enrich and deblurring of the
modern and postmodern posters resolved by typography will be the road map for most

designers in determining the problems in that period.
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1.BOLUM
GIRIS

1.1.Problemin Tespiti

Afis tasarimi diinyanin her yerinde gorsel mecralar vasitasiyla bir¢ok alanda
oldukca yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Afisler tasarimlar1 reklam imgesi olarak,
donemin sosyal ve ¢evresel olaylara tutumunu aktarmak i¢in yaygin bir ifade bigimi
olarak tercih edilmektedir. Giinliik yasantimizda hayatimizin bir parcasi haline gelip,
teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte, birgok farkli bi¢imde karsimiza ¢ikmaya
baglamistir. Bunun yami sira, yazinin ve tipografinin afis tasarimlarina kattigi
zenginlik, yazinin yadsimmamaz etkisini netlestirmistir. Bu calisma da problemin
tanimina verilebilecek karsilik, afis tasariminin tarihsel gelisim siirecinde, donemlerin

diisiince sistemleri ve tutumlarina ne gibi etkileri oldugudur.

1.2. Cahismanin Amaci

Bu arastirma, gegmisten giiniimiize tipografiyle ¢oOzimlenen modern ve
postmodern afislerin, Tiirkiye’de ve Diinya’da ki oOrnekleriyle zenginlestirilip,

sanatcilara bir yol haritas1 gorevi saglamay1 hedeflemistir.

1.3. Arastirma Metodolojisi

Arastirma metodolojisinde, iligkisel tarama ve gostergebilimsel c¢oziimleme
yontemi kullanilmaktadir. Afis tasariminda yaratma siirecinin, bir bilgiyi, mesaj1 en
yalin ve anlasilir sekilde hedef kitleye ulastirmak, yaymak oldugu esasina dayali
oldugu bilinmektedir. Teknoloji ve yontemler degistik¢e, anlatim dilinde ve bireysel
tutumlarda karsimiza c¢ikan farkliliklar, grafik tasarimci i¢in bilgi olusturmak
baglaminda ele alinip, netlestirilmek istenmistir. Bu nedenle afis tasariminin {iretim
siireclerinin donemin diisiince ve yaklasim bigimleriyle olan baglantisinin bilinmesi

bliyiik bir onem tasimaktadir.



1.4. Unitelerin Plam

Unite planinda; modern ve postmodern afislerin tipografiyle ¢oziimlenen afislere
etkisi incelenerek, grafik tasarimin sanat akimlari siirecinde afis tasarimlan ile
iliskisine, tipografinin afisleri zenginlestirici 6zelligi ve bununla beraber donemlerin
sanat¢ilarinin bireysel tutumlarinin sosyal ve ¢evresel olayin tarihsel a¢idan nasil ve
ne sekilde etki ettigine yer verilmistir. Olusturulan alt basliklarda afis tasariminin

gecmisten giiniimiize hangi evrelerden gectigine deginilmistir.

2. BOLUM
MODERNIZM VE POSTMODERNIZM’DE SANAT

2.1. Modernizmin Tanimi

Modernizm, 1900’lerden baglayan bir siire¢ olmasiyla birlikte, neredeyse
1970’lere kadar uzanmaktadir. Geleneksellikten uzak bir sanat anlayiginin
benimsenmesiyle birlikte gelisen bir stre¢ olarak kabul edilmektedir. Klasisizm sanat
akimina tepki olarak gelismistir. Modernlesme siireci, insanlar1 diisiinmeye tesvik

etmistir.

1900’lerden baslayan ve neredeyse 1970’lere dek siiren modernizm hareketinin
ana gorlisii, ‘““0zgln, yalmizca modern-makine c¢aginin ve donemin gorsel
diisiincelerini vurgulamak i¢in bi¢cimlenmis bir yasam kurmalar1 gerekliligi {izerine
temellendirilmistir. “Art Nouveau bu goriisiin ilk 6nemli atilimi sayilabilirse, modern

sanatta onun zaferidir.”(Tanyeli, 1988).

Modernizm, kasith olarak Klasisizme karsit olarak gelismistir; deneyselligi ve
viizeydeki goriiniisiin altinda yatan derin gergegi bulma amacimi vurgular.
Modernizmin temel 6zelliklerini zetlemek gerekirse: estetik bir kendinden bilis ve
tepkisellik;, eszamanlilik ve kurgu ugruna Ooykiisel yapimin reddi; gercekligin
paradoksal, belirsiz, acik u¢lu ve muglak dogasimin arastirtimast ve Freud’¢u bir
‘ayrik’ ozneyi vurgulamak amacuyla biitiinlesmis bir kigilik gériisiiniin reddi (Sarup,

An Introductory Guide to Post-Structuralism and Postmodernism, 1993). Ortagag’in



diislinlis tarzi ve yasam kaliplarini reddederek, insanin &zerkligini vurgulayarak

gelisme gosteren bir tepkinin tirtintidiir.

Modernizm ticaretten felsefeye her seyin sorgulanmasi gerekliligini
savunmaktadir. Bu akimin temelini zihinsel faaliyetler olusturmaktadir. Bilim ve aklin

one ¢ikt1g1 bu akimda, elestiri yapmak, sorgulamak gibi 6zellikler bulunmaktadir.

“Iki Diinya Savasi arasindaki yillar Avrupa’da sira disi degisimlerin yasandigi,
sanat ve kiiltiir tarihi icin radikal yaraticilik yillart olmustur. Makine ¢aginin gelisimi
toplu tiretimi beraberinde getirmis, bu iiretimin hizla yayilmasiyla da bir tiir yeni
enternasyonalizm belirmistir. Bu “hizli” modernlesme donemi giiclii etkisini grafik

tasarimi ve fotomontaj alaninda gostermektedir.” (Postmodernizm’e Ne Oldu?, 2005).

Modernizm’de dikkat ¢eken en onemli noktalardan bir tanesi toplumsal akildan
styrilip insana ve insan aklina sonsuz bir giiven duyulmasidir. Insan, aklini kullanarak
dogaya ve kendine ait olan bilinmezleri anlama yoluna gidecek ve bu konulardaki bilgi
diizeyini arttiracaktir. Modernizm’de bireyin surekli olarak yiceltilmesi s0z
konusudur. Ciinkii birey aklini kullanarak bilgi edinecek ve bu bilgilerin ¢cogalmasiyla
birlikte birey dogayr ve toplumu kendi c¢ikarlart dogrultusunda tasarlayacaktir
(Saylan, 2016, s. 44). Modernizmin amagladig1 ilerleme durumu gerceklesmis ve

devamliligini siirdiirmiis olacaktir.

Modernist hareketin Onciilerinden Braun elektrik sirketi i¢in calisan Alman
endiistriyel tasarimc1 Dieter Rams, ““Benim i¢in iyi bir tasarim, miimkiin oldugunca az
tasarim anlamina gelir. Basit, karmagsiktan daha iyidir. Sessiz, yiiksek sesliden daha
iyidir. MUtevazi, coskuludan daha iyidir. Kiiciik, biiyiikten daha iyidir. Hafif agirdan
daha iyidir. Diiz, renkliden daha iyidir. Uyum, farkliliktan daha iyidir. Dengeli olmak,
coskulu olmaktan daha iyidir. Siireklilik, degiskenlikten iyidir. Kitlik, miisriflikten
iyidir. Nétr, saldirgandan iyidir. Bariz olan, aranmasi gerekenden daha iyidir. Az,
coktan daha iyidir. Bir sistem, tek dgeden daha iyidir” demistir. Onun ¢alismalart
daha sonra ““sessiz sadelik’ ile esanlamli hale geldi (Ambrose & Harris, s. 36).
Coztim odakli, rasyonel ve sade olusu, modernizmi diger biitiin akimlardan

ayirmaktadir.

Modernizm kavrami insanlara 6zgiirlesmeyi, zenginligi, baris1 vaat etmistir. Ancak
bu vaatlerin gergeklesmemesi iizerine elestiriler c¢ogalmis ve postmodernizm

dogmustur.



2.1.1. Modernizmin Tarihgesi ve Ozellikleri

Avrupa’da 19. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan bu ifade klasik sanat algisinin
disinda kaygi, estetik ve zihinsel baglamda geligsime yol a¢an toplumsal olarak kabul
goren sanatsal kayginin ortaya ¢ikarak egemenlesen sanatsal estetik anlayisint ifade
etmektedir. Modern, Latincede modernustan tiireyerek simdiki halini almistir. Ilk defa
M.S.5. yiizyilda, yasadiklar: donemde gegirdikleri diger donemleri farkli tanimlamak
icin dinsel baglamda bir gecis habercisi olarak modernius kelimesini kullanmislardir.
Bu donemde putperest inancini Hristiyanlik inanciyla aywrmak icinde kullanildig
soylenmektedir. Degisen zaman igerisinde modern mantigi degiserek yenilik¢i bir
ifade algisiyla anilmaya baslanmistir. Diger bir anlam da ge¢misle yeninin arasindaki
biling ve degisikligi gostermek i¢inde modernizm kelimesini kullanmanin dogru bir
diistince oldugu goriilmektedir (Yiimaz, 2006, s. 13). Duygu ve diisiince karsithiginda,
bireyin kendini gergeklestirmek istedigi bir donem olarak tarihte karsimiza

cikmaktadir.

2.1.2. Grafik Tasarimda Modernizmin Gelisimi ve Yayginlagsmasi

Teknolojinin ilerlemesi ile Modernizm 19. yiizy1lin sonunda 20. yiizy1lin baglarina
kadar kirilmaya basladi. Bat1 toplumu insan kiiltiiriinii sekillendirmek ve insa edilmis
cevreyi gelistirmek igin yeni yollar gelistirmeye basladi. Modernizm, bilimsel bilgi,
teknoloji ve pratik deneyler yardimiyla insanlarin ¢evrelerini olusturma, iyilestirme ve
yeniden sekillendirme giiciinii onaylayan bir diisiince egilimidir. Ozellikle modern
sanayi toplumlarmin gelisimi ve kentlerin hizli biiylimesi, ardindan 1. Diinya

Savasi'nin dehseti, Modernizmi sekillendiren faktorler arasindaydi.

Modernizm, deney yoluyla ¢evreyi yaratma, gelistirme ve yeniden sekillendirme
gliciiyle modern diisiince, karakter ve uygulama olarak tanimlanabilir. Modernistler
geleneksel tasarim tekniklerinden kopanlardi. Ilk modernistler de “avangard” olarak
tanimlandi. Bu erken modernistlerin fikirleri sanat, tasarim, moda ve mimaride ¢ok

etkili olmustur, ancak o zamanlar hi¢bir zaman popiiler kabul gérmemistir.

"Yaratici yikma imgesi, moderniteyi anlamak agisindan biiyiik 6nem tasir, ¢iinkii
tam da modernist projenin uygulanmasinin karsilastigi pratik ikilemlerden tiiremistir.
Ashina bakilirsa, daha once yapilmis olan ¢ok seyi yikmaksizin yeni bir diinya nasil

varatilabilirdi? Goethe’den Mao’yva kadar uzanan bir ¢izgide bir¢ok modernist



diigtiniiriin  igaret ettigi gibi, yumurtalart kirmadan omlet yapmak diipediiz

olanaksizdwr." (Harvey, Postmodernligin Durumu, 2014, s. 29).

Makinelerin giicii tasarimcilar1 uygulamalarini  stratejik olarak yeniden
diistinmeye zorladi, sonuglar devrim niteligindeydi ve tasarimcilar1 bugiine kadar
etkiledi. Bu teknoloji seri liretim i¢in firsat sagladi ve makinenin kendisi modernizmde

bir tema haline geldi.

"Giiniimiizde iki sey modern hissini uyandiriyor: Hayatin ¢oziimlenmesi ve
hayattan kagis... Kisi, ya zihninin i¢ yasantisina anatomi uygular ya da diis kurar. Ya
Ol¢iip bicme ya fantezi, ya ayna imgesi ya diis imgesi. Eski mobilyalar da modern
olabilir, simdiki nevrozlar da... Paul Bourget de moderndir, Buddha da. Atomlar:
parcalamak da, kozmosla top oynamak da. Modernlik, bir ruh halini, bir i¢ ¢ekisi, bir
tereddiidii didiklemek ve giizelliklerin a¢iga vurusuna, renklerin uyumuna,
benzetmelerin ¢arpicihigina, dokundurmalarin parlakhigina i¢giidiisel olarak,

uykudaymigcasina boyun egmektir.” (Batur E. , 2015, s. 267).

Modernizm 6zellikle giizel sanatlara ilham verdi. Bu sanat stilleri Izlenimcilik,
Kiibizm, Fovizm, Fiitiirizm, Briitalizm ve Siirrealizm'dir. Cok yaratic1 disiplinlerde
bdyle bir etki yaratan etkiyle Modernizm tartismali olarak 20. ylizyilin en etkili
hareketi olarak bilinmektedir.

Degisimi ve bugiinii kucaklayan Modernizm, 19. yiizyilin sonlarinda akademik ve
tarihsel geleneklere kars1 isyan eden ve ortaya ¢ikan modern diinyanin yeni ekonomik,
sosyal ve politik yonleriyle yiizlesen sanat¢ilarin, disiiniirlerin, yazarlarin ve

tasarimcilarin ¢alismalarini kapsar.

1930'da Modernizm popiiler kiiltiire girmisti. O zamanlar popiiler kiiltiir, yliksek
kiiltiirden degil, kendi gercekliklerinden kaynaklandi, Modernist yeniliklerin ¢cogunu
korlkledi. Sanatta modern fikirler, reklamlarda ve logolarda ortaya ¢ikti, tinlii Londra
Metrosu logosu, net, kolayca tanimnabilir ve unutulmaz gorsel sembollere duyulan
ihtiyacin erken bir 6rnegidir. Bu donemin en goriiniir degisikliklerinden biri, modern

tiretim nesnelerinin gilinliik yasama kabul edilmesidir.

2.2. Bir Terim ve Kavram Olarak Postmodernizm-Postmodernite



1960°l yilarda yasamimiza giren ve giiniimiizde halen tartismalarin devam ettigi
postmodernizm, Latince kokenli “post™ ve “modernismus” kelimelerinin bir araya
gelmesiyle olusur ve anlam itibariyle modernizm sonrasina isaret eder. Isim olarak
basit bir bilesik sOzcukten ibaret gorinmesine ve kendinden Onceki sanatsal
akimlardan (Klasisizm, Realizm, Modernizm vs.) farkl olarak kendine 6zgii bir isme
sahip olmamasina ragmen kavram agisindan olduk¢a karmagsik bir kimlige
biiriinmiistiir. Bagli basina bir sozciik olarak bile anlambilimsel karsiliginda
modernizmin ““sonrasini-6tesini’” niteleyen postmodernizmin kavram olarak ne ifade
ettigi, hangi donemi kapsadigi, miladinin nereye dayandig gibi sorular arastirmaci
goziinde bir muamma yaratmaktadir. Bununla beraber dilsel ve yapisal ozellikleri,
tarihi ve felsefi dayanagi ag¢isindan swmrlart kismen belirlenmis olsa da
postmodernizmin giintimiize kadar nihai gecgerlilige sahip bir tanimi yapilamamistir.
Akademisyen Simon Malpas bu durumu postmodernizmin agik ve anlasilir olmay
savunan rasyonaliteyi reddetmesiyle iliskilendirirken (Malpas, 2005, s. 5) ifadenin

netliginin bir kaliba sokulmasini kuvvetlendirmistir.

Postmodernite ve postmodernizm arasindaki ayrimi agik tutmak igin her modiil seti,
her elestirmenin mevcut postmodern yasimizi (veya "postmodernite") nasil

anlamlandwrdigina dair bir baslangic moduli icerir.

Soylemsel bosluklar yerine siireklilik, anlat1 ve siireklilik i¢indeki farki vurgularlar.
Ancak her iki taraf da postmodernizmin modernlige bir saldir1 veya ondan tam bir
ayrilma oldugunu 6ne siirmemektedir. Aksine, farkliliklart modernligin kendisinde

yatar ve postmodernizm bagka bir modda modern diisiincenin devamidir.

Postmodernizm terimi 1975’te Charles Jencks tarafindan ortaya atilir. Jencks,
modern mimari ile 6zdeslestirilmis islevcilik (Fonksiyonalizm) 6gretisinden bikmis
bir mimardir. Jenks, modernizmin sonunun ve postmoderniteye gegisin sembolik
tarihini, Le Corbusiernin “modern yasam makinasi”nin 06diil kazanmis bir
versiyonuna yonelik yapilan bir olayla belirler. 15 Temmuz 1972“de saat 15.32’de,
ABDnin orta bat1 kisminda yer alan Missouri Eyaleti’nde bulunan St. Lovis’de, diistik
gelirli insanlar icin planlanmig 6diilli Pruitt-lgoe konutlar1 insanlarin yasamasina

uygun olmadigi gerekgesiyle dinamitlenerek yikilir (Harvey, 2006, s. 55).



Kaynak : http://designerlythinking.wordpress.com

Resim 2.1. Pruitt-lgoe , Konutlarinin Yikiligi, 1972

Postmodernizm” terimi ilk kez 1979'da Postmodern Durum'un Jean-Francgois
Lyotard tarafindan yaymlanmasiyla felsefi sozliigiine girdi. Postmodernizmin
tanimlanamaz oldugu bir gercekgiliktir. Bununla birlikte, mevcudiyet, kimlik, tarihsel
ilerleme, epistemik kesinlik ve epistemik kesinlik ve diger kavramlan
istikrarsizlastirmak i¢in fark, tekrar, iz, benzetme ve hiperrealite gibi kavramlari

kullanan bir dizi elestirel, stratejik ve retorik uygulama olarak tanimlanabilir.

Kavramin bu muglak yapist ve ¢ogulcu tamimlamalart giiniimiizde, ozellikle de
son 30 yildan bugiine sanat, edebiyat, miizik, moda vs... gibi alanlarda ortaya ¢ikan

eserlerin hemen hemen hepsinin medya eliyle hedef kitle tarafindan postmodern
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olarak adlandirilmast yanilgisint yaratmistir. Bu yanilgi, terimin miiphem oldugu
kadar popiiler olmasindan da kaynaklanmaktadir. Postmodernizm, siiphesiz, ozellikle
1980°li yillardan itibaren yasamin her alaninda etkin ve egemen olan bir akimdir,
ancak onu yalnizca zaman mefhumu agisindan degerlendirmek, postmodernizmin
genel anlamiyla zamansiziga (zaman dtesine) uzanan, anakronist davranan cok
boyutlu yapisina ters diisebilir. Bu baglamda postmodernizmi giincel olan ile
iliskilendirirken onun her seyden once sosyokiiltiirel bir yeniden yapilanma durumu
oldugunu belirtmek gerekir. Bu yeniden yapilanma, modernizmin varliginin étesinde
kendini daha ileride bir zaman ve durum c¢izgisinde konumlandirir. Nitekim onun
modernizmden sinsice kagisini niteleyen ‘post’ ontakisi, 20.yy.an ikinci yarisina
uzanan donemde post-tarihsel,post-endistriyel, post-kultirel vb. gibi bicimlerde de
kullanilmaktadw (Hoffmann, 2005, s. 35).

2.2.1. Postmodernizm Tanimi

Postmodernizm, modernizmden dogan bilgi tekeline karsi ortaya ¢ikan bir
kavramdir (Lyotard, 1997, s. 9). Modernizm karsiti olarak gelisen postmodernizm,

kendi gercekligini ve kendi kurallarini1 savunur.

Sarup’a go6re postmodernizm, gunumiz kapitalist kalturinde, 6zellikle de
sanatlarda gelisen bir harekete verilen addir. Modernizm, modernlik kultlr( diye
goriiliiyorsa eger, o vakit postmodernizmin de post-modernlik kultird olarak
goriilmesi gerektigi yoniinde bir duygu hakimdir. Postmodernizm terimi 1960'larda
New York'taki sanatcilar ile elestirmenler arasinda ortaya ¢ikmis, 1970'lerde Avrupali
kuramcilar eliyle gelistirilmistir. Bu kuramcilardan Jean-Francois Lyotard Postmodern
Durum adin1 verdigi tinlii kitabinda, modern ¢agin mesrulastirici sdylenlerine ("biiyiik
anlatilar"a), bilim aracilifiyla insanligin ilerlemeci 6zgiirlesime ulasabilecegine, en
6nemlisi de evrensel olarak gelistirilmis gecerli bilgiyi 6gretebilmek icin gereksinim
duyulan birligi insanliga felsefenin saglayabilecegi diisiincesine kesin bir dille saldirir.
Postmodern kuram bu anlamda evrensel bilgi ile temel denciligin (foundationalism)
elestirisiyle tanimlanir hale gelmistir. Lyotard, ortada “fek bir us degil ¢esitli uslar”
olmasindan 6tiirii artik biitiinlestirici bir us diisiincesi hakkinda konusamayacagimizi

savunur (Sarup, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, 2010, s. 186).



Sanatci artik sanatla yetinmemektedir. Ornegin tuval iizerindeki ilk kalem darbesi,
bir sehrin ufkunu veya arka plamini ifade etmemektedir. Bu baglama eylemi, iginde
gergekligin ima edilebilecegi cevreyi ya da ¢er¢eveyi belirlemektedir. Ressam hareket
ederken, gerceklik de devinir. Sanat ¢alismasimin odagi, gercgeklikten ¢ok insani
varliktir. Ancak, bu tarzda algilandiginda, bir sanat nesnesi hi¢ de bir nesne degildir.
Bu konuya, Miro'nun bu onerisi kesinlikle uygundur: sanatsal ¢abanmin Urund,
ozgiirliigiin ortaya ¢ikisidir. Postmodern sanat¢i, kurallar ve nesneler ya da basitce
dile getirmek gerekirse, sinirlamalar bulunmaksizin ¢alisir. Yiiceltme ve deneyim ve
dolayisiyla gercgekligin tiretimi birbirine karsidir. Hem tiiketiciler hem de sanat¢ilar

sanat eserlerini bu tarzda yaratirlar (Murphy, 1995, s. 56-57).

Postmodernizmi  tanimlarken verilebilecek en kisa cevap, modernizmin
elestirilmesi seklindedir. Bu elestiri modernizmin yeniden insa edilmesi icin degil,
olumsuz yonlerinin ortaya konulmast icindir. Modernizm i¢cin onemli olan bilgi ve
insan akli postmodernizm igin kilit noktalardir. Postmodernizmde bilgi edinme
asamasinda ya da edinilen bilgi dogrultusunda neyin iyi ve kotii ya da dogru ve yanlis
oldugu incelenir. Postmodernitede kesin iyi ya da kesin dogru olan kavramlardan sz
etmek miimkiin degildir. Iyi ve dogrunun ya da kotii ve yanhsin olmadigi durumda da
birey kendine yapilan haksizliklara ve kétiiliiklere boyun egmek durumunda kalir
(Saylan, 2016, s. 45). Postmodernizmin en 6nemli unsuru problemleri ¢6zme seklidir.

Bu yontem postmodernizmin diisiince yapisini gostermektedir.

Postmodern dénemde kimlik, bireyin yola devam etmesini saglayan bir ara¢ gibi
olmustur. Birey yolda kaldigini hissettigi anda o kimligi bwrakir ya da iizerinde
degisimler yaparak yoluna devam eder. Bu noktada kimlik bir sorun ya da sahip
olunmast gereken bir kavram olmaktan ¢ikmigtir. Bireyi gitmek istedigi yolda tasiyan
ve belirli bir siireden sonra birakilan bir unsura doniismiistiir. Geleneksel toplum
yvapisinin yikilmastyla bir sorun olarak ortaya ¢ikan ve bireyin ben kimim ya da kim
degilim sorusuna verecegi cevapla ¢oziilmesi miimkiin olan bu kavram, zaman iginde
farkli problemlerin dogmasina sebep olmustur. Birey ne oldugu ya da olmadigindan
cok topluma kendini kabul ettirebilmenin yolunu ve bu yolda hangi kimligi se¢mesi
gerektigini diigiiniir hale gelmistir. Bireyin bir kimlige sahip olduktan sonraki en
biiyiik sikintist toplumsal sinif icerisinde yer bulmak ve burada kalici olabilmek
olmustur. Toplumsal sinif igerisinde yer bulsa dahi bir giin bu yapinin bozulacagindan

da endise duyar ve bir ¢ikmaza siiriiklenir (Bauman, 2005, s. 182).



Postmodern anlayisla birlikte kiiltiirelcilik evrensel gergeklige karst bir tepki
olarak kiiltiirel gorecelilige doniismiistiiv. Postmodernizmin vaadi kiiltiiriin en kotii
olan ozelliklerini devre disi birakarak, en iyi olan ozelliklerinin de korunmasidir.
Postmodern anlayis yiiksek kiiltiiriin  kozmopolitligine, kozmopolit seckinligi ve
yvasama bi¢imi olarak kiiltiiriin popiilizmine sahipken, organizmaci nostaljiyi kabul
etmez. Postmodernizm estetik olant yiiceltir. Postmodernizmin estetigi hazza dayalidr.
Kitaplar, kasetler, moda evleri, alisveris merkezleri, mimari yapilar postmodernist
kultlrln icinde yer alan onemli unsurlardwr. Bu unsurlarla yeni bir kiiltiir yapisi

olusmugstur (Gokturk, 2016, s. 181).

Postmodernizm, modernizmin disinda gelisen bir akim olarak disiiniilse de,

modernizmin bir pargas1 olarak kabul edilmektedir.

2.2.2. Grafik Tasarimda Postmodernizmin Gelisimi ve Yayginlasmasi

Ote yandan Postmodernizm, 1980'lerden beri grafik tasarim diinyasinda
kullanilan bir terimdir. Postmodernizm sanatta postmodernist hareketi, kiiltiirel
egilimlerini ve iliskili kiiltiirel hareketleri tanimlar. Genel olarak Modernizmi takip
eden donemdir. Kiiltiir, edebiyat, sanat, felsefe, ekonomi, mimarlik, kurgu ve edebiyat
elestirisinin kuskulu yorumlar i¢in genellikle belirsiz bir kapsayici terim olarak
hizmet eder. Genellikle yapisokiim ve postyapisalcilik ile iliskilidir, ¢linkii bir terim
olarak kullanimi, post-yapisal diislinceler ile ayn1 zamanda 6nemli bir popiilerlik

kazanmustir.

En ¢ok bilinen postmodernist kaygilardan biri "yap1 s6kim", Jacques Derrida
tarafindan gelistirilen felsefe, edebiyat elestirisi ve metin analizi i¢in bir kaygidir. Bir
"yap1 sOkiimcli" yaklasimi kavrami, bir metnin Onceden varsayimlar, ideolojik
temeller, hiyerarsik degerler ve referans cerceveleri acisindan zaten agik olan yapi

sOklimiinii sorgulayan bir analiz anlamina gelir.
2.2.3. Modern Donemden Postmodern Doneme Gegis

Sanatta modernizm, Viktorya doneminin geleneklerinin reddedilmesi ve
endiistriyel ¢agin, ger¢ek yasam konulariin kesfinden bahseder ve ge¢misin reddini,

bazen politik amaglar i¢in deneylerle birlestirir. 19. ylizyilin sonlarindan 20. yiizyilin

ortalarina kadar uzanan Modernizm, 1960'larda zirveye ulasti; Postmodernizm 1960
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ve 1970'lerde izlenen donemi tanimlar. Postmodernizm, Modernizmin katiligina,

konuya, streclere ve malzemeye “her sey” yaklasimi lehine reddedilmesidir.

Lyotard (1990, 95) “Postmodern” nedir sorusuna su karsilig1 veriyor: “Siiphesiz
modernin bir parcasidir. Alinan tek sey, eger sadece diin ise,siiphe edilmelidir.
Cezanne'tn meydan okudugu uzam hangisidir? Picasso ve Braque hangi nesneye
saldwrdilar Cezanne'in. Duchamp 1912'de hangi savdan ayrildi. Resim yapilmaliysa,
kiibist olmalr savindan. Buren, Ducham, tn ¢alismasiyla dokunulmaz olarak kaldigina
inandigi diger varsayimi sorgulamaktadir: Yapitin sunumlama yeri. Korkung bir
hizlanma igerisinde, kusaklar kendilerini ¢okertmektedirler. Bir yapit eger ilkin
postmodernse modern olabilir. Boyle anlasilan postmodernizm ,amacinda modernizm
degildir,olusumunda modernizmdir ve bu olusum durumu streklidir™ (Lyotard J. F.,
1990, s. 95).

2.3. Modernizm ve Postmodernizm Siirecinde Afis Tasarimlarinin incelenmesi
2.3.1 . Modernizm Siirecinde Afis Tasarimlari

Yiizyil boyunca ¢ok cesitli tarzlara doniisen 1900 Modernizmin ardindan hizli

gelismeyi izler.

"Modernizm ¢okmeden ¢ok biitiinlesmeyi isaret eder. (*sembol’ terimin toplu

olarak firlatmak anlamina gelen symballein fiilinden tiiredigi unutulmamalidir.)

Merkez ¢evreye itme giicii degil cekme giicii uyguluyorsa, sonunda par¢alanma
degil birlesme olacaktur. Geleneksel diizeni sarsan, etiketleriyle, Kklasorleriyle,
cekmeceleriyle, nesnelerin ayrigsmast oldugu kadar kaynasmasini da saglayan
dosyalama sisteminin reddedilmesidir. Kavramsal kategorilerin dilsel kategorilerden
daha hizli degistigi durumlarda mutlaka bir gerilim yasanwr. Diigiincenin deneyime
asiladigr model doniisiim talep ediyorsa ve yeni durumu kelimelere dokmesi gereken
dil atalet icindeyse, kaltlr kriziyle birlikte, bambaska bir uygariik evresine girilmesi
de kacinilmazdir." (Batur E. , 2015, s. 279).
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Kaynak: http//www.claseshisto: ria.com/revolucionrusa/nep.htm

Resim 2.2. Stenberg, Vladimir and Gyorgy Open Subscription to the Journal New World
(Novymir), 1926.

Yeni yiizyil, ondan 6nceki olanlar gibi, stilistik olasiliklarin yeni bir incelemesini
getirdi. Fransa'da Art Nouveau'nun ¢icek asiriliklari, Cappiellonun marka kimlikleri
yaratmak icin psikolojik bir yaklasim kullanan parlak metaforlarina yol agti.
Iskogya'nin Glasgow Okulu ve Avusturya'min Viyana Béliimii'nde ve daha sonra
Almanya ve Ingiltere'de, Art Nouveau diiz sekiller ve geometrik tasarimlar verdi. Bu
basitlestirilmis ve islevsel yaklasimin giizel bir 6rnegi Wilhelm Dachauer'in 1919'daki

Ayrilik posteri.
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Kaynak: https://collection.cooperhewitt.org/objects/18728677/images/

Resim 2.3. Resim Schweizerische Stadtbau-Ausstellung (Swiss City Planning Exhibit),
1928.

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra grafik tasarim Makine Cag1 ve buna tepki olarak
ortaya ¢ikan modern sanat akimlari, 6zellikle Kiibizm ve onun stirgiinleri (Fiitiirizm,
Girdap ve Siiprematizm), Dada, Disavurumculuk ve Gergekiistiiciiliikk tarafindan
devrim yaratacakti. Gosteri, Stenberg Brothers'in 1926'da bir dergi i¢in agresif Yapici
tasarimin1 ve 1928'de bir Isvigre Sehir Planlama sergisi i¢in Stoecklin'in Bauhaus'dan

ilham alan tasarimini igeriyor.
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HEEMAF

Kaynak: https://www.auctionzip.com/auction-lot/Heemaf.-1930._74549AD8EA/

Resim 2.4. Cassandre, Heemaf 1930.

II.Diinya Savasi'ndan sonra, bir¢ok iilkede dergi ve televizyon giiclii rakipler
haline geldi. Ancak Isvicre'de poster, Bauhaus'da kdkleri olan yeni bir grafik stilinin
gelismesiyle gelismeye devam etti. Uluslararas1 Tipografik Stil veya Isvigre Stili
olarak bilinen siyah beyaz tipografik 6gelere dayaniyordu. Ziirih ve Basel'deki tasarim
okullarinda miikemmellestirilen stil, hepsi agik ve mantikli bir yap1 saglamak i¢in kati
grafik kurallar ve keskin fotograflarla matematiksel bir tabloya dayaniyordu. 70'lerde
diinya capinda 6nde gelen grafik tasarim stili haline gelen giiniimiizde giiglii bir etki

yaratmaya devam ediyor.

Hofmann, Muller-Brockmann ve digerleri tarafindan yiizyilin ortalarinda
Modernist eserler igeriyor. Daha sonra seksenlerin ve doksanli yillarin Isvigreli
Stili'nin kat1 kurallarini ¢igneyen Post tasarimlariyla sona erer. Weingart, Schraivogel,
Troxler ve Tissi'nin Isvicre eserleri ve Milton Glaser ve Ingiliz dogumlu Peter Gee'nin

Amerikan tasarimlar dikkat ¢ekicidir.
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2.3.2. Postmodernizm Siirecinde Afis Tasarimlari

Uluslararas1 Stil, 70'lerde ve 80'lerin basinda enerjisini kaybetmeye basladi.
Bir¢cogu bunu soguk, resmi ve dogmatik oldugu igin elestirdi. Basel'de Wolfgang
Weingart adinda geng¢ bir 6gretmen simirlarinin 6tesine gegti ve glinlimuzin post-

Modern tasarimi olarak bilinen baskin grafik stilini baglatti.

Kaynak: https://www.internationalposter.com/product/die-stipendiat--museum-fur-gestaltung-zurich/

Resim 2.5. Schraivogel, Ralph Die Stipendiat, Museum fur Gestaltung Zurich, 1991.

Weingart, karmasik ve kaotik, eglenceli ve kendiliginden goriinen posterler
tiretmek icin ofset baski siirecini denedi. Hepsi biyiklerinin diktatorlerinin aksine,
Weingart'in tipografi 6zgiirliigii, Memphis ve Retro'dan diinyanin dort bir yanindaki
bilgisayar grafiklerinde kaydedilen ilerlemelere kadar bircok yeni stil i¢in 6nemli bir

temeldi.
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Kaynak: https://www.pinterest.de/pin/365636063478211715/

Resim 2.6. Resim Troxler Niklaus, Mccoy Tyner 1980.

Isvigre'de Post-Modern tasarimim son y&nii, Amerikali ve Alman illiistratorler
tarafindan dosenen bir patikaydi. Paul Brithwiler'in Ziirih'teki Filmpodium film
festivalindeki ¢alismalari, Alman Gunter Rambow'un diger Isvigreli tasarimcilardan
kavramsal goriintiileri ve agresifligine daha yakin. Willisau Caz Festivali'nin yaraticisi

ve tanitim afisleri Niklaus Troxler, Milton Glaser'1 andiran gorsellerden olusuyor.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/posters/wolfgang-weingart/594953641abbch141757b545

Resim 2.7. Weingart, Wolfgang Kunst - Kredit 81/82.

Uluslararas1 Tipografik Tarz'in kelime haznesini zenginlestiren benzersiz

tipografik ve mekansal ¢coziimler gelistirdiler.
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Kaynak: https://br.pinterest.com/dantevfd/texturas-vintage/
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Resim 2.8. Monguzzi, Bruno Kandinsky Museo Cantonale d'Arte, 1995.

Post-Modern deyimde calisan diger dnde gelen tasarimcilar, zekice c¢aligmasi
Weingart't uyandiran bir doku ve goriintli zenginligi ortaya koyan Ziirih'ten Ralph
Schraivogel ve Alman tarz1 illiistrasyonu siki Isvigre grafikleriyle birlestiren Lozan

Werner Jeker’dir.

3.BOLUM
TIPOGRAFI VE AFIS

3.1. Tipografinin Tanim

“Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan énce, bakip

tanmimayr ogrenir.” (Berger, Gorme Bigimleri, 2010, s. 7).

Yazi, tarihin en eski zamanlarindan gliniimiize uzanan bir serlivene
dayanmaktadir. Toplumun siyasi, kiiltiirel ve tarihsel gelisim siirecleri tipografinin
estetik slirecine yansimaktadir. Gegmiste 6zel bir uzmanlik alan1 gerektiren tipografi
dijital ¢agin gelismesiyle, deneyimlemenin herkese agik oldugu bir hale gelmistir.

Yazi ve tipografi, tasarimin gorsel kimligini olusturmaktadir.

Yaklasik olarak MO 15000°li yillarda en eski magara resimlerini yapmis olan
atalarimiz, gordiiklerini algilayip resmedebiliyorlardi. Bu resimlerde av sahneleri ile
insanoglunun varlik sembolii olarak kullamldigi varsayilan el resimleri yer

almaktaydr (Ugar, 2004, s. 17).

Tipografi, yazili bir diigiincenin gorsel bir bicim verilmis halidir. Tipografi,
olusturulan tasarvmin **duygusal ve dramatik™ niteligi sayesinde, diistincenin
okuyucuya karsi tutkularini harekete gegirerek duygularini en etkili sekilde iletebilir
(Harris & Ambrose, 2014, s. 6). Tipografi, kullanim alanina goére farkliliklar
gOstermektedir. Tipografi, belirli duygular1 ortaya g¢ikarmayi ve belirli mesajlar
iletmeyi amaglayan yazi tipi stilini, goriiniimiinii ve yapisini igerir. Tipografi metni

hayata geciren seydir.
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Tipografici Eric Gill, “Harfler seylerdir, seylerin resmi degildir "demistir. Belirli
bir sekilde diizenlenen tek tek harfler, konusulan dilin sesini temsil eder ve diistinceleri
gorsel olarak o6yle bir ifade eder ki diger insanlar bunlari amacglanan sekilde
anlayabilir (Harris & Gavin, 2014, s. 14). Tipografi sadece giizel yazi tipleri

secmekten ¢ok daha fazlasidir: tasariminin hayati bir bilesenidir.

Baskida da oyledir. “En 6nemli sey,” diyordu Warde, “onun diisiince, fikir ve
gorintiileri bir akildan baska akillara aktarmasidir. Tipografi biliminin bir 6n kapisi

varsa, budur iste.” (Garfield, 2017, s. 66).

3.1.1. 20.yy’da Tipografik Doniisiimler

Tipografi alanminda ¢ok sayida kural one siiriilebilir. En temel olant sudur: Sizden
once baskasimin yapmis oldugunu asla tekrarlamaywn... Yazi karakterinin niteligi
giizellik ve sadelik demektir. Sadelik agiklik gerektirir; tek anlamli ve belirgin bir
bicim, her tiirlii gereksiz stislemenin ve karakterin ozii bakimindan kesinkes gerekli
olmayan tiim bicimlerin reddi... Abartili diizenlemeler pesinde, satafatli ve hatta
okunmasi olanaksiz yazi karakterleri iireterek, fazlasiyla one ¢ikan ve deforme olmusg
illiistrasyonlar c¢izerek ayrintilarin ozelliklerini iyi ya da kotii, bir sekilde ortaya
koyuyorlar...(Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, 2010, s. 101). Modern sanat
diisiincesi olarak yayginlik kazanan, Fiitiirizm, Dada, De Stijl, Bauhaus, Stiprematizm
ve Konstriiktivizm akimlarinin ve sanatgilarinin gergeklestirdigi tasarimlar sayesinde

tipografi yeni bir sekil almigtir.

20. yiizyll tipografisinde modern sanat yansimalari etkin olmus ve daha canli,
degisik ve iletisim odakli bir anlayis var olmustur. "Onceleri geleneksel tipografinin
stmirlamalarina  bir baskaldiri olarak gelisen Yeni Tipografi, 35 siisleme ve
dekorasyon yerine berraklik, okunaklik ve islevsellik gibi kavramlar gelismeye

baslamistir” (Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, s. 13-16).
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3.2. Afis Tasariminin Tarihsel Gelisimi

Afis; bir mesaj1 yazi ve imgelerle kitlelere iletmek adina kullanilan basili bir
gorsel bir iletisim aracidir. Uretici ve alic1 arasinda koprii gorevi kurup, verilmek

istenen mesaj1 en akilda kalic1 sekilde olusturmayi ve iz birakmay1 hedeflemektedir.

Tasarimet, afisin dil ve islubunu deneyimsel siirecleriyle sekillendirmektedir. Bir
yazar, nasil bir kitabin hikayesini tiim ger¢ekligi ve yalinlhiiyla bizlere sunuyor ve
bizimle bir bag kuruyorsa; tasarimci icinde afis, daima gelismekte olan tarihsel ve

toplumsal bir siirecin aktarimi olmakla birlikte sanatsal unsurlar tagimaktadirlar.

Ilk afis orneklerinin sadece temel duyurular oldugu bilinmektedir. Iletisim
araglarinin ¢egitlenmesiyle beraber afisi ayni zamanda belli bir fikri, mesaji, haberi
iletmek veya bir propoganda araci olarak olarak da kullaniimaya baslanmistir. Kitle
iletisim araglarinin ¢cogalmasi ve mesaj iletebilecek farkli mecralarin gelismesiyle afis
de gelisimini devam ettirmis, fakat onemini yitirmemistir. Kiehl, afisi "kisa omiirlii ve
gecici bir sanat" olarak tamimlamistir ve afisin belirli bir siireligine sokaklar: ve

meydanlart siisleyen ve daha sonrasinda sonsuza kadar kaybolan ozelliginden

bahsetmigtir (Kiehl, 1987, s. 57).

Berger reklam imgesini su sekilde acgiklar: *““Reklam imgesi anliktir. Onu bir
sayfayr ¢evirirken, bir koseyi donerken, yammizdan hizla gegerken goruveririz.
Tecimsel reklamlarin bitmesini beklerken televizyon ekraninda ¢carpar géziimiize. Hig
durmadan yenilenip durmalari, zamana uydurulmalar: bakimindan da anliktir reklam
imgeleri. Oysa hi¢bir zaman o andan soz edilmez reklamlarda. Cogu zaman
gecmisten, her zaman da gelecekten soz edilir’” (Berger, 2003, s. 130). Reklam, hedef
kitleye bir {irlin veya hizmet satmay1r amaglayan bir tamitim etkinligidir. Hedef
kitlesinin belirli bir seyi satin almak, satmak veya yapmak icin eylemlerini etkilemeye

calisan en eski pazarlama bigimlerinden biridir.
Bir reklam araci olarak afiste butlinlik en 6nemli unsurlardan biri olarak kabul

edilmektedir. Yazi ve imgenin uyumu, afiste denge unsurunu kuvvetlendirmektedir.

Afigler, hizmet edecegi sektore gore ve konusuna gore farkliliklar géstermektedir.
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Mengii Ertel afis tanimini sdyle yapiyor: "Her seyden once genis kitlelere gorsel
yontemlerle hitap eden etkili bir haberlesme aract olarak tanmimlyyorum. Cogalma ve
yvayima gibi sonsuz olanaklar tasryan bir silah da diyebiliriz. Afis dikkatinizi ¢ektigi
anda sizinle ozel bir iliski kurmug ve boylece islevini yerine getirmis olur. Giicii de

buradan dogar" (Mengii Ertel Ile Séylesi, 1981, s. 10) .

3.3. Sanat Akimlar1 Siirecinde Afis Tasarim
3.3.1. Futdrizm

Fiitiirizm, 20. Yiizyillin baslarinda Italya’da ortaya ¢ikmis bir modern sanat

akimudir.

Fiitiirizm sanat akimi; mekanik giiclerle donanmus, diinyayt alkislayan, ge¢misle
baglarini koparan, hizin, siiratin, savasin yiiceltildigi avangard bir akimdir. Avangard
vaklasimlar, alisila gelmise farkli bakan, yorumlayan ve irdeleyen yaklagimlardir.
Fiitiirizm bu tanmmmin en giiclii temsilcilerindendir (Lynton N. , Modern Sanatin
Oyks, 2009, s. 86-87).

Fiitiirizm, kelime kokeni olarak Fransizca ‘‘futurisme”, ftalyanca “futurismo”’,
gelecek anlaminda ise “futuro’dan gelmektedir. 20. yy. baslarinda daha ¢ok Italya'da
ve Rusya'da gecmisciligin reddi ve ¢cagdas diinyanin anahtar kavramlarinin dinamizm,

hiz, makinelesme, vb. benimsenmesine dayanan edebiyat ve sanat akinuidir (Altay,

2011, s. 18).

Bu akimin temel amaglari; estetik degerleri ve geleneksel ilkeleri tiimiiyle
reddederek, diinyanin geleceginin “modernlik” oldugunu savunmak, “makinelesme”

ve “hiz” kavramlarini yasamin bir parcasi haline getirmek olarak bilinmektedir.

Fiitiirizm, ortaya ¢ikan teknolojik ve endiistriyel yeniliklere ayak uydurmak i¢in
her sanat formunu yenilemeyi amaglayan devrimci bir hareket olarak kargasa
doneminde dogdu. Fiitiirizm hiz, teknoloji, genglik ve siddeti ve araba, ucak ve genel
olarak sanayi kenti gibi bu nitelikleri olusturan seyleri vurguladi. Dinamik gelecege

odaklanmak i¢in gecmisin gelenekleri geride kalmisti.
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Kaynak: https:/luminosityitalia.com/pages/Marinetti-flawed-father-of-Futurism.html

Resim 3.1. Filippo Tommaso Marinetti, Zang Tumb Tumb 1914,

Filippo Tommaso Marinetti liderligindeki tipografik devrim Italya'da Fitirizmin
baslangicini ve sonunu isaretlemek i¢in geleneksel olarak alinan 1909 ve 1944 yillar
arasinda kaligrafi, yaz tipleri ve tipografiye yaklagim ge¢misle keskin bir kirilma

yasadi.
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PAROLE i IN LIBERTA

Dal volume, di prossima pubblicasione: 1 PAROLIBERI FUTURISTI,,:
(AURO D'ALEA, BALLA, BETUDA, BOCCIONI, BUZZI, CAMPIGLI, CANGIULLO, CARRA, CAVALLI, BRUNO CORRA,
D. CORRENTI, M. DEL GUERRA, DELLA FLORESTA, L FOLGORE, A. FRANCHI, C. GOVONI, GUIZZIDORO, ITTAR,
JANNELLI, MARINETTI, ARMANDO MAZZA, PRESENZINI-MATTOLI, RADIANTE, SETTIMELLI, TODINI ece)
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MARINETTI, parolitero. — Montagne + Vallate + Strade x Joffre

Kaynak : https://art.famsf.org/edizioni-futuriste-di-poesia

Resim 3.2. Filippo Tommaso, Marinetti, Montagne + Vallate + Strade x Joffre, 1915.

Kaynak http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/words_in_freedom/#2

Resim 3.3. Franesco Canguillo, Large Crowd in the Piazza del Popolo, 1914.
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Kaynak: http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/words_in_freedom/#3

Resim 3.4. F. T. Marinetti, Air Raid (n.67) 1915-16.

Kaynak: http://www.futur-ism.it/esposizioni/ESP2014/ESP20140221_NY .htm

Resim 3.5. Benedetta Cappa Marinetti, Spicologia of 1 Man 1919.
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Kaynak: https://wwuw.libreriapontremoli.it/filemanager/vetrina/zang-tumb-tuuum.php

Resim 3.6. 11 F. T. Marinetti, ZangTumb Tuum, 1914.

TIPOGRAFIA
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Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/kaleydoskop-ozgur-sozcukler/3433

Resim 3.7. Ardengo Soffici, Typography, 1915 and Giacomo Balla, Treisi Treino, 1914,
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Fiitiirizm, gelenege, dogru dilbilgisi ve yazilima karst olarak ve harmoniyi
dislayarak, duygusal ve patlayici iiriinler vermis ve tipografik devrimi savunmustur.
“Fiitiirizmle birlikte ‘serbest tipografi’ ve ‘ozgiirliigiine kavusan sozciikler’ adlari
altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir tasarim dogmustu”

(Bektas D. , Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 1992).

DELLA LOcE

Kaynak: http://www.designhistory.org/Avant_Garde_pages/Futurism.html

Resim 3.8. Fortunato Depero, Depero futurista 1913-1927.

Faturizmin grafik devrimi sayfada durmadi, tiim kitabi kapladi. Yirmili ve otuzlu
yillarda, Fitiiristlerin grafik deneyimleri, kendi baslarina sanat nesnesi haline gelen

kitaplar i¢in kullanilan form, ciltleme, malzeme ve baski teknigini genisletti.
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1927'de Flturist ressam, heykeltiras ve tasarimci Fortunato Depero, tipografik
deneylerinin, reklam afislerinin, duvar halilarinin ve diger eserlerinin bir koleksiyonu
olan Depero Futurista'y1 yayinladi. Depero Futurista, Futurist tipografi hareketinde

Marinetti tarafindan baslayan bir evrimi temsil etti ve ilk kitap nesnesi oldu.

Cesur grafik deneyimleri, yenilikci sayfa duzenleri ve her sanatsal disiplinden
eserlerle dolu olan “Depero Futurista”, iki biiyiik endiistriyel civata ile bagl oldugu

icin “Civatali Kitap” olarak da bilinir.

Kaynak: https://www kickstarter.com/projects/1204158310/the-bolted-book-facsimile-an-exact-copy-of-depero

Resim 3.9. Fortunato Depero, Depero Futurista 1927.
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Kaynak: https://www.pixartprinting.es/blog/futurismo-libros-objeto/

Resim 3.10. Filippo Tommaso Marinetti, Words in Futurist.
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Kaynak: http://www.historyofinformation.com/detail.php?id=3912

Resim 3.11. Futurist, Olfactory, Tactile, Thermal Freedom 1932.
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Kaynak: http://www.historyofinformation.com/detail php?id=3912

Resim 3.12. Futurist, Olfactory, Tactile, Thermal Freedom 1932.

Kaynak: https://www.tulliodalbisola.it/en/biography.html

Resim 3.13. Tullio d’Albisola, The Lyrical Watermelon: A Long, Passionate Poem 1934,

Diindar’in aktardigi sozleriyle Marinetti, hareketin manifestosunda “(...) Hizin
giizelligi (...) kiikreyerek giden bir yaris arabasi, Samothrace Zaferi’'nden daha
giizeldir.” 41 diyerek, modernizmle birlikte tarihin iskartaya ¢ikartilisint net bir
sekilde gostermektedir. O’na gore Samothrace Zaferi gibi bir antik Yunan heykelinin
dogadan alinmis miikemmel oranlari, gelecekgilik icin giizelligi betimleyici bir etken

degildir. O giizelligi hizda, giiriiltiide, makinelerde, kirlilikte ve sehirlerde gormektedir
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(Diindar, 2005, s. 55). Bu manifesto savas, makine ¢agi, hiz ve modern hayat tutkusunu
dile getirirken, miizelere, kiitiiphanelere, ahlaki degerlere ve feminizme karsi bir

saldwr1 baslatmistir (Meggs & Purvis, 2012, s. 276).

1937'de “Almanacco anti-Letterario Bompiani” ye katkida bulundu ve “Udite!
Udite! ”, Her sayfada Mussolini alintilarin1 ve Il Duce'nin yiiziinli bir teleskopla
goriindiigii gibi aciga ¢ikaran dairesel bir deligi igeriyordu, boylece yiizii okunurken

mevcuttu.

Kaynak: https://www.pixartprinting.co.uk/blog/futurism-book-objects/

Resim 3.14. Bruno Munari, Almanacco anti-Letterario Bompiani 1937.
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Kaynak: https://www.pixartprinting.co.uk/blog/futurism-book-objects/

Resim 3.15. Bruno Munari, Almanacco anti-Letterario Bompiani 1937.

Fiitiirizm (Gelecekgilik), kendinden onceki akimlardan farklilik gostermektedir.
Ayni donemi paylastigi Kiibizm sanat akiminin ag¢tigt yola katilmis ve modern
sanat¢ilar: énemli seceneklerle karsi karsiya getirmistir. “Ug boyutluluk” tekniginden
farkli olarak “Dordiincii boyut” anlayisini getiren Fiitiirizm akimi dérdiincii boyutla
gozle goriinenin otesindeki uzayin, zamanin ve hareketin 6nemini vurgulamistir. 20.
yiizyilin basinda yeni yasami ve yeni yasamin teknolojisini ozne olarak tamimlayan,
hareket ve dinamizme onem veren, geleneksel kurallar: yikma amact giiden bir sanat

akimi olarak dogmustur (Lynton N. , Modern Sanatin Oykiisii, 1982, s. 89-90).

Kelimeler ve gorseller arasindaki iligki yaratict gerilimlerle doludur. Metin
insanlart basili séziin koruyucular: olarak manevi yiikseklikleri yonetirken, gorsel
insanlar resmin bin kelimeye bedel oldugunu iddia ederek karsi saldirida bulunurlar.
Aralarindaki kavga artik efsanevidir. Basim-yayin diinyasinda bu ¢ekismeye aracilik
etmek sanat yonetmenlerinin sorumlulugudur, ancak kelimelerle gorselleri
birbirleriyle yaristiran ¢atisma, erkekler ve kadinlar arasindaki savas kadar eski ve

can stkicidir (Heller & Vienne, 2016, s. 44).
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Bildiri yazmak ve yayimlamak, fiitiirizm akiminin 6nemli bir pargasi haline geldi.

Fiitiiristler, sanatin her alaninda sahsi fikirlerini agiklayarak, bildiriler halinde ilan etti.

3.3.2. Konstriuktvizm

Konstriiktvizm, 1914’te Rusya’da ortaya ¢ikmig bir sanat akimidir. Resim, heykel
ve mimari alanlarinda egemen olmus, cagdas malzemelerden yararlanarak geometrik
kompozisyon anlayisini benimseyen bir sanat akimidir. Ekim Devrimi’yle beliren
Konstriktvizm, ge¢misle tiim baglantisin1 kesmis, endiistriyel malzeme ve teknikleri

yiicelten bir bigimlendirme tutumunda bulunmustur.

Birinci Diinya Savasi ve 1917 devrimi esnasinda Rus topraklarinda, Avrupa’daki
Kiibist ve Fiitiirist sanat yaklasimlarindan etkilenen Viadimir Tatlin ve Alexander
Rodgenko onderligindeki bir grup sanatgi, tasarim ve sanat alaninda kisa omiirlii, ama
oldukca onemli bir akim baslatmislardir. ‘Sanat icin sanat’ ilkesine karsi birlesen bu
sanatgilar, yeni bir anlayis olan konstriiktivizmi, endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve

uygulamali sanat alanlarindan geligtirmislerdir (Becer, 1999, s. 103).

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/vladimir-tatlin

Resim 3.16. Vladimir Tatlin
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Vladamir Tatlin’in dnciiliigiinde ilk 6nce mimarlikta ortaya c¢iksada bu alanda
tasarimdan bir adim 6teye gidemeyip, hi¢bir uygulanmis 6rnege sahip olmamaktadir.
Konstriiktvist tasarimlar modern mimarligin gelisiminde etkili olmakla birlikte, resim

ve heykel alaninda daha verimli olmustur.

Sanat bir haz, bir avuntu ya da bir eglence degildir, ¢ok yiice bir seydir. Sanat,
insanlarin bilincini ve aklini, duygu alamina aktaran bir insanlik yasami orgamdir

(Batur, s. 152).

Tiirk¢eye Yapisalcilik ya da Yapicilik olarak gegen Konstriiktivizm, Rusya’da
Sovyet Devrimi sonrasinda ortaya c¢itkan ve gelisen bir modern sanat
akimidir. “Konstriiktivizm, diinyayr yorumlamak degil, degistirmek igin bir seyler
vapilmasi gerektigi yolundaki felsefi cagriyt yanitlamak icin girisilmis bir sanat atagi
olarak dikkat ¢cekmigtir.” (Eroglu, 2015, s. 132).

“Rus Konstriiktivizmi, 20. Yiizyilin ilk yarisinda goriilen baska avangart sanat
akimlar: gibi bir ‘soyut estetik’ hareketi olarak dogmamistir. Sanat¢iyt soyut ve sade
bir gorsel dile yonelten de dolayisiyla bireysel bir estetik diirtii degil, toplumun bazi
fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin sanatla giderilebilecegi diistincesidir.
Topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak
ve vyeni bir toplumun tumilyle yeni bir ‘gorinim’ kazanmasina c¢alismak,
konstriiktivistlerin oncelikli hedefidir. Mimarliga ve miihendislige ilgi duymalari kitle
iletisiminde kullanilan grafik ve fotograf gibi maceralara yonelmeleri, sanat¢iyt birtiir
‘Varatici tasarimer’ ya da toplum miihendisi olarak gormeleri bundandir.” (Antmen

A., 2016, s. 104).
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Kaynak: http://www.artnet.com/artists/el-lissitzky/13

Resim 3.17. El Lissitsky, Self portrait, Collage and Photography.

Konstruktivizm Vladimir Yevgrafovich Tatlin, Naum Gabo, Alexander
Rodgenko, EIl Lissitzky gibi sanatcilarin  katkilariyla sekillenmistir.  Yeni
olusturacaklar1 halk merkezli diizeni ve bu diizenin ilkelerini halka ulastirmak ig¢in
sanat1 kullanmislardir. Halk icin sanat ilkesi ise sanatgilart birden fazla alanda iiretim
vermeye zorlamistir. Ornegin Rodgenko, tipografi ve kitap tasarimlarmin yani sira
mobilya ve giysi tasarimlar1 da yapmustir. Konstriktivizm ginimize kadar mimari ve

grafik alaninda oldukga etkili olmustur.
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Kaynak: https://josefchladek.com/book/el_lissitzky_vladimir_mayakovsky -_dlia_golosa

Resim 3.18. Vladimir Mayakovsky, El Lissitzky, pages from the book 'For the voice' by V.
Mayakovsky, 1923.

TN S T Y ST TR A

Kaynak: https://babs71.livejournal.com/12624.html

Resim 3.19. Book of Poems for Mayakovsky.
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Kaynak: https://pie.co.jp/english/search/detail.php?ID=4612/

Resim 3.20. Alexander Rodchenko, Books (Please) ! In All Branches of Knowledge 1924.

Kaynak: http://people.sabanciuniv.edu/~ayiter/stylesforstarters/era_avantgarde.html

Resim 3.21. Aleksandr Rodchenko, Varvara Stepanova, 1935.
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Kaynak: https://www.pinterest.co.uk/pin/511932682620005103/

Resim 3.22. Alexander Rodchenko, Constructivism.

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/yanmingyong/alexander-rodchenko/

Resim 3.23. Aleksandr Rodchenko, Workers’Club,1925.
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"Rodchenko ¢alismalari; karsilikly olarak yerlestirilen tipografik gruplar, sozce
imgenin renkle oOzdeslesmesi, izleyiciyi tipografi ve gorsel unsurlar arasinda
baglantilar kurmaya ve yorumlar yapmaya yénelten o yazi da bir duyarlilik ile ozgiin
bir fotograf dilinin basarili sentezleridir. Aym yillarda, bulunmus imgelere ve
rastlantisalliga dayali dadaci kompozisyonlar biitiin Avrupa'yt etkisi altina almisti.
Ama rodchenko, imgeyi dadacilarin yaptigi gibi absiird bir melodram unsuru olarak
degil, kitle iletisimine uygun tonlarda ve dogrudan bir mesaj unsuru olarak

kullanmaya ¢alisiyordu” (Blackwell, 1992, s. 76).
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Kaynak: https://www.daireiki.com/kultur/sanat/d-modern-sanati-anlamanin-10-basit-yolu-279

Resim 3.24. Alexander Rodchenko, Poster for the Russian State Airline Dobrolet, 1923.

20. yiizyiln baslarinda Sovyetler Birligi i¢in birgok sergi ve propaganda
tasarlayan Rus dogumlu bir sanat¢i, tasarimci, tipograf, fotograf¢ci ve mimardi.
Suprematist sanat akimimin ardindaki fikirleri gelistirmesi, Bauhaus'un ve
Yapilandirmaci sanat akimlarmin gelisiminde ¢ok etkili oldu. Stilistik 6zellikleri ve
1920'lerde ve 30'larda gelistirilen iiretim teknikleri ile deneyleri, o zamandan beri

grafik tasarimcilari etkiledi.
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Kaynak: https://werkenrojo.cl/el-dilema-del-constructivismo-ruso/

Resim 3.25. El Lissitzky, Beat The Whites With The Red Wedge, 1919.

[k yillarinda, bestelerinin mekansal iligkilerini tanimlamak igin "prouns” olarak
adlandirdig1 soyut geometrik sekilleri kullandig1 bir resim stili gelistirdi. Sekiller,
genellikle degisik perspektifler iceren 3 boyutlu bir alanda gelistirildi; bu, sekillerin
sadelestirilmesini ve sadece 2B alanin kullanimini vurgulayan istiinliik¢i teorilerin

fikirleriyle dogrudan tezat olusturuyordu.

1920'lerde dolast1 ve Rusya'nin kiiltiirel bir temsilcisi olarak hem Almanya'da hem
de Isvicre'de bir sanatoryumda akciger tiiberkiilozu teshisi konduktan sonra zaman
gecirdi. Ancak bu, Sovyetler Birligi i¢in propaganda afisleri, kitaplar, binalar ve
sergiler liretmeye devam ettigi icin ¢alismasini asla durdurmadi. 1932'de Stalin
sanatcilarin ¢ok daha kati kurallara uymasini veya kara listeye alinmasini istedi.
Lissitzky sergi baskani konumunu korudu. 1941'de tiiberkilozu onun Gstesinden geldi

ve 6limine neden oldu.

39


https://werkenrojo.cl/el-dilema-del-constructivismo-ruso/

3.3.3. Dadaizm

Dadaizm I. Diinya Savasi yillarinda baslayan kiiltiirel ve sanatsal bir akim olarak
kabul edilmektedir. I. Diinya Savasinin barbarligina, sanat alanindaki ve gilindelik
yasamdaki entelektiiel anlayisin katiligina bir protesto olmaktadir. Var olan sanatsal

diizenlerin reddedilmesi Dada’nin ana karakteri olarak bilinmektedir.

Dada isminin nereden geldigi konusunda net bir bilgi bulunmamakla birlikte,
Fransizca’da *“‘oyuncak tahta at”” anlamina gelen Dada, kisilerin yarattig1 edebi akimin

ismi olarak belirlendigi yoniinde bir goriis vardir.

Dada akimi, ¢agimin siddet igerikli sagmaligina, denetimsiz ve giirsel bir
sagmalikla cevap verecek, kendilerini kirleten toplumun ve diinyanin yUzlne
tiikiirecek, aklin karsisina akilsizligi, sozde ciddiyetin karsisina mizahi, sahte
agirbashiligin karsisina da skandali ¢ikaracak olan geng kusak bir sanat¢i toplulugu
olusturmugstur. Bu akimda,; bir seye karsi ¢ikmanin en etkin yollarindan birinin onu

giiliinglestirmek oldugu diisiincesi hakimdir (Ince, 1975, s. 3).

Dada’ct yazarlar alisilmig estetikcilige karsi ¢ikarak, burjuva degerlerinin

rezilligini vurguluyorlardi.

Dadaci tipografide farkli karakter bigimleri ve ¢izgi boyutlart tercih edilmis,
dikey-yatay boyut yeniden yorumlanmis ve mizanpajda, islev sahibi olmayan ¢izgiler,
yiizeyler ve dekoratif noktalamalar ile graviir gibi teknikler kullanimistir. Bu
tercihlerin nedeninin bir karsi durus olusturmamn yam sira, sozcuklerle iletilmek

istenen anlami giiclendirmek oldugu séylenebilir (Ozpinar, 2009, s. 52).

1918 tarihli Dada Manifestosu’nu kaleme alan Tristan Tzara’ya gére dada, Bir
protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir, iste dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada, ozgiirliiktiir. Carpisan renklerin,

zitlarin birliginin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir (Antmen A. ,

2013, s. 122).
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Kaynak: https://www.nybooks.com/articles/2016/10/27/growing-charm-of-dada/

Resim 3.26. Tristan Tzara, Dada Manifesto 1918.

bADA

MOWVENEN

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-tristan-tzara-ve-dada-manifestosu/2915

Resim 3.27. Marcel Janco, Dada, 1918.
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1918'te Ziirih'te; sagda Marcel Janco'nun 23 Temmuz 1918'deki suareyi
duyuran Dada Hareketi afisi: "Tristan Tzara eserlerinden okumalar yapacak ve bir

manifesto sunacak".

Dadaistler, fiitiiristlerin saygin toplumlarin gelenekselliklerine saldiran, kizginlik
dolu ve kiskirtict tavirlarimi abartarak kullanmislar; geleneksel “sanat” kavramina
ise saldirarak “karsi-sanat” kavramini geligtirmislerdir. Sanatin tim us dist
niteliklerini vurgulamak icin klbistlerin kolaj teknigi ile Duchamp’in hazir-nesne
kullamimlarindan yararlanan Dadacilar, “otomatizm” kavramini ise bilingli olarak ilk

kez kullananlardir (Rona, 2008, s. 376).
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Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-dadaism-meeting-point-of-all.html

Resim 3.28. Tristan Tzara, Dada Layout, Two Poems, Page 14 of Der Dada 3.

Dada'nin tipografi, fotomontaj, negatif beyaz bosluk, diizen, harf aralig1 ve satir
aralig1 konusundaki yenilik¢i yaklagimi iletisim tasariminin gelistirilmesinde 6nemli

bir rol oynamaktadir.
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Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918

Resim 3.29. Raoul Hausmann, Cover of the First Periodical Der Dada, 1919.

Kaynak: http://people.sabanciuniv.edu/~ayiter/stylesforstarters/era_avantgarde.html

Resim 3.30. Raoul Hausmann, Poster for the Soirée du Coeur a Barbe at the Théatre Michel, 1923.
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Kaynak : https://historialdedisenio.wordpress.com/tag/dadaismo/

Resim 3.31. A typeface salad of Dada typography.

Dada, metnin anlamini desifre etmek i¢in okuyucunun iginden kelimelere
bakmasini istemiyordu, okuyucular1 patlayicit diizeninde yazi bicimine bakmaya

zorlamak istiyordu.
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Kaynak: https://www.pinterest.co.uk/pin/537195061774769536/

Resim 3.32. Tristan Tzara, Une Nuit d'Echecs Gras, 391, Paris 1920 .
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Yiizeysel olarak hiz arzusu ve savas teknolojisinin bir ifadesini hedefleyen
Fiitiirist tipografinin aksine, Dada'min tipografisi, dogas1 geregi cok yonlii olan,
anlamin desifre edilmesi i¢in yeni bir paradigma 6nerdi; herhangi bir metin iceriginden
onemli 6l¢iide bagimsizdir. Dada, bir kelimeye bir ifadedeki morfolojik 6nemine gore
degil, en tuhaf 6zelliklerine gore tipografik agirlik ekledi; kelimeler tizerinde oynama

ve ¢ift anlam genellikle daha fazla agirlik verildi ve daha belirgin olarak gosterildi.
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Kaynak : https://www.deutschlandfunk.de/lyrix-november09-deutsch.media.87e65993a01b6e4e78d3bac74b8b164e.pdf

Resim 3.33. Hugo Ball, Karawane, 1917.
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Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-kurt-schwitters-merz-dada/3073

Resim 3.34. Dada Typography.

Berlin Dadaisti Raoul Hausmann'a gore, Richard Hiilsenbeck tipografiyi yaratti.

Farkl1 tipteki yiizlerin kullanim1 Berlin Dadaistlerinin ayirt edici bir 6zelligiydi.

Kisa bir siire sonra, Dada'nin tipografiye radikal yaklagimi, netlige geri donmeyi
savunan, “berrakiik, kesinlik, berrakiik ve verimlilik” i¢in daha fazla netlige doniisii
savunan Yapicilar tarafindan reddedildi. Dada radikalizminden sonra, yeni

muhafazakar bir disiplin 1930'larin tipografik diinyasina hakim oldu.
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Kaynak: http://dadaeverything.one/dada.html

Resim 3.35. Raoul Hausmann, Griin, 1918.
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/estonoesclau/arte-poes%C3%ADa/

Resim 3.36. Francis Picabia, L'Oeil Cacodylate, The Cacodylic Eye, 1921.
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Dada, gorsel sanatini ve siirsel ilhamini iligskilendirmede anahtar rol oynayan
kolaj, fotomontaj ve etkileyici tipografi kullandi. Hugo Ball (1917) tarafindan
Karawane, Tzara (1920) tarafindan Une nuit d’échecs gras ve Zdanevich (1923)
tarafindan Soiree du Coeura Barbe gibi gorsel siirler siki optik kompozisyon

dengelerine bagli kaldi.

Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/kunsthaus-zurich-digitizes-dada-documents-796199

Resim 3.37. Hans Arp, Max Ernst and Tristan Tzara, Postcard to Paul Eluard, 1921.

Andre Breton Dada tanimini sdyle yapiyor: “Tarihsel anekdotlar dylesine 6nemli
degildir. Dada’nin ne zaman ve nerede tezahiir ettigini kestirmek imkansizdr.
Kusursuzca belirsiz olan ismi bile, aramizdan birinin oylesine ortaya attigi bir seydir.
Kiibizm bir resim ekolii, Fiitiirizm ise siyasi bir akimdi. DADA bir zihin halidir.
Bunlart kiyaslamak acik¢a ya cehalet ya da ukalaliktir. Dini konularda ozgiirce
diistinmek bir kiliseye benzemez. DADA, sanatsal anlamda ozgiirce diistinmektir.
Okullarda dualar miize ziyaretleri ve metin analizleri kisvesi altinda zor kullanarak
ezberlendikge, despotluga saldirmaya ve bu merasimleri bozmay: siirdiirecegiz.
DADA kendini hi¢bir seye, ne aska, ne ise adar. Bir insanin bu diinyada varliginin
izini birakma zorunlulugu diistiniilemez. Yalmizca i¢ giidiiyii kabul eden DADA,
prensip olarak aciklamay: reddeder. DADA ya gore kendimiz tizerinde hi¢bir denetim

uygulamamalyrz. Dogmalarla, ahlakla ve zevkle igimiz bitti: hepsiyle isimiz bitti

artik” (Danchev, 2017, s. 195).
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Dadaizm 1922 sonrasinda etkisini yitirmeye basladi. Dadacilar Siirrealizm

akimina yoneldiler.

3.3.4. De Stijl

De Stijl 1917°de Hollanda’da ortaya ¢ikmistir. De Stijl terimi 1917 ve 1931 yillart
arasinda etkisini gostermis bir grup Hollandal1 sanat¢inin ¢alismalarini belirtmek i¢in

kullanilmistir.

Ezgi Yavuz soyutlama kavramini su ciimleler ile ifade etmigstir: *‘Soyutlama, sanat
disinda bilimde ve felsefede de karsilagilan bir eylemdir. Temelde, soyutlama kelimesi
latince abstrahere’ den c¢ikmistir. Baska bir yere ¢ekmek, kavramsali algilanan
nesneden veya” Felsefede, Hegel soyut ve yalin olant ayni olarak gormektedir ve
soyutlamayi, varligin kendini ortaya koyma siirecinin basindaki gercekligi olarak

ag¢tklanmigtir’’ (Yavuz, 2007, s. 5).

Soyut ifadecilik, 1940 yillarindan sonra Amerika’da ortaya ¢ikmis ve biitiin
diinyaya yayilmistir. Abstre ya da figiirsiiz diye adlandirilan ve doga goriintiilerinden
bagimsiz akimlar olarak ifade edilmektedir. Renklere ve bigcimlere sinirsiz serbestlik
tanimasiyla, mimarlik, siisleme, dekor, kostiim gibi sanatlar1 da etkilemistir. Soyut

sanatin etkileri giiniimiizde kullanilan esyalarin bi¢gim ve renklerinde goriilmektedir.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/De_Stijl

Resim 3.38. Gerrit Rietveld, Red Blue Chair 1917.
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De Stijl’in biitlin ¢aligsmalarinda bigimlerinin daima dik agili, renklerin ise temel
—kirmizi ,mavi, sari- olmasi temel yap1 Ozelliklerini olusturmustur. Yalin renk
kompozisyonuna sahip bu akim, subjektivizme yani 6znelcilige kars1 ¢ikmaktadir.
Abartmalara yer vermeden, duyguyu yansitan her tiirlii ¢izim, yuvarlak c¢izgiler

dislanmus, biitiinsel bir uyum yakalamak i¢in resimsel 6geler aranmaistir.

Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/

Resim 3.39. Theo van Doesburg, Aubette, Strazburg.

1917'de mimarlar J.J. P. Oud ve Jan Wils, Vilmos Huszar, Piet Mondrian, Bart
van der Leck ve Georges Vantongerloo ile birlikte De Stijl grubunu ve bir dergi kurdu.
Dergide grubun teorileri yayildi. De Stijl ortak amaclarini ve {itopik vizyonunu temsil
etmeye geldi. De Stijl'in radikal {itopya programinin altinda yatan temel fikir, kismen
Art Nouveau'nun dekoratif agiriliklarinin, ingaat ve islevi vurgulayan basit, mantikli
bir tarz lehine, gorsel kompozisyonlar1 dikey ve yatay yonlere sadelestirdiler. Sadece

ana renkleri siyah ve beyazla birlikte kullandilar.
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BLAD VOOR

MAAND: OR DE
DERME BEELDENDE VAKKEN
REDACTIE THEG VAN DOES.

Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/

Resim 3.40. Vilmos Huszar ,The first cover design of De Stijl magazine, used from 1917 trough
1920, carried an abstract image .

De Stijl dergisinin 1917'den 1920'e kadar kullanilan ilk kapak tasarimi Vilmos

Huszar tarafindan soyut bir goriintii tasidi. Muhtemelen yaziy1 da tasarladi.

De Stijl artmagazine'nin ilk baskis1 1917 Ekim'de ortaya ¢ikti. Kapak, tizerinde
siyah dikdortgenlerden olusan soyut bir graviir igeriyordu ve iizerinde De Stijl
sozciikleri parcalanmis kare baskentlerinde ¢izildi. Onsoziinde Van Doesburg,
vilmetin tasarimcisi olarak Vilmos Huszar'dan bahseder. Genellikle Huszar'in da
yaziy1 ¢izdigi varsayilir. Dergideki tek dikkate deger tasarim kapagi kapakti, i¢
kisimlar tasarimcilar tarafindan dokunulmamasti, ¢linkii metinler yaziciya teslim edildi

ve standart yazi tiplerine yerlestirildi.
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Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/

Resim 3.41. De Stijl, Vol 4, No. 11 1921 Anthologie-Bonset.

1921'de De Stijl dergisi yeni bir tasarimla ¢ikti. Yeni logo standart sans-serif

tipinden olusuyordu ve Van Doesburg ve Mondriaan tarafindan tasarlandi.

AECOEFGHIJHLM
NMOPMORSTUUWLHYHS

Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/

Resim 3.42. Van Doesburg'un, Square Alphabet ,1919.

De Stijl ile baglantili sanatgilar arasinda birgogu bir alfabe c¢izdi, ancak
muhtemelen en etkili olan Van Doesburg’dur. Tamamen esit agirlikli vuruslardan
yapilmis sans-serif modiiler bir alfabe ¢izdi. Her karakter 5x5'lik bir raster'e bolinmiis
bir kareye dayanir. Bu, baz1 karakterleri, ozellikle K, R ve X'i, bircok okuyucu
tarafindan okunamayacak kadar sira dis1 hale getirir. Alfabenin en eski versiyonu tipo

yOnetici parcalarindan olusuyordu. Bitmis yazi tipi 1919'da kullanildu.
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Bu hareket uygulamali sanatlarin, saf sanati oziimsemesi gerektigini savunan
,sanat ruhunu tasarim ve iletisim araglari ile topluma benimseterek giindelik yasama
inmeden toplumu sanat diizeyine yiikseltmeyi hedeflemigtir. “De Stijl hareketinin
onderi ve orgiitleyici giicii olan Doesburg 'un 1931 deki zamansiz 6liimii, bu hareketin
de sonu olmustur. Rusya ve Hollanda’da baslayan bu yalin karakterli, gorsel sanata
ulasma girisimleri, 20. Yiizyil boyunca gérsel disiplinleri ilgilendiren baslica konu
olmaya devam etmistir.” (Bektas D. , 1992, s. 66). De Stijl taraftarli tinsel harmoninin
ve diizenin yeni bir iitopik idealinin ugrasin1i vermektedirler. Saf bir ¢alisma ve
evrenselligin savunucular1 olarak sekil ve renkleri basite indirgemislerdir. Eserleri

sadece yatay ve dikey cizgiler, siyah ve beyazla birlikte ana renklerden olugsmaktadir.

3.3.5. Bauhaus

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra diinyaya yeni bir bakis a¢is1 kazandiran bu sanat
akimi; sanat, endustri ve zanaat kollarinin birlesmesiyle dogmustur. Bauhaus Sanat
Akimi, bu ii¢ kolun birlesmesiyle tasarimda en verimli sonucglar elde edecegini

savunmaktadir.
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Kaynak: https://www.prestigious.co.uk/es/blog/100-years-of-bauhaus

Resim 3.43. Arc Tabasco, Images of Dessau.
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Bauhaus adint yalnizca 'bauen'e, yani binaya gondermede bulundugu igin degil
ayni zamanda 'bauhiitte’ kelimesine benzedigi icin secilmistir. Kelimenin anlami
ortagagda insaat ve duvar ustalari loncasumn ismidir. Bu nedenle Gropius,
Bauhaus'taki zanaatkarlarin ortak girisimlerde bulunduklart tiretim ve en 6nemlisi de
kendi igerisinde zanaat ve sanati birlestiren binalar yapan bir tiir modern zanaatgt

loncasi olarak diistinmiistiir (Whitford, 1992, s. 32).

19. yiizyilin sonlari, 20. yiizyilin baslarinda endiistriyel degisime paralel olarak
giizel sanatlarda, resim, heykel, mimarlik ve grafik, alanlarinda olduk¢a onemli
gelismeler goriilmeye baslamistir. Endiistri devriminin bagladigi donemlerde sosyal
hayattaki degisiklige orantili bir gelisme gosteren plastik sanatlardaki degisme istegi,
sanatgt yetistiren kurumlart da yenilesmeye itmigtir (Bingol, 1985, s. 25). Bauhaus
sanat akimi toplumsal modernlesmeyi temsil etmektedir. Modernlesmenin tasarimla
bulusmasi anlamina da gelen bu sanat akimi, Cumhuriyet Doneminde modernlesme

hareketlerinde biiyiik bir rol oynamaktadir.

Bauhaus Sanat Okulu 1919 ile 1925 yillar1 arasinda Weimar’da, 1925-1932 yillar
arasinda Dessau’da, 1932-1933 tarihleri arasinda da Almanya’nin baskenti Berlin’de

hizmet vermistir.

Tiim grafik tasarim endiistrisinin hayatint Bauhaus hareketine bor¢lu oldugunu
sOylemek gerekmektedir. Bauhaus'da tipografi, 6zellikle modern grafik ve endustriyel
tasarimin gelistirilmesi i¢in kullanilmaktadir. Alman okulunun bugiiniin sanat diinyasi

tizerindeki etkileri hakkinda ¢ok sayida makale ve ¢alisma bulunmaktadir.
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Kaynak: https://www.nybooks.com/articles/2019/09/26/walter-gropius-bauhaus-unsinkable-modernist/

Resim 3.44. Walter Gropius, 1928.

Bauhaus Okulu, 1919'da Weimar'da Walter Gropius tarafindan kuruldu. Hareket,
20. yiizy1ll makine kiiltiirtinii kullanmaya ve yararl bir sekilde binalar, tasarim ve
mobilyalar yaratmaya calisti. Modern teknolojilerin kullanimini tesvik ettiler ve
formun islevi takip ettigine ve sanatg¢inin ve zanaatkarin bir bireyde birlestirilmesi
gerektigine ve tasarimin giizelligi yerine lretkenlige odaklandigima inanryorlardi.
Bauhaus Okulu tipografi 6gretti ve Sans-Serif tipinin gii¢lii savunuculariydi, ¢iinkii
basitlestirilmis geometrik formunun siislii Alman Blackletter tipografi standardindan

daha cekici ve kullanigh olduguna inaniyorlardi.

Tarihinde bir¢ok dnemli mimara ve sanatgiya ev sahipligi yapan okul 1919-1928
yillar1 arasinda Walter Gropius, 1928-1930 yillar1 arasinda da Hannes Mayer
tarafindan yonetilmistir. Daha sonrasinda ise 1930-1933 yillar1 arasinda Mies van der
Rohe tarafindan yonetilen Bauhaus Sanat Okulu, 1933 yilindaysa Nazi rejimleri
tarafindan sikga tehdite ugrayarak Hitler tarafindan kapatilmis ve egitim hizmetine son

vermistir.
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Tipografi Bauhaus'un kurulusunda &nemli bir rol oynadi. Ilk yillarda Johannes
Itten'in etkileyici-kaligrafik goruntilerinden etkilenen Bauhaus, Yeni Tipografinin,
Ozellikle Laszl6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer ve Joost Schmidt'in 6gretmenleri

araciligiyla yayilmasina katkida bulundu.
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HERBERT BAYER: Abb.1. Altobet Bolspiol oines Zeichons
wa' und W sind noch als In gréBarem MaBstab
unfertiy xu botrachton Préxise optische Wirkung

sturm blond

Abb. 2. Anwenduns
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Kaynak: https://ericcraps.wordpress.com/2019/01/15/new-typography/

Resim 3.45. Herbert Bayer, 1927.

Kaynak: https://www.pinterest.es/pin/490962796852408105/

Resim 3.46. Laszl6 Moholy-Nagy, Bauhaus Books No.6 Theo van Doesburg,1924.
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Kaynak: https://www.lars-mueller-publishers.com/staatliches-bauhaus-weimar-1919%E2%80%931923-state-bauhaus-
weimar-1919%E2%80%931923

Resim 3.47. Herbert Bayer, Staatliches Bauhaus in Weimar 1919-23.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Bauhaus

Resim 3.48. Oskar Schlemmer, Booklet, Selected Press Commentary on the Staatliches Bauhaus,
Weimar, 1924.
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Bauhaus tarzi tipografi, tasarimin mesajini iletmede etkilidir. Dengeli mizanpaj,
uyumlu geometrik sekiller, canli renkler ve sans-serif harfleri buyuk veya kuguk harfli
fontlar basit ama giicliidiir. Bauhaus diizeni sadece yatay ve dikey degil, ayn1 zamanda
aciliydi veya nesnelerin etrafina sarildi. Modern posterler ve tasarimlar Uzerindeki etki,
Alman okulunun mirasini ¢esitli kitap ve albiim kapaklarinin yani sira siyasi posterler

ve igaretlerde de gorebileceginiz gibi aciktir.

“Bauhaus, De Stijl ve Konstriiktivizm’in biiyilik oranda etkisi altinda kalmakla
beraber, bu iisluplari sadece kopya etmekle kalmamis, onlarin bigimsel ilkelerini

kavrayarak, tasarim sorunlarina uygulanabilecek bir sekle doniistiirmiistiir.”

Bauhaus Okulu Almanya’nmin savasta yenilgiye ugramasindan kaynaklanan
ekonomik, politik ve kiiltiirel alanda yasadigi sikintili ortamda, yeni bir sosyal diizen
arayisi icerisinde kurulmustur. Bauhaus, bir¢ok sanat akiminin temsilcilerini
barindiracak olan bir sanat okulu olarak, sanat ve teknoloji birlikteligini
hedeflemistir. “Bauhaus giizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki sinirlart
ortadan kaldirarak, sanati, tasarim yoluyla, yasamla yakin bir iliski icine sokmay

amag¢lamistir (Bektas D. , Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, 1992, s. 69-81).

Ozellikle mimari de etkisini gosteren Bauhaus Sanat Akimi, 20. yy’da sehir
planlamadan, endiistriyel tasarim konularina kadar, tasarimcilar i¢in birgok yenilige

katkida bulunmakta énemli bir yol haritas1 olmustur.

Temel tasarim dersinin fikri ilk olarak Bauhaus Sanat Okulu’nda ortaya ¢ikmaistir.
Bu fikir giiniimiizde birgok mimarlik okulu tarafindan beninsenmektedir. Oznelden
ziyade nesnel bir yaklasim benimseyen bu okul, 6grencilerine, 6gretmenleri ile beraber
bir baskasini taklit etmemeleri gerektigini soylemektedir. Ogrencilerden kendi

yollarimi belirleyip, uygun yontemler gelistirmeleri beklenmektedir.

Tasarimda sadelik ve islevsellik, bu akimin yararlandig1r en 6nemli iki kavram
olarak bilinmektedir. Bu akim sayesiyle tasarimlarda soyut detaylarla gosterisli hale
getirme ¢abasi son bulup, bunun yerine “fonksiyonellik’ tizerinde ¢alismalar yapilmis
ve yeni yontemler gelistirilmistir. Bu gelismeler modern mimarinin olusumunda katk1

saglamistir.
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Kaynak: https://www.bauhaus-dessau.de/ausgabe-1.html

Resim 3.49. Laszlé6 Moholy-Nagy, Bauhaus Zeitschrift, 1926.

Kaynak: https://www.harvardartmuseums.org/art/222489

Resim 3.50. Joost Schmidt, Pamphlet for City of Dessau, 1930.
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Okulun kurucusu olan Walter Gropius'a gére sanat toplumun ihtiyaglarin
gidermeli, giizel sanatlar ve uygulamali zanaatlar arasinda aywim yapilmamalidir. Bu
diistinceyi bir ilke olarak benimseyen Bauhaus Okulu, sanat¢ilarin ve zanaatkarlarin
bir ¢ati altinda bulusturarak tasarim problemine teorik yaklasimin yam sira, pratik
yontemi de gelistirmek adina biiyiik adimlar atmistir. Bu anlamda Bauhaus mimariye
odaklanmayi, sanati bir biitiinliik i¢inde yeniden diizenlemeyi ve bu dizenleme
yoniinde, yeni bir sanat¢i tipi gelistirmeyi hedeflemistir (Whitford, 1992, s. 9). Endstri
caginda degisen stil, sanatg¢1 lizerinde biiyiik bir rol oynamistir. Bauhaus Sanat Akima,
bir Urtnln tasarimda gorsel kaygi ve icerikten ziyade fonksiyonuna yonelik olan
ihtiyaglardan hareket edilmesini benimsemistir. Bir sey amacina gore tasarlanirsa

giizellik de kendiliginden gelecektir.

Schlemmer sadece mizacindan degil, Bauhaus biinyesindeki konumundan da
otiirii Gropius 'tan daha 6zgiir bir diisiiniir olmak zorundaydi. Insanin en biiyiik iki
gucu olan “akil ve bilim” hiikmeder, miihendis de sumirsiz olanaklara sahip olarak
sakin bigimde uygular. Matematik, striiktiir ve makinelesme elimizdeki égelerdir, para
ve iktidar da celik, beton, cam ve elektrikten olusan bu modern fenomenlerin
diktatoriidiir. Egilip biikiilmez maddenin hizi, maddenin maddeden arindiriimasi,
inorganik maddenin orgiitlenmesi, soyutlama mucizesini iste biitiin bunlar ortaya
ctkartir. Doga yasalarina dayanan biitiin bunlar, doganmin fethi yolunda zihnin elde
ettigi birer basaridwr; sermayenin giictine dayandiginda da, insamin insana karsi
calismasidir. Ticaret ruhunun hizi ve olaganiistii gerginligi hizli ve yararl olmay: her
tiir etkinliligin ol¢isii sayar, hesaplama da askin diinyayi eline avucuna alir: Sanat bir
logaritma olup ¢ikar. Cok uzun zamandir isimden yoksun kalan sanat, kiiptin anitinda
ve renkli karede, 6liimden sonra yasamay stirdiiriir. Diisiinmenin keskin stirecidir din
ve Tanri oldii. Kendi bilince ve kusursuz varlik olan insan, dakiklik konusunda
kuklardan bile geri kalir, “ruh” formiilii de bulununcaya kadar kimyagerin imbikten

gecirip durmasindan ¢ikacak sonucu bekler” (Forgacs, 1995, s. 148).
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3.3.6. Suprematizm

Stiprematizm, soyut geotmericiligi kaniksayan bir resim anlayisidir. Kazimir
Malevich kendi geometrik soyutlamasi i¢in bu terimi kullanmistir. 1913°te sanati

objeye bagh goriisten kurtarmaya ¢alismistir.

Rus avangart sanat akimi olan siiprematizm, konstruktivizmden sonraki Rusya
kékenli 20. yiizyil sanatini derinden etkileyecek olan en onemli ikinci sanat akimidir.
Stiprematizm terimini ilk kez Kazimir Malevig, 1915 yilinda yazdigi Kiibizm ve
Fiitiirizmden Stiprematizme: Resimde Yeni Gergeklik adli metninde kullanmistir.
Terim, Malevi¢’in forma odaklanmis, yeni sanat anlayisinin geleneksel sanata karsi

tstiinliigiinii ve yiiceligini ifade etmekteydi (Erden, 2016, s. 209).

Stiprematizm, doga ile biitiin baglantisin1 sonlandirmis, herhangi bir nesneden
bagimsiz, geometrik formlardan yararlanarak saf sanata ulasmay1 hedeflemektedir.

Siiprematistler, ac1, gember, dikdortgen ve hag bigimlerinden yararlanmislardir.

Kazimir Malevich kendi yazdig1 kitapta: “Siiprematizmden anladigim yaratict
sanattaki saf hissiyatin tistinliigiidiir. Stiprematiste gore, nesnel diinyanin gorsel
olgulari, kendi baslarina anlamsizdir; 6nemli olan hislerdir, bu sifatla, ortaya ¢iktig

cevreden olduk¢a baskadir” diye tamimlamistir (Malevich, 2013, s. 77).
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Kaynak: https://www.theartstory.org/movement/suprematism/

Resim 3.51. Kazimir Malevich, Study for Decor of Victory Over the Sun 1913.

Slprematizmin geometrik bir motif kullaniminda gelisimini 6ngorebilir, ancak
belirli bir Suprematist parcayr Onceden yapilandirmaz. Renk veya golgeleme
kullanilmadan, kare, ¢atisan diizliigii ile Kiibist bir alan hissinin 6tesine gecer. Bu
kompozisyondaki yokluktan (yaratilig) varligin1 gosterebilen siyah ve beyaz,
Malevich'in yeni hareketinin dogumunda tekrar ima ediyor. Opera, Malevich'in
fikirlerinin baglangici i¢in 6zellikle uygun bir yerdi, ¢iinkii ilham veren Fiitiirist
hareket Suprematizmi gekillendirmede de onemliydi. Fiitiirizmin Rus kiiltiiriiniin
tamamen yenilenmesini hedeflemesi gibi, Sliprematizm de ondan 6nceki tim sanat
akimlariin yerine gegtigini iddia etti. Malevich'in opera icin tasarimlari tiyatro
konvansiyonu ile blyiik bir kirildi, ¢linkii ne dekoratif ne de manzara ya da oda gibi
bir sahneyi gostermediler.

Materyal diinyasindaki biitiin nesnelerin fiziksel varligina iligkin referanslar: yok
sayan Malevich, izleyicisine ‘bir diinya insa etme sisteminin tiimiinii’ icerdigini
hissettiren yeni bir resimsel dil olusturmustur. Ilk defa St. Petersburg’da 1915 yilinda
acian “0.10: Son Fiitiirist Sergi’de izleyici karsisina ¢ikan ¢aligsmalar biiyiik ilgi
gormiis ve donemin bir¢ok sanatcisini etki altinda birakmigtir.(Farthing U. |, 2017, s.
402).
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Kaynak: https://www.theartstory.org/movement/suprematism/

Resim 3.52. Kazimir Malevich, Black Square, 1915.

Malevich 1915 ve 1930'larin baslarinda dort versiyonunu boyayacakti ve son
versiyonun cenaze toreni sirasinda tabutunun arkasinda tagindigi sdyleniyor. Gilines
Uzerindeki Zafer (1913) i¢in ¢izdigi bir tasarimdan ayrilan bu ilk versiyon, normal bir
bosluk veya perspektif hissini daha da gizleyen ince beyaz bir kenarliga karsi tamamen
siyah bir kareyi tasvir ediyor. 1915'teki 0.10 sergisinde, Malevich statiisiinii bir odanin
kosesine asarak, Rus dini simgelerin yerlestirilmesi gelenegini taklit ederek vurguladi.
Malevich'in tasvir etmek istedigi sey, a¢lik, iiziintii veya mutluluk gibi belirli bir

deneyime bagl bir duyum degil, duyumun saf oziidiir.
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Kaynak: https://www.theartstory.org/movement/suprematism/

Resim 3.53. Kazimir Malevich, Suprematist Painting, Eight Red Rectangles 1915.

Slprematizmin ii¢ seviyesi Malevich tarafindan siyah, renkli ve beyaz olarak
tanimlandi. Sekiz Kirmizi1 Dikdortgen, birincil renklerin kullanilmaya baslandigi
ikinci, daha dinamik asamaya bir 6rnektir. Kompozisyon biraz belirsizdir, ¢linkii bir
yandan dikdortgenler uzayda yiizen gibi okunabilir, sanki duvara asilmig gibi
okunabilir, ayn1 zamanda yukaridan goriilen nesneler olarak da okunabilir. Malevich
onlar1 ikinci sekilde okumus gibi goriiniiyor, ¢linkii bir zamanlar hava fotograf¢ilig
ile biiyiilendi. Aslinda daha sonra Suprematist hareketinin bu daha dinamik asamasini
'hava Siiprematizmi' olarak elestirdi, ¢linkii kompozisyonlar1 goéklerden c¢ekilen
diinyanin resimlerini yankilama egilimindeydi ve bu anlamda tamamen soyut, objektif
olmayan bir sanat tutkusundan ayrildi. Sekiz Kirmizi Dikdortgendeki yan yana
sekillerin esit olmayan araliklar1 ve hafif egimi ve incelikle farkli kirmizi tonlari,
kompozisyonu enerji ile asilar ve Malevich'in "sonsuz bosluk™ konseptini denemesine

izin verir.
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Konstriiktivistler gibi sanatin faydacilifini savunmalarina ragmen, onlardan
ayrilan bireysel bir tavir benimsemislerdi. Hiir bir sanatci tipi olusturmay1 hedeflerken,

sanat¢inin bilim adami1 ya da miihendis olmasi fikrine kars1 ¢ikmiglardir.

4.BOLUM

TIiPOGRAFIYLE COZUMLENEN AFISLERDE MODERN VE
POSTMODERN YAKLASIMLAR

4.1. Dunya’da Modern ve Postmodern Afisler

Modernist gelenegin Uluslararasi Tipografik stilinin tersine Postmodern Tasarim
stiline, modernizm kavramini ve prensibini Reddeden Isvigreli Tasarimc1 Wolfgang

Weingart onciluk etti.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.1. Schmuck.Sonderschau aufder mustermesse basel,1976 Museum fir gestalyung
zUrich,poster collection.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.2. Weingart Reflection,1973.

Es&‘ﬂv
wrar
einmal

| und ist

bisher. S

a 0P

Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.3. Weingart Es war einmal und ist nicht mehr (bisher),1990.
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Das kiinstlerische Werk

2 Jull- 28, August 1982

Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.4. Weingart, Herbert bayer,1982.

Bir posterin tipografisi, kullanilan yaz1 tipi ve stilini ifade eder. Bir posterin en
gozden kagan ancak anahtar tanimlayici yonlerinden biri yazi tipi kullanimidir.
Bir yazi tipinin kivircik ve dalgali veya kat1 ve kat1 olup olmadigi, mesajinizi
g0ze carpan bir sekilde fark edilmeyecek sekilde iletmeye yardimer olabilir.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.5. Weingart, Kunstdruck,Graphik,Antiquariat,Biicher,1962.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.6. Weingart , Kunstkreit,1978/79.
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Weingart'in posterlerinin ¢gogunun diizensiz bir sinir1 vardir. bireysel goriintiiler,
tip ve dokular harmonistik kompozisyona yerlestirilir. noktali resim nokta ekranli kolaj
resimleri fotomekanik siireci gosterir. Weingart, baski sonucunu, tipo baskiya kadar
baski yapana kadar kolaj tasariminin ilk asamasinda seffaf filmler katmanlayarak

olcta.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.7. Weingart, Kunstkreit,1978/79.

Mesajimizi iletmek ic¢in birden fazla yaratic1 yazi tipi segcmek cazip gelse de,
mesajinizi nasil ilettigini de dikkate almak dnemlidir. Hepimizin mukemmel bir
etkisi olan sey ilham verici kelimeler ve anlamli alintilardir. Basit yaz1 tipleri
diizenli olarak en iyi se¢iminizdir. ilgili metin boyutlarinin dogru uygulanmasi
durumunda, bakis temiz, basit ve etkili olacaktir.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.8. Weingart, Kunstkreit,1982/83.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.9. Weingart, Nine collages: The new graphics by weingart,1974/1975.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.10. Weingart, Kunstgewerbemuseum zirich,1981.

Weingart, eglenceli ve etkileyici bir tasarim prensibini yerine getirdi. Weingart,
film sistemindeki basarisiyla dizgi siirecini metalden fotograf sistemlerine aktardi.
Yazi tipini ve harf boslugunu serbestge degistirmesine izin verdi. Goriintiilerin
katmanlarini ve tiir tekniklerini kullanarak fotograf pargalarini ve tipografik bilgileri
Ortilistiirdi.
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Kaynak https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.11. Weingart, The 20th Century Poster,1984.

Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.12. Weingart, The swiss poster 1900-1983,1984.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.13. Weingart, Kunstkredit 1981/8,1982.

Sayfanizdaki ayrintilar1 nasil ayarlayacaginizi belirlerken, bir hiyerarsik sema
olusturmak i¢in tekrarlama fikrini kullanin. Afis tasarimi sirasinda bu aligkanlig
uygulayin ve okuyucularinizin gorsel baglar almasi ve gondermeye ¢alistiginiz mesaji

okumasi kesinlikle daha kolay olacaktir.

73


https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Kaynak: https://www.typographicposters.com/wolfgang-weingart

Resim 4.14. Weingart, Fabrica treviso,1998.

Afisleri, anilarin pargalariyla cevrili hayalleri de sundu. Calisma seklim ve
makasimin hareketi i¢sel bir gergekligi yansitiyordu: engelsiz, eglenceli, karmasik,

celiskili ve biraz diizensiz - kisa, hizli.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4.15. David Matos,Btw at plastic people.

Posterler, bilgi ve reklam islevlerini yerine getirmek i¢in sadece ¢agdas zevklere
sahip bir akor vurmakla kalmamali, yeni tatlar 5ngdrmeli ve hatta gelecekteki trendleri
yaratmaya ve sekillendirmeye yardimci olmalidir. David Matos'un ¢aligmalarinda,

dinamik ayrintilara yer vermektedir.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4.16. David Matos, Btw at dance tunnel.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4 .17.David Matos,Btw at plastic people w sprinkles
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4.18. David Matos,Btw at plastic people w stingray.

Kaynak https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4.19. David Matos, Btw at plastic people w mr.ties.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4.20. David Matos, Btw at plastic people w nicolas lutz.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4.21. David Matos, Btw at the pickle factory.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4.22. David Matos, Btw spring menu launch.
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Kaynak https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4.23. David Matos,Btw spring menu launch.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/shutupandance

Resim 4.24. David Matos, Down to earth wine tasting.

Tipografi, metni yaz1 tiplerine, nokta boyutuna, satir uzunluguna ve araliga gore
diizenleme sanatidir. Postmodernizm 6ziinde, modern tasarimin pratik, sessiz ve ¢cogu
zaman kisiliksiz yaklasimindan kurtulma girisimiydi. Cihan Tamti’nin ¢aligmalarinda,

farkl teknikleri bir araya getirmistir.

el g
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/cihantamti
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Resim 4.25. Cihan Tamti, Alternative,2020.

alternative

Plakate filr inspirerende Grafiker Deutashland, Sabweiz

aus deutecheprachigerm Raum und Ostarreich

Kaynak: https://www.typographicposters.com/cihantamti

Resim 4.26. Cihan Tamti, Alternative,2020.

alternative
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/cihantamti

Resim 4.27. Cihan Tamti, Alternative,2020.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/cihantamti

Resim 4.28. Cihan Tamti, Schéne neue welt, 2019.
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Kaynak https://www.typographicposters.com/cihantamti

Resim 4.29. Cihan Tamti, Schéne neue welt, 2019.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/cihantamti

Resim 4.30. Cihan Tamti, Printworkshop-a homage to klaus staeck, 2019.

4.2. Turkiye’de Modern ve Postmodern Afisler

Carilla Karahan'in posterlerinde kullanilan yazi tiplerinin okunabilirligi ve estetigi
s0z konusu oldugunda, birlikte iyi ¢calisan ve dogru izlenimi veren bir tiir segerken 6zel

dikkat gosterildigine rastlanmaktadir.

Kaynak: https://www.typographicposters.com/carilla-karahan

Resim 4.31. Carilla Karahan, Market,2019.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/carilla-karahan

Resim 4.32. Carilla Karahan, Gold, 2018.

Bu zamanlarda tipografinin amaci, okuyucular i¢in okunabilir ve gorsel olarak
cekici metinler olusturmakti. Simdi, tipografi, kullanilacag1 ayarin tonuna, ruh haline
veya temasina bagh olarak degisti. Tipografi ile bir diisiinceyi anlamak baglamsal
kavrayisin Otesine gecti. Simdi, metnin goriiniimii bile, bu duyguyu yogunlastirmak

icin sanat¢inin diistincelerine uygun bir duygu iletir.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/carilla-karahan

Resim 4.33. Carilla Karahan, Gold, 2018.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/carilla-karahan

Resim 4.34. Carilla Karahan, Lazy, 2019.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/carilla-karahan

Resim 4.35. Carilla Karahan, 450 yrs.anniversary of the lublin union.

Kaynak: https://www.typographicposters.com/carilla-karahan

Resim 4.36. Carilla Karahan,Woyzeck,2019.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/carilla-karahan

Resim 4.37. Carilla Karahan, Chekov 160,2020.

NIA

Kaynak: https://www.typographicposters.com/carilla-karahan

Resim 4.38. Carilla Karahan, Uncle varya,2020.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/carilla-karahan

Resim 4.39. Carilla Karahan, Cultural hertiage,one world,one future,2020.

Poster boyunca dagilmis harflerle olusturulan bir tasarima sahiptir. Yine de
posterin okunabilirligini etkilemez. Tipografi ile etkilesim ve hikaye anlatim1 i¢in yeni
firsatlar aramaya ve grafik tasarimi ile giiglendirmek istediginiz mesaj arasindaki
baglanti arayisinda sectiginiz her yazi tipinin resmi niteliklerini géz Oniinde

bulundurmaya, dizgenin temellerinin 6tesine gegcmeye zorlar.
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Resim 4.40. Ahmet Barin, Mutasavvif,2018.

Kaynak: https://www.typographicposters.com/ahmet-barin

Resim 4.41. Ahmet Barin, Solution-problem,2018.
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Kaynak: https://www.typographicposters.com/ahmet-barin

Resim 4.42. Ahmet Barin, Salvador Dali ,2018.

Kaynak: https://aysenurguzelce.com/

Resim 4.43. Aysenur Gilizelce, David Lynch, Chrysta Bell , Bird of Flames, 2018.

Hiyerarsinin ana rollerinden biri, fikirlerinizi diizenli tutmaniza yardimci

olmaktir.
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David Lynch'in yonettigi "Bird Of Flames" miizik klibini seyredip daha sonra
olusturdugum tasarimlardan paylastigim 2 6rnek olmaktadir. Yazili, konusulan veya
soylenenleri gorsel olarak pekistirmeye ¢alistyorum. Isin duygusal diizeyde insanlarla

baglant1 kurmasini istiyorum, burasi en etkili ve kalic1 oldugunu hissediyorum.

Kaynak https://aysenurguzelce.com/

Resim 4.44. Aysenur Giizelce, David Lynch, Chrysta Bell , Bird of Flames, 2018.

Kadin oyuncunun kullandigi ¢igcekten mikrofonu, posterimde geometrik bir form
ile anlattim. Turuncu rengi kullanmamdaki sebep ise, Chrysta Bell’in turuncu

saclarini vurgulamakti.
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Kaynak: https://www.theguardian.com/music/2018/mar/25/chrysta-bell-david-lynch-mentor-art-life-music-twin-peaks

Resim 4.45. David Lynch, Chrysta Bell , Bird of Flames, 2012.

Kontrast metni ilging kilar ve vurgulamak istediginiz fikirleri iletmenize yardimci
olabilir. Degisen boyut, yazi tipi, agirlik, renk ve stil, tasarimlariniza biiyiik bir etki
kazandirabilir ve fikirlerinizi organize edebilir. Kontrastin metninize ilging, dikkat

cekici ve daha anlamli bir gorlinlim vermenize nasil yardimei oldugunu gorebilirsiniz.

Tutarlilik, tiim tipografi icin anahtar bir ilkedir. Tutarli yazi tipleri 6zellikle
onemlidir, ¢linkii ¢ok fazla kullanmak kafa karigtiric1 ve daginik bir goriinlime neden
olabilir, bu nedenle ayn bilgi i¢in her zaman ayni yaz tipi stilini kullanin. Bir stil
hiyerarsisine karar verin ve ona bagli kalin. Bir¢ok hiyerarsi seviyeniz olsa da, tasarim

icin genel bir temaya devam etmelisiniz.
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Kaynak: https://aysenurguzelce.com/

Resim 4.46. Aysenur Giizelce, Beatrice Warde, The Crystal Goblet, 2018.

Beatrice Warde’in ‘Crystal Goblet” kuraminmi doluluk bosluk kavramlarini
anlatmak tizere bu sekilde yorumladim. Asagidaki soziinii posterimde bu sekilde

yorumlamak istedim.

Beatrice Warde’ in yalin ve saglam kuramina gére en iyi yazi karakteri sadece bir
fikri iletmek iizere var olurdu. Fark edilmesi gerekmiyordu, begenilmesi hig
gerekmiyordu. Bir okur bir sayfanin iizerindeki bir yazi karakterinin ya da mizanpajin
farkina ne kadar variyorsa, tipografi de o kadar kotii demekti. Onun sarap benzetmesi
hos ve olgundu, belki artik ¢cok bayatlamis gibi gelebilir: kadeh ne kadar temiz ve
saydam olursa, icerigi o kadar takdir edilir; bol ¢izgili E’nin bir kale kapisina
benzedigi o eski gotik yazi, yani gosterisli ve icini géstermeyen altin kadeh ona gore

degildir (Garfield, 2017, s. 65-66).
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5.BOLUM

SONUC

Bir gorsel anlatim dili olarak, "Modernizm ve Postmodernizmin" tipografiyle
¢oziimlenen afislere etkisini inceleyen bu arastirma, afis tasariminin tarihsel
gelisimini, glinlimiizdeki tipografinin kaynagini ve sanat akimlari siireciyle olan bagini
net bir sekilde ortaya c¢ikarabilmeyi amaglamistir. Birinci béliimde ¢alismanin tespiti,

amaci, metodolojisi ve iinite planlamasindan olugsmaktadir.

Ikinci boliimdeyse, Modernizm ve Postmodernizm'de sanatin gelisimi, degisimi
ve tarih¢esi bulunmaktadir. Modernizm ve Postmodernizmin dil ve uslubunun, afis
tasarima yansiyist incelenmektedir. Geleneksel yapidan bireysel tutumlara gecis
siireci, ve deneyselligin 6nem kazanma siireci aktarilmistir. I. Diinya Savasi'nin
etkisiyle, savasci bir iilkede yillarca yasamis olan Alman tasarimcilar daha iyi bir
toplum yaratmak istiyorlardi. Yeni teknolojilerden ve seri iiretime sistematik
yaklasimdan ilham alan Modernist tipograflar, giizelligin aksine formun netligine
inaniyorlardi. Modernizmin ilkelerine inanan Alman matbaac1 Jan Tschichold,
1928'de Yeni Tipografi'yi yayinladi. Tipografide Modernizmin yiikselisi, on yillardir
tipograflar1 etkileyen yazilarina atfediliyor. Daha sonra, Naziler tarafindan
hapsedildikten ve daha sonra Basel'e kactiktan sonra Tschichold, Modernizm
hakkindaki goriislerinden vazgegti. Daha klasik bir sekilde caligmaya geri dondii. I1.
Diinya Savasi'ndan sonraki donem, kurumsal tasarimi 1960'lara kadar etkileyen
Uluslararas1 Tipografik Tarz'in yiikselisini gordii. Modernist tipografiye resmen
benzer olsa da, Uluslararasi1 Tipografik Stil, netlik ve gercek icin dogmatik arayistan
yoksundur. Cagdas tipograflar klasik ve modernist tarzlar arasinda 6zgiirce hareket
ederler. Ancak 1930'larin basinda, “tek gercek yaklasim™ olan atesli bir tartisma
baslad1. Philip Meggs Tipografi Uzerine Metinler Uzerine Elestirel Yazilar girisinde
sunlar1 yazdi: “Sanatsal miicadeleler nadiren giizellik ve hakikatin asil erdemlerini
neyin olusturduguna dair anlagsmazliklar ile sinirli kaliyor... Catigmanin altinda

ekonomik hayatta kalma endiseleri var: Isi kim alacak? ”
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Postmodernist tipografi tipik olarak 1970'lerde tasarimdaki New Wave ve
Ozellikle tasarim alaninda c¢esitli sekillerde yazim agisindan yikilmis modernist
geleneklerle iligkilidir. Bunun merkezinde, tipin anlamli olabilecegi ve bu amag icin
ihmalden yana minimalizm taleplerinden vazgecilebilecegi diislincesi vardi. Bu
nedenle metin, diizglin veya diizensiz, duzenli veya kaotik bir¢cok diizenlemede birgok
yazi tipi kullanilarak ayarlanabilirdi. Bireysel harfler bir sanat¢inin dikkatine konu
olabilir ve sans serif, egrilik, piiriizlii kenarlar ve tutarsiz boyutlandirma diizliigline ve
diizenliligine kars1 isyanda, Postmodern grafik tasarimin onemli Orneklerinde
alevlenen bazi ozelliklerdir. Belirli tasarim parcalarini analiz ederken modern ve
postmodern tipografi arasindaki degisimlerle ilgili teoriler arasinda ¢atisma teorileri
(feminizm, Marksizm vb.) ile psikoloji ve psikanaliz modelleri ve postmodernizm
felsefesinde daha genis fikirler bulunur - bu diizen ve faydadan, isyan ve yasak ifadeye
yapilan 6nemli bir kopusun karsilagtirmay1 karakterize ettigini anlamak icin anahtar
olmaktadir. Bilgisayarlarin kullanimina gecis, postmodernist tipografik hareketlerde
de biiyiik rol oynadi, bunlar tasarim siireclerine yardimei oldu ve tipografinin kendini
One stirmesi icin yeni medya ve pazarlar sagladi - video oyunlari gibi, {irtinlerdeki yazi
donemin estetik ¢ekiciligi i¢in gozle goriiliir ve cesur hale geldi. Diger durumlarda,
geleneksel olarak iiretilen ve bilgisayar tarafindan iiretilen tip arasindaki iiretken
farkliliklar, her ikisinin de belirli bir grafik tasarim pargasina dahil edildigi etkileyici

bir kontrast araci sunmustur.

Uciincii boliimii, tipografinin tanimi ve tipografik doniisiimlerle birlikte, sanat
akimlar1 silirecinde afis tasarimin gelisimi ve degisimi olusturmaktadir. Gegmisten
glinlimiize evrilen, afis tasarimindaki dil ve anlatimin iletisimle olan bagi, tipografiyle

cozlimlenen afis tasarimi drnekleriyle gdsterilmistir.

Dordincu bolimdeyse, Tirkiye ve Diinya'dan Modern ve Postmodern tipografik

afislere ve kendi bireysel islerime de yer verilerek sonlandirilmistir.
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