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Devingen yapistyla siirekli degisen ve gelisen sanat, doniisen yapisiyla ¢ogu tabuyu
yikmis, ozellikle 20. ytlizy1l itibariyle ‘beyaz kiip’ olarak da bilinen ‘sanatin uzaktan
seyredildigi diisince’den siyrilip, deneyimlenen bir uygulama alanina doniismeye
baslamistir. Kamusal mekanla birlesen bu deneyim kamusal sanata doniismiis ve kamusal
mekanin giderek deney(im)lenip laboratuvar halini aldig1 ¢alismalarla sanatin deneysel

kamusal sanata evrilmesini saglamistir.

21. ylizyil ile beraber zamanla degisen sosyal ortam kamusal sanata olan ilgiyi
artirmig ve toplumsal bir gereksinime doniistiirmiistiir. Gelisen teknoloji ile kamusal
alandaki sanatsal faaliyetler cesitlenirken bu faaliyetlere erisim kolaylagsmis ve sanat,
kamusal mekanin vazgegilmezi olmaya baglamistir. Ozellikle iki binli yillardan itibaren
hem siire¢ hem sonu¢ odakli kamusal sanat faaliyetleri pavyon ve enstalasyon gibi
deneysellik ¢alismalariyla yeni bir ivme kazanmis, bu durum kamusal sanat1 baska bir

boyuta tagimistir.

Bu calisma, 20. ylizyildan 21. yiizyila kamusal sanatin gegirdigi dontigiimii
deneysel oOrnekler iizerinden ortaya koymaktadir. Calismada 21. yiizyilda pavyon,
enstalasyon, heykel gibi disiplinler aras1 deneysel kamusal sanat iiriinleri artan sayilari
nedeniyle ortaya ¢ikan benzerlikleri sonucu prototiplesme ve ekonomik kaygilar
tizerinden degerlendirilmekte, sanatin rakamsallagsmasi sorununa dikkat ¢ekerek sanatin

deneyselligini sorgulamakta ve tartismaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kamusal sanat, Deney, Deneyim, Deneysellik, Deneysel kamusal

sanat



ABSTRACT
A STUDY ON THE EXPERIMENTALITY OF PUBLIC ART

Cemre KILINC

Department of Architecture
Programme in Building Design
Eskisehir Technical University, Institute of Graduate Programs, June 2020
Supervisor: Prof. Dr. Osman TUTAL

The art constantly changing and developing with its dynamic structure has
destroyed most taboos with its transforming structure, and as of the 20th century, it has
begun to turn into a practice field, which is known as “white cube”, from the idea that
“art is watched from afar”. This experience, combined with public space, has turned into
public art, and has enabled art to evolve into experimental public art through studies
where the public space is gradually experienced and transformed into a laboratory.

The social environment that has changed over time since the beginning of the 21st
century has increased the interest in public art and turned it into a social need. While the
artistic activities in the public sphere diversified with the developing technology, access
to these activities has become easier and art has become an indispensable part of public
space. Especially since two thousand years, both process and result oriented public art
activities gained a new momentum with experimental works such as pavilion and

installation, and this has brought public art to another content.

This study reveals the transformation of public art from the 20th century to the 21st
century through experimental designs. In the study, interdisciplinary experimental public
art products such as pavilions, installations and sculptures in the 21st century are
evaluated based on prototyping and economic concerns as a result of their increasing
numbers, questioning and discussing the experimentality of art by drawing attention to
the problem of the numericalization of art.

Keywords: Public art, Experiment, Experience, Experimental, Experimental public art
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1. GIRIS

Sanat, “Bir duygunun, bir tasarinin veya giizelligin ifadesinde kullanilan metotlarin
timii; bu metotlar sonucunda ulasilan istiin yaraticiliktir (Meydan Larousse, 1990)”.
Sanat kendini farkl disiplinlerin teknikleri, deneyimleri ve disa vurumlariyla var ederken
yaygin olarak herkesin erisebilecegi mekanlarda ve alanlarda izleyicisiyle bulusur. Tezin
odaklandig1 kamusal sanat ve deneysel kamusal sanata yaygin olarak kentsel mekanlar ev
sahipligi yapmaktadir. Bu mekanlarda heykel, pavyon, enstalasyon gibi {iriinlerle goriiniir
kilinan kamusal sanat; sanat¢ilarin deneysel ¢alismalariyla hem yer aldigi mekan hem de

izleyici agisindan bagka bir boyut kazanir.

Gilinlimiizde kamusal mekanlarda sergilenen pavyon, enstalasyon gibi deneysel
sanat Uriinleri mekana getirdigi yenilik ve dinamizmle oldukc¢a dikkat cekmektedir.
Kamusal alan kullanicisi sergilenen iiriinii deneyimleyerek, kaniksadigi mekana yeni bir
bakis acist ile yaklasabilmektedir. Uriinlerin kimi belirli bir fonksiyona sahip olup, kimi
sadece bir sanat eseri olarak karsimiza ¢ikarken, bazi {iriinler ise her iki 6zelligi de
barindirabilmektedir. Ancak bir kamusal alan1 yeniden tanimlama giiciine sahip olmalar1
bu irtinlerin ortak 6zelligidir. Her yiizyilin, her on yilin, hatta bir 6nceki yilin ekonomik,

sosyal, politik kosullarinin degistigi hayatta kamusal mekandaki deneysel sanat {iriinleri

de siirece gore sekillenmektedir.

20. Yizyil deneysel kamusal sanat {irlinleri igin oldukga zor bir donem olarak
degerlendirilebilir. Sosyal ortami kamusal sanata hazir olmayan bu donemde zoru

deneyimlemek elbette daha biiyiik etkiler yaratmistir.

21. Yiizyilda ise 2000’li yillarin baslarindan itibaren Tiirkiye’de ornekleri pek
olmasa da kendisine diinya sahnesinde ¢okca yer bulan bu iirtinler i¢in “Pavyonlar her
yerdedir.” gibi sdylemler de tretilmistir (Lavin, 2012). Bugiin hepsi yerinde goriillmese
de hemen her giin magazin haberi gibi dergilerde, makalelerde, internet sitelerinde, sosyal
medyada pavyon, enstalasyon gibi kamusal sanat iiriinlerinin sergilendigi haberleri

yayinlanmaktadir.

Tez kendisine bu tirtinlerin bir gegmisi oldugundan bahsedip, i¢cinde bulundugumuz
yiizyildaki ¢ogu kamusal sanat {riiniiniin, bir dnceki ylizyildaki deneysel {iriinlerin bir
yansimasi oldugunu gostermeyi problem olarak ele almakla beraber, 6zellikle 21 yiizyilda

kamusal sanat1 deneysellik kavrami lizerinden tartismaya agmaktadir. Bu dogrultuda 20.



ylizyil ve 21. yiizyillda kamusal mekandaki deneysel sanat tiriinlerinin deneysellikleri
siirece gore sorgulanmistir. Tezin kendisinin de bir deneme oldugu diisiiniiliirse bu
sorgulama yapilirken su donem deneyseldir, bu donem ya da iirlin degildir gibi kesin
ifadeler belirtmek yerine deneyin dogasinda olan soru ve sorgulamalarla konu irdelenmek

istenmistir.

1.1. Tezin Amaci ve Kapsam

Kamusal sanat iirtinlerinin deneysellik anlaminda kaygan bir zemini olmadigi gibi
belirli sinirlart da yoktur. Siiphesiz ki kamusal sanat {irlinlerinin mekana ve izleyiciye
katt1g1 birgok olumlu yon vardir. Tez, bu olumlu 6zellikleri géz ardi etmeden 20. yiizyilda
ilk 6rneklerini veren deneysel kamusal sanatin 21. yiizyila kadar gecirdigi degisimi ele
almakta, sayilarinin artmasiyla ortaya c¢ikan benzerlikleri ve deneysel kamusal sanatin
ekonomik getirileri olan ogeye doniislimiini ortaya koymaktadir. Bu baglamda
deneysellige ve deneysel olana odaklanan tez, deneysel kamusal sanat faaliyetlerinin

ortaya ¢iktig1 siireci incelemis ve degerlendirmeyi amacglamistir.

Calisma kapsaminda, 20. Yiizyilda deneyimlenen sanat kavraminin olugmasiyla
beraber kamusal mekanlarda ortaya ¢ikan ilk deneysel sanat 6rnekleri, 21. Yiizyilda ise
kamusal sanatin giderek daha g6z 6niinde olmaya baslamasiyla bir onceki yiizyila gore
gecirdigi degisim ve kamusal sanatin mevcut durumunun deneysellikle olan iligkisi

ornekler iizerinden irdelenmistir.

1.2. Tezin Yontemi

Bu ¢alismada nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Betimsel inceleme yapilmis ve
veriler nitel veri araglarindan dokiiman inceleme yoluyla elde edilmistir. Dokiiman
inceleme kamusal sanat ve deneysel sanatla ilgili olarak gorseller, yorumlar,
degerlendirme yazilari, makaleler {izerinden yapilmistir. 21. Yiizyilda kaynaklarda
elestirilmeye deger bulunan, degerlendirmelerde, yorumlarda ve tartigmalarda 6ne ¢ikan,
bireylerin katilimcr rol Ustlendigi, deneyim anlaminda aktif olarak yer aldiklari,
disiplinlerin is birligi icerisinde oldugu deneysel kamusal sanat {iriinlerinin icerik analizi
yapilmistir. Analizler, 21. yiizyilda deneysel kamusal sanat iiriinlerindeki benzerlikler ve
sanatta “tek tiplesme” sorunsali ile 21. yiizyilda deneysel kamusal sanat tiriinlerindeki
ekonomik kaygilar ve sanatin “rakamlagmasi” sorunsali iizerine odaklanmus, yillara gore
gelisim siireci iginde iriinlerin bigimsel, islevsel ve uygulama alanindaki benzerlikleri

acisindan karsilagtirmalari yapilarak tablolastirilmistir.
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2. KAVRAMSAL TARTISMALAR

“Sozciikler ¢ogu kez belgelerden daha canli taniklardir (Hobsbawm, 1989)”. “Her
yeni sozcilik ya da yeni bir anlam kazanan eski sozciik, ortaya ¢iktigi donemdeki yeni
toplumsal gelismelere, yeni olgulara isaret eder (Ozbek, 2004)”. Calisma kapsaminda bu
boliimde bazi kavramlarin sozliik anlamlart ve bu kavramlar hakkinda sdylemleri olan
diisiiniirlerin ifadelerine karsilikli olarak yer verilerek tartismaya agilmistir. Bu baglamda,
ilk olarak tezin de odagini olusturan deney, deneyim ve deneysel kavramlarina agiklik

getirilmek istenmistir.

Deneyselligin uygulanabildigi ve bu uygulama siirecinin denendigi bir mekan
olarak kamusal alan kavrami fazlasiyla 6nemli goriilmiistiir. Bu noktada kamusal alan
kavramu ile ilgili olarak ilk ifadelere yer verilmis; Habermas, Negt, Kluge, Arendt’in
kamusal alan ve kamusal alanin deneyimlenmesi ile ilgili diisiinceleri konu ¢ergevesinde

ele alinmistir.

Kamusal alanin deneyimlenmesine katkida bulunan en biiyiik etkenlerden biri de
kamusal sanattir. Sanatin kamusal mekanda uygulanmasi farkli disiplinlerin
sorgulanmasini da beraberinde getirir. Tek bir disipline baglh kalmayan kamusal sanat
zengin igerigiyle herhangi bir sinira da maruz kalmamaktadir. Bu noktada kamusal sanat
baslig1 altinda disiplinlerin ve pratiklerin kamusal sanat hakkindaki goriislerine yer
verilmistir. Farkliliklarin diisiince baglaminda da sinirlarinin muglaklastigi, hatta zaman

i¢ ice gectigi vurgulanmak istenmistir.

Kamusal sanat temelde giinliik bir ihtiyag¢ olarak goriildiigiinden miize, galeri gibi
bireylerin 6zel olarak gidip gérdiigli sanat iiriiniiyle giinliik yasaminda maruz kaldig;
kamusal mekandaki kamusal sanatin ayrimi belirtilmek istenmistir. Giinliik yasamin bir
Ogesi haline gelen sanat deneyimlenmesi, katilimciligi beraberinde getirip bireyin
Konumunu aktiflestirmesi bakimindan onemli goériilmektedir. Bu dogrultuda kamusal

sanat kavrami1 da deney, deneyim ve deneysellikle iliskilendirilmistir.

Farkli pratikler ve ayr1 donemlerle siirekli yenilenen bu kavramlar degisime,
dontisiime ve gelisime agik olarak goriilmekte ve siirekli olarak sekillendigi ifade edilmek

istenmistir.



2.1. Deney, Deneyim Deneysel

Dar anlamda deney, ilmi bir gercegi ortaya ¢ikarmaya yarayan bir deneme olarak
tanimlanmaktadir (Meydan Larousse, 1992). insanin gerceklige olana iliskin her tiirlii
yasant1 ve hissiyati algilamasi, iliski kurmasi, dogrudan bilgi edinmesinin yolu olarak da
ifade edilmektedir (http-1). “Deney terimi genel anlamda gozlemi, ige bakisi, duyular ve
biling aracilifiyla elde edilen algilar1 dile getirir. Bu baglamda deney, fikir boyutunda
tamamlanir. Deney, insansal bir islemdir, insandan bagka hi¢bir canli deney yapamaz;
demek ki deney yalnizca pratigin hakim oldugu bir islem degil, ayn1 zamanda fikri bir

islemdir (Hangerlioglu, 1976)” gibi ifadeler de yer almaktadir.

Deneyin konusu dis diinyadir. Insanin aktif bir faaliyeti oldugundan deney diisiinsel
bir parametredir (http-2). “Deney bir fikir ya da hipotezin gergekte isleyip islemediginin
test edilmesidir; deney hipotezin yaratimi degildir bu da pratiin alanindadir. Deney

kuram ile pratik arasinda bir ara alandir (Woods, 2010)”.

Deney kavrami, mevcut olana karsi olup yeniliklere agik olma fikrine
dayanmaktadir. Bu baglamda; “Geleneksele kars1 ¢ikip, gecmisle arasina ¢izgi koyan tiim
sanat ve mimarlik akimlarmin ortak noktasi bilinmeyene yonelik olan deneyci
tavirlaridir” (Yirtic, Giirer, & Yildiz , 1993) denilebilir. Bu noktada deney sadece
birbirinden ayr1 teknik ve araclarin kullanildig: bir islem olarak goriilmemelidir. “Kisiyi
deneye zorlayan, devralinmis bi¢gim ve iceriklerin ¢dziilmesinin sonucu olan bir
giivensizlik ve yersizlik duygusudur. Bu yitirme ve sifirdan baglama zorunlulugu sanati
ve mimarligi Onceden kestirilemeyecek bir deneyime doniistiiriir (Kogak, 1992)”.

Dolayisiyla deney, deneyim ve deneysel arasinda dogrudan bir iliski vardir denilebilir.

Yalin haliyle deneyim, belli amaglara bagli kalinarak yapilan deneme olarak
tanimlanmaktadir (Meydan Larousse, 1992). Deneyim, “Teorik olanla pratik olanin,
kurgusal olanla gercek olanin, akil ile eylemin bulustugu bir kavramdir (Tiirer, 2009)”.
Deneyim kisinin dogrudan algilart ve etkinlikleriyle kazandigi tecriibe olarak da

nitelendirilebilir.

“Idrakin tiimiiniin deneyimle basladigindan siiphe edilemez. Zira idrak giiciimiizii,
duyularimizi uyaran nesnelerden baska ne harekete gecirebilir? Deneyim, deneysel bir
idraktir, yani bir nesneyi algilar yoluyla belirleyen bir idraktir (Kant, 2008)”. Deneyim

kelimesinin kdkeninin “deneme, deney” anlamina gelen Latince “experianta’”dan



tiredigini ve Latince “denemek” (experiri) ile “tehlike” (periculum) ayni kdkten geldigi
i¢in, deneyim ile tehlike (peril) arasinda bir baglanti oldugunu (Jay, 2012) savunan
ifadeler de yer almaktadir. De Certau’ya goére mekan bir deneyim alanidir. Bu baglamda
mekan hareketli unsurlarin kesisiminden olusur ve i¢inde gerceklesen hareketlerin

toplami araciligiyla deneyimlenen bir yer haline gelir (Certeau, 1988).

Deneyim bir eylemler biitiiniidiir denilebilir. Baslangici ve sonu olabilecegi gibi hig
bitmeyecek bir siire¢ de bu eylem etkinligini ifade edebilir. Deneyim sadece bireysel
olarak da diisiiniilmemelidir. Insan, ¢evre arasinda kurulan etkilesim ve bu etkilesimin
katilima doniistiigii bir sonu¢ da deneyimi olusturacaktir (Eroglu, 2017). Insan, cevre,
katilim parametreleri ile yagsanmas1 muhtemel deneyime en iyi 6rneklerden biri sliphesiz
sanattir. Sanat, insana mekani1 deneyimleme firsat1 verir. Bu baglamda sanatin geleneksel
var olan kavramsal ve kuramsal pratikleri sorgulamasi, mevcut sistemlerin disina ¢ikmasi

onu deneysellige yonlendiren bir olgu yapmaktadir (Erdonmez, 2013).

Deneysel kisa haliyle, deneylemeden yararlanan ve deneyle ilgili olan seklinde
tanimlanmaktadir (Meydan Larousse, 1992). Deneye dayanan; bilimsel, sanatsal deneyde
kullanilabilir olan seklinde ifadeleri de vardir (http-3).

Diindar (2012) deneyselligin bir iiretim bigimi olarak disiiniildiigiinde ticari
kaygilardan uzak olmasi gerektigine vurgu yaparken, benzer bir fikri Sentiirk (2012)
kitlesel tiretimi bozarak bireysellestirilen tasarimlarin deneysel oldugu ve dolayisiyla
deneysel lretimin metalagma ve pazarlama gibi unsurlarla iliskilendirilemeyecegi
seklinde belirtmistir. Bu baglamda deneyselligin tekilligine Hannula “Deney
tekrarlanabilir, ancak deneysel olan tekrarlanamaz. Dolayisiyla deneysel olan 6zel ve
biriciktir (2007)” ifadesiyle dikkat ¢ekmistir. Her alanda deneysellik olabilir. Deneysel
miizik, deneysel sinema, deneysel edebiyat, deneysel mimarlik ve daha birgok alanda
deneysellik s6z konusu olabilir. Hepsinin ortak noktasi ise var olana bagkaldir1 olarak

distiniilebilir.

2.2. Mimarhkta Deneysellik

Mimarlikta deneysellik geleneksellige bagkaldiran, yenilik¢i yol ve yontemlerin
kullanildig1 arastirma yonii tasarim ve uygulama siirecleri kadar dnemli olan bir siire¢
olarak nitelendirilebilir. Bir diger ifadeye gore “Mimarlikta deneme yapma hali ile baska

bir tanimlama altinda degerlendirilebilecek olan "deneysel mimarlik", mimarlik ve



deneyin ara kesitinde, ne tam olarak ikisine ait ne de biitiiniiyle ikisinden bagimsiz yeni

bir ara bolge ve olus halidir (Dénmez, 2015)”.

Deneysel mimarlik iki ayr1 parametre gibi diisiiniilse de mimarlik ve deney aslinda
mevcut olana baskaldiridir. Igindeki deney kelimesinden dolay: sistematik kurallar
biitiinii ile dogru sonuca ulastirma gibi goriilse de aslinda deneysel mimarlik kurallarla

formiilize edilecek bir olgu degildir (Diindar, 2012).

Deneysel mimarlik ifadesinin 1970’te Peter Cook tarafindan yazilan Experimental
Architecture isimli kitap ile dile getirilmeye baslandigi bilinmektedir (Diindar, 2012).
Deneysel mimarlik fiziksel bir iirtiniin sonug odakli degerlendirildigi bir disiplin degildir.
Herhangi bir sonuca ulasmayan ‘paperart’ olarak ifade edilen isler de deneysel olarak
nitelendirilebilir. Bu baglamda deneysel mimarlik siire¢ odaklidir ve kendisine bu siireci

hedef olarak belirler.

“Var olan kavramsal ve kuramsal calismalarin mimarlik pratiine
doniistiiriilmesinde mevcut sistemlerin disina ¢ikip bu sorgulamalarin mekan araciligryla
ifade edilmesi deneysel mimarligin esas hedefidir (Erdonmez, 2013)”. Sorgulamalarin bir
pargas1t olarak sanat; bu tiir bir karaktere sahiptir ve yeni diisiincelerin, projelerin,
uygulamalarin denendigi bir laboratuvar olarak degerlendirilebilir (Hanru, 2007). Bu
dogrultuda, deneysel sanat islerinin yapildig1 ve siirecin deneyimlenebildigi, test

edilebildigi bir mekan olarak kamusal alan olduk¢a 6nemli goriilmektedir.

2.3. Kamusal Alanda Deneysellik

Kamusal alan “Ozel sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir mesele etrafinda
akil ytirtittiikleri, rasyonel bir tartisma igine girdikleri ve bu tartismanin neticesinde o
mesele hakkinda ortak kanaati, kamuoyunu olusturduklar arag, siire¢ ve mekanlarin
tanimladig1 hayat alan1 (Habermas, 1962)” olarak tanimlanmaktadir. Mekansal bir
sorgulama igeren diger bir tanima gore; “Toplumun ortak yararini belirlemeye ve
gerceklestirmeye yonelik diisiince, sdylem ve eylemlerin iiretildigi ve gelistirildigi ortak
toplumsal etkinlik alanina isaret etmek i¢in kamusal alan ifadesi kullanilir (Aydin,
2015)”. Keane kamusal alani, siddet igermeyen her tiirlii iletisim araglariyla ( miizik, spor,
dans dahil), iki ya da daha fazla insanin kisa ya da uzun bir siire i¢in kurduklar iligkinin
gerceklestigi yer olarak tanimlar (Kejanlioglu, 2004). Yiikselbaba (2011) kamusal alani

bireylerin farkliliklarinin ortaya ¢iktig1, etkilesimlerle kamusal ve siyasi 6zneler olarak



kolektif bir sekilde olusturduklart alan olarak ifade etmistir. Arendt’e gore kamusal alan,
insanlarin uyum icinde hareket ettikleri, eylem ve konusma yoluyla olusturulan i¢inde
Ozgiir hissettikleri mekandir (Yilmaz, 2007) gibi tanimlarda mevcuttur. Bu dogrultuda
kamusal alan ifadesi de farkli disiplin, pratikler ve donemlerden gelen yorumlarla
kullanildig: ilk giinden giintimiize kadar degisen, doniisen, gelisen ve kavramsal agidan

belirli sinirlari, kesin kurallar1 olmayan bir olusumdur.

Kamusal alan kavraminin alanyazinda ilk olarak 1962’de Jiirgen Habermas’in
yazmis oldugu ‘Kamusalligin Yapisal Déniisiimii (Strukturwandelder Offenlichkeit) adli
eserde yer aldig1 bilinmektedir (Habermas, 1962). Habermas, kamusal alani sdylem
olarak devletten ayr1 olan ve pazar iliskilerinden ziyade insanlarin kendilerini ifade ettigi
diisiince miicadelelerinin verildigi bir dinamik olarak gériir (Ozbek, 2004). Habermas’a
gore pazar kanunlar1 kamusal alana yayildigi ve kiiltiirel etkinliklerin temelini
olusturdugu siirece iletisim aglart monotonlagacaktir; kar etme amaci iizerine kurulu bu
alanlar metalasacaktir (Hansen, 2004). Habermas’in savundugu kamusal alan, bireyin
mekan i¢cindeki deneyimlerine 6zgiirliik¢ii bir perspektifle yaklasir. Ancak ayni perspektif
bireyin mekan iizerindeki ifadelerinde 6zgiirliik¢ii degildir (Topaloglu, 2015).

Habermas toplumun isci sinifi, koyliileri, kadinlari, azinliklar1 gibi baz1 kesimleri
yok sayarak burjuvazi bir kamusal mekanin varligindan bahsetmistir (Dacheux, 2012).
Burjuva kamusal alan sadece digladigi kesimlerden degil toplumun genelinden tepki
gormiistiir. Toplumun diglanan kesimleri kamusal alana katilim ve eylem hakki ile ilgili
ciddi sorunlar olmasindan dolay1 bu hakki kazanmanin ¢arelerini aramiglardir. Ve burjuva
olmayan sinif kamusal alana ulastik¢a bu tanim giderek ¢6ziilmeye baslamistir (Frazer,

2004).

Oskar Negt ve Alexander Kluge burjuva kamusallik kavramina muhalif bir sekilde
karsit kamusal alan ( counter public sphere) ifadesini ortaya koymuslardir. Boylece
burjuva kamusal alan kavramina zit olarak ‘proleter kamusal alan’ ifadesine ulagsmiglardir
(Negt & Kluge, 2004). Proleter kamusal alan1 “miicadelenin savas dis1 yollarla karara
baglandigi (Giiney, 2007).” mekan olarak tanimlamiglardir. “Proleter kamusal alan
kendine hedef olarak karsilikli iligkiler i¢inde insan duyularini alan, toplumsal kolektif

tiretim siirecinin adidir (Negt & Kluge, 2004, s. 169)”.



Negt ve Kluge icin: “Kamusal alan ancak icinde toplumsal deneyimin
orgiitlenebildigi takdirde kullanim degerine sahiptir (Stialp, 2004)”. Negt ve Kluge 6zel
alan kamusal alan ayrimlarina kars1 ¢ikarak; fabrikada ¢alismanin, ¢ocuk bakmanin da
bir tecriibe oldugunu ve bu giinliilk yasam deneyimlerinin 6zel alan olarak goriilmesinin
yanlis oldugunu savunmuslardir (Negt & Kluge, 2004). Bununla beraber burjuva kamusal
alanin sembolik bir sekilde kamusallasmasinin toplum diyalektigine aykirt oldugunu isci
sinifinin 6zgiirlesmesi ve liretime katkida bulunmasi gerektigini ifade etmislerdir. Ciinkii
Habermas {irtinii kimin irettigini degil kimin sahip oldugunu onemsemistir (Negt &
Kluge, 2004). Sonu¢ olarak proleter kamusal alan sinifsal ayrimlara, kamusal-6zel
ayrimina karsi ¢ikarak toplumun her kesiminin esit s6z soyleme hakkina sahip oldugunu

ve deneyime dayali bir kamusal alan bi¢imini savunmustur (Topaloglu, 2015).

Habermas olusturdugu burjuva kamusal alan ifadesi ile ilgili aldigi elestirileri
dikkate alip kamusal alan kavramina yeni bir bakis agis1 getirerek “plebyan bir kamusal
alan” kavramini olusturmustur. Buna gore; kamusal alan nétr olmali ve herkes tarafindan
algilanabilmelidir (Dacheux, 2012). “Bireylerin toplumsal g¢evrelerinde herhangi bir
siirlama olmaksizin, kendi diisiincelerini dzgiirce agiklayip yayimlama hakkina sahip
hemen herkesi ilgilendiren sorunlar hakkinda birbirleriyle etkilesimde bulunabildikleri
bir alan olan kamusal alanin en Onemli niteligi tiim vatandaslara acik olmasidir

(Habermas, 1995)”.

Arendt’e gore demokrasinin kamusal mekanda olabilmesi icin bireylerin uyum
icinde olmasi gereklidir. Burada uyum her bireyin ayni diisiincede olmas1 anlaminda
algilanmamalidir. Bireylerin saygi cer¢evesindeki uyumlartyla kendi kimliklerini
konusma ve eylem yoluyla disa vurmalar1 onlara siyasi bir alan 6zgiirliigii verir. Arendt
kamusal alani, siyasi eylemlerin gergeklestigi ya da siyasetin yapildigi yer olarak gortir.
Dolayisiyla Arendt, kamusal alan1 ve bu alan1 olusturan eylem ve etkinlikleri birbiriyle
baglantili olarak ele alir; kamusal alani, siyasi alana esitler (Y1lmaz, 2007). Boylesi siyasi
bir alanda demokrasinin odak noktasi olarak kamusal alan bireysel gelismenin ana unsuru

kabul edilebilir (Aksoy, 2007).

“Demokratik ilke olarak kamusal alan, yurttaglarin ortak meselelerini, esit ve 6zgiir katilimla
(s0z, irade ve eylemle) halletmeye ¢alistig1 yerdir. O yiizden bir toplumda var olan kamusal
alanin genisligini ve simirlarini; diisiince, ifade, bilgiye erisme, tartisma, toplanma,
orgiitlenme ve taninma 6zgiirliiklerinin gelismisligi ve ayirt etmeksizin herkesi kapsayiciligi

(esitlik, cokluk ve farklilik) belirler (Ozbek, 2004)”.
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Negt ve Kluge kamusal alanda deneyim kavramini ileri siirerek sadece ‘burjuva
kamusal alani’ndaki esitsizligi elestirmekle kalmaz, bununla beraber ayri kamusalliklarin
bireylerin davraniglar {izerinde etkisi olacagina da dikkat ¢eker. Sheikh’e gore kamusal
alan1 birbirinden keskin sinirlarla ayirmaktansa muglak sinirlar ¢ergevesinde, deneyime

dayandirarak incelemek 6nemlidir (Sheikh, 2007).

Kendine has tarihsel, kiiltiirel veya cografi 6zellikler tagiyan kamusal alanlar,
kentleri yasanilasi kilan en 6nemli 6gelerdendir. Kamusal alan 6zel alan kavramlar1 kent
baglaminda dinamik ve degisken bir karaktere sahiptir (Hanru, 2007). Onemli olan kent
mekanlarinda yeni olusumlara izin veren, i¢inde zitliklar ve farkli pratikler barindiran
yeni deneyim mekanlar1 tiretmektir (Topaloglu, 2015). Bu deneyim mekanlar1 kentlerin
belleginde 6nemli bir yer tutar. Bu dogrultuda kent bellegine en biiyiik katkida bulunan
metaforlar kamusal alanda sanat diigiincesinden ge¢mektedir (Dogruyol, 2013). Bu
yilizden kamusal mekan tarih boyunca sanatin ve insanlarin bir araya geldigi sahne olarak

adlandirilmistir (Mitrache, 2012).

2.4. Kamusal Sanatta Deneysellik

En genel anlamiyla sanat, “Pratik hatta mekanik bir yetenegin, yaraticilikla
yogrulup ortaya sira dist bir eser halinde dokiilmesi ve kisinin icindekileri ruh, zeka,
duygu ve beden harmonisiyle disariya yansitmasi olarak ifade edilmektedir (Aydin,
2015)”. Sanat kisa olarak hosa giden bigimler yaratma gayesidir (Read, 1960) seklinde
tanimlanabilir. Sanat, sanatcinin bir dizi iletisimsel etkiyi kendi yarattigi Ozgiir
kompozisyonu her izleyicinin kendine gore anlamlandiracagi sekilde diizenleme

ugrasinin son uriiniidiir (Eco, 2001) gibi tanimlar da mevcuttur.

Sanat 6znel gergekligi nesnellestiren ayn1 zamanda dogaya ait digsal deneyimleri
de oznellestiren bir kavramdir (Langer, 2012). Sanat¢inin, digsal deneyimleri genis ve
herkesin erigebilecegi bir izleyici kitlesine sunmasiyla ve kamusal mekanda sanat-
tasarimin bir araya gelmesiyle olusan bu disa vurum kamusal sanat olarak karsimiza
cikmaktadir (Ercan, 2013). Kamusal sanat en basit haliyle halkin kolaylikla gérebilecegi,
ulagilabilir ve genelde kamusal mekanda yapilan sanat olarak tanimlanabilir (Hayden,

1995). Kamusal sanat genis bir ¢ercevede;

“Caddeler, parklar, meydanlar, bina cepheleri, kamusal yapilarin ortak kullanim alanlar1 gibi
mekanlarda yapilan sanat isi olarak, sokaga ¢ikip izleyiciyle iliski kuran sanat olarak

tanimlanabilir”. Bir diger ifade ile kamusal sanat, kendinden Onceki sanatsal her tiirli
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olusumdan farkli olarak, mekana bakig agisini, sanatci-izleyici iligkisini ve buna bagli olarak

sanat yapitinin olusum siirecini degistiren bir sanatsal iiretim alanidir. (Selvi, 2017)”.

Sanat stirekli degigen, doniisen ve bundan 6tiirii kendi tanimini devamli yenileyen
bir kuram ve uygulama alanidir. Kamu ya da kamusal ifadelerinin, ‘hep, biitiin’ ,
‘toplumun tliimiini ilgilendiren’, ‘bir tilkedeki halkin biitiinii’ anlamlar1 mevcuttur. Bu
baglamda kamu ya da kamusal ifadelerinin toplumun mekansal, ekonomik, siyasi,
toplumsal etkenlere bagli olarak degisip doniisebildigi sdylenebilir. Dolayisiyla kamusal
ve sanat kelimelerinin birleserek olusturdugu kamusal sanat kavrami da siirekli degisen,

doniisen bir uygulama alanidir denilebilir (Ercan, 2013).

Kamusal alanda devinerek degisen yeni kavramlarin tartigilmasi, sinirlari
bulaniklastirmis ve bu durum kamusal sanata da yansimstir. Ugiincii bolimde daha
detayli olarak anlatilacak olan kamusal sanatin ‘beyaz kiip’ olarak adlandirilan
galerilerden siyrilip, kamusal alana ¢ikmasi durumu sanatin deneylenmesi,
deneyimlenmesi firsatin1 vermistir. Hem kamusal mekana hem de toplumlara disiplin ve
pratikleri bir arada bulundurmasi agisindan 6zgiir mekanlar yaratma avantaji saglamistir.
Sinirlart muglaklasan kamusal alandaki kamusal sanata disiplinlerin bakis agilari

sunularak bunun iizerinden bir degerlendirme yapilmasi uygun goriilmiistiir.

“Tarih donemleri boyunca mimar sanatci olarak kabul edilmis, ressam veya heykeltirastan
farkli goriilmemis, hatta tiim bu kimlikler tek kiside toplanmisti. 20. yiizyila gelindigindeyse
diinyada ve mimarlikta biiyiilk degisiklikler gerceklesti. Yiizyillar boyunca alisilmus,
geleneksellesmis olan sistemler alt-iist oldu, yerini modern harekete birakti. Aklin ve giincel
yasamin yarattigi diinya ile kiiltiirel idealler ve gegmise bagli bir artistik duyarlik arasindaki
kopma, 20. yiizyilin biiyiik devrimci-modernist tepkisine zemin olusturdu. Mimar sanatgi
kimliginden siyrilarak farkli bir konuma geldi ve mimarlik, toplum karsisindaki
sorumluluklari, gorevleri, tasarim yontemleri, dili ile bastan yaratildi (Yirtici, Giirer, &

Yildiz , 1993)”.

Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde aslinda mimarlik meslegini apayr1 bir meslek
disiplini ya da diger sanat dallarindan tamamen bagimsiz olarak diisiinmek eksik
olacaktir. Heisenberg * Insan diisiincesi tarihinde en verimli gelismeler, siklikla iki ayri
diisiince ¢izgisinin bulustugu noktalarda gergeklesir” der. Kamusal sanat da bilinyesinde
ayr disiplinlerin kesisimlerini barindirir. Bir kamusal sanat {irlinii mimarliga yaklastig
gibi heykele ya da resime de yaklasabilir veya tamamen bir sanat iiriinii olup diger

disiplinleri biinyesinde bulundurmayabilir. Bu nedenle giiniimiiz kosullarinda mimarlik,
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heykel, resim, performans, sinema, teknoloji gibi disiplinleri kamusal sanat anlaminda
birbirinden kesin siirlarla ayirmak miimkiin olmayacaktir. Ciinkii bu pratikler zaman

zaman kesisip kaynasmaktadirlar.

“Siirlarda agilan kimi gediklerde mimarlik, bagka disiplinlerle kaynasiyor. Sanatin,
felsefenin, edebiyatin, sinemanin fotografin mimarlikla kesisen iiretimleri, bu disiplinlerin
her birine baska gozle bakmay1 sagliyor. “Disiplinleri” ¢6ziiyor. Otoriteleri sarsiyor (Artun
& Ojalvo, 2012)”.

Kamusal sanatin i¢inde barindirdig1 pratikler farkli goriisleri de beraberinde
getirmektedir. Sanatsal yonden yapilan elestirilere gore, “Sanat, kendine 0zgii bir
toplumsalligin iretildigi yerdir (Bourriad, 2005) ”. Bourriaud’a goére sanat isaretlerin,
formlarin, hareketlerin ya da objelerin yardimiyla iligkiler iiretme etkinligidir. Debord,
sanat1 sadece somut olarak gerceklestirilen formlarin bulundugu bir depo olarak goriirken
Bourriaud, kamusal sanati toplumsal bir deneyleme alani olarak, tek tiplesmeye karsi

¢ikan bir uzam olarak goriir (Bourriad, 2005).

Mimari bir perspektiften Rendell’a gore kamusal sanat, ‘6zel’ g¢aligmalarin
‘kamusal’ bir alanda sergilenmesini i¢eren, hem kamusal hem de bireysel, unsurlarin

kamusal mekanlarda sunuldugu siibjektif ve 6zel bir aktivitedir (Bayram, 2007).

Kamusal mekan sanatgilarla toplumun farkli kesimlerinin bulustugu, diisiincelerin,
arzu ve ihtiyaglarin ifade edildigi bir alandir. Izleyici-mekan-sanat iiriinii arasinda her
zaman Karsilikli iliski bulunmaktadir (Reiss, 1999). Sanat arenasi kamusal alandir ve
iletisim kurulabilecek bir platform istegiyle olusturulur (Bayram, 2007). Bu iletisim
kamusal acik alanlarda mevcut mekéna heyecan katmasi agisindan mekéna kimlik
kazandirir (Carr, Francis, Rivlin, & Stone, 1992). Sanatgilar, mimarlar, kentsel
tasarimcilar, plancilar, sosyologlar yani toplumun ayr1 kesimleri arasindaki paylagimlar
yere ait olanin ortaya ¢ikarilmasini saglar (Ercan, 2013). Ister maddesel, ister sanal ya da
hayali olsun sanatsal bir mekan yaratmak, kimlik olusumuna katk: saglamasi, yere 6zgii
olani aciga cikarmasi, toplumun bir yansimasmi yaratmasi ve kamu mekaninin
kullanimin1 kamusal mekandaki davranis bigimlerini anlamlandirmasi agisindan oldukg¢a
onemlidir (Gokgen, 2018). Bir temsil bi¢imi olarak sanat birey ile diinya arasinda bir
mekana yerleserek bireyin ¢evresine bakisini, algilayisini degistirebilir (Tan, 2013). Bu

dogrultuda kamusal sanat da bulundugu yerde bireylerin kaniksadiklart mekana yeni
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bakis agilartyla bakmalarimi saglayarak bireylerin o mekana olan algisini yeniden

kesfetmesini saglayabilir.

Disiplinler aras1 uygulamalarin kesif yoluyla ortaya ¢iktig1 ve geleneksel olarak
izole edilen bolgelerin gelenege karsi ¢ikarak siirlar1 bulaniklagtirdigi kamusal sanatin,
melez (hibrit) alan olarak ifade edildigi goriilmistiir (Smith, 2001). Diger bir goriise gore
mimarlik, tasarim ve sanat disiplinleri arasinda belirsizlesen sinirlar ve bir flort iliskisi
vardir. Heykel de buna dahildir ve aralarinda kamusal sanat baglaminda ince ¢izgiler
vardir (Amaryllis, 2017). “Gelinen noktada artik heykel de kamusal sanat ¢alismalarinin
etkin bir eleman1 olarak, yalnizca bir mimari unsurla iligkili olmayan, ayn1 zamanda
sosyo-politik baglamlar1 da iceren bir olgu olarak algilanmahidir (Eraldemir, 2007)”.
Heykelin mimarinin organik bir pargasi oldugu ve heykelin kamusal mekana cikarak
kendi mekanini yarattigi ifade edilmektedir (Karaaslan, 2005). Baska bir ifadeye gore
kentsel mekan heykele “etki etme” firsati tanir. Bu sadece sanatgi agisindan avantaj degil;
bireye de algisal farkindalik, elestirel diisiinme, estetik duyarlilik, sorgulama, 6grenme
olanaklari tanir (Sahan, 2016). Hajek ise mimari ile diger plastik sanatlar1 birbirinden
ayirmaz. Ona gore heykel cevresini etkileyebilmeli, ¢evre de ona gergek anlamini

verebilmelidir (Ogel, 1977).

Sanat kamusal mekandayken sanat1 tanimlayan parametreler sorgulanir, sanat ve
mimarlik arasindaki iliskiyi diisiinmek i¢in yeni olasiliklar agiga ¢ikar (Rendell, 2006).
Teori ve pratigin kesisimleri gibi mimarlik ve sanat da kesisimleri olan iiretim
pratikleridir (Rendell, 2006). Sanat ve mimarlik temelde islev ile olan iliskileri
bakimindan farklilagir. Mimari ihtiyaglara cevap vermek adina mekan olusturuldugunda,
sanat kendini yansitirken, elestirel diisiinceler ifade edilirken ya da toplumsal bir mesaj
verirken islevseldir. Mimarlik ve mekansallik igeren sanat iiriinlerinde sanat ve mimarlik
pratikleri arasinda sinirlar muglaklasmistir (Giimiistas, 2015). Sanat eseri ve mimari bir
tasarimin ortak noktalari, yapili cevrede kamusal tartigmalara katkida bulunup mevcut bir

ortami doniistiirebilme giicii olmasidir (Bonnemasion, Eisenbach, & Gonzalez, 2006).

Kamusal sanat hakkinda disiplinlerin ifadeleri onun bir kaliba koyulmamasina
neden olmaktadir. Farkli pratikler beraberinde kamusal sanat ile ilgili genis bir bakis
acisin1 da beraberinde getirmektedir. Bu da kamusal sanatin, net bir tanimdan ziyade
kaygan bir zemin iizerine konumlanmasina neden olmaktadir. Peki, kamusal sanata temel

olarak belli sinirlar koyulabilir mi?
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Kamusal sanat kavrami en temel anlamda kamusal bir mekana konumlandirilmay1
gerektirir (Sheikh, 2007). Dolayisiyla bu tiir bir sanat izleyicinin 6zel olarak miizeye,
galeriye gidip gormek istedigi sanattan daha ayri1 olarak alana 6zgii olarak kargilagmalari,
tesadiifleri igerir. Bir diger ifade de ““..miize galeri gibi sanat kurumlarinin kamusal alan
olarak diisiiniilmemesi ve bu mekanlarda sergilenen sanatin kamusal sanattan ayri

diistiniilmesi gerektigi belirtilir (Salgado, 2002)”.

Sanat galerilerindeki ‘sanat’ bireye iistten ve uzaktan bakan, bireyle iliski
kuramayan bir yapiya sahiptir. Kamusal sanat bir enstrimandir ve sadece kamusal
mekandaki bireyler o enstriimanlarla iligki yasayabilirler. Boylesi bir deneyim kii¢iik ama

kalic1 etkiler birakir (Boynudelik, 2009).

Insanlarin sanat galerilerine gitme istegi bir tercihtir. Fakat giinliik yasamlarim
stirdiirebilmek i¢in kamusal kent mekanini1 kullanmak durumundadirlar. Sanat galerileri
belli bir kesime hitap ederken, kamusal alanda yerlesmis olan kamusal sanat toplumun
her kesimine acik ve ulasilabilirdir. Kamusal sanat iiriinii bu sayede giinliik yagsamin bir

unsuru haline gelir.

Kamusal alanda sanat eseri en basit anlamda izleyicinin iiriinle iliski kurmasi
lizerine kurulu bir olgudur. Islevsel ve kontrolcii olan kent mekanizmasi, kent icinde
arzulanan 6zgiir bir yer 6zlemiyle arayisa girer ve diisledigi mekan1 deneyim alanina

dontistiiriir (Bal, 2012).

“Seyretmek pasiflestirir (Sennett, 2002)”. Klasik bir sanat galerisinde kisi sanati
seyretmekle yiikiimliiyken, kamusal mekéandaki bir sanat {iriinlinde katilimci olmaya
baslayarak pasiflikten aktiflige doniisen konumu sanat irlinliniin deneyimlenmesini de
beraberinde getirir. Boylece sanat iiriinii, sadece kamusal mekanda ulasilabilir olma
ozelligi ile degil, bunun 6tesine giderek bireyin sanat faaliyetinin icinde yer almasini
saglar ve onu siirece dahil eder. Kamusal mekanda sergilenen bir sanat {iriinli zaten tam
bitmemistir. Katilimcilari tarafindan deneyimlenen kamusal sanat {iriinii degisir, doniistir

ve sanat¢i ve toplum is birligi icerisinde yeniden bigimlenir.

Felsefeci Agamben’in goriisiine gore, kamusal sanatta katilimin degerli olmasinin
nedeninin giiniimiizde deneyimden, deneyimlemeden yoksun olmamizdir (Saybasili,

2005). Bourriad, sanatin insan iliskilerinde etkili bir ara¢ oldugunu savunur. Sanat
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insanlar1 bir araya getirerek sadece bireysel iliskileri degil, toplumsal iligkileri de

doniistiiren bir pratiktir (Bourriad, 2005).

Bir planci goziiyle bakildiginda ise “Kentte her durumda goziin gorebilecegi,
kulagin isitebileceginden fazlasi vardir (Lynch, 2010)”. Kamusal alan siirprizlere,
kargilagmalara, gecici miidahalelere aciktir. Bu anlik eylemler sanat araciligiyla toplum
tizerinde daha kalic1 etkiler birakabilir. Kent i¢inde bir¢ok eylem barindirir ve bu durumu

yeni eylemlere doniistiirecek olan mekan ve mekanin sundugu deneyimlerdir (Calvino,
2002)

Kamusal sanat ortami 6zgiirdiir. Kamusal sanat iiriiniiniin sergilenmesi uzun yillari
da alabilir, bir anda izinsiz de yapilabilir. Anlik da olabilir gegici de. Kamusal sanat her
yerde, her zaman, herkesle miimkiindiir (Phillips P. C., 1999). Phillips, kamusal sanatin
kamusalliginin genis kitlelere ulasmasindan kaynaklanmakta olduguna inanir ve
kamunun sanata erisilebilirligi arttigi i¢in kamusal oldugunu savunur (Phillips P. C.,
1988). Diger bir kaynakta erisilebilirlik ile ilgili insanlarin rahat bir sekilde kamusal
sanata erisilebilirliginin gilinliik yasami etkileyebilme giicii oldugu da ifade edilmistir

(Roberts & Greed, 2014).

Kamusal sanat erisilebilirlik kriterine gore; bireylerin ulasabilecegi mekanlarda
konumlanmali ve herhangi bir sinif ayrimi, sosyal farkliligin dikkate alinmadan toplumun
her kesimine agik olup, iiretim siireglerinin de topluma agik olmasi gerektigi bir uygulama
olmalidir (Ercan, 2013). Erisilebilir, katilimci, etkilesime agik, siirece odakli ve
deneylenen sanat1 Lacy, ‘yeni tiir kamusal sanat’ olarak adlandirmigtir (Lacy, 1995).
Sanatcinin katilimer ile igbirligi yapmasi, etkilesime girmesi, iletisim kurmast miize ve
galeri haricinde kalan mekanlarda bir tiir temsiliyetsizlik olusturmasi bakimindan

degerlidir (Boynudelik & Egrikavuk, 2006a).

Geleneksel kamusal sanat yapitlari olan, sonsuza kadar dis mekanda varligimni
slirdiirecegi diigiiniilen heykel ve anitlar zamanla sorgulanmaya baglanmis ve degisen
toplumlar yeni sanat bigimlerine ihtiya¢ duymuslardir. Bu durum sanatci-toplum arasinda
bir iligki kurulmasini gerekli kilmig, katilimin ve etkilesimin devreye girmesiyle kamusal
sanat terimi anlam olarak farklilasmistir (Oktay, 2003). Lacy, giinliik hayatin yogun
olarak yasandig1 yerlerde geleneksellesen heykel, enstalasyonlardan ziyade sanatci-

katilimc1 odakli etkilesimde bulunulan, ortak bir {iretimin olusturacagi sanat tiiriiniin
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mecburi oldugunu sdylemistir (Boynudelik, 2005). Toplumsal sorunlara sanatsal agidan
bakmak, kamusal sanati pek c¢ok disiplinden beslenmesi gereken bir yaklagim
yapmaktadir. “Kamusal sanat en temelde deneyseldir ve glindelik yasamda (hem gergek
hem sanal diinyada) iletisimimizin her alanina sizar (Hanru, 2007)”. Bu dogrultuda, bu
tiir bir kamusal sanat toplumsal sorunlara dikkat ¢ekecek, toplumun ayr1 kesimlerine ayni
anda hitap edebilecek ve form ve igerik anlaminda “deneyselligin” arandig1 bir siireg

olacaktir (Boynudelik, 2005).

Avangard akim ile baslayip zaman i¢inde degisip doniiserek gilinlimiize gelen
kamusal sanat i¢inde birgok tiir barindirir. Farkli pratik ve disiplinlerden beslenerek
olusan yeni deneysellikler kamusal sanati zenginlestirir. Mimari, heykel, planlama, resim,
gorsel-plastik sanatlar, sosyoloji, felsefe gibi disiplinler ile video, miizik, 151k, renk, sanal
gerceklik gibi pek ¢ok ifade aracini bir arada kullanan kamusal sanatta herhangi bir
kisitlamanin olmamasi onu 6zgiir kilar. Herhangi bir forma ya da kaliba koyulamaz. Bu
dogrultuda kamusal sanat1 kesin ifade ve tanimlarla siniflandirmak, ayirmak yerine en sik

kullanilan tiirlerini incelemek daha yerinde olacaktir.

Kamusal sanat deneyim ve deneysellik anlaminda kent mekaninda genellikle
enstalasyon, pavyon, yiizey boyama-grafiti, kent mobilyalari, kamusal alan sergileri, pop-
up (beklenmedik ani mekan olusumlari), performans olarak karsimiza ¢ikarken, kentsel
olmayan mekanlarda land-art (arazi sanati) gibi gecici veya kalici olarak
sergilenmektedir. Bu dogrultuda siklikla uygulanan deneysel kamusal sanat tirtinleri

enstalasyonlar ve pavyonlardir denilebilir.

Pavyon kisaca “fuar veya sergilerde yapilan genellikle gecici bir yap1” olarak
tanimlanmaktadir (Eliasson & Adjaye, 2006). Latince etimolojik kokenine bakildiginda
‘gd¢ esnasinda ya da savas alanlarinda yar1 koruyucu gegici ¢adir’ olarak tanimlanmistir
(Phillips A. , 2010). Gegicilik kavrami aslinda Latince ‘kelebek’ anlamina gelen
‘papilion’ sozciigiinden gelmektedir. En eski 6rnekleri askeri torenler, kutlamalar, savas
donemlerinde diplomatik meselelerde kullanilan portatif cadirlar, sera, kayikhane
kullanimlar1 iken; modernizmin gelmesiyle beraber sergi kiiltiiriiniin vazgegilmez bir
pargast olmustur. Pavyonlar bugiin resmi kurumlarda, sergilerde, kiiltiirel temsil

anlaminda oldukga deneysel yapilar olarak goriilmektedir (Robinson, 2013).
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Enstalasyon en yalin haliyle, disiplinler aras1 ve deneyimlenen sanat tiirlerinin bir
aradaligidir. Sanatta deneyim kavrami ve bu kavramin mekansal arayislar enstalasyonu
onemli bir sanatsal ifade yapmustir (Crary, 2005). Kokleri 20. yiizyilin baslangicinda
Marchel Duchamp ve Kurt Schwitters’in ¢alismalarina dayanmaktadir. Enstalasyonun
ayr pratiklerin denendigi bir laboratuvar olusu onu melez bir sanat tiirli yapmaktadir. Bu
melezlik disiplinlerin isbirligi yapip, siirlart muglaklastirmasindan dolay1 enstalasyona
deneysel bir 6zellik katmaktadir (Siizen, 2018). S6z konusu deneysellikler zihinsel ve
gorsel olarak kaniksadiklarimizi sorgulamamizi ve beklenmedik bazi mekanlar

tasarlanmasini igermektedir (Crary, 2005).

Enstalasyon, pavyon gibi deneysel kamusal sanat {iriinleri; malzeme kullanima,
mekan kullanimi, sanatin i¢indeki pratiklerle igbirligi yapmasi, katilimci1 ve deneyimsel
olmasi bakimindan sinirsiz ve ozgiirdiir. Farkli formlara, fonksiyonlara, kiiltiirlere ait
ozelliklere sahip olabilirler. Kamusal mekan1 tanimlayan bir parca, kamusal mekanda
konumlanan bir sanatsal unsur ya da aktivite olabilecegi gibi kamusal mekanin tamami

da olabilirler (Worth, 2003).

Enstalasyonlar ve pavyonlar yapili ¢evre hakkindaki kamusal tartigmalara katkida
bulunabilirler. Bir iletisim sekli olarak deneysel kamusal sanat {iriinleri bir fikre, vaziyete
kars1 bir davranis ya da toplumu ikna etmek amaciyla tasarlanabilir; bir konuya dikkat
¢cekmek igin tretilebilirler. Kendi basina bir obje-sanat eseri olarak sergilenebilirler, ya
da sanat-mimarlik arasinda tiretilen bir iiriin olarak islevsel sekilde kullanilabilirler. Bazi
durumlarda yere 6zgiilikk toplumla iliskilendirilirken, bazen de tamamen onu iireten

sanatginin i¢sellestirdigi bir iiriin olarak da sergilenebilirler (Ercan, 2013).

Sonug olarak ister sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan ornekler ya da o mekana 6zgii
bir sanat iirlinii olsun, ister toplumsal bir soruna dikkat etmeye ¢alisan sanat iiriinii olsun;
deneyimlenen kamusal sanat glindelik yasamin i¢inde alternatif bir ara alan olusturur.
Gegici uygulamalar aligkanliklar1 sorgulamasi agisindan kalici tasarimlara gore daha ¢ok
dikkat ¢ekmektedir. Cogu zaman izleyici, bulundugu konumdan ¢ikarak katilimciya
doniismektedir. Bu dogrultuda birey ve kent arasinda daha etkili bir diyalog kurulmasi
saglanmaktadir. Bu diyalog kaniksanan kent mekanlarinda bireyin yeni bir soluk, yeni bir

deneyim, yeni bir bakis agis1 liretmesini saglamasi agisindan oldukca degerlidir.
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2.5. Degerlendirmeler
Bu boliimde, tezin kavramsal algisini ortaya koymak adina dncelikle tezin odagini
olusturacak olan deney, deneyim, deneysel kavramlar1 irdelenmis ve bu kavramlarin

kamusal alanla iligkisi tartismaya agilmistir.

Kamusal alanin net olarak tanimlanamayacagi, farkli yaklasimlar ve gorisler
dogrultusunda tanimlarin da degiskenlik gosterecegi, ayni durumun kamusal sanat i¢in de
gecerligi oldugu agiklanmaya calisilmistir. Bu baglamda ayr1 disiplin ve pratiklerden
gelen goriislere yer verilmis tartismanin merkezi olusturulmak istenmistir. Geleneksel
sanatin aksine katilimci, deneyimlenen kamusal sanatin Onemi vurgulanmaya

calisiimustir.

Kamusal sanat, her tiirden diyalogun olusturdugu ara alanda disiplinleri besler ve
birbirine yaklastirir. Bu nedenle deneysel kamusal sanat bu tezde alternatif bir ara alan
gibi kabul edilerek; ¢ok boyutlu yapisi, farkli pratikleri kaynastirmasiyla deneyin,
deneyimin ve deneyselligin gilinliik yasama dahil olmasi agisindan oldukca Snemli

goriilmektedir. (Sekil 2.1)

teknoloji
sanal gerceklik

: heykel
planlama  mimarlik

deneysel kamusal sanat

sosyoloji gorsel-plastik sanatlar

felsefe mozik

Sekil 2.1 Deneysel kamusal sanatin ayri disiplinleri barindirmast
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3. KAMUSAL SANATTA DENEYSELLIK

Deneyimlenen sanat kavramina gelene kadarki siirecte; Birinci Diinya Savasi,
endiistrilesme gibi siireglerin bireyler tizerindeki etkileri mevcut olan1 sorgulamalarina
sebep olmus ve bu durum etkisini sanatta da gostermistir (Oliveira, Oxley, & Petry, 1994).
Sanatta klasik gelenegin temsil metotlarinda, 20. yiizyilin baslarinda degisiklige gidilmis
ve nesnenin dogrudan resmedilerek sunulmasina karsi gelinmistir (Topaloglu, 2015). Bu
durum sanatgilar1 yeni mekansal arayiglara yonlendirmis, sanatin temsil ettigi ifade
degiserek deneyim kavrami ile tanmismis daha sonrasinda ise deneyimlenen kamusal
sanata doniismiistiir. Bu dogrultuda bu boliimde ilk olarak 20. yiizyilda sanatin deneyim
kavramiyla tanistigi ardindan kamusal mekana tastigi deneysel kamusal sanat {irlinleri,
sonrasinda ise 21. yiizyilda deneysel kamusal sanatta 20. yiizyi1l yansimalar1 ve 21.

yiizyilda deneysel kamusal sanatin karakteristik 6rnekleri irdelenmistir.

3.1. 20. Yiizy1lda Kamusal Sanatta Deneysellik

Calismanin bu bashigi, kamusal sanatta deneyim ve deneysellik agisindan ilk
ornekler kabul edilen Marchel Duchamp ve Kurt Schwitters’in enstalasyonlariyla
baslamakta ve 20. Yiizyil i¢in diger ses getiren deneysel triinler ile kamusal mekandaki
deneysel kamusal sanat iiriinlerinin incelenmesi seklinde devam etmektedir. Deneysel
kamusal sanat {iriinlerinin miize, galeri gibi kapali alanlardan disar1 ¢ikmasi kamusal
alanda bireyle ve mekanla kurdugu etkilesim olduk¢a degerli goriilmektedir. Bireylerin
sanat irilinliyle ve mekéanla deneyimi, disiplinlerin birbirleriyle olan etkilesimleri
orneklerle vurgulanmakta bu dogrultuda farkli 6lgekteki deneysel kamusal sanat iiriinleri

incelenmektedir.

Incelenen drnekler 20. Yiizyilin deneysel kamusal sanat iiriinleri i¢in hem bir arka
plan olusturmakta hem de bu lirtinlerin deney-deneyim parametreleri agisindan baglamina
dikkat ¢cekmektedir. Bu dogrultuda 20. Yiizyil i¢in olusturulan arka plan bir tarihsel
gecmisten ¢ok deneysellik adina olusturulmak istenen kuramsal bir temel olarak ele

alinmaktadir.

3.1.1. Avangart ve siirrealist etkilerle deneysel sanat
Kokleri avangart sanat ve siirrealizme dayanan deneyimlenen, deneysel sanat ilk
orneklerini bu akimlarin etkisiyle vermistir. Yirminci yiizyil i¢in sanatta kirilma noktasi

ilk deneyimlenen ve deneysel sanat {iriinii olarak g¢esitli kaynaklarda Kurt Schwitters’in
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Merzbau’su ve Marchel Duchamp’in enstalasyonlari 6rnek olarak gdosterilmektedir

(Fitzpatrick, 2004), (Boynudelik & Egrikavuk, 2006b), (Artun A. , 2012).

Kapitalist moderniteyle alay etme olarak nitelendirilen Dadaizm akimina bagli olan
avangart sanat¢i Kurt Schwitters’in en {inlii ve donemi icin en dikkat ¢eken eseri
Merzbau’dur. Merzbau, 1937 yilinda sergilenmeye baslamadan 6nce yapimi iki yil
stirmiistiir. Schwitters kendisine ait olan evin bir odasindan baglayarak zamanla evin tiim

odalarina yayilan bir sanat eseri liretmis ve ziyarete agmistir.

Schwitters igin Merzbau bir tapinaktir ve oldukga 6zeldir. Merzbau resim, heykel,
mimari gibi déneminin tiim sanatlarini i¢inde barindiran disiplinler arasi bir iirlindiir.
Enstalasyon resimlerden, heykellerden mobilya parcalarindan, demir levhalardan,
cergeve gibi giinliik atiklardan, ¢oplerden, olusmaktadir (Gorsel 3.1). Bu nesnelerin her
biri onun i¢in ‘Merz’dir. Merz’lerini gilinliik yasam mekanlar1 i¢inde rastgele bir sekilde
yerlestirir. Kendini “Ben Kurt Schwitters, resimleri birbirine ¢ivilerim” diyerek tanitir
(Artun A., 2012). Bu baglamda Merzbau, yirminci yiizyilin baslar1 itibariyle doneminin
ilk deneysel enstalasyonudur denilebilir. 1937 yilindan 1943 yilina kadar yapimi devam
ederek sergilenen Merzbau, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Hannover’m bombalanmastyla

yikilmaistir.

Gorsel 3.1. Merzbau, (Sanat¢i Kurt Schwitters), Hannover, 1937 (http-4)

Yirminci ylizy1l i¢in bir diger kirilma noktasi; kokleri siirrealizme dayanan deneysel
triinlerdir. ~ Siirrealizm, 6zglir birakilmis gergeklik algisidir  (Cardinal, 2014).

“Siirrealizmin, mimarlikta tam olarak bir karsiligi oldugu sdylenemez (Artun N. A.,
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2014)”. Yirminci yiizyilin baslarinda mimarlik formlarla insanlar1 bir diizene koymaya
calisirken siirrealizm gibi akimlardan etkilenmemistir. Bernard Tschumi stirrealistlerin
mimari mekan ile degil, nesne olarak mimarlikla, onun siirsel hissiyatiyla ilgilendiklerini

ifade etmistir (Tschumi, 1978).

Modernizmin hakimiyetinin fazlasiyla hissedildigi yillarda mimarlik, belli kaliplara
sahip ve bu kaliplardan 6tiirii akilcr kurallar1 olan ama sira disiligi bulunmayan bir alan
olarak bilinmesine karsin siirrealizm riiyacidir. Sinirlara bagli kalmak istememistir.
Deneyle olan iligkisi de buradan gelmektedir. Sinirsizliklari, bir kaliba girmeden var

olmak istemeleri siirrealizmin deneye ve deneysele yakin olmasini saglamistir.

Stirrealistleri mekénla ilgilenmeye yonelten, 1930°lu yillar itibariyle baslayan
kolektif sergilerdir. Boylece siirrealizm sanat eserlerinde alisilmig olan, aydinlik, sessiz,
temiz galerilerde herhangi bir etkilesim kurmadan sadece ‘izlemeye yonelik’ sanat bigimi
diislincesini alasagi etmistir (Artun N. A., 2014). Bu anlamdaki ilk 6rnek 1938 yilinda

Paris’te gerceklestirilen ‘Exposition Internationale du Surrealisme’ sergisidir.

Gorsel 3.2. Exposition Internationale du Surrealisme Sergisi, (Siirrealist Sanat¢ilar), Paris, 1938 (http-5)

Sergi sanati izlemenin Otesinde ziyaretcilere deneyimleyebilecegi mekanlar
sunmustur. Sergi mekaninin yerleri ¢liriik yapraklarla, tavani 1200 adet komiir guvaliyla

kaplanmistir. Salonun ortasinda dostlugu isaret eden bir mangal yerlestirilmistir.
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Tavandaki temsili komiir ¢uvallart aslinda donemin siyasi kosullarina da politik bir tepki

olarak degerlendirilebilir (Gorsel 3.2).

Marcel Duchamp’in sergisi, biitiinsel bir mekan tasarimina denk diisen ve iistelik
dogaya ve medeniyete ait O0geleri degistirmeden biinyesine katan ilk kamusal sergi
ornegidir. Ziyaretgiler sadece sergi eserlerinin arasinda dolanmamuistir; her yoniiyle
diisiiniilip, tasarlanmig tiim algilarin deneyimlendigi bir ortamin igine girmistir

(Schneede, 2014).

Gorsel 3.3. Serginin yapraklarla kaplanmis zemini ve kémiir ¢uvalyla kaplanmis tavani (http-6)

Bu deneyim aslinda ziyaret¢iyi basrol yapmustir. Enstalasyon kullanici-deneyim
iligkisi kurarak galeri mekaninin soylulugunu yikmaya ¢alismis, deneyimlenen mekanlar
sunmastyla devrimsel bir nitelik tasimistir. Paris’teki sergiyle birlikte bazi kesimler
tarafindan sokaklardan galeri salonlarina cekilmekle elestirilen siirrealistler, sanatin
galeri mekanini kusatarak aslinda onu sokaga donistiirdiiklerini ifade etmislerdir. Kisa
bir slire sonra 2. Diinya Savasi’nin baglamasiyla beraber 1938°teki Paris sergisine katilan
slirrealistlerin cogu ABD’ye siirgiine gonderilmislerdir (Artun N. A., 2014). Siirgiine
gonderilen stirrealistler 1942°de New York’ta First Papers of Surrealism sergisini

agmislardir.

1942°de Andre Breton’un onderligindeki First Paper of Surrealism sergisi New

York’ta agilmigtir. Sergi Whitelaw Reid malikanesini kullanmistir. Cesitli iilkelerden
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uluslararas1 ¢apta teskilatlanan fakat jeopolitik acidan siirglin edilmis siirrealizmi
temsilen yaklasik elli sanatc1 katilmistir. Serginin “First Papers” seklindeki basligi, ABD
vatandasligina basvuru belgelerine atifta bulunarak siirrealizmin yerinden edilmisligine

vurgu yapmistir (Demos, 2014).

Sergiye damgasini vuran siiphesiz Marcel Duchamp’in ip enstalasyonudur. Kendi
donemi igin ilk defa boylesi bir sergiyle karsilasan izleyiciler, Paris’teki sergi gibi (Gorsel
3.2- Gorsel 3.3) bir anda izleyiciden katilimciya doniismiislerdir. Bu agidan galeri
mekaninda sanat eserlerinin dogrudan sergilenmesi yerine iplerin arkasina gizlenmis

olmasi irilinleri adeta ulasilamaz kilar. Dolayisiyla ziyaretci kendini bu ortama dahil

etmek durumunda kalarak mekani deneyimlemeye baslar (Gorsel 3.4- Gorsel 3.5).

Gorsel 3.4. First Paper of Surrealism Sergisi, (Sanat¢i Marcel Duchamp), New York, 1942 (http-7)

Tiim algilarim1 harekete gegirerek mekani o6ziimsemeye calisan katilimcilar,
enstalasyonun karigikligini ¢oziilmesi gereken bir diiglimmiis hissiyatiyla mekan
kesfetmislerdir. Duchamp’in enstalasyonunda mekanin her yerine rastgele gerilmis olan
ipler yerinden edilmislige, karmasik ruh haline, siirgiin edilmenin verdigi sinir duygusuna

stirrealizmin politik bir tepkisi olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 3.5. First Paper of Surrealism Sergisi, New York, 1942 (http-8)

ABD’deki ikinci sergi Art of This Century adiyla bir hafta sonra acilmustir.
Frederick Kiesler serginin yiiriitiiclisii olmustur. Siirrealistlerin siirglin edilmisligi hissi
bu enstalasyonda daha degisik yorumlanmistir. Marcel Duchamp ip enstalasyonuna ne
kadar sinir ve bariyer koyduysa (Gorsel 3.4), Kiesler de tam aksine kullanicty1r mekéna

davet edercesine bir tasarim gergeklestirmistir (Gorsel 3.6- Gorsel 3.7).

Gorsel 3.6. Art of This Century Sergisi, (Sanat¢: Frederick Kiesler), New York, 1942 (http-9)
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Gorsel 3.7. Art of This Century Sergisi,, 1942 (http-10), (http-11)

Ip kullanimi Kieslerin enstalasyonunda da bulunmaktadir. Ancak bir sinir koymak
yerine Kiesler, enstalasyondaki iirlinleri tavandan sarkitarak fiziksel ayriligi minimuma
indirmeye c¢alismistir (Demos, 2014). Enstalasyonun her tiirlii dolayli ifadeyi kaldirip
resimleri cergeveye koymak yerine iple sarkitmasi da ziyaretcilerin sanat eseriyle
biitiinlesmesini saglamaktadir (Schneede, 2014). Bununla beraber sergi, artik sadece
resimleri seyredip giden izleyici degil; sergi mekanindaki oturup vakit gecirebilecegi
nesnelerin de kullanildigi, katilime1 olunan, daha fazla biitiinlesilen bir enstalasyon
olmast agisindan degerlidir. Katilimciyla etkilesimi arttirarak, ortaya c¢ikan {iriinle
kaynasmasii saglamak isteyen Kiesler’in enstalasyonu evsizligin verdigi ruh haliyle
ziyaretgileri ‘eve’ davet etmek istemis seklinde yorumlanabilir. Schneede, Duchamp ve
Kiesler’in enstalasyonlarimi karsilastirirken “Kiesler’in {iriiniinii yerinden koparilmis
stirrealizm i¢in teselli edici bir ev, Duchamp’in enstalasyonunu ise yerinden edilmeye

verilmis bir tepki (Schneede, 2014)” olarak degerlendirmistir.

Frederick Kiesler’in diger bir sanat {iriinii, 1924’ten 1965’e kadar iizerinde ¢alistig1
ve 1958’de MoMA’da sergilenmek iizere genisletilen Sonsuz Ev isimli ¢alismasidir. Her
ne kadar ‘paperart’ olarak da kalsa deneysel anlamda olduk¢a dikkat c¢ekici olmustur.
Kiesler’in enstalasyonu ana rahmine benzetilmis ve siirgiin edilerek evsiz kalan
stirrealistlerin kacip siginabilecegi bir mekan olarak goriilmiistiir. Kiesler ¢alismasini,
modernistlerin bi¢cimsel, fonksiyonel, teknolojik gelismislik ¢abalarinin sonunda insani
mutlu etmeyecegi ve insan1 6zgiir olacagi bir magaraya barinma ihtiyacini giderecek bir
proje olarak nitelendirmistir (Artun N. A., 2014).
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Gorsel 3.8. Endless House (Sonsuz Ev) Maket, (Sanat¢t Frederick Kiesler), New York, 1958 (http-12)

Gorsel 3.9. Endless House (Sonsuz Ev) Yapum Asamalar: ve Eskizi (http-13), (http-14), (http-15)

Jeopolitik olarak yerinden edilmisligin, evsizligin sanata yansimasi konusu, sanatin
fiziksel baglamina da bir boyut kazandirmaktadir. Bu dogrultuda sergilenen
enstalasyonlar da islev ac¢isindan gelen ziyaretgilere farkli deneyimler sunar ve

sosyopolitik etkisini katilimcilara yansitir.

Siirrealist 6rnekler deneyimlenen, deneysel sanat agisindan ilk drneklerini vermesi

adina 20. yiizyila damgasini vurmustur. Sanatin pratikte olan rolii de§ismeye baslamis ve
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bundan sonraki deneyimlenen sanat kiiltiirii slirecine zemin hazirlamasi adina Oncii
olmustur. Mimarlikta akilc1 fonksiyonelligin hakim oldugu, arzular1 ifade edecek
siislemelerin ‘su¢’ olarak goriildiigii, evin ikamet makinesi sayildigi, gérmenin 6ne ¢ikip
duyularin sinirlandirildigi o yillarda siirrealistlerin modernist mimarliga etkili muhalefeti
ve riyalarindaki, anilarindaki, hayallerindeki, deneyimlerindeki kente, mimarliga,
mekana dair ifade ettikleri goriis ve diisiinceler bu nedenle 6nemlidir (Artun N. A., 2014).
Ulusallasmanin artarak siirdiigii bir donemde milliyetgilige dair sOylemleri nedeniyle
giderek daha da yalnizlasan siirrealistler, bir siire sonra herhangi bir siyasi parti veya halk
desteginden mahrum kaldiklarii ifade etmislerdir (Demos, 2014). Bu durum
stirrealistlerin sokaktaki etkinliklerinin sonu ve isteksizce galeri salonlarina taginmasina

sebep olmustur.

Siirrealizm, Dadaizm gibi avangart akimlarin sonuncusu olarak goriilen
sitliasyonizm 1957-1972 yillar1 arasinda kentin aykir1 mekanlarinda, kaybolmak iizere
olan kentsel mekanlarin deneyimlenmesi ¢evresinde deneysel anlamda metinler ve gorsel
isler Uretmistir (Sozer, 2011). Siirrealistler gibi sitliasyonistler de insanlarin mutlak
sagduyudan ozgiirlesmelerinin; gergek gereksinim ve arzularina ulagabilmelerine bagl
oldugunu ifade etmislerdir. Tiim sitiiasyonlar aslinda ‘mimar’dir; gorevleri kentte

sitliasyonlar inga etmektir (Ojalvo, 2012).

Sitiiasyonistler i¢in zaman akip gider. Onu sabitlemek yerine ucup gitmesine izin
vermek gerekir. Bu baglamda gecicilik onlar i¢in vazgecilmezdir. Giindelik yasamda
gecici anlar yaratmak mimari ve sanati giinliik yasamla birlestirerek bir {iretim
gerceklestirmek oldukca Onemlidir. Sitliasyonistlerin giinliik yasama dair deneysel
islerinin ¢ogu gerceklesmemistir. Kentsel mekanlarda tretilmesini arzuladiklar isler,
daha sonradan fotomontaj ile kente yerlestirilip olabilecek kentsel mekan deneyimi
kolajlanmistir. Kolajlar ¢ogunlukla kamusal alanlarda bireyle etkilesim kurabilecegi
diistiniilen mekanlar i¢in olusturulmustur. Kamusal mekan-birey-deneysel tiriin iliskisi

‘paperart’ olarak kurgulanmistir.
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Gorsel 3.11. Ruimtecircus projesi ve kente fotomontaj hali , Museumplein , 1956 (http-17), (http-18)

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda dadaizm, siirrealizm, sitiiasyonizm gibi avangart
akimlarin etkisiyle beraber sanatin deneyimlenmesi durumu yasanmis, deneysel kabul
edilebilecek ornekler iiretilmistir. Ozellikle savas doneminin etkileri, bdylesi sanat
ifadelerine hazir olmayan 20. ylizyilin sosyal ortamindaki sanata dair tepkiler, stirglinler,

politik tavirlarin yasandigi bu donemde sanata bakis da degismistir. Sanatin

27



deneyimlenmesi durumu sanat yapit1 ve izleyici arasindaki mesafeyi kaldirmis, izleyici

sanat iiriinii ile etkilesime giren, sanat iiriini ile biitiinlesen bir katilimeciya doniigmiistiir.

Tezin bu kismina kadar ‘izlenen’ sanatin, ‘deneyimlenen’ sanat durumuna
donlismesi ve bununla beraber ¢esitli kaynaklar tarafindan kabul edilen ilk 6rnekleri
incelenmistir. Bu dogrultuda bundan sonraki silirecte kamusal mekana tasan,

deneyimlenen, deneysel kamusal sanat tiriinleri irdelenecektir.

3.1.2. Kamusal mekana tasan deneysel kamusal sanat

Birey kendi istegiyle sanat galerilerine miizelere gidebilir, vakit gegirebilir. Bu
bilingle miize ya da galeriye giden birey ne gérmek istedigini bilir ve deneyimler. ‘Beyaz
kiip’ olarak adlandirilan sanatin kendi i¢ine kapandig1 miize, galerilerdeki elistist bir tavra
sahip olmasi anlayisi izleyici ile sanat {iriinii arasindaki iliskiyi ¢ogunlukla sinirl kilar.
Sanat geleneksel sunma bigimine bagli kalirken hitap ettigi kitleyi de (sanatg1, sanatsever,
elestirmen, entelektiiel ) kisitlar (Ak, 2019). ‘Beyaz kiip’iin elitist, ekonomik kaygilar
icindeki tavri ile giivenli bir siginaga dontismesi, 20. ylizyilin ilk yarisi ile beraber
avangart, stirrealist sergilerde sanat {riinii-izleyici arasindaki geleneksel iliskinin
deneyimle tanismastyla kirilmis, ancak ayristirdigi kesimler neticesinde yalnizlasmasina
neden olmustur (O’Doherty, 1986). Bu dogrultuda 1960’11 yillar itibariyle sanatin 6nde
gelen isimleri Dan Graham, Gordon Matta-Clark, Robert Simitsons gibi isimler sanatin
artik ‘beyaz kiip’ olarak adlandirilan sanat galerileri, miize gibi mekanlarin digina ¢ikarak
kamusal mekana tagmas1 gerektigini savunmuslardir. Bu dogrultuda sanatin ¢gogunlukla
izlendigi mekanin degisimi s6z konusu olmus ve sanat kamusal mekanla tanisarak

‘kamusal sanat1’ iiretmeye baglamistir.

‘Beyaz kiip’te birey c¢ogunlukla sanat {irliniini izlerken ya da nadiren
deneyimlerken, kamusal mekanda hem birey sanat iirliniinii deneyimler hem de sanat
iriinli bulundugu kamusal mekani deneyimleme firsati yakalamis olur. Kamusal
mekandaki deneysel kamusal sanat {iriinii 0 mekéni bilen bir birey icin siirpriz olma
niteligi tasir. Sanat Uriiniiniin glinliik yagama dahil olmasiyla beraber birey kaniksadigi
mekana farkli bir gézle bakar ve o mekani sanat iiriiniiyle beraber yeniden deneyimleme
firsat1 yakalar. 20. ylizyilda kamusal mekandaki deneysel sanat iiriinlerine, en ¢ok ses

getiren 6rneklerden biri olarak Phillips Pavyonu gosterilebilir.
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Gorsel 3.12. Phillips Pavyonu, (Mimar Le Corbusier ve Mimar-Miizisyen lannis Xenakis),
Briiksel, 1958 (http-19)

1958 Briiksel Diinya Sergisi’nde konumlanan Phillips Pavyonu Le Corbusier
tasarimidir. Fakat onu bu kadar iinlii yapan deneysel anlamda basarili kilan mimar-
miizisyen lannis Xenakis’dir. Phillips markasinin kendi reklamini yapmas: i¢in Le
Corbusier’e verdigi isi, tasarimin1 yaptiktan sonra Corbusier, uygulama agamasini mimar-
miizisyen Xenakis’e devretmistir. Xenakis daha 6nce yapmis oldugu Metastaseis adli

bestesinden yararlanmis ve bu besteyi pavyonun tasarimina entegre etmistir.

Gorsel 3.13. Phillips Pavyonu - Briiksel, 1958 (http-20)
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Xenakis tasarimi i¢in su sézleri sdylemistir:

“Ilk kez bir projeyi tamamen kendim yapiyordum — bu yeni yiizey ¢oziimleri olan, tamamen
farkly bir seydi. Mimarlik alaninda daha énce var olmayan bir sey yaratabilecegimi kendime
kanmitlamistim. Philips Pavyonu’nda Metastaseis’in temel fikirlerini hayata gegirmigtim:
Miizikte oldugu gibi burada da ilgilendigim sey devamliligi bozmadan bir noktadan digerine
gitmenin miimkiin olup olmadigi sorusuydu. Metastaseis’te bu sorun beni seslere

gotiirmiistii; pavyonda ise sonucu hiperbolik parabol bigimleri oldu (Varga, 2014) ”.

Xenakis’in ifade etmek istedigi miizikteki bir noktadan diger bir noktaya stirekli
akigin devam ettigi ve bunun mimarliktaki karsiliginin geometrik bir sekil olan hiperbolik
parabolik yiizeylere ¢evrilebilecegidir (Kaya, 2016). Ug tepe noktasi, biitiinlesik bir ara
alan1 bulunan pavyon hiperbolik ve parabolik ylizeylere sahiptir. Hiperbolik, parabolik
ylizeylere ve zemine yerlestirilen hoparlorlerde sesin yiizeylere ¢arpmasiyla beraber

farkl yiizeyler arasindaki ses akist miizigi mimarliga dontistiirmiistiir.
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Gorsel 3.14. Pavyonun miizik akist dogrultusunda mekdnsal eskizleri ve hoparlor yerlestirilen
hiperbolik -parabolik i¢ yiizeyler, (http-20)

Beste, pavyonun kendi tasarimi ve hiperbolik, parabolik yiizeyleriyle yeniden
tanimlanmig ziyaretgilere oldukg¢a farkli bir deneyim yasatilmistir. Mimarlik-geometri-
miizik pratiklerinin bir arada kullanilmasi adina Oncii olan bu tasarim disiplinlerin

birbirini besledigi, kendi donemi i¢inde dikkat ¢eken bir deneysel ¢alismadir.

20. ylizyilin ikinci yarisiyla beraber kamusal sanatin daha mubhalif ifadelere
bliriindiigii de olmustur. Sanatin kamusal mekanla ve muhalif kamusallikla olan iliskisi
Ikinci Diinya Savasi sonrasi dzellikle de 1960’11 yillar itibariyle diinyada yasanan
toplumsal, ¢evresel konulardaki hareketlerle baglamistir. Karsit politik tavirlarla ortaya
c¢ikan siyasi tavir ve gosterilen tepkiler kimi zaman kamusal sanatin daha da dikkat ¢ekici

olmasini saglamistir.
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“Sanat sadece siyasi meselelerle ugrastigi icin siyasal degildir. Temelde sanat
siyasidir ¢linkii mekanin goriiniirliigiiniin, yasanirliginin dagilimini yeniden bi¢cimlendirir
(Ranciere, 2007)”. Bulundugu mekani yeniden bi¢imlendirme baglaminda muhalif bir
sanat enstalasyonu olan ‘Wall of Oil Barrels’, 1962 yilinda Paris’teki en dar sokaklardan
biri olan Rue Visconti’de bir barikat olarak kurulmustur. 4m yiiksekliginde 2.9m
genisligindeki gegici enstalasyon 8 saat boyunca caddeyi kapatmistir. 89 petrol varili ile
kapanan sokakta variller boyanmamis ya da marka isimleri kapatilmamis, varillerin

paslar bile oldugu gibi birakilmistir.

Gorsel 3.15. Wall of Oil Barrels Enstalasyonu, (Sanat¢i Christo-Jeanne Claude), Paris 1961 (http -21)

Politik bir ifadeye sahip olan enstalasyonda Christo ve Jeanne Claude ¢ifti sliphesiz
ki 1961 yilinda yapilan Berlin Duvari’na ve Soguk Savag’a bir gonderme yapmak
istemistir. Enstalasyonun agiklama metninde de Berlin Duvari ile ayn1 zamanlarda insa

edildiklerine dair bilgiler vardir (Claude, 2016).
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Gorsel 3.16. Wall of Oil Barrels — Paris, 1961 (http -21)

Enstalasyon kaldirildig1 an {inlii tasarimer ¢iftin gozaltina alinmis olmasi donemin
boylesi sanat iiriinlerine sosyal yap1 olarak acik olmadiginin bir gostergesidir. Uriinde
petrol varilleri kullanilmasi ise ayr1 bir atifta bulunma olarak degerlendirilirse zamanina

gore deneysellik anlaminda oldukga ses getirdigi ve tepki ¢ektigi soylenebilir.

60’11 yillarda radikal grup olarak adlandirilan sitiiasyonist UFO grubu 1968’de kent
meydaninda Floransa'daki Piazza del Duomo'ya dogru ilerleyen ve politik bir tavri olan
pnomatik (sisme) bir tasarim yapmistir. Vietnam Savasi, Amerikan emperyalizmi ve
tilketici kiiltiirli arasindaki baglantiy1 kurarak “Colgate con Vietcong” yazili pnomatik
roket goriiniimlii gecici tasarimin amaci, sanatin bir gosteriye, kentsel ve ¢evresel eyleme

dondstiiriiliip, deneysellestirilmesidir.

Gorsel 3.17. Urbo Effimero Enstalasyonu, (Mimari Grup: UFO), Floransa, 1968 (http -22)
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Hava destekli pnomatik sistemler 6zellikle 60’11 yillar itibariyle sanat sahnesinde kendine
yer bulmustur. 20. yiizyilda teknolojinin gelismeye baslamasiyla beraber bu sistem

sanatta etkilerini gostermistir.

Gorsel 3.18. 42,390 Cubic Feet Package Enstalasyonu, Minneapolis, 1966 (http -23)

1966 yilinda Amerika’nin Minneapolis sehrinde Christo-Jeanne Claude ¢iftinin
tasarimi olan ‘42.390 Cubic Feet Package’ tasarimi da pnomatik sistemin kullanildig:
deneysel kamusal sanat tiriintidiir. Enstalasyon ortalama 2800 renkli balondan olusmus,
yaklasik 225 kg agirhigidadir. Ogrencilerin destegiyle hazirlanan enstalasyondaki
balonlar once sisirilip, miihiirlenmistir. Daha sonra 740 metrekare polietilen igine
sartlmistir; bunlar bant ile kapatilip ve 914 metre ip ile sabitlenmistir. Fakat riizgarli hava
nedeniyle helikopter tarafindan sadece 6 metre yukar1 kaldirilabilmistir (Baal-Teshuva,
2016).
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Gorsel 3.19. 42,390 Cubic Feet Package - Minneapolis, 1966 (http -23)

1971 yilinda Isvigre Basel’de Coop Himmelb(l)au grubunun tasarimi olan ‘Restless
Sphere’ de pnomatik sistemli deneysel bir kamusal sanat iriinidiir. Kent meydaninda
birebir deneyimlenen enstalasyon kent meydanina da dinamizm getirmistir (Gorsel 3.20-
Gorsel 3.21).

Gorsel 3.20. Restless Sphere Enstalasyonu, (Mimari Grup: Coop Himmelblau), Basel, 1971 (http -24)
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Gorsel 3.21. Enstalasyonun Deneyimlenmesi - Basel, 1971 (http -24)

Avusturyali Haus-Rocker Co grubunun tasarladigi Almanya’daki deneysel iiriin bir
miize yapisina parazit olarak eklemlenen deneysel calisma Oasis No.7’dir. Pnomatik
sistemle iiretilen mekan, miizenin cephesine iki palmiye agaci arasinda konumlanmais;
bina icindeki bireyi yonlendiren acil ¢ikis noktasi islevinde tasarlanmistir. Grup
tirettikleri seffaf mekéana giren ziyaretgilerin, giinliikk yasama yeni bir agidan bakacaklarini
ve giindelik deneyimlerini farklilastiracaklarini diistindiiklerini ifade etmislerdir

(Bonnemasion, Eisenbach, & Gonzalez, 2006).

Gorsel 3.22. Oasis No.7, (Mimari Grup: Haus Rocker Co), Kassel, 1972 (http -25)

20. yilizyilda deneysel kamusal saat iriinlerini sergileyebilmek icin en etkili
organizasyonlardan biri EXPO’lardir. Expolar mimarlara, sanatcilara yeni tasarimlar,
malzemeler, formlar denemeleri icin firsat sunmasi adina oldukc¢a 6nemli bir etkinliktir.
Expo pavyon tasarimlari islevsel anlamda faydaci olarak diisiiniilmemelidir. Daha ¢ok
fikirleri uygulamak icin, denemek icin, deney yapmak i¢in tasarlanirlar. Bunu yaparken
pavyon iglevini de yerine getirmektedirler. 1960lar ve 1970lerdeki pnématik sistemler,

enstalasyonlar i¢in olduke¢a teknolojik iirlinlerdir. Donemin en popiiler kamusal sanat
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triini olarak kullanilan pnomatik sistemler, EXPO 1970’de Japon mimar Yukata

Murata’nin fiitiiristik bir mimari ve miithendislik 6rnegi olarak sergiledigi Fuji Pavyonu

ile anitsallasmustir.

Gorsel 3.24. Fuji Pavyonu 'nun anitsal ifadesi- EXPO 1970 (http -27)

EXPO 1970’de sergilenen Pepsi Pavyonu da donemine gore deneysellik anlaminda

dikkat ¢ekmistir. Sanat ve teknoloji denemeleri ile bilinen E.A.T isimli sanat¢i ve
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miithendislerden olusan grup sisler icindeki pavyonu disiplinler arasi ¢aligarak
tiretmiglerdir. Saatte 40 ton su piiskiirtebilen bir sistemle arttirilan nem sayesinde su

buhari elde edilip sonrasinda da sise dontistiiriilmiistiir (Bertrand, 2012).

Gorsel 3.25. Pepsi Pavyonu, (Sanatgi Miihendis Grup E.A.T), Osaka, EXPO 1970 (http -28)

I¢c mekéanda tavandaki agili kubbeye yerlestirilen aynalarin yansimasi ve mekanin
akustiginin katilimciyla anlamlandig1 proje, onlara farkli deneyimler sunmustur (Gorsel
3.26). Pavyonu tasarlayanlar igin Onemli olan, iriiniin ziyaretgiler ig¢in katilim,
sorumluluk, 6zgiirliik ve se¢im igeren deneysel nitelikleridir. Pavyon bir dykil anlatmaz
veya ziyaretciye Ogretici, otoriter deneyim yoluyla rehberlik etmez. Ziyaretci bireysel

olarak ortami kesfeder ve aynalarla beraber kendi deneyimini olusturur (Jordan, 2001).
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Gorsel 3.26. Pepsi Pavyonu 'nun i¢ mekan tavamindaki aynalarin yansimast - EXPO 1970 (http -28)

Galeri ve miizelerden disar1 ¢ikan sanatin, kentsel agik alanlarda toplumun her
kesimine ulagmasi 20. yiizyil i¢in olduk¢a onemlidir. Farkli kiiltiir, egitim durumu,
ekonomik ve sosyal yapilarda bulunan insanlarin ayni anda ayni sanat riiniinii
deneyimliyor olmasi sanata atfedilen elitist ve burjuvazi etiketleri de degistirir. Boylece
sanat bu ifadelerden siyrilir ve toplumun her kesimine hitap eden toparlayici bir unsur

haline gelir.

Kentlerde artan mekan kalitesi ile beraber bireylerin hareketleri ¢esitlenir, mekanla
gecirdigi vakit artar ve bu sayede kentsel mekan daha canli ve cazip hale gelir (Gehl,
1987). Bu dogrultuda kentsel mekanlardaki heykeller, mekan kalitesini arttiran 6geler
olarak goriilirler (Erman & Boran, 2015). Geleneksel kamusal sanat anlayisinda
heykeller duragan, sabit olarak konumlanan objeler olarak goriilebilir. Ancak deneysel
sanat TUriinleri, kamusal mekandaki heykeller konusunda da mekan1 degistirip,
doniistiirebilir.

20. yiizy1lda heykel sanatina deneysel bir yorum getiren Alexander Calder’in
heykel-enstalasyonlari sanat¢iy1 bu agidan ayr1 kilmistir. Kent meydanlarinda sergilenen
sanat tiriinleri kentlinin ilgisini ¢ekmis, bakip gecilen klasik bir heykel anlayisindan 6teye

giderek heykelin deneyimlenmesini saglamistir. Calder eserleriyle ilgili olarak “Ben,
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bakmasi eglenceli olan seyler yapmak istiyorum (Bulat, Bulat, & Aydin, 2013)” ifadesini
kullanir. Heykele hareket katarak kendine 0Ozgii bir tavra biirlinen eserler, kent
meydanlarina essiz deneyimler kazandirmistir. Calder’in 1969 yilinda Amerika’nin
Michigan eyaletinde sergiledigi iirtinii La Grande Vitesse, klasik heykel anlayigina

getirilen devrim niteligindeki yorumuyla oldukg¢a dikkat ¢gekmistir.

L

Gorsel 3.28. La Grande Vitesse 'nin kent meydamindaki ¢ekim giicii — Michigan, 1969 (http -29)
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20. yiizyilin sanat tarihi agisindan en 6nemli isimlerinden Alexander Calder’in bir
diger dikkat ¢eken eseri 1974 yilinda Chicago Fedaral Plaza’da beton, ¢imento, celik

manzarasinin orta yerine konumlandirdigi 53 metre uzunlugundaki Flamingo heykel-

enstalasyonudur.

Gorsel 3.29. Flamingo Heykeli, (Heykeltiras Alexander Calder), Chicago, 1974 (http -30), (http -31)

Kentsel mekandaki heykeller, enstalasyonlar mekanla kurdugu iligkinin yaninda
izleyiciyle de cesitli iligkiler kurabilir. Giinlik hayatinda alisik oldugu bir mekanda
birdenbire ortaya cikiveren enstalasyon bireyde sok etkisi olusturma, algi olarak
icsellestirme, mekani-liriinii sorgulama ve sonrasinda mekana daha farkli bakma
duygularint olugturabilir. Kent meydanlarindaki kamusal sanat iirlinii olan heykeller-
enstalasyonlar-pavyonlar toplumla kurdugu iligkiler, bireye vermek istedigi mesajlar,

bireyin kent mekanina katilimini saglamasi agisindan oldukca 6nemlidir (Sahan, 2016).

Kamusal sanatin galeri sanatindan siyrilmis olmasinin getirdikleriyle beraber
bireyin kamusal mekanda aniden heykel-enstalasyonla karsilasmasi durumu hem o iiriinle
hem de mekanla bagarili bir diyalog kurmasini saglamaktadir (Cil & Alp, 2018). Temsil
ettigi ifade bakimindan gelenekselin disinda olan, birey tizerinde harekete gegirici etkisi
bulunan ve dinamizm yaratan bu {irlinler kentsel mekanlarda giinliik yasam adina

olusturdugu ¢ekim giicli bakimindan énemli nesnelerdir.

Giinliik yagsama dokunus baglaminda kentsel mekanda sergilenen bir diger 6rnek,
1977 yilindaki Miinster Almanya’da her biri 3.5m ¢apinda {i¢ adet top heykelin kentsel
acik alana gelisigiizel yerlestirildigi enstalasyondur (Gorsel 3.30). Amag toplarin
insanlarin giindelik hayatin1 kisa siireli de olsa bagkalastirdigini gérmektir. Yesil zemine
oturtulan renksiz {i¢ top; kullanicilarin grafitileri ile renklendirilmis ve bdylece kamusal

sanatin devamlilig: triinler sergilenirken de siirmiistiir. Bireylerin toplarin iizerlerinde,
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toplara dokunarak, hissederek vakit gegirmeleri alistiklart mekani kisa siireli de olsa

doniistiirmesi agisindan mekanla olan deneyimlerine katki saglamistir.

Gorsel 3.30. Pool Balls Enstalasyonu, (Sanatgi Claes Oldenburg), Miinster, 1977 (hitp -32)

Kent meydanlarinda sergilenerek dikkat ¢eken baska bir deneysel {irtin 1981°de
Richard Serra’nin New York’da Manhattan Federal Plaza 6niinde sergilenen “Tilted Arc”
(Gorsel 3.31) heykelidir. Kendi donemi iginde oldukga tartisilan bir iiriin olan heykelin
sanatcist Serra; mekani yeniden tanimlamak, izleyicilerin mekanla ilgili deneyimlerini
degistirmek ve mekani baskalastirmak amaciyla {riiniinii sergiledigini ifade etmistir.
Serra izleyicinin heykeli benimseyerek i¢ine dahil oldugu bir deneyim 6ngoriir (Sahan,
2016). Heykel bulundugu meydanda 36m genisligi ve 3.5m civarinda yiiksekligi ile

mimari bir unsur gibi adeta meydani ikiye bdler.
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Gorsel 3.31. Tilted Arc Heykeli, (Heykeltiras Richard Serra), New York, 1981 (http -33) (http -34)
Iki hiikiimet binasmin kesistigi meydanda burjuva biirokrasine meydan okumak
isteyen Serra ¢ok fazla karsi tepki almistir. Cogu mekan kullanicist iirtinii kasvetli bulmusg
ve meydan1 kullanima elverigsiz hale getirdigini savunmustur (Caglin, 2010). Berlin

Duvari’na benzetilen heykelin, manzaray1 kapattig1 ve genis yiizeyiyle grafitiye zemin
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hazirlamasi gerekgeleriyle kaldirilmasi i¢in imza toplanmistir (Boynudelik, 2005). 1989
yilinda tartigmalarin daha da artmasi sonucu mahkeme karariyla kamusal sanat iirlinii
kaldirilmistir. Heykelin mimari bir yap1 gibi yiikselip ve meydanda yeni mekanlar
yaratmasi mimari-heykel disiplinlerinin kaynastigi bir {irin olmasi1 bakimindan

Onemlidir.

20. yiizy1l i¢in ‘Tilted Arc’ gibi mimari fonksiyon iceren baska kamusal sanat
tiriinleri de bulunmaktadir. Heykel ve mimarlik pratikleri arasinda kalan enstalasyon-
pavyonlar disiplinlerin birbirleri ile iligkilerini hatirlatan bir iletisim aract olarak rol
almaktadir. Bu irilinlerde sanatgr mekan yaratma g¢abasina girer ve kullanicisina
deneyimleyebilecegi mekanlar sunar. Dan Graham’in 1981 yilinda kamusal agik bir
alanda ayna, cam ve ¢elik malzemeleriyle tasarladigi ‘Two Adjacent’ pavyonu da
mekansal bir dili olan ve ayni zamanda hem heykel hem de mimari ara alaninda

konumlanan bir deneysel sanat tirlintidiir (Gorsel 3.32).

Gorsel 3.32. Two Adjacent Pavyonu, (Sanat¢i Dan Graham), 11linois, 1981 (http-35)

New York’da bulunan ‘Lincoln Center’ meydaninda Robert Moses Plaza 6niinde

1985 yilinda tasarlanan ve cam, ayna malzemeleri kullanilan heykel enstalasyonda,
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mimari ogeler gibi yarattig1 mekanlarla disiplinler arasi bir sanat {iriinii olarak yer almistir

(Gorsel 3.33).

Gorsel 3.33. ‘Meydandaki Heykeller’, (Sanat¢t Raquel Rabinovich), New York, 1985 (http -36)

Mimari mekan yaratma g¢abasi olarak 1986 yilinda sergilenen Maurice Agis’in
Dreamspace tasarimi da oldukga ses getiren deneysel bir sanat 6rnegidir. 1986'da kurulan
pavyonun mekéan, renk ve hareketin birlikte deneyimlenmesini saglama amaci
bulunmaktadir. Katilimeilar bir uzay yiriiyiisinde gibi ayakkabilarini ¢ikarip, pelerin
giyip ve sisirilmis yiiriiylis yollarinda dolasarak 6zel olarak bestelenen miizik ve sesleri

deneyimlemislerdir.

Gorsel 3.34. Dreamspace —Almanya, 1986 (http -37)
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Gorsel 3.35. Dreamspace Pavyonu, (Heykeltiras Maurice Agis), Almanya, 1986 (http -38)

“Kentsel goriiniimler diger pek ¢ok roliiniin yani sira algilanmasi, hatirlanmasi ve
zevk alinmasi gereken goriiniimlerdir (Lynch, 2010)”. Kent mekanina yapilacak gegici
bir dokunus kalic1 bir iiriine gore daha ¢ok akilda kalir. Kent panoramasindaki algiy1 bir
kamusal sanat iiriinii gegici de olsa degistirebilir, cazip kilabilir boylece kent bellegine
katk: saglayabilir. Ozellikle kentsel dlgekteki gegici deneysel sanat iiriinleri bu konuda

oldukea etkilidir.

Kiigtik olcekteki enstalasyonlarla beraber daha biiyiik kentsel 6lgekte tasarlanan
deneysel iiriinlerde 20. yiizyilda kamu sahnesinde yer almis ve oldukga dikkat ¢ekmistir.
Kentsel olgekte calismalariyla doneme biiylik renk katan siiphesiz Christo ve Jeanne
Claude ¢iftinin deneysel sanat eserleridir. Celik, ahsap veya tas gibi malzemeler yerine
cogunlukla kumasmn hafifliginden faydalanip, riizgdr ve gilinesin canlandirici
ozelliklerinden faydalanmislardir. Boylesi hassas malzemeler kullanarak tasarimlarinda
dogadan destek alan tasarimci ¢ift bunun sebebini yaptiklari igin geciciligine baglayarak
kendilerini gocebe kabilelere benzetmislerdir. Uzun siireli sergilenmeyecek gegici bir
projenin hafif malzemelerle yapilmasini daha uygun gordiiklerini ve kendilerini daha
ozgiir hissettiklerini ifade etmislerdir. Ozgiirliik ve baskaldir1 deneyin, deneyselligin
Oziinde var olan etmenlerdir. Christo ve Jeanne Claude cifti de deneysel iiriinlerini
“Yaptigimiz tiim isler 6zgiirlikkle ilgiliydi" olarak ifade etmislerdir (Baal-Teshuva, 2016).
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Gorsel 3.36. Surrounded Islands Enstalasyonu, (Sanat¢i Christo- Jeanne Claude), Miami, 1983 (http -39)

Claude ¢iftinin yapimina 1980 yilinda baslayip 1983 yilinda bitirdigi su yiizeyinde
sergilenen ‘Surrounded Islands’ enstalasyonu kentsel 6lgekteki deneysel iriinlere en iyi
orneklerden biridir. Enstalasyon Miami yerlilerinin su ve toprak arasinda yasadigini
vurgulamak istemistir. Eserde pembe renginin flamingolar1 ve giin batimini1 andirdig1 i¢in

kullanildig1 sdylenmistir.

Hazirlik asamasi hiikiimet ve yerel kurumlarin izni alinincaya kadar zorlu bir
stiregten gecmistir. Yiizen enstalasyonun yapimi i¢in her bir adanin ¢gevresinde belirlenen
hatlara halatlar baglanmistir ve lizerine ana malzeme olan pembe renkli kumas gerilmistir
(Gorsel 3.37). Enstalasyon 1980ler icin oldukga ciiretkar ve etkileyici olmasinin yani sira
ayn1 zamanda teknik anlamda tehlikeli olarak degerlendirilebilir. Bunun i¢in bir gemi
miihendisi, dort danisman (consulting engineers) , bir insaat miihendisi, bir deniz

biyologu ve bir kus bilimci ile ¢alisilmugtir.

Christo ve Jeanne Claude ¢ifti projenin finansini 6n ¢izimlerini, kolajlarini ve kiigiik
Olcekteki sanat iiriinlerini satarak kendileri karsilamistir. Yaklasik 2 hafta sergilenen
enstalasyon Miami’ye ¢ektigi turist sayisiyla ekonomide zirve yapmustir (Baal-Teshuva,
2016). Turistler sergilenmekte olan enstalasyonu deneyimlerken, yerel halk ise izinleri,
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yapilmasi toplamda 3 yil1 bulan eserin hazirlik agsamasini da gozlemleyerek bu deneyimi

hafizalarinda kalic1 olarak yasamislardir.

Gorsel 3.37. Surrounded Islands Yapum Asamalari, 1983 (http -39)

Stern’e gore sanatsal bir nesnenin iki ana fonksiyonu vardir. “Big¢imsel belirginlik
ve giiclii bir bicimde algilanacak imgeler yaratmak™. Bu dogrultuda imgelenebilir bir kent
g0z Ontine alinacak ve katilimeciliga 6zendirecektir. Bir mekanin adi, fonksiyonu, tarihiyle
olan iliskisi onun imgelenebilirligini etkileyebilir (Lynch, 2010). Insanlarin o mekanla
olan tarihsel iligkisi, bireysel deneyimlerinden o&tiirii bellekteki hatiralar canli kalir ve

mekanla daha gii¢lii baglar kurulabilir.

Almanya’da bulunan eski parlamento binasi olan Reichstag, Almanlar i¢in ge¢misi
olan imge bir eserdir. 1894'te hizmete agilan yap1 1933'te yanip, 6 kere restore edilip ve
1995°de miize olarak kullanilmaktaydi, ancak yine de Alman Cumhuriyeti’nin demokrasi
simgesi olarak sayilmaktaydi (Baal-Teshuva, 2016). Paketlemeleriyle tinlii Christo ve
Jeanne Claude yapiy1 sanat yoluyla insanlara yeniden deneyimletmek, onlari sok etmek
adina Reichstag’t kumagla kaplamak istemislerdir. Ancak bunu gergeklestirmek i¢in uzun
yillar siiren bir izin alma siireci gecirmiglerdir. Enstalasyonun yapilabilmesi igin ilk
basvuru 1971°de yapilmistir. Resmi kurumlarla verilen uzun ugrasi siireci yaklagik 24 yil
stirmiigtiir. Son olarak Reichstag’in paketlenmesi projesi, 25 Subat 1994'te federal
meclisge 70 dakika siiren bir oturumdan sonra 292 leh, 223 karsi, 9 ¢ekimser oyla kabul
edilmistir. Enstalasyon 1995 yilinda sergilenmistir (Baal-Teshuva, 2016). Reichstag’in
kaplanmasi icin aliiminyum ylizeyli 15,6 km uzunlugunda 3,2 cm capinda mavi
polipropilen ip kullanilmistir. Cepheler, kuleler ve ¢ati, binanin ylizeyinden iki kat daha

fazla kumastan 70 adet kumas panelle kaplanmistir(Gorsel 3.39).
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Gorsel 3.38. Wrapped Reichstag Enstalasyonu, (Sanatgi Christo- Jeanne Claude), Berlin, 1995 (http -40)

24 yillik uzun ugraslar sonunda gegici kamusal sanat iiriinii olarak sadece iki hafta
boyunca sergilenen, 5 milyon kisi tarafindan ziyaret edilen enstalasyon, kalicilig1 aslinda
bireylerin belleklerinde saglamistir. Christo gecicilige atifta bulunarak bu durumu s6yle

degerlendirmistir: “Biz kaliciligi insanlarin beyinlerinde yakalamak istedik (Baal-

Teshuva, 2016).
M i

Gorsel 3.39. Enstalasyonun yapim asamalar (http -40)
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Genel bir degerlendirme yapilacak olursa 20. ylizyilin baglarinda galeri ve
miizelerdeki sanat anlayisinin seyredilen sanat anlayisindan deneyimlenen sanat
anlayisia doniisii geleneksel sanat i¢in bir kirilma noktasi olmustur. Sanatin obje olma
durumundan siyrilarak simirlarinin disina ¢ikmasi, kamusal mekana dahil olmasi
durumuyla beraber geleneksel olan sorgulanmaya baglanmistir. Sorgulamalar kentin
sundugu potansiyellerden beslenerek yeni agilimlarla amacini genisletmistir. Teknolojik
gelismisligin getirdigi araclar sanatta yeni ifadeler, yeni bakis agilar1 olusturmustur. Bu
ifadelerin deneysel bir bigimde kullanilmasi, sanat ve yasamin birlestirilmesi, katilimin
arttirllmasi, kiiltiirel ve ekonomik problemlerin sanatta ¢alisma konusu yapilmasi,
iliskiselligin deneyci bir tavirla ifade aracina doniismesi doneme ve sanat anlayigina

biiyiik katkida bulunmustur (Kosova, 2007) (Topaloglu, 2015).

Genellikle gegici olan bu sanat iirlinleri giinliik yasantiy1, kent mekanini, kentlileri
kalic1 yapilara gore daha fazla bigimlendirmistir. Cagin heniiz hazir olmadig1 sanat
triinleri; protest igerikli, sorgulayici, katilimei, deneyimlenmesi istenen igerikleri
bakimindan, sanati aligkanliklarindan kurtarmasi ve sanatgiya tamidigr ozgiirliikler
acisindan oldukga dnemlidirler. Igerigi ne olursa olsun bu deneysel sanat iiriinleri déneme
dinamizm katmis, toplumsal iligkilere zemin hazirlamis ve kaniksanan mekana yeni bir

soluk ve dinamizm getirmistir.
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3.2. 21. Yiizyilda Kamusal Sanatta Deneysellik

2000’11 yillar gesitleri ve sayilar1 giderek artan deneysel kamusal sanat {irlinlerinin
kamusal mekanda kentle-kentliyle kurdugu etkilesimin yayginlastigi yillar olmustur.
Teknolojik gelismeler, disiplinlerin kendi iginde boliintip farkli pratikleri olusturmasi,
ulagilabilirlik ve erisilebilirlik kriterlerinin saglanmasiyla bu iiriinler sadece kent
meydanlarinda degil herhangi bir park, mahalle, sokak arazi, kdy, kasaba gibi kii¢iik
yerlesimler dahil bir¢ok mekanda yer edinmistir. Sayilarinin artmasiyla daha fazla bireyin
kamusal sanat iirtinlerini deneyimlemesi saglanmaktadir. Bulunduklar1 konum itibariyle
deneysel iirlinler alternatif iligkiler kurmasi bakimindan farkindalik yaratmakta ve bir¢ok
acidan kente, bireye, topluma katki saglamaktadir. Bireylerin kamusal mekanda
sergilenen bu tiriinleri deneyimlemesi olduk¢a degerli goriillmektedir. Bu dogrultuda ilk
olarak 21. yiizyilda deneysel kamusal sanatta 20. ylizyilin yansimalari1 ve sonrasinda ise
icinde bulundugumuz bu yiizyilin deneysellik anlaminda karakteristik ornekleri
irdelenecektir.

3.2.1. 21. yiizyil deneysel kamusal sanat iiriinlerinde 20. yiizyil yansimalari

21. yiizyilda giinliik kullanimlarda standartlasan mekanlarin deneysel sanat iiriinleri
ile daha dinamik bir etkiye biiriinmesi artarak devam etmistir. Bu etkinin artmasinda
stiphesiz 20. Yiizyilda sergilenen deneysel kamusal sanat {irtinlerinin katkisi oldukca
blytiktiir. 21. Yiizyilda sergilenen cogu deneysel iiriin; bir dnceki yiizyildan kimi zaman
gorsel olarak, kimi zaman islev bakimindan ¢esitli yansimalarla kendini belli etmistir. Bu
baglamda bu bashk, 20. Yiizyil i¢in olusturulmak istenen arka plandaki deneysel

tirlinlerin 21. Yiizyila ait yansimalarinin 6rneklerle ifade edilmesi seklinde ilerleyecektir.

Koln’de 2016 yilinda kent merkezinde bir yapinin avlusuna entegre sekilde
giivenlik aglarindan olusan gerilebilir bir deneysel sanat tirlinti sergilenmistir. Biiyiik bir
kirkayak siluetini taklit eden 'tube cologne' enstalasyonu ziyaretcilerin icine girerek
deneyimleyebilecegi biiyilk ve yasanabilir bir sanat eseridir. Kumas, ip, halat
malzemeleri kullanilarak hazirlanan deneysel sanat {irlinii yar1 acik mekanin tavan ve
tabanina sabitlenerek yiikiin dagilmasin1 dengelemektedir. Boylece {irlinilin i¢ine giren
katilimecilar Marcel Duchamp’m ip enstalasyonundaki gibi (Gorsel 3.40) ¢oziilmesi

gereken bir labirenti ¢cozmeye calisircasina liriinii ‘havada yilizme’ hissiyle deneyimlerler.
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Gorsel 3.40. First Paper of Surrealism Sergisi-Marcel Duchmp (New York-1942) (solda) (http-41)
(http-42) ve Tube Cologne Enstalasyonu (Kéln- 2016) (sagda) (http-43)

Benzer sekilde baska enstalasyonlarda da Marcel Duchamp etkilerinin 21. Yiizyila
yansimalarin1 gérmek miimkiindiir. Jesus Rafael Soto’ya ait Chicago’da 2015 tarihinde
bir kent meydaninda sergilenmis olan Pénétrable adl1 tasarim katilimcilar1 i¢ine ¢eken
davetkar bir enstalasyondur. Tamami sar1 renkli iplerin sarkitilmasiyla olusmus olan
deneysel iiriin olusturulan gegici mekanin deneyimlenmesi adina enstalasyonun kendisi

gibi renkli goriintiiler sergilemistir.

Gorsel 3.41. ‘Pénétrable’ Enstalasyonu (Chicago-2015) (http-44) (http-45)
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2000 yili itibariyle Ingiltere’de bulunan Serpentine Galeri, her yil diizenledigi
etkinlikle tasarimi “linlii’ bir mimara ya da tasarimciya yaptirilan gecici pavyon
tasarimlarini  sergilemeye baslamistir. Pavyonlar yaz mevsimi boyunca galerinin
bahgesinde sergilenip tiim diinyanin ilgisini ¢ekmekte ve ayn1 zamanda kente pavyonu
gorebilmek i¢in gelen ziyaretgileri de toplamaktadir. 2014 yilinda Smiljan Radi¢ tasarimi
olan Serpentine pavyonu (Gorsel 3.42) ziyaretcilere etkinlik alani, kafe gibi vakit
gecirebilecekleri mekanlar saglamistir. Biiyiik kayalar iizerine oturtulan yari saydam,
magaramsi i¢ mekan ifadesiyle pavyon akillara Frederick Kiesler’in 1958°deki Endless

House tasarimini getirmektedir.

Gorsel 3.42. Endless House (1958) (solda) (http-46) ve Serpentine Galeri Pavyonu (2014)(sagda)
(http-47)

Enstalasyon ve pavyonlarin sayilarinin giderek artmasiyla sokak enstalasyonlar1 da
21. Yiizyil i¢in oldukg¢a yaygin tasarimlar olmustur. Giinliik yasantida aligkanliktan Gtiirii
dikkati bile c¢ekmeyen, ¢ok fazla kullanilmayan herhangi bir sokakta sergilenen
enstalasyonlar izleyiciyi katilimciya doniistiirmekte oldukega etkilidir. Dar sokaklardaki
bu tasarimlar Christo-Jeanne Claude’un 1961 yilinda Paris’teki dar bir sokagin
kapatilarak sergilendigi Wall of Oil Barrels enstalasyonunu akla getirmektedir (Gorsel
3.43). Politik bir ifadeye sahip olup, petrol varilleriyle olusturulan enstalasyon 20. Yiizy1l
kosullar i¢in diisiiniildiigiinde oncii olmasi bakimindan olduk¢a deneyseldir. 21. yiizyil
icin bahsedilen iiriinler ise ¢ogunlukla hos vakit gecirmek ve sokaga bir dinamizm

getirmek amaciyla sergilenmektedir denilebilir.
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2014’de Kanadal1 bir grup tasarimci tarafindan Quebec’de kullanilmayan, kohne
bir sokakta yiizmek i¢in kullanilan aparatlarla olusturulan ‘Delirious Frites’ adli bir
tasarim sergilenmistir. Enstalasyon kurgusal anlamda akillara Wall of Oil Barrels’in
yansimasi olarak diisiiniilebilir. Dar sokak bu enstalasyon sayesinde bir anda canlanip,
kullanilan bir mekan haline gelmistir. Sadece giindiiz kullanim1 degil, aydinlatmalar ile

kullanicilar kendilerini giivende hissetmis ve boylece sokak gece de aktif hale gelmistir.
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Gorsel 3.43. Wall of Qil Barrels- Paris (1961) (solda) (http-48) ve “Delirious Frites”
Enstalasyonu — QubecCity (2014) (sagda) (http-49)

Gorsel 3.44. ‘Delirious Frites’ Enstalasyonu Giindiiz-Gece Kullanimi — QubecCity (2014) (http-49)
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2012’de Sydney’de dar bir sokakta tetris bloklarinin yerlestirilmesiyle olusturulan

renkli enstalasyon kullanim agisindan fazla hareketli olmayan sokaga renk katmistir.

Tetris bloklarinin kendisinin 151k yaymasi gece kullanimi i¢in farklilik yaratmastir.

Gorsel 3.45. Tetris Bloklarinin gece ve giindiiz goriintiisii- Sydney (2012) (http-50)

New York’ta 2018 yilinda bir tasarim grubu sehir merkezindeki eski, kullanilmayan
ve ihmal edilen 6.200 metrekarelik uzun bir sokagi canli bir kamusal alana doniistiiren
tasarim tretmistir. ‘Sehir Ipligi’ enstalasyonunun geometrisi, yolun her iki tarafindaki
bitisik binalar ve yaya erisim noktalari ile olan iliskisi sayesinde, uzanma, oturma, mini
sahneler ve film gosterimleri, festivaller gibi bir¢ok potansiyel fonksiyona sahip bir proje
olmustur (http-51).

\
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Gorsel 3.46. ‘Sehir Ipligi’ Enstalasyonu- New York (2018) (http-51)
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Bahsedilen orneklerde yalnizca sanatsallik degil ayni1 zamanda islevsellik de 6n
plandadir. Yapilanlar salt bir sanat ¢alismasindan ziyade ayn1 zamanda mekana islevsel

olarak da katilarak kentte temas noktalar1 haline doniisebilmektedir.

(PEE fnnn INEn nman

s

Gorsel 3.47. Coop Himmelb(l)au Tasarumi Enstalasyon — Basel (1971) (solda) (http-52)
ve ‘superKolmemen’ Pavyonu - Helsinki (2016) (sagda) (http-53)

Ozellikle 1960’11 ve 1970°1i yillar itibariyle yayginlasan pndomatik enstalasyonlarin
(Gorsel 3.47) 21. yiizyilda teknolojinin gelismesiyle beraber kullanimlar1 gesitlenerek
artmistir. Zamanla toplanma ve gosteri mekani haline gelen enstalasyonlar kimi zaman
bir sokaga yayilmis, bazen de suyun iistiinde yiizen ve ig¢inde vakit gecirilen bir tasarima

doniiserek 21. ylizyila yansimustir.

2016 yilinda Berlin merkezli bir tasarim grubu tarafindan olusturulan ve
Helsinki'deki en yogun kentsel meydanlardan birinde konumlanan “superKolmemen”
adinda pnomatik gegici pavyon Helsinki Tasarim Haftas1 boyunca bir hafta sergilenmistir
(Gorsel 3.48). Kabarcik goriiniimiindeki pavyon etrafta dolasan, toplanan, konusan,
dinlenen, dans eden ya da pavyonun icine girip miizik dinletilerine katilip, kiiltiirel
deneyimleri yasamak isteyen insanlara izin veren bir pavyon olmustur. Sehir merkezinin
giinliik yagsam sahnesini eglenceli bir ortama doniistliren pavyon, bireylerin mevcut alana

olan algisini degistirmesi bakimindan etkili bir kentsel miidahaledir.

54


https://www.designboom.com/tag/inflatable-structures

Gorsel 3.48. ‘superKolmemen’ Pavyonu ve I¢ Mekanin Kullanicilar Tarafindan Deneyimlenmesi-
Helsinki (2016) (http-53)
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Gorsel 3.49. Pavyonun Kentsel Mekdna Miidahalesi- Helsinki (2016) (http-53)
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2013 yilinda Madrid’de diizenlenen “Madrid Escuela de Design” tasarim haftasi
boyunca gegici olarak bir sokakta sergilenen Marco Canevacci’ye ait “Fantastik Plastik”
adli pnomatik sistemli enstalasyonun amaci kamusal mekanda heykelsel bir nesneyi
anlamak, kavramak ve kamu-6zel kavramlarmin kentsel alandaki roliiniin yeniden
yorumlanmasi olarak agiklanmistir (http-54) (Gorsel 3.50). Enstalasyonun kamusal alanin

yasanabilirligi ve islevi lizerine diisiinmek adina yaptig1 bu dokunus etkili bir kentsel

miidahale olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 3.50. Fantastik Plastik Enstalasyonu Madrid (2013) (http-54)

Pnomatik tasarimlarin 21. yiizyila yansimalarina bir diger 6rnek 2006 yilinda
Japonya Niigata'da diizenlenen “3. Diinya Sanat Festivali Echigo-Tsumari Sanat
Trienali” i¢in tasarlanan su {istiinde yiizen origamik bir pavyondur (Gorsel 3.51).
Kogakuin Universitesi Fujiki Laboratuvari 6grencileri ile yapilan “Aqua-scape” pavyonu
ipek kumasglar ve kimono gibi giysilerle derinden ilgili olan Japon kiiltiiriiniin, kentte
cesitli seyleri giydirme fikrine doniismesinin bir iriinii olarak degerlendirilebilir.
Origamik bir striiktiiriin plastik malzemelerle giydirilip, olusturulan i¢ mekanin dokuma
kumaslar ile diizenlenmesiyle olusan pavyon kullanicilara dinlenecekleri, kendi

kabuklarina ¢ekilecekleri mekanlar yaratmigtir.
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Gorsel 3.51. ‘Aqua-scape’ Pavyonu- Japonya (2006) (http-55)
21. yiizy1l i¢in bazi iirlinler ise 20. yiizyilin gorsel olarak benzer yansimalarina
sahiptir. 2005 yilinda Istanbul Yaya Sergileri kapsammda L. Cecchini’te ait ‘PVC
Balonlar’ iiriinii 1972 yilindaki Haus-Rucker-Co grubunun ‘Oasis No. 7’ enstalasyonuna

oldukca benzer nitelikte bir yansima olmustur.

Gérsel 3.52. ‘Oasis No. 7’- Kassel (1972) (http-56) ve ‘PVC Balonlar’- Istanbul (2005) (http-5T)

1977 yilindaki Miinster Almanya’da ii¢ adet top heykelin kentsel agik alana
gelisigiizel yerlestirildigi enstalasyonun (Gorsel 3.53) gorsel ve fikir olarak yansimalara

ve yorumlamalara sahip oldugu enstalasyonlar 21. yilizyillda mevcuttur.
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Gorsel 3.53. Pool Balls—Miinster (1977) (solda) (http-58)- “Kirmizi Top” Enstalasyonu (sagda) (http-59)

2006 yilinda Busan Bienali’nde sergilenen “Kirmiz1 Top” enstalasyonu da boyle
bir ornektir. Paris'in Pompidou Merkezi’nin 6niinde, Barselona'daki iki Beaux-Arts
binasinin arasinda, kimi zamanda Londra'daki Golden Jubilee Kopriisii'niin {istiinden
gecen dev kirmizi top gorenleri sasirtan bir enstalasyon olmustur. Sanat¢1 Kurt Perschke,
dev kirmizi topuyla diinyay1 dolagmisg, topu halka acik yerlerde sisirmis ve insanlarin
tepkilerini bizzat deneyimlemistir. Hem g¢ocuklar hem de yetiskinler topa dokunarak,
ziplayarak bazen de saskinlikla sadece durup seyrederek enstalasyonu
deneyimlemislerdir (Gorsel 3.54). Sanatci, Perschke'e gore, proje bir kirmizi toptan daha
fazlasidir. Yolculuguna farkli sehirlerde devam eden enstalasyonun, miidahale ettigi
kentsel mekanlar, hem birey hem de mekanla yasanilan siire¢ bakimindan projenin

kalbidir. Sanat¢1 “Her sehrin yeni ve bir ¢esit deney” oldugunu ifade etmistir (http-59).

Gorsel 3.54. ‘Kirmizi Top’ Enstalasyonu (http-59)
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New York merkezli tasarim stiidyosu Snarkitecture, 2018’de Hong Kong'un
Harbour City aligveris bolgesinde, yiizlerce dev kabarik topla dolu interaktif bir oyun
alanm1 yaratarak top enstalasyonlarinin 21. yiizyila yansimalarina katkida bulunmustur.
“Sicrama” adindaki bu gecici enstalasyon sanat ve mimarlik arasindaki siirlar
aragtirmak amaciyla yapilmistir. Enstalasyona katilan bireyler, toplar1 yuvarlayarak,
firlatarak ya da zplayarak oyuna dahil olmuslardir. Enstalasyonun tasarimcisi
Colson,“Beyazin kullanimimin biiylik olglide hafifleme veya basitlestirme ile ilgili

oldugunu ve ziyaretcilerin, renk veya doku bolluguyla dikkati dagilmadiginda, ¢evreleri

ve genel deneyimlerinin daha farkinda olduklarini sdylemistir (http-60)”.

Gorsel 3.55. “Sigrama”’- HongKong (2018) (http-60)

1981°de Richard Serra’nin New York’da Manhattan Federal Plaza meydani 6niinde
sergilenen “Tilted Arc” enstalasyonu (Gorsel 3.56) muhtemelen Anish Kapoor’un
2007°de tasarladigi C-Curve Sculpture’a ilham olmus olmali ki olduk¢a benzer, ancak
malzeme olarak ayna kullanilmasiyla farklilasmaya ¢alisan bir tasarim ortaya ¢ikmuistir.
Enstalasyon sergilendigi kent parkinda sadece aynalarla ilgi ¢ekmek ve izleyiciyi
eglendirmek i¢in degil, ayn1 zamanda izleyicilere perspektifi hatirlatmak istemistir (http-

61).
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Gorsel 3.56. “Tilted Arc’-New York (1981) (solda) (http-62) ve “C-Curve Sculpture” Brighton (2007)
(sagda) - Enstalasyonlarin Benzerligi (http-63)

Gorsel 3.57. “C-Curve Sculpture” Enstalasyonu- Brighton (2007), Londra (2010) (http-64)

Bir bagka yansima iiriin, Serpentine Galeri’nin 2015 yilindaki ispanyol tasarim
grubu SelgasCano’ya ait tasarimidir. Tasarim ekibi pavyonun biitiiniiyle kendileri i¢in bir
tir deney oldugunu ifade etmistir (http-65). Ciinkii daha o6nce kullanmadiklar
malzemeleri, golgeleri, renkleri, dokular1 ve efektleri denemek tasarimcilara deney alanm
yaratmistir. Pavyon olusturdugu renkli mekéanlarla katilimcilara farkli bir diinyaya
giriyormus hissiyat1 vermesiyle Maurice Agis’in 1986’daki tasarimi “Dreamspace” ile
(Gorsel 3.59 ve Gorsel 3.60) gorsellik, renk ve mekan kullanimlarinin deneyimlenmesi

acisindan benzerlikler tasimaktadir.
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http://www.archdaily.com/tag/selgascano/

Gorsel 3.58. Serpentine Galeri 2015 Pavyonu (http-65)

Gorsel 3.60. “Dreamspace” (1986) (solda) (http-68) ve Serpentine Galeri Pavyonu (sagda)
I¢ Mekanlar: (2015) (http-69)
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3.2.2. 21. yiizyilda deneysel kamusal sanat iiriinleri ve karakteristik ozellikleri

20. ylizyildaki kamusal sanatin 21. Yiizyila yansimast ile beraber
kamusal sanat iiriinlerinde 20. Yiizyildan ayrisan noktalar da bulunmaktadir. i¢inde
bulundugumuz yiizyilda deneysel kamusal sanat tiriinleri her ne kadar ge¢mis triinlerin
birtakim 0Ozelliklerini tasisa da, Ozellikle teknolojinin gelismesi ve beraberinde
getirdikleri kamusal sanata da yansimis ve kamusal sanati karakteristik olarak 20.
Yiizyildan ayirmaya baglamistir. Bu baglamda bu baslik altinda 21. Yiizyilda diinyanin
cesitli yerlerinde sergilenen bireylerin katilimer rol iistlendigi, deneyim anlaminda aktif
olarak yer aldiklari, teknolojiyi i¢inde barindiran ve disiplinlerin is birligi igerisinde

oldugu deneysel kamusal sanat tirlinleri se¢ilmis ve irdelenmistir.

3.2.2.1. Isvigre Pavyonu, Hannover- EXPO 2000

Ozellikle 1990’11 yillarda popiiler olmaya baslayan siirdiiriilebilirlik kavramini
EXPO 2000’de yorumlayan Isvigreli mimar Peter Zumthor herhangi bir mecazi anlam
barindirmadan siirdiiriilebilirligi en sade sekilde pavyonuna yansitmistir. Sadece ahsap
kalaslarin istiflenmesiyle olusan pavyon her tirlii dolayli ifadeyi dislayarak sade bir
tasarim yolu izlemis ve sonrasinda da malzemeler geri doniisiime gonderilmistir. Celik
halatlarla sabitlenen pavyonun ytiiksekligi 9 metredir. Disa doniik bir tasarimdan ziyade
kendi i¢ine doniik kapali bir ifadesi vardir. Zumthor pavyonunu °‘labirent’ olarak

adlandirmistir.

“Zumthor’un pavyonu, reklama, propagandaya doniisebilecek her seye karsi bir direngtir.
Nasil oluyordu da, diinyanin en ortalama etkinliklerinden biri olan uluslararasi bir fuarda, sirf
o tilkenin tanitilmasi amaciyla yapilmis bir pavyon propagandanin kendisine kars1 bir direng
anlamina gelebiliyordu? Her zamanki gibi: Isleri fazla karistirmadan, bulandirmadan, anlam
sigramalarma agilmak yerine kapanarak, madde ve durumla alginin arasina dolayimlar

sokmadan. Malzeme: ahsap. Konu: siirdiiriilebilirlik. Nesne: Isvicre (Bilgin, 2001)”.

EXPO 2000°de fuar alaninda sergilenen isvigre Pavyonu diger pavyonlarin aksine
50 tane giris ve ¢ikisa sahip olup, katilimcilara 6zgiir ve serbest olduklarini hissettirmistir
(Bilgin, 2001) (Gorsel 3.61). Tasarimi teknik ve kavramsal temellere dayanan pavyon,
striiktiiriinden dolay1 belli bir akustige sahiptir ve bundan dolay1 ‘ses kutusu’ olarak da

adlandirilmistir. Katilimeilar dokunma, seyretme, dinlenme gibi eylemlerin disinda,
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pavyonun akustigi sayesinde sesle ilgili ¢esitli deneyimler yasamistir (Zumthor, 2000)
(Gorsel 3.62).

Gorsel 3.61. Isvigre Pavyonu, (Mimar Peter Zumthor), Hannover, EXPO 2000 (http-70)

Gérsel 3.62. Pavyonun disardan goriintiisii - I¢ mekanda akustik sesin deneyimlenmesi (http-71)
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3.2.2.2. “The Gates” (Kapilar) Enstalasyonu, Amerika-2005

Gorsel 3.63. ‘The Gates’ Enstalasyonu, (Sanatgi Christo-Jeanne Claude), New York, 2005 (http-72)

New York’ta 2005 yilinda kent parkinda sergilenen enstalasyon yapili ¢evrede
sanat ile doganin iliskilendirildigi ve Central Park’in gegici bir siireyle istila edildigi bir
deneysel kamusal sanat tiriindiir (Gorsel 3.63) Tasarimer ¢ift Christo ve Jeanne-Claude
kentin yayalarinin yollarin1 yonlendirmelerinden ilham alarak, var olan patikalarin
giizergahina entegre edilen kumas kapli ‘kapilar’ ile mevcut rotayr vurgulayip
giiclendirmigtir. Statik bir sekilde dniinde durulup incelenen bir deneysel iiriinden ziyade
ylirlimeye devam edilerek riizgarin, giinesin, yagmurun, karin hissedilmesinin istendigi

hareket halinde deneyimlenen bir sanat tirtiniidiir (Gorsel 3.64- Gorsel 3.65) .

] ,v / " _’ 1

v

Gorsel 3.64. Safran rengi kumasla kapli ‘kapilar’ -Amerika(2005) (http-73)
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Gorsel 3.65. Enstalasyonun Central Park’ta giinesi, yagmuru, kari deneyimlemesi (http-72)

Yaklasik 7500 ‘kapr’, iki ¢elik ayaga dayanan dogrusal {i¢ tarafli sert vinil ¢ergeve,
istten gevsek bir sekilde asilan safran renkli kumas panellerle desteklenmistir. ‘Kapilar’
yaklasik 5 metre yiiksekligindedir. Kullanilan safran rengi kumaslar kapilar1 ‘sicak
golgeler olusturarak altin tavan’ yaratmak i¢in kullanilmistir (Baal-Teshuva, 2016).
Enstalasyon toplamda 21 milyon dolara mal olmustur. Tasarimci cift diger tiim
projelerinde oldugu gibi enstalasyonun tiim masraflarini kendileri karsilamistir. Tasarim
asamasi kagit tizerinde 1979 yilinda baglayan enstalasyonun kurulmasi 6 hafta siirmiis ve

16 giin boyunca gegici olarak sergilenmistir (http-73).

Enstalasyon kamusal mekandaki sanatin nasil yaratilacagi ve sanatin yapili ¢evre
ile olan iligkisinde bireyin ve kentin nasil etkilendigi ve nasil tepki verdigi konularinin

deneyimlenmesi firsatini vermistir.
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3.2.2.3. Serpentine Pavyonu, Ingiltere- 2013

Serpentine Galeri bahgesinde sergilenen sekli ve hafifligi nedeniyle "bulut" olarak
anilan pavyon, her iki tarafta da yiikselen yaklasik 40 santimetre modiillii ii¢ boyutlu bir
celik 1zgaradan iiretilmistir. iki girise sahip olan pavyonun kapladigi alan 357 metrekare,
briit i¢c alan1 142 metrekaredir. Insanlarin pavyona erisiminin yani sira, gevresinde,
altinda ve iizerinde ayr1 kullanimlar iiretebilmesi i¢in yap1 kendi i¢inde basamakli sekilde

parcali haldedir. Izgara diizenli, yar1 saydam striiktiir sinirlarinin belirsizligi nedeniyle

kullanicilar belli bir kaliba koymadan, tasarimin her noktasinin deneyimlenmesi firsatini

sunmustur (Gorsel 3.67), (http-74).

Gorsel 3.66. Serpentine Galeri Pavyonu, (Mimar Sou Fujimoto), Londra, 2013 (http-75)

Bir etkinlige katilmak ya da sadece pavyonu gormek i¢in gelen katilimcilar,
pavyonun i¢inde ve gevresinde kendisine bir yer bulabilmistir. Pavyonun organik yapisi
belli durumlara gore uyarlanabilir bir alan yaratmistir. Terashi alanlarin en biiytigi bir
etkinlik alan1 olarak kullanilabilirken, diger teraslar ziyaretgilerin oturmasi ve kesfetmesi
icin daha fazla alan saglamigtir (http-75). Tasarimi1 Sou Fujimoto’ya ait olan pavyon
mekansal olarak dagiticidir. Pavyonun olusturdugu mekanda hem igerinin hem disarinin
ayni anda deneyimlenme durumu sinirlar1 ortadan kaldirmis ve kullanicinin mekéanla olan

etkilesiminde sinirlar1 bulaniklagtirmistir.
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Gorsel 3.67. Pavyonun ¢eperinin kullanilmast (http-76)
Sergilendigi dort ay boyunca i¢ mekandaki alan hem bir etkinligin parcasi olmus
hem de olusturulan kafe ile tiim ziyaretgilere acik bir alan olarak islev gormiistiir (Gorsel
3.68). Dis mekan — i¢ mekan ayrimimin ortadan kalkmasi tiimiiyle deneyimlenebilen,

kullanicinin her yerde olma durumunun olustugu bir deneysel {iriinii agiga ¢ikarmistir.

T
ﬂ_irﬁmrm

Gorsel 3.68. Pavyonun kafe olarak kullanilan alan: (http-77)
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3.2.2.4. “Identity Pavilion” (Kimlik Pavyonu), Ispanya- 2014

“Kentte hicbir sey kendiliginden deneyimlenmez. Kentin ¢evresiyle her zaman
baglar1 olmalidir, kendisini meydana getiren olaylar dizisiyle, ge¢mis deneyimlerin
hatiras1 algilanabilir (Lynch, 2010)”. Kamusal sanat sadece sanatsal simgeye sahip
olmanin Otesinde tarihi altyapilart1 da olan bir nosyona sahiptir. Toplumsal kimligi
yansitma dogrultusunda sanat, kiiltiirlerin 6zelliklerini, ge¢misini yansitmada ayna gorevi
gorebilir (Varol, 2004). Boylesi deneysel sanat iirtinleri kiiltiirleri birlestirip, tarihsel
gecmislerine vurgu yaparak onlari ortak bir platformda bulusturmasi bakimindan degerli
goriilmektedir. Madrid’de 2014 yilinda kent meydaninda sergilenen ‘ldentity Pavilion’

da boyle bir 6rnektir.

el T
b dontingioy
ALTRES Doty
CATHALVNY A
e

e
LiugE. e

.r,.-fzv‘ 1 YTy *.3" 4, .‘ ‘“‘ ‘. Q, T

-
=

Gorsel 3.69. Kimlik (Identity) Pavyonu, (Mimari Grup Urbanus), Barcelona, 2014 (http-78)
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Identity Pavilion’un tasarim ekibi ‘kiiresellesme ¢aginda kimlik fikrini nasil
yeniden tanimlayabiliriz?” sorunsalindan yola ¢ikarak bir 6neride bulunmustur. Bunun
i¢in mutlak veya duragan bir kimlik imgesi yerine, Ispanya’nin farkli etnik kokenlerden
olusan ulus yapist gibi ¢cagimizin kimliklerinin birbirleriyle siirekli olarak asimile

oldugunu diisiiniip, dinamik bir tasarim yoluna gitmislerdir.

vy
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Gorsel 3.70. Roma Kemerinden Katalan Tonozuna Déniisiim (http-78)

Ispanya her yil “Barcelonalilarin asir1 6zgiirliik sevgisi” olarak adlandirdiklart
Ispanya Veraset Savasi’ni anar. 2014’te 300. yilddniimiinii kutladiklar1 etkinlik
kapsaminda kentte bir takim tasarimlar gerceklestirilmistir. Tasarim 1714’de Katalanlarin
savasta yenilmesinden sonra kentin mimarisine hdkim olan Roma kemerlerinin
giiniimiize kadar ki Katalanlarin hakimiyeti ile yayginlasan Katalan Tonozuna
doniistimiinii anlatmaktadir (Gorsel 3.70). Katalonya'nin kimligine alternatif bir mercekle
yaklasan tasarim biiyiik mevcut meydani ikiye bolerek, kentte yeni bir toplanma noktast
yaratmistir. Katalan kimliginin sergilenip etkinliklere ev sahipligi yapmasiyla bir diyalog
noktas1 olusturulmustur. Pavyonun kiiltiirel bellege katkida bulunmasi bireyin

deneyimledigi parametreleri arttirarak katilimeciliginin boyutunu degistirmistir.
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Gorsel 3.71. Enstalasyonun ¢ocuklarla deneyimlenmesi (http-78)

3.2.2.5. Brezilya Pavyonu, Milano- EXPO 2015
EXPO 2015 ¢ercevesinde 130'dan fazla iriiniin arasindan, Brezilya Pavyonu,
insanlar1 bir araya getiren ve merak uyandiran bir kamusal meydan olusturma amaciyla

bireyleri duraklatmay1 6neren bir yaklasim sergilemistir.
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Gorsel 3.72. Brezilya Pavyonu, (Mimari Grup Studio Arthur Casas), Milano, EXPO-2015 (http-79)
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Sadece yiiriiylisiin deneyimlenmesi iizerine bir diizenleme olan pavyon aslinda
Expo c¢ercevesinde bir temsil aract olurken sanatsal yaklasimi bu kurgu igine
yerlestirmistir. Mekanin i¢ine girildiginde iki boyuttan ii¢c boyuta doniisen ag,
katilimcilar1 yiirime deneyimine davet etmistir. Filenin metaforu, gerilen yapisiyla
beklenmedik yiizeyler yaratarak dinlenme alanlar1 olusturmustur. File yiizey, kolonlarin
etrafina gerilerek hem pavyonun tabanina hem de iist yiizeye metal aparatlarla sabitlenmis
ve esnek bir ylizey olusturulmustur. Yiiriimek i¢in glivenlik adina bir seferde sinirli sayida
ziyaretciye izin verilmis ve kullanicilarin birbirlerine yardim etmeleri tesvik edilmistir.
File platformun altina yerlestirilen yerel bitkilerse katilimcilara bir bahgenin tizerinde
yiirliyormus hissi vermektedir. Boylece pavyonun iist file ylizeyi tirmanilan, yiirliylis

yapilan bir platforma, taban ylizeyi ise sergi alani olarak ayri ayri deneyimlenen

mekanlara doniismiistiir (Gorsel 3.73).

Gérsel 3.73. Ust file yiizeyin yiiriiyiis yapilan platforma, taban yiizeyin ise sergi alanina doniismesi
(http-79)

3.2.2.6. “The Floating Piers” (Yiizer Iskele) Enstalasyonu, Italya- 2016

Tasarim agamasi aslinda 1970 yilindan itibaren baslamis ve sonrasinda devam etmis
olan Christo-Jeanne Claude iiriinii enstalasyon 2016 yilinda italya’da Iseo Golii’niin
ylizeyinde sergilenmistir. Goliin kiyisindan baglayip denizin {istiine tasan tasarim, adalari
birbirine kurulan platform ile baglamistir. San Paolo adasina dogru yiiriiyen ziyaretgiler
golii ¢evreleyen daglari, fark edilmeyen agilar1 deneyimleme firsat1 yakalayarak géle olan

bakis agilarini yenilemis ve essiz anlara sahit olmuslardir.
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Gorsel 3.74. ‘The Floating Piers’ Enstalasyonu, (Sanat¢i Christo-Jeanne Claude),
Italya, 2016 (http-80)

Tasarim gece giindiiz 24 saat boyunca herkesin kullanimina agik bir sekilde
ziyaretgilere suyun dstiinde yiirime deneyimi yasatmistir. Deneysel tiriiniin halka agik
olmastyla ilgili Christo, “Bilet yok, rezervasyon yok ve mal sahibi yoktu. ‘Yiizer Iskele’
sokagin bir uzantisiydi ve herkese aitti. (http-82)” diyerek enstalasyonun kamusalligini

one ¢ikarmistir.

Gorsel 3.75. Enstalasyonun yiizen platformu kullanicilara denizin iistiinde yiiriime deneyimi sunmugtur.

(http-80)

Olusturulan iskele 3 kilometre uzunlugunda, 16 metre genisliginde ve egimli
kenarlar1 yaklagik 35 santimetre yiiksekligindedir. Platform sari-turuncu bir kumasla

kaplanmistir. Kumasin sadece deniz istiindeki platform tizerinde degil, uzantisinin gol
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kiyisindaki sokaklarin iglerine sizarak 1.5km boyunca devam etmis olmasi tasarimin

stirekliligini saglamis ve kentle bir biitiinliik yaratmigtir (Gorsel 3.76) (http-82).

Gorsel 3.76. Kumag malzemenin i¢ sokaklara uzanarak, enstalasyonun kentle olan biitiinliigii
saglanmustir. (http-80) (http-81)

Yapim asamasinda 220.000 tane polietilen kiip kullanilmistir. Kiipler dalgiglar
yardimiyla suyun altindan birbirine baglanmis ve sonrasinda 100.000 metrekarelik
kumasla kaplanmistir. Hazirlik asamasi toplam ii¢ ay siiren (Gorsel 3.77) enstalasyon
sadece 16 giin boyunca sergilenmistir. Sonrasinda ise tiim malzemelerin geri doniistime
gonderildigi bilinmektedir (http-82).

T

%

Gorsel 3.77. Enstalasyonun yapim agsamalart (hitp-80)
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3.2.2.7. Serpentine Pavyonu, Ingiltere- 2016

Gorsel 3.78. Serpentine Galeri Pavyonu, (Mimar Bjarke Ingels), Londra, 2016 (http-83)

Serpentine Galeri bahgesinde sergilenen pavyon, kullanilan bosluklu modiiler
malzeme ile seffaflik-opaklik, formu ile dik agili-kivrimli yiizeylere sahip karsitligin bir
arada oldugu heykelsi bir tasarimdir. Cizgi formundaki duvarin bir anda agilarak akiskan
kivrimlara sahip olmasiyla iceri davet eden pavyon, i¢ kisimda olusturdugu mekanla hem
oturma alan1 hem kafe, hem de etkinlik alan1 olarak kullanilmistir, dis ¢eperi ise girintili

cikintili yiizeyiyle deneyimlenen bir tasarim olmustur (Gorsel 3.79).

Malzeme olarak kullanilan bosluklu fiberglas bloklar belli bir hizada sabitlenmek
yerine serbest degiskenli bir sekilde istiflenerek disaridaki insanlarin hareketi ile i¢
mekana yansimast, i¢cerideki duvarlarda canli bir 151k ve gdlge oyunu yaratir. Serpentine
Galeri 2016 pavyonu toparlayici bir sokak konseptindedir. D1 mekan-i¢ mekan ayrimi
nettir. Bu nedenle kullanicinin mekanla etkilesime girmesi adina toparlayici, igine ¢eken
bir tasarim olarak dikkat ¢cekmektedir.

=Y
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Gorsel 3.79. I¢ mekandaki etkinlik alan: (http-83)- Tasarimin dis yiizeyin deneyimlenmesine izin vermesi
(http-84)
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3.2.2.8. “One Bucket At Time” (Her Seferinde Bir Kova) Enstalasyonu, Meksika-
2017

Gorsel 3.80. One Bucket at Time Enstalasyonu, (Mimari Grup Factor Eficiencia), Meksika, 2017
(http-85)

Kamusallik bazen sadece ‘kamusal mekan’ kavramu ile ilgili olmaktan ziyade ortak
degerler, toplumsal problemler gibi giinliik yasam deneyimleri ile ilgilidir (Oktay, 2003).
Bu deneyimler ¢evremizde yasananlarin, istii tiirlii nedenlerle Ortiilmiis problemlerin
sanatsal olarak ifade edilmesinde oldukg¢a dikkat ¢ekici olabilir. Burada énemli olan
sanatsal etkinligin 6gretici olmaktan kaginarak bireyin var olan problemi sanat {izerinden
deneyimlemesi ve sorunu kendiliginden kesfetmesini saglamaktir (Bayram, 2007). Kimi
zaman deneysel bir sanat iiriiniiniin formundan ¢ok bireyin o iiriinle kurdugu iletisim ve
yasanan siire¢ beraberinde giiglii bir diyalogu getirebilir. “One Bucket at Time”

enstalasyonu da bu diyalogun yasandig1 6rneklerden biridir.

Enstalasyon Mexico City’ nin yogun kamusal bir bolgesinde konumlanan kamusal
alan1 kazanma agisindan toplumsal islevli deneysel bir iiriindiir. 23 milyondan fazla
niifusa sahip olan ve giin icerisinde yogun sekilde insan, ara¢ trafigine maruz kalan
meydan bir bakima kamuya kapali durumda kalmaktadir. Sikintili durumdaki alanda
halkin “viene viene” adin1 verdigi devlet gozetimi disinda ¢aligsan, yerel polise riigvet

veren ve sokagin bir parcasini siirekli olarak istila eden “mafyavari” Kkisiler
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bulunmaktadir. Bu kisilerin kamusal alan1 kendilerine aitmis gibi kovalarla alana sinirlar
koyarak resmi izinleri olmadan ara¢ park ettirmeleri yerel halkin kendilerine ait olan
kamusal alan1 alma durumunu dogurmus ve bu durumda deneysel sanat iirlinii ‘One
Bucket at Time’a da tema olarak yansimistir (http-86). Kent meydaninda kovalarin
halatlar yardimiyla birbirine baglanarak olusturuldugu enstalasyon yerel halkin serbestce
kesfetmeye tesvik ettigi hareket edebilen bir yiizeydir. Yiizey dev bir hali gibi ¢alismis
ve bir ¢izgi boyunca bir noktadan bir noktaya kadar yuvarlanip,
cekilebilmistir. Katilimcilar kovalarla kapli ylizeyin iizerinde oturmus, kosmus,
oynayabilmis, ayakta kalabilmis kisacasi kamusal alant ele gecirme eylemine
katilabilmistir (http-85). Uc giinliik bir siire boyunca sergilenen enstalasyon kamusal
alanin kime ya da kimlere ait oldugunu sorgulamasi ve bu sorgulamay1 yaparken de
elestirel bir deneysel sanat iiriinii kullanmasi bakimindan dikkat ¢ekici ve tesvik edici bir

eylem olmustur denilebilir.

Gorsel 3.82. Cocuklarin enstalasyonu deneyimlemesi (http-85)
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3.2.2.9. “Seffaf Heykeller”, Amerika- 2018

Gecmiste yasamis mimari yapilari tel kafes sistemiyle yeniden canlandirarak onlari
heykellestiren sanat¢ci Edoardo Tresoldi deneysel kamusal sanata baska bir boyut
katmistir. Sanat¢inin mimarligin fiziksel deneyimi lizerine olusturdugu enstalasyonlar,
giliniimiizdeki dil ile gegmisin mimari dili arasinda bir bag kurmaya ¢aligmakta ve gegmis
mekan ile gelecekteki hali arasinda bir iliski iiretmeye ¢alismaktadir (Tresoldi, 2018).
Gegmisteki bir mekanin hissettirdiklerinin, giiniimiizdeki versiyonunun bireye
hissettirecegi deneyimin iiretimi farkli bir boyut olarak nitelendirilebilir. Bu deneyim
icinde olusan birey-mekan diyalogu, tarihi yapinin hikayesinden ¢ok mekanin bireyde
uyandirdig1r hislerdir. Sanat¢inin olusturdugu enstalasyonlardan biri 2018 yilinda
Amerika’da Coachella Miizik Festivali’nde sergilenmistir. Bir kent parkinda konumlanan
enstalasyon hepsi ayni bicimde fakat boyutlariyla ayrigan ii¢ seffaf heykelden
olusturulmustur. Neoklasik ve Barok donemi mimarisinden esintilere sahip olan ‘seffaf

heykeller’ perspektif ve boyutsal iligkileriyle optik bir etkiye sahiptir.
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Gorsel 3.83. Seffaf Heykeller Enstalasyonu, (Sanat¢r Edoardo Tresoldi), Kaliforniya, 2018 (http-87)
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Gorsel 3.84. Enstalasyon ve kullanicilarin i¢ ige gegmesi (http-87)
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3.2.2.10. Teknolojik enstalasyonlar

“Teknolojinin i¢indeki 1s1ltiyr sanatin ortaya ¢ikarma sansi vardir (Heidegger,
1971). Bu silt1, 21. yiizyilda 6zellikle teknolojinin basrolde oldugu, 151k gosterilerinin
videolarin, sanal gercekligin entegre edildigi deneysel sanat {iriinlerinde giindiiz ve gece
kullanimlarinin belirginlestigi tasarimlarla 6ne ¢ikmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle
beraber malzemelerin ve kullanilan tekniklerin g¢esitlenmesi, sinirlarin zorlanmasiyla
olusturulan enstalasyonlarin, pavyonlarin bir nevi laboratuvar gibi kullanilmas1 dikkat
¢ekmektedir.

Sanat¢1 ve heykeltras Janet Echelman’in farkli alternatifleriyle diinyanin gesitli
sehirlerinde sergiledigi ‘masif hava heykelleri’ teknolojinin birebir dahil oldugu bir
deneysel sanat iriiniidiir (Gorsel 3.85). Heykelleri i¢in tinlii bir Hint balik¢1 kdyii olan
Mahabalipuram'in yerel malzemelerinden ve kiiltiirinden esinlenen sanat¢i, riizgarda
dalgalanmaya yetecek kadar hafif kalabilen, agin siirekli olarak sekillenmesini saglayan
hacimsel formlar tiretmistir. Madrid’de bir kent meydaninda sergilenen enstalasyon i¢in
mimarlar, makine miihendisleri, aydinlatma tasarimcilari, peyzaj mimarlar ile ¢alisan

sanatg1 disiplinlerin birbiriyle kaynastigi tirtinler ortaya ¢ikarmistir (Gorsel 3.86- 3.87)

e 1)
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Gorsel 3.85. Masif Hava Heykelleri, (Sanatgi-Heykeltiras Janet Echelman), Madrid, 2018 (http-88)
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Gorsel 3.86. ‘Plaza Mayor’ Meydani enstalasyonun gece kullanimi- Madrid (2018) (http-89)

Gorsel 3.87. Amsterdam (2012 (http-90) - Arizona (2009) (http-91)

Portekiz Lizbon’da 2014 yilinda bir aligveris merkezinde sergilenen yaklagik
20.000 serit beyaz ve siyah kumasla etrafi ¢evrilen ‘wonderWALL’ isimli enstalasyon
katilimcilara renkli anlar yasatmistir. Mekanin dis ¢evreden kumaslarla izole edilmesi
bireylerin sadece i¢ mekanin deneyimini yasamalarini saglamistir. Yiiriime ve yuvarlak
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ylizeylere dokunma eylemiyle yasanilan deneyim renkli 1siklarin i¢indeki katilimcilarin

bir an i¢in bile olsa kaybolup, baska bir diinyadaymis hissine kapilmalarini saglamistir.

St o AR AT T

Gorsel 3.89. Renk gecisleriyle atmosferin degisimi (http-92)
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Izlanda’da 2013 yi1linda kent meydaninda konumlanan ‘Pixel Cloud’ enstalasyonu
insaat iskelelerine gerilen gézenekli membran malzemenin yansittigi igiklar ve desenler

yardimiyla olusturulmustur. Kent halkina kamusal meydanin kullanimini sorgulatmais,

kurulu oldugu gegici siire boyunca katilimcilara renkli illiizyonlar sunmustur.

Gorsel 3.90. ‘Pixel Cloud’ Enstalasyonu, (Mimari Grup Unstable), Izlanda, 2013 (http-93)

Gorsel 3.91. Isik ve renk gosterileri (http-93)

Mimar ve yeni medya sanatgisi olan Refik Anadol’un dijital algoritmalarla
hazirlayip Los Angeles kent merkezindeki Walt Disney Konser Salonu’nun dis
cephesine yansittigt ‘WDCH Dream’ gorseller, videolar, animasyonlar araciliiyla
dijital bir enstalasyona doniismiistiir. Bu doniisiim teknolojinin sanata entegrasyonu

bakimindan sadece konser salonu cephesinin degil kentin de bir pargast olmustur.
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Gorsel 3.92. ‘WDCH Dream’ Enstalasyonu, (Mimar-Sanatgt Refik Anadol), Los Angeles, 2018 (http-94)

Milano’da 2016 yilinda kent meydaninda sergilenen ‘onde pixel’ enstalasyonu
icinde sanal gerceklik barindirarak siirekli degisen desenleri ile hareketli bir mekan
yaratmistir. 20m*20m’lik bir alan1 kaplayan zemin, sensorler yardimiyla kullanicilarin
adimlariyla sekillenmistir. Dijital enstalasyon i¢in bestelenen miizik zemindeki

piksellerin hareketine uyum saglamis ve bir harmoni yaratmustir.

o
' \\_

= ) >
- — 5 r . " 4 .

Erciry . nu'\l:\ﬂ“

Gorsel 3.93. ‘onde pixel’ Enstalasyonu, (Dijital Sanat¢i Miguel Chevalier), Milano, 2016 (http-95)
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Sanat, spor ve teknoloji disiplinlerinin kesistigi Stephen Orlondo’ya ait led 151kl1
enstalasyonlar su iizerinde kano kiireklerinin hareketinden yansiyan 1sik yollarinin
olusturdugu bir deneysel sanat iirliniidiir. ‘motion exposure’ olarak adlandirilan 1siklarin

suyun hemen iizerinde yiizdiigii anlik sanat iriinlerinin hologram ifadesi, pozlama

teknigiyle fotograf olarak dliimsiizlestirilmistir.

Gorsel 3.94. ‘motion exposure’ Enstalasyonu, (Sanat¢i-Sporcu Stephen Orlando), Kanada,2016 (http-96)

3.2.3. 21.yiizyill 6rneklerinin degerlendirmesi

21. Yizyil i¢in incelenen pavyon, enstalasyon gibi kamusal sanat {iriinlerinin
deneyselligi degerlendirildiginde bazi1 acilardan 20. Yiizyila gore farkhilagtig
sOylenebilir. 21. Yiizyildaki deneysel ¢aligmalarin bir boliimii her ne kadar 20. Yiizyildaki
tirlinlerin bir yansimasi olarak goziikse de ya da ge¢mis iirlinlerin kismen 6zelliklerini
tasisa da 20. Yiizyila gore ayrisan Ozelliklere de sahiptir. Bu ayrisma 21. Yiizyil

orneklerine bazi karakteristik o0zellikler vermektedir.

Karakteristik 6zelliklerin olusmasindaki baslica faktor teknolojinin geligsmesidir.
Teknolojinin gelismesiyle kamusal sanat {iriinlerinde kullanilan malzemelerin c¢esidi
artmis, kullanim alanlar1 genislemistir. Renk kullanimlar1 malzeme ¢esitliligiyle artmus,

20. Yiizyila gore daha renkli iiriinler sergilenmistir. Uriinlerin kurulum asamalarindaki
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teknikler gelismis, bununla beraber disiplinlerin ortakligi da artmistir. Pavyon ve
enstalasyonlar sadece giindiiz odakli degil gelismis aydinlatma sistemiyle giindiiz ve gece
kullanimi olarak ayrigmis ve giin icerisinde iki farkli zaman diliminde hitap ettigi kitleyi
ayristirabilmistir. Bu 06zellik kamusal sanat tirtinlerinin kullanici tarafindan iki ayri
sekilde deneyimlemesini saglamistir. Teknolojide yeni medya araglarinin kullanilmasi,
sanal gergekligin sanatla bulusmasi ve sanatin dijitallesmesi durumu da kamusal sanata

deneysellik anlaminda katkida bulunmustur

En biiylik karakteristik 6zelliklerden biri de donemlerin sosyal ortamlaridir. 20.
ylizyilin sosyal ortami 21. yiizy1l ile kiyaslandiginda daha zorlu bir dénem olarak
nitelendirilebilir. 20. ylizy1l i¢in incelenen 6rneklerde tiim iirlinlerde olmasa da, resmi
kurumlardan yillarca alinamayan izinler, ya da halkin ve emniyet gii¢lerinin bu {iriinlere
kars1 verdigi tepkiler diisiiniiliirse kamusal sanati icra etmek 21. yiizyila gore daha zordur
denilebilir. Ancak sosyal ortamin gelismesi, insanlarin bu iiriinlere alismasi, resmi
kurumlarin sanat iiriinlerine olan tepkilerinin degigsmesiyle 21. yiizyilda kamusal sanatin
icrast i¢in daha rahat bir ortam olarak nitelendirilebilir. Bu tepkilerin degismesine

kamusal sanatin sagladigi su 6zellikler yardime1 olmustur.

e Kent dokusuna sagladigi estetik

e Kamusal mekana sagladigi canlilik

e Bireysel gelismislige katkida bulunmasi
e Toplumsal farkindalik saglamasi

e Toplumu ortak noktalarda birlestirmesi
o Kiiltiirel uygulamalardaki artis

e Kente gelen turist sayisindaki artis

e Kent ekonomisine sagladigi yarar

Ozellikle resmi kurumlarin mevcut diizende kente, kamusal mekana saglayacagi
faydalar1 diistinlip 6zel olarak bir kamusal sanat iirliniiniin kurulumuna katki saglamasi,
bu tiir etkinliklerin diinyanin hemen her yerinde artmasi 21. yiizyil sosyal ortaminin ne

kadar degistiginin bir gostergesidir.

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa 21. Yiizyilin 20. Yiizyi1l deneysel
kamusal sanat iirlinlerine gore ayrisan karakteristik Ozellikleri asagidaki gibidir

denilebilir.
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Teknolojinin Gelismisligi

Malzeme Cesitliliginin Artmasi

Renk Kullanimlarinin Artmasi

Aydinlatma Sistemlerinin Gelismisligi

Uriinlerdeki Gece-Giindiiz Kullanimlart

Sanal Gergeklik Ile Sanatin Dijitallesmesi

Farkl1 Disiplinlerin Bir Aradalig

Yasanilan Sosyal Ortamin Degismesiyle Kamusal Sanat

Yayginlagsmasi
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4. 21. YUZYIL DENEYSEL KAMUSAL SANAT URUNLERINDEKI ‘TEK

TIPLESME’ VE ‘RAKAMLASMA’ SORUNSALI

21. Yizyil ile beraber kamusal sanatin insanlarin hayatinda daha fazla yer almasi
ve farkli cografik bolgelerde ornekler sergilenmesi oldukca degerlidir. Tez kapsami1 bu
basliga kadar kamusal sanat {irlinlerinin 20. yiizyildaki tarihsel ve kuramsal arka plani, bu
arka planin 21. ylizyildaki yansimalar1 ve karakteristik 6zelliklere sahip olan 6rneklerin
incelenmesi seklinde devam etmistir. Uretilen uygulamalar bireye, kente, mekana
sagladigi olumlu o6zellikler bakimindan goz ardi edilemez faydalara sahiptir. Ancak
deneysel kamusal sanat iirlinlerinin bir 6nceki yiizyila gore sayilarinin oldukca artmasi
dikkat ¢ekici bir durum olarak ele alinmaktadir. Sayilar1 artan bu {iriinlerin beraberinde
getirdigi benzerliklerin deney-deneysellik parametreleri agisindan sorgulanmasi da
gerekli goriilmektedir. 21. yiizyil igin bir bagka sorgulanan parametre ise kamusal sanat
tirtinlerinde ekonomik baglamin sanatsal-islevsel yoniine daha agir bastigt durumlara
dikkat cekilmesidir. Rakamlarla, fiyatlarla, ‘iinli’ isimlerle dikkat ¢ekmeye baglayan
iriinlerin markalagsma ve pazar unsuru halinde olma durumu tezin igerigini bu tiriinlerin

deneysellik kavramimnin neresinde oldugunun sorgulanmasma gotiirmektedir.

4.1.21. Yiizy1l Deneysel Kamusal Sanat Uriinlerindeki Benzerlikler ve Sanatta ‘Tek
tiplesme’ Sorunsal

21. ylizyilda tiretilen kamusal sanat iirlinleri i¢in 6nemli bir nokta bu tiir sanatsal
iriinlerin sayilarinin fazlaca artmasiyla beraber gelen ‘benzerlikler’ konusudur. Bu
benzerlikler ise ¢ogunlukla kaygi verici bir sekilde sanatin ‘tek tiplesmesi’ durumunu

dogurmaktadir.

Mimarinin sanatla kurdugu iliskinin rastlant1 olmadigi, tam aksine disiplinin i¢inde
mevcut olan elzem bir iligki oldugu ve mimarligin sanati1 da iceren en biiyiik tasarim
semsiyesi olduguna dair sdylemler vardir (Giizer, 2019). Bu tasarim semsiyesi altinda
glinlimiizde pavyonlar, enstalasyonlar sasirtici bir sekilde {iiretilmektedir. Bugiin bu
iriinlerin bu kadar iiretilmesinin sebebinin kamusal sanatin ‘mimarlik’ ve ‘sanat dallarr’
arasinda kalmasindan kaynakli oldugu soylenebilir. Mimarlar, tasarimecilar, sanatgilar,
heykeltiraglar ve daha birgok disiplinin varligi “liretici sitnifin1’ genisletmistir. Tiim bu
disiplin ve pratiklerin i¢ ige gegmesi ise yeni ‘melez’ tiirler dogurdugundan dolay1 sanat

tirtinlerinin sayilarinin fazlalasmasi da kagimilmaz olmustur (Lavin, 2012).
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Gliniimiizde i¢inde bulundugumuz kosullar ve sosyal ortam diisiiniildiiglinde
bilgiye daha rahat erisilebilen, giinliik olaylara diinyanin farkli yerlerindeki insanlarin
ayni anda ulagsmasi durumu sinirsizlik kavramini insanlara sunmaktadir. Siirsizlik
kavraminin sundugu erisim kolayligi, i¢inde barindirdig: teknolojik altyapi ile kamusal
sanat1 sablonlara indirgeyerek sanatin sayica artip tek tiplesmesine neden olmaktadir.
Boylece sanat {irtinleri igerigin irdelenmeden onaylandigi bir giincellik kavrama ile kars1
karsiya kalmaktadir (Giizer, 2019). Ozellikle medya ve sosyal medyada siklikla
karsilagilan benzer nitelikteki liriinler ‘giincellik’ kavramiyla ‘sanatta olmasi gereken’
izlenimini olusturmakta ve tasarimcilarda kabul goérenin bu iiriinler oldugu intibasini
uyandirmaktadir. Bu durum ise benzer nitelikteki iiriinlerin tekrarina neden olmakta ve

onlar “cogaltilmis prototiplere (Gilizer, 2019)” doniistiirmektedir.

Icerikleri, gorsellikleri birbirine benzer iiriinler iiretildikce sanat ‘prototiplesme’ye
baslamakta ve temelde barindirdigi yenilik¢i, deneyci tavrindan uzaklagsmaktadir. Bu
noktada ikinci boliimde ‘Deney, Deneyim, Deneysel’ baslig1 altinda irdelenen sdylemler
hatirlanmalidir: “Geleneksele karsi ¢ikip, gecmisle arasina ¢izgi koyan tiim sanat ve
mimarlik akimlarimin ortak noktasi bilinmeyene yonelik olan deneyci tavirlaridir”
(Yirtici, Giirer, & Yildiz , 1993). Deney tekrarlanabilir, ancak deneysel olan
tekrarlanamaz. Dolayisiyla deneysel olan “6zel ve biriciktir” (Hannula, 2007).” Bu
sOylemler kamusal sanattaki prototiplesmenin ‘sanatin deneyselligi’ kavraminin

neresinde oldugu sorgulamasini da beraberinde getirmektedir.

Sanatin tek tiplesmesi onun deneyselligine zarar verir mi? Deneysel olmayan sanat
metalagir m1? Kamusal mekanda ya da miize-galerilerde benzer sanat {iriiniin iiretilmesi
kisacas1 sanattaki ‘kitlesel iiretim’ onu tiiketilen bir {iriine mi doniistiiriir? Suan i¢inde
bulunulan mevcut durum bu tarz sorgulamalari1 da beraberinde getirmektedir. Bu baslikta
incelenecek olan tablolardaki kamusal sanat iiriinleri diger incelenen ornekler kadar
degerlidir. Ancak bu tezin konusu kamusal sanat {irlinlerinin faydalarmin anlatilmasiyla
beraber i¢inde bulunulan kosullarda kamusal sanatin ‘deneyselligi’ni de sorgulamaktir.
Bu sorgulamalarin sebebi olarak asagida verilmis olan tablolardaki kamusal sanat

tirtinlerinin benzerliklerinin bu irdelemeye katki saglayacag: diisiiniilmektedir.
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Tablo 4.1. Kamusal Sanat Uriinlerinde Bicimsel Benzerlikler-1

BICIMSEL BENZERLIKLER (CUBUK KULLANIMLARI)

Mekan Tiirii | Deneyim Tiirii Mekan Tiirii | Deneyim Tiirii
Meydan Dokunma-Tutunma Meydan Dokunma-Tutunma

Pénétrable’ enstalasyonu
halat-ip sistemiyle renk
olarak farkl gesitleriyle

diinyanin farkli sehirlerini

dolasmis ve kullanicilarin
eglenceli vakit
gecirmelerini saglayan
bir {irlin olmustur.
(http-97) (http-98)

‘Pénétrable’ Enstalasyonu
neziiella-2

‘Pénétrable’ Enstalasyonu

Chicago/Amerika -2015

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii

Meydan Dokunma-Tutunma

: i ! ‘Regents Place’ pavyonu

' gil § SR AR TR benzer bigimde bir kurgu
| i | kullanarak sehir

' ‘N'“ ‘ ! merkezinde bir meydanda

| sergilenmistir.

(http-99)

‘Regents Place’ Pavyonu
Londra/ingiltere-2010

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Eski Fabrika Avlusu Dokunma-Tutunma-Sallanma

'Meet you at the Ropes’

v enstalasyonu benzer
i ip-halat sistemine salincak
aparatlar1 da eklemistir.

(http-100)

Meet you at the Ropes’Enstalasyonu
Kopenhag/Danimarka -2011

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Kentsel A¢ik Alan Dokunma-Tutunma-Izleme

Lyon Isik Festivali’'nde
2013 yilinda sergilenen
enstalasyon ip-halat sistemi
ne teknolojik unsurlar1 da
ekleyerek renkli isiklarla
farklilagmaya caligsa da
benzerlerinden fikir ve
bi¢im olarak tam
anlamiyla s1yrilamamustir.
(http-101)

Lyon Isik Festivali Enstalasyon
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Tablo 4.2. Kamusal Sanat Uriinlerinde Bicimsel Benzerlikler-2

BICIMSEL BENZERLIKLER (AYNA KULLANIMLARI)

Mekan Tiirii | Deneyim Tiirii
Gol Uzeri Izleme

Mekan Tiiri
Arazi

Deneyim Tiirii

[zleme-Dokunma

'Mirror House' Enstalasyonu
[skocya/1996

'Escalade' Enstalasyonu

rnia/Amerika-2015

0

=~ farklilasmaya caligmgtir.

2015 yilinda California’da
kurulan 'Escalade’
enstalasyonu Iskocya’da
1996 yilinda kurulan
Mirror House' enstalasyonu
ile bigim olarak tamemen
ayni sadece renklerle

(http-102) (http-103)

«Fas’da 2012 yilinda kurulan

‘Ayna&Kerpi¢ Sarmali’
enstalasyonu bir yil
sonra Sydney’de
'Maze of Mirrors' adiyla
kurulan enstalasyon ile
i¢im, malzeme ile oldukca
benzerdir.
(http-104) (http-105)

Mekan Tiirii | Deneyim Tiirii Mekan Tiirii | Deneyim Tiirii
Arazi Dokunma Park Dokunma-Yiiriime
a S5 & P
= o s o 4
< — = " X
o S o ¢
Ea = QB )
S & § )
« g 4
2 3 & b
o g s
= | i L " i
55 Vi N
S 2 EN
S = = Y
o - G '
> 2 °© §i
<C m - e B
& y N &
'S e s
Mekan Tiiri Deneyim Tiirii
Park Dokunma-Yiiriime

New York/Amerika-2015

Mirror Labryinth' Enstalasyonu

Mekan Tiiri Deneyim Tiirii
Kumsal Dokunma-izleme

Mekan Tiirii
Kumsal

Deneyim Tiirii
Dokunma-Izleme

| 2015 yilinda New York’da
@1 'Mirror Labryinth' enstalas-

yonu benzer bigimde
onceki ornekleriyle ayni
dogrultuda kurgulanmistir.
(http-106)

'Beach-Side Mirrors' Enstalasyonu
California/Amerika-2017

'Mirror Mirror' Enstalasyonu

B
> 39

'Beach-Side Mirrors'
California’da 2017 yilinda
'Mirror Mirror' Virginia’da

2019 yilinda benzer

bicimlerle sadece renkler

ile 6nceki Orneklerinden
ayrigmaya galisan
enstalasyonlardir.

(http-107) (http-108)
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Tablo 4.3. Kamusal Sanat Uriinlerinde Bicimsel Benzerlikler-3

BICIMSEL BENZERLIKLER (CUBUK KULLANIMLARI)

Mekan Tiirii
Park

Kanada-2008

s

'Garden City Play Environment'

Deneyim Tiirii
Dokunma-Yiiriime

A
|

Paprika Enstalasyonu
Montreal/Kanada -2012

Mekan Tiirii
Meydan

Deneyim Tiirii
Dokunma-Yiiriime

P ..)'.,'. B ik : ‘ 'Garden City Play
= R R ﬁ: o'l 2 Environment' enstalasyonu
B B g B ve 'Paprika’ enstalasyonu
em bigim hem renk olarak
neredeyse birbirinin aynist
olan uygulamalar olarak
kullanicilarin deneyimine
sunulmustur.
(http-109) (http-110)

Mekan Tiiri
Meydan

N S
I |

‘Cloud Arbor’ Enstalasyonu
Philadelphia/Amerika -2012
¥ i

I
I

Deneyim Tiirii
Dokunma-Izleme

Gs Caltex Pavyonu

Mekan Tiiri
Meydan

Deneyim Tiirii
Dokunma-Izleme

Philadelphia’daki 'Cloud
Arbor' enstalasyonu
i {t kullandi@: sis etkisiyle
i l ‘bulut’ ifadesi yaratmastyla,
(B A ] i . Giiney Kore’deki
il 1 HI i !!‘ " ' ‘“‘ | 'Gs Caltex Pavilion’ ise
il ! 1k I ’ {1 ;_“ i 151k oyunlariyla ayrigmaya
il '!f i T 1‘| | caligmistir ancak sonug
i F bicimsel olarak aynidir.
(http-111) (http-112)

Giiney Kore- 2012

Mekan Tiirii
Su
bl

Uzeri

Deneyim Tiirii
Dokunma-Yiiriime

'an artificial nature'

'"The Orange Sticks' Enstalasyonu
Paris/2014

3
3

=
o
>
g
s 3 enstalasyonu diger
Z IR
= ‘3 \i orneklerle olan benzer
v 2 ¥ bicimini sadece suyun
é E wizerine kurdugu platformdaj
= .§ uygulayarak. farklilasmaya
L2~ ¢aligsa da ifade aynidir.
'g (http-113)
g
Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Meydan Dokunma-Yiiriime
Paris’de
g

= La Defense meydaninda
sergilenmis kente farkli
bir atmosfer saglamistr.
Ancak bu durum enstalas-
yonu deneysel anlamda
diger orneklerinden
ayirmak yerine sadece
renk olarak degisen bir
tekrar1 olmaktan
kurtamamustir. (http-114)
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Tablo

4.4. Kamusal Sanat Uriinlerinde Bicimsel Benzelikler — 4

BICIMSEL BENZERLIKLER ( IZGARA KULLANIMLARI)

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Bahge Dokunma-Oturma-Tirmanma

“The Cloud’ Pavyou

Londra/in

‘The Cloud Pavilion’
Serpentine Galeri’de
sergilenmek tizere
tiretilmistir. Izgara
sistemin kullanildig1
pavyon siirlarinin
'{mﬁin belirsizligi ile her yerinin
* deneyimlenmesi durumunu
@ olusturmustur. (http-115)

2013

oilt

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Kiy1 Dokunma-Oturma-Tirmanma

e < . ‘Matrix Pavilion’

> = - = benzer bigimde 1zgara
2 (I sistemini renkler ile
% = ., -, daha pargali bir tasarimla
s 8 kurgglamlstlr. Benzer
< sekilde pavyonun
Z 3 o ; .
g E timiiyle deneyimlenmesi
= Sh durumu bu pavyonda

; da vardir. (http-116)

Tablo

4.5. Kamusal Sanat Uriinlerinde Uygulama Alamindaki Benzelikler — 1

UYGULAMA ALANINDAKI BENZERLIKLER ( ORGANIiK FORMLAR)

Mekan Tiirii _ Deneyim Tiirii
Bahge Mekan Igine Girme-Oturma-Dokunma

Serpentine Galeri 2015 Pavyou

Londra/ingiltere
N

Serpentine Galeri 2015
, pavyonu olan tasarim
T . . form olarak organik bir
> z : yapidadir. Ayrica 151k
kullanimiyla gece de
deneyimlenebilen bir
tasarim olmustur.

y-a (http-117)

<

It

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Su Uzeri Mekan I¢gine Girme-Dokunma

“Triennialc Bruges’ Pavyonu

Bruj'de Coupure
analinda SelgasCano ekibi
tarafindan hazirlanan
2 N pavyon, ekibin Serpentine
Ve 5 - 7 J Galeri'de 2015 yilinda
i " - sergiledikleri pavyonu
hatirlatmaktadir. Bu durum
i ] aslinda tasarim ekibinin
de kendini tekrar etmesi
sorunsalini ortaya
ikarmaktadir. (http-118

Briij/Belgika -2018
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Tablo 4.6. Kamusal Sanat Uriinlerinde Uygulama Alanindaki Benzelikler — 2

=
g
S
>
72}
=
<
I
w2
=
/M
%
<
Q
)
S
2
=
3
s

‘Pixel Cloud’ Enstalasyonu

‘Nebula’ Enstalasyonu

‘Point Cloud’ Enstalasyonu

UYGULAMA ALANINDAKI BENZERLIKLER (MODULERLIK)

Hambur

o
S
S
Q
<
=
<
g -
<
=

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Meydan Izleme-Dokunma

‘Modulorbeat’ enstalasyonyl
modiiler sistemin
kullanildig bir tasarimdir.
Lazer 1s1klarla ve modiiler
pargalarin yer
degistirmesiyle ifadesini
farklilagtirmaya ¢aligmustir.
(http-119) (http-120)

izlanda-2013

Danimarka-2014

on/Amerika- 2016

Mekan Tiirii ) Deneyim Tiirii
Meydan I1zleme-Mekanin I¢ine Girme-Dokunm

‘Pixel Cloud’ enstalasyonu
benzer bigimde bir ifadeye
sahiptir. Modiilerlik bu
tasarimda bir striiktiir
tizerine kurulmustur.
ergevelerin iizerine gerilen
karbonfiber malzemeye
yansitilan lazer 1giklar
ile sergilenmistir.
(http-121)

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Park Izleme-Dokunma

‘Nebula’ enstalasyonu da

. = Sieeemne = striiktiir {izerine kurulu
e N malzemesi ve lazer 151k
< SEEER Sy gosterileriyle benzer
aEd Loeuu bicimde bir ifadeye sahiptir.
' (http-122)
Mekan Tiirii | Deneyim Tiirii Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Park Izleme-Dokunma Park Izleme-Dokunma

‘Point Cloud’- Washington
ve ‘We Love Green’- Paris
enstalasyonlar1 da ayni
kurguya sahip olarak

o AW
— e «s !l" sergilenmislerdir. Isiklar,
: i 'llnlu'llﬁm‘a desenler ile farklilagmaya
; 1 14 l[_ ] caligsalar da ifadeleri
!lg! l-."’A B neredeyse ayni olan bu
tirtinler birbirlerinin tiirevi

gibidir. (http-123) (http-124)

=
=
5]
>
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= o0
B
g q
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[
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Tablo 4.7. Kamusal Sanat Uriinlerinde Uygulama Alanindaki Benzelikler — 2

UYGULAMA ALANINDAKI BENZERLIKLER (RENK-PRiZMA KULLANIMI)

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Meydan Dokunma-Mekan Igine Girme
= 'Cityscope' enstalasyonu
§ £ kent meydanini renklendi-
ERS ren, bigim olarak prizmatik
| ® ir tasarimdir. Gece kullan
& g : / mini da 1siklar yardimiyla
o E = oS gerceklestirmis olan tirtin
o< : : z
83 T oz - kullanicilara giin boyu
ENS) e ~ sanat1 deneyimleme firsati
O o e vermistir denilebilir.
I —— (http-125)(http-126)
Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Meydan Dokunma-Yiiriime-Mekan Igine Girme

'"The LightScraper' 1g1klar
,‘ yardimiyla 6zellikle gece
f kullaniminda daha etkili
4? > "I olan prizma formunda bir
-,
. . bagka enstalasyondur.
> (http-127)

he LightScraper' Enstalasyonul
Amerika-2009

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Meydan Dokunma-Yiiriime
i S
'éclats de verre'

“enstalasyonu renkler, 1siklar
; ve form olarak diger

< orneklere fikir ve kurgu

- olarak oldukg¢a benzerdir.
(http-128)

'éclats de verre' Enstalasyonu
Montreal/Kanada-2012

Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
ne Girme

Meydan Dokunma-Yiirime-Mekan Ici

‘rainbow-hued light
labyrinth’ enstalasyonu

ad1 gibi 1s1k-renk ve

prizmatik formuyla
labirent etkisi yaratmistir.

Ancak bu durum diger

Orneklerden farklilagmasina
yetmemistir. (http-129)

‘rainbow-hued light labyrinth’
Enstalasyonu
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Tablo 4.8. Kamusal Sanat Uriinlerinde Uygulama Alanindaki Benzelikler — 3

UYGULAMA ALANINDAKI BENZERLIKLER (RENK-PRiZMA KULLANIMI)

Mekan Tiirii

Meydan

Deneyim Tiirii
Dokunma-Yiiriime-Mekan I¢ine Girme

‘Prismatic’ Enstalasyon

Kdln/Almanya-2008

>UR
<
P

‘Prismatic Installation’
renk-151k-prizma etkisi
ile kullanicilar igin
benzer deneyimler
sergilemistir.
(http-130)

Mekan Tiirii
Meydan

'Ziggy' Enstalasyonu
Amerika-2009

o

Deneyim Tiirii
Dokunma-Yiiriime-Mekan I¢ine Girme

0

'Ziggy' enstalasyonu
ise tipki diger 6rnekler
gibi mevcut durumdan

kurgu-bigim-ifade
olarak siyrilamayip
sanatta deneysellik
anlaminda
tekillesememigtir.
(http-131)

Mekan Tiirii
Me Qan

Deneyim Tiirii

Dokunma-Yiiriime-Mekan Igine Girme

'lifelab' Pavyonu
Austin/Amerika -2015

'Flora' Pavyonu

Cin-2017

/| SN
N Y e

'lifelab' pavyonu i¢
mekanin siirekli degisen
renklerin dinamik bir
prizmaya doniismesiyle
beraber kurgu

enstalasyonlardan
ayrigamamigtir.
(http-132)

Mekan Tiirii
Meydan

Ay

) kullant

'Flora' pavyonu da
prizma-renk
miyla diger ornekler
ile ortak ozellikler
tagtyarak farklilagamugtir.

(http-133)
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Tablo 4.9. Kamusal Sanat Uriinlerinde Islevsel Benzelikler

A Whimsical Outdoor’ Pavyony

Chicago/Amerika- 2017

‘Root Bench’ Enstalasyonu

Giliney Kore-2018

Please Be Seated’ Enstalasyonu

‘Daring Leisure’ Enstalasyonu

Londra/ingiltere -2019

"

ISLEVSEL BENZERLIKLER
Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Park Uzanma-Oturma
” 'Kontrplak' malzeme
; ~ = ile iiretilen enstalasyon
" b g { kullanicilara dinlenme,
> > oturma alanlari
@ olusturmustur. (http-134)
Mekan Tiirii Deneyim Tiirii
Park Uzanma-Oturma
2 'Ahsap plaka' malzemeyle
tiretilen enstalasyon
benzer bigimde
bir isleve sahip olmakla
- =% Dberaber form olarak da
i i » & benzerlikler tasimaktadir.
s & (http-135)
Mekan Tiiri Deneyim Tiirii
Meydan Uzanma-Oturma

| Londra’daki enstalasyon
bir y1l 6nce Seul’da
sergilenen enstalasyonla
bigim, form, malzeme,
islev olarak olduk¢a
benzer 6zellikler
tagimaktadir. (http-136)

Japonya-2012

Mekan TiiriiDeneyim Tiiri Mekan TiiriiDeneyim Tiirii
Bahge Uzanma Meydan Uzanma

9 = {

e i islevsel bir kullanim

=
15 N

2 A LS olarak hamak-salincak
S < Hs Trergrre LEE]
> = - mmg rﬂ[' enstalasyonlari
=5 ‘ Z \ ih' kullanicilara hos vakit
z ﬂ gegirme, rahatlama,

. L £ . dinlenme imkanlari
§ 'i saglasa da deneysel
© o anlamda farklilagamamig
B o iiriinlerdir.
O kS (http-137)(http-138)
it= < (http-139)
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Incelenen 6rneklerde pavyon ve enstalasyon sayilarindaki artis ifade edilmeye
calisilmis ve bununla beraber iiriinlerin birbirlerine olan benzerliklerine dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Bu benzerlikler bigimsel, islevsel, uygulama alanindaki benzerlikler seklinde
kamusal sanat iirlinlerine yansimistir. 21. yiizyilda disiplinlerin, pratiklerin {iretici niifusu
arttirmasiyla kamusal sanatla ilgili olarak iirettikleri pavyon, entalasyonlarin sayisi

cogalmis, bununla beraber iiriinlerin benzerlikleri de artmistir.

Sayilarin bu kadar artmasinda tiretici niifusun artmasiyla beraber baska etkenlerde
bulunmaktadir. Fuarlar, bienaller, miizeler, galeriler ve sanat etkinlikleri adina yapilan
tiriinler, okullarda 6grencilerin yaptig1 iiriinler, gen¢ mimarlarin ‘MoMa’ gibi miizelerde
acillan yarigmalarla isimlerini duyurabilmek i¢in yaptiklart tasarimlar ve
koleksiyonerlerin bireysel olarak almak icin siraya girdikleri iiriinler; tiim bunlar pavyon-
enstalasyon gibi kamusal sanat riinlerinin sayisini arttirmakta hatta bu durumu bir
rekabet ortamima doniistiirmektedir. Bu vaziyet pavyon ve enstalasyonlarin deneysel bir
projeden ¢ok, “lin’ kazanilmaya c¢alisilan bir ‘sicrama tahtasi’ olarak goriilmesine sebep
olmaktadir. Sanat diinyasindaki bu sigrama, ylikselme cabasi asir1 liretimi beraberinde
getirmekte ve sanatin ‘deneyci’, ‘deneysel’ baglamindan uzaklasmasina neden
olmaktadir. Sanattaki bu uzaklasma tavri ile ilgili olarak giiniimiizde pavyon ve
enstalasyonlarin g6z kamastirici, gérkemli ornekleri oldugunun ancak c¢ogunlugunun
kiiltiir, gelenek, yer ile ilgili olmadig1 ve bu {irlinlerin projeden ziyade ‘parti dekoruna

diismesi’ (Lavin, 2012) ile ilgili sdylemler de tiretilmistir.

Incelenen tablolarda iiriinlerin mekansal olarak iliskileri gdz oniine almdiginda
konumlandiklar1 mekan itibariyle dlgek farklari bulundugu goriilmiistiir. Meydan, park,
kiy1, kumsal, denizin istii, goliin iistli, kanalin stii, arazi, fabrika avlusu gibi farkh
Ol¢eklerdeki mekanlarda konumlanan deneysel sanat iiriinleri hitap ettigi bireyde de
degiskenlik gostermektedir. Bireylerin kamusal sanat iiriinlerinin bulundugu mekanda
yasadiklar1 deneyim tiirli tasarima gore ‘oturma, izleme, uzanma, dokunma, yiiriime,
bakip gecme, tirmanma, tutunma, mekanin i¢ine girme’ seklinde degismistir. Ozellikle
islevsel benzerliklerin irdelendigi tabloda mekanlar degisse de deneyim tiirlerinin
‘uzanma’ ve ‘oturma’ seklinde sinirli kaldigi ve farklilasamadigi goriilmiistiir. Bigimsel
ve uygulama alanindaki benzerliklerin irdelendigi tablolarda 6zgilinliigiinii yitiren
tiriinlerin birbirinin benzeri sekilde diinyanin tiim cografyalarina, iklimlerine, kiiltiirlerine

aym sekilde biitiinlestirilmeye calisildigi goriilmiistiir. Dolayisiyla bu durum her birey,
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her mekan i¢in farklilasamayarak ayni deneyim kavraminin yasanmasina neden
olmaktadir. Burada sorgulanmas1 gereken sanatin kiiltiir, gelenek, baglam gibi unsurlari
tasima zorunluluguna sahip olmasi degil; birbirinin neredeyse ayni olan ¢ogu iiriiniin
herhangi bir ‘aitlik’ hissi barindirmadan diinyadaki pek ¢ok yere aymi sekilde entegre
edilebiliyor olmasidir. Bu sartlar altinda sergilenen firiinlerin mekanlar ve Olcekler
degiskenlik gosterdigi halde giderek birbirlerine benzemesi sorunsali bu siirecin bir

sonucu olarak degerlendirilebilir.

Sergilenen iirlinlerin sayilarmin artmasi ile gelen benzerlikler kamusal sanatta
standartlasan, tekdiize, prototip ve tek tiplesen ifadelere neden olmaktadir. Mevcut
durumda sanat {riinlerinin devamli olarak tekrarlanmasi onu 6zgiin, 6ncii, deneysel
tavrindan uzaklastirmis ve bu durum, sanati ‘liretilen’ nesneden ‘tiiketilen’ nesneye
doniigtirmeye baglamigtir. Sanat ‘deneyci’ dogasinda var olmayan ‘seri {iretim’
kavramina yaklagmis ve 6ziinden uzaklasmistir. Sanatta metalagsmaya neden olan ‘seri

tiretim’ kavraminin olugsmasindaki en 6nemli faktorlerden biri ise ekonomik kaygilardir.

4.2. 21. Yiizyll Deneysel Kamusal Sanat Uriinlerindeki Ekonomik Kaygilar ve
Sanatin ‘Rakamlasmasi’ Sorunsal

21. yiizyilda sanata olan ilginin artmasi ile pek cok iilke sanat biitcesi ile ilgili
politikalar benimsemeye baslamis ve kentlerin sanata ayrilan ekonomik payini
arttirmistir. Gelisen hizmet sektoriiyle beraber organizasyonlar, etkinlikler, bienaller,
sanat¢1 destekleri, yarisma projeleri gibi birgok alan i¢in sanat komisyonlar
olusturulmustur. Ulkelerin hazirladig: politika ve stratejilerle sanat i¢in ayrilan destek
artmis, sergilenen iiriinler de sayica fazlalasmistir. Uretilen sanat iiriinleri mekanda
olusturdugu estetik goriintlii ile mekanin kullanimini arttirmakta, turizmi canlandirip
kiiltiir ekonomisi agisindan kente katkida bulunmaktadir. Bu baglamda sanat iiriinii kent
imajina kattig1 yenilik ile sosyal, kiiltiirel, ekonomik ag¢idan bir katalizor gorevi
gormektedir (Gokcen, 2018). Ancak kamusal alanda sanat; sadece kente kattig1 imaj,
estetik goriintii, ekonomik katkilar acisindan degil, sanatin 6ziinii olusturan deneyci

tavriyla da irdelenmelidir.

20. ylizyilin baglarinda enstalasyonlar, pavyonlar sanatta, mimaride diger

disiplinlerde ¢ogunlukla deney alani olarak disiiniilmiislerdir. (Lavin, 2012). Bu
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baglamda giinlimiiz kamusal sanat iirlinleri en belirgin sekilde kamusal mekana adapte
olarak ‘deney’ iiretimlerini arttirmistir. Bu siirecte izleyici sanat yapma denkleminin bir
tarafi olmaya bagladik¢ca kamusal sanat meydanlardan sokaklara, denizin iistiinden
aligveris merkezlerine hatta gokyiiziine kadar gesitlenmis (Boynudelik, 2005) ve bu da

belirgin bir kamusal sanat pazari olusturmaya baslamistir.

Kamusal sanatin gilincel tavrinin i¢inde bulunan ‘kamusal sanat pazari’nin
olugmasindaki en 6dnemli faktor ise ekonomidir. Ekonomi faktorii devreye girince sanat
triinleri  ‘kitlesel iiretime’ doniismekte ve ‘sanatin piyasalagmasi’ konusu ortaya

cikmaktadir.

“2000°1i yillar itibariyle sanat {iriinlerinin bilyiikk oranda fuarlarda, galerilerde, sergilerde
piyasa ve fiyatlar iizerinden konusuluyor olmasi olduk¢a dikkat ¢ekici bir durum haline
gelmeye baslamistir. 1990’11 yillarda sanatta kavramlardan kiiratorlerden gecilmezken simdi
kimin hangi fuarda kimi gérdiigiinden, ne kadar iicret aldigindan ve rakamlardan gegilmiyor.

Bu alli pullu isler sanatin ruhunu boguyor (Antmen, 2010)”.

Gilinlimiizde pavyonlara ekonomik sebeplerle yaklagilmakta ve projelere ayrilan
biitgeler projelerden daha c¢ok konusulmaktadir. Ornegin 2012 Londra Olimpiyat
oyunlarinda Anish Kapoor’un tasarimi1 olan 'ArcelorMittal Orbit' pavyonunun biitgesi igin
kiiciik bir konut sitesine ayrilacak miktarin iizerindedir gibi séylemler vardir (Curtis,

2008). Heykelsi pavyonun biitgesinin 22,7 milyon sterlin oldugu bilinmektedir (http-140).
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Gorsel 4.1. Anish Kapoor Londra Olimpiyat Oyunlart 'ArcelorMittal Orbit' Pavyonu-
(Tamamlanma tarihi:2012) (http-141)
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2005 yilinda Amerika Central Park’ta sergilenen ‘The Gates’ enstalasyonu 21
milyon dolara mal olmus ve sadece 16 giin boyunca sergilenmistir (Bkz. 3.2.2.2 baglig1),

(Gorsel 4.2). 2016 yilinda Iseo Golii’nde 16 giin boyunca sergilenen ‘The Floating Piers’

enstalasyonudur (Bkz. 3.2.2.6 baslig1) (Gorsel 4.2). Enstalasyonun 17 milyon dolara mal
oldugu ifade edilmistir (http-142).

Gorsel 4.2. 'The Gates' Enstalasyonu /Amerika (http-143) - 'The Floating Piers' Enstalasyonu/ Italya
(http-144)

Sanatin piyasalagsmasi konusuna muhtemelen en biiylik oOrneklerden biri
Ingiltere’de her yil yaz mevsiminde 4 aylik bir siire i¢in sergilenen Serpentine Galeri
pavyonlaridir. 2000 yil1 itibariyle her yil diizenlenen etkinlik, heyecanla beklenir hale
gelmistir. Ancak bu etkinli§e sadece sanat {iriinii olan ‘pavyon’ goziiyle bakmamak
gerekir. Harcanan biitceler, sponsorlar ve yiizdesel veriler oldukca sasirtici olup, bu
etkinligin sanat yapma kaygisindan fazlasi oldugu anlasilmaktadir (Phillips A. , 2010).
Ornegin 2000 ve 2005 yillar1 arasindaki pavyonlarm maliyeti 100.000 pound ile
1.200.000 pound, 2006 ve 2009 yillar1 arasindaki pavyonlarin maliyeti 400.000 pound ile
1.300.000 pound arasinda degiskenlik gostermistir (Jones, 2005). 2010 pavyonunun
750.000 pounda (http-145), 2013 pavyonu 830.000 pound, 2014 pavyonunun 650.000
pounda mal oldugu (Clark, 2016) mimari medyada konusulmustur (Tablo 4.10).

Hiikiimetin sanat fonu politikas1 haricinde galeri yillik pavyon maliyeti finansinin
en biiyiik pargasin1 bagislar yoluyla toplamaktadir. Sirketler, vakiflar, dernekler, kamu
programlar1 ve daha bir¢ok organizasyon her yil bagis toplama faaliyetiyle sermayesini
arttirmaktadir. Sanatin var olabilmesi icin elbette belli bir maliyete sahip olunmasi
gerekmektedir. Ancak Serpentine pavyonlar: gibi genellikle yaz mevsiminde 4 aylik bir

siire icerisinde sergilenen ya da daha onceki Orneklerde bahsedilen boylesi yiiksek
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maliyetlerdeki bu iirlinlerden ¢cogunun 6mriinii doldurduktan sonra hi¢ var olmamis gibi

ortadan kaybolmasi, bu durumu ¢eligkili yapmaktadir.

Tablo 4.10. Serpentine Galeri pavyonlarinin 2000-2014 yillar: arasindaki biitgeleri

SERPENTINE GALERIi PAVYONLARI MALIYET

2000-2005 yillar1 arasi pavyonlar 100.000 pound — 1.200.000 pound
2006-2009 yillar1 arasi pavyonlar 400.000 pound — 1.300.000 pound
2010 pavyonu 750.000 pound pound
2013 pavyonu 830.000 pound pound
2014 pavyonu 650.000 pound pound

Bazi yillarda Serpentine pavyonlar1 dmriinii doldurduktan sonra koleksiyonerler
tarafindan biiyiik rakamlarla satin alinarak farkl sehirlerde tekrardan sergilenmis olsa da
Serpentine Galeri icin iretilen bu tasarimlar ayni etkiyi verememis, ayni ilgiyi
gormemistir (Allen, 2018). Bu noktada iretilen pavyonun iginde bulundugu baglam
devreye girmekte ve tasarimi Serpentine Galeri i¢in 6zgiin kilmaktadir. Galeri i¢in
tiretilen pavyonlar i¢inde bulundugu yeri, konumu, iklimi diisiiniilerek yapildigi
tasarmlarin iiretilmesini saglamaktadir. Ornegin Francis Kere tasarimi olan Serpentine

2017 Pavyonu, Londra hava kosullarina uyum saglayarak yagmurlu giinlerde suyun selale

olup akacagi bir tasarimla baglamina uygun oldugu bir temsiliyete sahiptir (Gorsel 4.3).

Gorsel 4.3. Serpentine Galeri 2017 Pavyonu (http-146)

Dolayisiyla koleksiyonerler tarafindan satin alinip diinyanin baska sehirlerinde
sergilenen pavyonlarin ayni etkiyi vermesi beklenemez. Bu noktada Serpentine
Galeri’nin farkli sehirlerde tekrar sergilenen pavyonlar: i¢in maddi niteliklerden

arindirilamayan bir sanatin deneyimlenmesi durumu s6z konusudur denilebilir.
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Serpentine Galeri pavyonlarinda tek c¢eliskili konu ekonomi degildir. Bu iiretimin
arkasinda finans, komisyon ile beraber tanitim faktorii de onemlidir. “Bir yerin taninmasi,
bilinmesi ve bir anlam olusturmasi iinlii bir sanat¢1 tarafindan kamusal alanlara yapilan
sanat kadar etkili olamaz (Sahan, 2016)”. Bu baglamda Serpentine galeri pavyonlarina bu
kadar bagisin yapilmasinin baslica nedeni de pavyonun her y1l ‘iinlii bir mimar’ tarafindan

tasarlanmasidir denilebilir.

Her yil yeni bir pavyonun diinyaca taninan mimarlar tarafindan tasarlanmasi
durumunun ortaya ¢ikardigi etki, beklenti ve heyecanin giiclii sponsorlar tesvik ettigi
diistiniilmektedir. Birgok sponsor bdylesi ‘yiiksek profilli’ bir organizasyonun risksiz bir
is oldugunu bilerek desteklenmeye deger bir proje olarak gérmektedir (Shin, 2010).
Dolayisiyla bu tiir sponsorluklarda bagiscilar tarafindan oOzellikle 6zel sirketlerin
imajlarini iyilestirme, markalarinin tiiketici algilarin1 attirma gibi bazi faydali sonuglar

beklenmektedir (Art and Business, 2005).

Giiglii sponsorlar, ‘linlii mimarlar’ ile yapilan tanitimin etki ettigi bir diger 6nemli
faktor pavyonun ziyaretgileridir. Bununla ilgili olarak ziyaretgilerin katilima tesvik
edildigi ancak ziyaret¢inin pavyon icerisinde kendisini gereksiz hissettigine dair
sOylemler bulunmaktadir. Buna sebep olarak da Serpentine pavyonlarinin sosyal bir
deneyden ‘temiz giyimli’, diizenli bir metaya doniismesi ve markalasmaya calisan bir

organizasyona evrilmesi gosterilmektedir (Phillips A. , 2010).

21. ylizy1l ile beraber kamusal sanat iiriinlerinde ziyaret¢i sayilarinin rakamsal
olarak ifade edilmesi durumu 6nem kazanmaya baglamistir. Anish Kapoor’un Chicago’da
2006 yilindan beri sergilen ‘Cloud Gate’ tasarimi kente gelen turist sayisinda oldukca
bliyiik bir artis yasatmistir.

) ® .3 oo gg ue
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Gorsel 4.4. 'Cloud Gate' Pavyonunun sehir merkezindeki ¢ekim giicii (http-147)
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Sadece 2017 yilinda 55.2 milyon turist kenti ziyaret etmistir (Anadolu Ajansi,
2018). Bu rakam direkt olarak pavyonu gérmek i¢in giden turistler olarak goriilmemelidir

ancak tasarimin bu say1y1 arttirdig1 diistiniilmektedir.

Rakamsal ifadelerin etkili olmasinda en onemli etkenlerden biri de medyadir.
Ornegin Iseo Golii’nde sergilenen ‘The Floating Piers’ tasarimi (Gorsel 4.5) sergilendigi
16 giin boyunca 1 milyon 200.000 kisi tarafindan ziyaret edilmistir. Ve medyada o yil
icindeki diger sanat eserlerine atifta bulunarak “2016’nin reytingi en yiiksek sanat eseri”
(Giiveng, 2017) olarak adlandirilmistir. Bu karsilastirma ve sanatin ‘reyting’ olarak ifade
edilebilmesi durumu aslinda medyanin sergilenen tasarimlar konusunda ne denli etkili

olduguna bir 6rnektir. Benzer bicimde Serpentine Galeri 2015 tasarimi olan pavyon renkli

organik yapisiyla medyada giiniimiiziin sosyal medya ilgisine atifta bulunarak ‘instagram

cenneti’ olarak ifade edilmistir (The Guardian, 2015) (Gorsel 4.5).

Gorsel 4.5. The Floating Piers’ Enstalasyonu (http-148) ve Serpentine Galeri 2015 Pavyonu (http-149)

Bu ifade okuyucular1 cezbederek pavyonu gorme istegini arttirmakta ve paralel
olarak ziyaret¢i sayisinin artmasina da etki etmektedir. Dolayisiyla medyadaki ifadeler
tasarimlarin ziyaret edilmesine yiizdesel olarak katkida bulunarak rakamsal durumu
etkilemekte ve belli bir sanat pazari olusturmaktadir. Ancak medyada elestirinin
yetersizligi ve eksik kalmasiyla olugan sanat pazari, sanatt metalagtirmakta ve kitlesel
tiretime dontistirmektedir. Bdylesi bir durumda sanat iiriinleri deney ve deneysellik
kavramlartyla olan iligkileri bakimindan ¢eliskiye diismekte ve bu da sanati temsil ettigi

baglamindan uzaklastirarak sanat1 metalastirmaktadir.

Sanatin piyasalagsmasi, rakamsal ifadelerinin ¢oklugu ve bu durumun sanatin
deneyselligine etkisi ile ilgili olarak “Kitlesel {iretimi bozarak bireysellestirilen tasarimlar

deneyseldir. Deneysel bir iiretimin metalasma ve pazarlama gibi bir ekonomik agin
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konusu olmasi beklenemez (Sentiirk, 2012)” sdylemi mevcuttur. Bu perspektiften
bakildiginda giiniimiizde kitlesel bir iiretimle prototiplesmeye baslayan kamusal sanat
tirtinlerinin, kendilerini ekonomik beklentilerin i¢inde bulmasiyla deneysellikten

uzaklasmasi yadsinamaz bir gergek olarak degerlendirilebilir.
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5. SONUC

Sanat stirekli degigen, doniisen ve bundan &tiirii kendi tanimini1 devamli yenileyen
bir kuram ve uygulama alanidir. Her ne kadar yaygin bir sekilde miize ve galeriler
araciligiyla izleyicilerle bulussa da deneylenmesi ve deneyimlenmesi sinirlari
muglaklasan kamusal alanda yerini almasiyla ger¢eklesmeye baglamistir. Deneysel isler
anlamma da gelen avangart sanat ve siirrealizme dayanan ge¢misi literatiirde deneysel
sanatla ilgili ilk 6rnekleri olarak Kurt Schwitters’in Merzbau’su ve Marcel Duchamp’in
enstalasyonlariyla bulusturur. Siire¢ olarak ‘beyaz kiip’ten siyrilarak kamusal mekéana
tasan kamusal sanat icerisinde deneysellik barindirdig: iiriinlerle bulundugu mekana

anlam kazandirmaktadir.

Kamusal sanatta deneysellik kentsel mekanlar itizerinden okundugunda yer
edindigi, konumlandig1 mekana gore degisiklik gosterebilmektedir. iki binli yillarin
basindan itibaren teknolojinin de yer aldig1 ve boylece sayilariyla birlikte ¢esitleri de artan
deneysel kamusal sanat tirlinleri, yaygin olarak konumlandigi kent meydanlar1 diginda
park, mahalle, sokak, bina cephesi, avlu, su yiizeyi, a¢ik alan gibi daha genis bir ¢evrede
sergilenerek kentle oldugu kadar kentliyle de yogun bir etkilesim kurmaya baslar. Oyle
ki bu durumda, bir temsiliyet sekli olarak sanat O6zellikle kamusal alanda mekanin
algilanma seklini degistirmekle kalmaz ayni zamanda mekédn algisinin yeniden
kesfedilmesinin zeminini de hazirlar. Var olan, alisilagelmis bir mekanin sanat
araciligiyla gecici kentsel miidahaleler seklinde doniigiimii kent mekanina yeni bir soluk
oldugu kadar mekana ve bireye anlik siirprizler de yasatir. Boylece bireyi algisal ve
duyusal olarak mekana dahil eden deneysel kamusal sanat {iriinleri hem bireyi hem de
kamusal mekan1 aktif hale getirir. Sanatin mekanla olan iligkisinde yasanilan deneyim
bireyle anlamlanir ve bu sayede mekanin ifadesi degisir. Deneysel kamusal sanat her ne
kadar bulundugu mekanda gegici olarak yer edinse de kent mekanina yasattigi deneyim

kent belleginde kalici etkiler birakir.

Deneysel kamusal sanat {irtinlerinin ¢agdas kiiltiirel sanatin disiplinler arasi iiretimi
olarak kullanicilara deneyim arzularini gerceklestirme firsat1 vermeleri ve ayri pratiklerin
sanatla olan ortaklig1 bireylerin katilimini tegvik etmeleri bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.
Pavyon ve enstalasyonlar bu disiplinler aras1 siireci; deneyip, goriip, 6grenmeyi saglayan

isler olarak tasarimcilara test imkani saglamalar1 agisindan biiytik bir rol listlenmektedir.
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21. yiizy1l ile beraber teknolojinin ilerlemesi kamusal mekanda sergilenen deneysel
kamusal sanatin smirlarini gelistirmistir. Bu dogrultuda dijital ve sanal gergekligin
hayatimizda yer edinmesi durumu sanata da yansmmistir. Boylece, kamusal sanat
tirlinlerinde yeni medya araglarinin kullanimi sanatin ifadesinde degisiklikler yaratarak
deneysellik anlaminda 6nemli katkilar saglamistir. Gergekligin gesitli kurgu yiizeylerle
kent mekaninin pargasi olma durumu teknoloji ile sanatin entegrasyonunu saglamis kente

potansiyel kazandirmis ve hala kazandirmaktadir.

Bu baglamda, kamusal sanatin 20. ve 21. yiizyildaki siireci olduk¢a degerli
goriilmekle beraber bugiin diinyanin her yerinde fazla sayida iiretilen pavyon ve

enstalasyonlarin mevcut durumu da tartisilir hale gelmistir.

21. yiizy1lin gelisen teknolojisi ile sanat tirtinlerine erisilebilirligin artmasi durumu,
kamusal sanat iiriinlerinin yapilabilirligini kolaylastirarak sayica fazlalasmasina neden
olmustur. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, uygulama olarak kamusal sanatin
disiplinler arast olma durumudur. Farkl pratiklerden gelen mimar, sanatci, heykeltiras,
ressam ve daha bir¢ok alanda iiretici niifusun artmasina paralel olarak {iriin sayilarinda da
bir artis yasanmistir. Siire¢ odakli bu deneysel islere sonu¢ odakli olarak bakildiginda
ise, trlnlerin aslinda kendilerini tekrarladiklar1 icin benzer olduklar1 sonucuna

varilmstir.

Zamanla ortaya cikan pavyon ve enstalasyonlarin kendini tekrar etmeye
baslamasiyla iiretilen igerikler de baska bir boyut kazanmistir. Kamusal sanat tirlinleri
bicimsel, islevsel, uygulama alanindaki Ozellikleri agisindan degerlendirildiginde,
ozellikle olusturulan tablolarla karsilastirmalar1 yapilan tasarimlar, sadece ayni fikrin
farkli renk, malzeme ya da bir aparat ile sunulmasindan Gteye gidememistir. Bu
perspektiften bakildiginda, giiniimiizdeki enstalasyon ve pavyonlarin diisiince olarak
altyapilart hemen hemen ayni kurguyu barmdirdig: i¢in tiretilen igeriklerin de benzer
boyutta kalmasi kag¢inilmaz olmustur. Bir baska deyisle hem kamusal sanati iireten niifus
hem de ortaya c¢ikan tasarimlar, kendini tekrar edip aslinda tiiketmeye baslamistir.
Kamusal sanatin kendini tekrar eden bu giincel tavrinin sanati deneysellik baglamindan

uzaklastirdig1 sdylenebilir.

Kamusal sanat {irtinlerinin 6zellikle 21. yiizyilda sayilarinin yogunlagsmasiyla gelen

prototiplesmeleri, kitlesel bir iiretime donilismeleri sanatin 6ziindeki deneyci ve deneysel
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tavriyla olan iliskisi bakimindan geliskilidir. Bu ¢eliski “Deneysel olan tekrarlanamaz
deneysel olan ‘6zel ve biricik’tir (Hannula, 2007)” diislincesi iizerinden okundugunda
kopyalanan ya da karakteristik yapisiyla tekrarlanan eserleri tartisilir hale getirmekte ve

degersizlestirmektedir.

Glinlimiizde benzer sanat iiriinleri diinyanin herhangi bir yerinde birbirinden ayr1
mekan tiirlerinde sergileniyor olsa da sadece ‘biricik’ olan orijinal {iriinde deneysellikten
bahsedilebilir. Sanatin deneysel olan iiriinden esinlenerek bi¢imsel islevsel, uygulama
olarak tekrar edilebilmesi durumu orijinal ‘deneysel kamusal sanat’ iriiniiniin
deneyselliginin de tekrar edilecegi anlamina gelmemektedir. Dolayisiyla sanat iiriinleri
tekrarlandikca deneyselligini kaybetmekte ve aslinda sadece ‘kamusal sanat’ islevini
yerine getirmektedir. Bu durum ise orijinal olamayan kamusal sanati daha az nitelikli

yapmaktadir.

Kamusal sanatin daha az nitelikli olmasiyla ilgili olarak medya, bu konunun ortaya
cikmasinda biiyiik etki sahibi olmaktadir. Medyada kimi sanat {iriinii ile ilgili daha fazla
haber yapilmasi, tanitilmasi ya da begeninin dile getirilmesi, kimi sanat iiriiniiniin ise
medyada daha az yer bulmasi ya da hi¢ yer almamasi, tasarimcilari yonlendirmekte ve
'dogru’ sandiklar1 tasarimlar1 daha fazla iireterek kamusal sanatin tek tiplesmesine yol
acmaktadir. Bilimsellikten uzak bu tiir yaklasimlarda tek tiplesme zemini giindelik

yasamdaki popiilerlik tizerinden olusturulmaktadir.

Tek tiplesme kadar kamusal sanatin deneyselligini etkileyen diger faktor pazar ve
ekonomidir. Mevcut durumda pavyonlarin ve enstalasyonlarin kiiltiirel-sosyal-deneysel
bir sanat {riiniiyken kendini ekonomik bir pazarda bulmasi gercegi oldukca
diisiindiiriictidiir. Piyasa ¢ikarlar1 sanat diinyasinin igine sizmakta; tanitim kampanyalari
elestirelligin Oniine gegmeye baslamakta ve Liitticken’in (2007) ifade ettigi gibi kuram
simiilasyonu, kuramin gerceklestirilmesinin yerini almaktadir. Dolayisiyla projelerin
ozellikle 21. yiizyill ic¢in tasarim degerlerinden ziyade mali agilardan kendini
kanitlamasinin beklendigi bir sistemden soz edilebilir. Boylesi bir {iretim bigimi ise,

kamusal sanat1 deneysellik baglamindan uzaklagtirmaktadir.

Genel olarak, 20. yiizyilin sinirh teknolojik imkan ve malzeme segenegi ile kendi
zorlu kosullarinda bile iretebildigi kamusal sanat triinleri deneysellik anlaminda 21.

yiizyi1ldaki kamusal sanat iirlinlerine gore daha dikkat ¢ekici olarak degerlendirilebilir.
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21. yiizy1l ile beraber sosyal ortamin, teknolojinin gelismesiyle kamusal mekanda sanatin
rahatca uygulanabilmesi, daha fazla kisiyle bulusmasi ve deneyimlenmesi durumu her
zaman igin ozeldir. Ancak 21. ylizyilda elbette tiim {irlinlerde olmasa da ¢ogu kamusal
sanat Uriiniiniin 6zgiin olamamasi, kendini tekrara diismesi, tekillesememesi durumu
kamusal sanat ile deneysellik arasina mesafe koymakta ve sanati temsil ettigi degerler

bakimindan bagkalastirmaktadir.

108



KAYNAKCA
Ak, K. G. (2019). Bir Karsilasma Ani Olarak Sanatta Etkilesim. /dil Dergisi, 1101-1110.

Aksoy, A. (2007). Giris. P. Tan, & S. Boynik (Dii) i¢inde, Olasiliklar, Durugslar,
Miizakere Giincel Sanatta Kamusal Alan Tartismalar. Istanbul: Bilgi

Universitesi Yayinlari.

Allen, K. (2018). Life after Serpentine: Second Lives of Architecture's Famed Pavilions.
Archdaily. https://www.archdaily.com/903223/life-after-serpentine-second-lives-
of-some-of-architectures-famed-pavilions (Erisim tarihi:11.12.2019)

Amaryllis, J. (2017). Sanat ve Mimarlik Arasinda. XXI Dergisi. (A. Cigek, Roportaj
Yapan) Istanbul: Xxi Dergisi Yayinlar1.

Anadolu  Ajansi. (2018). Chicagonun "Bulut Kapisi"na turist ilgisi. NTV.
https://www.ntv.com.tr/galeri/seyahat/chicagonun-bulut-kapisina-turist
ilgisi,kx6 AKJZwWh0OG6YX5E_RI0yw/K-Mae0_ohOKdy70eYPOt6Q
(Erisim tarihi:23.02.2020)

Antmen, A. (2010). Piyasadan Soluklanmak I¢in Fanzin! Radikal Gazetesi.

Art and Business. (2005). Creative liaisons: The luxury industry and the arts. London:

Arts & Business.

Artun, A. (2012). Erotik Katedral: Kurt Schwitters'in Mimarliga Oyunu. R. Ojalvo, & N.
Altinyildiz Artun i¢inde, Arzu Mimarligi: Mimarhg: Diisiinmek Diislemek.

Istanbul: Iletisim Yayinlari.
Artun, N. A. (2014). Siirrealizm Mimarlik Mekan Sanati. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Artun, N. A., & Ojalvo, R. (2012). Sunus Boliimii. Arzu Mimarlhigi: Mimarhigi Diistinmek
Diislemek (s. 14-15). i¢inde Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Aydin, R. E. (2015). "Kamusal Alan ve Sanat" Konusuna Elestirel Bir Yaklasim.
Wordpress.https://ronyaemel.wordpress.com/2015/04/07/kamusal-alan-ve-sanat-

konusuna-elestirel-bir-yaklasim/ (Erisim tarihi:19.08.2019)

Baal-Teshuva, J. (2016). Christo and Jeanne-Claude. Cologne, Germany: Taschen.

109



Bal, B. (2012). Diigsel Atlaslar: Constant'in Yeni Babil'i ve Calvino'nun Goriinmez
Kentler'i Ile Zaman Otesi Yolculuklar. N. A. Artun, & R. Ojalvo (Dii) i¢inde, Arzu
Mimarhgi: Mimarhg Diisiinmek Diiglemek (s. 207-232). Istanbul: Iletisim

Yaymlari.

Baudelaire, C. (2004). Modern Hayatin Ressami1. A. Artun i¢inde, Baudelaire'de Sanatin

Ozerklesmesi ve Modernizm. Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Bayram, B. (2007). Kamusal Mekan Kalitesinin Yiikseltilmesinde Yontemler ve Kamusal

Sanatin Rolii. Yiiksek Lisans Tezi, 69. Istanbul: ITU Fen Bilimleri Enstitiisii.

Bertrand, C.-P. (2012). The Pepsi-Cola Pavilion, Osaka World’s Fair, 1970. KIT
Scientific Publishing.

Bonnemasion, S., Eisenbach, R., & Gonzalez, R. (2006, May). Introduction. The Journal
of Architectural Education, 59(4).

Bourriad, N. (2005). Zliskisel Estetik (S. Ozen, Cev.). icinde Istanbul: Baglam Yaymcilik.

Boynudelik, Z. 1. (2005). Kamu ile Birlikte Sanat Uretimi. D. Mazlum, A. Agar, &
Cephanecigil Giil (D) i¢inde, Afife Batur'a Armagan Mimarhk ve Sanat Tarihi

Yazilar1. Istanbul: Literatiir Yayinlari.

Boynudelik, Z. I. (2009). Kamu ile Sanat Pratikleri ve Giincel Sanat: Olanaklar ve
Tuzaklar. Kiiltiir Politikalar: ve Yonetimi (KPY) Yillik 2009 Kitabr. (S. Ada, Dii.)

[stanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Boynudelik, Z. 1., & Egrikavuk, 1. (2006a). Kamusal Sanat Pratikleri ve Temporary

Services. Arredamento Tasarim Kiiltiirti Dergisi(193).

Boynudelik, Z. 1., & Egrikavuk, I. (2006b). Yeni Tip Kamusal Sanat Uzerine Bir Soylesi.
Sanat Diinyamiz Dergisi(97), 220.

Bulat, M., Bulat, B., & Aydin, B. (2013). Alexander Calder'in A¢ik Yapitlar1 (1898-
1976). Dergipark(31), 31-49.

Calvino, 1. (2002). Goriinmez Kentler. (1. Saatcioglu, Cev.) Istanbul: Yap1 Kredi

Yayinlart.

110



Cardinal, R. (2014). Coziiniir Kent: Siirrealist Paris Algisi. N. A. Artun i¢inde, Siirrealizm
Mimarlik: Mekan Sanati (s. 157). Istanbul: iletisim Yayinlar1.

Carr, S., Francis, M., Rivlin, L. G., & Stone, A. M. (1992). Public Space. Cambridge:
Cambridge University Press.

Certeau, M. D. (1988). Introduction: General Introduction. M. D. Certeau i¢inde, The
Practice of Everyday Life (s. 9-15). Berkeley, Los Angeles: California Press.

Clark, T. (2016). Serpentine Gallery lost £430k on 2014 pavilion. Building.
https://www.building.co.uk/news/serpentine-gallery-lost-430k-on-2014-
pavilion/5081094.article (Erisim tarihi:23.02.2020)

Claude, C. (2016). Project for a Temporary Wall of Oil Barrels. J. Baal-Teshuva iginde,

Christo and Jeanne Claude. Cologne,Germany: Taschen.

Crary, J. (2005). Ons6z. N. D. Oliveira, N. Oxley, & M. Petry iginde, Yeni Milenyumda
Enstalasyon Sanati. Istanbul: Akbank Kiiltiir Sanat Yayinlari.

Curtis, P. (2008). Patio and Pavilion: The Place of Sculpture in Modern Architecture.
London: Ridinghouse Editions and The J. Paul Gett Press.

Caglin, P. (2010). Kamusal Sanat ve Kent liskisi. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: ITU Fen

Bilimleri Enstitiisi.

Cil, H., & Alp, S. (2018). Kamusal Alanda Heykelin Sosya Cevre ile Iligkisi. Ulakbilge
Sosyal Bilimler Dergisi, 6(27).

Dacheux, E. (2012). Kamusal Alan. (E. Dacheux, Dii.) istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Demos, T.J. (2014). Duchamp'in Labirenti: First Paper of Surrealism, 1942. N. A. Artun,

& N. A. Artun (Dii.) iginde, Stirrealizm Mimarlik: Mekan Sanati (S. 325-362).

[stanbul: Iletisim Yaynlari.

Dogruyol, S. (2013). Beyaz Kiipiin Otesi: Kamusal Alanda Sanat. Lebriz.
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=12&articlelD=1133
(Erisim tarihi:19.08.2019)

111



Dénmez, B. (2015). Deneysel Mimarlik Uzerine Bir Okuma Denemesi: Serpentine Galeri
Pavyonlari. Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Gazi Universitesi Fen Bilimleri

Enstitusu.

Duarte, S. (2014). Inflatables for protest: An interview with Artar van Balen/ Tools for
Action. V&A Blog. https://www.vam.ac.uk/blog/disobedient-objects/tools-for-

action-interview-with-artur-van-balen (Erisim tarihi:26.05.2020)

Durozoi, G. (2002). History of the Surrealist Movement. (A. Anderson, Cev.) Chicago:
University of Chicago Press.

Diindar, Z. (2012). Mimari Tasarim ve Elestiri. Wordpress.
https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2012/05/21/deney-ile-mimarlik-
uretiminin-bulustugu-noktada-deneysel-mimarlikzeynep-dundar/ (Erisim
tarihi:12.07.2019)

Eco, U. (2001). Agik Yapit. Alexander Calder'in A¢ik Yapitlari. (M. Bulat, S. Bulat, &
B. Aydin, Dii) Ankara: DergiPark Yayincilik.

Eliasson, O., & Adjaye, D. (2006). Thyssen-Bornemisza Art Contemporary. Your Black
Horizon Art Pavilion, (s. 19-60). Venice.

Eraldemir, B. (2007). Kamusal alanda sanat ¢alismalar1 ve heykel sempozyumlari.
Yayinlanmamus Soylesi Metni. Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar

Fakaiiltesi.

Ercan, M. (2013, Eylil). Kamusal Sanatin ‘Kamusalligi’: Erisim, Aktor, Fayda
Yaklasimi. /dealkent Dergisi(10), 220-255.

Erdénmez, E. (2013). Deneysel Mimarlik Isleri. Mimarlik Dergisi(374).

Erman, O., & Boran, B. (2015). Kentsel Mekanda Heykel Yerlestirmelerinin
Degerlendirilmesi: Semiyotik Bir Model Onerisi. Cukurova Universitesi Egitim

Fakiiltesi Dergisi, 44(2), 170-190.
Eroglu, A. (2017). John Dewey'de Deneyim ve Sanat. Istanbul: Hiper Yayincilik.

Fitzpatrick, D. M. (2004). The Interrelation of Art and Space: An Investigation of Late
Nineteenth and Early Twentieth Century European Painting and Interior Space.

112



Master's Thesis. Washington: Washington State University Department of
Interior Design .

Frazer, N. (2004). Kamusal Alan1 Yeniden Diisiinmek: Gergekte Varolan Demokrasinin
Elestirisine Bir Katk1. M. Ozbek (Dii.) i¢inde, Kamusal Mekan. Istanbul: Hil

Yayinlar.
Gehl, J. (1987). Life between buildings: using public space. Washington DC: Island Press.

Gokgen, S. (2018). Kamusal Sanat ve Kiiltiir Eksenli Kentsel Dontisiim. Journal of
Interdisciplinary and Intercultutal Art, 3(6).

Glimiistag, S. (2015). Beden Etkilesimli Deneyim Mekanlari. Yiiksek Lisans Tezi.
Istanbul: ITU Fen Bilimleri Enstitiisii.

Giliney, Z. (2007). Kamusal Alan Nedir? Kamusal Mekan Nedir? Arkitera.
http://v3.arkitera.com/haber_21487 kamusal-alan-nedir-kamusal-mekan-
nedir.html (Erisim tarihi:12.07.2019)

Giliveng, F. (2017). 2016’nin Reytingi En Yiiksek Sanat Eseri. XOXO Digital.
https://xoxodigital.com/gallery/10771/2016nin-reytingi-en-yuksek-sanat-
eseri?page=24 (Erisim tarihi:23.02.2020)

Giizer, C. A. (2019). Mimari Tasarim, Sanat ve Elestiri. T24 Haftalik Gazetesi. Istanbul.

Habermas, J. (1962). Kamusalligin Yapisal Déniisiimii: Burjuva Toplumunun Bir
Kategorisi Uzerine Arastirmalar. (T. Bora, & M. Sancar, Cev.) Istanbul: iletisim
Yayincilik.

Habermas, J. (1995). Kamusal Alan: Ansiklopedik Bir Makale. Birikim Dergisi(70),
62-66.

Hangerlioglu, O. (1976). Felsefe Ansiklopedisi Kavramlar ve Akimlar (Cilt 1, s. 291).

i¢inde Istanbul: Remzi Kitabevi.

Hannula, M. (2007). Karsilikl1 iliski ve Yeryiiziinde Olmaya Dair. S. B. Pelin Tan (Dii.)
icinde, Olasiliklar, Duruslar, Miizakere Giincel Sanatta Kamusal Alan

Tartismalari (s. 58). Istanbul: Bilgi Universitesi yaynlari.

113



Hanru, H. (2007). Siirekli Yenilenen Kamusalligi Kurmak ve Kolektif Eylem. Olasiliklar,
Duruglar, Miizakere Giincel Sanatta Kamusal Alan Tartismalar:. (P. Tan,

Roportaj Yapan) Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Hansen, M. (2004). Yirmi Yilin Ardindan Negt ve Kluge'nin "Kamusal Alan ve
Tecriibe"si: Degisken Karisimlar ve Genislemis Alanlar. M. Ozbek (Dii.) i¢inde,

Kamusal Mekan. Istanbul: Hil Yaynlar1.

Hayden, D. (1995). The Power of Place: Urban Landscapes as Public History.
Cambridge Massachusetts, London: The Mit Press.

Heidegger, M. (1971). Poetry, Language, Thought. New York: Harper&Row Press.

Hobsbawm, E. J. (1989). Devrim Cagi: 1789-1848. (J. Ergiider, Cev.) Istanbul: V

Yayinlart.
Jacoby-Garret, P. (2015). "Using to Define Our Parks". Parks&Recration(50), 58-63.

Jay, M. (2012). Deneyim Sarkilar1. Evrensel Bir Tema Uzerine Modern Cesitlemeler (B.
E. Aksoy, Cev.). i¢inde Istanbul: Metis Yayinlari.

Jones, J. P. (2005). Serpentine Gallery Pavilion 2005: Alvaro Siza and Eduardo Souto de
Moura with Cecil Balmond - Arup. London: The Serpentine Gallery Press.

Jordan, R. P. (2001). Multimedia: From Wagner to Virtual Reaility. Amazon.
https://www.amazon.com/Multimedia-Wagner-Virtual-Reality
Expanded/dp/0393323757#reader_0393323757 (Erisim tarihi:26.05.2020)

Kant, I. (2008). Pratik Usun Elestirisi. (1. Z. Eyiiboglu, Cev.) Istanbul: Say Yayinlar1.

Karaaslan, S. (2005). Heykel ve Mekan. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 14(1), 289-295.

Kaya, C. (2016). Ceviri Kurami1 Uzerinden Bir Elestiri: Iannis Xenakis’in Miizik —
Mimarlik  Eksenli Philips Pavyonu. Mimari Tasarim ve  Elestiri.
https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2016/06/04/ceviri-kurami-
uzerinden-bir-elestiri-iannis-xenakisin-muzik-mimarlik-eksenli-philips-pavyonu/
adresinden alind1 (Erisim tarihi:30.08.2019)

114



Kejanlioglu, B. (2004). Medya Calismalarinda Kamusal Alan Kavrami. M. Ozbek (Dii.)
icinde, Kamusal Alan (s. 699-700). istanbul: Hil Yayinlar1.

Kiesler, F. (1949). Pseudo-Functionalism in Architecture . Partisan Review(22), 735.

Kiesler, F. (1965). Second Manifesto of Correalism. Art International, (s. 16-17).

Kocak, O. (1992). Modernizm Tartismast i¢in Bir Cergeve Kurma Denemesi. Sombahar
Dergisi(11), 26-28.

Kosova, E. (2007). Disar1 Cikma Cesareti. P. Tan, & S. Boynik (Dii) i¢inde, Olasiliklar,
Duruslar, Miizakere Giincel Sanatta Kamusal Alan Tartismalari. Istanbul:

Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1.

Lacy, S. (1995). Debated territory: Toward a critical language for public art. S. Lacy
icinde, Mapping the Train: New genre public art. Seattle: Bay Press.

Langer, S. K. (2012). Sanat Problemleri. (F. Korur, Cev.) Topkap1 / Istanbul: Mitos-
Boyut Tem Yapim Yaymcilik.

Lavin, S. (2012). Vanishing Point: The Contemporary Pavilion. Artforum International,
51(2).

Liitticken, S. (2007). Gizlilik ve Kamusallik: Avangard: Yeniden Harekete Gegirmek. P.
Tan, & S. Boynik (Dii) i¢inde, Olasilikiar, Duruslar, Miizakere Giincel Sanatta
Kamusal Alan Tartismalar: (S. Demirkol, Cev., s. 109-124). Istanbul: Istanbul

Bilgi Universitesi Yayinlari.
Lynch, K. (2010). Kent Imgesi. (1. Basaran, Cev.) Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari.

Meydan Larousse. (1990). Biiyiikk Lugat ve Ansiklopedi. 10, 907. Istanbul: Meydan
Gazetecilik ve Nesriyat Limited Sirketi.

Meydan Larousse. (1992). Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi. 5, 167-168. Istanbul: Meydan
Gazetecilik ve Nesriyat Limited Sirketi.

Mitrache, G. (2012). Architecture, art, public space. (A. C. Ilhan, Dii.) Procedia - Social
and Behavioral Sciences(51),
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S1877042812033447
adresinden alindi (Erisim tarihi:23.08.2019)

115



Negt, O., & Kluge, A. (2004). Kamusal Alan ve Tecriibeye Giris. M. Ozbek (Dii.) i¢inde,
Kamusal Mekan. istanbul: Hil Yayinlar1.

O’Doherty, B. (1986). Inside the White Cube . Berkeley, Los Angeles: University of
California Press.

Ojalvo, R. (2012). Modernitenin Iki Yiizii Arasinda Mimarlik: " Mesken Tutmaktan
Gogebelige. N. A. Artun, & R. Ojalvo (D) i¢inde, Arzu Mimarhgi: Mimarlig
Diisiinmek Diiglemek. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Oktay, D. (2003). Kamusal Mekanda Sanata Giincel Bir Bakis. Yap: Dergisi(264), 105-
109.

Oliveira, N. D., Oxley, N., & Petry, M. (1994). Installation Art. London: Thames and
Hudson Ltd.

Ogel, S. (1977). Cevresel Sanat : Cagimizda Cevre Yaratma, Etkileme ve Yorumlama.

Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Matbaasi.

Ozbek, M. (2004). Kamusal Alanin Sinirlar1. M. Ozbek i¢inde, Kamusal Mekan. Istanbul:
Hil Yayinlari.

Phillips, A. (2010). Pavilion Politics. Curating Architecture, 104-115.
Phillips, P. C. (1988). Out of Order: The Public Art Machine. Art Forum(27), 97.

Phillips, P. C. (1999). Dynamic Exchange Public Art At This Time. Public Art
Review(11), 4-9.

Ranciere, J. (2007). Siyasi Ozne Olarak Sanatcilar Ve Kiiltiir Ureticileri: Neo-Liberal
Kiiresellesme Déneminde Muhaliflik, Miidahale, Katilimeilik, Ozgiirlesme. P.
Tan, & S. Boynik (Dii) icinde, Olasiliklar, Duruglar, Miizakere Giincel Sanatta

Kamusal Alan Tartismalari. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaymnlar.

Read, H. (1960). Sanatin Anlami. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimeyvi.

Reiss, J. H. (1999). From Marginto Center: The Spaces of Installation Art. Cambridge:
MIT Press.

Rendell, J. (2006). Art and Architecture: A Place Between Public Art. New York: I.B.
Tanris & Co Ltd. Press.

116



Roberts, M., & Greed, C. (2014). Introducing Urban Design: Interventions and
Responses. New York: Routledge Published.

Robinson, J. (2013). Introducing Pavilions: Big Worlds Under Little Tents. Open Arts

Journal, 2.

Salgado, M. A. (2002). Kamusal Alanda Sanat, Istanbul Yaya Sergileri 1. Istanbul: Stil
Matbaa.

Saybasili, N. (2005). Deneyim ve Katilim. Sanat Diinyamiz Dergisi (96), 214.

Schneede, U. M. (2014). Exposition Internationale du Surrealisme, Paris 1938. N. A.
Artun (Di.) i¢inde, Siirrealizm Mimarlik Mekan Sanati (M. Tiizel, Cev., s. 303-
324). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Selvi, Y. (2017). Sanatin 'Oteki'ne A¢ilmas1 ya da Kamusal Sanat. /dil Dergisi, 6(36).
Sennett, R. (2002). Ten ve Tas. istanbul: Metis Yayinlari.

Sheikh, S. (2007). Kamusal Alanin Yerine Ne mi? Ya da, Parcalardan Olugan Diinya. P.
Tan, & S. Boynik (Dii) i¢inde, Olasilikiar, Duruslar, Miizakere Giincel Sanatta

Kamusal Alan Tartismalari. Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari.

Shin, M. (2010). Studies on the Serpentine Gallery Pavilion: Cultural, Economic and
Social Perspectives. Arts Administration and Cultural Policy Goldsmiths.

London: University of London.

Smith, C. (2001). Looking for Liminality in Architectural Space. ResearchGate.
https://www.researchgate.net/publication/326675016 _Looking_for_Liminality i
n_Architectural_Space (Erisim tarihi:13.09.2019)

Sozer, B. (2011). Sitiiasyonist Enternasyonal: Bir Modernite Elestirisi. Yiiksek Lisans

Tezi. Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii.

Siialp, Z. T. (2004). Kamusal Alan, Deneyim ve Kluge. M. Ozbek, & M. Ozbek (Dii.)

i¢inde, Kamusal Alan. istanbul: Hil Yayinlar1.

Stizen, H. N. (2018). Sanata Disiplinleraras: Bir Yaklasim: Enstalasyon Sanati ve Genco

Giilan Orneklemi. Sanat ve Tasarim Dergisi (6).

117



Sahan, M. (2016). Kentsel Alanda Heykel ve Cevre iliskisi Uzerine Bir inceleme. Sanat
& Tasarim Dergisi, 6(2).

Sentiirk, L. (2012). A Manifesto On Experimentality. L. Sentiitk icinde, POMI:
Potansiyel Isbirligi 2002-2012 Bir Tasarum Stiidyosunun On Yili (s. 347).

Eskisehir: Osmangazi Universitesi Yaynlari.

Tan, F. (2013). Cizim Mimarligi: Mimari Bir Motivasyon Olarak Cizim. Yiiksek Lisans
Tezi. Istanbul: ITU Fen Bilimleri Enstitiisii.

The Guardian. (2015). Serpentine pavilion 2015: a rainbow wormhole ready to suck you
into another dimension. The Guardian.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/jun/22/serpentine-pavilion-
2015-a-rainbow-wormhole-ready-to-suck-you-into-another-dimension
adresinden alind1 (Erisim tarihi:26.02.2020)

Topaloglu, 1. (2015). Kamusal Alanda Taktiksel Eylemler: Sanat ve Mimari
Yerlestirmeler Uzerinden Mekansal Okumalar. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: ITU

Fen Bilimleri Enstitiisi.

Tresoldi, E. (2018). Diissel Boyutlar. Xxi Gériig-Soylesi. (D. Dinger, Roportaj Yapan) Xxi
Dergisi.

Tschumi, B. (1978). Architecture and Its Double. Architectural Design(2-3), 112.

Tiirer, C. (2009). Pragmatist Estetik (John Dewey'in Sanat Felsefesi. Kayseri: Lagin

Yayinlart.

Varga, B. A. (2014). lannis Xenakis ile Séylesiler. (M. Giines, Cev.) Istanbul: Lemis

Yayinlari.

Varol, E. B. (2004). Insan-Cevre Etkilesimi A¢isindan Kamusal Mekanda Sanatin Rolii.
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: ITU Fen Bilimleri Enstitiisii.

Woods, L. (2010). Architecture As The Solid State Of Thougts: A Dlalogue With
Lebbeus Woods. Cluster. (C. Curti, Roportaj Yapan)

Worth, M. (2003). Creating Significance Through Public Space: An Inclusive and
Interdisciplinary Practies. Waterfornts of Art 111 Public Arts and Urban Design:

Interdisciplinary and Social Perspectives.

118



Yilmaz, Z. (2007). Hannah Arendt'te Ozel Alan-Kamusal Alan Ayrimi ve Modern Cagda
Toplumsal Alan. Doktora Tezi. Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii.
Yirtici, H., Giirer, T., & Yildiz , G. (1993). Deneysel Mimarlik. Mimarlik Dergisi(255).

Yiikselbaba, U. (2011). Kamusal Alan Modelleri ve Bu Modellerin Baglamlar1. Journal
of Istanbul University Law Faculty, 66(2), 227-271.

Zumthor, P. (2000). Isvi¢re Ses Kutusu Hannover- Expo 2000 isvigre Pavyonu. (H. M.
Gilinaydin, Dii.) Ege Mimarlik Dergisi, 3(35).

119



INTERNET KAYNAKLARI
http-1: https://www.kursunkalem.com/felsefe-terimi/deney/ (Erisim Tarihi: 22.05.19)

http-2: http://www.felsefe.gen.tr/felsefe_sozlugu/d/deney nedir_ne_demektir.asp
(Erisim Tarihi: 24.05.19)

http-3: http://sosyolojisi.com/deneysel-nedir-deneysel-anlami-ve-hakkinda-
bilgi/24296.html (Erisim Tarihi: 25.05.19)

http-4: https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-

reconstructions-of-the-merzbau (Erisim Tarihi: 06.06.19)

http-5: https://www.e-
skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/schneede_02.jpg (Erisim Tarihi:

06.06.19)

http-6: https://e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/schneede 09.jpg
(Erigim Tarihi: 06.06.19)

http-7: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
1200/public/images/duchamp_philadelphia_1.jpg (Erisim Tarihi: 09.06.19)

http-8: https://i.pinimg.com/236x/55/77/78/557778b6674922960da2f4ae3a20f45d--
white-photography-marcel-duchamp.jpg (Erisim tarihi 27.05.2020)

http-9: https://db-artmag.de/cms/upload/91/feature/pegqy/25 PPB00031.jpg Erisim
tarihi (Erisim Tarihi: 27.05.2020)

http-10: https://www.e-
skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/demos_02.jpg (Erisim Tarihi:

15.06.2019)

http-11: https://i.pinimg.com/564x/84/1b/91/841b913362b0411fb4fab8aefe2c8f29.jpg
(Erigim tarihi 27.5.2020)

http-12: https://proyectos4etsa.files.wordpress.com/2014/01/26.jpg (Erisim Tarihi:
23.06.2019)

http-13:
https://www.moma.org/d/assets/W1siZilsljlwMTUvMTAvMjEVMWRkazlpOXag4dI9lb

120


https://www.kursunkalem.com/felsefe-terimi/deney/
http://www.felsefe.gen.tr/felsefe_sozlugu/d/deney_nedir_ne_demektir.asp
http://sosyolojisi.com/deneysel-nedir-deneysel-anlami-ve-hakkinda-bilgi/24296.html
http://sosyolojisi.com/deneysel-nedir-deneysel-anlami-ve-hakkinda-bilgi/24296.html
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-reconstructions-of-the-merzbau
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-reconstructions-of-the-merzbau
https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/schneede_02.jpg
https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/schneede_02.jpg
https://e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/schneede_09.jpg
https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-1200/public/images/duchamp_philadelphia_1.jpg
https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-1200/public/images/duchamp_philadelphia_1.jpg
https://i.pinimg.com/236x/55/77/78/557778b6674922960da2f4ae3a20f45d--white-photography-marcel-duchamp.jpg
https://i.pinimg.com/236x/55/77/78/557778b6674922960da2f4ae3a20f45d--white-photography-marcel-duchamp.jpg
https://db-artmag.de/cms/upload/91/feature/peggy/25_PPB00031.jpg
https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/demos_02.jpg
https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/demos_02.jpg
https://i.pinimg.com/564x/84/1b/91/841b913362b0411fb4fab8aefe2c8f29.jpg
https://proyectos4etsa.files.wordpress.com/2014/01/26.jpg
https://www.moma.org/d/assets/W1siZiIsIjIwMTUvMTAvMjEvMWRkazlpOXg4dl9lb%20mRsZXNzLmpwZyJdLFsicCIsImNvbnZlcnQiLCItcmVzaXplIDIwMDB4MjAwMFx1MDAzZSJdXQ/endless.jpg?sha=793046a79678b2b7

MRsZXNzLmpwZyJdLFsicClsiImNvbnZIchQiLCltcmVzaXplIDIwMDB4MjAwWMEXx1
MDAzZSJdXQ/endless.jpg?sha=793046a79678b2b7 (Erisim Tarihi: 23.06.2019)

http-14: https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?g=tbn%3AANdIGcQOZYiyHI8ze4GitAlcFbMaV-
e8uHrrEJ9TYjm5-1NziLUUOuo1&usgp=CAU (Erisim tarihi 27.5.2020)

http-15: https://fireexit.files.wordpress.com/2009/09/01.jpg?w=584 Erisim tarihi
(Erisim tarihi 27.5.2020)

http-16:
https://stichtingconstant.nl/system/files/styles/work/private/documentation/1955 monu

ment voor de wederopbouw e55 rdam.jpg?itok=VVMzelLBd3
(Erigim tarihi 29.06.2019)

http-17:
https://stichtingconstant.nl/system/files/styles/work/private/documentation/23.en%20s0
udant.jpg?itok=ptgAX9b1 (Erisim tarihi 29.06.2019)

http-18: https://stichtingconstant.nl/documentation/ruimtecircus-projected-on-
museumplein-1956 (Erisim tarihi 29.06.2019)

http-19: https://mimaritasarimveelestiri.files.wordpress.com/2016/06/ph_1312860908-
image-38-1000x711.jpg?w=325&h=231 (Erisim tarihi 05.07.2019)

http-20: https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2016/06/04/ceviri-kurami-

uzerinden-bir-elestiri-iannis-xenakisin-muzik-mimarlik-eksenli-philips-pavyonu/
(Erigim tarihi 05.07.2019)

http-21: https://christojeanneclaude.net/projects/wall-of-oil-barrels---the-iron-curtain
(Erigim tarihi 12.07.2019)

http-22: https://floatingutopias.org/stories/lapo-binazzi-artur-van-balen/ (Erisim tarihi
15.07.2019)

http-23: https://christojeanneclaude.net/projects/42390-cubic-feet-package (Erisim tarihi
22.07.2019)

121


https://www.moma.org/d/assets/W1siZiIsIjIwMTUvMTAvMjEvMWRkazlpOXg4dl9lb%20mRsZXNzLmpwZyJdLFsicCIsImNvbnZlcnQiLCItcmVzaXplIDIwMDB4MjAwMFx1MDAzZSJdXQ/endless.jpg?sha=793046a79678b2b7
https://www.moma.org/d/assets/W1siZiIsIjIwMTUvMTAvMjEvMWRkazlpOXg4dl9lb%20mRsZXNzLmpwZyJdLFsicCIsImNvbnZlcnQiLCItcmVzaXplIDIwMDB4MjAwMFx1MDAzZSJdXQ/endless.jpg?sha=793046a79678b2b7
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3AANd9GcQOZYiyHI8ze4GitAlcFbMaV-e8uHrrEJ9TYjm5-1NziLUU0uo1&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3AANd9GcQOZYiyHI8ze4GitAlcFbMaV-e8uHrrEJ9TYjm5-1NziLUU0uo1&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn%3AANd9GcQOZYiyHI8ze4GitAlcFbMaV-e8uHrrEJ9TYjm5-1NziLUU0uo1&usqp=CAU
https://fireexit.files.wordpress.com/2009/09/01.jpg?w=584
https://stichtingconstant.nl/system/files/styles/work/private/documentation/1955_monument_voor_de_wederopbouw_e55_rdam.jpg?itok=VMzeLBd3
https://stichtingconstant.nl/system/files/styles/work/private/documentation/1955_monument_voor_de_wederopbouw_e55_rdam.jpg?itok=VMzeLBd3
https://stichtingconstant.nl/system/files/styles/work/private/documentation/23.en%20soudant.jpg?itok=ptgAX9b1
https://stichtingconstant.nl/system/files/styles/work/private/documentation/23.en%20soudant.jpg?itok=ptgAX9b1
https://stichtingconstant.nl/documentation/ruimtecircus-projected-on-museumplein-1956
https://stichtingconstant.nl/documentation/ruimtecircus-projected-on-museumplein-1956
https://mimaritasarimveelestiri.files.wordpress.com/2016/06/ph_1312860908-image-38-1000x711.jpg?w=325&h=231
https://mimaritasarimveelestiri.files.wordpress.com/2016/06/ph_1312860908-image-38-1000x711.jpg?w=325&h=231
https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2016/06/04/ceviri-kurami-uzerinden-bir-elestiri-iannis-xenakisin-muzik-mimarlik-eksenli-philips-pavyonu/
https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2016/06/04/ceviri-kurami-uzerinden-bir-elestiri-iannis-xenakisin-muzik-mimarlik-eksenli-philips-pavyonu/
https://christojeanneclaude.net/projects/wall-of-oil-barrels---the-iron-curtain
https://floatingutopias.org/stories/lapo-binazzi-artur-van-balen/
https://christojeanneclaude.net/projects/42390-cubic-feet-package

http-24: http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/restless-sphere/ (Erisim
tarihi 17.07.2019)

http-25: http://architectuul.com/architecture/oase-no-7 (Erisim tarihi 17.07.2019)

http-26:
http://www.arch.mcqill.ca/prof/sijpkes/Downloads/EXPO70 OSAKA KOYGO FUJ
I_G_PVO04.jpg (Erisim tarihi 18.07.2019)

http-27: https://www.patternz.jp/wp-content/uploads/2016/12/Expo-70-Fuji-Group-
Pavilion-Air-Dome.jpg (Erisim tarihi 18.07.2019)

http-28: http://www.uncubemagazine.com/blog/13753251 (Erisim tarihi 19.07.2019)

http-29: https://uploadsl.wikiart.org/images/alexander-calder/la-grande-vitesse-
1969.jpg!Large.jpg (Erisim tarihi 26.07.2019)

http-30: https://artlog.art50.net/wp-content/uploads/2015/12/IMG_4980-900x600.jpg
(Erisim tarihi 29.07.2019)

http-31:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5c/Calder Flamingo.jpg/300

px-Calder_Flamingo.jpg (Erisim tarihi 29.07.2019)

http-32: http://oldenburgvanbruggen.com/largescaleprojects/poolballs.htm (Erisim tarihi
05.08.2019)

http-33: https://lukestoneblogging.files.wordpress.com/2016/05/richard-serra-tilted-
arc.jpg?w=1400 (Erisim tarihi 08.08.2019)

http-34: https://drwormhole.files.wordpress.com/2014/03/richard-serra-tilted-
arc.png?w=640 (Erisim tarihi 08.08.2019)

http-35: https://www.artforum.com/uploads/upload.001/id01751/article00_1064x.jpg
(Erigim tarihi 09.08.2019)

http-36:
https://d3zr9vspdnijxi.cloudfront.net/artistInfo/raquelra/biggest/440.jpg?1399388010
(Erigim tarihi 15.08.2019)

122


http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/restless-sphere/
http://architectuul.com/architecture/oase-no-7
http://www.arch.mcgill.ca/prof/sijpkes/Downloads/EXPO70_OSAKA__KOYGO__FUJI_G_PV04.jpg
http://www.arch.mcgill.ca/prof/sijpkes/Downloads/EXPO70_OSAKA__KOYGO__FUJI_G_PV04.jpg
https://www.patternz.jp/wp-content/uploads/2016/12/Expo-70-Fuji-Group-Pavilion-Air-Dome.jpg
https://www.patternz.jp/wp-content/uploads/2016/12/Expo-70-Fuji-Group-Pavilion-Air-Dome.jpg
http://www.uncubemagazine.com/blog/13753251
https://artlog.art50.net/wp-content/uploads/2015/12/IMG_4980-900x600.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5c/Calder_Flamingo.jpg/300px-Calder_Flamingo.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/5c/Calder_Flamingo.jpg/300px-Calder_Flamingo.jpg
http://oldenburgvanbruggen.com/largescaleprojects/poolballs.htm
https://lukestoneblogging.files.wordpress.com/2016/05/richard-serra-tilted-arc.jpg?w=1400
https://lukestoneblogging.files.wordpress.com/2016/05/richard-serra-tilted-arc.jpg?w=1400
https://drwormhole.files.wordpress.com/2014/03/richard-serra-tilted-arc.png?w=640
https://drwormhole.files.wordpress.com/2014/03/richard-serra-tilted-arc.png?w=640
https://www.artforum.com/uploads/upload.001/id01751/article00_1064x.jpg
https://d3zr9vspdnjxi.cloudfront.net/artistInfo/raquelra/biggest/440.jpg?1399388010

http-37: https://www.liverpoolecho.co.uk/news/liverpool-news/dreamspace-returns-
multi-coloured-glory-3518109 (Erisim tarihi 19.08.2019)

http-38: https://www.flickr.com/photos/andymiah/175486441/in/photostream (Erisim
tarihi 20.08.2019)

http-39: https://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands (Erisim tarihi
07.09.2019)

http-40: https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag (Erisim tarihi
09.09.2019)

http-41: https://www.e-
skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/demos_01.jpg (Erisim tarihi

07.11.2019)

http-42: https://pbs.twimg.com/media/C4degXfWcAAMRIH?format=jpg&name=small
(Erigim tarihi 07.11.2019)

http-43: http://www.numen.eu/installations/tube/cologne/ (Erisim tarihi 07.11.2019)

http-44: https://www.arch20.com/p%C3%A9n%C3%A9trable-in-chicago-
jes%C3%BAs-rafael-soto/ (Erisim tarihi 14.11.2019)

http-45: https://i.pinimg.com/564x/91/01/2d/91012dddd0db9a5dd70457706b75f25f.jpg
(Erisim tarihi 14.11.2019)

http-46: https://www.archdaily.com/126651/ad-classics-endless-house-friedrick-kiesler
(Erisim tarihi 17.11.2019)

http-47: https://constructionreviewonline.com/2014/07/2014-serpentine-gallery-

pavilion-smiljan-radic/ (Erisim tarihi 17.11.2019)

http-48: https://christojeanneclaude.net/ _data/a8138a2ff1673f49f48415196649826b.jpg

http-49: https://kot0.com/renkli-sungerlerle-oyun-alanina-donusen-gecit/ (Erisim tarihi
23.11.2019)

http-50: https://www.archi-ninja.com/tetris-bricks-falling-in-sydney/ (Erisim tarihi
02.12.2019)

123


https://www.liverpoolecho.co.uk/news/liverpool-news/dreamspace-returns-multi-coloured-glory-3518109
https://www.liverpoolecho.co.uk/news/liverpool-news/dreamspace-returns-multi-coloured-glory-3518109
https://www.flickr.com/photos/andymiah/175486441/in/photostream
https://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands
https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag
https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/demos_01.jpg
https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi_06/demos_01.jpg
https://pbs.twimg.com/media/C4deqXfWcAAmR9H?format=jpg&name=small
http://www.numen.eu/installations/tube/cologne/
https://www.arch2o.com/p%C3%A9n%C3%A9trable-in-chicago-jes%C3%BAs-rafael-soto/
https://www.arch2o.com/p%C3%A9n%C3%A9trable-in-chicago-jes%C3%BAs-rafael-soto/
https://i.pinimg.com/564x/91/01/2d/91012dddd0db9a5dd70457706b75f25f.jpg
https://www.archdaily.com/126651/ad-classics-endless-house-friedrick-kiesler
https://constructionreviewonline.com/2014/07/2014-serpentine-gallery-pavilion-smiljan-radic/
https://constructionreviewonline.com/2014/07/2014-serpentine-gallery-pavilion-smiljan-radic/
https://christojeanneclaude.net/__data/a8138a2ff1673f49f484f5196649826b.jpg
https://kot0.com/renkli-sungerlerle-oyun-alanina-donusen-gecit/
https://www.archi-ninja.com/tetris-bricks-falling-in-sydney/

http-51: https://www.archdaily.com/910948/city-thread-sports?ad_medium=gallery
(Erisim tarihi 02.12.2019)

http-52: https://tageswoche.ch/wp-content/uploads/2012/06/imagescms-image-
000076471-760x427.jpg (Erisim tarihi 02.12.2019)

http-53: https://www.designboom.com/architecture/plastique-fantastique-helsinki-
superkolmemen-09-13-2016/ (Erisim tarihi 02.12.2019)

http-54: https://plastique-fantastique.de/SINESTESIA-IED-Madrid (Erisim tarihi
02.12.2019)

http-55: http://www.fads-design.jp/others/architec_01/detail.html (Erisim tarihi
06.12.2019)

http-56:
https://66.media.tumblr.com/a3a66403f6ee0adfd1c1059840427058/tumblr nhpw580QjN
S1r70t2x01 1280.jpg (Erisim tarihi 08.12.2019)

http-57:
https://v3.arkitera.com/tools/watermark.php?src=UserFiles/Image/ig/EtkinlikDosyasi/ya
yaserqisi/10.jpg (Erisim tarihi 08.12.2019)

http-58: https://www.skulptur-projekte-
archiv.de/media/cache/b6/24/b62485290430d53132965fbc9b9c1156.jpg (Erisim tarihi
29.05.2020)

http-59: https://www.redballproject.com/ (Erisim tarihi 08.12.2019)

http-60: https://www.dezeen.com/2018/08/22/snarkitecture-hong-kong-giant-bouncy-

balls-installation/?li_source=L1&li_medium=bottom_block_1 (Erisim tarihi
08.12.2019)

http-61: https://mymodernmet.com/anish-kapoor-c-curve-s-curve/ (Erisim tarihi
12.12.2019)

http-62: http://3.bp.blogspot.com/_--
LaSYcFyFc/Sujfed7DEXI/AAAAAAAAACE/DRrCQzdvhg8/s320/tiltedarc_big2.jpg
(Erigim tarihi 12.12.2019)

124


https://www.archdaily.com/910948/city-thread-sports?ad_medium=gallery
https://tageswoche.ch/wp-content/uploads/2012/06/imagescms-image-000076471-760x427.jpg
https://tageswoche.ch/wp-content/uploads/2012/06/imagescms-image-000076471-760x427.jpg
https://www.designboom.com/architecture/plastique-fantastique-helsinki-superkolmemen-09-13-2016/
https://www.designboom.com/architecture/plastique-fantastique-helsinki-superkolmemen-09-13-2016/
https://plastique-fantastique.de/SINESTESIA-IED-Madrid
http://www.fads-design.jp/others/architec_01/detail.html
https://66.media.tumblr.com/a3a66403f6ee0adfd1c1059840427058/tumblr_nhpw58QjNS1r70t2xo1_1280.jpg
https://66.media.tumblr.com/a3a66403f6ee0adfd1c1059840427058/tumblr_nhpw58QjNS1r70t2xo1_1280.jpg
https://v3.arkitera.com/tools/watermark.php?src=UserFiles/Image/ig/EtkinlikDosyasi/yayasergisi/10.jpg
https://v3.arkitera.com/tools/watermark.php?src=UserFiles/Image/ig/EtkinlikDosyasi/yayasergisi/10.jpg
https://www.skulptur-projekte-archiv.de/media/cache/b6/24/b62485290430d53132965fbc9b9c1156.jpg
https://www.skulptur-projekte-archiv.de/media/cache/b6/24/b62485290430d53132965fbc9b9c1156.jpg
https://www.redballproject.com/
https://www.dezeen.com/2018/08/22/snarkitecture-hong-kong-giant-bouncy-balls-installation/?li_source=LI&li_medium=bottom_block_1
https://www.dezeen.com/2018/08/22/snarkitecture-hong-kong-giant-bouncy-balls-installation/?li_source=LI&li_medium=bottom_block_1
https://mymodernmet.com/anish-kapoor-c-curve-s-curve/
http://3.bp.blogspot.com/_--LaSYcFyFc/Sujfed7DFXI/AAAAAAAAACE/DRrCQzdvhg8/s320/tiltedarc_big2.jpg
http://3.bp.blogspot.com/_--LaSYcFyFc/Sujfed7DFXI/AAAAAAAAACE/DRrCQzdvhg8/s320/tiltedarc_big2.jpg

http-63: https://i.pinimg.com/564x/dc/38/ec/dc38ec17d4852312db4d6ddb34332a81.jpg
(Erigim tarihi 12.12.2019)

http-64: https://quintinlake.photoshelter.com/gallery-image/Anish-Kapoor-C-Curve-in-
Kensington-Gardens/GO000rEWJoARGSIic/10000AJ4yZttMOxw (Erisim tarihi
12.12.2019)

http-65: https://www.archilovers.com/projects/159021/serpentine-pavilion-2015.html
(Erigim tarihi 12.12.2019)

http-66: https://publicdelivery.org/maurice-agis-dreamspace/ (Erisim tarihi 29.05.2020)

http-67: https://www.willowbones.com/serpentine-pavillion/ (Erisim tarihi 29.05.2020)

http-68: https://www.designboom.com/cms/images/-a01/charge3.jpg (Erisim tarihi
19.12.2019)

http-69: https://cdn.archpaper.com/wp-

content/uploads/2015/06/serp2015_by jim_stephenson-11_midres.jpg (Erisim tarihi
19.12.2019)

http-70: https://finn-wilkie.tumblr.com/post/166893742141/peter-zumthor-swiss-sound-
box-hanover-2000 (Erisim tarihi 08.01.2020)

http-71: https://folio.brighton.ac.uk/view/view.php?id=35539 (Erisim tarihi 10.01.2020)

http-72: https://christojeanneclaude.net/projects/the-gates (Erisim tarihi 15.01.2020)

http-73: https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary-

apah/20th-century-apah/a/christo-and-jeanne-claude-the-gates (Erisim tarihi
15.01.2020)

http-74: https://www.archdaily.com/384289/serpentine-pavilion-sou-fujimoto (Erisim
tarihi 19.01.2020)

http-75: https://www.archdaily.com/382871/2013-serpentine-gallery-pavilion-sou-

fujimoto?ad_medium=widget&ad name=recommendation (Erisim tarihi 25.01.2020)

125


https://i.pinimg.com/564x/dc/38/ec/dc38ec17d4852312db4d6ddb34332a81.jpg
https://quintinlake.photoshelter.com/gallery-image/Anish-Kapoor-C-Curve-in-Kensington-Gardens/G0000rEWJoARGSic/I0000AJ4yZttMOxw
https://quintinlake.photoshelter.com/gallery-image/Anish-Kapoor-C-Curve-in-Kensington-Gardens/G0000rEWJoARGSic/I0000AJ4yZttMOxw
https://www.archilovers.com/projects/159021/serpentine-pavilion-2015.html
https://publicdelivery.org/maurice-agis-dreamspace/
https://www.designboom.com/cms/images/-a01/charge3.jpg
https://cdn.archpaper.com/wp-content/uploads/2015/06/serp2015_by_jim_stephenson-11_midres.jpg
https://cdn.archpaper.com/wp-content/uploads/2015/06/serp2015_by_jim_stephenson-11_midres.jpg
https://finn-wilkie.tumblr.com/post/166893742141/peter-zumthor-swiss-sound-box-hanover-2000
https://finn-wilkie.tumblr.com/post/166893742141/peter-zumthor-swiss-sound-box-hanover-2000
https://folio.brighton.ac.uk/view/view.php?id=35539
https://christojeanneclaude.net/projects/the-gates
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary-apah/20th-century-apah/a/christo-and-jeanne-claude-the-gates
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary-apah/20th-century-apah/a/christo-and-jeanne-claude-the-gates
https://www.archdaily.com/384289/serpentine-pavilion-sou-fujimoto
https://www.archdaily.com/382871/2013-serpentine-gallery-pavilion-sou-fujimoto?ad_medium=widget&ad_name=recommendation
https://www.archdaily.com/382871/2013-serpentine-gallery-pavilion-sou-fujimoto?ad_medium=widget&ad_name=recommendation

http-76: http://catesthill.com/2013/07/16/serpentine-pavilion-by-sou-fujimoto/ (Erisim
tarihi 25.01.2020)

http-77: https://davisla.wordpress.com/?s=serpentine&submit=Arama (Erisim tarihi
29.05.2020)

http-78: https://www.archdaily.com/543608/bcn-re-set-identity-pavilion-

urbanus?ad_medium=gallery (Erisim tarihi 12.02.2020)

http-79: https://www.archdaily.com/628436/brazil-pavilion-nil-milan-expo-2015-

studio-arthur-casas-atelier-marko-brajovic?ad_medium=gallery (Erisim tarihi
22.02.2020)

http-80: https://christojeanneclaude.net/projects/the-floating-piers (Erisim tarihi
03.03.2020)

http-81: https://www.archdaily.com/789793/the-floating-piers-opens-on-lake-iseo-italy-
christo/5766834be58ece6368000073-the-floating-piers-opens-on-lake-iseo-italy-
christo-photo (Erisim tarihi 03.03.2020)

http-82: https://xxi.com.tr/i/su-uzerindeki-sokaklar (Erisim tarihi 09.03.2020)

http-83: https://www.archdaily.com/789038/gallery-the-serpentine-pavilion-and-

summer-houses-photographed-by-laurian-ghinitoiu (Erisim tarihi 09.03.2020)

http-84:
https://previews.agefotostock.com/previewimage/medibigoff/ca7bcccabec5224 7aba48fd
de29f20f58/rha-685-2650.webp (Erisim tarihi 09.03.2020)

http-85: https://www.archdaily.com/867291/one-bucket-at-a-time-factor-eficiencia-
plus-5468796-architecture (Erisim tarihi 14.03.2020)

http-86: https://www.arkitera.com/haber/kamusal-mekani-boya-kovalariyla-geri-
kazanmak/ (Erisim tarihi 14.03.2020)

http-87: https://www.edoardotresoldi.com/works/etherea/ (Erisim tarihi 16.03.2020)

http-88: https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540400936134-
G7ZFEQRUFN22P7T2LPDP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kHKLCcAI3-

126


http://catesthill.com/2013/07/16/serpentine-pavilion-by-sou-fujimoto/
https://davisla.wordpress.com/?s=serpentine&submit=Arama
https://www.archdaily.com/543608/bcn-re-set-identity-pavilion-urbanus?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/543608/bcn-re-set-identity-pavilion-urbanus?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/628436/brazil-pavilion-nil-milan-expo-2015-studio-arthur-casas-atelier-marko-brajovic?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/628436/brazil-pavilion-nil-milan-expo-2015-studio-arthur-casas-atelier-marko-brajovic?ad_medium=gallery
https://christojeanneclaude.net/projects/the-floating-piers
https://www.archdaily.com/789793/the-floating-piers-opens-on-lake-iseo-italy-christo/5766834be58ece6368000073-the-floating-piers-opens-on-lake-iseo-italy-christo-photo
https://www.archdaily.com/789793/the-floating-piers-opens-on-lake-iseo-italy-christo/5766834be58ece6368000073-the-floating-piers-opens-on-lake-iseo-italy-christo-photo
https://www.archdaily.com/789793/the-floating-piers-opens-on-lake-iseo-italy-christo/5766834be58ece6368000073-the-floating-piers-opens-on-lake-iseo-italy-christo-photo
https://xxi.com.tr/i/su-uzerindeki-sokaklar
https://www.archdaily.com/789038/gallery-the-serpentine-pavilion-and-summer-houses-photographed-by-laurian-ghinitoiu
https://www.archdaily.com/789038/gallery-the-serpentine-pavilion-and-summer-houses-photographed-by-laurian-ghinitoiu
https://previews.agefotostock.com/previewimage/medibigoff/ca7bccca6c52247aba48fdde29f20f58/rha-685-2650.webp
https://previews.agefotostock.com/previewimage/medibigoff/ca7bccca6c52247aba48fdde29f20f58/rha-685-2650.webp
https://www.archdaily.com/867291/one-bucket-at-a-time-factor-eficiencia-plus-5468796-architecture
https://www.archdaily.com/867291/one-bucket-at-a-time-factor-eficiencia-plus-5468796-architecture
https://www.arkitera.com/haber/kamusal-mekani-boya-kovalariyla-geri-kazanmak/
https://www.arkitera.com/haber/kamusal-mekani-boya-kovalariyla-geri-kazanmak/
https://www.edoardotresoldi.com/works/etherea/
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540400936134-G7ZFEQRUFN22P7T2LPDP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kHKLcAl3-QKNxJlICEDeZMp7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0lqfkVpRp1g_2L-WsTQRP4LU-9_DW7hszJbrvyEfLNyxlPqCq5rbpQvqrhFjGibsPQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ037292.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540400936134-G7ZFEQRUFN22P7T2LPDP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kHKLcAl3-QKNxJlICEDeZMp7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0lqfkVpRp1g_2L-WsTQRP4LU-9_DW7hszJbrvyEfLNyxlPqCq5rbpQvqrhFjGibsPQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ037292.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540400936134-G7ZFEQRUFN22P7T2LPDP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kHKLcAl3-QKNxJlICEDeZMp7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0lqfkVpRp1g_2L-WsTQRP4LU-9_DW7hszJbrvyEfLNyxlPqCq5rbpQvqrhFjGibsPQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ037292.jpg?format=2500w

QKNxJIICEDeZMp79Qa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKKkDsyUgMSsMWxHk?7
25yiiHCCL frh801z4YTzHvnKhyp6Da-
NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C78910lgfkVpRplg 2L-WsTQRP4LU-
9_DW?7hszJbrvyEfL NyxIPqCqg5rbpQvarhFjGibsPQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerran
d_JFFQ037292.jpg?format=2500w (Erisim tarihi 17.03.2020)

http-89: https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540401137317-
AVKZD48MILTSIDXYUYJY/kel7ZwdGBToddI8pDm48kC2TMBTh8cC4i281bfF8
0jJ79Qa3H78H3YOtxjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUgMSsMWxHKk725yiiHCCLfrh80
1z4YTzHvnKhyp6Da-
NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C78910lujoxCD0oh5KMc0gpox0u-
8GQdoeCvOQbTGBAILFQq tTThXSk4MPUI nT -
Q8HnkQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand JFFQ038867.cc.jpg?format=2500w
(Erigim tarihi 17.03.2020)

http-90: https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541171638569-
DONZI18IG5K50VIVY92R/kel7ZwdGBToddI8pDm48kMMfTjl5dLcm50jjgCMB60P
179Qa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUgMSsMWxHk725yiiHCCL frh801z
4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C78910plef PmwB6-3GP4gDbCUV-
ZfVNL |-
ObKoNumBZ_lagcASptexPdiPudPWvDgasddw/AMS_Echelman_PhotoBenVisbeek_e.
jpg?format=750w (Erisim tarihi 17.03.2020)

http-91: https://images.squarespace-
cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541173643346-
75Q2Q3BEVWNOUOUSZJAJ/kel7ZwdGBToddI8pDm48KLkXF2plyv_F2eUTIF60jB
179Qa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKKDsyUgMSsMWxHk725yiiHCCL frh801z
4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azgku80C78910iygMbMesKd95J-
X4EagrgU9L 3Sa3U8cogeb0tj XbfawdOurKshkc5MgdBeJmMALQKw/PHX_Echelman_P
hotolJillRichards.jpg?format=2500w (Erisim tarihi 17.03.2020)

http-92: https://www.archdaily.com/598330/wonderwall-likearchitects (Erisim tarihi
23.03.2020)

127


https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540400936134-G7ZFEQRUFN22P7T2LPDP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kHKLcAl3-QKNxJlICEDeZMp7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0lqfkVpRp1g_2L-WsTQRP4LU-9_DW7hszJbrvyEfLNyxlPqCq5rbpQvqrhFjGibsPQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ037292.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540400936134-G7ZFEQRUFN22P7T2LPDP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kHKLcAl3-QKNxJlICEDeZMp7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0lqfkVpRp1g_2L-WsTQRP4LU-9_DW7hszJbrvyEfLNyxlPqCq5rbpQvqrhFjGibsPQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ037292.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540400936134-G7ZFEQRUFN22P7T2LPDP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kHKLcAl3-QKNxJlICEDeZMp7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0lqfkVpRp1g_2L-WsTQRP4LU-9_DW7hszJbrvyEfLNyxlPqCq5rbpQvqrhFjGibsPQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ037292.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540400936134-G7ZFEQRUFN22P7T2LPDP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kHKLcAl3-QKNxJlICEDeZMp7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0lqfkVpRp1g_2L-WsTQRP4LU-9_DW7hszJbrvyEfLNyxlPqCq5rbpQvqrhFjGibsPQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ037292.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540400936134-G7ZFEQRUFN22P7T2LPDP/ke17ZwdGBToddI8pDm48kHKLcAl3-QKNxJlICEDeZMp7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0lqfkVpRp1g_2L-WsTQRP4LU-9_DW7hszJbrvyEfLNyxlPqCq5rbpQvqrhFjGibsPQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ037292.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540401137317-AVKZD48M9LTS9DXYUYJY/ke17ZwdGBToddI8pDm48kC2TMBTb8cC4i281bfF8qjJ7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0luj0xCD0oh5KMc0gpox0u-8GQdoeCvQbTG6AI1FQq_tTThXSk4MPUI_nT_-Q8HnkQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ038867.cc.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540401137317-AVKZD48M9LTS9DXYUYJY/ke17ZwdGBToddI8pDm48kC2TMBTb8cC4i281bfF8qjJ7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0luj0xCD0oh5KMc0gpox0u-8GQdoeCvQbTG6AI1FQq_tTThXSk4MPUI_nT_-Q8HnkQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ038867.cc.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540401137317-AVKZD48M9LTS9DXYUYJY/ke17ZwdGBToddI8pDm48kC2TMBTb8cC4i281bfF8qjJ7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0luj0xCD0oh5KMc0gpox0u-8GQdoeCvQbTG6AI1FQq_tTThXSk4MPUI_nT_-Q8HnkQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ038867.cc.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540401137317-AVKZD48M9LTS9DXYUYJY/ke17ZwdGBToddI8pDm48kC2TMBTb8cC4i281bfF8qjJ7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0luj0xCD0oh5KMc0gpox0u-8GQdoeCvQbTG6AI1FQq_tTThXSk4MPUI_nT_-Q8HnkQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ038867.cc.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540401137317-AVKZD48M9LTS9DXYUYJY/ke17ZwdGBToddI8pDm48kC2TMBTb8cC4i281bfF8qjJ7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0luj0xCD0oh5KMc0gpox0u-8GQdoeCvQbTG6AI1FQq_tTThXSk4MPUI_nT_-Q8HnkQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ038867.cc.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540401137317-AVKZD48M9LTS9DXYUYJY/ke17ZwdGBToddI8pDm48kC2TMBTb8cC4i281bfF8qjJ7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0luj0xCD0oh5KMc0gpox0u-8GQdoeCvQbTG6AI1FQq_tTThXSk4MPUI_nT_-Q8HnkQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ038867.cc.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540401137317-AVKZD48M9LTS9DXYUYJY/ke17ZwdGBToddI8pDm48kC2TMBTb8cC4i281bfF8qjJ7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0luj0xCD0oh5KMc0gpox0u-8GQdoeCvQbTG6AI1FQq_tTThXSk4MPUI_nT_-Q8HnkQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ038867.cc.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1540401137317-AVKZD48M9LTS9DXYUYJY/ke17ZwdGBToddI8pDm48kC2TMBTb8cC4i281bfF8qjJ7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0luj0xCD0oh5KMc0gpox0u-8GQdoeCvQbTG6AI1FQq_tTThXSk4MPUI_nT_-Q8HnkQ/MAD_Echelman_PhotoJoaoFerrand_JFFQ038867.cc.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541171638569-DONZI18IG5K5OV9VY92R/ke17ZwdGBToddI8pDm48kMMfjl5dLcm50jjgCMB6oPl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0plef_PmwB6-3GP4qDbCUv-ZfVNLj-0bKoNumBZ_lagcASptexPdiPudPWvDgasddw/AMS_Echelman_PhotoBenVisbeek_e.jpg?format=750w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541171638569-DONZI18IG5K5OV9VY92R/ke17ZwdGBToddI8pDm48kMMfjl5dLcm50jjgCMB6oPl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0plef_PmwB6-3GP4qDbCUv-ZfVNLj-0bKoNumBZ_lagcASptexPdiPudPWvDgasddw/AMS_Echelman_PhotoBenVisbeek_e.jpg?format=750w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541171638569-DONZI18IG5K5OV9VY92R/ke17ZwdGBToddI8pDm48kMMfjl5dLcm50jjgCMB6oPl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0plef_PmwB6-3GP4qDbCUv-ZfVNLj-0bKoNumBZ_lagcASptexPdiPudPWvDgasddw/AMS_Echelman_PhotoBenVisbeek_e.jpg?format=750w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541171638569-DONZI18IG5K5OV9VY92R/ke17ZwdGBToddI8pDm48kMMfjl5dLcm50jjgCMB6oPl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0plef_PmwB6-3GP4qDbCUv-ZfVNLj-0bKoNumBZ_lagcASptexPdiPudPWvDgasddw/AMS_Echelman_PhotoBenVisbeek_e.jpg?format=750w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541171638569-DONZI18IG5K5OV9VY92R/ke17ZwdGBToddI8pDm48kMMfjl5dLcm50jjgCMB6oPl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0plef_PmwB6-3GP4qDbCUv-ZfVNLj-0bKoNumBZ_lagcASptexPdiPudPWvDgasddw/AMS_Echelman_PhotoBenVisbeek_e.jpg?format=750w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541171638569-DONZI18IG5K5OV9VY92R/ke17ZwdGBToddI8pDm48kMMfjl5dLcm50jjgCMB6oPl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0plef_PmwB6-3GP4qDbCUv-ZfVNLj-0bKoNumBZ_lagcASptexPdiPudPWvDgasddw/AMS_Echelman_PhotoBenVisbeek_e.jpg?format=750w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541171638569-DONZI18IG5K5OV9VY92R/ke17ZwdGBToddI8pDm48kMMfjl5dLcm50jjgCMB6oPl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0plef_PmwB6-3GP4qDbCUv-ZfVNLj-0bKoNumBZ_lagcASptexPdiPudPWvDgasddw/AMS_Echelman_PhotoBenVisbeek_e.jpg?format=750w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541171638569-DONZI18IG5K5OV9VY92R/ke17ZwdGBToddI8pDm48kMMfjl5dLcm50jjgCMB6oPl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0plef_PmwB6-3GP4qDbCUv-ZfVNLj-0bKoNumBZ_lagcASptexPdiPudPWvDgasddw/AMS_Echelman_PhotoBenVisbeek_e.jpg?format=750w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541173643346-75Q2Q3BEVWN0UOUSZJAJ/ke17ZwdGBToddI8pDm48kLkXF2pIyv_F2eUT9F60jBl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0iyqMbMesKd95J-X4EagrgU9L3Sa3U8cogeb0tjXbfawd0urKshkc5MgdBeJmALQKw/PHX_Echelman_PhotoJillRichards.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541173643346-75Q2Q3BEVWN0UOUSZJAJ/ke17ZwdGBToddI8pDm48kLkXF2pIyv_F2eUT9F60jBl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0iyqMbMesKd95J-X4EagrgU9L3Sa3U8cogeb0tjXbfawd0urKshkc5MgdBeJmALQKw/PHX_Echelman_PhotoJillRichards.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541173643346-75Q2Q3BEVWN0UOUSZJAJ/ke17ZwdGBToddI8pDm48kLkXF2pIyv_F2eUT9F60jBl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0iyqMbMesKd95J-X4EagrgU9L3Sa3U8cogeb0tjXbfawd0urKshkc5MgdBeJmALQKw/PHX_Echelman_PhotoJillRichards.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541173643346-75Q2Q3BEVWN0UOUSZJAJ/ke17ZwdGBToddI8pDm48kLkXF2pIyv_F2eUT9F60jBl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0iyqMbMesKd95J-X4EagrgU9L3Sa3U8cogeb0tjXbfawd0urKshkc5MgdBeJmALQKw/PHX_Echelman_PhotoJillRichards.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541173643346-75Q2Q3BEVWN0UOUSZJAJ/ke17ZwdGBToddI8pDm48kLkXF2pIyv_F2eUT9F60jBl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0iyqMbMesKd95J-X4EagrgU9L3Sa3U8cogeb0tjXbfawd0urKshkc5MgdBeJmALQKw/PHX_Echelman_PhotoJillRichards.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541173643346-75Q2Q3BEVWN0UOUSZJAJ/ke17ZwdGBToddI8pDm48kLkXF2pIyv_F2eUT9F60jBl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0iyqMbMesKd95J-X4EagrgU9L3Sa3U8cogeb0tjXbfawd0urKshkc5MgdBeJmALQKw/PHX_Echelman_PhotoJillRichards.jpg?format=2500w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5bcf71640cf57d7e684e11bd/1541173643346-75Q2Q3BEVWN0UOUSZJAJ/ke17ZwdGBToddI8pDm48kLkXF2pIyv_F2eUT9F60jBl7gQa3H78H3Y0txjaiv_0fDoOvxcdMmMKkDsyUqMSsMWxHk725yiiHCCLfrh8O1z4YTzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C789l0iyqMbMesKd95J-X4EagrgU9L3Sa3U8cogeb0tjXbfawd0urKshkc5MgdBeJmALQKw/PHX_Echelman_PhotoJillRichards.jpg?format=2500w
https://www.archdaily.com/598330/wonderwall-likearchitects

http-93: https://www.archdaily.com/356993/pixel-cloud-installation-unstable (Erisim
tarihi 23.03.2020)

http-94: https://www.averagesocialite.com/average-socialite//2018/09/wdch-dreams-

la.html

http-95: https://www.designboom.com/art/miguel-chevalier-onde-pixel-unicredit-
pavilion-milan-italy-08-01-2016/

http-96: https://www.designboom.com/art/stephen-orlando-motion-exposure-led-kayak-
12-25-2016/

http-97 https://art-documents.tumblr.com/post/392544060/jes%C3%BAs-rafael-soto-
penetrable-bbl-bleu

http-98 https://i.pinimg.com/564x/6d/69/d4/6d69d4a85f6e7881e8e0e5307b364f01.jpg

http-99 https://mir-s3-cdn-
cf.behance.net/project modules/disp/05d6576768521.5602800a3423a.jpg

http-100 https://overgadenovenvandet.files.wordpress.com/2011/11/img_5999-
£1320940085660.jpg?w=575&h=766

http-101 https://www.fetedeslumieres.lyon.fr/en/installation/caresses-climatiques

http-102 https://mmonroedesigninspiration.files.wordpress.com/2012/06/mirror-
house.jpg

http-103 https://i.pinimg.com/564x/61/ba/3b/61ba3ba8780b59c1c384453fafc8ccc9.jpg

http-104 https://www.designboom.com/art/mud-brick-and-mirror-spiral-installation-by-
elin-hansdottir/

http-105 https://mymodernmet.com/art-and-about-sydney-field/

http-106 https://mymodernmet.com/jeppe-hein-please-touch-the-art-brooklyn-bridge-
park/

http-107 https://www.google.com/search?q=Beach-

Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&tbm=isch&ved=2ahUKEwiexfegx5rqAh

UH20AKHThZAFcQ2-cCegQIABAA&o0g=Beach-

Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&gs Icp=CgNpbWcQA1D84gRYzOgEY
Kfr BGgAcAB4AIAB8gGIAZSDkgEFMC4XLjGYAQCIAQGAQtnd3Mtd2I6LWItZw

&sclient=img&ei=G1XzXt7L Coewgwe4soG4BQ&bih=938&biw=1920&hl=tr#imgrc=
4Fn5e XWEMulM

http-108 https://mymodernmet.com/wp/wp-content/uploads/2019/04/Softlab-Mirror-
Mirror-Alexandria-8.jpg

128


https://www.archdaily.com/356993/pixel-cloud-installation-unstable
https://www.averagesocialite.com/average-socialite/2018/09/wdch-dreams-la.html
https://www.averagesocialite.com/average-socialite/2018/09/wdch-dreams-la.html
https://www.designboom.com/art/miguel-chevalier-onde-pixel-unicredit-pavilion-milan-italy-08-01-2016/
https://www.designboom.com/art/miguel-chevalier-onde-pixel-unicredit-pavilion-milan-italy-08-01-2016/
https://www.designboom.com/art/stephen-orlando-motion-exposure-led-kayak-12-25-2016/
https://www.designboom.com/art/stephen-orlando-motion-exposure-led-kayak-12-25-2016/
https://art-documents.tumblr.com/post/392544060/jes%C3%BAs-rafael-soto-penetrable-bbl-bleu
https://art-documents.tumblr.com/post/392544060/jes%C3%BAs-rafael-soto-penetrable-bbl-bleu
https://i.pinimg.com/564x/6d/69/d4/6d69d4a85f6e7881e8e0e5307b364f01.jpg
https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project_modules/disp/05d6576768521.5602800a3423a.jpg
https://mir-s3-cdn-cf.behance.net/project_modules/disp/05d6576768521.5602800a3423a.jpg
https://overgadenovenvandet.files.wordpress.com/2011/11/img_5999-e1320940085660.jpg?w=575&h=766
https://overgadenovenvandet.files.wordpress.com/2011/11/img_5999-e1320940085660.jpg?w=575&h=766
https://www.fetedeslumieres.lyon.fr/en/installation/caresses-climatiques
https://mmonroedesigninspiration.files.wordpress.com/2012/06/mirror-house.jpg
https://mmonroedesigninspiration.files.wordpress.com/2012/06/mirror-house.jpg
https://i.pinimg.com/564x/61/ba/3b/61ba3ba8780b59c1c384453fafc8ccc9.jpg
https://www.designboom.com/art/mud-brick-and-mirror-spiral-installation-by-elin-hansdottir/
https://www.designboom.com/art/mud-brick-and-mirror-spiral-installation-by-elin-hansdottir/
https://mymodernmet.com/art-and-about-sydney-field/
https://mymodernmet.com/jeppe-hein-please-touch-the-art-brooklyn-bridge-park/
https://mymodernmet.com/jeppe-hein-please-touch-the-art-brooklyn-bridge-park/
https://www.google.com/search?q=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&tbm=isch&ved=2ahUKEwiexfeqx5rqAhUH2OAKHThZAFcQ2-cCegQIABAA&oq=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&gs_lcp=CgNpbWcQA1D84gRYzOgEYKfrBGgAcAB4AIAB8gGIAZsDkgEFMC4xLjGYAQCgAQGqAQtnd3Mtd2l6LWltZw&sclient=img&ei=G1XzXt7LCoewgwe4soG4BQ&bih=938&biw=1920&hl=tr#imgrc=_4Fn5e_xWEMu1M
https://www.google.com/search?q=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&tbm=isch&ved=2ahUKEwiexfeqx5rqAhUH2OAKHThZAFcQ2-cCegQIABAA&oq=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&gs_lcp=CgNpbWcQA1D84gRYzOgEYKfrBGgAcAB4AIAB8gGIAZsDkgEFMC4xLjGYAQCgAQGqAQtnd3Mtd2l6LWltZw&sclient=img&ei=G1XzXt7LCoewgwe4soG4BQ&bih=938&biw=1920&hl=tr#imgrc=_4Fn5e_xWEMu1M
https://www.google.com/search?q=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&tbm=isch&ved=2ahUKEwiexfeqx5rqAhUH2OAKHThZAFcQ2-cCegQIABAA&oq=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&gs_lcp=CgNpbWcQA1D84gRYzOgEYKfrBGgAcAB4AIAB8gGIAZsDkgEFMC4xLjGYAQCgAQGqAQtnd3Mtd2l6LWltZw&sclient=img&ei=G1XzXt7LCoewgwe4soG4BQ&bih=938&biw=1920&hl=tr#imgrc=_4Fn5e_xWEMu1M
https://www.google.com/search?q=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&tbm=isch&ved=2ahUKEwiexfeqx5rqAhUH2OAKHThZAFcQ2-cCegQIABAA&oq=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&gs_lcp=CgNpbWcQA1D84gRYzOgEYKfrBGgAcAB4AIAB8gGIAZsDkgEFMC4xLjGYAQCgAQGqAQtnd3Mtd2l6LWltZw&sclient=img&ei=G1XzXt7LCoewgwe4soG4BQ&bih=938&biw=1920&hl=tr#imgrc=_4Fn5e_xWEMu1M
https://www.google.com/search?q=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&tbm=isch&ved=2ahUKEwiexfeqx5rqAhUH2OAKHThZAFcQ2-cCegQIABAA&oq=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&gs_lcp=CgNpbWcQA1D84gRYzOgEYKfrBGgAcAB4AIAB8gGIAZsDkgEFMC4xLjGYAQCgAQGqAQtnd3Mtd2l6LWltZw&sclient=img&ei=G1XzXt7LCoewgwe4soG4BQ&bih=938&biw=1920&hl=tr#imgrc=_4Fn5e_xWEMu1M
https://www.google.com/search?q=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&tbm=isch&ved=2ahUKEwiexfeqx5rqAhUH2OAKHThZAFcQ2-cCegQIABAA&oq=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&gs_lcp=CgNpbWcQA1D84gRYzOgEYKfrBGgAcAB4AIAB8gGIAZsDkgEFMC4xLjGYAQCgAQGqAQtnd3Mtd2l6LWltZw&sclient=img&ei=G1XzXt7LCoewgwe4soG4BQ&bih=938&biw=1920&hl=tr#imgrc=_4Fn5e_xWEMu1M
https://www.google.com/search?q=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&tbm=isch&ved=2ahUKEwiexfeqx5rqAhUH2OAKHThZAFcQ2-cCegQIABAA&oq=Beach-Side+Mirrors+installation+Phillip+K.+Smith&gs_lcp=CgNpbWcQA1D84gRYzOgEYKfrBGgAcAB4AIAB8gGIAZsDkgEFMC4xLjGYAQCgAQGqAQtnd3Mtd2l6LWltZw&sclient=img&ei=G1XzXt7LCoewgwe4soG4BQ&bih=938&biw=1920&hl=tr#imgrc=_4Fn5e_xWEMu1M
https://mymodernmet.com/wp/wp-content/uploads/2019/04/Softlab-Mirror-Mirror-Alexandria-8.jpg
https://mymodernmet.com/wp/wp-content/uploads/2019/04/Softlab-Mirror-Mirror-Alexandria-8.jpg

http-109: https://architizer.com/idea/72302/ (Erisim tarihi 08.04.2020)
http-110: https://www.behance.net/gallery/14186497/SDC-Parc-Ambherst
http-111: http://nedkahn.com/portfolio/cloud-arbor (Erisim tarihi 12.04.2020)

http-112: https://www.flickr.com/photos/80005875@N04/7334127378/in/gallery-
yahooeditorspicks-72157630061778626/ (Erisim tarihi 06.04.2020)

http-113: https://www.contemporist.com/square-round-by-turenscape/ (Erisim tarihi
08.04.2020)

http-114: https://divisare.com/projects/265596-atelier-Ar-Ch-Ch-rifa-S-himi-J-r-me-
Girard-La-Prairie (Erisim tarihi 13.04.2020)

http-115:
https://www.domusweb.it/it/architettura/2013/06/7/sou fujimoto serpentine gallery.ht
ml (Erisim tarihi 06.04.2020)

http-116: https://www.designboom.com/design/sports-collective-santa-barbara-
runaway-04-30-2017/ (Erisim tarihi 06.04.2020)

http-117: https://www.arkitektuel.com/2015-serpentine-pavyonu/ (Erisim tarihi
05.04.2020)

http-118: https://www.arkitektuel.com/yil-biterken-2018-in-en-dikkat-ceken-10-

pavyon-tasarimi/ (Erisim tarihi 05.04.2020)

http-119: https://i.pinimg.com/564x/f5/64/14/f5641450875791a7f4abb1fe56ab09ff.jpg
(Erigim tarihi 23.03.2020)

http-120: https://www.modulorbeat.de/work/untitled (Erisim tarihi 01.04.2020)

http-121: https://www.archdaily.com/356993/pixel-cloud-installation-

unstable?ad_medium=gallery (Erisim tarihi 01.04.2020)

http-122: https://retaildesignblog.net/2014/09/21/nebulae-installation-by-unstable-
roskilde-denmark/ (Erigsim tarihi 01.04.2020)

http-123: http://www.journal-du-design.fr/content/thumbnails/uploads/2018/02/\We-
Love-Green-3-tt-width-620-height-363-lazyload-0-crop-1-bgcolor-000000-except_qif-
1.jpg (Erisim tarihi 05.04.2020)

http-124: https://www.flickr.com/photos/urbanbohemian/25318808062 (Erisim tarihi
01.04.2020)

129


https://architizer.com/idea/72302/
https://www.behance.net/gallery/14186497/SDC-Parc-Amherst
http://nedkahn.com/portfolio/cloud-arbor
https://www.flickr.com/photos/80005875@N04/7334127378/in/gallery-yahooeditorspicks-72157630061778626/
https://www.flickr.com/photos/80005875@N04/7334127378/in/gallery-yahooeditorspicks-72157630061778626/
https://www.contemporist.com/square-round-by-turenscape/
https://divisare.com/projects/265596-atelier-Ar-Ch-Ch-rifa-S-himi-J-r-me-Girard-La-Prairie
https://divisare.com/projects/265596-atelier-Ar-Ch-Ch-rifa-S-himi-J-r-me-Girard-La-Prairie
https://www.domusweb.it/it/architettura/2013/06/7/sou_fujimoto_serpentine_gallery.html
https://www.domusweb.it/it/architettura/2013/06/7/sou_fujimoto_serpentine_gallery.html
https://www.designboom.com/design/sports-collective-santa-barbara-runaway-04-30-2017/
https://www.designboom.com/design/sports-collective-santa-barbara-runaway-04-30-2017/
https://www.arkitektuel.com/2015-serpentine-pavyonu/
https://www.arkitektuel.com/yil-biterken-2018-in-en-dikkat-ceken-10-pavyon-tasarimi/
https://www.arkitektuel.com/yil-biterken-2018-in-en-dikkat-ceken-10-pavyon-tasarimi/
https://i.pinimg.com/564x/f5/64/14/f5641450875791a7f4abb1fe56ab09ff.jpg
https://www.modulorbeat.de/work/untitled
https://www.archdaily.com/356993/pixel-cloud-installation-unstable?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/356993/pixel-cloud-installation-unstable?ad_medium=gallery
https://retaildesignblog.net/2014/09/21/nebulae-installation-by-unstable-roskilde-denmark/
https://retaildesignblog.net/2014/09/21/nebulae-installation-by-unstable-roskilde-denmark/
http://www.journal-du-design.fr/content/thumbnails/uploads/2018/02/We-Love-Green-3-tt-width-620-height-363-lazyload-0-crop-1-bgcolor-000000-except_gif-1.jpg
http://www.journal-du-design.fr/content/thumbnails/uploads/2018/02/We-Love-Green-3-tt-width-620-height-363-lazyload-0-crop-1-bgcolor-000000-except_gif-1.jpg
http://www.journal-du-design.fr/content/thumbnails/uploads/2018/02/We-Love-Green-3-tt-width-620-height-363-lazyload-0-crop-1-bgcolor-000000-except_gif-1.jpg
https://www.flickr.com/photos/urbanbohemian/25318808062

http-125: http://www.urbanff.com.au/2013/07/01/cityscope-art-installation/_(Erisim
tarihi 26.06.2020)

http-126: https://www.dezeen.com/2008/11/24/cityscope-by-marco-hemmerling/

http-127: https://i.pinimg.com/564x/48/8f/bb/488fbb2510141e14a59d24346e4dd01c.jpg
(Erisim tarihi 28.05.2020)

http-128: https://www.designboom.com/art/stained-glass-park-by-atomic3/ (Erisim
tarihi 18.04.2020)

http-129: https://www.designboom.com/art/brut-deluxe-yuzhou-immersive-light-
labyrinth-china-01-16-2017/ (Erisim tarihi 18.04.2020)

http-130: https://www.designboom.com/architecture/hou-de-sousa-iridescent-prismatic-
installation-myriad-perspectives-12-10-2018/ (Erisim tarihi 18.04.2020)

http-131: https://www.designboom.com/architecture/hou-de-sousa-ziggy-installation-
new-york-flatiron-plaza-11-26-2019/ (Erisim tarihi 18.04.2020)

http-132: https://archinect.com/softlab/project/3m-lifelab-sxsw

http-133: https://www.archdaily.com/880155/flora-pavilion-design-school-of-nanjing-

university-of-the-arts?ad_medium=gallery (Erisim tarihi 22.04.2020)

http-134: https://www.contemporist.com/whimsical-outdoor-pavilion-graces-an-artist-

colony-in-illinois/ (Erisim tarihi 01.04.2020)

http-135: https://www.archdaily.com/906027/root-bench-yong-ju-lee-architecture
(Erigim tarihi 02.04.2020)

http-136: https://www.dezeen.com/2019/09/18/paul-cocksedge-please-be-seated-
furniture-london/ (Erisim tarihi 02.04.2020)

http-137: http://followingathread.blogspot.com/2012/09/hector-zamora.html (Erisim
tarihi 02.04.2020)

http-138: https://www.designboom.com/design/mi-casa-your-casa-by-hector-esrawe-

and-ighacio-cadena-11-21-2014/?2utm campaign=daily&utm medium=e-

mail&utm_source=subscribers (Erisim tarihi 04.04.2020)

130


https://www.dezeen.com/2008/11/24/cityscope-by-marco-hemmerling/
https://www.designboom.com/art/stained-glass-park-by-atomic3/
https://www.designboom.com/art/brut-deluxe-yuzhou-immersive-light-labyrinth-china-01-16-2017/
https://www.designboom.com/art/brut-deluxe-yuzhou-immersive-light-labyrinth-china-01-16-2017/
https://www.designboom.com/architecture/hou-de-sousa-iridescent-prismatic-installation-myriad-perspectives-12-10-2018/
https://www.designboom.com/architecture/hou-de-sousa-iridescent-prismatic-installation-myriad-perspectives-12-10-2018/
https://www.designboom.com/architecture/hou-de-sousa-ziggy-installation-new-york-flatiron-plaza-11-26-2019/
https://www.designboom.com/architecture/hou-de-sousa-ziggy-installation-new-york-flatiron-plaza-11-26-2019/
https://archinect.com/softlab/project/3m-lifelab-sxsw
https://www.archdaily.com/880155/flora-pavilion-design-school-of-nanjing-university-of-the-arts?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/880155/flora-pavilion-design-school-of-nanjing-university-of-the-arts?ad_medium=gallery
https://www.contemporist.com/whimsical-outdoor-pavilion-graces-an-artist-colony-in-illinois/
https://www.contemporist.com/whimsical-outdoor-pavilion-graces-an-artist-colony-in-illinois/
https://www.archdaily.com/906027/root-bench-yong-ju-lee-architecture
https://www.dezeen.com/2019/09/18/paul-cocksedge-please-be-seated-furniture-london/
https://www.dezeen.com/2019/09/18/paul-cocksedge-please-be-seated-furniture-london/
http://followingathread.blogspot.com/2012/09/hector-zamora.html
https://www.designboom.com/design/mi-casa-your-casa-by-hector-esrawe-and-ignacio-cadena-11-21-2014/?utm_campaign=daily&utm_medium=e-mail&utm_source=subscribers
https://www.designboom.com/design/mi-casa-your-casa-by-hector-esrawe-and-ignacio-cadena-11-21-2014/?utm_campaign=daily&utm_medium=e-mail&utm_source=subscribers
https://www.designboom.com/design/mi-casa-your-casa-by-hector-esrawe-and-ignacio-cadena-11-21-2014/?utm_campaign=daily&utm_medium=e-mail&utm_source=subscribers

http-139: http://www.urdesignmag.com/design/2016/12/21/flatiron-sky-line-lot-new-
york/ (Erisim tarihi 04.04.2020)

http-140: https://www.e-skop.com/skopbulten/occupy-london-sanatci-anish-kapoorun-
evini-isgal-etti/798 (Erisim tarihi 26.04.2020)

http-141:
https://secure.i.telegraph.co.uk/multimedia/archive/02104/olympics 2104007b.jpg
(Erisim tarihi 29.04.2020)

http-142: https://en.wikipedia.org/wiki/The Floating_Piers (Erisim tarihi 05.05.2020)

http-143:
https://christojeanneclaude.net/ data/e4da6bda839abc1d04f8840a1d9fel110.jpg
(Erisim tarihi 08.05.2020)

http-144: https://icdn.ensonhaber.com/resimler/galeri/17_4383.jpg (Erisim tarihi
08.05.2020)

http-145: https://www10.aeccafe.com/blogs/arch-showcase/2011/07/23/the-red-sun-

pavilion-in-kensington-gardens-london-by-jean-nouvel-architect/ (Erisim tarihi
08.05.2020)

http-146: http://kot0.com/wp-content/uploads/2017/02/serpentine-2017_-kere-3.jpg
(Erisim Tarihi 14.05.2020)

http-147: https://www.ntv.com.tr/galeri/seyahat/chicagonun-bulut-kapisina-turist-
ilgisi,kx6 AKJZwb0OBYX5E_RIOyw/K-Mae0 0h0Kdy70eYPOt6Q (Erisim tarihi
27.05.2020)

http-148: https://time.com/4379308/italy-floating-piers-christo-closes/ (Erisim tarihi
15.05.2020)

http-149: https://www.guidelondon.org.uk/blog/museums-galleries/serpentine-pavilion-
2015-designed-by-selgascano/ (Erigim tarihi 15.05.2020)

131


http://www.urdesignmag.com/design/2016/12/21/flatiron-sky-line-lot-new-york/
http://www.urdesignmag.com/design/2016/12/21/flatiron-sky-line-lot-new-york/
https://www.e-skop.com/skopbulten/occupy-london-sanatci-anish-kapoorun-evini-isgal-etti/798
https://www.e-skop.com/skopbulten/occupy-london-sanatci-anish-kapoorun-evini-isgal-etti/798
https://secure.i.telegraph.co.uk/multimedia/archive/02104/olympics_2104007b.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Floating_Piers
https://christojeanneclaude.net/__data/e4da6bda839abc1d04f8840a1d9fe110.jpg
https://icdn.ensonhaber.com/resimler/galeri/17_4383.jpg
https://www10.aeccafe.com/blogs/arch-showcase/2011/07/23/the-red-sun-pavilion-in-kensington-gardens-london-by-jean-nouvel-architect/
https://www10.aeccafe.com/blogs/arch-showcase/2011/07/23/the-red-sun-pavilion-in-kensington-gardens-london-by-jean-nouvel-architect/
http://kot0.com/wp-content/uploads/2017/02/serpentine-2017_-kere-3.jpg
https://www.ntv.com.tr/galeri/seyahat/chicagonun-bulut-kapisina-turist-ilgisi,kx6AKJZwb0O6Yx5E_RI0yw/K-Mae0_oh0Kdy70eYPOt6Q
https://www.ntv.com.tr/galeri/seyahat/chicagonun-bulut-kapisina-turist-ilgisi,kx6AKJZwb0O6Yx5E_RI0yw/K-Mae0_oh0Kdy70eYPOt6Q
https://time.com/4379308/italy-floating-piers-christo-closes/
https://www.guidelondon.org.uk/blog/museums-galleries/serpentine-pavilion-2015-designed-by-selgascano/
https://www.guidelondon.org.uk/blog/museums-galleries/serpentine-pavilion-2015-designed-by-selgascano/

OZGECMIS

Adi1 Soyadi: Cemre KILINC
Yabanci Dil: Ingilizce
Dogum Yeri ve Yili: Malatya / 1991

E-Posta: kilinccemre@gmail.com

Egitim:

e Lisans: 2012-2016, Mustafa Kemal Universitesi, Mimarlik ve Tasarim
Fakiiltesi, Mimarlik Bolimi

e Yiiksek Lisans: 2017-2020, Eskisehir Teknik Universitesi, Lisansiistii
Egitim Enstitiisli, Mimarlik Anabilim Dali, Bina Bilgisi Dali

132


mailto:kilinccemre@gmail.com

