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OZET

GRAFIK TASARIMIN POSTMODERN SANAT ANLAYISI iLE
ETKILESIMI

Fatma Otenen Dik
Yiiksek Lisans Tezi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii Anasanat Dal
Damisman: Prof. Selahattin GANIZ
Temmuz, 2020 - 132 sayfa

Sanayilesme ile birlikte bagimsizlagsan grafik sanati, oncesinde diger sanat
bicimlerine kosut geligsmistir. Modernlesmede kendi gelenegini olusturmus, modern
sonrasi donemde ise zincirlerinden tamamen kurtulmustur. Dijital ¢agda yasamin
vazgecilmezlerinden biri haline gelmis, Postmodern sanat anlayis1 tarafindan
yiiceltilmistir. 20. yiizyil bagindaki, 6ncii sanat gruplarinin grafigi kullanarak yaptig
calismalar ve Trettikleri deneysel yapitlar postmodern sanat ve grafik tasarim
birlikteliginin erken Ornekleridir. Dadaistler tarafindan bulunan kolaj, postmodern
grafik tasarimi i¢in ¢ok Onemlidir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda ise 6zellikle pop
sanat i¢in grafik, cikis noktalarindan biridir. Pop sanatin ¢ogu temsilcisi grafik
gecmisinden gelmektedir. Yalniz pop degil, postmodernizm diger sanat bigimleri de
sik sik grafige bagvurmaktadir. Bu ¢alismada amaclanan, postmodern donemdeki
anlayisinin ve diger sanat bigimleriyle iletisiminin gorlinlir kilinmasidir. Bu
cer¢cevede amacimizin anlasilir olabilmesi i¢in Oncelikle grafik sanatinin tarihine
deginilmis, daha sonra modern ve postmodern donemdeki gelisim silirecinden
bahsedilmistir.  Postmodern = donemdeki  pargalanma  grafigin  besleyici
noktalarindandir. Bu par¢alanmishk, anlami zaman zaman geri plana itmis,
tasarimdaki sanatsal yapilanmayr O©ne c¢ikarmistir. Kiiresellesme ise grafik
sanat¢ilarinin Oniine yeni dikkat noktalar1 getirmistir. Postmodern donemin sanat ve
yasam birlikteligi sOylemi ile ortiisen bu noktalar, modern donemde goz Oniine
alinmayan ahlaki noktalardir. Tasarimci, eserlerini hazirlarken azinlik haklar,
toplumsal cinsiyet, go¢ kavrami ya da kimlik gibi noktalar1 g6z 6niinde bulundurmak

sorumlulugu tasir hale gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern grafik, grafik tasarim, grafik sanati, Kurt Scwitters,
Pop Sanat
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ABSTRACT

INTERACTION OF GRAPHIC DESIGN WITH POSTMODERN ART
APPROACH

Fatma Otenen Dik
Master Thesis, Postgraduate Education Institute Art Major
Advisor: Prof. Selahattin Ganiz
July, 2020 — 132 page

Graphic art, which became independent with industrialization, developed
parallel to other art forms. It formed its own tradition in modernization, and in the
post-modern period it was completely freed from its chains. It has become an
indispensable part of life in the digital age and is exalted by the postmodern sense of
art. The works and experimental works produced by the leading art groups using the
graphics at the beginning of the 20th century are the early examples of the unity of
postmodern art and graphic design. The collage found by dadaists is very important
for postmodern graphic design. In the second half of the 20th century, graphics,
especially for pop art, are one of the starting points. Most representatives of pop art
come from their graphic history. Not only pop, but other art forms of postmodernism
often use graphics. The aim of this study is to make its understanding in the
postmodern period and its communication with other art forms visible. In this
context, in order for our purpose to be understandable, firstly the history of graphic
art is mentioned, and then the development process in the modern and postmodern
period is mentioned. The fragmentation in the postmodern period is one of the
nourishing points of the graphics. This fragmentation pushed the meaning back to the
background from time to time, highlighting the artistic structure in the design.
Globalization has brought new points of attention to graphic artists. These points,
which coincide with the discourse of art and life in the postmodern period, are moral
points that are not considered in the modern period. The designer has become
responsible for considering minority rights, gender, the concept of immigration or

identity when preparing his works.

Keywords: Postmodern graphics, graphic design, graphic art, Kurt Scwitters, Pop
Art



ONSOZ

Grafik sanati, tarihinin biiyiikk bir kisminda resmin giidiimiinde kalmistir. Bu
ylizden ge¢miste afis tasarimcilarinin, ayni zamanda ressam olmasi olagan bir
durumdur. Endiistri devrimiyle birlikte bagimsiz tarihini olusturmaya baslamistir.
Gazeteler baskiyla ¢ogaltilirken, kitle iletisimiyle birlikte reklam ve tasarim alanlar
acilmistir. Sonrasindaki hizli gelisim, grafik gelenegini olusturmaya yetmistir. Ancak
postmodernizm ile birlikte hem gelenegini sarsarak daha biiyiik 6zgiirliik alanlarinm
olusturmus hem de ¢esitli sanat bigimlerine yon vermistir. Bu ¢alisma ile postmodern
donemde grafik sanatinin dogrudan kaynaklik ettigi sanat eserleri ele alinmustir.

Dolayisiyla postmodern sanat ile grafigin yakin iliskisini incelemek amaglanmustir.

Tez ¢alismamda bana sabirla cevap verip yol gosteren,bilgi birikimiyle
oniime 151k tutan, kiymetli danmisman hocam PROF.SELAHATTIN GANIiZ’e
Hayatimin her anim1 bor¢lu oldugum, egitim yolculugumda beni asla yalniz
birakmayan Rahmetli ANNEM’e, Maddi, manevi destegiyle hep yanimda olan yol
arkadagim,esim KUTAY CEMAL DIK’e , Sanat egitimimin ilk giiniinden beri hem
dostum hem de 6gretmenim olarak yanimda olan, Tez siirecinde benden desteklerini

esirgemeyen GOKNUR GURCAN’a , sonsuz tesekkiir ediyorum.

Istanbul, 2020 Fatma OTENEN DiK
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. Problemin Tesbiti

Grafik sanati, ylizyillar boyunca resim sanatina bagli olarak gelismis,
bagimsiz bir alan halini almasi uzun siirmiistiir. Resim ile arasinda gelisen bag,
bagimsizlastiginda bile ortak plastik deger beklentisini devam ettirmistir. Dolayistyla
gercek Ozgiirliglinii popiiler kiiltiiriin ve dijital diinyanin yiikselisiyle ele almistir.
Postmodern dénemde ise Oncli bir hale gelmistir. Buna ragmen halen, sanat olup
olmadig1 gilindeme gelmekte, kimi zaman da sanat tartismalarinin disinda
tutulmaktadir. Grafik sanatinin yon verici hale gelisinin iizerinde yeterince

durulmamaktadir.
1.2. Caliymanin Amaci

Calismada, grafik sanatinin gorece kisa sayilabilecek gegmisine ragmen,
modern sonrasinda belirleyici bir sanat bicimine doniismesine dikkat g¢ekmek

amaclanmgtir.
1.3. Arastirmanin Metodolojisi

Grafik sanatinin tarihgesi ile ilgili kaynaklar, olduk¢a tatmin edici sayidadir.
Ozgiin baski sanat tarihi i¢in sanat tarihi yayinlari taranmis, tasarim tarihi i¢in grafik
0zelinde yazilmis yayimlar taranmistir. Bat1 sanati, hem 6zgiin baski hem de tasarim
tarthinin olustugu 6nemli bir cografyadir. Dolayisiyla bati kaynaklar1 bu noktada
onemlidir. Ulkemizde gikan siireli yayinlar da biiyiik éneme sahiptir. Yine {ilkemizde
yetisen diinya capinda grafik sanatcilarinin ve hocalarinin yazilarina da ulasilmaya
calisilmistir. Daha 6nce yapilan tezler de taranmis, erisime agik olanlar incelenmistir.

Tim bu kaynaklar boliimlerini olustururken oldukga yararli olmustur.



1.4. Unitelerin Plam

Calismamizin ilk boliimiinde 6zgiin baski ve tasarim tarihi, 6ne ¢ikan sanatgi
ve gruplarin ¢alismalarindan 6rneklerle anlatilmis, ikinci boliimiinde ise postmodern
donemde grafik sanatinin doniisimii ve sanata agtigt yol goriinliir kilinmaya

calisilmigtir.



2. BOLUM

GRAFIK SANATININ TARIHCESI

2.1. Giris

Insan1 diger canlilardan ayiran en dnemli noktalardan birisi, kurdugu iletisim
seklidir. Arastirmalar, sosyal bir varlik olan insan i¢in, yalniz yeme, icme ve uyku
gibi fiziksel ihtiyaglar1 degil, sosyal ihtiyaclar1t karsilayamamanin da hayati
olabilecegini gostermistir. Hem fiziksel hem de sosyal ihtiyaglarin karsilanmasi igin
gerekli olan iletisimin aracilari ¢esitlidir. Grafik tasarim, modern insanin iletigiminde
kendine yer edinmis, modern sonrasi (postmodern) donemde ise ayricalikli bir hale
gelmistir. Islevi gdz dniine almak zorunda kalan bir sanat bi¢imi oldugu i¢in diger
sanat dallarindan farklilagmasi, konumunu varliksal agidan biriciklestirmistir.
Dolayisiyla dinamikleri ¢esitlidir. Diger sanat bigimleri, sanat izleyicisine ya da
alicisinin begenisine sunulurken, grafik, daha genis kitlelere sunulmaktadir. Tarihi,
cogaltma kavramina dayanmakta, tarihgesi 0zgiin baski ve grafik tasarim olarak

ayrilmaktadir.

Grafik tasariminin diger sanat bicimlerine gore yeni sayilabilecek bir tarihi
vardir. Bununla birlikte ¢ok hizli gelisim gostermistir. Kendi gelenekselini
olusturduktan sonra onu yikmaya da ¢aligmistir. Ancak bu yikim, eskiyi tamamen
yok etmemis, onu inkar etmeden bugiinii olusturmustur. Geleneksel tasarim
ilkelerinden gilinlimiizde de yararlanilmaktadir. Postmodern sanat anlayisinin grafik
tasarim da dahil olmak tlizere tiim sanat dillerine kattigi en Onemli sey, Ozgiir
yaratimdir. Postmodern Oncesinde, sanat¢inin yaratim asamasindaki neredeyse tiim
eylemleri belirlenmisken, postmodernizmde bu sinirlandirici bakis kalkmustir.
Postmodernizmin ortaya c¢ikisinin en biiylik nedenlerinin basinda, modernizmin

kisitlayict tavrn gelmektedir.

Grafik sanatinin postmodern dénemde hem kendi gelisimini hem de diger
sanat dallariyla birleserek yaraticiligin 6nemli bir unsuru haline gelisini anlayabilmek
icin tarihgesi hakkinda bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Zira grafik tasarim,
postmodernizmin disiplinlerarasilik yaklagiminin 6nemli bagvuru farktorlerinden

biridir ve sanatin gidisatin1 etkilemistir. Calismada bunu ac¢iga ¢ikarabilmek



amaglanmistir. Konumuz bu amaca bagl kalinarak sinirlandirilmistir. Bu dogrultuda,
grafik sanatinin kendi i¢indeki postmodern egilimleri genel olarak, grafik sanatindan
faydalanan disiplinleraras1 sanatg¢ilarin isleri daha detayli olarak ele alinmustir.
Dolayisiyla 6ncli sanatgilar da dahil olmak {izere, sanatin doniisiimiine damga vuran
sanat¢ilardan, grafik dilini kullananlarin ¢alismalari {izerinde daha ¢ok durulmustur.
Calismanin ilk boliimiinde, erken baski Orneklerinden baglayarak geg¢misine yer
verilirken, ikinci boliimiinde postmodern sanat igindeki rolii goriiniir kilinmaya

calisiimustir.

Calismanin bashigr kapsaminda spesifik bir kaynak bulunmamakla birlikte,
pek ¢ok temel basvuru kaynagi mevcuttur. Bir tarihge olan birinci boliimde hem
sanat tarihi hem de grafik kitaplarindan faydalamlmistir. Ozgiin baski tarihi igin
Sanatm Opykiisii, Sanatin icadi, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi gibi genel sanat
tarihi kaynaklar1 yaninda, sanat¢i biyografilerinden de yararlanilmistir. Online
ortamda ise Oncelikle Metropolitan, National ve Tate gibi biiylik sanatci
koleksiyonlarina sahip miizelerin erisime agik yayinlarindan sik¢a yararlanilmistir.
Ayrica miize koleksiyonarindaki gorsellerin yliksek ¢oziiniirliiklii olmalar1 yaninda,

detaylarini inceleme olanagi sunulmasi, ¢aligmamiza kolaylik saglamistir.

Grafik sanatinin tarihsel gelisimi igin, Emre Becer’in Iletisim ve Grafik
Tasarim, Alain Weill’in Grafik Tasarim kitaplarina sik¢a bagvurulmus, bunlarin yani
sira ¢cok sayida makale, tez ve online kaynaktan yararlanilmigtir.. Yine online
ortamda, akademik makalelere erisim olanag: saglayan DergiPark sik bagvurulan bir
adres olmustur. YOK tez tarama sayfasindan erisime acgik olan tezlerin taramas: da
yapilmistir. Postmodern sanat ve grafik tasarim anlayigini birlikte yorumlayabilmek
icin postmodernizmi anlatan kuramsal kaynak ve giincel sanat tarihi kaynaklarinin
yaninda grafik tasarim kaynaklarma bagvurulmustur. Grafik Tasarimcilar Meslek
Kurulusu Dernegi’nin yayinlari arasinda olan Yazilar ve internet sayfalarindaki
kaynaklardan da yararlanilmistir. Yine de caligma belli bash kaynaklar etrafinda
olusturulmamis, pek c¢ok kaynak esit derecede Onem derecesine sahip olmustir.
Postmodernizmin disiplinlerarasilik anlayisi, g¢alismamizin kaynak olusturma

yontemi i¢in de gegerlidir.



2.2. Grafik Sanatmin Tanimi

Yunanca’da “yazmak, resim ¢izmek, isaret ve desen” anlamlaridaki
“grafikos” sozciigiinden gelen grafik, Fransizcaya “graphein”olarak gegmistir
(Erkmen, 1983:75). Tiirk Dil Kurumu, sozcigii “Bi¢im, desen veya c¢izgilerle
gosterme” olarak tanimlamistir (TDK, 2020). Figiir ve esyalarin ¢izgi ile anlatilmasi,
grafik olarak nitelendirilmektedir (Kinik, 2015: 10). Cesitli ¢ogaltma tekniklerini
kullanarak, resimsel ya da yiizeysel malzemelerin tasarimini yapan bir sanat dali
olarak tanimlanan grafik sanati, somut kullanim alanlarinda yer almaktadir (S6zen ve

Tanyeli, 1994: 93).

Grafik sanati, diger sanat dallarindan daha fazla kisiye ulasarak, sosyal
dolasima girmekte, iletisimi esas alirken, estetik yapilanmasini birincil amacinin
lizerine insa etmektedir. Herhangi bir gerceklik, kavram ya da olgunun, simge ve
isaretler araciligiyla, baska bir gerceklik diizleminde ifade edilmesi olarak
tanimlanan gostergeleri kullanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 1994: 93). Renk, sembol
ya da dil gibi gostergeleri iletisim ve aktarim odakli kullanan grafik sanatgisi,
tasarlama eylemi sonucunda grafik eserini ortaya ¢ikmaktadir. Tasarlama, {irliniin
gerceklestirme asamasmi icermemekle birlikte, sanatsal iiriin ortaya c¢ikarmak
maksadiyla yapilan c¢alismalara denmektedir (Sozen ve Tanyeli, 1994: 231).
Mimarlik ya da endiistri tasariminda iirliniin tasarlanmasi ve olusturulmasi iki farkl
asamadan olustugu icin tasarlama eylemi ayr1 bir asama oldugu halde, resim
sanatinda tasarlama ayni zamanda meydana getrmek oldugu i¢in farkli bir agsama
olarak goriilmemektedir (S6zen ve Tanyeli, 1994: 231). Bu, grafik tasarim i¢in de
gecerlidir. Grafik tasarimcisi, iletilmesi istenen mesaj1 potansiyel acilara ulastirmak
icin en etkili yontemleri kullanmakta, dogru gorsel ve sozel unsurlari (tipografi)

olusturmakta ya da bir araya getirmektedir (Becer, 2011: 13).

Grafik sanati, 6zgiin baski resim ve grafik tasarim olarak ikiye ayrilmaktadir
(Kinik, 2015: 10). Fakat ayrilmadan dnce yillar boyunca birlikte gelismistir (Kinik,
2015: 10). Dolayisiyla grafik sanatinin tarihgesi, ilk baski 6rneklerinden baslayarak
incelenmektedir. Ozgiin baski, baski teknigiyle resimsel sanat yapitinin cogaltilmasi
islemidir (S6zen ve Tanyeli, 1994: 181). Ancak fotokopi gibi var olan bir yapitin
cogaltilmas: degil, kazzima ya da serigrafi gibi tekniklerle 6zgiin yapitlar iiretip

cogaltmak s6z konusudur (S6zen ve Tanyeli, 1994: 182). Grafik tasarim terimi ise



20. yiizyilin baslarinda, metal kaliplara kazinarak yazilan, ¢izilen ve ¢oglatilan gorsel
malzemeler icin kullanilmistir (Kinik, 2015: 11). Teknolojinin gelismesi terimin
kapsamini genisletmis, bilgisayar, beyaz perde ve televizyon ekranlarina yansiyan

tasarimlar1 da igermistir (Kinik, 2015: 11).
2.3. Baski Teknikleri

Baski resim, sanat¢inin hazirladigi tasarimin kaliplar yardimiyla veya
dogrudan baska bir ylizeye belli sayilarda aktarimi islemidir (Limon, 2011: 9).
Kalibin hazirlanigi, tasarim veya malzemeye gore degismekle birlikte baski
makinesine gore de sekillenmekte, segilen materyale 6zel baski makineleri ile

olabilcegi gibi, bazen bir makineye ihtiya¢ duyulmamaktadir (Limon, 2011: 9).

Ozgiin baski sanatinin tarihgesi, paleolitik (eski tas cagl) doneme kadar
indirilmektedir. Elbette bu donemde birakilan {iriinler sanat eseri olusturmak
bilinciyle yapilmamistir. Ancak insanin yaratici dogasi onu, giinlik kullanim ig¢in

kullanilan siradan iiriinlerini bile siislemeye yoneltmistir.

Paleolitik donem sanatinin en erken Ornekleri bedensel siislemeler ve
kazima/oyma sanatidir (Uysal 2011: 36). Burada kazinan malzemenin cinsi, bi¢imi,
sertligi, yapan kisinin tarzi belirleyici olmustur (Uysal 2011: 36). Geometrik motifler
sert maddeler iizerine islenemedigi i¢in kemik ve boynuz gibi maddeler tercih
edilmistir (Uysal 2011: 36). Duvarda ise kayanin kalitesine gore algcak kabartma,
kazima ya da boyali resim uygulanmis, boynuz, kemik dis gibi objelerin {izerinde de

yapilmis, renge degil bigime 6nem verilmistir (Uysal 2011: 36).

Magara duvarlarina yapilan resimlerde de ilkel baski teknigi uygulanmistir.
Bu resimlerin ne maksatla yapildigi heniiz tam olarak ispatlanmis degildir. Insanligin
biraktig1 ilk resimler, magara duvar1 ya da kaya iizerine ellerin negatif ve pozitif
baskilaridir. Magaralarin renkli kilden olusan duvarlar1 {izerine parmak bastirarak
geometrik desenler ve hayvan siluetleri yapilmis, bir boru yardimiyla boya ya da is
piiskiirtmek suretiyle ellerin negatif baskilar1 ¢ikarilmistir (Uysal 2011:37). Ispanya
ve Fransa’daki magaralara, el izlerinin ¢ogu bu yontemle ¢ikarilmig, boyanan elin
duvara bastirilarak pozitifinin ¢ikarilmasina dayanan baski ornekleriyle de
karsilagilmistir (Uysal 2011: 37). Endonezya’daki Pettakere Magarasi, bu el

sablonlarinin 6rneklerinin goriilebilecegi magaralardan biridir (Sekil 2.1).
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Kaynak: https://alchetron.com/Pettakere-cave

Sekil 2.1. Pettakere Magarasi el sablonlari, M.O. yaklasik 35.000-
40.000 aras1 Calabria, Endonezya.

Tarim devriminden sonra yerlesik hayata gegen insanlarin kiiltiir tirtinleri de
cesitlenmistir. Bunlarin i¢inde miihiir, sikke ve madalyalar yapim ydntemleri
sebebiyle erken baski ornekleri i¢ine dahil edilebilir. Misir ve Antik Yunan’da bask1

yoluyla yeniden iiretim devam etmistir.

Cin’de kagidin icad1, 6zgiin baski resim sanati i¢in 6nemli bir adim olmustur.
Kagidin 2. vyiizyilda kullanildig1 belgelenmis, ancak hangi tarihte bulunmus
olabilecegi netlik kazanmamistir. 105 yilinda Tsei Lun adinda bir ¢inli yetkilinin,
budist bir metin tomarinin ilk sayfasina bir aga¢ baski resim yaptig1 ve resmin
Ogrencilerinin olusturdugu daire iginde Buday1 temsil ettigi Eski Cin kaynaklarinda
ge¢mektedir (Gunther, 1987: 88).

M.O. 4. yiizyillda yazilan el yazmalarmin Roma ve Ortagag’da defalarca
kopyalandig1 bilinmekle birlikte, grafik imgelerin yeniden iiretimi yavas gelismistir

(Williams, 1993: 96). Tahta kaliplarla gogaltilan grafik imgeler ilk olarak Cin’de


https://alchetron.com/Pettakere-cave

ortaya ¢ikmis, tahta kaliplarin yenilenebilir olusu, illiistrasyonlarin yeniden iiretimini

kolaylastirmistir (Williams, 1993: 96).

Ozgiin bask1 resim teknikleri, ana hatlariyla diiz, yiiksek ve al¢ak baski olarak
ayrilmaktadir. Bunlar da kendi iglerinde kullanilan malzeme ya da teknige gore
cesitlilik gostermistir.Bakir,¢inko, aliiminyum ve tas malzemenin kullanildig1 diiz
baski tekniginde, yiizeyde yiikseklik farki yoktur ve olusturulan hassas alanlarboya
alir (Tekcan, 1997: 1413). Litografi ve mono baski diiz baskiya ornektir.Yiiksek
baskida ise basilacak olan yerlerin disi oyulmakta, malzeme olarak linol, agac,
poliiiretan ve musamba kullanilmaktadir (Giirler, Doyran, Yilmaz, 2019: 418). Agac
baski kaliplarinin yipranmasiyla ilk baski ve sondaki baskilar arasinda kalite farki
oldugu igin algak baski ya da ¢ukur baski da denilen graviir teknigi gelismis, bunun

icin metal malzeme tercih edilmistir (Glirler, Doyran, Yilmaz, 2019: 419).
2.3.1. Miihiir

Miihiir, ¢ogunlukla yonetim, miilkiyet ve kayit gibi resmi bilgileri icerdigi
icin toplumsal yasayis ile ilgili veriler sunmaktadir (Donmez, 2018: 1726).
Sahiplenme ve miilkiyet duygusunu da beraberinde getiren yerlesik hayat, miihiir
kullanimim1 ~ gerektirmistir. En erken miihiir Ornekleri 9000 yil Oncesine

tarthlenmistir.

M.O. 6500-7000 yillar1 arasina tarihlenen Neolitik Dénem yerlesimlerinden
Catalhoytik’te cesitli desenlerde ¢ok sayida miihiire raslanmistir (Karoglu, 2011: 71)
(Sekil 2.2). Miihiirler, erken donemde tas malzemeyle olusturulurken, sonraki

donemlerde metal de kullanilmistir (Karoglu, 2011: 71).



Kaynak: https://arkeofili.com/10000-yillik-bir-guven-objesi-olarak-muhurler/

Sekil 2.2. Catalhdyiikte bulunan hayvan figiirlii bir damga miihiir.

Miihiirlerin islevleri, cesitli tas ya da madenlerin {izerine oyularak ve
kazinarak olusturulan bigimlerin izlerini ¢ikartmaktir (Albayraktar, 1998: 23).
Uzerine isim veya herhangi bir bicim kazinan miihiirler, mektup ve senet gibi yetki
ve sahiplik evrakina basildigi gibi iizerine dua, sihir ve tilsstm gibi ruhani yazi ve
bigimler kazinarak koruyucu islev de kazanabilmektedir (Darga, 1992: 68). En eski
miihiirlerde pigmis toprak ve kiregtasi gibi gorece dayaniksiz malzemeler de
kullamlmistir (Ozgiig, 1968: 8). Osmanlilarda altin, giimiis, bakir gibi madenler ve
akik, zimriit gibi degerli taglar kullanilmistir (Engin, 1994: 29). Miihiirlerde
uygulanan baski teknikleri gesitlidir.


https://arkeofili.com/10000-yillik-bir-guven-objesi-olarak-muhurler/

Kaynak: https://www.britannica.com/topic/Hyksos-Egyptian-dynasty

Sekil 2.3. Misir krali Apopis’e ait Misir Miihrii, M.O 1581-
1541, Metropolitan Miizesi, New York

Kuzey Misir't yoneten Filistin kdkenli 15. Hanedan Hsykos’un krali Aposis’e

ait olan miithiir, muska (tilsim) seklindekilere bir 6rnektir (Sekil 2.3).
2.3.2. Agac Baski

Diger adi ksilografidir. Yunanca tahta anlamina gelen Xylon’dan tliremistir
(Erdem, 2017: 78). Baski yiizeyi olacak sert ya da yumusak aga¢ kesilerek
hazirlandiktan sonra oyma aletleri kullanilarak kalip olusturulur (Giirler, Doyran,
Yilmaz, 2019: 418). Sanatci, hazirladigi deseni sert agaclara cizecekse, cesitli
aletlerle enine kesilmis yiizeyin baski alanlarinin disin1 oyarken, yumusak dokulu
agaclar kullacaksa dikine kesilmis yiizey kullanir ve her renk icin ayr1 kalip
hazirlanir (Giirler, Doyran, Yilmaz, 2019: 418).

En eski basim teknigi olarak bilinen ksilografinin Cin’de kagidin icadindan
sonra kullanilmaya baslandigi diistiniilmekle birlikte, kaliplarin dayanaksiz olusu
sebebiyle ilk kullanim tarihi tam olarak bilinmemektedir (Karoglu, 2011: 74). Bu
teknigi ilk defa kagit iizerine kullananlarin Budist rahipler oldugu ve dini amaglarla

kullandiklar1 ifade edilmistir (Karoglu, 2011:74). Taoist kesisler, kotii ruhlardan
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kurtulmak maksadiyla hazirladiklar1 tahta miihiirleri kagitlarin iizerine basmiglardir
(Erdem, 2017: 78) Estamp ad1 verilen Japon agac¢ baskilarinin bilinen en eski 6rnegi,
M.O. 762- 769 yillarinda yapilmis iki adet Budist muskadir (Karoglu, 2011: 74).
Misir ve Mezopotamya’da 1stampa bi¢iminde kullanilmis, Cin ve Japonya’da uzun
siire uygulanmis, Avrupa’ya kagidin ge¢ ulasmasi sebebiyle, 15. yiizyilla kadar
kumas lizerine basilmistir (Karoglu, 2011: 74-75).

Kumas iizerine uygulanana aga¢ baskinin en eski Ornegine 6. ylizyilda
rastlanmis, bu sekilde yapilan Hint kumaslarinin Finike’liler tarafndan Ortadogu’ya,
Arap’lar, Venedik’liler ve Cenova’lilar tarafindan Avrupa’ya gotirildigi
disiiniilmistiir (Karoglu, 2011: 75). Avrupa’dan gilinlimiize ulagan en eski aga¢ baski

kalib1 14. yy. sonlarina tarihlenmistir.

Kaynak:http://www.medicalantiques.com/printing_blocks/xylography de
scription_pagel 13.htm

Sekil 2.4. Descartes’in, insan Uzerine Inceleme kitab1 icin
kalip, yak. 1664.
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Agac baski, kitap baskilari i¢in de kullanilmistir. Descartes’in 6ldiikten sonra
da basilmaya devam eden kitabi, insan Uzerine Inceleme kitab1 resimleri buna

ornektir. Yukaridaki resimde gérme duyusunun isleyisine dair 6rnek goriilmektedir.
2.3.3. Graviir

Agac baski tekniginden ortaya ¢ikan, daha rahat ¢izim yapilabilmesi ve daha
cok baski alinabilmesini saglayan bu kazima tekniginde metali islemek icin, oyma,
kazima, asindirma ve kuru kazima, kuatint (aquatint), soft ground, lift ground ve
mezzotint gibi yontemler kullanilmaktadir (Giirler, Doyran, Yilmaz, 2019: 419). Sert
yiizeylerin oyulmasi suretiyle desenler olusturmak anlamina gelen graviire tiirkgede
kaz1 resim de denmekte ve sanatin en eski tekniklerinden biri olarak kabul
edilmektedir (Go6lont, 1979: 72). Dolayisiyla tarihi oldukg¢a eskidir. Kaz1 resmin
yani sira gukur baski veya algak baski da denilmektedir (Tekcan, 1997: 1413). Silah,
zirth, ev esyalari, takilar ve at kosumlar1 gibi kiiltiir {irtinlerinin sivri uglu aletler
yardimiyla oyularak siislenmesi islemi graviiriin tarih¢esine girdigi igin, tiim
kiiltiirlerin tarthinde Orneklerine rastlamak miimkiindiir (Go6lond, 1979: 72).
Zanaatgilarin metalle calismadan once yumusak kilin iizerinde deneme yaptigi
bilinmektedir (Golonii, 1979:72). 15. yiizyil Avrupasi’nda kuyumcular ve savas
geregleri lireten zanaatkarlar, arsivleme amaciyla desenlerini 6ncelikle kagit iizerine

basmislardir (Giirler, Doyran, Yilmaz, 2019: 420).
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/358311

Sekil 2.5. Lir, Satyr ve Uyku Perisi, yaklagik 1515 yilinda bir
Italyan usta tarafindan yapilmistir. NewYork Metropolitan

Miizesi.

Uyku perisini doga icinde satyr ve lir ile betimleyen graviirde detayli
sayilabilecek bir ¢aligma goriilmektedir. Doga i¢inde uykuya dalmis olan figiirde de
doga detaylar1 gibi ustalik goze carpmaktadir. Graviiriin diger bask1 yontemlerinden

detay calisilabildigi i¢in ayrildigini bu 6rnekten de anlayabiliriz (Sekil 2.5).

Tagmabilir kiiltiir iiriinlerinin iizerinde graviire rastalamak miimkiin oldugu
gibi, kutsal resimlerin ¢ogaltilip halka dini egitim amaciyla dagitilmasi ya da
kitaplarda kullanilmak iizere baz1 6nemli eserlerin kopyalanmas1 gibi farkli amaclarla

da kullanildig bilinmektedir (Karadogan, 2016: 96).
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16. yiizyilda 6nemli bir hale gelen portre ressamlig1 alaninda da graviir baski
ornekleri verilmis, Barok donemde Avrupa sanatinda yasanan canlilik, Rubens ve

Van Dyck’in onciiliigiinde, baskiresim ¢alismalarinda da goriilmiistiir (Ayan, 2007:
24).

20. yiizyila kadar sanat¢ilarin ¢cogu, tasarimlart kendileri hazirladiklar: halde
kalip oyma ve baski iglemlerini baska ustalara yaptirmigtir (Giirler, Doyran, Yilmaz,
2019: 420). Ancak modern donemde tiim asamalar sanat¢i tarafindan yapilmistir

(Giirler, Doyran, Yilmaz, 2019: 420).
2.3.4. Litografi

Tas baski olarak da bilinmektedir. Baski levhasi olarak kiregtaginin
kullanildig1 ve 19. ylizyillda ortaya ¢ikan litografide, resim komiirkalemle levha
tizerine ¢izildikten sonra levha islatilmakta, daha sonra ylizeye yagl ve miirekkepli
bir karisim siiriiliip baski islemi gergeklestirilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 1994: 231-
232). Teknikte ¢izilmis olan kisimlar miirekkebi alirken, 1slak kisimlar almamaktadir

(S6zen ve Tanyeli, 1994: 232).

Alois Senefelder 1796°da teknigi, yag ile suyun birbirini itmesi ilkesinden
faydalanarak bulmus, yazilar ve imgeleri ayni kalipta basmay1 basarmistir (Akgiin,
2017: 430). Tasin en Onemli malzeme oldugu bu teknik, latince “litos” tas ve
“graphein” yazmak / kazimak kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmustur (Akgiin,
2017: 430). Senefelder litografiyi “mekanik baskinin yerini alan kimyasal baski”
olarak tanimlamis, kitap ve afisler bu kesiften sonra tagbaski ile basilmaya
baglamistir (Keskin, 2014: 30). Tim bunlarin yani sira pek ¢ok sanatgi litografi

teknigiyle eserler vermis. Teknik, sanat tarihi agisindan da 6nemli olmustur.

Diiz baski adiyla da bilinen litografinin kolayligi, grafiksel goriintii, yazi,
tonlamali ve yumusak gecisli resimlerin birlikte basilabilmesi ve gorece seri
olabilmesidir (Keskin, 2014: 31).
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/364214

Sekil 2.6. Honore Daumier, Savas Konseyi, 1872, NewYork
Metropolitan Miizesi, 1872.

Litografiyi tercih eden ¢ok sayida sanat¢1 vardir. Daumier’in Savas Konseyi
isimli litograf baskisinda, diger ¢aligmalar1 gibi hicivsel bir dil hakimdir. Konseyin
kapisina kadar giden iskeletler, siyasi bir elestiri figiirleri olarak segilmistir (Sekil
2.6).
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Teknik, Avrupa’da sanayilesmenin baglamasiyla birlikte gelisim gostermis,
18. yiizyilin sonlarina kadar, yiiksek ya da cukur baski, ahsap ya da metal
kullanilarak kusaktan kusaga aktarilan bilgi ya da imgeler artik bu yo6temle
aktarilmaya baslanmistir (Keskin, 2012: 858). Geleneksel baskinin kisitlayiciligt ve
yiiksek maliyeti yerine seri iiretim i¢in daha kolaylastirict olmustur (Keskin 2012:
858).

2.3.5. Serigrafi

Elek baski ya da ipek baski adiyla da bilinmektedir. Kasnak iizerine gerilen
kumasin lizerine uygulanan tasarimin, mirekkep basing ile kagida aktarilmasi
yontemi olarak tanimlanan serigrafinin, Cin ve Japonya’da kullanilan en eski baski
tekniklerinden biri oldugu bilinmektedir (Kara, 1989: 3). Bilindigi kadariyla,
yaklasik 5.000 once ilk olarak Cinliler uygulamis, daha sonra Japon, Roma ve
Misirhilar degisik yiizeyler {lizerine bir sablon baski yontemi olarak kullanmislardir
(Giirler, Doyran, Yilmaz, 2019: 423). Hem sanat hem de zanaat i¢in kullanilan
teknigin 17. yiizyil sonunda Japon Some Ya Yu Zen bulundugu tahmin edilmektedir
(Kara, 1989: 3). Yine 17. yiizyilda Ingiltere’de duvar kagitlarina bask1 yapmak icin
yiin yiizeyler kullanildig1 bilgisine de ulasilmistir (Kara, 1989: 3). Stencil da denen
bu baski yonteminin yaglh kagit ile yapilana oil stencil, ince metal tellerle dokunana
metal stencil ad1 verilmis, 18. ve 19. yiizyillarda bu yontem ile duvar kagitlari, tekstil

tirtinleri ve mobilyalar yapilmistir (Kara, 1989: 3).
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Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/screenprint

Sekil 2.7. Sir Eduardo Paolozzi, Bash, 1971, Tate Galeri,

Londra.

Serigrafi pop sanatgilarinin da kullandig1 bir teknik olmustur. Sir Eduardo
Paolozzi’nin Bash isimli ¢alismasinda, pop ikonlar1 ve soyut kompozisyonlar bir

araya getirilmistir (Sekil 2.7).

Maskelemenin esas ilke oldugu teknikte, ipek ve teriten gibi ince dokuma
kumas agac¢ ya da aliiminyum cercevelere gerildikten sonra, kumagin baski yapilacak
bolimleri agik birakilirken diger boliimleri kapatilmakta, kauguk lastikle uygulanan
miirekkep ya da boya agik birakilan gozeneklerinden asagiya, kagidin yiizeyine

17


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/screenprint

geemektedir (Giirler, Doyran, Yilmaz, 2019: 423). Biiyiitecle bakildiginda basilan
tasarimin kenarinda ipek dokusu goriiliir, gere¢ olarak uzun zaman ipek
kullanilmistir (Gtirler, Doyran, Yilmaz, 2019: 423). Sanat¢1 ya da zanaat¢1 desenini
kumasa, tutkal siirerek ya da yapiskanli kagit kapama yontemi gibi farkli yontemlerle
gecirmekte, her renk i¢in ayr1 kalip kullanilmaktadir (Giirler, Doyran, Yilmaz, 2019:
423).

Bugiin kullanilan kasnak ya da cer¢eve yontemine uzun bir zaman sonra
gecilmis, saseli ilk ekran 1850’1l yillarda sergilenmis ve Avrupa’da dokuma
sanayiinde kullanilmigtir (Kara, 1989: 3). 1907’de ipek gerili ¢erceve ve styirgag
araglarii kapsayan ilk patent Ingiltere’de, benzeri 1915 yilinda Amerika’da

alimmustir (Pekmezci 1992: 12).
2.3.6. Linol Baski

Bir yiiksek baski teknigidir. Agag¢ baskida oldugu gibi, her renk icin ayr1 kalip
hazirlanmas1 gereken teknikte kalip, oyma bicaklariyla oyularak tasarim ya da desen
hazirlanmaktadir (Tekcan, 1997: 1413). Linol bask1 i¢in kullanilan kaliba linolyum
denmektedir. Linolyum, 1860’larda Frederick Wolton tarafindan bulunmus ve
oldukca ilgi gérmiistiir (Gokaydin, 1987: 49). Baski kalib1 olarak kullanilabilecegini
ise ilk farkeden Franz Cizek olmustur. Cizek, ¢cocuklarin sanat egitimi {izerinde duran
ve bu konuda 6ncii bir isimdir (Dilmag, 2017: 207-208). Linolyumun g¢ocuklarin da
oyabilecegi kolay bir malzeme olusu, Cizek’i bu malzemeyi egitimde kullanmaya

itmis olmalidir.

Linolyum, 1896 tarihinde Viyana’da kullanilmaya baslanmis ve sanat
diinyasinda heyecanla karsilanmistir (Gtiilen, 1997:16). Teknik yalnizca Viyana’da
degil, Avrupa’nin bir ¢cok yerinde sanat¢ilarin kullandigi bir teknik halini almistir.

Ayrica yalniz sanatta degil kitap, kart ve duvar kagidi basiminda da kullanilmstir.
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Kaynak: https://www.hagley.org/librarynews/evolution-linoleum

Sekil 2.8. Congoleum-Nairn desen kitabindan bazi ornekler,

1928, Hagley Miizesi, Wilmington.

Kece doseme ve linolyum {ireten Congoleum-Nairn’in modern linolyum
zeminler i¢in ¢ikardigi desen kitabindan linolyumun sanat haricindeki kullanim yeri

ve oncelikli amaci goriilebilir (Sekil 2.8).

Linol baskinin, sanat¢inin istedigi dokuyu verebilmedeki basarist ve
oyulmasindaki rahatligin zaman kazandirmasi, sanat g¢evrelerinde siklikla tercih

edilmesine yol agmistir. Sanatc1 zorlanmadan detaylar iizerinde ¢alisabilmektedir.
2.3.7. Tipo Baski

Diger baski tekniklerine nazaran daha anlasilabilen bir teknik olan tipo
baskida agac, plastik, lastik ve metal gibi cesitli malzemeler kullanilmakta, yiiksekte
kalan kisimlara miirekkep verilerek baski olusturulmaktadir (Erdem, 2017: 94). Bir
yiiksek baski teknigi olan tiponun farki, basim sanayiinde kullanilmasidir (Erdem,
2017: 94). 1440°da basim sanayiinde kullanilmaya baslayan teknige en basit 6rnek
daktilo tuslarina bagl harf kaliplaridir (Erdem, 2017: 94). Baskinin kalitesi, baskinin

sayisina bagli olarak degismezken, standart bir kalite mevcuttur ve ikinci ve li¢lincii
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hamur kagitlarda en iyi sonucu vermektedir (Erdem, 2017: 94). Golgeli calismalarda
birinci hamur kagit daha iyi bir sonug verecektir (Erdem, 2017: 94). Tipografik baski
cesitli agirlik ya da kalitedeki her tiir kagida uygulanabilmektedir (Erdem, 2017: 94).
Klise ve dizgilerin kullanildig1 baskilarda her baski i¢in yeni kalip hazirlamak yerine
kiigiik  degisiklikler yapilmakta, tek parca olmasi gereken kaliplar ise
degistirilememektedir (Erdem, 2017: 94). Sanatsal baskidan ziyade matbaa
baskisinda gelisim gostermistir. Zaman i¢inde ¢esitli baski makineleriyle tipo baski
yapilmustir. Friedrick Konning tarafindan icat edilen Rotatif baski makinesi ile tipo,
miikemmel baski seklini almistir (Erdem, 2017: 99). Bu tip makineler yalniz kagida
degil, aliiminyum, teneke, vinil, plastik ve mukavva gibi malzemeler {lizerine de baski
alabilmektedir (Erdem, 2017: 99).

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/Hucleberry _Finn

Sekil 2.9. EW. Kemble, Huckleberry Finn'in
Maceralari, 1884.

Bir illustrator olan E.W. Kemble’in Mark Twain’in Huckleberry Finn’in
Maceralar1 kitabr i¢in yaptig1 kapak tasariminda tipo Ornegi goriilmektedir (Sekil

2.9).
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2.3.8. Mono Baski

Cam gibi piiriizsliz bir malzeme {izerine boya kullanilarak desen uygulanmasi
ve baskisinin alinmasi yontemi olan mono baski, ilk olarak graviir teknigi ile birlikte
kullanilmaya baslanmistir (Giirler, Doyran, Yilmaz 2019: 417). Ayrica teknikte,
yiizeye boya siiriildiikten sonra {izerine yerlestirilen kagidin arkasina desen ¢izilmesi
suretiyle baskis1 da alinabilir (Giirler, Doyran, Yilmaz 2019: 417). Mono baskida
cogaltma islemi yapilamamaktadir. Yalnizca tek bir baski alma imkani oldugu icin
de sanatcilar arasinda baski teknigi olup olmadigi tartisilmaktadir. Kimi sanat¢ilar
bask1 teknigi olarak kabul etmezler (Giirler, Doyran, Yilmaz 2019: 417). Ozgiin

baski i¢in ¢ogaltma islemi dnemlidir.

Kaynak:  https://www.britannica.com/technology/monotype-
printmaking

Sekil 2.10. Edgar Degas, Okuyan Adam, yaklasik
1885; National Gallery of Art, Washington, D.C.
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Degas’in Okuyan Adam isimli mono baskisi, teknigin verdigi etkiyle, diger
calismalarindan ayrilmaktadir. Konu, sanat¢inin sevdigi mesguliyet anlarindan
biridir. Ancak renk olmayisi ve 1s1gin kisitlayiciligi onu empresyonist tarzdan

uzaklastirmistir.
2.3.9. Ofset Baska

Ingilizce’deki off ve set kelimelerinden olusan ofset baski, matbaacilikta
miirekkebin kagidin {izerine ¢ikartilmasi anlamina gelir ve Senefelder’in buldugu tas
bask1 sisteminden gelistirilmistir (Erdem, 2017: 104). Gorece yeni sayilabilecek bir
bask: tlirii olan ofset baskida, litografiden farkli olarak yazi ve imgeler kaucuk
tizerine ters basilmakta, yumusak malzeme detaylarin kagida kusursuz bir sekilde
geemesini saglamaktadir (Erdem, 2017: 104). 1875 yilinda Barchey isminde bir
Fransiz, resmi ¢inko {lizerine gegiren parlak karton sarili bir silindirden olusan teneke
basim makinesi izni almis, 1876°da baska bir Fransiz Guillot, kagitlar1 biri bez digeri
¢inko olan silindirin arasindan gegirmeyi diisiinmiis, bu makineler litografideki hiz
sorununu ¢ézmiistiir (Erdem, 2017: 105). 1904 yilinda ise ilk ofset baski makineleri
bulunmus, zaman i¢inde makineleri hiz1 oldukga artmistir (Erdem, 2017: 105). Ofset
baski makinesini, tag baskiyr gelistirmek i¢in rotatif bir makine iizerinde calisan

Amerikali1 Rubel tesadiif eseri bulmustur (Erdem, 2017: 105).

Bugiin biitiin gazete, dergi ve kitaplar, bir diiz bask1 yontemi olan ofset baski

yontemiyle basilmaktadir (Erdem, 2017: 106).
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Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Offset printing

Sekil 2.11. Baski makinelerinin goriiniisii, 1922 tarihli Daniel
Chodowiecki’nin  kitabindan  taranmig  goriintii.  (Die

Buchdruckerei. (Beschreibung It. Quelle), 1922.

2.3.10. Fotograf

Gorlintiinin -~ mercek  araciligiyla kimyasal icerikl bir duyarkatta
sebitlestirilmesine fotograf ismi verimektedir (S6zen ve Tanyeli, 1992: 85). Isiktan
faydalanarak iz birakmak anlamina da gelmekte ve makine araciligi ile elde edilmis
gorilintliyl, 1518a duyarlikli cam, kagit gibi bir ylizey lizerine 6zel aragla aktarma
yontemi olarak agiklanmaktadir (Giirler, Doyran, Yilmaz 2019: 424). 1839 yilinda
Fransa Bilimler Akademisinde, Louis Daguerre, yeni kesfi olan fotografi tanitmus,
Fransiz hiikiimeti de icadin patentini alip kamuya sunmustur (Shiner, 2004: 346).
Fotografin icadi, sanat camiasinda farkli tartigmalara sebep olmustur. Bazilar
fotografin sanat1 Oldiirecegini 6ne silirerken bazilart buna karsi ¢ikmistir. Zaman
icinde fotografin sanat1 6ldiirmedigi anlagilsa da fotografin icadi sanata yeni bir yon
vermistir. Oncelikle bilindigi gibi, atlarin kosarken tiim ayaklarmin yerden
kesilmedigi gercegi gibi, baz1 gozlemsel yanilgilar ortaya ¢ikmig, sanat¢ilar gergek
gorintiilar konusunda fotografa bagvurulabilecegini gormiistiir. Empresyonizm akimi

ise fotografin 15181 degisen yansimalarini dondurabilme kaabiliyeti ile yarigircasina
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151810 pesine dlismiistiir. Fotograf yeni sanat bigimlerini de ortaya g¢ikarmistir.
Yalnizca goriintiiyli dondurmakla degil, banyo esnasinda miidahale etme ya da
mizansen olusturma gibi buluslara da yol agmistir. Dolayisiyla fotograf, sanata pek

¢ok yeni goriis agis1 sunmustur.

Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Eadweard-Muybridge

Sekil 2.12. Eadweard Muybridge, Ziplayan figlir, Eadweard
Muybridge fotograf serisi, 1887, Cooper-Hewitt, National Design

Museum, Smithsonian Institution, New York.

Eadweard Muybridge, figiirleri hareket halinde c¢alismayr seven bir
fotografcidir. Onun bu ¢ekimleri ayn1 zamanda bir arastirma olarak goriilmelidir. At
yariglar1 fotograflarinda oldugu gibi, kosma veya ziplama gibi hareketlerin gercekte
nasil oldugunu ortaya koymaktadir. Sanatc¢ilar, Muybridge’nin fotograflarindan

faydalanmistir.
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Fotografin bulunusu, ¢cogaltim isinde kullanilan baski tekniklerine olan ilgiyi
azaltmus, iliistrasyonu tahtindan ettigi gibi kitap dizgiciligini ve g¢esitli malzemeler
lizerine kopyalanacak resimleri yorumlamakla gorevli sanat¢i ve zanaatcilart da

isinden etmistir (Laberre, 2012: 62).

1840-80 willar1 arasinda fotografgilar, gelisen kagit, objektif ve
mekanizmalar1 deneyek sayisiz imge iiretmisler, sanatsal ¢alismalari, fotograf¢iligin

sanat olup olmadig1 tartismalarina da zemin hazirlamistir (Shiner, 2004:347).
2.3.11. Dijital Baski

1960’11 yillardan itibaren sanat alaninda kullanilmaya baslanan dijital baski,
bilgisayar alanindaki gelismelerin yeni basim ve cogaltim tekniklerinde kendini
gostermesi seklinde tanimlanabilir (Giirler, Doyran, Yilmaz 2019: 424). Makineler,
suluboya kagidindan tuval bezine kadar pek c¢ok sanatsal malzemeye baski
alabilmekte, seri baski, zaman kazanimi saglamaktadir (Giirler, Doyran, Yilmaz
2019: 424). Yiksek c¢oziiniirlikteki dijital baski sistemlerinin gelistirilmesiyle
sanat¢ilar calismalarinigesitli boyutlarda ve ¢esitli malzemeye baski alabilmektedirler
(Gtirler, Doyran, Yilmaz 2019: 424). Sanatgilarin oldukga ilgi gosterdigi bu baski
¢esidinin adi Fine-Art Print olarak adlandirilmakta, malzeme tedariki yurtdisindan
ithal edilmektedir (Beris ve Kaplanoglu 2018: 53-55). Bu terim, dijital ortamdaki
yiiksek ¢oziiniirliiklii goriintiilerin, bizzat sanatci tarafindan kontrolleri yapilarak,
yiiksek kalitede piiskiirtmeli inkjet baski ile 6zel iiretim medya adi olarak da anilan
baski-alt1 malzemeler iizerine yapilan baskiy1 tanimlamaktadir (Beris ve Kaplanoglu,
2018: 49). Tiirkgede bu terimin tam bir karsiligi olmamasina ragmen “Dijital Sanat

Baskis1” tanimi1 kullanilmaktadir (Beris ve Kaplanoglu, 2018: 49).

1950°den itibaren gelisen bilgisayar ve programlama dilinin sanata yansimast
Andy Warhol basta olmak iizere ¢esitli sanat¢ilarin iglerinde goriildiikten sonra hizla
gelisimine devam etmistir (Beris&Kaplanoglu 2018: 49). Sanatgilar, dijital diinyanin
sundugu imkanlardan gittikge daha fazla faydalanmakta, dijital diinyay:r bir ifade
araci olarak kullanabildikleri gibi, geleneksel yontemlerle olusturduklar: tasarimlarin

baskilarin1 almak i¢in de kullanabilmektedirler.
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2.4. Bat1 Sanat1 Tarihinde Ozgiin Baski Resim ve Grafik Tasarim Ornekleri

Matbaanin yayginlasmasindan sonra Avrupa’da, illiistrasyonlu kitaplar
basildig1 gibi, sanatcilar tarafindan kaliplar hazirlanarak, bagimsiz yapitlar halinde
Ozglin baskilar da yapilmustir. 15. yiizyilin sonlarinda Almanya’da uygulanmaya
baslanan baski teknigi, Avrupa sanatinin gelisimine katki sunmustur (Gombrich,
1992: 213). ilk olarak, aziz figiirleri olan dini kitapciklar basilmus, tahta baski
yayginlagmis ve bu sekilde hazirlanan kitaplara block- book (tahta baski kitap)
denmisti (Gombrich, 1992: 213). Ancak tahta baski, kolayligina ragmen imge liretimi
icin sanatcilari zorlamis, usta sanat¢ilar i¢in siirlandirict olmustu (Gombrich, 1992:
215).

Kaynak: Gombrich, 1992:.213

Sekil 2.13. Tyi Olme Sanati, Dogru insanin Can Cekismesi,
ahsap baski, yaklasik 1470.
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Ulmd’da yaymlanan Iyi Olme Sanati igin Dogru Insanin Can Cekismesi
resminde, oldukca kalabalik bir kompozisyon vardir. Dini bir sahne betimlenmistir.

Baskinin dgretici bir amaci bulunmaktadir (Sekil 2.13).

Basit ¢izgi istemeyen sanatcilar, detayli etki i¢in bakir tercih etmisler ve t1g
kalem adi verilen sivri uglu oyma aleti kullanmislardir (Gombrich, 1992: 215). 15.
yiizyll Avrupast’nin en {inlii oyma sanat¢ilarinin biri olan Martin Schongauer,
kuzeyli sanatcilarin detayciligina sahip biri oldugu i¢in graviirde tiim detaylar
islemeye dikkat etmis ve izleyiciye bir yagliboya tablodan alabilecegi hazzi
sunmustur (Sekil 2.14).
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Kaynak: Gombrich, 1992: 214

Sekil 2.14. M. Schongauer, isa’ni Dogusu, yak. 1475
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Donemin onemli bir baski sanatcist olan ve pek c¢ok oOgrenci yetistiren
Schongauer’in Isa’nin Dogusu resminde, doga oldukca gercekgi bir etki birakmakta,
figlirlerin kumas kivrimlart resmi hareketlendirmekte, yiizlerideki ifade ayr1 bir 6nem

tasimaktadir (Sekil 2.14).

Tahta baski ve metal oyma sanati, tiim Avrupa’ya ¢abuk yayilmus, italya’da
Boticelli ve Mantegna’nin baski tarzlarinda ¢aligilirken, Beneliiks iilkelerinde degisik
tarzlar hakim olmustur (Gombrich, 1992: 216). Avrupa'da yeni olan 6zgiin baski,
sanatc¢ilarin bilgi aligverisinin de yeni bir yolu olmus, o zaman icin yanlis sayilmayan
imge paylasimi baskilar iizerinden yapilmistir (Gombrich, 1992: 216). Baski yoluyla
yayilan metinler nasil reform hareketlerini hizlandird1 ise, baski yontemiyle dagilam

imgeler de Italyan Rénesans1’nin yolunu agmistir (Gombrich, 1992: 216).

Albrecht Altdorfer, manzara graviirii ¢alistig1 i¢in 6zgiin baski sanatinin tarihi
icinde onemli bir yere sahiptir (Sekil 2.15). Yaklasik 1518'den 1522'ye kadar
yaptigi, geleneksel tarihi veya dini anlatilardan igermeyen, manzaray: birincil konu
olarak ele alan bu resimler, muhtemelen kiigiik gruplar igin tretilmistir (Landscape

with a Double Spruce, Anonim, b.t.)

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336259

Sekil 2.15. Albrecht Altdorfer, Cift Ladin ile Peyzaj, yak. 1521-22,

graviir, New York, Metropolitan Miizesi.
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Ronesans sanatinda portrecilik, mitolojik ve dini konular 6n planda olsa da
Altdorfer’in manzara resimleri gibi, 6zgiin baski resim alaninda, donemin genel
egiliminden ayrilan ornekler de verilmistir. Diirer’le calisan Hans Baldung’un
cadilar1 betimledigi graviirii buna 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 2.16.). Baldung
calismasinda, Almanca konusulan iilkelerde, 6zellikle 16. yiizyil basinda biiyiiciiliige

olan ilgiyi resmetmistir (The Witches, Anonim, b.t.)
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336235

Sekil 2.6. Hans baldung, Cadilar, 1510, metal graviir, New
York, Metropolitan Miizesi.
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Ronesans ve Barok déneminde Italya ve Kuzey Avrupa'daki
Ronesanssanatgilart sofistike teknikler gelistirmis ve baskiy1 6n plana ¢ikaran gesitli
temalar kesfetmistir (Renaissance and Baroque Prints: Investigating the Collection,
Anonim, b.t.).

Matbaanin  yayginlasmasi, baskiytr sanatgilar i¢cin de  kuskusuz
kolaylastirmistir. 18. ylizyllda donemin {iinlii sanat¢ilarindan Antoine Watteau,
resimlerinin bazilarin1 bastirmak {izere matbaacilarla ¢alismistir (Etching in
Eighteenth-Century: Artist and Amateurs, Anonim, b.t.). Ayrica graviir sanat¢ilar

bunu tanitim amagli da kullanmig, reklam ve grafigin gelisiminin 6niinii agmistir.

Grafik tasarimin ortaya ¢ikis1 6zgiin baski resimden ¢ok daha sonradir. Grafik
cizgi kavrami ilk defa Almanya’da ortaya atilmis, 1898’den itibaren Henry Van de
Velde, afis, ambalaj ve ilanlarda dekoratif bir ¢izgi gelistirmis, bir siire sonra
Berlin’de Lucian Bernhard, Manoli Sigaralarina grafik ¢izgi yaratmistir (Weill,
2019:11).

Kaynak: http://www.paramourfinearts.com/photos/
4185.JPG

Sekil 2.17. Henry Van de Velde, Tropon
(protein) tasarimu, renkli litograf, yak. 1897.
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Toplumsal, endiistriyel ve dijital gelisime kosut bir sekilde gelisen grafik
sanati, plastik egilimlerle beslenmis, sanattan uzaklasmamaistir. Dekoratif siislemelere
Onem veren ve genis bir sanatsal kitleyi etkileyen Art Nouveau akimi bunlardan
biridir. Grafik sanat¢is1 Henry Van de Velde, Art Nouveau tarzi tasarimlar yapmastir

(Sekil 2.17).

Sanayi devrimi, grafik sanatin gelisiminde biiyiik bir etken olmustur. 18.
Yiizy1l sonunda kesfedilen litografinin resimlerin biiylik boyutlu iiretimini
kolaylastirmasi, malzemenin sentetiklesmesi, bliylik kagit tomarlarin ucuzlamasi
bunun 6nemli adimlaridir (Weill, 2019: 12). Teknoloji, daha fazla imkan ve ucuz
maaliyet saglasa da yaraticilik geri plana atilmis, kopya ya da birbirinin benzeri isler
yayginlagsmistir (Weill, 2019: 14). Bunun iizerine 1861 yilinda Ingiltere’de
Arts&Craft kurulmusg, Almanya’da Jugend stil, Fransa ve Belgika’da Art Nouveau bu
yozlasmaya karsi ¢ikan eserler liretmislerdir (Weill, 2019: 14). Hepsi mimar olan
William Morris, Henry Van de Velde, Peter Behrens, Joseph Maria Olbrich, Josef
Hoffman ve Charles Rennie Mackintosh tipografi ve reklam sanatini bir arada
degerlendirmistir (Weill, 2019: 14). 1837 yilinda Ingiltere’de ilk tasarim okulu
acilmis, 1853 yilinda yine Ingiltere’de ilk dekoratif sanat miizesi kurulmustur (Weill,
2019: 14-15). Aubrey Beardsley, 1894°de hazirladig1 ve Japon resminden etkilenerek
hazirladug: tiyatro afisiyle yanki uyandirmistir (Weill, 2019: 16). 1892 yilinda
Wilde'm Salome isimli oyununun Ingilizce baskisi igin ¢izdigi illiistrasyonda hem
japon sanatinin sade giizelligi hem de Art Nouveau’nun dekoratif unsurlar

goriilebilir (Sekil 2.18). Tasarimcinin diger islerinde de bu etki hissedilmektedir.
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Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Aubrey Beardsley#/media/Dosya:
Beardsley-peacockskirt. PNG

Sekil 2.18. Aubrey Beardsley, Tavuskusu Etegi, 1892.

Pryde ve Niholson da Beggarstaff Brothers takma ismiyle Japon resimlerinin
etkisiyle isler tiretirler (Weill, 2019: 16). Burada 6zgiir tipografi, islenmemis ve kesik
kagit kullanimi, imge kadar yenilik¢idir (Weill, 2019: 17).Yine de Ingiltere, birkag
kisi haricinde, tasarim alaninda biiyilk bir atilim gerceklestirmemis, genellikle

birbirinin aynisi olan igler iiretilmistir (Weill, 2019: 16).
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Kaynak: https://postermuseum.com/products/a-trip-to-chinatown-pl-184

Sekil 2.19. The Beggarstaff Brothers, Cin Merkezine
Yolculuk, renkli afis, ¢esitli koleksiyonlar.

The Beggarstaff Brothers, Cin Merkezine Yolculuk isimli afisinde,
uzakdogunun resimsel etkilerini agiga vururken, yazinsal atifta da bulunmustur. Yazi

ingilizce olmasina ragmen Cinceyi animsatmaktadir (Sekil 2.19)

1890'larin sonunda afis (poster) modast olmus ve insanlar konuklarinin
sevdikleri afislerdeki figiirler gibi giyindikleri kostiim partilerine ev sahipligi
yapmistir. Paris'te bu afisleri satan bayiler agilmistir (A Trip to Chine Town,
Anonim, b.t).

Fransa'da Merkezi Dekoratif Sanatlar Birligi’nin kurulmasi 1880 yilin1
bulmus, Jules Cheret afis ve reklam iizerine 6nemli ¢alismalar yapmistir (Weill,
2019: 18). Romantizmden itibaren tasarlanan kitap afisleri dikkat ¢cekmis, Gavarni,
Raffet, Tony Johanntun isleri onemli olmustur (Weill, 2019: 18).
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~ Tous ks Soirs

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casino_de Paris_poste
r_-_Jules Ch%C3%A9ret.jpg

Sekil 2.20. Jules Cheret, Casino de Paris, Camille Stéfani,
1891, Afis, Library of Congress's Prints and Photographs

Jules Cheret’in 1891 yilinda yaptig1 Casino de Paris, Camille Stefani afisi,
romanztim etkisini acik bir sekilde gostermektedir. Afiste sar1 hakimdir. Cok sayida

renk kullanilmamistir. Ancak oldukga resimseldir (1.20).

Lautrec de 20. Yiizyil basinda grafik sanatinin 6nde gelen isimlerinden
biridir. Cheret ile aralarinda bir takim farkliliklar vardir. Cheret'in en temel
ilkelerinden birisi diizenli olarak kadin imgesi kullanmasi ve kullandigi kadim

stirekli tekrar etmesidir (Weill, 2019: 19).
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Paris'te artik ¢ok daha fazla grafik tasarimcisi vardir. Japon sanatindan c¢ok

sayida tasarimci etkilenmistir.

Briiksel'de 1897°de Evrensel Sergisi acilmig, oncii sanatgilar i¢cin bulusma
noktast olmus, Paris’ten sonra afig tasarimi i¢in Onemli bir yer haline gelmistir

(Weill, 2019:23).

Kaynak:  http://www.muchafoundation.org/gallery/themes/theme/sarah-
bernhardt/object/21

Sekil 2.21. Alphonse Mucha, Gismonda portresi, renkli tas
bask1 1894, ¢esitli koleksiyonlar
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Alphosa Mucha, Paris’te sergilenen tiyatro oyunu Gismonda i¢in tasarladigi
afisinde, oyuncu ve yonetmen olan Bernhardt’t goz alict bir elbise i¢inde elinde
bliyiik bir palmiye daliyla géstermistir. Afis, hem Bizans hem de antik etkilidir (Sekil
2.21).

Amerika'da ise 1893’de Chicago Evrensel Sergisi acilmig, dergilerin
liderliginde gergeklestirilmis, Amerika reklamcilar1 Paris’ten etkilenmeye baglamigtir
(Weill, 2019:37). 1860’dan sonra Amerika’da 5000°den fazla dergi yayinlanmistir
(Weill 2019: 37).

Birinci Diinya Savasi, sanatin gidisatin1 biiyiikk ol¢iide etkilemis, savasin
hemen Oncesinde baglayan avantgarde akimlar, grafik tasarimi da dahil olmak tizere,

tiim sanat dallarini bigimlendirmistir.

Hollanda’da de Stijl diiz ¢izgi ve basit renkleri savunurken, Rus
Stiprematistleri yapisalciliktan uzaklasmistir. Bauhaus ise grafik tasarim tarihinde

ayr1 bir 6neme sahiptir. Tipografi artik radikal degisime ugramistir.

Fransa, grafik tasarimi agisindan 6nemli bir yer olmustur. Sanatsal afis
tasariminin dogusuna tamiklik ettigi gibi modern tasarima da kaynaklik etmistir
1950’11 yillarda Avrupa grafik sanatinda 6nemli bir ge¢mise sahip, Amerika ise
cesitlilik barindirmaktadir (Weill, 2019: 88-89). Amerika reklam diinyasinda
yaraticilik 6n plandadir ama isler arasinda keskin bir ayrim yoktur ve Brodovitch’in
islerinde oldugu gibi fotograf ve tipografide 6zgiir miidahaleler hakimdir (Weill,
2019: 89).
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Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Alexey-Brodovitch/

Sekil 2.22. Alexey Brodovitch, Harper’s Bazaar, Ekim 1947

Alexey Brodovitch, goriintii ve metni birlestiren ilk sanat yonetmenidir (Sekil
2.22). O zaman Amerikan dergilerinin ¢ogu, metin ve illlistrasyonlar1 ayri ayri
kullanmis, bunlar1 genis beyaz kenar bosluklarina bolmiistiir (Alexey Brodovitch,

Anonim, b.t.).

1950°li yillarda Avrupa’da Bauhaus ruhunu canlandirmak igin hamleler
yapilmis, Otl Aicher ve Max Bill Almanya’da 1968 yilina kadar devam edecek olan
gostergebilimsel okullarinda endiistriyel tasarim iizerine ¢alisirmistir (Weill, 2019:

92).
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Kaynak: https://magazin.lufthansa.com/xx/en/aviation-en/in-perfect-shape/

Sekil 2.23. Otl Aicher, Luthansa Logosu

Ulm tasarim okulunda Otl Aicher’in yarattig1 Luftansa logosu, minimalizme
yaklasan sembolik bir Ornektir (Sekil 2.23). Sirket, logoyu tarihsel kimliginin

oldukca basaril1 bir temsili olarak gérmiis ve uzun yillar kullanmustir.

Reklamcilikta sanati 6n plana ¢ikarak tasarimcilar az sayida olduklari halde

grafigi sanatsal a¢idan yiikseltmislerdir.

1960 sonlarinda, karsi sanat anlayisi grafik tasarim diinyasii etkisi altina
almig, mizik, ele alinmaya baglanmig, 1980’li yillardan baglayarak miizikle
medyanin yaraticilikta 6zel bir yeri olmus, 90’1 yillarda ise pop imge, miizik ve

bilgisayar koktenci bir etki yaratmistir (Weill, 2019: 103)

1980°de Mac’in ¢ikis1 yaratim ve tipografi araci olarak goriilmiis, kisa bir
sire icinde de teknoloji hizla ilerlemis, offset ve foto kompozisyon

kusursuzlastirilmistir (Weill, 2019: 103).
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2.4.1 Albrecht Diirer

Niirnberg'de yasayan bir Macar gd¢meninin oglu olarak 1471°de diinyaya
gelen Diirer’in daha ¢ocukken resme olan yetenegi fark edilmis ve iinlii bir tahta
baskic1 olan Michael Wolgemut’un yanina ¢irak olarak verilmistir (Gombrich, 1992:
262). Diirer’in babast da taninmis bir kuyumcudur (Gombrich, 1992: 262). Sanatet,
ciraklik donemini tamamladiktan sonra, donemin diger sanat¢ilar1 gibi kendine bir
yol cizebilmek icin yola ¢ikmis ve donemin {inlii bakir oyma sanatgis1 Martin
Schongauer’in atdlyesine gittiginde onun Oldiigiinii G6grenmis, buna ragmen
Schongauer’in islerini devam ettiren kardesleri ile bir siire kalmigtir (Diirer, 1992:
262). Babasi kuyumcu oldugu i¢in baski resme yatkinligi olan, sonrasinda aldig:
egitim ve caligmalarla bu konuda kendini gelistiren Diirer, Basel’da tahta baskilar
yapmis, bir siire Strasbourg’da kaldiktan sonra, 1494 yilinda, Niirnberg’e geri
gitmistir (Venturi, 2005:160). Ronesans’in sanatsal kazanimlarina daha ¢ok vakif
olabilmek igin Italya’ya gidip sehirlerini dolasan sanatc1, 1494-95 ve 1505-7 yillar
arasinda orada kalmis; ikinci gidisinde {inlii bir ressam olarak karsilanmist1 (Venturi,

2005: 160).

Diirer, italya’da kaldigi dénemler arasinda tutkuyla graviir sanatina
baglanmistir (Venturi, 2005: 160). Leonardo'nun etkisinde kalarak, klasik giizelligin
yanina dogadan ve temsil edilen kisiden alinan 6zellikleri de ekleyerek ¢alismistir
(Venturi, 2005: 160). Yasaminin sonuna dogru, 1525'te yayinlanan Underweysung
der Messung (Ol¢iim El Kitab1) ve 1528'de hemen sonra yaymlanan Vier Biicher von
menschlichen Orani (Insan oranmin dért kitabi) dahil olmak iizere birkac kitap
yazmistir (Albrecht Diirer, Anonim, b.t.).  Diirer'in ideal forma olan hayranlig
Adem ve Havva'da kendini gdstermis ancak bu graviirlerde miikemmel insan
formunun bir oranti ve Olglim sistemine karsilik geldigi ve bdyle bir sistem
kullanilarak iiretilebilecegi fikrine karsi olmustur (Albrecht Diirer, Anonim, b.t.).
Adem ve Havva neredeyse simetrik idealize pozlarda gosterilmis, agirliklarini tek
bacaklarina vermisler, diger bacaklar1 biikiilmiis ve her biri bir kol dirseginden
hafifce yukart dogru ve viicuttan biraz uzakta betimlenmistir (Sekil 2.24). Diirer,
1504 yilina kadar graviiriin taninmis bir ustasi, insan ve yilan derisi, hayvan kiirkii ve

agac kabugu ve yapraklar belirgin sekilde isleyen etkileyici bir sanatgidir.
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/hd/durr/hd_durr.htm

Sekil 2.24. Albrecht Diirer, Adem ve Havva, Graviir, 1504,

Metropolitan Museum

2.4.2. Lucas Cranach

Kuzey Ronesansinin 6nemli bir sanat¢isidir ve yash Lucas Cranach olarak
bilinmektedir. Metal graviir ve tahta baskilariyla da taninmistir. Reformist Martin
Luther’in yakin arkadasi olan sanatgi, Diirer kusagindandir. Sanatgi, genellikle
mitolojik, dini ve geleneksel konular betimlemis ve kariyeri boyunca Paris’in
Yargisi’n1 defalarca resmetmistir (O’Neil, 1987: 109). Bu konunun ilk versiyonunu
1508 yilinda bir tahta baski olarak yapmis, kompozisyonlarinda Alman gelenegine
basvurmustur (O’Neil, 1987: 109). Diirer gibi o da baskilarinda detaycidir ve
dokular1 iglemekte ustadir (O’Neil, 1987: 109). Perpektife 6nem vermis ve etkileyici
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yiizeyler olusturmustur (O’Neil, 1987: 109). Diirer gibi isminin bas harflerini imza
olarak kullanmistir (O’Neil, 1987: 109).

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/358260

Sekil 2.25. Lucas Cranach, Martin Luther portresi, 1520,
graviir, New York Metropolitan Miizesi

Lucas Cranach, Luther'in bir destekcisi olarak gercek¢i onun goriintiilerini
iiretmis ve brostirlerin baskisini denetlemistir. Luther’in 1520 yilinda yaptig1 graviirii
onun porter Ozellikleri gozetilerek yapilmigtir. Graviir hem sanatsal hem de politik

bir 6neme sahiptir (Sekil 2.25).
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2.4.3. Marcantino Raimondi

Italyan graviir sanatcisi olan Raimondi, yak. 1480-1534 yillar1 arasinda
yasamis ve 300°den fazla baski iiretmistir. Sanat¢1, Venedik’te kaldigi zaman i¢inde
Albert Diirer’in baski yontemlerini kullanmis, 70°den fazla graviiriinii de
kopyalamis, Diirer de kendisine dava agmuistir (Marcantonio Raimondi, Anonim,
b.t.). Sanatg1 Roma’ya gittikten sonra ¢ok daha basarili olmus ve ¢ok sayida sparis
almistir. Roma Ronesans’in basgyapitlar1 arasinda 6zglin baski resimler yer
almaktadir. Marcantonio Raimondi’nin Paris’in yargist isimli mitolojik eseri,

bunlardan biridir. Sanat¢inin bu doénem eserlerinde Raphael’in etkisi sezilmektedir
(Sekil 2.26.).

Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Marcantonio-Raimondi

Sekil 2.26. Marcantonio Raimondi, Paris’in Yargisi, 1515,
graviir, Staatsgalerie Stuttgart

2.4.4. Rembrandt van Rijin

1606-1669 yillar1 arasinda yasamis olan Hollandali ressam Rembrandt van

Rijin, ¢esitli tekniklerde ¢alismis iinlii bir sanat¢idir. Eski ve Yeni Ahit’ten hikayeler,
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ilham aldig1 seylerden olmustur. Asil olarak portreleriyle 6ne ¢ikan sanatgi, figiiriin

karakter 6zelliklerini ve i¢ diinyasini ustaca disara yansitmistir (Hind, 2010: 6).

Rembrandt resimlerini baski yoluyla ¢ogaltmis ve geriye ¢ok sayida baski
birakmistir. Erken donem portrelerinde kendi yiiziinii 6rnek model olarak ele almas,
yakinindaki kisilerin portrelerini de yapmustir (Orenstein, 2004). Amtserdam’a
tagindiktan sonra manzara da ¢alismis, atolyesinin oldugu kirsal alan bu baskilar igin
ona ilham veren yer olmustur (Orenstein, 2004). Sanat¢1, Diirer, Lucas van Leyden
ve Antonio Tempesta gibi kendinden 6nceki ustalarin baski koleksiyonu sahip olmus,
kariyerinin gorece ge¢ doneminde baski levhalarini tuval gibi islemeye baslamistir
(Orenstein, 2004). Baskilarin her birinin farkli olabilmesi i¢cin miirekkep ve boya
kullannminda ¢esitlilige gitmis, farkli kagitlarda verdigi etkiyi goérebilmek igin

malzemeyi de ¢esitlendirmistir (Orenstein, 2004).

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/354631

Sekil 2.27. Rembrandt van Rijin, U¢ Hag, baski (dry point),
yak. 1660, New York Metropolitan Miizesi
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Rembrandt U¢ Hag isimli baskisinda, Isa’nin hirsizlarla birlikte ¢armiha
gerilisini resmetmistir. Sanat¢i, ¢aginin ¢ok Otesinde olan resim anlayisint bu
baskisinda da ortaya koymustur. Kompozisyon oldukga etkileyici, hatta disavurumcu
islenmistir. Baz1 metal tabakalar asindik¢a yeniden kazimistir (Sekil 2.27). Ug Hag’ta

da metal tabakalarin yipranan kisimlarini yeniden kazimistir (Orenstein, 2004)
2.4.5. Peter Paul Rubens

1577-1640 yillar1 arasinda yasayan sanatgr Rubens, 17. yiizyill basinda
Andwerpen’de bir baski okulu a¢mus, Ogrencileri ile birlikte yeni teknikler
geligtirmistir (Erdem, 2017 :113). Sanat¢inin bunu yapmasinin en biiyiilk nedeni,
eserlerinin izinsiz ¢ogaltilmasindan memnun olmamasidir. Piyasada onun
denetiminde olmayan ¢ogaltim iizerine, baskilarini kendi denetimiyle ¢ogaltirmigtir
(Rubens and His Printmakers, Anonim, b.t.). 1619'da eserlerinin telif hakkini da alan
sanatgl, onlara kaliplar hazirlatarak, matbaacilarla ¢alismistir (Rubens and His

Printmakers, Anonim, b.t.).

Rubens’in bu hamlesi, kopyalamay:r denetleyebilmek ve orijinalligi
bozmamak i¢in Onemli, ekonomiyi elinde tutabildigi icin de faydaci olarak
degerlendirilebilir. Rubens i¢in diizenli olarak calisan ilk oymaci Lucas Vorsterman,
1619-1622 arasinda ¢ok sayida graviir yapmus, portrelerini Paulus Pontius,
manzaralarint  Bolswert kardesler cogaltmistir (Rubens and His Printmakers,
Anonim, b.t.)

1630"larda Christoffel Jegher, Rubens ile ortak ¢alismis, yiiksek kalitede
graviirler yapmistir (Peter Paul Rubens (1577-1640) and Anthony Van Dyck (1599-
1641): Works on Paper, Anonim, b.t.). Eserlerinin gogaltilmasi i¢in matbaacilarla

calistig1 halde Rubens’in kendi yaptig1 az sayida graviir vardir.
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/338472

Sekil 2.28. Peter Paul Rubens, Azize Catherine, yak. 1620,
baski, New York Metropolitan Miizesi

Azize Catherine’i resmettigi baskisinda Barok donemin hareketli
betimlemesi, ucusan kumasta S ve C kivrimlar1 goriilebilir. Resim bir yagliboya

olmamasina ragmen, Rubens’in yumusak yiiz ifadesi belirgindir (Sekil 2.28).
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2.4.6. Fracisco de Goya

1746-1828 yillar1 arasinda yasamis olan Ispanyol sanat¢t Goya, tablolariyla
oldugu kadar, yaptig1 baskilarla da taninmistir. Cok sayida asit oyma yapan Goya,
genellikle akuatinta teknigini kullanmis, boylelikle 151k ve goélgeyi daha rahat
kullanabilmistir (Gombrich, 1993: 383-384). Goya’nin baskilarinda alisildik dini
hikayeler ya da kahramanlik Oykiileri resmedilmemistir (Gombrich, 1993: 384).
Sanat¢inin yasadigi donem siyasi ve toplumsal acgidan calkantili bir donemdir.
Dolayisiyla ezilen ya da ac1 ¢eken kisi ve gruplardan ilham almis, insani agmazlardan
yola ¢ikmis olabilecegi gibi yalnizca kendi kabuslarini da resmetmis olabilir
(Gombrich, 1993: 384). Oymalarinda fantastik goriintiiler kullanmigtir. Kaprigyolar,
Savasin Felaketleri, Boga Giiresi, Atasozleri (Akilsiz Yaratiklar-Zirvalar) gibi seri
isimleriyle bilinen toplam 300'e yakin baski resim yapmistir (Sahin, 2014: 155).
Bunalim, caresizlik, garip gelenekler, aliskanliklar ve acilar bu seri baskilarinda 6ne

cikmigtir (Sahin, 2014: 155).

Ac gozliiliik, ahlaksizlik ve batil inanglart betimledigi, insan, canavar, yarasa,
baykus ve tuhaf yaratiklarin yer aldigi Kaprigyolar serisini, 1796- 1798 yillar
arasinda; Fransa- Ispanya Savasmin ve savas sonrasi ayaklanmalarinin yarattig
yikimin yer aldig1 80 baskidan olusan Savasin Felaketleri serisini yaklasik 1810-15
yillar1 arasinda, Atasozleri ya da Akilsiz Yaratiklar/Zirvalar ismi verilen ve
aforizmalardan olusan serisini 1815- 1823 yillar1 arasinda resmetmis, boga
giireslerini betimlerken, bu gelenegin kokenini ve tarihini de ele Boga Giiresleri
serisine ise 1815 yilindan sonra yani yaklasik 70 yasindayken baslamistir (Sahin,
2014: 157-166).
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Kaynak: https://press.philamuseum.org/witness-reality-and-imagination-
in-the-prints-of-francisco-goya/

Sekil 2.29. Francisco Goya, Aklin Uykusu Canavarlar
Uretiyor, ~ Akuatint, 1799,  21,5x15 cm,  Cesitli

Koleksiyonlarda Bulunmaktadir.

Sanat¢inin, Aklm Uykusu Canavarlar Uretiyor isimli baskisi, fantastik
resimlerine bir 6rnek teskil etmektedir. Rahatsiz bir pozisyonda uykuya dalmis gibi
goriinen figilir, kotii bir riiyadadir. Ancak figiiriin 0yle bir pozisyonda uyumasi
neredeyse imkansiz oldugu i¢in bu goriinmeyen diinyanin betimlenmis olmasi da

mimkiindiir. Figlriin arkasinda duran evcil hayvanin bu yaratiklara dikkatle
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bakmasi, gercek ve hayalin birbirine karistirilmak istedigini gosteren ikinci ip ucudur
(Sekil 2.29).

2.4.7 Toulouse Lautrec

1864-1901 yillar1 arasinda yasamis Fransiz sanatgi Lautrec’in sanatinin
konusu genel olarak yasadigi donemin eglence diinyasi, Moulin Rouge basta olmak
lizere gittigi yerlerde calisan danscilar ve sektor igindeki diger kisilerdir (Serullaz,
2004: 202). Bir ressam olan sanatci, tas baski basta olmak {izere cesitli tekniklerle
afisler yapmis, afis onun igin bir ifade bigimi olmus ve yarattig1 afisler sanatciyla

halk arasinda dogrudan bir bag olusturmustur (Moran, 1966:60)

19. yiizy1l ortalarina kadar afisler, genellikle kagit iizerine amator ¢izim ve
yazilardan olusurken tas baskinin kullanimiyla birer sanat yapitina doniismiistiir
(Uzuner ve Sahin, 2019:264). Sanatg1, La Goulue ve Valentin’in Moulin Rouge’deki
dansin1 gdsteren tas baski afisinin once sulu boya ve pastel ile eskizlerini yapmistir
(Uzuner ve Sahin, 2019:264). Japon baskilarindan esinlendigini gosteren detaylar
gormek mimkiindiir. Yalin ve alisitlmamis kompozisyon anlayisi, stilize
betimlemeler, yazi ve imgelerin uyumu O©ne ¢ikmaktadir (Uzuner ve Sahin,
2019:264). Sanatc1 yalniz gece kuliiplerini i¢in degil tiyatro i¢in de afisler yapmistir
(Uzuner ve Sahin , 2019:264).

Lautrec’in ilk afis caligmasinin, Artist Bruant’in bir sarkisi i¢in hazirladig
afis oldugu diistiniilmektedir (Uzuner ve Sahin, 2019:265). Sanat¢inin afislerinde
dikkat ceken figlir ve bu amag¢ dogrultusunda secilen renk, stilize edilmis destekei
figiirler, ana baslik ve alt baslik halinde belirtilen slogan kullanilmistir (Uzuner ve
Sahin, 2019:269). Sloganin esas baslig1 genellikle 6n planda dikkat ¢eken bir renkle
yansitilirken, alt basliklar ona goére daha kii¢lik olan yazi ve daha az dikkat ¢eken
tonlarda yazilmistir (Uzuner ve Sahin, 2019 :269). Lautrec’in afisleri donemin post
empresyonist tarzini yansitsa da giiniimiiz afis tasariminin mesajin gorsel imge ve

sloganla aktarilmasi anlayisinin da 6nciisti olmustur (Uzuner ve Sahin 2019:266).
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Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma_learning/henri-de-toulouse-
lautrec-divan-japonais-1893/

Sekil 2.30. Toulouse Lautrec, Divan Japonais, Litograf,
1892-93, New York, Metropolitan Miizesi

Sanat¢i, Divan Japonais baskisinda donemin eglence anlayisina vurgu
yapmaktadir. Dikkati bir figlirde toplamis, arkadaki figiirii gérece daha az dikkat
ceken bir sekilde yapmistir. Ancak o figiiriin de tasarimda 6nemli bir rolii oldugu
anlasilmaktadir. En arkadaki figiir ise ikinci plandaki figiirden de daha az dikkat
cekmektedir. Lautrec’in kendine ait resimsel ve etkileyici tavr1 bu afisinde de 6ne

¢ikmaktadir (Sekil 2.30).
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2.4.8. Die Briicke Grubu

1905°te Dresden’de, mimarlik 6grencisi Ernst Ludwig Kirchner onciigiinde
kurulan Die Briicke (Ko&prii) grubu, oncelikle Fritz Bleyl, Erich Heckel, Karl
Schmidt-Rottluffun katilimiyla etkinliklerini stirdiirmiis, Emil Nolde grubun kisa
stireli tiyesi olmus, daha sonra Max Pechstein, en son da Otto Mueller’in katilimryla
1913 yilina kadar varligini siirdiirmiistiir (Richard, 1999: 16). Bu sanat¢1 grubu,
resmi yalnizca bigime indirgememis, ilkel sanata 6nem vermis, sanat ve diislinceyi
bulusturmusdur (Richard, 1999: 16). Nietzsche ve Bergson’dan etkilenen grup,
yasamsal derinlik arzulamis, yaraticilifa verilen oncelik dogrultusunda var olani

degistirmeyi hedeflemistir (Richard, 1999: 17).

Die Briicke sanatcilari i¢in tahta oyma 6nemli bir ifade bi¢cimi olmustur.
Grupta 20. Yiizy1l basindaki sanat hareketlerinde rastlanilan yenilik¢i anlayis hakim
olsa da oymalar araciligiyla gecmisle olan kiiltiirel baglarint korumuslardir.
Sanatcilar ¢ok sayida baski resim yapmistir. Baskilari, grubun cesur, yalin ve
alisilmadik tarzini daha kolay yansitmistir. Basit ve deforme formlar, etkili ve dogal
olmayan renkler, izleyiciyi sarsmak ve duygusal bir tepki uyandirmak i¢in seg¢ilmistir

(German Expressyonism Briicke, Anonim, b.t.).

Die Briicke sanatcilari, stiidyolarinda ¢iplak modellerle ¢alismalar yapmis,
giinliik bohem yagamlarindaki sahnelerden Dresden disindaki tatil yerlerine uzanan
hareketli sehir hayatindan ilham almis, dans salonlarin1 ve eglence diinyasini tasvir

etmistir (German Expressyonism Briicke, Anonim, b.t.).
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Kaynak: https://www.moma.org/s/ge/curated _ge/styles/brucke.html

Sekil 2.31. Ernst Ludwing Kirchner, Ciplak Dansgilar, tahta oyma,
MOMA

Kirchner’in ¢iplak dansgilar isimli tahta oymasinda, ekspresyonist anlayis
dogrultusunda bir soyutlama egilimi goriilmektedir. Buna ragmen figiirlerde ifadeci
bir tarz vardir. Arkadaki kiigiik dansgi figiirlerde bile bu ifadecilik sezilmektedir
(1.31).

2.4.9. Kathe Kollwitz

1867-1945 yillar1 arasinda yasamis Alman sanat¢i Kathe Kollwitz, sanat
yasami boyunca siyah beyaz baskilar liretmistir. Hem hayat goriisiinii hem de i¢
diinyasin1 yapitlar1 araciligiyla izleyiciye aktaran sanat¢inin portreleri dahil tiim
resimleri sarsici bir ifadecilige sahiptir. Sanatci, Ekspresyonistlerle isbirligi yapsa da
kendine has tarzi ve durusunu tiim yasami boyunca siirdiirmistiir. 1. Diinya
Savasiin yikiciligina yakindan taniklik eden Kollwitz, yasamin adaletsizligini hem

baskilariyla yansitmis hem de dile getirmistir.

Genglik yillarinda oymaci Rudolf Mauer ile ¢alisan Kollwitz (1845-1905), o
stire i¢inde alc1 kaliplar alip ve reprodiiksiyonlar yaparken, ilk 6zgiin resim ve ¢izim

denemelerini gerceklestirmistir (Prelinger, 1992: 14). Cesitli baski tekniklerini
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Ogrenen sanatci, ilk kazima otoportresini 1891 yilinda yapmistir (Prelinger, 1992:
21). Baskilarinda geleneksel hazirlik ¢izimlerini tercih eden Kollwitz’in, en etkileyici
bi¢im ve ifadeyi bulana kadar denemelerine devam ettigi bilinmektedir. Resimlerinin
konusu genellikle basit hayati olan insanlar ve iscilerdir. Bunlar1 se¢mesinin
nedeninin siyasi gorlisiiyle ilgisi olmadigini, hayatlarindaki basitlik oldugunu belirten
sanat¢l, sectigi konularin kendi giizellik anlayisini ifade ettigine deginmistir
(Kollwitz, 1988: 96). Onun i¢in gemilere yiik tasiyan isciler, giivertede c¢alisan
denizciler, siradan insanlarin mimik ve bedenlerini kullanislarindaki 6zgiirliik
giizeldir (Kollwitz, 1988: 96). Issizlik ve fahiselik gibi sorunlar, sanat¢1 i¢in ¢ok
tiziiciidiir ve bu iiziintiiden ancak onlarin resmini yapabildiginde bir parca da olsa

kendini kurtarabilmistir (Kollwitz, 1988: 96).

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/398133

Sekil 2.32. Kathe Kollwitz, Anneler, tahta oyma, New York,

Metropolitan Miizesi

Sanatginin, Anneler isimli baskisinda, trajik bir konuyu isledigi agiktir. Zira
birbirine kenetlenmis olan anneler, yas tutar bir gorintii i¢indedir. Digsavurumcu bir

tavrt vardir. Kiitlesel goriintiisii olmasina ragmen, kiigiik dokunuslar dokunakli bir
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resim ortaya ¢ikarmistir. Sanatginin hiiziinli tavrinda, kaybettigi cocugunun yasi da

gizlenmistir (Sekil 2.32).
2.4.10. Dada ve Fiitiirizm

1916°da Zurich’de Cabaret Voltaire’de toplanan bazi sanatgilar, I. Diinya
Savasi’nin yikiciligimin etkisiyle, eski diinya diizenini elestirmistir. Kendilerine Dada
ismini veren bu sanat¢ilar, ayni zamanda geleneksel sanata da karsi ¢ikmustir.
Dolayisiyla grafik tasariminin da kurallarin1 yok saymuslardir. Dadaist ilan ve afisler,
tipografi kurallarini alt iist eden Oncii tasarimlar olarak hazirlanmistir (Weill, 2019:

41).

Kaynak: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/derdada/1/pages/00cover.htm

Sekil 2.33. Der Dada’nin ilk sayisinin kapagi, 1920, lowa

Universitesi, lowa Amerika
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Savas sonrasinda Berlin’e giden Dadacilarin yine orada ¢ikardiklari bir dergi
olan Der Dada’nin ilk sayisinin kapaginda, grafik sanatina yaklasimlari, yani her
hangi bir kurala baglh kalmadiklari, agik¢a goriilmektedir. Dergide sanat hakkindaki
yazilarinin yaninda tipografi ve kolaj gibi grafik tasarim anlayislar1 da yer almistir.

(Sekil 2.33).

Dadaistler, savasin getirdigi hiclik duygusuyla yiiksek sanatin tim estetik
anlayisini1 yok saymislardir. Onlara gore estetik kaygiyla var olan sanatin diinya i¢in
bir anlam1 yoktur. Sanat, bir seyler anlatmalidir. Dolayisiyla hem yiiksek sanata karsi
hem de siyasetin ¢irkinligine karsi olan politik bir olusumdur. Savastan yana
olmamis, siddete kars1 durmuslardir. Sanat1 bastan sona degistiren bir yapilart vardir.

Kendilerinden sonra gelen sanat dilini etkileri altina almislardir.

Dadaistler, tipografi ve fotografi montajlayarak kolaj olusturmuslardir. Farkli
yazi tipi, renk, biiyilkk ve kiiclik harfleri yanyana getirererek biiyilk bir fark
yaratmislardir. Bugilin de grafik tasariminda kullanilan beyaz alanlar onlarin eseridir.
Dadaistler, imgeleri yerlestirirken, modern grafigin kurallarina uymamais, diizene

kars1 kendi dillerini olusturmuslardir.
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ICI, C'EST ICI STEGUITZ
FOI ET AMOUR

Kaynak:_https://www.theartstory.org/movement/dada/artworks/#pnt_1

Sekil 2.34. Francis Picabia, Isimsiz, kolaj, Alfred Stieglitz

Koleksiyonu

Dadaizmin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Picabia’nin kolajinda da kural dis1
dil goriilmektedir. Koriiklii fotograf makinesi ve vites kolu olagan dis1 bir sekilde

birlesmis, yazilarla bu olagandisilik desteklenmistir (Sekil 2.34).

Dadaistlerle aralarinda hem sanatsal hem de sosyal farkliliklar olmasina
karsin, Fiitiiristler de sanat alaninda ciddi agilimlar saglamistir. 20. yiizyil basinda

Italya’da ortaya cikan Fiitiirizm oncelikli olarak makinelesmeyi savunmus ve hiza

55


https://www.theartstory.org/movement/dada/artworks/#pnt_1

agirlik vermistir. Gegmisle baglart koparmak istedikleri i¢in gelecekgilik anlamina

gelen fiitiirizm kelimesini kullanmislardir.

Ingiltere'de ¢alisan Amerikal1 sanat¢i E. McKnight Kauffer, Fiitiirist resmin
temel sembolik bicimlerini grafik tasarimin iletisim ortamina uygulayan ilk
tasarimcilardan biridir (Graphic Design In The 20th Century, Anonim, b.t.). Kauffer,
1920 ve 30’lu yillar boyunca Avrupamin en iiretken ve etkili reklam afisi

sanat¢ilarindan biri olmustur.

Soaring to Success !

DALy HERALD

— the Early Bird.

Kaynak: https://www.britannica.com/biography/Edward-McKnight-
Kauffer

Sekil 2.35. Edward McKnight Kauffer, Londra Gzetesi Daily
Herald’1n afisi, 1918, Philip B. Meggs koleksiyonu.
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Kauffer’in, Daily Herald afis c¢alismasinda, fiitiiristlerin hiz anlayisi
izlenebilir. Afigte, fiitiirist heykeltiras ve ressamlarin hizli gelisen hareketleri
gostermek icin nesneleri parcaliyormus gibi goriintiiler olusturma anlayislar1 temel

alimmustir (Sekil 2.35).

Fiitlirizmin yazilar, felsefeleri ve estetik Ozellikleri tasarimcilar igin etkili

olmustur (Futurism, anonim, b.t).
2.4.11. Rus Avant-garde Sanatgilari

1915 yilinda Rusya'da Kasimir Malevich tarafindan kurulan Siiprematizm,
basit formlar1 ve geometriyi kullanmistir. Formlarin boslukla iligkisi siiprematizmin
ilgi alanlart icindedir. Sovyetler Birliginde bir ¢ok propoganda ve sergi afisi
tasarlayan Rus El Lissitzky, Siiprematist sanat hareketindeki fikirleri grafik sanatina

uyarlayarak gelistirmistir (E1 Lissitzky, anonim, b.t.).

/r,, ‘76/0/‘7

Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/el-lissitzky/

Sekil 2.36. El Lissitky, Kirmizi Kama ile Beyazlar1 Yen,
1919
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Sanatcinin en bilinen propoganda tasarimlarindan biri olan Kirmizi Kamayla
Beyazlar1 Yen, soyut geometrik formlarin belli bir diizene gore yerlestirilmesinden
olusturulmaktadir. Caligmada formalar siyasi semboller olarak kullanismistir (kirmizi
Kizil Ordu’yu, beyaz kapitalist giigleri simgeler). Ayni zamanda soyut sanatin
yiikselisini de gosteren tasarim olduk¢a hareketlidir ve formlar, sanat¢inin {istlin bir

bakisla olusturdugu mekanda devinmektedir (Sekil 2.36).

Alexander Rodchenko ise sanatin giinlik hayata girmesini saglayan,
giinimiizde grafik tasarimini birgok yonden tanimlayan bir kavram olan

Productivists'in bir tiyesi olmustur (Alexander Rodchenko, anonim, b.t.).

BCEM...BCEM...BCEM..

TOT
HE

FRAXAAHWH

CCCP
KTO

OAWMH PY6ENL 30N0TOM

ONENAET KAKAOro
AKLATHEDDM nusnnnfn'
NPOARKA AKUWA B AOBRADNETE

W NPOMBAHKE (horxea suoxe

W HX OTAENENNAX

Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/aleksander-rodchenko/

Sekil 2.37. Alexander Rodchenko, Rus devlet havayolu Dobrolet
i¢in poster, 1923

Pek cok sanatgiy1 etkileyen ve donem sanatini kuramsal agidan da inceleyen
Rodchenko, Rus Devlet havayoluna yaptig1 poster gibi pek ¢cok kurum ve kurulus

icin reklam c¢alismalar1 yapmustir.
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Rus avant-garde hareketine katilan ve Rodchenko’nun karisit olan Varvara
Stepanova’nin tasarimlart da postmodern grafik sanatinin erken Ornekleri arasinda
yer almistir. Bir tasarimci olarak poster, kitap, tiyatrolar i¢in set ve kostiimlere kadar

pek ¢cok seyi tasarlayan sanatgi, kiibist ve fiitlirist tavir sergilemistir.

1929
COBPEMEHHAR APXUTEKTYPA
. FTNABHOE YNPABNEHMHE HAYHMHBIMMK
YYPEMAEHNAMMN — TOCHIAAT
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/83924sov_referrer=

artist&artist _id=5643&page=1

Sekil 2.38. Varvara Stepanova, CA Cagdas Mimarlik say1 5,
1929, tipo baskili dergi

2.4.12. De Stijl

Saf geometrik formlar ve ana renklerle diizenler olusturan Die Stijl grubu
Hollanda’da kurulmustur. Theo van Doesburg grubun teorisyen sanatg¢isidir. Grafikte

form ve rengi azaltmislar ve gelisim tarihine bu agidan etki etmislerdir.
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Van Doesburg, Macintosh bilgisayar ve piksel tabanli yazi tiplerini ¢ok dnce
gelistirerek, her karakterin 25 kiigiik kareye bolinmiis bir kareye dayandigi yazi tipi
arketipi tasarlamistir. Bu yaz tipi sonradan Architype Van Doesburg olarak yeniden

tiretilmistir (Theo van Doesburg, anonim, b.t.).

Fe\

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo van_Doesburg_-
Archer_-_Google Art_Project.jpg

Sekil 2.39. Theo van Doesburg, afis i¢in 6n galisma, 1919,
kagit iizerine guaj ve kara kalem, Giizel Sanatlar Miizesi,

Budapeste
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Neredeyse tek renk tasarlanmis afis On calismasinda sanat yasaminda
savundugu sadelesmenin ip uclarini yakalayabiliriz. Figiirlin neredeyse hi¢ bir

detayina girilmemis, geometrik formlarla ve ana hatlariyla yaratilmistir (Sekil 2.39).

Wassily Kandinsky'den ¢ok etkilenen van Doesburg, basit geometrik stile
onem Verdi (Theo van Doesburg, anonim, b.t.). Hollandali bir sanat¢i olan van
Doesburg, "De Stijl" hareketini popliler yapmis ve grafik tasarimcilarini etkilemistir

(Theo van Doesburg, anonim, b.t).
2.4.13. Bauhaus

1919 yilinda Weimar’da kurulan Bauhaus, sanat ve zanaati birlestiren ve ¢ok
sayida sanatciy1 etkileyen bir okul olarak taninmaktadir. Okulda ayni anda hem sanat
hem de zanaat atdlyeleri calismis, sanatin islevselligine de vurgu yapilmistir. Sahne
sanatlar1 da atolyelerde temsil edilmis, atGlyelerin basinda sanat tarihine damga
vurmus sanatgilar yer almistir. Okul 1924°de Dessau’ya taginmustir. Dessau’da
Moholy Nagy bir tipografi ve reklam atdlyesi agmis, atolyenin bagina Herbert Bayer
gecmistir (Weill, 2019: 43-45).

Basitlestirilmis geometrik formlar1 tercih ederek, agir ve siislii Alman
standardina alternatif olarak sans-serif tipografisini gelistirmislerdir (blackletter

tipografi) (Bauhaus, anonim, b.t.).

Cok yonliiliigi ile taninan Bauhaus direktdr ve hocasi1 Laszlo Moholgy Nagy
tipografi, endiistriyel tasarim ve baski gibi birgok farkli alanda deneysel ¢aligmalar

yapmistir.
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Re-
Klame.
Plakat

Kaynak: https://cs.nga.gov.au/detail.cfm?irn=95353

Sekil 2.40. Laszlo Moholy-Nagy, Pneumatik reklam afisi,
1923

Fotograf, tipografi, heykel, resim, endiistriyel tasarim ve baski yapimi gibi
birgok farkli alanda deneysel ¢alismalar yapan Nagy, cesur tipografi ornekleri ile
karakterize edilen grafik tasarimlar1 yapti (Laszlo Moholy-Nagy, anonim, b.t.).

Pneumatik reklam afisinde bu tipografi 6rneklerinden birisi goriilebilir.
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Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/herbert-bayer/

Sekil 2.41. Herbert Bayer, gazete standi tasarimi, 1948

Bauhaus hocasi Herbert Bayer, sanat yagaminda Bauhaus’taki yaklagimin
genellikle korumustur. Cok disavurumcu olmayan ¢alismalarinda kullandigi form ve
yazi tipleri kendinden sonraki tasarimcilari etkilemistir. Kiigiik harflerden olusan bir
sans-serif gelistirmistir (Herbert Bayer, anonim. b.t.). Gazete standi tasariminda da

Bauhaus stilini gérmek miimkiindiir (Sekil 2.41).
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2.2.14. 1930’1ar ve Sonrasi

19201 ve 30'lu yillarda Avrupa'yt Art deco akimi etkisi altina almig, daha
sonra ABD'ye yayilmistir. Grafik sanatinda da bu etkinin izleri gorilmiistiir. Art
Deco, parlak renkler kullanmis ve siisleme unsurlarina 6nem vermistir. Ekonominin
ve medyanin geligimi ile kisa bir siire sonra ise bu zarif siisleme tarzi degismeye

baslamistir.

1930'larmn  basinda, Amerika’da Sanatg1 ilerleme Idaresi (WPA) sanatg1
destek programdan faydalanmis, sanatgilar, turizm ve diger endiistrilerin tanitiminda
reklam ¢aligmalar1 i¢in kullanilmig, bu ¢aligmalarin sonucunda oldukga ilgi goren
afisler ortaya ¢ikmis ve 1933 Chicago Worlds, 1939 New Yok Worlds Fuarlariin
afiserinde bu ¢alismalar kullanilmistir (30’s Graphics-American Art Deco Graphic

Design, anonim, b.t.).

1930'larda Avrupa ve ABD'de ticari afis ve yazi tipi tasarimcist A. M.
Cassandre ¢ok popiiler olmustur. Sanat¢inin islerinde gercekiistiicli ve kiibist etkiler
vardir.. 1934 ve 1935'te hem Ogretmen hem de sanat¢i olarak Ecole des Arts
Décoratifs ve Ecole d'Art Graphique'te kurslar agmis, dénemin iinlii reklam ajansi

Alliance Graphige'yi kurmustur (A.M.Cassandre,Anonim, b.t.).

Oncelikli olarak bir afis tasarimcisi oldugu halde dergi kapaklari, reklamlar,
logolar ve yazi Kkarakterleri tasarlamig, 1937'de Peignot Paris, Fransa

Deberny&Peignot yazi tiplerini yaratmistir.
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Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/am-cassandre/

Sekil 2.42. A. M. Cassandre, Normandiya, 1935

Afis tasarlama konusunda bir uzman olan Cassandre’nin en bilinen tasarimi

Normandiya’dir (1.42).

Almanya’da biliyliyen ve kaligrafi egitimi almis olan tasarimci Jan
Tschichold, yeni tipografi ve sans-serif yazi tiplerini vurgulmis ve grafik tasariminda
yeniligi savunmustur. Onun bu yaklasimi, Naziler tarafindan Almanya'nin kiiltiirel
miras1 i¢in tehdit olarak kabul edilmistir. Geleneksel yazi tiplerini ve simetrik
kompozisyonu reddeden tasarimci, geometrik yapiyr ve asimetrik kompozisyonu

kucaklamistir. Modern ¢agin rasyonalizmini temsil etmeyi amaglayan calismalari
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hem iglevsel, hem de estetiktir. Tschichold'un yazilar1 ve c¢aligmalar1 Modernist

grafik tasarimin diinyaya yayilmasina yardimci olmustur (Jan Tschichold, anonim,
b.t.).
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Drawings for Sabon

Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/jan-tschichold/

Sekil 2.43. Jan Tschichold, Sabon.

Tschichold'un tamamlanmis yazi tiplerinden biri olan Sabon, Linotype i¢in

Jean Francois Porchez tarafindan Sabon Next olarak canlandirilmistir (Sekil 2.43).

Modern tipografinin Onciisii tasarimc1 Piet Zwart, Constructivism ve De
Stijl'den etkilenmistir. 1920'lerde ve 30'larda Hollanda'da tasarimci, tipograf,

fotografci ve endiistriyel tasarimei olarak caligmistir.

Art&Craft hareketinden de etkilenen Zwart, egitimine 1902 yilinda
Uygulamali Sanatlar Okulu'nda baslamis, mimarlik, fotografcilik ve tasarimecilik

yapmistir.
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Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/piet-zwart/

Sekil 2.44. Piet Zwartt, NKF Katalogu, yaklasik 1927-28, tam renkli
baski1

1940 ve 50’lerde Isvigre’de Uluslararasi Tipografik Stil veya Uluslararasi
Stil olarak adlandirilan bir tasarim stili ortaya ¢ikmustir. Bu stil, 20. yilizyilin
ortalarinda grafik tasarim gelisiminin ¢ogunun temelini olusturmustur. Tasarimci
Josef Miiller-Brockmann , Ziirih Art&Craft Okulu ve Basel Tasarim Okulu'ndaki
Armin Hofmann tarafindan yonetilen stil, sans-serif tipografi, 1zgaralar ve asimetrik
diizenleri kullanmis, sadeligi, okunabilirligi ve tarafsizligi desteklemistir (Swiss
Design, anonim, b.t.). Okulda bunlarin yani sira tipografi ve fotografin birlesmini de

vurgulamistir.
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3. BOLUM

GRAFIK TASARIMININ POSTMODERN SANATLA ETKILESIiMi

Endiistri devriminden sonra teknolojinin gelisimi ve degisen yasam sekilleri,
grafik sanatina yeni alanlar agmistir. 18. ylizyildan itibaren kademeli olarak iireten
toplumdan tiiketen topluma ge¢ilmis ve en sonunda tliketim yiliksek boyutlara
ulagsmigtir. Tiiketimin artmasiyla reklama duyulan ihtiya¢ ve yeni eglence anlayis,,
grafik sanatin1 vazgecilmez bir hale getirmistir. Grafik, sanat ve toplumu dogrudan
bulusturan bir sanat seklidir. Diger sanat bigimlerindeki galeri, miize ve diger
kisilerin araciligi, grafik sanatinda en alt diizeydedir. Ciinkii ¢ogunlukla kitlelere
hitap etmekte ve hitap kitlelerinde sanat zevki ve bilgisi aramamaktadir. Ancak bu,
grafik sanatinin sanat birikimiyle yapilmadigi anlamina gelmemektedir. Diger sanat
bicimlerine nazaran daha anlasilir oldugu bir gercektir. Yine de 6zgiir yaratimindan
vaz gecmemektedir. Grafik sanatinda postmodern egilimler, 20. Yiizyil basindaki

sanat hareketlerinde kendini gdstermistir.

Rusya’daki Konstriiktivzm, Isvicre ve Almanya’daki Dadaizm gibi &ncii
sanat hareketleri icinde yer alan sanatgilarin grafik tasarimlari, postmodernizmi

hazirlayan etkenler olsa da pek ¢ok farkli dinamik onun olusmasinda etkendir.

Grafik sanatinin, varligimin gerektirdigi sekilde teknoloji ile kurdugu yakin
iliski ve anonimlesmeye yatkinligi, hem avantaj hem de dezavantaj olabilmektedir.
Grafik tasarim bugiin her yerdedir. Postmodern sanat, biitiin sanat bigimleri i¢in bunu
arzulamaktadir. Dolayisiyla grafik tasarim, postmodernizmin basarili olmus dilidir.
Postmodernizm, disiplinlerarasiligi hep 6n planda tutmustur. Grafik tasarim pek ¢ok
alanla iletisim halinde c¢alistigt ve gorece genis simrlart  oldugu i¢in

disiplinlerarasidir.

20. yiizyilin ikinci yarisi, postmodernizmin gelisme donemidir. Tiim sanat
bicimleri i¢in fotografin icadiyla birlikte baslayan 0Ozgiinlik sorunu,
postmodernizmle birlikte yeni bakis acilariyla degerlendirilmis, estetigin yeniden
ingasi, sanatin yoniinii degistirmistir. Degisen yasamla birlikte bu tartigmalar da

farklilasmis, grafik tasarim yiikselisini stirdiirmiistiir.
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3.1. Posmodern Sanat

Postmodern sanat anlayisi, sanati kat1 geleneginden uzaklastiran bir anlayistir.
Bunun en en agik hali Joseph Beuys’un “Herkes sanat¢idir” climlesinde okunabilir.
Beuys’un dile getirdigi bu climle, sanat yapiti yerine sanat¢iyr One c¢ikartan bir
climledir. Dolayisiyla yapit1 izleyiciye sunup, haz duymalarini beklemek yerine
onlarin da sanata katilimi ve sanati yasayan bir hale doniistiirmeleri beklenebilir.
Imgeye 6nem vermeyen Beuys’un aksine onu yeniden iiretip degersizlestiren Andy

Warhol’un ¢aligsmalar1 da postmodern sanatin 6nemli 6rnekleri icinde yer almistir.

Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Joseph_Beuys

Sekil 3.1. Andy Warhol ve Joseph Beuys, 1980, Nepal
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Postmodern Oncesi sanat gelenegi, sanat¢idan kusursuz bicim bilgisi istemis
ve yanilsamay1 kosul olarak sunmustur. Hatta 20. Yiizyil basindaki soyut arayiglarda
bile sanatgilarin bi¢cim ve renk konusunda tamamen donanimli oldugu bir gergektir.
Figiiratif ya da geometrik soyuta ulasabilmek i¢in bildiklerini siizgegten gecirmeleri
ya da bir kenara birakmalar1 gerekmistir. Ancak postmodern sanat, ressamdan
kusursuz perspektif, desen, 1s1k golge, renk bilgisi ya da tiyatrodan yanilsama
beklememistir. O, her sanat bi¢giminde gercekligi yeniden iiretmis, diislinceyi 6n
plana ¢ikardigim1  belirterek, sanatgr ve izleyicinin kavramlar diinyasina

odaklanmasinin yolunu agmustir.

Joseph Kosuth’un 1965 yilinda yaptig1 Bir ve Ug¢ Sandalye isimli yapitinda
bicimden kavrama doniis oldukca agiktir. Kosuth yapitta hem sozciiglin dildeki

karsiligiyla hem de gergekligi ile oynamus, izleyiciye bir sorgulama yolu agmustir.

Kaynak:https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/conceptual-and-
performance-art/conceptual-performance/a/joseph-kosuth-one-and-three-chairs

Sekil 3.2. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965, New York,

Metropolitan Miizesi
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Bir ve ii¢ Sandalye isimli isinde Kosuth, katlanir sandalye, sandalyenin
duvara asilmis fotografi ve yine duvara asilmis sozlik tanimmi kullanmistir.
Postmodernizmin 6ne ¢ikan sanat bi¢cimi olan kavramsal sanatin 6nemli bir temsilcisi
olan Kosuth, duvara montelenmis tanimla kavramin yazili dildeki, fotograf ve
sandalyenin kendisi ile gorsel dildeki temsilini bir araya getirmistir (Sekil 3.2). 1965
yilinda sergilenen bu iste izleyici ne izlemesi gerektigini sorgulamistir. Ciinkii burada

kusursuzlugu 6ne ¢ikartan ve hazza yonelik bir yapit yoktur.

Postmodernizm, modernizimi reddeden bir anlayistir. Sanatin yalnizca
belirlenmis sanat konulartyla ilgilenmelerini isteyen modernizmin bir yenilik
yaratamadigini 6ne stirmiistiir (Lynton, 2015: 339). Modern, yeniyi anlatsa da aslinda
klasik olanla bagini hep korumustur (Habermas, 1994: 32). Postmodern sanatta ise
aksine alisildik olanla karsilasilmamaktadir. Hem sanat¢i hem de izleyici i¢in yeni
olan sdz konusudur. Dolayisiyla modernizmin yenilik anlamini yitirdigi de
sOylenebilir Belli sinirlar ve tanimlar iginde olan yapitlar, bir haz duygusu yasatsa da
sasirtict degildir. Postmodern sanat, haz duygusu yerine daha karmasik olani; yapita
katilim1 6nermekte ya da hi¢ bir sey beklememektedir. Postmodern sanat, herkesin
sanat¢1 olabilecegi sOylemi yaninda, izleyicinin de sanata karsi yabancilik
hissetmemesini istemistir. Yiiksek entelektiiel zevklere sahip burjuvazinin begenisine
sunulan sanat yerine siradan insanlar1 da hedef kitlesi haline getiren sanat eserleri
tretilmistir. Postmodernizm, “Kim neler bilmeli?” ya da “bilgi aligverisi nasil
olmali?” gibi sorularla ilgilenen modernizmin bilgiye verdigi 6nem yerine “Diinya
nedir ve nasil olusmustur?” sorusu ekseninde alternatif diinyalar armis ya da parca ve

biitliniin varlik problemine inmistir (McHale, 1996: 9- 10).

Herhangi bir sanat begenisi olmayan kitleyi temsil eden Pop Art,
postmodernizme Dbiiyiikk katki saglamigtir. Pop art hem Kkitlelerin ortalama
begenisinden beslenmis hem de bunu onlara sanat olarak sunmustur. Seyircinin
kendini yabanci hissetmedigi kiiltiiriin gereclerini kullandig1 igin askin gergegi ya da

anitsallig1 hedeflememistir (Sahiner, 2008:139).

Postmodernism, sanat i¢inde belirgin bir egilimle temsil edilmemistir. Pek
cok farkli uygulama alam1 ve bi¢imi vardir. Dolayisiyla 6zgiirliik alan1 oldukca
genistir. Performans, arazi, pop gibi modernizmin kaliplarini yikan her sanat bi¢imi

postmoderndir.
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Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-
vitrines-environments/joseph-beuys-actions-4

Sekil 3.3. Joseph Beuys, Ben Amerika’y1r Seviyorum Amerika da Beni, 1974,

Tate Galeri, Londra

Alman sanatg1 Beuys, Ben Amerika’y1r Seviyorum Amerika da Beni, isimli
isinde, Almanya’dan Amerika’ya ugakla gittikten sonra bir ambulansla galeri
mekanina gotliriilmiistiir. Amerika’nin yeni olan hi¢ bir seyiyle temas etmek
istememis, galeride eski Amerika’y1 temsil eden bir c¢akal ile kapali kalarak eylem
gerceklestirmistir  (Sekil 3.3). Bir performans sanatt O6rnegi olan c¢alismada
Amerika’nin Avrupalilar tarafindan isgal edildikten sonraki durumu degil, yerlilerin
Amerikasi’n1 sevdigine vurgu yapmustir. Gorlildiigli gibi ¢alisma haz uyandirmak

yerine sorgulamaya tesvik etmektedir.
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3.1.1. Postmodernizmin Tanimi ve Tarih¢esi

Ilk defa 5. yiizyilda kullamilan ve Latince modernus kelimesinden gelen
modern kelimesi, eskiden yeniye gecisi temsilen kullanilagelmistir (Habermas, 1994:
31). 18. yiizyilda aydinlanma ile birlikte daha sistematik bir hal alip, sanat ¢gevresinde
belirgin bir sekilde kendini gosterse de 1970’lerde elestirilmeye baslanmistir
(Habermas, 1994: 36). Modernizme yoneltilen elestiriler, sanat alaninda, 20. yiizyil
basindaki oncili (avantgarde) sanat hareketlerine benzeyen sanat hareketleri i¢inde
somutluk kazanmistir. Octavio Paz, bu sanat hareketlerinin 20. Yiizyil basindaki
sanat hareketlerini taklit ettigini soyleyerek, modern sanat fikrinin sonunun
yasandigini belirtmistir (Habermas, 1994: 34). Dolayisiyla ortaya bir post-avantgarde
terimi atilmistir. Daniel Bell, post-avantgarde teriminin, postmoderne bir gegis
oldugunu ileri siirmiistiir (Habermas, 1994: 34). Sonra anlamina gelen post sozciigii,
kendinden sonra gelen diger sozciikle bir sekilde iliski igindedir. Post-avantgarde,
1910’larda baglayan oncii sanat haketlerinin yaklasik 50 yil sonraki benzerini
anlatmak i¢in kullanilmis bir terimdir. Postmodern ise kelime anlami olarak modern
sonrast anlamina gelmektedir. Modern sanati olumsuzlayan bir anlayistir.

Dolayistyla modern sanat onun i¢in bir baglangi¢ noktas1 olmustur.

20. Yiizyil basinda Dadaistler, halka agik yaptiklar1 gosterilerinde izleyiciyi
alisilmadik olan yapitlarla sok ederek, sanat ve hayat arasindaki mesafeyi yok etmeyi
hedeflemistir (Erzen, 2011: 166). Sanatin toplum {istii bir hale getirilmesine karsi
olduklar1 gibi yasam ig¢indeki yerini de sorgulamislardir. Dolayisiyla postmodern
sanatin Oncii gruplari iginde yer almakta, siradan insanlara hitap edebilen sanat eseri

tiretme istekleri, postmodernizmle benzerlik tagimaktadir.

Kolaj dadaistler tarafindan bulunmus ve sanatcilara biiyiik kolayliklar
saglamistir (Glaser, 2019). Form yaratmak yerine birlestirmeye zaman ayrilmus,
cizmeden ya da renklendirmeden de sanat eseri iiretilebilecegi anlasilmistir (Glaser,
2019). Dadaistler, karikatiir, reklam, ambalaj malzemesi gibi ticari form ve
tekniklerle pop sanatin gelisini de hazirlamistir (Glaser, 2019). 20. Yiizy1l bagindaki
oncli akimlardan fitiiristler, reklam sloganlari ile siiri birlestirirken, Dadaistler

reklamcilik diliyle dalga gectikleri isler tiretmistir (Becer, 2005: 239).
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Kaynak:https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/january/27/a-
movement-in-a-moment-dada/

Sekil 3.4. Hugo Ball, Kabare Voltaire’deki Dada gosterilerinden
bir fotograf, 1916

Dadistler ilk olarak Zurich’de Voltaire isminde bir kabare agmis kapanana
kadar da ti¢ farkli dilde eszamanli siirlerin okunmasi, kiibist danslar, disavurumcu ve
fitlirist siir okumalar1 gibi gece performanslari yapmistir (A Movement in a
Moment, Anonim, Db.t.). Bu aksamlarda Hugo Ball’un siirleri okunmus, kisa
oyunlarmin performanslar1 yapilmistir (A Movement in a Moment, Anonim, b.t.).
Ball, kabare agildiktan kisa bir siire sonra bir Fransizca/Almanca sozliigiin
sayfalarina bicak birakarak Dada terimini rastgele se¢mis, baslangicta dergi ismi
olacakken tiim harekete adin1 vermistir (A Movement in a Moment, Anonim,
b.t.). Sozciik, Fransizcada hobi ati, Romence'de 'evet evet' anlamina geliyordu ve
Alman konusmacilar tarafindan bir bebegin ¢ikardigi sesi taklit etmek icin

kullaniliyordu (A Movement in a Moment, Anonim, b.t.).

Dadaist sanat i¢inde, hazir nesneden kolaja kadar, izleyiciyi kusursuz figiir,
manzara ve etkileyici soyut sanat eserlarinden uzaklastiran yapitlar iiretilmistir. Bu
yapitlar postmodernizm teriminden ¢ok daha Once {iretilmis olsa da postmodern

sayllmaktadir. Duchamp’in pisuar1 da onlardan biridir.
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Kaynak: https://www.theartstory.org/artist/duchamp-marcel/artworks/

Sekil 3.5. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Philedelphia

Sanat Miuzesi

Duchamp, 1917 yilinda bir pisuari ters ¢evirip ¢esme ismini vererek, R. Mutt
imzastyla bir sergiye gondermistir. Sanat tarihini derinden etkileyen bu is, hem sanat
dis1 bir nesnenin sanat eseri gibi sanatin alanina sokulmasiyla bir ilk, hem de

kavramsal sanatin 6nemli bir 6rnegi olmasiyla 6nem tagimaktadir (Sekil 3.5).

Postmodernizm teriminin kdkeninin ise yaygin olarak mimarlik oldugu kabul
edilmektedir. S6zciik, Le Corbusier, Gropius ve Mies van der Rohe’nin iisluplarinin
sona erdigini savunan mimari bir elestiri sirasinda kullanilmistir (Lynton, 2015: 339).

Postmodernizm, 1970’li yillarda i¢inde yasadigimiz donemi de kapsayan modern
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sonrasin1 anlatmak i¢in tanimlanmaya baslasa da cok daha Onceleri bazi yer ve
zamanlarda kullanilmigtir. Sozctigiin kayitlardaki ilk kullanimi, 1870°li yillara
rastlamig, 1934 yilinda edebiyatta kullanilmis, 60’11 yillarin sonuna rastlayan
mimarliktaki kullanimiyla politikadan edebiyata kadar bir donemin yasam seklini

anlatmistir (Ozsevgeg, 2017: 135).

Postmodernizmin ¢ikis tarihi, diinya capinda pek ¢ok degisimin oldugu
zamana rastlamaktadir. II. Diinya Savasi biteli ¢cok olmamis, savasa katilan iilkeler
ekonomik sorunlarla yiizlesirken, sosyal ve politik hareketler bas gostermis ve diinya
bir daha eskiye donmeyecek sekilde farklilagsmistir. Pes pese sayilabilecek iki diinya
savasl, soykirim ve fasizm gibi u¢ noktada siddeti yasamis bati diinyasinda her
alanda sorgulama baglamistir. Postmodernizm bu sorgulamalarin bir sonucudur.
Postmodernizm ne oldugu kesin tanimlar ile anlatilamasa da cogulculugu One

c¢ikardig ve biitlinlestirici teorileri yadsigi soylenebilir (Mdngt, 2013: 28).

Modernizmi elestiren postmodernizm, onun estetik anlayisini da terk etmistir.
Bunu da ilk yaptig1 alan mimaridir ve bu konuda teorik problemler ciddi bir sekilde
tartisilmigtir (Jameson, 1994: 60). Jameson, sanat alaninda postmodernizm ve
modernizm arasindaki bagi ve modern donem sanat¢ilarinin Oncii fikirleriyle
postmodern isluplar gelistirebildiklerini kabul etse de postmodern ve moderni
ayirmistir (Jameson, 1994: 62). Bunun nedeni modern onciilerin burjuva tarafindan
kabul edilmemesidir. Oysa postmodern estetik sonradan meta ile siki baglar

gelistirmistir (Jameson, 1994: 63).

Lyotard ise Jameson’dan c¢ok farkli bir bakis gelistirmistir. Modernin bir
pargas1 olarak niteledigi postmoderni tarif ederken, yapitlarin postmodern oldugunda
modern olabilecegini belirtmis, postmodernizmin modernizmin sonu olmadigini,
aksine bir baslangi¢ oldugunu sdylemistir (Lyotard, 1994: 53). Ancak, estetigin
nostalji oldugunu kabul etmistir (Lyotard, 1994: 57). Ona gdre postmodern bir
sanatg1 veya yazar ayni zamanda bir disiliniirdiir ¢clinkli 6nceden belirlenmis kurallara
gore iiretim yapmamaktadirlar (Lyotard, 1994: 57). Onceden belirlenmis kurallara
gore yapit lretmek, c¢alisma ve Ogrenmeyi gerektirmektedir. Oysa kurallarin
olmayisi, sanatciyr teknik beceri ya da egitimden =ziyade diislinmeye
yonlendirmektedir. Kimlik, aidiyet gibi konular 6nem kazanmis, sanat bu konularla

biitiinleserek yeni bir gorsellik dili yaratmistir (Kahraman, 2002).
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Elestirmenlerin bir kismi, modernizmin sik1 sikiya bagli oldugu estetik hazzin
otoriteye hizmet ettigini belirtmistir (Heartney, 2011: 366). Dolaysiyla
postmodernizm estetigi yok ederek, baslangigta otoriteyi de sarsmayi hedeflemistir.
Modernizm, toplumsal ya da kiiltiirel olgulart gelenck-modernlik ekseninde
aciklayarak, kiiltiir ve ilerleme arasinda bir bag kurarken, post-modernizm bu baglari
koparmaktadir (Touraine, 1994: 208). Postmodernizm, parcalanma, kuralciliktan
uzaklagsma, 6znedeki (bendeki) derinligin kaybi, ironi, merkezin kaybolusu, gecmis
ve gelecegi buglinde birlestirme istegi dolayisiyla zamanda kayganlasma, tez ve anti
tezin kayb1 ya da her seyin olabilecegi fikri, ideoloji ve biiyiik fikirlere kars1 ¢ikis,
dini kucaklama gibi ozelliklere sahiptir (Ozsevgeg, 2017: 137-38). Fotografta
postmodernizm Yasumasa Morimura ya da Cindy Sherman’in iglerinde gorildigi
gibi kendine mal etme olarak da isimlendirilen var olani farkli sekilde kullanma,
sinemada ¢ok sayida imge kullanimi, romanda diizensizlik, tarihe bagvurma ya da

siralanamin kaybolusu gibi 6zellikler tasimaktadir (Ozsevgeg, 2017: 139-140).

Kaynak: https://www.luhringaugustine.com/artists/yasumasa-morimura/artworks/
daughter-of-art-history?view=slider#1 Google Arts & Culture

Sekil 3.6. Sag: Yasumasa Morimura, Vermeer (Ayna) (2008) Sol:
Vermeer Inci Kiipeli Kiz (1665)

Yasuma Morimura’nin Vermeer ¢alismasi, diger islerine benzer bir bigimde,
baskasina ait olan bir ¢alismanin yorumudur. Morimura, Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz

isimli calismasindaki figiiriin yerine kendisini koymustur (Sekil 3.6).
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Sanat, postmodernizmin olgunlagsmasini saglayan bir alandir. Sézciik ilk
kullanildigr yillardan bugiine farkli anlamlar yiiklenmistir. Ozellikle erken
donemlerinde bir kurtarici olarak goriildiigii kadar, yogun elestirilere de maruz

kalmistir. Ornegin Habermas, postmodernistleri muhafazakarlar olarak nitelemistir.
3.1.2. Giiniimiizde Postmodern Yaklasimlar

1960’tan 1980’lere kadar sanat, resim ve mimaride kullanilan
postmodernizm, toplumsal ve siyasal degisimin etkisiyle felsefe, sosyoloji gibi
disiplinlerde de etkisini gostermistir (Kirtlmaz ve Aypargasi, 2016: 42). 1980’lerde
yeni anlamlar ile liretilmeye devam etmis, kiiresellesmenin etkisiyle pratik yasama
sirayet ederek, liretim ve ekonomiyi de etkilemistir (Kirilmaz ve Aypargasi, 2016:
42). Michel Foucault, her tiirlii yonetim seklinde degisim yasandigini ve diizenin
yerini anarsi aldigin1 sdylemis, etkin iiretim yapilarinin gogebe yapiya gectigini

belirtmistir (Kirilmaz ve Ayparcasi, 2016:42).

1970’li wyillardan bugiine sanat alaninda da tanimlar ve yaklagimlar
farklilasmistir. Eylemin ve diislincenin sanat olarak sunulmasi, gergekligin kaybu,
kiiratorliigiin ortaya ¢ikist ve olmazsa olmaz bir hale gelmesi gibi radikal degisimler
posmodern tavri belirginlestirmistir. 1970 ve 80’li yillarda teorisyenler, heniiz
gercekleseni tartismiglar ve gesitli 6n goriilerde bulunmuslardir. Ancak teknolojinin
ani yiikselisi ve kiiresellesme olgusu potmodernizmin diisiinsel boyutunu yeniden ele

almay1 gerektirmistir.

20. ylizyll sonunda tiiketimin artmast ve buna paralel olarak, tiiketici
memnuniyetinin dikkate alinmasi, gorsel sanatlar tizerinde de biiyiikk bir etki
yaratmistir (Kus, 2019: 1007). Sanatg¢ilarin bir kism, kiiratorler ve sanat alanindaki
diger calisanlar, sanatin ayn1 zamanda bir “eglence iiriinii” haline gelmesine kars1
c¢ikmamis, aksine desteklemistir (Kus, 2019: 1007). Kiiratorliik, postmodernizmin
icinde var olmus, 6zellikle son yillarda varligini giiclendirmistir. Neredeyse her sergi
icin kiiratore ihtiya¢ duyulmaktadir. Belirli kavramlar etrafinda sekillendirilen isler,
sanatginin - Ozgiirliik alanin1 zaman zaman kisitlamaktadir. Her projede ayni
sanatgilarla caligmay seven kiiratorler ise sistemin kirilmasini engelledigi i¢in zaman

zaman elestirilmektedir. Dolayisiyla kurallara karsi ¢ikan postmodernizm, kendi
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kurallarin1 olusturmustur. Yenilik ve oOzgirlik cikislarinin bir kismini1 pratikte

karsilamis olsa da ¢ogunda basarili olamamis ve bunun i¢in de elestirilmistir.

Postmodernist yaklasim, kiiresel yapilanmada, sermayeyi destekleyen bir
yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Doyuran, 2013: 18). Bu da sanatgiy1 galeri
ve miize ekseninden uzaklastirmaya yetmemistir. Performans sanati gibi sanatin
aliip satilmasina kargi olan sanat bigimleri bile 1970’lerdeki sdylemlerini yitirmis
ve miize ve galerilerde sergilenmeye baslamistir. Postmodern projeler, toplumsal

refah1 degil kapitalist sermayeyi hedeflemektedir (Doyuran, 2013: 18).

Asirt liberalizm, post-modernist kiiltiiriin gelistigi ekonomik toplum tiiriinii
olusturmus, yakin zamana kadar da Onde gelen isletme modeli olarak kalmistir
(Touraine, 1994: 204). Ideolojilerin ve siyasal hedeflerin yok oldugu bir pazara
dontisen toplumda aslolan para i¢in miicadele ve kimlik arayisi olmus; toplumsal
sorunlar yerlerini bireye ya da diinyaya ait sorunlara birakmistir (Touraine, 1994:

204).

Glinlimiiziin kiiresel iletisim diinyasinda, kitle iletisim araglarini elinde
bulunduran ¢okuluslu sirketler ve kiiresel giice sahip iilkeler yeni kiiltiirel yapilar
olusturmakta ve bu yapilar da kiiresel bir hale gelmektedir (Doyuran, 2013: 30). Bu
yapida maddiyata dayali kiiltiir anlayisi, kiiltiiriin manevi yapisint da zaman i¢inde
yok etmektedir (Doyuran, 2013: 30). lletisim araclar1 kullamldig1 kiiltiirde
entelektiiel yapilarin ve ilgi alanlarinin olusmasinda en 6nemli rolii oynamaktadir

(Postman, 2010:15).

Jean Baudrillard 1996 yilinda yaymladigi “sanat komplosu” isimli
makalesinde sanat diinyasinda postmodernizmin olusturdugu etkiyi oldukga tenkit
edici bir tarzda degerlendirmistir. Gonderme, simiilasyon ya da temelliik (kendine
mal etme) hamleleriyle sanatin i¢inin bosaldigini sdylemistir (Baudrillard, 2011: 27).
Postmodern sanatin tarihten aldigi ilhami, “kendi ¢opliigiinde eselenerek, kefaretini

kendi artiklarinda aramaktadir” sézleriyle elestirmistir (Baudrillard, 2011: 28).

Bireysel farkliliklart dislama unsuru olarak gormeyisi ve tek tiplesmeyi
reddedisi postmodernizmin olumlu taraflarindandir. Etnik kokenleri ya da yasam
sekilleriyle Otekilestirilen herkes postmodernizmde haklarina kavusmaya baslamistir.
Muhafazakar tavrina ragmen Ozgirlik ortami olusturmasi ve bundaki basarisi

Onemlidir.
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3.2. Postmodernizmde Grafik Sanatinin Yeri

Tiiketim toplumu, calisan bireye tiiketim fikrinin asilandigi bir toplumdur ve
bireyler yazili, gorsel iletisim araclar1 ve reklamlar sayesinde arzulanan tiiketicilere
doniistiiriilmektedir (Méngii, 2013: 32). Iletisim araclarma dayali bu yeni yasam,
endiistri devrimi sonrasinin yiikselisini yansitmaktadir (Sahin, 2008: 191). Makine
estetifine gonderme yapan sanat yapitlar1 yerini, bilgisayar ve video ortaminda

olusturulan elektronik medya ¢alismalarina birakmistir (Sahiner 2008: 191).

Bilgi ¢agina girildiginde kiiltiiriin kendisi bir endiistri halini almis, kitsch ve
popiiler iiriinlerin hakim oldugu piyasada mal ya da hizmetten ziyade bunlarin

simgeleri (reklamcilik) tiiketilir hale gelmistir (Cubuk¢u vd. 1992:31).

Bauhaus’un, kiltir devriminde 6nemli bir rolii vardir. 1933’de Nazilerin
baskisi sonucu kapanan Bauhaus, giizel sanatlar ve zanaati bulusturmay1 hedeflemis
ve tasarima da bu hedefle yaklagmistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra grafik tasarimda
Bauhaus etkisi biraz daha devam etse de bazi tasarimcilarin uluslararasi tipografik
stilin etkisinden vaz gegmesi ¢ok uzun siirmemistir (Glizeloglu ve Aksit 2010:13).
Sezgiye daha ¢ok onem bu tasarimcilardan Isvigre’li Rosemarie Tissi ve Siegfried
Odermatt baslik, metin ve imgeleri rastlantisal kullanmay1 tercih etmisglerdir
(Glizeloglu ve Aksit 2010:13).

Postmodern sanat grafik alaninda dijital devrim ile yakindan iliski kurmustur.
Ikisinin de yiikselisi eszamanli olmustur. Bilgisayar éncesi grafik sanatcilarmdan iyi
birer ressam olmalar1 beklenirken, bilgisayar ile birlikte bu beklentiden
vazgecilmistir. Postmodernizm, yalmiz bu beklentiyi kaldirmakla kalmamus,
tasarimciya pek c¢ok Ozgiirliik alant sunmustur. Her seyden Once bireysellesme 6n
plana ¢ikmistir. Postmodern tasarimci, bireyin begeni ve isteklerini temel alan
anlayis tarafindan desteklendigi i¢in 6znel olami ortaya koymustur (Giizeloglu ve
Aksit, 2010 :14). Grafik sanatinda postmodern anlayisin ortak paydasi 6zgiirliiktiir.
Amerika’da baslarda Isvigre Punk, Avant-garde, Deco, Pluralizm, West Coat ve Yeni
Dalga gibi isimler verilmistir (Glizeloglu ve Aksit, 2010: 14).

Isvigre, postmodern grafik i¢in &nemli bir iilke olmustur. Almanya’nin Isvigre
smirinda dogan ve erken postmodernist grafik sanatgilardan biri olan Wolfang
Weingart da grafik egitimi aldiktan ve bir siire ¢alistiktan sonra Isvicre’ye gitmistir.
Weingart, Deneysel tipografide diinya ¢apinda bir tasarimcidir. 1963 yilinda Basel
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Tasarim Okulu'nda tipografi dersleri vermis, Yale Universitesi Yaz Tasarim
Programi'nda hoca olmustur. Sanat yasami siiresince Avrupa, Amerika, Asya ve
Avustralya'da bulunmus, dersler vererek pek ¢ok tasarimciyr etkilemis ve
Amerika’da klasiklesmis tipografiyi agmak {izerine egitim vermistir (Giizeloglu ve
Aksit, 2010: 14). Bu deneysel tipograf, 1960'l1 yillarin basinda seyahat ettigi Orta
Dogu'da gordiigli antik tag yapilardan etkilenerek i¢ ice geometrik metinleri denemis
ve yeni tipografi modelleri gelistiren atélye calismalart yapmistir (Wolfgang

Weingart, Anonim, b.t.).

Sanatcinin bir kelimede bile farkli yazi karakterleri kullabilen mizahi dilinin
yaninda, genis espas yaklagimi ilham verici olmustur (Becer, 1999: 110). Klasik
Isvigre Tipografisi’nin disindaki isleriyle pek ¢ok farkli isimle anilan ve

postmodernizme giden hareketlerin habercisi olmustur.

Kaynak: https://www.aiga.org/medalist-wolfgang-weingart#slideshow-0-3

Sekil 3.7. Wolfang Weingart, Kunstkredit poster, 1977, New
York, Metropolitan Miizesi
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1977 yilinda Worldformat Poster i¢in yaptig1 tasarim, film katmanlama ve
genel tasarim anlayigiyla Weingart’in deneysel calisma bi¢imini goézler Oniine

sermektedir (Sekil 27).
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Kaynak: https://www.aiga.org/medalist-wolfgang-weingart#slideshow-0-3

Sekil 3.8. Wolfgang Weingart, 18. Didacta/Eurodidac posteri,
1980-81.

Weingart’in 18. Didacta/Eurodidac afisinde, foto-kolaj, pargalanmis metin,
biitiinsellik barindirmayan renk alanlari, siyah beyaz fotograf ve parlak renkler gibi

neodadaist unsurlar1 vardir (Sekil 3.8).
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Isvigre’de ortaya ¢ikan postmodern grafik, oradaki 6grenci ve tasarimcilar
kanaliyla Amerika’ya ulagsmistir (Gilizeloglu ve Aksit, 2010: 10). 1960’l1 yillarin
sonunda Avrupa ve Amerika’da oldukga popiiler olmustur. Amerika'nin 6zgirliikk¢ii
ve faydaci tavri, tislubun yayilmasi i¢in destekleyici olmustur (Glizeloglu ve Aksit,
2010: 10). Postmodern grafik, Dadaist tasarimla benzer bir yaklagim sergilese de
kendini ifade ederken Dadaizm kadar saldirgan olmamistir. Postmodern tasarimin

temel yaklasimi, tipografi ve kolajin birlikte kullanilmas1 ve hiciv barindirmasidir.

1960’larin Ozgiirlesme ortaminda grafik sanat, kendi sinirlarini yeniden

gbzden gegirip esnetirken sosyal olaylara da duyarsiz kalmamastir.

JLALR FUHVER

Kaynak: Weill, 2019:104.

Sekil 3.9. Tomi Ungerer, Beyaz gii¢ Siyah Giig, Momocle
Dergisi kapagi, 1964
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Tomi Ungerer’in 1964 yilinda siyasi bir dergi olan Momocle’in kapaginda
yayinlanan, Siyah Gii¢, Beyaz Gii¢ isimli ses getiren afisinde irk¢ilik farkli bir
yaklasimla ele alinmis, devletin giivenlik gii¢leri tarafindan Kanada’ya tasinmaya

zorlanmistir (Weill, 2019: 104).

1960’11 yillarin sonunda yasanan toplumsal ve siyasal hareketler diger sanat
dallarini etkiledigi gibi grafik sanatin1 da etkilemistir. Amerika’li tasarimecr Herb
Lubalin, donemin anlayisiyla, 1968’de ¢ikmaya baslayan Avant Garde dergisinde
cinsellik, uyusturucu ve tabulari islemistir (Weill, 2019: 105) (Sekil 3.10).

Kaynak: https://a-g-i.org/design/avant-garde-magazine

Sekil 3.10. Herb Lubalin, Avant Garde dergisi, 1968
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Tipografiyi reklam ve gorsel iletisim tasariminda genisletmek i¢in ¢aligmalar
yapan Herb Lubalin i¢in kelimeleri birer imge imgeleri ise kelime olarak akict bir

sekilde kullandig1 soylenmistir (Herb Lubalin, Anonim, b.t.).

Tasarimc1 Milton Glaser 1972 yilinda yazdig1 bir makalede, i¢inde bulundugu
siireci tanimlarken kolaj estetigi kavramini kullanmis, sanatgilarin  dnceleri
tanimlanabilir ve tutarli stillere sahipken, sanattaki eklektik yonelimin bunu sarstigini
belirtmistir (Glaser, 2019). Kolaj estetigi kavraminin igine tek bir eserde degisik
stillerin (idiom) birlikte kullanilmasini dahil eden Glaser, kisa siireli bir reklama 4
yagindaki bir ¢ocugun bile anlayacagi sekile fotograf, ¢izim, hareket, tipografi,
animasyon, miizik, rastgele ses ve konusmanin birlestirilebildigini ve bunun bizi en
karmagik gorsel ve isitsel veriyi kavramaya yonlendirdigini belirtmistir (Glaser,
2019).

1970’lerden baslayarak neredeyse 80’lerin ortalarina kadar aykiriliktan ve
karmagadan yola ¢ikan tasarimcilar, Punk rock ile bir noktada birleserek diizenli
gecmislerine saldirt niteliginde Oncii tasarimcilarin actigi yolda devam etmislerdir
(Akgiil, 2008: 91). 1980’lerin basinda Amerikali grafik tasarimcilar, sanatin
multidisipliner dilini kullanmis, fotograf, enstalasyon ve performansa bagvurmustur

(Akgiil, 2008: 108).

1980’11 yillarda Weingart’dan ders alan April Greiman, bilgisayari bir tasarim
araci olarak kullanmig, Jayme Odgers ile birlikte yaptig1 tasarimlarda dijital diinyanin
onciileri arasinda yer almis, baski tasariminin 6tesinde, video ve hareket tabanh

ortamlar1 da denemistir.
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Kaynak: https://www.britannica.com/art/graphic-design/Postwar-
graphic-design-in-Japan#ref845197

Sekil 3.11. April Greiman, Wet dergi kapagi, 1979 (Jayme
Odgers ile birlikte tasarlamigtir)

Greiman, 1979'daki Wet dergisi kapaginda, sarkici Rick Nelson'm renkli bir
fotograf kopyasini, dergilerden ve Japon kagitlarindan pargalarla birlestirmis ve
cesitli renkleri bir arada kullanmistir (Postwar Graphic Desing in Japan, Anonim,

b.t).

Weingart’in bir diger 6grencisi Amerika’li Dan Friedman Isvicre’de egitim
almis yeni dalga tipograflarindandir. Postmodern grafik sanatinin olusumuna katki

sunan Friedman, karisik yazi tipi ve asimetrik tasarim kullanmistir.
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Kaynak:  https://99designs.com/blog/famous-design/looking-back-dan-friedmans-
radical-modernism/

Sekil 3.12. Dan Friedman, Citicorp Center poster ¢alismalari

Bankacilik devi Citicorp'in markasini gelistirmek i¢in genis bir markalasma
caligmasi1 gerceklestiren Friedman, deneysel ¢alismalara yonelmistir (Sekil 3.12).
Sanat¢1  yalmiz poster degil deneysel heykel ve mobilya tasarimlari da
gerceklestirmistir (Looking Back at Dan Friedman’s Radical Modernism, Anonim,

b.t).

Miizikle medya 1980°li yillardan itibaren tasarimda 6nemli olmus, 1990’I
yillarda pop miizik, moda olan imgeler ve bilgisayar yepyeni bir yol agmistir (Weill,

2019: 103).

90’11 yillarin basinda, dijital bilgisayar donanim ve yazilimindaki hizh
gelismeler, grafik sanatini doniistiirmiis, devrimci bir arayiize sahip olan Apple
Macintosh bilgisayarda fare veya grafik tablet tarfindan control edilen ara¢ simgeleri,
tasarimcilarin - ve sanatcilarin  bilgisayar grafiklerini sezgisel bir sekilde
kullanmalarin1 saglamistir (Postwar Graphic Desing in Japan, Anonim, b.t.). Adobe

Systems grafik tasarimcilara kolaylik ve genis bir alan saglayan programlar
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tretmistir. 1990'larin ortalarina gelindiginde, grafik tasarimin bir ¢izim tablosu
etkinliginden bir ekran bilgisayar etkinligine gecisi neredeyse tamamlanmigtir (The

Digital Revlution, anonim, b.t.).

e =
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Kaynak: https://www.britannica.com/art/graphic-design/The-digital-revolution

Sekil 3.13. Bill Atkinson ve Susan Kare, MacPaint ekran arayiiz tasarimi,
1983

Bilgisayar Programcis1 Bill Atkinson ve grafik tasarimci Susan Kare’in

tasariminda bilgisayar programlarinin sagladigi kolaylik goriinmektedir (Sekil 3.13).

Dijital bilgisayarlar dizgi araglarini bireysel tasarimcilarin ellerinin altina
getirdigi i¢in yeni yazi tipleri ve sayfa diizenlerinin tasariminda bir deneme
donemine girilmistir (The Digital Revlution, anonim, b.t). Ekran yazilimlarindaki
geligsmeler, Olceklendirme, goriintiiyle oynama, katmanlandirma, par¢alama ya da
birlestirme, kisacasi sinirsiz malzeme ile karmagik montaj yapabilme olanagi

saglamistir (The Digital Revlution, anonim, b.t).
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Kaynak: https://www.britannica.com/art/graphic-design/The-digital-revolution

Sekil 3.14. Ethel Kessler ve Greg Berger, posta pulu tasarimi, 1998

Ornegin, 1998'deki ABD posta pulu tasarimcilari Ethel Kessler ve Greg
Berger, bir portre (Friedrick Low Olmsted), New York Central Park'in bir fotografi,
yerlesim plan1 ve peyzaj diizenlemesini montajlamistir (The Digital Revlution,

anonim, b.t). Bu goriintiiler ayn1 zamanda bir hikaye de anlatmaktadir.

Internet ile birlikte dijital devrim biraz daha cesitlenmis ve dniine yeni alanlar
acilmistir. Bu alanlarin en basinda web siteleri gelmektedir. Sosyal medyanin

gelismesiyle sosyal medya tasarimlari da 6nemli bir hale gelmistir.
3.2.1. Kurt Schwitters

1887 yilinda Hanover’da dogan sanatgi, Dresden akademisinde egitim
gérmiis ve sanat yasaminin erken donemlerinde expresyonist tarzda resimler
yapmustir (Lynton, 2015: 387). Kolaj, heykel, tipografi, siir, ses, resim ve grafik
tasarim gibi birgok farkli teknikte ¢aligmistir. Sanat¢inin en taninan grafik tasarim

caligmasi, 1923’den itibaren yaklasik 10 yil boyunca yayimladigi Merz isimli
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calismasidir. Ancak bu caligsmalarin oncesi de vardir. 1919°da ilk Merz siirlerini ve
resimlerini sergilemis, 1920°de kendi evinde Merz mekanini olugturmustur (Lynton,
2015: 387). Merz ¢alismalarinda grafik alaninda sanatsal eserler veren El Lissitzky,
Teo van Doesburg ve Jan Tschichold de yer almistir. Dadaist bir sanatgi olan
Scwitters, ¢izim ve grafik tasarimlarinin yani sira {i¢ boyutlu kolajlar (asamblaj) ve

mekan tasarimlart da yapmastir.

Bk ldmithd. [21]

LTy T
C m:f/’hﬂf/’t - -

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-kurt-
schwitters-merz-dada/3073

Sekil 3.14. Kurt Schwitters, Konstriiksiyon, 1919

Erken donem galismalarindan biri olan konstriiksiyonda mekanik bir tasarim
goriinmektedir (Sekil 3.14). Bu hicivsel dadaist ¢aligmada tam bir pargalanmislik

olmasa da biitiinsel bir hikaye de yoktur.
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Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-kurt-
schwitters-merz-dada/3073

Sekil 3.15. Kurt Schwitters, Asil Hanmmefendiler Iicin
Konstriiksiyon, 1919.

Sanatg1, calismalarini, sanat tarihi ile bag kurabilmek icin Ozellikle tuval
lizerine yapmakta, isi i¢in “resim c¢ivilemek” sozciigiinii kullanmaktadir (Dadanin
100. Yili, Kurt Schwitters: Merz Dada). Herhangi bir yerde buldugu parcalari,

giinliik hayatin kullanip atilan nesnelerini Merz’de kullanmistir (2.15).

Scwitters, Merz ismini bir kolaji tizerinde ¢ailisirken tesadiifen bulmustur.
Dolayisiyla ad1 koyulup baslanmis bir seri degil, ad1 sonradan koyulmus ¢alismalar
zinciridir. Kolajinda kullandigi bir kagitta yazan Kommerzbank kelimesinin
okunabilen kismi oldugu i¢in Merz sozciigli Scwitters’in dikkatini ¢gekmistir (Lynton,

2015: 141). Sanat¢1 bu tasarim serisinde anlama karsi olan bir tavir sergilemistir.
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Sanat¢imin eserlerini yaratmaya basladigi donemlerde I. Diinya Savasi’nin yeni
bitmis olmas1 da bu anlamsizligin olugmasinda etkili olmustur. Ancak bu anlamsizlik
Berlin Dadacilarina amagsizlik olarak goériinmiis ve isleri politik bulunmadig i¢in
gruba kabul edilmemistir (Lynton, 2015: 140-141). Scwitters'in bu anlam dis1 tavri,
dénemin olaylarina ¢ok da acik olmayan bir tepki olarak da algilabilir. Ciinkii basta
anlamsiz goriinen Merz isminin bile gizil ¢agrisimlart bulunmaktadir. Ornegin
Merzschaf siiriden ayrilan koyun anlamina gelmektedir (Lynton, 2015: 141). Merzi
tanimlarken kullandig1 baz1 ciimleler, tepkisizlik gibi goriinen bu islerin aslinda bir

cesit tepki oldugunu kanitlamaktadir:

“Savasta isler korkung¢ bir kargasa igindeydi. Akademide ogrendigim sey
benim icin bir igse yaramadi ve faydali yeni fikirler hdla yoktu ... Her sey
parcalanmigtt ve pargalardan yeni seyler yapumaliydi; ve bu Merz oldu...”
(White, b.t.)

Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-
papers/ 14/merzzeichnung-typology-and-typography

Sekil 3.16. Kurt Schwitters, Aforizma, 1923, Londra

Tate Galeri
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1923 yilinda yaptigi Aforizma, bir oyun karti biiylikliiglinde, renkli ve
desenli kagit pargalarini iist liste bindirilerek, her parcanin digeri tarafindan kontrol

altinda tutuldugu bir ¢alismadir (Sekil 3.16).

Kolaj, Schwitters’in biitlin nesneleri sanat alaninda yeniden kullanma sansi
vermis, dolayistyla herhangi bir nesne, mekéan ya da ylizey sanatsal bir potansiyel
almistir (Bozoglu, 2019: 119).

Ayn1 zamanda bir ajans igletmecisi olan ve reklamcilik yapan Scwitters, tinlii
firma ve kurumlarlarla ¢alismistir. Merz ise onun tasarimlarinin tamamen sanatsal

olan yanidir.

Kaynak:  https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/14/
merzzeichnung-typology-and-typography

Sekil 3.17. Kurt Schwitters, Sofra Tuzu, 1922, Londra Tate
Galeri
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Sofra tuzu calismasinda, muhtemelen bir ¢cocuk alfabesi i¢in tasarlanan A
harfi ve 'Aprikose' (kayis1) kelimesi, iki meyve pargasinin taslagi, bir marka sofra
tuzu reklaminin tlizerine basilmistir. Schwitters, sayfanin bir boliimiinii kesmis ve

metni dikey olarak ¢alismistir (White, b.t.) (Sekil 3.17).

Bagimsiz calisma ve mekanlar1 kapsadigi kadar, dergide yayimlanan kolaj
tasarimlarini da igeren Merzler, malzeme ve yonelim olarak genis bir alana yoneldigi
gibi sanatsal dil olarak da Oyledir. Dolayisiyla postmodern sanatin 6zgiirliilk vaadini
postmodernizimden c¢ok daha once gergeklesmistir. 1923 yilinda kendi dergisini
yaymlamaya baslayan Scwitters, basili sayfanin tasarlanmasi ve diizenlenmesinden
olusan Merzlerini yaratmistir. Kompozisyonun temeli olarak bir kelime veya isim
almis, tipografiyi ve grafik tasarimini yaratict ¢aligmalarinin bir aract olarak
kullanmistir. Basit tipografik cihazlar1 alisilmisin disinda bir sekilde kullanmaya
odaklanmis, tasarimlarda beklenmedik degisiklikler, yazili bilgilerde asimerik
diizenlenmeler yapmustir (White, b.t.). Cogu zaman grafik tasarimla mesgul
oldugunu kanitlayan siirlerini yaymlamis, bu siirlerinde aktif, i¢sel bir yOniini
olusturan optik etkiyi goriiniir kilm. Nihayetinde, genellikle sadece fonetik ve dil
olarak taninmayan Schwitters, birgok halka agik Dada etkinligine katilan bir sanatg1

olarak tinlenmistir.
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Kaynak:https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-
papers/14/merzzeichnung-typology-and-typography

Sekil 3.18. Kurt Scwitters, cesitli merz ¢aligmalari, Londra Tate

Galeri
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Kaynak:https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/
14/merzzeichnung-typology-and-typography

Sekil 3.19. Kurt Scwitters, Measure, 1922

Measure (0lgii), Hollandaca dilis anlamina gelen 'Maas' kelimesinden
tiiretilmis, Berlin moda sirketinin reklaminin {istiine, teknede duran bir kadin
figlirinii yerlestirilmis, tam anlamiyla okunabilirlik ve anlam kaybolmustur (White,
b.t.) (Sekil 3.19).

1948 yilinda olen Scwitters’in modernizmin dayatmalarma karst duran
calismalari, modern sayilan dénem iginde yapilmis olmasina karsin postmodern

calismalardir.
3.2.2. Pop Art

1950°1i yillardan itibaren iletisim araglarinin giinliik hayata girmesiyle birlikte

kitlelerin yagami kontrol edilmeye, begenileri de bu araglar vasitasiyla belirlenmeye
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baslanmistir. Popiiler kiiltiir, giincel olani, dolayisiyla gelip gegiciligi isaret
etmektedir. Gelip gecicilik, toplumu tliketime heveslendirmis, bu heves, popiiler
kiiltiirtin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Pop Art bunlarin yansimasi olarak
Ingiltere’de ortaya cikmistir. Amerika’da da kabul géren bu sanat bicimi, Andy

Warhol gibi idol haline gelen bir sanatgiyla birlikte tiim diinyada taninmustir.

Eduardo Paolozzi’nin 1947 yilinda yaptig1 Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim
isimli kolaj caligsmast Pop Art’in ¢ikisindan 6nce, pop kelimesinin kullanildig: ilk
eser sayillmaktadir. Eser, Amerikan dergi ve reklam iirlinlerinin birlestirmesinden

olusmustur (I Was a Rich Man’s Plaything, anonim, b.t.).

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-i-was-a-rich-
mans-plaything-t01462

Sekil 3.20. Eduardo Paolozzi, Zengin Bir Adamin
Oyuncagiydim, Kolaj, Londra, Tate Galeri.

Amerikali eski askerler tarafindan Paolozzi'ye verilen dergilerden yapilan Zengin
Bir Adamin Oyuncagiydim isimli resim, Popiiler kiiltiir ve teknolojinin yan1 sira Amerikan

tiikketiciliginin cazibesini gostermektedir (Sekil 3.20). Paolozzi'nin ¢alismalarinin ¢agdas
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kiiltiire yanmit vermesi gerektigi inancim yansitiyor (I Was a Rich Man’s Plaything,

anonim, b.t.).
3.2.2.1. Richard Hamilton

Richard Hamilton, 1956’da “This is Tomorrow” isimli sergiye katilmis ve ilk
pop art eseri sayilan yapitiyla Pop Art’in babasi sayilmistir. “This is Tomorrow”
isimli sergide, biiyiik bir bira sisesi maketi, Marliyn Monroe’nun biiyiikk bir
goriintlisii gibi biraraya getirilmis reklam nesneleri (imgeleri) kullanilmistir (Lynton,
2015: 285). Serginin isminin yarini isaret etmesi ve Marliyn Monroe’nun daha sonra
bliyiik bir yildiz haline gelisi, sanatcilarin yeni yiikselmeye baslayan popun
hakimiyet alanimmin genisleyeceginin farkinda olduklarinin bir gostergesidir.
Hamilton’in sergideki isi “Guiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Kilan

Nedir?” isimli kolajidir.

Kaynak: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/
richard-hamilton-the-prophet-of-pop-art-9114366.html

Sekil 3.21. Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar
Farkl1 ve Cekici Kilan Nedir?, 1956, Kagit Uzerine Kolaj,
Tiibingen Kunsthalle
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Kolaj sanat g¢evresi icin alisilmadik bir caligmadir. Sanata ait olmayan
parcalarin  bir araya getirilmesiyle olustugu icin bir sanat yapiti olarak
karsilanmamistir. Kolaj, bat1 diinyasinda orta siif sayilabilecek herkesin yasamini
biinyesinde barindirmaktadir. Televizyon, giindelik yasama ait ¢esitli nesneler, ideal
ve popiiler kiiltiriin arzu nesnesi haline getirdigi erkek ve kadin bedeni gibi
pargalarin bir biitlin haline getirilmesi postmodernizmin par¢alanmis diinya
sOyleminin erken ve gorsel bir 6nciisiidiir (Sekil 3.21). Hamilton, sanatta reklami 6ne
cikartan bir sanat¢idir. Reklami bizatihi sanat yapiti haline getirmistir. Hamilton'un
bu yapiti, tipik bir Ronesans resmine benzetilmistir. Zira ev sahibi kadin ve erkek,
duvarda donemi temsil eden gorsel materyaller, maddi diinyay1 temsil eden diger
nesneler, evin isini goren bir hizmet gorevlisi Ronesans doneminin resim

kompozisyonlarini ¢agristirmaktadir (Lynton, 2015: 287).

Ihis is tﬂmﬂr r "w whitechapel art gallery

aug. 9 - sept 9 1936 |

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O75267/this-is-tomorrow-poster-hamilton-
richard/

Sekil 3.22. Richard Hamilton, Giinlimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve
Cekici Kilan Nedir?, Afig Detay1
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Hamilton’in Giinlimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Kilan Nedir?

Isimli isi, ayn1 zamanda serginin afisi olarak kullanilmistir (Sekil 3.22).

Sanatc1, resim, enstalasyon ve baski serileriyle kitle iletisim araglarinda yer
alan siyaset, ayaklanmalar, savas ve terdrist eylemleri de konu olarak se¢mistir (This

is Tomorrow: the work of Richard Hamilton, anonim, b.t.).

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-hommage-a-
chrysler-corp-t06950

Sekil 3.23. Richard Hamilton, Cryslor Firmasina Saygi,
1956, Tate Galeri Londra
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Hamilton, Crysler Firmasina Saygi isimli resmi i¢in “...Tabloda bir ressamin
kromu canlandirmasindan, bir reklamcinin ‘krom’ anlamina gelen isaretler
yaratmasina geg¢ilmektedir... Reklamlarda sik sik rastladigimiz seks simgesinden,
tagita duyulan sevginin gosteriminde yararlanilmistir.” ifadesini kullanmistir
(Lynton, 2015: 288). Resimde, kadin bedeni dogrudan algilanmamaktadir. Arabanin
kaputu {izerine yaslanan kadin bir golge seklindedir. Ancak sol gdgsiiniin izi ve

dudaklar1 kadini1 goriiniir kilmaktadir.

Reklami1 sanatla birlestiren Hamilton, imgeyi yeniden tiretmek yerine belli bir

estetik anlayis ya da kompozisyon ile sanat tarihinden beslenmistir.
3.2.2.2. Andy Warhol

1928 yilinda Amerika’da dogan ve Pop Art’in en bilinen temsilci olan Andy
Warhol, yeniden irettigi imgeyle, fetis haline getirdigi nesneyi sanat yapit1 olarak
sunmaktadir. Sanat¢i, marketlerde satisa sunulan iiriinleri, atdyesinde yeniden
tiretmis ve pop ikonlarinin goriintiilerinin renkli baskilarini alarak sanat yapit1 olarak
sunmustur. Hammaddelerden yola ¢ikarak ve estetigi yeniden iireterek, postmodern

sanatin onemli bir temsilcisi olmustur (Baudrillard, 2011: 42).

Sanat egitimi aldiktan sonra, kariyerine reklamci olarak baglayan Warhol, tim
sanat yasami boyunca reklamdan uzak kalamamustir. Unlii dergilerde grafiker olarak
calistiktan sonra kendini tamamen sanata adayan Warhol, sanat tarihinin yOniinii

degistirmistir.

Sanatg1, 1962 yilinda Amerikan orta ve alt sinif ailelerin i¢tigi Campbell
corbalarmin resimlerini sergileyerek sanat diinyasina girmistir. Yalnizca corba
kutularmin resimlerinin yer aldig1 sergide Warhol, beklenmedik bir sey yaptig1 i¢in
cesitli tepkilerle karsilagsmistir. Birkac koleksiyoner, sanat diinyasinda yeni olan
Warhol’un ileride iinlii bir sanat¢1 olacagini diisiinerek islerini satin aldig1 halde sanat

severlerin ve koleksiyonerlerin cogu Warhol’u 1yi tepkilerle karsilamamuistir.

101



Kaynak: https://www.moma.org/artists/6246?=undefined&page=2&
direction=fwd

Sekil 3.24. Andy Warhol, Campbell’s Corbalari, 1962,
MOMA

1962 yilindaki Campbell gorbalari serisinde hepsi ayn1 boyda olan tuvaller
lizerine 32 adet ¢orba resmi yaparak sergilemistir (Sekil 3.24). Resimlerin hepsi elle
yapildig1 halde seri tiretim gibi durmaktadir (Andy Warhol, anonim, b.t.). Resimler,
galeride bir market reyonunda sergilenir gibi raflara dizilmistir. Bu sergi, tiiketici

mallarindan yola ¢ikan ilk seri tekrarlama ¢alismasidir (Andy Warhol, anonim, b.t.).

“Aymi seye ne kadar ¢cok bakarsaniz, anlam o kadar uzaklasir ve kendinizi
daha iyi ve daha bos hissedersiniz” diyen Warhol, Marliyn Monroe, Elvis Presley,

Jackie Kennedy gibi donemin simge haline gelen isimlerinin her yerde rastlanilan
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goriintiilerini baski aracilifiyla kopyalayip yeniden sunarak, sdyledigi anlamsizligi

yaratmistir (Andy Warhol, anonim, b.t.).

Kaynak: https://www.moma.org/artists/6246?=undefined&page=
&direction=fwd

Sekil 3.25. Andy Warhol, Cift Elvis, 1963, MOMA

Warhol, 1963'teki ikinci sergisinde yer alan yirmi ii¢ Elvis tuvalinden biri
olan Cift Elvis baskisini, muhtemelen 1960 yilindaki filmi Flaming Star'dan yola
¢ikarak yapmistir (Andy Warhol, anonim, b.t.).
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Warhol Coca Cola ve Heinz Ketcap gibi gilinlik hayatin vazgecilmezleri

haline gelen pek ¢ok {iirlinli yeniden tiretmistir.

Kaynak: https://www.moma.org/artists/6246?=undefined&page=&
direction=fwd

Sekil 3.26. Andy Warhol, Brillo kutusu, 1964, New York

Princeton Universitesi Sanat Miizesi

Sanatci, Amerika halkinin bir diger tiiketim nesnesi olan Brillo deterjanlarinin
kutularinin birebir 06lgiide kopyalarini tiretmistir. Kutular, serigrafiyle orijinal

boyutlarina sadik kalinarak ahsap iizerine basilmistir ve markette satilanlarla birebir

ayni goriinmektedir.
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Kaynak: https://www.moma.org/artists/6246?=undefined&page=&
direction=fwd

Sekil 3.27. Andy Warhol, Mao, 1972, MOMA

Warhol, Elvis Presley, Elizabeth Taylor, Marlyn Monroe gibi film ve miizik
yildizlarinin yani sira siyasi caligmalari olmadigi halde Cin lider Mao’nun da
baskilarin1 yapmustir. Dolayisiyla sanat¢inin yeniden firetimleri yalmiz tiiketim

nesneleriyle degil, kisilerin popiilerlik derecesiyle iliskilidir.

Warhol, kisa siirede iinlii bir sanatgiya doniigsse de kimileri tarafindan sanati
tamamen yok edenlerden biri olarak goriilmiistiir. Donald Kuspit, postmodern
donemde yaratic1 giiciin kaybedildigini ileri siirmiis, Pop Art’1 post sanati en iyi
anlatan sey olarak gormiis, sanat¢ilarin 6zgilin kimlikler yaratmak yerine basit

kimliklere sahip oldugunu belirtmistir (Kuspit, 2006: 153).

Baudrillard, imgeleri yeniden iiretip i¢ini bosaltmayr modern ikonakiricilik

olarak adlandirmistir (Baudrillard, 2011: 35).
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3.2.2.3. Roy Lichtenstein

1923 yilinda Amerika’da Alman gdg¢men bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelen Roy Lichtenstein, sanat egitimi gormiistiir. 1950’lerin sonuna dogru New York
Eyalet Universitesi, Oswego'da endiistri tasarimi dersleri vermis, Mickey Mouse ve
Donald Duck gibi ¢izgi filmlerin ¢izimlerini yapmaya baslamistir (Roy Lichtenstein
Learning Resource, anonim, b.t.). Hazir olan goriintiileri (karakterleri) kendi
islubunca yorumlamig ve grafik unsurlarini yeniden diizenlemistir. Lichtenstein ilk

Pop Art galismasi, Bak Mickey (Look Mickey) isimli resimdir.

LOOK MICKEY,
I'VE f HOOKED &
A BIG &4 ONE// 7}

\(A GL

(7 N

Kaynak: https://www.nga.gov/collection/highlights/lichtenstein-look-mickey.html

Sekil 3.28. Roy Lichtenstein, Bak Mickey, 1961, Washington Ulusal

Sanat Miizesi

Resim dogrudan popiiler kiiltiir kaynagindan bir sahnedir. Iskelede duran
Donald Duck ve Mickey Mouse’nin arasinda komik bir olay ge¢gmektedir. Kendini
yakaladigr halde “Mickey bak biiylik bir tane yakaladim” diyen Donald’in
ahmakligina agzmi eliyle kapatarak giilen Mickey resmedilmistir (Anonim, Look

Mickey, b.t.).

106


http://www.nga.gov/collection/gallery/20centpa/20centpa-71479.html
https://www.nga.gov/collection/highlights/lichtenstein-look-mickey.html

Kaynak: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/features/roy-
lichtenstein-learning-resource

Sekil 3.29. Roy Lichtenstein, Reverie, 1965, Iskogya Ulusal

Sanat Miuzesi

1950'lerin sonlarinda Roy Lichtenstein, Mickey Mouse, Bugs Bunny ve
Donald Duck gibi ikonik Disney karakterlerine dayanan bir dizi ¢izim yaptiktan
sonra hazir ¢izimler iizerine ressam miidahalesini birakip ve ¢izime odaklanmistir

(Anonim, Lichtenstein Learning Resource, b.t.).

1966'da Lichtenstein, Venedik Bienali'nde ABD'yi temsil etmek i¢in segilen
bes sanat¢idan biri olmus, modern sanattan aldigi goriintiilerin baski ve resimlerini
yapmaya baslamis 1970'lerde buna devam etmis, 1977'de Max Ernst ve Salvador
Dali dahil olmak {izere Siirrealist sanatgilarin eserlerine dayanan bir dizi resme

baglamig, 1988'de New York, Southampton'daki stiidyosunda Reflections serisi
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resimlerini yapmaya baslamig ve daha sonra Tyler Graphics Inc'de bir dizi bask:

tizerinde ¢aligmistir (Anonim, Lichtenstein Learning Resource, b.t.).
3.2.2.4. David Hockney

Sanat yasamina grafikle baslayan diger bir Pop Art sanat¢is1 Hockney’in
caligmalari, biraz daha farklidir. 1937 yilinda Ingiltere’de dogan Hocney, baski,
fotograf ve sahne tasarimina odaklanmistir. 1962 yilinda Kraliyet Sanat Akademisi 6zel
basar1 6diiliinii kazanan sanatci, Amerika’da dersler vermis, sanat yasamini Ingiltere ve
Amerika’da siirdiirmiistiir. Bazi calismalarinda popiiler reklamlardan yola g¢ikan
Hockney’in stilize manzaralar1 ve otobiyografik eserlerinin de yer aldig1 seri ¢alismalari

vardir.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/kids/explore/who-is/who-david-hockney

Sekil 3.30. David Hockney, Ailem, 1977, Londra Tate Galeri
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Hockney, bir ¢ok calismasinda sevdigi insanlari resmetmistir. En
bilindiklerinden biri anne ve babasini resmettigi ailem resmidir (Sekil 3.30). Annesi
dik ve Ozenli otururken babasi okudugu gazetenin iizerine egilmistir. Hockney, bu
tarz resimlerinde yakinlar1 hakkindaki duygularini izleyiciye yansitmaktadir (Who

David Hockney, Anonim, b.t.).

Kaynak: https://www.tate.org.uk/kids/explore/who-is/who-david-hockney

Sekil 3.31. David Hockney, George Lawson ve Wayne Sleep, 1972-
5, Londra Tate Galeri

George Lawson ve Wayne Sleep resmi de Hockney’in yakinlarini resmettigi

seriye aittir (Sekil 3.31).

1964'te Kaliforniya'y1 ziyareti sirasinda en iyi bilinen ¢alismalarindan olan
ylizme havuzu resimlerine baglamistir. Calismalarinda fotograftan yararlanmastir.
Seffaf malzeme ve gegici anlar1 iceren bu resimlerinden en biiyiik ve carpici olam1 Ug

Sigramadir.
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Kaynak:_https://www.tate.org.uk/art/artworks/hockney-a-bigger-splash-t03254

Sekil 3.32. David Hockney, Daha Biiyiik Sigrama, Londra Tate Galeri

1967 yilinda yaptigi Daha Biiyiikk Sigrama da benzer sekilde etkileyicidir.
Daha oOnceki ylizme havuzu resimlerinden insanin varligini tek gosteren seyin

sigrama eylemi olmasiyla ayrilmaktadir (Hockney a Bigger Splash, Anonim, b.t.).

Sicramay1 fotografladiginda, bir an1 dondurup baska bir sey haline getirdigini
belirten Hockney, sigramanin gercek hayatta hi¢ bu sekilde goriilemeyecegini, ¢cok
hizl1 gerceklestigini, bu ylizden de ¢ok yavas bir sekilde resmettigini vurgulamistir.

Sanatginin yasamin hizindan faydalanirken, sanat eylemini yavaglatmasi,
popiiler kiiltiirii yansittig1 halde tam olarak igsellestiremediginin ipucu olmaktadir.
Konu se¢imi ve imgeye yaklasimi, Hockney’i diger pop sanatgilarindan

farklilastirmistir.
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3.2.3. Barbara Kruger

1945°te Amerika’da dogan Barbara Kruger, Parsons Tasarim Okulu, Syracuse
Universitesi ve Gorsel Sanatlar Okulu'nda tasarim egitimi gdrmiis, cesitli dergilerde
calismistir. 1965'te New York'ta Parsons Tasarim Okulu'nda bir donem gecirmis,
1966'da Mademoiselle Dergisi’nin bas tasarimcisi  secilmistir (Barbara Kruger,
Anonim, b.t.). Dergi, cilt tasarim1 ve resim diizenlemeleri yapan sanatci, 1960'larin

sonunda siir, ve edebiyata ilgi duymaya baslamistir (Barbara Kruger, Anonim, b.t.).

1969°da iplik, boncuk, payet, tiily ve kurdeleler kullanarak is tlretttigi feminist
sanata yonelmistir. 1973'te Whitney Bienali'ne katilmis, 1974 ve 1975'te New
York'taki Artists Space ve Fischbach Gallery'de kisisel sergiler agmis 1977'de ¢ektigi
fotograflara metinsel kurgular yaptigi ¢alismalarina baslamistir (Barbara Kruger,
Anonim, b.t.).

Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/159464/untitled-perfect

Sekil 3.33. Barbara Kruger, Isimsiz (Miikemmel), kolaj,
1980, Margaret Fisher Vakfi koleksiyonu
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1979'da, Amerikan basili medya kaynaklarindan aldigi goriintiilerin iizerine
sozciikler yerlestirmeye baslamistir (Sekil 3.33). 1980 yilinda yaptigi Untitled
(Perfect) isimli caligmada elleri dua pozisyonunda olan bir kadin govdesi yer almakta
ve kadin, batinin masumiyet simgesi olan Meryem Ana’y1 ¢agristirmaktadir (Barbara
Kruger, Anonim, b.t.). Bu itaatkdr kadin imgesinin altinda goriiniir bir sekilde

“miitkemmel” kelimesi vardir.

Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/barbara-kruger

Sekil 3.34. Barbara Kruger, Isimsiz (Miikemmel Degil),
1980, kolaj, New York, Guggenheim Miizesi
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Isimsiz (Miikkemmel Degil) isi ise aksine kadmnin itaat imajina kars1 cikar
goriinmektedir. Kruger'in grafik tasarimci olarak miikemmellestirdigi teknikleri
uyguladig1 kolajlar, sanatginin siiregelen politik, sosyal ve o6zellikle feminist
elestirileri, din, cinsellik, 1rksal ve cinsiyet kalipyargilar, tiiketim, kurumsal

acgozliliik ve iktidar hakkindaki yorumlaridir (Barbara Kruger, Anonim, b.t.).

1980'lerde Futura Bold yazi tipinde siyah, beyaz veya koyu kirmiziya basilan
biiyiik olgekli, siyah beyaz fotografik goriintiileri kullandig1 benzer islerinde, kitle
iletisim araglarindan aldig1 sloganlarla fotograflar1 yan yana koymustur. Calismalar,
medya yoluyla dayatilan toplumsal cinsiyete de vurgu yapmaktadir (Barbara Kruger,
Anonim, b.t) Geleneksel olarak, kadinlar, erkek izleyicinin arzu ettigi nesneler

olarak film ve reklamlarda sergilenmektedir.

Istisna, kadmlar medya tarafindan tiiketiciler olarak hedeflendiginde ortaya
¢ikmakta, ancak o zaman 6zne olmaktadirlar (Barbara Kruger, Anonim, b.t.). Son
yillarda Kruger estetik projesini genisleterek, galerilerde, miizelerde, belediye
binalarinda, tren istasyonlarinda ve parklarda, ayrica diinyanin dort bir yanindaki
otobiis ve reklam panolarinda c¢alismalarimi sergilemekte, duvarlar, zeminler ve
tavanlar, izleyiciyi igine alan ve hatta ona saldiran goriintiiler ve metinlerle

kaplanmaktadir (Barbara Kruger, Anonim, b.t.).
3.3. Giiniimiizde Grafik Tasarim Algisi

1990’lardan baglayarak medyanin en ¢ok gili¢lenen kolu olan dijital medya,
bugiin tiim yasami yonlendirmektedir. Kitle iletisim araglarinin en hizlis1 olan dijital
ortamda her seyin ¢ok hizli bir sekilde popiiler olup, hizli bir sekilde bu giiciinii
kaybetmesi, grafik tasarimini 6nemli bir noktaya tasimistir. Ona olan ihtiyacin
artmasi olumlu gibi goriinse de alaninin siirsizligi ve degisen tasarim algilari bazen

kafa karistiric1 olabilmektedir.

Giliniimtiizde tiiketiciyi ikna etmesi istenen tasarimcinin karsilastigi zorluklarin
basinda, toplumsal iletisim gelmekte, bilgi tasarimina, sosyal etkilesime ve semantik
alanmma hakimiyeti beklenmektedir (Margolin, 2012). Giiniimiiziin degisen
kosullarina paralel olarak, etnik ve irksal hosgorii, ¢evrecilik gibi pozitif toplumsal
davraniglart da tesvik etmesi gerekmektedir (Margolin, 2012). Bugiin, davranissal

degisikligi tesvik etmek, grafik tasarimcilarin onemli bir gorevi gibi goriiniirken,
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tipografi kullanimi, bilginin diizenlenmesi, sembol ve logolarin yaratilmasi gibi
bicimsel unsurlarin, estetikten ziyade toplumsal iletisim araci olarak o6gretilmesi

onerilmektedir (Margolin, 2012).

“Gorsel tekniklerin ve anlagilir sembollerin gelistirilmesi, sinirli sayida insan
tarafindan konusulan dillerin yeni elektronik medyaya uyarlanmasini da
kolaylagtirabilir. Bunun icin sozelden gorsele ve dijitale gecis olmalidir; yani
konusma alfabeye aktarilmali, alfabe de dijital bigimlere uyarlanmalidir. insanin

internete kendi dilinde erisimi evrensel bir kriter olmalidir.” (Margolin, 2012).

Sosyal ve mesleki sorumluluk, 21. yiizyilin grafik tasariminda dikkat ¢ekici

konular olmus, bu konularda manifestolar yazilmistir (Y1lmaz ve Benek, 2019: 395).

Bugilin gecerli olan bilingli tasarim anlayisi, giincel ortama da uygundur
(Triggs, 2012). Kiiresellesme ile birlikte ¢ok kiiltiirliiliigii goriiniir olan diinyada
tasarimcilar kiiltiirlerin anlasmazlik ve birliklerini goz 6niinde bulundurmalidir (Min,
2012). Gorsel iletisim, Dogu ile Bati kiiltiirlerini yakinlastirirken, kiiltiirel araci
konumunda olan tasarimeilar i¢in her iki diinyaya da hitap edebilmek hem zorluklar

getirmekte hem de renkli bir skala sunmaktadir (Min, 2012).

Bugiin kiirsellesme, sermaye sahipleri tarafindan desteklenmektedir. Ancak
farklilarin kaybolmast miimkiin degildir ve yerel kiiltiirlerin korunmasi i¢in ¢aba da
sarf edilmektedir (Min, 2012). Dolayisiyla tasarimcinin kiiresellesme ve yerel
kiiltiirler arasinda denge saglanmasi gerekmekte, saygiy1 gerektiren kiiltiirel iletisime
deger vermesi beklenmektedir (Min, 2012). Bu da daha ¢ok gorsel iletisimle
yapilabilir gibi goriinmektedir. Dolayisiyla bugilin {iriinii pazarlamasi istenen
grafik¢inin tek gorevi reklam yapmak degildir. Dayatmalardan uzak, hosgorii dilini
kullanirken, doga ve ¢evreyi 6nemseyen yanini ortaya koymali ve bigimsel olana da
uzak kalmamalidir. Tasarimcilar, diger sanatcilar gibi kendi dillerini se¢gmekte ¢ok
Ozgiir degillerdir ve ortak diller bulmak zorundadirlar (Min, 2012). Calismalarim
ortaya ¢ikarirken izleyicilerini g6z 6niinde bulundurmasi gereken tasarimcilar, daha
once trafik igaretleri gibi kiiltiirler aras1 simgeler bulmustur (Min, 2012). Bunun yan1
sira daha karmasik mesajlar i¢in farkli gorsel unsur ve diller tasarima dahil

edilmelidir.
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4. BOLUM

SONUC VE OZET

4.1. Sonuc¢

Cogaltma teknolojisine dayanan ge¢misiyle biiylik bir kaynaktan beslenen
grafik sanati, arka arkaya gelen endiistri devrimi ve dijital devrim ile ¢ok hizli bir
slirece girmistir. Sanat gegmisi ve ticari boyutu onu tartismali bir dil haline
getirmistir. Grafigin sanat olup olmadigi sik sik giindem konusu yapilmistir. Ancak
pop art basta olmak iizere ¢esitli sanat bi¢imleri de metadan ve kitle iletisim

araglarindan yola ¢ikmais, grafikten beslenmislerdir.

Beaux-Arts’in 1990 yilindaki Reklam ve Sanat 6zel sayisinda, siiregelen

benzer tartismalar i¢in;

“Baslangicta her ne kadar sanat, reklamdan daha eski olmasindan gelen
istiinliigii kullanarak ona ihtiya¢ duydugu ilk bigcimsel araclari sagladiysa da reklam
kisa siirede bu ac¢ig1 kapayip bagimsizligini ilan etti ve sanattan 6diing aldiklarini ona

fazlasiyla geri vermekte gecikmedi.” (Anonim, 1990).

Bugiin sanatgilarin ¢ok biiyiik bir kismi, eskiz asamasinda da yapit1 olusturma
asamasinda da tasarim programindan faydalanmaktadir. Dijital cag dncesinde de ayni
sey kolaj i¢in gecerlidir. Kolaj, tasarim programlarina ilham veren bir sanat dilidir.
Dolasyistyla sanat ve grafigin ayri seyler oldugunu sdylemek bir biitlinligii yadsimak

olacaktir.

Grafik tasarim kiiresel ¢apta etkin bir rol iistlenmektedir. Bu da onun zaten
genis olan sinirlarin1 daha da genisletmistir. Buglin ge¢misteki gibi herhangi bir
tanima ve teknige bagl kalmak miimkiin degildir. Dolayisiyla sanatcilarin kismen
Ozgilir yaratim alanlar1 vardir. Ancak 21. ylizyilin getirdigi baz1 degerlere bagh
kalabilmek, kisisel olarak gelismeyi de kapsamaktadir. Dolayisiyla internet
vasitastyla tiim diinyaya yayilma giicli olan ve tiiketimi dogrudan etkileyen grafik

tasarimcilar kismen de kisitlanmaktadir.
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Sanat ve grafigin i¢ iceligi konumuzu smirlamamazi giiclestirmistir. Ancak
ticari boyutu miimkiin oldugu kadar digarida birakip, sanatsal olani goz Oniinde
tutarak bir smirlandirma yapilabilmistir. Tiim tasarimcilara yer verilemeyisinin
nedeni, grafik ve sanatin ayrilmaz oldugunu vurgulayan noktalar1 goriiniir kilma

hedefinden kaynaklanmaktadir.

On yildan kisa bir siire 6nce, bilgisayarlarin yasantimiza hakim olusundan ve
sosyal yasantimizi sekteye ugratisindan yakinan insanlarin sayis1 azimsanmayacak
kadar ¢oktu. Daha sonra ise tablet ve telefonlar neredeyse bir parcamiz haline
gelmeye basladi. Dijital diinya bizi esir alirken, kolayliklarini da sunarak tiim
cazibesini gostermisti. Bilindigi gibi firmalar da tanitimlarini biiylik oranda internet
lizerinden yapmaya basladi. Sosyal paylasim ortamlar: ise bireyin sosyal ihtiyacini
karsilarken, yalnizlastirmaya da baslamisti. Boyle bir ortamda ortaya ¢ikan Covid-19
pandemisine kadar, dijital diinyanin zararlarindan epeyce bahsedilir olmugtu. Ancak
insanlar1 eve kapayan pandemi sirasinda, neredeyse biitiin ihtiyacglar internet
lizerinden yapildi. Ogrencilerine dijital diinyanin sakincalarini anlatan dgretmenler,
internet lizerinden smiflar olusturdular. Kamu kurum ve kuruluslan dijital diinyaya
agirhk verdi. Tim bunlar, dijital ortamm insanin gormedigi faydalarina
odaklanmamiz1 sagladi. Grafik tasarimcilarinin isi ise bdyle bir ortamda biiyiik bir
sekteye ugramadi. Aksine aranan meslek gruplari haline geldiler. Yasadigimiz seyler,
internetten vazgecemeyecegimizi, aksine ona daha baglanacagimizi gostermistir.
Gelecekte de yasam biiyilkk oranda dijital diinyanin destegiyle siirecek gibi
goriinmektedir. Robot teknolojisi ya da yenilenebilir enerji kaynaklarina yonelme
gerekliligi dijital ¢ehreyi degistirecek olsa da ona olan baghligimiz1 degistirmeyecek
gibi goriinmektedir. Bu da yeni is alanlarindan baglayarak yeni bir ekonomik diizenin

ingas1 anlamina gelebilir ve yasam daha koklii bir degisime ugrayabilir.
4.2. Ozet

Magara donemindeki ilkel baskilardan baglayarak, gorsellere dayali bir
anlatim amaclanmistir. Grafik sanatinin resim ile birlikte gelisen tarihi, tasarim
tarithinden oldukga farkli olmasina ragmen, ¢ogaltma kavraminin belirleyiciliginden
uzaklagilmamistir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren grafik, hayatin her alanina
sirayet etmis, postmodern sanatin sanati elitizimden kurtarma arzusuna istenilen

cevabi tam olarak vermistir.
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4.3. Calismanin Litariitiire Katkisi

Calisma, postmodern donem iginde grafik sanatinin oynadigr rolii goriiniir

kilmasi acisindan 6nemlidir. Bakis agisi ile bir baslangi¢ kaynagi olabilir.
4.4. Arastirma Kisitlari

Aragtirmanin pandemi doneminde ger¢eklesmesi kiitiiphane ¢alismalarini az
da olsa kisitlamistir. Ancak diinyanin pek ¢ok yerindeki kiitiiphanelerin kaynaklarini
internet ortaminda erisime a¢cmasi bu kisit1 bir nebze de olsa hafifletmistir. Ancak

stireli yayinlara ulasmak oldukca zorlasmistir.
4.5. Gelecege Yonelik Calisma Alanlar

Grafik sanatinin 21. yiizyill degerleri ile yeniden sekillenmeye baslamasi,
caigmalara yeni konular vermektedir. Tasarimeilarin zaten ¢cok yonlii olmasi gereken
bakis acilarina yenilerinin eklenmesi tasarimcilara yeni alanlar ag¢maktadir.
Tasarimcilarin ve dijital ortamda gelismeye devam eden grafik sanatinin durumu

gelecekteki galigma alanlar i¢in dnemlidir.
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