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OZET

Mekan ve kimlik tiretimi diyalektiktir. Beden tarafindan yeniden tiretime giren mekan, kimligi
sekillendirirken ayni zamanda kimlik tarafindan sekillenir. Arabesk miizigin ortaya ¢iktigi
tarihlerden beri alt kiiltlir miizigi olarak goriilmesi, dislanan kimlikler ve mekanlar
olusturmustur. Bu kimlikler, mekanla sekillenmis ve onu doniistirmiistiir. Arabesk miizigin
yogun icra edildigi isletmelerin oldugu bolgelerdeki mekénsal 6zellikler ‘Arabesk hal’i
yansitmaktadir. Bu bélgelerdeki mekansal 6zellikler, miizigin kendisi gibi karmagiktir. Kelime
anlam1 ‘karmagik’ olan arabesk, mekansal 6zelliklerle ve kimlikteki yansimalariyla kendini
gostermektedir. Miizigin kimlik i¢cin 6nemi de bu diyalektik iliskide okunabilmektedir.
Arabesk miizigin mekan ve kimlik ile iligkisinin incelendigi bu ¢alisma, nitel bir arastirmadir.
Ankara kentinde yiiriitiilen ¢alismada gbzlem ve goriisme teknikleri kullanilmigtir. Arabesk
miizik dinleyicileri, arabesk miizik icra edilen isletmelerdeki garsonlar ve igletme yoneticileri
olmak iizere toplamda 12 kisi ile yar1 yapilandirilmis gorissmeler yiiriitiilmiistiir. Calismanin
ana amaci, Henri Lefebvre’in tanimladigi anlamiyla mekénin, kimlik ile nasil bir iligkide
oldugunu anlamak ve bunu arabesk miizik iizerinden agiklamaya ¢aligmaktir. Bolgede yapilan
gozlemler ve goriismelerden edinilen bilgiler sonucu dinleyici tipolojileri olusturulmustur. Bu
tipolojiler MAXQDA nitel analiz programi ile kodlanmistir. Bélgede bulunulan siire boyunca
isletmelere gelen miisterilerin ve genel olarak mekanda bulunan dinleyicilerin tipolojileri iki
ana gruba ayrilmigtir: Dertli ve Alemci. Dertli ve alemci tipolojileri de kendi i¢inde tipolojilere
ayrilmaktadir. Dinleyici kitlesinin miizigin mekandaki {iretim siirecine katki sagladigi
diistiniilmektedir. Bu yilizden bir kimlik analizi yapabilmek i¢in tipoloji olusturmak 6nemli
gorlilmistir. Mekansal iretimin kiiltiirel bellek ile iiretildigi gorlisiinden yola c¢ikarak
dinleyicilerin, bir arabesk kimlik ve arabesk mekan iiretiminde bulunabilmelerinin dinledikleri
miizik ile karsilikli iliskide bulundugu savunulmaktadir. Post modern kent mekanlarinda
parcali kimliklerin bulunmasi, kimlik-aidiyet iliskisinin kirillgan bir sekilde insa edilmesine
neden olabilir. Arabesk miizik ile kurulan giiven-aidiyet iligkisinin, miizigin kendi kimliklerini
ve kendi mekanlarini yaratmasi siireci; bir mekéanla kurulan aidiyet iligkisi sonucu o mekan ile
kendini tanimlayabilme durumu ile agiklanmaktadir.
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ABSTRACT

The production of space and identity is dialectical. The space, which is re-produced by the
body, is shaped by and shaping identity. Seeing arabesque music as subcultural music since
its emergence has created excluded identities and spaces. These identities have been shaped
by space and transformed it. The spatial characteristics in the regions where arabesque music
is performed extensively reflect the ‘Arabesque mood'. The spatial characteristics in these
regions are complex, as is the music itself. Arabesque, whose word meaning is ‘complex’,
manifests itself with spatial characteristics and reflections on identity. The importance of
music for identity can also be understood from a dialectical relationship This study examines
the interplay of arabesque music with space and identity. Observation and interview
techniques were used in the study carried out in the city of Ankara. Semi-structured interviews
were conducted with a total of 12 people, including arabesque music listeners, waiters and
managers. The main purpose of this study is to understand how space, conceptualized by Henri
Lefebvre, relates to identity, and to try to explain it through arabesque music. In addition to
the identity-space framework discussed in the study, listener typologies were formed based on
the observations and interviews. These typologies are encoded by the MAXQDA Qualitative
Analysis Program. The typologies of the customers and the listeners are divided into two main
groups: The Sufferer and the Carouser. The typologies of the sufferer and the carouser are also
divided into typologies within themselves. It is thought that the audience contributes to the
production process of music in the space. For this reason, it was considered important to create
a typology in order to be able to perform an identity analysis. Based on the view that spatial
production is produced by cultural memory, it is argued that the listeners' ability to produce
an arabesque identity and an arabesque space are related to the music to which they listen. The
presence of fragmentary identities in post-modern urban spaces can lead to the fragile
construction of the identity-attachment relationship. The trust-attachment relationship
established with arabesque music creates music's own identities and its own spaces. This
process is explained by being able to identify oneself with that space as a result of the
attachment established with a space.
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1. GIRIS
Miizigin tiretimi ve yeniden iretimi, mekan ve kimligin iretiminde oldugu gibi
diyalektik bir siiregtir. Miizigin kiiltiirel boyutunun yaninda kimlik ve mekan ile
etkilesimi ve {iretimi, incelenmesi gereken bir meseledir. Miizigin dinleyicisi olmak
da icracist olmak da kimlik ile karsilikli etkilesimi zorunlu kilmaktadir. insanin bu
etkilesime girmesi i¢in de bir mekana ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu mekan, fiziksel
siirlari belirli bir bélgeden ¢ok daha fazlasidir. Mekan, beden ve sahip olunan kimlik
ile iiretilen ve yeniden lretilen bir siire¢ olarak degerlendirilmelidir. Bu ¢alismada
miizigin, mekan ve kimlik ile benzer siire¢lerle tiretime girmesi, karsilikli etkilesimi
ve yeniden iiretimi siirecinin arabesk miizik {izerinden bir okumasi gercgeklestirilmeye

calisiimustir.

Calismanin temel ¢ercevesi, miizik tiirii tercihinin mekan ve kimlik kavramlar ile
etkilesimini ortaya koyan bir bakis benimsediginden; mekan, kimlik ve arabesk miizik
0zelinde miizik kavramlarinin bu ¢alisma icin ne ifade ettigi ve hangi anlama geldigi

ele alinmustir.

Birinci bolimde miizigin, bireysel ve toplumsal boyutta tanimlamasi yapildiktan
sonra, Tirkiye icin énemli bir miizik tiirii olan arabesk miizik incelenmistir. Bati
medeniyetlerinde miizigin tarihsel seyri Ronesans Doneminden Romantik Doneme
kadar ve oradan da Cagdas Miizik Donemine kadar incelemesi gerceklestirilmistir.
Tiirkler baksi, kam, saman gibi ilk miizik aletleri ile miizik yapmaya baslamis bir
toplumdur. Fakat bu ¢alismada Osmanli Déneminden itibaren miizigin tarihsel seyri
ele alinmistir. Osmanli Devleti ile Tiirkiye Cumhuriyetindeki miizigin tarihsel seyrine
deginildikten sonra arabesk miizigin tarihsel seyri ele alinmistir. Cografi ve kiiltiirel
olarak yakin goriilen iilkelerle yasanan etkilesim sonucu karigik bir tiir olan arabesk
miizik ortaya ¢ikmis ve oldukg¢a benimsenmistir. Ortaya ¢iktig1 ilk donemden itibaren
gilinlimiize kadar kabaca lic doneme ayrilabilen arabesk miizigin bu ii¢ dénemi, ortaya
ciktigi zamanda devlet tarafindan karsilastigi yasaklardan son zamanlardaki

popiilerligine kadar ayrintilart ile agiklanmustir.

Kavramsal cergeveye mekanin tanimlanmasi ile devam edilmistir. Mekani, insan
tarafindan yeniden iiretilen bir kavram olarak ele alirken, Lefebvre’in yer ve mekan

kavramlar arasinda kurdugu iliskiyi géz oniinde bulundurmak gerekir. Diger mekan



analizlerine de yer verilmekle beraber Lefebvre’in mekan analizi, bu ¢alismanin temel
cergevesi i¢in benimsenen bakis olmustur. Yer kavrami, somut (fiziksel) mekanin
olusumunu insan etkilesimiyle saglayan bir araci olarak tanimlanabilir. Mekanin
tiretimi, yerin insan deneyimi ile birlesmesi ve kiiltiirel kimligin belleklere aktarimi ile
gerceklesmektedir. Yer-Mekan analizi yapan Lefebvre’in teorisi agiklandiktan sonra

mekan ve miizik iliskisine yer verilmistir.

Calismada son olarak kimlik kavrami ele alinmistir. Yasam pratiklerine bagl olarak
sekillenen kimlik kavrami da mekanla iligkilendirilir. Mekanin fiziksel anlami, bolgeyi
i¢ ve dis olarak birbirinden ayirarak aslinda kimlikle iligkisini kurmus olur. Kimligi,
mekanda gergeklestirilen pratikler insa eder, yeniden tretir. Kimligin iiretildigi yer,
mekandir. Yasam diinyasinin konumlandigi yerde, o bdlgeye ait olanlarca, kiiltiirel
bellek meydana getirilir. Bu karsilikli etkilesim ile mekanlar bellegi, kimlik de mekan
sekillendirmis ve yeniden liretmis olur. Kimligin miizik ile iligkisini ele aldiktan sonra

ikinci boliimde aragtirma tasarimindan bahsedilmistir.

Ulkenin gectigi zor donemlerde duygularin yogun ifade edildigi ve hem icracisi
tarafindan hem de dinleyicisi tarafindan yogun duygularla beslenen bir miizik tiirii
olarak arabesk, bir kimlik tarafindan tretilirken, kimligin olusumuna da biiyiik etki
saglamstir. Uretildigi mekam degistiren ve déniistiiren ve bunu yaparken kendisini de
dontistiiren bir miizik olarak arabesk miizigin mekan, kimlik ve miizik etkilesimini
incelemek g¢alismanin ana amacidir. Bu ama¢ dogrultusunda yiiriitiilen ¢alismada
arabesk miizigin icra edildigi bolgelerdeki mekansal ozellikler ile o bolgelerde
bulunan insanlarin  kimlik aktarimlarinin  arabesk miizik iizerinden bir

degerlendirmesinin nasil yapilabilecegi arastirmanin temel sorusudur.

Yapilan nitel arastirma, gozlem ve miilakat teknikleri ile yiiriitiilmistiir. Bu ¢alisma
icin toplamda 12 kisi ile goriisiilmiistiir. Gozlem ve goriismeler, ¢calisma sahasi olan
Ankara’nin Kizilay Mahallesi, Sakarya Caddesinde, Inkilap Sokakta ve Bayimndir
Sokakta gerceklestirilmistir. Bulgular kisminda goriismecilerle yapilan yari
yapilandirilmis gorligmelere yogun olarak yer verilmesi ile ¢alismada incelenen
miizik-kimlik ve miizik-mekan iliskisinin ele alindig1 sorularla bir degerlendirilmesi

yapilmaya ve arastirma sorularina cevap bulunmaya caligilmistir.



Sarki sozlerindeki kelimeler, yazanin ve dinleyenlerin toplumsal alandaki yerine
iligkin ifadeler barindirir. Mekandaki nesneler de sarki sozleri gibi hem kisinin
kimliginden hem de toplumun yasam kiiltiiriinden ifadeler ve anlamlar tasir. Bu
dogrultuda, miizik ile kimlik ve mekan arasindaki iligskiyi kurabilmek elzem
goriilmiistiir. Bunun i¢in ¢aligmanin miizik sosyolojisine bir katki niteliginde olmasi

umulmaktadir.






2. MUZIK VE MUZIiGIN SOSYOLOJIDEKI YERI

Miizik, kiiltiirel bir {riindiir. Miizik i¢in, sesler ve bu seslerin yorumlanmasi
gerekmektedir. Miizigin tanimi, insan i¢inden gelen duygularin sesler ile yansitilmasi
biciminde yapilabilir. Teksesli ve coksesli miizik tlirleri bulunmaktadir. Miizigin
gelismis ya da gelismemis her bir formu i¢in yogun his ve duygularin aktarimi
biciminde tanimlama yapilabilmektedir. Kiiltiir ile karsilikli etkilesimde olan miizik,
kiltlirii olustururken kiiltiir tarafindan iiretilir. Bu karsilikli tiretimde ses ve dolayisiyla
beden, aktif bir rol oynar. Miizik kavraminin nereden geldigi, sosyolojideki yeri ve

tarihsel seyri biitiinsel bir bakis i¢cin 6nemlidir.

Miizigin kelime anlaminin, Yunan medeniyetlerinde kullanilan baska bir ifadeden
dogup evirildigi ifade edilmektedir.
“Musiki kelimesi eski Grek dilindeki ‘mousike tekhne’ (muglar becerisi)
teriminden gelir. Eski Grekler bas tanri Zeus 'un (Romalilarin dilinde Jiipiter)
tanrica Mnemosyne’'den olan dokuz kisi Mus’larin bellekle (mneme) ilgili
becerilerinin sahibi olduklarina inanir, aralarinda bugiinkii musiki kavraminin
da bulundugu bu becerilere ‘Muslar becerisi’ derdi. ...Artik ¢agin sonlarina

dogru Muslar becerisi ya da kisaca Musike dendiginde yalniz bugiinkii musiki
kavrami anlasilmaya basladi” (Oransay, 1976, s.31; Giinay, 2011, s.19).

Miizigin ilksel halinin dogada ¢ikan seslerden ortaya ¢iktigini 6ne siiren bir goriis de
bulunmaktadir. Ozellikle dogadaki bitkilerin hava olaylari ile etkilestiginde meydana
getirdigi seslerin daha sonra insanlar tarafindan taklit edilerek miizigi ortaya
¢ikardiklarina dair bir inang s6z konusudur. Stravinsky (2011) bu konuda diizenlenmis
ses bi¢imlerinin miizik olarak adlandirilabilecegini, dogada ortaya ¢ikmis birtakim
sesleri miizik olarak adlandirmanin yanlis oldugunu séylemektedir. “Agaglardan gelen
esintinin higirtisini, bir derenin hafif ¢agiltisini, bir kus sakimasini isittigimizde
duydugumuz haz. Biitlin bunlar hosumuza gider, bizi eglendirir, zevk verir. Hatta ‘Ne
de tath miizik!’ bile diyebiliriz. Dogal olarak, bunu yalnizca bir karsilastirma iligkisi
icinde sdyleriz. Ne var ki karsilastirma, idrak demek degildir. Bu dogal sesler miizigi
akla getirir ama kendileri heniiz miizik degildir” (Stravinsky, 2011, s.25). Curt Sachs’a
gore;

“Bunlarin hepsi soyut diigiincelerin varsayimlaridir. Dogru olsalard: eger,

insanlarin ilk ¢aglardaki durumunu andiran bugiinkii bazi ilkel kabilelerin kus

otiisleri gibi sarkilar:, haberlesmeye benzeyen ezgileri olmasi gerekirdi.

Giiniimiiziin ilkel badunlarimi tanik géstermek, insanligin paleotik ¢agdaki
kosullarina iligkin sorunlari ¢ozmekte kullanilan ¢agdas yontemleri
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bilmeyenleri belki sasirtabilir. ... Ama toprak altinda izleri kalmis en eski
uygarliklar bile, miizigin baslangici tizerindeki sirlart agiklayacak kadar
eskiye gidemezler. Kaldi ki, kazilardan miizik alanminda ¢ok az sey ¢ikiyor. Tas
devri adamlarimin kendince sarkilar: yok olup gitmistir. Tahta ve kamis gibi
bin yillara dayanamayan gereglerden yapilmis calgilar ¢oktan ¢iirtimiistiir”
(Sachs, 1965; Say, 2019, s.10).

Miizigin ham maddesinin sesler oldugunu kabul ettigimizde herhangi bir sesi yani ham
maddeyi {iriin olarak adlandirmak yanlis olacaktir. Bu ham maddenin islenmesi ve
yorumlanmasi1 gerekmektedir. Bu halde, yorumlanmis ve islenmis seslere miizik
diyebiliriz.
Miizik, geleneksel toplumlarda daha cok ritiiellerde kullanilan bir sanat dali olmustur.
Dini ritiieller, metafiziki ritiieller ve dans igerikli ritiieller gibi. Vurmali galgilar, ilksel
miizik aletleriydi denilebilir. Iletisim araci olarak kullanilan ve birtakim sesler ¢ikaran
aletler, ilksel topluluklarda yaygindi.
“Ilkel miizigin sanat disi yapisi, ozellikle calg alaninda ortaya ¢ikar. Ilkellerin
diinyasinda c¢algilarin cesitliligi ve sayisi insami sasirtir. Ciinkii ilkeller,
ellerine gecen her uygun gereci ses ¢ikaran bir ara¢ yapmislardir: Kemik,
diidiik olmustur; tirlii kamislar, diidiiklere ve borulara doniismiistiir, ceviz
kabuklarindan, kabaklardan, sallayarak ses veren ¢algilar yapimistir; biiyiik
boy deniz salyangozlarinin kabuklart iiflemek icin kullanilmig, aga¢ gévdeleri
ise icinde tepinilen dev davullar durumuna getirilmistir; yerde a¢ilan kuyular,

agag kovuklari ve hayvan derileri, ¢egitli vurmali ¢algilara olanak agmistir”
(Sachs, 1965; Say, 2019, s.12).

Fakat enstriimanlar ve ses bilgisi gelistik¢e ve yayildik¢a miizigin kullanim alanlar1 da
genislemeye baslamigtir. Toplumun miizik gibi vazgeg¢ilmez ugrasisini incelemek de
miizik sosyolojisinin alanina girmektedir. Bir yetenek olarak miizigin incelenmesinden
ziyade, toplumsal ciktilarina bakabilmek ve karsilikli etkilesimi anlayabilmek
onemlidir. Hem birey-miizik iliskisi hem de toplum-miizik iliskisi miizik

sosyolojisinin inceleme konusu olmaktadir.

Miizik sosyolojisi, bireylerin ve toplumun, dini, sosyal, kiiltiirel ve diger bir¢cok
alandaki miizik faaliyetlerinin sistematik bilgi birikimlerinin de g6z Oniinde
bulundurularak analiz edilmesi seklinde tanimlanabilir. Inceledigi toplumlarin
miizikle iligkili faaliyetlerini ve yapilasmalarimi da analiz eder. Hangi durumlarda
hangi miizik tiirlerinin neden ortaya ¢iktig1 ya da nasil kabul gordiigiiyle ilgilenir.

Dogay1 da igine alacak sekilde insan-toplum-miizik iliskisini kurmaya calisir. Her bir



toplumda ortaya ¢ikmis miizik tiirlerini arastirir, popiiler olmus miizik tiirlerini inceler,

miizigin ¢ok yayilan tiirleri ile lokal kalan tiirlerini analiz eder.

Miizik sosyolojisi incelemeleri i¢in 6nemli bir okul olan Frankfurt Okulu
temsilcilerinden Adorno’ya gore miizigin sosyolojisini konusabilmek icin kiiltiir
endistrisinden bahsetmek gerekir. Kiiltiir endiistrisi, Elestirel gelenekten ortaya
¢ikmig bir kavramdir. “Felsefe ve bilim tarihinde Frankfurt Okulu ya da Elestirel
Kuram diye bilinen gelenek, kuramsal olarak, 3 Subat 1923°te, Frankfurt
Universitesi’ne bagli olarak Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii adiyla kuruldu”
(Dellaloglu, 2014, s.15). Bu okul Marksizm’in bir elestirel versiyonu, devami gibi
goriilmiistiir. Fakat daha sonralar1 Marksizm’den gittik¢e uzaklasmistir. “Elestirel
Teori teriminin kaynag: Frankfurt Universitesinde 1923’te kurulan Frankfurt Sosyal
Teori Okulunda birlikte ¢alisan bir grup Marksist akademisyenin ve ayrica 1980’ler
ve 1990’larda Jurgen Habermas ve arkadaslarinin yazilar1 ve yayinlaridir” (Slattery,
2012, s.203). Diger onemli disiiniirleri Adorno, Marcuse ve Horkheimer’dir.

Psikologlardan Eric Fromm’da bu okulun 6nemli temsilcilerindendir.

Kiiltlir endiistrisi, sinema ve radyo gibi araglarin, toplumda ekonomiden daha 6n
planda olmalar1 ve kitle kiiltliriiniin bu endiistriyi 6ne ¢ikarmasi olarak tanimlanabilir.
Giincel teknolojiler -televizyon, sinema vb.- insanlarin igini bosaltmakta ve onlari
goriinmez kontrole mahkiim etmektedir diisiincesi hakimdir. Elestirel kuramcilara
gore insanlar bu goriinmez kontrole kendisini isteyerek teslim etmektedir. Onlara gore
insanlar bu iletisim araglartyla ¢ok fazla vakit gecirince, devrim gibi meselelere
aywracak pek vakitleri kalmaz. Boyle eylemlerde bulunmalar1 gézlenmez. Bu tiir
araclar kitleleri uyutma gdorevi tistlenir. Tiiketim, kapitalist {iretimin 6nemli bir unsuru
haline gelmistir. Reklamlarla insanlar aligveris yapmaya yonlendirilmekte ve hep daha
fazla satin almak isteyen insanlar artitk daha fazla ¢alismaya yonlendirilmektedir.
Miizik de kiiltiir endiistrisinden payin1 almistir. “Adorno’ya gore, kiiltlir endiistrisinin
urettikleri metalasan sanat yapitlar1 degil, daha en basindan pazar i¢in iiretilen
metalardir” (Dellaloglu, 2003, s.23). Piyasa i¢in iiretilen miizik, sanat eseri olmaktan
uzaktir. Sozde miiziktir. S6zde kiiltiir 6gesidir. Yiiksek kiiltiir, alt kiiltiir ayrim1 da
kalmamistir Adorno’ya gore. Kiiltiir endiistrisini ayakta tutan kitle kiiltiirii, modernligi

iireten bireyler degil, modern diizenin iirettigini bireylerdir.



“Adorno’ya gore, standartlasma ve sozde-bireylik popiiler miizigin en onemli
ozelliklerini olusturuyordu. Miizikte alisiimis ve bilinen seylerin algilamasi

dinleme ve izleme yerine, kendisi bir ama¢ durumuna gelmis miizik dinleme
bigiminin olusmasina yariyordu. Belirli bir formiil bir kez tuttu mu, endiistri
bunu tekrar tekrar kullanip duruyor, ortaliga hep bu aynmi seyin benzerlerini

stiriiyordu. Sonugta ise, miizik bir tiir toplumsal maya olarak is gérmeye
mecbur birakilmis oluyordu” (Dellaloglu, 2014, s.85-86).

Modern 6znelerin eglence kiiltliriinii destekliyor ve ondan zevk aliyor olusu, miizik
eserlerinde de goriildiigii gibi, piyasay1r desteklemek demektir. Miizik, meta olarak
piyasaya siiriilmektedir. Meta degeri degil degisim degeri dnem arz etmektedir.
Adorno’ya gore miizik, yeniden tiretim siirecine giren ve algilanan bir diyalektikte ele

alinmalidir.

Net bir miizik tanimi yapmak kadar miizik sosyolojisinin inceleme alanini ortaya
koyabilmek de zor olacaktir. Bu inceleme alani, miizik tiirleri, ses big¢imleri,
enstriimanlar ve her toplulugun meydana getirme durumunda oldugu lokal miizik ve
enstriimanlar1 kadar genistir. Bu alanlar1 ele alabilmek ve analiz edebilmek i¢in de
miizik tarihine bakmak gerekmektedir. Mizigin tarihi, sosyo-kiiltirel yapilarin
meydana getirdigi ve miizik yapilarinin, ses bi¢imlerinin, enstriimanlarin tarihi olarak
ele alinabilir. Miizigin dogu medeniyetlerinden mi batt medeniyetlerinden mi dogdugu
stiregen bir tartisma konusudur. Hangi enstriimanlarin hangi medeniyetten yayildig:
da bir¢ok medeniyette tartisilagelen bir meseledir. Dogu ve bat1 miizik tarihleri bu
noktada ele alinmasi gereken bir meseledir. Ciinkii dogu ve bati medeniyetleri

karsilikl1 olarak birbirinden etkilenmistir.



3. BATI MEDENIYETINDE MUZIiGIN TARIiHSEL SEYRIi

Yunan medeniyeti etkisinde bir miizik anlayisindan séz edilebilen orta ¢ag donemi
i¢cin, daha sonraki donemleri etkileyen en oOnemli devirdir diyebiliriz. Yunan
diisiincesi, sadece miizik alaninda degil, genel olarak fikir yapisi ve devlet bigimi
olarak da bati medeniyetini etkilemis 6nemli kiiltiirlerdendir. Dogu medeniyetinin
diinyaya yayilmasinin baslangicindan itibaren de biiyilk bir dogu etkilesiminde
kalinmistir. “Batinin Dogu kiiltiirii ile ilk temasi hagli seferleri ile olmussa da daha
once Emeviler’in Ispanya’da yiizyillar boyu kalmis olmalari, Avrupali din
adamlarmin, politikacilarin ve edebiyatgilarin doguya yonelmelerinde 6nemli rol
oynamistir” (Okuyan, 2011, s.101). Her ne kadar bati kiiltiiriiniin 6zgiin bir tarzi olsa
da dogu kiiltiiri, bu biiyiik yayilma sonucu, her alanda batiy1 etkilemistir. “Bati
Mistisizminin dogusunda, Dogu diisiince inan¢ sistemi olan tasavvufun biiyiik etkisi
yaninda; bat1 felsefesinin, pratik bilimin olusumunda, mimari ve miizigin gelismesinde
onemli roller oynamigtir. Bunlarin yaninda, teknik ve bilim alanlarinda batida gelisen
ve insanligin hizmetine sunulan bircok degerler; teknik alanlarda buluslar dogu
kiiltiirlerinden batiya tasinmis ve bugiinkii teknolojik ve bilimin gelisimi saglanmistir”
(Okuyan, 2011, s.103). Medeniyetlerden yayilmakta olan bir miizik anlayisindan s6z
edebilmek i¢in dini yapinin miizige nasil baktigini mutlaka sorgulamak gerekmektedir.

“Biitiin tek tanrili dinler baslangigta miizigi dindisi saydilar. Calgilari, ¢algt

miizigini putperestlige ait degerler olarak gérdiiler. Miizigin duygu uyandirict

olmasinin inanci zayiflatacagim diisiindiiler. Bu yiizden ibadet yerlerinden

miizigi uzaklastirdilar. Zamanla, dini ve peygamberi yiicelten sozlerle

bezenmis melodiler kabul gordii. Ozellikle kilise, miizigin duygu uyandirici

ozelliginden yararlanma yoluna gitti. Boylece dini miizik ortaya c¢ikt.

Ardindan dini miizik, halk miiziginden tiimiiyle arindirilarak, kilise makamlar
olusturuldu (Tanrikorur, 2003, s.133)”.

Kilise miizigi bu haliyle birka¢ asir boyunca, sanata yon veren akimlara da oncii
olmustur. Avrupa Medeniyetleri arasinda liderligi elinde bulunduran {ilkeler, donem
dénem miizigin ve sanatin bagkentleri olmusturlar. Ronesans Donemi, Barok Donem,
Rokoko Dénemi, Klasik Donem, Romantik donem ve Cagdas Miizik Donemi olarak

temel donemlere ayrilan bir batt miizik tarihinden s6z edebiliriz.

3.1. Ronesans Donemi (1450-1600)

Her tarihsel donemde oldugu gibi keskin olmamakla birlikte bu donemin araligi 15.

ylzyil ile 17. yiizyil arasi oldugu sdylenebilir. Ronesans, “orta ¢ag ve barok evre
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arasindaki doneme verilen genel addir. 1430 ydresi-1650 yillart arasinda ele alinir”
(Kutluk, 1997, s.16). ‘Tekrar dogma’ ya da ‘yeniden dirilme’ anlamlaria gelebilen
ronesans kelimesi, kiiltiirin her unsurunun yeniden ve doniiserek ortaya c¢iktigini
anlatmak i¢in kullanilmistir. Matbaanin ortaya ¢ikist bu doneme denk geldiginden eski
Arap ve Yunan medeniyetlerinden alinan 6zellikle felsefi bilginlerin yazilari cogaltilip
fikir akimlar1 halinde yayilmistir. insanin énem kazandig: bir dénemdir Rénesans.
Pusulanin da icadiyla birlikte cografi kesifler, insanlarin birbirleriyle etkilesimini
artirmis ve zihniyet etkilesimleri baglamistir. Toplumun her alanindaki unsurlarda
oldugu gibi kiiltiirel anlamda da énemli degisimler baslamistir. Bu yeni fikir akimlari
da yeni zihniyetler ortaya ¢ikarmistir. Yeniden dogan bir miizik vardir. Yeni miizik

aletleri icat edilmektedir. Gorece 6zgiir bir yap1 mevcuttur.

Ingiltere’de miizik, biraz daha 6zgiir bir smifsal yap1 gostermistir. Ozellikle Elizabeth
Doneminde miizik, toplumu biitiinlestirici bir unsur olarak gorev yapmustir. Fakat bu
durum elbette sinif farkliliklarinin olmadigi anlamina gelmemelidir. Ancak, her kesim,
her miizigi dinleyebilir ve her miizisyen miizigini herkes icin yapabilir anlamin
cikarabiliriz. Ozellikle ingiltere’de asillikten de dnce miizisyen olmak, onur duyulacak
bir seydi. Katolik kilisesi ise bu durumdan pek memnun degildi. Avrupa’daki hakim
zihniyet hala miizigin basit bir zevk olmasinin 6niine ge¢ilmesi yoniindeydi. Yani
Avrupa’da miizik, tabakalar arasinda da 6nemli bir unsurdur. Asil smiflar ile halkin
miizigi keskin bir sekilde ayrigmaktadir. Asillerin miizigi “gercek” miizik olarak

adlandirilirken, halkin miizigi ya da halk i¢in yapilan miizik daha asagida goriilmiistiir.

Miizik, toplumun her alanindadir. Biitiin térenlerde ve yemeklerde miizik, 6nemli bir
unsur olarak gorev yapiyordu. Kilise miizigi, batt medeniyetlerinde ¢ok
onemsenmigtir. Kiliseye sadece miizik dinlemeye bile gidilirdi. Halk miizikleri,
kiliselerdeki dini torenlerde kullanilmaya baslanmistir. Dilde de sadelesmeye
gidilmistir. Miizik artik sadece asillerin tekelinde kalmamistir. “Miizik tarihinde ilk
kez orta siniftan miizikle, edebiyatla, resimle ve plastik sanatlarla ilgilenen bir kesim
ortaya ¢ikar. Miizigin toplumdaki yeri olaganiistii bir bicimde artar” (Kutluk, 1997,
s.18).

Miizikte, bi¢imsel anlamda da ¢okga yenilikler yapilmistir. Bu donemde yeni nota

degerleri bulunmustur. Nota adlandirmalar1 da bu dénemlerde ortaya ¢ikmistir. Daha
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yeni miizik yontemleri arayigina girilen bu dénemde koral polifoni ortaya ¢ikmaistir.

Son evrelerde, ¢ok sesli miizik denemelerine baglanmigtir.

3.2. Barok Donem (1600-1750)

Barok kelimesinin bir¢ok dildeki karsilig1 diizensizlik ve karmasik yap1 anlamlarina
gelmektedir. Fakat buradaki diizensizlik yalnizca islenen seyin diiz bir bigimde
islenmedigi anlamindadir. Kaygisiz’a (2004:131) gore “Miizikte barok ‘diizensiz
bicimde’ degildir. Tersine, ¢ok diizenli bir sekilde islenmistir. Bu bakimdan ‘diizenli
bir sekilde islenmis, siislenmis inci’ demek daha dogru olurdu”. Onceki dénemin
siirlarinin agilmasindan ve yeni tiirlerin denenmesinden dolay1 boyle bir isim tercih
edilmis olabilir. Arya, opera gibi sanat tiirleri denenmeye baslanmistir bu donemde.
Fransa’da hakim olan saray balesinin bu dénemin iiriinii oldugu bilinmektedir. Orta
¢ag boyunca toplumu yozlastirdig1 gerekgesiyle yasaklanan bale, bu donemde yeniden
canlanmaya baslamistir. Bazi baleler siyasi amaglar da tastyabiliyordu. Kaygisiz
(2004:146) “Ornegin, Fransa’daki oyunu geng Kral 13. Lois, kraligeye duydugu biiyiik
ask1 Ispanya ve Avusturya elgilerine duyurmak igin oynatt1” diyerek bu duruma bir
ornek vermektedir. Bu gibi amaglarla kullanilan bir ‘aristokrat sanat1’ zihniyeti hakim
olmustur. Ciinkii her donemde oldugu gibi bu donemde de hakim zihniyet, kiiltiiriin en
onemli unsurlarina islemekteydi. Bu donemde tek sesliligin hakim oldugu miizikler
geride birakilmistir. Cok sesli miizik denemelerine baslanmistir. Yeni aletlerin
denenmesinden sonra da ¢algili miizikler ortaya ¢ikmistir. Ik yayl ¢algilarin, orta
cagda Miisliimanlar tarafindan diinyaya yayildig1 sdylenmektedir. Kaygisiz’in (2004)
“Miizik Tarihi” kitabinda bu konuya 6zgii su ifadeleri yer almaktadir:
“Lavta, ut ¢algisimin neredeyse aynisidwr. Araplardan gittigi sanilyyor. Arapga
la ut’ sozciigiiniin zamanla degiserek ‘lavta’ haline geldigi belirtilmektedir.
En eski haliyle Araplarda bulunan bu ¢alginin, Endiiliisler tarafindan Iberik
Yarimadasi'na, oradan Avrupa’ya yayildigi savi pek yabana atilacak gibi

degildir. Ispanya nin neredeyse ‘milli calgisi’ olan ‘gitar’ lavtanin evriminden
olustuguna gore, lavta pekala utun kendisidir” (Kaygisiz, 2004, s.119).

Ayrica bilinen en eski ¢algilardan biri olan orgun da iskenderiyeliler tarafindan cografi

kesifler sirasindaki yer degisimleri aracilifiyla yayildigi1 sdylenmektedir.

Operet de bu donemin iirlintidiir. Kilise zihniyetinin hala hakim oldugu bir yonetim
bi¢imi oldugundan dolay1 Italya, bu doneme hakimdir. Fransizlar Italyan eserlerini

cevirip seslendirmektedir. Ingilizler, Italyan operalarmi oynamaktadir. Kat1 Hiristiyan
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tutumu operalara yansimistir ve dolayisiyla miizige de. Sanat¢ilarin, donemin siyasi
zihniyetine mecburi bir uyum gosterme cabasinda oldugu goriilmiistiir. Ronesans
Donemine oranla daha 6zgiir bir yap1 hakim olsa da kilisenin etkisi, hi¢gbir alanda tam
bir 6zgiirlik doguramamistir. Barok donemin 6&zelligi olan kilise hakimiyetinin
stirmesi durumu, miizigi siifsal boyutta yeniden inceleme gereksinimini giindeme
getirmistir. Yeniden asil miizigi kavrami ortaya c¢ikmistir. Bir orta siniftan soz
edilememektedir. Avrupa’daki hakim yapi Ingiltere’de de etkisini gdstermistir.
Yalnizca aristokratik kesime yapilan bir miizikten s6z edilmistir. Bu durum Klasik

Donemin baslarina kadar devam etmistir.

Barok dénemin bitisini Bach’in 6liimii olan 1750 olarak alabiliriz. Her ne kadar keskin
sinirlardan bahsedemesek de Rokoko Donemin baslangicini da 1725’lerden itibaren

alabiliriz.

3.3. Rokoko Donemi (1725-1775)

Bu donem 18. yiizyilin ortalarindan sonlarina kadar siddetli etkisini gostermistir ve
Barok karsiti yapilarin hakim oldugu bir donemdir. Barok Doneme hakim olan
diizensiz islenen zihniyete karsilik daha fazla bezeme-siisleme yapilmaya baslanmistir.
Bu donemde ask temal1 sarkilar yeni yeni ortaya ¢ikmaya baslamistir. Daha ezgisel ve
hafif bir miizik yapis1 hakimdir. Yine asil bir miizikten bahsedilir. Aristokratik bir
zihniyet egemendir. Ask sarkilari operalarda islenen konularda da etkisini gostermistir.

Klasik donem sonrasi romantik doneme gegis olarak da ele alinabilir bu donem.

3.4. Klasik Donem (1750-1830)

Klasik dénemin Italyan Medeniyetinden dogdugu bilinse de diger donemlere hakim
oldugu kadar bu dénemde bir hakim yap1 gosterememistir Italya. Kilisenin baskic1 bir
tutumu s6z konusu oldugundan, 6zgiirliik isteyen sanatkarlar kiliseden uzaklagmaya
baslamus; dolayisiyla halk miizigine yonelinmistir. Fransa ile Ingiltere arasindaki yedi
yil savaglarinin ve Venedik’in siki kilise hakimiyetinin bu donemlere gelmesi, Giiney
Avrupa’nin bu doneme diger donemlerde oldugu kadar hakim olamamasina neden
olmustur. Bu donemden sonra gelecek olan Romantik Dénemin tam karsisinda
sOylemleri olan Klasik Dénemin, Romantik Dénem 6nciisii olarak ortaya ¢iktig1 kabul
edilmektedir. Kabaca, Bach’in oliimii olan 1750 yilindan, Beethoven’in 6liimiine
kadarki siire bu donemi igermektedir. Schubert ve Mozart da donemin ({inli

sanat¢ilarindandir.
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Aydinlanma Donemi, sanatta da aydinlanmay1 getirmistir. Yeni kurallar ortaya ¢ikmis,
kuralsiz sanat bile diigiiniilmeye baslanmistir. Dini anlayistan ve kiliseden en ¢ok
uzaklasilan donem Klasik Donem olmustur. Yeni diislince akimlar1 ortaya ¢iktikca
miizikte de bambagka bi¢imler benimsenmeye baglanmistir. Miizikte islenen konular
da farklilagmistir. Daha yeni fikirler ortaya ciktigindan daha 6zgiirliikk¢li temalar

islenmistir. Miizik yapmak kismen daha rahat bir ortamda gerceklesmistir.

3.5. Romantik Donem (1830-1900)

Bu doénem hem Rokokonun oOnciisii hem de Klasik karsiti bir donem olarak ortaya
cikmigtir. Akilcilik reddedilmistir. Aydinlanmaya tepki vardir. Klasik donemde
Ozgirliik iistiine yazan Rousseau’dan oldukca destek gormiistiir. Fransiz Devrimi’nin
biiytiik etkisinin oldugu bu dénemde insanlar ice doniik melankolik bir hayat yasamaya
baslamistir. Bireysel aci diisiincesi dikkat ¢ekmistir. Miizik tiirlerinde bir ilerleme
goriilememistir. Hatta opera gibi biiyilk sanat dallarinda gerileme goriilmiistiir.
Devrimin ortaya ¢iktigi Fransa’da belli ilerlemeler goriiliirken, kiliseci anlayisla
yeniliklere acik olmayan Italya geri kalmistir. Halkin yaptigi ve halkla yapilan bir
miizik anlayisindan bahsedilmektedir. Her ne kadar kiliseye ve saraylara giren bir
miizik ve ozellikle de opera anlayis1 varsa da bu donemde miizik, daha ¢ok eglence
icin halk i¢inde yapilmaktadir. Piyano ise ¢ok Onemli bir miizik aleti olarak

goriilmiistiir bu donemde.

3.6. Cagdas Miizik Donemi (1900 ve sonrasi)

Bu donem, diisiince akimlarinin olusmasi, belli basli sosyolojik akimlarin ortaya
¢ikmasi, sanayilesmenin ilerlemesi ve 6zgiir diisiince ortaminin baglangiciyla birlikte,
miizik alaninda da yeniliklerin ¢ok¢a yasandigi bir donem olmustur. Ve hala devam
etmektedir. 1900°lerden sonra ortaya ¢ikan bir¢ok miizik tarzi deneysel tarzda ortaya
cikmigtir. Asi ruhlarin miizik tarzi punk’tan, gogiin ve koleligin etkisiyle Afrikan-
Amerikan kiiltiiriiniin dogurmus oldugu blues’a; isyanin miizigi rock’a, metal’e kadar
bircok miizik tiiri ortaya ¢ikmistir ve bu iiretim hala devam etmektedir. Punk, funk,
soul, country, reagy, heavy metal, folk rock ve jazz gibi sonu gelmeyecek bir liste
olusturulabilir. Ozellikle modern dénemde kiiltiir endiistrisinin piyasaya hakimiyeti,
her an yeni bir tiir, yeni bir miizikal anlayis ya da yeni bir enstriimanin dogabilecegi
bir ortam yaratmustir. Ses-bi¢im O6zelliklerinde yenilik inanilmaz gesitli boyutlara

ulagmistir. Her gegen giin yeni bir miizik tiirii ya da miizik tiirlerinin karigimi piyasaya
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cikabilmektedir. Etkilesimlerin yasanmasinin bu kadar kolay oldugu c¢agimiz
piyasasinda, 6zellikle internetin ortaya ¢ikisindan sonra, miizik tiirleri ya da anlayislari
alaninda herhangi bir kategorilesme yapmanin eksik kalacagi diisiiniilmektedir. Bu
donem i¢in ugsuz bir 6zgiirlik donemi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat bu

Ozgiirliik, insan1 piyasaya hapseden bir 6zgiirliik anlayigidir.
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4. TURKIYE’DE MUZIiGIN TARIiHSEL SEYRIi

Tiirkiye’de miizigi ele alabilmek i¢cin Osmanli Medeniyetindeki miizik anlayisindan

itibaren inceleme yapmak yerinde olacaktir.

Baksi, kam, saman gibi miizik aletlerini kullanan ilk Tiirk topluluklart Osmanli Devleti
donemindeki miizigin gelismesine bir hazirlik donemi olmustur. Bu aletlerle kendi
halk miizigini olusturan Tirkler, kendi kiiltlirlerini yansitacak askeri miizik
topluluklar1 ile daha sonraki donemleri etkilemistir. Hunlar déneminde Cin ve Iran ile
kiltiirel etkilesimde bulunuldugundan miizik de bu etkilesimden nasibini almstir.
Burada Ipek Yolu ticaret etkilesimlerinin pay1 biiyiiktiir. Calg: aletlerinde de daha
gelismis versiyonlar icat edilmeye baslanmistir. Tiirkler daha sonra diger Islam
devletlerine ve batiya da bu aletleri yaymistir. Bati medeniyeti kisminda ele aldigimiz

ut benzeri miizik aletlerinin Islam menseili olmasi gibi 6rnekler ¢oktur.

Goktiirkler ve Uygurlar Doneminde de yerlesik yasama gegisin etkileriyle sosyal
hayatin gelisimi, miizigi de etkileyen bir unsur olmustur. Saray miizigi, halk miizigi,
kir miizigi gibi sinifsal ayrimlar da ilk kez bu dénemlerde yapilmaya baslanmistir.
Yayli sazlarin bu donemlerde ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir. Yeni ve islam’a uygun
tirler ortaya ¢ikmistir. Tekke edebiyat1 ve tasavvuf diisiincesi etkisinde tekke miizigi
ortaya ¢ikmustir. “Calgilar ve ¢algi miizigi hi¢cbir zaman camiye sokulmadi. Sadece
dini konulart isleyen; ilahi, naat, ezan, sala, temcit, tekbir ve miraciye gibi sozli
eserlere yer verildi....esliksiz, teksesli ve sadece erkekler tarafindan sdylenen dinsel
melodiler” (Tanrikorur, 2003, s.133) kullanilmistir. Fakat “Tiirkler islamiyet’i kabul
edince, Islam’n miizik konusundaki anlayisini yumusatarak
benimsediler....Mevleviler, ney, kudiim, rebap gibi calgilarla; Kadiriler tef ve
kudiimler; Bektasiler bugiinkii baglamaya benzer alt1 telli ‘sesta’yla ibadet ederlerdi.
Tekke miiziklerinde sozler ¢ogunlukla, tarikatlarla 6zdesen Onderlerin sozlerinden,
siirlerinden secilirdi: Mevleviler, Mevlana’dan; Bektasiler, Hac1 Bektas, Yunus vb.nin
sozlerinden, diger tarikatlar da kendi ‘pir’lerinden.... Bunlara nefes, ilahi, sema, deyis
vb. denirdi (Tanrikorur, 2003, s.134)”. Dini miizik, batidaki kilise miizigi gibi
vazgecilmez bir unsur olarak goriilmekle birlikte saray ve halk miizigi ayrimlar1 da

yapilmaktaydi.
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4.1. Osmanh Devleti’nde Miizik

Osmanli Devleti’nin Kurulus Doéneminde (1300-1453) ve tiim Osmanli Devleti
hiikiimdarlig1 boyunca genel olarak ii¢ ana bicimde miizik yapilmaktadir: Halk miizigi,
Sanat miizigi ve askeri mehter miizigi. Bunun yaninda tasavvufi miizik de Islam

kiiltiirii etkisiyle ve sanatkarlariyla icra edilmektedir.

Kurulus donemini ele alirken, devletin kurulmus oldugu bolge dolayistyla Iran ve Arap
medeniyetleriyle yakinliklarmin, kiiltiirel etkilesim anlaminda ileri boyutlarda
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu dénemde Islam’in etkisi altinda yapilan cami
miiziklerinin yaninda, Tiirk Boylarindan kalma saman, baks1 ve kam ile yapilan ilkel
miizik tiirleri de devam etmekteydi. Hunlardan beri var olan askeri miizik -mehter
miizigi- sekilleri ile varhigmi siirdiirmekteydi. “Osmanli Imparatorlugu iizerinde
yasayan Tirk kékenli halkin dinledigi iki tiir miizikten bahsedilebilir. Bunlar, saray ve
cevresinde dinlenilen ve mesk edilen siire¢ igerisinde “Saray Musikisi” adin1 alacak
olan Klasik Tirk Musikisi ile halkin dinlemis oldugu ve koklerini Anadolu
topraklarinin folklorik etkenlerinden alan Halk Musikisidir” (Kuloglu ve Giilmemed,
2009, s.9). Ayrica, Mevlana, Yunus Emre, Hac1 Bektas gibi 6nemli diisiiniirlerin
diistince akimlar etkisiyle miizikal anlamda etkilesimler de yasanmustir. “Selguklular
Déneminde ortaya ¢ikan tasavvuf miizigi, Osmanli Imparatorlugu siiresince devam
etti. Divan miizigi ise Osmanli devlet diizeninin oturmasiyla belirdi” (Tanrikorur,
2003, s.134). Divan miiziginin yaninda tasavvuf miizigi i¢in tevhidi diislincenin de
etkisi bilyiiktiir. Ozellikle batmin “akli” ya da “maddeyi” temele alan zihniyetlerinin
karsisinda Dogu medeniyeti, tasavvufi bakis ile Allah’a yaklasma ve sevgiyi temele
alma anlayisi ile ilerlemekte ve bu kiiltiir ile miizigini icra etmekteydi. Bu sevgi-ask
temalari, Allah’a duyulan hisler olarak ele alinmakta ve onun yolunda giderken, ona
ulagmanin ve bir olmanin diisiincesi temelinde sozler yazilmaktaydi.
“Osmanly musikisi, Osmanl saray veya halk miizisyenlerinin askeri, dini,
kldsik ve folklorik tiirlerde iirettigi ve toplumun her kesiminde kullanilmis bir
sanattir. Temelinde tek kisinin (ozan tarzina uygun) usullii veya usulsiiz, ama
mutlaka bir makam'a bagl olarak ¢alip soyledigi; miizigin sadece ritm ve
melodi unsurlarint kullanip insan sesine agirlik veren ve nesilden nesle

aktarimi Bati miizigindeki gibi nota yoluyla degil mesk yoluyla saglanan bir
sahsi tislup ve ifade miizigidir ” (Kuloglu ve Giilmemed, 2009, s.1).

Arapga ve Farsca olarak ele alinan eserler, Tiirk makamlari etkisinde sdyleniyordu.

Tek sesli miizik anlayis1 hakimdi. Batinin ¢ok ses miizik denemeleri yaninda
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Tiirklerden 6rnek alarak yazdigi tek sesli eserler de mevcuttur. Ney, tasavvufi miizigin
en Oonemli ¢algisidir. Ayrica kurulus donemi i¢in Bizans’tan etkilenmis olabilecegi de

sOylenebilmektedir.

Yiikselme Doneminde (1453-1580) ise her alanda oldugu gibi kiiltiirel anlamda da
biiyiik gelismeler sz konusudur. Yeni miizik aletlerinin ortaya ¢ikmasindan makam
farkliliklarina kadar birgok ilerleme kaydedilmistir. 15. ylizyili Osmanli Devleti’nin
kiiltiirel anlamda en zirvedeki y1l1 olarak adlandirmak miimkiindiir. ilk dénemlerinden
itibaren mezhep ve irk farki gozetmeksizin kucaklayici bir anlayisa sahip olan Osmanli
Devleti, miizik i¢in de ayni politikay1r benimsemistir. Her bolgeden miizisyenler -
Ozellikle sarayda- miizik yapabilmistir. 1450’lerden itibaren bati medeniyeti ile
etkilesime girmeye baglayan Osmanli Devleti, miizik alaninda da bat1 ile belli
etkilesimler yasamstir.
“Osmanli donemine pek ¢ok farkh kiiltiirii harmanlayarak gelen Tiirk miizik
kiiltiirii, kendi kisisel karakterini XV. yiizyilda olusturmaya baglamistir. Bu
yiizyilda, donemin padisahlarimin da himayesiyle ilim ve sanat hayatinda ¢ok
parlak bir donem yasanmis, diinyamin cesitli bolgelerinden bir¢ok miizisyen,
Osmanl iilkesine gelerek basta Istanbul olmak iizere Edirne, Bursa gibi
merkezlerde toplanmistir. Ilim ve sanata gésterilen bu ilginin sonucunda Tiirk

miizik tarihinin ilk Tiirk¢e kitaplari yazilmaya baslamis ve ¢ok sayida eser
viretilmistir” (Levendoglu, 2005, s.256).

Fatih Sultan Mehmet ile batililagsma siirecinin tohumlar1 atildi denilebilir. Sanattan
faydalanma, bu donemde biiytik bir bat1 hayranligi seklinde kendini gostermemektedir.
Belirli bat1 etkilesimleriyle birlikte Osmanli kiiltliriiniin de muhafaza edildigi bir

zihniyet hakim olmustur.

Duraklama Donemi (1580-1700) &zelliklerine baktigimizda bir¢ok alanda ve miizikte
de batiya fazla yonelme durumu meydana gelmistir. Ozellikle Fransizlarin etkisinde
kalinmistir. Bati tarzlarinda giyinme, yazma, devlet diizenlemeleri ve hatta askeri
alanda doniisiimler baglamistir. Bat1 tarzlarindan opera-bale getirilip oynatilmaktadir.
Bu anlamda, tamamen bati1 etkisinde bir miizikten bahsedilemese de biiyiik

etkilesimlerin bu donemde yasandigi sdylenebilir.

Gerileme Donemine (1700-1922) kadar halk miizigi, divan miizigi, askeri miizik ve
tasavvuf miizigi egemenken, 1800’lerin ortalarinda Bat1 miizigi de bu kiiltiirde dinlenir
hale gelmistir. 3.Selimin’in biiyiik ilgisiyle bat1 sanatlari ile etkilesimler yasanmis bu

etkilesimler zirvede olmustur. 3. Selim’in bati hayranligindan sonra tahta gecen 2.
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Mahmut, Osmanli Devleti’ndeki sanat anlayisini batililasma ad1 altinda bati taklidi bir
duruma getiren kisi olmustur. Ozellikle mehter gibi Osmanli Devleti’ne 6zgii bir asker
miizigine bando uygulamasi getirip tlimden bir doniisiim yasatinca yeni ¢algilar, yeni
tiirler ve ¢oksesli anlayis kabul gérmek durumda kalmistir. Bu donem, Cumhuriyetin

kurulusuna kadar devam etmistir.

Bircok sarayli aile piyanoya ilgi gostermeye baslamis, yurtdisindan egitmenler
getirtmistir. Buradan, Tiirk miiziginin tamamen reddedildigi anlayis1 ¢ikarilmamalidir.
Alafranga-Alaturka tartismalar1 ekseninde bir ayrim ortaya ¢ikmustir. Ozellikle
Fransizlarin Tiirk isi oldugunu soyleyecegi seyler i¢in kullandiklar1 Alla Turca kaliba,
dilimizde de kullanilmaya baglanmis ve Tiirk miizigine alaturka, bati miizigine

alafranga denmeye baslanmistir.

4.2.  Cagdas Miizik -Tiirkiye Cumhuriyeti- Donemi (1923 ve sonrasi)

Bu donemde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, alfabe degisimi ve gesitli inkilaplarin
da etkisiyle kiiltiirel anlamda biiyiikk degisiklikler meydana gelmistir. Biiyiik bir
medeniyetin tekrar diriltilme c¢alismasinin bdyle sonuglar vermesi kaginilmaz
olmustur. Bu donemde Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin batiya géndermis oldugu
ogrenciler -Jon Tiirkler- araciligiyla Bati kiiltiirii ile etkilesimlerimiz hizlanmustir.
Fakat bu donemlerde Tiirkiye’nin kurtulusu ve ilerlemesi i¢in tek ¢arenin batililasma
olarak goriildiigli bir zihniyet hakim oldugundan kiiltiirel degis tokus saglikli bir
sekilde yapilamamistir. Olmasi1 gerektigi gibi kimi 0Ozelliklerin almip kendi
kiltiiriimiize uyarlanmas1 yerine, tamamen taklitcilikten olusan bir bati takibi sz
konusu olmustur. Bu, miizik i¢in de gegerlidir. Ziya Gokalp’in donemin zihniyetini
aktardigi  ‘Tirkgiiliglin ~ Esaslari” adli  kitabinda  belirttigi  gibi ~ Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde kuruldugu evrede yalnizca Tiirk miizigi ve Osmanli miizigi
yapilmaktaydi. Gokalp’e gore Tiirk miizigi kiiltiirel etkilesimlerle ortaya ¢cikmis yerli
bir miizik iken; Osmanli miizigi Farabi tarafindan Bizans’tan devsirilmis bir miizik
tiriidiir. Tirk miizigi dogal ve taklit icermezken Osmanli miizigi tamamen Yunan
miiziginin taklidinden olusmus devsirme bir miizik tiiriidiir (Gokalp, 1968, s.30).
Cumhuriyet Dénemde Gokalpgi Paradigma ile Milli Musiki Donemi ele alinmustir.
Tirk miiziginin Anadolu’da iiretilen bir miizik oldugunu savunan Gdokalp’e gore bu
miizik, Osmanli Devleti gibi yabanci bir kiiltiiriin iirlinii olarak degerlendirilmemistir.

Alaturka miizik olarak ele alian miizik tiirli ise ona gore yabanci devletlerin miizigi
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olarak ele alinmistir (Ayas, 2015). Milli Musiki Donemi olarak adlandirdigi
Cumbhuriyet’in erken donemlerinde, tek sesli miizikten ¢ok sesli miizige gecilmesini
gerektigini savunmustur Gokalp. Tek sesli miizik, ilkel bir miizik yapma bi¢imi

olmamasina ragmen, onu, geri kalmis bir miizik bi¢imi olarak degerlendirmistir.

1934’te Atatiirk tarafindan opera yazilmasi istegi gelmistir. Yazilan ii¢ opera yeterince
basarili olamamistir. Yeterince sanat okulunun olmamasi, Yapilan yeniliklerin
Atatiirk’iin 6liimiinden sonra da devam edecek sekilde ilerleyememesi, yalnizca
yurtdigina gonderilen 68rencilerin iilkeye geri doniip sanat icra etmeye c¢alismasi bu
basarisizligin sebepleri arasinda sayilabilir. Daha sonra yine Atatiirk tarafindan bir
yasaklama getirilmistir. Ona gore yeni medeniyetin yeni kiiltiirii olmalidir ve bu
tamamen olmasa da eski kiiltiiriin yenilenmesiyle ve bazi unsurlarin terk edilmesiyle
ancak miimk{in olabilirdi.

“Atatiirk, 1 Kasim 1934 yilinda TBMM nin agilis oturumunda, o iinlii

konusmasint yapti ve miizik devriminin ana programini ¢izdi. Bu konugmanin

etkisinde i¢ isleri bakanligina bagli basim yayin miidiirliigii, Istanbul ve

Ankara radyolarindan Sark miizigi (divan miizigi) yayinini kesti. Bu durum bir
ay stirdii. Sonra bu miizige karst bir yumusama oldu” (Tanrikorur, 2003,

5.303).
Ozellikle bu durumla iligkili olarak yeni miizik denemelerine girisilmistir. Yurt
disindan isimleri duyulmus miizik insanlar1 ve sanatkarlar getirtildi. Ankara, sanatin
merkezi konumuna getirilmek isteniyordu. Devlet Konservatuvarlarinin agilmasi ve
bes y1l sonra mezun vermesiyle, tiyatro agilmasi zorunlu hale geldi. Devlet Tiyatrolar1
(DT) da kuruldu. Bu ¢alismalar 1950’lere kadar siirdii. 1950’lerden sonra ise yapilmis
olan yeniliklerin kisith bir kesim tarafindan benimsenmesi ve yeterince alici
bulamamis olmasi, bati taklit¢iligini dogurdu. Kiiltiirin tiim alanlar1 igin
sOylenebilecek bir yozlagmadan bahsedilebilir bu donemde. 1940’11 yillarda Arap
miiziginin 50’lerde Hint miiziginin, 60’larda Azerbaycan etkilesimlerinin ve 70’lerde
Arabesk (Arap ve fantezi) miiziginin benimsenmesi de miizik kiiltiiriimiiz i¢in ¢ok
karmasik bir yapiy1 dogurdu. 1980°lerde ortaya ¢ikan ve giinlimiizde belli miiziklerin
‘baba’lar1 olarak kabul edilen isimlerin de dogusuyla birlikte, 6nii alinmaz bir
karmagiklik ortaya ¢ikmistir. Arabesk, rap, fantezi, 6zgiin miizik, pop, caz, blues, etnik
miizik ve protest miizik gibi miizik tiirlerinin icra edildigi ve dolayisiyla dogu-bati tim
diinya miiziklerinin icra edildigi bir ortam olustu. Boylelikle de divan miizigi ve fasil

miizigi de yok olma yolunda ilerlemis yerini arabesk gibi karigik tiirlere birakmustir.
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Arabesk, Tiirk Modernlesmesi ele alinirken degerlendirilen bir miizik tiirii olmustur.
Bu doénemden once arabesk, konu edilen, degerlendirmesi yapilan bir miizik tiirii

olmamustir.
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5. ARABEKS MUZIK VE TARIHSEL SEYRI

Kiiltiir, bir toplumun her yoniiyle yansittigi yasayis bi¢imidir. Kiiltiirel olgular
icerisinde Onemli bir yere sahip olan miizik, toplumlarin yasadigi biitiin savas,
ekonomik sikinti, gé¢ ve siyasal problemleri kendine konu edinmektedir. Kiiltiirel
pratiklerimizin sarki sozlerine yansimasit kaginilmazdir. Fakat kimi olaganiistii
durumlarda kitleler, hali hazirdaki miizikler yerine, kendilerini ifade edecek baska
tirlere yonelmekte ya da baska tiirleri olusturmaktadir. Arabesk miizik bu duruma iyi
bir 6rnektir. Arabesk, miizikal yoniinden gok ortaya ¢ikmasinda etkili olan sosyolojik
yoniiyle ve dogurdugu sonuglarla dikkat ¢eken bir miizik tiridir. “Arabesk
kavraminin, Tirk¢e sozliikteki karsiligi, ‘Arap tarzinda yapilmis siisleme veya
bezeme’ olarak gecmektedir. S6z konusu kavramin bu kullanim bi¢imi Fransizcadaki
‘arabesque’ teriminin dilimize girmesiyle yayginlagmistir” (Giingér, 1993, s.17).
Giingor’iin de belirttigi lizere, bezeme anlamina gelen bu kelime, Misir miiziginden
etkilenilmis olan Arap miiziginin, Tiirk Sanat ve Tirk Halk miizigiyle beraber
stislenerek yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikmasi anlaminda kullanilmigtir. “Arabesk,
toplumun derinliklerine 1inen, ancak oOzellikle sanayilesmeyle, dolayisiyla
modernlesmeyle birlikte kentlerde yasamaya baslayan insanlarin yeni olusan
toplumsal yapiya uygun olarak, kendi i¢ dinamikleriyle olusturdugu karmasik bir
biitiindiir” (Isik ve Isik, 2013, s.2). 1930’larda Tirkiye’deki radyo yayin yasaklarinin
sonucunda Tiirk halkinin Misir radyolarina yonelmesi ile ilginin arttigi; bunun yaninda
toplumun, bu miizik tiiriinii kendi miizik tiirleriyle kaynastirdigi, yeni ve kendilerini
tam olarak ifade eden bir tiir olusturdugu da bilinmektedir. “Her ne kadar 1930’Iu
yillardan itibaren Misir miizigi ile kurulan yogun iliski nedeniyle, iislup bakimindan
Arap miiziginin etkisinde gelisen bir miizik oldugu kanis1 yaygin olsa da, arabeski
besleyen Kkiiltiirel 6gelerin yalnizca Arap toplumlarina ait oldugu sdylenemez”
(Kiigiikkaplan, 2013, s.10). Misir filmleriyle olan baglanti, Tiirk sinemasinin Misir
sinemasindan etkilenmesi; Tirk Halk ve Tiirk Sanat miiziginin Arap miizik ile
kaynastirilmaya calisilmasi da bu tiirii ortaya ¢ikaran ve onu etkileyen 6gelerdendir.
Tam olarak Arap miizigi ya da Tiirk Halk miizigi diyemeyecegimizi bu tiir, kendi
icinde de dallara ayrilmaktadir. Arabesk miizige atfedilen sema, alt kiiltiir 6zellikleri
cagristirdigi i¢in bu kullanim baglarda hor goriilmiistiir. Arabeskin alt kiiltiir-tist kiiltiir

catismasina neden olmast da kimi dinleyici kitleleri i¢in Gtekilestirmelere neden
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olmustur. Temelde toplumun normlari, degerleri ve inanglar1 baglaminda biiyiik
etkilesim i¢inde olan ve benzerlik gdsteren bu miizik tiirli baslarda ‘Gteki’nin miizigi
olarak goriilse de ileride deginilecek olan tarihsel asamalarda goriilebilecegi gibi bu
miizik tiirii son donemlerinde daha biiyiik kitleler tarafindan dinlenilmeye baslayan
popiiler bir miizik tiirii haline gelmistir. Arabeskin genel temalarina bakildiginda,
karmagik duygu diinyalarinin ifade bi¢imi olarak bir okuma yapabiliriz. Alt sosyo
ekonomik seviyedeki insanlarin yasadiklar1 zorluklar sonucu son ¢are olarak gog
etmesi fakat goc ettigi yerde tutunamamasi, sevdigine kavusamamasi ve ask acisi
¢cekmesi, sosyal ve siyasi anlamda iilke i¢inde ¢ekilen sikintilarin insanlarin yagamini
etkilemesi gibi bircok umutsuz ve negatif tema ile karsilasmamiz miimkiindiir.
Stokes’un ifadesiyle “Fakir gé¢men isgilerin somiiriildigii, kotii islerde kullanildigi,
giin gectikce bozulan bir sehri tanimlar ve dinleyenlerini, bir bardak daha raki
doldurmaya, bir sigara daha yakmaya, kaderlerine ve diinyaya lanet okumaya ¢agirir”
(Stokes, 1998, s.17). Stokes’a (1998) gore arabesk, mekan olarak kenti igermektedir.
Yalnizca bir kiiltiir (alt kiiltiir) tarafindan dinlenilmesi gibi bir durum séz konusu
degildir. Dolmus i¢lerindeki arabesk sarki sozleri ve sOyleyislerden, iinlii arabesk
icracilariin fotograflarina, Arap harfleriyle yazilmis dualara ve nazarliklara kadar
birgok mekansal unsuru tespit etmistir ¢alismasinda. Ayrica Stokes (1998:157)
gecekondular ile dolmuslar arasindaki ortak bir noktaya da deginir. Gece kondular
devletin konut sorununu, dolmuslar ise ulasim sorununu gézler 6niine sermektedir ona

gore.

1930’larda baslayan ve bir siire devam eden siyasi ve sosyal kaos i¢inde olan Tiirkiye,
bir¢cok vatandasini zorunlu i¢ ve dis goclere, is degisikliklerine ve kurulu diizenlerini
bozmaya mecbur birakmistir. Yasanan ekonomik sikintilar nedeniyle dogu illerinden
ozellikle Istanbul’a ve biiyiik sehirlere olan gdgler, arabesk miizigin isledigi temalarin
biiyiik bir kismini olusturur. Ekonomik gelir saglayacagini diisiinen insanlarin birgogu
ailesiyle bir kismi da tek basina, bat1 illerine ve biiylik sehirlere go¢ etmis; biraz daha
1yi is imkanlar1 aramaya koyulmustur. Kimisi bu hayallerini ger¢eklestirmis ve zengin
olmus, kimisi ise kendisini daha kotii bir vaziyet icinde bulmustur. Benzer durumlarin

islendigi bir¢ok arabesk sarki s6zii bulunmaktadir.

Sanat, insanin kendini ve duygularini ifade etme bigimi ise, miizik de bu ifade

bigimlerinden en ¢ok tercih edilen ve kabul goren tiirii olarak goriilebilir. Sosyolojik
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yapilarinin bir degisim i¢inde olmasiyla birlikte halk, bu yeni miizikle kendini ifade
etmeyi se¢mis ve icraya baslamistir. Halkin yasadigi zorluklari, go¢ eden insanlarin
yasadig1 sikintilari, ekonomik giigliikleri, yasanan ask acilar1 ve her tiirden olgu bu
miizikte yer bulmus ve dinleyici kitlesine kendini kabul ettirmistir. Arabesk miizigin
gb¢ olgusuyla bagdastirilmas: yanlis olmasa da eksik bir okumadir. Halkin bir¢ok
ekonomik, politik ve sosyal nedenlerden dolay1 i¢ veya dis gdgce maruz kalmast bu
miizigi benimseyen kitlelerle bagdastirilmaktadir. Arabesk miizige isledigi temalar
bakimindan bakildiginda; vatan hasreti ¢ekmek, ekonomik sikintida olmak gibi
konular isledigi i¢in elbette bu zorluklar1 yasayan insanlarin bu miizikte kendilerinden
bir sey bulmus olmalar1 ve bu miizik tiiriinii benimsemeleri anlasilir bir durumdur. Bu
cok dogaldir. Fakat yalnizca bu donem yasanan goglere ve gogmenlere bu miizigi mal
etmek eksik bir okuma olacaktir. Kirdan kalkip ekonomik sikintilar nedeniyle kente
yerlesmis ve bir is arayan birgok aile, kendileri i¢in yeni olan bu yerlesim birimlerinde
var olan kiiltiir ile ¢atisma yasamistir. Bu kiiltiire adaptasyon, beklenildigi kadar kolay
olmamistir. Gecekondu mahalleleri insa eden ve buralara yerlesen halk, adaptasyon
sorunu yasamistir. Kendi gecekondu kiiltiiriinii olusturan kirdan gé¢miis bu halk, kent
kiltliriine yakinlasmaya c¢aligsa da kendi kiiltiirlerini daha yogun bigimde yasamaya
devam etmistir. Bu durumun yarattig1 sikintilarla go¢ olgusuyla ortaya ¢ikan kiiltiirel
gecikme, dogru orantilidir. Kdyden géemiis bu kitlenin ellerinde bulunan yeni
olanaklar1 kullanma Kkiiltiirleri olmadiklarindan dolayr dogan bu gecikme; onlari
umutsuzluga itmistir. Arabesk miizigin isledigi umutsuz, derbeder ve aci temalari
halka yakin gelmis ve halk, bu tiirii benimsemekte zorlanmamistir. Bundan dolayz,
arabesk miizigin ortaya ¢iktig1 siire zarfinda bu tiir, gecekondu miizigi olarak da kabul

gormustur.

Ekonomik, politik ve sosyal degisim i¢inde olan toplum, artik kendisini ifade edecek
miizige ulasamamaktadir. Gelen radyo yasagiyla birlikte yoneldikleri yeni radyolar,
yeni miizik tiirleri ile kaynagmalarini saglamis ve miizikteki yeni arayiglarina bir cevap
niteliginde olmustur. Her ne kadar Tiirk Halk ve Tiirk Sanat miiziginin bir karigimi
olarak goriilse de arabesk aslinda enstriimanlar1 ve besteleri ile bambaska bir tiirdiir.
Genel olarak bir tanim yapan Giingor’e (1993:23) gore arabesk: “iginden ¢iktigi
toplumsal ve kiiltiirel ¢evreye gore bicimlenmis, tutarli bir kuramsal dayanaktan

yoksun, ezgi yoniinden Arap miiziginden, ¢algi yoniinden de bati miiziginden esintiler
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tagityan, onceleri tasradan baslamakla birlikte zamanla toplumun tiim kesimlerinden
gelen yaygin bir dinleyici kitleye sahip toplumumuza 6zgii bir tiirdiir”. Saadettin
Kaynak ile baglayan bir siire¢ olarak ele alinabilir bu dénem. Arabeskin ilk donemi,
Arap sozlii miiziklerin Tiirk¢eye cevrilmesi ya da uyarlanmasi ile resmi olarak ele
almabilir. Radyo yasagi sonucu Tiirk halkinin Misir radyolarina yonelmesiyle Arap
miizigine olan ilgi, arabeskin dogusu olarak bilinse de aslinda bu etkilesim Tanzimat
Donemine kadar dayanmaktadir. Osmanlida sarayda aradigim1i bulmayan belli
miizisyenlerin Misir’da ilgi gormesi, onlar1 bu kiiltiire yaklastirmistir. Ustelik Misir
sinemalariyla olan iligkiler de bunu pekistirmistir. Misir’in belli bolgelerinde miizik
icra etmeye baglayan Osmanli miizisyenleri; 6grendikleri bu tarzi iilkelerine gelip
yayma cabasi i¢inde olmuslardir. Bunun arabesk miizigine etkisi de kaginilmazdir.
Mastr ile kurulan iliskinin koklerinin, bir 6nceki yiizyila dayandigi sonucunu ¢ikarmak
miimkiindiir (Kii¢iikkaplan, 2013). Sonrasinda ise 1934-36 yillar1 aras1 radyolarindan
kendi miiziklerini dinleyemeyen halk gelen yasakla ilgilerini tamamiyla Misir
radyolarina yoneltmis ve bu ilgiyi Misir sinemalariyla olan etkilesimleriyle de
pekistirmistir. Miisliiman niifusu yiiksek toplumlar olarak Tiirkiye ve Misir arasindaki
iliski sadece bu yonelimle kalmamis, dini olarak benzerliklerden de etkilesimde
bulunulmustur. Bat1 miizigini tercih etmektense kiiltiirlerine yakin olan Arap miizigini
tercih eden insanlar Giingor’e (1993) gore, Kur’an’dan dolay1 zaten Arapgayla hasir
nesir sayilirdi. Giinde bes vakit okunan ezanin bile Arapg¢a olmasi hem dile hem de
ezgiye tanidik oldugumuz anlamina gelir. Bu kulak dolgunlugundan dolay:1 da bati
miizigi yerine tamidigimiz bu miizige ydnelmek cok dogaldir. Ik etkilesimler
miiziklerin birebir alinmasi ve Tirk¢e sozler ile piyasaya siiriilmesi seklinde
gerceklesmis olup daha sonralari ezgilerden be bestelerden de etkilenip; halk ve sanat
miizigimizde belli acilardan birlestirmelerle yeni bir tiirli ortaya ¢ikarmigtir. Misir
sinemalarina olan ilgiyle beraber bu filmlerde duyulan miizikler taklit edilmeye
baslanmig, Misir radyolarindaki miiziklerin aynisi alinip sozler degistirilmistir. Bu
stire 1960’lara kadar devam etmistir. Orhan Gencebay gibi arabesk miizigin
babalarindan biri olarak goriilen bir sanatc1 ortaya ¢ikana kadar bu taklit etme siireci
devam etmistir. Orhan Gencebay’la birlikte ise Tiirk Sanat ve Tiirk Halk miizigi ile
birlestirilmis Arap miizikleri ilk eserlerini vermeye baslamistir. Misir sinemasinin

kiiltiirimiizle bagdasik olmasi ve halkin bu filmlere ragbeti, miiziklerinin alinmasi
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acisindan da bir sorun teskil etmeyecegini gostermistir. Zaten Arap filmleri izleyen
halk, bir de Arap miizikleri dinlemeye baglamistir.
“... Bu filmlerde ilging olan nokta, yapilan miizikte resmi ¢evrelerce genel
olarak ‘piyasa miizigi’ ya da ‘yoz miizik’ aduyla nitelenen ve esas olarak radyo
denetiminden ge¢meyen sarki ve yorumlarin hakim olmasidir. Dolayisiyla
ozellikle 1960 basinda 45 ’lik plaklarin piyasaya ¢ikmasinin ve bununla birlikte

canlanan pazarin oncesinde, sarkil filmlerin Tiirk miizik hayatinin niteliginin
belirlenmesinde ¢cok onemli bir rolii vardir.” (Ozbek, 1991, s.155).

Gazino kiiltiirii de bu tiiriin olusumunda yok sayilamayacak bir faktordiir. Ozellikle
Istanbul’da iinlii birka¢ gazinoda halkin artik dinlemek istedigi bu miizik tiirii icra
edilmeye baslanmig ve yeni sanatgilar ortaya ¢ikmistir. “Denilebilir ki arabesk miizik,
alt ve iist, toplumsal kesimlerin begeni diizeylerinin, estetik anlayislarinin karsi karsiya
geldigi, etkilesme olanagi bulabildigi, dolayisiyla da birbirine karisarak kozmopolitan
bir yapilanmay1 olusturmaya basladig1 gazinolar sayesinde daha bir yayginlasmistir”
(Giingdr, 1993, s.99). Unlii sarkicilarin Maksim Gazinosunda ¢ikmalariyla, artik
halkin istedigi bu yeni tlir miizigi icra etmeleri beklenir olmustur. Halkin, bu yasakli
donemle beraber ikinci donem olarak degerlendirebilecegimiz doneme yasadigi

geciste; arabesk, tabiri caizse ‘tutunacak bir dal’ olmustur.

Arabesk, gecekondu ve i¢ gog ile biitiinlesse de sadece bu olgularin miizigi etkilemis
olmasi s6z konusu degildir. Dis gb¢ yasayanlar da bu miizigin miiptelas: olmustur.
Ozellikle daha iyi para kazanmak i¢in Almanya gibi is¢i gocii alan iilkelere baslayan
gd¢ sonrasinda vatan hasreti ¢eken kisiler bu miizige biiyiik ilgi gdstermistir. Isgiicii
olarak go¢ eden bu kesim, farkl kiiltlirlere uyum gosterme zorlugunu Tiirkiye’de i¢
gb¢ yasayanlardan daha ¢ok yasamistir. i¢ gd¢ her ne kadar Tiirkiye’nin dogusu ile
batis1 arasinda bir go¢ olsa da farklilik u¢ noktalarda degildir. Fakat dis tilkelere
yasanan goc¢lerde bu durum daha ileri boyuttadir. Tamamen farkli kiiltiirden insanlarla
yasamak zorunda olan insanlar bu kiiltiire uyum saglamakta zorlanmislar, {istiine bir
de sevdiklerine ve vatanlarma hasret duymuslardir. Ozellikle Ferdi Tayfur’un
besteledigi gurbet temal1 arabesk sarkilar bu kitleler tarafindan oldukca biiyiik ilgiyle
karsilanmigtir. 1960’11 yillardan itibaren asil arabesk denilen miizik tiirii iyice
yerlesmis ve ‘karma’ olarak tanimlanan bu miizik tiirii yeni bir tiir olarak bas

gostermistir.
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1980’lerden sonra arabesk miizigin -devletin politikalarinin degisikliginin de etkisiyle-
dinleyici kitlesi genislemistir. 1960 ve 1980 yillarinda yapilan darbelerle birlikte
Tiirkiye zaten politik anlamda biiyiik bir kaos i¢indeydi. Bu darbelerin dogurdugu
ekonomik ve sosyal sorunlar yadsinamaz bir gercektir. Tam da bu donemlerde bu
karigiklik i¢inde yasamini siirdiirmeye ¢alisan umutsuz halk i¢in arabesk, dertlerden
uzaklasilabilecek bir siginak olmustur. Hem icra edenler i¢in hem de o6zellikle
dinleyiciler i¢in bu miizik tiirti; iilke olarak i¢inde bulunulan sosyolojik durumun net
bir 6zeti durumundadir. Ancak artik bu miizik sadece gecekondu ya da kirsal
kesimlerde dinlenen miizik olarak anilmamaktadir; yasamin her alaninda ve her
kesiminde dinlenilmeye baglanmistir. Alt sinif-iist sinif miizigi olarak ayirt etmeksizin
biitiin kesimlerden dinleyici kitlesi bulmus ve hatta baz1 miizisyenler kendilerinin
arabesk miizigi sevmedigi fakat halkin begenisine hitap edecek miizik tercih etmeleri
gerektigi i¢in bu miizik tiirlini icra ettiklerini bile soylemistir. Orhan Gencebay ise
kendi miiziginin arabesk olmadigini savunmaktadir. Ahmet Hakan’in Iskele Sancak
Programlarindan yayimladigi kitaplardan olan Orhan Gencebay — Ne Olur Sev Beni,
Orhan Gencebay ile uzun bir sohbeti igerir. Bu sohbet esnasinda Ahmet Hakan’in
Orhan Gencebay’a neden arabesk tanimina itiraz ettigini sorar. Gencebay soyle
cevaplar;
Bu degerlendirme yanlis oldugu icin. Arabesk demek, Arapvari demek. Arap
etkinligi demek. Ben bunu defalarca soyledim, ama soéziimiizii yeterli
duyuramadik. Yine de anlatacagiz. Ben de anlatmaktan yorulmayacagim. ...
Bu tamimlama eski Misir’dan yayilan bir tanimlamadir. Eski Misir'da
Firavunlar doneminde o zamamn burjuvasimn sevdigi bir siisleme tarzi. Oyle
bir hale gelmis ki, biitiin Akdenizli etkilenmis, hatta Japonya'ya bile gitmis bu.
Daha sonra bu klasik balede bir figiiriin ismi olmusy. Italyanlar arabesko demis.
Boyle bir etkinlik bu. Ama bununla benim direk olarak baglantim alakam
yoktur. Benim yaptigim ¢alismaya bu sekilde bir isim konuldu. Bu ismi ben
koymadim. Basin koydu. Yine de miizik ¢ergevesinde konulmus olabilir. Eger

Arap miizigi ¢agrisimi varsa, o Arap’tir, arabesk de degildir. Adaptasyon
olabilir” (Hakan, 2001, s.26-27).

Kendisinin ise yaptigi miizige bir isim koymadigini, serbest calismalar seklinde
belirttigini sOylemistir.

Bunun yaninda bazi politikacilarin kimi miizisyenlere sarki ismarlayarak sec¢im
propagandalar1 i¢in kullandig1 da goriilmiistiir. Arabesk artik halkin her kesimine
girmekten Ote, politikanin da i¢ine girmistir. Bu donem ise arabeskin orta donemi
olarak adlandirilmaktadir. Bu orta donem her ne kadar dinleyici kitlesinin en genis
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siirlarina ulastigi1 donem olsa da tiiriin sabit kalmasini saglayamamigtir. Arabesk, ilk
ciktig1 tarzdan yavas yavas uzaklasmakta ve kimilerine gére de yozlasmaktadir. ilk
ciktigindaki Arap esintilerinin yogunlugu azalmakta; popiilariteye ayak uydurarak
Tirk Sanat ve Tiirk Halk miizigiyle de baglarim1 koparmasa bile bu tiirlerden
uzaklagsmaktadir. Arabesk miizigin bir siginak olarak goriilmeye baslandigi orta
donemlerden son donemine kadar insanlar, bu miizigi icra eden kisileri de
devlestirmistir. Orhan Gencebay, Miisliim Giirses, Ferdi Tayfur gibi isimler artik
‘Orhan Baba’, ‘Miisliim Baba’, ‘Ferdi Baba’ olarak anilmaya baslanmistir. Insanlarin
bu icracilar1 devlestirmesi ve onlara hayranlik beslemeleri, siradan bir miizik tiiriine
beslenen hayranliktan 6teye gegmis ve takip konusu olarak bile bilinen ‘bilek kesme’,
‘jiletleme’ gibi durumlar1 da ortaya c¢ikarmistir. Bu sanatcilarin konserlerine giden
ozellikle ‘genc delikanlilarin’ jiletle bileklerini kesmeleri; miizigin acikli durumunun
kendi durumlarini1 yansitmasindandir. Bu tiir olaylarin yasanmasi hos karsilanmasa da
tinlii isimlerin konserlerinde yasanan bu olaylarin Oniine gecmek baglarda pek
miimkiin olmamistir. Bu kitleye gore bu kadar aci ve dert i¢inde bulunan insanlar; bu
sanat¢ilara gosterdikleri ilgiyi ‘onlar i¢in Oliime bile gitme’ olarak ifade etmeye
calismaktadirlar. Kendileri gibi dogudan ya da kirsal kesimlerden kalkip Istanbul’a
gelmis ve miizisyen olarak tutunmus Ferdi Tayfur ve Misliim Giirses gibi bir¢ok
sanatciy1, kendilerine rol model olarak almakta ve bu kisileri ilahlastirmaktadirlar. Bu
hayranlig1 doguran unsurlar arasinda sanatgilarin memleketleri ve yasam hikayeleri
onemli bir konu olmustur. Sanatgilarin yasam dykiilerinden kaynakli rol model edinme
sireci, miziklerdeki sozlerin icerigiyle devam etmis; oynadiklari filmlerdeki
karakterlerle 6zdeslesmeye kadar ilerlemistir. Filmlerde canlandirdiklar1 karakterler
genellikle “fakir ama gururlu”, “onurunu paraya asla degismeyen”, “sevgisi, aski
pesinden ne olursa olsun goziinii kirpmadan giden” ‘delikanli’ karakterlerdir. Bu
karakterlerle kendilerini  6zdeslestirmeleri de onlar1  rol model olarak
benimsemelerinde ve icra ettikleri miiziklerin dinleyicisi olmalarinda biiyiik etkisi
olmustur. Ustelik yasak olan bir miizigi ne olursa olsun dinlemek de bu karakterdeki
bir insan ile ortiismektedir. Yasaklamalarin seneler gectikge hafiflemesi s6z konusu
olmus, hatta bir donem acisiz arabeske izin bile ¢ikmistir devletten.

“Hiikiimetle TRT 'nin arabeske yakinlagmasinin doruk noktasi, Subat 1989 °da

Istanbul’da, zamamn Kiiltiir ve Turizm Bakami Tinaz Titiz’in organize ettigi
Birinci Miizik Kongresi sirasinda yasandi. Sonug, ‘Acisiz Arabesk’in
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desteklenmesi yoniindeydi. Kongreyle ilgili, haftalik Hafta Sonu gazetesinde
¢tkan bir yaziya gore TRT, sozleri kaderci olmayan miizigi ‘tamimaya’ hazird.
Bu yeni tip arabeskin ilk ornegi, Bati tarzi hafif miizik bestecisi Esin Ergin’in
besteledigi ‘Sevenler Kiskanwr’ adli sarkivydi. Bu parcayi igceren kasetinin
vogun reklami yapilmasina ve Hakki Bulut’'un Taksim Meydani’ndaki Atatiirk
Kiiltiir Merkezi’'nde sarkiy seslendirmesine ragmen bu ilk deneyim, ticari bir
fivaskoyla sonuglandi” (Stokes, 1998, s.163).

Acisiz arabesk denemeleri de basarisizlikla sonuglaninca, kader, gurbet, hiiziin, aci,
yalmzlik, ask acis1 ya da gézyasi temalar1 ancak zorluklar yasamis ve umutsuz bir
halkin miiziginde yer almalidir ve bu halka hitap etmelidir diislincesi arabeskin lizerine
yapigmis bir ibare olmustur. Yalnizca miizige degil, toplumdaki karmasiklik ve i¢ ice

gecmislik de arabesk durum olarak degerlendirilmeye baglanmustir.

Arabesk’in son donemi ise 2000’lerden sonra ‘arabeskin babalari’ tarafindan bazi
arabesk dis1 miizik tiirlerindeki sarkilarin arabesk versiyonlarini sdylemeleriyle
baslamustir. Ozellikle Miisliim Giirses’in lmeden 6nce yapmis oldugu albiim, birgok
arabesk dis1 tlirden sarkinin arabesk bi¢iminde icra edilmesi ile liretilmistir. Dinleyici
kitlesini hem devlet eliyle yapilan yasaklamalarin ortadan kalkmasi dolayistyla yasakli
bir miizik tiirii olarak goriilmediginden hem de yeni ve popiiler tarzda miizik
denemeleri yaptigindan dolay1 olduk¢a genisleten arabesk miizik, son doneminde
oldukca benimsenen bir miizik tiirii olmustur. Yalnizca alt kiiltiiriin bir {irlinii ve
alicisinin da alt kiiltiirden insanlarin olusturdugu bir grup olan bir miizik tiirii olarak
goriilmekten ¢ikmistir. Son donemlerde ‘halkin i¢inden ¢ikmis’ imaj1 daha az denense
de gérmekteyiz ki rock, pop ya da bagka tarzlarda sarki sdyleyen miizisyenler bile eski
arabesk sarkilara ragbet etmekte; kimileri ayni1 formatta kimileri ise kendi miizik
tarzlariyla ortiistiirerek bu miizikleri canlandirmaktadir. Fakat agik¢a goriilmektedir ki
arabesk miizik, ilk donemindeki 6zgiinliigiinii yitirse bile hala popiiler olan miizik
tirlerinden biri olarak goriilmektedir. Arabesk miizigin icra edilisinin ve miizikal
anlamda donilislimiiniin toplumsal anlamda da biyiik bir donilisiim yarattig
diistiniilmektedir. Miizigin ¢iktilariin toplumsal alanda yarattig1 etkileri incelemek
sosyolojinin konusu olmaktadir. Bundan dolayi, arabesk miizigin donemsel
degisiminin hem icracilart hem de alimlayicilar {izerinde doniisen bir etkiye sahip
oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Bu doéniisiimiin mekansal boyutta etkilerini

inceleyebilmek i¢in mekan kavraminin ne ifade ettigine bakmak gerekir.
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6. MEKAN

Mekan kavraminin akla gelen ilk karsiligi ‘var olunan bolge’ seklindedir. Bu
tamimlama bi¢imi yerini, mekanin tek boyutlu bir unsur olmadigini ortaya koyan
mekan teorileriyle birlikte ii¢ boyutlu tanimlamalara birakmustir. “Var olunan
bolge’nin ilerisinde iiretilen alanlardan s6z etmek miimkiindiir. Bircok mekan
teorisyeni tarafindan kabul goren goriiste oldugu gibi mekan, toplumsaldir ve aktif bir
iretim siirecidir. Mekan teorisyenlerinden Henri Lefebvre’in yer-mekan ayrimini
yaparak basladig1 kuramsal ¢ergevesi ele alinmadan 6nce, mekan tanimlamalar1 ve

teorilerine deginilecektir.
6.1. Mekan Teorileri

Lefebvre’e (2019a) gore mekan kelimesi yakin zamana kadar yalnizca geometrik
karsilig1 olan bir kavramdi. Fakat o, mekanin, duragan olmayan diyalektik bir tanimini
yapar. Pasif ve liretim iliskileri ig¢inde tliketilen bir sey olarak gérmez mekani. Hem
tiretilen hem de iiretken olarak tanimlar ve toplumsal bir iiriin olarak mekandan
bahseder.
“Mekadn, onu yonlendiren, konumlandiran, celiskili programlar veya anlagmali
yakinliklarin ¢ok degerli birligi icerisinde isleten manevralarin sonucu olarak
meydana gelmektedir. Bu goriise gore mekan, yere istinaden, konusuldugu andaki
bir kelime gibidir, yani ger¢eklesmenin muglakliginda yakalandigi an, bir¢ok
gelenege dayali bir terime doniisiiv, simdiki zamana ait bir eylem gibi
konumlandwrilir ve birbiri ardina gelen baglamlar sonucu yasanan doniigiimlerle

tadil edilir... Kisacasi, mekén pratik edilen bir yerdir'. Dolayisiyla sehir planlart

tarafindan geometrik olarak tamimlanan sokak iizerinde yiiriiyenler tarafindan
doniistiiriiliir” (de Certeau, 1998, s. 117; Crang, 2018, s. 200-201).

Yer kavrami ile mekan kavrami arasindaki ayrimi yaparak ise bagslamak gerekebilir.
Yer kavrami, mekanin somutlugunu olusturan anlam olarak goriilebilir. Mekani
olusturacak deneyimin sekillendigi bolgedir. Mekanin {iretimi, yerin maddelesmis
halidir. Insada bulunan insan, yeri, yasam deneyimi ile bicimlendirir. Kimlik aktarimi
ve toplumsal pratiklerin yere yansimasit mekani olusturur. Yer de mekan da duragan
degildir. Zamansizdir. Insanlarin yasam bigimleri ile kiiltiirii ile kimligi ile aktarilir ve
yeniden iiretilir. Bu sekilde mekan, yasayan, dinamik bir deneyim olur. “Yer kelimesi

yerine ‘konum’ kelimesinin kullanilmas1 bir bakima daha iyi sonug verebilir” (Crang,

1Vurgu bana ait.
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2018, s.201). de Certeau, kavrami kullanirken “unsurlarin birlikte var oluslari ile
iligkili bigimde dagitilma diizeni; dolayisiyla iki seyin ayni konumda (yerde) olmasi
ihtimalini disarida birakmaktadir” (de Certeau, 1984, s.117; Crang, 2018, s.201).
Giddens ise toplumsal iiretimin ve yeniden tiretimin hem zamansal hem de mekénsal
olarak meydana geldigini savunur. Yapilagsma teorisinde iretimin zamansal ve
mekansal boyutundan bahseden Giddens, zaman-mekan uzaklagsmasi kavramini 6ne
stirer. Ona gore zaman ve mekan, toplumsal iliskilerin disinda gergeklesmez, onlarin
bir Urlintidiir.

Mekan meselesini tanimladiktan sonraki adim, kente bakmak olmalidir. Kent, en temel
anlamiyla, tiretim bi¢ciminin tarim olmadigi, ilgelerden biiytik yerlesim birimleri olarak
tanimlanabilir. Caddeler ve sokaklar da kenti olusturan birimlerdir. Sokagi, yalnizca
bir gecis bolgesi olarak tanimlamaz Lefebvre. Ona gore sokak, pazardaki alan ile
yetinemeyip tiim kente yayilmis iiriinlerin dolasiminin gergeklestigi bolgedir. Metalar,
tiretim-tiiketim iliskileri icinde dolasima devam ederken, sokagi da yeniden
tiretmektedir (Massey, 2008). Mekansal olarak alt sosyo ekonomik seviyedeki bolgeler
(gecekondular, favelalar, gettolar...) disaris1 ve igerisi olarak yapilan somut mekan
ayriminda oldugundan farkli olarak, goriinmez duvarlar ile karsimiza c¢ikar.
“Toplumsal sorunlarin birikip irin topladigi, cehennem halesiyle ortiilii bu mekanlarda,
yeni yiizyilin kent paryalari yasar” (Wacquant, 2015, s.11). Uretim iliskileri, bu
mekanlarda iktidarin elindedir. Bu sekilde bir kent sistemi olusur. “Bu temelde
yiikselen sey, merkezi giic olan devlettir. Bu 06zel merkezilesmenin, giiciin
merkezilesmesinin nedeni ve sonucu olarak bir sehir digerleri lizerinde baskin ¢ikar:

baskent...” (Lefebvre, 2018a, s.23).

Sehir, yalnizca somut anlam tasimaz. iginde yasanan hikayelerle birlikte soyut bir

anlami da i¢inde barindiracak bir tanimlama yapilabilir.

“...sehir, miinferit olarak insan yiginlarindan ve sosyal kosullarin
uygunlugundan -sokaklar, binalar, elektrik isiklari, tramvaylar, telefonlar vb.-
daha fazlasidir. Benzer sekilde sadece kurumlarin ve idari aygitlarin -
mahkemeler, hastaneler, okullar, polis ve farkli alandaki memurlar-
olusturduklar: gruptan da daha fazlasidir. Sehir, daha ziyade bir ruh haline,
birtakim gelenek ve adetlere ve bu adetlerin oziinde yer alan diizenlenmis
davramslara ve duyarliliga karsilik gelir. Baska bir deyisle sehir, yalnizca bir
fiziki mekanizma ya da sonradan iiretilmis bir yapi degildir. Onu olusturan
insanlarin iginden gegtikleri hayati siireci de kapsar; dogamn ve ozellikle
insan dogasinn bir iiriiniidiir” (Park ve Burgess, 2018, 5.37).
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Is béliimiine dayanan ekonomi temelli bir tanimlama yapmak, modern diinyadaki kent
tanimu i¢in gereklidir. Lefebvre (2019b:8) “Sanayilesmeden dogan toplum” olarak
tanimladig1 kentteki yasayisi, kentlesme hipotezinden yola ¢ikarak agiklar. Bir biitiin
halinde kentlesen topluma da kent toplumu demektedir. Modern diinyada kar
iligskisiyle yonetilmekteyiz. Bu da iktidar ile iligkili olmak demektir. Bir kent
toplumunun yeniden iiretiminden bahsedebilmek i¢in ve bu yeniden tiretimin devami
i¢in sehir, otorite iligkileri ile yonetilmeli, bu iliskiler devam etmeli ve doniismelidir.
Kentler ve metropoller ekonomi temelli tanimlamalar ile agiklanir. Gilintimiiz
metropolleri farkli ‘adaciklardan’ olusmus karisik bir kent olarak tanimlanir. Bazen bu
adaciklarin aralarinda keskin sinirlar vardir. Buna boélimlenmis kent denir. Bu
kentlerin kimi kisimlar1 diger kisimlar ile arasina duvar 6rmektedir. Kamusal alan
ayrimi bu duvarin 6tesi ve berisi seklinde tekrar tanimlanmaktadir. Giivenlik unsurlari
ile korunakli bolgeler, talep edilen birincil alanlardir. Bireylerin toplumsal kimlikleri
de bu alanlarda {iretilir. Glivenlikli adaciklarda bulunmaya izni olan bireylerin zaten
kanitlanmis bir kimligi vardir. Orada bulunabilmesi, toplumsal kimligini sergilemesini
zorunlu kilar. Diger adaciklarda (favelalar, gecekondular gibi) siirlandirilmis bir
kamusal alandan faydalanma s6z konusudur. Kopmusluk, ayrismislik ug¢ sinirlardadir.
Buna “ger¢evelenmis  kimlikler” (2018a) der Stavrides. “Cer¢evenmis
kimlikler...bolimlenmis kentsel mekanin deneyimlenmesine tekabiil eder.”
(Stavrides, 2018a, s.34-35). Bolimlenmemis, genel kurallarin olmadigi alanlar da
mevcuttur. Cercevelenmis kimliklerin, boliinmiis adaciklara girisinin siirekli bir
kontrole maruz kalmasi durumu, kimliklerin c¢ekismesine yol a¢maktadir. Bu
durumlarda bazen ara mekanlar yani kimliklerin karsilastigi bolgeler meydana
gelebilir. Kentsel mekanlarda belleklerdeki aktarimlar, sosyalizasyon siirecinde g¢ok
farkli anlamlarla ortaya ¢ikabilir. Siipermarketler, havalimanlari, oteller gibi yerlerde
tanimlanmis kimlikler mevcut degildir. Giris kodlar1 bulunmamaktadir. Anonim
bolgeler olarak bu bolgeler Auge (1995) tarafindan “yok yer” olarak
tanimlanmaktadir. Yok yerlerde kimlikler terk edilmemistir, cergevelenmistir. Aslinda
bu yerlerdeki toplumsal kimlik, kentin tanimlanmasina yardimci olmaktadir. Bu
adaciklarin kentsel merkezlerinden gegmek Auge’ye gore kendi masumiyetini
kanitlamak demektir. Modern sonrasi diinyada degisen yer 6zellikleri ile yok-yerlerin
yayginlastigini ve kimlik degistirdigini sdyler Auge. Mekanlara kimlik atfederek
mekan haline getirdigimiz diisiincesi yok-yer taniminda da karsimiza c¢ikar.
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Kimliklerin etkisi, mekanlara yansir. Tiikketimin gergeklestigi bu kimliksiz yerlerde
yalnizca isimizi halledip gecip gideriz der Auge. Ozellikle yalmz bireylerin gegici
olarak yasadigi mekanlar tizerinden bu analizi yapar. Yok-yerler saf halde
bulunmazlar. Yer kavramindan ayr1 olarak bedenin etkisinin goériildiigii bir kavram
olarak ele alinir. Yer ile yok-yer tamamen zit kavramlar gibidir. Fakat Auge’nin yok-
yer olarak ele aldigi bolgelerin kimi zaman mekan olarak da ele alinabilecegi

unutulmamalidir.

Lefebvre’den etkilenen Harvey, onun mekansal iliskiler i¢in sdyledigi bazi unsurlar
reddeder. Insan-mekan iliskisinde karsilikl1 olarak birbirini etkileyen ve bigimlendiren
bir etkilesim s6z konusudur. Harvey buna toplumsal bir boyut olarak bakar. Toplumsal
olanla mekansal olan arasindaki iliskiyi gormek gerektigini diisiintir. Toplumsal
pratikler mekan: tanimlar, bunu tamimlayabilmek i¢in, felsefeyi, cografyayr ve
sosyolojiyi biitiin bir sekilde okumak gerekir. “Dogal mekan yoktur. Tiim mekanlar
toplumsal mekanlardir; toplumsal iliskileri gosterir, kapsar ve saklarlar. Toplumsal
iliskiler uzamsal birer olusa sahiptirler; mekan iginde tasarlanirlar ve onu iireterek
tizerinde iz birakirlar. Bu toplumsal iliskiler kapitalist toplumsal iliskiler
olduklarindan, toplumsal mekan, sermayenin mekani, onun eylem alan1 ve
etkinliklerinin temeli olmaya meyillidir” (Kulak,2014, s.129). Mekéansal olan,
toplumsal nesnelerin iligkisi ile meydana gelmektedir. “Biitiin karmasikligiyla
toplumsal siireci anlamak, mekansal bi¢cimin takdirine baglidir” (Harvey, 2019, s.40).
Tabii, mekansali olusturan seyin yalnizca mekandaki toplumsal iliskileri saglayanlarin
olmadigin1 da belirtmek gerekir. “Bu nedenle farkli alanlar, kasabalar, tarimsal
bolgeler, yeni ticaret alanlari, alisveris merkezleri, ana ulagim yollar1 vb., sadece belirli
bir mekansal yapinin 6geleri ve insan etkinliginin digsaridan belirleyicileri degillerdir.
Daha ziyade, bizzat bunlar toplumsaldir, toplumsal olarak {iretilmistir ve toplumsal
olarak yeniden iretilirler” (Urry, 2018, s.105). Neticede, mekansal olan1 toplumsal
olandan ayirmamak gerekir. Salt bir mekandan bahsedemeyiz. Farkli mekanlar,

mekansallasmalar ve mekansal iliskilerden s6z edebiliriz.

Mekan1  ve mekansalligit tanimlayabilmek i¢in verili olan mekan ile
yaratilmig/liretilmis yeni toplumsal pratiklerin s6z konusu oldugu mekan arasinda
ayrim yapabilmek onemlidir. Zamani, mekani ve maddeyi birbirine bagli bir biitiin

olarak degerlendirmek gerektigi diisiiniilmektedir. “Mekan, zaman ve madde nasil
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fiziksel diinyanin esas niteliklerini betimleyip kusatiyorsa, mekansallik zamansallik ve
toplumsal varlik da birlikte insan varolusunun tiim yonlerini olusturan soyut boyutlar
olarak goriilebilir” (Soja, 2017, s.39). Mekan, tecriibelerimizle yeniden iiretilen bir
kavram olarak tanimlanir fakat mekani tecriibe etmemizin yaninda mekan vasitasiyla
diistiniir mekan vasitasiyla hayal kurariz. Yani mekéan, yasadigimiz toplumsal
diinyanin yaninda miimkiin bagka diinyalar1 da ifade eder. Mekan ile kimligin yeniden
tiretimi benzerdir. Toplumsal kimliklerin ifade edildigi anlam, mekanin toplumsal
pratikler ag1 anlamu ile iligkilendirilebilir. Mekan, bu yoniiyle egitici bir anlam ifade

eder.

Kamusal ve 6zel alan tanimlarken miisterek mekanlardan da bahsetmek gerekir. Bu
kavrami Stavrides (2018b), kamusal mekanlardan ve 6zel mekanlardan ayrica bir
kavram olarak ele almaktadir. Giinliik mekanlarimiz, toplumun kullanimina agik fakat
iktidar tarafindan yonetilen mekanlardir. Miisterek mekan ise yine halk i¢indir fakat
mekani, belli kurallarla yoneten bir el bulunmamaktadir. Miisterek mekanlar, kent
mekanlarindan dogmaktadir. Miistereklik, insanlar arasinda yeni yasam pratikleri
olusturmaktadir. Iliskileri doniistiirmektedir. Stavrides’e (2018b:16) gore “miisterek
mekan, miistereklesme pratikleri tarafindan tiretilen mekansal iliskiler toplamidir”. Bu
mekanlar, kendi iginde kapali mekanlardir. Kurallar yalnizca bu mekan iginde
belirlenmektedir. Yonetim yalnizca bu mekéan i¢i kurallardan sorumludur. Bu agidan
baktigimizda, iktidar eli olmayan miisterek mekanin da kendi i¢inde bir iktidar iligkisi
oldugu goriilebilir. Stavrides’e gore Ornegin, bir magazanin i¢i, bir banka ya da
aligveris merkezi girisi, 6zel giivenlikli site, bir aligveris merkezinin i¢ tasarimi veya
bir stadyumun yerlesimi 0zel kurallara sahiptir. Bu mekanlarda mekansal
diizenlemenin davranig normallestirmesine bagli oldugunu sdyler Stavrides. Davranig
normallestirmesi, olagan iistii durumlarda uygulanan pratiklerin giinliik pratikler halini
almasidir. Ornegin bir mag izlemek igin stadyuma girerken giivenlik kontroliinden
gecisimiz davranis normallestirmesidir. Burada Stavrides’e gore, bireye, potansiyel
terorist gozii ile bakilmaktadir. Bu mekanlarin i¢indeki insanlar i¢in de bu pratikler
istenen ve beklenen pratiklerdir. Istisna halleri, iktidar tarafindan belirlenmektedir.
“Kurallarin askiya alinig bi¢imi olarak istisna, mintika sakinleri i¢in kabul
edilebilir ve hatta arzu edilebilir bir seydir, ¢iinkii bu durum “dogallasmis”,

etkili bir yonetsel prosediir olarak sunulur. “Disaridakilerin” giivenlikli
sitelerin kapisindan ge¢mesine izin verilmez, olimpiyat oyunlar: alani girisinde
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insanlar aranabilir, aligveris merkezindeki miisteriler elektronik tarama
aletlerinden gecerken hirsiz olmadiklarini siirekli kanitlamak durumundadir ve
plazalara gelen ziyaret¢iler (oralarda ¢alisanlar da dahil) ile havaalanindaki
yolcular, terorist olmadiklarini kanitlamak icin ¢esitli ve siklikla da asagilayict
kontrollere maruz kalirlar” (Stavrides, 2018b, s.33-34).

Bu gibi pratikleri tekrar tekrar sergilemek de davranis normallestirilmesini ortaya
cikarir. Buradaki egemen iktidar, mekanin sinirlarin1 belirler ve insanlar1 kontrol
etmek icin mekani kullanir; disiplinci iktidar ise, mekanda yasayanlarin 6zelliklerini
belirler ve mekani, orada yasayanlart siniflandirmak ic¢in kullanir. Bdylelikle,
siniflandirilabilir, homojen bir mekan idealine ulasilmaya ¢alisilir. Miisterek diinya da
Stavrides’e gore yeniden {iretilebilir ve belirlenmis sinirlara sahip diinyadir. Ortak
pratiklerden bahsetmek s6z konusudur. Oteki ile arada her zaman bir mesafe olmast,
onu Oteki olarak kabul edebilmek i¢in mesafeyi her zaman korumay1 ve tanimlamay1
gerektirir. Clinkii yabanciy1 aramiza alir asimile ederiz ya da uzaklastirir, disarida
birakiriz. Mesafe, her zaman kimlik ile ilgili bir problem olmustur. Toplumsal
kimliklerin mesafe ile tanimlanmasi1 da mekandaki mesafelere gotiiriir bizi. Ozel ve
kamusal mekanlarda uzaklik yakinlik iligkisine gore hareket eder, digerlerine karsi
davranislarimizi bu mefhum ile belirleriz. Bedensel iliskiler, mesafe kavrami ile

tanimlanmaktadir.

Mekanin, toplumun bir yansimasi degil kendisi oldugunu kabul eden Castells’e (2008)
gore oOnceleri sosyal aglara mecburken simdiki toplumumuzda aglarin merkezi
degismistir. Bilgi teknolojisi, internetin yayginlagsmasi gibi sebeplerle, insanlarin
birbirine bagli olma seklini degistirmistir. Ug ciltlik Ag Toplumu adli kitabinda
Castells, giiniimiiz diinyasinda ag toplumunun yiikselisi ve 6zelliklerini ele almaktadir.
“Castells’e gore toplum artik ‘birbirine bagl yerlerden olusan bir akislar mekanidir’.
Zamandan bagimsiz akiglar ve birbirine bagli mekanlar” (Elliot, 2017, s.336).
Internetin hayatimiza girmesiyle sosyal yasam, mekanin ayri bir yerine taginmistir.
Weber ve Marx’m toplum elestirisinden etkilenen Castels “bu Marksist goriisiin
tersine, iletisim, bilgisayar ve bilgi teknolojilerinin kiiresel iiretim aglarinin merkezini
olusturdugunu iddia eder” (Elliot, 2017, s.337). Eszamanlilik ve zamansizlik
kavramlar1 onun ag toplumu teorisini agiklarken kullandigi kavramlardir. Castells,
kiiresellesmenin etkisiyle sanayi alanindaki gelisimlerin diger alanlarin degisimleri
tizerindeki etkisini kimlik-toplum ekseninde mekanin yeri baglaminda ele almistir.
Mekani1 tamamen ag toplumunun goriinmez ve sinirsiz bir 6zelligi olarak ele alan
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Castells “akis olarak mekan” tanimimi kullanmaktadir. Zamansiz zaman ve yersiz

mekan kavramlarini tanimlamak toplumu anlamak i¢in ¢ok dnemlidir ona gore.
Castells’e (2006) gore akislar mekani su ti¢ temel 6zelligi igerir:

1- Alt yapilari,
2- Orgiitlenme noktalar

3- Insanlar ve segkinlerden olusan ydnetim

Aglar artik kiiresel bir etkide bulunur ve kontrolii insan elinden alma pesindedir. Ag
toplumunu yalnizca kotiiye giden bir siirecin nedeni olarak gérmez Castells. Ag
toplumunun bireysel kimligin gelisimine katki sagladigimi savunur ve kimligin
Onemine vurgu yapar. Weber ve Marx’tan etkilenmelerine ragmen yeni kent
sosyolojisi i¢in teorilerinin yeterli olmadigini diisiinen Castells, kolektif tiiketim
kavrami ile Marx’1n teorisinin ilerisine gitmeye ¢alisir. Kent sosyolojisi icin mekani
ele aldig1 diisiinceleri ¢cok onemlidir. Lefebvre’i bir¢ok noktadan elestiriye tutar

Castells.
6.2. Henri Lefebvre’in Mekan Teorisi

Mekan kelimesini toplumsal {irlin olarak diisiinmeye tesvik eder Lefebvre bizi.
“Modern sehri ve kenti Oncelikle {iriin olarak diisiinmeden, (kendi malzemelerini
doniistiiren sanat yapitinin genis ve giliclii anlaminda) yapit olarak diislinmek
imkansizdir. Ve bu iiriin, taniml1 bir {iretim tarz1 i¢indedir. Bu iiretim tarzi, giicten
diiserken, asir1 sonuglarini da gdsterir ve kimi zaman, en azindan, beklenti, gereklilik,
cagr seklindeki “baska bir sey”i de algilamayr saglar” (Lefebvre, 2019a, s.23).
Dogrudan bir {iriin olarak diisiinemeyecegimiz bu kavram; iiretim iligkileriyle, {iretim
giiciiyle, iiretime miidahalesiyle, is boliimii ile, miilkiyetle, bilgi ile ve bunlarin

birbiriyle iliskisi ile agiklanir.

Ona gore mekan duragan ve sadece fiziksel anlam ifade eden bir sey degil, devingen,
yeniden lretilen ve tarihsel kosullarda insan tarafindan doniistiiriilen bir kavramdir.
Onun tanimima gore gore mekan, toplumsal ve zihinsel olarak iki bicimde
tiretilmektedir. Ayrica mekan, geometrik bir tanimlamadan ibaret bir kavram degildir.
Soyut anlamini disarida birakmak imkansizdir. “Mekan kavrami zihinsel olanla
kiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Karmasik bir silire¢ olusturur”

(Lefebvre, 2019a, s.25). Uretim-iiriin iliskisinde, iiriiniin tekrarmin oldugunu fakat
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yapitin biricik oldugunu sdyler. Doga iiretimde bulunmaz, yaratir. Uretimde
bulunulmas i¢in kaynak yaratir. Yani kullanim degeri saglar. Toplumsal pratikte
bulunan insani, emek-iiriin iligkisi i¢inde degerlendirirken yapitta emegin ikincil bir
rol oynadigini fakat {iriin i¢in en énemli unsur oldugunu belirtir Lefebvre. Mekanin
tiretimini ele alirken mekanin bir nesneye indirgenemeyeceginden bahseder Lefebvre.
Bir ideali de yoktur. Oncelikleri, sonraliklarina imkan tanir.
“Mekan, kiiltiirel birikimin, toplumsal iliskilerin yansitildig: bir aynadir. Ayna
metaforunu kullanmistir [Lefebvre]. Mekdan, bir metanin, bir betonarmenin
otesindedir. Mekdnin icinde her sey vardir; bu nedenle homojen bir yapiya
sahip degildir. Mekan, her seyin, herkesin temsilidir. Mekdn herkesten bir
parca temsil ettigi stirece mekdn olabilir aksi halde herhangi bir maddenin,

boslugun otesine gecemez. Mekanlar, politik orgiitlenmeden kiiltiirel mirasa,

ekonomik gelismislikten dinsel érgiitlenmelere biitiin toplumsalligin resmidir”
(Karakas, 2019, s.137).

Lefebvre, kentleri, bir {iriin olarak m1 yoksa bir yapit olarak mi ele alacagimiz sorusunu
sorarak baslar. Yapit ve {irlin arasinda bir benzerlik ya da farkliligin bulunmasinin
disinda bir noktaya bakmak gerektigini sdyler. Her bir eserin bir mekan isgal ettigini
ve mekanda dolasimda oldugunu belirtir. Doganin incelenmesinin yapitin incelenmesi
oldugunu ve her eserin isgal ettigi mekanin, mekanin iiretimine katki sagladiginm
sOylemek gerekir. Yapit ile {riin arasindaki diyalektik siire¢, yeniden iretimle
aciklanir. Islenmis bir toprak parcasi ile islenmemis bir toprak parcasi arasindaki ayrim
ile bu iliskiyi ortaya koymak ister Lefebvre. Islenmis bir topraktaki o toprag
ozellestiren unsurlar, onu, yeniden iiretime dahil eden unsurlardir. Islenmemis toprak
ise doganin bir parg¢asi oldugu i¢in islenmis toprak gibi yeniden iiretime dahil edilmez.
Toplumsal mekan kavramini ele alabilmek icin tiretimi ele almak, mekan kavramini
tiretim kavraminin igine dahil etmek gerekmektedir. Tarihi degerlendirirken toplumsal
dontistimleri okudugumuz gibi mekan1 degerlendirirken de {iretilmis mekanin
toplumsal olusumlarint okumak gerekmektedir. Toplumsal iligkiler hem mekéan
olusturucu hem de mekana baghdir. “Toplumsal olarak iiretilmis mekan olarak
mekansallik, her biri mekanin toplumsal tiretiminde kullanilip yer alsa da onun muadili
olarak kavramlastirilamayan, maddi doganin fiziksel mekanindan ve biligle temsilin

zihinsel mekanindan ayirt edilebilir” (Soja, 2017, s.161).

Sonsuz sayida toplumsal mekan vardir. Bir mekan, bir organizma i¢in neyse bir yasanti

icin neyse o mekan o sekilde tanimlanabilir. Bu her bir tanim ic¢in degismek

36



zorundadir. Bu yiizden yasayan bir olgu olarak ele alinir. Devingendir, siiregendir,
toplumsal pratiklerle insa edilir ve yeniden iretilir. Zamani da mekanin i¢ine dahil
etmek gerekir. “Zaman mekandan daha yakin, daha temeldir” (Lefebvre, 2019a,
5.120).

Modern diinyada mekéana ait bir parcalanmadan bahsedilebilir. Yapilan toplu yerlesim
alanlar1, gettolar, hiyerarsinin keskinlestigi izole edilmis gruplar gibi par¢alanmalar
dogrultusunda bir homojenlikten bahsedilebilir. Lefebvre buna homojenlik-parg¢alilik-
hiyerarsiklik der. Toplumsal gruplar da bu bdlgelerdeki hiyerarsi sistemi iginde

tiretime katilir ve mekan1 doniistiirtir.

“Mekan kavrami1 mekanin i¢inde degildir. Keza zaman kavrami da zamanin iginde bir
zaman degildir. Filozoflar uzun siiredir bunun farkindadir. Mekéan kavraminin igerigi,
(kendinde) mutlak mekan degildir; icinde bir mekan da barindirmaz. Képek kavrami
havlamaz! Mekan kavrami, soyut ya da ‘gercek’, zihinsel ya da toplumsal, olasi biitiin
mekanlari belirtir ve ima eder. Bagka seylerin yani sira, su ikisini de igerir: temsil
mekanlar1 ve mekanin temsili” (Lefebvre, 20193, 5.306). Mekanin temsilleri ile temsil
mekanlar1 ele alirken, yasanan, algilanan ve tasarlanan mekin kavramlarindan
bahseder Lefebvre. Bu ii¢ mekin ayrimi, onun mekanin iiretimi teorisini

olusturmaktadir.

Mekandaki esyalar, yasam bi¢imlerini somut yapilara doniistiiren eserlerdir. Bu
ylizden, bu eserler lizerinden bir okuma yapmak hem bireysel hem de toplumsal agidan
onemlidir. Mekan i¢indeki 6geler, orada yasamis ve yasayan kisilerin kimliklerinden
Ozellikler barindirir. Yeniden iretilen ve aktarilan kiltir, mekandaki eserlerle
somutlasir. Nasil mekani somut bir kavram olarak gormememiz gerekiyorsa, igindeki
nesnelerden bagimsiz, salt soyut bir anlama da sahip olmadigini sdylemek gerekir.
Toplumun kiiltiiriine Kkatilabilmek onu yasayabilmek i¢in mekana dahil olmak
gereklidir. Oradakilerle iletisim kurabilmek i¢cin mekanin kiiltiirtinii algilamak gerekir.
Aidiyetlik hissetmek, mekanin iiretimine katkida bulunabilmenin kosuludur. Bu da

bireyin kimlik tiretimini karsilikl etkiler.

Mekan, bir kimlik aktaricisidir. Bireyler, kendi kiiltiirel mekanlarinda giivende
hisseder. Mekan ve kimlik kavramlar1 bireyler iizerinden tanimlanma agisindan

benzerlik gostermektedir. ikisi de yasam deneyimine bagli olarak insa edilen ve
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yeniden iiretilen kavramlar olarak tanimlanabilir. Lefebvre’e gére mekan deneyimi,
algilanan mekéan, yasanan mekan ve tasarlanan mekan olarak iiclemeden meydana
gelir. Algilanan mekan, somut gerceklikleri ifade eder. Gozlemleyebildigimiz
unsurlardir. Maddesel unsurlarin yeniden iiretimi ile agiklanir. Tasarlanan mekanlar,
iktidarin istekleri dogrultusunda diizenlenen mekanlar olarak aciklamir. Uretim
iligkilerinin egemen oldugu, soyut anlamda da diisiiniilebilen bir tanimlama yapilir.
“Tasarlanan mekan; insanin i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel atmosfere ait 6gelerden
bagimsiz olamaz” (Karatas, 2019). Yasanan mekan ise giindelik hayatin gerceklestigi
alandir. Tasarlanan mekanlardan daha 6zgiir bir yapisi oldugu sdylenebilir. Toplumsal
mekan icin bu li¢ mekani birbiriyle iliskide gormek gerekir. Beden, toplumsal mekani
tanimlamak icin temel alinacaksa, mekanin bu {i¢ deneyimi de birbirinden ayri
diisiiniilmemelidir. Lefebvre ’in mekan tanimmin son noktas1 Beden’dir. Insanmn
temeli olan beden, mekani olusturan bir kavram olarak degil mekanin kendisi ile
0zdeslestirilerek tanimlanir. Giindelik hayatin olusumu, dongiisii, toplumsal eylemin
devamlilig1 ayn1 mekan gibi duragan 6zellikler géstermez. Bundan dolay1 da mekan,
kisinin bedeni (yasam pratikleri) tarafindan iretilen ve yeninden iretilen bir kavram

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mekan kavrami i¢in belirli donemsellestirmelerle mekan tipleri belirlemistir Lefebvre.
Bes mekan belirler; mutlak mekan, kutsal mekan, tarihsel mekan, soyut mekan ve
celigkili mekan (Lefebvre, 2019a). Mutlak mekani, dogal olan mekan ile agiklar. Bu
mekan yasanan mekandir, tarihin baslangicini temsil eder. Kutsal mekanlar ise dinsel
ozelliklerinin yaninda siyasi Ozellikleri ile de aciklanabilir. Sehir devletlerinin
kurulmaya baslandig1 ve dogal mekandan yeniden iiretimle uzaklasildigi mekanlardir.
Dogal olan ile toplumsal olan arasindaki ayrimin bu dénemden itibaren yapilmaya
baslanabilecegi sdylenebilir. Tarihsel mekanda ise miilkiyet iliskileri ile doniismekte
olan bir mekandan bahsedilir. Uretim iliskileri, emegin somiiriilmesi gibi kapitalist
siirecin oldugu donemi ifade eder. Soyut mekan, siyasi boyutuna dikkat c¢ektigi bir
donemdir Lefebvre’ in. Devlet ydnetimine vurgu yapar. Uretim iligkileriyle yeniden
tiretilen bir mekan olmasinin yaninda, politik anlami1 da vardir. Kurumlarin, otoriteyi
elinde bulundurmasina dikkat ¢eker bu donemde. Devletin, iktidarin giicii 6ne ¢ikar.
Bu mekan c¢eliskilidir. Nihayet celigkili mekana gelindiginde, soyut mekandan ¢ok da

farkli bir 6zellik goriilmez fakat bu mekan, soyut mekanin boyut kazandigi bir mekan
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olarak degerlendirilir. Burada tiiketim yapilan mekandan bahsedilirken artik, tiikketilen

mekandan da bahsedilmeye baglanir.

Yasamsal pratiklerin tekrar edilmesini mekan-zaman ekseninde degerlendirmek i¢in
Lefebvre’ in kullandigi kavram olan ritimanaliz, zamansallastirilmis bir mekani ima
eder. Kamusal alan, mekansal ayrimlar sistemi olarak kavranabilir. Lefebvre’in
ritimanaliz kavrami, mekanin olusum siirecindeki tekrar eden yasamsal pratikleri
anlayabilmek i¢in onemlidir. Tempolariyla, zaman i¢inde gelisimiyle, birbirleriyle
iliskili yasamsal pratikler ritim-analizi ifade eder. Kamusal alan, tekrar eden toplumsal
pratikler iizerinden tanimlanir. Bu kavrami ise ritim kavramui ile anlamlandirabiliriz.
Her mekani, giin igerisinde farkli zamanlarda tanimlayan farkli ritimler iginde
tanimlariz. Bir sokagin sabahki hali ile 6gle ve aksamki halleri bambagka diistiniiliir.
Sabah-6gle-aksam, o mekanda gergeklestirilen yasamsal pratiklerin ritim iginde
tanimlanmasi, kamusal alani, mekani, orada meydana gelen olaylarin daha 6nce
meydana gelmis olaylara benzemesi ile viicut bulur, bilindik bir yer olarak tanimlanir.
Lefebvre, ritimanaliz agiklarken, ritimlerin incelenebilmesi i¢in iki yolun varligindan
soz eder. Birincisi tek tek olaylarin karsilastirilmasi, ikincisi ise somuttan soyuta
gitmek, kavramlarla, kategorilerle baslamaktir. Bu ikincisi, ritimanaliz i¢in kullanilan
yoldur. Ritmi tanimlarken, aklimiza ilk gelen anlamin disinda bir tanim yapar
Lefebvre. Bir dizi hareketin, hizinin, araliginin, tekrarmin karsilastirilmas: ya da
incelenmesi tanimi, onun tanimina uzaktir. Ciinkii bu, ritimlerin organik yaninin terk
edilip mekanik yan ile ilgilenildigi anlamma gelir. Olgiimlerle yapilan tanim, disarida
birakilir bu analizde. Lefebvre’e gore iki tiir ritimsellik vardir: Dongiisel ve dogrusal
ritimler. Dongiisel ritimlerin siklikla tekrarlanmasi beklenir. Geleneksel toplumlarla
0zdeslesir bu ritim. Dogrusal ritimler ise ‘ardigiklikla ve 6zdes ya da az ¢ok birbirine
yakin araliklara sahip aynm1 fenomenlerin yeniden iiretimiyle tanimlanir’. Modern
toplumun rutini ile iligkilendirilir. “Devasa miktarlarda tiretildigini bildiginiz bir seyi,
onun ‘Oncelikle sizin icin’ yaratildigmna (kimliginizin bu satin alma edimiyle
dogrulandigina, yaratildigina) ikna edilerek satin almaya zorlanirsiniz.” (Stavrides,
2018a, s.31). Stavrides ise bunu aliskanliklar iizerinden tanimlar. “Bir mekanda
yasama edimi, diinyaya dair belirli bir asinalig1 stirekli olarak yeniden onayliyormus
gibi goriliniir. Bir yeri yasanabilir olarak kabul etmek, kelimenin genis anlamiyla, onu

aligkanliklar i¢in uygun bir yer olarak kabul etmek demektir. Bu nedenle mekan, kendi
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formu i¢inde nispeten istikrarli ya da degisimlerinde dngdriilebilir ve kontrol edilebilir
olarak kabul edilir. Mekansal yasam (habitation) ger¢ekten de aliskanlikla (habit)
baglantilidir.” (Stavrides, 2018a, s.66).

Lefebvre’e gore ritimleri analizi i¢in dogrusal ve dongiisel tekrarlara bakilmalidir.
“Zaman ve mekan, dongiisel olan ve dogrusal olan, su karsilikli eyleme sahiptir:
kendilerini birbirlerine gore 6lgerler; her biri, 6lgen-6l¢iilen hale gelir; hepsi, dogrusal
tekrarlar tizerinden dongiisel tekrardir.” (Lefebvre, 2018b, s.32). Ritim, nicel ve nitel
unsurlari birlestirerek ele alinmalidir. Ritimlerin géreceli oldugunu séyleyen Lefebvre,
zaman-mekan birlikteligi ile ritmin kavranmasi gerektiginde 1srar eder.
“En yogun saatlerde herhangi bir kalabaligi dikkatle gozlemlersek ve ozellikle
ugultusunu dinlersek, bariz diizensizlikte ritimler iizerinden kendisini agiga
¢tkaran akintilarin ve belli bir diizenin farkina varwiz: tesadiifi veya
planlanmis karsilasmalar, dig diinyadan cekilmek icin evlerine giden veya
disarisiyla temas kurmak igin evlerinden ayrilan insanlarin, ¢alisan insanlarin
ve bostaki insanlarin telasl yonelisleri veya kayitsiz dolanmalary, bir poliritmi

olusturacak kadar ¢ok sayida unsur. Bir ritimanalist bir meydani, bir pazari,
bir bulvari nasil dinleyecegini bu sekilde bilir” (Lefebvre, 2018b, s.113).

Ritimanalistin bir yeri, bir duyguyu, bir hareketi incelerken tiim duyularina bagvurmasi
gerekir. Tim duyular1 bir referans noktasi olarak alir. Renk, koku, dokunma
ritimanalizin bir pargasidir. Zamanda ve mekanda gergekleseni, mutlak olana
donistiiriir ritimanaliz. Ritimleri anlamli birlikteliklere doniistiiriir ve mutlak kilar.
Ritimanaliz, gerceklesebilmesi i¢in olaganin digina ¢ikmay1 gerektirir fakat ondan
uzaklagsmay1 degil. Olagan dis1 durumlarda ritimleri bir biitiin olarak kavramak
yapilmamas1 gereken bir seydir. Ritimler, olaganliklarinda degerlendirilmelidir.
Ornegin bir bedenin duyularini hissedebilmek, ritimleri analiz edebilmek i¢in bedenin,
olagan halinde olmasi, hastalikli olmamasi1 gerekir diyor Lefebvre. “Bir ritmi
kavrayabilmek i¢in onun tarafindan kavranmis olmak gerekir” (Lefebvre, 2018b,
s.53). Miizik i¢in ise diyalektigi, melodi-armoni-ritim olarak ele alir. Miizikte oldugu
gibi liretim siirecinde bir kavrayis miimkiindiir. Bunun i¢in de hem iceride hem de
disarida olmak gerekir. Yani hem kavranmis hem de kavrayabilmis olmak gerekir.
Zaman gerekir. Ritimanalist Lefebvre’e gore bir sokagi bir miizigi dinler gibi
dinleyebilir. “Zamana (tempoya) ve dolayisiyla tekrarlara ve benzer sekildeki

zamandaki farkliliklara dikkat kesilerek, bir biitiine bagh olarak dniine gelen seyi, yani
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ritimleri ve ritimlerin iliskilenmelerini zihinsel bir edim yoluyla ayirir” (Lefebvre,

2018b, 5.112). Guillaume Apollinaire’in su dizeleri ritimselligi anlatir bize:
“Ey tanmidik insanlar

Avyak sesleri yeter bana

Soyleyebilmem igin gittikleri yoni” (Lefebvre, 2018b, 5.112).

6.3. Mekan ve Miizik iliskisi

Yer, yasam pratikleri ile hem kiiltiire] hem de sembolik anlamda iiretim siirecine girer.
Bu iiretim, mekanin olusumunu agiklar. Icra edilen bir miizik, yeri, yeniden iiretim
stirecine sokarak mekéan haline getirir. Miizigin icra edildigi sahneler (caddeler,
sokaklar, barlar, restoranlar...) yasam pratikleri ile yani miizik icrasi ile {iretim
slirecine girmis mekanlardir. Bir yagam pratigi olarak miizik, sembolik anlamda da
kiiltiirel anlamda da toplumsal siireclere katkida bulunur. Bireylerin duygularini ritim
ve sarki sozleri ile sembolize ederek mekana yansitir. Bir mekanda miizik hem kiiltiirel
hem ekonomik hem siyasi hem dini bir¢ok degisiklige yol agabilir. Miizik ve mekan
iliskisinde, miizigin sembolik deger liretimi agisindan yeri, yeniden iliretime sokma
anlaminda ele alinmasi gereken bir konudur. Miizik, duygularin yansimasidir.
Duygular, yasam pratiklerine yansir. Bir mekani mekan yapan yasam pratikleri olarak
kabul edilir ise; duygular ve o duygulari sembolize eden miizik, mekanin yaratim ve

tiretim siirecinde 6nemli bir yerdedir.

Bir ritiiel (kutlama, diigiin, dini toplantilar veya partiler) ele alindiginda topluluk i¢in
o ritiielin gergeklesecegi bir mekan ne kadar gerekli ise miizik de o kadar gereklidir.
Popiiler miizikten, yerel miizige, dini miiziklere kadar tiim miizik bi¢imleri
ritiiellerdeki topluluk duygularini yansitir bicimde mekana etkide bulunur. Bu halde,

miizik de mekan da tretkendir.

Miizik ve sarki sozleri, mekandan beslenir. Bir duygunun sézlere yansimasinda
mekan1 okumak miimkiindiir. Popiiler miizikte giinliik yasam pratikleri siklikla sarki
sOzii olarak karsimiza ¢ikar. Bu miizigin s6zlerini ve melodisini okumak istedigimizde
sabit olmayan, dinamik bir yasanti ile karsilasiriz. Tiiketilen mekdnin hiz1 ile
karsilasiriz. Miizik, mekanda olan degil mekan ile olan bir seydir. Yani toplumsal
pratiklerle ve beden ile iiretime giren ve ayni1 zamanda iiriin olabilen bir seydir. Biitiin
miizik tiirleri i¢in mekan okumasi yapilabilir. Tirkiilere bakildiginda geleneksel
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mekanlarin okumasi yapilabilir. Arabesk miizige bakildiginda ise ortaya c¢iktigi
donemin ve mekanin toplumsal sartlarinin sarki sozlerine ve melodisine yansidigi

apagiktir. Bedenin oldugu yerde pratik vardir; pratigin oldugu yerde de miizik.

Lefebvre’in ritimanaliz perspektifinden bakarsak, bir bedenin, mekanda miizik
tiretimi, iriinlerin mekanla karsilikli ritim Oriintiisiinii olusturdugunu sdyleyebiliriz.
Kentteki siradan konutlarin bir nota oldugunu diigiiniirsek daha gesitli yapilarin bir
araya gelmesi melodileri ve nihayetinde miizigi olusturur. Mekanin miizikle iliskisi,

miizik yapisiin gesitliligiyle de ilgili bir durumdur.
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7. KIMLIK

Dogrudan bir kimlik tanimi yapabilmek giictiir. Kimlik kavraminin bir¢ok tanimi
yapilabilmesi miimkiiniidiir. Mollaer’in (2014) dedigi gibi kelimenin bir¢ok taniminin
olmast onun daha anlasilabilir olmasini1 saglamaz. Oxford English Dictionary
(OED)’ye gore kimlik; bir seyin ya da birinin ne olduguyla ilgili bir kavramdir (who
or what someone or something is). Ayrica insanlar1 digerlerinden ayiran 6zellikler,
duygular ve inanglar (the characteristics, feelings, or beliefs that distinguish people
from others) olmak iizere de bir tamim yapilmistir (Identity, b.t.). Kimligi
tanimlayabilmek i¢in kapsamli bir tanim yapmak yerine kavrami tanimlara bolmek
yoluna gidilebilir. Boylelikle, sosyal bilimlerde kullanilan ¢oklu anlamlariyla kimlik

tanimlar1 yapilabilir.
7.1.  Bir Kimlik Tamim Uzerine

Kimlik tanim1 yapmadan 6nce 6znenin, bireyin ne oldugunu anlamak ve ben, benlik
ve kisilik tanimi yaparak kimlik tanimina ulagmak disiiniilebilir. Buradan yola
cikarak, kisisel kimlik, kiiltiirel kimlik ve toplumsal kimlik tanimlarina ulasilabilir.
Adorno’ya (2015) gore birey, ilk anlamiyla yalnizca kendisi i¢in ve kendine 6zgii
olarak tanimlaniyordu. Kendine yeterli olan bir tanimlamadan sonra materyalist bir
tanima, bireyin akil ile tanimlanmasina baslandi. Bireyi tanimlayabilmek de Ben’i

tanimlamaktan geciyordu.

Yapisalcilik, nesneye isim verirken onu bagka bir ‘sey’ olmadigr i¢in o ‘sey’ ile
adlandirmay1 tercih eder. Yani aslinda kelimeler burada bir anlam ifade etmez.
Nesnelerin 6ziinii olusturmaz. Biz, yalnizca, nesneler baska bir ad ile adlandirilmiyor
diye o nesneye o adi kullaniriz. Fakat bu sekilde sonu olmayan bir anlam karmasasi
ortaya cikmaktadir. Yapisalcilar, dil istikrarlidir derken bu karmasaya cevap
veremezler. Gosteren her zaman bagka bir gdsteren ile iliskide olmak zorunda ise bu
karmasanin sonu gelmez. Gosteren-gosterilen iliskisinde yapisalcilarin 6tesinde bir
aciklamaya ihtiya¢ duyulmustur. Post yapisalcilar da bu soruya cevap aramislardir.
“Fransi1z psikanalist Jacques Lacan’a gore anlam daima bir sekilde paranteze alinir,
bozulur ve dagilir, sonsuz iiretkenligin ve gostergelerin oyununun yerinden-gikardigi
bir {rin-dir” (Elliot, 2017, s.137). Lacan da dil temelli fikirler {izerinde

yogunlagsmistir. Saussure’den oldukca etkilenmistir. Gosteren-gosterilen iliskisine
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baktiginda bir ayrim gérmez Lacan. Ona gore bakma meselesidir bu. Bir seyi
digerinden ayiran 6zellik onu diger seyin anlamini i¢ermiyor olusundandir. Lacan’in
ortaya koymus oldugu Ayna Evresi kavrami miithimdir. Burada bir bebek ve ayna
iistiindeki kendi gériintiisii iizerine diisiincelerinden bir ¢ikarim yapilmaktadir. Insan
ile atalar1 arasindaki ayrimi ortaya koymakla ise baslar Lacan. Sempanzeler de insanlar
da aynaya baktiklarinda hareketlerini, yaptigt davranislari gozlemleyebilir ve
algilayabilir fakat yalnizca insan bu hareketlerin bilincine varabilir. Cocuk, aynadaki
kendi goriintiisiiniin idrakine vardiginda, Lacan’in tanimlamaya calistig1 ego, ortaya
¢tkmis olur. Cocuk kendisini kesfeder ve ortaya cikarir. “Bu benim!” der. Ozne-ben
bu sekilde olusmaya baslar fakat burada c¢ocuk kendini gordiiklerine gore
tanimladigindan hep bir eksik taraf, yanlis tanima vardir. Lacan’a gore ¢ocuk burada
hem libidinal iligkinin ayirdina varir hem de gelisimi i¢in 6nemli bir asamaya gelmis
olur. “Imgesel” kavramini ortaya atar Lacan. Kendini kesfetme ve ortaya ¢ikarma
durumu ilk alt1 aydan once baslamadigini soyler. Lacan, dil, sembolik diizen ve
bilingdis1 iizerine yazdig1 yazilarda Saussure’lin teorilerine karsit gelir. Dile 6zel bir
anlam atfeder ve gdsteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi yapisalcilar gibi belli bir
diizen i¢cinde gérmez. Ona gore bu iliski gelisigiizeldir. “Lacan’a gore dil, anlami
kiiltiir tizerinden insa eder, fakat dilin kendisi de degiskendir. Boylece degisim, hem
toplumsal hem de kisisel diizeyde yalnizca miimkiin olmakla kalmaz, ayn1 zamanda
kag¢inilmaz olur. Lacan’in kurami, kimlik ve 06znelligin gelismesinin, biyolojik
belirlenimden ziyade toplumsal diizeyde insa edildiginin anlagilmasini saglamistir”
(Marshall, 2009, s.451). Saussure, gosterileni gosterenin {izerine yerlestiriyordu;
Lacan ise gosterileni gosterenin altina yerlestirir. Gostergelere anlam yiiklenir.
Bilingdis1 ile bu diislinceleri temellendirmeye calisir. “Bilingdis1 ‘soziin bir 6zne
tizerindeki etkilerinin toplami’ni temsil eder” (Elliot, 2017, s.144). Yapilanmamis
haldedir. Bebek bu evreye kadar annesinden ayri bir parga olarak kendisini
diistinmemektedir. Ayna metaforu, bebegin bu aydinlanmasinin betimlenmesidir.
Bebek yasi ilerlediginde annesine asik olur ve babasini karsisina alir (oidipus). Cocuk,
bilincin ve bilin¢disinin bu evrede ayrimina varir. Bu da ¢ocugu dili algilamasina

gotiiren sey olur. Toplumsal cinsiyet rolleri de bu asamada benimsenmeye baslanir.

Lacan’dan etkilenerek ideolojinin ¢ift aynali yapist kavramini ortaya atan Althusser,

Lacan’da oldugu gibi ayna, kisiye bir ‘ben’ kazandirma isini yapar fikrini
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savunmaktadir. Althusser, ideolojinin kisilere kimligini kazandirdigini bu ifade ile dile
getirir. Fakat aynanin diger yiizli, Lacan’daki aldatma ya da yanlis tanima gibi, aslinda,
yapilandirilmig/tiretilmistir. Gergek degildir. Kisiler bunu 6ziimseyemez. Lacan’daki

imge, burada, ideolojinin gercek olmayan iliskileri seklinde kendini gosterir.

Ozne ve ben meselesi ile ilgilenen bilim insanlarindan bir digeri olan Geeorge Herbert
Mead’in sosyolojisi bireyden topluma degil, toplumdan bireye giden bir agiklama
benimser. O, bireysel diisiincelerle ve bireylerin eylemleriyle toplumu agiklamaya
calismaz. Davranmisgilar gibi etki-uyaran iligkisi temelinde ¢alismalar yapsa da her
zaman insanin hayvandan ayri bir boyutta degerlendirilmesi gerektigini savunarak
psikologlardan (davranisgilardan) ayrilmistir. Sosyal psikolog ve filozof olan Mead,
bu goriisleriyle sosyoloji icinde degerlendirilen bir bilim insan1 haline gelmistir. Diirtii,
algi, manipiilasyon ve tamamlama olarak eylemin dort ayri asamasinin oldugunu
ortaya atar. Bu asamalarin birbirleriyle iligki halinde oldugunu sdéyleyen Mead, bu
asamalarin art arda ger¢eklesmek zorunda olmadiklarini da belirtir. Diirti’de dis
etkenlere verilmis olan bir tepki vardir. Digsalliga karsi1 birey, tepki vermek zorunda
hisseder ve harekete gecer. Algi ise dissal etkilere verilecek tepkileri se¢gmekle ilgilidir.
Onemli digsalliklar ve dnemsiz digsalliklar seklinde ayrim yapip buna goére tepkide
bulunulmasina yardimei olur. Manipiilasyon ise algi sonrasi bir evredir. Bu evrede
algilanmis olan nesne manipiile edilir. Son olarak ele aldig1 evre olan tamamlama

asamast ise digsalliga cevap verebilmeyi saglayan eylemselligi gerceklestirir.

Mead’in sosyolojisi i¢in Onemli olan Ben ve Beni/Bana kavramlarmin ayrimi
mevcuttur. Mead’e gore benlik, hayvanlardan ayri bir sekilde degerlendirilmemizi
saglayan hareketli bir yapidir. Burada Ben ve Beni-Bana ayrimina giden Mead’e gore
Ben, kisinin kendi olusturdugu diirtiilerdir. Diger insanlar tarafindan Grgiitlenmez.
Fakat Beni-Bana, diger insanlar tarafindan Orgiitlenmistir ve bireyin sosyallesme
siirecinden itibaren edindigi bilgileri igerir. “Mead, ‘Baskalarinin tavir aliglar
orgiitlenmis olan beni/bana (“me”)’y1 olusturur ve ondan sonra birey ben (“I”’) olarak
buna kars1 harekete geger’ der” (Wallace ve Wolf, 2018, s.279). Mead, benlikten
bahsederken rol alma davranigini da agiklar. Ona gore ¢ocuk, iki yasina kadar oyun
oncesi evrede oldugundan dolay1 bundan haberdar degildir fakat yas1 biiyiidiikge ve
toplumsal siirecte daha fazla bilgi edindik¢e kendisini bagkalarinin yerine koyma

davranigina hakim olur. Bu da Mead’in bahsettigi rol alma davranisini agiklamaktadir.
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Bu ilk iki yas benlik gelisimi i¢in 6nemlidir, oyun 6ncesi olarak adlandirilir. Burada
Mead’in anlam dedigi sey yoktur. Ona goére simgeler etkilesmiyordur. Sadece simgesel
olmayan etkilesim mevcuttur. Oyun dénemine gectiginde ise simgelere anlam
yluklemeye baglar ve nesneler anlam kazanir. Bu toplumsallagsma siirecinde ¢ocuk,
benligini gelistirmis ve baskalar1 hakkinda da fikir edinmis olur. Toplumsal roller de
buna gore sekillenir davranmigcilara gore. Fakat Mead burada davraniscilardan
ayrilmaktadir. Ona gore sembollere anlam yiiklendigi bu asamada rol tanimi, sadece
bagkalar1 lizerinden sckillenmez. Bireyin kendisi de oOnemlidir burada. Onu
davranigcilardan ayiran bireyin kendisine de verdigi dnemdir zaten. Bireyler, kendi
yorumlamalar1 ekseninde de dis gevreden 6grendiklerini anlamlandirabilir ve ona gore
rol tanimlamalar1 yapabilir. Kisisel ben (I) ve sosyal ben (me) olarak yaptig1 ayrimda
kisinin benligini, sosyal ortamlarda kendisini nasil gosterdigi ile ilgili olan sosyal
benligini birbirinden ayirir. Bireysel isteklerimizin yaninda sosyal hayatta yalnizca
kendimiz yasamadigimiz i¢in digerlerinin isteklerini de goz oniinde bulundurmamiz
gerekir. Yani bencilce davranmak, sosyal benin olusum i¢in kabul goren bir davranis
degildir. Bundan dolay1, kisisel ben ile sosyal benin ayrimina vararak ve bu ikisi
arasindaki miicadeleyi gorerek davranmak elzemdir. Kisisel ben’imizi kontrol altina
alabilmek, yonlendirebilmek ego denilen kavrami karsilar. Kendimizi kimi
durumlarda sinirlamamiz, dizginlememiz gerebilir. Sosyal benimizin kisisel benimizi
kontrol edebilmesi ego kontrolii ile agiklanir. Mead’e goére bu benlik durumu,
toplumdan ayr bir sekilde sekillenmez fakat tam olarak ona bagli da degildir. Bu esnek
bir yapidir. Toplumsallasma siirecinde bize kavratilan belirlenmis yapilar icin de
‘genellestirilmis 6teki’ kalibini kullanmaktadir. ‘Genellestirilmis Oteki’yi, toplumsal
kontrol mekanizmalar1 olarak diigiinebiliriz. Cevrenin bilgi takimi bu kavram ile
aciklanmaktadir. Benlik, c¢ocukluktan itibaren yavas yavas sekillenmektedir ve
genellesmis 6tekinin kabul edilmesi, olgun bir benlige ulasildig1 anlamina gelmektedir
ona gore. “Zihinsel fenomenlerin, davranis¢ilarin yapabilecegi gibi ‘sarth reflekslere
ve benzer psikolojik mekanizmalara’ indirgenemeyecegini, ancak Kartezyen egonun
yalitilmis kavramsallagtirmasi anlaminda da anlasilamayacagini savundu. Deneyim,
ilk once bireysel ve sonra toplumsal degildir.... Biling verili degil olusumsaldir”
(Coser, 2011, s.297). Jestleri ele alirken Mead, iletisimde en ilksel unsur olduklarini
belirtir. Ona gore jestlerin ilkel haliyle iletisimde bulunmak, hayvan davranislarini
aciklayabilmektedir. Bazen insanlar da bu sekilde iletisim kurabilmektedirler. Fakat
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jestlerin bir de gelismis durumlar1 mevcuttur. Bunlarin en 6nemlisi ‘dil’dir. Somut bir
jest olan dil ile insan iletisimi saglanmaktadir. Bunlara belirgin jestler de demektedir
Mead. Bu jestler sayesinde nesnelere anlam verip onlar1 ben i¢inde anlamlandiririz.
Yorumla birlikte gergeklesen bu siirece diisiinlimsellik der Mead. “Diistintimsellik,
yani kendimizi baskalarinin yerine koyma, onlar gibi diisiiniip onlar gibi yetisi
kendiligin temelinde yatar” (Ritzer ve Stepnisky, 2015, s.52). “Sembolik olmayan
etkilesimde, insanlar, hayvanlar gibi birbirlerine dogrudan yanit verirler. Anlamh
jestleri kullandiklar1 sembolik etkilesimde, onlar birbirlerinin tavirlarini yorumlar ve
bu yorumlarca elde edilen anlamlar temelinde eylerler” (Coser, 2011, 5.297). Ozneyi
sembolik etkilesimle ele aldiktan sonra bir kimlik tanimi yapabilmek miimkiin
olacaktir. Bunun i¢in kimlik ayrimlari olan kisisel kimlik ve toplumsal kimlik ayrimin

ele almak gerekir.

Kisisel kimlik ve toplumsal kimlik olarak iki bigimde tanimlanan kimlik kavrami; ilk
tanimi ile kisinin diinyadaki konumunu temsil etmesi seklinde tanimlanirken, ikinci
tanimi ile bu duruma vesile olacak iliskileri ortaya koyan bir tutum seklinde tanimlanir.
Inanclar ve degerler kisisel kimlik tanimina girerken, normlar tarafindan yénetilen
insan etkilesiminde deger bulan tanim ise toplumsal kimlik tanimini olusturur (Parekh,
2014). Bezen bir kimligi ele almak i¢in farkliliklari ele almak anlamsiz olabilir.
Farkliliklar ve/veya ayniliklar ele alinamayacak kadar fazla olabilir. Kisisel kimlik
degisime aciktir fakat sabit olmasi beklenir. Toplumsal kimlikte ise bazi1 degerler
bircok toplumda benzerken bazi toplumlarda farklilik gosterebilir. Bu kimlikler
degisim ve doniisiim halindedir. Ayni toplum igerisinde bile bir¢ok farkliliklar gérmek
miimkiindiir. Kimlikler, farkliliklar araciligiyla kendini var eder.
“Kimlik, bize kendimizi tamimlama ve nasil biri olmamiz gerektigine dair
degerlendirme ve karar verme segenegi sunar. Bizler, sosyal ¢evremiz tarafindan
belirlenmekle birlikte sosyal ¢evremize elestirel olarak tepki koyup onunla
yvollarimizi  aywrabiliriz. Ancak, mevcut tercihlerimizin swumirlarint goz ardi
etmemekle beraber olmasi gerektiginden genis veya dar ol¢iide tanimlamamaliyiz

Ki, bu tercihler ozgiinliigiinii kaybetmeksizin kimligimizin icerdigi tiim ogeler
mevcut sumirlar i¢inde kalabilsin” (Parekh, 2014, s.56-57).

Kisisel kimligimizi kendimiz olustururuz. Fakat toplumsal ¢gevremiz olmadan da bunu
basaramayiz. Onaylanma ihtiyaci, kisisel kimligimizin smirlarini belirlerken her
zaman dikkat edilen bir unsur olmaktadir. Kisinin toplumsal pratiklerini belirleyen

kisisel kimlik, hoslandigimiz ve hoslanmadigimiz seyleri, ne sekilde davranacagimizi,
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sosyal cevremizdeki davraniglarimizi, nasil bir hayatimizin olacagini belirleyen
kimliktir. Ozdeslesme kavrami, kimlik tanimi igin 6nemlidir. Freud tarafindan
kullanilan bu kavram, bebegin dis diinyay1 anlamasiyla girdigi siireci ifade etmektedir.
Toplum ig¢indeki etkilesim basladig1 andan itibaren davranig ve benimsenen degerleri
oziimseme ile 6zdeslesme baslamis olur. Giddens’a (2010) gore “bireysel-kimlik
sadece bireye has bir 6zellik, hatta 6zellikler biitiinii degildir. Bireysel-kimlik kiginin
kendi biyografisinden hareket ederek refleksif olarak kavradigi benliktir” (s.75). Ele
aldigimiz 6zne, ben ve beni/bana tanimlamalarinda oldugu gibi bireysel kimligi
cocukluktan itibaren dis diinya ile kurdugumuz etkilesim sayesinde gerceklestiririz.
Toplumsal kimlik ise sosyalizasyon siirecinde belirli normlara tabii olmaya
basladigimiz andan itibaren sekillenir. Toplumsal/Kiiltiirel kimligi, bireylerin
toplumsal hayatta konumlarini belirleyen ve ait oldugu konumun referans 6zelliklerini
taklit ederek gelistiren bir kimlik tiirii olarak ele alabiliriz. “Her bir kiiltiirel kimlik
belirli bir kiiltiirle ayn1 tozdendir” (Cuche, 2018, s.117). Toplumsal hayatta ne kadar
cok roliimiiz varsa o kadar ¢esitli kiiltiirel bir kimligimiz vardir. Cilinkii bir kimlikten

bahsedebilmek i¢in referans alinan bir diger kimlik zorunludur.
7.2.  Kimlik Teorileri

“Modernite gelenek-6tesi, ancak gelenek ve aliskanligin saglandigi kesinliklerin yerini
rasyonel bilginin kesinliginin olmadig1 bir diizendir” (Giddens, 2010, s.13).
Cocukluktan itibaren gelistirmek durumunda oldugumuz ‘giiven duygusu’, modern
zamanlarda bir kimlik tanimi yapabilmek i¢in bagvurulmasi gereken bir kavramdir.
Dogumdan itibaren tarafindan yetistirildigimiz insanlar ile aramizda giliven insa ederiz.
Bu, benlik gelisimi icin ve inan¢ duygusu i¢in 6nemli bir asamadir. Daha sonraki
evrelerde risk ve belirsizlik durumlariyla bas edebilmemize yardimer olur. Risk ise
modern diinya i¢in kac¢inilmazdir. Modern diinya yiiksek risk icerir. ‘Post” donemleri
incelerken ileri, sonrasi gibi kavramlar kullandigini s6yleyen Beck, Risk Toplumu adli
kitabinda ileri toplumun 6zelliklerinin bir degerlendirmesini yapar. Modern Toplum
ile Sanayi Toplumu arasinda ve Sanayi Toplumu ile Risk Toplumu arasinda bir analiz
yapar. Eski toplumlarda refah seviyesinin miktar1 6nemlidir derken simdiki risk
toplumunda ise risk seviyesi dnem arz etmektedir der. Modern toplum igin risk
mefhumunu 6nemli bulur. “Sistematik olarak soylersek, modernlesme siireglerinin

stirekliligi icinde ‘servet paylasan’ bir toplumun sosyal durumlari ve ¢atigmalart ‘risk
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paylasan’ bir toplumunkiyle toplumsal-tarihsel olarak er ya da gec kesisir” (Beck,
2011, s.24). Kisisel risklerin yerini kiiresel tehlikeler aldiginda ‘risk’ten
bahsedebilecegimizi diisiiniir Beck. “Risk kavrami doniislii (refleksiv) modernlesme
kavramiyla dogrudan baglantilidir. Bizatihi modernlesmenin dogurdugu tehlikeler ve
emniyetsizliklerle sistemli miicadele seklinde bir risk tanimi yapilabilir. Eski
tehlikelere nazaran riskler, modernlesmenin tehdit edici kuvvetiyle ve siipheyi
kiiresellestirmesiyle bagdastirilabilecek sonuglardir. Riskler, siyaseten doniisliidiir
(refleksiv)” (Beck, 2011, s.25). Beck, risk toplumu argiimanlarin1i bes asamada
incelemektedir:

1- Geg¢ modern riskler servetten farklidir. Zararli maddeler paylasilir.

2- Risklerin biiytimesi ve paylasimi herkesi esit derecede etkilemez. Toplumsal
risk konumlar iiretir. Risk konumlar1 ve sinif konumlar1 incelemesi ortaya
cikar.

3- Risklerin yayilimi, kapitalizmle yeni bir boyut kazanir. Kazananlar ve
kaybedenler vardir. Kazananlar, biiyiik ¢apli is yapanlardir. A¢ligin giderilmesi
ya da ihtiyaglarin karsilanmasi riskleri bitirmez. Bu, sinifa 6zgii risklerdir.
Yoksullar, risk karsisinda, giivenlikten yoksundur fakat zenginler gilivenlik
satin alabilir.

4- Zenginlikte, risklere maruz kalinmayacagi anlamma gelmez. Risk
konumlarinda biling, varlig1 belirler. Modernite riskleri artirir. Sosyal sinirlar
goreceli hale gelir. Bu ylizden risk toplumu, tam olarak simiflagsmis degildir.

5- Risk toplumunda hizli ya da yavas biiyiiyen bir olgu vardir o da felaketin siyasi
potansiyelidir. Risk toplumu, felaket toplumudur. Bu toplumda olaganiistii hal,
normal olana doniigebilir. Risk toplumu ile sinifli toplum kesisebilir veya

birbirini iiretebilir (Beck, 2011).

Glnlik yasanttmiz  risklerle doludur. Risk toplumu kitabinda Beck,
kavramsallastirmalar {ireterek risk toplumunu tanimlamaktadir. Post modern toplumu
tanimlamak ig¢in risk toplumu kavramini kullanir. Beck, riski, “modernlesmenin yol
actig1 ve yarattif1 tehlikeler ve giivensizliklerle sistematik bir iliski i¢inde olmak
biciminde tanimlar” (Slattery, 2012, s.454) bu kavrami. Modern toplumdaki riski de
yine insanin kendisinin iirettigini savunur. Onceki toplumlardaki doga riskleri

kalmamustir artik. Insanlik doganin kontroliinii ele gecirdiginde insan-iiriinii tehlikeler
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ortaya c¢ikmaktadir. Sinifli toplumda insanin amaci refah ve mutluluktu; risk
toplumunda insanlarin amaci ise hayatta kalabilmektir der. Hem toplumsal hem de
bireysel bir cabadir bu. Politikacilar artik kisilere direktif veremez. Riskler konusunda
uyarida bulunabilir. “Giinlimiiziin agik ve firsatlar igeren toplumlarinda gelecegi
belirleyecek olan sey, bireysel karar alma, yasam tarziyla, kisisel aligkanliklar ve
kisisel adetlerle ilgili kararlar almaktir; 6rnegin, sigara ve uyusturucu kullanma ile
ilgili kararlar, kanser veya HIV’nin yayilmasimi artiracak veya ortadan kaldiracak
cinsel aliskanliklarla ilgili kararlar ve kisisel iliskilerle ilgili kararlar” (Slattery, 2012,
$.456). Beck’e gore post modern devreye degil refleksif modernlesme ¢agina gectik.
Bilim-teknoloji gelistik¢e edindigimiz bilgi artmakta dolayisiyla da daha az kontrole
sahip olabilmekteyiz. Uzmanlara giivenmiyoruz, siyasete itibar etmiyoruz. Beck’e
gore riskle yasamak bizim kagmilmaz sorunumuzdur. Eski toplumlardaki felaketler
simdi risk haline gelmistir. Kitlik, salgin hastaliklar ve dogal afetlerin problemleri
yerini insan kaynakli sorunlara birakmistir. Modern devrin durumu bu toplumsal
miidahale ile belirlenir. Riskler her zaman kararla baghdir. “Artik risk toplumu,
paradoksal olarak, tehdit arttikca korunmanin diistiigii sigortasiz toplumdur” (Beck,
1991, s.22-23). Modern ¢agda siirekli olarak riskin durumu hesaplanmaktadir. Beck,
riskin diinyay1 yapilandirdigini distintir. Kimlik duygumuzu etkiler ona gore.
Bireysellesme olarak adlandirdigi bu durum ona gore giinliik yasamimizda maruz
kaldigimiz faktorlerin doniisiimii ile yeniden icat edilmesi arasindaki iliskiye vurgu
yapar. Yeni modernlesme kavrami da bireysellesmeden bagimsiz diigiiniilemez. Risk
toplumunda ortaya c¢ikardigimiz yeni kisisel deneyimlerimiz ve kiiltiirel
yenilik¢iligimiz yeni moderniteyi olusturmaktadir. Ona gore insanlar bireysellesmeye
mahkumdur (Beck, 2011). Beck’in tanimlamasinda gorebilecegimiz gibi risk,
refleksifken kimlik de refleksif olarak gelisim gostermekte ve insa edilmektedir.
“Benligin refleksivitesi, soyut sistemlerin etkisiyle baglanti i¢inde, psisik stirecler
kadar bedeni de kapsamli olarak etkiler. Beden, modernitenin i¢c gonderimli
sistemleri disinda islese de, bizzat refleksif olarak harekete gegirilen giderek daha
az digsal olarak ‘verili’ bir sey haline gelir. Bedensel dis goriiniisiin narsisist
terbiyesi yoniinde genel bir gelisme olarak goriinen sey, gercekte bedenin ¢ok daha

kapsamli aktif ‘ingasi’ ve kontroliiniin temelinde yatan ilginin bir ifadesidir”
(Giddens, 2010, 5.19).

Kimligin insasinda beden, ‘kendini bulur’. Kendini bulma siireci kimlik i¢in de

gecerlidir. Sosyalizasyon siirecindeki etkilesimlerle kimlik insa edilir ve birey,
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‘kendini bulur’. Bu kendini bulma her zaman tam anlamiyla gerceklesmese de

begeniler, zevkler ve tercihlerle kendisini tanitir. Kimlik i¢in bu tiir, kisiyi “o” yapan

Ozellikler 6nemli bir ipucu kaynagidir.

Cocukluktaki giiven duygusunun yerlesmesi halinde toplumsal kimligin yaninda
bireysel kimlik de kendini tanimlar. Cocuklukta bu duygunun kazanimi daha sonra
bireysel kimligin olusumunda etkili olan temeldir. Bu, giinliikk yasantimizdaki
pratiklerimizde gozlemlenir. Bazi duygusal gerceklerin kabulii, kimlik edinimi
siireclerinde karsimiza ¢ikar. Cocuklukta bu kazanimi saglamamis kisilerin
yetiskinlikteki bireysel kimligi insa etmelerinde veya siirdiirmelerinde sorunlarla
karsilagabilmektedirler. Giivenin olmadig1 durumlarda kayg ile karsilagilir. Beck’in
risk toplumu kavraminda tanimladig: iizere bireyler siirekli bir tehdit hissinde olurlar.
Bu da toplumsal diizene ayak uyduramama ile sonuglanabilir. Bireysel kimligin
olusumu i¢in ¢ocuklugun oneminden bahseden psikologlarin yaninda Giddens da
kaygi ve toplumsal diizen iligskisinden bahseder. Ona gore bireysel kimlik insanlara
verili bir sey degildir, refleksif iligkiler biciminde siirdiiriilmesi gereken bir seydir.
Bundan dolay1 da bebeklikte, bakicilar ile saglanmas1 gereken giiven duygusu saglikli

bir sekilde tamamlanmalidir. Bu, toplumsal diizen i¢in gerekli goriilen bir asamadir.

Kimlik tizerine yazan bir diger sosyolog Bauman, iki tiir cemaat tipi belirleyerek
kimlik tanimin1 agiklar. “Uyelerinin kopmaz baglarla birlikte yasadig1 hayat ve kader
cemaatleri ve tamamen fikirlerle ve c¢esitli ilkelerle bir araya getirilmis
cemaatler....Kimlik meselesi, ancak ikinci kategorideki ‘cemaatlere’ maruz
kalindiginda ortaya ¢ikar” (Bauman, 2017, s.19). Aidiyet olmadan kimlik belirlenmesi
tizerinde durmaktadir Bauman. Yersiz yurtsuz olmak, hi¢bir yerde olmamak ile es
tutulur ona gore. Fakat kisiye yeni ¢evresi tarafindan bir kimlik verilse ya da katildig1
cemaatlerle bir fikir diinyasina sahip olsa bile tam anlamiyla hi¢bir zaman ‘yuva’sinda
hissedemeyecektir. Kimlik kavrami, tabakalagmada onemli bir unsur ola gelmistir.

“Yerimizi’ belirleyen o’dur.
7.3.  Kimlik ve Miizik Tliskisi

Miizik, kimlik i¢in bir anahtardir diyen Frith’e (2012) gore, miizik begenilerimiz hem
kisisel hem de kiiltiirel kimligimiz hakkinda bilgi verir. Kimlik gibi miizik de
toplumsal olanda bireyi, bireysel olanda toplumu betimlemeye yarar. Kimlik, bir

51



seyden ziyade bir siirectir. Gilinliik pratiklerin olusturdugu kapsamli bir siirectir.
“Miizik, kimligimizi olusturan kiltiirlin disavurumunun, simge ve davranig
bi¢cimlerinden biridir. Toplumsal bir varlik olan insan, sosyal ¢evresi ile iletigim i¢in
gelistirilen sozciiklere sesler araciligi ile duygularini, diisiincelerini, deneyimlerini
anlatan degisik anlamlar yiikleyerek miizigin temel yapisini olusturmustur” (Kaplan,
2019, s.121). Heidegger (2018), insan varolusunu (dasein’1) ele alirken, hem insan-
insan etkilesimini hem de insan-gevre etkilesimini ele alir. Insanin diinya ile iliskisinin
beklenen diizlemde ilerlemesi i¢in hem g¢evresiyle iligkisinin hem de kapitalist
iligkilerinin devam ediyor olmas1 beklenir ona gore. Yani insanin isler olmasi beklenir.
Toplum igindeki etkilesimini de bu islerlik wvasitasiyla gergeklestirir. Zihinsel
siniflandirmalar, bu islerlik araciligiyla yapilir. Siniflandirmada igeride olanlar aidiyet
bilinci ile agiklanir. Smiflandirmaya dahil ve ait olanlar, mekan ve kimlik araciligiyla
siirlarmi belli eder. “O” kimlige dahil edilenler ve edilmeyenler bulunur. Bu
siiflandirma, sistemi olusturur. Kimlik kavrami, bu sistemin okumasini yapabilmek

ve siniflandirmanin ayrimina varabilmek i¢in en 6nemli kavramdir.

Miizik yapmak, fikirlerin ifade edilmesi i¢in bir yol degil; onlar1 yasamanin bir
yoludur. Farkli miizik tiirleri ve aktiviteleri farkli miizikal kimlik ¢esitlerini liretiyor
olabilir. Fakat burada bile miizigin kimligi nasil etkiledigi ayni sekilde aciklanir.
Miizigi deneyimlemek, kimligi deneyimlemektir. Kimlik, miizigi meydana getiren
unsurlardan biri olarak goriilebilir. Insanin iiretim siirecine miizigin iiretimi de
dahildir. Kendini konumlandirdig1 toplumsal tabakanin davranis kaliplarina gore
hareket eden insan, miizik tercihlerini ve(ya) tiretimini de bu kaliplara gore yapar.
Kisisel kimligin yoneldigi miizikler ile toplumsal kimligin kendini sunarken yoneldigi
miizikler bazen farklilagabilir. Buna neden olan sey, toplumdaki yiiksek kiiltiir alt
kiiltir ayrimidir. Egitim seviyesinden sosyal sermayeye kadar bircok unsurun etkisini
gosterdigi zevk methumu, sanatta, yiiksek kiiltiir alt kiiltiir ayrimin1 yapar. Bourdieu
(2015), egitimden kaynaklanan esitsizliklerden dolay1 bir takim miizik tiirleri ile
aramizda mesafe olurken bazi tiirleri benimseriz der. Ona gore toplumsal hayattaki
esitsizlik, kiiltiirel anlamda yiiksek denebilecek miizik tiirlinli anlayamamamiza neden
olur. Boylelikle “yiiksek” miizigi tercih etmek ya da benimsemek, yiliksek zihin
kapasitesinin bir gostergesi olurken diger miiziklere yonelmek toplumsal konumumuz

hakkinda ¢ok fazla sey sdyler. Yani begeni, Bourdieu’ya gore zihinsel bir siirectir. Ve
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yiiksek kiiltiiriin begenilmesi sosyalizasyonla ilgili bir durumdur. Veblen (2016) de
gosterisei tiiketimi aciklarken, zevk-gevre iliskisi baglaminda yiiksek kiiltiirii ele alir.
Bourdieu gibi begenilerin, sosyal ¢evre ile iliskisini kurar. Heinich’e (2013) goére tim
sanat tiriinleri, insan pratikleri oldugundan, sosyal fenomen olarak ele alinabilir.
Sosyal fenomenler, Veblen ve Bourdieu’da oldugu gibi, iiretildikleri kiiltiirel yap1
icerisinde ele alinir ve degerlendirilir. Bu durum, toplumsal kimligin alanina girer.
Sosyal sermaye, kiiltiirel sermaye ve ekonomik sermayenin Kkiiltiirel kimligi
olusturdugunu soOylenirse, miizigin, begeni zevklerinin tiiketim iliskisi icerisinde

kimlikten ayr1 okunamayacagi da belirtilebilir.

Glinlik pratiklerin ayrilmaz bir pargasi olarak miizik, kimi toplumlarda etkisini
kiiltiirel yasamda dolu dolu gosterirken kimi toplumlarda daha pasif kalabilmektedir.
Duygular, herkese farkli sirayet ettiginden, bir sarkinin anlamini, bizde yarattig1 duygu
ile topluma mal etmek ve agiklamak yanlis olabilir. Sadece sarki sozleri ile bir miizigi
degerlendirmek ise miizigin tamamini kapsamadigindan ¢ok eksik bir okuma olur.
Mesele, bir miizigin insanlar1 nasil etkiledigi degil; insanlar1 nasil {iretim siirecine
dahil ettigi ve sekillendirdigidir. Kisisel ve toplumsal kimliklerini nasil insa
ettikleridir. Frith’e (2012) gore hangi siniftan, etnik kokenden, irktan olursak olalim
ve miizigi nerede dinlersek dinleyelim biz sadece miizigin bizi goétirdigi yerizdir.
Toplumu, miizikle aciklayabilmek i¢in, kiiltiirel/toplumsal kimlikten yardim almak

gerekir. Cinkii miizigin anlami, sosyalizasyon siirecinde inga edilir, tipkt kiiltiirel
kimlik gibi.
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8. ARASTIRMA TASARIMI
8.1. Arastirmamin Konusu

Bu calismanin konusu mekan, kimlik ve miizik iliskisidir. Arastirma konusu, giindelik
yasamda karsilasilan belirli pratiklerin merak edilmesi ile ortaya ¢cikmustir. Tiirkiye
icin 6nemli bir miizik tiirli olan Arabesk miizik ele alinmistir. Ankara’da belirlenmis
Arabesk agirlikli miizik icra edilen mekanlar (cadde, sokak, kafe, bar vs.) ele alinarak,
kimlik ve miizik iligskisi kurulmaya calisilmistir. Bu bolgelere giden Kkisilerin,
dinledikleri miiziklerle, bu miizigi alimlayis big¢imleriyle, mekanda sergiledikleri
hareketlerle, yiyip igtikleriyle, mekanin iiretim siirecine katkilariyla ve diger kisilerle
etkilesim bigimleriyle nasil bir kimlik insasinda bulunduklar1 ve bulunduklari mekani
nasil yeniden iirettikleri gozlenmistir. Becker’in (2015:86) da belirttigi gibi “eylemler
yalnizca, siz onlarin neye karsilik geldiklerini, hangi olgularin ilgilendiginiz seyin
mevcudiyeti i¢in gerekli kosullar1 sagladigini bildiginizde anlam tasir”. Bunu
anlayabilmek i¢in de miizik tlizerinden mekan ve kimligin ortak bir zeminde nasil
yeniden {retildigini kavrayabilmek gerekir. Ve bu, ¢alismanin konusunu

olusturmaktadir.
8.2.  Arastirmanmin Amaci

Miizigin, mekan ve kimlik ile nasil bir iliskisinin olabileceginin arastirildigi bu

calismanin sorular1 su sekildedir:

1- Arabesk miizik dinleyicilerinin ait hissettikleri ya da kendi kimlikleri ile
ortlisen mekanlar olarak tanimlayabildikleri bolgeleri se¢melerindeki
nedenlere ve benzer pratikleri sergileyebilecekleri ve rahat (konforlu)
hissedecekleri bu mekanlarda bulunmayi istemelerindeki sebeplere bakmak,
arastirmanin temel sorusudur.

2- Kendilerini tanimladiklar1 kimlik iizerinden bu mekanlar1 segmelerinin mekan-
kimlik iligkisi agisindan nasil sorgulanabilecegi,

3- Mekanda bulunma tercihinin bireysel ve toplumsal kimlik ile nasil bir iligkisi
olabilecegi ve bu iliskinin miizik ve 6zellikle arabesk miizik iizerinden nasil

ele alinabilecegi,
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4- ‘Arabesk hal’inin hakim oldugu bolgelerin Lefebvre’ci anlamda mekansal
tiretiminin kimlik {izerinden nasil bir okumasi yapilabilecegine bakmak
arastirmanin sorularini olusturmaktadir.

5- Son olarak, arabesk miizigin icra edildigi mekanlarda bulunmayi tercih
edenleri (dinleyicileri) kategorilendirmek ve tipoloji olusturmak, ¢alismanin
amaci olan mekan-miizik-kimlik iligkisini daha derin analiz edebilmek i¢in

onemli goriilmektedir.
8.3.  Arastirmanimn Onemi

Ulkemizde miizik sosyolojisi diger alanlar kadar iizerinde durulan bir calisma alam
olamamistir. Alandaki basvuru niteligindeki kaynaklar az olmakla beraber oldukga
onemli eserlerdir. Calisma, daha 6nce yapilmis Arabesk miizik ile ilgili tezlerden farkli
bir bakisla bakarak alana katki saglamay1 amaglamaktadir. Arabesk miizigin mekén ve
kimlik iligkisi {lizerinden bir analizini yapabilmenin alana katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Miizigin iretiminin kimligin ve mekanin iiretimi ile benzer

diyalektik siirecte ele alinabilecegi konusunu incelemek 6nemli goriilmiistiir.
8.4. Arastirmanin Yontemi

Mekann yaratim siirecinde en 6nemli faktdr bedendir. Insanin toplumsal pratikleri, bir
mekanin kimlikler vasitasiyla yeniden iiretimini saglar. Arabesk miizigin yogun icra
edildigi mekanlarda dinleyici kitlesinden c¢alisanlara, mekéan isletmecilerinden
sahiplerine kadar hemen hemen herkes bir arabesk kimlik {zerinden
tanimlanabilmektedir. Miizigin dogasindaki arabesk ruh, kisilerin yasayis
bigimlerinden toplumsal pratiklerine kadar her sekilde etkisi gézlenen bir unsurdur.
Bu durum, bireylerin kimlikleri ile yeniden irettikleri mekanlarda (caddeler, sokaklar,
kafeler, barlar...) okunabilir. Bunu incelemek i¢in yapilmasi gereken en 6nemli sey o
yerlerin derinlemesine gdzlem ile analiz edilmesi ve orada bulunanlarin tipolojilerinin
cikarilmasidir. Bu ¢alisma, nitel bir ¢alismadir. Saha, oncellikle gevsek bir bicimde
secilmis fakat sahada yapilan iki aylik pilot arastirma ve goriismelerden sonra sahanin
sinirlart ¢izilmistir. Ele alinan bolge Ankara kenti, Kizilay Mahallesinde Sakarya
Caddesi, inkilap Sokak ve Bayindir Sokak olarak belirlenmistir. Nitel arastirma
tekniklerinden gézlem ve miilakat teknikleri kullanilmigtir. Amaca yonelik 6rneklem

belirlenmistir. Belirlenen bolgelere siklikla giden ve bolgedeki isletmelerde isletme
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calisani/ isletmeci olarak calisan ve dinleyici olan kisilerle goriisme yapilmistir.
Gorligmeci profili, bulgular kisminda ele alinmistir. Sahada bulunulan dénemlerde
gozlemler not edilmis ve yapilan gériismelerde notlar tutulmustur. Goriismecilerden
ses kaydma izin verenlerin kayitlar1 transkript edilmis, izin vermeyenlerin
goriismelerinde daha fazla not tutulmustur. Calismada, dinleyici kitlesinin tipolojisi
cikarilmak amaclandigindan, notlar, tipolojileri belirlemeye yardimer olacak sekilde
tutulmustur. Ele aliman bolgede 6zel olarak isletmeler (kafe, bar vs.)
belirlenmemesindeki amag, mekanin sadece somut anlam ifade eden bir kavram olarak
kullanilmamasindan kaynaklanmaktadir. Calismada ele alinan mekan ve isletme
kavramlarinin kapsami ¢ok onemlidir. Bu ¢aligmada mekan kavrami, Lefebvre’ci
anlamda mekan olarak ele alinmistir. Bundan dolay1 bulgular kisminda ‘mekan’ olarak
bahsedilen yerlerde bahsedilenin, Kizilay mahallesi ve ele alinan cadde ve sokaklar
gibi genis bir bdlge oldugu anlasilmasi gerekir. Insan ile iiretime giren ve kimligin
karsilikli iiretim iligkisinde oldugu bir kavram olarak mekandan bahsedilmektedir.
Giinliik dilde kullanimi ile restoran, kafe ya da bar vb. yerlerden mekéan olarak
bahsedilmek yerine ‘isletme’ olarak bahsedilmistir. Calismada ele alinan bolge

haritada gosterilmektedir.

Resim 1.1. Calismada ele alinan bdlge (Kizilay Mahallesi, Sakarya Caddesi, Inkilap Sokak ve Bayindir
Sokak)?

2 Harita, Google haritalar iizerinden bir kesit olarak alindigindan kaynak linki verilmemistir.
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Bu bolgenin ¢alisma kapsaminda ele alinmasi, arabesk miizik icra edilen igletmelerin
sayisinin en fazla oldugu bdlge olmasindan dolayidir. Calismada ele alinan bolgede
hem sabah saatlerinde hem de aksam/gece saatlerinde bulunulmus ve gozlem
yapilmistir. Sabah saatlerinde bu mekandakilerin gece saatlerindekilerden baska bir
miisteri profili sergilemesi s6z konusu olabildiginden gece saatlerinde miizik dinlemek
icin bu bolgelere gelen kitle, bu ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir.
“Pek ¢ok sosyal bilimcinin yaptigi gibi insanlarin olaylara ve nesnelere
viikledikleri anlamlarla iligkili verileri toplayabiliriz. Insanlarin yaptiklar:
seyler iizerine neler diistindiiklerini, yasamlarindaki nesneleri, insanlari ve
olaylar1 nasil yorumlayip tecriibe ettiklerini kusursuz bir dogrulukta olmasa
da hi¢ yoktan iyi bir diizeyde kavrayabiliriz. Bunu da onlarla resmi yahut gayri
resmi gortismeler vasitasiyla konugarak ve onlar: giinliik etkinliklerinde izleyip
gozlemleyerek yapariz. ... Nesnelere ve olaylara anlam atfettikleri kosullara

ne denli yaklasabilirsek bu anlamlara dair agiklamalarimiz da o denli dogru
olacaktir”” (Becker, 2015, s.44-45).

Bundan dolay1, bu arastirmada, insanlarin bu mekanlart nasil algiladiklarin1 ve kendi
kimlikleriyle ne derecede 6zdestirdiklerini yani kendilerini bu mekanlara ait hissedip
hissetmediklerini anlayabilmek i¢in garsonlar, miidiirler, mekan isletmecileri ve
dinleyiciler ile derinlemesine goriismeler yapilmistir. Bu goriismeler yari
yapilandirilmig goriismeler olarak siirdiiriilmiistiir. Yalnizca temas edilmek istenen
konu bagliklar1 belirlenmis ve goriismecinin anlattiklar1 dogrultusunda sekillenen
sorular sorulmustur. Bundan dolay1 da burada herhangi bir soru formu ya da konu
basliklar1 paylasilmamistir. Her bir miilakat kendi i¢cinde temel konulardan bahsediyor
olsa da cok cesitli konulara da deginilmistir.
“Benim enformel arastirmam farkli bir mantiga dayali farkl bir model izliyor.
Bu model, belirli bir durumdaki biitiin ¢esitlenmeyi aciklamaya yetecek kadar
degiskenin asla elimizin altinda olamayacagint kabul eder, ancak
ilgilendigimiz durumda isleyen ve olan biteni etkileyen hi¢bir degiskeni de
gozden kagirmak istemez. Vakalar: daha fazla degisken bulmak icin kullanir.
Neredeyse ayni anda iki sey yapmaya ¢alisir: belirli bir vakayr nasil o sekilde

cereyan ettigini bilebilecek kadar iyi anlamak ve aymi zamanda da diger

vakalar arasinda bazi yonlerden benzeyen ama ¢ogu yonden benzemeyen
seyler bulmak” (Becker, 2017, s.30).

Becker’in da sdyledigi gibi bu calismada da degiskenlerin niceliginden ¢ok niteligi
onemli goriildiigl icin gorigmelerin, meseleyi daha kapsamli kavrayabilmekten ¢ok
elde edilen degiskenlerin, meseleyi daha derin nasil agiklayabildigiyle ilgilenilmistir.

Ideal tip olusturma amaci da bu goriisle ayn1 dogrultuda ilerlemelidir. Ideal tip,
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Weber’e (2012) gére, olmasi gereken bir tipolojiyi anlatmaz. Ornek olaylari
soyutlayarak standartlagtirmak temel amag olmalidir. Yalnizca benzerlikleri degil ayni

zamanda farkliliklar1 da bulmak ve bu sekilde tipoloji olusturmak énemlidir.

Gozlem ve goriismeler, 2019 yilmin eyliil ayinda ve 2020 yilinin mart aymda
gerceklestirilmistir. Kislari, gece hayatinin diger mevsimlere gore duragan olmasindan
dolay1 ve yazlar1 kentteki gece hayatinda tatil amaciyla gelenlerin yogun olmasindan
dolay1 caligma, Ankara’da yasayan insanlarla ve gece hayatinin yogun oldugu bahar
mevsimlerinde gerceklestirilmistir. Goriismecilerin ikisi hari¢ tamami ile goézlem
yapilan sokak ya da caddelerde ve/veya bu caddelerdeki isletmelerde goriisiilmiistiir.
Bu kapsamin disinda kalan iki goriigmeci ile dnceden goriisme tarihi ayarlanmasina
ragmen Cin’in Vuhan eyaletinde ortaya ¢ikan COVID-19 (Yeni Korona Viriis)
hastaliginin bir pandemiye doniismesi ve Tiirkiye’de 15 Mart’tan itibaren tiim eglence
mekanlarinin kapatilmasi sebebi ile yiiz yilize goriigme saglanamamaistir. Bu yiizden bu

iki katilimcr ile goriintiilii goériisme gerceklestirilmistir.

Gorlismecilerden, goriigme baslamadan once goriismenin ses kaydini yapabilme izni
istenmistir. Gorlismecilerden yedisi ses kaydina izin vermis besi uygun gormemistir.
Ses kaydi alinmayan goriismelerde notlar alinmistir. Katilimeilara, cevap vermek
istemedikleri hicbir soruya cevap vermek durumunda olmadiklari bilgisini paylasarak
ve c¢alisma hakkinda ¢ok kisaca bir bilgi vererek goriismelere baslanmustir.
Goriismelerde belirlenen temalar ¢gercevesinde kalinmaya calisilmistir. Goriismecileri
yonlendirme ancak bu konu dahilinde gerceklestirilmistir. Hicbir cevabi manipiile
edecek bir yanit verilmemeye 6zen gosterilmistir. Tiim ses kayitlar1 o6nce WORD
dosyasi olarak transkript edilmis daha sonra, saha notlar1 ve goriisme notlariyla birlikte
MAXQDA nitel analiz programina aktarilmis Ve ¢éziimlenmistir. Bu programin otuz
giinlik deneme silirimii kullanilmistir. Gozlemler ise belirlenen mekanda ve
mekandaki isletmelerde bulunarak gergeklestirilmistir. Bolgede hem sabah ve 6gleden
sonra hem de aksam ve gece bulunulmus sokak ve caddelerde vakit gecirilmistir. Bazi
giinler sokagi goren bir isletmede oturulup gézlem yapilmistir. Bolgedeki arabesk
miizigin yogun icra edildigi isletmelerde ise 23.00-03.00 arasi bulunulmustur.
Isletmelere, gece hem yalniz hem de bir kisi ile birlikte gidilmistir. Gdzlem yapilacak
olan mekanlardaki kisilerle goriisme yapilacagindan dolay1 goriismelerden Once

isletmede miisteri olarak bulunmak, ¢alismanin verisinin dogal olabilmesi amaciyla
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gerekli goriilmistiir. Yapilan gozlemlerin notlarini tutmak tipoloji ¢ikarabilmek
acisindan 6nem teskil etmistir. Gozlemlerde alinan notlar da WORD dosyasi haline
getirilmis ve MAXQDA’e aktarilmistir. MAXQDA programi, aktarilan verinin
kodlamasina, siniflandirmasina ve iliskinin kurulmasina yardimci olmaktadir. Bu nitel
analiz programina 6nce, transkript edilen metinler eklenmis ve agik kodlama ile miizik,
kimlik ve mekan kodlar1 olusturulmustur. Daha sonra bu kodlarin eksen kodlari olarak
alt kodlar olusturulmustur. Kodlara son hali yaratici kodlama ile wverilip
smiflandirilmigstir. Daha sonra bu kodlarin arasindaki iliskiye bakarak analiz

yapilmistir.

Arastirma mekani Kizilay Mahallesindeki Sakarya Caddesi, Bayindir Sokak ve Inkilap
Sokak olmasina ragmen, daha dnce Kizilay’da olan fakat su an Esat’ta bulunan bir
mekan da disaridan bir bakis olabilmesi agisindan degerlendirmeye katilmistir. Bu
mekanin isletmecisi ile Kizilay’daki eski bari ile simdiki bar1 arasindaki farklar
konusabilme firsati oldugundan daha derin bir analiz yapilabilmistir. Daha orta sinif
bir bolge olarak degerlendirilebilen bir bolge olmasi dolayisiyla ve isletmedeki
fiyatlarin ¢ok daha yiiksek olmasi dolayisiyla bu mekan ile Kizilay’daki mekanlar
arasinda dinleyici kitlesinden ¢alinan miizige kadar nasil bir degisimin s6z konusu
oldugunu incelemek miimkiin olmustur. Ayrica bu isletmeye siirekli giden bir miisteri

ile de goriisme yapilmistir.

Isletmeciler, miidiirler ve garsonlarla gdzlem yapilan barlarda bulunulan siire boyunca
iletisime gegilmeye calisilmistir. Fakat mekanlarin genel 6zelligi olarak ¢ok yiiksek
sesli miizik ¢alinmasi, gece goriismelerine olanak vermemistir. Bundan dolay1 bu
calisanlarla igletmenin sessiz bir odasinda ya da mekanda bulunan ve isletmeye ¢ok
yakin kafelerde goriisme yapilmistir. Esat’taki isletmede ise gorlisme aksam
saatlerinde yapilabilmistir ¢linkii isletmeci goriismeyi yapabilmek i¢in sahne saatini
ertelemistir. Ayrica dinleyici goriismelerinde isletmeye gelen dinleyiciler, orada
bulunduklar1 saatlerde goriismeye ikna edilemeyecegi i¢in mekéan sahiplerinin ve
calisanlarin yonlendirmesiyle dinleyicilere ulagilmigtir. Belirli kafe, bar ya da
restoranlar 6zelinde bir ¢aligma yapmak istenmediginden goriigmecilerin bagli oldugu

ya da dinleyici oldugu isletme isimleri paylasilmamaistir.

Miizik, eglence kiiltiirlinlin en 6nemli araclarindan biridir. Arabesk miizik ise hem

efkar hem neseyi iginde barindirabilen karma bir tiirdiir. Bundan dolay1 da dinleyici
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kitlesinin ruh hali zit duygular icerebilmektedir. Bu zit ruh hallerini dinleyici
kitlesinde de gorebilmek miimkiindiir. Bu yilizden calisma i¢in onem teskil ettigi
diistiniilen dinleyici tipolojileri belirlenmis ve kategorilere ayrilarak inceleme
yapilmustir. Siklikla gidilen bolgelerde yapilan gozlemler ve gériismeler -MAXQDA

analiz programi araciligiyla da- belirli tipolojiler ¢ikarabilmeyi saglamistir.

Dertli ve alemci kategorileri belirlenip bunlarin alt kategorileri olusturulmustur.

Kategoriler;

1- Dertli

a. Yalniz gelen dertli

b. Dert anlatmaya gelen dertli
2- Alemci

a. Yalniz gelen alemci

b. Grupla gelen alemci seklinde belirlenmistir.

Bu kategoriler, goriismecilerden elde edilen bulgulara yer verilirken daha ayrintili
olarak ele alinmistir. Calismanin sorularina en dogru cevabin, gozlemlerin yaninda,
goriismecilerin benzer ve tekrarlayan cevaplarina yer vermek oldugu diistiniilmektedir.
Bundan dolay1 da bulgular kisminda goriismecilerin ciimlelerine yogun olarak yer
vermeye Ozen gosterilmistir. Calismada sahasini ve ele alinan kapsami igeren bir
tipoloji  olusturulmak istendiginden, tipolojilerin genelleme amaci giitmedigi

belirtilmelidir.

Goriigsmecilerin ifadelerini, yapilan gézlemleri ve analiz edilen veriden elde edilen ana
bulgular1 en dogru bi¢cimde aktarabilmek onemlidir. “Yazmak, fikirleri ve onlar
onceleyen sezgileri ger¢ek anlamda 6ziimsemeyi, tasnif etmeyi ve gelistirmeyi iceren
daha uzun siirecleri icerir. Yaptigimiz her bir se¢cim sonucu sekillendirir” (Becker,
2016, s.39). Bulgularin degerlendirilmesinde ¢ikarilan sonuglar ve yapilan
betimlemelerde makul olmaya c¢alisilmistir. Calismada segilen bodlgeden
goriismecilere, aciklayict teorilerden ele aliman kavramlara kadar her bir nokta,
calismaciin tercihini igerdiginden; gozden kagmis ya da yanlis degerlendirilmis

olabilecek her tiirlii sonug tartismaya acik olarak degerlendirilebilir.
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9. BULGULAR ve TARTISMA

Bu ¢alisma i¢in yapilan derinlemesine goriismelerdeki katilimcilarin cinsiyetleri,

yaslar1 ve meslekleri asagida gosterilmistir.

Katihmai gosterim ~ Meslek Yas Cinsiyet
K1 Isletmeci 51 Erkek
K2 Isletmeci (Dinleyici) 27 Erkek
K3 Isletme miidiirii 36 Erkek
K4 Isletme miidiirii 38 Erkek
K5 Yonetici (Dinleyici) 25 Erkek
K6 Ogrenci (Dinleyici) 20 Kadin
K7 Ogrenci (Dinleyici) 21 Kadin
K8 Memur (Dinleyici) 37 Erkek
K9 Besteci (Dinleyici) 26 Erkek
K10 Tiiccar (Dinleyici) 32 Kadin
K11 Garson 28 Erkek
K12 Garson 26 Erkek

Tablo 1.1. Katilime Bilgileri

Katilimcilarla goriisme yapmadan 6nce isimlerinin ¢alisma boyunca kullanilmayacagi
belirtildigi i¢in goriismecilere K1’den K12’ye kadar kod verilmistir. Calisma boyunca
isimleri bu kodlarla anilmistir. U¢ kadin ve dokuz erkek toplamda on iki kisi ile
goriisiilmiistiir. Goriismecilerden ikisi gozlem yapilan mekanlarda ¢alisan garsonlar,
yedisi mekan diginda irtibat kurulan arabesk miizik dinlemeyi ¢ok sevdigini ve siirekli
bu mekanlara gittigini belirten dinleyiciler, ikisi gdzlem yapilan isletmelerden birinin
miidiirleri ve biri de gézlem yapilan isletmelerden birinin isletmecisidir. Goriismeler
yuriitiilmeden o6nce iki dinleyici ile pilot goriisme yapilmistir. Toplam on iki

katilimciya bu iki kisi dahil degildir.
9.1. “Hamurumuzda Arabesk var”-Arabesk Miizik Algis1 ve Kimlik Iliskisi

Arabesk miizigin yogun ¢alindig1 barlar, kafeler, restoranlar gibi isletmelerde ve bu
isletmelerin bulundugu sokaklarda gerceklestirilen ¢alismada yapilan goriismelerde,
goriismecilere, arabesk miizigi ne kadar sevdikleri ve dinledikleri sorusu
yonlendirilmigtir.  GOriismelerin  tiimiinde, arabeskin ~ “ruhumuzda” oldugu

belirtilmistir.

“Benim i¢in arabesk miizik, benim icgin degil sadece bir¢ok Tiirk igin

Tiirkiye'de yasayan tiim vatandaglar yani ayirmayayim Kiirt, Ermeni, Laz
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hepsi i¢cin ¢ogunlukla aym seydir. Biz buna... bence bunu ruhumuzda var
diyerek soyleyeyim. Ben arabesk miizik dinlemeyen insanlart elit olarak
gormiiyorum, kendi seylerini, kiiltiiriinii kabul etmemek demektir bence. Ustiin

goriiyor yani.” (K3)

“Buraya gelenler i¢in de ayni seyi soylerim ben sana. Hepsinin ruhunda var
bu durum. Arabesk dinlemeye gelmeyen de ¢ok dedigim gibi ama mesela biz
burada yabanci miizik acsak ¢ok da sey... ¢cok eglenilmez yani. Insanlar tiirkii
bile, istek parca isterken tiirkii istemiyor. Hep arabesk parcalar geliyor

isteklerden” (K4)

“Arabesk miizik nasil diyeyim sana, hani mutsuz oldugumda da agip
dinliyorum mutlu oldugumda da. Insamn cani istivor yani. Benim
arkadaslarim, arkadaslarim degil de arkadaglarimin tamidiklar: var clublara
gidiyorlar. Yabanct miizik, dip dis falan. Ben bilmem pek. Ama sanmiyorum
yani benimki gibi benim arabesk dinlerken hissettigimi hissetsin. Ruhumuzda

yok ki o gesit seyler.” (K11)

“[arabesk ve tiirkii] Ama biiyiik ihtimalle yakin kiiltiirler ashinda. Insanlarin
baslangicta aile biiyiiklerinin nerden nereye geldiklerini ya da geldikleri yerde
o kiiltiirti yansitmalart anlaminda nelerle karsilastiklarini, daha sonra bu
kiiltiiriin nelerle siislenip ya da nasil bir seyle halka sunuldugunun kanit,
ornekleri. Tiirkii de aymi bence arabesk de. Ruhumuzda var. Fakat arabesk
yillar once yaptigi yani albiimleri olsun ya da baska seylerden biraz daha
eziyetli halde olduklar: icin. Tiirki, Tiirk miizik kékiinde var Tiirk miizik
kiiltiiriinde var ister bati ister dogu ister giineydogu hi¢ fark etmiyor. Hepimizin

oziinde var.” (K1)

“Kendimizi bir ekmek olarak diisiinecek olursak, hamurumuzda illaki

arabeskin de biiyiik bir unu vardwr.” (K2)

“Arabesk miizik yani nasil soyleyeyim benim igin... yani bana gore benim i¢in
valmz kaldiginda bir dost gibi oluyor bir arkadas gibi oluyor yani kendi
kendime de olsa i¢imi dokmeme vesile oluyor. Bu yiizden dinlemekten gayet

tabii zevk altyorum.” (K5)
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Kimligin tanimlanmasinda aidiyet kavraminin onemi biiyiiktiir. Sosyalizasyon
siirecinde olusturdugumuz kimlikler, ait hissettigimiz mekanlarda gerceklesir.
Arabesk miizigin icra edildigi mekanlara siklikla giden kisiler i¢in de miizigin ve
mekanin 6zelliklerinin kimliklerine yansimasi bu sekilde agiklanabilir. Arabesk

miizigin nasil algilandig1 kimlik aktarimlar izerinden okunabilmektedir.

Arabesk miizigin tanim1 geregi ‘“karmagik” bir tiir oldugu belirtilmektedir. Bu durum,
dinleyenleri ve olusturdugu kiiltiir i¢in de gegerlidir. Arabeskin ortaya ¢iktig1 giinden
son donemine gelene kadar alt kiiltiir miizigi olarak goriilmesinin sebebi, belirli olaylar
(gbg, issizlik, yalnizlik, adaptasyon sorunlart vb.) dogrultusunda cekilen eziyetin,
hissedilen duygularin yansimasi olarak ortaya ¢ikmis olmasindandir denilebilir.
“Arabesk, ‘geleneksel ortami kenti tasiyan’ ya da ‘kent kiiltiiriine sirt ¢eviren bir
uyumsuzluk kiiltiirii” degildir. Tam tersine kent dinamigi ile belirlenen bir ‘anlam
problemi’ oldugunu kabul eden, ona yanit getiren; ve bu yanitiyla da bir yandan uyum
bir yandan da direnme tastyan bir pratiktir’ (Ozbek, 1991, s.113). Mekanlarindan,
kiiltiirlerinden uzaklasmakta olan Tiirkiyeli insanlarin ¢ekmekte olduklar1 sikintilari
yansitmasi arabesk miizigi, bir uyumsuzluk miizigi olarak gésterebilir. Fakat Ozbek’in
de belirttigi gibi arabesk miizik, kente adapte olmaya calisan, yeni kimlikler arayan
fakat basarisizlik durumlarinda da bas kaldiran bir sese sahiptir. Toplumun sadece bir

boliimiin bu miizigi dinlemesi gibi bir durum s6z konusu olamaz.

Arabesk miizik dinlemenin kendileri i¢in ne ifade ettigi soruldugunda hi¢bir miizik
tiiriinden almadiklar1 keyfi arabesk dinlerken aldiklarini belirten gériismeciler, arabesk

miizigin onlar i¢in vazgegilmez bir rahatlama kaynagi oldugunu da soylemistirler.

“Miizik benim icin bir yasam stili diyebilirim. Insan bazen kendisini iste
konusarak bazen sézlii bazen yazili ifade edebilir. Iste onun icin miizigin benim
hayatimda daha ayri bir yeri vardwr. Genel bir klise olabilir ama miizik
felsefem, kulagima giizel gelen her seyi dinlerim oldugu icin Tiirk sanat miizigi
de dinlerim, jazz da dinlerim ama yeri gelir arabesk de dinlerim. Arabeskle
olan iliskim lise donemlerimde arkadagimin abisi radyo programciligi yapardi.
Arabesk kanalda. Ondan da baya bir arabesk kiiltiiriim olusmustur. Ama
mesela bilindik arabesk sarkicilar Ibrahim Tatlises, Cengiz Kurtoglu, Miisliim

Giirses, Ferdi Tayfur olsun, bunlar: dinleyerek biiyiidiik diyebilirim.” (K2)
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“Arabesk miizik dinlerken kendimden gegiyorum dertlerimi unutuyorum.
Derdim oldugunda dinlemiyorum sadece ama ¢ogunlukla éyle. Bence surf

rahatlamak igin de dinlenir yani.” (K9)

“Nasil soyleyeyim. Yani diisiik moddayken dinlerim. Yani mutsuzlukla
suirlandiramam diistik modu. Stkilmisken yani bir sey bulamazken. Ne biliyim
hani aklimi en azindan verebilecegim baska bir sey oluyor en azindan. Ama

mutlu oldugumda da dinliyorum. Arabada ¢ok dinlerim.” (K5)

Bir miizigin icras1 ya da dinlenmesi, insanlar tizerinde bir rahatlama duygusu meydana
getirebilir. Fakat i¢inde derin acilar, {iziintiiler, isyan ve birgok umutsuz duygu durumu
barmndiran bir miizik tiirii olan Arabeskin bu denli bir rahatlama unsuru olarak
goriilmesi; dinleyicilerin siginacak bir liman olarak benzer hayat hikayelerine

sarilmasinin giivende hissettirmesi ile agiklanabilir.

Tiim katilimeilar, arabesk miizigin Tiirkiye i¢in 6nemli bir yere sahip oldugunu ve bu
miizik tlirliniin igimizden dogmus bir tiir oldugunu belirtmistir. Bir miizik tiirline olan
bu denli baghilik duygusu ancak kimlik ve aidiyet iliskisi ile agiklanabilir. Arabesk
miizik, ortaya ¢ikmis oldugu sosyolojik kosullardan ¢cok uzakta bir donemde olmasina
ragmen hala ilk giinkii etkisini gosterebilmektedir. Dinleyiciler, miizikle iliskilerini
yalnizca bir dinleme eylemi olarak tanimlamamaktadirlar. Arabesk miizigin, Tiirkiyeli
insanlar i¢in 6nemi yalnizca melodi ve bestelerle aciklanamamaktadir. Katilimcilara,
en ¢ok hangi ruh halinde iken bu miizik tiiriinii dinledikleri sorulmustur. Ozellikle

mutsuz ve hiiziinlii olundugunda bu miizige siginma hali goriilmektedir.

“O anki ruh halinizi dinlersiniz ben diyeyim size. Kiz arkadasimdan
ayrildigim Zaman arabesk sarki dinlerim. Daha ¢ok dokunur bana ¢iinkii daha
¢ok hosuma gider. Ciinkii o an dinlediginiz sarkida kendinizi buluyorsunuz. Su
an bir sarki dinlesem mesela. Su an Miisliim Giirses dinlemem. Telefonumda
bir sarkisi vardir yoktur. Ama bazen cammiz sikiliyor bir arkadasinizi
cagiryyorsunuz o agiyor Miisliim GiirseS, seviyorsunuz. Beni temsil ettigini
diigiindiigiim bir miizik oluyor mesela. Daha once dinlemis sevmemisimdir.

Ama o zaman o sarkimin yansittigi duygulart ancak anliyorsunuz. Ruh haline

bagh yani.” (K9)
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“Ruh halinize gore kafanizda tasarlayip agryorsunuz sarkiyr. Mesela su an
elhamdiilillah derdim yok remix sarkilar en fazla slow sarkilar dinliyorum ruh

halime gore yani.” (K9)

“Sozler tabii ki de insam etkiler ama arkasindaki yaganmigliklar: dinleyince
daha fazla degerli olur; hem de hissettirdikleri daha yogun olur. Ibrahim
Tatlises. Allah’tm Neydi Giinahim. Gergekten biraz isyana kagryor belki ama.
‘Ben nerde yanls yaptim, Allah’tm neydi giinahim’ diyor belki ¢cogu insanin
kendi kendini diigiirdiigii bazi durumlar i¢in hani ben nerede yanlis yaptim der.
Bu benim icin gegerli mesela. Insanin basina gelen bir sey icin. Iyi bir sey olsa
kendinden bilir kotii bir sey olsa yaratandan bilir. Bu da biraz isyana ka¢tigi
igin biraz isyankdr geliyor bana. Emrah. Unutabilsem var. Eskide kalmis bazi
hissiyatlar: unutmak icin. Insan elinden geleni yapiyor ama icinde bir kuple de
olsa bir nebze de olsa kaliyor. Bu sarki onu anlatiyor. Arabesk de daha béoyle
hayati anlatyyor daha yakin. Daha anlasilabilir. Arabeskte bir ciimle de olsun

bir kelime de kendi hayatimdan érnek verebiliyorum...” (K5)

“Sevdiginiz hangi tiirde sarki dinlediginize bagl ashinda. Miisliim Giirses’i
ancak ruh halime gore dinlerim. Su an a¢ip dinlesem ¢ok sarmaz. Derdim yok

elhamdiilillah.” (K4)

“Genelde belki camim sikkin oldugunda, iste bir tartismadan sonra, genelde
can sikkinliginda yani. Negeli hallerimde hizli olan arabesk pargalari bazen
dinlerim ama daha ¢ok mutsuz oldugumda tercih ettigim bir miizik arabesk.
Ruh haline gore de degisiyor ama daha ¢ok bir can sikintisi durumu varsa eger
hani sevgili ile tartisma ya da is yerinde bir sey olmasi falan ne kadar bir can
stkintist yarattigi, ona gore de degisir. Yani eger ¢ok ¢ok can sikintisi
varattiysa bir eski Miisliim Giirses girer ama biraz daha az can sikintisi

yarattiysa Cengiz Kurtoglu 'ndan Yorgun Yillarim girer. Gibi.” (K2)

Katilimcilar, arabesk miizigi ¢ok sevmelerine ragmen ruh haline bagli olarak mutsuz

ve hiizlinlii hissettiklerinde daha c¢ok dinledikleri sanatgilar oldugunu belirtmistir.

Duygu durumlarina yani bir dertlerinin olup olmamasina gore sarki se¢imi yaptiklarini

belirtmistirler. Ayrica sarki sozlerine verilen 6neme de dikkat ¢ekmek gerekir.

Katilimcilar dinledikleri sarkilarin sézlerini i¢sellestirdiklerini ve bundan dolay1 kendi
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hayatlarinda yasadiklarina benzer nitelikte sozleri olan sarkilar1 daha ¢ok
benimsediklerini belirtmislerdir. Cogu sarki soziinde gegen isyan temasi bu miizik tiirii
i¢cin vazgecilmez temalardan biridir. K5’in de belirttigi iizere isyankar bir s6z olusu
cekinilecek bir durum olsa da bu miizigi dinlemenin oniinde bir engel degildir. Ayrica
isyankar temalarin Allah’a yakaris oldugunu ve dinleyicilerin i¢inde bulunduklari
durumun yaratandan &tiirii oldugu diisiiniilmektedir. Kader temasinin, Islam’in
belirttigi anlamda algilanmadig1 goriilmektedir.
“Kadercilik, bu durumda geleneksel bir islami deger olarak gériiliir. Teolojik
acidan ise bu biiyiik bir hatadir. Miisliiman alimler, kadere inanmakla
kadercilik arasinda keskin bir ayrim yapar: birincisi, insanlarin 6zgiir
iradesini kabul eder ama secimlerinin ne olacagini Tanrimin en bagstan
bildigini vurgular; kadercilik ise tamamen pasiflige dair bir doktrindir.
Bundan da ote, tiim dinsel otoritelerin haram oldugunda birlestigi miizik tiirii,

arabesktir ve bunun da sebebi, sadece pasif bir kadercilige yonelmesi degil,
aynt zamanda i¢ki ve seksle 6zdeslesmis olmasidir” (Stokes, 1998, 5.160).

Allah’a inandiklarini belirten sozler sdyleyen birgok katilimci isyan etmenin yalnizca
dertli olunan durumlarda gergeklestigi icin ve arabesk miizigin de bunu
yansitmasindan dolay1 daha tercih edilir bir miizik oldugunu belirtmislerdir. Miizigin
kimlik ile iligkisini dinleyicilerin benimsedikleri miiziklerle, sarki sozleri ile ve icra
edilis tarzlartyla agiklayabilmek; miizigin, yasamlar1 ve dolayisiyla kimlikleri

hakkinda bilgi verebilmesi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Arabesk miizik icra edilen isletmelerin cogunlugunun isminde ‘tiirkii’ ibaresi
gecmektedir. Tiirkli bar, tirkii evi, tirkii kafe, tiirkii merkezi gibi bir¢ok ifade
kullanilmaktadir. Fakat goriisme yapilan kisilerin tamamina yakini buralarda tiirkii

calinmadigini, sadece isminde tiirkii ibaresinin gectigini belirtmistir.

“Ben ilk Ankara’ya geldigimde 17-18 yasimda komilik yaptim burada. O
zamanlar C* Bar vard. Inkilap Sokakta. Iik tiirkii bar orasiydi. En iyi is yapan
tiirkii bar daha dogrusu, orasiydi. Ondan sonra tiirkii bar tarzint éldiiren ilk
S* oldu. Biraz daha arabesk-damar tarzi sarkilar séylenmeye basladi. Simdi
bizimki gibi. Simdi bizim tiirkii bar ismimiz de tiirkii bar yapmiyoruz ki. Damar-
arabesk iizerine. Tiirkii, dogru diizgiin soylenmiyor bile, hani, istek olmazsa. E

n’oluyo? Zamanla birbirini éldiiriiyor isler. Tarz oldiiriiyor daha dogrusu. O

sekilde iste.” (K4)
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“Onun disinda dedigim gibi tiirkii barlarda arabesk sarkilar slow sarkilar
soyleniyor. Tiirkii bar. Adimin da yansittigi gibi. Tiirkii ¢ok farkl bir seydir bar
cok farkl bir sey. Karisik ozgiin bir sey ¢tkiyor ortaya. Boyle ortamlar da
karisik.” (K9)

“Tiirkii aslinda béyle mekanlarda daha cok istege bagh oluyor. Istekle ¢ok
yiiriitiiliiyor. ee hani tiirkiilerle giriyor ondan sonra artik Miisliim Giirses olsun
Ahmet Kaya olsun ne biliyim bu tarz sanatgilara gegis yapiliyor. Sonradan

tekrardan istek olunca tiirkii soyleniyor.” (K5)

K9’un da soyledigi gibi tiirkii ve bar kelimelerinin yan yana gelmesi, isletme hakkinda
ilk ipucunu veriyor. Arabeskin 6ziinde olan karmasiklik hali; tiirki gibi bir miizik
tirlinlin icrast igin acildigi sdylenen bir igsletmenin isminde bar ge¢cmesi ile ve bu
isletmelerde arabesk icra edilmesi ile iliskilendirilebilir. Her ne kadar “Onceleri tiirkii
barlar bu halde degildi, sonralart bozdu” diyen katilimcilar (K7, K4 ve K12) olsa da
onceki igletmelerin isimlerinin ¢ogunun tiirkii evi, tiirkii lokali gibi farkli isimlerde
oldugunu da kabul etmislerdir. Isletmenin isminin mekansal dzelliklerden biri oldugu
ve mekan hakkinda bilgi verdigi sdylenebilirse, tiirkii barlarda tiirkii yerine daha
karisik bir tiir olan arabeskin icra edilmesi durumu anlasilabilir. Mekansal 6zellikler
yani mekanin kimliginin pargalari, karsilikli olarak etkilesir. Isletmenin tabelasindan
girisine, i¢ diizenlemesine, icra edilen miizik tiirline ve enstriimanlara kadar her bir
detay o isletme ve miisterileri hakkinda bilgi vermektedir. Arabesk miizik icra edilen
mekanlara giden dinleyiciler orada dinledikleri miizigin tam olarak tiirkii ya da arabesk

olarak adlandirilamayacagini bu tiiriin karisik bir tiir oldugunu belirtmistir.

“[Arabesk] Yol aliyor evet, evet. Tiirkiiler bile su anda arabesklesmeye
baslyor. Yani daha ajitasyon daha bir uzun havalarimiz yerine agitlarimiz
verine daha sonradan yapilabilen bunlarin tizerine motiflenebilen ajitasyonlar

isleniyor. Tiirkiiye yakin fakat tiirkii degil arabesk de tam degil. ” (K1)

“Tiirkii dinlemeye gelmiyorum agikg¢asi. Yani tamam tiirkiiyii de severiz de bizi
arabesk yansitiyor ya. Ben oyle diistiniiyorum yani. Diigtiniiyorum simdi
moduma gére dinliyorum miizikleri ama ‘Ay canim ¢ok tiirkii dinlemek ¢ekti’

dedigim pek olmuyor ne yalan séyleyeyim.” (K9)
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Gorligmecilerin tamamu, tiirkiilerin, pop miiziklerin, yavas miiziklerin ve hatta sanat
miiziklerinin bile arabesk tarzda sdylendigi bir donemde oldugumuz kanisindalar. Bazi
miizik tiirlerinin arabesk alt dallarinin (arabesk-rap) bile ortaya c¢iktigini

distinmektedirler.

“[Arabesk] Bana gore diger miizik tiirlerine oranla en hat safhadaki miizik
tiriidiir. En ¢ok sevdigim diyebilirim ama daha ¢ok giiniimiiz tarzlarina ayak
uyduruyorum onu soéyleyebilirim. Arabesk sarkida gercekten kendinizi
bulabiliyorsunuz popta oyle degil sizi anlatan sizi temsil eden size
Yazilmig¢asina sarkilar bulamiyoruz bazen onlarca kez dinlediginiz bir sarki
oluyor bu sarki bana yazilmis diyorsun. Onlarin arabesk versiyonlari oluyor

yeri geliyor onlart dinliyoruz.” (K3)

“Orhan Gencebay Ferdi Tayfur gibi giiniimiiz ¢caginin cahilligi belki ama ¢ok
se’yapmam onlari. Bunlari pek dinlemem ama kesinlikle sanatlarina sonsuz

saygim sevgim vardir.
[Soru: Miisliim Giirses 'in yaptigi son albiimii?]

Onlart severek dinlerim. Yasadigimiz cagi yakalamis sarkilart ‘Niliifer’i ¢ok
severim mesela. ‘Affet’ var ¢ok severim bunlari. ‘Aylar oldu yillar oldu
gelmedin’. Cok daha var da aklima gelmedi. Ama onlart hep dinlerim, okurum
da.” (K9)

“Yani ikisini de yapiyorlar aslinda. Arabesk sarkilart akustik tarzda farkl
tonlarda farkly bir notada mi diyeyim artik miizik bilgim olmadig: icin...
soyliiyorlar. Akustik yapuvyorlar oyle. Seyi biliyorsunuzdur Haktan. O da
degerli bir sanat¢i. Bir sarkiyt birden fazla ve farkl sekilde ve arabesk fantezi
seklinde soyleyebiliyor. Bu gergekten bambaska bir sey. Arabeskin fakl
makamlarinda diyeyim artik oyle bir sey varsa. Hani séyleyebiliyor. Ona gore
nameler yapiyor. Eee yani ayni kelimeleri ayni ciimleleri farkli bicimde ayni

seyde soyliiyor.” (K5)

“En yaygin olan Ibrahim Tatlises sarkilar, Miisliim Giirses son zamanlarda.
Ferdi Tayfur ile Orhan Gencebay biraz daha 80°li yillarda ¢ikan ve daha
dogrusu soyle soyleyeyim, onlarin hem bu nesilden hem de bir onceki

Jjenerasyondan daha fazla dinleyicisi var. Ama Ibrahim Tatlises sanki biraz
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daha giiniimiize Ozel giiniimiize uygun arabesk icra ediyor. Ibrahim
Tatlhises ten Vur Gitsin Ben’i, ‘Bu Daglarda Kar Olsaydim’ var. Bu par¢alar

giizel parcalardir.” (K2)

Birgok arabesk dinleyicisinin de belirttigi gibi giincel tarzda yapilmis miizikleri
arabesk formda sOylemek ne kadar yaygin ve tercih ediliyorsa arabesk sarkilar1 giincel
tarzlara uygun sdylemek de o kadar yaygindir. Bu da arabesk miizigin karmasik
yapisina uygun bir yonelimdir. Arabesk miizigin daha farkli formlarda icra edilmesi
de dinleyici kitlesindeki genislemeyi aciklamaktadir. Bu durum, Ozbek’e (1991:125)

(133

gore “‘orta smifin genislemesi’ ile yakindan iligkilidir. Cilinkii baslangigta bir
‘altkiiltlir’ niteligi gosteren arabesk miizik, o kiiltiirii ilk kez tiiketerek-yaratan gruplari
asip, genellesmistir”. Arabesk tarihine baktigimizda, kiiltiirel farkliliklar ya da sinif
farkliliklar1 arabesk miizigin dinleyici kitlesinin genislemesine ancak bir noktaya
kadar engel olmustur. Yasaklamalara ragmen toplumsal kimlik, istedigi miizige

oniinde sonunda ulagmaistir.
9.2.  “Biz Oraya Uymuyoruz”-Arabesk Miizik ve Mekan Iliskisi

Arabesk miizigi daha ¢ok yalniz ve mutsuzken dinlemeyi tercih ettiklerini belirten
katilimeilar, bu miizigi eger bir eglence mekaninda dinleyeceklerse durumun farkl

oldugunu sdylemislerdir.

“Kafelere gidiyorduk eskiden. Arabesk miizik ¢calan. Canli miizik vardi. Hem
dinleriz diye gidiyordum hem belki kendim de séylerim orada belki bir kivilcim
yakalarum bir seyler olur diye. Yani daha ¢ok bu diistince ile gidiyordum.
Genellikle Kizilay 'a gidiyorduk. B* Show’a gazinolara gidiyordum. Kafelerde
de oluyor. Bir tane yabanct isimli kafe vard: dilim donmiiyor simdi. Her telden
miizik ¢alardr ama daha ¢ok arabesk. Fena ortamlar. Miizik falan yalan yani.

Meze oluyor gecene.” (K9)

“Yani simdi arkadaslarimla dinledigim de oluyor fakat kendi kendimle
kaldigimda, modum diistiigiinde ya da hani modum yiiksek olsa bile ben
arabesk dinliyorum ger¢i. Ama yalnmiz kalinca daha ozgiir daha istedigim
pargalart dinleyebiliyorum. Diger insanlarin itiraz edebilecegi bazi parcalar

var onlara agir gelen ya da ee yani modunu diigiiren. Onlart agcamiyorum
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onlarin yaninda. Ama yalniz kaldigimda istedigim parcayt istedigim zaman

dinliyorum.” (K5)

“Bir arkadasim ¢ikiyordu. Ankara kalesinde **** diye bir arkadasim ¢algt
caliyor. K* Tiirkii Bar Sakarya Caddesinde ¢alisiyordu. Birka¢ defa yanina
gittim. Miisteri yokken kendi basimiza ¢aldik vs. ama farkli ortam tabii. Simdi
soyle tiirkii bar daha ¢ok esinizi dostunuzu alip gidebileceginiz yerler. Ha ben
iKisine de esimi alip gitmem ben kiskancimdir. Sevdigim kadini oyle yerlerde
yvamimda  gezdirmem. Oralara eglenilmeye gidilmez esinizle. Ama
arkadaginizla dostunuzla ya da pavyonlara abilerin yanina gidilir. Konslarin
oldugu mekanlar oyun havasimin oldugu mekanlar. Eglenilmeye gidiliyor. ...
Oturuyoruz, dertlesiyoruz dostlarimizla. Ha eglenmeye de gidilir. Nasil olur?
Ha dogum giinii partileri de yapanlar oluyor. Daha rahat insanlardwr bunlar.
Biz yapmayiz. Cebinizde biiyiik para da olmasi gerekiyor tabii. 3 kisi 400 lira
500 lira belki daha da fazla parayla giderseniz ancak eglenirsiniz.” (K11)

“Bana gore ben olsam moduma bagli. Eger ¢ok ¢ok diisiik bir moddaysam
yalmz kalmak istiyorsam tek basima giderim kafami dagitirim. Oyle ¢ikarim.
Daha normal bir durumdaysa. Psikolojik bir durumda. Bir arkadasimla
giderim. Daha fazla zevk alirim daha fazla mutlu olmaya ¢alisirim. Cogunlukla
erkekler oldugu icin kadinlar azinliktadir. Hani zaten olmasi ¢ok miimkiin
olmuyor. Zaten ¢ok arabesk fani kadin tanimadim ben arkadas tanimadim yani.
Zaten arabesk deyince kadinlar sey oluyor yani eee nasil séyleyeyim... hani

miizigi biraz kii¢timsiiyor.” (K5)

Arabesk miizik icra edilen mekanlara esiyle dostuyla gitmeyecegini belirten erkekler

varken, kiz arkadaslariyla gelen bir erkek katilimci (K8) bunda bir sorun olmadigini,

arkadaglarinin da ortamda eglendigini bildigini s6ylemistir. Arabesk miizigin erkekler

tarafindan icra edilmeye baslandig1 icin daha c¢ok erkek dinleyicisi oldugu

distintilmektedir. Ayrica erkek katilimeilarda, kamusal alanda goriiniir olanin erkekler

oldugundan dolay1 kadinlarin daha az dertli olduklari ve bu miizigi ¢ogu zaman

disladiklar1 goriisii hakimdir.

“Bence bu daha ¢ok bizim toplumumuzia alakali. Ciinkii bizim toplumumuzda

daha ¢ok herhalde genel gecer bir seydir bu erkekler kadinlara gore daha
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dertlidir. Oyle goriiniir yani 6yle soylenir 6yle davramlr. Onlar séyliiyor. Ha
tutup da o parcayr dinleyip kendisine zarar verip karsisindakine zarar veren
cok insan olmustur. Intihar edenler olmustur. Hani daha sonra ama arabesk
fantezi tiiriinii soyleyen kadin sanatgilar da oldu. Gerek Cansever, Bergen,
Giilden Karabdcek, Nese Karabocek. Hani kadin isimler de oldu tabii. Ama en
basta tabii arabesk miizik... sey vardwr babalar vardir iste Ferdi Tayfur,
Miisliim Giirses, Orhan Gencebay, Ibrahim Tatlises. Hani bunlarin kitleleri
basta daha ¢ok gergekten de erkekler tarafindan benimsendi. Sonradan ¢ok
popiiler oldu. Hani bir tiriin icra edilmesinde kadin veya erkek farki yoktur
bana gore. Kag yillarina gére denk geliyor 60 mi 70 mi? O zamanki toplumsal
durumu bilmedigim icin ve soyle séyleyeyim bizim toplumumuzda nasil
soyleyeyim 1960larda 70lerde tutup da kadin kaset¢i yoktu. Hepsi erkekti.
Onlarin da ¢evresi erkekti. E boyle boyle yayila yayila erkekler tarafindan
benimsendi arabesk.” (K5)

“Arabesk miizik daha damar geliyor. Sanki insanlarin sadece kotii
zamanlarinda dinledigi hani onunla dertlerine dert kattigi gibi lanse dilen bir
tiir olarak goriiniiyor. Bundan dolayr mesela Tiirk halk miizigi daha zarif
oldugu icin belki hani kadinlara daha yakindir. Kadinlar zariftir sonugta
erkeklere gore. Bizim toplumumuzda erkekler kadinlara gére daha serbesttir.
Gece ¢ikmak olsun ne biliyim istedigini yapmak olsun. Eger kadin yalniz
geldiyse degisik gozle bakilyyordu. Ama yaninda biriyle geldiyse kimsenin oyle
sorun ¢ikaracagim diisiinmem eger psikopat ya da psikolojisi bozuk biri
degilse. Benim goriistim hani ben nasil yalniz geldiysem dertli, modum diisiik,
moralsizim oraya gidip kafami dagitmak istediysem o da ayni sekilde hani
modu diistiktiir cant sikkindir gelmistir. Hani kafasint dagitmak igin. Canli
miizik dinlemek istemistir. O da ayni sekilde gelmis olabilir yani. Bana gére

normaldir. ” (K5)

Kamusal alanda goriiniir olan kesimin erkek agirlikli oldugu goriildiigiinden, arabesk

miizigin ortaya ¢ikmasinda ve benimsenmesinde erkeklerin daha biiyiik rolii oldugu

diisiiniilmektedir. Kadinlar, arabesk miizik tiiriine hala mesafeli olarak goriilmektedir.

Sahada bulunulan zamanlarda birgok isletmede kadinlarin daha az sayida bulundugu

gdzlenmistir.

73



Katilimcilar, eglenmeye ya da dertlenmeye gittikleri mekanlarin oldugu gibi giizel
sarki sOyledigini diisiindiikleri icracilar1 dinlemeye de gittiklerini belirtmistirler.
Eglenmeye gittiklerini belirten dinleyiciler ve alem yapmaya geldiklerini belirten
isletme miidiirlerine gore miizik hep arka planda kalsa da daima arabesk olmalidir.
Dinleyici arabesk talep etmekte isletme de arabesk icracilarina sahne aldirmaktadir.
Gecenin sonunda nasil eglendikleri degil akillarinda hangi miizige eslik ettikleri
kaldig1 soylenmistir. Gozlemler dogrultusunda miizigin, gériismelerde belirtildigi gibi
arka planda kaldig1 fakat yine de ¢ok onemli goriildiigii sOylenebilir. Yemek yerken,
alkol tiiketirken, (kisith da olsa) sohbet ederken ve sarkiya eslik ederken gbzlenen
dinleyicilerin en ¢ok, sarkiya eslik ettikleri anlarda eglendigi belirtilebilir. Bir miizige
eslik etmenin verdigi toplu heyecan, miizigin, belirtildigi gibi eglence i¢in ¢ok da geri
planda bir unsur olmadigini anlatir bize.
topluca soylenen bir sarkida kendini kaybetmek kolektif eylemin
dogurdugu hazzi ilan etmenin yollarindan biridir ve bu yolla katilimcilarin
glicleri kadar kimlikleri ve inan¢lart da tasdik edilir; kisi kendinden daha
biiyiik bir seye katildigini, bir tarihin parcasi oldugunu, ahlaki olarak

onaylandigini ya da gergek bir gruba ait oldugunu hisseder” (Lidtke, 1985,
s.102; Kara, 2019, s.21).

Kendi yasam oykiileri ile benzerlik gosterdigi diisiiniilen sarkilara katilim oldukca
yuksektir. Bu eslik edisin isletmedeki tanimadiklar1 diger insanlarla birlikte olmasi da
kolektif ruhun bir sarki ile ortaya ¢ikabilmesini ve bu durumun kimliklerin miizik ile
daima baglantili olmasini agiklamaktadir. Gézlemlenen tiim durumlarda popiiler olan
ve sozleri dile pelesenk olmus hareketli bir arabesk sarkida istisnasiz (gengler, orta
yagslilar ve dahi ¢alisanlar) herkes yaptigi isi (yemek yemek, alkol igmek, arkadasiyla
sohbet etmek, masaya servis yapmak vs.) birakip sarkiya eslik etmis ve/veya ritim
tutmugtur. Hareketli sarkilarda, sarkinin kime ait oldugundan ya da sozlerinin ne
anlattigindan ¢ok ortamda ne kadar eglencenin oldugu da 6nemsenmektedir. Daha
yavas sarkilarda ise sozler daha 6n plandadir. “Sarkilar hareketlerin soziine duygusal
bir derinlik katar; korku, keder, 6zlem, aci, cosku, umut, arzu, nese ve meydan
okumay1 -¢ogunlukla abartili bigimde- politik igerige dahil eder ve bu yolla politik
yakinliklar1 duygudaslikla perginler” (Kara, 2019, s.21). Bircok eglence merkezinde
sahnenin 6n kisminda birbirini tanimayan insanlarin yavas sarkilarda beraber sarki
sOyledigi ve daha hareketli sarkilarda beraber dans ettigi (halay, oyun havasi ya da

herhangi bir ismi olmayan ritme uygun hareketlerle salinma) gozlenmistir. Kendi
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kimlikleri ile 6zdeslestirdikleri bir miizik tiiri olarak arabesk miizik, eglence ve
dertlenme araci olarak kullanilma 6zelligine sahiptir ve bu ¢ogu zaman kolektif bir

bigimde gerceklesebilmektedir.

Bu miizigin icra edildigi isletmelerde de bu miizige uygun motifler yer almaktadir.
Mekansal oOzellikler tim isletmelerde benzerdir. Mekandaki pratikleri mekanin
ozellikleri ile okumak miimkiindiir. Gece hayatinda sokaklardan igletmelere kadar her
bir detay, mekansal Ozellikler baglaminda incelenebilir. Mekani iireten, orada
yasayanlar ve yasayanlarin pratikleri oldugu i¢in caddelerin, sokaklarin ve buralarda
yer alan isletmelerin mekansal 6zellikleri oraya gidenler hakkinda bilgi vermektedir.
Calismanin ele aldig1 bolgeler olan Kizilay Mahallesindeki Sakarya Caddesi, Bayindir
Sokak ve Inkilap sokak bolgesindeki mekansal ozelliklere bakildiginda arabesk
ozelliklere rastlamak kaginilmazdir. Gece saatlerinde giindiiz kadar kalabalik olan bir
bolge olarak Kizilay Mahallesindeki ele alinan sokak ve caddelerdeki genel 6zellikler

su sekildedir:

- Mavi-mor-kirmizi-yesil yogun 1siklandirmali tabelalar,

- Isminde bar gecen fakat iceride (yogun olarak arabesk olsa da) her tiirlii
miizigin ¢alindig1 isletmeler,

- Tiirkce ya da yabanci dilde isimleri olan yan yana ya da alt {ist dizilmis barlar,
gazinolar, pavyonlar ve tiirkii evleri,

- Birkag kahve evi,

- Sokaklarda duran igletme kapicilar1 (mekana miisteri cagiran ¢igirtkanlar),

- Miizik seslerinin birbirine karistig1 is hanlari,

- Apartman girisi olan ve iist katlarda bulunan isletmeler,

- Gece boyu sokakta satis yapan pilavcilar, midyeciler, kokoreggiler vs.

- Caddeyi ya da sokagi defalarca bastan sona turlayan insanlar,

- Sokakta oturup alkol tiiketen insanlar,

- Gece teftisinde bulunan gilivenlik ekipleri,

- Yiksek sesle arabesk sarkilara eslik eden isletme iginde bulunan insanlar

- Barlardan ya da gazinolardan sokaga tasmis eglenen insanlar...

Bu ozelliklerin mekanin yeniden {iretim silirecinde sekillendigi ve doniistiigi
sOylenebilir. Mekanda yer alan isletmeler de bu doniisimden Onemli oranda

etkilenmekte ve bu doniisiime katilmaktadir. Isletmelerde bulunan insanlarin (dinleyici
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ve calisan) mekanin {iretimini ve yeniden iiretimini gergeklestirenler oldugunu
sOyleyebiliyorsak; bu insanlarin neden bu mekanlarda bulunmaya devam ettigi ya da
artitk bu mekanlarda bulunmay1 tercih etmegi sorularmi sormak gerekir. Uretim
siirecine katilmak bir mekana ait hissetmek i¢in gereklidir. Fakat mekansal 6zelliklerin
devlet eli ile kentlesme politikalar1 dogrultusunda doniistiigii durumlar da mevcuttur.
Bu halde mekanin, her zaman yalnizca iginde yasayan insan tarafindan ve onun

istekleri dogrultusunda {iretim siirecine girmedigini anlayabiliriz.

“Yasam alanlart kaydi. Nasil diyeyim, buraya ilk geldigim zamanlar
Bagcilarda falan oturuyordum. Etimesgut, Eryaman ¢ok seyrekti. Her sey
Kizilay 'daydi. Simdi hi¢cbir sey yok. En kotii mesela Eskisehir Yolunu
diisiinelim. Bakanhklar falan hep o tarafa tasindi, canl. Onceden hep
buralardaydilar. Ulus taydilar. Ulus’tan buraya, buradan oraya kayd: yani.
Yani tarz da degismis oldu. Mesela nasil diyeyim sana, onceden memur kesim
gelivordu buralara, simdi memur kesim gelmiyor hi¢. Ben dogru diizgiin bir
memurun geldigini gormedim yani. Merkez kaymadi da nasil diyeyim sana,
yasam alanlart degisti. Onceden, mesela sen diyelim ogretmensin, calistigin
okul burada, Kizilay’'da. Ne olur? Kolej'de ev tutarsin. Yani yakin kesimler
buralar, Kizilay'da tutarsin, Esat’ta tutarsin. Ama tutup senin okulun
Etimesgut’taysa gelip burada Kolej'de falan ev tutamazsin. E otomatikman,
hani bakanliklar, iiniversiteler agildi, yeni hastaneler acgildi o tarafa her sey o
tarafa kaydi yani daha dogrusu Bati’ya. Yani yagam alanlari degistikce biraz
uzak kaldi buralar. Insanlar zaten buralara gelmiyordu hani biraz once

saydigim etkenlerden sebep.” (K4)

K4’iin belirttigi ‘yasam merkezinin kaymasi1’ durumu yapilan gériismelerdeki mekan
isletmecisi ya da miidiirlerinin siklikla mustarip oldugu bir konu. On ya da on bes yil
once, Ulus bolgesine olan bakisin, simdilerde Kizilay bolgesine kaydig: belirtilmekte.
Bunun sebebi olarak da is merkezlerinin, bakanliklarin ve birgok okul, hastane gibi
onemli kuruluglarin farkli semtlere kaymasi durumu goriilmekte. Katilimcilarin
belirttigi gibi insanlarin islerini halledebilecekleri ve vakitlerinin biiylik kismin
gecirmek durumunda olduklart bolgelerde boyle bir merkez kaymasi yasandigindan
dolayi, artik Kizilay ve ¢evresine ihtiya¢ da farklilasmistir. Bu bolgede bulunmanin

eskiden liikks olarak goriildiigii bir donemden, ¢ok zorunda kalmadik¢a gidilmeyecek
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bir bolge olarak goriilen bir doneme geg¢ilmis durumda. Bu mekanlarda isletmesi
bulunan bireylerin de fikri bu yonde. Bu bolgeye gelen miisterilerden kendileri de ¢ok
memnun degil. Dinleyici kitlesi ise donilismiis ve yerini mekanin yeni iireticilerine
birakmis durumda. Ele alinan bolgedeki isletmelere eskisinden ¢ok daha az insanin
geldigini belirten isletme miidiirlerine gdére bu bdlgeyi tercih etmeyislerinin
sebeplerinden biri, insanlarin maruz kaldiklar1 kontrollerdir. Sigara yasagi i¢in yapilan
kontroller ve ¢alisma ruhsati kontrolleri sirasinda miisterilerin olduk¢a rahatsiz oldugu
ve bu ylizden artik bu isletmelere gelmeyi tercih etmedikleri belirtilmistir. Bir diger
tercih edilmeme sebebi olarak da bolgede degisen mekansal 6zelliklerden (otopark,

barlarin bulundugu is hani vb.) bahsedilmektedir.

“Senin tarzin kétii, personelinin tarzi kotii, senin personelini sundugun tarz da
kotii, sen personelden memnun degilsin, personel senden para kazanamiyor.
Miisteri personelden memnun degil. Sahne miisteriden, miisteri sahneden
memnun degil. Miisteri senin garsonundan memnun degil. Miisteri senin
mekanindan memnun degil. Sen bu miisteriyi begenmiyorsun. Miisteri
bolgeden memnun degil. Arabasiyla gelip gidemiyor. Cok polis var ¢ok sikinti
oluyor. Cok uygulama oluyor. Sana denk gelmemistir. Haftanin ¢ok giinii
uygulama oluyor. Beyaz isiklart yakiyoruz. Beyazlar: yakiyoruz. Bagiriyor,
cagwriyor. Ters konusan garsonu bozuyor. Personelle kavga ediyorlar, bizimle
tartistyorlar. Ters ters konusuyorlar. Kimlik kontrolii yapryorlar. Ust tarama
vapyorlar. Her seyi yapiyorlar. Olabilir gayrimesru isler yapan kisiler
olabilir. Ama onlar bile artik bu taraflara degil o [Daha liiks bélgelere]
taraflara gidiyorlar. O mekanlarda kontrol edip gidiyorlar. Sigara kontrolii
yapp gidiyorlar.” (K3)

Bolgedeki kimi isletmeler, pavyon konseptine gore isletilen isletmelerdir.
Konsomatrisler ve dansg¢ilar bulunan isletmelerde mekansal 6zellikler oldukca
benzerdir. Farkli olarak arabesk miizigin diger isletmelere gore daha az icra edildigi,

Ankara oyun havalarinin daha yogun olarak ¢alindig1 sdylenebilir.

“Bir ablamiz geldi. Merak ediyorum nasil oluyor oralar [pavyonlar] dedi.
Gittik. Girdik mekana. 300-400 kisilik mekdanda zor yer bulduk. Cagirdik, dedik
nasil oluyor bu? Siz dedi garson, isminizi yazdirtyorsunuz. Kimle oynamak

istiyorsun? Suradaki bayanla oynamak istiyorum. O bayana ismimi
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yazdiryorum. Swraya giriyorum. O bayana icki ismarliyorum. Isim yazdirdigim
icin ayr1 bir para odiiyorum. Onunla oynamak igin ayri bir para odiiyorum.
Istersem masaya davet ediyorum. Bir de onun icin... Yani, ii¢ isleme birden
ayri ayri para odiiyorum. Bir de bu konfeti falan patlatmak ayri. Hepsine ayri
odiiyorsun. Yani ben oraya gidip de gercekten eglenmek istedigim zaman kigi
bast 500 lira belki de 1000 lira harcamis oluyorum. Siraya giriyorum ya.
Oynayacagim sahis kim? Sen ben bakmazsin. Ama o abi o arkadas onunla
oynayabilmek icin yaziyor. Neler neler yapiyorlar. U¢ dakika bes dakika
oynadilar. Cocuga bakiyorum, geri zekali mi bu onunla oynamak i¢in o kadar
para verdi. Ne bir albenisi olan bir bayan ne bir sey. Hi¢chbir sey yok. Cok oziir
dilerim bir¢ok yer var yani eger kétii bir amacin varsa gider parant verirsin
amacint tatmin edersin. Ama kafam almiyor burada o oyunu yapabilmek igin
neden o paray veriyorsun. Konsomatrisler de diyor zaten. Eger ben bunun igin
para alan bir insan olsaydim gider bilmem nerde ¢alisirdim diye. Gelen de

biliyor asla dyle bir sey yapamayacaklarini.” (K1)

Pavyon tarzina uygun isletmelerde Arabesk miizik ve Tiirkii icra edilen isletmelere
gore miizik daha arka plandadir. Eglence boyutu (kadinlarla vakit gegirme, oyun
havasi oynama vs.) 6n planda oldugu i¢in bu mekanlarda tek tip oyun havalar ya da
uydurulmus mani tarzi miizikler icra edilmektedir. Bu isletmelerde konsomatrislerin
caligtyor olmasi hem ¢alinan miiziklerin tiirtinii hem de miisterilerin profilini bir miktar
degistirmektedir. Bu yiizden bu tiir isletmeler, 6zellikle arabesk miizigin daha az icra
ediliyor olusundan dolay1 ¢calisma kapsami diginda birakilmistir. Fakat ¢alismaya dahil

kimi isletmelerde, bazi igsletmelerin el altindan bu isleri gerceklestirildigi belirtilmistir.

“Eksik ruhsatlar: vardwr. Merdiven alt1 is yapmaya bagladir. Bazi bayanlarla
anlastilar. Miisteri getirin 300 ¢ekeriz 500 c¢ekeriz. Konfeti patlatiyorlar.
Hesabi gegiriyorlar. Miisteri kacti o zaman. Garson bile is atmaya ¢alisiyor
bazen. Ondan da rahatsiz olan bayan oluyor. Ister istemez. Bazen bayanlar da
vapiyor. Erkek arkadasiyla geliyor ama garson biraz daha yakisiklhidwr diyelim,
fazla egilip biikiilmez para i¢in diyelim. Etkileniyor kizlar. Halay falan
¢ekiliyor burada. Etkileniyor kizlar. Garsonlardan ¢ok etkileniyor kizlar.
Gergekten bak ben yillarca kendim de bu isi yaptigim igin biliyorum. Bayanlar
senden ¢ok etkileniyor, yamindaki adam bozuluyor bu sefer.” (K11)

78



“O tip yerlerde de kotii seyler yapiimadi. Orda da miizik yapiliyordu. Buranin
tabani da oralardan gelmedir. O kadar degisti ki. Yani Ankara igin soyliiyorum
bunu. Varos yerler. Mesela eskiden Ulus gobekti. Sonra Kizilaydi. Sakarya
Caddesi mesela. 47 tane miizik yapan yer vardr 90h yillarda 80li yillarda.
Simdi oyle degil. Baya bir diizelteceklerdi oralari. Belediye yollari yapti da
simdi mekanlara da bir el atacakti bakalim. Ruhsatlar: yok. Yiizde sekseninin
ruhsatlar: yok. Gitseniz affedersiniz 15 tane pavyon gériirsiiniiz. Iki tanesini
ruhsati var. Diger hi¢birinin ruhsati yok. Yani bu da emniyetin belediyenin
hepsinin hatalar: var bunun icinde. Sen sabah altiya kadar ruhsatsiz yer nasil
calistirirsin. Olabilir mi? Bu belediye yazi ¢iktiktan sonra yaziyor gotiiriiyor.
Ben duyuyorum mekanin 3 trilyon borcu var diyor. Yani biz surada 50 lira 100
lira vergi borcu oldugu zaman ne yaptigimizi sasiriyoruz. Ne emniyet buna dur
diyebilmis ne belediye. Iptal et bakalim ruhsatini. Her gittiginde ceza yazma,
ruhsatini getir bakalim buraya. 12. Saat gecenin 4’ii. Bosalt kardesim burayi
diyorum bosaltacaksin. Burast durmadan kapaniyor diye adamlar gitmeyecek

oraya. Polis bosalt kardesim dese. Ama yapmiyor. Ceza yaziyor birakiyor

gidiyor.” (K1)

Bolgeye daha oOnce gelen kitlenin, pavyon benzeri ¢ok fazla isletme tiiremesi
dolayisiyla daha az geldigi belirtilmistir. Birgok katilime1 da erkek miisterilerin kadin
misterileri rahatsiz ettiginden ya da bu iliskilerin goz oniinde yasandigindan dolay1
diger miisterileri rahatsiz edebileceginden bahsetmistir. Bir¢ok isletmede bu tip
davraniglara rastlanmis olsa da genel olarak bir kaos yaratacak duruma
rastlanmamstir. Yine de birgok erkegin bu isletmelerde kendilerini ‘tam erkek’ olarak
gosterebilme ¢abalar1 bulunmaktadir. Katilimeilardan birinin (K10) sdyledigine gore
eger bu isletmelerde kadin tavlamak isteniyorsa, tam erkek olunmali. Tam erkegi, agir
basli, cok dans etmeyen ve sarkilara yogun bir sekilde eslik etmeyen ve ekonomik
anlamda kadini rahat ettirebilecek bir erkek olarak tanimlamistir. Birgok erkegin de
buna uygun olarak takim elbise giyerek, hoslandig1 kadinlara yiiksek iicretli alkol

gondererek tanisma firsat® yakalamaya calistig1 gdzlenmistir.

3 Katilimel, eger kendisine Miller marka bira -en ekonomik olan- génderen olursa ‘o adamdan is
¢ikmayacagint’ belirtilmistir; fakat viski ya da raki gonderen olursa tanigmak isteyebilecegini
sOylemistir.
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“Ne var ki gazino-gece hayatindaki erkeklik performansi; ... kiiltiirii ve
ritiielleri derin bir erozyona tabi tutmus gibi goriintiyor. Aksamciligin
temelinde yatan muhabbet-dertlesme-siyasallagsma seanslari, gazino hayatinin
glirtiltiilii miiziginin altinda kalmisa benziyor, bir tiir yoldaslik demek olan, pek
¢ok askin anlamlar yiiklenen aksamci dostlugu yerini, erkekler arasinda kadint
avlamak icin siirdiiriilen bir rekabete birakmis” (Ozarslan, 2018, s.16-17).

Ozarslan’1n da belirttigi iizere erkekler arasinda sohbetlerin yapildigi ve 6zellikle raki
icilen-yemek yenen isletmeler, artik kadin erkek iligkileri i¢in performans alanlari
olarak goriilmektedir. Erkegin ve kadinin yapmasi ya da yapmamasi gereken kurallar
bulunmaktadir. Kadinin istedigi tipolojide birini bulabilmesi i¢in hem kendi
gerceklestirdigi hem de erkegin gergeklestirmesini bekledigi davranis bigimleri
bulunurken erkeklerde daha ¢ok kadinlarin yalniz olup olmamalarma dikkat

edilmektedir.

Isletmenin tercih edilmemesine neden olan bir diger sebep ise polis baskinlaridir. Polis
baskinlarmin bazi1 sebeplerden dolay1 artmasi da eglenmeye gelenlerin ortamini
bozacak bir durum oldugundan bu isletmelerin daha az tercih edilmesine neden

olmustur.

“Burada simdi katl otopark var ya? Hatirlamiyor musun eski halini? Hani N*
Bar var S* Bar var ya simdi. Hepsi icindeydi. On girisinde, Ziya Gokalp
Caddesinin girisinde Kizilay Eglence Merkezi yazardi komple. Icinde 15-20
tane bar vardi, oralar kapandi. Ondan sonra buradaki mekanlarda iste ¢ok

kavga giiriiltii oldu. Insanlar ¢ok rahatsiz oldu.” (K4)

“Ya onceden de oluyordu da simdi nasil desem sana, merdiven alti barlar gibi
nasil séylesem, bir tiriin yapilir da ¢akmast yapiulir ya onun gibi mesela ufak
tefek yerler yapildi. Bazi kadinlarla falan anlasildi. Hani miisteri getirin de
fazla para alalim gibi hesaplar yapildi. Boyle seyler olurdu burada. Ondan
sonra, iste dolandiricilik falan yapildi barlarda. Iste ondan sonra isler hep

diistii Kizilay tarafinda, insanlar giivenmiyor artik.” (K3)

Insanlarin daha 6nceleri eglenmek icin geldigi mekanlara artik gelmiyor oluslarmi
isletme oOzelliklerindeki birtakim degisikliklerle aciklayan katilimcilara gore bu
durumlar artik insanlar1 giivensizlige itmistir. Bu yiizden bu tiir isletmelerin oldugu
mekanlara gelmek artik daha fazla risk igermektedir. Aidiyet duygusunun dogrudan

getirmis oldugu giiven duygusu, bireylerin mekana baglilig1 ve oradaki pratikleri i¢in
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o6nemli bir duygudur. Giivende hissedilmeyen mekana aidiyet gergeklesmez. Bu
durumda birey, siirekli risk altinda hisseder. Tehdidi giderecek yegane ¢6ziim, bireyin
ait hissedebilecegi mekanlarda bulunmasidir. Polis baskininda risk altinda hisseden,
bu bolgelerde yiirlirken bile bir giivensizlik duyan bireylerin eglenmek i¢in bu

bolgelere gitmiyor olusu giiven ve risk kavramlari ile agiklanabilir.

“Ya bizde de var su an kapici. Eskisi gibi degil. Mesela terminal gibiydi burasi.
SSK is hammin i¢i de 6yleydi o zamanlar. Biraz insanlar ¢ekildi. Personel de
sey oldu. Hani, gelen geldi, gelen akrabasin getirdi, gelen akrabasini ¢cagirdi.
Hani kimse o tarz seylere dikkat etmedi. Hani su miisteri bozulur, su miisteri
tiziiliir. Baktik kimse dikkat etmeyince isler de boyle gitti, bitti. Biraz da nasi!
diyeyim sana, kokoreggisidir, midyecisidir ne biliyim otoparkg¢isidir,
rant¢isidr bunlarin da ¢ok etkisi oldu. Hani islerin bitmesinde. Yavas yavas
bitti. Bir de kaydi yani, nasil diyeyim sana, merkez, Kizilay olmast lazim. Bu

isler yapilacak edilecek. Ama onlar buradan kaydi yani.” (K3)

“Mesela bizim diikkanda baska sanat¢t 12-4 soylesin diye baska bir mekanda
calisan eski bir kiz arkadasim vardi. Onu aradim. A¢madi. Mesaj attim iste
calisir misin falan. Calisirim, nerede dedi. Dedim Y* Bar’da Sakarya’da.
Biliyorsun ben Sakarya’da ¢aligmiyorum dedi. Kimse buralara gelmek bile
istemiyor. Varog goziiyle bakiyorlar. Aslinda, inamn diger mekanlarda menii
fivatlar1 da aymi. Piyasa hep aymi, Batikent'te falan aymi. Ama mesela
Kizilay 'da kagak icki verme isleri falan oldu bir ara, duyuldu. Onlarin etkisi
oldu tabii ki de. Ama hani 0 kadar da olmanustir, dedigim seylerin daha ¢ok
etkisi vardir. Adam geliyor kiz arkadasiyla, bazen garson bakiyor. Dayak
yiyeni var. Yani subaylar, askerler ¢cok ¢abuk daliyorlar. Ben de bir erkegim
sonucta. Ister istemez bir eglence ariyorsun kendine. Yanls anlama. Bir erkek
icin de eglence meselesidir bazen de. Alkollii ortamlarda kadin. Cabuk
diistiyorlar, mesela hani, duyuluyor. Onun surada bu kadar parasin
kopardilar diye. Merdiven alti barlar olustu bir ara. En iist katlarda falan.
Ruhsati olmayan mekanlar falan. Onlarin ¢ok etkisi oldu.” (K4)

Sahte alkol tiretimi, polis baskinlari, miisteri profilinin kaos yaratan bireylerden

olusmasi, kadinlara yapilan sarkintiliklar gibi bir¢cok sebepten dolay1r bu bolgelere

81



gitmeyi tercih etmeyenler bulunmaktadir. Bu bolgelerde risk altinda hisseden bireyler,

eglenmek icin, daha giivende hissedebilecegi bolgelere gitmeyi tercih etmektedir.

Mekansal 6zelliklerin miisteri profilini belirledigi bir diger unsur da isletmelerdeki
calisanlarin goriintisleri ve davranis pratikleridir. Goriismeciler, isletmelerdeki
garsonlarin prezantabl olmak i¢in eski moda takimlar, gomlekler ve yelekler
giydirildigini ve bu kiyafetleri giyen insanlarin ¢alistig1 isletmelerin de eski moda

olarak degerlendirilebilecegini belirmistirler.

“Garsonlar mesela su an halen beyaz gomlek siyah pantolon, ayakkabt falan
giyiyorlar da bana kalirsa onlarin bile giyinmemesi gerekir. Bir yaka karti ile
bu isi bitirirsin yani, degil mi? Daha rahat giyinmesi gerekiyor yani, anladin
mi? Sonugta barda ¢alistyorsun. Dogrusu 0. Mesela biraz daha entel, biraz
daha siislii kisimlara bak bakalim restoranlardan bahsetmiyorum, ogrencilerin
gittigi yerleri diyorum, rahat yani, kendilerini sey gérmiiyorlar. Arkadas
ortaminda ezik goriilmiiyorlar. O kiyafetleri giydirdigin zaman insanlara,
garsonlara kravat falan giydirdigin zaman, disaridaki insan bak ne giizel
givinmis der ama ona gel bir sor, ne kadar zorluk cekiyor. Kiyafetleri
degistirsek daha iyi olur bence. Tarzi degistirmek gerekiyor. Kizilay’a biraz
daha ogrenci kesimleri geliyor ashnda. Biraz daha alt kesim insanlar geldigi
icin ¢ok da sey yapmaya gerek yok yani. Bu arkadaglar (garsonlar) bekar
vaswyorlar. Onlara veriyorsun beyaz gomlegi. Ne kadar temizlik yapabilir ki.
Ben de zamaninda yagsadim ayni geyleri. Rahat giyinseler, bir yaka karti.
Suralardaki kafelere gittigimiz zaman -tamam onlar yemek satiyor biz alkol-
ama ortami ne kadar giizel. Baktigin zaman sivil giyiniyorlar, bir ornek
giviniyorlar. Bir yaka karti yaptirirsin, istedigin gibi olur. Ben ¢ok direttim

bunu da kimse dinlemiyor beni.” (K11)

Garsonlarin modaya uygun giyiniyor olmasinin isletmeyi de daha tercih edilebilir
kilacagini belirten katilimcilara gore rahat, modaya uygun fakat yine bir 6rnek kiyafet
giyen garsonlarin oldugu isletmeler daha modern isletmeler oldugundan giliniimiize
daha uygun isletmeler olarak degerlendirilmektedir. Bu yiizden bu igletmelerin tercih
edilmesi daha muhtemel olmaktadir. Saha disinda kalan fakat degerlendirmeye
alimacagi belirtilen bir isletmede yapilan gozlem ve goriismeler de bu

degerlendirmelerle orantili bilgiler vermektedir. Kiyafetlerin, mobilyalarin, tabak-
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bardaklarin ve diger mekansal Ozelliklerin misteriler i¢in o isletmeyi tercih
etmelerinde biiyiik rol oynadigini belirten katilimcilara gére mekansal 6zelliklerin en

Oonemlilerinden biri de ¢alinan miizigin kalitesidir.

“Kizilay 'da tiim mekanlarda bir org, bir saz, bir solist var tamam mi? Mesela
nedir onun adi su kanun var keman koyabilirsin. Yukaridaki [Gazi Osman Pasa
bolgesindeki] yerlere gittigin zaman hepsi var. Buralar pavyon gibi kalmus.
Nasil pavyon, su Ulus’taki tavernalar gibi kalmis. Bazi miisteriler geliyor,
pavyon havasi var diyor geri doniiyorlar. Haklilar da. Miizik yeterlidir. Ama
onu destekleyecek enstriimanlar arkanda olmasa... Senin sesin giizeldir ama
kuru sesin nereye kadar. Batikent 'tekilere personele ¢ok para veriyorlar. Sen
burada birini ¢alistiracak olsan grup ¢alistiramiyorsun. B* Haninun (Solistin)
arkasinda bir org var bir saz var. Tamam saz da iilkemizin en biiyiik
seylerinden ama bir kanun olsa ne biliyim su iiflemeli sey var ya Ah Istanbul
sarkisimi soylerken sey yapryor. Ondan olsa. Degisik seyler, keman olsa.
Davullar olsa. Orgu kaldir mesela. Org ¢ok kotii oluyor. Org yerine hepsini
koy iste, anladin mi1? Hem giizel goziikiiyor. Bazi yerde kemanin bazi yerde
sazin bazi yerde gitarin iyi vurmasi gerekiyor. Ama orgla ezbere is yapiliyor.

Biitiin tiirkii barlar ayni. Hepsinde ¢alanlar var.” (K3)

“Y*’da 7/24 B* Hamm ¢ikiyor. S*'te 7/24 ayni solistler ¢ikiyor. A*’da 7/24
ayni solistler ¢ikiyor. Ama Batikent’te veya Gazi Osman Pasa taraflarinda,
Yildiz taraflarindaki mekanlarda her giin farkli bir solist ¢ikar. Ayni tarzdir

ama bilindik solistler vardir. Her giin bal yenmez.” (K4)

“Simdi bu yozlasan tiirkii gibi arabesk dedigimiz miizigin i¢inde ¢ok fazla bu
sazlardan yok. Onlar daha biraz daha alt yapisina klavye yiiklemis. Bir kaval
bir baglama. Hele vay vay vay. Al kestim attim. Oliiriim senin icin. Olmezsem
bir daha atarim oradan kendimi. Sen benim camimsin. Bebegimsin. Her

seyimsin. Bu tarafi ajitasyon gidiyor. Enstriiman gerekiyor.” (K1)

Miizigin kim tarafindan ve hangi enstriimanlarla icra ediliyor oldugu, mekénsal
ozelliklerin en 6nemlilerinden biridir. Bolgedeki isletmelerde sahne alan sanatcilarin

bircogu, kendi alblimleri olmasma ragmen sadece bdlgedekiler tarafindan
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taninmaktadir. Daha fazla tanian ve dinleyici kitlesi olan sanatgilarin sahne aldig1

mekanlarin daha ¢ok tercih edilmesi kaginilmazdir.

Mekansal 6zellikler ele alinirken isletmenin 6zelliklerine de bakmak gerekir. I¢ mekéan
diizeni olarak belirlenen bazi kurallar vardir ve bu diizen bélgedeki hemen hemen
biitiin isletmelerde aynidir. Masalar eski mobilyalardan olusmaktadir ve birden fazla
cesit vardir. Isletmenin orta bolgesinde diiz kare masalar ve diiz sandalyeler
bulunurken isletmenin duvar taraflarinda kabin tarzinda masalar ve koltuklu
sandalyeler bulunmaktadir. Isletmenin orta boliimlerinde eglenmeye gelen miisteri
profili otururken duvar taraflarinda dertli miisteri profili oturmaktadir. Isletmenin i¢
1siklandirmasi mavi, yesil, kirmizi, pembe 1s1klandirmalar seklinde yapilirken sahnede
bile aydinlik alan bulundurulmamaktadir. Her zaman koyu ve kapali 1siklandirma
tercih edilmektedir. Yalnizca polis baskinlarinda tiim 1siklar sondiiriiliip beyaz 1siklar
yakilmaktadir. Bu baskinlarin sik sik gergeklesmesinden dolayr aliskin olan
isletmeciler ve c¢alisanlar bu durumu artitk “beyazlari yakmak™ olarak
adlandirmaktadir. Kimlik ve ruhsat kontrolleri yapan polislerin sorun c¢ikaracak
miisterilerle karsilasmamasi ve kontroliin ¢abuk bitirilip eglenceye doniilmesi
saglamak isletmenin gorevidir. Isletmelerin mekansal unsurlari (X Ray cihazi, damsiz
giris almama, kilik kiyafete bakarak alma vs) yeterli olmadigindan i¢ mekan
diizenlemeleri yapilmaktadir. Oturma diizeni, damli ya da damsiz miisterilere gore
belirlendigi soylenmektedir. Misterilerin isletmeye olan giiven duygularini
sarsmamak ve diger miisterileri de kaybetmemek i¢in bu tarz bir diizenlemeye gitmek

tercih edilmektedir.

“Yani klasik giriste X Ray cihazi var hani bir sey olmasin iistiinde sikinti diye.
Oturmaya bakiyoruz. Su sekilde yapiyoruz aslhinda: Kapimin sol tarafina
damsizlart aliyoruz, sag tarafina o tarafa da aile alyyoruz genelde. O sekilde
yvapmaya ¢alisiyoruz. Cok iyi miisteri olmadiktan sonra damsiz gelen erkek
miisterileri aile tarafina almiyoruz ama hani iyi hesap odeyen miisteri
olmadiktan sonra biz o tarafa almiyoruz. Ama aile, isterse bu tarafa oturabilir
tabii. Yok demiyoruz yani. Damsiz miisterilere soruyoruz, damli miisterilere

pek sormuyoruz yani.” (K4)

“[Miisterilere] Yani genel olarak bakiyoruz tabii. Sapir supur adam almiyoruz.

Gozden kagmigsa bile sonra bir sekilde hallediliyor. Alkol oldugu zaman sikinti
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da oluyor tabii. Adam kravatl geliyor buraya. Giriste iyi aksamlar nasilsiniz
diyor. Cikarken ¢ekil lan dniimden diye diye ¢ikiyor. Soven bile var yani.
Isletmecilerin de sunu Yapmasi lazim. Sonugta o biraz once giden kravatl abiyi
ben aldim buraya. Ben getirdim onu o hale. Ustiine bir de parasini aldim. O
adami ben idare etmek zorundayim. Bana ne derse desin ¢ok abartmadigt

stirece sag salim gonderebilmem lazim. Taninan miisterileri bazen evine kadar

bile.” (K1)

Miisterilerin sag salim evlerine ulasmalar1 her isletme i¢in vizyon haline getirile bir
davranig degil elbette. Fakat en az sorun ile geceyi bitirebilmek ve diger miisterilerin
huzurunu korumak i¢in dikkat edilen noktalardan biridir bu durum. Giivenligi saglanan
bolgelerde bulunmanin daha rahat hissettirecegi ve riski barindirmayacagi asikardir.
Mekansal ozelliklerin buna uygun sekilde {iiretilmesi de bu amac¢ dogrultusunda
gerceklesmektedir. Mekanin  gilivenliginin  saglanmasindan sonra miisterilerin
kendinden bir parga gorebilecegi ve ait hissedebilecegi dzelliklerin bulunmasi durumu
degerlendirilmektedir. Miisteri profilinin dinlemek isteyecegi miiziksel unsurlar ele
alinmisti. Miiziksel unsurlarin yaninda motif ve figiirlerin de mekanin tiretim ¢iktilari

oldugu belirtilebilir.

“Yani ¢ok iyi hatirlyyorum. Bundan on bes yirmi sene onceki isletmeleri.
Isletmelerde duvarlarda farkl figiirler olurdu yani halilar, kilimler, sunlar,
bunlar yani bazi semboller, sahislarin bazi resimleri olurdu. Ya da o sahislarin
motifleri olurdu yani resimleri olurdu. Sarki sozleri olurdu ve bu yani
insanlarin ona bakip da igtiklerini bile goriirdiik biz yani. Hem mezhep
anlaminda hem ideolojik anlamda her tirlii seyde yani bir harman resim
olabilirdi bir kosenizde. Orda siyasi bir insanin figiirii olurdu. Motifler, baska
seyler olurdu. Ve bu kiiltiir yavag yavas kalkti. Yerini isletme anlaminda biraz
daha insanlara servis anlaminda... Mutfag: degisti. Insanlar eskiden dort cesit
meze bulamayan tiirkii barlarda simdi kalamar, karides ¢ikiyor. Balik ¢ikiyor.
Bu neden kaynaklanyyor? Ciinkii bunu alacak insanin parasi var, olmasi lazim.
O da biraz daha tiirkiiyii seven fakat biraz daha parasi olan insanlarin
getirebilecekleri yerlerde bu tip yerler var, oluyor. Ha diger insanlar gelmiyor
mu tabii ki geliyor. Ama onlar da yani burada anlatmak istedigim her seyi

sunmaya bagsladik. Restoranlar, kafeler, barlar, tiirkii yapan yerler. Biz bunu
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on bes sene once deseydik ki boyle bir restoramimiz olsa. Sagmalama ¢atal
bicak sesiyle tiirkii mii dinlenir? Kim n’apabilir? Gibi. Cok yadirgardik.
Istemezdik de. Ama bir bakiyoruz ki, haywr, bunun bir alt yapisi daha var.
Neden tiirkii dinleyen insanlar neden béyle giizel yerlerde oturmasin, neden
giizel sekillerde agirlanmasint bunda dayatmaya basladik insanlara. Ve bunlar
da gordii. Ha ¢ok mu? Hayir. Ankara genelinde soyleyeyim yani bes alti tane
yerde tiirkii yapilan bes alti tane yerde bunu goriirsiiniiz. Fakat diger yerlerde,
onlar da buralara yaklagsmak tizere onlar da yavas yavas hareketlendi.

Mekdniniz giizel olacak. Baktiginiz zaman sembolik bir sey gormezsiniz artik.”

(K1)

Tiirkii ve arabesk miizik icra edilen isletmelerde geleneksel motif ve desenlerin,
figiirlerin goriilmesi durumu kagiilmazdir. Bircok katilimeiya gore eski moda seyler
olsa da insanlar bunu talep ediyor. Isletmecilere gore ise bu durum 6nceleri daha
yogunken simdi azalmistir. Misteri kitlesi yeni moda 6zellikler talep ettiginden bu
figlir ve motifler olduk¢a azalmigtir. Fakat yine de tiim katilimcilar bu tarz motif ve
figiirlerin bu tiir isletmelerde ve bdlgelerde bulunmasi gerektigini belirtmistir. Bir¢gok
katilimciya gore bu geleneksel 6zellikler, kiiltlirlimiize ait unsurlardir ve bunlara her
zaman sahip ¢ikmali ve yasatmaliyiz. Bu durum da, mekansal 6zelliklerin aidiyet
duygusu cercevesinde olustugu, iretildig§i ve yeniden iretime girdigini

gostermektedir.

“Ama onu [etnik motifler] zaten biraz daha tavernamsi gazinomsu yerlerin
disinda ¢ok da bulamazsin su an. Su an Kizilay Sakarya caddesine inelim, orda
bir siirii tiirkii barlar anlaminda yerler gegiyor. Oraya da girin bakin yine
duvar kagitlariyla karsilasacaksimiz. Belki bir iki tane figiir géreceksiniz.
Eskiden harman yeri diiven falan olurdu. Tekerlekler bilmem neler. Ben
gordiim bir ikisini. Adam resmen sark kosesini, amca, harman yapmislar yani.
Duvarda o diiven dedigimiz tahta altliklari. Saman balyasi koymus. Bilmem ne
koymus. Gergekten atmosferi yasatmis abi orda. On- on bes sene oncesinden
bahsediyorum. Orda o var yani. Soyle baktigin zaman ne seni seyredecegim ya
bir dakika deyip birden surada (motifin oldugu bélgeyi kastederek) i¢cmeye
falan baglyyorsun yani. O kiiltiirii seven bir adam yani. O otantiklik eskiden

gergekten vardi. Yani simdi bulamazsiniz onu.” (K1)
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“Ciinkii o zaman da ¢ok vardi. O yanlari yanmis resimler. O siyasi figiirler.
Siirleri ya da bazi mezhepsi yazilar falan eskiden onlar ¢ok vardi. Ondan da
bikildr. O otantiklik falan kalmadi artik. O asildi artik yani o gitti. Bu ne ya her
tarafta kilim Allah kahretsin, bu ne her tarafta yine bu resimler, yine orda abi

var orda obiir abla var.” (K11)

Isletmeciler, geleneksel dzellikleri begenmeyen ve bu yiizden isletmelerine gelmeyi
tercih etmeyenler i¢in bu tir Ozellikleri en aza indirgediklerini belirtseler de bu
isletmelere gitmeyi tercih eden miisteriler bu unsurlardan hi¢ rahatsiz olmadiklarini
belirtmistir. Rahatsiz olan ve gelmeyi tercih etmeyen miisteri ise zaten diger bir¢ok
sebepten dolay1 gelmemeyi tercih etmekte. Mekansal birkag 6zelligi yenileyerek daha
genis misteri profiline ulasacagimi diislinen isletmeciler olsa da biitiin mekansal
unsurlarin bir arada diisiiniilmesi gerektigi unutulmamalidir. Icra edilen miizikten
sanat¢1 profiline, mobilya tarzlarindan oturma diizenine, 1siklandirma sisteminden
isletmenin diger fiziksel 6zelliklerine ve c¢alisanlarina kadar her bir unsur mekansal
ozellik olarak ele alinmalidir. Bu 6zellikleri iginde yasayan insanlar iiretmekte ve
sekillendirmektedir. Bu mekanlarda bulunmak bu 6zelliklerin kimlik ile karsilikli
etkilesimi ve tretimini gerektirmektedir. Bundan dolayr da bolgeye gelmeyi tercih
etmeyenlerin yalnizca birkag fiziksel unsurdan dolay1 gelmediklerini diisiinmek yanlis
bir okuma olacaktir. Mekanda bulunmayi tercih etmek ya da etmemek ne yalnizca
ekonomik ne de yalnizca mekansal 6zelliklerden kaynaklanmaktadir. Bu unsurlarin
her birini igermekte ve kimlik ile aidiyet iliskisi kurulan ortamlar tercih edilmektedir.
Katilimcilardan birinin mekan ve aidiyet duygusunun Kkarsilikli etkilesimini

degerlendirilebilmesine olanak saglayan sozleri su sekildedir:

“Mekdnin i¢inde ne arayabilirsin ki? Mekanin insaat kisminda club barlarda
falan lazer 1siklar, duvarlara yansimalar falan fark eder de tiirkii barda fark
etmez ki. Ben cluba da gittim mesela 1* e de gittim. U¢ tane bayan arkadasim
bir de iki tane erkek arkadasimla gittim. Aln kisi gittik. Girdik iceri. Bizi
kaselediler aslinda biliyor musun? Giris ticretli oldugu i¢in 30 lira neyse verdik
parasini kase aldik. Bakiyorum bir sey de goriinmiiyor. Asagi inince isik
tutuyorlar isikla goziikiiyor. Iceri girdik, cogu masa, hepsi zaten daha dogrusu
rezerve. Biz saat on gibi gittik, on ikide rezerve olan bir masa vard:r orada

durabilirsiniz dediler. Self servisti. Ama yine de gelip sordular, hani biz
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bilmedigimiz i¢in. Bir sey i¢er misiniz falan. Biz bira soyledik, yanina bir sey
getirmediler mesela. Burada alti yedi kisi geldigi zaman, bes alti tane meze
getirirler. Biralar: séyledik ama inan hi¢ eglenmedik. Biralar bitmeden ¢iktik
gittik yani. Tarzimiza gore degil. Biz yan taraftan birinin taburesini almistik,
almaywn dediler hatta. Geri biraktik. Zaten ¢iktik, begenmedik. Aslinda otursak,
biraz kana karissa alkol, egleniriz de eglenemedik. Bizim tarzimiza gore
degildi. Biz oraya uymuyoruz. Biz ¢iktik. Ondan sonra Batikent tarafina birkag
kere gittim. Iste C*’a da gittim. Giiler Duman gelmisti o zaman gitmistim. O
zaman Giiler Duman’'dan dolayr hosuma gitmisti. Ama halay falan yok. Pist
yok. Kimse oynayamuyor. Yok. Tarz meselesi. Ben buraya gelirim rahat ederim.
O bagska yerde. Mesela Starbucks’a Next Level’a gittim. Cukurambar’a. Sirf
Starbucks’a gitmek icin oraya gittik. Ta Mamak 'tan kalkip oraya gittik. Lyi mi?
Ya ashinda i¢iliyor. Insamin kafasini dagitiyor. Farkl bir yer geliyor sana ama
soyledigin zaman insanlara ¢ok degisik geliyor mesela. Bir kahve i¢in kalktin
o kadar yol gittin, o kadar para verdin. Ismini bile telaffuz edemiyorsun yani.
Ne igtigini bile bilmiyorsun yani. Ben zaten séyledim dedim bundan sonra bunu
icecegim. A, aklimdaydi. Karametto mu bir seyler. Aklima gelmiyor. Ismini bile
telaffuz edemedigin seyleri i¢iyorsun yani anladin mi? Degisik. Bence batiya
ozeniyoruz evet ama iyi oluyor aslinda. Ama buralara da gelmeyi birakmamak
lazim. Mesela ben geliyorum suraya (Sakarya Caddesindeki bir ¢ay evinin
terasini gosteriyor) oturuyorum, yakiyorum sigarayi. Caddeye bakiyorum.
Asaguy izliyorum. Surada bir c¢ay iki ¢ay ii¢ ¢ay i¢iyorum yarim saat

oturuyorum. Ben burada rahatliyorum.” (K3)

Katilimei, kendi tarzina uygun olmayan miiziklerin ¢alindig1 gece kuliiplerine gittigini

ve bu mekanlarda (arkadaslariyla olmasina ragmen) hi¢ eglenmedigini belirtmistir.

Mekansal 6zelliklerin farklilagtigi bu durumlarda kimligin {irettigi higbir unsur ile

karsilagilmadigr goriilmektedir. Bu durum da mekan ile insanin aidiyet iligkisinin

kurulamamasina neden olmaktadir. Giiven duygusu ile bagli olunmayan bdlgelerde

mekanin tiretimine dahil olunamayacagi sdylenebilir. Bundan dolay1 da katilimci, bu

mekanlara uymadigint belirtmektedir. Kimligin, mekanin {iretiminde birincil rolii

oldugu ve bu tiretim iligkisinde miizigin, mekansal unsurlarin en énemlilerinden biri

oldugu bu drnekte agikga goriilmektedir.
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9.3. “Eglenmek I¢in Kalabalik, Dertlenmek I¢in Yalmz”-Dinleyici Tipolojileri

Ele alinan bu eglence bolgesindeki bazi mekansal ozellikler oraya giden kitleler
hakkinda baz1 ¢ikarimlar yapabilmeye yardimci olmaktadir. Gece eglencesi i¢in bu
bolgeye giden insanlarin cogu bu bolgeye merkezi oldugu icin ve diger semtlere gore
ekonomik oldugu i¢in geldigini belirtmistir. Ayrica isletme c¢esitliligi ve sayist da bir
diger etkendir. Buraya gelen insanlarin biiylik cogunlugunun 6grenci oldugu
diistiniilse de yapilan gbézlemlerde orta yash niifusun daha fazla oldugu goriilmiistiir.
Bu bolgedeki isletmelerin midiirleri ile yapilan goriismelerde, isletmelerin isleyisi
hakkinda bilgi edinilmistir. Ozellikle bu isletmelere gelen miisterilerin profilini
okuyabilmek amaciyla ne tip insanlarin geldigi sorusu yonlendirilmistir. Isletme
miidiirlerine gore erkekler de kadinlar da cogunlukla “alem” yapmak i¢in bu eglence

merkezlerine gitmeyi tercih etmektedirler.

“Sohbet muhabbete kimse gelmiyor. Onu séyleyeyim. Yiizde onu falan belki.
En fazla yiizde on besi sohbet muhabbete geliyordur. Yiizde on yiizde on besi
de miizik dinlemeye geliyordur. Geriye kalanin aklindan hep bir sey ge¢iyordur
yani. Hani anlatabiliyor muyum? [El hareketi yapar]. Baz: miisteriler var
ozellikle  geliyorlar ~ bakmak bile istemiyorum. Garsonlar biraz
kaldwrabiliyorlar en azindan yagslart ufak. Onlar bile bakmuvyor bazen. O diyor
sen bak obiirii diyor sen bak. Gergekten konusmasini bile bilmeyen insanlar
var. Parasi var ama konusmasini bile bilmiyor. Ortamda nasil davranacagini
bilmeyen insanlar var. Mesela iki kisi oturuyor burada bir bayan bir erkek.
Arka masada kiifiirlii konusma duydugumda gidiyorum uyariyorum yani.
Beyefendi diyorum kiifiirlii konusmayalim. Aile var, yaminizda bayan var. Biraz
daha kisik sesli ve kiifiirlii konusmayalim diyorum. E, bizim yammizda da
bayan var diyor. Onlar mesela, o tarz ¢ok. Kiifiirlii konusan ¢ok. Anlatsan hani,

bir seyleri izah etmeye ¢alissan anlamayan ¢ok.” (K3)

“O yiizden ben miizik i¢cin oraya eglenmeye giden insan oldugunu
diigtiinmiiyorum ¢ogunluk dedigim gibi ortam yapabilmek icin. Erkekler igin
konusuyorum kiz arkadas bulabilmek icin. Kadinlari size sormak lazim. Onu
ben bilemiyorum. Cok diyecek kadar az yok diyecek kadar fazla arkadasim var
oralarda. Ama ortamlarda bulunan kiz arkadasim yok. ‘Kanka kafa dagitmaya

gidiyorum’ diyen kiz arkadasim yok ama erkek var hep.” (K9)
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Isletme miidiirlerine gore gelen kisilerin neredeyse %90°1 oraya gece alemi yapmaya,
yeni kiz ya da erkek arkadaslar bulmaya veya [erkekler i¢in] kiz tavlamaya
gelmektedir. Bu tip yerlere miizik dinlenilmeye gelmediklerini bildiklerini ve
cogunlukla bu yilizden sahne performansina ¢ok da oOzen gosterilmedigini
soylemektedirler. Isletmelerde bulunulan siire boyunca da belirtilen dogrultuda
gozlemler yapilmistir. Sahne olarak adlandirilan bolgenin ¢ok kiigiik bir alan
olmasimin yaninda sahne dniinde, insanlarin dans edebilecegi daha genis bir bosluk
(pist) da mutlaka bulunmaktadir. Sahne sanatcilar1 genellikle bir org ve bir solistten
olusmaktadir fakat daha gesitli enstriimanlar1 bulunduran isletmeler de mevcuttur.
Biitiin isletmelerde solistlerin, sahnede umursamaz tavirlar sergiledigi gézlenmistir.
Sarki aralarinda telefonlarla ilgilenen solistler, tiim sahne siiresi boyunca sosyal medya
profilleri (6zellikle Instagram) iizerinden canli yayin agan solistler ve sahne aralarinda
ve sarki aralarinda tanidigi misterilerle sahneden masaya sohbet eden solistler
bulunmaktadir. Isletmedeki miisterilerin bu halden hosnut olmadigi bir duruma
rastlanmamistir. Gorlismeler esnasinda soruldugunda ise ‘dogal oluyorlar iste’
diyerek, solistin rahat tavirlarmin ters bir degerlendirmesini yapmadiklarini
belirtmislerdir. Isletmelerdeki hem miizigin 6zellikleri hem de mekanmn &zellikleri
kimligin birer yansimasi olurken ayni zamanda kimligin iiretimine de katk: saglar.
Mekan, iceridekileri disaridakilerden ayirir. Kimlik kavrami ile benzer tanimlama
yapabilecegimiz mekéan, bu yonden de kimlik iligkisi kurulabilir bir kavramdir.
Bellekteki aktarimla tiretilen mekani, yasamsal pratiklerimiz araciligiyla yeniden
tiretiriz. Bu da kimlik olmadan gerceklesemeyecek bir tiretimdir. Ele alinan bdlgelere
ve isletmelere giden ve buralarda eglenmeyi tercih eden kisiler, arabesk miizikle,
arabesk miizigin icra edildigi isletmelerle ve bu isletmelerin bulundugu bolgelerdeki
ozelliklerle (rahatlik, ekonomiklik ve tanidiklik) kendilerini daha iyi hissettiklerini
belirtmislerdir. Kendi kimlikleri ile uyumlu oldugunu belirttikleri miizik ve mekansal

ozellikler kimligi olusturan asil unsurlardandir ve bu tliretim, diyalektiktir.

Caligmada ele alinan bolgelere giden ve bu bolgelerdeki arabesk miizigin yogun icra
edildigi isletmelerde eglenmeyi tercih eden miisterilerin profilleri analiz edilmis ve
kategorilendirilmistir. Yapilan gozlemlerin yaninda isletmeye gelen kisilerin ve

isletme ¢alisanlarinin da fikirleri dikkate alinmistir.
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“Simdi, ben burada 7-8 senedir c¢alistyorum. Simdi miisteriden once
bahsedelim: Onceki miisteriler tabii eskiden iyiydi. Kizilay tarafi ¢ok iyiydi.
Liiks sayiliyordu. Mesela eskiden biz ¢ocukken falan Ulus tarafi idi ondan
sonra Kizilay’a kaydi bu isler. Simdi Kizilay’'dan da kaydi baska yerlere.
Batikent’e ozellikle. Tabii Gazi Osman Pasa tarafina yukariara da. Kizilay 'da
nerdeyse tamamen bitti bu isler. Niye? Bir defa Sakarya diyelim, aksam
sekizden dokuzdan sonra arabalar girebiliyordu, simdi arabalar giremiyor. Bir
de ¢ok sik uygulamalar falan oldu artik. Bu sigara yasagindan sonra da
Sakarya’da ¢ok polisler falan dolanmaya basladi. Mekdnda sonucgta sigara
igiriyoruz. Kizilay daha gozde oldugu i¢in, hani, herkes burada toplaniyor
giindiizleri ama geceleri artik o6yle degil. Kimse gelip gitmiyor, biraz
korkuyorlar. Ondan dolay: isler falan diistii bu tarafta. Ama 6biir taraflarda
tekrardan canlandi yani. Batikent tarafinda Cakirlar tarafinda.” (K4)

Kizilay’a gelen miisterilerin daha sakin ve eglenebilecekleri bir ortam arayiginda
olduklarindan artik bu isletmelerin kaosundan dolay1 tercih etmedikleri belirtilmistir.
Isletmeciler, isletmelerine gelen miisterilerin, genellikle ekonomik sebeplerden dolayi
buralar1 tercih ettiklerini diisiinmektedirler. Artik, nezih ortam arayisinda olmayan

kisilerin buralara geldigi belirtilmektedir.

“[Miisteri profili] Degisti, aynen. Tabii. Kaliteli miisteri artik kalmadi. Mesela
buralarda, ufak esnaf falan iste. Geliyor, hani cebinde elli lirasi olan da
geliyor, yiiz lirast olan da geliyor ama hani ben gideyim yiyim iceyim
egleneyim diyen insan Kizilay’a gelmiyor artik zaten. Hani Ulus’u en alt
kademe farz et. Bir tistii Kizilay farz et. Kizilay dan sonrakiler iste biraz daha
sosyal kesim. Yani buraya sirf laf olsun diye alkollii i¢in gitmiyorlar. Oturup
sohbet muhabbet ediyorlar. Biraz daha restoran tarzi olmus ashnda.
Yukaridaki [Gazi Osman Pasa bolgesindeki] mekanlar, alkollii mekanlar daha
dogrusu, tiirkii bar tarzindaki yerler var. Oralara gidiliyor arnik. Konsepti
glizel, restoran tarzi ashinda konsepti. Yani ufak tefek belli bash insanlar
¢tkartiyorlar (sahneye). Yeri de miisait oldugu i¢in insanlar da oralara gidiyor.
Orada yemek agirlikli. Mesela simdi bizim Kizilay 'daki mekanlarda sadece bir
et kavurma yaparlar. Varsa bir kofte yaparlar. Varsa bir tavuklu i1zgara

yaparlar. Orada ¢esit ¢ok.” (K4)
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Ekonomik sebeplerden dolayr bu mekanlarin tercih edildigini sdyleyen mekan
isletmecileri, miidiirleri ve garsonlara gore verdikleri yemekler yeterli degil, alkol
cesitliligi cok az ve sahne yapilar1 daha ‘liikks’ isletmelere goére samimi bir yapida. Bu
ylizden miisteriler bu isletmelere ailesiyle, arkadaslariyla ya da es-dostla eglenmeye
ve yemek yiyip alkollii i¢ki igmeye gelmemektedir. Bu isletmeler ¢alisanlari tarafindan
‘bir-iki bira ile li¢g-dort saat oturulan’ isletmeler olarak betimlenmektedir. Bu yiizden
daha samimi bir ortamin oldugu ve insanlarin eglenirken rahatsiz hissetmedigi bir
konforda olduklar1 belirtilmistir. Bir mekanda konforlu olmak, o mekana ait
hissetmek, mekanda yasayanlar i¢in ¢ok Onemli bir etkendir. Kiiltiirel kimligin

mekandaki yansimalari, bireyleri o mekanda yasamaya ve ait hissetmeye tesvik eder.

“Mesela yukarida [Gazi Osman Pagsa bélgesinde] gidip halay ¢ekemezsin,
oynamak istesen oynayamazsin. Cok nadir yani. Calarsa ¢alar da yani o da
herkes masasinda oynuyor. Yani sahne diye bir sey yok zaten de. Hani pist diye
bir sey yok daha dogrusu. Batikent teki yerler de oyle. Ama burada Kizilay 'da,
her taraf sahne, pist. Oynamak isterse kalkar oynar. Ama insanlar artik bunlart

unuttu. ” (K11)

Universite 6grencilerinin artik Kizilay’a tiirkii ya da arabesk miizik dinlemeye
gelmedigini belirten katilimcilara gore Ogrenciler Kizilay’a hala rock barlar igin
geliyor olsalar da genel kitle, arabesk mekanlara duygusal ya da cinsel etkilesimler

yasayabilecekleri kisilerle tanismaya gelmektedirler.
“Soru: Eskiden ogrenciler ve memurlar mi gelirdi Kizilay'a?

(K4): Evet. Simdi 6grencilerin takildigi yerler var yine. B* Kafe var, T* var,
E* Y* var.

Soru: Bu saydiklarimiz Rock Barlar. Tiirkii barlara gitmiyor mu ogrenciler

artik?
(K4): Simdi gitmiyorlar, ¢ok az. Bitti.”

“[Mekanda] Cogunlukla erkekler oldugu icin kadinlar azinlikta. Hani zaten
olmast ¢ok miimkiin olmuyor. Zaten ¢ok arabesk fami kadin tanimadim ben
arkadas tanmimadim yani. Zaten arabesk deyince kadinlar sey oluyor yani eee
nasil soyleyeyim... hani miizigi biraz kiictimsiiyor. Herhalde arabesk ilk

ctktiginda erkek sanat¢ilar tarafindan ¢ikti. Hani daha ¢ok erkek sanatcilar
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oldu arabesk miizikte. Hani Tiirk sanat miizigi gibi degil. Bununla birlikte
erkekler daha cok dinledi. Fazla olumsuzluklar da oldu tabii. Kendisine zarar
veren baskasina zarar veren. Bu yiizden de antipati olusmus olabilir tabii.

Gayet normal bir sey.” (K5)

“Simdiki gencglik iste bu tip yerlerde ¢ok geng gérmiiyoruz. Eskiden 9001
villarda falan dgrenciler ¢ok dinliyorlardi.” (K1)

“Su var. Mesela buraya birini taviarim diye gelen ¢ok oluyor. Tabii.
Erkeklerin, kadinlarin ¢ogu geliyor. Tabii biz miisaade etmiyoruz ama bazi
seyleri engelleyemiyorsun. Engel olamadigimiz durumlar oluyor. Tabii hani
kalkip baska masadan birini kaldirmaya ¢alisan insanlar olsa izin vermiyoruz
ama. O yiizden kavga oldugu da oluyor mesela. Adam asagi iniyor veya kadini
bekliyor asagida gidiyorlar. O da oluyor. Genelde hani mesela birilerini
ayarlayalim derdine diisenler de geliyor. O tarz insanlar tabii, bu taraflarda
takildigy i¢in onlar da hani mesela Batikent 'te restoran tarzi yerlere gittigin
zaman oyle bir sey yok. Mesela, bugiin restoran tarzi bir yere tek basina
gidemezsin. Hani gidersin belki de genelde kimse tek basina gitmiyor.
Garipseniyor. Dort kisilik, alti kisilik, sekiz kisilik falan masalar oluyor. Bizim
buraya gelen insanlarda tek kisi gelen ¢ok insan oluyor. Tek kisi goriiyoruz,
tek basina oturuyor. Yani eglenmeye de geliyorlardir illaki de. Dertli olan da
geliyordur da... Her sey oluyor bu taraflarda. Ne kadar miisaade etmesen de

artik isin ¢igirt ¢rkmug.” (K3)

“Yani iki ti¢ kisi oluyoruz ¢iinkii arkadaglarimin yaninda insan yalnizmis gibi
hareket edebiliyor. Onun rahathg oluyor. Illaki sevmeyen biri oluyor
kalabalikta. Ciinkii mesela lisede arabesk dinlerken keko mu olmadik... Bazen
dalga m1 gegilmedi. Ama sonra Miisliim Giirses Niliifer dedi. Bir baktim herkes
artik Miisliim Giirses dinliyor. Onlara gére Arabesk miizik dinleyen simdi hani
demistik ya arabesk miizik daha ¢ok alt tabaka tarafindan tercih ediliyor. Ben
kendimi orta olarak goriiyorum ama tutup da simdi size sunu sorsam sizin de
cevabimiz ayni olur. Mesela kimi érnek vereyim. Fazil Say Ibrahim Tatlises
dinliyor mudur? Vedat Milor sizce Azer Biilbiil dinliyor mudur? Yani bunun
gibi ornekler. Zeki Miiren hayranmt arkadasim olmadi benim mesela. Ama

arabesk oluyor. Belki ulasiimas: daha kolayd:.” (K5)
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Isletmeleri gelenler genellikle kendini gercek arabesk miizik dinleyicisi olarak
tanimlayan kisilerdir. Ayrica isletmelerde yalniz bulunmak tim katilimcilara gore
“dertli” oldugunun gostergesidir. Eger eglenmek isteniyorsa arkadaglarla birlikte

gidilmesi gerektigi soylenmektedir.
“Yani bir mekana eglenmek igin kalabalik dertlenmek i¢in yalniz gidilir” (K5)

Calismaya dahil olan bdolgelerdeki isletmelere gelenlerin genel profilleri incelenip
kategorilestirilerek dertli miisteri ve alemci miisteri olarak iki temel grupla
siniflandirilmistir. Hem isletme ¢alisanlarinin hem de dinleyicilerin ortak oldugu bir
kani, bu mekanlara gelenlerin hem ¢ok mutsuzken hem de ¢ok mutluyken gelebiliyor

olmalaridir. Kategorilendirme sekilde gosterilmektedir.

@]

dinleyici tipolojileri
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grupla gelen alemci  yalniz gelen alemci dert anlatmaya gelen dertli yalniz gelen dertl

Sekil 2. Dinleyici Tipolojileri

Yapilan gozlemler ve goriismelere gore yalmz gelen dertli (kadin ya da erkek)
genellikle miidavimi oldugu isletmeden vazgegmemektedir. Kendini en konforlu
hissettigi mekanda bulunmasi, ruh hali i¢in ¢ok dnemlidir. Dertli roliiniin yaninda bir
de miisteri roliinii oynamak istememektedir. Mekanda gerceklestirdigi pratiklerden
cikarimla, bu misterilerin, tamamen yalniz kalmak ve miizik dinlemek istedigi
izlenimini vermeye calisirken diger miisterilerin kendisi hakkinda diisiincelerini de
merak ettigi, g¢evresine attig1 bakislardan anlasildigi sOylenebilir. Genellikle
garsonlarin ve bazen de solistlerin bu kisileri tanimasi, kisilerin kendilerini daha 6zel
ve daha konforlu hissetmelerine yol agmaktadir. Mekanla yeterince aidiyet kuran bu

tipoloji, yalniz olmasina ragmen yalmz goriinmemektedir. Dertli yalnizlarin
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isletmedeki konumu ise genellikle, her zaman oturmay1 tercih ettigi, sahneye yakin
fakat ¢ok g6z dniinde olmayan bir masa olmaktadir. Dert anlatmaya gelen dertli ise iki
ya da daha fazla kisi ile ya da ¢ok da kalabalik olmayan, samimi bir grubu tercih
etmektedir. Isletmede miizigi duyabilecek ve sarkiya eslik edebilecek kadar yakin bir
mesafedeki, fakat konusabilecek, dertlesebilecek kadar da uzak mesafedeki bir masay1
tercith etmektedirler. Yalniz dertliden farkli olarak derdini anlatmakta, sohbet etmekte
ve kimi zaman sevdigi sarkilara eslik etmektedirler. Ayrica iki kategori icin de
solistten parga istemek, onemli bir etkendir. O anki duygu durumlarii ifade
edeceklerini diisiindiikleri sarkilar1 dinlemek, dertli kategorisi i¢in biiyiik bir liiks ve o

mekani tercih etme sebebidir.

Alemci miisteriler ise eglenmeye ya da yeni insanlarla tanismaya gelen miisteri
kategorileridir. Genellikle amaca yonelik davranirlar. Segilen igletmeden, yalniz ya da
kalabalik gitme tercihine ve isletmenin miisteri profiline kadar birgok unsur, bu
kategori i¢in Onemlidir. Yalmiz gelen alemci tipolojisi, yapilan goriismelerde
belirtildigi ve gozlemlerle onaylandigi lizere genellikle, yeni insanlarla tanisma
amacina yonelik davranan tipolojidir. Gittigi isletmeler (miisteri erkekse) damsiz
girisin sorun olmadig isletmeler olmahidir. Veya tanidik isletmelere gitme tercihinde
bulunulabilir. Mekan pratiklerine hakim oldugu isletmeleri tercih etmesinde bir¢ok
neden olabilir. En 6nemlisi, isletme miisteri profilini bilmek ve yeni insanlarla tanisma
potansiyelini kestirmek olarak degerlendirilebilir. Grupla gelen alemciler ise
arkadaglariyla ya da partnerleriyle gelen kisilerden olusan tipolojidir. Sadece miizik
dinemeye gelen ya da sadece vakit gegirmeye gelen miisteriler oldugu gibi bir
organizasyon (dogum giinli, y1ldonimii vs.) icin kutlamaya gelen miisteriler de
bulunmaktadir. Bu miisteri kategorisi i¢in sadece ¢alan miizigin ya da sadece mekansal
ozelliklerin bir 6nemi yoktur. Kolektif bir eylemde bulunmanin verdigi konfor
dolayisiyla isletmenin tanidik bir yer olup olmamasi ¢ok biiylikk bir énem arz
etmemektedir. Yine de isletmede taniniyor olmak her bir kategorideki dinleyici i¢in
onemli goriilen ve 6zel hissettiren, mekanla aidiyet kurulmasini saglayan bir 6zelliktir.
Bu kategoriler elbette artirilabilir ve g¢esitlendirilebilir. Fakat yapilan gozlemlerin
yaninda, isletmelere ve bu mekanlara gelen miisterilerden bu isletmelerdeki ¢alisanlara
kadar yapilan tiim goriismelerden belirtilen tipolojilerin en sik goriilenler oldugu

sonucuna varilabilir.
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“Gelen miisteriler hep aymi. Diger arkadaslarimin mekanlarinda da dyle.
Askerler bile gelmiyor artik. Pazar giinii bir geliyoruz, bos. Su an (Cuma) bile
diikkdn bos sayilr yani. Arada ti¢c bes masa var. Pazar geliyordum bir. Giindiiz
hafta sonu 3.30-4.00 gibi geliyorduk. Pazar giinii daha ¢ok asker geliyordu
diye biz 3.00'te geliyorduk. Simdi 5.30-6.00°da geliyoruz ise. Geldigimizde
diikkdan dolu oluyordu zaten. O saatte baslyor sabah 4.00°e kadar devam
ediyordu. Kalabalikti. Bayan miisteri de oluyordu, Arap da oluyordu.
Cogunluk asker oluyordu.” (K3)

“Krizin olduguna, insanlarda paranin olmadigina inanmiyorum. Batikent 'teki
mekanlar haftalik otuz-otuz bes bin ciro yapabiliyor yani. Parast olan insan
buraya gelmiyor. Parasiyla rezillik ¢eker mi? Simdi sen, orta kesimsin mesela.
Ben orta kesimim veya biraz daha alt kesimim. Ne yaparim, buralara gelirim
yani bir bira icerim, kuruyemis almam, oturabilirsin yani. Kalk diyemezsin.
Ama oralara gittigin zaman, boyle ister istemez... Genelde rezervasyonsuz ya
da damsiz girilmiyor zaten ¢ogu mekdna. E, girsen bile hani ¢ok sey
karsilamiyorlar. Pavyonlar falan da mesela ¢ok giizel ig yapryor. Para yok
degil ki, dolu. Pavyonlara mesela, memur kesim yani sosyal hayatt olan kesim
degil de esnaf gider. Koyliisii gider. Yani koylii derken, ticaret ve hayvancilikla
ugrasan gider. Buralara dyle degil.” (K4)

“Bu sektor en fazla 3-4 sene daha gider, ¢ok da ileri degil. Degismesi lazim,
tadilat olasi1 lazim, tadilat kurtarmiyor, ¢alisan insanlarin da seviyesinin
degismesi lazim. Dedigim gibi yerlesim yerleri degisti insalar bu taraflarda
falan degil. Suradaki telefoncu, c¢alisan garson vesaire onlar gelince

geliyordur buralara Kizilay’a kiz arkadaslariyla falan. Eskisi gibi degil.”” (K1)

“Hesaba itiraz eden de oluyor mesela. Adam geliyor, menii oniinde. 35 lik raki
150 lira yaziyor. Tamam diyor, ver diyor. Veriyorsun. Ug¢ dort tane de meze
veriyorsun ister istemez. Onun servisi olmuyor. Mesela alkol, sise ile meze
servisi yapabiliyorsun. Iki tane ii¢ tane maksimum. Kisi sayisina gére. Adam
kalkarken hesabi istiyor mesela. Bakiyor 220-230 lira hesap tuttu. Niye 230
lira? Anlatiyorsun. Bunlar var diyorsun. Raki 150 lira degil mi kardesim diyor.
Ben 150 lira éderim. Bunlar da oluyor mesela. O tarz insanlar da oluyor

mesela. Batikent tarafinda bu tarz seyler olmaz. Sanayide ¢alisan insanlar da
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gidiyor oraya mesela ama dort bes kisi toplanp gidiyorlar hesabi kiz erkek
fark etmez béliisiiyorlar. 1000 lira geliyor mesela hesap o diyor benim
kartimdan 250 ¢ek obiirii diyor benimkinden 250 ¢ek. Burada da 6yle durumlar
oluyor ama binde bir. Burada mesela herkes birbirine hava atarcasina ben
odeyeyim yok ben édeyeyim diye. Biraz daha hani diisiinemiyor, ayip olmasin
derdinde. Egitim seviyesi ile de alakast var. O sanayiciler bile sagina soluna
baka baka oramn kiiltiiriinii 6greniyor. Burada ben kendimi bildim bile hep
ayni yani, biraz kalabalik azaldr ama degismedi. O da merkez degistigi icin
yani.” (K11)

Bolgedeki isletmelerin tercih edilmeme sebepleri olarak belirtilen 6zellikler,
bolgedekiler tarafindan da istenmeyen 6zelliklerdir. Yine de bu mekanlarda bulunuyor
olmalarinin sebebi olarak belirtildigi gibi giiven duygusu ile agiklanabilir. Ne kadar
baskin, kaos ya da huzursuz durumlar olsa da bu mekanlar (isletmeler ve bolge)
‘tan1dik’ ve ‘ait hissedilen” mekanlardir. Bu bolgeye gelmeyi bir risk unsuru olarak
goren kitleye karsi bu bolgeye gelen kisilerin baska mekanlara gitmeleri de onlar i¢in
bir risk unsuru olarak goriilmektedir. Lefebvre’in belirttigi mekanin yaratim
stirecindeki etkin rolii gosterenin insan olmasi, mekéana hissedilen aidiyet ve giivenle
aciklanabilir. Kimligin mekan1 yaratim siirecinde risk hissetme, giiven duygusu ve
aidiyet iligkisi kacinilmazdir. Ait ve giivende hisseden insanin, bulundugu yerin

yeniden tiretim siirecinde faal oldugu goriilmektedir.

|

kimli

]l 1 1

risk guven aidiyet

Sekil 2. Kimlik ile risk, gliven ve aidiyet iligkisi

Asagida yer verilen katilimer goriisleri bu grafigi yorumlamak acisindan énem teskil

etmektedir.
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“Ibrahim Tatlises’in hikayesi vardir mesela soyle séylerler Ibrahim Tatlises
insaatta sarki soylerken meghur olmustur. Hani Miisliim Giirses de keza yani
aileden gelen bir sey degil. Ailesi sanat¢i olup da biiyiiyiip bu meslegi icra eden
sanat¢ilar degildiler. Cogunluga bakilacak olursak ¢cogunlukla yani Miisliim
Giirses'in bir lafi vardw. Yakarsa diinyayr garipler yakar. Bunlar hep garip
dedigimiz insanlar. Cilekesi dertli, basindan bir stirii olay ge¢cmis. Hani ¢linkii
o arabesk sarkisimi séylerken hangi sarkiyt soylerse séylesin onemli olan
miizikte karsisindaki insani o duyguyu gegirebilmek. O duyguyu yasamayan o
duyguyu hissettiremeyen insan da zaten pek popiiler olamaz yani. Tercih
edilmez. Ama hani Miisliim Giirses, Ibrahim Tatlises o sarkilari séylerken hani
hala Klipleri var internette. Adamlarin kendilerini kaybettikleri zamanlar
oluyor. Hani biliyorsun ki bu bizim i¢imizden gelmis. Bizim alt tabaka
dedigimiz mesela daha alt tabakadan gelmis alt tabakay taniyan onlart bilen
onlarla ayni seyleri yasamis bir insan. I¢imizden biri. Toplumun alt
tabakasindan gelip yukari ¢ikmasina ragmen hala ayni sekilde ayni hissiyatla
aymi geyleri sdyleyebiliyor. Hani miizik anlaminda diyorum ben bunlarin
sahsiyetleri kisilikleri ile alakali bir sey soylemiyorum. Ve bu da insanlarin
hosuna gidiyor. Daha yakin hissediyor. Yani simdi bir ingaat is¢isinin yanina
gidip bir arabesk dinletelim bir blues dinletelim bir caz dinletelim. Tiirk¢e caz
dinletelim Tiirk¢e rock dinletelim. Ya aradaki farki gériin. Bu bana gore biraz
donemle de alakali. Su an giiniimiizde en ¢ok dinlenen miizik tiirii pop. Pop
miizik ¢ok tercih ediliyor. Neden hani milenyum ¢ocugu dedigimiz her seyi
daha hizli yasamak isteyen daha hareketli olmak isteyen bir nesil var. Onlar
da daha hareketli sarkilarla eglenen insanlar. Ama eskiye baktiginizda hani
derler ya biz tiip kuyrugunda bekledik. Iste bilmem ne sirasinda bekledik. O
zaman insanlarin derdi vardi. Simdi bir kaset alirsin belki bir omiir boyu
dinlersin. Fazla para vermezdin. Bir kere alirdin ve onun hissiyatini her zaman
vasayabilirdin. BU da bir liiks bence. Miizik evet evrenseldir ama
anlayabildiginiz miizik evrenseldir. O ¢ok daha degerli oluyordu. Cok
kiictikken hatirlarim. 2000 yilinda bizim miizik ¢alarimizda Ahmet Kaya kaseti
vardi mesela. Siirekli durmadan basa sarip sarip ¢aldigimi bilirim o sarkilart.
Ayni 6rnegi cazda da verebiliriz. ABD de New Orleans 'ta ortaya ¢ikti. Afrika
Amerikan kékenli insanlar tarafindan kendi eglenceleri icin ortaya ¢ikti.
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Sonradan bir siirii beyaz insan tarafindan da soylendi. Bir nebze benzetebiliriz
bence.” (K5)

K5’in belirttigi bircok arabesk sanat¢inin ‘i¢imizden geliyor olusundan’ kaynakli
miizikle kurulan iligki, miizik ve aidiyet iligkisi ile agiklanabilir. Arabesk miizigin
kendi duygularini anlattigindan, kisiye yazilmisgasina bag kurabildiginden, dinlerken
rahatladigindan ve kafasini bosaltabildiginden, dertlerini paylasabildiginden,
mutluluguna ortak olabildiginden ve bir¢cok diger sebepten dolayr bu miizigi
benimseyen dinleyiciler, bu miizik tiirinde kendi kimliklerinden bir parga
bulabildikleri i¢in bu miizigi dinlemeyi tercih etmektedirler. Miizigi dinlemek igin
gidilen isletmeler icin de mekan ve aidiyet iligkisinin kimlikle &zdeslesebilen
bolgelerle kuruldugu belirtilebilir. Bu anlamda arabesk miizik 6zelinde miizigin,

kimlik ve mekan ile diyalektik bir iretim iliskisinde oldugu sonucuna varilmaktadir.
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10. SONUC

Modernlesmeyle birlikte meydana gelen yiiksek kiltiir anlayisi, bu anlayigla icra
edilen miizigin mekanlarin1 da modern bir bigimde tiretmektedir. Yiiksek kiiltiire hitap
eden mizik, kent merkezlerinde lretilirken; daha alt kiltiiriin miizikleri de kendi
mekanlarini yaratmaktadir. Arabesk miizigin ortaya ¢iktigi donemlerde alt kiiltiir
miizigi olarak degerlendirilmesi, yliksek kiiltiiriin disladigr kimlikler ve mekanlar
meydana getirmistir. Kimligin ve mekanin iiretim silirecinde oldugu gibi miizigin
iiretimi i¢in de diyalektik bir siire¢ gereklidir. Bu iiretim, bedenden ayr diisiiniilemez.
Kimlik-miizik ve mekan-miizik iligkisinin incelenmesinde, miizigi kimlik i¢in
ayricaliklt kilan sey onun, smirlari olmayan bir mekan tanimlayabilmesidir. Hem

mekansal hem kiiltiirel kimlik {izerinden Arabesk miizigi okuyabilmek 6nemlidir.

Arabesk miizigin yogun icra edildigi bolgeler ve isletmelerde yapilan gozlem ve
goriismelerle miizigin, kamusal alana kimlik vasitasiyla anlam kazandirdigir ve bu
stirecin mekanin {iretim siirecine dogrudan katkida bulundugu sonucuna varilmstir.
Mekanin anlam kazanmasi, kent bellegi ile iliskilidir. Eger kent belleginin mekandaki
karsilig1 ¢esitli ise kent mekan ¢esitli anlamlar kazanir. Mekan1 yaratan degil fakat
ona ruh kazandiran insan oldugu i¢in bellek ile etkilesimde olmayan bir mekan
diisiiniilemez. Arabesk miizigin ‘ruhumuzda’ oldugunu belirten katilimcilar, kendi
yasam Oykiilerinden bir parga sz, bir melodi ya da bir etkilesim yakalayabildikleri
icin bu miizigi dinlemeyi tercih ettiklerini belirtmistirler. Katilimcilar, yalnizca
mutsuzluk halinde degil her zaman bir rahatlama arac1 olarak kullandiklar1 arabesk
miizigin yalnizca sozleri ile degil icra edilis tarzi ile de rahatladiklarini belirtmistirler.
Diger miizik tiirlerinin sozlerini Arabesk tarzda icra eden sanatgilart talep
etmelerindeki sebep de budur. Sarkinin ne anlattig1 kadar nasil anlattig1 da ¢ok 6nemli
goriilmektedir. Bu miizigin icra edildigi isletmelerde bulunmay1 tercih etmeleri ve bu
isletmelerin  bulundugu mekanla aidiyet iliskisi kurmalari, Arabesk miizigin
‘igimizden ¢ikmig’ bir miizik tiirii olmasindan ve bu miizigin bulundugu mekanin
‘giivenli’ olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu anlamda mekan, toplumsal bir
deger kazanirken insan da mekanin karsilikli tiretim dongiisiinde ele alinmaktadir.
Calismanin gergeklestirildigi Ankara kenti, Kizilay Mahallesinde Sakarya Caddesi,
Bayindir Sokak ve Inkilap Sokak bdlgesindeki insanlarin bu bdlgede bulunma

amaglar1 ve bolge ile iliskileri sorgulanarak giinliik pratiklerinin iiretim siirecine
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katkis1 ele alinmistir. Insanin mekan iizerindeki etkisi incelenirken, mekanin insan
lizerindeki etkisine de bakilmalidir. insanin oldugu tiim durumlarda bir mekanin da
bulunma zorunlulugu, bu diyalektik iliskiyi dogurmustur. Mekanin tasarlanmasi ve bir
kimlik kazanmasi da toplumsal ogelerden ayr1 bir sekilde degerlendirilemez.
Sosyalizasyon ve giinliik pratikler daima mekanda gerceklesir. Bu da toplumsal mekan
olusumuna katki saglar. Toplumsal mekanin toplumsal 6geler igermesi kaginilmazdir.
Tiiketim alanlar1 ve kamusal alanlar insan etkilesimi ile yaratilir ve sekillenir. Bu da
toplumsal alanlarin yeniden iiretimindeki insan faktoriinlin énemini ortaya koyar.
Arabesk miizigin icra edildigi isletmelerdeki mekansal 6zellikler tam da miizigin
kendisinin ifade ettigi gibi ‘karigiktir’. Kelime anlamini tam olarak ifade edebilen bir
miizik tiirii olarak Arabesk, ortaya ¢iktigi donemden simdiki zamana kadar fi¢
dénemde incelenmistir. Bu ii¢ donemdeki miizikal degisimler ve bu degisimlerin
ortaya ¢ikardigr mekansal dontigiimler birbirleriyle ayn1 dogrultuda gerceklesmistir.
Bu da miizigin, icracilarinin ve tiiketicilerinin elinden bir doniistime ugradiginin yani
beden faktoriinden ayri incelenemeyeceginin bir kanitidir. Arabesk miizigin icra
edildigi isletme isimlerinin ¢ogunlukla ‘tiirkii’ ve ‘bar’ gibi iki zit kelimeyi igeren
karma mekanlar oldugu gézlenmektedir. Bu isletmelerde icra edilen miizik ne tiirkiidiir
ne de bar miizigidir. Bolgedeki mekansal 6zellikler de bunun gibi, ‘Arabesk ruh’un
etkilerinin agik¢a goriildiigii 6zelliklerdir. Calismaya daha genis bir perspektiften
bakabilmek icin ileride yapilabilecek arastirmalarda, orta-iist sosyo-ekonomik
seviyedeki bolgelerdeki isletmelerin ve bulunduklart mekanlar1 da igerek bir aragtirma
sahas1 disiiniilebilir. Tabakalasma methumunun da degerlendirilebildigi bir ¢caligma
icin karsilastirmali bir analiz tercih edilebilir. Ayrica daha uzun siireli bir saha

arastirmasi i¢in etnometodolojik bir aragtirma gerceklestirilebilir.

Mekanin temsil ettigi anlamlar insan ile iliskilendirildiginde giiven ve aidiyet
kavramlari giindeme gelir. Uretimine katkida bulundugu alan ile aidiyet kuran, giiven
iligkisine giren insan, o alani (mekani) benimser. Her bir mekana farkli bir anlam
yiikler. Her bir mekanla farkl iletisime girer. Her bir mekan igin farkli kimlikler
benimser. Kimlik de bu hali ile Lefebvreci mekan kavraminin kendisi gibi devingendir
ve mekanda sekillenir/doniisiir. Bireylerin bir yansimasi ve onlari degerlendirme
unsuru olarak kimlik, mekanda sekillenmis ve mekani sekillendirmis olur. Bu

diyalektik iligkide ele alinan Arabesk miizigin icra edildigi mekanlar ve bu
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mekanlardaki miizikal etkilesimlerin, ayr1 olarak degerlendirilemeyecegi ortaya
cikarilmigtir. Bolgede yirmi y1l 6nce geleneksel motiflerle siislenmis isletmelerin tiirkii
agirlikli miizik icra ettigi bilinmektedir. Bu mekansal ve miizikal doniisiimiin

ireticisinin beden ve kiiltiirel bellek oldugu goriilmektedir.

Eglence mekanlari, temsil mekanlaridir. Calismada ele alinan eglence mekanlari bir
bolge ile temsil edilmektedir. Ele alinan isletmelerde belirli mekansal 6zelliklerin
yaninda belirli dinleyici tipolojisi oldugu gbéze carpmaktadir. Ele alinan bolgedeki
isletmelerde bulunan dinleyiciler, ‘dertli’ ve ‘alemci’ kategorilerine ayrilarak
dinleyicilerin mekansal iretime katkilar1 degerlendirilmistir. Dertlenmeye giden
dinleyici de alem yapmaya giden dinleyici de kendi kimliginin yansimasi olarak
gordiigi, ait hissettigi mekanlarda bulunmakta ve bu mekanlara da kendi kimliginden
bir seyler katarak etkilesimde bulunmaktadir. Bu diyalektik iliski ve yeniden iiretim

stireci ise Arabesk miizik ve miizige duyulan aidiyet lizerinden gerceklesmektedir.

Kimligin olusumunda mekan temele alinacaksa, hangi mekanda nasil bir kimligin
olustugu sorusu giindeme gelir. Mekansal farkliliklar, kimligin farklilagsmasina sebep
olur. Her bir mekanda farkli kimlikler benimsiyor olabilmek de bu durumla
iliskilendirilir. Modern kentlerde modern kimlikler ve kimlik farklilagmalari
goriilebilirken farkli kent mekanlarinda benzerlik ile farklilik iliskisi temelinde kimlik
tanimlamalar1 goriilebilir. Post modern kentlerde ise parcali kimlik tanimlarindan s6z
edilebilir. Kentler, post modern anlayisla, ayrismislik, farklilik ve parcalilik iligskisinde
ele alinmaktadir. Post modern kent mekanlarindaki kimliklerin pargali olmasi da
mekan ile insan iliskisinde kurulan giiven ve aidiyet etkilesimi ¢ergevesinde ele
alinabilir. Post modern mekanlarda, modern kent mekanlarinda insan-mekan arasinda
kurulan iligkiden ¢ok farkli ve parcali olan bir giiven-aidiyet etkilesimi gormek
miimkiindiir. Mekan, kimlik {iretimini saglarken bu iliskiler biitiinii de mekana bir
kimlik verir. Mekansal kimlik olusur. insanin kendini bir mekanda giivende hissetmesi
o mekan ile arasinda bir aidiyet iligkisi kurmasi, kendini o mekan ile tanimlayabilmesi
sonucunu dogurur. Bazi mekanlarin kiiltiirel yapilart kisilerin kendi kimliklerini
olustururken bulunduklar kiiltiirel mekanlar ile benzerlik gosterir. Kisi bu mekanlarda
kendisini bulur, giivende hisseder. Bu aidiyet iliskisinde Arabesk miizik, mekanin

yaratim stlirecinde kimligi etkilemesinde kendisini gosterir.
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