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Tezin Ad: Tiirk Askeri Miizigi lle Mehterde Borunun Onemi ve Geligimi
Hazirlayan: Alper CAM

OZET

Boru, tarihi gegmisi ile ¢ok eskilere dayanan ve askeri miizik topluluklarinin en
O6nemli unsurlarindan biri olarak varlik gostermis, savas alanlarindan, devlet torenlerine
kadar bir¢ok platformda tiim bu unsurlarin vazgecilmez c¢algilarindan biri olmustur.
Organolojik gelisimi ile giiniimiizde trompet ailesine doniisen boru, tarihi formuna yakin
bir bicimde boru-trampet takimlarinda halen kullanilmaktadir. Boru, giir ses 6zelliginden
dolay1 baslarda askeri komut, haberlesme/sinyal gorevleri iistlenirken, yapisindaki

degisimlerle birlikte parlak ezgileri seslendiren melodik bir ¢algiya donlismiistiir.

Tiirk Askeri Miizigi, neredeyse Tiirk tarihi kadar eski bir gegmise dayanmaktadir.
Tarihi akis igerisinde; tug, tablhane, nevbethane, mehter ve bando olarak yer alan askeri
miizik topluluklari, Hunlardan giliniimiize kadar varligini stirdiirmeyi basarmistir. Savasta
ve barista ayr1 gorevleri olan bu topluluklar ordu-millet olarak bilinen Tiirk kiiltiirtiniin
Oonemli bir parcasi olarak anilmus, etkileri sinirlar1 asarak, Avrupa’ya kadar uzanmstir.
Tiirk askeri miiziginde boru, ilk kurulusundan bu yana, en 6nemli ¢algilardan biri olarak
kullanilmus, farkli formlarda kendini gostermis ve bugiine kadar gelmistir. Glinlimiizde
ise, baglangictaki formuyla boru-trampet takimlarinda, gelistirilmis haliyle ise trompet,

kornet ve biiglii olarak ¢esitli tipteki orkestralar ve ¢algi gruplarinda yer almaktadir.
Calisma; borunun dogusundan bugiine evrimini, Tirklerde Askeri Miizik

gelenegini, bu gelenegin dogdugu-siirdiirildiigii kurumlar ve Tiirk Askeri Miiziginde

gecmisten bugiine, borunun yeri ve dnemini igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Askeri Miizigi, Mehter, Boru



Name of Thesis: The Importance And Development Of Pipe In Mehter With Turkish
Military Music
Prepared: Alper CAM

ABSTRACT

Bugle has a long history with its historical background and has been one of the
most important elements of military music groups; here by it has become one of the
indispensable instruments of all these elements in many platforms from battlefields to
state ceremonies. Today, the bugle transformed into the trumpet family with its
organological development, is stillused in drum and bugle corps close to its historical
form. Due to its sonorous sound, the pipe initially functioned as a military command and
communication / signaling task, but with the changes in its structure, it turned into a
melodic instrument that performed bright melodies.

Turkish Military Music is almost as old as Turkish history. With in the historical
flow; military music groups, such as brigadier, tablhane, nevbethane, mehter and band,
have survived from the Huns to the present day. These communities, which have
separateduties in war and peace, are called as an important part of Turkish culture known
as army-nation; effects have crossed the borders and reached/extended to Europe. In
Turkish military music, bugle has been used as one of the most important instruments
since its inception, has manifested itself in different form sand has come up to the present.
Nowadays, the bugle, in its original form, is in drum and bugle corps sets, and while the
pipe, in its developed form, has included in trumpet, cornet and as bugle in orchestras of

various types and instruments groups.
The study includes the evolution of bugle since its birth, the tradition of military
music in Turks, the institutions where this tradition was born-maintained and the place

and importance of pipe in Turkish Military Music from past to present.

Keywords: Turkish Military Music, Mehter, Bugle



ONSOZ

Tiirk Askeri Miizigi tarihi, yiizyillara dayanan ge¢misi ile diinyanin en eski ve
kurumsal yapilarindan biridir. Arastirmanin temel amaci, Tiirk Askeri Miizigi tarihi kadar
eski sayilabilecek bir ¢algi olan borunun, 6neminin vurgulanmasidir. Bir bagka amag ise,
Tiirk Silahli Kuvvetleri bilinyesinde gorev yapan askeri bandolarin yeniden yapilanma
slirecinde, boru-trampet takimlarinin kaldirilmasi, dolayisiyla kullanimdan kaldirilmaya
giden bir siirecin i¢ine girmis olan boru ¢algisinin, tarihsel dneminin vurgulanmasidir.
Uflemeli galgilarin en eski ve dnemli calgilarindan biri olan boru, gegirdigi yiizyillara
dayanan evrimin sonucunda yalnizca belirli bir cografyada degil, diinyanin bir¢ok

bolgesinde es zamanli bir gelisim gdstermistir.

Arastirmaya oOncelikle borunun dogusu ve baslangigtaki formu ile ilgili
organolojik bir girisle baglanmis, sonrasinda da gelisim siireci agiklanmistir. Bu gelisim
stirecinin somutlagsmas1 i¢in, miimkiin oldugu kadar agiklayici sekiller, fotograflar
kullanilmis ve kronolojik siralamasindaki dogruluk igin, kaynaklar arasinda saglama
yapilmistir. Borudan modern trompet ailesine uzanan bu déonemin agiklanmasindan sonra,
Tirk Askeri Miizik gelenegi ve tarihsel siire¢ icinde Askeri Mizik topluluklart
tanmitilmistir. Her iki konunun kesismesi olan “Tiirk Askeri Miizigi ile Mehterde Borunun
Gelisimi ve Onemi” konusu genel bir toparlama niteligindedir. Borunun, Tiirk
kiltiriindeki yeri, savas ve barista kullanimi, gelisimi ve giinlimiizdeki durumu
anlatilirken, yabanci goziiyle bu durumun seyri de ortaya konmustur. Arastirmanin 6ncesi
sirasiyla, kaynak taramasi yapilmis, konu ile dogrudan ya da dolayli olacak, tiim basili ya

da acik kaynaklar toplanmis ve bilimsel etik kurallari ¢ercevesinde yararlanilmistir.

Tez konumla ilgili siirecte, katkisi olan kisiler; bu aragtirmanin y&nlenmesi,
kurgulanmasi ve olgunlagsmasini saglamistir. Bu acidan onlara ayrilacak tesekkiir
ciimleleri, tezin bir pargasi olmaliydi. Basta danismanim Dr. Ogr. Uyesi Zerrin TAN’a,
Konservatuvar Miidiiriimiiz Prof. Ahmet Hamdi ZAFER’e ve Ilker TULGA’ya

tesekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM I

GIRIiS

Tiirk tarihi kadar eski bir gegmise dayanan Tiirk Askeri Miizigi, Hunlardan
giiniimiize kadar varliginmi siirdiirmeyi basarmistir. Boru ise Tiirk Askeri Miiziginin en
onemli pargalarindan biridir. Tiirk kiiltiiriiniin benimsedigi, savas ve baris alanlarinda
sik¢a kullanilan, zaman i¢inde giiniimiiz trompet ¢algisina doniisen ve askeriyede boru

trampet takimlarinda yer alan bir ¢algidir.t

En eski tflemeli galgilarindan biri olan boru, arkeolojik kazilarda siklikla
karsimiza ¢ikmistir. Diinyadaki birgok iilkede 6nemli bir yere sahip olan bu ¢algi, ¢esitli
kiiltiir ve formlarda kullanildig1 goriilmiistiir. Zaman igerisindeki gelisimi buiytik ilgi
uyandirmigtir. Tarihsel aragtirmalar sonucunda, bulunan yazitlardan ve kalintilardan yola

cikilarak boru; haberlesme, av, uyarici ve dini térenlerde sik¢a kullanilmistir.

Boru, nakkarehane, tablhane ve mehterhanede savas ya da barig zamanlarinda
devamli kullanilmigtir. [.Mahmut déneminde atilan yeni adimlarin ardindan, yenigeri
kapatilmigtir. Bunun yerine diizenli, donanimli ve egitimiyle 6rnek teskil eden yeni bir
ordu kurulmustur. Bir siire sonra, bu orduya yiiriiylislerinde eslik eden boru ve vurmali
calgilarin basina miizik ustas1 Guisepe Donizetti? getirilmistir. Bu sayede, daha iyi bir

i¢in miizik okulu kurulmustur.

Tiirk Askeri Miizigi ve boru, tarihimizde ¢cok onemli bir yere sahiptir. Bu tezi
yazarak, bilgi edinmek isteyen kisilere yardimer olmak ve benzer konularda arastirma

yapanlar igin, kaynak olusturmak amaglanmistir. Borunun tarihi, gelisimi, modern

! Vural, Géher Vural 2012:564
2 ftalyan miizisyen, (d.1788-5.1856)



trompetin dogusu, Tiirk Askeri Miizigi, mehterin tarihsel gelisimi ve Tiirk Askeri Miizik
topluluklarinda borunun kullanimi derinlemesine incelenmistir. Detayli yapilan bu
aragtirmanin, yararli olmasi amaclanmustir. Titiz bir sekilde arastirilarak

neticelendirilmistir.



1.Problem

Bu aragtirmanin problemini; “Tirk Askeri Miizigi ile ge¢misten giiniimiize

Mehter’de borunun yeri ve 6nemi nedir?” olusturmaktadir.

1.1.Alt Problemler

1. Birinci Alt Problem, Borunun tarihsel gelisimi nasil gerceklesmistir?
2. Ikinci Alt Problem, Tiirklerde Askeri Miizik Geleneginin gelisim siireci nasildir?
3. Ugiincii Alt Problem, Tiirk Askeri Miizik Topluluklarinda, Boru Nasil

Kullanilmistir? olarak belirlenmistir.

1.2 Amac

Bu arastirmanin amaci, “Tiirk Askeri Miizigi ile Mehterde, Borunun Onemi ve
Gelisimini” incelemektir. Tarihsel siiregte hem borunun hem de askeri miizik
topluluklarimizin gelisimi ele alinarak, bu ¢alginin, topluluklarimizdaki yeri ve kullanim

sekilleri hakkinda bilgi verilmesi amacglanmustir.

1.3 Onem

Tez calismasinda, giiniimiizde artik kullanimi giderek azalan, ancak tarihimizdeki
yeri ve dnemi oldukga fazla olan boru galgisina vurgu yapilmaktadir. Ozellikle, askeri
miizik tarihimizin basindan bu yana, kiiltiiriimiizde yer alan bu ¢algmin, mehterdeki
kullanimi, degisimi ve gelisimi incelenmistir. Yararlanilan kaynaklardan elde edilen

verilerin bir araya getirilmesiyle, ulasilan sonuglarin, bundan sonra, bu alanda yapilacak



calismalara katki sunabilmesi 6nem arz etmektedir. Kiiltiiriimiiziin 6nemli bir figiirii olan
askeri miizik topluluklarimizda, yine askeri miizik geleneginin, temel ¢algilarindan biri
olan borunun baz alindig1 bu ¢alismada, ge¢misten bugiine dogru biiyiite¢ tutulmasinin

onemli oldugu diisiiniilmektedir.

1.4 Stmirhhiklar

Bu arastirma, boru ve borunun evrim siirecinden sonra ortaya ¢ikan trompet ailesi,
Tiirk Askeri Miizik Topluluklar1 ve Mehter ile calginin, yapim o6zellikleri, kullanim

alanlar1 ve gelisimi ile sinirhdir.

1.5 Tanimlar

Akor: Ayni anda duyulan ya da duyulma islevinde olan {i¢ ya da daha fazla sesin
3

birlesimi.
Borguy: Gegmiste Tiirk kiiltiiriinde boru ¢algisina verilen isimlerden biridir.*

Doguskan: Telin titresimi ile olusan seslere verilen isimdir.

Kongerto: Genel olarak tek, bazen de birgok ¢algi i¢in, orkestra esligiyle yazilmis
beste.

Kromatik: On iki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da inerek

ilerleyis.®

Nakkare: Tirk askeri miizik topluluklarinda kullanilan, vurmali calgilardan

biridir.6

3 Say, Ahmet, Miizik Sozligii, s.18.

4 https://www.turkbitig.com/eskiturkcesozluk.html (erisim tarihi 04.102019)

° Say, a.g.e., s. 313.

® http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=NAKKARE (erigim tarihi 04.10.2019)



https://www.turkbitig.com/eskiturkcesozluk.html
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=NAKKARE

Nefir: Tiirk askeri miizik topluluklarinda kullanilan, boru cesitlerinden biridir.”

Nevbet: Sozlik anlami nobet olan kelime, genellikle “askeri miizik
topluluklarmin hiikiimdarin saray veya otagi Onilinde icra ettigi miizik” anlaminda

kullanilir.®

Organoloji: Miizik enstriimanlarinin ~ siniflandirmasiyla ilgilenen bilim
dalidir. Miizik enstriimanlarinin tarihi, cesitli iilkelerde kullanis bigimlerinin
siniflandirilmasini, miizik enstriimanlarinin nasil ses ¢ikardigini ve miizik aletlerinin

siniflandiriimasi konularint icerir.°

Rotary: Alman tipi trompete verilen isimdir.
Tabl: Gegmiste Tiirk kiiltiiriinde, davul ¢algisina verilen isimlerden biridir.°

Tug: Tirk ve Altay halklariin hiikiimranlik semboliidiir. Sancagin tepesine at

kuyrugu takilir. Kildan yapilan flama seklindedir.*

" https://islamansiklopedisi.org.tr/nefir--alet (erisim tarihi 04.10.2019)

8 https://islamansiklopedisi.org.tr/nevbet (erisim tarihi 04.10.2019)

® https://tr.wikipedia.org/wiki/Organoloji (erisim tarihi 04.10.2019)

10 https://osmanlica.ihya.org/tabl-nedir-ne-demek.html (erigim tarihi 04.10.2019)
11 https://tr.wikipedia.org/wiki/Tu%C4%9F (erisim tarihi 04.10.2019)



https://islamansiklopedisi.org.tr/nefir--alet
https://islamansiklopedisi.org.tr/nevbet
https://tr.wikipedia.org/wiki/Organoloji
https://osmanlica.ihya.org/tabl-nedir-ne-demek.html
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tu%C4%9F

BOLUM II

2. Yontem

2.1 Arastirma Modeli

Arastirmadaki bulgular, kaynak taramasi yapilarak elde edilmis, nitel arastirma

tekniklerinden, betimleme yontemi kullanilmistir.

2.2 Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evreni, Tiirk Askeri Miizik Topluluklarinda kullanilan calgilar,

orneklemi ise boru ¢algisidir.

2.3 Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada, verilerin toplanmasinda, alan taramasi yontemi uygulanmistir.
Konunun igerigiyle ilgili olarak, yabanci ve yerli kaynaklardan yararlanilarak,

arastirmanin amacina ulasilmaya calisilmistir.

Yapilan taramalar 151¢inda; boru ile ilgili tarihsel bilgilere ulasilmis, gelisimi
ortaya konmus, Tiirk Askeri Miizik Topluluklarinin incelenmesi sirasinda, tarihi arsiv
belgeleri incelenmis, yerli ve yabanci miizikolojik kaynaklara ulasilmig, yabanci dilde
olanlarin ¢evirileri yapilmis ve gereken kaynaklar birbirleriyle karsilastirilarak, bilgi
dogrulugu agisindan, saglama yapilmistir. Bu ¢ercevede; Ingilizce, Fransizca, Osmanlica,
Arapca ve Almanca ceviriler yapilarak, bu alanda, bundan sonra yapilacak caligmalara

temel hazirlanmistir. Borunun, tarihsel gelisimi ve kullanimu ile ilgili olarak, aragtirmanin



evrenini olusturan Tiirk Askeri Miizik Topluluklar1 disinda, boru tiirevi ¢algilar1 kullanan,

diger kiiltiirlere ait topluluklara da ulasilmis ve arastirmanin boyutu derinlestirilmistir.

Toplanan bilgiler, konu basliklarina gore tasnif edilerek, kronolojik siraya
sokulmustur. Ozellikle konular ve olaylarla ilgili tarihi resimler konusunda,
karsilastirmalar yapilarak, segilen resimlerin, tarihsel dogruluklar1 kontrol edilmistir.
Boru, trampet marslart ve armoni orkestrast partiturlart i¢in, TSK kaynaklarindan

yararlanilmistir.



BOLUM I1I

3.Bulgular Ve Yorum

3.1. Birinci Alt Problem

Tarihsel Siirecte Boru

3.1.1 Borunun Evrim Tarihi (M.0.1400-M.S.1400)

Boru, tiflemeli bakir galgilar ailesinden, farkli isimlerle giiniimiize kadar gelen,
diinya miizik ve organoloji tarihinde, énemli bir yere sahip, ana ¢algilardan biridir.
Gegmisteki izlerinin M.O. 1400’lere kadar dayandig1 goriilmektedir. Yapilan arkeolojik
aragtirmalar sirasinda, Misir'daki Kral Tut'un mezarinda giimiis ve bronz boruya
rastlanmistir. Calginin diger eski versiyonlari ise, Cin, Giiney Amerika, Iskandinavya ve
Asya'da bulunmustur. Buluslarin ¢ogu 6nceki formlardan dogdugundan, insanlarin

nesnelere lifledigini varsaymak miimkiindiir.

Bazi uygarliklarin ses ¢ikarmak igin, bir hayvan boynuzu veya kabuklu deniz
hayvan1 kabugu kullandig1 tarihi arastirmalarla ortaya c¢ikarilmistir. Bu da {ifleme
geleneginin, dolayisiyla tiflemeli ¢algilarin tarihi ge¢misinin ¢ok eskilere dayandiginin
bir kaniti olarak degerlendirilebilir. Tarihi aragtirmalar ve kaynaklar, boru olarak
adlandirilabilecek ¢alginin, diinyanin pek ¢ok bolgesinde goriilmekle birlikte, en eski
tiirlerin, Ozellikle Orta Asya, Uzakdogu, Ortadogu, Antik Yunan ve Antik Misir
kiltlirlerinde yer aldigina isaret etmektedir. Mitolojide Tanr1 Triton’un, dalgalar1 boru

iifleyerek sakinlestirdigi yazitlarda yer bulmustur. Ibraniler, bayram kutlamalarinin



basladigini ‘shofar’ ad1 verilen tipik bir boru ile yapmislardir. Bu ¢algi giiniimiiz kornosu

ile trompetin ilk halleri olarak diigiiniilebilir.

Resim 1: Filistin’de bulunan bir shofar!?

Resim 2: Filistin’de bulunan bir shofar!®

12 https://www.hasofer.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
13 https://www.hasofer.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)



https://www.hasofer.com/
https://www.hasofer.com/
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Ozellikle kog boynuzunun kullanildigi, bazen buharla yuvarlaklastirildigi, shofar
adli calgi borunun o zamana ait &rneklerinden yalmzca biridir. Uflemeli calgilarin
gelisimi her kiiltlir ve cografyada kendine has olarak gerceklesmistir. Bu gelisim, ayni
zamanda bizlere o toplumlarin yasayisi, miizige verdikleri 6nem ve kiiltiirlerine dair
onemli ipuglar1 da vermektedir. Medeniyetlerin gelismesi, buluslar ve kiiltiirel etkilesimle
boru, artik metal alagimlarin kullanildigi bir forma doniismiis, ses genisligi, hacmi ve
niteligi artmistir. Teutonik kabilelerin Tung Caginda iirettigi, bir ¢algi olan ‘lur’ borunun
metal versiyonudur. Isveg, Danimarka, Kuzey Almanya ve Irlanda’da arkeolojik
kazilarda, rastlanan ve ¢iftler halinde bulunan bu ¢alginin, kullanilis amaci hakkinda ¢ok
az sey bilinmektedir. Piringten yapilmis ve sira dis1 bir isgilige sahip bu ¢algilar gizemini
korumaktadir. Giiniimiizde ¢esitli miizelerde sergilenen bu calgilar Resim 3, 4 ve 5’te

goriilmektedir.

Resim 3: Bronz ‘Lur’!*

14 https://www.wikiwand.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)



https://www.wikiwand.com/
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Resim 4: Cift Lur'®

Resim 5:Lur Calicilar®

Uygarlik kiiltiirine ait belge ve kalitlar, bize boru ve kullanimi hakkinda fikir
vermektedir. Ozellikle askeri tarihte sik¢a yer alan boru, savasi yiiriitmek icin araglardan
biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Antik boru o&rnekleri, Eski Misirlilar, Asurlar,

Israilliler, Yunanlilar, Etriiskler, Romalilar, Teutonik Kabileler, Keltler ve ayrica Asya

15 https://en.wikipedia.org/ (erisim tarihi 09.09.2019)
16 https://www.flickr.com/photos/wilsonjim/9347943819 (erisim tarihi 09.09.2019)



https://en.wikipedia.org/
https://www.flickr.com/photos/wilsonjim/9347943819

12

kiiltiirleri dahil hemen hemen her kiiltiirde goriilmektedir. Bu enstriimanlar dini

17 Misir’da bulunan

torenlerde ve askeri sinyalizasyon aracit olarak kullanilmistir.
yazitlarda, Rahip-Kral Gudea'®nin cesitli calgilardan bahsettigini, korno ve boru
(trompet) olarak adlandirabilecegimiz ¢algilarin, altin kaplama olarak yapildiklar
goriilmektedir. Diiz borular (trompetler) ise Asur uygarligi sirasinda da net sekilde ortaya
ctkmis ve askerler tarafindan calinmuslardir.'® Yine Sachs’a gore, bu calgilarin ses

sinirlari, giiniimiizdeki modern kornetlerin bir oktav daha yukarisidir.

Resim 6: Kral Tut’un mezarindan ¢ikan boru®

s %ﬁ
e o
%

17 Tarr, Edward, Trumpet, 1988:2).

18 Lagas Sehrinin Kral1, (d.M.0.2150-6.2125)

19 Sachs, Curt, The History of Musical Instruments, 1940:73.
20 https://www.ancient-origins.net/ (erisim tarihi 09.09.2019)
21 http://hearingshofar.blogspot.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)



https://www.ancient-origins.net/
http://hearingshofar.blogspot.com/
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Kaybolan giinesin, geri donmesini saglamak i¢in dini torenlerde, biiyiilii
ayinlerde, slinnetlerde, mezarlarda ve giin batimi torenlerinde borular kullanilmis, bu
calgi, oOzelliginden dolay1 kutsal bir forma donlismiistiir. Amazon kabilelerinde,
kadnlarin boruya baktig1 icin dldiiriildiigii bilgisi, tarihsel kaynaklarda yer almistir.??
Eski uygarlik boyunca kirmizi renk, borularla iliskilendirilmistir. Bu muhtemelen, bu
calgilarin siklikla kullanildig1 gesitli “gecis ayinlerinde” yer alan kanin varligr ile
aciklanabilir. Kirmiz1 renk, yiizyillar boyunca miizige yakindan bagli kalmis olup,
giiniimiiz  askeri bandolarin  {iniformalar;, bu bagin devami niteliginde
degerlendirilmektedir. Benzer bir ritiiel, gliniimiizdeki resmi/askeri torenlerde, boru
trampetin, sayg ifadesi olarak tek basina kullanilmasidir. Kalitlardan elde edilen bilgiler,
bizi ilkel borularin hala kullanildigi, Yeni Gine ve kuzeybati Brezilya'nin ilkel
kiiltiirlerine ve ayni zamanda Avustralya Kkiiltiirlerine gotiirmektedir. Ornek olarak

‘didjeridu’ gosterilebilir.

Resim 8: Tlkel boru didjeridu (Avustralya)?

Yunanlilar ve Romalilar, borunun Keltler gelmeden 6nce Akdeniz’de bronzu
yoneten Etriler tarafindan bulundugunu diisiiniirlerdi. Yunanlilarin sadece ‘salpinx’ adini
verdikleri, Romalilarda tuba olarak adlandirilan trompetler vardir. Bu trompetin, Misir ve

Asur’daki borularla yakin iliskisinin oldugu agik¢a goriillmektedir. Bronzdan yapilma,

22 Sachs, 1940: 48.
23 https://ozoutback.com.au/ (erisim tarihi 09.09.2019)



https://ozoutback.com.au/
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konik bir desigi olan, agizlik ve zil kismima sahip bu borular, siklikla savas alani

cagrilarinda kullanilmislardir.?*

Resim 9: Roma dénemi ‘cornu’ ¢algisi®

Resim 10: Roma dénemi cornu calicisi (temsili)?®

Sonrasinda, daha gii¢lii seslerin tiretilebildigi borular i¢in, ¢algiya 6zel kivrimlar
verilmis ve amaclanan etki elde edilene kadar bu gelistirme ¢alismalar1 siirmiistiir. O
doneme ait kalintilardan, bu gelisim, agiklikla goriilebilmektedir. Bu c¢ercevede,

bahsedilen diiz borularin yani sira, Romalilarin ‘lituus’ adini verdikleri, bir boru tiirii

24 Sachs, 1940:145.
2 http://www.kultofathena.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
% https://www.britannica.com (erisim tarihi 09.09.2019)



http://www.kultofathena.com/
https://www.britannica.com/
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oldugu goriilmektedir. Bu boru; ince, uzun, sona dogru kivrim almis ve agizligi olan

bronzdan yapilma bir ¢algidir.

Resim 11: Lituus?’

Resim 12: Cift lituus?®

Romalilarda borucular, ordu tarafindan biiyiik bir koruma altina alinmistir, ¢linkii
savag alaninda askeri talimatlarin, borucular araciligiyla uzun mesafelere iletilmesi ¢cok
onemlidir. Yunanlilarin giir sesli salpinxleri, olimpiyatlarda kullanmistir. Agilis
seremonilerinin, vazgecilmez bir pargasi haline gelen bu uzun borular, ayni zamanda ordu

isaretlesmesinde de yaygin olarak kullanilmistir.

27 https://www.wulflund.com/ (erigim tarihi 09.09.2019)
28 https://www.collectors.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)



https://www.wulflund.com/
https://www.collectors.com/
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Resim 13: Romali borucu®®

Resim 14: Salpinx ¢alan asker®

Roma lejyonunda, askeri orgiitiin ayrilmaz bir pargasi olarak kullanilan borucular,
ilk sirada yer almaktadir. Bu topluluk i¢in, 43 farkli boru melodisinden olusan bir
repertuar, Roma Ordusu tarafindan olusturulmus ve kullanilmistir. Oldukga popiiler hale
gelen borucular, Roma Imparatorlugu'nun sona ermesinden sonra gozden diismiistiir.3
11-13.yiizyillar arasinda Hagli seferleri sirasinda, dogu kiiltiirii ile yakin temasa giren

Avrupalilarda, askeri miizik topluluklarinin yeniden canlandigi, 6zellikle Tiirklerin,

29 https://ancient-insane.weebly.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
30 https://la.wikipedia.org/ (erisim tarihi 09.09.2019)
31 Rienn, Richard, Strike up the Band, 49:13.



https://ancient-insane.weebly.com/
https://la.wikipedia.org/
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biiyilk davullar1 ve borulari ile yaptiklarr, hiicumlardan ¢ok etkilendikleri, tarihi

kaynaklarda yer bulmustur.

3.1.2 Orta Cag-Ronesans-Barok Doneminde Boru

15. yiizy1l Avrupa’sinda artik askeri miizisyenler, 6zellikle sinyalci olarak gorev
yapan borucular olduk¢a popiiler olmus, yliksek riitbe ve sorumluluklar alir duruma
gelmislerdir. Ayn1 dénemde Italyan ordusunda fliit, davul ve borularm beraber
kullanildigt donem yaztlarindan anlagilmaktadir. Benzer sekilde, Fransizlarin
Marignana'daki zaferini gosteren Janequin®in tablosunda, (La bataille) boru ve vurmali
calgilarin etkisi betimlenmistir. Ingilizler, siivari birliklerinin sevk ve idaresi igin borular
kullanmislar, piyadeler i¢in davulu tercih etmislerdir. Almanlar, boru isaretlerinin yer
aldig1 nota kitabin1 17. yiizyilda yayinlamislar ve siivarilerin bu sekilde yonetilmesini
saglamislardir.®® Modern zamanlarda boru, hala ordu tarafindan kullanilmaktadir. Ancak

bu daha ¢ok gegmise saygi ifadesi tasimaktadir.®*

Erken Orta Cag’da, hala uzun ve konik yapist ile boru, bugiinkii goriiniimiine uzak
bir yapidadir. Calgi tasarimi ve metal isgiligi, Orta Cag’dan itibaren gelisim gostermeye
baslamis, ancak asil biiylik asamay1 Ronesans’ta kaydetmistir. Bu gelisimle birlikte ¢algi
olarak boru, artik dogal trompetlere donlismiis ve tretilmeye baslanmistir. Bu teknik
anlamda onemli sayilabilecek iyilestirme olsa da valfleri olmayan dogal trompetler, ilk
asamalarda biiylik bir ses alanina sahip olamamaistir. Dogal trompetin popiiler olusunda,
zirvenin Barok donem oldugu sodylenebilir. Bu dénemde ¢alg1 daha da gelistirilmis ve
teknik kapasitesi artirilmistir. Dudak gerginligindeki kiigiik ayarlamalar sayesinde bir
trompetci, dogal trompet ilizerinde doguskan (armonik) seri adi verilen bir dizi nota

calabilir duruma gelmistir.

32 Fransiz besteci, (d.1485-6.1558)
33 Stanley Sadie, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 316.
3 https://www.trumpet-history.com (erisim tarihi 09.09.2019)



http://www.trumpet-history.com/
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Ornek 1: Ronesans donem dogal trompetin ses alan1 (doguskan seri)

2 3 4 5 6 78 9 10 1112 131415 16 17 18 19 20 2122 23 24

Doguskan serinin, en pes sesi olan do, dudaklarin minimum gerilimli oldugu
sekli kullanilarak iiretilir. Bir sonraki ses (armonik) bir iist oktavdaki do’dur. Bu iki
notay1, serinin ikinci oktavindaki sol izler. Bu {i¢ ses, ayni1 zamanda doguskan tiretiminin
temel prensibi olan seslerdir. Her yeni oktav bu temel {i¢ sesi igerir ve yeni eklenen
seslerle devam eder. Dogal olmayan doguskan sesler, okla belirtilmistir. Barok trompet
calicilari, dogal olmayan doguskanlarin tinisal kusurlarini, dudaklariyla (duruma bagh
olarak gerip veya gevseterek) diizeltmislerdir. Miizisyen ve elestirmen yazar Michael
Praetorius®® 1619'da yazdig1 bir makalede: “Trompet, onu kontrol edebilen ve iizerinde
sanatsal kontrol uygulayabilen ince bir usta tarafindan ¢alindiginda, muhtesem bir
aragtir” demistir.*® Doguskan dizi, sonsuza kadar devam edebilir. Ancak, oynamadaki
zorluk nedeniyle, asir1 tiz olan doguskan &rnekleri, oldukca az kullanilmistir. Ornegin,
24. doguskan (si), muhtemelen 1750-1760 yillar1 arasinda zamaninin Avusturya'daki
virtiidzii J.B. Resenberger icin yazilmis olan Michael Haydn®’ ve Georg Von Reutter®
tarafindan bestelenen trompet icin iki kongertoda goriiliir. Leopold Mozart®® ve Johann
Heinrich®®'e gore, dzellikle tiz seslerin oldugu Johann Sebastian Bach*! tarafindan yazilan
trompet pargalari, siklikla 16. ve 18. doguskanlar1 (do, re) icermistir. Sadece bir kez
olmak {izere, Kantatin son boliimiinde (31 Der Himmellacht- Die Erde jubilieret) gerekli

olan 20. doguskan (mi) kullanilmistir.

35 Alman besteci, (d.1571-6.1621)

3 Myers, Herbert W., Early Music, Vol. 17, No. 3, 1989: 382.
37 Avusturyali besteci, (d.1737-6.1806)

3 Avusturyali besteci, (d.1708-6.1772)

39 Alman besteci, miizisyen, (d.1719-6.1787)

40 Avusturyali besteci, kemanci, (d.1623-6.1680)

41 Alman besteci, (d.1685-6.1750)
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Resim 15: Rénesans Trompet (Anton Schnitzer-1581)#2

Barok donemdeki dogal trompetler “re” tonunda ve yaklasik 240-250 cm
uzunlugunda yapilmistir. Ses genisligi yaklasik olarak 4 oktava c¢ikabilen bu
trompetlerde, 6zellikle tiz seslerin, kullanimi revagtadir ve besteciler bu tiz ses alanini,
eserlerinde oldukga sik kullanmiglardir. Mi bemol tonunda olan trompetler, re tonunda
olanlara gore daha az yaygin olsalar da yine Avrupa ¢apinda kullanildigi goriillmektedir.
Fa trompetler, ¢cogunlukla askeri miizik topluluklarinda kullanilmigtir. Bu trompetler
disinda; sol trompet (150/160 cm uzunlugunda), do trompet (240/250 cm.) ve si bemol
trompetlerin (270/280 cm) solo, grup ve orkestralarda kullanildigi gériilmektedir. Bu
donemde c¢alg1 yapimciligindaki gelismeler, c¢alicilarin, trompetlerin ses genisligini,

cesitli aparatlarla arttirma olanaklar1 dogmustur. 16. yiizyil ile 18. yiizyil arasinda kalan

42 https://caslabs.case.edu/ (erisim tarihi 09.09.2019)
43 https://imgbin.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
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bolimde tiretilen trompetlerin ¢ogu gilinlimiize ulasabilmistir. Bunun nedeni kullanilan
tiretim maddesinin pirin¢ olmasidir. Bu dénemde ortaya ¢ikan trompetlerin yapimeilari,

ozellikle kalak kisimlarina, isimlerini marka olarak kaziyarak, tarihe not diismiislerdir.

44

Resim 17: Barok donem dogal trompet marka goriiniimii

3.1.3 Klasik Donem ve Romantik Donemde Trompet

Klasik donemde, trompetin Barok donemdeki popiilerligini kaybetmis oldugu
goriiliir. Clarino tarzi, yani 3. oktav tiz seslerde ¢alma stili bu donemde Onemini
kaybetmistir. Dogal trompetin, fiziksel simirliliklar1 nedeniyle, orta ses alanindaki
seslendirmeler kisith kaldigindan, Klasik donem baslarinda, Barok doneme nazaran,
soniik bir profil sergilemistir. Haydn ve Hummel* disinda, neredeyse diger besteciler
tarafindan, ikinci planda diisiiniilen bir ¢algi konumuna diigmiistiir. Daha sonra trompetin

teknik olanaklarini artirmak, farkli oktavlardaki melodi ¢alma olanaklarini gelistirmek ve

4 https://tr.pinterest.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
4 Avusturyal besteci ve piyanist, (d.1774-6.1837)
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onceki donemdeki popiilaritesine yeniden kavusturmak icin ¢algi yapimcilarinin, farkl

denemeler yaptig1 goriilmiistiir.

18. yilizyilin son yarisinda, trompet icracilar1 ve ¢algi yapimcilarmin, ortak
caligmalariyla trompetin teknik imkanlarini artirmanin yollarim1 aradiklari, ¢esitli
trompetler gelistirilmistir. Dogal trompetlerden sonra iiretilen bu trompetlerin, goriilen
simirliklarindan en O6nemlisi kromatik olarak c¢alinamamasidir. 1750'de Dresden'den
Anton Joseph Hampel, bu sorunu, eli kalak kismmin icine yerlestirerek ¢ozmeyi
onermis, 1777 civarinda Michael Woggel ve Johann Andreas Stein, icracinin elinin, kalak
kismina rahat ulagsmasini kolaylastirmak i¢in egmistir. Ancak bu ¢ozliimiin yeterince
gii¢clii olmadig1 zaman iginde anlasilmistir.*” Ingilizler kulisli bir trompet {iretmis, ancak
kulisi kontrol etme ¢abasinin zorlugu, calicilarin bu fikri ¢ok sicak yaklagmamasina neden
olmustur. Coziime en yakin deneme, valfli (pistonlu) sistem olmustur. Calicilarin sesleri
iiretme ve kullanim kolaylig1 agisindan, bu sistemde {iretilen trompetleri benimsemesi

uzun siirmemistir.

Giliniimiiz trompet yapisina, ilk adim olarak kabul edilen vana mekanizmasi, ilk
olarak 1788'de bu fikrin patentini alan Charles Clagget* tarafindan denenmistir. Ancak
bu fikrin pratik kullanima déniisii biraz zaman almistir. 1818'de Heinrich Stoelzel*® ve
Friedrich Bluhmel® tarafindan icat edilen kutu seklindeki boru vanasi, ilk ciddi 6rnek
olarak kabul edilmektedir. 1832'de Joseph RiedI*!’in rotary valfi, lokal olarak Almanya-
Avusturya’da siklikla kullanilan bir form olmustur. Bu ¢aligmalarin en 6nemlilerinden
biri, 1793’te ilk perdeli trompet yapimia baslayan, Viyana’dan Anton Weidinger®

tarafindan gergeklestirilmistir.

4 Alman kornocu, (d.1710-6.1771)

47 https://sites.google.com/site/beginningofthetrumpet/subtopic-3 (erisim tarihi 09.09.2019)
*8 frlandalh miizisyen ve besteci, (d.1740-5.1795)

49 Alman kornocu, (d.1777-6.1844)

% Alman kornocu, (d.1777-6.1845)

51 Alman besteci, (d.1795-6.1871)

52 Avusturyali trompet virtiiézii, (d.1766-6.1852)
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Resim 18: Perdeli Trompet®3

Perdeli trompetlerin yapim mantig1, modern fliit ve saksafon ile aynidir: Uflenerek
tiretilen ses dalgalari, borunun belirli noktalarinda delinmis ve tizerinde perde olan gesitli
deliklere dogru ilerler. Perde kaldirildiginda, hava bu delikten disar1 dogru ¢ikar, tiipiin
icindeki hava kolonunu keser ve elde edilen sesin giirliiglinii yiikseltir. Her delik belirli
bir armonik seriye izin verir ve bunlar1 birlestirerek armonik dizinin tiim notalarini
tiretebilir. Bu trompetlerde acilan delikler, kusursuz bir entonasyon saglama yetenegine
sahip degildir ve baz1 sesler icin dudaklarla ayarlama gereklidir (Barok trompetciler
tarafindan sikc¢a kullanilan dudakla diizeltme teknigi). Trompetin yapisindaki en radikal
degisiklik, uzunlugun calicit tarafindan ayarlanabilmesine olanak saglayan, vana
sisteminin bulunmasiyla on dokuzuncu yiizyilin baslarinda gergeklesmistir. Bu sekilde,
trompetler "dogal trompetlere" goére yar1 yartya kisalmigtir. Farkli valf sistemleri ve
calgmin uzunlugu iizerindeki etkileri diginda, trompet bu degisimden sonra temel
anlamda daha biiytik bir degisiklige ugramamastir. 19. yiizyilda trompet, gecirdigi evrimle

artik bir orkestra ¢algis1 olmustur.

3.1.4 Modern Trompetin Dogusu

Calg1 yapimcili1 alaninda, modern trompetin dogusunun, 1815-1910 arasinda
sekillendigi genel kabul gdren diisiincelerdendir. Bir baska deyisle bu siirecin, bakir

calgilar ailesi i¢in, valf sisteminin bulusundan, Fransiz tarzi si bemol trompetlerin popiiler

53 https://www.trumpetland.com (erisim tarihi 09.09.2019)
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olmasina kadar oldugu sdylenebilir. Modern trompet, onu kromatik bir calgiya
dontigtiiren, bir valf mekanizmasina sahiptir. 19. Yiizyilin baslarinda icat edilen valf
sisteminden sonra iki tiir trompet iiretimine rastlanir. Bunlardan biri, 1835 yilinda Josef
Kail* tarafindan tasarlanan patentli rotary vanadir. Rotary trompetler olarak bilinen bu
trompetler, Almanya, Avusturya ve diger dogu Avrupa iilkelerinde ¢ok yaygindir. Ayni
zamanda bu trompetler, Alman trompetleri olarak da bilinir.

Resim 19: Rotary Trompet>

Diger valf tipi ise pistonlu trompetlerdir. Giiniimiizde en ¢ok tercih edilen
trompettir. Bu trompet, icat etmek icin, boru seklindeki valfi gelistiren, Parisli ¢algi
yapimeist Francois Perinet®®, 1839'da bu fikri prototipe doniistiirmiis ve patentini almistir.
Pistonlu trompetler, diinyada kullanim ag¢isindan en yaygin trompetler olarak kabul
gormistiir. Perinet’in buldugu sistemde valfler ve boru uzunlugundaki degisim, kromatik
sesleri liretebilen bir trompetin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu sistemde acik bir valf,
havanin tiipten tamamen ge¢cmesini saglar. Kapali bir vana havayr ana boruya
gondermeden once, kisa yardimci borudan gegirerek yolunu uzatir. Ug valfin

kombinasyonu, kromatik bir trompetin ihtiya¢ duydugu tiim varyasyonlar1 saglar.

5 Cek trompetgi, mucit ve Viyana ¢alg1 yapimcisi, (d.1795-1871)
% https://trevorjonesltd.co.uk/ (erisim tarihi 09.09.2019)
% Fransiz ¢alg1 yapimcist, (d.1752-6.1810)
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Resim 20:Perinet Tipi Pistonlu Trompet®’

Yapilan tim bu denemeler ve gelistirmeler sonrasinda, ilk trompet fabrikasi,
1842'de Paris'te Adolphe Sax®® tarafindan kurulmus, bu gelisme Ingiltere ve Amerika'daki
biiyiik ¢algi yapim firmalar1 tarafindan hizla takip edilmistir. Gustave Auguste Besson®®
tarafindan gelistirilen standart pargalar 1856 yilinda piyasaya siiriilmiis, boylece trompet
yapimecilig1 igin bir parga endiistrisi olusmustur. 1875 yilinda, Charles Gerard Conn®*un
Indiana'da kurdugu fabrika, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki bakir/piring ¢algi
{iretiminin 6nemli merkezlerinden biri olmustur.®* Gelinen noktada, dogal trompetlerin
sinirli ses verebilen ve entonasyon sorunlari bulunan yapisi, modern trompetin valf-piston
sistemi ile degistirilmis ve kromatik sesleri iiretebilen, daha giiclii, ses sinirlar1 genis ve

parlak tonlu bir calg: gelistirilmistir.

57 https://brassego.at/ (erisim tarihi 09.09.2019)

% Belgikali ¢alg1 yapimeist, (d.1814-5.1894)

% Fransiz alg1 yapimcist, (d.1820-6.1874)

80 Amerikal galgi iireticisi, girisimei, (d.1844-6.1931)

81 https://www.encyclopedia.com (erisim tarihi 20.09.2019)
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Resim 21: Pistonlu Trompet®2

Resim 22:Rotary Trompet®®

3 4 5 6 78 9 10 1112 13 14 15 16

Trompet ve diger bakir ¢algilar ailesi liyelerinin yapim materyali piringtir. Ancak
calgt yapimcilari, tim1 arayiglart ig¢in  farkli alagimlari da kaplama olarak
kullanabilmektedir. Altin ve giimiis trompetler, giiniimiizde sik¢a kullanilan ve tercih
edilen orneklerdir. Calgi yapimciliginda, 19. yiizyildan baslayarak atilan adimlar, bir

calgimin yapiminda kullanilacak temel hammadde ve alagimlarin oran standartlarin1 da

62 https://www.fmb-direkt.de/ (erisim tarihi 09.09.2019)
83 https://trevorjonesltd.co.uk/ (erisim tarihi 09.09.2019)
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belirlemistir. Buna gore en yaygin kullanilan oran, %70 bakir ve %30 ¢inko olan sar1
piringtir. Diger tipler arasinda altin piring (%80 bakir ve %20 ¢inko) ve glimiis piring
(bakar, ¢inko ve nikelden yapilmis) bulunmaktadir.®*Giiniimiizdeki modern trompetlerin
yapist incelendiginde, ii¢ ana unsur géze carpar; borular, kalak kismi ve valf sistemi.

Yapim asamasi oldukea titiz bir siire¢ gerektirmektedir.

Resim 23: Pistonlu trompetin parcalar1®

Agizlik Valf vidasi Valf dugmesi Akort surgiisi
Lead Pipe Y

a1

Yiiziiga

1.Perde Borusu 2.Perde Borusu Valf Basligi 3.Perde Borusu

Boru kismi, nefesin i¢inden gectigi ve ses iiretilmesinde tastyici olarak gorev alan
esas boltimdiir. Silindirik bir yapiya sahip olan boru, kivrilarak kalak kismina ulasir. Ana
boru ve yan perde borular1 valflere baglidir. Ana boru, ilk 6nce direk bi¢imli, konik bir
mandrel {izerine konulan ve yaglanan standart islenebilir piringten imal edilir. Coregi
andiran bir kalip, daha sonra tiim uzunlugu boyunca c¢ekilir, bdylece diizgiin bir sekilde
sivrilir ve sekillendirilir. Daha sonra, sekillendirilmis boru tavlanir ve ¢alisir hale
getirmek i¢in 1sitilir (yaklasik 538 °C). Hazirlanan borular ¢esitli yontemlerle biikiilerek

bilinen sekline kavusturulur.

Kalak kismu, sesin ¢ikis boliimiidiir. Uretilen sesin yayilmasi diisiiniilerek yapist
oval olarak tasarlanmistir. Bu 6zelliginden dolay1, kesin bir desen kullanilarak piringten
kesilir. Kesilen tabaka daha sonra bir diregin etrafina doviiliir. Borunun silindirik oldugu

yerde, uglar bir alt ekleme birlestirilir. Tiim eklem daha sonra sizdirmazlig1 saglamak igin

8 https://www.encyclopedia.com (erisim tarihi 20.09.2019)
8 https://www.adams-music.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
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(vaklasik 816-871°C) bir propan oksijen alevi ile lehimlenir. Kalak, tim diizeltme
islemlerinden sonra, ana boruya lehimlenir. Valfler, (pistonlar) modern trompetin en
onemli boliimidiir. Kromatik seslerin ¢ikarilmasi ve melodik esneklik valfler yoluyla
saglanir. Trompetin orta boliimiine konumlandirilmis, {ist kisimlarina, ¢alicinin basmasi
icin diigme sistemi koyulmus, alt kisimlarinda ise agilabilir basliklar yerlestirilmistir.
Giliniimiizde kullanilan valf sayis1 tigtiir. Ancak 6zel amagclar i¢in kullanilan dordiincii
valfin eklendigi ornekler de mevcuttur. Valflerin yapiminda, iki parganin hareket
kabiliyetini kaybetmeden, birbirine eklenmesi i¢in kullanan mafsallar ve aksesuar
borulari ilk olarak bir mandrel (sekil vermeyi saglayan silindirik materyal) lizerine ¢ekilir.
Mafsallar 30, 45, 60 ve 90 derecelik agilara ayarlanir ve daha kiiglik borular biikiiliir,
tavlanir ve asitle yikanir. Valf kutulari, agir borulardan uzunlamasma kesilir ve
uclarindan gegirilir. Daha sonra, pistonlara uygun delikler agmalar1 gerekir bunun i¢in
hazirlanmis bilgisayar yazilimlart mevcuttur. Valfler tizerindeki piiriizlerin giderilmesi
gibi diger islemlerin de bitirilmesinden sonra, yikama, yaglama ve cilalama yapilir. Tim
bu pargalarin hazirlanmasindan sonra, trompetin birlestirilme islemine geg¢ilir. Valf
kizaklarinin yan borulari, mafsallara birlestirilir ve ana boru, halkalar1 st {iste
bindirilerek ve lehimlenerek ugtan uca birlestirilir. Daha sonra, pistonlar yerlestirilir ve
valf grubunun tamami ana boruya vidalanir. Trompet temizlenir, cilalanir ve verniklenir.

Bu sekilde trompet yapimi tamamlanmig ve kullanima hazir hale gelmis olur.

Giliniimiizdeki modern trompetler, basit trompetlerin genel yapisina sadik
kalimarak yapilmis olmakla beraber, ventil veya piston mekanizmali olarak da
tiretilmektedir. Karakteristik olarak kalagin hemen yanindaki kivrimda,akord siirgiisii
(tuningslide) yer almaktadir. Borular igerisinde biriken su buharinin atimi i¢in, mandal
olarak ifade edilen iki adet su muslugu, yine kalak yakinindaki boru kivrimlarinin alt
ucuna yerlestirilmistir. Ses yelpazesi ise trompeti ¢alacak olan kisinin yetenegi ile dogru

orantilidir. Lakin genel olarak 2,5 oktavlik bir ses araliginda, bos pozisyonunda ¢ikartilan
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pestdo’nun altindaki fa diyezden baslayarak, bos pozisyonunda ¢ikartilan en tiz do ve

{izerine kadar devam eder.5®

Ornek 3: Modern Trompetin Ses Alan1

Pistonlu trompetlerin lizerinde, ayrica akort i¢in bir siirgii, anlik entonasyonu
saglamak i¢in perde borusu yiiziigli vardir. Bu yiiziik i¢ine gecirilen parmak yoluyla,
cekip-itilerek o an iiflenen sesin gerektiginde frekans diizeltmesini yapmak igin
kullanilmaktadir. Agizlik ana parcgalardan biri olup, ¢alicinin dudak yapisina bagli olarak
derinlik, genislik gibi degiskenlere sahiptir ve bu degiskenlere goére numaralandirilirlar.
Gilinlimiizde, calicinin 6zellikle dudak kalinlig1 konusundaki fiziksel uyum sorunlari,
dogru agizlik kullanilarak giderilebilmektedir. Bu ana govde flizerinde kullanilan

parcalarin disinda trompet i¢in kullanilan gesitli aksesuarlar da vardir;

Rim (Cercgeve): Cubuk {izerine yerlestirilmis, agizlik kenar1 seklindedir.
Ogretmenin, dgrencinin dudak hareketlerini agik¢a gdzlemlemesini saglar. Ayrica agizlik

olmadan, alistirma yapmak igin iyi bir aragtir.

Ufleme Aparati: Dudak kaslarini giiclendirmeyi amaglayan, agizligin dudaklarda

dogru konumlanmasini saglayan bir aparattir.

% Demir, Umit, Tiirk Askeri Miizik Kiiltiiriinde Boru (Trompet) Gelenegi Ve Giiniimiiz Mehterhanelerindeki
Makamsal Icra Teknikleri (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), 2015:47
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Agizlik Adaptorii: Farkli captaki agizliklarin trompete yerlestirilmesine yardimci

olur.

Halka: Trompetin kalak kismina yakin bir bolgeye takilir. Ses hacmini artirarak,

daha giiclii ve plirtizsiiz bir ses iiretilmesine yardimci olur.

Leadpipe (boru): Hava akisinin ve perdenin dogrulugunun kontroliine yardimci

olmak i¢in ana boru igine takilan i¢ borudur.

Surdin (susturucu): Trompetin ses girliigini diisiirmek ya da ses rengini
degistirmek icin kullanilir. Farkli tipleri vardir, 6zellikle 20. yiizyildan itibaren, degisik

miizik tlirlerindeki farkli ses tinilarini, tiretmek igin tasarlanmustir.

Gilinimiizde ¢esitli topluluk ve orkestralarda kullanilan, farkli tonlarda iiretilmis

trompetler bulunmaktadir. Bunlar;

Do Trompet: Orkestralarda 6zellikle tiz ses alanlarindaki bagarisindan dolay1 sik

kullanilan trompet tiiriidiir.

Resim 24: Do Trompet®’

87 https://www.adams-music.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
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Mi bemol/Re Trompet: Re trompet, 6nceden 6zellikle Barok eserlerde sikca
kullanilan, ancak simdi nadiren ihtiya¢ duyulan trompet ¢esitlerindendir. Giiniimiizde

esas olarak J.Haydn®® ve JN.Hummel kongertosunun seslendirilmesinde

kullanilmaktadir.

Resim 25: Mi bemol/Re Trompet®®

Seese

Sees

: : L _\

" W

achiche

Fa/Sol Trompet: Fa trompet ge¢miste ¢ogunlukla, ses alanindan dolayzi,
J.S.Bach’in Brandenburg Concerto no.2 adli eseri i¢in kullanilmistir. Sol trompetlerle de
benzer sekilde agirlikli olarak Bach'in eserleri seslendirilmistir. Giiniimiizde, icracilarin
ihtiyaglarina bagli olarak trompeti fa ya da sol tonuna cevirebilen siirgii ayarlama

aparatlarina sahip trompetler bulunmaktadir.

Resim 26: Fa/Sol Trompet®

[ TT i
T — Tl |
oA \ H . 9
= x' " "| ‘L - .
&;— ft‘)‘ k’ %

i

8 Avusturyali besteci, (d.1732-6.1809)
8 https://www.dillonmusic.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
70 https://trevorjonesltd.co.uk/ (erisim tarihi 09.09.2019)
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Si bemol/Do Pikolo Trompet: Giiniimiizde Barok miizik i¢in en ¢ok kullanilan,
ozellikle Fransiz trompet¢i Maurice Andre’! ile 6zdeslesmis olan, si bemol ve do
tonlarinda pikolo trompetler bulunmaktadir. Calis teknigi, normal pistonlu trompetten

biraz farkli olan bu trompetler, tiz ses alanlarini seslendirmek igin idealdir.

Resim 27: Si bemol/Do Pikolo Trompet’2

3.1.5 Trompet Ailesinin Diger Uyeleri

Hayvan boynuzlarinin av borularia doniistiigli ve borunun temel ¢ikis noktasini
olusturdugu, bakir ¢algilar ailesinde, trompet 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu ailenin
yiizyillar i¢indeki gelisimi ve genislemesi, giiniimiizde orkestralarin temel bir boliimiinii
olusturacak kadar biiylimesi ile sonu¢landig1 goriilmektedir. Gilinlimiizde boru, tarihsel
stirecteki bicimiyle kullanilmakla beraber, bu ailenin diger iiyeleri olan; biiglii, kornet,
trompet ve artik saxhorn olarak adlandirilan grup (melofon, bariton, efonyum ve tuba)
solo ve orkestra galgilar1 olarak miizikteki yerini almistir. Bu biyiik ailenin tarihsel

seriiveni, genis bir yelpazeye sahiptir.

" Fransiz trompetci, (d.1933-6.2012)
72 https://thompsonmusic.com/ (erigim tarihi 09.09.2019)
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3.1.6 Borazan/Biiglii

Ayni1 boru ve korno gibi boynuzlarindan evrimlesen ve avlarda kullanilan iiflemeli
calgilardan birine "fliigelhorns" ad1 verilmistir. Bu enstriimanlar, 7 Y1l Savas1 (1756-63)

sirasinda ordu tarafindan kullanilmistir.

Resim 28: Borazan/Biiglii"™

A
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73 https://www.dillonmusic.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
™ https://tapsbugler.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
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Dilimize ‘biiglii’ olarak gegen "buglehorn/flugelhorns" Fransizca borazan
kelimesinden gelmektedir (Belli bir doneme kadar bugiinkii biigli yapisi
cagristirmamasi i¢in calismanin bu boliimiinde itibaren ‘borazan/biiglii’ olarak
anilacaktir). Borazan/biiglii yapisi temel olarak bir trompetten farklidir ve birkag sekilde
iiretilmistir. Ilk {iretimlerde, kalak kismu1 silindirik yerine koni seklinde diisiiniilmiis,
agizlik ise huni bigiminde yapilmistir. Sonradan hatlar1 yamusatilmis, silindirik bir yapiya
kavusmus, ag1zlig1 trompette kullanilanlara benzetilmistir. Tinisal olarak trompetten daha
koyu ve daha yumusak olarak tasarlanmistir. Dogal trompetlerin revagta oldugu barok
donemde siklikla do, nadiren re tonunda tiretildigi gortiilmektedir. Ses alani1 trompetlere
gore oldukca sinirli olan borazan/biigliilerin uzunluklari do tonundaki dogal trompetlerin
yaris1 kadardir. Yapisi farkli olsa da ¢alinis teknigi bakimindan bir trompet¢inin rahatca

calabilecegi bir calgidir.

Ornek 4: 1k Uretilen Borazan/Biigliilerin Ses Alan

Nadiren

Nadiren Sik Kullanilan Béliim bQ_
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Amerikan Ordusu disinda borazan/biigliiler, ingiliz, Prusya ve Fransiz ordularinda
da siklikla kullanilmistir. Baglangigta sinyal amacli olarak kullanilan bu ¢algi, sonrasinda
askeri miizik topluluklarinda yer almis, davul ve trampetlerle birlikte, askeri birliklerin
yiiriiyiislerine eslik etmislerdir. Uzerinde yapilan degisiklikler ve gelistirmeler
sonrasinda, perde sistemi olusmus ve artik doguskanlar disinda dizi sesleri de verebilir
duruma gelen melodik bir ¢algi yapisina kavusmustur. Bu gelisimin, borazan/biigliilerin

askeri alanin diginda da kullaniminin 6niinii agtig1 goriilmektedir.
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Resim 30: Perde Sistemi Eklenmis Borazan/Biiglii’®

Resim 31: Bakir Calgilardan Olusan “BrassBand”"®

Modern bakir tiflemeli ¢algilarin olusumunda ise valf-piston sisteminin bulunmasi
ve kullanilmaya baslanmasinin rolii biiyliktiir. Bu sistem, c¢algilarin kromatik sesleri
rahatca iiretmesini saglayacak imkéanlar yaratmis, diger piring/bakir calgilarla birlikte

brass band ad1 verilen gruplar olusmaya baglamistir.

7S http://www.middlehornleader.com/ (erisim tarihi 09.09.2019)
76 http://www.reethbrassband.co.uk/ (erisim tarihi 09.09.2019)
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Amerika’nin yani sira Avrupa’daki ¢algi yapimciligi da, bu yeni pazara ortak
olmus, Adolph Sax’in dnciiliigiinde, ¢algi yapimi popiiler bir alan haline gelmistir. Sivil
miizik topluluklarinin yani sira, askeri miizik topluluklar1 da bu gelisimden nasibini almis
ve artik daha iyi miizik yapar hale gelmislerdir. Melodik kapasiteleri artan bu ¢algilar igin
orkestral diizenlemeler yapilmaya baslanmistir. Askeri miizik topluluklart artik yalnizca
birliklerin diizenli yiiriiyiislerine eslik etmenin sinirlarin1 agmis, teknik ve mizikal
eserleri seslendiren orkestralara donlismiislerdir. 1850’1i yillarda Birlesik Krallik Biiglii

Bandosu, bu popiiler askeri miizik topluluklarinin en giiglii 6rneklerinden biridir.

Artik iyiden iyiye hiz kazanan c¢algi yapimciligi, biigliiniin transpozisyon
imkanlarin1 da arttiran, silindirik borularin kullanilmasini saglamis, bu gelisme ile artik
farkli tonlarda iiretilen calgilar yerine, tek calgida birlesen genis bir ses alan1 yaratilmistir.
Bu formun hemen iizerine, Giuseppe Clemente Pelitti’"’nin iirettigi tek perdeli biiglii
modeli, artik giiniimiiz anlayisina yaklasan, valf-piston-boru-perde konseptine dogru
atilan ilk adim sayilabilir. Pelitti’nin irettigi bu model, Avusturya ve Osmanli Ordulart
tarafindan hemen kabul gérmiis ve kullanilmaya baslanmistir. Bu donem, ayn1 zamanda

A.Sax ile G.C.Pelitti arasinda giiglii bir rekabetin yasanmasina sahne olmustur.’®

Resim 32: Pelitti’nin Tek Pistonlu Biigliisii’®

7" ftalyan calg1 yapimcisi, (d.1811-61865)
8 http://www.middlehornleader.com (erisim tarihi 20.09.2019)
™ https://www.horn-u-copia.net/ (erisim tarihi 09.09.2019)
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1900°1i yillarin basina gelindiginde, aparat destegi ile iki tonda (sol-re) biigliilerin
kullaniminin bagladig1 goriilmektedir. Bu siiregte ¢ift tonlu modeller 6zellikle Amerikan
ordu bandolarinda yaygindir. Sonrasinda si bemol ve fa tonlarinda ayn1 uygulama devam
etmis ve fonksiyonel olarak kullanilmistir. Oyle ki; bu biigliilerdeki sistem degisikliginin

kullanilmasi, bandolar arasi yarismalarda cesitli esaslara baglandig1 goriilmektedir.

Resim 33: Sol-Re Biiglii®

80 http://www.middlehornleader.com/ (erisim tarihi 20.09.2019)
81 http://www.middlehornleader.com/ (erisim tarihi 20.09.2019)
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Resim 35: Si bemol ve Fa Biigliiler®

Ozellikle sol-re pistonlu biigliilerin pratik kullamimi, (gelismis ses iiretebilme
kapasitesi ve transpozisyon avantajlarindan dolay1) ve yaygmligi artmistir. Ornek 5’te

gosterilen tabloda, P: piston ile 0: bos pozisyonda ¢ikan sesleri gostermektedir.®

Ornek 5: Sol-Re Pistonlu Biiglii Parmak Tablosu

\
)

Bu seslendirme avantajlarin1 yaratan aparatlar sayesinde, buiglii, 6zellikle ordu
bandolarinin vazgecilmez galgilarindan biri olmustur. Hatta biigliiniin ses genisligi daha
da asagida olan bariton ve bas modelleri de iiretilmistir. Bunlardan “French HornBugle”

ses alani agagida gosterilmistir.

82 http://www.middlehornleader.com/ (erisim tarihi 20.09.2019)
8 http://www.middlehornleader.com (erisim tarihi 20.09.2019)
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Ornek 6: “French Horn” Buglii Ses Alam
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20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biigliilerde, trombonlarda kullanilan slide

sistemi kullanilmaya baslanmis ve bu yontem seslerin kaydirilmasina olanak tanimustir.

Yeni bir ¢alma sitili yaratan bu yenilik avantajlarina ragmen, calma zorluklarin1 da

beraberinde getirmis, calicilarin adaptasyon sorunu ortaya ¢ikmistir. Bu problem igin

ekstra bir valf sistemi diisiiniilmiis ve ¢algiya eklenmistir. Valf, slide ve diger aparatlarla

stiren gelisme, biiglii ailesine, melofon, efonyum ve kontrbas biigliiniin de eklenmesi ile

devam etmistir.

Resim 36: Biiglii Ailesi®

8 http://www.middlehornleader.com/ (erisim tarihi 20.09.2019)
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3.1.7 Kornet

Kornet, bakirdan veya piringten yapilmis, bakir nefesli ¢algilar grubuna baglh
tiflemeli bir enstriimandir. Sekil olarak trompete ¢ok benzeyen kornet, trompet gibi bir
agizlik ve kendi lizerine kivrilmis silindir bigimindeki borudan olusur. Kalak kismi1 konik
bicimdedir. Ses rengi parlak ve trompete gore daha tiz karakterdedir. Trompetten farkl
olarak, kornetin boru kism1 konik sekildedir. Yapisal olarak bir kornet 40 cm civarinda

ve soprano ses alaninda bir galgidir. Uzunlugunun 2/3 konik, 1/3’1 silindirik formdadir.

Resim 37: Kornet®

Kornetin konik borulari, trompetin sert ve delici tinisinin aksine, sicak ve
kadifemsi bir ses iiretir. Bu tin1 farkliligindan dolay1, besteciler trompet ve kornetler i¢in
ayr1 parcalar yazmayr ya da miiziklerinde bu iki ¢algiya farkli roller vermeyi tercih
etmislerdir. Trompete daha koseli ve fanfar etkisindeki pasajlar1 ¢aldirirken, kornete daha
cevik ve etkileyici olanlar1 ayirmiglardir. Senfonik orkestralarda, kornet partisinin
ozellikle trompetgiler tarafindan calinabildigi de goriliir. Asil aktor oldugu gruplar ise,
bakir galgilar orkestralari (brass band) ve armoni orkestralaridir. Her iki grupta da solo
gorevleri alirlar, ses hacmi ve 6zelliginden dolay1, trompetle birlikte kullanildiginda daha

¢ok melodileri galan olarak, kornet tercih edilir.

1814 yilinda kornet, piston sisteminin icat edilmesinden hemen sonra, yaklasik

olarak 1820 yillarinda gelistirilmeye baslanmustir. Ilk kornetlerden biri, ¢ogunlukla

8 https://www.normans.co.uk/ (erigim tarihi 20.09.2019)
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koyliiler tarafindan kullanilan almanca Zinke olarak bilinmektedir. Bu ¢algi o donemde
trompetin prestijine sahip degildir ve genel olarak halk tarafindan kullanilmistir. 19.

ylizyil boyunca orkestralar, askeri miizik topluluklar1 ve kilisede kullanilmistir.

Organoloji kaynaklari, kornetin mucidi olarak, ayn1 zamanda tubaya benzer bir
alet olarak bilinen ophicledi calgi grubunun da yapimecist olan, Fransiz ¢algi yapimcisi
Jean HilaireAste®®’yi isaret etmektedir. Cornet a Pistonya ya da Cornopean adimi verdigi
calgi modern kornetin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir. Ayrica Heinrich Stolzel®
ve Francois Perinet’in gelistirdikleri vana sistemi bakir ¢algilarin, dolayisiyla kornetin
gelisiminde 6nemli bir adim olmustur. 1825 yilinda iki pistonlu bir kornet gelistirilmis,
yaklagik dort yil sonrasinda ise ii¢ pistonlu kornetin iiretimi baslamistir. Stdlzel ve
Perinet’in gelistirdikleri sistemi, Fransa’da Adolf Sax tarafindan benimsenmis, kurdugu
fabrikada bu bilgilerden de faydalanarak ¢algi iiretimine baglamistir. Bu iiretim konsepti,
1850’11 yillara kadar ayni sekilde devam etmistir. Ancak bugiin bildigimiz kornet
tiretiminin, 1855 yilinda Antoine Courtoissirketi tarafindan yapildigi ve adina anglais

adini verdigi bilinmektedir.

Resim 38: iki Pistonlu Kornet®®

8 Fransiz galg1 yapimcist, (d.1775-6.1840)
87 Alman korno sanatgisi, (d.1777-6.1844)
8 https://vichyencheres.wordpress.com/ (erisim tarihi 20.09.2019)
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Resim 39: Ug Pistonlu Kornet ve Aksesuarlari®®

Bakir calgilar i¢in ilk dnemli egitim kitab1, 1864 yilinda yaymlanmistir. J.B.
Arban®’in trompet ve kornet dgrencileri icin yazmis oldugu bu metot sonrasinda, hemen
tiim bakir galgilar ailesi i¢in uyarlanmistir. Bu yayin, ¢alginin geligimi iizerine 6nemli bir
etki yapmustir. 1870°li yillarda kornet ve trompet, halk arasinda, bandolarda ve
orkestralarda oldukga popiiler hale gelmistir. 1900°1i yillarin baglarinda Buescher, Epoch
adim verdigi valf sistemli kornetin patentini almistir. 20. yiizyilda gelisimini siirdiiren
kornet, ozellikle askeri bandolarda ve bakir calgilar orkestralarinda yaygin olarak
kullanilmistir. Glintimiizde senfonik orkestralarda, ancak eser gerektirdikge kullanilan
kornetin, armoni orkestralarinda kullanimi devam etmektedir. Bu orkestralarda iki partisi

vardir ve bakir galgilar ailesinin, SOprano ¢algisi olarak melodik gorevler alir.

89 https://www.metmuseum.org/ (erisim tarihi 20.09.2019)
% Fransiz sef, besteci ve kornet sanatcisi, (d.1825-6.1889)
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3.2 ikinci Alt Problem

Tiirklerde Askeri Miizik Gelenegi

Kiiltiirel birikimi, yasayist ve olusturdugu toplum yapisiyla, Ordu-millet olarak
anilan Tirklerde askeri miizik, kendi tarihi kadar eskidir. Tiirklerde askeri miizik
geleneginin bilinen tarihi, Asya Hun’larina dayanmaktadir. Bu donemden itibaren
kurulan biitiin Tiirk devletlerinde, askeri miizik ve askeri miizik takimlar1 biiylik 6neme
sahip olmustur. 1slﬁmiyet’ten sonra kurulan Turk devletlerinde, bu miizik ve muzik

takimlari farkli isimlerle devam ede gelmistir.%

Hun doéneminde, ilk askeri miizik toplulugu olarak ortaya ¢ikan yapi, tug
takimidir. “Cin kaynaklarina gore Milattan Once II. yiizyilda Tiirkler Orta Asya’nin
Kuga, Balasagun gibi onemli merkezlerinde yasarken, gorevli olarak Tiirk alemine
yollanan bir Cin generalinin donistinde, Tirklerden alip getirdigi ¢algilarla, Cin
saraymda bir miizik takimi kurdurup, Tiirk havalar1 ¢aldirdig1 anlasilmaktadir.®?Gerek
Orhun gerekse Sine-Usu yazitlarinda ¢algi toplulugunu ifade eden, tug takimindan
bahsedilmektedir. Bu anlamda tug takimlari, diinyada bilinen en eski askeri miizik

topluluklarindan biri olarak degerlendirilmektedir.

Tug takimlari ile baslayan ve biiyliyerek mehtere kadar uzanan Tiirk askeri miizik
topluluklari, Hun, Goktiirk ve Uygurlarda tug, Karahanlilar, Abbasiler, Harzemsahlar,
Anadolu Selguklularina, onlardan ilhanlilar ve Memluklerde tablhane ve en son
Osmanli’da mehter adiyla gelenek mirasi olarak devrolmustur. Tiirklerin Anadolu’yu yurt
edinmeleri siirecinde Selguklular, Hagli ordulariyla girdikleri savaglarda tablhane yine
onemli gorevler tistlenmistir. Biiylik koslerin ¢ikardigi sesler, diisman sasirtmis, korku

ile karigik saygi uyandirmistir. Bu gelenek aslinda Orta Asya’da dini ayin ve torenlerin

9 Vural, Géher Vural, 2012:564
%2 Tuglaci, Pars, Mehterhane 'den Bando ya, 1986:2
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yani sira, savaslarda da samanlarin biiylik davullar1 kullanmasindan gelmektedir. Askeri
miizik gelenegi gerek Tiirklerin go¢ ve fetihleriyle gerekse Tiirkler tarafindan kurulan
devletler vasitastyla, Bati’ya dogru Tiirklerle birlikte yayilarak, Cin, Hindistan, Iran,
Arabistan, Misir, Endiiliis, Anadolu ve hagh seferlerinden sonra da Avrupa’ya kadar

ulastigin1 sdyleyebiliriz.%

Resim 40: Orta Asya’dan Yapilan Tiirk Gogleri®

/ UV g~ ¥ =N AN e

) f .-«' oS \/’ % § ST
L/ 5 5L 0 @
{\ff‘o./?g“‘/ y \
R _/l,‘ 5
W\ .) ~7
/{;.’4 AV \f:_: P A

FRANSA .
W atiay ™ e
. L =
) / ‘Ka c
Paan & :
x
-<
fuze, Arp >
=
c
A F ‘Rb 1 7]
| mENGAL &
: - B ¥ Y 33
3 = N ! 4 A
L &

‘J / HINT OKYANUSU \)\\L Y
A J8

1. Harita: Orta Asya'dan yapilan Tirk gogleri
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Tug takimlari, devletin bir pargasi oldugundan, torenlerin ve 6zellikle savaglarin
vazgegilmez bir parcasi idiler. Onemli siyasal anlamlar iceren tug takimi bu donemde,
kiivriik (kos), tomruk/kiibiirge (davul), ceng (zil), gibi sazlardan olusmaktadir. Uflemeli
calgilarin tug takiminda 6n plana ¢ikmis olmasi, ezgilerin daha belirgin bir hal almis
oldugunu diisiindiirmektedir. Hitkiimdara ait olan bu tug takimlarinin, Goktiirklerin gok

ayinlerinde de caldiklar1 bilinmektedir.®® Bu déneme ait tug takimlarinda yirag,

9 Tekin, Erhan, Yirminci Yiizyilda Mehter, (Basiimamis Doktora Tezi), 2017:25
% https://www.pinterest.nz/ (erisim tarihi 20.09.2019)
% \ural, 2011:135
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kiivriik/kdvriik, borguy gibi ¢algilarin yer aldig1 bilinmektedir.*® Uygurlarin VIII ve IX.
yiizyillarda askeri miizikte surnay (zurna) kullandiklar1, Uygurlara ait yazitlarda, surnaymn

savaslarda kullanilan bir ¢algi oldugundan bahsedilmektedir.®’

Ozellikle 10. yiizyildan itibaren, yani Islamiyet’in kabuliinden sonra da Tiirklerde
askeri miizik gelenegi devam etmis, toren ve savaslarda kullanilan miizik topluluklari,
geliserek yerini korumustur. Nevbet, yer ve zaman acisindan degisime ugrasa da
sultanlarin ve meliklerin énemli imtiyazlarmdan biri olmayz siirdiirmiistiir. Ozellikle cenk
davulunun vurulmasi, Tiirklere ait bir gelenek ve simge haline gelmis, orduya cesaret
veren bu ¢alg1, ayn1 zamanda askeri igaret dili olarak kullanilmistir. Selguklu doneminde
askeri miizik toplulugu, nevbet, nevbet takimi, tablhane gibi isimler almistir. Selguklulara
ait nevbet takimimin kadrosu, XI. yiizyilda kos, davul, boru ve zilden ibaret iken, XII.
yiizy1ldan itibaren bu takima “nay-i Tiirki” ad1 verilen, Tiirk borusu da eklenmistir.®® Bu
dénemde, zurna yerine ezgi seslendirmede, kivrak bir yetenegi olmayan, sadece isaret ve
dem sesler vererek insanin i¢ini titreten, piringten yapilmis “nefir” veya “buk” adi verilen
uzun borularin, savaslarda kullanilmis oldugu, bundan 6tiirii savas miiziginin, melodik
yapidan yoksun, askerlere sadece isaret ve komutlar veren davul ve borularin ritmik
giiriiltiisinden olustugu diisiiniilmektedir.®® Tarihi belgelerden anlasildig1 iizere;
Tablhanelerin savaslarda ordunun toplanma, hazirlik ya da hiicum etme isaretlerini
vermesinin yani sira, diismani sasirtmakta 6nemli rol oynadigi anlagilmaktadir. Osmanl

donemine gelindiginde tablhane daha sonra mehterhane olarak anilmaya baslanmistir.

% Tuglac1, 1986: 3

% Sertkaya, 1982:16
% Tuglac1,1986:4

% Altindlgek,1999:752
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3.2.1 Mehter

3.2.1.1 Mehterin Tarihsel Gelisimi

Mehterle ilgili bilgiler igeren kaynaklar ve donemi resmeden minyatiirlerde,
mehterde kullanilan c¢algilar, dizilisleri ve diizenleri konusunda onemli ipuglari
vermektedir. Bu kaynaklara gore, kos, davul, kudiim, nakkare, zil, ¢evgan, zurna ve
borularin, mehterin temel ¢algilart oldugu goriilmektedir. Bu calgilarin icracilarina da,
zurnazen, tablzen, nakkarezen, nefiri, boruzen, zilzen denildigini ayn1 kaynaklardan
anlamak miimkiindiir. Ozellikle minyatiirlerde, mehterlerin gesitli calgi sayisi ve
dizilislerde olabildigi goriilmektedir. Mehterin, bagimsizlik sembolii olarak gonderilmesi
ilk kez, Anadolu Selguklu Sultan1 II. Giyaseddin Mesud’un, Osman Bey’i taltif etmek
tizere, 1289 yilinda bagimsizlik ferman ile, berat, tug, bayrak, boru, zil, davul ve nakkare
yollamast ile gerceklesmistir. Osmanli Beyligi, ilk mehter takimina bu sekilde sahip
olmustur. Osman Bey, Selguklu hiikiimdarinin goénderdigi mehter takimini, ayakta
dinleyerek, saygisin1 gostermistir. Bu gelenek, Fatih Sultan Mehmed Han’a kadar devam

eder. Tarihi siirecte yerini alan, bu nevbet takimi, mehterin ¢ekirdegini olusturmustur.

Donem belgeleri ve minyatiirler, mehterin, Orhan Bey’in saltanatinda, savaslarda
etkin olarak gorev almaya basladigini gostermektedir. Daha biiyiik bir kadro ve daha
giiclii galgilarla, orduya giiven ve cesaret, diigmana ise korku verdigi anlasilan topluluk
gerek calic1 sayisi, gerekse calgilarin ses hacimlerinin artirilmasi ile gelismeye
baslamistir. Bu gelisme siirecinin, Sultan I. Murad doneminde tist noktalara ulastigi, tarihi
kaynaklardan anlasilmaktadir. Bu donemde mehter, savaslarda ordunun onemli bir
pargasi haline gelmistir. Minyatiirlerde mehterin islenisi, savastaki rolii ve 6nemi ortaya
koyulmaktadir. Bu donemde, ¢ikarilan kanunla, fethedilen yerlerden esir alinan ¢ocuklar,
Osmanli ordusuna, devsirme olarak alinmaya baglanmis, Yenigeri ocaginin kurulmasi ile
beraber, alinan bu cocuklardan, miizige yetenegi olanlar Enderun’a gdnderilmistir.

Boylece Enderun’dan yetisen bu c¢ocuklar, mehterhanenin miizisyen kaynagini
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olusturmuslardir. Sahiner’in Osmanli Tarihi adli eserinde, Istanbul’un fethi sirasinda

mehterin rolii su sekilde anlatilmistir:

“Yiizlerce davul ve zurnamin seslerinden gok inliyordu. Osmanli ordusuyla
beraber, mehter de savas meydaninda idi. Fatih, Istanbul surlarinin éniine geldigi zaman,
300 kisilik mehter takiminda 100 zurna, 70 davul durmadan cenk havasi ¢aliyor, “kalp
ve ruhlart” cis u hurisagetiriyordu. Okmeydani’ndaki ikinci bir mehter de Halig

surlarina hiicum eden kitalarin harp sevkini arttirryordu.”*%

Bizans Tarihgisi Kritovulos, Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul kusatmasini

anlatirken soyle demistir;

“Herkes bagl bulundugu alaya katilarak, giin giin eksiklerini tamamlar ve
savagin egiginde bu konuyu konusurlardi. Padisah ise, aksama yakin tam ikindi vaktinde,
yani istegine gore giines askerlerinin arka tarafina, diismanlarimin gozlerine kars: geldigi
anda, ilk evvel borularin savas havasi ¢almasimi ve diger alatin, yani zurna ve
nakkarelerin, tizden calmasini emreyledi. Biitiin alaylarin muzikalari,hep birden savag

havast calmaya baslad ki siddetinden yer yarilacak, gok ¢atlayacak zannolunurdu.”**t

Ordunun biiyiikliigiiniin yani sira, burada kullanilan askeri miizik toplulugunun da
sayica buyikligi dikkat cekicidir. Bu anlatimi destekleyen, batili kaynaklardan da
anlagilacagi lizere, askeri miizik topluluklari savaslarda ordunun motivasyonunu artirmak
i¢cin kullanilmis, diisman askerlerinin dikkatini dagitan, cesaretini kiran ve moralini bozan
bir unsur olmustur. Savas zamaninda, bu tiir bir misyon {istlenen mehterin, barista da

gorevleri bulunmaktadir. Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinde, Fatih Sultan Mehmet

100 Sahiner, 2007:19
101 Erendil, 1992:11
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zamaninda Istanbul’un gesitli semtlerinde nevbet galan 40 kisilik bir mehterden séz

edilmektedir.

Resim 41: istanbul’un Fethi ve Mehter'%?

102 https://gramho.com/ (erisim tarihi 20.09.2019)
103 http.//www.ekrembugraekinci.com/ (erisim tarihi 20.09.2019)
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Osmanli’da gorev yapan, Alman asilli diplomat Salomon Schweigger!®* 1577
yilinda Imparator II. Rudolfun, Sultan III. Murat'a yolladig1 elgilik heyetine katilarak,
Viyana'dan yola ¢ikar, giineydogu Avrupa karayolunu izleyerek Istanbul'a varir ve burada
1581'e kadar kaldiktan sonra Misir, Filistin ve Suriye'ye seyahat eder. Schweigger’in
yayilanan seyahatnamesi, Osmanli doneminin kiiltiir, sosyal hayat ve Avrupa ile
iligkilerine yonelik olarak olduk¢a Onemli bilgiler igermektedir. Yazilarin yani sira,
graviirlerin de yer aldigi bu seyahatname 1582 yilinda arkadasi tarafindan

yaymlanmistir. 1%

Resim 43: Schweigger’in Seyahatnamesinde Yer Alan Osmanli

Calgilari/Calgicilari'®

Tarihi Viyana kusatmasinda, o gline dek savaslarda kullanilmis olan en biiyiik
askeri miizik toplulugu, Avrupa’nin énemli bir baskenti olan Viyana’nin surlar1 6niinde
goriilmiistiir. “1683 yilinin 12 Eyliil giinii, Viyana varoslarindaki Kahlenberg eteginde
kos vuran mehteran, Tirklerin savas meydanlarma getirdikleri en biiyiik mehter
takimidir. 3250 miizisyenden olusan mehter, yeri gégii inletirken, davul, zurna, zil ve

daha ¢ok farkli ¢algilarin ayni anda ¢ikardigi ses, Avrupa insani tarafindan, ilk defa

104 Alman diplomat, (d.1551-6.1622)
105 http://tr.travelogues.gr (erigim tarihi 10.09.2019)
106 https://docplayer.biz.tr/ (erisim tarihi 20.09.2019)
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duyulmustur. Avrupali devlet adami ve askeri liderlerin savas meydanlarindan yabanci
olmadiklart mehteran, bu defa Viyana’da, hem de kalenin 6niinde, k&s vurmustur.
Avusturya ile hanedan bagliligi olan ve Kaiser Lepold’un imdadina ilk yetisen, Bavyera
askerleri, dolayist ile kusatmanin basindan bu yana Tiirk ordusuna kars1 savastiklarindan,
neredeyse mehterin, hangi saatte hangi makamda hangi marslar1 ¢alacagini, ezberleyecek

kadar etkisi altinda kalmislardir.1%

Savaslarda, bu kadar onemli bir rolii olan mehterin, Susturulmasinin, diisman
tarafi i¢in cok dnemli bir hedef niteligine doniistiigii, tarihi belgelerden anlasilmaktadir.
Savaglarda koslerin ve diger calgilarin, ¢ikardigi sesten olumsuz etkilenen diisman
birlikleri, dncelikle mehteri hedef almaya, onlar1 etkisiz hale getirip Tiirk ordusunun

moral giiciinii yikmaya ¢aligmislardir.

Resim 44: Levni’nin Minyatiiriinde 18. Yiizy1lda Mehter (Surname-i Vehbi/1720)1%

1794’te ise, Yenigeri ordusunun yaninda kurulan Nizam-1 Cedid birliklerinin
giinliik egitim ve yiirliyiislerinde kullanilmak {izere, asker yetistirmekle gorevli Fransiz

subaylarinin girisimiyle, bir boru trampet takimi meydana getirilmistir. Bu deneme,

107 Celik, 2009:256
108 https://tr.wikipedia.org/ (erisim tarihi 20.09.2019)
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orduda Mehterin disinda bagka bir miizikal topluluk kullanilmasi bakimindan ilk olma
ozeligini tasimaktadir.’®® Mehterhane 1828'de II. Mahmut tarafindan kapatilmis, yerine
Italyan bando subay1 Giuseppe Donizetti'ye gorev verilerek Musika-i Hiimayun adiyla
bat1 tarzinda bir askeri bando olusturulmustur. Daha sonraki siiregte Mehter, 1914 yilinda
askeri miize biinyesinde, yeniden kurulmustur. Bu donemde Mehter musikisini icra eden
icracilara ek olarak, bir tug takimi ile yenigeri ordulari1 sembolik olarak temsil eden
tarihi birlik mehtere eklenmistir. 1. Diinya Savasi, Kurtulus Savas1 ve Cumhuriyetin ilk
yillarinda, askeri miizede varligini siirdiiren mehter: 1935 yilinda tekrar kaldirilmistir.
1952 yilinda ise askeri miize blinyesinde Mehter takimi yeniden kurularak faaliyetlerine
baslamistir. Giiniimiizde Genelkurmay Bagkanligina bagli olarak gorev yapan Mehteran

Boliigii disinda, belediyelerin kurdugu 6zel mehter birlikleri bulunmaktadir.

3.2.1.2 Mehter Miizigi ve Calgi Diizeni

Santuri Ali Ufki Bey (Albertus Bobovius)*®, Saray-1 Enderun 4(1669) adh
eserinde, Osmanli miizigiyle ilgili olarak, su satirlara yer verir: “Musikileri iki tiirlidiir;
birincisi ev musikisi veya bir oda i¢inde dinlenebilen musikidir; digeri ise ¢ok giiriiltiili,
savasta ve acik yerlerde dinlemeye uygun mehter miizigidir”.!*' Ali Ufki’nin bu
degerlendirmesini, 1781’de Alman seyyah Sulzer de teyit etmektedir. Sulzer, Balkanlarda
tanik oldugu sekliyle Tiirklerde iki tip musikinin varligindan séz eder. Bunlardan
birincisi, davul, zurna, boru, daire, nakkare ve zillerle icra edilen “mehterhane
musikisi”dir. Ikincisi de ney, tanbur, santur, miskal, kemane gibi “oda musikisi sazlar1”
ile calinan “Tiirk oda musikisi”dir.!'?Sulzer’in Mehterhane musikisi olarak adlandirdig,
kokeni bin yillara dayanan tug ve tablhane geleneginin devami olan mehter, savasta ve
barista farkli gérevler alan bir acik hava askeri miizik toplulugudur. Kurulusunda, yiiksek
ses hacmine sahip vurmali g¢algilarin yami1 sira, melodik ozelliklere sahip iiflemeli

calgilarda bulunmaktadir. Ayrica, sozlii eserleri seslendiren ¢evgenler, ayn1 zamanda

109 Aksoy, 2003:237

110 polonyah Klasik Tiirk Miizigi Bestecisi, (d.1610-6.1675)
11 saray-1 Enderun 4,2002:76

12 Bztiirk, 2010:1
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cevgan calarlar. Eugenia Popescu-Judetz!'®in mehter miizigi ile ilgili yaptig

arastirmalarindan birinde su sekilde aktarimda bulunmustur:

“Mehter musikisinin dagarcigr daha ¢ok pesrevier ile semdilerden olusuyordu,
genellikle diiyek usuliiyle bestelenmis olan pesrevier ile semdiler geleneksel askeri
yiiriiyiis ezgilerinin ¢ekirdegini meydana getiriyordu. Ceng-i harbi mehterin yarattig
ozel bir beste sekliydi. Mehter takimi askert yiiriiyiis havalart disinda, bayramlarda
senliklerde, serhat boylarinda yasayan halki eglendirmek icin ilahiler, halk tiirkiileri,
oyun havalart da ¢alar, okurdu. Dagarcigindaki eserlerin cesitliligi mehter musikisinin
toplumun biitiin tabakalarinda yaygin bir bicimde sevildigi gercegi yansitir. Mehter
musikisi, aslinda, sehir ezgileri ile halk tiirkiilerini ayni tiyatro olgusu i¢inde hem sanat
musikisi eserleriyle, hem de askert yiiriiyiis havalaryla biitiinlestiriyordu. Genis anlamda
diistiniiliirse, mehter musikisi kiiltiirii, zamanla Tiirk musikisinin ana malzemesi i¢in bir
kaynak olmug, boylece Tiirk ulusal musikisinin tasidigi kimligin bigcimlenmesine son

derecede onemli bir katkida bulunmustur. ”*'*

Bu arastirmanin ortaya koydugu iki temel unsur vardir: Birincisi; mehterin
ylizyillardir tagidigr birikimle artik iilke kiiltiiriiniin temel bir pargasi olmay1 basarmasi,
ikincisi de; icra ettigi miizigin c¢esitliligi ile hem orduyu hem de halki kavramasidir.
Kurulusunun ilk zamanlarinda kisi-calgi sayisi, miizikal kapasitesi ve repertuvari kisith
olan mehter, zaman iginde biliylimiis, gelismis ve ¢ok daha fonksiyonel hale gelmistir.

Sayica biiyiiyen ve boliiklere ulasan mehteranin kurulusu su sekildedir;

Mehterhane-i amirenin en st diizey yoneticisi emir-i alemdir. Emir-i alemin
gorevi; savas ilan olundugunda, tuglarin ve sancaklarin ¢ikarilmasi merasiminde gorev

almak, padisah farkli bir yerde bulundugu zamanlarda, saltanat sancaklarinin

113 Romen etnomiizikolog ve sanat tarihgisi, (d.1925-6.2012)
114 Eugenia Popescu-Judetz, Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, (Cev. B. Aksoy), 1996:26



52

sorumlulugunu almak ve ak sancagi tasiyarak sancaklarin oniinde gitmektir. Emir-i alem,
protokolde yenigeri agasindan sonra ikinci siradadir.!*® Tabl-u alem mehterlerinin basina,
mehterbagi denilmistir. Bu kisi Mehteran denilen miizisyenlerin yetistirilmesinden ve
mehter takiminin miizik icrasindan sorumlu olmustur. Mehterbasi idari olarak emir-i
aleme kars1 sorumludur. Tabl ve alem mehterleri, toplamda yedi boliikten olusmustur.
Normal sartlarda sekiz boliik olmasi gerekse de kosciiler ile davulcular ayni boliikte yer

aldig1 igin say1 yediye diigmiistiir.1®

Resim 45: Mehterbasi (17. yiizyl)!!’

115 Gazimihal, Mahmut Ragip, Tiirkiye- Avrupa musiki miinasebetleri-1, 1939:37
116 Gazimihal, a.g.e 1939:38
17 http://www.acikerisim.baskent.edu.tr (erisim tarihi 20.09.2019)
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Resim 46: Mehterbasi (19. yiizyil)!®

Mehterhanenin boliik kurulus diizeni asagidaki gibidir:

1. Surnaylar (Zurnazenler) Boliigii: Tabl ve alem mehterleri teskilatinda,
zurnact basinin  basinda oldugu boliiktiir. Zurnaci basi ayni zamanda

mehterbasinin yardimeisidir.

2. Tablzenler (Davulcular) Boliigii: Mehterhanenin en eski ve Onemli
calgilarindan biri de davuldur. Davul ¢alan boliigiin basinda davulcu bast bulunur.

Ayrica koszenler de bu boliiktedir.

3. Nakkarazenler Boliigii: Nakkareciler; Mehteranin en kalabalik boliiklerinden

birisidir. Nakkare ¢alanlardan sorumlu kisi nakkarezen basidir.

118 http://www.acikerisim.baskent.edu.tr (erisim tarihi 20.09.2019)
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4. Nefirciyan (Boruzen) Boéliigii: Nefir adli enstriimani ¢alan kisiye nefirciyan
denir. Nefir, Arapca bir kelime olup topluluk anlamina gelmektedir. Boynuzdan

yapilmis bir musiki aletidir. Boru ve burgu-borguy gibi adlarla da anilmistir.

5. Zilzen Boliigii: Tabl ve alem mehterlerinin kullandiklar1 diger bir miizik aleti
de zildir. Zil Fars¢a alet anlamindaki zir kelimesinden gelmektedir. Boliigiin
basinda zilzenbas1 bulunur. Zil ¢alanlara zilci, zengciyan ve zilzen gibi adlar

verilmistir.

6. Coganiler (Cevgani) Boliigii: Kokiiniin,cogandan geldigi diisiiniilen ¢evkan
ya da g¢evgan gibi adlarla anilan bu calgi, ucunda ziller ve c¢ingiraklar ile
donatilmistir. Bir degnegin ucuna yerlestirilen ve glimiisten yapilmig ¢evganlar
sola-saga ve yukari-asagi sallanarak kullanilmaktadir. Toplulugun vurmali

calgilar boliimiinde anilirlar.

7. Alemdaran Boliigii: Tuglar1 ve sancaklar1 tagiyan boliiktiir.

Mehter takimmn yiiriiyiisiinde, usul su sekildedir: Onde Corbacibasi (Emir-i
Alem) unvanm tasiyan ve basinda "iiskiif" bulunan mehteran boliigii komutani, onun
arkasinda sol tarafinda zirhli muhafizi ile birlikte yesil sancak, ortada istiklal alameti olan
ak sancak, sag basta ise zirhlt muhafiz ile birlikte kirmizi sancak bulunur. Sancaklarin
arkasinda ise, tigerli koldan {i¢ sira halinde dizilmis dokuz tug gelir. Sag taraftan kirmiz1
sancagin arkasinda, yenigerilerin tagidig1 hiicum tugu yer alir. Tuglardan sonra ortada
mehterbast bulunur. Mehterbasindan sonra ise mehterin iki kat1 adedince c¢evgenler,
zurnazenler, boruzenler, nakkarezenler, zilzenler ve davulzenler gelir. En arkada ise, at
sirtinda taginan ks bulunmaktadir. Mehter takimi katlardan olusur. En kiictigii 3 katli, en
bliytigii 13 katli olarak kurulmustur. Mehter takiminda kat, her calgidan o kat sayis1 kadar
kadroda bulunmasi1 demektir. Bes katli mehter takiminda, 5 zurna, 5 boru, 5 nakkare, 5
zil ve 5 davul ile kos var demektir. Buna gore 10 ¢evgen (diger calgilarin iki kati sayida)
bulunur. 13 katli mehter yalnizca Padisaha aittir. Mehter takimimin kendine has bir
yuriiylis sekli vardir. Yiriiylis yapilirken her {i¢ adimda bir saga ve sola doniilerek

yuruntir.
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Resim 47: Mehteran Boliigii (Askeri Miize Arsivinden)!'®

3.2.2 Muzika-i Hiimayun-Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti

Osmanli imparatorlugunda, 1l. Mahmut devrinde (1808-1839) batili anlamdaki
kokli 1slahat gerceklesirken, mehter 1826 yilinda, Yenigeri Ocagi ile beraber
kaldirilmigtir. Yenigeri Ocagi yerine, farkli bir kiyafet ve diizende olan “Asakir-i
Mansure-i Muhammediye” adl1 bir ordu kurulmustur. Bu degisiklik iizerine, kurulan yeni
orduya Avrupa’da oldugu gibi askeri bir bando gerektigi diisiiniilmiis, sonunda o devrin
ileri tilkelerindeki standartlara gore, Tiirk askeri bandoculugunu orgiitlemek tizere 1826

yilinda “Muzika-i Humayun” kurulmustur.?

Bu yeni ordu diizeninin; tiniforma, techizat, diizen ve yliriiyiis acilarindan da,
yenigeri ordu sisteminden oldukg¢a farkli olmasi, ordunun 6nemli bir pargasi olan
mehterin, yiiriiyiis diizeni ile olan farki ve bu diizenin ihtiyag duydugu yeni bando ihtiyaci

Sevengil’in ¢alismasinda su sekilde aciklanmistir:

119 http://www.arpaboyuyol.com/ (erisim tarihi 21.09.2019)
120 Gazimihal, a.g.e.1955:88
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“Yenigeri ordusu kaldirildiktan sonra, yerine konulan Bati érnegine uygun
askerin mehter takimi ile yiirtimesi uygun olmayacakti, yeni askere, yeni muzika
gerekliydi. IIl. Selim’in [1761-1808] saltanati yillarinda bu alanda kiigiik bir deneme
olmus; III. Selim 1794 ’te Yeniceri ordusuna dokunmadan onun yant basinda Avrupa
ornegine uygun bir askeri birlik kurmugstu; bu birligi yetistirmek icin getirtilmis olan
Fransiz subaylar:, bu yeni askerin oniine bir boru takimi koymuslardi. Yenigeri
ordusunun yerine gecen yeni asker i¢in bu defa tam bando olusturulmasi diistiniildii.
Padisah 1. Mahmud ilk Tiirk bandosunun, saraya mensup gencglerden kurulmasini

kararlastirdr "%

Her koklii degisimde oldugu gibi, mehter teskilatindan, bandoya gegis stireci de
sancili olmustur. Yiizyillardan bu yana gelen geleneksel dgreti ve aligkanliklar, gecilen
yeni sistemin 0grenilmesi, 6gretilmesi ve yerlesik hale gelmesinde, dogal olarak birtakim
zorluklarin yasanmasina sebep olmustur. O doneme kadar ihtiya¢ duyulan miizisyenlerin
yetistirilmesinde, merkez durumunda olan Enderun’dan yetisen ve mehter geleneginden
gelen bazi miizisyenler Muzika-i Humayun’un ilk egitimcileri olmuslar, ancak gerek
aldiklar1 egitimin yeni sisteme uymamasi, gerekse istenilen verimi saglayamamalari
yoneticileri yurt digindan ‘Avrupa miizigi ehli’ bir miizisyen arayisina itmistir. Bu amagla
ilk olarak Fransa’dan Mosy0 Manguel’in bu goreve atandigi, ancak c¢alismalardan
beklenen sonucun alinamadigi goriilmiistiir. Bunun tizerine I1.Mahmud, bandonun basina
Avrupali yeni bir egitici aramis, Sardunya ve Piemonte Kralligi'nin Istanbul’daki

temsilcisi Marchese Gropollo aracilig1 ile Giuseppe Donizetti’de karar kilinmistir.

Guiseppe Donizetti, 7 Kasim 1827 tarihli bir resmi yazismaya gore “Istruttore
Generale de le Musiche Imperiali Ottomane” veya “‘Osmanli Muzikalar1 Bag Ustakar1’”’
unvani ile Istanbul’daki gorevine tayin edilmistir.!?> Donizetti’nin ilk isi, bando

calgilarinin icrasinda, temel teskil eden, yeni miizik teorisini ve notasyon sistemini

121 sevengil, Refik Ahmet,Saray Tiyatrosu, 1962:3
122 Araci, Emre, Donizetti Pasa Osmanli Sarayimin Italyan Maestrosu, 2006:42
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Ogretecek, egitim sistemi kurmak olmustur. Bunun i¢in yine ¢ogu Enderun kokenli

yetenekli gengleri segip, hizli bir 6gretim siirecinden gegirerek ise baglamigtir.

Resim 48: GuiseppeDonizetti'?3

Vet S WA s
Proyisunys

Resim 49: 1910 y1l1 Muzika-i Hiimayun Ogrencileri'?*

123 https://www.wannart.com/ (erisim tarihi 21.09.2019)
124 http://www.KKK.tsk.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
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Muzika-i Hiimayun, Donizetti’nin tecriibesi ile kisa siire i¢inde biiyiik ilerleme
saglamis, Enderun kokenli gen¢ ve yetenekli miizisyenler farkli bir ses sistemi ve
notasyona uyum saglamay1 basarmistir. Onceleri bando olarak ¢alismalarina baslayan
Mizika-i Hiimayun, yeni bandolara miizisyen yetistirmek tizere 23 Kasim 1831°de okul
haline getirilmistir. Arsiv kayitlarindan elde edilen bilgilere goére Donizetti’'nin yan1 sira,
klarnet virtiiozii Frangisko, bakir sazlar 6gretmeni Doos, piyano 6gretmeni Freel, keman
virtiiozleri Valz ve Bugvani ile miizik teorisi ve nota okuma 6gretmeni Hanzen gibi
Avrupali dgretmenler de Mizika-i Hiimayun’da gorev yapmuslardir.!?® Bu meslek
derslerinin yani sira Fransizca, Tirkce, Arap¢a ve Yazi gibi dersler de okutulmustur.
Fransizcay1 Eki Pavis, terciimani Ohanes Efendi’yle birlikte okumustur. Nota okuma

ogretmeni Salih, Arapca dgretmeni Siileyman ve yazi1 6gretmeni Kadri Efendilerdi. 128

II. Mahmud déneminde, temellerini attig1 miizik okulunu, sonrasinda tahta gecen
Abdiilmecid doneminde de gelistirmeye devam eden Donizetti, her iki padisah
doneminde yazdigi Mahmudiye ve Mecidiye marslar1 ile Osmanli sarayinda dnemli bir
yer kazanmistir. Hizmetlerinden dolay1 pasa riitbesi verilen Donizetti, gorevini vefat
tarthi 1856 yilina kadar siirdiirmiistiir. Sonrasinda, Guatelli Pasa ve D’Aranda Pasalar
gorev yapmustir. Sultan Abdiilmecid donemine gelindiginde, Muzika-i Hiimayun’un
mevcudu 90 kisiye ulagmistir. Sultan Abdiilmecid, sarayma gelen iinlii Avrupal
miizisyenlerden, Muzika-i Hiimayun’u denetleyerek bu husustaki goriislerini beyan

127 i1e Istanbul

etmelerini istemis, 1848°de Istanbul’a gelen kemanci Henri Vieuxtemps
dogumlu bir baska keman virtiiézii ve besteci August Rittervon Adelburg!?®>un 1861°de

goriisleri alinmastir.

Mesrutiyetin ilanindan sonra, yabanci sefler yerine Tiirk seflerin basa gelmesine
karar verilmistir. Bu siirecte, Guatelli’nin de 6grencileri olan; Mehmet Ali Bey, Zati Bey

(Arca), Saffet Bey (Atabinen) Muzika-i Himayun’un seflik gérevini iistlenmislerdir.

125 Alaner, Muzikar Hiimayun dan Giiniimiize Klasik Bati Miiziginin Tiirkiye deki Tarihsel Geligimi,
2002:26-27

126 Gazimihal, a.g.e. 1939:54

127 Belgikal: kemanci, (d.1820-6.1881)

128 Avusturyali kemanci, besteci, (d.183-6.1873)
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Ayn1 zamanda, Istiklal Marsimizin da bestecisi olan Zeki Bey’in (Ungor) ydnetiminde
oldukca iyi bir miizikal seviye yakalayan Muzika-i Hiimayun 1917 yilinda Avrupa

turnesine ¢ikmustir.

Resim 50: Zeki Bey Yonetimindeki Muzika-i Hiimayun'?°

Z!ﬁl' W 75'“’/'»4;:'7-;&(-'
~Jansy Oestras

(r9¢%)

129 http://www.kkk.tsk.tr (erigim tarihi 21.09.2019)
130 http:/iwww.kkk.tsk.tr (erigim tarihi 21.09.2019)
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Askeri miizik egitimi, Avrupa sanat miiziginin 1828’den itibaren devlet politikas1
olarak benimsenerek yayginlasmaya baslamasi ile yeni bir nitelik kazanmis, Bati miizigi,
calgi/arag, yontem ve teknikleriyle yapilan miizik egitimi uygulamalar1 Avrupa tarzinda
bir askeri miizik toplulugunun dogmasi ile sonuglanmistir. Bu yoniiyle Muzika-i
Hiimayun’un, ¢ok sesli miizik alaninda ilk ciddi egitimin yapildigi kurum olmasi ve
belirli bir sanat, kiiltiir ve miizik birikimini Tirkiye Cumhuriyet’ine aktaracak sayida
miizisyen yetistirmis olmasindan dolay1 Tiirk miizik tarihindeki yeri ve 6nemi biiyiiktiir.
Muzika-i Himayun disinda diger bando okullar1 ise; Tophane Mizikasi, Askeri
Dikimhane Mizikasi, Bahriye Mizika Okulu, Tersane Mizikasi, Bahriye Ertugrul

Mizikasi olarak sayilabilir.

Miitareke yillarindan, Cumbhuriyetin ilaninin ilk yillarina kadar, Muzika-i
Hiimayun, Rumeli’den gelen gd¢menler yararma, istanbul’da konserler vermistir. Bu
konserler gerek halk gerekse hiikiimet erkani tarafindan ¢ok sevilmistir. O zamana kadar
cogunlukla saray ve ¢evresi i¢cin miizik yapan topluluk, artik halkla bulusmustur. Muzika-
i Himayun konserlerinin yarattigi olumlu etki, kisa siire i¢inde yayilmis ve Atatiirk’iin
talimat1 lizerine konserlerin Ankara’da tekrarlanmasi karara baglanmistir. Basarili
konserleri ile artik lilkenin en 6nemli miizik kurumu haline gelen Muzika-i Hiimayun
kurumu, 1924’te Cumhurbagkanlhigit makamima devredilip, Riyaset-i Cumhur Musiki

Heyeti adin1 almistir.

Orkestra, bando ve fasil heyetinden olusan topluluk, 27 Nisan 1924’te tamamen
Ankara’ya taginmustir. Atatiirk’iin direktifleri dogrultusunda, konu ile ilgili olarak
gorevlendirilen heyetin teklifi ile orkestra Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi adi
altinda Milli Egitim Bakanligi’na, Bando ve Bando Okulu ise Milli Savunma

Bakanligi’na baglamistir.
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3.2.3 Askeri Bandolar ve Boru Trampet Takimlar

II.Mahmud ile baslayan batililagma hareketleri kapsaminda kurulan yeni ordunun,
miizik destegini saglamak, evrensel boyutlarda bir miizik toplulugu olusturma ihtiyaci
dogmustur. Bu baglamda ilk olarak Mabeyn Mizikasi (Saray Bandosu) kurulmus ve
sonradan daha nitelikli bir egitim kurumu olan Muzika-i Hiimayun'a dontistiiriilmiistiir.
Burada Avrupa miizik yazisi ve ¢algilart benimsenmis, ¢ok seslilik resmi Tiirk miizik
politikast haline gelmistir. Muzika-i Himayun'da Guiseppe Donizetti‘den baska gesitli
branglarda Avrupa'dan getirtilen yabanci uzmanlardan yararlanilmis ve bu alandaki
egitim ve Ogretime hiz kazandirilmis, degerli mizikgiler yetistirilmistir. Guiseppe
Donizetti ve sonrasinda aym gorevlerde bulunan Pizani, Guatelli gibi miizikgilerin italyan
olmalar1 nedeni ile icra stili Italyan miizigi etkisi altinda gelismistir. Daha sonra géreve
gelen Paul Dussap®®!, D’ Aranda’® ve Paris’te egitim gormiis olan Saffet Bey (Ata binen)

gibi seflerle hem miizik hem calgilar yoniinden Fransiz etkisine girilmistir.

Donizetti ile baglayan yeni miizik hareketi, 1932 yilina kadar Musika-i Hiimayun
ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyetinin bir boliimii olarak varligini siirdiirmiistiir. Bando
ve orkestra, 2021 Sayili Kanun ile diizenlenerek birbirinden kesin olarak ayrilmis, 2
Temmuz 1932 tarihi ve 2139 sayili Resmi Gazete ile yayinlanarak yiiriirliige girmistir.
Bu ayrilma sonucunda orkestra "Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi" (Senfoni), adi
ile Milli Egitim Bakanligi’na; bando ise "Riyaset-i Cumhur Armoni Mizikas1" adi ile
Milli Savunma Bakanligi’na baglanmistir. Orkestranin basina Albay Zeki Bey, bandonun

basina ise Yarbay Veli Bey getirilmistir.

131 Ermeni piyanist ve miizik 6gretmenti, (d.1840-5.1922)
132 Fransiz piyanist, organist, orkestra sefi ve miizik 6gretmeni, (d.1846-6.1919)
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Resim 52: Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi®3

Yeni miizik hareketi ile kurulan bandolar, Cumhuriyet donemine kadar gelismis,

sekillenmis ve kurumsal bir kimlige oturtulmaya calisilmistir. Baglangi¢ yillarinda

133 http://www.kkk.tsk.tr (erigim tarihi 21.09.2019)
134 http://www.kkk.tsk.tr (erigim tarihi 21.09.2019)
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Muzika-i Hiimayun ve Bahriye Mizika Okullarindan mezun olan &grenciler, iilkeye
yayilan bandolarin kaynagmi olusturmuslardir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, Mustafa
Kemal Atatiirk’in gergeklestirdigi miizik devriminin uygulanmasiyla, sanatin her
alaninda oldugu gibi, askeri miizik de O6nem kazanmistir. Yurdumuzun bir¢ok
merkezinde, bandolar ¢ogalmis ve ¢ok sesli miizigin halka, ordu eliyle gotiiriilmesi igin
caba gosterilmis, sonug olarak da dnemli ol¢iide bagart saglanmistir. Bu kapsamda basta
Riyaseti-i Cumhur Armoni Mizikasi olmak iizere, kara, deniz ve jandarma bandolarinin
sayis1 artmis, bu aileye 1955 yilinda Hava Kuvvetleri Bandosu katilmistir. Ordu, kolordu,
timen ve tugay blinyesinde bandolar, alay seviyesinde ise boru trampet takimlari
konuslandirilmistir. Bandolar, zaman iginde degisen ihtiyaglara gore yeniden
yapilandirilmistir. Askeri bandolar, geleneginde oldugu gibi savas ve barista gesitli

gorevler tistlenmistir.

Askeri bandolarin ihtiya¢ duydugu subay ve astsubay ihtiyaci ise, gegmiste oldugu
gibi sistematik bir yapida yiiriitiilmeye c¢alisilmis, orkestra ve bandonun birbirinden
ayrilmasindan sonra kurulan Musiki Muallim Mektebi, bir siire bu ihtiyaci karsilamaya
caligsa da alan olarak farkli bir egitim ihtiyacinin daha dnceki sistem ile daha verimli
olacag diigiincesi olugsmaya baslamistir. 1927°de Riyaset-i Cumhur Armoni Mizikasina,
eleman yetistirilmesi amaciyla Musiki Muallim Mektebi’'nden baska bir askeri mizika
okulunun agilmasi i¢in Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti tarafindan hazirlanan teklif
reddedildikten sonra, Cebeci’de bulunan bes yil temel egitime dayali, ii¢ yillik Thzari
Kiiciik Zabit Mektebi’ne bagli Mizika Gedikli Subesi agilmistir. Ordu bandolarinin icraci
elemanlarini yetistirmek amaci ile 1 Eyliil 1939°da simdiki Bando Okullar1 Komutanlig:

k135

binasinda, Veli Kani ve Thsan Kiinger*®’in cabalar1 ile Musiki Gedikli Erbas

Hazirlama Ortaokulu acilmis, bu okul ilk mezunlarini 1943 yilinda vermistir.

135 Tiirk sair, (d.1914-5.1950)
136 Tiirk klarnet virtiiozii ve orkestra sefi, (d.1900-5.1963)
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Resim 54: Mizika Gedikli Okulu®*’

Onceleri Cebeci, Konya, Deniz Kuvvetleri Istanbul/Beylerbeyi ve
Ankara/Giivercinlik’te Hava ve Jandarma Astsubay Yetistirme Kurslar1 araciligi ile
bandolardaki icraci eleman gereksinimi karsilanmaya ¢alisilmistir. Askeri Mizika Okulu,
1963 yilinda, ortaokula dayali iki yil meslek okulu ve bir yil simif okulu 6gretim

sistemiyle, 1967 yilindan itibaren de Kara Kuvvetleri’ne bagli bandolara icraci eleman

187 http://www.kKK.tsk.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
138 http.//www.kKK.tsk.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
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yetistirmenin yani sira, diger kuvvetlerdeki (Hava, Deniz, Jandarma) bandolara da
astsubay yetistirme gorevini tek kaynak olarak iistlenmistir. 1974-1975 Egitim-Ogretim
Yilinda 926 Sayili Tirk Silahli Kuvvetleri Personel Kanunu’nun bazi maddelerini
degistiren 1424 Sayili Kanun’a gore yeniden yapilandirilmistir. Buna gore, Astsubay
Hazirlama Okullari’nin 6gretim siiresi ii¢ y1l, Astsubay Sinif Okullari’nin 6gretim siiresi
de bir yil olarak diizenlenmis, bu tarihten sonra Askeri Mizika Okulu’na ortaokulu bitiren
ogrencilerden OSYM tarafindan hazirlanan sinavda basarili olanlar i¢inden miizik
yetenek sinavini gecenler alinmaya baslanmistir. Bu okul, ortaokul mezuniyetine dayali
4 (dort) yil Hazirlama, 2 (iki) y1l Meslek Yiiksekokulu kapsayan 6 (alt1) yillik egitimle
Bando Okullari Komutanhig: olarak 2003-2004 Ogretim yilindan itibaren etkinliklerini
stirdiirmiisttir. 15 Temmuz 2016 darbe girisiminden hemen sonra, KHK ile askeri liselerin
kapatilmasi karar1 alinmis, bu karardan Bando Astsubay Hazirlama Lisesi de etkilenerek
kapatilan askeri liselerin arasinda yer almistir. Bu durum, kii¢iik yasta miizik egitimine
baslayarak hem askeri egitim ve terbiye hem de bandoculuk egitimi veren okulun, 6grenci
kaynagini ciddi bir sekilde olumsuz etkilemistir. Bu tarihten sonra, Milli Savunma
Universitesine baglanan ve yalnizca Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu olarak 2 (iki)
yil siireli egitim 6gretime devam eden kurum, kaynak olarak Giizel Sanatlar Liseleri,
konservatuvarlarin lise mezunlari ve Ozengen egitim almis yetenekli Ogrencileri

hedeflemistir.

Askeri bandolardaki subay kadrolari, kurulusundan bu yana; sef, sef yardimcisi
(toren-konser kismi), icraci, arsiv kismi gibi boliimlerde konumlandirilmistir. Riyaset-i
Cumhur Armoni Mizikasinin ilk icracilarinin subay oldugu goriilmektedir. Seflerinin bir
boliimiiniin, pasa riitbesine yiikseltildigi kurumda, 6zellikle Mesrutiyet doneminden
itibaren tamamen Tirk seflere gorev verildigi bilinmektedir. Bando subayi
yetistirilmesinde, ilk kurumsal planlamanin 1944 yillarina dayanmast ile ilgili Cakar’in

aragtirmasinda su bilgiler yer almaktadir:

“l Eylil 1939°da Milli Savunma Bakani General Naci Tinaz’in emri ile
Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasi binasinda 35 kisi ile egitim-6gretime baslayan Askeri

Mizika Ortaokulu’nun (o zamanki adi ile Mizika Gedikli Erbas Hazirlama Ortaokulu)
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devami niteliginde, bando sefi, bando ogretmeni ve ayni zamanda Cumhurbaskanligi
Armoni Mizikasina gerekli olan icract subay yetistirmek amactyla bir Mizika Meslek
Okulu’nun agilmasi, 24 Kasim 1944 'te daha kapsamli bir teklif olarak Cumhurbaskanligt
Armoni Mizikas: sefi Albay Ihsan Servet Kiinger tarafindan hazirlanmistir. Askeri Mizika
Meslek Okulu’nun agilmas teklifi geregince hazirlanan Tiirkive Cumhuriyeti Ordusu
Bandolari ve Cumhurbaskanligi Armoni Mizikast I¢in Yetistirilecek Mizika Ogretmenleri
Hakkinda Kanun, 31 Mayis 1949 tarihinde kabul edilip 4 Haziran 1949 tarihinde 5407
numara ve 7224 sayt ile yayimlanarak yiiriirliige girmis, 1 Eyliil 1949 tarihinde de egitim

ve ogretime basglanmigtir”"*°

1963 yilina kadar bu cati altinda yetistirilen bando subaylari, 1965 yilindan
itibaren Devlet Konservatuvarinda 6grenim goérmeye baslamislar, bu tarihten sonra
yenilenen protokollerle Hacettepe Universitesi Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Ana

Sanat Dal1, Bando Sefligi Sanat Dalindan mezun olarak gérevlerine gonderilmislerdir.

3.3 Uciincii Alt Problem

Tiirk Askeri Miizik Topluluklarinda Borunun Kullanim

Tarihsel agidan, cesitli Tiirk topluluk ve devletlerinde, miizigin baslica dinsel ve
dindis1 karakterde miizik tiirlerine sahip oldugu goriilmektedir.!® Bin yillara uzanan
gecmisiyle, askeri miizik topluluklari, gli¢ ve bagimsizlik sembolii olarak, resmi ve
kurumsal bir miizik tiirinlin varligimi ortaya koymaktadir. Nevbethane, tablhane,
nakkarchane ve mehterhane gibi isimlerle anilan bu topluluklar, basta giicii temsil eden
davul olmak iizere, zurna, boru, nakkare, kos ve zil gibi calgilarla desteklenmis, savasta
ve barista etkin olarak kullanilmistir. Tarihi kaynaklarda, nevbet vurma geleneginden

yola ¢ikarak kullanilan ¢algilar ve miizik toplulugunun kurulusu hakkinda da bilgi sahibi

139 Cakar, 2016, 5.39
140 Uzungarsili, 1988b; Ogel, 1987; Turan, 2008
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olunabilmektedir. Bu arastirmalar 1s1ginda, ana c¢alginin davul oldugu ve ondan sonra
borunun gerek ses hacmi gerekse tin1 dzellikleri ile dncelikli tercih edilen bir ¢algi oldugu

goriilmektedir.

Resim 56: Borguy Ufleyen Askeri Miizisyen*!

141 http://www.acikerisim.baskent.edu.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
142 http://www.acikerisim.baskent.edu.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
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3.3.1 Tug, Tablhane ve Mehterhanede Borunun Kullanimi

[k olarak, Goktiirklerde rastladigimiz askeri miizik topluluklar ile ilgili bilgiler
MS. 585 yilina uzanmaktadir. Bu donemde, isyan eden Goktiirk kagani Isbara’ ya Cin
imparatoru yolladig1 araba, kiyafet, davul ve boru ile onu Goktiirk hani olarak tanidigini
iletmistir.1*® Goktiirklerde yaygin olarak kullamlan tug takimlari, Uygur Tiirklerinde de
devam etmis, yine agirlikli olarak kullanilan davulun yani sira borguy adiyla boru
calgisina yer verilmistir. Tuglaci, arastirmasinda; “Bu doneme ait tug takimlarinda yirag,

kiivriik/kovriik, borguy gibi calgilarm yer aldigi bilinmektedir.”*44

vurgusunu yapmistir.

Biiyiik Selguklu Devletinin kurulusu esnasinda, Tugrul Bey ile Gazneli Sultan
Mesud’un 1039 tarihinde yaptig1 savaslara sahit olan tarith¢i Muhammed bin Hiiseyin el-
Beyhaki, iki tarafin tablhanelerinin vurdugu nevbetler ile etrafi dolduran kos, davul ve
borularin sesleri yiiziinden, cihanin yerinden oynadigini ve Sultan Mesud’un ordugahinin,
saldirtya gecmesi sirasinda, nevbet seslerine karisan kilic ve kalkan sakirtilariyla

muazzam bir giiriiltiiniin her yan1 sardigin1 belirtmistir.'*®

Resim 58: Seferde Tablhane!*®

143 Ogel, B., Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlari, 1986:42
144 Tuglaci, 1986:3

145 Ozcan, N., Mehter, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar1, 2003:546

146 http://www.acikerisim.baskent.edu.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
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Resim 59: Tiirk Borusu*’

Gliner, Sel¢uklu donemini igeren benzer kapsamdaki arastirmasinda; “VIII. Ve
IX. Yiizyillarda, yalnmiz davul ve ilkel borularla vurulan nevbet, IX. yiizyilda, kos, davul,
boru ve zil ile zenginlesip vurulmaya baglanmigtir. XII. yiizy1lda Nay-1 Tiirk ad1 verilen
Tiirk borusunun da enstriimanlar grubuna katilmasi ile Mehter bugiinkiine yakin sekliyle
ortaya ¢ikmistir”!*® belirlemesini yapmistir. Bu arastirmanin isaret ettigi yeni bir boru
cesidi olan Nay-i Tiirk dikkat cekmektedir. Ordu-millet olarak anilan Tiirklerde devlet
devamlig1 esastir. Bu yiizden yikilan bir Tiirk devletinin yerine kurulan bir digerinde,
geleneklerin devami ve kiltliriin yasatilmasi 6nemli unsurlardan biri olmustur. Bu
kapsamda Selguklularda siiren askeri miizik gelenegi, Osmanlilara ge¢mistir. Osman
Gazi doneminde savas alanlarinda yerini alan tablhane, I. Murad doneminde belirgin bir
olgunluga ulagsmistir. Artik mehterhane olarak anilmaya baslayan topluluklarda, davul,
zurna, boru, zil, kos, nakkarenin ana galgilar olarak kullanilmis oldugu tarihi belgelerde

goriilmektedir.

147 http://www.acikerisim.baskent.edu.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
148 Giiner, Siileyman Sirr1, Osmanli Musikisi ve Mehter. Karadeniz Arastirmalart, 2007:102
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9

Resim 60: Timurlu Savas Borusu'*

Kerrenay veya Kurrenay, piring ve giimiisten yapilmis bas sesli uzun bir borudur.
Asya kokenli bir galgi olup, Iran, Dogu Tiirkistan ve Kirgiz Tiirklerince kullanilmistir.
Bir siireligine Osmanli mehteri igerisinde de kullanilmis, zurna ile ¢alindiklarinda hos bir

ahenk yakalanamadig1 icin olsa gerek, pek uzun soluklu olmamiglardir.t*

Resim 61:Kurrenay®®!

Osmanli doneminde 6zellikle Avrupali seyyahlarin ya da sarayda bir sekilde yer
almis yabancilarin, iilkelerine dondiiklerinde kaleme aldiklar1 anilardan, borunun askeri
miizik topluluklarindaki yeri ve 6nemi konusunda bilgi sahibi olunmustur. Bu
seyyahlardan biri olan Giovan Antonio Menavino 1501 yilinda esir diistiigii Osmanli’da,
sarayda hizmet etmis ve doniisiinde yayinlanan hatiratinda, mehterdeki borularin

kullanimindan su sekilde bahsetmistir: “Padisahin borucular1 ve diger calicilar1 yiiz elli

149 http://www.KKK.tsk.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
150 Demir, a.g.e. 2015:39
151 http://www.KKK.tsk.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
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kisi kadardir. Giinde sekiz ak¢e maas alirlar. On besi sarayin yanindaki bir kulede, on besi
de sehrin bir baska kdsesinde dururlar. Bunlar gece saat ikide borazan, zurna ve davul

calarlar.” Seyyah, savas zamanindan da gesitli bilgiler aktarmistir:

“Beyazitin adamlari derhal bayraklar: actilar ve silah basina ¢agiran borulart
caldirarak birlikleri nizama sokmaya basladirlar. Selim de ayni seyi yapti. Selim’in
kardesi Ahmet’le savasi esnasinda iki tarafta bayraklari acarak davul ve borulari

kuvvetle caldirtyorlard:”. 2

Jean-Baptiste Tavernier’>® 1631-1663 arasinda yaptigi Orta Dogu gezisinden
aktardiklart borunun barig zamaninda kullanimina aittir. Aslen Polonyali olan ve esir
diiserek Osmanli sarayinda hizmete giren Albertus Bobovius, bu siirecte Osmanli
kiiltiiriinii tanima firsati bulmus, sarayda musiki egitimi almis ve sonrasinda Tiirk
Musikisi ile 1lgili antoloji niteliginde bir kitap yazmistir. Bobovius bu dénemde boru ile
ilgili sunlar1 aktarir: “Bazisi da Istanbul 'un bazi kulelerinde giines battiktan iki saat sonra

yat borusunu calar; ... giines dogmadan iki saat once de kalk borusu ¢alarlar” *>*

Fransiz seyyah Jean Thevenot'®®, 1655’te Istanbul’a gelmis ve dokuz ay burada
kalmistir. Thevenot giinliigiiniin bir kismina soyle yazmistir; “Kahire'de 11 Haziran
1657 padisaha gidecek olan hazine kaleden indirildi. Bu hazine kalabalik bir muhafiz
birligi esliginde, bir sancakbeyi ile Istanbul a gitti. Bu alayda sancaklarin ardindan ¢ogu
Magribilerden olusan, kimileri zurna, kimileri davul, kimileri kudiim(nakkare),

ellerindeki borulart iifleyen bir kalabalik geliyordu”. **°

152 Menavino, GiovanAntonio, Tiirklerin Hayati ve Adetleri Uzerine Bir Inceleme, 2011:141
158 Fransiz seyyah, (d.1605-5.1689)

154 Bobovius, Albertus, Topkap: Saray:’'nda Yasam,2009:80

1%5 Fransiz seyyah, (d.1633-m.1667)

1% Thevenot, Jean, Thevenot Seyahatnamesi, 2009:191
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Resim 62: Savasta Tiirk Boruculari*®’

Yabancilarin goziiyle, Osmanli’da borunun, yalnizca savasta degil barig
zamanlarinda da etkin olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu kaynaklara dayanarak
borunun, miizigin yani sira; vakit bildirici, askeri isaret, sinyal ve komut araci, karsilama

ve diger torenlerde kullanildigi soylenebilir. Giinliimiiz mehter takimlar1 igerisinde

157 https://docplayer.biz.tr/ (erisim tarihi 21.09.2019)
158 https://docplayer.biz.tr/ (erisim tarihi 21.09.2019)
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borular, yerlerini modern pistonlu trompetlere birakmislardir. Boylelikle zurna kadar
onem arz etmektedir. Bu trompetler Si bemol tonundadir. Askeri Miize Mehteran Birligi
igerisindeki boruzenlerin kullanmis olduklar1 trompetlerde, uzun kalakli Si bemol
trompetler (Herald Trumpet) tercih edilmektedir. Bu trompetler “Zafer Trompeti” olarak

adlandirilmaktadir.t®®

Resim 64: Giiniimiizde Mehterde Kullanilan Trompet*®°

Resim 65: Mehteran Boruzenlerit!

159 Demir, a.g.e. 2015:41
180 https://do-re.com.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
181 https://www.mehteran.com/ (erisim tarihi 21.09.2019)
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3.3.2 Askeri Bando ve Boru Trampet Takimlarinda Borunun

Kullanimi

Nizam-1 Cedit Ordusunun kurulmasi, yani Bati tarz1 askeri diizene gegilmesi ile
askeri miizik topluluklarinda da zorunlu bir degisim yasanmis, gecis siirecinin baslarinda
calgilar icinde ana aktorlerinden biri boru olmustur. Bu siireg, Muzika-i Hiimayun’a
dogru evirilen genislemeyle, dnce boru trampet takimlari sonra da bandolara doniisen bir
formda kendine yer bulmustur. Oncelikle yeni kurulan askeri birliklerin, diizen icinde
yiirliylistinii saglamak i¢in vurmali ¢algilarla birlikte gorev alan boru, askeri sevk ve idare
konusunda da o6nemli bir rol {stlenmistir. Askeri bandolarin heniiz tam olarak
olusmamasi, burada ¢alan miizisyenlerin yetisme siirecinden dolay1, bu dénemde boru ve

vurmali gruplar birliklerin temel destek iinitesi olmuslardir.

62

Resim 66: Borucu Ogrenci’

162 http://www.kkk.tsk.tr (erigim tarihi 21.09.2019)
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Resim 67: Borucu Neferl®

Resim 68: Askeri Birlik ve Borucular'®

3

AT

Gegmisten giinlimiize, borunun, askeri birliklerde kullanimi iki sekilde
olmaktadir: Birincisi gilinliik faaliyetlerin yiiriitiilmesinde bir uyarict isaret olarak

kullanilan hizmet borulari, ikincisi de askeri birliklerin egitim ya da tdren sirasinda,

183 http:/iwww.kkk.tsk.tr (erigim tarihi 21.09.2019)
164 http://www.kkk.tsk.tr (erigim tarihi 21.09.2019)
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diizenli yiiriimelerini saglayan, yiirliylis marslarinin seslendirilmesi. Hizmet borulari,
olarak adlandirilan bu sinyal isaretleri; kalk borusu, yat borusu, toplanma borusu vb.
askeri giinliik faaliyetleri diizenleme amaghdir. Bunun disinda ge¢miste savas sirasinda
kullanilan hiicum borusu yine askeri sevk idareyi saglayan bir sinyal niteligindedir.
Ayrica saygl mars1 ya da ti olarak da adlandirilan ezgi borunun kullanildig: yerlerdendir.
Boru-trampet takimlar1 ise deliksiz ve pistonsuz borular ile vurmali grubunun (trampet,
davul, zil) birlikte olusturduklari, baslarinda bir majoriin (sef) yonettigi, torenlerde gosteri

ve ylriiyen birliklerin diizenine yardimei1 bir unsur olarak kurgulanmistir.

Boru-trampet takimlarinin seslendirdikleri marslarin partiturlart olugturulmus ve
Askeri Boru-Trampet Marslari  Albiimii olarak Silahli Kuvvetler biinyesinde
yaymlanmigtir. Bu marslardan birinin kisa bir pasajina Ornek 7°de yer verilmis, diger

marslarin notalari ise ekler boliimiinde sunulmustur.

Ornek 7: Boru Trampet Takimi I¢in Yiirityiis Mars1 1-4.6lgiiler aras1®%®

1L.YURUYUS MARSI
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Boru, askeri miizik topluluklarinda, geleneksel yapisinin korundugu sekilde son
yillara kadar kullanildig1 gerek askeri bandolarin biinyesinde gerekse bagimsiz kurulusta

olan boru trampet takimlari, 2018 yilina kadar gérev yapmistir. Uzun yillar boyunca tim
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kuvvet bandolarinin biinyesinde bando ile torene ¢gikan boru trampet takimlari, torenin bir
kisminda tek basina gorev alan, sonrasinda bando ile birlikte hareket ederek toreni

tamamlayan takim, bando sefine uyan bir major tarafindan yonetilmistir.

Resim 69: Deniz Kuvvetleri Bandosu ve Boru-Trampet Takimi Térende®®®

Bu takimlar, birliklerde askerlerin yiiriiyiis egitimlerini destekleyici bir unsur
olarak varliklarini siirdiirmiistiir. Ancak son on bes yildan bu yana, askeri bandolarin
yeniden yapilanmasi kapsaminda, bolge bandolar1 diizenine gegilmis ve kadrolarinda

bulunan boru trampet takimlar1 6nce azaltilmis, ardindan tamamen kaldirilmistir.

Kendine 6zgii bir kurulusu, toren hareketleri ve repertuvari olan bir boru trampet
takimi genellikle; 12 trampet, 12 boru, 4 davul ve 2 zil ve bir majorden (sef) olugsmaktadir.

Bu say1 simetrik olarak azalabilen ya da ¢ogalabilen bir yapida kurgulanmstir.

186 http://www.dzKK.tsk.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
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Resim 70: Boru Trampet Takimi (Deniz Kuvvetleri)'®’

Resim 71: Boru Trampet Takimi (Kara Kuvvetleri)'®®

Ancak, 6zellikle 2003 yilindan sonra askeri bandolarin yeniden yapilandirilmasi
kapsaminda, sayilart azaltilmis, en son Cumhurbagkanligi Muhafiz Alayr Bando
Komutanlhigi biinyesinde bulunan boru-trampet takimi da 2018 yilinda kaldirilmistir.
Bugiin, yalnizca Harp Okulu 6grencilerinin, geleneksel olarak siirdiirdiikleri takimlar
varligin1 korumaktadir. Normal kurulusun sayica daha fazlasi olarak kurgulanan bu
takimlar, Harbiyelilerin katildig1 ulusal ve uluslararasi torenlerde gorev yapmaktadir.

Mevcut kosullarda askeri birliklerdeki er-erbas sayisinin eskiye oranla oldukca azalmasi

167 http://www.dzkk.tsk.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
168 http://www.KKK.tsk.tr (erisim tarihi 21.09.2019)
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ve boru trampet takimlariin mevcut ordu ihtiyaglarinda oncelikli olarak goériilmemesi
gibi sebeplerle kadrolardan kaldirilmis, yerine ses kayit teknolojisi kullanilarak birliklerin

ylriiyiislerine eslik edilme yolu se¢ilmistir.

Askeri bandolarda ise boru, kuruldugu ilk zamanlarda orijinal formuyla
kullanilmis, 19. yiizyilin basinda pistonun bulunmasi ve borunun kromatik sesleri
tiretebilme 6zelligi kazanmasiyla birlikte yerini trompet, kornet ve biigliiye birakmuistir.
Trompet, kornet ve biiglillerin armoni orkestralarindaki kullanimi tarihsel agidan
incelendiginde, pistonlu sistemin daha g¢ok tercih edildigi, ancak o6zellikle Alman
sanat¢ilarin Tiirkiye’ye iltica ettigi 2. Diinya Savasi yillarinda Alman tipi (rotary)

trompetlerin de kullanildigin1 gérmekteyiz.

Glinlimiiz armoni orkestralarinda (bando) trompetin 2 (iki), kornetin 2 (iki1),
biigliiniin ise genellikle 1 (bir) partisi bulunmaktadir. Bakir nefesli ¢algilar arasinda
soprano gorevi goren ve genellikle melodileri calan kornetler, sinyal niteligindeki
ezgilerle koseli tamamlamalar1 yapan trompetler ve yumusak ezgilerde rol alan ve tahta
tiflemelileri destekleyen biigliiller orkestralarin 6nemli bir parcast haline gelmistir.
Ozellikle giiglii ses hacmi ile agik alanda yapilan térenlerde dnemli bir rol iistlenen bakir
iiflemeli calgilar ailesi, glinliimiiz askeri bandolarinin vazgecilmez ¢algilar1 arasinda
olmaya devam etmektedir. Bu ailenin iiyelerinden kornet, trompet ve biigliiniin orkestrada
solo ve eslik gorevleri bulunmaktadir. Atas1 boru olan bu ¢algilarinin, yer aldig1 armoni
orkestrasi partiturlarindan bir boliim, Ornek 8’de gosterilmis, diger partiiturlarin tam

sayfa goriinimiine EKLER béliimiinde yer verilmistir.



Ornek 8: Halit Recep Arman, Anafartalar Mars1 Partituru 1-6.6]ciiler arasi*®
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3.3.3 Borunun Diger Miizik Topluluklarindaki Kullanim

Ulkemizde bando geleneginin ordu icinde baslamasi ve sonrasinda 6zellikle
okullarda da yayginlagsmasinin en giizel 6rnegi boru trampet takimlaridir. Askeri kékenli
bu miizik topluluklar1 sonradan ilk ve orta 6gretim seviyesindeki okullarda da kendisine
yer bulmustur. Diinyadaki 6rneklerine baktigimizda geleneksel/tarihi yapida olan askeri
miizik topluluklarmin korundugu, temsili olarak yasatilmaya devam edildigi
goriilmektedir. Buna 6rnek olarak Amerika’da ‘drumcorps’ ad1 verilen trampet gruplari,
bunlarin bakir iiflemeliler eklenmis hali olan ‘bugle&drumcorps’, boru ve trampet
gruplar1 verilebilir. Lise ve liniversiteler arasi yarigmalar, festivaller diizenlenen bu alan

Onemini korumaya devam etmektedir.

Resim 72: Tarihi Amerikan Lise Boru Trampet Takimi®"

Resim 73: Universiteler Aras1 Yarisma (Amerika)!’t

170 https://www.voiceofalexandria.com/ (erigim tarihi 21.09.2019)
11 https://www.voiceofalexandria.com/ (erigsim tarihi 21.09.2019)
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Bugiin askeri miizik alaninda artik kadro olarak yer almayan boru trampet
takimlari, iilkemizdeki bir¢ok ortaokul ve lise diizeyinde yasatilmakta, 23 Nisan Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami ve 19 Mayis Atatiirk’ii Anma ve Genglik ve Spor Bayrami
gibi milli bayramlarda diizenlenen torenlerin geleneksel unsurlar1 sayilmaktadir. Devlet
okullar1 bu konuya biit¢ce ayirmakta sikintilar yasasa da, 6zel okullarin agirlikli olarak
konuya sahip ¢ikmalar1 sevindiricidir. Ozellikle son yillarda yeniden canlanmaya

baslayan “fener alay1” etkinliklerinde boru trampet takimlarinin yer aldig1 goriilmektedir.

Resim 74: Boru Trampet Takimi (Ayse Ahmet Inci Tlkégretim Okulu)’?
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Milli Egitim Bakanlig1r’nin “Hayat Boyu Ogrenme” prograni kapsaminda Boru-
Trampet Egitim Albiimii yayinlamig ve bu vasitayla okullarda verilen egitimi
desteklemistir. Yayinladigi Boru-Trampet Egitimi brosiiriinde egitim konular1 ve

kazandirilmak istenen davranislar Ornek 9°da gdsterilmistir.

Ornek 9: MEB Hayat Boyu Ogrenme Programi Boru-Trampet Egitim Tablosu

YETERLILIKLER MODULLER SURE
. Miizigin temel ogelerini
kullanmak Miizigin Temel Ogeleri 40/16

iki, U¢ ve Dort Zamanl

2|iki, i¢ ve dort zamanl ritim | Ritim

kaliplar tartilmamak Kaliplar 40/32
3 Boruyu tutus ve iifleme | Boruda Tutus ve Ufleme

teknigine uygun ¢almak Teknigi 40/24
4 Trampeti tutus ve vurus | Trampette Tutus ve Vurus

teknigine uygun ¢almak Teknigi 40/24

Davul, Zil, Tomtom Tutus

5|Davul, zil, tomtomu tutus ve|ve

vurus teknigine uygun ¢almak Vurus Teknigi 40/24
6 Major hareketlerini dogru

yapmak Major 40/16
7 | Ogrenilen repertuar1 ¢almak Repertuar 40/32
o Toren yiirliylis ve  hareketlerini | Toren Yiirtyts ve

yapmak Hareketleri 40/32

TOPLAM 320/200
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Bu tiir etkinliklerde yer alan 6grencilerin egitimleri okullarda genellikle emekli
askeri bando personeli ya da ilgili miizik 6gretmeni tarafindan yliriitiilmekte ve bir
gelenek bu sekilde yasatilmaktadir. Ordu biinyesinde baslayan ve iki yiiz yila yakin bir
siire yasatilan bir gelenegin artik Silahli Kuvvetler biinyesinde yer almamasi
diisiindiiriicidiir. Diger iilkelerin askeri miizik topluluklar1 incelendiginde modern bando
ya da gruplarin disinda, tarihi topluluklarin yasatilmasina Ozen gdsterildigi
goriilmektedir. Borunun gelismis versiyonu trompet ailesi ise armoni ve senfoni
orkestralarinda, kiigiik orkestralarda ve bakir iiflemeli orkestralarinda siklikla yer

almaktadir.
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Ornek 9: Mehter, 1. Ceddin Deden 1-7.6lgiiler arasi'’®
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Armoni Orkestra
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Piano (Intro Optional)

Grandcassa lar saga ve sola koyulacak
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11. Mehter Mars1
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Orkestral diizenleme, Musa Go¢men tarafindan yapilmustir.



Ornek 10: Mehter, 1. Ceddin Deden 8-13.6l¢iiler arasi
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Ornek 11: Mehter, 1. Ceddin Deden 14-21.6l¢iiler arasi
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Ornek 12: Mehter, I. Ceddin Deden 22-35.6l¢iiler arasi
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Ornek 13: Mehter, I. Ceddin Deden 36-40.6]¢iiler arasi
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Ornek 14: Mehter, I. Ceddin Deden 41-44.6l¢iiler aras:
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Ornek 15: Mehter, 1. Ceddin Deden 46-50.6l¢iiler arasi
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Ornek 28: Estergon Kal'as1 Tiirkiisii*™

ESTERGON KAL'ASI

MAKAMI: HICAZ HUMAYUN ANONIM
USULU : AKSAK DUZENLEYEN: KEMAL ALTINKAYA
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bir  sin - si i - rak ke-mi-rir gén rak

Ak-ma Tu - na ak - ma bre sa-hin a-man ben bir dert - li -

yan-dm ka - ra  baht It - yim : yim
ESTERGON KAL'AS| BRE DILBER AMAN SUBASI DURAK AMAN
KEMIRIR GONLUMU BRE DILBER AMAN BIR SINSI FIRAK

GONUL YAR PESINDE BRE DILBER AMAN YAR ONDAN IRAK

AKMA TUNA AKMA BRE SAHIN AMAN BEN BIR DERTLIYIM
YAR PESINDE AMAN DA GEZER KOSAR YANDIM KARA BAHTLIYIM

17 Genelkurmay Baskanligi Harbiye Askeri Miize ve Mehteran Béliik Komutanligi repertuarmdan
alinmistir. Boru igin diizenleme, Kemal Altinkaya tarafindan yapilmistir.



105

SONUC

Boru, izlerine M.O. 1400’lerde rastlanan en eski iiflemeli calgilardan biridir.
Arkeolojik  kazilarda Misir'dan  Cin’e, Giliney Amerika’dan  Avustralya’ya,
Iskandinavya’dan Asya'ya kadar kalintilar bulunmustur. Tiim uluslarm miizik
geleneginde dnemli bir yer tutan borunun, farkl kiiltiir cografyalarinda farkli formlarda
kullanildig1 goriilmektedir. Genel olarak borunun giir ses 6zelliginden dolayi gii¢ simgesi
olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Diinyanin hemen tim bdlgelerinde kullanildig1 goriilen
borunun, Tiirk Askeri Miizik kiiltiiriindeki yeri de ¢ok 6nemlidir. Nitel bir aragtirma olan
bu ¢alismada borunun Tiirk Askeri Miizik Topluluklarindaki kullanimi, formu ve gelisimi

incelenmistir.

Tarihsel arastirmalar, buluntular ve yazitlardan elde edilen bilgilerin 15181nda
borunun; haberlesme, av, uyarici, téren ve dini ritliellerde sik kullanilan bir tiflemeli galg1
oldugu anlagilmaktadir. Ilkel borularm, hayvan boynuzu veya kabuklu deniz hayvani
kabugu benzeri materyaller kullanimi ile ortaya ¢iktigi tahmin edilmektedir. Konik
yapilariyla bu materyallerin iifleyerek ses ¢ikarmaya oldukc¢a uygun oldugu gercegi bu
tezin dogrulugunu desteklemektedir. Mezarlardan ¢ikan borular ayn1 zamanda magara
duvarlarina ¢izilen resimler bu savi kuvvetlendirmektedir. Dogal hayvan uzuvlar disinda,
ahsap materyallerden de ses ¢ikarma davranisi 68renilmis, medeniyetin gelismesi ile
metalin kullannmi1  borunun islevini ¢ok daha etkili kilmistir. Tun¢ Caginda
kogboynuzunun metal sekli iiretilmis ve adina ‘lur’ denmistir. Piringten iiretilen, tek ve
cift versiyonlar1 bulunan bu ¢alginin ses hacmi sasirtict derecede yiiksek olup, sira dis1

is¢iligi dikkat ¢ekicidir.

Misir, borunun etkin bir ¢algi olarak kullanildig ve tiretildigi uygarliklardan biri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kral mezarlarinda yer alacak kadar kutsal sayilan bu
calginin, Ozellikle dini torenlerin vazgecilmezlerinden biri oldugu bilinmektedir.
Yunanlhilar ve Romalilarda daha ¢ok askeri bir formda kullanilan boru; sinyal,

haberlesme, sevk ve idare konularinda &nemli bir figiir haline gelmistir. Oyle ki,
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savaslarda stratejik hamleleri gergeklestirmede borunun kullanildigi ve bu sekilde
diismana kars1 zafer kazanildig1 yazitlardan giiniimiize ulasan bilgilerdir. Bu sebeple,
boru kadar boru calan askerler de 6nemli bir hale gelmis ve ordunun kritik personeli
sayillmistir. Biiylik arenalarda yapilan torenlerin vazgecilmez ¢algilari, acilislarin en
onemli figiirleri olan borular ¢algi yapim boyutuyla da gelisimini siirdiirmiistiir. Roma
Imparatorlugunun ihtisamu ile paralel giden boru, gecmisteki sekline gore farklilagmus,
boyu uzatilmis, kivrimlari belirginlesmis ve tifleme teknikleri iizerine metotlar yazilmaya
baslanmistir. Bu gelisim, Roma’nin dagilmasi ile birlikte bir siire i¢in durmus, Hach
Seferleri sirasinda Tiirklerle ve onlarin giiglii davullar1 yaninda korkung derecede giiclii

ses ¢ikan borulariyla karsilasana kadar yeni bir gelisim gdstermemistir.

Tiirk Askeri Miizik geleneginin Asya Hunlarina kadar uzandigi yine tarihi
kaynaklardan gelen bir bilgidir. Bu donemden itibaren kurulan biitiin Tiirk devletlerinde
askeri miizik ve askeri miizik topluluklar1 biiylik 6neme sahip olmustur. Ordu-millet
geleneginden gelen Tiirklerde savas ve barig zamanlarinda bu topluluklar yasayisin ve
kiiltiirtin ayrilmaz bir pargast olmuslardir. Biiylik davullar ve borularla baslayan askeri
miizik gelenegi, Hunlardan Osmanliya kadar kesintisiz bir bigimde uzanmis ve giiniimiize
miras olarak alinmistir. Selguklularin Hagli ordulariyla karsilagmalarinda biiyiik koslerle
birlikte yirtict boru sesleri diismanda hem saskinlik hem de korku yaratmstir. Tiirk Askeri
Miizik geleneginin gerek gog ve fetihlerle gerekse kurduklar: devletler yoluyla Cin’den
Avrupa’ya kadar ulagtig1 bir gergektir. Bu donemde tablhane, nakkarehane gibi isimlerle
anilan askeri miizik topluluklari, sayisal ¢ogalmanin yam sira c¢algi ¢esitliligi agisindan

da gelisim i¢indedir.

Hagli Seferleri ile yasanan bu etkilesimle birlikte Avrupa’da borunun gelisimi
yeni bir evreye girmis, Ozellikle ordu i¢inde yeniden etkin bir kullanim dénemi
baslamistir. Neredeyse tiim Avrupa ordularinda Tirklerin kullandig:1 tipte ve giicte
calgilarin kullanim1 yaygin hale gelmis, bu ivme dogal trompetlerin iiretilmesine kadar
stirmiistiir. Bu donemde askeri miizik toplulugunun adi mehterdir. Orta Cag1 kapatip Yeni
Cag’1 agan Fatih Sultan Mehmet, ordusuyla Istanbul’u ¢evreleyen surlara dayandiginda,

ti¢ yiiz kisilik bir mehterin O’na eslik ettigi, biiylik davullar ve borulardan ¢ikan seslerin
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diismana korku, Tiirk birliklerine ise cesaret verdigi tarih¢i ve seyyahlarin anilarinda yer

almistir.

Orta Cag’da kapal1 ve baski altinda yasayan Avrupa’da calgi gelisimi Ronesans
ile birlikte hiz kazanmis ve boru bu dénemde yeniden 6nemli hale gelmistir. Miizikal
donemlerin i¢cinde ayr1 bir yeri olan Barok donemde ozellikle tiz ses yiiksekligine
ulastirilan borular, bu haliyle hemen tiim donem bestecilerinin iizerine eser yazdigi bir
popliler ¢algi durumuna gelmistir. Bu donemde Avrupali birgok bestecinin mehter miizigi
etkisiyle eser yazdiklar1 bilinmektedir. “Alla Turca” stilini diinya ile tanistiran mehter
miiziginde boru yine etkin ve 6nemli bir ¢algi durumundadir. Bu dénemde bir sekilde
gorevli ya da tutsak olarak Osmanli sarayinda bulunan, sonrasinda iilkelerine
dondiiklerinde anilarini yayinlayan seyyahlardan borunun kullanim sekli, gelisimi ve

askeri miizik gelenegi igerisindeki yerini pekistiren bilgiler edinilmistir.

Borunun ¢alg1 yapimindaki asil doniistimii 18. yiizyildan itibaren baglamistir. Cok
uzun bir siire diiz bir borunun, ucundaki kalak bélmesi ile bulusmasindan ibaret olan boru
calgisi, once borularin oval bir sekilde donerek uzamasi, ardindan perde sisteminin
gelistirilmesi ve en 6nemlisi valf/piston sisteminin bulunmas ile giinlimiizdeki trompet
ailesini ortaya ¢ikarmistir. Kromatik ses tiretme 6zelligini kazanan bu yeni sistemle boru,
artik ses sinirlart ve ¢alma 6zellikleri yiiksek yeni bir galgiya déniismiistiir. Ozellikle
Avrupa merkezli calgi yapimda yasanan gelismeler, bir siire sonra bu doniislimii

endiistriyel bir alan, ekonomik bir pazar haline getirmistir.

Boru Tiirk Askeri Miizik geleneginin her zaman O6nemli bir pargast olmus,
tablhane, nakkarehane ve mehterhanede savas ya da baris zamanlarinda etkin olarak
kullanilmistir. Sultan II. Mahmut doneminde atilan adimlarla yiizlinii Batiya donen
Osmanli Imparatorlugu, teskilat ve kurumlarmi da bu anlamda degistirme ihtiyacina
girmistir. Ordu, bu degisimden en c¢ok etkilenen kurumlardan biri olmus, Yenigeri
teskilatinin varligina son verilmis, kiyafeti, donanimi ve egitim sekliyle yeni bir ordu
diizeni kurulmustur. Bu diizenle farkli yapida olan mehter de doniistimden nasibini alarak

kapanmistir. Yeni ordunun yliriiyiis diizenine eslik eden boru ve vurmali ¢algilar grubu
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ile baglayan askeri miizik toplulugu bir siire sonra yine Avrupa’dan mesleki yeterliligi
bulunan bir ustaya (Giuseppe Donizetti) teslim edilmis ve Muzika-i Hiimayun adiyla
yoluna devam etmistir. Yeni bir ses sitemi, notasyon ve miizikle {ilkemize gelen Osmanl
Muzikalar1 Bas Ustakari, Enderundan yetisen gen¢ miizisyenleri, yeni sistemin ilk

Ogrencileri olarak egitime almstir.

Boru bu siiregte iki sekilde kullanilmaya devam etmistir: Birincisi; boru trampet
takimlarinda perdesiz ve pistonsuz sekliyle, ikincisi ise yeni kurulan bando diizenindeki
pistonlu trompet haliyle. Orijinal sekliyle yer aldigi boru trampet takimlari TSK
biinyesinde uzun yillar gerek miistakil gerekse bando ile gérev yapmis, milli bayramlarin
ve torenlerin dnemli bir pargasi olmustur. Bu haliyle 6zellikle ortaokul ve liselerin hala
siirdiirdiigli bir gelenegin Onciisii olmustur. Boru askeri giinliik yasantinin da sik
kullanilan bir figiirii olarak yiiriiyiis egitimlerini desteklemis, glinliik hizmetlerin baglama
ve bitiglerini hatirlatict unsur olmustur. Giiniimiizde TSK biinyesinde yalnizca Harp
Okulu 6grencilerinin geleneksel torenlerinde yer almak tizere grencilerden kurulu olarak
stirdiirdiigli boru trampet takimlar1 bulunmaktadir. Tiim iilkelerin tarihi/geleneksel miizik
topluluklarina sahip ¢iktig1 bir donemde, ordu i¢inde dogan ve binlerce yillik bir gegmise

sahip olan borunun yasatilmamas1 diistindiiriictidiir.

Borunun evirilerek doniistiigii trompet ailesi ise armoni orkestralarinda (bando)
bakir ¢algilar grubunun melodik ¢izgisini iistlenen kornet, koseli ve gorkemli ezgileri
seslendiren trompet ile yumusak tinisiyla tahta nefeslileri destekleyen biiglii bu

topluluklarin 6nemli bir par¢as1 olmustur.
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