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ISTANBUL, 2021

Toplumun temelini olusturan aile kavrami bir¢cok alanda oldugu gibi edebiyatin da
konusu olmustur. Aile kavrami roman, tiyatro ve hikdye olmak lizere birgok edebi tiirde
islenmistir. Islenen eserlerde aile kavrann aileler cesitli yonleriyle ele alinmistir.

Bu tezde Orhan Pamuk’un tiim romanlar1 incelenmistir. Romanlar, geleneksel aile ve
modern aile baglaminda degerlendirilmistir. Ailenin degisimi ve doniisiimii ile aile bireyleri
arasindaki iliskilerle ilgili bilgiler verilmistir. Tkinci boliimde “geleneksel aile” hayatima iliskin
incelemeler yer alirken fligiincii boliimde ise “modern aile” kavrami agiklanarak ailenin
degisimine dair 6rnekler incelenmistir. Modern ve geleneksel ailenin alt bagliklarinda ise roman
kisileri arasindaki iligkiler, par¢alanan aile 6rnekleri, geleneksel aile yapisinin modern dénemde
nasil degisime ugradigi, aile modelleri, aile bireylerinin sosyal ve ekonomik durumlari ile egitim
diizeyleri detayli bir sekilde ele alinarak incelenmistir. Bu baglamda tezde; romanlardaki aile
tirleri, aile bireylerini olusturan roman kisileri arasindaki iligkiler, ailenin toplumla olan
etkilesimi belirlenmeye calisilmistir. Romanlarinda; evlilik Oncesi ve sonrasina, esler ve
cocuklar arasindaki iligkilere de deginen Orhan Pamuk, bu iligkileri islerken tanigsma asamasi,
birliktelik, bosanma, ihanet, mutsuzluk, kiskanglik gibi durumlara, aile i¢i kavga ve tartigmalara
yer verdigi i¢in bu konular da incelemenin kapsamina alinmistir.

Tezin amaci, Orhan Pamuk’un romanlarindaki aile iligkilerini ve aile kavramini
sosyolojiden yararlanarak inceleyip romanlarda yer alan aile modellerini belirlemek, yazarin

geleneksel aile ile modern aile hayatini nasil yansittigin1 degerlendirmektir.

Anahtar kelimeler: Orhan Pamuk, roman, Tiirk edebiyati, aile hayati, geleneksel aile,

modern aile, anne, baba, kardes.



ABSTRACT
FAMILY RELATIONS AT ORHAN PAMUK’S NOVELS

TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
BUKET KORKMAZ
GRADUATE SCHOOL, ISTANBUL AREL UNIVERSITY DEPARTMENT OF
TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE MASTER’S THESIS
SUPERVISOR: DR. OGR. BAHANUR GARAN GOKSEN

ISTANBUL,2021

The concept of family which forms the basis of society has been the subject of
literature as like many other fields. The concept of family has been mentioned in many literary
genres, including novels, theaters and stories. In the works, the concept of family is discussed
in various aspects.

In this thesis, all of Orhan Pamuk’s novels were examined. The novels are evaluated in
the context of traditional family and modern family. Information about the change and
transformation of the family and the relations betwwen family members is given. In the second
part, there are studies on the “traditional family” life, while in the third part, the concept of
“modern family’’ is explained and examples of the change of the family are examined.In the
sub-titles of modern and traditional family, the relations between the characters of the novel, the
examples of the broken family, how the traditional family structure has changed in the modern
period, the family models, the social and economic conditions of the family members and their
education levels are examined in detail.In this context, in the thesis; the family types in the
novels, the relations between the novel persons who form the family members, the interaction
of the family with the society were tried to be determined. In his novels; Orhan Pamuk, who
also touches on the relations between couples and children before and after marriage, includes
situations such as meeting period, togetherness, divorce, betrayal, unhappiness, jealousy,
quarrels and arguments inside the family while processing these relations, and these issues are
also included in the scope of the study.

The aim of the thesis is to examine the family relations and the concept of family in
Orhan Pamuk’s novels by using sociology, to determine the family models in the novels, and to

evaluate how the author reflects the traditional family and modern family life.

Key words: Orhan Pamuk, Turkish literature, family life, traditional family, modern

family, mother, father, brother/sister.
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ONSOZ

Bu calismada Orhan Pamuk’un romanlari; aile iliskileri ve aile kavrami
cergevesinde incelenmistir. Bu inceleme, geleneksel aile ve modern aile olmak iizere
iki farkli diizlemde ele alinmistir. Tezin girisinde Orhan Pamuk’un romanciligina yer
verilmistir. Romancilig incelenirken kendi yasamindan 6rneklerle romanlarindaki aile
yapilarina deginilmistir. Birinci boliimde geleneksel ailenin yapisi ve geleneksel
ailenin kendine 6zgli degerleri aile biiyiikleri, esler arasi iligkiler, ailenin degisimi,
evlilik ve toplumsal degisimin aileye etkisi ekseninde degerlendirilmistir. Buna
karsilik olarak ikinci bdliimde modern aile hayatindaki farkliliklar, modern ailede
ebeveynlerin ¢ocuklariyla iliskileri, esler arasindaki iliskilerin seyri, modern ailede
babanin eksikligi, ailenin pargalanisi, aileyi etkileyen dis faktorler, gelenekten ayrilisin
aile bireyleri lizerindeki etkisi romanlardan alinan Orneklerle agiklanmistir. Bu
incelemeler esnasinda aile sosyolojisi hakkindaki kaynaklardan da yararlanilmistir.
Ailenin olusumu ve aile i¢indeki bireyler bu kaynaklar esliginde detaylar bir sekilde
ele alimmistir. Calismaya Orhan Pamuk’un son romani Veba Geceleri de dahil
edilmistir.

Egitim hayatim boyunca maddi manevi destegini esirgemeyerek sevgisiyle her
zaman yanimda olan babam Siilleyman KORKMAZ’a ve annem Necla KORKMAZ’a
tesekkiir ederim. Tez siiresi boyunca; Oneri, yorum ve ikazlartyla bana yol gosteren,
sabrini, giiler yiizIliliigl ve destegini esirgemeyen, tecriibesinden istifade ettigim ¢ok
kiymetli tez damigmanim Dr. Ogr. Uyesi Bahanur GARAN GOKSEN’e tesekkiir

ederim.

ISTANBUL,2021 BUKET KORKMAZ



GIRIS
Orhan Pamuk’un romanlarinda aile iliskileri genis yer edinmistir. Bu tezin
konusu da bu iligkilerin irdelenmesidir, ancak buna gegmeden dnce yazarin hayatinda

ailenin anlamina, kendi aile bireylerinin onun yazarlik hayatina olan etkisine

bakilacaktir: Kendi ailesiyle ilgili verdigi su bilgiler bu anlamda 6nem arz eder:

“Annem, babam, agabeyim, babaannem, amcalarim, halalarim, yengeler, bes kath bir
apartmanin gesitli katlarinda yasiyorduk. Ben dogmadan bir y1l 6nceye kadar bir
biiyiilk Osmanli ailesi gibi hep birlikte ayr1 oda ve kisimlarinda yasadiklar1 yandaki
biiyiik tag konak terkedilip 6zel bir ilkokula kiraya verilmis, 1951°de bitigikteki arsaya
simdi bizim dordiincli katinda oturdugumuz ‘modern’ apartman yapilmis, sokak
kapisinin iizerine de, o zamanki modaya uygun olarak gururla Pamuk Apt. yazilmist1”

(Pamuk, 2019: 17).

Istanbul’da dogan Orhan Pamuk, kalabalik bir ailede biiyiimiistiir. Bu biiyiik
aile apartmaninda katlar aras1 gidis gelisler siirekli oldugu icin aile i¢indeki gizlilik
ortiisti de kaldirildigindan aile i¢i baglarin sik1 dokundugu bir ortamda yetigmistir. Aile
icinde yasanan her seyin tiim ¢iplaklig1 ile gozler onlinde olmasi Orhan Pamuk’un
kiigiik yaslarindan itibaren bilhassa aile i¢i iliskileri gozlemleyebilmesini ve yillar

sonra bunlar1 eserlerinde malzeme olarak kullanmasini saglamistir:

“Her gecen giin bana, sevildigine inanmak ve kendini huzurlu, rahat ve giivende

hissetmek icin herkesin bir siireligine i¢indeki cinleri ve seytanlari saklayip susturarak

mutluluk taklidi yaptig1 bir kalabalik olarak goriiniiyordu” (Pamuk, 2019: 258).
Annesi ve babasinin arasindaki problemler ve huzursuzluklar kii¢iik yastan itibaren
Pamuk’u etkilemistir. Ozellikle cocukken babasinin eylemlerinden etkilenmis ve
bunlar onun yasantisinda derin izler birakmistir. Babasinin evden ¢ikip gitmeleri
Pamuk’u kiiciik yastan itibaren biktirmis ve biraz da bu yiizden annesine daha yakin
olmasina sebep olmustur. Ayrica Babamin Bavulu’nda babasinin ailesinden

kagmasindan dolay1 onu tantyamadigin1 da anlatmaktadir:

“Aslinda babama benim gibi bir hayat yasamadigi, higbir sey i¢in kiigiik bir catismay1
bile gbze almadan toplumun i¢inde, arkadaslar1 ve sevdikleriyle giiliiserek mutlulukla
yasadig1 i¢in kiziyordum. Ama ‘kiziyordum’ yerine ‘kiskaniyordum’ diyebilecegi[ni]
disiiniir” (Pamuk, 2019: 15).

Babasinin evi terk etmesi neticesinde karmagsik duygular yasayan yazar, zor

zamanlar gecirmistir. Hem anne ile babasi arasinda yasanan sorunlar hem de



akrabalarindan kaynaklanan sorunlar yiiziinden genis ailesi yavas yavas dagilmaya

baslamistir:

“Babamin ve amcamin iflaslari, mal milk paylasimlar1 ve annemle babamin
kavgalariyla biiyiik aile ve bizim kiiglik aile kenarindan kosesinden catlaklarla,
kiriklarla ufalanarak fakirlesip yok olmaya dogru hizla giderken, babaannemin
dairesini her ziyaret edisimde i¢imde bir hiiziin uyanirdi. Osmanli Devleti’nin
yikiminin Istanbul’a verdigi eziklik, kayip ve hiiziin duygusu bir baska bahaneyle ve
biraz gecikmis de olsa, en sonunda bizleri de bulmustu” (Pamuk, 2019: 24).
Yasadigi yer ve aile ortami onun romanlarinin énemli bir kismini olusturur.
Ozellikle Istanbul yiizy1l fark etmeksizin her eserinde mutlaka kendisine yer edinen
bir sehirdir. Ciinkii yazarin tiim hayat1 ve anilar1 Istanbul sehriyle biitiinlesmistir.
Ozellikle de “Istanbul yazar1” nitelemesini Kara Kitap’taki Istanbul imgesi ile hak
etmistir (Pamuk, 2013: 13). Istanbul ile onun ailesi arasinda simgesel baglar vardir,
aile de Istanbul gibi biiyiik ve gii¢liiyken ayn1 Osmanli istanbul’u gibi yavas yavas

dagilmis ve ¢cokmiistiir:

“Pamuk ailesi, yazarin Istanbul’da da anlatt1g1 gibi, altin gagimi 1930’larda, demiryolu
mithendisi dedenin sagliginda yasamisti. Daha sonraysa, yazarin babasiyla
amcalarmin yanhs yatinmlar1 yiiziinden fakirlesmeye baslamisti. Orhan Pamuk
ailenin miras kavgalarma ve iflaslarina, hizla eriyen aile servetinin apartmanda
yarattig1 gerilimli havaya, kavgalara ve dedikodulara tanik olmustur. Tipki tarih
kitaplarinda gerileme donemine girdiklerini okudugumuz imparatorluklar gibi.
Pamuk, ailesinin fakirlesmesiyle Osmanli Imparatorlugunun ¢dkmesi arasinda
Istanbul’da da paralellik kurmustur” (Pamuk, 2013: 42).

Dogdugu yer disinda higbir yere karsi yillarca aidiyet duygusu hissedemeyen
Orhan Pamuk i¢in hem kisisel hayatinda hem de eserlerinde Istanbul énemli bir rol
oynar. New York’ta yasadigi ti¢ yilin disinda baska bir yerde yasamamaistir. Bu yilizden
Istanbul onun igin ¢ok dnemlidir. “Benim i¢in insanin diger sehirleri, baska iilkeleri
evleri, hayatlari, diinyalar1 kiyaslayacagi, Istanbul’dan baska bir sehir, iilke, vatan, ev
yoktur” (Pamuk, 2017: 125). Bu yiizden Orhan Pamuk kendini “Istanbul romancis1”
olarak tanitir, ¢iinkii o ve ailesi Istanbul’da biiyiimiis, yetismis ve her zaman Istanbullu

olmustur:

“Ben romanciyim. Kitaplarimda pek ¢ok lirik an, siirsel, hissedilmis, yiirekten gelen
ya da ilhamla yazilmis sayfalar var. Ama biitiin bir panorama, epik hikdye de benim
igin esdegerde ©Onemlidir. Ben biitiinii gdrmekten hoslamirim. Bir istanbul
romancistyim ve simdiye kadar, hi¢ kimse benim kadar, Istanbul’un biitiiniinii
yataylamasina ve dikeylemesine, yani derinlemesine, tarihine ve ruhuna isleyen ve
konumunu, denizlerin iizerine yerlesisini, uzanisini kapsayici bir sekilde gérmedi.



Benim yazihanemin gordiigii manzaranin, bir romanciya yakisan boyle bir ayricaligi
var” (Pamuk,2018: 282).
Kendini bildi bileli istanbullu olan yazar i¢in Istanbul, ailenin bir ferdi gibidir.

Kendi varligini ve kisisel tarihini Istanbul’un tarihi ile su ciimlelerle 6zdeslestirir:

“Istanbul’u da kendi gdziinden, icten disa dogru, anne-baba-agabey-ev-sokak-mahalle

cizgisinde, oturdugu yer alan Nisantasi’ndan anlatmaya baslar. Sanki énce Istanbul’u

anlatacak olan ‘ben’i taniriz. Ama aslinda Istanbul ve ‘ben’in resmi birlikte olusur.

Istanbul’u kendi goziinden anlattign zaman, gocuklugundaki Istanbul sokaklarin,

gordiigii tabiat manzaralarin1 ve mimariyi anlatmanim yam sira kendi sahit oldugu

[stanbul hayatmni da dile getirir” (Esen, 2018: 244).

Orhan Pamuk igin Istanbul diginda bir diger 6nemli konu da roman yazmaktir.
Dolayisiyla onun hayatinda yazma eylemi ¢ok onemlidir ve bu eylemin ritiiellere
dayanmas1 gerektigini diislinlir. Ona gore yazarlik; diinyanin istedigi degil, kendi
istedigi cevab1 verebilmesiyle ilintilidir. O; yazarak yasayan, yazarak mutlu olan bir
yazardir. Dolayisiyla yazarlig1 “insanin i¢inde gizli ikinci kisiyi, o kisiyi yapan alemi
sabirla yillarca ugragarak kesfetmek [olarak goriir]” (Pamuk, 2019:10). Yazar olmanin
gorev ve sorumluluklari oldugunu, hatta bunun bir yasama bi¢imine karsilik geldigini
diistintir. Bununla beraber yazmanin bir sirr1 oldugunu da vurgular: “Benim igin
yazarligin sirr1, nereden gelecegi hi¢ belli olamayan ilhamda degil, inat ve sabirdadir”
(Pamuk,2019:11). Roman yazmaya baglarken yazacagi romana iliskin hayaller

kurduktan sonra kendini roman kisilerinin yerine koydugunu sdyler. Bu sebeple

yasayarak yazanlarin ayni1 zamanda yazarak da yasadigini dile getirir:

“Benim Adim Kirmizi adli romanimda, tutkuyla ayn1 at1 yillarca ¢ize ¢ize ezberleyen,
hatta giizel bir at1 gdzii kapali gizebilen Iranli eski nakkaslardan s6z ederken yazarlik
mesleginden, kendi hayatimdan s6z ettigimi de biliyordum. Kendi hayatim
baskalarmin hikayesi olarak yavas yavas anlatabilmesi, bu anlatma giiciinii iginde
hissedebilmesi i¢in, bana dyle gelir ki, yazarin masa basinda sabirla yillarini bu sanata
ve zanaata verip, bir iyimserlik elde etmesi gerekir” (Pamuk, 2019: 11).
Orhan Pamuk, roman1 “sorular sordugu, okuru sarstigi, korkuttugu, aykir1 ve
cesur oldugu zaman derin ve ilging olan bir sanat” seklinde tanimlar (Hece, 2002: 778).
Romani her seyden dnce bir arag olarak goriir. Sarsici, yaratici, eglendirici, kurallari
zorlayan bir aragtir bu. Pamuk’un romanlar1 incelendiginde yazarligi hakkindaki
diislincelerini analiz etmek ve agiklamak onun romanlarinin degerlendirilmesi

acisindan ¢ok Onemlidir. Orhan Pamuk, romanciligt “kendini baskalar1 ile

Ozdeslestirmek, kendini disaridan gorebilmek ve biitiin insanlhiga dagitabilmek



yetenegi” (Pamuk, 2019: 11) seklinde ifade eder. Kendisinin yazarlik baglaminda her

seyi denedigini, renkten renge giren bir bukalemun gibi oldugunu diisiiniir:

“Hayir, ben her seyi denemekten hoslanirim. Bir tane boyle yazarim, sonra bambagka
bir sey yazarim. Bukalemun gibi adamim. Bu Orhan Pamuk’un da ruhunun bir agirlik
merkezi ve 0zii yok diyenlere de alimmam. Hepsini ayn1 sekilde yazan adamin bence
ruhunda denge yoktur” (Altug, 1994: 115).

Orhan Pamuk’un dogdugu ¢evrenin kozmopolit bir yapiya sahip olmasi yazarin
eserlerinde farkli kisilikleri, farkli sosyal ¢evreleri ve farkli sorunlart konu etmesini
saglamigtir: “Orhan Pamuk’u yazi yazmaya iten temel neden 18-19 yaslarinda
cevresinde gordiigii, duydugu seylere tepki verme ihtiyact hissetmesidir” (Tekin, 2002

12). Ressam olmay1 diisiiniirken bu sebeple ressamliktan vazgeg¢ip roman yazari

olmustur:

“Beyoglu'nun sokaklari, karanlik koseleri, kagma istegi ve sucluluk duygulariyla
kafamin i¢inde, neon lambalar1 gibi yanip soniiyordu. Bazi 6fke ve asir1 duyarlik
anlarinda hissettigim gibi, sehrin biitiin o sevdigim yar karanlik, yan ¢ekici, kirli ve
kotiiclil sokaklar1 igimdeki kagilacak ikinci diinyanin yerini g¢oktan almislardi.
Annemle o aksam aramizda bir kavga ¢ikmayacagini, az sonra kapiy1 a¢ip beni teselli
edecek sokaklara kagacagimi ve uzun uzun yiiriidiikten sonra gece yaris1 eve doniip
bu sokaklarin havasindan ve kimyasindan bir seyler cikarmak igin masama
oturacagimi biliyordum. ‘Ressam olmayacagim,” dedim. ‘Yazar olacagim ben”
(Pamuk, 2019: 344-345).
Pamuk’a gore roman, giindelik hayatta anlatilamayan tiim duygularin
bagkalarma aktarilmasi i¢in bir anahtar gorevi iistlenir. Iyi bir romanci olmanimn

kosulunun ise kisinin kendisini, bagkasinin yerine koyarak saglanabilecegini diisiintir.

Nihayetinde Pamuk; romani sanati insant kiskirtmak, en olmadik, en uzak
konulara, golgelere kancalar atmak, karanlik kdseler yaratmak, siipheler uyandirmak
icin mevcut inanglarin, 6n yargilarin kabugunun catir ¢utur kirilabilecegi bir alan
olarak gordiigiinii soyler (Pamuk, 2018: 103). Bu baglamda Pamuk’a gore “i¢gimizde
tasidigimiz, en fazla tagidigimizi biraz bildigimiz gizli yaralarimizin tizerinde durmak,
onlar1 sabirla kesfetmek, tanimak, iyice ortaya c¢ikarmak ve bu yaralar1 ve acilari
yazimizin ve kimligimizin bilingle sahiplendigimiz bir parcasi haline getirmektir.
Herkesin bildigi ama bildigini bilmedigi seylerden s6z etmektir yazarlik” (Pamuk,
2019: 16-17). Yine Pamuk’a goére romanci; romanini yazarken takildigi anlarda
kendini kahramaniyla 6zdeslestirerek biyografisinden destek alabilir. Dolayisiyla

romanci boyle durumlarda bazi noktalarda kendi hayatindan yararlanabilir. Kendini



ifade etmek icin yazmaya basladigini vurgulayan Orhan Pamuk, Cevdet Bey ve
Ogullar: romaninda bir ailenin ii¢ kugsaginin hikayesini anlatirken bu romana kendi

ailesinden de izler tagimistir:

“Orhan Pamuk’un yazarlik seriiveni lice ayrilabilir. Hem klasik ger¢ek¢i romanin
anitsal degerinden ¢ikan Cevdet Bey ve Ogullari ve hemen arkasindan gelip ayni
ilgiyle karsilanan aslinda, modernist Sessiz Ev romanlarimi birinci dénem romant
olarak alabiliriz. Daha sonra Beyaz Kale’nin bir anlamda arada kalip ama bazi kapilar1
astiktan sonra ac¢tig1 kapidan arka arkaya gelen Kara Kitap ve Yeni Hayat ve sonra
Benim Adim Kirmizi’yla anlatabilecegimiz postmodern roman dosyasi, bu ikinci
donemi olusturuyor denebilir. (...) Kar’in yayinlanmasiyla ortaya c¢ikan ve belki
Onsezilerimizle bundan sonra Kar’1 bir siyasal roman olma 6zelliklerinin disindaki
ozellikleriyle ele alirsak bunu sdyleyebiliriz. Masumiyet Miizesi’yle gelebilecek, bu
terimin biraz ihtiyatla kullanmakla birlikte diyebilirim ki, Orhan Pamuk i¢in bir geg
modernizm dénemi {igiincii donem olabilir” (Aral, 2007: 144).

Orhan Pamuk’un her romani, yapisi ve kurmaca bi¢imi bakimindan birbirinden
farkliyken belli noktalarda da birbirine benzemekte ve birbirini tamamlamaktadir.

Onun yazarliginda hem geleneksel hem modern hem de postmodern roman 6rnegi

vardir. Bu baglamda ¢ok yonlii bir romancidir:

“Baslangicta, bence, kendisini biitiin biitlin modernizmin i¢inde goren bir yazar Orhan
Pamuk. Ama daha sonra roman anlayisina kendi 6zgiin katkilarii ¢ok ciddi bir sekilde
yapmaya bastan karar verdigi i¢in, bunu yeni yollarin1 aramaya basladigi zaman,
elbette Bat1 edebiyatlariyla olan yakin iliskisi ve tanisiklig1 nedeniyle, bu yeni roman
anlayisinin postmodern yarat1 bigimiyle en kapsamli yollarin1 bulacagini gormiistiir.
Oyle gormiis olmali. Ciinkii burada énceden denenmis anlatim bigimleri, kurmaca
bicimleri yerine yenisini koyma kararlilig1 var onda. Ve su da var ki postmodernizm
ayn1 zamanda modernizmin edebiyat igindeki seriiveninde artik bireyligin biitlin
olumlu anlamlarina ¢ok dar giysiler giydirmeye baslamasi, onu agiklamaya, anlamaya
yetmemesi kargisinda bir segenek olarak da belirmis oldu” (Aral, 2007: 146-147).

Romanin en az iki fikirle yazilmasi gerektigini diislinen yazar, eserlerinde de
bu iki fikri temsil edecek iki karakter ortaya koyar. Boylece ¢ok sesli ve renkli bir
roman kadrosu meydana getirmis olur. Bu yiizden romanlarinda birbirinden farkli
diisiince ve hayat tarzina sahip karakterler goriilmektedir. Ciinkii Orhan Pamuk, bu
farkl kisilikleri farkli fikirlerle ayni ortamda bulusturarak okuyucunun karsisina
cikarir. Romanlarindaki bu ¢ok sesliligin ve renkliligin nedeni ¢ok yonlii, deneysel bir

yazar olmasina dayanmaktadir:

“Yildiz Ecevit de Pamuk’un deneysel bir yazar oldugunu ve her romaninda farkli
bicim, kurgu ve estetik denemeleri yaptigin1 ve bunun Pamuk’un romanciliginin en
onemli 6zelliklerinden biri oldugunu sdyler” (Demir, 2011: 59-60).



Bu yiizden her seyi denemekten yana oldugunu ve farkli seyleri denerken keyif
aldigin1 soyler, bundan 6tiirii de hep ayni sekilde yazamayacagina inanmaktadir. Bu
baglamda farkl teknikleri denemekten ¢ekinmeyen yazar, birbirinden farkl tiirlere ve
konulara sahip romanlar kaleme almistir. Bu sebeple Orhan Pamuk Istanbul’da gegen

tiim romanlarinda Istanbul’un fark: yénlerini farkli bir sekilde ele almr:

"‘Ote yandan, yazarin elli yilin1 gegirdigi, i¢inde nefes alip verdigi somut bir mekandir

Istanbul. Cocuklugunun gectigi, ilk genglik yillaria anlam katan biitlin mekanlarla

olaylar onun Istanbul’unda yerlerini alir. istanbul onun i¢in giindelik hayatin yasandig

maddi bir ¢evredir ayn1 zamanda: Dogup biiylidiigii, iist orta siniftan bir aile iginde
yetistigi, kisiligini kurdugu, ilk agkini yasadigi, yazar olmaya karar verdigi somut bir
yerdir; yasadig1 hayatin ayrilmaz bir parcasidir sehir. Sadece edebi bir sehir degildir”

(Esen, 2018: 268).

Geleneksel roman ile modern roman arasindaki farklar iizerine de konusan
yazar, 19. ve 20. ylizy1l romaniyla okur arasinda “eszamanlilik™ iligkisi kurar. Ona
gore “20. ylizyil diinyasi 19. Yiizyil diinyasina gore daha anlagilmazdir. Boyle olunca,
bu diinyayi, 19. ylizy1l romanlarinin iyimserligi, kolayligi, hatta safligi, naifligi ve

basitligiyle anlatmak artik pek miimkiin degil[dir]” (Pamuk, 1999: 115).

Pamuk’un ilk roman1 olan Cevdet Bey ve Ogullar, ikinci romani Sessiz Ev ve
daha sonra yayimlanan Kara Kitap disiintildiigiinde yazarin geleneksel, modern ve
postmodern roman kurgular1 konusunda oldukga yetkin, kuramsal bir bilgiye sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla “Pamuk sadece roman sanati icra eden
degil, roman sanatini da diislinen, tartisan ve kavramlar ekleyen bir yazardir” (Pamuk,

2018: 115).

Orhan Pamuk’un tiim romanlar1 birbirinden farklilik gdsterse de aralarinda
gizli bagintilar vardir. Her romaninda bagka bir romanina gonderme yaparak boyle bir
bagint1 kurmustur. Sessiz Ev’in kahramani Fatma, Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki
Nigan Hanim’in arkadasi olarak kurgulanirken Beyaz Kale romanini Sessiz Ev
romanindaki Faruk ile iligskilendirmesi ve ayn1 zamanda Faruk Sessiz Ev’de Pamuk’un
son ¢ikan roman1 Veba Geceleri igin arastirma yapmasi, Kar ve Masumiyet Miizesi’nde
Kara Kitap romanindaki Celal’in kose yazilarinin bahsi gegmesi vb. romanlar

arasindaki bagintilara drnektir.

Yazarin Cevdet Bey ve Ogullar: ile Sessiz Ev aile kurumuna odaklanan

romanlari arasindadir. Geleneksel ve modern roman 6zelligi gosteren bu iki romandan



sonra yavas yavas postmodern romana yonelir. Faruk’un babaannesinin yaninda
kaldig1 sirada Gebze’de yaptig1 arastirmalarda kesfettigi bir el yazmasinin dykiisiine
dayanan Beyaz Kale roman1 Pamuk’un postmodern romana geg¢isinin ilk 6rnegi sayilir.
Bu roman1 Kara Kitap ve Yeni Hayat romanlar takip eder. Nitekim Benim Adim
Kiwrmizi roman1 da teknik baglaminda oOnceki romanlarin sentezlenmis halidir,
denilebilir. Bu romanda hem postmodern unsurlara yer verilmis hem de modern roman
ozellikleri kullanilmigtir. Siyasi roman 6zelligi gosteren Kar ile bir agk romani olan
Masumiyet Miizesi de teknik bakimindan ‘“ge¢-modernizm” ozelligi gdsteren
romanlaridir. Kirmizi Sa¢l Kadin romaninda mitolojik 6gelere yer verilirken Kafamda
Bir Tuhaflik romaninda ise hem geleneksel hem de modern roman teknikleri kullanilir.
Yazarin son romani Veba Geceleri ise “modern epik” gercevesinde tanimlanabilecek

bir eserdir;

“Orhan Pamuk’un yazarlik seriiveni iige ayrilabilir: i1ki, roman sanatimin iistiine bugiin
bile biitiin agirligiyla diisen klasik romanin anitsal degerlerinden ¢ikan Cevdet Bey ve
Ogullari ile modernist Sessiz Ev donemi; ikincisi Beyaz Kale’nin ac¢tig1 kapidan girilip
Kara Kitap, Yeni Hayat ve Benim Adim Kirmizi ile taglanan postmodern roman
diinyasz; ti¢iinciisii, Kar’dan sonra gelecegi anlasilan bir ara geg-modernizm dénemi”
(Giiven, 2008: 22).

Deneysel bir yazar olan Pamuk, her romaninda farkli teknikler denedigini

kabul ederken romancilik seriivenini su sozlerle 6zetler:

“Ben dort yiiz y1l daha yine iki {i¢ y1lda bir roman yazarak giderim gibi geliyor. Uziicii

olan bu. Ama basladigim yil ile fiziksel 6zelliklerim ¢ok benziyor birbirine. Ayni

sekilde disiiniiyorum, ayni umutsuzluklara, aym sevinglere kapiliyorum. Ayni
insanim. Romanci olarak evet, daha bir tecriibem var, daha az zaman kaybediyorum

(...) Bir roman1 yazmanin en giizel yani, onu yazmadan evvel sahne sahne, bolim

boliim diisiinmektir” (Ahmedov: 2018, 10).

Buraya kadar soylenenler Ozetlenecek olursa farkli roman teknikleri
denemekten ¢ekinmeyen ve Ozgiin bir yazar olan Orhan Pamuk’un yazarlik
seriiveninde biiytlidiigii sehir ile aile ortami ¢ok fazla etkili olmustur. Kiiclik yastan
itibaren gozlemlediklerini zihninde resmeden Pamuk; aile yasantisini, aile bireyleri
arasindaki iliskileri, ailenin giindelik yagam ritiiellerini ve kugaklar boyu degisen siyasi
fikirlerini, burjuva smifin1 ve bu sinifin ¢atigmalarini biiyiik bir titizlikle romanlarina
yansitmistir. Bu sebeple bu tezde yazarin romanlarina yansiyan aile kurumu,
geleneksel ve modern aile baglaminda smiflandirilarak alt basliklar halinde

incelenecek ve sosyolojiden de yararlanilarak aile i¢i ¢atigmalar, kusaklar arasi

farkliliklar, aile bireylerinin ele alinis sekli degerlendirilecektir.



1.ORHAN PAMUK’UN ROMANLARINDA GELENEKSEL AILE
HAYATI

Genis aile; biiyiikanne, biiyiikbaba, anne, baba, ¢ocuklar ve torunlarin bir arada
oldugu aile tipine karsilik gelir. En kalabalik aile seklidir: “Biiyiik aile biiyiik
ebeveynler, ebeveynler, cocuklar ve torunlar gibi ikiden fazla kusagin veya kari-koca
iligkisi i¢inde bulunan evlilik ailelerinin katildig1 bir aile tipidir” (Gokgen, 2019: 99).
Bu baglamda genis ailede soy, erkekten devam eder; dolayisiyla ataerkil bir yapilanma

vardir. Ayrica evin yonetimi, otoriteyi saglayan en yasl erkektedir:

“Bu ailede erkegin evin yoneticisi olmasi, ¢ocuklarin ebeveynlerin bakimindan
sorumlu tutulmasi, kadinin erkegine hizmet etmesi ve erkegin kadmin gecim
sorumlulugunu iistlenmesi ve ona iyi davranmasi vurgulanmaktadir” (Y1ildirim, 2019:
73).

Yine aile bireyleri arasinda miilkiyet ortaklig1 vardir ve herkes, bu ortak payda

etrafinda birleserek yagamini siirdiiriir:

“Geleneksel genis ailede cocuklarin evlendikten sonra bile eve yakinliklarinin

korunmasi saglanarak aile baglarmin giliglendirilmesi amaglanmaktadir. Aile iyeleri

zamanlarinin biiylik ¢ogunlugunu bir arada gegirmekte ve dayanigma, biz duygusu 6n

plana ¢ikmaktadir” (Diindar, 2018: 49).

Genis aile, en yaygin sekliyle geleneksel toplumlara ait goriilen aile tiiriidiir.
Bu nedenle de geleneksel aile ile 6zdeslesen bir yapiya sahiptir. Bu baglamda genis
aile; genellikle modernlesememis toplumlarda karsilasilan geleneksel, ataerkil bir aile
yapisina karsilik gelir. Geleneksel aile; kalabalik bir yapida bulunan, dayanigma i¢inde
olan, akrabalik baglar1 giiclii ve komiin yasamay1 tercih eden bir ailedir. Geleneksel

ailede; neslin devamu, diizenli aile hayati esastir ve ortak bir evde birkag nesil bir arada

yasamaktadir:

“Geleneksel toplumlarda dayanigma, din, gelenek ve tarimsal o&zellikler aileyi
belirleyen parametrelerdir. Bu ailede erkegin evin yoneticisi olmasi, ¢ocuklarin
ebeveynlerin bakimindan sorumlu tutulmasi, kadinin erkegine hizmet etmesi ve
erkegin kadimin ge¢im sorumlulugunu {istlenmesi ve ona 1iyi davranmasi
vurgulanmaktadir” (Yildirim, 2019:73).

Geleneksel ailede gelenekler, gorenekler ve din 6nemli dlgiide belirleyici bir
unsurdur. Aile bireyleri arasindaki iligkilerde biiyiliklere sadakate 6nem verir. Ayrica

aile icindeki mahremiyet de Onemli ilkeler arasindadir. Geleneksel ailede genis



akrabalik baglar1 vardir. Oysaki ¢ekirdek ailenin {iyelerinin birbirleriyle olan iliskileri

zorunlu olarak kurulmaz ve bir tercihe dayanir.

Tiim bireylerin tek bir ¢at1 altinda beraberce yasadig1 genis ailelerde bireyler;
islerini, ekonomik sikintilarin1 ve yasamlarini ortak bir paydada birlestirirler. “Genis
ailelerin temel varligi, ailelerle dayanismaya gerek duyulan ekonomik kosullara
adaptasyona biiyiik destek vermeye dayanmaktadir” (Taylor: 202, 402-421). Aile

bireyleri birbirlerine maddi ve manevi olarak siki sikiya baglanmistir:

“Feodal toplum diizeninden kapitalist toplum diizenine gegisi inceleyen ekonomistler,

ataerkil aile diizeninin gii¢lii oldugu bu donemde emegin bagimlilig1 konusuna dikkati

¢ekmektedirler. Ekonomik anlamda emegin bagimlilig: ile, burada kullanilan anlamda
emegin ailenin (ve 6zellikle yaslilarin) tekelinde olusu benzer kavramlardir” (Ozbay,

2017: 35).

Geleneksel ailede babanin mutlak bir etkisi vardir. Babanin diger aile
bireylerine karsi sorumluluklart varken evin iktidar1 konumundadir ve ailenin
gecimini, neslin devamliligini baba saglamaktadir. Ayni sekilde ailenin diger bireyleri
ve ¢ocuklar da babaya kars1 sorumludur. Ayrica aile icerisinde is boliimii vardir fakat
kadmlar genellikle ev ici islerle mesgulken erkekler evin disartyla olan baglantisini
saglar. Bu baglamda Orhan Pamuk’un romanlarinda geleneksel aile yapisinin genis
yer kapladigi goriliir. Kalabalik bir ailede yetisen Pamuk’un eserlerinde hem Batili
hayatin yansimalari hem de geleneksel aile hayatinin 6rnekleri karsimiza cikar.
Geleneksel ailede babanin hakimiyeti konusu baglaminda ilk olarak Cevdet Bey ve
Ogullari romani ele alinabilir. Romanin ismi bile geleneksel ailede baba otoritesini ve
erkegin konumunu yansitir niteliktedir. Geleneksel ailede kadinin ikinci planda olmasi
gibi romanlarda da kadinlar eril zihniyetin tahakkiimii altinda kalmistir. Kadinlarin
cok fazla s6z hakkina sahip olmadigi geleneksel aile modelinde, Pamuk’un romanlari
$0z konusu oldugunda Pamuk’un romanlarinda kadinlarin s6z hakkinin olmamasindan
ziyade esinin golgesinde kaldig: tespit edilmistir. Geleneksel bir ailenin ferdi olan
Cevdet Bey, alafranga aile yasantisina 6zendigi i¢in kendi kurdugu ailenin de alafranga
aile ozelliklerini tasimasini ister. Ornegin kiz gocuklar1 geleneksel aile iginde sdz
hakkina sahip degilken Cevdet Bey, kizinin ne istedigini onemser ve ona destek olur.

Ayrica kizinin Batil bir egitim almasindan yanadir.

Geleneksel aile yapisinda ekonomik olarak babanin egemenligi etrafinda

birlesen ailenin erkek iiyeleri, genellikle baba meslegini devam ettirirler. Zamanla



ailenin modernlesmesiyle bu ekonomik gii¢ de el degistirebilir. Cocuklardan bazisi
babasinin izinden giderken bazis1 da kendi yolunu ¢izebilir. Yine geleneksel ailenin en
onemli 6zelligi de biiylik bir konak ya da kdsk etrafinda toplanmig olmaktir. Pamuk’un
romanlarinda da kii¢lik yastan itibaren tiim ailesiyle bu sekilde bir arada yagamasinin
sonucu olarak bu tarz mekanlar romanlaria yansimigtir. Kendi ailesinin de zamanla
dagilarak apartmana taginmasi gibi 6zellikle Cevdet Bey ve Ogullart, Sessiz Ev ve Kara

Kitap romanlarinda apartman hayatina gecisin 6rnegi verilir.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda Cevdet Bey evlenmeden 6nce annesi, babasi
ve kardesi Nusret ile birlikte kiiciik bir ailede yasamaktadir. Nitekim anne ve babasinin
Oliimiiniin ardindan kardesinden de uzaklasan Cevdet Bey yalniz yasamaya baglar.
Artik evlenmek isteyen Cevdet Bey’in hayali ve amaci biiytik bir aile kurabilmektir.
Cevresindeki insanlara da siirekli genis aile olabilmenin mutlulugundan bahsetmekte
ve ailenin 6nemini salik vermektedir. Bir aile olusturabilmek onun i¢in ¢ok énemlidir.
Oglu Refik’e ve onun arkadaglarina da bu konuda nasihatler verir: “Sen evlendin. Artik
senin asil amacin bellidir. Evin ve igin...” (Pamuk,2019: 127). Yine Cevdet Bey’e
hayatin amacin1 sorduklarinda “lyi bir is, iyi bir kiz. Sorunuza iste cevabim. Hayatta
onemli olanlar bunlardir” (Pamuk, 2019: 128) seklinde cevap verir. Esi Nigan Hanim
da Cevdet Bey ile benzer diisiinceler igerisindedir ve kurduklari bu genis ailenin i¢inde
o da ¢cok mutludur. Bir bayram sabah1 Nigdn Hanim’1n su sozleri kendi genis ailesiyle

ilgili diisiincelerini verir:

“Evleneli otuz yil oldu. Altmis1 askin bayrami Cevdet Bey’le gecirdik. iste bu da

1936 nin Kurban Bayrami. Kocam, aslan gibi iki oglum, kizim, iki seker gelinim, iki

kiigiik torunum hep birlikteyiz” (Pamuk, 2019: 95).

Once Cevdet Bey’in 6liimiiyle ve daha sonra Refik ile Perihan’mn ayr1 eve
cikmak istemesiyle geleneksel 6zellikteki genis aileleri dagilacaktir. Nigdn Hanim da
bu durumdan hi¢ memnun degildir. Cocuklarinin aileden kagmak i¢in ayr1 bir eve
cikmak istediklerini diislinlir. Dahasi o, ailedeki parcalanmayi “Cevdet Bey’in
yokluguyla acgikliyor[dur]” (Pamuk, 2019: 478). Cevdet Bey’in oliimiiyle evdeki
otorite Osman’a gecmistir ve boylece genis aile 6rneklerinde oldugu gibi Osman,
babasinin yerini alarak ailenin yOneticisi olur. Apartman yaptirma fikrini ortaya atinca
da Nigan Hanim, bu apartmanla yillardir birlikte yasadiklar1 genis ailenin dagilacagina
inandig1 icin “[bleni Cevdet Bey’in yanina yolladiktan sonra yaptirirsiniz

apartmaninizi...” (Pamuk, 2019: 474) diyerek tepki gosterir ve bu fikre kars1 ¢ikar.
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Bununla birlikte apartmanin yapilmasina engel olamaz. Isik¢i Apartmani’nin
yapilmasinin ardindan herkes birer daireye yerleserek yasamini devam ettirir. Modern
caga ayak uydurarak apartman hayatina gecen Isik¢i Ailesi’nin her bir ferdi, farkl
dairelerde otursalar da aralarindaki geleneksel aile bagmni koparmamislardir.
Apartmanin cati katinda Refik’in oglu Ahmet, yalniz yasamakta ama her giin
babaannesini ve diger aile bireylerini ziyaret etmektedir. Bazi giinlerde ise aile
bireyleri toplanarak aksam yemeklerinde birlikte vakit gecirir. Yasanan tiim bu
degisimlerin ardindan genis aile modelinin anlatilmasiyla baglayan roman, ¢ekirdek

aile modeline doniisle sona erer.

Kara Kitap romaninda da yine bir apartmanin dairelerine dagilmis halde genis
bir ailenin bireyleri yasamaktadir. Nisantasi’'nda Sehrikalp Apartmani’nda Salik
Ailesi’nin fertlerinin hangi dairede oturduklarina dair bilgiyi romanda Galip’ten

ogreniriz:

“Bir dairesinde Hale Hala’yla Vasif’in Esma Hanim’la birlikte, bir dairesinde Melih
Amca’nim Suzan Yenge’yle (daha dnceleri de Rilya’yla) birlikte oturduklari apartman,
Nisantasi’nda bir arka sokaktaydi” (Pamuk, 2018: 32).

Galip’in dedesi, babaannesi ve romanda isimleri verilmeyen annesiyle babasi
da bu apartmanda yasamaktadir. Galip’in ve diger kuzenlerinin c¢ocuklugu bu
apartmanda ge¢cmistir. Bununla birlikte Galip ile Riiya evlenince kendilerine ait bagka

bir yere taginir:

“Yalmizca cografi diinyalarimin degil, ruhsal diinyalarinin da simetrisini diizenleyerek
akillarindaki merkezi kuran anacaddedeki Sehrikalp Apartmani’nin dairelerini tek tek
satmak zorunda kaldiklar1 ve Hale Hala’nin deyisiyle ‘biitiin Nisantasi’na hakim’ o
binadan ¢ikip, dokiintii kira dairelerine gireceklerini agik¢a sezdikleri o giinlerde de,
belki de, biraz da baglarina gelen felaketi abartarak birbirlerini suglayabilmek gibi
kagirilmamas1 gereken bir firsattan yararlanabilmek i¢in, dillerinden ‘arka sokak’
soziinii eksik etmemislerdi hig. Oliimiinden {i¢ y1l nce, Sehrikalp Apartmani’ndan
arka sokaktaki dairesine tasindigi giin, Mehmet Sabit Bey (Dede) yeni dairesinde
sokaga bakan pencereye gore yeni bir ac1, radyoyu tasiyan agir sehpaya gore ise eski
(6biir evdeki gibi) aciyla yerlestirilmis, tek bacagi kisa koltuguna oturduktan sonra,
biraz da, o giin esyalarim yiikledikleri at arabasinin bir deri bir kemik atindan aldig1
ilhamla soyle demisti: ‘Haydi bakalim, attan inip esege biniyoruz, hayirli olsun!”
(Pamuk, 2018: 32).

Cevdet Bey ve Ogullari romanindaki Ahmet gibi ¢at1 katinda yalniz yasayan
bir diger karakter de Kara Kitap’ta Celal karakteridir ki o da ailesinden kopuk bir hayat

yasar. Riiya ve Celal’in 6liimiiniin ardindan ise Galip, bu cati1 katina yerlesmistir.
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Birlikte yasamlarini siirdirmeye aligmis olan genis aile bireyleri “Osmanl
Imparatorlugu’nun parcalanmasi gibi, Kara Kitap’taki aile de, kendi modern
bireyselliklerini yasamak lizere baska dairelere tasinan iiyeleri yliziinden dagilip

parcalanir” (Pamuk, 2013: 43).

Genis aile tiyeleri ayn1 evde yasamanin zorlugundan otiirii aile apartmani
yaptirir ve herkes kendine diisen dairede ¢ekirdek aileye doniisiir. Boylece modern
cagin getirileriyle birlikte apartman hayatina gecerek geleneksel aile modelinden
uzaklasir. Cevdet Bey ve Ogullari, Kara Kitap romanlarindaki aileler onceleri genis
aile Ozelligi gosterirken sosyal ve ekonomik kosullar neticesinde dagilarak genis

aileden ayrilir ve ¢ekirdek aile modeline geger.
1.1 Gelenegi Temsil Eden Figiirler: Aile Biiyiikleri

Geleneksel aile, genellikle genis aile modeline denk gelir. Genis aile;
biiylikanne, biiyiikbaba, anne, baba, cocuklar ve torunlarin bir arada oldugu aile tipidir.
En kalabalik aile seklidir: “Biiylik aile biiyiik ebeveynler, ebeveynler, ¢ocuklar ve
torunlar gibi ikiden fazla kusagin veya kari-koca iliskisi i¢inde bulunan evlilik
ailelerinin katildig1 bir aile tipidir” (Gokgen, 2019: 99). Bu baglamda genis ailede soy;
erkekten devam eder, dolayistyla ataerkil bir yapilanma vardir. Ayrica evin yonetimi,

otoriteyi saglayan en yash erkektedir:

“Bu ailede erkegin evin yoneticisi olmasi, ¢ocuklarin ebeveynlerin bakimindan
sorumlu tutulmasi, kadinin erkegine hizmet etmesi ve erkegin kadinin gecim
sorumlulugunu iistlenmesi ve ona iyi davranmasi vurgulanmaktadir” (Yildirim, 2019:
73).

Yine aile bireyleri arasinda miilkiyet ortaklig1 vardir ve herkes, bu ortak payda

etrafinda birleserek yagamini siirdiiriir:

“Geleneksel genis ailede cocuklarin evlendikten sonra bile eve yakiliklarinin

korunmasi saglanarak aile baglarmin giliglendirilmesi amaglanmaktadir. Aile tiyeleri

zamanlarinin biiylik ¢ogunlugunu bir arada gegirmekte ve dayanigma, biz duygusu 6n

plana ¢ikmaktadir” (Diindar, 2018: 49).

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda Cevdet Bey de evlenmeden dnce annesi,
babasi ve kardesi Nusret’le birlikte kii¢iik bir ailede yasamaktadir. Babasi esinin

saglig1 icin istifa edip Istanbul’a yerleserek biiyiik bir fedakarlik 6rnegi gostermis,
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esine ve ¢ocuklarina diiskiin biri olmustur. Bu bakimdan incelendiginde Cevdet Bey’in

de babasini 6rnek aldig1 goriiliir:

“Cevdet Bey, bir¢ok bakimdan babasi gibidir. Aile hayatina onun kadar diiskiindiir.

Heniiz evlenip ¢oluk ¢ocuk sahibi olmadig: halde, yeni actig1 ticarethanesine sdyle bir

isim koyar: ‘Cevdet Bey ve Ogullar Ithalat-Thracat- Nalburiye’ ” (Solmaz, 2005: 34).

Nitekim anne ve babasinin Olimiiniin ardindan kardesinden de uzaklasan
Cevdet Bey yalniz yasamaya baglar. Artik evlenmek isteyen Cevdet Bey’in hayali ve
amaci bliyiik bir aile kurabilmektir. Cevresindeki insanlara da devamli genis aile
olabilmenin mutlulugundan bahsetmekte ve ailenin 6nemini salik vermektedir. Bir aile
olusturabilmek onun i¢in ¢ok 6nemlidir: “Hayat1 boyunca kendini caligmaya vermistir.
Hirs icinde calisirken ailesi disinda kimseyi diislinmemis, ne yapmissa kendisi ve
cocuklart i¢in yapmistir” (Solmaz, 2005: 37). Oglu Refik’e ve onun arkadaslarina da
bu konuda nasihatler verir: “Sen evlendin. Artik senin asil amacin bellidir. Evin ve
isin...” (Pamuk,2019: 127). Yine Cevdet Bey’e hayatin amacini1 sorduklarinda bu
soruyu “iyi bir i, iyi bir kiz. Sorunuza iste cevabim. Hayatta 6nemli olanlar bunlardir”
(Pamuk, 2019: 128) seklinde cevaplandirir. Esi Nigan Hanim da Cevdet Bey ile benzer
diisiinceler igerisindedir ve kurduklar1 bu genis ailenin i¢inde o da ¢ok mutludur. Bir

bayram sabahi1 Nigan Hanim’1n su sozleri kendi genis ailesiyle ilgili bilgi verir:

“Evleneli otuz yil oldu. Altmis1 askin bayrami Cevdet Bey’le gecirdik. iste bu da

1936 nin Kurban Bayrami. Kocam, aslan gibi iki oglum, kizim, iki seker gelinim, iki

kiigiik torunum hep birlikteyiz” (Pamuk, 2019: 95).

Geleneksel ailede sayginlik ve otoritenin temsili olarak baba figiirii 5nemlidir.
Cevdet Bey ve Ogullari romanda da erkekler, say1 bakimindan kadinlara gore {istiinliik
gosterir. Yalnizca romanin ismi bile erkegin konumunun ve romanda erkeklere ayrilan
yerin ne kadar fazla oldugunun bir isaretidir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde Cevdet
Bey ve Ogullari romaninda erkek otoritesi 6n plandadir. Cevdet Bey, romanin ilk
boliimiinden itibaren aile kurmanin istegi i¢erisindedir. Kendisi de babasinin izinden
giderek kendi ailesini kurunca aile babasi kimligini roman boyunca devam ettirmeye

calisir.

Cevdet Bey romanda vefat etse de roman boyunca varligindan ve isminden
sikca bahsedilir. Osman ve Refik, babasinin dliimiine kadar onun séziinden ¢ikmamis,
is ve evlilik hayatlarin1 Cevdet Bey’in istegi dogrultusunda siirdiirmiislerdir. Cevdet

Bey’in 6liimiinden sonra her ikisi de babasinin ¢izdigi ¢izginin digina ¢ikmaya baglar.
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Yazar-anlatici; Refik’in kisilik bunalimi yasadig: siireci, babasinin dliimiiniin 6ncesi
ve sonrast seklinde iki ayr1 sekilde okuyucuya aktarir. Refik’in yasadigi kisilik
boliinmesinde babasinin baskict otoritesi etkilidir. Nitekim Cevdet Bey, yillarca aile
kurmanin 6zlemini ¢ekmis ve kurdugu ailenin de hayal ettigi sekilde olmasini
istemistir. Cevdet Bey, romanda evin reisi konumunda verilse de ogullariin aksine
kiz1 Ayse’ye karsi son derece 1liml1 bir yaklagim sergilemektedir. Cevdet Bey’in aileyi
“saat gibi isleyen” seklindeki tanimlamasiyla, aile i¢indeki yasantinin aksamadan

ilerlemesi kastedilir.

Cevdet Bey, evde baba ve es figiirli olmakla birlikte otorite kuracak sekilde sert
bir tavir degil, iliml1 bir tavir sergiler. Esiyle ve ¢ocuklartyla Batili, modern bir aile
kurma hayali tasiyan Cevdet Bey, roman boyunca bu hayalini ger¢eklestirmeye
calisacaktir. Nitekim alafranga bir aile kurmaya c¢alisirken alaturka bir aile

olduklarinin da bilincindedir:

“Sonra basimi yukar1 kaldirdi. Bu evi satin almadan 6nce gezerken dikkatini ¢eken,
koselerdeki algi kabartmalara gozlerini dikti. Defne dallar, irili ufakl giiller arasinda
sisman melekler ugusuyorlardi. ‘Alafranga bir aile kurayim dedim, ama sonunda hepsi
alaturka oldu!” diye diislindii. Bir zamanlar rahmetli agabeyinin yaptig1 bir sakayi
hatirlayarak giildii, ‘Sonunda hepsi alafranga olmak isteyen alaturka oldular ki, bu da
alaturkanin kendine 6zgii tlirtidiir!” (Pamuk, 2019: 105).
Isikg1 Ailesi’ne misafir geldigi bazi zamanlarda salonda kadinlar bir tarafta
erkekler ve yaslilar ise diger tarafta oturur. Bu durum Cevdet Bey’in kastettigi modern

aile bigimiyle ¢elisen bir durumdur:

“Herhalde kimse bdyle ayr1 ayr1 oturmalar gerektigini diisiinmemis, daha dogru ve
uygar olanin birlikte oturmak oldugunu ¢ogu aklindan gecirmisti ama, hicbiri kurali
bozmaya cesaret edememisti” (Pamuk, 2019: 179).

Cevdet Bey, geleneksel aile yapist igerisinde genis ve geleneksel bir aile
modeline sahip olsa da kadin-erkek iliskileri agisindan modern olma ¢abasi gosterir.
Ornegin geleneksel ailede kadinin ¢ok fazla séz hakkina sahip olmamasinin aksine
Cevdet Bey kizi Ayse’nin mutlulugunu ve diisiincelerini 6nemser. Bu yiizden
kendisinin aksine kizina sert tavirlar sergileyen esine de tepkisi gosterir ve kizini
savunmaya gecer. Geleneksel yasam bi¢imine karsi olan Cevdet Bey, Kula’daki
evinden ¢ikip Nisantasi’nda yasamak ister. Dolayisiyla Batili yasam tarzini hayatinin

merkezine yerlestirmeye ¢aligir:
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“Burjuva sinifinin 20. yiizyilin bagindaki genel panoramasi, Cevdet Bey sahsinda cok
net ve tarihi gergeklige uygun bir anlayis icerisinde verilir. Boliimiin sonunda Cevdet
Bey’in ileri siirdiigli “‘6l¢iilii ve dengeli’ yasam anlayisi, uzun yillar Tiirk burjuva
sinifinin temel felsefesi olur. Zira iki kiiltiir arasinda sikismis, kendini net bir bi¢imde
tanimlayamayan Cevdet Bey, nihayetinde su karara varir:

‘Iki hayat1, iki ruhu olmali insanin. Birincisiyle ticaret, otekiyle nese! Bu ikisini
birbirine karigtirmadan yasamali! Ikisi de birbirine yardim etmeli, birbirine engel
olmamali. Evet, boyle olacak. Benim hayatim da bdyle olacak’ ” (Demir, 2011).
Cevdet Bey, hayatta oldugu siire boyunca evde kendi otoritesini kurmus, kendi
kurallarin1 koymus aile reisi konumundadir. Eski nesil olarak karsimiza ¢ikan Nigan
Hanim ve Cevdet Bey, Batili bir aile yagami siirdiirmenin yaninda ailevi geleneklere
de onem verirler. Her ikisi de bayramlarda ve yemeklerde tiim ailenin masada
olmasina biiylik 6nem verir. Birlikte oturulan masalarda edilen sohbetler, ailenin
birlikte gecirdigi saatler onlar i¢in ¢cok 6nemlidir. Nitekim “ailenin babasi” olan Cevdet
Bey oldiikten sonra ailede ¢oziilmeler de goriilmeye baslanir. Bu durumdan en ¢ok
rahatsiz olan Nigan Hanim’dir. Eski nesli temsil eden yalnizca o kalmistir. Cevdet Bey
ile yasadiklar siire boyunca kurduklart aile hayatinin devam edecegini diisiiniir ve
bunu ister. Ancak cocuklarinin aile ortamina yabancilagmalarina ve aileden
kopmalarina sahit olur, bu durum onu rahatsiz eder. Babalarinin sagliginda camiye
giden c¢ocuklar, babalariin cenazesinde abdest almadan namaz kilanlar1 taklit edecek
kadar degismistir. Bu durum, aile reisinin kaybinin sonucunda gergeklesen ve ailevi
ritiiellerden kopusu simgeleyen ilk eylemlerden biridir. Artik aile i¢in evin reisi
konumunda biri kalmamistir. Yalnizca duvarda Cevdet Bey’in resmi durmaktadir,

onun da bir otoritesi yoktur.

Pasa kizi olmasmin ve Cevdet Bey’in yaninda huzurlu bir aile hayati
yasamasinin da etkisiyle Nigdn Hanim, eski diizenin bozulmamasi i¢in ¢aba gosterse
de ailenin yavas yavas dagilmasini engelleyemez. Babanin yokluguyla baslayan
otorite eksikliginde geleneksel ritiiellerin terk edilisine yonelik 6rneklerden biri de
Osman’mn bayram namazina gitmemesi ve Refik’in bayram sofrasinda sakalli bir
sekilde oturmasidir. Cevdet Bey hayattayken babalarinin izinden giden ¢ocuklar, onun
oliimiiyle birlikte otorite boslugundan faydalanip kendi istedikleri hayati yasamaya
baslayacaktir. Bu durum Nigdn Hanim’it ¢ok {izer. Bir siire sonra tepkisini
gostermemeye, isyanini kendi i¢inde yasamaya baslar. Esinin gittigi yolun sessiz bir
takipgisi olarak yasamaya devam eder. Dahas1t Nigan Hanim’in romanin baslarinda

dini kaidelerle ilgilenmedigi goriilmektedir. Ancak esi 6ldiikten sonra dine yonelir ve
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ibadete baslar. Esinin sagliginda oldugu gibi ailenin bir arada yemek yemesini, bir
arada olarak yasaminmi siirdiirmesini istedigi icin bir sonraki nesle gore daha
muhafazakar durur ve geleneksel aile modelini korumaya caligir. Cevdet Bey’in
olimiiyle evdeki otorite Osman’a gegmistir ve boylece geleneksel aile 6rneklerinde
oldugu gibi Osman, babasinin yerini alarak ailenin yoneticisi olur. Apartman yaptirma
fikrini ortaya atinca da Nigan Hanim, bu apartmanla yillardir birlikte yasadiklar1 genis
ailenin dagilacagina inandig1 i¢in “[b]eni Cevdet Bey’in yanina yolladiktan sonra
yaptirirsiniz apartmaninizi...” (Pamuk, 2019: 474) diyerek tepki gosterir ve bu fikre
kars1 ¢ikar. Bununla birlikte apartmanin yapilmasina engel olamaz. Her zaman bir
arada yasamaktan bahseden Cevdet Bey, oliince ailenin konak hayati da sona erer ve
apartman hayatina gegilir. Geleneksel aileden modern aileye, dolayistyla genis aileden

cekirdek aile modeline gegis bu sekilde gerceklesir.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda gelencksel ailede babanin otorite
konumunda olmasi durumu Muhtar ile kiz1 Nazl arasindaki iliskide de gdoze ¢arpar.
Mubhtar, esinin 6liimiiyle beraber kizi Nazli’nin iizerine daha ¢ok diiser. Bu yiizden
kizinin {iziilmesini istemez, ancak kizinin istedigi kisiyle beraberlik yasamasina izin
verse de Omer’den hoslanmaz. Omer’in Avrupa’da egitim gormesi Tiirk gelenek ve
goreneklerine yabancilasmasina neden olmustur. Ayni zamanda o, Omer’in hirsh
tavirlar gdstermesi ve i¢kiyi sevmesinin neticesinde kizinin mutsuz olacagini diistiniir.
Geleneksel aile hayatim komik bulan Omer’in bu tavirlari Muhtar’in iyice
sinirlenmesine sebep olur. Muhtar, geg bir saatte kizinin evinde Omer’in alkol almasini
hos karsilamaz. Muhtar’in geleneksel aile anlayisiyla catisan bu durum karsisinda o,
ofkesini kontrol edemeyerek Omer’e bagirir. Bu &fke aslinda onun, geleneksel aile
modelinde yer alan ataerkiye bagli, tutucu baba tipini yansittiginin da bir gostergesidir.
Kizinin gece vakti bir erkekle icki igmesinden kenini suglar ve kizini1 fazla serbest
birakmasinin sonucunda bu durumun gergeklestigini diisliniir. Devlet islerine kendini
fazla kaptirdigimma ve bu yiizden ailesinin “ahlak ile ahlaksizlik arasindaki ¢izgiyi”
astigina inanir. Bununla birlikte onun babalik anlayisi sorunludur, namus ve ahlak
kavraminin babanin himayesinde goriilmesi ve bu kavramlarin sadece kadini
kapsayarak kadinin 6zgiirliiglinii sinirlandirmasi ataerkil ve geleneksel aile modelinin

tartigilmasi1 gereken sikintilarindandir.
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Cevdet Bey ve Ogullari’nda eserin basindan itibaren erkeklerin i¢ sikintilarinin
baskinlig1 ve kadinlar iizerinde kurduklar tahakkiim goze ¢arpar. Bu yiizden ilk neslin
aile biiytigli olan Nigan Hanim esi yasadigi miiddetge onun golgesinde kalmistir; ancak
esi Oldiikten sonra evin reisi konumuna gecebilmis, sesini ¢ikarmaya firsat
bulabilmistir. Nitekim romanda kendisinden ¢ok, Cevdet Bey’in kurdugu hegemonik
erkekligi korumaya calismaktadir. Ciinkii romanda Cevdet Bey’in diisiincelerine,
emellerine ve hayallerine Nigdn Hanim araciligiyla yer verilmistir. Nigdn Hanim’1n i¢
diinyasina dair fazla detaya girilmezken aksine Cevdet Bey’in tiim i¢ sikintilari,

amagclar1 ve istekleri okuyucuya aktarilmistir.

Pamuk’un bir diger roman1 olan Sessiz Ev’de de Fatma Hanim’in ge¢mise
doniip esiyle ilgili anlattiklarinda da eril zihniyetin hakim oldugu goriiliir. Fatma,
ataerkil diisiincelere sahip olan Selahattin tarafindan ezilerek diglanmis ve evliligi
boyunca sessiz kalmistir. Aristokrat bir aileden gelen Fatma Hanim’in hayati
Selahattin ile evlendikten sonra degismistir ve o giinden sonra da mutlu olamamustir.
Heniiz on altt yasindayken yaptigi bu evlilik yiiziinden daha kendini
gerceklestiremeden kendisiyle zit karakterde olan bir erkekle hayatin zorluguna
atilmak zorunda kalmistir. Esinin toplumdan kopuk tavirlarinin aksine o; ge¢mise,
geleneklere, goreneklere bagl ve muhafazakar bir yasam siirdiirmeye ¢alismistir. Bu
yilizden de ogluyla da ¢atisma yasamis, onun kararlarini1 yonlendirememistir. Bdylece
hem esi karsisinda hem de oglu karsisinda pasif kalmis, anne olarak zayif bir karaktere
donlismiistiir. Yazar tarafindan anne ve ev hanmimi olarak ¢izilen Fatma Hanim
torunlarina kars1 da ilgisizdir, aralarinda iletisim kopuklugu vardir. Torunlarinin Hasan
ile oynamasina da izin vermeyerek esinden ve esinin kendisini aldattig1 hizmetgisinden
intikam almaya ¢aligir. Recep, onun her istedigini yaparak ona hizmet etse de Fatma

Hanim, Recep’e kars1 acimasiz tavirlar gosterir.

“Osmanl ailesinde ¢ocuk, babanin hukuki denetim ve velayeti altindadir. Kiz
ve erkek cocugun, her dinde ve ¢ok yerde oldugu gibi, baba ¢izgisinde bir aidiyyet ile
dogdugunu gosterir” (Ortayli, 2018: 135). Dolayisiyla Osmanlt toplumunun
cekirdegini olusturan geleneksel-ataerkil aile modelinde karar1 otorite konumundaki
baba verir. Ozellikle evlilik séz konusu oldugunda kizlarin fikri énemsenmez ve aile

reisinin uygun gordiigii damat aday1 tercih edilir. Bununla birlikte Benim Adim Kirmizi
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romaninda Sekiire, babasinin istedigi kisiyi reddetmis ve kendi asik oldugu kisiyle

evlenmistir:

“Babam f{izerime titrer, ama onun sectigi bir adamla evlenmedim ben; kendi goriip

begendigim bir sipahiye vardim (...) Babamin yoksul bir savas¢i diye Once istemedigi

ve ben kendimi dldiirlirlim dedigim i¢in beni vermeye razi ol[ur]”. (Pamuk, 2018: 51-

52).

Sekiire ataerkil normlara karsi gelerek babasini, evlenecegi kisi konusunda
ikna etmistir. Daha dogrusu Sekiire’nin babasi kizinin hislerine saygi duymustur. Bu
nokta Sekiire’nin babasi olan “Eniste” ad1 verilen karakter, kiz gocugu sahibi olmanin
zor oldugunu dile getirmistir. Ancak Sekiire, esini kaybedip baba evine dondiikten
sonra durum degisir. Babasina bir sey soyleyecegi zaman ¢ekinir, konuyu dogrudan
babasiyla paylagsmaz. Bu baglamda baba-kiz geleneksel aile yapisinin 6rnegini verir.
Romanda Eniste’nin tavirlar1 ve kararlar1 durumdan duruma degiskenlik gostermistir.
Kizinin kararlarina karsi bazen saygili ve hosgoriilii, bazen de kurallarini net olarak

koyan ve son s6zii sOyleyen bir baba konumundadir. Bu yiizden Sekiire’nin eve

doniisiiyle evde mutlak hakimiyeti eline alip karar verici kisi olmustur.

Benim Adim Kirmizi romaninda Kara, teyzesinin kizi1 Sekiire’ye asik olur.
Geleneksel aile tipinde de asik, babanin otoritesinden ¢ekinerek ilgi duydugu kiza
dogrudan agilamaz. Bu yiizden Kara, Sekiire’ye olan agkini belli etmek icin geleneksel
edebiyat metinlerinden biri olan Hiisrev i Sirin’i kullanir. Sekiire’yi ¢izdigi resmin
altina ikisinin isimlerini yazarak onun gorecegi yere birakmasinin sonucunda Sekiire,
bu agk ilanin1 babasma soyler. Bu itirafin ardindan Eniste sinirlenir ve Kara’y1
kendilerinden uzaklastirarak evden gonderir. Kizina karsi tutucu bir tavir sergileyen
baba, kiz1 lizerindeki hakimiyetini bu sekilde siirdiiriir. Nitekim kocasi savastan uzun
bir slire donmeyince Sekiire, babasina bu durumu dogrudan sdyleyemez, ¢ekinir ve
riiyasinda kocasinin sehit oldugunu gordiigiinii soyleyerek babasina dul kaldigini ima
eder. Baba, kizinin neyi kastettigini anlar, ancak onu ikna etmeye calisarak kizinin
hislerini ve isteklerini ikinci plana itip kendi istedigini dikte etmeye c¢alisir. Nitekim
bunu yaparken 6nce gelenek ve goreneklere bagli kalarak kizini tahakkiim altina
almaya ugrasir, kizinin ikna olmadigini goriince de daha samimi bir dille kiziyla
konusmaya caligir. Geleneksel aile yapisi iginde kadinlar isteklerini ve duygularini
dogrudan ifade edemedikleri i¢in birtakim imalarla bunu anlatmay1 denerler. Bu

yiizden Sekiire de babasiyla bu konuyu dogrudan konusmaktan kacinir. Bir siire sonra
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0, babaevine doner ve tekrar babasinin egemenligi altina girer. Kara ile mektuplagtigini
bile sdyleyemez, ¢linkii babasindan ¢ekinmektedir. Bu baglamda romanda geleneksel

ailenin otorite figiirii olarak baba karar verici ve kural koyucu konumda olmustur.

1.2.Geleneksel Aile Kurmanmn flk Adimi: Gériicii Usuli Tamisma,

Birliktelik ve Evlilik

Iki kisinin birlikteli§inin resmiyete dokiilmesiyle baslayan “[e]vlilik, bazi
yapisal farkliliklar gosterse de, tarih boyunca tiim toplumlarda yer almis ve insan
hayatin1 ¢ok temelden etkilemis bir sosyal kurum[dur]” (Ciiceloglu, 2017: 15) Bu
kurum, ge¢cmisten bugiine kadar bircok kez degisime ugramistir. Aytemiz’e gore
ataerkil aile yapisinda evlilik ¢ok Onemlidir. “Ciinkii erkegin mutlak egemenligi
iizerine kurulmakta[dir]; kadin ve cocuklar erkege tabidir” (Aytemiz, 2016: 60).
Geleneksel toplum iginde anneler ve babalar, erkegin ve kizin evlilik ¢agina geldigi
diisiincesiyle onlardan bir an 6nce yuva kurmalarini beklerler. Bu sebepten 6tiirti de
cocuklarini bir an 6nce evlendirmek isterler. Cocuklarinin aile kurmasini isteyen aile
biiytikleri, ¢ocuklari i¢in es arayisina baslar baslamaz kendi aile yapilarina uygun es

kriterlerini belirleyerek bu dogrultuda ailelerine uygun birini secerler.

Romanlarda eski nesli temsil eden ve dolayisiyla geleneksel-ataerkil aile tipini
siirdiirmeye caligan aile biiyiikleri, genellikle goriicii usulii evlilikle evlenmislerdir ve
geleneklere gore evliligin bir kez gerceklestigi diislincesinden hareketle kendi
aralarinda anlagsmazliklar olsa da bosanamazlar. Bu sebeple yalniz kalma durumu
genellikle ciftlerden birinin vefatiyla gerceklesir. Bu baglamda Cevdet Bey ve Ogullart
romani ele alinabilir. Romanda Cevdet Bey, Siikrii Pasa’nin kiz1 Nigdn Hanim’la otuz
yedi yasindayken niganlanmigtir. Nigdn Hanim ise on yedi yasindadir. Evlilik i¢in
Nigan Hanim’1 diisiinmesinin sebebi ona kars1 agk hissetmesi degildir. Bu evliligin asil
amaci; evlenecegi kisinin bir pasa kiz1 olmasiyla, dolayisiyla zengin ve itibarli bir
aileden geldigi i¢in kendi sosyal ve ekonomik konumunu saglamlastirmay1
diistinmesiyle ilintilidir. Kendisi gibi ticaretle ilgilenen arkadasit Fuat’in “sen iyi bir
aile, 1yi yetismis bir kiz istiyorsun. Bu da simdi pasalarda, saray ¢evresinde bulunuyor.
Onlar da biraz parasi olan birini istiyorlar, seni de uygun gordiiler” (Pamuk, 2019: 44)
sOzlerinden de anlasildig1 izere Nigdn Hanim, Cevdet Bey’in tasarladigi aile hayatina
uygun bir estir. Sevdigi ve yakindan tanidigi Nedim Pasa vasitasiyla Nigan Hanim’la

tanigirlar ve nisanlanirlar. Romanda bu goriicii usulii tanigsma ve nisanlanmayla ilgili
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sadece su bilgi verilmistir: “Uc giin dnce Abdiilhamit’e cuma selamliginda bomba
atmiglardi. On yedi giin 6nce nisanlandim!” (Pamuk, 2019: 14). Bu tarihe gore 21
Temmuz 1905°te gerceklesen suikastin iizerinden iki cuma ge¢mistir. Dolayisiyla
temmuzun ilk haftalarinda nisanlanan Cevdet Bey ile Nigdn Hanim ¢ok kisa bir siire
sonra, birbirlerini tantyamadan evleneceklerdir. Zira Osmanli’da geleneksel-ataerkil
aile yapisinda goriicii usulii evliliklerin varligi, kadmin toplumsal hayata dahil
olamamasi sebebiyle kag-gd¢ usulii yasamanin neticesidir. Bu toplum yapisinda kadin
ile erkek toplumsal hayatta bir araya gelemez ve birbirini tanima firsat1 bulamaz. Bu
yiizden ne Cevdet Bey ne de Nigan Hanim birbirlerini tanima firsatina erisebilirler.
Yine romandan Cevdet Bey’in nisanlis1 hakkinda bilgi sahibi olmadigini ve onu Siikrii
Pasa’dan dinleyerek tanidigini anlariz. Bu boliim de okuyucuya Nigdn Hanim’in

tanitildig1 yerdir (Toker, 2013: 57). S6z konusu bdliim de su sekildedir:

“Onun nasil bir insan oldugunu biliyor musun bakalim? Soyleyeyim: Bizim Nigén
zeki bir kizdir. Akli bagindadir. Ama gordiin, biliyorsun, ama diinyanin en giizel kizi
da degildir. Kibardir, zariftir, incedir, ama gene laf aramizda kalsin, kizlarimin iginde
en sevdigimin o oldugunu sdyleyemem. Tiirkdn daha sevimlidir. Siikran da bana
benzer. Nigan ice kapaniktir. Ne istedigini bilir. Onu hediyelerle, fincan takimlariyla-
fincanlara, porselene bayilir- kiigiik eglencelerle oyalayabilirsin. Arabaya binip
gezmekten hoslanir. Diinyay1 cok gérmemistir. Ne ¢ok bilir, ne de az. Kitaplar, siirler
okur; Fransiz romanlar1 da okur, ama sanma ki okumaya c¢ok diiskiindiir. Iste oyle
okur, vakit gecirmek igin, efendimizin polis romani dinlemesi gibi okur! Alafranga
hayat1 sever, ama Olgiiliidiir. Bu konuda sana ayak uydurur herhalde. Kanaatkardir
diyemem ama gozii doymaz da degildir. Zaten biz onun hi¢ farkina varmadik. Bu
konakta iyi ne varsa 0grendi, kotii ne varsa gordii. Bilmem kotiiyii aligkanlik edindi

mi? Haa, bir koti aligkanligl vardir; durmadan gozlerini kirpigtirir” (Pamuk, 2019:

56).

Cevdet Bey’in kafasinda aile kurma diislincesi Onceden beri vardir.
Yalnizliktan kurtulup kalabalik, genis bir aile kurmak istemektedir. Anne ve babasinin
vefatinin ardindan tek basina yasamaya baslamistir. Uzak akrabalarindan Zehra adinda
bir kadin Cevdet Bey’in ev konusundaki ihtiyaglarina yardim eder. Nusret adinda bir
agabeyi vardir fakat ayn1 yerde yasamazlar ve ¢ok az goriisiirler. Evlendikten sonra
evlenecegi kiginin onun hayatini yoluna koyacagina dair inancini, “[e]vlendikten sonra
hanim bu isleri yoluna kor!” (Pamuk, 2019: 18) seklindeki sozleri ele vermektedir.
Romanin ikinci boliimiinde ise artik evlilikleri anlatilir. Nigar Hanim ile Cevdet Bey,
refah icinde yasayacak genis bir aile kurmuslardir. Cevdet Bey ve Nigan Hanim
gercekten de uzun yillar mutlu mesut yasar, uyumlu bir ¢ift olurlar. Romanin ikinci
boliimiinde de Cevdet Bey ve Nigdn Hanim’in biiyiik ailesi anlatilmaktadir. Nigan

Hanim’in “Kocam, aslan gibi iki oglum, kizim, iki seker gelinim, iki kii¢iik torunum
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hep birlikteyiz” (Pamuk, 2019: 95) sozlerinden Cevdet Bey’in hayal ettigi o aileyi
kurdugu anlasilmaktadir. Evlenmelerinin iizerinden otuz sene ge¢mesiyle aileye yeni

iiyeler katilmig ve aile ikinci kusagini olusturmustur.

Eserde ailenin 6nemine dair pek ¢cok dnemli ciimle mevcuttur. Bu baglamda
Cevdet Bey’in arkadasi Sait Bey’in aile konusundaki fikirlerini Refik ile paylastig

bolim onemlidir:

“Bakin tam bir aile... Iste Cevdet Bey’i bunun i¢in antyorum bunun i¢in aniyorum.

Bunun i¢in. Evet, Cevdet Bey kusursuz bir aile kurdu. Belki giiliing bulacaksiniz, ama

sizin ailenize, Isik¢1 Ailesi’ne hayranim: Basarili bir baba, ¢aligkan ¢ocuklar, giizel ve

iyi anneler, saglikli torunlar... Nasil olmas1 gerekiyorsa Oyle. Saat gibi, ama renkli,

canli, tam onlar gibi!” (Pamuk, 2019: 213).

Eserde evlilige dair nasihatler Cevdet Bey araciligiyla verilir. Cevdet Bey
kiiciik oglu Refik’e ve onun arkadast Omer’e evlilik ile ilgili nasihatlerde bulunur.
Oglu Refik’e “Sen evlendin. Artik senin asil amacin bellidir. Evin ve igin...” (Pamuk,
2019: 127) seklinde konusurken ayn1 zamanda Omer’e de “Evet, iyi bir is, iyi bir kiz.
Sorunuza igte cevabim. Hayatta 6nemli olanlar bunlardir” (Pamuk, 2019: 128) diyerek

tavsiyede bulunur. Bu yerlerde aile kurmanin Cevdet Bey i¢in ne kadar onemli

oldugunu gérmek miimkiindiir.

Cevdet’in kardesi Nusret de evlidir, Haseki’de yasayan akrabalarinin
tanistirdig1 biriyle evlenmistir. Nusret, Jon Tiirklere katilan ve Cevdet’e gore kabina
sigmayan bir genctir. Jon Tiirklerle olan iligkisi yliziinden evliliginden iki y1l sonra,
hamile karisini terk ederek Paris’e gitmistir. Romanda anlatilan zamanda ise Nusret
hastadir ve ona Ermeni sevgilisi Mari bakmaktadir. Geleneksel ve ataerkil toplum
yapisinda aile kurmak erkek ve kadinin en temel amact olmasina ragmen Nusret siyasi
meselelerle ¢cok fazla ilgilenerek aile kurma gayesini ertelemis ve hatta aile kurmay1

Onemsememistir.

Cevdet Bey’in tek kiz1 Ayse’nin Cezmi ile olan iligkisi de piyano kursunda
baglar. Piyano kursuna gittigi sirada Cezmi adinda keman g¢alan gen¢ bir ¢ocukla
tanisir ve aralarinda yakinlagma olur. Ayse ile Cezmi’nin yakinlagmasina aile kars1
cikar. Cezmi’nin babasi Trabzon’da miizik 6gretmenidir ve Cezmi, “yoksul bir ailenin
cocugu[dur]” (Pamuk, 2019: 273). Bu yiizden de onun ailesini kendilerine denk

gormezler. Nigdn Hanim, kiz1 Ayse’nin keman hocast Cezmi ile yakinlagmasi {izerine
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onunla goériismesini istemez. Bunun iizerine Nigdn Hanim, kizina uygun bir damat

aday1 arayisina girer:

“Kime verebiliriz bu kiz1? Kime verebiliriz?... Refik’in arkadasi Omer nasil? Ya da

Rezzan’in biiyiikk oglu...” Kime verebiliriz? Kime? Nusret Beylerin kiiciigiine...

Sabiha’nin oglu Paris’te ne okuyordu?... Aa tabii Leyld’ninkine!... Remzi’ye”

(Pamuk, 2019: 137).

Aile biiyiikleri Ayse’yi Isvicre’deki teyzesinin yanina yollamaya karar veritler.
Bu eylemde baska bir amag¢ daha vardir: O sirada Isvigre’de olan Fuat Bey’in oglu
Remzi ile yakinlagsmalarmi saglamak. Bdyle diisliniildiigiinde Ayse’yi Remzi ile
goriicli usulii tanigtirmig olurlar. Nitekim dogrudan gengleri evlenmeleri igin zorlamak
yerine onlara birbirlerini tanimak i¢in bir firsat tanimislar ve sonug da istedikleri
sekilde gelismistir, ¢linkii Ayse ile Remzi birlikte hos vakit gegirmistir. Nihayetinde

iki aile vasitasiyla bir araya gelen Ayse ile Remzi evlenir.

Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki gibi goriicii usulil ile tanigan ¢iftler Sessiz
Ev romaninda da vardir. Bu eserde Fatma ve Selahattin goriicii usulii evlenir. Fatma
Hanim, aristokrat bir aileden gelmektedir. Annesi ve babasi onu 16 yasindayken
Selahattin adinda kendinden biiylik bir doktorla evlendirilmistir. Fatma, heniiz ¢ocuk
yastayken ve kiminle evlenecegine dair bir fikri bile yokken kendisini nikah masasinda
bulmustur. Ailesine, miistakbel esine dair merak ettiklerini bile soramamis, annesinin
agzindan sadece “caliskan ve belki biraz hirsli ama, namuslu ve zeki bir adam”
(Pamuk, 2018: 20) oldugunu Ogrenmistir. Fatma Hanim heniliz evlilige uyum
saglayamadan esi Selahattin’in siyasi diisiinceleri yiiziinden esiyle birlikte
Istanbul’dan siirgiin edilir. Fatma Hanim’1n evliliine yonelik ikinci darbe kocasmin
kendisini hizmetgisiyle aldatmasi olacaktir. Bu ihanetin sebebi esler arasindaki
iletisimsizliktir: “Bu soguk kadindan da umudumu kesiyorum artik, yapayalnizsin sen
Selahattin” (Pamuk, 2018: 24). Farkli karakterlere ve hayat goriislerine sahip olmalari
eslerin evliliklerinde sikintilara sebep olmustur. Selahattin’in ard1 arkas1 kesilmeyen
hatalari, kaba davraniglari, esini kiiglik gérerek onu tahakkiim altina almasi yiiziinden
Fatma Hanim, esinden tamamen uzaklasir. Bir ¢ocuklar1 olur fakat bu ¢ocuk, ikilinin
arasindaki sorunlar1 diizeltmeye yetmez. Esler arasindaki iliski tamamen kopmus
durumdadir. Bu baglamda Pamuk’un romanlarinda yer alan geleneksel ailelerdeki
goriicti usulii evlilikler incelendiginde sadece Sessiz Ev romanindaki Fatma Hanim ile

Selahattin Bey’in mutsuz bir evlilik yaptig1 goriiliir. Selahattin Bey’in “Aramizda,
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evlilik denilen, o giiliing anlagsmadan baska hicbir sey kalmadi Fatma!” sozleri bu
evliligin geldigi noktay1 gostermektedir (Pamuk, 2018: 185). Cevdet Bey ve Ogullar
romaninda Nigadn Hanim ile Cevdet Bey ise birbirini tanimadan evlenmesine ragmen
yillar igerisinde uyumlu bir ¢ift olmay1 basarabilmis ve bu ¢iftin mutlu bir evlilikleri
olmustur. Uzun yillar siiren birliktelikte Cevdet Bey’in “Her sey bunun i¢indi: Bu
giiven verici sicaklik, homurdanan soba, kulagi oksayan sesler, saat gibi isleyen bir
ev’ (Pamuk, 2019: 102) sozleri evliligin kendisi i¢in anlamini 6zetlemektedir.
Dolayistyla o, ataerkil kaidelerle oriilmiis geleneksel ailesinin icinde giivenli ve

huzurlu hisseden bir erkektir.

Veba Geceleri’nde de goriicii usulii evlilik gergeklesir. Romanda Abdiilhamit,
yegeni Pakize’yi evlendirmek igin parlak ve itaatkir Mabeyn memurlarindan
begendigi damat adaylar1 arasindan uygun bir es segcmeye caligir. Pakize nin babast,
V. Murat’in hapsedildigi Ciragan Sarayi’ndaki hastalig1 6nleyerek iinlenen karantina
uzmani Nuri’yi ¢agirir, zira bu doktoru Pakize i¢in es olarak diisiiniir ve tanismalarini

saglar:

“Doktor Nuri bazan kadmlar ve kizlarla kalabalik olan bu mekanlardan ‘kimseyle
kars1 karsiya gelmeden’ iist kata alindi. Burada yash bir hizmetkar kadinin ve V.
Murat’in torunlarindan biri olan Celile Sultan’in tenlerinde ¢ikan tuhaf kizarikliklar
orta kattaki dairenin denize bakan bir odasinda muayene ederken kap1 agildi ve Pakize
Sultan ile bir an g6z goze geldi. Pakize Sultan odadaki yash bir hizmetkar ona
babalarimin burada olmadigini sdyleyince disari ¢ikti. Ama haremdeki gencecik Sultan
ile doktor bir an birbirlerinin goézlerinin i¢ine tipki erken donem Miisliiman
romanlarinda oldugu gibi ‘uzun uzun’ bakmuslard. iki giin sonra sorulunca Pakize
Sultan bu yakisikli doktorla evlenmeyi ve ablalar1 gibi amcasinin yanma Yildiz’a
cikmayi kabul etti” (Pamuk, 2021: 223).

Abdiilhamit de Doktor Nuri’yi basarili ve gelecegi parlak bir doktor olarak
gordiigii icin Pakize ile evlenmesini istemistir. Bu sebeple ¢iftin tanistirilmasi padisah

vesilesiyle olmustur. Goriicli usulii olmakla birlikte ¢ift zamanla birbirini sever ve

mutlu bir aile kurar:

“Otuz giindiir evliydiler. ikisi de uzun zamandir uygun biriyle evlenmeyi hayal etmis
ama bdoyle birini bulabileceklerinden umudu ¢oktan kesmislerdi. Abdiilhamit’in ani
bir sezgi ve karariyla iki ay i¢inde birbirleriyle tamistirilip evlendirildikten sonra bu
kadar mutlu olabilmelerinin agikar nedeni, sevismekten ve cinsellikten ikisinin de
beklemedikleri kadar ¢ok zevk almalariydi” (Pamuk, 2021: 23).

Romanda yer alan karakterlerden Kolagas1 Kamil de annesinin tanistirdigi kiza

asik olarak onunla mutlu bir evlilik yapar. Kamil’in annesi Satiye Hanim, Zeynep’i on
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iki yasindan beri tanir. Zeynep’in annesi Emine Hanim ile ayni mahallede oturmasalar
da bes y1ldir arkadagtirlar. Her ikisi de bu evliligin gerceklesmesini ister. Ancak Satiye
Hanim, oglunun goriicii usulii evlilige karsi oldugunu bildigi i¢in evde siirekli
Zeynep’ten bahsetmeye baslayarak oglunu Zeynep’e yakinlastirmaya calisir. istedigi

durum gergeklesir ve Zeynep, Kamil’in aklina diiserek onu merak etmeye baslar:

“Zeynep’in annesi Emine Hanim ile Kolagasi’nin annesi ayn1 mahalleden degillerdi
ama son bes yildir arkadastilar. Emine Hanim, giizel kizini, Satiye Hanim on ikisinden
beri biliyordu” (Pamuk, 2021: 149).

Zeynep, babasini vebadan kaybedince Satiye Hanim, ogluyla bassagligi

dilemeye gider ve Kamil ile Zeynep’in ilk karsilagmasi bu sekilde gerceklesir.

“Kor karanlikta su kiipiinii, masrapay1 asla bulamayacagin hissediyordu ki bir gaz
lambasi bir an yand1 ve sondii. Bir nefeslik 1s1kta bir kadin, bir golge, Mingerce ‘Akva
nukaru!” (Su surada!) diye fisildadi” (Pamuk, 2021: 151)

Ramiz adinda biriyle evlenmekten vazgegen Zeynep, Kamil ile tanisip

arkadaslhiga baslar. Aslinda Zeynep’in bu evlilikten vazgecme sebebi Ramiz’in

baskasiyla evli oldugunu 6grenmesidir:

“Aslinda Zeynep bastan bu ilk kariy1 biliyordu ama babasindan ve agabeylerinden
korktugu i¢in evlilige kars1 ¢ikamiyordu. Babasi 6liince de daha 6nceden bildigi bu
gerekeeyi One siirmiistli” (Pamuk, 2021: 148).

Babasinin aldig1 baglik parasim1 agabeylerine vererek ve kendisi ile hig
paylasmamasi Zeynep’i ¢ok sinirlendirmis ve adadan kagmay1 kafasina koymustur.
Bununla birlikte Kamil de Zeynep’e asik olunca bunu annesinden saklamaz. Annesi
zaten her seyin farkindadir. Annesinin “Bu, dikenli bir giil ama hayatta bir kere gelen
bir firsattir ve kiymetini bilmen artik akillandigini gosteriyor. Onun ig¢in her seyi
yapmaya hazir misin?” (Pamuk, 2021: 149) sorusu iizerine Zeynep’in Istanbul’a
gitmeyi istedigini sdyler. Kamil, Zeynep’i adadan gotiirecektir, bunu annesine de
anlatir. On yedi yasindaki Miisliiman bir kizin tasradan Istanbul’a kagma fikri ve
cesareti Kamil’i etkilemistir. iki buguk ay kadar siiren evlilikleri boyunca her ikisi de
cok mutlu olur. Ancak Zeynep’in vebaya yakalanmasiyla bu mutluluk kisa siirer.
Zeynep’in Oliimiinden 4 gilin sonra Kamil de vebaya yakalanarak oliir. Dolayisiyla
romanda, goriicii usulii tanigma ile baslayan evliliklerle kurulan geleneksel ailelerde

ciftler mutlu olmay1 basarmistir.
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Benim Adim Kirmizi romaninda ise Osmanli’nin geleneksel toplum yapisina
ragmen goricli usulii degil birbirini severek evlenen Kara ile Sekiire anlatilir.
Romanda ana karakterlerinden Kara da teyzesinin kiz1 Sekiire’ye asik olur. Kara 24,
Sekiire 12 yasindayken Kara, Sekiire’ye olan askini dile getirir. Sekiire olanlari
babasiyla paylasinca baba, Kara’y1 akli bir karig havada diye elestirerek bu agk ilanini
kiistahga bulup konuyu kestirip atar. Kara, 6nce bu evden ayagini keser ve ardindan
Istanbul’u terk eder. Bu siirecte Sekiire bir sipahi ile evlenir. Ancak bu sipahi, gittigi
bir savastan evine donmez. Kadiya gore Sekiire’nin kocasinin 6ldiigiine dair sahit
bulunmadigindan bos durumda olmadig: icin baska biriyle evlenmesi dinen uygun
degildir. Bu yiizden Sekiire yillarca kayip kocasini bekler. Kocasinin Hasan adinda bir
kardesi vardir. Hasan, Sekiire’ye asiktir ve onu taciz etmeye baslamistir. Bir giin
Hasan’in Sekiire’nin kapisini zorlamasi iizerine Sekiire’nin bagirmasi kaympederinin
uyanmasini saglar ve oglu adma utan¢ duyan kayinpederi, Sekiire’nin baba evine
donmesine sesini ¢ikartamaz. 12 yil sonra Kara da enistesinden gelen bir mektup
iizerine Istanbul’a dénmiistiir. Bu mektupta Eniste, Kara’ya padisah icin gizli bir kitap
hazirladigini ve bu yiizden kendisine yardim etmesi gerektigini ve Istanbul’a gelmesini
sOylemistir. 12 yil sonra Sekiire’yi tekrar goren Kara, ona olan agkinin hala devam
ettigini fark etmistir. Sekiire ise artik esinin donmeyeceginden emindir ve babasina
evlenmek istedigini belirtir. Babasi da kendileriyle birlikte yasamay1 kabul edecek bir
damat istemektedir. Bu esnada kitap lizerinde calisan nakkaslardan biri olan Zarif
Efendi oOldiiriilince Eniste, kizina kendisini Oldiiriirlerse Kara’ya bu kitab1
tamamlatmasi i¢in yemin ettirir. Eniste de oldiiriiliince Sekiire, babasinin §limiinii
herkesten saklayarak Kara’ya evlenmeleri gerektigini sdyler. Babasimin olimiinii

saklamasinin sebepleri vardir. Sekiire bu durumu soyle anlatir:

“Babam oOldiikten sonra, kadi goziinde velim kocam, kocamin ailesidir. Babam
O0lmeden Once bile bdyleydi, ¢iinkii kadiya gore kocam sagdir. Kocamin kardesi,
agabeyinin yoklugunda benden istifade etmeye kalkistigi ve bu edepsiz ve
beceriksizlik kayinpederimi tereddiitte biraktigi i¢in babamin yanina dul diismeden
donebilmistim. Simdi babam oldiigline, bir erkek kardesim dahi olmadigina gore
biisbiitiin sahipsizim demektir. Ya da sahibim hi¢ siiphesiz kocamin kardesi ve
kaympederimdir” (Pamuk, 2018: 207).

Bu sebeple Sekiire ve Kara, herkese Eniste’nin ¢ok hasta, 6liim doseginde
oldugunu soylerler. Bir kadiya giden Kara, Sekiire’nin esinin 6ldiigiine dair sahit
olsunlar diye birkag¢ kisiyi sahit gosterir. Boylece Sekiire bosanmis olur, Kara ile

evlenmeleri i¢in Oniindeki engel kalkar ve ayni giin hizl1 bir sekilde evlenirler.
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Beyaz Kale romaninda ise “Venedikli Kole” adli karakter romanin sonunda

kendisinden kiiciik bir kadinla evlenerek geleneksel bir aile kurar:

“Ev iglerinden ¢ok iyi anliyor, biitiin evi, bagka ufak tefek islerimi o ¢ekip ¢eviriyor,

yetmisine merdiven dayayan beni de kitaplarimi1 yazayim, hayal kurayim diye biitiin

giin bu odada yalnmiz birakiyor” (Pamuk, 2019: 114).

Bu sozlerden de anlasilacag: lizere Venedikli Kole, mantik evliligi yapmaya
karar verir ve yetmis yasina gelmis birisi olarak kendisine bakacak, evi ¢gekip ¢evirecek

bir kadin1 agka tercih eder. Evlilikleri boyunca esi ona yardimc1 olur ve onu destekler.

Her ikisi de i¢inde bulunduklari durumdan memnun bir sekilde hayatini stirdiirtir.
1.3.Geleneksel Ailede Evliligin Amaci ve Denklik

Insanlarin evlenme amaglari arasinda en &nde gelenler; ¢ocuk sahibi olmak,
yuva kurmak ya da maddiyat ve statii bakimindan evlenmek istenilen kisinin giiciinden
yararlanmaktir. Bunun yani sira anne ve babanin ¢ocuklarini evlendirmeyi istemesinde
de farkli amaclar1 bulunabilir. Geleneksel aile tipinde ise c¢ocuklarinin evlenme
amacini belirleyen kisiler aile bireyleridir. Pamuk’un romanlarinda da evliligin ¢esitli

amagclar1 oldugu goézlenmistir:

Benim Adim Kirmizi romaninda ¢ocuklugundan beri asik oldugu Sekiire’yi
yillardir gérmeyen Kara, on iki yil sonra karsilastiklarinda hala ona asik oldugunu fark
eder. Sevdigi kadinla evlenemeden sehri terk etmek zorunda kalan Kara, Sekiire ile

hala evlilik hayalleri kurmaktadir:

“Gece vakti bir ara evlilik diislerine kaptirdim kendimi. Hayalimde agkimdan hig
siiphem yoktu, agkimin karsilik gordiigiinden de. Bdylece biiylik bir mutluluk i¢inde
evleniyorduk biz...” (Pamuk, 2018: 60).

Sevdigi kadinla evlenip bir yuva kurma amacinda olan Kara, bu ugurda
Sekiire’nin koydugu biitiin sartlar1 kabul eder. Sekiire’nin bu evlilikteki amaci ise 6len
babasinin ardindan Kara’nin bu boslugu doldurabilmesi, ¢ocuklariyla onu kabul
etmesi ve bir aile kurabilmesidir. Sekiire’ye gore hayatin amaci ““...mutluluktur. Ask
da evlilik de onu elde etmeye yarar: Bir koca, bir ev, cocuklar...” (Pamuk, 2018: 208),
bu yiizden de Kara’y1 se¢mistir. Sekiire, Kara’nin ne sekilde olursa olsun onunla bir
aile kurmayi istediginin farkindadir. Bu yiizden Kara’ya “[b]enim bu kocas1 kayip,

mevta olmus halimin bile, senin o kupkuru yalnizligindan iyi oldugunu gérmiiyor
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musun? Biitlin giin giiliiserek, doviiserek sevistigim ogullarim olsa 6liiriim. Sen, benim
bu halime 6zendigin, hatta geceyi benimle ayni yatakta olmasa bile, babamin cesediyle
ve ¢ocuklarimin kalabaligiyla ayni ¢at1 altinda gegirmeye i¢in i¢in can attigin igin...”
(Pamuk, 2018: 208-209) diyerek kendisini ¢gocuklarina adadigini vurgular ve evlilikten
beklentisinin sadece ¢ocuklarina sahip ¢ikacak bir es oldugunu ima eder. Boylelikle
romanda ana karakterlerin amacinin amacin yuva kurmak oldugu goriiliir. Dolayisiyla
Sekiire, savastan donmeyen esinin artik sag olmadigini diislinerek evlilik karari
almistir. Babasi oldiirtiliip iki ¢ocuguyla sahipsiz kalinca onu gencliginden beri seven
Kara ile evlenmeye karar verir. Sekiire de tipki Kirmizi Sa¢li Kadin romanindaki
Giilcihan gibi kendisine destek olacak, yaninda duracak biriyle gerceklestirir evliligini.
Dolayisiyla ikinci evliliginde Kara’y1 segmesinin sebebi, Kara’nin kendisini sevmesi,
cocuklarina baba olmay1 kabul etmesi ve onun i¢in her seyi yapabilecegini kendisine
diistindiirmesidir. Bu evlilikle kendisinin ve ¢ocuklarinin gelecegini teminat altina

aldigina inanur.

Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda da Nigan Hanim, kiz1 Ayse’nin mutlu bir
yuva kurmasini istese de piyano hocasi ile olan yakinlagmasindan rahatsizdir. Nigan
Hanim’mn amaci kizin1 piyano hocasindan uzaklastirip onun, kendi sectigi biriyle
evlenmesini saglamaktir. “Evlendirmeli bu kizi, en kisa zamanda mutlaka
evlendirmeli. Evlenmezse sinirli, mizmiz bir sulugéz olup ¢ikacak. Su haline bak!
So6ziimona on alt1 yasinda... Evlendirmeli!” (Pamuk, 2019: 137) diyerek bu istegini
acikca dile getirmistir. Konuyu Cevdet Bey’e agmaya karar veren Nigan Hanim, kizin
evlendirme arzusunda oldugunu miitemadiyen esine de sdyleyecektir. Bu evlilik
araciligiyla Ayse’yi bir nevi “cezalandirmak iste[r]” (Pamuk, 2019: 138). Nigan

Hanim bu evlilik i¢in Remzi’yi segme nedenini sdyle anlatir:

“Zaten kiz1 da Isvigre’ye yollamiglardi. Leyla’nin oglu da orada olacakti. Terbiyel,

kibar, efendi bir ¢ocuktu su Remzi. Belki biraz sismandi, elleri kollar1 gibi kafasi agir

da agir igliyordu, ama keman ¢alan bir 6gretmen ¢ocugundan her zaman daha iyiydi”

(Pamuk, 2019: 318-319).

Cevdet Bey ise aniden 6ldiigii i¢in kizinin evliligine sahit olamamaistir. Dahasi
Ayse’nin evliligi, Nigdn Hanim’in planlar1 neticesinde zorlamayla gerceklesmez.
Gengleri bir araya getirerek kizinin Remzi’ye 1sinmasini saglar. Ayse de Remzi’ye

hemen 1sinir: “Remzi o kadar iyi bir ¢ocuk ki! Hep benim iyiligimi istiyor. Hep beni

diisiiniiyor. Tam bir centilmen. Kibar. Eli acik. Diiriist” (Pamuk, 2019: 339).
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Annesinin, Ayse’yi evlendirme gayesini tasiyan bu plani sayesinde Ayse’nin

fikirlerinin degistigi goriilmektedir:

“Aa, evet. O kadar iyi ¢ocuk ki... Bana Isvi¢re’de de yakinlik gésterdi. Onun bdyle
biri oldugunu burada niye anlamadim diye kendime kizdim. Zaten ben eskiden niye
Oyleydim, o da bagka bir sey ya... Hayata bakisim degisti belki de! Giilityor musun?
Yok, yok, oraya gidince insanin her seye bakist degisiyor” (Pamuk, 2019: 339).
Nigan Hanim’in amaci kizint evlendirip kendi yuvasini kurmasidir. Her ne
kadar bu evliligin yapilmasinda en ¢ok goniillii olan kisi Nigdn Hanim olsa da Ayse,

sirf annesi istedigi icin zoraki bir evlilik yapmamis, Remzi ile anlasabilmis ve

isteyerek evlenmistir.

Kadin ya da erkegin kendine denk olacak esi segcmeye c¢alismasi gibi aileler de
cocuklarini evlendirirken denklik arayisi igerisindedirler. Denklik hususu goriicii usulii
evliliklerde daha ¢ok 6n planda olsa da birbirlerini seven ¢iftler i¢in de dnemlidir. Bu
baglamda Cevdet Bey ve Ogullar: romaninda ticaretle ugrasan Cevdet Bey, bir
Osmanli pasasinin kizi olan Nigar Hanim ile denklik hususunu gozeterek evlenmistir.
Ancak Fuat Bey’e gore bu evlilik, denklikten ziyade bir ¢ikar iligkisine dayanir ve bu

diistincesini su sozlerle ortaya koyar:

“Aman Cevdet’¢igim, sen bu konuda her zaman benden ileridesindir, ama
bilmiyorsun! Bir bilsen! Bilsen ucuza gittigini anlarsin! Siikrii Pasa’nin durumu nasil?
Ben biliyorum, senin i¢in aragtirdim. Siikrii Pasa’nin vaziyeti berbatmig. Topraklarini
satmig, Camlica’daki konaga miisteri artyormus. Arabalardan birini de satmis... Eh,
mevkii de parlak degil. Sen iyi bir aile buldum diye seviniyorsun, ama asil isi onlar
yapt1” (Pamuk, 2019: 43).

Fuat Bey her iki tarafin da birbirini tercih etme sebebini maddiyat ve statii

olarak goriir:

“Ama bir pasa kizin1 da tercih ediyorsun! Bakma &yle. Bu ayip bir sey degil. Asil

dogru olan budur. Sen iyi bir aile, iyi yetismis bir kiz istiyorsun. Bu da simdi pasalarda,

saray ¢evresinde bulunuyor. Onlar da biraz paras1 olan birini istiyorlar, seni de uygun

gordiiler” (Pamuk, 2019: 44).

Dolayisiyla Cevdet Bey ile Nigdn Hanim maddiyat ve statii bakimindan
birbirine uygundur ve iki taraf da bu evliligi istemektedir. Nigdn Hanim’in babas1
Stikrii Pasa’nin sozleri de bu evliligi onayladigimi gosterir: “Kizimi bir tliccara

verecegim hi¢ aklima gelmezdi. Ustelik bile bile, seve seve veriyorum” (Pamuk, 2019:

54). Siikrii Pasa’nin islerinin bozulmasi onu Cevdet Bey ile ayni statiiye ¢cekmis, denk
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olmuslardir. Cevdet Bey de Nigan Hanim’in “kendine gore oldugunu” diisiiniir
(Pamuk, 2019: 58). Hatta kendini baz1 noktalarda bu aileden iistiin gériir: “Oyle, evet,

ben onlardan iyiyim. Ben ilerideyim. Ben daha temizim” (Pamuk, 2019: 58).

Nigar Hanim’1in kiz1 Ayse’nin keman 6gretmeni Cezmi ile kurdugu iligkinin
kabul edilmemesinin sebebi de Nigdn Hanim’in onlar1 birbiri i¢in denk bulmamis
olmasidir. Nitekim yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Cezmi, Ayse’nin ailesinin bdyle
diisiineceginin en bastan beri bilincindedir. Isik¢1 Ailesi’nin sosyal ve ekonomik
bakimdan kendi ailesinden {istlin oldugunu bilen Cezmi “[bJen zenginlerden
hoslanmiyor degilim! Ben zenginlerin, kiiltiirsiiz, cahil olmalarina, memleketi,
inkilaplari, boyle seyleri diislinmemelerine karsiyim” (Pamuk, 2019: 276) demektedir.
Cezmi, aralarindaki bu ekonomik esitsizlikten Ayse’ye yakinmaktadir. Denk
olmadiklarindan 6tiirii Ayse’nin ailesine duydugu nefreti ona her ne kadar yansitmak

istemese de her firsatta belli etmektedir:

“Bu ¢ocukta hos karsilayamadig tek kotii huy, Isik¢1 Ailesi’nin i¢inde neler olup
bittigini 6grenmek i¢in gosterdigi merakti. Her seyi ayrintilariyla, biraz nefret, biraz
da agir1 meraktan golgelendirdigi hirsh bir suratla dinliyor, birkag kere sanki 6zledigi
uzak bir cennet diigliyormus gibi i¢ ¢ekiyor, sonra kendi elestiri ve diisiincelerini
siralamaya bagliyordu. Bu diisiince ve elestirileri her zaman iki agidan yapiyordu: Ya
ailenin icinde olup bitenlerin uygar {ilkelerdeki ailelere ve uygar insanlarin
davraniglarma benzemeyen yanlarimi goz oniine ¢ikartiyor ya da aile hayatinin ve
zenginligin Tirkiye’deki ¢ogunlugun hayatiyla hi¢ ilgisi olmadigim anlatiyordu”
(Pamuk, 2019: 275).

Cezmi’nin ailesinin ekonomik durumu Ayse’nin ailesiyle karsilastirildiginda

yetersizdir. Nigadr Hanim da bunun farkindadir:

“Korkuyla, ‘Keman ¢alan bir oglanla!” diye mirildandi. Sonra bu konuya denk diisen

0 ¢ok yaygin atasdziini hatirladi: “Zaten tam davulcuya ya da zurnaciya varacak

kafada bir kiz o!” ” (Pamuk, 2019: 318).

Bu sozlerden sonra harekete gecerek Ayse’nin es tercihini kendisinin
yapmasini engellemeye calisir. Remzi ile Cezmi arasinda karsilastirma yaparken
Remzi’yi tercih ettigini “(...) ama keman ¢alan bir 6gretmen ¢ocugundan her zaman
daha iyiydi” (Pamuk, 2019: 319) sozleriyle vurgular. Remzi’yi saygin aile dostlarinin
cocugu olmasi sebebiyle kendi ailesine daha yakin bulur ve nihayetinde kizinin onunla

evlenmesini saglar.
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Cevdet Bey ve Ogullari romaninda denklik konusu, Omer ve Nazli’nin
iliskisiyle de giindeme gelir. Bu ¢ift, nisanladiktan sonra tam da evlenme arifesinde
ayrilir. Omer; Avrupa’da yasamus, geng bir insaat miihendisidir. Nazli ise {iniversitede
edebiyat boliimiinde okumaktadir. Her ikisi de aydin bir cumhuriyet gencidir.
Nazl’nin babast Muhtar’in milletvekili olmasi, Omer’in Nazli ile nisanlanmasinin
sebebini olusturur. Egitim ve yetistirilme tarzi bakimindan birbirine denk olan ¢ift,

Omer’in evlilik korkusundan 6tiirii ayrilacaklardur.

Cevdet Bey ve Ogullari’'nda oldugu gibi annenin araci olmasiyla yapilan
evliligin bir diger 6rnegi de Kafamda Bir Tuhaflik romaninda vardir. Safiye, oglu

Korkut’u Vediha ile tanistirarak evlenmesine vesile olacaktir:

“Yirmi alt1 yasina geldin, kdye gidip sana kiz bakayim desem, hayir ben sehirde

kendim bulurum diyecek. Peki sen Istanbul’da kendin bul evlenecegin kiz1 desem, ben

temiz ve itaatkar kiz isterim, o da sehirde olmaz diyecek” (Pamuk, 2019: 123).

Diger basliklar altinda daha o6nce de anlatildigi tizere Safiye, oglunun
kararsizlig1 ve isteksizligi yliziinden kendine goére birini bulup onu evlendirmeye
calisir. Bu sebeple, kdyden Vediha adinda bir kizin fotografini radyonun {izerine
birakir. Korkut’un Vediha’nin resmini begenmesi tizerine Vediha’y1 istemeye giderler
ve Korkut ile Vediha evlenir. Bu baglamda evlilik yine annenin vasitasiyla
gerceklesmistir. Ancak Safiye; cocugunu zorlamadan, aklina Vediha’y1 diisiirerek ve

onun da istemesini saglayarak bu evliligi gerceklestirmistir.

Ebeveyninin istegi lizerine evlenen bir diger karakter de Sessiz Ev romanindaki
Fatma’dir. Heniiz on alt1 yagindayken babasi ve annesi onu bir doktorla evlendirmeyi
planlar. Evlendirme sebebi ise babasi tarafindan romanda soyle aciklanir: “Parlak bir
gelecegi varmig Fatma, sordum sorusturdum, caligkan ve belki biraz hirsli ama,
namuslu ve zeki bir adammus, iyi diisiin” (Pamuk, 2018: 20). Evlenecegi kisi hakkinda
hicbir bilgisi olmayan ve onunla tamismadigi icin herhangi bir duygusal bag
kuramayan Fatma, sirf anne ve babasi istedigi icin evlenir. Ailesi tarafindan
evlendirilen diger roman karakterlerinden farkli olarak evliligi boyunca mutsuz bir

hayati olur.

Kara Kitap romaninda ise Melih, ikinci evliligini Suzan ile yapar. Melih’in

eski esi olan Galip’in annesi de Melih’ten ayrildiktan sonra, yine bir avukatla ikinci
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evliligini gerceklestirmistir. Bununla birlikte romanda karakterlerin yaptiklar1 ikinci

evliliklerin amaglarina dair bilgi verilmemistir.
1.4. Geleneksel Ailede Esler Arasi iliskiler

Iki insan birbirini tamamlamak, es olabilmek icin evlilik kurumuna adim atar.
Baz ¢iftler evlilik icerisinde birbirlerini tanirken bazi ¢iftler ise sevgililik/nisanlilik
doneminde birbirlerini tanima firsat1 bulurlar. Bu sebeple kimi evlilikte bosanmalar
olurken kimi evlilikte de esler arasindaki iliskinin ¢ok uzun yillar slirdigi
goriilmektedir. Evlilik siiresince toplumsal degisiklikler, bireyleri etkiledigi gibi esler
arasindaki iletisimi de etkileyebilir. “Osmanli ailesi 18-19. yiizyillar Istanbul’unda
cekirdek bir ailedir. Bir dnceki kusak hane i¢inde bulunabilir” (Ortayli, 2018: 217).
Geleneksel aile iginde iiyeler birbirine siki sikiya baghdirlar, ¢iinkii devamli ayni evin
icinde yagsamanin ve bir arada olmanin baglayici bir tarafi vardir. Bu tiir aileler ataerkil
bir yapidadir. Bu tarz ailelerde babanin ya da esin otoritesi hakimdir ve bu ylizden s6z
hakki ¢ogunlukla erkektedir: “Geleneksel genis ailenin salt tek bir tipi yoktur, aksine
cesitli donemlerde ve yorelerde genis ailenin bir¢ok farkl: tipine rastlanmistir” (Cagan,
90) Orhan Pamuk’un romanlarinda da doneme gore genis aile yapis1 degiskenlikler
gosterir. Romanlarda farkli toplumsal katmanlarin ve karakterlerin kisisel hayatindan
parcalar bulunmaktadir. Bu baglamda her romanda farkli bir kar1 koca iliskisi
karsimiza ¢ikar. Bu iligkiler icerisinde esler arasindaki baglarin giiglii ve zayif yonleri
onlarin farkli ve benzer diisiinceleri, kiskanclik, sevgisizlik, iletisimsizlik vb. konular

acisindan incelenmistir.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda Cevdet Bey otuz yedi yasinda iken Nigan
Hanim on yedi yasindadir. Aradaki yas farkina ragmen uyumlu bir ¢ift olmuslar ve
uzun siiren bir evlilik hayati yasamiglardir. Osmanli toplum yapisi igerisinde ekonomik
olarak refah seviyesi yiiksek bir aile yapisi olusturmuslardir. Cevdet Bey’in evlilik
kararini verirken aile bireylerini ard1 ardina kaybetmeye baslayinca yalniz kalmasi ve

aile kuran insanlara 6zenmesi etkili olmustur:

“Kopriinlin orta yerinde koca sapkali, iri yapili bir adamla yiiziinii saklamayan bir
kadin denize bakiyor, denizci elbiseleri giymis ¢ocuklarinin da iki yandan ellerini
tutuyorlardi. Cevdet Bey, ‘Boyle bir aile!” diye diistin[iir]” (Pamuk, 2019: 21).
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O, stirekli ailenin 6neminden ve aile olmaktan bahseder. Ticarete tek basina
atildig1 icin her seyi tek basina basarmis, bununla miitemadiyen gurur duyan Cevdet
Bey, yalniz yasamaktan sikilmistir ve bu yiizden kendine bir hayat arkadasi
aramaktadir. Cevdet Bey’de evliligin ve evlenecegi kisinin onun hayatini yoluna

koyacag1 inanc1 vardir:

“Benim gibi hem zengin bir tiiccar hem Miisliiman olan kag¢ kisi var? Biitiin su

Sirkeci’de, Mahmutpasa’da, bir su Selaniklilerin sokak i¢cindeki manifaturaci diikkéni,

bir su Fuat Bey’in yeni ac¢tig1 diikkan, bir de Ethem Pertev’in eczanesi var. Onlarin

icinde de en zengini benim. Onlarin i¢inde yalmizim. Sicaktan ve iizerindeki agir
elbiselerden terliyordu. Riiyay1 hatirladi. ‘Riiyada da dyleydim. Herkes birlikte, ben
tek baginaydim. Alnimdan ter akiyordu.’ Ceplerini aradi, sabah yanina mendil almay1
unuttugunu anladi. ‘Evlendikten sonra hanim bu isleri yoluna kor!” diye diistindii”

(Pamuk, 2019: 18).

Kendisi hakkinda “Sen de bir ticaret biliyorsun, bir de aile diistinmiissiin,
gerisine bos veriyorsun, karsi ¢ikiyorsun” (Pamuk, 2019: 43) diyen yakin dostu Fuat
Bey’in araci1 olmasiyla Cevdet Bey, Siikrii Pasa’nin kiz1 Nigan Hanim ile evlenecektir.
En bagstan itibaren Fuat Bey’in Cevdet Bey’e, pasa kizimi tercih etmesi gerektigini
sOylerken ayn1 zamanda bunun yanlis bir sey olmadigin1 da dile getirmistir. “Sen iyi
bir aile, iyi yetismis bir kiz istiyorsun. Bu da simdi pasalarda, saray g¢evresinde
bulunuyor. Onlar da biraz parasi olan birini istiyorlar, seni de uygun gordiiler” (Pamuk,
2019: 44) diyerek Cevdet Bey’in evliliginin her iki taraf i¢in de karsilikli bir ¢ikar
iliskisine dayali oldugunu vurgulamistir. Cevdet Bey ise “Ben diisiiniiyorum ki... lyi
bir ailem olsun, islerim de iyi olsun. lyi bir hanim, ¢ocuklar... Iste benim hedefim
bu[dur]” (Pamuk, 2019: 44) diyerek evlilikten beklentisini agiklar. Fuat Bey’in
kendisine Nigan Hanim’la ilgili syledikleri Cevdet Bey’in aklin1 karistirir ve evlilik

meselesiyle ilgili bir an i¢in tereddiit etmesine neden olur. Bilhassa Siikrii Bey, onu

konagina davet edince Fuat Bey’in sdylediklerini diisiiniir:

“Siikrii Pasa’y1 hatirlayinca, ister istemez, Fuat Bey’in sozleri aklina geldi. ‘Topragim

sattigini, konagim satacagini biliyordum, ama arabay1 bilmiyordum!’ diye diisiindii.

‘Arabay1 da satiyorsa durumu gergekten kotii demektir. Acaba Fuat hakli m1? Ben

yanlig bir sey mi yapiyorum? Hayir! Bu disiinceler ¢irkin. Ben yalnizca Nigan’1

istiyorum, bagka bir sey de diisiinmiiyorum’ ” (Pamuk, 2019: 46).

Cevdet Bey, Fuat Bey’in soOylediklerinin ve Siikrii Pasa’nin ekonomisinin
bozulmasmin Nigan Hanim ile evlilik planlarma gdlge diisiirmesini istemez. Bu
diisiinceleri zihninden uzaklastirmaya c¢aligir. Nitekim onun i¢in énemli olan, hayal

ettigi aile hayati ve o aile hayatin1 Nigan Hanim ile kurmak istemesidir. Nigan’1 ve bu
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evliligi diisiiniince biitiin sikintilar1 gider ve keyiflenir: “Evet, onu iki kere gordiim!
Iki kere gérdiim ve iyi bir insan oldugunu anladim. Bunda ne var? Insan anlayamaz
mi1? Konustuk da...” (Pamuk, 2019: 46). Nigan Hanim’1 ilk 6nce Siikrii Pasa’nin
konagindan disariya bakarken, nisan toreni esnasinda gormiis ve ilk kez burada
konusmuslardir. Ancak bu konusmada birbirlerine hal hatir sormaktan o&teye
gidilmemigstir. Bu kisa konusma ani icerisinde Cevdet Bey, Nigan Hanim ile ilgili
“Olgun bir ihtiyar kadin gibi sogukkanli ve agirbash goziikkmeye calismis, kizarmay1
da gururuna yediremedigi icin hemen kagmaisti. Kibirli bir hali vardi, ama iyi bir insana

benziyordu” (Pamuk, 2019: 46) diye diistinmiistiir.

Romanin birinci boliimiinde Cevdet Bey’e Nigan Hanim ile ilgili bilgileri
babasi Siikrii Pasa verir. Iki kez gordiigii nisanlisinin aile kurmak konusunda dogru

kisi olduguna bu konusma neticesinde karar verir:

Bununla birlikte yazar-anlatici, evlenene kadar Nigdn Hanim’in esi olacak
kisinin Cevdet Bey hakkindaki diisiincelerini okuyucuya vermez. Osmanli’da
geleneksel aile yapist genellikle goriicii usulii evliliklere dayalidir. Dénemin kag goce
dayali kapali toplum yapis1 6zelligi gostermesinden otiirii evlenecek olan giftler,
evlilik Oncesi birbirlerini ya hi¢ gormezler ya da bir iki kez gérme imkani bulur.
Roman her ne kadar kurmaca olsa da donemin sartlarina uygun sekilde roman
karakterleri sekillendirilmistir. Dolayistyla kapali toplum yapisi geregi Cevdet Bey ile
Nigan Hanim hakkinda bir fikre sahip olmadan ve duygusal anlamda bir yakinlik

hissetmeden evlenir:

“Nigan’1 sevecegini seziyordu. Onu sevmek istedigini dnceden ¢ok diisinmiistii.

Nigan’in simdi kendisini sevmedigini de biliyordu. Ama az dnce gordiigii hareketli

seyin, ailesi ne kadar tuhaf eski ve kendisine uzak olsa da, kocasini sevmek i¢in

yetistirildigini biliyordu” (Pamuk, 2019: 60).

Romanin ikinci boliimiinden itibaren kalabalik bir aile tablosu ¢izen Orhan
Pamuk, kar1 koca arasindaki iligkiyi daha yakindan incelememize olanak sunar.
Romanin ikinci boliimi, Isik¢1 Ailesi’nin Kurban Bayrami sabahinin anlatilmasiyla
baglamaktadir. Bu bayram sabahinda biitlin aile bir aradadir ve bu vesileyle Nigan
Hanim’in zihninden gegenler okuyucuya aktarilmistir. Cevdet Bey ve esi Nigan
Hanim, biiyiik oglu Osman ve esi Nermin, kiiciik oglu Refik ve esi Perihan, kiigiik kiz1

Ayse ve iki torunu Lale ve Cemil beraber yemek masasinda toplanmistir. Nigan

Hanim’1in Cevdet Bey iizerindeki etkisi de anlatilmaktadir:
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“O donemin anlayis1 6l¢iisiinde iyi bir es olur. Esas olarak hayati olmus, bitmis,

degismez bir yap1 olarak algilamaktadir. O giine kadar ne gormiisse onunla yetinir.

Kendini varetmek, bireysellesmek icin higbir zaman caba gostermez. Ciinkii,

geleneksel toplumlarda 6zellikle de bir kadin igin, bdyle bir ¢aba i¢inde olmak son

derece giictiir” (Solmaz, 2005: 128).

Evliligin iizerinden yillar gegmesine ragmen Nigan Hanim mutludur. Bayram
sabahi, biiyiiyen ailesini keyif icinde izlerken evliligine ve ailesine karsi olan

memnuniyetini dile getirir:

“Olagantistii bir and1 bu: Perihan kizararak elindeki kasiklara bakiyor, Cevdet Bey her
zamanki gibi tabagin1 herkesten dnce ileri siirliyor, herkes yemek baslayacagi igin
mutluluk iginde giiliiyordu. Nigan Hanim heyecanlandi. Kiigiik gelinine bakarken, ‘Ne
kadar giizel!” diye diisiindii. ‘Sagini Oyle topuz yapmasi zevkli oldugunu gosteriyor.
Sesi fare gibi ince, ama olsun. Refik de hayatindan hosnut. Ben de Cevdet ile bu eve
geldigimde dyleydim. Hamdolsun, simdi de 6yleyim. O giinlerde eve esya aramistik.
Yeni evin iginde, yeni esyalar arasinda yasamak hostu” (Pamuk, 2019: 97).
Romanda zaman zaman Cevdet Bey de yaptig1 evlilikten memnun oldugunu,
Nigan Hanim ile evlenmekle dogru bir karar verdigini vurgular: “Bu, iste bu!’ diye
diisiindii Cevdet Bey. ‘Her sey bunun i¢indi: Bu giiven verici sicaklik, homurdanan
soba, kulag1 oksayan sesler, saat gibi isleyen bir ev” (Pamuk, 2019: 102). Cevdet Bey
ile Nigdn Hanim arasinda uyumlu bir iligski oldugu goriilmektedir. Aralarinda zaman
zaman anlasmazlik da olur. Ornegin Cevdet Bey’in saglik sorunlari oldugu igin Nigan
Hanim eginin sigara i¢gmesini yasaklar. Cevdet Bey, sagligin1i énemsemeyip sigara
icmeye devam ettikge Nigdn Hanim gozyasi doker ve boylece vicdani ile kocasi

iizerinde etkili olmaya ¢aligir:

“Glinde ii¢ kere ictigi su sigaray1 da elinden almak istiyorlardi. Cevdet Bey, ‘Ne i¢in

alacaklar?’ diye diislindii kendi kendine giildii. ‘Sagligim i¢in! Peki saglik da ne igin?

Daha ¢ok yasamak icin... Sigara igmeyeceksem ne diye yasayayim?” (Pamuk, 2019:

188)

Nigan Hanim her daim esiyle ilgilenir ve onu yakindan takip eder. Yedikleri
ve ictikleri Cevdet Bey’e zarar verince esinin miidahalesi olur, bu miidahaleler onu her
ne kadar kizdirsa da esinin kendisini 6nemsedigini bilir. Cevdet Bey’in kiz1 Ayse’ye
diiskiin olmas1 ve kizina kars1 asir1 toleransli olmast Nigdn Hanim’1n kizi tizerindeki

etkisini azaltmaktadir. Bu durum da ¢iftin arasinda kiiclik tartigmalara sebep

olmaktadir. Nigdn Hanim esine karsi bu konu hakkinda siirekli sikayette bulunur:

“Tabagini kizinin 6niine iterken i¢cinden bikkinlik gecti. ‘Dogur on alt1 sene iizerine
titre, her seyi yap, sonra sagliksiz, nesesiz, asik surath biri olsun!” Soylendi: ‘Boyle
bir eti herkes bulabiliyor mu santyorsun?’
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‘Canim, birak, karigma, nasil isterse dyle yapsin. Bayram degil mi bugiin?’

‘Cevdet Bey’di bu. Aksamlar isinden geldikten sonra kizini 6pen bir babaydi: Kizina
kendisini sevdirmesini bilen, ama bunun nelere patladigini diisiinmeyen sorumsuz bir
erkek! Nigan Hanim kocasini yiiziinii burusturmakla yetindi” (Pamuk, 2019: 99).
Cevdet Bey’in kizina karst olan bu yumusak tavrindan 6tiirii, anne olarak
kizina soziinii dinletemedigini diisiiniir ve bu ylizden esine kizmaktadir. Kiiciik

anlasmazliklar diginda ciftin arasi1 genellikle iyidir; iliskilerinde samimi, 1limli ve

neseli olduklari goriilmektedir:

“Sonra bahgenin 6teki ucuna bakan Nigan Hanim’a giiliing ensesini seyrederek agir

agir sokuldu. Birden, evliliklerinin ilk yillarinda yaptigi ve Nigan’in ¢ok kizdig1 bir

sakayr hatirlayarak elini karisinin omzuna bir pence gibi koydu. ‘Ay &diimii

kopardiniz Cevdet Bey!” dedi Nigdn Hanim. ‘Vallahi, hala ¢ocuksunuz!” (Pamuk,

2019: 190)

Bayramlarda Nigan Hanim, kiz kardesleri Siikran ve Tiirkan ile rahmetli
babalarinin konaginda bulusurlar ve kardeslerinin aileleri de bu ziyaretlere katilir.
Nitekim Nigdn Hanim Cevdet Bey’i gotiirmez, ¢iinkii Cevdet Bey; pasa konagina

gitmekten hoslanmadigini belirtmistir.

Dolayisiyla Nigdn Hanim, esinin tercihlerine karst saygilidir. Esinin
olimiinden sonra Nigan Hanim kendi diinyasina ¢ekilmis, evin iginde Cevdet Bey’in
hatiralartyla avunmaya baslamistir. Onun durumunu ilk fark eden kisi oglu Refik

olmustur:

“Babasmin 6liimiinden sonra annesi vaktinin ¢ogunu kiitiiphanede gecirir olmustu.

Biitlin giin burada oturuyor, eski fotograflar1 karistiriyor, agliyor, arada bir de aklina

eserse namaz kiltyordu. Nigadn Hanim kiitiiphanedeki esyalarin yerini de degistirmis,

duvardaki resimleri kaldirmis, bir zamanlar Refik’in arkadaslariyla poker oynadigi bu

kiigiik oday1 mescide ¢evirmisti” (Pamuk, 2019: 207).

Bayram sabahlarinda bir araya gelmeyi aligkanlik héline getiren Isiket
Ailesi’nin, Cevdet Bey’siz gecirdikleri ilk bayram sabahinda herkes yemek masasinda
olmasina ragmen, ortama sessizlik hakimdir. Nigdn Hanim’a gore ortamin essizligini

bozarak aile bireylerinin i¢ diinyalarina gdmiilmesini engelleyen, herkesin neseli

olmasini saglayan kisi yillarca Cevdet Bey olmustur:

“Simdi de gene 6fkelenmek iizereydi ki biitlin bunlar1 hatirladi ve bayram yemeginin
soguk ofkenin degil, sicak ve tathh mutlulugun yeri oldugunu aklindan gegirerek,
sofradaki sessizligi fark etti: Kimse bir sey soylemiyordu. Herkes yemegine ve kendi
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diinyasina gomiilmiistii. Eskiden, rahmetli Cevdet Bey, hain ve kurnaz sakalariyla bu

sessizligi bozar, kimse kendi kendine kalmazdi” (Pamuk, 2019: 231).

Onun yaptig1 sakalar sayesinde piirnese olan aile, 6limiiyle de bu sessizlige
gomiilmiistiir. Nigdn Hanim; bu sessizligi dolduracak kisinin oglu olman olacagina
inanmis, ancak Nigdn Hanim onun “babasi gibi geveze degil, babacan hi¢ degil, ve
olamayacak™ (Pamuk, 2019: 231) sozleriyle esi Cevdet Bey’in agtigi o boslugun
doldurulmayacagini anlayan Nigan Hanim, Oliimiinden sonra her koseye onun
fotografin1 yerlestirerek Cevdet Bey’in aile i¢indeki manevi varligini siirdiirmeye

calismaktadir:

“Cevdet Bey’in resmi de yemek odasinin duvarinda asiliydi. Oturma odasina, sedef
odasina, calisma odasma da asilmisti. Osman yazihanenin duvarlarina da astigim
sOylemisti” (Pamuk, 2019: 230).

1936 yalinin Kurban Bayrami sabahini anlatan romanin ikinci boliimiinde aile,
mutlu ve hareketli ¢izilirken Cevdet Bey’in dliimiiniin ardindan ilk bayram sabahinin
huzursuz, kasvetli ve mutsuz bir ortamda gectigi aktarilir. Esinin olimiiyle gitgide
yalnizlagan Nigan Hanim, bu durumun farkindadir ve bu sessiz ortamdan sikayetcidir.
“Neden boyle olduk?” (Pamuk, 2019: 232) sorusuna karsilik olarak “Cevdet Bey gitti
boyle olduk!” (Pamuk, 2019: 232) cevabinin verilmesi onu tatmin etmez: “Neden
boyle sessiz olduk? Neden herkes hep bdyle kendi diinyasina ¢ekiliyor?” (Pamuk,
2019: 232).

Cevdet Bey ve Nigan Hanim’1n biiyiik oglu Osman ve esi Nermin de uzun siire
evli kalmis ¢iftlerdendir. Bununla birlikte Osman ve Nermin’in evliligi Cevdet Bey ve
Nigan Hanim’1n evliliginden farklidir. Nermin esinin kendisini aldattigini 6grenmis ve
bu durum, ciftin arasinda kavgaya neden olmustur. Osman ilk kez esine yalan

sOylemistir ve inkar edip Nermin’den 6ziir dileyerek karisini kandirmistir:

“Orada, asagida bes ev kadini vardi. Onlar1 diigiindiikge Osman’in aklina ruh saghigi,
dinlenme, nese gibi seyler geliyordu. Asagidaki kadinlari, annesini, karisini, Perihan’1,
iki konugu teker teker diisindii. Ayse’yi sikintiyla, kiiciik kizin1 da neseyle hatirladi.
Birden gene ‘Keriman!” diye mirildandi, ama bu sefer onu aklindan uzaklastiramadi.
Refik gitmeden once, kurban bayraminin arifesinde, Nermin onun farkina varmais,
aralarinda bir kavga ¢ikmis, sonra Osman yeminler ederek onu bir daha gérmeyecegini
sOylemis, karisi1 da inanmisti... Yeminine nasil bu kadar kolay inanmist1? Bu konuyu
her hatirlayisinda yaptigi gibi, ‘Ciinkii ona ilk defa yalan sdylityordum!’ diye diisiindii
ve inanmasaydi ne olacakt1? Ya da gene onunla bulustugumu anlarsa? Anlamaz, ¢linkii
biitiin rahatligina ragmen zayif bir kadin o!” (Pamuk, 2019: 290).
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Tiim bunlara ragmen Osman, Keriman’1 aklindan ¢ikaramamis ve onunla
haftada bir kere de olsa goriismeye devam etmistir. Dahasi o, karisim1 aldattigini
Cevdet Bey’in anlamasindan korktugu icin ancak babasinin dliimiinden sonra, bu

ihanete cesaret edebilmistir.

Osman, esini zayif bir kadin olarak gordiigiinden bu ihanet olaym
biiylitmeyecegini diisiiniir. Oysaki Nermin, esinin ihanetinin ardindan kendisi de
Osman’1 aldatacaktir ve bu davranigin1 Ozgiir, cesur bir kadin olmasiyla
iligkilendirecektir. Nermin’in ihanetini goren kisi ise eltisi Perihan olur: “Bir ay dnce
bir gilin, onu uzun boylu, yakisikli bir adamla Sirkeci tren istasyonunda kol kola
gérmiistii” (Pamuk, 2019: 335). Perihan, 6nce bu durumu kabullenememis ve kimseye

bundan bahsetmemistir. Ancak bu ihaneti siirekli diisiinmekten de kendini alamaz:

“Sonra onu yakisikli adamla gordiigii glinii hatirladi. Bu karsilagma her gegen giin

aklinda daha degisik canlantyordu. Yakisikli oldugunu diistindiigli adam uzun favorili,

ylizii glinesten yanmisg, biyiklart ve elleri bakiml, Perihan’da korku ve igrenme

uyandiran cinsten bir adamdi” (Pamuk, 2019: 337).

Bir giin Nermin, esini aldattig1 erkekle gar lokantasindan ¢ikarken Perihan ile
karsilasacak, ancak Nermin meydan okuyan bir giilimseye ile yoluna devam
edecektir. Nermin i¢in ¢ok normal olan bu durum karsisinda Perihan oldukg¢a sasirir.

Birka¢ hafta sonra Nermin, Osman’in ¢oktandir kendisini aldattigin1 kendisiyle

paylasinca Nermin’in ne yapmaya c¢alistigini Perihan, ancak o zaman anlamayacaktir.

“Sonra her gegen giin Nermin’in meydan okuyucu sozleri ve hareketleriyle
karsilastikca o rastlant1 aklinda daha degisik canlanmaya basladi. Her gegcen giin
Nermin’in Sirkeci istasyonundaki o giilimseyisinin daha cesur ve daha korkung
oldugunu diisiiniiyor, giiliimseyisin aklinda boyut degistirerek kendisiyle alay ettigini
santyordu. Giilimseyis, “Bak ben bunu yapmaktan ¢ekinmem!” diyordu. “Ben senin
anlayamayacagin kadar 6zgiir bir kadinim. Sen ise boyle seylerden yalnizca korkar ve

uslu uslu kocani beklersin...” (Pamuk, 2019: 337-338).

Nermin’in ihanetini bilen yalnizca Perihan degildir. Refik de hem agabeyi
Osman’m hem de yengesi Nermin’in durumunu bilir. Dolayisiyla Osman ve Nermin
ciftinin arasindaki ihanet meselesi evin diger iiyelerine de yansimistir. Bu durum
karsisinda ikisi de birbirlerine karsi sucluluk duymaz ve oldukca sogukkanl

davranislar sergileyerek evliliklerini siradan bir sekilde yiirlitmeye devam ederler.

Osman; sirkette yasadigi stresten, evdeki ortamdan uzaklagmak igin esine

thanet ettigini ve huzuru Keriman’in yaninda buldugunu disiiniir. Babasinin
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oliimiinden sonra biitiin islerin kendisine kalmas1 Osman’in iizerinde biiyiik bir baski
olusturmustur. Ev ve is ortamindan uzaklagsmak i¢in c¢areyi Keriman’in yanina
gitmekte veya onunla goriisemedigi glinlerde onu diisiinerek kendisini rahatlatmakta
bulur. Hatta baz1 giinler esiyle Keriman arasinda kiyaslamaya bile gittigi durumlar da
olmustur. Bu kiyaslamanin nedeni ise esinin Osman’a ailesini ve sorumluluklarini
hatirlatmas1 ve bundan dolay1 da huzursuz olmasidir. Ancak Keriman’in yanindayken
kendisi olabilen Osman, Keriman’in yaninda huzuru yakaladigini diisiiniir. Boyle
diisiiniildiiginde onun yaninda rahatlamis hisseder ve bu durum ona normal gelir.
Kendisinin boyle bir iligki tercih etmesinin nedeni olarak kismen de babasini goriir.
Zira babasi evdeki konfor alanimi ele gecirdigi i¢in kendisi, ancak bu sekilde

rahatlayabilmektedir:

“Babas1 hi¢ olmazsa evin i¢inde istedigi diizeni, rahati buluyordu. Metresini aklina

getirdi ve haksizlik duygusu dengelendi. ‘Insan baska yerde huzuru aramaz da ne

yapar?’ diye soOylendi. Keriman’in, Nermin’in o biiyilk ve gururlu agzina hig

benzemeyen kiiclik ve sevimli agzi, cenesi aklina geldi neselenir gibi oldu” (Pamuk,

2019: 295).

Osman, Keriman i¢in bir daire bile tutmustur. Pazar gilinleri 6gleden sonra bu
evde onunla daha rahat goriisebilmektedir. Ailenin i¢inde daraldig1 her an “Keriman!
Ogleden sonra Keriman’1 gorecegim” (Pamuk, 2019: 473) seklinde kendi kendini

telkin eder.

Romanin ilerleyen boliimlerinde Osman, esine ve ailesine ihanet ettigi i¢in
pismanlik ve iizlintli duymaya baslayacaktir. Ciinkii o, hayati boyunca babasinin
yolundan gitmeye calismistir. Ancak babasimnin annesini aldatmayacagini bilir.
Dolayisiyla ihanet etmek, babasinin yapabilecegi bir davranig degildir, bu da onun
babasinin yolundan ayrildiginin kanitidir. Babasi i¢in ailede ve evlilikte eslerin
birbirine giiven duymasi ¢ok énemlidir. Nitekim Cevdet Bey, roman boyunca her iki
ogluna evlilik ve aile iizerine nasihatler verir. Babasinin bu duruma sahit olmamasi,
ihanete tanik olacak kadar yasamamasi bu konudaki tek tesellisidir. Cilinkii onun
babasinin yagam tarzina ve diislincesine gore eslerin birbirini aldatmasi kabul
edilemez. Yaptiginin bir hata oldugu gergegi, duvarda babasinin resmini gordiigii

zaman yuziine ¢arpar:

“Sonra ama, duvarda babasinin resmini goriince nese golgelendi. ‘Bir metresim var,
bu cok ¢irkin!” diye diisiindii. ‘Ama ne yapayim, o da olmasaydi nasil yasardim, neyi
bekleyerek yasardim bilmem!” (Pamuk, 2019: 476)
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Osman’a gore Nermin’in olumlu taraflar1 vardir ancak kendisine es olma
konusunda esinin eksik oldugunu diisiiniir. Ona gére Nermin anlayissizdir, bu sekilde
ihanetini hafifletmeye ve vicdanini rahatlatmaya calisir. Bu ylizden siirekli hem
Nermin ile Keriman’t hem de kendi evliligiyle babasinin hatta c¢evresindekilerin
evliliklerini karsilagtirir: “Peki babam ile annem nasildilar? Babam biitiin omrii
boyunca ondan baska kadin tanimadi! Evet, ¢link{i annem anlayighdir” (Pamuk, 2019:
477). i¢indeki huzursuzluk Osman’1 siirekli kemirmeye baslar ve bu yiizden ihanetine
kilif bulmaya ¢alisarak gonliinii rahatlatacagini diislinlir. Babasinin annesine ihanet
etmemesinin nedenini onlarin eski zaman insanlar1 olmasina ve geleneklerin,
goreneklerin baglayici tarafina dayandirarak agiklar. Bazen de esini aldatanin yalniz
kendisi olmadigini, bunu ¢evresinde yapan bir¢ok insan oldugunu sdyleyerek sugunu

hafifletmeye calisir.

Osman, esi Nermin ile bu duruma gelmelerinin asil sebebinin iletisimsizlik
oldugunu diisiiniir. Onlar evde otururken bile ortak paylasimda bulunmaz, herkes
kendi halinde bir kdsede vakit gegirir. “ ‘Kimse kimseyle beraber degil artik, ama bu
benim sucum degil!” diye diisiindii. ‘Bu kimin sucu? iste bdyle oldu! Ama sirket ¢cok
iyi’ 7 (Pamuk, 2019: 474) diyerek kendini isine odaklar ve evliligindeki meselelerden
kagmaya ¢alisir. Kendisi de evliligindeki kopuklugun ilk andan beri farkindadir, ancak

bu durum ona ¢ok tabii gelir:

“Ama sonra Nermin ile Osman’in iki giin dnce yaptiklar sert tartismayi hatirladi.

Boyle bir seye baskalar tartisma da demez, daha sert bir kelime kullanirdi ama Nigan

Hanim daha agir bir soézii onlara yakistiramadi. Ug giin 6nce sofrada, aksam

yemeginde, herkesin Oniinde tartigmislardi. Tartisma konusu, simdi asagida basinda

Nuri’nin bekledigi buzdolabiydi, ama daha baska seyler de s6z konusu edilmisti

galiba” (Pamuk, 2019: 317).

Nermin, adadaki ev i¢in yeni bir buzdolab1 alinmasi1 gerektigini kendisine
sOyleyince onu bos masraf yapmakla suclar. Esasinda kiiciik bir olaydan ¢ikan
tartigmanin altinda yatan sebep Nermin’e gore, Osman’in Keriman i¢in yaptigini
diisiindiigii harcamalardir. Tartisirken kigisel harcama adi altinda Nermin’e birkag s6z
sOyleyerek bunu diisiinmesine sebep olur. Bunun iizerine Nigan Hanim da oglunun
bagka bir kadinla iliskisi oldugunu ve bu yiizden Nermin’den uzaklagtigini anlar.
Kavganin goriinen sebebi buzdolabidir, ancak arka planinda yer alan birikmis seyler,

ciftin gece boyunca kavga etmesine yol agmistir. Artik Nigan Hanim bagsta olmak

iizere tiim ev bu kavgalara sahit olmaya baslamistir.
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Romanin ilerleyen boéliimlerinde apartman hayatina gecen Isik¢t Ailesi’nden
Nermin ve Osman’in kavgalarmin bir tiirli bitmedigi goriliir. Onlar, birbirlerine
tahammiil edemeyecek duruma gelseler de evliliklerini bitirmemislerdir. Osman’in
sigara yakmasi bile Nermin’i rahatsiz eder ve ona igmemesini sdyledigi anda kavgaya
baglarlar. Nitekim ev halki da onlarin bu tartismalarina alisir. Dolayisiyla ciftlerin
birbirine ihaneti ve hatalar1 evliliklerini bitirmemistir, tim samimiyetsizliklerine
ragmen evli kalmaya devam etmiglerdir. Osman ve Nermin ¢ifti birbirlerine igten
davraniglar sergilemez. Nermin’in aldatildiginda haberi olmasina kargin Osman, esinin
kendisini aldattigini bilmez goriiniir, bu sebeple her ikisi de eslerini aldatarak karsilikl

saygliy1 ve sevgiyi yitirmis bir sekilde evliliklerini siirdiirmeye devam etmislerdir.

Cevdet Bey’in kii¢iik oglu Refik ise agabeyi Osman ve yengesi Nermin gibi
evliliginde ihanet olmamasina ve esi Perihan’la birbirlerine bagli olmalarina ragmen
bosanir. Ciftin roman boyunca inisli ve ¢ikish bir evlilik hayati olmustur. Bununla
birlikte siire¢ igerisinde zaman zaman evli olmaktan sikdyet etse de hemen

bosanmamuslar.

“Iste evlendim beni gorilyorsun karim ¢ok giizel, birbirimizi ¢ok seviyoruz,

yazihaneye gidiyorum, miihendislik yerine babamin yaninda tiiccarlik yapiyorum,

aldigim kitaplar1 okuyamiyorum. Evlendim, dort yilda yaptigim tek sey budur!”

(Pamuk, 2019: 110)

Bu sozlerden de anlagilacag lizere dgrencilik yillarini ve kendi kendine vakit
gecirmeyi Ozleyen Refik, bir siire sonra evlendigi i¢in pigsmanlik duyar. Refik’i
huzursuz eden sey evliligin sorumluluguna dayali olmasidir ve o, kendini

gerceklestiremeden evlenmistir. Bunlar diisiinmedigi anlarda esiyle sakalasir, giiliisiir

ve bir arada olmanin tadini ¢ikarir:

“Konusuyor, sakalasiyor, arada Refik’in ne kadar islanmis oldugunu soyliiyor,
giilimstiiyorlardi. Mutlu bir aileydi bu: Refik mutlulugun kuru, yumusak bir yorgan
gibi her yerini sardigini fark ediyor, neseleniyordu. O da sakalar yapmaya basladi! Eve
gelip Perihan’la yukariya odalarina ¢iktiklarinda ¢ocukluk yapmak istedigini fark etti.
Perihan havluyla basimi kurularken simarik bir ¢ocuk gibi sesler ¢ikardi, biraz sikayet
etti, ahlaylp ofladi. Camasirlarim1 degistiritken sakalar yapti. Perihan’in keyifle
giildiigiinii goriince costu” (Pamuk, 2019: 140).

Refik ve Perihan’in aralarindaki iletisim Osman ve Nermin’e kiyasla gayet
giicliidiir. Refik zaman zaman derin diislincelere daldig1 anda Perihan, esine sorular

yonelterek onu sohbete ¢cekmeye calisir. Refik hayatindan memnun olmadigint belli

40



etmemeye calisarak kafasindakileri sOylemek yerine ezbere cevaplar verir ya da

konuyu gecistirir. Bazen de esini sagirtir, ilgileniyormus gibi bir tavir takinir.

Refik, Perihan’t dinlemeyi sevdigini fark ettigi zamanlar esini uzun uzun
konusturur, kimi zaman da sessizligini koruyarak derin diisiincelere dalar. Refik,
kendini diisiinmekten alikoymak i¢in ¢aba harcasa da bundan vazgegemez. “Perihan’in
anlattiklarindan da fazla etkilenmemisti. Kendini diistinmekten ¢ekiniyor, bu da ¢ok
korkung gelmiyordu... Kendini, Perihan’1, evliliklerini hadi hadi hayatini
diistinecek...” (Pamuk, 2019: 143) oldugu zamanlar Refik’in bunalima girdigi
zamanlardir. Esini ve evliligini diisiinmekten kaca kaca aralarindaki iletisim de yavas
yavas kopacaktir. Babasiyla ve abisiyle ¢alismaktan, rutinlesen giinliik hayatindan,
esinden ve evliliginden sikilmasi onu bunalima siiriikleyince Perihan ile kavga etmeye

baslayacaktir:

“Ogleden sonra Perihan ile Taksim’e kadar yiiriidiik. Doniiste de kavga etmeye

basladik. Benim hep suratimi astigimi, sikayetci oldugumu, ama neden sikayet

ettigimi de agik¢a anlatmadigimi sdyledi. Sokagin ortasinda agladi. Ona kendisini
suclamadigimi anlatmaya calistim, ama basarili olamadim. Bu kavgalarim ve
tuhafliklarimla bagka kocalara benzemeyen bir koca oldugumu biliyorum” (Pamuk,

2019: 224).

Refik i¢cinde bulundugu durumun farkindadir, ancak her ne kadar zorlasa da
kendini diizeltemez. Perihan da Refik’in bu tavirlarindan sikayetcidir ama caresizdir.
Refik evliligin sorumlulugunu tasiyamazken bir de kizinin olacagi haberini alinca
Perihan’dan tamamen kopar. Cocugun dogmasi ¢iftin arasindaki gerginligi
engellemeye yetmez. Bir davete gidip gitmeme hakkindaki kiigiik bir fikir ayrilig1 dahi

ciftin kavga etmesine yeterli bir sebep olur:

“Perihan, ‘Ben o eglenceye gitmek istiyorum!” dedi.

Refik, Perihan’in bu sozleri inatgiligindan, gururunu korumak i¢in sdyledigini anladh,
ama bagirdi: ‘Zaten simdiye kadar biitiin istedigin buydu: Eglence... Bir gomlegin
diigmesini bile dikmiyor, hep eglence diigiiniiyorsun!’ Perihan’in etkilenmemis
goziikmeye calisarak ¢ocukla mesgul oldugunu goriince daha c¢ok bagirdi: ‘Sen
kafasiz, ylizeysel, zavalli bir yaratiksin!” Perihan’in doniip kendisine baktigim1 gordii
ve gene bagirdi: ‘Sig, aptal ve ise yaramaz bir yaratiksin sen, anliyor musun? Beni
hi¢bir zaman anlamadin, ne de anlamaya ¢alistin’ ” (Pamuk, 2019: 242).

Evliliklerinde geldikleri bu nokta Refik’in kendisini bile olduk¢a sasirtmistir.
Refik, Perihan’in kendisini hi¢cbir zaman anlamadigini ve asla kendisiyle

ilgilenmedigini sdyleyerek artik o evde duramayacagina karar verir, evi terk etmek
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iizere esyalarini toplamaya baslar. Kemah’a, Omer’in yanina gider. Bu siirede Perihan
esine mektuplar yazar ve ondan kopmamaya gayret gosterir. Ancak Omer’in yaninda

demiryolu projesiyle ilgilendikten sonra umdugunu bulamayinca evine ve esine doner.

Refik, Kemah’tan dondiikten sonra Perihan ile arasi bir miiddet iyilesir.
Perihan esine destek olmaya hazir durumdadir. Refik’in kendisine verdigi sozleri

Perihan ona bir kez daha hatirlatir:

“Her seyi yeniden, bu Kemah ve Ankara deneylerinin 15181 altinda diisiinecegini, bizim
ikimizin hayati hakkinda diislinecegini, namuslu, dogru bir hayat i¢in ne yapilmasi
gerektigini, nasil yasanilmasi, en biiyiik hedeften en kiigiik giinliikk hayat ayrintisina
kadar her seyi diisiinecegini, bir programa baglayacagini, bunlar1 sagma sikintilara,
tembelliklere, buhranlara kapilmadan yapacagini sdylemistin” (Pamuk, 2019: 429).
Refik, evliligini kurtarmak ve Perihan’i tekrar kazanmak, verdigi sozlerin
arkasinda durdugunu gostermek i¢in ona ayr1 bir evde oturmayi teklif eder. Perihan da

esi gibi evdeki kalabaligin ikisinin arasinda girdigini diislinir:

“Bu evdeki kalabalik aramizda giriyor. Ustelik Nermin’i bir baskasiyla gérdiikten,

Osman’in da yaptiklarii senden 6grendikten sonra bu evdeki hayat beni ikiyiizliiliik

yapmaya zorluyor. Artik onlarm karsisinda kendim gibi olamiyorum... Anlatabiliyor

muyum? Belki insan her seyi sdylemek zorunda degil, ama onlar i¢in daha énemli bir

seyi bizim bilip onlara sdylemememiz haksizlik” (Pamuk, 2019: 429).

Perihan ile Refik’in arasinda gecen konusmalardan ¢iftin evliliklerini
kurtarmak i¢in bu kez karsilikli olarak gayret ettikleri goriilmektedir. Refik, esiyle
arasindaki bu durumu ¢ocugunun olmasiyla iliskilendirir ve arkadast Omer’e de bu

diistincelerini aktarir:

“Perihan ile aramiz iyi... Boyle bir seyi sOylememe sastin mi1? Ciinkii bazan kotii

olabilir de, diye diislinliyorum. Biliyorsun ben yalniz yasayabilecek bir insan

degilim... Cocuk biiyliyor. Cocuk nese veriyor belki, ama zor! Bagka bir ¢ocugum

olursa kotii olur” (Pamuk, 2019: 456).

Cihangir’de ayr1 bir eve ¢ikan Refik ile Perihan kavgalarina burada da devam
etmislerdir. Nitekim bu kavgalar artik rutinlesmistir. Refik de bu tartigmalara aligmis
ve esini gecistirmeye baslamistir. Birbirlerine tahammiil etmeye alismis olan ¢ift, bu

kavgalar artik 6nemsemeyerek hayatlarin siirdiirtir.

Bununla birlikte Refik ile Perihan’in tartismalarinin en dnde gelen sebebi
Refik’in Perihan’la zaman gecirmek yerine kendiyle mesgul olmasi, kendine zaman

ayirmasidir. Refik’in evlilige kendini hi¢bir zaman hazir hissedememesinin sebebi de
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budur. Kendine ilgi alanlar1 yaratip tek basina zaman gegirmeyi sevdigi i¢in cogu kez
yalniz kalmay1 tercih eder. Perihan ise ailesine daha ¢ok vakit ayirmayi, gergek
anlamda bir yuva kurmay:1 istemektedir. Refik’in kendisini ailesinden ¢ok
onemsemesi, ailesini ikinci plana itecek kadar memleket sorunlariyla ilgilenmesi,
gerceklesmeyecek hayallerin pesinde kosup buhranlara kapilmasi Perihan’i ¢ok
yormustur. Her seye ragmen esinin yaninda olmaya devam ederek onu anlamaya
calisir. Omer’in daveti iizerine birlikte Kemah’a giderler. Burada kaldiklar1 zaman
zarfinda Perihan ara sira kendi kendine aglar, ancak esi sebebini sormasina ragmen
cevap vermez. Refik de bu durum karsisinda iistiine gitmez ve onu kendi halinde
birakir. Kemah’tan dondiikten ortalama bir ay sonra Perihan, Refik’e hamile oldugunu
soyler. “Inanamadim! O kadar da dikkat ediyorduk. Ne olacak bundan sonra
hayatimda? Yaslandim m1?” (Pamuk, 2019: 496) sorusunu Refik kendine sorar. Esi ilk
cocuguna hamileyken de saskinlik yasayan Refik, ikinci ¢ocuk haberinde de ayni
sagskinlig1 yasar ve yine karamsarliga diiser. Bununla birlikte Refik memleketi
kurtarma, eser yazma ve ideallerini gerg¢eklestirme sevdasindan vazgegmez. Sirketin
hisselerini satar, yayinevi kurar ve elinde kalan ne kadar para varsa hepsini tiiketir. O;
Paris’e gitmis, Kemah’ta kitap yazmis ancak hayal ettigi hi¢cbir sey gerceklesmemistir.
Her seye ragmen uzun yillar siiren evlilikleri biter ve Perihan ile Refik ayrilirlar.

Ogullar1 Ahmet, bu evliligin sonunu hazirlayan olay arkadas1 Ilknur’a soyle anlatir:

“Babam bir giin gene sarhos olmus. Ben Galatasaray’da yatiliydim. Gene her zamanki
gibi nutuklarindan birini atmig. Memleketin yiizde doksani ag, sefil, perisanken bir sey
yapamamanin su¢ oldugunu sdylemis” (Pamuk, 2019: 559).

Bunun {izerine Perihan o giin radikal bir karar alarak bavulunu toplar ve esini
terk eder. Daha sonra avukat olan Cenap Sorar adinda biriyle evlenir. Kizlar1 Melek
ise bu adamdan hoglanmaz ve annesini ziyaret ettigi sirada onu gérmekten rahatsiz
olur. Melek bu ayrilikta babasini hakli goriir ve annesine karsi babasinin tarafini tutar.
Refik ise babasi i¢in “Karist ve iki ¢ocuguyla oldukg¢a rahat yasayan, zengin bir
tiiccarin boyle seyler yaptigi nerede goriilmiis?” (Pamuk, 2019: 556) diyerek babasini

ve ideallerinin pesinde kostugu i¢in yargilar ve sorar ve annesinin tarafinda olur.

Sessiz Ev romaninda da hayata bakislar1 farkli olan, uyumsuz olan ¢ift
Selahattin ve Fatma’nin evlilikleri anlatilir. Selahattin; okuyarak ve arastirarak
memleketi bilimin 15181yla kurtarmak isteyen bir karakterdir. Bu sebeple tim &mriinii

bilime harcayan Selahattin’in esiyle iletisimi yok denecek kadar azdir. Selahattin’in
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esiyle kurdugu tek iletisim Fatma’ya stirekli bir seyler anlatmasidir. Nitekim bunu;
iletisim saglamak i¢in yapmaz, kendisini dinleyecek esinden baska kimsesi yoktur. Bu
yiizden esine nasihatler vererek yol géstermeye ve ona bir seyler 6gretme ¢aligarak tek
tarafli bir iletisim kurar fakat Fatma bu c¢abaya karsilik vermez. Fatma, esini dinler
goriiniir, ancak onun higbir fikrine katilmaz ve saygi duymaz. Bunu da Selahattin’e
kars1 sessiz kalarak gosterir. Bu durum tabiatiyla Selahattin’i daha ¢ok sinirlendirir ve
kendini alkole verir. Onun alkole diiskiinliigli sorunlarina bir yenisini ekleyecektir.
Esinin alkolik olmas1 Fatma Hanim’in kocasindan nefret etme ve tiksinme durumunu

daha da artiracak, ayni oday1 paylasmak dahi istemeyecektir:

“Sarap ve raki igebilseydim belki senin gibi uyurdum, ama ben istemem o ¢irkin

uykuyu. Sen iki sise igerdin: Ansiklopedinin yorgunlugunu alsin ve aklimi a¢sin diye

iciyorum ben Fatma, keyif i¢in degil. Sonra agzin agik, horlayarak uyurdun ve ben
icinde akreplerle kurbagalarin ¢iftlestigi bir kuyunun karanlik agzin1 hatirlatan senin

o0 agzindan tiiten rak1 kokusundan igrenerek kacardim” (Pamuk, 2018: 17).

Fatma Hanim, esine bir birey olarak saygi duymazken Selahattin’in de ona
kars1 saygisi yoktur. Fatma’nin geleneklerine bagli dindar yapisinin aksine Selahattin
alkolik ve ateisttir. Fatma Hanim ondan tiksinirken Selahattin esinin yiiziine kars1
hakaret etmekten ¢cekinmez ve umursamaz tavirlarini sergilemeye devam eder. Ayrica

Selahattin, esine bazen psikolojik baski da uygulayarak istemedigi seyleri ona zorla

yaptirmaya caligir:

“Soguk kadin, zavalli kadin, buz gibisin, ruhsuzsun sen! Bir kadeh i¢seydin belki
anlardin! Haydi, buyur i¢ Fatma, bak sana emrediyorum, sen kocana boyun egmen
gerektigine inanmiyor musun? Yaa, inantyorsun, ¢linkii sana 0yle dgretmisler, eh o
zaman emrediyorum simdi ben sana. ¢, giinahi bana yazilsin, haydi i¢ Fatma, senin
aklinin kurtulusu igin, bak kocan istiyor bunu senden, hadi ne olur, hay Allah,
yalvartiyor beni bu kadin, biktim ben bu yalmzliktan, ne olur Fatma, hadi bir kadeh
i¢, yoksa kocana isyan m1 ediyorsun? (Pamuk, 2018: 17-18)
Selahattin’in baskilar1 Fatma’y1 her gegen giin daha ¢ok Ofkelendirir, ancak
sessizligini korumak istemesi Selahattin’in ona daha ¢ok kizmasina sebep olur.
Selahattin Fatma’y1 tahrik edecek ve onu kavgaya etmeye zorlayacak sozler sdylemeye

devam eder.

Cevdet Bey ve Ogullari romanindaki Perihan ile Refik ¢iftinin ¢ocuklarinin
olmasi evliliklerindeki sorunlar1 ¢ézmemistir. Sessiz Ev romaninda da ayni durum
vardir. Evlendikten dort sene sonra Selahattin ile Fatma’nin Dogan adinda oglu olur.

Nitekim Dogan’in varlig1 kar1 koca arasindaki meseleleri ¢dzmeye yetmez. Ayni evin
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icinde iki yabanci gibidirler. Fatma, kocasiyla miimkiin oldugunca diyalog kurmamaya
calisir. “Hayir! Ben yilan kiligina girmis yalana kanmam!” (Pamuk, 2018: 18) diyerek

esinden kendini soyutlamaya ve ondan uzak durmaya ¢alisir.

Selahattin de ansiklopedi yazma hevesi yiiziinden esinden siirekli bir seyleri
satmasini ister. “Benim gelirim artik sifirdir ve eger kutuyu agzina kadar dolduran
elmaslardan, yiiziiklerden, kiipelerden birini bugiin Yahudi’ye satmazsak koca kisi,
hayir, ne kisi, biitiin bir dmrii nasil gegirebilecegimizi hi¢ diisiindiin mii?” (Pamuk,
2018: 88) sozleriyle Fatma’y1 ikna etmeye ¢aligir. Nitekim esinden her sekilde nefret
eden Fatma, pasifleserek esinin satmasini istedigi seyleri sesini ¢ikarmadan, itiraz

etmeden ona verir.

Nitekim bunu yaparken de goniilsiizdiir ve siirekli kendi kendine sdylenir.
“Sonunda lanet okuyarak verdigim yakut kiipelerin teki[ni]” (Pamuk, 2018: 90) esine

verir. Bu durum Selahattin’in kutudaki neredeyse her seyi satmasina neden olur.

Ciftin arasindaki son bag da Selahattin’in, Fatma’y1 evin hizmetcisiyle
aldatmasiyla tamamen kopacaktir. Ustelik Selahattin’in hizmetgiyle olan iliskisinden
iki tane de cocugu olacaktir. Fatma Hanim, aldatilmanin etkisinden ¢ikamamisken
diinyaya gelen cocuklarin varligi ile bu evlilik kabusa donecektir. Dolayisiyla
evliliginde genellikle edilgen konumda olan Fatma, ilk eylemini Selahattin’den ve
hizmetgiden alamadigi intikami onlarin ¢ocuklarindan alarak gergeklestirir. Fatma,
onlarin ¢ocuklarini stirekli doverek kinini kusar. Bu olay iizerine Selahattin,
cocuklarin1 Fatma’dan uzaklastirmak ister. Ancak onun 6nceligi Fatma’dan korumak

degil, ansiklopedisini yazmak oldugu i¢in bunu basaramaz:

“Peki Fatma, diyordu, senin dedigin olsun, ama bu yaptigin insanlik degil, kii¢iigiin

bacagmi kirmigsin, biiyliglin nesi var anlayamadim, her yeri mosmor, sok gegirmis

olmaly, biitiin bunlara ansiklopedim i¢in katlaniyor ve onlar1 o uzak kdye yolluyorum”

(Pamuk, 2018: 186).

Fatma Hanim’in esi tarafindan aldatilmasi kendisinde derin yaralar agmis ve
buhranlar yasamasina neden olmustur. Omrii boyunca bu durumu atlatamayacak olan

Fatma Hanim’1in duygulari, roman boyunca geriye doniislerle okuyucuya aktarilir:

“Evlilik doneminin travmatik izlerinin yarattig1 kimlik krizi, ihtiyat Fatma’nin yaglilik
doneminde de pesini birakmaz. Gerek ahlaksizlig1 gerekse tanritanimazligindan dolay1
nefret edip tiksindigi Selahattin, liimiinden sonra da onun pesini birakmaz. Zamanla
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Selahattin sadece sesiyle degil diislinceleriyle de Fatma’nin boliinmiis ve par¢alanmig

beninin bir pargasina doniisiir” (Kara, 2018: 119).

Selahattin, esini hizmetgisi ile aldatmasinin akabinde ¢ocuk da yapinca Fatma
Hanim ile aralarindaki iletisim biitiiniiyle kopmustur. Artik ayn1 evde iki yabanci
gibidirler. Selahattin bu durumu “Aramizda, evlilik denilen, o giiliing anlasmadan

'79

baska hi¢bir sey kalmadi Fatma!” sozleriyle vurgular (Pamuk, 2018: 185). Buna
ragmen yine de bosanmazlar ve Selahattin’in Oliimiine kadar evlilikleri siirer. Bu
baglamda Fatma Hanim’1n evlilikteki edilgenligi esini bosamamasiyla devam etmistir.
O; sinirini masum ¢ocuklardan ¢ikarmig, bu c¢ocuklarin sakat kalmasma sebep

olmustur.

Tarih dogenti olan Faruk da dedesi Selahattin gibi evliliginde mutlulugu
yakalayamamistir. Ancak onun evliligindeki mutsuzlugun sebebi, c¢ocugunun
olmamasidir. Faruk ve esi Selma, ¢cocuk sahibi olmay1 istemelerine ragmen ¢ocuklari
olmaz. Bunun iizerine Selma, doktora gitmek isteyince Faruk’un “doktor denen o
hayvanlar1 bdyle bir seye karistirmayacagim” (Pamuk, 2018: 107) demesi iizerine bir
miiddet sonra ayrilacaklardir. Selma’nin, Faruk’tan ayrildiktan sonra evlendigi kisiden
cocugu olacaktir. Bu durum Faruk’u derinden etkiler. Kendini alkole ve tarih
arastirmalarina vererek eski esini diislinmemeye calisir, ancak aklina geldikge tekrar

dagilir:

“Tadin1 ¢ikara ¢ikara, ekmegimi yaga banarak yemegimi keyifle yedim, birami i¢tim.

Sonra birden karimi diisiinecegim tuttu ve hiiziinlendim. Karimin yeni kocasindan bir

¢ocugu olacagini diistinmek canimi sikiyor” (Pamuk, 2018: 107).

Veba Geceleri romanindaki Kamil ise esine ¢ok asiktir ve onun oliimiinden
sonra derin bir yas tutar. Kdmil hamile olan esini, annesine gonderdigi bir giin esinin
vebaya yakalanmasiyla birkag¢ giin i¢cinde oliimii gergeklesir. Zeynep’in Sliimiiniin
ardindan Kamil de vebaya yakalanir ve esinin 6liimiinden dort giin sonra 6liir. Hem
dogmamis ¢ocugunu hem de asik oldugu esini kaybetmenin derin iiziintiisiinii yasar ve
giinlerce odasindan ¢ikmaz, nitekim o da 6liir. ki buguk ay siiren evlilikleri boyunca
esler birbirini ¢ok sevmistir ve aralarinda herkesin hissettigi, gordigi biiylik bir ask
vardir. Ciftlerin birbirine kars1 besledigi duygulara yakindan tanik olanlardan biri de

Pakize Sultan’dir:;

“Pakize Sultan o ikisini alt1 yedi adim uzaktan gordii ve o an1 hi¢ unutmadi. Biitiin
hayat1 saraylarda gec¢irmis Pakize Sultan’a gore askin en biiyiik kanit1 kadinla erkegin
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duygularinin olumlu ve anlayisli olmasi kadar, derinligi ve hakikiligiydi. Ona gore
Kolagasi ile Zeynep’in arasinda iste boyle yogun bir yakinlik vardi. Besbelli Zeynep
kirk bes giinliik evliligi sirasinda Kolagast Kémil olmadan yasayamayacagini
anlamisti” (Pamuk, 2021: 335).

Kisa siiren evlilikleri boyunca kar1 koca mutlu, huzurlu, samimi bir evlilik

hayat1 yasamustir; birbirine goniilden baglanmstir:

“Sevismek ve kar1 koca arkadagligi, daha once bilmedikleri derin zevklerle mest
etmisti onlar1. Birbirlerini seviyor ve bir yandan aralarinda gelistirdikleri 6zel
cocukluk diliyle ve ‘cocuksu’ bir sekilde sakalasip giiliisiyorlardi” (Pamuk, 2021:
255).

Kolagas1 Kamil, Zeynep’in adadan gitmeyi istemesi iizerine onu Izmir’e

kacirma tesebbiisiinde bulunmus, adadan kacip gitmeyi en basindan beri isteyen

Zeynep’e, kagma an1 geldiginde kocasini birakip gitmek ¢ok zor gelmistir.

“Aslinda memnun olduklarmi birbirlerinin yiiziinden anliyorlardi. Uzun bir siire

bekledikten sonra arka sokaklardan, hi¢ kimseye goriinmeden Splendid’e geri

dondiiler. Kolagas1 yolda karsimin elini tutarken Zeynep’in aslinda mutlu oldugunu

hissetti” (Pamuk, 2021: 255).

Zeynep’in, Kamil ile evlenmesi annesinin yonlendirmesiyle gergeklesir ve bu
evlilikteki amaci, kendisi adadan gotiirebilecek birini bulmaktir. Ancak Zeynep,
Kamil’e asik olmus ve esi olmadan higbir yere gidemeyecegini anlamistir. Veba

korkusu ile gegen giinlerde onlar, her seye ragmen mutlu olmayi basarmislardir.

Dolayisiyla bu zor giinlerde dahi birbirlerine olan ilgileri ve asklar1 hi¢ eksilmemistir.

Romanda birbirine asik diger ¢ift ise Pakize Sultan ve Doktor Nuri’dir. II.
Abdiilhamit, yegeni Pakize Sultan’1 evlendirmek i¢in karantina uzmani Doktor Nuri’yi
secer. Doktor Nuri’'nin mesleginde basarili olmasinin yani sira giizel bir gelecegi
olacagini diisiindiigii i¢in yegenine onu uygun goérmiistiir. Doktor Nuri’nin muayene
sirasinda Pakize Sultan’in odaya aniden girmesiyle ilk kez g6z géze gelen ¢ift, uzun
uzun birbirlerine bakmiglardir. Pakize Sultan’in amcasinin uygun gordiigii bu damat

aday1 ile evlenmek istemesinin asil sebebi onun basarilaridir:

“Kocasinin diinyadan kopuk, cahil ve tembel sehzadelerden biri ‘gibi’ olmasi Pakize
Sultan o6zellikle istemiyordu. Bunun bir nedeni doktor kocasinin karantina
basarilarindan ve onun uluslararasi tip camiasinda az da olsa taniniyor olmasindan
duydugu gururdu” (Pamuk, 2021: 198).
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Evliliklerinde mutlu olmalarinin nedeni ise “Sevigsmekten ve cinsellikten
ikisinin de beklemedikleri kadar ¢ok zevk almal[sidir]” (Pamuk, 2021: 23). Hayatlar
boyunca birbirine destek olup ve dlene kadar ayrilmayan bir ¢ift olarak yasamislardir.
Minger’den ayrilip Hong Kong’da yasadiklari zaman birtakim zorluklarla
karsilagmislar ancak yine de birbirlerine destek olmaktan vazgegmemislerdir. Biri kiz
digeri erkek iki ¢ocuk sahibi olan ¢iftin ilk ve son ayrilig1 Doktor Nuri’nin dlimiiyle

gerceklesmistir.

Geleneksel kaidelerle ortiilii ataerkil toplum yapisinda cesitli zorunluklara
ragmen evlenen ¢ift 6rnegini ise Benim Adim Kirmizi romanindaki Sekiire ve Kara ¢ifti
olusturur. Kara, yirmi yila yakin siiredir Sekiire’ye asiktir. Sekiire, onun askina karsilik
vermez, Ustelik Sekiire’nin babasi da bu iliskiyi onaylamayinca Kara sehri terk eder.
Kara ise Sekiire i¢in her seyi yapmaya hazirdir. Kara’nin rityalarinda ve hayallerinde

her daim Sekiire vardir:

“Gece vakti bir ara evlilik diislerine kaptirdim kendimi. Hayalimde agkimdan hig

siiphem yoktu, agkimin karsilik gordiigiinden de. Boylece biiyiik bir mutluluk iginde

evleniyorduk biz, ama merdivenli bir evde hayallerimdeki mutluluk tuzla buz

oluyordu: Dogru diiriist bir is bulamiyor, karimla kavga edip s6z gegiremiyordum”

(Pamuk, 2018: 60).

Yillar sonra sehre donen Kara’nin hala kendisine asik oldugunu goren Sekiire,
bu aski lehine cevirme istegindedir. Ona gore Kara’nin aski evlilik istegine dayanir,

bu sebeple Kara’nin herkese asik olabilecegine inanir.

Sekiire, Hasan ile Kara arasinda kararsizlik yasar. Cocuklarina baba ve kendine
es olarak Kara’yt uygun bulur, ¢ilinkii tim nakkaslarin i¢inde en c¢ok Kara’y1
begenmektedir. “Ciinkii beni herkesten ¢ok seviyor o ve ruhunu tantyorum” (Pamuk,
2018:153) diyen Sekiire, duygularindan ziyade ¢ikarlarini 6n planda tutar. Sekiire i¢in
asik oldugu biriyle evlenmekten ¢ok; kontrol altinda tutabildigi, yonetebildigi biriyle
birlikte olmak daha 6nemlidir. Hasan da Sekiire ile evlenmek ister. Sekiire baslarda
Hasan’dan uzak durmaya calisir, hatta Hasan’dan kagarak babasinin evine yerlesir.
Hasan’in Sekiire’nin pesini birakmamasi, Sekiire’ye devamli mektup géndermesi

Sekiire’nin fikirlerinin kisa siireligine de olsa degismesine sebep olur.

“Ama Ester simdi onun ¢ok para kazandigimi soyliiyor ve bunun yalan olmadigini
Ester’in kalkan kaglarindan anliyorum. Artik parasi ve bdylece kendine giiveni oldugu
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icin, Hasan’1 itici yapan biitiin o kétiiliiklerinin yok oldugunu ve beni ona ¢eken o
karanlik, cin gibi, tuhaf yaninin ortaya ¢iktigini diigiiniiyorum” (Pamuk, 2018: 153).

Bu sebeple bir siire Hasan da ilgisini cekmeye baglayacaktir:

“Kara da, Hasan da bana asik olduklari i¢in ¢ok acilar ¢ektiler. Kara on iki y1l uzaklara

gitti, yok oldu kdistii. Hasan her giin kenarlarina kus ve ceylan resimleri naksettigi

mektuplar yolladi bana. O mektuplar1 okuya okuya &nce ondan korkmayi, sonra da

onu merak etmeyi 6grendim” (Pamuk, 2018: 154).

Her ikisinin Sekiire’ye asik olmasi Sekiire’nin kararsiz kalmasina neden olur.
Ancak ona gore evlenilecek en dogru kisi Kara’dir. Dolayisiyla duygulariyla degil
akliyla hareket eder. Kara, Sekiire’nin saydigi evlilik sartlar1 ona olan agkindan kabul

ederek evlilige razi olur. Bu sartlarin en Onemlisi Sekiire’nin babasinin katilini

bulmasidir.

Bu baglamda Sekiire hem kocasinin kardesi Hasan’dan kurtulmak hem de
babasinin oliimiiniin ardindan yalniz kalmamak i¢in careyi Kara ile evlenmekte
bulmustur. Kara, Sekiire’nin babasinin katilini bulduktan sonra evlenirler. Kara’nin
hayalleri sonunda gergek olacaktir. Ancak Kara, katili yakaladig1 sirada boynundan
yaralanir. “Kara’nin sa§ omzu hep diisiik, boynu da tuhaf bir sekilde egri kal[ir]”
(Pamuk, 2018: 435). Kara, hayal ettigi evlilige ulagsmak icin sakatlanir. Kara’nin bu
yeni gorlintiisii, Sekiire’nin goziine bir kusur olarak yansiyacak, aslan gibi bir kocanin
Ozlemini ¢ektigini dile getirecektir. Sekiire icin her tiirlii fedakarlig: yapan Kara ise bu
noktadan sonra hiiziinlii ve mutsuz biri olarak yasayacaktir. Sekiire de kocasinin

mutsuzlugunun daima farkinda olacaktir:

“Nedeni ne olursa olsun, Kara hep hiiziinlii kaldi. Cogu zaman kederinin omzuyla hig

ilgisi olmadigim1 gordiigim icin, ruhunun gizli bir kosesinde, en mutlu sevisme

anlarinda bile onu efkarlandiran bir hiiziin cini olduguna inandim” (Pamuk, 2018:

435).

Dolayisiyla romanin basindan sonuna kadar evlilige dair her seyin Sekiire’nin
istedigi gibi gittigini su climleler agiklar niteliktedir: “Bizler, ben ve ¢ocuklarim mutlu
olduk, ama Kara olmadi” (Pamuk, 2018: 435). Kara ise riiyalarindaki evlilige ulagsamaz

ve Sekiire’yle yirmi alt1 yillik evlilikleri giiniin birinde bir kuyunun basinda kalpten

Olmesiyle sona sona erer.
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1.5. Geleneksel Ailede Otorite: Babamin iktidar:

Geleneksel ailede otorite, babanin iizerindedir. Cocugun icinde yasadigi
ailedeki kosullar, karakterini ve gelecegini sekillendirir. Babalar, cocuklarinin
karakteri ve gelisimi {lizerinde en biiylik s6z hakkina sahip kisilerdir. Bu nedenle
geleneksel ailede ¢ocuklar babanin otoritesinden g¢ekinir. Romanlardaki babalardan
bazilar1 kendi istedigi yapilmadiginda ¢ocugu ile arasinda mesafe olusur. Bu mesafe

baba-¢ocuk arasindaki iligkinin olumsuz yonde gelismesine sebep olur.

Sessiz Ev romanindaki Dogan, babasi Selahattin’i bircok konuda rol model
olarak alir. Annesi Fatma Hanim’a gore de Seldhattin, oglunu kendisine benzettigi i¢in
Fatma Hanim esinden nefret eder. Selahattin’in hazirladig1 “Dogu’daki biitiin hayati,
bir hamlede, temelinden sarsacak™ (Pamuk, 2018: 89) ansiklopediyi bitirmek i¢in oglu
Dogan’a vakit ayirmaz. Zira onun aklindaki tek sey ansiklopediyi hazirlamaktir. Bu
yiizden oglunu ihmal eder, umursamaz: “Cumartesi 6gleden sonralar1 ge¢ gelirdin,
sarhos baban istasyona seni almaya gitmezdi” (Pamuk, 2018:62). Bununla birlikte
Selahattin’in ogluyla ilgilenmemesine ragmen Dogan’in babasina olan zaafi her zaman
devam edecektir. Babasini 6rnek alarak onun hazirladig1 ansiklopedi gibi o da bir kitap
yazmak ister. Dahasi babasimin yillar 6nce yazdigi bu ansiklopediye ulasamayinca
annesine ¢ok kizar. “Yirttin, yaktin, attin degil mi? Aglamaya baslar. Az sonra rakiya
sartlir. Ben de yazacagim, ben de babam gibi” (Pamuk, 2018: 181) seklindeki ifadesi
babasini 6rnek aldigini ve onun gibi olmak istedigini gosterir. Dogan’in babasi ile
iligkisi iyl olmamasina ragmen babasini 6rnek alacak davraniglar sergiledigi goriiliir.
Bunda babasini rol model olarak gérmesinin etkisi oldugu kadar gen aktariminin ve
babasindan aldig1 egitimin de etkisi vardir. Dogan da babas1 gibi arastirmay1 seven ve
bilimle merakli, algist agik biridir. Bunun yaninda babasina bu kadar benzemesi
annesini rahatsiz eder ¢linkii Dogan da babas1 gibi alkol kullanir ve yine babas1 gibi
odasina kapanarak saatlerce kitabiyla ugrasir. Roman boyunca annesi Fatma Hanim,

oglunun babasina olan benzerligini her defasinda vurgular:

“Kafam islemeyecegine Oleyim daha iyi, anne diisiinmeden yasayamam ben ve
Biiyiikhanim bu diisiinmek degil yavrum, yalnizca hiiziinlenmek dedi, ama birbirlerini
dinlemeyi unutmuslardi artik. Sonra Dogan Bey, o mektuplart yaza yaza oldii.
Agzindan kan geliyordu babasi gibi, belli ki midesinden...” (Pamuk, 2018: 49).

Babasinin izinden giderek onun islerini siirdiirmek isteyen diger karakter de

Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Osman’dir. Babasindan kalan isi kendine meslek
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edinmistir. Hem aile i¢i iligkilerde hem de is hayatinda babasinin izinden giderek
Cevdet Bey’in dliimiinden sonra onun yerine ge¢cmistir ve bu durumu soyle ifade eder:
“Cilinkii babam sagken ¢ok ¢alistim. O 6ldiikten sonra daha da ¢ok caligmaya basladim.
Ailenin biitiin yilikii benim omuzlarimda!” (Pamuk, 2019: 288). Babasina kars1 saygili
olan Osman, babasinin hayatta oldugu siire boyunca davranislarina dikkat etmis fakat
babasi Oldiikten sonra yasak bir iliskiye baslamistir. Babasinin otoritesini iizerinde
hissettiginden babasi1 hayattayken esini aldatamaya yeltenmez. Babas1 6ldiikten sonra
da onun ge¢misteki otoritesini temsil eden duvardaki resmine bakarak kendi kendine
konusur. Bu konugma, esasinda babasinin otoritesine karsi gelerek yaptigi hatalar
yiiziinden bir tiir giinah ¢ikarmadir. Hayatta olsaydi Cevdet Bey’in oglunun ihanetine
asla géz yummayacagini bilir. Ayrica Osman, ogluna babasinin ismini vererek de

babasina olan sevgisini ve saygisini kanitlamistir.

Osman’in kardesi Refik’in babasi ile iliskisi Osman’dan daha farklidir.
Miihendis olmay1 isterken babasinin istegi iizerine onun yaninda tiiccarlik yerine
yapmak Refik’i mutsuz eder, ancak evin babasinin otoritesine karst gelmemeyi tercih
ederek bu duruma sesini ¢ikarmaz. Refik, babasinin nasihatlerini dinlemek zorunda
kaldigi i¢in kendi istediklerini yapamadigindan bir siire mutsuz bir yagant: siirdiiriir.
Cevdet Bey, ogluna devamli evliligini ve isini hatirlatarak onu bunaltir. Refik bekar
arkadaslari ile gezdigi zaman ogluna ikazlarda bulunmay1 da ihmal etmez: “Tabii, sen
kalacaksin. Sen evlisin artik” (Pamuk, 2019: 114). Babas1 sdylemleriyle Refik’i adeta
zincir altinda tutarak hapsetmistir. Bu yiizden babasinin dliimiinden sonra Refik,
kendini daha 6zgiir hissederek tasarladigi seyleri hayata gecirmeye baslar. Babasi
sOylemleriyle Refik’i adeta zincir altinda tutarak hapsetmistir. Babasi hayatta oldugu
siirece onun istedigi gibi davranmis ve yasamistir. Nitekim babasinin iktidari sona
erdigi andan itibaren Oteden beri kafasinda kurdugu iizere kendini kesfetme
macerasina atilacaktir. Boylece babasinin 6liimiinden 6nce ve sonra olmak iizere

Refik’e ait iki farkli kisiligin romanda yer aldig1 gortiliir.

Bu romanda babanin, erkek ¢ocuklariyla iliskisi gibi kiz ¢ocuklariyla iligkisinin
de baba-¢ocuk baglaminda degerlendirilmesi gerekir. Cevdet Bey ve Ogullar
romaninda, babasi ile iligkisi iyi olan tek kisi Cevdet Bey’in kiz1 Ayse’dir. Ayse’nin
annesi Nigdn Hanmim’a nispeten babasiyla iligkisi daha giizeldir. Ayse, annesiyle

devamli ¢atisirken babasi kizin1 anlamaya calisir. “Canim birak, karigma, nasil isterse
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Oyle yapsin” (Pamuk, 2019:99) diyerek kizina karsi hosgoriili yaklagir. Geleneksel
ailede kiz ¢ocuklarina s6z hakki fazla diismezken Cevdet Bey kizina karst her zaman
anlayish davranmis ve onu, bir birey olarak kabul edip kararlarina saygi duymustur.
Ayni tavr1 erkek cocuklari i¢in gostermezken kizina karst daima devamli tutum
izlemigtir. Nigdn Hanim’a gore ise Ayse’nin simarik olmasinin sebebi babasinin

tavridir;

“Cevdet Bey’di bu. Aksamlar1 isinden geldikten sonra kizini1 6pen bir babaydi: kizina

kendisini sevdirmesini bilen, ama bunun nelere patladigini diislinmeyen sorumsuz bir

erkek! Nigdn Hanim kocasina yliziinii burusturmakla yetindi. Bu kiigiikk yiiz

hareketinin, ‘Ben terbiye ediyorum, sen simartiyorsun!’ anlamina geldigini herkes

biliyordu” (Pamuk, 2019: 99).

Cevdet Bey’e gore kizi Ayse ¢cok narindir ve bu yiizden kizinin {iziilmesinden
ve kirtlmasindan ¢ekinir. Nigdn Hanim, kizin1 evlendirme fikrini sdyledigi zaman
Cevdet Bey’den tepki verecegini de bilir. Nitekim Ayse, babasinin gdziinde kiigiik bir

kiz gocugudur. Kizinin evlilik yasinin geldigini kabullenmek istemez.

Romanda kizina karsi ¢ok anlayishi olan diger baba Muhtar’dir. Esinin
oliimiinden sonra kizinin mutlu olmasi i¢in elinden geleni yapan Muhtar, kiziyla
birlikte yasarlar. Nazli, nisanlandig1 zaman Mubhtar, “Korkuyorsun ha? Korkmaz! Ben
varken kimse seni mutsuz edemez, anladin m1?” (Pamuk, 2019: 402) seklinde
konusarak kizina destek verir. Her kosulda kizinin yaninda olacagini ona devaml
hatirlatir. Omer’in kizin iizdiigiinii gordiigii zaman ok sinirlenir, tavrini ortaya koyar:
“Kizimin mutsuz olmamasi i¢in her seyi yapacagim. Kizim mutsuz olmasin diye o
herifle kavga etmeye hazirim!” (Pamuk, 2019: 404). Bu sebeple Omer’in kiziyla

goriismesini istemez.

Baba-ogul iliskisinin kotii oldugu diger roman ise Kara Kitap’tir. Melih ile
Celal’in arasinda sikintili bir iliski s6z konusudur. Melih, ailesini birakip baska biriyle
evlenmistir. Bu yiizden Celal kiiclikliigiinden itibaren babasiz biiylimiistiir. Celal,
babaannesinin israriyla aile apartmaninin ¢ati katina yerlesir ve bdylece tiim aileyle
ayn1 mekani paylagsmaya baglar. Bu apartmanda Celal ile babas1 Melih Bey yabanci
gibidirler. Babasi, oglu i¢in “[a]klin1 basina toplayamayacak™ (Pamuk, 2018: 33) biri
oldugunu diisiiniir. Ogluyla ilgili meseleleri ciddiye almaz, oglunu kiigiimser ve hatta

ondan utanir;
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“Bu askeri darbeden sonra kurulacak Alaturka Bolsevik Yeniceri nizaminda hariciye
vekili ya da Paris sefiri olacaksin diye verilen so6ze kandigi i¢in, evde kendi kendine
Fransizca ¢alismaya baglamis. Bu hi¢ tutmayacak ihtilal duasi, genc¢liginde it kopukla
diistip kalktig1 icin bir yabanci dil bile 6grenemeyen oglumun hi¢ olmazsa

Fransizcasina yarayacak diye basta sevinmedim bile degil. Ama isi azitinca Riiya’nin

onu gormesine izin vermedim” (Pamuk, 2018: 39).

Kiz1 Riiya’y1 kendisine benzettigi i¢cin de ogluna ¢ok kizar. Melih Bey’in bu
noktada iki cocugu arasinda yaptigi ayrim goze ¢arpmaktadir. Bu ylizden kizinin Celal
ile aym seyleri diisiinmesini bile kabul edemez. “Tiirk milletini ve ordusunu
kandiramayinca kiz kardesini kandirdi. Rilya boyle anarsist oldu” (Pamuk, 2018: 39)
diyen Melih Bey, oglundan sikayet ederek oglunun Galip olmasini istedigini her
seferinde dile getirir. Zira o, “Galip gibi akl1 baginda, olgun, sakin...” (Pamuk, 2018:

41) oglu olmasini istemistir. Melih Bey’in Celal’e olan tavirlar1 onun babasindan daha

cok uzaklasmasina sebep olur:

“Melih Amca’ya gore, ellibes yasindaki oglu da, iste tam bu diisiincede oldugu igin
yetmisbes yasindaki babasimi aramiyor, Istanbul’da hangi apartman dairesinde
kaldigim kimseye sdylemiyor, yalniz babasi degil, aileden kimse, -her zaman onu ilk
affeden Hale Halas1 bile- kendini ulasamasin diye, numarasini herkesten sakladigi
telefonlarin1 bir de fisten ¢ekiyordu. Galip, Melih Amca’nin gozlerinde kederden
degil, aliskanliktan da olsa, birka¢ sahte gézyasinin belirecegini diisiinerek korktu”

(Pamuk, 2018: 40).

Bununla birlikte Riiya’nin ve Celal’in ayn1 anda olimii Melih Bey’i
sarsacaktir. Cilinkii o, ne kadar sikdyet etse de Celal’i sevmis, oglu olarak kabul
etmistir. “Oysa babasi, onu da Riiya kadar sevmisti. Simdi hi¢bir evladi yoktu artik.
Hayir; tek evladir Galip’ti simdi” (Pamuk, 2018: 404). Celal ile aralarinda iletisim
olmasa da Riiya ile ayni anda oOldiiriilmesi Melih Bey’de saskinlik ve kizginlik
yaratacaktir. Artik ikisinin de hayatta olmadigim1 bilmek onu ¢ok tlizecek ve iki

cocugunu kaybetmis bir baba olarak yasamak onu yipratacaktir.

Bununla birlikte romanda Melih Bey’in kiziyla iliskisi de iyi degildir. Melih,
oglu Celal’in siyasi goriisii ve yasayis bicimiyle kizi Riiya’y1 olumsuz yonde
etkiledigini diisiindiigli i¢in Celal’e oldugu kadar kizina da kizgindir. Bu yiizden
goriigmelerine izin vermez. Melih Bey kizinin, Celal’in izinden gitmesine tepki verse
de Riiya, Celal ile goriigmeye devam eder. Nitekim Melih bu konuda hakli ¢ikar, ¢linkii
Celal ile Riiya birlikte 6lii bulunurlar ve Melih her iki ¢ocugunu da kaybeder.
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1.6. Geleneksel Ailede Babanin Gélgesinde Kalan liskiler: Anne-Ogul ve
Anne-Kiz

Romanlarda erkek karakterlerin sayica fazla olmasindan dolayr kadin
karakterlere daha az yer ayrilmistir. Bu ylizden anne-kiz baglaminda incelenecek
kisilerin de sayisi azdir. Dahas1 geleneksel ailede modelinde hékimiyetin babada
olmas1 sebebiyle kadinlarin fikirleri ikinci planda kalir. Bununla birlikte kiz ¢cocugu
ile iliski kurma bakimindan anne, babaya gore daha etkindir. Pamuk’un romanlarinda
yer alan geleneksel ailelerde de anneler kizlarini yonetmeye caligir ve istediklerini
kizlarma yaptiramadiginda kizlariyla anneleri arasinda catismalar olur. Bu durum da
anne-kiz iliskisini olumsuz yonde ilerlemesine sebebiyet verir. Yazarin bazi
romanlarinda ise annelerle kizlarin, ataerkil aile i¢inde birbirlerini siginacak bir liman

olarak gormeleri sebebiyle saglam iliskiler kurdugu sdylenebilir.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda Nigan Hanim, pasa konaginda goérdiigii
terbiyeyle kizin1 yetistirmeye calisir, bu sebeple kiziyla siirekli tartisir. Bu
tartigmalarin asil nedeni aralarindaki kusak farkidir. Nigan Hanim, kendi yasadigi
donemin sartlariyla hareket ederek kizini biiyiitiir. Kizina sert tavirlar gosterdigi igin
de aralarinda iletisim problemi olur. Ayse, Nigdn Hanim’m istedigi kiiciik bir seyi
yerine getirmedigi zaman aralarinda tartigsma ¢ikar ve sesler yiikselir. Ayse’nin yaptigi
herhangi bir seyde “[h]er zamanki gibi, gene annesinin canini sikacak bir tatsizlik
bul[ur]” (Pamuk, 2019: 232) Ayse de annesinin onu siirekli yonlendirmesinden
duydugu rahatsizlig1 genellikle memnuniyetsiz ya da sessiz tavirlariyla gosterir. Bu
durum Nigan Hanim’1 daha ¢ok kizdirir. Ayse tabagindaki yemegi yemediginden bile

Nigan Hanim, kizina hemen sinirlenmektedir:

“Nigan Hanmim, yaninda oturan kizimin tabagimi oniine g¢ekti ve et parcalarinin
izerindeki yaglar kesip ayirmaya, tabagin orasina burasina dagitilmis piring tanelerini
bir kosede toplamaya basladi. ‘Her zaman bdyle!” diye diisiiniiyordu. ‘Her zaman bu

kiz bana giiniimii zehir edecek!” (Pamuk, 2019: 99).

Kizinin alacag egitimden evlenecegi kisiye kadar her seye miidahale eden bir
annedir: “Ben olmasaydim bu kiz piyanoyu bile 6grenemezdi!” (Pamuk, 2019: 99).
Ayse ile Cevdet Bey’in iligkisi daha iyi oldugu i¢in Nigdn Hanim, kizin1 kendisinin
terbiye ettigini, ancak babasinin simarttigini diisiiniir. Bu sebeple Ayse, babasinin

olimiinden sonra kendi diinyasina ¢ekilmistir ve annesi de bu durumun farkindadir.

Yine de kizinin {izerine gitmekten vazgegcmez ve siirekli tartigirlar.
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Ayse, yasadigi caga ayak uydurmaya calisan ve cevresinde yasananlarin
bilincinde olan bir gengtir. Nigdn Hanim’1n, piyano dersi ¢ikislarinda onu Beyoglu’na

almaya gelmesine bir siire sonra karsi ¢ikar ve annesinin kendisini almasini istemez:

“Ayse bu karar1 aldirtana kadar evin iginde uzun ve sessiz bir savas olmus, sonunda

Nigan Hanim kizinin higbir zaman istedigi kiz olmayacagini, kendisinin de bu ¢ileli

hayattan usandigimi gosteren bir dudak biikiisii ve bikkinlik hareketiyle konuyu

kapatmist1” (Pamuk, 2019: 272).

Annesinin istedigi gibi biri olmayacagini bu sekilde ona baskaldirarak gosterir.
Ayse’nin ders ¢ikiglarinda keman hocasiyla birlikte yiiriidiigiinii goéren agabeyi
Osman, evde kavga ¢ikarir. Bunun {izerine annesi Nigdn Hanim, Ayse’ye bagirmaya
baslar ve kavga ederler. Dahasi Nigdn Hanim, kizin1 keman hocasindan uzak tutmak
icin Avrupa’ya gondermeye karar verir ve aile biiylikleri Ayse’yi teyzesinin yanina
Isvigre’ye gonderirler. Kizin1 keman hocasiyla diisiindiikce gerilen Nigan Hanim, onu

gonderince rahat bir nefes alir.

“Nigan Hanim Ayse’yi hatirladi. Onu Isvigre’ye yollamak igin ¢ektigi sikintilari,
kizinin diistincesizliklerini aklindan gecirdi. Korkuyla, ‘Keman ¢alan bir oglanla!’
diye mirildandi. Sonra bu konuya denk diisen o ¢ok yaygin ataséziinii hatirladi: ‘Zaten
tam davulcuya ya da zurnaciya varacak kafada bir kiz o!” Ama tatsiz seyleri diisiinmek
istemiyordu. Zaten kizi da Isvigre’ye yollamislardi. Terbiyeli, kibar, efendi bir gocuktu
su Remzi. Belki biraz sismandi, elleri kollar1 gibi kafatasi da agir igliyordu, ama keman
calan bir 6gretmen ¢ocugundan her zaman daha iyiydi” (Pamuk, 2019: 318-319).
Nigan Hanim, kizinin ne diisiindiigiinii ve hissettigini dnemsemeden onu
Isvigre’ye gondermis ve bu konuyla ilgili Ayse’ nin fikrini almamistir. Ayni sekilde o,
kizint kendi istedigi biriyle tamigtirarak evlendirecektir. Nitekim dogrudan
evlendirmek yerine dnce Ayse ile Remzi’nin Isvigre’de tanismalarii ve birbirlerine
isinmalarint saglamis, esasinda Ayse’yi bunun igin yurt disina gdndermistir. Ayse,
Isvigre’ye once gitmek istememis ancak annesinin zorlamalar1 sonucunda gitmek
zorunda kalmistir. Isvigre’deyken zaman iginde Remzi’ye 1smacaktir. Ayse,
Isvigre’den dondiigiinde Remzi’den ¢ok iyi bir cocuk olarak bahsedecektir. “Hep
benim iyiligimi istiyor. Hep beni diisliniiyor. Tam bir centilmen. Kibar! Eli agik.
Diiriist. Ah, iste anneme bak. Suratini asmig beni bekliyor” (Pamuk, 2019: 339).
Dolayistyla Nigdn Hanim’1n kiziyla ilgili tasarladig: evlilik fikri gergeklesir. Bununla
birlikte romanda Ayse’nin annesiyle ilgili diislincelerine ¢ok az yer verilmistir. Genel

olarak anne-kiz iletisimleri zayiftir, iligkilerinde sohbet ve samimiyet yoktur. Anne-

kiz arasinda siirekli bir ¢ekisme vardir. Her ikisi de kendi istedigi seyin gergeklesmesi
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icin devamli ¢atisma halindedir. Nitekim hem Ayse’nin hem de Nigdn Hanim’in tek
ortak istegi Remzi olur. Ayse, annesinin zorlamasi sonucu Remzi’yle tanismig olsa da

annesinin sayesinde mutlulugu yakalar.

Cevdet Bey ve Ogullari romaninda Nigan Hanim’1n ¢ocuklariyla arasinda olan
kusak farki, onlarla kurdugu iliskiyi etkilemede 6nemli pay sahibidir. Kiz1 Ayse’yi
yetistirirken yasadigi bocalama, ogullart Osman ve Refik’le kurdugu iliskide de
goriiliir. Nigan Hanim, biiylik bir ailesi oldugu i¢in her zaman gururlanmasina ragmen
kiziyla oldugu gibi ogullartyla da yakin bir iligki kuramamistir. Nigan Hanim, kizini
oldugu gibi ogullarin1 da pasa konaginda kendi yetistigi sekilde yetistirmek ister.
Nitekim annenin bu tavri g¢ocuklariyla arasindaki iliskinin zayif olmasinin temek
sebebidir. Biiylik oglu Osman’in bazi ¢ikiglart Nigin Hanim’in pasa konagindaki
erkekleri hatirlattig1 i¢in annesi olarak ogluyla gurur duyar. Bilhassa Osman’1n ailesine
kars1 sahiplenici tavri annesinin ¢ok hosuna gider. Cocuklarinin Cevdet Bey’e ve
kendisine benzemesinden memnundur. Dahas1 oglu Osman’in babasindan daha kararl
oldugunu diisliniir. Kiigiik oglu Refik’in de kimi zaman kendisine benzedigini
diisiiniir: “Kiigiik oglum her zaman, her seye kars1 merakli olmustur. Bu meraki benden
aldi!” (Pamuk, 2019: 96). Bununla birlikte Refik’in maceraperest tavr1 zaman zaman
ailesiyle arasinin bozulmasina neden olur. Bu sebepten 6tiirii de anne-ogul arasinda
anlagmazliklar yasanir. Nigdn Hanim, ¢ocuklarinin devamli etrafinda olmasindan ve
ayni evin i¢inde onlarla yasamaktan keyif alir. Giiniin birinde Osman ve Refik
oturduklar1 evi yiktirip apartmana tasinarak ayri1 dairelere ge¢gme fikrini ortaya atinca
Nigan Hanim cocuklarmma ¢ok kizar. Bu konu evde anne ve ogullari arasinda

tartismalara neden olur:

“Onun disiincesini, kendi diisiincemi kag kere sdyleyecegim... Bir evde hep birlikte
oturulup hep birlikte yasanir, herkes birbiriyle ilgilenir. Benim ailem biiyiik evlerde
oturmustur... Ust iiste kutularda degil. Herkes birbiriyle ilgilenmeli, herkes birbirini
sevmeli, kimsenin hayat1 otekinden gizlenmemeli... Dogrusu budur! Eger, Allah
korusun, bir giin birbirimizden koparsak, o zaman ben ayr kutulara tasinmak degil,
birbirimizle ilgilenmemizi isteyecegim. Dogrusu budur!” (Pamuk, 2019: 431).
Apartmana taginma fikrinde Refik’in amaci kendi evinde, 0zgiirse yasamak
iken Osman’in amaci ise tamamen ekonomik nedenlere dayanmaktadir. Bununla
birlikte ev iginde zaman zaman anlagmazliklar yasansa da Nigan Hanim, ogullarindan

ayr1 yasamak istememektedir. Nigdn Hanim, sert tavrini ortaya koysa da Osman ve
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Refik annelerini dinlemezler. Nigdn Hanim, apartman hayatina gecince birlik ve

beraberligin bozulacagini diisiiniir, nitekim bu diisiincesi gerceklesir.

Anne-c¢ocuk iliskisi baglaminda Veba Geceleri romaninda da bakmak gerekir.
Romanda da annesiyle iyi bir iligski kuran Mina karakteri anlatilir. Kii¢iikliiglinden beri
Mina ve annesiyle giizel vakit gegirir. Anne-kiz aligveris yaparlar, dondurma yerler,
kitapgilar1 dolasirlar ve denize giderek devamli birlikte olurlar. Annesi, Mina’nin
kisisel gelisimine de destek saglar. Kizinin egitimini 6nemseyen anne; Mina’nin

Mingerce, Ingilizce ve Fransizca 6grenmesinde pay sahibidir.

Cocuklariyla iyi anlagan ve onlar i¢in Ozverili davranan anne figiiriine
Pamuk’un Benim Adim Kirmizi romanindaki Sekiire karakteri 6rnek olarak verilebilir.
Esinin sefere gittikten sonra donmeyince ve kayin biraderi Hasan da kendisini taciz
edince Sekiire iki ¢ocuguyla babasinin evine siginir. Nitekim babasinin dldiirtilmesi
sonucunda yalniz kalan Sekiire, ikinci evliligi ¢ocuklar1 Orhan ve Sevket’in babasiz
kalmamasi i¢in yapmak ister. Bu yiizden oglu Orhan’a “Baba ister misin?” diye
sorarak oglunun ne disiindiigiinii 6grenmeye calisir. Sevket ve Orhan anlasamadigi
zaman Sekiire genellikle oglu Orhan’1n tarafini tutar gibi goriiniir. Kiigiik oglu Orhan’a
kars1 daha yumusak davranirken biiyiik oglu Sevket’e karsi daha sert yaklagir. Sevket,
kiigiik kardesine gore daha huysuzdur ve annesini siirekli sinirlendirecek bir seyler
sOyler, bu sebepten Otiirii annesinden en ¢ok dayak yiyen Sevket olur. Sekiire,
Orhan’dan bir sey isteyecegi zaman ona giizel seyler sdylerken Sevket hakkinda da

olumsuz ciimleler sarf eder:

“Sevket mutfakta atistirirken biz Orhan ile yukari ¢iktik. Once kucagima aldim,
boynunu Sptiim.

Ter i¢ginde kalmissin,” dedim. ‘Burana ne oldu?’
‘Sevket amcamin kizil kilic1 diye vurdu.’
‘Morarmis,” dedim, dokundum. ‘Aciyor mu? Bu Sevket ne diisiincesiz. Bak sana ne

diyecegim. Sen ¢ok akillisin, incesin. Senden bir sey isteyecegim. Yaparsan Sevket’e
de, kimseye de vermeyecegim bir sir verecegim sana.’

(..)

‘Cok akillisin, ¢ok giizelsin sen. Sevket huysuz. O annesine el bile kaldirir’ ” (Pamuk,
2018: 156-157).

57



Bununla birlikte aralarinda bir yas olan Sevket ile Orhan siirekli kavga ettigi
icin Sekiire hangi ¢cocuguyla yalniz kalirsa kalsin birini, digerine kotiileyerek ortaligi
sakinlestirmeye ve kavgay1 bastirmaya caligir. Boylece hangisine ihtiya¢ duyarsa
konugmasin1 da ona gore sekillendirir. Orhan’a kars1 yaptig1 konusmayi, Sevket’ten

bir sey isteyecegi zaman da bu kez ayni tavri ve iislupla Sevket’e yoneltir:

“Elleri les kokuyordu, ama ses etmedim. Bagin1 gégstime bastirarak iyice sarildim ona.
Biraz sonra 1sind1 da, keyiften tath tatl hirildayan bir kedi gibi koyuverdi kendini.

‘Anneyi ¢ok ¢ok seviyor musun bakalim.’
‘Mmmhmmm.’

‘Herkesten ¢ok mu?’

‘Evet.’

‘O zaman ben de sana bir sey sOyleyecegim,” dedim sir verir gibi. Ama kimseye
sOylemeyeceksin, olur mu? ‘Kulagina fisildadim: ‘Ben de seni herkesten ¢ok
seviyorum, anladin mi?’

‘Orhan’dan da m1 ¢ok?’

‘Orhan’dan da ¢ok. Orhan da kiiciik, kus gibi bir sey, hi¢bir sey anlamiyor. Sen daha
akillisin, anliyorsun.” Saglarimi koklaya koklaya 6ptiim. ‘Onun igin simdi sende bir
sey isteyecegim” (Pamuk, 2018: 154).

Sekiire, ¢ocuklart icin her seyi yapmaya hazirdir. Kendisi igin bir hayat

arkadag1 istemekten ziyade; cocuklarinin yetim kalmamasi icin onlar1 sevecek ve

koruyacak bir baba arayisindadir. Kara ile evlenmesi de bu amaca dayanmaktadir.

Anneyle kurulan iligki baglaminda Sessiz Ev’e de bakmak gerekir. Sessiz
Ev’deki Dogan, annesinin s6ziinii dinlemeyen, bagina buyruk bir roman karakteridir.
Diger bagliklarda da anlatildig1 iizere Fatma Hanim ile babas1 Selahattin’in iletisimleri
zayiftir ve esler birbiriyle anlasamaz, ¢iinkii Selahattin’in diisiince ve yasayis tarzi
Fatma Hanim’a uygun degildir. Bundan dolay1 oglu Dogan’in babasina benzemesini
istemez. Oglunun babasini rol model almasindan korktugu i¢in de Dogan’1 yatili okula
verir. Bununla birlikte Dogan, annesinin verdigi hi¢bir nasihati dinlemeyince Fatma

Hanim biiytiik bir hayal kiriklig1 yasar:

“Dogan’1m, ben sana hayatta yapacagin en son ig babana uymaktir diye kag kere, kag
kere sdylemedim mi, onu goriip kendine 6rnek almayasin diye, kag kere sdylemedim
mi, onu goriip kendine drnek almayasin diye ben seni yatili okullara yollamadim mu,
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yavrum, hem artik hi¢ paramiz kalmamigken, o yillarda yalniz rahmetli dedenin ve
anneannenin bana g¢eyiz olarak verdigi kutudaki yiiziikleri pirlantalar, elmaslarla evi
ayakta tuttugumuzu ben senden saklayip en iyi okullara gondermedim mi... Oglum
hi¢ olmazsa Fransiz mektebinde okuyor diye avunurken bir giin baktim, aa sen de
onlar gibi miihendis ya da tiiccar olacagina neden oraya yazildin, politikact mi1
olacaksin, biliyorum, istesen bagbakan bile olursun, ama yazik degil mi senin gibi
birine... Ben tipki babas1 gibi dertli agag1 yukar yiiriimeyi de hemen 6grenmis bile,

bal bu yasta sigara da i¢iyorsun... (Pamuk, 2018: 62-63).

Fatma Hanim, oglu Dogan i¢in ¢ok fedakarlik yapmistir, ancak oglunu
babasinin gittigi yoldan déndiirememistir. Olene kadar da bunun pismanligini,
tizlintlislinli yasamis ve bu yiizden esinden her giin daha ¢ok nefret etmistir. Dogan da
babasi gibi annesinden maddi anlamda faydalanmistir. Annesi, onun iizerine titrerken
Dogan higbir zaman annesinin tarafinda olmamis, annesinin kendisini asla

anlamadigini diistinmiistiir:

“Istanbul’a git gez, eglen kizlarla dolas da distinme agil diye babana gostermeden

pembe incilerimi verip, al, Istanbul’a gotiir sat da eglen... Kaymakamliktan ayrilma,

bak wvalilik siran geliyormus oglum, demedim mi, hayir anne, dayanamiyorum artik,

hepsi igreng, ¢irkin anne, vah zavalli yavrum benim, sen niye dtekiler gibi isinle evin

arasinda gidip gelmiyorsun... (Pamuk, 2018: 63).

Dogan, annesinin kendisi i¢in yaptigi fedakarliklar1 gdérmezden gelerek
annesinin imkanlarin1 sonuna kadar kullanirken hi¢bir zaman annesinin soziinii
dinlememistir. Dahas1 annesinin tiim tepkilerine ragmen babasinin hizmetgisinden

olan ¢ocuklarina sahip ¢ikip her zaman onlara destek olmustur:

“Dogan’tma pembe incilerimi verdim, satip Istanbul’da eglenmesini sdyledim.

Eglenmedi; beni suglamak daha kolay olmaliydi. Bunun iizerine, analar1 koyde 6len

picleri gitti buldu, kdyden getirdi, evimize yerlestirdi” (Pamuk, 2018: 90).

Bu durum annesi Fatma Hanim’i daha ¢ok sinirlendirmistir. Dogan’in
kardeslerine yakinlik gostermesi annesiyle arasinda ugurumlar agar. Dogan ise
annesiyle babasiin giinahlar1 ve suglar yiiziinden vicdan azabi ¢ekmemek igin

kardeslerine destek olmaya ¢alismaktadir. Nitekim Fatma Hanim, ogluna ¢ok kizsa da

onun bir melek kadar saf olduguna inandigindan kandirildigini diisiinir.

Dogan’in huy olarak babasina benzemesi anne-ogul arasindaki gerilimin temel
sebebidir. “Sen baban gibi otur odanda, sagmaliklarini yaz” (Pamuk, 2018: 227)
diyerek ogluna ¢ikisan Fatma Hanim; esine dmrii boyunca saygi duymamis, oglu da

esine benzedigi i¢in onu da saymamaya baglamistir. Nitekim Dogan, babasinin izinden
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gidip onu 6rnek almaya calist. Dogan’1n, annesinden babasinin yazdig: kitab1 istemesi

de bu ylizdendir, ancak annesi oglunu duymazdan gelir:

“Anne, babamin yazdig1 yazilar nerede? Ben isitmiyorum seni yavrum. Hani yillarca
yazdig1 yazilar nerede? Ben isitmiyorum seni yavrum. Hani yillarca yazdi ya, nerede
anne onlar? Isitmiyorum cocugum. Babamin yarim kalmis ansiklopedisi diyorum,
canim? Isitmiyorum. Belki bir degeri vardir, babam onlara biitiin dmriinii verdi, gok
merak ediyorum anne, hadi ver onlar1 bana. Isitmiyorum evladim... Ne yaptin, ah
anne, kagitlar, kitaplar1 yoksa attin mi? Sustum. Yirttin, yaktin, attin degil mi?
Aglamaya baglar. Az sonra rakiya sarilir. Ben de yazacagim, ben de babam gibi...”
(Pamuk, 2018: 180-181).
Dogan’in diisiincelerinden ve davraniglarindan dolayi annesi daima hayal
kirikligina ugrar. Oglunun, nefret ettigi kocasina benzemesi hayatinin en biiyiik yikimi

olur.
1.7. Degisimin Ik Yansimalari: Geleneksel Ailenin Céziilmesi

Orhan Pamuk’un romanlarinda geleneksel aile hayatinin zaman igerisinde
deforme oldugu ve aile bireylerinin genis aileden ayrilmasiyla kendi ¢ekirdek ailelerini
kurdugu goriiliir. Bu baglamda bir c¢ati1 altinda yasayan aile bireylerinin mekansal
olarak ayrilmasiyla baslayan siire¢, ailenin dagilmasi ve ¢oziilmesi ile devam
etmektedir. Yine ¢oziilmenin sebepleri arasinda aile bireylerinin hayat tarzlarinin
kusaktan kusaga degisimi vardir. Hayata farkli bakmak, zamani farkli gegirmek ve

farkli aligkanliklara sahip olmak geleneksel aile icerisinde kopuslara sebep olur.

Aile bireylerinin genis aileden c¢ekirdek aileye gecisi birbirlerine karsi
davraniglarint da etkilemistir. Genis aile diizenine aligkin aile biiytliklerinin, ailenin
zaman igerisinde c¢ekirdek aileye doniismesiyle diizenleri bozmus, bu yilizden aile
icinde ¢oziismeler goriilmeye baglanmistir. Bu noktada Cevdet Bey ve Ogullar: 6rnek
olarak verilebilir. Romanda, yazar bir ailenin ii¢ kusagini ele alirken genis aile
modelinden ¢ekirdek aile modeline gegisi verir ve Tiirkiye’nin modernlesme siirecini
konak hayatindan apartman hayatina gegisle birlikte 6zetlemis olur. Isik¢r Ailesi’nin
33 yil boyunca bir arada yasadiklar1 genis aile diizeni otorite konumundaki Cevdet
Bey’in oliimiiyle sona erecektir. Eginin dliimiinden sonra birinci nesilden geriye
sadece Nigdn Hanim kalir. Babalarinin yokluguyla otorite boslugundan faydalanan

Cevdet Bey’in ogullari, ailenin sembolii konag1 yiktirip yerine apartman yaptirmak
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isterler. Babanin yerini doldurmaya calisan anne, ¢ocuklarinin bu fikrine kars1 ¢ikar.

Ciinkii bunun, aile i¢inde ¢oziilmeye sebep olacagini diisiiniir:

“Bir evde hep birlikte oturulup, hep birlikte yasanir, herkes birbiriyle ilgilenir... Benim

ailem biiyiikk evlerde oturmustur... Ust iiste kutularda degil. Herkes birbiriyle

ilgilenmeli, herkes birbirini sevmeli, kimsenin hayati Gtekinden gizlenmemeli...

Dogrusu budur! Eger, Allah korusun, bir giin birbirimizden koparsak, o zaman ben

ayrt kutulara taginmak degil, birbirimizle ilgilenmemizi isteyecegim. Dogru olan

budur!” (Pamuk, 2019: 431).

Dolayisiyla aile i¢indeki ilk ¢oziilme Refik tarafindan gergeklestirilir. Refik,
evliliginin kot gittigi donemde evliliginin kurtulmas: icin c¢areyi aile evinden
taginmak olarak goriir. Ona gore hep birlikte, kalabalik bir sekilde yasamak evliligini
olumsuz etkilemektedir. Bu sebeple esiyle bir apartman dairesine yerlesmeyi aklina
koyar. Bu istegini de ev halkiyla paylasir. Agabeyi Osman da kardesini bu konuyla
ilgili destekler. Onun da aklinda oturduklar1 konag: yiktirip apartman yaptirma fikri

vardir. Nitekim Nigadn Hanim 1srarla karsi ¢iksa da Refik, annesini dinlemeyerek

cekirdek ailesiyle ayr1 bir eve ¢ikmay1 basaracaktir.

Osman, apartman yaptirma fikrini ortaya attifinda Nigdn Hanim, bu
apartmanla yillardir birlikte yasadiklari genis ailenin dagilacagina inandig1 i¢in “[b]eni
Cevdet Bey’in yanina yolladiktan sonra yaptirirsiniz apartmaninizi...” (Pamuk, 2019:
474) diyerek tepki gosterir ve ona karsi ¢ikar. Bununla birlikte apartmanin yapilmasina
engel olamaz. Nigan Hanim, ¢ocuklarina karsi direnemeyecegini hissettiginde ise
babalarinin konakta yasamay1 kendine vasiyet olarak sdyledigini belirtir. Buna karsilik
ev halki oturduklar1 evin olumsuz 6zelliklerini siraladik¢a Nigdn Hanim, her seferinde
bahaneler ileri siirerek konuyu kapatmaya calisir. Cevdet Bey’in, ¢ocuklari ve
torunlariyla dmriinii ge¢irdigi bu ev, Nigadn Hanim i¢in tiim hatiralarin barindig1 yerdir.
Nigan Hanim’in ge¢misini simgeleyen evin yikilip apartmanin yapilmasiyla anilari ve

geemisi de yok olur.

Isik¢1 Apartmani’nin yapilmasinin aile iiyeleri, bir daireye yerleserek yasamin
devam ettirir. Modern ¢aga ayak uydurarak apartman hayatina gegen Isik¢1 Ailesi’nin
her bir ferdi, farkli dairelerde otursalar da aralarindaki bag; mekansal boyutta kopmus
ama manevi olarak devam etmistir. Nitekim her biri kendi dairelerinde ayr1 hayatlar
yasamaya baslayinca ailevi bag kismen devam etse de birbirlerine karsi samimiyetleri

eskiye oranla epey azalir. Mekandaki bu degisim aile yapisinin genis aileden ¢ekirdek
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aile modeline ge¢mesine neden olmustur. Benzer durumun yasandigi diger roman ise
Sessiz Ev’dir. Selahattin, biiylik ailelerin yasadig1 kosk, konak benzeri geleneksel Tiirk
evlerinin aksine Cennethisar’da kiiciik bir ev insa ettirir. Gegen zaman igerisinde ev
eskir ve ¢evresine kurulan apartmanlarin arasinda yalnizlasir. Yazarin da bu romana
admi vererek 1ssizligin1 vurguladigi bu evde yalnizca babaannesiyle ve Recep

yasamaktadir. Ev, yilda bir kez ziyarete gelen torunlar sayesinde sadece canlanir.

Fatma Hanim, Cennethisar’daki evinde kendi halinde yasarken kii¢iik torunu
Metin, fikirleriyle babaannesini siirekli huzursuz etmeye baslar. Ortaya attigi bu
fikirlerin temelinde iiniversiteyi Amerika’da okuma arzusu yatar. Bu sebeple
babaannesinin evini yiktirarak yerine apartman yaptirmak ister. Anne ve babasini
kiigiik yasta kaybetmesinden dolay1 aileye karsi aidiyet duygusu onda gelismemistir.
Bu yiizden babaanesinin yillarin1 gegirdigi ve hatiralariyla dolu bu evi, sadece
amaglarimi gergeklestirmek i¢in bir firsat olarak goriir. Onun i¢in bir evin sadece maddi
degeri vardir. Metin’in aksine bu ev Fatma Hanim’in diinyast konumundadir. Bu
mekan onun giizel ve aci giinlerinin hatiralartyla dolu bir yerdir. Modernlesmeyle
degisen hayat tarzi karsisinda bu ev ve i¢indeki esyalar sayesinde, bir diinya kurmus
ve bu kurdugu diinya icerisinde kendini giivende hissederek yasamistir. Fatma
Hanim’1n hayati bu ev ile sinirlidir. Zira Fatma Hanim bu ev disinda baska higbir yere

gitmez ve hicbir yeri de tanimaz.

Degisen zaman icerisinde Cennethisar da kentlesmeden nasibini almis, sehrin
her yeri betonlagsmaya baslamistir. Cennethisar’daki bu degisim Fatma’y1 ¢ok rahatsiz
ettigi icin yapilan yeni binalara bakmak istemez ve kalabaliktan kagarak kendini evine
kapatir, ¢iinkii sadece burada giivende oldugunu hisseder. Evindeki herhangi bir
degisiklik bile kendisini rahatsiz ederken yasadigi yerin kentsel doniisiime
girmesinden hayli sikintilar duymaktadir. Bununla birlikte Cennethisar’daki
arkadaglarinin zengin olmasi Metin’i zengin olma konusunda heveslendirmektedir.
Boylece Metin ailesiz biiylimenin acisini, maddi agidan rahat bir hayata adim atarak

cikaracaktir:

“Kimselerin annesiyle babas1 boyle yalniz birakip gitmiyor oglunu, hi¢ olmazsa bana
iyi bir miras biraksaydiniz, o zaman ben de o parayla onlara benzerdim, ama ne para
var ne pul, biraka biraka uyusuk sisko agabey ile ideolojik bir abla biraktiniz, tabii
bunak Babaanne’yle ciicesi de var ve bir de o dokiilen aptal, kiifiirlii, igreng ev, onu
da yiktirmiyorlar, hayir yiktiracagim” (Pamuk, 2018: 164).

62



Metin’in kendi kendine yaptig1 bu konusmada manevi olan hicbir seye yakinlik
duymadigi ve bu ylizden hayata dair tiim beklentilerinin maddiyata dayandigi
goriilmektedir. Evi sattirmak konusunda agabeyinden ve ablasindan destek gormedigi
zaman daha ¢ok 6fkelenmesi bunun gostergesidir. Bu 6tkenin neticesinde bir gece
sarhos olmanin verdigi cesaretle babaannesinin yanina giderek aklindan gegen tiim
diisiinceleri sdylemeye baslar: “Bu kohne evi yikalim Babaanne. Bu evi yikalim,
yerine biiyiik apartman yaptiralim. Yap-satg1 yarisini bize verir. Hepimiz i¢in iyi olur.
Siz higbir sey bilmiyorsunuz” (Pamuk, 2018: 244). Metin’in bu evden “kdhne”
seklinde bahsetmesinin sebebi onun eve dair ¢ocuklugundan itibaren hi¢bir baginin
bulunmamasidir. “Evet deyin, Babaanne. Niye demiyorsunuz? Anilariniza bagh
oldugunuz i¢in mi? O apartman dairesine tasiriz biitiin esyay1!” (Pamuk, 2018: 245)
climlelerinden de goriilecegi lizere Metin’in anidan anladigi, evde kullanilen esyadir,
dolayisiyla mekanin onun goziinde degeri yoktur. Boyle diisiinen bir gencin
geemisine, koklerine ve anilarina bagli olan babaannesini anlamas1 miimkiin degildir.
Sonu¢ olarak babaannesine konagi sattiramayan Metin ne kadar Ofkelense de

emellerine ulagamayacaktir.

Bir arada yasayan ve zamanla birbirine yabancilasan aile modeline Sehrikalp
Apartmani’nin anlatilmastyla Kara Kitap romaninda da rastlanir. Apartman, romanda
modernlesmeyle degisen aile modelini yansitir. Bir biitiin olan genis ailenin
béliinmesi, apartmanin katlara ve dairelere boliinmesiyle dzdeslestirilir. ilk dnce
birlikte yasayan aile iiyeleri zaman i¢inde ayrilarak kendi ¢ekirdek ailesini kurar. Bu
ayrilis Orhan Pamuk’un hayatiyla da benzerlik tasir. Kitaptaki “Opiis” boliimiiniin her
paragrafinin ilk harfi “tesvikiyecadotuzbes” olacak sekilde sifrelendirilmistir. Bu sifre;
Sehrikalp Apartmani’nin bulundugu adrestir ve bu apartman; Orhan Pamuk’un
cocuklugunu gecirdigi, ayn1 zamanda bu kitabin bir kismin1 yazdigr evdir.

(Hadzibegovic, 2013: 26-27).

Yukarida da vurgulandig: lizere Kara Kitap romaninda genis ailenin {iyeleri
bir apartmanin dairelerine dagilmig halde c¢ekirdek aile olarak yasamaktadir.
Romanda; Nisantagi’nda Sehrikalp Apartmani’nda Salik Ailesi’nin fertlerinin hangi

dairede oturduklaria dair bilgiyi Galip karakterinden dgreniriz:
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“Bir dairesinde Hale Hala’yla Vasif’in Esma Hanim’la birlikte, bir dairesinde Melih
Amca’nin Suzan Yenge’yle (daha dnceleri de Rilya’yla) birlikte oturduklart apartman,
Nisantasi’nda bir arka sokaktaydi” (Pamuk, 2018: 32).

Galip’in dedesi, babaannesi ve romanda isimleri verilmeyen annesiyle babasi
da bu apartmanda yasamaktadir. Dedenin tiim aileyi bir arada tutmak i¢in yaptirdigi
bu apartmanda yasamaya baslayan aile fertleri, kendi aralarindaki anlasmazliklarin ve
maddi sikintilarin sebebini apartmanin ugursuz olduguna baglar. Aile bireyleri, bu
apartmana gectikten sonra karsilikli dairelerde ve ayni ¢at1 altinda yasasalar zamanla
birbirlerine yabancilasacaktir. “Ellerine yeniden aldiklar1 gazeteleri hisirdatirlarken ve
Ogleden sonra bezik oynarlarken konusurlardi ve apartmandakiler aksam yemegine ve
birlikte radyo dinlemeye geldikleri zaman” (Pamuk, 2018: 14) aralarindaki
samimiyetin azaldig1 anlatilirken bazi zamanlar Dede’nin katinda toplanarak bir araya
geldikleri soylenir. Birbirlerine “apartmandakiler” seklindeki seslenmeleri de bu
yabancilagmalariin en belirgin gostergesidir. “Anne ile Baba, apartman araliini ele
geciren farelerden ya da hizmet¢i Esma Hanim’1n hortlak ve cinlerden sz eder gibi,
diin aksam cat1 katina yerlesenlerden s6z ediyorlardi” (Pamuk, 2018: 19) seklinde dile
getirilen ifadeler onlarin; birbirine yabancilasmis, ¢Oziilmils, dagilmis bir aile

oldugunu gosterir.

Sehrikalp Apartmani’ndan ayrilmak zorunda kalan aile bireyleri yeni
apartmana uyum saglamakta zorlanir. Nisantagi’nin arka sokaklarinda kiraladiklar

apartmanin olumsuzlugu basta Dede olmak iizere tiim aile bireyleri tizerinden verilir:

“Oliimiinden ii¢ y1l 6nce, Sehrikalp Apartmani’ndan arka sokaktaki dairesine tasindig

giin, Mehmet Sabit Bey (Dede) yeni dairesinde sokaga bakan pencereye gore yeni bir

ac1, radyoyu tagtyan agir sehpaya gore ise eski (0biir evdeki gibi) agiyla yerlestirilmis,
tek bacagi kisa koltuguna oturduktan sonra, biraz da, o giin esyalari yiikledikleri at
arabasinin bir deri bir kemik atindan aldig1 ilhamla soyle demisti: ‘Haydi bakalim,

attan inip esege biniyoruz, hayirh olsun!” (Pamuk, 2018: 32)

Bununla birlikte Sehrikalp Apartmani, romandaki karakterlerden ozellikle
Celal’i ¢ok etkilemistir, ¢iinkii o apartman hayatini olumlu ve olumsuz tiim yonleriyle
her anlamda yasayan kisidir. Ilk dnce bu apartmanin iigiincii katinda annesiyle yasayan
Celal, babasina para gondermek i¢in oturduklar1 daireyi kiraya vererek cati katina
yerlesir, daha sonra annesiyle dedesinin ve anneannesinin evine gegerler. Annesinin

Oliimiiniin ardindan tekrar cati katina yerlesen Celal, babasiyla {ivey annesinin ve

Riiya’nin gelisiyle buradan ayrilir, en sonunda kimseye sdoylemeden cati katin1 satin
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alir. Bu baglamda Celal’in aile iiyelerinden kopuklugu c¢ok agik bir sekilde goriiliir.
Annesine duydugu 6zlemle ¢ati katin1 birlikte yasadiklar1 zamanki gibi doser. Celal,
bulundugu ortamdan kovuluyormus gibi hissettigi i¢in onda hi¢gbir zaman aidiyet
duygusu olusmaz. Bu yiizden ¢at1 katin1 satin almasi onun bu aileden aldig1 bir tiir
intikamdir. Celal’in aileden ilk kopusu, dolayisiyla aile igindeki ilk ¢oziilme
apartmanin gelgitli hayatiyla baslamistir. Dolayisiyla modernlesmenin sosyal
hayattaki yansimasi olan apartman hayat1 hem bireyin duygu diinyasini hem de ailenin
biitiinliigiini etkilemistir, denilebilir. Cok katli, cok daireli yapiya sahip apartmanlar;
aileyi de sert, kalin duvarlarla bolerek ayirmistir. Romanda da goriilecegi lizere bir
apartmanin dairelerine dagilan aile bireyleri arasinda ortaya ¢ikan iletisimsizlik bunun

en biiylik gostergesidir.
1.8. Kan Bagina Dayal Tliskiler: Kardeslik

Kardes olma durumu, ailede kan bagina dayanan iliski tiirleri arasinda
etkilesime en agik olanlardandir. Kardesler arasindaki iliskilere romanlarinda genis yer
ayiran yazarin Sessiz Ev romaninda Faruk, Nilgiin ve Metin adindaki ii¢ kardesin
iligkisi 6n plana c¢ikmaktadir. Bu kardeslerin karakterleri birbirinden tamamen
farklidir. Aralarindaki kardeslik iligkisi incelendiginde Faruk ile Nilgiin’tin birlikte
daha ¢ok wvakit gecirdigi goriiliir. Yaz tatili icin babaannelerini ziyarete giden
kardeslerden Faruk ve Nilgiin birlikte kahvalt1 yapar, sohbet eder ve sakalasir. Metin
ise Faruk ve Nilgiin anlagsamadig1 i¢in bu kardeslik iliskisinin disinda kalmay1 tercih
eder. O bilhassa, agabeyi Faruk ile diislince ve yasayis bicimi olarak ¢atistiklart i¢in

anlagamazlar.

“Bahge kapisindan ¢ikiyorum ve hala Nilgiin’le Faruk’un giilistiiklerini isitiyorum.
Biitiin gece yapacaklart budur iste: Biri obiiriine her seyi giiliing bulmasi i¢in ¢anak
tutacak ve biraz sonra da dbiirii ona baska bir seyi giiliing bulmasi igin yardimei1 olacak
ve boylece lambanin soluk 15181 altinda saatlerce oturup biitiin diinyanin kendilerinden
haksiz, ahmak ve sagma olduguna karar vererek kendi sagmaliklarini unutacaklar ve
bu sirada Faruk da bir kiigiik sise rakiy1 bitirmis olur ve Nilgiin hala yatmamissa belki
Faruk ona kagirdigi karisim1 da anlatir ve herhalde bu gecemin sonunda geri
dondiigiimde ben gene Faruk’un masa basinda sizmig bulurum ve boyle bir herif de
clirlik arabasimi bana her verisinde beni igneleme hakkini kendisinde nasil buluyor
diye sasarim. Madem o kadar akilli ve zekisin, o giizel, akl1 basinda karini niye
kagirdin? Satsan en azindan 5 milyon edecek bir arsanin iizerinde oturuyorlar, ama
yemeklerini yediklerini tabaklarin kenarlar1 kiriktir, ¢atal bigaklar birbirini tutmaz,
tuzluk diye ciicenin pasli ¢iviyle kapagimi deldigi eski bir ilag sisesini kullanirlar ve
doksan yasindaki zavalli Babaanne’nin her yere doke doke yemesine hicbir sey
demeden katlanirlar” (Pamuk, 2018: 111-112).
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Faruk, teselliyi ickide buldugu i¢in kendini ickiye vererek ¢evresindekilerden
uzaklasan ve bunalim yasayan bir aydindir. Metin ise anne ve babasinin 6liimiiniin
ardindan yurtta kalmay1 tercih eden, ailesine kars1 6fkeli bir genctir. Metin, agabeyi
Faruk’tan “[yJalnizca igiyor ve sisiyor. Umutsuz bir uyusuk!” (Pamuk, 2018: 43)
seklinde bahseder. Metin, Amerika’ya gitme ve zengin olma hayalini gerceklestirmek

icin ¢abalar. Nilgiin ve Faruk’tan destek alamadig1 i¢in onlara kars1 yaklagimi soyledir:

“Ne yaparlarsa yapsilar beni ilgilendirmez, ama biri paradan nefret edecek kadar

ideolojik ve dteki de o paray1 kazanmak i¢in elini uzatamayacak kadar uyusuk oldugu

icin olan bana oluyor” (Pamuk, 2018: 43).

Nilgiin, kiiltiirel anlamda kendini gelistirmeye calisip benimsedigi ideolojiye
gore yasar. Faruk ile Nilgiin aralarinda felsefi boyutta tartigirlarken Faruk, Nilgiin’i
gercek hayata atilacak cesareti bulunmadigi i¢in, Nilglin de agabeyi Faruk’u hayata
miidahil olmadig: i¢in elestirir. Nilglin kardesi Metin’i ise ylizeysel arkadasliklar
kurmasi, zengin olma ve Amerika’ya gitme hirsiyla hareket etmesi bakimindan

elestirir. Bu yilizden Metin ile anlasamazlar ve siirekli kavga ederler.

Yine karakterleri farkli olan kardes ornekleri de Cevdet Bey ve Ogullar
romaninda karsimiza ¢ikar. Bu kardesler Osman, Refik ve Ayse’dir. En biiyiik kardes
Osman; is hayatina odaklanip babasmin islerini yiriitmekten bagka bir diisiincesi
olmayan, bencil ve ¢ikarlarina gore yasayan bir karakterdir. Onun siyaset ve felsefeyle
ilgilenmek gibi bir ¢abasi yoktur. Osman, kardesi Ayse’nin duygularindan ziyade
sirketin ¢ikarlarin1 diisiindiigii i¢in kiz kardesinin Remzi ile evlenmesini ister: “
‘Ayse’nin Remzi’yle evlenmesi de c¢ok iyi oluyor!” diye diisiindii. Boylece artik
sirketin dagilmasindan korkmuyorum. Ustelik daha da gii¢leniyoruz” (Pamuk, 2019:
474). Kardesi Refik ise agabeyi Osman’in tam tersi bir karakterdir. Osman’in aksine
i¢ huzuru olmayan, siirekli bir arayis i¢erisinde bulunan, babasi 6ldiikten sonra kendini
icinde bulundugu toplumu degistirmeye adamis biridir. Osman’a gore Refik’in

anlamsiz diisiinceleri vardir ve bunlar, onu ¢ok sinirlendirir. Kardesinin her seyden

vazgecerek kendini aileden soyutlamasina ve dalgin, umarsiz tavirlarina tepki gosterir:

“Mezarligin duvari dibinde duran arabaya dogru yiiriirlerken Osman Refik’e yaklasti:
‘Miikrimin Bey soyledi: Sen iiyelik ddenegini aylardir vermiyormussun. Benden
istedi, ama ben senin yerine vermek istemedim.’

‘Evet.’
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‘Kuliip, sen de biliyorsun, zor durumda. Versen iyi olur.’
‘Evet’

‘Senin yerine keske ben verse miydim?’

‘Bilmem’

‘Osman, ‘Ne demek bilmem?’ dedi. Arabanin kapisi 6niinde durdu ve her zaman
cebinden c¢ikariverdigi anahtar1 bulamadi. Refik’e 6fkeyle bakarak, ‘Eee nerede bu
anahtar?’ diye sOylendi. Oysa her zaman, giinliik hayati gibi cepleri de diizenliydi ve
nereye ne koydugunu hatirlamakla, hi¢bir sey kaybetmemekle Gviiniirdii. ‘Nerede bu?’
Refik’e bakarak ceplerini karigtirtyordu. Bakislari, ‘Sen nesin Refik? Sen kendini ne
santyorsun? Neredesin? Ne zaman kendine geleceksin? Ne zaman hepimiz gibi
olacaksin? Bak senin yiiziinden bir anahtar1 bile bulamiyorum” (Pamuk, 2019: 420).
Bu baglamda Refik, amcas1 Nusret’le benzer 6zellikler tagimaktadir. Cevdet
Bey de kardesi Nusret’ten farkli bir karaktere, farkli diislincelere ve bambaska yasam
bigimine sahiptir. Iki kardesin de diinyaya bakisi ¢ok farkli oldugu igin her zaman
catigirlar. Nusret Bey, devrimcei ve aydin biridir. Kardesi Cevdet Bey ise agabeyinin
aksine siyasetle ilgilenmeyerek hayatini yalnizca ticarete ve aileye odaklamistir. Bu
farklh diisiince tarzlar kardesler arasinda zaman zaman tartismalara sebep olur. Buna
ragmen Cevdet Bey, agabeyinin 6lecegini 6grendiginde telaslanir, ¢linkii Nusret’ten
baska yakini yoktur. Hasta olan agabeyine kizsa da ona kiyamaz ve ona kars1 sefkat

duyar.

Nusret Bey ise Cevdet Bey’e kendisi gibi olmadigi i¢in kizar ve hep ona
nasihatler verir. Kardesiyle anlagamaz, hatta onu kiiciimser, her firsatta onu

asagilayacak seyler soyler:

“Ama sen burada oturuyor, evine gitmeyi, pasa kizini, 6teki hesaplarini, ¢evirdigin

dolaplar diigiiniiyorsun. Unutma ki, sen de dleceksin! Ama sen simdi yasayacaksin.

Ustelik beni hala kiiciimsiiyorsun.” Kardesinin kolunu birakti: ‘Ben de seni

kiiglimsiiyorum, anladin mi, ben de seni asagi goriiyorum. Senin ruhun yok!

Aptalliklar i¢in yasiyorsun! Para, aile hayati, giinliik kiiciik aptalliklar ve ticaret

dertleri... Ruhsuzsun!” (Pamuk, 2019: 72).

Nusret Bey, kardesine kizsa da, onu kiiciimsese de igten ige ona saygi
duymaktadir. Oglu Ziya’y1 kardesine emanet edip onunla kalmasin1 istemesi de bunun
kanitidir. Kardesler arasinda c¢atigmalar yasansa dahi Nusret Bey’e olan giiveni
ortadadir, ¢iinkii Cevdet Bey’in Ziya’ya bakacagini ve onu en iyi sekilde biiyiitecegini

bilir.
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Cevdet Bey’in torunlari Ahmet ve Melek de birbirinden farklidir. Melek,
kardesinin evlenmesi ve diizenli bir aile hayat1 kurmasini istedigi i¢in ona dgiitler verir.
Ahmet ise ablasinin aksine evliligi ertelemeye calisir, ¢iinkli evlenmeyi diisiinmez.
Melek’in ekonomik durumu c¢ok iyidir, zengin bir avukatla evlenmistir. Nitekim
Ahmet de babaannesinin ¢at1 katinda yasar. Ablast Melek’in Ahmet’in sikintilarini,
duygularint ve diisiincelerini anlamaya c¢alismadan, empati kurmadan kardesine
nasihat vermesi iki kardes arasinda sorunlara sebep olacaktir. Dolayisiyla romanda

kardeslerin iligkileri genellikle problemlidir.

68



2. ORHAN PAMUK’UN ROMANLARINDA MODERN AILE HAYATI

Modern aile kavramina gegmeden dnce, modernlik ve modernlesme sdzctikleri

iizerinde durmak gerekir:

“Modernlik ¢cogul bir kavram olmakla birlikte, asil olarak Bati diinyasi ve 6zellikle de
Avrupa ile birlikte diistiniilmiistiir. Bu baglamda modernlesebilmek i¢in tiim diinyanin
Batr’nin izledigi yolu izleyecegi ve bir toplumun modern olmasinin Olgiitiiniin
Avrupa’ya ne kadar benzedigiyle Olciilecegi gorlisii agirlik kazanmistir. Ancak,
modernlesme bu goriisiin aksine, tek bir dogrultuda ilerleyen tiirdes bir gelisim siireci
olmamistir” (Aytag, 2015: 118).

Modernlesme; ¢ag1 yakalayabilme, uygar olabilme, geride kalmama anlaminda
kullanilmaktadir. Modernlesmenin toplum iizerindeki etkisi geleneksel aile yapisinin
modern aile yapisina doniisiimii iizerinden gergeklesir. Bir bireyin yasam bigimi,
diisiince tarzi aile icerisinde gelisir. Bununla birlikte modernlesen birey kendisi
degistigi gibi ailesini de degistirip gelistirebilir. Dolayistyla toplumun modernlesmesi
insanin modernlesmesiyle, insanin modernlesmesi de toplumun modernlesmesiyle
birlikte gerceklesir. Dahasi “modernlik, en genel tanimiyla insanlar tarafindan
diizenlenebilir bir toplum hayal etmektir” (Sancar, 2020: 196). Bu sebeple
modernlesen diinya ile birlikte aile de kendi i¢inde bir doniisiim igerisine girmistir.

Aile bireyleri egitim alarak geleneksel aile yapisina ait unsurlari terk etmeye baglar ve

modern bir aile yapisi ortaya ¢ikar:

“ ‘Modern aile’ genellikle ¢ekirdek yapida, is hayatindan tamamen ayr1 ve daha az
sekiiler bir dinya olarak kurgulandi. Aile, zaman i¢inde stirekli olarak sosyal ve
ekonomik giicler tarafindan etkilendi ve degistirildi” (Ozbay, 2017: 109).

Ailenin modernlesme siirecindeki ilk adim “Sanayi Devrimi” ile
gerceklesmistir. 1980°1i yillardan itibaren diinyada hizli degisimler yasanmaya
baglamigtir. Tarim ve sanayi alanindaki yeniliklerden sonra enformasyon devrimi
gerceklesmistir. Enformasyon teknolojilerinin gelismesiyle beraber teknolojinin insan
hayatina girmesi kiiresel bir degisim siirecini beraberinde getirmistir. Sanayi
toplumuna ait sosyal siniflarin ortadan kalkmasiyla birlikte yeni siniflar olusmaya

baslamistir.

“Sanayilesme ile birlikte bir 6nceki toplumun temsilcileri olan smiflarin giiclerini
yitirmeye ya da ortadan kalkmaya baglamasi gibi sanayi sonrasi toplumlarda da bir
onceki toplum yapisinin siniflarindan farkli yeni siiflar ortaya ¢ikmaya baslamustir.
Bu dénemde meydana gelen degisimler, kadinin ve ailenin konumunda da degisimleri
beraberinde getirmistir” (Adak, 2018: 31).
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Meydana gelen bu degisimler aileye de etki etmis, aile icerisinde kadin ve
erkegin rolleri degigmistir. Dolayisiyla geleneksel kari-koca, anne-baba rollerinde
degisimler yasanmaya baslamistir. Aile icindeki rollerde meydana gelen bu
degisimler, son yillarda ailenin anlamlanin, geleneksel taniminin ilerisine tagiyarak
daha genis bir anlama sahip olmasini saglamistir. Bununla birlikte ¢iftlerin aile

kurarken birbirlerinden beklentileri de degigmistir:

“Gecmigte evli ¢iftler, evlilik siiresi boyunca birbirlerinden ¢ok fazla bir sey

beklememiglerdir. Ancak, giiniimiizde, bireylerin evliliklerine iliskin beklentilerinde

degisimler meydana gelmistir. Gegmisten farkli olarak evli giftler birbirlerinden
yogun bir duygusal bag, cinsel uyum, arkadaglik vb. beklemeye baslamigladir” (Adak,

2018: 32-33).

Gilinlimiizde aileye yoOnelik yeni yasam bigimlerinin ortaya ¢ikmasi toplum
tarafindan aileye yiiklenen anlaminda degistiginin kantidir. “[O]zellikle de gelismis
iilkelerde, ‘tek ebeveynli aileler’in sayisi giderek artmaktadir” (Adak, 2018: 33).
1980’11 yillardan itibaren ciftler arasinda evlilikle kurulan aile 6rneklerinden ziyade,
birlikte yagama bi¢imiyle kurulan aile 6rnekleri yayginlagmigtir. Ayrica, giinimiizde
bosanmalarin artmasi, bireylerin evlilik anlayigini da degistirmistir. Bu durum
insanlarin daha ge¢ evlenmesine ya da bekar kalmak istemelerine sebep olmustur.
Yasanan bu degisimler ve doniisiimler ¢aga uygun olarak aileyi de etkilemektedir.
Bununla birlikte geleneksel aileden modern aileye giden siiregteki degisimler,
toplumlarin bakis acisina gore de farklilhik gdstermektedir. “Ornegin muhafazakarlar
ailenin degisimini bir ‘bozulma’ olarak degerlendirirken, liberaller ve sosyalistler bu
bozulmanin modern bir gelisme olarak anlasilmasi gerektigi[ni diisiiniirler]” (Aydin,
2019: 73). Bu sebeple toplumda geleneksel aileyi savunan insanlar oldugu gibi, diinya
modernlesirken ailenin modernlesmesinin ka¢inilmaz oldugunu sdyleyerek modern

aile modelini savunan insanlar da vardir.

Modern aile yapisi genellikle ¢ekirdek aile yapisina denk gelir. Geleneksel
ailede otorite babanin ya da evin en biiyiik erkeginin elindeyken modern aile, eril
tahakkiim azalir, hatta ortadan kalkar. Modern aile ile birlikte esler esit haklara sahip

olmaya baglamistir:

“Modernligin aile odakli ingas1 kadinlik ve erkeklik degerleri arasinda ayrimlar
yeniden sekillendirdi. Yasam, ailenin alan1 olan 6zel alan ile toplumsal ortakligin
yasandigi alan yani kamusal alan olarak ikiye ayrildi; aileye disil degerler atfedildi:
Duygularm paylasilmasi, karsiliksiz fedakarlikta bulunma, kiiltiiriin yeni kusaklara
aktarilmasi ve 6gretilmesi gibi...” (Sancar, 2020:196).
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Modern aileye gecisle kalabalik aile yapis1 yerini daha kiigiik bir aile yapisina
birakmistir. Bu ¢ekirdek aile modeli, ailenin temelini olusturan anne, baba ve ¢ocuktan

ya da ¢ocuklardan olusur:

“Cekirdek aile, sanayi toplumlarmi karakterize eden en 6nemli vasiflar arasinda
bulunmaktadir. Bu aile tarzi az sayida kisiden, anne-baba ve ¢ocuklardan
olugmaktadir” (Yildirim, 2019: 74).

Akrabalik iliskileri zayif olan c¢ekirdek aile modelinde, bireyler kendi
kararlarim1 kendileri verirler. Ailedeki insan sayisi azaldik¢a bireysellesme artar:
“Geleneksel genis aile yapist igerisinde yer alan yakin akrabalar ¢ekirdek ailede yer
almamakta, bdylelikle de verilen kararlar iizerindeki etkileri azalmaktadir” (Diindar,
2018: 50). Bu aile modelinde bireyler, geleneksel aileye gore Ozgiirdiir, otorite
konumunda bir aile biiyiigii yoktur ve es secimi konusunda bireyler kendi kararlarini
kendileri vererek aileyi olusturur. Bu baglamda ayni1 ortam1 paylasmak, ayni meslek
grubuna mensup olmak kisilerin es se¢iminde onemli bir kriterdir: “Es secimi,
geleneksel ailelerin aksine, genellikle akrabalarin ve komsularin disindaki gruplar
arasindan segilir” (Sayin, 2020: 55). Dolayistyla gelenekselden modern aileye gegis,
genis aileden cekirdek aileye gecise dayanmaktadir. Bu yiizden ¢ekirdek aile, modern
toplumun en énemli unsurudur. Buradaki 6nemli husus ¢ekirdek ailenin niceligi degil
niteligidir. Cekirdek aile yapisi; parcalanmig ve dagilmis aileleri de kapsar. Ayni
zamanda cekirdek aile, ¢ocuk sahibi olmayan esleri de kapsar. Esler biyolojik
sebeplerden 6tiirli cocuk sahibi olamayabilir ama ¢ekirdek aile olmak icin ¢ocuk sart
degildir. Yine esler, ¢cocuk istemeyebilir ama bu durum c¢ekirdek aile olusturmaya

engel degildir:

“Biitiin bunlarla birlikte ailenin ne olduguna, neyin aileyi olusturduguna yonelik bir
tanimlama yapmak gittik¢e zorlagmaktadir. Cilinkii artik pratik ve ideolojik olarak tek
bir aile tipinden s6z etmek olanaksiz hale gelmistir. Kendini ger¢eklestirmenin artan
onemi, bireysel kimlik ve benligin yiikselisi gibi kiiltiirel olarak yasanan degisimler,

aileye yonelik bakis acisin1 degistirmistir” (Ertan, 2018: 248).

Orhan Pamuk’un romanlaria bakildiginda ise modern aile icerisinde goze
carpan Oonemli konularin basinda babanin eksikligi gelir. Orhan Pamuk’un o6zel
hayatinda oldugu gibi babanin aileyle problemli iligskisi ya da ailede “babanin
eksikligi” konusu romanlarinda da genis yer edinir. Yine Nisantagi’nda genis bir ailede

dogan yazar, ailesinin ¢ekirdek aileye doniismesiyle her iki aile modelin de bizzat
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deneyimledigi i¢in eserlerinde bu doniisiimii de ele alarak her iki aile modeline de yer

vermistir.

Romanlarda modern aile baglaminda ataerkil olmayan, kadin ve erkegin esit
derecede soz hakkinin oldugu, egitimli ve modern bireylerin yer aldigi, genellikle
cekirdek aile yapisina denk gelen modernlesmis ailelere odaklanilmistir. Modern
ailenin daha kii¢iik bir yapiy1 olusturmasi ve aile bireyine daha 0zgiir bir ortam
sunmasi goz Oniine alinmig, bu Ozgiirlik ortaminda anne ve babanin ¢ocuklariyla
kurdugu iliski incelenmistir. Dolayisiyla modern ailede ¢ocugun konumu anne ve
babasmin sorumluluklart noktasinda ele alinmigtir. Modern ailede her birey soz
sOyleme hakkina sahiptir. Ortak paydada birlesme gibi bir zorunluluklar1 yoktur.
Bireyler genellikle kendi ¢ikarlart dogrultusunda hareket ederler. Pamuk’un roman
karakterleri bazinda diistiniildiigiinde ise modern aileler genellikle dagilmistir ve
cocuklar ebeveyn eksikligi ile biliylimiistiir. Dolayisiyla romanlarda, modern aile
baglaminda ¢6ziilmiis ve parcalanmis aile ornekleri mevcuttur. Bu par¢alanmalarin
sebebi ise aile bireylerin degisen diinyada kendilerine yer edinme ¢abalar1 sonucunda
bencil bir sekilde hareket etmeleridir. Tezimizde bu bashk altinda yazarin

romanlarindaki modern aile 6rnekleri ele alinarak aile igi iliskiler incelenecektir.
2.1. Modern Ailenin insasi: Birliktelik ve Evlilik

Aile kurmak isteyen birey, es arayisina gecince kendi kriterlerine gore birini
secerek evlenir. Bu baglamda evlilik bazen karsilikli ussal bir anlagma iken bazen de
duygular araciligiyla verilen bir karara dayanmaktadir. Pamuk’un romanlarinda da
modern aile Ornekleri incelendiginde genellikle eslerin; duygusal bir birliktelik
yasadig1, daha sonra bu birliktelige gore evlenmeyi ya da ayrilmayi tercih ettigi
goriiliir. Bu baglamda Kara Kitap romaninin ana karakteri olan Galip’in evliligi dnem
arz eder. O birlikte biiyiidiigii cocukluk arkadasi, amcasinin kizi Riiya ile evlenmistir.
Riiya ise daha oOnce bir evlilik yapmis, evliliginde mutlulugu bulamamis ve
bosanmistir. Karis1 Riiya’y1 ¢ok seven Galip, Riiya’y1 “evlendikten sonra kesfettigini”
(Pamuk, 2018: 55) belirtir. Ug yil siiren evliliklerinde genellikle sorun yasayan ¢iftin
cocuklar1 olmamistir: “Evlilik hayatlar1 boyunca, belirsiz bir yerdeki bilinmeyen bir
hayatin nese ve eglencesini kagirmaktan sikayetci géziiken hep Riiya olmustu, Galip
degil” (Pamuk, 2018: 55). Bu climlelerden Galip’in karisina karsi derin duygular

besledigi, karisinin ise kocasina onun kadar giiclii duygular hissetmedigi sonucu
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cikmaktadir. Riiya, kocasini on dokuz kelimelik mektup yazarak terk ettiginde onun
eski kocasina gittigini diislinmesine ragmen “Riiya’y1 buldugumda -ki bu ¢ok vakit
almaz- onu eve donmeye ikna edemem diye korkuyorum” (Pamuk, 2018: 59)
sozleriyle askindan ve evliliginden vazge¢meyecegini gostermektedir. Bu baglamda
Riiya’nin iletisime kapali, kendi halinde kalmay1 tercih ederek mutsuz bir evlilik

stirdligiinii yazar-anlatici, su ciimlelerle acik¢a ortaya koymustur:

“Ug¢ yillik evlilikleri boyunca, karsisinda sabirsiz ve sinirli oturan Riiya’nin
bacaklarini sallayarak, saglarini ¢ekistirerek, arada bir derinden derine i¢ ¢ekerek ve
hirsla ve zevkle sayfalarini ¢evirerek polisiye romanlar okuyusunu seyrettigi bu
koltukta, terk edildigi gece tek basina otururken, Galip’in aklinda hep ayni goriinti
vard1” (Pamuk, 2018: 53).

Galip’in ise onu kaybetmekten korktugunu, karisinin onu terk ettigi mektubunu
okurken bile kendisinden degil, evden ayrildigini diisiinerek durumu kabullenmedigini
s0ylemek miimkiindiir. Ancak kurduklari modern-¢ekirdek aile parcalanmis, Galip

Riiya tarafindan terk edilmistir.

Eserde Riiya gibi ailesini terk eden diger karakter avukat Melih Salik’tir. O,
oglu Celal’i ve esini terk ederek yurt digina gittikten bir siire sonra Celal’in annesi de
avukat olan bagka biriyle evlenir. Bu sebeple Celal, annesiyle yasar ve babasiyla
goriismez. Doktorlarin adin1 koyamadigi bir hastalik yliziinden geng yasta Celal’in
annesi Oliir. Melih ise Marakes’te Suzan adinda bir seyyide ile tanisir ve evlenir. Bu
evlilikten Riiya adinda bir kiz1 olur. Melih ailesine Istanbul’a donmek istediklerine
dair bir kart atar. Boylelikle Melih, aile evine yeni esi ve kiziyla doner. Hep birlikte
aile apartmaninda oturan Salik Ailesi ailenin yasg¢a en biiyiik liyesi olan babaanne ve
dede ile yasamaya baglar. Eserde, Galip’in anne ve babasinin ismi verilmedigi gibi

babaanne ve dedeye de isim verilmemistir.

Yeni Hayat romaninin ana karakteri Osman Ingaat Fakiiltesi’nde miihendislik
okuyan yirmi iki yasinda bir genctir. Kalpten 6len babasindan geriye sadece annesi
kalmistir. Mimarlik okuyan Canan’in elindeki kitab1 gérmesi iizerine kitab1 okuduktan
sonra Osman “Ertesi giin asik oldum. Agk, kitaptan yiiziime figkiran 151k kadar
sarsictydr” (Pamuk, 2018: 17) demistir. Bu kuvvetli sarsilma neticesinde okulda
Canan’1 arar ve ona kitab1 okudugunu soyler. Kitap vasitasiyla tanigan Canan ve
Osman’in birlikte yapacaklar1 “Yeni Hayat” yolculugu da boylelikle baslamis olur.

Osman’m bu yolcugunun sebebi asktir ve tek bir kilavuzu vardir: Canan. Bununla
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birlikte Canan, kitab1 okuyan Osman’1 “Nahit”, “Mehmet” ve “Osman” adlariyla farkl
kimliklerle tanimistir. Nahit/Mehmet/Osman karakteri okudugu kitaptan etkilenmis,
bir tiir arayisa girmis ve bu arayislarin her birinde kimligini degistirmigtir. Canan onu
ilk olarak Mehmet kimligiyle tanimig ve “kisa siirede birbirlerine asik olmuslardi[r]”
(Pamuk, 2018: 52). Canan hislerini de “Mehmet’i ilk gordiigiimde biitiin hayatimin
degisecegini hemen anladim. Onu gérmeden once bir hayatim vardi, onu tanidiktan

sonra bagka bir hayatim oldu” (Pamuk, 2018: 60) sozleriyle aktarmaktadir.

Mehmet’in ortadan kaybolmasinin akabinde Canan ve Osman onun izini
siirmeye baslayacaktir. Nitekim Osman “ask icin katil olmaya kararl gozii donmiis”
(Pamuk, 2018: 172) biridir, bu yiizden de Osman kimligine giren Mehmet’i bularak
oldiirtir. Canan ise kitabin Samsun’daki okurlarindan biri olan Doktor Mehmet ile
evlenmistir. “Canan’in evlendigi ve iilkeyi terk ettigi haberini i¢i[n]i karartan bu
yolculuklarin birinden bir siire sonra al[an]” (Pamuk, 2018: 179) Osman’in “evli,
cocuklu ve iyi aile babas1” (Pamuk, 2018: 179) olmasina ragmen aklinin hala Canan’da
oldugu ve onu unutamadigi goriilmektedir. Dolayisiyla Osman ile Canan’in aski

evlilikle sonlanmayacaktir.

Uzerinden yillar gegmesine ragmen sevdigi kadimi unutamayan Osman
karakteri gibi Kar romaninda da askini unutamayan bir karakter vardir. Kar’in en
onemli kisisi olan bu karakter Kerim Alakusoglu’dur ve isminden “hi¢ hoslanmadigi
icin” (Pamuk, 2019: 10) “Ka” olarak okuyucuya tanitilmistir. 12 yildir Almanya’da
siyasi bir sebepten oOtiirli siirglin olarak yasayan Sair Ka, annesinin 6limii {izerine
cenazeye katilmak igin yillar sonra Istanbul’a gelmistir. Ka’nin genclik arkadas
Taner’in Kars’taki gen¢ kizlarin tuhaf intihar hastaligina yakalandigini anlatmasi ve
{iniversite arkadas1 Ipek’in de Kars’ta bulundugunu belirtmesi iizerine gegmisten beri
aklindan ¢ikmayan Ipek’i gérmek ister. Evlilik hayali kuran Ka “bu evlenilecek kizin
Ipek olduguna gizli gizli inand1g1 icin” (Pamuk, 2019: 28) Kars’a gider.

Ka’ nin eskiden beri asik oldugu, iiniversiteden arkadas1 olan ipek, otel sahibi
babas1 ve kiz kardesi Kadife ile yasamaktadir. Ipek kocas1 Muhtar’dan bosanmustir.
Bu haberi alan Ka, Ipek’e yaklagsmak icin kendinde cesaret bulur. Birbirlerine
yakinlasmaya baslaymca Ka, Ipek’e onunla Almanya’ya gelmesini teklif eder. Bu
sirada siyasal Islamc1 kimligi ile tanitilan Lacivert’in de Ipek’in kardesi Kadife ile bir

iliskisi vardir. ikilinin tanismasi Ipek’in esi Muhtar’mn Lacivert’i sik sik evlerine davet
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etmesi sonucu gergeklesmistir. Oncesinde Lacivert ile Ipek’in arasindaki yasak iliskiyi
ogrenen Ka, Lacivert’i 6ldiirmek amaciyla onu arayan kisilere yerini sdyler. Bunu
ogrenen Ipek, onunla Almanya’ya gitmekten vazgececek Ka, tek basina Almanya’ya

donecektir. Dolayisiyla yazarin bu eserinde de biiylik askin sonu evlilik olmayacaktir.

Sevdigi kadina ulasamayan diger karakter ise Masumiyet Miizesi romandaki
Kemal’dir. “Bir kayip ve olgunlasma, hatta yaglanma 6ykiisii” (Parla, 2018: 54) olan

Masumiyet Miizesi’nin Kemal’i Orhan Pamuk’un hayatindan izler tagimaktadir:

“Zengin bir aile ¢cocugu. Onun ¢ocuklugunda ve orta yaslarinda gordiigii seyleri ben

de biraz gordiim. Ben de Kemal gibi, 6zellikle ¢ocukluk ve ilkgenclik yillarimda,

70’lerin ortalarina kadar, ailem parasimi, ¢ok fazla kaybetmeden evvel, zenginler

arasinda dyle gezindim” (Pamuk, 2017: 388).

Otuz yasinda ve iyi bir egitim almis olan Kemal, tipki Pamuk gibi
Nisantasi’nda yasayan zengin bir ailenin ¢ocugudur. Refah bir hayati olan Kemal,
kaybetmenin ne demek oldugunu bilmeyen biridir. Asik oldugu kiza kavusamamak
Kemal’in hayattaki ilk kayb1 olur. Bu baglamda romanin en énemli kisisi, olaylar
kendi agzindan dinledigimiz Kemal Basmaci’dir. Sorbonne’da egitim gdrmiis olan
Sibel hem Kemal hem ailesi i¢in uygun bir es adayidir. Nisanlanmalarina ¢ok az bir

siire kala Kemal’in Fiisun adinda bir kadina asik olmas ¢iftin iligkilerinin bitmesine

sebep olacaktir.

Kemal’in Fiisun ile olan iligkisi de Sibel’e hediye alma amaciyla gittigi bir
butikte baslamistir. Kemal, bir giin Sibel’i eve gotiiriirken onun Sanzelize Butik’in
vitrirninde Jenny Colon marka ¢antayr begenmesi iizerine, ertesi giin ¢antayl ona
hediye olarak almak i¢in bu butige gider. Kemal’in uzun yillardir gériismedigi uzaktan
akrabasi Fiisun ile karsilagmasi bu sirada gerceklesir. Fiisun on sekiz yasinda giizel bir
kadindir. Kemal’in biitiin hayatin1 degistirecek olan bu tanigma ile yillarca siirecek
olan ask hikdyesi de boOylece baslamis olur. Fiisun, Sibel ile Kemal’in iliskisini
bilmektedir, buna ragmen uzun bir siire Kemal ile olan askin1 devam ettirir. Ciftin
nisanina da katilan Fiisun, ertesi giin Kemal ile olan biitiin baglarim1 kopararak
kayiplara karigir. Kemal, Sibel’e yasadig1 duygular1 ve olaylar itiraf ettikten sonra
nisan atilir. Kemal’in Sibel ile arasindaki iliski de bdylece son bulmus olur. Biitiin
bunlar olurken Kemal ile uzun siire goriismeyen Fiisun ise Yesilgam i¢in senaryolar
kaleme alan Feridun adinda biriyle evlenir. Kemal de bu tanigsmanin arka planmni

Fiisun’un babas1 Tarik Bey’den dinleyecektir.
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Romanda ¢ift olarak yer alan diger iki isim Nurcihan ile Mehmet’tir. Kemal’in
arkadasit olan Mehmet’i ile Sibel’in arkadasi Nurcihan’i Sibel nisanda tanistirir:
“Sibel’in liseden ve Fransa’dan en iyi arkadasi Nurcihan. Sibel onu benim arkadagim
Mehmet ile mahsus yan yana oturttu. Aralarini1 yapmak istiyor” (Pamuk, 2018: 108).
Mehmet ise Kemal’in Robert Kolej’den arkadasidir. Bu ikili daha sonra evlenecek ve
bir ¢ocuklar1 olacaktir. Zaim ve Sibel ise ayni1 arkadas grubunun igerisinde vakit
gegciren, ancak ¢ok fazla anlasamayan kisilerdir. Kemal’in Sibel ile birlikteliginin sona
ermesinden sonra Sibel ile Zaim yakinlasacak ve evlenecektir. Dolayisiyla bu
birliktelik de evlilik ile nihayete erecek ve Sibel ile Zaim bir siire goriistiikten sonra

kendi ¢ekirdek ailesini kuracaktir.

2.2. Modern Ailede Evliligin Amaci ve Denklik

Modern aile yapisin1 olustururken insanlarin bir araya gelirken en bastan
itibaren belirli amaglar1 vardir. Dolayisiyla da insanlarin yasam bi¢imine gore bu
amaglarda farklilik goriilmektedir. Bu amaglar bazen duygusaldir bazen ise duygudan
ziyade mantiga dayalidir. Evlilikteki ortak bir amaca sahip olmak diginda, ¢iftlerin
dikkat ettigi diger husus da denkliktir. Hem ¢ocuklarini evlendirmek isteyen aileler
hem de evlenecek olan ¢iftler sosyal, kiiltiirel ve ekonomik a¢idan denk olma hususuna
onem verirler. Bu baglamda ciftler arasinda yas, sosyal statii, egitim diizeyi, sahip

olunan meslekler... vb. bakimindan denklik aranmaktadir.

“Evlilikte denklik konusunda g6z Oniinde tutulan parametreler; kisiliklerin uyumu,
yetistirilme tarzlari, yetistikleri kiiltiir ortami, egitim diizeyleri, zenginlik, soy gibi
ozelliklerdir. Biitiin bu kistaslarin hepsinin biitiin olarak degerlendirilmesi gereklidir.
Askin gecici oldugu hesaba katilirsa eslerin yetistikleri ortam, sahip olduklar
aligskanliklar, kisilik uyumu, ailelerin birbiriyle anlasabilecek durumda olmalarinin ne
denli 6nemli oldugu ortaya ¢ikacaktir” (Tarhan, 2019: 149).

Bu baglamda Orhan Pamuk’un karakterinin ¢ogu da denklige 6nem vermekte

ve bunu g6z oniinde bulundurarak evlenmektedir.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Mevlut “[a]kraba diigiiniinde uzaktan bir
bakistik asik olduk birbirimize” (Pamuk, 2019: 36) sozleriyle bahsettigi Rayiha ile
evlenip yuva kurmayi istemektedir. Rayiha’nin babasinin kendisini bagka biriyle
evlendirmesinden korkan Mevlut, onu kagirir ve evlenirler. Rayiha’nin “Bir an 6nce
annemin yasina gelmek ve evlenmek istiyorum” (Pamuk, 2019: 86) diisiincesi onun da

evlenip yuva kurmayi istedigini gosterir. Nitekim evlenip c¢oluk ¢ocuga karisirlar.
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Ayni sekilde yillar sonra Mevlut’un biiyiik kizi Fatma, babasina goriistiigii bir
cocuktan bahseder. Mevlut bunu duymaya hazir degildir ve i¢cinden “Fatma ailede en
gec evlenen kiz olacakti” (Pamuk, 2019: 397) diye diisliniir. Bununla birlikte onun
evlilik ¢agina geldiginin de farkindadir: “ ‘Annenler, teyzenler senin yasindayken iki
cocuk sahibi olmuslard: bile, sen ¢ok ge¢ kaldin!” diye takildi Mevlut kizina, aciyla.
‘Ben de onun i¢in hemen evlenecegim’ ” (Pamuk, 2019: 397) diyen Fatma, evlenip
yuva kurma istegini babasina bildirdikten kisa siire sonra evlenmistir. Fatma’nin kiz
kardesi Fevziye ise okuldaki biitiinlemeleri veremeyip smifta kalmistir. Nitekim
babasi onun liseyi ve iiniversiteyi bitirecegi umudunu tagimaktadir. Ancak o da geng
yasta evliligi tercih edecektir. Dolayisiyla Mevlut’'un hayal ettigi gerceklesmez,
Fevziye okulu bitirmek yerine yuva kurmay1 isteyerek Erhan adinda biriyle kagip
evlenir ve kendi ¢ekirdek ailesini kurar. Ayni sekilde Kafamda Bir Tuhaflik romaninda
Safiye, oglu Korkut’u evlendirmek i¢in ¢aba harcar. Safiye’nin oglu Korkut’u kendi

begendigi ve istedigi Vediha ile tanistirmak ve evlendirmek ister:

“Yirmi alt1 yasina geldin, kdye gidip sana kiz bakayim desem, hayir ben sehirde
kendim bulurum diyecek. Peki sen Istanbul’da kendin bul evlenecegin kiz1 desem, ben
temiz ve itaatkar kiz isterim, o da sehirde olmaz diyecek” (Pamuk, 2019: 123).
Safiye, oglunun bu kararsizlig1 ve isteksizligi yliziinden kendine goére birini
bulup onu evlendirme amaciyla hareket etmistir. Diger basliklar altinda daha 6nce de
anlatildig1 tizere kdyden Vediha adinda bir kizin fotografini radyonun {izerine birakir.
Korkut’un Vediha’nin resmini begenmesi lizerine Vediha’y1 istemeye giderler ve
Korkut ile Vediha evlenir. Bu baglamda evlilik annenin vasitasiyla ger¢eklesmis,
ancak Safiye, cocugunu zorlamadan, aklina Vediha’y1 diisiirerek ve onun da istemesini
saglayarak bu evliligi gerceklestirmis, onlarin kendi ¢ekirdek ailesini kurmasina araci

olmustur.

Yine ayni1 romanda tanisarak evlenmeye seklinde bagka bir 6rnek olarak da
Mevlut’un yaptig1 ikinci evlilik verilebilir. Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Mevlut,
esi Rayiha oldiikten sonra, onun kardesi Samiha ile evlenmistir. Ferhat’in 6liimiiyle
dul kalan Samiha’nin da bu ikinci evliligidir. Zaten Mevlut en basta, Korkut’un
diigiinlinde Samiha’y1 gérmiis ve ona asik olmustur. Ayni zamanda Siilleyman da
Samiha’ya asik olunca Mevlut’'u kandirarak ona, gordiigii kizin adimin Rayiha
oldugunu sdylemistir. Mevlut, esinin dliimiinden sonra mektup mevzusunu Samiha ile

ilk kez yiiz yiize konusunca dnceden beri asil istediginin Samiha’y1 oldugunu ona itiraf
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edecektir. “Seninle Korkut’un diigiiniinde gz goze geldik. Ug y1l gdzlerin hakkinda
sana mektup yazdim. Siileyman aldatt1 beni, mektuplara senin degil Rayiha’nin adim
yazdim. Sonra da Rayiha ile mutlu olduk, biliyorsun. Simdi seninle de mutlu
olabiliriz” (Pamuk, 2019: 426) diyen Mevlut, onunla evlenmek istedigini dile getirir.
Buna karsilik olarak Samiha da “Baskalarimin ne dedigi umurumda degil... Ama
mektuplar1 bana yazdigin1 son bir kere daha igtenlikle sdylemeni isterim, yoksa
evlenmem seninle” (Pamuk, 2019: 426) climleleriyle Mevlut ile evlenmeyi kabul
edecektir. Bu evlilik her ikisinin de ikinci evliligi olur. Ge¢miste Siileyman yiiziinden
bir araya gelemeyen Mevlut ve Samiha eslerinin 6liimiinden sonra birbirlerine hayat
arkadasi olma amaciyla evlenme karari alirlar ve kendi ailelerini kurarlar. Bu
baglamda tanisarak, severek, isteyerek evlenmeleri onlarin modern bir aile kurdugunu
gosterirken aile ici iliskileri evliliklerinin baslangicinda iyiyken c¢iftin arasina
kiskanglik duygusunun girmesiyle ev iginde gergin bir ortamin olusmasina sebep

olmustur.

Pamuk’un romanlarinda evlilik severek ve isteyerek oldugu gibi bazen ise
mecbur kalindig1 i¢in gergeklestirilic. Yine Kafamda Bir Tuhaflik romaninda
Stileyman, Melahat adinda biriyle arkadaglik eder. Her ne kadar baglarda aklinda
evlilik fikri olmasa da Melahat hamile kaldigin1 onunla paylasinca evlilik konusu

giindemi gelir:

“Siileyman’in haberi kotii karsilayacagindan hi¢ siiphem yoktu. Once, onunla

evlenebilmek icin palavralarla gene tehdit ettigimi sandi. Sonra Cihangir’deki evde

ictikce, seslerimiz karsilikli yiikseldikge, karnimda onun bebegini gercekten

tasidigimi yavas yavas anlayip korktu... Ama sevindigini de gérdiim” (Pamuk, 2019:

356).

Bununla birlikte Siileyman, Melahat’in kendi ailesinin hayat tarzina uyum
saglayip saglayamayacagi konusunda en bastan beri endiselidir, bu sebeple en ¢ok da
agabeyinden ¢ekinir. Bu baglamda ciftlerin evlilik siirecinde yasadig1 birbirine denk
olma endisesi Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Siileyman araciligiyla konu edilmistir.
Stileyman karakterinin Melahat ile evlenecegi zaman Korkut’'un kardesine

sOyledikleri, onun Melahat ile birbirine denk olma bakimindan yasadig: tedirginligi

yansitmaktadir:

“Agbin olarak ¢ok ciddi bir soru soruyorum sana: Biz bu hanimi ¢ok sevdik. Ama bir
erkegin serefi her seyden onemlidir. Simdi Melahat Hanim bizim hayat tarzimiza
uyum saglayacak mi, emin misin sen bundan?” (Pamuk, 2019: 362)
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Melahat’in gazinolarda sarki sdylemesi, Siileyman’in hayat tarzina ve aile
yapisina uygun olmayan bir durumdur. Bu yiizden de ailesi, onun kendine denk
olabilecek biriyle evlenmesini beklemektedir. Nitekim Melahat’in hamile olmasi
sebebiyle Siileyman onunla evlenme konusunda israrcidir. Cocuk meselesi biitiin
dengeleri degistirmistir ve Siileyman, Melahat ile ¢ocuk i¢in evlenmeye mecbur
kalmistir. Durum bdyle olsa da ¢ift, mutlu bir evlilik siirdiirmeyi basaracak, ¢ekirdek

bir aile kuracaktir.

Universite okurken egitim diizeyi ve sosyal statii bakimindan dengini bularak
evlenen bir diger gen¢ de Kafamda Bir Tuhaflik romanindaki Mevlut'un kizi
Fatma’dir. Turizm okuyan Fatma ayn1 okulda okuyan ve kendinden iki sinif {istte olan
Burhan ile tanisarak evlenir. Egitimleri bakimindan birbirine denk olan bu ¢iftin
hedefleri de ortaktir. Onlar, evlendikten ve modern bir aile kurduktan sonra bu

hedefleri ger¢eklestirmek i¢in birlikte ¢aligirlar.

Kirmizi Sa¢h Kadin romanindaki Cem karakteri de tanisip goriistiigi Ayse adli
kadinla mutlu bir yuva kurabilmistir. Cem, Ayse ile olan arkadagliginin ikinci yilinin
sonunda nisanlanir. Kiiltiirel olarak esit diizeyde bulunmalari, ortak zevklere sahip
olmalar1, ayn1 dili konusmalari, sevdikleri seyleri birlikte yapmalar1 onlarin mutlu
birlikteliginin temelini olusturur. Karsilikli dayanigma iginde olan ¢ift, zamanla daha
da yakinlagmis ve mutlu bir yuva kurma amaciyla evlenmistir, dolayistyla kendilerini
mutlu-gekirdek bir aile kurmustur. Bununla birlikte romanda mantik evliligi yapan
karakterler de vardir. Kirmizi Sa¢li Kadin romanindaki Giilcihan, esinin oliimiinden
sonra kaympederiyle kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda evlenecektir. Turhan ile evli olan
Giilcihan, onun 6liimiinden sonra Turhan’in kardesi Turgay ile evlenir. Onun ikinci
evlilikten beklentisi ailesinin evine donmesinin engellenmesidir. Eger evine donerse
tiyatroya bir daha gidemeyecektir. Caresizlik i¢inde kalan Giilcihan, ikinci evliligi

yapmaktaki amacini s0yle anlatir:

“Bazan vali emeklisi babamla annemin yanina, evime donseydim diyordum ama bu
karar1 veremiyordum. Eve donersem, hem yenilgiyi kabul etmek hem de tiyatrodan
ayrilmak zorunda kalacaktim. Artik beni aralarina alacak tiyatro grubu bulmam da ¢ok
zordu. Sanilanin aksine tiyatroyu siyaset i¢in degil, tiyatro i¢in yapmak istiyordum.
Bizimkilerin arasinda kalinca, tipki Osmanli zamaninda Iran’la savasa gidip hic geri
donmeyen sipahilerin karilar1 gibi bir siire sonra kiigiik kardes ile evlendim. Aslinda
Turgay ile evlenip, onu seyyar halk tiyatrosu kurmaya sevk etmek benim fikrimdi”
(Pamuk, 2019: 176).
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Bu baglamda Giilcihan’in bu evliligi yaparak kendine destek olacak birini de
yanina alarak tiyatroya devam edebilecektir. Giilcihan i¢in “[i]ki kayip erkekten sonra
Turgay’in gengligi, cocuklugu, kaliciliginin sanki bir ¢esit giivencesi[dir]” (Pamuk,
2019: 176). Nitekim ikinci evlilik amacina ulasir ve Giilcihan, Turgay’in destegiyle

isteklerini gergeklestirir.

Ayni sekilde Kirmizi Sa¢lhh Kadin romaninin ana karakteri Cem de egitim ve
kiiltiir diizeyi bakimindan kendi denk bir es bularak evlilik yapacaktir. Cem, Istanbul
Teknik Universitesi’nde Jeoloji Miihendisligi’nde okuyan, egitimli bir genctir.
Enistesinin ricasi iizerine akrabasi olan Ayse’ye yardim eder ve bu vesileyle tanisirlar.
Ayse de Istanbul Universitesi’nde Eczacilik Fakiiltesi’nde okumaktadir ve Cem gibi
Ayse de kiiltiirld, iyi yetismis, donanimli bir gengtir. Aralarindaki bu denklik kisa
siirede onlar1 yakinlastirir, anlagmalarini saglar ve kendi modern-cekirdek ailelerini

kurmak i¢in evlenirler.

Masumiyet Miizesi romaninda da farkli iliski 6rnekleri vardir. Romanda Fiisun
cinsel anlamda ilk kez Kemal ile birlikte olur. Ancak bu sirada Kemal, Sibel ile
sevgilidir ve ¢ift, nisan hazirliklar1 yapmaktadir. Nisandan sonra Fiisun, Kemal’le
birlikte olma umudunu tamamen yitirir ve Kemal’in hayatindan ¢ikar. Bir giin
Fiisun’un evine giden Kemal, Fiisun’un annesi Nesibe Hala ile konusurken ondan

Fiisun’la kendisinin arasinda ge¢enlerden haberdar oldugunu diislindiiren sdzler duyar:

“Cok Uiziildii. Yarisinda aglayarak ¢ikti, sonuglari bile merak etmiyoruz. Cok sarsildu.

Artik iiniversite okuyamaz zavalli kizzm. Uziintiisiinden isi de birakti. Sizinle

matematik dersleri de onu ¢ok hirpalamis. Cok iizmiissiiniiz onu. Nigan gecesi de ¢ok

iiziildii. Biliyor olmalisiniz bunlari... Her sey cok {ist iiste geldi. Yalniz sizin
sorumlulugunuz degil tabii... Ama o daha ¢ok kiiciik, narin bir ¢ocuk. On sekizine
yeni girdi. Cok kirildi. Babasi da onu aldi, gook uzaklara gétiirdii. Cok, ¢cook uzaklara.

Siz artik onu unutun. O da sizi unutacak” (Pamuk, 2018: 155).

Bu sozlerden de anlasilacagi lizere Nesibe Hala, kiziyla Kemal arasindaki
iliskiyi bilmektedir, bu yiizden Kemal’den uzaklastirmak i¢in kizini, babasiyla
uzaklara gondermistir. Aradan gecen uzun zamanmn ardindan Fiisun’un baba
tarafindan akrabasi olan Feridun ile ani bir kararla evlenmesi bu evliligin mecbur
kalinarak gerceklestigini gosterir. Cinsel anlamda ilk kez Kemal ile birlikte olan
Fiisun, bu birlikteligi saklamaya mecbur kaldig1 i¢in Feridun ile evlenmistir. Nitekim

Fiisun ile Feridun arasindaki iliskinin kopuklugu da bu evliligin mecburiyet sonucu
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yapildiginin gdstergesidir. Romanda cinsel olarak birlikteligini ilk kez Kemal ile

yasayan diger karakter de Sibel’dir:

“Clnki Sibel bana kendini ancak benim ‘niyetimin ciddi’ oldugunu gériince; yani
benim ‘giivenilir biri” olduguma inaninca, yani benim sonunda onunla evlenecegimi
kesinlikle anlayinca vermisti. Ben de sorumlu, dogru diiriist biri oldugum i¢in, Sibel’le
elbette evlenecektim, bunu zaten ¢ok istiyordum; ama istemesem de ‘bekaretini bana

verdigi igin’ artik onu birakmama imkan yoktu” (Pamuk, 2018: 18).

Kemal her ne kadar boyle diislinse de Sibel ile evlenmeyecektir. Kemal’in
“[e]vlenmeden once yalida birlikte yasamaya... davetler de vermeye basla[masi1]”
(Pamuk, 2018: 203) ¢evresindeki insanlarin kendisini elestirmesine sebebiyet verir. Bu
duruma fazlasiyla {iziilen Sibel, nisan yiiziglinii Zaim’le geri yollar. Sibel, romanin
baslarinda Zaim’den pek hoslanmasa da ayrilik siirecinde o, Sibel’in hep yakininda
olmustur. Sibel’in durumuna ¢ok iiziilen Zaim; Sibel’i gercekten sevdigi i¢in mi, yoksa
ona destek olmak i¢in mi onun yaninda oldugu konusunda kararsizdir ama bu konu
romanda netlestirilmez. Buna ragmen ¢iftin arasindaki iliskinin gayet iyi oldugu “Zaim

ve Sibel kendi hayatlarinin ¢ok daha mutlu oldugunu, giizel ve normal bir hayat

yasadiklarini...” (Pamuk, 2018: 490-491) ciimlelerinden anlasilmaktadir.

Denklik konusu baglaminda da Masumiyet Miizesi romaninda sosyal ve
kiiltiirel olarak birbirine denk olan giftler ele alinmigtir. Romanda, Kemal ile Sibel
egitim konusunda birbirine denk olan c¢iftlerdendir. Kemal’in evlenecegi kadinm
secerken ailesinin bazi kriterleri vardir ki bunlardan biri de egitimdir. Sibel’in
Sorbonne’da okumasi, giizel, zarif ve kiiltiirlii olmasi, ailesinin de iyi egitim almig
bireylerden olusmas1 Sibel’i Kemal’in ailesi i¢in cazip kilmaktadir. Bu yonleriyle
Kemal’in ailesi, Sibel’in Kemal’e denk oldugunu diisiiniir. Kemal’in annesi: “[a]Jma
kiz o kadar harika bir sey ki, ne giyse sahane goziikiiyor... Ne hos, ne zarif tasiyor
degil mi elbiseyi? Ne tatli, ne hanimefendi kiz! Oglum sen de ne kadar talihlisin biliyor
musun?” (Pamuk, 2018: 102) sozleriyle her firsatta Sibel’i 6ver. Kemal de iyi egitim
almis, basarili ve yakisikli bir gengtir. Hem Sibel’in hem de Kemal’in ailesi toplumda
yer edinmis, saygin kisilerdir. Fakat bu ¢ift her ne kadar denk de olsa bu denklik,
evlenip aile kurabilmeleri i¢in yeterli olmayacak ve Filisun’un araya girmesiyle mutlu

bir aile kurmadan ayrilacaklardir.
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2.3. Modern Ailede Esler Aras: iliskiler

Toplumda ve aile i¢inde yasanan degisimler bireyleri etkiledigi gibi esler
arasindaki iletisimi de etkileyebilir. Modernlesme, esler arasindaki degisimleri de
beraberinde getirmistir. Bu baglamda romanlarda modernlesen siirecinde toplumun

farkli siniflarindan karakterlerin hayatlarindan pargalar bulunmaktadir.

Kara Kitap roman1 genis bir aile modelini anlatsa da bu genis ailenin i¢inden
styrilarak kendi ailesini kuran Galip ve Riiya ¢ekirdek aile yapisini olugturmustur. Aile
biiyiiklerinin iligkilerinden farkli olmasi dolayisiyla onlarmn evliligi modern aile
baglaminda incelenmistir. Dahas1 bu ¢ift, ¢ocuklar1 olmadigi i¢in evliliklerinde mutsuz
goriinmektedirler. Romanda esler arasindaki iliski, Galip’in anlattiklari, diistindiikleri
ve hissettikleri {izerinden okuyucuya verilir. Ciftin genel itibariyle iliskileri
sorunludur. Riiya ile Galip’in ¢ocugunun olmamasi aralarindaki sorunlarin ve
mutsuzlugun temel sebebi olarak goriilebilir. Nitekim sorun ¢ok daha derindir. Riiya
bir giin sebepsiz bir sekilde Galip’i terk eder. Esine hi¢bir sey sdylemeden bir mektup
yazip evi terk etmesi normal bir ayrilma big¢imi degildir. Aklinda sorularla yalniz
birakilan Galip’in roman boyunca hem bu ayriligin sebebini hem de Riiya’y1 bulmaya
calistig1 goriiliir. Riiya, Galip’i terk etmeden dnce esinin ona gosterdigi ilgi ve sevgiyi
karsiliksiz birakarak bu terk edisin ddeta zemini hazirlamistir: “Ug yillik evlilik
hayatlar1 boyunca, belirsiz bir yerdeki bilinmeyen bir hayatin nese ve eglencesini
kacirmaktan sikayet¢i goziiken hep Riiya olmustu, Galip degil” (Pamuk, 2018: 55).
Riiya, evliliginden hosnut olmayan ve Galip’le zaman gecirmektense yalniz kalmay1

tercih eden biridir;

“Ug¢ yillik evlilikleri boyunca, karsisinda sabirsiz ve sinirli oturan Riiya’nin
bacaklarini sallayarak, saglarini ¢ekistirerek, arada bir derinden derine i¢ ¢ekerek ve
hirsla ve zevkle sayfalar ¢evirerek polisiye romanlar oku[r]” (Pamuk, 2018: 53).
Unutkan ve dalgin bir karakter olan Riiya, ¢cok konugmayan ve gizemli tavirlar
sergileyen esi Galip’te tedirginlik uyandirmistir. Cevresindeki insanlar da bunun
farkindadir. Ortaokuldan arkadasi Belkis, Galip’le karsilastigi zaman bu konuda
fikirlerini dile getirerek Riiya’nin aidiyet duygusunun olmadigini vurgular. “(...)
karmin o reklamlarda bile kendisini bagka bir iilkeye gotiirecek sihirli bir bildirinin
izlerini aradigini sezerdim” (Pamuk, 2018: 182-183) diyerek Riiya’nin kagma ve gitme

arzusu duydugunu soyler. Ona gore Riiya ait oldugu yerde uzun zamandir mutsuzdur.
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“Sizi sinemada goriirdim. Sen hayatindan memnun, lobideki resimlere bakarken,

kolundan sefkatle tuttugun karini balkona ¢ikan kapiya kalabalikla birlikte gotiiriirken

o, duvardaki afiglerde ve kalabaligin i¢inde kendisine baska bir diinyanin kapilarim

acacak bir ylizii arard1. Senden ¢ok uzak bir yerde, yiizlerin gizli anlamimi okudugunu

anlardim” (Pamuk, 2018: 182).

Riiya, gizemli tavirlartyla sergileyerek esini hep kendinden uzak tutmaya
calisir ve Galip de bunun farkindadir. Rilya’nin evlilikleri boyunca siiren bu gizemli
davraniglari, esine hicbir sdylemeden gitmesiyle gizemini daha ¢ok artirir. Ritya’nin
bilin¢li ya da bilingsiz hayatinda ¢izdigi “(...) boyle gizli, esrarli ve kaygan bir bolge
oldugunu Galip, evlendikten sonra kesfe[der]” (Pamuk, 2018: 55).

Galip, Riiya’nin karakteri ve tavirlart yiiziinden ayni evin i¢inde esine hem
yakin hem de uzak durmak zorunda kalmistir. Giin i¢inde c¢alisirken bile esini
diisiinmekten kendini alamaz. Yine de Galip, esinin durusundan, bakigindan ve ses

tonundan onunla ilgili her seyi bilmektedir:

“Galip sabahlar1 ise gider, aksamlari dolmuslarda, otobiislerde karanlik yiizli,
kimliksiz doniis kalabalig1 icerisinde sahipsiz dirsekler ve bacaklarla bogusarak eve
donerdi. Giin boyunca, her seferinde Riiya’nin dudak biiktiigii bahaneler bulup
yazihaneden eve bir iki kere telefon eder, aksam evin sicakligima dondiigiinde
kiilliiklerdeki sigaralarin sayisindan ve cinsinden, esyalarin, nesnelerin durusundan ve
eve girmis bir yenisinden, yiizliniin teninden Riiya’nin o giin ne yaptigini pek de fazla

yanilmadan, asag1 yukan c¢ikarirdi” (Pamuk, 2018: 55).

Galip, Rilya’nin evi terk ettikten sonra eski esine dondiigiinii de diistintir. Onu
aramaya ciktiginda aklindan gecen tek bir diisiince vardir: “Eski kocasiyla birlikte
Riiya’y1 buldugumda- ki bu ¢ok vakit almaz- onu eve donmeye ikna edemem diye
korkuyorum” (Pamuk, 2018: 59). Esine kars1 ¢aresiz durumda olan Galip, onun eski
kocasma donmiis olma ihtimalini diisliniirken Riiya’y1r kendisine donmesine ikna
edecek kadar gururunu yitirmis hem asik hem de zayif bir karakterdir. Nitekim

zihninin bir kdsesinde Riiya’nin kendisine ddonmeme ihtimali Galip’in korkusudur ve

bu durum onu zay1f duruma diisiiriir.

Galip, Rilya’nin kendisini haber vermeden terk etmesini bir tiirlii kabul etmek
istemez. Eginin kendisine donecegini diisliindiigii i¢in ona biraktig1 mektubu defalarca

okur ve bu mektupla terk edilmedigi ihtimalini diisiinerek kendini rahatlatmaya ¢aligir:

“Belki terk mektubu da denemezdi buna. Rilya geri donecegini belirtmedigi gibi,
donmeyecegini de belirtmemisti. Galip’ten degil de evden ayriliyordu sanki. Galip’e
ise, okur okumaz kabul ettigi ii¢ kelimelik bir su¢ ortakligi dneriyordu: ‘Annemleri
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idare edersin!” Evden ayrilis nedenini agik¢a Galip’in {istiine yikmadigi igin hem
sevindiriciydi bu sug ortakligi hem de, ne olursa olsun, Riiya ile bir ortaklikt1” (Pamuk,
2018: 52).

Galip bu ylizden diger aile iiyelerine Riiya’nin kendisini terk ettigini sdylemez.

Bunu dile getirirse esinin kendisini terk ettigi fikrini kabullenmis olacagindan korkar

ve onlara yalanlar soyleyerek durumu gecistirir.

“Rilya’nin hastaligina, giinlerdir agilmayan telefonlarina meraktan evlerine kadar
gelen yengenin kapidan doniigiine iliskin sorularina halast daha da bagskalarim
eklemesin diye Galip bir nefeste anlatti: Telefonlar1 bozuldugu igin haber
verememiglerdi; Riilya’nin hastaligi daha o geceden gegmisti, turp gibiydi simdi, hi¢bir
seyi yoktu, tizerinde mor paltosu az ilerideki 56 Chevrolet taksinin i¢ginde hayatindan
memnun Galip’i bekliyordu; birlikte Izmir’e gidiyorlardi, agir hasta olan eski bir
arkadaslarin1 gérmeye; vapur birazdan kalkacakti, Galip yol iizerindeki bir bakkaldan
telefon ediyordu; bu kalabalikta telefonunu kullandiran bakkala tesekkiir ediyordu;

allahaismarladik!” (Pamuk, 2018: 100)

Cevresindekilere kars1 gercegi gizleyen Galip’in durumu kabullenememekte
oldugu goriilmektedir. Her ne kadar Galip yasanan gercegi reddedip roman boyunca
kimseye haber vermeden Riiya’y1 aramaya calissa da esler arasindaki kopukluk ¢ok
acik bir sekilde gozler dniine serilmistir. Riiya bir agiklama yapmadan Galip’i bir anda
terk ederek ona kendisi kadar deger ve sevgi vermedigini gostermistir. Ancak Galip
esini ¢cok sevmektedir, bu yiizden terk edildigini higbir zaman kabul etmez ve arayisini

siirdiirmeye devam eder.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninin ana karakteri Mevlut, amcasinin biiyiik oglu
Korkut’un diigiiniinde asik oldugunu sandigi Rayiha ile uzun siire mektuplasan
Mevlut, aslinda amcasinin kiigiik oglu Siileyman tarafindan kandirilarak kendisinin
diigiinde goriip asik oldugu kizin ablasina yonlendirildigini bilmeden Rayiha’y1
kacirir. “Mevlut birlikte biitiin bir 6miir gegirecegi karisinin yiiziinii ilk defa yakindan
gordii. Hayat1 boyunca bu ani, bu tuhaflik duygusunu ¢ok sik hatirlayacakti” (Pamuk,
2019: 18). Aldatildigin1 6grenen Mevlut ne Rayiha’ya ne de amca ogluna bir sey
sOyler. Uzun yillar birlikte olan ¢ift, romanin diger karakterlerine goére mutlu bir evlilik
stirdiiriir. Rayiha, Mevlut’un yaptig1 islerde her zaman esine destek olmus, esini hig
yalniz birakmamigtir. Mevlut’un girisimde bulundugu dondurma, boza ve nohutlu
pilav isinde Rayiha esine destegini esirgememistir. Dolayistyla Mevlut’un islerinde

Rayiha’nin biiylik emegi oldugu gortiliir:
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“Gece yatmadan once nohudu giizelce 1slatiyor, sabah saat iicte calar saatle
uyantyor, nohudun yumusadigii goriip kisik ateste tencereye koyuyordum.
Sonra altin1 kapatip Mevlut ile birbirimize sarilarak ve soguyan tencerenin
fisiltisin1 huzurla dinleyerek gene uyuyorduk. Sabah pirinci Muslunun 6grettigi
gibi Once biraz yagda kavurup sonra agir ateste demliyordum. Mevlut sabah
aligverise ¢ikinca tavuklari kaynar suda soyle bir hagliyor” (Pamuk, 2019: 199).
Mevlut, Korkut’'un digiiniinde begendigi kizin kagirdigi kizla ayni kisi
olmadigin1 anladiktan sonra bu gergegi esinden gizler ve zamanla onu gergekten
sevmeye baglar. Mutlu bir evlilik yiiriitmiislerdir. Aradan yillar gegtikten sonra da bu

mutlulugu ve sevgiyi Mevlut’un su climleleri acik bir sekilde ispat etmektedir:

“Ama iyi ki Siileyman kendisini kandirmis ve bdylece Samiha’y1 diisiinmesine

ragmen Mevlut mektuplarin bagina Rayiha diye yazmisti. Clinkii Mevlut ancak Rayiha

ile mutlu olabilirdi. Allah onlar1 birbirleri i¢in yaratmisti. Onu ¢ok seviyordu; Rayiha

olmasa oliirdii Mevlut” (Pamuk, 2019: 311).

Rayiha da esini ¢ok sever, hatta onu kendi kiz kardesinden bile kiskanmaktadir.
Bu kiskancliklar Rayiha’nin mektuplarin asil sahibinin Samiha oldugunu 6grendikten
sonra baglamigtir. Bu yiizden esinin kardesiyle yalniz kalmasina dahi tahammiil

edemez ve Samiha’nin sdylediklerinin altinda siirekli bir seyler arar:

“Bazan da Samiha yeni aldigi aynali tuvalet masasina oturur, makyaj yapar, ben de

seyrederdim. ‘Gel sen de siir Rayiha,” derdi bana aynadan giilerek bakarken. ‘Merak

etme, Mevlut’a sdylemem.” Bu soziiyle ne demek istiyordu? Mevlut ile diikkkanda ben
yokken sohbet ettiklerini, hatta benden bahsettiklerini mi? Her seyden nem kapiyor,

kiskaniyor, agliyordum” (Pamuk, 2019: 320).

Onun; esini her gegen giin daha ¢ok kiskanmaya baslamasi ¢iftin arasina bazi
zamanlar sogukluk girmesine, kavga etmelerine, kiismelerine sebep olmaktadir. Kiz
kardesinin evindeki ekonomik bollugu 6vdiikten sonra “Mevlut kiistli, li¢ gilin
konugmadi benimle. Biz de aksamiistleri kizlarla Samiha Teyzelerine gitmedik, evde
oturduk” (Pamuk, 2019: 331) diyerek sdylenir. Bir siire sonra Samiha gizlice

Rayiha’ya gitmeye baslar. Bu kez de Rayiha Samiha’nin sadece kizlarini degil,
Mevlut’u da gérmeye geldigini diislintir (Pamuk, 2019: 332).

Mevlut ise bu kiskangliklarin farkindadir ve esinin durumu yanlis anlamamasi
icin elinden geleni yapmaktadir. Nitekim davranislarina ne kadar dikkat etse de
Rayiha’nin i¢i bir tiirlii rahat etmez. Bu durum bir siire sonra Mevlut’u da etkilemeye
baglar. Rayiha yanlis anlamasin ve yanlis hislere kapilmasin diye Samiha ile olan

mesafesini miimkiin oldugunca korumaya c¢alisir. Ancak ortak is yiiriittiikleri i¢in

85



belirli bir yere kadar mesafeli davranabilmektedir. Dolayisiyla Mevlut bu durum

karsisinda nasil davranmasi gerektigi konusunda tedirgindir.

“Rayiha aksam erkenden Mevlut’u karsisinda goriince, Mevlut’un hayal ettigi gibi
sevinmedi. Tam tersi, kiskangliga kapildi. Eve niye erken geldigini kocasina iki kere
sordu. Mevlut durup dururken niye eve erken dondiigiinii kendi de g¢ikaramiyor,
Rayiha’nin  kiskanghiga  kapilmasinin  mantiksiz  oldugunu  disiiniiyordu.
Bacanaklar’da ii¢ilinlin (yani Samiha’nin da) keyfini bozmamak igin Mevlut ¢ok
dikkatli davranmisti: Diikkanda Samiha ile yalmiz kalmamaya dikkat etmis, is geregi
Rayiha ile konusurken yumusak ve yakin, Samiha ile de bir Binbom elemaniyla
konusur gibi mesafeli ve resmi bir hava ile konusmustu hep” (Pamuk, 2019: 335-336).

Dolayistyla Mevlut’un, Rayiha’yla olan evliliginde kiskangliklar filizlenmeye
baslayinca esinin {iziilmemesi i¢in oldukc¢a hassas ve titiz davranmaya dikkat

edecektir. Ancak i¢inde bulundugu durum Rayiha kadar Mevlut’u de rahatsiz etmeye

baslamistir. Bir noktadan sonra ¢aresiz kalacaktir:

“Ama anlasilan bu onlemler yeterli olmamisti. Mevlut i¢inden ¢ikamadigr bir kisir
dongiiye siirliklendiklerini goriiyordu simdi: Kiskanilacak bir sey yok gibi davranirsa,
bir sey sakliyor, saman altindan su yiiriitiiyor durumuna diisiiyor, bu da karisin1 daha
da kiskandiriyordu. Rayiha kiskanmakta hakliymis gibi yaparsa da Mevlut var
olmayan sugunu kabul etmis oluyordu. Evde kizlar uyumadig i¢in Rayiha kendini
tuttu da Mevlut’un eve erken dondiigii o aksam kavga daha da biiylimeden durumu

idare edebildi” (Pamuk, 2019: 336).

Bu baglamda Mevlut’un kiskanglik meselesini ciddiye almasi ve onlemler
almaya calismasi esini Onemsedigini, onu iizmemek icin g¢abaladigini gosterir.
Onceleri birbirlerine destek veren, kavga etmeyen ve oldukea iyi anlasan ¢ift mektup
meselesi ortaya ciktiktan sonra Rayiha’nin kiskancliklariyla yiiziinden tartismaya
baglar. Dolayisiyla mutlu aile tablosu, yerini huzursuz bir ortama birakmistir. Bununla
birlikte Rayiha’nin tim gerginli§ine ragmen Mevlut de zaman zaman Samiha’y1

diisiinmekten kendini alamaz ve bazi zamanlar kendini Samiha’nin esi Ferhat’1 icten

ice kiskanir durumda bulur:

“Ferhat’m belediyeye girdigini, elektrik tahsildarlig1 yaptigim, elektrik isi 6zellesince
belediyedeki kadrosundan ¢ikip 6zel sirketin elemani olmay1 bagardigini ve birden ¢ok
para kazanmaya basladigimi Rayiha’dan isitmisti, Bir yandan Ferhat’in ¢ok para
kazandigma inanmak istemiyor, kiskanglikla inandig1 zamanlarda da, bir anda ¢ok
paranin namussuzlukla, (tipk1 Binbom’daki gibi) hile yapilarak kazanilacagini bildigi
icin Ferhat’1 kiiclimsiiyordu” (Pamuk, 2019: 301).

Ancak Mevlut’un kiskangligi Rayiha’ninkinden farkli bir boyuttadir. Bu tarz

diistinceler Mevlut’un zihninde zaman zaman belirse de sonra kaybolur ve higbir
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zaman evliliklerini etkileyecek boyuta ulasmaz. Nitekim Rayiha’nin kiskangliklar1 ise

evliliklerine ciddi zararlar verecek boyuta gelmistir.

Bir giin yine kiskanclik krizine giren Rayiha, kavga esnasinda {iglincii
cocuguna hamile oldugunu sdyler. “Cocugun karnimda Mevlut, bu yasta Fatma ile
Fevziye’den utaniyorum. Sen de hi¢ dikkat etmedin” (Pamuk, 2019: 337) diyerek
Mevlut’u suglar. Rayiha sikdyet ederken Mevlut {igiincii ¢cocuk i¢in heyecanlanir.
Rayiha ise bu hamileligi hem maddi agidan hem de psikolojik agidan kaldirabilecek
giicte degildir. Ustelik Rayiha’nin esine olan kiskangligi bir noktada artik saglikli
diisiinmesini de engeller. Ilkel yollarla cocugunu diisiirmeye calisken kan kaybindan
Olecektir. Rayiha’y1 gormek icin eve giderken Mevlut'un esi diisiindiikleri ise onun

esine olan diiskiinligiinii gosterir:

“Mevlut boylece evdeki karisim uzun uzun diigiindii. Rayiha’ya ne kadar bagh

oldugunu, onu ne kadar ¢ok sevdigini, neredeyse gozyaslariyla hatirladi. (...) Rayiha

ile evde yalmiz kalmak, evliliklerinin ilk yillarindaki o hi¢ kavga etmedikleri giizel
zamanlara geri donmek istiyordu. Sanki ¢ok 6nemli bir seyi unutmus gibi bir sucluluk

duygusu vardi ylireginde” (Pamuk, 2019: 348).

Mevlut de evliliklerindeki degisimin bilincindedir ve eski neseli hallerine
donmeyi istemektedir. Eginin yanina dogru gittigi esnada Rayiha kan kaybindan
baygin halde yatmaktadir. Olaylardan haberi olmayan Mevlut’un kalbinde hissettigi
sucluluk duygusu da tam bu anda siddetlenir. Mevlut’un, esinin basina gelenleri

bilmeden onu diisiinmesi esler arasindaki bagin ne kadar giicli oldugunun

gostergesidir.

Esiyle kendisini sadece Oliimiin ayirabilecegini diisiinen Mevlut’un tam da
diisiindiigii gibi olmustur. Rayiha’nin liimiiyle ayrilsalar da romanin son climlesinde
Mevlut’un sokakta boza satarken kendi kendine konustugu boliimler onun, esinin
Oliimiinden sonra bile ona bagh oldugunu ve Rayiha’y1 herkesten ¢ok sevdigini

gosterir.

Romanda evliliklerine mutlu ve heyecanli baslayan diger c¢ift ise Samiha ve
Ferhat’tir. Romanin baginda Siileyman ile evlenmek istemeyen Samiha, Ferhat’1 goriir
gormez asik olur ve ona kacar. Samiha, Ferhat i¢in hem baslik parasina hem de
istemedigi biriyle evlenme durumuna baskaldirir. “Ben asik oldugum, olacagim

adamla evlenirim, tamam mi? Paraya aldirmadim, kalbimin sesini dinledim ve
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yaptigimin sonuglarina da sonuna kadar katlanacagim” (Pamuk, 2019: 209) diyerek
aski i¢in cesur bir karar alir ve geleneklere meydan okur. Ferhat da Mevlut ile
Rayiha’nin diiglinlinde Samiha’y1 gérmiis, ona asik olmus ve aniden karsisina ¢ikarak
askini ona itiraf etmistir. Onun cesareti Samiha’y1r etkileyen ilk seydir.
“Lokantaciliktan ne kazanityor, birikmis parast var mi, nerede oturacagiz, sormazdim
hi¢. Ben boyle asik olurum” (Pamuk, 2019: 226) diyerek Ferhat’a asik olarak bu
iliskinin maddi hicbir seye baglanmadigin belirtir.

Ferhat, Samiha’yr mutlu etmek i¢in elinden gelen her seyi yapar. Nitekim
Samiha hem Rayiha’nin hem de Vediha’nin mutlu ve ¢ocuklu ailesine imrenmektedir.
Ozellikle Rayiha’nin ¢ocuklarmmn iizerine ¢ok diiser, onlarla ilgilenir. Kendi
¢ocugunun olmamast durumunu yegenleriyle vakit gecirerek diisiinmemeye c¢alisir.
Bir siire sonra ¢ocuk sahibi olamamak Samiha’da agresiflige ve iiziintliiye sebep
olacaktir. Bu durum Ferhat ile aralarindaki tartismalar baslamasina ve tartismalarin
dozunun gittikge daha da artmasina neden olur. Evliligindeki sikintilar1 ablasi ile
paylasan Samiha, olduk¢a mutsuz ve huzursuzdur. Evliliginin basindaki cosku ve
mutluluk yerini sorunlara birakmistir. “Ne ¢ocugum var, ne de dogru diiriist bir
kocam” (Pamuk, 2019: 371) diyerek evliliginde tutunacak hi¢bir dalinin kalmadigini
belirtir ve bu yiizden esini siirekli terk etmekle tehdit etmeye baslar. Ferhat’in
kendisini bu konuda umursamamaya baglamasi lizerine de her seyi hazirlayip esini terk

eder.

Ferhat ise baslarda Samiha’ya ¢ok asik olmasina ragmen bir siire sonra baska
birine asik olacaktir. Mevlut ile Ferhat’in arasindaki goriinmez rekabet ve kiskanglik
da yavas yavas kendini gostermeye baslamistir. Bu esnada Mevlut, Samiha’nin neden
bu kadar kederli ve evliliginde mutsuz oldugunu Ferhat’a sordugunda o, kendisine:
“Mevlutgugum, bazi aksamlar hi¢ ugrayamiyorum, biliyorsun. Benim az geldigimi
yengeye sOyleme. Anliyorsun ya...” (Pamuk, 2019: 321) deyince Mevlut, Ferhat’in

Samiha’y1 aldattigini anlar. Nitekim bu durumla ilgili Ferhat’in bir agiklamasi vardir:

“Evimde Samiha gibi giizeller giizeli ve cin zekali bir karim varken zamparalik
yaptigimi, demek ahlaksiz ve kafasiz oldugumu Irsad gazetesi okuru Mevlut
diistiniiyordur belki. Ama bu dogru degil. Cilinkii zamparalik yapmiyorum. Yalnizca
asik oldum. Asik oldugum kadin ise kayboldu. Onu elbet bir giin istanbul’da
bulacagim” (Pamuk, 2019: 322).
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Bununla birlikte Samiha’y1 aldatan Ferhat’in agki tek taraflidir, yasak aski
Selvihan onu sevmez. Ferhat ise aklindan Selvihan’1 ¢ikaramadigt icin siirekli kendini
onu diistintirken bulur. “Pek ¢ok aksam evde giizeller giizeli giil gibi Samiha’ya bakip,
‘Boyle bir karis1 olan biri niye manzarali apartmanin kapatmasina aklini takar?” diye
diisiindiigiimii hatirliyorum” (Pamuk, 2019: 332) diye kendi kendine diisiinse de i¢inde
bulundugu durumdan kendini kurtaramaz ve Selvihan’in bir giin kapisina dayanir.
Ancak onun evinde olmadigini goriince biiyiik bir hayal kirikligina ugrar. Bu noktadan
sonra da Selvihan’1 bir giin bulacak olmanin timidiyle yasamaya baglar. Bu sirada
Samiha’nin da kendisini terk etmesinin ilizerine Samiha’y1 ancak Vediha’nin ikna
edecegini diisliniir ve Vediha’dan onlar1 baristirmak i¢in yardim ister. Ancak
Samiha’nin barigmak gibi bir diisiincesi yoktur. Bu olaylardan kisa bir siire sonra

Ferhat evinde 011 olarak bulunucaktir.

Rayiha’nim 6liimii ve kizlarinin evliliginden sonra Mevlut, evde yalniz kalinca
mutsuzluga kapilir ve yalmzlik korkusu duymaya baslar. “Alemde artik yapayalniz
oldugunu kavrayiveriyordu. Samiha’yt ve mor elbisesini hayal etmek bdyle
zamanlarda iyi geliyordu” (Pamuk, 2019: 408) diye diisiinen Mevlut’a biitiin ailesi de

uygun es olarak Samiha’y1 yakistirir:

“Samiha’nin en uygun se¢im oldugunu kendi de kabul ediyor, Fevziye’ nin diigiiniinde
mor elbiseli Samiha’nin uzaktan kasith olarak kendi godzlerinin ic¢ine baktigim
hatirlayarak sik sik hayallere de kapiliyordu, ama yeniden evlenmek konusunda
diistinmeyi bile bir ara kendine yasaklamisti: Degil Samiha ile evlenmek, onunla
yakinlagmaya, hatta kizinin diigiiniinde oldugu gibi géz géze gelmeye caligmasi bile
Rayiha’ya biiyiik bir saygisizlikmis gibi geliyordu Mevlut’a” (Pamuk, 2019: 409).
Bilhassa amca oglu Siileyman, yillar 6nce Mevlut’u kandirdigi i¢in duydugu
pismanlig1 dile getirir. Samiha ile birbirine ¢ok uygun oldugunu sdyler. Mevlut’un kizi
Fevziye ise babasiyla teyzesi arasindaki iletisimin kopriilerini kurar. Mevlut,
Siileyman’in yaptig1 sey i¢cin Samiha’dan Oziir dilemek istedigini kizi1 Fevziye’ye
sOyler ve ondan onay alir. Samiha ile yalmiz konusmak i¢in onu Konak

Mubhallebicisi’ne ¢agirir.

Mevlut, Samiha ile goriismek konusunda onceleri tereddiit yasar, ¢linkii esi
Rayiha’y1 aklindan ¢ikaramaz. Esi hayatta degilken bile ona ihanet ettigi fikrine
kapilir. Diger taraftan Samiha ile yan yana gelmeyi ve onunla konugmay1 istemektedir

ve neticede bulusurlar. Yillar 6nce yazilan mektuplardan konu agilinca da Samiha
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mektuplarin gergekten kime yazildigi ile ilgili ger¢egi Mevlut’un agzindan duymak
ister. Mevlut ise “Sana yazdigim dogru, seninle Korkut’un diigliniinde goz goze geldik.
Ug yil gozlerin hakkinda sana mektup yazdim. Siileyman aldatti beni, mektuplara
senin degil Rayiha’nin adin1 yazdim. Sonra da Rayiha ile mutlu olduk, biliyorsun.
Simdi seninle de mutlu olabiliriz” (Pamuk, 2019: 426) seklinde gercegi itiraf eder.
Samiha, mektuplar1 kendisine yazildigini tekrar isitmek isteyince Mevlut “Mektuplari
sana askla yazdim” (Pamuk, 2019: 426) cevabini verir. i¢inden ise su diisiince gecer:
“Ve daha bunu sdylerken insanin hem dogruyu sdylemesinin hem de samimi olmasinin
ne zor oldugunu anladi” (Pamuk, 2019: 426). Bunun iizerine bir araya gelen ¢ift, kisa
stirede diiglin hazirliklarina baglar. Samiha diigiinii Duttepe’ye yakin bir yerde yapmak
ve gelinlik giymek ister. Amact ise herkesin gelmesi ve kendisini gormesidir.
Samiha’nin bu karar1 Mevlut’ta hayranlik uyandirir. Mevlut karisini ¢ok giizel bulur.
Bu kadina ii¢ y1l ask mektubu yazmis olan ve sonunda ona kavusan Mevlut, evliliginde

mutlu mesut birkag ay gegirdikten sonra yeniden Rayiha’y1 hatirlar:

“Gecekondu- evin penceresinden Duttepe’ye, Hact Hamit’in camisine, apartmanlarla
kapl diger tepelere dalgin dalgin bakarken aklina gelen Rayiha’y1 diislinmemek i¢in
kendini ¢ok zorlad1” (Pamuk, 2019: 430).

Mevlut, Samiha ile olan evliliginde huzurlu olsa da aklindan Rayiha’y1 higbir
zaman ¢ikaramaz. Dahas1 mektup meselesi Samiha ile Mevlut arasinda higbir zaman
kapanmaz. Ozellikle Samiha, Mevlut’un sarhos oldugu zamanlar mektuplari ¢ikarip
okumaya baslar. Mevlut’u mektuplar1 yazarken hissettigi duygulari tekrar etmesini
istediginde onun nutku tutulur ve aradan gecen o kadar zamandan sonra mektuplar
yazan kisinin artik kendisi olmadigini sdyler: “O zaman Mevlut’u baska bir kisi yapan
seyin yalnizca aradan gegen yillar, saglarinin beyazlasmasi degil, Rayiha’ya duydugu

ask oldugu acikca ¢ikmistt ortaya™ (Pamuk, 2019: 454).

Mevlut, Samiha ile olan evliligi boyunca Rayiha’y1 diisiinmeden gecirdigi bir

giinii olmaz:

“Simdiyse ge¢misi hatirladik¢a Mevlut’un géziiniin 6niinde ¢ocuk yasta ama
tatl yiizii belirgin bir gen¢ kiz canlaniyordu. Ama goriintiisii bile Mevlut’un
kalbini hizlandiran bu kiz Samiha degil, Rayiha idi”” (Pamuk, 2019: 455).

Mevlut, Rayiha’y1r hatirladig1 anlarda karis1 Samiha’nin fark edecegini

diisiinerek telaglanir. Samiha geg¢misten bahsettiginde ve her seferinde konuyu
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mektuplara getirdiginde de Mevlut eski meselelerle ilgili bagka diisiincelere dalar ve

bdyle anlarda bazen kirginlik yasar:

“Kalbi kirilmigti ¢iink{i Samiha ona bir zamanlar onu sevmedigini hatirlatmisti. Bu

kirginlik anlarinda ve hayatindaki eksikliklerin, yetersizliklerin, bir sugluluk duygusu

gibi icinde yiikseldigi zamanlarda Mevlut’'un kafasi kendiliginden Rayiha’y1

hatirlatiyordu” (Pamuk, 2019: 463).

Onun, Samiha ile beraberken aklina hep Rayiha gelir. Artik riiyalarinda da
Rayiha’y1 gdrmeye baslar. Rilyalarinda ise Rayiha’ya bir tiirlii ulasamaz, kavusamaz.
Gordiigi bu riiyalarin etkisinden uzun siire ¢ikamaz. Geceleri yalniz kalmak i¢in boza

satmaya ciktiginda biitiin sehri gezer ve bu anlarda kendine sdyledigi tek bir ciimle

vardir: “Ben bu dlemde en ¢ok Rayiha’y1 sevdim” (Pamuk, 2019: 466).

Uzun yillar sitiren evliligin ardindan kocasmin oliimiiyle yollar1 ayrilan
ciftlerden biri de Masumiyet Miizesi’ndeki Vecihe ve Miimtaz ciftidir. Vecihe ve
Miimtaz Basmaci; Nigantasi’nda yasayan zengin, saygin ve birbirlerine yonelik baglar
kopmamus bir ailedir. Bu ailenin kendine has ritiielleri, gelenekleri vardir, 6rnegin

bayramlarda tiim aile bir araya gelir ve keyifli, mutlu bir bayram gegirilir:

“27 Subat 1969, Kurban Bayrami’nin ilk giinliydii. Bizim Nisantasi’'ndaki evde
bayram sabahlarinda hep oldugu gibi, yakin ve uzak akrabalardan sik giyimli, kravatls,
ceketli, neseli bir kalabalik 6gle yemegini bekliyordu. Kap1 sik sik caliyor, yeni
misafirler, mesela kiiglik teyzemle kabak kafali enistem, sik ve merakli ¢cocuklariyla
geliyor, herkes ayaga kalkiyor, yeni gelenlerle herkes tek tek el sikisip Opiisiiyor,
sandalyeler ¢ekiliyor” (Pamuk, 2018: 39).

Miimtaz ve Vecihe yillarca beraberligini korumay1 bagsarmistir, ancak Miimtaz
bir bagka bir kadina asik olunca esine ihanet etmistir. Bu ihanetini yillar sonra oglu

Kemal ile paylasir:

“O giizel kiz1 ilk olarak bundan ‘on yedi buguk y1l 6nce 1958 Ocagi’nda, karli bir giin’
tanimist1 ve saf ve masum giizelliginden ¢ok etkilenmisti. Kiz, babamin yeni kurdugu
Satsat’ta ¢alistyordu. Once is arkadashigi etmisler, ama aralarindaki yirmi yedi yillik
yas farkina ragmen, iliskileri daha ‘ciddi ve duygusal’ bir seye donligmisti. Kiz
yakisikli patronla (babamin o sirada kirk yedi yasinda oldugunu hemen hesapladim)
iligki kurduktan bir y1l sonra, babamin zorlamasiyla igi birakmig, Satsat’tan ayrilmist.
Gene babamin zorlamasiyla bagka bir yerde is aramamis ve babamin kendisine
Besiktag’ta aldig1 bir apartman dairesinde, ‘bir giin evlenecegiz’ hayaliyle sessizce
yasamaya baglamist” (Pamuk, 2018: 89).

Miimtaz Bey, ailesinin dagilmamasi i¢in gizli iliskisine son vermek zorunda

kalmistir. “Onunla evlenmeyi de ¢ok diisiindiim, oglum... Ama annen ne olacakti,
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sizler ne olacaktiniz...” (Pamuk, 2018: 89) Esine, evliligine ve ¢ocuklarina karsi
hissettigi bu sorumluluk duygusu sonucunda asik oldugu kadini yillarca oyalamistir.

Bu oyalama neticesinde kendisi de biiylik iiziintiiler duymustur:

“Ben onu yillarca oyaladim. Ondan ayr1 bir hayat diislinemiyor, onu géremeyince ¢ok

ac1 ¢ekiyordum. Bu acilar1 sana, kimseye anlatamadim. Sonra bir giin bana ‘Tercihini

yap!” dedi. Ya anneden ayrilip onunla evlenecekmisim ya da beni terk edecekmis”

(Pamuk, 2018: 89-90).

Esinden ve g¢ocuklarindan ayrilamayinca asik oldugu kadin tarafindan terk
edilir. On bir yil siiren iligkileri sonunda bitmis olsa da bu ask yillarca onun iginde
kalmis ve sevdigi kadina kavusamamak uzun siire act gekmesine sebep olmustur. Daha
bu ihanet Miimtaz Bey’in esine karsi ilk ihaneti degildir. Evlilikleri boyunca
Miimtaz’1n bu tarz kacamaklari olmustur ancak bu kez farkli duygular hissetmistir. Esi
Vecihe Hanim da bu durumun farkindadir ve yillardir esinin kiiclik kagcamaklarina gz
yummus, her zaman kendisine donecegine inandigi i¢in bu durumu esiyle

konusmaktan kaginmistir. Bu aldatmalara ragmen higbir zaman terk etmemis, onunla

thanetini konusmamis ve konunun kendiliginden kapanmasini beklemistir:

“Cok, cok ac1 ¢ekiyordum. Agabeyin evlenmisti, sen Amerika’daydin. Ama tabii
acimi annenden saklamaya calistyordum. Hirsiz gibi bir kdsede gizli gizli ac1 gekmek
de bir bagka aciydi. Tabii, annen 6teki metresler gibi bunu da hissetmis, ciddi bir sey
oldugunu anlamis, sesini ¢ikarmiyordu. Evde annen, Bekri ve Fatma ile birlikte, bir
otelde aile taklidi yapar gibi yasiyorduk. Acimimn hi¢ dinmedigini, bdyle giderse
delirecegimi goriiyor, ama yapmam gereken seyi bir tiirlii yapamiyordum” (Pamuk,

2018: 90).

Sevgilisinden ayrildig1 siire boyunca mutsuz biri olan Miimtaz, sevgilisinin
kanserden 6ldiigiinii 6grenince daha ¢ok aci ¢gekmeye baslamistir. Bu his, tiim evliligi
boyunca devam eder ve yillar sonra unutamadigi bu sevgilisini ogluna anlatma
cesaretinde bulunur. Bu ihanet sonucunda evliligi dagilmasa bile esler arasindaki

iletisimde kopukluklar yasanacaktir.

Evliliginde iletisimsizlik yasayan ve mutsuz olan diger ¢ift ise Feridun ile
Fiisun’dur. Kemal’in nisanlandig1 gecenin ertesi sabahinda ortaliktan kaybolan Fiisun,
yillar sonra Kemal’in karsina Feridun adinda biriyle evlenmis olarak ¢ikar. Fiisun,
Kemal ile cinsel iliski yasamasinin akabinde Feridun ile zorunlu olarak
evlendirilmistir. Bu evlilik sonucunda eslerin birbirini tanimamasi, aralarinda sevginin
olusmamasit ve iletisimin olmamasi1 gibi sebeplerden Otiirii esler arasinda hem

mutsuzluk hem iletisimsizlik goriiliir: “Evliligim boyunca Feridun ile aramizda kari-
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koca iliskisi olmadr” (Pamuk, 2018: 427) diyen Fiisun, Feridun ile yaptiklar1 evliligin
gercek bir evlilik olmadigint da boylece vurgular. Fiisun ile Feridun neredeyse hig
yalniz kalmaz; ¢iinkii Kemal hep onlarla birliktedir, hep beraber vakit gegirirler. Bu
vesileyle yillar sonra tekrar Kemal ile Fiisun’un arasindaki yakinlasma olur. Zira

Fiisun da hem esiyle hem Kemal’le vakit ge¢irmekten memnundur:

“Ama ben egleniyorum. Bizimle geldigin i¢in memnunum. Bir an sustuk. ‘Senin

yaninda oturmak bana yetiyor,” demek isterdim. Kollarimizin uzun zaman birbirine

yaslanmasi tesadiif milydii?” (Pamuk, 2018: 252)

Feridun ise bu duruma sesini ¢ikarmaz, ¢iinkii o, Fiisun ile ilgilenmez bile.
Onun akl1 Fiisun’da degil, ¢ekmek istedigi filmdedir. Cogu zaman eve geg¢ gelir hatta

bazi geceler hi¢ gelmez. Fiisun’un annesi Nesibe Hanim da her seyin farkindadir ve

Kemal ile bu konu hakkinda konusur:

“Kahvemi verirken de hemen konuya girdi: ‘Liizumsuz kiiskiinliikler, kalp kirikliklar:
oluyormus, anliyorum,” dedi. ‘Kemal Bey, ¢ok aci ¢ekti, kalbi de ¢ok kirildi kizimin,
onun huysuzluklarma sabredecek, gonliinii alacaksiniz...’

‘Tabii, tabii...” dedim ¢okbilmis bir havayla.

‘Siz bunun nasil yapilacagin1 benden daha iyi bilirsiniz... Onun gonliinii alin,
istedigini yapin da girdigi bu yanlis yoldan bir an 6nce ¢iksin.’

‘Fiisun’un girdigi yanlis yolun ne oldugunu sorar bir bakis attim, kaglarimi kaldirdim.’

‘Sizin niganinizdan 6nce, nisan giin, hele nisandan sonra aylarca ¢ok ¢ekti, agladi,’
dedi. ‘Yiyip igmekten, ylirimekten her seyden kesildi. Bu ¢ocuk da her giin gelip onu
teselli ediyordu’ ” (Pamuk, 2018: 261).

Fiisun’un annesi Nesibe Hanim kizinin Feridun ile birlikte olmasini istemez.
Bu yiizden Kemal’den yardim bekler. Annesinin bu diisiinceleri Flisun’un iizerinde de
etkisini gostermistir. Nesibe Hanim’in Feridun’la ilgili diisiincelerini Kemal’e

aktarirken Kemal’i Fiisun’la yakinlagtirmaya ¢abasindadir:

“Feridun’un bir ise yaramadigini, Flisun’a iyi bir hayat veremeyecegini o da, hepimiz
de biliyoruz. ‘Ama Fiisun’un kocast o!” dedi Nesibe Hala. ‘Karisim film yildiz1
yapmak istiyor, diiriist, iyi niyetli ¢ocuk! Kizimi1 seviyorsaniz onlara destek olursunuz.
Fiisun’u, onu lekeli diye kiigiimseyecek yash zengin bir adam yerine Feridun’la
evlendirmek daha iyi diye diisiindiik. Onu filmciler arasinda sokacak. Sen de koru
Kemal” (Pamuk, 2018: 262).

Bu baglamda hem Fiisun’un hem de Feridun’un bu evlilikten karsilikli ¢ikarlar

vardir. Bu yiizden aralarinda sevgi ve iletisim yoktur. Istedikleri hayat dogrultusunda
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birbirlerine yardime1 olmak i¢in evlenmis gibidirler. Ciftin arasinda zaman ilerledikce

kavgalar ¢gikmaya baglayacaktir:

“Fiisun’un zaten mazerete ihtiyaci yoktu, Feridun ile kavgaliydilar. Kocasi yazin eve
cok az ugramisti. Biiylik ihtimal Papatya ile yasiyordu. Cukurcuma’daki eve iki
haftada bir yukaridaki odasindan bir iki esyasini, gdmlegini ve kitabin1 almak igin
ugruyordu... Feridun’un ziyaretlerinden birinde, Fiisun ile arasinda bir kavga ¢iktigini
Nesibe Hala’dan 6grendim” (Pamuk, 2018: 382).

Film sektoriine kendini kaptiran Feridun, bir siire sonra baskasina asik olarak
Fiisun’u aldatir: “Uzun bir siiredir film bahanesiyle, aksamlar1 sette uyudugunu
sOyleyerek eve gelmiyordu” (Pamuk, 2018: 380). Bir siire sonra Feridun, Papatya ile

olan iligkisini Kemal’den saklama geregi bile duymaz. Nesibe Hala kizinin Kemal ile

birlikte olmasini hala istemektedir. Bunu da agik bir sekilde dile getirir.

“Her sey halloldu, dedi bir miijde vermekten ¢ok, hayatin aslinda ne kadar basit
oldugunu ima eder bir havayla. ‘Fiisun ile Feridun ayriliyorlar. Limon Film’i ona,
Feridun’a birakirsan is tatliya baglanacak. Bunu Fiisun da istiyor. Ama once ikiniz
konusacaksimz... ‘iki giin once, aksam Feridun eve gelmis, biraz sarhosmus,
Papatya’dan ayrilmis, Flisun’a eve donmek istiyormus, ama tabii ki Fiisun onu
istememis. Bir kavga ¢ikmis, ne yazik ki komsularin, mahallenin isittigi bagirigmalar
olmus, ¢ok utanmiglar. Nesibe Hala benim aksamlari gelmemi bu yiizden istemis. ..
Daha sonra Feridun telefon etmis, Nesibe Hala ile Beyoglu’nda bulusup goriismiisler.
Kari-koca ayrilmaya karar vermisler. Bir sessizlik oldu. ‘Asagi kapmin kilidini
degistirdim,” dedi Nesibe Hala. ‘Artik evimiz Feridun’un evi degil’ ” (Pamuk, 2018:
423-424).

Evlilikleri boyunca iletisimleri zayif olan ¢iftin ayrilmasindaki en biiyiik etken
Nesibe Hanim ve Kemal’dir. Sevgiye ve aska dayanmadan yapilan evlilikte Flisun’un

Kemal ile olan kargilagmasi ve Kemal’in her aksam ailenin yaninda olmas ¢iftin zay1f

olan bu evliligi daha da zedeleyerek ve bosanma ile sonuglanmasina sebep olmustur.

Romandaki diger ¢iftlerden biri de Nurcihan ve Mehmet’tir. Karakterleri ve
yasam tarzlar1 birbirinden farkli olan Mehmet ile Nurcihan’1 bir araya getirmek isteyen
kisi Sibel’dir, dolayisiyla kendi nisaninda onlari tanigtirip aralarin1 yapmak ister.

Nurcihan’in yagam tarziyla ilgili bilgiyi Sibel anlatir:

“Nurcihan’in Fransiz erkekleriyle agklar yasadigini, bu erkeklerle cesaretle sevistigini,
Istanbul’daki zengin ailesinden gizlice de olsa onlarla ayni evlere tagindigimni, ama bu
maceralarin sonuncusunda fazla iiziiliip yorulunca ve Sibel’den de etkilendigi igin
Istanbul’a donmek istedigini anlattim Berrin’e. ‘Ama bunun i¢in tabii deger verecegi,
kendi diizeyinde, Fransa’daki ge¢misini, eski sevgililerini dert etmeyecek birisiyle
tanigip ona asik olmasi gerekiyor.” diye ekle[r]” (Pamuk, 2018: 108).
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Mehmet’in ailesi ise dindar, muhafazakar, tasrali ve zengin bir ailedir.
Mehmet’in Nurcihan’dan 6nce bagka iliskileri de olmustur. Ancak higbirinde gergek
aski yakalayamamis ve bu yiizden evlenmemistir. Ailesine ragmen “goriicli usulii
evlenmeye, hatta basortiilii annesinin kendisine Istanbullu ve okumus da olsa, bir kiz
bulmasina yillarca karsi ¢ik[ar] ve kendi tanisip arkadaslik edecegi kizlardan biriyle
evlenmek iste[r]” (Pamuk, 2018: 109). Mehmet ciddi niyetlerle yakinlagmak istedigi

kizlarin higbirine asik olmaz:

“Mehmet’in Siraselviler’de, Cihangir, Bebek, Cihangir, Bebek ve Nisantasi’ndaki

dort bel 6zel evde, siirekli ziyaret ettigi ‘kizlar1’ vardi. Bir yandan isyerinde tanistigi,

yirmi kiisur yaslarindaki lise mezunu bakire kizlarla hi¢gbir zaman gergeklesmeyen
yogun duygusal iligkiler kurmaya c¢alisirken, bir yandan da her gece, bu liiks evlerde,

Batili film artistlerini taklit eden kizlarla sabahlara kadar vahsi geceler gegirir, ¢ok

ictigi zamanlarda kizlara para yetistiremedigini ya da yorgunluktan kafasini

toparlayamadigini agzindan kagirir, ama gece yarisi bir davetten ¢iktigimizda, eli
tespihli babasi, bagortiilii annesi ve kiz kardesleriyle oturup Ramazan’da herkesle
birlikte orug tuttugu evine gidecegine, bizlerden ayrilip Cihangir’e ya da Bebek’e liiks

randevuevlerinden birine giderdi” (Pamuk, 2018: 110).

Arkadaglarinin Mehmet ile anlattiklart seyler, okuyucunun Mehmet ile
Nurcihan’1 tanimast agisindan 6nemlidir. Bu konusmalarla her ikisinin de iligkileri ve
yasayis tarzlarinin 6zeti verilir niteliktedir. Sibel, arkadasinin ciddi diisiinebilecegi
biriyle beraber olmasini istedigi icin Mehmet ile tanigmasina araci olur. Bununla
birlikte nisan gecesi Zaim’in de Nurcihan’a yaklagmasi Nurcihan’in kafasini karistirir

ve o “Mehmet ile Zaim arasinda bir tiirlii karar vereme[z]” (Pamuk, 2018: 151).

Romanin ilerleyen bdliimlerinde Mehmet ile Nurcihan sevgili olurlar. Mehmet
hemen evlenmek ister ancak Nurcihan nisanlanip evlenmeden 6nce askini doyastya
yasama arzusundadir: “Mehmet, Nurcihan i¢in alev alev yanip tutusuyor.” (Pamuk,
2018: 204) Nurcihan ve Mehmet de uyumlu bir ¢ift olurlar. Zamanlarinin biiyiik

cogunlugunu birlikte gegirirler:

“Nurcihan ile Mehmet haftanin neredeyse yedi giinii bulusuyorlar, lokanta lokanta,

kuliip kuliip geziyorlar. Mehmet, Nurcihan’1 gazinolara gotiiriip ona eski sarkilari,

fasil heyetlerini dinletiyor. Bir zamanlar radyoda okumus yetmislik, seksenlik

sarkicilar1 buluyorlar. Onlarla arkadaslik ediyorlar. Mehmet’in agkiyla o da merak

sald1” (Pamuk, 2018: 299).

Zaman i¢inde birbiri icin 0Ozel seyler yapan, birbirini etkileyen ve
heyecanlandiran bir ¢ift olmaya baslamislardir: “Mehmet de aslinda ¢ok bilmez eski

sarkilart. Simdi Nurcihan’1 etkileme heyecaniyla o da 6greniyor. Birlikte sahaflara
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gidip eski plaklar1 buluyorlar” (Pamuk, 2018: 300). Ug yildir birlikte olan ¢ift Zaim’e
gore hala sevismemislerdir. Zira Nurcihan’a gore “Misliiman bir iilkede yillar siirecek
hakiki, mutlu ve huzurlu bir evliligin ilk sartinin zenginlik degil, evlilikten 6nce
sevismemek([tir]” (Pamuk, 2018: 340). Bununla birlikte Mehmet iligkisinde ¢ok
mutludur ve bu mutluluk arkadaslarina kadar yansitmaktadir. “Ama Nurcihan ile,
senin benim anlayamayacagimiz kadar mutlu. Mutluluktan ucuyor ve herhangi bir sey,
hicbir dert bu mutlulugu lekelemesin istiyor” (Pamuk, 2018: 393). Mehmet,
Nurcihan’a bu kadar asik olmasina ragmen evlendikten sonra durum tersine
donecektir. Evlilik ve ¢ocuk hayatt Mehmet’i degistirir. Ug yili askin siire boyunca

cok mutlu olan Mehmet, esini hala ¢cok sevse de eskisi gibi hissedemez:

“Biraz rakidan sonra Mehmet, onu o kadar ¢ok sevmesine, saymasina (simdi bu ikinci

duygu daha 6nemli olmustu) ragmen, cocuk dogurduktan sonra Nurcihan’1 eskisi gibi

¢ekici bulamadigini itiraf etti. Onunla yogun bir agk yasamis, evlenmis ve ¢ocuk
olunca da kisa siirede her sey eski haline, Mehmet de eski aliskanliklarina donmiistii”

(Pamuk, 2018: 459).

Bu arkadas grubunun diger ¢ifti ise Zaim ve Sibel’dir. Ikili roman boyunca hig¢
anlagsamaz. Zaim’in kadinlara olan diiskiinliigii Sibel’i rahatsiz eder ve onu, ahlaken
zayif biri olarak goriir. Ancak Sibel’in Kemal ile kétii biten iliskisinin sonucunda Zaim
hep onun yaninda durarak ona destek olmustur. Uzun siire birlikte vakit gecirdikten

sonra evlilik karar1 alarak bir yuva kurarlar. Bebek’te Bogaz manzarali bir evde Gil

ve Ebru adinda iki kiz ¢cocugu sahibi olarak mutlu yasarlar.

Kirmizi Sagh Kadin romaninda da mutlu bir evlilik hayati yasayan ciftler
vardir. Cem ve Ayse bu ¢iftlerdendir. Cem, tiniversite okurken Ayse’yi gérdiigli andan
itibaren ona karst giiclii duygular hisseder ve bu duygunun karsiliksiz olmadigin
diisiiniir. Tki yillik iliskileri boyunca pek ¢ok konuda paylasimda bulunurlar. Cem ile
Ayse iligkileri boyunca her konu iizerinde sohbet edebilen bir ¢ifttir: “Ona okudugum
kitaplardan, jeoloji tarihinden ve aslinda herkesinkinden ¢ok farkli olmayan siyasi
fikirlerim ve futbol heyecanimdan s6z etmeyi severdim” (Pamuk, 2019: 98). Ayse de
Cem’e deger verir ve onunla ilgili her seyi onemser. Ayse, Cem’in Kozlu’da ve
Soma’da staj yaptig1 giinlerde kendisine gonderdigi mektuplari bile saklar, kimi zaman
da bu mektuplar1 agip tekrar tekrar okur. Birlikte gegirdikleri zaman onlar1 daha ¢ok
yakinlagtirmistir. Ayse ve Cem, kitap okumayi1 seven, kiitliphane ve miizeleri

gezmekten keyif alan entelektiiel bir ¢ifttir:
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“Hafta sonu eger Istanbul’daysam karim ile alisveris merkezlerine gider, bir film
seyreder, lokantalarda bir seyler atistirirdik. Aksamlart televizyona bakip devlet
biiyiliklerini, askerlerin demeglerini dinleyerek yemek yer, cocuk sahibi olmak igin
sihirli bir yéntem bulan catlak bir profesorii ya da Amerika’dan Istanbul’a yeni donen
parlak bir doktoru gormeye karar verirdik. Cocuksuzluk mutlu evliligimizi
zehirlemesin, hayat sevincimizi karartmasin diye aramizda ¢ok konusurduk™ (Pamuk,

2019: 101).

Bununla birlikte Ayse ve Cem, cocuk sahibi olamadigi i¢in bir siire tedavi
goriirler. Bir¢ok ailede ¢ocugun olmamasi kari-koca arasinda gerginlige ve kavgalara
sebep olurken Cem ve Ayse’de bu durumun aksi gerceklesir. Hatta, ¢cocuklarinin
olmamasi ¢ifti daha ¢ok yakinlastirir, boylece tiim yatirimlarini kendilerine ve
kurduklari sirkete yaparlar. Cem’in 6liimiine kadar gegen siire boyunca ¢iftin mutlu ve

huzurlu bir evliligi olmustur.
2.4. Modern Ailede Baba Figiiriiniin Eksikligi

Baba kavraminin modern ailede ve geleneksel aile yapisinda tanimlari oldugu

gibi, baba olmaninda aileden aileye farkli farkli sorumluluklart vardir:

“Baba olmak yasanin goziinde ¢ocuklarina bakmakla ve egitmekle yiikiimlii vatandas,
yani ‘velayet ve vesayet sahibi’ erkek demek. Yani babalik sorumluluk oldugu kadar
ayn1 zamanda ¢ocuklarin (dolayisiyla onu doguran kadinin) iizerindeki haklarla da
tanimlanan bir sosyal/ hukuki konum. Kisaca babalik, aile, piyasa ve devlet (kamu)
arasindaki iliskiler ile sekillenen ve biitlin bu alanlar1 birbirine baglayan; ailede ‘gegim
saglayan’, piyasada ‘galisan’ ve devletin karsisinda ‘aile reisi’ olarak konumlanan bir

toplumsal pratik, bir ‘dolayim’ konumu” (Serpil Sancar, 121).

Baba, geleneksel aile yapisinin 6nemli bireyidir. Modernlesmeyle birlikte
erkekler, ataerkil ailenin geleneklerine bagli babalik kavramindan giderek
uzaklagmaya baslamistir. Modern ailelerin ¢ekirdek ailelere dogru evirildigi siire¢
icinde babanin da aile igindeki konumu degismistir. Erkegin mutlak hakimiyeti, kadin

ve erkegin esit paylasimina ve birbirlerine olan goniillii bagliligina donlismiistiir:

“Geng aile reisinin iktidarmin, babasinin iktidarindan farkli bir ‘erkeklik tarzi®
oldugunu kabul etsek bile degisen sey, babanin kendi oglu {lizerindeki hakimiyetinin
yok olmasidir” (Sancar, 2020: 122).

Modernlesmeyle, kentlesmeyle ve egitim diizeyinin artmasiyla ailedeki tiim
bireyler, is boliimii yaparak bir arada esit bir sekilde yasamay1 amaglayan yeni bir aile

modeli kurmustur:
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“Kurum olarak aile, gorevler, haklar ve sorumluluklarin degismez bicimde

tanimlandigy; tiyelerinin yasamlarini kati bir denetim altina alma yetkisiyle donatilmas;

aile igi-dis1 ayrimin kesin ve kat1 siirlarla ¢izildigi ve ayristirldigi; en yash erkek
tarafindan yonetilip temsil edilen bir ‘miiessese’dir. Bunun yerine, karsilikli agk,
sevgi, arzu, birlikte yasama istegi ve mahremiyet paylasimina dayali yeni bir aile

modelinin gelisimi s6z konusudur” (Sancar, 2020: 112).

Modern aileyle birlikte babanin aile igindeki roliiniin degisimi Orhan
Pamuk’un bazi romanlarinda da konu edilmistir. Bununla birlikte aile modernlesse de
hem kadinin hem de erkegin aile i¢indeki gorev ve sorumluluklart var olmaya devam
etmektedir. Bununla birlikte esiyle iletisim kuramayan, aile i¢i sorumluluklarini yerine
getirmeyen erkek, evliliginde sorun yasarken baba olarak da ¢ocugunu ilgisiz birakir.
Boylelikle aslinda fiziken var olan baba, ¢ocugun hayatinda duygusal olarak yoktur.

Bu durum da g¢ocugun babaya bakisini zedeleyerek yasami boyunca babasinin

eksikligini yagamasina sebep olur.

Orhan Pamuk’un romanlarindaki modern aile modellerinde genellikle baba
karakterlerinin erkek cocuklartyla erkek ¢ocuklarin da babalariyla arasinda bir tiir
catisma gorlliir. Romanlarin genelinde var olan bu catisma hali; iletisimsizlik,
anlagsmazlik ve gerginlikten kaynaklanir. Sadece romanlarinda degil yazarin kendi
hayatinda da boyle bir durum s6z konusudur. Zira, Pamuk’un Babamin Bavulu
kitabinda babasmnin yazar olma isteginden, zaman zaman evini ve ailesini terk
etmesinden yakinmasi ve babasinin bavulundan ¢ikan yazilarla bu catismayi ortaya
koymasi onun babasiyla sorunlu bir iliski oldugunu gdosterir. Bu baglamda yazarin
romanlarinda da baba-ogul ¢atigmasina neden bu kadar yer ayirdigi anlam kazanir.
Gerilimli baba-ogul iligkisine 6rnek olarak verilebilecek romanlardan biri olan Kara
Kitap’ta; Melih ile Celal’in arasindaki kopuk iliski anlatilir. Ciinkii Melih Bey, yurt
dis1 seyahatlerinin birinde ailesini terk ederek baska biriyle evlenir ve oglunu babasiz
birakir. Ayni sekilde Celal’in annesi de baskasiyla evlenir, ancak Celal {ivey babasiyla
asla anlasamaz. Dolayisiyla Celal hem 6z babasi hem de iivey babasiyla sorun yasar.
Bunun sebebi Celal’in kiiciikliigiinden itibaren babasiz biiylimiis olmasidir. Celal,
babaannesinin 1srartyla ¢ati katina yerlesir ve boylece tiim aile ayni apartmani
paylagsmaya baslar. Bu apartmanda Celal ile babasi Melih Bey iki yabanci gibidirler.
Dahas1 Melih Bey, oglunun yazarligmi kiiciimseyerek buldugu her firsatta onu
elestirmeye c¢alisir. Oglu Celal’in hakkinda “[a]klin1 basina toplayamayaca[gini]”
(Pamuk, 2018: 33) diisiiniir. Ogluyla ilgili meseleleri ciddiye almaz, oglunu kiigiimser

ve hatta ondan utanir:
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“Bu askeri darbeden sonra kurulacak Alaturka Bolsevik Yeniceri nizaminda hariciye
vekili ya da Paris sefiri olacaksin diye verilen so6ze kandigi i¢in, evde kendi kendine
Fransizca ¢alismaya baglamis. Bu hi¢ tutmayacak ihtilal duasi, genc¢liginde it kopukla
diistip kalktig1 icin bir yabanci dil bile 6grenemeyen oglumun hi¢ olmazsa
Fransizcasina yarayacak diye basta sevinmedim bile degil. Ama isi azitinca Riiya’nin
onu gormesine izin vermedim” (Pamuk, 2018: 39).
Kiz1 Rilya’y1 kendisine benzettigi i¢in ogluna her gecen giin daha ¢ok kizar.
“Tirk milletini ve ordusunu kandiramayinca kiz kardesini kandirdi. Riiya bdyle
anarsist oldu” (Pamuk, 2018: 39) diyen Melih Bey, oglundan sikayet ederek onun
yerine oglunun Galip olmasini istedigini her seferinde dile getirir. Babasiin Celal’e

olan tavirlar1 onun babasindan daha ¢ok uzaklasmasina neden olur:

“Melih Amca’ya gore, ellibes yasindaki oglu da, iste tam bu diisiincede oldugu igin
yetmisbes yasindaki babasimi aramiyor, Istanbul’da hangi apartman dairesinde
kaldigimi kimseye sdylemiyor, yalniz babasi degil, aileden kimse, -her zaman onu ilk
affeden Héle Halas1 bile- kendini ulasamasin diye, numarasini herkesten sakladigi
telefonlarin1 bir de fisten ¢ekiyordu. Galip, Melih Amca’nin gozlerinde kederden
degil, aliskanliktan da olsa, birka¢ sahte gézyasinin belirecegini diisiinerek korktu”

(Pamuk, 2018: 40).

Bununla birlikte Rilya’nin ve Celal’in ayn1 anda 6liimii Melih Bey’i derinden
sarsacaktir. “Oysa babasi, onu da Riiya kadar sevmisti. Simdi hi¢bir evladi yoktu artik.
Hayir; tek evladi Galip’ti simdi” (Pamuk, 2018: 404). Melih Bey’in ve Celal’in iligkisi
en basindan itibaren kotiidiir. Aralarinda iletisim yoktur ama Riiya ile ayni anda
oldiirtilmesi Melih Bey’de saskinlik ve kizginlik yaratir. Bu sebeple artik ikisinin de
hayatinda olmadigini bilmek onu ¢ok tizer. Cocuklarinin ¢liimiinden sonra babalik
yapamadigini ve artik bunun i¢in ¢ok ge¢ oldugunu anlayarak kendi sorumluluklarinin

farkina varacaktir:

“Babanin kurmaya calistig1 otoriteye karsin ogulun babadan bekledigi sicak,

kabullenici, rahatlatici, agik ve diiriist babalik ve oglunun hatalarina karsi kabullenici

olmasi. Bunu yapmayan babanin, oglunun ruhunda agtig1 yaralar, babanin duygusal,

fiziksel uzakligi ya da yoklugunun neden oldugu derin kisilik hesaplasmalar1 s6z

konusu” (Sancar, 2020: 130).

Dolayisiyla Melih Bey, hayatta olmasina ragmen ogluna kars: sicak ve ilgili
davranmamasi sebebiyle onun kalbinde kendisine karsi kapanmayan yaralar agmustir.
Celal, hayat1 boyunca baba figiiriiniin eksikligini yasamis, bu yiizden de kalabalik bir

ailenin i¢inde olmasina ragmen yalniz bir yasam siirdiirmeyi tercih etmistir.

Yeni Hayat romanindaki baba figiirii ise farkli bir mizaca sahiptir. Romanda

ana karakter Osman {iniversite 6grencisidir. Osman, babasina en ¢ok ihtiya¢ duydugu
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yasta babasini kaybeder. Bununla birlikte “Diin babam 6ldii. Bugiin gdmdiik. Boktan
herifin tekiydi, hep icerdi, annemi doverdi” (Pamuk,2018: 14) seklinde babasindan
nefretle bahseder. Yine de okudugu kitabin etkisiyle yolculuga babasinin paltosunu
giyerek ¢ikar. Onceden beri hayatinda duygusal bakimdan eksik olan, artik fiziksel
olarak da kaybettigi babasina ait bir egyay1 iizerinde tasiyarak onun varligini hissetme

ve yoklugunu doldurma ihtiyaci duyar:

“Osman, babasinin eski paltosunu giyme baskisi altindadir. Palto onun hayatindaki

Odipal sikismay1 sezdirir. Kimlik macerasinin bir kismi annesinden ayrilmak, bir kismi

da Rifki1 Hat, Dr. Narin gibi babalarla hesaplagsmasi olacaktir” (Esen, 2018: 235).

Bu baglamda psikanalistlerin yorumlarina bakmak gerekir. Psikanalize gore
cocugun annesiyle bilesebilmesinin tek yolu babasina benzemekten gecer. Anneyi elde
etmenin Oniindeki engel (baba) ortadan kalktiginda oteki olarak gordiigii rakibi de
ortadan kalkmis olur, fakat karakter i¢in bu ortadan kalkma hali 6tekiyle 6zdesim
kurup birlesme manasina gelir ve ¢ocuk, aslinda babasinin yerini alir. Istedigi idealin
bu olmadigini goriince de mutluluga ulasamadigini fark eder, ¢iinkii 6dipal fiksasyon
otekinden nefreti ve Otekine sevgiyi beraberinde getirir. Bu durum otekisiz
yasayamamak, kendi basina var olamamaktir. Romanda Osman’in babasini kétiiledigi
birkag yer disinda babasina dair bilgi verilmez, babasit Osman i¢in adeta yoktur. Sadece
biyolojik bir varlik olarak babasinin varligini kabul eder. Yazar-anlatici da onun, Rifki
Amca’ya karst daha derin duygular besledigini vurgular: “Yolculugunun sonlarinda, o
evde, yazar babanin koltugunda, onun karisiyla karsilikli oturup televizyon
seyredecektir” (Beril Isik, 133). Ayrica Dr. Narin de oglunun yerine gegmesi i¢in
Osman’a bir istekte bulunur. Osman, onun otoritesinden ve giiclinden etkilenmesine
ragmen bunu kabul etmez. Ciinkii ona gore baba figiirii kendi ger¢eklesmemis
hayallerini ogullar1 ve ogullarina benzettikleri yabancilar iizerinden gergeklestirmeye

calismaktadir.

Kirmizi Sa¢lh Kadin romaninda ise baba-ogul iligkisini 6rneklendirecek sekilde
Dogu ve Bati edebiyatindan cesitli eserler konu edilir. Bu eserler arasinda Kral
Oidipus ve Sehname’deki “Riistem ve Sithrab”in dykiisii de vardir. Bu iki hikayede de
baba-ogul iligkisi anlatilmistir. “Riistem ile Siihrab”ta Siihrab, babasi Riistem
tarafindan oOldiirtilirken Kral Oidipus’ta ise ogul, babasini o6ldiirmektedir. Bu
baglamda iki eser de baba-ogul gerilimine yer verdigi i¢in romanda o&zellikle

kullanilmistir ¢linkli Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda da benzer sekilde gerilimli bir
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baba-ogul iliskisi islenmistir. Cem’in ¢ocuklugundan itibaren babasi sik sik kendisini
ve annesini terk eder, bu duruma alisan Cem i¢in babanin evden gitmesi siradan bir
olaydir. Cem liseye basladiginda babasi onlar1 yine terk eder fakat bir daha donmez.
Babanin evi terk etmesinin sonucunda anne-ogul maddi agidan sikinti yasamaya
baglar. Bu sebeple Cem c¢alismaya karar verir ve calismak i¢in hayatinda ilk kez
Ankara’ya dogru yola ¢ikar, dahasi bu yolculukta babasinin bavulunu kullanir. “Evde
babamin kii¢iik eski bavulunun i¢ine gémleklerimi, beden dersi i¢in alinmis bir ¢ift
lastik ayakkabi1 koydum” (Pamuk,14: 2019) diyen Cem’in babasinin bavuluyla yola
cikmas1 onun da babasinin izinden gidecegini imler. Bu noktada baba ile oglun kaderi
birbirine benzeyecektir. Ayrica bavul metaforu ile Orhan Pamuk Babamin Bavulu adli
kitabina da gonderme yapar. Orhan Pamuk’un da babasindan kendisine kalan bir bavul
vardir ve bu bavul, Pamuk’un hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Cem de gittigi yere
babasia ait bir nesneyi gotiirerek babasina ait olan o parcayla yalnizligim ve
babasizligin1 o6rtmeye ¢alisir. Bu durum babasina duydugu hayranligin ve ayni
zamanda ona kars1 duydugu 6zlemin gostergesidir. Dahasi Cem; babasinin istedigi gibi
bir bilim insan1 olmay1 yillarca hayal etmis, gelecegini babasinin istegine gore insa
etmeyi arzulamigtir. Bununla birlikte baba ile kurulan duygusal bir bagdan ve babanin
onun hayatindaki anlamindan bahsedilmez. Baba figiirii Cem’in sadece hatiralarinda
yer alir. Ayrica su kuyusu acan Mahmut Usta’nin yaninda ¢alismaya baslamasiyla
beraber ustay1 babasinin yerine koymaya g¢alisacaktir ve onda kii¢lik yastan beri var
olan babasinin boslugunu bu sekilde doldurmaya ugrasacaktir. Ayrica Mahmut
Usta’nin ona bagirmasiyla Cem’in duygulari da harekete gecerek eksikligini her daim

hissettigi babasina kars1 duydugu 6zlem 6fkeye doniisecektir:

“O zaman bana hi¢ bagirmayan, beni hi¢ azarlamayan babami 6zlerdim. Ama onun
yliziinden parasizlik c¢ektigimiz ve burada calistigim igin babama kiziyordum da.
Mahmut usta babamin hi¢ yapmadig1 gibi benimle ilgileniyor, hikayeler anlatiyor,
dersler veriyor ve ikide bir, iyi miyim, a¢ miyim, yoruldum mu diye soruyordu.
Ustadimin azarlar1 bu yiizden mi beni ¢ok &fkelendiriyordu? Babam beni azarlasa, ona
hak verir, utanir, olay1 unuturdum. Mahmut Usta azarlayinca nedense bu daha derine
isliyor, hem ona itaat edip dedigini yaptyordum hem de ona 6fkeleniyordum” (Pamuk,
2019: 27).

Baba figiirliniin hayatindaki eksikligini Mahmut Usta ile gidermeye calisan
Cem, i¢ten ice onun kendisini ¢ok sevmesini ve korumasini ister. Ciinkii Cem,
babasindan sevgi ve sefkat gorememistir. Onun géziinde baba figiirii; ailesini siirekli

terk eden, cocuguna sevgi gostermeyen, ailesini maddi agidan zor durumda birakip hig
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diistinmeyen birine karsilik gelir. Dahas1 Cem, baba figiirli yerine koydugu ustasini
bazi giinler babasiyla karsilastirir, ikisinin farkli ve benzer yonleri oldugunu diisiintir.

Onda geleneksel aile babasinin otoritesini de bulmay1 ister:

“Babam benimle Mahmut Usta’nin ilgilendigi gibi asla ilgilenmezdi. Mahmut Usta
gibi sabah aksam onunla birlikte vakit gegiremezdim. Ama babam hi¢bir zaman bana
kiigtimseyerek bakmazdi. Sugluluk duyarsam, babam hapiste cile g¢ekiyor diye
duyardim. Mahmut Usta ne yapiyor da bende bu duygulari uyandiriyordu? Neden ona
itaat etmek, siirekli onun hosuna gitmek istiyordum? Bazan karsilikli ¢ikrik gevirirken
bu sorular1 cesaretle kendime sormaya calisir ama bunu bile yapamaz, gdzlerimi

ustamdan kagirir, derinden derine ona 6fke duydugumu hissederdim” (Pamuk, 2019:

49).

Bu kiyaslama esasinda Cem’in, ustay1 hayatinda eksik olan babasinin yerine
koyup koyamayacagini sorgulamasiyla ilgilidir. Babasinda aradigi bazi o6zellikleri
ustasinda buldugu zaman mutlu olan Cem’in simartilmak, sevilmek ve onaylanmak
ihtiyaci vardir. Bununla birlikte ustaya duyulan 6tkenin asil sebebi babadir, fakat baba
olmayinca bu 6fke ustaya yonlendirilmektedir. Bununla birlikte ustanin gosterdigi
sefkat ve samimiyete kars1 da tepkisiz kalamayan Cem, ustasina kars1 sevgiyle nefret

arasinda karmagik duygular yasar:

“Babam siyasi sir tutma aliskanligindan, yaptig1 énemli seylere beni katmaz, fikrimi
almazdi. Mahmut Usta ise kuyuyu nerede kazacagina karar verirken oOnce
disiincelerini benimle paylasti. Burasinin zor arazi oldugunu anlatti. Bu ¢ok hosuma
gitti, onu sevdim. Ama sonra igine dondii ve karari bana hi¢ sormadan, agiklamadan
verdi. Uzerimdeki giiciinii, ilk boyle hissettim. Babamdan hi¢ gérmedigim bu sefkat
ve yakinliktan hem hoslanarak, hem de bir anda ona kizarak” (Pamuk, 2019: 19).

Cem’in babasizlik sebebiyle hissettigi i¢ ¢catisma, eser boyunca devam eder. Bu
eksiklik zihnini siirekli mesgul eder. Evlendikten sonra bile babasinin yerinin

dolmayisi ile ilgili kendine sordugu ama cevabini kendinde bulamadigi, ulasamadigi

birtakim sorular vardir:

“Kuvvetli, kararli bir babamiz olsun, biz neyi yapip neyi yapamayacagimiza soylesin
isteriz. Niye? Neyi yapip neyi yapamayacagimiza, neyin ahlakli ve dogru, neyin ise
giinah ve yanlis olduguna karar vermek zor oldugu i¢in mi? Yoksa suc¢lu ve giinahkéar
olmadigimzi isitmeye her zaman ihtiya¢ duydugumuz i¢in mi? Bir baba ihtiyac1 her
zaman mi vardir, yoksa, kafamiz karistigi, diinyamiz dagildigi, ruhumuz daraldig:
vakit mi isteriz babay1?” (Pamuk, 2019: 115).

Daha sonra eserdeki eksik baba figiiriinii oglu Enver vasitasiyla kendisi temsil
edecektir. Cem’in tiyatroda tanistig1 Giilcihan ile olan birlikteliginden bir oglu olur.

Nitekim Cem, oglu oldugunu yillar sonra Ogrenir ve oOgrendigi anda durumu
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kabullenmekte zorlanir, bir tiirlii kabul etmez. Babasiz biiyiiyen Enver, yillar sonra
babasimi buldugunda c¢ok ofkelidir. Babasiz biiylimenin zorluklarmi yasadigi i¢in
babasina kizgindir. “Modern kisi sehrin ormaninda kaybolan kisidir. Bu da babasiz
kalmak demektir. Babasini aramasi da bosunadir aslinda” (Pamuk, 2019: 167) sozleri
onun babasizliginin tanimidir. Enver’in 6fkeli olmasinin sebebi, babasinin kendisini
terk etmesidir. Babasindan bekledigi seylerin gerceklesmemesi onda hayal kirikligina

sebep olmustur. Bu baglamda babalik kavramiyla ilgili sdyledikleri de 6nemlidir.

“Annenin karnina diigtiikten sonra oglunu hayatinin sonuna kadar koruyup sahiplenen,
giiclii, sefkatli kisidir baba. Diinyanin baglangici ve merkezidir o. Bir baban olduguna
inantyorsan, onu gormesen bile kendini iyi hisseder, onun orada oldugunu, gelip seni
sefkatle koruyacagini bilirsin. Benim 6yle bir babam olmadi” (Pamuk, 2019: 168).
Cem hem baba eksikligi yasamis bir erkek cocugu hem de kendi oglunu yalniz
birakmig bir babadir. Cem’in babast Akin’in babalik goérevini yerine getirmemesi,
kiigiik yasta annesini ve kendisini terk etmesi Cem’in hayatinda derin yaralara sebep
olmustur. Yillardir i¢inde olusan yaraya sebep olan babasizligi bu kez kendi ogluna

yasatmistir. Nitekim bunun i¢in kendini ikna edecek bahaneleri vardir. Bunlar1 oglu

Enver ile de paylasir ve kendini aklamaya caligir:

“Burada Pamuk modern bireyin olusumunda babanin Sliimiinii gergeklestirmesi ve

sembolik diizende kendi kimligini yaratmasi, diger bir deyisle Oedipus Karmasas, ile

gelenegin babay1 kutsayan yanini karsi karsiya getirmektedir. Bu karmasadan dogan

yeni birey Enver’in ta kendisidir” (Aydinalp, 2020: 213).

O, babasiyla yaptig1 konusmalarda ondan intikam almak istedigini dolayl
yoldan babasina sdylemistir. Dolayistyla Enver’in yasadigi baba eksikligi onu katil

yapacak kadar siddetlidir:

“Bu olug, aslinda eksikligi gidermek i¢in degil, kendi nezdinde yine yeni bir baba
olusun hikayesidir. Ogul babay1 sembolik diizeyde dahi hissedememisse, reel diizeyde
oldiirecektir. Oedipus’la (Cem) baslayan hikdye yerini yeni bir Oedipus hikayesine
terk edecektir. Ogul babay1 simgesel olarak 6ldiirmiisse (Oedipus), baba da oglu reel
diizlemde dldiirecektir (Siithrap). Oedipus ile baslayan hikaye (Enver) yeni bir Siihrap
hikayesine doniisecektir” (https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijof/issue/59005/817422).
Bu baglamda Cem ve oglu Enver’in ortak 6zelligi her ikisinin de baba eksikligi
yasamis olmasidir. Nitekim Cem’in yasadigr baba eksikligi sembolik diizeyde bir
kay1p iken Enver’in baba eksikligi fiziksel ve psikolojik diizeyde babanin yoklugudur.
Bu yoklugun ortaya koydugu sonuglar babasini 6ldiirmeye sebep olacaktir. Babasini

oldiirmek i¢in siraladigr nedenler Cem’i korkutur. Babasiz biiyliyen Enver, Cem’e
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kars1 icinde biriktirdigi nefretini acik bir sekilde dile getirerek onunla yiizlesme firsati
bulmustur. Bu noktada Cem’in oglu Enver’den bir farki daha oldugu goriiliir ki Cem;
yillar sonra babasiyla goriismeye basladiginda ondan hesap sormamis, babasini oldugu
gibi kabullenmis ve babasindan onun ruhunda biraktig1 eksikligi tamamlamasina izin
vererek babasini hayatina almistir. Cem; babasiyla ylizlesmekten kacarken Enver,
yillardir i¢inde biriktirdigi nefreti kusarak babasi Cem’le yillar sonra da olsa

ylizlesmistir:

“Mahmut Usta’nin intikami igin...” diye saymaya basladi. ‘Beni terk ettigin i¢in. Evli

anami kandirdigin i¢in. Yillar ve yillar sonra oglunun mektubuna cevap bile

vermedigin i¢in... Senin istedigin gibi bir birey olmak i¢in. Ve tabii mirasin bana

kalacagi i¢in...” (Pamuk, 2019: 170).

Cem de yillar sonra bir oglunun oldugunu 6grendigi i¢in saskinlik ve korku
duygusunu ayni anda yasar. Enver’in kendisine zarar vermesinden endigse ederken
korktugu sey basina gelir. Oglu Enver, babasi Cem’i dldiiriir ve hapse girer. Boylece

kendisi de babasizlik ceken Cem, ogluyla baba-ogul iliskisi kuramadan oglunun eliyle

oldiirtiliir.
2.5.Anne ve Cocuk Iliskisi

Masumiyet Miizesi romaninda anne-kiz iliskisi Nesibe ile kiz1 Flisun’un iligkisi
izerinden verilir. Fiisun’un annesi Nesibe, kizin1 kendi istedigi kisiye yonlendirecek
kadar hayatina miidahil olur. Nesibe kizinin yillar 6énce asik oldugu kisiyle mutlu
olacagini diisiindiigli i¢in Kemal ile kizinin arasini diizeltmeyi kendine gorev
edinmistir. Kiz1 Fiisun ile Kemal arasinda iliml1 bir ortam yaratmaya ¢alisir. O, kizinin
cektigi agk acisinin farkindadir ve her zaman kizinin yaninda olmustur. “Artik mutlu
olun istedim” (Pamuk, 2018: 461) sozleriyle kizinin yasadig1 kotii glinlerin bitmesini
ve Kemal ile mutlu bir hayata adim atmasini istemistir. Dahas1 Nesibe Hanim, kizinin
gelecegi ile ilgili kararlar1 da kendi basina verir. Esine bile haber vermeden kizi
Fiisun’un yasmi biiyiik gostererek giizellik yarismasini katilmasini saglamistir.
Yarigmada basar1 saglayamayinca bu kez kizinin bir filmde oynamasini ister.
Nesibe’nin kizini, iinlii olmasini saglayacak yollara tesvik ettigi sdylenebilir. “Nesibe
Hala’nin da Fiisun’un bir an Once iyi-kotii film isine girmesini ¢ok istedigini
biliyorduk” (Pamuk, 2018: 294). Nesibe, kizinin kendi yasadigi hayattan daha iyi
sartlara sahip olmasin1 istemektedir. Fiisun ile Kemal’in iligkisini de en bagindan beri

bilmektedir. “(...) annesinin bile, bazi beklentilerle simdiden buna razi oldugu
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sonucunu ¢ikarmistim” (Pamuk, 2018: 114). Nesibe, Fiisun’'un Kemal ile birlikte
olmasini ister. Flisun, Kemal’e kars1 kizgin ve kirgin olsa da annesi ikisinin arasindaki
mesafeyi kaldirmaya calisir. “Kemal Bey,” dedi Nesibe Hala. ‘Gegerken kapimizi
caldiginiz icin ne kadar sevindik anlatamayiz.” Fiisun’a bir goz atti. ‘Bakmayin siz
onun surat asmasina, babasindan korkuyor, yoksa sizi gordiigii i¢in o da en az bizim
kadar sevindi” (Pamuk, 2018: 236) diyerek kizinin Kemal’e kars1 giiler yiizlii ve
samimi olmasini ister. Fiisun karsilik vermeyince olaya miidahil olur ve kizinin adina
konusarak onu yonlendirmeye calisirr Romanda Filisun’un annesiyle ilgili
diistincelerine yer verilmemistir. Ancak Nesibe’nin kizini tinlii yapmak i¢in ugrastigi
ve ona zengin hayat yasatmak icin eline gecen firsatlar1 degerlendirmeye g¢alistig
goriiliir. Fisun’un, duygularin1 ve diisiincelerini dile getirmesine firsat kalmadan
annesi her firsatta onun adina konusur, onun adina karar verir. Buna kars1 anne-kiz
iligkisine romanda ¢ok fazla yer verilmedigi ama iliskilerinin genel olarak iyi oldugu
goriiliir:

“(...) Fiisun’u 6per, Fiisun yaninda degilse ona seslenir, ‘Gel bakayim buraya benim

huysuz kizim, gel annen seni biraz Opsiin, sevsin,” derdi. Fiisun bazan kiiciik bir kiz

ifadesi takinir, annesinin kucagina oturur, Nesibe Hala onu uzun uzun oksar, kollarini,

boynunu, yanaklarini sevip dperdi” (Pamuk, 2018: 308).

Ikisi de birbirine sevgi ile baglhdir. Fiisun, Kemal ile gidecekleri Avrupa
seyahatinde annesinin de onlara katilarak Paris’e gelmesini isyer. Anne-kiz arasindaki

bag, Fiisun’un trafik kazasinda hayatini1 kaybetmesine kadar siirmiistir.

Masumiyet Miizesi romanindaki Vecihe Hanim da romanda 6ne ¢ikan bir
annedir. Oglunun {iziilmemesi i¢in ¢abalayan Vecihe Hanim; oglu Kemal’in cektigi
ask acismin farkindadir ve oglunun Fiisun ile birlikte olursa iiziilecegini bilir. En
basindan beri annesinin “Fiisun hikayesini ¢ok bildigini, ama tipki atalarimizin cinleri
gibi, ac1 verici bir olay1 agiklayacak bambagka bir neden bulmak istedigini” (Pamuk,
2018: 231) anladig1 i¢in annesine minnet duymaktadir. Kemal’in yillarca Fiisun igin
ask acis1 ¢ektigine sahit olan Vecihe Hanim, oglunu Fiisun’dan uzak tutmaya c¢aligir
ve ona devamli telkinde bulunur. Nitekim Kemal bu uyarilar1 dikkate almaz. Vecihe
Hanim ogluna, esi Miimtaz’1n da zamaninda geng bir kiza kapildigini, bununla birlikte
Miimtaz’in bu yasananlar1 hala sir gibi sakladigini anlatir. Ancak ona gore, Kemal bu
ask sebebiyle ¢evresindeki herkese rezil olmustur. O da gittigi zamanlar1 bu yiizden

annesiyle paylasmamaya baglar. Annesi dgrenince “[s]enin annen degil, arkadasin
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olmaliymisim” (Pamuk, 2018: 289) diyerek ogluna sitem eder. Kemal ise bazi
zamanlar annesinin anlamamasi i¢in evde aksam yemegini annesiyle yiyerek gonliinii
almaya ¢aligir. Clinkii 6zellikle babasini kaybettikten sonra annesini tizmemeye dikkat

eder ve annesine kars1 hassas davranmaya caligir.

Kimi zaman Vecihe Hanim ogluna hayiflanir. “Nesibe bir sey dedi, igime
oturdu. Yillardir oturup annenle ¢ok az aksam yemegi yedigin icin belki biraz kalbim
kirildi- kolumu oksadi-, ama merak etme oglum, aldirmadim” (Pamuk, 2018: 434)
diyerek ona karsi kirginligini belli etmeye ¢aligsa da her kosulda oglunun yaninda
oldugunu vurgular. Kemal de bazi zamanlar annesinin kendisine yaptig1 elestirilerden
rahatsiz olsa da annesinin tavirlarina alistig1 igin sesini ¢ikarmaz: “Annem, tipk1 babam
sagken yaptig1 gibi ekranda gordiigii her seyi acimasizca elestirir, o kadar ¢ok igmemi,
tipk1 babama yaptig1 gibi bana her gece bir kere sdyler” (Pamuk, 2018: 217). Annesi
Vecihe Hanim, her kosulda oglunun yaninda olmaya calisir. Aksam’da Kemal ile ilgili

habere de ¢ok iiziilerek ve ogluna destek olmaya cabalar:

“Ogle yemeginden sonra annem telefon etti, beni yemege bekledigini, gelmedim diye
tiziildiglinii soyledi ‘Nasilsin canim?’ diye sordu her zamanki sesiyle, ama her
zamankinden daha sefkatli bir havayla. Haberin kulagina gittigini, gazeteyi bulup
okudugunu, agladigini (sesinde aglama sonrasi derinlik vardi), yirtilmig sayfadan
benim de okumus oldugumu da bildigini anladim hemen” (Pamuk, 2018: 343).
Bununla birlikte Kemal, Fiisun konusunda annesinin uyarilarini dikkate
almamigtir. Oglunun iiziilmesini, kiritlmasini istemeyen annesi Fiisun ile evlenmesine
karsidir, ancak o da bu aski eninde sonunda kabul etmistir. Bu sebepl Fiisun’u

istemeye Keskin Ailesi’ne birlikte gitmislerdir:

“Ama liseli kiz istiyormusmus gibi de yapamadim artik. O evlenmis, bosanmis,

koskocaman bir kadin. Akl basinda, ne yaptigini da ¢ok iyi biliyor. Siz ikiniz aranizda

her seyi konugmus, her seye karar vermissiniz. Yapmacik sozlerle, numara yapmaya

ne gerek var. Bana kalirsa nigana da gerek yok... Bu isi uzatmadan, elalem laf

ettirmeden hemen evlenin...” (Pamuk, 2018: 434).

Kirmizi Sa¢h Kadin romaninda da yakin bir anne-ogul iligkisi vardir. Romanda
Giilcihan ve oglu Enver birbirine ¢ok yakindir, ayn1 zamanda arkadag gibidir. Onlarin
Enver’in annesiyle kurdugu iliski baglaminda ¢evrelerindeki insanlarin bir kismi

“[a]nasma c¢ok bagl oldugu” seklinde konusurlarken, bir kismi1 da onun “asabi ve

huysuz oldugu[nu diisiiniir]” (Pamuk, 2019: 149). Bununla birlikte Giilcihan’in esi
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Turgay’1n iliskisinin kotii olmasi ogluyla arasindaki iliskisinin daha gii¢lii olmasini

saglamistir:

“Boylece Enver ile ¢ok yakin olduk. Onun degisik hallerini, hassas ruhunun ve

duyarliginin  gelismesini ¢ok yakindan izledim. Korkularini, sessizliklerini,

iirkekliklerini gordiigiim agiklikla o6fkelerini, yalmizliklarini, umutsuzluklarini da

hissettim” (Pamuk, 2019: 183).

Giilcihan, oglu Enver’le vakit gecirmeyi ¢ok sever ve oglunun mutlulugu i¢in
her seyi yaparak ogluna karsi korumaci bir tavir sergiler. Anne-ogul birbirine her
zaman destek olurken dagilmis ailelerinin icinde teselliyi birbirlerinde bulduklarinin

bilincindedirler:

“Bazan onun istedigi gibi ¢ok iyi arkadas olur, biitiin giin boyunca konusur, sakalasir,
evde saklambag oynar, bilmeceler ¢ozer, birlikte ¢arsiya ¢ikardik. Bazan da iizerimize
bir hiizlin ve yalmzlik ¢oker, ikimizin de diinyanin biiyiikliigiinden korkar, oradaki
yerimizden sikilir, kendi i¢imize ¢ekilirdik. O zaman hayatta bir baska kisiyi
anlamanin, ona yaklasmann, onun ruhuyla 6zdeslesmenin ne kadar zor oldugunu da
anlardim. Ustelik oglum Enver, hayatta en sevdigim seydi” (Pamuk, 2019: 183).
Bununla birlikte bir siire sonra Giilcihan ve Enver arasinda kavgalar
yasanmaya baslar ve bu kavgalarm birinde oglu kapiy1 vurup evden gider. Ozellikle
iiniversite yillarinda annesinin dedigi seyleri yapmamasi ve annesine karsi gelmekten
keyif almasi anne-ogul arasindaki kavgalari, fikir ayriliklarint artirmistir. Giilcihan,
“[a]ma biitiin bu kavgalar, kiiskiinliikler, sessizlikler ve ¢ift anlamli sozler arasinda en
beklenmedik anda evde birden birbirimize biitiin giiclimiizle sarilir, barisir Opiisiirdiik.
O zaman oglumun uzaklagmasina hi¢ tahammiilim olmadigini, onu gdérmeden
yasayamayacagimi anlardim” (Pamuk, 2019: 185) sozleriyle ogluyla arasinda ne
yasanirsa yasansin ogluna olan sevgisinin ve diiskiinliigiiniin azalmayacagini dile
getirir. Ayn1 sekilde Enver’in babasinin Turgay olmadigini 6grenmesinden sonra
annesiyle olan iligkisi zedelenmis, anne-ogul arasinda kavgalar ve tartigmalar
cogalmistir. Bilhassa annesi, 6z babasina dava a¢gmasi i¢in Enver’i ikna etmeye
caliginca aralarindaki kavga da biiyiimiistiir. “Asil zorluk kendimi degil oglumu ikna
etmekti. Davay1 ag¢sin diye aylarca ona dil doktiim, yalvardim; kavgalar ettik, tartisip
bagristik” (Pamuk, 2019: 186). Enver’in babasini1 6ldiirmesinin ardindan hapse
girmesi, annesiyle arasindaki bagin tekrar giiclenmesini saglamistir. Bununla birlikte
Giilcihan, oglunu cezaevinde ziyaret edecek, anne olarak bdyle teselli olmaya

calisacaktir:
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“Bu acik goriislerde her zaman oglumun kollarini, omzunu, sirtini, boynunu oksar,

ellerini tutardim. O da altmis iki yasindaki annesinin ellerini tutar, bir sevgili gibi

onlar1 saygiyla 6perdi” (Pamuk, 2019: 194-195).

Bu romanlarda da goriilecegi izere Pamuk’un modern aile yapisinda annelerin
cocuklartyla iliskileri zaman zaman sikintilar yasansa da samimidir. Anneler,

cocuklarinin iyiligini diislindiikleri i¢in bazen onlarin hayatina fazla miidahil olsa da

cocuklartyla orta yolu bulmay1 basarmislardir.

2.6.Modern Ailenin Yok Olusu: Parcalanan, Coziillen veya

Tamamlanmamis Aileler

Parcalanmis aile, modern-¢ekirdek ailenin dagilmis seklidir. Dolayisiyla
parcalanmis aile; eslerden birinin vefati ya da g¢iftlerin bosanmasi sonucunda ortaya
¢cikan aile tiiriidiir. Iki kisinin birlikteligiyle (cocuk olabilir ya da olmayabilir) olusan
ailede ¢iftlerden birinin veya her ikisinin istegi ile bosanmanin ya da eslerden birinin

6limiiniin neticesinde ¢ekirdek aile, pargalanmis aileye doniisiir:

“Anne, baba ve evlenmemis ¢ocuklardan olusan tam bir ¢ekirdek aile olusur. Bir siire

sonra Ozellikle esler arasinda anlagmazliklar ve catismalar bag gosterir. Bu ¢atisma

ortamindan ¢ocuklar da olumsuz bir bigimde etkilenmeye baslarlar. Esler bu evliligin
stirmesinin imkénsiz oldugunu goriirler. Boyle bir birlikteligi siirdiirmenin kendilerini
de yiprattigin1 ve sagliklarin1 bozdugunu goren ciftler ayrilmaya karar verirler.

Boylece ¢ekirdek ailenin par¢alanmasindan sonra parcalanmig aileler ortaya gikar.

Akrabaliktan soyutlanan, toplumsal baskiy1 hissetmeyen, aile i¢i dayanigmay yitiren,

sosyal ¢evre destegini gérmeyen bircok ¢ekirdek aile dagilarak, parcalanmisg aileleri

olusturur” (Sayin, 2020: 60).

Bununla birlikte sanayilesme sonrasi toplum yapisina uygun olarak degisim
gosteren aile tiirlerini inceleyen sosyolog Ogburn, evliliin bitmedigi ama duygusal
iligkinin sifira indigi aile tiiriinii “¢6ziilen aile” olarak tanimlamistir. Pollak ise bu aile
tiri icin de “parcalanmis” ve “tamamlanmamis aile” sozciiklerini kullanmistir
(Gokgen, 2019: 90). Coziilen aile modeli anne, baba ve evlenmemis ¢ocuklardan
olusur. Cekirdek aileyi olusturan eslerin aile ici iliskileri ¢cok zayiftir. Cocuklari

olmayan ciftler arasinda da ¢6ziilme goriilebilir:

“Bu aile tiirtini Amerikali sosyolog Ogburn ileri siirdii. Ogburn kimi sosyologlar
ailenin ortadan kalkacagini savunmaktadir... Bu tip ailelerin islevleri sadece kar1 koca
iligkilerinin ¢ok zayif bir diizeyde siirdiiriilmesini saglamaktir” (Sayim, 2020: 59).

Ancak ¢oziilen aile iizerine yapilan yorumlar sinirlidir. Bu aile modelinde esler

arasindaki baglar zay1f, hatta kopuktur. Inceledigimiz romanlarda da baglar1 zayif olan
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esler “goOziilen aile” olarak incelenmistir. Bu aile modelinde bazi roman karakterleri
esiyle yasadigi kopukluk sonucu bogsanma karar1 alirken bazilari evliligini siirdiirmeye

kagit iistiinde de olsa devam etmistir.

Tam anlamiyla kurulamamis, evlilik dis1 dogan ya da terk edilen ¢ocuklardan

olusan aile modeline ise “tamamlanmamis aile” ad1 verilir:

“Cekirdek ailenin gergeklesmedigi bir aile tiiriidiir. Gergek anlaminda olaya bakilirsa,

tamamlanmamis aile hi¢gbir zaman tamamlanamaz. Tamamlanmamis aile, ¢ekirdek

aile haline gelmeyi hedeflemez” (Sayin, 2020: 60-61).

Bu kavrami Pollak iiretmis ve bu aile modelinde, evlilik dist cocuklarin olmasi
ama babanin olmamasi gerektigini belirtmistir: “Tamamlanmamais aile kavramini ileri
stiren Pollak olmustur. Ona gore, tamamlanmamis aile genellikle gayrimesru
cocuklarla anneden olusur” (Sayin, 2020: 61). Buna karsin sosyologlarin bir kismi, bu
kavram yerine “tek ebeveynli aile” kavramini kullanir. Tek ebeveynli aile kavramini
kullanan sosyologlar bosanmalarin, evlilik dis1 beraberliklerin ve bu beraberlikten
dogan cocuklarin ya da eslerden birinin dliimiiniin tek ebeveynli aileyi meydana

getirdigi goriistindedir (Diindar, 2018: 53).

Masumiyet Miizesi’nde Kemal’in annesi Vecihe, ile babas1t Miimtaz ve agabeyi
Osman hepsi beraber ¢ekirdek aileyi olusturur. Vecihe ile Miimtaz’in uzun yillara
dayanan evlilikleri ve aile hayati1 vardir. Bu evlilik Miimtaz’in 6limiiyle sonlanmistir.
Bununla birlikte bu aile, disaridan mutlu goziikse de Miimtaz’in esine ihanet etmesi
nedeniyle temeli sarsilmis bir ailedir. Bu baglamda Miimtaz’in Vecihe’yi aldattigini,
evliyken ve cocuk sahibiyken bagka birine asik oldugunu oglu Kemal’e birlikte
gittikleri lokantada anlatirken 0greniriz: “Tabii, annen 6teki metresler gibi bunu da
hissetmis, ciddi bir sey oldugunu anlamis, sesini ¢ikarmiyordu” (Pamuk, 2018: 90).
Vecihe’'nin her seyi bilmesine ragmen susmasi, kurulan aile diizeninin
parcalanmamast igindir. Ismi verilmeyen bir kadin ile on bir y1l boyunca sevgili olan
Miimtaz, evleneceklerini vadederek bu kadini oyalamistir. Yillar boyunca sevgilisi ve
ailesi arasinda kalan Miimtaz bu ikircikli halini “Onunla evlenmeyi de ¢ok diisiindiim,
oglum... Ama annen ne olacakti, sizler ne olacaktiniz” (Pamuk, 2018: 89) seklinde
ogluna anlatmistir. Dolayisiyla ailedeki ilk par¢alanmanin aslinda Miimtaz’in esini
aldatmasiyla yasandig1 goriilmektedir. Vecihe ise tiim yasananlara goz yummus ve

aldatilmay1 sineye ¢ekmistir. Dahas1 Veciye’yi aldattigi kadinin kanserden dldiigiinii
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O0grenen Miimtaz yikilmistir. Bu iliskiyi ve yasadigi elemi ogluna kendisini tanimasi
diisiincesiyle anlatir. Vecihe ise esi Miimtaz’in ihanetlerini yillarca sineye ¢ekmistir.
Esi oldiikten sonra da yalniz kalmamak i¢in Kemal’in devamli evde bulunmasini ister.
Boyle zamanlarda aksam yemeklerini hep beraber yiyerek anne-ogul birlikte vakit

gegirirler. Zir Vecihe kendisini bu sekilde teselli etmektedir.

Esinin Olimiiyle ¢ocuguna sigman bir diger karakter de Fiisun’un annesi
Nesibe’dir. Kemal’in annesi Vecihe’nin uzaktan akrabasi olan Nesibe, esi Tarik ve
kiz1 Fiisun ile yasar. Dolayisiyla bu karakterler arasindaki iliski de modern-¢ekirdek
aile modelini yansitir. Fiisun’un tiniversite sinavin1 kazanamamasi ve Kemal ile olan
birlikteligini annesinin 6grenmesi sonucu aile bireyleri, Cukurcuma’da bir eve
tagiirlar. Daha sonra Feridun ile evlenince bu aileye Feridun da katilir. Kemal de

Fiisun’un evine sik sik girip ¢cikmaya baglar ve adeta ailenin bir iiyesi olur.

Cukurcuma’da Fiisunlar1 ziyarete gittigi bir giin Kemal, Tarik Bey’in vefat
ettigini 6grenir. Tartk Bey’in olimi lizerine Nesibe, kiziyla tek basina kalmistir.
Dolayistyla Tarik Bey’in gidisiyle aile, pargalanan aileye donilismiistiir. Kemal ise
“Tarik Bey’e kederlenmeme ragmen, icimde sinirsiz bir yasama istegi oldugunu, yeni
bir hayata yaklastigim icin aslinda o gece ¢ok mutlu oldugumu derinden derine sezip
utandim” (Pamuk, 2018: 417) sozleriyle sonra ona karsi olan hissiyatini ve yasadigi

vicdan azabini dile getirmistir.

Bununla birlikte Kemal, cenazeden sonra da Fiisunlara gitmeye devam eder.

Tarik Bey oldiigiinde hissettigi duygularin yerini zamanla baska diisiinceler almistir:

“Ondan sonraki giinlerde, her aksam erkenden Cukurcuma’ya gittim. Ama evde,

sofrada derin bir huzursuzluk hissediyordum. Sanki Fiisun ile durumumuzun ciddiyeti

ve yapaylig1 ortaya ¢ikmisti. Olup bitenleri, her seyi aramizda en iyi Tarik Bey
gormezlikten geliyor, en iyi o ‘gibi yapiyordu’. Simdi onun yoklugunda, bizler ne
dogal olabiliyorduk ne de sekiz yil boyunca aksam yemeklerinde takindigimiz yar

samimi yar1 sahte rahatliimiza dénebiliyorduk™ (Pamuk, 2018: 422).

Tarik Bey’in oliimiiniin ardindan Fiisun ve Feridun da ayrilma karar1 alir. Bu
noktada Fiisun ile Feridun birbirinden kopmus olan esleri temsil eder. Evliliklerinin
ilk giiniinden beri iliskilerinde kopukluk yasayan bu ¢ift, ¢ikarlar1 dogrultusunda
evliliklerini gergeklestirmistir. Fiisun kendine c¢ektirdigi aciyla nasil olgunlastiysa
Kemal’in de ask acisiyla olgunlagmasini istemis ve onu baska biriyle evlenerek

cezalandirmisg, en sonunda onun agkini kabul etmistir. Feridun ise film sirketi i¢in bir
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ekonomik olarak Kemal’i kullanmis ve amacina da ulagmistir. Nitekim sirketi
kendisine birakmak sartiyla Fiisun’la bosanmay1 kabul etmistir. Dahasi Fiisun, evliligi
stiresince Feridun ile “kari-koca iliskisi” de kurmamistir (Pamuk, 2018: 427). Fiisun,
Feridun ile arasindaki kopuklugun evlendikleri giinden itibaren basladigini belirtir.
Iliski igerisindeki kopukluk; Feridun’un Papatya ile birlikte olmasina sebep olurken
Kemal ile Fiisun’un birbirine daha ¢ok yakinlagmasini saglamistir. Ayrica Tarik
Bey’in 6limiiyle de aradaki engel kalkmis, bu sebeple Kemal ile Fiisun evlilik
hazirliklarina baslamistir. Bu sirada Nesibe, Fiisun ve Kemal hep birlikte Avrupa
yolculuguna c¢ikmaya karar verirler. Babaeski’de konaklayip yola &yle devam
edeceklerdir. Tam da bu planlar yapilirken Fiisun ile Kemal kaza yapar ve Fiisun
hayatin1 kaybeder. Kizinin dliimiiyle ailesi tamamen yok olan Nesibe, bu olaylar

iizerine bagka bir eve taginacaktir:

“Bir ay sonra Kuyulu Bostan Sokak’in en giizel yerinde, Fiisunlar’in eski evinin az
Otesinde (tiitlincili, gazeteci ve tacizci Sefil Amca’nin diikkdninin tam karsisinda)
Nesibe Hala’ya biiylik bir daire aldik. Nesibe Hala da, Cukurcuma’daki binay1 alt
katiyla ve evin i¢indeki biitiin egyalartyla bana verdi” (Pamuk, 2018: 465).

Fiisun’un 6liimiiniin ardindan Kemal de onun Cukurcuma’daki evini miize

haline getirmek isteyecektir. Parcalanmis ailesinden sonra tek basina kalan Nesibe ise

evini ve esyalarin1 Kemal’e birakarak yagamini bagka bir yerde devam ettirecektir.

“Bir giin bir kitap okudum ve biitiin hayatim degisti” (Pamuk, 2018: 7)
climlesiyle baglayan Yeni Hayat romaninin yan karakterlerinden biri olan “Rifk1 Hat
ana kisinin babasinin arkadasidir ve yine ana kisinin babasi gibi ‘demiryolcu’ olup
ayni zamanda bir yazardir” (Ecevit, 1996:83). Rifki Hat’in “utangag¢ hevesliler gibi
iizerine kendi adim1 koymaya cesaret edeme[yince]” (Pamuk, 2018: 112) bagka bir
isimle yayimladig1 “Yeni Hayat” romani ana karakterin hayatin1 degistirecektir.
Okuyanlar1 maceralara siiriikleyen herkes “Yeni Hayat”in sirrin1 kesfetmek ister.
Cocuklar eglendirmek ve oyalamak i¢in yazdigi cocuk kitabi yiiziinden basi belaya
girince “[s]avciya kitabin yeni bir baskisini yapmayacagina, kitab1 reddettigine, bir
daha bdyle seyler yazmayacagina dair s6z ver[mistir]” (Pamuk, 2018: 168). Kitab1
okuyanlardan biri de Dr. Narin’in oglu Nahit’tir. Kitaptan etkilendikten sonra
yazartyla da goériismistiir. Kitaptan sonra okulu birakmus, siirekli yolculuk yapmaya

baslamis, kendi hayatindan kagmaya calismis ve kimligini degistirerek farkli bir yere

111



taginmistir. Dr. Narin’in adamlar1 Nahit’i takip edince bu olaylarin mesulii olarak

gordiigii Rifki Hat’a ulasarak onu o6ldiiriir.

Eserin kahramanlarindan olan Osman da babasi ve annesiyle birlikte ¢ekirdek
bir aile 6rnegidir. Fakat babasinin kalpten 6lmesinin ardindan annesi dul kalmis ve
anne- ogul birlikte yasamaya baslamislardir. Dolayisiyla babasinin dliimiiyle birlikte
aile pargalanmis aileye doniisiir. Ayni1 sekilde Rifki ve esi Ratibe Teyze ile ilgili eserde
cok fazla bilgi verilmemistir. Nitekim ¢ocuklar1 da yoktur. Kurduklar ¢ekirdek aile
esinin o6ldiriilmesi sonucu dagilmistir. Esi 6ldiikten sonra Ratibe “Bak bana kimsem
yok” (Pamuk, 2018: 190) diyerek parcalanan ailesi sonucu diistiigii yalnizlig1 dile

getirir.

Esinin 6ldiiriilmesi sonucu dul kalan ve ailesi dagilan bir baska karakter de
Kafamda Bir Tuhaflik romanindaki Ferhat’tir. Esi Samiha ile evliliklerinde sorunlar
baslamistir. Giines Pavyon’u ¢okertmek planina kendini iyice kaptirarak esini ihmal
edince Samiha, evi ve Ferhat’1 terk etmistir. “Ne bir cocugum var ne de dogru diiriist
bir kocam” (Pamuk, 2019: 371) sozleriyle ablas1 Vediha’ya dert yanarak onun yanina
yerlesir. Bir miiddet sonra Ferhat evinde 6ldiiriiliir. Karakola gétiiriillen Mevlut, onun
Olimiini bu vasitayla 6grenir. Mevlut, Ferhat’in 6limi karsisinda sasirmis, hatta
lizlilmustiir ve “[s]imdi Samiha da dul kalmist1 iste. Belki de Ferhat’in basina bunlarin
gelebilecegini goriip akillica ondan kagcmist1” (Pamuk, 2019: 384) seklinde
diisiinmiistiir. Samiha ile Ferhat’in ¢cocugu olmamistir. Bagtan beri sorunlari olan iki
kisilik ¢ekirdek ailelerindeki ¢atlaklar zaman iginde kendini gdstermis, en sonunda
Samiha evliligine son vermistir. Dahas1 Ferhat’in ani 6limii sonucu aile kavrami

ortadan kalkmis ve Samiha kizgin oldugu Ferhat’in cenazesine bile gitmemistir.

Kafamda Bir Tuhaflik romaninda Mevlut karakteri de esi Rayiha, kizlar1 Fatma
ve Fevziye ile ¢ekirdek bir aile 6rnegi olusturur. Bununla birlikte Rayiha iiglincii
cocuguna hamile kalinca bu durum Rayiha’y1 hi¢ memnun etmez. “Cocugun karnimda
Mevlut, bu yasta Fatma ile Fevziye’den utaniyorum. Sen de hi¢ dikkat etmedin”
(Pamuk, 2019: 337) diyerek Mevlut’e kizar. Mektuplarin Samiha’ya yazildigim
ogrendiginden beri kiskanglik krizleri yasayan Rayiha, bu ¢ocuk ile ilgili endiseler
tasimaktadir. Bu sebeple harekete gecerek Rayiha ¢ocugu aldirmak ister ve konuyu

ablasina anlatir. Vediha bu karara kars1 ¢iksa da Rayiha’y1 ikna edemez. Rayiha ilkel
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yollarla ¢ocugu diistirmeye ¢alisirken kan kaybindan hastaneye kaldirildig1 sirada 6liir.

Rayiha’nin 6liimiiyle parcalanan ailede Mevlut iki kiz1 ile tek basina kalacaktir.

Kirmizt Sa¢h Kadin romaninda da parcalanmis aile ornekleri vardir. Esi esi
Cem’in Oldiiriilmesiyle dul kalan Ayse’nin ¢ocugu da olmamistir. Dolayisiyla bu
cekirdek aile, Cem’in Olimiiyle parcalanmistir. Bununla birlikte Cem’in; Ayse ile
tanigsmadan Once gengliginde Giilcihan ile yasadigi iligski sonucunda bir oglu olmustur.
Cem’in tiyatroda gordiigli “kirmizi sagh kadin” Giilcihan’dan etkilenerek Giilcihan’1
evine biraktig1 gece cinsel birliktelik yasamasiyla Enver diinyaya gelmistir. Ancak
Giilcihan, Turgay ile evlenmistir. ilk zamanlar anlasabilen ¢iftin daha sonra Enver’in
dogumuyla arasindaki baglar kopmaya baglamistir. Enver’in babasmnin Cem
olabileceginden siliphelenen Giilcihan, ¢ocugun biiylimeye basladik¢a Turgay’a degil
Cem’e benzedigini ve oglunun babasinin Cem oldugunu anlar. O, Turgay’dan bu
durumu gizleme ihtiyact duyar. Dahast Cem’in ¢ocuktan haberi yoktur. Cem, Ayse ile
evlenerek hayatin1 kurmustur. Bu baglamda Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda,
tamamlanmamis aile modeline de 6rnek olarak evlilik dis1 dogan Enver ve babasi Cem
verilebilir. Enver yillarca babasinin Turgay oldugunu diisiinerek yasamis, fakat onunla

baba-ogul iliskisi kuramamuistir.

“Bakirkdy’de, Turgay’in babasindan kalan bir dairede yasadik ama Enver’in babasim
fazla gordiigii yoktu. Turgay reklam seslendirmeleri ve bagka ek isler aliyor, eve ¢ok
gee geliyor, bazan da hi¢ gelmiyordu. Evde oturup aksam yemegine bazan gelen,
bazan ¢ok gec gelen, bazan da hi¢ gelmeyen bir babay1 beklerken ¢cocuk yetistirmek
ne demektir bilirim” (Pamuk, 2019: 183).

Turgay’in evden ve aileden uzaklagmasi Enver ile annesinin yakinlagmasini

saglamigtir. Turgay’in Oliimiinden sonra Giilcihan’in ogluna gergekleri anlatmasi

iizerine Enver, 6z babasina dava agacaktir:

“Gengligimde olsaydi bdyle bir davay1 asla agmazdim. Cocugunu kabul etmeyen bir
babaya, devlet ve polis zoruyla babaligini kabul ettirmek; ondan dava tehdidiyle para
istemek; onun diizenledigi toplantiya davetsiz girip kendini gdstermek... Bunlarn
yaptigim i¢in oglum utang duydu benden. Ama kendim igin degil, onun i¢in yaptigimi
da anlar, 6fke buhranlarindan sonra yumusardi” (Pamuk, 2019: 186).

Enver’in gergegi 6grenmesi annesiyle bir siire arasinin agilmasina da sebep

olur. Gergekleri bir miiddet kabullenememis, annesiyle kavga dahi etmistir.
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Agilan bu davayla beraber DNA testi yaptiran Cem, ancak bu sekilde Enver’in
kendi oglu olduguna inanmistir. Cem, esine oglunun yiiziinii gérmek istemedigi
konusunda yalan sdylerken ondan gizli gizli on alt1 yasindayken olaylarin basladigi
Ongoren’e gitmeye karar verir. Bu yerde Enver de kendini Serhat olarak tanitarak
babastyla ilk kez yiiz yiize gelir. Nitekim Enver, kimligini gizleyerek Cem’e yaklasip

babasiz biliylimenin hesabini sormak istemistir:

“Modern kisi sehrin ormaninda kaybolan kisidir. Bu da babasiz kalmak demektir.
Babasini1 aramasi da bosunadir aslinda. Kisi modern bir bireyse sehrin kalabaliginda
babasini bulamayacaktir. Bulursa da bu sefer birey olamayacaktir. Modernligin
Fransiz mucidi Jean- Jacques Rousseau bunu ¢ok iyi bildigi i¢in dort tane evladim
modern olsunlar diye bile bile terk etmis, onlara babalik etmemistir. Rousseau
¢ocuklarimi merak bile etmemis, bir kere de aramamigtir. Sen de beni modern olayim
diye mi terk ettin? Oyleyse haklisin” (Pamuk, 2019: 167).
Kuyunun basinda babasiyla tartisirken onu kuyuya atacagindan korkan Cem,
oglunun bunu yapmasima ihtimal vermese de Enver saydigi sebepler sonucunda

babasini oldiirecektir:

“Mahmut Usta’nin intikami i¢in... Beni terk ettigin i¢in. Evli anami kandirdigin igin.

Yillar ve yillar sonra oglunun mektubuna bir cevap bile vermedigin igin... Senin

istedigin gibi bir birey olmak i¢in. Ve tabii mirasin bana kalacagi i¢in...” (Pamuk,

2019: 170).

Babasiyla tartigmaya girdikleri esnada Cem, tabancasini ¢ikarinca Enver
babasinin {izerine atlayip kendi tabancasiyla Cem’i 6ldiirmiistiir. Dolayistyla Cem ile
Enver’in iligkisi baslamadan biten bir baba ogul iligkisidir ve tamamlanmamis aile

modeline karsilik gelir. Enver’in Cem’i 6ldiirmesinin iizerine Giilcihan, dagilmis

ailesinin ardindan yapayalniz kalmistir.

Ayni sekilde Cem’in babast Akin Celik de ailesini par¢alamistir. Onun ortadan
kaybolmas1 ailedeki kopusun baslangicini olusturmustur. Ortadan bir anda
kaybolmasinin ardindan uzun yillar ge¢mis ve geri gelmemistir. Cem, Ayse ile
evlendigi sirada babasi ortaya ¢ikar ve baba-ogul bir siire goriisiir. Cem’in annesi
Asuman Celik ise yillardir Gebze’de yasadigi i¢in bir daha esi ile karsi karsiya gelmez.
Akin, ogluyla bir siire vakit gegirdikten sonra vefat eder. Dolayisiyla {i¢ kisiden olusan
cekirdek aile, Akin’in esini ve ¢ocugunu terk etmesiyle yerini parcalanmig aileye

birakmastir.
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Kara Kitap romaninda Galip’in babas1 Melih de ailesini terk ederek parcalar.
“Avrupa usulii sekerciligi 6grenmek, kestane sekerini paketleyecek yaldizli kagit
siparis etmek, Fransizlarla birlikte renkli balonlu bir banyo sabunu imalathanesi
acmak...” (Pamuk, 2018: 16) gibi sebeplerle esini ve ¢ocugunu birakip yurt disina
giden Melih, daha sonra Marakes’te tanistig1 Suzan adinda biriyle evlendigini ve Riiya
adinda bir kiz1 oldugunu ailesine attig1 kartpostallarla bildirir. Dolayistyla Celal, gocuk
yasta babasiz kalan ve yalniz biiyiir. Celal’in annesi de yine bir avukatla evlenmistir.
Bu baglamda romanda pargalanan ailelerde eslerin baskalariyla evlenerek yeni

cekirdek ailelerini kurdugu goriiliir.

Romanda Galip’in dedesi yaptirdiklar1 apartmanin ugursuz ¢iktigini, aileleri

parcaladigini siirekli dile getirir:

“Galip, Dede’nin aklindaki bu ugursuzlugun en biiyiik ve en tuhaf oglunun eski karisi

ve ilk oglunu bir giin birakarak yurtdisina gidisi ve yeni karis1 ve yeni kiziyla (Riiya)

donisii ile ilgili oldugunu daha o zaman sezerdi” (Pamuk, 2018: 15).

Nitekim Galip ve Rilya’nin ailesi de dagilacaktir. Bu baglamda ¢oziilen aile
modeline Galip ile Riiya 6rnegi verilebilir. Amcasinin kizi Riiya ile evlenen Galip,
onunla birlikte biliylimiis ve okula bile onunla gitmistir. Ayrica Riiya, Galip’le
evlenmeden dnce bagkasiyla evlenip bosanmistir ve parcalanmuis bir ailesi vardir. Galip
ile evlendikten sonra da Riiya’nin evden ¢ikmayan, polisiye roman okumay1 seven,
iletisime kapali hali Galip ile arasinda mesafe olusturur. Romanda Riiya’nin duygular
ile ilgili bilgiler, yazar tarafindan belli belirsiz bir sekilde verilmistir. Daha ¢ok
Galip’in Riiya hakkinda ne hissettigi ve ne diislindiigii okuyucuya aktarilmaktadir:

“Ug willik evlilikleri boyunca, karsisinda sabirsiz ve sinirli oturan Riiya’nin
bacaklarini sallayarak, saglarini ¢ekistirerek, arada bir derinden derine i¢ ¢ekerek ve
hirsla ve zevkle sayfalarini ¢evirerek polisiye romanlar okuyusunu seyrettigi bu
koltukta, terk edildigi gece tek basina otururken, Galip’in aklinda hep ayni goriintii

vardr” (Pamuk, 2018: 53).

Galip’in zihnindeki bu gorlintiden Riiya’nin evliliginde mutsuz tarafi
olusturdugu anlasilir. Bununla birlikte Rilya, Galip icin her seydir. “Riiya onun igin
ayni anda hem kizkardes, hem arkadas, hem es, hem sevgili, sirdas, bastan ¢ikarici,
hem riiya hem gergektir” (Parla, 2020: 110). Ev igerisinde iletisimin az oldugu,

paylagsmaya kapali bir aile hayatina sahiptirler. Bu kopuklugun sebebi Riiya ile
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Galip’in ayr1 diinyalara sahip olmasidir. Konugmay1 fazla sevmeyen ve ketum tavirlar

sergilen Riiya, Galip’e nedensiz bir sekilde soguk davranmaktadir:

“Galip sabahlart ise gider, aksamlari dolmuslarda, otobiislerde karanlik yiizli,
kimliksiz doniis kalabalig1 icerisinde sahipsiz dirsekler ve bacaklarla bogusarak eve
donerdi. Giin boyunca, her seferinde Riiya’nin dudak biiktiigii bahaneler bulup
yazihaneden eve bir iki kere telefon eder, aksam evin sicakligima dondiigiinde
kiilliiklerdeki sigaralarin sayisindan ve cinsinden, esyalarin, nesnelerin durusundan ve
eve girmis bir yenisinden, yiizliniin teninden Riiya’nin o giin ne yaptigini pek de fazla

yanilmadan, asag1 yukan c¢ikarirdi” (Pamuk, 2018: 55).

Nitekim Riiya, evliliklerinin {igiincii yilinda bir mektup yazarak Galip’i terk
eder. Galip bu durumu uzun bir siire kabullenemedigi icin ailedeki hi¢ kimseye
Riiya’nin kendisini terk ettigini sOyleyemez, ¢linkii ona gore Riiya eninde sonunda
donecektir. “Riiya geri donecegini belirtmedigi gibi, donmeyecegini de belirtmemisti.
Galip’ten degil de evden ayriliyordu sanki” (Pamuk, 2018: 52) diisiincesiyle o,kendini
teselli eder. Roman boyunca Riiya ve Celal’i arayan Galip, nihayetinde “Riiya’yla
kendi mutluluk yillarinin ¢oktan geri kaldigini anlamisti[r]” (Pamuk, 2018: 274).
Riiya’yr ararken Aldaddin’in diikkaninda oyuncak bebeklerin arasinda 6lii olarak

bulunan Riiya’nin Galip ile kurdugu aile, ¢oziilen aile modeline bir 6rnektir.

Kar romaninda da pargalanmis aileler vardir. Romanda Ipek’in kiz kardesi
Kadife, Kars’ta Egitim Enstitiisii’'nli kazaninca kardesiyle birlikte Kars’a yerlesir.
Annelerinin trafik kazasinda 6lmesinin ardindan yalniz kalan babalar1 Mubhtar,
kizlarmi birakmak istemeyince kizlarinin pesinden gider. Daha sonra Mubhtar, eski
karistyla tekrar barismak istese de Ipek buna razi gelmez. Dolayistyla Muhtar’in ailesi
parcalanmis aile olarak kalir. Pamuk’un eserlerinde Perihan, Melih ve Selma gibi bazi
karakterler bosandiktan sonra ikinci evliliklerini yaparken Muhtar ve Refik gibi
karakterler ikinci kez aile kurmayi basaramamistir. Bu karakterlerin bosanmay1
istemesinin sebepleri farklilik gdsterir; kimisi sadakatsizlik yiiziinden ayrilirken Ipek

ve Selma ise ¢ocuklar1 olmadigi i¢in evliliklerini bitirmislerdir.

Pamuk’un romanlarinda ¢d6ziilen, parcalanan ve tamamlanamamis aile
modellerine 6rnek olusturan bu giftlerin aile olamamasinin nedenleri genellikle
duygusal uzaklik, iletisimsizlik, farkli beklentilere sahip olmaktan kaynaklanir. Sonug
olarak modern yapidaki ¢ekirdek aile modelleri 6liim ya da bosanmalar sonucunda

parcalanmistir ve pargalanmis evliliklerdeki bazi karakterler baska insanlarla
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evlenerek yeni bir ¢ekirdek aileyi kurabilirken bazilari ise yalniz yasamay1 tercih

etmistir.
2.7.Kan Bagna Dayal {liskiler: Kardeslik

Geleneksel aile modelinde oldugu gibi modern ailede de kardeslik bag:
onemlidir. Bu bag araciliiyla kardesler birbirlerine destek olurlar. Huzurlu ve mutlu
bir ailenin i¢inde biiyliyen ¢ocuklar, kardesleriyle daha saglikli iletisim kurar.
Kardesler arasinda olumlu iligkiler oldugu kadar olumsuz iliskiler de yasanabilir.
“Kardeslik iliskilerinin pozitif tutumlarla dayanigma ve paylagsmayi 6gretmesi yaninda
cesitli rekabet ve kiskancgliklara da kaynaklik ettigi goriilmektedir” (Yildirim, 2019:
142). Orhan Pamuk’un romanlarindaki kardesler genellikle birbirlerinden farkli
karakterlerdir. Bu baglamda romanlardaki bazi kardesler arasinda kiskanglik, kin ve
haset sebebiyle kopukluk oldugu gibi iletisimleri iyi olan ve gayet iyi anlasan kardesler

de vardir.

Kar romaninda yer alan kiz kardesler Ipek ile Kadife, ayn1 anda Lacivert’e asik
olurlar. Nitekim Lacivert’in Kadife ile olan birlikteligini ipek kiskanir. Muhtar ile Ipek
evliyken Lacivert ile tanigmig ve evliliginin yolunda gitmemesi sebebiyle Lacivert’le
yakinlasmaya baslamistir. Ipek, Lacivert’in kiz kardesi Kadife’yi degil, aslinda
kendisini sevdigini diisiiniir. Ablasina gore ise Kadife “[h]er seyi daha Kars’a geldigi
giinden anlamis, sirf Lacivert’e yakin olabilmek i¢in de tiirbanci kizlara yanagmisti[r].
Ipek, Kadife’nin ta cocuklugundan beri ¢ok iyi tanidig1 hirsi yiiziinden Lacivert’e ilgi
duydugunu sezmistir[r]” (Pamuk, 2018: 330). Kadife’nin bu ilgisine karsilik verince
Ipek, Lacivert’ten sogumustur. Siyasal faaliyetlerinden &tiirii saklanan Lacivert igin
Kadife biiytik bir fedakarlik yapmaya hazirdir. Kadife nin bu fedakarlig1 bagortiisiinii
acmasidir. Lacivert’in buna kars1 oldugunu bildigi i¢in ipek bu konuda kiz kardesine
destek verir ve onlar1 ayirmak ister: “Kardesimi Lacivert’ten uzaklastirmak istiyorum
¢linkii” (Pamuk, 2018: 332) diyen Ipek kardesini diisiinmedigini, diisiindiigii tek
kisisinin ise kendisi oldugunu belli eder. Neticede Lacivert’in Sliimiiyle ayriliklar

gerceklesmis olur.

Kardesler arasinda kiskanglik goriilen diger roman Kafamda Bir Tuhaflik’tir.
Rayiha, kiz kardesi Samiha’y1 esinden ve zaman zaman c¢ocuklarindan bile

kiskanmaktir. Samiha’nin ¢ocugu olmadig i¢in o, Rayiha’nin kizlarini kendi ¢ocuklari
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gibi goriir ve onlarla vakit gecirerek yegenlerinin kizlarin her istegini yerine getirmeye
caligir. Rayiha ise kizlarinin teyzelerine olan yakinligindan rahatsizlik duyar ve hatta
baz1 giinler kizlarin1 bu sebeple azarlar. Rayiha ii¢lincli ¢cocuguna hamile kaldigini
ogrendigi zaman ablast Vediha ile paylasirken ondan Samiha’ya sdylememesi i¢in
ricada bulunur: “Samiha’y1 ¢agirma abla, sinir oluyorum zaten ona. Karnimda ¢ocuk
oldugunu anlamasin. O kisirdir, kiskanir” (Pamuk, 2019: 339). Kardesine olan
kiskancligr esiyle tartigmalarina da sebep olur: Bu durum Rayiha’yr kiz kardesi

hakkinda kotli konugmaya kadar gotiiriir:

“Yani Samiha hemen tavlamis benim salak Mevlut’u, o da hemen onun tarafini

tutuyor, dyle mi? Ben de daha ¢ok bagirdim ve ‘O KISIR!” dedim. ‘Sen onun tarafini

tutuyorsan bu da buyur benim kétii séziim” (Pamuk, 2019: 336).

Kimi zaman da hirsin1 kardesinden alamadigi i¢in Mevlut’a bagirir. Onun “VE
BEN OLEYIM DE SEN SAMIHA ILE EVLEN TAMAM MI diye bagirdim. Ama
kizlarimi {ivey anneye birakmam ben. O Samiha’nin simdiden kizlarimi hediyelerle,
hikayelerle, giizelligi ve parasi ile tavladigini sizin gibi ben de goriiyorum” (Pamuk,
2019: 337) seklindeki sdylemleri Samiha’ya olan kiskanglig1 yiiziindendir. Rayiha, kiz

kardesi Samiha’nin her tavrindan ve her ciimlesinden rahatsizlik duymaya baglamistir:

“Bazan giiniin tam ortasinda, ‘Ben gidiyorum Rayiha,” derdi Samiha, ‘sen masadaki
kadina bakar, bos bardaklar1 kaldirirsin.” Sanki kendisi is sahibesi, ben de
garsonuymusum gibi...Eskiden c¢alistigi evlerdeki zengin hanimlarin taklidini
yaptiginin farkinda miydi?... Bazan Firuzaga’daki evlerine giderdim, Ferhat hep
erkenden ¢ikmis olurdu, ‘Hadi sinemaya gidelim Rayiha,” derdi Samiha. Bazan da
televizyona bakardik. Bazan da Samiha yeni aldig1 aynali tuvalet masasina oturur,
makyaj yapar, ben de seyrederdim. ‘Gel sen de siir Rayiha,” derdi bana aynadan
giilerek bakarken. ‘Merak etme, Mevlut’a sdylemem.’ Bu soziiyle ne demek istiyordu?

Mevlut ile diikkkdnda ben yokken sohbet ettiklerini, hatta benden bahsettiklerini mi?

Her seyden nem kapiyor, kiskaniyor, agliyordum” (Pamuk, 2019: 320).

Buna karsin Rayiha’nin dliimiinden sonra Samiha kiz kardesinin ¢ocuklariyla
yakindan ilgilenmis, onlar1 ¢ocugu yerine koymustur. Samiha ile Rayiha’nin ablasi
Vediha ise kardeslerinin arasinda dengeyi saglayan kisidir. Hem Samiha’nin hem de
Rayiha’nin mutlulugunda da dertlerinde de yaninda olmustur. Samiha ile Rayiha
arasindaki gerilimin ve kiskanc¢higin farkindadir. Bu ylizden Vediha kardeslerine karsi

iliml1 ve yapici bir yaklagim benimsemistir.

Orhan Pamuk’un bu romanlarindan hareketle bilhassa kiz kardesler arasinda

gerilimli bir iligki oldugu goriilmektedir. Romanlardaki kiz kardesler arasinda farkli
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sebeplerle ortaya ¢ikan kiskanglik; kin ve diigmanligi beraberinde getirmis, kardesler

arasindaki baglart koparmistir.
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SONUC

Yazarlar, eserlerini toplumun etkisi altinda olusturdugu icin edebi eserler
toplumdan izler tasir. Boylelikle edebiyat ve toplum arasinda giiglii bir iliski olusur.
Orhan Pamuk da romanlarinda temel aldig1 donemin toplumsal, siyasal, ekonomik
kosullarindan ve olaylarindan etkilenen karakterler araciligiyla aile kavramina ve aile

bireyleri arasindaki iligkilere genis yer ayirmistir.

Bu tezde, Orhan Pamuk’un romanlar1 aile iligkileri ¢ergevesinde incelenmis,
“geleneksel” ve “modern” olmak {izere iki farkli aile yapisina odaklanilmistir.
Oncelikle tezin giris kisminda Orhan Pamuk’un romanciligina, aile hayatina
deginilmis; biyografisi baglaminda romanlarindaki aile kavraminin Onemi ele
alinmistir. Kendisi de kalabalik bir ailede yetisen Orhan Pamuk’un romanlarinda
geleneksel aile yapisinin genis yer kapladig: tespit edilirken onun eserlerinde hem
modern aile hayatinin hem de geleneksel aile hayatinin 6rnekleri vardir. Tezin birinci
boliimiinde geleneksel aile baglaminda ilk olarak gelenegi temsil eden aile biiyiikleri
incelenmis ve aile biiyliklerinin kontrolii altinda ailenin kurulma asamasinda atilan
adimlar irdelenmistir. Aile biiyiiklerinden 06zellikle Cevdet Bey ve Ogullar
romanindaki Cevdet Bey’in, geleneksel aile yapisi igerisinde genis ve geleneksel bir
aile modeline sahip olsa da kadin-erkek iliskileri agisindan modern olma c¢abasi
gosterdigi belirlenmistir. Geleneksel ailede kadinin ¢ok fazla s6z hakki olmamasina
ragmen Cevdet Bey’in, kizi Ayse’nin mutlulugunu ve diisiincelerini 6nemsemesi onu
diger eserlerdeki baba figiirlerinden farkli bir yere koymustur. Devaminda geleneksel
ailenin olusumunda bireylerin evlilikteki amaclarina deginilmistir. Geleneksel aile
tipinde ciftlerin, evlenme amacini belirleyen kisiler aile biiyiikleridir. Bu noktada aile
biiyliklerinin evlilik konusunda farkli amaglar1 oldugu gézlemlenmistir. Bu amaglar
arasinda yuva kurma onde gelmektedir. Pamuk’un romanlarinda yer alan geleneksel
ailelerdeki goriicii usulii evlilikler incelendiginde sadece Sessiz Ev romanindaki Fatma
Hanim ile Selahattin Bey’in mutsuz bir evlilik yaptig1 goriilmiistiir. Romanlarda eski
nesli temsil eden ve dolayisiyla geleneksel-ataerkil aile tipini stirdiirmeye ¢alisan aile
biiytikleri, genellikle goriicii usulii evlenmiglerdir. Bu yiizden evliligin bir kez
gerceklestigi diisincesinden hareketle kendi aralarinda anlagsmazliklar olsa dahi
bosanmamislardir. Bu sebeple birlikteligin bitmesi ve yalniz kalma durumu genellikle

ciftlerden birinin vefatiyla ger¢eklesmektedir. Cevdet Bey ve Ogullar: ve Kafamda Bir
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Tuhaflik romanlarinda da annelerin ¢ocuklarini evlendirme istegiyle hareket ettigi
tespit edilmistir. Aileler ve bireyler evlenme asamasinda birtakim unsurlara dikkat

etmisler ve kendilerine denk birini segmislerdir.

Pamuk’un romanlarinda yer alan bazi geleneksel ailelerde bireyler arasinda
fedakarlik, anlayis ve huzur dolu iliskiler varken bazi ailelerde ise iletisimsizlik
yiiziinden aile bireyleri arasinda kopmalar meydana geldigi tespit edilmistir.
Dolayisiyla geleneksel aile yapisinda modernlesmenin etkisiyle ¢oziilmeler
yasanmaya basladigi goriiliir. Kadinlarin s6z hakkinin neredeyse hi¢ olmadig:
geleneksel aile modelinde, Pamuk’un romanlar1 s6z konusu oldugunda kadinlarin s6z
hakkinin olmamasindan ziyade onlarin, evin erkeklerinin gélgesinde kaldiklar1 tespit
edilmistir. Modern hayatin getirdigi degisikliklerin aile bireyleri arasindaki iligkiyi
etkiledigi, buna bagl olarak aile kurumunun temeli olan birlik ve beraberligin
zedelendigi ve bu birligin zedelenmesiyle birlikte aile kurumunun ¢oziilmesinin de
hizlandig1 tespit edilmistir. Bu baglamda geleneksel-genis ailelerin dagilmasi;
modernlesmenin etkisiyle toplumsal ve ekonomik nedenlere baglidir. Romanlarda,
kosk hayatindan apartman hayatina gecen genis ailelerin parcalanmasiyla birlikte aile

bireyleri arasindaki iligkilerin bozuldugu goriilmiistiir.

Modernlesmenin toplumsal ve ekonomik hayatta getirdigi degisimlerle beraber
geleneksel ailenin etkisinden siyrilan bireyler, kendi ¢ekirdek modern ailelerini
kurmaya baslar. Tezin ikinci boliimiinii de modern ailelerin incelenmesi olusturur.
Pamuk’un romanlarinda modern aile drnekleri incelendiginde genellikle eslerin;
duygusal bir birliktelik yasadigi, daha sonra bu birliktelige gore evlenmeyi ya da
ayrilmayi tercih ettigi goriilmiistiir. Bu baglamda Kara Kitap romaninin ana karakteri
olan Galip’in evliligi 6nem arz etmektedir. Ciinkii o, Riiya’nin kendisini terk etmesine
ragmen asla ondan ayrilmay1 diisiinmez ve onun donecegine inanir. Zira modern
ailelerde bireyler arasindaki iligkilerin gidigati, ailenin dagilip dagilmamasinm
belirlemektedir. Eserlerdeki modern ailelerde ebeveynler ile ¢ocuklar arasinda ve yine
esler arasinda daima sorunlar oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple tezde modern ailedeki
sorunlar da ele alinmistir. Dolayisiyla ¢ocuklarin ebeveynleriyle sorunlari, ¢ocuklarin
istekleri, ebeveynlerle cocuklarin farkli bakis agilarina sahip olmalari, aile bireylerinin
sorumluluklart da incelenmistir. Cocuklarin, ebeveynlerinin aksine bir tavir

sergilediginde aile bireylerinin iligkilerinde de zayiflamalar oldugu tespit edilmistir.
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Ozellikle baba-ogul iliskilerindeki catismalar romanlarda yer alan énemli bir konudur.
Gerek geleneksel ailede gerek modern ailede baba ve ogul arasindaki ¢atigmanin en
temel sebebi babanin duygusal olarak oglunun hayatinda yer almamasidir. Cocugun
hayatinda annenin eksikligi genellikle annenin vefatina dayaliyken babanin eksikligi
farkl sekillerde karsimiza ¢ikar. Bu baglamda calismada da geleneksel ve modern
ailedeki baba figiirii genis cercevede ele alimmustir. Ozelikle geleneksel ailede babalar,
cocuklarinin karakteri ve gelisimi ilizerinde en fazla s6z hakkina sahip olan kisilerdir.
Bu nedenle geleneksel ailede ¢ocuklar babanin otoritesinden ¢ekinir. Romanlardaki
geleneksel ailelerde 6ne ¢ikan baba figlirleri otoritesini koruyan ve aile bireylerini
etrafinda toplayarak kendi isteklerini uygulatan bir kisilik yapisina sahiptir. Ancak
otoriter baba figiirli, cocugunun hayatinda fiziksel olarak varligini devam ettirirken
cocuk; babanin duygusal olarak eksikligini hissetmektedir. Yine romanlardaki
babalardan bazilar1 kendi istedigi yapilmadiginda ¢ocugu ile arasina mesafe koyar. Bu
mesafe de baba-cocuk arasindaki iliskinin olumsuz yonde gelismesine sebep olur.
Ozellikle Cevdet Bey ve Ogullart ile Kara Kitap romanlar1 baba-ogul iliskisi agisindan
incelenmistir. Bununla birlikte modern ailelerin ¢ekirdek ailelere dogru evirildigi
stirecte babanin aile i¢indeki konumu da degismektedir. Modernlesmeyle birlikte
erkekler; “ailenin reisi” ve “otoritenin merkezi” olan babalik anlayisindan giderek
uzaklasmaya baslamistir. Erkegin mutlak hakimiyeti, kadin ve erkegin goniilli
bagliligina doniismiistiir. Romanlardaki modern ailelerde yer alan babalar, genellikle
evlerini terk edip ailesine ihanet eden, ¢ocuklartyla ilgilenmeyen bir profil ¢izerler. Bu
yiizden erkekler; baba ve es roliinil tasiyamaz, maddi ve manevi olarak ailesini yalniz
birakir, dolayisiyla baba figiirii sadakatsiz, ben merkezci ve diisiincesiz olarak ¢izilir.
Bu noktada her iki aile yapisinda da erkegin tavr1 cogunlukla ailenin dagilmasina sebep
olmaktadir. Orhan Pamuk’un romanlarinda baba roliindeki karakterlerin erkek
cocuklartyla erkek cocuklarin da babalariyla arasinda siirekli bir ¢atisma oldugu
goriiliir. Romanlarin genelinde var olan bu ¢atigsma hali; iletisimsizlik, anlasmazlik ve
gerginlikten kaynaklanir. Bu noktada yazarin kendisi de hayati boyunca babasiyla
catisma yasamistir. Yazarin Babamin Bavulu kitabinda babasindan yakinmasi;
Pamuk’un babasinin yazar olma isteginden rahatsiz olmasi, zaman zaman evini ve
ailesini terk etmesi iizerinden anlatilir. Bu kitapta Pamuk; babasinin bavulundan ¢ikan
yazilarla aralarindaki catigmayi1 ortaya koyarak sorunlu bir baba-ogul iligkisi

yasadiklarin1 kanitlamigtir. Dolayisiyla yazarin romanlarinda baba-ogul catismasina
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neden bu kadar yer ayirdig1 anlam kazanmaktadir. Ozellikle Yeni Hayat, Kirmizi Sa¢li

Kadin, Kara Kitap romanlarinda baba-ogul ¢atismasi 6ne ¢ikmaktadir.

Romanlardaki anneler ise geleneksel ailede babalarin g6lgesinde kalarak baba-
cocuk iligkisi kadar derinlikli bir iligki olusturamamaistir. Romanlardaki aile modelleri
genellikle geleneksel-ataerkil yapida oldugundan ve ailedeki tiim bireyler erkeklerin
tahakkiimii altinda bulundugundan kadinlarin diislincelerine ve eylemlerine genellikle
yer verilmemistir. Bu durum kari-koca arasindaki iliskilerde de gegerlidir. Ozellikle
geleneksel ailede erkegin otoritesinin hakim olmasit durumu bazi giftler arasinda
iliskileri adaletsiz bir sekilde de olsa devam ettirirken bazilar1 arasinda iliskilerin
zedelenmesine ve esler arasindaki iletisimin kopmasina sebep olmustur. Bu baglamda
ailenin modernlesme seriiveninde erkeklerin eylemlerinin aileye olan etkisinin 6n
planda oldugu tespit edilmistir. Ayrica modern ailenin kii¢iik bir yap1 olusturmasi ve
aile bireyine daha 6zgiir bir ortam sunmasi goz Oniine alinmis, bu 6zgiirliikk ortaminda
babanin oldugu gibi annenin ¢ocuklariyla kurdugu iliski de incelenmistir. Dolayisiyla
modern ailede ¢ocugun konumu anne ve babasinin sorumluluklari noktasinda ele
alinmigtir. Romanlarda, modern aile baglaminda ¢6ziilmiis ve pargalanmis aile
ornekleri mevcuttur. Bu parcalanmalarin sebebi ise aile bireylerinin degisen,
modernlesen diinyada kendilerine yer edinme ¢abalar1 sonucunda bencil bir sekilde

hareket etmeleridir. Bu aile bireyleri de incelemeye dahil edilmistir.

Romanlarda aile konusunda 6ne ¢ikan diger bir kavram olan evlilik, donemin
kosullarina gore aileden aileye degisim gostermektedir. Geleneksel yapiy1 temsil eden
Nigan Hanim ve Fatma Hanim gibi goriici usulii evlenen karakterlerin
modernlesmeyle gerceklesen evlenme usullerindeki degisimlere uyum saglamakta
giicliik c¢ektigi gorilmiistiir. Evlilik usullerinin yillar igindeki degisiminin ve
doniisiimiiniin bireyler tizerindeki etkileri ile aile bireyleri arasindaki kusak catigsmalari
ozellikle Cevdet Bey ve Ogullari, Sessiz Ev ve Veba Geceleri romanlarinda genis yer
edindigi i¢cin bu eserler detayli sekilde incelenmistir. Ayrica Orhan Pamuk’un
romanlarinda esini kaybeden kadinlara ve erkeklere de yer verilmistir. Eserlerde esini
kaybettikten sonra ikinci evliligi yapan karakterler oldugu gibi, yalniz kalmay1 tercih
edenler de vardir. Dahas1 romanlarda mutsuz evliliklerin sebebi genellikle ¢iftlerin
cocuk sahibi olamamasi veya ¢iftler arasinda iletisim kurulamamasidir. Bu

iletisimsizlik hem geleneksel hem de modern aile tipinde yasanan 6ne ¢ikan bir sorun
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olarak tespit edilmistir. Evliliklerinde problem olan ¢iftlerden bazilarinin
beraberlikleri bosanma ile sonuglanirken bazi giftler ise evliliklerini mutsuz bir sekilde
de olsa siirdiirmeye devam etmislerdir. Bu baglamda bosanma konusu, Orhan
Pamuk’un Beyaz Kale romani disinda tiim romanlarinda bir sekilde yer alir. Ayrica
kalabalik ailelerin igerisinde kendini yalnizlastirarak kdsesine c¢ekilen, ailesiyle
iletisim kurmakta giigliik ¢ceken karakterlerin aile bireyleriyle kurdugu/kuramadigi

iligkiler de incelenmistir.

Orhan Pamuk’un romanlarinda dénemden déneme hem geleneksel hem de
modern aile yapis1 degiskenlikler gosterir. Bu baglamda her romanda egler arasinda
farklh bir iligki sekli ile karsilagilir. Bu iligkiler igerisinde esler arasindaki baglarin
giiclii ve zayif yonleri lizerinden onlarin farkli ve benzer diisiinceleri ile kiskanglik,
sevgisizlik, iletisimsizlik konular1 incelenmistir. Yazarin romanlarinda yer alan aile
modellerinde; kadin ve erkegin iletisim bozuklugu, ihanet, bosanma, kiskanglik gibi
durumlar yasadigi goriilmiistiir. Bilhassa kiskanclik konusu Kafamda Bir Tuhaflik
romaninda bireye ve onun evliligine olan etkisi baglaminda irdelenmistir. Romanlar
ele alinirken tanigsma siirecinden baglanarak evliligin yapisi, evlilikte aile biiytiklerinin
rolii, evliligin amaci ve denklik meselesi, aile bireyleri arasindaki iliskiler, aile icindeki
coziilmeler degerlendirilmistir. Orhan Pamuk’un romanlarinda geleneksel aile
hayatinin da zaman igerisinde deforme oldugu ve aile bireylerinin genis aileden
ayrilmasiyla kendi modern-gekirdek ailelerini kurdugu goriilmektedir. Dolayisiyla bir
cat1 altinda yasayan aile bireylerinin mekansal olarak ayrilmasiyla baglayan siirec,
ailenin dagilmasi1 ve ¢ozlilmesi ile devam etmektedir. Yine ¢Oziilmenin sebepleri
arasinda aile bireylerinin hayat tarzlarinin kugaktan kusaga degisim gostermesi vardir.
Kusaklar arasinda hayata farkli bakmak, zamani farkli gegirmek ve farklhi
aliskanliklara sahip olmak geleneksel aile igerisinde par¢alanmalara sebep olur. Aile
bireylerinin genis aileden ¢ekirdek aileye gecisi birbirlerine karst davraniglarini da
etkilemistir. Genis aile diizenine aligkin aile biiyiiklerinin, ailelerinin zaman igerisinde
cekirdek aileye doniismesiyle diizenleri bozulmus, bu yiizden aile ig¢indeki iligkilerde
coziilmeler yasanmaya baslamistir. Bu noktada Cevdet Bey ve Ogullar: 6rnek olarak
verilebilir. Yazar, bu romanda bir ailenin ii¢ kugagini ele alirken toplumun genis aile
modelinden c¢ekirdek aile modeline gecisini drneklendirir. Bu vesileyle de Tiirkiye’nin
modernlesme siirecini konak hayatindan apartman hayatina gecilmesi iizerinden

Ozetlemis olur. Bir arada yasayan fakat zamanla birbirine yabancilasan genis aile

124



modeline Sehrikalp Apartmani’nin anlatilmasiyla Kara Kitap romaninda rastlanir.
Apartman, romanda modernlesmeyle degisen aile modelini yansitmaktadir. Bir biitiin
olan genis ailenin bolinmesi, apartmanin katlara ve dairelere boliinmesiyle
Ozdeslestirilir. Boylece mekansal anlamdaki ayrilisin, ailenin pargalanmasiyla
dogrudan iligkili oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte tez ¢ercevesinde yapilan
arastirmalar neticesinde Orhan Pamuk’un romanlarinda; aile tiirlerinden pargalanmis
aile, ¢oziilen aile ve tamamlanmamais aile 6rneklerine de yer verdigi tespit edilmistir.
Ayrica ¢ekirdek aile yapisinin, diger aile tiirlerine gore daha fazla oldugu goriilmiistiir.
Bunun sebebi de modernlesmeyle birlikte gerceklesen toplumsal ve ekonomik
degisimler sonucunda genis aile yapisina sahip olan bireylerin; yavas yavas kendi
cekirdek ailelerini kurarak miitevazi, kiigiik topluluklar halinde yasamay1 tercih

etmeleridir.

Aileyi etkileyen unsurlar arasinda aile bireylerinin egitim diizeyi, ekonomik
kosullar ve siyasi olaylar da vardir. Ailenin toplumdan ayrilmaz bir biitlin oldugu ve
bu yoniiyle toplumda yasanan olaylarin bireyleri, dolayisiyla da aileyi dogrudan
etkiledigi ~ gorilmiistiir.  Orhan  Pamuk’un  romanlarinda  karakterlerin
aldiklari/alamadiklar1 egitim sonucunda hayatlarinda kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal
degisiklikler oldugu goriilmiistiir. Aile bireyleri arasinda egitim farkliliklarinin aileye
olan etkisi bu anlamda 6nemlidir. S6z konusu egitim farkliliklar1 aile bireyleri arasinda
anlagsmazliklara ve tartigmalara neden olmaktadir, bu sebeple egitim kavrami aileyi
dogrudan etkilemektedir. Aldiklar1 egitim dogrultusunda degisen fikirleri sebebiyle
toplumdan uzaklagarak yalniz kalan/kalmayi tercih eden Nusret, Selahattin ve Refik
karakterlerinin benzer disiinceleri paylastiklart tespit edilmistir. Topluma
yabancilasma ve yalnizlasma hususunda Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki Nusret
gibi Sessiz Ev romaninda da Selahattin karakteri karsimiza cikar. Doktor olan
Selahattin’in, Gebze’ye siiriilmesinin ardindan aldig1 egitimin, degisen diisiincelerinin
ve ideallerinin toplumla arasinda nasil derin ugurumlar olusturdugu esi Fatma
Hanim’1n kocast ile ilgili anilarin1 anlatmasiyla tizerinden verilir. Bu egitim farki hem
esiyle hem de toplumla arasinda olan iliskiyi zamanla daha da agarak Selahattin Bey’in
esinden ve toplumdan uzaklasmasina, kendini yalnizlastirmasina sebep olmustur.
Beyaz Kale romaninda da tipki Cevdet Bey ve Ogullar: ile Sessiz Ev romanlarinda
oldugu gibi egitim-toplum meselesi dnem arz eder. Venedikli Kodle ile Hoca’nin egitim

ve bilim konusunda halktan bekledikleri ilgiyi gérememeleri sonucunda onlar da tipki
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Selahattin ve Nusret gibi topluma karsi yabancilagsmistir. Romanlarda egitim
almayan/alamayan bireylerin ise hemen is hayatina atildiklar1 ve kendi ailelerini

kurarak ailenin ge¢imini iistlendikleri gériilmiistiir.

Romanlarda, ekonominin bozulmasiyla yasam standartlar1 degisen aileler
bulunurken zamanla maddi olarak giiclenen ailelerin toplumsal ve kiiltiirel olarak
refaha ulastig1, hayatlarinin olumlu yonde degistigi goriilmiistiir. Ailenin gelir
diizeyinin artmasi aile bireylerinin yagam kalitesini dogrudan etkiledigi gibi, diizenli
bir gelire sahip olmayan ailelerde sikintilar ve mutsuzluklar yasandig tespit edilmistir.
Bu baglamda ekonominin romanlarda aile bireyleri lizerinde direkt olarak etkili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Geleneksel ailelerde ekonominin gelir kaynagin
evin reisi olarak kabul edilen baba olusturur. Evin babasi ailesini geg¢indirmekle
yiikiimliidiir. Dolayisiyla genis ve geleneksel aile yapisinda ekonominin bozulmasi ya
da babanin gelirinin artmasi tiim aile bireylerini etkiler. Cevdet Bey ve Ogullari’nda
aile reisi Cevdet Bey’in ticaret ile ilgilenmesi sonucunda Isik¢1 Ailesi ekonomik
anlamda refaha kavusur. Bu yiizden Isik¢1 Ailesi’nin higbir bireyi ekonomik sikinti
yasamaz. Yalnizca Refik, kdy kalkindirma projesi i¢in yaptig1 harcamalar yiiziinden
ekonomik sikintilar yasamistir. Kitabevi kurma girisimleri yiiziinden de tiim mal
varligini tiiketmistir. Esinin de Refik’in bu girisimlerine daha fazla dayanamayarak

onu terk ettigi goriiliir.

Pamuk’un romanlarinda siyasete yonelen aile bireyleri de mevcuttur.
Romandaki kisilerden bazilar1 ideolojileri ugruna ailelerini dagitirken bazilar
ideolojileri yiiziinden Oldiiriilmiis, bazilar1 ise siyasi faaliyetleri yliziinden ailesini
dagitarak yalmz kalmistir. Ornegin Sessiz Ev romaninda siyasi goriisleriyle 6ne ¢ikan
Nilgiin, kendisine asik olan Hasan tarafindan bu goriisleri sebebiyle doviildiigii i¢in
oliir. Dolayistyla romanda 1980 dncesi sag-sol ¢atigmasinin trajik boyutu Hasan ile
Nilgiin {izerinden verilmistir. Nilgiin’lin kisiligini olusturan siyasi diisiinceleri
sebebiyle karsit goriislii biri tarafindan darp edilerek dldiiriilmesiyle agabeyi Faruk ve
kardesi Metin, li¢ kisi geldikleri Cennethisar’dan Nilgiin’ii kaybetmenin acisiyla iki
kisi olarak ayrilmislardir. Ayni romanda siyasi goriisleri sebebiyle esi Fatma ile
Cennethisar’a siiriilen ve bu ylizden evliligi bozulan Selahattin karakteri de ©on
plandadir. Cennethisar’a siirgiin edilmesinin sebebi Ittihatgilara olan nefretini her

yerde sdylemesidir. Ittihatcilarin Abdiilhamit’ten farklarinin kalmadigim ¢ekinmeden
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dile getirdigi i¢in Mesrutiyet taraftar1 Talat Pasa, onu siirgiine gondermistir. ittihat ve
Terakki 45181 olan Selahattin, onlardan aldig1 darbeden sonra savundugu ideolojiden
de vazgecer. Her ne kadar ideolojik beklentilerini kaybetmis olsa da Cumhuriyet’in
ilAnma sevinir, onun getireceklerine inanir. Ozetle Selahattin’in savundugu ideoloji
Cennethisar’a gitmesine ve hayatini degistirmesine neden olmustur. Bu sehirde igine
kapanarak tiim enerjisini ve vaktini ansiklopedi yazmaya harcadig1 i¢in ailesini ve
cocugunu ihmal eder. Bunun neticesinde esiyle arasinda zaten zayif olan baglar
tamamen kopar. Dogulu bir yasam biciminin aksine Batililar gibi diisiinmek ve
yasamak isteyen Seldhattin, kendisiyle taban tabana zit olan esinden bu sehirde iyice
uzaklagarak onu evin hizmetgisiyle defalarca aldatir. Doktorluk yaptig: siire boyunca
Cennethisar halkinin aydinlanmasi i¢in ugragsmasina ragmen bekledigini bulamaz.
Kendi fikirlerini halka empoze edemeyince esinin lizerinde etkili olmaya ¢alisir, ancak
esine karsi olusturdugu bu beklenti de gerceklesmeyince hayal kirikligina ugrar. Bu
nedenle de hem toplumla ilisigini keser hem de ayni evin i¢inde yagamasina ragmen

esiyle olan bagini koparir.

Selahattin gibi jakoben bir anlayisa sahip olan ve siyasi diisiinceleri sebebiyle
tiirli sikintilar yasayan diger roman karakteri de Cevdet Bey ve Ogullar: romanindaki
Nusret Isik¢r’dir. O da Selahattin gibi toplumun eyleme ge¢mesini, herkesin Bati’y1
ve bilimi 6rnek almasini istemis, ancak bu beklentilerinin ger¢eklesmedigini gorerek
hayal kirikligina ugramistir. Bu yiizden topluma karsi yabancilasmis ve kendini
yalnizlagtirmistir. Nusret Bey’in ideolojik arayislari ve miicadelesi tim hayatini
etkiler. Bu ylizden esini karnindaki ¢ocuguyla birlikte terk ederek Paris’e gider. Zira
Nusret i¢in ideolojisi ailesinden dnde gelmektedir. Siyasi beklentiler i¢inde dmriinii
geciren ve hayatini ideolojisine adayan Nusret’in mutlu bir ailesi olmaz. Aile
konusunda tek beklentisi oglunun kendisi gibi olmasidir, ancak bunu da géremeden
vefat eder. Yegeni Refik de ayni kendisi gibi ideolojisi sebebiyle bunalimlar gegirir.
Amcas1 gibi toplumu degistirecek ve gelistirecek projeler iliretmek igin cabalar.

Nitekim o da ailesini ihmal ederek yalniz kalir.

Sonug olarak Orhan Pamuk’un romanlarinin hepsinde aile kavramina genis yer
ayrildig1 tespit edildigi icin bu tezde Pamuk’un eserleri aile iliskileri ekseninde

incelenmistir. Bireylerinin aile igindeki rolii ve eylemleri ile ailevi c¢atigmalar
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geleneksel ve modern aile ¢ergevesinde degerlendirilmistir. Bu tezin Orhan Pamuk

izerine hazirlanacak bagka tezlere yardimci olmasi temenni edilmektedir.
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TABLOLAR

Caligmamizda Orhan Pamuk’un tiim romanlarinda hakkinda “soyagaci”
tablolart olusturulmustur. Tablolarda romanlarin kronolojik sirast géz Oniinde

bulundurulmustur. Amag, aile bireylerini derli toplu bir sekilde gostermektir.
Soyagaci tablolarinda aileyi olusturan ilk bireyler baz alinarak ailenin son

iiyesine kadar herkes gosterilmistir. Bunun diginda ¢iftlerin birinci ve ikinci evlilikleri

de tabloda yer almaktadir.
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Tablo: 1.1 CEVDET BEY VE OGULLARI
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Tablo: 1.2. SESSIiZ EV

HIZMETCI SELAHATTIN | * FATMA
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—
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SELMA (ESKI ESI)
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Tablo: 1.4. KARA KiTAP

BABAANNE .| DEDE (MEHMET
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Tablo:1.5. YENI HAYAT

AKIFBEY | «—— | AKIFBEY'IN
ESi
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OSMAN'IN ESI
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Tablo:1.6. BENIM ADIM KIRMIZI
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Tablo:1.8. MASUMIYET MUZESI

VECIHE — MUMTAZ TARIK NESIBE
BASMACI BASMACI
KEMAL OSMAN J_L BERRIN FUSUN <«—» FERIDUN
1.COCUK 2. COCUK
Tablo:1.9. KAFAMDA BIR TUHAFLIK
SAFIYE HASAN MUSTAFA ATIYE
AKTAS AKTAS KARATAS KARATAS
. ] | MEVLUT ‘ |I.ABLA | IZ.ABLA ‘
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Tablo:1.10. KIRMIZI SACLI KADIN

ASUMAN CELIK ,T AKIN CELIK
CEM CELIK
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Ays(léscil;"‘"( (EVLILIK DISI EVLI, TURGAY
/ BIRLIKTELIK
ENVER
Tablo:1.11. VEBA GECELERI
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