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OZET

Bu calisma; 1990’larda modanin baskenti olarak gériilen Paris’de, Ingiliz moda
tasarimcist Charles Frederick Worth’iin basini1 ¢ektigi, Bati’nin modasi olan houte
couture giyimin etkisi altindadir. Houte couture, is¢iligin, kalitenin 6n plana ¢iktigi, tarz
ve motifleriyle seckin goriiniimiin elde edildigi, modernizm felsefesinin 6ngdrdiigi gibi
donemin estetik kaygilarini ve biitiin beklentilerini karsilayan bir moda anlayis1 olarak

tanimlaniyordu.

1990’larda Issey Miyake’nin Paris’te yaptigi deneysel ¢alismalarin ve
tasarimlarinin farkedilir geri doniisler almaya baslamasiyla Yohji Yamamoto ve Rei
Kawabuko da Paris’e gelmis ve avangart stilleri ile Bat1 modasinda sarsici bir etki
birakarak, tartigmalara neden olmuslardir. Stil ve ideoloji olarak ortaya koyduklar
deneysel giysi tasarimlariyla miikemmel olmayani idealize eden, haute couture’iin 6n
plana ¢ikardig1r bashica Ozelliklerinden miikemmel iscilik, estetik giizellik normlarini
reddeder ve yeniden tartismaya acarlar. Haute couture kiiltiiriiniin antitezini ifade eden
giysiler iireterek, likks modanm altinda yatan smnif, cinsiyet ayrimciligmi ve klasik
estetik anlayisinin bir kisir dongii oldugunu ortaya ¢ikarmaya ve yorumlamaya caligirlar
ve etkilerini ¢ok kisa zamanda goriirler. Japon tasarimcilarin yaptiklar1 ve irettikleri
tasarimlarindaki kalip uygulamalarinda, temel beden pargalarinin yerinden oynatilip
deforme edilmesi, karmasik model uygulamalari, bazi yerlerde drapaj tekniginin
kullanimi ile elde edilen asimetri, bitmemislik goriintiisii ile yeni bir stil ve estetik algisi
yaratmay1 basarmuslardir. Geleneksel tasarimcilar yeni bir tasarim yapmak icin
kendilerinden Onceki tarzlarm devamliligini getirmeye ¢alisip onlar1 6rnek alirken,
dekonstriiktiv tasarimcilar farkli yer, mekan, zaman, sekilleri yanyana getirerek sifirdan
yeni bir tarz ortaya koymuslardir. Calismada, hem estetik algismin postmodernist,
dekonstriiktivist sanat yaklagimiyla olan iliskisi, s6z edilen sanat yaklagimlarmimn

aciklanmasi ve olasi etkileri degerlendirilirken, hem de Japon avangart stili ve {i¢ Japon



tasarimcinin  koleksiyonlarinin  moda sektoriindeki etkisinin ne oldugu ortaya

koyulmaya ¢aligilmustir.
Anahtar Kelimeler:

Moda Tasarim, Dekonsriiktiv Tasarim, Yohji Yamamoto, Japon Avangardi,



ABSTRACT

In this study; the fashion of the West was still under the influence of haute
couture clothing led by British fashion designer Charles Frederick Worth in Paris,
where was considered as the fashion capital in 1990s. Haute couture was defined as a
sense of fashion, which brings the craftsmanship and the quality to forefront; an elegant
appearance was obtained with styles and motives; as the philosophy of modernism
predicted, it met the aesthetic concerns and all expectations of the period.

With the recognizable outcomes of Issey Miyake’s experimental works and
designs in Paris in 1990’s, Yohji Yamamoto and Rei Kawabuko also came to Paris.
These Japanese designers had shocking affect on the Western Fashion with their avant-
garde styles and caused controversy. They reject the norms perfect craftsmanship,
aesthetic beauty, one of the main features of haute couture and open them up to
renegotiate while idealizing what is not perfect with their experimental designs they put
forward as style and ideology. They tried to unveil and interpret that the classical
aesthetic perception and class and gender discrimination underlying the luxury fashion
is a vicious cycle by producing clothing which expresses antithesis of haute couture
culture and they saw their effects in a very short time. In patterns of design made and
produces by Japanese designers, they managed to create a new style and perception of
aesthetic with dislodging and deforming main body parts, with complicated model
applications, in some places using draping technique to create asymmetry and with
atelic aspect. While traditional designers to create a new design try bring the continuity
of the styles before them and take them as an example, the deconstructive designers
created a new style from scratch by bringing different places, times and shapes together.
On one hand, while evaluating the relation between this aesthetic perception and the
post-modernist, deconstructivist art approach, and the explanation of these art

approaches and the possible effects, on the other hand, the Japanese avant-garde style



Vi

and the effects of the collections of three mentioned Japanese designers in the fashion

sector were tried to be revealed.
Key words:

Fashion Design, Deconstructive Design, Yohji Yamamoto, Japanese Avant-
garde
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ONSOZ

“Cagdas Japon Giysi Tasariminda Dekonstriiktiv Sanat Yaklasimlar;
Yohji Yamamoto Ornegi” baslikli yiiksek lisans tez ¢alismast;

Dekonstriiktiv sanat anlayisinin ortaya ¢ikisi, hakkindaki tartismalar, ilk etki
ettigi mimarhk alani ve tasarimlarmin giysi tasarimina etkileri hakkinda arastirma
yapmak ve bu arastirmalar 151¢inda 6rnek alinan giysi tasarimcis1 Yohji Yamamoto ve

tasarimlari tizerinden yorumlanmak amaciyla hazirlanmistir.

1990’11 yillarda Moda Tasarmmin baskenti olarak goriilen Paris’deki estetik ve
giizellik anlayismin uyumlu, miikemmel, iyi dikilmis gibi estetik kaygis1 tasiyan
nitelemelerden Japon moda tasarimcilarmin koleksiyonlarmin ani gelisiyle dengeleri
sarsarak once yerilmesi daha sonra ise degismesini, sosyo-Kkiiltiirel anlamdaki etkilerin
bu siire¢ ve devaminda giysi tasarimina yansimasini devrimcei tasarimci adi ile anilan

Yohji Yamamoto ve tasarim anlayisi tizerinden anlatimini konu almustir.

Bu calisma siirecinde, Yohji Yamamoto ile birlikte ayn1 donemlerde Paris’e
gelmis, benzer etkiler yaratmig Postmodern sanat anlayisinin dogurdugu dekonstriiktiv
sanat yaklasimini tasarimlarina yansitan ve ayni ideolojiyi savunan diger iki moda
tasarimcis1 Issey Miyake ile Rei Kawabuko’da arastirilarak yazin siirecinde de

tasarimcilara ve tasarimlarma dair bilgi verilmistir.

Yiiksek lisans egitimim, tez konumun belirlenmesinden itibaren biitiin siire¢
boyunca destegini esirgemeyen, arastirmalarima sagladigi katkilarla yolumu aydinlatan
degerli hocam, tez damismanim Dr. Ogr. Uyesi Selda Kozbek¢i Ayranpmar’a,
boliimdeki egitsel gelisimime katkida bulunan biitiin hocalarima, egitim ve g¢alisma
hayatim boyunca hep yanimda olan, beni destekleyen aileme, esime ve arkadaglarima

sonsuz tesekkiir ederim.

Aysegiil KAPLAN BAGCIK
Mayis, 2020
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GIRIS

Moda tam anlamiyla nedir? Tarih boyunca farkli yan anlamlar yiiklendigi
icin moda s6zciigliniin tam bir tanimini1 yapmak zordur; sdzciigiin anlami ve 6nemi
farkli toplumsal yapilardaki insanlarin giyim aligkanliklarina ve adetlerine uygun
olarak degismistir (Kawamura, 2016:21). Moday1 maddi anlamda artidegeri olan bir
giyim unsuru olarak ele almak moda fikri hakkinda yaniltict olur. Moda, giyime
fazladan bir artideger katabilir ancak eklenen bilesenler sadece insanlarin hayal
giiclinde ve inanclarinda var olurlar. Moda, gorsel giyim degil, giyim tarafindan

kapsanan goriinmez bilesenlerdir (Brenninkmeyer, 1963: 4).

Moda kavrami tarihsel olarak degisime ugradik¢a moda olgusu da degisti.
Olgu olmasaydi, kavram da var olmazdi. 15. yiizyildaki moda, 19. ve 20. ylizyildaki
modadan tamamen farkliydi. 15. yiizyillda swradan kisilerin kendilerini sik olarak
adlandirmaya gozii kesmezken moda, pratik olarak aristokrasinin tekelindeki bir
statii gostergesi, saray ayricaligiyds; 19. yiizyila gelindiginde sosyal hayat biiyiik bir
degisim gecirmisti. Polhemus’e gore hangi tarihi donemden bahsedersek edelim,
modanin belirleyici 6zii degisimdir. Moda siireci tarzlarm cesitliligini  ve
degiskenligini agiklar. Polhemus modanin bir toplumsal degisim ideolojisi ile
goriilmesini, degisimin miimkiin ve arzu edilir bir hallolmasiyla izah eder. Hakim
ideolojinin sosyal degisime ve ilerlemeye sicak bakmadigi kimi toplumlarda moda

var olamaz (Kawamura, 2005: 22).

Bireylerin smif ve cinsiyet farklarmi ortaya koymak i¢in kendilerini giysi ile
ifade etmesi yiizyillardir uygulanan bir tutumdu, fakat bireylerin psikolojik, siyasi,
dinsel, kiiltiirsel farkliliklarmi, disiincelerini iizerlerine giysi olarak giymeleri
ozellikle de herhangi bir diisiincede karsit rol oynuyor yada toplumun kurallarina
uymuyorsa giysilerini diisiincelerinin sessiz fakat gorsel sembolii olarak kullanmasi

1900°1i yillarda baglamstir.

Postmodernist sanat anlayisi i¢cinde dogan ve sekillenen dekonstriiktiv sanat

yaklasimi 1960’11 yillarda, mimaride yorumlanmis ve moda alaninda etkilerini



1980°1i yillarda gdstermistir. Ozellikle Japon tasarimcilar, kavramin moda alaninda
yer bulmasinda etkili olmugtur. Onlar gelenegi yeni form ile ortaya koyarak,
dekonsriiktif sanat anlayisini hem malzeme hem de yapr olarak iki sekilde

calismalarina yansitmislardir.

Ideolojik agidan, elbise tasarimi kuskusuz tarih boyunca sosyal, politik ve
ekonomik istikrarsizliklara cevap vermistir: 1970'ler, 1980'ler ve 1990'larda meydana
gelen, yiiksek oranlarda issizlik, genglik devrimleri, savas karsit1 duygular, kiiresel
yoksulluk ve c¢evresel felaketler gibi kiiresel olaylar moday1 biiyiik Olgiide

etkilemistir.

Geleneksel Houte Couture tasarim anlayisinin 6nemli 6zelliklerinden
kusursuzluk, mitkemmel dikim, simetri ye kars1 evsiz kadinlara gonderme yapan
cogunlukla siyah renkte, asimetrik, delik, kenar1 kesik tasarimlar yaparak zaman
zaman moda diisiincesinin kendisine bile isyan etmisler, ince iscilikten ve liksten
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bilerek kacimma, “yoksul yanlis1” bir tarz ortaya c¢ikartmislardir. Elestirel ve kendi
manifestolarint olusturduklar1 bu anti-trend, miikemmel olmayan (un-perfect)
goriiniimler ile oldukca dikkat ¢ekmislerdir. Moda tasarimcilar1 ve tasarimlarini satin
alan tiiketiciler tekstil ve moda endiistrisi tarafindan dayatilan trend Ongoriilerini
takip etmek ve miikemmel estetik anlayis1 yerine; deneysel tasarimlar yapan bu

tasarimcilarin ideolojik goriiniimlerini benimsemislerdir.

Moda ve giysi tasariminda ise dekonstriiksiyonun etkisi, temel tasarim
ilkelerine karsithik, kumas yapisinda oynama veya degisiklik, geri doniisiimsel
fikirler, stil karistirmak, giysi ile beden uyumunu reddetmek, deneysel malzemelerin
kullanimi, farkl giysi parcalarinin bir araya getirilerek tasarimcinin yorumuna bagl
yontemlerle sonu¢ baglaminda diizensizlik i¢inde diizen yaratilarak yeni bir estetik

anlayis ortaya koymak olarak kendini gostermistir.

Dekonstriiksiyon tasarim asmasinda beklenilmeyen, planlanmamis ve
ongoriilemeyen degisim, hareket icindedir ve siire¢ boyunca tasarimciya yeni
deneyimler ve 6grenimler kazandirir, sonuglar kisisel ve 6zgilindiir. Yohji Yamamoto
dekonstriiksiyon kavramini benimsemis ve tasarimlarinda kendini ve diisiincelerini

ifade ederken kullanan baslica moda tasarimcilarindan biridir. Yamamoto, kusursuz



olmayandan zevk alir, “lekeler, bozulmalar, diizensizlik gérmek istiyorum” der ve
tasarimlarina beden formlarini gérmezden gelerek, smif, cinsiyet ve wk ayrimini
sorgular, daha 6nce uygulanmamis kesim ve kalip model uygulamalar: ile yapisal
bozulmayt c¢ok net bir sekilde gosterip geleneksel moda karsiti anlayisi

benimsemektedir.

Yohji Yamamoto, batmm moda diinyasinda kendine yer edinmis ve
arkasindan gelecek olan dekonstriiktiv yaklagimi benimsemis tasarimcilara yol agmis
moda tasarimcilaridandir. Japon kiiltiirii ve geleneksel giyim tarzina 6zgii unsurlara
yer verip onlar1 moddifiye ederek olusturduklar1 yeni anti-stil sayesinde Batili moda
elestirmenleri Japon tasarimcilarin varliklarmi ve basarilarmi tanimak zzorunda
kalmistir. Usluplarmda Japon kiiltiiriine ait belirgin 6geler tasimalarma ragmen
yenilik¢i malzeme ve form kullanimlariyla geleneksel giysi normlarini yikmalari,
uluslararas1 bir kimlige kavusmalarinda ¢cok daha 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
tasarimcilar, Paris ve genel olarak Bati moda diinyasinin evrensel olarak kabul ettigi

giizellik normlarmi sorgulamis ve degistirmislerdir (Kawamura, 2004: 91).

Yohji Yamamoto, tasarimlarinda formlara anlam ve am yilikleyen kimligi
sorgulayic1 bir felsefe benimsemektedir. Koleksiyonlarinin normal kabul edilenin
disinda olmasi1 ve ritiielistik pargalari, toplumun entelektiiel kesiminin dikkatini
cekmis ve kendilerini ifade etme bi¢imlerinde etkili bir yontem olarak kullanilmistir.
Yohji Yamamoto kendi tasarimlarini giyen kisilerim topluma sdylemek istedikleri
birseyler oldugunu distinmektedir. English’e  (2011) gére tasarimcinin
koleksiyonlarmi  Sorbonne  Universitesinde  sergilemis olmast bu  fikri
kuvvetlendirmistir. Yamamoto gecici ve yeni bir moda stili yaratmakla degil,
zamansiz bir giyim yaklagimiyla ilgilenmektedir (English, 2011: 46). Batil
geleneksel moda anlayisinin giizel-¢girkin, feminen-maskiilen, eski-yeni gibi sifatlarla
yaftalanmis estetik algisim1 sorgulayan ve keskin cinsiyet rollerini reddeden
Yamamoto androjen kimligi, Japon etnik kdkenleriyle bati kiiltiiriiniin unsurlarmni bir
arada barindiran tasarimlari, postmodern dekonstriiktivist avangart bir yorum olarak

diinya ¢apinda kabul gormiistiir.



Calismanin birinci bdliimiinde; Moda olgusu incelenmis, moda tasariminin
sanat olup olmadigi, sanatin ne oldugu konularindaki tartismalar konu alinmis, farkl
kaynaklardan bakis acgilari ile ortaya koyulmustur. Felsefi sanat yaklagimi olarak
baslayan modernizm, anti tezi postmodernizm ve devaminda dogan dekonstriiktivizm
aciklanmaya calisilmis 6zellikle dekonstriiktiv yaklagimimnin moda tasarimu ile ilgili

olasi etkileri bahis edilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde; Japon avangard moda tasarimcilarit Issey
Miyake, Rei Kawabuko ve Yohji Yamamoto’nun yeniden sekillendirdigi moda
tasarim algist ve tasarimlarindaki dekonstriiktiv etki irdelenmis, tasarimda
dekonstruksiyon anlatilmistir. Devaminda ise Issey Miyake ve Rei Kawabuko’nun
tasarim hayatindaki kirilma noktalari, ideolojileri, degisimleri ve deneyimleri
koleksiyonlarindaki tasarim Ornekleri ve g¢esitli kaynaklar arastirilarak ortaya

koyulmaya caligilmistir.

Calismanm Ttgiinci boliimiinde; Calismanin ana konusu olan Yohji
Yamamoto ve tasarimlar1 ¢esitli kaynaklar, kendi yorumlar1 ve yaptigi isler ile
birlikte ortaya koyulmus tasarimcinin ideolojisi incelenmistir. Yamamoto nun
kendine has dekonstriiktiv sanat yaklagimimin biitiinii olusturan uyumlu pargalarin
estetik bir goriintii sergilemesi degil, birden fazla, farkli 6genin bir uyum olusturup
olusturmadigina bakmaksizin bir araya getirdikleri kolaj goriinlimiiniin yorumlamas1

ve bir ifade bigimi haline getirmesi anlatilmaya ¢alisiimistir.
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MODA VE DEKONSTRUKTIiVIiZM

Dekonstriiktivizm moda anlaminda bitmemis, parcalara ayrilmig, geri
doniistiiriilmiis giysiler olarak diisiiniilebilir. Ifadenin arkasindaki felsefeyi daha iyi
anlamak, dekonstriiksiyonun felsefe ve diger estetik yapilar araciligiyla moday1
incelemek temel etkendir. Dekonstriiktivizm sanatta geleneksel bigimlere karsi isyani
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Moda da ise giysi iiretiminin mekanigine dikkat
cekerek, yapi bicimlerini ortaya ¢ikarmak igin kol evine degil kalgaya dikilmis
kollar, kiyafetin disina dikilmis astarlar estetik yanilsamaya dikkat ¢eker.

1.1. Moda ve Sanat Iliskisi

Sanata iliskin sozlerin ortak noktasi, insanlik ile yasit oldugu yoniindedir.
Tarihsel siire¢ i¢cinde sosyal bir varlik olan insan, yasadigi ¢evreyi tanimak ve
yasamini siirdlirdiigii ortamda bireysel ihtiyaclarmi karsilamak, kendi varlhigini
digerlerine bildirmek, ispat etmek ve baska bireylerin varligi hakkinda bilgi sahibi
olmak istemistir. Gereksinimleri dogrultusunda, ¢evresini zaman i¢inde degisiklige
ugratan insanoglu, yasadigi ¢cevresel, kiiltiirel, biligsel veriler sayesinde de ¢evresi ile
iletisim kurmus ve bunu cesitlendirmistir. Oyle ki, dogay1 kesfetmeyle baslayan bu
serliven, bireyin i¢inde bulundugu ortamda kendini en iyi ifade etme yollarini

aramistir.

Sanat sozliikk anlami olarak, “bir duygu, tasari, estetik ve benzeri 6gelerin
anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan
iistiin yaraticilik, sanat¢ida yaraticit ve olagandist nitelikleri olan, sanat yapabilecek

yetkide olan kisi” diye tanimlanmustir (TDK, 2012).

Sanat bazen giizelligin, bazen duygularin anlatimi olarak nitelendirilmis,
bazen de ¢irkin ama diislindiiren iirlinler sanat yapit1 olmustur (Etike, 2001: 1). Bu
baglamda, magara resimlerinden giiniimiize kadar gelen papiriis kagitlari, heykeller,
kabartmalar ile sanat, insan i¢in en etkili iletisim kanallarindan biri haline gelmis, o

donem insanma ait kiiltlirel 6zelliklerin neler oldugu konusunda kiiltiirel miras gorevi



istlenmigtir. Toplum i¢inde var olan bireyin aligkanliklari ve ihtiyaclarinin
degisikligi dogrultusunda, sanatta bigcim ve sekil agisindan degisimler yasamistir.
Avcilik, toplayicilik gibi ¢etin sartlar altinda var olma miicadelesi i¢inde kalan
insanoglu, dnceleri ortiinmeyi beslenme ve barinma ile esit tutmus, iklim ve dogasal
degisimler kargisinda ortiinme sekillerinde de degisimler yasamustir. Hitit, Misir,
Maya ve Aztek medeniyetlerine ait belgeler incelendiginde neler giydikleri, sa¢ ve
sakal kesimleri, makyajlarin1 nasil yaptiklari, o donemin yasam bigimini, giyim
kiiltiirlinii o giinlere ait olan sosyal yasam seklini, kisacas1 glinimiiz deyimiyle o
caglara ait moda kavramm hakkinda bilgiye ulasmamizi saglamaktadir (Celiksap,

2015: 58).

Latince “modus” olarak ifade edilen ve olugsmayan smir anlamina gelen
“moda” kavraminin pek ¢ok tanimi olmasina karsm, en genis anlamda; Bir moda,
herhangi bir zamanda goriilebilir olan ve zamanla bir sosyal sistem ya da bireylerin
bir araya geldigi gruplarda degisen, 6zel maddi ya da maddi olmayan bir fenomende,
kiiltiirel olarak desteklenmis bir anlatim bigimidir (King, ve Ring, 1980: 13). Moda
soyut bir konu olup sosyolojik manada; maddesel bir iirlin degil sembolik bir tiriindiir
ve birtakim sosyal anlamlar iletmektedir (Kawamura, 2005: 2). Bu 6zelligi ile moda
kavrami i¢in kiiltiirel bir kavramdir tanimi yapilabilir. Bir bagka deyisle moda,
giyimle ortaya c¢ikan bilesenlerin tamamidir. Duyusal ve diisiinsel olarak
deneyimlenen ve insanin yasam anlatimina ait disavurum araci olan giysi ise, temel
ihtiyaglar arasinda yer almaktadir. Ote yandan, bireyin sosyal ve psikolojik diizlemde
kendini konumlandirdig: statiilerden biridir. Giyim, 16. yiizyila kadar gelenekler ile
sekillenirken, 17. ylizyilda toplumsal olaylarda baskin rol oynayan orta sinifin

yarattigi moda hareketlerinden etkilenmistir (Degerli, 2018: 1414).

Moda olgusu tarihsel siire¢ iginde incelendiginde, toplumlarin belli
kesimlerinde etkili olmustur. Ik olarak, XIV. Louis Dénemi’nde (1643-1715) ortaya
¢ikan temel sanat diisilincesi ile sanat disiplinleri siniflandirilmistir. Bu siniflandirma
giinlimiizde modanin bir sanat mi1 yoksa sanat degil mi sorusuna yonelik ortaya ¢ikan
tartigmalarin temelini g6zl kesmezken moda, pratik olarak aristokrasinin tekelindeki
bir statii gdstergesi, saray olusturmaktadir. Oyle ki, sanatin temelinde insan, tabiat,

hareket ve amag gibi 6geler barinmaktadir. Bir bagka deyisle sanat; duygu, zeka,



ifade, yaratim, serbestlik gibi unsur bilesenlerinin bir kagmi ya da tamamini
kapsamaktadir. 15. yiizyilda siradan kisilerin kendilerini sik olarak adlandirmaya
ayricaligiydy; 19. yiizyila gelindiginde sosyal hayat biiyiik bir degisim gegirmistir
(Boucher, 1967/1987; Perrot, 1994; Roche, 1994; akt: Kawamura, 2005). Moda 18.
Yiizyilm son ¢eyreginde Ingiltere’de baslayan Endiistri Devrimi ile gelisen
teknolojilere bagh olarak yayginlagsmistir. Bu gelisim geleneksel zanaat diizenine
dayanan iiretim yontemlerini ve diisiincesini timiiyle degistirmeye baslamistir
(Kiigiikerman, 1996: 47). Stiphesiz moday1 giyinme ile es deger tutmak yaniltict bir
tutum oldugu gibi maddi anlamda arti degeri olan bir giyinme unsuru gibi
degerlendirmekte yanlistir. Nitekim, moda giyimden daha fazlasini ifade etmektedir.
Bu konuyu Yuniya Kawamura’nun Modaloji adli eserinde bahsettigi gibi agiklamak
miimkiindiir. Kawamura moda icin, gorsel giyim degil, giyim tarafindan kapsanan

goriinmez bilesenlerdir demektedir (Kawamura, 2005: 21).

Tarih boyunca yasanilan sosyo-ekonomik, ideolojik, biligsel ve kiiltiirel
degisimler ile cesitli sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Akimlar, egilimler ve ekoller
iizerinden kabul edilen tiim anlayislarin gesitliligi kiiresel manada yasanan degisim
riizgarlartyla dogru orantili bir sekilde etkilenmistir. Benzer bigimde moda, dogasi
geregi siirekli yenilenme itkisine sahiptir. Bu agidan ele alindiginda tipki sanat gibi,
modanin da yasanan toplumsal degisim, gelisim ve olaylardan bagimsiz olmasi
diigiiniilemez. Bu baglamda moda, degisime ve yenilige acik bir olgu olarak
karsimiza ¢ikar. Buradan hareketle moda bir cografyada varolan ideolojinin sosyal
degisime ve ilerlemeye sicak bakmadigi toplumlarda var olamayacagini sdylemek
miimkiindiir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, kiiresel boyutta yasanan olaylar ve
gelismeler ile o zamana degin kabul goren anlayislar, alisilagelmis degerler
gecerliligini yitirmeye baglamistir. Genel olarak kabul goéren tiim kodlarin birbirine
karigmasiyla disiplinler arasi anlayigsin temelleri atilmistir. Her disiplinin kendine

0zgli doktrini, profesyonel dili, terminolojisi, entelektiiel Onciileri ve takipgileri

bulunur (Becher, 1989: 22).

Kiiresellesme ile birlikte disiplinler arasindan kalkan smirlar, birbirinden
farkl alanlarin i¢ ice gegmesini saglamis, bu yaklasimlarin sonucunda farkli alana

sahip bu disiplinlerin birbirlerinden etkilenmesine de olanak tanimistir. Bu



etkilesimin en bariz 6rneklerinden ikisi sanat ve modadir. Aslinda bu iki disiplin,
daha onceleri de birbirlerinden etkilenmis ve hatta ortak kaygilar tizerinden kendini
sekillendirerek, birbirlerinin yaratimlarindan ve eserlerinden ilham almistir (Parker,

2002: 373).

Elias Howe tarafindan 1846’da bulunan dikis makinesini takiben, lIsaac
Singer tarafindan gelistirilen ayakli dikis makinesi ile endiistriyel manada giyim
sektorli endiistri dallarmdan biri olmustur. 19. Yiizyil ortalarinda anlam kazanmaya
baslayan moda tasarimcisinin rolii, dzellikle bir Ingiliz olan ve giiniimiiziin modern
giyim kurallarmin temelini atan Charles Frederick Worth’iin (1825-1895)
faaliyetleriyle olduk¢a 6nem kazanmistir. Moda’nin kalbi olarak bilinen ve Paris’te
yasayan tasarimct seckin miisteriler i¢in O6zel olarak haute couture yaratarak
sonrasinda tiim Bati Avrupa’yi etkisi altina almistir (Sekil 1). Tasarimci haute
couture sayesinde, giysiyi kisisel bir anlatim bi¢cimine doniistiirmiistiir. Bir baska
deyisle giysi, artik sanatsal bir anlam kazanmaya baglamistir. Charles Frederic
Worth’lin bu bulusu sayesinde, terzi ve kumas ustalarinin toplumdaki var olan
algilar1 degismis, toplumsal konumlarmmda kokten bir degisimin olusmasini

saglamistir. Boylece, ilk moda evlerinin temelleri atilmistir.
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Sekil 1- Charles Frederick Worth tarafindan tasarlanmis Haute Couture ipek Balo
Elbisesi (1825-1895 Paris), (https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/105336, Erisim Tarihi: 05.06.2019)

Haute Couture, kisinin dl¢giilerine uygun olarak 6zel siparis ile sadece bir
tane hazirlanan giysileri ifade eden Fransizca’dan gelen moda terimidir (Degerli,
2018: 1414). El is¢iligi ile hazirlanan bu giysileri prestijli yapan, miisteri odakl
moda tasarim tirlinii olmasidir. Charles F. Worth, tarzlarin ortaya ¢ikmasinda asistan
ve zanaatkarlarin destegini almis, onlarla birlikte ¢aligmig bir tasarimcidir. Zira,
tasarimcinin ilk donemleri incelendiginde eserlerinin ¢ogunda el is¢iligini 6n plana
cikardigr goriiliir. Isciligin miikemmelligi couture giysilerin temel niteligidir.
Dikimin kusursuz, kesimin miikemmel olmasi beklenir (Crane, 2003: 205). Bu
nedenle Worth tasarimlarinda, sanatin inceliklerini kullanarak sanat ve zanaatin
estetik agidan ortaya c¢ikan niteliklerini bir arada kullanmaya ozellikle 6nem
vermigstir. Tasarimlari, ddonemin modasina damga vurmustur. En yeni fikirlerini de
kapsayan sezonluk koleksiyon kavramini yaratmis ve modaevinde mankenlerle
sergilemistir (Sekil 2) (Crane, 2003: 180). Nitekim Worth, haute couture moda
tasariminda tarza ve teknige onem verir; tarz birlestirici ana motifi saglarken teknik

ayrintilarda farklilik yaratmistir (Crane, 2003: 180).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/105336
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/105336
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Sekil 2- Charles Frederick Worth’{in ilk canli mankene kiyafet giydirilmis defilesi
1960’1ar Paris (https://www.theguardian.com/fashion/2018/feb/15/the-view-from-
the-front-row-a-history-of-the-fashion-show-photo-essay,

Erigim Tarihi: 07.12.2019)

Ameikalilardan, Avrupal kralliklara, Fransiz iist smiftan modaya Onciilitkk
eden aktrist ve fahigelere kadar genis bir miisteri kitlesine sahiptir. Kusuruz el is
is¢iliginin 6rnek temsili Worth, kendisini kadin terzisi olmaktan ¢ok sanat¢i olarak
gormeye baslamistir. Giizel sanatlarin standartlarim1 ve ilkelerini giysi tasarimina
uyarladigma inanmistir (De Marly, 1991: 110).Worth’un sundugu koleksiyondan
bircok insanin ayni giysiyi siparis edip alabilecegi bugilin de kullanilan moda
sisteminin temelini olusturmustur (Iwagami, 2002: 153). Worth gibi pek ¢ok
tasarimc1 da modayi1 sanatsal agidan ele alirken, moda ve sanat arasinda koprii gérevi
istlenmistir. Sanatsal giyimin kdkenine bakildiginda, sanat ve zanaat olarak bilinen
Arts and Crafts hareketi’nin etkisi karsimiza ¢ikmaktadir. Sanayi devrimi 6ncesinde
geleneksel yontem ve tekniklerle {iretilen {iriinler, sanayi donemi sonrasinda yeniden
tasarlanarak standart hale getirilmis; kalite yerini ucuz ve kolaylikla iiretilen fabrika
iirlinlerine birakmistir. Makinelesme ile el isciligi yok olma tehlikesiyle kars1 karstya
kalmigtir. Makinelesmenin ve ucuz iiretime tepki olarak dogan sanat ve zanaat
hareketi; estetigin yani sira ekonomik ve politik mesajlar veren bir akim olmustur

(Giinay, 2012: 51).

19. Yiizyil ingiltere’sinde ortaya ¢ikan akim, kisa siirede sanat ve zanatcilar

tarafindan yayilmistir. Sanat ve zanaat akiminin tinsel temelleri Ingiliz yazar, sanat


https://www.theguardian.com/fashion/2018/feb/15/the-view-from-the-front-row-a-history-of-the-fashion-show-photo-essay
https://www.theguardian.com/fashion/2018/feb/15/the-view-from-the-front-row-a-history-of-the-fashion-show-photo-essay
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elestirmeni, sair ve toplum elestirmeni John Ruskin’in yazdig1r “Mimarligin Yedi
Lambasi” (Seven Lamps of Architecture) ve “Venedik’in Taslart” (Stones of the
Venice) adli eserler ile atilmistir (Sekil 3) (Bektas, 1992: 14). John Ruskin (1819-
1900), iiretimin ve makinelesmenin geleneksel zanaatgiligi ve el is¢iligini yok
ettigini savunarak her tirlii esyaya kisiligini kaybettirdigini ileri strmiistiir

(Karaoren, 1997: 143).

Sekil 3- The New Galler’de diizenlenen Arts and Crafts Sergisi’nin bileti 1890
(https://trc-leiden.nl/trc-needles/organisations-and-movements/artistic
movements/arts-and-crafts-movement, Erisim Tarihi: 05.06.2019)

Sanat ve zanaat hareketi, ilk amaciyla ¢agdisi kalmis bir ayrimi yikmayi
denerken, bunu Ortagag’a 0Ozgli bir iretim bi¢imiyle basarmaya c¢alismustir.
Dolayisiyla, bir yanda ilerici bir islevi olmus, 6te yanda ise; yikilan bir anlayisin
savunuculugunu yapmistir (Sozen ve Tanyeli, 1996: 77). Ruskin’in diisiincelerinden
etkilenen ve hareketin kuramcisi olarak bilinen bir diger kisi sosyalist yazar, sair ve
tasarimc1 William Morris’tir. Ruskin ve Morris de sanattaki yeni dogusun, Ortagag
kosullarma geri doniilerek saglanacagini diisiinenlerdendi (Gombrich, 1997: 535).
Hareketin yayilmasinda oldukga biiyiik rolii olan Morris ayrica el sanatlarinim titiz ve
ince isciligi ile vitray, duvar ¢inileri, kitap ve yazi karakteri de tasarlamis (Morris,
2003: 21), ote yandan, elle yapilan geleneksel kalipp baski ve dokuma tezgahimi
kullanarak; insanlarin ev tekstillerine, Ozellikle baskili kumaslara ve duvar

kagitlarma bakis agisin1 degistirmistir (Jackson, 2002: 10).


https://trc-leiden.nl/trc-needles/organisations-and-movements/artistic%20movements/arts-and-crafts-movement
https://trc-leiden.nl/trc-needles/organisations-and-movements/artistic%20movements/arts-and-crafts-movement
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Sanat ve zanat akimi olarak bilinen bu hareket, duvar kagitlarindan,
mobilyaya, yazi karakterinden kitaba, mimarliktan, i¢ mekan uygulamalarina kadar
uzanan bir ¢ok alanda Ornekler ortaya koymustur. Diger alanlarda oldugu gibi
modada da, estetik giysi ve artistik giysi kavramlarimin dogusu bu akimin ¢iktig1
doneme denk diismektedir. Arts and Crafts hareketi, 1870’lerde doruk noktasina
ulagmis (Meller, 1991: 408). Ancak 1910°’dan sonra etkisini yavas yavas yitirmeye
baslamistir. Bu hareket ile, sanatta var olan yapit, yaratici ve izleyici iiggeni modaya

da yansimis, estetik bir hazzin olugmasini saglamistir (Givry, 1998-1999: 21).

Arts and Crafts hareketinin etkilendigi en onemli kiiltiirlerin arasinda
stiphesiz Japon kiiltiirii bulunmaktadir. Sanat ve zanaat arasinda ayrim yapmayan,
aksine her ikisini bir biitlin olarak algilayan Japon sanati, 6zellikle 1850’lerden sonra
batinin dekoratif sanat anlayisi tizerinde 6nemli bir etkiye neden olmustur. Dekoratif
sanat Oncesinde organik desenlerin, kivrimlarin hakim oldugu Art Nouveau akimi
(1880-1910) Avrupa’da ilk olarak grafik tasarim alaninda, daha sonralar1 ise,
uygulamali sanatlarda karsimiza ¢ikmistir. Etkin oldugu bazi alanlar ise; mimarlik, i¢
mimarhktir. Tiim alanlarda oldugu gibi moda alaninda da oldukga etkili bir akim
olarak kabul edilmektedir. Art Nouveau akimi, nesnenin hem bi¢cimi hem de yiizey
dekorasyonunda kendini gdsteren ayirt edici, akiskan kivrimlari ile 6n plana ¢ikan

akimin 6nemli temsilcisi mimar, i¢ mimar ve ressam olan Henry Van de Velde’dir

(1863-1957) (Jackson, 2002: 28).

19. yiizyil ile birlikte kadin bedeninde “S” seklinde kivrimlar1 olusturan
korselerin kullanildig1 goriiliir. 20. ylizyi1lin basinda kadinlar i¢in dar korseli, erkekler
icin ise resmi giysiler s6z konusudur (McDermott, 2008: 8). Art Nouveau’'nin
idealleri olan kivrimli, dolambacli organik formlara, ¢an seklindeki etek ise, Art
Nouveau sanatgilar1 tarafindan ¢igek motifine benzetilmektedir (Iwagami, 2002:
153). Fransa’da Art Nouveau adiyla anilan akim, Ingiltere’de “Decorative Style”,
Avusturya’da “Secession”, Almanya’da “Jugendstil”, Italya’da “Stile Liberty”,
Tiirkiye’de “Yeni Sanat” ya da “1900 Sanat1”, ispanya’da “Modernista”, ABD’de ise
“Modern Style” adlari ile karsimiza ¢ikmaktadir. Fonksiyonel dekoratif sanat ile
fonksiyonsuz giizel sanatlar arasindaki miicadelenin kizistig1 bu donemde Avrupa’da

bir¢ok sanatci artistik giysi yaratmaya merak salmistir (Leventon, 2006: 12-14).
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Modernizmin de baslangict olarak kabul edilen geleneksellige karsit olarak ortaya
cikan ve yeniye ulagmayi1 hedefleyen bu siirecin baslangicindaki en biiylik etken,
Ingiliz Sanayi Devrimi ile Fransiz Ihtilali olarak kabul edilir. 20. yiizy1l sanatmm ilk
ceyreginde One ¢ikan “soyutlama”, modern sanat ile esanlamli kullanilir hale

gelmistir (Y1lmaz, 2006: 16).

Stislemeden ziyade, fonksiyon agisindan 6onem kazanma arayisi Bauhaus
diisiince okulu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Alman mimar Walter Gropius'un (1883-
1969) kurdugu ve 1933 yilinda Nazi yonetimi tarafindan kapatilan mimarlik okulu
olarak tarihe gecen, ve giizel sanat disiplinlerinin bir arada bulundugu Bauhaus
diisiince yapismin savundugu kuramlar kisaca "Islevselcilik" ile 6zetlenir. Buna gore,
eger bir sey amacina uygun tasarlanirsa, giizellik kendiliginden gelecektir
(Gombrich, 1997: 560). Okul, sanat ve zanaatin beraberligine vurgu yaparken, ayni
zamanda makina ¢agin1 kutsamakta ve gelecege bakmaktaydi (Giinay, 2012: 52).
Okulun kurulma amaci, sanatg¢iyr icinde yasadigi toplum, sosyal konular iizerinde
bilinglendirmek ve ona sorumluluk yiiklemekti. Ayni zamanda okul, sanatci
kitlerinin sorunlarini1 dile getirecegi gibi, sanatin kitlelerin sorunlarma ¢6ziim
getirmesini de hedefliyordu (Erkmen, 2009: 18). Okul’un kurucusu Walter Gropius
kurulus manifestosunda okulun uygulamali bilimler ile gilizel sanatlar arasindaki

engelin kalktigina sdyle vurgu yapmuistir;

“Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar biz hepimiz zanaata geri donmeliyiz.
Ciinkii sanat meslegi diye bir meslek yoktur. Oz olarak sanat¢i1 zanaatkarin
yiicelmesidir. Oyle &lgiisiiz ve swmirsiz  bir zanaatkarlar loncasi
olusturmaliyiz ki, sanatg¢1 ile zanaatkarlar arasindaki ayrilik ortadan kalksin.
Gelecegin yeni yapisim1 hep birlikte istemeliyiz, diistinmeliyiz ki, biitlin
(sanatsal) unsurlar bir biitiinde viicut bulsun” (Enis, 1997: 237; Bingol,
1993: 6-7).
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Sekil 4- Bauhaus Sanat Okulu, Berlin 1926 (https://www.bauhaus-
dessau.de/en/history/bauhaus-dessau.html, Erigim Tarihi: 05.06.19)

Bauhaus i¢inde giizel sanat ve uygulamali bilim dallarinin bir arada olmasi
disiplinler aras1 yakmlagsmanin da 6rnek temsilidir (Sekil 4). Modern tekstil tasarimi
siireci, sanatla teknolojiyi birlikte ele alan Bauhaus dokumacilar1 tarafindan
baslatilmistir (Akbostanci, 2012: 9). Sanatsal giyimin kokeni olarak kabul goren
okulda egitim-6gretim; hazirlayic1 6gretim (temel sanat egitimi), teknik Ggretim
(mesleki sanat egitimi) ve striiktiiel 6gretim (meslege yonelik c¢alismalar, proje
calismalar1) olmak {izere ii¢ ana boliimden olusmaktadir (Bingol, 1993: 7). Bauhaus
icinde bulunan dokuma atdlyesi yasanan tiim siyasi baski ve degisimlere ragmen, 14
yil boyunca ayakta kalabilen tek alandir. Ancak tekstili sadece kadinlarin ugrasi
olarak algilamasi lif sanatgilari ve giyilebilen sanat yapan sanatgilar igin olumsuz bir
yondiir (Leventon, 2006: 20). Dokuma atdlyesi Bauhaus’un tasarim ilkelerine bagli
kalmanin yaninda, hazirlik kursu sonras1 avangard stil denemeleri, farkli malzeme

calismalar1 yapilmastir.

19. ylizy1l sonu ile 20. Yiizyilin ilk ¢eyregine bakildiginda, sanat alaninda
yasanan koklii degisimlerin yani sira, yeni olusumlarin ivime kazandig: bir siire¢ goze
carpmaktadir. Ozellikle, onceleri egemen olan gelenekselcili§in yerini anti
gelenekgilige biraktigi bu dénem Sanatin Oykiisii Kitabinda su ifadelerle agiklanir;
19. Yiizy1l sanatinin tarihi, ¢cagimnin en ¢ok aranan ve en iyi ddenen ustalarinin tarihi
degil; tersine karsi-gelenek¢i olma korkusuzlugunu ve inat¢iligini gésteren, zamanin

egemen geleneksel kurallarini elestirerek korkmadan didik didik eden ve sanatlarina


https://www.bauhaus-dessau.de/en/history/bauhaus-dessau.html
https://www.bauhaus-dessau.de/en/history/bauhaus-dessau.html
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yeni olanaklar yaratan insanin sanati1 olarak 6n goriilmiistiir. Bu baglamda, yeni sanat
akimlariin ortaya ¢ikist beraberinde anti goriisleri ortaya c¢ikarmakla kalmamuis,
destekleyici geleneksel tutumlar1 da beraberinde getirmistir (Gombrich, 1997: 504).
Avangard sanatin ortaya ¢ikisi ile birlikte farkli goriisler ortaya ¢ikmig ve bu
farkliliklar neticesinde, sanatta ciddi bir kriz ortami olusmustur. Bilindigi iizere,
avangard terimi askeri bir terimdir ve dncili anlamina gelmektedir. 19. Yiizyil basinda
avangard, ilk kez iitopyaci sosyalist Saint-Simon araciligiyla siyaset dilinde
kullanima girmis ve modernligin diisiin diinyasini temellendirmistir (Ilkyaz, 2013:
30).

Sanati yinelenme ve yenilenme siirecinde avangard anlayis kismi agidan
etkin olmus ve nihayetinde o dénem i¢in politika retorigi icinde kalmistir. Bir ¢ok
akimi tipk1 domino etkisi gibi altina alan modernlesme siirecinde ortaya ¢ikan her
tiirli  diislinceler ve akimlar, zamanla tiim disiplinleri etkisi altina almistir.
Avangarde anlayisin zaman zaman yeniden filizlendigi yadsmamaz bir gergektir.
Onceleri sanat ve estetik ile iliskilendirilen avangarde anlayis igin, Richard Murhy su
sekilde bir aciklama yapmaktadir; Avangard, Modernizm’in varsayimlarini,
bosluklarini1 sorgularken; Modernizm, Avangard’in elestirisine cevap vermektedir.

Avangard’in basarisizliklarini kendi poetikasinin konusu yapar (Murphy, 1999: 2).

Valerie Steele Fashion and Art kitabindaki Curators and Critics boliimiinde
1981°de American Artist dergisinde yaymlanan ‘Fashion is art?” (Moda Sanatmi
dir?) adli makalenin yazar1 aynm1 zamanda sanat elestirmeni Lori Simmons
Zelenko’nun, Vogue'un en eski editorlerinden, moda Onciisii olarak anilan ayni
zamanda Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim Enstitiisiiniin Ozel danismaligmi
yapmis olan Diana Vreeland ile gergeklestirdikleri ropdrtajda; Diana Vreeland
moda’ni sanat olmadigi konusundaki goriisiinde israr etmis ve su sekilde devam
etmistir, ‘Sanat ¢ok ruhani, olaganiistii, dikkat cekici birseydir. ... Moda ise giinliik
yasamla ilgilidir.” Vreeland'in naif ve modas1 ge¢gmis bir sanat goriisiine sahip olmas1
sasirtict degil, ancak moda goriisliniin ¢ok basit olmasi sasirtici, Ozellikle de
Metropolitan Sanat Miizesinde Cristobal Balenciaga ile biiyiikk bir sergi

diizenlemisken (Geczy ve Karaminas, 2012: 19).



17

20. ylizyiln ilk ¢eyreginde yeniden filizlenen ve Bauhaus okulunda yasanan
usta cirak iliskisine ihtiya¢ duymayan bu anlayisin temellerinde, baskaldir1 yattigi
acikca ifade edilebilir. Avangard giysi tasarimlarina bakildiginda, haute couture’iin
usta isciligini agik¢a reddeden giysiler oldugu goriiliir. Oyle ki, 1980 ve 1990’11
yillarda, Paris’te yiikselen moda diinyasindaki rekabet, yabanci tasarimcilarin pazara
girmek i¢in avangard stratejiler iiretmelerine neden olmustur. 1980’lerin baslarinda
Japonya’da yasayan ama koleksiyonlarini Paris'te sergileyen Japon tasarimci Rei
Kavvakubo, boyle bir yaklasim benimseyerek bir hayli ilgi gormistiir (Sekil 5)
(Crane, 2003: 204).

Sekil 5- Rei Kawabuko tarafindan kendi markasi Comme De Garcon i¢in tasarlanan
Rasgele yerlestirilmis deliklerle siislenmis siyah el orgiisii kazak ve asimetrik siyah
orme etek, 1982, Tokyo (https://collections.vam.ac.uk/item/O73390/jumper-
kawakubo-rei/, Erisim Tarihi: 02.09.2019)

Tasarimlarinda hauture couture gelenegini alagsagi eden bir tavir sergileyen
Kawakubo, biling¢li bir sekilde kazaklar1 delmis ve etek uclarinda bilingli kivrilmalara
yer veren elbiseler tasarlamistir. Giysilerinin hazirlandigi makineler kasten bu
bicimde kullanilmis ve bdylece hatali giysiler {iretilmistir (Sudjic, 1990: 80).
Sonralar1 Belgikali tasarimcilar da Paris’in moda diinyasinda taninmak adina

avangard stratejiler kullanmislardir. Kiyafetlerde bilingli yarattiklar1 deformasyonlar


https://collections.vam.ac.uk/item/O73390/jumper-kawakubo-rei/%20(Erişim
https://collections.vam.ac.uk/item/O73390/jumper-kawakubo-rei/%20(Erişim
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ve yoksullugu animsatan tasarimlarin asil amaci, aynt donemde yeniden ortaya ¢ikan
ve glinlerce siiren ¢aligmalar neticesinde tasarlanan ve daha ¢ok is¢iligiyle 6n planda
tutulan kuyruklu elbiselerin yeni ve dolayisiyla da haute couture'iin yeniden
filizlenmesine tepkidir. 2. Diinya Savasi sonrasinda pek ¢ok sanat¢min Amerika’ya
gb¢ etmesi ile olusan yeni kosullar artik sanatin merkezi Paris’ten New York’a
taginmistir. Moda agisindan hauture couture geleneginin Paris’te kalmasi sanat ile
modanin arasindaki mesafenin dogal olarak acilmasina neden olmustur (Wollen,

1998: 14).

Hazrr giyim sektoriiniin teknolojiyle baglantili olarak gitgide artmasi,
ismarlama giyim sektOriiniin de zaman i¢inde yoriingesini degistirmesine neden
olmustur. Tarihsel siirece bakildiginda aslinda giysinin bireyin kendini ifade etmede
kullandig1, estetik bir kaygi barindiran ve bireyin bulundugu toplum icinde kabul
gorme esasina dayali bir ara¢ oldugu sdylenebilir. 1960 ve 1970’11 yillarda giyilebilir
sanatin azinlik ve feminist gruplarda one ¢iktig1 goriilmektedir. Yine daha Oncesi
1950’lerde ise, performans sanat¢ilarmin tercihi kostiimsel baglamda giyilebilir sanat
yoniinde olmustur. Performans sanatgisi eylemlerinin bir parcasi olarak kostiim
tasarlamakta ve onu bedeninde veya baska nesneler iizerinde sunmakta ya da
performansinin sonucu olarak bir sanat nesnesiymiscesine ona kimlik vermekteydi
(Wollen, 1998: 14). Giyilebilir sanat bu bakimdan ele alindiginda modadan ziyade
sanatsal yOniiyle daha 6n planda tutulmustur. Yukarida bahsedilen tiim bilgiler
1s518inda, aslinda moda ve sanatin olgusal baglamda zaman zaman birbirine
yakinlastigi, ancak sanayinin ilerlemesi ve buluslarin yardimiyla ismarlama giyimle
hazir giyim arasinda bir rekabetin baslamasiyla olustugu goriiliir. Farkli donemlerde
yeniden filizlenen zanaat ve sanatin bilhassa 1980 sonrasinda yeni goriislerin fitilini
atesledigi de bir gercektir. 19. yiizyilin sonlarina dogru kadinin giindelik hayatta rol
almasi ve hayata olan katilimlar1 ile giyim tercihlerinde de degisiklige gitmistir. O
zamana kadar sokakta fazla gdriinmeyen kadin spor ve hobi kuliipleri gibi sosyal
alanlarda belirli bir yer elde etmeye baslamis ve giindelik yasamda onu en iyi anlatan
kiyafetlerini daha sportif hale doniistiirmiistiir. Diger bir gelisme olan feminist
goriisiin alevlenmesi, abartili kiyafetlerin yerini daha sade, modern bir silliete gegisi
saglamigtir. Ayrica, otomobil ve bisikletin giindelik hayata katilmasiyla bu araglarin

kullanim1 i¢in basit giysi tasarimlar1 gerekmistir (Watson, 2007: 387).
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Modernist akimlarin sonrasinda ortaya ¢ikan ve bilhassa Japon
tasarimcilarin oncii rol izledigi postmodernizm adiyla tanimlanacak yeni donemin ilk
cagdas tezahiirlerin, 1976'da giyilen kiyafetlerde ortaya ¢iktigi soylenebilir. 19.
yiizyilin sonlarinda erimeye baslayan sanat ve moda arasindaki sinirlar, yirminci
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren belirgin bi¢imde yok olmaya yiiz tutmustur. Moda
ve sanat arasinda sembiyotik (birbirlerine bagimli/ortakyasar) bir iligki vardir. Bu iki
alanin icracilar1 arasinda yakin baglar ve kesismeler olmustur (Senel ve Karaoglu,
2017: 309). Yiizyillar boyu ayr1 tutulmus olan islevsellik ve estetik deger, endiistri
tasarimi  sayesinde yeniden birlesme imkani bulur (Tunali, 2009: 62).
Postmodernizmin ilk 1siklarinin da etkisiyle artan bu bu birlesme, hem sanat hem de

moda safinda ¢iplak gozle goriiliir hale gelmistir (Karoglu ve Senel, 2017).

Sekil 6- I1ssey Miyake,Cocoon Coat, 1976
(http://mds.isseymiyake.com/im/en/work/ Erisim Tarihi: 01.08.2019)
Giysi korunma ve Ortlinme gorevi ile baslaylp ylizyillar icerisinde

gelenekler, cografi ve etnik kokenlere gore sekillenmistir. Moda olgusunun ortaya
¢ikmasi ile 15. Yiizyillarda asiller ile halki ayiran smifsal bir sembole déniismiis, 1k
olarak, XIV. Louis Dénemi’nde sanat ile iliskilendirilmistir. Giyim modas1 18.
Yiizyilm son geyreginde Ingiltere’de baslayan Endiistri Devrimi ile yaygmlasmaya
baslamus, 19. Yiizyil ortalarinda &zellikle bir Ingiliz olan ve giiniimiiziin modern
giyim kurallarinin temelini atan Charles Frederick Worth’lin tasarimlar1 ve tasarimi

ele alis1 sayesinde moda tasarimcisinin rolii dnem kazanmistir. Worth Paris’te Haute


http://mds.isseymiyake.com/im/en/work/
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Couture kavrami ortaya ¢ikartmis, giysiyi kisisel bir anlatim sekline doniistiirmiis ve
giysinin {izerine yaptig1 tasarim detaylariyla zanaatin dnemini artmustir. Ik moda
evlerinin temelleri atilarak moda tasarimcilarina sanat¢i goziiyle bakilmaya
baslanmigtir. Worth’ii 6rnek alan diger tasarimcilarda modayi sanatsal agidan ele
almig, moda ve sanat arasinda bir iligki oldugunu One siirmiistiir. 19. Yizyil
Ingiltere’sinde ortaya ¢ikan Arts and Crafts hareketi bu fikri desteklemis sanat ve
zanaatin biraraya gelerek bir biitiin olusturabilecegini savunmustur. Ingiliz Sanayi
Devrimi ile Fransiz Ihtilali modernizimin baslangici olmus ve “soyutlama” kavrami
ile modern sanatin ilk adimlar1 atilmaya baglanmistir. 1883°de giizel sanatlarin biitiin
disiplinlerini bir araya getiren ve disiplinler aras: etkilesimi baslatan Bahaus sanat
okulunun agilmasiyla siislemeden ziyade islevselligin 6nemi ortaya ¢ikmis, bu
diisiince yapisina gore bir sey amacina uygun tasarlanirsa giizelligin kendiliginden
gelecegi savunulmustur. Boylece giizellik ve estetik anlayisina farkl bir bakis acisi
gelismis, Worth’lin giysiyi kisisel ifade yontemi olarak ortaya atmasi ile Giizelligin
islevsellikyten geldigi diistincesi kars1 karsiya kalmistir. Giyside hazir giyim ve haute
couture kavramlarinin ayrimi ortaya ¢ikmaya baslamistir. Hazir giyimin
sanayilesmeye bagli olarak tekdiizelesmesi zaman i¢inde hazir giyim sektoriinde de
farklilasmaya gitme ¢abasina neden olmus, bireyin kendini ifade ederken ayni
zamanda estetik kaygilarmida karsilayan tasarimlar yapilmaya baglanmistir. 1980°1i
yillarda postmodernist sanat akimmimn kavramsalligi dnemseyen bakis agisi, Japon
tasarimcilarin avangard tasarim anlayisiyla birlesmis, bat1 modasinin yerini eski
goriiniimli, salas, estetigi bicimden ¢ok fikir olarak ifade ettiklerine inanan yeni bir
tasarim anlayisina birakmistir. Daha Onceleri ortaya c¢ikmis Punk akimiyla
benzerlikler gosteren fakat daha ¢ok halihazirdaki giysi yapilarmi bozup yeni bir
sekil vererek postmodernist bir mimari akim olan dekonstriiktiv sanat anlayisinin
modadaki ilk 6rneklerini yapmaya baglayan bu tasarimcilar 1990 yillara gelindiginde

Paris’den baslayp biitliin moda tasarim estetigi algisin1 degistirmislerdir.
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Sekil 7- Yohji Yamamoto ilkbahar/yaz 1983
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/163117?searchField=All&amp;so
rtBy=Relevance&amp;ft=Yohji+Yamamoto&amp;offset=20&amp;rpp=20&amp;pos

=36, Erisim Tarihi: 03.06.2019)

1.2. Dekonstriiktivizm (Yap1 Bozumu)

Siiphesiz, kiiresellesmenin ortaya ¢ikmasindan sonra disiplinler arasinda var
olan sinirlarm zamanla erimesi ve 0zellikle sanayi devrimi sonrasi donemlerde artik
ciplak, gozle goriinlir Olglide bu smnirlarmm ortadan kalkmasiyla birlikte, farkli
disiplinlerin birbirleriyle daha fazla yakinlastigi ve birbirlerinden biiyiikk Olgiide
etkilendigi goriilir. Tipki sanat ve moda arasindaki iliskinin ¢ok Onceleri
baslamasina ve ¢esitli donemlerde birbirlerine ilham olmalarmma Kkarsin,
kiiresellesmenin bir etkisi olarak bu iki disiplin arasindaki etkilesimin biiylik 6l¢iide
ivme kazandigi goriilir. Oyle ki, tarih boyunca moda tasarimcilari moda
endiistrisinin gerekli ihtiyaglarini yerine getiren iiretimler yapmalarmin yani sira,
kimi donemlerde tasarimin gerekliligi olan yaraticiligi kullanarak sanatsal bir iiriin
ortaya koyma egiliminde bulunmuslardir. Elbette sanat ile i¢ige gecen modanin sanat

akimlarindan etkilenmemesi olagan disidir. Bu nedenle, tasarimeilarin sanat ile olan


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/163117?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=Yohji+Yamamoto&amp;offset=20&amp;rpp=20&amp;pos=36
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/163117?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;ft=Yohji+Yamamoto&amp;offset=20&amp;rpp=20&amp;pos=36
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etkilesimlerinin sonucu olarak {iriinlerini bir sanat eseri gibi sunduklar1 goriiliir.
1980’lerin sonlarmna dogru ortaya ¢iktig1 kabul edilen dekonstriiktivizm akimi, ilk
olarak 1960’1 yillarda inlii Fransiz filozof Jacques Derrida’nin mimariden
esinlenerek ortaya attigi dekonstriikksiyon kavrami ile ortaya ¢ikmustir. Derrida
‘dekonstriiksiyon’ kavramini pek ¢ok alanda tanimlamakla kalmamis, etkinliginin
diger alanlarda da aktif olarak gézlenmesine olanak saglamistir. Etkilenen alanlardan
biri de moda tasarimidir. Zira, kendini siirekli olarak yenileyen bir yapiya sahip olan
moda tasarimi, dekonstriiksiyon kavrammin getirdigi yeni fikir ve uygulamalar ile
yeni bir slirece girmistir. Moda tasarimi, 1980’lerin ilk yillarinda dekonstriiksiyon
kavrami ile tanismis ve giiniimiizdeki etki kapsamini genisletmistir (Cileroglu ve

Balci, 2018: 14).

Resim 8- Comme Des Gargons S/S95 Koleksiyonunun Defilesinden Postmodern
Tasarim Ornekleri (https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1995-ready-to-
wear/comme-des-garcons/slideshow/collection#24, Erisim Tarihi: 04.06.19)

Dekonstriiksiyonun anlamini irdeleyen Prix’e gore; “terimde yer alan ‘de-’
on eki bir seyin disar1 atilmasi, bozulmasi anlamina gelmekte, ‘kon-’ eki de bir araya
getirme anlami tasimaktadir (Enes, 2017: 69). Fransizca bir sodzciikk olan
deconstruction Tiirk¢e’ye dekonstriiksiyon, yapisokiim, yapicdziim, yapibozum,
kurgubozum, kurgusokiim olarak farkli karsiliklarla cevrilmistir (Saydam, 2009:

160). Dekonstriiksiyon, bir yapiy1 parcalara aywrarak ¢esitli malzemelerini yeniden
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kullanmak veya geri doniistiirmek i¢in kurtarmak anlamina gelir (Sekil9). Geleneksel

yikimin alternatifi olarak uygulanmaktadir (Ayan, 2013: 21).

Sekil 9- Yohji Yamamoto S/S00 Koleksiyonunun Defilesinden Postmodern Tasarim
Ornekleri (https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2000-ready-to-wear/yohji-
yamamoto/slideshow/collection, Erisim Tarihi: 04.06.2019)

Filozof Derrida dekonstriiksiyonu, varolan yapinin elestirel sorgulanmasina
dayanan bir yontem olarak kabul eder ve kendinden 6nce varolan akimlara tepkisel
bir giidiiyle sorgulayici bir usliipla yaklasir. Buradan hareketle, dekonstriiktivizm
akiminin aslinda modernizm ve postmodernizm etkilesimi ile 20. Yiizyila ait tiim
hareketlerinin de referansin1 olusturmaktadir. Dekonstriiktivizm yap1 itibariyle,
modernizmin ve postmodernizm ortaya koydugu daraltici kurallar1 reddeder. Hayatin
her alaninda yaygmnlik gosteren, yansimmalar1 her yerde gorillen moda ve
dekonstriiktivizm yapist  sinirlandirilmasit  zor, genis bir alandir. Nitekim
dekonstriiktivzm Oncesinde yasanan modernizm ve postmodernizmin kural ya da
anlayislarini kimi zaman reddedici bir tavir tutunurken, kimi zamanda yakinlastirici
bir tavir sergilemektedir. Bu nedenle dekonstriiktivizm konusuna gegmeden Once

modernizm akimi ile postmodernist siirecin tanimlanmasi yerinde olacaktur.


https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2000-ready-to-wear/yohji-yamamoto/slideshow/collectionErişim
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2000-ready-to-wear/yohji-yamamoto/slideshow/collectionErişim
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1.2.1. Modernizm

Modernizm akimi 6ncesi hemen hemen hayatin her alaninda nihai referans
olarak gosterilen Tanr1 ve devletin en iist diizey mecrasi olarak bilinen kilise, tiim
bilgi akisinmn gectigi ve sekillendigi otoritelerden birisi idi. Oyle ki, var olan ya da
ortaya ¢ikan Dbilgi dretimi ve Kkitlelere duyurulmasi kilise tarafindan
orgiitlenmekteydi. Bu bakimdan kilisenin aslinda, kendini merkezde tutan bir
anlayis1 ve siyasi bir misyonu bulunmaktaydi. Kilisenin baskici rejimi hayatin her
alaninda etkin sekilde hissediliyordu. Bu baskici rejim, dncelikli olarak Amerika’nin
kesfi ve akabinde yasanan kiiresel Olciideki degisimler neticesinde ortaya cikan
Ronesans ve Reform hareketlerinin etkisiyle bugiin admna “aydinlanma” denilen
sire¢ ile yeni sekline kavusmaya baslamistir. Modernlesme olgusu, reform
hareketlerinin olusumu ile dinden bagimsizlasma olarak goriilen Ronesans
stirecinden etkilenmistir. Reform siireciyle birlikte gerceklesen, Ronesans donemi
evren, insan, din ve bilim anlayisiyla bir bakima modernizmin felsefi temellerinin
ortaya konuldugu bir donem olmustur. Aydinlanma cagi siireci yeni toplumsal
algilarm sekillenmesine etki etmistir (Tarhan, 2010: 20). Oyle ki, onceleri sadece
kilisenin elinde olan otoriter rejim ve feodal yap1 kendi ¢ikarlarina ters diisen tiim
anlayiglar1 reddetmistir. Reformun kaderci anlayisinin tersine, yenilenmeyi kabul
eden Ronesans bilime, bilimsel kusku ve deneye yiikledigi misyon ile aydinlanmanin
Oniinii agmistir. Aydinlanma diisiincesi temelinde sekiiler (laik) yaklasimm agirlik
kazanmasini saglamis boylece teknik ve bilginin 6nemini vurgular hale getirmistir.
Boylece, artik insanlar dogal olaylar1 ruhani bicimde degil, diinyevi unsurlarla
aciklamaya baglamig, Bacon da deney ve tiimevarim yontemiyle ilahi takdir yerine
insani nedenleri 6n plana ¢ikarmaya ¢alismistir. Bilimsel yol ve yontemler gegerli
olmaya baslamistir (Hampson, 1991: 75). Aydinlanma diisiincesi ile ortaya c¢ikan
akileilik anlayisi, temelde 6zglirliik, insan haklari, sekiiler (laik) anlayis ile bilimsel
diisiince gibi kavramlar1 6n plana c¢ikarmistir. ilerlemenin ancak ve ancak ideal
toplum diizeninin saglanmasi ile olusacagini 6n goren aydinlanma, akile1 goriislerin
ortaya ¢ikmasini saglayan bir mekanizmaya sahiptir. Aydinlanma ¢agi, insanlik
tarthinde akil ve diisiinen bireyin en giiclii yetisi olarak birlesmis bir bi¢imde,

diinyanin ve toplumun metafizik ve mistifiye edilmis anlasilmasma dayals,



25

geleneksel toplumun bilgi yapilarmin ortadan kaldirilmasini ifade eder (Pektas, 2006:
72).

Aydimlanma siireci zaman i¢inde tiim disiplinlere sigramis ve bu kavramdan
nasibini moda da almistir. Bilindigi {izere, modanin en dnemli 6zelliklerinden biri de
sosyolojik yoniidiir. Moda, toplumsal diizenlemenin belirli bir sistemidir. Toplumsal
tutumlarin, orflerin, gelenek ve goreneklerin, kisaca tiim normlarin toplumsal diizeni

saglamadaki islevine moda da katilmaktadir (Sayin, 1994: 100).

Moda her ne kadar kisa siireli gibi goziikse de, diger toplumsal
diizenlemelere gore uzun bir siirekliligi i¢inde barmdirir. Dolayisiyla yasanan
toplumsal gelismelerin sekillenmesinde tipki modern doneme gecis siirecinde de

oldugu gibi toplumun gelenek, 6rf ve ananelerine gore sekil almistir.

Modern kavraminin ilk olarak 18. Yiizyil itibariyle hayatin i¢ine girdigi
kabul edilmektedir. Fransizca kokenli bir sifat olarak bilinen modern kavrami, ayni

zamanda ¢agcil anlamina gelmektedir (TDK, 2019).

“Eski* olandan “yeni* olana ge¢is anlami i¢eren modern kelimesi yararli ve
giizel olanm1 akla getirir. Kavramsal agidan modern, kokli bir degisiklikten sonra
ortaya ¢ikan durum olarak tanimlanmakta; insana ve g¢evresine ait olan hemen her

seyi kapsamaktadir (Jeanniere, 1993: 15).

Daha ¢ok sanat alani ile iligskilendirilen modernizm ise, klasik anlayisin
aksine ortaya cikmus kiltiirel ve estetik baglamda yasanan tiim degisimleri
kapsamistir. Daha oOnceleri kabul goren mitolojik, tanrisal ya da dogasal giiclere
boyun egen toplumdaki birey, aydinlanma siireci ile kendi 6zgiirliigiinde, kendi
rasyonel etkinligi ile akla uygun yiiriitiilen bir yasami vaad etmektedir. “Modern”
teriminden tiiretilen “modernlesme” (modernisation) ise geleneksel toplumsal
yapilarda ve degerlerde ekonomik gelismenin etkisini gOstermek icin

kullanilmaktadir (Pektas, 2006: 77).

Modernlesme siirecinin birden bire ortaya ¢ikmadigi her degisim siirecinde
ki gibi zaman i¢ine yayilarak ve siirekli yenilenme gostererek uzun bir periyotun

sonucu olustugu soylenebilir. Oyle ki, 14. Yiizyildan 18. yiizyila kadar ki siirecte,
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tarim toplumunda bulunan insanin sehircilik ile iktisadi alanda rol {istlendigi goriiliir.
Sehirler, kapali koy topluluklarina oranla sosyal ve entelektiiel hareketlilige ve
aligverise daha uygun bir ortam hazirladiklarindan, geleneksel yasam tarzlarinin ve
diistince sistemlerinin ¢oziilmesi, deger sistemlerinin degismesi ve yeni fikirlerin
hayat tarzlarmin gelistirilip yaygnlastirilmasi i¢in uygun bir zemin olusturmuslardir
(Demir, 1997: 14). Modernlesmenin ilki kabul edilen sehirlesme siireci, modern
iretimin gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Modernite siirecinde bir diger onemli
doniim noktas1 da Fransiz Ihtilali’dir. Yeni siyasi olusum ve yaklagimlar giiniimiiz
toplumlarinda kabul edilen vatandaslik hakki ve temel medeni haklarin olugsmasini
saglamistir. Modern donemin olusumunda ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasinda,
kiiresel Olcekte yayilan toplumsal kurum ve diislince sistemi kiiresel kiiltiiriin
olusumunu saglamistir. Genel olarak pozitivist, teknoloji merkezli ve rasyonalist
egilimli olarak algilanan modernizm ve dogrusal gelismeye ve mutlak dogrulara
inancla toplumsal diizenin rasyonel bi¢imde planlanmasiyla ve bilgi ve iiretimin

standartlagmasiyla 6zdeslestirilir (Harvey, 2010: 25).

Tim bu yasanan gelismeler 151¢inda denilebilir ki, modernite 6nce insani
sonra toplumlar1 etkileyerek, kiiresel anlamda degisimin genel adi olarak karsimiza
cikmistir. Her ne kadar kokeni 14. Yiizyila kadar uzanan bir ge¢mise sahip olsa da,
modern terimi 18.ve 19. Yiizyilda endiistrilesmenin net sonucu ile ortaya ¢ikan
tilketim ile yakidan iliskili bir kiiltiirdiir denilebilir. Modernin zamansal ardillik
vurgusu tagiyan bir tespit, modernlesmenin bir siireg, modernligin bir durum, ve
modernizmin de varilacak “nihai” c¢er¢evenin ideolojik aciklamasi oldugunu

sOylemek miimkiindiir (Pektas, 2006: 78).

Modern anlayis, yeniyi kabul ederken klasik olan eski goriisii reddeder.
Aklin 6nciiliiglinde tasarladigi uygarhigi 6zgiirliik eksenine oturtma egilimi gosterir.
Aslinda modernlik, “6zgiirliik, esitlik, kardeslik {itopyasi, (...) Tanr1 iradesi yerine

insanin 6zgiir iradesini temel alma yolundaki kararliliktir (Birkan, 1992).

Ideolojik c¢agrisimlar olarak karsimiza ¢ikan modernizm, modernlesme
slirecini bir diinya goriisii seklinde insanlia sunar. Bireysel kahramanlifa izin

vermeyen modernizmin akilci / rasyonel bir tutumu bulunur. Oznenin merkezi insan
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olarak tanimlanir. Bu nedenle, modernizm karakteristik bir takim ozellikleri

bulunmaktadir. Sahip oldugu bu karakteristik 6zellikler ve kurallar sirasiyla;

— Modern olanin istiin ve en iyi oldugunu kabul eden ilerlemecilik ve
evrimcilik,

—  Ogzgiiciiliik ve Indirgemecilik,

— Evrenselcilik,

— Bat1 Merkezcilik,

— Totalizm,

— Dializm

— Sanat ve kiiltiirel yapidaki hiyerarsizm bulunur.

Modernizm kavraminin sanatsal siire¢ i¢inde ilk mimaride ortaya ¢iktigi
kabul edilir. Uslubun kaotik ortamini en dogru ¢dziimleyen sanat dali mimari olarak
karsimiza c¢ikar. Oyle ki, Gombrich Sanatin Oykiisii adli kitabinda bu konuyu su

sekilde yorumlar;

“Fransiz Ihtilali sonrasinda sanat¢ilar iislup konusunda bilinglenmisler,
deneyler yapmaya baslamiglar ve “izm”li sloganlar Onciiliiglinde yeni
sloganlar yaratmiglardir. Gariptir ki genel iislup karmasindan en ¢ok ¢eken
sanat dali olan mimari, yeni ve kalic1 bir iislup gelistirme konusunda en
biiyiik basariy1 elde etmistir” (Gombrich, 1997: 556).

Modernizmin ortaya koydugu mimarlik soyutlama odakli, siislemeden ve
tarihsel gondermelerden uzak bir anlayisin eseridir. Bu anlayista hedef, netlik ve
miikemmelligin yani sira kesin ve ¢eligkisiz olma en 6nemli unsurlar arasinda sayilir.
Modern mimarinin kent anlayisinda, geleneksel kenti geri plana itme, barinma,
calisma, eglenme gibi “islevler”e gore hiyerarsik bir ayrim yapma s6z konusudur

(Pektas, 2006: 80).

Onceleri teknolojik gelismeleri tutarh bir sekilde benimseyen Amerika, daha
sonra mimariye giizel sanatlar olarak bakan, yeni mimari yaklagimi benimseyen ilk
iilkedir. Zaman i¢inde silislemenin geride birakildigi ve islevselligi One siiren bu
anlayigin en bagarili ismi Frank Llyod Wright kabul edilmektedir (Sekil 10). Wright
onceki donemlerde kabul goren kat1 simetri anlayisini toptan inkar etmis, mimaride

cephenin degil i¢cyapinm iyi planlanmis ve islevsel olmasma O6zen gdstermistir.
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Mimari alaninda yasanan bu gelisme kisa siirede Avrupa’da da karsilik bulmustur.
Mimarinin cesur buluslar1 ve yeniliklerini yaygin bicimde benimsenmistir, ama pek
az kisi, resim ve heykel sanatinda da durumun ayni olmadiginin farkina varmstir
(Gombrich, 1997: 561). Ultra modern anlayisin onceleri plastik sanatlarda kabul
gormemesi yasanan degisimden etkilenmedikleri anlamina gelmemelidir. Nitekim,
ultra modern seyler olarak ifade edilen lisluplarin resim sanatinda gelistirdigi renk ve
bicimler dogrultusunda giliniimiiz grafik anlayisinin olusmasina zemin hazirlamustir.
Modernizmin en 6nemli sonucglarindan biri sanatcilarin insan 6ziindeki yaraticiligi
kesfidir. Picasso’nun 20. yilizyilin en 6nemli sanatcist olmasmin 6ziinde, insanin hig
gormemis oldugu bir yeryiiziiniin ve hi¢bir zaman olmadig1 bicimde imha edilen

seylerin garip tadin1 yakalamis olmas1 yatmaktadir (Pektas, 2002: 85).

Sekil 10- Frank Llyod Wright’in 1926°da planlarmi ¢izdigi fakat hayata
gecirilemeyen Postmodern Katedral Plan1 (https://www.interiordesign.net/articles/
16973-frank-lloyd-wright-biography-chronicles-the-iconic-architect-s-redemption-
in-new-york/, Erisim Tarihi: 12.01.20)

Modayi tekrar degerlendirmek gerekirse, aslinda moda giizelligin zamana
gore durmadan yenilenen goreceli 6gesine sahip yapayligi kutsayan bir 6zelligi de
icinde barmdirir. Modernizm temelinde elestirel ve akilcidir. Yapisinda orijinal,
Ozgiin bir 6zerklik tasir. Bilindigi lizere insanoglunun temel ihtiyaglar1 siralamasinda

beslenme, barmma ve giyinme bulunur. Mimari insanoglunun barinma ihtiyacina


https://www.interiordesign.net/articles/16973-frank-lloyd-wright-biography-chronicles-the-iconic-architect-s-redemption-in-new-york/Erişim
https://www.interiordesign.net/articles/16973-frank-lloyd-wright-biography-chronicles-the-iconic-architect-s-redemption-in-new-york/Erişim
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cevap verirken aslinda moda da giyinme ihtiyacinin karsiligidir. Buradan hareketle,
aslinda her iki disiplin tiiriiniin de insanoglunun temel gereksinimlerine cevap verdigi
soylenebilir. Bir baska ifadeye gore; Insan igin tasarim diisiincesinde birlesen
mimarlik ve moda tasarimi, tektonik ve yapisal stratejiler baglaminda da benzerlikler
gostermektedir (Avci, 2010: 423). Daha acik ifadeyle her iki disiplininde kokeni
arkaik tekstile dayanmaktadir. Her ikisinin de kdkeninde, insan bedeninin

cevresindeki mekani kugatma rolii vardir (Quinn, 2003: 152).

Parallel Proctlces in
Fashion and Architecture
Exhibition guidebook

24 April = 10 August 2008
Embankment Galleries
ot Somerset House

www,somersethouse org.uk

Sekil 11- Skin + Bones: Parallel Practices in Fashion and Architecture Sergi
Katalogu Kapak 2008 (https://garmentstructuringarchitecture.files.
wordpress.com/2012/12/skinbones_exhibition_guide.pdf, Erisim Tarihi: 02.03.2020)

Skin and Bones Sergisi mimarlar ya da moda tasarimcisi ve mimarlarin
ortak giysi tasarimlari1 6rneklerini igerdigi i¢in 6nemlidir (Sekil 11). Skin and Bones,
moda ve mimarhigm altin1 ¢izdigi ortak gorsel ve entellektiiel prensipleri irdeleyen
bir sergidir. Iki disiplinin de baslangic noktasinm insan bedeni olmasi, ve fikirlerini
kisisel, politik ve kiiltiirel kimligin disavurumu olarak mekan ve hareket iizerine

gelistirirler (Agimuz, 2013: 36).


https://garmentstructuringarchitecture.files.wordpress.com/2012/12/skinbones_exhibition_guide.pdf
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“Mimarlar ve moda tasarimcilari, mekansal farkindaliklar iizerinden

cevreler tanimlarlar ve striiktiirleri, hacim, oran ve malzeme {izerine kuruludur.”

(Hodge, 2006)

Modernizmin en Onemli sosyologu olarak tamman Charles Baudelarie
moday1, yeninin en ¢arpici ifadesi olarak tanimlar ve sdzlerine soyle devam eder;
moda dogaya, doganin hamligina, korkun¢luguna meydan okur. Dogay1 doniistiirerek
adem oglunu heykellestirir (Baudelarie ve Artun, 2003: 199). Kostiim tarihine
bakildiginda da, mimarinin modayla isbirligi cok net goriiliir. Oyle ki, Antik
Yunan’da kolonlarda kullanilan oluklu alanlar, ayn1 donemin en popiiler giysisi olan
“chiton”un drape katlarina ve silindirik formuna referans olmustur (Tavsan ve
Sonmez, 2018: 159). Ortacag’a bakildiginda gotik iislubun elbisenin 6zelliklerinden
biri haline geldigi goriiliir. Gotigin sivri kuleleri elbiselerin kollarina, sapkalarina,
ayakkabilarin burunlarina; Barok donemin gdsterisi drapeler, volanlara, bolluklara,
eteklerin zenginligine, saglara, sapkalara, kisaca her detaya kendini hissettirecek
kadar yansimistir (Gezer, 2008: 24). Sanayi devrimi sonras1 mimarinin islevselligi ve
sadelesmesi yine giysi tizerinde gidilen sadelesme ile de kendini gostermektedir.
Ronesans, Barok, Klasisizm, Romantizm, Natiiratizm, Empresyonizm, Neo Tealizm
vs gibi “izm”1i tiim hareketler herseye etki etmis damgasini vurmustur. Bu agidan ele
almdiginda modada yasanan tiim bu degisimlerin gerisinde kalmamis kendine ait
yeni sluplar gelistirmeye baslamistir. Bilindigi iizere tarih boyunca toplumsal
tabakalasmanin olmadig1 bir baska deyisle, toplumsal hiyerarsinin bulunmadigi
hicbir uygarlik yoktur. Sozii edilen bu tabakalasma kuramlarini iki baglik altinda
toplamak miimkiindiir. Bunlardan birincisi Marksizm’den esinlenmis, radikal
egilimli ¢atigmaci kuramlar; ikincisi ise Amerikan sosyolojisinde sik¢a dile getirilen,
muhafazakar egilimli islevsel kuramlardir. Catismaci kuramlar sinif savagimlarinin
toplumu nasil evrimlestirdigini gostermeye calisirken, islevselciler de toplumsal
hiyerarsi yapmin ni¢inini arastirmaktadir (Saym, 1994: 102). Bahsedilen bu
hiyerarsik yapinin lizerinde neden duruldugunu aciklamak gerekirse bilindigi iizere
moda, toplumlarda varolan toplumsal tabular arasinda farkin ortaya ¢ikmasinda arac1
gorevi iistlenmektedir. Oyle ki, moda toplum iginde var olan smniflar arasindaki
mesafenin en net gostergesel anlatimlarindan biridir. Modernizmle birlikte modanin

toplumun tiim kesimlerine hizli bir sekilde yayildig1 goriiliir (Barbarosoglu, 2013:
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199). Moda belli asamalardan gegerken toplumsal 6zelliklerde bu siire¢ icerisinde
degisime ugramistir. Modadaki modernlesme, toplumsal anlamda giyim anlayisinda
da etkili olmustur. Toplum gelenekselden endiistri toplumuna doniisiirken, bireyin
psikolojik ve sosyo-kiiltiirel yapilari da degisime ugramustir. Bu gelismeler ile
beraber, kiginin davraniglar1 ve giyim kiiltiirii de farklilasarak, gelenekselde sosyal
statiiyli sembollestiren giyim, modernlesme siirecinde bu etkiyi taklit boyutuna

getirmistir (Barbarosoglu, 2013: 24).

Sanayi toplumu ile birlikte ortaya ¢ikan burjuvazi smnif sadece kendisi i¢in
degil tiim insanliga ait bir diinya yaratmistir. Feodalitenin hakim oldugu donemlerde
asil smifi ile asil olarak sayilmayan siradan halkin olusturdugu iki kesim karsimiza
cikarken, sanayi devrimi sonrasinda kapitalistlesme siirecinde burjuva veya soylu
smif olarak tanimlanmaktadir. Burjuva siif sanayi sonrasi mali agidan Ronesans’in
olusumuna biiyiik katki saglamistir. Bu dongii icinde digerlerinden aymrt edilmek
istemesinin nedeni olarak yine toplumsal smiflasma gosterilebilir. Burjuvazinin
olusturdugu diinyada moda c¢ok biiyiilk ve 6nemli bir yer tutar. Siif yasal olarak
herkese aciktir, fakat gercekte yar1 kapalidir. Burjuva kendisi i¢in yarattigi
diinyasma, diger toplumsal kesimlerin girmesini engellemek i¢in moday1 kullanir
(Saym, 1994: 107). Sanayi toplumunun miittefiki olarak adlandirabilecegimiz
moday1 en iyi kullanan burjuva sinifin1 basta orta smif olmak diger toplumsal
kesimlerde taklit etmistir. Hi¢ sliphesiz modern hayatin getirdigi kendine 6zgii tempo
tilketimle paralellik gosterir. Kapitalizmin 6n gordiigii liretim ve tiikketim ¢arkiin
donebilmesi adina sanat tasarim boyutuyla giindelik hayatin i¢ine yerlesmistir. Buna
en giizel ornek olarak Duchamp’in hazir yapitlar1 gosterilebilir. Artik sanat
podyumlarda meta estetigine doniistiiriilen bir olgu haline gelmistir (Pektas, 2002:
91). Meta estetigi aslinda, moda terimi ile yakindan ilintilidir. Oyle ki, bu anlay1s
modern toplumlarda yer alan en etkin gii¢ ifadelerinden biridir. Modernitenin diger

nitelikleriyle de beslenen meta estetigi aslinda modanin ta kendisidir (Pektas, 2002:

94).

Karl Marx’in iinlii eseri Das Kapital 1. Cildin ilk boliimiinde, meta
kavramina genis yer verilmistir. Marx’a gore meta; her seyden 6nce bizim disimizda

bir nesnedir ve tasidigir O6zellikleriyle su ya da bu tiirden insan gereksinimlerini
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gideren bir seydir. Burada nesnenin, bu gereksinmeleri gecim araci olarak dogrudan
dogruya mi1 yoksa lretim aract olarak dolayli yoldan mi nasil giderdigi de bizi
ilgilendirmemektedir (Marx, 2003: 45). Moda tasarimlart gibi her tiirli endiistri
iriiniiniin estetik degerini kavramak ancak meta estetigini anlamakla miimkiindiir
(Senel ve Karaalioglu, 2017: 311). Meta, geleneksel giicleri, din, egitim ve sanat gibi
dikkate alarak ve onlar1 bir noktaya kadar stizgegten gecirerek, medya ile baglantisini
kurarak, belki de her giin milyonlarca insanin kolektif hayal giiciinii belirleyen en
etkin gii¢c haline gelmistir (Pektas, 2002: 92). Modernizmin olusturdugu birikime
dayali sistemin akilc1 ve iyimserlik iizerine kurulu islevi Fransiz Devriminin
sancilarmin silirdiigiic ve akabinde 2. Diinya Savasi siirecindeki yasanan
olumsuzluklar modernizm siirecinin insan 6zgiirligiinii vurgulayan anlayigin aksi
durumlarin olusmasina neden olmustur. 20. yiizyil, 6lim kamplar1 ve Olim
mangalariyla, militarizmi ve iki diinya savasiyla, niikleer yok olma tehdidi ve
Hirosima-Nagazaki deneyimiyle, hi¢ kuskusuz bu iyimserligi tuzla buz etmistir
(Pektas, 2002: 99). Modernligin, dogruyu temsil etmenin ancak ve ancak tek
gosterim tarziyla miimkiin olacagina iliskin savi 19. Yiizyilin ikinci yarisina dogru
cokmeye baslamistir. Bilhassa, sanatta ve edebiyat alanindaki farkli gdsterim
sekillerinin de ortaya ¢ikarilmasi ve bu konuda yapilan arastirmalar 15181inda
aydimlanma diisiincesinin kategorisel sabitligi sorgulanmaya baslanmistir. Bu sorgu
stirecinin olusmasi hi¢ siiphesiz degisim riizgarlarinin habercisidir ve bu degisimin

yeni ad1 postmodernizm olacaktir.

1.2.2. Postmodernizm ve Degisen Moda Algisi

Hakkinda pek ¢ok tanim olmasina ve kimine gore bir donemin adi, kimine
gbére modernizmin devami olarak anilan postmodernizm kavrami, temel olarak sahip
oldugu diisiince ve pratiklerinin tamaminin 2. Diinya Savasi sonrasinda filizlendigini
sdylemek miimkiindiir. Oyle ki, postmodernitenin 6ncii isimlerinin modernizm
donemi i¢inde de yer almasi soguk savas sonrasinda siirecin olugmasina zemin
hazirlamigtir. Aslinda modernizm de postmodernizm de temelinde degisim olgusunu
barindiran diislincesel sistemler ve donemlerdir. Pek tabi, her degisim siirecinin
beraberinde yasanan sancili donemler ve olaylar bu iki akimn ilk evrelerinde farkli

sekillerde ortaya ¢ikar. Modernizmin cevaplayamadigi, modernizmin Otesindeki
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sorulara cevap arayan postmodernizm akimi, belirli bir tarihsel silireci temsil
etmektedir. Modernizmle iliskisi igerisinde tanimlanmaya calisilan postmodernizm,
modernizmden bir kopus olarak goriilse de ona bir tepki olarak ortaya ¢ikan bir akim
oldugunu savunanlarin sayisi az degildir. Yildiz Ecevit’e gore 20. yiizyilin baslarinda
modernistlerin edebiyat basta olmak lizere bir¢ok alanda baslattiklar1 devrim, ayni
yiizyilin ikinci yarisinda da etkisini hissettirmistir (Ecevit, 2006: 57; Ozsevgeg,
2017).

Modernizm akiminin sonlarina dogru ortaya ¢ikan postmodernizm, kiiltiirel
irtinlerde taklit etmenin kullanilmas1 anlamma gelmekte, stilistik baglamda ise 6z-
paradi ve ironiyi kapsamaktadir (Turner, 2003: 27). Genel olarak postmodernizm;
diinyanin ve insanlarin halen i¢inde bulundugu kosullara ve sorunlara, bir elestiri, bir
tepki niteliginde ortaya ¢ikmustir (Sezer, 1993: 35). Postmodern kavramina onciiliik
eden kitap, Jean-Frangois Lyotard’in 1979’da yayimnlanan “Postmodern Durum” adli
eseridir. Kitap igeriginde, modernite kavraminin aslinda toplumsal durumu
yansitmaktan uzak daha ¢ok bilgi bigimi olarak ele almistir. Postmodernizm kavrami
esasinda, modernitenin iilkiilerine kaynaklik eden tiim kavram ve diisiinsel siirecler
yeniden sorgulanmaya baslandiginda, insanin 6zgiirlesmesini hedef olarak tutan
bilim, teknoloji, sanat ve siyasal Ozgiirliikler adina yapilan her seyin o6zgiirligi
getirmedigi sonuglarina varilmasiyla 6nem kazanmistir. Nitekim modernlesme
kavrami, bilimsel ve teknolojik kesifler ile sanayi alaninda yasanan ilerlemeler
sonucunda olusan niifus hareketleri, ulus devlet anlayisin1 dogurmustur. Ulus devlet
anlayisi1 ile ortaya c¢ikan kitlesel hareketler, sosyal ve ekonomik hayatin bir ¢ok
alaninda degisimlerin olugsmasimi saglamistir. Modernizm de, daha ¢ok sanat
alanlartyla iliskili olarak klasizme karsit bir sanat anlayis1 olarak ortaya ¢ikmis
kiiltiirel ve estetik bicimler dizisi olarak goriilmektedir (Sarup, 1995: 156).
Geleneklere karsi bas kaldir1 seklinde karsimiza ¢ikan modern kavrami, insan aklini
temelde esas olarak alir. Modernizme gore insan, sadece akliyla mutlu olacak,
boylece ozglirliik ve tadacaktir (Timur, 1999: 321). Ancak ne varki, rasyonellik,
ozgiirliik ve evrensellik gibi ana maddelerin modernizm i¢inde ¢éziimlenememesi,
bu tanimlamalarin teorik temellerinde olusan sorunlarin agilamamasi postmodern
diisiincenin temel hedefleri arasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir Tarih Incelemesi adli

eserinin yazar1t Arnold Toynbee, modern donemin I. Diinya Savast’yla bittiginin
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altin1 ¢izerek, bu siirecin bundan sonraki adinin postmodern dénem oldugunu ileri
stirmiis ve ilk kez bu terimin liigata girmesini saglamistir. Sanayi toplumu olgusu
cercevesinde kavramsallastirilan kapitalizm, 1970’lere ciddi bir krizle girmis ve bu
krizden ¢ikig yollar1 yasanacak degisimin de ilk habercisi olmustur (Saylan, 2009:
173). Modernlesme diinyay1 gittik¢e kiiciilen, en sonunda da mega-kdye doniistiiren
bir slire¢ olarak varligmi siirdiiriirken, iletisim teknolojilerinde yasanan hiz bilgi
toplumunun olugmasina zemin hazirlamistir. Postmodernizm konusuyla ilgili
tartigmalar, dnce glizel sanatlarda baslamis, daha sonra, 198011 yillardan itibaren
toplumsal kuramla ilgili olarak Batili toplumlarin entellektiiel yasaminda en

tartismali alanlardan biri haline gelmistir (Huyssen, 1993: 109).

Bu tartigmalarin temelinde hig siiphesiz modernizme tepki olarak karsimiza
cikan postmodernizmin aslinda varligmi yine modernizmden almis olmasi
yatmaktadir. Ortaya ¢ikan bu paradoksal durum postmodernizmin karmasik yapisimin
en temel basamagidir. Postmodern kavrami i¢cindeki Gtesi ya da sonrasi anlamina
gelen “post” eki bize modernizmin ashinda bitmedigini, modernizmin
hosnutsuzluklarina yeni bir yaklasimi ve ¢ogunlukla da modernizmle hesaplasma ve
baskaldirinin anlammi vermektedir (Dinger, 2012: 11). “Post” ekine ¢ogunlukla
yukarida ki gibi sonrast anlaminda yaklasilmasma ragmen Lyotard: “[...] post ekini
once olarak kullamiyor ve diyor ki, postmodern dedigimiz sey aslinda modernlige
gebe olan bir seydir ve modernlikle postmodernlik arasinda sadece bir kopus oldugu
kadar bir gecis de s6z konusudur. Dolayisiyla bunun belli bir donemsellestirilmesinin
yapilmasmin miimkiin olmadigini soylemektedir” (Akay, 2002: 62; Dinger, 2012:
11)

Modernitenin  hastaliklar1  olan  gelir  dagilimindaki  adaletsizlik,
milliyet¢iligin fasizme evrilmesi, biirokrasinin vatandaslar {izerindeki baskisi,
heyecan yaratan ama biiyiik facialara yol agan komiinizmin iflas1 modern degerlerin
sorgulanmasinin Oniinii acar. Nitekim postmodernizm denilen diislince, sanat, kiiltiir

ve edebiyat akimi1 modern degerlerin sorgulandigi yerde filizlenir (Bingdl, 2017: 22).

Fransa’da Kristeva ve Lyotard. Almanya’da ise Habermas bu kavramu ilk
kullananlar arasinda yer almaktadir (Huyssen 1993: 109). Postmodernizm, Bati

toplumlarinin var olan konumunun gerek toplumsal degiskenler, gerekse iirettigi
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biling agisindan yeni bir toplum kuramidir (Kahraman, 1992: 12). Alman sosyolog ve
filozofu olarak bilinen Max Weber, kiiltiirel modernligi, aklin li¢ 6zerk alana ayrilis
olarak tanimlar: Bilim, ahlak ve sanat (Ering, 1994: 33). Ona gore akil ile ortaya
cikarilan Ozerklik ahldk ve sanat alaninda ilerleme yaratirken bir yandan da
toplumdaki kiiltiirel agilmalar1 meydana getirir. Bdylece ortaya kiiltlirel bir
yoksullagma ¢ikar. O halde modernizm, daha 6nce belirtildigi gibi hem klasizmi,
hem de kiiltiirel yoksullasmay1 bir arada barindirir. Modernin veri birikimine dayali
sistematik isleyisinin aksine, postmodern estetik; entropinin manipiile ettigi,
rastlantisal ve deneysel datalar zemininde gelisir (Giilen, 2014: 37). Giiniimiizde
modernizmin aslinda tikanik bir yapiya sahip oldugunu ancak postmodernizm
sonrasinda tartisabilir hale gelmistir. Farkliliklar1 ortaya koymayr amaclayan
posmodernist anlayis saswrtmacalar ile doludur. Tiim degerleri sorgulamay1 amag
olarak belirlemesine karsin, yarattigi1 problemlere ¢6ziim 6nermekten de kac¢inan bir
tavr1 vardir. Daha once de ilizerinde duruldugu gibi karmasik bir diizenege ve
anlayisa sahip postmodernist diislinceye sistemini agiklayan net bir tanimlama
yapilamamasi anlasilacagi tizere oldukc¢a zordur. MacKenzie’ye (2017: 123) gore
postmodernizm, teorik olarak biiyiik anlatilari, toplumsal hiyerarsileri, algcak ve
yiiksek kiiltiir ayrimimi ve otokratik kurumlar1 reddetmeyi belirtir . Postmodernizm
yerelin, bdlgeselin ve kendine 6zgii olanin giiciinii agiga ¢ikarip serbest birakmis ve
bunlarin homojenlesmesine yardimci olmustur (Eagleton, 2011: 43). Farkliligin altin1
cizen bu akim gercek bir dogru ya da yanlisin bulunmadigi soyler. Sosyolog
Zygmunt Bauman’a (Inal, 1992: 218) gore postmodemizmi dile getirmek, anlatmak o
kadar kolay degildir, ¢linkii kolay dile gelir bir yan1 yoktur, herkese gore degisen bir
yapilasma ve kayma, biinyelesme gosterir diyen Giilse Inal (1992), modernizm ve
postmodernizmin sahip oldugu paradoksal sorununun altmi c¢izmektedir.
Postmodernizm tarihi (gegmisi), gelenekleri, ikonografi’den arabesk bezemeye dek,
her tiirlii, yoresel ya da evrensel sanat1 igine almak durumundadir. Yani modernizm,
bakis agisma gore sinir tanimamaktadir (Ering, 1994: 33). Edebiyat alaninda etkin
sekilde gozlemlenen postmodernist anlayig, farkli olma ve farkli olam1 6n plana
sirmeyi istemektedir. Bu durumu Tanimi Yapilamayan Postmodernizm makalesinde

Kemal Timur soyle agiklamaktadir;
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“Postmodernizm; bilmedigi bilemeyecegi bir gercegi agiklamak, dgretmek
ve anlatmak istemez. Onun amaci her tiirlii yontemi kullanarak metinde
anlam bosluklari, suskunluklar olusturmak ve bu yolla gergek olan
degismeyi, belirsizligi ve farkli olmayr okurlarma aktarmaktir. Ayrica
sasirtmaca, isaretleri kasten yanlis yere koyma, yazilanlar arasinda bosluklar
birakma, yasanilamayanlari moda olarak gosterme, fazla diisiinmeyeni
filozof gosterme, hisleri 6ldiirme yazidaki biitiin tsluplart bozma gibi
ozellikler de postmodernizmin ozelliklerindendir” (Timur, 1999: 5).

Hem oOyle hem bodyle anlayisini benimseyen postmodernizm diisiince
yapisina {inlii Italyan diisiiniir ve edebiyat¢is1 Umberto Eco, ¢ift anlamlilik ve yorum
seklinde ele alir. Onun yapitlarmi, kurmaca-iistkurmaca-metinlerarasilik gibi
postmodern yazinin Ozelliklerini yogun bigimde yansitir (Yimaz, 2018: 195).
Postmodern ve bu anlayis1 ya da diisiince tarzint benimseyen postmodernizm, bir
akmm olarak 1950’lerin sonlarinda kendinden s6z ettirmeye baslamissa da, bilindigi
gibi esas yayginhgin, giinliikk yasama girisini 1980’lerin baslarina borgludur (Ering,
1994: 31).

Postmodernizmin felsefe, edebiyat ve sosyoloji alanindan sonra plastik
sanatlarda ilk olarak mimaride ortaya ¢iktig1 goriiliir. Post-Modernizm terimi 1975°te
Charles Jencks tarafindan ortaya atilmistir. Modern mimari ile 6zdeslestirilmis
Islevcilik (Fonksiyonalizm) dgretisinden bikmis bir mimar olan Jencks (Gombrich,
1997: 619), Postmodern Mimarinin Dili (1977) isimli eserinde postmodernizmi bir
kavram olarak popiilerlestirmeye calisir. Jencks beton ve camdan insa edilen, diiz
hatli ve siislemeden yoksun gdkdelenleriyle modern mimariyi siddetle elestirir ve
Odiillii Pruitt- Igoe konut sitesinin 1972°de yikilmasiyla modern mimarinin de
oldiigiini ilan eder (Mongili, 2013: 31). Tate Gallery’de bulunan Turner
Koleksiyonu’na ev sahipligi yapan Clore Gallery James Stirling (1926-1992)
tarafindan tasarlanmig bir yapidir (Sekil 12).
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Sekil 12- James Stirling ve Michael Wilford Clore Gallery'nin girisi, Tate Gallery,
Londra, 1982-1986 (Gombrich, 1997: 620)

Bu mimari incelendiginde, modernizm ile ortaya ¢ikan Bauhaus binalarmin
sert ve irkiitiicii hatlarmm daha yumusatildig:1 goriiliir. Oyle ki, bu siire¢ i¢inde
sadece mimari yapilarin dis cephelerinde degil, ayni zamanda igyapilarinda
sergilenen eserlerde degistirilmistir. Modern Sanat’in karsit oldugu ve asagiladigi
eserlerin giin yiizline ¢iktig1 goriilmektedir. Estetik zevki islevsellige indirgeyen
modern mimari geleneksel lisluplar1 terk ederken postmodern mimari geleneksel

iisluplar1 kullanma yoluna gider (Bingol, 2017: 29).

Ancak belirtilmelidir ki, postmodernizmin gelenegi yeniden diriltme gibi bir
gayreti yoktur. Nitekim, modernizmin reddettigi gelenege bagli olmasinin yani sira,
bu gelenegi olustururken yeni bir doniisiimden yararlanir. Modernist diisiincenin
postmodernist diisiinceyle ayristigit nokta mekanin algilamig farkliliklarindan

dolayidir. Oyle ki, Harvey bu konudaki diisiincelerini sdyle agiklamustir;

“Modernistler, mekani, toplumsal amaglar ugruna bi¢imlendirecek bir sey
olarak goriirken, postmodernistler i¢in mekan, belki zaman dis1 ve higbir
cikar gozetmeyen bir giizelligin kendi iginde bir amag olarak elde edilmesi
hedefi hari¢, her seyin lizerinde yiikselen bir toplumsal amacgla zorunlu
higbir bagi olmayan hedef ve ilkelere gore bicimlendirilecek bagimsiz ve
ozerk bir seydir” (Harvey, 2010: 85).

Postmodernizm neye karsilik gelirse gelsin hi¢ sliphesiz o, temel

dinamiklerini modernite i¢inde bulan yeni bir felsefi bakis, diislince, tislup ve yeni
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bir s0yleme isaret eder (Mongii, 2013: 29). Mimaride Postmodernizm kendini bir tiir
"estetik popularizrn”, bir baska deyisle de kitle estetigi seklinde ortaya koymak
zorundadir (Ering, 1994: 33). Estetik baglamda postmodernizm modernizmin
iizerinde durdugu rasyoneligi bir kenara birakarak giindelik ve siradan olanin
tizerinde yogunlagir. Modernizmde toplumun bireyi olan insan, postmodernist
anlayista 0zgiirce sectigi gruplar i¢inde kendi 6zerk kimligini yagar. Modernizmin ya
da daha Onceki anlayislarin kabul ettigi hiyerarsik yapmin aksine, imaj kiltiiriine
dayali bir tiiketim kiiltiirii diizeni iginde sekillenmistir. Oncelikli olarak kaotik bir
stire¢ olarak da bakabilecegimiz postmodernizmin, cagm getirdigi teknolojik-
bilimsel gelismeler ve toplumsal olaylarin olusturdugu etkiye karsi kiiltiirel bir tepki
bir cevap oldugu soylenebilir (Pektas, 2006: 4). Felsefe ve politikanin ¢oziim arayan
sorularma cevap olarak kullanilan postmodernizm, tarih ve ekonomik siirecte yeni bir
bakis tarzi, mimaride kullanilan bir yontem, edebiyat ve plastik sanatlarda dallanip
budaklanan bir akim haline gelmis, daha sonralar1 yasam tarzi ve diinyay1 sorgulayici
elestirel bir ara¢ kimligine biirlinmiistiir. Giliniimiiz tiiketim kiiltiiriinii olusturan
toplum ve yasantisi, postmodernizmin var olmasina ve dikkatleri lizerine ¢ekmesine

neden olmustur (Pektas, 2006: 5).

Moda alanina bakildiginda, modern seri iiretimin yarattiglr asir1 giysi
iiretiminin bir sonucu olarak c¢esitli formlar birleserek yeni ve eskinin biitlinlinden
olusan yeni stillerin ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Tiketildikce yeniden insa edilen
kiiltliriin en 6nemli etkileyicileri; moda, bos zaman algilamalari, popiiler kiiltiir,
kiiresellesme, sosyal sinif, materyalist diisiince anlayislari, reklamlar ve son olarak da
medya olarak smiflandmrilabilir  (Karaca, 2010: 46). Kitle Kkiiltiirliniin
yayginlagmasiyla popiiler denilen bir kiiltiir ortaya ¢cikmistir (Pektas, 2006: 7). Moda,
bir bireyin yeniden iretilmesi, kimlik kazanim siireci, erkek veya kadin olmak
noktasindan hareketle cinsiyet¢i algilamalar1 yaratan, din, ahlak ve ideoloji
gosteriminin biricik ve tek gostergesidir (Kirilmaz ve Aypargasi, 2016: 48). Bu
acidan ele alindiginda moda, bireylerin ilk kimlik gdstergesidir. Bu gosterge, statii
kavraminin yok oldugu postmodernist anlayista aslinda doniistiiriilmiis bir statii
kavramini ortaya ¢ikarir. Cengiz Yaniklar (2006: 38), Tiiketimin Sosyolojisi adli
kitabinda da bahsettigi gibi moda, Marksist ideolojiye gore iist smiflar1 etkiledikten

sonra bu siniflardan alt siniflara dogru yayilan ve siirekli bir yenilik, farklilasma ve
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taklit etme siireci i¢inde statii aymrimlarini siirdiiren ya da yeni statii yolu kazanim
asamasina bir etken olarak kabul edilmektedir. Bir baska deyisle, moda
tasarimcilarinin  trettikleri tasarimlar Once st tabaka tarafindan kullanilir,
postmodernizmin etkisi ile bu liriin kisa siire iginde daha ucuza mal edilerek alt
tabakaya kadar ulasir. Boylece alt tabakada yer alan birey yeni bir statliniin sahibi
olarak karsimiza ¢ikar. Burada en onemli olgu kiiresellesmenin ortaya ¢ikardigi
bireysellesme etkisidir ki bu bireysellesme siirecinde birey kendi 6zerkligini kendi
sectigi imaj ile yaratmaktadir. Postmodernitede realitenin yerini imaj almistir
(Pektas, 2006: 7). Postmodernizmde her an kiymetlidir zira postmodernizm, giindelik
hayata ayak uydurmak zorunda, hizli olmak durumundadir. 1950°1i yillarda yeniden
Viktorya doneminin kabarik etekleri kisa bir bigimde karsimiza c¢ikarken,
1960’lardan sonraki refah yillarindan ortaya c¢ikan tarz bollugunda ve modanin
hizlanan ritminde bunu goérmek miimkiindiir (Pektas, 2006: 8). Modernizmin
yarattig1 kusursuzluk nedeniyle modanin kullandigi korseler yerini daha aykiri,
alisilmis normlarin disinda ¢arpici hale getirmistir. 19. ylizyilin sonlarina dogru ¢ok
da kullanigh olmayan kalga yastiklar1 yok olmus ve estetik hareketinde etkisiyle
pastel bir renk yelpazesine sahip ¢igekli, yumusak hath etekler aranilan giysiler
olmaya baslamistir (Vassilliev, 2004: 34).

Postmodernizm diislincesinde bireyin diisiinceleri, inanglar1 ya da
diirtiilerini tartigma egilimi bulunmaz. Bu ¢agda hakikat arayisina yer yoktur. Giizel
ya da ¢irkin kavramlar1 rafa kaldirilmis olup tiim kaliplarin yikildig1 gozlemlenir.
Farkli zevklerin renkli bir yelpazesidir. Stiphesiz, ortak cinsiyetli giyimin 18. yiizyil
ya da daha Oncesi donemlerde kabul gormeyecegi bir gergektir. Ne var ki, 18.
Yiizyiln sonlarma gelindiginde bu anlayisin degisime ugradigi gozlenir. Ozellikle
Ingiltere’de yasanan toplumsal degisim hareketleri aristokrat smifin burjuvalarin
hakimiyetine kars1 toplumsal ac¢idan zenginlik ve Onem kazanmalariyla
sonu¢lanmistir. Bu kesimdeki geng erkeklerin giyimlerinde ciddi oranda degisimler
goriliir. Dandy, dude, flaneur ya da Tiirkge sozliik anlamiyla “ziippe” olarak ¢evrilen
dandy, cagdas Ingilizcede; isim olarak “tiim zamanini ve parasmi, giysileri ve dis
goriiniisli icin harcayan eski moda bir adam” anlaminda; sifat olarak da mizahi

anlamda “cok 1yi” (Longman, 2005: 395) anlaminda kullanilmaktadir.
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Edebi bir figiir olan dandy tipolojik agidan hor goriilen bir kadmsi bir figiir
olarak karsimiza ¢ikar. Ancak dis goriiniisii betimleyen dandy kavrami, ingiliz
Naipligi ya da original adiyla Regency Period (1811-1820) adin1 verdikleri seckin
donemi anlatmak {izere kullanilmaya baglanmistir. S6z konusu donem, ilk kez
Ingiltere’de  George Bryan Brummell (1778-1840)’in kendi uygulamalariyla
gelistirdigi yeni bir giyim tarzi ve tavir estetigi ile donanmus eril erkek tipolojisinin
toplumda yaygin bi¢imde uygulanmastyla dandylik akiminin yasandigi tarihsel kesiti
icine almaktadir (Cubuk, 2017: 49). Dandy gériintiisii her ne kadar Ingiltere ¢ikish
olsa da kisa siirede Fransa lizerinden tiim Avrupa’y1 etkisi altina almistir. Firfirh
gomlek ve stilize sapka gibi kadins1 giysiler benimseyen dandy goriintiisii abartili
stislemelere yer vermekten ¢ekinmemistir. Geleneksel kilik kiyafetin yerine yeniligin
habercisi aykir1 bir tutuma sahip olan dandy goriingiisii, yasadiklar1 donem i¢in
“ikon” haline gelmislerdir. Uniformali is¢i smnif ile aralarindaki toplumsal mesafeyi
daha belirgin kilmak isteyen aristokrat ve bohemler arasinda yaygmlasmistir. 1903°te
kurulan The Vienna Workshops insani dederli olarak
de§erlendirmesi nedeniyle hayatin her alani (mimariye
uygun mobilya, i¢ mekdn icinde yer alan her tirden esya)
icin 06zel, sik kiyafet {dretmistir (Sekil 13). Sonralari
hayata gecirilen moda departmani insan hayatindaki hiza
yetismeye calisan artistik giysiler tasarlamaya

baslamistir.
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Sekil 13- The Vienna Workshops Logosu 1903 (https://www.idesign.wiki/wiener-
werkstatte-vienna-workshop-1903-1932/, Erisim Tarihi: 03.06.2019)


https://www.idesign.wiki/wiener-werkstatte-vienna-workshop-1903-1932/
https://www.idesign.wiki/wiener-werkstatte-vienna-workshop-1903-1932/
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Sade ve siislemeden uzak ilk {iretimlerindeki tasarimlar zamanla yerini
stislemelere birakmustir. Takip eden akimlara 6rnek hayatin hizli temposunu kendine
yOriinge olarak alan futiirizm akimi ile moda alaninda iiretilen kiyafetlerin asimetrik
ve dinamizm iceren geometrik sekillerle bezendigi goriiliir. 20. ylizyilda soguk
savagin akabinde, kadin estetigi yerini kaos ortaminda hayatta kalmaya caligsan insana
birakmustir. Oyle ki, savas sonras1 ekonomik miicadele ve yikim neticesinde Paris’te
moda magazalart bir bir kapanmis ve modanin merkezi olma gorevini bu siirede
Biarritz ve Monte Carlo iistlenmistir. Bu donemde karsimiza ¢ikan Coco Channel
savas doneminde rahat tunikleriyle biiyiik cepli Jarse ceketleri tasarlamistir (Pektas,
2006: 124). Ingiltere’de ise danteller yerini erkek goriiniimiine benzeyen kadmn
giysilerine birakmis, kadinin roliinii sosyal bir statiisii olan kimlik olarak tanitmaya
baslamistir. Siiphesiz savasin yarattigi kaotik ortam insanin ekonomik ag¢idan
etkilemesinin yani sira, psikolojik ve sosyolojik a¢idan da olumsuz etkilemistir. 1918
yilinda Paris’in yeniden moda diinyasma kapisini agmastyla birlikte savas sonrasi
Rus ihtilalinden kagan Rus miiltecilerin Istanbul’dan Berlin ve Paris’e yayilmasiyla
moda diinyasinda ciddi bir hareketlilik yasanmaya baslamistir. Takvimler 1919 yilin1
gosterdiginde Bauhaus okulunun agilmasi iizerine zanaatcilik 6n plana ¢ikmistir.
Bauhaus okulunun ressamlari, mimarlari, tasarimcilar1 degisen yeni c¢agin
teknolojisine gilindelik yasamina, diisiince sistemlerine gore ¢evrenin bastan sonra
yeniden diizenlenmesinde 6nemli etkiler yaratmiglardi (Lehnert, 2000: 30). 2. Diinya
savasi sonrasi diinya genelinde yasanan savas ve biiylik buhran olarak tanimlanan
Amerikan Ekonomisi’ndeki ¢Okiis tiim diinya {lkelerini bilinmezligin igine
stiriiklemistir. Savasin izlerinin silinmesi uzun siirmiis, bu donemde moda sikintil1 bir
siirece dogru striiklenmistir. Ekonomik yoksullugun neticesinde kadin ve erkek
modasinda ayrintilar sadelestirilmis, karmasik diizenden uzak durulmaya O6zen
gosteren iiniforma seklinde tasarimlar uzun siire kullanilmistir. Her ne kadar savas
stirecinde askiya aliman moda halk icin sade bir giyinme araci olarak kalsa da,
Paris’in burjuvazisi haute couture tasarimcilar1 kadnlarin ortak cinsiyet giyim tarzini
canli tutmustur. Bu sirada plastik sanat dallarinda yasanan gelismeler 6zellikle dada
sanat¢ist Marcel Duchamp’m nesneyi tekillestiren bir anlayis1 sanat yapiti olarak

yiicelten  goriisii = postmodernist ~ donemin  sinyallerini  belirgin  sekilde
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farkettirmektedir. Oyle ki Duchamp, Ready made kavrammi literatiire sokmustur.

Duchamp bu konudaki goriislerini soyle agiklar;

“Ready made kavrami o dénemlerde aklima geldi. Ozellikle belirtmek
isterim ki; bu hazir-yapimlarin secimi higbir zaman estetik nedenlerle
olmad1. Se¢im, bir gorsel aldirmazliga tepkisi olan hi¢bir iyi veya kotii zevk
cagristirmayan, toplu bir anestezinin sonucuydu. Onemli bir dzellik, kimi
zaman haziryapimin iizerine yazdigim kisa ciimleydi. Bu climle, nesneyi bir
resim baslig1 gibi tasvir etmek yerine izleyicinin aklini baska ve daha sozel
alanlara ¢ekmek i¢indi” (Baykam, 1994: 78).

Nesnenin tekillestirilmesi sonralar1 Pop Art sanatgilarinin nesne imgesine
verdikleri degeri c¢ogaltmalari, sanatin aslinda ugucu bir kimlige sahip oldugu
yaklasimlarini ortaya ¢ikarmis ve tiiketim diisiincesinin herseyin iistiinde sayilmasini
ongoriir hale getirmistir. Giysiler ise, nesnelerin gectigi yolu izleyince islevlerinin
temel Ozelliginden koparak bagka bir rol iistlenmis; diisiinceye dayanak olusturmak
icin tasarlanmaya baglamistir (Givry, 1998-1999: 18). Gorliniis, imaj ve tiiketime
dayal1 bos zaman faaliyetleri lizerine kurulan postmodern kimlik akigkan, hizli
degisime acik, hareketli, tiiketilip tekrar tekrar yeniden tiretilen bir yapiya sahiptir ki;

bu da kag¢inilmaz olarak ¢ogulculuk ve cesitliligi getirir (Mongt, 2013: 34).

Bocock (2005: 84; akt: Hatipler, 2017: 36) da postmodernizm terimini
analitik bir kategori olarak kabul edilebilecegini ifade ederek, bu kategorinin, ayni
sekilde bir baska analitik kategori olan modern kavraminin, sosyokiiltiirel yagamin
Ozellikleri ile uyusmayan bazi1 yanlarma dikkat ¢ekmektedir. Boyle bir postmodern
kavrami, ayni zamanda, tiiketimi 6nemli bir sosyal ve kiiltiirel siireg, tiiketimciligi ise
bir ideoloji ve postmodernizmin énemli 6zelliklerinden biri olarak vurgulamaktadir.
Modernizmde sosyal statii belirleyici olurken, postmodernizmde tiiketim kiiltiiriiniin
karakteristik yapisini bireyin kendini sosyal bir hiyerarsi i¢cinde diisiinmemesi, iist
sosyal statli gruplarinin yasam tarzim1 ve tliketim kaliplarini taklit etmekten
vazgecmesi ve dogal olarak kendi tarzmi olusturmayi tercih etmesi olusturmaktadir.
Bu farklilagma farkl tiiketim kaliplarinin bir aradaligini dogurmustur (Bocock, 2005:
86-87; akt: Hatipler, 2017: 37).
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Sekil 14- Jean-Paul Gaultier’in Madonna i¢in tasarladigi Takim elbise iistiine korse
tasarimi, 1990 (https://www.vogue.com/article/madonna-blonde-ambition-jean-paul-
gaultier-cone-bra, Erisim Tarihi: 02.05.2019)

Bu donemde asir1 giysi iiretimi ile insanlar ¢esitli formlar1 birlestirmis ve
ortaya eskiyle harmanlanmis yeni akimlarmn ve stillerin ¢ikmasina yol agmustir.
Yapibozumculuk (dekonstriiktivizm) ve brikolaj da bu yeni akimlardan birkagidir
(Tastepe, 2018: 494). Nesnenin temel islevini bozma fikri Japon tasarimcilarda 1980
yillarina dogru gozlemlenmistir. Bu yillarda yaygin olan geleneksel anlayislara bas
kaldirmimn bir sonucu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kavramsal sanat olarak
nitelendirilen bu bas kaldir1 stratejisini, Gaultier’in giysi istiine dis giyim olarak
giyilen tinlii korsesini tasarlamasi (Sekil 14) ve Helmut Lang’in vatkalar1 disarida
bulunan giysiler (Sekil 15) tiretmesi de bu stratejinin 6rneklerindendir (Senel ve
Karoglu, 2017: 313).


https://www.vogue.com/article/madonna-blonde-ambition-jean-paul-gaultier-cone-bra
https://www.vogue.com/article/madonna-blonde-ambition-jean-paul-gaultier-cone-bra

44

Sekil 15- Helmut Lang’in Sonbahar-Kis 2000 koleksiyonundan vatkalar1 disarida
tasarimlar (http://www.eyeseestyle.com/en/diary/helmut-lang-archive-ollection-
photos, Erisim Tarihi: 02.05.2019)

Ayni1 bigimde, Comme des Gargons’un kurucusu Rei Kawakubo’nun
tasarladig1r degisik boylara sahip diigmelerle bezeli gomlekleri ve simdiye deg§in
iiretilen gomleklerin standart tarzina aykiri tavri ile bedensel algmin yikimi avangard
stratejilere 0rnek teskil etmistir. Avangard stratejilere bagvuran Japon modacilardan
Issey Miyake’nin kreasyonlari, hayat ve sanatla siirekli diyalog iginde 6zgiin sanatsal
anlatimlar sunan bi¢imlerin, hacimlerin ve mimarinin bir tarihi olarak okunabilir
(Senel ve Karoglu, 2017: 315). Tiim verilen bilgiler 15181inda dekonstriiktivizm ya da
yapibozumculuk olarak tanimlanan bu yeni anlayisin daha iyi anlasilabilmesi adina,
oncelikle plastik sanatlarda nasil ortaya ¢iktigini irdelemek ve sonrasinda moda

iizerindeki etkilerini detaylica incelemek gerekmektedir.

Sekil 16- Soldaki: Comme des Garcons Fashion Show, Sonbahar/Kis 1982;
Sagdaki: Comme des Gargons takim Ilkbahar/Yaz 1998
(https://www.heroine.com/the-editorial/comme-des-garcons-diversity,
Erisim Tarihi: 02.05.2019)


http://www.eyeseestyle.com/en/diary/helmut-lang-archive-ollection-photos
http://www.eyeseestyle.com/en/diary/helmut-lang-archive-ollection-photos
https://www.heroine.com/the-editorial/comme-des-garcons-diversity
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Yohji Yamamoto ise tasarimlarinda asimetrik, bol kumas katmanlari
kullanarak viicut seklini gizlemeyi Oncelik olarak goriiyor. Provokator kisiligi
sebebiyle kadmlar i¢in belirlenen siklik algisi, giymeye zorlanan kiyafetler ile
feminenligini On tarafa ¢ikarmak zorunda kalan kadinlar, cinsiyet ve sinif farkinin
ayrimmin giysi iizerinden isaretlenmesine karsidir. Daha sonralar1 androjen
kelimesinin ortaya atilip modada kullanilmaya baslamasiyla cinsiyetsiz tasarim
yerine bu kelimeyle anilmaya baslamistir. Tasarmmlarinda kalip model
uygulamalarindaki farkh tarzi, kiyafetin bugiine kadar bilinen, 6grenilmis neyin
nerede durmasi gerektigi kavrammi bozar (Sekil 17). Kiyafete bakildiginda bu
nereden giyiliyor algis1 yaratmaktadir, bir ¢esit bulmaca ¢dzmeye benzer, siyah
hakimiyetindeki, bol, gdsterissiz ama seg¢ici bir moda anlayisi olanlar i¢in fazla
gosterisli, kendi i¢inde paradoks yaratan, konusmaya ve diistinmeye sebep olan, her
bir koleksiyonunda farkli hikayeler anlatan bir tasarimcidir. Yohji’nin bu konuda

sOyle sdylemistir;

“Kiyafet secimi bir yasam tarzi secimidir”
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Sekil 17- Yohji Yamamoto Sonbahar/Kis 1983
(https://archivings.net/tagged/Y ohji+Yamamoto/page/2, Erisim Tarihi: 03.06.2019)


https://archivings.net/tagged/Yohji+Yamamoto/page/2
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Sekil 18- Yohji Yamamoto, Yiin asimetrik katmanli ceket, Autumn/Winter 2018.
(https://www.anothermag.com/fashion-beauty/11129/perpetual-revolution-the-
paradox-of-yohji-yamamoto, Erisim Tarihi: 03.06.2019)


https://www.anothermag.com/fashion-beauty/11129/perpetual-revolution-the-paradox-of-yohji-yamamoto
https://www.anothermag.com/fashion-beauty/11129/perpetual-revolution-the-paradox-of-yohji-yamamoto
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2. BOLUM
JAPON GiYSi TASARIMINDA DEKONSTRUKSIYON

Dekonstriiktiv sanat yaklagimi, 1960’11 yillarda, mimaride yorumlanmig ve
moda alaninda etkilerini 1980°1i yillarda gostermistir. Ozellikle Japon avangard
tasarimcilar, kavramin moda alaninda yer bulmasinda etkili olmustur. Onlar gelenegi
yeni form ile ortaya koyarak, dekonsriiktif sanat anlayisini hem malzeme hem de
yap1 olarak iki sekilde g¢alismalarina yansitmiglardir. Yohji Yamamoto ile birlikte
dekonstruktivizmi tasarimlarinda iki sekilde de yorumlayan diger Japon moda

tasarimcilar1 Issey Miyake ve Rei Kawabukodur.

2.1. Japon Giysi Tasarimcilarinda Dekonstriiktivizm Etkisi

Endiistrilesme ile birlikte insanlik tarihi deger ve kabul sisteminde koklii
degisimlere tanik olmus ve mimarlik alani da bu degisimlerin yasandigi ortamda
degisimlerden nasibini almistir. Tiim sanatlarda oldugu gibi mimarlikda daima
“bilinmeyen” ve “yeni’nin arayisi i¢inde olmustur (Maden, 2008: 1). Avangard
modernizmin sundugu cesitlilik i¢inde gelisen bir tavir olarak karsimiza ¢ikar. Bu
tavir, 20. Yiizyilin ilk 1giklariyla birlikte etkisini her alanda hissettirmistir. Mimarinin
asirhik geleneklere bas kaldmris1 ile, icerik ve bi¢cim yoniinden degisikliklere
ugramistir. Mimarinin anarsist akimi olarak tanimlanabilecek dekonstriiktivizm,
yapibozumculuk ya da yapisal analiz olarak adlandirilan ve 1980’lerin sonlarinda
ortaya ¢ikan postmodern bir mimari akimdir. Avangard tutumun siksik
dekonstriiktivizm ile bagdastirildig1 goriilse de, bu iligkilendirme kisa deginmelerin
Otesine gecememektedir. Sahip oldugu icerik ve bi¢imsel olusumuyla, genis kapsamli
bir degisimin karsilig1 olarak degerlendirebilen Dekonstriiktivizm, hi¢ kuskusuz bir

farklilagmay1 ortaya koymaktadir (Gorgiil, 2002: 3).

Jacques Derrida’nin 1960’ larda ortaya koydugu Dekonstriiksiyon kavrami
ile Moda Tasarimi arasmdaki baglanti tartigmali ve gelistirilmeye devam eden bir
sirectir.  Derrida kuramint ¢ogu zaman mimarlik iizerinden aciklamayzi,

orneklendirmeyi ve anlatmay1 tercih etmistir. Yapisizlagtirma sdylemleri -"sokiim"
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"boliim", "kopma", "katmanlar"- sanat, film, moda, edebiyat ve mimarlik da dahil
olmak iizere diger bircok disiplin tarafindan segildi. Bu siirecte tasarimcilar
Derrida’nin ortaya koydugu kuramin farkli yOnlerini tartisip, tasarimlarmna kendi

yorumlari ile yansitmislardir (Hodge, Mears ve Sidlauskas, 2006: 30).

Kiiltiirel baglamda her ¢aligmanin deneye doniistiiriilmesi estetik olarak
kabul goren oOlgiitlerin de askiya alimmasina neden olmustur. Deneysel yaklagimlar
sayesinde ortaya cikarilan farkliliklar dekonstriiktivist anlayis igerisinde avant garde
tavrin Ozelliklerinden faydalanmaktadir. Bir baska deyisle, dekonstriiktivist sdylem
aslinda modernist bir o6zellie sahip olmanin yami sira, davranigsal anlamda

avangardtir.

Modada yapisokiim olduk¢a yeni bir terim olmasina ragmen, Ozellikle
kesikli ve ywrtik olarak dokunmus zengin ipekler gibi, 16.ylizyll’ da Alman
Ronesansin da birgok Ornege rastlanmaktadir. Ronesansin bir diger ilging moda
fenomeni Bold Charles 1447 yilinda Isve¢ ve Almanlar arasidaki savasta parali
askerler tarafindan acimasizca Oldiirtilmesiyle ortaya ¢ikmustir, bu askerler yirtilan
kiyafetlerine zengin Burgonya’ lilardan yagmalanmis ¢esitli kaliteli kumaglarla yama
yapmugtir. 1500lerin ilk donemlerinde, aristokratlarm Bati Avrupa mahkemelerinin
tamaminda bu gosterisli yeni stile hakim oldugu sdyleniyordu. Giyisilerinin kasitli
olarak kesilmis kollar1 kumasin alt tabakalarini agiga ¢ikardi, bu nedenle birkag tiir
kumas ay1 anda goziikiiyordu. Asinmis goriiniim i¢in bir bagka emsal de atilan tekstil
irlinlerini ve kiyafetleri satmay1 basaranlarla ortaya ¢ikmistir. On dokuzuncu ve
yirminci yiizy1l boyunca yazar Charles Baudelaire ve Walter Benjamini oldukga
etkileyen, Caroline Evans 1n agikladig1 gibi, geri doniisiim i¢in giyiseliri temizleyip,
kapitalist toplumlar tarafindan kenara atilan Kkiltiirel dokiintileri geri alan

pacavracilardi. (Hodge, Mears ve Sidlauskas, 2006: 30).

Kiiresel oOlgekte yasanan degisimler, gelisen teknoloji ve iletisimin de
katkistyla tarih dncesi donemden beri varolan giyim olgusunu, kisa bir siire i¢inde
evrensel bir konuma ulasmustir. Oyle ki, 6zellikle sanayi devrimi sonrasi ortaya ¢ikan
meta lreticiliginin 6nem kazanmas1 farkli kiiltiir, zevk ve renkleri harmonisinin
yaratimlandig1 moda kavramini giyinmekten oteye tasimistir. Artik moda giyimden

daha otesidir ve belli bir statii, yasam ve begeni tarzinin empoze edilmesi anlamini
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tagimaktadir. Burada en onemli kistas pek tabi ekonomik baglamda gii¢ sahibi olan
iilkelerin kendi kiiltiir ve politikalarin1 da beraberlerinde diinyaya yaymasidir.
Ozellikle 20. Yiizyiln ilk yarismna bakildiginda, Amerika Birlesik Devletleri’nin
Avrupa’dan sonra ikinci finansal giice sahip oldugu goriliir. Zaman iginde bu
finansal gilice bagl kiiltiirel bir yayginlasma s6z konusu olmus ve New York hayatin
bir yansimasi olan modanin merkezlerinden biri olmustur. Kiiresellesme beraberinde
giic sahibi biiyiikk devletlerin pazar arayislar1 rekabeti, bu rekabet ise paralelinde
kaynak paylasimimda anlagsmazliklar1 ortaya ¢ikarmis, bu anlagsmazliklar neticesinde
de 1. ve 2. Diinya Savaslar1 yasanmistir. Bu siirecleri takiben 6zellikle Japonya’da
hizl1 bir kalkinma siireci gozlenmistir. Bati’nin gelisim siirecini takiben iletisim ve
etkilesimin artmas1 sonucunda hem Avrupa’da hem de Japonya’da giyim kusam
anlaminda degisimler meydana gelmistir. 2. Diinya Savasi’na kadar olan siirecte
Japonya ile batinin karsilasmasi 1570 1i yillarda baglayan ticaret ve is birligine
dayanir. 1600’lerde ise Japon rejiminin Batiya kapilarin1 kapatmasindan 1850
yillarinda Amerika’nin baskis1 ile tekrar kapilarini batiya agan dongii i¢ine giren bir
tarihe sahiptir. Soguk savaglar1 takiben kiiltiirel ve finansal anlamda biiylik gii¢
haline gelmeye baglayan Japonya, 1950’li yillarin sonlarna dogru moda alaninda
Dogu Avrupa ve Amerika’daki tekstil sanatindan etkilenmeye baslamistir. Oyle ki,
Japon tasarimcilar Bati’nin kullandigi Oykiisel anlatim bi¢ciminden etkilenmis,
kullandiklar1 goz alic1 ve ciiretkar renklerin yani sira, eserlerindeki sosyal ve politik

yorumlamalar1 6rnek almaya baglamistir (Sekil 19).

Sekil 19- Solda; Hirosima Barig Kopriisii Sagda; Grace Jones’ un Issey Miyake’nin
tasarimi i¢inde kopriiden esinlenerek verdigi poz. 1978 Paris
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https://www.heroine.com/the-editorial/master-class-issey-miyake,
Erigsim Tarihi: 03.12.2019)

Japon sanatinin sanat ve zanaati birbirine kenetleyen ve her tiirlii emegin
saygtl gordiigli tutumdan etkilenen Bat1 ise, kullandiklar: siirsel ve ruhani temalardan
oldukca etkilenmistir. Oyle ki, Japon tekstil sanati minimal anlamlar1 i¢inde
barindirmaktadir. Ozellikle form tekrarlarmi seven Japon tekstil sanati, asimetri ve
simetrinin yakaladig1 kontrastla biitiinlesmekte ve her tiir teknigin kullanildig:
malzeme detaylarint 6n plana c¢ikarmaktadir. Soguk savas sonrasi Japonya’nin
kiiltiirel ve kiiresel Olcekte yiikselise gectigi donem, bati toplumundaki bireylerin
teknolojik hiz ve standartlasmaya tepki duydugu doneme denk diiser. Bati insani
artik diinya kiiltiirlerini 6grenmek istemeye baslamis, standartliktan sikilmis, gelisim
ve hiza ayak uydurmanin zorlugunu hissetmeye baslamistir. Bat1 toplumlariin kendi
tarihini yeniden kesfetme cabasi beraberinde 1968 genglik ayaklanmalarinin ortaya
¢ikmasma neden olmustur. Sosyal baglamda degisim sinyallerini i¢inde barindiran
bu siire¢ 1960’larm ortalarindan 1970’lerin baslarina degin Bat1 Almanya, Polonya,
Fransa, Ispanya, italya, Yunanistan, Cezayir, Senegal, Zambiya, Hindistan, Pakistan,
Japonya, Giiney Kore, Kanada, ABD, Kostarika, Venezuela, Kolombiya, Ekvador,
Arjantin ve daha bir¢ok iilkede 6grenci ayaklanmalar1 meydana gelmistir (Kalouche

ve Mielants 2008: 224).

Ozellikle Fransa’nn merkez {issii olarak kabul edildigi 68 6grenci
ayaklanmalar1 basit ¢apta bir ayaklanma degil, 2. Diinya savasi sonrasi siirecte
yasanan en biiyiik kitlesel hareketlenmelerden biri olarak bilinmektedir. Genis bir
cografyada meydana gelen ayaklanmalar arasinda sadece Fransa’da ve belli Olclide
Italya’da, egemen ideolojinin reddi ile isci sinifi hareketi arasinda bir eszamanlilik

ortaya ¢ikmustir (Ross, 2002: 4).

2. Diinya savasi sonrasi yasanan siiregte iilkelerin elde ettikleri refah
diizeyinin artmasi, metropollerde bebek Sliimlerinin azalmasi ile sonuglanmis bu da
genc niifusta bir artisa neden olmustur. Gen¢ niifusun iilke iiretim siirecine
katilmalar1 i¢in sahip olmalar1 gereken nitelikler gerekgesiyle egitim siirecleri
uzamig, emek siirecine katilimlarinda gecikmeler yasanmaya baslamistir. Eskisine

oranla daha ge¢ yaslarda hayata adim atmaya baslayan geng niifus, ekonomik agidan
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salt tiikketici konumuna gelmistir. Gengligin bir toplumsal kategori olarak agirliginin
artmastyla birlikte bagimsiz bir “genglik kiiltliri” ve bu kiiltiirin {iretilip pazara
acildig1 bir “piyasa” olusmustur (Oztiirk, 2018: 375). Basta miizik ve moda alaninda
etkisini gosteren kiiltiirel ve ticari bir alan olan genglik kiiltiirti, hizli tiiketime ayak
uydurmakta zorlanmig ve bunu sorgulamaya baslamistir. Radikal genglik gruplarmin
ve akimlarinin ortaya ¢ikmasi yaganan tek tip anlayisa karsi gelistirilmis bir savunma
olarak kabul edilir. Ogrenci ayaklanmalar1 kisa siire icinde politik diinyada da
kendine viicut bulmustur. 20. yiizyilin genis bir cografyada yayilan ve en biiyiik
hareketi olarak kabul edilen 6grenci hareketlerinin yasandigi doneme es zamanli,
Bat1 ve Japon etkilesiminin de bir sonucu olarak, Japon sanat¢1 tasarime1 ve mimarlar
ABD kaynakli popiiler kiiltiir ile Japon tiiketici teknolojilerini bir araya getirmeye
baslamistir. Bat1 Avrupa ve A.B.D’nin tekelindeki moda diinyasinda 2. Diinya Savasi

sonrasinda yiikselen gii¢ olan Japonya da s6z sahibi olmustur (Giinay, 2009: 3).

Issey Miyake, Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto gibi moda tasarimcilart ise,
o doneme sahip estetik anlayisi degistiren yeni anlayislar gelistirmeye baslamistir.
Bu tasarimcilar batmin alisilagelmis bakis agisini degistirecek, onlara farkli bir
yasam felsefesi kazandiracak ve simdiye degin bilinen estetik anlayista farkliliklar

ortaya koyarak kiiresel 6l¢ekte bir devrim yaratacaklardir.

Japon Avangardinin Paris“te ki sarsici basarisi ve yarattiklar1 devrimin
tasarim alanindaki etkilerinden baslicas1 giinlimiizde “Antwep6” olarak anilan
1980“li yillarm ortasindan itibaren Antwerp Royal Academy of Fine Arts“ta egitim
gormiis radikal, Belgikali moda tasarimcilari, Cagdas Japon tasarimcilarmi takip
ederek Fransiz moda sistemi ic¢inde kendilerini gostermeye baslamiglardir
(Kawamura, 2004:164). Bu alt1 tasarimcidan dekonstruksiyon uygulamalar1 ve
moday1 kavramsal sorgulamalar1 ile 6ne ¢ikmis. Mason Martin Margela’dir.
Tasarimlarindaki dekonstriiksiyon yaklasimi, Bati modasmin giysi ve kalip
uygulamalarina benzer olsa dahi ilk olarak Kawakubo ve Yamamoto tarafindan
olusturulan bir kavramsal temelin {izerine kurulmustur. Ancak dekonstriiksiyon

terimi ilk kez Margiela ile birlikte kullanilmaya baslanmustir (Steel, vd, 2010: 189).
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2.1.1. Issey Miyake

Issey Miyake, 1938’de Hiroshiama’da diinyaya geldi (Sekil 20). 200 bin
insanin 6ldiigli ve Hirosima kentinin yerle bir oldugu atom bombasi felaketinin
yasandig1 yillarda heniiz yedi yasinda olan Miyake, felaketten tam ii¢ yil sonra
osteomiyelit adiyla bilinen bir kemik iligi hastaligina yakalandi. Kisa siire sonra
annesini kaybeden Miyake, yasadig: trajik olaylarm {istesinden gelmek amaciyla,
Tama Universitesi’nde grafik tasarim egitimi almak igin 1964 yilinda Fransa’nin
moda merkezi Paris’e gitmis ve burada moda tasarim alaninda tasarimlar yapmaya
baglamistir. Takvimler 1966 yilin1 gosterdiginde Miyake, La roche ekibinde yer
almig, 1968 yilinda Gvench’nin yaninda ¢alismak i¢cin buradan ayrilmistir. 1969°da
New York’a gidip Geoffrey Beene ile ge¢irdigi iki yilin ardindan 1970°de Tokyo’da
Miyake Design Stiidyo’yu (MDS) kurmustur.

Sekil 20- Issey Miyake
(https://www.artemide.com/en/company/designers/2157356/issey-miyake,
Erigim Tarihi: 03.12.2019)

Tasarime1 Tokyo’ya dondiigiinde, Japonya ekonomik alanda oldugu gibi moda
alaninda da koklii bir doniisiim yasamaktadir. Oyle ki, Japon kiiltiiriiniin bir parcasi
olan kimonolar ile Bat’'nmin kullandig1 kaliplar birlestirilerek bir sentez
olusturmustur. Ozellikle 1970’Ierin sonlarina dogru daha nitelikli kumas olusturma
cabasi ile baslayan ve birbirinden farkli yontemleri barindiran arastirmaci-yaratici

slire¢ neticesinde, Issey Miyake, Reiko Sudo gibi iinlii sanatg1 tasarimcilar, olmayani
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iretmig, farkli goriineni gelistirmis ve kumas modasina yeni bakis acilart

kazandirmiglardir (Yasar, 2010: 125).

Sekil 21- Constructible Clothes, 1969. Photo: Kishin Shinoyama
(http://mds.isseymiyake.com/im/en/work/, Erisim Tarihi: 24.03.2019)

Japonya’nin gegirdigi doniisiime geri doniilecek olursa, bu degisim ayni
zamanda Miyake yildizinin daha da parlamasina 6n ayak olmustur. Bunu firsata
¢eviren ve yeni bir yonelis arayisina giren Miyake, alisilmisin disanda bir koleksiyon
tasarlayarak taclandirmistir. Miyake Dogu ve Bati kiiltiirlerini birlestiren bu anlayisi
tasarimlarinda yeni malzemeler ekleyerek genisletmis, avangard teknolojileri
kullanarak yeni sekil ve kumaslar1 deneyimlemistir. Ve defile giinii gelip cattiginda
Miyake’nin, ilk koleksiyonunda modellerden biri {izerindeki Miyake kreasyonunu
striptiz yaparak cikartmistir (Watson, 2007: 305). O donem i¢in biiyiik sansasyon
yaratan defile ile birlikte glindem artik Miyake adiyla acilir hale gelmistir. Miyake,
bu alisilmadik koleksiyonunu, Comme des Gargons’un Paris’te biiyiik bir firtina
yaratmasindan sekiz yil 6nce gerceklestirmistir. Bu tarihten itibaren ilki New York
(1971), ikincisi Paris’te (1973) olmak iizere iki basarili sunuma imza atan Miyake
ayn1 donemde ilk magazasin1 Tokyo’da (1971) agmistir. Miyake, tasarime1 olarak
aslinda batinin kiiltiirel dalgalanmalarinin en iist seviyeye ¢iktig1 yillarda savundugu
farkli bir felsefenin temsilciligini yapan en 6nemli Japon tasarimcilar arasinda yer

almistir. Miyake, kendi kiiltlirel kodlamalarini asla terk etmeyen, aksine bu kiiltiirel
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benligine siki sikiya bagh bir tasarimcidir. Oyle ki onu temelinde hiimanist ve
dogaya saygi duyan, Zen duyarliligma sahip, yalin, algak goniilli yasam felsefesini
benimseyen Japon Kkiiltiirinliin bir parcasi olarak tanimlamak miimkiindiir. En
basindan beri Miyake’nin tasarimlarinin ana bashigi tek parga kumas kavramina
dayanmaktadir. Bu siiregte Miyake ipligi tek basma inceler ve bundan materyal
yaratmaya bagslar. El sanatlarinin teknolojiye dahil edilmesini de avantaja g¢eviren
tasarimec1 1970’lerde o donemde tiretilen pek ¢ok yeni kumasi boyama ve dokuma
tekniklerinin geleneksel tekniklerini zamanin en ileri teknolojilerine dahil ederek
yenilik¢i Uriinler ortaya koymayr basarmistir. O donem insanmnin yasam tarzini
olusturan ihtiyaglarina yonelik calisan {iretici ve sanatgilarla is birligi yaparak tek

parca kumas kavramimin marka olarak gelismesini saglamistir.

Sekil 22- Issey Miyake: East Meets West, 1978 P84-85, Hocho Cut, 1975
Photo: Tatsuo Masubuchi (http://mds.isseymiyake.com/im/en/work/, Erisim Tarihi:
24.03.2019)

Bir tasarimcinin yani sira, bir heykeltiras olan Miyake, kagit fenerler ve eski
zirh1 hatirlatan pelerinler, geometrik sekiller ve son derece dinamik verev kesimlerle
yiiksek teknolojiye sahip bir origami yaratir (Piazza, 2016: 333). Issey Miyake,
modadan dnce formu, elbiselerden dnce konsepti diisiiniir. Elbiseleri organik objelere
doniistiirerek insanlar1 sagirtma yeteneginden hi¢ vazgegmez (Watson, 2007: 324).
Giysi yapiminda yaptig1 teknolojik kesifler ve sonugta ortaya ¢ikan organik heykelsi

kreasyonlari, tasarim endiistrisinde silinmez bir iz birakmustir (Hodge, Mears ve
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Sidlauskas, 2006: 164). Miyake’nin minimalizmi viicudu saran ve bosluga uzanan
karmasik calismalar ve kumas kombinasyonlar1 sayesinde sekillenir (Piazza, 2016:
333). Oyle ki, Miyake’nin koleksiyonlarinm manastir kiyafetlerini animsatan bir
yonil vardir. Ancak bu kiyafetler her ne kadar estetik ve biitiiniiyle anlagilmasa da

tasarimcinin takipten ziyade sorgulamay1 tercih eden yonii ile baglantilidir.

Sekil 23- Issey Miyake, No.1 Elbise, No.1 Jacket, 2010
(http://mds.isseymiyake.com/im/en/work/, Erisim Tarihi: 24.03.2019)

Miyake’nin kiyafetleri bir krokiden dogmaz, bir karalamadan dogar
(Watson, 2007: 305). Kiyafetlerinde kullandig: tiyatral ¢izgiler bu sorgulamanin bir
sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 23). ilhami Madeleine Vionnet ve
Fortuny’nin ¢alismalarmi igerir (Piazza, 2016: 333). Giysi tasarimlari i¢in kendi
kumaslarmi iiretme arzusu ile Miyake, bircok malzemeyi arastrmistir. Ozellikle
sentetik kumaglarin, kimyasal islemlerle ya da isiyla akiskan, titrek, goriiniimlere
elverigli oldugunu kesfetmis ve bu kumaglarla tiim diinyada ilgi géren tasarimlar
hazirlamigtir (Yasar, 2010: 121). Miyake de imzasini attig1 tasarimlarini olustururken

kulland1g1 tavr1 kendi ifadesiyle soyle agiklar;

“Ne yapmaya caligtyorum ve ne yaptim? Bir kiyafet yapmak gergekten ¢ok
ama ¢ok uzun zaman aliyor. Gergekte onlarin higcbiri var olmadi ve ben
ashnda hem modaya uygun hem de estetik kiyafet yaratan bir tasarimci
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degilim. Ben yasam tarzima uygun olan: yapiyorum, yasamin disinda bir
tarz degil." (Miyake, 1984; akt: Blackman, 2014: 336).

1980°1i yillarda Miyake, Bodywork koleksiyonu i¢in hazirladigi defilede
kimisi tavandan sarkan, kimisi karanliga dalmig bir ifadeyle duran siyah silikon
modeller kullanmistir. Demir, kagit, kamig, bambu, silikon ve taslar1 kullanarak insan
formunu yeniden sekillendirir. Bu, bir bambu ve rattan ustasit olan Shochikudo
Kosuge tarafindan 1982 yilinda dokunan rattan yapilmis biistiyerde goriilebilir
(Morar, 2010: 4).

Miyake, viicudun hareketlerini ve seklini géz Oniine alarak gelistirdigi, bir
yandan kumastan malzemeler kullanirken diger yandan plastik, kagit ve tel
kullanarak tasarladigi bodyworks olarakta da adlandirdigi isleri moda sektdrii
acisindan bir yenilik olarak kabul edilir. Oyle ki, Subat 1982°de Amerikan’in iinlii
sanat dergisi Artforum, Miyake tarafindan yaratilan eserini kapagina tasimis ve o

donem ilk kez bir sanat dergisinin kapaginda kiyafetler yer almistir (Sekil 24).

Sekil 24- Issey Miyake Sonbahar Yaz Koleksiyonu ArtForum dergisi kapak, 1982
(https://www.artforum.com/print/198202, Erisim Tarihi: 02.03.2019).

1982°de, 1975’ten beri tasarlamakta oldugu, gomlek-ceket varyasyonundan

olusan bir erkek giyim koleksiyonu sundu (Watson, 2007: 305).
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Sekil 25- Issey Miyake’nin 1980°lerdeki caligsmalar1
(Giilen, 2014: 81)

Bu koleksiyonlarin tiimiinde Miyake, bedenin form ve hareketlerini esas
almistir (Sekil 25). Kullandigi materyaller arasma plastik, kagit ve tel gibi
malzemeleri de ekleyerck deneysel kumas tasarimi ¢alismalarina devam etmis, bu
kumaslarda ortaya ¢ikardigi giysileri tasarladigi doneme ise “Body Works™ tiirkgesi
“Beden Calisir” adim1 koymustur (Giilen, 2014: 79). 1988 yilinda Miyake’nin
fotograf sanat¢isi Irving Penn ile ¢alistig1 ve iginde sasirtic1 fotograflarin bulundugu
bir kitap hazirladig1 goriiliir. 1992 yilinda ise, Litvanya’nin olimpiyat formalarini
tasarlayan Miyake, ayn1 y1l Winchester katedralinin ciibbelerine de imzasini atmustir.
Cok sayida odiile sahip olan tasarimcmin odiillerine o6rnek olarak Fransiz
hiikiimetinden aldig1 Legion d'honneur ve Londra Kraliyet Sanat Akademisi’nden

aldig1 fahri doktora tinvani sayilabilir.

Resim ve heykelin sanat alani i¢indeki egemenliginin zayifladig1 ve
kavramsal sanat, enstelasyon gibi kavramlarm one ¢iktigir bu donemde tasarlanan
giysiler sanatin bir parcasi olarak yeralmaya baslamist: (Glinay, 2012: 052). Issey
Miyake’nin yakaladigi basar1 sayesinde tekstil sektorii hafif ancak akigkan

gorlinimli kumaglara yonelmeye baslamistir. Artik lif, iplik, dokuma veya bitim
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islemlerinde kumas goriinlimiinii etkileyen faktorler arastirilmaya baslanmistir. Bu
faktorlerin dogru kullanimi ile agir ve kalin bir kumas hafif ve akigkan bir goriiniim
kazanirken, seffaf ve sert bir kumas akiskan ve dokliimliymiis gibi de

goriinebilmektedir (Yasar, 2010: 121).

Sekil 26- Plastic Body, 1980, Photo: Daniel Jouanneau
(http://mds.isseymiyake.com/im/en/work/, Erisim Tarihi: 24.03.2019)

Beden Sanat1 (Body Art)’nin tekstil ve moda sanatlarina uyarlamasini yapan
inlii Japon moda tasarimci Issey Miyake, 1970’li yillarin sonunda, bati ile dogu
kiiltiirtinii birlestiren motiflerle viicutta ikinci bir deri goriinimii veren viicut
dovmelerini tasarimlarinda ustahikla kullanmustir (Unsal ve Sari, 1997: 256).
1980’lerin sonuna gelindiginde farkli tekstil liretim yontemlerini kullanmak suretiyle
kullandig1 “plise” metodu ile yeni bir doneme girildiginin ilk sinyallerini vermistir.
Miyake, bir par¢a polyesterin belirli bir giysi seklinde kesilip dikildigi, daha sonra
kagit tabakalar1 arasinda zimparalanip kivrilip bir 1s1 presi makinesine beslendigi bir

kivrilma islemine onciiliik etti (Hodge, Mears ve Sidlauskas, 2006: 164).
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Sekil 27- Issey Miyake, “Pleats Please” koleksiyonu kampanya ¢ekimleri 1994
(http://the-rosenrot.com/2012/08/the-brilliance-of-issey-miyake-a-retrospective.html,
Erisim Tarihi: 24.03.2019)

Frankfurt Balesinin “The Loss Small Detail” adli gosterisi i¢in tasarladigi
giysilerde Miyake, ince 6rme kumaslar {izerine plise yontemi kullanmistir. Deneysel
bir yonteme dayali olan bu yeni plise yontemi ile, geleneksel plise yOntemi
arasindaki en bariz farki su sekilde ag¢iklamak miimkiindiir (Sekil 27); Geleneksel
plise yontemine gore, plise yapilmis kumas kesildikten sonra dikime verilir. Ancak
Miyake’nin plise yonteminde durum biraz daha farkhidir. Once standart sayilabilecek
Olciiden daha biiyiik bir kumas kesilir ve dikilir. Dikim sonrasi form verilen kumasa
kagittan katmanlar kullanilarak kumas preslenir. Bodylece kumasm kendi
“hafizas1”’ndaki bigimiyle pliseler yerini korur ve kumas eski haline gelmez (Giilen,
2014: 80). Kumasin hafizasinda sakli duran kivrimlarm kagit presi kullanilarak
olusturdugu bu hazir giyim stili "Giysi Katlamak" olarak adlandirilir. Miyake nin
kivrimli giysileri, giyildiginde arkitektonik sekilleri alir ve kullanicinin hareketi,

onlarin ziplamalarma, dalgalanmalarmna ve genisleyen ve daralan kinetik sanat
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eserleri gibi hareket etmelerine neden olur (Miyake, 2004). Boylece “Pleats Please”

koleksiyonun ilk versiyonu 1994°de sergilenir.

Issey Miyake’nin hemen hemen her koleksiyonunda estetik referans
noktalar1 bulunmaktadir. Koleksiyonlarinda esnek insan heykellerini kutsar. Oyle ki

sanat¢1 Yasumasa Morimura onun i¢in su yorumu yapar:

"Miyake kendi tasarimlari hakkinda sorular sorar. ‘Neden?’ Der. Iste bu
soru igareti yaratici enerjinin kaynagidir. ‘Neden’ sorusu kisinin
diisiincelerini sarsacak bir gilice sahiptir. Buna etonnement denir (Watson,
2007: 305).

Kumaglarin beden formlarindaki etkileri iizerine deneysel caligmalar da
yapan Miyake kavramsal moday1 teknolojiyle birlestirmek istedi ve 1976 yilinda a
Piece of Cloth (tek parga giysi) konseptini ortaya atmistir. 1997’ de ortaya ¢ikan ve
odiiller alan A-POC projesi Miyake’nin kafasinda 1976’dan beri evrimleseye devam

Piece of Cloth (tek parca giysi) konseptinin geligsmis halidir.

1997 yilinda aslen tekstil miihendisligi mezunu olan, Miyake Stiidio’nun
tasarim direktorii ve Issey Miyake’nin sag kolu Fujiwara Dai ile birlikte endiistriyel
teknoloji ile tasarimi bir araya getiren bir proje ortaya koydular. Issey Miyake’nin
APOC, A Piece of Cloth (bir par¢a giysi) kelimelerinin kisaltmasidir. Tiip 6rme
sistemi inovatif bir sekilde kullanarak, sonsuz oriilen kumasa doku olarak ilmek
bosluklar1 birakarak kendinden birlesik hazir giyim giysi Urettitler. Tlp Orme
makinesine bagl bilgisayara istedikleri deseni yiikledikten sonra kumas kendinden
desenli olarak &riiliir. Oriilmiis kumas parcasmndaki ilmek bosluklar1 kumasta desen
gibi goriiniir. Satmn alan kisi isterse makas yardimi ile smir ¢izgileri keserek dikissiz
giysilerin ¢ikarilabildigi, boru seklinde oriilmiis tasarimlardir. APOC ile amaglanan
fire vermeden kiyafet iiretmektir (Sekil 28). A-POC olarak tanimlanan bu islem
kumas, doku ve tamamlanmis bir orgiiniin tek bir islemde yapildig1 endiistriyel bir
islemdir. Miyake’nin giyim tasariminda olusturdugu bu biiylik yenilik, moda ve
mithendislik ~ tasarimi  kavramlarinin  birlikte  anillmasmi  saglamistir.

(https://mww.moma.org/ collection/works/100361, Erisim Tarihi: 10.11.2019)
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Sekil 28- Issey Miyake APOC projesi ile tirettigi firesiz rme kumas ve giysiye
donlisme asamalar1 1997 (https://www.moma.org/collection/works/100361,
Erigim Tarihi: 10.11.2019)

Sekil 29- “Weaving the Future” A-POC Quatro Cotton, 2001, Photo: Cary Wolinsky
and Barbara Emmel Wolinsky Shown by Alvin Ailey Dancer Dwana Adiaha
Smallwood (National Geographic, 2003: 72-73
(http://mds.isseymiyake.com/im/en/work/, Erisim Tarihi: 02.03.2019)

2010 koleksiyonu igin Miyake tek yaprak kagitlardan ti¢ boyutlu geometrik
sekiller olusturan bir yazilim programi gelistiren bilgisayar bilimcisi Jun Mitani ile

isbirligi yapmistir (Morar, 2010: 3).

1988°de ilk calismaya baslanan ve tekil ornekleri olan pilise yontemi ile
yapilan tasarimlar 1994’deki defile ile kendi basma bir konsept haline geldi.
Uygulanan pilise yontemi “Pleate Please” koleksiyonunun son versiyonu Issey
Miyake’nin patentledigi pilise yontemi ile yine kendisine patentli olan APOC

bilgisayar destekli tiip Orme sistemini birlestirerek 2016’da koleksiyon olarak
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tasarladi. APOC sistemindeki en az fire ozelligi ile oldugundan iki kat biiyiik

elbiseler yapilip en son pilise islemi yapilmistir.

PLIATS
S

Sekil 30- Issey Miyake, Pleate Please 2016 Koleksiyonu Kampanya Cekimi
(https://www.isseymiyake.com/pleatsplease/en/concept/, Erisim Tarihi: 02.03.2019)

Issey Miyake kariyerinin en basindan beri giysi ve giysiyi iireten biitiin
teknolojileri ve materyalleri kullanarak deneysel tasarimlar yapmay1 hedefledi (Sekil
30). Iplikten baslayp, igerik, kumas teknolojisi, tekstil miihendisligi, giysi iiretim
teknolojilerine kadar biitiin disiplinleri ¢ok yakindan takip edip, kendi ortaya
koydugu fikirlere yapilmamasi uygulamalar olarak yansitti. Sonu¢ daha dnceden var
olan bir bilgiyi kendi siizgecinden ge¢irip multidisipliner anlayisiyla yogurup hig

diistiniilmemis bir sekilde karsimiza ¢ikartti.

Batida sanatsal giyimin en gii¢lii oldugu 1980’ler Issey Miyake ve ¢agdasi
diger Japon tasarimcilarin bati modasma koklii ve sarsici degisiklikler sunduklari
donemdir (Black, 2006: 13). Bu degisimleri daha iyi anlamak adina Miyake
cagdaslarindan, 6ncelikli olarak Rei Kawakubo sonrasinda ise, Yohji Yamamoto’nun
caligmalarina bakmak Miyake’nin giyilebilir sanat yaklagimi ile tasarimlarini daha

anlasilir kilacaktir.
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Sekil 31- Dekonstriiktiv, 1ssey Miyake, A/W 2002 Defilesinden Yamali Ceket
(https://www.heroine.com/listings/3481937-issey-miyake-issey-miyake-aw2002-
military-green-deconstructed-patchwork-vest-jacket-jp3-1, Erisim Tarihi:
05.06.2019)

2.1.2. Rei Kawakubo

Postmodernizmin avangart tasarimlarinda farkliliklar yaratan ve bugiin bile
oncii Japon moda tasarimcilarindan biri olarak sayilan kadin moda tasarimcis1 Rei
Kawakubo, 1942 yilinda Tokyo’da dogdu. 1964 Keio Universitesi Giizel sanatlardan
mezun olduktan sonra kimyasal ve tekstil firmalarmin reklam tasarimlarimi yapmais,
kisa siire icinde kendini moda tasarim alaninda gelistirmeye adamistir. 1967°den

sonra serbest moda tasarimcisi olarak ¢caligmaya baslamistir (Piazza, 2016: 105).

Ayn1 zamanda edebiyat egitimi de alan Kawakubo, 1973 yilinda, Tokyo’da
Comme Des Gargons adiyla kendi markasini kurmus ve yine Tokyo’da actig1 ilk
butikle, 6nce kadin giyimi {izerine c¢aligmaya baslamis, sonrasinda erkek giysi
koleksiyonlar1 da hazirlamigtir. Rei Kawakubo, devrim niteligindeki enerjisinden

dolay1r modadaki yapisizligin ana temsilcileri arasinda yer almaktadir (Piazza, 2016:

107).
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Sekil 32- Rei Kawakubo (https://www.lofficiel.com.tr/moda/kawakubo-onuruna,
Erisim Tarihi: 03.04.2019)

Japon tasarimci Rei Kawakubo (Sekil 32) tarafindan 1973 yilinda kurulan
ve kirk yillik bir doneme adini altin harflerle yazdiran Comme des Gargons markast,
her yoniiyle moda sektoriindeki diger markalardan farkli bir konumdaydi. Kuruldugu
giinden bu yana, moda diinyasinin biiytik ilgisini toplamay1 basaran marka, bu ilginin
yani sira moda diinyasinda tartigmalarin olusmasina neden olmustur. 1975 yilinda
yalnizca kadin giyimi {izerine kiyafetler satan bir butik agan tasarimci, takvimler
1978’1 gosterdiginde markasma erkek giyimini de dahil etmistir. 1980°’de Paris’e
tasindiktan tam bir yil sonra olusturdugu tasarimlarin sergilemis, bu sergi ile birlikte
moda sektorliniin kiyafete yeni bir bakis acis1 kazanmasmi saglamistir. Biiyiik
tartigmalara da neden olan tasarimlar1 1970’lerin ve 80’li yillarda kabul edilen giizel,
cekici ve kiskirtict olma gibi ideal batili kadin olgularim1 hige sayan bir 6zellige
sahipti. Bunun yerine yoksulluk ve yikim gibi unsurlar1 ¢agristran “Hirosima

sonrast” gorliniimii yansittig1 konusunda tartigmalar basladi (Fischel, vd, 2013: 403).


https://www.lofficiel.com.tr/moda/kawakubo-onuruna
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Sekil 33- Rei Kawakubo trarafindan tasarlanan ve 1982 yilina damgasimi vuran
tasarimi1 simdi Londra Albert Miizesi, (solda) Londra; onun 2008 Sonbahar / Kis
koleksiyonu.(sagda) (https://www.tsemrinpoche.com/tsem-tulku-rinpoche/art-
architecture/rei-kawakubo-grand-dame-of-hiroshima-chic.html,

Erigim Tarihi: 02.04.2019)

1982°de gelistirdigi bu koleksiyonda agirlikli olarak kullanilan rengin siyah
olmas1 bu yikim izlenimin olusmasina neden olmustu (Sekil 33). Kiyafetler iizerinde
yapilan kasith parcalanmalar ile erkeksi bir algi yaratilmis ve kadinlarin
goriinlimlerinde kabul goren klasik algiy1 yerle bir etmistir. Erkek gibi anlamina
gelen Comme des Gargons markasinda Kawakubo tasarimlar1 heykelsi bir gériiniim
sahipti. Oyle ki, kumas1 viicudun belirli bdlgelerini estetik bigimde saklamak ya da
ac1ga vurmak i¢in kullanarak siliiete de meydan okuyordu (Fischel, vd, 2013: 403).
Kawakubo’nun ilk tasarimlar1 kiyafetten ziyade bir sanat eseri gibi algilanmasinin
nedeni giyimi zor olmasimdan kaynaklanmaktadir. Kullanicinin onu gérme ¢abasini
gerektiren ya da kendini yeni bir formda bulmasi, ayrica bu yeni formsuzluga yeni
bir anlam vermek zorunda olan kullanicinin katkisin1 gerektiriyordu (Piazza, 2016:
107). Bir bagka deyisle, Kawakubo’nun erken donem kiyafetlerinde kullanicinin bu

formsuzlugu kabul eden bir destegi vermesi ancak kiyafeti anlamli hale


https://www.tsemrinpoche.com/tsem-tulku-rinpoche/art-architecture/rei-kawakubo-grand-dame-of-hiroshima-chic.html
https://www.tsemrinpoche.com/tsem-tulku-rinpoche/art-architecture/rei-kawakubo-grand-dame-of-hiroshima-chic.html
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getirmekteydi. Rei Kawakubo, viicut, boyun, sirt ve kollar gibi sira dis1 bolgelere
dolgu malzemesi ekleyerek yeni viicut formlarini arastirdi ve boylece normatif bati
giizellik tanimlarma meydan okudu. Ilkbahar/Yaz koleksiyonu’nun Paris’te
sunulmasinin ardindan (1983), Kawakubo moda diinyasinda tartigmalar1 yeniden
fitilledi. Koleksiyon bu sefer donuk renkli ve delik desik sert kumaslardan
olusuyordu. Aykirilik konusunda Bat1 algisina meydan okuyor ve yoksulluk i¢indeki

“dilenci” goriiniimiinii gdzler oniine seriyordu (Fischel, vd, 2013: 403).

Sekil 34- Rei Kawabuko, Comme Des GargonS S/S 83 Tisort Tasarimi
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/79854,
Erigim Tarihi: 02.03.2020)

Kawakubo’nun bu aykir1 tavri her ne kadar elestirilerin odak noktasi haline
gelse de Comme des Gargons markasi 1980’°lerin ortalarina dogru uluslararasi
diizeyde bir iin kazanmustir. ilk moda sovunu 1985 yilinda ABD’de modaseverlere
sunan Kawakubo, bu sovun ardindan Uluslararas1 Moda 6diilii’nii kazandi. Comme
des Gargons markasi, kiyafetlerin arka planlarina vurgu yaparak onlara bir gizem

havas1 katan sanat dergileri ve profesyonel fotografcilikla es anlamli olmustur

(Fischel, vd, 2013: 403).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/79854

68

JEPENDENT

ON SUNDAY

§"
!

wioes Ovs

um ‘gave '8
ontl act’

- - ety
503

Sekil 35- Cal McCrystal, Outrage at ‘death camps’ pyjama fashion, Independent on
Sunday, 5 February 1995; Fot.: Herbie Knot.i. (Zborowska, 2014: 235)

Takvimler 1992 yilimi gosterdiginde iinlii tasarimci ilkbahar sezonu ig¢in
hazirladig1 koleksiyonda kiyafetten ziyade heniiz bitmemis bir isi andiran, kagit
sablonlar1 gibi goriinen parcalar hazirladi. Bundan tam {ii¢ yil sonra Paris Moda
Haftasi sirasinda 27 Ocak 1995 tarihinde, Japon moda evi Comme des Gargons uyku
baslikli bir erkek koleksiyonu sundu (Sekil 35) (Zborowska, 2014: 234). Kafalar1
kazmmmis erkek modellere ¢izgili pijamalar giydirerek podyuma ¢ikaran Kawakubo,
Yahudi gruplarm elestirileriyle karsilasti. En 6nemli Fransiz televizyon kanallar1 TF1
ve Fransa 2 dahil olmak iizere, medyada genis yer bulan defilenin provoke amaciyla
hazirlandig1 ileri siiriiliiyordu. Bunun nedeni olarak, Comme des Gargons
koleksiyonuna ait kiyafetlerin Almanya’nin Nazi soykiriminin yapildigi ve 6liim
kamp1 olarakta bilinen Auschwitz-Birkenau kampinda ¢ekilen fotograflari
andirmasindan kaynaklaniyordu. 1997 ilkbahar sezonunda da i¢inde sogan bi¢imli
dolgular bulunan kiyafetler giymis modelleri Paris’te podyuma ¢ikararak izleyicileri
soke etti (Fischel, vd. 2013: 403).
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Sekil 36- Comme Des GargonS S/S 97 Dolgulu Elbise
(https://mww.metmuseum.org/art/collection/search/80949,
Erigim Tarihi: 02.03.2020)

Gilinitimiiz tasarimlarinda Kawakubo siluetleri daha yapilandirilmistir. Buna
ragmen Kawakubo eserlerinde gorsel etkiden daha ¢ok kavramsal icerige odaklanan
alternatif estetik anlayisi; kumas, teknik ve malzemeler ile yapilan deneysel
tasarimlar tasarimcinin en basta gelen amaclarini karsilamaya devam etmektedir
(Sekil 36). Japon gelenegine iliskin var olan kromatik ve formal basitlik algis1 i¢cinde
olusturdugu diizen, mimar Le Corbusier ve Tadoa Ando gibi mimarlarin hacim ve

estetiklerini andiran bir forma sahiptir. Kawakubo i¢in isin ¢ekirdegi kumastir.

Resim 37- Comme Des Gargons A/W92 Koleksiyonun Defilesinden Tasarimlar
(https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1992-ready-to-wear/comme-des-
garcons/slideshow/collection#59, Erisim Tarihi: 03.05.19)


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/80949
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1992-ready-to-wear/comme-des-garcons/slideshow/collection#59
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1992-ready-to-wear/comme-des-garcons/slideshow/collection#59
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Kiyafeti tasarlarken kiyafeti olusturan pargalarin fonksiyonel yapisiyla daha
cok ilgilenir. Bu fonksiyon ve yap1 birlikteligi sayesinde bir araya gelen bilesenlere
gorsel sok dalgalar1 gondererek dokunsal ve mekansal algmin altiist edilmesini
saglamaktadir. O hatayi, kasithi olarak yapar ve bunu el isciliginin bir Litfu olarak
goriir. Temel felsefesinde insan hata yapar mottosunu barindiran Kawakubo
tasarimlary, endiistri ¢aginin hatasiz, makinelesmis, soguk yanma elestiri
niteligindedir. El is¢iliginin dogalligina ulasmak pahasma makinesinin bir vidasini
gevseterek tasarimlarini olusturdugu sdylenen Kawakubo, 1980’lerin baslarinda
tasarladigi, diizensiz ve garip olarak da nitelenebilen, dramatik, katmanlarla yiiklii,
asimetrik, ii¢ boyutlu, heykelsi giysileri ile Avrupa moda diinyasinin dikkatini

cekmistir (Aksoy Giilen, 2014: 73).

Sekil 38- Rei Kawakubo, Comme Des Gargons,A/W 1995 koleksiyonundan
tasarimlar tarafindan tasarlanan kiyafet 6rnekleri
(https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1995-ready-to-wear/comme-des-
garcons/slideshow/collection, Erisim Tarihi: 03.05.19)

Tasarladig1 kiyafetlerin nasil goriindiigiinden c¢ok ne oldugu, ne ifade
ettigini agiklamaya ¢alisan Japon tasarimec1 Kawakubo i¢in aslolan tasarimin ardinda
biraktig1 histir (Sekil 38). Onun sira dis1 giysileri, bizim giizellikle ve insan bedeniyle
ilgili 6n yargilarimiza meydan okur. Bozucu, beklenmedik bir etki yaratir ve ayni
zamanda olaganiistii gosterislidir (Goksel ve Utkun, 2009: 9). Rei Kawakubo kendi

kiiltiiriine ait degerleri oryantallestirmeden, evrensel bir tasarim ¢izgisiyle sunmay1


https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1995-ready-to-wear/comme-des-garcons/slideshow/collection
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1995-ready-to-wear/comme-des-garcons/slideshow/collection
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basarmis bir tasarimcidir. Gereksiz tiim detaylar1 atan ve geri kalanin giizelligini
dokular1 harmanlayarak elde eden tasarimcinin detay reddedisinin temelinde
minimalizm yatmaktadwr. Kawakubo’nun anlayismin yansimasi delikler; Dogu
felsefesinde 6nemli bir yeri olan insan dogasi ve ruh hallerinin endiistri ¢agindaki
birer yansimasidir (Isbilen, 2015: 361). Kawakubo’nun siklikla kullandig1 diger bir
unsur da ii¢ kollu ceketler, neresinden giyilecegi belli olmayan kazaklar, bir tarafi
digerinden uzun ceketlerle &rneklenebilecek asimetridir (Oziidogru, 2017: 128).
Delikli asimetrik formlarm yan1 sira viicudu paketlermis gibi saran giysiler, vuciidu
yok ederek heykelimsi bir goriintii yaratmaktadir. Onun kiyafetlerinde kasvetli bir
hava hakimken ne kadin ne erkek olabilen cinsiyetsiz imgelemeler sayesinde 1980°li
yillarda ¢igir acan bir algi yaratmustir. Onun yarattigi1 bu algi temelde insani ele
almakta ve kadin bedeninin moday1 seksist hale getirmesine tepki gosteren, humanist
ve insanlarin olduklar1 gibi goriinmesi gerekliligini iddia eden bir tasarimci
olmasindan kaynaklanmaktadir. Kendi ‘diisiinsel laboratuvarinda’ 6zne ve nesne,
beden ve giysi, insan eti ve yumusak, kaz tiiyii vatkalar arasindaki iliskiyi sorgulayan
tasarimci, yarattigi bu spekiilatif prototipler ile, koleksiyonunu sundugu kitleye,
insanin bir ‘yaratik’ olarak sahip oldugu bedenin fiziksel Ozelliklerini tekrar
disiindiirmeye c¢alismistir (Aksoy Giilen, 2014: 76). Bunun vurgulanmasi ile
tasarimc1 endiistriyellesmenin ortaya ¢ikardigi donuk bedenleri yeni bir perspektif ile
izleyiciye sunmay1 hedeflemistir. 1983 ve 1984 wyillarma ait koleksiyonlarinda
Kawakubo, gévdenin etrafinda kivrilan, orgiilii ve genis panellerden olusan bir dizi
giysi tasarimi1 meydana getirmistir. Tasarimcinin buradaki en belirgin amaci hacim
yaratarak giysiyi giyen kullanicinin viicut sekline abarti saglamaktir. 18 ve 19.
Yiizyillda Avrupa kadinlarinin kadin formunu 6ne ¢ikartmak ve begenilen kadinsi
ideal Olciileri yakalamak maksadiyla viicutlarin manipiile eden korse ve yastiklar
kullanilmistir. Kawakubo bu estetik anlayis1 1997 yilinda bedeni bilingli bozmak i¢in
kulland1. Bedenin kivrimlarini bozmak maksadiyla farkli yerlerde topak ve yumrular
kullanan tasarimeci viicut ve elbisenin bir biitiin haline gelmesi igin yeni viicut

sekillerini ortaya ¢ikarmaya calismistir.
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Sekil 39- Rei Kawakubo, Comme Des Gargons, “Beden Elbiseyle Bulusur, Elbise
Bedenle (Body Meets Dress, Dress Meets Body)”, 1997
(https://mwww.vogue.com/fashion-shows/spring-1997-ready-to-wear/comme-des-
garcons/slideshow/collection#14, Erisim Tarihi: 03.02.2019)

1997 yilinda defilesini yaptig1 “Beden Elbiseyle Bulusur (Sekil 39), Elbise Bedenle
(Body Meets Dress, Dress Meets Body)” koleksiyonundan bazi tasarimlar 2017
yilinda Metropolitan Museum’da “Art Of The In Between” ismi ile sergilendi. Yves
Saint Laurent’in ardindan ilk kez hayatta olan bir tasarimciya bu serefi uygun goren
miize komitesi Paris’te ki. Ik defilesinden 2017 yilma kadar tasarlanmis 120 adet

Comme De Gargons tasarimina yer verdi.
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Sekil 40- Rei Kawakubo, Comme Des Garcons, “Beden Elbiseyle Bulusur, Elbise
Bedenle (Body Meets Dress, Dress Meets Body)”, koleksiyonunun sergi brostir
kapag1 “Art of the in Between” 2017
(https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2017/rei-kawakubo,
Erisim Tarihi 03.02.2019)



https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2017/rei-kawakubo
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2004 yilinda Londra’da Dover Street Market adinda kendi tasarladigi bir
magaza act1 ve hem Comme des Garcons hem de gelismekte olan tasarimcilarin
kreasyonlarini satt1 (Piazza, 2016: 107). Baslangicta pop up olarak tasarlanan Dover
Street Magazasi kisa siire iginde tanmir hale gelmis biri New York digeri Ginza’da
olmak tiizere iki sube olarak a¢ilmistir. Bu magaza iginde satilan iirlinlerin
tasarimcilar1 Kawakubo tarafindan secilmekte ve Dover Street Market’e 6zel tiriinler
tasarlamaktadir. Unlii tasarimc1 2004 yilinda Berlin’de ilk gerilla magaza konseptini
gelistirmis ve sonrasinda diinya ¢apinda ¢esitli varyasyonlarmi kurmustur (Sekil 41)

(https://www.lofficiel.com.tr/moda/kawakubo-onuruna, Erisim Tarihi: 02.04.2019).

Aligveris merkezleri ya da iinlii cadde lizerinde bulunan magazalara tepki
olarak bilinen gerilla magazaciligi, tam olarak Kawakubo tutumuna uyan anarsist bir
tavra sahiptir. Bu magazalar insanlarin ¢ok bilmedigi linlii sayilmayan yerlerde satis
yapmaktir. Cogu zaman moda konusundaki tartismalarm tam ortasinda yer alan Rei
Kawakubo, ilgi odagi olmaktan kacinir ve ¢ok nadir roportaj vermekteydi (Fischel,
vd, 2013: 403). Bunun en temel nedeni olarak yaptigi tasarimlarin ve yine
tasarimlarinda verdigi mesajlarm Oniine kendi hayatmin gegmesini istememesinden

kaynaklandig1 sdylenebilir.

Sekil 41- Dover Street Market Londra Magazas1
(https://london.doverstreetmarket.com/new-spaces, Erisim Tarihi 03.02.2019)


https://www.lofficiel.com.tr/moda/kawakubo-onuruna
https://london.doverstreetmarket.com/new-spaces
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2007 sonbahar kis koleksiyonunda Kawakubo bu sefer hi¢ goriillmemis bir
tasarima imza att1. Asiri siliietlerden olusan bu tasarimlarinda kullanicinin boyun, iist
sirt, kalga ve kalga iistiine asagiya dogru egilimli yastiklar sokusturdugu ceplerden
olusuyordu. 2010 sonbahar kis kolleksiyonunda ise bu sefer omuzlar, sirt ve kalgalar
da dahil olmak {izere viicudun sahip oldugu tiim ¢izgileri bedeni yeniden olusturmak

amaciyla bozdu.

Yillar gegtikge Comme des Gargons Levi's, Lacoste, Fred Perry, The North
Face, Nike, Moncler ve H&M’ 1 de igerisine alan isbirliklerinde kapsiil
koleksiyonlar1 hayata gecirdi (Piazza, 2016: 107).

2017 yilinda diizenledigi sonbahar kis defilesinin ismi "The Infinity of
Tailoring” (Sekil 42-43) Tiirkce olarak soylemek gerekirse “Sinirsiz Terzilik
anlamina geliyor. Jo-Ann Furniss’mn VVouge Mart, 2013 sayisindaki defile hakkindaki

yorumlarinda;

“Defilede takim elbise stillerinden yola ¢ikilmis tasarimlarin uygulanan kalip

ve dikim detaylar1 bioformik sekiller yaratiyor. Yiiksek is¢ilik kullanilmis,
bol kesimli, baska bir forma doniismeye c¢alisiyormus gibi goriinen sifatlari
belki tasarimlar1 anlatmaya yardimci olur” diyerek duygularmi anlatmaya
calismustir (Furniss, 2013).

Yukarida bahsedilen Japon tasarimcilar s6z konusu oldugunda
tasarimcilarin tasarimlarinda eski Japon geleneklerine bagli ama bir o kadar da
provokator, inovatif bir yenilik arayisi iginde kiyafetten ¢ok kiyafetin kuramsal
kimligini 6ne ¢ikartmaya calistiklar1 goriliir. Kiyafetlerin yapitas: olarak geleneksel

Japon giysisi Kimono’dan yola ¢ikan tasarimlarin batinin dayattigi geleneksel

anlayisa baskaldir1 niteliginde olan tasarimlardir.
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Sekil 42- “The Infinity of Tailoring” A/W 2017 Comme Des Gargons Defilesinden
Tasarimlar (https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2013-ready-to-wear/comme-
des-garcons, Erisim Tarihi: 02.03.2019)

Sekil 43- Rei Kawakubo, Comme Des Gargons, A/W2017 "The Infinity Of
Tailoring." koleksiyonundan Metropolitan Miizesindeki tasarimlar
(https://www.nycgo.com/photo-galleries/fashioning-the-avant-garde,
Erigim Tarihi: 02.03.2019)

Batili modern moda sistemi ortaya ¢ikti31 zamandan beri simiflar, cinsiyetler

ve wklar arasindaki ayrima dayandirilmaktadir (Vinken, 2005: 109). Onlarin


https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2013-ready-to-wear/comme-des-garcons%20Erişim%20Tarihi%2002.03.2019
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2013-ready-to-wear/comme-des-garcons%20Erişim%20Tarihi%2002.03.2019
https://www.nycgo.com/photo-galleries/fashioning-the-avant-garde

76

tasarimimda tipki kimono kiyafetinde bulunan cinsiyetsizlik kavramimma vurgu
yapmaktadir. Beden hatlarinin yok edilisi, giysinin sahip oldugu cinsiyet kavramini
yok etmekte ona yapisal diizenekte kavramsal bir iislup kazandirmaktadir.
Kawakubo, modern modanmn bu yoniine dikkat ¢ekerek, modanm kadin bedenini
vurgulamak yerine insanlarin olduklar1 gibi goriinmelerine izin vermesi gerektigini
iddia etmektedir (English, 2011: 38). Tipki Kawabuko gibi Issey Miyake’de tasarim
kaynagi olan kimonoyu geleneksel siislemeler ve kumas yiizeylerini kullanarak kendi
Kiiltiiriine ait cesitli kumaslar1 birlestirerek tasarimlarini genisletmistir. Bati’ya ait
onlarmn ¢ikigina degin beden ve mekan iligkisi Kawakubo, Miyake ve Yamamoto ile

yeniden tartisilir hale gelmistir.

Issey Miyake 1970’11 yillardan itibaren Japon modasinin ve tasarimcilariin
diinyaya tanitilmasinda ve Paris modasma giris yapmasinda Onemli bir rol
oynamistir. Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto’da onun izinden giderek Paris’ gelmis
doneme sahip estetik anlayis1 degistirirken beden-form iliskisini irdeleyerek
kavramsal moda tasarimmi ortaya ¢ikartmiglardir. Bu tasarimcilar batinin
alisilagelmis bakis agismi degistirmis, giyime farkli bir yasam felsefesi kazandirmis
ve simdiye degin bilinen estetik anlayista farkliliklar ortaya koyarak kiiresel olcekte
bir moda devrimi yaratmiglardir. Miyake, Kawabuko ve Yamamoto’nun birlikte
anilmasmdaki en biiylik etken desenysel tasarima yatkinliklari, farkli malzemeleri
daha once uygulanmamis formlarla biraraya getirmeleri ve her tasarimin altinda
yatan bir hikaye bir ge¢mis gelecek baglantisi olmasidir. Bu ortak 6zellikleri onlarin
tasarimlarinin miizelerde sergilenmesine, tasarimlarmin sanat olup olmadigi
tartigmalarina ve modanin zaman ¢izgisinde kirilmalara sebep olmalarmi saglamistir.
Provokatif ve sorgulayan bakis agilarmni her yeni koleksiyonda ¢ok yonlii, disiplinler
arasi, felsefi ve avangard fikirler ile ortaya koymaktadirlar. Hepsinin koleksiyonlari
fonksiyonalite ve sanat olarak iki ayr1 yone ayrilmakta boylece hem avangarde hem

hazir giyim koleksiyonlar1 yapmaktadirlar.
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3. BOLUM
YOHJI YAMAMOTO
Japon tasarimci olan, Yohji Yamamoto’'nun c¢alismalarinda, dekonstriiksiyon
kavramint benimsedigi ve tasarimlarinda kendini ve diisiincelerini ifade ederken
kullandig1 bilinmektedir. Yamamoto, kusursuz olmayandan zevk alarak, giysilerinde
yapisal bozulmalarla bireyleri siniflandirmadan uzaklastiracak yeni  formlar
olusturmustur. O’nun ¢aligmalar1 dekonstriiktiv sanatin moda alaninda yansimasina ¢ok
giizel bir agiklamadir.
3.1. Yohji Yamamoto’nun Yasam
3 Ekim 1943’te Japonya’nin Yokohama sehrinde dogan Yohji Yamato (Sekil
44), 2. Diinya Savasi’nda Mangurya’da babasini kaybetti ve annesi Yumi tarafindan
yetistirildi. Yamamoto Tokyo’nun Keio Universitesi’'nde hukuk boliimiinden mezun
olur olmaz, akademik bir kariyer yapmak ya da hukuk alaninda ilerlemek yerine, asil
ilgisi olan moda tasarimi alanma yoneldi ve Bunka Moda Koleji’ne (orijinal adi: Bunka
Fukuso Gakui) kaydoldu. Bir siire serbest bir tasarimci olarak calistiktan sonra 1971°de

Y Company isimli sirketini kurdu (Watson, 2007: 387).

Sekil 44- Yohji Yamamoto, Photograph: Chris Moore (English, 2011: 37).
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Takvimler 1977’yi gosterdiginde Yamamoto Japonya’da ilk pret-a-porter
koleksiyonunu sergiledi. Ik koleksiyonlar1 dokuma koton ve ketenden oryantal kesime
ve kimono detaylarina sahip derin kol agizli kiyafetlerden olusuyordu (Watson, 2007:
387). 1. Diinya Savasi’nin iilkesinde yasadigi yikima tepki veren Yamamoto, 1977
yilina diizensiz kesimler, yirtiklar ve kombinasyonlardan, ham ve kabartmali
kumaglardan olusan tniseks bir tarzla giris yapti (Piazza, 2016: 511). Tasarladig:
kostliimlerde geleneksel Japon baskilariin yogun olarak kullamildigi goriilityordu.
Tasarimlar ayn1 zamanda atom bombas1 sonrasi insani anlatan kostiimleri andirtyordu
(Sekil 45). Yamato’nun 1981°de Paris’te sergiledigi defile basinda biiyiik bir heyecan
dalgas1 yaratti (Watson, 2007: 387). Oyle ki bu tanitim, Yamamoto i¢in moda

diinyasinin yan sira daha genel bir doniim noktasiydi (Shoshana ve Marzel, 2012: 1).

Sekil 45- Yohji Yamamoto for his first fashion show, 1981
(https://tr.pinterest.com/pin/644859240373776029/, Erisim Tarihi: 02.04.2019)

Yamamoto bu defilede, Paris’te Dogu gelenegi ile klasik Bati rasyonalizmi
arasindaki zarafete katilacak tarzda tasarimlar sergiledi ve bu podyumlar {izerinde
biiyiik bir etki yaratti ve bu durum tasarimcmin arkadaslarmin onu usta ilan etmesine

neden oldu (Piazza, 2016: 511). Bu begeni aslinda kariyerinin doniim noktas1 olmustu.


https://tr.pinterest.com/pin/644859240373776029/
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Oyle ki, Yamamoto dnce Avrupa ve New York’ta butikler acti. 1982’de 26. Moda
Editorleri Kulubii (FEC) 6diiliinii aldi.

Sekil 46- A look from Yohji Yamamoto’s Fall 1981 (ready-to-wear collection © John
Bright/Penske Media/REX/Shutterstock, Erisim Tarihi: 02.04.2019)

Yamamoto’'nun erken donemlerine bakildigi zaman, ¢ikiginin ardindaki ilk on
yil boyunca ortaya koydugu tasarimlarinda (Sekil 46) c¢agdast Rei Kawakubo’ya
benzedigi sdylenebilir. Oyle ki, 1976°da 6nce Tokyo, 1981°de ise Paris’te ortaya ¢ikan
tiim tasarimcilar, ayni vizyon ve mirasi, ayni hirs ve ayni felsefeyle yorumlamislardir.
Bu bakimdan, ortaya ¢ikarilan tasarimlarin bir¢ogunu birbirinden aymrmak oldukca
zordur. Savas sonrasi doneme denk gelen tasarimlarin savas sonrasi Japonya’sinda
ortaya ¢ikan sosyolojik degisime yanit veren 6zelligi bulunur. Bir baska deyisle, Ikinci
Diinya Savasi swrasinda ve hemen sonrasinda Japonya’da yillarca kemer sikildigini ve
bu yoksullasmanin bir¢ok kisinin zihnine damgasimi vurdugunu tekrarlamak onemlidir
(English, 2011: 38). Yamamoto ve Kawakubo’nun ¢ocukluk ¢aglarina denk gelen bu
slireg, savas sonrasinda geng niifus arasindaki yenilenme arzusunun bas gostermesiyle

devam etmistir.
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Sekil 47- Yohji Yamamoto ve Rei Kawabukonun tasarimlari karsilikli sayfalarda Elle
dergisi 1980 (https://www.anothermag.com/fashion-beauty/11129/perpetual-revolution-
the-paradox-of-yohji-yamamoto, Erisim Tarihi: 02.04.2019)

Ticaretin 6nem kazanmaya basladigi bu donem ile birlikte 6zellikle 1970 ve
sonrasinda o zamana degin sahip olunan kiiltiirel tutum degismeye baglamistir. Japonlar
gecmislerinden etkilemeye basladilar, gecmisle daha fazla baglanti kurdukca daha
alisildik, hatta kullanilmig giysiler ilgilerini ¢ekti (English, 2011: 38). 1983 yilinda
Yamamoto nun tasarimlarmi1 Vogue “Yamuk zarafet” ve “Japantheon” olarak adlandird1

ve sOyle tasvir etti:

“Sasirtic, sekilsizlestirilmig, uyumsuzlastirilmis kumaglarm ve diigiimlerden,
yirtiklardan ve yirtmacglardan olusan planli bir karmasanin sanati. Yiizii yara bere
icindeymis gibi gdsteren makyaj ve upuzun hacimli saglarin kiskirticiligi” (Watson,

2007: 390).

Japon tasarimci olarak anilmaktan rahatsiz olan Yamamoto tasarimlarinda
ozellikle bir etnik unsur olmadigini, yaptigi tasarimlarin Japon yada Batili olarak degil
yeni tasarimlar olarak degerlendirilmesini istedigini belirtmistir. Konu ile ilgili sdyle bir

soylemi vardir;

“Ben Japon bir tasarimei degilim, sadece tasarimciyim” (Kawamura, 2005: 97).


https://www.anothermag.com/fashion-beauty/11129/perpetual-revolution-the-paradox-of-yohji-yamamoto
https://www.anothermag.com/fashion-beauty/11129/perpetual-revolution-the-paradox-of-yohji-yamamoto
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}& ] -5 o
Sekil 48- Yohji Yamamoto Women's Fall/Winter Collection 1984 / 1985
(https://www.youtube.com/watch?v=ABFgZxxY4eE, Erisim Tarihi: 03.04.2019)

1984 wyilinda Yamamoto, Pour Homme’u hayata gecirdi. Kadin
koleksiyonlarinda kullanilan, her mevsimde giyilebilen beyaz gomlekleri erkek
koleksiyonunda da kullanmistir. Uniseks giyim yaratmak maksadiyla cinsel kimlik ve
cinsiyetler arasmndaki smir1 bulaniklastirmay1 hedefleyen Yamamoto, bol ve dokiimli
kiyafet tasarimlar1 lizerine calismistir. Yamamoto’nun sonbahar / kis 1984-1985
koleksiyonu (Sekil 48), viicudun etrafinda sarilmis, bol dokiimli kumaslardan
olusuyordu, bodylece giysilerin cinsel kimligi gizleniyordu (Morar, 2010: 4). O
zamandan beri, Yamamoto, + Noir ve Y’s dahil olmak iizere ayni anda kendine ait

birka¢ marka i¢in giysiler tasarlamaktadir (Shoshana ve Marzel, 2012: 1).

1986 yilinda 4. Mainichi Moda Odiilii’nii alan, Yamamoto tasarmmlarmda
siirsel bir doku hakimdir. Bir baska ifadeyle, tasarimcidan daha fazlasi olan Yamamoto,
mistik egilimleri olan, kumasla viicut arasindaki iligkiyi kesfetmeye ¢alisan ve avangard
anlayisa onderlik eden bir modacidir (Watson, 2007: 390). Kisinin ve zamanin siiri'
olarak estetik moda anlayisi, Wim Wenders 1989 “Sehir ve Giysiler Film Kitab1” nda
Ovgii ald1 (Piazza, 2016: 511). Wenders’in kitabina ait tek kisilik ekip ile hazirladig:
Yohji Yamamoto belgeseli Yamamoto’nun Tokyo ve Paris arasinda gegen defile
hazirliklaria deginiyordu (Sekil 49). Orijinal ad1 “Notebook on Cities and Clothes”
olan 81 dakikalik film, Yamamoto ve Wenders’m yakin arkadas olmalarini saglamistir

(http://mwww.janusfilms.com/films/1702, Erisim Tarihi: 02.04.2019).


https://www.youtube.com/watch?v=ABFgZxxY4eE
http://www.janusfilms.com/films/1702
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Sekil 49- Yohji Yamamoto ve Wim Wender’s (solda), Notebook on Cities and Clothes
sahnesinden alint1 (sagda), (http://www.janusfilms.com/films/1702,
Erigim Tarihi: 02.04.2019).

1990’1 yillara gelindiginde Yamamoto, Batt modasmni kesfetti ve batmin giiglii
markalar1 arasinda yer alan Madarina Duck, Hermes ve Adidas gibi markalar ile is
birligine baglamigtir. Donem mimari tislubunu koleksiyonlarinda yer vermeyi seven
Yamamoto, 6zellikle Fransiz evlerinden ilham alan Christian Dior ve Madame Gres’in

zarif lislubuna zaaf duymustur.

SN NN 4

Sekil 50- “Yohji Yamamoto asili kumaslar arasinda Takeyoshi Tanuma’ya poz
verirken, 1981 (Jones, 2012: 1).

Elton John, Plasebo ve Pina Bausch i¢in sahne kostiimii yapmistir (Piazza,
2016: 511). Yamamoto, Japonya’da Ryuichi Sakamoto’nun Operasi’na kostiim

hazirlamanin yani swa, Takeshi Kitano’nun c¢ektigi ti¢ film i¢in de Kkostiimler


http://www.janusfilms.com/films/1702
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tasarlamistir (Piazza, 2016: 511). 1990 yilinda Opera de Lyon i¢in Puccini’nin
kostliimlerini hazirlayan Yamamoto, 1991 yilinda Tokyo’da diizenlenen 35. Moda
Editorleri (FEC) odiline layik bulunmustur (http://www.4eyesm.tr/haber/detay/
5089/yohji-yamamoto, Erisim Tarihi: 02.03.2019). 1993 Beyrut’ta Wager Opera i¢in
hazirladig1 “Tristan and Isolde” kostiimleri biiyiik begeni ald1 ve 1994 yilinda Fransiz
Kiiltiir Bakanligi’ndan “Chevalier de L’Ordre des Arts et des Lettres”’e layik bulundu.
Ayni yil Tokyo’da 12. Mainichi Moda Odiilii’nii alan Yamamoto, Kanagawa Art
Festival Opera Susanoo karakterine kostiim tasarlamistir. 1996 yilina geldiginde ise
Yamamoto bu kez ilk parfimiinii piyasaya ¢ikardi. 1997 yilinda ilki Tokyo merkezli 40.
Moda Editorleri (FEC) odiilii, digeri Fashion Grup tarafindan diizenlenen Gecenin
Yildizlar1 6diilii olmak iizere iki odiile daha sahip oldu. 1998 yilinda Floransa Piti
Immagine tarafindan da bir 6diil alan Yamamoto’nun kariyeri, 1998 “diigiin”
koleksiyonu ile zirveye ulasmistir (Menkes, 5 Eylil 2000, Modanin Siyah Sairi:
Yamamoto, https://www.nytimes.com/2000/09/05/style/IHT-fashions-poet-of-black-
yamamoto.html, Erisim Tarihi: 03.02.2019).

Sekil 51- Yohji Yamamoto, Beyaz ipek gelinlik, 1998 Sonbahar/Kis Diigiin
Koleksiyonu (https://yohjiyamamoto2015.wordpress.com/yohji-1998-wedding-dress/,
Erisim Tarihi: 03.02.2019).


http://www.4eyesm.tr/haber/detay/%205089/yohji-yamamoto
http://www.4eyesm.tr/haber/detay/%205089/yohji-yamamoto
https://www.nytimes.com/2000/09/05/style/IHT-fashions-poet-of-black-yamamoto.html
https://www.nytimes.com/2000/09/05/style/IHT-fashions-poet-of-black-yamamoto.html
https://yohjiyamamoto2015.wordpress.com/yohji-1998-wedding-dress/
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Haute couture olarak tasarlanan ¢alismada erilden disiye dogru bir vurgulama
gorilmektedir. 1999 yilinin yazinda, Brooklyn Sanat Miizesi’ndeki Amerikan tasarimci
Charles James’in Neo-Edward elbiselerini giydi. Desen parcalarinda kullandigi
yapibozum ile tasarimci bir bagka yoniini gosterdi. Ayni yil 18. Annual Council of
Fashion Designers of America (CFDA) ddiiline hak kazandi. 2002’de “Talking to
Myself “ adli kitabim1 yaymlayan tasarimec1 Leipzig Kitap Fuari’nda 2002’nin en iyi
kitabt sec¢ildi  (http://www.4eyes.com.tr/haber/detay/5089/yohji-yamamoto, Erisim
Tarihi: 02.04.2019).

Yamamoto tarafindan kaleme alinan orijinal adi “Talking to Myself” olan
“Kendimle Konusurken” adli kitap 20. Yiizyillin en ¢ok adindan soz ettiren moda
tasarimcisiin bilinmeyen yonlerini anlattig1 tek 6zel kitap olarak bilinir. 2003 yilinda
Tokyo Hara Cagdas Sanat Miizesi’'nde (Hara Museum of Contemporary Art) “Yohji
Yamamoto: May I help you” adiyla calismalarinin bir retrospektif bir sergi acti (Ligaya,
Romano, 2011: 116). Sergi, tasarimcimin 30 yilin1 belgelemek amaciyla ilkbahar/yaz

2000 koleksiyonuna kadar olan siireci kapsiyordu (Sekil 52).

Sekil 52- White Cotton Shirt, Summer Wool Jacket, Spring/Summer 1997, Model,
(Ligaya, Romano, 2011: 116).


http://www.4eyes.com.tr/haber/detay/5089/yohji-yamamoto
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2003 Yilinda iilkesi Japonya tarafindan Mor Kurdeleli Madalyaya layik
goriilen Yamamoto, 2005°te, “Correspondences” sergisinin ana sergisi Floransa Palauo
Pitti’deki Modern Sanat Galerisi’'nde, 80 tasarumcinin eserinin  Floransali
koleksiyonunda kars1t karsiya geldigi yer oldu (Piazza, 2016: 511). 2006 yilinda
Belgika’nin Antwerp sehrindeki Mode Miize’sinde Yohji Yamamato: Dream Shop” adli
sergi agild1 ve ayn1 y1l Royal Society Of Arts tarafindan onursal ddiile layik goriildii.
Dream Shop, 1980’lerden beri Yohji Yamamoto’'nun kiyafetlerinin temel ilkelerini
vurgulayan bir yol haritasina sahip bir sergiydi. 80 siliietten olusan bu sergide Yohji

Yamamoto’ nun 1995-2005 yillar1 arasinda hazirladig: tasarimlari yer almastir.

Sekil 53- Yohj1 Yamamoto the Men 4.1 2010 Tokyo koleksiyonundan
(http://lyohjiyamamoto.web.fc2.com/the_men_4.1/index2.html,
Erigim Tarihi: 04.02.2019)

2008 yilinda Arts London Universitesi tarafindan Onursal Doktora 6diilii alan
Yamamoto, 2010 yilinda “Yohji Yamamoto The Men 4.01.2019 Tokyo” adh
koleksiyonu (Sekil 53) ile tam on dokuz yil aradan sonra bir ilki gergeklestirdi. 2011
yilinda ikinci kitab1 “My dear Bomb” adli kitabin1 yaymlayan Yamamoto bu kitabinda
varolusun temellerinin sorgulanmasi gerekliliginden bahsetmektedir. 2011 yilinda ilk
kisisel sergisini Londra’da acan Yamamoto Fransa kiiltiir sanat alaninda onur 6diiliiniin

sahibi olmustur.


http://yohjiyamamoto.web.fc2.com/the_men_4.1/index2.html
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Sekil 54- Yohji Yamamoto’nun Ingiltere’deki ilk solo sergisi Londra Victoria ve Albert
Miizesi tanitim afisi (http://www.vam.ac.uk/content/exhibitions/yohji-
yamamoto/index.html, Erisim Tarihi: 03.02.2019)

Ayn1 yil Yamamoto, Adidas’la isbirligi icinde baslattigt ve daha sonra
hisselerini satm alip creative direktorii oldugu Y-3 ¢izgisinin olusumuna giren tim
asamalarini, kendi kisisel romantikligini ortaya koyan, Y-3 ¢izgisinin olusturulmasina
kadar gegen tiim asamalar1 gisteren kisa filmi This Is My Dream’i yapt1 (Piazza, 2016:
511). Koleksiyonlar1 yarim yiizyiln en iyileri arasinda sayilan Yamamoto, Fransiz
modasmin kurallarin1 kendi ¢aligmalar1 i¢ine ustaca baglayan tasarimlari ile birkag
sezon Paris haute couture haftasinda yer almistir. Yohji Yamamoto’nun kurdugu,
bazilarmm kreatif direktorliigiinii bizzat yaptig1 bazilari da ise danigsman olarak marka
cizgisini korudugu ve yetistirdigi tasarimcilarla birlikte c¢alistigi markalar; S'YTE,
GroundY, Y's, LIMI feu, discord, YOHJI YAMAMOTO PRODUCE, YOHJI
YAMAMOTO + NOIR, Y's BANG ON!, Y's PINK" tir (Sekil 55). Global olarak kendi
magaza zincileri ve online satis yapmaktadir. (https://theshopyohjiyamamoto.com/
Erisim Tarihi: 05.03.20)


http://www.vam.ac.uk/content/exhibitions/yohji-yamamoto/index.html
http://www.vam.ac.uk/content/exhibitions/yohji-yamamoto/index.html
https://theshopyohjiyamamoto.com/
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Sekil 55- Yohji Yamamoto Markalar1 (https://theshopyohjiyamamoto.com/,
Erigim Tarihi: 05.03.20)

Yohji Yamamoto trendleri, gelir geger moda ve estetik anlayisini basindan beri
redderer. Yamamoto'nun tasarim ve koleksiyonlarinda siyah baskindir. Yamamoto siyah

rengi kendi ifade bigimiyle igsellestirmis ve konuyla ilgili soyle sdylemistir;

“Siyah kolay ve tembeldir, siyah kibirli ve ayn1 zamanda miitevazi’dir. Fakat
biitiin bunlarin 6tesinde Siyah ben seni rahatsiz etmiyorum, sende beni etme
der” (Jones, 2012: 88).

Tasarimlarmin odagi beden degildir ve insan bedenini giizel ya da giivenilir
olarak gérmez ayrica kendi ifadelerinde de bircok kez tekrar ettigi iizere bedenin teshir
edilmesi kendisinin hem etik durusuna hem de estetik yaklasimina aykiridir: Siyah
baskin olan tasarimlarimi bedeni gizlemek, cinsel kimligi ikinci planda birakmak igin
kullanir. Bat1 diinyasinin kiskirtic1 tarzi ve cinselligi takint1 haline getirisi ile ilgili su

yorumu yapar;

Bence bir kadinin viicudunu saran kiyafetler giymesi erkeklerin eglencesi
olmak i¢indir ... Asil goriinmiiyor. Ayrica, diger insanlara kendini fazlasiyla
sergilemek zarif bir davranis degildir (Shoshana ve Marzel, 2012: 8).

Yamamoto’'nun koleksiyonlarinda daha Onceleri erkekler i¢in tasarlanmig
takim elbiselerin ceket ve pantolonlarini, Japon kiiltlirlindeki bati kokenleriyle

birlestirip androjen yani cinsiyetsiz, Siyah, bol, katmanl, asimetrik ve amorf hale


https://theshopyohjiyamamoto.com/
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getirdigi gozlemlenir. Takim elbisenin biitiin resmiyetini,temsil ettigi erkek imajini,

diizgilin goriiniimii bozar (Sekil 56).

Sekil 56- Yohji Yamamoto F/W 2009 Koleksiyon Defilesinden Tasarimlar
(https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/yohji-
yamamoto/slideshow/collection#10, Erisim Tarihi: 05.03.20)

Yamamoto'nun tasarimlarinin estetik olarak bir anlayisa dayanip dayanmadigi
hakkinda ¢ok fazla sdylem vardir. Fakat kendisin genel olarak hayatta sasirmayi ve
strprizlerden hoslandigi, tasarimlarinda da insanlar1 sasirtmayr sevdigini sdyler.
Hayatin bir ¢esit bulmaca gibi oldugunu ve her bakan kisiye gore parcalarin farkh seyler
ifade edecegini belirtir. Sokakta kendi tasarimini giyen bir kisi farkli bir komjbin
uyarlamasiyla onu sasirtirsa ¢ok mutlu olacagini dile getiriyor (Jones, 2012: 82).
Yamamoto tasarimlarini giyen kisiler ile kiyafet arasinda bir iliski kuruldugunu ve
ortaya ¢ikan son etkinin bu iligkinin sonucu ortaya ¢iktigini diisiiniir, tasarimlarinda en
onemsedigi sey yaptig1 form ve sekil degisikliliklerinin kars1 tarafa duygular ve fikirler
olarak ge¢mesidir. Yaptig1 her kesim, alani tanimlama eylemidir. Yohji Yamamoto,

kulland1g1 kumaslara dikkat eder. Kendisini bu durumu $6yle anlatir:


https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/yohji-yamamoto/slideshow/collection#10
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/yohji-yamamoto/slideshow/collection#10
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Kumas her seydir. Cogu zaman desen yapimcilarima, "Sadece malzemeyi
dinle. Ne soyleyecek? Sadece bekle. Muhtemelen materyal sana bir sey
sOyleyecektir derim (Shoshana ve Marzel, 2012: 8).

Kumaslar, onun talimatlarina gore Japonya'da iiretilmektedir. Shibori ve Kyo-
Yuzen yontemleri gibi geleneksel Japon boyama yontemlerini kullandig1 gibi, ayrica
nakis ve Orgiide kullanir. Cogu zaman, Yamamoto'nun tasarimlarmin son goriiniimii,

gabardin ve tiivit gibi agir kumaslar1 hassas, yumusak kumaslarla birlestirir.

Sekil 57- Yohji Yamamoto F/W 2008 Koleksiyon Defilesinden Tasarimlar
(https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2008-ready-to-wear/yohji-yamamoto
Erisim Tarihi: 05.03.20)

Yamamoto tasarimlarindaki dekonstriiktiv yaklasimi Miyake ve Kawabuko’ya
gore daha anlasilir, daha siirsel bir dille yansitmistir. Yamamoto’nun avangart tarzi
bat’nin kiyafet sablonlarinin {izerinden yapiy1 bozarak ilerlemistir. Batinin modernizm
estetigindeki diizgiin imajmin simetrisini bozarak, kendi Japon kiiltiiriinden gelen genis,
dolanik, katmanl giyimi adapte etmis ve iki zit kutubu biraraya getirmistir. Monokrom,
diigme, pens, kuplarin yeri ve amaglar1 degistirilmis, higbir statii yada cinsiyeti
hedeflemeyen zamansiz tasarimlar ortaya ¢ikartmistir. Tasarimc1 miikemmel simetriyi

giizel bulmadigini bir¢ok kez ifade etmis ve soyle sOylemistir;
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“Ben herzaman simetriyi bozmay1 seviyorum ¢iinkii miikemmeliyette insan eli
yoktur.”

Yamamoto hatanim, asimetrinin ¢ok insani oldugunu ve bunu tasarimlarina
formsal olarak yansittigini1 soyler (English, 2011: 41). Dengeyi bozarak bir noktaya
dikkat cekmek istediginde biitiin siyahligin i¢ine kontrast kirmizi lekesel bir deger koyar
ve aligildik olana isyanini dile getirir. Yamaoto nun yaptig1 tasarimlar dogu - batinin hig¢
gelmedigi ve gelemeyecegi sekilde bir birlesimdir bu nedenle sasirtir ama entelektiiel
anlamda doyurucudur. Bu postmodernist yaklasim, dekonstriiktiv olarak giysilerin
kaliplarma, kullanilan kumaslardaki dengesizligin dengesine ve renksel olarak bariz
kontrastlar yaratarak tasarimlara yansir. ¢ikar. Her tasarimina bir ani, bir hikaye

yiikleyen varoluscu bir kisiligi vardir.

Sekil 58- Yohji Yamamoto Kampanya Fotografi
(https://omoharareal.com/navi/news/detail/2043, Erisim Tarihi: 05.03.2020)

3.1.1. Paris’te Japon Avangart Dalgasi

1970’11 ve 1980’11 yillarda Fransa’nin baskentini devralan Japon tasarimcilarin
bir dalgasi olarak Parise gelen Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo gibi, Paris’teki ikinci
nesil Japon tasarimcilarin bir iiyesidir. Paris’e gelen ilk tasarimcilarm igerisinde, 1970
yilinda Paris’te bir moda evi agan Kenzo Takada; 1971°de ilk kez New York’ta

caligmalarin1 gosteren ve daha sonra ilk koleksiyonunu 1973’te Paris’te sunan Issey


https://omoharareal.com/navi/news/detail/2043
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Miyake; 1976’da Paris’te ilk koleksiyonunu sunan ve Fransiz Haute Couture
Association’a iiye olan Hanae Mori vardi (Shoshana ve Marzel, 2012: 3). Bu Japon
tasarimcilar1 daha sonra, ilk kez 1989°da Paris’te tasarimlarini sunan Akira Onozuka ve
1993°te ilk kez ¢aligmalarin1 sunan Junya Watanabe gibi diger Japon tasarimcilar izledi.
1960’11 yillarda Ikinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan ortaya ¢ikan Bebek Patlamasi
ya da orijinal adiyla Baby Boomers denilen nesil kendilerinden bir 6nceki nesil ile
kusak catigmasina girmistir. Baby boomers olarak bilinen bu nesil, 1940-1960 yillar1
arasinda dogan yaklasik bir milyar bebekten dolay1 bu isimle anilmistir (Erden Ayhiin,
2013: 39). Tiiketme odakli bir ylizyilin i¢inde genclik yillarini yasayan neslin anne ve
babalarinin degerleri ile onlarin yasam tarzlarma karsi asi bir tutum takinmais, kisitlama

ya da baskilama gordiikleri sosyal ve cinsel yasaklar1 protesto etmislerdir.

Bu protestolar1 yaparken hos gorii ve barig gibi ana basliklar1 iceren yeni bir
kiiltlir yaratmaya calismislardir. 1970’ler, 1980’ler ve 1990’larda moda, yiiksek
oranlarda issizlik, genglik devrimleri, savas karsiti duygular, kiiresel yoksulluk ve
cevresel felaketler gibi kiiresel olaylardan biiyiikk ol¢iide etkilenmistir. Toplumun
vicdani post modernist gorsel sanatlar pratigine kapal kaldi (English, 2011: 40). Bati
kiiltliriiniin yinelendigi bu donemde Paris’e gelen Yohji Yamamoto, yenilenen kiiltliriin
bir pargasi olarak tasarimlarmi sunmaya hazirdi. Kiiltiirel farkliliklar olsa da hem Punk
modasi hem de Japon tasarimcilarm, Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo'nun

calismalar1 bu uygulamayi yansitiyordu (English, 2011: 40).

Yuniya Kawamura’ya gore, Japon tasarimcilarin Paris’teki basarisi, haute
couture'un istikrarsizlastirilmasiyla miimkiin oldu, ancak bu gelisme Fransiz moda
sistemini zayiflatmadi. Daha ziyade, bu tasarimcilarin gelisi, daha 6nce var olan
prensiplerin korunmasinin yani sira, yalnizca bu sistemi daha da giiglendirmeye hizmet

etti (Shoshana ve Marzel, 2012: 7).

Japon tasarimcilar ile artik moda baglaminda ortaya konulmaya baglanan
tasarimlarin bir anda siikse yapmasmin en birincil nedeni olarak aslinda, Avrupa’nin
yasadig1 sosyokiiltiirel olaylar ve Japonlarin el degmemis gelenekselcilik anlayismin

senteziyle dogan seckin olandan ziyade giindelik olgu hissiyatiyla beslenmeleri ile
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kuramsal manada entelektiiel yeni bir isaret sistemine sahip olmasindan kaynaklandigi
sdylenebilir. Oyle ki, Batinin aradig1 evrensel anlamdaki yenilik arzusu Avrupa’nin
moda merkezine akin eden bu tasarimcilar ile yeni bir yol bulmustur. Japonlarin sahip
olduklar1 moda kiiltiirii ile tasarlanan kiyafetlerdeki islevsellik bat1 terziliginin dtesinde
estetik ve pratik baglamda yeniliklerin ortaya c¢ikmasmi saglamistir. Hangi tarihi
donemden bahsedersek edelim, modanin belirleyici 6zii degisimdir. Moda siireci

tarzlarm gesitliligini ve degiskenligini agiklar (Kawamura, 2005: 22).

Japon tasarimcilarin aranan yenilik arzusunu firsata ¢evirmeleri aslinda varolan
Bat1 tasarim anlayisinin i¢ine yabanci gelenegin ustaca entegrasyonu ile yeni moda
tarzlarinin dogmasina neden olmasindan kaynaklanmadir. Bugiiniin bakis agisina gore,
bu tasarimcilarin eserlerini, hem kiiresel kiiltiirlin yaklasan gelisimine oncii olan hem de
onu sekillendiren yeni bir moda bigiminin habercisi olarak kabul edilebilir (Shoshana ve
Marzel, 2012: 7).

Avangard giysilerin tasarimcilar1 da, haute couture’iin miikemmel is¢iligini
acikca reddeden giysiler 6nererek, lilks modanin sakli anlamlarin1 ortaya ¢ikarmaya ve

yorumlamaya ¢alismislardir (Crane, 2003: 204).

Sekil 59- Yohji Yamamoto by Frangois Baudot Kitap Kapagi 1997
(https://www.goodreads.com/book/show/1109410.Yohji_Yamamoto,
Erigim Tarihi: 05.03.20)


https://www.goodreads.com/book/show/1109410.Yohji_Yamamoto
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80’li ve 90’11 yillarda Paris modasinin rekabet yoniinden kizistig1 bir donemde
bu pazara giren yabanci tasarimcilarin basinda gelen Miyake, Kawakubo ve Yamamoto
avangard stratejileri sayesinde diinyanin en iinlii tasarimcilar1 arasinda yer almigtir. Az
sayida moda tasarimcisi avangard ve postmodern yaklasimlara siki sikiya baghdir;
yaklagimlar belirli amaglarla benimsenmis ve ¢ogunlukla daha sonra terkedilmis ama
mali basariy1 her zaman mutlaka beraberlerinde getirmemislerdir. Bu koleksiyonlarin
genel etkisi, her sezon repertuvari farkl 6geleri canlandirildigr icin ¢ok cesitlilik ve

belirgin degisimdir (Crane, 2003: 210).

Yamamoto ve Kawakubo, diinyanin en g6z alici sahnesine, Paris’in
podyumlarina, yoksullugun giizelligini getirmistir (English, 2011: 38). Bu iki geng
tasarimecinin bir araya gelerek olusturduklar: ortak koleksiyonda pagavrayr animsatarak,
derin manada yoksulluk, perisanlik ve sikintiy1 dile getirmekteydi. Siyahin kasvetini
yogun sekilde kullanan bu tasarimlar diizensiz ve garip bir sekilde yerlestirilmis cep ve
iliklerden olusuyordu. Kullanicinin bedeni ile kiyafet arasinda bosluk izlenimi veren
kiyafetler, katmanlama ve sarmalama ile boyutlandirilmis hacimlere sahipti.
Kiyafetlerin yirtik pirtik, yipranmig kumaslar ile hazirlanmasi onlar1 diizensiz kiliyor,
dikigsiz kenarliklar hemen goéze c¢arpiyordu. Bu temelde batinin haute couture
terziliginin diizenli kurallarina karst bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Zira
kiyafetlerde anti ¢ekicilik ve anti estetik durumlar degil, ayn1 zamanda aseksiielligin ve

anti-tiiketiciligin de habercisiydi (English, 2011: 38).

Tasarimcilar bu bitmemisligin icindeki zerafet ve kumas kivrimlarmin
olusturdugu giicii bulmak istemis olsalar dahi, izleyiciler i¢in bu koleksiyon kargasa ve
lziintliyli cagristirtyordu. Stilin  “yapisokiimii” dekonstriiksiyon, bu giysiler i¢in
kullanilan; bir sanat eseri baglaminda elementlerin, geleneklerin ve fikirlerin
parcalanmasini tanimlamak ic¢in yaygin olarak kullanilan postmodernist bir terimdi
(English, 2011: 38). Bu baglamda, Japon giysilerin gorsel anlamda savas sonrasi
yillardaki yikim, 6lim ve ¢igliga olan tepkilerini soyut bir sekilde simgeledikleri
soylenebilir. O donem moda devrimi olarak nitelendirilen bu koleksiyon kimi ¢evrelerce
yogun elestri bombardimanina tutulmalarmna neden olmustur. Yapilan elestirilere cevap

veren Yamamoto aciklamasinda su detaylara yer vermistir;
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“1943'te savasin her seyi yok ettigi Tokyo'da dogmadik¢a bunu anlamak
zordur. Bu Japon neslinin tamami i¢in gegerli, biz vazgectik. Ben bir sey
istemiyorum, hi¢ kimse olmak istemiyorum. Bazi insanlar bunu Budizm’e
baglamaya calisir, fakat bununla hicbir ilgisi yoktur” (Yamamoto 2002: n.
Pag.3). Yine de, sasirtict bir sekilde Yamamoto, atom bombali saldirilari
hakkinda bile olsa, Amerikan karsit1 duygular1 6zgiirlestirdigini ve bunun
yerine Japonya hakkinda kararsiz duygular1 barindiran bir nesil oldugunu iddia
ediyor (Foley, 1997). Batili moda tarih¢isi Carnegy, “Oncii Japon tasarimcilarin
Batili gozlere radikal goriinen kiyafetler {irettiklerini ve bunun adeta
iilkelerinin ge¢misine gosterilen saygi ve artan bati etkisine karsi bir meydan
okuma olarak goriildiigiinii iddia etmektedir (English, 2011: 38).

Yap1 bozum felsefesinden etkilenen koleksiyonlarimda Kawakubo ve
Yamamoto’nun kullandigi modelleri de tiragh kafalardan ve solgun goriiniimlii tiiysiiz
yiizlerden olusmaktadir. Goriinlimlerindeki bu avangard tutumun verdigi rahatsiz
edicilik kimi kaynaklarda cazibe ve liiks {izerine kurulu bir elitist sanayi i¢in, tehditkar
bir mesaj olarak degerlendilmektedir. Moda Sosyologu olarak bilinen Yuniya
Kawamura, Modaloji adli eserinde degisim ve yeniligin modanin kapsadigi
ozelliklerden oldugunu bahseder ve ekler, ona gore modabilimi, kurumlarin tarzda
diizenli olarak eszamanli bir bicimde yenilik yaratan bu degisimleri nasil tesvik ettigini
ve denetledigini agiklamaya calisir (Kawamura, 2005: 24). Bu baglamda, 80’11 yillarda
Fransa’ya gelen ve yeni nesil olarak adlandirilan Japon tasarimcilarin ortaya ¢ikardiklar1
tasarimlar moda diinyasinin yap1 taslarinda ciddi yenilenmelerin olusmasina, en basta
korkutucu ve zavalli olarak adlandirilan eserlerin aslinda felsefi diizlemde pek cok
anlamda mesaj verme kaygisi tasidigini sdylemek yerinde olur. Sosyal gostergelerin
yani sira 6ziinde moda olan, bu tasarimcilarin olusturdugu bu ilk koleksiyon Amerikan
Vogue tarafindan Nisan 1983°te yazilan makaleye kadar ciddi elestirilerin odagi haline
gelmistir. Bu makaleye gore Yamamoto ve Kawakubo, avangard tasarimcilar olarak
etkilerini kabul edince, itibar kazandilar ve basarilar1 kabul gordii (English, 2011: 40).
Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki moda tarih¢isi Harold Koda, 1980’lerin trendini
1890’larla karsilastirdigr calismasinda, “cokiisii estetik ideal olarak gormiistiir”
(English, 2011: 40).

Kawakubo o©ncesi Japon tasarimcilarin tasarimlarinda yer verdikleri

Japonya’nin politik yenilgiyi ihtiyatl olarak kabul eden anlayislarmni kategori olarak
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sunan goriislere kars1 Miyake, Yamamoto ve Kawakubo kendilerini boyle
smirlandirmak istemiyorlardi. Miyake gibi, Yamamoto da “Japonya'da dogdum ama
kendimi asla bu sekilde etiketlemedim” iddiasinda bulunmustur (Baudot, 1997: 13).
Asimetri ve ¢ok katmanli goriiniimleri kullanan Yamamoto ve Kawakubo, esas olarak
mat renkte veya koyu mat mavi renkte ¢alisir; her ikisi de, siyaha esdeger bir renk
olarak kirmizi yerine, bir 151k degeri olarak kirmiziyr kullanirlar; her ikisi de, onceden
kullanilmis olarak goériinen faux vieux goriiniimiiniin baslatilmasindan sorumluydu; her
ikisi de Avrupa moda tarihini kendi ¢alismalarma kazimislardir (Vinken, 2005: 118).
Miyake’nin gizem dolu soyutlamalar: ile ayni tavirda olan Yamamoto ve Kawakubo
tasarimlarinda doganin basit, hiimanist anlayisinin yani swra éfkeli bir tutum goriiliir.
Bilhassa Yamamoto’nun calismalarinda var olan paradoksal gerilimleri tasarimlarinda
kullandig1 kadin erkek goriiniislerindeki belirsizlikler ile korku ve ¢eliskileri araciligiyla

ifade etmektedir.

Her ne kadar ortak ge¢misin izlerine sahip olsalar da Japon tasarimcilarmin
ortaya ¢ikardigi tasarimlarin her biri benzersiz bir stilin olugsmasini saglamistir. Miyake
her iki tasarimcininda Onciisti olarak deneysel tasarimlara, yeni method ve malzemeler
bulmaya yada yaratmaya ¢alismistir. Bu Postmodernist bakis agis1 dekonstruktiv olarak
dokusal farkliliklar ortaya ¢ikartmis, kendisine patentli olan 6zel pilise teknigi, APOC
bilgisayar destekli tiip 6rme ile bir pargadan giysi veya tekstil malzemesi olmayan
madde veya materyalleri giysi tasarimina dahil etmek seklinde yansimistir. Kawakubo,
Comme des Garcons’un ilk zamanlarinda, Japon etnik kdkenlerinin ve kimononun etkisi
goriilmektedir bu etnik koken ile kendi tasarim anlayisi ile birlestirmis ve anti moda bir
stil ortaya cikartmistir. Bunu yaparken dekonstriiktiv bakis acis1 tasarimlarina, kalip
uygulamalarinda egme, biikkme, kavis verme ve insan bedenini mutasyona ugramisligi
cagristiran form bozulmalar1 seklinde yansimistir .Rastgele ywrtik yada delikler ile
toplum normlarina ve baskilaria kars1 kadinin baskaldirisini, giizel ve estetik anlayisina
uymak zorunda olmadiklarini ifade etmeye calismustir. Benzer bir ideolojiye sahip
Yamamoto’da cinsiyetsizligi savunur. Bu nedenle dekonstriiktiv anlayist viicut seklini
gizleyen, bol, farkl: tiir kumag katmanlarindan olusan tasarimlar yapmis ve cinsiyeti

onemsiz kilmistir. Tasarimlarinda kaliplarlar ile oynarak simetri-asimetri, ters-diiz,
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yukari-asagi tezatliklar toplulugu yaratmis puzzle gibi bir biitlinii pargalara ayirip kendi
yorumuyla tekrar birlestirmistir. Siyah renk Yamamoto ve tasarimlari ile karakterize

olmustur.

3.1.2. Yohji Yamamoto ve Anti-Moda

Postmodern donemde yasanan sosyo-kiiltiirel ve evrensel degisimler sanat ve
tasarim alaninda ortaya cikarilan eserlerin yaratim siireglerinden sunum ve sergileme
sekillerine kadar kiiltiirel anlamda yasanan bu degisim riizgarlarinin etkisi altina
girdigini sdylemek yanls olmaz. Oyle ki, sanat ve tasarima iliskin estetik deger
yargilari, gorsel ve diisiinsel deneyimler, dogrudan sektoriin belirledigi anlayis ve
kriterler ¢gercevesinde var olmaktadir (Giilen, 2014: 88). Deneyselligin 6n plana ¢iktig1
bu donemde teknolojinin nitelikleri ile fiziksel ve kimyasal yapilarin
farklilagtirilmasinin yani sira tasarimlarda donemin felsefi goriislerinin de kavramsal
olarak igin i¢ine dahil edildigi goriliir. Yiizyillar boyunca, Bati modasi, Avrupa haute
couture tasarimimin dayanak noktasi olan cinsellik, cazibe ve statii erdemlerini
zenginlestiren yapilandirilmis ve uyarlanmis bir forma siki sikiya bagliydi (English,
2011: 41). Yaratilan diinyada gorsel anlamda kullanilan lLiks ve zarafet bireylerin
hiyerarsik bir diizen i¢inde toplum nezdindeki statiilerinin altini ¢iziyordu. 19. Yiizyil
sonrasina bakildiginda, toplumlar arasinda o zamana degin varolan statii ve sosyal smif
seckinligi orta smifin tiiketim dalgalarina bagli olarak 20. yiizyilin ortasina dogru
bulanik hale gelmistir. Toplum yapisindan dogrudan etkilenen moda sektoriinde
statiiniin belirsizlesmesi ve hizli tiiketime tepki olarak yeni hauture couture gelenegi
zarafeti ve kusursuzlugu pompalayan bir iscilige sahipti. Bu kusursuzlugun kavramsal
ve fiziksel baglamda yap1 sokiimciiler tarafindan yeniden insas1 anti moda kavraminin
ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Aslinda anti-moda tiimiiyle modanin yarattig1 bir
seydir; ¢linkii moda, kendi tersyiiz edilisinin araci halindedir (Davis, 1997: 181). Hangi
sekle biiriiniirse biirlinsiin anti-moda simgesel bir muhalefeti de i¢inde barindirir. Ancak
burada dikkat edilmesi gereken bir nokta vardwrki o da anti-moda kavraminimn
kayitsizlikla karistirilma olasihigidir. Kayitsizlik modaya olan ilgisizlik anlaminda

kullanilirken, anti-moda var olan moda anlayisina muhalefet ve asi bir tavra sahiptir.
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Avrupa tarihinde ¢ok eskilere dayanan anti-moda motifleri en goriiliir sekilde 1960’11
yillarda ortaya ¢ikmistir. Anti moday1 19.yy dandy akiminda, 1950’lerin basinda ortaya
cikan beat kusap1 ile, 1960’11 yillarin hippi kiiltiirlerinde gorebiliriz. Bunun yani sira 70
ve 80’li yillarin punk kiiltiirlinde de yine anti-moda tavrina rastlamak miimkiindiir.
1960’larda kiyafette yasanan baskaldirilar nedeniyle bir ¢cok kimse, anti-modanin,
hakim modalara kars1 nispeten yeni ortaya ¢ikan ve siirekli kendini sorgulayan, hatta
orgiitlii bir muhalif tavir oldugu kanisindadir (Davis, 1997: 181). Daha ¢ok demokratik
ya da kismen 6zgir toplumlarda goriilen ve ses ¢ikarabilen grup, azinliklar tarafindan
benimsendigi bir tavir olarak karsimiza ¢ikan anti-moda i¢in Fred Davis Moda ve
Kiiltiir adli eserinde demokrasilerde anti-modanin gengler arasinda daha c¢ok ortaya
ciktigini soyler. Gengler, 6zellikle de henliz meslek ve ev gegindirme gibi ugraglara
kapilmamis olan teenager’lar, yapisal temelde dayanan bu tiir muafiyetin en 6nemli
ornegini olusturur (Davis, 1997: 186). Davis toplumsal yapilanmanin 6zgiir ya da
kismen 0Ozgiir oldugu toplumlarda gelisen anti-moda kavramini aslinda moda
sektoriiniin devami i¢in modacilarin ta kendilerinin de ortaya attig1 bir kavram oldugunu
ve bunun ticari baglamda da kullanilabildigini ileri siirer. Anti-moda kavrami kimi
zaman modanin gegiciligine karsi faydaci bir bagkaldir1 saglarken, kimi zaman saglik ve
dogalliga uygunluk baglaminda karsimiza ¢ikar. Kadn kisiliginin asgariye indirilerek
cinsel bir obje, geng, glizel ve bakiml gibi iddialar ¢ergevesinde gosterilmesi bir baska
anti moda tlirii olan feminist tabanli bir protesto barindirir. Cinsiyetler arasindaki
ucurumun simgesel baglamda artirilmasinin gerekgesi olarak kabul goren feminist
protestolar anti-moda olarak tanimlanmaktadir. Avangard ya da postmodern stratejiler
kullanan tasarimcilar, tasarimlarinda egemen olan kadm yorumlamalarinin aksi bir
sekilde kadin1 egemen anlayigin 6tesinde ve karsisinda olacak sekilde yorumlamislardir.
Kiiltiirel beklentilere tezat olarak tasarlanan bu kiyafetlerde anti-moda baskin sekilde
hissedilir. Avangard ve postmodern giysilerin bazen ya cinsiyete iliskin acik ifadelerin
anlamini yeniden tanimladiklar1 ya da cinsiyeti tamamen gérmezden geldikleri goriiliir
(Crane, 2003: 208). Muhalif giyinme bigimleri olarak anti moda ayni zamanda
modadaki degisim akimlarma bilingli bir tepki olarak da ortaya c¢ikar (Davis, 1997:
205). 197011 ve 1980’11 yillar aslinda moda baglamimda anti-modanimn giindeme geldigi

bir donemdir. Japon tasarimcilarin geleneksel yontemlere bagkaldirisi ile baglayan siireg
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ilk olarak diiz yapim ydntemlerinin kullanilarak geleneksel pens dikislerinin degisiklige
ugramasi ile baslamistir. Issey Miyake, Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo’nun son
dort yildir yaptiklar: tasarimlarda, geleneksel terzilik yapisini degistiren, dikisleri en aza
indirgeyen benzersiz yapim tekniklerini tanittilar ve Batr’nin geleneksel yapim
yontemlerinden farkli olan asimetrik giysiler yarattilar (Morar, 2016: 4). Ote yandan
tasarimlarinda bitmemislik izlenimi veren kiyafetler yap1 sokiim felsefesinin ilkelerine
tam anlamiyla uydugunu da sdylemek mimkiindiir. Teorik bir bakis agisiyla,
Yamamoto’'nun ¢aligmalari, yapisokiimiin felsefi ilkeleri ile ilgili post-modern sanatin
bir bigimi olarak analiz edilebilir: giizel / ¢irkin, kadmsi / erkeksi, zarif / hirpani, yeni /
eski, miikemmel / kusurlu gibi ikili yapilar1 ve Bati hiyerarsilerini baltalayarak,
Yamamoto, en basta Fransiz filozof Jacques Derrida tarafindan tarif edilene benzer bir

yaklagimi benimser (Shoshana ve Marzel, 2012: 2).

Yamamoto’nun tasarimlarinda net bir toplumsal cinsiyet, ulusal ya da sanatsal
bir kimlik bulmak zordur. Zira calismalarinda avangart bir postmodernizm etkisi
bulunmaktadir. Stiphesiz, bu tasarimcilar 1980°lerin ve 1990’larm imajmi, sadece iislup
acisindan degil, aym1 zamanda da seksen yil boyunca podyumlarda egemen kilinan
modellerin g6z alici imajina meydan okumak agisindan basarili bir sekilde yikmuistir
(English, 2011: 45). Mikemmelik ve tarihin varsayilan ilerleyisinin, Yamamoto
miikemmeligi, insanlik dis1 formlar1 olusturarak yakalar. Ona gore, giizellik gizli olanin
icinde yer alir, bu rastlantisal izler, koleksiyonlarinin ve benimsenmesinin sirridir
(Vinken, 2005: 109). Tasarladig1 giysilerde temiz c¢izgiler, kaliteli malzemeler,
muazzam bir terzilik, dogru kalip ve drapaj teknikleri kullanan tasarimci; giysilerde
asimetrik ¢izgileri, abartili formlar1 ve ¢ogunlukla koyu renkleri, 6zellikle siyah rengi

kullanmay1 tercih etmektedir (Sekil 60) (Giilen, 2014: 7).
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Sekil 60-Yohji Yamamoto, multi-fabric pantsuit with jacket (autumn/winter 20067,
Photograph: Pierre Verdy/ AFP/Getty Images, Erisim Tarihi: 02.04.2019)

Kawakubo ve Yamamoto gibi tasarimcilar Japon ve Avrupa’nin dayattigi tiim
diizeni yerle bir etmis tasarimcilardir. Bu tasarimcilarin kadin kiyafetleri gibi erkek
kiyafetlerini de yeniden yapilandirdiklar1 goriliir. Tasarimcilar ortaya c¢ikardiklari
koleksiyonlarinda bireysellikten daha Otesine tasmis, Bati tarzi is adami takim
elbiselerinin klasik ve bilinen tavirlarina meydan okuyucu bir usliip ile tasarimlarini

gergeklestirmislerdir.

3.1.3. Yohji Yamamoto Androjen Giyim ve Kimliksizlik

Cinsel  kimlikteki erkeksilik- kadmsilik kararsizligindan yararlanma
dogrultusunda, modanin gdsterdigi tarihsel egilimde sasirtici bir incelikle bu sorunu
coziimlemek iizere donem donem androjenlige basvurmaktadir (Davis, 1997: 47). 1.
Diinya Savasi sonrasinda agik bir sekilde rastlanilan androjen giyim, 1960 ve 1970’li
yillarin ortasinda ortaya ¢ikan uniseks giyimle doruga ulagsmistir. 1980 ve sonrasi
donemlerde artik moda diinyas: androjen kavramina literatiiriinde yiiksek sesle yer
vermeye baslamistir. Yamamoto kendine 6zgii niiktedan tarzi ile androjen kelimesinin

ortaya ¢ikmasini su sekilde yorumlamaistir;
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“Androjen kelimesi bana anlamli gelmiyor ¢iinkii benim hayat felsefeme gore
kadin ve erkek arasinda zaten higbir fark yok™ (Jones, 2012: 82).

Bilindigi iizere, dekonstriiksiyon modasindaki yeniden yapilandirma aslinda
stirdiiriilebilirlik kavrami ile yakindan baglantilidir. Kiiresellesme ile baslayan tiiketim
cilginligina kars1 ¢ikan dekonstriiksiyon moda temelinde yavas tasarim, tamir ve tasarim
gibi aktivist eylemlerin neticesinde ortaya c¢ikmistir. Bu aktivizm cesitli tasarim
pratiklerinin denendigi, sdylemlerin sorgulandigi tekrar kullanim (re-use), yeniden
tasarim (re-design), doniisiim (re-cycle), degerini yiikselterek doniistiirme (upcycling)
gibi kavramlari, tavirlar1 giindeme getirmistir (Kipoz, 2015: 54). Dekonstriiksiyon moda
kavramint benimseyen tasarimcilar aslinda bir geri doniisiim ile eskiyi yeniden
kullanilabilir kilmaktadir. Dekonstriiksiyon, geleneksel degerlerin varligi, varsayimlari,
fikirleri ve inanglar1 gibi altyapisi olan bir sistemi yikmak olarak tanimlanmaktadir

(Cileroglu ve Balci, 2018: 23).

Sekil 61- Yohji Yamamoto Vintage Ceket Imaj Fotografi
(http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/y/yohji-yamamoto,
Erigim Tarihi: 02.04.2019)
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Bu baglamda, dekonstriiksiyon modasinda ¢ok unsurluluk, fazla katmanlar ile
kazanilan hacimlilik, dolgu malzemelerinin kullanimi gibi birbirine uyumsuz bir ¢ok
element bir araya getirilerek geleneklerin getirdigi diizen anlayisina karsi yikici bir
tutum sergiler. Diger bir deyisle, giysi stillerinde kullanilan ¢ok anlamliliga dayali bir
smirsizlik ortaya ¢ikar. Popiiler olani reddeden anti-moda ilkesini benimsemis, stillerin
uyum kaygis1 olmadan bir araya getirilerek kaynastirilmasi dekonstriiksiyon
modasimdaki metinlerarasilik mantigina dayanir. Geleneksel moda anlayisinda giysi
formunun esnekligi hakimdir ve katiyen giyside asir1 bir fazlalia yer verilmez.
Dekonstriiksiyon modasmin benimsedigi metinlerarasilikla iligkili giysi tasarimlari ise
coklu hacimlere sahip esktra yapilarin biraraya getirilmesiyle olusturulur. Form
fazlaliginin saglanmasinda kullanilan hacim olusturma, dikis ve penslerin farkl
bigimlerde kullanilarak giysinin beden bi¢cimini farklilastirmas1 ve siliieti farkh

diizeylerde degistirmesidir (Sorger, Udale, 2013: 128).

Mimari bir terim olarak ortaya ¢ikip ilk etkilerini miizik ve moda alaninda
vermeye baglayan dekonstriikksiyon anlayisini benimseyen Japon modaci Yohji
Yamamoto da, giysi olmaktan ¢cok mimari 6zellikler tasiyan tasarimlar1 ile diinyayi

saskia ceviren tasarimcilardan biridir (Sekil 62) (Sener, 2005: 116).

Sekil 62- Yohji Yamamoto mimari dzellikler tagiyan kiyafet tasarimlarina 6rnek ler
(http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/y/yohji-yamamoto,
Erigim Tarihi: 02.04.2019)
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Dekonstriiksiyon modasinin sahip oldugu siirrealizm etkisindeki anlayista ise,
batinin kabul ettigi estetik norm ve gelenekselci yapiya karsi bir tepki olarak kabul
edilir. Siirrealizm ya da Tiirkge mana da gergekiistiiciilik anlayisi, dekonstriiksiyon
modasinda deforme ve illizyon olarak maddelenebilir. Temel tasarim ilkelerini
reddeden bu siirecte kullanilan deformasyonlar bilinen viicut taniminin aksine

deformasyona ugratacak materyal, baglama ya da dolgu malzemeleriyle farklilastirilir.

Sekil 63- Skin + Bones: Parallel Practices in Fashion and Architecture Sergi Katalogu
Kapak 2008 (https://garmentstructuringarchitecture.files.wordpress.com
/2012/12/skinbones_exhibition_guide.pdf, Erisim Tarihi: 02.03.2020)

Boylece heykelsi bir yapi elde edilmis olur. Giysinin sahip oldugu
islevsellikten ziyade kullanilan yer degisikligi sayesinde insan beyninin giysiyi yeniden
yorumlamasini saglayan illiizyonist bir tavir sergiler. Illiizyonda, algilanan ve kavranan
arasindaki anlasmazlig1 yansitmak amaglanir (Cileroglu ve Balci, 2018: 23). Calismanin
bir onceki boliimiinde de Miyake ve Kawakubo tasarmmlarinda siklikla rastlanildigini

belirtilen ifadelere ek olarak Yamamoto tasarimlarinda da bu deformasyon ve


https://garmentstructuringarchitecture.files.wordpress.com/2012/12/skinbones_exhibition_guide.pdf
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104

illizyonlara rastlamak pek tabi miimkiindiir. Kendisinin de belirttigi gibi, tasarimlarinin
odagi beden degildir ve insan bedenini giizel ya da giivenilir olarak gérmez (Shoshana
ve Marzel, 2012: 3). Dekonstriiksiyon modasinda da yer alan merkezsizlestirme aslinda
erkek merkeziyetc¢iligi geleneksel degerini, yiiksek kiiltiirle pop kiiltiir arasindaki farki
ve rke¢iligi dekonstriikte etmektedir (Kwon, 2007: 91).

Sekil 64- Rei Kawabuko,Comme Des Gargons A/W 2011 Koleksiyonun Defilesinden
Tasarimlar (https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/comme-
des-garcons/slideshow/collection#11, Erisim Tarihi: 05.03.20)

Modanin tarifinde gecen merkezsizlestirme cinsiyet karsithgi ile dayatilan
geleneksel giyim tiiriiniin reddedilmesi ile iliskilendirilmistir. Yamamoto’nun erkek ve
kadin kavramlarmi bulaniklagtiran ¢oklu katmanlar1 ve yogun olarak basvurdugu
asimetrik diizenler merkezsizlestirme olarak 6rneklenebilir. Tasarimcinin kiyafetlerinde
biiyiik boy kesimler ise, dekonstriiksiyon modasinin giysi tiiriinii ve modelini reddinin
acik bir ifadesidir. Ona gore standart kaliplarin i¢ine sikistirilmis bu mengeneden
¢ikmanin yolu, yeni formsal arastirmalar ile miimkiindiir. Dekonstriiksiyon modasinda
baskin olarak dile getirilen ve dayatilan geleneksel erkek egemen modadaki anlayisin
aksine, cinsiyet anlaminda esitlik gibi toplumsal normlar icerir. Bu baglamda ortaya
cikan uniseks, maskiilen goriiniim, androjen ve feminen goriiniim ile ifade edilmistir.
Androjen tarzda erkek kiyafetlerinin degistirilerek kullanilmasi degil tamamen ayni

kiyafetlerin giyilmesidir (Ambrose ve Harris, 2012: 22).


https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/comme-des-garcons/slideshow/collection#11Erişim
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“En dar anlamiyla gergek androjenlik, giyim esyast ve goriinlimde cinsiyete

Ozgli O0grelerin, kisinin cinsiyeti konusunda biyolojik bir “okuma”ya imkan

veren Ozelliklerin (6rnegin yilizde tiiy olmasi ya da olmamasi, memeler, kalga

genisligine gore dar bir bel) 6tesindeki her tiirlii seyi ortadan kaldiracak kadar

derin bir sekilde birbirine karismasimi ya da silinmesini icerir” (Davis, 1997:

47).

Bir bagka ifadeyle, kisinin sahip oldugu biyolojik ozelliklerin giysiler ya da
giyime dahil edilen baska Ogeler ile kullanicimin cinsiyeti konusunda bir sey
sOylememelidir. Cinsiyet sOyleminin belirli kaliplar i¢inde varolusunun en Onemli
gerekeeleri arasinda aslinda erkek egemen toplumun kendi cinsiyeti disindaki cinslere
yiikledigi anlamlar gosterilebilir. Zaman iginde yer yer olmak iizere belli belirsiz bir
sekilde ortaya ¢ikan androjen giyim ya da androjene 6zgii isaretlerin erkek cinsiyetinde
de belirdigi gozlemlenir. Oyle ki, yakin zamanda, erkeklerin dikkate deger &lgekte
benimsemis oldugu yegane isaretler, uzun sag, el cantasi ve 1960’larin sonuyla

1970’lerin baslarindaki hippie esinli tinisecks modasmna ait olup artik biiyiikk Olgiide
unutulan etnik kolye ve bileziklerdir (Davis, 1997: 48).

Sekil 65- Yohji Yamamoto Spring 2008 Erkek Koleksiyonunun Defislesinden
Tasarimlar (https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2008-menswear/yohji-
yamamoto/slideshow/collection#45, Erisim Tarihi: 05.03.20)

Her ne kadar giyim, bireyin diger insanlar tarafindan biyolojik anlamda

cinsiyetinin hemen kesfedilmesine izin veren cinsiyet sembolii olarak kabul gorsede,


https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2008-menswear/yohji-yamamoto/slideshow/collection#45
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yakin zaman i¢inde ortaya c¢ikan ve teenager olarak adlandirilan 15-18 yas grubu
arasinda aktif bir androjen simgesel kullanim1 s6z konusudur. Bu da aslinda cinsiyetler
arasinda gelecekte varolabilecek bulaniklasma olarak kabul edilebilir. Miyake,
Kawakubo ve Yamamoto tasarimlarinda siklikla rastlanan cinsiyetsiz veya uniseks
kiyafetler sayesinde Bat1 kiyafetlerinin hali hazirda sahip oldugu normatif cinsiyetcilige
meydan okumustur. Yohji Yamamoto, uniseks giyim yaratmak i¢in giysiyi giyen kisinin
cinsel kimligini ve cinsiyetler arasindaki smir1 bulaniklastirarak, biiyiikk kiyafetler

iizerinde calist1 (Shoshana ve Marzel, 2012: 5).

Yamamoto’nun 1984 ve 1985 yillarm1  kapsayan  sonbahar/kis
koleksiyonlarinda giysilerin sahip oldugu bol dékiim ve viicudun hemen hemen her
hattin1 sarip sarmalayan hali giysilerin dolayisiyla da kullanicinin cinsel kimligini
gizlemektedir. Ayni tiir tavr1 deneysel diger iki tasarimc1 Miyake ve Kawakuba’da da
yakalamak miimkiindiir. Oyle ki kadin kivrimlarim ustaca gizleyen Miyake cinsiyetsiz
veya uniseks giyimlere odaklanmistir. Kawakuba’nin viicudu yeniden sekillendirmesine
yonelik deneysel arastirmalarinin yani sira, tasarimcinin 6zellikle 1988 yili icin
hazirladig1 sonbahar / kis koleksiyonunda Evrensel olarak kadin ceketlerinde sagdan
sola dogru ilikleme islemi kadmlar i¢in tasarladig1 biiyiik paltolarda soldan saga dogru

iliklendigi goriiliir.

Kadm kivrimlarinda belirsizlik {iizerine tasarimlar gelistiren Yamamoto,
kullandig1 ¢oklu katmanlara yiikledigi ¢ogulcul hisler sayesinde ¢ogulculuk, siradisilik
baskaldir1 gibi dekonstriiksiyon modasinin buyurdugu c¢oklu hislendirmeye rastlanir.
Tasarimlarinda kiyafetler oldukca rahattir ancak bu rahatlik icinde Yamamoto’nun
dokunusuyla olusturulmus bir Paris zerafeti de bulunur. Bir baska ifadeyle,
Yamamoto’ nun tasarimlarmin iki parcali takim elbise ve yaka diigmeli beyaz diigmeli

gomlek gibi Bat1 unsurlarmi da igerdigini belirtmek 6nemlidir (Shoshana ve Marzel,

2012: 2).
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Sekil 66- Yohji Yamamoto Spring 2009 Kadin Koleksiyonunun Defislesinden

Tasarimlar (https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/yohji-
yamamoto, Erisim Tarihi: 05.03.20)

Yamamoto’nun kadin tasarimlarinda ytiksek topuk, kisa etek ya da dekolteler
ile stislenmis Batil1 kadin sembolleri bulunmaz, hatta sanat¢i bunu kasitl olarak dislar
(Skil 66). Boylece yarattig1 kiyafetlerin kesimleri hem erkek hem de kadin dlgiileri ile
uyumlu olmasmdan dolay1 tam olarak dekonstriiksiyon modasmdaki giysiye yiiklenen

cinsiyetsizligi gostermektedir.

Yamamoto’'nun tasarimlarinda yer alan estetik yaklasimlarin iizerine pek ¢ok
yorum yapilmistir. Patricia Mears’a gore, yillar boyunca yaptig1 caligmalar ii¢ estetik
ilkeyle sekillenmistir: cinsiyet kimliginin bulaniklasmasi, siyahin dominanthgi ve

yapisokiimle iligkili degerler (Shoshana ve Marzel, 2012: 14).

Yamamoto nun tasarimlarinda kullandig1 trajedi ve yoksulluk gondermelerine
sahip siyah, ayni zamanda tasarimlarda siklik ve entelektiiel gostergeleri icinde
barmdirir. Kesimlerinde yogun dekonstriiktiir hissedilen tasarimeci Japon gelenegini
hissettiren bir anlayisa sahiptir. Yamamoto kiyafetlerini mesafelerden ayirir ve
beklentilerini hafif uyusmazliklarla degistirir (Vinken, 2005: 109). Formlara yiikledigi
titiz biitiinliik sayesinde sosyal gostergeler olmaksizin sanatinin etkilerini hissettirir.

Oziinde kadina saygi duyan tasarimci, onlara kadinlik baglaminda yiiklenen batili kadin


https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/yohji-yamamoto
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kodlamasini (6rnegin cinsellik ya da kiskirticilik gibi), renksizlestirerek kadin erkek
arasindaki baglantmin yokolusunu saglamaktadir. 1990’h yillarda kadinlara 6zgii
zerafeti iginde barindiran yeni alternatif yollar1 bulan Yamamoto, beden teshirciliginin
etik dist oldugunu savunur ve kendi estetik tutumuna ters olan bu durumu su sekilde
aciklar; “Bence bir kadmin viicudunu saran kiyafetler giymesi erkeklerin eglencesi
olmak icindir. Asil gériinmiiyor. Ayrica, diger insanlara kendini fazlasiyla sergilemek

zarif bir davranig degildir” (Shoshana ve Marzel, 2012: 18).

Tiim verilen bilgiler 15181nda, androjen giysi tasarimlar1 Yamamoto i¢in, giysi
ile kullanict bedeninin birbiri ile biitlinlesmesini, kisinin biyolojik anlamda cinsel
kimliginin gizlenmesi gerektigini savunmaktadir. Yeni donem Japon tasarimcilarin
Kawakubo, Miyake ve Yamamoto tasarimlarinda bu cinsel kimliksizlik siklikla

karsilagilir.
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4. BOLUM

KOLEKSIYON CALISMASI

Bu calismada dekonstriiktiv sanat yaklagimmin moda tasarimima yansimasi ,
japon moda tasarimcilar1 tarafindan kendi tarzlarinda yorumlanisi , kavramin moda
alaninda yer bulmasindaki etkileri incelenmis ve Yohji Yamamoto ornegi iizerinden

Yamamoto’ 'nun yorumu ile detayl olarak ortaya koyulmaya calisilmistir.

Yamamoto’'nun dekonstruktivizmi tasarimlarina ideolojik , bicimsel, renksel
olarak birden fazla sekilde yansitmis oldugunu gézlemlenmektedir. Kendisine ait sozlii

ifadelerde bunu desteklemektedir.

Kusursuzluk, mitkemmel dikim, simetriye kars1 goénderme yapan ¢ogunlukla
siyah renkte, asimetrik, delik, kenar1 kesik tasarimlar yaparak genellikle moda
diisiincesinin kendisine bile isyan etmis, ince iscilikten ve liiksten bilerek kaginmis,
karmagadan beselenen yeni bir diizen yaratmistir. Kusur Yamamoto i¢in insani bir

giizelliktir.

Avangarde ve hazir giyim tasarimlarinda dekonstriiktivizmi, temel tasarim
ilkelerine karsitlik, kumas yapisinda oynama veya degisiklik, geri doniisiimsel fikirler,
stil karistirmak, giysi ile beden uyumunu reddetmek, deneysel malzemelerin kullanima,
farkli giysi parcalarmmim bir araya getirmek olarak yansitan bir estetik anlayisi ortaya

koymustur.

Yohji Yamamoto, tasarimlarina anlam ve an1 yiikleyerek ideolojisini siirsel bir
dil ile kars1 tarafa gegirmek ister ve ayni zamanda tasarimlarmi giyen kisinin ifade

etmek istedikleride tasarimda birleserek bir biitiin olusturduguna inanr.
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4.1. Koleksiyon Hikayesi

Koleksiyon ‘Sonbahar 2021° (Pre Fall) ara donem kadin kapsiil koleksiyon
olarak hazirlanmigtir. Kumas olarak Yamamoto’nun vazgegilmez imza kumasi olan
ceket, trenchkot ve pantolonlarinda kullandigi %100 Yiin elyaf, sik dokunmus gabardin

kumas kullanilmistir.

Tasarimlarm ¢ift kat olan yerlerinde ikinci kumas olarak ve pilise yapilmis
yerlerinde yine koleksiyonlarinda sikga rastladigimiz %57 Triasetat , %43 Polyester
Kupra kumas kullanilmistir. Gabardin, kupra kumasin birlikte kullanimi iki farkli biri
diiz digeri dokulu yiizeyin birbirini ittirerek, aslinda birbirini ortaya c¢ikartmasimni
saglamistir. Siyah koleksiyonun ana rengini olustururken, dengesizligin dengesi kirmizi

renk ile vurgulanmaya calisilmistir.

Tasarimlar1 giyen modeller 6zellikle Yamamoto’nun defilelerinde kullandigi
mankenlerden esinlenilerek illiistrasyon haline getirilmis ve androjen olmalarina 6zen

gosterilmistir.

Yamamoto’nun biitiin koleksiyonlar1 incelendikten sonra koleksiyonlarindaki
ifade bigimleri derlenmis, yorumlanmis ve koleksiyon biitiinliigii saglanmas1 agisindan

birkag farkli yansimaya indirgenerek ifade edilmeye calisilmistir.

Koleksiyonda dekonstriiktiv etki kalipta model uygulamalarindaki farkli
yaklasimlar ile vurgulanmaya calisilmistir. Koleksiyondaki kalip model
uygulamalarinda belirgin olarak katmanli, ¢ift kat, kumas kullanimlari, pile, pilise

uygulamalari, zit kumas birlesimleri ve asimetri vurgulanmaktadir.

Tasarmm stili olarak Androjen bir stil yaratilmaya g¢alisilmis ayni zamanda
dekonstriiktiv yaklasimin yansimasi olarak erkek formal giyimin temel parcalari olan
ceket, pantolon, kaban, trengkot kaliplar1 asimetrik olarak bozulmaya ugratilmig ve salas
bir goriintli ile tezatlik yaratilarak isyankar ve normlar1 kabul etmeyen ideoloji

yasitilmaya caligilmistir.
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Tasarim beden mesafesi korunmaya caligilarak cinsiyet belirginliginden uzak
durulmus, erkek temel kiyafetlerine pilise, pile detaylari eklenerek tasarmmlar iki

cinsiyete esit mesafede birakilmistir.

Tasarimlar olduk¢a komplike uygulamalardan olusmaktadir. Sadece
kalip yontemi tasarimlarin hayata gecirilmesinde yeterli olmayacagindan yer yer drapaj
teknikleri ile calisilmis beden parcalar1 ana tasarima monte edilmistir. El isciligi ve
makine kullanimi ortak ylriitiilmiistiir. Drapaj yontemi el isi ve insan yapim olarak
hataya acik bir teknik olarak yer yer kusur gibi goriinen siirpriz sonuglar ¢ikartmis ve

kusurun giizelligini vurgulamistir.

4.2. Tasarim Detaylan

D E LN 311' ’ U.'l. .l "\:’ 1 '.n AFLAH BAGC

Sekil 67- Kapsiil Koleksiyon Genel Goriiniim.
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: CONSTRISCTICON

Sekil 69- Mood Board 2 (Aysegiil KAPLAN BAGCIK).
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NABLAN BAGONM

Sekil 70- Tasarim Paftasi 1.

Sekil 70°deki 1.Paftada trenchkot on bedende ve kolda asimetrik olarak
tasarlanmistir. Yaka ve cep kalip olgiileri erkek trenchkot Slgiilerinde diisiiniilmiistiir.
Kol evi ve beden kesimi owersize olacaktir. Trenchkot belden kesiktir, sag 6n alt beden
cift kat kumas ile duble dikilecektir. Sag omuzdan inen aller par¢a kemer i¢cin kopri
gorevi gormektedir. Kemer ¢ift kat temiz dikilecektir.Sol kol iizerinde 4 c¢cm lik 4 adet
pile bulunmaktadir, pilelerin baslangic ve bitisi bedene tutturularak temizlenmistir. Sag
on bedende etek kisminda 4 cm lik 8 adet pile bulunmaktadir. Etek ucundan disa
kivrilan parga en genis yeri 15 cm bedene ek olarak dikilmistir, sabittir. Sag ve sol
yakada kirmizi bobinle fonksiyonel olmayan ilik agilmistir. Arka bedendeki aller sirt
pargas1 bedene reglan kol evinden tutturulmustur. Aller parca kola tutturulduktan sonra

ters ¢evrilerek sabitlenmistir.
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NABLAN BAGONM

Sekil 71- Tasarim Paftasi 2.

Sekil 71°deki 2.Paftada trenchkot owersize tasarlanmustir.  Trenchkotun
icindeki gdmlek goriiniimii fonksiyonel degildir bedene sabittir.On ortada 3 cm lik gizli
pat vardir. Pat i¢ci kontrast kumas ile temizlenmistir. Sol 6n bedende yarma cep
bulunmaktadir ve siis iistten dikis ile cep torbasi sabitlenmistir. Cep kapag1 kalip 6l¢iisii
erkek trenchkot dlgiisiindedir. Omuz iistlerinde 2 adet kol evinin altina dogru sifirlanan
3 cm lik pile bununmaktadir. Pilelerin i¢ine tela koyularak havada kalmasi saglanmis ,
sifirlanan yerlerinden kol evinde temizlenmistir. Kol ortalarinda akordiyon kirma pens
uygulanmistir , her pens iizerinden diiz dikis ile ¢ima gecilmistir. Kolda uygulanan 6
adet pens ¢aligmasi koriik goriintiisiinii ortaya ¢ikartmistir. Arka bedende sirtta kruvaze
aller pargalar omuza robadan tutturulmustur. Arka bedendeki pilise ¢caligmasi1 2 cmliktir,
baslangic1 omuz robasmin altindandir ve etek ucuna kadar devam etmektedir. Pilise

parga tek kattir ve ucu lazer kesim ile temizlenmistir.
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NABLAN BAGONM

Sekil 72- Tasarim Paftasi 3.

Sekil 72’deki 3.Paftada trenchkot owersize tasarlanmistir. Trenchkotun yakasi
bedene yatik, alt-iist yaka ayrimi 6n ortaya dogru verilmistir.Yakanin hemen altindan
12 cm genisliginde pat ¢alismasi vardir, ¢ift kat temiz olarak ¢alisilmistir. Yaka ve patda
renkler asimetrik hissi verilecek sekilde ¢apraz kullanilmistir. Omuz istiinde yakanin
iizerinden bedene sabitlenmis, 6n ve arka bedene sarkan aller pargalar bulunmaktadir.
Bu parcalar ¢ift kat kontrast kumas birlesimi olarak temiz dikilmistir. Arka bedendeki
biiylik diizensiz pile goriintiisii veren aller pargaya 6 cm lik ilik agilmis, 6n bedenden
arka bedene donen kemer ilik igerisinden gegirilmistir. Arka beden ortadan dikislidir.
Arka sag bedenden 10 adet ¢ift kat dikilmis bedene sadece ¢iktig1 yerden tutturulan aller
par¢a monte edilmistir. Bu islem i¢in drapaj yonteminden yararlanilmistir. Trenchkotun
dikimi bittikten sonra ayrica dikilmis pargalar beden tizerinde durmasi istenilen sekilde

manken tizerinde isaretlenmis, el ile tutturulmustur.
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KAFLAN 8AGCN

Sekil 73- Tasarim Paftasi 4.

Sekil 73°deki 4.Paftada kruvaze yelek ve yandan piliseli palazio pantolon
kombinlenmistir. Yelegin yaka kalibinda asimetrik kayma yapilmistir. Ust yaka 4 cm 6n
ortaya dogru igeri girmistir ve bu kursurlu bir gdriinim yaratmustir. On orta kruvaze
olarak kapanmakta ve yine asimetrik olarak etek ucuna dogru devam etmektedir. Yelek
2 On, 4 yan, 2 arka toplamda 8 beden parcasindan olusmaktadir.Yan bedenlere gore 6n
beden 30 cm, arka beden 40 cm daha uzundur. Omuz kalib1 erkek omuz Slgiisiine gore
yapilmig bu nedenle bedenden disarida bir goriiniim saglamistir. Omuzlarda ayni
zamanda havada keskin durmasini saglamak icin tela kullanilmig vatka ile
desteklenmistir. Yelek arka bedeninde sirt dekoltesinin hemen altindan sag ve sol tarafta
S’er tane c¢ift kat dikilmis bedene sadece ¢iktig1 yerden tutturulan biiyiik diizensiz pile
goriintlisii veren aller parca monte edilmistir. Bu islem i¢in drapaj ydnteminden
yararlanilmistir. Yelegin dikimi bittikten sonra ayrica dikilmis pargalar beden iizerinde

durmasi istenilen sekilde manken iizerinde isaretlenmis, el ile tutturulmustur.
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Pantolon 6n ortadan kruvaze olarak kapanmaktadir. Kemer asimetriktir, sag
bedende 4 cm baslayip sol bedende 10 cm de bitmis, pervaz ile temizlenmistir. Pantolon
kalib1 6n ve arka bedende kup ile ikiye ayrilmistir. On bedende kup araligma 2 cmlik
ucu lazer kesimle temizlenmis piliseler yerlestirilmis, arka bedende sadece bollugu
verilmistir. Pantolon paga genisligi piliseler kapali haldeyken 6n bedende 40 cm arka

bedende 40 cm toplam 80 cm genisligindedir.

NARLAN BAGCN

Sekil 74- Tasarim Paftasi 5.

Sekil 74°deki 5.Paftada iist beden tasariminda nereden giyilecegi belli olmayan
bir goriiniim elde edilmeye gahsilmistir. Ust beden sag kol altindan yan beden boyunca
gizli fermuar ile agilip kapanmaktadir. Ust beden sadece sag tarafta kup ile bedene
oturtulmus sol bedenden kup ile ayirilmistir. Sol omuz basindan itibaren 6n bedenden
arka bedene devam eden 8 adet ¢ift kat dikilmis biiyiik diizensiz pile goriintiisii veren,

tek taraftan bedene sabitlenmis parcalar dikilmistir. Bu islem i¢in drapaj yonteminden
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yararlanilmistir. Yelegin dikimi bittikten sonra ayrica dikilmis pargalar beden tizerinde

durmasi istenilen sekilde manken {izerinde isaretlenmis, el ile tutturulmustur.

Pantolon 6n ortadan sola dogru 20 cm kaydirmali ve ige katlama payli olarak
kapanmaktadir. Kapanma pay1 kaydirmanin yarist kadar 10 cm’dir. Pantolonun sag
bedeni tizerindeki ¢ift katman belden birbirine sabittir, belden asagisi aller olarak
bedende dokiim almistir. Ust parcaya acilan cebin torbasi alt katmandaki kumastan
olugsmaktadir, fonksiyonel degildir. Kemer 4 cm pervaz ile temizlenmistir, igten ve
distan diigmeleme seklinde kapanmaktadir. Pantolonun sol bedeninde yine yan

bedenden dokiimii cep vardir, fonksiyoneldir.

NARLAN BAGCN

Sekil 75- Tasarim Paftasi 6.

Sekil 75°deki 6.Paftada ceket goriiniimlii elbise tasarimidir. Tasarimda asimetri
on plandadir. Ust bedendeki ceket goriiniimiiniin 6nii gdgiis ortasma kadar gelen

diigmeler ile agilabilmektedir. Bu sekilde kafadan gegirilerek giyilmesi planlanmigtir.
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Yiiksek asimetrik yakali ceket goriiniimiin 6n ortasinda konstrast kumastan i¢i telali
licgen parca eklenmistir. Cekete yakadan itibaren tek tarafli sabitlenmis parga asimetriyi
vurgulamak icin dzellikle yerlestirilmistir.On sag bedenin altindan arka bedene donen 4
cm lik pileler sadece elbisenin iistiinde goriinen ceket kisminin ucuna sabitlenmistir.
Pileler elbise tizerinde hareket edebilmektedirler. Kol ortasindan yarik , omuz basindan
ve mansette birlestirilmis ¢ift kat olarak dikilmistir. Kolun i¢i kontrast kumastandir.
Ceketin altindan ¢ikiyormus goriiniimii veren elbisenin devaminda 6n bedende degajelik
verilmis ve i¢i kontrast kumasla temizlenmistir. Etek 6n bedende 3 parcadir. On
ortadaki parca elbisenin genel boyundan 30 cm uzun ve kontrast kumasla c¢ift kat temiz

dikilmistir.
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SONUC

Yiizyillar boyunca Bati modasi, Avrupa haute couture tasariminin dayanak
noktasi olan cinsellik, cazibe ve statii erdemlerini zenginlestiren yapilandirilmis ve
uyarlanmig bir forma siki sikiya bagliydi. 1990’larda batmin tasarimlarinda bulunan
geleneksel siklik anlayisii yikan Japon moda tasarimcilar: ideolojilerinden hi¢ taviz
vermeden giysilerin tasarim yOniiniin 6nemli oldugu kadar felsefi bir ifade yontemi

oldugunu savundular ve moda karsit1 (anti-moda) bir moda anlayisi ortaya ¢ikarttilar.

Literatiirde “Paris’te Japon devrimi” yada “yoksullugun estetigi” olarak iki zit
sekilde anilan bu donem hala tartismalara sebep olurken giysi tasarimlarina yansiyan
zithk bir ¢esit ironi gibi durmaktadir. Dekonstriiktiv sanat yaklasimini benimsemis
Japon giysi tasarimcilar1 asimetrik, kesik, yirtik ve bitmemis goriiniimler ortaya
koyarken bu durum bazi kesimler tarafindan ¢agdas toplumda asir1 metalasmanin bir
ornegi olan sosyal bir meydan okuma bigimi olarak kullanilmistir. Sembolik ve felsefi
bir kavram ig¢inde bireyin ve toplumun kendini ifade bi¢gimi olan tasarimlara

dekonstriiktiv sanat yaklagimi kumas, renk, kalip ve drapaj teknikleri ile yansitilmstir.

Hem dogrudan hem de dolayli yollarla Yamamoto, haute couture'un tiim
Ozelliklerine meydan okuyan giysi tasarimlar1 yapip iireterek tipik olarak 'moda karsitr'
dekonstriiktiv egilimlerin Oniinii agmus, estetik karsithginin farkli bir formunu ortaya
koymustur.  Yirminci  yiizyl  modasmm  evrimine  katkilar1  kiiltiiriin,
kavramsallastirmanin ve deneyimin sanatta oldugu gibi modaya da entegre olabilecegi

fikrinin altmi ¢izer.

Dekonstriiktivist yaklasimin i¢indeki siirrealist hayalgiicii, batinin kabul ettigi
estetik norm ve gelenekselci yapiya karsi bir tepki olarak kabul edilir. Viicut fomunun
cinsellikle nitelenmesini ortadan kaldirir, kisinin kendi 6zgiir iradesiyle segtigi giysileri
kendini ifade bi¢imi olarak kullanmasmi destekler. Siyahin matem, bedenin cinsiyet,
asimetrinin  yanls, deformasyonun ¢irkin olarak ylizeysel bakis acilariyla

degerlendirilmesini kokten degistirmis, zitliklarin yeni bir estetik olusturabilecegini
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ortaya koymustur. Giysiye felsefi bir anlam katmig ve giyen kisilerinde bu anlami
kendince yorumlamasma izin vermistir. Keskin c¢izgileri, net bir estetigi ve giizellik
anlayisini, yiizeysel ve s1g bakis agis1, kuralli giyimi agik¢a reddetmis ve kabul edilmeyi

basarmiglardir.
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