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OZET

REFIK ERDURAN’IN TIYATROLARI UZERINE TEMATIK

BIR INCELEME

Ugur Sefa BILGEN
Tirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1
Usak Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
Agustos, 2020

Danmigman: Dr. Ogr. Uyesi Ali PULAT

Cagdas Tiirk tiyatrosunun 6nemli simalarindan biri olan Refik Erduran, ¢cok yonlii
kisiligiyle edebiyat diinyasina sayisiz katkida bulunmus ve hemen hemen her tiirde
eser vermistir. Toplumcu gergekgi ¢izgide eserlerini olusturan sanat¢i, Nazim
Hikmet’ten etkilenmis ve tiyatrolarini olustururken onun sanatin1 6rnek almistir. Refik
Erduran’in neredeyse tiim eserlerinde dikkat ¢eken ortak nokta yasanmisliklarindan
faydalanmasidir. Ozellikle iginde yetistigi aydin ¢evreyi elestirmesi, toplumsal
bozukluklara vurgu yaparak bireyler ve makamlar tizerinden ironik mesajlar vermesi
deneyimlerinin ve toplumcu gercek¢i bakisinin bir sonucudur. Bunlarin yani sira ¢ikar
catismalari, yozlasma, kadin-erkek esitsizligi, cehalet, Dogu-Bati1 catismasi, Bati
hayranligi, batil inanislar, vatanseverlik, sosyalizm ve devrim odakli ezen-ezilen
iliskisi yazarin tiyatrolarinda en ¢ok ele aldig1 temalardir. Refik Erduran’in sanat
anlayigini gercek manada ortaya koymak, yazari daha iyi anlayarak hayata bakisini ve
tiyatroyla gercek hayati nasil i¢ ice gecirdigini gostermek i¢in basilmig tiyatro
oyunlarmi temalar iizerinden inceledik. Incelememizi yaparken nitel arastirma
tekniklerinden biri olan dokuman analizinden faydalandik ve tespit ettigimiz tiyatrolar

uzerinde temalar1 siniflandirdik. Ardindan



tema ve yan fikirlerle iligkili 6rnek diyaloglar1 gostererek yazarin edebi anlayisindan

hareketle tespitlerde bulunduk.

“Tema” ve “konu” eserlerde birbirini destekleyen temel degerler olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak bu iki kavramin birbirinden farkli oldugunu unutmamak gerekir.
Tema, yazarin ortaya koydugu eserde okuyucuya vermek istedigi mesaji igeren
yapidir. Konu ise yazilan eserin temelini olusturan ve esere ait tiim degerlerin etrafinda
kiimelendigi yapidir. Bir bagka deyisle konu, yazarin okuyucuya ulastirmak istedigi
mesaj i¢in kullandig1 aract; tema ise okuyucunun almasi gereken dersi, zihninde olusan
telkini temsil eder. Bu dogrultuda calismamizda konu-tema ayrimi noktasinda
Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme Yontemi adli eserinde ortaya c¢ikardigl tema
tanimi referans alinmistir. Nurullah Cetin’e gére tema, “romanin {izerine temellendigi
konunun yazarin duygu ve diisiincesinde 6znel bir yargi halinde ortaya konan sentezi

olup, romanin nihai hedefi ve romancinin asil amacidir” (Cetin, 2008, s. 123).

Iki boliimden olusan ¢alismamizda béliimlere girilmeden once giris bashigr altinda
tiyatronun gelisimi ve Tiirk tiyatrosu ele alinmistir. Ardindan birinci boliimde Refik
Erduran’in hayati, egitimi, sanat anlayisi, askerlik yillari, yaymciligi, odilleri ve
eserleri hakkinda ayrintili bilgi verilmis, ikinci boliimde ise Refik Erduran’in basilmig
tiyatrolar: tek tek ele alinmustir. Eserlerin 6zetleri verildikten sonra ele alinan temalar
ve temalar1 destekleyen yan fikirler incelenmistir. Toplamda 15 basilmis tiyatro
eserine bu islem uygulanmigtir. Temalar1 incelerken Refik Erduran’in hayatindan,
sanat goriisiinden ve aydin kisiliginden faydalanilmistir. Tema incelemesinden sonra
Refik Erduran’in kullanmig oldugu temalarla ilgili tespitleri iceren sonug¢ bolimii ele

alimmis ve kaynakga boliimiiyle ¢alisma sonlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Refik Erduran, Tiyatro, Tema, Toplumcu Gerg¢ekgilik,

Sosyalizm.
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Refik Erduran, one of the important figures of contemporary Turkish theater, has made
numerous contributions to the world of literature with his versatile personality and has
produced almost all kinds of works. The artist, who created his works in a socialist
realistic line, was influenced by Nazim Hikmet and took his art as an example when
creating his theaters. The common point in Refik Erduran's almost all works is that he
benefits from his experiences. The criticism of the intellectual environment in which
it grew up, giving emphasis to social disorders and giving ironic messages through
individuals and authorities are the result of their experiences and socialist realistic
view. In addition, conflicts of interest, corruption, gender inequality, ignorance, East-
West conflict, Western admiration, superstition, patriotism, socialism, and revolution
oriented oppressor-oppressed relationship are the themes most addressed in the
author's theaters. In order to reveal Refik Erduran’'s understanding of art in a real sense
and to understand the author better, we analyzed the theater plays printed on their
themes to show how he intertwines theater and real life. While making our analysis,
we benefited from document analysis, which is one of the qualitative research
techniques, and we classified the themes on theaters we identified. Then, we made
examples based on the author's literary understanding by showing exemplary

dialogues related to the theme and sub-ideas.
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"Theme" and "subject” appear as the basic values that support each other in the works.
However, it should not be forgotten that these two concepts are different from each
other. The theme is the structure that contains the message that the author wishes to
give to the reader in his work. The subject is the structure that forms the basis of the
written work and in which all the values belonging to the work are clustered. In other
words, the subject represents the tool used by the author for the message he wants to
convey to the reader. On the other hand, the theme represents the lesson that the reader
should take and his suggestion in his mind. In this regard, in our study, the definition
of the theme that Nurullah Cetin has revealed in his work named Novel Analysis
Method has been taken as reference at the point of topic-theme separation. According
to Nurullah Cetin, the theme is “the synthesis of the subject on which the novel is
based, in a subjective judgment in the feelings and thoughts of the author, is the final

goal of the novel and the main purpose of the novelist. (Cetin, 2008, s. 123).

In our study consisting of two parts, the development of the theater and the Turkish
theater were discussed under the title of introduction before entering the departments.
Then, in the first section, detailed information about Refik Erduran's life, education,
art understanding, military years, publishing, awards and works were given, and in the
second section, printed theaters of Refik Erduran were discussed one by one. After
giving the summaries of the works, the themes and side ideas supporting themes were
examined. This process was applied to a total of 15 printed theater works. While
examining the themes, Refik Erduran’s life, art view and intellectual personality were
used. After the theme review, the conclusion section was tackled which contians the
determinations about the themes used by Refik Erduran and the study with the

bibliography section ends.

Keywords: Refik Erduran, Theatre, Theme, Sociaslist Realism, Socialism.
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ON SOz

Sanatin her alaninda eser veren Refik Erduran, tiyatro yazarligiyla 6n plana
cikar. Tiyatrolarinda toplumsal meseleleri ele alan ve kendi deneyimlerinden
faydalanan yazar tiyatronun en 6nemli edebi tiir oldugunu her firsatta dile getirir.
Tiyatronun gerektiginde insanlarin yagamina ve insanligina katkida bulunabildigini
vurgular. Refik Erduran’in tiyatrolar1 basilmis ve basilmamis tiyatro eserleri olmak
tizere ikiye ayrilir. Basilan eserleri 7 kitap i¢inde ele alinan 15 oyundan olusur. Bu
kitaplardan birinde 2 oyun, digerinde ise 8 oyun bulunmaktadir. Kalan 5 kitapta ise

birer oyun yer almaktadir.

Tiyatrolarin1 toplumcu gergekgei cizgide ele alan Refik Erduran’in bir¢ok eseri
Devlet tiyatrolarinda sahnelenmis ve gise rekorlar1 kirmistir. Tiyatroda kullandig
temalar ve bu temalar1 desteklemek i¢in olusturdugu orijinal kahramanlarla basariya
ulasan yazar, kisa siirede taninmis ve Cumhuriyet Donemi tiyatrosunda 6nemli bir

sima olarak anilmaya baglanmistir.

Iki bolimden olusan ¢aligmanmizda ilk boliimde her yoniiyle Refik Erduran
tanmitilmistir. Bu bolimde en ¢ok sanatcinin anilarindan ve soylesilerinden
faydalanilmigtir. Basilmis tiyatro oyunlarinin temalarinin ele alindigi ikinci boliimde
ise her eser tek tek incelenmistir. Temalar ve yan fikirler tespit edilmis, tespit edilen
bu yapilar metinden Orneklerle desteklenmistir. Tema incelemesi yapilirken Refik
Erduran’in, diisiinceleri, sanatinda ve yasaminda 6rnek aldigi Nazim Hikmet etkisi
dikkate alinmistir. Ayrica toplumsal meselelere bakisi, kendisini toplumun sézciisti
olarak gérmesi ve toplumcu gercekei bakis agisi bu noktada dikkate alinan diger

unsurlardir.

Calismamda bana gereken destegi veren basta aileme ve hep yanimda olan
Gamze Cakmak’a, bana her zaman yardimci olan saygideger hocam Dr. Abdiilkerim
Diktas’a, akademik alanda ilerlemem noktasinda beni her zaman tesvik eden merhum
hocam Dr. Ogr. Uyesi Vedat Yesilcicek’e, saygideger hocam Prof. Murat Ontug’a ve
calismam boyunca bana rehberlik eden, yardimlarini esirgemeyen saygideger

danigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Ali Pulat’a ¢ok tesekkiir ederim.

UGUR SEFA BiLGEN
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1. GIRIS

Tarih oncesi devirlerde ¢esitli térenlerde dogan ve geliserek bir sahne sanatina
doniisen tiyatro ayni zamanda bir edebi tiirdiir. Nesilden nesile farkli versiyonlarda
viicut bularak gliniimiize kadar ulasmis olan tiyatronun en biiyiik 6zelligi, diinyanin
neresinde olursa olsun insanlar tizerinde ayni etki giictine sahip olmasidir. Dili, dini ve
irk1 olmayan bu sanat dali, seyircilerin eslik ettigi sanatsal bir ortamda oyuncular
araciligiyla farkli duygulara sahip insanlari ayn1 dogruda bulusturur. Onun evrensel
degeri, yeri ve 6neminin bir sonucu olarak farkli kiiltiirlerde ge¢misten giiniimiize
kadar bircok tarif ortaya c¢ikmistir. “Yunancada °‘seyirlik yeri’ anlamina gelen
theatron'dan tiiretilmis olan tiyatro, bir dykiiyii, sahne olarak ayrilmis bir yerde,
oyuncularin sz ve hareketleriyle canlandirma sanatidir” (Ana Britannica, 1990, s. 41).
Diinya tiyatro tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Bertold Brecht, tiyatroyu insanlar
arasinda gecen, aktarilmis ya da kurgu iriini olaylarin canli betimlemelerinin
eglendirme amaciyla olusturulmasi, olarak tanmimlamig ve tiyatronun en Onemli
islevinin eglendirmek oldugunu vurgulamistir (Brecht, 1993, s. 25-26). Tiirk
edebiyatinda tiyatro ile ilgilenen isimlerden biri olan Ozdemir Nutku ise tiyatronun hi¢
bitmeyen bir biiyiisii oldugunu ve 6liimsiizliiglinii buna bor¢lu oldugunu dile getirir.
Tiyatroyu “kendi benligimizi fark etmemize yarayan duygular biitiiniiniin biiytili bir

aynasi1” olarak tanimlar (Nutku, 1998, s. 18).

Farkli kiiltiirlerde yetisen sanatgilarin ortaya ¢ikardiklari tiyatro tarifleri goreceli
olsa da tiyatronun kaynaklarini ve kokenini belirtme noktasinda sanatgilarin ortak
paydada birlestikleri goriilmektedir. Mehmet Fuat Tiyatro Tarihi adli eserinde

tiyatronun kokenini ve kaynagini sdyle agiklamaktadir:

“Tiyatro, oyun sanati, dinden de eskidir. Gece atesin c¢evresinde otururken, av
hayvanlarini ¢ogaltmak, ya da ertesi giin ¢ikacaklar1 avin iyi gitmesini saglamak amaciyla
bir ¢esit biiyii yapmay: diigiinen, kalkip avlanacak hayvanlari taklit eden ilk insanin bu
davranisiyla birlikte tiyatro da baglamis oluyor.” (Fuat, 2000, s. 9).

A. Giiney ise Aristotales ve Bertolt Brecht’in Ingiliz Tiyatrosuna Etkileri adli
makalesinde tiyatro sanatmin 1.O. altinc1 yiizyilda Antik Yunan toplumunda ortaya
ciktigini ve diger sanat tiirleri gibi dinsel térenlerden dogdugunu, daha sonra dinden
bagimsizlasip bir sanat haline geldigini dile getirir (Giiney, 2011, s. 136).
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Tiyatro, etki alan1 bakimindan siir ve roman gibi tiirlerle benzerlik gosterir.
Ancak bazi yonleriyle onun diger tiirlerden farkli bir yapiya sahip oldugunu ortaya
koymak gerekir. Tiyatro sadece bir metin degildir. Bir metnin parcasi da degildir.
Onun etki alan1 ¢ok daha genistir ve gorevi de farklidir. Dini ritliellerden dogan ve
farkli térenlerde hayat bulan bu edebi tiir gorsel 6zelligi ve yapilan isi bize gostermesi
bakimindan daha etkileyici ve daha gercekcidir. Insanlarin algilarini gorsel unsurlarla
aninda harekete gegirmesi ve eylemleri gorsel hafizaya kazimasi onu diger tiirlerden
ayiran en onemli 6zelliktir. Tiyatro yapiti, kendine 6zgii kurallar1 olan bir tiirdiir ve
metinsiz de varolabilir. Clinkii tiyatronun 6zii soze degil harekete baglidir. Yine de
metinler s6ziin eyleme donilismesi noktasinda tiyatronun bir pargasi olarak 6nemli bir
yer tutar (Nutku, 1998, s. 19). Tiyatro diisiinceyi hareketlendirir somut hale getirir ve
kitleleri etkiler. Tiyatro diger tiirlere gore duygulart etki altina alma ve insanlari
yonlendirme giiciine sahiptir. Gerek Tiirk edebiyati gerekse Bati edebiyatinda
tiyatronun sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel etkileri ortadadir. Tiyatroda diistinceler

tohumdur. Filizlenerek viicut bulur ve bir fidana doniiserek hayatlarimiza kok salar.

Tiyatronun igerigi ortaya ¢iktigi toplumlarin kiiltiirel yapisi ve yasayis bigimine
de baghdir. Bu noktada Bati ve Dogu, tiyatro tiirlinde farkli gelisim siirecleri
yasamustir. Her iki kutupta da ritiiellerle, dini térenlerle ve danslarla baslayan ortaklik
sonraki donemlerde kaynaklarin cesitliligi ve kiiltiirel baglarla olan iliskisi ile
farklilagsmistir. Tiyatronun icerigi ve kaynaklar1 toplumlarin hayat tarzlariyla dogrudan
baglantilidir. Buna bagli olarak Bati, igerik ve teknik bakimdan catigmaya yonelik bir
tiyatro gelenegi olusturmus ve bunu yaparken de mitolojiden faydalanmistir. Tiirk
tiyatrosunda ise bu tarz bir ¢atisma unsuru Bati etkilesimine kadar gériillmemistir
(Tore, 2009, s. 2183). Bu baglamda, Tirk tiyatrosunda oncelikle Dogu kiiltiirtiniin
izleri agik bir sekilde goriilmektedir. Eski Tiirk devletlerindeki torenler ve gesitli
seyirlik oyunlar bu tiiriin Orta Asya’da dogup, sekillendigini bize gostermektedir.
Birgok kaynakta biiyiiciiler ve geleneksel dansgilarla baslayan bu siire¢ zamanla
yasadigimiz topraklara kadar gelmis, yerlesmis ve gelismistir. Bazi farkli fikirler olsa
da akademik calismalarin biiyiikk cogunlugu ayni noktada birbirini destekleyen
belgeleri ortaya koymustur. Tiirklerin inanglariyla baglantili olarak cesitli gorsel
torenler diizenledikleri goriiliir. Bu konuda Mehmet Fuat, En eski Tiirklerin ailelerini
genisleterek asiretler halinde yasadigini ve her asiretin kendine ait bir totemi oldugunu
soyler. Bu totem unsurunun bir agag, bir ot ya da bir hayvan olabilecegini dile getiren

Mehmet Fuat, totemi asiretin hem atasi, hem de Tanris1 olarak tanimlayarak bu totemin
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dinsel torenlerde ¢esitli yasaklar ve kurallar ¢er¢evesinde uygulandigini vurgular. Bu
dinsel torenlerde pandomim, dans, siir ve miizik 6gelerinin yer alisiyla ilkel bir

tiyatronun ortaya ¢ikmistir (Fuat, 2000, s. 217).

Eski Tiurkler ile baslayan ilkel tiyatro ¢agdan caga farklilagsmis, gelismis ve
ozellikle Bat1 ile etkilesime girilmesiyle birlikte biiyiik bir ivme kazanmis ve modern
tiyatro kavrami ortaya ¢ikmistir. Tanzimat Donemi olarak adlandirilan bu dénem,
modern tiyatronun ilk donemi olarak kabul edilmis ve bu siirecte yeni akim, yeni
konularla giiclenen tiyatro tiiri Tirk edebiyatinin gelismesinde ve ivme
yakalamasinda biiyiik rol sahibi olmustur. “Tiirk tiyatrosunun Bati ile etkilesimi diger
tiirlerde de oldugu gibi Tanzimat Donemi ile baslamistir. Osmanli Devleti, kapilarini
Tanzimat Fermani’yla (1839) Avrupa'ya resmen agtiktan sonra hemen her sahada ikili
bir hayat tarzi baglar. Bu tiyatro alaninda da kendini gosterir” (Karaca, 2007, s. 346-
358). Tanzimat doneminde baslayan ve Batililasmak olarak da degerlendirilen
modernlesme siireci, Modern Tiirk Tiyatrosu icin de baslangic olarak kabul
edilmektedir. Ancak bu modernlesme siireci bir alt yap1 olusturulmadan ortaya ¢ikmis
ve sadece bicimsel anlamda kendini ispat etmistir. Bati’da ise modernlesme olgusu
felsefi bir alt yapiya sahiptir ve Modern Tiyatro buna bagli olarak kendiliginden
gelismistir (Temel, 2016, s. 4). Bu donem tiyatrosu tematik agidan taklide bagh
kalmistir. Bu donemde konular derinlemesine incelenmemis ve bahsedilen sorunlara
¢ozlim Onerileri sunulmadan olaylar sadece sonuglariyla ele alinmistir (Tore, 2009, s.
30). Tiyatro tiriinlerinin birgogunda yanlis Batililagsma, goriicti usulii evlenme, esaret
gibi sosyal temalar islenmis ve bu temalar {izerinden elestiriler mizah unsuruyla
harmanlanarak okuyucuya sunulmustur. Yine bu déonemde Osmanli Devleti’nin ig
isyanlart ve distaki siyasi gerilimleri sonucu milliyet, hiirriyet, vatan sevgisi gibi
degerler de halkta farkindalik yaratmak ve milletin uyuyan duygularini uyandirmak
icin sik¢a kullanilmistir. Bu donemde konular derinlemesine incelenmemis ve
bahsedilen sorunlara ¢6ziim Onerileri sunulmadan sadece sonuglariyla ele alinmastir.
Namik Kemal, Sinasi, Ahmet Vefik Pasa ve Abdiilhak Hamit Tarhan bu alanda 6n
plana ¢ikmistir. Modern Tiirk tiyatrosunun ilk donemi diye adlandirilan donemin
sonlarma denk gelen siyasal gerilim ve ¢atigmalar sonucunda Istibdat Dénemi ortaya
¢ikmis ve edebiyatin her alaninda eser veren sanatgilar bu durumdan olumsuz
etkilenmistir. Tiyatro, insanlara asiladigi duygular yiiziinden bu siki kontrol

déneminde en ¢ok miidahaleye maruz kalan tiir olmustur. Ancak bu miidahale dénemi
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¢ok uzun siirmeden modern tiyatronun ikinci safhasi II. Mesrutiyet’in ilaniyla

baslamistir.

Bu donem fikirlerin 6zgiirlestigi ve diislincelerin zenginlestigi bir donem olarak
anilmaktadir. Bu gelismeyle sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel alanda birgok gelisme
yasanmustir. Bu gelismelerin yansimasi donemlerin sosyal haritasini bize gdsteren
edebiyat alaninda da karsiligin1 bulmustur. Ozellikle tiyatro alaninda hem tematik hem
de hacimsel anlamda biiyiikk bir zenginlik ortaya ¢ikmustir. Birgok tiyatro oyunu
sergilenmis ve bircok tiyatro toplulugu olusturulmustur. Tiirk Ansiklopedisi adli
yapitta, hiirriyetin ilan1 diye bilinen II. Mesrutiyet donemi daha baslangicta yeniden
tiyatro hayatinin canlanmasina yol acan, halkta biiyiik umutlar yaratan, hiirriyet ve
mesrutiyet kavramlarini vurgulayan, 6zlenilen her seyin hemen gergeklesecegi hissini
uyandiran 6nemli bir Siire¢ olarak ele alimmistir (Tirk Ansiklopedisi, 1983). Bu
donemde 1908’de II. Mesrutiyet’in ilanindan 1923’te Cumhuriyet’in ilanina kadar
olan donemde birgok tiyatro toplulugu kurulmustur. Ancak sonraki siiregte meydana
¢ikan Istibdat dénemiyle tiyatroda da gesitli kisitlamalar uygulanmis ve bu kisitlamalar
tiyatroyu bitirme noktasina getirmistir. (And, 2006, s. 124). Modern tiyatronun
Cumbhuriyet’in ilanina kadar devam eden bu ikinci sathasinda tema konusunda ilk
olarak milli duygularin agir bastig1 tiyatrolar goze carpmaktadir. Bu dénemde Istibdat
ile gelen kotiiliikler, miidahaleler, siirgilinler, otoritenin zay1flig1, Batt meraklis tiplerin
elestirisi gibi konular miiliyetgi bakis cergevesinde ele alinmistir. Daha sonraki siiregte
ise aile, kadin gibi sosyal konulara agirlik verildigi gériilmiis ve bu konularda yapilan
mizah ve tenkit, tiyatronun temel taslarini olusturmustur. Yine bu donemde ask temasi
tiyatroya damgasin1 vurmus hem fizyolojik olarak hem de psikolojik olarak insanlari
etkileyen bir tema olarak okuyuculara sunulmustur. Ozellikle 1911°den sonra
savaglarin etkisiyle orduyu 6ven, tarihi zaferlerimizi anlatan, vatan sevgisini ve
hiirriyet heyecanini isleyen oyunlarin arttig1 goriilmiistiir (Ercilasun, 1997, s. 450-
466). Tiyatro alaninda bu donemde yapilan en biiyiik atilim Dariilbedayi’nin
kurulmasidir. Bu, ulusal tiyatro i¢in bu donemde atilan en biiyiik adim olarak tarihe
gecmistir. Bunu 1913-1914 yillarinda istanbul Valisi olan Operatdr Cemil Pasa’nin bir
konservatuvar agmak istemesi takip etmistir. Bu gelismeler Avrupa egitimi alan bazi
aydinlar tarafindan da desteklenmis ve diinya capinda bir tiyatro adami olan Andre
Antoine 1914 yilinda Dariilbedayi-i Osmani’nin basina getirilmistir (Fuat, 2000, s.
240). Bu donemde Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Suat, Tahsin Nahit, Cenab

Sahabettin, Omer Seyfettin, Mithat Cemal Kuntay gibi isimler tiyatro alaninda eserler
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vermistir. Bu donemde Musahipzade Celal ve Ahmet Nuri(Sekizinci) oyun

yazarlhifiyla ciddi sekilde ugrasan ve bunu meslek edinerek Cumhuriyet donemine de

tastyan iki isimdir (And, 2006, s. 138-139).

Modern tiyatronun {i¢iincli safthast 1923’te Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle
baslamistir. Yeni diizen, yeni devlet anlayisi, yeni bakis agilar1 ve birgok fikir sosyal,
siyasal ve edebi alani etkisi altina almigtir. Cumhuriyet donemine gelindiginde, siyasi
gelismelere paralel olarak piyes konularinda ¢ok daha fazla cesitlilik goriiliir. Bir
taraftan zenginlesen tiyatro hayatimizi beslemis ve bir¢cok yeni eser ortaya ¢ikmustir.
Diger taraftan da bu alanda bir¢ok tiyatro yazari yetismis Ve birgok tiyatro grubu
olusmustur. Bu donemde tiyatro yazarlari bigimden ¢ok 6ze yonelmis ve insanlarin
cektigi sikintilardan yola ¢ikarak onlarin ruh hallerini eserlerine yansitmiglardir (Tore,
2009, s. 32). Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk tiyatrosu gereken saygimliga kavusmus ve
vazgecilmez bir tir olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Ozellikle 1927°de
Dariilbedayi’nin basina Muhsin Ertugrul’un gelmesiyle 6nemli girisimler yapilmis ve
giintimiiz Tiirk tiyatrosunun alt yapis1 olusturulmustur (Buttanri, 2006, s. 203). 1930’lu
yillara gelindiginde Tiirk edebiyatina da olduk¢a fayda saglayacak yeni bir atilim
gerceklesmistir. Halki egitmek amaciyla halkevleri kurulmustur. Bu evlerde Atatiirk
ilke ve inkilaplar1 halka anlatilmig ve bu esaslar gercevesinde halkin kiiltiiriine katki
saglanmistir. Bu atilimla okuma-yazma orani kisa siirede fark edilir derecede artmistir
ve bunun yansimasi edebiyat alaninda karsiligini ¢ok kisa siirede layikiyla bulmustur.
Halkevlerinden sonra igerdeki gelisimine devam eden edebiyat diinyamiz ve
tiyatromuz ayni donemde Bati’daki gelismeleri de yakindan takip etmistir. Bu
donemde aydinlarimiz ve yoneticilerimiz tarafindan Batili tiyatro benimsenmis, tiyatro
binalari, topluluklar1 kurulmus, oyuncular yetistirilmis ve yerli oyunlar yazilmistir
(Onertoy, 2001, s. 167). Yine bu dénemdeki énemli gelismelerden bir tanesi de Musiki
Muallim Mektebi ve Devlet Konservatuvarinin agilmasidir. Olduk¢a 6nemli bir
miiessese olan bu okulun agilmasi cagdaslasma noktasinda degerli bir adimdir. 1940’11
yillara gelindiginde konservatuvarlar ve okullar meyvelerini vermeye baglamistir.
Birgok sehirde tiyatro binalari insa edilmis ve sehir tiyatrolarimiz gelismistir. Bu
donemde gezici tiyatrolar Anadolu’nun her yerine gitmeye baslayarak halk: tiyatro
sanatiyla tamistirmistir. Yine bu donemde ¢ocuk tiyatrolar1 kurulmus ve 06zel
tiyatrolarin tesebbiisleri olduk¢a artmistir. 1949’da Devlet Tiyatro ve Operasi
Yasast’nin ¢ikmasi Ve Muhsin Ertugrul’ un genel miidiir olmasiyla Ankara, istanbul,

Izmir, Bursa, Adana gibi biiyiik kentlerde Devlet Tiyatrolar1 agilmistir. Diizenlenen
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turnelerle Tiirk tiyatrosu Tiirkiye’nin her yaninda izleyiciye ulasmistir (Buttanri, 2006,
S. 204). 1950’lerde tilkedeki en énemli gelisme ise siyasi alanda gergeklesmistir. Bu
donemde ¢ok partili hayata gecilmis ve bu durumun yansimalari tiyatro dahil tim
edebiyat tiirlerinde yerini almistir. “Ozellikle Muhsin Ertugrul'un Ankara Devlet
Tiyatrosu Genel Midirliigi'nden ayrilisindan sonra ve Devlet Konservatuari'nda
egitmenligi siirerken, 1951 yilinda Beyoglu'nda Kiiciik Sahne'yi agmasiyla 6zel
tiyatrolar ve topluluklarin ¢agi baslamis ve birgok 6zel tiyatro kurulmustur. Dormen
Tiyatrosu, Oraloglu Tiyatrosu, Arena Tiyatrosu, Alpago Tiyatrosu, Istanbul Tiyatrosu,
Azak Tiyatrolari, Kiigiik Opera Tiyatrosu, Site Tiyatrosu, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu
vb. Istanbul'da kurulan &zel tiyatrolardir ” (Enginiin, 2001, s. 139). 1960’11 yillar Tiirk
tiyatrosunun faaliyet ve eser anlaminda en hacimli donemine ulagmistir. Bu donemde
Anayasal diizenlemelerin etkisiyle oyun yazarlari rahat bir nefes almis ve bir¢ok eser
ortaya cikarmislardir. Bu donem Tiirk tiyatrosu ve oyun yazarlari adina gecen en
verimli ve olgun yillar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (And, 1983, s. 403). Bu senelerde
tiyatro eserleri yazarlarin gercekci bakis agilariyla sahnede yerini almis ve toplumcu
gercekei akim tiyatroda da etkisini gostermeye baslamistir. Toplumsal sorunlar, bu
donemde gerek elestirel agidan gerekse mizahi unsurlarla ele alinarak tiyatronun ana
temasi haline gelmistir. Bu tiir oyun yazarlarindan Sabahattin Kudret Aksal, Cetin
Altan, Orhan Asena, Refik Erduran, Turgut Ozakman ve Haldun Taner gibi yazarlar
bu dénemde iiriin vermeye baslamistir (Unlii, 2006, s. 124). Toplumsal sorunlarin
tespiti yapilarak gesitli ¢oztim fikirleri tiyatro eserlerinde yerini almigtir. Bu yillarda
yagsanan konu cesitliligi ve eserlerin fazlaligi donemin siyasal ve toplumsal
kosullartyla yakindan ilgilidir. Tiyatrolarda popiiler olan konular psikolojik, siyasal ve
ideolojik ¢oziimleme yOntemlerinin bir sonucu olarak karsimiza ¢cikmistir. (Belkis,
2003, s. 77). 1970’lere gelindiginde agik bir sekilde 1960’l1 yillarin etkisi
goriilmektedir. Ulkenin toplumsal sorunlari, siyasal catismalar1 ve etkileri en revacta
konular olarak dikkat ¢ekmektedir. “Geleneksel Tiirk tiyatrosunun anlatim bi¢imlerini
kullanan Turgut Ozakman, Oktay Arayici ve epik tiirde yazdig1 toplumcu gercekgi
oyunlariyla Vasif Ongdren donemin dnemli yazarlarindandirlar. Oyun yazarliginda
biiyiik bir atilim goriilen bu donemde yeni bir yazar kusagi da yetismistir. Giingor
Dilmen, Melih Cevdet Anday, Orhan Asena, Adalet Agaoglu, Basar Sabuncu, Necati
Cumali, Recep Bilginer, Tuncer Cilicenoglu, Cahit Atay, Turan Oflazoglu, Cetin Altan,
Refik Erduran, Ulker Koksal, Nezihe Araz, Nazim Kursunlu gibi yazarlar baslica

eserlerini bu donemde vermislerdir” (Buttanri, 2006, s. 204). 1980’e gelene kadar
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ozellikle de 1960’tan sonra oldukga hareketli bir donem gegiren Tiirk tiyatrosu bu
donemden sonra dinlenmeye ¢ekilmistir. Daha ¢ok akademik ¢alismalarla ve kurumsal
alanda yapilan aktivitelerle 6n plana ¢ikan tiyatroda 1980 sonrasi donemde bir¢ok
kongre, agik oturum, sdylesi, festival ve yarismalar diizenlenmis ve akademik anlamda
tiyatro caligmalar1 desteklenmistir. 12 Eyliil sonrasinda ise tiyatro yazarlarimizin tarihi
konulara yoneldigi goriilmektedir. Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Nezihe Araz,
Turgut Ozakman gibi yazarlarm, Osmanli Imparatorlugu’na ait degerleri sik sik
kullanmigtir (Buttanri, 2006, s. 207-208). XXI. yiizyil ile birlikte gelisen teknoloji
tiyatroya ve tiyatro eserlerine ulasimi kolaylastirmis ve bu donemde tiyatroya olan ilgi
de artmistir. Gegmiste yapilmayan arastirma ve calismalarla tiyatro alamiyla ilgili
bircok eser de literatiirde yerini almistir. Ozellikle bu son dsnemde demokrasi kavrami
ve epik tiyatrolar darbe sonrasi Tiirkiye’de tiyatro sahnesinde tema olarak
sergilenmistir. Bunun yani sira toplumsal bozukluklar, Kurtulus Savasi, Cumhuriyet,

ask ve benzeri bir¢ok tema tiyatrolarimizda kullanilmistir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’nda 6zellikle 1960 sonrasinda sahneye
¢ikan onemli isimlerden biri de Refik Erduran’dir. Robert Kolejinden mezun olduktan
sonra yurt disinda tiyatro tarihi egitimi alan ve bu alanda kendini gelistirmeyi basaran
Refik Erduran, yurda dondiikten sonra bir seyler yapmaya karar vermis ve sonucunda
Caglayan Yaymevini kurmustur. Yayincilikla baslayan edebi hayat1 tiyatro elestirileri
ve gesitli gazetelerde yazdigi fikralarla devam etmistir. [lk dSnemlerinde gazete yazari
olarak dikkat ¢eken Refik Erduran 1950’den sonra tiyatro alaninda sivrilmeye
baslamustir. Tk oyununu 1946 yilinda heniiz Robert Kolejinde bir grenciyken yazmis
olan yazarin bu eserinin ad1 “Kahraman”dir (Al-Jabbari, 2016: 4). Bu eserden sonra
da yazmaya devam etmis ve “Deli”, “Bir Kilo Namus” gibi 6nemli oyunlar ortaya
cikarmigtir.  “Sonraki siirecte donemin modasina uyarak toplumsal sorunlari
elestirmeye baslamis, ironik ve mizahi unsurlarla tiyatro teknigini desteklemistir. Bu
temayla ortaya ¢ikardigi en onemli eser ise Cengiz Han'in Bisikleti’dir. Tiyatro
yazarligimin altin cagini yasadigi 1960-1970 yillart arasinda olgunluk donemine erigsen
bir oyun yazari haline gelmistir. Yazdigi tiyatro oyunlarinin ¢ogu yurti¢i ve yurtdisinda
sahnelenmistir” (Nutku, 1999, s. 122).

Refik Erduran, hayatinin farkli donemlerinde farkli alanlarda faaliyet
gostermesine karsin tiyatrodan hi¢ kopmamaistir. Tiyatro oyunu yazmadigi donemlerde

bile tiyatro kurullarinda yer almis gazetecilik, ve tiyatro elestirmenligi yapmustir.
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Nazim Hikmet’in telkiniyle film sektoriine de adim atan Refik Erduran bu siire
zarfinda bile tiyatrodan uzak kalamamistir. Refik Erduran bu dénemde tiyatro
yazarliginin yaninda kurumsal ¢alismalarda da yer almis sonrasinda ise 1966 yilinda
yine tiyatro alaninda kendisi gibi dnemli isimler olan Ahmet Kutsi Tecer, Cevat Fehim
Bagkut, Haldun Taner ve Recep Bilginer ile birlikte Tiirkiye Tiyatro Yazarlari
Dernegi'ni kurmustur (Enginiin, 2001, s. 159).



2.1. BOLUM: REFiK ERDURAN’IN HAYATIL EDEBI KiSiLiGi VE
ESERLERI

2.1. HAYATI

2.1.1. Ailesi, Dogumu ve Cocuklugu

Refik Erduran’in aile kokleri Karamanogullar1 Beyligi'ne dayanmaktadir. Bir
agir ceza reisinin oglu olan Refik Erduran’in babasi Hiisamettin Erduran, binbasi
rlitbesi aldig1 askerligi birakarak avukat olmaya karar vermistir. Heniiz on bes yasinda
iken egitim igin gittigi Istanbul’da kendisinden yasca epey biiyiik olan bir akrabasmin
yaninda kalmis ve sonrasinda onunla evlenmistir. Ikinci evliligini ise Ahmet Midhat
Efendi'nin yegeni Maarif¢ci Mustafa Refik Bey’in kizi Refika Hanimla yapmistir
(Ezizova, 2003, s. 371). Refik Erduran da kendisine ait iblisler, Azizler, Kadinlar adl
eserinde babasi ve dedesiyle ilgili olan bu bilgileri dogrular ve ilk agizdan su bilgileri

Verir:

“Onun babas1 Halep’te, Sivas’ta ve bagka dogu illerimizde Agir Ceza Reisi imis. Iki kadin
almis. Hanmimlar yarisa kalkip birer diizine c¢ocuk dogurmuslar. Babam evdeki
gerginliklerden bir an &nce styrilip asker olmak istemis, Istanbul’a Kuleli’ye yollanuslar.
Hafta sonlarinda ‘namazinda, niyazinda’ diye bilinen bir akraba hanimin evine
¢ikiyormus. Heniiz bulug ¢agindaki oglanla ne olmussa olmus. Bir siire sonra, hanim

kendinden 25 yas kii¢iik delikanliyla nikahlanmig ” (Erduran, 2005, s. 15).

Refik Erduran’in babas1 Hiisamettin Erduran, askeri liseden sonra normal hayata
uyum gostermekte zorlanmis ve yeni arayislar ig¢ine girmis sonucunda da hukuk
okuyarak avukatlik meslegini eline almistir. Sonrasinda hayatin1 ve islerini rayma
oturtmus ve tam otuz yasinda iken heniiz on dort yasinda olan Refika Hanim’a asik
olmus ve bir siire sonra da onunla hayatini birlestirmistir (Erduran, 2005, s. 15). Refik
Erduran, yine kendi eserinde annesi ve dedesiyle ilgili su bilgilere yer vermistir:
Babas1 Mustafa Refik, Dogu’dan ¢ok Bati’ya egilimli gazeteci-yazar Ahmed Midhat
Efendi’nin yegeni... Miilkiye’yi bitirdikten sonra Resimli Istanbul dergisini ¢ikarmis.
Dariilmuallimat ve Izmir’deki Mekteb-i Sultani miidiirliiklerinde bulunmustur. Kirk
yasindayken verem tedavisi i¢in gittigi Viyana’da 6lmiis. Ama anneannem onun ev ve

aile diizenini aynu titizlikle siirdiirmiis” (Erduran, 2005, s. 15). Eserlerinden ve diger
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kaynaklardan da faydalanilarak elde edilen bilgilere baktigimizda Refik Erduran’in
oldukca genis bir aileye mensup oldugunu gormekteyiz. Karamanogullar1 Beyligi’ne
mensup bir ailenin ferdi olan Ahmet Refik Erduran’in babasi Hiisamettin Erduran,
annesi ise Refika Hanim’dir. Refik Erduran; Hiisamettin Erduran’in ikinci evliliginden
olan ikinci ¢ocugudur. Hiisamettin Bey ile Refika Hanim’in ilk c¢ocuklari olarak
diinyaya gelen Leyla ise Refik Erduran’in ablasidir. Refik Erduran ailesinin ekonomik
yapisi ve babasinin isleriyle ilgili olarak da yine kendi eserlerinde ve sOylesilerinde
baz1 bilgileri bize sunmaktadir: “Pek ¢ok dostum beni ‘zengin ¢ocugu’ sanmistir. Oysa
babam zengin degildi. Cok calisan, sikint1 ve tehlikelere gogiis geren, zaman zaman
bliylik paralar kazanan sonra da hepsini hemen batirmanin, kaptirmanin, cargur
etmenin yollarini bulan, o ylizden émriiniin biiyiik boliimiinde parasizlik ¢ekmis olan
bir ¢esit kumarbazdi” (Erduran, 2005, s. 16). Babasinin bazi huylarini diisiindiik¢e ve
dile getirdikge ona bu konularda sitem eden Refik Erduran yine de babasinin parlak
zekasina hayran oldugunu, zaman zaman inanilmaz derecede becerikli oldugunu ve
akillica para kazandigin1 vurgular. Hatta kendisinin babasindan daha koti isler

yaptigini ve bu isleri defalarca tekrarladigini dile getirir (Erduran 2005, s. 21).

Genis ailesini ylizeysel olarak tanittiktan sonra ¢ekirdek ailesi hakkinda biraz
daha fazla bilgi vermeye c¢alistigimiz Refik Erduran, tiyatro alaninda 6énemli bir yere
sahip oldugu i¢in dogumundan &liimiine kadar birgok kaynakta yerini almistir. Oner
Kemal, Resimlerle Yazarlar ve Sairler Sozligii'nde Refik Erduran’dan su sekilde
bahseder: “Oyun yazari, gazeteci 13 Subat 1928, Istanbul dogumlu, Robert Kolej'i
bitirip yurtdigina gitti. Yiiksek 6grenimini Tiyatro Tarihi ve Dramatik Edebiyat
alaninda ABD'de yapti. Yurda dondiikten sonra Istanbul'da Caglayan Yaymevi'ni
kurdu” (Kemal, 2001, s. 149). Yine bu alanda kaynak isimlerden biri olan Aziz
Calislar Tiyatro Adamlar SozIiigi adli eserinde Erduran't: “Dog. 13 Subat 1928, oyun
yazari, gazeteci” seklinde tanimlamistir (Caliglar, 1995). 1939’da Niliifer Hanim
[lkokulunu, 1947 yilinda ise Robert Kolejini bitiren Refik Erduran yiiksekdgrenimini
tiyatro tarihi iizerine Cornell Universitesinde yapmustir. Sonrasinda yedek subay
olarak Kore Savasi’na katilmig ve yurda dondiigiinde Caglayan Yaymevini kurmustur

(Necatigil, 1968, s. 108).

Ahmet Refik Erduran ¢ocuklugunu 1930'larin Uskiidar’inda gecirmistir. Bu
donemlerde ¢cok yaramaz bir cocukluk evresinden gectigini ve siirekli olarak bir olayla

eve geldigini sGyleyen Refik Erduran bela arama yontemlerinin gecen yillarla daha da



11

gelistigini soylemektedir (Erduran 2005, s. 26). Bu donemde ailesi Salacak'taki bir
yalida yasamakta olan ailesi tarafindan bir Fransiz Katolik Matmazel eline teslim
edilen Refik Erduran bu yagl 6gretmen ile hi¢ anlasamamig ve onun Kati tutumundan
hep sikayet etmistir. “ “Yasl’ sdzctigiinii 6grenmemis oldugum icin kadinin adim
Bayat Matmazel takmistim. ‘Bayat Matmazel istemem!” diye tutturuyor; ama anneme
babama laf anlatamiyordum. Sonunda bir giin evden kactim. Arnavut kaldirimli
yollarda yiiriidiigiimii, bir bostana girdigimi, orada buldugum bahg¢ivanlik aletleriyle
oynadigimi ve ¢ok mutlu oldugumu hatirliyorum.” (Erduran, 2005, s. 25-26). Heniiz
kiigik bir ¢ocukken basina buyruk, o6zgiirliigiine diskiin, direnis¢i bir karakterin
izlerini gbstermis ve zaman gegtikge bu unsurlar yazarin en biiytik 6zellikleri olmustur.
Refik Erduran’in hareketli ¢ocukluk donemi ailesini gesitli onlemler almaya itse de
Erduran’in yaramazliklari durdurulamaz boyutlara ulasmistir. Bayat Matmazel ile
giristigi miicadeleyi kazanan yazar sayisiz yaramazlik girisiminde bulunmustur. Yaz
donemlerinde arkadasi Biilent ile evin arkasindaki tren raylarinda madeni paralar
raylarda genisletme oyunu oynadiklarin1 daha sonra sikilip bunu tehlikeli bir oyuna
cevirdiklerini dile getirir. Treni gordiiklerinde raylara yattiklarini ve trenden kim daha

ge¢ kagarsa onun oyunu kazandigimi anlatir (Erduran, 2005, s. 26-27).

Refik Erduran egitimli bir aileye mensuptur. Bu yiizden kendisinin ahlaki
disiplini, kiiltirel egitimi ailesi tarafindan siki tutulmak istenmis ve bu dogrultuda
cesitli kurs ve faaliyetlerle mesgul edilmistir. Bunun sonucunda Refik Erduran’m ilgisi
farkli alanlara kaymis ve daha cocuk yasta kendisini bir¢ok farkli sosyal faaliyetin
iginde bulmustur. Bu sosyal faaliyetlerde kendisini gelistiren Refik Erduran’in ilgisini
en ¢ok ¢eken ise av ve deniz ile ilgili ugraslar olmustur. Refik Erduran daha ¢ocukken
dayisinin yelkenlisini alip sik sik Sivriada’ya gittigini ve burada bol bol tavsan
avladigim dile getirmistir (Erduran, 2005). Ozellikle avciliga olan ilgisi birgok yer
gezmesine ve iyi bir gozlemci olmasma yardim etmistir. Yasaminin sonraki
donemlerinde ortaya koydugu eserlerde bu goézlem giiciinden faydalandigi agikca

goriilmiistiir (Ezizova, 2003, s. 371).

2.1.2. Egitim Hayati

[Ikégrenimine Niliifer Hatun ilkokulu'nda baslayan Refik Erduran bunun yani
sira yasadig1 konakta da dadilarin gézetimindeydi. Egitimli ve bilingli bir aileden gelen

Refik Erduran yabanci dili 6grenmeli ve ahlak kurallarina uygun yetistirilmeliydi. Bu
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yiizden bu donemde evde dadilarin esliginde genis bir egitim ve 6gretim terbiyesinden
gecirildi. Bu donemde gittigi ilkokulla ilgili olarak kendi eserinde su bilgileri

vermektedir:

“Gittigim ilkokulda muhallebi ¢ocuklarinin yani sira kiigiik itler cogunluktaydi. Bes yil
boyunca onlarla itige kalkisa, doviise kiifiirlese hayli pistim. Ama o ortam daha sonra
kendimi i¢inde buluverdigim ormanin yaminda Kugu Golii Balesi kalir. ilkokulumda kiz
erkek karigik egitiliyor, o durum en azgin mini canavarlari bile biraz uygarlastiriyordu”

(Erduran 2005, s. 37).

1939°da ilkogrenimini tamamlayan Refik Erduran Ortadgrenimi icin Robert
Kolej'ine baslamistir. Robert Kolejinin o yillarda kiz 6grencisi yoktur ve erkek
ogrenciler arasinda hiyerarsik bir diizen hakimdir. Okula yeni gelen hazirlik simnif
Ogrencileri ve orta bir 6grencileri ayni binada kalmakta biiyiik 6grenciler tarafindan
ezilmektedir (Erduran, 2005, s. 37). Robert Koleji egitim-6gretim disinda ders dis1
faaliyetler agisindan genis imkanlariyla dikkat ¢eken bir okuldur. Refik Erduran,
Robert Koleji’ne basladiktan bir siire sonra edebiyata olan ilgisinin arttigini fark eder.
Bu noktada onun edebiyata ilgisini fark edenlerin basinda o donem edebiyat 6gretmeni
olan Necip Fazil Kisakiirek gelmektedir. Refik Erduran, bu konuyla ilgili olarak zaman
zaman hocasmin kendisiyle edebiyat hakkinda sohbet ettiginden ve kendisinin de
edebiyat merakiyla zaman zaman hocasinin yanina sokulup sorular sordugundan
bahsetmektedir (Erduran,2005, s. 38-41). Erduran, kolejdeki egitimin son yilinda
okulun edebiyat dergisi Izlerimiz’in basyazari olmustur. Biilent Ecevit’in basyazar
oldugu donemde Erduran derginin yonetim kurulundadir. Biilent Ecevit mezun olunca
Erduran [zlerimiz dergisinin basyazari olmustur. Dergide yer almaya baslamasiyla
egitim hayatinin da yoniiniin degistigini soyle dile getirir:

“Benden dort yas ve dort sinif 5ndeydi Ecevit. Son yilinda fzlerimiz’in basyazari olmustu.

Cok basariliydt. Giizel siirler yaziyor, derginin icerik secimini iyi yaptyordu. Calismalar

hosuma gitti. Birkag 6diil kazanmnca, yazdigim tek perdelik bir oyun da oynaninca, daha

once niyetlendigim miihendislikten vazgegtim, “sanatsal” konularla ugragmaya karar

verdim” (Erduran, 2005, s. 43).

Bir siire merak ve sorularla baslayan edebiyat ilgisi bir siire sonra kendini
siirlamig ve tiyatroya ilgi duydugunu anlamistir. Heniiz 16 yasindayken bir tiyatro
eseri yaratmis ve yazmis oldugu bu tiyatro eseri “Kahraman” adiyla okulun tiyatro
sahnesinde oynanmustir. 1947 itibariyle Robert koleji macerasini da bitirmistir. Robert

Koleji’ni bitirdikten sonra ailesine yurtdisinda egitimine devam etmek istedigini
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soyler. O donemlerde yurt disina ¢ikmak i¢in doviz olmadigindan bakanlik izni
gerekmektedir ve yiiksek lisans yapmak igin bir tanidigin yardimi gerekmektedir
(Erduran, 2011, s. 67). Bir siire sonra bakanlik iznini yakin arkadasi Hasan Ali
Yiicel’in niifuzuyla almistir. Tiyatro Tarihi okumak isteyen Refik Erduran amacina
ulasmis ve Cornel Universitesi’ne kabul edilmis ve Tiyatro Tarihi ve Dramatik
Edebiyat Bolimii'nde yiiksek lisans egitimi almistir (Karaalioglu, 2016). Master
egitimini 1949 yilinda tamamlayan (Tekin, 2010: 370) Erduran, yine kendi anilarini

anlattig1 kitabinda Cornell Universitesi hakkinda su ifadelere yer vermektedir:

“En hosuma giden 6zellik, profesorlerimin diizeyi ve kafalarinin tartismaya acikligi oldu.
Hepsi kendi alanlarinin {inli ustalartydi. Ama sinifta diisiincelerini ortaya koyarken
genglere damisarak gercegi birlikte arar gibiydiler. Ogretmeye degil de 6grenmeye
geliyorlardi sanki. Ders saatleri bittigi zaman ‘Keske daha siirseydi sohbetimiz’ diye

hayiflantyordum” (Erduran 2005, s. 50).

Tezini Karag6z tizerine bir ¢alismayla Geleneksel Tiirk Tiyatrosu alaninda yapmis ve
Kanuni’nin bogdurdugu ogluyla ilgili bir kisa oyun yazarak yiiksek lisans egitimini
bitirmistir. Tiirkiye’ye donmeden 6nce Queen Elizabeth transatlantigi ile Ingiltere’ye
ugramistir. (Erduran 2005, s. 52). Refik Erduran Tiirk Tiyatrosu ilizerine lisansiistii
derecesini 1949 yilinda tamamlamistir (Tanzimat'tan Bugiine, 2010, s. 319). Refik
Erduran yurt disindaki 6grenim siirecini tamamladiktan sonra bir siire daha yurt
disinda kalmis ve sonrasinda Tiirkiye’ye donerek bazi dergi ve gazetelerde yazarlik

yapmaya baslamistir.

2.1.3. Nazim Hikmet’i Kac¢irmasi, Askerlik Donemi ve Kore Savasi Yillari

Refik Erduran Amerika’da lisansiistii egitimini tamamladiktan bir siire sonra
deniz yoluyla Istanbul’a donmiistiir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra gizliden gizliye
merak sardig1 askerlik i¢in basvuruda bulunur ve haber beklemeye baslar. “Askere
gitmeye calistyordum. Amerika’dan doniince subeme basvurmus, sikisiklik oldugunu
ogrenmistim. ‘Bekle, biz seni ¢agiririz.” demislerdi. Bekliyordum” (Erduran 2005, s.
61). Refik Erduran bu dénemde askerlik i¢in ¢agrilmayr beklerken ¢ok sevdigi ve
diinya goriisiine biiyiik katkist oldugunu soyledigi Nazim Hikmet hapisten ¢ikmusti.
Sik sik goriisiiyorlar, sanat tartigmasit yapiyorlar ve siyaset odakli sohbetlerde
bulunuyorlardi. Hatta hiikiimetin Nazim Hikmet’i rahat birakmayacagini diistinen

cevrenin muhabbeti Refik Erduran’in da kulagina gelmisti. Haberler bir siire dedikodu
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tadinda olsa da sonradan gercek oldugu ortaya ¢ikti. Bahriye Mektebi’nden ¢ikmus,
orta yasli ve kalp hastasi bir adam askere alinacakti (Erduran 2005, s. 61). Durumun
vehametini géren Refik Erduran ¢ok sevdigi abisini iilkeden kagirmak i¢in kafasinda
planlar kurmaya baslamistir. Haberlerin yayilmasiyla Nazim Hikmet ve ¢evresindeki
sol odakl1 aydin ¢evre ¢oziim yollar1 aramaya koyulmustur fakat dise dokunur bir yol
bulamazlar. Bu sirada ¢oktan bu konuyla ilgili planlar yapan Erduran, agabeyim dedigi
Nazim Hikmet’e onu denizden ufak bir siirat motoru ile Karadeniz iizerinden
Bulgaristan sinirina goétiirebilecegini anlatir. Durumu yine etrafindaki aydin ¢evreyle
degerlendiren Nazim Hikmet ilk basta kabul etmese de baska ¢are olmadigini kabul
eder ve kararini Refik Erduran’a bildirir. Bu sirada Refik Erduran da denizdeki
sinirlarimizda ne tiir giivenlik 6nlemleri oldugunu genis ¢apli olarak ddnemin
amirallerinden annesinin dayismin oglu olan Miinci Ulhan’dan siradan bir sohbet
esnasinda ustalikla 6grenir. Yine bu is i¢in uygun siirat motorunu bulmak i¢in birkag
tane motor dener ve sonunda istedigi hiza ulasabilen motoru da bulur ve plani
uygulamaya gecer (Erduran 2005, s. 64-65). Refik Erduran planla ilgili son asamay1
yani motor bulma kismini1 tamamlamaya ¢aligirken askerligi baslar. Yedek subay aday1
olarak askere alinir ve siniflara ayrilmak {izere Ankara’ya gonderilir ve {i¢ hafta burada
kalir. Planin uygulanabilmesi igin Istanbul’a en kisa siirede donmesi gerektigini

bilmektedir. Su ciimlelerle durumu anlatir:

“Askerligim baglamisti. Yedek subay adaylarinin siniflara ayrilmak i¢in gonderildikleri
Ankara’da ii¢ hafta boyunca omriimiin hi¢gbir doneminde olmadigim kadar calisgkan
ogrenci kesilmis, fizikten trigonometriye kadar bir siirii teknik ve matematik konuyu
yutmus, sinavlarda ‘inekge’ bir puan tutturarak Istanbul’un Tuzla’sindaki Ugaksavar

Okulu’na yollanmay1 saglamigtim” (Erduran, 2005, s. 69).

Sira plani uygulamaya gelmisti. Refik Erduran meteorolojiyi ve son kez motoru
kontrol ettikten sonra bir Pazar sabah1 Tarabya Burnu’ndan Nazim Hikmet’i alir ve
motorla yavasca uzaklasirlar. Erduran, agabeyi Nazim Hikmet’i olduk¢a sakin ve
diigiinceli gormektedir. Agabeyi Nazim’ 1 kagiran ve bir siire sonra Karadeniz
aciklarinda Romen bandirali bir gemiyle karsilasinca uzun ugraslar sonucunda onu
Plekhanov adli bu gemiye bindiren Erduran gemiyle karsilasmalart Oncesinde
kurtulduklarinda ne yapacaklari konusunda sohbet ettiklerini anlatir. Burada Nazim
Hikmet’in “Kurtulursak ne yapacaksin?” sorusuna Erduran sdyle bir cevap

vermektedir:
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“Pek secenegim olmadigini, askere alinmis bulunduguma goére askerlik yapacagimi
sOyledim giilerek. Kore tugayimiza yedek subay terciimanlarin gonderilmesi soz
konusuydu. Oradaki ¢atigsmanin herhalde diinyadaki son biiyiicek savas olacagina —saf¢a-
inaniyor, yazarliga soyunan bir insanin her seyi gérmesi gerektigini diisliniiyor, firsat

cikarsa Kore kafilesine katilmaya niyetleniyordum” (Erduran 2005, s. 71).

Kore Savasi’na ilgisiz kalamadigin1 ve oraya gitmek istedigini her firsatta dile
getiren Refik Erduran Nazim Hikmet’i kagirmis ve ertesi giin birligine donmiistiir.
Askerligi devam ederken c¢ocuklugunda ve gengliginde biiyiik zevki olan avcilik
etkisini gostermeye baglamistir. Clinki Erduran askerlikten ve askerde yaptigi
gorevden biiyiik keyif almaya baslamistir. Askerligi sevmis, sonucunda da dort yiiz
yedek subay adayinin arasinda topgu boliimii birincisi ve okul ikincisi olmustur
(Erduran,2005, s. 85). O donem eyliil ayinda Kore Savasi’na goniillii olarak katilmak
istedigini bildirmistir ve sonucunda bir Amerikan gemisiyle Pusan’a yolculugu
baglamistir. Erduran, gemide Yarbay Cahit Tokgdz’iin yardimcist ve terciimani
gorevine atanmuistir. Daha ilk giinlerden kendisini Tirklerin kullandigi alafranga
tuvaletlerden sorumlu tutan Amerikali bir subayin Tirklerin kullandig1 bu alafranga
tuvaletleri teftis ederek her defasinda sinirlenmesi ve Tiirk askerlerine “hayvan”
demesi iizerine aralarinda ge¢en konusmay1 Yarbay Cahit Tokgdz’e ¢evirmek zorunda
kalir ve Amerikan subay1 Cahit Tokg6z’tin higmina ugrar. Erduran kitabinda bu anisini
sOyle paylasmaktadir:

“-Simdi soylediklerimi de bu pezevenge kelimesi kelimesine ¢evireceksin, dedi. Milletler

arasinda aligkanlik farklar1 vardir. Amerikali erleri de bizim alaturka tuvaletlere soksak

hayli bocalarlar. Onemli olan, bilmeyeni insanca egitmektir. Asil bunu anlamayan gorevli

hayvandir. Hele konugu durumundaki insanlarla nasil konusulacagini bilmeyen it, hayvan

oglu hayvandir. Soyle, bir daha oralara ugramasin, benim de géziime goriinmesin. Yoksa

fena olur!

Zevkle ve kelimesi kelimesine gevirdim bunlari. Cahit Yarbay’1 da ¢ok sevdim” (Erduran,
2005, s. 87).

Askerleri tagtyan gemi Pusan’a vardiktan sonra Erduran’a yeni bir atama
yapilmis ve karargaha alinarak generalin terciimani yapilmistir. Kore’de karagahta
generalin terciimanligmi yaparken tanidifi ve sevdigi bir isme rastlar. ik esi
Melda’nin teyzesinin oglu olan Binbas1 Turgut Sunaalp karargahta Hareket Dairesi
Bagkanr’dir. Geceleri, Turgut Sunaalp ile ayn1 cadirda kalan Erduran, Sunaalp’in
bilinenlerin aksine erlere kars1 miisfik, sevimli, eglenmesini ve sakalasmasini bilen biri

oldugunu soyler. Erduran bu savasta kimseyi Oldiirmedigini ve kimseye zarar
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vermedigini her firsatta dile getirir fakat karargahta gorev aldigi silire zarfinda
terclimana ihtiya¢ duyulmayan haftalarda cepheye gittigini ve savasin tam ortasinda
yer aldigin1 belirtmektedir. Burada ¢ok fazla kan ve 6liime taniklik ettigini de anlatir
ve bu oOliimlerin ¢ogunu askerlik kurallari agisindan yararsiz ve anlamsiz dliimler
olarak tanimlar. Harekat Dairesin’deki haritalari, birlikleri ve mevzileri incelemekten
zevk aldigin1 ve burada tartisilan konularin insana ayri bir haz verdigini belirten
Erduran, bu noktada tarihe damga vuran iinlii komutanlarin masa tistiinde bunu bir
strateji oyunu gibi gordiiklerini sonucunda da insan caniyla bir tiir oyun oynadiklari
kanisina varir ve Kore’den aldig1 en biiyiik dersin de bu oldugunu dile getirir (Erduran,
1992, s. 88-94).

2.1.4. Evlilikleri ve Cocuklar:

Refik Erduran ilk esi Melda’yr lise doneminden tanimaktadir. Melda Hanim,
Nazim Hikmet’in kardesidir ve o donemlerde yaz aylarini bitigik koydaki yakin
akrabasinin evinde gecirmektedir. “Lise birinci sinifta yatili 6grenciyken karda kista,
sabah karanliginda, sarmasiklara tutunarak yatakhane binasimnin {igiincii kat
penceresinden bahgeye iner, duvarlardan atlayip Bebek tramvay duragina kadar kosar,
Melda’y1 evinin kapisindan alip okuluna gotiirmek igin yollarda saatler gegirir, kendi
dersime zor yetisirdim. Yaz boyunca kizin benim manevra alanimda, iki yiiz metre

otemdeki koyda olacagini duyunca sevingten ugtum” (Erduran 2005, 237).

Erduran, yiiksek6grenim i¢in Amerika’ya gitmeden dnce Melda ile iligkilerinin
ilerledigini, yine annesinin de Amerika’da yabanci bir gelin bulabilir korkusuyla
oglunu Melda ile evlendirmek istedigini anlatmaktadir. Bu sebeple Refika Hanim
stirekli Amerika’ya giderek Melda ile ilgili haberleri ogluna anlatir. Oglu Tiirkiye’ye
geldiginde ise Melda’y1 sik sik ¢agirarak onlar1 yalniz birakir. Sonunda da emeline
ulasir ve Erduran Tiirkiye’ye dondiigii zaman Melda Hanim’in dogum giiniinde evlilik
hazirliklarini tamamlatarak Biiyiikada’daki memurlukta iki sahit huzurunda Melda
Hanim ile evlenir (Erduran, 2005, s. 237-241). Erduran’in Melda Hanim ile olan
evliginden 1953 yilinda bir erkek ¢ocugu diinyaya gelmistir ve bu ¢cocuga Murat adini
verirler. Erduran, annesi Refika Hanim, ablasi Leyla ve kiigiik yegeni ile birlikte
yasamakta oldugu evi oglu Murat’in dogmasiyla birlikte degistirme karari alir ve daha
biiylik bir ev arar. Sonucunda Erduran ailesi ile birlikte Dr. Hakk1 Ayri’nin esi Behin
Hanim’in Igerenkdy’deki duvarlarla g¢evrili bir korunun ortasinda bulunan ve

Zihnipasa Koskii olarak taninan eve tasmirlar. Bir siire burada huzur ve refah iginde
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yasasalar da zamanla Refik Erduran’in basina buyruk davranislar1 ve yaptiklari
Melda’nin sabrini tasirir ve bosanirlar (Erduran, 1992, s. 17-18). Sonrasinda Melda iki
evlilik daha yapmistir ve son evliliginde mutlulugu yakalamistir. Refik Erduran,
2004’tin Subat ayinda vefat eden eski esini Zincirlikuyu’daki aile mezarligina

defnettirmistir (Erduran, 2005, s. 249).

Refik Erduran ikinci evliligini Leyla Umar ile ger¢eklestirmistir. Erduran, Leyla
Umar’1 heniiz on alt1 yaginda iken tanimistir ve onu gordiigii an1 sdyle anlatir: “Birlikte
bir yelken gezintisine katilmistik. Biraz Uzakdogu havasi tastyan degisik bir gilizelligi,
canli ve renkli bir kisiligi vardi. O sirada yakinlagma firsati ¢ikmadi; aklim kaldi
onda”(Erduran, 2005, s. 250) Aradan yillar gectikten sonra Leyla Umar Caglayan
Yaymevi’'ne gelir ve c¢eviri yaparak para kazanmak istedigini anlatir. Bu sirada da
basindan gecenleri anlatmaya baslar. Leyla Umar bu siire zarfinda evlenmis, bosanmis
ve bir cocugu olmustur. Bu goriigmeden sonra daha sik goriisen ¢ift yakinlasir ve
zamanla birlikte yasamaya baslarlar. Erduran, Leyla Umar’in babasina ¢ok saygi
duydugunu ve onu iizmemek adina artik bu iligkinin adin1 koymanin uygun olacagini
diisinmiis ve Nisantasi’ndaki evlendirme memurlugunda hazirliklar1 gizlice yaparak
ve Leyla Umar ile iki gorevlinin sahitliginde evlenmistir (Erduran, 2005, s. 252). Leyla
Hanim aileye girdikten sonra Erduran’in ailesine “Os’lar Kabilesi” ismini taktigini
Ogrenir. Os Kabilesi Erduran’in ablasi, annesi, ikinci esi ve annesinin arkadaglarindan
olusur. Kabile icerisinde herkese 6zel takma adlar verilmistir. Erduran Refos, Leyla’ya
Lolos, annesine Anos ve Leyla Umar’a da Lilis adin1 takmustir (Umar, 2005, s. 67).
Bir siire 1yi giden evlilik hayati sonrasinda Erduran, yine dengesiz davraniglarina
devam etmis ve eski hayatindan kalan dostlartyla irtibatini asla koparmamistir. Leyla
Umar durumun farkindadir ve bir siire dayansa da huzursuzluklar ¢ogalinca ayrilik
kaginilmaz olmustur. Erduran, dénemin iyi avukati ve yakin arkadasi olan Necdet
Cobanl1i’ya vekalet vererek bosanma islemini baglatmis ve bu evlilige de son vermistir

(Erduran, 2005, s. 254).

Refik Erduran igiincii evliligini Sevim Tiilay Giingor ile yapmustir. Erduran,
Tiilay Giingor’i ilk defa 1970’11 yillarin basinda Tuzla’daki basin tatil koylinde
gormiistiir ve o anlar1 s0yle anlatmaktadir:

“Bir sabah oranin plajinda denizden ¢ikinca hemen ilgimi ¢eken bir gen¢ kadin

gordiim. Tek basina sirtin1 duvara dayamis, biraz dtede kumda oynayan kizina

bakiyordu... Bir konusma bahanesi icad ederek yanina sokuldum. Yere inik gozlerini
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sesimi duyunca kaldirip yiiziime bakti. Carpildim. Renkli gbz meraklisi degilimdir;
ama Oyle tatli bir yesil-mavi karigimim ilk kez goriiyordum. Kendi adinin Tiilay,

kizininkinin Piar oldugunu 6grendim” (Erduran, 2005, s. 280).

Erduran 1974 yazinin sonuna kadar Tiilay Giingor ile bir daha karsilasmamus.
Tilay Glingoér evli iki kiz g¢ocuk sahibidir ve Ogrenimini baskentte Ankara
Universitesi’nde Sanat Tarihi Boliimii’nde yapmustir. Yine tezini Paris’te Louvre ve
bagka miizelerde bir yil siiren incelemelerin tamamladiktan sonra yazmistir. Fakat bu
alanda is bulamayan Tiilay Giingdér Basm-ilan Kurumu’nda ¢alismaktadir. Tiilay
Gilingor ile Erduran 1974’1in eyliiliinde is konusu sebebiyle tekrar bir araya gelirler.
Erduran Leyla Umar’dan ayrilirken mahkeme tarafindan 2 yil evlenmeme cezasi
almistir. Bir siire Kibris’ta Tiilay Hanim’1n ailesi ile beraber yasar ve oranin halki bu
duruma kars1 olumsuz tepki vermez hatta Erduran’1 ¢ok hos karsilarlar. Erduran 1977
yilinda Tiilay istememesine ragmen bir emrivakiyle Etiler’deki dairesine nikah
memuru getirerek, sahitligini de Emre Kongar’in yaptig1 evliligini gerceklestirir.
Tiilay Giingor ile Erduran uzun yillar beraber yasarlar. Fakat bir siire sonra Erduran,
yine mesruluktan sikilmaya basladigini anlamis ve eski olumsuz davranislari yine
kendisini gostermeye baslamistir. Bunu fark eden Tiilay Hanim kabuguna cekilir ve
tepkisini dile getirmez. Bir siire sonra bir kadin avukat araciligiyla iki tarafin da istegi
dogrultusunda 20 yil siiren birliktelik 1997°de son bulur ve Erduran’in iiglincii evliligi

de bu sekilde son bulur (Erduran, 2005, s. 285).

Refik Erduran dordiincii evliligini ise ii¢lincli esinin kizi, Pinar Kayihan ile
gerceklestirmistir. Pinar, Bogazici mezunu, akli basinda ve oldukga olgun bir insandir.
Erduran onu su sdzlerle anlatmaktadir: “Otuzunu gegmisti coktan. Universitede,
calistig1 yerlerde, tiyatro ve televizyon cevrelerinde, sosyal yasantida yiizlerce
delikanli tanimis, hi¢ biriyle arkadasliktan ote ilgilenmemis, kendisine disi goziiyle
baktigin1 belli edenlere hemen sirtini donmiistii. O anlamda kibirliye ¢ikmisti adi”
(Erduran,2005, s. 288). Erduran, Pinar Kayihan ile olan evliligini “Kadin1 segtigine
inanan erkek yanilir. Gergekte kadin erkegi seger.” sozleriyle 6zetlemistir. Bir siire
sonra Pinar Hanim’dan bir de ¢ocuk sahibi olmaya karar verir (Erduran, 2005, s. 285-
289.) Bu siire¢ sonrasinda evlenmeye karar verirler. Bu evlilik gazetelere ve dergilere
manget olur ve herkesin dikkatini ¢eker. Kisa siire zarfinda da toplum i¢in olumsuz
ornek teskil ettigine itibar edilerek bir avukat araciligiyla dava agilir ve bu dava
sonucunda Erduran ile Pimar Hanim’in evliligi iptal edilir (Al-Jabbari, 2016, s. 12).

Erduran’in bu evlilikten {ic ¢ocugu diinyaya gelmistir. Ilk cocuklar1 Ferhat’in
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dogumundan sonra ipek ve Kerem isminde ikizleri diinyaya gelmistir. Refik Erduran
cocuklaria olan sevgisini soyle dile getirmektedir: “Bu yasta {i¢ kii¢iik cocuga
babalik ederken zorlaniyorum, ama bana da biiyiik mutluluk vermekteler. Murat’a olan
borcumu onlara 6demekte oldugumu diisiinerek rahatliyorum biraz” (Erduran, 2005,

5. 290).

2.1.5. Bosna Savasi’na Katilmasi

Refik Erduran, Birlesmis Milletler’in stratejik kiiltlir uzmanlarina hazirlattigi 6
Temmuz 1995 tarihli raporunu okurken 4. sayfasinda bir paragrafa takilmistir.
Bosna’da diigmanin onurunu kirmak isteyen Sirplarin amacinin karsi tarafi eziklige
itmek, ‘Haysiyetimi korumaktan acizim’ duygusuna kapilmasini saglamak, ruhen
cokertmek oldugunu anlar. Bunun en 6nemli kaniti toplu tecaviizlerdir. Bu tiir
olaylarin, kadinlarini1 savunamayan erkeklerde ¢ok agir psikolojik sarsintilar yarattig
gorilmiistiir’(Erduran, 2005, s. 179). Erduran bir Misliiman bir aydin olarak bu
durumdan gitgide rahatsizlik duymakta ve bu konuyla ilgili bir seyler yapmak
istemektedir. Bu sirada Bosna Savasi’nda Miisliiman halkin onurunu basarili bir
sekilde savunan bes yiiz kisilik bir grubun varhigini duyar. “Bes yiiz kisilik 6zel
goniilliiler tugayr Kara Kugular, Bosna’daki Miisliiman halkin onurunun en basarili
savunuculari oldular. Onlar1 tanimakla Tiirkiye’deki kisilik sorunlarimiz konusunda

da dogru teshislere varilabilir”(Erduran,2005, s. 179).

Bosna Savasi’nin oldugu dénemde Venezuela’nin baskenti Caracas’ta katildig
kiltiir kongresinde, Amerika’da ve Paris’te konustugu, goriistiigii arastirmaci, sanatci
ve yazarlarm ona sordugu “Siz Islam alemindeki en demokratik ve laik iilkesiniz. O
camianin lider aday1r oldugunuz halde aydinlariniz Bosna konusunda ni¢in ortada
yok?” sorusuyla artik somut adimlar atilmasi gerektigine inanir. Erduran, sorunun
yankilarin1 ve duydugu {iziintliyi yurda doniince bir duyuru hazirlayarak basinla
paylasir. Sembolik bir destek vermek amaciyla mesru Bosna Hiikiimeti’nin goniilliiler
cagrisina uymak istedigini, o iilkenin silahli gii¢lerinde goérev almak istedigini dile
getirir ve Kara Kugular’in bulundugu Kakanj Bolgesi’ne gitmek i¢in ilk adimi atar.
Onun gibi olaya ¢ok duyarli yaklasan Ziilfii Livaneli de, kendisine gorev diiserse seve
seve gelecegini sdylemistir. Yine aile ¢evresinden iki gen¢ kiz Pmar ve Cagla da,
kadinlar ve ¢ocuklara yardim edebilmek amaciyla Erduran ile birlikte bu yolculuga
¢ikmaya karar verir (Erduran, 2005, s. 180-181).
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Kara Kugulardan daha oOnce de bahsetmis olan Erduran onlarin nasil

kuruldugunu ise su bilgilerle paylagsmaktadir;

“Silahli1 Bosnak direnisinin ilk drneklerinden olan Kara Kugular’1 1991 yilinda Hase
Tiric, 6nce bir gizli siyasal orgiitlenme ¢ergevesinde Demokratik Eylem Partisi
SDA’nin askeri kolu olarak kurmus. Sonra 9 Mayis 1992 giinii adin1 Kara Kugulara
¢evirmig. Cilinkii o giin bulunduklar1 Zivornik yakinindaki kdye Cetnik saldirisi
baslayimnca kusatilmislar. Hase yaralanmis. Cok sevdigi bir arkadasi disaridan
kusatmayi yararak onu kurtarmis; ama kendi vurulup 6lmiis. Olaydan sonra Hase,
arkadasmin anisin1 yagatmak istemis, birlige onun telsiz iletisimindeki kod adi olan
Kugu’yu vermis, sonra da Kara sozciigiinii eklemis. Ciinkii kara kugu nadir bir

kusmus” (Erduran, 2005, s. 205).

Erduran, Sirp fasistlerine karst sembolik direnis gostermek amaciyla 1995
yilinda Bosna’ya giderek Kara Kugular adli seckin birlige katilmak istedigini
aciklamistir (Erduran, 2004, s. 1). Bosna’ya geldiginde ise bu birlige girmenin bu
kadar kolay olmadigini fark ettigini soyler. Ciinkii birlige katilmak i¢in belli sartlar
mevcuttur. Birlige sadece 1970-1977 yillar1 arasinda dogmus olanlar ve bekar olanlar
kabul edilir. Refik Erduran, fahri unvaniyla birlige zor da olsa kabul edilmistir. Kara
Kugular, Erduran’a adindan ziyade “Tiirk” diye seslenmislerdir. Her konunun 6zgiirce
konusuldugu bir ortamdan bahseden Erduran konusulmasi yasak olan tek konunun ise
Miisliiman kadinlara yapilan tecaviizler oldugunu soyler. Kara Kugular, savasin icinde
askeri birliklerin yetersiz kaldigi durumlarda 6zel harekat olarak operasyonlara
katilmaktadir. Erduran’a ise bu taktikleri tatbikatlar araciligiyla gostermislerdir.
Erduran, burada dinledikleri ve gordiiklerinden ¢ok etkilendigini her firsatta dile
getirmis ve ozellikle Bosnaklarin bilgisine, onlarin 6zgiir ruhuna ve Miisliimanliga
duyduklar1 saygiya hayran kalmistir. Buradan hareket ederek Kara Kugular’in
inanglar1 ugruna Olimle giliresen gercek yigitler oldugunu sdylemis, Bosna’da
gecirdigt bes hafta iginde kafasinin ve ruhunun derinliklerinde ‘Miisliiman’
sOzcugliyle baristigini aktarmistir (Erduran, 2005, s. 183-198). Refik Erduran tipki
Kore Savasi’nda oldugu gibi buraya da goniillii olarak gitmis ve Bosna’da Sirp
fagistlerine karsi olan sembolik direnigini ve orada gordiiklerini Milliyet’te
paylagmistir. Sonrasinda ise “Bosnali Samuraylar” bashgiyla Kara Kugular’1 anlatan

kitabini ¢ikarmigtir (Erduran, 2003, s. 1).
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2.1.6. Yaymcihigl ve Gazeteciligi

Refik Erduran, Kore Savasi’ndan dondiikten sonra tezkeresini aldigi gibi
Istanbul’a dénmiis ve aklindaki isi yapmak igin gerekli girisimlere hemen baslamustir.
“Izmir’de bizi bayraklar ve bando mizikali torenlerle karsiladilar. ilk isim bol bol
soguk gazoz igmek, ikincisi de doniip terhis edildikten sonra yayincilik hazirhigin
baslatmak oldu” (Erduran, 2005, s. 95). Refik Erduran, gazetecilikten tiyatroya kadar
birgok alanda adinm1 duyurmustur. Kore Savasi'nda askerligini bitirdikten sonra
Caglayan Yaymevi’ni kurmustur (Kurdakul, 1999, s. 264).

Erduran, askerlik arkadas1 Ertem’e askerde bir sohbet esnasinda s6z vermistir ve
verilen s6z dogrultusunda her seyi ¢abucak planlarlar. Sol gegmisi olmayan {inlii bir
yazarin romanint dizi dizi yayinlamak istemisler ve sonucunda Refik Halit Karay ile
“Disi Oriimcek” adli romani i¢in anlasmislardir. Bu arada kitabin dizi dizi, bol bol
¢ikacagmi duyan Refik Halit Karay, bu sozciiklerden etkilenerek bir isim diisiinmiis
ve Caglayan Yaymevi’nin isim babasi olmustur. Daha sonrasinda isler yolunda gitmis
ve Ankara Caddesi iizerinde yeni bir bina tutulmustur. igine yeni bask1 makineleri ve
dizgi makineleri yerlestirilmis ve Miicellithane de orada kurulmustur. Sonraki siirecte
Refik Erduran bazi islere yetisemedigi gerekcesiyle Robert Koleji’nden arkadasi
Haldun Sel’i de isine ortak etmistir. Her sey hazir olunca diigmeye basilmis, ilanlar
cikmis ve kitaplar dergi gibi satilmak iizere her yere dagitilmistir. Kisa siirede tiim
kitaplar tiikkenmis ve yeni matbaalarla irtibat kurularak basim ve dagitim katlanarak
devam etmistir. Tlk basilan kitap “/nsan Harasr” adl1 romanla satis rekorlar1 kirtlmstir.
Erduran, beklenmeyen bu basari karsisinda ilk yilsonundaki izlenimlerini soyle
aktarmistir:

“Caglayan Yaymnevi’'nin ilk yilim1 anlatmak giic. O ¢apta is ve ‘kapitalist’ basariya

hazirlanmamis olmaktan kaynaklanan akil almaz derbederlik goriintiileri var goéziimiin

ontinde: Ellerinde getirdikleri valizleri agip para destelerini masa {istlerine doken
adamlar... Bakkal defteri gibi tutulan, sokakta siparis alininca sigara paketine not edilen

hesaplar... ‘Bu ¢ekmecedeki paralar nereden geldi?’ diye soran muhasebecinin saskin

yiizii...”(Erduran, 2005, s. 97).

Bu siirecte Refik Erduran kendi eseri ve ilk romani olan “Yagmur Duasi™ni
yayinlamaya karar verirken bir taraftan da Resat Nuri Giintekin, Kemal Tahir ve Orhan
Kemal gibi 6nemli yazarlarin eserleri yaymnlanmaya devam etmis ve kayda deger
basarilar yakalanmistir. Ancak en biiyiik basariy1 kendi eseri olan “Yagmur Duas1” ile

yakalamistir. Kurdugu yayinevi tarafindan basilan Yagmur Duasi adiyla ilk roman
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eseri satiglar arasinda rekor kirdi (Umar, 2005, s. 62). Sonrasinda Cesitli kitap
dizileriyle kalmamis ve “Tef” adli siyasi mizah dergisi de ¢ikarmaya baslamislardir.
Bu alanda {in kazandiran pek ¢ok yazar ve karikatiirist de zamanla dergiye katilmistir
(Erduran, 1992, s. 101). Refik Erduran’in, isler yolunda gittigi i¢in ihtiya¢ dahilinde
kapak parlatma makinesi, 6zel miirekkep ve karton gibi araglarla ilgili ara sira
Almanya, Isvicre ve Avusturya'ya da gitmesi gerekmekteydi (Erduran, 1992, s. 106).
Bu donemde Erduran’in yoklugunda yildiz1 barismayan iki ortagi Ertem Egilmez ve
Haldun Sel arasindaki iliski tamamen bozulmus, Caglayan Yaymevi yasanan
anlasmazliklar noktasinda kapanma noktasina gelmis ve uzun siiren mahkeme
stirecinden sonra kapanmustir. Leyla Umar, yayinevinin bu sekilde kapanmasini
“Erduran’in hayatindaki en tatsiz iz!” olarak tanimlamaktadir (Umar, 2005, s. 88-89).
Sonugta yayinevi borgtan dolayi iflas ettigi i¢in Refik Erduran, ilk dnce matbaayz,
sonra elinde kalan ufak tefek tasinmazlari, annesi ve ablasinin miicevherlerini, antika
esyalarmni, otomobilleri, film kamerasini, fotograf makinesini ve son olarak da tiifegini
satmustir. (Erduran, 1992, s. 103). Refik Erduran, borglar1 6dedikten sonra Dolmus ve
Akbaba dergilerinde bir siire mizah yazarligi yapmistir (Isik, 1998, s. 231). 1965°te
yakin arkadasi Abdi Ipekci’nin 1srarlaria kars1 koyamamis ve Cetin Altan' Milliyet
gazetesinden ayrilmasiyla yerine nitelikli bir yazar bulunana kadar bir aylik anlagsmay1
kabul etmistir. Ancak yakin dostu Abdi Ipekci hakli ¢ikmis ve gazeteciligin tadini alan
Refik Erduran 20 yilin1 Milliyet gazetesinde gegirmistir (Umar, 2005 s. 88).

Tiirkiye Gazeteciler Sendikasi, Gazeteciler Cemiyeti iiyesi olan Refik Erduran,
1968 yilinda Iowa Universitesi tarafindan {inlii yazarlarin ¢agrildig bir etkinlige davet
edilmistir ve bu sebeple gittigi Amerika'da uzun bir siire kalmistir (Isik, 2004, s. 691).
Burada Milliyet gazetesinin bos kalan temsilciligi igin kendisine bir teklifte
bulunulmustur ve Erduran bu teklifi kabul ederek orada 6nemli insanlarla tanisma ve
dostluk kurma firsati bulmustur. Bir yandan da gazetenin Bati ile olan iligkilerini ve
haber agini giiclendirmistir. Sonrasinda yine bir silep araciligiyla tilkesine donmiis ve
burada tekrar Abdi Ipek¢i’nin istegiyle Milliyet gazetesinde mizah boliimii sefi
olmustur. Sonrasinda gazetenin satilmasi, Giineri Civaoglu'nun teklifi ve yakin
cevresindeki onemli yazarlarin da Giines gazetesine ge¢mesiyle son olarak Giines
gazetesine transfer olmustur. 1981-1984 wyillar1 arasinda Giines ve Meydan
gazetelerinde fikra yazarhigini stirdiirmiistiir (Erduran, 2005, s. 156).
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Refik Erduran yaymevi kurmus, gazetecilikle uzun yillar ugrasmis ve goniil
verdigi tiyatro yazarliginin yaninda, bir film sirketi kurmaya karar vermistir. Zamanin
en linlii aktorlerinden Orhan Ariburun ile Nedret Giiveng'in basrollerini paylastig1 Giin
Dogarken filminin ¢ekimlerine baglamistir (Umar, 2005, s. 71). Erduran’n filmcilik
sektoriine adim atmasmin en biiylik sebebi agabeyim dedigi Nazim Hikmet’in
tavsiyesidir. Ona gerekli sartlar olustugunda film sektériine girmesini sOylemistir.
Erduran bu tavsiyeyi degerlendirecek firsatlari bulur ve ilk filmin ardindan yeni filmler
¢ekerek yoluna devam eder. O.M. Ariburnu 1955'te, Metamorfoz 1990'da, Karayar
Kopriisii 1991'de ve Hizir Bey adl1 yapit1 1993'te film yapilmistir. Amerika'da Ingilizce
yazdigr Moon in Scorpio adli senaryosu da 1985 yilinda film olmustur (Tanzimat'tan
Bugiine, 2010, s. 376).

Erduran 1995 yilina gelindiginde temmuz ayinda Bosna'ya gitme karar1 vermis
ve Kara Kugular adli seckin birlige katilmistir. Sonrasinda orada gordiiklerini Milliyet
gazetesinde dizi seklinde yayinlamistir. Daha sonra da bu yazi dizilerini Bosnali
Samuraylar adiyla kitaplastirmistir (Refik Erduran, 2004, s. 1). Refik Erduran, bir¢ok
alanda adin1 duyurduktan sonra Ozellikle gazete ve tiyatro bazinda yOnetim
birimlerinde de yerini almis hatta bazi kurumlarda Tiirkiye’yi temsil eden lider
isimlerden biri olmustur. Erduran, 1956-1970 yillar1 arasinda Uluslararasi Tiyatro
Kurumu Tiirkiye Baskani olmustur (Caliglar, 1995, s. 199). 1985'te ise Tiirk Tiyatro
TYS, PEN Yazarlar1 Dernegi Baskanligmma yine Haldun Taner'in oliimiiyle 1986
yilindan sonra Uluslararasi Tiyatro Enstitiisii ITI BM 6rgiitii olan UNESCO Tiirkiye
Subesi’nin bagkanligina getirilmistir (Erduran 1997, s. 3).

2.2. EDEBI KiSiLiGi

Cok yonlii bir sanatci olan Refik Erduran, sanatin her daliyla ugrasmis 6zellikle
de tiyatro alaninda yetkin bir isim olarak dikkat ¢ekmis ve bu alanda 6nemli eserler
ortaya koymustur. Bunun yan1 sira uzun yillar gazetecilik yapmis ve bu alanda da
kaynak isimlerden biri haline gelmistir. Erduran’in edebi kisiliginin ve hayat
gorlisiniin olusmasinda farkli evreler ve farkli etkilenmeler s6z konusudur. Bu
etkilenmeler daha okul yillarindayken kendini gostermistir ve kendi agzindan ideoloji

diinyasinda yasadigi ilk gelismeleri ve bunlart edebiyat diinyasina nakledisini soyle
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dile getirilmistir: “Orta boliimiin son siiflarindayken irk¢1, Turanci, Kizilelmaciydim.
Orhan Seyfi Orhon’un ¢ikardig1 Cinaralti, Necip Fazil Kisakiirek agirlikli Biiytiik Dogu
gibi dergileri her hafta heyecanla okur, Izlerimiz’e Tiirklerin Orta Asya’dan Bati’ya
akiglarinin sanin1 anlatan siirler yazardim. Sonra o tutkum gecti yavas yavas”
(Erduran, 1992, s. 47). Turancilik diisiincesinin okul hayatinda 6nemli bir yer
tutmasinda 6gretmenlerinin tavirlarinin biiylik pay sahibi oldugunu sdyler. Sonrasinda
ise yine o 6gretmenlerin etkisiyle Marx’1 kesfettigini belirtir. Ancak onun da etkisinin
cok siirmedigini su sézlerinden anlamaktayiz: “Ekonomi analizleri, tezler, polemikler,
felsefe denemeleri hepsi birbirine karisiyordu kafamda. Lise III’'te artik kendimi
Marksist sanmaya baglamistim. Ama bir seyler eksikti. Fazla soyut, fazla kuruydu
edindigim bilgiler. Yeterli rengi ve heyecan vericiligi yoktu” (Erduran, 2005, s. 44).
Yasadigi eksikligin Nazim Hikmet’in siirlerini okudugunda son buldugunu aktaran
Erduran onun siirleri karsisinda bir duygu yogunlugu yasayarak elektrik ¢arpmisa
dondiigiinii ve yepyeni duygularla tanistigini dile getirir (Erduran, 2005, s. 45).

Nazim Hikmet, onun hep eksikligini hissettigi sanatgr hislerinin
tamamlanmasinda biiyiik rol oynamistir ve sanat goriisiiniin olusmasinda ¢ok etkili
olmustur. Boylece toplumcu gercekei anlayisi benimseyen Erduran Robert Koleji’nde
iken tiyatroya ilgi duymaya baslamis ve lise I ders yilinin sonunda, okulda yapilacak
olan etkinlik i¢in edebiyat 6gretmeninin istegiyle bir oyun yazmistir. Sonucunda
Erduran’in, bu piyesi ogretmeni tarafindan basarili bulunmus ve sahnelenmistir
(Erduran, 2005, s. 303). Erduran, okulda yazdigi ve sahnelenen ilk piyesinden sonra
oldukca etkilenmis ve etkilenme siirecine son sinifta Izlerimiz dergisinde yazdig
yazilarla katkida bulunmustur. Bu gelismeler onun hayatinin yoniinii sanata
cevirmesini saglamistir. Refik Erduran’in Robert Koleji son sinifindayken sosyalligi
ve edebi faaliyetleri artig gostermistir. O sene Biilent Ecevit’in bagyazari oldugu
Izlerimiz dergisinde bir de yazis1 yaymlanmstir. Biilent Ecevit’in bagyazar oldugu
donemde Erduran da derginin yonetim kurulundadir ve Biilent Ecevit mezun olunca
Erduran Izlerimiz dergisinin basyazar1 olmustur. Giin gectikge sanata olan meraki artar
ve i¢indeki sanat¢ilik ruhunu kesfeder. Erduran okul doneminde yazilar yazmasina ve
sanattan ¢ok etkilenmesine ragmen Yyazar olma kararimni askerken vermistir. Kore’ye
yedek subay olarak gitmeyi ¢ok ister ¢iinkii gergek bir yazar diinyada ne olup bitiyorsa

bunu bilmeli ve yasamin degisik kesitlerine hakim olmalidir (Erduran, 1992, s. 137).
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Erduran, askerden sonra tiim vaktini edebiyata ayirmis ve edebiyatla ilgili birgok
alanda faaliyet gostermeye baslamistir. Ancak zamanla ger¢ekten goniil verdigi alani
yani tiyatroyu kesfetmis, bu tiirii hayatinin merkezine koymus ve yillarca salonlar
dolduran oyunlarin mimari olmustur. Refik Erduran’a gore “tiyatro hayatin aynas1”
dir. Ancak sadece bir aynadan ibaret olmadigimi gerektiginde insanin hayatina
miidahale ederek hayatimiza katki sagladigini dile getirir. (Erduran, 2011, s. 9). O,
tiyatroya goniilden bagli oldugunu her firsatta soylemistir. Ona gore tiyatro hayati
yogunlastirmaktadir. lyi bir tiyatronun, duygu ve diisiince yiiklii bir oyunun ustaca
sahnelenisini izleyen bir insanin birka¢ 6mriin en yogun béliimlerini bir arada yasamis
gibi oldugunu dile getirir. Hatta sinemayla televizyon varken tiyatroya neden gideyim
diyenlere acidigini, perde ve ekran goriintiilerine bakmakla canli oyuncuyu seyretmek
arasindaki farki ise bir sevgilinin resmini 6pmekle sevgiliyi 6pmek arasindaki ayrima
benzettigini sdyler (Erduran, 2005, s. 117). Erduran ilk profesyonel oyunu olan
“Deli”’yi Vasfi Riza Zobu’nun “bana gore bir piyes” yaz Onerisinin sonucunda ortaya
cikarmigtir (Aksu, 2008, s. 13). Kendisi de olusturdugu bu oyunun hikayesini su
sekilde anlatmistir: “Tanidiklar arasinda hasisligi hastalik derecesine vardirmis bir
kadin vardi. O kisilikten esinlenerek ve onunla catisan bir agabey tasarlayarak Deli
diye bir giildiirii yazdim birka¢ haftada” (Erduran, 2005, s. 122). Yine onun bu
oyununu goren Sabri Esat Siyavusgil ‘Yeni Sabah’ta, “Yeni bir yazar kazandik”
diyerek, Erduran’in ilk profesyonel oyununun basarisina ¢ok sevindigini dile
getirmigtir. (Erduran, 2005, 124). Erduran, ilk oyunu “Deli” den sonra tiyatronun
tadina varmis ve kendisini yazmaktan alikoyamamistir. Bir siire sonra “Bir Kilo
Namus” (1958) ve hemen ardindan en basarili oyunlarindan biri olarak anilan
“Cengizhan’in Bisikleti” (1959) adli oyunu yazmistir. Kisa zamanda tiyatro alaninda
yakaladigr tiinlinii bu oyunlara bor¢ludur. “Genellikle toplumsal gergeklerden
soyutlamig aydinlari ve orta siniftan insanlar ele alan oyunlarinda ayrintiya verdigi
onem ve kisilestirme teknigindeki ustalifiyla giilmece ve vodvil tiirliniin en basarili
orneklerini verdigi kabul edilir” (Tanzimattan Bugiine, 2010, s. 393). Refik Erduran
“Bir Kilo Namus” ve Cengiz Han’in Bisikleti” adli eserlerinde yakaladig1 iislup ve
tema senkronizasyonunu hi¢ bozmaz ve bu ¢izgide yazmaya devam eder. Ozellikle
toplumsal noktada bireyler iizerinden yaptig1 elestiriler gergekten ibretliktir ve
donemin sosyal yapisini aydinlatan bir lamba gibidir. Bu eserlere isledigi ince mizah

anlayistyla Tiirk tiyatrosunda kendine 6nemli bir yer edinmeyi bagarmistir. Otuzdan
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fazla oyun kaleme almistir ve bu eserler birgok tiyatro sahnesinde kapali gise

oynamustir (Erduran, 2003, s. 1).

Tiyatro yazarliginda kendini kanitladiktan sonra bir¢ok kurumsal faaliyetin
icinde yer alan Refik Erduran 6zellikle tiyatromuzun gelismesi adina 6nemli isler
yapmaya baslamistir. Yonetimsel anlamda birgok organizasyonda da adi gegmeye
baslayan Erduran sonunda 1956-1970 yillar1 arasinda Uluslararas1 Tiyatro Kurumu
Tiirkiye Bagkanligina, 1985°te Tiirk Tiyatro TYS ve PEN Yazarlar Dernegi
Baskanligina getirilmistir. Sonraki siliregte bulundugu makamlara sahip ¢ikan ve bu
makamlarda tiyatroya biiyiik hizmetler vermek isteyen Erduran’in bu iyi niyeti ve azmi
takdirleri toplamistir. Sonucunda da Birlesmis Milletler’in egitim, bilim, ve kiiltiir
orgiitiit UNESCO’ya bagli, kisa adi ITI olan ‘Uluslararasi Tiyatro Enstitiisii’niin
Tiirkiye Merkezi’nin bagkanligi Haldun Taner’in liimiiyle bosalmistir. 1986 yilinda
bu kurumun bagkanligina Erduran getirilir. Erduran ayn1 6rgiitiin 1989°da Helsinki’de
yapilan Diinya Kongresi’nde Uluslararasi Yazarlar Komitesi Baskanligi’na
secilmistir. (Erduran, 2003:1). “ITI camiasinda itibarimiz umdugumuzdan hizl artt1.
Helsinki Diinya Kongresi’nde ben yazarlar komitesi bagkanligina, sonra Paris’teki
Uluslararasi yonetim kuruluna segildim.” (Erduran, 2005: 133.)

Bilindigi tizere Erduran, tiyatro disinda yayimncilik ve gazetecilik yapmis. Son
olarak da film sektoriine girmeye karar vermistir. Bu noktada agabeyim dedigi Nazim
Hikmet’in &nerisini hatirlar ve bu ise de biiyiik bir istah ve hevesle baslar. ilk olarak,
Nazim Hikmet’in “Enayi” adli oyununu senaryolastirir ve “Giin Dogarken” adiyla
filmini olusturur. Sonraki siirecte Erduran’in 6nemli eserlerinden “Metamorfoz”
(1990), “Karayar Kopriisi” (1991) ve “Hizir Bey” televizyon filmi olur. Bunlarin
disinda bir de Ingilizce olarak yazdig1 ‘Moon in Scorpio’ adl1 bir senaryosu vardir ki
o da Amerika’da filme g¢ekilmistir. Refik Erduran, Akis dergisini ¢ikaran Metin
Toker’in istegiyle tiyatrolar lizerine yazilar da yazmaya baslamigtir. Tiirk tiyatrosuna
yon veren donemin gii¢lii kalemlerinden biri haline gelen yazar, ilk yazisin1 1958
yilinda Akis dergisinde yazmistir. Bu yolda yliriimeye devam eden Erduran, yakin
arkadas1 Abdi Ipek¢i’den Miliyet’te tiyatro elestirmenligi teklifi alir. Ciinkii 0
donemde Milliyet gazetesinde tiyatro elestirmenligi yapan Cetin Altan gazeteden
ayrilmigtir. Bunun iizerine teklifi kabul etmeye karar veren Erduran, 1965-1981
yillarinda Milliyet’te kdse yazarligi yapmistir. Yaklasik 16 yil Milliyet’te devam ettigi
kose yazarligindan biiylik keyif alan Erduran, Bedri Koraman’in teklifi ve Giineri

Civaoglu’nun 1srarlartyla Giines (1981-84) gazetesine transfer olmustur. Burada
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Giineri Civaoglu’nun samimiyetine giivenmis ve iyi bir maasla ise baglamistir. 1984
yilinda Giineri Civaoglu’nun gorevi birakmasiyla gazetedeki huzuru bozulan Erduran,
Aydin Dogan’in Onerisiyle Meydan gazetesinde kose yazarligi yapmaya baslamistir.
Bu donemde kose yazarliginda da 6nemli isimler arasina giren Erduran, Gazeteciler
Cemiyeti’nin giincel yazilar dalinda “Y1lin Gazetecisi” 6diiliinii kazanmistir (Erduran,
2005, s. 145-164). Yine ayn1 donemde Erduran, film sektoriinii kafasinda bitirmeden
once o donemde canlanan televizyon i¢in de birkag dizi senaryosu ve program plani
ortaya ¢ikarmistir. Donemin tek kanali olan TRT i¢in “Canan” adli bir dizi senaryosu
olusturmus ve bu dizi uzun siire yayinda kalmistir. Sonrasinda yine “TRT’de
yayinlanan “Gengler” adli senaryoyu ortaya c¢ikarmistir fakat bu dizi ilki kadar
tutmadigr i¢in kendi istegiyle yaymdan kaldirilmigtir. Sonraki siirecte Kanal D’de ve
Kanal 6’da bazi programlara imza atmistir. (Erduran, 2005, s. 168-169.). Tiyatro
yazarligy, tiyatro elestirmenligi, gazetecilik ve yaymcilik yapan Erduran, Istanbul’un
Oonemli liniversitelerinden birinde rektorliik yapan arkadasinin Onerisini kiramaz ve
tiniversite hocalig1 yapmak icin yeni bir heyecan duyar fakat bu heyecan 6grencilerin
durumunu gorene kadardir. Bu anisini ise soyle dile getirmektedir: “Genglerin
diinyasini1 yakindan izlemeyi her zaman isterim. O firsat1 da degerlendireyim dedim.
Uzun uzun notlar hazirladim, program yaptim. Ama smifa girdigim ilk giin dehgsete
kapildim. Abartiyorsam serefsizim. Universite dgrencisi genglerin Tiirkge bilgisi
normal bir ilkokulu bitirmelerine yetmezdi” (Erduran, 2005, s. 171). Refik Erduran,
degerli bir dostu olan Turgut Ozakman’in “tiyatro ve televizyonla ugrasmay1 birak,

"’

evinde oturup kitap yaz!” Onerisine yillar sonra uymaya karar vermistir. ”Sonunda
dostumun dedigine asag1 yukari geldim. 2003 baharinda vakit yutan yan konulari
hemen tasfiye edemedim ama diinyada kalan yillarimi en huzurlu ve verimli
gecgirmenin yolunun kitap yazmak oldugunu aklim kesti” (Erduran, 2005, s. 171).
Refik Erduran ilk romanmi zaten 1954 yilinda “Yagmur Duasi” adli eseriyle
olusturmustur. Tiyatro, gazete ve film sektorii ile gegen uzun yillar sonunda 2003
yilinda roman yazmaya karar vermistir. Bu donemde uzun yillar romandan ayri
kalmanin acisini ¢ikarircasina 15 aylik siiregte tam 5 roman iiretmistir. 2003 yilinda
“Domuz” adli eseriyle romana geri doniislinii ilan etmis. 2004 yilinda ise iigiincii
romant olan ”Er Oyunu” ile okuyucunun karsisina ¢ikmistir. Yine ayn yil “Kavsak”

adli romanin1 meydana getirmistir ki bu roman “Er Oyunu” adli romanin devami

niteligindedir. Besinci romami ‘“Nese’nin Sarkilar1” ise yine 2004 yilinda
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olusturulmustur. Son roman: olan ve Sabiha Sertel’in yasam Oykiisiinii anlatan
“Sabiha” ise yine 2004 ¢ikighidir (Erduran, 2005, s. 345).

Refik Erduran’in edebi kisiligi ve sanatsal bakist Toplumcu Gergekgi anlayis
tizerinde sekillenmistir. Hayati boyunca toplumsal meseleleri ve sorunlart kendi
meselesi gibi degerlendirmis ve bu baglamda onemli noktalara parmak basmustir.
Refik Erduran’in sanatsal hayati higbir zaman duraganlik gostermemistir. Edebi
kisiligini ve sanat goriisiinii stirekli gelistirmis ve eserlerinde bu tecriibelerden
fazlastyla faydalanmistir. En ¢ok 6n plana ¢iktigi tiir tiyatro olmustur. Ancak tiyatroyla
biitiinlesmis olmasina ragmen bir arinin her ¢igekten bal almasi1 gibi neredeyse her
tiirde kendine bir seyler katmis ve bunu eserlerine aktarmay1 basarmistir. Bunun yani
sira gazetecilik, yayincilik hatta yonetmenlik yapmistir. Ayrica senaryolar da yazmis
Ve tiim bu siirecin sonucunda eserlerine yansittigi biiyiik bir hayat tecriibesi ve edebi
yetkinlik kazanmistir. Eserlerinde kendi hayatindan Onemli pargalari mizahi
kullanarak okuyuculara aktarmay1 basarmis ve kisiler iizerinden toplumsal meselelere
carpict elestiriler getirmistir. Anlatimlarinda karakterlerin dogalligindan ¢ikmamis
olmasi ve igeriklerde karakterlerin kisiliklerinde bulunan zitliklar iizerinden verilen

kara mizah ve ince elestiri onun edebi tarzini olusturmustur.

2.2.1. Odiilleri

Refik Erduran’in aldigi odiiller onun c¢aliskanligini  ve iiretkenligini
gostermektedir. Ayrica farkli alanlarda, farkli tiirlerde bircok odiile layik goriilmesi

onun ¢ok yonlii ve basarili bir sanat adami1 oldugunu gostermektedir.

Refik Erduran ilk 6diilinii 1980 yilinda fikra dalinda almig ve “Yilin Gazetecisi’
unvanini kazanmistir. Sonrasinda 1984 yilinda Tilay Glingor ile birlikte yazdig
“Bunu Yapan Iki Kisi” adli oyunu Uluslararas1 Endiistri ve Ticaret Bankasi'nin
diizenledigi Oyun Yarismasi’nda ikincilik 6diiliint almistir (Isik, 2002, s. 364). 1985
yilina gelindiginde yazar Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti En Bagsarili Kose Yazari
Odiiliine layik goriilmiistiir (Nesin, 2001, s. 444). 1986°da ise Nokta Dergisi,
Doruktakiler Odiiliinii almistir. “Bunu Yapan Iki Kisi” adli oyun 1991 yilinda Kiiltiir
Bakanligi En Basarili Oyun Yazarhig: Odiiliiyle bir 6diil daha kazanmistir.

Yine 1993 yilinda “Halay” ile Kiiltiir Bakanligi Oyun Yarismasi Odiiliinii alan
yazar senaryo alaninda da bos durmamis “Hizir Bey” ile Kiiltiir Bakanligi TV Dizi
Senaryosu Yarismas1 Odiiliine layik goriilmiistiir. (Erduran, 1994 s. 10). 1995 yilinda

ise “Ramiz ile Jiilide’ ona Yunus Emre Yarigmas1 Biiyiik Odiiliinii kazanan yazar
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“Esekdag’in Sevdalis1” adl1 eseri ile de 1996 Atatiirk Kiiltiir Merkezi Odiiliinii almigtir
(Azizova, 2003, s. 372). Son olarak 1997°de “Seher Vakti” ile Yunus Emre Basar1
Odiilii’nii ve “Yelpaze” ile Atatiirk Kiiltiir Merkezi Tv Oyunu Yarigmas1 Odiilii’nii

kazanmistir (Tanzimattan Bugiine. 2010, s. 393).

2.3. ESERLERI

Uzun yillar Tiirk edebiyatina hizmet eden isimlerden biri olan Refik Erduran
farkls tiirlerde ¢ok sayida eser iiretmistir. ilk olarak tiyatro eserlerine bakacak olursak
Refik Erduran’in 15 basilmis ve 41 basilmamis olmak iizere toplamda 56 oyunu
oldugunu goriiriiz. Basilmis oyunlarini 7 kitapta toplayan yazarin. Bunun yani sira 6
tane romani, 1 adet denemesi, 2 adet anis1 ve 7 tane de gezi yazisi mevcuttur (Al-
Jabbari, 2016, s. 20-23). Tezimizde, basilmig olan tiyatro eserlerinin igerigini
inceleyecegimiz i¢in onlardan baslayarak kronolojik bir siralama yapmaya calistik.

Tiim eserlerin sirasina gore kiinyeleri su sekildedir:

2.3.1. TIYATROLARI
2.3.1.1. Basilmus Tiyatro Eserleri
1. Iki Kisa Piyes (Ip Oyunu ve Korkunglar), istanbul Yayinlari, Istanbul, 1957,
2. Karayar Kopriisii, Istanbul Yayinlari, Istanbul, 1958.
3. Ay1 Masali, Dormen Tiyatrosu Yayinlari, Istanbul, 1963.
4. Cengiz Han’1n Bisikleti, Maya Matbaacilik Yaymcilik Ltd.Sti. Ankara, 1979.
5. Tamirci, Ger¢ek Sanat Yaynlari, 1. Basim, istanbul, Temmuz 1993.
6. Yemenimin Uglar;, Umit Yayincilik & Matbaacilik, Ankara, 1998.

7. Sekiz Oyun “Seher Vakti, Neriman’in Kilic1, Odiil, Ramiz ile Jiilide, Bordello,
Halay, El Ele ve Bahgemdeki AYT”, IKU Yayinevi, Istanbul, Subat 2010.

2.3.1.2. Basilmamus Tiyatro Eserleri

1.Vahsi Doga, Konya Devlet Tiyatrosu, 1999.

2. Ikinci Baski, Konya Devlet Tiyatrosu, 2000.



3. Mijjed’nin Miijdesi, Konya Devlet Tiyatrosu, 2003.

4.Madolyon.

5. Deli.

6.Direkler Arasinda

7. Canavar Cafer

8. Bir Kilo Namus

9. Aman Avcl

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Kartal Tekmesi

Kelepge

Turp Suyu

Efendimiz Efendimiz
Kahraman

Giilriz Sururi
Esekdag’in Sevdasi
Gergek Sanat

Merdiven Kongertosu
Sahib

Azrailin Eceli
Miijde’nin Mustusu

All The Perfurmes

Con Pasa’nin Son Savasi
Simdilik

Harman

Faham (Bir Evrim Oykiisii)

Her Sey Yolunda

30



2007.

31
28. Hasan ile Ziibeyde
29. Lalezar
30. Can Pazari
31. Agil Kafam Agil (Agil Susam Agil)
32. Bagis
33. Bunu Yapan iki Kisi
34. Biiytik Jiistinyen
35. Hamiyet Yikilmasin
36. it Disi
37. Kadimin Kurdu
38. Ugurtmanin Zinciri
39.UUUU
40. Bir Tatli Huzur (Haldun Taner’ e Selam)

41. Osmanli Tokad1 (Diinya Verdigimiz Insanlik Dersi)

2.3.2. ROMANLARI

1. Yagmur Duasi, Caglayan Yaymevi, Birinci Basim, Istanbul, Mart 1954.
2. Domuz, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, Istanbul, Ekim 2003.

3. Er Oyunu, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, Istanbul, Haziran 2004.

4. Kavsak, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, Istanbul, Agustos 2004.

5. Nese’nin Sarkilari, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, Istanbul, Mart 2004.
6. Sabiha, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, Istanbul, Ekim 2004.

2.3.3. DENEMELERI

1. Jetonlar Diistiikce, Cumhuriyet Kitaplari, Birinci Basim, Istanbul, Mayis
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2.3.4. ANILARI

1. Giilerek, Cem Yaymevi, ikinci Basim, Istanbul, 1992.

2. Iblisler, Azizler, Kadinlar, Diinya Yaymevi, Birinci Basim, Istanbul, Nisan

2.3.5. SENARYOLARI

1. Metamorfoz, Teknik Egitim Fakiiltesi Basimevi, 1. baski, Ankara, 1993.
2. Giin Dogarken

3. Once Canan

4. Karayar Kopriisi

5. Hizir Bey

6. Moon in Scorpio

7. An Excellent Price

2.3.6. GEZi YAZILARI

1.Bosnal1 Samuraylar, Vadi Yayinlari, Ankara, 1997.

2.3.7. SENARYOLARI

1.Metamorfoz, Teknik Egitim Fakiiltesi Basimevi, Birinci Basim, Ankara,
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3. II. BOLUM: REFIK ERDURAN’IN TiYATRO ESERLERININ
TEMATIK INCELEMESI

3.1. IKI KISA PiYES (IP OYUNU I, KORKUNCLAR II)

Basilan tiyatro kitaplar1 arasinda yer alan ve kronolojik olarak ilk sirada bulunan
eser toplamda 104 sayfadan olugmakta ve iki ayr1 oyundan meydana gelmektedir. 1957
yilinda Istanbul Yayinlar tarafindan Sehir Matbaasinda basilmis olan eserde birinci

oyun “Ip Oyunu I”, ikinci oyun ise “Korkunglar II” adiyla yer almaktadir.

3.1.1.iP OYUNU I

Refik Erduran'in [ki Kisa Piyes adiyla yazmis oldugu tiyatro eserinin iginde yer
alan oyunlardan biridir. Yazarm bu kitaptaki ilk oyunu olan “Ip Oyunu I” bir perdedir
ve sadece 74 sayfadan ibarettir. Tek perde oldugu i¢in oldukca kisa bir oyun sayilan
ve tek olay cergcevesinde son bulan eserde toplamda 14 kahraman oldugu

goriilmektedir.

3.1.1.1. Ozet

Olay bir gece yarisinda, hayali bir Avrupa cografyasinda, bir hapishanenin
avlusunda ge¢mektedir. Mekan gibi zaman da sinirlidir. Sadece gece yarisindan
bahsedilir ve tam tarih hi¢ verilmez. Iidam edilmek iizere olan Efendi denilen
bagkarakter, c¢evresindeki herkesi iyilikleriyle kandirip kendisine mecbur birakan
sonucunda da herkesi parasiyla yoneten bir insan tipidir. Cellat ve Yamak idam igin
hazirliklar bitirir ve son kontrolleri yaparken Efendi'nin usagi goriiniir. Usak onlarin
yanina gelerek kendini tanittiktan sonra efendisini idam etmemeleri karsiliginda onlara
cok para verecegini anlatir. Maksadi, Efendi’nin emirlerini yerine getirmek ve idami
durdurmaktir. Cellat, hissiz ve tas yiirekli bir adamdir ancak para lafin1 duydugunda
bambagka bir adama doniisiir. Ayni tepkiyi Yamak da verince gizli bir anlagma yapilir.
Bu sirada avluda Hapishane Miidiirii, Doktor, Héakim ve Rahip idamin

gergeklestirilmesi i¢in yerlerini almiglardir.

Bu noktadan sonra olaylar patlak vermeye baslar. Cellat ve Yamak emir verildigi
anda bu isi yapamayacaklarim1 sOyleyerek isi yarim birakirlar. Saskinliklarimi
gizleyemeyen Miidiir, Savci, Doktor ve Rahip ne yapacaklarii bilemez. Bu sirada
Efendi devreye girer ve bir biiyli yardimiyla onlarin her birinin de kendisi gibi

giinahkar olduklarini onlara kanitlamak istedigini anlatir. Aslinda tiim bu dil dokmeler
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onlarin korkularina, suglarina ulasmak ve onlar1 satin almak suretiyle bu durumdan
kurtulmak igindir. Bu durumu komik bulan Miidiir, Hakim, Savci ve Rahip onunla
dalga gectikleri sirada Efendi karanliga seslenir ve tek tek onlarin gecmiste aldig
canlarin ruhlarini cagirarak hepsini anlasma yapmaya mecbur birakir. Hayal ve ger¢cek
unsurlarini ustaca kullanan yazar burada okuyucuyu olayin i¢ine ¢ekmis ve merak
duygusunu kuvvetlendirmistir. Sonunda hepsiyle anlasir ve kendi yerine Usak’ in idam
edilecegini belirtir. Tam o sirada karanligin i¢inden bir 151k sacilir. Bu sefer de obiir
diinyadan gelen Tahsildar ve ona bagli olarak ¢alisan Zebani ortaya cikar. Tahsildar,
defterine bakarak burada alinmasi gereken canin hala neden alinmadigini sorar ve
durumu 6grenince sasirir. Hemen idamin gergeklestirilmesini ister. O sirada Efendi
sOze girer ve Tahsildar’ in da defterde baz1 oynamalarla can pazarlig1 yaptigini ve
riigvet aldigin1 ima eder. Ona gore higbir varlik kendi ¢ikarini diisiinmeden hareket
edemez ve her varlik giinahkardir. Sonug olarak Tahsildar’ 1 da ikna etme asamasina
gelmis ve yerine Usak’t almasi noktasinda ona bir teklif sunmustur. Basardigina
inand1g1, naralar atarak sevingle kendisini Tanr1 ilan ettigi sirada bambaska bir 151k
dogar ve simsekler ¢akar. Bu sefer sonunun geldigini ve kendisinden ¢cok daha niifuzlu
olan ger¢ek yaratici karsisinda aciz oldugunu hisseder ve yavas adimlarla ilmege

giderek kendisini Tahsildar’a ve Zebani’ye teslim eder.

3.1.1.2. Tematik inceleme
3.1.1.2.1 Tema: Ahlaki Yozlasma

Ip Oyunu I adli eser Refik Erduran’in Toplumcu gergekgi sanat anlayisinin
aynasi gibidir. Aydin yoniiyle gérdiigli toplumsal ve bireysel bozukluklari elestiren
yazar bu bozulmalar1 kahramanlarin karakterleri ve makamlariyla biitiinlestirir.
Boylece gercek hayatta olup biten bu tiir Orneklerin varligina bizi inandirir.
Bozulmalar, riigvet, glinahkarlik, gérevi kotiiye kullanma vb. vakalar bu eserde yan
fikir olarak bir tema etrafinda toplanir. Béylece tema daha da giiclendirilmis bir sekilde
sunulur. Stiphesiz hayatinda ¢ok fazla yer ve makam goren yazarin bu vakalari

bilingaltinda bulusturmasi ve bu eserine de yansitmasinda anilarinin biiyiik pay1 vardir.

Yozlagsma, genel anlamda bir toplumun ahlaki, kiiltiirel ve karakteristik
Ozelliklerini kaybetmesi ve faydacilik esasina baglh olarak farklilasmasidir.

Yaptigimiz bu tanimin bireylerdeki yansimasina baktigimizda ise kisinin etik degerleri
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bir kenara biraktigini, sadece kendisini diisiinerek hareket ettigini ve bu baglamda
birgok ruhi, fiziki yanlis1 dogruymus gibi uyguladigini goriiriiz. Yozlasma, bireyden
baslar. Her insanin ayni sartlarda dogup biiylidiigli ve her insanin ayni sartlarda ¢alisip
hayatini idame ettirdigini sdylemek miimkiin degildir. Ancak her insan diiriist olmali,
yasadigi toplumun etik kurallarina baglilik géstermeli ve ¢alisma hayatinin kurallarina
uymalidir. Bireyden baslayan ve hastalik gibi koskoca bir toplumu ele gegiren ahlaki
bozulma bu eserde ele alinan temadir ve verilmek istenen mesaj bu tema iizerinden

sunulmaktadir.

Eserde karakteri zayif, makam bilinci olmayan paranin ve giiciin esiri olmus
bircok kahramana yer verilir ki bu kahramanlarin basini1 Efendi cekmektedir. Insanlart
kendine esir etmis, onlar1 parast ve mal varligiyla yonetmis vicdansiz bir adamdir.
Sicili, verdigi riigvet ve ihaleye fesat karistirmayla baslar, adam 6ldiirmeye kadar
gider. Adeta bir tarikat liderinin timsali gibidir ve idami1 esnasinda bile makam sahibi
insanlari riisvetle kandirmay1 basarir. Eserde ahlaki yozlagsmanin en biiyiik temsilcisi
olarak yer alir. Adi ile karakteristik 6zellikleri ¢eligir. Toplumda “efendi” bildigimiz
birgok insanin ne isler ¢evirebileceginin elestirisi onun tizerinden yapilir. Efendi eserin
sonuna dogru o kadar yiikselmistir ki kendisini Tanr1 ilan ettigini goriiriiz. Bir bireyin
kendisini iistiin varlik olarak nitelemesi, bu noktaya gelene kadar diger insanlari
asagilamasi, her seyi kendi ¢ikari i¢in yapmasi yasadig1 ahlaki bozulmanin sonucunda

ortaya ¢ikmaistir.

“EFENDI. Evet, ¢iinkii hepimiz ayn1 pis ¢amurdan yogrulmusuz. Ben de bu yasima
geldim, istedigim tarafa cekemeyecegim bir insan gérmedim. Leblebi alir gibi satin aldim

insanlar1 ....” (s. 34).

Bu noktada diger kahramanlarin da Efendi’den geri kalmadigi goriiliir. Doktor,
Miidiir, Hakim ve Rahip riigvet yemek igin birbirleriyle yarigir. Efendi kendisinin
yerine usagini asmalari i¢in onlara ¢uval dolusu para teklif eder. Makam sahibi olan
bu kahramanlar ise teklifi diisinmeden kabul eder (s. 33). Gorevlerini kotiiye
kullanmalar1 ve riigvet almalarinin yani sira Oliime sebebiyet vermeleri bu
kahramanlarin ortak 6zelligidir. Ayrica insanlar1 hor gérme, vicdansizlik onlarin diger
onemli ozellikleridir. Yine karsimiza digerlerine gére daha masum olan Yamak ve
Cellat ¢ikar ki onlarin da ahlaki yozlagma temasini gorevi kotiitye kullanmak ve riigvet

almak suretiyle destekledigini goriiriiz.
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USAK (CELLAT’A). Cabuk sdyle! Anlastik mi? Bir ¢uval para. Istedigimiz zor bir sey
degil: Efendi Hazretlerini getirdikleri zaman ‘Ben bu isi yapamayacagim’ deyip

gideceksin. Bir ¢uval para... Koca bir ¢uval!

CELLAT. Pekala... Ama bak, paray1 getirmezsen... (s. 14).

Tiim bu 6rneklerin yani sira eserde dikkat ¢ceken bir bagka nokta ile karsilasiriz.
Ahlaki yozlasma temasi sadece bu diinyay1 degil 6biir diinya dedigimiz ruhlar alemini
de i¢ine almaktadir. Tahsildar adinda bir kahraman sahneye ¢ikar ve Efendi’ nin canini
almaya gelir. Ciinkii alinmas1 gereken canin vakti gecmis ve ahiret hesabina islemi
gerceklestirilememistir. Bunun tizerine Efendi Tahsildar’t da riisvetle ikna etmeyi

basarir.
“EFENDI — Sen simdi beni idare et, yarin gel ii¢ bin kisilik listeyi al.
TAHSILDAR — ( Bir an diisiindiikten sonra). Bono verir misiniz?

EFENDI — Hay hay! Su ceklerden birinin arkasina yazayim” (s.67).

Yazarin, eserinde kahramanlarin adini ironik yaklasimini desteklemek amaciyla
ustalikla kurguladigin1 goriiriiz. Boylece elestirinin yozlasma {izerine yapilabilmesi
icin uygun ortam saglanmistir. Ele aldigi kahramanlarin her biri kamuda makam
sahibidir. Bireysel ve toplumsal olarak yasanan ahlaki bozulmanin resmedilebilmesi
icin bdyle bir kurgu yaratilmis ve bu tema; giinahkarlik, paranin giicti, vicdansizlik

gibi yan fikirlerle desteklenmistir.

3.1.1.2.2. Yan Fikirler
3.1.1.2.2.1. Giinahkarhk

Eser bastan sona birbiriyle ilintili giinahlar zinciri etrafinda kurulmustur. Riigvet,
riya ve gosterisle baslayan bu zincirin son parcasini giinahlarin en biiyiigii sayilan
“oldiirmek” olusturur. Bu da kahramanlarin ortak 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmastir.
Eserde baskahramanin dogrudan, diger kahramanlarin ise dolayli olarak bagkasinin
6liimiine sebep oldugunu goérmekteyiz. Aslinda idam cezasini hak ettigini bilen fakat
tiim insanlarin kendisi gibi glinahkar oldugunu bildigi i¢in infazdan parasi ve niifuzu
yardimiyla kurtulacagini kanitlamaya calisan bir adamin hikayesine taniklik ederiz.
Hayatina girdigi her insanin zayif yanlarmi kesfeden ve parasinin giiciiyle onlari
kendisine kole olmaya zorlayan hayali bir tarikat lideri temsili olan bu kahraman
Efendi’dir. Onun biiyiik bir giinah isleyerek idama mahkum oldugunu Doktor, Hakim

ve Miidiir’iin su konusmalarindan 6greniriz.
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“DOKTOR — Sugu neymis adamin?
MUDUR - Ne olacak, cinayet.
DOKTOR — Kimi 6ldiirmiig?
MUDUR - Bilmiyorum. Orasim Hakim Beye sor.
HAKIM — Sevagilisini zehirlemis. Agir agir. .. iki ayda... “ (s. 19).

Eserde giinahkarlik temasi neredeyse tiim kahramanlarin {izerine giydirilmis bir
elbise gibidir. Bu noktada diger kahramanlara liderlik eden ise Efendi’dir. En biiyiik
giinaht sevgilisini oldiirmek olan Efendi bununla kalmamistir. Hayatindaki tiim
insanlarin agiklarini elde etmis ve onlar1 parayla yonetmeyi en biiyiik haz saymistir.
Efendi elindeki giigle tiim insanlig1 yonetecek kadar biiyiik oldugunu diistinmektedir.
Bunun sonucunda da kibrinin kurbani olmus ve kendisini Tanr1 katinda gérmeye
baslamistir. Riisvetle her isini hallettirmis ve bunu yaparak idamdan da
kurtulacagindan hig siiphe etmemistir. Oyle ki ilk firsatta Cellat ve Yamak’1 parayla

kandirmis, sira digerlerine gelmistir:

“EFENDI — Durun! (Miidiir durur). Yaklasin soyle... Hepiniz... Sokulun bakayim.
Korkmayin, bir sey yapmayacagim. Sade akil verecegim. Cok ihtiyaciniz var. (Korka
korka yaklagirlar.) Simdiii... Cellatla yamag1 niye isi birakip gittiler biliyor musunuz?

(Kimsede cevap yoktur). Ikisini de parayla elde ettim.
“RAHIP — Ne diyorsunuz!
MUDUR - Vay namussuzlar!

EFE yiizlerine teker teker, dikkatle bakar). Siz aptalsiniz yahu, bayag: aptalsimz « NDI —

Namussuz diyeceginize akilli deyin. Keske sizde de o kadar akil olsa. (Dordiiniin (S. 32).

Efendi, kendi giinahin1 digerlerine bulastirmak ve bu isten siyrilmak i¢in her seyi
yapmistir ve bu konuda onlar1 da kandirmigtir. Doktor, Miidiir ve Hakim’i ikna eden
Efendi, “tiim insanlar ayn1 pis gamurdan yaratilmistir ve hepsi giinahkardir” tezinden
hareket eder. Ona gore Hz. Adem’in dogusuyla baslayan bir kirlenistir bu ve bugiine
kadar stiregelmistir. Efendi idam sehpasinda oradaki tiim insanlara katilliginin hakl
sebepleri olabilecegini aciklamaya calisir. Hatta sevgilisini dldiirmesinin sebebini
“cevirdigim tiim dalavereleri bilen oydu bagka caresi yoktu” diyerek hakli gdstermeye
calisir. Sonrasinda diinyadaki her insanin kendisi kadar olmasa da namussuz oldugunu
ve her insanin giinahkar oldugunu hatirlatir. Buna sasiran ve itiraz eden Miidiir, Hakim

ve Doktor’ a can alic1 0 soruyu sorar:
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“Acaba... Acaba sizin de hesapla, kendi ¢ikarlariniz i¢in islenmis cinayetleriniz yok mu?

Ha?” (s. 43).

Sordugu soruya net bir sekilde hayir cevabi almasina ragmen bir biiyi
yardimiyla onlardan razi olmayan ruhlari ¢agirmaya baslar ve giinahlar ¢esmesinin

muslugunu agar. ilk olarak Miidiir ile baslar.

“KANLI HAYAL — .... Hatirlayamadin m1? (Miidiir “Hayir” diyerek basini sallar.)
Oyleyse ben sdyleyeyim: Kancigim biri o heriflere benim i¢in miidiiriin casusudur diye

haber yollatmis. Kimdi o kancik?
MUDUR - (Kravatim ¢ekerek) Bi- bilmem.
KANLI HAYAL — .... Kimdi o kancik? Sendin degil mi?

MUDUR — (Nihayet dayanamaz, haykirir). Bendim, bendim!” (s. 43-44).

Efendi’den sonra Miidiir de katil olarak tescillenmistir. Miidiir 6nce gen¢ adami
iftirayla kirletmis sonra da onun 6ldiiriilmesini saglamistir. Oliim korkusunu hisseden
Miidiir makaminin gereklerini yerine getirmek yerine gorevini kotiiye kullanarak
azmettirici olmustur. Adam 6ldiirmeye azmettirmenin adam 6ldiirmekten higbir farki

yoktur. Gergekten de namussuz ve gilinahkar bir adam oldugu ortaya ¢ikmustir.

Sira Doktor’a gelmistir. Efendi tekrar sesini yiikselterek Doktor’a, 6liimiine
sebep oldugu bir vaka olup olmadigini sorar. Sahnenin en uzak kdsesinden bir ses
duyulur. Ses adiyla ortaya ¢ikan ruh Doktor’un en yakin arkadasidir ve Doktor’dan
daha basarilidir. Aralarinda tathi bir rekabet vardir ve bir bashekimlik atamasi
beklemektedirler. Sonug olarak bashekimlige Doktor degil arkadasi layik goriiliir ve
bundan sonra film kopar. Ciinkii Doktor’ un igten ige sakladigi kiskanglik ve
basarisizligindan duydugu rahatsizlik giin yiiziine ¢ikar. Doktor, yasadiklar1 trafik
kazas1 sonucunda biiytik bir glinah isleyerek makam ugruna en yakin arkadasini 6liime

terk eder ve glinahkarligin1 kanitlar.

“SES — Yalan degil. Beni kiskaniyordun, benden nefret ediyordun. Aklinda hep bu vardi.
Sonra kaza oldu. .... Kendini yamagta buldugun zaman sersemlemistin ama aklin

basindaydi. iradene sahiptin.
DOKTOR — (Kivranarak inler) Degildim, degildim.

SES — Déniip baktin, benim bir yere tutundugumu gérdiin. .... Iradeni kullansaydin, biraz

gayret sarf etseydin kalkip beni kurtarabilirdin. Yapmadin. Ni¢in yapmadin?” (s. 47-48).
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Listede sonraki isim ise adaletin uzvu, terazinin basindaki isim Hakim’dir.
Hakim digerleri gibi basta hicbir giinah islemedigini ve kimsenin canina
kastetmedigini soyler fakat gerceklerin Oyle olmadigi annesinin ruhunun ortaya
¢ikmasiyla anlagilir. Annesi adiyla karsimiza ¢ikan ruh; alkolii seven, yalnizliga terk
edilmis, ilgiye hasret 40’11 yaslarda alimli bir kadindir. Artik yalnizliga ve oglunun
ilgisizligine dayanamayan kadin sevdigi adamla evlenmeye karar verir. Bunu ogluyla
paylastiginda ise ¢ok sert tepkilere ve hig isitmedigi hakaretlere maruz kalir. Annesi’
nin evlenecegi adama vekalet verdigini 6grenmesiyle Hakim’in sabri tagar ve i¢inden
bir canavar ¢ikar ki bu canavar uyguladig1 psikolojik siddetle annesinin Gliimiine
sebebiyet verir. Annesi Oliince mal varhigi da Hakim’e kalir. Efendi yine hakli

¢ikmustir. Giinah bulasicidir. Insan ise ¢ikarlari s6z konusuysa potansiyel bir sugludur.

“HAKIM — Senin gibi kart yosmalar bedava cekilir mi santyorsun? Herifin hakki var.

Ode paralar1! (Annesi higkirarak dizlerinin iistiine yikilir. Hakim egilerek kulagma

bagirir). Senin bu diinyada isin bitmis, anliyor musun, isin bitmis! Aklin1 bagina al!” (s.

53).

Efendi son olarak Rahip icin karanliga dogru donerek sesini yiikseltir ve bu
seferki gergin bekleyis Rahip i¢in baslar. Cok gecmeden bir bebek aglamasi duyulur
ve ilk anda ne oldugunu anlayamayan Rahip kisa bir siire sonra yikima ugrar. Aklina
gelen sey onu ¢ildirtacak gibi olur. Heniiz 19 yasinda meslege yeni adim attig1 sirada
yasadig1 bir goniil macerasi sonucu ¢ocuk sahibi oldugunu ve bebeginin annesine
psikolojik baski yaparak bebeginin 6liimiine sebebiyet verdigini hatirlar. Elde ettigi
makami kaybetmemek i¢in bebeginin 6liimiinii hazirlayan konusmay1 yapmis ve o da
giinahkar oldugunu kanitlamistir. Toplum i¢inde insanlara dogrular1 ve yanlislari
gosteren ve onlarin giinahlarini dinleyerek vicdanlarini dogruluga yonlendiren kisinin

bunu yapmasi, eserin temasi olan “ahlaki yozlagsma” y1 destekleyen en ibretlik olay
olarak dikkat ¢gekmektedir.

“RAHIP — .... Bir miiddet sonra kiz kucaginda bir bebekle ¢cikageldi. .... Giilmeyin! O
sirada benim igin felaketti. Kizla... konustum... Sonra... bir iki giin sonra... ¢ocuk bir

kaza neticesinde 6ldii.
EFENDI — Ne s6ylediniz? Ciimleyi hatirlamaya calisin.

RAHIP — Bilmem... Galiba “Ne yap yap, bu isi hallet, bir daha bu gocugu gérmeyeyim.”
filan gibi bir seyler sdyledim. Yani ¢ocugu bir yerlere yollamasini istiyordum. Nereden

bilirdim boyle... Boyle yapacagmi?” (s. 56-57)
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Riigvet ve gosterisle baslayan giinahlar silsilesi eser boyunca dozunu arttirarak
devam etmis, katil olma ya da 6liime sebebiyet verme noktasina kadar gitmistir.
Olaylarda kahramanlarin direkt olarak kurbanimi 6ldiirmek yerine onun OGliimiine
sebebiyet verecek yollar1 hazirladiklarim1 gérmekteyiz. Tiim bu giinahlarin hizmet
ettigi ortak deger ise aymidir. Insanlar ¢ikarlari, mevkileri ve egolar1 ugruna her seyi

yapabilir.
3.1.1.2.2.2. Menfaat

Oyunda dikkat ¢eken yan fikirlerden biri de menfaattir. Kahramanlarin ortak
noktast olarak dikkat ¢ceken menfaat, her kahramanin etik degerini ve vicdanini
yitirmesine yol acan temel faktordiir. Yazar, bu eserde para ve makami insanin zayif
karni olarak sunmakta ve bu degerler karsisinda nefsini tutabilecek bir insan
olmadigini bize kanitlamaya g¢alismaktadir. Ortaya ¢ikardigi kahramanlarin insan
hayatina yon veren, yiiksek makama sahip kahramanlar olmasi da bu agidan oldukga
onemlidir. Insanligin menfaatleri yiiziinden yanlisa yonelmesine vurgu yapmak
isteyen yazar “Balik bastan kokar.” tavriyla aslinda toplumsal diizeni ve menfaat

iliskileri gergevesinde degerlerini unutan insanligi elestirir.

Eserini daha ilk sayfada Cellat ve Yamak arasindaki bir para mevzusuyla
baslatan yazar menfaat iliskilerinin sonraki sayfalarda gii¢lenen bir destekleyici olarak
yerini alacaginin isaretlerini verir. Cikarlarin insana etki ettigi ilk nokta ise Efendi’nin
tiim iglerini yiiriiten Usak’1n ortaya ¢ikmasiyla baslar. Efendi idam i¢in hazirlanirken
bir yandan da infazin yapilacagi yerde idam sehpasini hazirlayan Cellat ve Yamak
karsilarinda sik goriiniislii, giyimi kusamiyla zengin oldugunu anladiklar1 bir insani
gorlince sasirirlar. Usak onlart Efendi’nin emirleri dogrultusunda para karsiliginda
satin almaya gelmistir. Usak séze girerek onlara liderinin biiyiikliigiinii anlatmaya
baslar. Uzerindeki elbiselerin, bindikleri otobiislerin dahi Efendi’ye ait oldugunu

sOyler ve sonunda asil meseleye gelir:
“USAK — Bosuna zahmet ediyorsunuz. Efendi Hazretlerini asmayacaksiniz.

CELLAT - .... Sen bana baksana! Bir kere buraya girmek igin kimden izin aldin? Ha?

Hapishane avlusuna nasil girdin?

USAK — Bende her kapiy1 agan bir anahtar var” (S. 11).

Bu konusmada efendisine hizmet eden Usak’in kendine ait 6zgiivenine agik bir

vurgu yapilir. Usak’in kendisinden emin tavirlarinin sebebi ise cebini dolduran paradir.
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Nitekim son ciimlede gecen “Bende her kapiyr agan bir anahtar var.” climlesinin
altinda yatan gercek de paranin giiciidiir. Yamak ve Cellat onlerine sagilan paralari
goriince Usak’in oniinde diz ¢okerek idam sirasinda isi birakip gitmeyi kabul ederler.
Bu noktada ¢ikarlarin is ahlakin1 yok ettigini goriirliz. Boylece eserin temasi olan

ahlaki yozlagsma carpici bir 6rnekle desteklenmis olur.
“CELLAT - Diz mi ¢okelim?

USAK — Elbette. (Otekiler sersem sersem yiiziine bakmaga devam ederler. Usak
birdenbire paralari yere savurarak haykirir). Egilin diyorum, kopekler! (Yamak bir ¢i1glik
atarak hemen yere kapanir, paralar1 toplamaga baglar. .... Cellat da dayanamayip kendini
yere atar, oradan oraya firlayarak kalan paralari toplayip silindir sapkasina doldurmaga

baslar ....)”(s. 12).

Cellat ve Yamak ¢ikarlar1 dogrultusunda paraya esir olduktan sonra sira Miidiir,
Doktor ve Hakim’e gelir. Bu sefer sahneyi plani tikir tikir isleyen Efendi alir. Efendi
daha Oncesinde Yamak ve Cellat’ 1 para karsiliginda satin aldigini ve akilli
davranmalar1 halinde onlar1 da mutlu edecegini acik bir dille paylasir. Teklife hi¢ de
soguk bakmayan bu yiiksek makam memurlari bozulmus bir toplum yapisinin en giizel
orneklerini teskil ederler. Refik Erduran eser genelinde bir ahlaki bozukluga isaret eder
ve bunun insanla basladigini sdyler. Bunun 6rneklerini ise hayatinda bir yerlere gelmis

makam sahibi insanlarin menfaat iliskileri tizerinden bize gosterir.

Efendi, rigvet teklif ettiginde Hakim bunun sug¢ oldugunu hatirlatir ve sonrasinda
Miidiir zabit tutmayi teklif eder. Fakat sonrasinda Efendi’nin niifuzu ve parasinin giicii

onlar1 yumusatmaya yetmistir.

“EFENDI — Durun telas etmeyin. Riisvetin hakaret olup olmamasi miktarina baghdir.
Benim sizin her birinize verecegim riisvet azizleri bastan ¢ikaracak gibi birer servet.

Miktarini duyunca koltuklariniz kabaracak” (s. 34)

Bu ciimleleri duyan Doktor bu isin istedikleri gibi sonuglanabilmesi i¢in hemen
onun yerine bir ceset bulunmasi gerektigini dile getirir ve Oneriyi kabul etmek
istedigini gosterir. Hakim ve Miidiir de destek verince Efendi 15181 goriir ve onlara
kendisinin yerine Usak’ 1n asilacagini soyler. Boylece lazim olan ceset de
bulunmustur. Usak’n ilk kez efendisine karsi gelmek istedigini fakat Efendi’nin kolesi
oldugu igin sdylenenleri sineye ¢ekerek kabul etmek zorunda kaldigin1 goriiriiz. Yine
ayni konusmada c¢ikarlarin vicdan ve merhamet duygusu karsisinda galip geldigini

daha da 6nemlisi bir insanin canindan bile daha degerli oldugunu goriiriiz.
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Tim bu olup bitenlere tek ses ¢ikaran ise Rahip’ tir. Rahip oradaki tiim
makamlar1 uyarir ve vicdanlarini dinleyerek hareket etmelerini ister. Hatta diinyadaki
diger insanlar1 da kendisi gibi namussuz sandigin1 Efendi’ ye hatirlatir. Fakat bu durum
da Rahip’ in pasif olarak da olsa bir 61diirme isine onderlik ettiginin anlasilmasiyla son
bulacaktir. Ciinkii o da makamini kaybetme korkusu adina parayir kabul edecek ve
vicdaninin sesini yok sayacaktir. Usak’ tan ¢ek defterini isteyen Efendi, miikafatlar

verdigi sirada dikkatini Rahip’ in kararsiz ve telaslt hali ¢eker:

EFENDI — .... Ne o siz miikafat istemiyor musunuz? ( Rahip kederle oniine bakarak
disiiniir, cevap vermez). Beni bedava koyvereceksiniz demek? (Giiler). Aptalligt birakin

muhterem peder! Insanin eli kana bulastiktan sonra biraz da paraya bulassin ne ¢ikar?

RAHIP — Dogru benim namuslu olmaga da hakkim yok (s. 59-60).

Isler yolunda gitmektedir ve Usak’ m idam edilmesi icin hazirliklar
yapilmaktadir ki o sirada bu sefer de Obiir tarafin can tahsilatin1 yapan Tahsildar ve
Zebani goriiniir. “Burada bir can alinmasi gerekiyordu fakat bir terslik var” (s. 67).

diyerek soze baslar ve bu noktada borglu olan kisinin Efendi oldugunu soyler.

Zor durumda olan Efendi kendisini almaya gelen Tahsildar’a bile riigvet vermeyi
teklif edecek ve onu ikna etmeyi basaracaktir. Eserde menfaat iligkileri ile desteklenen

bozulma temasi sadece fani diinyayi degil ruhlar alemini de avucuna almistir:
“EFENDI — Sen simdi beni idare et, yarin gel ii¢ bin kisilik listeyi al.
TAHSILDAR — ( Bir an diisiindiikten sonra). Bono verir misiniz?

EFENDI — Hay hay! Su ¢eklerden birinin arkasina yazayim” (s.67).

Bir giinahkar listesi ve bono karsiliginda canina karsilik Usak’ 1n canini
alabilecegini bildiren Tahsildar dahi Efendi’ nin deyimiyle namussuz ¢ikmustir. Liste
ve bono karsiliginda bir anlasma yapmis ve o da paranin giicii karsisinda kendisini,

degerlerini ve kutsal gorevini hice saymuistir.

Goriildiigh tizere eserde menfaat iliskileri ¢ok giiglii bir destekleyici olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Her kahramanin parayla uzaktan ya da yakindan mutlaka bir
bagi bulunmaktadir. Fakat bu bag hicbir ornekte olumlu yoniiyle karsimiza
cikmamistir. Paranin insan1 yonetmesi, satin almasi ve riisvet, sadece fani diinyay1
degil ruhlar alemini de ele gegirmistir. Ozellikle makamlarin secilmesindeki amag
toplumsal diizeydeki bozuklugun seviyesini gdstermektir. Oldukga basarili bir sekilde

sunulan bu orneklerde kahramanlarin ortak 6zellikleri; insani duygulardan uzak,
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vicdanin1 kaybetmis, para hirsiyla ¢ikarlarmin esiri olan ve kendi degerlerini hige

sayan kimseler olmasidir.

3.1.1.2.2.3. Sadakat

Sadakat bizim kiltiiriimiizde, tarihimizde ve inancimizda Onemli bir yere
sahiptir. Bu sozciik; igten baglilik, dostluk ve diirlist bir sekilde vazifeyi yerine
getirmek gibi birgok anlami i¢inde barindirmaktadir. Sadakat, insanin insana
bagliligini anlatmak i¢in kullanilan samimi s6z olmakla kalmaz diisiinsel ve duygusal
boyutta insanlarin birbirine olan sevgi ve saygisina katkida bulunur. Giiven duygusunu
gelistirir ve iletisimin samimiyetini belirler. Eserde de 6zellikle Usak adli kahramanin
karakterinde gii¢lii bir sekilde ortaya ¢ikan sadakat bir siire sonra minnete doniiserek
sasirtict bir hal alir. Cilinkii burada karsimiza c¢ikan minnet duygusu oldukga
yiikselecek, kul kula kulluk edecek ve “tesekkiir etme” seviyesinden “siikretme”
seviyesine ¢ikacaktir. Bu anlamda sadakat duygusunun bu eser ve kahramanlar

0zelinde olumsuzlandigini goriiriiz.

Sadakat; sevgi, saygi, diiriistliik ve giivenle edinilen bir baghliktir ve ilk olarak
Usak adli kahramanin vazifeye bagliligi ve Efendi’ye hizmeti noktasinda karsimiza
cikar. Efendi’nin hi¢bir dedigine kars1 gelmez ve ona karsi sorumlu oldugu her seyi
layikiyla yerine getirir. Aslinda Usak kendisini sefil bir hayattan kurtardigi ve cebini
parayla doldurdugu i¢in Efendi’ye baglilik hisseder. Her ne kadar ¢ikar iligkisine bagl
olarak ortaya ¢ikan bir baglilik olsa da bunu davranigin temelinde yatan duyguyu
sadakat olarak adlandirmamizin en biiyiik sebebi Efendi hapishanede idam cezasi
aldiginda Usak’ in kendisini tehlikeye atarak bir oyun kurmasi ve bunu uygulamaya
koymasidir. Ciinkii cebinde parasi ve elinde her tiirlii imkan1 varken goniilden baglilik
duydugu insan1 birakmamistir. Efendi onu kendisine borglandirmis ve zamanla onu
kolesi gibi kullanmaya baslamis da olsa onu kurtarmak i¢in her seyi yapmaya hazirdir.
Gorevi gidip Yamak ve Cellat’ 1n aklina girmek, onlara riigvet teklif ederek idamin
gerceklesmesini engellemektir. Sayet bunun i¢in de elinden geleni yapar ve idanu

gerceklestirecek bu ikiliyi parayla ikna etmeyi basarir.
“USAK — Asacagin adami tanimiyor musun?

CELLAT - Yoo... biz hiiviyet sormayiz. Hem neden Efendi Hazretleri oluyormus o?

USAK — Oyledir de ondan. Herkesin efendisidir. Herkes ona hizmet eder” (s. 10).
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Onun Efendi’ ye olan sadakati yadsinamaz diizeydedir. Onun igin her seyin
sahibi ve her giizel seyin sebebi olan Efendi 6lmemelidir. Bu noktada islerin biraz
degistigini ve temelini sadakat duygusunun olusturdugu bu goniil baginin zamanla
minnete doniistiigiinii agik¢ca gérmekteyiz. Bu diyalogda da goriildiigii {izere Usak,
Efendi’nin herkesin iizerinde bir yere sahip oldugunu ifade etmis ve onu zihninde
ikonlastirmistir. Bununla da kalmamis bagliligin derecesini arttirarak onun her seyin

sahibi oldugunu ve emirlerinin sorgulanamayacagini su ciimlelerle dile getirmistir:

“USAK — Sen orasina karigma. Efendi Hazretlerinin emirlerine senin benim aklim ermez.
CELLAT - Efendin delikte. Seni nereden buldu da emir verdi?

USAK - Benim efendimin niifuzu rontgen gibidir, duvar tanimaz” (s. 13)

Bir giiciin emirlerinin sorgulanamamasi ve niifuzunun réntgen gibi olmasi onun
kudretine ve biiyiikliigiine isaret etmektedir. Usak bu noktada minnet duygusunun
sarhosu olmus ve vazifeye bagliligi ile baslayan sadakati bu noktada minnetle zirveye
¢ikmistir. Bu duygu ona o kadar hakim olmustur ki eserin devaminda Efendi’nin kendi
yerine canini vermesini sdylemesi iizerine bile sesini ¢ikartamaz. I¢ten ige buna hayir

dese de sahip oldugu minnet duygusu onu esir almistir.

Oyunda kahramanlar arasinda sadakat duygusunu en saf sekliyle biinyesinde
barindiran kahraman Efendi’nin 6ldiirdigi sevgilisidir. Kiz adiyla gordigiimiiz
kahraman Efendi tarafindan zehirlenerek 6ldiiriillmesine ragmen ona olan bagliligin
hi¢ yitirmemistir. Hala ona asiktir ve onun idam edilmesini dort gozle beklemektedir.
Tek diistindiigii sey onun Obiir diinyaya bir an evvel gelmesidir. Ona intikam duygusu
beslemek yerine sasirtici derecede hep bagli kalmis ve onu gercekten sevmistir.
Herkesi satin alarak idam sehpasindan kurtuldugunu diisiinen Efendi oldiirdiigii
sevgilisinin ona olan baglilig1 yiiziinden obiir diinyaya gitmek zorunda kalacaktir.
Ciinkii Kiz sevgilisinin obiir diinyaya gelmesi karsiliginda cennetten vazgegmis ve

cehennemi kabul etmistir.

“EFENDI — Gelmeyecegim!

KIZ — ( Gilimseyerek geriler). Geleceksin sevgilim. Simdi goklere yalvarmaga
gidiyorum... Seni versinler diye... (Arkasinda duvar seffaflasir). Sonunda bana tesekkiir

edeceksin. .. goriirsiin bak... sana korkmamay1 6gretecegim... korkmamayz... “(s. 71).
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3.1.1.2.2.4. Ask

Eserde dikkat ¢eken yan fikirlerden bir tanesi de agktir. Aslinda bu noktada aski
biraz detaylandirarak adlandirmak dogru olabilir. Ciinkii oyunda para ve makam aski
neredeyse tim kahramanlarin ortak 6zelligidir. Miidiir makam agki ve makamini
kaybetme korkusu yiiziinden geng¢ bir mahkumu o6ldiirtmiis, Doktor ise ulasmak
istedigi makam yolunda rakip olarak gordiigii arkadagini 6liime terk etmistir. Yine
Hakim para tutkusu yiiziinden annesinin intiharina sebep olmustur. Bunun yan1 sira
Yamak, Cellat ve Usak gibi ikinci planda kalan kahramanlar da para tutkusuyla

Efendi’nin planlarina ortak olmuslardir.

Para ve makam agki disinda insanlar1 birbirine baglayan ve etrafinda olup biten
olaylara kars1 goziinii kor eden, sihirli bir gii¢ olan ask sadece bir yerde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu karsimiza ¢iktigi nokta ise olay oOrgiisiinde anahtar role sahiptir.
Efendi asik olma korkusuyla kiz arkadasini zehirleyerek dldiirmiistiir. Bu yiizden de
idam sehpasina gonderilmis ve bu noktada olaylar i¢cinden ¢ikilmaz bir hal almistir.
Efendi her ne kadar soruldugunda tiim agiklarini bildigi ve onun konusmasindan
korktugu i¢in sevgilisini 6ldiirdiigiinii sdylese de durumun ¢ok baska oldugunu Kiz’1n

su climlelerinden anliyoruz:

“KIZ — .... Bu bahaneyi sonradan buldun. Beni 6ldiirmenin sebebi bagkaydi.
EFENDI - Yok camim! Neydi, sorabilir miyim?

KIZ — (Bir adim daha yaklagir, giilimser). Kendinden korktun.

EFENDI — Nasil kendimden?

KIZ — Beni sevmege bagliyordun” (s. 70 ).

Bu tespit her ne kadar Kiz’in nazarinda olsa da oyunun genelinde Efendi adli
baskahramanin kendisine baglanan herkesle arasina bir mesafe koydugunu
gormekteyiz. Bu noktada parayla satin alamayacag tek insan ise sevgilisidir. Cilinkii
sevgilisi onu delice sevmektedir ve gozii ondan bagkasin1 gormez. Ona ihanet etmesi,
onu satmasi, arkasindan is ¢evirmesi imkansizdir ve Efendi bunu ¢ok iyi bilmektedir.
Bu noktada aralarinda bir agk baginin varligi kanitlanmaktadir fakat Efendi iktidarinin
sekteye ugramamasi i¢in ask duygusunu bastirmaya ¢alisir fakat basaramaz. Varliginin
ve iktidarmin sonunu getirecegine inandig1 aski yok edemeyecegini anladiginda da

sevgilisini ortadan kaldirir.
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Askin en saf halini Kiz adi verilen kahramanin karakterinde gérmekteyiz. Kiz
bu oyunda agkin gercek temsilcisidir. Saf agki icinde barindirmakta ve her seye ragmen
sevgiliyi kosulsuz beklemektedir. Normal sartlarda kendisini 61diirdiigii i¢in intikam
duygusuyla obiir tarafta piir dikkat onu bekleyen bir ruh yerine hasretinden yanan ve
bir an dnce sevgilisine kavugmak icin cennetinden vazgecen bir asik s6z konusudur.
Oyunda agkin giicii iki diinya arasinda bir koprii vazifesi gormektedir. Ciinkii her tiirlii
dalavere ile idamdan kurtulan Efendi bu ask yiiziinden istemese de Tanri’nin kudreti
ve istegi dogrultusunda idam edilerek cehenneme, asik olmaktan korktugu sevgilisinin

yanina gonderilecektir.

3.1.1.2.2.5. Vicdansizhik

Insan yaptig1 ve yapacagi her isten sorumludur. Dolayisiyla icerisinde bu
eylemlerin dogrulugunu ve yanlishigini denetleyen bir mekanizma mevcuttur. Bu
mekanizma bir mahkeme gibi ¢alismaktadir ve bu mahkemenin hakimi de insanin
vicdanidir. Soyut bir kavram olarak ele aldigimiz ve hi¢ 6nemini kavrayamadigimiz
vicdan aslinda insanli§imizin kalitesini belirleyen temel duygudur. Kaliteli bir insan
vicdan duygusuna sahiptir ve bu duygu mekanizmasini olaylar ve olusan sartlarda adil
olarak kullanabilmektedir. Vicdansiz insanlar ise hayattan dersler ¢ikarmaz, kendisini
¢ikarlart dogrultusunda yonlendirir ve sonucunda da insani duygularini kaybeder. Bir
bulasici hastalik olarak karsimiza ¢ikan vicdansizlik eserde neredeyse her kahramanin

hamuruna islenmis ve toplumu ele ge¢irmistir.

Eserde vicdan yiikiinii tam olarak olmasa da tasiyan tek kahraman Rahip’tir. Her
ne kadar makamini1 kaybetme korkusuyla gencliginde yaptig1 bir hata yiiziinden bir
bebek Olse de sonradan mesleginin ve insanliginin gereklerini yerine getiren bir
kahraman olarak dikkat ¢eker. Efendi’nin riigvet teklifine tek karsi ¢ikan odur. Bu da
bize vicdan mekanizmasinin en azindan gerektiginde calistigini gostermektedir. Ancak
idamin ger¢eklesmemesine gz yummasi ve riigveti zorla bile olsa kabul etmesi

vicdaninin sesini yok saydigini gostermektedir. (S. 58).

Oyunda her kotli aligkanlik ve musibetin viicut buldugu Efendi, vicdansizlik
konusunda da diger kahramanlara yol gostermektedir. Efendi, hayat1 boyunca insani
duygulardan uzak bir insan modeli olarak karsimiza ¢ikmistir. Her isinde parasini
konusturur ve insanlar1 para karsihiginda kolelestirir. Vicdani olan bir insanin
yapmamasi gereken her seyi yapar. Sahip oldugu lider vasfini bile parasiyla yaptig

iyiliklere bor¢ludur. Efendi’nin vicdansizligini kanitlayan en biiyiik eylemi kendisini
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deliler gibi seven saf bir gen¢ kizi yani sevgilisini zehirleyerek yavas yavas
Oldiirmesidir. Eserde bulasici bir hastalik olarak nitelendirdigimiz “vicdansizlik”
temasinin bulagsmasina sebep olan viriis Efendi’dir. Efendi gilinahlarin en biiytigiini
bile vicdanini hige sayarak yapmis, en yakinindaki insani aci gektire ¢ektire 6liime

yollamustir.

Oyunda vicdansizhgiyla dikkat ceken bir diger kahraman da Miidiir’diir. 11k
yillarinda hapishanede otoritesini kurmaya galisirken kendisine muhalefet olan tipleri
belirleyerek onlar1 kendi tarafina ¢eken Miidiir, bir delikanli ile ters diiser. Kanli Hayal
adiyla karsimiza ¢ikan bu geng delikanli giiclii kuvvetli ve saygi géren bir kabadayidir.
Makamini kaybetme korkusu ve iktidarini gii¢lendirme istegi Miidiir’ tin géztinii kor
etmis ve kirli bir oyun kurarak Kanli Hayal’ e bir tuzak hazirlamistir. Kanli Hayal’i
ispiyoncu ve Miidiir’ iin muhbiri olarak ilan eder ve bu yalan bilgileri diger
kabadayilarin mubhbirlerine iletir. Sonucunda da Kanli Hayal’in diger kabadayilar
tarafindan acimasizca 6ldiiriiliisiinii keyifle izler. Oldiiriildiigiinde ve her sey bittiginde
ise derin bir oh geker ve gorevinin basina doner. Devletin her tiirlii imkanina sahip bir
memurun dort duvar arasindaki bir delikanlidan korkarak onu vahsice ortadan
kaldirtmasi vicdan duygusunun 6ldiigliniin en biiyiik kanitidir. Her ne kadar 6ldiirme

eylemine bulagmasa da azmettiren ve sebep olan Miidiir’iin ta kendisidir (S. 44)

Miidiir’den sonra karsimiza Doktor ¢ikar ki onun da hikayesi Miidiir’iin
basindan gecenlere ¢ok benzemektedir. En yakin arkadasimi kurtarabilecek
durumdayken ugurumda asili oldugu yerde birakmasi hatta bir siire izlemesi vicdan

terazisinin dogru calismadigini bize gosterir (s. 47-48).

Vicdani yiikiimliiliiklerini higbir zaman yerine getirmeyen Hakim de makamin
ve paranin kdlesi olmustur. Hakim, para ugruna annesini hor géren, onun yasantisina
saygl duymayan ve sadece mirasini diisiinen vicdansiz bir insandir. O kadar
vicdansizdir annesini son gordiigiinde ¢irkin sozler sarf eder ve onun bu diinyada isi
olmadigini, bu diinyayr kirlettigini dile getirir. Annesinin mutluluguyla zerre kadar
ilgilenmez ve her firsatta onu ezer. Bu horlanmalara daha fazla dayanamayan anne ise
sonunda intihar eder ve hayatina son verir. Hakim sonunda emeline ulasir ve annesinin

miras1 kendisine kalir (S. 53).



48

3.1.1.2.2.6. Kibir

Eserde dikkat ¢eken yan fikirlerden bir tanesi de Kibirdir. Yazarin amaci, bozulan
insanligin temelinde buna hangi duygularin sebep oldugunu ortaya koymaktir. Oyunda
Kibir duygusunun esiri olan insanin yeni davranislarina ve diisiinme mekanizmasina

ayak uydurarak kendisini diger insanlardan nasil soyutladigina sahit oluruz.

Erduran bu noktada kibrin tiim islevini Efendi adli kahramanin biinyesinde
toplamistir. Diger olumsuz 6zellikler gibi bunu da onun karakterinin bir pargas1 haline
getirmis ve okuyuculari olusturdugu bu kahramana karsi bir tavir almaya zorlamstir.
Ciinkii Efendi ¢cagimizin bozuk insanidir. Empati kurmayan, her seyden once kendi
¢ikarmi diisiinen, adalet duygusundan yoksun ve giinah islemekten ¢ekinmeyen bir
insan tipidir. Diger taraftan Efendi eserde insanlarin en ¢ok saygi gosterdigi sahis
olarak dikkat ¢eker. Ona gosterilen saygi niifuzu ve parasiyla ilgili de olsa bu ilgi onun
gururunu oksar ve kendisine bir liderlik misyonu yakistirmasina sebep olur. Bunun
sonucunda da etrafindaki insanlari, onlarin ihtiyaglarini gozeterek kendisine baglar ve
onlarin efendisi oldugu fikrini etrafindaki her insana dikte eder. Yasadigi yerde
tiretilen otobiisler, giyilen elbiseler ve kiyafetlerin kumaslari, hatta idam edilecegi
sehpa bile sahibi oldugu ya da ortagi oldugu firmalarin tiretimidir. Efendi ismi oyunda
bosuna se¢ilmemistir. Bu isim iizerinden tariz ve ironi yapilir. O paranin, giinahlarin,
riigvetin, kibrin kisacas1 bozulmuslugun efendisidir. Kibir onun yasam kaynagi gibidir.
Konu kendisini 6vmeye geldiginde enerjisinin ekstra yiikseldigini goriiriiz. Ciinkii
Efendi bu konuda gergekten yeteneklidir ve yaptigi tiim kotii islerden kurtulmasi onun
bu duygusunu daha da yiiceltmesine sebep olmustur. Her insani bu yetenegi sayesinde

satin alabilecegini diisiiniir ve bu baglamda kendisini havaya sokar.

“RAHIP — (EFENDI’ ye dikkatle bakarak). Biliyor musunuz, bu yasima geldim, sizin
kadar kiistah bir adam gérmedim. Demek diinyada herkesin satin alinabilecegine bu kadar

eminsiniz?

EFENDI — Evet, ¢iinkii hepimiz aym pis ¢amurdan yogrulmusuz. Ben de bu yasima
geldim, istedigim tarafa cekemeyecegim bir insan gérmedim. Leblebi alir gibi satin aldim

insanlar1...” (s. 34).

Idam sehpasinda eceli gelmis bir adamin rahat ve kendinden emin bu tavri
sagirticidir. Her insanin hamurunda pis ¢amur vardir vurgusu yapan Efendi’nin herkesi
satin alabilirim diisiincesinin temelinde yatan gercek sebep ise Kibirdir. Bu duygu o

kadar giicliidiir ki Efendi ipleri ele gecirdiginde enerjisi yiikselir ve “ben ¢ok
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biiyligiim” naralar1 atmaya baslar. Once her insanin kendisi gibi giinahlarla

yogrulduguna onlar1 ikna eder sonra da kendisini onlarin efendisi ilan eder.
“DOKTOR - Pisiz.
HAKIM - Dogru.

EFENDI — (Birden yumusar, giiliimser, sesini algaltir). Yalniz siz mi? Herkes dyle! Ben
onun i¢in efendinizim. .. Herkesin efendisiyim! Hepinizin i¢ini bildigim i¢in... Gerekirse

hepinizden daha pis olabildigim i¢in!”(s. 58).

Oyunda Efendi kurtulmasi noktasinda her engeli buldugu ¢éziimlerle rahatlikla
asmaktadir. Bunu da sik sik kendi zekasina ve buldugu dahice fikirlere baglar.
Sonucunda da yine kendisini 6vme faslinin basladigina sahitlik ederiz. Oyunun adinin
nereden geldigini de kendisini ve marifetlerini 6verken 6grenmis oluruz. Efendi,
bunun bayram alanlarinda oynanan bir oyun oldugunu ve dogru ipin g¢ekilmesi
durumunda oyuncunun &diillendirildigini anlatir. Kendisinin en biiyiik marifeti de
budur her zaman her ne engel ¢ikarsa ¢iksin yanlis ipi asla ¢cekmez ve dogru tercih

yaparak o engeli asar.

“EFENDI — Dostlarim, insan etrafinda doénen dolaplarm igyiizlerini bilirse her isten
muzaffer ¢ikar. Ben bu marifeti neye benzetirim, bilir misiniz? Hani bayram yerlerinde
filan bir oyun vardir; bir tarafta bir siirii ipler, obiir tarafta o iplerden birkacinin ucuna
bagl siseler. Hangi ipi ¢ekecegini kestirebilirsin... Hooop!... Sise havaya kalkar, senin
olur. Iste benim sirim bunu yapabilmekten ibaret. Bu marifet bende oldukca kimse

bilegimi bitkemez”(s. 67-68).
Oyunda Efendi’nin kibrinin zirveye ulastig1 sirada gelisen olaylar ona gercek
Tanr’’nin varhgmi hatirlatir. Simgekler ¢akar, gok giirler. Efendi artik sirasinin

geldigini anlasa da bobiirlenerek Tanri’nin ona dokunamayacagini sdyler ve kibrinin

ulastig1 noktayr kanitlar.
“MUDUR- Ben korkuyorum.

EFENDI- (Kahkahayla giilerek). Camursun da ondan! Ben ne ¢dmlekgiyim farkinda
misiniz? Hepiniz... Hepiniz istedigim sekle giriyorsunuz. Her zaman da gireceksiniz!
(Siddetli gok giiriiltiisii...) Kagin kdpekler, kagin! Kagmak icin dogmussunuz zaten!
Kagmak, dilenmek, yerlerde siiriinmek igin... Fareler, yilanlar, bdcekler sizi!

Silikler!”(s. 72)

Bu climlelerden de anladigimiz iizere Efendi, kendisinin efendilik makamini

yiikseltmistir. Diger insanlar1 ¢amura benzetirken kendisini ise onlari sekillendiren
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comlekgiye benzeterek Tanriligini ilan eder. Gok giirlediginde kagan insanlari

kopeklere, siiliiklere benzetir.

3.1.2. KORKUNCLAR

Refik Erduran'in [ki Kisa Piyes adiyla yazmis oldugu tiyatro eserinin iginde yer
alan iki oyundan biridir. Yazarin bu kitaptaki ikinci oyunu olan Korkung¢lar bir
perdedir ve sadece 30 sayfadan olusmaktadir. Tek perdelik kisa bir oyun olarak dikkat
ceken eserin baslangicinda “Ozcan Ergiider’ in ayni isimli hikayesinden.” ibaresi yer
almaktadir. Yine ayn1 sayfada sahne yapisindan da bahsedilir ve “Iki Katli Piyes”
tanumu1 yapilir (Erduran, 1957: 75). Eserde 5 erkek, 1 kadin olmak iizere toplamda 6

tane kahraman kullanilmistir.

3.1.2.1. Ozet

Olay bir Anadolu kasabasinda bahgeli bir evin ¢ardaginda gegmektedir. Ilk
olarak tanidigimiz karakter Arif’tir. Arif baskahramandir ve annesinin liimiinden
sonra akli dengesini yitirmistir. Ancak annesinin dliimiinden sorumlu ve ayn1 zamanda
evin sahibi olan Acenta’nin irgatligini yapmaya devam etmektedir. Her firsatta
Acenta’nin asagilamalarina maruz kalmakta ve bunu iginde giinden giine nefrete
dontistiirmektedir. Arif, Acenta’nin kendisine kapatma olarak uzaklardan getirdigi ve
herkese hizmet¢i diye tanittigi Melahat ile tanisma firsat1 bulur ve ona ilgi duymaya
basglar. Ayn1 giin Acenta’nin misafirleri Yiizbasi ve 0 beldeye yeni atanan Kaymakam
cardakta hazirlanan sofrada yemekte bulusurlar. Yiizbasi her ne kadar arkadaslik
etseler de Acenta’y1 sevmemektedir ¢iinkii gegmiste Acenta onun dost hayat1 yasadigi
kadinm1 parasiyla bastan c¢ikarmistir. Bu yiizden firsat bulduk¢a onu tanitirken tiim
olumsuz yonlerinden Kaymakam’a bahseder. Bu durumdan hoslanmayan Acenta onu
her defasinda uyarsa da Yiizbasi dinlemez hatta Arif” 1 de masaya ¢agirarak Acenta’y1
daha ¢ok sinirlendirir. Acenta ¢ok sinirlenir ¢iinkii Arif ona bocek gibi goriinmektedir.
Yiizbas1 konusurken masada sirkenin eksik oldugunu fark eder ve Melahat’i de ¢ok
koti bir sekilde azarlar. Sonrasinda Melahat” in geg servis yapmasi tizerine igeri gider
ve onu dovmeye baslar. Bu sirada masada sesleri duyan Yiizbasi daha once ayni
seylerin Arif’in annesinin de bagina geldigini ve bu yiizden kadincagizin trenin 6niine
atlayarak intihar ettigini soyler. Kaymakam saskinligini gizleyemez. O sirada Arif ilgi
duydugu kadinin doviilmesine ve iceriden gelen seslere dayanamaz ve Yiizbasi’nin
sandalyede asili olan tabancasini alarak oynamaya baslar. Sinirlendigi goézlerinden

okunan Arif’in annesinin hikayesini de tekrar duymasi i¢indeki nefret kivilcimini
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atesler ve elindeki silah1 masanin altina indirerek bekler. Acenta masaya gelip
oturduktan sonra kiyamet kopar ¢iinkii Arif ona dogrulttugu silahin tetigine ¢oktan
basmigtir. Acenta aninda oracikta can verir. Arif ise rahatlamig bir yiiz ifadesiyle
olanlar1 izler. Boylece hem annesinin intikamini almis olur hem de ilgi duydugu kadina

koti davranilmasini cezalandirir.

3.1.2.2 Tematik inceleme
3.1.2.2.1. Tema: Nefret ve intikam

Nefret, yasanilan bir travmanin sonucu olarak ortaya ¢ikan tehlikeli bir
duygudur. Yasanan olumsuz durum sonucunda insan zihninde bu olaya sebep olan kisi
ya da kisiler belirlenir ve nefret duygusu davranislara yansir. Sonucunda da insanin
kendini kaybettigi noktada intikam duygusu ortaya ¢ikar. Bu eserde akli dengesini
kaybeden birinin intikam duygusunu bilingaltina isledigini goriiriiz. Bunu eserin
sonuna kadar fark etmesek de bu durum bize Arif’ in olaylar karsisindaki tepkileriyle
hissettirilir. Hayatta en deger verdigi insani yani annesini kaybetmesi onu
hissizlestirmistir. Aciya ve insanlarin asagilayici sozlerine karsi tepkisiz kalan Arif
yasadig1 travma yiiziinden icten i¢e aci ¢eker. Annesi tren altinda kaldigi i¢in duydugu

her tren sesinde bir daha yikilir.

Daha oyunun basinda Arif’in tren sesine olan hassasiyetine vurgu yapilir. Tren
sesini duydugunda iki biikliim olur ve ¢aresiz hisseder. Ciinkii o tren Arif” ten annesini
almistir. Her tren sesinde annesinin tabutu goziinde canlanir ve karmasik duygular
icinde donakalir. Tren gidince rahatlar (s. 78). Arif, akli dengesini bu yiizden
yitirmistir. Ancak bazi seylerin de farkina varacak ve onu anlamlandiracak giice
sahiptir. Eserde onu ayakta tutan duygu nefrettir. Arif kendisini siirekli horlayan ve
ugursuzluk timsali olarak goren Acenta’ya igten ice kin beslemektedir. Ciinkii
annesinin trenin Oniine atlamasinin sebebi odur. Arif Acenta’nin annesine yaptigi
zulmii asla unutmaz. Bu yiizden de yonetmeyi basaramadig1 bir deli 6fkesine sahiptir.
O, ofkelendiginde sahnenin altinda 1siklar kirmiziya dénmeye baslar. Ofkesi bazi
olaylarda harlansa da uyuyan bir yanardag gibidir. Aslinda patlamay1 beklemektedir
ve patlayacagi kisiyi de ¢ok iyi bilmektedir. Onun 6tkesi zamanla nefrete doniisiir ve
Acenta’yr goziine kestirir. Ozellikle de Acenta’nin kendisi igin getirdigi ve kolesi
yaptigi hizmetgiye kot davranmasi Arif’in  nefretini intikam atesine gevirir.

Sonrasinda bir sofra muhabbetinde misafirlerin 6niinde Melahat’i dovdiigiinii goriince
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intikam eylemini harekete gecirir. Acenta doniip hizmetgiyle macerasini anlattigi

sirada intikam kursununu tam adrese yollar.

“ACENTA. Evvelki gece. Baktim ses seda yok. Yalniz odasinin kapisindan 151k siztyor.
Actim: s6zde uyumus. Uyandirinca nazlanacak oldu. S6yle saglarindan yakaladigim gibi
aldim ayagimin altina... .... ( Bir patlama isitilir ve ayn1 anda alt dekor tamamen kararir.
iki saniye kadar higbir sey olmaz; yalniz Acenta susup hareketsiz kalir, sonra dne dogru
devrilip masanin stiine yikilir. Yiizbagi ve Kaymakam yerlerinden firlarlar. Arif’ in

elindeki tabancanin namlusundan duman ¢ikmaktadir)”(s. 103).

Oyunda hor goriilen ve siirekli olarak dislanan bir kahraman olarak dikkat ¢eken
Arif yine oyunun en kotii aliskanliklara sahip kahramani olan Acenta’y1 cezalandirarak
onun hayatina son verir. Saf bir kahramanin, akli dengesi bozuk bir kahramanin bdyle
bir eylemde bulunmasi intikam duygusunun asla unutulamayacagini ve ne kadar etkili

bir duygu oldugunu bize gosterir (s. 102).

Arif o kadar rahatlamistir ki perde kapanirken biiyiik bir yiikten kurtuldugu bize
acikca gosterilir. Oyun boyunca sadece Melahat’ e “begendim” ibaresini zorla
kullanabilen Arif ayn1 kelimeyi isi bittiginde biiylik bir rahatlikla akici bir sekilde

sOyler.

“MELAHAT. Allahindan bul Arif! Begendin mi yaptigim? (ARIF giiliimser). Begendin

mi?
ARIJF. Begendim” (s. 103).

Arif durumdan mutluluk duyar ve bunu asla gizlemez. Sanki yillarin biriktirdigi
intitkam atesini bir kursunla zihninden atmistir. Acenta’ nin bir bocek muamelesi
yaptig1 Arif ummadigr tag olmus ve onu canindan etmistir. Nefret ile baglayan vaka
intikamla sonlanmig ve eserde olumsuz davraniglar1 biinyesinde barindiran kahraman

yok olmustur.

3.1.2.2.2. Yan Fikirler
3.1.2.2.2.1. Ozlem

Eserde temay1 destekleyen yan fikirlerden biri de 6zlemdir. Insan kaybettigi her
varliga, nesneye ya da vakte karsi baglilik duyabilir. Bu durumda o6zellikle deger
verdigi insan yakiniysa ve bu insanm1 kaybetmigse 6zlem duygusunun dozu artar. Her

ani, her olay ona 6zlemini duydugu bu insan1 hatirlatir.
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Oyunda his karmasasi yasayan bariz karakter Arif” tir. Arif intikam gibi 6zlem
duygusunu da yogun bir sekilde yasar. Annesine duydugu 6zlem canini o kadar yakar

ki travmaya doniisen tren sesini duydugunda inanilmaz bir ac1 ¢cekmeye baslar.

Oyunda 6zlem duygusu destekleyici unsur olarak kullanilmistir. Normalde aciya
duyarsizlasan adam tren sesini duydugunda iki biikliim olur. Ozlem duygusu bu
isleviyle Arif* in intikam atesini koriikler. Giinde birka¢ kez duydugu tren sesi her

seferinde ona annesini ve annesine yapilanlart hatirlatmaktadir.

“RECEP. Benzemiyor mu!( ARIF’ i gostererek): Bunun anasi senin Beyin yaninda alti
yil durdu. Cektigi eziyet bir gece kadimin aklina dokundu da... ne yapti1 biliyor musun?
(MELAHAT “hayir” diye basin salladi). Kendini trenin altina att1.

MELAHAT. Oldii mii?

RECEP. Yok 6lmedi! Pargalarini kiirekle topladilar. (Alt dekorda, sagda tabut aydinlanir.
Arif bos gozlerle dimdik ileriye bakmaktadir.)” (s. 82-83).

Anne sefkatinden ve anne sevgisinden uzak kalan Arif Acenta’nin aldig1 kadin
heykellerine sarilarak bu eksikligi gidermeye calisir. Her ne kadar bu heykellerden
uzak durmasi istense de aradigi sefkati ve sevgiyi gizli gizli gidermeye c¢alisir. O
sadece annesinin maddesel varligmma o6zlem duymaz. Aym1 zamanda anne-ogul
arasindaki tiim duygusal bagliliklarin da hasretini ¢eker. Cocuk yasta 0ksiiz kalmanin
acisin1 ¢eker ve gegmise O0zlemi hi¢ sonlanmaz. Annesizlik ve sevgisizlik onu bu

noktaya getirmistir. Bu yiizden 6zlem duygusu onun intikam atesinin fitili olmustur.

3.1.2.2.2.2. Hor Gorme

Hor gorme, diger adiyla agagilama insanligin ortak problemlerinden biridir. Her
insan edindigi maddi, manevi ve kiiltiirel donanimla gii¢lenir ve toplumda statii sahibi
olur. Bir¢ok insan bunu olumlu anlamda kullanir, empati kurar ve ¢evresiyle olan
iletisiminde miitevaziligini koruyarak biiylik bir saygiya taglandirilir. Ancak bazi
insanlar bunu bagaramaz, benliginin derinliginde kaybolur ve kendisini farkli bir yere
koyarak empati kuramaz hale gelir. Sonucunda da birgok insani1 daha asagida gérmeye
baslar ve davraniglarinda insanlarin statiisii, fiziki ve ruhi sartlar1 belirleyici faktor
olur. Bu durumda ego devreye girer ve kisi kendini yiikksek bir noktaya koyar.
Sonucunda da hor gérme, farklilastirma sorunsali ortaya ¢ikar. Oyunda kullanilan yan
fikirlerden biri olan hor gérme temay: destekleyen bir unsur olarak dikkat g¢eker.

Bagskahraman Arif’ in saflig1 ve akli melekelerinin gidip gelmesi diger kahramanlarin
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onu farkli gormesine ve ona farkli davranmasina sebep olmustur. Arif oyun boyunca
diger kahramanlar tarafindan asagilanir. Daha kitabin basinda Arif’ in tanitilmasi

esnasinda Recep ile olan miinasebetinde bunu net bir sekilde goriiriiz.

“RECEP. Arif! (Arif orali olmaz), Ulan Arif! Heeey! (Arif doniip bakar). Ne yapiyorsun

orada be? (Arif parmagiyla yeri gosterir, yine Oniine déner). Ne o? (Arif cevap

vermeyince Recep kapiyi itip bahgeye girer. Arif’ in yanina gelir, 6niine bakar). Hay

Allah belani versin, deli kopek! Ulan 6mriinde karinca yuvasi gormedin mi?” (S 78).

Acenta, kitabin adindan da anlayacagimiz {izere Arif’ e korkung¢ bir varlikmis
gibi davranir. Bazen onun sinirinden korkar bazen de huyuna gider fakat

asagilamaktan hi¢ vazgegmez.

“ACENTA. ( Yiziini burusturarak Arif’ i siizer). Bundan baskasi yok muydu sandigi
tasitacak? Kag kere sdyledim: bu ugursuzun suratim1 gormek istemiyorum. .... Bana bak
benim bahgeme girmeyeceksin! Anladin mi1? Hele bu heykeli de kir, ben de senin

kemiklerini kirmazsam... Anladin m1?” (s. 87).

AKkli dengesi yerinde olmayan bir adamin yaptiklarindan sorumlu tutulmasi ve
bu yiizden de hor goriilmesi bu diyalogda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ev sahibi Acenta
Arif’e iyi davranmaz ve onu bir bocek gibi goriir. Onun Arif’e boyle davranmasi zaten
ona igten ice nefret duyan Arif’in intikam duygusunu ateslemeye devam eder. Bu
isleviyle hor goérme temas: da o6zlem gibi temay:1 destekler ve kitabin sonunda

yasanacak cinayet olaymin temel taslarindan biri olur.

Arif’in asagilanmasinin yani sira Acenta’ nin eve yeni getirdigi hizmetginin de
bir iki diyalogda bulundugu ortama yakistirlmadigini ve evin sahibi tarafindan

horlandigin1 gérmekteyiz.

“ACENTA. (Birdenbire yerinden firlayarak). Bak hala getirmedi sirkeyi. Mahsus yapiyor

kaltak! (Acenta hisimla soldan g¢ikar. Kaymakam arkasindan hayretle bakar, sonra

Yiizbagtya doner)” (s. 98).

Acenta ona evin her isini yaptirmakla kalmaz ayn1 zamanda onunla goniil
eglendirir. Ayrica onun yaptigi isleri begenmediginde onu asagilar ve dover. Oyun
boyunca genellikle Arif’ in maruz kaldig1 hor gérmelere kisim kisim Melahat’ in de

maruz kaldigin1 goriiriiz.
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3.1.2.2.2.3. Ahlaki Yozlasma

Refik Erduran’ i tiyatro eserlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan temalardan biridir
ahlaki yozlasma. Ip Oyunu adli eserinde tema olarak kullanilan ahlaki yozlasma bu
oyunda ise yan fikirlerin en 6nemlisi olarak dikkat ¢eker. Neredeyse her eserinde
bozukluklar her seyiyle temsil eden bir kahraman yaratan yazar bu noktada bu oyunda
da karsimiza bagkahraman Acenta’y1 ¢ikarir. Acenta, sosyal ve ekonomik anlamda
ahlak ve etik kavramlarindan uzak hareket etmekte ve bunu yaptigi eylemlerle

gostermektedir.

“YUZBASI. Hizmetci ki ne hizmetci! Bana bak bu hizmetci bana da hizmet edecek,
anlagildi mi1? Bundan evvelkinin hakime bir hayli hizmeti dokundu. Tabii o sirada senin

arazi davan vardi. .... Biz de agzimizi poyraza agtik. Ama bak bu sefer ... hi¢ dinlemem...

ACENTA.(Giilmeyi tercih ederek). Tabii yahu, istedigin o olsun! Elime gecen nimetleri
dostlarimla paylasmak benim i¢in zevktir.” (S. 94).

Bu 6rnekten yola ¢ikarak Acenta’ nin 6zellikle makamlarla olan resmi islerini
para ya da kadin karsiliginda ¢ozdiigiinii gérmekteyiz. Bu her anlamda bozulmay1
temsil etse de en dnemlisi ahlaki ¢okiintiidiir. Islerini gdrmesi icin getirdigi kadimlari
bir kéle gibi kullanip onlardan yararlanmis olan Acenta ayn1 zamanda kendi ¢ikarlari
icin bu kadinlar1 baska dostlarina da yollamaktadir. Bu noktada kadina verilen 6nem
ve kadin haklarina duyulan saygiya elestirel bir yaklagim uygulandigini goriiriiz. Yine

benzer bir 6rnege Yiizbasi’nin Acenta’ y1 anlattig1 sirada rastlariz.

“YUZBASI. (Giilerek). Sinirlenir tabii. Foyalar1 meydana ¢ikiyor ya ondan. Laf
aramizda. .. ahbaplik filan ediyoruz ama, bakmayn... az domuzlardan degildir yani. Ben
once bunu erkek bir adam sanmistim. Yani Allah sizi inandirsin... ayiptir sdylemesi...
bunun benden gordiigii iyilik... Gelgelelim karsiliginda ne yapt1? Benim burada bir kadin
vardi ge¢inip gidiyorduk onu ayartt1” (s. 98).

Acenta, kadinlara zaafi olan zayif ve kadinlar1 zekasi ya da goriintiisiiyle elde
etmek yerine parasiyla cezbeden bir erkektir. Bunun sonucunda da bir siire sonra onlar1
mal gibi gormeye baglar. Edindigi koleleri hizmet ve bazi1 avantajlar karsiliginda karsi
tarafa verir. Bu da ahlaki yozlagma yasayan bir toplum yapisinin oyunda hakim
kilindigimi gostermektedir. Yazarin bu bozuklugu ironik bir yaklagimla elestirdigini
goriiriiz. Clinkii oyunda bozukluklara kars1 ¢ikan tek insan, siirekli olarak horlanan
Arif’tir.
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3.1.2.2.2.4. Kadinin Maddelestirilmesi

Bu oyunda kadin haklarinin gormezden gelinmesine ve kadinin
maddelestirilerek bir malmis gibi kullanilmasina agik bir elestiri vardir. Kadinin
Ozgiirce yasama hakkinin elinden alinmasi, segme 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi ve cinsel

bir objeye doniistiiriilmesi agik 6rneklerle sunulur.

Oyunda oncelikle Arif’ in annesinin haklarinin Acenta tarafindan kisitlandigini
goririiz. Acenta’ nin onu bir kole gibi kullandigini1 ve hizmetini begenmediginde de
yasama hakkina miidahale ederek ona siddet uyguladigina, zulme daha fazla
dayanamayan kadinin ise alt1 senenin sonunda intihar ederek hayatina son verdigine
sahitlik ederiz. Sonraki siirecte Acenta evine yeni bir hizmetgi getirir. Adi Melahat
olan bu hizmetci, Acenta’ nin kendisine bir seyler hissettigini diisiinerek konaga
gelmistir. Recep tarafindan basta uyarilmasima ragmen Acenta’ nin kibar bir adam
olduguna inanmaya devam eder fakat onun koti huyunu Ogrenmesi uzun

siirmeyecektir.

“RECEP. .... Bak kizim, bu Acenta’ nin elinden ka¢ kadin gecti, biliyor musun? Ben
diyeyim on, sen de yirmi! Hepsi boyle geng giizel, hepsi de ya Istanbul’dan ya Ankara’nin
icinden. Kendi gider getirir. Eli de sikidir ki... .... Onceleri bir iki bilezik takar sonralar
zirnik koklatmaz. Bir de eziyet eder ki... Allah yaratti demez. Ona gore! Gozilinii ac,

hemencecik ne koparirsan kopar.

MELAHAT. ( Siipheyle). Hi¢ 6yle dayak atacak adama benzemiyor “(s. 82).

Melahat, basta kibar bir insan oldugunu diisiindiigii Acenta’ dan ayn1 giin dayak
yer. Acenta bu olay sonrasinda ise yine ahlaki agidan tamamen sorunlu bir diyalogla

kadinin kendi goziindeki yerini bize gosterir.

“YUZBASI. Hizmetci ki ne hizmetci! Bana bak bu hizmetci bana da hizmet edecek,
anlasildt mi1? Bundan evvelkinin hakime bir hayli hizmeti dokundu. Tabii o sirada senin

arazi davan vardu. .... Biz de agzimizi poyraza agtik. Ama bak bu sefer .... hi¢ dinlemem

ACENTA.(Giilmeyi tercih ederek). Tabii yahu, istedigin o olsun! Elime gecen nimetleri

dostlarimla paylagmak benim i¢in zevktir. (s. 94).

Bu konugmadan anlagilan sudur ki kadinin hig¢bir degeri yoktur ve sadece cinsel
bir obje olarak ele alinmistir. Hatta bunu ahlaki ¢okiis olarak nitelemek dogrudur
¢linkii kadindan bir mal gibi s6z edilmektedir. Yiizbasi’nin “bu kiz sana yiiz vermiyor

mu?” ciimlesi sonucunda benzer bir diyalog ortaya ¢ikar.
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“ACENTA. Sen bana baksana sen: ben kimim be?
YUZBASI. Hadi, hadi!
ACENTA. iddiaya girer misin?
YUZBASI. Nasil iddiaya?

ACENTA. Simdi gidip soyariz, dedigim yerde ben var mi yok mu bakarsi. Sol

kalgasinda da bes tirnagimin izini goriirstin”(s. 100).

Bu konusmada kadinin ne gozle goriildiigli ve hangi amacgla kullanilmak
istenildigi hakkinda bilgi sahibi oluruz. Erkegin seytani diirtiilerine kulak vermesi
kadinin madde olarak goriilmesine sebep olur ve bunu arkadas c¢evresinde
dillendirmesiyle onu degersizlestirir. Aslinda yazar kadinlarin materyalist bakis
acisinin kurbani olmasima bir atifta bulunur ve yine toplumcu gercekei ¢izgisini
gosterir. Kadinin o dénemde 6zellikle varlikli erkeklerin zihninde olusturdugu resmi
bize yansitmaya caligir. O donemde kadinin ¢ok daha pasif kaldigini ve erkek
boyundurugu altinda maddelestigini, dinimizdeki ve kiiltiirimiizdeki yerine ragmen

amag degil ara¢ oldugunu hatirlatir.

3.1.2.2.2.5. Menfaat

Eserde kullanilan yan fikirlerden biri de menfaattir. Baskahraman Arif ve
beldeye yeni gelen Kaymakam disinda her kahramaninin olaylar karsisinda

menfaatlerini diisiinerek hareket ettigini goriiriiz.

Acenta’ nin beldeye her yeni atanan memurla iyi geginmesi ve onlari evine davet
edip dostluk iliskisi kurmasi insan sevgisinden kaynakli degildir. Acenta resmi
islerinde kendisine zorluk c¢ikarmayacak ve bir telefonla islerini kolaylastiracak

dostluklarin temelini atar. Yiizbasi ¢ok iyi tanidig1 dostunun bu yoniinii 6yle anlatir:

“YUZBASI. ( KAYMAKAM’a ). Sik sik gériiseceginize hig siipheniz olmasin. Beyin

adetidir, buraya yeni bir memur tayin olundu mu Allah’in giinii davet eder. O sayede her

isini yiritiir evelallah” (s. 92).

Yine kitabin basinda ¢ok kisa bir siire karsimiza ¢ikan Recep de kendi ¢ikarlarini
diistinen ve bu dogrultuda hareket eden bir kahraman olarak bize gosterilir. Arif ile

karsilagmasinda kendi yapmadigi isten para kazanmaya caligir.

“ACENTA. Sandig1 ikiniz mi getirdiniz?
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RECEP. ikimiz getirdik.

ACENTA. .... ( Cebinden para ¢ikarir. Recep’e bir tek liralik verir. Arif” in gdmleginin
cebine bir iki buguk liralik koyar). Alin sunu. Heykeli kdseye koyun, eski yerine. Ben

misafirleri getirmege gidiyorum. .... “ (s. 86).

Recep tasimadigi yiikten Arif’in durumundan faydalanmak suretiyle para

kazanir. Ama durmaz firsatgiligini tekrar konusturur:

“RECEP. Arif ulan, paralar1 degiselim mi? ( Bir liralig1 uzatarak). Bak benimki daha
giizel: pir1l pir1l. Ha, ister misin? ( Cevap beklemeden tek liray1 ARIF” in eline verir, onun

cebindeki iki bugugu alip kendi cebine atar)” (s. 87).

Oyunda kisitlanan, maddelestirilen kadin Melahat de aslinda kendisine fayda
saglayacak bir planla bu beldeye gelip Acenta’nin hizmetine girmistir. Onu cezbeden
Acenta’ nin dig goriiniisii degildir. O da olaya maddesel bakmaktadir ve tek amaci evin
hanimi olarak rahat etmek ve zorluk ¢cekmeden yasamaktir. Yani bekledigi ve firsatini
kolladig1 zengin koca ayagina gelmistir. Bu yilizden hi¢ diistinmeden Acenta’ nin evine

gelerek onu kendisine asik etmeyi planlar.

Son olarak Yiizbasi’nin firsat¢1 bir yapiya sahip oldugunu goriiriiz. Yiizbasi
konaga gelen hizmetciyi ¢cok begenir ve ondan faydalanmak istedigini Acenta’ya
sOyler. Daha onceki kisimda da ele aldigimiz ve ahlaki agidan ¢okiisii temsil eden o

diyaloglardan bir kisim firsat¢ilik ve faydacilik adi altinda tekrar karsimiza g¢ikar.

“YUZBASI. Laf karistirma! Bu seferkinden sebeplenmek bize de kismet olacak mu,

olamayacak mi1? Onu sdyle!

ACENTA.(Giilmeyi tercih ederek). Tabii yahu, istedigin o olsun! Elime ge¢en nimetleri

dostlarimla paylagsmak benim i¢in zevktir”(s. 94).

3.2. KARAYAR KOPRUSU

Refik Erduran'im basilmis olan ikinci tiyatro kitabidir. Kitap, Sehir Matbaasinda
Istanbul'da 1958 yilinda basilmis ve Istanbul Yaymlar1 tarafindan yayinlanmistir.
1962°de ise Milli Egitim Bakanlig: tarafindan tekrar basilan oyun Devlet Tiyatrosu
Repertuvarinda yer almis ve Refik Erduran’in Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen ilk
oyunu olmustur (Savi, 1964, s.106). U¢ perdeden olusan dram tiiriindeki oyun
toplamda 103 sayfadir ve kitabin sonunda oyunda yer alan oyuncularin tanitildig: bes

adet fotograf mevcuttur. Eserde 8 kahraman bulunmaktadir (Erduran, 1958: 75).
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3.2.1. Ozet

Dram tiiriiniin 6rneklerinden biri olan oyunda uluslararasi iine sahip olan bir
mimarin basindan gecen olaylar silsilesi konu edilir. Istanbul'da ihtisamli mimarisiyle
dikkat ¢eken bir villada eyliil ayinin sonlarinda bir sabah vakti baglayan olay orgiisii
Karayar’da bulunan dag evinde karli ve ¢ok soguk bir kis giinii son bulur. Olaylarin
merkezindeki kahraman Mimar Cem’dir. Amcasi Dr. Serif Cevat karisinin Cem’e ilgi
duydugunun farkindadir. Bu arada kizi Ayse de esi gibi Cem’ e asiktir. Bu ylizden
yegenini evden gondermenin planlarimi yapmaya baglar. Bu sirada arkeolojik
aragtirmalar yapan Mudhiddin Bey yillardir aradig1 Asur Prensi Zalteser’in mezarinin
izine Karayar koyli civarinda rastladigi i¢cin Cem’i ziyaret eder ve Karayar’da
babasindan kalan ahsap evi kiralamak istedigini sdyler. Ayrica Karayar’da yasayan
koyliilerin babasina minnettar oldugunu ve koyliillere soziinii verdigi Karayar
Kopriisi” nii yaptiracagi sirada vefat ettigini anlatir. Kdyliiler de Cem’in {inlii bir
mimar oldugunu duymustur ve Muhiddin Bey araciligiyla kopriiyii tamamlamasi igin
babasinin anisina ricada bulunurlar. Bu evin varligint yeni 6grenen Cem ise sasirir ve
evi Muhiddin Bey’e kiralamay1 kabul eder fakat kendisinin Liibnanli bir is adamina
otel insast i¢in sOz verdigini sdyleyerek kopriiyli yapamayacagini da koyliilere
bildirmesini sdyler. Sonrasinda onu ziyarete gelen amcast Cem’ in ilik kanserini
andiran fakat mithim olmayan rahatsizligim firsat bilerek ona kanser oldugunu
sOyleyerek onun hayatini alt iist eder. Bir yalanla baslayan olay orgiisti felaketlerle
sonuglanacaktir. Ciinkii diirist ve Kariyerinin zirvesinde olan Mimar Cem hissiz,

ruhsuz, giinahkar, aksi ve isyankar bir adama doniisecektir.

6 aylik omri kaldigi yalanina inanarak insanliktan uzaklagmaya karar veren
Cem, babasinin Karayar civarindaki ahsap evine Muhiddin Bey’ in yanina yerlesir.
Gitmeden once de ilk kotiiliigiinii yaparak Ayse’ye zorla sahip olur. Karayar’a
geldikten sonra her giin igki i¢en, insanlara hayata ve Tanr1’ ya isyan eden bir karaktere
bliriiniir. Yaptig1 hi¢cbir seyden keyif almaz ve sahte Oliimiinii beklemeye baslar.
Burada koyliilerin kendisinden istedigi kopriiyii yapmadigr gibi Muhiddin Bey’in
aradig1 Asur Prensi’ne Ozenerek kendisi i¢in gokdelen gibi yiikselen bir tiirbe
yaptirmaya baglar. Bu yapinin etrafindaki ormanlik alani da yok etmeyi kafasina
koyar. Bu sirada yanina gelen Ayse’nin hamile oldugunu 6grenir ve diinyaya kendi

soyundan bir ¢ocugun gelmesini felaket olarak niteler. Sonucunda da Ayse’yi disarida
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birakip kapiy1 kilitler ve onun donarak 6lmesine izin verir. Sonrasinda amcasi Serif’e
ve onun esi Semra’ya Ayse’yi Olime terk ettigini anlatir. Yine o sirada herkese
ormanlik alan1 yok etmek i¢in ¢ikardigi yangini gosterir. Sok olan amcasi Serif ise ona
yalan sdyledigini itiraf eder ve durumu agiklar. Bu sirada Cem pismanlik duymaya
baslamissa da artik ¢ok gegtir. Her sey i¢in ge¢ kaldigini fark eden Cem eserini
tamamladigini soyleyerek Karayar’ in en dar yerinden kendisini ugurumun bosluguna
birakmistir. Uguruma yliriirken gézden kayboldugu anda su ciimleler isitilir: “Kopriiyii

kurmak isten bile degildi... Insan yiiriiyiip geciverirdi karsiya” (s. 103).

3.2.2. Tematik inceleme
3.2.2.1. Tema: Yalan

Yazar bu oyunda insan iliskileri iizerinde yalanin etkisini ortaya koymaya
caligmistir. Yalanm insanlar1 yonlendirmek i¢in kullanilan bir ara¢ oldugunu ve yeri
geldiginde ¢ok gii¢lii bir silaha doniisebildigini vurgular. “Basit bir yalan bile felaketle
sonuglanabilir.” mesajiyla olay oOrgilisiinii kuran yazar, basindan sonuna kadar bu

yalanlarla olay 6rgiisiinii yonlendirmeye devam eder.

Daha eserin basinda yalanlar zinciriyle kars1 karsiya kaliriz ve neredeyse her
kahramanin bir yalanina sahitlik ederiz. Yalan kavraminin olaylarin merkezinde
olmasi, olay orgiisiinii sekillendirmesi ve verilmek istenen mesajla dogrudan baglantil
olmasi tematik agidan Onemlidir. Kahramanlarin sdyledigi yalanlar herkesi etkisi
altina alir ve kitabin sonunda bir felakete sebep olur. Domino etkisi yaratan bu
yalanlarin Semra’nin esi Serif’e askini belli etmemek icin verdigi yalan yanlis

cevaplarla basladigini goriiriiz. Semra; Cem’e olan agkini inkar eder.
“SERIF. — Kiskangliga sen basladin.
SEMRA. bagirarak. — Anlamiyorum agik konus!
SERIF. — Cem’ i Ayse’den kiskandigimi gérmemek icin kor olmak lazim.

SEMRA. — Sagmalama!”(s, 2).

Oyunda ilk yalan masum bir ask yalani gibi goriiniir. Semra esi ile olan
diyalogunda Cem’e kars1 bir sey hissetmedigini 1srarla belirtir. Her ne kadar inkar etse
de onun Cem’e olan hislerini kizi ve esi uzun zamandir bilmektedir. Bir agk yalan1 gibi

gortinen bu yalan, aile olgusunu tehlikeye sokmasi bakimindan oldukga dikkat
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cekicidir. Bu noktada filizlenen yalan oyunu ailenin yasayacagi felaketin de
hazirlayicisi olmustur. Her yalan bir sonraki yalani tetiklemis ve 6liimlerle son bulan
bir olay orgiisii ortaya ¢ikmistir. Semra ve Serif arasindaki itiraf ettirme tartigmasi
biliylidiigli sirada Serif sinsice bir yalanla tim olay akisin1 degistirebilecegini
diistinerek kizi ve esini Cem’ den uzak tutabilecegini planlar. Sonucunda da her
kahramani etkileyen ve baskahramanin karakteristik o6zelliklerinin tamamiyla

degismesine sebep olan yalan ortaya cikar.

“SERIF. — lyi... Nihayet baklayr agzindan c¢ikarabildin! .... Programim giizel ama
maalesef tatbikine imkan yok (Semra cevap vermez). Zira Cem benden evvel dlecek...

benden ¢ok evvel.
SEMRA, aglamas: kesilir, agir agir basim kaldirip déner. Olecek mi!

SERIF. — Evet. Kan kanseri. En iyi tedaviyle alt1 ay ancak yasar. “ (s. 20-21).

Planin1 uygulamaya koyan Serif asistanin raporu eline ulasinca Semra’ya
sOyledigi yalan1 daha inandirict kilarak Cem ile paylasir. Kendiliginden gegecek olan

bir rahatsizlik Serif’ in agzinda ¢aresi olmayan bir hastaliga doniistir.

“SERIF. — Deminki ziyaretci bekledigim asistand1. Raporu getirdi.
CEM. — Evet? (Serif tereddiit eder). Benim hastaligimin dogrusu neymis?

SERIF. — Cem... metin olman lazim (Dudaklarini 1sirir, algak sesle). Bilinen hastaliklarin

belki en kotiisii... (Arkasini doner). Kan kanseri” (s.34).

Serif sadece c¢aresiz bir hastalifa yakalandigim sodylemekle yetinmez
profesyonelce yalanlara devam eder. Once Cem’e birka¢ aylik Omiir bicerek
hastaliginin Avrupa’da bile tedavisinin miimkiin olmadigin1 dile getirir (s. 36).
Amcasimin sdyledigi son seylerden sonra Cem’in dengesi bozulur ve bu konugmadan
sonra bambaska bir karakterin temeli atilir. Cem zarif, sanatkar ve hos gortilii bir insan
olmaktan ¢ikar ve ruhsuz, isyankar ve saygisiz bir insan modeline doniisiir. Bu

noktadan sonra hayata ve Tanr1’ ya olan isyan1 gii¢lii yan1 olacaktir.

Yalanlardan en ¢ok etkilenen kahramanlardan biri de Ayse’dir. Hamile oldugunu
sOylemek i¢cin Cem’e geldiginde sok olur ¢iinkii Cem bambaska bir insan olmustur.
Hele bir de ¢ocugu olacagini duyunca Ayse’ye yalan sOyleyerek onu yok etmeye
caligir. Ciinkii kendisinden olan ¢ocugun dogmasini ve soyunun devam etmesini yeni
bir felaket olarak tanimlar. O yiizden Ayse’yi 6ldiirmeyi planlar. Ayse’nin yaninda

mutluymus gibi yaparak korkung¢ planini eyleme doker. Ona yalan sdyleyerek onu
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kandirir ve o anin giizelligine inandirir. Sonrasinda bir kili¢ alarak Ayse’yi ortadan
kaldirmaya g¢alisir fakat ilk denemede basarili olamaz. Ayse son anda kapiy1 agarak
disar1 kacar. Ancak Cem vahsi bir diisiinceyle kapiyr kilitleyerek onu karnindaki
bebekle dondurucu sogukta dliime terk eder (s. 74-75).

Bu noktada yalanlar bir felakete sebep olur. Once idealist ve mesleginde ¢ok
basarili bir adamin hayati mahvolur sonrasinda ise bu adam vahsi bir insana doniisiir
ve yalan sOyleyerek karninda ¢ocugunu tasiyan kadmi 6ldiirmeye c¢alisir. Dolayl
yoldan da olsa bunu da basarir. Kitabin son sayfalarinda kizlarinin kiilleriyle karsilasan

Semra ve Serif yiizlesmek i¢in Cem’i bulur ve felaketin bilangosu ortaya ¢ikar.

“SERIF. — Sen demek simdi ilahlastin? (Kalkar, saga sola dogru bir iki adim atar;
yumruklar sikili, hiddetten titreyerek durur). Sana bir haberim var ilah efendi! Biitiin o

ilahi hesaplarin yanlis 6lecegin filan yok. Sapasaglamsin. ....
CEM. — Peki... Tahlil raporu?

SERIF. — lyiydi. Ben sana degistirerek yalan sdyledim. .... Simdi &niinde upuzun bir

Omiir var... Her dakikasi cehennem azabiyla gegen bir omiir... “(s. 100).

Kitabin sonlarinda sdylenen yalanlarin itiraf edildigini gérmekteyiz. Ancak
itiraflar hicbir seyi geri getirmeye yetmez. Once karninda bebegiyle bir kadm 6liir
ardindan da olaylarin merkezindeki kahraman son anlarinda pismanlik duyarak
kendisini ugurumun bosluguna birakir. Erduran burada basit bir yalanla basimiza
felaketler gelebilecegi mesajin1 vermekle kalmaz. Ayni zamanda yalan yolunun

doniisii olmadigin1 da vurgular.

3.2.2.2. Yan Fikirler
3.2.2.2.1. Ask

Erduran’in, neredeyse tiim oyunlarinda kullandigi yan fikirlerden biri olan agk,
temanin olay Orgiisiine islenmesinde énemli role sahiptir. Insani iligkilerden dogan
yanliglar1 ve ibretlik sonlar1 konu eden yazar i¢in kadin-erkek biitiinliiglinii saglayan

ya da bu biitlinliigii bozan sey asktir.

Eserde olaylarin iginden ¢ikilmaz hal almasinda askin biiyiik pay1 vardir. Eginin
ve kizinin yegeni Cem’e asik oldugunu bilen Serif biiyiik bir yalan sdylemis ve bu
yalanla bu ask atesini sondiirecegini diisiinmiistiir. Fakat oyunun sonunda bu atese
engel olamamis ve bedelini kizin1 kaybederek 6demistir. Eserde askin iki kahramanin

kalbine islendigini gérmekteyiz. Yazar, ilk olarak bunu bize daha oyunun basinda
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Ayse’nin Cem ile olan diyalogunda gosterir. Evin geng kizi olan Ayse kendisinin

olgunlastigini ve artik evlilik cagina geldigini hoslandig1 adama hissettirmek ister.

“CEM. — Ha, onu da sorayim: simdiye kadar Cem agabeyken son giinlerde Cem olduk.

Riitbemiz niye algaldi acaba?

AYSE. — Senin riitben algalmadi, benimki yiikseldi.
CEM. — Yok canim! Ne oldun sen?

AYSE.— Biytidim”(s. 6).

Bu konusmada Ayse’nin Cem’e ilgi duydugunu ve artik yas farkindan
cekinmedigini géormekteyiz. Cem ise karsilik vermez ve sadece isini diisiiniir. Hatta
projelerinden bahsederken geng, alimli ve giizel olan Ayse’den gozlerini kagirarak
konusur ¢iinkii ondan etkilenmekten korkar. Bu sirada Ayse tekrar ona kendisini

hatirlatmak i¢in bir mesaj daha verir.
“AYSE. — Alay etme. (Biisbiitiin sokularak). Senin ne kadar yalniz oldugunu biliyorum.

CEM. —.... Bana bak seninle ikimize nikah diiser, degil mi? (Sigarasindan derin bir nefes

ceker).
AYSE. — Diiser tabii” (s.11).

Cem’in yalnizligia vurgu yapan Ayse aranan kadinin kendisi olabilecegini ona
gostermek ister. Ancak bu onun yorumudur ve olmasini istedigi seydir ¢iinkii Cem’in
bdyle bir niyeti yoktur. Hatta Ayse’nin niyetini bildigi i¢in durumu alaya alir. Bu
noktadan itibaren oyunda Ayse’nin annesi Semra sahneye ¢ikar. O da Cem’e kars1 bir
seyler hissetmektedir. Semra kumasi ince bir sabahlik giymistir ve elbisenin igi
rahatlikla goriilebilmektedir. Ayrica siislenmis, makyaj yapmis; esinin ve kizinin
yaninda Cem’e servis yapmaktadir. Durumu fark eden esi ve kizi onu elestirirken o da
Ayse’nin Cem ile ilgilenmesine bozulmustur. Ciinkii kizinin Cem’i etkilemesinden

korkar.

“SERIF. — .... Sen niye Ayse’ye o kadar kizdin, onu anlayamadim.

SEMRA. — Cem’ e liizumundan fazla yaklagsmasini dogru bulmuyorum. Son zamanlarda

akl fikri onda.

SERIF. — Ya sen? Senin aklin fikrin nerede?” (s. 17).

Esi ile stirekli sorun yasayan Semra bir siire sonra esinin ona soyledigi yalanla

sarsilir ve Cem’in kanser olduguna inanir. Bu durum onu daha da cesur davranmaya
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iter ve Cem’in onun hislerini anlamasi i¢in her seyi yapar. Hatta esinin onlari
gormedigini diisiindiigii bir anda Cem’i dudaklarindan 6per ve hizla oradan ayrilir.

Cem ise memnuniyetsiz ve sagkin bir tavirla durumu anlamlandirmaya ¢aligir.

Oyunda saf agkin temsilcisi Ayse’dir. Cem’in evi terk edip Karayar’ a gitmeden
once kendisine zorla sahip olmasina kizmaz ¢iinkii ona ¢ok asiktir. Ilk zamanlarda
neden gittigini bilmese de gergekleri 0grenince annesinin ve babasinin yanindan
kagarak Karayar’a gelerek Cem’i gérmek ister. Cem ile karsilastiginda ise onun eski
sevecen, nazik insan olmadigini anlar fakat onu ¢ok sevmesi ve karninda bebegini
tasimasi sebebiyle bu durumu gérmezden gelir. Tiim olanlara ragmen Ayse’nin
aklinda tek sey vardir. Cok sevdigi adami buradan goétiirlip onu son giinlerinde mutlu

etmek.

“AYSE. — Canim... bak ne mesut olacagiz! Ne vakit kaldiysa... yiiz senelik bir dmriin

saadetini o vakte sigdiracagiz”(s 68.)

Aski o kadar saftir ki sevgiliyle gegirilecek her an onun igin degerlidir. Hala
Cem’i iyi edecegine dair umutlart vardir. Askin giiciine inanir ve Cem’i de agka
inandirmaya ¢alisir. Biiytik bir mutlulukla bebekleri olacagimi sdyler. Ancak bebek
haberini alan Cem afallar ve etrafina bakarak derin diisiincelere dalar. Ciinkii artik
hayata ondan gelecek her sey yiiktiir ve bu yeni bir yok olustur. O yiizden Ayse’den
¢ocugu aldirmasini ister. Ancak olumsuz cevap alir ¢iinkii Ayse i¢in bebek Cem’den

ona kalacak tek hatiradir.

3.2.2.2.2. Kiskan¢hk

Oyunda temay1 destekleyen yan fikirlerden birisi de kiskangliktir. Eserde ayni
adami1 seven anne ve kizinin kiskangliklarina tanik oluruz. Bunun yani sira Serif’ in
esini kiskanmasi sonucunda sdyledigi yalanla olay orgiisiine dogrudan etki ettigini
goriiriiz.  Kiskanglik, ozellikle saf sevginin sembolii ve ifadesi olarak bize
sunuldugunda zararsizdir. Ayse, saf sevginin temsilcisidir. Duydugu kiskanclikla

sevdigi insana kur yapar ve sevgisini ona hissettirmeye ¢alisir.
“AYSE. — Islerini bahane etme. Caninin istedigiyle konusmaga pekala vakit buluyorsun.
CEM. — Canimin istedigi mi? Kimmis o?

AYSE, gozlerini kagirarak. — Hig... umumiyetle sdyledim” (s. 7).
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Gortldigi gibi Ayse ufak laf carptirmalarla Cem’e hem ilgisini anlatmaya
calisir hem de ona imal1 sozlerle bir sey hatirlatmak ister. Annesi Semra’nin Cem’e
olan ilgisini bilmektedir ve Cem’in hastaliginda siirekli onunla ilgilenmesinden
rahatsizdir. O yilizden igten ice annesini Cem’den kiskandigini anlariz. Cem’e yaptigi
imal1 hatirlatmanin sebebi annesinin sevdigi adama olan yakin ilgisidir. Yine Cem ile
olan bagka bir konugmasinda imal1 bir sitem goriirliz. Ayse’nin “olgun kadin” imasi

Ise yine bize annesini hatirlatir.

“AYSE, ofkeyle. — Dogru! Son zamanlarda merak sardigin olgun kadinlardan sonra...

Ben pek tatsiz gelirim.

CEM. — Hangi olgun kadinlar? (Cevap alamayinca ciddileserek yaklasir). Kimden
bahsediyorsun?” (s. 12).

Annesinin Cem’e olan ilgisini bilir ve bazen sevdigi adamin da bu durumdan
hosnut oldugunu diisiintir. Halbuki Cem durumdan hosnut olmadig1 gibi yengesinin
yakin davranislarini hi¢ bu sekilde yorumlamamistir. Kiskanglik duygusu insanda
kendini gosterme ve fark ettirme diirtlislinii harekete gegirdigi icin Ayse de neredeyse

tiim vaktini Cem’i etkilemeye caligmakla gegcirir.

Ayse gibi kiskanglik krizleri geciren bir diger kisi de annesi Semra’dir. Fakat
kiz1 gibi sitem dolu yaklagim ve davraniglarda bulunmaz. Ciinkii o evli bir kadindir ve
sorumluluklart vardir. Cem’e sitem edemez fakat ona hizmet ederek onun sevgisini
kazanmaya calisir. Diger yandan da ona sitem edemedigi i¢in kizini1 dizginlemeye
calisir ki bu davranisa yon veren giiciin sebebi kiskangliktir. Her firsatta Ayse’yi

Cem’in yaninda elestirir ve onun Cem’in yaninda kalmasindan rahatsizlik duyar.

“SEMRA. — Ben {isimekten bahsetmiyorum, Cem’ in yaninda boyle dolasmaga

utanmiyor musun?

AYSE. — Ben de tisiimekten bahsetmiyorum. O sabahliktan i¢iniz gériiniiyor” (s. 16).

Semra kiz1 Ayse’nin geng ve giizel oldugunun farkindadir ve bu yiizden Cem’in
ondan etkilenmesinden korkmaktadir. Kizinin diriligini ve giizelligini kiskanmakta her
firsatta Ayse’yi uyarmaktadir. Ancak kendisi de Cem’i etkilemek icin giyimine,
makyajina dikkat etmektedir. Ustelik bunu kocasmin ve kizinin gozii 6niinde yapar.
Sonucunda da ortaya bir kiskanglik tiggeni ¢ikar. Ayse, Cem’i annesi Semra’dan;
Semra, Cem’i kizi Ayse’den; Serif ise esi Semra’yr yegeni olan Cem’den

kiskanmaktadir. Zaten olaylar da bu yiizden patlak verecektir. Cem, kiskanglik
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olaylarinin merkezinde yer alan isimdir ve herkesin gézdesi durumundadir. Disarida
birakilan Serif ise kiskanglik duygusunu bastiramaz ve eyleme dokerek bir yalanla

herkesin hayatin1 mahveder.

Semra’nin cesareti esini bile sasirtmaktadir. Kocast yanindayken bile
¢cekinmeden Cem’e ilgisini gostermesi Serif’in glinden giine canini sikar. Bu tiir
durumlarda Semra’nin verdigi trajikomik cevaplar ve olusturdugu savunma
mekanizmas1 Serif’in sinirlerini bozmaktadir. Bu yilizden Serif zaman zaman

kiskanclik duygusuyla asiriya kagan tepkiler vermeye baslar.

“SEMRA. — Ne fesat, ne igreng adam oldun sen, farkinda misin? insan 6z yegeninden

karisinmi kiskanir mi hig?

SERIF, bagirarak. — Sen istedigin kadar inkar et! ( Kadmnin kulagina dogru egilir; nefret

dolu fakat algak bir sesle). Simdi de Cem’ i buldun, degil mi... 6z yegenim! Mebzul

sefkatinden o da payin1 aldi, degil mi? ( Sag eliyle kadini saglarindan yakalayip yiiziinii

kendine ¢evirir). Degil mi?” (s. 18).

Yazar, kiskancgligi olay Orgiisii icinde silirekli olarak kullanir. Temay1
desteklemek igin kullanilan bu kavram sevgiden dogsa da, abartildiginda koti
sonuclara sebep olan bir diirtiiye doniigsmesi itibariye tehlike arz eder. Yazar oyun

boyunca kiskang¢ligr aktif tutarak bu noktayr vurgulamak ister.

3.2.2.2.3. Isyan

Insan bazen yasadigi olumsuz olaylar1 anlamlandiramadiginda o olayin
sebeplerini sorgulamaya baslar. Sorgulama evresinde dogru ve yanlist ayirt ederken
yasadiklarindan siyrilamaz ve degerlendirmelerinde objektif olamaz. Sonucunda bir
isyan duygusu bas gosterir. “Neden ben?” diye sorgularken bir¢ok noktada evrene,

insanlara hatta yeri geldiginde Tanr1’ ya bile isyan eder.

Bu oyunda isyan duygusunun esir aldig1 aktér oyunun merkezinde yer alan
Cem’dir. Cem baglarda isine bagli, idealist, basarili ve hayat dolu bir adamken 6lecegi
haberini aldiktan sonra tamamen degisir. Aksi, bunalimli, isyankar ve karamsar bir
insana doniisiir ki daha ilk haberi aldig1 an isyan bayragini ¢ekerek ¢ok yanlis buldugu
bir davranisi sergiler. Daha 6nce dikkate bile almadigi fakat kendisine ilgisi oldugunu
bildigi Ayse’ye zorla sahip olur. Sona yaklastigin1 anladigi i¢in zihinsel ve fiziksel

olarak ilk isyan hareketini bu davranigiyla baslatmis olur.
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Babasindan kalan dag evine yerlesen Cem, aligkanliklarin1 ve isini birakip
burada inzivaya ¢ekilerek, isyan hareketinin ikinci dalgasini baslatir. Liiks ve biiylik
projelerle adin1 duyuran biiyiilk mimar gider, onun yerine kdyde kendi tiirbesini insa
ederek 6limii bekleyen isyankar ve emekli bir mimar ortaya ¢ikar. Bununla da kalmaz
her giin iger, yemekten kesilir ve yaptig1 hicbir seyden keyif almaz. Olecegi inancina
sahip iinlli bir mimarin yikilmighg: ve isyankarligi Tanr1’ ya sitem ettigi su climlelerle

kendisini gosterir.
“IBRAHIM. — Aman bey! Sana darilmak benim haddim mi?

CEM. — Neden haddin olmayacak? isteyen isteyene darilir. Mesela ben Allah’a darginim
(s. 41).

Tanr’ ya isyan eder ¢linkii Omriiniin baharinda bu hastaligi kendisine
yakistiramaz. Sihhatli, basarili, zengin bir adamin bu hallere diigmesinin tek sebebi
ona gore Tanr1’nin onun i¢in bigtigi dmiirdiir. Bu noktada Cem’in hayata ve Tanri’ya
olan dargmhigmi en 1yi 6zetleyen kisi Muhiddin’dir. Cem’in yanina gelen Ayse’ye
buradan ayrilmasini tavsiye etmesinin nedenini agiklarken Cem’in ruh halinin resmini

¢izmis olur. Cem’in sadece fikirleri ve viicudu degil ruhu da isyandadir.

“AYSE. — Cem yikiltyor mu?
MUHIDDIN. - Yikild: bile.
AYSE. — Neden?

MUHIDDIN. — Allah’ a inanmayan, insana inanmali. Ikisini birden terk eden kendini de
terk eder, yikilir” (s. 58).

Gergekten de ikinci perdede Cem tiim degerlerini kaybeden bir insana doniisiir.
Her firsatta insanoglunun bu diinyada kendi istegi disinda gelisen her seyi 6zellikle de
oliimi rezalet olarak nitelendirir. Yine Muhiddin ile yasadigi bir tartigma sirasinda

kendisini tutamaz ve tekrar isyan bayragini ¢eker.

“MUHIDDIN. — Baz1 sualleri sormak insanliga diiser, insanlara degil.

CEM. — Ben soruyorum, elimde degil. .... Ebediyetten mahrumsak canimiz isteyince yok
olmaktan da aciz degiliz ya. O kadarcik hiirriyetimiz var. Solucanlardan tek farkimiz o

zaten. (Giilimseyerek)” (s. 65).

Muhiddin hayata dair sorularla kendisini sikistiran Cem’e hayati bu kadar
sorgulamamasi1 gerektigini hatirlatsa da bunun faydasi olmaz. Isyan duygusu 6liim

yaklastikca daha da yogunlasir. Bu noktaya kadar insanlara, kadere hatta Tanr1’ya
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isyan eden Cem kitabin sonunda gergekleri 6grendikten sonra kendi Kkisiligine,
karakterine ve ruhuna isyan eder. Nasil 6liim haberini bekliyormus gibi baska bir
doktora goriinmeden bu yalana inandigini sorgular. Ardindan karmasik duygular
icinde kopriiyli yapmadigr i¢in pisman olur. Kendi yaptiklarina kizar ve uguruma

dogru kendisini birakir. Onun son isyani kendi varligina ve mizacinadir.

“CEM. — Sahi amma kolay inandim!... Amma kolay vazgeg¢tim hayattan... Niye acaba?
Sanki bekledigim bir haber gibiydi... Hem o kadar yalnizdim ki (Muhiddin’e). Ustad...
Hakkin varmig: koprityli yapmaliydim. Bakin Karayar® i en dar yeri burasi. (Saga dogru

yiriiyiip gbzden kaybolur)” (s. 102-103).

3.2.2.2.4. Nefret

Nefret insani iliskileri bozarak toplumsal isleyisin aksamasina sebep olan kisisel
bir problemdir. Baz1 istenmeyen olaylar dolayisiyla ortaya ¢ikan kin duygusu yok
edilemedigi siire zarfinda seviye atlar ve nefrete doniigiir. Oyunda da zit kutuplu
kahramanlar arasinda nefret duygusu belirmistir. Bunun yani sira oyunun
bagkahramanin yasadigi olumsuz seyler sonucunda yasama ve diizene kars1 bir nefret

duygusu besledigini sdylemek miimkiindiir.

Oyunda nefret duygusu ilk kez Semra ve Serif iligskisinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Kari-koca olan ikili iki yabanci gibidir. Serif, bir hastanenin sahibidir ve kiirtaj
operasyonlarindan sorumlu cerrahtir. Isleri cok iyidir ve daha iyi olmas icin siirekli
calismaktadir. Esini sadece maddi konularda mutlu edebilmektedir. Semra ise ilgiye
muhtactir. Yalnizlastig1 i¢in siirekli yeni arkadaslar arar. Sonucunda da iligkilerinde
baslayan anlagsmazliklar ve kiskangliklar zamanla giiglenir. Semra zamanla esine
kinlenir ve ondan nefret etmeye baslar. Kiskanglik yiiziinden ¢ikan bir tartismada ona

olan nefretini agikca dile getirir.

“SEMRA, boynunu tutarak, kisik bir sesle. — Hayvan! (Toparlanip ayaga kalkar). Senden
o kadar igreniyorum ki, higbir erkekten hoslanmama imkan yok. (Arkasi kendisine doniik,
hareketsiz duran kocasina birkag adim yaklasarak siikunetle konusur). Oliimiinii
bekliyorum. (Serif hafifce irkilir, fakat yerinden kipirdamaz). O zaman belki diizelirim”

(s. 20).

Oyunda olaylarin merkezinde olan Cem’in sorgusuz sualsiz kendisine sdylenen
hastalik yalanin1 kabullenmesi ve aylar sonra 6lecegine inanmaya baslamasiyla yeni
bir nefret tohumu filizlenir. Bu noktaya kadar insani iliskide karsimiza ¢ikan nefret

Cem ile karakter degistirir ve ¢ok daha giiclii bir duygu olarak ortaya ¢ikar. Olaylarin
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aktorii Cem insanliga kiismiistiir ve insani bir goriintii kirliligi olarak gérmeye baslar.
Tlim insanlar onun hastaliginin sebebiymis gibi davranir. Sonucunda da insanliga kars1
biiytik bir kin besler ve zamanla onun da yerini biiyiik bir nefret duygusu alir. O kadar

yogun bir duygudur ki Cem insanlig1 yok etmek istemektedir.

“CEM. — Yeter, ya! Yeter tabii... bu kepaze kiitlenin ortalig1 kirlettigi yeter artik! Simdi
insan cinsini bir anda yok edebilecek bir alet olsa... ¢ekilecek muazzam bir sifon... hig

diigiinmem. Yapilacak tek manali hareket o zaten...” (s. 64).

Bu noktadan itibaren kitabin sonlarina kadar insanliga duyulan nefretin
yansimalarini goriiriz. Son kisimda ise Semra’nin Cem’e olan sevgisinin nefrete
doniistiigline sahitlik ederiz. Cem’in Ayse’yi nasil Oliime terk ettigini anlatmasi
tizerine annelik duygusunu hatirlayan Semra bir duygu patlamasi yasar ve Cem’e olan

sevgisi nefrete dontisiir.

“CEM. — .... Higbiriniz Ayse’ yi benim kadar sevmezsiniz. (Ddner). Merak etmeyin, aci

¢ekmedi. Gece disarida biraktim. Donmus. (Uzun bir siikut).

SEMRA. — Allah kahretsin seni... Allah kahretsin...” (s. 98).

3.2.2.2.5. Yalmzhk

Oyunda kullanilan yan fikirlerden birisi de yalmzliktir. Yalnizlik cesitli
sebeplere bagli olarak ortaya ¢ikar. Genellikle yasanmis sorunlarin sonucunda olusan
yalnizlik, kimi zaman da tercihlere bagli olarak ortaya ¢ikar. Kisinin kendini diglamast,
cevresinin bireyi diglamasi, kisinin psikoljik veya fiziksel olarak uzaklasma istegi ya
da sevdigi insanin karsilik vermemesi gibi faktorlere bagli olarak gelisebilir. Her insan
bu duyguyu farkli sekilde yasar ve hayatina yansitir. Bazilar1 bu durumdan haz

duyarken bazilari ise bu durumdan dolay1 ac1 ¢eker.

Oyun boyunca yalnizligiyla dikkat ¢eken kahraman olay 6rgiisiiniin merkezinde
olan Cem’dir. Kitabin bagindan sonuna kadar her anlamda yalniz bir insanin temsilidir.
Ik olarak dikkat ceken nokta Cem’in iskolik olmasi dolayisiyla karsimiza ¢ikan
yalnizhigidir. Bu sayede vaktinin ¢ogunda projelerle mesgul olan Cem, kariyerini
onemli bir noktaya tagimis ve uluslararasi iine sahip bir mimar olmustur. Ancak sosyal
hayat1 yok denecek noktadadir. Burada yalnizlik fikri bir tercih olarak karsimiza ¢ikar

ve olumlu sonuglar i¢in bir arag olur.

Sonrasinda hastalik olayr ortaya ¢ikar ve bu andan itibaren psikolojik

yalnizlasma, kendini insanlardan soyutlama baglar. Cem babasinin Karayar
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civarindaki evine taginir ve burada tiim insanliktan uzaklasarak huzur buldugunu
diisiiniir. Yasadig1 psikolojik buhran onun 6ldiigiinde bile yalniz kalmak istemesine
sebep olur. Bu yiizden son eseri saydigi bir kule inga eder ve tepesine de kendisi i¢in
bir tiirbe yaptirir. Tiim hazirliklar bittikten sonra da intihar eder. Bunu yapmadan 6nce
pismanhigim dile getiren Cem’in yalnizlikla ilgili yaptigi son vurgu dikkat ¢ekicidir.
Bu hayatta o kadar yalnizdir ki amcasinin hastasin soziinii kagitta yazanlara bakmadan

ya da bagka bir doktora bagvurmadan kabullenmistir. Bunu da su sekilde diler getirir:

SERIF. — Bana neden inandin? Ne kolay inandin! Nigin bir tek baska doktora gitmedin?

CEM. — Sahi: amma kolay inandim!... Amma kolay vazgectim hayattan... (Diisiiniir).
Niye acaba? Sanki... bekledigim bir haber gibiydi galiba... Hem... o kadar yalnizdim ki.
(Muhiddin’e). Ustad... Hakkin varmus: kopriiyii yapmaliydim. .... (s. 102-103).

Oyunda Cem disinda yalnizligiyla karsimiza ¢gikan bagka kahramanlar da vardir.
Bu kahramanlarin ilki Ayse’dir. Ayse sadece Cem’i gordiigiinde yalnizligin1 unutur
¢linkii ona agiktir. Onunkisi ask duygusundan kaynaklanan bir yalnizliktir. Cem’in ona
ilgi gostermesini ve kendisini fark etmesini beklerken duygusal bir bosluga diiser.
Ailesi ile de anlasamamasi Ve annesi ile ayni kisiye ilgi duymasi yalnizligini pekistirir.

Sonucunda da kendisini ailesinden soyutlar.

Bu duyguyu paylasan bir diger kahraman ise Semra’dir. O da evli olmasina
ragmen duygusal anlamda ilgiden uzak oldugu i¢in siirekli boslukta ve yalniz
hissetmektedir. Bu yiizden esiyle sorunlar1 ¢6zmek yerine yeni arkadaslar edinmeye

calisir ve 1lgi géormek, onemsenmek ister.

“SEMRA. — Biktim artik bu laftan da. Sen kudretlisin, kuvvetlisin, kale gibisin... Hah!
Kalabaligin adin1 kuvvet koymussun! Biktim senin kuvvetinden. Keske biraz zayif olsan,
bana muhtag olsan. Belki bu kadar canim sikilmazdi. O zaman belki durmadan kendime

yeni arkadaglar aramazdim” (s. 19).

Yalnizlik kavrami arkeolojik bir kazi i¢in Karayar’ da bulunan Muhiddin ile
tekrar karsimiza ¢ikar. Onun durumu da Cem ile benzerlik gostermektedir. Ciinkii her
iki kahraman da hayat1 boyunca yalnizlig1 tercih etmis ve isleriyle ilgili projelere
kosturmaktan yalnizliklarin1 unutmuslardir. Muhiddin’in Cem’in evini tutarken ona

sOyledigi sézler yalnizliginin ne boyutta oldugunu gosterir.

“MUHIDDIN. — Ne de ¢ok kitabiiz var! Ama sakin unutmayn: Kitaplar insanlar igindir.

Insanlar kitaplar igin degil. Unutursamz benim gibi bir de bakarsimz ki biitiin okunanlar
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ne sizin isinize yaramus ne de baskasimin. Yalmz kalirsiniz! (Siseyi kaldirarak). Iste
bundan bagka kimsem yok. (ger, sissenin agzini kapatip cebine koyar). Yalmzlik &liim

demek “(s. 26).

3.2.2.2.6. Vicdansizhik

Insan yaptif1 ve yapacagi her isten sorumludur. Dolayisiyla igerisinde bu
eylemlerin dogrulugunu ve yanligligini denetleyen bir mekanizma mevcuttur. Bu
mekanizma bir mahkeme gibi ¢alismaktadir ve bu mahkemenin hakimi de insanin
vicdanidir. Daha 6nce “Ip Oyunu” ve “Korkunglar” adli eserlerinde karsilastigimiz
vicdansiz insan modeli bu eserde de karsimiza c¢ikar. Ozellikle iki kahramanin
davraniglar izerinden bize gosterilen vicdansizlik 6rnekleri kisilerin hayata bakisiyla

dogrudan ilintilidir.

[lk olarak karsimiza Doktor Serif Bey ¢ikmaktadir. Onun vicdansizligina vurgu
yapmak i¢in “kiirtaj yapan bir kasap” tanimi yapilir ki bu tanimlamay1 kullananlar
onun yakin ¢evresinden insanlardir. Para kazanmak i¢in her seyi yapan Serif esinin
Cem’e ilgi duydugunu goriince daha da acimasiz olur ve hayatlara mal olacak bir yalan

ortaya atar. Cem’e 6liimciil bir hastalig1 oldugunu soyler ve onun hayatin1 mahveder.

“SERIF. — Cem... metin olman lazim. (Dudaklarimi 1sirir, algak sesle). Bilinen

hastaliklarin belki en kotiisii... ( Arkasini doner). Kan kanseri.
CEM. — Tedavisi?
SERJF. — Imkansiz” (s. 34).

Gorildigi tizere Serif’in boyle bir yalani sdylerken bile bu kadar net olmasi1 bize
vicdansizhik smiriyla ilgili fikir vermektedir. Ilging olansa oyunun ilk perdesinde
bambagka bir adam olan Cem’in ikinci perde de vicdanini, serefini ve insanligini
kaybetmesidir. Kendisine saf duygularla baglanmis olan Ayse’yi sevmemesine
ragmen ona zorla sahip olmasi onun ilk vukuatidir. Bu hareketinden sonra
merhametsizlik, vicdansizlik iceren davranislari corap sokiigii gibi devam eder Cem’in
vicdansizlig1 noktasinda en dnemli eylemi ise milli bir hazine olan ormanlik alan1 yok
etmektir Kendi tiirbesini hazirlayan merkez kahraman diktigi kulenin net goriilmesi
icin etrafindaki yesilligin yok edilmesini ister.

“CEM. — Tamam! Civardaki agaglar yiizinden kulenin yiiksekligi belli olmuyor. O

yamaglar ¢epegevre soyulacak ki zarafeti meydana ¢iksin”(s. 46).
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Koyliilerin ve cevresindeki insanlarin uyarilarimi dikkate almaz ve kitabin
sonunda kulenin etrafindaki alani atese verir. Tiim milletin mali ve milli bir hazine
olan ormanlik alan1 kiil eder. Bununla da yetinmez orman yandig1 sirada bir doguma
yetismeye calisan bir ebenin {izerine kiitiikk diiser. Kiitiik diismesi sonucu agir
yaralanan Ebe Kadriye Teyze’ye merhametsizce 6lecegini sdylemesiyle kitabin ilk

perdesinde tanitilan Cem’den higbir eser kalmadigini goriiriiz.

“CEM. — Bak, Muhiddin Bey rica ediyor akli sira seni avutursak daha iyi olacak. Ama

ben herkese dogruyu soylerim, Kadriye Teyze; bende yalan yok. Sen birazdan 6leceksin

“(s. 91).

Bunlarin diginda en biiyiik vicdansizlik 6rnegini yine kendisini ¢ok sevdigi i¢in
onu gormeye gelen Ayse’ye karsi gdstermistir. Son giinlerini mutlu gecirmesi igin
yanina geldigini sdyleyen Ayse’yi dikkate bile almaz. Hatta hamile oldugunu ve
karninda onun ¢ocugunu tasidigin1 duyunca kirli planlar yapmaya baslar. Insanliga
kendi soyundan birinin katilmasini asla istemez ve Ayse’yi dldiirmek ister. Ik anda
basarisiz olsa da ikinci denemesinde amacina ulasir. Tipki amcast gibi onun

vicdansizliginin sinir1 da Ayse’yi oldiiriis sekliyle baglantilidir.

“AYSE’ NIN SESI. — Cem!... Cem ne olur ag!... Cok soguk!
(Cem kalkar, agir agir yiiriiyerek kapiya gider, agmadan seslenir.)

CEM. — Ayse! Gozlerini yum, uyu! Kendini soguga birak, biraz sonra hicbir sey

hissetmeyeceksin! Sakin korkma!” (s. 76).

Son ciimleler insanlhigin bittigi nokta olarak karsimiza ¢ikar. Tim inang ve
ananelerimizi ezen bir sonla Ayse ve bebegi 6liime terk edilir. Boylece insanin terazisi
olan vicdanin bazi anlarda dogru ¢alismadigi ve felaketlere yol acabilecegi okuyucuya

gosterilir.

3.2.2.2.7. Pismanhk

Insanlarin eylemlerinin bir siire sonra olumsuz sonuglar ortaya cikarmasi
sonucunda gegmiste yaptigi o eylemden {iziintii duymasi olayina pigsmanlik denir.
Pismanlik, insanlarin i¢inde bulundugu kosullar1 tartmadan ve dogru analiz etmeden
davranmasi sonucunda ortaya ¢ikan kisisel bir problemdir. Baslarda dogru gelen her

sey zamanla degisebilir ve pismanlik dogurabilir

Oyunda pismanligin oncelikle Semra ile ortaya ¢iktigini goérmekteyiz. Semra

esiyle olan kari-koca iliskisinden memnun degildir ve her firsatta bu durumdan sikayet
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etmektedir. Hatta kendisine ilgi gosterecek ve kendi ilgisine ihtiya¢g duyan arkadaslar
arar. Bu hareketleri sonucunda da esi Serif ile tartismasi kaginilmaz olur ve her firsatta

bir yanlis yaptiginin altini ¢izerek pismanlik duydugunu dile getirir.
“SEMRA. — Ni¢in yapiyorsun?

SERIF. — Senin igin! Senin “Louis Seize” esyali, otomobilli, seyahatli, kiirklii, elmasl

hayatin icin!

SEMRA. — Benim bu hayat pek mi hosuma gidiyor? Sikintidan patliyorum! Keske sen
karsima ¢ikmasaydin. Belki dmriim bagka tiirlii gecerdi” (s.18).

Oyunda ikinci pismanlik vakasi bir baska Serif ve Semra tartismasinda karsimiza
cikar. Kizlarmin canice 6liime terk edildigini 6grenen kari-koca bir yalanin nelere mal
oldugunu tartisirken Serife soyledigi yalandan dolayr duydugu pismanligi su

cumlelerle ifade eder.

“SERIF. — Beni deliye ¢evirdin... Arada sirada pisman oluyordum, dogruyu séylemege

niyetleniyordum. Ama her defasinda sen... “Cem’ ¢ agigim!” diye bagirinca...

SEMRA. — Ah, sersem! Cem’ i Olecek diye, bana muhta¢ diye sevdigimi nasil

anlamazsin!”(s. 101).

Asil pismanlik vakasi ise kitabin sonlarinda karsimiza ¢ikar. Ayse’yi 0liime terk
eden ve insa ettigi kulenin etrafindaki ormanlig1 yok eden Cem hasta olmadigini
duyunca sok olur ve biiyiik bir travma yasar. O anda ne yapmak istedigini bilemez
haldedir ve yaptig1 seyleri anlamlandiramaz. Manzaraya bakar ve yarattig1 yangin
sonucunda etrafa verdigi zararin farkina varir. Hatta yapmay1 reddettigi kopriiyti keske
yapsaydim diyerek kendisini uguruma birakir. Muhiddin ve Serifile son konusmasinda
bu pismanlig1 agikga goriiriiz. Yazarin burada okuyucuya vermek istedigi mesaj

aciktir. Son pismanlik faydasizdir.

“CEM. — Sahi: amma kolay inandim!... Amma kolay vazgectim hayattan... (Diisiiniir).
Niye acaba? Sanki... bekledigim bir haber gibiydi galiba... Hem... o kadar yalnizdim ki.
(Muhiddin’e). Ustad... Hakkin varmus: kopriiyii yapmaliydim. .... « (s. 102-103).

3.2.2.2.8. Kirsal Kesimde Yasanan Problemler

Toplumcu gergekgi ¢izgide yazan Refik Erduran bu anlayisin temelinde yer alan
emek-emekgei sorunlarini ve kirsalda yasayan insanlarin ¢ektigi sikintilari sik sik dile
getirmistir. Toplumcu gercekei anlayisin getirdigi bakis agisiyla yazar, toplumun

sorunlarini dile getirmeyi bir sorumluluk sayar. Eserde ele aldigi sorunlardan bir tanesi
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de donemin sartlar1 geregi Anadolu’nun kdylerinde yasayan insanlarin yasadigi bazi
sikintilardir. Sonbahardan kisa gecildiginde bu sorunlarin siklasmasi dikkat ¢eker.
Ozellikle saglik ve ulasim gibi konularda yasanan sorunlar yazar tarafindan &rneklerle

ele alinir.

Ilk olarak kitabin adi olan Karayar Kopriisii, koyliiler agisindan ulasim
sorununun ¢oziilebilmesi i¢in anahtardir. Olayin merkez kisisinin babasi tarafindan
koyliilere soz verilen koprii yapimi Cem’in babasinin vefati nedeniyle yarim kalmastir.
Koyliiler Cem’den babasinin vasiyetini yerine getirmesini isteseler de Cem’in kendi

derdine diismesi sonucunda kdylin ulasim sorunu ¢oziilemez.

Oyunda ulagim sorununun ele alindigr diger bir nokta ise ebe olan Kadriye’nin
bir kadinin dogumu i¢in yola ¢ikmasiyla baslar. Cilinkii kdyde ve civarinda bir saglik
kurulusu yoktur ve en yakin merkeze gitmek i¢in karla kapli yollarin acilmasi

beklenmektedir. Ibrahim kdydeki ulasim ve saglik noksanligini sdyle anlatir:

“IBRAHIM, giilerek. — Ee, bizim vazifemiz herkesten siiphelenmek. Ama bu gelisim
ondan degil. Benim kadini gagirttik da. .. Kasaba yolundan dogru buraya gelsin diye haber
yolladim. Koprii yok, ¢ay1 yalniz gegemez” (S. 45).

Bir yanda zenginlik ve imkanda bolluk ele alinirken diger tarafta Anadolu’nun
bazi boliimlerinde belli bagh sorunlar ve noksanliklar verilir. Béylece sosyal a¢idan
bir elestiri daha yapildigini gérmiis oluruz. Sonraki noksanlik ise Kadriye’nin yardima
giderken tstiine kiitiik diismesiyle ortaya ¢ikar. Ulagim ve acil miidahale noksanligi

yiiziinden Kadriye de can verir.

“MUHIDDIN. — Efendim, bu Kadriye Teyze... K6y ebesi... Diin aksam bir dogum i¢in
kdye gelmisti... (Yatakla ugrasarak). Iyi, buraya yatiririz iste. Doguracak kadm bir tiirlii
doguramiyormus. Bu sabah kasabaya gotiirmege karar vermisler. Kadincagizi bir 6kiiz
arabasina yiikleyip yola ¢ikmislar. Tam dereye inerken o yamac ates sarmus. Ustlerine

kiitiik devrilmis. Kadriye Teyze altinda kalmus. .... “ (s. 81).

Oyunda koyde bir aracin istendiginde rahatlikla bulunamadigi ve acil
durumlarda koyden kasabaya kagni yardimiyla hasta tasindigr belirtilmektedir.
Bununla birlikte koyde bir saglik kurulusu ya da doktorun bulunmadigi da
vurgulanmaktadir. Yazar, kirsal kesimde yasanan bu eksiklikler iizerinden sosyal

yapiya ve sosyal devlet anlayisina bir elestiri getirir.
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3.2.2.2.9. Anadolu insaninin Safhig

Oyunda sadece yalan, kiskanglik, nefret ve vicdansizlikla yogrulan
kahramanlara rastlamayiz. Karayar civarinda kirsal kesimde yasayan topragina,
degerlerine, geleneklerine bagh ve yardimsever bazi kahramanlara da yer verildigini
goriiriiz. Yazarin olumsuz karakter 6zelligi tasiyan kahramanlari Anadolu insaniyla
yan yana getirmesi Anadolu’da yetisen insanlarin safligini, temiz yirekliligini ve

yardimseverligini bize gostermek igindir.

Oyunda Anadolu’nun bagrindan kopan kahramanlarin baghligi, saygilar1 ve
yardimseverlikleri bircok rnekle sunulur. 11k olarak kéyden Cem’in babasinin islerine
bakan Ibrahim’i taniriz. Babasinin evine onca yil gozii gibi bakmistir. Babasinin koprii
insaat1 igin getirdigi her seyi muhafaza etmistir. Onun en 6nemli gorevi ise ormanlik
alan1 korumaktir. Ormani kontrol eder ve agaglara ¢ocugu gibi davranir. Cem ile
bulusmasinda Cem’in ondan istedigi seye inanmakta zorlanir. Cem ondan kulenin
cevresindeki agaglart temizlemesini ister ve bunun karsiliginda ona babasinin evini

verecegini sdyler.
“IBRAHIM, hayretle gozlerini kirpigtirarak Cem’in yiiziine bakar.
— Olur mu hi¢ Bey? Agag kesilir mi?
CEM. — Ne var olmayacak? Koyliiler tarla agmak i¢in boyuna kesmiyorlar mi1?”(s. 45).

Oyunda koy insaninin saflii, topraklarma baglhiligi ve dogaya sahip ¢ikisi
carpict bir sekilde sunulur. Agaclara ¢cocuklarindan, ailesinden daha ¢ok deger veren
Ibrahim asla onlar1 kesmeyecegini sdyler ve Cem’e o agaclar1 babasinin diktirdigini
hatirlatir. “Kesersem babanin evine ne yiizle gelirim.” diyerek bize bir degerli duygu
daha hatirlatir. Bu insanlarin vicdanlar1 gibi sadakat duygular1 ve baglhiliklar1 da
tartigilmaz noktadadir. Ibrahim sadece s6z verdigi igin yillardir kimse gelmemesine
ragmen eve gozii gibi bakmaktadir. Yine agaclar biiylitmiis ve ormanlik alanin
korucusu gibi onlar1 korumustur. Onun dogaya olan bagliligini ¢ikan yangin sirasinda
esi Kadriye’nin iizerine kiitiik diismesi ve agir yaralanmasi sonucunda anlariz. Ciinkii
Ibrahim esini birakip agaglar1 kurtarmaya ¢alisir. Bu durumu en iyi 6zetleyen ciimle
ise Ibrahim’in esi Kadriye’den cikmaktadir. Olmek iizereyken esini agaglari

kurtarmasi i¢in gonderir ve duruma sasiran Muhiddin’e sunlar1 soyler:
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“KADRIYE. — Gitti diye Ibrahim’i ayiplama, Muhiddin Bey. Bu ormanlar1 canindan gok
sever... Bir dal kirilsa... Uykusu kagar... Deli herif... Yillar yil1... Evlad1 gibi agaglar...
evladi gibi...” (s. 87).

K&y insaninm samimiyeti, saflig1 ve iyi niyeti sadece Ibrahim ile karsimiza
cikmaz. Kdyiin ebesi ve Ibrahim’in esi olan Kadriye de yardimseverligiyle olaylarin
merkezinde yerini alir. Bir kadinin dogum esnasinda zorluk ¢ektigini duyunca yollara
diiser. Ancak yoldayken yangina denk gelir ve diisen bir kiitiigiin altinda kalip Cem’in
evine getirilir. Bir siire sonra da burada can verir. lyi niyeti ve sorumluluk bilinciyle
doguma yetismeye calisan Kadriye bu ugurda canini vermistir. Yine son nefesinde

dogumuna yetisemedigi kadini, gocugunu merak etmekte ve onlar1 diistinmektedir.

“KADRIYE. — Cocuk! Cocuk dogmadi... Kadmi ne yaptiniz?
MUHIDDIN. — Telas etme. Kadin arabada bekliyor, simdi doktorla gidip bakacagiz.

KADRIYE. — Cabuk! cabuk olun... ( Halsiz kalmis gibi arkaiistii diiser)” (s. 85).

Yazar, Ibrahim ve Kadriye ikilisini oyunun merkezinde, olaylarim iginde tutar ve
bize onlarin insani yoniinii, inanglarini, geleneklerini hatirlatir. K&y insaninin
samimiyeti ve safligi bu iki kahramanla temsil edilir. Onlar saygili, sevecen,
yardimsever ve soziiniin eridir. Yazarin bu tarz zit karakteristik 6zellikler tagiyan
kahramanlara yer vermesi vermek istedigi mesaj i¢in ara¢ niteligindedir. Bu
kahramanlar i¢ hesaplasmalar1 olmayan, ego sorunu yasamayan ve kiskanglik krizleri
gecirmeyen insanlardir. Inanglarinda higbir zaman siipheye diismeyen bu kahramanlar,

doga ve insan sevgisiyle doludur.

3.3. AYI MASALI

Refik Erduran'in basilmis olan 3. tiyatro eseridir. Eser, Dormen Tiyatro
Yaymlar1 tarafindan 1963’te Istanbul'da basilmis ve yaymnlanmustir. 80 sayfadan
olusan oyun 2 perde ve tek dekordan olusan bir komedidir. Hacimsel anlamda kii¢iik
sayilan eser kahramanlar bakimindan kalabaliktir. Toplamda 13 kahraman kullanilan
tiyatro kitabinin sonunda oyunun canlandirildigi doneme ve oyunu canlandiran

oyunculara ait 4 adet fotograf bulunmaktadir.
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3.3.1. Ozet

Oyunda olay Istanbul taraflarinda Inimkdy adli bir kasabada gecmektedir.
Kasaba halki tek diize bir bakis agisina sahiptir ve hurafelere inanmaktadir. Yasadiklari
bolge ayilarin yasam alani oldugu i¢in onlar1 6nemli goriirler ve yasanilan bazi
olaylarin etkisiyle onlar1 kutsal sayarlar. Ayilar kasabanin yollarina, kopriilerine ve
merkezine istedigi gibi girip ¢ikar. Onlara dokunmak, onlara zarar vermek yasaktir.
Boyle bir durumda koy halki ayaga kalkar. Ayilarin bu denli miibarek sayilmasinin
nedeni ise onlar1 egiten Killi Dede adli bir adamdir. Ayilarin dostu olan bu adamin
mezarhig1 sinsi ve ¢ikarci bir karakter olan Ceyrekgi Arif sayesinde tiirbeye doniisiir
ve her yerden turist gekmeye baslar. Clinkii Arif gazetede yaymlattigi bir yazida tiirbe
civarinda Killi Dede’nin definesi oldugunu ve hala bulunamadigini belirtir. Bu sayede

orada kurdugu kahve isleyecek ve cebi para dolacaktir.

Sehirden profesor, parti lideri, zengin is adami ve esi bunun yani sira olay1 duyan
baz1 koyliiler olay yerine gelirler. Kopriiniin diger tarafinda olan tlirbeye gegcmek
isterler fakat kopriibasinda bir ay1 bekledigini goriirler. Kopriiden gegebilmek icin
aylya “Day1 Bey” demeleri gerektigini 6grenirler ve karsiya gegebilmek i¢in ay1
karsisinda sekilden sekile girerler. Ayinin karsisinda dik duran ve ona kafa tutan tek
isim kasaba civarindan olan Riistem’dir. Ayiya saldirir ve yaralanir. Tiirbeyi arayanlar
ise ¢esitli bahanelerle ayiya day1 diyerek karsi tarafa hazineyi aramaya giderler. Her
biri ayr1 ayrt geri dondiigiinde Riistem’in s6ziinii dinlemeden karsiya gegen kardesi
Faruk’ta bir gariplik oldugunu goriirler. Dayisi tarafindan silkelenen Faruk’un
ceplerinden miicevherler sagilir ve bunun sonucunda bir arbede ¢ikar. Is adam1 olaya
el atarak buranin duyurulmasi halinde milyonlar edecegini belirtir ve tekrar karsiya
gecip son kez kontrol etmeleri gerektigini anlatir. Karsiya gecmeye calisirlar fakat bu
sefer ay1 ne yaparlarsa yapsinlar buna izin vermez. Ancak sonunda ikna olur ¢iinkii
hepsi bir ay1 gibi davranarak dort ayakiistiinde kopriiden karsiya gecerler. Gegmeyen
yani ayitya day1 demeyen iki kahraman kalir. Biri Riistem digeri de yaralandig1 andan
itibaren bagindan ayrilmayan Kiz’dir. Aralarindaki flort aska dontisiir ve olay orgiisii

son bulur.
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3.3.2. Tematik inceleme
3.3.2.1. Tema: Menfaat

Menfaat, insanlarin iliskilerini, gelecekle ilgili beklentilerini olumlu ya da
olumsuz yonde etkileyen 6nemli unsurlardan biridir. Sadece insanlar ic¢in degil
devletler i¢in de iliskilerde ilk dikkate alinan sey menfaatlerdir. Sosyal anlamda
iliskilerimizde onemli bir yere sahip olan menfaat, toplumcu gergek¢i eserlerde
siklikla kullanilmaktadir. Refik Erduran bu temay:1 ozellikle tiyatrolarinda farkh
boyutlariyla ele almistir. Daha oOnceki tiyatro eserlerinde de ¢ikarcilik iizerinden
bireysel ve toplumsal elestiriler yaptigin1 gordiigiimiiz Erduran, toplumcu gergekei
cizgide elestirel bir bakis agisiyla bu eserinde de farkl: statiilerden insanlar1 yan yana
getirmis ve onlarin ortak ozellikleri olan menfaatgilige vurgu yapmustir. Eserin
basindan sonuna kadar ¢ikarlari dogrultusunda hareket eden kahramanlar1 bir araya

getiren yazar, onlarin diistigli komik halleri bize gostermistir.

Kasabada yasayan insanlarin hurafelere inanmasi ve bu dogrultuda bir ayi
efsanesi olusturmasi firsat kapilarini sonuna kadar agmistir. Duyurulabilen bir tiirbe ve
yayilan her efsane, turist demek; turist ise para demektir. Bu dogrultuda ¢ikarciligin

Riistem ve Kiz diginda neredeyse her kahramanin karakterine islendigini gérmekteyiz.

Daha kitabin basinda Arif kendisini tanitirken lakabi olan “geyreke¢i” isminin
hikayesini anlatir. Cocukken herkesin ihtiyacini getirmesi karsiliginda fazladan
ceyreklik almasi sonucu bu isim lizerinde kalmistir. Biiyiidiigiinde ise yaptig1 isi

gelistirerek komisyonculuga baslamistir.

“ARIF: .... Sizin anlayacaginz, bendeniz yiizde yirmi bes komisyoncuyum. Ne is iistiine
derseniz, i¢inde kar olmak sartiyla her is istiine. Kasabada birine riigvet vermege
niyetlenenden tutun da, adam dovdiirmek isteyene kadar herkes dogru bana gelir. Bazen

de isi kendim icad ederim. “(s. 7).

Gortildiigi lizere olay orgiisiiniin 6nemli kahramanlarindan biri olan Arif i¢in
menfaatc¢ilik bir yasam tarzina donlismiistiir. Daha da 6tesi ge¢im kaynagi olmustur.
Isin boyutu, faydasi, zarar1 6nemli degildir tek 6lgiit kar getirmesidir. Bu noktada
menfaatin vicdan terazisini de bozdugunu sdylemek miimkiindiir. Sonraki bolimde
Arif ve killi dedenin menfaatleri dogrultusunda birlikte is yaptiklarin1 dgreniriz. Arif
bir olay sonucu Killi Dede ile tanisir ve onun ballarim1 kasabada kara ortak olmak

kosuluyla satmaya baglar.
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“ARIF: .... Ama killi dedenin benden istedigi baska bir sey varms. Evinde biriken
ballarla 6teki hediyeleri kasabada sattirmakmig onun niyeti. Tabii hemen razi oldum.
Epeyce de faydasini gérdiim. O giin bugiin killi dedeyle ¢ok is ¢evirdik. Daha da

cevirirdik ama araya Azrail girdi, ge¢en yaz dede hazaretleri bu diinyadan gogtii.” (s. 9).

Kasaba halkinin veli sandig1 ve tiirbesini yaptigi Killi Dede bile Arif ile bir ¢ikar
iliskisi i¢ine girmistir. Durumu bilen Arif ise bundan kimseye s6z etmez ¢iinkii killi

dede onun oldiikten sonra da gecim kaynagi olmustur.

Arif’ten sonra sahneye giren Ana da daha ilk konusmasinda ¢ikar odakli bir
karakter oldugunu hissettirir. Tek amac1 menfaatleri dogrultusunda kizina zengin bir

koca bulmak, onu basindan savarak rahata ermektir.

“ANA: Cabuk, sen de hazirlan.
KIZ: Neye hazirlanayim?

ANA: Elinin koriine. Duymadin my, i¢ turistler geldi. Bugiin burada da kendine iyi bir
kismet bulamazsan bir daha higbir zaman bulamazsin. Gel bakayim... Su haline bak.
.(Kizin istlinii bagini diizeltir). Kipirdama... Yine etegini leke yapmissin. Geberesice...

Otur bakayim suraya. (Kiz oturur). “(s. 12- 13).

Arif, killi dede tiirbesini tanitan bir metni arkadasinin calistigi gazetede
yayimlattiktan sonra kill1 dedenin hazinesi hakkindaki dedikodular yayilir ve inimkoy’
e gelen turist sayis1 giin gegtikce artar. Kurnazligi ve kabaran menfaat duygusuyla bir
plan kuran Arif amacina ulagsmis olur. Bu noktada yeni kahramanlarin da olay

orgiisiine dahil oldugunu goriiriiz ve bu kahramanlar en az Arif kadar firsatgidir.

[k olarak 3. Baskan karsimiza ¢ikar. Bir partinin iigiincii lideri olarak taninan
baskan isini giiclinii birakir ve bir hurafeye inanarak yanma bir de profesor alip
Inimkdy’ e kadar gelir. Onun da menfaatgi kimligi ¢ok gegmeden kdpriibagindaki
aylya day1 demesiyle ortaya c¢ikar. Ayiya dayr dedikten sonra kopriiden gecer ve
gbzden kaybolur. Ardindan profesoér de gegmeye niyetlenir fakat o sirada Riistem’in
sordugu bir soruyla neden geldiklerini belli eden bir cevapla karsilik vermek zorunda
kalir.

“RUSTEM: Agabey sen ne yapacaksin tiirtbeye gidip?

PROF: Ben mi? Ben... Bir seri yazi1 hazirliyorum bir gazete igin... Evliyalar {stiine.(

Arif’e). Sizin Killi Dede 6ldiikten sonra paralari bulunmamig degil mi?”(s. 21).
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Aydin insan tipi olarak karsimiza ¢ikan Profesor ve 3. Bagkan sosyal yapida
onemli makamlara sahip olmalarina ragmen bir hurafeye kapilip define aramaya
gelmigtir. Burada yazar aydmlar iizerinden bir elestiri yapar. “Aydinlar ilimle
ugrasmali hurafelerden uzak durmali ve toplum i¢in ¢alisirken kendi ¢ikarlarini bir
yana birakmalidir.” mesajin1 vermeye calisir. 3. Baskan ve Profesor kopriiden
gectikten sonra olayin i¢ine Riistem’in Kardesi Faruk ve Polaris adi verilen zengin
avcisi bir kadin dahil olur. Riistem ne kadar temiz, saf yiirekliyse Faruk o kadar, kurnaz
ve ¢ikarcidir. Buraya arkadagindan buldugu bir motorla alelacele gelir ve geldigi gibi
konuya dalarak abisine altinlarin ve tiirbenin yerini sorar. Abisiyle alakasi olmayan

Faruk sadece menfaatlerini dikkate alir.

“FARUK: Birak numarayi. Evden soylediler nereye gittigini. Adam gomiilii altin pesine

diiser de kardesine haber vermez mi? Erkeklik mi bu yani?

RUSTEM: Ben altin pesine filan diismedim. .... “ (s. 28).

Yine oyunda dikkat ¢eken anlardan biri de Riistem’in karsiya gegmek isteyen
kardesi Faruk’un Oniine atladigi andir. Riistem, ge¢mek isteyen kardesine Day1 Bey
demeden gegmesini sOyler ¢iinkii yillarca pehlivanlik yapmis olan dayisina toz
kondurmak istemez. Ayiya day1 dediginde dayisinin degersizlesecegine inanir. Ancak
o sirada yanlarina dayilari Koca Hasan Pehlivan gelince Riistem korkusundan ve
saygisindan susar. Faruk ise karsida define oldugunu ancak ayiya dayr demedikleri i¢in
gecemediklerini anlatir. Koca Hasan Pehlivan olaya el koyar ve Riistem’e sitem eder.
Ciinkii onun igin karsiya gegmek demek altinlar1 arayabilmek demektir ve bu yolda
aytya day1 demenin higbir mahsuru yoktur. Riistem sasirir ve izlemekten baska bir sey

yapamaz.
“RUSTEM: Day1 Bey demedikge yol vermiyor.
PEHLIVAN: Deriz, ne olacak... ....
RUSTEM: .... Kabadayilik nerede kald1?

PEHLIVAN: Eee, uzattin ama. Kabaday1lik birkag kisiye kars1 yapilir. Herkese kars1 oldu
mu adina delilik derler. Hadi Faruk, gel sen... “(s. 42).

Kopriiyti gegenler geri donmeye baslamistir. En son Faruk geldiginde herkes bir
tuhaflik oldugunu goriir ve Faruk’u yakalayip silkelemeye baglar. Salladiklar1 gibi
miicevherler yere sagilir ve kiyamet kopar. Riistem ve Kiz haricinde herkes yere

sacilan miicevherlerin iizerine atlar. Aslinda bu an, oyunun 6zeti gibidir. Bu kadar
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firsat¢1 insanin bir araya gelmesi bir ¢ikar savasinin dogmasimi kaginilmaz kilar.
Herkes kendi menfaatini diisiiniir ve buna gore davranir. Kargasa bittikten sonra
kopriiniin 6biir tarafinda ¢ok daha fazla miicevher oldugunu diisiinen firsat¢ilar bu

sefer de bunun tartigmasi igine girer.

“ARIF: Tabii, Dede’ nin altinlar1 da orada... Amanin, o kayaliklar elmas madenine

donmiistiir.
FARUK: (Kopriiye dogru yiiriir). Ben gidiyorum, oralara bir daha bakayim.

SOFOR: (Oniinii keser) Duuur, sirayla.” (s. 73).

Tartigsma bittikten sonra hep birlikte karsiya gegmeye karar verirler. Ancak bu
sefer de ay1 buna izin vermez. Day1 Bey dedikleri halde yolu kapatir ve homurdanmaya
baglar. Onun dilinden anlayan Arif herkese ay1 gibi dort ayakiistiinde karsiya
gegmesini sdyler. Ayiya dayi diyerek ise baslayan firsat¢ilar miicevherler igin bu sefer

ay1 taklidi yaparak kopriiden geger.

Cikarcilik eserin basindan sonuna kadar olay oOrgilisiiniin baslamasinda,
gelismesinde ve sonlanmasinda pay sahibidir. Toplumsal sorunlart elestirmesi ve
ironik degerlendirmeleriyle dikkat ¢eken bir isim olan Erduran, bu eserde de yapacagi

elestirinin temeline menfaatgiligi yerlestirmistir.

3.3.2.2. Yan Fikirler
3.3.2.2.1. Cehalet

Erduran, bu eserinde insanlarin ¢ikarlar1 dogrultusunda kendisini giiliing
durumlara disiirisiinii gostermekle kalmamis cehalete diisen insanlarin hurafelere
sarilarak kendilerine ve maddiyatlarina nasil hizmet ettiklerini de gostermistir. Bu
insanlarin ¢ikarlar1 dogrultusunda bir ayidan medet ummalar1 ve onu kutsal saymalari
sadece cehaletle agiklanabilir. Yazar, cahillik {zerinden bireysel ve toplumsal

elestiriler yaparak toplumcu gergekgi ¢izgisini yine bize hissettirir.

Eserde ayilarin hiikiim siirdiigii bir kasaba s6z konusudur ve kasabadaki insanlar
onlarin kutsal olduguna inanmaktadir. Daha eserin basinda bu konunun okuyucu
tarafindan net anlagilmasi saglanir. Yazarin burada amacladigi sey cehaletin
toplumumuzda ozellikle de kirsal kesimde ne noktada oldugunu okuyucuya

gostermektir. Yazar bununla da yetinmez. Profesor, parti lideri ve is adami gibi
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kahramanlar1 da isin i¢ine sokar. Bu noktada dikkat ¢ekici olan ise parti liderligi ve
profesorliik gibi makamlara erisen insanlarin bile burada ayilarin efendisinin
kutsalligina ve ardinda biiyiik bir define biraktigina kosulsuz inanmalaridir. Neredeyse
her eserinde bir aydin tipi yarattigini1 gérmekte oldugumuz Erduran, aydin insanin asli
gorevinin toplumu aydinlatmak ve onlar1 dogruya sevk etmek oldugunu bize hatirlatir.
Burada ortaya ¢ikardigi aydin tipi kahramanlar ise kendisini cahillige esir etmistir.
Eserde cahillik hususunda ilk 6rnek Arif’in anlattig1 ay1 efsanesiyle karsimiza cikar.

Bu noktada koy halkinin bu hayvana yiikledigi manevi degeri goriiriiz.

“ARIF: .... Diyeceksiniz ki neden temizlemiyorlar meralarmi ayilardan? Iste
meselenin ruhu burada efendim. Her ne hikmetse bu koy halki ayilara dokunmazlar.
Miibarek sayarlar o hayvanin cinsini. Hele biri koye gelsin de Ayilara dil uzatsin. “Nedir
yahu bu ay1 saltanat1” desin. O saat isini bitirirler. Ustelik simdi bir de evliya tiirbesi var
“(s. 8-9).

Cehalet, kahramanlar arasinda neredeyse her konusmada kendini gosterir. Arif,
Faruk ve Riistem’in karsilarinda gordiikleri soforii, kiyafeti yiliziinden asker sanmalari
hatta ona bazi unvanlar yakistirmalari cehalet ile ilgili garpici bir 6rnek olarak

kargimiza ¢ikar.

“ARIF: Ben diyeyim devlet, sen de kismet. Gelise bak, gelise.
FARUK: Ne tliniformast bu yahu?

RUSTEM: Ben sinifini gikaramadim. Riitbesi belli mi?” (s. 32).

Bunun yani sira 3. Bagkan’in Kiz i¢in kavga eden Pehlivan, Taktik ve Sofor’ i
ayirmak i¢in buldugu ¢6ziim oldukca komiktir. Giiclii bir insanin kiza el koymasi
kargasay bitirir (S. 62). diyerek kendisini isaret eder. Onun konumuna ve donanimina
giivenen insanlar ikna olurlar ve onun ¢6ziimiine inanarak sakinlesirler. Boyle bir
¢Oziim Onerisi oradaki insanlarin cahilliginden faydalanabilmek i¢in ortaya atilmistir.
Insanlarin makama ve koltuga korii koriine bu derece baglh kalmasi ve onun her

dedigini kanun kabul etmesi cehaletin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.

Cehalet kavrami ve islevi Riistem’in kimseyi dinlemeden ayiya saldirma
hazirliginda bulundugu anlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Hurafelere inanan ve onlara
bel baglayarak dilekler dileyen, adaklar adayan bir kasaba halki s6z konusudur. Bir
ayinin oldiiriilmesi ya da vurulmasi kasabada yasayan insanlara sanssizlik, ugursuzluk

hatta felaket getirir. Bu yiizden Arif ve digerleri Riistem’e engel olmak i¢in ellerinden
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geleni yaparlar. Arif o sirada kasabanin duygularina terciimanlik eder ve cehaletinin

yansimalar1 olan su ciimleleri sarf eder:

“ARIF: Diisiiniin bir kere Ummet-i Muhammed. Surada hepimizin bu kopriiniin 6tesiyle
iyi kotli bir isimiz var. Hepimiz iyi kotii yoluna da koyduk isimizi. Simdi Dede
Hazretlerinin miibarek ayisinin burnu kanasa boyumuzdan biiyiik giinaha girdigimiz bir

yana, bu giinden sonra inimkdy merasina adim atamayiz” (s. 63).
Yine o sirada Polaris adl1 kadin kahramanin su s6zlerini goriiriiz:

“POLARIS: Ben az énce Dede Hazretlerine adak adadim. Simdi miibarek hayvanin

kaninin akmasina razi olamam. Giinahtir, korkarim ben”(s.64).

Bu sozler tiim kasabanin diisiincelerinin bir yansimasi gibidir. Kasaba halki
ayilar1 egiten adamin bir veli olduguna inandig1 i¢in O 6ldiikten sonra onun ayilarini
kutsal saymustir. Sonrasinda bir tiirbe olustururlar ve bu tiirbede dilekler dileyerek

adaklar adarlar.

Yazarin cahillik temasim1 “Okumayan, sorgulamayan insan her seye inanabilir
ve istenilen her yone ¢ekilebilir.” mantigiyla isledigini gérmekteyiz. Cehalet, temanin
gosterilmesinde en onemli ara¢ olarak kullanilmistir. Ciinkii cehalet olmazsa kimse
kimsenin iizerinden fayda saglayamaz. Bu yiizden cehalet yazar tarafindan oyun

boyunca aktif olarak kullanilmistir.

3.3.2.2.2. Ask

Oyunda kullanilan bir baska yan fikir de asktir. Olay 6rgiisii icinde zayif kalsa
da oyunun sonunda ortaya ¢ikarak iki dogru insani bulusturmasi énemlidir. Olay
orgiisii boyunca kizin1 evlendirmek i¢in her seyi yapan Ana’nin begendigi zengin
tipleri Kiz begenmez. Kendisine asilan ve kendisine kur yapan kahramanlarla dalga
gecer. Tanistiklar1 andan itibaren onun dikkatini ¢eken bir kahraman vardir o da
Riistem’dir. Ciinkii Riistem dogaldir, onu etkilemek i¢in degisik hallere girmez ve ona
yalan sOylemez. Sofér olmak istedigini duydugunda onunla iletisim kurarak ona

yardim etmeye calisir.
“RUSTEM: Sey... Ben konforlu altin kartallarda bir muavin taniyorum.
ANA: Ne?

RUSTEM: Yani, konustugunuzu duydum da... Konforlu Altin Kartal otobiisleri var ya;
belki oraya...

ANA: Hadi isine sulu herif” (s. 48).
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Kahramanlar arasinda dogruluk ve diriistliik bakimindan Riistem’in diger
kahramanlardan ayrildigin1 net bir sekilde gérmekteyiz. Yine Kiz da gerek vicdani
gerekse farkindaligi bakimindan diger kahramanlardan farklhidir. Karakteristik
ozellikler bakimindan uyumlu olan bu iki kahramanin 6nemli 6zelliklerinden biri de
¢ikar davasi pesinde kosmamalaridir. Kiz ve Riistem, saf ve iyi niyetli insanlar olarak
yazar tarafindan birbirine yaklastirilir. Riistem ayiya saldirirken onu tek destekleyen

Kiz’ dir.

“RUSTEM: Sen karisma daya.

KIZ: (Birden bagirarak). Evet, karismayin. Birakin adami dogiismek istiyorsa dogiissiin”
(s. 64).

Yazar burada birbirine destek olan bu iki kahraman arasinda bir seyler olacagini
bize hissettirmeye baslar. Ayrica digerleri ayiya dayr derken bu ikilinin buna karsi
¢ikmasi ile yazar bir mesaj da verir. Her birey isini gormek i¢in kendinden bir seyler
vermek zorunda degildir. Bireyler 6zglirdiir ve kendi kararlarin1 kendileri alirlar.
Ayiya saldirdiktan sonra yaralanarak donen Riistem’in yardimina kosan tek kahraman
yine Kiz’dir. Bu noktadan itibaren Riistem’in dili ¢oziilmeye baslar ve ondan
etkilendigini belli eder.

“(Riistem uykuda yiiriir gibi agir agir kopriiyii gegip gelir. Ustii bas1 paramparca olmus,

biitiin saglar1 ayaga kalkmus, her tarafi kan ve toza bulanmistir. Kiz’ a bakip siritir).

RUSTEM: Namussuzun eli ¢ok agir. (Kiz’ in yanagindan makas alarak) Kiz, sen ne giizel

seysin Oyle” (S. 66).

Aralarindaki etkilesim giiclenmeye baslar. Bir siire Riistem’in bilinci kapali kalir
ve o sirada Kiz ne yapacagmi bilemez. Telaslanir ve etrafindaki insanlara sesini
duyurmaya calisir ¢linkii etkilendigi adamin zor durumda oldugunu diisiinmektedir.
Riistem’i bir arabaya bindirip doktora gotiirmek gerektigini anlatsa da kimse onu
duymaz. Az sonra Riistem kendine gelir ve gozlerini agtiginda baginda uyanmasini

bekleyen Kiz’1 goriir.
“RUSTEM: (Korkuyla kendini yoklayarak) Beni ne yatirdiniz buraya?
KIZ: Dinlen diye. Yat canim” (S. 74).

Oyunun sonunda kizin annesi de dahil tiim kahramanlar kopriiden dort ayak
iistiinde birer ay1 gibi karsiya gecer. Onlar1 alayci bir sekilde seyreden ve birbirine

siritarak bakan iki kahraman kalir. Cikar1 olmayan, insanligin1 kaybetmeyen bu iki
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kahraman arasinda ask dogar ve sonunda Kiz kendi istedigi insana varir. Riistem ise
diirtistliigiiniin, kimsenin karsisinda ezilmemesinin miikafatini alir. Ciinkii kiz onun bu

ozelligine kapilmistir. Oyun onlarin ¢izdigi mutluluk tablosu ile sonlanir.

“KIZ: Cok ¢irkinsin diyorum. Ama bir marifetin var ki...
RUSTEM: (Sasalar, doniip kiza uzun uzun bakar, siritir) Ne marifeti?

KIZ: iki ayak iistiinde yiiriiyorsun. (Riistem ensesini kagtyarak diisiiniir). Hadi gidelim”
(s. 80).

3.3.2.2.3. Hurafe

Hurafeler insanlarin umutlarina, hayallerine ve duygularma yon veren olaylar
biitiiniidiir. Daha ¢ok kirsal kesimde yasayan, egitim seviyesi diisiik yerlerde karsimiza
cikar. Boyle yerlerde gecmiste yasanan bazi olaylar efsanelestirilir, kisileri
kahramanlastirilir ve o kahramanlara dogatistii giicler yakistirilir. Zamanla giinliik
hayatimizda da yansimalarini gérdiigimiiz bu olaylarin bazilar1 fiziksel kalintilarla

gbzlerimize hitap ederken bazilari ise sadece dilden dile dolasip kulagimiza hitap eder.

Yazar, istanbul yakinlarinda kirsal kesimde bir kasabada halk tarafindan ortaya
atilan bir hurafenin meydana getirdigi olaylar1 bize sunar. Oyunun basindan sonuna
kadar olay Orgiisiiniin bir hurafe {izerine kuruldugunu goriiriiz. Halk ayilarin yasam
alanina yakin bir yerlesimde yasamaktadir. Ancak halka gore ayilarin ¢oklugu dogal
bir sonu¢ degildir. Bu olay Killi Dede adin1 verdikleri bir velinin kerametidir. Bu
yiizden kopriiniin kars: tarafina bir tiirbe bile yaptirmislardir. Ayrica bu tiirbeye zarar
vermek ya da ayilara kotii davranmak kasabada yasayan halkin affetmeyecegi birkag
seyden biridir. Ay1 hurafesi zamanla birkag firsat¢inin ekmek kapisi olsa da kasabada
cok saygi duyulan bir hikayeye doniismistiir. Bir hurafenin insanlar arasindaki
menfaat iligkisini ortaya koymak i¢in ustalikla islendigini goriiriiz. Yazar oyunun adini
Ay1 Masali olarak se¢mistir ¢linkii her olayin temelinde ayilar vardir. Kasaba onlara
gore yasamakta ve onlar1 kutsal saymaktadir. Oyunda batil inang meselesinin islendigi

bir¢cok 6rnek goriiriiz. Bu 6rneklerin ilki Ceyrekei Arif ile karsimiza ¢ikar.

ARIF: .... Diyeceksiniz ki, neden temizlemiyorlar meralarini, ayilardan? Iste meselenin
ruhu burada efendim. Her ne hikmetse bu kdy halki ayilara dokunmazlar. Miibarek
sayarlar o hayvanin cinsini. Hele biri kdye gelsin de Ayilara dil uzatsin, “Nedir yahu bu

ay1 saltanati” desin. O saat isini bitirirler. Ustelik simdi bir de evliya tiirbesi var (s. 9).



86

Daha sonrasinda Ceyrekci Arif’in Killi Dede ile olan miinasebetini anlatirken
goriiriiz ki kasaba halki Killi Dede’nin yasadig1 evi tiirbeye ¢evirmistir ve oraya
giderek dilekler diler, adaklar adarlar.

“ARIF: Su kars: tepedeki evini koyliiler tiirbe yaptilar. Simdi deniyor ki oraya gidip bir

adak adadin m1 miimkiinii yok dilegin oluyormus? “(s. 9-10).

Hurafe yayildik¢a kOye turist gelmeye baslar ve gelen turistlerin ilk gittigi yer
tirbedir. Gelenlerin ¢ogu firsatgidir ¢iinkii orada Killi Dede’nin definesi oldugunu
diistintirler. Tiim kahramanlarin aksine bu hurafeye olumsuz tepki veren ve
kopriibagindaki ayiyr vurmak isteyen Riistem diger kahramanlar tarafindan siirekli
olarak engellenir. Riistem tam ayi1ya saldiracakken bu hurafeye inanan kahramanlarin

ona nasil baglandiklarini1 gosteren climleleri goriiriiz.

“POLARIS: Ben az énce Dede Hazretlerine adak adadim. Simdi miibarek hayvanin

kaninin akmasina razi olamam. Giinahtir, korkarim ben.
ARIF: Giinahi biiyiiktiir, biiyiik.

PEHLIVAN: Bak, giinah tarafini ben de akil edemedim. (Riistem’ ) Vazgec yegen bu

isten” (s. 64).

Koyde olan biten her seyi ayilarla bagdastiran halkin cehaletine yazar tarafindan
acik bir elestiri yapildigini goriiriiz. Boyle bir olaylar silsilesinin merkezinde ayilarin
olduguna inanmak ve bu hayvanlar kutsallagtirmak egitim diizeyinin Gtesinde
insanlarin taassuba, batil inanca diigkiinliglinii gostermektedir. Donemin sosyal
sorunlarindan birine parmak basan yazar bunu cehalete baglar. Olaylarin devaminda
koyde olan hirsizlik vakalari da Killi Dede’nin ayilarinin birer marifeti olarak sunulur.

Boylece “Killi Dede’nin Definesi” adli yeni bir hurafe ortaya ¢ikmis olur.

“ARIF: Bir giin Kill1 Dede bana bir sey soylediydi. Benim 6yle bir ¢etem var ki, dediydi.
Ne polis yakalayabilir ne jandarma. Simdi birden kafama dank etti. Adam ayilarini

hirsizliga aligtirmais.

PEHLIVAN: Dur aman, Ceyrekei. Hani biiyiik zelzelede tekmil civar kasabalar yerle bir
olduydu ya...

ARIF: .. Biitiin evlerde ne kadar miicevher varsa ¢alindiyd... ....

TAKTIK: Vay miibarek ayilar vay...” (s. 72).
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3.4. CENGIiZ HAN’ IN BiSIKLETI

Basilan tiyatrolari listesinde yazarin dordiincii kitabi olarak yerini almaktadir.
Eser, Maya Matbaacilik Yayincilik tarafindan 1979 yilinda Ankara’da basilmistir.
Ayrica T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii biinyesinde basilan
eserin Yaym No'su: 2 olarak kayitlara gegmistir ki bu bilgiler kitabin 3. sayfasinda
sunulur. 123 sayfadan olusan eser {i¢ perde ve bir dekordan olusmaktadir. Komedi
tiirlinde olusturulan eserde 3 perdede 3 farkli zaman kullanilmistir. Ayrica oyunda 5

erkek 4 kadin toplamda 9 sahis yer almistir.

Cengiz Han'm Bisikleti oyunu ilk kez Istanbul 1959 yilinda Dormen

Tiyatrosu'nda Kiigiik Sahnede rejisér Haldun Dormen tarafindan sahnelenmistir (Savi,

1964, s. 101).

3.4.1. Ozet

Olay 1926°da Salacak civarinda bir yalida gegmektedir. Oyunun bagkahramani
Cengiz 36, 37 yaslarinda otoriter, Osmanli gelenek ve goreneklerine son derece bagli,
geri kafali bir adamdir. Canakkale Savasi’nda binbasi olarak gorev yapan Cengiz
kavgact ve gegimsiz oldugu igin askerden atilmistir. Askerlik déoneminde Gelibolu
civarindan ucuza denk getirdigi topraklar sayesinde savas sonrasinda zengin olan

Cengiz; ¢alismamakta ve hazir topraklardan satarak ge¢imini saglamaktadir.

Batiy1 ve onun degerlerini reddeden Cengiz geleneksellik noktasini asarak geri
kafalilik ¢izgisine ulasmis bir kahramandir. Yasadig1 yali alaturka esyalarla donatilmig
ve kafesler arkasinda alaturka tarzda diizenlenmistir. Cengiz’in 4 esi vardir. Ik esi 50
yaslarinda, geleneklerine, goreneklerine ve Cengiz’e son derece bagli olan Pakize’dir.
Ikinci esi Suzan ise abisi Avni tarafindan kumar borcu karsihiginda Cengiz ile
evlendirilmis ancak daha diigiin evine gidemeden abisinin borglar1 yiiziinden onunla
birlikte Ingiltere’ye gitmek zorunda kalmistir. 3. esi Giil, Pakize ile birlikte konakta
yasamaktadir. Gozii disarida, para meraklisi ve kiskang bir kadindir. Sonradan Suzan’a
sinirlenip evde ¢alisan Emine’yi de 4. esi yapmistir. Emine gengtir, giizeldir ve gonli

evin kalfas1 Dursun i¢in atmaktadir.

Avni bu sefer Ingiltere’de borca battig1 igin Istanbul’a dénmeye Karar verir ve
gelirken Suzan’1 da yanina alir. Aslinda amaci Cengiz’in uyanik ve firsat¢1 komsusu
Haci Ibrahim ile is birligi yaparak Cengiz’in malin1 miilkiinii sémiirmektir. Bu arada

Cengiz askerden arkadasi Avukat Zeki ile goriisme firsati bulur ve onunla hasret
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gidermek igin sik sik goriisiir. Hac1 Ibrahim ve Avni‘nin kendisini kandirdigini
anlamaz, durumu anlayan ve onu uyaran Zeki’ye de inanmaz. Avni ve Hac1 Ibrahim
ile kurdugu sirket batmaya baslar. Bu arada ilk karis1 Pakize oliir. 3. Karis1 Giil evi
birakip Zeki’ye kacar. 4. Esi Emine de evin kalfas ile birlikte gider. Bu olaylarin
olmasmi saglayansa 2. esi Suzan’dir. Suzan evdekileri egiterek ozgiirce karar

almalarini saglar. Sonra kendisi de Cengiz’i tekrar terk eder ve Avrupa turuna ¢ikar.

3 sene gectikten sonra Cengiz bes parasiz kalmis Haci Ibrahim ise zengin
olmustur. Ama a¢ gozliliigiiniin sonu yoktur. Bu sefer de Cengiz’in evini almak ister
ve bunun i¢in harekete gecer. Bu arada Cengiz’e bir seyler hissetse de baska esleri
oldugunu 6grenince evi terk eden Suzan, onun durumunu 6grenir ve abisini de alarak
ona yardim i¢in geri gelir. Gergekleri 6grenen Cengiz’i konakta tiifegini temizlerken
bulur ve niyetinin bisikletiyle giderek Ankara yolunda Haci Ibrahim’i vurmak
oldugunu Ogrenir. Bisikletle bu isin yapilamayacagini, bisikletle bir otomobilin
yakalanamayacagini anlatir ve yasal yollarla bu isin rahatlikla ¢o6ziilebilecegini
sdyleyerek onu Haci1 Ibrahim’e bir oyun kurmaya davet eder. Bu arada Cengiz’in
cocuksu ¢oziimiinden etkilenir ve safligina tekrar vurulur. Avni de sonradan gelip
kurduklar1 oyuna dahil olur ve Haci Ibrahim igin kurdugu planm1 Cengiz’e anlatir. Bu
sefer Hac1 Ibrahim kumpasa diiser ve onlara para vermeyi kabul eder. Sonucunda da
Cengiz ona kaptirdig1 parasinin bir boliimiinii kurtarmis olur. Cengiz’in safligindan ve
cocuksu hallerinden etkilenen Suzan ise artik Avrupa’ya gitmek istemez ve bu sehirde
kalmak istedigine karar verir. Ciinkii Avrupa’da insanlar boyle dogal, saf ve ¢ocuksu
degildir. Orada her iliski ¢ikar odaklidir. Boylece Kkiiltiir ¢atismasi yasayan iki

kahraman ask kurumu altinda birlesir.

3.4.2. Tematik inceleme
3.4.2.1. Tema: Dogu — Bati Catismasi

Uygarliklar ortaya c¢iktigindan beri Dogu-Bati ¢atismasit hep var olmustur. Iki
farkli kiiltiiriin kendine has 6zellikleri ve gelisim siiregleri vardir. Ekonomik, sosyal
ve siyasi yapida ortaya ¢ikan bu farkliliklar insanlar tarafindan seyahatlerle, savaslarla
ve ticaretle farkli cografyalara tasinmistir. Boylece karsimiza kiiltiirel ¢atigsmalar

cikmustir.
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Tirk edebiyati i¢in yazinsal anlamda Dogu-Bati catismasi Tanzimat ile
baslamistir. Bu donemde Bati kiiltiiriiniin taninmas1 ve batililagsma ¢abas1 eserlerin
konularinda ya da kahramanlarin davraniglarinda kargimiza ¢ikmistir. Bircok eserde
kahramanlar {izerinden verilen Dogu — Bati ¢atismas1 ya da yanlig batililasma sorunu

diger donemlerde de islenmistir.

Refik Erduran da bu eserinde Bati kiiltiirii ile yetisen insanlarla, Osmanl
kiiltiirine, geleneklerine ve seriat sistemine bagli insanlar1 karsilastirir. Bireysel
davranig anlaminda bir¢ok farklilikla birlikte Dogu ile Bati’ nin gerek ekonomik
gerekse medeni anlamda da ¢ok farkli 6zelliklere sahip oldugunu dile getirmek ister.
Yine bizdeki bazi insanlarin Bati kiiltiirline diiskiinliiklerini yanlhis batililagsma
tizerinden Orneklerle sunar. Bunun yani sira zit kiiltiirel donanima sahip kahramanlari
yan yana getirir ki aradaki Dogu — Bat1 ¢atismas1 okuyucular tarafindan daha iyi

anlasilabilsin

Oyunda olaylarin baskahramani olan Cengiz, Osmanli ordusunda binbasilik
riitbesiyle Canakkale Savasi’na katilan, Osmanli gelenek, gorenek ve seriat sistemine
son derece bagli bir insandir. Eserde Dogu kiiltiirinlin en biiyiik temsili olarak
karsimiza ¢ikar. Her yaptig1 iste Osmanli gelenek ve goreneklerine bagli hareket
etmeye calisir. Onun karsisina Batili kiiltiirle yetisen bir kahraman c¢ikarilir. Bu
kahraman evlendikten sonra Ingiltere’ye gitmek zorunda kalan esi Suzan’dir. Suzan,
Bat1 kiiltiiriiyle yetismis, sanatkarane ve estetik duygulara sahip, son derece alimli ve
bilgili bir insandir. Istanbul’a geldikten sonra kiiltiirel, sosyal, ekonomik anlamda

Dogu — Bati ¢atismasi bircok ornekle karsimiza ¢ikar.

Eserde kiiltlir ¢catismasinin bagsladigi nokta Suzan ve abisi Avni’nin konaga
gelmesiyle baslar. Evin alaturka ddsenisi, etrafin top — tiifek gibi materyallerle dolu
olmas1 Suzan’1i ¢ok sasirtir. Evi konaktan ¢ok bir cephanelige benzetir. Konagi,

esyalar1 ve insanlar1 ¢ok demode bulur.

“AVNI — Hizmetgileri diizeltmek i¢in cok ugrasmak icab edecek.

SUZAN - Yalniz hizmetgileri mi? Rezalet, her sey alaturka. Saat bile bak kag1 gosteriyor.
(Dolabin igindekilere, duvara asili siingiilerle kilica goz gezdirir.) Hele bak, ev degil, silah
deposu. (Saga yiiriir, merdivenin dibindeki kii¢iik masanin {istiinde vazo vazifesini géren

mermi kovanini alir bakar.) Bu ne boyle? Top tiifekle alakali bir sey mi?” (s. 36).
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Suzan’mm evi goriince beklediginden cok farkli bir yapiyla karsilastigini
gormekteyiz. Osmanli kiiltiirlinden uzak Bati kiiltiiriiyle yetisen ikilinin ¢ektigi
yabancilik kiiltiirel yabanciliktir. Ozellikle Avni‘nin askerlikle ilgili higbir bilgisinin
olmamasi1 Dogu kiiltiiriinii ve Osmanli geleneklerini bilmedigini gosterir ¢ilinki
Osmanli kiiltiiriiyle yetisen bir insan mutlaka askerlikle ve silahlarla ilgili bir aniya

sahiptir.

Avni’nin Haci librahim ile goriismesi sirasinda da Suzan daha énce gormedigi
bir seyle karsilasir. Hac1 Ibrahim bagnazlik derecesinde seriata baglidir ve Suzan ile
konusurken ona bakmaktan kaginarak yere bakar ¢linkii Suzan’in kiyafeti Osmanli
kiiltirine uygun olmamakla birlikte oldukg¢a agiktir. Suzan ve Avni duruma oOnce
yabanci kalsa da daha sonra durum anlasilir ve Suzan’in bu bagnaz bakis agisina
sinirlendigi goriiliir. Yine yetistirilis ve inan¢lar bakimimdan Dogu — Bati kiiltiiriiniin

farklilig1 karsimiza ¢ikar.
“AVNI - Bir sey mi diisiirdiiniiz?
IBRAHIM — Hayir, hemsireniz hanimefendi de buradaynus da. ..
SUZAN — Buradayim efendim.
IBRAHIM — Ortiilii miisiiniiz hanim kizim?

SUZAN - (Sasalar, sonra sinirlenir.) Biiyiik kismim 0Ortiilii beyefendi. (Avni giilerek

Ibrahim’ in koluna girer, saga getirir.)” (s. 38).

Eserde dikkat ¢eken noktalardan biri de Suzan’in Cengiz’in diger esleriyle
tanistig1 andir. Buna anlam veremez ve sok olur cilinkii Avrupa’ da boyle bir sey
gormemistir. Bunun {izerine sinirine hakim olamaz ve tepki gosterir. Dogu kiiltiiriinde
ve seriatta yer alan ¢ok eslilik durumu Bati’da hos karsilanmaz. Medeni hukuka bagl
olarak tek eslilik esas alinmaktadir. Bu noktada hukuksal ve inangsal anlamda Dogu —

Bat1 catigmasi tekrar karsimiza ¢ikmais olur.
“GUL — Nasil ne sifatla? Pakize Hanim evin bas kadimdir.
SUZAN — Ne demek 0?

GUL — Yani beyin ilk hamimi. Ben de {i¢iincii hanimiyim ama sizinle daha gerdege
girmedigine gore ikinci sayilirim. (Suzan donakalir. Birkac saniye bir sessizlik, sonra

Pakize birden kalkip Suzan’ a kosar, elini omuzuna koyar.)” (s. 43).

Bu catismada kadinlarin olaylara bakis agilarin1 da gormiis oluruz Dogu

kiiltiiriiyle biiyliyen ve Osmanli ananesine bagl kalan Pakize i¢in Cengiz’in 3 tane
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esinin olmasi ¢ok normalken Suzan icin bu kabul edilemez bir durumdur. Hatta o
kadinlarla Cengiz’in bir harem olusturdugunu ve kadinlar1 kole gibi kullandigini
diisiinmektedir. Kendisini evde kalmast ve durumu kabullenmesi i¢in ikna etmeye
calisan Pakize’ye “Haysiyetimden fedakarlik edemem.” (S. 45) diyerek bakis agis1
farkini ortaya koyar. Yazar burada yeni ilan edilen Cumhuriyet’e ragmen ¢ok esliligin

seriata bagli olarak devam eden bir aliskanlik oldugunu vurgular.

Cengiz eve geldiginde Avni ve Suzan ile ettigi sohbette Suzan’in diger
kadinlardan farkini ve evin alaturka diizenini degistirmek istedigini goriiriiz. Bu
duruma normalde asla izin vermeyecek olan Cengiz i¢in Suzan baskadir o yiizden onun
bu tavrina ses ¢ikarmaz. Evin alaturkaligina ve Cengiz’in dogu kiiltiiriinden beslenen
zevkine bir elestiri de inkilaplar lizerinden gelir. Saat ve takvim inkilab1 yapilali ¢ok
olmasina ragmen Cengiz bu durumdan haberdar degil gibi goriiniir ¢linkii duvardaki
saat eski Osmanli saatidir. Burada Cengiz’in geri kafalilig1 ve giindemi takip etmedigi

icin yeniliklere ayak uyduramadig1 vurgusu yapilmaktadir.

“SUZAN - .... Yanilmiyorsam Tiirkiye’ de yeni takvimle beraber alafranga saat
de kabul olundu. (Kol saatine baka, duvar saatine gore ayar eder. Doniip ortalifa goz
gezdirir.) Kafesler kalkacak tabii. (Itiraz edecek gibi olan Cengiz’ i eliyle susturur.)
Igerisinin gdriinmemesini istiyorsamz tiil perdeler takariz. Ufak tefek bazi seyler

degisecek gayri, askeri vazolar alacagiz. ....” (s. 49).

Cengiz ile tartistig1 sirada odaya ¢ikarken merdivenin kenarindaki kutuyu alir
onun ne oldugunu merak eden Cengiz’e i¢indeki ¢iplak Apollon Heykeli’ni gosterir.
Cengiz sasirir ¢iinkii Osmanli geleneklerinde ve seriat hiikiimlerinde bu tarz seylerin
yeri yoktur istelik adam ¢iplaktir. Bu duruma sinirlenen Cengiz hemen imami eve

getirtir ve evin ¢alisan1 Emine’yi 4. es olarak alir.

Eserin ikinci perdesinde aradan 3 sene gectigi goriiliir ve konaktaki birgok sey
degismistir. Konak modernlesmis alaturka esyalar yerini alafranga esyalara
birakmistir. Duvarlara Suzan’in yaptigi tablolar asilmis, top mermilerinin ve

kovanlarinin yerine ise modern vazolar gelmistir.

Bu noktadan itibaren Suzan’in fikirsel bakimdan diger kahramanlar iizerindeki
etkisini géormeye baslariz. Kole olmaya alismis, sorgulamadan yasayan Emine’ye
hiirriyet kavraminin ve istedigi seyleri yapmanin kisisel hakki oldugunu ve buna
Kimsenin karigamayacagini anlatir. Hiirriyet duygusunu ona asilar. Burada sunu

anlamaktay1z ki Suzan’in Bat1’ da aldig1 egitim ve gordiigli hayat tarzinda kadinin yeri
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dogudakinden ¢ok farklidir. Dogu’da kadin hep erkeklerin arkasindadir ve onlarla asla
esit sartlarda kabul edilmez. Burada yazarin yine kiiltiir ¢atismasi iizerinden bizim
toplumuzda kadina verilen degeri elestirdigini goriiriiz. “Kadin kole degildir, bas taci
olmalidir.” mesajin1 verir. Ardindan Dursun’un da bir kéle olmaktan kurtulmasi ve
kendi isini yaparak sevdigi kadini alip gitmesi konusunda onu yiireklendiren Suzan,
bununla da kalmaz Emine ve Dursun’a okuma — yazma, biraz da matematik 6gretir.

En ¢ok dikkat ¢eken sey de onlara 6grettigi 3 kelimedir. “Insanlar hiir dogar” (s. 62).

Yine Cengiz ile olan bir baska miinakasasinda Suzan, abisi ile gece kadinlarla

eglenen, yiyip i¢cen Cengiz’i isine geldiginde Batili olmakla suglar ve elestirir.
“SUZAN - Tabii, yine sampanyalar agtiniz... carlistonlar filan girla gitti.
CENGIZ — Tabii.
SUZAN — Bakiyorum isinize geldigi zaman pek garpli oluyorsunuz.

CENGIZ — Bazi islerin cografyayla alakasi yoktur. Sark da garp da aynidir. .... (s. 64).

Oyunda tema olarak karsimiza ¢ikan Dogu — Bati ¢atismasi kahramanlarin
konusmalarinda dogrudan goriliir. Cengiz Dogu kiiltiiriiyle yogrulmus oldugunun
farkindadir. Her ne kadar yaptig1 baz1 eylemler Batili tarzda olsa da bunu kabul etmez
ve geleneklerinden ayrilmayacagini her firsatta dile getirir. Kiiltiirel ¢catismanin bir
baska 6rnegi kahramanlarin miizik zevkleri lizerinden karsimiza ¢ikar. Radyoda caz
miizigi dinlemekten keyif alan Suzan ve bunu sadece bir cizirt1 olarak nitelendiren
Cengiz’in plak meraki... Bu noktada kisisel zevkler lizerinde de kiiltiiriin rolii ortaya
cikmaktadir. Bati’da yetisen Suzan i¢in caz miizigi, dinlendirici ve son derece
eglenceliyken Cengiz i¢in cizirtidan farksizdir. Tersi durumu da goriiriiz. Plak Cengiz

i¢in ¢ok keyifliyken Suzan i¢in sadece bir giirtiltiidiir.
“SUZAN — Ben aradigimi buldum siz o giiriiltiiyii kesebilirsiniz artik.

CENGIZ — Yok. Bunu ne giizel dinliyoruz iste. Siz o patirtiy1 susturun. ( Suzan omuz
silker, radyonun sesini artirir. Birka¢ saniye sonra Cengiz uzanip gramofonun &n

kapaklarini agar, sonra onun da ses artar.)” (s. 65).

Ikinci perdenin sonuna dogru Dogu - Bati ¢atismasini yazar, Suzan’in gdziinden
farkli bir bakis acisiyla ele almaktadir. Istanbul’ un cografi olarak konumunu
sorgulayan Suzan kiiltiirel ¢atismanin kaginilmaz oldugunu dile getirmek ister gibidir.

Ciinkii haritanin yaris1 Batili diger yaris1 ise Doguludur.
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“SUZAN - .... Memleketin burasi ¢atlamig sanki. Baska memleketler ne iyi. Ya Avrupa’
da oluyorlar ya da Asya’ da. Bizimki ikiye bolinmiis” ( s. 67).

Oyunda Cengiz’in dogu kiiltiiriiyle i¢ ice yasarken erkegi kadindan iistiin
gordiigiinti, kadmlarmin toplumdaki yerinin sadece kocalarinin yani oldugunu
diistinen geri kafali bir insan olarak taniriz. Boyle diisiindiiglinii kanitlayan bir 6rnege
de mahkeme salonunda rastlariz. Cengiz, davaya atanan hakimin kadin olmasina

inanamaz. Bu durumu su ciimlelerle anlatir:

CENGIZ — Hakim kadind1. (Sessizlik, tekiler bakisirlar Cengiz bagirir.) Davaya bakan
hakim kadindi diyorum, kadindan hakim yapmugslar (s. 85).

Burada da goriildiigii gibi Cengiz ¢aginin ¢ok gerisinde kalmistir. Zamanin ve
donemin sartlarinin fakinda degildir. Modernlesen, Cumbhuriyet’i ilan eden bir
milletten bihaber Osmanli gelenek ve goéreneklerine bagli kalmak adina cehaletle
yasamini stirdiirmektedir. Yapilan her yenilige ve inkilaba yabancidir. Bu da yazarin
elestirdigi en 6nemli konudur. Sartlara ayak uydurmayan insanlar basarisiz olur ve
cahil kalir. Cengiz bu yoniiyle elestirilir ¢iinkii o donemde Cengiz gibi diisiinen cahil
insan ¢ok fazladir ve Refik Erduran toplumcu gergekei ¢izgide bu durumu basarili bir

sekilde ele almistir.

Geri kalmigliginin 6nemli gostergelerinden biri de Suzan’in odasindaki ¢iplak
Apollon Heykeli’ne kafay:1 takmasidir. Bir tartisma sirasinda kendine hakim olamaz
heykelin basini kiligla keserek Suzan’in 6niine atar. Bu duruma dayanamayan Suzan
da evi terk eder ve giderken sarf ettigi ciimlelerle Cengiz’in geri kafaliligina,
vahsiligine ve cahilliine vurgu yapar. Ayni1 zamanda yasadig kiiltiirel yabanciligi ve

catismay1 0zetlemis olur.

“SUZAN - Barbar, canavar, yenigeri kilikli herif. (Kosarak merdivenden c¢ikar.)
Gidiyorum iste... .... Senelerdir burada esir hayati yagiyorum. Medeniyete hasret kaldim.

Kan kusturdun bana” (s. 94).

Ucgiincii perdenin ortalarinda aldatildigim1 anlayan, dolandirildigmi 6grenen
Cengiz, Hac1 Ibrahim’i soymak i¢in plan yapar. Bu arada Suzan ona yardim etmek igin
geri dondiigiinde aralarinda gecen konusma Cengiz’in ¢agin ¢ok gerisinde yasadigini
ve ¢aginin sartlarina ayak uyduramadigini bize agik bir sekilde gosterir. Cengiz aldigi

bisikletle otomobille giden Haci Ibrahim’i yakalayacagim diisiinmektedir.
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“CENGIZ — Bisiklet aldim. Simdi yola ¢ikarsam yarin dgleye kadar miinasip bir yer
tutarim. (Korktugu basina gelir, birden biitiin telasi kaybolan Suzan giilmeye kalkar.

Kahkahalarla sarsilarak dolasir.) Ne var bunda giiliinecek?

SUZAN — ( Giigliikle konusarak.) Bisikleti... atla karigtirtyor musunuz?” (s.111).

Cengiz’in bu seviyede bilgisiz ve ¢agindan uzak olusu trajikomiktir. Kiiltiirel
catismay1 derinden yasayan Cengiz, bisikleti bir cenk aleti sanmaktadir. Yazar’in
bisiklet ortaya ¢ikardigi bu nokta 6nemlidir. Cilinkii oyunun adi buradan gelmektedir.
1930’lu yillarda Tiirkiye’ de yasayan bir insanin tiim yeniliklere ve inkilaplara,
Cumhuriyet’e ragmen ayak uyduramamasi gercekten trajikomiktir. Bu noktada
bireysel olarak kisiler lizerinden yapilan kiiltiirel catisma vurgusu aslinda toplumsal
bir elestirinin alt yapisidir. Yazar tiim yeniliklere ragmen bazi kesimlerin eskide
kaldigini, bazilarinin ise Batililagsmay1 yanlis anlayarak komik durumlara diistigiini

anlatmak ister.

Kitabin bu noktasina kadar yazarin Dogu — Bat1 ¢atigsmasi ve kiiltiirel farkliliklar
tizerinde durdugunu goérdiik. Oyunun sonuna dogru yazar Suzan’in Bat1 hayranliini
birakarak kendi 6z degerlerine geri donmek istedigini bize gosterir. Bati’nin daha
medeni oldugunu, egitim ve kiiltiirel anlamda ¢ok farkli oldugunu dile getirse de
Suzan, Cengiz’ in safligindan ve insanligindan ¢ok etkilenmistir. Bir an bile ¢ikar
miicadelesi i¢inde olmamasini dogdugu, biiylidiigii cografyaya yorar ve abisine artik
Istanbul’ da Cengiz ile kalacagimi sdyler. Ciinkii son Avrupa turunda insanlari
gozlemlemis, onlarin dogalliktan uzak olduguna ve ¢ikar iliskisi dogrultusunda
yasamlarina yon verdiklerine kanaat getirmistir. Boylece kitabin bu noktasina kadar
hakim olan Dogu — Bat1 catigsmasi kitabin sonunda fakl kiiltiirlere sahip kahramanlari

ask catis1 altinda birlestirerek yerini Dogu — Bati sentezine birakmaistir.

“SUZAN — Agabey, hatirliyor musun bir giin yine buradan bakiyordum da, bizim
memleketi ikiye ayirtyor diye bogaza kizdigimi sdylemistim. O zamanlar bir ayagimin
Asya’da olmasina icerlerdim. ‘Niye iki ayagim da karsida degil.” diye uzilirdiim.

(Doéner.) Bitti artik. Karsi kiyiya hayranligim kalmadi ben bu tarafliyim” (s. 113).
3.4.2.2. Yan Fikirler
3.4.2.2.1. Cok Eslilik

Eserde 6ne ¢ikan temalardan biri de ¢ok esliliktir. Bilimdeki ad1 “poligomi” olan
cok eslilik kavrami, Dogu kiiltliriinde gegmisten beri 6nemli bir yer tutmakta ve dinsel

olarak da desteklenmektedir. Seriat hiitkmiine bagli olanlar icin birden ¢ok es almanin
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higbir mahsuru yoktur. Ozellikle Osmanli kiiltiiriinde karsimiza ¢ikan harem

kiltliriiniin sadece sarayda degil toplum i¢inde de etkili oldugunu gérmekteyiz.

Yazar eserde Cumhuriyet’ in ilan edilmesine ve yeniliklerin yapilmasina ragmen
hala baz1 erkeklerin ¢ok eslilik durumuna son vermedigini dile getirerek bu duruma
bir elestiri yapar. Medeni kanunun ¢ikmak tizere oldugu bir donemde kadinlarin birer
maddeye doniismesi ve kdlelesmesi kabul edilemez. Bu yiizden bu konuda Osmanli
geleneklerine ve seriat hiikiimlerine bagli kalan Cengiz elestirilerek donemin sosyal
yapisi resmedilir. Ayrica eserde bu durumu kadinlarin da sorgusuz sualsiz kabul ettigi
goriliir. Suzan disinda tiim kadin kahramanlar eslerini hizmet etmekle yiikiimlii birer
kole gibi davranmaktadir. Clinkii onlarin yetistigi toplum yapisinda inanglarina baglh
olarak kadin erkegine hizmet etmelidir. Bu yiizden ¢ok eslilik yan fikir olarak temay1

destekleyen 6nemli bir parca olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oyunda Cengiz’in 4 farkli esi oldugunu gormekteyiz. Eserin baslarin Suzan’in
gelecegini duyan Giil ve Pakize’nin sohbetinde her ikisinin de c¢ok esliligi dinsel
sebeplerle mesru gostermeye c¢aligtigini goriiriiz. Ozellikle Pakize’nin sdyledigi
climleler kadinin toplumdaki yerini ve degerini géstermek bakimindan énemlidir. Bu

noktada kadiin okumamasina, kendini gelistirmemesine elestiri yapildigini goriiriiz.

“PAKIZE — Sus, tovbe de. Neden bela olsun Allah’ in emri dérde kadar. Seni ald1§1 zaman
ben kizdim m1? “ (s. 10).

Cok eslilik konusu Suzan geldiginde Cengiz’i zora diisiiriir. Bir yandan Suzan’in
bu durumu kabullenmeyecegini bilir diger yandan 6teki kadinlardan vazgegemez.
Ciinkii alistigr diizen ve kadina yiikledigi anlam sadece bir esten ibaret degildir.
Kadinlar ona her anlamda hizmet eden birer kdle gibidir. Su climlelerle ¢ok esliligin

gerekli oldugunu vurgular.

“ZEKI — Suzan Hanim’ 1 bagka bir eve gétiirsen de, buradakileri bir zaman saklasan.

CENGIZ - Yoo, onu diinyada yapamam. Ben buradakilere alisttm. Elimi ¢irptim mi en
agagi iki kadin birden kogmali. .... < (s. 25).

Cok esliligi savunan Cengiz, Medeni Kanun’ un ¢ikacagini Zeki’den dgrenince
eli ayagma dolasir ¢iinkii eslerini birakirsa bir daha onlar1 alamayacaktir. O yiizden

kanunu elestirir ve gereksiz bulur. Cok esliligin savunucusu durumundadir.

“CENGIZ — (Sikintiyla) Of, ne bigim kanun bu be? Benim bildigim kanun, ortaligi
diizeltmek i¢in ¢ikar. Bu daha fazla karistiriyor isleri...” (s. 26).
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Cengiz ve onun gibi diisiinen insanlar yazar tarafindan elestirilmektedir. Ayrica
toplumda goriilen ¢ok eslilik kadinin; erkegin goziindeki degerini ve toplumdaki yerini
de gostermektedir. Yazar, kadinin 6zgiirliigiinii ve kadinin haklarint medeni hukuk
tizerinden toplumsal bir elestiri yaparak hatirlatmis olur. Diisiincede geri kalmig bir
toplumun degerlerini dogru anlamasi i¢in yeniliklere ayak uydurmasi gerektigini dile

getirir.

Cok eslilik durumundan haberi olmayan Suzan durumu 6grendiginde bunun bir
saka oldugunu zanneder. Ciinkii geldigi yerde boyle bir sey s6z konusu degildir. Giil
ile aralarinda gecen konusmada ¢ok eslilik bir kez daha hatirlatilir. Suzan’in durumu
kabullenmeyisi ve bu durumdan duydugu rahatsizlik yetistikleri toplumlarin
farkliligindan kaynaklanmaktadir. Durumu 6grenen Suzan daha sonra Cengiz ile kasi
karsiya gelir ve Cengiz’in kari-koca hatirlatmasina ilging bir cevap vererek ¢ok eslilige
kars1 oldugunu gosterir. Bu komik durumun kendi haysiyetini zedeleyecegini sOyler
ve Cengiz’e sadece goriintiide es olacagini belirtir. Cok eslilik geleneginin karsisinda

duran Suzan eserde ideal kadin tipidir ve bu yiizden Cengiz ona asik olmustur.

“CENGIZ - Biz... kar1 kocayiz yahu...

SUZAN - Size bunu séylemek hakkini veren kagidi imzalarken bir gift teskil edecegimizi
santyordum. Bir sirkete ortak oldugumun farkinda degildim. ....” (s. 54).

Oyundaki bir diger 6nemli nokta da tipki Cengiz gibi Giil’iin de ¢ok esli
olmasidir. Bir kadin kahramanin bu sekilde gosterilmesi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.
Dogu’ nun toplumsal yapisinda hos karsilanmayan durumlardan biri kadinin birden
fazla erkekle iligkisinin olmasidir. Giil, batili degerlere ayak uydurmaya galisirken
cikar hesaplari i¢inde farkli erkeklerle iliski kurmustur. Esi Cengiz’ in yani1 sira Zeki
ve Avni’yi aym1 zamanda idare etmistir. Cengiz’den farkli olan yani ise bunu

gayrimesru bir sekilde yapmasidir.

Cok eslilik Cumhuriyet’ in ilanindan yillar sonra bile devam etmis, toplumun
onemli sorunlarindan biri olmustur. Medeni Kanun ile birlikte bilinglenmeye baslayan
toplumda ¢ok eslilik zamanla azalmistir. Yazar, bu donemlerde eski Osmanli kiiltiirii
olan harem muhabbetini siirdiiren ve kadimi kolelestiren zihniyeti ve toplum yapisini
elestirir. Onlarin kadina bakisini ve kadin1 hizmetkar gibi gérmesini kabullenemez.
Suzan gibi bir kahraman yaratir ve onun tizerinden ideal Tiirk kadininin nasil olmasi

gerektigini gosterir. Cumhuriyet kadimi okumali, kendisini gelistirmeli, kendi
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degerlerini  bilmeli, Batili degerleri de oOziimseyerek kendi kiltiiriiyle

sentezleyebilmelidir.

3.4.2.2.2. Kadinin Toplumdaki Yeri ve Islevi

Eserde kadinin toplumdaki yeri ve islevi o donemin sartlar1 icinde ele alinmustir.
Yazar ilk andan itibaren Dogu kiiltiirtinde 6zellikle de Osmanli’ da dini inanglar
baglaminda ortaya ¢ikan c¢ok eslilik ile birlikte kadinin toplumdaki yerini ve islevini
ortaya koymustur. Bu noktada kadinin hizmetkarligin1 ve onu buna iten toplumsal
inang sistemini ve kurumlari elestirir. Kadin bir esten ¢ok hizmetkar ve bir kéle gibidir
ve erkegin her tiirlii hizmetini yerine getirmekle mesuldiir. Cumhuriyet’ in ilan1 ve
sonrasinda gelen yenilikler bile kadinin Osmanli déneminden gelen bu imajini
degistirmeye heniiz vakif olamamistir. En dikkat ¢ekici nokta da dénem kadinlarinin
bu kohne diisiinceyi Allah’ 1n bir litfuymus gibi kabullenmeleri ve erkekleri

kendilerinden daha iistlin gormeleridir.

Oyunda Suzan ile ¢ok eslilik konusunda kars1 karsiya gelen Pakize her seyi bir
kenara birakir ve Dogu kiiltiirliniin 15181 altinda kadinin her zaman erkegin gerisinde
olmasi gerektigini ibretlik ciimlelerle dile getirir. Erkek diigiiniir, emreder kadin ise
yapar anlayisini yaradilisa baglar ve erkeklerin daha iistiin yaratildigina vurgu yapar.
Burada kadinin kendisini ikinci sinif bir varlik gibi hissettigini ve bundan rahatsizlik
duymadigint goriiriiz. Toplumsal yap1 ve inang sistemi kadinin toplumdaki yerini

belirlemistir ve kadin1 kolelestirmistir.

“PAKIZE — Orasmm Bey senden daha iyi diisiiniir. Cenab1 Hak kadinlarin sagim uzun
yaratmis, erkeklerin de aklini “(s. 11).

Cengiz’in diger esi Giil de Pakize gibi Osmanl topraklarinda yetismis, ayni
ahlak ve ayn1 gelenek, gorenekle yetismistir. Dolayisiyla kadinin toplumdaki yeri ve
islevi s6z konusu oldugunda Pakize ile hemfikir oldugunu goriiriiz. Zeki ile tanismalari
sirasinda kurdugu climlelerde yaradilis1 geregi erkeklere hizmet etmesi gerektigini dile
getirir.

“GUL — Zahmet olur mu beyefendi. Cenab1 hak bizleri beylere hizmet edelim diye

yaratmis. Nasil olsun efendim?” (s. 17).

Oyunda kadinin toplumdaki yeri ve islevi genellikle erkek goziinden verilmistir.
Konagin sahibi Cengiz, asik oldugu kadin Suzan geldiginde diger kadinlarin pabucunu

dama atmak ister fakat onlardan da bir tiirlii vazgegemez. Ciinkii Cengiz’in tiim islerini
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esleri gormektedir. Zeki’'nin diger eslerini bosa Suzan’1 al, dnerisine olumsuz cevap
verir ¢iinkli evinde her zaman ona hizmet eden en az 2 kadin olmasin ister. Bu da o
donemde erkegin goziinden kadinin iglevi ve degeri hakkinda bize bilgi verir. Erkegin

goziinde kadin, yeri geldiginde evin hizmetgisi yeri geldiginde estir.

Suzan evde yasayan kadinlarin Cengiz’in diger esleri oldugunu 6grendiginde
kadinlarla arasinda gegen konusma da kadinin toplumda kendisine bigilen gorevi ve
yeri kabullendiginin gostergesidir. Dogu kiiltiiriinde kadinin erkegi iistiin sayma ve
erkegin dedigini kanun kabul etme gelenegi eserde Emine ile karsimiza tekrar ¢ikar.
Suzan’in tavrina sinirlenen Cengiz imami ¢agirtarak Emine’nin rizasini sormadan onu
4. es olarak alir. Kadmin toplumda hayir deme hakkina sahip olmadigini burada
goriiriiz. Istemese bile bu durumu kabullenmek gelenek haline gelmistir. Bu kadina
verilen degerin gostergesidir. Yazar acik bir sekilde kadin 6zliik haklarinin dikkate

alinmamasini ve daha da 6tesi kadinin bunu kabullenisini her defasinda elestirir.

“CENGIZ — (Emine’ ye) Hazir ol. Seni nikahliyorum. (Cengiz hizla sagdan ¢ikar. Birkac
saniye sessizlikten sonra Giil kosup kendini divanin {istiine arka istii atar, nefes almakta
zorluk ¢eker gibi inleyerek gogsiinii bagrini agar. Pakize korku ile ona kosar. Emine

sahnenin ortasina gelip diz ¢oker)” (s. 56).

Yine Cengiz’in mahkemede davasini goren hakimin kadin olmasi kabul
edilemez bir durumdur. Cengiz, duruma anlam veremez ve inanamaz. Bu noktada
donemin kiiltiirel yapis1 i¢inde geri kalmis insanlarin kadina higbir mevki ve makam

yakistiramamasi elestirilir.

“CENGIZ — Hakim kadind. (Sessizlik, dtekiler bakisirlar Cengiz bagirir.) Davaya bakan
hakim kadindi diyorum, kadindan hakim yapmuslar” (s. 85).

Donemin kadmlarmin temsili olan Pakize, Giil ve Emine fikir ve yasayis
bakimindan eskiye bagl kalmis, seriat hiikiimlerine ve batil inanglara deger vermis;
ilimden, irfandan uzak kalmistir. Yazar bu kahramanlarin karsisina Bat1 egitimi almis
fakat kendi kiiltiiriine de hakim, egitimli bir kadm ¢ikarmustir. Boylece ideal Tiirk
kadininin nasil olmas1 gerektigini okuyucuya daha net gdstermistir. Ayrica Suzan’in
Emine’yi egitmesi, onu kendine giivenen bir kadin haline getirmesi ve bireysel
haklarina sahip ¢ikmay1 6gretmesi dikkat ceken 6nemli bir noktadir. Bdylece kadin
toplumdaki yerini ve degerini anlamis olur, erkek hegemonyasindan ¢ikar ve kendi

ayaklari iizerinde durmay1 6grenir.
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3.4.2.2.3. Abdiilhamit Karsithg ve Hiirriyet

Oyunda sosyal igerikli temalarin yani sira siyasetle ve idareyle ilgili yan
fikirlerin de kullanildigini gormekteyiz. Ilk olarak Osmanli’nin son dénem
padisahlarindan biri olan II. Abdiilhamit donemine deginildigini sOylemek
miimkiindiir. Tarihte uygulamalariyla bir¢cok tartismanin temeli olan Osmanl
padisahi, bu oyunda yazar tarafindan hiirriyet kavrami iizerinden olumsuz sekilde
elestirilir. Yazar, II. Abdiilhamit uygulamalarina muhalif iki kahraman yaratir ve

kahramanlarin anilar1 tizerinden Abdiilhamit karsithigini gosterir.

Olay orgiisiiniin kahramani olan Cengiz ve yakin arkadasi Zeki’nin gegmiste
Abdiilhamid’in sansiir politikast ve 6zgiirligi kisitlayan bazi uygulamalaria karsi

bazi eylemlerde bulundugu ve bunun sonucunda hapishaneye girdigi goriiliir.

“ZEKI — .... Ben Cengiz Bey’ in ¢ok eski arkadasiyim hanimefendi. Daha hiirriyetten
evvel... o harbiyedeydi, ben de hukuk talebesi idim. Ikimiz de mektep icinde Abdiilhamit

LR}

idaresine kars1 bir isler ¢evirelim derken solugu kodeste aldik. Orada ahbap olduk. ....

(s. 17).

Zeki evde beklerken Cengiz gelir ve aralarinda gegen sohbette tekrar
Abdiilhamit donemine ve onun uygulamalarina karst bulunduklari eylemlere
degindiklerini goriirtiz. Her iki kahramanin ortak yonlerinden biri o donemde

uygulanan padisah uygulamalarina muhalif olmalaridir.

“CENGIZ — Sen ne dersen de, bu oglan Abdiilhamit’e kafa tuttu da benimle iki ay mahpus

yatti. (Zeki’ ye) Sahi, sen bu siinepeliginle o islere nasil kalkmigtin yahu?

ZEKI — (Hafifce icini ceker, gdzleri dolar.) Hiirriyetin esiri ask1 olmustuk” (s. 19).

Iki kahramanin bir diger ortak noktasi da Zeki’nin sdyledigi sozlerle karsimiza
cikar. Her ikisi de o déonemde hiirriyeti destekleyen birer cemiyet adamidir. Zeki’nin
“Hiirriyetin esiri aski olduk.” s6zleri bir donem cemiyet mistisizmini ortaya ¢ikaran
ve vatan, millet, hiirriyet temasiyla dikkatleri lizerine ¢eken sairi Namik Kemal’ 1 ve
onun “Hiirriyet Kasidesi” ni bize hatirlatir. Kasidenin hiirriyet lizerine en etkili beyiti
olan ““ Ne efsunkar imissin ah ey didar-1 hiirriyet, ESir- i agkin olduk ger¢i kurtulduk
esaretten” (Kolcu, 2007). beyti sanki Zeki’nin agzindan giinlimiiz Tiirk¢esiyle
sOylenmis gibi olur. Bu durum yazarin hiirriyet temasinin varligina verdigi énemi
gosterirken o donemin kisisel haklarini kisitlayan uygulamalara da bir taglama niteligi

tasir.
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Eserde Abdiilhamit karsitligina son kez Cengiz ile Zeki’nin baska bir sohbeti
sirasinda rastlariz. Zeki’nin kendisini dolandiran Haci ibrahim’in sirketine avukatlik
yaptigin1 6grenen Cengiz ve onun patronundan azar isittigini goriince dayanamaz ve

ona eski giinleri tekrar hatirlatir.

“CENGIZ — Vah Zeki’cigim, vah kardesim. (Karsisina oturup Zeki’yi kederle seyreder.)
Yahu sen Abdiilhamit’e kafa tutmus adamsin. Goziimiin Oniinde Zaptiye Nazirinin
burnuna giildiin. Niye simdi bu Haci Ibrahim maskarasiin karsisinda dudagmn

ucukluyor?

ZEKI — Ne halt edeyim, birader, adama hirlayim da bes yiiz lira maastan 1 olayim?” (s.
105).

Yazar Abdiilhamid karsitliginin son 6rnegini bu sekilde vermektedir. Hiirriyet
ise Ozellikle Suzan’in konaga girmesiyle Dursun ve Emine i¢in yeni bir hayatin
kapilarin1 agan anahtara doniisiir. Ciinkii Suzan onlara 6zgiir bireyler olduklarini

hatirlatir. Onlara egitim verirken ilk 6grettigi sey hiirriyettir.

“SUZAN — Aferin Dursun. Makine ile ugragsmak insanin zihnini acar derlerdi de
inanmazdim. (Tahtay1 silerek.) Simdi biraz el yazist okuyun bakayim.(yazarken Emine’

ye.) Okumakta Dursun seni gecti, farkinda misin? (Yazdigimn gostererek.) Oku.
EMINE — in-san... In-san- lar.. hiir.
DURSUN - Insanlar hiir dogar” (s. 62).

Ozgiir olarak dogdugunu hatirlayan Dursun ve Emine konaktaki koleliklerine
son vermek i¢in firsat ararlar ve kacip evlenmek i¢in Suzan’in destegini alirlar. Okuma
— yazmay1, matematigi ilerleten ikili sonunda ayr1 ayr1 Cengiz’in karsisina dikilir ve
konag: terk edeceklerini iletirler. Ozellikle Emine’nin ayrilisi sirasinda Cengiz’e
sOyledigi sozler hiirriyeti nasil benimsediginin gostergesidir. Boylece Cengiz’in ¢ok

eslilik zihniyetinde kadinlara yiikledigi hizmetkarlik misyonu yikilmaya baslar.
“CENGIZ — Dur kiz benden izin almadan nasil gidersin?

EMINE — Basbayag: giderim, kimse karisamaz. (Yiiriir, kapidan ¢ikarken durup déner,
bityiik bir ciddiyetle ilave eder.) Insanlar hiir dogar. (Emine ¢ikar, Cengiz ve Zeki
bakakalirlar.)” (s. 77).

3.4.2.2.4. Kolelik Sorunu

Oyunda kullanilan yan fikirlerden biri de kdleliktir. O donemde konak, kosk gibi

yerlerde yasayan insanlarda ¢ok eslilik, hizmetkar edinme ya da kole satin alma gibi
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geleneklere baglilik devam etmekteydi. Cumhuriyet’in ilanindan sonra bir siire daha

devam eden bu aliskanliklarin oyunda da gosterildigini gérmekteyiz.

Oyunda Cengiz’in getir gotiir islerini yapan Dursun’un daha 6nceden daglarda
yasayan bir eskiya oldugunu Ogrenmekteyiz. Yine Cengiz’in askerdeyken onu

yakalamas1 ve canini bagislamasi sonucu Cengiz’e kolelik ettigini gormekteyiz.
“DURSUN — (Belini tutarak.) Beni ne doversin bey? Lafi eden bekgi.

CENGIZ — Ben seni dvdiim, sen de git bekciyi dév. (Zeki’ ye) Bu herif eskiya idi, biliyor
musun? Cetenin birine katilip daga c¢ikmis. Bir magarada kistirdik. “Canimi bagisla,
kulun olayim.” diye yalvardi. Aciyip biraktim ama o benim yakami birakmadi. O giin

bugiin ugragiyorum bu belayla. ....“ (s. 23).

Konak’ ta Cengiz’e hizmet eden isimlerden biri de Emine’dir. Evdeki vasfi
hizmetgilik olsa da biz Emine’nin kendisi hakkinda tiim kararlari Cengiz’e biraktigini
gormekteyiz. Onun misyonu hizmetgiligi asmis, kolelige kaymustir. Cengiz ne isterse
onu yapar ve kendisini yonlendiren ilk hanim Pakize’nin emrinden ¢ikmaz. Fiziken ve
fikren hiirriyeti yoktur. Kendisi adina ne karar verilirse ona istemese de uymak
zorunda kalir. Bu duruma en giizel 6rnekse Cengiz’in onu 4. esi ilan etmesi sirasinda
gerceklesir. Emine, evin kalfas1 Dursun’a asik olmasina ragmen Cengiz’in soziinii

kanun beller ve icten ige istemese de onunla nikahlanir.

Oyunda kolelik temasina bir vurgu da Suzan’in Emine ve Dursun’u egitip onlara
Ozgiir birer birey olduklarini hatirlatmasiyla yapilmistir. Suzan, Cengiz’in kdlesi olan
bu iki isme okuma yazma Ogretirken ilk okuttugu sozciikler onlarin hayatim
degistirmistir.

“EMINE — in-san... In-san- lar.. hiir.

DURSUN - Insanlar hiir dogar” (s. 62).

Burada yapilan “Insanlar hiir dogar.” vurgusunun amaci toplumda olusturulan
ve yeniliklere ragmen bazi kesimlerce devam ettirilen kolelik sistemini elestirmektir.
Boylece yazar hiir irade kavramini insanlara hatirlatmis olur. Suzan’in Emine ve
Dursun’un aklina soktugu kivilcim zamanla alevlenir ve kdlelik Emine’nin isyani ile

son bulur.

“CENGIZ — Dur kiz benden izin almadan nasil gidersin?
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EMINE — Basbayag1 giderim, kimse karisamaz. (Yiiriir, kapidan ¢ikarken durup déner,
biiyiik bir ciddiyetle ilave eder.) Insanlar hiir dogar. (Emine cikar, Cengiz ve Zeki
bakakalirlar.)” (s. 77).

Koleligin bir bagska boyutu da Cengiz’in eslerine yiikledigi sorumluluklarda
karsimiza ¢ikar. Cengiz ¢etin ceviz olan Suzan haricinde diger eslerini birer hizmetkar
gibi kullanir. Onun eglerine deger vermedigini onlarin yerine karar vermesinden
anlariz. Her seyi o bilir, her seye o karar verir ve kimse ondan iyi diisiinemez.
Evdekilerin diisiinebilecegi tek sey Cengiz‘i mutlu etmek ve ona hizmet etmektir. Bu
gercekle yasayan ev halkinin hayati Suzan’in konaktaki hakimiyeti ele gegirmesiyle

degisir ve yerlesmis olan kdlelik zihniyeti ortadan kalkmaya baglar.

3.4.2.2.5. Cumhuriyet, inkilaplar ve Yenilikler

Eserde olay oOrgilisii Cumhuriyet’in ilanindan 3 sene sonra 1926’da baglamuis,
Cumbhuriyet’in onuncu yili olan 1933’te sona ermistir. Bu donem igerisinde
Cumbhuriyet’in ilan1 ile yasanan rejim degisikligi sonucu sosyal hayata yansiyan
inkilaplar ve yenilikler dikkat ¢ekmektedir. Yazarin 6zellikle Dogu-Bati ¢atismasini
islerken meydana gelen bu inkilap ve yenilikleri de eserinde kullanmasi o donemin

sosyal yapisini gostermek agisindan 6nemlidir.

Olay orgiistiniin bagkahraman1 Cengiz, doneminin sartlarina ayak uyduramamus,
Osmanli geleneklerine ve inang sistemine gore hayatini siirdiirmeye devam etmistir.
Olay orgiisii i¢ginde onun Cumhuriyet ile gelen degerlere ne kadar yabanci kaldigini
gdstermek i¢in bazi yenilik ve inkilaplarin hatirlatildigim gériiriiz. Ilk olarak karsimiza
sosyal alanda yapilan Kilik — Kiyafet Inkilab1 kapsaminda Sapka Devrimi ¢ikmaktadur.
Cengiz’1 ziyarete gelen eski dostu Zeki’nin basinda yeni tarz sapka vardir. Batili tarza
uyum saglamaya c¢alisan Zeki, bu konakta Cengiz’in diline diismekten kurtulamaz.

Burada Cengiz’in yeniliklere ayak uyduramamasi ve geri kafaliligi elestirilmektedir.
“ZEKI — (Biraz utanarak giiliimser.) Benim... Sapkam...

CENGIZ - Giy bakayim sunu. (Sapkay1 Cengiz’ in basina koyar, geri ¢ekilip bakar,

kahkaha ile giiler.) Hay Allah cezani versin maskara herif “ (s. 19-20).

Cengiz’in devam ettirdigi bir baska Osmanli aliskanligi da c¢ok esliliktir.
Cumhuriyet’in ilaninin {izerinden seneler ge¢se de Cengiz bu durum hakkinda hala at
gozliigiiyle hareket etmektedir ve seriat hiikiimlerini dikkate almaktadir. Yakin

zamanda ¢ikacagini duydugu Medeni Kanun yiiziinden telaglanmaya baslamistir. Bir
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avukat olan dostu Zeki ile esleri i¢in ¢oziim ararken yazarin dikkat ¢ektigi ikinci
yeniligin Medeni Kanun oldugunu goriiriiz. Yazar, kadinlarin kéle gibi kullanildig1 bu
sisteme ve ¢ok eslilik kavramina igneleme yapar. Kadinlarin bireysel hak ve
hiirriyetlerinin Medeni Kanun ile ilan edilmesi ve erkeklerle esit haklara sahip olmasi

yazar tarafindan verilen sosyal icerikli mesajlardan sadece biridir.

“ZEKI — Olmaz birader. Olmaz, medeni kanunun ¢ikmasi giin meselesi. Yeni kanun
simdiki nikahlarinin hepsini taniyacak ama, bir kere bosarsan bir daha ikinci bir zevce

alamazsin.

CENGIZ — (Sikintiyla) Of, ne bi¢im kanun bu be? Benim bildigim kanun ortalig:
diizeltmek i¢in ¢ikar. Bu daha fazla karistiriyor isleri...” (s. 26).

Oyunda karsimiza ¢ikan bir bagka devrim de 6l¢ii birimlerinde goriilmektedir.
Oyunda Inkilapgilik ilkesi dogrultusunda takvim ve saat uygulamalarinda yenilik
yapildigi vurgusuna rastlamaktayiz. Bu durumdan bahseden yurt disindan yeni
gelmesine ragmen Suzan’dir. Cengiz ise her zamanki gibi yine durumdan ve bdyle bir

yenilikten bihaberdir. O yiizden konagin duvarlarini eski sistem saatler donatmaktadir.

“SUZAN — .... Yanilmiyorsam Tiirkiye’ de yeni takvimle beraber alafranga saat de kabul
olundu. (Kol saatine bakar, duvar saatine gore ayar eder. Doniip ortalifa géz gezdirir.)

.7 (s 49).

Uglincii perde Cumhuriyet’in onuncu yil doniimii vurgusuyla baglamaktadir. Bir
29 Ekim giinti Cengiz kanepede uzanirken radyoda Onuncu Yil Mars1 ¢almakta ve
Cumhuriyet 10. yasim1 kutlamaktadir. “Her yeniligin altinda Cumhuriyet vardir.”
mesaj1 net bir sekilde verilmektedir. Ciinkii sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
yeniliklerin temeli Cumbhuriyet ile atilmistir. Cumhuriyet vurgusu ve bir yenilik olan
Onuncu Y1l Marsi tigiincii perdenin baslangicinda olay 6rgiisii i¢in 6nemli bir arka fon
olmustur. Ciinkii bu arka fonda yasanan birgok gelisme ve yenilik Cengiz’in geri

kalmisligini, cahilligini géstermek icin ara¢ olarak kullanilmigtir.

“29 Ekim giiniiniin aksaminda ayni yer, onuncu yil marst duyulur. Perde agilinca da
devam eder. Odada bir sey degismemistir. .... Cengiz kanepeye arkaiistii uzanmig, asagi
kattan gelen mars1 dinlemektedir. Sag elinin bas parmag sarilidir. Mars biter, cirlak bir

mars baglar” (s. 95).

Kitabin sonlarma dogru bir yenilige daha vurgu yapildigini goriiriiz. Burada
kitabin basindan beri isimleriyle anilan kahramanlarin soyadi kanunuyla birlikte

kendilerine bir soy isim segtigi anlatilmaktadir. Olay orgiisiiniin merkezinde yer alan
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kahraman Cengiz, soyadi kanunuyla Cengiz Han olmustur. Haci1 Ibrahim ise Ibrahim
Doliibahtli olarak karsimiza g¢ikar. Soyadi kanunu, olay orgiisii bakimindan ayrica
onemlidir ¢iinkii Cengiz’in Suzan’in etkisiyle de olsa yeniliklere ayak uydurmak
istedigini goriiriiz.

“IBRAHIM — .... Ben éliirsem gériirsiin bak, ahfadim buralari milyonlara satacak. Hepsi

ihya olacak namussuzlarin. O sebeple doliibahtli diye soyadi aliyorum. Seninki ne?

CENGIZ — Han

IBRAHIM - Efendim?

CENGIZ - (Giiliimseyerek.) Benimkini ta ii¢ sene evvel bir sevdigim takmist:. Ona

uydum. Cengiz Han oldum” (s. 97).

Yine kitabin sonlarina dogru Avrupa seyahatinden donen Suzan konaga gelir ve
Cengiz’i i¢ine girdigi zor durumdan kurtarmak istedigini anlatir. Bu sohbet sirasinda
da doniis sebebini anlatirken bir kez daha Cumhuriyet vurgusu yapildigini goriiriiz.
Cumhuriyet’in onuncu yili kutlanmaktadir ve dis basin bu ihtisama biiyiik ilgi

gostermektedir.

“SUZAN - Biitlin Avrupa’y1 dolastim. Bir Fransiz gazetesi onuncu yil senliklerine dair

bir roportaj istedi de onun igin déndiim bu sabah” (s. 110).

Oyunun sonunda Cengiz, Suzan ve Avni is birligi yaparak Hac1 ibrahim’e daha
once kaptirdigi paranin biiyiik kismini kurtarir. Sevinirlerken, gokyiiziinde havai
fiseklerin dans ettigini goriirler. Tiirk milleti Cumhuriyet’in onuncu yilin1 biiytlik bir

coskuyla kutlamaktadir.
“AVNI — Biitiin millet bebek kesilmis bu gece. Bakin gokleri boyuyorlar.

SUZAN - (Cama donerek.) Ne giizel. (Avni koltuga yigilir. Cengiz kalkar, tiifegini alir,

duvara asar. .... “(s. 121).

Eserde yer alan Cumbhuriyet, Inkilap ve yeniliklerin dénemin sosyal yapisini
gostermek i¢in kullanildigini ve bunun olay orgiisiinii desteklemek i¢in 6nemli bir arag
oldugunu gormekteyiz. Bu noktada kitabin basindaki Cengiz ile sonundaki Cengiz
arasinda bazi degisiklikler yasanir. Caginin ¢ok gerisinde kalan Cengiz olaylara ve
donemin degisen sartlarina yetisemezken Suzan’in ve ¢aresiz kalmasinin etkisiyle bazi
yeniliklere ayak uydurmaya baslamistir. Soyad1 Kanunu ile kendisini degistirmeye
baglayan Cengiz kitabin sonunda daha 6nce Zeki’nin basinda gordiigii ve dalga gectigi

Batil1 tarz sapkay takar ve Suzan’in karsisina dyle ¢ikar.
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3.4.2.2.6. Cehalet

Cehalet, Dogu — Bat1 ¢atismasi altinda karsimiza ¢ikan bir alt tema olarak dikkat
¢cekmektedir. O donemde Dogulu toplumlarin tarihine ve ge¢misine bagl kalarak
tarihle yasamalar1 sonucunda geri kalmigliklar elestirilir. Osmanli geleneklerine ve
inanglarina bagl kalan insanlarin yenilikler karsisinda nasil yabancilastigi anlatilir.
Cumhuriyet’ in ilanina ve yapilan inkilaplara ragmen ¢ok esliligin, koleligin devam
etmesi bu noktada yazar tarafindan en ¢ok elestirilen noktadir. Eserde kullanilan bu

yan fikir temay1 destekleyen bir aragtir ve birgok noktada karsimiza gikar.

Eserde ilk olarak c¢ok eslilik kavrami kapsaminda karsimiza ¢ikar.
Cumbhuriyet’in ilan edildigi ve her firsatta Atatiirk’tin kadinlarin degerini hatirlattig
bir dénemde ¢ok esliligin devam etmesi, eski gelenekleri yasatmaya g¢alisan ve
yeniliklere ayak uyduramayan insanlarin kadinlar1 kullanmasi ve kadinlarin da bunu
kabullenmesi cehaletle ilgilidir. Suzan’in eve gelecegini duyan Pakize ve Giil’iin
konusmalarinda bunu agik¢a goriiriz. Kadinin erkegin hizmeti i¢in yaratildigini
diisiinen kadimlar cehaletin boyutunu “Cenab1 Hak kadinlarin sagini uzun yaratmas,

erkeklerin de aklini.” (s. 10-11). diyerek gosterir.

Ayrica bir erkegin dort kadin alabilecegini dile getiren ve bunu Allah’mn emri
olarak nitelendiren Pakize bdylece kadindan ikinci smif bir varlik ve bir kole gibi
bahseder. Bu noktada Pakize gerek kafa yapisi gerekse eskiye ve hurafelere
bagliligiyla kadin kahramanlar arasinda cehaletin en biiylik temsili olarak dikkat ceker.
Osmanl kiiltiirinii ve ananesini ¢ok yanlis anlamis ve bu dogrultuda yasamistir.
Hurafelere, haciya, hocaya bel baglayan ilim ve tiptan uzak duran Pakize’nin Cengiz’i
sakinlestirmek i¢in seyhe bagvurmasi ve ondan muska almasi onun olaylara bakis

acisin1 ve cehaletini bize gosterir.

“PAKIZE — Son zamana kadar ¢ok fenaydi ama.. (sesini algaltir.) ben bizim siimiiklii
baba tekkesinin seyhinden muska aldim, belli etmeden onu kéftenin i¢ine koyup yedirdim
de, o sayede biraz duruldu. Simdi kiskangligi tutmadikg¢a pek 6fkelenmiyor” (s. 18).

Ikinci perdede Pakize’nin &ldiigiinii Suzan ile Emine’nin konusmalarindan
ogrenmekteyiz. Oliim sebebi ise trajikomiktir. Daha dnce Cengiz igin muska aldig
Stimtiklii Baba Tiirbesi Seyhinden hastaligi icin aldigi surup yiiziinden Slmiistiir.

Cehaleti ona pahaliya mal olmus bu yiizden canin1 vermistir.

“SUZAN — .... Pakize Hamim “Karin Agrist ilac1” diye o igreng heriften aldig1 suruplari
icmeseydi sag olacakt1” (S. 59).
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Cehaletin oyunun genelinde Pakize disinda Cengiz ile karsimiza c¢iktigini
gormekteyiz. Cengiz Bati tarzi yeniliklere ayak uyduramayan, geri kafali bir adamdir.
Dort esinin olmasi, Dursun’u kolesi yapmasi, eskimis gelenekleri devam ettirmeye
calisarak yasamasi cehaletinden kaynaklidir. Yine Bati terbiyesi alan Avni ve Sark
Kurnazi Haci Ibrahim tarafindan dolandirilmas1 ve sonucunda bes parasiz kalmasi
cehaletinin ve safliginin sonucudur. Onun bu baglamda karsimiza ¢ikan cehaleti Haci

Ibrahim ve Avni’nin konusmalarina sdyle yansir:

“AVNI — Peki biitiin bu isleri Cengiz’ e belli etmeden nasil yapacagiz? Alik degil ya bu

adam.

IBRAHIM - Biisbiitiin alik efendim. Biisbiitiin alik. O kadar alik ki, elinde para birakmak
giinahtir. Birakirsak alimallah ¢arpiliriz. Simdiye kadar ii¢ kere burnunu kiigiik islere
soktum, ligiinde de paralar diyiverdim. En ufak tahkikata lizum gormedi. Bendenize

biiyiik, ¢ok biiyiik itimadi vardir” (s. 39).

Bir bagka oOrnekte de Zeki’nin donemin sartlarimi Cengiz’e hatirlatmaya
calistigini goriirtiz. Cengiz dik kafali davranir ve Zeki’yi anlamamak i¢in direnir. Yine
dénemin sartlarindan uzak oldugunu ve her seyi kendisinin bildigini diisiiniir.

“ZEKI — Sana bir sey sdyleyeyim mi, sen diinyanin degistiginin farkinda degilsin. Kimse

hatir goniill disiinmezken bu evin kadmlart mi diisiinecek? Bunlar da artik kendi

¢ikarlarini, kendi istikballerini diigliniirler. (Diislinceli bir tavirla saga dogru bakarak.)

Sonra... para diisliniiyorlar para...

CENGIZ — (Kahkahay1 basarak.) Hadi be, sen iyice sapittin. Kar1 kisminin para ile ne

alakasi var, hesabina bile akil ermez” (s. 75).

Cehaletin ve geri kalmigligin simgesi olan Cengiz’in bir sonraki benzer davranisi
ise mahkemede davasini yoneten hakimin kadin oldugunu gérmesiyle baslar. Hakimin
kadin olduguna inanamaz ve bunu kafasinda sorguladigi halde cevap bulamaz. Bu
durum Cengiz’in ¢aginin gerisinde yasadigini kanitlar niteliktedir. Cengiz i¢in kadinin

tek gorevi erkegine hizmet etmektir. (S. 85)

Cengiz oyunun sonlarma dogru dolandirildigin1 anladiginda Haci Ibrahim’i
yakalayip cezalandirmak igin bir plan yapar. Yaptigi planda cehaletinin ve geri
kalmisliginin boyutu ortaya ¢ikar. Bu noktada yazar tarafindan verilen 6rnek oyunda
anlatilmak istenilenin 6zeti gibidir. Cengiz, cehalete o kadar teslim olmustur ki

bisikleti bir savag araci zanneder ve onu at gibi kullanabilecegini diisiiniir. Daha da
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Otesi caresizliginin de bir sonucu olarak bisikletiyle son model bir otomobili Ankara

yolunda yakalayabilecegini diisiiniir.

“CENGIZ - Bisiklet aldim. Simdi yola ¢ikarsam yarin 6gleye kadar miinasip bir yer
tutarim. (Korktugu basina gelir, birden biitiin telasi kaybolan Suzan giilmeye kalkar.

Kahkahalarla sarsilarak dolagir.) Ne var bunda giilinecek?” (s. 111).

3.4.2.2.7. Kiskanchk

Refik Erduran bu oyunun olay orgiisiinde kadin kahramanlar1 oldukga faal
kullanmistir. Kadinlar ¢ok eslilik sorununun birer pargasidir ve bu noktada birbirlerini
¢ekemez duruma gelirler. Bu yilizden yazar kiskanglik temasini bir yan fikir olarak
kullanmis ve temay1 desteklemistir. Zit kutuplu ve farkl kiiltiirlere sahip kadinlarin
bulusturulmasi kiskanglik fikrini ortaya g¢ikaran asil faktordiir. Giil ve Suzan bu
noktada catisan iki kadin tipi olarak karsimiza cikar. Ozellikle Suzan’m konaga
geleceginin duyulmasiyla kiskanglik baslar ve Giil huzursuzlugunu her firsatta dile
getirir.

“PAKIZE — Sus, tdvbe de. Neden bela olsun Allah’ 1n emri dérde kadar. Seni ald1§1 zaman

ben kizdim mi?

GUL - O baska. Biz sizinle uyustuk. Ama bu sillik...” (s. 10).

Eserin basinda, daha Suzan gelmeden ortaya ¢ikan kiskanglik duygusu oldukca

giicliidiir ve Giil hakaret etmeye devam eder.

“GUL — Neden bu oda o sirfintrya veriliyor?
PAKIZE — Ssssst. Simdi duyuracaksin.

Giil — Duyarsa duysun. Allah size yiirek genisligi vermis. Hem iistiinlize ortak geliyor
hem de... Nerdeyse yoluna halilar sereceksiniz. Ne var simdi bu oday1 elin asiftesine

verecek?” (s. 12).

Bir baska kiskanglik Ornegine de Zeki konaga geldiginde rastlamaktayiz.
Cengiz, salep servis edenin Giil oldugunu gordiigiinde sinirlenir. Ciinkii eslerinden
birini baska bir erkegin gérmesini istemez. Her ne kadar onlart 6nemsemiyor ve onlara
konagin hizmet¢isi gibi davraniyor olsa da zaman zaman kiskan¢lik duygusuna engel

olamamaktadir.

“ZEKI — Aman efendim zahmet ettiniz. (Cengiz doner kadin1 goriir, sasalar sonra kaslari

catilir.)

CENGIZ — Senden baska kimse yok muydu salebi getirecek?” (s. 27).
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Suzan evde beklerken kendisine hizmet eden kadinlarin Cengiz’in haremi
oldugunu 6grendiginde hem sok olur hem de igten ice bir kiskanglik duygusu besler.
Uzun zamandir onu goérmese de aldigi mektuplardan yalnizca kendisini sevdigini
sanmaktadir. Giil ile olan laf dalas1 kavgaya doniismeden Pakize araya girer ve Gl

uzaklastirarak olay ¢ikmasini onler. (s. 44)

Cengiz’in en ¢ok kiskandigi esi Suzan’dir. Ciinkii ona gercekten asiktir ve ona
digerlerine davrandig1 gibi davranmaz. Suzan evde kalmasina ragmen Cengiz ile kari-
koca iliskisi yoktur. Ancak onun Batili tavri, giyimi ve rahat hareketleri Cengiz’in
alisik oldugu seyler degildir. Bu yiizden de peyderpey kiskanglik krizleri tutmaktadir.
Bir giin Haci ibrahim ve Zeki evde Cengiz’in yanindayken Suzan’in havuza girmesi
ve giizelligi ile dikkatleri ¢ekmesi Cengiz’i ¢ok sinirlendirir. Suzan’1 dyle gérmesi

Cengiz’in kiskanglik krizlerini baglatan sebep olur.

“DURSUN - Bey, hanim sudan ¢ikmuis geliyor. (Pencereye yaklasip dikkatle bakar.)
Tévbe... (Otekiler kalkip pencereye sokulurlar. Cengiz disar1 bakar bakmaz miithis bir
sey gormiis gibi sarsilir. Bir iki saniyelik saskinlifi gecince hisimla doniip 6tekileri

gogiislerinden iter.)

CENGIZ — Cekilin gekilin diyorum. .... Doniin yiiziiniizii duvara doniin. .... Goziinii

kiz kulesinden ayirani sart olsun parca parca ederim” (s. 86).

Cengiz’in asik oldugu kadinla kari-koca hayati yasayamamasi sonunda onu
¢ildirma noktasina getirmistir. Suzan’in Bati’dan getirdigi Apollon Heykeli’nin yatak
odasinda durmasini gururuna yediremez ¢iinkii o odaya Suzan’in yanma kendisi
girememektedir. Cengiz yasadigi son kiskanglik krizinde Osmanli’dan kalan kiliciyla
kafay1 taktigr Batili Apollon’ un basinm1 keser ve getirip Suzan’in ayaklarinin 6niine

atar. Bu olaydan sonra Suzan da Cengiz’i terk edip Avrupa turuna cikar.

“CENGIZ - .... Ha.. erkek giizelligine biisbiitiin meraksiz da sayilmazsin. O herif hala

odanda duruyor degil mi?
SUZAN - (Hayretle.) Hangi herif?

CENGIZ - Tltalya’ dan getirdigin ¢iplak herif. (Cevap beklemeden elinde kiligla
merdivene saldirp yatak odasia dalar. Icerde bir giiriiltii duyulur, Cengiz disar1 firlar,
Apollon heykelinin kafasin1 gozleri dehgetle biiyliyen Suzan’m ayaklarmm dibine

yuvarlar.) Al namussuz kellesini” (S. 94).

Orneklerde de goriildiigii gibi daha cok bireysel karsitliklar ve kiiltiir farklilig

sonucunda olusan kiskangliklar yazar tarafindan kullanilmistir. Boylece kiskanclik,
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olay oOrgiisiinde aksiyonu canli tutmus ve temayir destekleyen bir ara¢ olarak

kullanilmustir.

3.4.2.2.8. Menfaat

Toplumcu gergekei olan yazar bireysel ve toplumsal bir sorun olan ¢ikarciligi,
bu eserde de kahramanlarina basariyla islemistir. Eserde sosyal yapinin ve zihniyet
bozuklugunun sebeplerinden biri olarak karsimiza ¢ikan menfaatgilik kiiltiir farklilig
olan kahramanlar i¢in tek ortak paydadir. Oyunda Dogulu ya da Batili her kahraman
cikarlar1 dogrultusunda hareket ettigi i¢in bir¢ok noktada ¢ikarcilik ve firsatcilik
fikriyle karsilasiriz.

Oyunda menfaatciligi ile karsimiza ¢ikan ilk kahraman Gul’diir. Giil evdeki
otoritesinin bozulacagini bildigi i¢in Suzan’in gelmesini hi¢ istemez. Rahatinin
bozulacagin1 ve Cengiz’in kendisine olan ilgisinin yok olacaginin farkindadir. O

yiizden de kendi ¢ikarlari i¢in birtakim girisimlerde bulunur.

Oyunda geri kafalilig, cehaleti ve safligiyla olay 6rgiisiiniin merkezinde bulunan
kahraman Cengiz bile yeri geldiginde kendi ¢ikarlar1 igin firsat¢ilik yapmaktan
kacinmamustir. Canakkale Savasi sirasinda Gelibolu civarinda oranin zengin
yerlilerinden biriyle tanismis ve adamin “Bu topraklar elden gidecek” (. 21).
diisiincesini kullanarak onun topraklarini ¢ok ucuza satin almistir. Savas bittiginde ise
bolgenin en degerli topraklarina sahip olmus ve hayatin1 bu topraklari satarak devam

ettirmistir.

Cengiz’in bir bagka menfaati de kadinlarla ilgilidir. Tek eslilikten rahatsiz olan
Cengiz elini her ¢irptiginda hizmetine en az iki kadinin kogsmasini ister. Medeni kanun
sOylentileri ve Suzan’in gelecek olmasi onu i¢ten ige rahatsiz eder. Cilinkii menfaatleri
geregi cok esliligin bozulmasini asla istemez. Evdeki kadinlar esi olmasinin yani sira

hizmetci gibi her isini yaptig1 i¢in Cengiz aksi bir durumu kabullenmek istemez.

“ZEKI — Suzan Hanim’ 1 bagka bir eve gétiirsen de, buradakileri bir zaman saklasan.

CENGIZ — Yoo, onu diinyada yapamam. Ben buradakilere alistim. Elimi ¢irptim mi en
agagi iki kadin birden kosmali. ....” (s. 25).

Suzan ve Avni geldiginde Giil’iin evden onlar1 gordiigi ilk an énemlidir. Giil,
evdeki otoritesinin sarsilacagini ve rahatinin kacacagini fark edince kendisine
menfaatleri i¢in yeni hedefler se¢gmeye baslar. Gozii disarida olan Giil, kilik kiyafetine

bakinca zengin oldugunu diisiindiigii Avni’yi hedef olarak secer fakat bes parasiz
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kaldigin1 Pakize’den duyunca iiziiliir. Menfaatleri ve diledigi rahat yasam i¢in ona

zengin bir adam lazimdir.
“GUL — Ne hos adam degil mi? ....
PAKIZE — Hos adam ama bes paras1 yokmus.
GUL — (Uziintiiyle.) Yaa...” (s. 33-34).

Oyunda neredeyse her kahramanin bir ¢ikar meselesi oldugunu goriiriiz. Batili
kiiltirle yetisen ve Bat1’ nin somiirgecilik fikrini benimseyen Avni sadece ¢ikar odakl
hareket eden bir kahramandir. Yine Bat1” ya gitmeden once de menfaatleri i¢in Suzan’1

Cengiz’e kumar borcu karsiliginda sattigini goriiriiz.
“SUZAN — O zaman beni evlendirmek i¢in adamdan kag para kopardin?

AVNI — (Giilerek) Vallahi ben hatirlamiyorum ama biitiin kumar borglarimi édemisti.

Merak etme ucuza gitmedin” (s. 37).

Menfaat noktasinda Avni ile birlikte karsimiza ¢ikan bir diger kahraman da Hact
Ibrahim’dir. En az Avni Kadar firsatcidir. Senelerdir Cengiz’in komsusudur ve
Cengiz’in tim mal varligini ve safligini1 kazang kapisi olarak kullanmaktadir. Daha
once Cengiz’i 3 kere ortak ise sokmus ve battiklarini sGyleyerek paralari cebine
indirmistir. Ayn1 zamanda ¢ok da acgdzlii bir adam olan Hac1 Ibrahim biiyiik vurgun
icin Avni ile irtibata geger ve Cengiz’e kumpas kurar. Tam bir Sark Kurnazi olan Haci
Ibrahim ile Bati’ nin sémiirgeci temsili Avni birlesir ve Cengiz’in paralartyla zengin

olurlar.

“AVNI — Peki biitiin bu isleri Cengiz’ e belli etmeden nasil yapacagiz? Alik degil ya bu
adam.

IBRAHIM - Biisbiitiin alik efendim. Biisbiitiin alik. O kadar alik ki, elinde para birakmak
giinahtir. Birakirsak alimallah ¢arpiliriz. Simdiye kadar ii¢ kere burnunu kiigiik islere
soktum, tigiinde de paralar diyiverdim. En ufak tahkikata lizum gormedi. Bendenize

biiyiik, ¢ok biiyiik itimadi vardir” (s. 39).

En diiriist ve en diizgiin karakterli kahraman olarak karsimiza ¢ikan Suzan da
istemese de dolayli olarak abisinin menfaati i¢in bazi seylere katlanmistir Cengiz’in
haremi oldugunu 6grendiginde gitmek istemesine ragmen abisinin ikna etmesiyle kari-
koca taklidi yaparak evde kalmayi kabul etmistir. Abisinin Cengiz’in paralarini ele
gecirinceye kadar evde kalmasi onun dolayli yoldan da olsa menfaat ortakligina katki

sagladigini gostermektedir.
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Ikinci perdenin sonlarinda menfaatcilik noktasinda bas1 ¢ceken kahramanlardan
biri olan Giil tekrar sahneye ¢ikar. Esi Cengiz disinda Avni ile Zeki’yi ayni anda idare
eder. Ardindan Avni’nin teklifiyle Zeki’yi Cengiz’den uzaklastirir. Boylece Cengiz’e
kurulan oyunu tek goren kisi de devre dis1 kalmis olur. Tabii ki sonucunda Giil’iin bir
c¢ikar1 vardir. Giil evden kurtulacak ve kendisine asik olan Zeki’nin evine yerlesecektir.
Ayrica Zeki de Haci Ibrahim ve Avni’nin sirketinde dolgun bir maasla avukatlik
yapacaktir. Boylece Giil i¢in paranin muslugu agilmis olacak ve rahat bir yasama gegis
stireci tamamlanacaktir. Bu noktada Zeki’nin teklifi kabul etmesi de bir firsatgilik
ornegi olarak dikkat ¢ekmektedir. Cilinkii Zeki hem sevdigi kadina kavusmustur hem
de dolgun bir maasla c¢alismaya baslamistir. Bu noktada onun da menfaati

dogrultusunda pastadan payini aldigini goriiriiz.

Eserin sonunda Cengiz’i sevdigini anlayan Suzan’in yardimiyla menfaatler
dogrultusunda yeni bir ittifak kurulur. Cengiz, Avni ve Suzan bir plan ¢ercevesinde
Haci ibrahim’e kaptirilan paralari geri almak icin birlesir. Cengiz Kaybettigi paralari
geri almak, Avni ise yine kumarda kaybettigi paralari telafi etmek i¢in ugrasmaktadir
(s. 115).

3.4.2.2.9. Ask

Oyunda kadin kahramanlarin ¢okluguna ve ¢ok eslilik geleneginin énemli bir
yer tutmasina ragmen ask merkezli iligki iki etkilesimle karsimiza g¢ikmaktadir.

Birincisi Cengiz-Suzan, ikincisi ise Emine- Dursun etkilesimidir.

Cengiz’in gercekten asik oldugu tek kadin Suzan’dir. Ilk gordiigii andan beri
Suzan’a vurgundur ve onu beklemektedir. Diger kadinlar onun tiim islerini géren birer
hizmetkar gibidir. Cengiz seneler gecse de Suzan’in gelecegini duydugunda
heyecanlanir ve onu ilk gordiigli an1 Zeki’ye anlatirken sanki o ami tekrar

yasamaktadir.

“CENGIZ — .... Bir kumarhanede bizim kayinbiraderle tanistim o gece miithis para
kaybetti zavalli. Bana da bir hayli bor¢landi. Sonra evine gittik. Kiz kardesini goriir
gormez bogriimiin surasina bir agri geldi. On okka kursun yutmusum sanki. Meger asik

olmusum?” (s. 24).

Cengiz’in Suzan’a olan askini hi¢bir zaman sogutmadigini ve ona olan askini

mektuplar vasitasiyla romantik sozlerle dile getirdigini gormekteyiz.
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“SUZAN - Yalancilig1 ahlaksizlik saymiyor musunuz? Daha bir ay evvel bana ‘melegim,

bu diinyada yalniz seni seviyorum’ diye mektup yazdi.

PAKIZE - Yalan degil ki, yalniz sizi seviyor” (s. 45).

Suzan’in da hi¢bir zaman Cengiz’e bos olmadigini fakat geldiginde karsilastig
durum yiiziinden Cengiz’den uzaklastigini acik bir sekilde gormekteyiz. Son perde de
geri doniip Cengiz’e yardim etmek istemesi ona asik oldugunu gostermektedir. Ayrica
yardim etmek i¢in dondiiginde Cengiz’in bu kadar saf olusuna ve cocuksu

davraniglarina baglanir ve sonunda askini itiraf eder.

“SUZAN - .... (Yaklasir, kendisine somurtarak bakan Cengiz’ i birkag saniye dikkatle
slizer, sevgiye benzer bir hisle giilimser.) Bir kavgamizda size canavar demistim degil
mi? Simdi ilk defa dikkat ettim, siz sahiden ¢ocuksunuz. Kirk yasinda hasart bir ¢ocuk.
(lyice sokulur, egilir Cengiz’ in yiiziinii ellerinin i¢ine alip gozlerine bakar, merdivenden
ayak sesleri isitilir. Sasiran ve utanan Cengiz hala elinde tuttugu tiifege dayanarak

kalkar.)” (s. 111).

Oyunun sonunda birlikte hayal kurmalari ve birlikte yasamaya karar vermeleri
aralarindaki agkin yansimalaridir. Suzan, yasadiklari yalinin 6niinii plaj yapmayt teklif

eder ve Cengiz de bunu memnuniyetle kabul eder (s. 123).

Cengiz-Suzan aski haricinde karsimiza ¢ikan diger gergek ask ise Dursun-Emine
askidir. Dursun yaliya ilk geldigi giinden beri evin hizmetgisi olan Emine’ye asiktir ki
Emine de aynmi sekilde Dursun’u sevmektedir. Aralarindaki tek engel Cengiz’dir.
Dursun evde Cengiz’in koélesi gibidir. Her ayak isine o bakar ve efendisinden ¢ok
korkar. Ciinkii eskiyalik yaparken onu Cengiz yakalamigtir ve ona canini borglu
oldugu i¢in kolesi olur. Asklarini sdylemek isteseler de Dursun’un korkusu yiiziinden

seslerini ¢ikaramazlar.

“DURSUN — Gegen giin laf kondurdum, ‘Sen haydudun birisin evlenmek nene gerek.’
diye kovaladi.

EMINE — Raz1 gelmezlerse kagariz.

DURSUN - Beyi birakip? (Kiz evet diye bagini sallar.) Allah yazdiysa bozsun kaf dagina
¢iksam bulur da keser beni. ....” (s. 31).

Dursun’un korkusu yiiziinden istemedikleri bir olayla karsilasirlar. Suzan’a
kizan Cengiz, Emine’yi dordiincii esi olarak alir. Emine’nin istemeye istemeye durumu

kabul etmek zorunda kaldigini goriiriiz.
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Suzan eve yerlestikten sonra en iyi anlastig1 isim Emine olur. Suzan, onun
Dursun’a olan askimi fark edip onlara yardim eder. Onlarin evde bir kéleden farki
olmadigini géren Suzan, onlara okuma yazma 6greterek bireysel hak ve hiirriyetlerini
hatirlatir. Gerekli alt yapiy1 olusturduktan sonra onlari cesaretlendirir ve onlara yardim
eder. Evden ayrilmalar1 ve bir is kurmalar1 i¢in onlan tesvik eder. Boylece iki asik

“Insanlar hiir dogar” (s. 77). sozleriyle evi terk edip kendi islerini ve evlerini kurarlar.

3.4.2.2.10. Canakkale Savasi

Eserde olaylarin meydana geldigi donem Cumhuriyet sonrast doneme denk
gelmektedir. Bu yiizden Kurtulus Miicadelesi ve Canakkale eserde birka¢ yerde
karsimiza g¢ikmaktadir. Yine baskahraman Cengiz’in asker kokenli olmasi da bu
konularin vurgulanmasinda énemlidir. Ozellikle kitabin baglarinda Cengiz’in bdyle bir
konaga nasil sahip oldugunun hikayesinin Canakkale Savasi ile ilgisinin oldugunu
goriiriiz.

“CENGIZ - .... Canakkale muharebesi sirasinda oranin yerli zenginlerinden biriyle ahbab

oldum. Herifin Gelibolu civarinda muazzam arazisi vardi... Ama bizi g6zii hi¢ tutmuyor.

Burasi da elden gidecek diyor da baska bir sey demiyor. .... Ese dosta haber ugurdum,
oOteberi satip aldim ¢iftligi en sonunda da Gelibolu bizde kalinca...” (s. 21).

Cengiz, Canakkale giinlerini hala unutmamaktadir. Oyunun son perdesinde
Suzan ile otururken atilan havai fisekler ona Canakkale Savasi’ndan bazi anilarini

hatirlatir.

“CENGIZ - Cok giizel... (Birkag saniye disar1 baktiktan sonra sagdaki koltuga oturur,
distiniir, giilimser.) Canakkale’yi hatirladim. Geceleri topgu baslayinca orada da boyle

olurdu. ....” (s. 109).

Oyunda Canakkale Savasi son olarak Suzan’in oyun biterken Cengiz’e sarf ettigi

ciimlelerle karsimiza ¢ikmaktadir.

“SUZAN - Biz, Ben her seye bakarim, sen de mayolu kizlar1 deniz tarafindan gelecek
edepsizlere karsi korursun. Bisikletini yazlar1 deniz bisikleti yapariz. Plajin dstiinde
devriye gezersin. Nasil? Canakkale miidafaasindan daha kolay ve keyifli degil mi?” (s.
123).

3.5. TAMIRCI

Yazarin basilmig tiyatrolar1 arasinda altinci kitabidir. Eserin ilk baskist 1993
yilinda Istanbul’da Yaylactk Matbaasinda yapilmistir. Tamirci adiyla kitaplasan eser

Gergek Sanat Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Toplamda 96 sayfadan olusan
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komedi tiirtindeki eserde 18 kahraman yer almaktadir fakat bu kahramanlarin sadece
6 tanesi siirekli olarak olay oOrgiisii icerisinde yer almaktadir. Diger kahramanlar
olaylara etki etmez dekoru ve olay orgiisiinii desteklemek i¢in kullanilir. Kitabin
besinci sayfasinda karikatiir olarak bir tamirci ¢izimi yer almaktadir. Bu karikatiir Tan
Oral tarafindan ¢izilmistir. Yine eserin son sayfasinda Erduran'in 6zgegmisi ve eserleri
de yer almistir. Yine son sayfada Erduran ile ilgili baz1 yazar goriislerine ve Erduran’

1n bir fotografina yer verilmistir

3.5.1. Ozet

Istanbul’da biiyiik bir gazete sirketinde gecen olay orgiisiinde karisik
promosyonlar yoluyla gazetesinin tirajin1 artirmaya c¢alisan bir gazete sahibinin
basvurdugu hileli yollar ele alinmaktadir. Diger sirketleri de batmak {izere olan
Bahadir gazetenin miidiirii Oz ile sirketleri kurtarma yolunda son sans olarak
gordiikleri kirli bir oyun kurmustur. Sirketlerinden birine bagli olan silebi “Talihli
okuyucumuza gemi veriyoruz” kampanyasiyla masaya siirmiistiir. Bdylece tiraj
pompalanacak, gemiye degerli yiikk diye su dolu variller yiiklenecek, hepsi asiri
diizeyde sigortalanacak, silep ise Akdeniz ortasinda kundaklanip batirilacaktir.
Gazetenin idealist geginen kaypak kdse yazar1 Yilmaz’in da igine karistig1 dalaverede
yapilan cekilisle silep “Talihli okuyucu” Tahir'e kazandirilir. Tahir’in c¢ekilisi
kazanmasinda gazetede ¢alisan ve ondan bosanmak isteyen Nil’in pay1 biiriiktiir. Onun
da derdi silepten gelen parayr bolismek ve Yilmaz ile rahat bir yasama yelken
acmaktir. Tahir, askerligini komando olarak yapmis, her isin iistesinden kolayca
gelebilen, ama kazang hirsinin kitlig yiiziinden mahallelinin 6teberisini ¢ogu zaman
bedava tamir ederek yasayan bir halk ¢ocugudur. Zaten segilme sebebi de budur.
Olaylarin ardin1 aramamasi ve basa bela olmayacak bir karaktere sahip olmasidir.
Tahir bu is i¢in bigilmis kaftandir. Ancak, kazandig1 silebin yolculuguna katilan bu
“basit” vatandas karmagsik dalavereyi bozar. Sabotajla yangin ¢ikarildigini hisseden
Tahir, kaptan ve tayfalar gemiyi terk ederken gemide kalarak dinamitleri su dolu
varillerin altinda patlatir ve atesi tek basina sondiiriir. Silep de gercekten onun
miilkiyetinde kalir. Tahir yangin1 tek basina sondiirmesi yangin sirasinda imdadina
gelen {inlii petrol zengini izzet Kazani’de biiyiik bir hayranlik uyandirir. Izzet Kazani
onu liiks yatina davet eder ve onun dykiisiinii dinler. Onun destegi ve yonlendirmesiyle

oyun tamamen bozulur. Tahir hem silebin hem de batmaya yiiz tutan gazetenin sahibi
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olur. Geng¢ yazar Yilmaz'1 da gazetenin midiirii yapar. Bu aydin idealist yazar ise
hayalini kurdugu makama sahip olmasina ragmen gazetenin tirajini biisbiitiin diisiirtip
isleri eskisinden daha beter duruma getirmistir. Pek ¢ok baska seyle birlikte gazeteyi

ve yazari onarmak da yine Tahir'e diigmiistiir.

3.5.2. Tematik inceleme
3.5.2.1. Tema: Menfaat

Erduran’ i sik kullandig1 temalardan biri olan menfaat bu eserde de olay
orglisiiniin merkezinde yer almaktadir. Eserin basindan sonuna kadar bir gazete
cevresinde gecen olay oOrgiisiinde belirleyici faktdr insanlarin firsatgiligt ve
cikarlaridir.  Tahir disinda biitlin kahramanlarin tek ortak noktast menfaatleri
dogrultusunda hareket etmeleridir. Bu yiizden gazete ortami1 yazar i¢in donemin sosyal
yapisinin bir fotografi gibidir. Uzun siiren gazetecilik doneminden izler tagiyan eserde

yazarin bir¢ok noktada s6zde aydinlar1 ve gazete sahiplerini elestirdigini goriiriiz.

Daha eserin ilk sayfalarinda Yilmaz’in kendini anlatirken menfaatgiligin
bireysel bir sorun olmaktan ¢ikarak toplumsal bir sorun haline geldigine vurgu

yapilmaktadir.

“YILMAZ — .... Kby kahvesine gidiyorum, as¢1 dilkkkaninda karin doyuruyorum. Trenin
ikinci mevki vagonuna biniyorum. Oralarda halk sevgim artmiyor, azaliyor. Yanlis
anlamaymn. Insanlarin kokularindan, agiz sapirtilarindan, arabesk tutkularindan falan
yakinmiyorum. Oyle seylere dayamirim. Ama konustukg¢a bakiyorum, ¢ikar
hesapgiliginda en kurnaz tigkagitgidan geri kalir yani yok ¢ogunun. Tatli canlart igin

yollarimi bulma derdindeler. .... “ (s. 8).

Yine Yilmaz’in ayni sayfada “ilerici yazar” sifatin1 alisin1 anlatirken goriiriiz ki

kendisi de diger insanlar gibi menfaatleri dogrultusunda hareket etmektedir.

“YILMAZ — Hem dogrusunu isterseniz ilerici yazar diye alkislanmak hosuma da gidiyor.
Hangi acik oturumda iki laf etsem gengler kiyamet kopariyorlar. Beni kendi kafamda
bunaltan sorular bir kul ¢ikip sormuyor. Ayrica ne yalan sdyleyeyim, bizimkiler iyi para

veriyorlar” (s. 8).

Yilmaz menfaatleri dogrultusunda hareket etse de ilerici yazar lakabini almasi
bosuna degildir. Bazen Onemli noktalara parmak basar ya da onemli mercilere

elestirilerde bulunur. Ozellikle bankalar1 ve biirokrasiyi elestirmesi gazete yonetimi
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tarafindan hos karsilanmaz ve bu konuda gazete sahibi ve gazete miidiirii tarafindan
bunu yapmamasi i¢in uyarilir. Nedeni yazdig1 bu tiir yazilarin gazetenin ve gazete

sahibinin menfaatlerine ters diismesidir. (S. 14)

Menfaat noktasinda en biiyiik eylemi gazete sahibi Bahadir ve gazete midiirii
Oz yapmistir. Yaptiklar1 plan dogrultusunda batan sirketi kurtarmak icin menfaatleri
dogrultusunda biiyilk bir oyun kurarlar. Cekilisle bir okuyucuya silep hediye
edeceklerini ilan ederek gazetenin satigini arttirirlar. Su ile doldurduklari varilleri suyla
doldurup en yiiksek fiyattan sigortalayarak gemiye yiiklerler. Tek sart geminin
yolculugu tamamlamasi halinde ¢ekilisi kazanan talihliye verilmesidir ki yapilan
planla geminin batmasi saglanacak ve gelen sigorta parasiyla Bahadir ve sahip oldugu
gazete dahil tiim sirketler diizliige ¢ikacaktir. Bu noktada ¢ikarlar dogrultusunda insan
hayatinin bile bir 6nemi kalmadigini goérmekteyiz. Gemideki insanlarin ve talihlinin

caninin bir 6nemi yoktur 6nemli olan tek sey oradan gelecek paradir.

Cikar hesaplari iginde olan bir baska isim de Tahir’in karis1 Nil’dir. Nil gazete
yonetimi tarafindan sorun yaratmayacak, sorgulamayacak, saf bir adam bulmakla
gorevlendirilir. Aklina ilk gelen isim kocasi Tahir’dir. Tahir’e gemiyi kazandirmay1
planlar. Boylece geminin satilmasini saglayacak, yari hissesini alarak Tahir’den ayrilip
Yilmaz ile rahat bir yasam siirecektir. Menfaatleri ve istekleri dogrultusunda oyuna o

da dahil olmustur.

“NIL — Tahir’in gemisi olacak! Diisiin. Koskoca gemi. Hemen satariz, parasim boliisiiriiz
onunla. Tahir kendi payiyla 6miir boyu krallar gibi yasama giivencesine kavusur. Ben de

Ozgiir olurum!” (s. 39).

Gemide yangin ¢ikmasina ragmen geminin batmadigini dgrenen Bahadir ve Oz
telaslanmaya baslamistir. Bu yiizden de Oz, kendini kurtarmak icin baska planlar
yaptigini agikca Bahadir’a sdyler ve ona bu konuda santaj yapar. Geminin batmamasi
durumunda Bahadir’a kendisini satacagii ve bu iste yalniz oldugunu sdylemesi

menfaatleri diginda hicbir sey diisiinmediginin kanitidir (. 54).

Oyunda gemiyi batmaktan kurtaran Tahir, yangmi sondiirdiikten sonra ona
yardim eden Arap petrol zengini izzet Kazani ile tamsir. izzet Kazani yaptigi
cengaverligi dinleyince Tahir’e hayran kalir ve onunla tanigmak ister. Daha 6nce
Tirkiye’ de yaptig1 girisimleri batirmistir. Bu ylizden yanina boyle cengaver bir adam

almas1 Tiirk pazarinda onun elini giliglendirecektir. Yani Tahir’e yardim etmesinin
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sebeplerinden biri de mevcut durumun ¢ikarlariyla uyusmasidir ve bu durumu agikca

Tahir’e de soyler.
“TAHIR — Bana bu iyilikleri nigin yaptyorsunuz?

KAZANI — Ben kimseye iyilik yapmam, muhterem kardesim. Kimseye kotiiliik de

yapmam. Ben is yaparim. Sizin Tirkiye’ de biiyiikk bir gazetenin sahibi olmaniz isime

gelir” (s. 64).

Sirket batarken Kazani’nin verdigi akilla gazeteyi alan Tahir gazetenin basina
Yilmaz’1 gegirmeyi diisiiniirken durumdan haberdar olan Oz yerini kaybetmemek igin

¢oktan Bahadir’1 satmistir ve Yilmaz’1 ikna etmesi i¢in Nil ile bu durumu istisare eder.

“0Z — Siz sandigimdan da tehlikeli bir kadinsiniz! Bereket versin miittefik olacagiz. Evet,
diyorum ki ‘Ben onlarin gazeteyi Bahadir Bey’den kolayca almalarina yardim edeyim,
onlar da beni yerimde biraksinlar.” Sizin Tahir Bey dstiindeki etkinizi o yolda

kullanmanizi rica ediyorum” (s. 72).

Yilmaz gazeteyi yonetecegini 6grendiginde Nil ile iliskisinin Tahir’in verdigi
karar1 olumsuz etkilemesinden korkar. Bu yiizden {inlii satran¢¢i1 Makyavel’ 1 ve onun
stratesjisini kullanarak hareket etmeye karar verir. Hayali olan gazete ve dergi
midirliigiini  kaybetmemek igin Nil ile konusarak iliskilerine dikkat etmeleri
gerektigini soyler ve ondan uzaklasir. Boylece ilerici yazar Yilmaz’in yine ¢ikarlarini

on planda tuttugu ortaya cikar (s. 75).

Olay orgiisiinde zaman zaman yer alan yan kahramanlarin da diger kahramanlar
gibi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ettigini goriiriiz. 3. Sekreter ile Oz arasindaki iliski
de bir ¢ikar iliskisidir.

“OZ — Bu ziriltiy1 bahane edip kagiyorsun yanimdan.

3. SEKRETER — Asil benim demin sordugum havada kaldi.

0OZ — Neymis 0?

3.SEKRETER — Ne zaman kadrolu olup Ekonomi Servisi’ ne giriyorum?” (s. 47).

Erduran, olay &rgiisiinii bu tema etrafinda sekillendirmistir. Insanlarmn yaptigi
her isi bir ¢ikar ugruna yapmasini elestirir. Daha 6nce kendisi de gazeteci olan yazarin
bu eserde yasanmusliklarini olay orgiisti haline getirmistir. Gazete ve sirket i¢cindeki
menfaat kokenli iligkileri ele alan Erduran, bunun iizerinden aydin geginen ¢ikarci

yazarlara ve para pesinde kosan gazete sahiplerine elestiride bulunur. Bunun yani sira
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toplumsal anlamda da insanlarin iligkilerini menfaatleri  dogrultusunda

yonlendirmesine tepki gosterir.

3.5.2.2. Yan Fikirler
3.5.2.2.1. Aydin Elestirisi

Erduran’ a gore aydin topluma yol gostermeli, arastirmali, topluma faydalr isler
yapmalidir. Erduran kendisi de bir aydindir ve bu dogrultuda toplumsal gercekei
cizgiyi yakalamistir. Gazetecilik cer¢evesinde izlenimlerinden faydalanarak yazdig

bu eserde s6zde aydinlara agir elestirilerde bulunur.

Eserde aydin insan olarak karsimiza ¢ikarilan ilk kahraman Yilmaz’dir. Yilmaz,
oyunun basinda kamuoyunun goziinde kendisinin “ilerici yazar” sifatiyla anilan bir

aydin oldugunu soyle dile getirmektedir:

“YILMAZ — Evet, ben neyim? Kamuoyumuzun goziinde ‘ilerici bir yazar’ Afili bir laf

(s. 7).

Yilmaz’in ¢ocukken ucak miihendisi olmaya niyetlendigini gencliginde ise siire
merak saldigin1 gormekteyiz. Babasinin ticarette battigin1 sdyleyen Yilmaz,
Avrupa’da felsefe egitimi yapmustir ve bol kitap okuyup toplumcu olmustur (s. 8).
Yazarin yaratmak istedigi Yilmaz gercekte kendisidir. Burada verilen climleler
Erduran’in hayatiyla bire bir uyusmaktadir. Erduran da anilarinda ucak miihendisligi
hayali kurarken tiyatro ile tanismasi sonucunda hayatinin degistiginden bahseder
(Erduran, 2005, s. 43). Baz1 yerlerde Yilmaz iizerinden elestiriler yapsa da onun

kendisinden esinlenerek ortaya ¢ikardigi bir kahraman oldugunu goriiriiz.

Yilmaz, gazete sahibi ve miidiiriiniin goziinde yol gosterici bir yazar olmasina
ragmen yoOnlendirilmesi kolay bir adamdir. Kendi menfaati i¢in gazete yonetiminin
isteklerini gormezden gelmez. Ayrica onun onun olaylara her zaman idealist bakmasi
gazete sahipleri tarafindan kullanilir. Bu noktada yine aydin olarak anilan gazete

sahipleri, miidiirleri ve gazetecilere elestiri gelmektedir.

“BAHADIR — Yol gésterici yazilar yaziyor ya. Oylece memlekete iyilik ediyorum

saniyor. Onun yemi de 0” (S. 12).

Yine Yilmaz’in biirokrasiyle ve bankalarla ilgili elestirilerde bulunmas1 gazete

yonetimini rahatsiz etmektedir. Bu noktada aydin yazar Yilmaz, uyarilir ¢linkii yazdig
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yazilar gazetenin c¢ikarlarina zarar verecek cinstendir. Yilmaz da yine gazete

yonetiminin sOylediklerini dikkate almak zorunda kalir.
“OZ- (Ona ters ters bakarak). Diin ne yazdi?
BAHADIR - Ha?
OZ — Bankalara catiyordu.

BAHADIR — Oyle mi? Onu ka¢irmisim. Ama dogru degil. Bu giinlerde bankalara fazla
bulagmayin” (s. 14).

Yine gazete yonetimi ve Yilmaz arasinda gecen bir konusmada gazete esrafinin
yani aydin kesimin islerini gordiirmek i¢in zaman zaman riigvete bagvurdugunu
Ogreniriz. Bu noktada yazar yine gazete c¢evresine ve aydinlara yonelik 6nemli bir

noktaya elestiri yapmaktadir.
“BAHADIR — Elverir ki su ara bankalara dokunma.
YILMAZ — Bir de riigvetgilere.
0Z — Yilmazcigim, riisvet ¢ok yaygin bir kétiiliik. Sen émriinde hig riisvet vermedin mi?

YILMAZ — Cok verdim” (s. 14).

Donemin aydinlarinin her seyi seffaf bir sekilde dile getiremedigini ve bazi
seylerde gazete yonetimlerine gebe kaldiklarini goriiriiz. Yilmaz da bu konuya vurgu

yapar ve aydinlarin 6zgiir olamadig1 vurgusunda bulunur.

“YILMAZ — Oz Bey birakmaz ki yazalim! Dolap gevirenleri kizdiririz diye 6dii kopar.

(Birden durup diisiiniir, yiireklenmis gibi dogrulur). Belki de pek yanlis degil gemi

dalaveresiyle dergi ¢ikarmak? Sonunda topluma gergekten yararli olur belki... Denemeye

deger!” (s. 41).

Gazete batarken Tahir’in gazeteyi almasi ve Yi1lmaz’1 gazetenin basina gecirmesi
ile Yilmaz vakit kaybetmeden planladig1 her sey i¢in harekete gecer. Once gazeteyi
diizeltecegine sonrasinda da karinca kararinca toplumu diizeltecegine dair kendisine
soz verir (s. 74). Gazetenin tim akigimi degistiren Yilmaz, tamamiyla toplumun
sorunlarina odaklanan bir gazete meydana getirir. Tim uyarilara ragmen bu
cizgisinden asla vazge¢mez ¢iinkii sorunlarin sebeplerini ortaya ¢ikarmak yerine direkt
¢ozlim Onerileri sunmakta bu da insanlara samimi gelmedigi icin gazetenin tiraji
giinden giine diismektedir. Halkin ihtiyaclarinin gézetilmedigini, sadece akadamik ve

idealist noktalara deginildigini géren Nil ona her firsatta uyarilarda bulunmasina
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ragmen Yilmaz tarafindan dikkate alinmaz (S. 88). Yilmaz en sonunda gazeteyi

eskisinden de kotii duruma getirir ve gazeteyi onarmak yine Tahir’e diiser (s. 95).

3.5.2.2.2. Namus

Eserde kullanilan yan fikirlerden biri de namustur. Daha eserin basinda
Yilmaz’in kurdugu ciimlelerle namus kavraminin 6nemi ortaya ¢ikarilir. Yazar’a gore

namus ¢ok dnemli bir degerdir ve namuslu insan bulmak mucizedir.

“YILMAZ — .... Diinyada namuslu insan olmadigini biliyorum. Neden derseniz onu da
sOyleyeyim. Pembe karga var m1 diinyada? Yok. Ni¢in yok? Neden yok diyoruz? Hig
pembe karga gdérmemisiz de ondan. Iste ben de bu yasa geldim, hic namuslu insan

gormedim. ....” (s. 7).

Yazarin namus vurgusuyla ise baslamasi dnemlidir. Menfaat ve ¢ikar ¢catigsmasi
etrafinda sekillenen iligkilerin dogurdugu duygulardan biri de namussuzluktur. Bu

noktada namusuyla serefiyle 6n plana ¢ikan tek kahraman Tahir’dir.

Tahir isinde giiciinde, aza kanaat etmeyi bilen diiriist ve ahlakli bir adamdir. Bir
giin is yerine gelen bir geng¢ kizin videosunu tamir ettirmek istemesi tizerine Tahir
yardim etmeyi kabul eder fakat parast olmayan kadinin bu tamir karsiliginda

bulundugu ahlaksiz teklifi diisiinmeden reddetmeyi de bilir.

“3. MAHALLELI — (Tahir’in kucagina oturmaya c¢alisir.) Tahir abi be yasin ilerlemis

ama sen de bir fistik sayilirsin hala. Sana borcumu bagka tiirlii 6desem olmaz mi?

TAHIR — (Yerinden firlayarak). Deli misin sen! Ben evli adamim. Karim suracikta” (s.

28).

Namus konusunda Tahir’in esi Nil farkli bir noktadadir. Tahir’in islerinden para
kazanmamasi, insanlara karsiliksiz yardim etmesi, hirslarinin olmamasi ona ¢ok garip
gelmektedir. Bu noktada Tahir’i hep elestirir ve kiiciik goriir. Sonucunda da hirslari
olan, kendine benzeyen insanlarla onu aldatarak namus kavramini yok sayar. Yillardir
takip ettigi Yilmaz ile ayni yerde ¢alisma firsati bulunca Tahir’i hayatindan ¢ikarma

planlart yapmaya baslar (s. 37).

Nil gazete yonetimi tarafindan yapilacak c¢ekiliste talihli kisiyi bulmasi igin
gorevlendirildiginde aklina ilk gelen kisi Tahir olur. Tahir’e gemiyi kazandiracak
sonra gemi satisindan gelecek paranin yarisini alarak Tahir’den ayrilip Yilmaz’a
gidecektir. Bu planla Bahadir ve Oz’iin kurdugu oyuna dahil olmas: tekrar tekrar

namus duygusunu 6nemsemedigini gostermektedir (s. 39).
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Bahadir ve Oz de namus kavramii dnemsemeyen diger kahramanlar olarak
dikkat ¢eker. Gazete iginde galisanlart mevkiyle kandirip ¢arpik iliskiler kurmalari, her
iste menfaatlerini kovalamalari, onlarin ahlaki degerlerini sorgulamamizi saglar.
Bunun disinda kurduklart oyunla insan canini hige saymalari ve bu yolda
dolandiricilikla batan sirketleri kurtarmak istemeleri namussuzluklarinin en biiyiik

gostergesidir (s. 34).

Yine Tahir’in gemideki yangini sondiirdiikten sonra tanistig1 Izzet Kazani ile
sohbetinde namus kavraminin gectigini gérmekteyiz. Tahir i¢in ¢ok Onemli olan

namus kavrami Kazani i¢in anlamsizdir ¢linkii namussuzluk her yerdedir.

“KAZANI — Eroinciligin sonu yok, Tahir Bey biraderim. Miisteriyi 6ldiiriiyor. Lakin o

isi yapsaydim en iyi eroini en ucuza satmaya ¢alisirdim.
TAHIR — Yani namus falan hak getire!

KAZANI - Vallahi azizim o ne demek bilmiyorum. Iyi eroin satmak namussuzluktur da
kot gazete satmak namus mudur? .... Yani dostum, eger insanlikta namussuzluk
hastalig1 varsa ben onun mikrobu degilim. Cibaniyim. Hastalig1 gegirsinler, yok olayim”
(s. 66).

Eserin sonunda Tahir gazeteyi aldiktan sonra Bahadir ile aralarinda gecen bir
konusmada Bahadir’in kurulan oyundan haberi yokmus gibi davranmasi ve bunun i¢in
Allah’mn adm alarak yemin etmesi bir baska namussuzluk 6rnegidir. insanlar ¢ikarlar
i¢in serefini, namusunu ve dini degerlerini bile unutmaktadir. Yazar bu durumu acik

bir sekilde elestirmektedir.

“TAHIR — Gemi bagislarken de dyle dedin. (Giiliimser). Az daha iginde kebap oluyorduk.

BAHADIR — Bak, Allah seni inandirsin. Yani suncacik hilafim varsa iki gdziim 6niime
aksin... O isten haberim yoktu benim (Kapiya bakarak fisildar) Bir sey ayarlandiysa
giinah1 Oz’ {in boynuna” (s. 76).

3.5.2.2.3. Zenginlik ve Liiks Hayat

Yan fikir olarak kullanilan zenginlik ve liiks hayat olay orgiisiinii desteklemek
i¢in baz1 yerlerde 6n plana ¢ikarilmugtir. 1ki kahraman {izerinden bize yansitilan

zenginligin en biiyiik temsilcisinin Arap milyarder Izzet Kazani oldugunu goriiriiz.

Gazetenin sahibi Bahadir, zengin bir adamdir fakat bos yatirimlar yaparak
zenginligini tiiketmek ic¢in ugrasir. Baslarda ¢ok zengindir ve bir¢cok farkli alanda

yatirim yapmaktadir.
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“BAHADIR — .... Bu sabah da bir denizcilik sirketi aldim.
0Z — Ne!

BAHADIR — Pesinsiz. Kocaman bir silebi var. Maden sirketinin sattiklarin1 onunla

tagtyacagim” (s. 11).

Birgok sirketi gecmigini arastirmadan satin almasi ve gazeteyi kurtarmak igin
kurdugu oyun bozulunca zenginligini kaybeder ve Yilmaz’in istegiyle gazetede

danigsman olarak isine devam etmek zorunda kalir (s. 81).

Izzet Kazani ise petrol zengini Arap bir milyarder olarak karsimiza
cikarilmaktadir. Kazani liikks yatiyla denizdeyken gemideki yangini goriir ve yardim
etmek ister. Sonra yangini tek basina sondiiren insanin Tiirk oldugunu goriince
hayranlik duyar ve onunla tanigmak ister. O sirada zenginligi hakkinda fikir sahibi

olmaya baslariz. Ciinkii Tahir’i yatina getirtmek icin 6zel helikopterini gonderir.

“KAZANI — Benim her zaman isim vardir. Ama her zaman sizin gibi bir zata

rastlayamam. Helikopter yolladim. Vasil oldu galiba?

TAHIR — (Bakarak). Evet, iniyor” (s. 61).

Tahir helikopterden indiginde saskinlikla etrafi inceler. Kendisini kargilayan
adamlara ve modellere bakar. Sonrasinda Kazani ile tanisir. Aralarindaki sohbette
zenginligin vurgulandigini tekrar goriiriiz. Kazani hizmetindeki modelleri 6zel olarak

Avrupa’dan getirttigini sOyler.
“KAZANI — (Kizlarin sunduklarindan alarak). Bu asiifteler sizi giizelce karsiladilar mi1?
TAHIR — Evet. Cok giizel.

KAZANI — Avrupali model bunlar. Hizmetim igin her yolculukta bdyle birkac tane
alirim. Onlarin kizlarim bu kiliklara sokmak hosuma gidiyor. Su Fransiz, su Ingiliz, bu

da galiba Danimarkali. (Kizlar kikirdar. Kazani onlari yine eliyle savar.)” (s. 63).

Kazani acelesi oldugu igin helikopteriyle limana gidecegini sdyler. Tahir’i
yatinda birakir ve ona rahat etmesini saglayacak her seyin gemide bulundugunu soyler.
Bu konusmalarda yine zenginlik vurgusu yapildigini goriiriiz. Tahir’i hamama
gotiirmek icin gelen modelleri goren Kazani “Bu geminin ¢ok gilizel bir hamamu var.
Pembe mermerden. Havuzlu” (s. 66) diyerek kendi isimi kendim yaparim diyen Tahir’i

liiks ile ikna etmeye calisir.
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Son olarak Kazani’nin maddi giicli sayesinde her yerde dostlarinin oldugunu
goririiz. Zenginligi ile ¢evresi genisleyen Kazani’nin kolu ¢ok uzundur her istedigini
en cabuk sekilde ogrenebilmekte ve biirokrasi ile her makama ulasabilmektedir.
Tahir’in aldatildigindan haberi yokken Kazani dostlar1 vasitasiyla bunu g¢oktan
Ogrenmistir.

“TAHIR — Kazani Bey, ben evli adanm.

KAZANI — Artik degilsiniz. Telak davas1 agmus.

TAHIR — Sakaciktan. Gegici olarak.

KAZANI — Zevceniz baska bir zat bulmus bile” (s. 66).

Arap petrol milyarderi Kazani’nin milyarlar1 ve zenginligi ¢oktan gazetede de
yank1 uyandirmistir. Onun adini duyan ve onu arastiran Oz kendi ¢ikarlar1 icin Nil’i
yanina ¢agirir ve gazetenin basindaki yerinin elinden alinmamasi i¢in Tahir’i ikna
etmesini ister. Bunu yaptigi sirada Kazani’nin dillere destan bir zenginligi oldugunu

anlatir ve onun giicii karsisinda gazetenin devredilmekten baska sansinin olmadigin

soyler (s. 70).

3.5.2.2.4. Isyan

Isyan duygusu insanin icine attig1, seslendirmedigi fakat sikayetci oldugu bazi
durumlarin disavurumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erduran’in diger eserlerinde de
rastladigimiz isyankar insan tipi bu eserde de karsimiza ¢ikar ve isyan duygusu bir yan
fikir olarak kullanilir. Ozellikle eserde aydn kahraman olarak tamitilan Yilmaz ile
isyan duygusunun ortaya ¢iktigini goriiriiz. Y1lmaz yillardir gazetecilik hayat1 boyunca
bazi seylere susmus ve sineye ¢ekmistir. Bu duruma isyan ettigini heniiz eserin basinda

su climlelerle dile getirir:

“YILMAZ - .... Demin disilinirken karar verdim, artik gizli gebelik ¢eker gibi

yasamayacagim. Belali gercekleri yazmasam da seslendirecegim. ....” (s. 7).

Yilmaz eser boyunca iilkenin durumundan, gazete sahiplerinin tutumundan,
insanlarin ¢ikarlarina hizmet etmesinden sikayet eder. Isyan duygusu duyarli bir aydin
olmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu ylizden de istediklerini yapabilmesi i¢in bir
gazetenin basima ge¢meli ya da dergi ¢ikarmalidir. Tek hayali ideolojisini insanlara
yansitmak ve toplumu bilinglendirmektir. Gazete yonetimi ile arasinda gegen bir
konusmada yazdiklarimi elestiren yonetime kars1 yine isyankar bir tavir sergiledigini

goruriz.
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“0Z — Kardesim senin halktan yana oldugunu herkes biliyor. Ona gére seyler yazsana.

Sosyal adalet iste... Somiiriiyii lanetle. Emperyalizme ¢at. Tiraja da yarayabilir bunlar

YILMAZ — Yani “ilerici yazar” olayim. Ama havada.” (s. 15).

Her firsatta insanlarin c¢ikarciligina, mayasimin bozukluguna ve sistemin
isleyisine parmak basan Yilmaz, kendisini gazetenin cekilis oyununa dahil etmeye

calisan Nil’e verdigi cevapla diizene ve insanlara olan tepkisini bir kez daha gosterir.

“NIL — Sssttt! Bir cuval inciri berbat edeceksin!

YILMAZ — Ortaliktaki incirlerin hepsi kurtlu zaten” (s. 38).

Oyunda Yilmaz’in benzer sekilde bir¢ok durumdan rahatsizlik duydugunu
gormekteyiz. Bu toplumun ve sistemin sinirlerini bozdugunu ve ruhunu siktigini her
firsatta dile getirmekten kendini alamaz. Yine Nil ile kaldirimda yiiriirken sokagin
diizensizligi dikkatini ceker ve manzaradan rahatsiz olur. Isyankar duygulari tekrar

ortaya ¢ikan Yilmaz, sokagi Tiirkiye nin bir minyatiirii seklinde yorumlar.

“YILMAZ — Bu sokak sinirime dokunur eskiden beri. Elimde gii¢ olsa 6nce buray1
diizeltirdim. Kesmekese bak! Tiirkiye’nin ufacik bir modeli sanki. Senin ayagini ayakkabi

sikiyor ya? Benim de ruhumu bu toplum sikiyor” (S. 56).

Oyunun sonlaria dogru kurulan oyunun bozulmasiyla gazete batma noktasina
gelmistir. Durumdan faydalanan Tahir gazeteyi alir ve gazetenin basina Yilmaz’
gecirir. Dilegi ger¢ek olan Yilmaz gazeteyi yonetmeye baslar fakat bir siire sonra isler
koti gitmeye baglar. Her konuda sebepler arastirilmadan toplumdaki sorunlara ¢oziim
onerileri sunulmus ve halkin isine yarayacak pratik bilgiler yerine derin ve teorik
bilgilere yer verilmistir. Bu ylizden de gazetenin tiraji diismiis ve tekrar batma
noktasina gelmistir. Bunun yan1 sira Yilmaz gazetenin bulundugu ve kiigiik Tiirkiye
dedigi sokaga da el atmig, sokaktaki her seyi kafasina gore diizeltmek icin harekete
gecmistir. Planlamadan, sebeplerini arastirmadan sokagi diizenlemek i¢in buldugu
coziimlerle sokaktaki kamyoncularin, hamallarin ve otobiis¢iilerin islerini engelleyen

Yilmaz sonunda o sokaktaki esrafin da isyan etmesine sebep olmustur. (S. 88-89)

Hayatindan memnun olmayan ve her seyden sikayet eden diger bir kahraman da
Nil’dir. Hayati boyunca hayal kurdugu ve istedigi noktada olamayan Nil firsatini
bulunca gazete yonetimin kurdugu oyuna dahil olur. Kocasinin aza kanaat etmesinden,
hirslariin - olmamasindan ve her is elinden gelmesine ragmen bunu paraya

cevirmemesinden son derece rahatsiz olan Nil’in ilk isyan1 kocasina ve evliliginedir.
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“NIL — Ellerin cebinde, 1slik ¢alarak. Ona buna omuz vererek... Anlamiyor musun
dedigimi? Sende bir sey eksik. Kafanda mu, sinirlerinde mi, bir yerinde bir bozukluk var.
Hi¢ kazanmak istemiyor musun? Yenmek, iiste ¢ikmak, yarigta 6ne gegmek? Baskalari

tarafindan begenilmek, alkiglanmak?” (s. 30).

Kocasindan ve evliliginden aradigini bulamayan Nil, gazetede ilerici yazar
olarak taninan Yilmaz ile kocasini aldatir. Hatta Yilmaz ile yeni bir gelecek plani
yapmaya baglar. Gazetenin oyununa dahil olan Nil bu isi yapabilmesi i¢in Yilmaz’in
da onayin almak ister. Onu ikna ederken kurdugu ciimleler mutsuzluguna, hayatina
ve evliligine ettigi isyanin yansimalar1 gibidir.

“NIL — Biliyorum, béyle konusmak bencillik. Kimsenin fazla vakti yok. Insanlarin cogu

benden de mutsuz. Ama onlar yakinmryorlar nedense. Giinlerini ¢ope atip koyun gibi

yastyorlar. Ben artik 6yle yasamak istemiyorum! ....” (s. 40).

Hayata isyan eden Nil her sey planlandiktan sonra Tahir ile konusmaya karar
verir ve onu ¢ekilise sokacagini sdyler. Tahir gemiyi kazanacagindan haberdar degildir
ve ¢ekilisi umursamamaktadir. Bu duruma sinirlenen Nil ise Tahir’e isyan bayragini
cekerek artik hayatin1 yasamak istedigini bu izbe evden ve abuk sabuk insanlarin 1vir
zvir islerinden ebediyen kurtulmak istedigini sdyler. Bu yiizden de gemiyi satip

paralar1 boliisme konusunda Tahir’i ikna eder (s. 45).

Oyunun sonunda Nil’in aradig1 mutlulugu ve rahat yagami yine bulamadigini ve
pismanlik duydugunu goriiriiz. Bu yiizden tekrar Tahir’e gelerek ondan batmak tizere
olan gazeteyi kurtarmasini ister. Diizenin ve insanlarin bozulmusluguna isyan eden

Nil, eski esinden duruma el atmasini ve kendisi de dahil herkesi onarmasini ister.
“NIL — .... Her sey bozuk, Tahir! Herkes... ben de... (Sessizlik)
Onar bizi. Ne olursun. (Bagini kaldirip erkegin yiiziine bakar.)

Beni de. (Sessizlik. Sonra Tahir yine giilimser.)” (s. 95).

3.5.2.2.5. Hayal Kirikhgi

Planlanan seylerin istenilen sonuglar1 vermemesi insani olumsuz yonde etkiler
ve insanda yogun bir iiziintliye sebebiyet verir. Bu durumu hayal kiriklig1 olarak
adlandiririz. Oyunda yazarin kullandig1 yardimci temalardan biri olan hayal kiriklig

Ozellikle Nil ile karsimiza ¢ikar.
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Nil i¢in en biiyiik hayal kiriklig1 Tahir ile yaptig1 evliliktir. Her firsatta bunu dile
getiren Nil, hayal kirikliklariyla dolu bir evliligi oldugunu hig¢bir beklentisinin
gerceklesmedigini dile getirir.

“NIL — Higbir sey olmadig1 icin. En istedigim sey cocuktu. Cocugumuz olmadi.

Kimseninkine benzemeyen renkli bir yasantimiz olacakti. “ Kol emek¢isinin aydin

karis1.” Kimseninkine benzemeyen yavan bir yagantimiz oldu. O tezgahinin baginda ben

ya iste ya mutfakta ....” (s. 22).

Nil istedigi hayati1 yasayamadig1 ve evliliginden istedigi verimi alamadig1 i¢in
¢oziim yolunu baska bir adamda aramaya karar verir. Sonucunda da Yilmaz ile
birliktelik kurar. Ancak yanildigini ge¢ olmadan anlar ¢iinkii Yilmaz ona sadece
fiziksel olarak ilgi duymakta ve gazetede ortak ¢ikarlari oldugu i¢in onun yaninda yer
almaktadir. Gazetenin bagina gegmeyi ya da dergi ¢ikarmayi hayal eden Yilma; Nil’in
eski esinin gazeteyi satin aldigin1 duyunca Nil’e iliskilerinde bir siire dikkatli
olmalarini 6nerir. Clinkii Tahir’in onu isinden edebilecegini diisiinmektedir. Bu durum
Nil i¢in bir hayal kirikligidir. Ciink{i Y1lmaz’in sadece ¢ikarlarini diisiindiigiinii fark
eder (s. 75).

Nil’in en biiyiik hayal kiriklig1 ise oyunun sonlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Nil,
gazeteyi Yilmaz ile birlikte yonetmesine ragmen ona sdz geciremez ve gazete batma
noktasina gelir. Nil’in kurdugu mutlu ve rahat bir yagsam hayali yine yerle bir olmustur.
O yiizden biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar. Diizenin ve insanligin bozulmus oldugunu
gorerek son ¢are Tamirci Tahir’e gidip pismanligini dile getirir ve bozulan her seye el

atmasini ister (S. 95).

Oyunda hayal kirikliklariyla karsimiza cikan diger kahramanlar da Oz ve
Bahadir’dir. Kurduklari oyunla Tahir’in i¢inde oldugu gemiyi batirip sigortadan
gelecek parayla sirketlerini batmaktan kurtarmayr umarlar. Ancak hesap etmedikleri
sey Tahir’in cengaverligidir. Tahir’in gemiyi kurtarmasi onlarin bu noktada tiim
hayallerini suya diisiirmistiir.

“OZ — Tahir denilen herifi filikaya bindirememisler. Tek bagina gemide kalmis. Yangim

da sondiirmiis. Tek basina. ....
BAHADIR — Batmamis mi1?
0Z — Batmamus.

BAHADIR — Uyyyy! Desene biz battik!” (s. 69).
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Oyunun sonunda hayal kiriklig1 yasayan bir diger kahraman da Yilmaz’dir.
Yilmaz’in istedigi gerceklesmis ve gazetenin basina gecmistir fakat o koltukta isler
istedigi gibi gitmemis ve gazete batma noktasina gelmistir. Sonucunda da Yilmaz
istedigi seyleri bagsaramadigi igin biiyiik bir hayal kiriklig1 yasamis ve gazetenin sahibi

Tahir’den durumu bu noktaya getirdigi i¢in 6ziir dilemistir (s. 95).

3.5.2.2.6. Miitevazilik ve Diiriistliik

Refik Erduran’in eserlerinde bol bol zit kutuplu kahramanlar yarattigini goriiriiz.
Bu zit kutuplu kahramanlar1 ve yasam tarzlarini elestirirken 6rnek insan tipini temsil
eden bir kahramanla da mutlaka karsilasiriz. Bu eserinde de ayni teknigi kullanan
yazar Tahir adli kahramani olaylarin merkezine yerlestirmistir. Tahir, siradan bir
tamirci degildir. Hem karakter olarak hem de ruhi olarak insan-1 kamile ulagmas,
hirslarindan arinmis ve azla yetinmeyi bilen bir insandir. Her seyi tamir edebilen Tahir
gerektiginde c¢evresindeki insanlari bile onarabilmektedir. Ciinkii bencil degildir ve

yardima ihtiyaci olan herkese karsiliksiz yardim etmektedir.

Eserde Tahir’1 6ne ¢ikaran en dnemli 6zellik algak goniilliliigiidiir. Tahir higbir
zaman egolarimin ve hirslarinin kurbani olmaz. Bu gevresindeki insanlar1 hatta esi Nil’i

bile rahatsiz eder.

“NIL — Ellerin cebinde, 1slik calarak. Ona buna omuz vererek... Anlamiyor musun
dedigimi? Sende bir sey eksik. Kafanda mu, sinirlerinde mi, bir yerinde bir bozukluk var.
Hig¢ kazanmak istemiyor musun? Yenmek, iiste ¢ikmak, yarista 6ne gegmek? Bagkalar

tarafindan begenilmek, alkislanmak?” (s. 30).

Tahir, her seyi onarabilen ve her seyden az ¢ok anlayan biri olarak ¢ok para
kazanabilecek durumda olmasina ragmen yaptig1 birgok isten para almaz. Miitevazilig
ve yardimseverligiyle insanlarin gonliinde yer edinir. Bir mahallelinin ¢alismayan
saatini tamir ettigi sirada i¢ine para sikistirildigr i¢in bozuldugunu fark eder. Kadin
geldiginde paralar1 ve tamir ettigi saati durumu anlatarak ona verir. Hatta bu iyilik i¢in

para da istemez (s. 22).

Gemi cekilisine esinin zorlamasiyla katilan Tahir gemiyi kazanacagindan
haberdar degildir. Kurulan oyunu bilmeyen Tahir’in Nil ile aralarinda gegen
konusmadan sonra durumdan haberi olur. Gemiyi istemez, yasadig1 yerden ve yaptigi
isten mutlu oldugunu dile getirir. Ancak Nil kendi ¢ikarlar1 i¢in onu bir sekilde ikna

etmeyi basarir. (S. 45)
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Kurulan oyunun farkinda olmayan Tahir, gemiye biner ve seyahate baslar.
Seyahat bittiginde gemi Tahir’in olacaktir. Ancak kurulan planda gemide daha 6nce
dosenen dinamitler yardimiyla yangin baslatilir. Oyuna dahil olan miirettebat ve
kaptan gemiyi bosaltirken Tahir gemide kalir. Daha 6nce komando olarak askerlik
yapan Tahir su dolu varillerin altinda dinamiti patlatarak yangini tek basina sondiiriir.
Tahir, kurulan oyundan habersiz kendi canini bile 6nemsemeden bir milli serveti tek
basina kurtarmistir (s. 59). Tahir burada sadece kendisine kurulan oyunu bozmaz ayni
zamanda menfaatleri dogrultusunda insanlarin hayatin1 tehlikeye atacak kadar
vicdansiz olanlarin hayallerini de suya diisiiriir. Yazar burada sistemin bozukluguna,
mayasi bozuk insanlara kars1 miicadele etmek gerektigini vurgular ve bunu Tahir’in

kahramanligi iizerinden anlatir.

Tahir gemiyi kurtardiktan sonra Arap petrol milyarderi izzet Kazani ile tanisir.
[zzet Kazani onun kahramanligina hayran kalir. Onunla dostluk iliskisini pekistirmek
ister ¢linkii onun her anlamda yigit, caliskan, diiriist ve miitevazi bir insan olduguna

kanaat getirmistir. Hatta isi ilerletir ve Tiirkiye’de ortag1 olmasini teklif eder.

“KAZANI — Neden? (Kalkar, diisiinerek dolasir). Tiirkiye acayip bir yer. Orada isler
yaptium, zarar ettim. Mantiksiz goriinen isler yaptim, para kazandim. Anlayamadigim tek
memleket. Simdi orada birinci sinif insan artyorum. .... Siz birinci sinif insansiniz aziz

dostum” (s. 65).

Tahir is teklifini kabul ettikten sonra Bahadir’in batmak {izere olan gazetesini
devralir ve islemleri halletmek igin gazeteye gelir. Bu arada ortagi Kazani’nin
Tirkiye’deki petrol arama islerini de o yiritmektedir. Kazani ile gazetede
bulustuklarinda Kazani’nin Tahir’e sitem ettigini goriiriiz. Tahir, bir giin 6nce su
kuyusunda mahsur kalan isgileri kendisi bizzat kuyuya inip kurtarmistir. Bu
konusmada Tahir’in miitevazilii, caligkanlig1 ve insani degerleri tekrar karsimiza

¢ikar. Kazani onun insanligin 6ver ve onun gibi insanlarin az kaldigina dikkat ¢eker.
“KAZANI — .... Ama ben sana darginim. Su kuyusundan iscileri kendin ¢ikarmissin.
TAHIR — Ne yapayim, havasiz kaldilar.

KAZANI — Baskasi ¢ikarsin, baskasi! Cok da fazla calismissin. Ben sana uykusuz kalma

demedim mi? Unutma diinyada petrol ¢ok. Tahir az!” (s. 79).

Gazete Tahir’e gectiginde gazetenin basinda durmayacagini sdylemesi ve
gazeteyi arkasindan is ¢eviren Nil ve Yilmaz’a emanet etmesi dikkat ¢ekicidir (s. 83).

Her imkana sahip olan Tahir, paranin pesinden degil huzurun pesinden gitmek ister.
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Bu yiizden de mutlu oldugu isi yapmak icin ufak tamirci diikkkanina giderek tiirkiiler

esliginde esrafin bozulan aletlerini onarmaya devam eder (s. 95).

3.6. YEMENIMIN UCLARI

Yemenimin Uglar1 adin1 verdigi oyun, basilan tiyatro kitaplari arasinda yedinci
eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplamda 74 sayfadan olusan eserin birinci baskisi
TC Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1 Sanat-Tiyatro dizisi igerisinde yer almaktadir. Eser
1998 yilinda Ankara’ da Umit Yaymcilik& Matbaacilik tarafindan basilmustir (
Erduran, 1998).

Kitabin basinda dénemin Kiiltiir Bakan1 M. Istemihan Talay’ n kiiltiir erozyonu
hakkindaki diisiinceleri yer almaktadir. Kitabin arka kapaginda ise Erduran’ 1 tanitan
kisa bir yaz1 ve eserin icerigi hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglayan kisa bir agiklama
mevcuttur. Tiyatro eserinin i¢inde sik sik miizik esintileri dikkati ¢ekmektedir. Bu
yiizden eser miizikli tiyatro olarak da anilmaktadir. Iki perdeden olusan eserde sahnede
2 kadm 2 erkek toplam dort kisilik oyuncu kadrosu kullanilmigtir. Bunun yani sira

oyunda ayni kahramanlarin bagka rolleri de oldugunu goriiriiz.

3.6.1. Ozet

Bu eserde emekli edebiyat 6gretmeni Zehra’nin hikayesi anlatilmaktadir. Zehra,
vatanina, kiiltiirline ve manevi degerlerine son derece bagli bir kadindir. Kocasi
mimardir ve batmak iizere oldugu i¢in insanlar1 dolandirarak Avrupa’ya kacar. Bu
andan itibaren kocasi Nuh ile ¢atismalar1 baslar. Ciinkii Nuh kendi degerlerinden
uzaktir ve Tirk insanini hor gérmekte, Tiirkiye sartlarindan da nefret etmektedir.
Kocasmin yurt disina gitmesi ve pesinden de oglunu gotiirmesi Zehra’y: biisbiitiin
yikmistir. Bu arada devrimci bir geng ile nisanli olan kiz1 Ece de nisanlisini ¢ikan
olaylar sonucunda kaybeder. Cocugunun mutsuzlugu Zehra’y1 daha da mutsuz eder.
Tiim bu travmalarin sonucunda durumu kétiiye giden Zehra daha iyi olur diisiincesiyle

oglu Efe tarafindan 6zel bir timarhaneye yatirilir.

Oyunda psikolojik sorunlariyla 6n plana ¢ikan Zehra bir¢ok noktada oglu Efe ve
kocas1 Nuh ile catisma i¢indedir. Kendi i¢ hesaplagsmalari da bu yiizden artan Zehra,
sik sik timarhane odasinda intihar1 diisiinmektedir. Ulkesini sevmeyen ve yurt disina
kagmak i¢in firsat arayan insanlar1 anlamayan Zehra sadece ailesiyle degil bu noktada

toplumla da ¢atisir. Dogu’nun degerlerini ogluna ve kocasina hatirlatmayi bir borg bilir
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ve bu noktada Yunus Emre’den Ugur Mumcu’ya kadar bir¢ok sair, yazar ve sanatgiya
deginir. Her ne yapsa da kar etmez ¢linkii oglu ve kocas1 yolunu se¢mistir. Zehra’nin
hayal kirikliklari, evlat 6zlemi dayanilmaz noktaya gelse de bunu vatan sevgisi ve
manevi degerleriyle yenmeye calisir fakat yasadigi i¢ hesaplasma onu timarhane
odasinda giinden giine yiyip bitirmektedir. Son olarak aklina evinde eskiden temizlik
yapan koyli kizi Kezban’i aramak gelir. Kezban’in da kendisi ile ayni kaderi
paylastigin1 6grenir. Kocasi onu terk edip Avrupa’ya gitmis, Kezban hamile kalmis ve
cocugunu dogurmustur. Sonraki siirecgte ise sartlara ayak uyduramadigi i¢in kotii yola
diismiistiir. Bunu 6grenip donen, kendisine hakaretler eden eski kocasini ise kaba
etinden sisledigi i¢in hapse girmistir. Oyunun sonunda Zehra i¢in yeni bir 1s1k belirir.
Kezban’a hapishaneden ¢ikana kadar bebegine bakmayi teklif eder. Boylece kendisi
de evlat 6zlemini giderecek, i¢ hesaplagmalarindan kurtulacak ve yasamla barisacaktir.
En 6nemlisi de vatan sevgisiyle dolu, manevi degerlerine ve tarihine bagl bir birey

yetistirecektir.

3.6.2. Tematik inceleme
3.6.2.1. Tema: Vatan Sevgisi

Erduran toplumsal gergekei cizgide 6nemli tiyatro eserleri ortaya ¢ikarmistir.
Bunu yaparken de milliyetgi bir bakis agisiyla eserlerini kaleme aldigin1 gérmekteyiz.
Bu eserinde de milliyetci bakis agisim1 hakim kilar. Erduran, eserde vatanin biitiin
degerlerinin her seyden {iistiin tutulmas1 gerektigini ele alir. Bu yiizden eserin temasi
olarak karsimiza vatan sevgisi ¢ikmaktadir. Kitabin basindan sonuna kadar vurgulanan
tema bir aile etrafinda sekillenen olay oOrgiisiiyle sunulur. Vatan sevgisiyle ve

degerleriyle On plana ¢ikan ve olaylarin merkezinde yer alan kahraman ise Zehra’dir.

Zehra, oyunun basindan sonuna kadar tilkesinin degerlerini savunan, her firsatta
bunu tarihten, literatiirden ve miizikten 6rneklerle destekleyen emekli bir edebiyat
ogretmenidir. Onun savasi Bati asig1 kocasi ve ogluyladir. Onlarmm bu iilkenin
degerlerini hice sayarak Bati’ya kacar gibi gitmesinden rahatsizlik duyar. Ozellikle
oglunu ikna etmek icin ¢ok ugrasir fakat basaramaz. Bu noktada Zehra’nin ilk

yakinmalar1 soyle karsimiza ¢ikmaktadir:
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“ZEHRA — .... Memleketini de sever. Bana ne dedi, biliyor musunuz? ‘Ara sira bana
Istanbul resimleri yolla da hasret gidereyim.” dedi. Memleketini sevmez olur mu hig!

Gittigine bakmayin. Babasi olacak algagin isi hep. Onun pesine takildi” (. 4).

Zehra’nin ikinci serzenisi kocasindan gelen telefon sonrasidir. Oglunun
vatandaslik almak i¢in orada yabanci bir gelin ile evlenecegini duyan Zehra bu duruma
sinirlenir 6lmek istedigini sdyler. Bunu yaparken de kocasina ve ogluna memleket
sevgisi lizerinden imal1 laflar soyler.

“ZEHRA — Daha iyi, daha iyi. Oliiriim, 6liirtim, 6lirim. Oh ne giizel 6liiriim! Gotiirtirler,

gomerler topraga. Ama hi¢ degilse kendi topragima, anamin babamin yanina. Yabanin

topragina degil” (s. 11).

Sonunda oglu Efe ile de konusma firsat1 bulan Zehra ona kendisini birakip gittigi
icin degil kendi koklerini terk edip gittigi i¢in kizdigini sdyler (s. 14) Sonrasinda oglu
Efe’nin memleketi kafese benzettigini goriiriiz. Bununla da yetinmeyen Efe bu iilkede
gelecek diye bir kavramin olamayacagini gegmisin ise yalniz kavga ve kandan ibaret
oldugunu soyler (s. 17). Bu sozlere sinirlenen Zehra ise ogluna bu iilkenin yetistirdigi

ve tiim diinyanin tanidigi Yunus Emre’yi hatirlatarak cevap verir.

“ZEHRA — .... Bu topraklarin tadi nerede dersen binlerce yillik birikimde. Yunus da var
o birikimin i¢inde. Oyle canli ki, aramizda yastyor gibi. ....” (s. 17).

Oglu Efe’nin keyifli ve rahat bir yasam i¢in Avrupa’y1 tercih ettigini sdylemesi
ve bu iilkenin gegmisini mezbahaya benzeten babasini desteklemesi Zehra’yi iyice

sinirlendirir. Ogluna ufak bir tarih dersi vererek bazi hatirlatmalar yapar.

“ZEHRA — .... Din ugruna savas acan Hagclilar su Istanbul’da kendi dindaslarina neler
yapmuslar, duymadin mi? Insanlar diri diri yakan engizisyon esnafi... iligini emdikleri
memleketlerde direnenleri top agzina baglayip parcalayan somiirgeciler... Bosna
canavarlari... Begeniyor musun bunlari? Neden hep bizde eksi, o yanda art1 gérmektesin?

L. (s 19).

Kocasi Nuh i¢in Tiirkiye’de yasayan koyliilerin bircogu para sevdasi yiiziinden
Avrupa sokaklarina dolusup Tiirkiye’yi rezil etmektedir. Zehra ise durumu daha dogru
degerlendirir. Koyliilerin para sevdasindan degil karinlart doymadig: i¢in gittiklerini
ve Avrupa’nin onlara ay1p ettigini dile getirir. Zehra hem degerlerine hem de iilkesine

tekrar tekrar sahip ¢ikar (s. 29).

Vatan sevdalist olan ve Zehra ile aym1 kaderi paylasan bir diger isim de

Kezban’dir. Kocas1 Kezban’t hamile birakip Almanya firsati ¢ikinca arkasina



132

bakmadan gitmis ve orada yabanci bir kadinla evlenmistir (s. 30). Baslarda durumu
anlamayan Kezban kandirildigini ve esinin donmeyecegini anladiginda ¢ok kizar ve
Zehra gibi o da durumdan yakinmaya baglar. Durumdan yakinirken kendi derdini
diisinmeden memleket vurgusu yapmast ve bu dogrultuda kurdugu climleler dikkat
¢ekicidir.

“KEZBAN — ‘Telgrafin tellerini arsinlamali, yar iistiine yar seveni kursunlamalr.’...

Benimki yar iistiine yar sevseydi aklim ererdi. Agrima giden memleketin iistiine de kuma

getirdi. Kendi kendini bosuyor herif... .... ” (s. 33).

Kezban esi ile bosandiktan sonra temizlikgiligi birakir ve kotii yola diiser. Bu
arada cocugunu da dogurmustur. Sokakta yiiriirken denk geldigi Avrupa diiskiinii

insanlar1 ve sokag1 milliyet¢i bir tavirla elestirir.

“KEZBAN - ... Su sokaga bakin, hiyaroglu hiyarlar! Iki yaninda Tiirk isimli tek diikkan
var mi1? Ama hanginizin umurunda? Nesiniz ulan siz, nesiniz? Bir gavur memleketi el

edip ti¢ kurus verse hurraaa oraya kosarsimiz degil mi?” (s. 35).

Zehra, tlkesinin degerlerine sahip ¢ikan bir annedir ve milliyetgi bakis agisiyla
dikkat ¢eker. Oglunun dogacak g¢ocuguna John adini verecegini 6grendiginde bu
durumu tekrar goriiriiz. Oglunun kiiltiiriinii kaybetmesi ve memleket degerlerini
kaybetmesinden o kadar rahatsizlik duyar ki bunu bir hayat memat meselesi haline
getirir ve sirf oglunu memleketine bagl bir birey olarak yetistiremedigi igin intihar

etmeyi diigiiniir (s. 47).

Zehra kitabin ikinci boliimiinde memleket sevdalisi oldugunu bu yiizden de
yasama sevinciyle doldugunu dile getirir. Oglunun ve kocasinin onu terk edip Avrupa’
ya yerlesmesi onu intihar noktasina getirse de onu ayakta tutan vatan sevgisi ve

degerlerine sahip ¢ikmasidir.

“ZEHRA — .... Ben bayiliyorum memleketimin ¢esnilerine... Yemenime... Su ucundaki
cicegin almna... Obiir ucundaki muskanin mavisine... Muska dnemli degil; mavi Tiirk

mavisi ya... Ne keyifli yasanabilir bu topraklarda. ....” (s. 62).

Yine Zehra oglunun Tiirkler sadece doviis ve kan meraklisidir bakis agisini
yikmak icin Mehmetciklerden 6rnek verir. Ona hi¢ asker mektubu okuyup
okumadigini sorar. Yine sevdiklerini birakip vatan igin cepheye askla kostuklaria
vurgu yapar. Babasi, abisi Olenlerin yine ayni agkla cepheye gittigini anlatir. Mesele

doviis kan degildir mesele vatan sevgisidir mesajini vermeye galisir (s. 63).
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Zehra oyunun sonunda Kezban’in bebegiyle hapse diistiigiinii 6grenir. O noktada
bir yasam 15181 belirir Kezban’1in bebegini onun da rizasini alarak hapisten ¢ikana kadar
oglu gibi yetistirmek ister. Ancak bu sefer ayni hataya diismeden onu vatan sevgisi ve

milliyet¢i degerlerle yetistirecegini hayal eder (s. 74).

Zehra, degerlerine kalpten bagli bir insandir ve ¢agin hastaligina yakalanip Bat1
hayranlig1 ile ilkeyi terk eden kocasi ve ogluna isyan eder. Onlar1 elestirir ve donmeye
ikna etmeye c¢alisir. Oglunun ve kocasinin diisiincelerini kiramasa da vatan sevgisini
ve degerlerini yasattigini gosterir. Yazar, donemin sosyal yapisini resmetmistir. Bati
hayranlig1 ile menfaatleri i¢in Avrupa’ya gidenleri, Orada benligini kaybedenleri ve
degerlerini unutanlar1 vatan sevgisiyle yanan iki kadin kahraman Zehra ve Kezban

lizerinden elestirmistir.

3.6.2.2. Yan Fikirler
3.6.2.2.1. Ulusal Degerler ve Tarih Bilinci

Oyunda yazarin milliyetci bir bakis agisiyla olay orgiisiinii kurdugunu ve bu olay
Orgiisiiniin merkezine de kendi bakis agisini yansitan bir kahraman yerlestirdigini
goriirliz. Bu kahraman Zehra’dir. Yazar toplumcu gercek¢i anlayisin Onemli
pargalarindan biri olan ulusal degerleri ve tarih bilincini bu eserinde yan fikir olarak

ele alarak vatanseverlik temasini gii¢lendirir.

Zehra kitabin bagindan sonuna kadar ulusal degerlerine ve tarihine sahip ¢ikan
bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bati hayranlig ile tilkeyi terk eden oglu
ve kocast ile yaptig1 konugmalarda bu duruma sik sik sahit oluruz. Ciinkii Zehra onlarin
Tiirkiye’yi, Tiirk toplumunu, tarihini ve degerlerini karalamasina asla izin vermez. Bu

sayede de ulusal degerlerin ve tarih bilincinin yansitildigi fazlaca 6rnekle karsilasiriz.

Zehra’nin memleket sevdasi ile bagintili olarak ogluna hatirlattigr ilk degerimiz
Yunus Emre’dir. Oglunun hirgiir ve kandan baska bir sey gérmedigi Tiirk toplumunda,
her seyin insan1 sevmekle basladigini Yunus’un “Bana seni gerek seni.” sozlerini

hatirlatarak destekler (s. 18).

Ardindan Avrupa gibi bir keyif merkezinde yasama firsat1 varken bu toplumda
stiriinmek istemedigini ve bu toplumun tarih boyunca savaslar ugruna siirtindigtinti

dile getiren ogluna Bati’nin ¢irkin yiizlinii tarthe vurgu yaparak hatirlatir.
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“ZEHRA — .... Din ugruna savas acan Haglilar su Istanbul’da kendi dindaslarina neler
yapmuglar, duymadin mi? insanlar1 diri diri yakan engizisyon esnafi... fligini emdikleri
memleketlerde direnenleri top agzina baglayip pargalayan somiirgeciler... Bosna
canavarlari... Begeniyor musun bunlar1? Neden hep bizde eksi, o yanda art1 gérmektesin?
.27 (s 19).

Bati’nin adalet ve saflik denilince akla gelen tek felsefecisi Diyojen iken bizim
kiltiiriimiizde Diyojen gibi bir¢ok isim oldugunu dile getiren Zehra bunlarin baginda
gelen ismin ise {inlii hiciv sairimiz Nefi oldugunu sdyler. Nefi’nin gordiigii en ufak
pislikten dahi rahatsizlik duydugunu ve adalet i¢in yeri geldiginde padisahi bile

elestirmekten kaginmadigini hatta bu ugurda asilarak 6ldiirtildiigiinii anlatir (s. 22-23).

Oglu ile degerler savagina giren Zehra‘nin karsisina ara sira kocast da
cikmaktadir. Kocasi oglu Efe’nin yagsamak, eglenmek istedigi icin Avrupa’ya gittigini
Tiirkiye’ de bdyle bir heyecanin ve ortamin olmadigini dile getirir. Zehra yine tarihten
destek alarak Avrupa’da eglence ne durumda bilinmezken bu cografyada Lale Devri

diye bir donem vardi diyerek cevap verir. (S. 24)

Nuh’un Tirk koyliistinii kabaligini 6ne siirerek hor goérmesi ve onlar1 hayvana
benzetmesi Zehra’yr yine sinirlendirir. Bu memlekette koyliilerin incelmese de
topragindan hi¢ kopmadigini ve Asik Veysel gibi biiyiik degerler ¢ikardigini hatirlatir.

Bunu séylerken de bir miizik sesi duyulur. “Benim sadik yarim kara topraktir” (s. 28).

Oyunun biiylik kisminda Tiirk Sanat miizigi ve tiirkiilerden de yararlanildigini
goriiriiz. Itri ile baglayan miizik resitali Asik Veysel ile devam eder ve sayfalar gegtikce
Tiirk kiiltiiriiniin simgesi bu miizikler vatan sevgisiyle dolan kahramanlar Zehra ve

Kezban’1 destekleyen birer forma dontistir.

Zehra, odasindan karsidaki ingaat is¢ilerini gordiikge aklina Nazim Hikmet gelir.
Burada da isciler lizerinden Nazim Hikmet’e sahip ¢ikilmamasina tizildigini dile
getirir ve bir degeri daha hatirlatmis olur. O sirada arka fonda “Karli Kayin Ormani”

adl sarki galmaktadir (S. 42).

Nuh’un “Nazim Hikmet yenildi, hayalleri yikildi” vurgusu yapmasi Zehra’ya bu
sefer de donemin Usta Kalem’i Ugur Mumcu’yu hatirlatir. Zehra gazetecilikte ¢igir
acan 6nemli bir degeri daha hatirlatma geregi hisseder. Clinkii Ugur Mumcu; namusun,

zekanin, yiirekliligin ve 15181n sdzciistidiir (s. 44).
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Zehra’nin hatirlattigi degerler i¢in “Senin kahramanlarin ya mezarda ya da
kodeste” (s. 52). diyen Nuh yiiziinden tekrar intihar etmeyi diisiiniir ve bu eylemi
planlarken yatagin iizerine diiser. Sonrasinda babasinin hayali belirir ve hayata

tutunmasi i¢in babasi ona Nasreddin Hoca’y1 hatirlatir.

“BABA — Sen benim kizimsin. Ama Hoca’nin da kizisin. Durmadan bir yerlerden diiser

o. Daldan diiser, damdan diiser, attan diiser, esekten diigser. Her seferinde akillica bir

tepkisi olur” (s. 53).

Zehra Tirk toplumunun inancinda 6nemli yere sahip degerleri de deginir.
Hallac-1 Mansur’ u ardindan Nesimi’ yi hatirlatir. Mansur’ un kollar1 kesildikten sonra
asildigim1 Nesimi’nin ise derisi yiiziilerek Oldiiriildiigiinii sdyler Ardindan da su

cumleleri kurar:

“ZEHRA — .... Sasilacak sey nedir, biliyor musun: Ne kadar gozdag: verilirse verilsin,
insanimizin nesesi kagmamig biisbiitiin. Hoca’nin aykiriligi Bektasiler’in alayciliginda

yasamis. Esref” lerle Neyzen’ lerle ¢agimiza taginmis. ....” (s. 53).

Son olarak oyunun sonuna dogru ogluna Tiirklerin kavgact ve kan meraklisi
olmadiklarini tekrar anlatmaya calisan Zehra be sefer de Koroglu, Nedim ve Veysel
ile onun fikrini degistirmeyi dener.

“ZEHRA — .... Kéroglu sazimi sevmiyor mu? Nedim laleyi? Veysel kara topragi?... Peki,

insan hem asker hem sevgi dolu olabilir mi?” (s. 63).

3.6.2.2.2. Devrim ve Sosyalizm

Oyun boyunca bazi ideolojilerden ve toplumu ilgilendiren bazi O6nemli
olaylardan da bahsedildigini goriiriiz. Ozellikle sosyalizm dénemin énemli diinya
goriisleri icerisinde yer almasit ve toplumumuzu yakindan ilgilendiren olaylarin
olugmasinda rol oynamasi bakimindan 6nemlidir. Bu yiizden Erduran, dénemin sosyal

yapisini yansittig1 i¢in bu ideolojilere de eserinde yer vermistir.

Zehra’nin timarhane odasinda camdan gordiigii manzara dikkatini ¢ekmistir.
Karsida biiylik bir ingaat alan1 vardir ve bu insaat alaninda ¢ok sayida is¢i karinca gibi

calismaktadir. Bu durum Zehra’ya kizi Ece’nin niganlisin1 hatirlatmaktadir.

“ZEHRA — .... Diisliniiyorum da, kizimin nisanlis1 bu karincalar i¢in 6ldii. (Uzaklardan
‘ENTERNASYONAL’ duyulur). Onlarin da bir ad1 vardi. Karincalarin. Diline dolamisti
delikanli... Proleterya!... Hepimize nutuk cekerdi. Slogan yazardi duvarlara. “Is¢i —
Koylii el ele.” “Emekgilerin Onciiliigii.” “Devrimci Genglik Goreve.” daha neler neler.

Yiiriiyliste kirmiz1 bayrak sallardi® (s. 5).
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Zehra’nin {izerinde durdugu isgiler ve iscilerin hakki bize sosyalizmi
hatirlatmaktadir ki zaten arkadan c¢alan mars da sosyalizm marsidir. Bu dogrultuda
sosyalizmi hayat goriisii olarak benimseyen kizinin nisanlis1 bu yolda can verenlerden,
devrim i¢in dlenlerdendir. Ece ile Nisanlis1 arasinda gecen konusmada nisanlisinin
devrim i¢in Olmeyi coktan goze aldigimi goriiriiz. Hayatindaki en Onemli sey

devrimdir.
“ECE — Devrime daha ¢ok bayiliyorsun?

NISANLI - Birbirinden ayr1 seyler degil ki. Once toplum doguracak. Sonra ¢ocuklarimiz

dogacak, insanca bir diinyada” (S. 6).

Zehrakitabin ortalarinda devrimi tekrar hatirlatir. Bu sefer bir¢ok insanin devrim

icin cezaevlerinde yattigindan ve yillarca ¢ile ¢ektiginden s6z eder.

“ZEHRA — Binlerce kisi! Hem de bu memleketin en gonlii yiice insanlari. Kadiniyla,
erkegiyle kelleyi koltuga alip bir seyleri diizeltmeye caligtilar. .... Kodeslere diistiikleri
oldu. Gik demediler. Yillarca ¢ile doldurdular oralarda” (s. 41).

Zehra esi Nuh ile tartisirken insaattaki isciler yine goziine takilir ve bu sefer de
aklina sosyalizmin en atesli savunucusu Nazim Hikmet gelir. Nazim Hikmet’ in bu
karincalar ugruna dmriinii verdigini onlarin ise Nazim i¢in hi¢bir sey yapmadigini
sOyler. Sonug olarak Nazim Hikmet hiiziin i¢inde 6liimii diisiine diisiine 6lmiistiir (s.

42).
3.6.2.2.3. Kadin — Erkek Esitsizligi

Refik Erduran’in eserlerinde sik kullandig1 temalardan biri de kadin haklaridir.
Donemin sosyal yapisini verirken o donemde kadiin toplumdaki yerini de gosterir.
Bu eserde kadin — erkek esitsizligi lizerinde duran yazar Zehra ve Kezban {izerinden
bu durumu elestirir. Kadinin bireysel hak ve hiirriyetlerini hatirlatir. En az erkekler

kadar kadinlarin da ayn1 haklara sahip oldugunu gostermeye calisir.

Oyunda kadin — erkek esitsizligine ilk olarak Zehra’nin sahneye ¢iktig1 anda
deginilmistir. YoOnetmen, provalarin yapilmakta oldugunu Zehra’ya anlatirken
Tirkiye’de hala bazi seylerin oturmadigina isaret eder ve sistemlesmeyen Onemli

noktalardan biri de kadin — erkek esitligidir.

“YONETMEN - .... Tiirkiye genelinde oldugu gibi. Hala bir seylerin provasini yapmakta

degil miyiz? Hukukun, aydinlanmanin, kadin — erkek esitliginin...” (s. 1).
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Zehra’nin kadin — erkek esitliginin bu iilkede hala istenilen noktada olmadigini
oglu Efe’ye anlatirken gormekteyiz. Efe’nin kiigiikliiglinde annesi ile olan bir
sohbetinde bile kadinin yeri erkegin yani ya da onii degildir, her zaman erkegin
arkasidir mantig1 karsimiza ¢ikar. Yazar tarafindan bu noktada toplumsal bir elestiri

yapilir ¢iinkii kadin gelismis toplumlarda erkegin yaninda saf tutar.

“ZEHRA — Ilkokul miisameresinde Harmandali oynamustin, kiiciiciik dizlerini yere vura

vura. Evde ben de seninle oynamaya kalkmistim da, ¢ok kizmistin. Harmandali erkek

oyunuymus, yalniz erkekler oynarmis... Ah, ogulcugum, 6mriim boyunca ne ¢ok seyden

dislandim erkek degilim diye! Ne zaman ugmak istediysem kolumu kanadimi kirdilar” (s.

16).

Tipki Zehra gibi kocasi tarafindan terk edilen temizlik¢i Kezban da kadin — erkek
esitsizligine vurgu yapar. Temizlik iglerini biraktiktan sonra kotii yola diisen Kezban;
Zehra ile karsilasinca basina gelenleri anlatir ve bu toplumda kadin oldugu i¢in hakkini
gerektigi gibi arayamadigin dile getirir.

“KEZBAN - iste boyle hanimcigim. Kadmiz ya. Ne de olsa okka altindasin. Ama yiiz

vermeyeceksin bunlara. Ne verirsen ver, yiiz verme. Annadin mi1?” (s. 37).

Nuh ile Zehra’nin tartigmasi sirasinda yine Zehra’nin kadmin ikinci planda
olmasimndan ve bu toplumda erkekler gibi saygi gdrmemesinden sikayet ettigini

goriiriiz. Bunu ilk olarak Nuh’a Kezban’in diistiigii durumu hatirlatarak yapar.

“ZEHRA — Beni birak. Ama Kezban ii¢ tiirlii eziliyor. Once senin gibilerin tasra
saydiklari bir memlekette dogdugu igin. Sonra, o memleketin alt katinda yetistigi i¢in. En

kotisii de kadin oldugu igin. ...” (s. 39).

Oyunun sonlarina dogru Zehra’nin kendi i¢ hesaplasmalarimin devam ettigi
goriilmektedir. Tiirk toplumunda erkeklerin kadina bakigini goren Zehra, bu noktada
da gelgitler yasamaktadir. Bazen kadinlarin tek baslarmma ayakta kalabilecegine
inanirken bazen de bu konuda ¢ok karamsar davranir. Yine karamsar oldugu anlardan
birinde kadinin bu toplumda ezilmek i¢in var oldugunu ve miicadelesinin sonug
vermedigini dile getirir.

“ZEHRA — .... Muskan ise yaramadi, Kezbancigim. Bana gii¢ vermedi. Baksana, higbir

sey gelmiyor elimden... ne yaparsin, kadiniz. Ezilmek i¢in yaratilmisiz sanki. Pestillik

izlim gibi” (s. 67).

Oyunda son olarak kadin — erkek esitsizliginin vurgulandigr yer Kezban’in eski

kocasii sislemesi sonucunda ¢ikarildigi mahkemedir. Kezban, mahkeme salonunda
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hakime kadin oldugu i¢in higbir savunmanin faydasi olmayacagini bildigini ve yaptigi

seyden pismanlik duymadigini soyler.

“KEZBAN — Ne anlatayim Hakim Bey? Anlayamazsin ki sen benim derdimi. Iyi adama
benziyorsun ama ne de olsa erkeksin. Zati kadin olsan da fark etmezdi. Kanun ne derse
ona uyulacak, degil mi? E... kim yapiyor kanunu? Erkekler... Hayir efendim, pisman

degilim. ....” (s. 71).
3.6.2.2.4. Bat1 Hayranhgi

Oyun her ne kadar vatan sevgisi iizerine kurulmus olsa da olay orgiisiinde zaman
zaman Bati hayranliginin da ele alindigimi gérmekteyiz. Vatan sevgisi ve ulusal
degerlere sahip ¢ikan Zehra’nin karsisina Bat1 hayranligi ile kocast Nuh ¢ikmaktadir.
Oglunun babas1 Nuh’un fikirlerine kapilmamasi i¢in elinden gelen her seyi yapan
Zehra, basaramadigin1 anladiginda bir timarhane odasinda oldugunun farkina

varmistir.

Oyunda Bati hayranligiin ilk olarak Nuh ile Zehra’nin telefon konusmasinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Nuh telefonda oglunun neden Avrupa’yi tercih ettigini anlatir

ve Bat1 hayranlhigini agikc¢a ifade eder.
“NUH — .... O niye buraya geliyor, biliyor musun? Sirf insan gibi yasamak i¢in degil. Sirf

mesleginde ilerlemek i¢in de degil. Senden kagiyor. Senden, senin takintilarindan, senin

6lmiiglerinden, senin zincirlerinden. Diinya vatandasi olacak burada, diinya vatandasi!

Bat1 hayranliginin bir sonraki 6rnegi ise Zehra’nin telefonda oglu ile konustugu
sirada karsimiza ¢ikar. Zehra oglunun Avrupa’ya gitmek igin babasi tarafindan ikna
edildigini anlar. Daha da 6tesi oglu da Nuh gibi Bat1 hayranligiyla konusur, Tiirkiye’yi
ve Tiirk toplumunu hor gérmeye baslar.

“EFE — Anne, senin asil tikildigin kafes bu memleket! Babam birlikte gel diyor,

gelmiyorsun. Bok mu var burada?
ZEHRA — Bok yok, ben varim. Ben. Kendim. Zehra. Gegmisimle, gelecegimle.

EFE - Kimsenin gelecegi yok burada. Gergekgi ol, edebiyatgt annecigim. ....” (S. 16).

Annesiyle Dogu — Bati degerlerini yaristiran, aradigi rahathik ve keyfin
Tiirkiye’de degil Avrupa’ da oldugunu ve dile getiren Efe’ye annesi Zehra oldukga

sinirlenir. Bunun yani sira oglunun Bati hayranlhigiyla benimsedigi “Tiirklerin
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tarihinde sadece kan vardir” bakis agisina kars1 Zehra kendisini tutamaz ve ogluna ufak

bir tarih dersi verir

“ZEHRA — .... Din ugruna savas acan Haclilar su Istanbul’da kendi dindaslarina neler
yapmuglar, duymadin mi? insanlar1 diri diri yakan engizisyon esnafi... fligini emdikleri
memleketlerde direnenleri top agzina baglayip pargalayan somiirgeciler... Bosna
canavarlari... Begeniyor musun bunlari? Neden hep bizde eksi, o yanda art1 gormektesin?
.27 (s019).

Bat1’y1 bilmezken is i¢in Avrupa’ya giden Kezban’in kocast da Nuh gibi Bati
hayranligina kapilir ve orada kalmak i¢in vatandaslik pesine diiser. Kezban’a yalan
sOyler ve ondan bosanarak orada yabanci bir kadinla evlenir. Sonunda da Kezban’a

geri donemeyecegini, karnindaki ¢ocugu aldirmasi gerektigini soyler (s. 32-33).

Bir siire sonra yine ogluyla telefonda konusma firsati1 bulan Zehra oglunun Bati
hayranligi karsisinda saskinligini gizleyemez. Oglu Efe, dogan ¢ocuguna Bati
kiiltiiriine ait bir isim olan John ismini verir. Zehra bunu duyduktan sonra ogluna kendi
ulusal degerlerini benimsetemedigi i¢in kendisini suglar ve tekrar intihar1 diisiiniir (S.

47).

Oyunun sonlarinda Zehra’nin son kez Bat1 hayranligini elestirdigini goriiriiz ve
bu sefer olaya farkli bir pencereden bakar. Karsidaki insaat alaninda yapimi devam

eden gokdelen tizerinden toplumsal bir elestiri yapar.

“ZEHRA — .... Diktikleri gokdelene 6zenti bir yabanci adi takilacak. Magazalarinda
Ozentili kisiler 6zentili aligverisler yapacak. Bizimkiler adim bile atamayacaklar igine...
L7 (s T73).

3.6.2.2.5. Isyan

Oyunda kullanilan yan fikirlerden bir tanesi de isyan duygusudur. Olay
orgiisiinde yasadiklar1 hayal kirikliklar1 sonucunda bazi kahramanlarin isyan ettigine
sahitlik ederiz. Ozellikle Zehra ve Kezban isyan noktasinda karsimiza sik sik ¢ikan iki
kahramandir. Bunun yani sira diizene ayak uydurmak istemeyenlerin de konu
edildigini ve devrim ile baglantili olarak isyan duygusuyla hareket ettiklerini goriiriiz.

Hem manevi hem de fiziksel olarak isyan 6rnekleri karsimiza ¢ikar.

Ik olarak Zehra’nin kizi Ece’nin nisanhisinin devrim ugruna sokaklarda

sloganalar attigin1 ve bu sloganlar1 duvarlara kazidigini, hayatindaki en 6nemli seyin
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devrim oldugunu 6greniriz. Bu onun diizene ve sisteme karsi isyan duygusuyla hareket

ettigini bize gostermektedir. Diizeni degistirmek ugruna canindan olur (s. 6).

Oyunda Zehra ile oglu arasinda gegen telefon konusmasinda Efe’nin Tiirk
toplumunu koyuna benzetmesi sonucunda Zehra ona tarihten 6nemli bir isimle bu
toplumun baskaldir1 ruhunu hatirlatma geregi duyar. Bu isim iinlii hiciv sairi Nefi’ dir.
Nefi’nin haksizliklara, riigvete ve kirlenmis bir diizene bagskaldirdigi i¢in idama

mahkum edildigini hatirlatir.

“ZEHRA — Pisliklerden boyle kurtuldu Nefi. Baskaldir1 ugruna basin1 vererek. Yani
oglum. Efecigim, sandigin gibi bizim eskiler koyun stiriisii degil. Akintrya kiirek ¢cekenler

de vard1” (s. 23).

Kocasi tarafindan kandirilarak terk edilen Kezban da kétii yola diistiikten sonra
isyan bayragini ¢eker. Para ugruna iilkesini ve degerlerini birakip gidenlere isyan

duygusuyla veryansin eder.

“KEZBAN - .... Su sokaga bakin, hiyaroglu hiyarlar! iki yaninda Tiirk isimli tek diikkan
var m1? Ama hanginizin umurunda? Nesiniz ulan siz, nesiniz? Bir gavur memleketi el

edip ti¢ kurus verse hurraaa oraya kosarsimniz degil mi?” (s. 35).

Zehra’nin ogluna ve esine bu iilke insanlarinin birer koyun olmadigini anlatma
cabasi devam etmektedir. Diizeni degistirmek, yanlislart diizeltmek igin isyan
edenlerin cezaevlerinde yillarca ¢ile gekmeyi ve 6lmeyi goze alacak kadar cesaretli
oluslarindan bahseder. (s. 41). Devrim pesinde dmriinii yiyen insanlarin isgi — emekgi
i¢in sosyalizm pesinde verdigi miicadeleyi vurgulayarak Nazim Hikmet’i hatirlatir. Bu
sefer Zehra’'nin isyani ne ogluna ne de kocasinadir. isyan1 Nazim Hikmet’i dliirken

yalniz birakan is¢i ve emekgileredir (s. 42).

Oyunun bazi kisimlarinda gelgitleri artan Zehra, kaderi ve Allah’in takdirini
sorgulamaya baslar. Bu noktada isyan duygusunun zirveye ulastigini goriiriiz. Zehra,
dini degerlere ve yaraticiya isyan etmektedir. Kizinin uyarilarina ragmen Allah’a sitem

etmeye devam eder.
“ECE — Takdir-i Ilahi
ZEHRA — Bu ne big¢im takdir?
ECE — Anne tovbe de. Allah’in hikmetinden sual olunmaz.

ZEHRA — Oziir dilerim kizim. Benim i¢im kaldirmiyor. .... Ne bigim diinya bu be? Ne
bigim diinya? Cikarin beni buradan. Cikarin!” (s. 46).
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Oglunu degerlerine yonlendiremedigi icin iyice hassaslasan ve intihar etmeyi
diisiinen Zehra babasinin hayaliyle konustuktan sonra yagama tutunmaya karar verir.
Bu andan itibaren kimse i¢in degil sadece kendisi i¢in yasama karar1 alir. Bu noktada
kendisini tizenlere karsi isyan dolu bir ¢ikis yapar ve artik sadece kendisini

diisiinecegini sOyleyerek yasama tutunur.

“ZEHRA — .... Yetti artik. Dedin ya, kimsenin kimseye yaranmasi sart degil. Herkes
kendi yoluna! Ben neden 6lecekmisim? Yasayacagim be! Bildigim gibi. Begenmeyen

begenmesin. Kotiiyiim ben. Var mu 6tesi? Kotiyiim! Kime ne?” (s. 52).

Isyan duygusunu son kez Kezban’in mahkemesi sirasinda goriiriiz. Burada eski
kocasin1 kaba etinden bicakladigi icin cezasini bekleyen Kezban’in hakime soyledigi
sOzler diizene, kadin — erkek esitsizligine ve kadinin toplumdaki yerine karsi isyan
ettiginin gostergesidir.

“KEZBAN — Ne anlatayim Hakim Bey? Anlayamazsin ki sen benim derdimi. Iyi adama

benziyorsun ama ne de olsa erkeksin. Zati kadin olsan da fark etmezdi. Kanun ne derse

ona uyulacak, degil mi? E... kim yapiyor kanunu? Erkekler... Hayir efendim, pisman

degilim. ...” (s. 71).
3.6.2.2.6. Hor Gorme

Kullanilan destekleyici yan fikirlerden biri de hor gérmedir. Eserde daha ¢ok Efe
ve oglu Nuh iizerinden karsimiza ¢ikan bir duygu oldugunu goriiriiz. Her ikisi de kendi
tilkesinin degerlerini ve insanim kiiglimser. Bu ylizden de Zehra ile yasadiklar fikir

ayriliklar: sirasinda sik sik bu duygunun ortaya ¢iktigini goriiriiz.

[lk olarak Zehra’nin oglu Efe ile yaptig1 telefon konusmasinda Efe’nin Tiirkiye
ve Tiirk insan1 hakkindaki diislincelerini 6greniriz. Efe annesinin aksine insanlarini,

degerlerini ve tarihini asagilar.

“EFE — .... Pencereden baksana. Bahgeye degil, sokaga. Bir siirii hayvan dolasiyor,
gormiilyor musun? Miskin koylil kalabaligi. .... Suratlari ¢irkin, kiliklart ¢irkin, evleri
cirkin. Ustelik ¢evreye yayiyorlar ¢irkinliklerini. Bunlarin arasinda insanin ne gelecegi

olacak? ....” (s. 17).

Oglu Efe’ye Yunus Emre’den s6z eden Zehra, oglundan aldig1 cevap Karsisinda
afallamistir. Ciinkii Efe Tiirk milletini ve tarihini asagilayan ciimleler kurmaya devam

etmektedir.

“EFE — Bana gozle goriilmez seylerin lafin1 etme, anne. Senin sevgili insanlarin

yeryliziinde nasil yagsamislar, ona bak. Nasil stiriinmiigler?” (s. 18-19).
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Zehra’nin Nuh ile tartismasi sirasinda konu ailelerdir. Zehra koylii olmakla gurur
duyarken Nuh, Tirk toplumunun temelini olusturan kdy kesimini agir bir sekilde
asagilar. Onlar1 birer hayvana benzetir ve bu diinyadaki gérevlerini ¢ile doldurmak
olarak tanimlar. Zehra ise ona karsi ¢ikarak Asik Veysel ile cevap verir. Onun goziiyle

goremedigi her seyi Asik Veysel’in goniil goziiyle gordiigiinii soyler (s. 27-28).

Kadinin hor goriilmesine, ezilmesine de vurgu yapildigi goriilmektedir. Zehra
her firsatta kadin oldugu i¢in yapmak istediklerini yapamadigini dile getirmekte
Kezban ise kadin oldugu i¢in ikinci smif insan muamelesi gérmekten sikayet
etmektedir. Her ikisinin de ortak 6zelligi eski kocalar tarafindan hor goriilmeleri ve

terk edilmeleridir. Nuh’un Zehra’ya sdyledigi sézlerde bu durumu agik¢a géormekteyiz.

“NUH — Hepiniz zavallisiniz. Hepiniz. Biitiin akilsizlar. Kry1 kose yerlere sikisip kalanlar.
Kendini kurtaramayanlar. Yirticilara yem olanlar. “Eziliyoruz” diye inlemekten bagka bir

sey yapamayanlar. Hepiniz Kezban’siniz” (s. 38).

Oyunun sonlarinda bir hor gérme vakasina daha rastlariz. Kezban’in kétii yola
diistiigiinii 6grenen kocasinin onu gérmeye gelmesi bir drama sebep olur. Kendisini
terk etmesine ragmen onun ¢ocugunu doguran Kezban, eski kocasi tarafindan yaptigi
is sebebiyle hor goriiliir. Kocasi kendi ¢ocugu oldugunu bilmedigi bebege de agir
hakaretlerde bulununca bu asagilamalara daha fazla dayanamayan Kezban makasi
kaptig1 gibi eski kocasinin kaba etine saplar ve sonucunda bebegi ile hapse girmek
zorunda kalir (s. 70-71).

3.6.2.2.7. Menfaat

Oyunda karsimiza ¢ikan yan fikirlerden biri de menfaattir. Olay orgiisiinde
temay1 en fazla destekleyen yan fikir olmasiyla dikkat ¢eker. Erduran’in toplumcu
gercekei ¢izgisinde sik kullandig1 temalar arasinda yer alan menfaat bu eserde de bir

ailenin fertlerinin birbirinden kopmasinda en etkili olan faktordiir.

Oyunda menfaat fikri ilk olarak Nuh’un yurt disina kagis hikayesiyle karsimiza
cikar. Timarhaneye giren Zehra, kocast Nuh’un Tiirkiye’de iinlii bir mimarken
islerinin kotii gitmesi sonucunda insanlari dolandirarak yurt disina kagtigindan
bahsetmektedir. Nuh islerinin kotii gitmesi sonucunda kendi menfaatini ailesinden
onde tutmus ve dolandiriciliktan kazandigi paralarla rahat bir yasam i¢in Avrupa’ya

kagmustir (S. 14)
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Cikarlarin1 diistinerek {tilkesini ve esini terk eden bir diger kahraman da
temizlik¢i Kezban’in kocasidir. Kezban’in kocasi is umuduyla gittigi yurt disinda
baska bir kadinla iliski kurmus ve vatandaslik alabilmek i¢in Kezban’1 kandirmis ve

ondan bogsanmustir (s. 31-32).

Babasi gibi davranarak iilkeyi terk eden Efe de basta, Avrupa’da daha iyi
imkanlar oldugu icin gitmek istedigini dile getirir. Ancak gercekler daha sonra
anlagilir. Efe babasinin yonlendirmesiyle gittigi yerde o bdlgenin belediye baskaninin
kiziyla sevgili olur ve vatandaglik alip orada kalmak i¢in onunla evlenir. Bunun yani
sira belediye baskaniyla akraba olmasi babasinin islerine de fayda saglamak i¢indir.

Baba—ogul menfaatleri i¢in bagka insanlar1 da kullanmaktadir (s. 57).

3.6.2.2.8. Hayal Kirikhigi

Oyunda bazi kahramanlarin beklentilerinin gergeklesmedigini ve bunun
sonucunda hayal kiriklig1 yasadiklarini gérmekteyiz. Olay orgiisiiniin merkezinde yer
alan Zehra, hayal kirikliklariyla 6n plana ¢ikar. Ciinkii aile fertleri her zaman onun

beklentilerinin tersine hareket etmektedir.

Zehra’nin hayal kirikliklarinin ailevi iliskileri disinda da kendisini gosterdigini
goriiriiz. Hastanede doktorlarla tanistigi sirada kendisine ait bir kitabinin oldugunu

fakat satilmadigini dile getirdigini goriiriiz.

“ZEHRA — .... Emekli edebiyat 6gretmeniyim efendim. Folklor meraklisi da oldugumdan

bir¢ok yorenin masallarini topladim. O kitap basildi ama satilmadi (s. 13).

Zehra’nin en biiyiik hayal kiriklig1 ise oglunun babasinin pesinden Avrupa’ya
gitmesi ve orada yagsamaya baglamasidir. Oglunun ulusal degerlerine, iilkesine ve
tarthine baghi bir insan oldugunu disiliniirken her seyi birakip menfaatleri
dogrultusunda Avrupa’ya gitmesi onu hem ¢ok sasirtmis hem de hayal kirikligina

ugratmistir (S. 14-15).

Zehra’nin bir sonraki hayal kirikligi hayata ve inanglarina dairdir. Hayatin bu
kadar acimasiz olacagini ve kaderin yiiziine giilmemesi sonucunda isyan duygusuyla

birlikte hayal kiriklig1 yasar ve bu diinyada kalmak istemez.

“ZEHRA — .... Ne bi¢im diinya bu be? Ne bi¢im diinya? Cikarin beni buradan ¢ikarin”
(s. 46).
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Kitabin sonlarina dogru Kezban’in daha 6nce vermis oldugu muskanin da ise
yaramadigini sOyleyen Zehra hayata karsi yine karamsarlagsmistir. Bir baska hayal

kiriklig1 daha yasar ve yasadigi gelgitler nedeniyle intihar tekrar diisiiniir (s. 67).

Hayal kirikligina ugrayan isimlerden biri de Kezban’dir. Kezban kocasinin is
icin Avrupa’ya gittigini ve geri donecegini diisliniirken kocasi onu kandirir ve
bosanarak Avrupa’ya yerlesmek i¢in yabanci bir kadinla evlenir. Bunu aklindan bile

gecirmeyen Kezban gergegi anladiginda yikilir (s. 33).

3.7. SEKiZ OYUN

Refik Erduran'in basilan tiyatro eserleri arasinda sonuncu kitabidir. Eser,
Istanbul Kiiltiir Yaymlari tarafindan 2010 yilinda Istanbul’da basilmigtir. Sekiz
oyundan olusan eser toplamda 507 sayfadir. Kitap Ali Poyrazoglu’ nun “Bir Sepet
Altin Yumurta” baglhikli 6n soziiyle baslar. Eserde oyunlarin siralamasi ise, “Seher
Vakti, Neriman'n Kilici, Odiil, Ramiz ile Jiilide, Bordello, Halay, El Ele ve
Bahcemdeki Ay1” seklindedir. Eserin son {i¢ sayfasinda degisik konularda ele alinmis
on kitabin genel tanitim ve resimleri yer almakla birlikte arka kapaginda Murat
Kemaloglu'nun kitab1 tanitan ve Refik Erduran’a ithafen kaleme aldigi bir yazi

bulunmaktadir.

3.7.1 SEHER VAKTI

Kitabin ilk oyunu olarak karsimiza c¢ikan eser iki perdeden olusmaktadir. 4
kahramanin yer aldigi eser toplamda 55 sayfadir. Oyun trajedi tiriinde kaleme

alinmustir.

3.7.1.1. Ozet

Bir profesoriin dldiiriilmesiyle baslayan sir perdesi olaylar ilerledik¢e daha da
gizemli hale gelir. Oldiiriilen doktorun esi Seher, Almanya’da doktorluk yapmaktadir.
Esi ile ayn1 smifta okumus ve diplomasini ayn1 zamanda almistir. Esi milletvekili
secilince Ankara’ya gitmisler ve Seher, Ankara’ya alisamayinca esi tarafindan
Almanya’ya gonderilmistir. Almanya’da iyi bir hastanede doktorluk yapan Seher,
aydin insan olarak olay orgiisiiniin merkezinde yer almaktadir. Kocasini 2-3 haftada
bir ziyarete gelen Seher onun 6liim haberini aldiginda yikilir ve hemen Istanbul’a gelir.

Istanbul’da kendisini esinin arkadas1 ve ortagi Atabey’in emriyle Bayir karsilar. Bayir
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onu kendisine 6liim haberini veren Naz’in evine gotiiriir. Olay Orgiisiiniin gegtigi
mekan Naz’in evidir. Seher eve geldiginde Naz’in sadece Doktor’un yardimcisi
olmadigini ge¢ olmadan 6grenir. Naz’in ayn1 zamanda Doktor’un dost hayat1 yasadigi
kadinlardan sadece biri oldugunu ve onun mirasindan pay kovalayan bir firsatgi

oldugunu anlar.

Seher burada kaldigi siire zarfinda kocasmin karanlik islere bulastigini
ogrenmeye baslar. Kendisinin kumarhanesiyle iinlii bir otelin sahibi oldugunu 6grenen
Seher esinin Olimini kiralik katili olan Bayir ile arastirmaya baslar. Polisiye
romanlarla ¢ok hasir nesir olan Seher, bunun da etkisi ve bilgisayar yardimiyla 6nemli
bilgilere ulasir. Arastirmalari sonug verir ve birkag¢ isme ulasir. Ulastig1 isimlerden biri
de Atabey’dir. Zarar gormemesi i¢in evden ¢ikmasini yasaklayan Atabey’in kocasinin
gizli ortaklarindan biri oldugunu 6grenir. Kocasinin niikleer baslikli fiize yapiminda
kullanilan bir elementin kagak¢iligini yaptigin1 6grenmesi, kocasini 6ldiiren karanlik
insanlart rahatsiz etmistir. Seher’in pesine diisen giicler onun irtibatta oldugu
gazeteciyi de oldiriir. Bu durum onu ¢ok korkutur fakat Bayir’in destegiyle cesaret
bulur. Bu olaylar esnasinda Bayir’a bir seyler hissetmeye baslar. Cilinkii Bayir onun
karsilastig1 en dogal adamdir. Esinin vatan haini oldugunu 6grenmesi sonucunda ¢ok
ziilir ve bu durum karsisinda kayitsiz kalamaz. Kara para aklanan oteli
devretmeyecegini sdyler ve bu oteli kamulastirma karari alir. Ayrica kocasinin iiyesi
oldugu partisinin lideri tarafindan kocasinin yerine aday gosterilecegini 6grenmesi de
onu iilkede kalmasi ve bu karanlik giiglerle miicadele etmesi noktasinda tesvik unsuru

olur. Bayir ile birlikte bu islerin lizerine gitmeye karar verir.

3.7.1.2. Tematik inceleme
3.7.1.2.1. Tema: Menfaat

Erduran’in en sik kullandig1 temalardan biri olan menfaat bu eserde de olay
orgiisiiniin temel tasi durumundadir. Insanlar arasindaki cikar ¢atismalarini ince
dokunuslarla isleyen yazar bu eserde de ¢ikarlarin insanin vatani duygulariin bile

Oniine gegebileceginden bahseder.

Oyunda menfaat noktasinda karsimiza ¢ikan ilk detay Seher’in Istanbul’a
gelisinde Atabey tarafindan karsilanmasidir. Atabey her ne kadar can gilivenligini 6ne

stirse de gergek maksadi daha sonra ortaya ¢ikacaktir. Bayir’t onun korumasi olarak
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gorevlendirir ve stlirekli kontrol altinda olmasini saglar. Esinin acisini1 yasayan Seher
bu sirada kara para aklanan bir otelin sahibi oldugunu grenir. Iste o noktada Atabey’in
karanlik ortaklarinin ve kendi ¢ikarlarinin pesinde kostugunu anlamaya baslar. Ciinkii

Atabey ondan oteli kendi sectikleri kisiye devretmesi gerektigini sdyler.

“SEHER: Anlamiyorum.

ATABEY: Her seyi anlamaniz sart degil. Siz uygun goriilen birine oteli devredeceksiniz.
Yahut vekalet vereceksiniz simdilik. Baska higbir seye karigsmayacaksiniz. Bu konularda
kimseye tek kelime sdylemeyeceksiniz. Tamam denilince de isinize ddneceksiniz

glizelce” (s. 9).

Eserde Seher kendisine koruma olarak tahsis edilen Bayir ile sohbet ederken
gormekteyiz ki Bayir gibi insanlarin ¢ogu, firsatgiliklariyla zengin olmus ve bu isleri
birakmistir. Ancak Bayir digerleri gibi firsatgr ve menfaat¢i olmadigi igin karin

tokluguna c¢alistigindan bahseder.
“SEHER: Biz dediginiz...?

BAYIR: Biz dedigim... (Disiiniir, biraz sagirmis gibi giiler.) Biz dedigim, ben.
Diigiindiim de baska enayi yok. Bir tek ben yolsuz kaldim. Arkadaslarin hepsi dogrulttular
diinyaligi.” (s. 16-17).

Menfaatlerini diisiinen bir bagka isim ise doktorun yardimcist Naz’dir. Ayni
zamanda doktorun sevgilisi olan Naz doktorun kendisine miras biraktigini ve bankada
kendisine ait bir altin birikimi oldugunu dile getirir. Her firsatta doktora olan sevgisini
dile getirse de onunla birlikte olmasimin sebebi firsat¢iligi ve parasiz kalmak

istememesidir.

“SEHER: Elinizde ¢ok sey geldigi belli. Kutlarim. Ama derdinizin ne oldugunu hala

anlayamadim.
NAZ: O kasayi siz agacaksiniz, degil mi?

SEHER: Ha... Vasiyetnameyi yirtip altinlarinizi i¢ ederim diye korkuyorsunuz.” (s. 20).

Bayir ile Seher arasinda gecen bir baska sohbette de menfaat ve firsatgilik
vurgusu yapildigini goriiriiz. Bayir vatan i¢in adam o6ldiirdiigiinii, bunu Tiirk milletinin
rahat yasamasi i¢in yaptigini soyler. Korudugu, ugruna adam oldiirdiigii memlekette
tickagiteilarin ve aydin gecinip milletin kanin1 emen firsat¢ilarin, kan doktiigl i¢in

kendisini elestirmesini komik bulur (s. 38).
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Naz altinlarin1 almak ve kendisine doktor tarafindan s6z verilen vasiyeti almak
lizere bankaya gittiginde hayal kirikligina ugrar. Doktor onunla iligkisinde s6z verdigi
mal, miilk ve paray1 ona birakmamistir. Naz’in menfaatciligi verdigi tepkiyle tekrar
ortaya ¢ikar. Verdigi reaksiyon sonucunda doktorla menfaatleri dogrultusunda baska

kadinlarin da iligski kurdugunu 6greniriz.

“NAZ: Alo... Evet, benim... Dolandirildim. Altinlarim kasada yok... Yalmz bir siiri
kagit var. Bes tane de tapu. Hepsi Perihan’ 1n {istiine... Perihan’ in! O zilli orospunun!

Kagitlar burada... Hemen gelin. Gecikirseniz avukata gidiyorum. Ona gore” (S. 41).

Oyunda menfaatle ilgili en c¢ok vurgulanan nokta iilkenin ic¢inde faydali
sandigimiz bazi teskilatlarin ve bu teskilata liye olan bazi insanlarin ¢ikarlar
dogrultusunda vatan hainligi yapmasidir. Bu insanlarin basinda da Doktor
gelmektedir. Seher yaptigi uzun arastirmalar sonucunda 6len kocasinin yabanci
kaynakl1 bir sirket i¢in bagka iilkelere niikleer fiize basliginda kullanilan bir element
pazarladigini 6grenmistir (S. 42). Bu sirketin ortaklari arasinda Atabey de vardir. Yani
tilkenin ¢ikarlarini korudugunu séyleyen Atabey ve onun bahsettigi iistleri de bu isten
nemalanmaktadir. Seher kocasinin bu ¢ikar savaginin ortasinda Hamzo adli karanlik
ortagi tarafindan oldiiriildiigiinii 6grenir (s. 48). Cikar ¢atismalar1 sonucunda Doktor
ortagl tarafindan Oldiiriilmiistiir. Bu sirada Bayir ve Atabey cikarcilik iizerine bir
tartisma yasar.

“ATABEY: Yani su. Arkadaslar zaman zaman Hamzo gibileriyle de bir islere giriyorlar.

It dediklerinizin yararlar1 oluyor. Onlarin o islerde bal tuttukca nasil parmak yaladiklarini

goriiyorlar. Arada belki bizimkilerin de parmak ucu degiyor bala. Sasilir nu1?
BAYIR: Sasilir. Ben niye bal yalamadim? Dilim mi yok, parmagim mi?
ATABEY: Bir rivayete gore, kafan yok” (s. 50-51).

3.7.1.2.2. Yan Fikirler

3.7.1.2.2.1. Aldatma

Oyunda merkezi kahraman olarak dikkat c¢eken Seher esi tarafindan
aldatilmaktadir. Ustelik aldatilan tek kadin o degildir. Olen kocasi kadimlara
diiskiinliigii ile karsimiza ¢ikmaktadir. O ylizden doktorun ¢ok sayida kadini ayn1 anda
idare ettigini goriiriiz.

Seher cenaze ve vasiyet islemleri icin Istanbul’a geldigi sirada esinin baska

kadinlarla iliskisi oldugunu 6grenir. Hayal kiriklig1 yasar ve bunu esine yakistiramaz.
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“SEHER: Ifadesi... “Paray1 otelin patronundan aldim.” diyor. Ug aylik metresiymis” (s.

18).

Sonrasinda durumu yardimcisi Naz’a sorar. Naz sinirli cevaplar vererek durumu
gecistirmeye c¢alisir ¢linkii Naz’in da doktorla iliskisi vardir ve ¢ok gegmeden Seher

bunu da anlar. Bu durumu basitlik olarak yorumlar ve kocasina sitem eder.

“SEHER: Buraya geldim geleli bir kabusta gibiyim. Kocami zevk sahibi bir erkek
sanirdim. Bayagiliklardan nefret ettigini sdylerdi” (s. 20).

Seher bu konular hakkinda Bayir ile konusurken 6len kocasimin diger iliskileri

de ortaya sagilir. Bu noktada esinin kendisini ¢ok kadinla aldattigini1 6grenmis olur.

“SEHER: Bir de Perihan mu1 var!

BAYIR: Perihan, Arzu, Jale, Mualla, Giil, Betiil... Ama 6tekiler eglencelik. Varsa yoksa
Perihan. ....” (s. 23).

3.7.1.2.2.2. Vatan Hainligi

Erduran’in olay orgiisiinii polisiye unsurlar lizerine kurdugu goriilmektedir.
Seher’in esi Doktor iilke ici ve iilke dis1 baglantilariyla karmasik ve karanlik bir
adamdir. Etrafi tarafindan tilkenin refahi i¢in ¢alisan gizli kuruluslardan birine mensup
oldugu disiiniilen Doktor aslinda iilkesinin degerlerini disariya pazarlayan bir
kagakeidir. Seher esinin dldiiriilme sebebini arastirirken onunla ilgili olarak ulastigi
bilgiler sonrasi biiyiik bir saskinlik yasar. Kocasinin vatan i¢in ¢alismadigini yabanci
bir sirket i¢in lilke digina niikleer silahlarda kullanilan bir element pazarladigini
ogrenir.

“SEHER: A, bak ne hatirladim! Benimki Almanya’ya her gelisinde Isvigre’ye de ugrardi.

“Orada biraz isim var.” diyerek. Simdi anlasiliyor igin ne oldugu.

BAYIR: Anlasiliyor. Merkez orasi. Siparisi veriyor. Her- Is Sirketi mali bulup satryor”
(s. 42).

Yine bu durumu destekleyen baska bir bilgiye daha ulasan Seher, durumun
niikleer silahlarla ilgili olmasi sebebiyle Amerika’da da bir senatoriin ilgisini

cektiginden s6z eder. Bu bilgi iilke disina pazarlama teorisini dogrulamaktadir.

“SEHER: Sorusturmada bir Amerikali senator istihbarat oOrgiitlerini elestirmis

de...’Silahlanma yarigin1 koriikleyerek iilkeleri birbirine diisiirmeye ¢alistyorlar.” demis.

BAYIR: .... Senin Doktor dyle namussuzluk eder mi dersin? Yabancilara masa olur mu?”

(s. 43).
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Oyunun sonlarina dogru Seher, kocasinin vatan haini oldugunu ve yurt disindaki
bir sirketin eleman1 oldugunu Atabey’e anlatir. Atabey buna inanmak istemez fakat

kanitlar bunu gostermektedir. Doktor Isvigre’de bulunan bir vakif adina ¢alismaktadir.

“SEHER: .... Diinya iilkelerini kukla gibi oynatmak isteyenler var. Bize de el atmuslar.
Hem i¢imizi karistiriyorlar, hem de komsularla aramiza boyuna kara kedi sokuyorlar.

Kocam onlara satilmig. Kesinlikle” (s. 51).

3.7.1.2.2.3. Kadin — Erkek Esitsizligi

Erduran’in eserlerinde siklikla kullandig1 temalardan biri olan cinsiyet ayrimi bu

eserde de birka¢ noktada karsimiza ¢ikmaktadir.

[lk olarak Seher ile Bayir arasinda gegen diyalogda karsimiza gikar. Seher onun
kendisine niye bu kadar kaba davrandigini sorgular ve bu soruyu ona da yoneltir.

Sonrasinda da cinsiyet ayrimcilig1 iceren bir cevapla karsilasir.
“SEHER: Bana ni¢in bu kadar saygisiz davrantyorsunuz?

BAYIR: Nasil davranayim? Numara yapamam ben. Yalniz yigit insanlara saygim vardir.

Oylesi de kadin milletinden ¢ikmiyor pek* (s. 14).

Yine Seher ile Bayir arasindaki bagka bir diyalogda da Seher’in agzindan
diinyada erkeklere daha ¢ok saygi duyuldugunu ve diinyanin onlar tarafindan

yonetildigini duyariz. Bu ylizden diinyada hirgiir, kan ve kavga hig eksik olmaz (s. 17).

Yazar, Bayir ve Seher ikilisi iizerinden cinsiyet ayrimciligini elestirmeye devam
eder. Bayir cay icerken hopiirdetme sesi ¢ikardigi i¢in Seher tarafindan uyarilir. Bunun

tizerine “erkek dedigin rahat ziftlenir cayin1” cevabini alir ve sinirlenir.
“SEHER: Niye her haltin i¢inden erkeklik ¢ikiyor?
BAYIR: Aaa...

SEHER: Nedir bu ayrilik gayrilik? Her tiirlii hayvanligi yapmak senin hakkin. Bana diisen
de disimi sikip katlanmak. Neden peki?... Dedim ya, igreniyorum hepinizden. Biitiin

erkeklerden!” (s. 24).

Ikinci perdede Seher’in evlenme hikayesinden bahsedilmektedir. Bu sirada
Seher annesinin ona verdigi 6giitleri hatirlar. Annesinin fikirlerine o zamanki akliyla
kars1t ¢ikamadigini sOyler. Cilinkli annesi erkekleri merkeze almis, cinsiyet ayrimi
yaparak konusmustur. Diinyanin ko6tii oldugunu vurgulayan Seher’in annesi kizina her

kadinin kendisini koruyacak bir erkege ihtiyact oldugu 6giidiinii vermistir (s. 33).



150

Oyunun sonlarina dogru Seher’i kocasinin milletvekilligini yaptigi parti liderinin
aradigimi ve Olen esinin yerine aday olmasini istedigini duyan Bayir sasirir ve
sinirlenir. Bu noktada cinsiyet ayrimcilif1 zirveye ulasir. Bayir, geri kafali bir Tiirk
erkegini temsil eder ve bu durumun erkek isi oldugunu, o kadar adam varken bu isin

kadina diismeyecegini vurgular.

“BAYIR: Memlekette erkek kalmamis gibi, bu islerden habersiz bir kadini vekil
yapacaklar! Bundan biiyiik dangalaklik olur mu?

SEHER: Ne diyorsun sen Bayir?

BAYIR: Ortalig1 avrat kalabalig1 sardi diyorum. Memleket yonetmek kadin isi degil.
...(s. 35).

3.7.1.2.2.4. Gizlilik

Polisiye unsurlarin dikkat ¢ektigi oyunda sir perdesi aralanmayan bir cinayet s6z
konusudur. Cinayete kurban giden insanin doktorluk disinda karanlik iglere bulastigini
ve gizli bazi tegkilatlarla baglantili oldugunu goriiriiz. Tiim unsurlara gizlilik hakimdir.

Yazar bu sekilde okuyucunun ilgisini ¢ekmis ve merak duygusunu canli tutmustur.

Oyunda temay1 destekleyici yan fikirlerden biri olan gizlilik birkag noktada
karsimiza c¢ikar. Daha eserin basinda Seher’in hava alaninda gizlilik iginde
karsilandigini ve korumalar esliginde eski kocasinin evine getirildigini goriiriiz (S. 3).
Seher bu gizlilige anlam veremez ve kocasinin neden canice bir suikastle
oldirildigiini sorgulamaya baglar. Esinin is ortagi ve yakin arkadasi Atabey’in
gizemli konusmalar1 da onu korkutur. Atabey’in giderken ona bir kod ad1 ve kendisine

ulasacagi bir telefon birakmasi gizlilikle alakalidir.

“ATABEY: .... Dikkat ¢ekmeye gelmez. Burasi gozden uzak. Basin da musallat
olamayacak... Su telefonu alin. Gereginde temasi bununla kuracagiz. Numaram iistiine

ilisik. Adim vermeden kendinizi Fatma diye tanitin, hemen baglarlar” (s. 5).

Bu konusmalar sonrasinda kafasinda bin bir tilki gezen Seher durumu
sorgulamaya baglar ve bir sonraki goriismelerinde Atabey’i sikigtirarak kafasindaki
sorulara cevap arar. Atabey ise gizli teskilat, iist makamlar gibi laflarla yine gizlilik

vurgusu yapar ve bilgi vermez.

“SEHER: Yukaridakiler mi! Onlar da kim?
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ATABEY: Bana sormayin ben bir {ist kademeyi bilirim, gerisiyle ilgilenmem. Siz de
ilgilenmeyin. Ciinkii belki o otelde iilkemizin yiiksek ¢ikarlariyla baglantili isler

doniiyordur, bilinmez” (s. 8).

Sonraki goriismelerinde Atabey Seher’i gizliligi ihlal ettigi i¢in azarlar. Seher
hem bilgisayardan gizli bilgileri taramakta hem de bazi1 gazetecilerle ortak arastirma
yapmaktadir. Bu durumu haber alan Atabey durumdan rahatsiz olur ve onu uyarir (S.
30).

Doktor’un yaptig1 karanlik isler yiiziinden 6ldiiglinii anlayan Seher onun iilke
icindeki gizli bir orgiitlenme i¢inde oldugunu diisiinse de daha sonra yurt dig1 kaynakli
bir sirket icin kacakeilik yaptigini ortaya ¢ikarir. Bu sirada Seher ile Bayir’in bu
muhabbetlerini duyan Naz da sadece kendisinin bildigi baz1 gizli bilgileri paylasma

ithtiyact duyar. Doktor’ un bir suikast i¢in bazi insanlarla temas kurdugunu anlatir.
“NAZ: Bir giin biriyle Fransizca konustu Doktor.
SEHER: Fransizca m1 konustu?

NAZ: Sonra bir telefon daha etti. ‘Isi Kartal’da bitirin’ dedi. ‘Arabay1 yakin.” dedi.
Televizyon gosterdi o giin. Adamlar komiir gibiydi arabada” (s. 45).

Seher ile Bayir olayr anladiklarinda bir belge daha bulurlar ve belgede
kagakeilig1 yapan yurt disi kaynakli sirketin ortaklar1 da yazmaktadir. Bu noktada gizli
bir bilgi daha aciga ¢ikmis olur, ortaklardan biri de Atabey’dir.

“ATABEY: Yok oyle bir liste. Sirket anonim, hisseler de hamiline yazili. Ortaklar1 belli
degil.

SEHER: Ama kocam not tutmus. Bakin: kendi el yazisiyla. Kime ka¢ hisse verildigi

besbelli. Listede dordiincii sirada kim var, bilin bakalim” (s. 48).
3.7.2 NERIMAN’IN KILICI

Sekiz Oyun adiyla yayimlanan kitapta ikinci sirada karsimiza g¢ikan oyun
toplamda 62 sayfadan olusmaktadir. Tek dekordan ve 7 boliimden olusan oyunun tiirii
komedidir. Ayrica eserin bagladig1 sayfada 2010 — 2011 sezonunda “Kahramanlar
Oldii mii?” adiyla Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelendigi belirtilmektedir. (s. 57).

3.7.2.1. Ozet

Olay orgiisii karsilikl ¢ikar iliskileri izerine kurulmustur. Medyanin giici, ¢ikar

iligkileri, siyasetin iki yiizii ve tiim bunlara kars1 koymaya calisan diiriist insanlarin
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miicadelesi konu edilir. Eski Hukuk Profesorii Neriman yaslanmis, emekli olmus ve
unutkanhk hastaligina yakalanmistir. Oglu, gelini ve torunu ile ayni evde yasayan
Neriman’in tek derdi kendisi gibi sol ¢izgide yetisen ve donemin devrimci
genglerinden biri olan torunu Yigit’i hapishaneden kurtarmaktir. Bu noktada en biiyiik
destekgisi ona asik olan bakicisi Bekir’dir. Torunu i¢in eskiden bakanlik yapan
oglundan niifuzunu kullanmasini istemesine ragmen gelini Ebru’nun giidiimiinde olan
oglu Alp bunu reddeder. Ebru iivey oglu Yigit’i sevmedigi i¢in onun hapishaneden
cikamamasi igin ugras verir. Bu sirada iilkenin iinlii bir gazetesinin sahibi gazetenin
midiri olan Muzaffer’i Alp ile anlasmasi igin gonderir. Alp biirokraside so6zii
dinlenen bir siyaset¢i oldugu i¢in vergileri ve ekonomik suglar1 kapsayan bir af igin
alg1 olusturmasi istenir. Karisinin istegiyle teklifi kabul eden Alp de yine karisinin
istegiyle tekrar bakan olmak icin gazetenin destegini alir. Ebru kocasini bakan yaparak
rahat bir yasama kavusmak isterken hem iivey oglundan hem de kayimnvalidesinden
kurtulmaya c¢alisir. Ayrica c¢ikarlar1 dogrultusunda esi Alp’i Muzaffer ile aldatir.
Kayinvalidesi Neriman’it Yigit’i hapishaneden c¢ikarmak i¢in para lazim diyerek
kandirir, ona evini sattirarak parasini sermaye yapar ve Muzaffer sayesinde zengin
olur. Bu sirada Yigit’in hapishaneden ¢ikmasi stirekli ertelenir. Ciinkii Alp
kamuoyunda “oglu igin af istiyor” gibi bir yanlis anlasilmaya sebebiyet vermek
istemez. Neriman kendisine yardim eden Muzaffer’in sekreteri Olcay ve bakicisi Bekir
ile bir oyun kurarak gelini Ebru ile Muzaffer’i evin odasinda basar. Sonrasinda
Olcay’in hediye ettigi kili¢ ile korkutarak her seyi bir bir itiraf ettirir ve Ebru’nun
sadakatsizligini ogluna kanitlar. O sirada torunu i¢in oglundan gerekli biirokratik
yardimi alamayan Neriman, bakicist Bekir’i torununu kagirmasi igin cezaevine
yollamistir. Cezaevinden gelen haberle sarsilir. Ciinkii torunu Yigit’in oldugu kogusta
isyan c¢ikmistir ve kogusa baskin yapilirsa kogustaki herkes kendini atese verecektir.
Bu noktada oglu harekete geger ve gec¢ de olsa biirokratik girisimlerde bulunarak

baskin yapilmasini 6nler.

3.7.2.2. Tematik inceleme
3.7.2.2.1. Tema: Menfaat

Oyunda olay o6rgiisiiniin kitabin ilk oyunu olan Seher Vakti’nde oldugu gibi
menfaat iligkileri {izerine kuruldugunu gérmekteyiz. Oyunda bir¢ok kahraman ¢ikar

iligkileri dogrultusunda mevkisini saglamlastirmaya c¢alisir. Bu ¢ikarct insanlar zit
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kutupta bir kahraman ile karsilastirilarak elestirilir ve bu kahraman yazarin sézciisii

gibi kullanilir.

Menfaat kavrami daha oyunun basinda olay orgiisiiniin merkezinde yer alan
Neriman’in sozleriyle vurgulanmaktadir. Profesérken 6grencilerine derse baglamadan
bazi sorular sordugundan bahseden Neriman “menfaat¢ilik mi, yol gostericilik ve

fedakarlik m1?” sorusunu farkl: bir tarzda sorar.

“NERIMAN: .... Toplumlarin postuna keneler yapisir. Cekmekle g¢ikaramazsiniz.

Kurbanlarini onlardan ancak ates kurtarir. Kibriti ¢akip sondiiriirsiin, kenenin kigina

dayarsin kizgin ucunu. Hopp, diiser. .... Toplum kenesi mi olacaksiniz, onlart def etmek

icin kendini yakan kibrit mi?” (s. 58).

Bu sozler oyun boyunca c¢ikar meselelerinin isleneceginin gostergesi
durumundadir. Neriman’a asik oldugu igin ona bakicilik yapan Bekir gelerek
kendisiyle roportaj yapmak isteyen bir gazeteci sekreterinin bekledigini soyler.
Roportaj igin gelen Olcay adindaki gen¢ kizin konugmalarindan ¢ikarlarmi

onemsedigini anlariz.

“OLCAY: Ne yaptigiyla fazla ilgilenmiyorum. Benim istegim gazeteci olmak. Kolay is
bulunmuyor biiyiik basinda. Muzaffer Bey medya yildizi. “Sekreterim olursan sana

yardim ederim.” deyince istiine atladim” (s. 61).

Neriman torunu Yigit’in hapisten ¢ikmasi i¢in oglu Alp’i araya tanidik sokmasi
icin ikna etmeye calisir. Fakat Alp kendisine tekrar aralanmaya baslayan bakanlik
kapisini kapatmak istemez. Cikarlarini oglunun 6niine koyarak bir girisimde bulunmak
yerine avukat tutar ve normal yollardan bu isin ¢6ziilmesini ister. Boylece gelecegini

tehlikeye sokmamis olacaktir (s. 69).

Eski bakanlik donemlerine 6zlem duyan ve siyasete donmek isteyen Alp
gazetenin af yasasi i¢in caligma fikrini benimser ve onlarin c¢ikart i¢in kulis
caligmalarina baglar. Tabii ki karsiliginda da gazetenin destegini arkasina alir. Amag
tekrar bakan olmak ve kabineye girmektir. Bunun yani sira gazete miidiiri Muzaffer
onlarin sermayesini yonetecek ve yatirim sirketlerinden aldig: tiiyolarla onlar1 kisa
zamanda zengin edecektir (s. 71). Yazar bu noktada medya — siyaset yakinligini
gosterir ve iliskilerin ¢ikarlarla paralelligini anlatir. Gazetecileri, patronlar1 ve

siyasetcileri elestirir.
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Yine Muzaffer’in yardimcist Olcay taniyinca ¢ok sevdigi Neriman’a yardim
etmek i¢cin Muzaffer ile Ebru’nun iliskisini ortaya koyan ses kayitlarini ortaya ¢ikarir.
Amaci sadece yardim etmek degildir. Onun ¢ikar1 sansasyonel bir haber yakalayarak

kariyer sigramasi yapmaktir.

“OLCAY: Onemli olan simdi siz ne yapacaksimz? Olay yaratin da haber ¢iksin bana” (s.

97).

Oyunun sonlarina dogru Alp’e tekrar torunu Yigit igin yalvaran Neriman istedigi
cevabi yine alamamistir. Ciinkii Alp’in bu konuda yapacag siyasi bir girisim bakanlik

gelecegini tehlikeye sokar.

“NERIMAN: iti kdpegi, hirliyr hirsizi saliveriyorsunuz. ‘Soygun diizenine son’ yazili

pankart agt1 diye senin oglun igeride kalacak dyle mi?

ALP: Goziinii bir noktaya dikmissin, genel tabloyu gérmiiyorsun. Kabine degisikligi
kesinlesti gibi. Yakinda bakanim yine” (S. 106-107).

3.7.2.2.2. Yan Fikirler
3.7.2.2.2.1. Namus

Cikar iliskileri {izerine kurulan oyunda namus kavramindan yoksun
kahramanlarin ¢oklugu dikkat ¢eker. Cikarlar1 ugruna her seyi yapan kahramanlar
namus kavramini yitirir. Bu noktada yazar namus vurgusu yapar ve elestirel bir

yaklagimla bu kavrami eserde sik sik isleyerek olay orgiisiinii destekler.

Oyunun baglarinda Neriman, gazeteciyle roportaj yaparken eski bakan olan
oglunun riigvetle hig isinin olmadigin1 bu yiizden de oturduklari evin dahi kendisine

ait oldugunu sdyler. Yani oglunun namusuyla dviiniir. (s. 62)

Yine roportaj1 sirasinda kendisine yardim eden ve unutkanlik giderici hapini
veren Bekir’in sorulmasi iizerine namus vurgusu yaparak bu tarz insanlarin artik ¢ok

az kaldigindan bahseder.

“OLCAY: Bizim taraf dediginiz?

NERIMAN: Namuslular. Azinlikta kaldik ama yenilmedik. Yeraltinda c¢alistyoruz o
kadar” (s. 65).

Namus kavramini tanimayan Muzaffer ve Ebru ise ¢ikar ¢atismalari sebebiyle
tanismustir ve yine ¢ikarlart dogrultusunda gizli bir iliski yasamaya baslarlar. Ebru

cikarlar i¢in kayinvalidesi Neriman’1 kandirir ve onun evini satarak parayr yatirim
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aract olarak kullanir, Muzaffer ise ¢ikarinin oldugu her iste riisvet ve santaj gibi

silahlar1 kullanir (s. 81).

Neriman bu ikilinin oyununu ve Ebru’nun kendisini kandirdigin1 6grendiginde

Ebru’nun namussuzlugunu yiiziine vurur ve ona agir ithamlarda bulunur.

“NERIMAN: Senin namussuz oldugunu biliyordum ama bu kadar algalabilecegin aklima
gelmemisti. Demek dolandirdin beni? Ug kurus para i¢in gencecik Yigit® imi harcama

pahasina? Pis kaltak! Toplum kenesi!” ('s. 94).

Oyunun sonlarinda namussuzluklariyla Ebru ve Muzaffer tekrar karsimiza ¢ikar.
Muzaffer’in sekreteri Olcay onun konugmalarini kayit altina almis ve Neriman’a
dinletmistir. Bu noktada Ebru ve Muzaffer’in gizli iliskileri de ortaya g¢ikmustir.
Ozellikle Ebru’nun zengin olmasi karsihiginda Muzaffer ile kaymvalidesinin evinde

bulugmasi ve geceyi onunla gegirmeyi planlamasi Neriman’1 sok eder (s. 117).

3.7.2.2.2.2. Fedakarhk

Oyunda baskahraman Neriman’in torununu ¢ok sevdigini ve onun i¢in her seyi
yapabilecegini goriiriiz. Torunu Yigit’in hapisten ¢ikarilmasi i¢in ne gerekiyorsa
vermeye hazir oldugundan defalarca bahseden Neriman, bu konuda oglu Alp’in
gerekli girisimleri yapmamasi halinde kendisinin hi¢bir seyden kacinmayacagini dile
getirir.

“NERIMAN: Babast ¢ikaramazsa ben kagirtacagim onu. Yigit i¢in yapmayacagim yok.

Rahatca sliiriim, oldiiriirim” (s. 63).

Torunu Yigit icin 6lmekten ve Oldiirmekten dahi ¢ekinmeyecegini sdyleyen
Neriman anilarindan bir ornekle bu durumu Orneklendirir. Yigit kiigiikken
babaannesini dinlemez ve girdigi bir bah¢ede kopek saldirisina ugrar. Tam kopek
istiine atilirken Neriman yetisir ve elindeki semsiyeyi kili¢ gibi kullanarak kopegi

yaralar ve torununu kurtarir (s. 64).

Neriman oglu Alp’in bakanlik yolu kapanmasin diye Yigit i¢cin girisimde
bulunmamasindan ¢ok rahatsizlik duyar. Bu yiizden daha once de planlar yapan
Neriman gerekirse namus sicilini de bozmay1 goze alir ve hapishane miidiiriine riisvet
verme fikrini benimser. Bdylece en azindan Yigit’i orada giivenli bir ortamda
tutabilecegini diisiiniir.

“NERIMAN: Miidiir’le konusacaktim. Her kozu kullanarak! Hukuk, riisvet, yalvarma,
korkutma... Yigit Yigit’ i korumak i¢in ne gerekiyorsa...” (s. 90).
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Fedakarlik temasi1 Neriman tizerinden islenir ve Yigit’i kurtarma pahasina evini
satarak ise baslayan Neriman, kitabin sonlarinda onu cezaevinden kagirmasi igin
Bekir’i gorevlendirmistir (s. 112). Ancak Bekir hapishaneye girip Yigit’i buldugunda
fark eder ki Yigit ve arkadaslari da toplum ve 6zgiir diisiince icin kendilerini feda
etmek istemektedir (s. 113).

3.7.2.2.2.3. Devrim

Oyunun basinda Neriman’in kiiltlirel zenginligine ve aydinligina vurgu yapilir.
Her kiiltiir hakkinda bilgi sahibi olan Neriman tarihte etkilendigi énemli isimleri ve
olaylar1 hatirlatir. Bu hatirlatilan 6nemli sima ve olaylarin devrim ve sosyalizm ile

yakindan alakali oldugunu goriiriiz.

Ilk olarak Marx ve Engels hatirlatmasi yapan Neriman daha sonra onlarin
ideolojileriyle dogan Enternasyonel miizigini ¢almaya baslar. Arka fonda yiirliyen

is¢iler ve kizil bayraklar goriiniir (S. 59).

Devrimci duygulari canlanan Neriman Marx ve Engels’den sonra Flamenko
miizigi esliginde dans etmeye baslar ve Che Guevera’dan bahseder. Flamenko miizigi

esliginde estetik figiirler sergileyerek Che’nin hayalini 6per (s. 80).

Bu hatirlatmalardan sonra oglunun ikinci esi Ebru ile de ideoloji ¢atismast i¢inde
oldugunu goriiriiz. Ebru onun devrimci bakis agisina karsi ¢ikar ve onu kiigiimseyerek
fikirlerini her firsatta elestirir. Neriman cevap verirken bu sefer de arka fonda
ideolojisini destekleyen bagka bir ikonun heykeli belirir. Bu heykel Rus Lider Lenin’e
aittir.

“EBRU: Sus! Bunak kar1 .... Demode! Kiligin gibi kafan da demode. Diinya degisti.

Gormilyorsun, anlamiyorsun. .... Senin oglun senin yiiziinden yillar yili nutuklar atti

Meclis kiirsuisiinden.

NERIMAN: Yeter!” (s. 95).

Ebru’nun sozleri Neriman’1 derinden etkiler ve birden karamsarlagir. Aklina
torunu Yigit gelir ve onu hala cezaevinden ¢ikaramadigi i¢in kendisini suglar. Tam o
sirada devrimin 6nemli simalarindan biri olarak arka fonda daha once beliren Lenin

heykeli agir agir devrilmeye baslar (s. 95).

Ancak ¢ok gegmeden Neriman gazeteci Olcay’dan Ogrendikleriyle tekrar

umutlanir ve Ebru’yu yenip Yigit’i kurtarmak i¢in harekete gecer. Bu sirada devrik
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olan Lenin heykeli agir agir dogrulur ve devrim yillarin1 animsatan bir Rus melodisi

calmaya baslar (s. 99).

Gitgeller yasayan Neriman altinct boliimiin sonlarinda Ebru’nun “torunun
icerden ¢ikamayacak zaten fazla da yasayamayacak™ imasiyla sarsilir ve o sirada

kulaklarinda Ebru’nun sodyledigi su sozler ytikselir:
“Senin yigitlerin hepsi mezarda... Hepsi mezarda... Hepsi mezarda...” (s. 109).

Tam da bu esnada “Ankara’nin Tasina Bak melodisi duyulur ve arka fonda ii¢
portre canlanir: Nazim Hikmet, Deniz Gezmis ve Ugur Mumcu (s. 109). Solun ve

devrimin 6nemli simalar1 Neriman’in hayallerinde tekrar canlanir.

Son boliimde Neriman ve Alp aldiklar1 bir haberle sok olurlar. Yigit’in oldugu
kogusta isyan c¢ikmistir Ayaklanmayi baglatan kogus devrimci genglerin oldugu
gruptur. Tek isteklerini bir bildiri seklinde kamuoyuna sunarlar. Bu bildiride sisteme

olan elestiri kapsaminda devrim vurgusu yapilmaktadir.

“ALP: Oku. Bekir.

BEKIR: Cok kisa ‘Temiz toplum diye pankart astigimiz igin pisligin uzmanlar1 bizi
buraya tiktilar. Susmamiz isteniyor. Susarsak bu toplum kendi ¢irkefinde bogulacak. Biz

belki 6liirtiz bugiin. Ama sizlerin insan gibi yasamanizi istiyoruz’” (s. 113).

3.7.2.2.2.4. DemokKrasi

Donemin sosyal yapisint bu eserinde de resmeden yazar bunu yaparken
demokrasi kavrami ilizerine de egilmistir. Bireysel hak ve ozgiirliikler ilizerinden
mesajlar veren ve elestiriler yapan yazar 6zellikle biirokratik iligkilerde devreye giren
cikar meseleleri yiiziinden demokrasinin sarsildigini dile getirir. Buna bagl olarak da

toplumun artik biirokrat kesime ve aydinlara giiveni kalmadigin1 anlatmaya ¢alisir.

O donemlerde demokrasi ile olan imtihanimiz yazara gore basarisizdir. Bu
yiizden adaleti Neriman kiliciyla saglamaya calisir. Kisisel hak ve ozgiirliiklerin
gozetildigi demokrasi kavramma ilk vurgu yine Neriman tarafindan yapilir.
Diisiincelerini eylemle dile getirdigi i¢in hapse giren torununa dil uzatan gelinine

diisiince 6zgiirliiglinii hatirlatir.
“EBRU: Torununuz yigitlikle itligi karistirtyor. Sug isledi; faturasi olacak elbette.

NERIMAN: Suclu degil benim torunum! Diisiindiigiinii agiklamaktan baska bir sey
yapmadi” (s. 66).
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Daha sonrasinda Neriman islerin ciddilestigini fark eder. Ulkedeki sag — sol
olaylar1 da torununun g¢ikisin1 zorlastirmistir. Bunun i¢in oglu Alp’ten eski
bakanligmin niifuzunu kullanmasini gerekirse riigvet vermesini ister. Alp ise bunu
reddederek tlkedeki yarginin bagimsiz oldugunu hatirlatir ve en iyi avukatlari

tuttugunu dile getirir.

“ALP: En kisa zamanda mahkemeye ¢ikacak. En iyi avukatlari tuttum. Elimden geleni

yapryorum. ....
NERIMAN: Piston yap, piston!
ALP: Anne, Tirkiye’de yargi bagimsizdir” (s. 69).

Ebru da ¢ikarlar1 s6z konusu oldugunda demokrasi kavramini hatirlar. Kocasi
Alp’i gazete lehine ¢alismasi icin ikna etmeye calisirken demokrasi vurgusunu bireysel

hak ve ozgiirliikler iizerinden yapar.

EBRU: .... Senin politik mevta olmaman memleketin de iyiligine. Tersine,
destekleneceksin. Hem ne hakkin var efendim bagkalarinin vicdanina karigmaya? Herkes

diledigi gibi oy kullanir. ....” (s. 77).

Neriman oyunda yazarin sozciisii gibidir. Yazar demokrasiye 6zellikle de hukuk
ve vyargiya yonelik elestirilerini Neriman {izerinden seslendirir. Neriman’in
demokrasiyi ve yargida esitligi hatirlattigi noktalarda yazarin toplumcu gergekei
anlayisinin izlerini goriiriiz. Sistemin yanlis isledigine sik sik vurgu yapan yazar, giicli
ve parast olan insanlarin kayirildigmi dile getirir. Bu durumun en giizel 6rnegi
Neriman’in oglu Alp’in Yigit i¢in hi¢bir sey yapmamasina verdigi tepkiyle karsimiza

cikar.

“NERIMAN: Iti kdpegi, hirliy1 hirsizi saliveriyorsunuz. ‘Soygun diizenine son.” yazili
pankart agt1 diye senin oglun iceride kalacak, 6yle mi?” (s. 106).

Neriman oglu Alp ile af konusunda tartistigi sirada meclisi ve demokrasiyi
dogrudan hedef alan ithamlarda bulunur. Yazarin sozciisii Neriman demokrasiyi ve

onu adil yonetmeyen meclisi tekrar elestirir.

“NERIMAN: .... O zaman ben de oylamadan dnce Meclis’ in dniine gelip bagirabilirim
avaz avaz: “Hay senin de... Arkadaslarinin da... Bdyle demokratik diizenin de...

Merkezinizin de...” (s. 108).

Eserde demokrasi kavraminin gectigi en dnemli yer son bdliimde yer almaktadir.

Yigit’in bulundugu kogusta c¢ikan isyan iilkenin glindemine oturmustur. Yigit ve
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arkadaslarinin birkag ciimlelik bildirisi topluma demokrasi ve 6zgiirliikk kavramlarini

hatirlatmak icin ele alinmastir.

“BEKIR: Cok kisa ‘Temiz toplum diye pankart astigimiz igin pisligin uzmanlar1 bizi
buraya tiktilar. Susmamiz isteniyor. Susarsak bu toplum kendi ¢irkefinde bogulacak. Biz

belki 6liiriiz bugiin. Ama sizlerin insan gibi yagamamizi istiyoruz’” (s. 113).

3.7.3. ODUL

Sekiz Oyun adiyla yayimlanan kitapta tiglincii sirada karsimiza ¢ikan oyun
toplamda 50 sayfadan olusmaktadir. iki boliim ve tek dekordan olusan oyunun tiirii
dramdir. Eserde 2 erkek, 2 kadin olmak iizere toplamda 4 temel kahraman
kullanilmistir. Ayrica olay oOrgiisii ilerledik¢e birkag sahis daha oyuna katilir. (Al-
Jabbari, 2016: 98). Ancak bu sahislardan Danyal ve Havva’nin oglu olarak ortaya
¢tkan Qdiil haricindekilerin oyuna etkisi yoktur.

3.7.3.1. Ozet

Oyunda olay orgiisii adaletsizlik kavrami tizerine kurulmustur. Danyal emekli
bir hakimdir ve gorev hayati boyunca namusuyla ¢alismis, hig riigvet almamistir. Bu
yiizden emekliliginde esiyle birlikte kiigiik bir evde yasamaktadir. Esi Havva ise
zengin bir ailede yetistigi i¢in esinin durumundan ve yasam standartlarinin diisiik
olmasindan siirekli olarak sikayet eder. Havva’nin zengin olma hevesi, istekleri ve
sikayetleri bitmedigi i¢in Danyal hakimken yapamadigi her seyi yapmaya karar verir.
Eskiden dolandiriciliktan igeri attigi adamin biiyiik bir i adami olarak odiile layik
goriildiiginii géren Danyal iilkenin ve toplumun bozulmusluguna ayak uydurmaya
karar verir. Unlii is adamiyla anlasarak kolay yollardan para kazanmaya baslar. Bu
arada adaleti temsil eden Adalet Perisi heykeline tecaviiz eder ve onun terazisini kirar.
Yaptigi eylemle iilkenin giindemine oturur. Ciinkii tilke onun adalet sistemini
elestirdigini disiinmektedir. Bu sirada esi de hayalindeki gibi modacilik yapmaya
baslar ve defilelerle isini biiyiitiir. Kisa siirede haksiz kazancgla ve dolandiricilikla ¢ok
zengin olan kari-koca bir ¢ocuk yaparak bu diinyada iz birakmak ister. Cocuklarinin

admi da Odiil koyarlar.

Odiil dogdugunda olaganiistii 6zellikler gdstermeye baslar. Annesinin siitiinii
emdikten sonra ilk olarak babasinin ciizdanini ¢alan Odiil, ¢ok kisa siirede biiyiir ve

okulu bitirerek hayata atilir. Tek amaci hemen para kazanip mega zenginler arasina
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katilmaktir. Odiil dolandiricilik, gasp, tecaviiz, kamu malia zarar verme gibi suglar
islese de zenginligin verdigi gii¢ sayesinde bu su¢lardan yargilanmaz. Daha sonra da
zenginliginin giliciiyle babasi gibi hakim olur. Hakim olduktan sonra tiim biiyiik ceza
mahkemelerine bakmak i¢in gerekli mercilere riisvet verir ve istedigi makami elde
eder. Sonrasi trajikomiktir. Onun Oniine gelen her davadan beraat karar1 ¢ikmaya
baslar. Ulkenin tiim sug ¢etelerini ve liderlerini serbest birakir ¢iinkii onlar sayesinde
zenginligine zenginlik katar. Ancak bununla da yetinmez annesinin Isvigre’de gizli bir
hesab1 oldugunu 6grenir ve o hesabin da kendine devredilmesi hususunda ailesine
santaj yapar. En sonunda “Canavar mi1 diinyaya getirdik biz?”” diyen Havva ve Danyal
harekete gecer. Ulkede sag-sol olaylarmin oldugu kaos ortaminda, yargiy1 protesto
eden insanlarin arasindan ¢ikan Danyal mahkeme salonuna gelerek ogluna iilkeyi terk
etmesini sdyler. Oncesinde durumu kabul etmeyen Odiil sonrasinda rahatsizlandigin
sdyleyerek mahkeme salonundan kagar. Bu sirada mahkeme kapisinin 6niine Odiil
adna bir bebek birakilmistir. Yanindaki notta “Saliverdiklerin sayesinde yetim kaldi”
(s. 167). yazmaktadir. Havva a¢ oldugunu bildigi bebegi kiirsiiniin 6niinde emzirmeye
baslar. Bebek siitii emdikten sonra tipki Odiil gibi ayaklamir ve kiirsiideki terazi
heykelini tutar.

3.7.3.2. Tematik inceleme
3.7.3.2.1. Tema: Adaletsizlik

Oyunda adalet kavraminin bastan sona olay orgiisiiniin merkezinde yer aldigini
gormekteyiz. Emekli bir hakimin hayatin her yanina hakim olan adaletsizlikten sikayet
ederken karisinin isteklerini ve hayallerini yerine getirmek i¢in 0 sistemin bir pargasi
haline gelmesi ele alinir. Yazarin adalet sistemini ve makamlar1 g¢esitli 6rneklerle
elestirdigi oyunda {iilkenin o donemdeki sosyal yapisinin ve ozellikle de adalet

noktasinda hakim olan kaos ortaminin yansimalarini bulmak miimkiindiir.

Kitabin basinda Aktor ve Aktris konusurken a¢ ve tok insanlar lizerinden bir
adaletsizlik vurgusu yapilir. Aktris’in verdigi 6rnekte elinde ekmegi olan insan toktur
ve kara kapli cilt onun haklarini korur. A¢ ise savunmasizdir. Tokun ekmegini almaya
calistig1 takdirde de suglu durumuna diiser. Aktris’e gore kara kapli cilt yani kanunlar

sadece gii¢liileri korur (s. 121).
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Danyal televizyon izlerken Uluslararas1 Ozgiin Dizayn ve I¢ Dekorasyon Odiilii’
ni alan kisinin adin1 duyar. Duydugu isim hakimliginde dolandiricilik, riisvet benzeri
suclardan mahkum ettigi Cem Dikey’dir. O donemde yurt disina kacan adam zamanla
baglantilarin1 kurmus, yerini saglamlastirmis, hakkindaki davay: diistirmiis ve iilkenin
en Unlii i adamlar1 arasma girmistir. Danyal bu durum karsisinda sok olmus ve

adaletin esit dagitilmadigina kanaat getirmeye baslamistir (s. 131).

Danyal daha 6nce hakimlik anilarini yazarak kitapevlerine yolladig1 eserinin
basilmamasinin sebebini Cem Dikey olayiyla idrak etmistir. Hakimlik hayat1 boyunca
risvet almamais, hi¢gbir davada hak yememistir. Bu yiizden kitab1 geri ¢evirenlere hak
verir. Anilarini ve resmini ¢izdigi Tilirk Hukuk Sistemi’ ni anlattig1 kitabinin yavanligi

yiiziinden yiiksek tiraj yakalayamayacagini anlamistir (s. 133).

Bu noktadan sonra seytana uymaya karar veren Danyal adaletsiz diizenin bir
parcasi olmak i¢cin Cem Dikey ile anlasarak yapacaklari dolandiriciliklarda kanundaki
bosluklar noktasinda ona yardimci olacaginin soziinii verir. Kendisi de bu sayede

zengin olacaktir (s. 135).

Danyal’in Adalet Perisi Heykeli’ne tecaviiz etmesi ve terazi tutan elini kirmasi
tizerine Aktor ve Aktris tekrar ortaya gikar ve dans ederek adaletin yok olmasiyla ilgili

karsilikl sark1 sdylemeye baslarlar.
“AKTRIS: En sonunda adaletin...
AKTOR: Ah gitti, vahi kald.
AKTRIS: Insallah su terazi
Yapisir da heykeline...
Insallah memlekete

Hakga diizen gelir yine...” (s. 140-141).

Danyal’in bu eylemini goren iinlii bir gazete yazari onu ziyaret eder ve onunla
roportaj yapmak istedigini sdyler. Danyal sasirir ¢iinkii yaptigr eylemden dolay1
olumsuz tepkiler beklemektedir. Yazar ise bunun biylik bir is oldugunu ve
adaletsizligin daha 6nce diinyanin higbir yerinde bu sekilde elestirilmedigini soyler.

Hatta bu eylemi sayesinde “Y1lin Adami” 6diiliinii alabilecegini dile getirir.

“AS: Biyiik rezalet. Biiyiik cesaret. Kutlarim.

DANYAL: Kutlar misinmiz!
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AS: Yurtta ve cihandaki adaletsizlik bundan daha ¢arpici bigimde protesto edilemezdi.
Cok etkilendim” (s. 142).

Danyal ve Havva ¢ok zengin olduklarimi fark ettiklerinde bir ¢ocuk diinyaya
getirmeye karar verirler ve Havva hamile kalir. Odiil adin1 verecekleri ¢ocuklarmin
dogum giiniinde yasadiklar1 sokakta yine protestocular toplanmistir ve bir kaos
hakimdir. Danyal bu sirada ortaya ¢ikar ve protestoculara haksizlik ve adaletsizlik

tizerine nutuk ¢eker.

“DANYAL: Ne var yine? Neyin kavgasi1?... Protesto mu? Neye kars1? Hangi haksizliga?
(Kahkahayla giiler). Biiyiik balik kiigiik balig1 yutar. Hak var m1 bunda?

(Sokaktan sesler duyulur: “Sus ulan!” “Sana sorduk mu?” “Biz balik degiliz!” )

Aliksiniz siz, alik! .... Benden 6rnek alin, benden! Hak hukuk diye debelenirken karimla

bile kotii kisiydim. Simdi ger¢ekgi oldum, keyfim gicir. ....” (s. 157).

Ogullar1 dogar ve dogdugu andan itibaren adaletsizligin, haksizligin bir pargasi
haline gelir. Dogduktan hemen sonra babasinin clizdanini ¢alar, biraz daha biiyiiyiince
babaannesinin paralarini ¢almaya baglar ve lisedeyken asiriya kacan davranislarda
bulunur. Arkadaslariyla eglendigi bir giinde buldozerle bir kadinin arabasini diimdiiz
eder. Daha sonra bununla da yetinmeyen Odiil arabay1 oraya koyan kadimn1 suglar ve
kopegini dover. Sonrasinda ise kadina tecaviiz eder (s. 156-157). Odiil paranin ve
ailesinin niifuzunun etkisiyle eskiya gibi davranmaya baglamistir. Adaletin ona
islemeyeceginin farkindadir ve bunu kullanmaktadir. Havva ve Danyal olay1 kadindan

duyduklarinda dalga gegmeye baglarlar.

“K. : Beyefendi sizin adaletinize siginiyorum.
HAVVA: Hah, iyi siginak!
DANYAL: Uziilmeyin, iiziilmeyin. Ben Odiil’le konusurum. ....” (s. 156).

Odiil yaptig1 diizenbazliklarla hukuk diplomasi edinir. Sonrasinda ise riisvet
yoluyla kendisini bir mahkemeye hakim tayin ettirir (s. 156). Bundan sonra tiim yagl
davalar ona gelecektir. Anneannesinden ¢aldigi gerdanligi bu isin ¢oziilmesinde riisvet
olarak kullanmistir (s. 160). Oniine cetelerin ve sug sebekelerinin davalari gelmekte ve
yillarca hapis yatmasi gereken cete liderleri Odiil sayesinde birer birer serbest
kalmaktadir. Bu sayede Odiil de kasasim doldurmaktadir. Bir davadan sonra
babasindan yadigar olan Adalet Perisi Heykeli’nin kolunu ¢ikarip masaya koyarak

adaletsizlige meydan okumasi énemlidir. Yazar Odiil’iin adalet duygusu iizerinden



163

elestiri yapar. Hem buna gz yuman mercileri hem de bunu kabullenen toplumu
elestirir.

“ODUL: .... Bu kiirsiiniin onuruna higbir zaman gélge diisiirmeyecegime huzurunuzda

yemin ederim” (S. 163).

Odiil yemin ettikten sonra babasi gibi {inlenir ve her davasi gazete ve
televizyonlardan insanlara ulasmaya baslar. Oniine gelen her davada suglular1 serbest
birakmaya devam eden Odiil adaletini kasasina giren paraya gore dagitir. En sonunda
da toplumun protestosuyla karsilasir. Babasinin da tepkisini ¢ceken Odiil mahkeme
salonunda babasiyla kavga ettikten sonra mahkemeden kagar (s. 165). Odiil gittikten
sonra mahkeme kapisinda bulduklart bebek Odiil’iin parayla dagittign adaletin
gostergesidir. Uzerine Odiil adina birakilan notta “Saliverdiklerin sayesinde yetim

kaldi.” (s. 167) yazmaktadir.

3.7.3.2.2. Yan Fikirler
3.7.3.2.2.1. Kaos

Yazarin her oyununda dénemin sosyal yapisiyla ilgili bilgiler verdigini goriiriiz.
Bu oyunda da olusan kaos ortami ve iilkenin giindemi hakkinda sik sik bilgi sahibi
oluruz. Kaos 6zellikle segilmis bir yan fikirdir ve eserin temasi olan adaletsizligin

onemli bir sonucu olarak ortaya cikar.

Danyal ve Havva’nin yasadigi evin 6nii o dénemde protestocularin merkezi
konumundadir. Danyal her olay1 televizyondan izlercesine net gérmektedir. Oyunun
baglarinda Danyal ile Havva sohbet ederken boyle bir olay yasandigini goriiriiz.

Sokaklarda adalet arayanlar polislerle catisir ve bir kaos ortami karsimiza ¢ikar.
“DANYAL: Gerdanligi satabilirsiniz.
HAVVA: Satamay1z! Babamin vasiyeti var. ....

(Bir ¢iglik ve bagrismalar duyulur. Danyal ‘pencereye’ kosup perdeyi acar, bakar.
Eylemci Kiz sendeleyerek ve bagini tutarak gelir, koseye yigilir.)” (s. 150).

Ilerleyen boliimlerde Danyal adaletsizligin bir parcasi olup diizene ayak
uydurdugunda sokaktaki protestoculara da camdan ¢ikarak ogiitler vermeye calisir.
Eskiden saygi duydugu bu insanlar1 hasarat ve hayvanat olarak tanimlar (s. 151). Yine

bir kaos ortami vardir ve kalabalik haksizliklar1 protesto etmektedir. Protestolar ciddi
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boyuttadir ¢iinkii Havva ve Danyal artik bu eylemlerde silah sesleri duymaya
baslamistir. Bu sirada Havva’nin dogumu i¢in ambulans ¢agirirlar ¢ilinkii kalabaligi

baska tiirlii yarmak miimkiin degildir.
“DANYAL: Cabuk! Hastaneye!... Ama kalabalig1 yaramayiz. ....

(DANYAL ve HAVVA giderler. Kalabalik ugultusu yiikselir. Cigliklar ve silah sesleri
siirer. Polis hoparloriinden uyarilar duyulur. ‘Dagilin.. Izinsiz toplanarak sug isliyorsunuz.
...> Yuh sesleri. Bagirtilar: ‘Asil siz su¢ isliyorsunuz!” ‘Bizi kimse dagitamaz!’

‘Hakkimizi soke soke alacagiz!” ....)” (s. 153).

Odiil hakimligi sirasinda iilkenin azili suglularmi riisvet karsiligi serbest
birakinca iilkedeki kaos ortami daha da ateslenir. Hakkini arayan insanlar artik
adaletsizligi de protesto etmektedir. Odiil’iin bu asirihigindan artik Danyal bile sikayet
eder.

“DANYAL.: .... (Sokaktaki giiriiltii artmaktadir. “Adalet” haykiriglar1 ¢igliklar karisir. )
Duyuyor musun: suglularin saliverilmesini protesto ediyorlar. Oglumuzun uzmanlik dali.

HAVVA: Silah da atild1 yine” (s. 165).

3.7.3.2.2.2. Riisvet ve Dolandiricihk

Donemin oOnemli sorunlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan riisvet ve
dolandiricilik da oyunda kullanilan yan fikirlerden biri olarak dikkat ceker.
Adaletsizlik iizerinde etkili olan bu eylemin oyunda karsimiza ¢iktig1 birgok olay
goruriz.

Danyal’in namuslu ve serefli hakimlik hayati sonucunda istedigi hayata bir tiirlii
kavusamayan Havva esinden, maasindan ve sartlardan sikayet etmektedir. Bunu goren
Danyal daha fazla dayanamaz ve durumu ele alir. Gegmiste kimsenin adami olmayan
ve hep tarafsiz davranan Danyal eski gilinlerde dolandiriciliktan mahkum ettigi {inlii is
adami1 Cenk Dikey ile anlasarak onun bir numarali adami olur. Burada dolandiricilik

yapacagini acgikc¢a ifade etmektedir.
“CENK: Sizin elinize ne gececek?

DANYAL: Para. Kestirmeden, bol bol para. Piyasayr vurmak istiyorum. Sirket,
kooperatif, banka, borsa, Allah ne verdiyse tokatlayacagim. Ayn sizin vaktiyle yaptiginiz

gibi. Hukuk tarafini ben ayarlarim. ....” (5.135).

Havva’nin zenginligini annesine anlattig1 telefon konusmasinda Danyal’1n gizli

sakli, usuliine uygun olarak yaptig1 dolandiriciliktan bahsedilir. Onun yiiziinden
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insanlar borca girmekte ve iflas etmektedir. Havva o kadar zengin olmustur ki Isvigre’

de kendisine 6zel bir hesap bile agilmstir.

“HAVVA: .... Benim bir banka hesabim oldu. Numarali. Isvigre’de... Evet. Harika, degil
mi? Acayip paralar birikiyor orada... Ne bileyim nereden geliyor. Sormuyorum ki. ....”

(s. 139).

Danyal’in Adalet Perisi Heykeli’ne tecaviiziinden sonra kendisi ile roportaja

gelen yorumcu ona ulagsmak i¢in Danyal’in soforiine riisvet vermistir (s. 142).

Danyal gibi Havva da zenginliginin giiciinii isinde ve ikili iliskilerinde
kullanmaya bagslar. Modaci olan Havva yeni defilesinin fotograflarini {inli bir
magazinciye gonderir ve sayfasinda yayilamasi i¢in ona ricada bulunur. Ancak ricasi
sayfa ve giindem yogun oldugu icin kibarca reddedilir. Bunun iizerine riisvet silahin
¢ikaran Havva seckin magazinciler i¢in diinyanin tatil cennetlerinden birine tatil
ayarlamay1 ve onlara baska hediyeler de vermeyi teklif edince daha once teklifi
reddeden {inlii magazinci onun vaatlerine atlar ve hemen fotograflar1 yayinlayacagini
soyler (s. 147). Yine Havva’nin paranin giiciinii kullanarak ragbet gérmeyen
defilelerini kalabalik gostermek igin para karsiliginda seyirci topladigini goriiriiz.

Parayla ig gorme olayini o kadar benimser ki onun i¢in iilkedeki her sey satiliktir.

“HAVVA: .... Senin anlayacagin alkis istiyorum... Sak sak sak. Onu da ayarladim. ....
Nasil mi1? Satin aldim... Basbayagi. Danyal’in dedigi gibi. Her sey satilik degil mi bu
memlekette?” (s. 147).

Havva ile Danyal’m siiper bebegi Odiil dogdugu gibi olaganiistii dzellikler
gostermeye baslar. Emeklemeye baslayan Odiil babasi farkinda olmadan cebindeki
clizdani alip kagmaya ¢alisir. Sonrasinda Danyal onu yakalamistir fakat clizdanina hig
ulasamaz. Yani Odiil dogdugu anda babasini dolandirarak hayata merhaba der (s. 155).
Odiil babasinin izinden gitmistir. Dolandiricilik ve sahtecilikle ¢igir agarak hukuk
diplomasi edinir. Sonrasinda askerlik icin sahte belgelerle ¢iiriik raporu alir ve son
olarak riisvet araciligiyla hakim olarak atanir (s. 156). Babasiyla olan muhabbetinde
ona c¢ok cabuk bir sekilde mega zenginler arasina girmek istediginden bahseder.
Danyal oglunu yavas gitmesi konusunda uyarsa da Odiil onu dinlemez. Coktan
babaannesinden gasp ettigi gerdanligi riisvet i¢in kullanmis ve biiyiik ceza davalarini
kendisine baglamistir. Boylece biliylik suglular1 kayirarak serbest birakacak

karsiliginda da kasasin1 dolduracaktir.

“ODUL: Kiirsii var, kiirsii var. Ayar yaptim.
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DANYAL: Cark ayar1. En yagli davalar bana gelecek. Bir kere donmeye baslayinca ¢ark
kendini yaglar tabii. Ama baslangigta ben biraz yaglamak zorunda kaldim. Kurulus

sermayesi gerekti yani. Onu da anneannemden aldim” (s. 160).

Odiil biiyiik ceza davalarmni kendi kiirsiisiine bagladiktan sonra riisvet ve adam
kayirma isleri hiz kazanir. Girdigi tiim davalarda beraat karar1 ¢ikaran Odiil {ilkenin
giindemine oturur. Kumarhanede para aklayanlar, dolandiricilar, ¢ete liderleri ve sug
sebekeleri hepsi serbest kalmistir. Tepkiler biiyiiyiince aldigi riisvetlerle ¢oktan
kasasin1 dolduran Odiil de kiirsiiyii birakir ve kagar (s. 166).

3.7.3.2.2.3. Hayal Kirikhig

Planlanan seylerin istenilen sonuglar1 vermemesi insan1 olumsuz yonde etkiler
ve insanda yogun bir iiziintiiye sebebiyet verir. Bu durumu hayal kirikligi olarak
adlandiririz. Oyunda yazarin kullandigi yan fikirlerden biri olan hayal kirikligt

ozellikle Havva ile karsimiza ¢ikar.

Havva evlenmeden once liiks i¢inde rahat bir yasami olacagini hayal etmektedir.
Tipki babasinin evindeki gibi. Ancak esi Danyal’in hakimlikten gelen maasi onun
isteklerine yetmemektedir. Bu yiizden yasadigi hayal kirikligini her firsatta anlatmakta

ve hayat standartlarindan sikayet etmektedir.

“DANYAL: Abarttyorsun.

HAVVA: Abartiyormusum. Herkesin basini sokacak bir evi var hi¢ degilse. Biz hala
kiradayiz. Su kiligima bak. Utaniyorum insan i¢ine ¢ikmaktan. ....” (s. 123).

Danyal ile evlendikten sonra yasam standartlari diisen Havva ellerine gegen
maasin borglarini1 6demeye bile yetmedigini, telefon faturasini ise annesinin 6dedigini
dile getirir. Yine Danyal ile tartisan Havva modacilik hayalini de
gerceklestiremedigini ve en biiylik hayal kirikligini da bu konuda yasadigini dile getirir
(s. 125). Havva’nin annesiyle sik sik telefon konugmasi yaptigin1 goriiriiz. Annesi de

tipki kiz1 gibi Danyal ile ilgili olarak biiyiik bir hayal kiriklig1 yagamaktadir.

“HAVVA: Demin annem ne diyordu, biliyor musun? “Senin kismetin boyle olmamaliyd1

2 diyordu” (s. 131).

Oyunda hayal kiriklig1 yasayan bir diger kahraman da Danyal’dir Danyal
iilkenin durumunu gordiikge umudunu kaybeder. Ozellikle hakimken dolandiriciliktan

mahkum ettigi bir adamin {inlii bir ig adam1 olarak 6diil aldigin1 gérmesi onun hayal
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kirikliginin son noktasidir. Adalet timsali olarak gosterilen Danyal, bu olaydan sonra

adaletsizligin pargasi haline gelir (s. 135).

Oyunun sonunda en biiyiik hayal kirikligin1 yasayan ismin Danyal oldugunu
goriiriiz. Oglu Odiil’iin riisvet karsilig1 tiim davalardan beraat karar1 ¢ikarmasi o giine
kadar onu koruyan babasi i¢in de son noktadir. O da halk gibi durumu protesto ederek
ogluna hakimligi birakmasini ve serbest biraktigi suglular gibi yurdu terk etmesini

sOyler. Oglunun yaptig1 seylerden dolay1 biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar (s. 166).

3.7.3.2.2.4. Zenginlik

Oyunda Havva’nin zengin bir ailede yetistigini gormekteyiz. Sonrasinda
namuslu bir hakim olan Danyal ile evlenen Havva diisiindiigii yasam standartlarini
yakalayamayinca igine kapanmistir ve her seyden sikayet etmeye baslamistir. Bu
noktada onu mutlu etmek i¢in hala ge¢ olmadigini fark eden Danyal harekete geger ve
zengin olma yolunda dolandirici, diizenbaz bir adama doniisiir. Zengin olduklarinda
kendilerini diger insanlardan iistiin gormeye baslarlar ve her sorunu parayla ¢6zmeye
caligirlar. Zenginlikleri ve likks yasamlari onlarin adalet duygusunu ive en 6nemlisi de
insanligini ellerinden almistir. Dolayisiyla zenginlik temasi ana temayi destekleyen bir

yan fikir olarak bir¢ok yerde karsimiza ¢ikmustir.

Oyun paraya diiskiinliigi ile karsimiza ¢ikan Havva’nin ailesiyle yasadigi
zenginlige vurgu yapmasiyla baslamaktadir. Havva yetistigi sartlar1 Danyal’a

neredeyse her tartismada hatirlatir.

“HAVVA: Yaaa, isine gelmeyince “Baslama” degil mi? Hepsini babamin evinden
getirmistim. Hepsini! Sata sata bir el aynamla iki samdan kaldi. Bir de annemdeki
gerdanlik. Bunlar1 parlatirken geng kizligimdaki debdebeyi hatirliyorum da avunuyorum

azicik. Evimizdeki saltanati. Sofor, bahgivan, asc1 iki hizmetgi...” (s. 122).

Havva bir baska tartisma esnasinda yine eski debdebeli hayatindan ornekler
verir. Danyal’in onu eski standartlarindan ¢ok uzaklastirdigini ima eder. Eskiden
giydigi her seyin linlii moda markalarindan olustugunu ve annesinin modanin merkezi

Paris tatilinden donerken ona bol bol hediye getirdigini hatirlatir. (s. 123)

Danyal diizenbazlik ve dolandiricilik yaptiktan sonra ¢ok zengin olur. Zengin
olduktan sonra liikS yasama uyum saglar ve zenginlerin aliskanliklarini edinir..
Sampanya iger, puro yakar hatta bu yastan sonra diskoya gider. Danyal kendisi i¢in

zenginligin kilolarca havyar yemek ya da yat, kat sahibi olmak degil korkusuz
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yasamak oldugundan bahseder (s. 145). Hatta daha da ileri giderek zenginligin insana

Tanr gibi hissettirdiginden bahseder.

“DANYAL.: .... Korkularim azaliyor. Ustelik, diledigimin riitbesini degistirme giiciine
de kavusuyorum simdiden. Kizdigimi ezerim ama sevdigimi de sevindiririm. Tévbeler

olsun, Tanrilagsma gibi bir keyif bu” (s. 145).

Danyal sayesinde hayallerine kavusan Havva da zenginligin tadin1 ¢ikarmaya
baslamistir. Modaci olan Havva kendisine 6zel mankenler tutar. Ardindan defileler

diizenler ve linlii magazincileri zenginliginin giicliyle kendisini desteklemesi i¢in ikna

eder (s.147).

Havva ve Danyal’m oglu Odiil, biiyiir ve lise ¢agina geldiginde zenginligin
verdigi giicle eskiyaya doniisiir. Arkadaslariyla eglenirken bir kadinin arabasini
buldozerle diimdiiz eder. Ardindan kadina tecaviiz eder fakat zenginligi sayesinde tiim
bunlardan siyirir (s. 156-157). Zenginligini hep diizenbazlikta ve dolandiricilikta bir
arag olarak kullanan Odiil, hukuk diplomasini parayla elde etmis, askerlikten parasiyla
aldig1 ciiriik raporuyla muaf sayilmis ve yine parasinin giiciiyle hakimlik makamina

erigmistir (s. 158).
3.7.3.2.2.5. Menfaat

Yazarin daha 6nce tema olarak sik¢a kullanmis oldugu menfaat temasi bu eserde
karsimiza destekleyici bir yan fikir olarak ¢ikmaktadir. Ikili iligkilerde ve is
iligkilerinde ¢ikar gozeten insanlarin eylemleriyle karsimiza ¢ikan menfaatcilik eserde

olay orgiisiiniin 6nemli bir pargasi olarak dikkat ¢eker.

Hayatta namus ve dogrulukla istediklerine ulasamayan Danyal baska bir yol
izlemeye karar verir ve daha once dolandiriciliktan mahkum ettigi iinlii is adamu ile
irtibat kurar. Aralarinda bir anlasma yapmalarini 6nerir. Kendisi bu sayede ¢ok para
kazanacak, Cenk Dikey ise karsiliginda yasal bosluklardan yararlanarak dolandiricilik
yapacaktir. Karsilikli menfaatler dogrultusunda Danyal iinlii is adam1 adina ¢alismaya

baslar (s. 135).

Cikarlarii ve hayat standartlarinin yiikselmesini 6nemseyen bir diger isim ise
Havva’dir. Havva bu noktada sadece bankadaki hesabina yatan paralarla ilgilenir.
Gerisini diisiinmez ve sorgulamaz. Kocasinin yaptigir dolandiricilik sonucunda iflas

eden insanlar da umrunda degildir.
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“HAVVA. .... Benim bir banka hesabim oldu. Numarali. Isvicre’de... Evet. Harika, degil
mi? Acayip paralar birikiyor orada... Ne bileyim nereden geliyor. Sormuyorum Kki. ....

Eee, arada birilerinin can yanacak tabii. Simdiden iflas edenler olmus” (s. 139).

Havva’nin kendi defilesi i¢in {inlii bir magazinciyle irtibata gegmesi ve onun
cikarlar1 ¢ergevesinde Havva’nin defilesinin reklamini yaptigini goriiriiz. Karsiliginda

diinyanin tatil cennetlerinden birinde tatil ve siirpriz hediyeler kazanmistir (s. 146).

Cikar iliskilerinde babasmin izini takip eden Odiil, zamanla ondan daha da usta
hale gelir. Dolandiricilik ve sahtekarlikla edindigi meslegini zengin olmak igin bir arag
olarak kullanir. Bu noktada ¢ikarlar i¢in her yola bagvuracaginin sinyallerini vermis

hatta bu yolda riigvet dahi verdigini babasina agikga soyler.

“ODUL: Cark ayar1. En yagl davalar bana gelecek. Bir kere donmeye baslayinca cark
kendini yaglar tabii. Ama baslangicta ben biraz yaglamak zorunda kaldim. Kurulus

sermayesi gerekti yani. Onu da anneannemden aldim” (s. 160).

Odiil tiim yagh davalar kiirsiisiinde bulunca ¢ikar iliskileri ¢er¢evesinde tiim
davalarda beraat karar1 vermek zorunda kalir. En azili suglular serbest kalir ve yurt
disina kagmaya baslar. Odiil ise bunun karsiliginda bu suglulardan aldig1 riisvetle

cebini doldurur (s. 166).

3.7.4. RAMIZ VE JULIDE

Sekiz Oyun adiyla basilan kitabin dordiincii eseridir. 62 sayfadan ibaret olusan
eser, iki bolim ve bir dekordan meydana gelmektedir. 2 erkek 2 kadin kahraman

kullanilan eserde trajikomik unsurlar gortiliir. Tiirli dramdir.

3.7.4.1. Ozet

Oyun toplumcu gergeke¢i cizgide kadimn-erkek esitsizligi, yalnizlik, hayal
kirikliklar, ¢ikar iliskileri ve sosyal yapida yasanan bozukluklar {izerine kurulmustur.
Olay orgiisiiniin merkezinde esere de adin1 veren iki kahraman yer alir. Jiilide gegmiste
giizelligiyle taninmis ve oynadig filmlerdeki miistehcen sahneleriyle {inlii olmustur.
Ramiz ise yakigikli bir futbolcudur. Futbolculugu disinda 6zel hayati oldukga
calkantilidir ve bu ylizden magazin dergilerinde her zaman ilk sayfada yer almaktadir.
Bu ikilinin yolu sag-sol olaylarinda ortak arkadaslari araciligiyla imza attiklar1 bir

bildiri metni sayesinde kesigir fakat aralarinda bir sey olmaz.

Aradan yillar gecer. Jilide Amber ve Baba Ramiz’in eski hallerinden eser

kalmamistir. Jiilide hi¢ evlenmemis, malin1 miilkiinii yitirmis bir sinema gisesinde
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bilet satarak bir pansiyonda yasamini stirdiirmektedir. Ramiz ise karis1 tarafindan terk
edilmis bir bankada iyi konumda ¢alisan kizi Nur’un destegiyle bir harabede
yagsamaktadir. Bu ikiliyi yillar sonra bulan yine ge¢miste onlar1 tanistiran Hayati’dir.
Hayati sol temelli ideolojisini bir kenara birakmis sektorde komisyonculukla para
kazanma derdine diismiistiir. Ikilinin eski popiilaritesinden yararlanmak ister. Jiilide
ve Ramiz’e telefonda dert dinlemeleri ve insanlara ¢Oziim Onerileri sunmalari
karsiliginda para kazanacaklar1 bir is kapist agar. Hayatlar1 bakimindan umutlanan ikili
teklifi kabul eder. Islerin iyi gittigini géren Hayati daha sonra ikiliyi televizyon
programinda bulusturur fakat ikili zit kutuplar oldugu i¢in televizyon programinda
kavga ederler ve Hayati de onlarin yiiziinden isinden kovulur. Bu sirada Jilide ve
Ramiz birbirlerine eskisi gibi ilgi duymaya baglar ve Ramiz’in kizinin yardimiyla
tekrar bulusurlar. Bu sirada Jiilide kendisine gelen ve fikirlerine 6nem veren Ramiz’in
kizt Nur’a hayatla ilgili ogitler verir. Nur ise babasi Ramiz’in onu sevdigini

sOyleyerek onlar1 yalnizliklarin1 paylagmalar1 noktasinda tesvik eder.

3.7.4.2. Tematik inceleme
3.7.4.2.1. Tema: Yalmizhik

Oyunda olay orgiisiiniin merkezinde yalnizlik temasi yer almaktadir. Yazar
gengliklerinde sosyallikleri ile 6n plana ¢ikan ve iinlenen iki kahramanin yillar

boyunca ¢ektigi yalnizlig1 ve unutuluslarini konu etmektedir.

Jilide’nin gozlerden uzak bir pansiyonda yasamasi yalmzhiginin ilk
gostergesidir. Jiillide odasinin duvarina annesinden kalan basortiisiinii asmistir. Onunla
her seyini paylagsmakta ve bagortiisiinii annesinin hayali gibi gormektedir (s. 170). Yine
odasinda bir kus oldugu goriiliir ve kusun her 6tiistinde onun muhabbet etmeye caligir.
Jillide’nin bu davranisi yalnizligindan kaynaklanmaktadir (s. 171). Jiilide zaman
zaman yalmzligini hatirlar ve ufak tefek eglencelerle hayata baglanmaya caligir. Daha
kitabin basinda bir hayraninin taklidini yaparak kendisine bir hediye verir. Jiilide
Amber bu hediye karsisinda ¢ok mutlu olur. Paketten bir kayit cihazi ¢ikar. Bu kaset
onun i¢in ¢ok Onemlidir. Anilarmi kayda ge¢irmek ve giinii geldiginde insanlarla

paylagmak en biiyiik hayalidir (s. 171).
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Ramiz de Jiilide ile ayn1 durumdadir. Bir harabede yillardir tek basina yasamakta
ve kizinin sayesinde bankada giivenlik gorevlisi olarak ¢calismaktadir. Aldig1 maasi ise

yalnizliginin ilaci olarak gordiigii alkole harcamaktadir (s. 183).

Jillide yine kayit cihazina konustugu bir sirada yalmizligimi hatirlar ve sitem
etmeye baglar. Annesini ve babasini kaybeden Jiilide ¢ocuk yapmadigi i¢in kendisine

kizar.

“JULIDE: .... Aslinda kimin icin iz birakacagim? Belli degil. Anamin babamn tek
cocuguyum. Onlar ¢oktan 6ldii. Bagka biiyligiim de yok. Kimsem yok: kimsem! Bari
¢ocugum olaydi... .... ” (s. 199).

Jiilide ilgi duydugu Ramiz ile tekrar goriistiigii anda Ramiz’e yalnizligindan
bahseder ve yaninda giivenebilecegi bir insan olmasini istediginden s6z eder (s. 205).
Ramiz de ona olan ilgisini agiklar fakat Ramiz’in kaba tavri yiiziinden kavga ederler.
Bu kavganin sonucunda Jiilide karamsarlagir ve yalniz yaglanmaktan korktugunu dile
getirir.

“JULIDE: .... Vakit kalmad artik. Filmin sonu yakin. Yalniz bagima ihtiyarlamaktan ¢ok

korkuyorum. Oyle olmamasi icin insanlarla iyi geginmek sart. Artik onu da

beceremiyorum” (s. 213).

Oyunda yalnizlik ¢eken bir diger kahraman da Ramiz’in kizt Nur’dur. Nur, anne
ve baba sevgisi gormedigi i¢in kendisini yalniz hissetmektedir. Ayrica calistigi
bankanin miudiirliniin onu metresi yapmak istemesi de onu rahatsiz etmektedir.
Gergekten deger verecegi bir insan olmadigint goérmesi onu yalnizliga itmistir. Bu

durum karsisinda Jilide’yi kendisine yakin bulur ve ona yalnizligindan bahseder.

“NUR: Bendim. Ne 6giit verdiniz bana, hatirliyor musunuz? “Temiz bir seyler yap”

dediniz. Sesiniz de ¢ok... sicakti... Cevremde hi¢ 6yle biri yok. Yapayalnizim” (s. 214).

Yine Nur’un babasinin kendisini sevmediginden bahsettigi sirada sozii
yalnizliga getirdigini goriiriiz. Tipki Jiilide gibi umutsuzluga kapilir ve boyle giderse
yalniz 6leceginden bahseder. Jiilide ise bu sefer kendi yalnizligini unutup onu teselli
etmeye calisir. Kendisinin de yalmizliktan sikayet ettigini soyleyerek yalnizlik

yiiziinden umutsuzluga kapilmasi i¢in ¢ok geng oldugunu Nur’a hatirlatir. (s. 215).

Oyunun sonlarina dogru Ramiz kizinin da telkiniyle Jiilide ile tekrar goriismek
icin harekete geger. Her ikisi de bu sefer daha ilimlidir ve birbirlerine

yalnizliklarindan, sevgisizliklerinden bahsederler. Ramiz’e duygularini acan Jiilide
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yalnizlik bulutlarinin sevdigi insanin yaninda olmasi durumunda dagilacagini soyler

(s. 220).

3.7.4.2.2. Yan Fikirler
3.7.4.2.2.1. Hayal Kirikhig

Oyunda karsimiza ¢ikan temalardan biri de hayal kirikligidir. Kahramanlarin
beklenti ve hayallerinin gergeklesmemesi bir travma yaratir. Ozellikle Jiilide ve Ramiz
tizerinden karsimiza ¢ikan hayal kiriklig1 eserin temasi olan yalnizligin ortaya ¢ikis

sebeplerinden biri olarak dikkat ¢eker.

Ik olarak Jiilide ile karsimiza cikmaktadir. Jiilide baslarda balerin olmak
istemistir fakat olamamistir. Daha sonra oyunculuk ile sansin1 deneyen Jiilide bunda
da aradigimm1 bulamayinca bir gazino sahnesinde sarkici ardindan da danséz olarak
karsimiza ¢ikar (s. 172). Bu islerde tutunamayarak hayal kirikligina ugrayan Jiilide en
sonunda giizelligi sayesinde miistehcen sahnelerde kiigiik roller almaya baglar ve
Jilide Amber adiyla sektorde tinlii olur (s. 173). Ancak ileriki donemlerde Jiilide
bunun da bir hayal kirikligina doniistiiglinii dile getirir.

“JULIDE: .... Ben! Seks bombast... Sonra?... Sonra, iinlendigim hizla unutuldum. Bir y1l
bile siirmedi. Once kiiciik roller. Gitgide daha daha kiiciik roller. Sonunda sifir roller.

Gelsin 1vir zivir isler. On, on bes yildir sinema gisesinde bilet kesiyorum. ... (s. 173).

Oyunda sol goriise bagliligiyla dikkat ¢geken ve Jiilide ile Ramiz’in tanismasinda
rol sahibi olan Hayati’nin de hayal kirikli§ina ugradigini gérmekteyiz. Is i¢in Ramiz’i
ikna etmeye geldiginde ideolojisinin beklentilerini karsilamadigini bu ideolojiyi ortaya
cikaran sistemin ¢oktiigiinii dile getirir. Bu ylizden defalarca is degistirmek zorunda

kaldigindan bahseder.
“RAMIZ: Bakmam dedim. Baska laf bilmez misin sen?

HAYATI: Bilirim. Benim takim yatti, Ramizcigim. Omriimii bir kuliibe adamgtim.
Kuliip ¢oktii. Yani dyle bir seferlik 5-0, 10-0 yenildik degil. Bir mevsim boyunca kotii
oynadik da, kiime diistiik degil. Kuliip ¢oktii! Yok oldu. Havada kaldim kardesim.
Havada...” (s. 184).

Hayati ile Ramiz muhabbet ederken Hayati insanligin kendisini tiimiiyle hayal
kirikligina ugrattigini dile getirir. Hayal kirikliginin sebebi insanlarin somiirgeciligi

benimsemesi ve desteklemesidir (s. 210).
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Jiilide eskiden ilgi duydugu Ramiz ile goriisme firsat1 bulunca sevinir. Hayati
sayesinde ortak bir iste bulusurlar ve televizyon programinda giindemle ilgili sohbet
ederler. Daha ilk program sirasinda yasadiklar1 tartisma yiiziinden aralar1 yine agilir.
(s. 211). Ramiz’e biraz agir konustugunu fark eden Jiilide, gergeklesmeyen bir beklenti
sonucunda yine hayal kirikli§1 yasar. Annesinin basortlisiine dert yanarak sevdigi
adami kendisinden uzaklastirdigini ve her seyi berbat ettigini soyler (s. 212).
Sonrasinda ise her seyini anlattigi kayit cihazinin diigmesine basar ve hayal

kirikliklarindan bahsetmeye baslar.

JULIDE: .... Sevgili teypim, sana agilayim yine. Mutsuzum. Hicbir sey olamadim bu
diinyada. Bale yapmak istemistim, yapamadim. Bagka bir seyler de yapamadim. Zaten

vakit kalmadi artik” (s. 213).

3.7.4.2.2.2. Yasama Sevinci

Oyunda agirlikli olarak yalnizlik, hayal kiriklig1 gibi temalar kullanilsa da yer
yer yasama sevinci ile de karsilagiriz. Olaylarin merkezinde yer alan Jiilide tiim hayal
kirikliklarina ve yalnizligina ragmen bazi noktalarda umutlanir ve i¢i yasama
sevinciyle dolar. Oyunun basinda yasama sevincini davraniglariyla bize
gostermektedir. Kafesteki kanaryasina seslenir ve onunla muhabbet ederek kendisi
icin bir sarki sdylemesini ister. Bugiin dogum giinii oldugu i¢in ¢ok keyifli oldugunu

ve higbir seyin moralini bozamayacagini dile getirir (s. 170).

Oyunun baslarinda hakim olan yasama sevinci daha sonra anilarin
canlanmasiyla yerini yalnizliga ve hayal kirikliklarina birakmustir. Yasadigi gelgitlerle
karsimiza cikan Jiilide odasinin camindan Istanbul manzarasimna bakarken aniden

tekrar yasama sevinciyle dolar ve diinyay1 tozpembe gérmeye baslar.

“JULIDE: Sis kalkiyor, annecigim. Diinkii yagmur damlar1 yikamis: kiremitler piril
piril... Gezi’deki agaglarin yapraklari da Oyle. Sag olsaydin yiiriirdiikk oralarda...
Istanbul’a pis diyorlar ama tertemiz yerleri de var. Yalmz Istanbul’da degil, biitiin

diinyada var” (s. 227).

Ardindan kanaryasinin da sesini duyan Jiilide daha da mutlu olur ve onunla
konusmaya baglar. Yasamak ve mutlu olmak i¢in kimseye muhta¢ olmadigini,
diinyanin bdyle de ¢ok giizel oldugunu dile getirir.

“JULIDE: Ne o, Sarikiz ¢6ziildii mii dilin? .... Otiince de igini agarsin insanin... Simdi

ne sOylilyorsun acaba? ‘Diinya ne giizel, ne giizel, ne giizel’ diyorsun galiba. ‘Bosver

heriflere, sen kendine yetersin’ diyorsun. Dogru, Sarikiz biz yasamaya bakalim.” (s. 228).
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3.7.4.2.2.3. Caresizlik

Karsimiza ¢ikan bir bagka yan fikir de ¢aresizliktir. Caresizlik, maddi ve manevi
anlamda hicbir seye yetememektir. Oyunda bu noktada caresizligi ile hayati idare
etmeye calisan iki kahraman karsimiza ¢ikar: Ramiz ve Jilide. Her iki kahraman da

genglikte edindigi maddi ve manevi birikimi kaybetmis, perisan halde yasamaktadir.

Hayati eski popiilerligini kullanmak i¢in telefonda dert dinleme isini Jiildie’ye
yaptirmak ister. Onun ¢aresizligini ve isi kabul edecegini bilmektedir. Bu sebeple
onunla goriismeye gider. Jillide yapacagi isi tam olarak anlayamasa da sefil
yasamindan kurtulmak i¢in bu teklifi kabul eder. Ciinkii bu sartlarda baska caresi
kalmamustir (s. 180).

Jiilide gibi Ramiz de caresizdir. Giivenlik gorevlisi olarak aldig1 maasla harabe
bir evde yasamaktadir ve alkole diiskiinliigii yliziinden sefil durumdadir. Bu yiizden ne
is yapacagim bile sorgulamadan kagitta yazan miktar1 goriince hemen anlasma

metnine imzayi atar.

“HAYATI: Isin ne olduguna bakmayacak misin?

RAMIZ: Neyse ne! Ben o kadar parayla raki fabrikasina ortak olurum be! O kadar
paraya... fedailik... kagakeilik... kiralik Kkatillik... ne ig varsa getir!... Nereye

attyorum?... Tamam... Coktandir imzami gordiigiim yoktu. Afiliymis valla” (s. 184).

Jiilide 151 kabul ettikten sonra televizyonda ¢ikan reklamini goriir ve yapacag isi
kendisine yakistiramaz. Kabul ettigi i¢in pismanlik duyar ve tekrar duvardaki

basortiisiine donerek annesine garesizliginden bahseder.

“JULIDE: .... Maskaralik bu, maskaralik! Merak etme, hemen gidip sdylerim. Vazgegtim

derim. Kiray1 6demenin de baska bir yolu bulunur elbet. Bir sey ¢alarim” (s. 187).

Son olarak ise basladiktan sonra aldig1 bir telefonda bir gen¢ kadinin derdine
ortak olmaya calisan Jiilide onun caresizligini fark eder ve onun derdine ortak olmaya
calisir. Kadin hamiledir ve hamile kaldig1 adamdan hastalik kapmistir. Ustelik su anda
bagka bir adamin yanindadir ve intihar etmeden Once i1yl birinin sesini duymak

istedigini soyler. Paras1 ve sigortasi olmayan kadin garesizdir (s. 189).

3.7.4.2.2.4. Devrim

Refik Erduran’in oyunlarinin bir¢ogunda o dénemde meydana gelen sosyal

olaylara ve bu olaylarin temelinde yer alan ideolojilere yer verdigini goriiriiz. Baz1
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tiyatro eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de devrime, sag-sol olaylarina ve

sokaklardaki kaosa yer yer deginmektedir

Oyunun olay orgiisiine etki eden temalardan biri de devrimdir. Jiilide ile
Ramiz’in tanismasina vesile olan sey Hayati’nin onlara imzalattig1 bildiridir. Bu bildiri
sayesinde ylriiyilise katilan ikili imzaladiklart metnin ne oldugunu sonradan 6grenir.
Metin iscilerin, emekgilerin haklarini savunan sosyalizm temelli bir metindir. Bu

yiizden ikilinin kisa siireligine de olsa basi belaya girmistir (s. 179).

Yillar sonra Hayati karsilarina tekrar ¢ikmistir. Farkli bir is fikriyle gelen Hayati
her seyini verdigi ideolojisini bir kenara birakmis gecim derdine diigmistiir. Jiilide ile
ikinci goriismesinde Jiilide kendisini arayan bir 6gretmenin onun hayrani oldugunu ve
zamaninda ¢ikardig1 derginin abonesi oldugunu sdylediginde Hayati eskiden ¢ikardigi
dergiyi ve devrimi elestirir.

“HAYATI: Hadi canim! Bir siirii hayal. Aklima eseni gonliimce doktiirmiisiim, afyon

¢ekmis gibi. Devrim yakin. Emekgiler aslan kaplan. Ben sana hayran, sen cama tirman.

Simdi diigiiniiyorum da... Sahiden inanmig miyim dediklerimin olacagina?” (s. 195).

Yine bu noktada Jiilide kendisini arayan Hayati’nin hayranindan onun bir de
ideolojisi tizerine kitap yazdigini 6grenmistir. “Somiiriiniin Kiliflar1” adin1 verdigi

eseri yarim kalmistir (s. 195).

Jilide ve Ramiz ile yaptig1 televizyon programindan sonra kovulan Hayati
Moskova’ya gitmeye karar verdigini sOyler. Bu noktada Jillide ve Ramiz devreye
girerek ona eskiden direnirdin simdi pes ediyorsun, diyerek sitem eder. Jiilide onu eski
ideolojisi lizerinden elestirir.

“JULIDE: Diizen bdyle, diizen boyle! Hep konusuyorsunuz. Konusmaktan baska

yaptigiiz yok zaten. Vaktiyle de boyuna laflar ediyordunuz. iri iri laflar. Devrim,

mevrim. Cennet olacakti diinya. Hani, nerede?” (s. 225).

Jilide’nin elestirilerine maruz kalan Hayati kendisi de geg¢misi ve her seyini
verdigi ideolojisini elestirir. Bu ideolojinin ve ortaya ¢iktig1 lilkenin bile ¢oktiigiinii
sOyler.

“HAYATI: Fiyaskonun hesabini benden soruyorsunuz ha! Harika vallahi. Kime

dayanarak diizeltecektik diinyay1? Yalniz bizim memlekette degil, her yerde emekgiler

ciiriik ¢ikt1. Kalemiz sayilan iilke bile ¢okiiverdi” (s. 225).
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3.7.4.2.2.5. Menfaat

Erduran’in toplumcu gergekei ¢izgide en ¢ok kullandigi temalardan biridir. Bu
eserde yan fikir olarak karsimiza g¢ikan menfaat olay orgiisiinde kahramanlarin

iliskilerini belirleyen ana faktordiir.

[k olarak Jiilide’nin hayat hikayesini anlattifi sirada menfaat kavramiyla
karsilasirniz. Jiilide istedigi meslek dallarinda tutunamaz. Ancak sonunda gazino
miidiiriniin kendisine duydugu ilgiden faydalanarak onun torpiliyle dansgilik
yapmaya baglar (s. 172). Sonrasinda filmlerde giizelligi sayesinde ufak roller almaya
baslar. Aldig1 rollerde genellikle giplaktir ve bu sekilde giizelligiyle {inlenir. Ik
zamanlarda bu duruma igerlese de iyi para kazandigi i¢in duruma ses ¢ikarmadigini

dile getirir (s. 173).

Ramiz’in hayat hikayesini anlatirken de benzer bir durum goriiriiz. Gengken
varlikli olan Ramiz yaslandiginda varligini kaybetmis kizinin konumu sayesinde bir
bankada giivenlik gorevlisi olmustur. I¢kili ise gider bazen ge¢ kalir fakat kimse onu
kovmaz ¢iinkii ¢ikar iligkileri bunu engeller. Bankanin miidiirii kizin1 metresi yapmak
istemekte Ramiz de bu durumdan faydalanmaktadir (s. 175). Yine Nur’un babasina
banka miidiiriiniin tavirlarindan rahatsiz oldugu i¢in isi birakmak istedigini sdyledigini
goriirliz. Cilinkii banka midiirii riigvet aldigr insanlara karsiliksiz krediler
cikarmaktadir. Yani bankay1 hortumlamaktadir. Bu durumda Ramiz ise olaya menfaat

odakl1 bakar ve kizina bu durumdan faydalanmasi noktasinda 6giit verir.

“NUR: Cok yapilan bir sey. Komisyon aliyorlar. Aslan pay1 Genel Miidiir’{in.
RAMIZ: Harika!
NUR: Efendim?

RAMIZ: Gir herifin hayatina. Her seyi 6gren. Sen de payini al” (s. 177).

Oyunda Hayati’nin Jiilide ve Hayati’ye is teklifi yaptigin1 goriiriiz. Once Jiilide
cok para kazanacagini 6grenince tereddiit etmeden kabul eder (s. 180) Ardindan da
Ramiz sorgulamadan, isin ne oldugunu bile bilmeden, kazanacagi miktar1 goriince
imzay1 basar (s. 184). Sonrasinda yaptiklari televizyon programinda kavga eden Jiilide
ve Ramiz kovulur. Hemen arkasindan programin yapimcisit Hayati de kovulur. Hayati
kovulduktan sonra patronu hakkinda agir ithamlarda bulunmaktan geri durmaz. Jilide

duruma sasirir ama hemen anlar. Hayati’nin bu isten artik bir menfaati kalmamustir (s.

224).
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Oyunun sonlarinda Nur araciligiyla ellerine gegen belgelerde Hayati’nin patronu
ve Nur’un patronunun ortaklasa dolandiricilik yaptiklarini 6grenirler. Bu durumdan
rahatsiz olan Jilide bu durumun kamuoyuna agiklanmasi gerektigini diisiinse de
menfaat odakli diisiinen Hayati ise olaya farkli bir agidan bakar. Onlarin sirlarini
sakladiklar1 taktirde c¢ok para kazanacaklarmi ve istedikleri makamlara

ulasabileceklerini dile getirir (s. 225).

3.7.4.2.2.6. istanbul ve Tevfik Fikret

Olay orgiisii Istanbul’da ge¢mektedir. Bunun yani sira yazarin zaman zaman
Tevfik Fikret ve Istanbul iliskisine ayr1 bir parantez actigmi goriiriiz. Bu noktada

Istanbul bazen giizellikleriyle bazen de olumsuzluklariyla karsimiza ¢cikmaktadir.

Hayati, Ramiz ve Jiilide’nin yer aldig1 televizyon programi “Akla Kara, Dobra
Dobra” baglamistir. Daha ilk programda sistemin ve diizenin bozukluklarina vurgu
yapan Ramiz, Istanbul’ un da bu durumdan nasibini aldigini bu yiizden de siluetinin
ve demografik yapisinin degistigini dile getirir.

“RAMIZ: Goziiniizii seveyim, halk lafi etmeyelim! Midem bulantyor. Her seyi o bilir, en

iyisini o diisiiniir. Camim halk, cicim halk, diye diye bu hale geldik. Istanbul’u

gecekondular sardi, yabaniler basti. Hava zehir, deniz lagim. Hala sevgili halk!” (s. 210).

Daha ilk programda kavga eden Jiilide ve Ramiz yiiziinden Hayati isinden
kovulur. Bunun hesabini sormaya geldiginde Ramiz ve Jiilide nin raki i¢tigini goriir.
Onlarin sarhos oldugunu gériince radyonun sesini kisar ve pencereden Istanbul
manzarasina bakarak Istanbul’un havasinin zehirli oldugunu ve bu havanin kendilerini
oldiirecegini soyler (s. 223). Bunu duyan Jiilide kafasin1 kaldirir ve ona cevap verir.

Istanbul’u ¢ok seven Jiilide herkesin bu sehirden yakinmasina icerlemektedir.

“JULIDE: Bir halt olmayiz. Ben kendimi bildim bileli duyarim bunlar1. istanbul &1dii,

Istanbul bitti. ‘Efendim, yasanmaz artik burada!” Oyle diye diye hepimiz yasayip

gidiyoruz iste” (s. 223).

Jillide’nin tepkisi tizerine sinirlenen Hayati duramaz ve yine cevap verir.
Istanbul’un ve bu halkin ¢iiriidiigiinii, bu toplumun battigin1 dile getirir. Onun igin
ideolojisinin ¢okmesiyle toplum da ¢okmiistiir. Bu diisiincesini Tevfik Fikret’ in Sis

siiri ile destekler.
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“HAYATI: Ben kendim batmisim. Siz de batmissiniz. Bu toplum batmustan beter olmus.
Ciiriimiis. Yeni de degil. Ta Tevfik’ten beri.

JULIDE: Fikret kim?

HAYATI: Tevfik Fikret. Sis siirinde Istanbul yedi kocadan artakalmis bir silliktir”(s.
223).

Oyunun sonlarinda hayat enerjisiyle karsimiza cikan Jiilide tekrar Istanbul
sevgisini, hayatin giizelligini anlatan ciimleler kurar. Annesinin duvarda asili olan
basortiisiine Istanbul’ un her yerinin pis olmadigini, cok giizel yerlerinin de oldugunu
anlatir. Sadece Istanbul’da degil tiim diinyada giizel yerler oldugunu dile getirir. Bu

giizellikleri gormek istemeyen, Ramiz ve Hayati gibi diisiinen insanlara kizar (s. 227).

3.7.4.2.2.7. Kadin — Erkek Esitsizligi

Oyunda sikga iizerinde durulan konulardan biri de esitsizliktir. Yazar olay
orgiisiinde kadinin ikinci planda kalisina ve cinsiyet ayrimciligina dair 6rnek olaylar
yaratmistir. Bunun tiizerinden toplumsal bir elestiri yaparak kadinlarin toplumda
yabancilastirilmast ve degersizlestirilmesi noktasina dikkat c¢eker. Kadinin da

toplumda en az erkek kadar s6z sahibi oldugunu vurgular.

Olay oOrgiistiniin merkezindeki isim Ramiz telefonla dertlere ortak olma isini
kabul eder. Kendisini feminist ideolojiye bagli bir kadin arar ve Ramiz’in reklamindaki
temadan ve kullanilan kadinlara yapilan muameleden rahatsizlik duydugunu soyler.
Kadin haklarin1 ve esitligi hatirlatir. Bu noktada Ramiz ise kadinla dalga geger ve

telefonu kapattirir (s. 192).

Ramiz yeni isine alistiktan sonra eski g6z agrisi Jiillide Amber ile tekrar goriisme
firsat1 bulur. Onun yanina gider ve onun ge¢misini hatirlatarak ona imali sdzler soyler.
Ardindan da ona sahip olma diirtiisiiyle ona saldirmayi diisiiniir. Bu sirada karsi ¢ikan
Jiilide’ye kendisinden gii¢lii oldugunu ve kadin oldugu i¢in hicbir sey yapamayacagini
sOyler. Bu davranisiyla kadini degersizlestirdigini ve onun 6zliik haklarina miidahale
ettigini goriiriiz. Erkek oldugu i¢in her seyi yapabilecegini diisiinmesi cinsiyet

ayrimciligiyla alakalidir (s. 206).

Hayati telefonda dert ortagi olma isini biiyiitmek ister ve patronlarmin
tavsiyesiyle ikiliyi bir tartigma programinda gormek istedigini dile getirir (s. 207).
Jiillide ve Ramiz ikna olunca program yapilir fakat daha programin ilk dakikalarinda

Jiilide ve Ramiz birbirine girer. Ramiz, banka soygunu yapan ¢ete liderinin 19 yasinda



179

geng kiz oldugunu duyunca onu kii¢climser ve onun pesine takilip bu ise giren erkekleri
de elestirir. Hatta bankanin giivenlik gorevlisine bile kizar. Bunun {izerine kizan Jiilide
esitlik ilkesini hatirlatir ve erkeklerin yaptig1 her seyi kadinlarin da yapabilecegini

hatirlatir.

“RAMIZ: Yuh diyorum. Once, o subenin giivenlik gérevlisine. Bir kizdan tabanca dayag:
yedigi i¢in. Sonra, soyguncu delikanlilara. O kizin pesine takildiklar i¢in. En sonunda da

kizin kendisine. Boyundan biiyiik islere kalktig1 igin” (s. 209).

Bu olaylardan sonra Jiilide ve Ramiz tekrar goriisme firsat1 bulur. Eski gilinlerden
acilan sohbette Jiilide eskisi gibi etkileyici olmadigini anlatirken kadinin yaglandiginda
toplum tarafindan “geckin” erkegin ise yas1 gectiginde “olgun” soziiyle anilmasina
tepki gosterir. Bu noktada toplumun kadin — erkek esitligine bakis agisina dikkat
cekilmektedir (s. 219). Bunun yam sira Jilide annesinin erkeklerle ilgili 6giitlerini
hatirlamaktadir. Annesi erkeklerin kadinlar1 nesnelestirmesinden duydugu rahatsizlig

kizina anlatmakta ve bunun iizerinden kizini1 uyarmaktadir.

“JULIDE: .... Anacigim sdylerdi de inanmazdim. Hem “Evlen, evlen” derdi, hem de
heriflerin pisliklerini anlatirdi boyuna. .... Erkekler koyun etine bakar gibi bakiyorlar
insana. Biraz bayatladin m1, ¢ek kuyrugunu! Kasap goziiyle, manav goziiyle bakiyorlar”

(s. 221).

Oyunun son boliimiinde Ramiz ile Jiilide’nin yine tartigtigini goriiriiz. Jiilide ¢ok
konusunca Ramiz bu durumdan rahatsiz olur ve kadinin durmasi gerektigi noktay1
kendisine gore yorumlar. Kadmlarin haklar1 ve esitlik noktasinda Ramiz kendini

tamamlayamamustir.
“RAMIZ: S6yledim sana. Yorgunum. Nutuk cekmek de kadina pek yakismiyor.

JULIDE: Oyle mi? Ne yakistyor kadina? it dedigi adamlara boyun egmek yakistyor mu?

Senin kizin 6yle yapmiyor ama. Sizi yildiran herife duman attiracak™ (s. 226).

3.7.5. BORDELLO

Sekiz Oyun adiyla basilan kitabin besinci eseridir. 50 sayfadan olusan eser, 2
boliimden ve 4 dekordan meydana gelmektedir. Kitaptaki diger eserlere gore kiiciik
hacimli olan eserde 3 erkek, 4 kadin olmak {izere toplamda 7 kahraman kullanilmistir.

Eserde miizik unsuruna sik sik yer verildigi goriilmektedir. Tiirii ise komedidir.
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3.7.5.1. Ozet

Olay Istanbul’da bir banka soygunu ile baslamaktadir. Giir ve Bora iiyesi
olduklar1 orgiit i¢in bir bankay1 soymustur. Soygun sonucunda Giir yakalanmis, Bora
ise kagmay1 basarmistir. Bora kagtiktan sonra saklanmak i¢in Serife’nin randevu evine
kapanir ve Giir’ii orada beklemeye baslar. Giir gelmeyince randevu evinde kizlarla
giinlinii giin eden Bora igleri biiylitme fikriyle randevu evine ortak olmus ve daha
modern bir sistem kurarak evin adini Bordello olarak degistirmistir. Bu sirada sol
ideolojinin sivri isimlerinden biri olan Giir yakalanmistir ve devletin elinde karsit
gorisiin temsilcileri tarafindan sorguya ¢ekilmektedir. Sorgu sirasinda karsit1 oldugu
goriisiin eylem adamlarindan biri olan Vefa tarafindan iskence goriir ve sonrasinda da
hapishaneye girer. Hapishaneden ¢iktiginda her seyin degistigini goriir. Dava pesinde
kosan hicbir arkadasi kalmamistir. Tiim arkadaslarinin bir yolunu bulup zengin
oldugunu goriince o da kisa yoldan dolandiricilik ve sahtecilikle zengin olmay1 planlar.
Soydugu bankanin miidiiriinii bulur ve onunla ortak is yaparak bankalari, devleti, is
adamlarin1 dolandirir ve yurt disina kagar. Bu isleri yaparken tim kirli islerini de
eskiden kendisine iskence yapan Vefa’ya yaptirir. Bir tarafta bunlar olurken diger
tarafta Bora ve Serife ilk zamanlarda iyi para kazanmasina ragmen bir siire sonra
kizlarin evi terk etmesiyle batma noktasina gelmistir. Serife Bora’nin aklina uyup
birikimini de kaybeder ve bes parasiz kalir. Bora ise bir gece kuliibii agar ve bu gece
kuliiblinii uyusturucu ve kacakeiligin merkezi haline getirir. Sonunda yakalanir ve

mahkemede hakim karsisina ¢ikar.

3.7.5.2. Tematik inceleme
3.7.5.2.1. Tema: Menfaat

Refik Erduran’in ¢ikar iligkisi ¢cer¢evesinde bu eserde de menfaat kavramini 6ne
c¢ikardigini goriiriiz. Sag — sol olaylar1 kapsaminda 6rglit iiyelerinin ¢ikarlarina hizmet
etmesi ve devletin de bu noktada kendi ¢ikarlar1 i¢in bu Orgiitleri yonlendirmesi ele
alinir. Makamlar, kisiler, devletin yonettigi gizli yapilanmalar ¢ikar iligkileri tizerinden

sunulan dikkat ¢ekici drneklerle elestirilir.

Oyunda sol goriise hizmet eden Giir ve Bora bir bankay1 soyar. Giir tanindigi
i¢in saklanir. Bora ise kagarak Serife’nin randevu evine sigmir (s. 235). Bir siire
Giir’den haber alamayinca da menfaatleri dogrultusunda paray1 evdeki kadinlarla vakit

gecirerek harcamaya baslar (s. 238). Bora’y1 eve kabul eden Serife onun evi kendisi
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icin kapatmak istemesine izin vermek istemez. Ciinkii Bora’nin parasiz oldugunu
diisiiniir. Ancak Bora’nin ¢ikardig bir tomar paray1 goriince evin ve kizlarin Bora’nin

hizmetinde oldugunu sdyler (s. 239).

Bir siire sonra Giir’iin basina bir sey geldigine kanaat getiren Bora; Serife’nin
randevu evine ortak olmak istedigini, isleri biiyiitebileceklerini soyler. Paranin tadini
alan Serife de bu fikre sicak bakar ve teklifi kabul eder (s. 241). Giir’iin 6ldiirilmis
olabilecegini bilen Bora ve Serife menfaatleri s6z konusu olunca bu durumu siradan

bir seymis gibi degerlendirir. Para kazanmak insan canindan daha kiymetlidir.
“BORA: Bir de bir kasap lafi var. Her koyun kendi bacagindan asilir diye.

SERIFE: Dogru séz. Biz de kendi isimize bakacagiz, degil mi kogum? Ocagimiz

sénmesin.
BORA: Is, evet.
SERIFE: Para! Her seyin bas1” (s. 242).

Sag — sol olaylarinda kars1 karsiya gelen Vefa ve Giir birbirlerini dolayl: olarak
tanimaktadir. Banka soygunuyla yakalanan Gilir'ii Vefa sorgulamaktadir ve ona
iskence etmektedir. Giir ise onu sesinden tanir ve onun menfaatleri dogrultusunda
eroin isinden de pay aldigimi bildigini sdyler. Bu bilgilerin kendi o6rgiitii tarafindan
tespit edildigini ve zamani gelince kullanilacagimi dile getirir (S. 244). Vefa ise bu
durumda kendisinin vatan hizmetine calistigini dile getirir. Namussuz olmadigini

sOyler ve bir miizik mirildanarak onu tehdit eder.
“VEFA: .... Yurduma tapiyorum. Gérev kahramaniyim,
Inanmayan solcudur! Susmazsa eseklerin
Cennetine yolcudur.” (s. 244).

Giir hapishaneden ¢ikinca her seyin degistigini fark eder. Dava arkadaglarinin

davasini unuttugunu ve ¢ikarlar1 dogrultusunda herkesin yolunu buldugunu goriir.

“GUR: O namussuz degil, ben akilsizim. Hala es dost {istiine bilgi alma derdindeyim.
Sonra aldim bilgiyi. Bagkalarindan. Biitiin takim yatmis bir seksen. Kimi arazi olmus,

Kimi kose. Bugiin konustugum herkes aymi kafada: ‘Baginin ¢aresine bak!” ” (s. 255).

Durumun farkina varan Giir menfaatleri dogrultusunda hareket etmeye baglar.
Soydugu bankanmn miidiiriiyle ortaklasa dolandiricilik yapar. Banka miidiiriiniin

tanidiklar1 vasitastyla geri doniisii olmayan krediler ¢eker ve zengin olarak iilkeyi terk
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etme plan1 yapar (s. 263). Yine bu islere girerken sahadaki pis islere de bulasilmasi
gerektigini bilen Giir, boyle isler i¢in zamaninda kendisini de sorgulayan Vefa’y1 ikna
eder. Sag—sol olaylarinda diisman olan ikili ¢ikarlart igin ortak olmustur. Vefa

sahadaki kirli islerin sorumlusu olmustur.

“GUR: .... Siradan isler. Riisvet dagitmak, rakip korkutmak, santaj malzemesi toplamak,

gerekirse tetik¢i bulmak, sonra tetik¢iyi susturmak falan gibi... ....

VEFA: Emriniz olur” (s. 265).

Bankalar1 dolandiran Giir ortadan kaybolur ¢iinkii Vefa onun tiim kirli islerini
katildigr bir programda aciga ¢ikarir. Bunu yaparken de kendisinin haberinin
olmadigini kendisinin de kandirildigini anlatir. Halbuki Vefa bir ihale esnasinda Giir’e
thanet etmistir. Riisvet aldig1 sirket i¢in Giir’ii satmis ve onun biitiin kirli gamasirlarini

ortaya dokmistiir (s. 273).

Oyunun son kisminda Serife’nin battigin1 ve birikimini de dolandiricilara
kaptirdigin1 goriiriiz. Tekrar is yaparak para kazanmak isteyen Serife evi terk eden
kizlar tek tek ziyaret etmeye karar verir. Once Birgiil ile goriisiir. Ses sanatgis1 olan
Birgiil’e menajeri olmayi teklif eder ancak Birgiil onun bu teklifini reddeder (s. 271).
Ardindan evi terk ettikten sonra temizlikgilik yapan Agelya’y1 bulur. Agelya’ya esKi
isimize donelim teklifinde bulunur. Agelya ise ona ¢ikarciligi ve firsat¢iligi birakip

kendi ekmegini kazanmasini sdyler.

“ACELYA: Buraya niye geldigini biliyorum. Duydum, parasiz kalmigsin. Beni yine
isletmek istiyorsun, degil mi? Miisteri bulacaksin. Ben adamlarin altina yatacagim,

gecinip gidecegiz” (. 277).

3.7.5.2.2. Yan Fikirler
3.7.5.2.2.1. Sag—Sol Olaylan

Oyunda donemin 6nemli sosyal ve siyasal olaylarinin izleri goriilmektedir. Sag—
sol olaylar etrafinda bir¢cok olay yasanmis ve iilkede bir kaos ortami olugsmustur. Bu

kaos ortami, sokaklarin durumu, sag ve sol kesimin ¢atismalari ele alinmistir.

Oyunda olay oOrgiisiiniin arasinda zaman zaman biiyiik harflerle gosterilen
haberlere yer verilmektedir. Haberde konu olan sey ise genellikle sag — sol olaylar1 ve

sebep oldugu kaos ortamidir.
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“HABER: TEROR TIRMANIYOR. SIKIYONETIM OLASILIGI. SOKAGA CIKMA
YASAGI MI?” (s. 237).

Vefa muhafazakar sag goriisiin sahadaki eylem adamlarindan biridir. Ayni
zamanda devlet adina ¢alisan bir emniyet mensubudur. Banka soygunundan sonra

Giir‘l yakaladig sirada tekrar haberlerin sesi duyulur.

“HABER:  TUTUKLAMALAR  SURUYOR. DERNEKLERE  YASAK.
TOPLANTILAR DAGITILDI. ISKENCE IDDIALARI. KAYIPLARDAN HABER
YOK. FALILI MECHUL CINAYETLERDE URKUTUCU ARTIS” (s. 239).

Giir’ii yakaladiktan sonra sorguya alan Vefa ona iskence eder. Bankayi kiminle
soydugunu ve paralara ne oldugunu 6grenmeye ¢alisir. Donemin sag—sol olaylarinda
ozellikle sol kesimin iiyelerinin sikga karsilastigi iskence detay1 eserde de bu noktada
karsimiza ¢ikar (s. 243). Bu arada Giir kendisine iskence eden Vefa’y1 dolayli olarak
tanimaktadir. Onun devletten ¢aldigini, menfaati i¢in sagc1 gibi goriiniip makam sahibi
zenginlerin pis iglerini yaptigini1 bilmektedir. Bu arada sag—sol olaylarinda yasanan
gerilimin sokaklara yansimasi nedeniyle iilkede sikiyonetim ilan edilir. Sokaklarda

bombalar patlar ve ¢cok sayida eylem ve ayaklanma girisimi meydana gelir (s. 245).

Bu olaylarin yani sira iilkenin i¢ siyasetine direkt etki edecek evrensel bir olay
yasanir. Berlin’i ikiye bolen duvar yikilir. Sovyetlerin ¢okiisli sosyalizm yanlilarini da

olumsuz etkilemistir.

“HABER: DUVAR YIKILDI, SOVYETLER COKTU. HUR DUNYANIN ZAFERI” (s.
245).

Bu olaydan sonra iilkedeki solcu kesim kabuguna cekilmeye ve davasindan
vazgecmeye baglamistir. Giir hapishaneden ¢iktiginda davanin pesinde kimsenin

kalmadigin1 goriir ve kendisini feda ettigi i¢in pismanlik duyar.

“GUR: O namussuz degil, ben akilsizim. Hala es dost {istiine bilgi alma derdindeyim.
Sonra aldim bilgiyi. Bagkalarindan. Biitiin takim yatmig bir seksen. Kimi arazi olmus,

Kimi kose. Bugiin konustugum herkes ayni kafada: ‘Basinin ¢aresine bak!” « (s. 255).

Yine Vefa’nin iilkenin durumundan komiinistlerin kabuguna ¢ekilmesinden gok
da memnun olmadigin1 gérmekteyiz. Clinkii Vefa sag—sol olaylarindan nemalanmakta

ve yaptig1 islerden komisyon almaktadir.

“VEFA: .... Haywr, camim sikan memleketin durumu. Neymis? Komiinizm tehlikesi

kalmamus artik. Ulan g6ge mi ¢ekildi biitlin o komiinistler? Kanat takip melek mi oldular?
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Ben bir 6miir boyu ugrastim. Ne balalara girdik ¢iktik. Arada az bir sey sebeplendik ama

onca hizmetim var alt tarafinda” (s. 250).

3.7.5.2.2.2. Su¢

Oyunun olay &rgiisiinde suc¢ unsurlar1 stk sik kullanilmustir. Ulkenin sag—sol
olaylar1 ¢ergevesinde bir kaos yasadigi ve olusan bu kaos ortaminda da islenen ¢esitli
suclarin ¢arpici 6rneklerle vurgulandigini goriiriiz. Olay orgiisiiniin sik sik kesilmesi
ve araya haberlerin girmesi de bu yilizdendir. Bu haberlerde genellikle sag—sol

olaylarinin sonuglar1 ya da islenen suglarin nitelikleri yer almaktadir.

Oyunun daha basinda haberlerden bir bankanin soyuldugunu &6greniriz. Bu
banka Giir ve Bora’nin soydugu bankadir (s. 232). Banka soygunu sonrasinda Giir
yakalanir Bora ise Serife’nin randevu evine kagar. Burada Serife evde tuttugu 3 kizi
pazarlayarak illegal yoldan kazan¢ saglamaktadir (S. 236). Serife’yi ikna eden
Bora’nin banka soygunu haricinde kadin pazarlama suguna da bulastigini goriiriiz (S.

241).

Giir yakalandiktan sonra emniyet mensubu ve sag kesimin eylem adamlarindan
biri olan Vefa’nin eline diiser. Vefa onun konusmasi igin tiirlii iskence teknikleri
uygular. Bu noktada uygulanan iskencenin de yasalarda yeri yoktur. Uyguladigi seyler

insanlik sucgu kategorisinde yer almaktadir (s. 243).

Iskence sirasinda Giir’iin Vefa’yr tamdigin gériiriiz. Tanimakla da kalmaz onun
da bir sug¢ sebekesinden avanta aldigin1 ve eroin igsinden para kazandigini bilmektedir.

Yani emniyet mensubu olan Vefa da bir sugludur.

“GUR: .... Canimi yakarsan senin dosyan simdiden acilir. Sdylesene. Marsilya’ya giden

beyazin parasindan sen ne pay aldin?

VEFA: Gebertirim ulan seni!” (s. 244).

Yazarin degindigi 6nemli seylerden biri de bazi sug¢ orgilitlerini yonetenlerin
onemli devlet makamlar1 olmasidir. Devletin kendi c¢ikarlari i¢in bu Orgiit ya da
insanlar1 kullandig1 anlagilmaktadir. Bu noktada yazar o donemde gizli orgiitlerin

varligini ve bazi gete liderlerinin bu yiizden hapis yattigini dile getirir ve bunu elestirir.

“VEFA: .... Ulan, memleketin pagasindan ¢irkef akiyor, bunlar bizim ii¢ kurusluk
avantamizin pesinde.!... Yukariya da igerliyorum tabii. Vatan millet dediler, haydin

yigitler dediler. Simdi leslerin hesab1 sorulunca ortada yok higbiri. ....” (s. 257).
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Giir hapishaneden ¢iktiktan sonra dava arkadaslarinin ortadan kayboldugunu ve
hepsinin ¢ikarlart dogrultusunda davasindan vazgectigini goriir. Kendisini feda
etmesinin acisini ¢ikarmak ister. Kisa siirede bankalar1 dolandirarak zengin bir is
adamima dondsiir (s. 256). Bu sirada tekrar araya giren haberlerden o donem
Tirkiye’de benzer olaylarin sik sik yasandigini goriiriiz. Ekonomik suglar i¢in Tiirkiye

bir cennettir.

“HABER: TURKIYE VERGI KACIRMA CENNETI! YENI BIR HORTUMLAMA
SKANDALI! VURGUN KAHRAMANLARI YURT DISINDA! TAS ATAN
COCUKLAR TUTUKLANDI!” (s. 261).

Biiyiik bir is adami olan Gilir sahada pis islerini yonetecek bir yardimci
aramaktadir. Aklina kendisine iskence yapan Vefa gelir. Vefa igin para 6nemli oldugu
icin isi diisiinmeden kabul eder. Her ikisi i¢in de su¢ islemek yasamlarinin bir pargasi

olmustur.

“VEFA: Ne... Ne yapilacak?

GUR: Siradan isler. Riisvet dagitmak, rakip korkutmak, santaj malzemesi toplamak,

gerekirse tetik¢i bulmak, sonra tetikeiyi susturmak falan gibi... ....

VEFA: Emriniz olur” (s. 265).

Giir zengin olduktan sonra kendisini bir ihalede baska bir firmadan riisvet alarak
satan Vefa yiiziinden iilkeden kagmak zorunda kalir. Bu olaylarin tizerine haberlerden

gelen sesle Glir’lin artik aranan bir suglu oldugunu 6greniriz.

“HABER: ITHALEDE BUYUK YOLSUZLUK. TUTUKLANMASI BEKLENEN
GUVENLIK KRALI KAYIPLARA KARISTI. BANKALARA DA TRILYONLARCA
BORCU VAR?” (s. 272).

Son kisimlarda Bora’nin su¢ dosyasinin da kabardigimi goriiriiz. Bora kadin
pazarlama isinden sonra bir gece kuliibii agmistir. Actig1 gece kuliibiinii uyusturucu ve

kagake¢iligin merkezi yapinca polisler tepesine binmis ve solugu mahkemede almistir
(s. 276).

3.7.5.2.2.3. Kadinin Nesnelestirilmesi

Oyunda kadinlarin menfaatler g¢ercevesinde kullanildig: hatta pazarlandigini
gormekteyiz. Serife’nin randevu evinde calisan Acelya, Birgiil ve Zambak oyunda

nesnelestirilen kadin kahramanlardir. Ikinci smif insan muamelesi gdren kadinlar
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erkeklere hizmet ederek yasarlar. Bu durum yazar tarafindan daha onceki eserlerde

oldugu gibi bu eserde de elestirilir.

Bora banka soygunundan sonra saklanmak i¢in Serife’nin randevu evine gelir ve
orayl kendisi i¢in kapatmak istedigini soyler. Serife parasi olmadigini disiindigi
Bora’ya Agelya ile istedigini yapabilirsin ancak evi kapatmak i¢in ¢ok para lazim
diyerek Agelya’dan bir mal gibi bahseder (s. 238).

Bir siire sonra Bora ile Serife randevu evini birlikte yonetmeye baslarlar. Bora
bilgisayar alir ve kizlar i¢in internet {izerinden vitrinler ve kataloglar olusturarak bunu
misterilere sunar. Teknolojiden faydalanan ikili i¢in kizlarin hi¢bir degeri olmadigini,

onlar1 mal gibi vitrinlerde sergilemeleriyle tekrar gérmiis oluruz.

“BORA.: .... Hah, kizlar! Gelin, gelin. Bakin, diinyaya agilan pencere bu. Sizi vitrine nasil

koydum, gérmek ister misiniz? ... Iste!” (s. 247).

Bora bilgisayardan ilk siparisi aldiktan sonra kizlara isi anlatir. Agelya biraz
bozulur ¢iinkii kendisinin bir mal gibi siparis usulii satildigini goriir ve duruma isyan
eder (s. 248). Bu durum karsisinda Bora ve Serife’nin kurdugu ciimleler kadinin

nesnelestirilmesi ¢ercevesinde dikkat cekicidir.

“SERIFE: Kizim sen manyak misin? Acemi ¢aylak misin?

BORA: Paran yoksa sen malsin” (S. 248).

Bir siire iyi para kazandiktan sonra kizlar evi terk eder. Zambak zengin bir is
adami olan Giir’iin metresi olur. Giir parasinin giicliyle ondan faydalanmaktadir (s.
267). Giir; vergi kacak¢iligr ve dolandiriciligi ortaya ¢ikmadan Zambak’1 da alip ilk
ucakla tilkeyi terk eder. Bu arada ugakta Zambak’a kars1 ¢cok saygisizca ve onur kirict
davranir. Kadinlar1 sadece bir nesne olarak gordiigiinii ve onlarin giizelliginden
faydalandigini agikga dile getirir.

“GUR: Ciinkii senden biktim.

ZAMBAK: Saka m1 ediyorsun?

GUR: iki seyle saka olmaz. Biri para, obiirii seks. Bana heyecan vermiyorsun artik.

Gittigim yerlerde ¢ok daha fistik karilar var” (S. 274).

Evdeki kizlarin gitmesiyle parasiz kalan Serife ¢aresiz kalmistir. Agelya’ya gider

ve tekrar i yapmasi i¢in teklifte bulunur. Acelya ise gecmis hayatindan kurtuldugu
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icin mutludur ve temizlik yaparak hayatin1 kazanmaktadir. Serife’nin niyetini ¢ok iyi

anlar ve ona geng kizlar1 bir mal gibi kullanmaktan vazge¢gmesini soyler.

“ACELYA: Buraya niye geldigini biliyorum. Duydum, parasiz kalmissin. Beni yine
isletmek istiyorsun, degil mi? Misteri bulacaksin. Ben adamlarin altina yatacagim,

gecinip gidecegiz” (s. 277).

3.7.6. HALAY

Sekiz Oyun adiyla basilan kitabin altinci eseridir. 74 sayfadan olusan eser, 2
boliimden ve 1 dekordan meydana gelmektedir. Oyunda 3 erkek, 3 kadin olmak iizere
toplamda 6 kahraman kullanilmistir. Eserde miizik unsuruna sik sik yer verildigi

goriilmektedir. Tiirt ise komedidir.

3.7.6.1. Ozet

Olay orgiisii, Istanbul’da ufak bir apartman dairesinde gegmektedir. Dairenin
sahibi Egemen babasindan kalan bu evden hi¢ ayrilmamistir. Eski bir el¢i olan
Egemen “Bagimsizlik Savasi'nda Anadolu Kadini” adli kitabin1 tamamlamaya ¢alisir.
Hazirladig1 kitap g¢alismalarimi temize g¢ekerek ona yardimer olacak bir doktora
ogrencisi ile anlasir. Itir adli doktora 6grencisi ona yardimel olmak igin sik sik eve
gelmeye baslar. Egemen oglu Balkan’t doktora egitimi i¢in Amerika’ya yollamistir.
Burada oglunun okudugunu ve bir sirkete ortak oldugunu zannetmektedir. Balkan ise
babasi gibi ¢apkin ve hovardadir. Diskoda giizelligine kapildig1 zengin koca avcist bir
Tirk kizina denk gelir. Su adini tasiyan bu kiz onu parmaginda oynatmaya baslar.
Babasinin mali miilkii oldugunu duyunca da Balkan’a evlilik i¢in baski yapmaya
baslar. Babasiyla tamismak ve siireci hizlandirmak i¢in Balkan ile birlikte Istanbul’a
gelir. Egemen ise tanistigr ilk anda kizin niyetini anlar ve oglunun o kizdan ayrilmasi
karsiliginda tiim mal varligini ona birakacagini sdyler. Balkan ise Su’dan vazgecmez.
Bu arada ayn1 evde Egemen’in biitiin islerini yoneten Battal ve ev isleriyle ilgilenen
koyli kiz1 Rukiye de yasamaktadir. Egemen i¢in Battal oglundan da 6tedir. Oglu
Balkan’m Su ile evlenmek istemesine engel olmaya ¢alisirken Battal’in da Rukiye ile
evlenme karar1 aldigini1 6grenen Egemen yalniz kalma korkusuyla onlar1 engellemek
icin her seyi yapar. Bunun icin kirli oyunlara bile bagvurur fakat Battal ve Rukiye’yi
ayiramaz. Oglu Balkan ise Su ile kendiliginden ayrilma noktasina gelmistir. Su isler

istedigi gibi gitmeyince Istanbul’da diskoda tanistigr Norvecli bir is adamna kagar.
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Balkan gergeklerle yiizlesmis olur. Egemen ise kendisine ¢alismalarindan dolay1 ilgi
duyan Itir ile sevgili olur. Yalniz kalmayacagimi anlayinca Istanbul’daki evi ogluna
birakir ve Battal’in kdylinde yer alan babadan kalma ciftlik evine yerlesir. Tek amaci
Itir’in yardimiyla eserini bitirmektir. Bu arada Battal ve Rukiye de ciftlikte onlarla

yasamaya devam eder.

3.7.6.2. Tematik inceleme
3.7.6.2.1. Tema: Menfaat

Olay Orgiisiiniin temelini olusturan tema menfaattir. Cikar iligkilerinin
kahramanlarin davranislarini yonlendirdigini gordiiglimiiz eserde Erduran’in ¢arpici
dokundurmalar yaptigini gériiriiz. Ozellikle ailevi iliskilerin maddiyat gercevesinde
ele alinig1, insanlarin paraya olan diiskiinliikleri ve bu ugurda geleneklerini, degerlerini

unutuslari bir¢ok drnekle karsimiza ¢ikmaktadir.

Oyunun bagkahramani1 Egemen kitabi i¢in aldig1 notlar1 temize ¢ekmesi i¢in bir
doktora 6grencisi olan Itir’1 ige alir. Itir son derece bilgili, caliskan bir insan olmasinin
yani sira saygili ve sevecendir. Bu huylarin1 géren Egemen onu oglu i¢in uygun gelin
aday1r olduguna karar verir. Bu noktada oglunu ona anlatirken menfaat iligkisiyle
oglunu yurt disinda 6nemli bir liniversitede okuttugunu anlatir. Egemen eski bir el¢i
oldugu i¢in yurt disinda baglantilar1 vardir ve bu baglantilar1 ailesinin menfaati i¢in

kullanmugtir (s. 294).

Egemen’in oglu Balkan babasini ziyaret etmek icin Tirkiye’ ye gelir. Bu arada
babasina sormadan Amerika’da diskoda tanistigi Su ile nisanlanmistir. Su ile
Tiirkiye’ye gelmesini sebebi evlilik i¢in babasindan izin alarak onun maddi destegini
saglamaktir. Bu noktada Su’nun onun zenginliginden faydalanmak isteyen bir firsatei

oldugunu goriiriiz. Hemen evlenip zengin olma derdindedir.
“SU: Zenginligin getirecegi seyleri istiyorum.
BALKAN: Ayni kapiya ¢ikmaz mi?

SU: Cikmaz. Akilli koca fazla ¢aligmadan da zengin olmanin yolunu bulmali” (s. 296).

Battal onlar1 karsilamak i¢cin Egemen’in antika arabasiyla gelmistir. Arabay1
goren Su ailenin zenginligiyle ilgili slipheye diiser ve Balkan’i bu konuda soru
yagmuruna tutar. Sadece ¢ikarmni diisiinen Su, babasinin ona haber vermeden malini,

miilkiinii satmis olabilecegini diisiiniir ve Balkan’in aklina da siiphe diisiiriir (s. 296).
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Yolda giderken Battal’1 sorgulamaya baslayan Su kayibabasinin mal varlig1 hakkinda
bilgi almaya ¢alisir. Battal ise her soruya bilmiyorum cevabini verir. Su onun agzinin

sikiligindan sikayet eder (s. 298).

Battal nisanlisin1 babasi Egemen ile tanistirdigi anda Egemen gelininin zengin
koca avcist oldugunu anlamigtir. Oglunun bu kararin1 sorgularken menfaatleri
dogrultusunda hareket edenin sadece Su olmadigin1 goriiriiz. Balkan da Su’nun
Avusturya’da yasayan zengin bir ailesinin olduguna inanmistir ve planlarini bu

dogrultuda yapmuistir.

“BALKAN: Bir kere annesi, babasi parali insanlar. Avusturya’da yastyorlar. ileride

kendi isimi kuracak olursam finansmanina katilabilirler” (s. 304).

Bunlar1 duyduktan sonra oglunu uyandirmaya ve kandirilmis olabilecegini
anlatmaya ¢alisan Egemen c¢ikarlar konusunda kizin ¢ok daha avantajli oldugunu dile
getirir. Balkan bu konuda babasini dinlemek istemez ¢iinkii Su giizelligiyle onun bagini

dondiirmiistiir. Bu ylizden olaylara gergekei bir yaklasimla degerlendirememektedir.

“BALKAN: Sonra, kiz miithis girgin, hirsli, taktikci. Cok isime yarayacak.
EGEMEN: Sen onun daha ¢ok isine yarayacaksin. ....” (s. 304).

Su ile yalniz konusma firsat1 yakalayan Egemen hakli ¢iktigin1 goriir. Su daha
ilk konusmasinda Balkan’in yurt disindaki isi batirmak iizere oldugundan ve iyi bir
sermayeyle yeni bir i yapmak istediginden bahseder. Bu durumdan oldukg¢a rahatsiz
olan Egemen sabrini korur ve mal varligini sorgulayan Su’ya ¢ok varlikli oldugunu
soyler (s. 308).

Su mal varligi arasgtirmalarin1 Battal iizerinden siirdiirmek ister. Ciinkii
Egemen’in tiim islerini Battal yonetmektedir. Battal’1 yalniz yakaladiginda onun
safligindan faydalanmak ister ve ailenin ¢ikarlarini 6nemsedigini soyleyerek agzindan
laf almaya c¢aligir.

“SU: .... Istedigim ¢ok basit. Bir liste. Egemen Bey’ in gelirleri. Aylik, kira, faiz kar pay,

ne biliyorsan.
BATTAL: Ne olacak?

SU: Biz yabanci degiliz. Onun iyiligini diisiiniiyoruz. Yaslanmis artik. Kafasi pek
islemiyor. Hep birden yardimc1 olmaliy1z” (s. 312).
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Eski bir el¢i olan Egemen oglunun safligin1 kullandigina inandigi 6nemli
dostlarindan yardim alir ve Su’yu arastirir. Gelen bilgilerle sok olur. Su, zengin koca
avlamak igin siirekli olarak yurt disi turlarina katilmakta ve her turda birini bulup
parasini yedikten sonra ortadan kaybolmaktadir. Egemen oglu Balkan’a Su’yu terk
etmesi halinde mal varligin1 birakacagini sdylese de Balkan bunu kabul etmez ancak
menfaatleri dogrultusunda bir plan yapar. Su’dan ayrildigini séyleyecek ve babasindan
sermayeyi aldiktan sonra tekrar baristigini ilan edecektir. Ancak bu plani da ona
giivenmedigi icin Su kabul etmez. Ciinkii Su bu durumda tek gilivencesini

kaybetmekten korkar (s. 319).

Bu sirada Egemen evde eli, ayagi olan Battal’in Rukiye ile evlenecegini ve kdye
gidecegini 6grenir. Oglu Balkan’in Su ile evlenmesinden bile daha biiyiik bir olaydir
bu onun i¢in. Yalniz kalmaktan korktugu ve higbir isi kendisinin yapamayacagini
diisiindiigii icin Battal’t Rukiye’den ayirma planlar1 yapmaya baglar. Bu noktada
Egemen de kendi ¢ikarlari i¢in birbirine agik olan insanlar1 ayirmak istemesiyle dikkat
¢eker (S. 323). Battal ve Rukiye’yi ayirmaya g¢alisirken oglu Balkan ve Su ayrilma
noktasina gelmistir. Su diskoda Balkan’in yanindayken Norvecli bir is adamiyla flort
etmeye baglar. Sonucunda bir kavga cikar ve kavga sonucunda Balkan onun ¢ikarlari
ugruna kendisiyle birlikte oldugunu anlamaya baslar (s. 344). Su, bu olaydan sonra

Norvegli is adamiyla Norveg’e gidecegini bildirir (S. 352).
3.7.6.2.2. Yan Fikirler

3.7.6.2.2.1. Yalmzlik

Oyunda Egemen’in uzun yillardir yalniz oldugunu goriiriiz. Battal ve Rukiye ile
ayni evde yasamasina ragmen hayat1 sosyallik bakimindan ¢ok simirlidir. Kadinlara
digkiinliigii disinda herhangi bir sosyallesme faaliyetine girmez. Zamaninin ¢ogunu
bitirmek istedigi tarih kitabi i¢in harcamaktadir. Yalnizliktan bazen keyif almakta

bazen de sikayet etmektedir.

Egemen yalnizliktan ¢ok sikilmistir fakat bu durumu dillendirmez. Kitabin
tamamlamak icin kendisine yardim edecek birini bulur. Adi Itir olan doktora 6grencisi
kiz onun yalmzhigm gériir ve ona yardimer olmak ister. Tiirkiye’de ve Istanbul’da
yasamaktan sikayet eden Egemen’e bu iilkeyi ve insanlar1 sevmesini onerir. Egemen

ise bunu yaparsa daha da yalnizlasacagin dile getirir.
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“EGEMEN: Hi¢ tanimadigim, tanimak da istemedigim insanlarin arasina mi karisayim?

Yapayalniz kalirim.

ITIR: Zaten yalnizsiniz. Yalnizlik sizin i¢inizde. Kadinlarla kavgali her erkek bdyle

galiba” (s. 311).

Egemen oglu gelmeden 6nce olduk¢a heyecanlidir ancak oglu geldiginde hayal
kirikligina ugrar. Oglu diisiindiigii gibi degerlerine baghi kalmamis, yalan ve ¢ikar
iligkileri i¢inde ailevi baglarin1 bile unutmustur. Bu duruma isyan eden ve
yalnizlagtigini dile getiren bir baba goriiriiz. Hayati sorgulamaya baslar ve bir anligina

da olsa intihar diisiiniir.

“EGEMEN: Bugiinkii Istanbul bir seye ¢ok uygun. Intihar etmeye. Sokaklarina bakinca
6lmek istiyor insan. .... Tuhaf sey. Belki diinyada yalnizim ama fark etmiyordum. Oglum

geldi, simdi daha yalmzim...” (s. 322).

Egemen’in yalnizlik ile gergcek imtihani Battal’mm Rukiye ile evlenecegini
sOylemesiyle baglamistir. Egemen bu karar1 kaldiramaz. Diinyadaki eli, ayag1 Battal
oldugu i¢in onun kendisini birakacagini hi¢ diisiinmemistir. Battal’1 ve Rukiye’yi
vazgecirmek i¢in tiirli oyunlar kursa da basarili olamaz ve yalnizlik korkusuyla

yiizlesmeye bagslar.

“EGEMEN: .... Kimsesiz kaldim... Kimsesiz. Artik kimsem yok yani. Kurt kocadi,
kopeklere maskara oldu. ....” (s. 341).

Egemen’in evinde sikildigint ve yalnizlastigini hisseden Itir onun Battal’in
koyiinde bulunan babasindan kalma ciftlige gotiirmek ister. Egemen ise orada da
yalniz kalacagimi diisiindiigli i¢in gitmek istememektedir. Gergek yalnizligin evin

icindeki yalnizlik oldugunu dile getirir.

“EGEMEN: O dedigin evin digindaki ortam. En biiyiik yalnizlik evin iginde yasaniyor.
Adres degistirerek ondan kurtulamam ki” (s. 349).

3.7.6.2.2.2. Yalan

Oyunda karsimiza cikan yan fikirlerden biri de yalandir. Oyunda o6zellikle
Egemen-Balkan ve Balkan-Su iligkilerinin ¢ikarlar kapsaminda yalanlarla
yogruldugunu goriirtiz. Yalan bu vasfiyla oyunun temasi olan menfaati destekleyen bir

unsur olarak ele alinmistir.

Egemen oglunun doniisiinden sonra bazi seylerden siiphelenir ve nisanlis1 Su ile

birlikte oglunun isini, egitimini de arastirir. Ogrendigi seylerle hayal kirikligina ugrar.
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Oglu ¢oktan doktorayr birakmistir. Ayrica bir sirkete degil batmak iizere olan bir
bakkala ortaktir.

“BALKAN: Dogru. Ne olacak? Ayip mu1 bakkallik etmek?

EGEMEN: Hic¢ degil. Ama bakkallik ederken doktora yapiyorum diye yalan sdylemek

ay1p. Coktan ilisigin kesilmis iniversite ile” (s. 314).

Egemen oglunun yalanlarinin yani sira nisanlis1 Su’nun da yalanlarini ortaya
cikarir. Yurt disindaki degerli eski baglantilar1 aracilifiyla Su’nun biitiin bilgilerine
ulagir. Su’nun ailesi Avusturya’da is¢idir. Yani soyledigi gibi zengin degildir. Bunun
yani sira Su, Amerika’da yasamamaktadir. Turlar1 kullanarak zengin erkek avciligi
yapmaktadir. Yani Balkan ile tesadiifen tanismamistir. Onu goziine Kkestirmis ve

avlamustir (s. 315).

Bir bagka yalan da Egemen tarafindan sdylenmektedir. Egemen evlenmesini ve
kendisini birakmasini istemedigi Battal’a memlekete gitmesi i¢in yalan sdyler. Onu bir
yalanla memlekete yollayacak ardindan da Rukiye’yi bir sekilde diiglinden

vazgecirecektir.
“EGEMEN: Hiikiimet bizim araziye el koyuyormus.
BATTAL: Neden efendim?

EGEMEN: Neden mi? Hastalik ¢ikmis da ondan. Madeni mikrop basmis” (s. 326).

Battal koye gittikten sonra Egemen oglu araciligiyla bir oyun kurar ve
Balkan’dan Rukiye’yi Avrupa hayaliyle kandirmasini ister. Bunun iizerine anlasirlar
ve Bahadir harekete geger. Bahadir ona diller doker, yalanlar soyler fakat Rukiye ikna

olmaz. Ciinkii onun tek diisiindiigii sey Battal ile evlenmektir (s. 331).

Itir Egemen’in tarlalarda madeni mikrop ¢ikmis dalaveresini duydugunda bir
seylerden siiphelenir ve bunun bir yalan oldugunu anlar. Battal ile dondiikten sonra
Egemen’i yalniz yakaladiginda niye yalan sOyledigin israrla sorar. Battal’in gitmesini

istemedigi i¢in bunu yaptigini sdyleyen Egemen yalanci bir insan oldugunu kabul eder.

“EGEMEN: Oynuyorum. Rukiye’ye sdyledim, senden de gizleyecek degilim ya. Yalanci,
bencil, pis herifin biriyim ben. Var m1 diyecegin?” (s. 348).

3.7.6.2.2.3. Bati Hayranhgi

Olay orgiisiinde Egemen ve oglu arasinda yasanan kiiltiirel farkliliklar dikkat

cekicidir. Egemen oglunu iniversite egitimi i¢in yurt disina yollamistir. Okul
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bittiginde Balkan Bati kiiltiirline ayak uydurmus ve Bati hayranhigiyla kendi
degerlerini unutmustur. Babasina sdylemeden nisanlanan Balkan babasindan evlilik
izni almak ve kuracag is bahanesiyle sermaye koparmak i¢in nisanlistyla Istanbul’a

gelir.

Balkan gibi nisanlisi Su da Bati hayranligiyla dikkat ¢ekmektedir. Sik sik
Avrupa turlarina katilan Su zengin insanlar1 seger ve onlardan faydalanir. Son kurbani
babasimin ¢ok varlikli oldugunu &grendigi Balkan’dir. Istanbul’a geldikleri ilk andan
itibaren gordiikleri her manzarayi elestirmeye baslarlar. Tiirkiye’yi arabesk ve alaturka
bulurlar. Bati’nin daha ileri seviyede yasadigini diisiinen ikili deniz kenarinda kosan

insanlar1 gordiiklerinde sasirirlar ve bu durumu Tiirkiye ile bagdastiramazlar (s. 297).

Su ve Balkan Bati hayranliklari yiiziinden iilkedeki degerleri ve gelenekleri
kiigiimsemektedir. Balkan Tiirkiye’ye geldiginde babasinin hala kiigiik bir dairede
yasadigini, eski antika arabasini kullandigini goriir ve bunu elestirir. Babasinin
degerlerine bagliligin1 alaturka olarak yorumlar. Bati’da boyle seylerin kalmadigini
dile getirir.

“BALKAN: Her sey alaturka diyordun ya? Babam da alaturka oluyor yas ilerledikge” (5.
302).

Egemen oglu Balkan ile bulusup konugma firsat1 buldugunda onun iilkesinin
degerlerine yabancilagmasi ve Bati hayranlhigini elestirir. Onun artitk Amerikali

oldugunu dile getirir. Balkan ise dilinde bozulma olmadig1 i¢in bunu kabul etmez.
“EGEMEN: Amerikali olmussun.

BALKAN: Akilli oldum. Her memleketten akillt da ¢ikiyor, akilsiz da. Ben Tiirkiye’ye

yabancilagmadim. Dilimde bozulma var m1?” (s. 303).

Balkan da babasimnin Dogu degerlerinin hatirlatip durmasia ragmen zaman
zaman Bati aligkanliklarindan etkilendigine ve Bati {irlinlerinden faydalandigina
dikkat ceker. Onun saf bir Anadolu yigidi olmadigini, Batili kiyafetler giydigini
hatirlatir. Bu sozleriyle gizliden gizliye Bati degerlerine hayranlik duydugunu ima
eder. Yine Istanbul’dan nefret ettigini sdyleyen babasina buradaki her seyi birakip
Avrupa’ya gitmelerini tavsiye eder. Bati topraklarini cennet olarak niteler. Bati

hayranligini acik¢a ortaya koyar.



194

“BALKAN: Baba, bak ne diyecegim. Birak da ben kurtarayim seni Istanbul’dan.
Buradaki her seyini sat sav, benimle cennet gibi yerlere gel. Isime ortak edeyim seni. Kira

gelirlerinin on katini kazan. Uzat bacagini, keyfine bak.” (s. 303).

Baba-ogul arasinda gegcen bir bagka tartisma aninda Balkan’in yine Bati
hayranlhigiyla Tirk aligkanliklarini elestirdigini goriiriiz. Egemen oglunun Su ile
evlenmesini engellemek i¢in Su’yu arastirir ve onun bir zengin avcist oldugunu
Ogrenir. Durumu ogluna anlatir ve gegmisinde bir¢cok zengin adami kandirip onlardan
faydalandigini anlatir. Balkan ise gegmise takilma geleneginin yalnizca Tirkiye’de
oldugunu Bati’da boyle bir durumun asla s6z konusu olmayacagini séyleyerek yine

Bat1’y1 6ver (s. 304).

Bati hayranliginin son 06rnegi Egemen’in israriyla Balkan’in Rukiye’yi
kandirmaya g¢aligmasi sirasinda karsimiza ¢ikar. Rukiye’nin Battal ile evlenmesini
engellemek isteyen Egemen ona Avrupa kapisini agar. Balkan geri donerken

Rukiye’ye yardimeilik teklif eder.

“BALKAN: Ooo, orasi firsat iilkesi! Kimin bagina hangi devlet kugsunun konacag: hig
belli degildir. Sen giizel kizsin. Tipin de ¢ok degisik orasi igin. ....” (s. 331).

3.7.6.2.2.4. Dogu — Bati Catismasi

Olay orgiistinde karsimiza ¢ikan yan fikirlerden biri de Dogu—Bat1 catigsmasidir.
Egemen ve oglu arasinda yasanan kiiltiirel ¢catigmalar dikkat ¢ekicidir. Egemen oglunu
iniversite egitimi i¢in yurt digina yollamistir. Okul bittiginde Balkan, Bat1 kiiltiiriine
ayak uydurmus ve kendi degerlerine yabancilasmis bir sekilde tlilkesine doner. Baba—
ogul arasinda dogan kiiltiirel catisma bir¢ok diyalogda karsimiza cikar. Balkan Bati

degerlerini 6verken babasi ona kendi degerlerini ve geleneklerini hatirlatmaya calisir.

Balkan ve Su Istanbul’a geldiklerinde manzaray: izledikge Bati ile Tiirkiye
arasinda karsilastirma yapmaya baslar. Her seyin alaturka, arabesk oldugunu soyler.
Kosu yapan bir kadin goriip buna sasirsa da bagindaki esarbi bir yemeniye benzeterek
Dogulu degerleri kiigiimser (s. 257). Balkan geldiginde babasindan yeni is i¢in
sermaye ister fakat Egemen bunu kabul etmez. Balkan babasinin bu tavrini tipki Su
gibi alaturka bulur ve elestirir. Onun antika bir araba kullanmasini, eski bir apartman

dairesinde oturmasini anlamlandiramaz ve bunu Dogu degerlerine bagl kaligina yorar

(s. 302).
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Egemen de bazi noktalarda Dogu-Bati c¢atismasi yasamaktadir. Italyan
gomlekleri giyer, Fransiz konyag iger, Ingiliz dergisi okuyup Alman otomobiline
biner. Ama yeri geldiginde oglu Balkan’a kendi degerlerini unuttugu igin sitem eder
(s. 303). Egemen’in Dogu—Bati1 degerleri arasinda kalmiglhigini Itir da gérmektedir. Itir
onun bazen bir Batili kadar naif oldugunu bazen de Dogu’nun eski aligkanliklarina

bagli kalip kadina bir mal gibi davrandigini soyler.

“ITIR: Kafa karigiklig1 sende degil, Rukiye. Aslinda yalmiz Egemen Bey’de de degil.
Biitiin erkeklerimizde. Dogu’yla Bati arasinda kalmislar. Bakarsin centilmen kesilirler.

Sonra, izin verirsen, sana bir “sey” goziiyle bakarlar” (s. 310).

Istanbul’da bir diskoya giden Su ve Balkan orada bulunan bir Norvegli zengin
yiizlinden tartigmaya baslarlar. Ciinkii Su yaninda Balkan olmasina ragmen adamlar
flort etmeye baslar. Sonucunda da kavga ¢ikar. Su ¢ok sinirlenerek Balkan’in Bati’da
higbir zaman bdyle davranmadigini bu iilkede yabanilestigini dile getirir. i¢inde yer

alan Dogu vahsiliginin ortaya ¢ikmasindan yakinir (s. 341).

Oyunun sonlarina dogru diskodaki olay tathya baglanmis Balkan nisanlisi
Su’dan ayrilmistir. Egemen ise Itir ile sevgili olmustur. Itir bu noktada aydin kisiligiyle
sevgilisi Egemen’e ve Balkan’a bu kadar Bati’ya kaymamalar1 gerektigini hatirlatir ve

Dogu—Bati ¢atismasina bir vurgu daha yapar.

“ITIR: Ama sen de alistir artik kendini. Hepimiz aligalim. Tirkiye’deyiz.
BALKAN: Ne demek 0?

ITIR: Yani Bati’ya biraz fazla kaymisiz. Liitfen, birkag adim... Dogu’ya dogru.” (s. 353).

3.7.6.2.2.5. Cinsiyet Ayrimcilig

Oyunda kadinlarin zaman zaman cinsiyet ayrimciligina maruz kaldigini goriiriiz.
Yazarm sik¢a kullandigi yan fikirlerden biri olan cinsiyet¢ilik bu eserde de birgok
noktada karsimiza g¢ikarak olay Orgiistinii ve temayr destekler. Erduran toplumcu
gercekei bakis agisiyla bu durumu elestirir ve kadinin toplumdaki yerini, degerini

hatirlatmaya ¢aligir.

Eserin baginda Egemen’in kadinin giizelliklerine ilgi duydugunu ve bu yiizden
bircok dostunun eve gelip gittigini 68reniriz. Gelen dostlar i¢in pahali hediyeler alan
Egemen kadinlarin giizelliginden faydalanir ancak onlarin aklini kiiciimser. O yiizden
onlarla fazla vakit gegiremedigini soyler. Kadinlar1 objelestirir (s. 285). Bir tarih kitab1

yazmak icin ugragan Egemen iiniversitede doktora yapan Itir’t yardimci olarak alir.
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Gelen doktora Ogrencisinin kadin oldugunu goren Battal saskinligini gizleyemez.
Ciinkii Battal bu tiir bilgi ve kiiltiirel donanim isteyen isleri kadinlara yakistiramaz.
Onun goziindeki kadin tipi bu olmadigi i¢in istemeden de olsa cinsiyet ayrimciligi

yapar (s. 288).

Itir, tiim evraklar incelediginde Egemen’e olan saygisi ve ilgisi daha da artar.
Ciinkii onun gercekten kadinlar1 6nemsedigini goriir. Tiirk kadininin yiiceligini anlatan
eseri i¢in topladig1 evraklar bunu desteklemektedir. Ancak Itir onun bir tarafinin hala
kadin1 mal gibi gordiigiinii de unutmamak gerektigini sdyler. Yani Egemen’in kadin1

nesnelestirmesini elestirir.

“ITIR: Sana da, bana da. Biitiin kadinlarimiza. Ama ¢ogu zaman hepimizi mal yerine
koyuyor. O da ayr1” (s. 310).

Oyunun sonunda Battal ve Rukiye’nin diigiinii kararlastirilir. Bu sirada Egemen
de Itir ile sevgili olmustur ve sevingten ne yapacagini sasiran Egemen halay ¢ekmeye
baslar. Itir, Battal ve Rukiye de ona katilir. Itir kadinin da halay basi1 olabilecegini
hatirlatarak Battal ve Egemen’den bunun igin izin ister. ilk anda sasiran ikili Itir’a
miisaade eder ve Itir halay basi olur. Oyunun sonunda yazar siirekli elestirdigi

cinsiyeteilik kavramini ¢arpici bir sekilde sonlandirir. Kadin—erkek esitligini hatirlatir.
“ITIR: Bas1 kadin ¢ekebilir, degil mi?
EGEMEN: Bilmem.
ITIR: Bil artik. Ceker de. Bu konuda daha Batili olsana. ....

EGEMEN: Basi kadin gekebilir” (s. 354).

3.7.6.2.2.6. Kadinin Yiceltilmesi

Erduran tiyatrolarinda kadinin toplumdaki yerine ve degerine sik sik vurgu
yapar. Kadinin nesnelestirilmesini ve cinsiyetciligi c¢arpici Orneklerle elestirir.
Toplumcu gercekei cizgide kadin—erkek esitligini hatirlatir. Diger eserlerinde kadinin
olumsuzlanmasi iizerinden 6rneklerle elestiri yapan yazar bu eserde ise bunun yani sira

kadinin yticelestirildigi 6rneklere de yer verir.

Bitirmeye calistig1 kitapta Tiirk kadinlarinin bu toplumun tarihine mal oldugunu
ve onlarin Kurtulus Savasi’nda verdigi yogun miicadeleyi ele almaktadir. Egemen bu
noktada Tiirk kadinin1 savas kahramani olarak degerlendirir ve miicadelenin sembolii

olarak tanmimlar.
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“EGEMEN: Boliim iki, sayfa dokuzdan devam... Milli Miicadele’ ye katilan kadin imaj1

kolektif suurumuza yerlesmis bir kutsal semboldiir. Onlarin 6piilesi elleri...” (s. 286).

Egemen kitabini1 desteklemek i¢in ses kayit cihaziyla ¢alisirken iist kattan gelen
miizik sesiyle irkilir. Tam da o sirada kayit cihazina kadinlarin yiiceligi hakkinda

climleler kurmaktadir ki sinirlenir ve cihazi kapatarak ¢alismaya son verir.

“TEYP: ...katilan kadin imaj1 kolektif suurumuza yerlesmis kutsal semboldiir. Onlarin

optilesi elleri. ..

EGEMEN: Biitiin koylii elleri gibi, milletin kurtulug sancagini ilmik ilmik drmiistiir” (s.
287).

Egemen kitabina yardim etmesi i¢in doktora Ogrencisi Itir’i ise alir. Itir’i
tiniversitedeki bir dostu yollamistir ve yollarken Egemen igin “kadin diismani” tabirini
kullanmistir. Bunu duyan Egemen duruma igerler ve kadinlara verdigi degeri kitabinin

adini soyleyerek gosterir. Kitabinin ad1 “Bagimsizlik Savasi’nda Anadolu Kadin1” dir.
“EGEMEN: Ali s6ylemedi mi?
ITIR: “Kadin diisman1 Egemen Bey’le bogusacaksin.” dedi.

EGEMEN: Halt etmis. Ben amator tarih¢iyim. Yani kitabimin konusunu higbir kurulusa
bagli olmadan sectim. Sevgiyle! ‘Bagimsizlik Savasi’nda Anadolu Kadini” “ (s. 292).

Egemen evde de kadinlara karsi daha sert tavirli ve onlara saygi duymayan bir
insan olarak taninmaktadir. Evin ¢alisan1 Rukiye evraklarin ayrilmast i¢in Itir’a yardim
ettigi sirada evraklarin neyle ilgili oldugunu merak eder. Itir kadinlarin yiiceligini
anlatiyor dediginde Rukiye sasirir ¢ilinkii kafasindaki Egemen profili buna uygun
degildir (s. 310). Bu arada Itir’in sadece kitabin yazimiyla ilgilenmedigini goriiriiz.
Egemen’e ilgi duymaya baslayan Itir, onu Istanbul’dan uzaklastirmak ve rahatca
kitabin1 yazabilecegi bir ortama goétiirmek ister. Battal ile birlikte ciftlik evinin
uygunlugunu kontrol etmeye gider. Battal’in kdyiinde c¢ok iyi agirlanan Itir koy
kadinlarinin safligin1 ve misafirperverligini yiiceltir. Kadinlarin bagstaci oldugunu dile
getirir.

“ITIR: Muhtarin hanimi ¢ay igirmeden birakmadi. Ben bu kadinlar kadar misafirperver

insanlar gormedim. Telefon parasini da almadilar” (s. 342).



198

3.7.7.EL ELE

Sekiz Oyun adiyla basilan kitabin yedinci eseridir. 88 sayfadan olusan eser, iki
boliimden olusmaktadir. Kiigiik hacimli bir oyun olmasina ragmen sahis kadrosunun
oldukga genis oldugu goriilmektedir. Oyunda 25 kisilik bir sahis kadrosu kullanilmistir
(Al-Jabbari, 2016: 128). Bu kahramanlardan 6 tanesi kadin iken 19 tanesi erkektir.
Oyunda sik sik miizik unsuru kullanilmis ve olay orglisi uyumlu miiziklerle

desteklenmistir.

3.7.7.1. Ozet

Olay orgiisii I. Diinya Savasi sonucunda yenilgiyi kabul eden Osmanli
Devleti’nin Ingiltere basta olmak iizere diisman devletlerince isgal edilmesi iizerine
kurulmustur. Bu siire¢ kronolojik olarak Istanbul sokaklarmin yabanci subaylarin
denetimine girmesi, izmir’ in Yunanllar tarafindan isgali ve Yunanlilarin Ankara’ya
ilerlemesi seklinde devam eder. Bu sirada iilkede vatanseverler Atatiirk dnderliginde
bir Kurtulus Miicadelesi baslatmistir. Riistem, Tijen, Dursun ve Yiizbas1 Affan bu
ugurda canlarmi ortaya koyarlar. Karsilarinda ise padisah yanlist olan isbirlik¢i
yazarlar, Ingilizlerle anlasan Sadrazam Damat Ferit Pasa ve muhalif mebuslar vardir.
Bu noktada Riistem kabadayiliktan ¢ete liderligine gecis yaparak Ege ovalarinda
diisman askeri avlar. Kardesi Affan’in yaninda emir eri olan Dursun’u yanina alir
ciinkii Yiizbasi Affan Izmir’e c¢ikan Yunanlilarla catistiktan sonra ortadan
kaybolmustur. Tijen ise Istanbul’da Kurtulus Miicadelesi i¢in kurulan gizli orgiite
caligmakta ve siirekli gezmektedir. Gezdigi sirada Ankara’da adin1 ve kahramanliginm
sikca duydugu Affan Yiizbasi’nmi bulur. Affan Yiizbasi Izmir’de Yunanlilarla
catistiktan sonra Ankara’da karargah merkezinde haberlesmeden sorumlu yiizbasi
olarak karsimiza g¢ikar. Affan’in vatani i¢in kotiiriim kaldigini goren Tijen onun
goniillii hemsiresi olur. Bu vatansever kahramanlarin hikayesi Istanbul’da baslar,
sonrasinda ise birbirlerinden ayrilsalar da yollar1 Ankara’da tekrar kesisir. Bir siire
sonra Ankara’yr Yunanlilara kars1 savunmak i¢in Riistem ve Dursun da Ankara’ya
gelir ve Mangal Dag eteklerinde savunmaya katilirlar. Sahada bunlar yasanirken diger
tarafta Ingiliz Bagbakan Lloyd George’un, baz1 isbirlik¢i yazarlar1 ve Damat Ferit Paga
gibi Onemli devlet adamlarim1 satin aldigimi goriiriiz. Onlara saltanatin devam
edecegine dair sdz verir. Ayrica Yunanlilarla, Italyanlarla ve Fransizlarla yaptig1 gizli
anlagmalarla Tiirkleri tarithten silmenin planlarim1 da yapar. Ancak bu planlari

yaparken Atatiirk’li ve vatansever Tirk halkini hi¢ hesaba katmamistir. Atatiirk’ {in
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Samsun’a c¢ikmasiyla topyekiin bir miicadele baslar. Cephede erkekler, cephe
arkasinda kadilar varini yogunu ortaya koyar. Yunanlilar I ve II. inonii Savaslarinda
durdurulur. Sonrasinda ise Atatlirk’ {in dehasiyla hazirlanan Biiyiik Taarruz
gerceklesir ve Yunanlilar biliylik bir hezimete ugrar. Kurtulus Miicadelesi canlari

pahasina miicadele eden Tiirk milletinin el ele vermesiyle basariya ulasir.

3.7.7.2. Tematik inceleme
3.7.7.2.1. Tema: Vatanseverlik

Refik Erduran’in bu eserinde 1. Diinya Savasi sonrasinda verilen Kurtulus
Miicadelesi’ni ele aldigin1 gormekteyiz. Oyunda vatanini hem igerideki hem de
disaridaki diigmanlara kars1 korumak i¢in varini yogunu ortaya koyan insanlarin
gayretleri 6n plana ¢ikarilir. Kadin—erkek is birligiyle diismanin vatan topraklarindan
atilisi, donemin 6nemli olaylar1 ve savaglarindan yararlanilarak carpici drneklerle ele
alinir. Bu baglamda 6zellikle Riistem, Affan Yiizbasi, Dursun ve Tijen figiirlerinin

vatanseverlikleri ile olay orgiistinde 6nemli yer tuttugunu goriiriiz.

Olay orgiisiiniin merkezinde yer alan vatanseverlik temast, ilk olarak Affan
Yiizbas’nin nisanlis1t Cihangiil’ii birakip I. Diinya Savasi’nda cepheye gitmesiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Cihangiil sonrasinda onun abisi Riistem’e asik olmus fakat
Riistem onu izmir’e yollamistir. Burada zengin bir kagak¢inin kapatmasi olmay1 seger

ve Affan’in goniillii olarak savasa katilmasini elestirir.

“CIHANGUL: .... Tamam dedim. Hemen evlenelim dedim. Dinlemedi enayi. En belal1

yerlere gonillii gitti. Deli dana gibi, o cepheden bu cepheye. Boyuna yaralandi. Delik

desik olmus. Koca degil, kevgir” (s. 359).

Affan Yiizbast ve Dursun cepheden Istanbul’a dondiiklerinde kiyafetleri
eskimistir ve kan i¢indedir. Her gérenin kiiglimseyerek baktigi perisan haldeki Affan
Yiizbas1 bu bakislara ¢ok iiziillir insanlarin kiiclik gordiigii i¢in 6yle bakmadiklarini,
yenilgiyi kabul etmeleri sebebiyle kendilerine kizgin olduklari i¢in boyle baktiklarini
diisiiniir. Her insan1 kendisi gibi vatansever sanmaktadir. Bu noktada teslim olmak

yerine “keske 6lseydik bu millete bu yakisir” (s. 360) diyerek tiziintiisiinii dile getirir.

Affan Yiizbasi Istanbul’a geldiginde abisi Riistem ile bir Rum meyhanesinde

karsilasir. 45 kiloyu gegen her erkegin askere alindig1 bu donemde abisinin bu kadar
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umursamaz bir tavirla meyhanede eglenmesine sasirir ve ona sitem eder. Vatansever

bir asker olan Affan abisine vatani gorevini hatirlatir.

“AFFAN: Kusura bakma, agabey. Sana vatan millet dersi vermek haddim degil ama...
Ordu ne halde, biliyor musun? Cocuk yastakileri bile askere alirken tek seye bakiyoruz:
Kilosu kirk besten az olmayacak. O kadar. Sen burada... Masallah turp gibiyken...” (S.
372).

Oyundaki vatansever kahramanlardan biri de Tijen’dir. Tijen babas1 araciligiyla
kurulan gizli bir teskilatin tiyesidir. Bu teskilat Kurtulus Miicadelesi i¢in kurulan ve
silahl1 miicadeleyi destekleyen bir 6rgiit olarak karsimiza ¢ikar. Tijen tilkeyi gezmekte
ve ismiyle nam yapan 6nemli simalar1 Kurtulus Miicadelesi’ne davet etmektedir. Yine
bu noktada kadin oldugu igin kendisine bu isi yakistirmayanlara kadinsiz bir sey

yapilamayacagini, yeni bir vatanin el ele kurulacagini sdyler.

“TIJEN: .... Buyikl1 yurttaslar cart curt edere, tek basina sahip olamaz miilke

Her kafaya girsin artik su gercek: El ele kurulur yeni bir tilke” (s. 385).

Oyunda kendisini tarih ana olarak tanitan Korobasi da Tiirk milletinin
vatanseverlik kapsaminda varint yogunu ortaya koymasini zaman zaman carpici
orneklerle dile getirir. Savasin sadece cephede askerlerle kazanilmadigini, cephenin

gerisinde her seyini feda etmeye hazir bir milletin hazir bekledigini anlatir.

“KOROBASI: .... Kadinlar takilarini, kizlar gelinliklerini satip parasini bagisliyorlar.
Yoksullar kefen parast dedikleri son kuruslarini veriyor. Ama yetmiyor. Mustafa Kemal
Pasa olaganiistii uygulama baglatti. Okuyorum. ‘Her ev birer kat gamasir, bir ¢ift ¢orap,

bir ¢ift ¢arik bagislayacak ....” “ (s. 405-406).

Tijen Ankara’ya Affan Yiizbasi’nin yanina geldikten sonra goniillii hemsire olur
ve cepheden gelen yarali askerlerle ilgilenmeye baglar. Tijen yaralanarak gelen
askerlerin vatan askiyla tekrar cepheye donmek icin her seyi yaptigini ve bunu
anlayamadigim1 dile getirir. Tiirk askerinin vatanseverligi ¢arpict bir sekilde

orneklendirilmistir.

“TIJEN: Anlamiyorum! Milletin tepesi att1, dliimiine déviisiiyor. Agr1 kesici ilacimiz
kalmadi; kursunlari kerpetenle c¢ekip ¢ikariyoruz. Gencecik ¢ocuklar ‘Anacim’ diye
agliyorlar. Ama yaralar1 sarilinca tutturuyorlar hemen cepheye donmek igin...

Dayanamayacagim galiba” (s. 409).

Yine Ankara onlerinde en kritik noktada, Mangal Dag1 eteklerinde, Riistem ile

birlikte savasan Dursun a¢ olan Tiirk askerlerini goriince cani sikilir. Riistem ile ne
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yapacaklarina dair aralarinda bir diyalog gecer. Bu diyalogda Riistem a¢ligi unutmalari
gerektigini gerekirse vatan miidaafasi i¢in dleceklerini dile getirerek tiim askerleri ve

Dursun’u yiireklendirir (s. 417).

Yunan askerlerinin biitiin cephelerde ¢ekilmeye basladigin1 6grenen Affan ve
Tijen sevingten ne yapacaklarini bilemezler. Tijen sayica ve imkanca o kadar {stiin
olan bir diismanin yenilmesine ¢ok sasirmistir ve bunu Affan’a sorar. Affan ise bu
savasi koyliilerin kazandigini, insanlarin bile bile 6ldiigiinii, denizcilerin canlarini hice
sayarak biiylik zirhl1 gemilerin arasindan ufak balik¢1 tekneleriyle silah tasidigini ve
havacilarin hurda kanatlar1 ¢aputla kaplayip uctuklarini dile getirir. Vatan sevgisinin

bu savasin kazanilmasinda en biiyiik etken oldugunu belirtir (s. 419).

3.7.7.2.2. Yan Fikirler
3.7.7.2.2.1. Vatan Hainligi

Olay Orgiislinti tarihten yararlanarak olusturan Refik Erduran kurguyu ve
kahramanlar1 meydana getiritken yine tarihi gerceklikten faydalanir. Kurtulus
Miicadelesi’ni oyunun temeline yerlestiren yazar temel kahramanlari dénemin 6nemli
isimleriyle harmanlar ve olay orgiisiinde etkili olan sahis kadrosunu zenginlestirir.
Boylece kurgunun gerceklikle bagini koparmamaya calisir. Bu baglamda oyunu
vatanseverlik temasi ilizerine kuran Erduran vatan sevgisi ile cephede savasan
kahramanlarin karsisina Ingiliz himayesini savunan ve vatan hainligi yaparak
Ingilizlerle anlasan dénemin &nemli devlet adamlarini ve aydinlarmi koyar. Bu
baglamda da karsimiza oyunda kullanilan yan fikirlerden biri olarak dikkat ¢eken

vatan hainligi ¢ikar.

Oyunda vatan hainligi noktasinda karsimiza ¢ikan ilk 6rnegin dénemin padisahi
ve onun esrafiyla ilgili oldugunu goriiriiz. O dénemi anlatan Korobasi padisahin ve
ablasini evlendirdigi Damat Ferit Pasa’ nin diisman devletlere yaranmak i¢in her seyi
yaptigmi ve kendi ¢ikarlar i¢in iilkeyi Ingilizlere peskes ¢ektigini dile getirmektedir
(s. 373). Damat Ferit Pasa’nin sik sik Ingiltere Bagbakan1 Lloyd George’ a mektup
yazdig1 ve Ingilizlerin himayesine girmek i¢in can attigim goriiriiz. Allah’tan sonra tek
{imit kapis1 olarak Ingilizleri gormektedir.

“D. FERIT: .... Bendenizin de yiirekten paylastigim samimi gériisleri sudur ki, bizim igin

Allah’tan sonra tek limit sizin devletinizdir. Bir an once burada idareyi ele almanizi

istirham ediyoruz” (s. 374).
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Damat Ferit Pasa’nin yani sira padisah yanlisi olan ve diisman devletlerin
himayesini destekleyen yazar ve aydinlar da vardir. Ali Kemal, Refi Cevat, Riza
Tevfik ve Refik Halit gibi isimler Isbirlikgiler olarak anilmaktadir. Her firsatta
Ingilizlerin hakimiyetini kabul etmemiz gerektigini vurgulayan isbirlik¢i aydimlar
padisah ve Damat Ferit Pasa’nin kalemleri olarak ¢alismaktadir (s. 375). Damat Ferit
Pasa Izmir’ e ¢ikan Yunan birliklerine direnis gosterildigini duyunca hemen harekete
gecer ve “Gelenlere karsi ¢ikanlar1 61diirmek caizdir.” seklinde Seyhiilislam’dan fetva

alir ve bunu gazetelerde yayimlatir. (s. 385).

Ingiltere Basbakan1 Lloyd George da sekreteri ve metresi Frances ile sohbet
ederken konu yine Tirklerden agilir. Frances onun Tiirkleri bu kadar hafife almasinin
dogru olmadigini ifade etse de Lloyd George onu ciddiye almaz ¢linkii padisah basta

olmak iizere bircok dnemli devlet adamiyla ¢oktan anlagsmustir.

“L. GEORGE: Sagmalama. Padisah yamimda. Istanbul’un kaymak tabakasi elimde.

Gazeteleri emrimde. Ajanlarim diledigim yerde isyan ¢ikartiyor ....” (s. 394).

Kardesi Affan’m Izmir’de Yunanlilarla ¢atistiktan sonra ortadan kaybolmasiyla
daga c¢ikan ve eskiyalik yaparak diisman askeri avlayan Riistem, Ege civarinda bir kdy
agasinin Yunanlilarla anlastigimi ve onlara Tiirk erlerini Sldiirttiigiinii haber alir.
Bunun tiizerine kdye giden Riistem koy agasini vatan haini oldugu icin kdyiin

girisindeki agaca astirir (s. 392).

Isbirlikciler adiyla karsimiza ¢ikan yazarlar Milli Miicadele ve o miicadeleyi
baglatan Mustafa Kemal Pasa ile her firsatta alay ederler. Milletin a¢ ve yoksul
oldugunu, savasacak ne silahin ne de insan giiciiniin oldugunu dile getiren yazarlar
bunu bile bile kurtulus i¢in savagsmanin delilik oldugunu sdylerler. Mustafa Kemal’e

Ingiliz himayesini kabul etmek zorunda oldugunu hatirlatirlar.
“ALI KEMAL: Tepemize dikilmis koskoca Ingiltere.
RIZA TEVFIK: Haddimizi bilmezsek serilecegiz yere.
REFI CEVAT: Milletce topumuzu kaldiracaklar rafa.

REFIK HALIT: Hep birden bagiralim: ‘Deli misin Mustafa?” * (s. 398).

Oyunun sonlarina dogru Milli Miicadele’nin zaferle sonug¢landigini goren
padisah ve Damat Ferit Pasa Ingilizlerden yardim isteyerek iilkeden kagmanin
firsatlarin1 aramaya baglar. Damat Ferit Pasa Onceleri ¢ok giivendigi Bogaz’a

demirleyen Ingiliz zirhlilarin1 artik kagis igin son care gdrmektedir.
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“D. FERIT: Oyle “Bogaz’da Ingiliz zirhlilar1 durdukga kimse bana dokunamaz.”
diyordum. Onlara yol goriindiigii anlasildi. O zaman bana da Avrupa’ya kapagi atmak
diigiiyor” (s. 431).

3.7.7.2.2.2. Menfaat

Erduran’in neredeyse her eserinde rastladigimiz ¢ikar iliskileri bu eserinde de
karsimiza c¢ikmaktadir. 1. Diinya Savasi sonrasinda olusan kaos ortamindan
faydalanmak isteyen bazi kahramanlar ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmektedir.
Damat Ferit Pasa, Cihangiil, Lloyd George ve Isbirlik¢i yazarlarin bu baglamda 6ne
ciktigini gérmekteyiz.

Oyunda ¢ikar iliskilerinden ilk kez Riistem ve kardesi Affan arasinda gegen
konugmalarda bahsedildigini goriiriiz. Affan 1. Diinya Savagi cephesinden yeni
donmiistiir ve savasa cliriik raporu alarak katilmayan abisini meyhanede eglenirken
goriince sinirlenir ve ona sitem eder. Riistem ise menfaat¢i devlet adamlarini ve gikarci
gruplari elestirir. Daha 6nce babasinin onlarin yiiziinden dldiiriildigiinii dile getirir ve
Tevfik Fikret’in tinlii dizelerini sOyleyerek goniillii olarak savasa giden kardesini
elestirir.

RUSTEM: .... Fikret’in ‘Yiyin efendiler, yiyin’ diye baslayan bir manzumesi var.

‘Aksirinca, tiksirinca, catlaymcaya kadar yiyin® diyor. Oyle yaptilar. Yapacaklar. Sana

dil doktiim. ‘Geberilecek yerlere gitmek i¢in goniillii olma’ dedim. Dinlemedin. Neye

yaradi. Sansin var da obiir diinyay1 boylamamigsin. Ama simdi hamiyet nutku ¢ekme bana
(s. 372).

Cihangiil menfaatleri dogrultusunda hareket eden bir kahramandir ve olay
orgiisiinde sik sik cikar iligkileriyle ve firsat¢iligiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Affan
Yiizbasi’nin nisanlis1 olan Cihangiil, para sevdasi ve rahat yasama arzusuyla savasa
giden Affan’1 terk eder ve zengin bir kagak¢inin kapatmasi olur (s. 359). Kendisini
“tarih ana” olarak tanimlayan Korobasi’nin o donemde padisah yanlis1 olan Sait Molla
ile sohbetinde yine cikar iliskilerinin 6n plana c¢iktigini goriiriiz. Sait Molla
Ingilizlerden altin aldig1 igin Ingiliz himayesini savunur ve Ingiliz Sevenler

Cemiyetinin kurulmasina yardim eder (s. 374).

Olay o&rgiisiinde isgallerden sonra Istanbul’un bir tarafinin kan agladigini ve
aclik sinirinda oldugunu diger tarafinda ise Ingilizlerin diizenledigi balolara katilan ve

Ingilizleri destekleyen zengin halkin sefa iginde yasadiklarini goriiriiz. Ingilizleri
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destekleyen bu zengin aileler zamaninda askere gitmemenin bir yolunu bulmustur ve

sonrasinda gidenlerin malin1 miilkiinii ucuza mal ederek satin almistir (S. 376).

Cikar iligkileri oyunda sadece bireysel iligkilerde karsimiza ¢ikmaz.
Devletleraras: iliskilere ve biirokrasiye de yon verir. Ingiltere Basbakani Lloyd
George, devletinin Ortadogu ve gevresindeki ¢ikarlari i¢in savas g¢ikarmistir ve
sonucunda Tiirkleri tarih sahnesinden silmeyi planlamaktadir. Bu ugurda kendi
askerleri zarar gdrmesin diye Yunanlilarla anlasir ve onlar1 Tiirklerin {izerine yollar.
Lloyd George bu girisimlerinin yani sira {inlii Silah Tiiccar1 Basil Zaharof” a Sor
unvani1 vererek onu Ingiliz vatandas1 yapar. Bdylece Yunanistan’in silah ihtiyac1 igin
de 6nemli bir adim atmis olur. Ancak Yunanistan’in silahlari alacak parasi yoktur.
Lloyd George bu noktada da devreye girer ve Yunan dostlari i¢in Ingiliz bankalarindan
yiiksek faizli krediler ayarlar. Bylece Yunanlarin hem Ingilizler icin savasmasini

saglar hem de onlar1 ingiltere’ye kars1 bor¢landirir.
“FRANCES: Nigin destekliyor Sir Basil Zaharof sizi?

L.GEORGE: Ciinkii Yunanistan onun en yagli misterisi. ‘Dostlarimiz1 Tiirklerin {istiine

saliyorum, ¢ok silaha ihtiyaclar olacak.” dedim. iki yanagimdan optii.
FRANCES: ‘Yunanlilarda para yok.” diyordunuz.

L.GEORGE: Bizim bankacilara sdyledim. Bol bol kredi agtyorlar Yunanistan’a. Yiiksek
faizle tabii. Onlarin da agzi kulaklarinda” (s. 393).

Lloyd George ile c¢ikar iligkisi icinde olanlar sadece Yunanlar degildir.
Istanbul’da padisahin sadrazami Damat Ferit Pasa ve isbirlik¢i aydmlarin Lloyd
George ile anlastigin1 ve sonucunda Ingiltere yanlis1 olduklarmni goriiriiz. Ingiltere her
sey yolunda gittigi takdirde padisahlik ve saltanat makamina dokunmayacak ve bunun

karsiiginda Osmanli bir Ingiliz somiirgesi olacaktir (s. 393).

3.7.7.2.2.3. Tiirk Diismanhgi

Oyunda I. Diinya Savasi sonunda diisman kuvvetlerinin listlinliigiinii kabul eden
Osmanli Devleti hem diplomatik hem de askeri olarak zor durumda kalmistir.
Ingilizler ve Yunanlilar anlasmus, isgaller baslamistir. Bu sirada Tiirk ordusu
silahsizlandirilmis ve diplomasi yoluyla birgok Tiirk devlet adami Ingilizleri destekler
duruma gelmistir. Tiim bu gelismelere ragmen Ingilizlerin ve Yunanlhilarin Tiirk
diismanlig bitmemistir. Ingilizler Osmanli kalintilarin1 ve Tiirkleri tarih sahnesinden

tamamen silmenin pesine diismiisken Yunanllar ise Ege Bolgesi ve Istanbul’u alarak
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Bizans hayallerine ulagsmak istemektedir. Bu noktada Tiirk diismanlig1 bir yan fikir
olarak karsimiza ¢ikmakta ve eserin temasini desteklemektedir. Tiirk diismanligini
goren Tirk askerlerinin ve Tiirk halkinin tim imkansizliklara ragmen Kurtulusg

Miicadelesi’ni baslattigini ve vatanlari i¢in canlar1 pahasina savastiklarini goriiriiz.

Oyunda Tiirk diismanligiyla dikkat ¢ceken Ingiltere Basbakani Lloyd George,
onceleri Osmanli’y1 Ortadogu’da yer alan sOmiirgeler i¢in son engel olarak
gormektedir ancak amacina ulastiktan sonra durmak istemez. Tiirkleri tarih

sahnesinden tamamen silmek istedigini dile getirir.

“L. GEORGE: Benim yamimda, Imparatorlugun altin gagim yasayacaksin. Biiyiikliigiin,
giiciin zaferlerin tadini ¢ikaracaksin. Tiirkler ezilince, Constantinople yeniden Hristiyan

olunca Irlanda fiyaskomuz unutulacak. Nasil alkislandigin goreceksin” (s. 364).

Lloyd George yine sekreteri ve metresi Frances ile sohbet ederken adamlarina
farkli devletlere ait olan savas basliklarini getirtir. Burada Yenigeri savas basligini alan

Lloyd George onu bir seye benzetemez ve Tiirkler i¢in yabani kelimesini kullanir.

“L. GEORGE: Ha, bak bu Yenigeri basligi. Avrupa’min yiiregine korku salan da
Osmanlilar olmus. Bu baslikla... Hah! Ne var sanki bunda o kadar korkulacak? Komik
bence... P6h! Yabani Tiirkler” (s. 382).

Yunanlilarin eski savas basligini1 da eline alan Lloyd George onu sekreterine
gosterir ve Yunanlilarla anlastigim1 soyler. Tiirk diismanliklarinin ortak duygu
oldugunu bilen Lloyd George Yunanlilar1 Avrupa uygarligmin temel tasi olarak
gormektedir ve Yunanlilarin Tiirkleri ezmesi i¢in gereken destegi verecegini belirtir.

Tirk diismanligini ve Tirkleri yenme tutkusunu her firsatta dile getirdigini goriiriiz.

“L.GEORGE: Evet! Yunanlilar Tiirkleri ezip imparatorluklarinin kalintisini ortadan

kaldiracaklar. Ben de yeni Biiyiik iskender olacagim” (s. 382).

Oyunun ilerleyen boliimlerinde Yunan askerlerinin Tiirk diismanligi da agik bir
sekilde gosterilmistir. Yunanlilarin Ankara’ya ilerleyisi sirasinda ele gegirdikleri
bolgelerde erkeklere iskence yaptigini, kadinlara tecaviiz ettigini ve bircok savunmasiz

insani katlettigini goriiriiz (s. 405).
3.7.7.2.2.4. Kibir

Oyunda karsimiza ¢ikan yan fikirlerden biri de kibirdir. Istanbul’u isgal eden
Ingilizler iilkedeki Tiirk askerlerini silahsizlandirmustir. Istanbul sokaklarinin denetimi

onlarin elinde oldugu i¢in sokakta karsilastiklar1 Tiirk askeri, riitbesi ne olursa olsun
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gordiigii Ingiliz askerine selam vermek zorundadir. Bunu firsat bilen Ingiliz
askerlerinin istedigi gibi davrandiginmi1 ve bir Tiirk askeri gordiigiinde bobiirlendigini
goriiriiz. Affan Yiizbasi ile Dursun cepheden déndiiklerinde Istanbul sokaklarinda
Ingiliz Tegmen ile karsilasir. Ingiliz Tegmen onlarin kendisini selamlamasin ister.
Affan Yiizbas sinirlendigi sirada Emir Eri Dursun devreye girer ve Ingiliz Tegmen’ i

selamlayarak olayin biiyiimesini engeller (s. 361).

Ingiltere Bagbakam Lloyd George Kibriyle dikkat ¢eken bir diger kahramandir.
Kendisini diinyanin hakimi olarak gérmekte olan Lloyd George hi¢bir liderin tarihte
kendisi kadar giiclii bir konumda olmadigini iddia eder. Kibrini hirsiyla birlestirir ve
daha da biiyiiyecegini dile getirir.

“L. GEORGE: .... Boyle bir giic ne biiyilk denen Iskender’ in eline gecti, ne

Napolyon’un. Ama biiyiikk olmak yetmez; biiyiik kalmak gerekir. Onun da sarti daha
biiytimek, daha biiytimek. .... (s. 363).

Kibrinin sinirlart olmayan Lloyd George, kendini dvdiik¢e hirslar1 da biiytir.
Tiim diinyay1 ydnettigini diisiinen ingiltere Bagbakani imparatorlugunun kendisiyle
altin cagini yasayacagini sOyler. Sekreterinin kendisiyle kalmasi halinde zaferlerin ve

biytikligiin tadin1 ¢ikaracagini dile getirir (s. 364).

Lloyd George kibrinin ve hirsinin da verdigi cesaretle asla kaybetmeyecegi bir
savasa girdigini diisiinmektedir. Oyunda devletinin hi¢bir ferdine zeval gelmeden her
istedigini alacagini diisiinen ve bununla bobiirlenen Lloyd George’un oyunun sonunda
Kibrinin ve hirsinin kurbani oldugunu goriiriiz. Ciinkii savasi Tiirkler kazanmustir.
Buna ragmen masada Tiirkleri bazi imtiyazlar alarak kdseye sikistiracagina inanan
Lloyd George masada da koseye sikisir. Yenildigini kabul etmek istemez. Bu kadar
giiclii ve bliylik bir liderin asla yenilmeyecegine inanmaktadir. Kibri yliziinden

gerceklik algisini kaybetmistir.

“L. GEORGE: Evet! Oyle olur! Ben savas cikaririm! Ve kazamrim! Bu kavgay: da

kazanacagim. Biliyorum caresini” (s. 423).

3.7.7.2.2.5. Kurtulus Miicadelesi ve Mustafa Kemal

1919 yilmin kis aylarnda Istanbul’un isgal edilmesiyle Mustafa Kemal’in
Kurtulus Miicadelesi i¢in ¢alismalara basladigini gérmekteyiz. O donemde Osmanli

Devleti’nin yenilmemesine ragmen yapilan anlagsmalarla teslim olmasi ve ardindan da
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vatan topraklarmin isgale ugramasi basta Mustafa Kemal olmak iizere tiim

vatanseverleri harekete gegirmistir.

Kurtulus Miicadelesi ile ilgili hazirliklar yapildigini ilk kez Tijen’den duyariz.
Babasi Istanbul’da yiiksek bir memur olan Tijen babasi gibi bir vatanseverdir ve
iilkenin kurtulusu i¢in babasinin da kurucularindan biri oldugu gizli bir teskilatin
tiyesidir. Tijen bu gizli teskilatin ileride silahli bir direnis orgiitiine doniismesi igin
Anadolu’yu gezmekte ve destek aramaktadir. ilk gittigi isim kabadayilig1 ile nam
salmis olan Riistem olur. Fakat Riistem onu kadin oldugu i¢in dikkate almaz (s. 379).
Kurtulus Miicadelesi’nin fitilini atesleyen haberi yine Tijen’den alinz. Ingiliz
Tegmen’in iyi iliskiler kurmak i¢in poligona davet ettigi Riistem’in dibinde biten Tijen
ona Yunanlilarin izmir’e ¢ikacagini haber verir. Ardindan da gizli miicadelenin artik
bir pasa onderliginde mesruiyet kazandigini bildirir. Mustafa Kemal Pasa Samsun’a

gitmektedir.
“TIJEN: Yunanlilar Izmir’e ¢ikiyor.
RUSTEM: Ya? Beklenmiyor degildi. Ama kotii.

TIJEN: Ikincisi: Mustafa Kemal Pasa Samsun’a gidiyor” (s. 383).

Kurtulus Miicadelesi’ nin ilk eylemi ise Izmir’e ¢ikan Yunanlilara kars1 yapalir.
Diisman isgaline karst atilan ilk kursun izmir’ de karsimiza ¢ikar. Bu durum
menfaatlerini vatanindan daha ¢ok O6nemseyen Damat Ferit Pasa’nin agzindan su

sekilde verilmektedir:

“D.FERIT: ... Yalmz kendini bilmezin biri rthtimdaki askerlere bir kursun sikmis.
Hemen cezasimi bulmus bittabi. ‘Gelenlere Kkarsi ¢ikanlari o6ldiirmek caizdir’ diye

Seyhiilislam Hazretlerinden fetva aldim, gazetelerde yayimlattim. ....” (s. 385).

Riistem baslarda Tijen’in Milli Miicadele’ye katilma teklifini kabul etmemistir.
Ancak kardesi Affan’m Yunanlilarla izmir’de catistiktan sonra ortadan kaybolmas1 ve
yine sevdigi kadin Cihangiil’e Yunanlilar tarafindan tecaviiz edilmesi nedeniyle Milli
Miicadele’ye katilma karar1 alir. Affan’in kanl iiniformasini giyer ve onun silahimi
alir. Dursun’u da kendi emir eri ilan ederek daglara ¢ikar ve diisman askeri avlamaya
baglar (s. 388). Riistem’in kahramanliklar1 kisa siirede duyulur. Korobasi
Anadolu’daki kahramanliklardan bahsederken Riistem’in eylemlerinden de s6z eder.
Ayrica miicadelenin sadece cephede olmadigini cephe arkasinda kadinlarin da vatani

ugruna varmi yogunu ortaya koydugundan bahseder (s. 391).
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Vatansever kadinlarin basinda yer alan Tijen, muhalif bir mebus ile roportaj
yapma firsat1 bulur. Ona Mustafa Kemal’e neden muhalif oldugunu sorar. Mebus ise
Mustafa Kemal Pasa’nin iyi bir asker oldugunu sdyler fakat onun adinin siyasette
anilmasimi elestirir. Cumhuriyet’i Kuracagini sdyleyenlerin varligindan bahseder.
Oyunda ortaya ¢ikan Kurtulus Miicadelesi’nin amaci da bu sekilde ortaya konmustur.
Mustafa Kemal’in amaci diismani yurttan attiktan sonra padisahlik rejimine son

vermek ve Cumhuriyet’i kurmaktir (s. 395).

Oyunun sonlarma dogru Riistem ve Kara Fatma gibi kahramanlarin diizenli
ordulara katildigin1 yine Korobasi’ndan 6greniriz. Korobasi Kurtulus Miicadelesi’nde

Yunanhlarin inénii’de iki kere durduruldugunu anlatir.

“KOROBASI: .... Artik askerden kacan, Yunan bayrag: asan, diismana siginan yok pek.
Bir yandan diizenli ordu kurulmasi da hizla ilerliyor. Sonug: Yunan ordusu inénii’de iki

kere durduruldu” (s. 405).

Kurtulus Miicadelesi Mustafa Kemal’in yayinladigi genelge ile topyekiin
miicadeleye doniisiir. Olaganiistii bir uygulama baslatan Mustafa Kemal her evi, her
bireyi miicadeleye katar. Korobasi, bu bildirgeyle her evin cepheye yardim etmekle
yiikiimlii oldugunu dile getirir (s. 405). imkansizlik, aglik, sefalet ¢cekilmesine ragmen
miicadeleden vazge¢cmeyen bir millet goriirliz. Askerler Ankara’yr savunurken
yaralanir ve cepheden Tijen’in goniillii hemsirelik yaptigi karargaha getirilir. Her asker
tedavi olduktan sonra kosarak cepheye gitmeye ¢alisir. Vatani ugruna 6lmek ister.

Tijen bu duruma daha fazla dayanamayacagini sdyler.

“TIJEN: Anlamiyorum! Milletin tepesi att1, dliimiine doviisiiyor. Agr1 kesici ilacimiz
kalmadi; kursunlari kerpetenle cekip ¢ikariyoruz. Gencecik ¢ocuklar ¢ Anacim’ diye
agliyorlar. Ama yaralart sarilinca tutturuyorlar hemen cepheye donmek igin...

Dayanamayacagim galiba” (s. 409).

Milli Miicadele’de Ankara savunmasi agisindan en Oonemli noktada bulunan
Riistem ve Dursun biiyiik bir bagar1 elde ederler. Cok asker kaybettikleri sirada Dursun
ve Riistem’in konusmalart Milli Miicadele ruhunun yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu noktada vatanseverlik temasi coskun miicadele ruhuyla

desteklenmektedir.

“DURSUN: iki giindiir a¢ hepsi. Su da kalmad1. Ne kadar dayaniriz?

RUSTEM: Olene kadar” (s. 417).
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3.7.7.2.2.6. Kurtulus Miicadelesinde Tiirk Kadim

Erduran’in bir¢ok oyununda kadin haklar1 ve cinsiyet¢ilik fikirlerini toplumcu
gercekei bakis acisina bagli olarak ele aldigini goriiriiz. Kimi zaman cinsiyetgilik
kapsaminda kadinlarin ikinci siif insan muamelesi gérmesini elestiren yazar kimi
zaman da kadinlarin erkeklerin yaptig1 her isi yapabilecegini gostererek onlar1 yticeltir.
Bu eserinde de kadini olay o6rgiisiinde merkeze koyan Erduran, Tiirk kadinin Kurtulus
Miicadelesi’'nde en az erkekler kadar etkili oldugunu gosterir. Tijen figiiriiyle
karsimiza fedakar ve vatani i¢in canini diisiinmeden verebilecek bir kahraman ¢ikarir.
Tijen cephe arkasinda kalan tiim Tiirk kadinlarinin temsilidir. Halide Edip Adivar’
kendisine 6rnek alir ve Milli Miicadele kapsaminda Anadolu’nun her yerine giderek
gerekli calismalari yapar. Eserde Tiirk kadiminin bu savasa etkisi ve savasin
kazanilmasi i¢in yaptiklar1 ile ilgili bircok Ornek goriiriiz. Boylece Kurtulus
Miicadelesi’nde Kadin, eserin temasi olan vatanseverligi destekleyen bir yan fikir

olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Tijen’ in babasi Istanbul’da yiiksek memurdur ve Kurtulus Miicadelesi igin
kurulan gizli 6rgiitiin kurucularindandir. Tijen gizli 6rgiit adina ¢alismakta ve bazi
noktalarda inisiyatif kullanmaktadir. Orgiitiin kendilerine katilmalar1 icin ikna
edemedigi Riistem’i bulur ve onu ikna etmeye calisir. Riistem ise onu tersleyerek
reddeder. Boyle bir isle kadinin ugrasmamasi gerekir diyerek onu basindan savmaya
calisir. O noktada Tijen’in vatani ilgilendiren konulara olduk¢a hakim oldugunu
goririiz. Tijen iilkenin i¢inde bulundugu tehlikenin farkindadir fakat kadin oldugu icin

babasi ve Riistem de dahil erkek ¢evresi onu pek dinlemez.

“TIJEN: Babam “Istanbul’a diisman geldi, kovalim” diyor. Daha biiyiik seyler
dondiigiiniin farkinda degil. Soylediklerimi dinlemiyor. Giiliiveriyor. ‘Sen kafani yorma’
diye. Ben diinyay1 anladim. Avrupa’nin, Amerika’nin ne istedigini seziyorum. Goziim

kapali efelik etmiyorum sizin gibi” (s. 379).

Tijen’in bir sonraki ortaya ¢ikisi daha ilgingtir. Istihbarati kuvvetli olan Tijen,
Ingiliz Tegmen’in Riistem’i poligona davet ettigini duyar ve solugu orada alir. Riistem
onu goriince sasirir. Tijen bu sefer bir kotii, bir iyi haber icin geldigini sdyler. ik olarak
kotii haberi verir: Yunanhlar Izmir'e’ ¢ikmustir. Iyi haber ise Milli Miicadele’nin

fitilinin ateslenmesidir. Mustafa Kemal Pagsa Samsun’a gitmektedir (s. 383).

Tijen atis talimi yaparken Riistem’in tiifegini alir ve hedefleri on ikiden vurur.

Bunun sonrasinda gitmek i¢in izin ister. Sasiran Riistem ona kadin oldugu icin
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haksizlik ettigini anlar. Bu sirada Tijen giderken bir miizik mirildanir. Mirildandigi
miizikte bu vatanin kadin — erkek el ele kurtulacagini dile getirir. Tijen Kurtulus
Miicadelesi’nde varini1 yogunu ortaya koyan Tiirk kadininin cesur ve savas¢i ruhunu

yansitir

“TILJEN: .... Biyikl1 yurttaslar cart curt ederek
Tek basina sahip olamaz miilke
Her kafaya girsin artik su gercek
El ele kurulur yeni bir iilke” (s. 385).

Oyunda kendisini “tarih ana” olarak tanitan Korobasi savasin baslangicindan
sonuna kadar bizi cephede ve cephe arkasinda olanlar hakkinda bilgilendirir. Bu
noktada kadinlarin cephede ve cephe arkasindaki roliine sik sik deginir. Kadinlarin
cephe arkasinda erkeklerin isini de yaptigini, yeri geldiginde ise silah talimi yaparak
savasa hazirlik yaptigini belirtir. Asil onlarin isinin zor oldugunu ve bu vatanin
kurtulusunun onlara bagli oldugunu sdyler. Savas bittiginde bir neslin devami onlara

baglidir.

“Korobast: .... Erkeklerin savast olur, biter. Sizin kavganiz siirekli... Selam, kadinlar

selam! Gazaniz miibarek olsun” (s. 391).

Tijen’in muhalif bir mebus ile réportaj yapma firsati bulur. Hayallerinden biri
de ileride gazeteci olmaktir. Bu sirada duydugu bazi bilgileri teyit ettirmek ister. Bazi
direnis¢i cetelere kadinlarin oOnderlik ettigi bilgisine ulasan Tijen bu bilginin
dogrulugunu her seyden 6nce vatansever bir kadin olarak 6nemser. Milli Miicadele

kapsaminda adin siirekli duydugu Kara Fatma efsanesinin gercek oldugunu 6grenir.

“TIJEN: Var. Kara Fatma denilen bir hanim c¢ete kurmus kadinlardan. Diismanla

carpistyormus. Dogru mu?
M. Mebus: Dogru. Hem de iyi garpisiyorlar. Sehit vere vere” (s. 395).

Tijen Ankara’ya gidip Affan Yiizbasi’y1 bulur ve onunla konugmaya c¢alisir.
Kotliriim olan Affan ilk konusmalarinda onu hos karsilamaz. Kadinlarin tek tip
oldugunu ima eden Affan’a kizan Tijen Tiirk kadinlarinin farkli oldugunu, vatani i¢in
en az erkekler kadar miicadele ettigini ve bazi noktalarda ¢ete kurarak diismanla kelle
koltukta carpistigini anlatir.

“TIJEN: .... Kag giindiir kadin getecilerin pesindeyim. Birkaciyla goriistiim, tekiler
hakkinda bilgi topladim. Hepsi kelle koltukta vurusuyorlar diismanla. Erkek ¢etecilerden
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ihanet edenler ¢ikmis. Simariyorlar, riitbe begenmiyorlar. Mustafa Kemal Pasa’dan yiiz

bulamazlarsa kizip Yunan tarafina geciyorlar. Kadmlar arasinda 6ylesi yok™ (s. 400).

Oyunda Atatiirk’iin olaganiistii bir uygulama ile topyekiin miicadeleyi
baslatmasindan sonra Korobasi tekrar araya girer ve Tijen’in Tiirk kadinlar1 hakkinda
verdigi bilgilere baz1 eklemeler yapar. Tiirk kadinin her noktada fedakarlik yaptigina

ve asla pes etmeyecegine dikkat ¢eker. Tiirk kadinini yiiceltir.

“KOROBASI: .... Evlerde kiicliciik kizlar askere ¢orap oriiyor, atdlyelerde ak sacl
nineler bile fisek dolduruyor. Erkek isi denen seyleri yapabilecek kadinlar igin isci
taburlart kuruldu. Canlar1 ¢ikiyor ama burun dibine gelen diismani diisliniip pes

etmiyorlar” (s. 406).

Ankara’yr savunurken en kritik noktada bir¢ok askerin sehit oldugunu goren
Dursun telasa kapilir. Diigmana ¢ok kayip verdirmelerine ragmen kendisiyle birlikte
sadece birkag asker ve Riistem’in kaldigini goriir. Riistem’e geride kimse kalmad1 ne
yapacagiz dediginde, Ristem Tirk kadinlarini gelecegini ve vatani koruyacagini

sOyler. Tiirk kadininmi yiiceltir ve onlara giivenir. Tijen’in nasil tiifek kullandigim

hatirlar (s. 417).

Oyunun sonunda Kurtulus Miicadelesi zaferle sonuglanir. Atatiirk’iin
giillimseyen siliieti esliginde Tijen, Affan ve Riistem koroya eslik ederler. Sdylenen

sarkida giiclii, fedakar ve hiir Tiirk kadinina vurgu yapildigini goriiriiz.

“KORO: .... Erkek savasci degil zaferin tek sahibi; kdyliimiizlin anasi, bacisi ve karist.

Kazma kiiregi kapip girdi kutsal savasa. Baskaldirdi ulusun uyuklayan

yarist.

Ikinci siif insan samilan Tiirk kadini. Diismanin karsisinda disi aslan
kesildi,

Vatam kurtarirken kurtardi kendini de...” (s. 441).
3.7.8. BAHCEMDEKI AYI

Sekiz Oyun adiyla basilan kitabin sekizinci ve son eseridir. 66 sayfadan olugan
eser, iki bolimden ve ii¢ dekordan meydana gelmistir (Al-Jabbari, 2016: 1135).
Oyunda toplamda 5 kahraman kullanilmistir. Bu kahramanlardan 3 tanesi kadin iken
2 tanesi erkektir. Oyunda sik sik miizik unsuru kullanilmis ve olay orgilisii uyumlu

miiziklerle desteklenmistir. Eserin tiirii komedidir.
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3.7.8.1. Ozet

Oyunda olay &rgiisii Istanbul’da iki mekanda gegmektedir. Ik mekan Nese ve
Cabbar’in yasadig1 ev, ikinci mekan is Mert’in ortak oldugu kuliiptiir. Olay 6rgiistiniin
merkezindeki kahraman Nese’dir. Nese her konuda son derece iyi egitim almis ve
kendisini gelistirmis aydin bir kadindir. Kiigiikken bir doktor tarafindan manik
depresif teshisi konan Nese insani iliskilerinde ice kapanik yapisiyla dikkat ¢eker.
Babasinin hatirin1 kirmamak ic¢in firsatgt Cabbar ile evlenir. Cabbar bir yayla
cocugudur. Egitimsiz ve maganda bir adam olarak tanitilan Cabbar ormanci olduktan
sonra firsatini bulup av turizmine bagl bir firma kurar. Nese’nin av meraklisi
babasiyla tanigir ve ¢ok varlikli oldugunu 6grendikten sonra bir yolunu bularak Nese
ile evlenir. Bu arada Nese’nin kalp hastasi olan babasini ¢ikardigi bir dag yiiriiyiistinde
fiziksel olarak zorlar ve kalp krizinden 6lmesine sebep olur. Boylece mallarin Nese’ye
kalmasini saglar. Sonrasinda ise onun iizerindeki hakimiyetini kullanarak tiim mal
varligin1 kendi lizerine geg¢irir. Bu arada Cabbar zamaninda yavuklusunu kagirdigina
inandig1 bir ay1y1 evinin bahgesinde esir tutmakta ve ona her giin iskence yapmaktadir.
Her anlamda cahil bir insan tipinin temsili olan Cabbar esinin i¢e kapanikligindan ve
kadinligindan da memnun degildir. O ylizden bir masdz olan Ajlan ile sik sik vakit
gecirmeye baglar. Ajlan ise zengin koca meraklisidir ve bu sefer aradigi kocayi
buldugunu diisiiniir. Bu yiizden Cabbar’1 Nese’den kurtulmasi i¢in ikna eder. Bir oyun
kurarlar. Kazanova Mert adinda ¢apkin bir adami ayarlayan Ajlan ve Cabbar onun
Nese’yi ayartmasi i¢in ona para verirler. Boylece Nese hicbir problem yaratmadan
Cabbar’dan kendi istegiyle ayrilacaktir. Nese bu siirecte kendisinin tipki bahgedeki ay1
gibi esir hayat1 yasadigini fark eder. Goziinlii Kazanova Mert ile agmaya baslar ve ona
asik olur. Yasam enerjisiyle dolan Nese gece kuliibiinde stand up gosterisine baglar.
Burada yaptig1 gosterilerde kadin — erkek esitsizligine vurgu yaparak kamuoyunun
dikkatini ¢geker ve tinlii olur. Bu arada hayvan haklarini savunan gruplarin ve Mert’in
yardimiyla Cabbar’in bahg¢esindeki ayiy1 da kurtarir. Bu sirada Cabbar’dan bosanmak
tizeredir ve Mert’ in onu para i¢in ayartmaya calistigini da 6grenmistir. Mert ise ¢ikari
icin hep yaptig1 isi yaparken bu sefer sert kayaya ¢arpmis ve Nese’ye gergekten asik
olmustur. Oyunun sonunda Mert’in agkina inanan Nese kendisine yapilan kétiiliiklere
ragmen kimseye diisman olmaz. Oyunun olay 6rgiisiinde ¢ikar iliskilerinin merkez
oldugunu goriirliz. Bu c¢ikar iliskilerinin yani sira yetistirilis tarzindaki farkliliklar,

kadin-erkek esitsizligi ve hayvan haklar1 gibi konular da eserde ele alinmistir.
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3.7.8.2. Tematik inceleme
3.7.8.2.1. Tema: Menfaat

Refik Erduran’in tiyatro eserlerinde en ¢ok kullandigi tema olarak dikkat ¢geken
menfaat bu eserde de olay drgiisiiniin merkezinde yer almaktadir. Toplumcu ger¢ekei
bakisiyla kahramanlarini yaratan Erduran bu eserinde de kahramanlar arasindaki ¢ikar

iliskilerini tiim boyutlariyla ele almaktadir.

Oyunda cahilligi ile 6n plana ¢ikan Cabbar ormanci iken av turizmine bagli bir
sirket kurar ve av meraklilar1 i¢in avlar diizenleyerek para kazanir. Bu sirada Nese nin
av meraklis1 babasi ile tanigir ve onun ¢ok varlikli oldugunu 6grendikten sonra bir
yolunu bularak onun goziine girer. Adamin varligina goz diken Cabbar, 6nce Nese ile
evlenir sonra ise kalp hastasi olan kaympederini bir dag tirmanisina gotiiriir. Adamin
kalbi zor sartlara dayanmaz ve kalp krizi sonucunda oliir. Cabbar sevinir ¢iinkii
kaympederinin mal varligini {izerine gecirmek i¢in oniinde hi¢bir engel kalmamistir

(s. 445).

Yine Cabbar’in zengin olduktan sonra goziinii daha da yiikseklere diktigini
goriiriiz. Cabbar siyasete atilmak ve politikada yiikselmek istemektedir. Bu tiir
yiikselislerin de c¢ikar iligkilerini saglam tutarak gergeklesecegine inanmaktadir.
Cabbar’in menfaati dogrultusunda is iliskilerinde paranin giiciinii kullandigini ve 6zel
hayatinda da bazi dnlemler aldigin1 goriiriiz. Cabbar bu noktada siyasi hayati i¢in

olumsuz bir izlenim yaratmamak adina esi Nese’yi bosamamaktadir.

“CABBAR: .... Diyeceksiniz ki, bikt1 isen bosa gitsin. Diisiinliyorum. Diigiiniiyorum
ammaaa... Ammasi var. Herkes ne der? Seg¢menlerim ne der? .... Once bir parti
begenecegim kendime. Ayip degil ya, bende guvalla para var. Bolca dagittin mu, tepede

bir yerlere tlinersin. ....” (s. 445).

Cabbar’in esi Nese’ nin kadinligindan siirekli sikayet ettigini goriiriiz. Bu yiizden
kadinligindan faydalanabilecegi bir masdz olan Ajlan’1 sik sik eve ¢agirmaya baglar.
Bu noktada Cabbar onun kadinligindan faydalanirken Ajlan ise onun parasindan
faydalanmaktadir. Firsat¢ilig1 ve menfaatgiligi ile kasimiza ¢ikan Ajlan aradigi zengin
koca tipini sonunda bulur, onu kadinligiyla etkiler ve Nese’den ayirmak igin elinden

geleni yapmaya baglar. Cift tarafli bir menfaat iligkisi ortaya ¢ikar.
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“AJLAN: .... Salak karisindan baska herkes farkinda. Cabbar sevdalandi bana. Daha
birinci giin. Birinci masajda. Incelikler var dedim ya. Deli ettim hiyari. .... Ha ha haaay!
Gelsin diigiin dernek. Tel duvak. El degmemis on sekizlik kiz gibi gelin olmazsam bana
da Ajlan demesinler (s. 450).

Oyunda menfaatciligi ile 6n plana ¢ikan bir diger kahraman Kazanova Mert’tir.
Mert higbir isle ugrasmamakta, zengin kadinlar1 bastan ¢ikararak onlarin parasiyla
ortak 1 kurmaktadir. Ancak yaptig1 isleri de genellikle batirmaktadir. Bu islerden

elinde kalan tek yer islemeyen bir gece kuliibiidiir.

“MERT: .... Bagka meslekler denedim ama olmadi. Zaten ¢aligmak hosuma gitmiyor.
Paray1 oyle edinmek hamallik. Akilli adam parayr kazanmaz, paraya konar. Benim

gecimim kadinlardan. ....” (s. 452).

Ajlan; Nese’den kurtulmasi i¢in Cabbar’1 siirekli olarak zorlamaktadir. Cabbar
ise Nese nin babasinin niifuzlu arkadaslarindan ¢cekinmekte bu yiizden de eli kolu bagh

Nese’nin onu birakmasini beklemektedir.

“CABBAR: Ne yapayim? Umiigiinii mii sikayim? Babasmmn dostlar1 kiyamet gibi.
Bakanlar, zenginler, gazeteciler. Nese’yi lizersem goziimii oyarlar. Ben onu birakamam.

O beni birakmali” (s. 459).

Cabbar’in bu sekilde diisiindiigiinii goéren Ajlan’in aklinda bir ampul yanar.
Cabbar’in rizasini alarak Kazanova Mert ile irtibata gecer ve onu Nese’yi bastan
cikarmasi i¢in ikna eder. Karsiliginda 1yi para kazanacagini belirtir. Kazanova Mert de
teklifi hemen kabul eder. Onun i¢in de yeni bir firsat kapisi dogmustur. Bu baglamda

ikilinin diyalogu aralarindaki iligskinin menfaat odakli oldugunu gosterir.
“MERT: Tamam hayatim. Ne akilli kadinsin! Herkes senin gibi olsa diinya diizelir.

AJLAN: Herkes akilli olsa biz kimin sirtindan bulacagiz yolumuzu?” (s. 463).

Anlagma yapildiktan sonra eve bir dekorator sifatiyla gelen ve Nese ile tanigan
Mert onun biiyiik bir hayvansever oldugunu ve bahgedeki aymin serbest kalmasi igin
her seyi yapabilecegini goriir. Nese’yi etkileyebilmek i¢in hayvansever oldugunu ve
ayinin esaretten, iskenceden kurtarilmasi i¢in gerekli yerlerle irtibat kuracagini sdyler.
Menfaatleri dogrultusunda sdyledigi yalanla Nese’nin dikkatini ¢eker ve onun

saygisini kazanmayi basarir (s. 467).

Kurulan oyunda Cabbar ve Ajlan’in atilan her adimdan haberdar oldugunu
goriiriiz. Cabbar’in karisinin bagka bir adam tarafindan tavlanmasi i¢in harcadig para

miktar1 canini sikmaya baglamistir. Ajlan ise bir¢ok erkegin karisin1 bosamak i¢in
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trilyonlar harcadigin1 hatirlatarak onu sakinlestirir ve bu isi ¢ok ucuza bagladiklarin
sOyler. Cabbar ¢ikarlar1 boyle gerektirdigi icin duruma katlanmak zorunda oldugunun

bilincindedir.

“CABBAR: Hey yarabbi! Su bagima gelene bak. Karimizin tavlanma harcamasi bizden
cikiyor!

AJLAN: Hadi, hadi, ¢cok konusma. Erkekler karilarin1 bosamak i¢in trilyon harciyorlar.
Sen bedavaya getirdin sayilir. Sayemde!” (s. 469).

Nese evdeki islere bakacak bir yardimciy1 ise alir. Ad1 Yapincak olan kadin
gérmiis, gecirmis bir kadindir. Bir siire sonra Nese nin goziinii agmaya baglar. Nese
artik her seyin farkina varir ve kocas1 Cabbar’in kendisiyle babasinin mal varligini ele
gecirmek icin evlendigini Ogrenir (s. 472) Nese, bu sirada Mert’e gergekleri
ogrendiginden ve kocasindan bosanmak istediginden bahseder. Mert ise Nese’ye
gercekten asik olmasina ragmen menfaatinden vazgegmez. Bosanma davasinin
acilacagini birlikte oyun kurdugu Ajlan ve Cabbar’a bildirir ve anlagtig1 paranin hemen

hesabina gegirilmesini ister (S. 473).

Oyunun sonlarina dogru Nese evden ayrilir ve bosanma davasini agar. Bu sirada
evde calismaya devam eden Yapincak; Cabbar ve Ajlan’in konusmalarini dinler ve
vakit kaybetmeden Nese’ye bildirir. Nese artik oyunda Mert’in de parmagi oldugunu
ve kendisini bastan ¢ikarmak i¢in Cabbar’dan para aldigini 6grenir (s. 496). Bu sirada
diger tarafta Ajlan bosanma ger¢eklesecegi icin sevinmektedir ve artik Cabbar’in
kendisiyle nikahlanacagini diisiinmektedir. Ancak Cabbar ona bdyle bir niyetinin
olmadigin1 soyleyerek boyle bir hayal kurmamasini soyler. Cabbar menfaatleri

dogrultusunda onun kadinhigindan faydalanmistir (s. 503).

3.7.8.2.2. Yan Fikirler
3.7.8.2.2.1. Kadin — Erkek Esitsizligi

Refik Erduran’in eserlerinde siklikla yer verdigi fikirlerden biri de kadin
haklaridir. Yazar toplumcu gercekei ¢izgisiyle toplumda nasirlasan bu yaraya dikkat
ceker. “Kadin erkekten degersizdir.” goriisiinii yikmak istemektedir. Bu yiizden olay
orgiisiinde kadinin ikinci planda kalisina ve cinsiyet ayrimciligina dair 6rnek olaylar

yaratarak bunun iizerinden toplumsal bir elestiri yapar. Kadmlarin toplumda
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yabancilastirilmas1 ve degersizlestirilmesi noktasina dikkat c¢eker. Kadinin da

toplumda en az erkek kadar s6z sahibi oldugunu vurgular.

Oyunda olay orgiisiiniin merkezinde yer alan Nese son derece donanimli ve her
konuda bilgi sahibi olan entelektiiel bir kadin tipi olarak dikkat ¢eker. Nese’nin bu
noktada olaylarin merkezine alinmasi énemlidir. Boylece yazar ideal Tiirk kadininin
donanimli ve hiir bir kadin oldugunu hatirlatir. Onun cahil ve mago bir erkek tipiyle
bir araya gelmesi kadin—erkek iliskilerinde baz1 catigsmalari ortaya ¢ikarir. Kocasiyla
bir¢ok noktada ters diisen Nese, zamanla kocasini dinlemez ¢iinkii hiir ve donanimli
bir kadin olmasina ragmen toplumsal baski sonucunda cahil kocasi tarafindan idare
edildigini anlar. Eserde yasanilan ¢atismalar sonucunda bir¢ok esitsizlik ve kadin
haklar1 6rmegi ile Kkarsilagiriz. Bu Orneklerde erkeklerin kadinlar tizerinden
menfaatlerini besledigini ve eserin temasi olan menfaati bir yan fikir olarak

destekledigini goriiriiz.

Oyunun baslarinda Nese babasinin istegiyle Cabbar ile evlenir. Nese tiim iyi
niyetiyle esine baglidir ve onun isteklerini daima yerine getirir. Her seye ragmen
kocasinin kendi fikirlerini 6nemsemedigini hatta kadinligin1 da begenmedigini dile
getirir. Hatta bu ylizden eve gelen masoz kadinla birlikte olmaya basladigini fark eder.
Nese i¢ine kapanik bir karakter oldugu i¢in Cabbar onu sindirmistir. Onun haklarini

ve kadinligin1 gormezden gelmektedir. Tipk1 bahcedeki ay1 gibi Nese de evde esirdir.

“NESE: .... Cabbar Bey’le de babam istiyor diye evlendim. Iyi adam. O da hep beni
diisiiniiyor. Fazla i¢cime kapamk yastyormusum. .... Utaniyorum lafin1 etmeye... Ozel

sorunlarim varmus. Iyi zevce olamiyormusum ona... ... ” (s. 448).

Oyunda bazi noktalarda miizikten faydalanildigini ve bu sirada kahramanlarin
sarki sOylediklerini goriiriiz. Esaretten ve kadin haklarindan bahseden bir sarkinin
Nese’nin agzindan sdylenmesi dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda carpici sozlerle kadinin

kolelestirilmesi ve haklarinin hige sayilmasi elestirilir.
“NESE: .... Erkek ¢izmedir, kadin da hali
Ofkelense de boyun egmeli, ...
Kadm dedigin erkegin mali sahibi yoksa---

Kresendo: Yasamamali!” (S. 449).

Oyunda kadin—erkek esitsizligi sadece Nese figiirii tizerinden verilmez. Nese’nin

evdeki yardimcis1 Yapincak da kocasinin goziinde degersizdir. Ona bir mal gibi
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davranir ve siirekli zulmeder. Yapincak’in kocasi bu tavriyla ona kolesi gibi davranmig
ve karisinin hiir yasama hakkini elinden almistir. Yapincak ise sonunda buna isyan
etmis ve kocasinin canina kast etmekten hapse girmistir. Bu sefer de miizik
Yapincak’in sdyleyecegi sarki i¢in baslamistir. Sarkida kadin—erkek esitsizligi yine

carpici sozlerle vurgulanmaktadir.

“YAPINCAK: .... Herifler o giin bugiin keyiften siritarak
Ensemizde her daim boza pisirmekteler.
Biz tarlada, mutfakta, yatakta hizmetteyken
Onlar sofra baginda gébek sisirmekteler. ....” (s. 455).

Oyunun sonlarina dogru Cabbar’in kendisinden kurtulmaya calistigi icin ¢esitli
oyunlar kurdugunu goren Nese bunlara gerek olmadigini kendisinin zaten bosanmak
istedigini dile getirir. Mert ve Yapincak ile tanismas1 milattir. Ciinkii bu iki isim ona
bilgeligini, hiirriyetini, haklarin1 ve yasama sevincini hatirlatir. Bunun verdigi giicle
artik Cabbar’in kendisini ezmesine ve sindirmesine izin vermez. Aksine esitsizligi
vurgulayan imali sozlerle Cabbar’1 elestirmeye ve sindirmeye baslar.

“NESE: Karmizin dili daha da uzayacak. Mert’ten is istedim. ....

CABBAR: Ne diisiince var sende?

NESE: Coook! Eslerinin dillerini siinnet etmeye kalkan magandalar1 anlatsam yeter” (s.

476).

Nese sonunda bahgesinde esir olan ve iskence goren ayiyr Mert’in ve hayvan
haklart derneklerinin yardimiyla kurtarir. Ondan sonraki sohbetlerinde artik tamamen
Ozgilir oldugunu dile getirir. Ciinkii kendisini ayiyla 6zdeslestirmistir. Aymin hiir
olmasi onun da artik tamamiyla 6zgiirlesmesi demektir. Yapincak ile sohbetlerinin
sonunda tekrar miizik sesi duyulur. Bu sefer sarkiy1 Nese ve Yapincak birlikte sdyler.
Kurduklar1 climleler yine esitsizligi vurgulayan carpici ifadelerle doludur ve bu

ifadeler esitsizlige bir baskaldir1 niteligi tasir.
“YAPINCAK: Goreyim seni kizim, yenilme heriflere
Yalanlarina kanma; sirtin gelmesin yere.
NESE: Kafamda safak soktii, ayildim birdenbire.

Goniilli kole olmam ben artik erkeklere” (s. 479).
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Nese’nin gece kuliiblinde Mert’in istegiyle stand up gosterisi yapmaya
basladigini goriiriiz. Burada yaptig1 konugsmalarda bir kadin haklar1 savunucusu gibi
toplumsal tespitlerde bulunur. Erkek seyircileri kizdiran sdylemlerde bulunsa da
verdigi orneklerle kamuoyunun ve 6nemli gazetecilerin dikkatini ¢eker. Kadinlarin da
degerli oldugunu ve erkeklerin yaptig1 her isi yapabileceklerini dile getirir. Toplumun
erkek—kadin esitsizligine ve erkegin hegemonyasina bir gelenek gibi baktigini1 verdigi

ornekle kanitlar.

“NESE: Merhaba. Sagolun. Mert Bey de sagolsun beni tanitti, ama farkinda misiniz nasil
tanitt1? “Kadin aydin” diye... Simdi buradaki beylerimize sorayim: sizden hi¢ “erkek
aydin” diye s6z eden oluyor mu? Olmuyor. Neden? Ciinkii erkeklerin aydinligi dogal.

Kadinlarin da avallig. ....” (s. 490).

Nese’nin kuliipteki gosterisi lilkenin magazin giindemine oturur. Bu durumdan
cok rahatsiz olan Cabbar onun bu derece tutulmasini sindiremez. Ozellikle kadinin
erkekle esitligini savundugu konusmalarindan ¢ok rahatsiz oldugunu esine ettigi
hakaretlerle belli eder. Erkegin giiciiniin sarsildigini kabullenmez ve Nese’nin roportaj

sirasinda verdigi “0zgiirim” cevabina kafay1 takar.

“CABBAR: Su kadin yazar da ahkam kesmis: ‘Kadin haklarinin zekice savunulmasina
tanik olduk. Yasa Nese! Bu yeni yildizin programint kagirmaymn’.... Sallandiracaksin

boylelerini” (s. 495).

3.7.8.2.2.2. Gaddarhk

Insanin bazi durumlarda acima duygusunun yok olmasi, olarak tanimlanan
gaddarlik insanoglunun ilkel 6zelliklerinden biridir. Bu durumlarda insanin kizdig
kisiye ya da varliga zulmettigini ve yaptig1 zuliimden higbir pismanlik duymadigini
gorliriiz. Bu eserde gaddarlik Cabbar’in karakteristik bir 6zelligi olarak karsimiza
cikar. Hem hayvanlara hem de insanlara gosterdigi acimasiz davraniglar dikkat ¢eker.
Cabbar gaddarligin1 menfaatleri dogrultusunda kullanmaktadir ve bundan biiyiik keyif
almaktadir. Bu noktada gaddarliin bir yan fikir olarak eserin temasini destekledigini

s0ylemek miimk{indiir.

Oyunun Cabbar’in ayilara yaptigi gaddarligt anlatmasiyla bagladigini
gormekteyiz. Oyun boyunca ayilarla bir hesaplasma icinde olan Cabbar’in ayilari
oldiirse de ayilara iskence etse de i¢cinin sogumadigini goriiriiz. Oyunda ayilar1 diigman

olarak tanimlamaktadir.
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“CABBAR: Hurrr! Dislere bak, dislere! Adam mi korkutacan lan, ayioglu ay1? Simdi
hortlasan da yeniden karsima ¢ikiversen ne lazim gelir ki? Su elimdekine bir figsek stirdiim
mii, giim! ki gdziiniin arasindan zimbalarim bu sefer... Dur bakayim geberttigim kaginci

oldun sen? Saymiyorum gayri. Ama kirki gegmistir” (s. 444).

Ayilara diisman olan Cabbar yillar 6nce yavuklusunu kagirdigina inandig1 ayiy1
siirek aviyla yakalatmis ve evinin bahgesinde bir kafeste esir etmistir. Her giin belli
saatlerde kopekleri aymin iizerine salmakta ve ayrya iskence etmektedir. Ustelik

yaptig1 bu gaddarliktan zevkle bahsetmektedir.

“CABBAR: .... Samata birazdan duyulur. Ha ha! Bir kana bulaniyor ki al¢ak ay1; kara
postu kizila galiyor. Ohhh. Yiiregim yag baglamakta” (s. 444).

Cabbar’in bu gaddarligi sadece ayilara karsi degildir. Hayata bakisi da
acimasizdir. Ulkenin basma gegse her seyi ¢dzecegine inanmaktadir. Bunu nasil
yapacaksin diye soruldugunda Cabbar ¢6zlimii yine siddetle bagdastirir. Komiinist Cin
yonetiminin uyguladig1 idam cezalarmi 6rnek gosterir ve eger bir glin yonetim onun

elinde olursa ayn1 yontemlerle iilkeyi yonetecegini sdyler (s. 445).

Nese de esinin bu gaddarligindan sikayetgidir. Biiyiik bir hayvansever olan Nese,
onun bahgesinde bir ayiy1 esir etmesine ve her giin onu kdpeklerine 1sirtmasina ¢ok
lizlilmektedir. Bu yiizden evlendigi giinden beri depresyonda olan Nese esinin Roma
Imparatorlar gibi yaptig1 gaddarligi izledigini ve bundan biiyiik bir keyif aldigim dile
getirir.

“NESE: ... Simdi hayvancagiz bizim bahede tutuklu. Boyuna kopekler isirtyor

zavalliy1. Gladyator doviisii gibi bir sey. Esim de pencereden seyrediyor. Sanki Roma
Imparatoru” (s. 448).

Oyunda gaddarligiyla dikkat ¢eken bir diger kahraman da ev isleri i¢in eve alinan
Yapincak’tir. Yapincak evde kocasindan gordiigii siddetler yiiziinden kocasini fare
zehriyle zehirlemistir. Bunun sonucunda da hapis yatmistir. Higbir pismanlik ya da
{iziintii duymamaktadir. Ustelik Cabbar’a kan1 1sinmadig1 i¢cin Nese’nin emretmesi

durumunda onu da zehirleyebilecegini soyler. (S. 460)

Oyunun sonlaria dogru evi terk eden Nese’nin nerede oldugunu merak eden
Cabbar onun en yakini olan Yapincak’1 sorguya ¢eker. Sorguya ¢ekerken de Nese’nin
yerini bilerek sdylemedigini diisiiniir ve ona gaddarca davranir. Ajlan’in yapma, dur

kolu kirilacak ikazina ragmen ona aci ¢cektirmeye devam eder.

“AJLAN: Yapma Cabbar Bey. Kolu kirilacak.
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CABBAR: Kirilsin” (s. 488).

Nese’nin stand up gosterisinde Cabbar’1 anlatirken onu gaddarlik bakimindan
Ingiltere Krali VIII. Henry’e benzettigini goriiriiz. VIII. Henry de zamaninda
kopeklerle ayilar1 doviistirmils ve bundan biiyiik keyif almistir. Bu gelenegin
Ingiltere’de onunla basladigini dile getirir. Daha da kétiisii VIII. Henry’ nin gencecik
kizlarla evlendigini bikinca da “sadik degiller” diyerek kafalarimi kestirdigini dile

getirir (s. 499).
3.7.8.2.2.3. Hayvanseverlik

Erduran’in toplumsal sorunlara bir¢ok eserinde degindigini ve bu sorunlar
carpict Orneklerle elestirdigini gérmekteyiz. Bu eserinde de hayvan haklarinin ve
hayvanseverlik kavraminin ¢cokca altini ¢izen yazar, hayvanlarin da 6zgiir oldugunu ve

onlarin yasama hakkina miidahale etmememiz gerektigini vurgular.

Oyunda ayilara zulmeden Cabbar’in karsisina hayvanseverligiyle esi Nese
cikmaktadir. Nese baglarda Cabbar tarafindan sindirildigi i¢in duruma ses ¢ikarmasa
da bahgede esir tutulan ayiya gizli gizli yemek vermektedir. Nese’nin Mert ve
Yapincak ile tanigtiktan sonra i¢ce kapanikligindan kurtulmasiyla hayvanseverligini 6n
plana ¢ikardigini goriiriiz. Kendine giivendikge Cabbar’a ters cevaplar vermeye
baslayan Nese Cabbar’in ayiya zulmettigi bir sirada hayvan haklarinin yasalagtigini

dile getirmesi 6nemlidir. .
“CABBAR: Ag kalacak. O kadar!

NESE: Hayvan haklar1 yasasi ¢ikti. Komsular sikayet ederse...” (s. 457).

Nese aymin hikayesini soran Yapincak’a olay1 anlatirken Cabbar’in cehaletine
vurgu yapar. Cabbar ayiy1 yavuklusunu kac¢irdigi i¢in esir almistir. Onu bu diisiinceye
sevk eden sey ise esini kagtiktan bir siire sonra bir ay1 ininin yakininda bulmasidir.

Nese durumu anlattiktan sonra ayiya ¢ok iiziildiiglinli ve onu ¢ok sevdigini dile getirir.

“NESE: Inanmis ki birakmus kizi, namusu kirlendi diye. Sonra, ay1 yakalaminca ikisini
yiizlestirdi. Kiz tamam dedi. ‘Beni kagiran bu’ dedi. O giinden beri hayvancagiz mahpus.

Cok actyorum. Bence masum ayicik” (S. 461).

Nese’nin Mert ile tanistig1 ilk anlarda ona soguk davranmaktadir. Ancak Mert’in
de bir hayvansever oldugunu 6grenmesinden sonra ona gergekten saygi duymaya

baslamistir. Bu arada kendine 6zgiiveni yiikselir ¢iinkii bahgedeki ayiy1 kurtarmak i¢in
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artik yalniz olmadigim hisseder. Mert’in derneklerle iliskisi oldugunu 6grendiginde

¢ok sevinir ve ondan yardim ister.
“NESE: Hayvansever misiniz?
MERT: Elbette.
NESE: Sahi mi?

MERT: Ne demek sahi mi! Hayvanseverler Dernegi iiyesiyim. Annem kurucu iiyeydi.

Ailece hayvanseveriz biz” (s. 467).

Nese’nin evdeki mutsuzlugunun ve depresyonunun sebeplerinden biri de aymnin
esaret altinda zuliim gérmesidir. Nese ayiy1 kendisiyle 6zdeslestirir. Tipk1 ay1 gibi
kendisini esaret altinda hissetmektedir. Bu yilizden aymin kurtulmasi i¢in elinden
geleni yapmaya baglar. Aymin artik kafesten kurtulacagimnin haberini ilk olarak
yardimcisi Yapincak’a verir.

“NESE: Donsiin! Diinya ¢ok giizel, Yapincak. Her sey iyiye gidiyor. Akillaniyorum.

Yirekleniyorum. Bahgemde g¢igekleri yaban hayvanlari ezmeyecek artik. Ayimiz da

yakinda kafesten kurtuluyor. Oyle seviniyorum ki! Onun mahpuslugu beni de

sikistirtyordu” (s. 478).

Hayvan haklarina oyunun sonunda dikkat ¢ekici bir vurgu yapilir. Nese ve Mert
dernekleri ve dernek iiyelerini harekete gecirmistir. Cabbar’in evine toplanan
cogunlugunu kadinlarin olusturdugu kalabalik, hayvan haklar1 diye bagirmaktadir.
Durumu haber alan Cabbar kafesten ay1y1 ¢ikaramayacaklarini diisiindiigii i¢in rahattir
ancak hesaba Nese’yi katmaz. Ciinkii Nese ¢ok sevdigi ve ¢ok iyi anlastig1 ayiy1 giile
oynaya kafesinden c¢ikarir ve dogal ortamina donmesi i¢in polis esliginde gelen
ekiplere teslim eder. Daha 6nce kadin haklarin1 savunarak kamuoyunun giindemine
oturan ve ilinlenen Nese bu sefer de hayvanseverligi ile insanlarin gonliinii kazanir (s.

503).
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SONUC

Refik Erduran ¢ok yonlii bir sanatgidir. Heniiz lise yillarindayken sanat hayatina
adim atan sanat¢1 birgok tiirde basarili eserler ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle tiyatro
yazarligi ile on plana ¢ikan yazar, Cumhuriyet Ddnemi’nin Onemli tiyatro
yazarlarindan biri olarak anilmakta, bu donemde atilim yapan Tiirk tiyatrosunun
onemli temsilcilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumcu gergekei anlayis
cergevesinde sekillenen sanat goriisliyle toplumsal sorunlara dikkat ceken yazar,
donemin sosyal yapisini yansitmasi ve yasanmisliklarindan faydalanmasi yoniiyle
bir¢ok sanatgidan ayrilir. Gézlem giicii ve ironik yaklagimiyla nasirlasan problemlere
dikkat ¢eken yazar, toplumun deger verdigi tim degerleri 6nemser ve onlara sahip
cikar. Eserlerinde sosyalist bakis agisini yansitmasinin yani sira milli degerleri
benimsemesi ve tarihine sahip ¢ikmasi onemlidir. Eserlerinde dikkat ¢eken diger bir

onemli nokta ise basaril bir sekilde olusturdugu konu-tema iligkisidir.

“Tema” ve “konu” eserlerde birbirini destekleyen temel degerler olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak bu iki kavramin birbirinden farkli oldugunu unutmamak
gerekir. Tema, yazarin ortaya koydugu eserde okuyucuya vermek istedigi mesaji ya da
mesajlart iceren yapidir. Konu ise yazilan eserin temelini olusturan ve esere ait tiim
degerlerin etrafinda kiimelendigi yapidir. Bir baska deyisle konu, yazarin okuyucuya
ulastirmak istedigi mesaj i¢in kullandig1 araci; tema ise okuyucunun almasi gereken
dersi, zihninde olusan telkini temsil eder. Bu noktada biz de ¢alismamizda konu-tema
ayrimina dikkat ederek Refik Erduran’in benimsedigi sanat anlayisi dogrultusunda
basilmuis tiyatro eserlerini ele aldik. Yazarin tiyatrolarinda olusturdugu temalarin sanat
gorlisiiyle uyumunu inceledik ve siniflandirma yontemini kullanarak hem islenen

temalar1 hem de bu temalar1 destekleyen yan fikirleri tespit ettik.

Refik Erduran’in tiyatrolarinda tematik olarak dikkat ¢ceken ilk nokta sosyalizm
odakli esitlik vurgusudur. Ezen-ezilen iliskisini, ekonomik ¢atismalar1 sik¢a ele alan
yazar kahramanlar iizerinden karsithk kurarak ideolojik mesajlar verir. Karsit fikirli
kahramanlar genellikle degerlerini yitirmis, kendi tarihine yabancilasmis ve kiiltiir
erozyonuna ugramis kisilerdir. ideal kahramanlar ise ezilenlerin hakkini arayan, tarih
bilinciyle donatilmis, sosyalizmin degerlerini savunan ve yazarin sozciisii olarak
dikkat ¢eken tiplerdir. Yazarin olusturdugu ideal kahramanlar en kotii durumda bile

gelecekten umutludur. Bu da Erduran’in toplumcu gercekei anlayisa bagh “devrimci
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romantizm” ilkesinden etkilendigini gostermektedir. Yemenimin Ug¢lari adli oyunun

baskahramani Zehra bunun en garpici 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar.

Refik Erduran’in bir¢ok eserinde sosyalizm odakli bir baska mesele daha dikkat
¢ekmektedir. Bu mesele, sosyo-ekonomik gatismalar1 doguran Bat1 kokenli bir politika
olan Kapitalizm ve sonucunda ortaya ¢ikan Dogu ve Bati degerlerinin gatismasidir.
Yazar bu tema iizerinde durdugu eserlerde ekonomik temelli ¢atismay1 destekleyen
Bat1 somiirgeciligine kars1 ¢ikar. Dogu’nun degerlerini kiiclimseyen, onu somiirmeye
calisan zihniyeti elestirir. Bu dogrultuda Bati hayranligi ile dikkat ¢eken kahramanlar
yaratarak onlar1 idealize ettigi kahramanlarin karsisina ¢ikarir. Refik Erduran’in bu
tavrt toplumcu gercekei anlayisinin sonucu olarak ortaya g¢ikar. Sosyalizm odakl
yaklagimi bazi eserlerinde daha da sertlesir ve devrim propagandasina doniisiir.
Somiirge zihniyetini destekleyen sistemin yikilmasin ister. Yemenimin Uglar: ve
Cengizhan’in Bisikleti adl1 oyunlarinda Dogu-Bat1 degerlerinin ¢atigmasini ele alan
yazar, 0zellikle Yemenimin Uglart adli oyunda Dogu’nun degerlerine ve tarihine sahip
cikarak somiirgeci anlayisi agik bir sekilde elestirir ve devrim gerceklesene kadar

miicadelenin devam edecegini vurgular.

Toplumsal meseleleri islerken makamlar ve kisiler iizerinden hareket ederek
genel yargilara varmak, yazarin bir bagka 6nemli 6zelligidir. Bu dogrultuda “riisvet”,
“gorevi kotliye kullanma”, “adalet kavramini yitirme” ve “cikarlarin1 gozeterek
hareket etme” en ¢ok iizerinde durdugu meselelerdir. Bu tiir sorunlari temalari
desteklemek i¢in kullanan yazarin olaylar1 ¢arpici érneklerle sunmasi, kahramanlarin
makamlari ve isimleriyle iliskili ironiler yaratmasi dikkat cekicidir. Ornegin: Odiil adl1
oyununda adaletsizligi temsil eden kahraman bir “hakim” dir. “Ip Oyunu” adh
eserinde her yoniiyle olumsuz 6rnek olan bagkahramanin adi ise “Efendi” dir. Yine
ayn1 oyunda suclularin giinahlarindan arinmasina yardimci olan “Rahip” yeni dogan
bir bebegin 6liimiine sebebiyet verir. Olaylarla ilgili bu ironik adlandirmalar Refik
Erduran’in toplumsal sorunlari, ahlaki yozlagsmay1 vurgulamak ve okuyucunun ilgisini

daha ¢ok ¢cekmek i¢in uyguladig: bir tekniktir.

Yazarin bazi eserlerinde yasadigi donemin siyasal olaylarindan, gazetecilik
doneminden ve yayincilik hayatindan esinlendigi de goriilmektedir. Cocuklugundan
beri ¢ok farkli sosyal ortamlarda bulunmasi ve merak duygusu sayesinde gelisen
gbzlem giicii bu eserlerinde kendisini gosterir. Bu baglamda Tamirci adli oyunu

gozlem giiclinii ve yasanmisliklarini en ¢ok yansittigi eserdir. Bu oyunda gazetecilik
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yaptig1 yillarda tanistifi gazete sahiplerini, yoneticilerini ve onlarin politikalarini
elestirir. Bunun yani sira gézlem giicii ile anlatim teknigini biitiinlestiren yazar
olusturdugu kahramanlarin gercekciligi ve dogalligiyla okuyucunun ilgisini geker.
Sunulan kahramanlarin degerleri, dilsel ve karakteristik ozellikleri yasadiklari
cevrenin bir sonucu olarak ortaya g¢ikar ve oldugu gibi yansitilir. Bu dogrultuda
kahramanlarinin dogallig1 ile en ¢ok dikkat ¢eken eseri ise Ay: Masali ve Karayar

Képriisii’diir.

Yazarin eserlerinde dikkat ¢ceken bir baska detay ise ele aldig1 temalarla iliskili
onemli simalara, sanatgilara ve onlarla 6zdeslesen mekanlara ya da olaylara yer
vermesidir. Erduran bu teknikle olusturdugu temay1 desteklemekle kalmaz, toplumcu
gercekei kimligiyle uyusan tarihselcilik 6gesini 6n plana ¢ikararak tarih-gergeklik
iligkisini giiclendirir. Boylece ele aldig1 donemin sosyal, kiiltiirel ve siyasal durumunu
resmetmeyi basarir. Ornegin: Ramiz ve Jiilide oyununda yazar “yalmzlik” temasini
islerken temasin desteklemek icin Tevfik Fikret’in Istanbul’da son yillarini gecirdigi
ve yalnizhigini dinledigi “Asiyan” 1 hatirlatit.  Yemenimin Uglar: oyununda
esitsizliklerin son bulmasi i¢in devrimin sart oldugunu dile getirirken 6nce Nazim
Hikmet’i ardindan da dénemin iinlii gazetecisi Ugur Mumcu’yu hatirlatir. Bunun yani
sira El Ele adli eserinde Kurtulus Miicadelesi yillarimi ve Mustafa Kemal’in
basarilarint1 okuyucuya tekrar yasatir. Bu c¢arpici Ornekler onun entelektiiel
donanimmin ve bagl oldugu sanat anlayisinin bir sonucudur. Ayrica okuyucuya

vermek istedigi mesaj1 etkili bir bigimde sunmak istemesiyle dogrudan iliskilidir.

Refik Erduran’in bazi tiyatrolarinda toplumsal sorunlardan uzak temalar da
kullandig1 da goriilir. Mesela Ramiz ve Jiilide adli oyunun temasi “yalnizlik” tir.
Ancak bu tiir oyunlarda bile yan fikirler araciligiyla gordiigii sorunlar1 dile getirme
gereksinimi duyar. Esitsizlik, kadin haklar1 gibi konulari dile getirmesinin yani sira bir
noktada mutlaka sosyalizm ya da devrim miicadelesiyle ilgili bir hatirlatma yapar.
Bahsi gecen oyunda Ramiz ve Jilide donemin tiinlii simalaridir ve sosyalizm
propagandasi yapan ortak bir arkadaglarinin istegi iizerine katildiklar1 eylem sirasinda

tanigirlar.

Genel olarak bakildiginda tezimizde Refik Erduran’in toplamda 15 adet basilmis
oyunu tematik olarak incelenmistir. Kronolojik olarak ele aliman eserlerin ilki /ki Kisa
Piyes adiyla karsimiza ¢ikar. 1957°de basilan eserde Ip Oyunu I ve Korkunglar II
adiyla iki oyun yer almaktadir. [p Oyunu I adli oyun cikar catigmalari {izerine
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kurulmustur. Oyunda makamlar iizerinden bozulan toplumsal ve ahlaki degerler
elestirilmistir. Korkunglar 11 oyununda ise nefret ve intikam temasi islenmistir. Bunun

yant sira eserde kadinlarin maddelestirilmesine acik bir elestiri s6z konusudur.

Yazarm 3. Oyunu ise Karayar Kopriisti’diir. 1958 yilinda basilan eser 1962°de
Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan tekrar basilarak Devlet Tiyatrosu Repertuvarinda yer
almig ve Refik Erduran’in Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen ilk oyunu olmustur (Savi,
1964, s.106). Yalan temasi lizerine kurulan oyunda ¢ikarlar i¢in sdylenen yalanlarin

bliyiik felaketlere yol agabilecegi vurgulanmistir.

Erduran’in 4. Oyunu ise Ayt Masali adiyla karsimiza ¢ikar. 1962 yilinda basilan
eserin temasi1 yine menfaat iligkileri ¢ercevesinde sekillenmistir. Cehalet ve batil
inaniglarin da yardimer fikir olarak kullanildig1 eserde insanlarin menfaatleri i¢in her

tiirlii yola bagvurabilecegi gercegi irdelenir.

Cengiz Han'in Bisikleti yazarin 5. Oyunudur. 1979 yilinda basilan eser T.C.
Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii biinyesinde yer almaktadir.
Eserde Dogu-Bati ¢atismasi ele alinmis ve bu tema bat1 hayranligi, ¢ok eslilik, kadinin

degersizlestirilmesi gibi yardimei1 unsurlarla desteklenmistir.

Yazarin 6. oyunu Tamirci adiyla kitaplasmigtir. 1993 yilinda basilan eserde
yazarin uzun siiren gazetecilik doneminin yansimalarimi goriiriiz. Menfaatleri
dogrultusunda hareket eden sozde aydinlar, gazete sahipleri ve yoneticileri ironik bir

sekilde elestirilirken bir yandan da ideal insan tipi iizerinde durulur.

Kronolojik siralamada 7. oyun Yemenimin Uglari adiyla kitaplasmistir. Eser
T.C. Kiiltiir Bakanlhig1 Yaymlar1 Sanat-Tiyatro dizisi icerisinde yer almaktadir.
Oyunda vatan sevgisinin biitiin degerlerden iistiin oldugu vurgulanir. Ayrica ezen-
ezilen iligkisi gercevesinde sosyalizm odakli devrim degerleri hatirlatilir. Bati’nin

somiirgecilik politikasi elestirilerek ulusal ve tarihsel degerlere sahip ¢ikilir.

Refik Erduran’in basilmig 15 oyununun 8 tanesi Sekiz Oyun adiyla
kitaplastirilmistir. 2010 yilinda basilan kitapta kronolojik olarak siralanan 8 oyun
mevcuttur. Bu oyunlarin ilki Seher Vakti adiyla karsimiza ¢ikar. Seher Vakti adli
oyununda yazar menfaat iliskilerini ele alir. Cikarlari dogrultusunda bazi biirokrat ve
devlet adamlarinin vatan hainligi yaparak devlet sirlarini satabilecegi dile getirir.
Yazar makamlar iizerinden yaptig1 elestirilerle bozulan degerlere vurgu yapar. Kitapta

yer alan 2. oyun Neriman’in Kilic’dir. Eser 2010 — 2011 sezonunda “Kahramanlar
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Oldii mii?” adiyla Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenmistir (Erduran, 2010, s. 57).
Oyunun temasi Seher Vakti oyununda oldugu gibi menfaat ¢atismalar1 {izerine
kurulmusgtur. Erduran yiiksek makamlarin itibarlarin1 korumak igin her seyi
yapabilecegini dile getirir. Bunu yaparken de karsit bir aydin tipi yaratarak okuyucuyu
etkiler. Bu ideal aydin tipi lizerinden devrim odakli fikirlerini dile getirir. Kitabin 3.
oyunu Odiil’de ise yazar, gii¢ ve para ile adaletin satin alinabildigini dile getirerek
adaletsizlik temasini ortaya atar. Adalet makamlarinin g¢ikarlara hizmet etmesi,
hakimlerin riisvet karsiliginda suglular1 6zgiir birakmasi tizerinden sistemin ve diizenin
adaletsizligini elestirir. Sonucunda da bu diizenin yikilmasi ve esitligin saglanmasi igin
devrim fikrini hatirlatir. Kitabin 4. oyunu olan Ramiz ve Jiilide ise yalnizlik temasi
lizerine kurulan bir oyundur. Gegmiste iinlii olan iki insanin zamanla sOhretini
kaybedisi ve yalnizlagmasi ele alinir. Maddi ve manevi agidan zor duruma diisen iki
kahramanin hayal kirikliklar1 ve caresizlikleri temanin desteklenmesinde Onemli
unsurlar olarak dikkat ¢eker. Yazarin kitapta ele aldigi 5. oyun Bordello’dur. Eserde
sag — sol olaylar1 kapsaminda orgiit liyelerinin ¢ikarlarina hizmet etmesi ve devletin
de bu noktada kendi ¢ikarlari i¢in bu orgiitleri yonlendirmesi ele alinir. Makamlar,
kisiler ve devletin yonettigi gizli yapilanmalar ¢ikar iligkileri tizerinden sunulan dikkat
cekici Orneklerle elestirilir. Ayrica eserde kadinin nesnelestirilmesi de Erduran
tarafindan elestirilen bir diger dnemli noktadir. Kitabin 6. oyunu olarak karsimiza
cikan Halay’da da yine menfaat temasiyla karsilasiriz. Ailevi iligkilerin maddiyat
cercevesinde ele alinigi, insanlarin paraya olan diiskiinliikleri ve bu ugurda
geleneklerini, degerlerini unutuglart birgok Ornekle karsimiza g¢ikar. Ayrica eserde
cinsiyet ayrimciligr ve Bati hayranligi gibi unsurlar da yazar tarafindan elestirilir.
Kitabin 7. oyunu olan El Ele’de tema vatanseverliktir. Yazar bu oyunda I. Diinya
Savasi sonrasinda verilen Kurtulus Miicadelesi’ni ele alarak vatanini hem igerideki
hem de disaridaki diismanlara karsi korumak ic¢in varmi yogunu ortaya koyan
insanlarin gayretlerini on plana ¢ikarir. Kadin — erkek is birligiyle diigmanin vatan
topraklarindan atilisini, donemin 6nemli olaylar1 ve savaslarindan yararlanarak carpici
orneklerle dile getirir. Kitapta yer alan son oyun olan Bah¢emdeki Ay:’da ise temanin
yine menfaatler iizerine kuruldugu goriilmektedir. Bunun yani sira kadinlarin

nesnelestirilmesi ve hayvanlara yapilan gaddarliklar elestirilmistir.

Refik Erduran’in basilan 15 oyununun 7’sinde “menfaat” temasini kullandigim

goriiriiz. Kalan 8 eserin ikisinde “vatan sevgisi ya da vatanseverlik” temalarini isleyen
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yazar, 6 oyununda ise 6 farkli temay1 kullanir. Bunlar: “nefret ve intikam”, “yalan”,

2% <¢

“Dogu-Bati ¢catismasi1”, “yalnizlik”, “adaletsizlik” ve “ahlaki yozlasma” dir.

Calismamiz boyunca inceledigimiz tiim tiyatrolar i¢in Refik Erduran’in ortak
bir durus sergiledigini soylemek miimkiindiir. Toplumsal sorunlara kendi kisisel
sorunu gibi yaklasan yazar, toplumcu gergekg¢i bakis1 geregi toplumsal meseleleri dert
edinir ve neredeyse her eserinde toplum i¢inde nasirlasan meselelere dikkat ¢cekmeye
calisir. Ozellikle “ezen-ezilen iliskisi”, “ekonomik ¢atismalar” ve “esitsizlik”
kavramlar1 etrafinda sekillenen sanat goriisi Nazim Hikmet’in de etkisiyle
tiyatrolarinda en 6nemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu kavramlarin yani sira
“direnig”, “devrim” ve “sosyalizm” gibi kavramlar ise onun eserlerinde yarattig1 ideal

aydin tipinin ya da iyi bir gelecege inanan kahramanin vazgecilmez pargalar1 olarak

dikkat ceker.

Olusturdugu 0Ozgiin kahramanlar ve temalar birbiriyle yakindan iliskilidir.
Eserlerinde ele aldig1 temalarin genelinde bireyden yola ¢ikarak toplumsal sorunlara
parmak basar. Cikar catigmalari, vatan sevgisi, devrim, ezen-ezilen iliskisi, is¢i haklari,
cehalet, batil inaniglar, Bati hayranligi, Dogu-Bat1 catismasi, kadin-erkek esitsizligi,
ahlaki bozulma, toplumsal sorunlar, milli ve tarihi degerler, aydin elestirisi, kadin
haklar1 gibi unsurlar Refik Erduran’in eserlerinde en ¢ok tlizerinde durdugu meseleler
olarak dikkat ¢eker. Refik Erduran eserlerinin biiyiik bir boliimiinde toplumcu gercekei
unsurlara bagli kalmistir. Eserlerinin 6ziine yerlestirdigi tezle istedigi mesaji
okuyucuya agik bir sekilde ulastirmasi, olumlu tip yaratarak gelecege giivenmesi,
taraftar1 oldugu idealizmi savunan kahramanlar yaratmasi yine bu noktada tarihi
degerlere ve milli unsurlara sahip ¢ikarak somiirgeci zihniyeti ve Bati1 hayranligini

elestirmesi bagli oldugu toplumcu gergek¢i anlayisin bir sonucudur.
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