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ONSOZ

Bu ¢aligmada kiiresellesme sinema iligkisinden yola ¢ikilarak sinemasal faaliyetlerin
ulusal sinirlarm 6tesinde nasil sekillendigine odaklanilmistir. Ortaya ¢iktig1 donemde yalnizca
sanat sinemasini konu edinen, kapsayan ya da sanat sinemasi ekseninde tartigilan ‘ulusétesilik’
kavraminin giiniimiiz endiistriyel tretim ortami baglaminda kullanim alaninda nasil bir
donilistim yasandigini ortaya koymak tezin ¢ikis noktasmi ve amacmi olusturmaktaydi. Bu
anlamda c¢alisma kapsaminda sinemada ulusoétesilik tartigsmalarina kiiresel bir vizyon ve misyon
cercevesinde tiretim yapan Hollywod sinemasi {izerinden yeniden bakilmistir. Gostergebilimsel
analiz yontemi ile ele alinarak incelenen filmlerden yola ¢ikilarak ulusétesilesmenin 2001 yil1
sonrast Hollywood sinemasmnin film {iretim tarzini sekillendiren en onemli 6zellik olarak

karsimiza ¢iktig1 soylenebilir.
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OZET

KURESELLESME BAGLAMINDA HOLLYWOOD SiNEMASININ
ULUSOTESILIGI YENIDEN INSASI: 2000 SONRASI HOLLYWOOD
FILMLERININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

Kiiresellesme, global diizlemde yasanan ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel gelisme
ve degisimleri aciklamak iizere yogunlukla basvurulan bir kavramdir. Zira kiiresellesme
giinlimiizde insan yasamimni en fazla etkileyen olgularin basinda gelmektedir. 21. yiizyila
gelinmesiyle internetin insan yasamini hizla etkisi altina almasi1 sonucu bireyler arasindaki
mesafeler ortadan kalkmistir. Mesafeleri ortadan kaldiran, farkliliklarr —siliklestiren
kiiresellesme, iiretim yapisindan igerik liretimine kadar pek ¢ok alandaki sanat yapitlarinin
icrasini etkilemistir. Kiiresel bir sinema olarak Hollywood da ¢esitli etkiler neticesinde her tiirli
ulusal boyuttaki baglardan siyrilmis ve bu siyrilmanin tesiriyle sinemada ulusétesi bir soylem
inga etmistir. Bu sOylemi insa eden en temel unsur 6zellikle 2000 yili1 sonrast Hollywood
sinemasinda evren, gezegen, uzay, diinyalararasilik gibi belirgin bicimde tekrar eden
temalardir. Hollywood sinemasi; mekéani ve zamani sinirlardan arindirmanin yanma kimligi ve
kiiltiirii de ulustistii bir boyutta ele almay1 eklemektedir. Zamansiz ve mekansiz bir evrende
salman karakterler belli bir kimligin ve kiiltlirlin tastyicis1 olma goriintiisiinden
uzaklagmaktadir. Bu ¢alismada, Hollywood sinemasinin sinemada ulusdtesiligi nasil insa ettigi
ve bu yonelimi hangi unsurlar araciligiyla kurdugu incelenmistir. Hollywood sinemasinin

ulusotesi egilimi, 2000-2018 yillar1 arasinda diinya ¢apinda en fazla izleyici sayisina ulasan ve



en yiiksek gise basarisi elde eden filmler iizerinden giiniimiize degin yapilagelen sinemada
ulusotesilik aragtirmalarinin  ortaya koydugu sonuglara da yer vererek gostergebilimsel
coziimleme yontemi araciligtyla incelenmistir. Film Ornekleri iizerinden yapilan inceleme
sonucunda Hollywood’un ulusal olmaktan ziyade ideolojik bir sinema olarak emperyalist bir
yapida oldugu ortaya ¢ikmistir. Hollywood’un Birinci Diinya Savasi’ndan siiper gii¢ olarak
cikan Amerika’nin sahip oldugu ekonomik giicii arkasina alarak egemen olmasi ve Amerikan
yasam bigimini idealize eden derin ideolojik izler tasimasi gibi etkenlerin Hollywood u ulusal
sinema olmaktan siyirarak bigimsel ve igerik Ozellikleri ile biisbiitiin ulusotesi bir yapiya
dontistiirdiigli saptanmustir. Ayrica Hollywood’un sinemada kimlige, kiiltiire, zamana ve
mekana iligkin kurguladigi sinemasal evrenin hegemonik ideolojiyi sinemada iiretmesini ve

stirdiirmesini kolaylastirdig1 ortaya ¢cikmustir.
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ABSTRACT

RECONSTRUCTION OF TRANSNATIONALISM OF HOLLYWOOD IN THE
CONTEXT OF GLOBALIZATION: SEMIOTIC ANALYSIS OF HOLLYWOOD
MOVIES AFTER 2000

Globalization is a concept that is used extensively to explain economic, political, social
and economic developments and changes on a global scale. Globalization is indeed one of the
most important cases that affect human life today. With the arrival of the 21st century, the
distance between individuals has disappeared as a result of the Internet's rapid influence on
human life. Globalization, which eliminates distances and dims the differences, has influenced
the performance of works of art in many areas from production structure to content production.
As a global cinema, Hollywood has been stripped of all kinds of national ties as a result of
various effects and has built a transnational discourse in the cinema with the effect of this
stripping. The main element that constructs this discourse is the markedly recurring themes
such as the universe, planet, space, and interplanetary especially in the post-2000 Hollywood
cinema. In addition to cleansing space and time from borders, Hollywood cinema adds to
addressing identity and culture in a transnational dimension. The characters released in a
timeless and space-free universe move away from the image of being the carrier of a certain
identity and culture. In this study, how Hollywood cinema constructs transnationalism in
cinema and through which factors it establishes this orientation is examined. The transnational
tendency of Hollywood has been analyzed with the method of semiotic analysis on movies that

reached the highest number of audiences worldwide and achieved the highest box office success



between 2000-2018, by including the results of transnational studies in the cinema until today.
As a result of the examination made on movies, it has been revealed that Hollywood has an
imperialist structure as an ideological cinema rather than a national one. Factors such as the
dominance of Hollywood — based on the economic power of America which emerged as a
superpower from the First World War - and having deep ideological traces that idealized the
American lifestyle transformed Hollywood from being a national cinema and turned it into a
transnational structure with its formal and content features. In addition, it has been revealed that
the cinematic universe that Hollywood has constructed regarding identity, culture, time and

space in cinema facilitates the production and maintenance of hegemonic ideology in cinema.
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GIRIS

Ulus devletlerin geleceginin ne olacag ile ilgili tartigmalar, giinlimiiz diinyasinda
giindemi en fazla mesgul eden tartigsma alanlarindan biridir. Bu tartigsmalar bir yaniyla ulus
devletlerin her seyin hizla donistiigi diinyada kiiresellesme olgusunun ezici etkisi ile bas
edebilecegine iliskin bir diisiince ortaya koyarken diger yaniyla giiciinii mutlak monarsiden alan
imparatorluklarin ulus devletlere evrilmesi gibi ulus devletlerin de farkli bir yapiya evrilecegi
diisiincesi de giindeme gelmektedir. Bu diisiince formlarinin 6tesinde farkli bir agidan bakilacak
olursa her seyin hizla degistigi, bagka bir ‘yapiya’ evrildigi ya da tarihte hi¢ olmadig1 kadar i¢
ice gectigi diinyada ulus devlet olgusunun varligini korumasina mi veya yeni sosyal ve siyasal
mekanizmalarin ortaya ¢ikmasina mi tanik olunacak seklinde ortaya atilan yeni sorular
giiniimiizde tartisma konusu olmaya devam etmektedir. Insanlik tarihi igerisinde kisa bir zaman
dilimi olarak kabul edilebilecek bir siiredir bu sorular tartisilirken ve bu sorularla ilgili heniiz
tatmin edici yanitlara ulasilamamisken, giiniimiizde 6zellikle ulus devletlerin gelecegine
yonelik siiphesiz tiim disiplinleri etkisi altina alan ¢cok daha farkli ve cok daha karmasik tartigma

alanlarinin ortaya ¢iktig1 gercegi ile karsi karsiya kalinmaktadir.

Ulus devletlerin siyasal, ekonomik ve askeri anlamda egemenlik alanlarinin daralmasi
ile ilgili ortaya ¢ikan degerlendirmelerin temelini kiiresellesme olgusu olusturmaktadir.
Temelde ulus devletlerin varhigini ve gelecegini tayin eden dahasi egemenlik alanlarini
kisitlayarak tehlikeye atan en 6nemli unsurlardan biri kiiresellesme olgusudur. Bir sebep-sonug
iliskisi dahilinde kiiresellesme dalgasmin etkisi altina giren ulus devletlerin siyasal, ekonomik
ve askeri alanlardaki bagimsizliklarmi ve bagimsiz bi¢imde karar alabilme mekanizmalarinn
etkilenmemesi noktasindaki gayretlerini her ne olursa olsun siirdiirdiigti gorillmektedir. Ancak
diinyanin her noktasmi bir ag gibi 6rmekte ve igerisine hapsetmekte olan kiiresellesme
olgusunun ulus devletlerin bu miicadeleci tavr1 ve direncine ragmen etkisini her gecen giin
artirdig1 goriilmektedir. Bu nedenle kiiresellesme de ulus devlet gibi giiniimiiz diinyasinda her

alanda en fazla tartisilan kavramlardan biri haline gelmistir.

Kiiresellesmenin diinya nizaminda yaratmig oldugu ekonomik, siyasal, sosyal ve
kiilttirel etkilere odaklanildiginda miispet ya da menfi anlamda diisiliniirler tarafindan iizerinde
uzlasilan/birlesilen bir diislince {iretilemedigi fark edilmektedir. Kiiresellesmenin kimi

diistintirler tarafindan insanligin ortak degerlerinin olusumuna, devletler arasindaki potansiyel



giicliniin serbest dolagiminin gerceklesmesine ve birbirlerinin {iriinlerinden yararlanmaya
oncliliik etmesi (Balay, 2004, s. 64-65) vb. gibi olumlu sonug¢lar dogurdugu belirtilmekte; kimi
diistiniirler tarafindan ise modern toplumlarda 6zellikle tiiketim kiiltiiriinii dayatmasi, toplumsal
adaletsizlige yol agmasi, ekonomik anlamda gelir esitsizliklerini perginlemesi, toplumsal
¢oziilmeler, belirsizlik ve gilivensizlik durumunun ekonomik alanda kendini hissettirmesi
(Bozkurt, 2000, s. 188-197) vb. bakimindan bu tezin tam aksini savunarak kiiresellesmeye

elestirel bir bicimde yaklasilmaktadir.

Bir yandan ulus devletlerin egemenlik alanlarinin daralmasinda basrolde bulunan
kiiresellesme; Ote yandan da kimliklerin siliklesmesine, kiiltiirlerin melezlesmesine, neoliberal
ekonomi politikalarmm gelismesine neden olmaktadir. Boylece ekonomi alaninda yasanan
degisimlere bagli olarak gelisen kiiresellesme, etkisini politik ve Kkiiltiirel alanlara da
tasimaktadir. Tiim alanlarda yasanan bu degisim ve doniisiim dalgasi sanatsal faaliyetlerin

iiretim kosullar1 basta olmak tizere, bigim ve icerik 6zellikleri tizerinde de etkiler yaratmaktadir.

Kiiresellesme siirecinde ulus devletlerin smirlarinin erimesi iizerinden yliriitiilen bu
tartigmalarin sinemada da tam olarak karsilik buldugu goriilmektedir. Kiiresellesme olgusu,
yasamin her alaninda kendini ezici bir bicimde hissettirirken, her asamasinda farkli kimlik ve
kiiltiirden bireylerin bir araya gelerek icra ettigi kolektif bir sanat dali olma 6zelligine sahip
sinemanin bu olgunun etkisi altina girmedigini ve bu degisim dalgasindan etkilenmedigini iddia
etmek, 0zellikle 2001 yil1 sonrasi iiretilen yapitlara bakildiginda oldukea giictiir. Kiiresellesme
ile birlikte ekonomiden devletlerarasi iliskilere, toplumsal dokudan kiiltiirel yapiya kadar her
‘sey’ daha kiiresel ve birbirine eklemlenmis hale gelirken, degisen ve her gegen giin daha da
kiiresel ve ulusdtesi hale gelen denge ve iligkilerden sinemanin izole olmasi diisliniilemez.
Stiphesiz ki sinemanin da bu doniisiim dalgasmin tesiri altina girdigi goriilmektedir. Yapim
oncesi agamada politik ve kiiltiirel birikimlerin; iretim, dagitim ve gdsterim asamasinda
ekonomik ve yine politik dengelerin belirleyici rol oynadigi bir sanat dali olarak sinemanin da
diinyanin degisen sosyolojik, ekonomik, politik ve kiiltiirel dengelerinden etkilenmesi
kacinilmazdir. Bu anlamda kiiresellesmenin o6zellikle 2000°li yillardan itibaren sinema
aragtirmalarma farkli bir boyut ve yeni bir agilim kazandirdigin1 belirtmek gerekmektedir.
Bagimsiz ulusasiri sinema, siirgiin sinemasi, aksanli sinema, diasporik sinema, go¢men

sinemasi Ve kiiltiirlerarasi sinema gibi kavramlarin ana eksenini olusturdugu bir tartigma



alaninin gelismesi ve bu ¢ercevede ulusallik ve ulusétesilik gibi kavramlari sinema arastirmalart
tarihinde olmadig1 kadar goriiniir hale getiren yeni tartigmalarin dogdugu dikkat ¢ekmektedir

(Suner, 2006, s. 257).

Ulusal sinemalar bir topluma o6zgl kiiltiirel deger ve dokulardan beslenmesi
dolayistyla tek bir kiiltiirlin yansimasidir. Ulusal sinema iizerine yapilan tiim tanimlamalar
1s181nda ulusal sinema, bir toplumu temsil eden ulusal sinemanin 6zelliklerini, diger bir toplumu
temsil eden ulusal sinemanin 6zelliklerinden ayirt etmek ve farkli yanlarinm altini ¢izmek tizere
kullanilan bir kavram olarak tanimlanabilmektedir. Ulusotesi sinema ise tiim tanimlama
denemelerinden yola c¢ikildiginda genel hatlariyla toplumlarin birbirleri ile iletisime ve
etkilesime ge¢mesi sonucu ortaya ¢ikan dinamiklerin sinemadaki izdiistimlerini ifade etmek
iizere kullanilmaktadir. Ulus devletler geriledik¢e ya da etki alanlar1 daralmaya bagladikca
sinemadaki ulusal dinamikler, ayirt edici edici nitelikler ve etkiler melezlesmekte ve ulusotesi
sinema, sinema endiistrisi igerisinde baskin bir hale gelmektedir. Diinya kiiresel bir koye
dontistirken, sinema da yapim, dagitim ve gosterim bakimidan kiiresellesmekte ve ulusotesi

sinema olarak yeniden bicimlenmektedir.

Bir filmin senaryosunun yazilmasi, yapim siireci i¢in gerekli olan biitgenin saglanmasi
amaciyla film yapim sirketleri veya sinema faaliyetlerini desteklemek amaciyla filmlere fon
destegi saglayan kuruluslar ile gerekli irtibatin kurulmasi, oyuncu se¢imi, teknik ekibin bir
araya gelmesi, kisaca yapim, dagitim ve gosterim asamalar1 bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde,
sinema artik giiniimiizde her bir asamasinda farkli etnik kimliklerin temsiline dayali ulusotesi
bir forma biiriinmekte ve bu form yedinci sanatta ulusal sinirlarin asinmasina isaret etmektedir.
Bu birliktelik ayrica gerek tliretim faaliyetlerinin ve kosullarinin yoniinii belirlemekte, gerekse
icerigin ve sdylemin ulusal smirlarin belirledigi cergeveyi asarak ulusdtesilesmesine zemin
hazirlamaktadir. Kiiltiirler i¢ ige gegerek yerellikler soniimlenirken ve diinya dengeleri ulusal
niivelerin tizerine ¢ikarken kiiltiirel ve politik i¢eriklerden beslenen sinemanin tiretim kosullari,
izleme pratikleri, igerik diizenlemesi, sdylemin insas1 gibi pratiklerin ulusal sinirlarin igerisine
hapsolmasi tahayyiil edilemez bir noktaya ulagmaktadir. Dolayisiyla her seyden Once
ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanlarda yasanan degisimlere bagli olarak meydana ¢ikan
‘ulusallik’ tartigmalar1 sinemada da karsilik bulmakta ve sinemanin ortaya ¢iktigi giinden

giinlimiize degin bir iilke sinemasini diger lilke sinemalarindan ayirt etmek amacl kullanilan



‘ulusal sinema’ kavramini sorunlu ve tartigmali hale getirmektedir. Bu sorunlu tanimlamanin
yerine, sinemada daha ziyade ulusotesi dinamiklerle sekillenen, kiiltiirel i¢ ice gegislerden

beslenen yeni bir yapinin varligina dayali bir olusumun esas hale geldigi dikkat ¢ekmektedir.

Bu ¢ikis noktasindan hareketle tez ¢alismasinda kiiresellesmenin insan hayatina
girmesi sonucunda ulus devletlerin ¢6ziilme siirecine girmesiyle birlikte ‘ulusal sinema’
kavraminin da sorunlu ve tartismali hale geldigi, yerini de ulusdtesi sinema gibi film iiretim
kosullari, bigimsel ve sdoylemsel 6zellikleri ile bir biitiin olarak ulusal sinirlar1 asan yeni bir
forma biraktigi varsayilmaktadir. Dahasi; yerel ve kiigiik 6lgekli sinema anlayislarinin
kiiresellesmeyle birlikte baskilanmasinin ve etki alanlarinin daralmasinin devam edecegi; yerini
alan ulusotesi formun ise sinemada hakim ve egemen sdylemi insa ettigi ve etmeye devam
edecegi varsayilmaktadir. Sinemanm bugiiniinii etkisi altina alan ve gelecegine yon veren bu
ulusétesi form, biiyiik biitgeli film yapim sirketleri araciligiyla sinema faaliyetlerini tek
merkezden yoOnetmeyi, diinya c¢apinda iretim, dagitim ve gdsterim mekanizmasini elinde
bulundurmayi1 arzulayan ve giiniimiizde en geliskin endiistriye sahip Hollywood sinemasina
isaret etmektedir. Hollywood sinemasi ¢esitli diizenlemeler araciligiyla igerigin, bigimin ve
soylemin insa edilmesi marifetiyle ulusotesilige hizmet etmekte ve bu diizenleme Hollywood
sinemasinin film iiretim stratejisinin bir standardi, bir pargasi haline gelmektedir. En temelde
belli bir ulusal kimlige ve ulusal kiiltiire ait olmaktan uzak karakterleri ile, fiziki mekana ve
gercek zamana baglhi olmayan kurgusu ile, uyguladig1 kiiresel iiretim stratejileri ile, tiim
diinyada egemen konumda oldugu yapim, dagitim ve gésterim mekanizmasi ile Hollywood
sinemas1 bir biitiin olarak ulusotesi niteligini pekistirmis goriinmektedir. Bu pekistirmenin
arkasinda yatan temel unsur kapitalist ekonomik diizenin toplumsal yasam {iizerindeki
etkileridir. Uretimin Kkitlesellesmesi, {iriin ve hizmet cesitliliginin artmas1 gibi nedenler
kapitalist tliketimin diinyada giin gectikce baskin hale gelmesi sonucunu dogurmustur.
Kapitalizm genel manasiyla iireten ve ihtiyaci oraninda tiikketen toplumlari, bireylerinin tiiketim
ile glidiilendigi bir toplum haline getirmistir. Tiikketim, 19. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren
daha genis halk kitlelerine yayilmaya ve toplumlara bir yasam bi¢imi seklinde sunulmaya
baglamistir. Kapitalist diizende iiretim-tiiketim dengesinin korunmasi her seyden Once
driinlerin/mallarm kitleler ile bulusmasma baghdwr. 20. ylizyillin son ¢eyreginden itibaren
kapitalizmin kiiresellesme ile biitiinlesmesiyle kapitalist ekonomik diizen tiim diinyaya

yayilmaya baslamistir. Toplumun tiiketimle 6zdeslesmesinin ve tiiketimin toplumun dogal bir



aligkanlig1 haline gelmesinin sinemaya yansimalar1 2000’li yillardan itibaren gerceklesmeye
baslamustir (Dal, 2017, s. 4-9). Hollywood, kapitalist ekonomik diizenin 6giitledigi bigimde
film {iretimi yapmakta ve kiiresellesmenin 6giitledigi bicimde iirettigi filmlerin kiiresel seyirci
ile bulusmasini saglamaktadir. Bu iiretim anlayiginin arkasinda Hollywood’un daha fazla sayida

yapimla, diinya ¢apinda daha fazla sayida seyirciye ulagsmay1 hedeflemesi yatmaktadir.

Belli bir ulusal kimlige olan aidiyeti asmasi, belli bir kiiltliriin degerlerinin ve
mirasinin temsilcisi olmaktan Gte kiiresellesme ekseninde kendi yarattigi global kiiltiirden
beslenmesi ve film iretimini bu kiiltiir ile beslemesi, fiziki olarak belli bir mekana bagli
kalmmasindan ziyade mekanin soyut olanla iligkilendirilmesi biitiin olarak bu standarttan
tireyen Ozellikleri ulusdtesi olarak tamimlamayr ve bu anlamda Hollywood’un iretim
mekanizmasmin ulusotesi pratikler igerdigini belirtmek gerektirmektedir. Sunu da eklemek
gerekir ki Hollywood sinemasi, ticari kaygilarla sekillenen iiretim stratejisi ile kiiresel seyirciyi
iirettigi yapimlarda bulusturmayi amaclamaktadir. Hollywood filmleri giinlimiizde yalnizca
iiretim kosullar1 ve bi¢imi dahilinde degil, ayn1 zamanda tagimis olduklar1 ideoloji dahilinde de
kiiresel bir vizyona ve misyona sahiptir. Hollywood sinemasiin Amerika’nin diinya ¢apinda
hegemonilk bir giice sahip olma ve bu giicii stabilize etme ideolojisi Hollywood sinemasinin
tasidig1 bu kiiresel vizyon ve misyonu sekilllendiren en temek unsur olarak karsimizda
durmaktadir. Bu anlamiyla Hollywood’un Amerikan ideoojisini iireten, tasiyan ve diinya

capinda yayilmasini saglayan yapimlar1 bicimsel ve icerik olarak ulusotesi sekillenmektedir.

Sinemada ulusotesilik kavrami dnceki calismalarda fiziki anlamda ulusal sinirlar1 asan
ve kiiltiirel karsilasmalar neticesinde melezlesen imgeleri biinyesinde barindiran sinemasal bir
formu tanimlamak tlizere kullanilmaktadir. Bu ¢alisma ve arastirmalarda ulusotesi sinemanin
genel manada ‘g6¢” gibi toplumsal bir olayin neticesinde yasanan kiiltiirel karsilagmalar1 temel
alan iretim bi¢imi ve sOylem basta olmak {izere sinemadaki etkilerinin izdiisiimlerine denk
geldigi goriilmektedir. Diaspora, aksanli, gogmen sinemas: olarak da kategorize edilen bu
formlarm baslica itici giicii, go¢ gibi toplumlarin kiiltiirel yapilarinda degisimlere neden olan
sosyal hareketlerdir. Diaspora, aksanli, gogmen gibi sinemasal formlarda temel husus, ‘ana
iilkeden’ farkli iilkeye go¢ edilmesi ve yerel kiiltiir ile go¢ edilen iilkenin kiiltiirii arasinda
gerceklesen i¢ i¢e gegislerin film yapim pratiklerinin ve sdylemin bir pargasi, tamamlayicisi

olmasi ile ilgilidir. Bu sinemasal olusumlar icerik ve anlati 6zelliklerini insan hareketleri ve



goclin bir sonucu olarak meydana gelen kiiltiirel karsilagsmalardan ve i¢ ice gegislerden
almaktadir. Giiniimiize degin yapilan ulusétesi sinemaya yonelik arastirmalarin 6ziinii;
birbirlerinden etkilenen, birbirlerini etkileyen ve bu etkilesim neticesinde birbiri i¢ine gegerek
melezlesen bir yap1 olusturmaktadir. Giliniimiize kadar yapilan ulusitesi sinema
tanimlamalarinda temel dinamiklerin ilhammi bu etkilesimden aldig1 dikkat ¢ekmektedir.
Diaspora, aksanli, gogmen sinemasi kapsaminda firetilen filmlerin yonetmen ve oyuncu
kadrosunda ‘melez’ ya da ‘gogmen’ kimliklerin yer almasi ve Kimliklerden beslenmesi s6z
konusudur. Iki farkl kiiltiiriin kesistigi noktada iiretilen filmin yeni bir sdylemi insa ettigi

belirtilmektedir.

Bu noktada tez ¢alismasinin sanat sinemasi gibi biinyesinde ulusotesi unsurlar tasiyan
sinema tiirlerini kapsamadigini belirtmek gerekmektedir. Festival ya da sanat sinemas1 olarak
nitelendirilen sinema her ne kadar ulusttesi unsurlar icerse de Hollywood sinemasinin
ulusotesiliginden belli bagli agilardan farklilik gostermektedir. Bu farkliliklarm en basinda sanat
sinemasinin ulusodtesiliginin ortak yapim projeler etrafinda sekilleniyor ve tartisiliyor olmasidir.
Hollywood sinemasinin ulusétesiligi ise ortak yapim proje niteligini tagiyor olmanin yani sira
iirettigi igceriklerin temel anlatisinin ve sdyleminin Amerika’nin diinya ¢apinda temsil ettigi
hegemonik giice vurgu yapmasidir. Dolayisiyla sanat sinemasinda bigimsel olarak ortaya ¢ikan
ulusétesilik durumunun Hollywood sinemasinda bigimin yani sira, igerige de yansidigi

goriilmektedir.

Hollywood sinemasi, diinya sinemasinin merkezini olusturmaktadir. Sinemaya
kazandirdig1 yenilikler ve teknolojik ilerlemeler sayesinde diinya sinemasina yon vermekte ve
tasidigr diinya sinemasmin lokomotifi niteligi Hollywood sinemasina adeta diger {ilke
sinemalarina Onciilik eden pozisyonu kazandirmaktadir. Hizli endiistrilesme siirecinin
ardindan iiretim stratejisi biisbiitiin kitlesel tiiketimi dayatan fordizme kayan Hollywood, hizli
iretimi kitlesel tiikketimin hizmetine sunmustur. Yine film yapiminda iiretimi ve dagitimi
birlestiren dikey entegrasyon sayesinde faaliyet alani giin gegtikge artan Hollywood, diinyanin
her noktasinda ayni filmi izleyen ve alimlayan kiiresel seyircinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Sinemada {iretimin kiiresellesmesi, film yapim siirecini olusturan unsurlarin ¢ok uluslu olarak
sekillenmesine; kiiresel seyirci ise film metni igerisinde iiretilen igeriklerin ulusal boyuttan

styrilmasina neden olmustur. Bu anlamda filmi bi¢cimsel olarak insa etme sekli kiiresellesen ve



dogal olarak ulusétesilesen Hollywood sinemasinin igerik iiretiminde de son donemde iirettigi
yapimlara bakildiginda kiiresellesmenin etkisi altina girdigi goriilmektedir. Bu etkinin 6zellikle
11 Eylil 2001 yilinda Diinya Ticaret Merkezi’ne ait kulelere yapilan saldirilarin yansimasi
olarak Hollywood sinemasinda karsilik bulmaktadir. 11 Eyliil olayinm ardindan Hollywood
sinemasinin ana temalar olarak birlik ve dayanisma, intikam, komplo, belirsizlik, diinyanin
sonu ve diinyanin geleceginin tehlikede olmasi gibi temalara yaslandigi goriilmektedir
(Westwell, 2014, s. 34). S6z konusu temalarin 11 Eylil saldirilarinin ardindan iretilen
yapimlar1 domine ettigi goriilmektedir. Bu temalar Amerika’nin kiiresellesmenin de etkisi ile

sekillenen global ekonomik ve siyasi stratejilerini de net bigcimde ortaya koymaktadir.

Tiim bu dl¢iitler g6z 6niine alindiginda Hollywood sinemasi, 6zellikle kiiresellesmenin
ivme kazandig1 2001 yil1 itibariyle biitiiniiyle ulusotesi bir soylemi sinemaya hakim ve egemen
kilma motivasyonuyla filmler tiretmekte ve kiiltiir emperyalizmi boyutunda da sinemada kendi
lehine bir hegemonya tesis etme gayreti igerisine girdigi goriilmektedir. Tez, Hollywood
sinemasinda 2001 yili sonrast ulusdtesilesme egilimin goriilmesinde temel kirilma noktasii
Amerika Birlesik Devletlerinde 11 Eyliil 2001 yuilinda yasanan Diinya Ticaret Merkezi’ne ait
kulelere yapilan saldirilari ile iliskilendirmektedir. 11 Eyliil olaylar1 Amerika tarafindan sadece
bir teror faaliyeti olarak degil, Amerika’ya karsi agilan bir savas olarak degerlendirilmistir
(Keyman, 2011, s. 72). Buna karsilik olarak 2001°’de baslayan Afganistan Savasi, 2003’te
baslayan Irak Savasi’ni baglatan Amerika terdrle miicedele etmek, demokrasi ve 6zgirliikklerin
koruyucusu olmak adma kendini diinya kamuoyunda savasin hakli olan tarafina oturtmustur
(Alakel & Yildirim, 2014, s. 154). Bu hamlenin 11 Eyliil sonrasi Amerika’nin demokrasi ve
Ozgiirlik adia yapmis oldugu askeri miidahaleleri mesrulastirmak amacli oldugunu belirtmek
gerekmektedir (Asad, 2011, s. 111). 11 Eyliil olaylar1 Amerikan dis siyasetini o tarihten itibaren
radikal bir bigimde degistirmis ve dis siyasette asir1 yayilmact bir gii¢ haline gelmistir (Ataman
& Gokcan, 2012, s. 225). Amerika’nin 11 Eyliil olaylarinin ardindan dis siyasetinde yasanan
bu koklii degisim 2001 yili sonrast Hollywood yapimlarinin igerigine de yandigi gériilmektedir.

Hollywood sinemasi, ulusal sinemalar1 endiistriyel boyutuyla, izleyicinin tercihlerini
yonlendirmesi boyutuyla, kiiltiirel ve ideolojik boyutuyla etkisi altina almaktadir. Yayilmaci
strateji kapsaminda tiretilen Hollywood yapimlar1 yeni pazarlara agilirken igine girdigi tilke

sinemalarm ticari gerilemeye maruz birakmakta ve filmlerin tasidigi ulusal ve Kkiiltiirel



degerlere zarar vermektedir (Kirel, 2004, 100). Bu anlamda Hollywood sinemasi, iiretmis
oldugu icerik ve insa ettigi sOylem ile geldigimiz noktaya kadar yapilagelen, alisilageldik
ulusotesilik tartismalarmna farkli bir boyut kazandirarak, ulusétesilige daha derin bir boyut
kazandirmistir. Hollywood un {iretim mekanizmasi igerisinde yerellikler baskilanarak tiretim
bi¢imi, kimlik, kiiltiir, zaman ve mekan algisi, izleme pratiklerinden olusan ayr1 ayr1 pargalar
bir araya gelerek uluslariistii bir kompozisyonu meydana getirmektedir. Bu kompozisyon,
biitiinliikli bir bigcimde ulusal bir anlatiy1 degil, anlatis1 ve sdylemi ile tiim kiiltiirlerin tistiinde
yeni ve egemen bir ulusétesi anlayisi miijdelemektedir. Hollywood sinemasinin Bu noktada
Hollywood’un ulusétesilesmesi ya da sinemaya yeni bir ulusétesi nitelik kazandirmasi ile ilgili
sorulmasi1 gereken belli sorular agiga ¢ikmaktadir: Hollywood ulusdtesi soylemi nasil
iretmektedir? Hollywood filmleri bigim ve icerik bakimindan hangi 6zellikleri ¢ercevesinde
ulusotesi nitelik kazanmaktadir? Hollywood’un ulusétesiligi ile giiniimiize kadar ulusotesi
sinema seklinde degerlendirilen anlatilar arasinda ne gibi belirgin farklar géze ¢arpmaktadir?
Filmlerde wverilen ulusétesi mesajlar agik mi1 yoksa oOrtiik olarak mi sunulmaktadir?
Hollywood’da ulusotesi anlatiyr giiclendirmek ve daha belirgin hale getirmek ic¢in nasil bir
anlat1 bigimi gelistirilmektedir? Bu sorularin yanitlari kiiresellesme, kiiltiir endiistrisi, lkiiresel

kiiltiir, kiiltiir emperyalizmi kavramlarindan yardim alinarak yanitlanmaya c¢alisilacaktir.

Tiim bunlar 1s1831nda her seyin birbirinin igine gegtigi ve etkilesim igerisinde oldugu
bir diinyada, sinemanin kiiresellesme olgusunun hangi boyutlarda etkisi altmna girdigini ve
dolayisiyla hangi degisimleri gosterdigini yorumlamak tezin baslica amaglarindandir. Tez
calismasinin bunlarin disindaki en 6nemli amaglarindan biri de kiiresellesme olgusunun etkisi
ile birlikte sinemada degisen iiretim kosullarmin sinemasal anlat1 lizerindeki etkilerini ortaya
koymaktir. Bu degisimin sinemanin yapisinda herhangi bir degisime yol a¢ip agmadigi, acti ise
bu degisikliklerin neler olduguna dair bir inceleme alani olusturmaktir. Tiim bu amagclar
dogrultusunda tezde biiyiik oranda kiiresellesmenin etkisi ile sinemanin yasadig1 bu doniisiimiin
sebep ve sonuglar1 kapsamli sekilde ele aliacak; bu siirecte sinemada son donemlerde 6zellikle
on plana ¢ikan ulusétesilik, kiiltiir endiistrisi, kiiltiir emperyalizmi, melezlik, kiiresel kiiltiir
kavramlar1 iizerinden sinemanin ulusotesi yeniden yapilanmasi yorumlanacak ve sinemanin
gelecegi tartigilacaktir. Ayrica diinyada film endiistrisinin sosyolojik, ekonomik, politik ve
kiiltiirel anlamda geldigi noktada yasanan gelisim ve degisimler kiiresellesme siireci ile

iliskilendirilerek incelenmeye c¢alisilacaktir. Tez c¢alismasinda, Hollywood sinemasinin



ulusotesi sinema olarak deger kazanmasmin ve ulusal sinemalarin {izerindeki ezici etkisinin
izleri siiriilecektir. Bunlarin yani sira tez ¢alismasi kapsaminda, kiiresellesmeyle birlikte siyasi
ve kiiltiirel sinirlarmn belirsizlesmesi sonucu ortaya ¢ikan ulusotesi toplum ve bu toplum tiirii ile
birlikte gelisen ve yeni bir sinema formu olarak dikkat ¢ceken, ulusotesi sinemay1 ortaya ¢ikaran
bilesenlerin incelenmesi amaglanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda kiiresellesme olgusunun
sinemanin yapisinda meydana getirdigi degisimlerden yola ¢ikarak Hollywood sinemasmin

iirettigi ulusotesi iceriklerin ulusotesilige nasil hizmet ettigi ele aliacaktir.

Ayrica sinemada ulusotesilik genel olarak Avrupa sanat sinemasina etkileri
bakimindan tartisiimis ve tartisilmaktadir 6nermesinden yola ¢ikarak Hollywood gibi sinemaya
yon veren bir endiistrinin ulusétesiliginin tartisilmamis olmasi alan yazini agisindan bir
eksiklige isaret etmektedir. Bu hedef dogrultusunda alan yazinina katki sunmak, tezin bir diger
amacidir. Tez calismas1 sinemada ulusotesilik tartigsmalarina Hollywood sinemasi iizerinden
yeni bir a¢ilim getirerek bu etkilesimi biitiin yonleriyle ortaya koymay1 ve sinemanin gelecegine
dair ¢ikarimlarda bulunabilmeyi amaglamaktadir. Tezin en 6nemli amaglarindan biri, “ulusétesi
sinema” kavramini gliniimiize degin 6ziinde yerellikleri ve aksanlari ortaya koyan sanat
sinemas1 kapsaminda ele alinis ve algilanis bi¢iminin 6tesine ve dolayisiyla farkli bir noktaya
tastyarak ulusotesi kavraminin kiiresellesme olgusu etkisiyle 2001 yili sonrasi gelisimini ve
dontistimiinii Hollywood sinemasi1 baglaminda ele almaktir. Bu amaci ger¢ek kilmak her
seyden Once ‘ulusdtesi’ kavraminin yeni bir anlama ve baglama kavusmasini saglamaktan

gecmektedir.

Tez c¢alismasi dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde ortaya cikisi ve gelisimi
basta olmak iizere ulus devlet diizeninin tarihsel izlegine yakindan bakilacak ve ulus devletlerin
varlig1 tizerine giliglendirici ya da zayiflatici etkiler yaratan gelismelerle ilgili betimleyici bir
cerceve cizilecektir. Yine birinci boliim igerisinde; ekonomik, politik ve kiiltiirel alanlarda ulus
devletlerin etki alaninin daralmasina ve zayiflamasina neden olan kiiresellesme siirecinin
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal sonuglarindan bahsedilecek ve kiiresellesmenin yeni
bir toplum tiirii olan ulusotesi toplumun, kiiresel kiiltiiriin, melez kimliklerin ortaya ¢ikisina
yonelik etkileri tartisilacaktir. Dolayisiyla birinci boliimde ulus devlete, kiiresellesmeye ve

kiiresel kiiltiire iliskin kuramsal bir alt yap1 olusturulmaya caligilmistir.



Ikinci boliimde kiiresellesme etkisi ile kiiresel dlcekte yasanan bu gelismelerin sinema
iizerindeki etkileri tartigilacaktir. Bu noktada ulusal sinemalara dair genel bir ¢ergeve ¢izilerek
kiiresellesme etkisi ile sosyolojik, ekonomik, politik ve kiiltiirel degisimlerin ulusal sinemalar
iizerinde nasil bir etki yarattigi, cevabi aranacak temel sorulardan birini olusturmaktir.
Kiiresellesme olgusunun bir sonucu olarak ulusal sinemalarin ulusotesi sinemaya doniisiimiinde
etkin olan dinamikler ortaya konacaktir. S6z konusu dinamiklerin Hollywood sinemasinda
kullanimi incelenecektir. Hollywood sinemasinin sinemada klasik ulusdtesi tanimlamasi ve
kavramimdan bagimsiz olarak fiziki smirlar1 asan ulusotesi kodlar1 nasil yerlestirdigine

bakilacaktir. Bu noktada yine ulusotesi sinemanin genel 6zelliklerinden s6z edilecektir.

Ugiincii boliimde kiiresellesme baglammda Hollywood sinemasinin sinemaya nasil
yon verdigi incelenecektir. Sinemanin icadindan kisa zaman sonra biiytik bir gelisim gostererek
endiistrilesme siirecine giren ve trettigi yapimlar ile klasik anlat1 estetigini olusturan
Hollywood sinemasi tretim-dagitim ve gosterim iliskilerine de hakim olmasi ile diinya
sinemasina yon veren merkezi bir konum elde etmistir. Ancak bu konum ulusal sinemalari etkisi
altina almasi ve 6zellikle tirettigi iceriklerin kiiresel seyirci ile bulugsmasi noktasinda Hollywood
sinemasi i¢in ulusallik tartigmalarini da beraberinde getirmistir. Agirlikli olarak ortak yapima
dayali iiretim sistemi ve Hollywood filmlerinin ideolojik arkaplani Hollywood filmlerinin
Amerikan kimligine sahip oldugu iddiasmi siirdiirmeyi gili¢lestirmektedir. Dolayisiyla tiglincii
boliimde iiretim bi¢imi, ideoloji ve sdylem boyutlariyla kiiresellesme ve kiiltiir endiistrisi
iligkisi cercevesinde Holllywood’un ulusotesi anlatiya biiriindiirdiigli giiniimiiz sinemasal

evreni detaylica incelenecektir.

Dordiincii ve son boliimde ise genel olarak ulusdtesi bir sinema Ornegi olarak
Hollywood’un anlat1 dinamiklerine odaklanilacaktir. Bu bolimde Hollywood sinemasinin
ulusal smirlar1 agmasi ve ulusétesilesmesindeki faktorler goz 6niinde bulundurularak 2001 yili
sonrast film yapim pratiklerinin ve anlati dinamiklerinin degismesinin sdylem iizerindeki
etkileri 6rnek filmler lizerinden tespit edilecektir. Kiiresellesmenin Hollywood sinemasinin
endiistriyel yapisi iizerindeki etkilerinin neler oldugu ve bu etkilerin ise sinemadaki hakim
soylemi nasil etkiledigi ve sekillendirdigi bir diger inceleme konusu olacaktir. Ayrica ulusotesi
sinema tartigmalar1 ile birlikte ortaya ¢ikan sorunlara deginilecek ve sinemanin ulusdtesilik

baglaminda gelecegine yonelik genel bir degerlendirme yapilacaktir.
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Tezin 6rneklemini olusturan filmler, 6zellikle kiiresellesmenin ytikselis gosterdigi bir
doneme isaret eden 2001 yili sonrasinda iiretilen ve diinyada en fazla izleyici sayisma ulasan
yapimlardir. Tezin 6rneklemini olusturan filmlerin belirlenmesinde Boxoffice verilerinden
yararlanilmigtir. 2001 yil1 sonrast diinya capmda yil bazinda en fazla izlenen filmlerin
belirlendigi platform olarak Boxoffice’in referans alinmasimin nedeni Boxoffice’in giiniimiizde
sinemaya dair en dogru istatistikleri saglayan platform olmasidir.2001 ile 2018 yillar1 arasinda
tiretilen ve Box Office verilerine gore yil bazinda diinya genelinde en fazla izlenen filmler
iizerinden sinemanin ulusotesiligi tartisilacaktir. S6z konusu tarith araliginda Box Office
verilerine gore yil bazinda en fazla izlenen ve dolayisiyla tez kapsaminda analiz edilecek filmler
su sekildedir: 2001 yilinda Harry Potter ve Felsefe Tas: (Harry Potter and the Philosopher's
Stone), 2002 yilinda Yiiziiklerin Efendisi-Iki Kule (The Lord of the Rins-The Two Tower), 2003
yilinda Yiiziiklerin Efendisi-Kralin Doniigii (The Lord of the Rings-The Return of the King),
2005 yilinda Harry Potter ve Ates Kadehi (Harry Potter and the Goblet of the Fire), 2006
yilinda Karayip Korsanlari-Olii Adamin Sandigi (Pirates of the Caribbean: Dead Man's
Chest), 2007 yilinda Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu (Pirates of the Caribbean: At World’s
End), 2008 yilinda Kara Sovalye (The Dark Knight), 2009 yilinda Avatar, 2011 yilinda Harry
Potter ve Oliim Yadigarlari: Boliim 2 (Harry Potter and the Deathly Hallows: Part 2), 2012
yilinda Yenilmezler (Marvel’s The Avengers), 2014 yilinda Transformers: Kayip Cag
(Transformers: Age of Extinction), 2015 yilinda Star Wars: Gii¢ Uyaniyor (Star Wars: The
Force Awakens) ve son olarak 2016 yilinda Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savas: (Captain
America: Civil War) (www.boxofficemojo.com). Bu anlamda 2004 yilinda diinya ¢apinda en
fazla izlenen film olan Shrek 2 ve 2010 yilinda diinya c¢apinda en fazla izlenen film olan
Oyuncak Hikayesi 3 (Toy Story 3) animasyon tiiriine ait olmalar1 ve anlam insalarmin
ulusotesilikle iligkili bulunmamis olmasi bakimindan oOrneklemin belirlenmesinde tezin

kapsaminin disinda kalan filmlerdir.

Tez ¢alismasmin arastirma evreni dahilinde orneklemi olusturan filmlerden filmlerin
ulusdtesi anlatismi olusturan ve giiclendirren sekanslar secilerek gostergebilimsel analiz
yontemi ile gdstergelerin lirettikleri anlamlar {izerinden bir ¢6ziimleme ve yorumlama ¢aligmasi
yapilacaktir. Tezde 6rneklemi olusturan filmler Roland Barthes’in diiz anlam, yan anlam ve
ustdil temelli anlamlandirma modelinden yararlanilarak ¢oziimlenecektir. Sinemada

gostergebilim yontemi aracilifiyla 2001 yili sonrast Hollywood sinemasindaki yerlesik
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kodlarin, gostergelerin  ve imgelerin ulusétesilik baglammda kullanim  modelleri
¢oziimlemektir. Bu dogrutuda segilen filmler ulusétesilik baglaminda incelenecek ve elde
edilen bulgular 15181nda ulusal sinemanin diinii ve bugiinii; ulusdtesi sinemanin ise yarmninin
tarihsel, siyasal ve kiiltlirel olaylar ve sinema alaninda yasanan somut gelismeler dikkate
alnarak tartisilacaktir. Filmde kullanilan diyaloglar, nesneler, semboller, gostergeler
ulusotesilik baglaminda ele alinarak incelenecektir. Filmsel anlatida zamanin ve mekanin
diizenlenmesi ve sunumunun hangi diizlemde ilerledigi analiz edilecektir. Orneklem
kapsaminda belirlenen film metinlerinin iceriginde yer alan kodlarmn tasidigi anlamlarin

¢ozlimlemesinde gostergebilim yontemi kullanilacaktir.
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1. KURESELLESME, ULUS DEVLET VE YENIi TOPLUMSAL DUZEN

Caglar boyunca insan yasamini siirdiirebilme ve bunu bir adim daha 6teye tasiyarak
bu yasami daha kolay hale getirebilmenin gayreti icerisinde olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda
tarih boyunca arayismi siirdiiren insan, her gecen zaman bilgi birikiminin iizerine ekleyerek
seyrine devam etmistir.  Tum bu bilgi birikimi, insanin diinyasini sekillendirmis ve
yonlendirmistir. Edindigi birikimle yasam bicimi degisen, ihtiya¢ yapis1 farklilasan insan,
ilhamini dogadan alan bir strateji igerisinde yagsamni siirdiirmeye devam etmistir. Bu anlamda
icerisinden gegilen her donemin ihtiyag ve gereklilikleri bir onceki donemin ihtiya¢ ve
gerekliliklerinin bir adim 6tesine tasinmistir. Bu ihtiyaci karsilama giidiisii; yeni kitalarin, yeni
kaynaklarin kesfini de berberinde getirmistir. Bunun yani sira elde edilen tiim kaynaklar
teknolojik gelisme ve ilerleme bakimindan her donemin bir dncekinden daha hizli yasanir
olmasini saglamistir. Bu hiz giinlimiiz toplumunda insan1 ve yasamimi en fazla etkileyen
durumlardan biri olmustur. Insan1 ve yasami1 anlamak iizere yapilan tiim arastirmalarin yolu
‘kiiresellesme’ olarak tanimlanan bir kavramdan gecmekte ve giiniimiiz diinyasinin hemen

hemen tiim dinamikleri bu kavram ile izah edilmeye c¢alisilmaktadir.

1.1. KURESELLESME OLGUSUNA KURAMSAL ve KAVRAMSAL
YAKLASIMLAR

Icinden gectigimiz donemin hakim egilimi olan kiiresellesme, ¢cagimizin en biiyiik
gergeklerinden biridir (Talas ve Kaya, 2003, s. 152). Giiniimiiz diinyasin1 ekonomik, siyasi,
kiiltiirel alanlarda etkisi alta alan bir olgu olarak kiiresellesme, kiiresel 6lgekte yasanan hizli
ve bir o kadar da kokli degisimlerin golgesinde 6zellikle son yillarda sik¢a tartisilan bir kavram
haline gelmistir. Kiiresellesmenin -bir baska deyisle, genellikle 20. ylizyilin son on yilinda
hizlandig1 diisiiniilen smirlar arasi biitiinlesme siireclerinin- dogasi, boyutlari, sonuglar1 ve
anlami toplum ve kiiltiir kuramcilarinin diger ugraslarinin 6niine ge¢cmeye baslamustir.
Toplumlarin yasam kosullarin1 ve standartlarini, ekonomik dengeleri, siyasi konjonktiirii en
fazla etkileyen, domine eden, donemin ruhuna yon veren bir olgu olmasi bakimindan,
kiiresellesmenin yagsamimiz iizerinde gerceklestirdigi tesirleri incelemek, bunlar1 sistematik bir
bicimde kategorize etmek ve kiiresellesmenin ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve giindelik yasama

yonelik tesirlerini elde edilen veriler iizerinden yorumlamak bir ihtiya¢ haline gelmistir.
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Kiiresellesme kavramu ile ilgili dikkati ¢eken en 6nemli durumlardan biri sliphesiz,
kiiresellesmenin tanimi, kapsami, baslangici, icerigi ve etki alanlari ile ilgili tiim diisiiniirlerin
iizerinde uzlastiklar1 kesin ve net yargilarin bulunmayisidir. Bu durum dolayisiyla kiiresellesme
ile ilgili net ¢ikarimlarda ya da kesin sdylemlerde bulunabilmeyi gii¢lestirmektedir (Sener,
2014, s. 53). Kiiresellesme ile ilgili mevcut kuramsal yaklagimlara gecilmeden once
kiiresellesme kavramina ve bu kavramin etimolojik kdkenine odaklanmak gerekmektedir.
Oncelikli olarak kiiresellesme, sozliik anlami olarak wuluslararasi diizlemde yayginlasmus
iktisadi etkinliklerin islevsel anlamda birbirlerine eklemlenmesi durumuna karsilik gelmektedir
(www.tdk.gov.tr). Kiiresellesme bir bagka tanimlamada ise mevcut mal ve hizmetlerin veya
sosyal ve kiiltiirel etkilerin diinyanin her yerinde giderek benzer hale geldigi bir durum seklinde
ifade edilmektedir (https://dictionary.cambridge.org). Sozlik anlammin disinda pek ¢ok

diisiiniir kiiresellesmeye iliskin kavramsal bir gerceve ¢izmis ve tanimlamalar gelistirmistir.

Kiiresellesme kelime anlaminin disinda basit sekilde ifade edilecek olursa, diinyanin
kiiresel bir kdye doniismesi seklinde tanimlanabilir (Robertson, 1998, s. 22). Bunun disinda
kiiresellesme, yirminci yiizyilin son on yilindan itibaren daha yogun sekilde kendini hissettiren;
ekonominin, kiiltliriin, politikanin ve teknolojinin ulusal smirlarin 6tesine tasinmasi dolayisiyla
sinirlar arasi biitiinlesmeyi saglayan bir siire¢ seklinde de ifade edilebilir (Callinicos, 2013, s.
473).

Hardt ve Negri, kurulusu itibari ile kiiresellesmeyi yalnizca bir olgu olarak
degerlendirmemekte, ayn1 zamanda basat bir ulusdtesi siyasi iktidar tahayyiiliine giden yolda
bir kaynak olarak nitelemektedir (2003, s. 33). Giddens da yaptig1 kiiresellesme taniminda,
kiiresellesmeyi uzamsal ve mekansal pratiklerin bilimin ve teknolojinin gelisimine bagl olarak

daha 6nce hi¢ olmadig1 ve goriilmedigi kadar degisim gostermesi ulami olarak tanimlamaktadir

(1990, s. 40).

Kiiresellesme genel anlamda, hareket ve dolasim boyutlarinda ele alinan bir siiregten
ibarettir. Buradaki hareket ve dolasimdan kasit; sermayenin, {irin ve hizmetlerin, insanlarin,
simgelerin, sembollerin, anlamlarin ve mitlerin dolasimidir. Bu tanimlama dolayisiyla bizleri
kiiresellesmenin ii¢ temel yapitasina gotiirmektedir. Bu yapitaglari sirasi ile sunlardan
olugsmaktadir: go¢ vb. gibi insan hareketleri, liriinlerin/hizmetlerin dolagimi ve bunlarm bir

sonucu olarak ortaya ¢ikmakta olan gii¢/iktidar iliskileri. Kiiresellesme bu hareket ve dolagim
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potansiyelinden beslenerek ekonomi, kiiltiir ve siyaset alanlarinda yenilikler tireterek yeni
politika ve stratejilerin filizlenmesine olanak saglamaktadir (Kirca, 2001, s. 175-176). Ana
ekseni olusturan bu {li¢ noktaya bakildiginda kiiresellesmenin temelinde hareketlilik ve
dolagimin yer aldig1 ve bu hareketlilik ve dolasimin gii¢ ve iktidar sorununu da beraberinde

getirdigi goriilmektedir.

Diinyanin igerisinden gectigi ve ‘kiiresellesme’ kavrami ile aciklanmaya calisilan
degisim siirecini farkli bicimlerde kavramsallastiran tii¢ temel yaklasim mevcuttur:
Kiiresellesme postmodern teorisyenlerin yaklasiminda, ‘doniisiim’ olarak; Soguk Savas sonrasi
teorisyenlerin yaklasiminda, ‘gecis’ olarak; kiiresellesme teorisyenlerinin yaklagiminda ise
‘slire¢’ olarak tanimlanmaktadir (Sener, 2014, s. 53-54). Kiiresellesmeyi ‘doniisim’, ‘gecis’ ve
‘siire¢’ seklinde kavramsallagtiran ii¢ farkli yaklasimda da ortak olarak dikkati c¢eken
kiiresellesmenin ekonomik, siyasi ve kiiltiirel alanlardaki yerlesik diizene ait unsurlar1 yiizyilin

hizina uyduracak ‘yenilikler’ ve her sekilde ‘degisim’ potansiyeli tasidiklaridir.

Ayrica kiiresellesmenin tarihi ve sinirlarinin nereye kadar uzandigi ile ilgili ¢esitli
yaklagimlar mevcuttur. Kiiresellesmenin miladina dair ortaya atilan ilk yaklasima gore;
kiiresellesme, insanligm var oldugu zamandan bu yana mevcuttur. insanligin olusum gosterdigi
ilk ¢aglardan itibaren insan niifusunun daimi bir bigimde etkilesim halinde olusuna en uygun
aciklama kiiresel bir diinya diizeni ve kiiresellesme olgusu ile yapilabilir. Bu yaklasima gore,
kiiresellesme yasadigimiz yiizyili etkileyen yeni bir olgu olmaktan ziyade; tarihi,

diisiiniildiigiinden daha eski zamanlara dayanmaktadir.

Kiiresellesmenin kokenleri ile ilgili ortaya atilan ikinci yaklasima gore;
kiiresellesmenin ayak sesleri Ronesans hareketinin ortaya c¢ikisiyla birlikte duyulmaya
baslanustir. Ileri siiriilen bir diisiinceye gore; kiiresellesme ashinda gectigimiz yiizyildan itibaren
hayatimiz1 etkisi altina alan bir olgu olmamakla birlikte, kokenleri cografi kesiflere kadar
uzanmaktadir. Cografi kesiflerle ortaya ¢ikan bu olgunun Sanayi Devrimi ile gelisimini
siirdiirdiigii ve son olarak Ikinci Sanayi Devrimi ile de ivme kazandig1 iddia edilmektedir
(Kaymakg1, 2007, s. 7). Bunun temelinde de Avrupa’da 16. ylizyildan itibaren artan niifusun
ihtiyaglarmi karsilamak gerekliligi yatmaktadir. S6z konusu ihtiyaglarin karsilanmasi iizere
Avrupali toplumlar gittikleri farkli cografyalarda yerli halklar1 kole haline getirerek, bu

cografyalarin degerli kaynaklarmni kendi iilkelerine aktarmiglardir. Kendi zenginligini baska
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cografyalarin kaynaklar1 iizerinden elde eden Bati toplumlar1 bu haliyle kiiresellesmenin
temellerini atmistir (Kaya ve Talas, 2003, s. 92). Bu anlamda kiiresellesmenin tarihine
bakildiginda, kiiresellesmenin kdkenlerinin yeni topraklarin, yeni toplumlarin kesfedildigi
cografi kesiflere kadar uzandigini sdylemek miimkiindiir. Bu sekliyle kiiresellesmenin yalnizca
yirminci yiizyildan itibaren diinyay1 her bakimdan etkisi altina alan bir olgu olarak diistinmek
yiizeysel kalacaktir. Zira batili gezginlerin diinyanin bilinmeyen, heniiz kesfedilmemis egzotik
topraklarma dogru yaptiklar1 kesifler de kiiresellesmeyi baglatan bir gelisme olarak
degerlendirilmelidir (Talas ve Kaya, 2007, s. 151).

Ugiincii yaklasima gore; kiiresellesmenin tarihi 19. yiizyildan itibaren modernizmin
ortaya cikis1 ve yayilmasi siirecine denk gelmektedir. Kiiresellesmenin modernizmin etkisi
sonucu ortaya ¢ikan bir olgu oldugunu ve bu sekliyle de modernizmin bir devami niteligini
tasidigin1 belirten Peter Berger sunlar1 ifade etmektedir (2003, s. 25-26): “Ozet olarak ancak
kiiltiirel kiiresellesmenin ne tek basina biiyiik bir vaat, ne de tek basina biiyiik bir tehdit oldugu
gibi hi¢ onemsiz sayilamayacak bir sonug¢ ¢ikarilabilir”. Ayrica bu tablo, kiiresellesmenin,
siddetli ve hizlandirilmis bigimiyle de olsa, aslinda bitmez tiikkenmez modernlesme smavinin

bir devami oldugunu diisiindiirmektedir.

Kiiresellesme siirecinin kokenlerine dair bu ii¢ farkli yaklasimm 6ziinde ortaya
koydugu etkenler bakimmdan mukavemetli dayanaklar1 vardir. Kiiresellesme tartismalarinda
en 6nemli husus esasinda surasidir ki, hi¢ siiphesiz tarihsel siiregte yasanan ekonomik, siyasi
ve kiiltiirel hareketlerin, sanatsal faaliyetlerde yasanan yeni gelismelerin kiiresellesme olgusuna
yeni bir ivme kazandirarak etkisinin yogunlasmasina ve her gegen giin etki alaninin artmasima

neden olmasidir.
1.1.1. Bir Siire¢ Olarak Kiiresellesmeyi Ortaya Cikaran Kosullar

Kiiresellesmenin tekil bir slire¢ olmamasi; ekonomik, siyasi, teknolojik, kiiltiirel ve
toplumsal alanlarin tiimiinde yasanan gelismelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis olmasindan
kaynaklanmaktadir (Ozkirimli, 2008, s. 9). Bu anlamda kiiresellesmenin itici giicii olarak
sayabilecegimiz iki temel unsur bulunmaktadir. Bunlardan ilki, iletisim ve teknoloji
alanlarndaki gii¢; ikincisi ise ekonomi alanindaki giictiir (Talas ve Kaya, 2003, s. 93). Ik

olarak; kiiresellesmenin enformasyon ve iletisim teknolojilerindeki gelismelere paralel olarak
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ivme kazandig1 sOylenebilir. Enformasyon teknolojisinde yasanan hizli gelismeler; diinya
capinda enformasyon aktariminin ve paylasiminin kolaylagmasi, dolayisiyla zaman ve mekanin
yakinlasmas1 gibi sonuglar1 da beraberinde getirmektedir. Tkinci olarak; diinya ekonomisinin
biitiinlesmesi, birden fazla iilkede mal iireten ve birden fazla tilkeye mal ihra¢ eden ulus-asir1
sirketlerin ortaya ¢ikmasi bankalar arasi sermaye aktarimimin hizlanmasi (elektronik ekonomi)
kiiresellesmenin ekonomi alanindaki itici giliciiniin yonlendirmesi iledir. Diinya ekonomisinin
ve ticaretinin sorumlulugunu elinde bulunduran ve yeni teknolojilerin diinyaya yayilmasima
onciiliik eden ulus-asir1 sirketler, 1990’11 yillarin bagindan itibaren hemen hemen tiim diinyada
yabancit yatirimin tiizerindeki kisitlamalarin da serbestlesmesi ile birlikte ekonomik

kiiresellesme stirecinin en 6nemli faktorii haline gelmistir.

20. yiizyilm ilk yarisindan itibaren iletisim teknolojilerinde de hizli gelismeler
yasanmistir. Kiiresellesmeyi ortaya ¢ikaran etkenlerin basinda da bilgi ve iletisim
teknolojilerinin &zellikle Tkinci Diinya Savasi’nin ardindan bilyiik hiz kazanmas1 gelmektedir.
[letisim alaninda yasanan hizli gelismeler kiiresellesmeyi tetikleyen en 6nemli faktorlerden biri
olarak karsimizda durmaktadir. Ilk iletisim araci olarak telgraf 1840 yilinda icat edilmis ve
1920’11 yillara kadar etkisini kaybetmeden ve yerini farkli bir iletisim aracina birakmadan
Oonemini stirdiirmiistiir. Ancak 1920’11 yillarin akabinde teknolojik alandaki hizli gelismelerle
telgrafi telefonun, telofonu radyonun, radyoyu televizyonun gelisimi takip etmistir (Strange,
2008, s. 158). Elektrigin telgrafa entegre edilerek gelistirilmesi, bilginin yayilimini ve uzak
cografyalar ile paylasilmasini kolaylastirmis ve telgraf teknolojilerinde yasanan gelismeler
diinyanin farkli sehirlerini birbirlerine daha da yakinlastrmustir. Telgraf sirketleri ve yeni
ajanslar gibi ilk uluslararasi kapsamli sirketlerin ortaya ¢ikisi, bu sekilde varlik gdsteren
sirketlerin diinyanin ¢esitli noktalarinda faaliyet géstermesinin Oniinii agmistir. Bu gelismenin
uluslararasi medya pazarinda da hareketlenmeye neden oldugu bilinmektedir (Chalaby, 2005,
s. 28). Bu anlamda kiiresellesmenin en 6nemli tetikleyicilerinden biri iletisim alaninda goriilen

yeni gelismelerdir.

Toplumsal hayat akis1 igerisinde kendini daha fazla hissettirmesi ve iletisim akisinin
sistematik bir hal almas1 20. ylizyilin ilk yillarindan itibaren zuhur eden bir durumdur. Fiber
optik kablonun kesfi ve bilgisayar teknolojisinin gelisimi bu siiregte onemli bir noktada

bulunmaktadir. Televizyon uydu yaymlarmin gelisimi de bilginin dolasimini hizlandiran bir
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diger unsurdur. Bu gelismeler bir yandan bilginin dagilimini saglar ve onu kiiresel hale
getirirken bir diger yandan da kiiresel izleyicinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Chalaby,
2005, s. 29). Dolayisiyla iletisimin kiiresellesmesinin baslangicini tarihsel siiregte daha eski
tarihlere gotiirebilmek miimkiindiir ancak, asil belirleyici ve vurucu etki, 20. ylizyildan itibaren
hissedilir hale gelmistir. Ote yandan iletisim aginin kiiresellesmesinin bir diger boyutu da TV
programlari gibi medya tiriinlerinin yerel pazarlar1 asarak ulusotesi dolagimimin giderek yaygin
ve hizli hale gelmesidir. Ayrica 1970’11 yillardan sonra aksam haber kusagi vasitasiyla insanlar
giiniin gelisen olaylarma yetigsme firsat1 yakalamistir. Sabah haber kusagi ile ise aksam kagirilan
giindemi tekrar yakalama sansi insanlara verilmekte ya da aksamki giindemin giincellenen
sekline ulagsabilme olanagina sahip 1980’li yillardan sonra araliksiz olarak 24 saat yayin yapan
haber kanallarinin ortaya ¢ikmasi ve bu kanallarin diinyanin ¢esitli noktalarinda temsilcilikler
araciligiyla haber agimi her gecen giin artirmasi, diinyanin her yerinde habere ve dahi bilgiye
ulagma olasiliginin daha da artmasina olanak tanimistir (Held ve digerleri, 2008, s. 103). Bu
kanalara 6rnek olarak BBC, CNN, EL Cezire gosterilebilir. Bu gibi ornekler araciligiyla,
ulusotesi medya yapilanmasi zaman ve mekan muhakemesini derinden sarsmakta, mesafe
olarak birbirinden uzak bireyleri, olaylar1 ve esyalar1 birbirlerine daha da yakinlastirmaktadir
(Ilbuga, 2015). iletisim kanallar1 araciligiyla, toplumlara diinyanin tek bir cografyadan ibaret
olmadig1r ve bu kiiresel cografyanin smirlardan armmis bir sekilde kiiresellestigi fikri

asilanmaktadir.

[letisim teknolojileri alaninda yasanan gelismeler ile birlikte diinyada haber akismin
ulusal sinirlar1 asarak kiiresel bir hal aldig1 goriilmektedir. Toplumlarin diinyanin herhangi bir
noktasinda yasanan gelismelerden tiim diinyayla beraber es zamanli olarak haberdar olmalari,
bir diger yandan insanlarin diisiince bigimi ve biling diizeyinin ulusal siirlar1 asarak kiiresel
boyutlara eristigini kanitlamaktadir (Giddens, 2012, s. 86). Kiiresellesme kavrami oncelikli
olarak diinyanin bir bolgesindeki olay, karar ve etkinliklerin gezegenin uzak bolgelerindeki
birey ve topluluklar i¢in 6nemli olabilecegi sekilde sinir 6tesi toplumsal, politik ve ekonomik
etkinliklerin gerginlesmesini ima eder (Held ve digerleri, 2008, s. 88). Bu duruma, 11 Eyliil
2001 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde Diinya Ticaret Merkezi’ne yonelik saldirilarin
haberlestirilmesi, bunlarin medyaya servis edilmesi ve kamuoyu ile paylagilmasi siireci 6rnek
gosterilebilir. Zira 11 Eyliil saldirilar1 tiim diinyanm goézleri onilinde yasanan bir terdr saldirisi

olarak yalnizca Amerika Birlesik Devletleri’ni degil, tiim diinya {ilkelerini de ayni oranda ve es
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zamanlh olarak etkileyen, etkisi altma alan bir gelismedir. 11 Eyliil olayi, toplumsal
gelismelerin ulusal sinirlar igerisinde smirli kalmadigini ortaya koyan ilk ve en iyi

orneklerdendir (Giddens, 2012, s. 87).

Kiiresellesmeyi ortaya ¢ikaran bir diger faktor ise siyasal boyuttadir. Ulus devletleri
siyasal bir organizasyon biinyesinde bir araya getiren Birlesmis Milletler, Avrupa Birligi gibi
uluslararasi ve bolgesel mekanizmalarinin ortaya ¢ikmasi, komiinizmin ¢okiisii ile birlikte
Rusya, Ukrayna, Macaristan, Polonya, Cek Cumhuriyeti gibi Sovyet blogundaki iilkelerin ve
Dogu Asya devletlerinin Bat1 tarzi siyasal ve ekonomik sistemleri benimsemeye baslamasi
kiiresellesmeyi ortaya ¢ikaran siyasal etkenler olarak dikkat ¢ekmektedir (Giddens, 2012, s. 82-
93). Teknolojik, ekonomik ve siyasal anlamda yasanan bu tiir degisim ve doniisiimler,

kiiresellesmeyi yogunlastiran faktorler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte kiiresellesme, birbirini etkileyen ve birbirinden etkilenen yeni bir
sistemin, diizenin habercisi olmustur. Tam da bu etkilesimler dolayisiyla kiiresellesmenin
temelinde belli bir neden-sonug iliskisi yatmaktadir. Neoliberal politikalar ger¢evesinde serbest
piyasa kosullarinin ekonomide yaratmis oldugu ulusal sinirlar1 asarak uluslararasilagsma ve
ulusotesilesme egilimi, bu neden-sonug iliskisinden olusan iki ayakli dengenin ‘neden’ ayagini
olusturmaktadir. Ekonomik alanda giin yiiziine ¢ikan ulusotesilesme egilimleri, kiiltiirel,
teknolojik ve siyasal anlamda da i¢ ige gegislere kapi aralamistir. Bu noktada McQuail ve
Windahl, sunlarin altin1 ¢izmektedir (2005, s. 265):

“Toplumun gelisen enformatizasyonu uluslararasi iletisim akisinin
artmast ve yayginlasmasi ve kiiltiirlerarasi etkilerin fazlalasmast ile birlikte
gitmektedir. Elektronik iletisim teknolojileri en ¢ok uluslararasilasma siirecine
katkida bulunmus olabilir, ancak diger bazi egilimlerle de cesaretlendirilmistir.
Bu egilimler arasinda ¢okuluslu ticari imparatorluklarin yayginlasmasi; rekabet
eden gii¢ bloklarimin gii¢ ve etkilerini yayma ¢abalari; belirli format, dil ve
hikdye tiirlerinin bir¢cok farkli toplumda genis kabul gormeye basladig
uluslararasi 'kitle iletisim kiiltiiriiniin' yiikselisi sayilabilir”.

Uluslararasi sivil toplum kuruluslarinin sayis1 1990’1 yillardan sonra neredeyse dort
kat artarak alt1 binden yirmi alt1 bine yiikselmistir. I¢lerinde Greenpeace, Uluslararasi Af
Orgiitii gibi ¢esitli sivil toplum drgiitleri ayn1 duyarlilik etrafinda diinyanin pek ¢ok noktasindan

insanlar1 bir araya getirmektedir (Held ve digerleri, 2008, s. 105). Uluslararas1 sivil toplum
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orgiitleri vasitasiyla insanlar diinya ¢apinda daha dnce rastlanilmadigi bi¢gimde orgiitlenmeye

baslamistir (Kaya ve Talas, 2003, s. 95).

Kiiresellesme diinyay1 es zamanli olarak ekonomik, siyasal, askeri, teknolojik ve
kiiltiirel alanlarda etkisi altina alan bir siirecin adidir ve bu siirecte ortaya ¢ikan tiim degisimler
bu alanlarda yasanan gelismelerin hem nedeni hem de sonucunu olusturmaktadir. Yasanan
teknolojik gelismeler mesafeleri kisaltmakta ve kisalan mesafeler kiiltiirleri birbirlerine
yakmlagtirmaktadir. Uluslararas: siyasi ve askeri isbirlikleri ulus devletlerin egemenlik
alanlarinda daralmalara neden olmakta, ekonomik isbirlikleri farkli siyasal sonuglar
dogurmaktadir. Goriildiigii tizere; domino etkisi ile bir alanda yasanan degisim dalgasi bir baska
alanda da kendini hissettirmekte, yeni degisim dalgalarinin 6niinli agmaktadir. Kiiresellesmenin
etkilesimli dogasindan kaynaklanan bu durum, kiiresellesmenin siyasi boyutlarindan
bahsederken ekonomik, ekonomik boyutlarindan bahsederken kiiltiirel ve kiiltiirel
boyutlarindan bahsederken de teknolojik boyutlarindan bahsetmeyi gerektirmektedir. Bu
anlamda kiiresellesme tiim boyutlarmin etki ve tepki anlaminda i¢ ice gectigi bir siliregten
ibarettir. Kiiresellesme gibi bir siiregle karsi karsiya kalan diinyada ekonomik, siyasi, teknolojik
ve kiiltiirel dinamiklerin ulusal sinirlar icerisinde muhafaza edilecegini 6ne siirmek imkansizdir.
Stiphesiz ki tek baglarina bu faktorlerin kiiresellesme olgusunu ortaya c¢ikarma yetisi yoktur.
Ancak tiim faktorlerin sistematik bir bicimde bir araya gelmesi, ekonomi, kiiltiir, siyaset ve
teknoloji alanlarmi da igine alan biitiinliiklii bir etkilesim neticesinde kiiresellesme siirecinin
baslamasina neden olmustur. Bu noktada kiiresellesmenin ekonomik, kiiltiirel ve siyasal

boyutlara daha yakindan bakmak yerinde olacaktir.
1.1.2. Kiiresellesmeye Iliskin Temel Yaklasimlar

Kiiresellesmenin ulus devlet diizeni tizerindeki etkisini dogru bicimde anlamlandirmak
oncelikle kiiresel dengelerin ekonomi, kiiltiir, siyaset alanlarmdaki tesirlerine odaklanmay1
gerektirmektedir. Bu anlamlandirmay1 dogru kodlamak ise kiiresellesme ve ulus devlet iliskisi
iizerine iiretilen yaklasimlardan faydalanmaktan gecmektedir. Kiiresellesmeye dair kuramsal
yaklagimlara bakildiginda temel olarak {i¢ ana yaklasiminin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu
yaklagimlardan ilki ‘asir1 kiiresellesmecilerin’ yaklagimidir. Bu yaklasimin 6ziinii, ekonomik
faaliyetlerin giderek uluslararasilagmasi neticesinde ulus devletlerin giiciinii kaybettigi, kendi

kontrol mekanizmalarini yitirdigi fikri olusturmaktadir. Bilhassa 1990’11 yillardan itibaren
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yeryiiziinde ulus devletlerin sayis1 giderek artmis, ancak bu ulus devletlerin yapisal olarak daha
giicsiiz, uluslararast ekonomik iligki aglar1 ile sarmalanmis ve ulusdtesi sermaye tarafindan
rahat bir bigimde yoOnetilebilir ve kontrol altinda tutulabilir bir hal igerisinde oldugu
diistiniilmektedir (Konak, 2011, s. 152). Bu goriisii savunan diisiiniirlerden Stephen J. Kobrin’e
gore, kiiresellesme kaynakli olarak, ulus devletler bagimsiz bir bigimde karar alabilme ve bu
kararlar1 uygulayabilme yetisini kaybetmis ve ulus devletlerin siyasi ve idari giicliniin etkisi
azalmistir. Anthony Giddens da Kobrin’in diisiincesine paralel olarak, etki alanin1 daraltmas1
ve gii¢c kaybina neden olmasi bakimimndan kiiresellesmenin ulus devletler iizerinde olumsuz etki
yarattigmi ifade etmektedir (Konak, 2011, s. 152). Jirgen Habermas da benzer sekilde
kiiresellesmeyi ulus devletin varligina karsi bir tehdit unsuru olarak nitelemektedir. Habermas
icin ulus devletlerin otoritesinin sarsilmasmmim en onemli nedenlerinden biri kiiresellesme
olgusudur. Habermas, kiiresellesmenin ulus devletin varhigina karsi tehdit olusturmasini
agirhigin ve 6nemin lilkenin hakimiyetinden hizin hakimiyetine kaymasi ile aciklamaktadir.
Hizin hakimiyeti lehine degisen dengede, kolektif kimlikler artik giivensiz hale gelmistir.
(Liakos, 2008, s.101). Kenichi Ohmae de etki alaninin daralmasi sonucu ulus devletlerin daha
edilgen, daha disaridan miidahale edilebilir hale geldigi savinda Habermas’1 desteklemektedir.
Bu yaklasimm gergeklesebilmesi, ulus devletlerin giiciinli azaltma amacina yonelik belli
girisimlerin gerceklesmesini s6z konusu hale getirmektedir. Ohmae’nin basini ¢ektigi asir
kiiresellesmecilerin bu anlamda en somut diisiincesi kiiresel politikalarin deger kazanmasi ile
ulus devletlerin egemenlik alanlarmin daralmasina neden olmus ve sinirlari olmayan bir
diinyanin dogusu gergeklesmistir (Callinicos, 2013, s. 476). Ulus devletlerin egemenlik
alanlarinin hangi noktalarda daraldigin1 Erdogan su sekilde siralamaktadir (2004, s. 34):
Dogrudan dogruya devleti eritmek, devletlerin pargalanmasi ya da yok edilmesi, merkezi
devletlerin giiclinii kirmak, 6zellestirme yoluyla devletlerin ekonomik islevlerini yok etmeye

calismak, devletlerin dibini oymak.

Kiiresellesme ile birlikte her tiirlii ulusotesi faaliyet ve hareketler, ulus devletlerin
politik fonksiyonlarinda degisim yasanmasmi tetiklemistir. Kiiresellesmenin etkisi ile
hiikiimetlerin ulusétesi kurum ve kuruluslardan bagimsiz bir bicimde karar alma ve bu kararlar1
uygulama alanlar1 giderek daralmaktadir. Bu durum, kiiresellesmenin ulus devletlerin belki
ortadan kalkmasmna degil, fakat kuvvetle muhtemeldir ki egemenlik alanina yonelik olumsuz

bir etki yaratmasina neden olmustur (Sener, 2014, s. 67).
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Ikinci yaklasim, ‘kuskucularin’ kiiresellesme yaklasimidir. Kiiresellesmeye ‘kusku’
ile yaklasan disiiniirlere gore, kiiresellesmenin ulus devletler iizerinde oOldiiriicii bir etki
yarattigini iddia etmek miimkiin degildir. Kiiresellesme karsit1 olarak kabul edilen
doniisimciilere gore; ‘kiiresellesme, ulus devletler iizerinde yikici etki yaratt’ gerceklige aykiri
diismektedir (Callinicos, 2013, s. 476). Bu yaklasim, sermayenin kiiresellesmesinin ulus
devletlerin mevcudiyetine dair bir tehlike olusturmadigr savini ortaya koymaktadir.
Kiiresellesmeye ‘kusku’ ile yaklasanlar ayrica kiiresellesmenin yeni bir olgu olmadigini, aksine
kiiresellesmenin her daim var oldugunu iddia etmektedir. Zira cografi olarak birbirine yakinlik
icerisinde olan toplumlar, devletler arasinda olusan ekonomi trafigi, tek bir diinya ekonomisi
fikrini ortadan kaldirmaktadir. ‘Kuskucu’lara gore bu etkilesimin adi, kiiresellesme degil,
‘bolgesellesme’dir. Ciinkii kiiresellesme, ulus devletlerin yok olmasma neden olmamakla
birlikte yalnizca onlarin isleyisinde yapisal olarak belli degisiklikler meydana getirmektedir.
Bu degisimlerden en 6nemlisi, ulus devletlerin kiiresellesme siirecinde ulusotesi devletin bir
parcasi haline gelmis olmasidir (Konak, 2011, s. 156). Bu haliyle ulus devletler, ulusotesi
devletin etkisi altina girmektedir. Bu yaklasimm en onemli savunucularindan William
Robinson’a gore; kiiresellesme siirecinin beraberinde getirdigi en 6nemli degisim ulusotesi
devletin ortaya c¢ikisidir. Ulusotesi devlet, ulusotesi burjuvazinin hegemonyasmi koruyan,
savunan ve ilerleten kurumlar ve uygulamalardan olusur. Bu ulusétesi devlet aygitini Robinson,
ulusotesi ekonomik, politik kurumlar ve ulus devletlerden olusan gevsek bir iliski ag1 olarak
tanimlamaktadir. Ulusotesi devlet cok tabakali ve ¢ok merkezlidir. Ulusotesi drglitlenmesi hem
ekonomik, politik ve ayni1 zamanda resmi ve gayri resmidir” (Robinson’dan akt. Konak, 2011,
S. 156). Bu noktada ulusétesi 6rgiitlenmenin ekonomik araglari olarak; Diinya Ticaret Bankasi,
I.M.F., Diinya Ticaret Orgiitii, politik araglar1 olarak; UN., O.E.C.D., G7 ve G20 tasavvur
edilmektedir (Konak, 2011, s. 156). Kiiltiirel araglar1 olarak da EURIMAGES gibi kiiltiirel

faaliyetlere destek programlari, uluslararasi film festivalleri 6rnek gosterilebilir.

Ucgiincii ve son yaklasim olan ‘déniisiimciilerin’ yaklagimma gére; tablo, ulus devletler
icin ileri siiriildiglii gibi i¢ karartici degildir. Bu haliyle doniisiimciilerin kiiresellesme
yaklasimi, ne kuskucularm yaklasimi kadar yiizeysel ne de asir1 kiiresellesmecilerin yaklasimi
kadar gereginden fazla abartili degildir. Bu yaklasima gore kiiresellesme, ulus devletlerin
sonunu hazirladig: fikrinin aksine, ulus devletlerin varligin1 bir yandan gii¢clendirmekte, bir

yandan da beslemektedir (Tilly ve Wallerstein’den akt. Konak, 2011, s. 153). Oyle ki
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doniisiimciilere gore, kiiresel diizen doniisiim gerektirmektedir ancak pek ¢ok konuda eski
kaliplar da giiniimiizde hala varligin1 korumaktadir. Ozellikle devletlerin kiiresel dengelerden
etkilenmesi ka¢inilmazdir ancak yine de bu dengelerden bagimsiz olarak siyasal, ekonomik,
kiiltiirel alanlara hakimdir (Giddens, 2012, s. 95). Doniigiimciiler kiiresellesmeyi, etkilere ve
degismeye hazir, dinamik ve acik bir siire¢ olarak gérmektedir (Giddens, 2012, s. 95). Ulus
devletler kiiresellesme siireci ile tamamen egemenlik kaybetmemekte yalnizca yapisal olarak

yeniden olusum gdstermektedir (Giddens, 2012, s. 96).

‘Doniisiimcii’ disiintirlere gore kiiresellesme olgusu, ulus devletlerin varlhigini
tehlikeye atan bir slire¢ olarak diisiiniilemez. Zira bu yaklasimi savunanlar; ulus devletlerin
kiiresellesme karsisinda kendini koruma altina almaya yardimci olacak enstriimanlari gelistirme
ve degisen kiiresel dengelere uyum saglayabilme yetisine sahip oldugunu ifade etmektedir.
Dahas1 kiiresellesme gercegine ragmen, ulus devletler giiniimiizde 6nemini ve degerini
korumaya devam etmekte ve kiiresel sistem ulus devletlerin varligi daha da gii¢lenmektedir. Bu
anlamda, ‘doniisiimcii’ diisiiniirlerin teorisinden ulus devletlerin egemenlik alanlarinin
daralmasi sonucundan ziyade, pazar ekonomisinin diisiiniildiigii kadar serbest bir yapiya sahip
olmamas1 bakimindan kiiresellesmenin hala ulus devletlerin varligindan beslendigi sonucu
ortaya ¢ikmaktadir (Gilpin’den akt. Konak, 2011, s. 153). Bu durum, kiiresellesmenin ulus
devletleri kontrol altina aldig1 diisiincesine karsi olarak, ulus devletlerin kiiresellesmeye yon

verdigi fikri lizerinde durmaktadir (Hirst ve Thompson’dan akt. Konak, 2011, s. 153).
1.1.3. Ekonomik Boyutuyla Kiiresellesme

Kiiresellesme ile ilgili ilk akla gelen oncelikli olarak bu olgunun ekonomi alanindaki
niifuzudur. Bunun en 6nemli nedeni kiiresellesme olgusunun etkilerinin diger alanlardan ziyade
ekonomik alanda kendisini fazlasiyla hissettirmesi ile ilgilidir (Talas ve Kaya, 2007, s. 151).
Bu anlamda kiiresellesmenin itici giiclinlin ticaretin liberallesmesi ve Diinya Ticaret

Orgiitii’niin kurulmasi olarak ifade edilebilir.

Kiiresel kapitalizmin gelisip yayginlagmasi neticesinde kiiresel Olgekte ekonomik
dengelerin degismesi, yeni ekonomi politikalarin1 da beraberinde getirmistir. Neoliberal
ekonomi politikalarmin ortaya ¢ikmasi ile yatirim olanaklarmm yapist degismis ve

kiiresellesmistir. Ozellikle neoliberal politikalar cercevesinde ticaretin liberallesmesi, serbest
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piyasa ekonomisi, kiiresel sermaye akisi diinyada ihracatin artmasina olanak saglar hale
gelmistir. Serbest ticaret kurallarinin yaygmlagmasi, sermaye ve finans hareketlerinin serbest
bir yapiya biirlinmesi politikanin ekonomi alanindaki etkisini de azaltmaktadir. Bu arts,
ekonominin geri doniilmez bir bigimde politikanin kontrol alanmnin disinda kalmasina yol

a¢cmaktadir (Bauman, 2012, s. 71).

Bu siire¢, devletlerin ekonomi iizerindeki etkilerini de kisitlamaktadir. Ekonomik
kiiresellesme; mal, hizmet ve sermaye piyasalarinin uluslararasi biitiinlesmelerini saglayan bir
stire¢ olarak degerlendirilmektedir (Kaplan ve Kaplan, 2018, s. 24). Devletlerin ekonomi
iizerindeki tek yetkisi is dlinyasmin faaliyetlerine daha sert miidahalede bulunmak ve niifusu
piyasa anarsisinin feci sonuglarindan korumak icin, yerel baskilar1 gozleyip kontrol altinda
tutarak, “denklestirilmis biit¢e”yi emniyete almaktir (Bauman, 2012i s. 71-72). Dolayisiyla
diinyada {iretim siirecinin ve iliskilerinin kiiresellesmesi, diinyay1 tek bir kiiresel pazar haline
getirmekte ve merkezi kaygan bir zemin iizerinde bulunan bu kiiresel pazarin gerek teknolojisi
gerek calisanlar1 ve gerekse iirlinleri bir iilkeden digerine rahat¢a dolasimda bulunabilmektedir.
Ortaya ¢ikan bu yeni kiiresel pazardaki akiskanligi durdurmak giiniimiiz kosullarinda neredeyse
imkansiz hale gelmistir (Sala i Martin, 2009, s.91; Akt. Martinez, 2015, s. 34). Akiskanlik
egilimi gosteren bu yeni ekonomik sistemde endiistri kiiresel hale gelmis ve dolayisiyla ulus
devletin sermaye tizerindeki kontrol mekanizmasi zayiflamistir. Yatirim, endiistri, bilgi akisi
ve bireysel hareketliligi kisitlayan smirlarin ortadan kalkmasi Kenichi Ohmae’ye gore sz
konusu tiim bu dinamiklerin artik cografi olarak ¢evrelenmediginin bir belirtisidir (1995, s. 1-

7).

Kiiresellesmenin ekonomik sonuglarmma bakildiginda Amerika Birlesik Devletleri’ni
diinya ekonomi piyasasinin hakim giicii haline getiren siire¢ dikkat ¢ekmektedir. Bu siireg,
ulusal ekonomilerin kagmilmaz olarak Ikinci Diinya Savasi’ndan bir siiper gii¢ olarak ¢ikan
Amerika Birlesik Devletleri ekonomisine ve dolayisiyla diinya ekonomisine entegrasyonuna
vurgu yapmaktadir (Gokdemir ve Kurtoglu, 2013, s. 34). Teknoloji alanindaki egemenligi ve
kiiresel sirketlerin bir¢cogunu biinyesinde barindirmast ve kiiresel kurumlarin merkezi
konumunda bulunmasi dolayisiyla Amerika Birlesik Devletleri de bu gergeklik siirecinde etkin
rol oynamaktadir. Dolayisiyla kiiresellesme siirecinin hakim ve baskin aktorii A.B.D’dir. Zira

kiiresellesme, gercekte A.B.D emperyalizminin yeni bir formu olarak kabul gormektedir
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(Borrow’dan akt. Konak, 2011, s. 157). Emperyal politikalarin siyasi ve ekonomik hareketleri
yogun bir bigimde etkiledigi ve bu hareketliliklere yon verdigi giiniimiiz kosullarinda
A.B.D.’nin ekonomi politikalar1 uluslararasi sermayeyi domine etmektedir. Kiiresel kapitalizm
yaklagiminda Uluslararasi Para Fonu (I.M.F.), Diinya Bankasi, Birlesmis Milletler (U.N.) ve
Ekonomik Kalkinma ve Isbirligi Orgiitii (O.E.C.D) gibi ulusdtesi devletin kurum ve kuruluslari,
kapitalist smifin ¢ikarlarmna yonelik islev gordiigii diistiniiliirken, emperyalist kiiresellesme
yaklasiminda bu bahsi gegen kurumlar, A.B.D.’nin diinyanin geri kalani iizerindeki
hegemonyasinin uluslararasi araglari olarak kabul edilmekte ve bu araglar A.B.D. menfaatlerine
hizmet etmektedir (Borrow’dan akt. Konak, 2011, s. 157). Ozellikle 21. yiizyildan itibaren bu

uluslararasi yeni sisteme ve diizene yon veren kuvvet, siiphesiz A.B.D.’dir.

Bununla birlikte ekonomik kiiresellesme boyutunda 6zellikle basat rol oynamasi ve
temel unsurlardan biri olmasi bakimindan ulusotesi sirketlerin kiiresellesme siirecine olan
etkisinin lizerinde durmak gerekmektedir. Diinya ¢apinda ulusal smirlar1 agarak kiiresel ¢apta
ekonomik faaliyetler yiiriitmeleri ve bu faaliyetlere yon vermeleri, bir kisminin ekonomik giicii
bir¢ok devletinkinden daha fazla olan ulusétesi sirketleri kiiresellesme siirecinde temel unsur
haline getirmektedir (Ulusay, 2008, s. 19). Degisen ve doniisen yeni diinya diizeninde diinyanin
hakimiyeti artik uluslararasi sirketlerin elinde bulunmaktadir (Altay, 2005, s. 17). Sahip
olduklar1 biitge ve teknolojiler sayesinde elde ettikleri ekonomik giicle kiiresel sermayeye yon
verebilme yetisi ulusotesi sirketlere uluslararasi siyaseti de etkin bicimde yonlendirebilme

potansiyeli saglamaktadir (Smith, 1994, s. 238).

Kiiresellesmenin ekonomik boyutta ortaya ¢ikardig1 olumsuzluklara dikkat ¢ekenlerin
en kayda deger argiimani gerek iilkeler gerekse siniflar arasindaki gelir dagilimi noktasinda
yaratmig oldugu esitsizliktir. Bu argliman su Ornek ile daha somut hale getirilebilir: G7
iilkelerinin 1965 yili geliri, az gelismis iilkelerin gelirinden yirmi dokuz kat fazla iken, bu oran
1995 yilinda altmis kata ulasmistir. S6z konusu rakamlar ve ortaya ¢ikardigi tablo,
kiiresellesmenin gelir dagilimi esitsizligi ve adaletsizliginin dozunu artirmada ne derece basarili

oldugunu kanitlamaktadir (Erdogan, 2004, s. 33-34).

Sunu ifade etmek gerekir ki kiiresellesmenin en yogun bi¢imde kendini gosterdigi,
hissettirdigi alanlardan biri ekonomidir. Ekonomik faaliyetlerin ulusdtesi olarak belirlendigi

diinyada devletler, ekonomi ile ilgili kararlar alma noktasinda birbirlerine bagimlilik zincirini
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daha da giiglendirmektedir. Kiiresel 6l¢ekte finans piyasalarini yonlendiren ulusotesi sirketlerin
Amerikan merkezli olusu da A.B.D.’yi kiiresellesme siirecinde diinya ekonomisine daha da

hakim kilan unsurlardandir.
1.1.4. Siyasal Boyutuyla Kiiresellesme

Kiiresellesmenin siyasal etkilerine odaklanmak, 6ncelikli olarak kiiresellesmenin ulus
devletler iizerindeki etkisini tartismay1 gerektirmektedir. Modern dénemlerde siyasi, ekonomik
ve askeri alanlarda kendi otoritesini kurabilen ve siirdiurebilen ulus devletler, uluslararasi
siyasette 6nemli bir otorite haline gelmistir. Ancak teknolojik ve ekonomik alanlarda yasanan
hizl1 gelismelere bagli olarak ulus devletlerin de yapisal olarak bir doniisiim igerisine girdigi

kesindir (Bakan ve Tuncer, 2012, s. 59).

Bu siirecte siyasal anlamda ulus devletler en fazla ulusétesi belirlenen hak ve hukuk
ilkeleri disma ¢ikarak ‘tek’ basma karar alabilme kuvvet ve becerisini kaybetmekten dolay1
etkilenmektedir. Zira insan haklar1 ilkeleri ve devletleraras1 hukuk kurallari, diger pek ¢ok
acidan oldugu gibi siyasal alanda da ulus devletlerin etki alanlarini kisitlamaktadir (Noi, 2007,
s. 113). Kiiresellesmenin siyasal boyut ve etkileri seklinde nitelendirilebilecek bu vaziyet
devletlerarasi iliskileri de diizenlemekte ve ona yon vermektedir. Avrupa Birligi, Birlesmis
Milletler gibi ulusotesi siyasi, NATO gibi askeri olusumlarla yapilan isbirlikleri de ulus

devletlerin bu konudaki ‘acziyetini’ yeniden giindeme getirmektedir.

Ulus devletin siyasal anlamda ‘gerileme’ siirecine girmesi, daha ziyade ulus devlet
olgusunun giinlimiiz kosullar1 1ile iliskilendirilmesinin giic oldugu fikri iizerinde
sekillenmektedir. Bu anlamda ortaya ¢iktig1 donemin konjonktiirii icerisinde Ozgiirliik¢ii ve
ilerici olarak nitelendirilen ulus devlet ve onun ideolojik boyutu olan ulusguluk, giiniimiiz
kosullar1 icerisinde tutucu, cag dist kalmis ve misyonunu tamamlamis olarak kabul
gormektedir. Daha ileri giderek ulus devlet kurgusunun toplumsal, ekonomik ve siyasi
gelismelerin meydana getirdigi bir zorunluluk sonucunda yerini ulus devletleri asan, ulusotesi
yeni siyasi yapilanma bi¢imine biraktig1 diisiiniilmektedir. Buna gore, ‘endiistriyel toplum’
asamasindan ‘bilgi ve iletisim toplumu’ asamasina gegilen gilinlimiizde, ulus-iisti
yapilanmalarin olugmasi gerekmektedir. Ulus devletin gegcmisteki bazi ekonomik ve toplumsal

sartlarin sonucu olarak ortaya ¢ikmasi gibi, glinlimiizdeki teknolojik gelismelerin tahrik ettigi
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evrensellesme siireci kargisinda yetersiz kalan bu yap1 yerini, daha evrensel 6l¢ekli olan bir

baskasina birakacaktir (Er6zden, 127-128).
1.1.5. Sosyo-Kiiltiirel Boyutuyla Kiiresellesme

Kiiresellesme; ekonomik ve siyasi alanlarda yarattigi etkinin disinda bir diger etki
mekanizmasimi kiiltiir ve kimlik {izerinde olusturmaktadir. Diinya ¢apinda yasanan ekonomik
degismeler, siyasi c¢alkantilar, teknolojik gelismeler, kiiltiirel dinamiklerin fay hatlarinda da
belli bash kirilmalarin yasanmasmi kaginilmaz kilmaktadir. Kiiresellesme ile birlikte iletisim
ve ulasim araclarmin yogun bir gelisim gostermesi; zamani, mekani, yasami ve diinyay1
algilama bi¢cimimizi de etkilemektedir. Teknoloji ile gelisen bu araclar vasitasiyla toplumlar
arasi etkilesimde de yogunlasma yasanmaktadir. Toplumlarin hi¢cbir zaman olmadig1 kadar
etkilesime acik bir hale gelmesi, aralarindaki kiiltiirel aktarimlar1 da artirmakta ve

kuvvetlendirmektedir.

Temel motivasyonu birlestirme, aynilastirma, benzetme iizerine olan kiiresellesme pek
cok alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda da insan hayatina niifuz ederek insanlarm giinlik
pratikleri lizerinde radikal degisimler meydana getirmektedir (Tomlinson, 2004, s. 202). Bu
degisimleri Onceleyen ise, kiiresellesmenin dogrudan ya da dolayli olarak kimligin ve kiiltiiriin

yapisal 6zelliklerine miidahalede bulunacak igerikler iiretmesidir. Oyle ki:

“Cokuluslu kapitalizm ulusal kiiltiirleri, ulusal ekonomilere yaptigi
gibi, kozmopolitlestirerek zayiflatir. Jean Frangois Lyotard’in da ifade ettigi
gibi; “Biri reggea dinliyor, western izliyor,; 6gleyin McDonald'’s tiriinleri aksam
da yerel yemekler yiyor; Tokyo’da Paris parfiimii siiriiyor ve Hong Kong’da
‘eski moda’ giysiler giyiyor... Cokuluslu kapitalizm kadin ve erkekleri
geleneksel baglarindan kopararak ve kimliklerini kronik bir krize siiriikleyerek
tecrit ve kaygrya yol acan, bu ideal kozmopolitligi hizla ¢ogaltmayla mesgul
oldugu sirada, tepki yoluyla, savunmaya dayali dayanisma kiiltiirlerini besler”

(Eagleton, 2005, s. 78).

Kiiresel diinyada toplumlar1 birbirinden aywan kiiltiirel 06zelliklerin, kiiltiirel
farkliliklarinin soniimlendigi, dolayisiyla kiiresel kiiltiir seklinde kavramsallastirilan kimliksiz,
eklektik bir igerigin insast aciga ¢ikmaktadir. Bu noktada kiiresellesme, sosyal ve kiiltiirel
alanda mekana iligkin smirlar1 ortadan keldirmis ve insanlarm, toplumlarin giderek daha fazla

kiiltiirel olarak homojenlestirmistir (Kaplan ve Kaplan, 2018, s. 24).
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Kiiresellesmenin sosyo-kiiltiirel alanda ortaya c¢ikardigi yeni kavramlardan biri
‘melezlesme’dir. Melezlik kavramina kelime anlami olarak bakilacak olursa; bir araya gelme,
birbirine ge¢me, birbirini etkileme gibi eylemlerin temel unsuru oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Melezlik ayn1 zamanda, artan kiiltiirlerarasi trafik neticesinde kiiltiirlerin birbirlerine benzeme
ve birbirlerine karigmasi siireci olarak tanimlanabilir. Melezlik olgusunun tasiyici eylemi
‘karigmaktir’. Homojen bir kiiltiir olusumunun 6n plana ¢ikmasi bazi diisiiniirler tarafindan
olumlu karsilanirken, bazi diisiiniirler melezlesmenin kiiltiirel farkliliklar1 ve kiiltiirlerin 6zgiin

motiflerini yok etmesi bakimindan olumsuz sonuglar i¢erdigini diistinmektedir.

Kiiresellesmenin kiiltiir alaninda beraberinde getirdigi en onemli degisim, ulusal
niivelerin sonmesi ve kiltlirel benzerligin artig gostermesidir (Calhoun, 2007, s. 114).
Kiiresellesme olgusu neticesinde artik saf ve tek bir kiiltiirden s6z edebilmek neredeyse
imkansiz hale gelmis ve kiiltiirlerin birbirleri igerisine girerek homojen yapidan heterojen bir
yapiya biirlindiikleri goriilmektedir. Tiim kiiltiirler artitk melez ve heterojen bir yapidadir
(Burke, 2011, s. 82). Bu minvalde kiiltiirlerin tek basina ve dort bir tarafi sularla ¢evrili bir ada
gibi tiim etkilesimlerden uzak oldugu donemler geride kalmistir. Onceleri tiim miidahalelere
ragmen homojen yapisini korumay1 basaran kiiltiirlerin kiiresellesme etrafinda gelisen olaylarin
etkisinden kaginmasi gliniimiiz kosullarinda artik miimkiin gériinmemektedir (Burke, 2011, s.
150-151). Kiiresellesme ayrica, mekanin ve cografyanin getirdigi farklhiliktan kaynaklanan
kiiltiirel cesitlilikleri torpiileyerek, birey ve toplumlarmin yasam tarzlarmin, tiiketim
aliskanliklarinin, deger yargilarinin kisaca yasama dair icra ettikleri tiim kiiltiirel etkinliklerinin

benzesmesine neden olmaktadir.

Kiiresellesmenin kiiltiirel boyutunda 6zellikle toplumlarin tiiketim kaliplari, yeme-
icme aliskanliklari, deger yargilar1 bakimindan birbirleri ile benzesmesi {izerinde
durulmaktadir. Diinya ¢apinda yasanan teknolojik, ekonomik ve siyasi degisimler; toplumlarin
reflekslerine, diisiiniis bicimlerine de yansimaktadir. Bu anlamda kiiresellesmenin yasam
bicimlerine etkisinin toplumlarin birbirlerine benzesmesi noktasinda ©6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Kiiltiirel homojenlesme olarak kavramsallastirilan bu benzesme olgusu, kiiresel
kiiltiirtin Bat1 kiiltlirii ve/ya Amerikan kiiltiirii etkisiyle standartlastig1 fikrinden dogmaktadir
(Holton, 2000, s. 140). Daha agik bir ifade ile kiiltiirel homojenlesme toplumlarin Amerikan

kiiltiirliniin tesiri altinda kalmasi, ‘Amerikanlagsmasi’ni ifade etmektedir. Kiiresellesme de bu
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standartlasmasinin, yasam bi¢imlerinin giderek ‘Amerikanlagma’sinin baslica nedeni olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Gokdemir ve Kurtoglu, 2013, s. 36). Bu durum kiiresel manada tek bir
hakim kiiltiiriin filizlenmesine neden olmakta ve siirecin akisi, Amerikan kiiltiiriiniin baskin
oldugu bir kiiresel kiiltiiriin olusumuna, bu kiiltiirel dalganin tiim diinyay1 etkisi altina almasina
dogru ilerledigimize isaret etmektedir (Talas ve Kaya, 2007, s. 155). Kiiresellesmenin
yayilmaci giicline ve 6zelligine vurgu yapildiginda, esas olarak Amerika’nin yayilmaci politik
ve ekonomik giicline gonderme yapilmaktadir. Burada kiiresellesmenin emperyalist yani
vurgulanirken asil ifade edilen ya da edilmek istenen Amerika’nin diinyaya karsi olan
emperyalist tavridir (Jameson, 2000, s. 41-43). “Kiiltiirel ¢esitlilik ve yerel kiiltiirleri tehdit eden
Bati merkezli bir kitle kiiltiiriinii ifade ettigi ol¢iide kiiresellesme, tek yonlii kiiltiirel bir dengesiz
akig sonucu yerelin ve farkliliklarin saf disi edilmesiyle saglanan kiiltiirel bir standardizasyon
ve homojenlesme hareketi olarak tamimlanarak tartismaya agilmaktadir” (Kara, 2016, s. 607).
Bu siireg igerisinde, yasam bigimlerinin giderek birbirine benzemeye ve hayat tarzlarinin da
yine ayni sekilde giin gectikce tekdiize hale geldigi goriilmektedir (Mahirogullari, 2005, s.
1280).

Roland Robertson ise Kkiiltiirlerin kiiresellesme ile birlikte eklektik bir yapiya
biiriinmesini “kiiresel teklik” seklinde kavramsallastirmaktadir. Kiiresel teklik kavrami, tiim
diinyay1 etkisi alta alan bir diinya kiiltiirinii ifade etmekten ziyade; tiim yerelliklerin, farkli
yasam bi¢imlerinin birbirleri ile yakinlagsmakta, konusmakta ve birbirlerine dokunmakta oldugu
anlamin1 tasimaktadir (Tomlinson, 2004, s. 24). Yasam bi¢imlerinin giderek birbirine
benzemesi, tiiketicilerin bir {iriine kars1 gelistirdikleri begeni ve onu satin almaya yonelik

gelistirdikleri tercih tizerinde etkili olmaktadir (Ohmae, 1995, s. 29).

Teknolojinin gelisimi, insan hayatinin kolaylagsmasini ve yasam standartlarinin da
yiikselmesini beraberinde getirmektedir. Kiiresellesmenin olumlu sonuglarindan biri olarak
degerlendirilebilecek bu durum, insanlarin, esyalarin, bilginin, fikirlerin yer degistirmesini ve
akisii kolaylastirmistir. Kiiresellesmenin en radikal olarak nitelendirilebilecek etkilerinden
biri siiphesiz, enformasyonun yapisi ve dolasimma ydnelik yapmis oldugu etkidir. Oyle ki
teknolojinin her gecen giin biraz daha gelismesi, enformasyon akisinda da bu oranda bir gelisme
yasanmasimna neden olmaktadir. Enformasyon akisinda yasanan bu gelisme dogrultusunda

herkes ayni1 habere ayni anda erigsebilecek konuma gelmistir. Bu anlamda diinya artik,
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McLuhan’in ‘global kdy’ kavraminda da acikg¢a ifade ettigi gibi, zaman ve mekan
kavramlarmin anlamini yitirdigi kiiresel bir kdy haline gelmis ve elektronik medya insanlig1
yeniden tek bir noktada bir araya getirmistir (2014, s. 31). Insanlar artik ayn1 marka kiyafetleri
giymekte, ayni tiriinleri tiketmekte, anlik bilgiye es zamanli olarak ulagsmaktadir. Bu durum
diinyanin dort bir yanindaki insanlarin yasam ve diisiince bigimlerinin aynilagmasi bakimindan
ozellikle dikkate deger bir nitelik tasimaktadir. Enformasyon teknolojilerinde yasanan tiim bu
gelismeler, insanlarin diisiince bigimlerinin de giderek ulus devlet diizeyinden kiiresel diizeye

eristiginin bir isaretidir (Giddens, 2012, s. 86).

Insan, teknoloji, para ya da diger tiim iiretim mallarinin bir noktadan farkli bir noktaya
taginiminin ya da dolasimin teknolojinin gelisim gostermesi ile dogru orantili olarak kolay hale
gelmesi, tilkeler arasi trafigin son yiizyilda 6ncekilere oranla daha da hizlanmasima yol agmuistir.
Insanin ve her tiirlii metanin mobilizasyonunu daha kolay hale getiren bu sistem, kiiltiirel
anlamda farkliliklar1 i¢ine alan ve onlarla bir arada yasayan devletlerin de farkli kimliklerin bir
aradaligindan tiireyen bir yapiya biiriinmesine neden olmaktadir. Bu ¢ogul karakter, devletleri
ulus devletler olmaktan apagik sekilde c¢ikarmaktadir (Smith, 2002, s. 94). Bu baglamda
kiiresellesmenin ekonomik sonucu olarak ulusétesi sirketlerin ulus devletlerin etki alanini
smirlayarak ekonomiye hakim olmasi gibi kiiltiirel sonucu olarak da ulus devletlerin yapisinin

homojenlikten heterojenlige kaymasi seklinde gelisim gostermistir.

Ayrica ulus devletlerin biinyesinde heterojen degil, fakat homojen bilesiklerden
olugmay1 arzulayan bir siyasal yap1 olmasi sebebiyle, kiiresellesme gibi yiizyi1limizi karakterize
eden bir olgunun bu yapi iizerinde tesiri olmamasi kagmilmazdir. Insanlarin tarihte olmadigi
kadar yer degistirmesi, ¢esitli nedenlerle go¢ etmesi ve yerlesim yerini degistirmesi, ulus
devletlerin de iilke topraklari igerisinde tek etnik kimligin bir aradaligina dayanan homojen
yapisint agindirmaktadir (Bakan ve Tuncer, 2012, s. 60). Kiiresellesme ile diinyada yogun
bicimde siiregelen insan hareketliliginin, yer degistirmelerin neticesinde farkli kimlikler bir

araya gelerek yeni bir yap1 olusturmaktadir.

Tomlinson ise kiiresellesmenin modern yasami karakterize ettigi; giderek yogunlasan
ve birbirine bagli ve bagimli hale gelen akislarin egemen oldugu stirece “karmasik baglantililik™
adim1 vermektedir. Bu anlamda bu karmasiklig1 anlayabilme ve anlamlandirabilme siireci

modern diinyada ekonomileri, politikalari, kiiltiirleri, gelenekleri, aligkanliklari, yasam
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bi¢imlerini, pratikleri, deneyimleri birbirine baglayan ve bagimli hale getiren kiiresellesmenin
dogru ve biitiinciil bicimde ele alinmasindan gegmektedir (2008, s. 322-323). ilk dénemlerde
topluluklarin  karsilagsmasi yalnizca yalnizca komsu topluluklar arasinda olagandisi
durumlardan ve tehlikelerden korunma amaciyla diizenlenen torenler aracilifiyla gelismektedir
(Kaplan, 2016, s. 78). Bununla beraber iletisim ve ulasim teknolojilerinin gelismesi, donceleri
bir yere ulagsmak i¢in harcanan zamani kisaltmis ve kisalan bu siire, mesafeler arasi1 yakinlik
duygusunu gelistirmistir. Kiiltiirlerin karsilasmasi, hibritlesmesi ve zaman igerisinde eklektik
bir yapiya doniismesi teknolojinin nimetleri sayesinde gelisen bu yakmlik duygusundan
dogmaktadir. Zaman ve mekanin esnemesi de ayrica bu baglantililik ve baglhilik durumunu

ileriye tasimaktadir (2008, s. 322-323).

Kiiresellesme etkisi ile degisen siyasi dengelerin toplumlar1 birbirlerini daha fazla
etkiler, birbirlerinden daha fazla etkilenir, birbirlerine eklemlenir ve i¢ i¢e gegislere hazir hale
getirdigini s6ylemek miimkiindiir. Ulus devlet olarak varlik gésteren toplumlarin ulusallik
anlaminda yitirdikleri etkinlik alanlari, ulus devletlerin tek bir milletin sinirlar1 igerisinde
yasamasi ilkesini de esnetmektedir. Diinyanin giderek kii¢iildiigiinii ifade eden Robertson, bu
esnekligin sonucunda ulus devletlerin giderek cokkiiltiirlii bir yapiya biirtindiiklerini ifade
etmektedir (Talas ve Kaya, 2007, s. 155). Bununla birlikte, kiiresellesmenin kapali toplumlarda
cogunlukla geleneksel diizende ¢oziilmeye ve toplumsal diizende de bu dogrultuda cokiise
neden oldugu goriilmektedir. Thtiyac dis1 tiiketim ve alisveris 6zendirilmekte, tiiketim merkezli
anlayis topluma giderek yerlesmektedir. Kiiresellesme, tiiketim ve kitle kiiltiirlinlin yayilmas1
ve aligkanliklarin anlayisa donlismesi noktasinda uygun zemini hazirlamaktadir (Talas ve Kaya,

2007, s. 154-155).

Kuramcilarin kiiresellesme {izerine ortaya koymus olduklar1 tiim bu goriislerin yani
sira kiiresellesme giderek daha karmasik bir hal almaya baglamakta ve toplumsal diizlemde yeni
dinamiklerin olusmasiyla birlikte yeni ve farkli kavram ve olgular1 hayatimiza sokmaktadir.
Kiiresellesmenin beraberinde getirdigi 6zellikle sosyal dokudaki degisimler; bu degisimleri
tanima, anlamlandirma, tanimlama ve yorumlama ihtiyacini dogurmustur. S6z konusu ihtiyacin
karsilanmasima yonelik olarak, yasanan bu degisimler sistematik bir bicimde kategorize edilmis
ve tanimlanmaya baslanmistir. Kiiresellesme tartismalar1 da bu sekilde hayatimiza farkh

kavramlarin girmesine yol agmistir. Bunlardan biri siiphesiz ‘yerellesme’ kavramudir.
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“21. yiizyla girerken ulus-devletin en 6nemli unsurlarindan biri olan,
tizerinde kurulmus bulundugu toprak pargasi (national territory) belirli digiide
onemini kaybetmektedir. Artan cografi hareketlilik, gecici, devrevi ya da
yinelenen gog¢lerin artisi, ucuz ve kolay yolculuklar, yeni teknolojilerin
saglamakta olduklar: siirekli iletisim bireyin tek bir iilkeye, tek bir ulusa ait
oldugu diistincesini zayiflatmaktadir. Bu topluluklara mensup bireyler
kimliklerini belli bir cografyaya baglh olmaksizin olusturmaktadirlar.
Dolayisiyla, kiiresellesme beraberinde yerellesmeyi de getirmektedir. Bu
nedenle “kiiresellesme” (globalisation) ile birlikte “yerellesme” (localisation)
kavrami da kullanilmaya baslanmaktadir” (Unat, 2002, s. 288).

Kiiresellesme olgusunun temelini olusturan go¢ ve insan hareketleri, kimliklerin ve
kiiltlirlerin melezlesmesini beraberinde getirmektedir. Kimi zaman i¢ i¢e gecislere kimi zaman
da farkl kiltiirler ile etkilesimlere kapi aralayan bu gelismeler, kiiresellesmenin dogasmin
olusumuna da katki sunmaktadir. Kiiresellesmenin yerellesmeyi beraberinde getirmesi ve
kiiresel kiiltiirtin yerel degisikliklerle beraber benimsenip kabul edilmesi durumuna 6rnek
olarak kiiresel bir marka haline gelen McDonalds zincirini 6rnek gosterebiliriz. McDonalds,
Amerika’da miisterilerine ayakiistii yeme (fastfood) olarak bilinen hizli yeme-igme kiiltiiriinii
ucuz bir sekilde pazarlamaktadir. Ancak ayni ayakiistii yeme kiiltiiri McDonalds tarafindan,
Dogu Asya toplumuna yerel kiiltiirel 6zelliklerle yeniden insa edilerek sunulmaktadir. Zira
Dogu Asya toplumu ile Amerikan toplumunun yeme-igcme aligkanliklari, glinliik yasam
pratikleri birbirinden farklidir. Dolayisiyla herhangi bir iiriin, kurum ya da ‘sey’ kiiresellestigi

oranda yerellesmektedir (Berger, 2003, s. 18-19).

Kiiresellesen ve diinya c¢apinda hizmet veren bir¢ok firma gibi Amerika kdkenli bir
yiyecek firmasi olan McDonalds, Amerika disinda hizmet verdigi miisterisine cazip goriinmek,
tiikketicisinin beklentilerine uygun cevap vermek amaciyla yerel lezzetleri de alternatif olarak
sunmaktadir. Buna 6rnek olarak McDonalds sirketinin farkli tilkelerdeki faaliyetlerine bakmak
gerekmektedir. Ornegin McDonalds sirket yetkilisi Fransa’da McDonalds’a kars1 baslatilan
eylemlerin isabetsiz oldugunu belirtmektedir. Sirket yetkilisinin yaptig1 aciklamada Fransa’da
piyasaya siirlilen {iriinlerin yiizde 80’inden fazlasinin Fransiz mali oldugunu ifade etmektedir.
Dahas1 Fransiz tarim iriinlerinin kullanarak ve bunun yani sira onbinlerce Fransizi istihdam
ederek aslinda iilke ekonomisine katki sagladiklarini sdylemektedir (Hunter ve Yates, 2003, s.
336).
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MTV ve McDonalds gibi kiiresel anlamda hizmet veren sirketlere, 6zellikle son
donemlerde iletisim teknolojilerinde gercgeklestirdikleri atilimlarla ulusotesi 6zelliklerini
per¢inleyen ve diinya ekonomi pazarinda yerlerini almay1 basaran giyim, icecek, iletisim gibi
markalarini da ekleyebiliriz. Bu markalar giin gectik¢e hayatimizda daha fazla yer isgal etmeye
baslamustir. Isgal alam1 genisledikge bu kiiresel markalarin etki alanlar1 da artmaktadir. Oyle ki
diinyanin ¢ok farkli cografyalarinda yasayan insanlar, bu kiiresel markalarin kiyafetlerini
giymekte, iiretmis olduklar1 iletisim araclarindan istifade etmekte ve yine liretmis olduklari
yiyecek ve igecekleri tiikketmektedir. Bu sekliyle kiiresellesen diinyanin bir yandan da ayni
Ol¢tide kiigiildiigiinii ve en uzaklarin bile son derece yakin oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Uzaklar1 yakin kilan bu siireg, kiiltiirleri de birbirlerine yaklastirarak aralarinda bir etkilesim
yasanmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla sunu vurgulamak gerekir Ki kiiresellesme siirecinde
toplum, yeni aliskanliklar kazanir ve bu aligkanliklar zaman icerisinde igsellestirilmekte ve

yasam tarzina doniismektedir.

Bu duruma miizik sektdrii tizerinden drnek verebiliriz: Miizik sektoriinde hizmet veren
en Onemli televizyon kuruluslarindan MTV gibi biiylik firmalar kiiresellestigi Olglide
yerellesmektedir. MTV, sirketin merkezi olan Amerika disinda yaym yaptig: iilkelerde o
tilkenin yerel motifleri ile stislemektedir (Hunter ve Yates, 2003, s. 349-350).

Bu noktada kiiresellesme beraberinde ikircikli bir durumu da meydana getirmektedir.
Kiiresellesme ile Amerikan kiiltiirii diinyayi etkisi altina almakta ve diger kiiltiirlerin bu egemen
kiiltiirii 6ztimsemesini saglamaktadir. Bu sekliyle Amerikan kiiltiirii diinyada baskin ve egemen
kiiltiir konumuna gelmektedir. Ancak diger yaniyla egemen kiiltiir disinda kalan ve birbirinden
farkli kiiltiirlerin birbirleriyle kaynagsmasima da tanik olunmaktadir. Kiiresellesme bu sekliyle
hakim kiiltiirii tek bir noktada toplarken, yerel kiiltiirlerin diinya ¢apinda daha goriiniir olmasini
ve 0n plana ¢ikmasmi saglamistir. Boylece kiiresellik ve yerellik kavramlari giiniimiiz tartisma

ortaminda es zamanli olarak aciga ¢ikmaktadir (Karaduman, 2010, s. 2891).

Kiiltiirel karsilagmalar, sanatsal yaratim siireci igerisinde kendini hissettirmektedir.
Kiiresellesme olgusu ile insan hareketliliginin artis gostermesi, kiiltiirel karsilasma ve
etkilesimleri de beraberinde getirmektedir. Kiiresellesme neticesinde kiiltiirel i¢ ige gecislerin
etkileri, toplumsal dokuda yaratmis oldugu doniisiimlerde goriildiigii gibi tiim sanat dallarinda

da kendini apacik gostermektedir. Mimaride, miizikte, filmde, tiyatroda, edebiyatta, dilde
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oldugu gibi diger tiim sanat dallar1 ve kiiltiirel alanlarda bu doniisiimlerin etkilerini gérmek
miimkiindiir. Ornegin miizik alaninda, farkli etnik kimliklerin bir araya gelerek olusturduklari
gruplar her biri kendi kiiltiirel birikimlerine dayanarak uluslar {istii bir form, bir bigim ortaya
koymaktadir (Robins, 2008, s. 288). Kiiresellesmenin kiiltiirel sonuglarindan biri olarak
degerlendirilebilecek bu durum, kiiresellesmenin kiiltiirel melezlesmeyi beraberinde getirdigini

acikca ortaya koymaktadir.

Miizik sanat1 lizerinden de kiiresellesmenin etkilerini okumak tizere su 6rnegi vermek
yerinde olacaktir: Brezilyali sarkici Gilberto Gill, miizigini Afrika’nin yerel esintileri ile
beslemek amaciyla Senegal ve Nijerya’ya gitmistir. Bunun diginda Afrikali sanatgilar da
karsilikli olarak Amerikali sanat¢ilarin miizik anlayisinin etkisinde kalmistir. Iki miizik
kiiltliriiniin karsilagsmasi yeni ve melez bir doku ortaya ¢ikarmistir. Bu anlamda Amerikali
sanat¢ilarmm  Afrikali sanat¢ilardan esinlenmesi, yeni bir dil ve yeni bir uyarlama
gelistirmektedir (Burke, 2011, s. 47-48). Bir diger ifadeyle, tiim kiiltiirler, glinlimiizde tarihte
hi¢c olmadig1 kadar birbirleri ile karsilasmakta, yakinlagsmakta ve bu haliyle diger kiiltiirler ile
dogrudan ya da dolayl olarak etkilesime gecmektedir.

Kiiresellesmenin kiiltiirel alandaki bir diger etkisi de dil tizerinde goriilmektedir.
Yasadigimiz diinyada dilin kiiresellesme siirecinde 6nemli 6l¢iide rol oynadigi goriilmektedir.
Birgok kisi tarafindan kiiresel bir dil olarak kabul edilen Ingilizcenin, evrensel bir dile
doniismesindeki tarihsel siirece yakindan bakmak gerekmektedir. Ingilizce’nin diinya
dili/evrensel dil olarak yiikselmesinin temelleri diinya ¢apinda siyasi, ekonomik ve teknolojik
dengelerin degismesine yol acan endiistri devrimine kadar uzanmaktadir. Endiistri Devrimi
yagsanirken Biiyiilk Britanya diinyada en fazla kolonisi bulanan devletler arasinda yer
almaktaydi. Kolonilerinden elde ettigi hammadde ile endiistri ve ticaret alaninda dénemin 6nde
gelen devletleri arasinda yer alan Biiyiik Britanya, Endiistri Devrimi’nin de lokomotifi
olmustur. Biiyiikk Britanya’dan yiikselen bu sanayilesme dalgasina bagli olarak teknolojinin,
modern bilimlerin gelismesi Ingilizce ’nin tip, matematik, fizik, biyoloji gibi alanlarda literatiire
yeni kelimeler/kavramlar kazandirmasina yol agmis ve netice itibariyle Ingilizce bu alanlarda
on plana ¢ikmaya baslamustir (Tutas, 2004, s. 301-302). Sosyolog ve dilbilimciler, bir dilin
evrensellesmesini saglayan temel unsurun o dili konusanlarin sayisi ile baglantili olmadigini

belirtmektedir. Bir dilin kiiresellesmesinin, evrensel hale gelmesinin ardinda siyasi, ekonomik,
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askeri giic ve iliskiler saklidir. Birinci ve ikinci Diinya Savaslar1 sonunda Biiyiik Britanya siyasi
ve askeri anlamda giiciinii yitirmeye baslasa dahi, Ingilizce evrenselliginden bir sey
kaybetmemistir. Bunun en énemli nedeni, Ikinci Diinya Savasi’nda iki siiper giicten biri olarak
yiikselen Amerika Birlesik Devletleri’nin resmi dilinin de Ingilizce olmasidir. Bu anlamda
Ingilizce, Endiistri Devrimi’nden itibaren 6nemini hicbir dénem kaybetmemistir (Tutas, 2014,
s. 304). Kiiresel bir dilin, ingilizcenin, ortaya ¢ikmasi farkl iilkelerde ve hatta yarim kiirelerde
yasamalar1 bile bireyleri birbirine yaklastirmaktadir. Ingilizcenin bu kiiresellestirici etkisi
sayesinde sirketler, ticaretin liberallesmesi ile ulusal sinirlar1 asmis ve biisbiitiin ulusétesi bir

yapiya blriinmiistiir.

Bu noktada kiiresellesme, tarihte hicbir zaman yalniz olmayan/kalmayan
toplumlarm/topluluklarin (Strauss, 1995, s. 24) daimi olarak iligki igerisinde olmas1 noktasinda

istikrar iireten bir mekanizmayi islettigi goriilmektedir.

1.2. KURESELLESME BAGLAMINDA EGEMENLIGIN DONUSUMU ve
ULUS DEVLET

Icerisinde bulundugumuz uluslararasi sistemin bir yapi tas1 olan ulus devletlerin tarihi
17. yiizyila kadar uzanmaktadir. Imparatorluklar doneminden ulus devletlere gegisin tarihin
akisi icerisinde cesitli siyasi ve ekonomik gelismelere paralel olarak yasandigi bilinmektedir.
Ulus devletlerin dogusunu miijdeleyen temel gelisme modern anlamda uluslararasi iliskilerin
de baslangici kabul edilen 1648 Vestfalya Antlasmasi’dir. Vestfalya Antlasmasi, devletlerin bir
baska devletin toprak biitiinliigiine, egemenligine, i¢ islerine karisilamamasi1 gibi karsilikli
taahhiitler lizerinden ulus devletlerin toprak biitiinliigiinii koruma altina almay1 amaclayan bir
baris antlagmasi niteligi tagimaktadir. Devletlerarasi verilen bu taahhiitler her seyden 6nce ulus
devleti sinirlari igerisinde mutlak egemen bir mertebeye tasimistir. Bu antlasma, kendi teritoryal
smirlar1 icerisinde idare ve irade mekanizmasini gelistiren ulus devletleri donemin ‘egemen’
siyasi otoritesi haline getirmistir. 1789 Fransiz Devrimi ile yiikselen milliyetcilik dalgasi da ¢ok
uluslu imparatorluklarin dagilma silirecine girmesini hizlandirmistir. Diinyada ‘milliyetci’
diistince deger kazandik¢a imparatorluklarmm kiiciik ulus devletlere ayrilarak dagilmasi
kolaylagmistir. Son olarak 20. yiizyilda yasanan iki biiyiik savastan biri olan Birinci Diinya
Savasi da Osmanli Imparatorlugu gibi ¢ok uluslu imparatorluklarin sonunu hazirlayan siireci

baslatmustir.
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20. yiizy1lin baglarinda Birinci Diinya Savasi’nin siyasi sonuglarina bagl olarak ulus
devletlerin sayisinda ciddi bir artis yasanmustir. 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde Diinya dengeleri
siyasi ve ekonomik gelismelere gore sekillenirken, ayni ylizyilin son ¢eyreginden itibaren bu
dengeler tizerinde iletisim ve bilgi teknolojilerindeki gelismeler belirleyici rol oynamaya
baslamustir. Oyle ki 20. yiizy1lin sonlarina dogru iletisim ve bilgi teknolojilerindeki gelismeler,
diinyay1 daha hizli bir hale getirmekte; bu hizli akis yeryiiziinde siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve
sosyal dengelerin de daha hizli bicimde degismesine, yon degistirmesine neden olmaktadir.
Kabaca kiiresellesme etkisi olarak tanimlanan bu ahval, pek ¢ok alanda etkisini gdstermis
oldugu gibi ulus devletlerin etkinlik ve egemenlik alanlar1 iizerinde de degisime yol acici

etkileri olmustur.
1.2.1. Tarihsel Baglamda Ulus Devlet

Ulus devletlerin tarihsel baglamda gelisimine odaklanmadan once ulus ve ulus devlet
olgularma birer kavram olarak ayr1 ayr1 yakindan bakmak gerekmektedir. Ulus devletin
toplumsal temeli, yapitas1 ulustur. Dolayisiyla ulus devleti tanimlama, temel unsurlarini ortaya
koyma ve ulus devlet ile ilgili yapisal bir ¢erceve ¢izmeden 6nce ‘ulus’ kavramini 6nceye
almak, bu kavrama odaklanmak uygun olacaktir. Oncelikli olarak ‘ulus’ kelime anlami olarak
“belli bir simir icinde yasayan ve halk kiiltiiriiyle seckin kiiltiiriinii yaratan insanlarin
olusturdugu siyasal toplum” (www.tdk.gov.tr) olarak tanimlanmaktadir. Kelime anlami olarak
bir diger tamimi da “derebeylik diizeninin yikilisi ve anamalci diizenin olusumu doneminde
ortaya c¢ikan, toprak, ekonomik yasam, dil, ruhsal yapt ve ekinsel ozellikler yoniinden
ortaklasalik gosteren en genis insan toplulugu bicim; millet” seklinde yapilmaktadir

(www.tdk.gov.tr).

Modern donem Oncesi toplumlar {ic ana kategoriye ayrilmaktadir (Harris’ten akt.
Giddens, 2012, s. 68). 1lk toplum tiirii, avci-toplayici toplum tiiriidiir. Avci-toplayici toplumlar
yasamlarini yabani dogada yenebilir durumda bulunan bitkileri toplayarak, avcilik ya da
balik¢ilik yaparak kazanmaktadir. Avrupa, Yeni Zelanda, Avustralya ve A.B.D.’nin diinya
iizerindeki niifuz alaninin genislemesi ve diinyada egemen olmaya baslamasiyla birlikte avei-
toplayict toplumlar varliklarmi siirdiiremez duruma gelmistir. Giinlimiizde avci-toplayici
toplumlarin diinya niifusu icerisinde yiizde 0,001’e denk gelen niifusu bu toplumlarin yok

olmak iizere olduguna isaret etmektedir. Ikinci olarak istikrar1 temsil eden kir-tarim toplumlars,
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avci-toplayict toplumlarin evcil hayvanlar yetistirmeye ve iizerinde yasadiklar1 topraklari
ekmeye baglamasi ile ortaya ¢ikmistir. Kir-tarim toplumlarinin yasamlarini evcil hayvanlar
yetistirerek ve irettikleri basit yapidaki aletler ile tarimsal faaliyetler yiirliterek sagladiklar
goriilmektedir. Son toplum tiirii ise modern toplum tiirii olarak nitelendirilen ve hareketi temsil
eden sanayi toplumudur. Avci-toplayici ve kir-tarim toplumlarinin ortadan kalkmasi ya da etki
alanlarinin azalmasma sanayilesme neden olmustur (Giddens, 2012, s. 68-73). Bu noktada
sanayilesmeyi tanimlamak onemlidir: “Sanayilesme, cansiz gii¢ kaynaklarmin (buhar ya da
elektrik gibi) kullanimina dayanan makinalasmus tiretimin ortaya ¢ikisint ifade eder” (Giddens,
2012, s. 73). Avci-toplayict ve kir-tarim toplumlarinin ekonomik faaliyetlerinin temelini
avcilik, toplayicilik ve tarimsal faaliyetler olustururken; sanayi toplumlarmin ekonomik
faaliyetlerinin temelini seri ve toplu liretim olusturmaktadir. Tarihsel siiregte iiretim bigiminde
yasanan radikal degisiklikler, sanayi toplumlarini avci-toplayici toplumlardan ve kir-tarim
toplumlarindan keskin ¢izgilerle ayirmaktadir. Bu ayrim esasinda, geleneksel toplumlar ile
modern toplumlarin ¢calisma alanlar1 ve bicimlerinde goriilen degisikliklerden dogmaktadir. En
onemli ayrimlardan biri, tarimla ugrasan toplumlarin faaliyet alanlarmi acik kirsal alanlar
olustururken; sanayi toplumlarmin etkinlik alanlarin1 fabrikalar, diikkanlar, ofisler gibi kapal
alanlar olusturmaktadir (Giddens, 2012, s. 74). Seri iiretim amagl kentlerde kurulan fabrikalar
ve is¢i statiisii ile fabrikalarda toplanan bireyler, yeni bir toplum tiirii olan Kitle toplumunu
ortaya ¢ikarmistir. Bu durum neticesinde kent yagammin giderek yiikselen bir deger haline
gelmesi ve insanlarin kitleler halinde kentlere gd¢ etmesi, sanayilesmenin bir sonucudur.
Yeryiiziinde bu anlamda siire¢ igerisinde degisim gosteren yasam, bir yandan topluluklarin hem
kendi i¢lerindeki iletisimi hem de diger topluluklar ile olan iletisimini dogrudan diizenlerken,
diger yandan da farkli siyasal modellerin ve yonetim bigimlerinin gelismesine olanak
saglamigtir. Makinelerin insan hayatina girmesi ve onu ¢epecevre kusatmasi ile birlikte insanlik
artik geri doniilemez bir bicimde sanayi toplumu seviyesine ulasmustir. Uretim iliskilerinin
gelismesinde istiflenen bilimsel ve teknolojik birikimin referans alinmasi, giiniimiiz sanayi

toplumunun harekete ve tiretime dayali niteligini pekistirmektedir.

Sanayi toplumlarmin ortaya ¢ikmasinin sosyal ve siyasi yankilar1 ulus¢uluk akimini
da beraberinde getirmesi ile hissedilmektedir (Gellner, 2013, s. 80). Sanayilesmeyle birlikte,
tagimacilik ve iletisim daha hizli hale geldiginden daha biitiinlesmis bir ‘ulusal’ toplulugun

ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur (Giddens, 2008, s. 74-75).

37



Ulusun ortaya ¢ikisini sanayilesmenin ve sanayi toplumuna gecisin bir sonucu olarak
gorenlerden biri Ernest Gellner’dir. Gellner’in goriisiine gore; ulus, modern ¢agda ortaya ¢ikan

bir toplumsal orgiitlenme bi¢imidir.

“Gelismig pazar ekonomisi, gelismis sanayi, yiiksek oranli sehirlesme,
okuma yazma oramnin yiiksekligi ancak modem-toplumlarin ekonomik degigim
stireci sonucunda elde ettikleri kazanmalardir. Ulusun olusumunun bu él¢iidere
vurulmasi, ulusun mevcudiyetinin bu dlgiitlerle belirlenmesi, a¢tk¢a ulusun
modern c¢aglarda ortaya ¢ikan bir toplumsal yapilanma oldugunun kabulii
anlamina gelmektedir’ (2013, s. 68).

Ulus ayrica kendi iradeleri dahilinde bir arada topluluk olarak yasamayi tercih eden
insan kiimesine verilen addir (Gellner, 2013, s. 102). Ernest Gellner (2013, s. 9) ulusu ayrica,
modern devletle birlikte tarihsel baglamda ortaya ¢ikan bir kategori olarak betimlemekte ve her
etnik grubu ulus seklinde tanimlamanin olanaksiz oldugunu belirtmektedir. Ernest Gellner,
kiiltiirel homojenlesmeye yol agmasi bakimimdan uluslarin olusumunda sanayi toplumunun
etkisi tizerinde durur. Sanayi toplumunun kiiltiiriin homojenlesmesine giden yolu agmasi ile

uluslarm olusumunu tetikledigini belirtmektedir.

Ulus devlete iligkin tanimlama girisimlerinin ¢ogunlukla birbirine benzer noktalara
odaklanilarak ve ortak unsurlara vurgu yapilarak kavramsallastirildigr goriilmektedir. Bu
kavramsal bakis agilarindan biri de Ernest Gellner tarafindan gelistirilmistir. Gellner’in ulus
devlet tanimlamasinda iktidar vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Gellner’ a gore, kokenleri tarihin
eski donemlerine dayanmamakla birlikte, ulus devletler olusumunu modern kosullar etrafinda
sekillenen siyasal hareketlere borglu olan bir 6rgiitlenme bigimidir (2013, s. 9-10). Ulus devlet,
Gellner’in ifadesiyle, bir yaniyla iradesini ve giliciinii ‘ulustan’ almakta, diger yaiyla da aldigi
bu giicli yine ‘ulus’ admi kullanmaktadir (Gellner, 2013, s. 58-59). Bu sekliyle ‘ulus’, ulus
devleti var etmekte ve mesrulastrmaktadir. Bu anlamda ulus devletin kendini

kurumsallastirmada ve mesrulastirmada ihtiya¢c duydugu kurumsal aygitin ad1 ulustur.

Ulus, genel anlamda simuirlar1 belli bir toprak pargasi iizerinde ortak ve belli 6zellikleri
tastyan bireylerin bir araya gelerek olusturduklari toplulugun adidir (Erdzden, 1997, s. 57-58)
ve ulusun varhigindan s6z edebilmek i¢cin her seyden Once bes temel unsurun bir arada
bulunmasi gerekmektedir. Bunlardan ilki ulusu meydana getiren bireylerin dilde birligi

saglamasi, ayn1 dili konusuyor olmasidir. Kullanilan ortak dil, ulusu bir arada tutan, bir topluluk
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haline getiren 6nemli faktorlerden biridir. Ulus devlet olabilmenin 6n kosullarindan biri olan
ve ‘ulus’ olarak nitelendirilen topluluga mensup bireylerin ayni dili konusuyor olmasi
gerekliligi fikri, dili ulusun ve ulus devletin olusumunda 6nemli bir noktaya tagimistir. Bir ulusa
mensup bireyleri bir arada tutan, birbirlerine yaklastiran, diger uluslara mensup bireylerden
ayirt eden temel unsurlardan biri olan dilin 6nemi M.S. 1500’li yillardan sonra devletler
tarafindan kavranmis ve dilin korunmasi ve yiiceltilmesine yonelik uygulamalar yapilmistir. Bu
uygulamalara 6rnek olarak 1539 yilinda ilan edilen ferman ile Fransiz dilinin bir gecede
Fransa’nin tek resmi dili olarak taninmasi gosterilebilir. Ulus devletlerin olusumunu 6nceleyen
bu gelisme dilin ulusun ve ulus devletlerin olusumunda ne derece etkisi oldugunu
gostermektedir. Buna ek olarak dilin 6nemini vurgulayan uygulamalardan bir diger dikkat
cekici olan ise yine Fransiz dilinin korunmasi ve yiiceltilmesi amaciyla Paris’te kurulan
Académie Frangaise’dir. Académie Francaise kurulus amacma uygun olarak Fransiz dilini
korumak, gelistirmek, devletin topraklar1 boyunca yayilimimi hizlandirmak ve onu sanatin ve
bilimin dili haline getirmek i¢in ¢alismalarmi yliriitmiistiir (Giddens, 2008, s. 162). Dilin ulusal
smirlar igerisine cekilmesi ve siyasal otorite tarafindan denetim altina almmasi, dili ulus
devletin ve ulusguluk akimmin temel dinamigi haline getirmistir. Fransiz dilinin resmi dil
olarak kabul edilmesi, onu korumaya yonelik olarak bir akademinin kurulmasi siyasal ve
kiiltiirel alanda yasanan gelismelerle de birleserek etkileri oncelikle Avrupa’ya, oradan da dalga
dalga tiim diinyaya yayilacak olan Fransiz Devrimi’nin ayak seslerini olusturmaktadir. Fransiz
Devrimi’nin yani sira ‘ulus’ fikrinin diinyaya yayilmasma neden olan bir diger olay, 20.
yiizyildan itibaren somiirge iilkelerinin bagimsizlik miicadelesi vermesidir. Ozellikle Asya ve
Afrika iilkelerinde bas gosteren bu bagimsizlik hareketleri ‘ulus’ fikrinin diinyaya yayilmasini

ve evrensel bir sekle biiriinmesini saglamistir.

Ote yandan 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gergeklestirilen egitim reformlar1 da
Fransiz toplumuna kolektif bir ulus bilinci kazandirma noktasinda yeni agilimlar1 icermis ve
reformlar cergevesinde olusturulan yeni egitim miifredati Fransiz ulusunun biitiinlesmesini
ongodren ve amaglayan dogrultuda insa edilmistir. Ortak bir Fransiz tarihi ve ortak dil olarak
Fransizca’nin 6nemini vurgulayan bu reform ortak bir tarihin olusturulmasi ve dilin korunmasi
cabalarini tesvik etmesi bakimindan ulus devletin siyasal anlamda yapilanmasmin Oniinii
acmustir (Calhoun, 2007, s. 105). Fransa Ozelinde ele alinan siyasal, ekonomik, kiiltiirel

degisimlerin beraberinde getirdigi yeniliklere ayak uydurma g¢abasi ve toplumlarda yiikselen
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milliyetcilik dalgasi devletlerin siyasal anlamda ‘ulusal’ bir yapilanma igerisine girme siirecini

tetiklemistir.

Ulusu meydana getiren ikinci unsur, ortak bir kiiltiirel ve tarihsel arka plandir. “Séz
konusu unsuru, ¢ok genel olarak, ‘ulusal’ olarak nitelendirilen bir tarihsel ve kiiltiirel birikimin,
“ulus” olarak nitelendirilen bir toplumsal grubun hafizasinda yer etmek suretiyle tiirdeglik
bilinci yaratmas: seklinde tarif etmek miimkiindiir” (Calhoun, 2007, s. 110). Ortak bir iletigim,
diisiince, davranis, isaret ve ¢agrisimlar sistemine sahip olmak bir toplulugu ulus yapan en
onemli hallerdendir. Ulusu meydana getiren bireylerin sahip oldugu ortak kiiltiirel ve tarihsel
birikim, bu birikim etrafinda toplanan bireylerde toplumsal birlik suurunu giiclendirmektedir.
Dolayisiyla ulusun ortaya ¢ikmasi noktasinda ortak bir kiiltiirel ve tarihsel arka planin varligi

kaginilmazdir.

Soy birligi de ulusu meydana getiren bireylerde aranan bir diger ortak unsurdur. Ayni
etnik yapiya mensup ve soydas olmak bir ulusa mensup olmanin sartidir. Tiim bunlar, ulusun
tanimlanmas1 bakimindan en temel unsurlar; ulusun insasinda aranan en temel maddelerdir
(Calhoun, 2007, s. 106-113). Bu unsurlara ek olarak bir toplulugun tiim bireylerinin kendilerini
ve birbirlerini ayn1 ulusun iiyesi olarak tanimlamalar1 da ayn1 ulusa mensubiyetin ve aidiyetin
gerceklesebilmesi igin yeter kabul edilmektedir (Gellner, 2013, s. 28). Ayni iilkede yasamak
ve ayni dili konusmak bir toplulugu ulus yapan bir diger dl¢iittiir ancak bunun tamamlayici
kosulu, bu toplulugun her bir bireyinin toplum igerisinde ortak hak ve gorevleri paylastigini
kabul etmesi, buna riza gostermesinden ge¢mektedir (Gellner, 2013, s. 28). Bu noktada esas
olan goniilliiliik ilkesidir. Bauman da Gellner’a paralel olarak ulusun ingasi noktasinda esas

olanin sadakatle bagli olma ilkesi oldugunu su sozleriyle ifade etmektedir (2015, s. 64):

“Modern bir ulusun insasi, bir bolgeye, komsuya yahut birlige eski
sorumluluklarla bagh bireylerin, yeni kurulan yapiya ve bunun kanunlarina
vatandashk ddevleriyle baglanacak sekilde degistirilmesine baghdir. Yeni
gorevin uygulanmasi ve kontrolii, simdilerde modasi ge¢mis oldugu diisiiniilen
eski gorevin tersine, kendiliginden, i¢giidiileriyle hareket eden ve yenilenmenin
kendi kendini iten mekanizmasina emanet edilemezdi; aksine dikkatle ve kesin
olarak dizayn edilmeye ve tiim halki tek bir bicime sokacak organize bir egitim
stireciyle hayata gegirilmeye ihtiyaci vardi. Bu modern diizenin insast ve idaresi
voneticiler, denetgiler ve egitimciler gerektirdi. Ulus ve devletin insa donemi,
yonetilenler ile yonetimin ortak, giinliik ve dogrudan katilimini gerektirdi.”
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Anthony Smith, ulusu kavramsal bir zemine oturtma girisiminde bulunurken 6zellikle

bireylerin miisterek olarak paylastiklari topraga, kiiltiire, tarihi bir gegmise vurgu yapmaktadir:

“Milletler, yurt igcindeki halki bir arada tutan ortak bir anlayis, emel,
hissiyat ve fikirlere, ortak bir sivil ideoloji ve kiiltiirel boyuta sahip
olmaliydilar... Bir millet, tarihi bir topragi/iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi,
kitleyi bir kamu kiiltiiriinii, ortak bir ekonomiyi, ortak yasal hak ve gorevleri
paylasan bir insan toplulugunun, adi olarak tammlanabilir” (1994, s. 27-32).

Smith’in millet taniminda; ortak mit ve anilar, kitlesel bir halk kiiltiirli, belirli bir
anavatan, ekonomik birlik, tiim tiyeleri i¢in esit haklar ve 6devleri paylasan isimlendirilmis bir
insan toplulugu gibi dinamikler 6n plana ¢ikmaktadir (2002, s. 99). Bu anlamda bir toplulugu
ulus olarak tanimlamadan once gerekli ve yeterli kosullarmm tasindigindan emin olmak
gerekmektedir. Bu kosullardan ilki, bir arada yasayan ve ulus seklinde tanimlanan toplulugun

ayni1 kiiltiirii paylagsmasidir.

Benedict Anderson ise millet ve milliyetgilik olgularinin organik olusumlar
olmadigmin, aksine icat edildiginin altin1 ¢izmektedir. Anderson’a gore millet olarak
tanimlanan toplulugun defakto olarak bir araya gelmeden, birbirlerini tanimadan, birlikte
yasama pratigi edinmeden ayni toplumsal, kiiltiirel ve siyasi motivasyona sahip olmalarini
hayali cemaatgilik olarak tanimlamaktadir (Anderson, 2009, s. 20-21). Anderson, ayrica
Avrupa’da ortaya ¢ikan ulus¢uluk hareketinin {ic asamali olarak ortaya ¢iktigini ifade eder. Bu
asamalardan ilki biinyesinde iki farkli olusumu barindirir. ilk asamanin birinci olusumunda,
modern caglarla birlikte dikey zaman kavraminin yani sira yatay zaman kavraminin da ortaya
ciktig1 gézlenmekte ve yatay zaman kavrami esasen, ayni anda farkli mekanlarda vuku bulan
olaylar1 ifade etmektedir. Bu asamada dikkat ¢eken en onemli sonuglardan biri ‘esanlilik’
kavrammmn ortaya ¢ikmasidir. ilk asamanin ikinci olusumunda ise kapitalist yaymciligin
yayginlastig1 goriilmektedir. Latin dilinde yazilan eserlerin dilinin agir ve tumturakli yapisi
nedeniyle okuyucunun ilgisini kaybetmesi, Reform hareketinin yeni okur Kitleleri ortaya
cikarmasi, bazi monarklarm halk dillerini devlet dili olarak benimsemeleri kapitalist
yaymnciligin yayginlagsmanm belli bagh nedenlerindendir (Erdzden, 1997, s. 15). Ulusculuk
hareketinin ortaya ¢ikmasindaki ikinci onemli agsama; ilk Onceleri Avrupa devletlerinin
Amerika kitasindaki kolonilerinde, koloninin daha elit olarak degerlendirilebilecek kismina
mensup idari personelin bilin¢ diizeyindeki yiikselmeye bagli olarak artan ‘anavatan’ fikrinin

ortaya c¢ikmasidir. Esas olarak Amerika kitasindaki kolonilerde ortaya ¢ikan ulus devlet
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hareketi, zamanla Avrupa kitasma yayilmistir. Ulusguluk diisiincesini ortaya ¢ikaran tiglincii ve
son asama ise, esanlilik diisiincesi ve kapitalist yaymciligin bir araya gelmesiyle gerceklesen
diistinsel atilimin kitlesellesmesidir. Bu birliktelik, genis topluluklarin hayali diizlemde kalmas1
sart1 ile bir biitlin olarak kavranmasina neden olur. Kendisi ile ayn1 gazeteyi okuyan Kitlenin
yalnizca ¢ok kiigiik bir pargasi birbirini tantyor olabilir, ancak bu kiigiik kitlenin ardinda aslinda
on binlerce kisinin oldugu bilincine de sahip olmasini bu duruma 6rnek gosterilebilir. Hayali
topluluk fikri ile anavatan fikrinin bir araya gelmesi ilk defa Amerika topraklarindaki
kolonilerde ortaya c¢ikmistir. Bu birlesme ise ortaya ulus devlet ve ulusguluk olgularini

cikarmistir (Erdzden, 1997, s. 16-17).

Emmanuel-Joseph Sieyés’in yaptigi ulus tanimi da soyledir: Ortak bir yasa altinda
yasayan, aynit yasama organiyla temsil edilen vb. bir ortak insanlar toplulugudur (2005, s. 13).
Halkm iradesinin egemenligin kaynagini olusturdugunu diisiinen ve yasadigi sinirlara karsi bir
aidiyet; ortak bir dili ve etnik kimligi paylastig1 insanlara karsi1 bir baglilik hisseden toplulugu
millet olarak ilk kez tanimlayan diistiniir Sieyes’e gore (Noi, 2007, s. 31), siyasal toplumun
(devletin) olusumunda ii¢ evre so6z konusudur. Bunlardan ilkini ulusun ortaya cikisi
olusturmaktadir. Ortak olduklar1 degerler etrafinda toplanarak bir biitiin olusturma niyeti ile bir
araya gelen topluluklar ayn1 zamanda ulusu olustururlar. Dolayisiyla Sieyes’in goriisiine gore
siyasal toplumun olusumunun ilk asamasinda ulusun meydana ¢ikis1 vardir. Bu durumda ulus,
her seyden 6nce vardir ve her seyin baslangic noktasini olusturmaktadir. ikinci evresinde ise
kamusal amaglar1 yerine getirebilmek amaciyla siyasal anlamda orgiitlii, organize bir yapiya
kavusmasi s6z konusudur. Ulus bu evrede, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel ara¢ ve dinamiklerden
beslenen, ortaya ulusu temsil eden bir irade koyabilen ve her bireyin goniilliiliik esasina dayali
olarak birikimi ile katki sagladig1 daha organize bir durumdadir (Sieyes, 2005, s. 9-14). Ulusal
iradeye katilmak, bu birligin ve biitiinliigiin olusmasina varligi ile katki sunmak, bireyi yurttas
yapan gelismeler olarak degerlendirilebilir. Devletin olusmasina sundugu katki ile yurttas,
yasalar kargisinda diger yurttaslar ile ayn1 haklara, 6zgiirliiklere sahip olmaktadir. Ugiincii ve
son evrede ise ulusal iradesinin ‘bir béliimiiniin kullanimint’ temsil eden bir yonetimin olusmasi
s6z konusudur. Tktidar olarak tanimlanan bu odak, ulusun menfaati yararina hizmet edecek bir

mekanizmaya karsilik gelmektedir (Agaogullari, 2010, s. 195-201).

42



Ulus devlet her seyden 6nde bir devlet modelidir. Bu devlet modelinde bir toplumda
bir arada yasayan insanlar, kendi kaderlerini milli politik olusum ve kurumlar etrafinda
sekillendirmektedir. Ulus devlet kavrami, sinirlar belli bir toprak parcasi tizerinde ayni dili
konusan, ayni dine inanan, ayni tarihi gegmise sahip, ayni kiiltiirii paylasan, siyasal anlamda
dostlar1 ve diigmanlar1 ayni olan insan toplulugunun bir araya gelerek olusturduklar1 toplumsal
yap1 olarak milletin siyasi bigimde 6rgiitlenen bigimini ifade etmektedir. Merkeziyetgi bir temel
iizerinde sekillenen ulus devlet sosyolojik ve tarihsel bir olguyu cagristirmaktadir (Cebeci,
2008, s. 24). “Ulus, ¢oklugu disipline etmeyi, onun i¢ farkliliklarini ve cegsitliligini yiirtirliikten
kaldirmays, i¢ ve dis arasinda ona simirlar koymayi, onu halk olmaya, yani iizerinde hakimiyet
kurulmaya hazir bir ozne olarak olusturmay iistiine alir” (Liakos, 2008, s. 112). Ulus devlet,
kiiltiirel, yasam bi¢imi, inang¢ sistemi, dil gibi alanlarin tiimiimde homojen bir yap1 hayal eder
ve buna ulagsmayi arzu etmektedir. Bu homojenligin yakalanmasi, ulusal degerlerin korunmasi

ve siyasal otoritenin saglanmasi bakimindan 6nem tasimaktadir (Smith, 2003, s. 180).

Anthony Smith ise, ulus devlet ile ilgili goriisiinii su sekilde agiklamaktadir:
“Kurallara bakilirsa, tek bir etnik ve kiiltiirel halkin bir devletin sinirlar icinde ikamet etmesi
ve bu devletin sinirlarinin séz konusu etnik ve kiiltiirel halkin sinirlariyla ortiismesi durumunda
bir devlete ‘ulus-devlet’ denilebilir’ (2002, s. 94). Smith’in tanimlamas1 dikkate alindiginda
ulus devletin varligindan s6z edebilmek i¢in Oncelikli olarak ii¢ temel 6genin bir arada
bulunmasma ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Bu {i¢ temel 68e; toprak parcasi, kiiltiir ve
kimlikten olusmaktadir. Anderson’un hayali cemaatler kavrami ile agikladigi ulus devlet
stirecinin ortaya ¢ikis1 su sekilde kisaca 6zetlenebilir: “Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gecis, el
yazmasindan matbuya ve simdi de matbudan dijitale gecis. Bu gecislerden her biri sadece bir
yeniden diizenleme degil, kosullarin doniisiimiidiir” (2009, s. 83). S6zli ve yazili kiiltiirde
yasanan bu degisim, hayali cemaatleri ait olma fikrine ve milletlere doniistiirmiis; ulus fikri de
bu doniisiimle ortaya ¢ikarmustir (Liakos, 2008, s. 83). Anthony Giddens ise ulus devletleri,
geleneksel devletleri birbirinden ayiran belirsiz sinir bdlgeleri yerine birbirlerinden agikca

ayrilmis sinirlar1 olan politik topluluklar olarak tanimlamaktadir (2012, s. 75).

Tiim disiiniirlerin ulusa ve ulus devlete iliskin ortaya koyduklar1 fikirler
dogrultusunda ulus devletin en belirleyici dlgiitlerinin bir toplulugun smairlar: belli bir toprak

pargast lizerinde ortak bir dili, kiiltiirdi, tarihi, etnik kimligi paylasmas1 oldugu sdylenebilir. Bir
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goniilliiliik esasi igerisinde ulusu olusturan her birey; dil, kiiltiir, tarih, etnik kimlik alaninda
paylasimda bulundugu toplulugun bir pargasi olarak esit hak ve 6zgiirliikklere sahip oldugunun
bilgisine sahiptir. Bu sekilde ulusa, ulus devlete ilisgkin detayli bir kavramsal inceleme
yapildiktan sonra modern ulus devletlerin dogusuna, bu dogusun ardinda yatan Siyasi ve

ekonomik gelismelere yakindan bakmak gerekmektedir.
1.2.2. Modern Ulus Devletlerin Dogusu

Ulus devletlerin tarih sahnesine ¢ikisinin arka planinda yer alan ¢esitli degiskenlerin
oldugu bilinmektedir. Tarihsel siire¢ i¢erisinde modern ulus devletlerin dogusunu tetikleyen
pekcok kirilma noktas1 yasanmistir. Bu kirilma noktalar1 yalnizca ortaya ¢iktiklari cografyalari
degil, ayn1 zamanda siyasal, ekonomik farklilasmalara neden olmasiyla tiim diinyay: da etkisi
altina aldig1 goriilmektedir. Tarihte ulus devletlerin dogusuna etki eden olaylarin nedenleri ile

birlikte ele alinmas1 faydali olacaktir.

Oncelikli olarak modern ulus devletlerin olusumunu miijdeleyen en 6nemli
gelismelerden biri, Otuz Y1l Savaslar1 sonucunda 24 Ekim 1648 tarihinde Roma Imparatorlugu,
Alman Prensleri, Ispanya, Fransa, Hollanda ve Isve¢ arasmmda imzalanan Vestfalya
Antlagsmalar’dir. Bu anlagmalar neticesinde antlasmanin altima imzasim1 atan devletler,
birbirlerinin egemenlik alanlarma saygi gdstermeyi taahhiit etmis, kendi egemenlik alanlarinda
ise Ozgiir bir bicimde hareket edebilme 6zgilirliiglinii garanti altina almistir. Bu antlasma ile
egemenlik hakkini kendi eline alan devletler, merkezi yonetim bigimi ile siyasal otoritesini
kurmayi, ulusal ordu ile ulusal sinirlarini ve ¢ikarlarimi korumay1 éncelemistir (Philpott, 2004,
s. 4). Westphalia Antlagmalari, kendi toprak sinirlari igerisinde siyasi ve ekonomik egemenlik
alanin1 garanti altina almas1 ve dolayisiyla otoritesinin olusumuna katkis1 sebebiyle modern
ulus devletlerin olusumuna hizmet etmistir. Antlasmalar, bir devletin baska bir devletin ic
iclerine miidahale etmesini engelleyen, siyasal anlamda alinan kararlarda egemenlik temin eden
ve her seyden Once devletlerin birbirleri ile esitligini saglama alan yapisi ulus devletlerin
olusumu ag¢isindan biiylik 6nem arz etmektedir. Westphalia Antlagsmalar1 6te yandan Avrupa

devletler sistemine giden yolu agmistir (Habermas, 2012, s. 13).

17. yiizyilin ortalarina dogru siyasal otoritenin el degismesine yonelik devletlerarasi

stratejiler gelisme gosterirken, bir yandan da diinyay: siyasal anlamda sekillendiren farkli
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olaylar da gelisme gostermektedir. Imparatorluklarin dagilma siirecine girmesi ve iglerinden
farkli yapilarda ulus devletlerin olusmasinin temelleri cografi kesiflere kadar uzanmaktadir.
Ulus devletlerin ortaya ¢ikisi ile cografi kesiflerin arasindaki iliski su sekilde izah edilebilir:
Cografi kesiflerin ardindan teknolojik gelismelere bagli olarak iiretimin daha hizli ve kitlesel
hale gelmesi, burjuvazinin daha fazla hammadde ve insan giicline olan ihtiyacini1 da agiga
c¢ikarmistir. Bu anlamda Oncelikli olarak Batili devletler somiirgelerinden elde ettikleri
hammadde ve insan giicii ile iiretim agin1 daimi kilmay1r amacglamistir. Amacma ulagsan ve
ekonomik anlamda gii¢lii pozisyona ulasan burjuvazi, iiretimde siirdiiriilebilirligi saglayabilme
ve sahip oldugu giicii muhafaza edebilmenin yolunun yalnizca serbest piyasa ekonomisinin
uygulanmasidan degil, yeni bir siyasi modelin insa edilmesinden gectiginin farkinda olmustur.
Burjuvazi, bu siyasi modelin insa edilmesi ile {iretim ve pazarlama siirecini kontrol altina
almay1 ve siireci daha istikrarli hale getirmeyi hedeflemistir. Tamamiyla burjuvazinin daha
fazla gelir elde etmesi ve somiirge pazarmin kontroliinii apagik bicimde elinde bulundurmasi
maksadiyla insa edilecek bu yeni siyasi yapi, burjuvazinin amag ve ¢ikarlarmna hizmet edecek
bir model sunmaktadir. Ancak imparatorluk ve derebeylik yapilari, sonrasinda ulus devlet
olarak isimlendirilecek olan bu modelin hayata gecirilmesini onleyen birer engel olmustur
(Bakan ve Tuncel, 2002, s. 52-53). Sonrasmnda 1789°da patlak veren Fransiz Devrimi
neticesinde yiikselen milliyet¢ilik dalgasi, pek ¢ok milletin bir aradaligina dayanan bir siyasi
yap1 olan imparatorluklarm varligini tehdit eden bir unsur halini almustir. Imparatorluk ve
derebeyliklerin geleceginin tehlike altinda olmasi en fazla somiirge diizeninin devamini
arzulayan ve bu nedenle deyim yerindeyse yeni bir siyasi modele ihtiya¢ duyan burjuvazinin
ekmegine yag sirmiistiir. Bu noktadan sonra imparatorluklar geri doniilemez bir bigimde

dagilma siireci igerisine girmis ve bundan sonra ulus devletlerin insa siireci baslamistir.

Ulus devletlerin tarihsel siirecteki gelisimlerine odaklanmak, Oncelikli olarak
imparatorluk diizeni lizerinde durmay1 gerekli kilmaktadir. Ulus devletlerin olusumuna katkis1
olan siyasal olaylardan bir digeri de imparatorluklarm —kral devlet anlayigmnm- etkisini
kaybetmis olmasidir. Kral-devletlerin 18. yilizyila gelindiginde etki alanlarinin giderek
daralmasmin nedeni, Fransiz Devrimi’ne giden yolu agan Immanuel Kant, Jean Jacques
Rousseau, Voltaire, Diderot ve Montesgieu gibi aydinlanma filozoflar1 ve onlarin halkin
iradesini Onceleyen, halkin iradesine odaklanan bir siyasi yapiya duyulan ihtiyaci hatirlatan

felsefeleridir. Bu siirecte kralin keyfi uygulamalar ile iilkeyi yonetme egilimi, bu keyfi
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uygulamalar neticesinde ortaya ¢ikan adaletsizlikler, halkin emegi ve isgiicline yonelik somiirii
aydinlanma filozoflarinin siyasal rejimin halkin tizerinde yaratmis oldugu etkiyi ortaya koymak
amacgl altin1 ¢izdikleri temel noktalardandir. Aydinlanma filozoflar1 yine o donemde feodal
diizenin ve monarsinin muhafizi halini alan ve dolayisiyla mesrulugu sarsilan kilise kurumunu

da sert bigimde elestirmistir.

Kral- devlet yonetiminin soylu-avam ayrimini koriikleyerek toplumsal tabakalasmaya
neden olmasi, devlet diizeni igerisinde her bireyin esit haklara sahip olmasmin ve bu sahipligin
devletin giivencesi altinda olmasinin 6niinde engel teskil etmistir. Halkin egemenliginin ve
iradesinin temsil edildigi bir diizen diginda herhangi bir diizeni tanimayan ve halkin menfaatine
bulmayan aydinlanma filozoflari, siyasal reformlarin hayata gegmesini toplumun esitlik¢i bir
yapiya kavugsmasinin 6n sart1 olarak sunmus ve bu yapiya olan ihtiyaca, gereklilige vurgu
yapmistir. Aydinlanma filozoflarmin toplumsal diizen igerisinde koklii degisikliklere gebe bu
radikal fikirleri hayata ge¢irmeye hazirlanirken iktidarin bu degisime direnisle karsilik vermesi
aydinlanmacilar ve reformistler icin devrimi gerekir hale getirmistir (Agaogullari, Zabc1 ve
Ergiin, 2009, s. 350-353). Bu devrimin adi siiphesiz ‘6zgiirliik, esitsizlik, ayrimcilik’
prensiplerinin yerine ‘0zgiirliik, esitlik, kardeslik’ ilkelerini koyan 1789 Fransiz Devrimi’dir

(Miinch, 2001, s. 42).

Fransiz Devrimi, halkin iradesinin iizerinde bir iradenin s6z konusu olamayacagi ve
siyasal otorite anlaminda asla de§ismez kabul edilen doktrin ve varsayimlarin yerini aklin,
bilimin almasi fikrinin siddetle savunulmasindan dogmustur. Béylece aydinlanmaci filozoflar
onciiliigiinde toplumsal iradenin iizerinde herhangi bir giiclin var olmadigi, olsa dahi yok
olmaya mahk(im olamayacagi diisiincesi ile feodal diizen ve monarsiye siddetle kars1 ¢ikilmasi
sonucu halkm Ustlinliig galip gelmistir (Agaogullari, Zabci ve Ergiin, 2009, s. 350-353).
Diinyada siyasal anlamda tiim dengeleri degistirecek olan bu devrim, doganin bosluk kabul
etmemesi felsefesini de arkasimna alarak yeni bir siyasi olusumu miijdelemistir. Mutlak aklin
onem kazanmasi, degerli hale gelmesi kral-devletlerin yerini, giiclinii halkin egemenliginden
alan ulus devletlere birakmasima vesile olmustur. Bu anlamda aydmnlanma filozoflarinin agtig1
yolda milliyetgilik dalgasmi yiikselten ve kitlelere ortak bir etnik kimlik ve dil etrafinda
birlesilmesi fikrini asilayan Fransiz Devrimi, ulus devletleri ortaya ¢ikarmasinmn yani sira

bireylere bir arada yasayabilmeleri ve o ulusal smirlarin diginda kalanlar1 ‘6teki’ olarak
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konumlandiracaklar1 millet ve onun ideolojiye yansimis hali olan milliyetcilik fikrini empoze
etmistir. Fransiz Devrimi’nin yalnizca Fransiz vatandaslarina degil, tiim insanliga getirdigi en
biiyiik yenilik, egemenligin kaynagmin kral yerine halktan alinmasmni saglamis olmasidir
(Keane, 1994, s. 118-119). Bununla birlikte Fransiz Devrimi, ulusun kendi kaderini yine
kendisinin tayin etme hakkinmin mesru bir zemine oturmasini saglamasi bakimindan ( Yuval-

Davis, 2008, s. 144) tarihin seyri igerisinde biiyiik 6nem tagimaktadir.

Ulusa yoneticisini segme ve reddetme hakkinin ve milli iradeyi temsil etme imkaninin
verilmesine antik Yunan ve Roma’da rastlanmakta ve bu, Antik Yunan ve Roma’da da
demokrasi pratiklerinin bugiinkii modern anlamda olmasa da demokrasi atilimlarinin olduguna
isaret etmektedir. Fransiz Devrimi, demokrasiyi hayatin her alaninda uygulanr kilma
cabalarina halkin destegini katarak mesru bir zemine ¢ekmis ve toplumun haklar1 konusunda
bilinglenmesine giden yolu agmistir. Ulusun s6z konusu bu haklara sahip olmasimnin 6n kosulu

ise kendine 6zgii bir ulusal kimlige sahip olmasidir (Calhoun, 2007, s. 97-98).

Osmanli Imparatorlugu ve Osmanli Imparatorlugu ile ayn1 dénemlerde varlik gdsteren
ve yikilislar1 da aym yillara denk gelen (1918) Avusturya-Macaristan Imparatorlugu
imparatorluk diizeninin en dnemli 6rnekleri arasinda gosterilebilir. Osmanli Imparatorlugu ve
Avusturya Macaristan Imparatorlugunun yikilis siirecinden yaklasik yetmis yil daha yerlesik
diizenini korumasina karsin Rus imparatorlugu da diger iki imparatorluk ile birlikte ayn1 kaderi
paylasmak durumunda kalmistir (Yerasimos, 2010, s. 7-8). Bir zamanlar bir¢ok etnik kimligin
bir arada yasadig1 imparatorluklar, biiylik oranda yiikselen milliyet¢ilik dalgasmin etkisiyle
dagilarak kiiciik ulus devletlere ayrilmistir. 1875-1914 yillar1 arasi, imparatorluk donemi olarak
nitelendirilmektedir. S6z konusu tarih araligi, imparatorluk diizeninin yeryiiziinde sayica fazla
oldugu doneme denk gelmesi bakimindan bu bigimde nitelendirilmektedir. Almanya,
Avusturya-Macaristan, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, Osmanli Imparatorlugu, Japon
Imparatorlugu ve Britanya Imparatorlugu’nun 1918 tarihi itibartyla parcalanarak ulus devletlere
ayrilmiglardir. Ornegin Ikinci Diinya Savasi sonras1 ddnemde Sovyetler Birligi’nin dagilmast,
Yugoslavya’nin parcalanmasi Ozellikle Balkanlarda biiylik imparatorluklarin kiigiik ulus
devletlere ayrilmasina neden olmustur. Bu parcalanmanin sonucunda Sirbistan, Arnavutluk,

Bosna-Hersek, Hirvatistan gibi devletler ortaya ¢ikmustir. Sunu da belirtmek gerekir ki
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giinlimiizde imparatorluk unvaninin yegane tasiyicisi, diinya siyasetinde dnemli bir pozisyonu

elinde bulundurmayan Japonya’dir (Hobsbawm, 1999, s. 67-68).

Ulus devletlerin tarih sahnesine ¢ikisi; toplumsal ve siyasal diizende yasanan
degisimleri su sekilde agiklamaktadir: “Ulus-devletin gelisiyle devietler daha evvel sahip
olmadiklar: idari ve bolgesel olarak diizenlenmis bir birlige sahip olurlar. Ancak bu birlik
sadece idari kalamaz, ciinkii gereken faaliyetlerin esas koordinasyonu kiiltiirel homojenlik
unsurlarimi varsayar” (Giddens, 2008, s. 287). Avrupa’da mutlak monarsi sonrasinda feodalite
gibi siyasi otoritenin beylikler nezdinde paylasildigi yonetim bi¢imlerinin yerini dogrudan tek
merkezden yonetim modelinin almasi, modern ulus devletlere topraklar1 ve halklar1 tizerinde

miidahale edebilme yetkisini kazandirmistir.
1.2.3. Ulus Devlet ve Milliyetcilik

Milliyetcilik; sinirlar1 belli olan, ortak kiiltiirel pratiklere, tarihsel ge¢mise ve ideolojik
bir sdyleme sahip bireyleri ulus devlet catis1 altinda toplamayi, onlar1 miisterek bir toplumsal
motivasyon etrafinda bir araya getirmeyi amaglayan olgunun adidir (Calhoun, 2007, s. 14-15).
“Milliyetciligin kendine ait bir siyasal ve kiiltiirel giindemi vardwr: Uluslarin kendi kaderini
tayini ilkesi temelinde orgiitlenmig bireysel birimler olan ulus devletlerin miimkiin oldugunca
geniy siyasal, kiiltiirel ve -evet- ekonomik ozerklige sahip olduklar: bir diinya diizeni ongoriir”
(Ozkirimli, 2008, s. 3). Hobsbawm’a gére ise milliyetgilik, devletlerin vatandaslar1 {izerinde
otorite saglayabilme, toplumu denetim altinda tutarak dizayn etme amacuyla tiretilen bir fikirdir
(Hobsbawm, 2010, s. 103). Milliyet¢ilik disinda herhangi bir duygu, insanlarin bir toprak
parcasina ve devlete kars1 duyduklar1 bagliligi meydana getirememektedir. Ordularin kurulmasi
ve ‘vatan’ kabul edilen topraklarin korunmasi gerekliligi fikri de bu milliyet¢ilik duygusunu

kamgilamasi bakimindan ayrica 6nem tagimaktadir.

Ulus devletlerin bilhassa 1789 yilinda vuku bulan Fransiz ihtilali’nin ardindan
milliyetcilik fikrinin yiikselmesi ile ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Ulus devlet giiclinii
ya da devamliligini, aym kiiltiirel ideolojik denklem iizerinde uzlasan egemen etnik kimlikten
almaktadir (Smith, 2002, s. 127). Dolayistyla modern ulus devletlerin ortaya ¢ikmasi, Fransiz

Devrimi’nin akabinde beliren milliyetgilik akiminin ortaya ¢ikmasi ile ayni doneme denk
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gelmekte ve bu iki olay arasinda sebep-sonug iligkisinin yasandigi goriilmektedir (Gellner,

2013, s. 26).

Olusumunu 18. yiizyildan itibaren tamamlayan ve giderek genisleyen ulus devletlerin
milliyetcilik fikrini gelistirdigi bir gergektir. Ulus devlet olgusu; ortak kiiltiir, ortak dil, ortak
geemis, ortak din, ortak toprak pargasi gibi asgari miistereklerin bir araya gelmesi sartlarmi
oncelemis ve milliyetgilik fikrinin gelismesini ve ylikselmesini saglamistir. Bu anlamda ulus
devletin bir iirlinli olan milliyetgilik fikri, tarihsel siire¢ icerisinde kokenlerinin eskiye
dayanmamasi1 ve 18. Yiizyil itibariyle gelisim gdstermesi dolayisiyla modern bir olusuma

sahiptir (Hobsbawm, 2010, s. 29).

Giddens’in tespitine gore ulus devletler; olusum ve gelisim stiregleri itibariyle
birbirlerinden farklilik gostermekle birlikte jeopolitik 6nemleri, kiiresel siyasete katilma ve
etkileme becerileri bakimindan dort farkl kategoriye ayrilmaktadir. Bu kategorilerden ilkini
‘klasik’ yapidaki ulus devletler olusturmaktadir. Klasik ulus devletlerin en belirgin 6zelligi
smirlar1 i¢erisinde dil birligini saglamis olmasidir. Bu anlamda dilde heterojen bir karaktere
sahip olmadiklar1 goriilmektedir. Biiyiik cogunlugu 18. ve 19. yiizyillarda ortaya ¢ikmasina
karsm bir kismi da, Avusturya, Tiirkiye gibi, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan ortaya
cikmistir. Latin Amerika tlkeleri gibi ‘somiirgelesmis’ ulus devletler ise ikinci kategoriyi
olusturmaktadir. Somiirgelesmis ulus devletler 6zellikle farkli cografyalardan aldiklar1 gogler
neticesinde kiiltiirel heterojenlige ulasmiglardir. Somiirgelesmis ulus devletlerin en belirgin
ozelligi ise emperyal giiclere kars1 verdikleri ulusal bagimsizlik miicadelesi sonucu devlet olma
siirecine girmis olmalaridir. Bu devletlere 6rek olarak Ispanya’ya karsi bagimsizlik
miicadelesi veren Latin Amerika iilkeleri gosterilebilir. Somiirgelesme sonrasi ulus devletler
ise Ugiincli kategoriyi olusturmaktadir. Somiirgelesme sonrasi kategorisi igerinde yer alan
devletlere 6rnek olarak Britanya Imparatorlugu’ndan ayrilan ulus devletler gdsterilebilir.
‘Somiirgelesmis’ ile ‘somiirgelesme sonrasi’ kategorilerini birbirinden aywran temel 6zellik,
somiirgelesmis ulus devletlerin bagimsizliklarmi1 wulusal bir direnisin, baskaldirmin,
miicadelenin sonucunda kazanmis olmalari; ‘somiirgelesme sonras1’ devletlerin bagimsizliklar:
ise ana tilkenin rizas1 sonucu gerceklesmis olmasidir. Dordiincli ve son kategoride yer alan
‘modern’ ulus devletlerde ise, merkezi yonetim egilimi goriilse de go¢ gibi cesitli nedenlerle

heterojen bir kiiltiirel dokunun yaygimlastig1 goriilmektedir. Bu dort kategori de géz Oniine
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alindiginda ‘klasik’ ve ‘modern’ ulus devletlerin aksine ‘somiirgelesmis’ ve ‘somiirgelesme
sonras1’ ulus devletlerde daha ziyade askeri yonetime dogru bir egilimin oldugu goriilmektedir.
‘Klasik’ ve ‘modern’ ulus devletlerde ise askeri yonetimlerin yerine daha gii¢lii bir merkeziyetci

yOonetim anlayisinin egemen oldugu goériilmektedir (Giddens, 2008, s. 350-359).

[laveten kapitalizm ve kapitalist yayilmac1 politikalar da toplumsal bir refleks olarak
milliyet¢iligin {iretilmesine ve milliyetgilikten gii¢ alan siyasal yonetim bi¢imi olan ulus
devletlerin olusumuna katkida bulunmustur. 1876-1915 yillar1 arasinda diinya topraklari, sayica
az fakat tiim diinyay:1 etkisi altina alan devletler tarafindan yayilmaci politikalar1 ile
paylasilmistir. Bu devletlere bakildiginda Fransa, Britanya, A.B.D., Almanya, Italya, ispanya,
Rusya, Belcika, Japonya, Portekiz gibi ¢ogunlugu Avrupa devletlerinden olusan bir liste ile
karsilagilmaktadir (Hobsbawm, 1999, s. 70). Bu yayilmaci politikanin ardinda yatan en 6nemli
nedenlerden biri, siiphesiz o donemin ekonomik ve siyasi konjonktiirii icerisinde gelismis
olarak kabul edilen devletlerin her birinin sanayi alaninda yasanan gelismelere bagli olarak yeni
pazarlara gereksinim duymalar1 ve bu ihtiyaglarini karsilayacak alanlar1 elde etme arayisinda
olmalaridir (Hobsbawm, 1999, s. 78). Bu ihtiya¢ ayn1 zamanda, acik kapi politikas1 ile
gelismemis tlilkelerin topraklarini biinyesinde bulundurduklari dogal kaynaklar1 ile emperyalist
devletlerin istahin1 kabarttigi bir pazar haline getirmis ve emperyalist devletlerin kendi
menfaatleri dogrultusunda gelismemis iilke topraklarimi diledikleri sekilde haritalandirmay1
gerekli kilmistir. 19. yiizyilin sonlarindan Birinci Diinya Savasi yillarina kadar gecgen siirede
‘Ugiincii Diinya’ iilkelerinin kapitalizm ile bezenmis emperyalist giicler tarafindan isgale

ugramasi diinyada hakim olan bu yayilmaci politikalarin bir sonucudur.

“Konuya tarihsel bir bakis acisiyla yaklasan Hobsbawm, ulus-devleti
kapitalist ekonomik sistemin belirli bir asamasindaki unsurlarindan biri olarak
gormekte ve kapitalizmin 19. yiizyildaki ¢ehresinin ulus devlet seklindeki siyasi
orgiitlenmeyi gerektirdigi varsaymuyla, 19. yiizyil Avrupasi 'nda ulus-devletlerin
ve ulusculuk akimlarinin otaya ¢ikisint olagan bulmaktadir” (Erdzden,1997, s.

69).

Ulus devlet anlayisinin mahiyetine odaklanildiginda, ulusun {lizerinde yasadig1 toprak
parcasinin ‘vatan’ olarak kabul etmeyi ve benimsemeyi Oncelemesi dikkat ¢cekmektedir. Bu
anlamda simirlar1 siyasi kosullar ¢cer¢evesinde belirlenen toprak pargasi kutsallagsmis, korunmasi
ulusu meydana getiren tiim bireyler tarafindan goniilliiliikkten 6te zorunluluk haline gelmistir.

Milliyetgilik olarak kavramsallastirilan bu vaziyet, ulus devlet anlayisinin toplum reflekslerinde
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yarattig1 degisimin 6zetidir. Netice olarak ulus devletlerin ortaya ¢ikisi, toplumsal diizlemde
‘vatanlasan’ toprak parcasinin degerli ve mukaddes hale gelmesine neden olmustur (Erdzden,
1997, s. 116-117). Devletin birinci vazifelerinden biri, yurttaglar1 arasindan birlik suuru
meydana getirmek ve onlar1 ortak kullandiklar1 dil vasitasiyla, lizerinde uzlastiklar: degerler
vasitasiyla birbirine baglayacak goniil kopriileri olusturmaktir. Bu kdpriilerin olugabilmesi
oncelikli olarak vatanseverlik duygusunun tiim yurttaglara filizlenmis olmasina baglidir. Ancak
bu durum, kisa siirede ortaya ¢ikarilabilecek bir gelisme olmamakla birlikte, gergeklesebilmesi
icin cesitli pratiklerin hayata gecirilmesi gerekmektedir. Devlet, bu pratikleri genel manada
Habermas’in devletin ideolojik aygitlar1 olarak tanimladig1 okul gibi araclarla saglamaktadir
(Agaogullari, 2010, s. 153-154). Bu noktada ulus devletin okul, ordu, siyasi katilim araglari ile

birlikte kendi ulusunu kendi yarattigimi sdylemek miimkiindiir.

Ulus devletler her seyden once Kkiiltiirel homojenligi saglamayr hedeflemektedir.
Ulusun tniter bir yap1 olarak kabul edilmesi ise, bu homojenlesmeyi tesvik eden, kiskirtan bir
gelisme olmustur. Simirlarin korunmasi ve gegislerin kontrollii olarak saglanmasinin ulusal
kimliklere sekil verdigi, bir kaliba soktugu goriilmektedir. Yine biitiinlesik bir ekonominin
hayata gegmesi de modern ulus devletlerin ulusal kimlikleri tek bir olusumunun miijdesidir.

(Calhoun, 2007, s. 93-94).
1.2.4. Ulus Devlet ve Kiiresellesme ile Doniisen Egemenlik Alanlar

Kiiresel diizen icerisinde devletlerin egemenlik alanlarma tesir eden ¢esitli dinamikler
s0z konusudur. Bu dinamiklerin basinda ekonomik etmenler gelmektedir. Kiiresel bir
ekonominin varlig1 bazi durumlarda ulus devletlere kazang saglayan bir durum gibi goriinse de
cesitli noktalarda risk faktorlerini aciga ¢ikardigi goriilmektedir. Bir devletin ekonomik biiylime
saglayabilmesi; diinya ekonomisine uyum saglayabilme kapasitesine gore belirlenmektedir.
Ancak s6z konusu bu uyum ekonomi alanindaki dalgalanmalardan daha fazla etkilenme gibi
durumlarda devletlerin riske girmesini kolaylastirmaktadir. Giddens yine diinya ekonomisine
eklemlenmenin ulus devletlerin ekonomileri iizerindeki olumsuz etkileri konusundaki
endiselerini su ifadeleriyle dile getirmektedir: “Ulusal ekonomileri bakimindan devletlerin en
ciddi egemenlik asinmast kesinlikle bunlarin her tiir genel politik kontrolden kopuk olarak

diinya ekonomisi icerisine dalmasiyla olur” (2008, s. 370).
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Ulus devletlerin egemenlik alanlarina tesir eden ikinci bir dinamik askeri alanda
yasanan gelismelere bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir. 20. yiizyilin baslarindan itibaren savasin
yalnizca siyasi olarak degil, ayn1 zamanda ekonomik ve toplumsal kayiplar1 da beraberinde
getirmesi ve bu tarihten itibaren insanlik adina biiyiik yikimlarm yasandig: iki diinya savasinin
gerceklesmesi diinya devletlerini askeri anlamda da biiyiik gii¢ olma yaris1 igerisine sokmustur.
Bu yarigin askeri dengeler agisindan getirdigi en biiyiik degisim, ulus devletlerin kiiresel
ittifaklar kurma mecburiyetinde birakmasidir. Bu kiiresel ittifaklar devletlere topraklarini
koruma ve giivenligini saglama faydasi saglarken bir yandan da bagimsiz bi¢gimde karar
alabilme mekanizmasinin isleyisinde ¢esitli sorunlarin meydana ciktigina isaret etmektedir
(Giddens, 2008, s. 370). Bu duruma {iye iilkeleri dis giiclerden gelecek tehdit ve tehlikelere
kars1 koruma amaciyla kurulan Kuzey Atlantik Antlasmas1 Orgiitii (N.A.T.O.) niin kurulmas1

ornek olarak gosterilebilir.

Ekonomik ve askeri dinamiklerin disinda ulus devletlerin egemenlik alanlarina
miidahale de bulunan siyasi dinamikler de mevcuttur. Devletlerin kendilerini angaje ettikleri
siyasi kuruluslar da ulus devletlerin bagimsiz bi¢cimde karar alma ve politika iiretme
Ozgiirliglinii torpiilemektedir. S6z konusu siyasi angajmanlara da ulus devletlerin katilimimdan
olusan Avrupa Birligi drnek gosterilebilir. Tkinci Diinya Savasi sonrasinda askeri ve ekonomik
anlamda tiim diinyaya giiciinii kanitlayan ve bu savastan diinyanin siiper giicii olarak ¢ikan
Amerika Birlesik Devletleri karsisinda diinyada s6z sahibi olma noktasindaki mevkisini
yitirmek istemeyen ve savas sonrasi olusan yeni giic dengelerinin disinda kalmak istemeyen
Avrupa Devletleri 1992 yilinda Maastricht Antlagmasi ile ekonomi temelli bir birlige katilim
gostermistir. Avrupa Birligi’'ni bu anlamda kiiresellesmenin diinyadaki ilk somut
girisimlerinden birinin ad1 olarak nitelemek yerinde olacaktir. Avrupa Birligi’nin ¢ok uluslu
yapisi, sermayenin ulusasiri dolasimini daha serbest hale getirerek ulus devletin bu alandaki

smirlayict durumunu esneklik kazandirmistir.

Bilgi teknolojisinde gelinen son noktada kiiresel sirketler diinyanin her yerinde faaliyet
gostermeye baslamistir. Bireysel tiiketicilerin tercihlerinin de kiiresellesmesi de yine sinirlari
asman diinyanin geri doniilmez bir bigimde kiiresellesme siirecine girdigini ortaya koymaktadir
(Dura ve Kiligarslan, 2011, s. 95). Ekonomik alanda yasanan bu gelismeler ulus devletlerin

ekonomik faaliyetlerin diizenlenmede etkinlik alaninin daralmasi anlamma gelmektedir.
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Dolayisiyla ulus devletlerin egemenlik alaninin daralmasini tetikleyen ekonomik gelismeler;
kiiresel sermaye akis1 ve ticaretin liberallesmesidir. Bu anlamda ulus devletlerin ¢okiis slirecine
girmesine kiiresellesmenin ekonomik boyutu yol agmakta ve bu ¢okiisiin kiiltiirel ya da politik
gerekeelerden ziyade en basta ekonomi temelli gerekgelere dayanmaktadir. Bununla birlikte
endiistri kiiresel hale gelmis ve dolayisiyla ulus devlet sermaye iizerindeki kontroliinii
kaybetmistir. Ohmae’ye gore, ulusotesi sirketlerin en dnemli 6zelliklerinden biri, mekansiz bir
sermayeye sahip olmalaridir. Diinyanin belli bir noktas1t merkez alinarak yonetilmesine karsin
ulusotesi sirketler herhangi bir devlete bagh degildir. Bu mekansizlik, ulusétesi sirketleri
herhangi bir cografyaya bagli olmaktan alikoymakta ve boylece ulus devletlerin bu sirketler
iizerinde diizenleyici baglantilarin1 bozmaktadir (Dura ve Kiligarslan, 2011, s. 96). Ulusotesi
sirketlerin serbest ekonomi piyasasindaki giiciiniin artmasi, ulus devletlerin sermaye iizerindeki
kontroliiniin daralmasindan ge¢mektedir. Bu giiclin artis1 ise ulus devletlerin etki alaninin
kisitlanmasindan ge¢gmektedir. Ulusotesi  sirketlerin - modern ekonomi diizenlemeleri
cercevesinde ekonomik gii¢ elde etme planinin ilk asamasi ulus devletleri kiiresellesme stirecine
entegre ederek kendi kontrol mekanizmasi dahilinde ulus devletleri yeniden dizayn etmektir.
Bu durum netice itibariyle ulus devletlerin giiciiniin ulusétesi sirketler nezdinde azalmasima yol

acmaktadir (Dura ve Kiligarslan, 2011, s. 99).

Diinya c¢apinda kiiresellesme olgusunun beraberinde getirdigi ve giin gegtikge
genigleyen entegrasyon siireci, ulusal ekonomilerin kiiresel 6lgekte yasanan gelismelerden daha
fazla etkilenmesi ve bu haletin diinya ekonomisinin yapisinda degisikliklere yol agmasi, daha
da onemlisi diinyadaki politik ve ekonomik giiclerin degismesi ulus devletlerin giincel olarak
diinyadan bagimsiz bigimde politikalar tiretmesine engel olmaktadir (Das’tan akt. Cebeci, 2008,
s. 27). Oyle ki ulus devletler tek basina iilkesi adma karar alabilme yetisini kaybetmeye, giiciinii

bu dogrultuda yitirmeye baslamistir (Marko’dan akt. Cebeci, 2008, s. 27).

Baz1 diisiiniirler, ulus devletin gerilemesinde en 6nemli faktorlerden biri olarak
kiiresellesme baglaminda ortaya ¢ikan ulusétesi sirketleri gérmektedir. Gliniimiizde gelir
seviyelerine gore yapilan siralamada ilk siralarda kendilerine yer bulan ulusétesi sirketler, gayri
safi yurt i¢i hasila disiiniildiiglinde diinya ¢apinda bir¢ok iilkeyi geride birakan yapilari ile
dikkat cekmektedir. Diinya ¢apinda sayilar1 son yillarda artmaya baslayan ulusotesi sirketlerin

etki alan1 da boylece giderek artmakta ve bu artan etki alani sahip olduklar1 ekonomik varliklar1
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ile ulus devletlerin karar alma eylemlerini etkilemektedir. Bauman, ulusétesi sirketlerin ulus

devletler iizerindeki etkisinden s6z ederken sunlar1 not diigmektedir:

“G. H. Von Wright’in deyisiyle, goriinen o ki, ulus devlet asiniyor ya da

belki ‘soniimleniyor.” Asindwrici giicler ulusasiri. Ulus devletler muhasebe icin

hald tek cerceve ve etkili politik inisiyatifin tek kaynagi oldugundan, asindiric

giiclerin  ‘ulusasiriligi’ ulus devletleri kasitli, amagl ve potansiyel olarak

rasyonel olan eylemler alamnin disina koyar. Boylesi eylemleri adayan her sey

gibi boylesi giicler, bicimleri ve eylemleri de bir giz bulutu icinde silinip

gitmigstir, giivenilir bir analizin konusu degil, tahmin konusudurlar” (2012, s.

62).

Ozellestirme politikalar1 ile kamusal alanda vermis oldugu hizmetlerden geri ¢ekilen
ve sorumluluklarindan feragat eden ulus devletlerin yerini agirlikli olarak ulusdtesi sirketlere
birakmasi dolayisiyla etki alan1 daralmis olmaktadir (Kaplan, 2013, s. 28-29). Bununla birlikte
Susan Strange’ye gore, devletin kontrol ve yonetim otoritesini azaltmasi, refah dagitiminda
ulusdtesi sirketlerin etki alanmin artmasi, ulus-girketlerin gelir toplayicisi roliinii iistlenmesi
gibi nedenler goz Oniinde bulunduruldugunda, ulusétesi sirketlerin diinya iiretim yapisinda
onemli degisikliklere neden oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Dura ve Kiligarslan, 2011, s. 94). Bu
dogrultuda ulusétesi sirketler, her gegen giin etki alan1 daralan ve kiigiilen ulus devletin varligi

iizerinde ciddi bir tehdit unsuru olmaya baslamistir.

Yaklasik olarak bes asirdir varliini korumayir basaran ulus devletler, kiiresel
dinamiklerin doniistiiriici etkisi ile ozellikle 1980’1i yillardan itibaren bir asmmma siirecine
girmeye baglamistir. Bu asinmanin ardinda yatan gesitli nedenler vardir. Bunlardan ilki, ulus
devletlerin ekonomi tizerindeki etki alaninin azalmasi ve ekonomik diizlemdeki yetkilerinin
ulusotesi kurumlarin eline gegmesidir (Kaymakgi, 2007, s. 9). Kiiresellesme olgusu ile ulus
devletlerin varligimin ve egemenlik alanmin tehlikeye girdigi ve ulus devletlerin yok oldugunu
ileri siiren teorisyenlerin diginda bu diisiincenin muhalifi olarak aslinda kiiresellesme olgusunun
ulus devletlerin varliginin ve egemenlik alaninin zedelenmesinin Gtesinde ulus devletlerin
glicinii per¢inleyen bir etkisi oldugunu ileri siiren teorisyenler de mevcuttur. Bu anlamda
ozellikle son yiizyilda ekonomik siyasal ve teknolojik gelismelere bakarak varilan bu iki farkl
goriis gbz Oniine alindiginda, kiiresellesmenin ulus devletler tizerindeki etkisine yonelik mutlak
bir yargiya varmanin gii¢ oldugu goriilmektedir. Ancak iki goriisten de beslenerek su sonucu
cikarmak miimkiindiir: Kiiresellesmenin ulus devletlerin egemenlik ve hakimiyet alanlarini

smirlayict bir etkisi oldugu sdylenebilir ve bu durum ulus devletler ile ilgili bir varlik krizi
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meydana getirmektedir. “Burada actk olan su ki, ulus ve ulusal kimlik ¢cokme tehlikesiyle burun
buruna degildir. Fakat kiiresellesmenin dinamizmi ve karmasikligi oyle ki, bu tip bir

ozdeslestirme bigiminin istikrart sonsuza kadar garanti altinda degildir” (Tomlinson, 2008, s.

325).

Ulus devlet kendini, gerek kiiresel gerekse bolgesel anlamda devletlerarasi isbirlikleri,
anlagmalar ve organizasyonlar araciligiyla gelisen yeni angajmanlar igerisinde bulmaktadir.
Ulus devlet, bazt durumlarda bagli ve bagimli oldugu organizasyonlarin getirdigi ve
gerektirdigi kosullar1 saglama noktasinda kendini bir sinirlilik igerisine goniillii olarak
sokmaktadir. Bu sinirlilik, ulus devletin egemenlik alanini daraltmaktadir. Ulus devletlerin
siyasi gii¢ ve otorite kaybma ugramasinin en 6nemli nedenlerinden biri de kiiresel capta
karsilikli bagimlikliklarm artis gostermesine bagli olarak ekonomik islevleri ve serbest karar
alma yetisini yitirmesidir (Smith, 2002, s. 3-7). Bu anlamda ulus devletlerin egemenlik
alanlarinin kisitlanmasina yol agan en 6nemli araglar; tek merkezden yonetilen ancak pek ¢ok
iilkede faaliyet gOsteren ¢ok uluslu sirketler, uluslararasi finans kuruluslar1 ve kiiresel sivil
toplum kuruluglaridir. Ulus devletlerin faaliyet ve egemenlik alanlarinin daralmasia giden
stireci; Avrupa Birligi, N.A.T.O., Kuzey Amerika Serbest Ticaret Anlagsmas1 (N.A.F.T.A.) gibi
siyasi, ya da ekonomik kuruluslara olan bagliliklar1 hazirlamistir (Cebeci, 2008, s. 23-30).

Kiiresellesmenin ekonomi alaninda yasanan gelisim ve degisimlerde basat rol oynayan
ulusotesi sirketler, ulus devletlerin egemenlik alanina yonelik ortaya ¢ikan ‘tehlike’de pay
sahibidir. Ulus devleti ve kiiresellesmeyi birbirinin olusumunu ve gelisimini etkileyen iki siire¢
olarak  degerlendirmek  miimkiindiir.  Kiiresel Olgekte sermaye  hareketlerindeki
uluslararasilasma, iiretimdeki degisen yapi, teknolojideki gelismelere baglh olarak iletisim
olanaklarmin gelismesi ve bu gelismelerin kiiltiirler ve uluslararasi etkilesimi kuvvetlendirmesi
gibi miisterek etkiler, bir yandan kiiresellesmenin her gecen giin yogunlasarak etkisini
artrmasma bir diger yandan da ulus devletlerin etkinlik alanlarmnin kisitlanmasina neden
olmaktadir. Diinyada ekonomik diizene yon veren ve bu haliyle ekonomik hakimiyetin sahibi
olan uluslararas1 sirketler ve kuruluslarin bir sonraki asamada diinya siyaseti iizerinde
belirleyici bir rol oynamaya ve sz sahibi olmaya basladig: goriilmektedir (Kaya ve Talas, 2003,
s. 95). Neomerkantalistlerin yani sira Fred Bergsten, Alfred Stephan, Panicth, Eric Helleiner,

Stephen Krasner gibi diislinlirlere gore, ekonomik ve askeri giicii biinyesinde toplama
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potansiyeli olmayan ulusétesi sirketler, ulus devletler ile rekabet edebilecek ve onlarin etki
alanlarin1 azaltabilecek giice de sahip degillerdir. Ancak bu varsayimin aksini savunan
diistiniirler de mevcuttur. Kiiresel 6lgcekte ekonomi lizerinde genis etki alanlarina sahip olmasi,
giiclinii egemen olduklar1 ekonomik kaynaklardan alan ulusotesi sirketleri ekonomik gii¢ olarak
konumlandirirken ulus devletlerin karar alabilme siirecini etkilemesi dolayisiyla ulusotesi
sirketler, ulus devletlerin giiciinii biiyiik oranda zayiflattigi distiniilmektedir (Dura ve
Kiligarslan, 2011, s. 86-87). Bu anlamda giiniimiizde artik ekonomide iliskilerin belirleyici
oznesi Diinya Bankasi, O.E.C.D., IMF, Diinya Ticaret Orgiitii Giimriik Birligi ve Giimriik
Tarifeleri ve Ticaret Genel Anlagsmasi (G.A.T.T.) gibi ulusotesi sirketler, kurum ve kuruluglar
olmustur. Bu sirketlerin her gecen giin sayilarmin artmasi, ulus devletlerin ekonomik
faaliyetlerde bulunma, kararlar alma, bu kararlar1 uygulama noktasinda giicliniin ve etki

alaninin giderek azalmasi ile sonu¢lanmaktadir (Kaymakei, 2007, s. 9).

Kiiresellesmenin siyasi boyutunda, ulus devletlerin gelecegi ile ilgili yeni tartigmalar,
devletlerin yap1 ve fonksiyonlarinda bir yeniden inga siirecine duyulan ihtiyacin ortaya
¢ikmasma neden olmustur. Ote yandan da ulus devletlerin isleyisindeki bu kiiltiirel, siyasi ve
ekonomik dalgalanma ve degisimlerin bir yeniden yapilanma siirecinin yasanmasina isaret
ettigi goriilmektedir (Gokdemir ve Kurtoglu, 2013, s. 36-37). Bu ihtiyag, kiiresellesmenin
gblgesinde yasanan ekonomik degisim ve doniisiimlerin en ciddi siyasi etkilerinden biri olan
ulus devletlerin etkisizlesmesini de beraberinde getirmektedir (Talas ve Kaya, 2007, s. 154).
Kiiresellesme olgusunun diinyayi etkisi altina aldig1 sosyal degisim ve doniisiim dalgasi ile ulus
devletlerin bu dalgaya maruz kalma silirecine girdigi diisiincesinin temel dayanagi, ulus
devletlerin ekonomilerini, dillerini, kiiltiirlerini ve hatta belli noktalarda toprak biitiinliiklerini
kendi kontrolleri altinda tutabilme vasiflarini yitirmis olmalaridir. Ulus devletlerin elindeki
otokontrol mekanizmasi, giderek ulusotesi sirketlerin, giiclerin eline ge¢meye baslamistir
(Konak, 2011, s. 151). Bu anlamda ekonomi alaninda beliren giic odagmin kaymasi durumu,
siyasal otoritenin saglanmasi durumunda da kendini hissettirdigi goriilmektedir. Bu noktada

Donnan ve Wilson’m goriislerine yer vermek yerinde olacaktir (2002, s. 15):

“Swmirlarin eski fonksiyonlar: yok artik. Ya da en azindan, her hususta
vok. Kiiltiiriin globallegsmesi, iktisadin ve siyasetin uluslararasilagmasi ve Soguk
Savas’in bitmesiyle birlikte siiper giic olma savasiyla uydu savaslarinin
sontimlenmesi, gozle goriiliir bir sekilde simirlarin ardina kadar agilmasina ve
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sermaye, mal, insan ve diigiince hareketlerine simir getiren devlet rollerinin

gevsemesine yol actr”.

Ulusétesi sirketlerin ve dahasi ulusétesililigin ulus devletler iizerinde yipratici ve
egemenlik alanini daraltic1 bir etkisi oldugunu ortaya koyan tiim bu iddialarin aksine ulusotesi
sirketlerin ulus devletler iizerinde herhangi bir olumsuz etkisi olmadigini diisiinenlerin de
mevcudiyetinden s6z etmek gerekir. Bu yonde fikir gelistirenler, tim yapilar1 ile birbirine
entegre hale gelen kiiresel sistem igerisinde birbirleri ile rekabet etmelerine karsin gerek ulus
devletlerin gerekse ulusétesi sirketlerin birbirine hem gereksinim duydugu ve hem de
birbirinden beslendigini 6ne siirmektedir. Ulusotesi sirketler, kendi giiciinii, hakimiyetini
gerceklestirmek ve yerlestirmek i¢in ulus devletlerin iktidarini zayiflatma ve egemenlik
alanlarim1 daraltma yontemini gerceklestirmistir. Ulusotesi sirketlerin ulus devletlerin
egemenligini elinden almas: fikri aslinda bir paranoyadan ibarettir. Bunun bir paranoya olarak
degerlendirilmesinin nedeni ise ulusétesi sirketlerin ulus devletlerden bagimsiz olarak faaliyet
gosteremeyeceginin ileri stiriilmesidir. Ulusotesi sirketler tersi sekilde anlamlandirilmasina
karsm, ulus devletler ve onlarin politikalarina biat etmek durumundadir. Kiiresellesmenin
ekonomi ekseninde ulus devletlere yonelik hamlesini bu minvalde su sekilde okumak daha
dogru olacaktir: Ulusotesi sirketler ve wulus devletler kendi ¢ikarlarmi korumak ve
benimsedikleri politikalar1 uygulamak icin her iki taraf da uygun bir zeminde uzlas1 arayisinda
olmaktadir. Her iki taraf da kendi menfaatlerini gerceklestirmek dogrultusunda gerek tavizler

vermekte gerekse politik degisikliklere gitmektedir (Erdogan, 2004, s. 34-35).

Kiiresellesmenin ulus devletin kiiltiirel ve sosyolojik alandaki egemenligine ve
homojenligine yonelik yol agtig1 doniisiim ise ulus devletin etnik kdkeninde yasanan doniisiim
ile baglantilidir. Giiniimiizde, tek bir milletten olusan bir devletin varligindan s6z etmek
oldukca giictiir. Zira pek ¢ok devlet tek bir etnik kimlik ile meydana gelmemekle birlikte, farkl
etnik kimligin bir aradaligina dayanan ve melez kimliklerin bir arada temsiline dayal1 bir yapiya
sahip olduklar1 dikkati ¢ekmektedir. Dolayisiyla, ulus devletlerin ¢ok uluslu ve c¢ok kiiltiirlii
yapisi, devletin ‘ulus devlet’ olarak nitelendirilmesini gii¢lestirmektedir (Smith, 2003, s. 171).
Habermas ulus devletlerin ¢cogulcu bir yapiya biirlinmelerinin onlarin homojen biitiinliigiinii
asindirdigini ifade etmektedir. Habermas’a gore ulus devletin homojenize kiiltiirel yapisindan
uzaklagildigimi belirterek kiiltiirel yasayis bigimlerindeki ¢esitliligin, kisaca heterojenize

yapinin, artig gosterdigini ve bu artisin kagmilmaz oldugunu eklemektedir (2012, s. 26).
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1.3. KURESELLESME CAGINDA KiMLIK, KULTUR ve TOPLUM

Kiiresellesmeyi bir siire¢ olarak diisinmek gerekirse bu siirecin kiiltiir ve kimlik gibi
sosyal olgulara yapilarinda doniisiimler meydana getirecek kadar dokundugu bilinmektedir.
Kiiresellesmenin toplumun diisiiniis, yasayis, duyus yapisini meydana getiren kiiltiir ve bireyin
varolugundan itibaren ‘benligini’ tanimlayan kimlik lizerinde meydana getirdigi degisimin
etkisi giiniimiiz kosullarinda kendini hissettirmekten Ote yasamin merkezine tasindigi
goriilmektedir. Bu noktada kiiresellesmenin kimligin ve kiiltiiriin yapisinda meydana getirdigi

doniisiimlere yakindan bakmak faydali olacaktir.
1.3.1. Kiiresellesme ile Kimligin Yapisal Doniisiimii

Kimlik, kisinin ‘Ben kimim?” sorusuna karsilik olarak verdigi yanit(lar) ile ulastig1 bir
ait olma durumudur. Kimlik, bireyin toplum icerisinde nerede konumlandigi, hangi olusumlara
bagli ya da ait oldugu hakkinda bilgiler icerir. Kimlik, bireyde her seyden 6nce giivende olma
hissiyatindan dogan bir baglanma tavridir. Bir yere, bir topluluga ait olma, baglanma ihtiyacina
karsilik gelistirilen tavir, giivende olma durumunu tesis etmeye yoneliktir. Kimlik, bireyi bir
yaniyla toplumun diger bireylerinden ayiran, diger yaniyla da toplumun diger bireylerine
yaklastiran bir ait olma, bagli olma halinin ifadesidir. Kimlik; domine etmesi ve yon vermesi

ile insan hayatmin en 6nemli bir parcasidir (Ortayl, 2016, s. 57):

“Kimlik iilkedir, her anlamda sinifimizdwr. Kimlik hayatimizi tespit
eder, bazi insanlar bir araya gelmis, yolunu tam da ¢izemedikleri bir tarih ve
cografyada, bir iilke meydana getirmisler. Bu durumda, kuskusuz devlete has
birtakim organlar ortaya c¢ikar: Polis, ordu vs; bunlarsiz yasayamiyoruz,
miimkiin degil. Birey olarak da kendimizi bu organlarin sahasi digina
ctkaramiyoruz. Burada Tiirkler var, Tiirkiye var, ama, ben beynelmilel bir
adamim diye infirad yoluna gidemiyorsunuz. Zira muhataplar beynelmilel degil
ve sizi Tiirkliik kompartimani iginde ele alirlar. Hi¢bir sekilde kimlik sahibi
olmadan hayata devam edemezsiniz, miimkiin degildir ve biitiin organlarla
birlikte de bu kimligin siyasi tesekkiiliine baglisinizdur”.

Ortayli’nin da belirttigi gibi kimlik, bizi biz yapan en temel unsurdur. Bireyin, kendini
var edebilmesi ve kendini gerceklestirebilmesi Oncelikli olarak bir kimlik kazanimini
gerektirmektedir. Bu noktada kimligin insasinin en 6nemli niteliginin ¢ocukluk yillarindan

itibaren baslamasi ve hayat boyu devam etmesi oldugunu belirtmek gerekmektedir. Kimlik;
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bireyin gelisim ¢izgisinde diisiinsel ve davranigsal olarak 6grendigi, gelistirdigi ve tercihleri
neticesinde ulastig1 bir konumdur (Karaduman, 2010, s. 2886-2887). Bu konum bireyi, toplum
icerisinde tanimlamaya, konumlandirmaya ve ‘Oteki’nden ayirt etmeye yarayan bir ifadedir.
Smith’in ifadesiyle kimlik; siyasal, kiiltiirel, sosyolojik angajmanlar bireylere kimligini inga
etme siirecinde gerekli zemini hazirlamakta ve birey toplum igerisindeki yerini kimligi ile insa
etmektedir. Birey toplum igerisinde dogumuyla birlikte kendini belli basli kimliklerle
cevrelenmis olarak bulmaktadir. Etnik kimlik bunun en temel 6rnegidir. Etnik kimlik olgusu ile
bireyin nesilden nesile bir gruba aidiyetini gelistiren giiclii ve kesintisiz bir bag s6z konusu
olmaktadir (Smith, 2002, s. 140)

Endiistri Devrimi sonrasi tiim diinyay1 etkisi altina alan kiiresellesme olgusu; kimligin
olusumunu yapisini, karakterini de degistirmis; kimligi zaman ve mekandan soyutlamistir.
Dinamik yapist ile zaman igerisinde degisim ve doniisiim gdsteren kimligin yapisinda,
geleneksel toplumlarda fazlaca tartisilan bir kavram olmasa da, modernlesme ve
postmodernlesme siirecinde c¢esitli degisiklikler meydana gelmistir. Modernizmin ve
postmodernizmin kimlik ile iliskisi, kimligi gelisen, degisen ve doniisen bir yapiya
biiriindiirmiistiir. Modernlesme siirecinde bireyin toplumdaki pozisyonuna veya meslegine gore
olusan kimligin postmodernlesme doneminde ise imajlar yoluyla olusma egilimi gdsterdigi
goriilmektedir. Postmodernizm ekseninde kimlik, daha yalin kat, daha katmanli, daha belirsiz

ve daha akiskan bir hal almistir (Karaduman, 2010, s. 2888-2897).

Kiiresellesmenin ulus devletlere en ciddi miidahalesi kimlik ve kiiltiir alaninda
olmustur. Kimligin ve kiiltliriin milli olma niteligine kars1 6ne ¢ikan tehdit kiiresellesme etkisi
ile birey iizerinde bir kimlik bunalimina yol agmistir. Bdylece kiiresellesmenin milli olma
ozelligi iizerinde yarattig1 tahribat ulus devletlerin mevcudiyeti lizerinde de zaman igerisinde

tehlike olusturmaya baglamistir (Kaya ve Talas, 2003, s. 99).

Kimligin dogustan itibaren elde edildigi, yaradilistan geldigi fikri giliniimiizde
gecerliligini kaybetmis; yerini ise kimliklerin insa edilen, kazanilan, boliinen, parcalanan,
yeniden bir araya gelen yapilar oldugu fikrine birakmistir. Neticede yaratiligtan gelmeyen
kimligin olusumu, toplumsal kurumlar ile bireyler arasinda siirekli etkilesim meydana

getirmektedir. Birey-toplum iliskisinden meydana gelen kimligin “net sinirlari olmayan, pek
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¢ok unsurun toplami ve onlarin daha fazlasini ifade eden ¢ok katmanli” bir yapidan meydana

geldigi ifade etmek miimkiindiir (Deliormanli, 2006, s. 11).

Gliniimiiz siyasi ve kiiltiirel konjonktiirii igerisinde yeniden tiretilen kimligin melez ve
miiphem bir halde oldugu goriilmekte; kiiresellesme kimligin yapisinda da doniistimler
yasanmasina neden olmaktadir (Smith, 2002, s. 15). Milli kimlik, sosyal yap1 icerisinde
gd¢menlerin, siirglinlerin, sOmiiriilenlerin, marjda kalanlarin dogal olarak yerellikten
beslenerek akiskan bir gelisim ve degisim siireci icerisinde olmasini ifade eder. Bu anlamiyla
milli kimlik, giiniimiizde koksiiz ve yerlerinden edilmis kimliklere ait olan; kitle iletisim
araclarinin, ulusotesi sirketlerin ve hizla gelisen kitle tiiketim kiiltiiriiniin etkisi ile birbirlerine
daha fazla yakmlasan kiiltiirel birikimlerin bir araya gelmesi sonucunda ortaya c¢ikan
kozmopolit bir motifi ifade etnektedir. Bu durum aslinda “her alanda ve her tiirlii iiriinde artan
bir kiiltiirel ve ekonomik aynilik olduguna dair pek ¢ok kanit oldugunun bir isaretidir” (Smith,
2002, s. 18).

Iletisim kanallarinm, ulasimm, ticaretin (ekonomik iliskilerin) ve bilginin hizli bir
bigimde tiim diinyaya yayilmasi ve glinlimiizde daha kolay ulasilir hale gelmesi (Décarie, 2000,
S. 2), insan hareketlerinin de ayni1 oranda hizlanmasima olanak saglamaktadir. Savas, politik
baski1 gibi toplumsal ve siyasal olaylar ve ekonomik kaygilar neticesinde ya da egitim ve kiiltiir
faaliyetleri kapsaminda insanlarin bulunduklar1 yerden bir baska yere dogru hareket etmeleri,
insanlarin simirlarin 6tesine tasmacak yeni bir iliskiler ag1 gelistirmesi ile sonuglanmaktadir.
Kisaca go¢ olarak tanimlanmakta olan bu hareketlilik, ekonomik, kiiltiirel, siyasal ve sosyal
olmak tizere pek cok etkiyi de beraberinde getirmektedir. Bu hareketliligin kiiltiirel
sonuglarmdan biri, kiiltiirel i¢ ice gecisler ve karsilagsmalar neticesinde toplumlarin ¢okkiiltiirlii

bir yapiya biiriinmeleridir.

Geleneksel gog¢ stirecinde gog eden toplumlarin/topluluklarin kimliklerini muhafaza
edememeleri hadisesi, sosyolojik agidan sik karsilagilan bir durumdur. Go¢ eden toplumlar
cogu zaman geldikleri cografyaya tekrar donme durumlarini daima akillarmin bir tarafinda sakl
tuttuklarmdan go¢ ettikleri toplumun ulusal ve kiiltiirel kimligini benimsemek noktasinda
isteksiz davranabilmektedir. Ancak her sekilde birlikte yasamanin kagmilmaz bir getirisi ya da
sonucu olarak gd¢ alan iilkenin kimligi ve kiiltiirli gé¢ eden iilkenin ulusal kimligi ve kiiltiirii

ile karsilasabilmekte ve karigabilmektedir. Kiiresellesmenin de bir sonucu olarak gé¢cmen
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topluluklarin kimlik ve kiiltiirlerinin gelisiminin giderek daha melez bir diizleme tasindigi

goriilmektedir.

“Kiiresel kapitalizm, diinyay1 tek bir ekonomik sistem altinda
birlestirme ydniinde egilim gosterirken, yukaridan kiiresellesme siireci ile
empoze edilen simirlarin olmadigi hayali bir diinya diisiincesi, sadakati
zayiflatarak topluluga baghligi azaltma egiliminin olusmasina neden olmustur.
Bu baglamda ele alindiginda kiiresellesme; medeniyet ve kimligin baslica
zorlayicisi olarak yorumlanabilir’ (Noi, 2007, s. 77).

Nori’nin de ifade ettigi gibi, cografi sinirlardan armmis bir diinya fikri, topluluklarin
belli bir kimlige olan baglilik ve aidiyet hissini torplilemektedir. Go¢menler birden fazla dil
konusarak, birden fazla iilkede ikamet ederek, aymi anda birden fazla ulusotesi faaliyet
icerisinde bulunarak, birden fazla lilkenin vatandashigma sahip olarak ulusotesi kimligini inga
etmektedir. Biiyiik oranda iletisim ve ulagim teknolojilerinin gelismesine bagli olarak ulusal bir
durumdan ulusétesili§e gecisi saglayan bu durum, ulus devletlerin koruma altina aldig: kati

sinirlarin kimlik baglaminda asildiginin en belirgin gostergesidir (Martiniello, 2007, s. 77-78).

Giintimiizde kiiltiirlerin i¢ ice gegtigi, birbirleri ile karsilastig1 ya da karistigi, temas ettigi,
birbirlerine zaman zaman yaklastig1i, ¢esitli deneyim ve yasam bigimlerini takas ettikleri bir
diizen igerisinde (Bauman, 2015, s. 44) kimlikler de bu karsiliklar diinyasinin tesiri altinda
kalmakta ve mutlak bir doniisim icerisine girmektedir. Bu anlamda basta kiiresellesme
olgusunun etkisi ile artan insan hareketliligi kimliklerin yapilarinda ¢esitli degisimler meydana
getirmektedir. Toplumsal hareketlerin hiz kazanmasi neticesinde toplumlarin yapisi da
cesitlenmekte ve daha karmasik hale gelmektedir. Bu karmasiklik kimliklerin olusumunu da
karmasik hale getirmektedir. Ornegin geleneksel toplumlarda bireyin kimligi yasadig1 topluma
ve cografyaya olan aidiyeti ile sekillenirken, modern toplumlarda ise her birey kendi kimligini
yasadig1 cografyanin etkisinden bagimsiz olarak olusturmaktadir (Karaduman, 2010, s. 2886).
Dolayisiyla onceleri kimlik olusumunda edilgen halde olan bireyin giiniimiiz diinyasinda bu
anlamda etkin hale geldigini sdylemek miimkiindiir. Ozgiirliik caginda herkesin birden fazla
kimligi bulunmaktadir. Ingiltere’de dogan bir Hint, aynm1 zamanda Ingiliz kimliginin tasiyicist;
Fransa’da dogan bir Cezayirli ayn1 zamanda Fransiz; Almanya’da diinyaya gelen bir Tiirk ayn1
zamanda Alman kimligine sahip olabilmektedir. Marshall Berman’in ifadesi ile kat1 olan her
seyin buharlagmas1 (2004) hadisesi, kiiresellesme ile eklektik bir yapiya biirlinen kimligin

dogasina miiphemlik karigsmasindan dogmaktadir.
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Yasadigimiz cagda her seyi etkisi altina alan kiiresellesme kimliklerin yapisinda da
ciddi degisimlerin yaganmasina neden olmustur ve olmaya devam etmektedir. Kimligin mekéana
baglilig1 soniimlenmeye baslamis, kimlik adeta bircok aidiyeti igerisine ¢ceken ve bir araya
getiren bir miknatisa donmiistiir. Evlilikler, ekonomik igbirlikleri, kiiltiirel pratikler gibi farkli
kimlikleri bir araya getirebilecek mikro iligki bigimleri geliserek kiiresel boyutlara taginan bir
makro iligki bigimlerine doniisebilmektedir (Holton, 2000, s. 148). Bu baglamda toplumlarin
kimlige ve aidiyetlere yiikledikleri anlamda kaymalar yasanabilmektedir. Bu kaymalar netice

itibari ile yine belli bir kimlige kars1 duyulan sadakatin zayiflamasima yol agabilmektedir.

Kiiresellesmenin beraberinde getirdigi bir diger olgu, melezlesmedir. Diinyada
yasanan yogun go¢ hareketleri, kimliklerin yeni kimlikler ile karsilasmasina olanak
saglamaktadir. Ayn1 topraklar lizerinde yasayan farkl etnik kimlik ve kiiltiirel altyapiya sahip
toplumlar, zaman igerisinde birbirlerinin kiiltiirlerinden etkilenmektedir. Siiphesiz ki kitle
iletisim araglarmin ve uluslararas1 ekonomik iligkilerin gelismesi, milli kimliklerin yapisinda
da homojenligi ortadan kaldiric1 etkisi olmustur. Yasanan gelismeler ekseninde de kimlik
yapisal bir degisiklik igeriSine girmis, heterojen bir yapiya biirinmiistiir (Karaduman, 2010, s.
2892).

“Ortaya kokeni toplumun bir kopyast olmayan ayni zamanda yeni
gelinen iilkeden etkilense de o iilkenin aidiyetini de giyinememis ‘melez/sinirda’
bir kimlik ¢ikar. Bu kimligin olusumunda gé¢menin bireysel tarihi kadar hem
gog¢ alan tilkenin hem de goge kaynaklik eden iilkenin ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel ozel kosullari ve iki iilke arasindaki tarihsel iliski onemli rol oynar”
(Sonmez, 2011, s. 261).

Kiiresel diinyada gelisen insan hareketliliginin bir sonucu olarak topluluklar giiniimiizde
birden fazla etnik kimligin ve kiiltiiriin bir arada yasadigi topluluklar haline gelmistir. Modern
toplumlarin en belirgin 6zelliginden biri olan kozmopolit ve heterojen yapi, kiiresellesmenin
diinyanin demografik yapisi lizerinde gergeklestirdigi degisiklige isaret etmektedir. Bununla
birlikte kiiresellesmenin kiiltiirel kimlikler {izerinde ortaya ¢ikardigi etkiler konusunda iki ayr1
goriis mevcuttur. ik goriis, kiiresellesmenin kiiltiirel kimlik iizerinde herhangi bir etkisi
olmadigi, kimlikleri yok edip ortadan kaldirmadigi yoniindendir. Bu gériise dayanak olarak ise,
kimligin kiiresel dinamiklerden bagimsiz olarak tamamen yerel dinamiklerden beslenen bir
olgu olmasi ve aslinda kiiresellesmenin kimligi yaratim siirecinin bas aktorii olmadigi

gosterilmektedir. Ikinci ve aksi goriise gore ise kiiresellesmenin her seyi etkisi altna aldig1 gibi
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kimlik ve kimligin insasini da etkiledigi ve baskiladigidir. Kiiresellesmenin kimligi baskiladigi
ve baskalastirdig1 goriisiiniin en 6nemli savunucularindan biri Castells’dir (Tomlinson, 2008, s.
322-323).

Her iki sekilde de goriis belirtenlerin diisiinceleri, kiiresellesme ¢aginda kimligin yapisal
doniigiimiinii, kimligin yapisinda meydana gelen degisimleri anlamak noktasinda Onem
tagimaktadir. Ancak her seyin i¢ ice gectigi bir cagda kimligin eklektik bir goriintiiye
blirinmedigini 6ne slirmek bir yaniyla mesru bir diisiince olmaktan uzak olarak
degerlendirilebilir. Toplumlarn bir asir 6ncesine gore; kimligini, benligini tanimlama ile ilgili
ciddi kafa karigikliklarinin, ikilemlerinin olmasi bu duruma en iyi 6rnektir. Kimligini ortaya
koymada sorunlar yasiyor olmasi, dogdugu cografyayr mi, yasadigi cografyayr mi ya da etnik
bakimdan bagli oldugu cografyayr mi referans alacagi noktasinda tercihte bulunmakta zorlanan
modern toplumlarin varolussal sancilar yasadiginin kanitidir. Zira kimlik bunalimi

bireye/topluma modernizm ve kiiresellesmenin muhatarali bir hediyesidir.
1.3.2. Kiiresel Kiiltiir

Giderek artis gosteren kiiltiirlerarasi trafik, kiiltiiriin mekan ile olan baglari, mekana
olan bagliligini zayiflatmistir. Kiiltiirlerarasi iletisimin yaygmlasmasina bir ortamda kiiltiirlerin
etkilesiminden dogan kiiltiirel pratikler yeni, melez ve karmasik bir kiiltiirel formun ingasina
neden olmustur. Bu form, ulusal ve yerel kiiltiirler i¢in bir tehdit olusturmakta, yerelliklerin
varligini tehlikeye atmaktadir. Kiiresellesme etkisi ile kiiltiirel karsilasmalarin, i¢ ige gegislerin,
karisimlarin engellenemez bir boyut kazanmasi ‘yerelliklerin’® gelecegine yonelik bu riskli

gidisat1 daha dikkat ¢ekici hale getirmektedir (Tomlinson, 2004, s. 193-194).

Kiiresellesen ekonomide go¢ alan ve go¢ edilen iilkeleri tanimlamak ve birbirinden
ayirmak giderek daha zor bir hal almaktadir. Geleneksel go¢ siirecinde diinya iizerinde en fazla
gb¢ alan ya da goc¢ edilen noktalar1 tayin etmek olanakli iken, glinlimiiz modern gog
hareketliliginde artik yalnizca A ve B noktalarindan s6z etmek miimkiin degildir. Bunun yerine
artik diinyanin her noktasi go¢ alma ve gd¢ verme potansiyeline sahip goriinmektedir
(Martiniello, 2007, s. 76-77). Go¢menler, go¢ sirasi ya da sonrasinda basta ailevi, ekonomik,

sosyal, orgiitsel, dinsel, politik olmak tizere ¢esitli iliskiler gelistirmekte ve bu iliskileri istikrarl
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hale getirmenin miicadelesini vermektedir. Bu nedenle gogmen kimlikler, smirlar1 devre dis1

birakarak bu smirlarin 6tesinde iliskiler gelismesini saglamaktadir (Nedelcu, 2010, s. 35).

Bununla birlikte tarihin ilk donemlerinden bu yana toplumlarin yasamini yalniz
stirdligli goriilmemis ve bunun aksine iletisimlerinin olmadiginin diisiiniildiigi donemlerde dahi
topluluklar halinde bir arada olduklar1 goriilmiistiir. Dolayistyla tarihin ilk ¢aglarindan itibaren
insanlik birbirinden ayrik bi¢imde yasayan ancak kendi icerisinde ya da yakin komsular1 ile
iliski gelistiren farkli boyutardaki insan topluluklarindan olusmaktaydi. Bu topluluklar zaman
zaman soyutlama zaman zaman da yakinlasma neticesinde farklililarin1 ortaya koyma
disiincesi icerisinde olmustur (Kaplan, 2016, s. 79). Kendisi olma, kendini gosterme ve farkli
olma arzusu ve gldiisii ile gelisen bu refleksif diisiince agik¢a insan topluluklarin doganin
olusturduklarma kars1i meydana getirdiklerini igermektedir (Arsebiik, 1995, s. 19). Bu noktada
Kaplan, ortaya ¢ikan kiiltiirel ¢esitliligin insan topluluklarmi parcalara ayiran, onlar1 birbirinden
yalitan 6zelliginin degil aksine onlar1 birbirine yaklastiran ve birlestiren bir noktada durduguna

isaret etmektedir (Strauss’tan akt. Kaplan, 2016, s. 79).

Toplumun doniisiimiinde ve toplumlararas: iliskilerin kiiresel boyutlara taginmasi
kiiresellesmenin ve onun itici giicii olarak teknolojik gelismelerin, ulasim olanaklarinin

artmasinin etkisine vurgu yapan Kaplan sunlar1 ifade etmektedir (2013, s. 35-36):

“Teknolojinin, iletisim teknolojisinin ve paranin dolasimi araciligryla
ulusal devletleri icinden c¢ikamayacaklar: girift iliskiler agiyla birbirine
baglayan bir global toplumun hizla gelistigi goriilmektedir. Uluslararasi
sirketler artmaktadir, global ulasim olanaklar: genislemektedir. Ulusal simirlar
asan medya ve ornegin ‘global i1sinma’gibi diinyanin her yerini etkileyen
cevresel sorunlar ulusal devletleri asan yeni bir ‘global toplum’ siirecine etken
olmaktadir. Bu globallesme siireci ayni zamanda hizla degisen bir olaylar
olgusuna da neden olmaktadir. Globallesme, toplumlari, kendi kontrolleri
disinda herhangi bir yerde meydana gelen degisimlerin etkilerine karst maruz
birakmaktadir’.

Cografi sinrrhiliklarin ortadan kalkmasi, kiiltiiriin kiiresellesmesine yol agmustir.
Kiiltiiriin cografi anlamda sinirliliklarla olan baglarinin zayiflamaya baslamasi, kiiltiirii ulusal
baglarindan kopararak kiiresel etkilere agik hale getirmektedir (Canclini, 1995, s. 229). Kat1
siirlarm devre dist kalmasi, insan hareketliligini artirmis; bu artis ise kiiltiirlerin tarihte hig
olmadig1 kadar birbirleri ile karsilagsmasina/karismasina imkan tanmmstir. Kiiresel alanda

birbirleri ile dogrudan ve yogun bir bicimde etkilesim igerisine giren kiiltiir 6geleri, bu karigim
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neticesinde melez bir forma biriinmektedir. Kiiltiirel farkliliklarin ve kiiltliriin  6zgiil
degerlerinin kayboldugu, soniimlendigi fikri, diinyanmn kiiltiirel biitiinlesmesini; yasam
bigimlerinin, kiiltiirlerin ve tiiketici davraniglarinin birbirine benzedigini ima etmektedir

(Morley ve Robins, 1997, s. 155).
1.3.3. Yeni Bir Toplumsal Diizen Olarak Ulusotesi Toplum

Kimligin etnik bir tarithe ya da dini bir gelenege baglh bir¢cok aidiyetten meydana
geldigini savunan Amin Maalouf, kimligin farkli desenlerin bir araya gelerek bir kompozisyon
olusturdugu fikrini savunmaktadir. Dolayisiyla kimligin boliinemez bir yapida olduguna dikkat
ceken Amin Maalouf, Oliimciil Kimlikler baslikli eserinde kendisine yoneltilen “daha ¢ok
Fransiz" mi, yoksa "daha ¢ok Liibnanli" mi hissettigi” sorusuna verdigi yanit ile kiiresellesme
etkisi ile gliniimiiz diinyasinda kimligin yapisinda yasanan doniisiimleri net bigimde ortaya
koymaktadir. Maalouf verdigi yanitta kendisini hem Fransiz hem de Liibnanli hissettigini
soylemektedir ve yanitindan olduk¢a emindir. Zira Maalouf kendisini kendisi yapan

dinamiklerin iki tilkenin dilinde, kiiltiirtinde, geleneklerinde sakli oldugunu ve dolayisiyla her

iki lilkenin de kimligini tasidigini agik¢a ortaya koymaktadir (Maalouf, 2000, s. 6).

Ulus devletlerin ortaya ¢ikmasi ile belirgin hale gelen ulusguluk akimi, beraberinde
ulusal menfaatleri daima 6n planda tutan, toplumsal anlamda kapali, muhafazakar ve ulusal
smirlar icerisinde etkilesimi dnceleyen bir bilincin yilikselmesine neden olmustur. Bu biling,
yurttaglarin ulusal duruslar1 agisindan pratikleri ve refleksleri iizerinde etkili olmus; toplumun
diisiince yapisinda daralmaya neden olmustur. Ancak 6zellikle son yiizyilda kiiresellesme ile
birlikte diinya ¢apinda degisen siyasi ve ekonomik konjonktiir, yeni toplumsal dinamiklerin
olusumunda etkili olmaktadir. Bu anlamda 21. yiizy1l diinyasin1 her alanda derinlemesine etkisi
altina alan kiiresellesme olgusunun yurttaslik fikri tizerinde de derin etkileri oldugunu séylemek
miimkiindiir. Smirlarin kalktig1 bir diinyada uluslarin; klasik anlamda ige kapali, Gtekini
dislayan bir kimlik olusturmasinin sakincalarini g6z 6niine alarak; ulusal kiiltiir, kolektif kimlik
ve bellek ingasinda yeni anlayiglara yonelmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir (Tekinalp, 2005,
s. 77).

Bununla birlikte kiiresellesme ekseninde kimligin geri doniilmez bi¢cimde eklektik bir

yaptya evrilmesi, kimligi merkezine koyan yeni kavramlari hayatimiza dahil etmektedir.
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Bunlardan ilki, ‘ulusotesi yurttas’ kavramudir. Yurttas; ayni dili, kiiltiirii, degerleri paylastigi ve
bir arada yasadig1 insanlarla birlikte varligini vatanin ayrilmaz bir pargasi olarak hisseden, bu
biitiinli 6ziimseyen, bireysel c¢ikarlarini bir kenara birakarak toplumsal birligin menfaati ve
yararina adimlar atan ve vatana karsiliksiz olarak goniil bagi ile derinden bagli olan kisidir. Her
seyden Once yurttaslarda ayni ulusa ait olduklar1 bilinci gelismekte ve bu biling onlarda tiim
kamuoyunun gézetimi altinda olduklari, kamuoyunun hayr1 olmadan ilerleyemeyecekleri ya da
kamuoyu olumlu yargi bildirmeksizin hi¢bir sey icra edemeyecekleri diisiincesini asilamaktadir
(Agaogullari, 2010, s. 151-156). Bu, siiphesiz bir biitiinii olusturmanin yarattigi aidiyet hissinin
ve inanmisligin sonucudur. Vatandaslik, bir iilkeye olan bagliligin kurumsallagsmis adi; tam ve
resmi iyeligin bir ifadesidir. Vatandaslik ise, vatandas ile devlet arasinda gelisen karsilikl
sahip oldugunu belli eden pasaportu elinde bulundurabilmekte ve her iki {ilkenin de
vatandasglarina sagladigi tiim yasal haklardan faydalanabilmektedir. Ulusal vatandaslik
gocmenlerin tek bir siyasi kiiltiire asimile edilmesini ongoriirken ulusitesi vatandaslik,
vatandaslarin sadakatlerinin birden fazla iilkeye yonelmesini ifade etmektedir (Faist, 2000,

207).

Ulus devlet diizeni igerisinde ¢esitli haklar ile varligini giivence altina alan ve kendini
gergeklestirebilme alanina sahip olan ‘yurttas’ kiiresellesmenin bir getirisi olan evrensel insan
haklar1 fikrinden de gii¢ alarak yeni haklar kazanma imkani bulmustur. Go¢ gibi gesitli
sosyolojik olgular ¢er¢evesinde ulusal sinirlari 6tesine tasman bireylerin evrensel yasalar ile
garanti altina alman yeni haklara kavusmasi, vatandashik kavrammi farkli bir zemine
cekmektedir. Kitlesel go¢ hareketlerinin yani sira, teknolojideki gelismeler de klasik
vatandaslik kavrammin yeniden degerlendirilmesini gerekli hale getirmenin yam sira cifte
vatandaslik (dual citizenship), diyasporik vatandashk (diasporic citizenship), ulus-asir1
vatandaslik (transnational citizenship), ulus-Gtesi vatandaslik (post-national citizenship),
kozmopolitan vatandaslik (cosmopolitan citizenship), kiiltiirel vatandaslik (cultural citizenship)

gibi yeni kavramlarin olusmasina neden olmustur (Noi, 2007, s. 114).

Uluslararasi insan haklar1 hukukunun olusturulmasi ve bu haklarin ulusiistii bir
mekanizma tarafindan giivence altma almmasi ulusal aidiyetlerin iizerine tasinan yeni bir

yurttaglik bicimini meydana ¢ikarmistir (Yuval-Davis, 2008, s. 143). Kiiresellesme ile ulasim
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ve seyahat olanaklarmin gelismesi, insanlarmn bir yerden bir diger yere ulagmasini
kolaylastirdig1 bir gergektir. Bu kolaylik, zaman igerisinde yerlesim yerini egitim, ticaret vb.
nedenlerle kalic1 olarak degistiren insan sayismin da artis gostermesine neden olmustur. Bu
durum kozmopolit kimliklerin de ortaya ¢ikmasiin en 6nemli nedenlerinden biridir. Yasadigi
cografya ile baglar kuran, kiiltiirel entegrasyon siirecini tamamlamis ancak terk ettigi cografya
ile dilini konusabilmesi, kiiltiirel pratiklerini devam ettirebilmesi bakimindan da organik
baglarin1 siirdiiren bir kozmopolit diinya vatandasi kimligini ortaya ¢ikarmistir. Bu tam
anlamiyla kiiresellesmenin kozmopolit kimligin iiretim siireci iizerinde etkin olmasi ile
aciklanabilmektedir. Etnik kimlik bakimmdan bagli olduklari cografya ile baglar1 zayiflayan ve
gb¢ edilen cografyanim dilini, kiiltiiriinli, yasam bi¢imini benimseyen yeni bir toplum tiirii ve
bu topluma entegre yasayan yeni bir yurttas profili ortaya ¢ikmaktadir. Hardt ve Negri’nin “yeni
evrensel imparatorluk” olarak tanimladigi giinimiiz diinyasinin “tek kutuplu” yapisinda,
temelde etnik kimliklerinin bagli bulundugu cografyalarm smirin1 asan kendilerine,
kendilerince 6zglir ve bagimsiz yasam alanlar1 olusturan yeni “kiiresel yurttaslar” ortaya
cikmaktadir (Unat, 2002). Kiiresellesmenin kiiltiirel etkilerinin bir sonucu olarak insanlar kendi
kimliklerini tanimlarken ya da olustururken ulus devlet disinda kalan kaynaklara
yonelmektedir. Dolayisiyla kiiresellesmenin etkisiyle ulus devletin kimlik kaynagi olusu

onemini ve giincelligini yitirmis goriinmektedir (Giddens, 2008, s. 87-88).

Ulusotesi toplum da belirli bir etnik kimlige sahip herhangi bir toprak pargasina ait
olmadan ortaya ¢ikan bir toplum tiirii olarak tanimlanabilir (Unat, 2002, s. 289). Ulus devlet
yapisindan bagimsiz olarak ortaya ¢ikan ulusotesi toplum, ayni etnik kimlige mensup bireylerin
bir arada yasadigi ulus devlet fikrinin bir anlamda devre dis1 kalmasi ile ortaya ¢ikmustir.
Ulusotesi toplumun olusumu, belli bash sosyal degisiklikler meydana getirmistir. Bunlarin en
basinda ‘topraksiz devlet’ fikrinin ortaya ¢ikmasi ve salt olarak tek bir etnik kimlige mensup
bireylerin yasadigr homojen bir ulus devlet fikrinin ortadan kalkmasidir. Unat, bu durumu
Berlin, Paris ve Londra gibi giiniimiiziin biiyiik metropolleri iizerinden 6rneklendirir ve sunlar1
ekler: Bugiin Berlin, Alman oldugu kadar Tiirk; Paris, Fransiz oldugu kadar Arap; Londra,
Ingiliz oldugu kadar Hint oldugunun ve Karayipli derken aslinda homojen bir yapiya sahip ulus
devlet siirecinin agmdigini ve artik giinlimiizde ulusotesi gibi yeni toplum tiirlerinin ortaya
ciktigmin altin1 ¢cizmektedir (2002, s. 292). Dahasi tiim bu gelismeler; en az iki dil bilen, farkli

kiiltiirlere kolaylikla entegre olabilen ve bu kiiltiirler arasinda gecis saglayabilen, goclin hem
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baslangic hem de varis noktalarinda evi olan, gb¢ alan ve go¢ veren iilkeler ile basta sosyal
olmak tizere, kiiltiirel ve ekonomik baglantilar kurabilen yeni bir toplum tiiriiniin varligna igaret

etmektedir.

Ulusoétesi pratikler, pek ¢ok faktoriin bir araya gelmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Bunlar arasinda; sermayenin uluslararasi sekilde yeniden diizenlenmesi (yapilanmasi), gog
edilen iilke toplumu igerisinde go¢menlerin politik ve ekonomik giivensizliginde yasanan artig
ve go¢cmen politikalarinin saglam zemine oturtmak ve daha isler hale getirmek amaciyla go¢
edilen ve go¢ veren llkeler arasinda gelistirilen uluslararasi projelerin yeniden diizenlenmesi
sayilabilir (Nedelcu, 2010, s. 34). Giiniimiizde toplumsal kurumlar birbirleri ile karmasik bir
iligki halindedir ve bu kurumlar ulusotesi politikalar tarafindan yonetilmektedir (Kaplan, 2013,
S. 9). Gocmenlerin gergeklestirdigi ulusotesi iligkiler, toplumlar arasinda miizik, sinema,
yemek gibi sosyal ve kiiltiirel alanlarda gelisen degisimlerin tasiyicist olmaktadir. Bunu yeri
geldiginde goc ettikleri bolgede ekonomik iliskiler gelistirerek, yeri geldiginde sosyal ya da
politik olusumlara eklemlenerek hem kendi toplumlarini hem de yeni geldikleri toplumu asan

ulusétesi fikirler tiretmektedir (www.iom.int, 2010, s. 1-3).

Ulusétesi toplumun nasil bir toplum tiirii oldugunu daha iyi kavramak i¢in ulusotesi
toplumu niteleyen 6zelliklere daha yakindan bakmak gerekmektedir. Ulusétesi toplumlar, etnik
kimliklerinin baglh oldugu ulusal sinirlarin 6tesinde farkli yasam bi¢imlerine sahiptir (Simsek,
2016, s. 17-20) ve yasadiklar1 cografyanin kiiltiirel dinamiklerini deneyimlemekte ve yine o
cografyanin aligkanliklarini  benimsemektedir. Dura’nin  “diinya toplumu” seklinde
kavramsallastirdigi ulusétesi toplum ideolojisi yasalar ve anlagmalar ekseninde izomorfizm
(tek-sekillilik) olusturulmasi ile ortaya ¢ikmaktadir (www.cihandura.com). Ulusal smirlari
asarak birden fazla toplum ile ulusasir1 nitelikte iliskiler gelistirmek de ulusdtesi toplumun bir
diger 6zelligidir. Bu 6zellik, ulusdtesi yurttaglarin kimliklerinin yapilanmasida bu ulusotesi
iliskilerin belirleyici oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir (Simsek, 2016, s. 21). Ulus devletten
ulusotesi topluma gecis siireci iizerine paralel diisiincelere sahiptir. Ulus devletten daha
heterojen bir yapiya sahip olan ulusdtesi ve uluslararasi kurumlarin, hayali cemaatlerin ve
ulusotesi kolektif dayanigma platformlarinin ortaya ¢ikmasi ve gogalmasi ile ulus devletlerin

artik etkisini yitirdigini goriilmektedir.
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“...Ulasim ve iletisim teknolojilerinde 20. yiizyilin ikinci yarisinda
yasanan gelismeler diyasporalar ile anavatanlar: arasinda temas kurma
olanaklarint arttirdi. Diyasporalar ile anavatanlar: arasindaki iletisimde
mekdnsal/zamansal kisa yollar, ikisi arasindaki etkilesimin yam siwra bilgi
diizeyinde de artis getirdi. Belki daha da onemlisi, daha once birbirinden
yalitilmig olan diyasporadaki insanlara bir araya gelmek icin yeni imkdnlar
vererek aidiyet soylemlerini de degistirmis olabilirler” (Yuval-Davis, 2008, s.

154).

Karsilikli go¢ hareketleri, ulusotesi yurttasligi ortaya ¢ikaran en 6nemli unsurlardan
biridir. Evlilik, is hayat1 ve egitim gibi sebepler de bireyleri yasadiklar1 cografyadan farkl: bir
cografyaya dogru hareket etmeye tesvik etmektedir. Glinlimiizde, 6zellikle gegen son on yilda,
diinya Olceginde yasanan savaglar da bireyleri toplu goce zorlayan bir baska unsuru
olusturmaktadir. Sonu¢ olarak kiiresellesme siireci ile birlikte; ulusal kiiltiiriin ve simnirlarin

zayifladig1; ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve politik olarak biitiinlesik bir diinya modelinin ortaya

ciktig1 goriilmiistiir (Kaplan ve Kaplan, 2018, s. 24).
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2. KURESELLESME VE SINEMA ILISKISI

19. yiizy1l insanlik tarihinde en 6nemli doniim noktalarindan birini ifade etmektedir.
Bu ylizyildan itibaren Sanayi Devrimi yeni buluslarin doniistiiriicti etkisiyle insan yagamina
hizla etki etmis ve damgasini vurmustur. Sirastyla telgraf, telefon, radyo gibi araglarin icadiyla
birlikte iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler diinyay: bir ucundan bir ucuna bilginin
tasmimi baglammda daha yakin kilmustir. Iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler 19.
yiizyildan itibaren diinya iizerindeki noktalar1 birbirine daha yakin kilmaya baslamigken, tren
yollarinim gelisimine bagli olarak ulasim teknolojilerinin gelismesi ile de insan hareketliliginin
boyutunda degisim ve gelisimler s6z konusu olmustur. Ulasim olanaklarmin gelismesi bir

yerden bir baska yere ulasma noktasinda insan hareketliligini daha kolay hale getirmistir.

20. vyiizyila gelindiginde televizyonun icadiyla iletisim teknolojilerinin ivme
kazanmasi, diinyayi iletisim ve ulagim bakimindan daha 6riilii hale getirmistir. Bu anlamda 19.
yiizy1l itibariyle ozellikle iletisim ve ulasim teknolojilerinde yasanan yogun gelismeler esas
itibariyle kiiresellesmenin insasina hizmet eden gelismeler olarak karsimizda durmaktadir.
Bununla birlikte sanayilesmeye bagl olarak iletisim ve ulasim alanlarinda yasanan gelismeler
toplumlararas1 kiiltiirel etkilesime kapi1 aralamis ve kiiltiirel geciskenligin hiz kazanmasina
neden olmustur. Kiiresellesme teknolojik gelismeler 15181nda sunmus oldugu imkanlarla Diinya
iizerinde toplumlar1 birbirine daha fazla yaklastirirken, toplumlar1 daha yogun bicimde
birbirlerinden etkilenmeye ve birbirlerinden etkilenmeye agik hale getirmistir. Bu anlamda 19.
yiizy1l itibariyle ekonomi temelli gelismelerin toplumlarin kiiltiirel yapilarinda degisimlere,

dontistimlere yol agtigini séylemek kaginilmaz olmaktadir.

Kiiresellesme kavramsal olarak global 6lgekte yasanan hizli ve bir o kadar da koklii
degisimlerin golgesinde 6zellikle 1990’11 yillarin sonlarindan itibaren sikga tartigilan bir olgu
haline gelmistir. Kiiresellesme toplumlar1 kiiltiirel etkilesimlere daha fazla maruz birakan,
ekonomik igbirliklerine daha fazla mecbur birakan ya da daha yogun siyasal angajmanlar
icerisine ¢eken yapisi ile diinyay1 her noktasindan birbirine bagli ve bagiml kiiresel bir koy
haline getirmektedir. Bir diger ifadeyle teknolojik gelismeler gergevesinde karsilikli geligen bu

bagimlilik hali, kiiresel koy imgesini inga etmektedir (McLuhan, 2014, s. 48).
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Ekonomik, toplumsal, siyasi ve kiiltiirel etkilerinin ilk bolimde derinlemesine ele
alindig1 kiiresellesme, sanat yapitlarmi da igerik ve tiretim iliskileri bakimmdan etkisi altina
almaktadir. Bu baglamda kiiresellesme olgusu ekonomik, toplumsal, siyasi ve kiiltiirel alanlar
iizerinde cesitli noktalarda degisimlere neden oldugu gibi sanatsal faaliyetler {izerinde de
kendini hissettirmektedir. Bir kitle iletisim aract ve ayni zamanda bir sanat dali olarak sinema
dogasi itibari ile her seyi icerisine ve etkisi altina alan kiiresellesmeden etkilenmektedir.
Diinyanin ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi alanlarda i¢ ige gegen yapisi, iirettigi
iceriklerle kiiltiirel dinamiklerden beslenen, ihtiya¢ duydugu altyapiyr ekonomik dinamiklerle
saglayan sinemay1 da kiiresellesmenin etkisi altina sokmaktadir. Bu anlamda kiiresellesme
ekseninde kimligin, kiltliriin, toplumun degisim ve doOniisiimiiniin sinemada ulusallik

tartismalarini nasil beraberarinde getirdigine bakilacaktir.

2.1. ULUSAL SINEMA NEDIR?

Sinema ortaya ¢iktig1 donem ve icerisinde bulundugu toplumsal ve politik konjonktiir
gdz Oniinde bulunduruldugunda iretim smirlar1 belirgin bir sanat dali olarak dikkat
cekmektedir. Uretim pratiklerini belli basli calismalar disinda kendi ulusal sinirlar icerisinde
gergeklestiren ulus devletler; zaman igerisinde kendi kiiltiiriinden, kendi kimliginden beslenen
bir sinema anlatis1 gelistirmistir. Ozgiin bicimde gelistirilen bu anlati, bir ulusun sinemasini
diger ulusun sinemasindan ayiran nitelik ve karakterle donatilmistir. Bu dogrultuda ulusal
sinema, kendi sinirlar1 i¢erisinde kendi ekonomik olanaklari ile tiretilmekte ve kendi kiiltiiriinii

yansitmaktadir.
2.1.1. Ulusal Sinema Fikri ve Donemin Toplumsal Konjonktiirii

19. yiizyll milliyet¢ilik dalgasinin ziyadesiyle hissedildigi bir ¢agdir. Sinemanin
icerisine dogdugu bu yiizyil etkisi altina alan milliyet¢ilik dalgasinin, heniiz dogmakta olan bir
sanat dalina dokunmamasi, onu teget gecmesi olanaksizdir. Sinemanin dogusunun bu yiizyila
denk gelmesi, milliyetcilik dalgisinin heniiz dogmakta olan bir sanat dali tizerindeki etkisini
belirgin hale getirmektedir. Bu anlamda sinema Fransiz Devrimi sonrasi 6zellikle Avrupa’dan
tim diinyaya yayilan milliyetcilik dalgasmnm etkisi altina girmistir. Bu etkiyle sinema icat
edildigi donem igerisinde belli cografi sinirlar dahilinde kiiltiirel etkilesimlerden uzak, ulusal

sermaye ile liretimini siirdiirmeye devam etmistir.
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‘Ulusal’ kavrami ortaya ¢iktig1 giinden giiniimiize degin varligin1 korumaya devam
etmektedir, ancak ulusal anlami ifade eden terimin sosyal, ekonomik ve siyasi degisimlere ve
baskilara gore farklilastigi da agiktir. Bu degisimi kaginilmaz kilan ise, 'ulusal' teriminin
anlaminin siyasal, sosyal ve ekonomik degisimlere ve baskilara gore tipki iilkenin durumu ve

diinyadaki konumuna gore zamanla degismis ve degisiyor olmasidir (Hayward, 2005, s. 5-16).

Ulusal sinema tartigmalarini ortaya ¢ikaran gelisme her seyden once Birinci Diinya
Savasi sonrasi Hollywood sinemasimnin diinya sinema pazari iizerindeki her gegen giin biiyiiyen
hakimiyetine kars1 yiikselen tepkilerdir. Higson, Hollywood sinemasinin Diinya sinema pazar1
iizerindeki hékimiyetini kirma diisiincesinin Avrupa sanat sinemalar1 ile basladigini ileri
siirmektedir (1989, s. 37-39). Birinci Diinya Savasi nedeniyle zayif diisen Avrupa ekonomisini
firsat bilen Hollywood diinya film pazarindaki etkisini giderek arttrmis ve bu artis gozle
goriiliir bigcimde diger sinemalar1 Hollywood’a ve onun yayilmaci politikalarina karsi 6nlemler
almaya itmistir. Bu sekilde sinemada milliyet¢i diistincenin devami olarak ulusallik anlayiginin

yerlesmeye baslamasia kars1 kapi aralanmustir.

Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi ckonomik tahribat dolayisiyla Hollywood
sinemasinin gerisine diisen Avrupa sinemalari, Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile
birlikte duragan bir doneme girmistir. Ancak savasin sona ermesi ile birlikte Avrupa
sinemasinda Hollywood egemenligine ve onun sOmiirgeci anlatisina karst ve Ozellikle
Avrupa’da sinema faaliyetlerini canlandirmak iizere yeni arayiglar bas gdstermistir. Bu anlamda
bir yeniden toparlanma siirecine giren Avrupa sinemasi yeni 6zgiin akimlar ortaya koymaya
baslamustir. Ingiltere’de Ingiliz Ozgiir Sinemas1, Fransa’da Yeni Dalga Sinemasi, Italya’da
Yeni Gergekeilik olarak kendini gosteren sinema akimlar1 ortaya ciktiklar1 iilkeler ile
0zdeslesmistir. Boylece Avrupa sinemasinda yiikselen ulusallik arayislari, diger bolgelere de
sicramig ve Latin Amerika lilkelerinde de Hollywood sinemasinin Diinya sinema pazarmdaki
egemenligine ve iktidarina karsi bir hareket ortaya ¢ikmaya baslamustir. Uglincii sinema olarak
adlandirilan bu devrimci sinema hareketinin baslica giidiisii, Hollywood sinemasinin somiirgeci
yaklasimini kirmak (Behgetogullari, 2002, s. 87) ve onunla rekabet edebilecek diizeye erismek
oldugu kadar Avrupa sinemalar1 gibi kendi 6zgiin anlat1 yapisini kendi sinemasinda kurmak

olmustur.
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Savagin getirdigi ekonomik ve toplumsal sartlar, 6zellikle savasi yasayan ve savastan
etkilenen cografyalarda sinema faaliyetlerinin olumsuz bicimde etkilenmesine eden olmustur.
Ancak savagin sona ermesi ile sinema faaliyetlerine 6nem verilmeye ve Hollywood karsisinda
kendi ulusal sinemalarini canlandirmaya gayret gosterilmistir. Donemin hakim diisiince yapis1
olan milliyet¢ilik akimmin da etkisi ile ulusal sinemalar 6zellikle kendi kiiltiirii ve kimligini
yansitan, kendi sermaye birikimi ile olusturulan ve ‘kendini’ yansitan 6zgiin bir anlatim
modelinin arayisinda olmustur. Bu arayisin sonucunda Hollywood sinemasindan farkli ve

Hollywood sinemasina baskaldiran ulusal sinemalar meydana ¢ikmistir.
2.1.2. Ulusal Sinema Kavrami ve Sinemada Kullanim Alam

Ulusal sinemay1 bir biitiin olarak olusturan temel dinamikleri ortaya koymadan 6nce
ulusal sinemaya iliskin mevcut tanimlara yer vermek yerinde olacaktir. Ulusal sinema kavrami
ilk kez 1966-1967 yillarinda kullanilmistir (Refig, 2013, s. 93). En basit sekliyle ulusal sinema,

ait oldugu ulusu niteleyen 6zelliklerin, degerlerin sinemada temsil edilis bi¢imidir.
Tom O’Reagan, ulusal sinema kavramini,

“aymi zamanda bir estetik etkinlik ve film yapim eylemi, goz ardi
edilemeyecek kadar onemli bir teknoloji, devletin sivil bir projesi, endiistriyel
bir proje ve baskin uluslararasi sinemalara (ozellikle Hollywood’a, ama
yvalnizca ona degil) bir tepki olarak ortaya ¢ikan uluslararast bir proje”

olarak tanimlamaktadir (Tom O’Reagan’dan akt Ulusay, 2008, s. 69).

Nijat Ozo6n ulusal filmin tanimini herhangi bir iilkenin kendi {iriinii olan sinema yapit1
seklinde yapmaktadir. Belli kosullara bagli olarak {iretilmesi durumunda film o iilkenin ulusal
filmi olarak kabul edilmektedir (Oz6n, 2000, s. 817-818). Ozdn, ulusal sinemay ise bir iilkenin
sinema faaliyetlerinin ve bu faaliyetler kapsaminda iiretilmis filmlerin tiimii olarak
tanimlamaktadir (2000, 818). Ozon, ulusal sinemay:1 Tiirk sinemas: iizerinden halkin film
izleme ihtiyacindan dogan, halk tarafindan iiretilen, halkin kendi paras1 ile finanse edilen bir
sinema olarak ele alarak kavramsallastirmaktadir. Ulusal sinema, halkin kendi biitcesi ile
finanse edilmesi dolayistyla, halkin istek ve tercihlerini yansittigmi belirtmektedir (Ozon, 2000,
S. 728).
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Film elestirmeni Andrew Butler, en sade bicimde ulusal sinemay1 bir ulusa ait
sinematik irtinlerin tiimii seklinde tanimlamaktadir (2011, s. 132). Ulusal sinema kavrami
cogunlukla, popliler izleyici kitlelerinin gercek sinema deneyimini tasvir ederek tanimlayici
olmaktan ¢ok, ulusal sinemanin ne olmasi gerektiginin altin1 ¢izerek adeta bir recete islevi ile

kullanilmistir (Higson'dan akt. Higbee ve Lim, 2014, s. 8).

Ulusal sinemadan s6z etmek, etnik kimlige dayali bir birlikten s6z etmek anlamina
gelmektedir. Bu yap1, belli bagli anlamlarin bir araya gelmesi sonucu olusan homojen bir
kimlige isaret etmektedir. Bu sekliyle ulusal sinema tanimlamasi, ulusal kimlik, gelenek ve
kiiltiirii homojen, yerlesik ve degiskenlik gostermeyen dinamikler olarak kategorize etmektedir

(Sonmez, 2011, s. 258-259).

Ulusal sinema kavrami temel anlamda farkh ulus devletlerde tiretilen filmlere dair
farkli 6zelliklere vurgu yaparken, belli noktalarda ortak 6zellikler gosteren filmler arasindaki
smirlar1 ortaya koymaktadir (Higson, 2000, s. 16). Ulusal sinema; ulus, ulusallik, ulusal kimlik
ve ulusal kiltiir gibi kavramlar ile yakm iliski igerisindedir. Ulusun ve ulus devletin
olusumunun akabinde ortaya ¢ikan ulusal sinema da siyasallagsma siireci igerisinde ulusal
kiiltiiriin tastyicis1 konumundadir. Geleneksel olarak, bir sinemanin “ulusal’ 6zelligi, onu diger
sinemalardan (6zellikle de Hollywood sinemasindan) ayiran farkliliklar bakimindan
tamimlanmaktadir (Hayward, 2005, s. 8). Hayward bu noktada genel anlamda sinemanin
ulusalligin1 6lgmek iizere yedi farkli kategoriden bahsetmektedir (2005, s. 8-9): anlati, tiir,
kiiltiirel kod ve gelenekler, oyuncular, jest ve morfoloji, ulusal mitlerin tastyicisi olarak sinema.
S6z konusu bu yedi baslik, Hayward’in ulusal sinema tanimlamasinda en temel 6lgiitleri ifade

etmektedir.

Bununla birlikte ulusal sinemaya yonelik pek ¢ok tanimlama girisimi s6z konusudur.
Bunlardan ilki ulusal sinemanin bir ulusun ortak olarak paylastig1 soyut bir kimlik ve kiiltiir
birliginin insasindan dogdugu fikri iizerine gelismistir. Bu tanimlama her seyden 6nce bir
icerme ve disarida birakmayi1 beraberinde getirmektedir; bu mekanizma igeriye aldigini
merkezilestirmekte, digarida biraktigini ise marjinallestirmektedir. Higson bu siireci ‘dahili
kiiltiirel somiirgelesme’ seklinde tanimlamaktadir (Morley ve Robins, 1997, s. 130). Ulusal
sinemanin belli bir cografyaya bagllik ve aidiyet gelistirirken Diinya’nin geri kalani ile kimlik

ve kiiltiir baglaminda arasina mesafe koydugu gozlenmektedir. Bir bagka deyisle ulusal sinema
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anlayisi, ulusal sinirlarla belirlenen bir cografyaya ait sinemanin kendini ifade etmesi ve film
yapimindan, dagitim ve gosterimine kadar tiim asamalarmn smirlariin ulusal ¢izgilerle
belirlenmesi ve dolayisiyla yapim, dagitim ve gosterim asamalarinda kendine yetmesidir. Bu
anlamda ulusal sinemadan s6z edebilmek, Oncelikle sinemadaki igerik iiretiminin kimlik ve

kiiltiir bakimindan ulusal degerlerden beslenmesini gerektirmektedir.

Ulusal sinemaya iliskin daha sistematik bir kavramsal cergeve gelistirme girisimi
oncelikli olarak Andrew Higson tarafindan denenmistir. Higson, ilk olarak Screen dergisinde
yayimlanan ‘The Concept of National Cinema’ basliklt makalesinde ulusal sinemaya iliskin
genis bir analizde bulunmustur. Higson makalesinde ulusal sinemay1 tanimlama noktasinda dort
temel yaklasimin varhigindan soz etmektedir. Andrew Higson’in ortaya koydugu bu
yaklagimlardan ilkini ekonomi temelli yaklasim olusturmaktadir (1989, s. 36). Ekonomik
yaklagim; yerli film endiistrisinin yapisini, ulusal sinemanin iiretim kosullarini ¢éziimlemeye
yonelik bir yaklagimdir. Bu yaklasim; ulusal sinemanin yapim, dagitim ve gosterim
mekanizmasmin islevine, bu mekanizmanin miilkiyetini elinde bulunduran yapiya ve kontrol
islemlerine yonelik sorunlara yanit aramaktadir. Ekonomik dinamiklerin belirleyici oldugu bu
yaklagim, filmin hangi smirlar igerisinde iiretildigi, kim tarafindan finanse edildigi ya da yapim,
dagitim ve gosterim asamalarmin kimlerin kontroliinde olduguna odaklanmaktadir. Ekonomi
temelli yaklagimda, filmin bir devletin ulusal smirlar1 igerisinde, bu sinirlarin ¢evreledigi
kimligin tastyicisi olan yapimci ve yonetmenlerce iiretiliyor olmasi, filmin finansmaninin ulusal
sermaye tarafindan karsilaniyor olmasi gibi kosullar esas teskil etmektedir. Dolayisiyla
ekonomi temelli yaklasimda temel olarak filmin iiretiminde finansal baglant1 ve kaynaklarin

yerli/ulusal olmas1 beklenmektedir (Higson, 1989, s. 36).

Higson’in makalesinde soziinii ettigi ulusal sinemay1 tanimlamada ikinci odak noktast,
metin odakli yaklasimdir. Metin odakli yaklagimin temelinde, film metinlerinin iiretiminde
ulusal niivelerin izlerinin siiriilebilirligi merkezi agirhigi olusturmaktadir. Metin odakh
yaklagimin temelini filmlerin neyi konu edindigi ya da ne hakkinda oldugu, ortak bir stile sahip
olup olmadiklar1 gibi soru(n)lar olusturmaktadir (Higson, 1989, s. 36). Ulusal sinemay1 metin
temelli olarak degerlendiren bu yaklasim esas olarak icerigin kiiltiirel anlamda yerli/ulusal
olmasina odaklanmaktadir. Yine s6z konusu yaklasim ulusal sinemanin ulusun kendi kimligine

dair, kendi kiiltiiriine dair, kendi tarihine dair kisacasi ‘kendine dair’ filmler iiretiyor olup
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olmadigi ile ilgilenmekte ve i¢erisinde bulundugu cografyanin kiiltiirel dinamiklerini ne kadar
tagidigr ve bu dinamiklerden ne kadar beslendigi; oykiiniin ve sdylemin ulusal kiiltiiriin;
karakterlerin ise ulusal kimligin ne derece tastyicisi oldugu iizerinde durmaktadir. Oyle ki
ulusal sinemay1 sinirlar1 disinda kalan diger sinemalardan ayiran farkliliklar, ulusal sinemay1
var eden niteliklere dontigmektedir. Ulusal sinemanin smirlarini belirlemek ve belirgin
ozelliklerini saptamak icin en Onemli adimlardan biri onu diger ulusal sinemalarla
karsilastrmak ve lislup ve icerik anlaminda aralarindaki farklar1 ortaya koymak olmalidir

(Behgetogullari, 2002, s. 79).

Ulusal sinemay1 tanimlamada Higson’in makalesinde belirttigi ticlincii referans noktasi
tiretim iligkileridir. Bu yaklasim; dagitim ve gosterim mekanizmalar1 da dahil olmak {izere
sinemada {iretim dengelerinin ulusal smirlar dahilinde gerceklesmesi gerekliliginden
dogmaktadir (Higson, 1989, s. 37). Oyle ki filmlerin dagitim ve gdsteriminde ulusal gii¢
dengelerinin egemen olmasi, bu yaklasimda 6nem arz etmektedir. Bu yaklagima gore, yapim
maliyetleri ulusal sermaye araciligiyla karsilanan bir filmin dagitim ve gosterim asamalarinda
da kontroliin ulusal sinirlar igerisinde saglanmasi beklenmektedir. Dagitim ve gosterim
asamalarinda s6z sahibi ol(a)mayan ulus devletin endiistrilesmis bir sinemaya sahip olmasini

ve ulusal sinirlar1 igerisinde kalan kendi pazaria egemen olmasini beklemek giictiir.

Ulusal sinemaya yonelik tanimlama caligmalarinda ortaya koyulan dordiincii ve son
yaklasim ise ulusal sinemaya elestirel yaklasimdir. Ulusal sinemaya elestirel yaklasima gore,
ulusal sinema sanat sinemasi formuna biirlinerek ve sanat sinemas: kalitesi lizerinden
degerlendirilen bir sinemaya doniismektedir. Ulusal sinemaya elestirel yaklagim yiiksek sanat
ve yiiksek Kkiiltiir degerleriyle oriilii oldugu iddiasmi ortaya koymaktadir. Yiiksek kiiltiir
Ogeleriyle donatilan ve kurgulanan yapis1 ulusal sinemayi elitist bir eksene ¢ekmektedir. Genel
itibariyle popiiler sinema seyircisinin arzu ve beklentilerine uygun diismeyen ve biiyiik dl¢iide
bu beklentileri karsilayamayan bu elitist eksen dolayisiyla ulusal sinemay1 uluslararasi film
pazarindan uzaga itmekte, festival gibi sinirli alanlarda var olma cabasina diistirmektedir
(Higson’dan akt. Behgetogullari, 2002, s. 77-78). Bu anlamda ulusal sinemaya elestirel
yaklagim bir bakima ‘ulusalligin’ ulusal sinemanin diinya sinemasi icerisindeki yerini ve
sinema seyircisi nazarmdaki onemini olduk¢a smirlandirdigin1 ve minimalize ettigini ifade

etmektedir.
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Ulusal sinema, Hollywood sinemas: disinda kalan sinemalar: ifade etmek {izere
kullanilan bir ifadedir. 1980’li yillara kadar ulusal sinema caligmalar1 ulusal ruhun ifadesi
olarak ulusal sinirlar icerisinde iiretilen film metinlerine isaret etmekteydi. Ulusal sinema
incelemesi filmin ulus devlet destegi ile tiretilmesinin yan1 sira dagitim, gosterim, izleyici ve
soylem tizerine de odaklanmay1 gerektirmektedir (Crofts, 2000, s. 385-386). Bu anlamda Crofts
da Higson gibi ulusal sinema tanimlamasinda yapim, dagitim ve gosterim mekanizmalarinin
ulusal smirlar icerisinde icra edildigi kadar, filmin sermayesinin de ulusal kanallar araciligiyla
karsilaniyor olmasini ve metnin ulusal kiiltiir ve kimlikten beslenmesi gereken bir anlatiya sahip

olmasini 6ncelemektedir.

Esasli olarak yabanci sermaye yatirimina dayanmadan, yerli sermaye ile tiretilen filmler
ulusal sinema kapsaminda degerlendirilmektedir. Ulusal sermaye ile iiretilen filmlerin ulusal
sinema kapsaminda degerlendirilmesinin en 6nemli nedeni, ekonomik kosullarin sanat
yapitlarmin igerigine yonelik yapmis oldugu miidahaledir. Son yillarda iilke ekonomilerinin
kiiresel politikalar ekseninde sekillenmesi, ekonominin sinemanin igerik {iretimine

miidahalesinde etkin bigimde belirleyici rol oynamasini kag¢inilmaz kilmaktadir.

Ulusal sinema; bir ulusun ge¢misini, bugiiniinii ve gelecegini, kiiltiirel mirasini,
geleneklerini, ortak kimligini ve stirekliligini yansitarak o ulusun i¢ dinamiklerine
odaklanmaktadir. Belli bir ulusun kiiltiirel mirasindan ve tarihselliginden beslenmesi, o ulusun
kendi ekonomik kaynaklar1 ile tiretiliyor olmasi, yapim, dagitim ve gdsterim asamalarinin
timiinde kendi agirhiginin hissediliyor olmasi gibi kosullar, ulusal sinemanin en belirgin
ozelliklerini olusturmaktadir. Ulusal sinemanin bu sekilde i¢ dinamiklere yonelmesi bir yandan

da diger ulusal sinemalardan farkini ortaya koymaktadir (Higson, 2000, s. 36-37).

Bununla birlikte herhangi bir ulusal sinemanin 6ncelikli amaci kendi sinirlar1 igerisinde
istikrar saglayan bir endiistri haline gelebilmek ve kontroliinii kendisinin sagladig1 bir pazar
inga etmektir. Bunlarin 6tesinde her ulusal sinema Hollywood sinemasi ile belirli bir statii
esitligine ulagsmay1 hedeflemektedir (Teo, 2009, s. 412). Bir filmin ulusun kendi endiistriyel
iliskileri igerisinde tiretilmesi, yapim ekibinin o tilkenin ulusal kimligini tasiyor olmasi, anlat1
dinamikleri bakimindan o tlkenin kiiltiiriinden besleniyor olmasi ve filmin yine ayni iilke

topraklari lizerinde iiretilmis olmasi ulusal sinemay1 var eden 6zelliklerin basinda gelmektedir.
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Bu baglamda ulusal sinema, ulusal kiiltiiriin tastyicist olma 6zelligi ile ulusun tarihselligini

yeniden insa etmektedir.

Sonug itibariyle ulusal bir sinemadan bahsedebilmek, dncelikli olarak bir ulusun tiim
sanat dallarinda ulusal bir bilincin olusumuna baglidir. Dolayisiyla ulusal bir sinemadan
bahsedilebilmesi ulusal bir edebiyat, ulusal bir tiyatro, ulusal bir miizik, ulusal bir mimari
anlayismin hakim olmasi ile ilgilidir. Sinema da tiim sanat dallar1 ile etkilesim icerisinde olmasi
itibariyle sinemanin ulusallig1 diger sanat dallarinin da ulusal bir 6ze ve degere sahip olmasini
gerekli kilmaktadir(Refig, 2013, s. 98). Burada ifade edilmek istenen, bir filmin 6zii, karakteri
ve genel yapisi itibariyle ulusal bir nitelik tasiyabilmesinin yolu, o iilkenin kiiltiir damarindan

beslenen geleneksel sanatlar ile ayni temelde bulunmasindan gegmektedir.

2.2. KURESELLESEN DUNYADA ULUSAL SINEMALARIN DURUMU

Kiiresellesme ekonomik, toplumsal, siyasi ve kiiltiirel diizlemlerde etkilerini
stirdirmeye devam ederken bu etkilerin sinemaya nasil yansidigi, Ozellikle ekonomik
bagimliliklarm, kiiltiirel benzesmelerin ve i¢ ice gecislerin, siyasi angajmanlarin sinemadaki
etkilerinin neler oldugu sorusu/sorunsali giindeme gelmektedir. Bu sorunun/sorunsalin yanitini
ararken oncelikli olarak kiiltiirel benzesmelerin ve i¢ ice gecislerin etkisi ile sinemada iiretilen
iceriklerin yapisinda nasil bir degisim oldugu oncelikle incelenmesi gereken bir alan olarak
karsimizda durmaktadir. Ikinci olarak ekonomik isbirlikleri ve bagimliliklarm sinemadaki
iretim 1iliskilerini nasil sekillendendirdigi de yine bu kapsamda ele almmasi gereken bir
konudur. Bu anlamda sinemanin dogdugu yildan itibaren kiiresellesme ekseninde yasadigi
degisim ve doniisiimiin yan1 sira sinemanin kiiresellesme dalgasindan ne sekilde etkilendigine

detaylica odaklanmak gerekmektedir.

2.2.1. Kiiresellesmenin Ulusal Sinemaya Etkileri

‘Ulusal’ kavrami ortaya ¢iktig1 donemden giiniimiize degin varligini1 korumaya devam
etmektedir. Ancak ulusal anlam ifade eden teriminin sosyal, ekonomik ve siyasi baskilara gore
degisim gosterdigi de aciktir. Ulusal sinemalarin temel amaci hem ulusal hem de uluslararasi
sinema pazarma yerel bir etki birakmaktir (O’Regan, 2002, s. 140-142). Ancak giin gectikce
daralan alanlar sinemada da benzer bi¢imde ulusal sinirlar dahilinde iiretilen igeriklerin ve bu

yonde bir liretim iliskisinin gelismesini gili¢lestirmektedir.
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Glinlimiiz konjonktiiriinde her alanda etkisini hissettiren kiiresellesme, film {iretim
bi¢imleri ve anlat1 dinamikleri izerinde de etkisini hisssettirir konuma gelmistir. Mekana baglh
uzakliklarin son donemlerde ulagimi kolaylastirmasi ile yakin hale gelmesi kiiltiirel i¢ ice
gecisliligi hizlandirmugtir. Kiiltiirlerin birbirleri ile daha etkin bigimde karsilasmasi sinemada
ulusalligin tartisilir hale gelmesine yol agmustir. Filmin anlati yapist igerisinde yasanan bu
gelismelere ekonomideki kiiresellesme hareketliligine bagli olarak iiretim bigimlerinin de
uluslararasilagmasi eklenince ulusal sinemalarm ulusallig1 ya da gelecegi bash basina tartigmali
bir alan haline gelmistir. Kiiresellesme ekseninde filmde anlatinin ulusétesilesmesi ya da iiretim
bi¢iminin uluslararasilagsmasi giiniimiizde ulusal sinemalarin varliginin 6niindeki en 6nemli

tehditlerden birini olusturmaktadir.

Filmi bir kimlik icerisinde tanimlamak ve hangi ulusa ait olduguna dair saptamada
bulunmak sinemanin ortaya ¢iktig1 giinden bu yana hangi ulusal sinirlar igerisinde iiretildigine
yonelik organize bir fikir gelistirmekten gegmektedir. Ancak kiiresellesme ekseninde kiiltiirel
geciskenligin artmasi, kimligin insasinda yasanan hibritlesme, iletisim ve ulagim olanaklarinin
cogalmasina bagl olarak insan hareketliliginin hiz kazanmasi, ¢ok kiiltiirlii toplum yapilarmin
olugmas1 gibi diinyay: etkisi altina alan gelismeler sinemay1 da ulusal niivelerin azalmasi ve

hibritlesme noktasinda etkisi altina almaktadir.

2.2.2. Ulusal Sinemaya Dair Sorunlar ve Ulusal Sinemanin A¢mazlari

19. yiizy1l itibariyle yayilan milliyet¢ilik akimimin etkisiyle gelisen ulusal sinema
anlayisi, Birinci Diinya Savasi’nin 6zellikle Avrupa’da yarattig1 sarsici ortamin etkisiyle tiim
diinyada etkisini ve agwrlhigmi artiran Hollywood sinemasina karsi yuriittiigli var olma
miicadelesinin bir sonucudur. Savas nedeniyle ekonomik anlamda yara alan Avrupali
devletlerin sinema faaliyetlerinin gerilemesi s6z konusu olmustur. Hollywood sinemasi,
Avrupa’da savas nedeniyle sinemadaki mevcut bu boslugu stiidyo sistemi araciligiyla ve hizli
iiretim anlayis1 ile doldurmaya calismustir. Hollywood sinemasi, Ikinci Diinya Savasi’nin
baglamasiyla yeni bir ekonomik ¢alkantinin igerisine diisen Avrupa sinemasindaki etkinlikleri
daraltmay1 bir kez daha bagarmistir. Bir yandan hizla endiistrilesen yapist ve sayilari giin
gectikce cogalan stiidyolari ile film iiretiminde diinyayi etkisi altina alan Hollywood sinemasi,
ulusalararasi film pazarinda dagitim ve gdsterim asamalarini da kontrol altina alarak sinemada

egemenlik alanmi giderek genisletmistir. Bu sekliyle Hollywood sinemasi, ulusal sinemalarin
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etki alanlarin1 kisitlayarak diinyada sinemaya egemen gelisimini siirdiirmeye devam

etmektedir.

20. yiizyilt etkisi altina alan iki diinya savasi, Avrupa iilkeleri gibi savaslarin yikici
etkilerine dogrudan tutulmayan Hollywood sinemasmin uluslararasi film pazarinda egemenlik
alanin1 genisletmesine, ulusal sinemalarin ise soniimlenmesine neden olmustur. Bu gelismelere
1980’li yillarin sonundan itibaren diinyaya hizla yayilan kiiresellesme hareketlerinin de
eklenmesi ulusal sinemalarin egemenlik alanlarina yonelik ciddi bir miidahaleye yol agmaistir.
Diinyanin ekonomi, kiiltiir, siyaset gibi alanlarda daha sarmal bir iliski diizenine gegis
saglamas1 kiiresel hareketlerin hiz kazanmasmin Oniinii agmistir. Bilhassa Soguk Savas ve
Avrupa Birligi’nin ortaya ¢ikmasmin ardindan kiiresel sermaye akisinin hiz kazanmasi ulusal
sinirlarin gegiskenliginde artisa neden olmasi bakimindan ulusal sinema kavramini sorunlu hale

getirmektedir.

“Ulusal sinema kavrami, ulusal sinirlari verili kabul ettigi, bu simirlarin
siyasi ve ekonomik gelismeleri, kiiltiirel tiretimi ve kimligi kendi icinde
tutabildigi varsayimi iizerinde durdugu ve ulusal kimligin biitiinliikli ve
sabitlenmis bir yapida oldugu 6n kabuliine dayandigi igindir ki, zaten kendi
basina fazlasiyla sorunlu bir kavramdu” (Suner, 2006, s. 284).

Ulusal sinemanin gliniimiizde tartismal1 bir kavram haline doniismesi, ¢esitli nedenlere
dayanmaktadir. Bu nedenlerin baginda gelen kiiresellesmenin bas dondiiriicii hiz1 sinemanin da
yapisinda c¢esitli degisimlerin yasanmasma neden olmaktadir. Filmin yapimcisinin,
yonetmeninin, oyuncularinin ve teknik kadrosunun etnik kokenleri veya yapim olarak ait
olduklar1 iilkeler ve filmin iizerinde gectigi cografya da bir filmin hangi ulusa ait oldugu
noktasinda yeterli ipucunu vermekte yetersiz kalmaktadir (Ulusay, 2008, s. 10). Gilinlimiiz
diinyasinda kiiresellesmenin kimligin insasina yonelik miidahalesi ve yerelliklerin asinmaya
baslamasi giiniimiizde pek cok alanda oldugu gibi sinema alaninda da ulusallik tartismalarinin
ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Ekonomi, siyaset, kiiltiir alanlarinda yasanan dontisiimlerin
neticesinde yasam kosullarmin, ekonomik iliskilerin, politik angajmanlarin farklilik arz etmesi,
sinemada tiiretim kosullarinin oldugu gibi igerigin ve anlatmin da degismesine/yeniden
sekillenmesine neden olmustur. Diinya vatandaslig1 fikrinin sinemada etnik ve yerel kimlikleri
siliklestirmesi, kiiresel kiiltiir fikrinin sinemada yerel kiiltiirleri asindirmasi, uluslararasi finans
politikalar1 gerceginin sinemada iiretim kosullarmin yapisini degistirmesi ve tiim bu

dinamiklerin bir araya gelerek bir biitiin haline gelmesi sinemaya egemen yeni bir olusumu
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miijdeleyen gelismeler olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu baglamda kiiresellesme etkisi ile bir
filmin bir ulusu temsil ettigini ortaya koymak ya da bir ulusun yerel dinamikleri ile donatildigin1
iddia etmek giderek gii¢ bir hal almaktadir (Kirel, 2004, s. 100-101). Bu kavrami sorunlu hale
getiren bir diger unsur, teknolojinin gelisimine bagl olarak filmlerin dagitim ve dolagiminin

kolay hale gelmesidir (Ezra ve Rowden, 2006, s. 1).

Sonmez de bu noktada Avrupa Sinemasi 6zelinde sinemada ulusallik tartigmalarina

yeni bir bakis gelistirmektedir (2011, s. 258-259):

“Avrupa Sinemas: arastirmalart ¢ogu zaman ‘ulusal sinema
arastirmalart’ ile es deger goriilmektedir. Avrupa Sinemasi’'ni degerlendirmede
‘ulusal sinema’nin ‘homojen kiiltiir tahayyiilii’ ve ‘Otekiyle kurdugu iliski’
onemli birer parametre olarak kabul edilmektedir. Ancak ‘ulusallik’ kavrami
icerisinde sinemayi/filmi degerlendirmek olduk¢a sorunludur. (...) Sinemayt
ulus-devlet baglamiyla iligkilendirerek anlamlandiran  ‘ulusal sinema’
kavraminin temel sorunu, Andrew Higson in da belirttigi gibi, ulusal kimlik ve
gelenegin homojen, sabit ve yerlesik kategoriler oldugunu varsaymasidir. Bu
varsayim, Avrupa merkeziyetci homojen ve sabit kiiltiir gelenegiyle kesisir.
Avrupa Sinemasi’nin ‘Oteki’ diinyayr temsilinde bir eksiklik, bir icermeme ve
gormezden gelme egilimi ortaya ¢ikmaktadir. Avrupa Sinemasi’nda kiiltiirel
olarak uyumlu olmayanlar ulusal mitin kurulmasina yardimci olabilecek kadar
temsil edilmislerdir”.

Ulusal kavraminin giinlimiizde her alanda gecerliligi tartisilirken ve bu bakimdan
sorunlu bir kavram haline gelmisken, ulusallik meselesi iizerine yiiriitiilen tartigmalar sinema
alaninda da kendini gostermektedir. Bu noktada ulusal sinemanin odak noktasi ile ilgili ifade
ettigi alan da ¢esitli agmazlar gbze carpmaktadir. Bu agmazlarin olusumuna neden olarak
kiiresellesmenin sonucunda kiiltiirel formlarm hibritlesmesi, siirlarin gegiskenliginin artmasi,
kimliklerin i¢ ice gegerek melezlesmesi gosterilebilir. Bunun yani sira gelisen teknoloji ile film
dagitim asamasinda video, DVD gibi yeni digital medya olanaklarinin artmasi, hem izleyici
hem de film yapimcilarinin bu olanaklara kolayca ulasabilmesini saglamaktadir (Ezra ve

Rowden, 2006, s. 1).

Bununla birlikte milli bir kimligin varligina iliskin bir iddia da bulunmak i¢in dncelikle
tarihi bir toprak/iilke, ya da yurt, ortak mitler ve tarihi bellek, ortak bir kitlesel kamu kiiltiiri,
toplulugun biitiin fertleri icin gecerli ortak yasal hak ve gorevler ve son olarak da topluluk
fertlerinin iilke lizerinde serbest hareket imkanina sahip olduklari ortak bir ekonomiden

bahsetmek gerekir (Smith, 1994, s. 31-32). Walker Connor tarafindan yapilan
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degerlendirmelere gore bugiin itibariyle, Diinya devletlerinin yalnizca yiizde onunun ortak ve
tek bir etnik kiiltlirii paylasma noktasinda milli devlet olma iddiasinda bulunabileceklerini
ortaya ¢ikmaktadir (Smith, 1994, s. 33). Diinya devletlerinin tek bir etnik kiiltiirli paylastigini
ve milli devlet olarak tanimlanabilme iddiasinda bulunabilecegini sdyleyebilmenin oldukg¢a gii¢
oldugu bir ortamda, sinema 6zelinde disiiniildiigiinde, tek bir milli kimlige sahip ulusal bir

sinemadan bahsedebilmek giinlimiizde artik biiyiik 6l¢iide olanaksiz hale gelmistir.

Fransiz yonetmen Jean Luc Godard ise Ikinci Diinya Savasi’nmn ardindan gercek
anlamda yalnizca dort ulusal sinemanin varligindan sz edilebilir. Bu dort ulusal sinema su
sekildedir: Italyan, Alman, Rus ve Amerikan sinemasidir. Godard bu sinemalarm disinda kalan
sinemalar1 6zgiil ve devrimci olarak nitelemekte ve uzun siire yasayamamalarmi bu nitelikte
olmalarma baglamaktadir. Ancak Godard’in bu diisiincesinin yaniltici oldugu ve kiiresel
anlamda distiniildiigiinde de dar ve giincelligini yitirmis bir bakis a¢is1 ile formiile edildigi
goriilmektedir (Orr, 1997, s. 18). Ayrica Godard tarafindan ulusal sinema olarak tanimlanan
ozellikle Italyan ve Alman sinemalarmda son donemlerde farkli iilkeler tarafindan fonlanan
ortak yapimlarm artis gosterdigi ve bu gidisatm italyan ve Alman sinemalarinin ulusal yapisini

bozdugu goriilmektedir.

“Ulusal sinemanin, artik, ne belli bir ulus-devletin sinirlart icinde
yvapilmis bir grup filmin analizinde en uygun kategori oldugu farz edilebilir, ne
de biitiin film endiistrilerinin ulusal endiistriler oldugu kabul edilebilir. Ulus,
mekanmin hayal edilebilecegi tek birim degildir. Kiiltiivel bir iiriiniin ulusal
kiiltiirel bir tiriin olarak tasarlanmasi, uluslararasi yatirim, yerel ya da bélgesel
kiiltiir emekgileri ve kimlikleri cografi yakinliga bagl olmayan kiiltiir tireticileri
tarafindan gecgersiz kilimmigtir. Boylece, cografi bir mahalli paylasmak
zorunlulugu olmayan topluluklardan ¢ikan film yapim gelenekleri olarak
kadinlarin  sinemasi, siyah sinemasi, siyah sinema ve queer sinema’yi
gosterebiliriz’ (Mike Gasher’den akt. Ulusay, 2008, s. 71).

Ulusal sinemalar en homojen halleri ile diisiiniildiigiinde dahi giinlimiiziin kiiltiirel
gecisliliginden ve i¢ ige geciskenliginden nasibini almaktadir. G6¢ gibi insan hareketliliginin,
savas gibi farkli uluslar1 birbiri ile karsilastiran bir olgunun sonucu olarak ulusal sinemalarin
birbirlerinden etkilenme ve birbirlerini etkileme siirecine girdigi goériilmektedir. Bu duruma
Bollywood sinemas ile Ingiliz sinemasi, Fransiz sinemast ile Magrib sinemasi, Alman sinemasi
ile Tiirk sinemas1 arasindaki etkilesimler 6rnek olarak gosterilebilir (Elsaesser, 2005, s. 493).

Bu noktada kiiresellesmenin etkisi ile giinlimiizde sinema alaninda gozle goriiliir ve geri
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doniilemez bicimde giderek artan ulusotesilesmenin sinemada yerel motifleri siliklestirdigini

ya da ortadan kalmasina yol agtigini sdylemek miimkiindiir (Butler, 2011, s. 135).

“Daha az ticari filmlerin yonetmenleri ise, genellikle birden ¢ok kurum
ve tilkeden fon almak ve her birinin kendine 6zgii taleplerini karsilamak
durumunda kalirlar. Bir Peter Greenway filmi olan The Baby Of Mdcon (1993),
ornegin, Ingiliz fonunun yani sira, Hollanda, Fransa ve Almanya’dan para talep
etmek zorunda kalmistir. Su halde, bu bir Ingiliz filmi midir?”

Butler’dan yapilan alint1 bu noktada akla, giiniimiizde bir iilkenin asgari milli kodlarini
karsilayan bir sinemanm varligindan bahsedilebilir mi ya da bir filmi, etnik anlamda bir ulusa
ait kilan temel unsurlar nelerdir gibi paralel sorular getirmektedir. Ozellikle sinemada son on
yilda biiyiik oranda artis gosteren farkl iilkelerden alinan destek fonlar1 ile gergeklestirilen
ortak film yapimlarinin yapis1 géz Oniine alindiginda ulusal sinema kavramini yeniden

tartigmaya agmak gerekmektedir.

Her filmin belli bir derecede yerellikten kaynaklanan ulusal bir nitelik tasidigini
soylemek miimkiindiir. Tiim niianslar ve ulusétesi elestirel yaklasimlarin beraberinde getirdigi
ulusallik sorunsali g6z 6niine alindiginda dahi ulusal kimlikler ile sinema anlatis1 arasinda bir
baglant1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ancak yine de tiim bu dinamikler filmin bir ulusun

gercegine ulasmasini saglamayabilmektedir (Shaw, 2013, s. 65).

Bununla birlikte Hollywood sinemasi endiistriyel bir {iretim mekanizmasi igerisinde
Diinya sinemasina yon verme gayretine devam etmektedir. Dolayisiyla ulusal sinemalarin her
gecen donem Hollywood sinemasi ile rekabet edebilme olasiligi biraz daha erimektedir.
Hollywood’un yayilmaci film iiretim politikas1 karsisinda ulusal sinemalar, film festivallerine
sikigsmustir; ulusal sinemalarm uluslararasi alanda goriniirliigii yalnizca 6zel olarak diizenlenen
organizasyonlar aracilifiyla ger¢eklesmektedir. Ulusal sinemalarm ancak bu alanlarda goriintir
kalarak ayakta kalma sanslar1 oldugu bilinmektedir (Kirel, 2006, s. 55). Ulusal sinema
kapsaminda iki tiir film iiretim bi¢imi ortaya ¢ikmaktadir: Bunlardan ilki ulusal popiiler sinema,
ikincisi ise alternatif sinemadir. Alternatif sinema; minimal ve dogrudan anlatim yapist, kisith
biitge ile iretilmesi, agir kurguya dayanan temposu, gergek¢i yaklagimi ile Hollywood
sinemasinin karsisinda konumlanmaktadir. Ulusal popiiler sinema ise daha hizli kurgu, diyalog
sahnelerinde daha yakin cerceveleme, serbest dolasan kamera, yogunlastirilmis devamlilik

kurgusu (Bordwell, 2010, s. 139-168), kurmaca yaklagim ve simgesel anlatimi ile
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Hollywood’un sinemasal anlatim ve {iretim mantigina biiriinmektedir. Ulusal popiiler
sinemanin biisbiitiin Hollywoodvari bir sistemle sekilleniyor olmasi anlatimi ve bigimi
ulusalliktan uzaklagtirmaktadir. Bordwell, ulusal sinemalarin {islup ve anlati bakimindan

Hollywood sinemasina dykiinmesini su sekilde agiklamaktadir:

“Bu yeni bicem, sinema konusunda kiyida kosede kalmig uluslar icin de
biiyiik avantajlar getiriyordu, yakin ¢ekimler, hizli kesmeler, siirekli hareket
eden e/ kamerasi, uzun odakli objektifler ve oyuncularin tekli ¢ekimlerinden
olusan sahneler diisiik biitceli yapimlar igin idealdi. 1980’lerde Hong Kong'da
John Woo ve Tsui Hark yogunlastirilmis devamliligin daha da yogunlasmayla
sonuglanan, ¢ok goéze ¢arpan bir bicem yaratmak iizere kovboy filmlerinin
normlariyla oynadilar. 1999°da Tayland’da (Nang Nak), Kore’'de (Shiri: Tell
Me Something), Japonya’da (Monday) ya da Ingiltere de (Lock, Stock and Two
Smoking Barrels) piyasa icin ¢ekilen bir film yogunlastirilmis devamlilik
kurgusunun tiim isaretlerini sergiliyordu. Bu bicem artik hem uluslararasi
pivasa filmleri i¢in, hem de disari satilan ‘sanat filmleri’nin olduk¢a biiyiik bir
boliimii igin bir temel olmustu” (2010, s. 154).

Dolayisiyla ulusal sinema kapsaminda {iretildigi iddia edilen popiiler filmler de giin
gectikge Hollywoodlasmaktadir. Ulusal popiiler sinema Hollywood sinemasinin bi¢imsel ve
iceriksel ozelliklerini tagimasi bakimindan Hollywood ile benzesmektedir. Dolayisiyla bu
durum ulusal sinemalarin sinirlar1 igerisinde tretildigi toplumun kimligi, kiiltiirii ile 6zgiin
anlatisal 6zellikleri ile donatilmis oldugu diistincesi kendiliginden zayiflamaktadir. Hollywood
bu sekilde ulusal sinemalara rakip olan ancak onlar1 zaman igerisinde kendisine benzeten bir

sistemi diinya sinemasina egemen kilmay1 basarmustir.

Bugiin yine de ulusal sinemanin varligini 6zel siyasi kosullar ¢ergevesinde olusan belli
durumlarda yine de ortaya koydugu goriilmektedir. Buna 6rnek olarak Kuzey Kore sinemasini
gosterebiliriz. Kuzey Kore sinemasinda propagandist filmler ulusun algisini yonlendirmek
amacl iiretilmekte ve bu durum filmlerin denizasir1 iilkelere tasinmasini ve burada izleyici ile
bulusmasmin 6niinde engel teskil etmektedir. Kuzey Kore’de yerlesik hale gelen film iiretim
bigiminin bu sekilde olusum gdstermesi; kapali bir yonetim bigimi ile liretilmesi bakimmdan
filmlerin de diger {iilkeler ile kiiltiirel aligveris icerisinde olmadan izole bi¢imde iiretilmesi,
uluslararasi dagitim agina girmeden yalnizca Kuzey Kore’de dolasima ¢ikmasina baglanabilir
(Shaw, 2013, s. 64). Bu anlamda, Kuzey Kore sinemasi; kapali ve otoriter bir yonetim bigimine
sahip Kuzey Kore’nin siyasal yonetiminin bir 6zeti gibidir. Sinema alaninda yasanan bu

gelismeler, Kuzey Kore sinemasinda ulusétesi iligkilerin etkinlesmesinin de dniine gecmekte,
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kiiresel cagda izole film iiretim pratiklerinin yalnizca bir ulus devlet i¢in gegerli olmak kaydiyla

olsa dahi ulusal sinemanin etkinligini korumasina olanak tanimaktadir.

2.3. KURESELLESME VE SINEMA ILiSKIiSININ BiR SONUCU OLARAK
ULUSOTESI SINEMA

Kiiresellesmenin diinyada siyasi, ekonomik, kiiltiirel dengeler iizerinde meydana
getirdigi degisimlerin etkileri siiphesiz sinemaya da yansimaktadir. Diinya ¢apinda ekonomik
ve siyasal konjonktiire bagli olarak yasanan bu degisimler sinemada da dengelerin degismesine
yol agmaktadir. Sinema teknolojiye giidiimlii dogas1 ile her donemde farklilagan iiretim sekilleri
ile c¢evrelenmektedir. Dolayisiyla sinemayir anlamak, donemi anlamaktan geg¢mektedir.
Sinemada kiiresellesmenin etkisi ile farkli bir iretim dengesinin gelismesi filmlerin sinemanin
icat edildiginden bu yana siiregen yapim, dagitim ve gosterim sekillerine de etki etmektedir.
Ulasabilirlik anlaminda diinyanin giderek kii¢iildiigii bir donemde uluslar sinema alanindaki
hareketliliklerde birbirine daha yakin ve etkilesimli hale gelmistir. Bu etkilesim neticesinde
sinemada kiiresel-yerel, ulusal-uluslararasi/ulusotesi gibi karsitliklardan dogan gesitli

tartigmalar ortaya ¢ikmistir.

Bu anlamda kiiresellesmenin sinemaya en dikkat ¢ekici miidahalesi sinemanin tagidigi
ulusal niivelere yoneliktir. Kiiresellesmenin sinema tizerindeki etkisi yogunlastik¢a s6z konusu
ulusal niiveler ulusotesilesme egilimi gostermektedir. Kiiresellesme ve sinema etkilesimini ve
bu etkilesimin sinemada ulusotesilige nasil yol agtigma bu noktada daha yakindan bakmak

faydali olacaktir.
2.3.1. Ulusotesi Sinema Kavrami ve Kapsam

Trans kelime anlami olarak ‘Otesi, Otesinde, baska bir yerde ya da durumda’
anlamlarina gelmektedir (www.ldoceonline.com). Transnasyonalizm kavrami ise her seyden
once ‘ulus’ miilahazasmin sinrlarinin asindigina isaret etmektedir (Décaire, 2000, s. 2).
Ulusétesilik kavrami giiniimiizde genel anlamda gog alan iilke ile gog veren iilke arasinda
bireyler vasitasiyla kurulan iligskiye odaklanmaktadir. Go¢lin degisken 6zelliklerini farkl bir
boyutta ele almak iizere ortaya atilan yeni bir teorik kavram (Simsek, 2016, s. 17) olan
ulusotesilik kavrami, bazi kaynaklarda ulusasirilik, bazi kaynaklarda ise transnasyonalizm

seklinde kullanilmaktadir.
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Ulusétesilik, ulus diisiincesinin ortaya ¢ikardigi her tiirli fikrin ve pratigin yerini
ulusal smirlar1 agan fikir ve pratiklere birakmasi ile ortaya ¢ikmistir. Ulusotesilik, ulus
kavramini asan, ulus fikrinin tizerinde yer tutan bir kavramdir (Décarie, 2000, s. 1). Bireylerin
ve toplumlarin ulusal smirlar1 asan hareketlerini ifade etmek iizere kullanilmaktadir.
Ulusotesilik ayrica, genel olarak go¢ veren iilke ile go¢ alan iilke arasinda kurulan iliskiyi 6n
plana ¢ikarmaktadir (Simsek, 2016, s. 19-20). Ulusétesilik kavrami ayrica genel olarak ulus
devlet sinirlar1 6tesinde insanlari ve kurumlari baglayan etkilesimler ve coklu baglar ile ilgilidir.
Bu kavram ayrica biiyiik uzakliklara ve uluslararasi sinirlarin varligina ragmen gelisen kiiresel
iligkilerin olustugu kosul olarak tanimlanmaktadir (Vertovec’ten aktaran Simsek, 2016, s. 21).
Ulusotesilik, kiiresel siirecin bir belirtisi olarak ortaya ¢ikmakta ve “gifte hayat” olarak da ifade
edilmektedir. Ulusotesilik; bireyler ve kurumlar arasindaki ekonomik, kiiltiirel, politik
iliskilerin ulusal smirlarm 6tesinde mekansal kimliklerin anlamini yitirmesi ile yeni bir aidiyet
bi¢imi ortaya ¢ikarmaktadir (Ucar ilbuga, 2015). Donna ve Wilson da ulusétesiligin tanimim1

su sekilde yapmaktadir (2002, s. 24):

“Transnasyonalizm, sumr boélgelerinde yasayanlart simirin  oteki
tarafimin etkisi altina sokar. Hatta bezen her iki taraf da aym degerleri,
diistinceleri, gelenek ve gorenekleri paylasir. Sinir bolgelerinde yasayanlarin,
yasadiklar devlet icerisine kismen de olsa ¢evre olarak konumlandiriimalarinin
bir fonksiyonudur bu. Tek bir yerel kiiltiire ve diger sinir devlet tanimi icerisinde,
etnik gruplarin ve uluslarin roliiyle baglantili problemlerden bagimsiz olarak,
surast agik bir bicimde goriiliiyor ki, ‘uluslararasi’ denilen biitiin simrlar,
devletlerin birbiriyle bulustuklari, iilke liderlerinin ve kurumlarmmin komsu
devletlerin liderleriyle ve kurumlarryla goriismeler yaptiklar: yerlerdir. Her ne
kadar uluslararasi1 simirlarda devlet yapilar: statikse de, devlet organlar: ve
kuruluslar, sinirdan gegis yapan ve sinirda yasayan insanlar arasindaki iktisadi
ve siyasi degerler ve faaliyetlere iliskin miizakereler, siirekli ve dinamiktir”.

Sinema kiiresellesmenin getirdigi yeni dinamiklerin etkisi altina girerek giiniimiizde
yeni bir evreye girmistir. Bu evrede, sinema ulusal smirlarin digina tasarak smirlardan,
bariyerlerden arinmis ve dolayisiyla gecisken bir forma biiriinmiistiir. Bu baglamda ortaya

¢ikan modern sinema formunu ulusétesi sinema olarak nitelemek miimkiindiir.

“Sosyo-ekonomik, jeo-politik ve estetik boyutlariyla kiiresellesmenin
postmodern ¢agda sinemayla iliskisi; genellikle uluslararasi sinemada
endiistriyel orgiitlenmeden film iceriklerine, kiiresel, ulusal ve yerel arasindaki

smirlarin  bulaniklagmasi, Hollywood egemenligi, kiiltiirel c¢esitlilik ve
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homojenlesme, kiiresellesmeyle baglantili gégerlik ve yersizyurtsuzluk gibi
meseleler tizerinden yeni bir diinya diizeninin kiiltiirel tiretim tizerindeki etkisi

cercevesinde ele alinmaktadir” (Kara, 2016, s. 612).

Ulusétesi terim olarak, ulusal sinirlarin 6tesine uzanmayi ve/ya ulusal sinirlarin
Otesinde faaliyet gostermeyi ifade etmektedir. Sinemada ulusotesi kavramui ise, ulusal
kavrammin ifade edemedigi veya ifade etmede yetersiz kaldigi durumlar i¢cin kullanilmaya
baslanmigs ve sinemada ulusotesilik tartigmalari ise Andrew Higson’in ‘The Limiting
Imagination of National Cinema’ makalesinin 2000 yilinda yayimlanmasmin ardindan hiz
kazanmistir. Higson’in bu makalesinin yayimlanmasimin ardindan sinemada ulusal sinirlarin

geciskenligi lizerine tartigmalar daha goriiniir hale gelmistir (Shaw, 2013, s. 49).

Ulusotesi sinema kavramsal olarak uluslararasi isbirliginden dogan estetik, siyasi veya
ekonomik sonuglara bakmaktan ziyade uluslararasi ortak iiretim ya da isbirligini ifade etmek
icin kullanmilmaktadir (Higbee ve Hwee, 2014, s. 10). Ulusotesi sinema, 6zellikle kiiresellesen

diinyanin kosullarina karsilik olarak gelisen bir form olarak dikkat ¢cekmektedir.

An Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking baslikli ¢alismasinda Hamid
Naficy, ulusétesi sinemayi1 ‘Onceden tanimlanmis cografi, ulusal, kiiltiirel, sinemasal ve
iistsinemasal !smirlar1 boylu boyunca kesen yeni bir tiir’ olarak tanimlamaktadir (Suner, 2006,
s. 258). Bunun yam sira sinema alaninda yeni tartisilmaya baslanan ‘ulusétesi’ kavramina,
ulusal sinema ile izah edilmeye calisilan ve izah edilmeye calisildik¢a daha karmasik hale gelen
yapim, dagitim ve gosterim zincirinin yapisini anlamada yardimei bir kavram olarak misyon

yiiklenebilir.

Ulusotesi sinema, elestirel diislinceye bir degisim getiren ulusal bir markaya sahip
filmleri degisim noktasinda tesvik etmektedir. Ezra ve Rowden, ulusdtesi sinemanin hem
kiiresellesmeyi hem de eski somiirge ve {iciincii diinya iilkelerinden film yapimcilarinin kars1
hegemonik tepkilerini icerdigini ileri stirmektedir. Ayrica ulusdtesi sinemanin insanlari,
toplumlar1 veya kurumlar1 birbirine baglayan kiiresel bir gii¢ olarak anlasilabilecegini

eklemektedir (2006, s. 1-2). Bu durum, internet, edebiyat, televizyon ve diger yeni medya

 Ustsinemasal,
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araglarmin da destegi ile diinyada degisen dengelerin sinema ile arasinda olusan karsilagmayz,

ortaklig1 ve biitiinlesmeyi temsil etmektedir.

“Goriiliiyor ki, sinema, 6ykiisiinii (senaryo),(konu) farklt bélgelerden
segebilir, kiiresel hikdyelerden yola c¢ikabilir, gerekli ekonomik destegi farkl
tilkelerdeki kuruluslardan saglayabilir, ¢ekim ekibini ve oyuncu kadrosunu
cesitli tilkelerin sinemacilarindan olusturabilir. Cekim mekamn secerken de
ozgiirdiir. Sozgelimi, oriental bir vaha sahnesini Arizona ¢éllerinde ¢ekebilir ya
da platoda olusturabilir. Cekim sonrasi islemler icin ise, bir baska iilkenin
laboratuvarlarint tercih edebilir. Sira gosterime geldiginde, film diinya
pazarindaki  film dagitimcilarina sunulur, c¢esitli iilkelerdeki festivaller
aracthigiyla seyirci ile bulugturulur. Bu noktada, sinemanin kiiresel bir sanat

oldugunu séyleyebiliriz” (Buyan, 2007, s. 224-225).

Ulusotesi sinema, ulusotesi ittifaklar ve is birliklerinden dogdugu gibi yeni ulusotesi
ittifaklar ve is birlikleri de dogurmaktadir. Filmler ortak fonlarla iiretilmekte ve yine ortak
fonlar aracilifiyla dagitimi ve gosterimi yapilmaktadir. Bu fonlarm en 6nemli ve en bilinen
orneklerinden biri Fonds de Soutien au Cinéma Européen (Eurimages)’dir (www.coe.int). 1989
yilinda kurulan ve merkezi Strasbourg’da bulunan Eurimages, Avrupa Konseyi’nin
Avrupa’daki film ve televizyon yapimlarmin iiretiminin tegvik edilmesi amaciyla kurdugu
kiiltiirel bir fondur. Bu fon, Avrupa’da iiretilen kurgu, animasyon ve belgesel filmlere finansal
destek saglayarak Avrupa ¢apinda sinemanin gelisimine katki saglamay1 amacglamaktadir. Otuz
yedi tlkenin iiyesi oldugu Eurimages, sinemada ortak yapimlar1 destekleme prensibi ile bir
yandan Avrupa Kkiiltiirliniin ve Avrupali kimliginin tasiyicis1 olan filmleri finanse etmeyi 6te

yandan da bu filmleri destekleyerek gise basarisi elde etmelerini amaglamaktadir.

Ulusotesi sinema kavrammin sinema alanindaki hangi bosluklar1 doldurmak tizere
ortaya atildigmm1 ve gercek anlamda neyi ifade ettigine yonelik son donemde c¢alismalar
yapilagelmektedir. Bu anlamda sinemanin son doénemlerde global 6lgekte yasanan gerek
ekonomik, gerek kiiltiirel ve gerekse politik gelismelerin etkisi altinda evrildigi bu noktayi daha
iyi kavrayabilmek adina, bu nitelemenin sinemanin hangi Ozellikleri kazanmasi ile

agiklanabilecegine yakindan bakmak gerekmektedir.
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Ulusoétesi etkilesimler, son yilarda film iiretim kosullarina etkin bir bigimde yon
vermektedir. Bu etkilesimlerin 6zellikle fonlama, oyuncu ve teknik ekibin se¢imi noktasinda
film caligmalarinin merkezine tasindigi goriilmektedir (Shaw, 2013, s. 47). Ulusotesi
etkilesimler, fonlama, kast ve film ekibi bakimindan yeni gelismeler ortaya koymus ve ulusotesi
pazara agilan ¢ok sayida film tek bir ulusa mal edilemez hale gelmistir. “Film yapimindan
promosyonlara film sektoriindeki her asama, aktorlerin milliyeti, sponsorlarin kaynagi, ¢ekim
mekanlart gibi filmlerin kiiltiirel kimliklerini belirleyici faktorlerin her biri ulusal simirlarin
geciskenliginin gostergesi haline gelmektedir” (Kara, 2016, s. 608). Bunun yani1 sira ulusotesi
sinemay1 yeni bir tiir olarak tanimlayan Suner’in referans noktasini; sinemacilarin yurtlarini
tarihsel, toplumsal, siyasal olmak tizere cesitli nedenlerle terk etmek durumunda kalmalari, film
iretiminde yoneldikleri temalarin, bicimsel 6gelerin ve son olarak da iiretim ve tiiketim
kosullar1 s6z konusu oldugunda da ortaya koyduklar1 tavrin benzerlik gostermesi

olusturmaktadir (2006, s. 258).

Ulusotesi sinema, ulusal sinemalarla izah edilmeye calisilan pek ¢ok konuda goriilen
smirliliklar nedeniyle ortaya atilmis bir kavramdir. Bu kavram, film yapim ve dagitiminin
dogasinin kiiresellesmeyle birlikte farklilastigina vurgu yapmaktadir. Ulusétesi sinema
kavrami, sinemanin kiiltiirel bir aligveris oldugu, melezlikle karakterize edildigi ve o6teki
pazarlarla iliski i¢inde var oldugunun benimsenmesi gerekliligiyle ortaya ¢ikmustir. Ulusal
sinema kavrami tek basina cagdas kiiltiirel tesekkiillerdeki cesitliligi ve farkl tesekkiiller
arasindaki i¢ ice ge¢meleri yorumlamakta eksik kaldigi i¢in ulusdtesi sinema kavramina
basvuruldugu dikkat cekmektedir. Boylece, ulusotesi kavrami ulusal sinirlara sigmayan kiiltiirel
ve ekonomik tesekkiilleri ifade etmek i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Ulusotesi sinema artik
gecirgen hale gelmis sinirlardan birbirine karigan, yapim, kast, dagitim ve gdsterimin

melezligiyle ifadesini bulan bir sinemadir.

Bununla birlikte ulusdtesi sinema, bir estetik yaklasim, sinemada yeni bir {sliip
arayismin karsilig1 ya da bir film yonetmenleri hareketi degildir. Ulusétesi sinema oncelikli
olarak film fretiminin finansal boyutlar1 ile ilgilidir. Kiiresellesme ekseninde gelisen
uluslararasi ekonomik igbirlikleri, filmin de uluslararasi ekonomik isbirliklerine dayali olarak
iiretilmesine kapi1 aralamistir. Film yapim kosullarini etkileyen bu giincel ekonomik yapilanma

sinemay1 miidahaleye daha acik hale getirmistir. Filmin farkli uluslar ya da farkli uluslardan
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isletmeler araciligiyla fonlanmasi bir yandan biiytik dlciide tiretim bigiminin ulusotesilesmesini
saglamakta diger yandan da dagitim ve gOsterim aglartyla kiiresel seyirciye pazarlanmasini
kolaylastirmaktadir. Bu ulusotesi hareketlilik; farkli uluslardan yapimci, yonetmen ve
oyuncuyu bir merkezde toplamayi, biraraya getirmeyi basarmaktadir. Dolayisiyla bu ulusotesi

ekonomik is birligi ulusotesi sinemanin temel yapitasidir.

Ana hatlariyla bi¢imsel niteligini olusturan dinamiklerin yani sira igerigi olusturan
dinamiklere de bakildiginda ulusotesi sinemanmn gé¢menlik ve diaspora gibi temalara sahip
oldugu ve kiiltlirler aras1 boslukta kendine yer buldugu goriilmektedir. Bir kayip hissiyle
birlikte, yerinden edilmis bireyin ya da kitlenin kimlik ve kiiltiir arayis1 ekseninde icerisinde
bulundugu duruma odaklanmakta ve dolayisiyla kiiresellesme girdabina kapilan bireyin ya da

kitlelerin hikayelerini konu edinmektedir.

Kiiresellesme etkisi ile ulusal sinemalarin ulusotesi bir ivme kazanmasinda iiretim ve
dagitim bi¢imlerinin ¢ok sesli hale gelmesinin, gd¢menlerin yaptig1 sinemanin ve diinyanin dort
bir yaninda estetik ve stil olarak Hollywood sinemasini andiran filmler tiretilmesinin etkisi s6z
konusudur (Deliormanli, 2006, s. 26-29). Sinirlarin gegirgenligi arttik¢a ve bu gegirgenlik hiz
kazandik¢a ulusal kiiltiirin ve kiiltliir 6gelerinin yapis1 homojenlikten heterojenlige dogru

evrilmektedir.

Bununla birlikte sinemada ulusétesilesme ya da kiiltiirel aligveris alan1 haline gelme
yeni bir durum degildir. Bu noktadaki yenilik; bugiin filmin finanse edilmesi, tiretimi, dagitimi
ve alimlanmasindadir. Sinema da paranin, esyanin, bilginin ve insanlarin oldugu gibi biiyiik
oranda kiiresellesmenin etkisi ile kiiltiirlerin birbiri ile karsilastigi, etkilesime gectigi bir sosyal

alan haline gelmistir. (Martinez, 2005, s. 34).

2.3.2. Bir icat Olarak Sinemanmin Ulusétesi Dogasi

Sinemada ulusétesiligi veya bir filmi ulusotesileyen kosullar1 pek ¢ok boyutta ele
alarak incelemek miimkiindiir. iki veya daha fazla iilkenin bir filmin ortak yapimcisi olmasi,
filmin oyuncu kadrosunun, teknik ekibinin farkli etnik kimliklerin bir aradaliina dayaniyor
olmasi, film mekanlarmin farkli cografyalardan olugmasi, film anlatisinin ulusal sinirlari agan
ve ulusdtesilesen temalara yaslanmasi, ¢okdillilik gibi farkli dinamikler filmi ulusal siirlara ve

ulusal bir anlatiya hapsedilemeyecek noktaya tasimaktadir. Bununla birlikte son donem
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caligmalar1 ulusétesiligin sinemada 6zellikle son donemlerde ortaya ¢ikan bir olusum oldugunu
diistindiirmektedir. Ancak icadindan ve ilk film gosteriminden bu yana sinema ulusétesi bir
sanat dali olma niteligi tasimaktadir. Buna Ornek olarak Fransiz yonetmen Alice Guy
Blanche’nin 1900’k yillarm heniiz baslarinda A.B.D.’ye go¢ etmesi ve film yapim pratiklerine
burada devam etmesi (Miller ve digerleri, 2012, S. 126) sinemanin ulusotesi bigimde icadinin

yani sira, ulusotesiligin ayak seslerinin hissedilir diizeye ulastigini gostermektedir.

Film iiretiminin ulusotesi kolektif bir birlikteligin eseri olmasinin yani sira, icat olarak
sinemanin kendisinin ulusétesi bir kolektiviteden beslendigi ger¢egini sunmaktadir. Televizyon
ve radyo gibi gorsel-igitsel iletisim araclarmin ya da telefon, telgraf ve telsiz gibi
telekomiinikasyon iletisim araglarinin aksine sinema, kolektif bir irade sonucu ortaya ¢ikan bir
icattir (Monaco, 2002, s. 223). Sinemanin tek bir cografyada, tek bir mucit tarafindan tizerinde
aragtirmalar yapilan ve bu arastirmalar neticesinde icat edilen bir sanat olmadig: bir gergektir.
Birbirinden bagimsiz sekilde Amerika ve Avrupa kitalarinda yapilan arastirmalar bunun en

somut Ornegidir.

Sinemanin icadinin tarihsel silirecine bakildiginda, farkli cografyalarda hareketli
goriintiiyli kaydetmeye ve kaydedilen bu goriintiileri seyirlik bir malzeme haline getirmeye
yonelik girisimlerin es zamanli olarak vuku buldugu goriilmektedir. Bu cografyalardan biri olan
Amerika Birlesik Devletleri’nde Thomas Edison hareketli goriintiiyli kayit altina alma fikrinden
yola ¢ikarak New Jersey’deki laboratuvarinda 1888 yilinda ¢aligmalar yapmaya baslamis ve ilk
goriintiiler 1890 yilinin sonbahar aylarinda elde edilmistir. ‘Kineteskop’ adi verilen bu aletin
{iretimi tam olarak 1891 yilinda tamamlanmustir (Ozon, 1985, s. 24). 1893 yilinda patenti alinan
kineteskop, o donem i¢in film goOsteriminde kullanilan aygitlarin temelini olusturmasi
bakimimdan biiyiikk 6neme sahiptir. Kisiye 6zel seyir deneyimine ydnelik iiretilmis olmasi
dolayisiyla izleyiciye kolektif olmayan, daha ziyade bireysel alimlamaya dayanan bir seyir
deneyimi sunan kineteskop calismalarinda Edison’a Ingiliz William Kenedy Laurie Dickson

eslik etmistir (Monaco, 2002, s. 223).

Hareketli goriintliniin kaydedilmesine yonelik ilk ¢aligmalar Amerika kitasinda bu
sekilde devam ederken, benzer ¢caligmalarin hemen hemen es zamanl olarak Avrupa kitasinda
da devam ettigi goriilmektedir. Ozellikle Fransa’da Auguste ve Louis Lumiére kardesler

Edison’un kineteskopuna benzeyen ancak belli noktalarda ondan farklilasan bir film gosterim
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aygit1 tasarlamigtir. ‘Sinematograf” adi verilen ve ilk film gdsterim makinelerinden biri olan
sinematograf, gortintiiyli kaydetmek ve belli bir ekran {izerine yansitmak amactyla
kullanilmistir (Monaco, 2002, s. 223-224). Lumic¢re kardesler, gelistirdikleri sinematografin
patentini 13 Subat 1895 tarihinde almay1 basarmistir. Hemen hemen es zamanli olarak Edison
tarafindan Amerika kitasinda iiretilen Kineteskop ile Auguste ve Louis Lumiére kardesler
tarafindan Avrupa kitasinda tiretilen Sinematograf’1 birbirinden ayiran en 6nemli 6zellliklerden
biri, izleme pratigi ile ilgilidir.
“Stiphesiz, hareketli resim teknolojisi gelistirmek i¢cin ¢alisan tek mucit
Edison degildi. Ayni tarihlerde, ABD ’de ve Avrupa’da bazi mucitler ¢cogu zaman
birbirlerinden bir seyler ogrenerek benzer makineler gelistirdi. Ne var ki,
rakiplerinin ¢ogu, Edison’dan farkli olarak hareketli imgeleri bir kisiye kiiciik

bir deligin igerisinden gostermeyi degil, genis perdede yansitmayr hayal etti”
(Decherney, 2019, s. 19-20).

Kineteskop, bireysel izleme pratigine dayanirken; sinematograf, birden fazla sayida
seyirciye, genis bir izleyici topluluguna ayni anda izleme deneyimi yasatabilmektedir.
Dolayisiyla sinemanin tabiatina daha yarasir bir donanima sahip olan sinematograf, ayni anda
daha fazla sayida izleyiciye film gdsterimi yapabilmektedir. Sineteskop ve Kineteskop adi
verilen bu iki aygit, bu sekilde belli basli noktalarda birbirinden farklilagsa dahi, her ikisinin de

Ozilinde ayn1 amaca yonelik gelistirilen iki aygit oldugu goriilmektedir.

Lumiére kardesler icat ettikleri sinematograf makinesi ile 28 Aralik 1895 tarihinde
Paris Capucines Bulvari tizerindeki Grand Café’nin bodrum katinda halka agik olarak ilk film
gosterimini yapmustir. S6z konusu tarihte, sinema tarihinin ilk kitlesel gésterimi yapilmistir.
Ortaya c¢iktig1 donemde ulusal bir seyir deneyimine seslenen sinema, Lumicre kardeslerin
diinyanin farkli noktalarina temsilciler gondererek oralardan elde ettikleri goriintiileri yine
diinyanin ¢esitli noktalarinda izleyici ile bulusturmustur. Dolayisiyla sinema, gerek ortaya ¢ikis,
icat edilis bigimi bakimidan gerekse izleme pratiklerine yonelik getirdikleri ivedi uygulamalar

bakimindan ulusal sinirlar1 asan modern bir icat olmustur.

Bununla birlikte bir diger agidan bakilacak olursa sinemanin heniiz icat edildigi
1800’1t yillarn sonlarmdan itibaren Hollywood sinemasi gorsel olarak hikdaye anlatma
geleneginin diinyadaki baslica temsilcisi olmanin yollarini1 aramis ve bu yollar: insa etmistir

(Bordwell, 2016, s. 16). Hollywood sinemasinin hikdye anlatma bi¢imi (klasik anlat1 yapis1)
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Oziinli Aristo’dan almaktadir. Bu anlamda Hollywood sinemasinin estetik yapilanmasinin en
onemli unsuru olan anlati yapisi, ulusal bir anlat1 yapisi olmanin 6tesinde bir dykiinme
hadisesinin neticesidir (Gonen, 2007, s. 18-19). Bu Oykiinme hadisesinin mahiyeti ve
Hollywood sinemasinin sanatsal yapilanmasinin klasik anlat1 ile temelleniyor olmasi ulusotesi

bir karaktere sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Sinema icadimin hemen ardindan icat edildigi sinirlar1 agarak kitalararasi bir yolculuga
koyulmustur. Ulusal sinirlar arasina hapsedilemeyecek kadar evrensel olma niteligi tasiyan
sinema bu yoniiyle bir ulusa ait olmaktan ¢ikarak ulusagir1 hizmetini film pratiklerinin diinyanin

dort br yanina yayilmasiyla gostermistir.

Bu anlamda sinema icadindan bu yana igerisinde dogdugu ulusal smirlara hapsolarak
bir ulusa mal olmus bir sanat dali olmaktan ¢ok ortaya ¢ikisindan itibaren farkl cografyalara
uzanma telasinda olmustur. Diinyanin dort bir tarafina gonderilen kameramanlarin farkh
kiiltlirlere dair elde ettigi goriintiiler, yine diinyanin c¢ok farkli noktalarinda izleyici ile
bulugsmustur. Bu baglamda sinemanin dogasi itibari ile uzak cografyalarm kiiltiirlerini birbirine
temas ettirmedeki emeli ve gayreti neticesinde kiiresel bir iletisim araci olma 6zelligi
tasimaktadir. Yaren (2007, s. 31-32), Susan Hayward’dan aktardigi pasajinda sinemanin

ulusalliktan en uzak sanat dali oldugunu su ciimlelerle ifade etmektedir:

“Susan Hayward on dokuzuncu yiizytin milliyet¢ilik ¢agi oldugunu,
sinemanin, milliyet¢iligin yol ac¢tigr yikim ve dekadans c¢aginda diinyaya
geldigini belirtir. Hayward in sinema ve milliyet¢ilik arasinda olusturdugu bu
eszamanlilik, filmin ulusalligimin habercisi gibidir. Ancak bu akil yiiriitmede
dogum yillarinda gezgin kumpanyalarla sy simir dolasan sinemanin,
ulusalliga en uzak, en ulusasirt oldugu zamanlarini yasadigi ve milliyet¢i gurura
olabilecek en uzak mesafede bulundugu dikkate alinmamistir’.

Ancak sliphesiz ulusotesilik baglaminda diisiintildiigiinde icadindan bu yana
hélihazirda ulusotesi nitelik tasiyan sinemanin ilk donemlerindeki ulusétesiligi ile giiniimiizde
kiiresellesmenin etkisi ile degisen ve doniisen ulusdtesiligi arasinda yapisal olarak farklar
bulunmaktadir. Ortaya ¢iktig1 donemden itibaren olusumu itibariyle ulusdtesi bir yapiya sahip
olan sinema, giinlimiizde diinyay1 bir biitiin halinde doniistiiren kiiresellesme olgusunun etki
alanina girmesi ile de farkli bir bi¢im kazanmistir. Ancak yirminci ylizyilin sonlarinda ortaya
¢ikan sinemanin o donemin kosullar1 igerisindeki ulusdtesi 6zelligi ile gliniimiizde biiriindigi

ulusotesi 6zelliklerin belli bash farkliliklar gosterdigi varsayilmaktadir.

93



2.3.3. Kiiresellesme Ekseninde Sinemada Ulusétesilik Egilimi

Kiiresellesme ekseninde diinyanin daha fazla birbirine bagli bir hal almas1 ve giderek
daha fazla ¢okkiiltiirlii yapiya biirlinmesi sinemada da ulusotesilesme dalgasmin etkisi altina
girmesine neden olmustur. Diinyada yasanan bu degisimlere bagli olarak sinemada gesitli
doniisiimlerin yasanmasi kaginilmaz olmustur. Sinemanin kiiresellesme etkisi altina girmesinin
ve buna bagli olarak yapisinda ¢esitli doniisiimlerin yasanmasinin arkasinda belli basli nedenler
yatmaktadir. Bu nedenlerin basinda kiiresellesme etkisi ile smirlarin gegiskenliginin artmasi

gelmektedir.

“Ozellikle 1980 sonrasinda ekonomik kiiresellesme ivme kazanmustir;
sirketler yeni iiretim teknolojilerindeki gelismelerden etkilenmis ve birbirleriyle
biiyiik bir rekabet ortamina girmislerdir. I¢ pazarlar doyuma ulasmus,
tiiketicilerin segiciligi ve iiriin ¢esitliligi artmistir. Teknolojinin mal ve hizmet
tiretimindeki fonksiyonu onem kazanmistir. Hem rekabetin artmasi hem de mal
ve hizmet ¢egitlenmesiyle birlikte, artik daha segici olan tiiketiciler i¢in ‘yasam
stireleri kisaltmis tirtinler’ tasarlanmistir. Sirketlerin iiriin stoklart aza
indirgenmistir, kaliteli-diisiik  maliyetli-kisa  omiirlii-teknolojik  iiriinlerin
pivasada kisa siirede dolasima girdigi bir siire¢ baslamistiv. Boylece esnek
tiretim sistemi devreye sokulmustur” (Kaplan ve Kaplan, 2018, 28-29).

Kaplan ve Kaplan’in da ifade ettigi gibi ozellikle 1980°1i yillarda kiiresellesme
rizgarmi yoni ve hizi degismistir. Her alanda diinya ¢apinda yasanan rekabet anlayisi
sinemada da karsiligin1 bulmustur. Kiiresellesmenin 80°’li yillardaki hizina ayak uyduran ve
rlizgarin itici glinlinii arkasma alarak ivme kazanan Hollywood sinemasi olmustur. Yapim
kosullarini zenginlestiren, dagitim agini giiclendiren, gosterim asamasinda multipleks ¢éziimler

iireten (Atesalp, 2013, s. 86) Hollywood kendine merkezi bir konum elde etmistir.

Ulusétesiligin miimkiin kildigi en 6nemli hususlardan biri diinyanin her noktasinda
mekanin, diislincenin ve yasamim benzesmesidir. Bu benzesmeye temel olarak finansim,
insanlarm, fikirlerin ve imajlarin ulusétesi akisi neden olmakla birlikte (Higbee ve Hwee, 2014,
S. 10-12) ulus devlet simirlarmin Gtesinde imgelerin olusumuna ve bu imgelerin temsiline
sinemada daha etkin ve rastlanir hale gelmektedir. Bu, esas itibariyle ulusdtesi sinema
kiiresellesmenin yalnizca insanlari ve hizmetleri degil, fikirleri ve istekleri degistiren gecirgen

dogasimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sharma, 2014, s. 4).
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Bir filmi bir ulusa ait kilmanm veya bir filmin o ulusun kiiltiirel dinamikleri ile bezeli
oldugunu iddia edebilmenin gii¢liigii, genel olarak 6zellikle 21. yiizyildan itibaren kiiltiirlerin
birbirlerinden etkilenir ve birbirlerini daha fazla etkiler bir yapiya biirlinmelerinden, smirlarin
gecgirgenliginin artmasindan ve hatta insan hareketliligine bagli olarak kimliklerin i¢ ice
gecmesinden kaynaklanmaktadir. Bunun sinemaya yansimasti ise 6zellikle 1900°1i yillarin ilk

ceyreginden itibaren goriiniir duruma gelmistir.

Avrupa sinemasini canlandirmak ve ortak yapim, dagitim ve gdsterim asamalarina
destek saglamak amaciyla kurulan ve kiiltiirel bir olusum olan Eurimages’in baslica amac1
Avrupa toplumunun ortak kiiltiirel degerlerini ve ortak kimligini 6ne ¢ikaran filmleri
destekleyerek ortak bir Avrupa kiiltiiriinii yasatmaktir (Altung, 2008, s. 22). Altung’un da
belirttigi bu ama¢ dogrultusunda Eurimages; ortak yapimlar i¢in, film dagitimi i¢in, sinema
salonlar1 i¢in ve dijitallesme icin olmak iizere dort ana kategoride filmlere finansal destek
saglamaya devam etmektedir. Bu anlamda Eurimages, Avrupa iilkeleri arasinda ortak film
yapim caligmalarini desteklemektedir. Eurimages’in yillik biitgesi liye iilkelerden saglanan
katkilar ve yapilan destek anlagmalari ile beraber yirmi bes milyon euroya ulagsmaktadir. Her
iiye devletin filmlerin ortak yapimina, dagitimina ve gosterimine destek vermek {izere yiiriitme
organt olan Yonetim Kurulu'na temsilci atadigi Eurimages’in sinemada yapim, dagitim
gosterim agamalarinin her birinde ciddi ekonomik destekleme ve fonlama sistemlerine sahip
kuruluslarm ulusotesi sinemay1 ortaya ¢ikaran, ortaya ¢ikis siirecini hazirlayan ya da
gelismesine destek olan faktorlerden oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte Avrupa
Birligi tarafindan olusturulan Eurimages fonlarindan bir filmin destek alabilmesi i¢in ikiden

fazla tilke tarafindan yapim siirecine dahil olmasi sart1 aranmaktadir (Www.coe.int).

Bununla birlikte Avrupa Birligi biinyesinde Avrupa sinemasinin Hollywood sinemasi
ile rekabet edebilmesi amaciyla kurulan Eurimages gibi kuruluslar sinemanin ulusétesi kolektif
olusumlarla yeniden sekillenmesine neden olmaktadir. Ancak diinya sinemasina giderek hakim
gii¢ haline gelen Hollywood’a kars1 gii¢lii bir Avrupa sinemasi hayalini ger¢geklestirme ¢abalari,
kiiltiirel anlamda ulusal deger ve temsilllerin agirligmin kaybolmasma yol agmustir. Ozellikle
Eurimages’m ortaya ¢ikigindan itibaren Hollywood ile rekabet etmek tizere yiiksek biitceli ortak
yapim projelerine agirlik verilmesi, gercek anlamda bir Avrupa sinemasinmn varligindan séz

edebilmeyi gii¢lestirmektedir (Miller ve digerleri, 2012, s. 353). Avrupa sinemas1 6zelindeki
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bu kolektif olusum, sinemada ulusal niivelerin varligini tehlikeye atmakta dolayisiyla sinemada

ulusal ya da bolgesel hareketlerin kiiresel hareketlere doniistiigiine isaret etmektedir.

Eurimages gibi sinemaya ulusotesi destek fonlarmin yani sira uluslararas: film
festivalleri de ulusal sinemalar arasindaki kiiltiirel aligverisi kolaylastirmasi ve alternatif kiiresel
bir dagitim agin1 miijdelemesi bakimindan 6nem tasimaktadir (Chaudhuri, 2005, s. 5).
Uluslararas: film festivallerinde yapimlar ulusal sinirlarin 6tesinde kiiresel seyircinin ilgisine
sunulmaktadir. Uluslararasi film festivallerinin diinyanin dort bir yanindan oyuncu, yapimci ve
teknik ekibi tek bir noktada biraraya getirmesi sinemanin ulusal sinirlar igerisine
hapsedilemeyecek kadar evrensel dogasini tekrar hatirlatmaktadir. Buna ornek olarak ilk
uluslararas: film festivali olan Venedik Uluslararas1 Film Festivali gosterilebilir. ilk olarak
1932 yilinda diizenlenen Venedik Uluslararast Film Festivali gilinlimiize kadar varlhigini
stirdiirmeyi basarmustir. Uluslararas1 film festivallerinin sinemanm ulusétesilesmesine en
onemli katkisi, 6zellikle ulusétesi isbirliklerine zemin hazirlamasidir (www.labiennale.org).
Diinyanin dort bir yanindan gelen ve bir merkezde toplanan oyuncu, yapimci ve yonetmenlerin
film yapim siireci i¢erisinde isbirligini destekler bir tavirla sinemanin ulusotesilesmesine katk1
saglamaktadir. Film festivalleri bu anlamda sinemada ulusotesi igbirliklerinin ger¢eklesmesi

noktasinda sinemanin ulusotesilesmesine katki saglamaktadir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da uluslararasi film festivalleri ulusgu bir
sinema anlayisi ile yayilmaya baslamistir. 2000’11 yillara kadar bu motivasyonla yoluna devam
eden uluslararasi film festivalleri biiylik 6l¢iide kiiresellesmenin de etkisiyle biiylime ve daha
fazla kitleye ulagsma hedefiyle profesyonel ve endiistriyel isbirliklerine, uluslararasi ortakliklara
yonelerek ilerleyisini slirdiirmektedir. Bu ilerleyis sinemanin c¢ehresinde ulusotesilesme
egilimini hizlandirdigt ve dolayisiyla uluslararasi film festivallerinin  sinemanin
ulusétesilesmesine bir yoniiyle katkida bulundugu séylenebilir (De Valck’den akt. Ocal, 2013,
s. 215).

Sunu ifade etmek gerekir ki kolektif bir temsile dayanan yapis1 ve icadinin es zamanli
olarak farkl kitalarda yiiriitiilen ¢alismalarla sekillenmesi sinemaya zaten ulusétesi bir nitelik
kazandirmaktadir. Ancak Higson’1n da belirttigi gibi ulusdtesi sinema kiiltiirel ve ekonomik bir
etkilesim neticesinde gergeklesen kiiresel bir yolculuktur ve ulusal sinemalar bu yolculukta

islevini yitirmis goriinmektedir (Higson, 2006, s. 18-19). Bununla birlikte sinemanin o

96



donemki ulusdtesiligi ile gliniimiizdeki ulusotesiligi arasinda belli basli noktalarda
farklilagmalar goriilmektedir. Bu farkliligi yaratan en temel nokta sinemada film yapim
pratiklerini bir biitiin olarak iceren yapim, dagitim ve gosterim mekanizmasinin
ulusdtesilesmesinin yaninda sinemada kiiresellesme ekseninde yasanan gelismelere bagl
olarak igerigin ve anlatinin de ulusotesilesmesidir. Bu anlamda gilinlimiizde o6zellikle
Hollywood sinemasi etrafinda sekillenen ulusotesilik tartigmalar1 giiniimiizde yeni ve genis

acilimlar kazanmistir (Yetimova ve Odabas, 2018, s. 390).

2.3.4. Ulusotesi Sinemanin Genel Ozellikleri

Sinema, her asamasi birbirinden ayrilmaz bicimde 6nem arz eden ve her asamasi kendi
icinde ayr1 bir siire¢ olusturan kolektif bir deneyimdir. Bu kolektif deneyim herseyden 6nce her
asamasi ayr1 bir emek slizgecinden gecilerek olusmaktadir. Her asamasinda farkli rollerin etkin
oldugu film yapim siireci ¢ok uluslu bilesenlerden olusabilmektedir. Ancak bu bilesenlerin
filmi ulusotesileyebilmesi i¢in 6ncelikli olarak anlamli ve sistematik bir bi¢imde tespit edilmesi
gerekmektedir (Wang, 2008, s. 19). Filmi ulusotesi kilan en temel Olgiitler ¢ok dillilik,
yapimin ¢ok ulusluluga dayanmasi (yapimda ortaklik), farkli uluslardan oyuncu, yonetmen ve

teknik ekibin biraraya gelmesi, cokdillilik ve coklu mekanda iiretimdir.

Filmin tiretim olanaklar1 bir biitiin olarak diisiintildiigiinde ulusotesi ortak yapim
projesi ile ortaya ¢ikmis olmasi, ¢ekim mekani olarak farkli cografyalarin se¢ilmis olmasi,
filmde birden fazla dilin konusuluyor olmasi, biinyesinde tinii ulus smnirlarini asmis ve diinyanin
dort bir yaninda genis hayran kitlesine sahip yildiz oyuncular bulundurmasi, dogup biiyiidiikleri
topraklardan uzakta, farkli cografyalar {izerinde film {ireten ve dolayisiyla hem dogup
biiytidiigii topraklarin hem de tlizerinde yasadigi cografyanin kiiltiirel dinamiklerini filmlerine
akitan yOnetmenler tarafindan iiretilmis olmasi bir filmi ulusotesi kilan baslica 6zellikler

arasinda sayilabilmektedir.

Ulusétesi sinema; film tiretimi, dagitimi ve gdsteriminin ulusal smirlar1 agan bir boyuta
ulagmasini ifade etmektedir. Ulusdtesi sinemay1 niteleyen en dnemli 6zellik filmin iiretiminde,
dagitimmda ve gosteriminde ikiden fazla tilkeden yapimcinin rolii olmasidir. Bir diger ifade ile
farkli lilkelerden yapimcimin filmin yapiminda ortaklig1 tistlenmesi gerekmektedir. Uluslararasi

proje ortakligima ve isbirliklerine dayali yapimlar, filmlerin farkli uluslardan yapimcilarin
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biraraya gelerek yeni bir bigim ve i¢erik tiretmesine imkan tanimaktadir. Bu yeni bigim ve igerik

denemesi ulusotesi bir nitelik tagimaktadir.

Ortak film yapim pratiklerinin sinemada ulusétesiligi nasil tetiklediginden once ortak
yapimin dogasmi kavramak yerinde olacaktir ve bu dogayr kesfetmek, sinemada ortak
yapimdan neyin kastedildigini acik¢a ortaya koymaktan ge¢cmektedir. Sinemada ortak
yapimdan kastedilen film projesinin diisiince asamasindan seyirci ile bulustugu ana kadar iki
ya da daha fazla iilkeden film sirketinin yapimda rol almasi, bu film girketlerinin film projesinin
ortak yiiriitiiciisii olmasini ifade etmektedir. Sinemada ortak yapim bir diger sekilde film yapim
projesinin iki ya da daha fazla iilkeden yapim sirketinin katilimiyla yiiriitiilmesidir (Ozon, 2000,
S. 508). Her iki tanimdan da agikca anlasildigi iizere filmde ortak yapim projesinin s6z konusu
olabilmesinin 6n kosulu, farkl iki ya da daha fazla iilkeden yapim sirketinin o filmin ortak
yiiriitiiciisii olmasidir. Iki ya da daha fazla iilkenin ortak yapimcisi olmasi, heniiz iiretim
asamasinda filmin ulus6tesi dogasma isaret etmektedir. Iki ya da daha fazla iilkeden yapim
sirketi tarafindan planlanmasi ve gergeklestirilmesi de sinemada ulusotesili§i beraberinde
getirmektedir. Film projesine dahil olan yapim sirketlerinin her biri filmin ulusalliktan ve
yerellikten bir adim daha uzaklasmasina neden olmaktadir. “Varsayilan filmsel metnin ‘kimligi’
giderek daha fazla kendi degisik gelir akislarinin birbiri iginde eritilmesi, birbirine baglanmasi
icin baski altinda sekillenmektedir” (Bordwell, 2016, s. 18). Bu anlamda sinemada

ulusotesiligin 6nemli kaynaklarindan biri ortak yapimlardir.

Ortak yapim kosullarmi giiniimiizde ¢esitli organizasyonlar belirlemektedir. Bu
organizasyonlara Oornek olarak Latin Amerika’da faaliyet gosteren Conferencia de Autoridades
de Ibero-Amerécia, Pasifik-6tesi faaliyet alanina sahip olan Pacific Rim Consortium for Public
Broadcasting ve Avrupa’da faaliyet gdsteren Eurimages gosterilebilir (Miller ve digerleri,
2012, s. 340). Sinemada bdlgesel bir birlik saglama, iiye iilkelerin kiiltiirel mirasinin sinemada
temsilini destekleme, gelistirilen tedbirler iizerinden ekonomik biitlinliik elde etme bu
kuruluslari varolus amaclar1 arasinda yer almaktadir. Bu kuruluslar farkl iilkelerin ortak
yapim faaliyeti i¢erisinde olmasini zorunlu kilan bir prosediire sahip olmas1 dolayisiyla kiiltiirel
ve ekonomik miras1 ulusal smirlarin 6tesine tagiyarak sinemanin ulusétesilesmesine hizmet
etmektedir. Ancak bu ulusotesilesme diinyanin her kosesine uzanan, her kdsesini kucaklayan
bir ulusétesilesme anlamini tasimamakta, daha ziyade bolgesel bir aligverise dayanmakta ve bu

aligveristen beslenmektedir. Bu nedenle uluslararasi fonlama kuruluslarin sinemada
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ulusotesilesmeyi tesvik eden girisimlerinin desteklenen projelerin yarisindan fazlasi yurtdisinda
gosterime girmedigi ve izleyici ile bulusamamasi dolayisiyla amacina hizmet etmede yetersiz
kaldig1 goriilmektedir (Miller ve digerleri, 2012, s. 344). Bu halde, Conferencia de Autoridades
de Ibero-Amerécia, PACRIM ya da Eurimages gibi kuruluslar global olmaktan ziyade bolgesel
anlamda ulusoétesiligi gergeklestirebildikleri goriilmektedir. Bununla birlikte uluslararast
ortakligin film tiretiminde bir egilim haline dontismesi, uluslararasi ortak yapimlarin sayisinda
artis1 da beraberinde getirmektedir. Bu ortak yapimlar, iilkeler arasi film yapiminda oyuncu,

yonetmen ve yapim ekibi degisimleri ile kiiltiirel aktarim da saglamaktadir (Refig, 2013, s. 94).

“Ortakyapim,  gorsel-igitsel  endiistrinin ~ toplumsal-mekansal
doniistimiinde onemli bir rol oynar. Ulusal kimliklerin belirledigi oynak sinirlar
ve ekonomik serbestinin siniwr tammazligi, ortakyapim alanlarinda kesigir.
Ortakyapum, yeni uluslararast is béliimiiniin hemen iizerinde Atlantik-otesi bir
yatirum kopriisii insa eder. Avrupa popiiler kiiltiiriiniin eseri olan dev 6demeli
kanallar bu képrii iizerinden batiya gegerlerken, vergi muafiyeti ve ucuz isgiicti
arayan Hollywood ise bu koprii tizerinden doguya geger. Koprii, Hollywood ile
rekabet edecek bir Avrupa endiistrisinde nasil anlasmalarin, édeneklerin ve
stmwrlamalarin  tasarlanmasi gerektigini belirler. Anlasmalar, odenekler ve
stmwrlamalar, pan-Avrupa gorsel-isitsel endiistrisinin olusturulmas: umuduyla,
ekonomik serbestinin gerektirdigi bicimde tasarlamirlar. Ancak, pan-Avrupa

gorsel-isitsel endiistrisinin olusturulmast igin gereken tek kosul ekonomik
serbesti degildir” (Miller ve digerleri, 2012, s. 385).

Glinlimiiz sinema iiretim kosullarinda 6zellikle yasanan ekonomik gelismelere baglh
olarak film yapim biit¢elerinin artis gostermesi filmleri daha biiyiik biitgelerle tretilir hale
getirmektedir. Daha biiyiik biitgelerle liretim imkani bulan yapim sirketleri film ¢ekimlerinin
gereken durumlarda farkli mekanlarda yapilabilmesinin Oniinii agmustir. Filmlerin biiyiik
biit¢elerle liretilmesinin kolay hale gelmesi, yapimin farkli cografyalara yayilabilmesinin 6niinti
agmigtir. Farkli mekanlarin film iretiminde 6n plana ¢ikmasi sinemada ulusotesilesmeye yol

acan bir diger etkendir.

Filmin ulusotesilesmesinde on plana ¢ikan bir diger 6zellik filmin ydnetmeninin,
oyuncu ve teknik kadrosunun farkli uluslardan bir araya gelmesidir. Farkli etnik kimliklerden
oyuncu, yonetmen ve teknik kadronun filmin anlatisina ortak bigimde katilimi film yapisinin
ayirt edilemez bigimde ulusotesilesmesini saglamaktadir. Farkli uluslardan oyuncularin filmin
anlat1 yapist igerisinde kendi ulusal dilleri ile temsil edilme durumlari ise filmi ¢okdilli hale

getirmesi dolayistyla yine filmde ulusdtesilesmeye neden olmaktadir.
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Ozet olarak film yapiminda uluslararasi isbirlikleri, filmin ¢ekim mekanlarmin
diinyanin farkli noktalarindan olusuyor olmasi, farkli uluslardan oyuncu, yonetmen ve teknik
ekibin bir araya gelerek ulusotesi kolektif bir yap1 olusturmasi sinemanin ortaya ¢iktigi giinden
bu yana halihazirda uluslararast olan 6zelligini bir adim Gteye tasimustir; kiiresellesme
olgusunun getirdigi ekonomik, politik ve kiiltiirel sonuglarin etkisiyle de giiniimiizde sinemanin
artik geri doniilmez bir bigimde evrildigi ve ulusétesilestigini gostermektedir (Ulusay, 2008, s.
10).
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3. KURESEL VE ULUSOTESI BIiR SINEMA OLARAK HOLLYWOOD

Kiiresellesmenin siiphesiz son yillarda tiim diinyayi, siyaset, ekonomi, politika ve
kiiltiir alanlarinda etkisi altina aldig1 tartisilmaz bir gergek olarak karsimizda durmaktadir. Tim
alanlarda hiitkmiinii hissettigimiz kiiresellesmenin 6zellikle boyut atladig1 bir siiregte sinemanin
bu etki alanmin disinda kaldigin1 iddia etmek olanaksizdir. Bununla birlikte kiiresellesme
siyaset, ekonomi, kiiltiir gibi alanlar1 dalga dalga etkisi altina aldig1 gibi sanatsal faaliyetlere de
yon vermektedir. Sinemada da tiim bu alanlar gibi son donemlerde yasanan ekonomik, politik,
kiiltiirel ve sosyolojik degisme ve gelismelerin etkisi ile belli alanlarda kirilmalar yagsanmis ve
sinemanin yapisinda Onemli degisiklikler meydana gelmistir. Bunlardan en Onemlisi,
kiiresellesme olgusunun etkisi ile sinemada film iiretim kosullarinda yasanan degisimler ile
ulusal sinirlarin asilmasi ve ulusotesi iliskilerin belirleyici hale gelmesidir. Kiiresel dlcekte
yasanan bu gelismelerin sinemanin yapisinda ciddi degisimlere yol agmis olmasi; sinemaya dair
mevcut arastirmalar1 gelistirme ve sinemanin bu degisimlerden nasil etkilendigini tespit ederek
bu verileri sistematik bir bigimde ortaya koyma ihtiyacini giindeme getirmektedir. Ulusttesi
iliskilerin film tiretim kosullarinda baskin ve egemen hale gelmesi, yeni bir iiretim modelinin
ortaya c¢ikmasma da neden olmaktadir. Bu {iretim modelinde smirlarin 6tesine tasmnan
hareketliliklerin sinemaya nasil yansidigina bakmak ise bu kosullarda bir gereklilik haline

gelmistir.

Bununla birlikte kiireselligin/uluslararasiligin mikro 6lgekte Hollywood sinemasina
makro Olgekte ise diinya sinemasina kiiltiir, kimlik ve ulusallik baglaminda gesitli tartismalar1
beraberinde getirmektedir. Bu tartismalar kiiresellesmenin toplumsal etkileri ve toplumlarin
birbirleri ile olan etkilesimi arttik¢a yogunlagmaktadir. Bu diizlemde giiniimiiz sinema
arastirmalar1 ve tartigmalarinin basinda Hollywood sinemasinin kiiltiir endiistrisi kurumu olarak

konumu, ulusal sinemalar {izerindeki baskic1 etkisi gelmektedir.

3.1. HOLLYWOOD SINEMASININ YUKSELISI VE ENDUSTRILESMESI

Hollywood sinemas1 20. yiizyilin ilk c¢eyreginden itibaren sinemanm giiclinii
kesfetmistir. Bunun yalnizca kitleleri etkileme giicii ile sinirli olmadigini fark eden Hollywood
sinemas1 ayn1 zamanda ticari/endiistriyel yOniiyle de sinemaya yon verilebilecegini
kesfetmistir. Hollywood sinemasinin kiiltiir endiistrisi kurumu haline gelme siirecinin arkasinda

yatan cesitli faktorler bulunmaktadir. Buna yonelik olarak heniiz icadinin ilk yillarindan
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itibaren stiidyo sisteminin inga edilmesi, y1ldiz sistemine dayanan yapimlarin agirlik kazanmasi
ve akabinde yapim, dagitim ve gosterim zincirinin biiyiik biit¢eli film sirketlerinin kontoliinde
saglantyor olmasi Hollywood sinemasini sinemanin merkezine oturtan geilsmeler olarak
karsimizda durmaktadir. Hollywood sinemasi, kendine has anlatis1 ve estetigi ile, lirettigi
icerikler ile, filmi bir meta sinemay1 ise bir endiistri olarak kabul eden anlayisi ile tiim diinyaya
kiiltiir ve ideoloji pazarlayan bir endiistri haline gelmistir. Kendi anlatisini insa eden ve bu
anlatty1 Amerikan kiiltiirii ile siisleyen Hollywood sinemasi konvansiyonel iiretime yonelik

istiinliigii ele gegirmesi ile sinemada merkezi bir konuma oturmustur.

Insan hareketliligi gibi sinemanin diinya capindaki hareketliligini de politik ve finansal
kosullar belirlemektedir. Holllywood sinemasinin hakim olmak, etkisi altina almak, tesir etmek,
degistirmek lizerine insa ettigi yapi sanatsal icerikleri ve bu sanatsal igeriklerin Diinya’ya
yayilimmi etkilemektedir. Bu yayilimi ve Hollywood sinemasindaki ulusdtesi anlatiy
hegemonik kilan nedenleri daha iyi kavrayabilmek ve aciklayabilmek Hollywood’un bir
endiistri halini alana kadar ge¢irdigi siirece odaklanmayi gerektirmektedir. Hollywood
sinemasiin diinya sinemasi iizerindeki egemenliginin dayanaklarini daha iyi kavramak adina
sinemanin tarihsel seyrine odaklanmak ve bu endiistrinin tarihsel gelisim siirecine, Hollywood
sinemasini zirveye tastyan dinamiklere ve endiistriyel bir kurum olarak sinemanin bigimsel ve

anlatisal 6zelliklerine yonelik etkilerine yakindan bakmak gerekmektedir.

3.1.1. Hollywood Sinemasinin Endiistriyel Gelisimi

Hollywood sinemasinin diinya ¢apinda yiikselisi ve endiistriyel gelisimi Birinci Diinya
Savas’nin bitiminden itibaren gergeklesmistir (Ulusoy, 2006, s. 6). Ilk Hollywood stiidyosu
1911 yilinda kurulmus ve bu tarihten itibaren Hollywood sinemasi, sinemanin
endiistrilesmesine giden yolu agan bir yapi haline gelmistir. ilk stiidyonun kurulusunun
ardindan kisa siire sonra yeni stiidyolar kurulmus ve bu minvalde Hollywood sinemasinin film

iiretim hiz1 da artmistir.

Hollywood sinemas1 endiistrilesmeye basladigi donem olan 1920’lerden bu yana
sinema diinyasma hakim olma ve yon verme amaciyla rakip sinema pazarlarini ele gegirme
stratejisi ile hareket etmistir. 1926 yilinda Hollywood’un en biiyiik film yapim sirketlerinden
olan Paramount ve Metro-Goldwyn Mayer film yapim sirketleri Almanya’nin iinli film yapim

sirketi Universum Film AG (UFA)’ya on yedi milyon dolarlik ekonomik destek sunmustur.
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Paramount ve Metro-Goldwyn Mayer sirketlerinin sundugu destege karsilik olarak UFA;
Paramount ve Metro-Goldwyn Mayer’in yirmi filminin dagitimini iistlenecek ve ayrica sahip
oldugu sinema salonlarinin % 50’sini Paramount ve Metro-Goldwyn Mayer’e tahsis edecektir
(Scognamillo, 1994, s. 30-31). Bu 6rnek, Hollywood sinemasimin kendi sirketleri biinyesinde

iiretilen filmleri daha fazla dis pazara yayma amacinin bir gostergesidir.

1930’lu ve 1940’11 yillar Amerika’nin bes Hollywood film yapim sirketi tarafindan
kontrol edildigi ve yonetildigi bir donem olarak kabul gormektedir. Bu bes film yapim sirketi;
Paramount, Loew’s Inc., Metro Goldwyn Mayer, Warner Bros., Twentieth Century-Fox ve
Radio Keith-Orpheum’dur. Tim bu sirketler, faaliyet gosterdikleri zamandan itibaren

Amerikan film endiistrisinin lokomotifi olmustur (Gomery, 1992, s. 57).

1914 Birinci Diinya Savasi, 1929 iktisadi Bunalimi, 1939 ikinci Diinya Savasi, 1970
Petrol Bunalimi, 1990 Sovyetlerin Dagilmas1 Amerikan siyasi tarihi i¢in tasidig1 6nemin yani
sira, Hollywood sinemasinin ulusal sinemalar karsisindaki yiikselisinde de doniim noktasi
olmustur (Atam, 2012, s. 20). 19. ylizyilin sonlarinda icadin Fransa’da ger¢eklesmis olmasi ve
film tiretiminde Fransiz sirketlerinin 6n plana ¢ikmasi dolayisiyla Diinya sinema pazarinin
kontrolii Fransa’nin elinde bulunmaktaydi. Oyle ki Fransa, Amerika’ya yillik olarak yedi yiiziin
iizerinde film ihra¢ etmesinin yani sira, Latin Amerika film piyasasin1 da elinde
bulundurmaktaydi (Miller ve digerleri, 2012, s. 125). Birinci Diinya Savasi’na kadar diinya film
pazarma hakim olan Fransa’yr Italya takip etmekteydi. Savasm baslamasi Avrupa film
sirketlerinin sinema faaliyetlerini kisitlanmasina neden olmustur. Sinema ¢alisanlarin1 ve
tesislerini destek olmak amaciyla miicadelenin emrine veren film sirketlerinin elinde savas
sonras1 gosterebilecekleri film neredeyse yoktu (Decherney, 2019, s. 40). Bu anlamda
Avrupa’da patlak veren Birinci Diinya Savasi, 1900°1li yillarin basidan itibaren kendi i¢
pazarmi kontrol altina alan Amerikan film sirketlerinin 6ncelikle Latin Amerika olmak tizere
kendi disinda kalan cografyalara da giderek hakim olmasina ve diger pazarlarda da egemenlik
kazanmasina yol agmistir. 1914 Birinci Diinya Savasi’na kadar dig pazarda egemenligi soz
konusu olan Fransa’nin savasin taraflarindan biri olmasi dolayisiyla Diinya’ya film ihracati
durma noktasina gelmis ve diinya pazarmi A.B.D.’ye kaptirmistir. A.B.D. kisa vadede savas
nedeniyle film ihracatinin sekteye ugramasi bakimindan zarar etmis gibi goriinse de uzun

vadede savas bitiminde elinde biriken film stogunu piyasaya siirmesi ile bir anda kar etmeyi
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garantilemistir (Atam, 2012, s. 20). Fransa sonug itibariyle yasadigi savaslar neticesinde Diinya
sinema pazarinin kontroliinii A.B.D.’ye kaptirmistir. A.B.D.’nin 1900’1l yillarin baslarinda

elde ettigi bu stiinligli ve hakimiyeti giiniimiize kadar korudugu dikkat ¢ekmektedir.

Sinemanin kitleleri ideolojik anlamda etkileme ve siiriikleme giiciiniin ve ayni
zamanda ticari amaclar dogrultusunda kullanilabilecek etkin bir ara¢ olmasimnin fark edilmesi
de yine Hollywood sinemasinin film iiretim hizin1 etkilemistir. Birinci Diinya Savas1 sirasinda
Avrupa’da film pratiklerinin sekteye ugramasmin etkisiyle Hollywood sinemasi, Diinya

sinemasimin lokomotifi konumuna ulagmistir.

Sinemanin icadindan kisa siire sonra, hentiz 1920’1i yillarda Amerikan filmleri diinya
capinda bir hegemonya kurmustur (Moretti, 2001, s. 94). Diinya film endiistrisinde Hollywood
sinemasinin hegemonyasmin hissedilir hale gelmesinin nedeni bazilarma goére, Hollywood
sinemasinin pazarlama stratejilerine 6nem vermesi ve tamamen ekonomik basariya
odaklanmasi; bazilarma gore ise kendine 6zgli bir anlati (klasik anlat1) gelistirmesi ve bu
anlat1y1 tiim filmlerinde yeniden insa etmesidir (www.bishopg.ac.uk). i¢ pazarda oldugu kadar
dis pazarda da etkin bir pozisyon sahibi olmay1 amaglayan Hollywood sinemasi, bu hedefini
Ikinci Diinya Savasi’nin akabinde, 1950’li yillara gelindiginde gelirinin yiizde ellisini dis
pazardan elde etmesi ile gerceklestirmis goriinmektedir. Bu durum, agik bigimde Hollywood

sinemasiin iiretim bi¢cimi ile ulusétesilesmesinin de bir gostergesidir (De Zoysa ve Newman,

2002, s. 189-190).

Sinema sanati, 1950’11 yillara kadar seyircinin biiyiik ilgisi ile karsilanmis, zaman
zaman savas nedeniyle c¢esitli iilke sinemalarinda sinema faaliyetlerinde gerileme goriilse de
Hollywood sinemas: yiikselisine devam etmistir. Ancak 1950°1i yillarda gelisen gesitli olaylar
sinema agisindan belli bash zorluklarin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Bu zorluklarin
nedenlerinin basinda sinemanin seyircisini televizyon yayimciligmin ortaya c¢ikmasi ile
televizyona kaptirmis olmasidir. Televizyon yaymciligi, 50°li yillara kadar diinya
sinemasindaki basat roliinii ve egemenligini hiz kesmeden yiikselten ve giiclendiren Hollywood
sinemasini da etkisi altina alarak ekonomik agidan gerilemesine neden olmustur. 1950°1i yillara
gelinceye kadar seyirciyi sinema salonlarina g¢ekmekte oldukca basarili olan sinema,
televizyonun genis Kkitleler tarafindan benimsenmis olmasi nedeniyle 60’11 yillara kadar

gerileme gostermis ve seyircisini televizyona kaptirmustir. Beyaz perdeden kiigiik ekrana
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taginan yeni seyir deneyimi ile seyirci; haber biiltenlerini, dizileri, eglence kiiltiiriine yonelik
icerikleri licretsiz olarak alma sansina sahip olmustur. 1946 yilinda haftada doksan sekiz milyon
bilet satan Hollywood sinemasimin 1962 yilinda yalnizca bu rakamin dortte birini satabildigi ve
dolayisiyla sinema salonlarinin tenhalastigi dikkat gekmektedir (Decherney, 2019, s. 126). Yeni
sinema teknolojilerinin geligsmesi ve teknik olanaklarin zenginlik kazanmasiyla 1960’11 yillara
kadar gegen bu duragan donem son bulmus ve sinema yeniden parlak bir doneme girmistir

(Yaylagil, 2010, s. 13-14)

Tino Balio da 1920’li yillarda baglayan, 1980’11 yillardan sonra ise ivme kazanan
diinya sinema endiistirisi igerisindeki Hollywood sinemasmin egemenligini daha iyi sinema
yapma gayretinin etkili pazarlama stratejileri ile bulusmasina baglamaktadir (1998, s. 60).
1980’11 yillara gelindiginde degisen siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel konjonktiirle birlikte
Ingilizcenin diinya ¢apinda daha yaygin bicimde kullanilan bir dil haline gelmesi ve internet
agmin gelisimi de Hollywood sinemasinin diinya sinemasidaki konumunu giliclendirmistir.
Diinyanin tiim noktalarindaki izleyicilere hi¢cbir ulusal sinemanin basarili olmayacagi kadar
ulagabilme potansiyeli Hollywood sinemasini diinya sinema endiistrisi i¢erisinde ayricalikli ve

iistiin bir konuma ulastirmistir.

“Hollywood terimini diinya genelinde baskin bir sinema haline gelmis
olan belli tarz ve tiirden filmler icin kullansam da, ¢agdas ABD sinemasi
genellikle Hollywood sinemast olarak simiflandwrilan daha ziyade anaakim
filmlerden ¢ok daha cesitli tarz ve estetikleri, film tiirlerini ve elestirel-muhalif
calismalart iceren ornekler de sergilemektedir” (Kellner, 2011, s. 15).

Tim bunlar 151¢inda insan hareketliligi gibi sinemanmn diinya c¢apindaki
hareketliliginin de politik ve finansal kosullar etrafinda belirlendigini s6ylemek miimkiindiir.
Holllywood sinemasmin hakim olmak, etkisi altina almak, tesir etmek, degistirmek {izerine insa
ettigi yap1 sanatsal icerikleri ve bu sanatsal igeriklerin diinyaya yayilimimi etkilemektedir. Bu
yayilimi Hollywood sinemasindaki ulusétesi anlatiyr on plana ¢ikararak daha da goriiniir
yapmakta ve hegemonik kilmaktadir. Bu noktada Hollywood sinemasmin diinya sinemasi
iizerindeki egemenliginin dayanaklarini daha iyi kavramak adna klasik Hollywood anlatisinin

estetigine ve ideolojik islevine de egilmek gerekmektedir.

3.1.2. Klasik Hollywood Anlatisinin Estetigi ve Ideolojik islevi
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Klasik Hollywood anlatisinin en temel bileseni olarak dramatik yapmin serim-diigiim-
catigma-doruk nokta-¢6ziim modelinde ilerliyor olmasidir. Klasik dramatik yap1 olarak kabul
goren bu anlatt yapisi temelini Aristo’nun Poetika’sindan almaktadir. Aristo’ya gore her
tragedya igerisinde bir diigiimii ve bir de ¢6zlimii barindirir. Dramatik yap1 i¢erisinde cereyan
eden olaylar diigiimii; geri kalan olaylarin tiimii ise ¢6ziimii olusturur (1995, s. 51). Diiglimden
coziime kadar gegen tiim olaylar arasindaki nedensellik bagi antik tragedyalarla baslayan
giiniimiizde ise Hollywood ile devam eden klasik dramatik yapinin en vazgec¢ilmez unsurudur

(Erstimer, 2013, s. 41-42).

Hollywood sinemasimin anlat1 yapisini olusturan klasik anlati sinemasinda olaylar bir
neden-sonug iliskisi igerisinde sunulmaktadir. Bir sahnede ortaya g¢ikan sorularin yanitini
sonrasinda gelen sahne igerisinde barindirmaktadir. Bu sekilde 6nceki sahne kendisinden sonra
gelen sahnenin gerekcesi niteligindedir. Her sahne kendisinden 6nce gelen sahnede ortaya ¢ikan
sorular1 ¢oziime ulastirmaktadir. Bu sekilde Hollywood anlatisinin ekseni ileriye dogru bir

cizgide ilerlemektedir (Ersiimer, 2013, s. 101).

Klasik Hollywood anlatisinin bir diger dnemli 6zelligi, olaylarin klasik mutlu son ile
¢oziimlenmesidir. Doruk noktaya kadar yiikselen olaylar ¢6ziim bdliimiinde sonlanir. Film
anlatis1 i¢cinde ¢oziim boliimiine taginan tiim sorular yanit bulur; filmin mutlu sonuyla varilan
nokta egemen degerlerin yeniden iretildigi, klasik diisiince kaliplarmin tekrar edildigi

(Erstimer, 2013, s. 107), toplumsal normlarin yeniden ¢izildigi yerdir.

Devamlilik kurgusu, Hollywood anlatisinda anlatimin akiciligmi koruyan temel
araclardan biridir. Bir kurallar biitiinii ¢er¢evesinde ortaya ¢ikan devamlilik kurgusu bigiminin
en dnemli 6zelligi farkina varilmazliktir ve bu 6zelligi ile izleyicinin dikkatinden siyrilmasidir.
Hollywood sinemasmin devamlilik kurgusunu ilkelestirmesinin nedeni soylemin etkisini,

anlam tiretme siirecini gériinmez kilmaktir (Erstimer, 2013, s. 140).

Hollywood sinemasinin anlatisinda dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise 6zdeslesmeye
dayali kurgusal yapida olmasidir. Hollywood filmleri, seyircinin dikkatini filmin igerisine
cekerek onu kurgusal evrenin derinlerine gekmektedir. Filmin dramatik yapist dahilinde gelisen
olaylar1 kendisinin yasadigi deneyimler olarak algilamaktadir. Tragedya pratogonistinin

gerceklestirdigi eylemleri kendisinin gergeklestirdigi diisiincesine kapilmaktadir. Dolayisiyla
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yasadig1 bu 6zdeslesme iliskisi seyirciyi Aristoteles’in Poetika’sinda ifade ettigi katharsis

(armma) siirecine gotiirmektedir (1995, s. 21).

Hollywood sinemasinin anlat1 estetiginin bir diger 6zelligi ise tiim hikayenin en derin
ayrmtilarina kadar izleyiciye sunulmasidir. Seyircinin film {izerine diigiince iiretmesine izin
verilmemektedir. Senaryoda herhangi bir bosluk yaratmaksizin tiim hikdye seyircinin gozleri
Ontine serilir. Seyirci bu anlat1 yapisinda yalnizca ‘seyirci’olarak kalmaktadir. Tiim detaylarina
kadar izleyiciye sunulan kurgusal anlatim; mekana, zamana, karakterlere ve olaylara iligkin tiim
birikimi hazir bulmaktadir. Hollywood sinemasimin klasik anlati estetigi biinyesinde ‘iyiler’ ve
‘kotiiler’ kesin ¢izgilerle belirlenmektedir. Hollywood sinemasinin bir diger 6nemli 6zelligi
film {iretimini biiyiik biitcelerle saglamasi ve film i¢in set, dekor gibi 6zel mekanlarin

kullanilmasidir (Kirel, 2006, 62).

Bir kitle iletisim araci olarak sinema, iktidarlari cesitli ideolojik amaglarini gergek
kilmak noktasinda aragsallasmaktadir. Oziinii ¢ogaltma ve yayma esasindan alan sinema
ideolojik igeriklerin ulusétesi yayilimmni saglamak suretiyle egemen ideolojilere toplumsal
gerceklik yaratma noktasinda katki saglamistir (Hazneci, 2016, s. 24). Sinemanin filmler
aracilifiyla ideolojik igerikler iiretme, bunlari cogaltma ve yayma misyonunun 6tesinde seyirci
filmin kendisini eglendirmesi ve gilinlik yasamin tiim gercekliginin disina itmesini
beklemektedir (Ryan ve Kellner, 2010). Hollywood sinemasit da bu anlamiyla eglence iireten
bir endiistridir. Bu endiistri bir yaniyla eglence liretmekte ve satmakta diger yaniyla da filmleri
egemen ideolojinin yeniden iiretildigi popiiler kitle kiiltiirii tiriinii olarak sunmaktadir. Bireyci
kapitalist burjuva ideolojisine dayanan ‘Amerikan riiyasi’ filmler araciligiyla ihrag
edilmektedir. Bu noktada Ulusoy’un ifadeleri dikkat ¢ekmektedir: <1928 yilinda Ticaret Bakani
Herbert Hoover, sinemanin en giivenilir ticari mal ve Amerikan yasami, aliskanliklar: ve
tiriinlerinin en giicli taniticisi oldugunu soylerken sinemanin sadece bir kazang kapisi
olmadigini, insanlara Amerikan olan her seyi satin aldwrtan ¢ok giicli bir araci oldugunu
belirtmistir’ (2006, s. 9). Hollywood yapimi filmler, kapitalist toplumun egemen bireyci
ideolojisini tasimaktadir. Hollywood filmleri statii, basari, kisisel kalite, cinsiyet rolleri,
genglik, etnisite gibi egemen ideolojinin perspektifinden bakan temalar1 6n plana
cikarmaktadir. Hollywood sinemasmin 6zdeslesmeye dayali dramatik yapisi ile seyirci bu

ideoloji bombardimanina yeniden maruz kalmaktadir. Hollywood filmleri, bu ideoloji ile
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seyirciye tiilketmeyi Ogiitlemekte ve hatta dayatmaktadir. Bireyciligi temel alan bu ideoloji

burjuvazi ideolojisini mesrulastirmaktadir (Yaylagiil, 2010, s. 15-21).

Kiltlirti bir endiistri haline getirerek iirlinlerini ticari birer meta olarak iireten
Hollywood yapimi igerikler seyirciyi tiiketime Ozendirmektedir. Seyirci, izledigi filmin
etkisinde kalarak ne kadar fazla tiiketir, harcar ve dolayisiyla ne kadar mal ve hizmete sahip
olursa o kadar mutluluga ulasacagi diisiincesine kapilmasini saglayacak kodlar ile bas basa
kalmaktadir. Bu anlamda zengin olmak, daha fazla paraya ve giice sahip olmak Hollywood
sinemasinda idealize edilmektedir. Bu bakis acisi, yalnizca yerel seyirciyi degil iretilen
filmlerin dis pazara ihrag¢ edilmesi ile ayn1 zamanda kiiresel seyirciye de etkisi altina almaktadir.
Hollywood filmler araciligiyla diinyaya yaydigi tiiketim kiiltiirii ideolojisi ile diinya toplumlari
nazarinda kapitalizmi mesrulastirmakta ve daha da miihim olarak onu ideal bir yasam bi¢imi
olarak sunmaktadir. Bu durum diinyada Amerika Birlesik Devletleri’nin kiiltiirel, ekonomik ve
politik egemenlik alanlarini1 genislemesini saglamakta ve bununla birlikte Amerikan yapima,
homojen ticari kitle kiiltiirii biitiin diinyaya ihra¢ edilmektedir (Yaylagiil, 2010, s. 17-19).
Decherney de, bu ideolojinin devletin de destegi ile filmler araciligiyla diinyaya nasil yayildigi

ve egemen oldugunu su ifadeleri ile agiklamaktadir:

“1910’lardan beri ABD hiikiimeti Hollywood un kiiresel bir endiistri
haline gelmesine yardimci olacak ciddi miktarda kaynak sagladi; bazen
Hollywood diinyayr Amerikanlastirma mekanizmasi olarak goriiliir. Ne var ki
Hollywood stiidyo sistemi her zaman kiiresel kiiltiirii hem bir araya toplamis hem
de yaymistir, Amerika’yt ve dinyamin geri kalammi aym  sekilde
Hollywoodlastirmistir” (Decherney, 2019, s. 14).

2001 sonras1 Hollywood sinemasinda ses ve goriintii efekti kullaniminin yogunlastigi
dikkat ¢ekmektedir. Hollywood filmleri sanat yapma gayreti disinda, seyirciyi sasirtma
amactyla kurgulanan gosteri anlayisinin agir bastigi, hatta adeta sirk ya da havai fisek
gosterisine doniisen 6gelerle doludur. Bilgisayar destegi ile iiretilen filmler cocuk, geng ve
yetiskin olmak {izere tliim izleyici kitlelerini sinema salonlaria ¢ekmeyi amaclamaktadir. Bu
filmler Ozon’e gore, seyirciyi oyalayan ve cogunlukla tehlikeli iiriinlerdir. Ozellikle dogaiistii
ve gizemli olaylar1 ele alirken aslinda seyirciyi yonlendirmekte, onu ele ge¢irmekte ve beynini
yikamaktadir (Oz6n, 2008, s. 252). Hollywood filmlerinin tema olarak diinyanin tehlikede ve
kurtarilmay1 bekleyen yapida olmasi, giiniimiiz konjonktiiriinde diinyanmn i¢inden gectigi

dénemi sembolize etmektedir. Giiniimiiz diinyas1 diinya egemenligini ele ge¢irme, petrol ve su
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savaglar1 ve bu kaynaklar1 paylasamama durumu, Amerika’nin diinyaya ‘demokrasi’ getirme
cabast gibi giindemlerle mesgulken sinema seyircisi, Amerika’nin Hollywood filmleri ile

yaydig1 ideolojiye maruz kalmaktadir (Ozon, 2008, s. 252-253).

Savaglarin yogunlastigi giliniimiiz diinyasinda sinema seyircisi kendini gergek
diinyanin bu ‘yorucu ve huzursuz edici’ atmosferinden uzak tutacak sinema iceriklerine
yonelmeyi tercih etmektedir. Ancak kiiresel seyirci bu atmosferden kacarken sigindig1 alanda,
Hollywood filmlerinde, yeni bir ideoloji bombardimanina tutulmaktadir. Zira 2001 yil1 sonrasi
Hollywood sinemasinda, hangi film tiiriinde olursa olsun (bilimkurgu, fantastik vb.) diinyay1
kotiiliiklerden ve tehlikelerden koruma ve diinyaya egemen olma ideolojisi alt metinde yogun
olarak islenmektedir. Hollywood sinemasi Scognamillo’nun da belirttigi {izere “Hollywood ve
Hollywood sonrasi Amerikan sinemasinda A.B.D. bir cennet gibi gésterilmiyor, yine de eksigi
ve fazlasi ile ‘yasanilacak bir yer’dir (A Place to Live), demokrasinin koruyucusu ve

gerektiginde koca bir gezegenin giivencesi (Scognamillo, 1994, s. 58) konumundadir.

3.1.3. Hollywood ve Sinemada Degisen Uretim-Dagitim-Gosterim iliskileri

1930’lu yillara gelindiginde sinema diinyasin1 kendi belirledigi kriterler ile
sekillendirmeye devam eden Hollywood sinemasi, yapimini iistlendigi filmlerin dagitim ve
gosterimini de kurdugu film sirketleri araciligiyla iistlenmeye baslamistir. Bu sekliyle
Hollywood sinemasi, iiretim agsamasindaki varligini dagitim ve gosterim alanlarina da tagiyarak
sinema diinyasindaki hakimiyetini genisletmistir. Bu siirecte Hollywood’un sinemayi
Amerikan kiltiirii ile egemen kilmak i¢cin emperyal bir ara¢ olarak kullandigini ve bu girisime
kars1 6nlem almak gerektigini diisiinen ¢esitli devletlerin hiikiimetleri Hollywood filmlerine
kota koymaya baslamistir. Ancak bu kota uygulamasi, durumu ulusal sinemalarin lehine kismen

etkilemics olsa da Hollywood sinemasimin egemenligini kisitlayan bir etkiye yol agmamustir

(Manvell, 1968, s. 6).

Warner Brothers, 20. Century Fox ve Metro Goldwyn Mayer gibi donemin ufak
bagimsiz film yapim sirketleri bir araya gelerek ilk Hollywood stiidyolarmi kurmustur. Bu
bagimsiz film sirketleri birlesmelerinin ardindan prodiiksiyonunu istlendikleri filmlerin
anlagmal1 olduklar1 sinema salonlarma dagitimlarini da {istlenmistir. Bu sekilde Amerikan i¢
pazarini kontrol altina almay1 basaran stiidyolar faaliyet alanlarini genisleterek Avrupa pazarmna

yonelmistir (Ulusoy, 2006, s. 7). Bununla birlikte Hollywood sinemasi artik ¢ok uluslulagmis
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ve Londra merkezli Paramount ve Universal'in miisterek olarak sahip oldugu United Pictures
International (UIP), yirmi alt1 lilkede bulunan ofisleri, yirmi {i¢ {ilkede bulunan temsilcilikleri
ve toplam iki yiiz iilke ile olan is ortakliklar1 ile Hollywood sinemasinin énde gelen dagitim
sirketleri arasinda bulunmaktadir (Behlil, 2008, s. 2013).

“Ancak alinan tiim onlemlere ragmen Hollywood un tiim diinyada
halen biiyiik bir gii¢ oldugu goriilmektedir. 1970 yilinda Hollywood un
Italya’daki payi, %33.7, Fransa’daki payt %35.2, Ispanya’daki payt %35 iken,
1985 yilinda Bati Avrupa’da alinan biletlerin %41’°ini Hollywood yapimlari
olusturmus ve 1995 yilinda bu oran %75 e yiikselmistir. 1999 yilinda A.B.D.,
Bati Avrupa’ya %635, Asya ve Pasifik’e %17.4, Latin Amerika’va %13, Orta
Dogu ve Afrika’ya %2.3 oraminda film ve kaset ihra¢ etmistir. 2002 yilina
gelindiginde ise; Hollywood'un gisedeki hakimiyeti yirmi yilin en biiyiik
gelismesini gostermis ve pazar payini %I13.1 oraminda artirmigtir. Boylece
Hollywood un uluslararas: dolasimdan elde ettigi gelir 9.64 milyar dolara
ulasmig ve Avrupa’daki pazar payr %71°e ¢ikmistir. 2004 yilinda ise, film
ihracatindan elde ettigi gelir 14 milyar dolar seviyesine ulagmistir. Hollywood
majorleri gelirlerinin %60 1m1 Avrupa’min bes onemli pazar: olan Fransa,
Italya, Ispanya, Almanya ve Ingiltere den elde etmektedir” (Orta, 2008, s. 166).

Orta’nin sundugu veriler 1s181nda ulus devletler tarafindan alinan 6nlemlere ragmen
Hollywood filmlerinin diger pazarlarda oldugu gibi Fransa’da da etkinligini siirdiirmeye devam
ettigi goriilmektedir. Hollywood filmlerinin i¢ pazardaki egemenligini ve etkisini kisitlamaya,
daha fazla yerli filmin i¢ pazardaki dolagiminin saglanmasma yonelik alinan bu 6nlemin
amacina hizmet etmedigini veriler ortaya koymaktadir. Hollywood bu siirecte Diinya sinema
pazarmi fethetmeye ¢abalarken, kendi i¢ pazarindaki hakimiyetini siirdiirmek ve gii¢clendirmek
iizere oligopol kosullar yaratmistir (Trumpbour, 2002, s. 4). Orta’nin Miller’dan aktardigi
(2008, s. 166-167) verilere gore Hollywood sinemasimin egemenligi yalnizca Fransa’da degil

ulusagsiri topraklarda giderek artmakta oldugu agikca goriilmektedir:

High concept kavrami 6ncelikli olarak Barry Diller tarafindan kullanilmistir. Diller
kavramin daha ziyade ekonomik ve endiistriyel boyutu iizerinden kavramsallagtirmasinin
yaninda Columbia Pictures Bagkani1 Peter Guber ve Disney Bagkani Jeffrey Katzenberg gibi
isimler kavram basit ve kolay anlasilir anlatim bigimi olarak kavramsallagtiranlar da
mevcuttur. High concept kavrami dncelikle televizyonda ve film endiistrisinde kullanilan bir
kavram olmus; kavramin anlami daha sonra ise Ozellikle yiiksek gise geliri elde eden
Hollywood filmlerinin isaret etmek i¢in kullanilmistir. Bu anlamda high conpet daha ziyade

ana akim sinema igerisinde ticari amaglarla iiretilen filmleri digerlerinden ayirmak iizere
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kullanilmaktadir. High concept ¢agdas film endiistrisi icerisinde ekonomik ve endiistriyel
kaliplar etrafinda sekillene bir film yapim bi¢imi olarak diisiiniilmektedir. Sinemada high
concept kavrami temel olarak iki ana unsura yaslanmaktadir. Bu unsurlardan ilki filmin tek bir
climle ile 6zetlenebilir ve pazarlanabilir yapida olmasidir. Filmin tek bir imge ile anilmasi1 ve
kendinden sz ettirmesi ise high concept kapsaminda deger tastyan bir durumdur. ikinci unsur
ise daha dnce gise basarisi elde eden filmlerin referans noktasi olarak secilmesidir. Igerik olarak
daha Once tutan ve seyircinin takdiri ile karsilanan gise filmlerinden hareketle bir iiretim
planlamasi yapmak gise basarisin1 sansa birakmamak adina 6nem tagimaktadir (Decherney,
2019, s. 143). High concept stratejisi ile iiretilen filmlerin genel 6zellikleri; ticari kar amaciyla
iretilmis olmalari, filmlerden elde edilecek geliri ve daha fazla kitlenin ilgisini ¢ekebilmek
amactyla yildiz oyuncularin yer almas, yliksek oranda reklam almalar1 ve son olarak pazarlama
stratejileri ile cok sayida salonda gosterime girmeleridir (Wyatt, 1994, s. 7-20). Tim bu 6geler
high concept stratejisi ile iiretilen ticari filmlerin daha kolay bicimde pazarlanabilmesini

saglamaktadir (Erus, 2010, s. 130).

Amerika Birlesik Devletleri, Birinci Diinya Savasi’nin sonucunda ekonomik ve siyasi
olarak agir yaralar alan Avrupa devletleri karsisinda siyasi ve ekonomik giictinii pekistirmistir.
Endiistrilesme hareketlerine sinemanin erken doneminden itibaren agirlik veren Hollywood
sinemasi, elinde bulundurdugu i¢ pazar hakimiyetini genisleterek ulusal sinirlari disinda sinema
faaliyetlerini siirdiirme stratejisi gelistirmistir. Savasin yarattig1 zor kosullar ile miicadele eden
Avrupa iilkeleri artik Hollywood sinemast i¢in iyi birer pazar haline gelmistir. Urettigi sanatsal
icerikleri ile Avrupa sinemasi, Hollywood sinemasinin eglence igerikli yapimlari ile rekabet
etme noktasinda zorluk yasamaya baslamistir. Avrupa sinemasi boylece diger iilke sinemalar1
gibi 1900’li yillarin ilk ¢eyreginden itibaren hem ekonomik hem de ideolojik olarak Hollywood

sinemasinin ezici etkisine maruz kalmistir (Altung, 2008, s. 19).

Bununla birlikte A.B.D sinema alaninda ilk orgiitlenmeye baslayan iilkelerdendir.
Oykiilii film ¢alismalarmin yani swra 1900°li yillarm heniiz baslarinda stiidyolarin insa
edilmesini A.B.D’nin sinemanin endiistrilesmesi yoniindeki gelismelere onciiliik ettigi seklinde
yorumlamak miimkiindiir. Sinemanin icadindan kisa siire sonra endiistrilesme yOniinde
gelismeler gosteren Hollywood sinemasi bu anlamda rekabet ettigi Avrupa sinemalar1 ile

arasindaki mesafeyi giderek agmustir. Holyywood’un dev biitceli stiidyolar1 sadece film
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yapmakla kalmamis; ayn1 zamanda sinemanin gelecek vadeden yildiz, yonetmen ve
yapimcilarini kendi biinyesine katmis; filmlerin dagitimi ve gésterime girmesinin de kontroliinii
saglamig; dagitim ve gosterim asamalarinda da kendi egemenlik alanmi olusturmayi
basarmistir. Hollywood sinemasi bu sekilde ekonomistlerin “dikey entegrasyon” olarak
adlandirdiklar1 bir endiistri yapisina biiriinmiistiir. Major film yapim sirketleri, film tiretiminden
elde edecekleri geliri garanti altina almak ve olas1 ekonomik riskleri minimize etmek amaciyla
bu yapiyr tesis ettigi anlasilmaktadir. Bu yap1 ekonomik getiriyi garanti altina alirken,
endiistrinin dagitim, gosterim ve tiiketim agamalarmni bir biitiin olarak kabul ederek ve kontrol
altma alarak elde edecekleri gelirde istikrar saglamayr ve miimkiinse yiikseltmeyi

hedeflemektedir (Yaylagiil, 2010, s. 16).

Diinya ¢apinda en fazla gise basarisi elde eden filmlerin yapimini ve dagitimini Buena
Vista (Walt Disney Company'nin bir istiraki), Sony Pictures, Twentieth Century Fox, Universal
Pictures, Warner Brothers ve Paramount gibi Amerikan menseili major film yapim sirketleri
istlenmektedir. Bu sirketler, gise rekorlar1 kiran Hollywood filmlerinin ve kendi pazarlarinda
ticari olarak basarili olmalar1t muhtemel yerel olarak iiretilen filmlerin dagitimin1 yonetmek
suretiyle Latin Amerika ve Bat1 Avrupa’da oldugu gibi diinyanin ¢esitli iilkelerinde baskin bir
konuma sahip olmustur (uis.unesco.org, s. 13). Amerikan menseili major film yapim
sirketlerinin diinya capinda ulusal pazarlardaki baskin pozisyonu hangi igeriklerin beyaz
perdede seyirci ile bulusacagina ve nasil bulusacagina dogrudan etki etmektedir. Majorler bu
durumda belirleyici rol oynarken, Avrupa kitasimin 6nemli bir liretim gelenegine sahip ulusal
sinemalar1 trettikleri filmlerin sinirlar1 6tesine ulasamamasiyla karsi karsiya gelmektedir

(uis.unesco.org, s. 35).

Hollywood sinemasindan kaynaklanan ticari ve kiiltiirel tehditlere karsi aralarinda
Kanada, Cin, Giiney Kore ve Fransa gibi lilkelerin de oldugu ¢ok sayida iilke politik dnlemler
alma yolunu se¢mistir. Bu dnlemlere televizyonda yabanci yayin igeriklerini kisitlamak ve yerel
film endiistrisini desteklemek ornek gosterilebilir. Hollywood sinemasi karsisinda alinan bu
onlemler yerelligi koruma, yabanci miidahalesini de bertaraf etmeye yonelik hem korumaci
hem de ofansif tegviklerdir (Scott, 2005, s. 166). Ancak Hollywood sinemasi tiim bu 6nlemlere
karsin Birinci Diinya Savasi’ndan bu yana sinemadaki yapim, dagitim ve gosterim hakimiyetini

stirdiirmiigtiir. Hollywood sinemasi, giliniimiizde film yapim ve dagitim sirketleri, diinya
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capmda hayran kitlesi bulunan yildizlari, 6diillii yonetmenleri ile dev bir endiistri haline
gelmistir. Sahip oldugu tiim kaynaklar1 Holllywood sinemasina diinya sinemasina yon verme

ve ulusal sinirlarin ardina tagian bir endiistri halini alma giiciinii kazandirmaktadir.

“1914-1929 donemi, Hollywood’u merkez olarak se¢mis olan Amerikan
sinemaswn kesin yapilanma donemidir. Birinci Diinya Savast boyunca (1914-
1918) ve savag sonrasi yillarda Kuzey ve Giiney Amerika’da yalnizca Amerikan
filmleri gosterildigi gibi ayni filmler Avrupa sinema pazarlarinin % 90 1 isgal

ediyorlar, bugiine kadar siiregelen bir yapim/dagitim/tanitim siyaseti sayesinde”
(Scognamillo, 1994, s. 29).

Birinci Diinya Savasi’ndan merkezi Kuzey Amerika ve Avrupa olan Biiylik Buhran’a
kadar gecen siireyi Hollywood sinemasinin temel olusumunun gerceklestigi donem olarak
tanimlayan Scognamillo, Hollywood filmlerinin i¢ pazara yonelik hakimiyetini ortaya
koyarken dis pazardaki basarisini da vurgulamaktadir. Bunun yani sira, Hollywood sinemasinin
1900’1ii yillarin baslarindan itibaren bu etki alanini gelistiren faaliyetlere 6rnek olarak sunlari

ifade etmektedir (Scognamillo, 1994, s. 28):

“A.B.D ’de ilk sinema salonu 1902 °de Los Angeles’te aciliyor ve onu, ii¢
yil sonra, New York’ta agilan bir salon izliyor. 1905 te ‘Nickelodeon’ adi ile
tanina daha rahat ve genis sinema salonlary(200 ile 300 koltuklu) faaliyete
geciyor ve birka¢ yil i¢inde iilkenin her yamna ulasiyorlar (1906°da 100
‘Nickelodeon’, 1908 de ise 10.000)”.

Bunun yani sira yapim, dagitim ve gosterim modellerinin kiiresellesmesi, sinemada
iiretim kosullarmin yapisal olarak farklilasmasma neden olmaktadir. Bu farklilagsma siiphesiz
yeni bir anlat1 modelini de beraberinde getirdigine isaret etmektedir. Hollywood filmlerinin
basarisi arttikca finanse edilmelerini, pazarlamalarimi ve ihra¢ edilmelerini daha kolay ve
olanakli hale gelmistir. Kapitalist {iretim tarzin1 benimseyen major film yapim sirketleri; yapim,
dagitim ve gosterim agamalarina hakim olarak sermayenin ve uluslararasi eglence sirketlerinin

bir pargasi olmaktadir (Yaylagiil, 2010, s. 11).

Amerikan medya sirketlerinin pek ¢ogunun Amerika Birlesik Devletleri merkezli
iretim ve dagitim anlayisindan siyrilarak daha ziyade ulusasir1 liretim ve dagitim modeline
odaklanmaya bagladiklar1 goriilmektedir (Landler’dan akt. Kirca, 2001, s.177). Bunun
sinyalleri hem televizyon sektoriinde hem de sinema sektoriinde goriilmektedir. CNN, El

Cezire gibi medya sektoriiniin Oncii isimlerinde goriilen iiretim ve dagitim modellerinin
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ulusotesilesmesi durumu ile sinema alaninda da karsilasilmaktadir. Warner Brothers, Twentieth
Century Fox, Paramount gibi Amerika Birlesik Devletleri merkezli biiyiik film yapim ve
dagitim sirketleri de son yillarda etki alanlarimi genisleterek ulusasiri pazarlara agilma egilimi

gostermis ve bu anlamiyla ulusotesilesme belirtileri gostermeye baslamislardir.
3.2. KURESELLESME, KULTUR ENDUSTRIiSi VE HOLLYWOOD

Kiiltiir toplum tarafindan iiretilen bir olgu iken giiniimiizde kiiltiiriin kendisinin bizzat
endiistri haline gelmesi, toplumu da bu endiistrinin trettigi ve almir-satilir hale gelen kiiltiir
driinlerini yalnizca tiiketen konumuna indirgemistir. Kiiltiirel kiiresellesme ise bir yaniyla
kiiltiirel emperyalizme denk gelmektedir. Kiiltiirel emperyalizm kavramsal olarak egemen
kiiltlirlerin korunmaya deger ‘Gteki’ kiiltiirleri baskiladigr fikrinin kabuliidiir. Kiltiir
emperyalizminde giiclii olan; televizyon ve film gibi sahip oldugu tiim araglar1 zayif olan
kiiltiirii domine etmek ve baskilamak i¢in kullanmaktadir. Biitiin alanlarda tiim diinyay1 saran
aliskanliklarin egemen Kkiiltiir araglar1 ile diizenlendigi sistem igerisinde yerel kiiltiirlerin,
kimliklerin korunmasi zorlu bir hal almistir. Kiiltiir emperyalizmi olarak kavramsallastirilan
sOylem temel olarak kiiltiirel kiiresellesmeye, Amerikan menseili tiiketim iirlinlerinin, yasam
bigimlerinin, kiiltiirel degerlerin yayilmasma ve baskin bicimde konumlanisina elestirel bir

yaklasim ile ele almaktan ibarettir (Tomlinson, 2013, s. 284-296).

Bir kiiltiir endiistrisi kurumu olarak sinemanin kitlelerin tiikketimine uygun olarak
diizenlendigi ve kiiltiir endiistrisinin kiiltiirii yeniden iireterek onu standartlastirdigini diisiinen
Adorno’nun kiiltiir endiistrisi ve sinema eksenindeki fikritayatindan yola ¢ikarak Hollywood

sinemasi ve kiiltiir endiistrisi iliskisine yakindan bakmak yararl olacaktir.
3.2.1. Bir Kiiltiir Endiistrisi Kurumu Olarak Hollywood Sinemasi

Giinlik yasamimizda kiiresellesmenin insan yasamimna sundugu olumlu katkilar
yakindan hissedilmektedir. Ancak bu olumlu etkilerin yani sira kiiresellesmenin kiiltiirel
etkileri, tektiplestirici etkisi bakimindan distiniildiigiinde insan ve toplum yasaminda ¢esitli
doniisiimlerin yasanmasina neden olmaktadir. Bu doniisiimlerin basinda ulusal kiiltiirlerin
baskilanarak kiiresel kiiltiiriin diinyaya egemen olmasidir. Bu egemenligin merkezi ise,
Amerikan kiiltiiriidiir. “Amerikan televizyonuna, miizigine, yiyecegine, giysilerine ve filmlerine

ver agmak igin yerel popiiler ya da geleneksel bi¢imlerin saf disi edilmesi ya da dilsizlestirilmesi
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yvoluyla diinya kiiltiiriiniin tektiplestirilmesi, bir¢coklari tarafindan kiiresellesmenin esast olarak
goriilmiistiir’ (Jameson, 2000, s. 41). Amerikan kiiltlirliniin diinyaya yayilarak yerel ve ulusal
deger ve motiflerin bertaraf edilmesi bu noktada kiiresellesmenin esasi olarak
yorumlanmaktadir. Dolayistyla kiiresellesme ile kiiltiir endiistrisi birbirinden ayri1 olarak
diistiniilemeyecek iki kavram olarak karsimizda durmaktadir. Birbirine neden-sonug¢ veya
sebep-sonug iliskisi kadar yakin olan bu iki olgu, diinyanm kiiltiirel doniistimii ya da diinyanin

amerikanlagmasina yonelik en sik bagvurulan iki kavramdir.

Adorno, Kiiltiir Endiistrisi-Kiiltiir Yonetimi baslikli eserinde derinlemesine bir kiiltiir
endiistrisi tanimlamasi ortaya koymaktadir. Adorno’nun kiiltlir endiistrisine iligkin temel
bakigin1 kiiltlirel iirlinliin standardizasyonu ve dagitim olanaklarinin rasyonellestirilmesi

belirlemektedir.

“Kiiltiir endiistrisinde ilerleme olarak gosterilen, siirekli yeni diye
yiiceltilen her sey, bagssiz-sonsuz bir aynmiligi gizlemektedir; bu baglamda
degisimler, kiiltiire ilk egemen oldugu giinden beri kar giidiisii ne kadar
degistiyse o kadar degismis olan bir iskeleti maskelemektedir. Bu nedenle,
“endiistri” teriminin ilk anlaminda alinmamas yerinde olur. Bu terim dogrudan
dogruya iiretim siirecini degil, kiiltiirel malin standardizasyonunu —her sinema
seyircisinin asina oldugu Western filmlerinde oldugu gibi— ve dagitim
tekniklerinin rasyonellestirilmesini anlatmak amaciyla kullanilmaktadir. Kiiltiir
endiistrisinin ana sektorii olan sinemada tiretim siireci, genis bir igboliimiindeki,
makine kullanmimi ve —kiiltiir endiistrisi icinde aktif olan sanat¢ilarla onu
yonetenler arasindaki uzun siireli ¢catismada ifadesini bulan— emekgilerin tiretim
araglarindan ayrilmasi vb teknik isleyis tarzlarini amimsatsa da bireysel iiretim
formlart yine de korunmaktadir” (Adorno, 2003, s. 13-14).

Bir kiiltiir endiistrisi kurumu olarak Hollywood sinemasi kiiresel seyircinin arzu ve
beklentisine gore TUrettigi icerikler ile endiistrinin devamliliini saglamaktadir. Kiiresel
seyircinin sinemasal iceriklere karsi takindigi tutum ve tiikketim aliskanligi Hollywood
sinemasinin liretim yapisina sekil vermektedir. Kiiltiir endiistrisinin birer {iriinii olan Hollywood
filmleri zaman zaman izleyicinin begenisi ile karsilasma ve gisede gelir basarisi saglama
baglaminda devam filmlerinin gekilmesi, zaman zaman ise tutan projelerin yeniden iiretilmesi
gibi stratejiler araciligiyla gelistirilmektedir. Hollywood sinemasmin {irettigi igerikler ile
kiiresel seyirciyi kendine bagladigini ve uydurdugunu diisiinen Adorno, su sozleri ile kiiltiir
endiistrisinde kar giidiisii ile hareket eden ticari organizasyonlarin kitlelerin tiiketimine gore

iiretim siirecini ve tiiketimin yapisini belirledigini ifade etmektedir (Adorno, 2003, s. 12):
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“Kiiltiir endiistrisi eski olanla tamidik olani yeni bir nitelikte birlestirir.
Kitlelerin tiiketimine gore diizenlenen ve biiyiik dlgiide o tiiketimin yapisini
belirleyen tiriinler, tiim sektorlerde az ¢ok bir plana gore iiretilir. Tiim sektorler
vapisal olarak benzerdir ya da en azindan birbirinin ac¢iklarint kapatarak,
neredeyse tamamen gediksiz bir sistem olustururlar. Bunu olanakl kilan sadece
cagdas teknik olanaklar degil, aym zamanda ekonomik ve yonetsel
yogunlasmadur. Kiiltiir endiistrisi kasith olarak tiiketicileri kendisine uydurur”.

‘Erkegin’ ‘kadin’, ‘zenginin’ ‘yoksul’, ‘beyaz’ olanin ‘siyah’ iizerindeki
egemenliginin hiikiim siirdiigii (Ozer, 2015, s. 224) ve iliskilerin cinsiyet, sinif, rk {izerinden
konumlandig1 ve sekillendigi diinyada; siyasi ve ekonomik iligkilerce sekillenen gerek sdylem
gerekse iliretim kosullarinda glic ve egemenligin esitsiz dagilimindan sinema da nasibini
almaktadir. Elit giiclin ve egemen kurumlarin temsilcisi olan ana akim sinema, Avrupa sanat
sinemas1 ve marjda kalani ifade etmek i¢in kullanilan Ugiincii Sinema sinemada egemenlik
iliskilerinin bigimlendirdigi iiretim yapisini tamamlayan parcgalardir. Farkli tiretim sekillerine
dayanan bu ti¢ kategorili sinema yapisi igerisinde Hollywood sinemas: lehine egemenlik

sahalarmm olustugu ve bu sahalarin giderek gelistigi goriilmektedir.

Hollywood sinemasi kiiltiirel hegemonya kurma yolunda emin adimlarla ilerlemesini
saglayan cesitli dinamiklere sahiptir. Bunlardan ilki izleyicisine hakim ve tistiin bir yasam
standard1 sunmasi1 ve her filmde bu standartlar1 goriiniir hale getirmesidir. Amerikan kiiltiirel
kodlarmin yerlesik oldugu Hollywood filmleri; starlari, ulusotesi soylemi ve imaji ile diinyanin
tiim noktalarindaki kitleler i¢in sosyallesme siirecinin bir pargasi olmustur. Amerikan ideolojisi
ile yiiklii kiiresel bir kiiltiirii diinyaya pazarlama araci1 olarak Hollywood filmleri diinya ¢apinda

yerel kiiltiirii etkileyen ve doniistiiren bir dinamizme sahiptir.

“Mattelart da benzer bir yaklasimla kiiresel kiiltiir anlayisinin
amaglarindan birinin tek bir imge pazar: yaratilmasi oldugunu belirtmekte ve
Amerikan kiiltiir endiistrisinin, kiireselligin parametrelerini belirledigini
vurgulamaktadir. Bunun nedenlerinden biri Amerika’nin kiiltiirel fiiretimi
baslangicindan beri endiistriyel bir girisim olarak goérmesi, bir digeri ise
Amerikan pazarinin karmasik i¢ isleyisidir. Tiiketici yapisinin diinyadaki tiiketici
tabam gibi kiiltiirel bir cesitlilik gostermesi, zamanla Amerika’nin kiiltiir
virtinleri iizerindeki tartismasiz egemenligini beraberinde getirmistir” (Yiiksel,

2018, s. 333).

Kiiltiir endiistirisi kurumu olarak Hollywood sinemasi, filmler araciligiyla kiiltiirel
birikimleri transfer etmekte ve satisa sunmaktadir. Hollywood sinemasi toplumlarin yeme-igme

aligkanliklarini, giyim tarzlarini, deger yargilarii kisaca kiiltlirel dinamiklerini yavas yavas
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eriterek koksiizlestirmektedir. Hollywood sinemasinin da kiiltiir {ireten bir endiistri, Hollywood
filmlerinin ise bu endiistrisinin birer metasi olmasi gercegini bir sanat dali olarak sinemanin
ekonomik sisteme bu derece uyumlu olmasi, bagh ve bagimli hale gelmesi ile agiklamak
mimkiindiir. “Ancak, endiistri sézciigiinii diiz anlamiyla anlamamak gerekir. Bu sozciik,
konunun standartlagtirilmasina -her sinema izleyicisinin bildigi Western tirii gibi- ve
yvayginlastirma tekniklerinin rasyonellestirilmesine gonderme yapar, dar anlamda iiretim
stireglerine degil” (Adorno, 2011, s. 112). Ancak Adorno’nun da ifade ettigi gibi kisa zamanda
yiikselen ve devlesen Hollywood sinemasmin endiistriyel yapisini dogru bicimde alimlamak
gerekmektedir. Oyle ki Hollywood sinemasmin endiistriyel yapiya kavusmasi iiretim
streclerinden degil; heryere ulagsma, heryerde olma stratejisinin elde ettigi basaridan ve
Hollywood filmlerinin kaliplasan anlatisindan kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte endiistriyel
iretim alanina doniisen Hollywood sinemasi, seyircisini tiiketici ya da miisteri olarak kabul

etmektedir (Oskay, 2018, s. 173).

Bu kabule ilave olarak kiiltlir endiistrisinin seyirciyi salonlara ¢ekme noktasinda
sinemayi bir arag olarak kullandig1 goriilmektedir. Kiiltiir endiistrisi kurumu olarak Hollywood
sinemasini endiistrilesme siirecinde egemen bir noktaya tasiyan bir diger unsur ise seyirciyi
sinema salonlarina c¢eken yasam tarzinin yayginlik gostermesidir. Hollywood sinemasi
seyircinin bu yagsam tarzinin bir getirisi olan yorgunlugunu ve stresini atmasi i¢in alan

acmaktadir.

“Kiiltiir endiistrisi, en biiyiik giiciinii ise insanlarda yorgun ve basaril
giinler sonunda kafalarinda sekillenen ‘eglenceyi hak ettim’ diistincesinden alir.
Mekaniklesmis ¢alisma hayati ve ondan kag¢is arasinda popiiler sanat képrii
gorevi goriir. Bir sekilde sanat iiriinlerinin tiiketiminin zor giinlerde arttigi
goriiliir ornegin son ekonomik krizde sinemaya giden sayisinda artiy gostermig
oldugu saptandi. Bu durmadan isleyen karsilikli alig veris bir sekilde ¢ékmeyen
bir sinema endiistrisini olusturur. Bu durumda tiiketiciyi kacirmamak gerekir ki,
o zaman da riskli islerden uzak durulmalidir” (Yeginboy, 2011).

Hollywood sinemasinin diinya sinemasina hakim bir konum elde ederken bunu hangi
giicle sagladigi1 ve bu giicli nereden aldig1 sorusu giindeme gelmektedir. Wayne, Hollywood
filmlerinin ve irettigi iceriklerin diinya capinda popiilerligini korumasi1 ve daha fazla
tilketilmesini, Amerika’nin diinyadaki kiiltiirel hegemonyasmin bir sonucu oldugunu ima
etmekte ve bu hegemonik durumun ulusal kiiltiirlerin 6zgilin igerikleri ilizerinde tehdit

olusturdugunu ifade etmektedir (2002, s. 2). Wayne, Hollywood sinemasmin diinyada sinema
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faaliyetleri iizerinde hegemonik bir giic haline gelmesini kolaylastiran etkenleri su sekilde

siralamaktadir (2002, s. 6-7):

. Hollywood sinemasinin yapisal 6zellikleri,
. Kapitalist ve yayilmaci niteligi,
. Film {iiretiminde artan yapim maliyetleri ve bu maliyetlerle ulusal sinemalarin

Hollywood ile rekabet edebilme sansinin azalmasi,

. Hollywood sinemasimin film iiretiminde elde ettigi ekonomik basarilarin

almacak yeni banka kredilerinin daha uygun kosullarda kullanmasini saglamasi,

. Hollywood sinemasinin diinyaya yayilmact politikalar1 cercevesinde etkin

reklam ve pazarlama stratejilerinin yapilmasi,
. Diinyanin dort bir yanindan yeteneklerin Hollywood’a toplanmasi,

. Kendi igeriklerini tiretmede kiiltiirel yayilmaciligi esas alan bir anlayisin neticesi

olarak yapim siirecinin yani sira dagitim mekanizmasi tizerinde de egemen olmasi.

Ticari bir endiistri olarak ekonomik ¢ikarlarini {iretim planlamasinin amaci haline
getiren Hollywood sinemasi, bu amaci gergeklestirmek tizere her tiirlii stratejiyi gelistirdigi ve
uyguladig1 goriilmektedir. Filmlerin gise basarisini garanti altina almak ve kar marjmi yiiksek
tutmaya yonelik olarak yildiz oyuncularin varhgindan yararlanmak bu stratejilerden biri olarak
uygulanmaktadir. Filmde yildiz oyuncularin yer almasi, hazir bir seyirci kitlesi olarak onlarin
hayranlarini sinema salonlarma ¢ekecektir. Bu sekilde Hollywood filmlerinde yildiz
oyuncularin ikonolojik 6zelliklerinden faydalanilirken, diger yandan ise gise basaris1 garanti
altina alinmaktadir (Yaylagiil, 2010, s. 15). Sahip oldugu tiim bu nitelikler Hollywood un
ekonomik ve ideolojik giiclinii de yanina alarak sinemada kendisi lehine hegemonik bir yap1

inga etmesine olanak saglamaktadir.
3.2.2. Kiiresel Egemenlik Baglaminda Hollywood Sinemasi

Siyasal alanda yasanan ulus devlet tartigmalari, sinemanin milli kimlik ile olan

iligkisini yogun olarak giindeme getirmektedir. Sinemada ulusétesilesmenin en Onemli
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etkilerinden biri, Hollywood sinemasinin egemen oldugu bir sinema endiistrisinin ortaya
cikmasi ve ulusal sinema endiistrilerinin erozyona ugramasidir. Hollywood sinemasini kiiresel
bir sinema endiistrisi ve ulusal sinemalar {izerinde baski unsuru haline getiren ise Hollywood
sinemasinin Kapitalist stratejiler ger¢evesinde ulusalligi terk etmesinde saklhidir. Hollywood
sinemasinin kendi hegemonyasini kurmasinin en 6nemli nedenlerinden bir digeri de sinemanin
erken doneminden itibaren endiistrilesme siirecine girmesi ve Amerika Birlesik Devletleri
smirlar1 digindan gelebilecek her tiirlii teknolojiye ve filme kendini kapatarak sinemadaki

egemenlik alanmi kendi smirlar1 disindan baslatmis olmasidir (Ocal, 2013, s. 193).

Sinemanin erken yillarindan itibaren diinya sinemasinda vazgecilmez bir konuma
ulasan Hollywood sinemas1 (Teksoy, 2005, s. 83); bilgi, eglence ve iletisim diinyasindaki
hegemonik konumunu giiniimiizde de korumaya devam etmektedir (Elsaesser, 2005, s. 492).
Hollywood sinemasinin ekonomik olarak Birinci Diinya Savasi’ndan itibaren sistematik olarak
genisleyen diinya pazarindaki yeri ve etkisi sayesinde diger lilke sinemalarini etkileme, onlar1

golgeleme kapasitesinin oldukea yiiksek oldugu goriilmektedir.

Hollywood sinemasi, sinemadaki hakim konumunu 6zellikle tirettigi filmlerden elde
ettigi gise basarisi ile olusturmaktadir. Bir yaniyla diinyada en fazla izleyici sayisina ulasan ve
diger yamiyla da kiiltiir endistrisi iirlinii olarak degerlendirilen icerikler iireten Hollywood
sinemasi bu sekilde sinemada ekonomik ve kiiltiirel/ideolojik iistlinliik saglamaktadir. Basariya
ulagmada en 6nemli motivasyonlarindan biri olan gise basarisi elde etme yolunda Hollywood
sinemast denenmis ve izleyicinin begenisi ile karsilanmis filmleri izleyiciye bir ‘yeniden
iiretim’ mantig1 icerisinde sunmaktadir. Gise basaris1 elde eden filmlerin devam filmlerini
iiretme, yine basar1 elde eden ve diinya ¢apinda milyonlarca izleyici sayisina ulasan filmlerin
farkli karakterler etrafinda izleyiciye yeniden sunulmasi Hollywood sinemasinin adeta bir

stratejisi durumuna gelmistir. Bu konu hakkinda Abisel de sunlar1 ifade etmektedir:

“Hollywood’un dev stiidyolar:, 1920 lerin rekabet kosullari icinde, bir
yandan ¢arpici ve yeni konularin pesinde kosuyor, ote yandan da sinanmis
olanlarin  giivencesinden yararlaniyordu. Boylece Amerikan sinemasinin,
tiirleri, alttiirleri ve tarzlar cesitlendi. Hangi filmin, ne zaman ve nasil gise
basaris1 kazanabileceginin kesin formiilii hi¢hir zaman bulunamadigindan,
yapilan yatirimin tasidig riske karsi, basarili filmlerin benzerleri yapildi, bazi
nitelikleri tekrarlandi. Bunlarin yam swra stiidyolar zarar olasiligina karsi, bir
yandan éngosterimlerle nabiz él¢iip, ote yandan seyircinin hangi filmlere daha
cok ilgi gosterdigini siirekli izleyip kendilerini korumaya ¢alistilar. Dolayisiyla
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Hollywood i¢cin en onemli mesele, her zaman neyin nasil satilacagi oldu. Sonucta
iki ayrt sistem film tiirleri ve yildizcilik, bu a¢idan en giivenilir dayanaklar
olarak ortaya ¢ikmisti” (Abisel, 1999, s. 42).

Kirel de Abisel’e paralel olarak Hollywood sinemasimin iiretim bi¢imi ve anlati
yapisini dig pazara yonelik elde edecegi basartyr hesaplayarak kurguladigmi ve
sekillendirdigini ifade etmektedir (Kirel, 2006, s. 58). Hollywood sinemasi, bir¢ok degiskeni

g6z onilinde bulunduran kiiresel bir strateji ile film iiretimi yapmaktadir.

Hollywood’un sahip oldugu imkanlar dogrultusunda hegemonik bir alan ve kurumsal
bir gili¢ insa ettigi bilinen bir gergektir (Teo, 2009, s. 425-426). Bu anlamda Hollywood
sinemasinin diinya sinemas1 diizleminde ayricalikli bir konumda oldugu fikri de kendiliginden
gelisip serpilmektedir. Hollywood sinemas1 bu anlamda bir paradokstan ibarettir. Bir yandan
sinemaya kazandirdig1 yeni olanaklar noktasinda destek goriirken ulusal sinemanin gelisimi
iizerinde bozucu bir etki yarattigi da diistiniilmektedir. Durum ne olursa olsun, Hollywood
sinemasimin kiiltiirtin kiiresellesmesinde hegemonik bir gii¢ oldugu tartismasiz bir gercektir. Bir
miknatis gibi diinyanin dort bir yanindan gelen yetenekleri de kendine ¢ekmekte, sahip oldugu
ekonomik gii¢ ile diinya sinemasina yon vermektedir. “Ayrica, nasil ki Hollywood filmleri
kiiresel finans ve prodiiksiyon ekipleri ile film sektoriindeki yetenekleri kendine ¢ekiyorsa,
kiiresel film prodiiksiyonlarinda da ¢ogunlukla Hollywood teknik ve personelinden
yararlanilir” (Kellner, 2011, s. 16). Bir yandan da kendini konumlandirdigi mevki itibariyle

diinyanin diger sinemalar1 arasinda karsilikli bir ¢atismay1 tesvik etmektedir (Teo, 2009, s.
414).

Hollywood’u diinya sinemasinda egemen bir noktaya tasiyarak kiiresel bir sinemaya
doniistiiren 6nemli etkenlerden biri, Hollywood sinemasinin Birinci Diinya Savasi yillarindan
itibaren farkli kiiltiirlerden ve farkli milletlerden yapimci, yonetmen ve oyuncu i¢in cazibe
merkezi haline gelmesidir (Akbulut, 2012, s. 12). Ornegin Erich von Stroheim, Ernst Lubistsch,
Rex Ingram, Maurice Tourneur, W. F. Murnau, Victor Sjéstrom, Karl Freund gibi Avrupa
sinemasmin Oncii  yonetmenleri kendi {ilkelerinde sinemaya dair edindikleri birikimi
Amerika'ya goc¢ etmek suretiyle Hollywood sinemasima tagimiglardir (Teksoy, 2005, s. 83).
Sinema {tretimi noktasinda pek¢ok yonetmen ve yildizin da erken donemden itibaren
Hollywood’a go¢ etmesi Hollywood’u sinemanin merkezine tastyan bir bagka unsur olarak

dikkat c¢ekmektedir. Bu anlamda Hollywood sinemasmin erken ddnemlerden itibaren
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cokkiiltiirliigii benimseyen ve ¢okkiiltiirliiliikkten beslenen yapisi tirettigi iceriklere yansimis ve
dolayisiyla diinya seyircisine seslenme ve kucaklama vizyonunu daima ileri noktaya tagimistir.
Bu iki unsur Hollywood sinemasinin kiiresel egemenliginin Oniinii acan gelismeler olarak

karsimizda durmaktadir.

Diinya sinemasinda Hollywood’u egemen bir noktaya tagiyan unsurlar ekonomik ve
kiiltiirel boyutlara sahiptir. Hollywood; yas, cinsiyet, kimlik, kiiltiir ayrimi yapmaksizin
diinyanin her noktasindan seyirciyi iirettigi iceriklerde bulusturmay1 hedeflemektedir. Bu
anlamda VYiiziiklerin Efendisi serisinden baslayarak Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savasi
filmine gelene kadar y1l bazinda diinya ¢apinda en fazla izlenen film olma basarisini yakalayan
ve gisede rekor kiran filmlerin basarisi, yetigkinlerin ¢cocuklariyla eglenebilecegi kadar sofistike
aile filmleri olmalarmm bir getirisidir (Hall, 2002, s. 20). Tez kapsaminda ele alinan 6rnek
filmler 6lceginde diisiiniildiigiinde Hollywood sinemas: filmlerini iiretirken genel manada
cocuk, geng ve yetiskin olmak iizere tiim izleyici kategorilerine hitap etmeyi hedeflemektedir.
Daha genis bir izleyici kitlesine ulasmay1 amaclayan Hollywood sinemasi, iceriklerini ‘herkese’
gore iireterek gisede elde edecegi basariy1 ve daha fazla sayida izleyiciye ulasmayi garanti altina
almaya ¢alismaktadir. “Hollywood, yirmili yillardan itibaren uluslararast ve homojen bir kitle
olarak degerlendirdigi seyirci kitlesine yonelik filmler tiretmeye basladi ve altmislara dek
uzanan bir donem boyunca, ‘stiidyo sistemi’ en parlak sonuglarini aldi” (Abisel, 1999, s. 43).
Abisel’in de ifade ettigi gibi, Hollywood sinemasinin film iiretim stratejisinin bir pargasi olan
daha fazla sayida kiiresel seyirciye ulasabilme amaci, Hollywood sinemasinin ekonomik ve
siyasi olanaklar ¢ercevesinde kiiresel egemenlik alanini genisletmesini saglamistir. Bu anlamda
Hollywood’un kiiresellesmesinin arkasinda yerel pazarlar1 ve seyirciyi sOmiirgelestirmesi

yatmaktadir (Semati ve Sotirin, 1999, s. 176).

“Kiiltiirel bir dayatmadan ziyade kiiltiirel bir kaybin hissedildigi
kiiresel baglami, mekdanlar ve kiiltiir arasindaki tarihsel baglarin kopusu ve
kiiltiirel bir merkezsizlesme olarak nitelendirmek miimkiindiir. Sinema
baglaminda bu durum ekonomik ve endiistriyel diizlemde ulusal baglar
gevsemis, artik bir “yeri” olmayan “kiiresel” bir Hollywood’a tekabiil
etmektedir. Hollywood'un  “kiiresel” olarak nitelendirilebilecek temel
pazarlama stratejilerinden blockbuster filmleri, ‘hi¢hir fark gozetmeden her
yerde ve her mekdanda hakim olmayr” amaglamaktadir” (Kara, 2016, s. 607-608).

Bununla birlikte Harry Potter, Yiiziiklierin Efendisi, Karayip Korsanlari, Yenilmezler,

Yildiz Savaglari gibi Hollywood yapimu film serilerinin yapimimi iistlenen sirketler es zamanl
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olarak video oyunlari, oyuncaklar vb. gibi araglar tasarlayip gelistirerek bunlar1 piyasaya
stirmekte ve dolayisiyla seyircinin filmleri farkli boyutlarda da deneyimlemesini saglamaktadir.
Bu durum major fil yapim sirketlerinin filmlere entegre bir liretim yapis1 sayesinde daha genis
bir hilkaye diinyasi1 insa etmektedir (Furby ve Hines, 2014, s. 92). Boylece Hollywood yalnizca
film {ireten bir endiistri degil, ayn1 zamanda bu endiistriyi ¢esitli araglar vasitasiyla genigletme
amacini giiden bir merkez konumundadir. Yildiz Savaslar: markalasarak diinya ¢apinda ticari
basar1 elden eden ve genis bir pazara sahip olan ilk film olarak kabul edilir. Zira Yildiz
Savaglarr’nin tigortleri, posterleri, miizikleri vb. yan iirlinlerinden elde ettigi hasilat1 filmden
elde edilen gise hasilatinin oldukga iizerindedir. Bu anlamda Yildiz Savaslar: ‘ticari {iriinler
endiistrisini’ olusturan ilk film olma 6zelligini tasimaktadir (Furby ve Hines, 2014, s. 118) ve
Yildiz Savaslari ile baslayan bu furya 21. yilizyilda Hollywood tarafindan iiretilen filmler de bu

strateji lizerine kurulmaya baslanmustir.

Kiiresellesmeden beslenen ve Hollywood un omurgasini temsil eden ¢ok uluslu film
sirketleri uluslararasi pazara yonelik olarak mal ve hizmet iiretimi yapmakta ve diinyanin her
yanina bu mal ve hizmetleri pazarlamaktadir. Kiiresel seyirciye yonelik olarak fikir ve ideoloji
yiiklii olan bu bu mal ve hizmetler ayn1 zamanda ekonomik giiciiniin sagladig: {istiinliik ile
A.B.D.’nin modernligin sembolii oldugu inancin1 transfer etmeye calismaktadir (Ulusoy, 2006,
s. 12-13). Boylece kiiresellesmenin gii¢c kazandirdig1 Hollywood sayesinde Amerikan kiiltiiriinti
ve kimligini film anlatisinin merkezine oturarak diinya ¢apinda gdsterim olanagi kazanan
filmler araciligiyla diinyaya aktarilmistir. Kiiresellesme ekseninde yasanan bu aktarim ulusal
kiiltlirler agisindan biiyiik tehlike olusturmaktadir. Hollywood’un ¢ok uluslu film yapim
sirketlerinin global 6lgekli stratejisini olusturan bu tabloda filmlerin gelisen teknoloji
kapsaminda satilabilir ve kar elde edilebilir bir durumda olmasi ayr1 bir yer tutmaktadir

(Ulusoy, 2006, s. 12-13).

“Hollywood filmlerinin hi¢ durmadan yarattigi ve kendi icinde
gelistirdigi homojen kiiltiirde sosyal siniflar arasinda kesin ayrimlar yoktur,
“Amerikan Riiyasi” olarak adlandirilan seyi, herkesin her an her seye sahip
olabilecegi umudunu filmlerinde yansitmaktadir. Hollywood filmleri, Amerikan
kiiltiiviiniin ~ distiinliigiinii  vererek soz konusu kiiltiire karsi bir istek
yaratmaktadir. Bu filmler, farkli zevklerde ve kiiltiirlerdeki izleyiciyi ortak
noktada bulusturan konu isleyisi ile tutarlilik saglamaktadir. Bu ozelligi ile
kiiltiirel kimlikleri belli ulusal formlara sokan Hollywood, Amerika hayalini
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farkli sosyal formlarda sunarak Amerikanlasmis bir kiiltiir sunmaktadir”
(Ulusoy, 2006, s. 12-13).

Hollywood sinemasinin kimligi ve kiiltiiri Amerikan kimligi ve kiiltiiriinde
merkezilestirdigini ve mutlu yasam, o6zgiirlik gibi temalar1 kiiresel seyircinin dikkatine
sundugunu belirten Ulusoy; faydaci, olumlu bir bakis acisiyla kurguladigi evrende kiiresel ve
uluslararasi bir birlik sundugunu eklemektedir (Ulusoy, 2006, s. 14). Her yerde olma ve her
mekanda egemen olmay1 amacglayan Hollywood sinemasinim Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
daha yogun bir ulusasirilagsma siireci igerisine girdigini sOylemek gerekmektedir. Ancak daha
oncesine bakildiginda Hollywood sinemasmin kiiresel pazar hakimiyetini Birinci Diinya
Savasi'ndan sonra Avrupa film endiistrisinin diismesiyle kazandig1 goriilmektedir. Hollywood
sinemast; ulusal istirakler ve A.B.D. arasindaki yonetimsel kararlarin daha siki bir
koordinasyonu, yogun kiiresel ve yerel pazarlama kampanyalarmin baglatilmasi ve uluslararasi
bir kitleyle basar1 elde ederek yerel tercihlerin 6n plana alinmasi gibi hem ekonomik hem de
kiiltiirel stratejilerle diinya piyasasindaki egemenligini garanti altina almayi hedeflemistir
(Nicoli, ebha.org, s. 10). Ote yandan Birinci Diinya Savasi’ndan bu yana elde ettigi konumunu
korumaya devam eden Hollywood sinemasinin kiiresellesme dalgasinin itici giiclinii arkasina
aldig1 goriilmektedir. Endiistrilesmenin yani sira sinemaya yon vermesi ve her yeni teknolojiye
kisa zamanda uyum saglamasi Hollywood sinemasmi sinema diinyasinda sarsilmaz ve

vazgecilmez bir noktaya tagimistir.
3.2.4. Kiiresel Seyirci Neden Hollywood Filmleri izliyor?

Hollywood sinemasmim diinyada kiiresel bir nitelik kazanarak evrensel bir sinema
olarak kabul gormesini saglayan nedenlere ek olarak rakamsal veriler esliginde Hollywood
sinemasinin 1989 yilindan baglayarak diinyay1 sarmalayan konumuna ve kiiresel seyircinin bir
tercih olarak neden Hollywood sinemasina yoneldigine odaklanmak yerinde olacaktir. Kiiresel
seyircinin Hollywood filmlerine yonelmesinin nedenlerine ge¢cmeden 6nce 1989 yilindan
giiniimiize degin diinya ¢apinda ve Amerikan i¢ pazarmnda en fazla izlenen filmlere iligkin

sayisal verilerin yer aldigi tablolar su sekildedir:
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Tablo 1: 1989 yilindan giiniimiize kadar yillara gore diinya ¢apinda en fazla izlenen ve en fazla gise
basarisi elde eden filmler?.

10

11

12

13

Yil

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

2001

Film

Indiana Jones and the
Last Crusade

Ghost

Terminator 2:
Judgment Day

Aladin

Jurassic Parc

The Lion King

Toy Story

Independence Day

Titanic

Armageddon

Star Wars: Episode |
- The Phantom
Menace

Mission: Impossible
I

Harry Potter and the
Sorcerer's Stone

Yonetmen

Steven
Spielberg

Jerry Zucker

James
Cameron

Ron
Clements,
John Musker

Steven
Spielberg

Roger
Allers, Rob
Minkoff

John
Lasseter

Roland
Emmerich

James
Cameron

Michael Bay
George
Lucas

John Woo

Chris
Columbus

Yapim

AB.D.
A.B.D.

A.B.D.-
Fransa

AB.D.

AB.D.

A.B.D.

A.B.D.
A.B.D.
A.B.D.
A.B.D.

A.B.D.

AB.D.-
Almanya

AB.D.-
Ingiltere

Dagitim

Paramount

Paramount

TriStar

Buena Vista

Universal

Walt Disney
Pictures

Buena Vista
Twentieth
Century Fox
Paramount
Buena Vista
Twentieth

Century Fox

Paramount

Warner Bros.

Gise Geliri

474.171.806 $

505.702.588 $

520.881.154 $

504.050.219 $

1.029.153.882 $

968.483.777 $

373.554.033 $

817.400.891 $

2.187.463.944 $

553.709.788 $

1.027.044.677 $

546.388.105 $

974.755.371 $

2 Tablo verileri, Internet Movie Database (IMDB) ve Box Office Mojo’dan 13.09.2018 tarihinde elde edilmistir.
Yil bazinda diinya ¢capinda en fazla gise geliri elde eden filmlerin siralanmasinda 1989 yilinin baslangic olarak
belirlenmesi bu yildan 6nceki verilerin mevcut olmamasindan kaynaklanmaktadir.
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14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

2002

2003

2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010

2011

2012

2013

2014

(Harry Potter ve

Felsefe Tasi)

The Lord of the
Rings: The Two
Towers (Yiiziiklerin
Efendisi-Iki Kule)

Yiiziiklerin Efendisi-
Kralin Doniigii

Shrek 2

Harry Potter ve Ates

Kadehi

Karayip Korsanlari-
Olii Adamin Sandigi

Karayip Korsanlari:
Diinyanin Sonu

Kara Sovalye

Avatar

Toy Story 3

Harry Potter ve Oliim
Yadigarlari: Boliim 2

Yenilmezler

Frozen

Transformers: Kayip

Cag

Peter
Jackson

Peter
Jackson

Andrew
Adamson,
Kelly
Asbury,
Conrad
Vernon

Mike
Newell

Gore
Verbinski

Gore
Verbinski

Christopher
Nolan

James
Cameron

Lee Unkrich

David Yates

Joss
Whedon

Chris Buck,
Jennifer Lee

Michael Bay
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A.B.D.-
Yeni
Zelanda

A.B.D.-
Yeni
Zelanda

AB.D.

AB.D.-
Ingiltere

A.B.D.
A.B.D.
AB.D.-

Ingiltere

AB.D.-
Ingiltere

A.B.D.
AB.D.-
Ingiltere
A.B.D.

A.B.D.

AB.D.-
Cin-

New Line
Cinema

New Line
Cinema

DreamWorks

Warner Bros
Pictures

Buena Vista
Walt Disney
Pictures

Warner Bros
Pictures

Twentieth
Century Fox

Buena Vista
Warner Bros
Pictures
Marvel
Studios-

Paramount

Buena Vista

Paramount

926.047.111 %

1.119.929.521 $

919.838.758 $

896.911.078 $

1.066.179.725 $

963.420.425 $

1.004.558.444 $

2.787.965.087 $

1.066.969.703 $

1.341.511.219 %

1.518.812.988 $

1.276.480.335 $

1.104.054.072 $



27

28

29

30

2015

2016

2017

2018

Yildiz Savaslari: Giic
Uyaniyor

Kaptan Amerika:
Kahramanlarin
Savasi

Yildiz Savaslari: Son
Jedi

Yenilmezler:
Sonsuzluk Savasi

J.J. Abrams

Anthony
Russo, Joe
Russo

Rian
Johnson

Anthony
Russo, Joe
Russo

Hong
Kong
AB.D.

AB.D.

AB.D.

AB.D.

Lucas Films

Marvel
Studios

Buena Vista

Buena Vista

2.068.223.624 $

1.153.304.495 $

1.332.539.889 $

2.048.359.754 $

Tablo 2: 1989 yilindan giinimiize kadar yillara gore Amerika Birlesik Devletleri’nde en fazla izlenen

Yil

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

ve en fazla gise basarisi elde eden filmler (www.boxofficemojo.com).

Film
Batman
Ghost (Hayalet)

Terminator 2:

Judgment Day
(Terminator 2:
Kiyamet Giinii)

Batman Returns
(Batman Ddéniiyor)

Jurassic Parc

The Lion King (Aslan
Kral)

Batman Forever
(Batman Daima)

Independence Day
(Kurtulus Gtinti)

Yonetmen
Tim Burton
Jerry Zucker

James
Cameron

Tim Burton

Steven
Spielberg

Roger
Allers, Rob
Minkoff

Joel
Schumacher

Roland
Emmerich
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Yapim
A.B.D.
A.B.D.

A.B.D.-
Fransa

A.B.D.

A.B.D.

AB.D.

A.B.D.

AB.D.

Dagitim

Warner Bros.

Paramount

TriStar

Warner Bros.

Universal

Walt Disney
Pictures

Warner Bros.

Twentieth
Century Fox

Gise Geliri
251,348,343 $
217,631,306 $

205,881,154 $

162,902,340 $

402,828,120 $

422,783,777 $

184,069,126 $

306,169,268 $


http://www.boxofficemojo.com/

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

1997

1998

1999

2000

2001

2002

2003

2004

2005

2006

2007

Men in Black (Siyah
Giyen Adamlar)

Titanic

Star Wars: Episode |
- The Phantom
Menace (Yildiz
Savaslarr: Boliim 1-
Gizli Tehlike)

How the Grinch Stole
Christmas

Harry Potter and the
Sorcerer's Stone
(Harry Potter ve
Felsefe Tast)

Spider-Man
(Oriimcek Adam)

Finding Nemo (Kayip
Balik Nemo)

Shrek 2

Star Wars: Episode
111 - Revenge of the
Sith (Yildiz Savaglari:
Boliim 3- Sith ‘in
Intikamz)

Karayip Korsanlari-
Olii Adamin Sandig

Spider-Man 3
(Oriimcek Adam 3)

Barry
Sonnenfeld

James
Cameron

George
Lucas

Ron Howard

Chris
Columbus

Sam Raimi

Andrew
Stanton, Lee
Unkrich

Andrew
Adamson,
Kelly
Asbury,
Conrad
Vernon

Mike
Newell

Gore
Verbinski

Sam Raimi
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A.B.D.

AB.D.

AB.D.

AB.D.

AB.D.-
Ingiltere

AB.D.

A.B.D.-
Yeni
Zelanda

A.B.D.

AB.D.-
Ingiltere

AB.D.

A.B.D.

Sony Pictures

Paramount

Twentieth
Century Fox

Universal
Pictures

Warner Bros.

Marvel-
Studios-
Columbia
Pictures

Walt Disney
Pictures

DreamWorks

Warner Bros
Pictures

Buena Vista

Marvel-
Studios-
Columbia
Pictures

250,690,539 $

659,363,944 $

474,544,677 $

260,044,825 $

318,087,620 $

407,022,860 $

380,843,261 $

441,226,247 $

380,270,577 $

423,315,812 $

336,530,303 $



20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

2008

2009

2010

2011

2012

2013

2014

2015

2016

2017

2018

Kara Sovalye

Transformers:
Revenge of the Fallen
(Transformers -
Yenilenlerin intikamz)

Avatar
Harry Potter ve Oliim
Yadigarlari: Boliim 2

Yenilmezler

Iron Man 3 (Demir
Adam 3)

Guardians of the
Galaxy (Galaksinin
Koruyuculari)

Jurassic World

Finding Dory (Kayip
Balik Dori)
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535,234,033 $

402,111,870 $

760,507,625 $

381,409,310 $

623,357,910 $

409,013,994 $

333,176,600 $

652,270,625 $

486,295,561 $

620,181,382 $

700,059,566 $

Tablo 1’de siralanan filmler, 1989 yilindan giiniimiize kadar yillara gore diinya

capinda en fazla izlenen ve en fazla gise basarisi elde eden filmlerdir. Bu filmlerin en 6nemli

ortak Ozellikleri Hollywood sinemasinin endiistriyel iiretim mekanizmasi icerisinde biiytlik

biitgelerle iiretilmeleri ve diinya ¢apinda genis seyirci kitlelerine ulagmalaridir. Elbette diinya

capmda yillara ve izlenme oranlarmna bakildiginda karsimiza yukaridaki tablonun ¢ikmasi,
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diinya sinema pazarinda Hollywood sinemasinin hissedilir etkisinden kaynaklanmaktadir.
Bunun yam sira yirmi dokuz filmin ortak ozelliklerinden bir digeri tiimiiniin yapiminda
Hollywood sinemasinin imzasmin olmasidir. 1989 yilindan 2018 yilmna kadar gegen siire
icerinde bliylik yapim sirketleri tarafindan dev biitgelerle iiretilen Hollywood yapimi filmler
diinya ¢apinda genis seyirci kitlelerine ulasmay1 ve bunun da 6tesine gegerek diinyada en fazla
izlenme oranlarini yakalamayi bagarmistir. Tablo 1 ve Tablo 2’de elde edilen veriler Hollywood
sinemasinin i¢ pazarda ve dis pazardaki hakimiyetini ortaya koymakla birlikte 1989 yilindan

bu yana

Yine Tablo 1°de goriildiigii tizere, 2001 yili itibariyle yillara gore diinya ¢apinda en
fazla izlenen filmlerin tiimiiniin yapiminin arkasinda Hollywood sinemasinin dev biitceli film
sirketlerinin oldugu goriilmektedir. Bir filmin izleyiciye ulagmasinda ve gdsteriminin
yapilmasimda en 6nemli asama olan dagitim evresinde dev biit¢eli Hollywood sirketlerinin
hegemonyasi a¢ik bicimde hissedilmektedir. Hollywood yapimi filmlerin sinema salonlarinda
daha fazla gosterimde kalmasi ve buna bagli olarak izlenme oranlarinin yiikselmesi,
Hollywood sinemasinin dagitim evresindeki yogun hakimiyetinin dogal bir sonucudur. Kiiresel
seyirciyli bu filmleri tercih etmeye ve izlemeye sevkeden motivasyonlardan yola ¢ikarak
Hollywood sinemasimin diinya seyircisini kucaklamay1 basaran kiiresel bir sinema oldugu

acikca ortaya ¢ikmaktadir.

“Kuskusuz, Hollywood'un en onemli giiciinii kiiresel seyircisinin
biiyiikliigii olusturmaktadir. Baska bir deyisle, Hollywood un tartisiimaz giicii
seyircisinin biiyiikliigiinde ve yayginliginda aranmalidir. Hollywood iiriinleri
diinya ¢capinda hi¢ izlenmeseydi kesinlikle bugiin bu kadar ¢ok sayida ¢calismanin
merkezini olusturmayacaklardi. Hollywood un kiiresel seyirciye dijital ¢cogaltim
ve yayin olanaklar ile daha kolay ulastyor olmasi, Hollywood filmlerinin sinir
ve yasak tamimadan seyircisine ulasabilme giicii yasanan bu gergekligi daha
"canli" hale getirmektedir. Bu bakigla "Hollywood olan"in tam olarak ne oldugu
bir kez daha diistiniilmelidir. Hollywood bir film iiretim bicimine isaret ettigi
kadar bir diisiince yayma merkezidir de ve bu ozelligi bertaraf edilmeyecek
kadar on plandadir” (Kirel, 2006, s. 59).

1920’li yillara damgasin1 vuran ve diinyayi iktisadi agidan derinden etkileyen Biiytik
Buhran yillarinda Hollywood’un film tiretimi, dagitimi1 ve gosteriminden elde ettigi geliri gozle
goriiliir bicimde azalmigtir. 1927 yilinda 31,8 milyon dolar olan geliri, 1931°de 20,5 milyon
dolara; 1932°de 3,1 milyon dolara; 1933’te ise 10,9 milyon dolara kadar diisiiyor. Hollywood

sinemasinin  1950°1i yillara gelindiginde yalnizca i¢ pazardan elde ettigi yillik geliri
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1.300.000.000 dolar1 bulmustur. Devam eden yillarda hasilatma yil yil artrmayr basaran
Hollywood sinemasinin 1977 yilinda elde ettigi net kar1 ise 2.325.000.000 dolara ulagmaistir.
1990 yili rakamlarma bakildiginda Hollywood sinemasinin iirettigi filmlerin gosteriminden
elde ettigi gelirin 3.204.000.000 dolar oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte Hollwood
sinemasinin elde ettigi gelirin artmasi, yillik film {iretim sayisinda da ciddi bir artis yaganmasini

saglamistir (Scognamillo, 1994, s. 31-37).

Emrah Alparslan Konukman’m Degisen Film Izleme Aliskanhiklar: ve Sinema’da
Hollywood Gergegi: Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii Ogrencilerinin Konuya Yaklasimi
(2018) baslikli galismasi sinema seyircisinin film tercihleri, sinemaya gitme aligkanligi ve yerli
ve yabanci yapimlar karsisindaki tutumu tizerine detayli veriler igermektedir. Ankara, Gazi ve
Baskent Universitelerinin [letisim Fakiiltelerinin Radyo-Televizyon Béliimlerinde 6grenim
goren Ogrenciler iizerinden yapilan arastirmada 6grencilere sorulan sorulardan biri ‘En ¢ok
hangi lilke yapimi sinemalar1 izlemeyi tercih ediyorsunuz?’ sorusu olmustur. Asagidaki tabloda

(Konukman, 2018, s. 313) 119 6grencinin soruya verdikleri yanitlara yer verilmistir:

Tablo 3: Emrah Alparslan Konukman’in ‘Degisen Film izleme Aliskanliklari ve Sinema’da
Hollywood Gergegi: Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii Ogrencilerinin Konuya Yaklasini® baslikli
caligmasi igerisinde yer alan ve {iniversite 6grencilerinin iilke sinemalarina iligkin tercihlerini 6l¢meyi

amaglayan anket ¢alismasinin sonuglari.

Hollywood 75
Tirk Sinemasi 12
Iran Sinemas1 7
Bollywood 5
Fransiz Sinemasi 11
Rus Sinemasi 2
Diger (Ispanyol, Italyan, Bagimsiz vb.) 7
Toplam 119

Tabloya goére soruya yanit veren 119 6grencinin 75’1 Hollywood sinemas1 yanitini
vermistir. Hollywood sinemasi, diger iilke sinemalarma ciddi bir fark atarak sinema seyircisi
tarafindan en fazla tercih edilen sinema olmay1 basarmistir. Hollywood sinemas1 yanitindan
sonra verilen en yiiksek yanit olan Tiirk sinemas1 yanitin1 ise 12 dgrenci vermistir. Ilk iki yanit

arasinda hemen hemen bes kat fark gézlenmektedir.

Ticari, kiiltiirel ve ideolojik olarak diinya sinemasma yon veren Hollywood

sinemasinin diinya ¢apinda popiiler olmasinin ve kiiresel seyircinin Hollwood sinemasini tercih
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etmesinin en temel nedenlerinden biri filmlerin kendilerine sundugu biiyiilii diinyada sakhidir.
Kiiresel seyircinin Hollywood filmlerini tercih etmesinin arkasinda yatan itki, bu filmlerin
seyirciyi kendini ait hissettigi bir alana davet ediyor olmasidir (Kirel, 2004, s. 113). Hollywood
sinemasli, ger¢cek yagamin sorunlarindan, sorumluluklarindan, tiim olumsuzluklarindan kagmak
icin kiiresel seyirciye adeta bir ‘ferahlama alan1’ olusturmakta ve onu film boyunca kendi ulusal
kimligi ve kiiltiirinden kopararak ‘giivenli bir yabancilik’ igerisinde katarsis yasamasini
saglamaktadir. Unsal Oskay, kiiresel seyircinin Hollywood filmlerine egilim gdstermesi ve
onlar1 diinya capinda en fazla izlenen filmler haline getirmesinin ardinda yatan nedent,
Hollywood filmlerinin insanlarin toplumsal diizlemdeki inangsizliklarini, korkularini, umut
kirikliklarini, beklentilerini, daha iyi bir yasama ulasabilmeye iliskin umutlarmi yansitmasi ile
aciklamaktadir (Oskay, 2018, s. 179-180). Oskay’a paralel olarak sinema tarihg¢isi Giovanni
Scognamillo da Hollywood yapimlarinin igeriklerinin seyircinin begenisine gére diizenleniyor

olmasmin Hollywood’a gise garantisi sagladigini ifade etmektedir (Scognamillo, 1994, s. 66):

“Seyircinin profili ve beklentileri, i¢ ve dis pazarda, belirli ve belirgin bir
evrimden (veya bir sartlanmadan) gecerse bile ‘temel i¢giidiiler’ degismez,
ancak kugsak farkliliklar: gésterirler. 30 °lu yillardan 50°li yillara ve televizyonun
yvayilmasina kadar Hollywood sinemasi ‘giivenli’ ve ‘giivenilir’ bir seyirci
kalabaligina dayamiyor. I¢ pazarda bu seyirci biiyiik kentlerin ve, ozellikle,
kiictik kentlerin, kasabalarin, radyo ile de beslenen kirsal alanlarin seyircisidir.
Duragan bir seyircidir bu, tutucu ve orflere, ulusal ve wrksal degerlere baghdir.
Sinema, kendi iilkesinin bir tiriinti olan sinema ona ¢izgiden ayrilmayan aksine
¢izgiyi vurgulayan (aile, yuva, vatanseverlik, inang) oykiiler, duygular ve
kahramanlar vermelidir, onu hos tutmalidir, dertlerini unutturmalidir, giderek

uyutmalidir”

Scognamillo’nun da belirttigi tizere 1950’11 yillara kadar gegen siirede sinema
seyircisinin profili ulusal ve irksal degerlere sadakatle bagli olan bir yapidadir. Dolayisiyla 50°li
yillara kadar sinema seyircisinin genel manasiyla kendi ulusal kiiltiiriiniin maddi-manevi
ogeleriyle sekillenen bir anlatiy1 kucaklamakta oldugu goriilmektedir. Ancak kiiresellesmenin
toplumlarin ve kiiltiirel yapilarmin tizerine etkileri baglaminda diistiniildiiglinde kiiresel seyirci,

egemen Kkiiltlir tarafindan tiretilen, egemen kiiltliriin degerlerini benimseyen ve bunu acik¢a
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gosteren igeriklere yonelmektedir. Sinemada agirlikla hedefledigi seyircisini sinema salonlaria
¢cekmeye yonelik tiretim yapan Hollywood i¢ ve dis pazarda bu sekilde baskinligini siirdiirmeyi

basarmistir.

Kirel de (2004, s. 112) Hollywood sinemasinin kiiltiirel bir 6zellik olarak hitap ettigi
seyircinin niteliginin kozmopolit ve uluslararasi olmasinin sinema anlatisinin da dogal olarak
uluslararas1 olmasini sagladigini belirtmektedir. Hollywood sinemasmin i¢ pazara yonelik
kitlesinin, diger bir deyisle Amerikan topumunun kozmopolit yapida olusu, Hollywood yapimi
filmlerin de kozmopolit bir {iretim sistemi ve anlat1 kurgusu igerisinde iretilmesine neden
olmaktadir. Amerikan toplumunun gdgmen nitelikli bir toplum olmasindan kaynakli olarak
Hollywood sinemasina iligskin anlatinin ulusalliktan uzak, daha ziyada ulusiistii bir potansiyel
tasidigini belrtmek gerekmektedir. Kozmopolit ve uluslararasi bir seyirci kitlesine hitap etme
ve kiiresel seyirciyi kucaklama motivasyonu Hollywood filmlerinin sinifsiz, her izleyiciyi tek
bir kimlikte ve kiiltiirde birlestiren bir anlat1 formiilii ile tiretilmesine itmistir (Kirel, 2004, s.
113). Bu anlamda bagindan beri Hollywood filmleri seyircilerinin ulusal ¢esitliligi nedeniyle
kiiresel ve ulusdtesi bir cekicilige sahiptir. I¢ pazarda elde edilen gelirin biiyiik kismmin
goemenlerden saglanmasimdan dolayi, lirerim stratejisi sosyal, politik ve kiiltiirel catisma ve
farkliliklar1 minimize eden bir boyuta ¢ekilmektedir (Nicoli, ebha.org, s. 10). Bununla birlikte
kendi sinirlar1 icerisinde yasamini siirdiiren gogmenleri ve kiiresel seyirciyi de kapsayacak
bigimde kiiresel bir sinema dili olusturan Hollywood, smirlarini ulusal sinemalarin iiretimlerine
kapatarak kendi i¢ pazarinda da tamamen Hollywood hakimiyetini egemen kilmistir. Bu
anlamda Amerikan seyircisinin Hollywood disinda iiretilen filmlere sinema salonlarinda

erisiminin s6z konusu olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir.

“Amerikan halki disardan gelen filmleri seyretme olanagina sahip
degildir. Amerikan film endiistrisi bu olanagi giiciinii kullanarak ortadan
kaldwrmigtir. Higbir yabanci filmin, ornegin New York'ta bizim bolgedeki
sinemalarda gosterilme olanagi yoktur. Bizim bélgenin niifusu ne kadar? Cok
degil, sadece 3.5 milyoncuk. Birakin yabanci filmi bagimsiz Amerikan film
yapimcilarin  filmlerinin bile gdsterilme olanagi sifira yakindwr. Clinkii
sinemalarin ¢ogu dikey-entegrasyonun bir parcasidir ve bagh oldugu

konglomerann filmlerini gésterir” (Erdogan, www.irfanerdogan.com).
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Ozetle diinya sinemasinda Hollywood filmlerinin goriiniirliigii her gegen giin artarken
Amerikan i¢ pazarinda da Hollywood egemenligi gdze ¢arpmaktadir. Hem i¢ hem de dis
pazarda elde ettigi bu egemenligin en temel nedenlerinden biri Hollywood piyasasina yabanci
sinema igeriklerinin girme sansinm bulunmamasidir. i¢ pazarmi kontrolii altinda tutarak ve
homojen yapisinin bozulmamasina 6zen gostererek gise gelirlerinin diisme riskini ortadan
kaldiran Hollywood, aynmi sekilde dis pazarin hakimiyetini de uyguladigi gesitli stratejiler
cercevesinde korumayi basarmaktadir. Hollywood sinemasi bu sekilde i¢ ve dis pazar

iizerindeki hakimiyetini stabilize ederek devam ettirmektedir.

3.3. HOLLYWOOD SINEMASI NE KADAR ULUSAL VE NE KADAR
AMERIKAN?

Hollywood sinemas: film iiretim asamalarinda ekonomik ve ideolojik olmak tizere
cesitli nedenlerle tstiinliigii ele ge¢cirmis bulunmaktadir. Sinemanin erken yillarindan itibaren
elinde bulundurdugu sinemasal imkénlar1 sistematik bi¢imde organize etmeyi ve bunun bir
getirisi olarak endiistrilesmeyi basaran Hollywood sinemasmin iiretim stratejisi 6zellikle
blockbuster film {iretim stratejisi ile daima i¢ pazarin Otesine uzanmak ve kiiresel seyirciyi
kucaklamak olmustur. Bu amag¢ dogrultusunda Hollywood sinemasi, filmi kiiltiir endiistrisinin
bir iirlinii olarak iireten ve bu iiriinle tiim diinyaya yon verme ve yonetme egemenligine
ulasmayr amaglamustir. Urettigi icerikleri diinyaya Amerikan ideolojisini yayma amaciyla
iiretilmesi bakimindan oldukg¢a yerel; diinya seyrcisini kimlik ve kiiltiiriistii bir noktada
bulusturmasi bakimindan ise olduk¢a evrenseldir. Bu noktada Hollywood sinemasinin
kimligine iliskin, 6zellikle Hollywood sinemasinin Amerikan ulusal sinemasi olup olmadigina

ilskin, sorular ve sorunlar ortaya ¢ikmaktadir.
3.3.1. Hollywood Sinemasimin Kimligi ve Kiiltiirii

Giliniimiiz diinyasinda ekonomi, kiiltiir, siyaset ve daha pek ¢ok alanda belli degisim
ve doniisiimlere yasandigi gibi, sinemay1 da ulusal baslig ile belli bir cografyada sinirlamak ve
smirlarint belirlemek celigkili tespitlerin ve belli yonleriyle eksik degerlendirmelerin ortaya
cikmasina neden olmaktadir. Film dendiginde siiphesiz ilk akla gelen ve diinya ¢apmnda yil
bazinda en fazla film iiretimi yapan endiistrilerden biri olan ve ana akim sinema olarak da

adlandirilan Hollywood sinemasi, sinirlari Amerika Birlesik Devletleri’ni agan film yapim,
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dagitim ve gosterim ag1 bir biitlin olarak goz oniine alindiginda Amerika Birlesik Devletleri’nin
ulusal sinemas1 olarak tahayyiil edilebilir mi sorusu akla gelmektedir. Bu soruyu bir baska
sekilde de sormak miimkiin olabilmektedir: Bir filmin milli kimlige sahip olmas1 beklenebilir
mi? Bir filmin bir ulusa ait olarak degerlendirilebilmesi i¢in hangi Ol¢iitlere sahip olmasi
gerekir? Yapim, dagitim, gosterim asamalar1 géz Oniine alindiginda, farkli etnik Kimlikten
yonetmen ve oyunculara kapilarini acan, farkli iilkelerden yapimcilarin bir araya gelerek
iiretime katildig1 Hollywood sinemasmi giiniimiiz kosullarinda bir ulusal sinema olarak kabul

etmek oldukga giictiir.

Hollywood sinemasint Amerikan ulusal sinemasi olarak tanimlayabilmenin dniindeki
ana engel Amerika Birlesik Devletleri merkezli film yapim sirketlerinin ulusotesi sirketler ile
yapmis oldugu is birlikleridir. Yiiksek biitceli sirketlerin pekcok Hollywood film yapim
sirketini blinyelerine dahil etmeleri ve ardindan ulusétesi korporasyonlarin bu sirketleri satin
almalar1 (Ulusay, 2008, s.29), Hollywood sinemasini bu siiregten itibaren Amerikan ulusal
sinemas1 olmaktan ¢ikararak ona biisbiitiin ulusotesi bir nitelik kazandirmaktadir. Hollywood
sirketlerinin yapisinda goriilen bu biiyiime ve genisleme Hollywood’un sinema diinyasinda
yapimi, dagitimi ve gosterimi daha kolay bi¢imde kontrol etmesini saglamistir. Zira Hollywood
sinemasi tarih boyunca, rakipleri Hollywood sirve Avrupali kiiltiirel milliyetgiler tarafindan
biiyiik oranda Amerikali olarak tanimlanmistir; ancak giiniimiizde Hollywood elestirmenleri
Hollywood filmlerini ulusal bir kiiltiiriin parcasi olarak algilayamadiklarini iddia etmektedir.
Bu, 6zellikle son yillarda gittikge daha fazla sayida film elestirmeninin ortaya koydugu bir
diisiincedir (Behlil, 2008, s. 212).

Hollywood sinemasinin iirettigi soylemin tasidigi kiiltiir bakimindan ne kadar ulusal
oldugu tartisilir bir nokta haline gelmistir. Hollywood’un Amerikan sinemasi olmaktan ve
ulusal bir sinema olma niteliginden uzaklasmasinin bir diger temelini, Hollywood sinemasinin
ulusal bir olusum olarak nitelendirilemeyecek kadar diinya sinema piyasasi ile biitiinlesmis ve
onu ele gecirmis olmasi olusturmaktadir. Hollywood sinemasinin i¢ pazardaki iiretiminin
ulusdtesi pazarlarda hakimiyet saglayabilmek {izere sekilleniyor olmasi Hollywood
sinemasmim Amerikan ulusal kimliginin tasiyicis1 6zelligini yitirmesi noktasinda oldugu

diistiniilmektedir (Miller ve digerleri, 2012, s. 172).
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“Film ve Televizyon Eylem Komitesi (FTAC) bir Hollywood
koalisyonudur ve iiretimin disariya kagmasina karsi ¢ikmaktadir. Arkasinda
aktorlerin, yonetmenlerin, tasima ekiplerinin ve digerlerinin sendikalarinin
onaymi alarak ‘Amerikan film ve televizyon endiistrisi bizim ulusal kiiltiirel
mirasimizin bir parc¢asidir ve bir baska ulus tarafindan teslim alinamaz’ diye
protestolarda bulunmaktady” (Miller ve digerleri, 2012, s. 169).

Hollywood sinemasi olarak tanimlanan Amerikan sinemasi ayni zamanda dogrudan
bir ulusal sinema olmaktan uzaklagmaktadir. Bunun nedeni Hollywood sinemasiin kiiresel bir
iretim merkezi haline gelmesi ve bu merkezden tiim diinyay: etkisi altma alan sinemasal
irlinler ithra¢ etmesidir. Bu noktada kiiresellesme, kiiltiir endiistrisi ve Hollywood arasindaki
iligki cemberi daha genis bir hal almaktadir (Celik, 2019, s. 322). Bu iliski ¢emberinin
genislemesi Hollywood un her yerde olma diinyanin her noktasina hakim olma amaciyla elde
ettigi gise basaris1 Hollywood’a ekonomik egemenlik; filmleri Amerikan ideolojisini diinyaya
yaymak iizere birer ara¢ olarak kullanarak kiiltiirel egemenlik saglamaktadir. Urettigi
iceriklerin diinya pazarinda karsilik bulmasi ve kiiresel seyirciyi sinema salonlarina ¢ekebilme
stratejisi ile sekillenen iiretim anlayis1 Hollywood un ulusétesi temalara egilmesine neden
olmustur. Bu ulusdtesi temalara 6zellikle 2001 yili sonrast yogun bir egilim gosteren
Hollywood, Amerikan ulusal goériintiistinii filmlerinde 6zgiirlik, esitlik, refah gibi olumlu
ozelliklerle 6zdeslestirerek kurgulamistir. Filmlerin hikayelerini bu goriintiiyli yaratmak i¢in
oykiiler de dahil olmak {izere biitiin olanaklar1 kullanmis (Bi’den akt. Celik, 2019, s. 323) ve
seyircinin zihin diinyasinda taze tutmak i¢in siirekli tekrar etmistir. Bu genisleme ve istikrarini
stirdiirme ideolojisi Hollywood’u iiretim smirlarinin 6tesine tasimaktadir. Bu nedenle bir
yaniyla Amerikan ulusal sinemasi olarak tiretimini siirdiiren Hollywood sinemasini giiniimiiz
iiretim kosullar, iligkileri, kimligin insas1 ve kiiltiiriin kiiresellesmesi dinamikleri g6z oniinde
bulunduruldugunda diinyanin her yerine dokunaclari yayilmis bir ahtapot (Brook, 2013)
gorlintiisii sergilemektedir. Bu anlamiyla Hollywood filmleri diinya capinda Amerikan

kiiltiiriiniin kiiresellesmesine aracilik etmektedir.

Diinyanin her noktasina ulasabilme, diinya seyircisini kucaklayabilme ideali,
Hollywood sinemasmi A.B.D'min o6tesine tasimig ve diinyaya yayilmasmni saglamistir.
Zamandan, mekandan ve her tiirlii kimlikten arinmisg bir tiretim anlayisi, Hollywood sinemasini
ulusotesi bir forma biirlindiirmektedir. Zira Filmleri kendi sahibi oldugu stiidyolar tarafindan

veya yan kuruluslari tarafindan diinya ¢apinda dagitilmakta olan Hollywood sinemasi, 1900’1l
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yillarin heniiz baslarinda etkinlik alanmni sinirlarin 6tesine tasimis ve diinyaya acilmistir.
Icadindan kisa siire sonra sinemanin giiciinii ve ticari kazang elde etme yoniinii kesfeden ve insa
ettigi dev film yapim stiidyolar1 araciligryla kisa siirede endiistrilesen Hollywood sinemast,
iceriklerini diinya pazarinda karsilik bulmasi ve ses getirmesi amaciyla iiretmektedir. Uretim
anlayisimi endiistrinin ortaya ¢ikigindan itibaren kiiresel bir diizlemde ilerleten Hollywood,
bicimsel oOzellikleri ile ulusdtesilesen sinemasini gilinlimiizde yoneldigi igerikler ile de

percinlemektedir.

“Amerikan sinemasina baktigimizda, baslangicindan bugiine kadar en
cok kullandigi kaynaklara bir goz attigimizda, kiiltiirel yelpazesinin ¢esitliligi ve
karmagiklig1 hemen dikkatimizi ceker. Amerikan sinemas: bir kiiltiir tasvyicisidir.
Ancak hangi kiiltiiriin? Her kiiltiiriin ve herhangi bit kiiltiiriin, ¢iinkii bir iilke
icindeki irksal yelpaze bunu gerektirmektedir (Scognamillo, 1994, s. 63-64).

Sinemanin kitleleri etkileme ve ekonomik pazar giiciinii 1900’Li yillarin baglarinda
fark eden Hollywood sinemasi, ilgisini Amerikan i¢ pazarindan diinya pazarina ¢evirmistir.
Kiiresellesme olgusu ile hiz kazanan Hollywood simemasi ve ulusotesilik tartigmalari iki farkli
goriis etrafinda sekillenmektedir. Bu goriislerden ilki, kiiresellesmenin esas olarak diinya
sinema pazarinda daha fazla egemenlik alam1 kazanmak adma ulusallik ve yerellikten
beslenmekten taviz vermenin Hollywood sinemast iizerinde olumsuz bir etki yarattigidir. Tkinci
goriis ise Hollywood sinemasinin zaten Amerikan i¢ pazarinin disinda kalan tiim cografyalari
bir pazar haline getirdiginden bu yana Hollywood sinemasmnin Amerikan ulusal sinemasi
oldugunu iddia etmek gayrimuhtemel bir hal almistir. Zira Amerikan vatandaglar1 ¢ogunlukla
Hollywood sinemasmin Amerikan kiiltiiriiniin diinyaya yayilmasi noktasinda énemli bir arag
olarak islevsellestigini diisiinmektedir. Ancak bu islevsellik Hollywood sinemasinin kiiresel
seyirciyi kucaklama hedefiyle ulusalliktan uzaklasarak evrensel 6geler ve kodlarla bezeli yeni
bir anlatim ve séylem gelistirdigi gergegini bir kez daha hatirlatmaktadir. Bu anlamda yine
Amerikan vatandaslarinin Hollywood sinemasinin Amerikan ulusal kiiltiiriiniin tasiyicisi

oldugu ile ilgili siipheleri mevcuttur (Miller ve digerleri, 2012, s. 27).

Glinlimiizde Amerikan toplumunda ulusdtesilesmenin sinemada kiiltiirel mirasin ve
ulusal degerlerin korunmasina zarar verdigi diislincesi gelismeye baslamis ve bu diislince
toplum nazarinda kaygi verici boyutlara ulasmistir. Hollywood sinemasi, diinya seyircisine
ulasma ve diinya sinema pazar1 ilizerindeki hakimiyetini siirdirmek adma yerellikten

uzaklagmakta, ulusal sinirlarin 6tesine seslenen evrensel igerikler iretmeye devam etmektedir
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(Miller ve digerleri, 2012, s. 168). Dolayisiyla Hollywood bir taraftan diinya sinema pazarini
elinde tutar ve ona hiilkmederken, diger taraftan Amerika kendi iktidarmi1 Hollywood filmleri

araciligiyla yeniden tiretmeye devam etmektedir.

Demek oluyor ki kiiresellesen diinyada, filmler giderek daha ulusotesi bir karakter
kazanmis ve Hollywood iiriinleri, “Amerikan riiyasi”n1 tim diinyaya ihra¢ etmek i¢in gii¢lii
birer ara¢ olmustur. Bu anlamiyla Hollywood {iriinleri; tliretim siireci diisiintildiiglinde
Amerikan; film senaryosunun filmin dagitilacagr tilkeye 0zgii sembolik unsurlarla

zenginlestirilmesi anlaminda ise evrenseldir (Nicoli, ebha.org, s. 1-2).
3.3.2. Kiiresel Hollywood Karsisinda Ulusal Sinemalar

Kiiresellesme ile kiiltiirel sinirlar aginir ve insanlar ve toplumlar birbirlerine daha yakin
hale gelmektedir. Insanlar1 ve toplumlar1 birbirlerine daha yakin ve daha tamidik kilan
kiiresellesme sinemada iiretim alanlarini siyasi kutuplagsmalar ile sekillendigi goriilmektedir.
Uretim alanlari1 ideolojik ve estetik agidan tamimlanmasinin kiiresel kiiltiirde giiclestigi
goriilmektedir. Yeme-igme, giyinme, iletisim kurma, kisaca genel olarak tiim tiiketim
aliskanliklarinin kiiresellestigi ve her seyin tek tiplestigi diinya diizeninde her ulusun kendi tilke
smirlar1 igerisinde icra ettigi bir ulusal sinemanin varligindan en azindan giiniimiizde hala s6z

edebilmek olanak dahilinde goriilmemektedir.

“Birinci Sinema (Hollywood), Ikinci Sinema (Avrupa Sanat Sinemast)
ve bu sinemalara alternatif olarak Solanas ve Getino’nun 60°li yularin
sonlarinda onerdigi Uciincii Sinema kategorileri soguk savas déneminin
Jjeopolitik terimleriyle ifade edilen siyasi kutuplasmalar: yansitmaktadir. Ancak
estetik ve ideolojik farkliliklarin temel alindigi konumlandirmalar, dolayisiyla
stmwrlart - vurgulayan — siniflandirmalar  kiivesel  kiiltiirde  terk  edilmis
goziikmektedir’ (Kara, 2016, s. 606).

Kara, sinemada siyasi kutuplagsmalar1 ifade etmek icin ¢esitli kategorilerin
kullanildigini ancak kiiresel kiiltiir caginda ideolojik ve estetik farkliliklarin, sinirlar igerisine
hapsolan smiflandirmalarin kullanim dis1 kaldigmi belirtmektedir. Hollywood sinemasi,
kamuoyunu etkileme ve Kkiiltiirel degerleri sekillendirme potansiyelinden dolayr bir kiiltiir
endiistrisi olarak kabul gérmektedir. Hollywood sinemasin1 hegemonik bir gii¢ olarak tahayyiil
eden bu 6n kabul, dolayisiyla Hollywood sinemasinin uluslararasi politik bir sorun haline

geldigine isaret etmektedir. Oyle ki Fransa basta olmak iizere bircok iilke kendi sinema
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endiistrilerini korumak adma Onlemler almak durumunda kalmigtir (Stille, 2001, s. 1).
Amerikan sinemasinin bir yandan kendi sinema endiistrileri iizerindeki niifuzunu azaltmak bir
yandan da bu niifuzun meydana getirdigi kiiltiirel doniigiimii engellemek adina Fransa’da
oldugu gibi Hollywood yapim filmlere kota koymak gibi ¢esitli tedbirler alinmistir (Pefia,
2001, s. 3-4). Hollywood iirtinleri ¢ogu iilkenin i¢ pazarinda ve uluslararasi alanda lider olsa da
her ulusal sinema, kendi etki alanlarinin farkliligina ragmen hem ulusal hem de uluslararasidir.
Ancak ulusal sinemalar Hollywood sinemasi ile rekabet edebilecek diizeyde degildir, bununla
birlikte tiim ulusal sinemalar Hollywood pratikleri ve normlari ile birlikte Hollywood filmleri
icin birer pazar niteligi tasimaktadir (Elsaesser, 2005, s. 38). Bunun da &tesinde Hollywood
ulusal bir sinema olarak kabul edilmemekte ve degerlendirilmemektedir (O’Regan, 2002, s.
139). Ulusal sinemalar, kendi yerel pazarlarina hilkmedememek suretiyle Hollywood
sinemasinin diinya sinemasi tizerindeki hegemonik yapisina teslim olmus ve bu haliyle disariya

bagimli izlenimi vermektedir (O’Regan, 2002, s. 141).

Klasik Hollywood film iiretim bi¢imine doniisen film yapimi, Birinci Diinya Savasi’na
kadar uluslararasi bir iiretim tarzi olara dikkat ¢gekmekteydi. Film yapim bi¢imi Avrupa’da ya
da Hollywood da ayn1 diizlemde ilerlemekteydi. Savas dncesi iiretilen filmler hizli bir sekilde
yayiliyor ve film yapimcilar1 kiiresel etkilesim icerisinde sinemaya dair bilgi aligveriginde
bulunmaktaydi. Fakat Hollywood sinemasmin savasin yarattig1r atmosferin de etkisi ile film
iretiminde elde ettigi basariyr dagitim evresine de egemen olarak biliyiitmiistiir. Hollywood
sinemasmin ani ve hizli gelisimi karsisinda kendi filmlerinin diinya pazarinda ayirt
edilebilmesini amaglayan Avrupa iilkeleri sinemada yeni ulusal tarzlar gelistirmeye baglamistir.
Digsavurumcu Alman sinemasinin, izlenimci Fransiz sinemasinin ve bunlar gibi ulusal tarzlarin
1920’11 yillarda gelisim gostermesinin gizemi, Hollywood sinemasimin egemenligi ile rekabet

edebilme arzusunda yatmaktadir (Decherney, 2019, s. 42).

Hollywood sinemasmnin Ingilizce’yi temel dil olarak merkezde konumlandirmasi
bakimmdan daha fazla evrensele yaklagmayi, ulusdtesilesmeyi arzuladigmi sdylemek
miimkiindiir (Ray, 1985, s. 29). Ana dili Ingilizce’den farkli olan bir oyuncu, Ingilizce biliyorsa
kendisine Hollywood’da yer bulabilmektedir. Fransiz asilli oyuncu Marion Cotillard,
Hollywood yapimi filmlerde Fransizca degil, Ingilizce konusmaktadir. Bu filmlere 6rnek olarak

Baglangi¢ (Inception, 2010) ve Miittefik (Allied, 2016) filmleri 6rnek gosterilebilir. Oynadigi
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Fransiz yapimu filmlerde Fransizca konusan Cotillard’m Hollywood filmlerinde Ingiliz dilinde
konusmas1 dikkat ¢cekmektedir. Yine Fransiz oyuncu Juliette Binoche da Fransiz yapimi
filmlerinde Fransizca konusurken Hollywood yapimi filmlerde Ingilizce konusmas: ile dikkat
cekmektedir. Ornegin Binoche’un oynadig1 2016 yapimu Sils Maria: Ve Perde (Clouds of Sils
Maria) filminde karakterine Ingiliz dilinde hayat vermektedir. Bir diger 6rnek olarak Tiirk asill1
oyuncu Haluk Bilginer Tiirk yapimi filmlerinde Tiirk¢ce konusmakta ancak oyuncunun 2016
yapimi Ben-Hur filminde Ingilizce konustugu goriilmektedir. Bu baglamda ana dili farkli olan
oyuncularin Hollywood biinyesinde Ingilizce konusma paydasinda bulustuklar: goriilmekte ve
Hollywood sinemas: bu baglamda sinemanin merkez noktasi haline gelmektedir. Oyuncu
boyutunun disinda yapim ekibinin ulusal kimligi de filmin ulusalligmi tartismali hale
getirmektedir. Kirel, Bozdemir’den yaptigi alntisinda filmi bir kimlik igerisinde

degerlendirmenin zorluguna vurgu yapmaktadir (Kirel, 2004, s. 104):

“Ulke sinemasina inanmak konusu ince bir konu. Bu cografyanin
ruhunu olabildigince yansitmaya ¢alismanin desteklenmesi gereken bir ¢aba
olduguna her zaman inandim. Ama surasi da var ki, giinden giine daralmaya
baslad: diinya, ileriki yillarda daha da daralacak. Yani Arjantin filmini Italya
montajliyor. Mesela bizden bir drnek vereyim. Almanya’da dogmus bir Tiirk
yonetmenler var. Bunlara ne diyecegiz? Alman mi Tiirk mii? Alman parasiyla
Tiirkge film c¢ekiyorlar. ‘Gonliimdeki Kosk Olmasa’ Danimarka filmi. Tiirk
Oyuncularla Danimarkalt yonetmen tarafindan Danimarka parasi ile,
Tiirkiye 'de ¢ekiliyor. Ne filmi bu? Yoksa bunlar gereksiz tartismalar mi?”

Kirel’in biraktig1 yerden baska bir 6rnekle sinema ve ulusallik tartismalarma devam
edilebilir. Deniz Gamze Ergiliven’in yonetmenligini yaptigi 2015 yapimi Mustang filmi Fransa,
Tirkiye, Katar ve Almanya ortak yapimidir. Senaryosu Deniz Gamze Ergiliven ve Alice
Winocour tarafindan yazilan film, Tiirkiye’de gegmekte ve tamamen Tiirk oyuncular1 katkisi
ile tiretilmistir. Buna karsin Fransa’nin 2016 y1l1 Oscar adayi olan filmin ulusal kimligine iliskin
bir diisiince {liretebilme ve onu cografi bir siir igerisinde dahil etmek oldukca gii¢
goriinmektedir. Ortak yapimlarin farkli {ilkelerin finansal destegi ile iiretilmesi, farkli
kimliklerden oyuncu ve yapim ekibinin biraraya gelmesi, kiiltiirel iceriklerin degiskenlik
gostermesi filmlerin kimligini ortaya koyabilmeyi karmasik hale getirmektedir (Cerrahoglu,
2019, s. 525-526).

“Birisi sinemadan konusmaya basliyorsa, bu Amerikan sinemasindan séz ediyor

demektir... Hollywood'u disarida birakmaya niyetlenen her konusma, Hollywood ile
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baslamalidir’ (Moretti, 2001). Moretti’nin Rotha’nin ifadesinden yaptig1 bu alint1, sinemadan
bahsedilmesi durumunda akla ilk olarak Hollywood sinemasmnin geldigi tespitini
dogrulamaktadir. Bu ifade ayrica Hollywood sinemasini film pratiklerinin merkezine koyan bir
alimlamanin disavurumudur. Ulusal sinemalarin varhigi ile ilgili tartigmalar Hollywood
sinemasinin diinya film endiistrisi iizerindeki egemenligine referansla baslamaktadir (Semati
ve Sotirin, 1999, s. 178). Hollywood sinemasinin kiiresel ¢apta etkinlik alanina sahip olmasinin
temelleri Birinci Diinya Savasi’ndan itibaren atilmaya baslamistir. Avrupa {ilkelerinin savasta
miicadele vermesi ve bu dogrultuda sinema faaliyetlerinin kisitlilik gostermesi Hollywood
sinemasimin Avrupa sinemalari karsisinda ilerleme gostermesi i¢in bir firsat olmustur. Savasla
ekonomik yaralar alan ve bu yaralar1 sarma miicadelesi verirken yeni bir savasla bas basa kalan
Avrupa’da sinema faaliyetleri ikinci bir defa sekteye ugramistir. Bu siirecte Hollywood
sinemasinin pazari haline gelen Avrupa iilkeleri Hollywood sinemasi ile rekabet etmede geride
kalmis; ikinci Diinya Savasi’nm patlak vermesi ile de aradaki mesafe giderek agilmaya
baslamistir. Birinci Diinya Savasi’nin savasi yasayan lilke sinemalarma etkisini firsat bilen
Hollywood sinemasi, bu iilkeleri potansiyel pazar haline getirerek diger iilke sinemalar1
karsisinda yiikselisine devam etmistir. Ozellikle Avrupa sinemasinda savas nedeniyle yasanan
bu gerileme, Hollywood sinemasi karsisinda ulusal sinemalarin derinden etkilenmesine ve
gerilemesine neden olmustur. Buna ek olarak Kirel, Hollywood sinemasmin endiistriyel ve
kiiltiirel yayilmaciligindan etkilenen ulusal sinemalarin ‘kendi evinde misafir’ olduklarini ifade
etmektedir (2004, 100). “Hollywood... tamamiyla Oteki olarak cok zor tasarlanir/diisiiniiliir,
¢linkii hemen hemen her ulusun film kiiltiirii itirazsiz bir bigimde Hollywood dur” (Higson’dan

akt. Kirel, 2004, s. 112).

Ulusal sinemalarnin ¢okiisiiyle ilgili tartismalar genellikle Hollywood'un diinya film
pazarina egemenligi ve yerel film endiistrileri baglaminda oynadigi (yikici) rol agisindan ele
alinmaktadir; bu agidan degerlendirildiginde ulusal sinemalar daima “Hollywood'a kars1”
olarak tanimlanmakta ve konumlandirilmaktadir (Nicoli, ebha.org, s. 7). Bu anlamiyla ulusal
sinemalarin diinya sinemasindaki konumunu anlmaak ve anlamlandirabilmek onlarin
Hollywood karsisindaki durumunu ile ilgili olmaktadir. Bunun temel nedeni ticari bir film
endiistrisi olarak Hollywood’un diger iilkelerin sinemalarini ekonomik ve kiiltiirel olarak etkisi

altina almasidir. Bu durumla ilgili Kwrel’in “Bir iilke sinemas: incelendiginde, ilk bakista

140



dogrudan konuyla ilgisi yokmus gibi goriinse de soziin doniip dolasip Hollywood’a geliyor

olusu ise neredeyse kacinilmazdir” (2006, s. 54) anlam kazanmaktadir.

Hollwood’un ulusal sinemalarmn diinya sinema pazarindaki etkisini azaltmak,
verimliligini diistirmek ve faaliyetlerini kisitlayarak kendisine daha fazla alan agmak iizere
kurmus oldugu sistem c¢esitli onlemlere dayanmaktadir. Bu 6nlemleri Scognamilllo, sinema
salon zincirlerini sat almak ve dagitim asamasini kontrol altina almak seklinde siralamaktadir

(1994, s. 32):

“Dispazarlarimin rantabilitesini diistirmemek esittir ulusal sinemalarin
verimliligini ve (varsa) rekabetini dizginlemektir. Bu yiizden de onlemler alinir;
ornegin sinema salonlari zincirlerini satin almak ya da ‘kapatmak’, dagitim
subeleri kurmak, o iilke sinemasini destekler gibi goriinmek (dagitima alinan
filmlerle), diplomatik yollardan (ticari anlasmalar vb.) yasallastirmayi
yonlendirmek gibi”.

Hollywood’un almis oldugu bu 6nlemler ulusal sinemalarin Hollywood karsisinda
direng gosterememesine neden olmustur. Ancak bununla birlikte Hindistan, Cin, Giiney Kore
ve Japonya gibi iilkeler kendi sinirlar1 igerisinde sahip olduklar1 endiistriyel iliskiler
cercevesinde iiretim yapmaya devam etmektedir. Ancak bu iiretim kendi sinirlar1 igerisinde
kalmas1 ve ulusotesi dolasiminin sinirli ve kisitli kalmasindan dolay1r Hollywood’un diinyanin
her noktasmma ulasabilme motivasyonu ile rekabet edebilecek bir konumda gelisim
gosterememektedir. Hindistan, Cin, Giiney Kore ve Japonya gibi Uzak Dogu iilkelerinde
yapilan sinema iretiminin daha ziyade i¢/yerel pazara yonelik oldugunu ileri siirmek
miimkiindiir. Hedef kitlenin belli bir cografyanin kiiltiirii ve kimligine ait olmas1 ve sinirlarimin
bu sekilde belli olmas1 film iiretiminde igerigin de yerellikle sekillenmesine ve yerellikten
beslenmesine neden olmaktadir. Ornegin Bollywood film endiistrisinin dagitim ve gdsterim
siirlarmin hemen hemen Hindistan sinirlari ile sinirli kalmasi Bollywood filmlerinin agirlikli

olarak Hint kiiltiirlinden beslenmesine, Hint kiiltiiriiniin bir yansimasi olmasina sebebiyet

vermektedir.

Hollywood'un egemenligi, diger iilke sinemalarin1 yerel icerik liretmeye itmistir.
Uretilen yerel igerikler, kiiresellesmeye kars1 bir cevap niteligindedir. Ancak, ironik olarak,
ulusal sinemalar bir yandan yerel igerik {iretirken 6te yandan da kendi kiiltiirlerini diinyaya

gostermeye caligmaktadir. Sinema endiistrisine televizyon endiistrisinden gegen bu fikir, film

141



endiistrisinde yerel motifleri korumak amacimni tasimaktadir. Ilging olan soru, Hollywood'un
yerel, ulusal sinema tarafindan evrensel bir paradigma olarak degistirilip
degistirilemeyecegidir. Simdiye kadar, diger ulusal sinemalar1 tamamlayan Hollywood'dur,
ancak Hollywood'a alternatif bir paradigma sorunu yeni bir sey degildir ve Hollywood var

oldugu siirece bu sorun giindeme gelmeye devam etmistir (Teo, 2009, s. 416).

Sonug itibariyle Hollywood sinemasinin ulusal sinemalar ile rekabetinin hegemonik
bir diizlemde ilerlemekte oldugu goriilmektedir. Zira Hollywood sinemas1 sahip oldugu tiim
ekonomik giiciinii diinya sinemasinda daha fazla goriiniir olma ve yer edinme stratejisi iizerinde
kullanmaktadir. Ekonomik giiciiniin bir getirisi olarak emperyalist dogasini ulusal sinemalarin
yasam alanlarini1 daraltmak ve onlar1 giinimiizde daha da kii¢iilen sinirlara hapsetmek {iizere
kullanmaktadir. Bu anlamiyla Hollywood sinemasi diinya capinda ekonomik ve ideolojik
boyutuyla devlesen bir endiistri konumuna yiikselirken ulusal sinemalarin etki alanindan

bahsetmek daha da gii¢ hale gelmektedir.
3.4. HOLLYWOOD SINEMASI ve ULUSOTESILIK

Hollywood sinemasi, diinya sinemasmin merkezini olusturmaktadir. Sinemaya
kazandirdig1 yenilikler ve teknolojik ilerlemeler sayesinde diinya sinemasina yon vermekte ve
tasidig1 diinya sinemasinin lokomotifi niteligi Hollywood sinemasina adeta diger iilke
sinemalarima Onciilik eden pozisyonu kazandirmaktadir. Hizli endiistrilesme siirecinin
ardindan iiretim stratejisi biisbiitlin kitlesel tiikketimi dayatan fordizme kayan Hollywood, hizli
iretimi kitlesel tliketimin hizmetine sunmustur. Yine film yapiminda iiretimi ve dagitimi
birlestiren dikey entegrasyon sayesinde faaliyet alan1 giin gectik¢e artan Hollywood, diinyanin
her noktasinda ayni filmi izleyen ve alimlayan kiiresel seyircinin ortaya ¢ikmasini saglamastir.
Sinemada iiretimin kiiresellesmesi, film yapim siirecini olusturan unsurlarin ¢ok uluslu olarak
sekillenmesine; seyirci profilinin kiiresellesmesi ise film metni icerisinde iiretilen igeriklerin
ulusal boyuttan siyrilmasina neden olmustur. Bu anlamda filmi bi¢imsel olarak insa etme sekli
kiiresellesen ve dogal olarak ulusétesilesen Hollywood sinemasimin igerik iiretiminde de son
donemde iirettigi yapimlara bakildiginda kiiresellesmenin etkisi altina girdigi goriilmektedir.
Bu noktada Hollywood’un kiiresellesme siireci ile bigimde ve igerikte ulusétesilesmesine

yakindan bakmak gerekmektedir.
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Glinlimiize degin bilhassa Avrupa sanat sinemasi ile iligkilendirilen ve temel olarak
bicimsel 6zellikleri araciligiyla kategorize edilen ulusdtesi sinema kiiresel kiiltiir caginda farkl
bir zemine oturmaktadir. Bati, cografi kesifler sonrasinda Reform, Ronesans ve Aydinlanma
hareketleri ve siirecleri ile elde ettigi maddi-manevi formasyonlari diinyanin geri kalanindan
kendini ekonomik, sosyal, sanatsal, politik olarak ayirmak ve ayristirmak tizere kullanmistir.
Dolayistyla Bati imgesi ile biitiinlesen Kita Avrupasi’nda ortak film yapim projeleri
cercevesinde gergeklesmekte olan faaliyetleri ulusotesilik olarak okumak eksik bir
degerlendirmeye gotiirmektedir. Avrupa’nin oOzellikle giiniimiiz konjonktiirii icerisinde
kendinden olmayana ya da 6teki olana surlar, smirlar 6ren klanci zihniyeti (Kaplan, 2016, s.
96), sinirlar1 igerisinde tretilen filmleri bigimsel ve igerik olarak ulusétesilestirmemektedir.
Zira ulusotesi sinemanin ¢ikis noktasini temsil ettigi diistiniilen Avrupa sinemasinn giiniimiizde
kiiresel ve evrensel kiiltiirel degerlerden uzaklagsmis olmasi bu diistinceyi gii¢lendirmektedir.
Avrupa’nin kiiresele ve evrensele dair politikasinin ve bir idealizminin bulunmayisina paralel
olarak gelisen film iiretimi karsisinda Hollywood herkes adina sinirsiz bir diinya vadeden
icerikleri tiim diinyanin begenisine sunmaktadir. Tam da bu noktada Hollywood’un
baslangictan beri ekonomik bir gii¢c olarak egemen ve bu sebeple ulusalliktan ziyade ideolojik

olmas1 Hollywood’un sinemada hegemonik ideolojiyi iiretmesini kolaylagtirmistir.
3.4.1. Bicimsel Ozellikleri ile Ulusotesilesen Hollywood

Hollywood sinemasinin diinya film pazarindaki hakimiyeti 1920’li yillarin baslarindan
itibaren hissedilir boyutlara ulagmistir. 20. yilizyilin ilk ¢eyreginden itibaren diinya sinema
pazarma yon verici etkisiyle Hollywood sinemast; iiretimi, dagitimi ve gosterimi ulusalliktan
styirarak sinemaya kiiresel bir yon vermistir. Bu anlamda Hollywood’u ulusotesi ulagilirhigi
dolayisiyla Amerikan ulusal sinemasi olarak nitelemek (Crofts, 2000, s. 390) ve Hollywood’u
Amerika Birlesik Devletleri topraklarina hapsetmek giiclesmistir.

Sinemanin icadmm heniiz ilk yillari, The Edison gibi Amerikan sirketlerinin sinema
piyasasinda egemen olma miicadelesi verdigi yillar olarak dikkat ¢ekmektedir. Diinya sinema
piyasasinda egemen ve hdkim bir noktaya ulagsmak ve bu egemenligi kalic1 hale getirmek
amactyla Hollywood ¢esitli girisimlerde bulunmustur. Bu girisimlerin baginda Motion Picture
Patents Company’nin kurulmasi gelmektedir. Motion Picture Patents Company; yabanci

sirketlerin A.B.D. igerisindeki faaliyetlerini diizenleyen, bu sirketlerin haklarmi Motion Picture

143



Patents Company’ye devretmedikce zor hale getiren yapisi ile Amerikan pazarinda yabanci
filmlerin dagitimin1 kisitlama ve Hollywood filmlerinin tiim diinyaya yayilmasini kolaylastirma
gorevini tstlenmistir (Miller ve digerleri, 2012, 126-127). Diinya sinema piyasasina daha fazla
Hollywood filmini servis etmenin Oniinii agacak sekilde yerel dagitim sirketlerini satin almak
bir diger girisim olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu girisimler Hollywood sinemasmin cografi
olarak sinema pazarmdaki istlinliglinii garantilerken sayisal olarak da bu istiinligi
perginlemektedir. Oyle ki 1939 yilma gelindiginde diinya sinema piyasasinda dolasima giren
filmlerin % 65’in1 Hollywood sinemasinin iirettigi goriilmektedir (Miller ve digerleri, 2012, s.

128-129).

1980'li yillardan bu yana Hollywood sinemasinin Bati Avrupa perdelerini ele
gecirmeye yonelik ¢abasi basar1 ile sonu¢lanmis; Dogu Avrupa ve diger pazarlara yonelik
onemli ilerlemelere bagl olarak Hollywood sinemasinin diinya film pazarmndaki konumu
giderek giiclenmistir (Crofts, 2000, s. 390). Hollywood sinemasmin 1990’11 yillara gelindiginde
denizagsiri iilkelerden elde ettigi geliri ve denizasir1 sinema pazarindaki pay1 boylece katlanarak
artmustir. Oyle ki Hollywood sinemas1 sinema salonlarindan elde ettigi gelirin yarisin1 Amerika
disinda kalan salonlardan elde etmistir (Bordwell, 2016, s. 15). A.B.D.’nin yillik film {iretim
sayis1, tirettigi filmleri diinya ¢apinda daha fazla salonda gdsterime sokarak daha fazla sayida
izleyici ile bulusturabilmesi diisiiniildiigiinde sayisal verilerin Hollywood sinemasinin ‘Ikinci
Sinema’ ve ‘Ugiincii Sinema’ iizerinde olusturdugu baskiyr net bigimde hissedilir hale
getirmektedir. 1985 yili verilerine bakildiginda Avrupa izleyicisinin satin aldig1 biletlerin %
45’1 Hollywood filmlerine aittir. 1995 yilina gelindiginde bu oranin % 75’ ulastigi
goriilmektedir (Miller ve digerleri, 2012, s. 50). On yillik arada % 35°lik yiikselme Avrupali
izleyicinin giderek daha fazla Hollywood yapimi filmlere yoneldigi ve Hollywood sinemasinin

sinema piyasasindaki egemenliginin giiclendigine isaret etmektedir.

Hollywood, diinya sinema piyasasini ele gegirmeye gayret gosterirken filmleri gise
bagarist elde etme bakimindan kendini kanitlama yolunda da biiyiik ¢aba harcamaktadir
(Elsaesser, 2005, s. 492). Bu giidiilenme, Hollywood yapimlarmin diinya sinema pazarina
egemen olma ve bu egemenlige istikrar kazandirma gayretini per¢inlemektedir. Her yerde olma,
her yere ve herkese ulasma motivasyonu Holllywood sinemasinin igerigin iiretiminde evrensel

bir tislup gelistirmesine neden olmaktadir.
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Tiim diinyaya hitap edebilmek adina igerik liretiminde yasanan degisimlerin yani1 sira
dagitim ve gosterim asamalarinda da sliphesiz kontroliin etkin bigimde saglanmasi ve muhafaza
edilmesi gerekmektedir. Bu gerekliligin farkinda olan Hollywood sinemasinin dev yapim
sirketleri yalnizca yapimda degil, diger asamalarda da egemenligin kazanilmasinin farkina
erken donemlerden itibaren varmistir. Hollywood sinemasinin olusturdugu stiidyo sistemi ve
bu sistemin her gecen yil ekonomik anlamda gelirlerini, kar oranlarmi artirmaya yonelik
motivasyonu; yapim sirketlerini genis kitlelere ulasma ve diinya sinema pazarina egemen
konumunu muhafaza etmeye itmektedir (Teksoy, 2005, s. 299). Zira yalnizca Hollywood
sinemast filmlerini diinya ¢apindaki salonlara ulastirip orada tutabilen kiiresel dagitim agina
sahiptir ve arkasindaki devlet destegi Hollywood sinemasimi daha fazla yabanci pazarlara
ulagma noktasinda tesvik etmektedir (Elsaesser, 2005, s. 501). Bu anlamda Holllywood’un
sahip oldugu stiidyolar sayesinde biiylik biitce ile film {iretebilme olanagi; dagitim ve gdosterim
asamalarindaki etkin pozisyonu ve arkasina aldigi devlet destegi ile sinemanin gelecegine yon

vermektedir.

Elisabeth Ezra ve Terry Rowden kiiresellesmeyi ulusun 6tesindeki insanlar1 ve
kurumlar1 birbirine baglayan kiiresel bir giic olarak tanimlarken bu tanimin sinemadaki
karsiligmin ulusotesi igbirlikleri ile kiiresel kapitalist sistemin tezahiirii olan Hollywood
sinemasimin diinya film pazari lizerindeki hakimiyetini i¢erdigini belirtmektedir. Hollywood un
blockbuster film iiretim bigimi de bu kapitalist sistemin bir parcasidir. Ulusétesi sirketler
Birlesmis Milletler tarafindan biiyiikliikleri, oligarsik yapilari, ¢ok sayida yabanci istirakini
biinyelerinde barindirmalar1 ve subeleri gibi dort kriter araciliiyla tanimlanmaktadir. Bu
sekliyle Hollywood da bigimsel bakimdan ulusétesi sirketlere benzemektedir. Ornegin
ulusotesi sirketlerin bir iilkeye yatirim yapma bi¢imi ya orada yeni bir sirket kurmak ya da var
olan sirketleri satin almaktir (www.cihandura.com). Bu 6zellik Hollywood igin diisiiniilecek
olursa ulusal sinema istiraklerinin Hollywood film sirketlerince satin alinmasi diinya
piyasasinda Hollywood’u bir kez daha 6n plana ¢ikardigi goriilmektedir. Bunun yani sira
ulusdtesi sirketlerin sahip olduklar1 finans ve {iretim giicii sayesinde ulusal ekonomilere
miidahalede bulundugu gibi (www.cihandura.com) Hollywood da ekonomik giiciinii ulusal
sinemalarin rentabilitesini daraltmak iizere kullanmaktadir. Ulusotesi sirketlerin ulusal
sinemalari etkileyerek yeniden yapilandirmasi (www.cihandura.com) 6zelligi Hollywood’da da

goriilmektedir.  Hollywood  ulusal  sinemalar1  etkileyerek  iiretim  bigimlerinin
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Hollywoodlagmasina neden olmaktadir. Ulusotesi sirketlerin bir diger 6zelligi olan ulusal
bagimsizliklarint ortadan kaldirmaya yonelik olarak ulus devlete karsi olma durumu
(www.cihandura.com) Hollywood’da kendini ulusal sinemalara kars1 olma seklinde kendini
gostermektedir. Ote yandan ulusdtesi sirtketlerin iilkeler iizerinde egemenlik tesis
edebilmesinin dniindeki temel gii¢ ulus devletlerdir. Bu anlamda ulus devletleri etkisizlestirmek
ve kiiresellesme perspektifinde timiini uyumlu hale getirmek gerekmektedir
(www.cihandura.com). Hollywood da bu sistem igerisinde ulusal sinemalar1 devletlerin
etkisizlestirilmesi noktasinda kiiresellesme itici gii¢ olarak kullanilmistir. Boylece Hollywood
sinemasinin diinya ¢apindaki yonetmenlerinin gise basarisi elde eden filmler iirettikge artik
‘Amerikan’ filmi liretmeleri gerekmemektedir (Behlil, 2008, s. 210-215). Bu filmler artik
Amerikan olmaktan ziyade ulusdtesi dinamikler ile var olmakta ve ulusotesi nitelikleri ve

dikkat cekmektedir.

Bununla birlikte Hollywood sinemasi, diinyanin dort bir yanindan oyuncu, yonetmen
ve teknik ekibi bir araya getirerek uluslararasi bir iiretim organizasyonu insa etmektedir.
Hollywood filmleri ¢ogunlukla ¢esitli kimliklerden oyuncu kadrosunun, yonetmenlerin, teknik
ekibin biraraya gelmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Diinya sinemasinin merkezi olarak kabul edilen
ve bu merkezin gevresini biisbiitiin kontrol ettigi diisiincesini benimseyen yetenekler kendilerini
sinemanin merkezinde yer edinmek, Hollywood filminde yer almak ve onun bir par¢asi olmak
icin ¢abalamaktadir. Zira Hollywood kendilerini diinyanin her yerinden seyirciye ulasma
noktasinda kap1 aralamaktadir. Hollywood sinemasinin bu sekilde oyuncu, yonetmen ve teknik
ekip nazarmda bir cazibe merkezi haline gelmesi onlar1 Hollywood’un yapim sirketleri
tarafindan tretilen bir yapimimn pargasi olma gayreti icerisine sokmaktadir. Bu anlamda
Hollywood sinemasi ulusal mikro kimliklerin biraraya gelmesi ile ulusétesi makro bir kimlik

insa etmektedir.

Bunun yani sira bir filmi ulusotesi kilan 6nemli Olgiitlerden biri olan ortak yapim
projeler Hollywood sinemasinda da agirhgmi hisssettirmektedir. Hollywood filmlerinde
cogunlukla bir ayagi Amerika Birlesik Devletleri’nin, diger ayagi ise diinyanmn farkli
noktalarindan iilkelerin ortak yapime1 olarak katilim gosteresi Hollywood sinemasini ulusétesi
yapan bir diger unsurdur. Bu anlamiyla Hollywood sinemas1 ‘Ulusétesi Sinemanin Genel

Ozellikleri’ baghgi altinda yer alan ve bir filmi ulusétesi olarak tanimlama noktasinda yardimci
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olan genel 6zellikleri biinyesinde biitiinliyle barindirdigi goriilmektedir. Bu genel 6zellikler

Hollywood’un film yapim siirecinin bigimsel olarak ulusétesilestigine isaret etmektedir.
3.4.2. icerik Ozellikleri ile Ulusotesilesen Hollywood

Thomas Elsaesser ve Warren Buckland, “Hollywood sinemaswnin bir diinya dili, tipki
evrensel bir dil gibi gii¢li, istikrarli, kusursuz bir gorsel iletisim sistemine sahip bir diinya
endiistrisi ”oldugunu belirtmektedir (Behlil, 2008, s. 2013). Ulusal referanslardan siyrilmis ve
armmisg bir sinema igerigi liretmesi ve bu igerigi ulusotesi kosullarla belirlenen bir dagitim ve
gosterim diizenlemesi dahilinde gergeklestiriyor olmasi itibariyle Hollywood sinemasi
ulusotesiligi glinlimiize kadar tartisilagelen standart ¢izginin otesine tagimaktadir. Hollywood
sinemasmin giinimiizde {irettigi icerikler ve iiretim yapisi bir biitiin olarak diisiiniildiiglinde

ulusotesilige hizmet eden bir arag olarak tahayyiil edilebilmektedir.

“Hollywood filmleri gittik¢e hikdye tarafindan daha ¢ok belirlendiler,
gittik¢e daha fazla i¢giidiisel ve diisiinmeden yapilan eylemlere yer verdiler,
kinetik ve daha hizli adimlarla ilerleyen, gittikce daha ¢ok ozel efektlere
dayanan, gittik¢e daha fazla ‘fantastik’ (ve boylelikle apolitik), ve gittik¢e daha
fazla daha geng seyircileri hedef almaya basladilar” (Bordwell, 2016, s. 17).

Hollywood stiidyolari, film dagitim alaninda tiim diinyaya yayilan egemenlik aglari ile
sinema sektoriine yon vermektedir. Warner Bros, Fox, Columbia Tri Star gibi Amerikan
menseili stiidyolar, sahip olduklar1 diinya ¢apinda etkin bigimde faaliyet gosteren dagitim
sirketleri araciligiyla sektorii dogrudan ellerinde bulundurmasi, ulusal sinemalarin hareket
kabiliyetini olumsuz anlamda etkilerken Hollywood sinemasma kiiresel nitelik
kazandirmasmin 6tesinde ulusétesilestirmektedir (Erus, 2007, s. 9). Sinemanin bu sekilde tek
bir noktadan yonlendiriliyor olmasi nedeniyle kiiltiirlerin ve kimliklerin sinemaya yansimasi
siliklesmektedir. Amerikan kiiltiirii ve bu kiiltiir etrafinda sekillenen film yapim pratiginin

giderek diinya sinemasinda "evrensel" bir Ozellik haline geldigi goriilmektedir (Ezra ve

Rowden, 2006, s. 1-2).

Sinemada kiiresellesme basta olmak lizere ¢esitli etkiler neticesinde her tiirlii ulusal

boyuttaki baglardan siyrilmis ve bu siyrilmanin tesiriyle sinemada ulusétesi bir sylem ortaya
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cikmistir. Bu sdylemi inga eden en temel unsur Ozellikle 2001 yili sonrast Hollywood

sinemasinda belirgin bigimde tekrar eden temalardir.

2001 yili sonras1 Hollywood sinemast diinya seyircisinin daha fazla ilgisini ¢eken
zamanda yolculuk, uzayda ve gezegenlerarasi yolculuk gibi diisgiiciine dayanan temalara
agirhik vermektedir. Diinya iizerinde bilim ve teknoloji yogun bir hizla gelismektedir; bu
gelisme hizi filmlerin iretim bigimine yansidigi gibi iiretilen filmlerin igeriklerine de

yansimaktadir.

2001 yili itibariyle iiretilen Hollywood yapimi filmlerin igerikleri incelendiginde
agirlikli olarak galaksi, evren, uzay, yildizlararasilik, gezegenlerarasilik gibi temalarin 6n plana
ciktigr goriilmektedir. Bu yil itibariyle ortaya ¢ikan Hollywood yapimlarinda ¢ogunlukla
Diinya’nin, gezegenlerin, galaksinin geleceginin tehlikede oldugu ve kotiiciil giiglerin
galaksinin kontroliinii eline almak tizere evrendeki tiim canli yasamini yok etmek iizere oldugu
gibi temalarn tekrar ettigi goriilmektedir. Ayrica 2001 sonras1i Hollywood sinemasinda evren
her daim yok olma tehlikesi ile kars1 karsiyadir. Evrenin, galaksinin, gezegenlerin gelecegine
kasteden kotiiciil giiglere karsi iyicil gii¢ler wrk, tiir, kimlik, kiiltiir farki gézetmeksizin birlik
olarak evreni bu koétiiciil giiglerden korumaya calismaktadir. Dahasi kimlik ve kiiltiir
baglaminda belli bir mekana ya da cografyaya aidiyet goster(e)meyen karakterlerin Diinya’nin
smirlarini asan hareketi veya yolculugu filmlerde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu anlamda 2001
sonrasi Hollywood filmlerinin yaygm olarak islenen ve tekrarlanan temalar1, filmlerin

anlatisinin ulusotesilesmesine yol agmaktadir.

Hollywood sinemasinda 6zellikle 2001 yil1 itibariyle iiretilen igeriklerin zamanin ve
uzamin diizenlenmesini farkli bir boyutta isledigi goriilmektedir. Hollywood sinemasinda
gercek zamandan ve uzamdan kopusun bilingli bir bicimde kiireselligi ve daha da 6tesinde
ulusotesilesmeyi hedefledigi aciktir. Hollywood sinemasinda zamanin ve mekanin
muglaklagmasi, belirsizlesmesi ulusitesilesmenin bir tezahiiriidiir. Film mekanm olarak
yeryliiziiniin herhangi bir noktasinin seciliyor olmasi ve hatta o cografyaya dair film metninin
herhangi bir ipucu vermemesi, Hollywood sinemasindaki ulusotesilesme etkisini kanitlamakta
ve bu etkiyi giiclendirmektedir. Bir diger yandan yildizlarin, galaksilerin, gezegenlerin film
mekan1 olarak kurgulandigi Hollywood sinemasinda zaman ve uzam sonsuz bir ¢izgide

ilerlemektedir.
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Kiiresellesmenin de etkisiyle Hollywood sinemasmin ele aldig1 temalar ve irettigi
iceriklerde zamanin ve uzamin insasinda ulusdtesilesme egiliminin agirhk kazandigi
goriilmektedir. Hollywood sinemasi; mekani ve zamani sinirlardan arindirmanin yanma kimligi
ve kiiltiiri de ulusiistii bir boyutta ele almayi eklemektedir. Gergek zamanin ve uzamin
muglakligi, kiiresellesme olgusu ile eriyen milli kimligin ve kiiltiirel degerlerin soniimlenmesi
ile birleserek biitlinlesmesi sonucu ortaya kiiresel bir sinema boyutundan ulusétesi boyuta
uzanan bir sinema igerigine isaret etmektedir. Insan tiiriindeki canlilarm mekansal aidiyetlerinin
bulunmayist onlarin ulusal bir kimlige ve kiiltlire olan aidiyetlerinin 6niine ge¢cmekte ve engel
olmaktadir. Buna ilave olarak farkli irklarmn ve tiirlerin bir aradaligina dayanan anlat1 yapis,
Hollywood sinemasinda karakterlerin tek bir noktada bulugsmasina engel olmaktadir. Zamansiz
ve mekansiz bir evrende salinan karakterler belli bir kimligin ve kiiltiiriin tastyicis1 olma
goriintiisiinden uzaklagsmaktadir. Dolayisiyla evreni mekan olarak kullanan, temay1 ulusal
boyutlarm 6tesine tasiyan Hollywood sinemasi, kimligi ve kiiltiirii de ulusotesilik baglaminda

sunmaktadir.

Ozetle ortaya konulan 6rnek yaklasimlar 1s13inda Hollywood sinemasmm ulusal
olmaktan ziyade ideolojik bir sinema olarak emperyalist bir dogaya sahip oldugu
anlasilmaktadir. Bu anlamiyla 80’1 yillardan itibaren ekonomik temelli kiiresellesmenin
giiclendirdigi Hollywood sinemasinin hegomonik yapisi ulusal sinemalar {izerindeki etkisini ve
baskisini artirmistir. Dolayisiyla ekonomik tistiinliigiinti ideolojik ve siyasi istlinligii ile
birlestiren Hollywood sinemas1 bu yapimin kendi lehine ulusotesi olarak evrilmesini saglamaistir.
Amerika Birlesik Devletleri’nin diinya nazarinda ekonomik ve politik alanlarda bir siiper gii¢
olma ve diinyanin merkezinde bulunma durumuna paralel olarak Hollywood, sinemada insa
ettigi yapiy1 sahip oldugu bu istiin gii¢ ile per¢inlemektedir. Bu anlamda Hollywood, sahip
oldugu ekonomik giicii ve ideolojik istiinliigli sinemasina hakim kilmak suretiyle sinemada

ulusdtesi evrenin dogasini ve sinirlarini genisletmis bulunmaktadir.

Sinemada iiretim bi¢imiyle, bi¢imsel ve iceriksel Ozellikleriyle yeni bir form
sistematize eden Hollywood sinemasmin ekonomik giicii ve kiiresellesme etkisiyle diinyada
sinemasal evrene yon verdigi goriilmektedir. Hollywood, gelistirdigi stratejiler ekseninde
ahtapotun kollar1 gibi ulusal sinemalar: etkisi altina aldig1 da ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada

tezin arastirma evreni dahilinde belirlenen filmler gostergebilimsel analiz methodu ile ele
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alinarak incelenecektir. Kiiresel ve ulusdtesi bir sinema olarak Hollywood yapimi olan, 2001
yil1 sonrast tiretilen ve diinya ¢apinda en fazla gise basarist elde eden filmlerde ulusotesiligin

izleri striilecektir.
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4. ULUSOTESILIK BAGLAMINDA HOLLYWOOD FIiLMLERININ
GOSTERGEBILIMSEL ANALIiZi

4.1. METODOLOJI
4.1.1. Amac ve Varsayimlar

Hollywood sinemas1 ulusotesilik baglaminda kiiltiirti, kimligi, sinirlari, aidiyetleri
gliniimiiz ulusétesi tartismalardan farkli boyuta tagimis ve tiretim iligkileri ve iirettigi soylem
ile sinemada ulusétesiligi farkli bir boyuta tasimistir. Bu tiretim iligkileri ve tiretilen sdylem
anlamlandirilmaya c¢alisildiginda Hollywood sinemasinin ulusotesiligi sanat sinemasindan ya
da diger iilke sinemalarindan farkli bigimde isledigi goriilmektedir. Sanat sinemasinda ya da
diger iilke sinemalarinda ulusotesilik hakim pratik, iki farkl kiiltiiriin karsilagsmas1 ve i¢ ige
gecmesi sonucu ortaya ¢ikan yeni ve melez bir kiiltiiriin, melez bir kimligin yansimalariyla
olusmaktadir. Hollywood sinemaninin {retttigi ulusotesi sOylem ise farkli kiiltiirlerin
karsilagsmas1 ve i¢ ice gegmesi sonucu olusmamaktadir. Bu anlamda calismanin en 6nemli
onermelerinden biri, kiiresellesme olgusunun sinemanin ortaya ¢iktigi giinden bu yana zaten
mevcut ulusotesi yapisini degistirdigi ve bu yapiy1 daha da karmasik hale getirdigidir. Bunu,
sinemanin yapisinin kiiresellestigi seklinde de kisaca ifade etmek miimkiindiir. Bu 6nerme bir

anlamda tezin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Sinema arastirmalarinda ulusotesilesmenin etkisinin artacagi ve dolayisiyla sinema
calismalarina yon verdigi ve vermeye devam edecegi ifade edilebilir. Ayrica giinlimiiz
arastirmalarinda ulusdtesi sinema olarak tanimlanan diyasporik sinemanin ulusétesiligi bir
adim ileri boyuta taginarak Hollywood’un {iirettigi kimliksiz, kiiltiirsiiz, mekansiz ve zamansiz
icerik ve sdylemlerin ulusétesiligine doniigsmiistiir. Tezin en 6nemli varsayimi ¢ogunlukla sanat
filmlerinde goriilen ve iiretim kosullarinin ve temanin sinemayr ulusotesilestirmesinden;
yapimin, i¢erigin, anlatinin, sdylemin tiimiiniin biitiinliiklii olarak sinemay1 ulusttesilesmesine
dogru bir egilimin bas gosterdigi ve Hollywood sinemasinin bu ulusdtesilestirmeyi sinemaya

egemen kilmay1 amagladigidir.
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Tezin bir diger varsayimi Hollywood sinemasi eksenindeki ulusotesi sinema
pratiklerinin yayginlasmasiyla ulusal sinemalarin etki alanlarini giderek daralmakta oldugu ve

Hollywood sinemas1 merkezli ulusdtesi sinemanin etki alaninin ayn1 6l¢iide genisledigidir.

Bu varsayimlardan yola ¢ikarak tezin en énemli amacinin Hollywood sinemasinin
kiiresel bir sinema olmanin 6tesinde kimlik, kiiltiir, zaman, mekan baglamlarinda ulusétesi
sOylemi ve icerigi nasil insa ettigini ortaya ¢ikarmaktir. Bu anlamda tezin giris kisminda sinema
ve ulusotesilige iliskin sorulan sorulardan hareketle kiiresellesme ekseninde Hollywood

sinemast ve ulusotesiligin iligki ve etkilesimlerinin ortaya konmasi amag¢lanmaktadir.
4.1.2. Evren ve Orneklem

Arastirmani Orneklemini olusturan filmler, 6zellikle kiiresellesmenin yiikselis
gosterdigi bir doneme isaret eden 2001 yili sonrasinda iiretilen ve diinyada en fazla izleyici
sayisina ulagan yapimlardir. 2001 sonrasi iiretilen tiim filmlerde ulusétesiligin izlerini siirmenin
glicliigiinii goz 6niinde bulundurarak filmler, arastirma kapsaminda 2001 y1l1 sonras1 Boxoffice
verileri 1s1g1nda diinya ¢apinda en fazla izlenme oranini yakalayan filmler olarak belirlenmistir.
Diinya ¢apinda en fazla izlenen filmlerin se¢ilmesinde diinya izleyicisinin bu filmler iizerinde
uzlastig1 fikri etkili olmaktadir. Diinya ¢apinda yil bazinda en fazla izlenen filmlerin ¢alisma
evreni olarak belirlenmesi tezin varsayimlari ve amaci 1s1iginda temel baglami olan

‘ulusotesilige’ ayrica hizmet etmektedir.

Tezin Orneklemini olusturan filmlerin  belirlenmesinde gise verilerinden
yararlanilmigtir. 2001 yili sonrasi diinya c¢apinda yil bazinda en fazla izlenen filmlerin
belirlendigi platform olarak gise verilerinin (www.boxofficemojo.com) referans alinmasinin
nedeni giiniimiizde sinemaya dair en dogru istatistikleri saglayan platform olmasidir. Tezin
arastirma kisminda incelenen filmleri belirlerken Boxofffice platformunun segilmesi, sinema
istatistiklerinde daha gilivenilir ve daha kabul edilebilir sayisal verilere ulasilmasini

saglamasindandir. Orneklemi olusturan filmler Tablo 2’de kronolojik olarak sunulmaktadir:

Tablo 4: 2001-2017 tarihleri arasinda yil bazinda diinya ¢apinda en fazla izlenen filmler
(www.boxofficemojo.com).

Yil  Film Yoénetmen = Yapim Dagitim Gise Geliri
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10

11

12

2001

2002

2003

2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010

2011

2012

Harry Potter ve Felsefe
Tas:

Yiiziiklerin Efendisi: Iki
Kule

Yiiziiklerin Efendisi:
Kralin Déniisti

Shrek 2

Harry Potter ve Ates
Kadehi

Karayip Korsanlari: Olii
Adamin Sandig

Karayip Korsanlari:
Diinyanin Sonu

Kara Sovalye

Avatar

Toy Story 3

Harry Potter ve Oliim
Yadigarlari: Béliim 2

Yenilmezler

Chris
Columbus

Peter
Jackson

Peter
Jackson

Andrew
Adamson,
Kelly
Asbury,
Conrad
Vernon

Mike

Newell

Gore
Verbinski

Gore
Verbinski

Christopher
Nolan

James
Cameron

Lee
Unkrich
David
Yates

Joss
Whedon
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A.B.D.-
Ingiltere

A.B.D.-
Yeni
Zelanda
A.B.D.-
Yeni
Zelanda

A.B.D.

A.B.D.-
Ingiltere

A.B.D.

A.B.D.

A.B.D.-
Ingiltere

A.B.D.-
Ingiltere

A.B.D.

AB.D.-
Ingiltere

A.B.D.

Warner
Bros.

New Line
Cinema

New Line
Cinema

DreamWor
ks

Warner
Bros
Pictures

Buena
Vista

Walt
Disney
Pictures

Warner
Bros
Pictures

20.
Century
Fox

Buena
Vista

Warner
Bros
Pictures

Marvel
Studios-
Paramount

974.755.371 $

926.047.111 $

1.119.929.521 $

919.838.758 $

896.911.078 $

1.066.179.725 $

963.420.425 $

1.004.558.444 $

2.787.965.087 $

1.066.969.703 $

1.341.511.219 %

1.518.812.988 $



13 2013  Frozen Chris Buck, A.B.D. Buena 1.276.480.335 $

Jennifer Vista
Lee
14 2014 Transformers; Kaywp Cag Michael A.B.D.- Paramount 1.104.054.072 %
Bay Cin-Hong
Kong
15 2015  Yildiz Savaslari: Giic J.J. Abrams A.B.D. Lucas 2.068.223.624 $
Uyaniyor Films
16 2016 Kaptan Amerika: Anthony AB.D.- Marvel 1.153.304.495 $
Kahramanlarin Savasi Russo, Joe  Almanya Studios
Russo
17 2017  Yildiz Savagslari: Son Jedi  Rian A.B.D. Buena 1.332.539.889 $
Johnson Vista
18 2018  Yenilmezler: Sonsuzluk Anthony A.B.D. Buena 2.048.359.754
Savasi Russo, Joe Vista $
Russo

2000’1i yillardan itibaren kiiresellesmenin tiim diinyada ivme kazanmasi ve bu tarihten
itibaren her alanda oldugu gibi sinemada da kendini daha yogun bir bi¢imde hissettirmesi de
calismanm oOrnekleminin yine bu tarih araligi ile sinirlandirilmasinda belirleyici bir etken
olmustur. Dolayisiyla 6rneklemin belirlenmesinde en 6nemli l¢iitlerden birinin filmin yapim
yil1 oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Bu sekilde 2001 ile 2018 yillar1 arasinda iiretilen ve
gise verilerine gore yil bazinda diinya genelinde en fazla izlenen filmler {izerinden sinemanin
ulusotesiligi tartisilacaktir. Bunun yani sira 2004 yilinda diinya ¢apinda en fazla izlenen film
olan Shrek 2 ve 2010 yilinda diinya ¢apinda en fazla izlenen film olan Oyuncak Hikayesi 3 (Toy
Story 3) animasyon tiiriine ait olmalar1 dolayisiyla anlam insalarmin ulusétesilikle iliskili

bulunmamis olmas1 bakimindan tezin arastirma ve uygulama evrenine dahil edilmemistir.

Bununla birlikte, tezin iddiasmni1 ve ortaya koydugu varsayimlari ispatlamas1 amaciyla
oncelikli olarak 2001-2018 yillar1 arasinda diinya c¢apmda en fazla izlenen filmler
belirlenmistir. Belirtilen tarih araliginin incelenmesi ile elde edilen sayisal veriler 1s1gmda
Hoyywood sinemasmin kiiresel seyirciyi etkisi altina almadaki yetisi ele almarak
yorumlanacaktir. Hollywood’un ulusdtesiligi yakalamak adina daha fazla diinya seyircisine
ulagma gayesinin amacima ulasip ulagsmadig1 gise verileri lizerinden elde edilen sayisal veriler

1s181inda yorumlanmaya c¢alisilacaktir.
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4.1.3. Kapsam ve Smirhhklar

Ulus, ulus devlet, ulusallik, ulusétesilik, kiiresellesme, kiiltiir endiistrisi gibi
kavramlardan beslenen tezin smirliliklarini tespit ederek ortaya koymak, tezin baglamindan
kopmadan iddiasinin ortaya konmasit bakimindan 6nem tagimaktadir. Dogrudan konusu
ulusallik, ulus devlet, kiiresellesme gibi kavramlar olmayan tezde bu kavramlarla ilgili yalnizca
genel bir ¢erceve cizilecektir. Bu kavramlar, ulusal sinemalardan ulusotesi sinemaya giden
stirece daha yakindan bakabilmek adma yalnizca bir ¢ikis noktasi niteligi tasimaktadir. Bunun
disinda tezin arastirma evrenini olusturan film incelemelerinde 6rneklem olusturan filmlerle
ilgili de bir kisitlamaya gidilmistir. Tez calismasinin 6rneklemini olusturan filmler, 6zellikle
2001 ile 2018 yillar1 arasinda iiretilen ve Box Office verilerine gore diinya ¢apinda yil bazinda
en fazla izlenen ilk filmleri kapsamaktadir. Bu yillar arasinda yer alan filmleri 6rneklem olarak
belirlemenin en 6nemli gerekgelerinden biri, siiphesiz bunun gibi bir tarih smirlamasima

gidilmemesinin tezin sinirlarini asabilecegi gergegidir.

Amerika’nin diinya diizeninde ele gecirdigi ekonomik ve kiltlirel distiinligl
Hollywood filmleri ile devam ettirme ve diinyaya yayma amaci filmler lizerinde Amerikan
ideolojisinin yayilmaci sOyleminin hakim olmasma yol a¢maktadir. Bir diger anlamiyla
Hollywood, Amerikan yasam bigiminin temsilcisi ve tasiyicisidir (Celik, 2019, s 96). Hollywood
sinemasmin bu kiiresel vizyonu, tiim diinyada kiiresel seyirciye ulasma misyonuyla
birlesmektedir. Diinya ¢apinda yiiriitiilen sinema faaliyetlerine yon vermesi; yapim, dagitim ve
gosterim agamalarinin her birine liderlik etmesi, Hollywood sinemasini Amerika Biresik
Devletleri smirlariin 6tesindeki varligmi giiglendirme noktasina getirmistir. Bununla birlikte
Hollywood insa ettigi sinemasal evrenin merkezine Amerika’nin diinyanin her daim kurtaricisi
oldugu ideolojisini yerlestirmistir. Amerika’nin diger devletlerin sahip oldugu giicilin 6tesinde
sahip oldugu giicii, Hollywood filmleri ideolojik olarak yeniden iiretmekte ve bu ideolojiyi
kiiresel seyirciye dayatmaktadir. Dolayisiyla Hollywood sinemasi Amerikan ulusal sinemasi
olmanin 6tesinde amac1 kendi ulusal sinirlarinin 6tesinde yasamini siirdiirmek {izere iiretim
yapan ideolojik bir sinema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda Hollywood sinemasinin
egemen kiiltiirlin ideolojisini nasil tagidigin1 ve ulusétesiligi nasil inga ettigini ortaya koymak
tezin ana kapsamini olusturmaktadir. Arastirma evreni kapsaminda belirlenen filmlerin analizi

yapilmadan once filmlerin kisa 6zet ve kiinyelerine yer verilmistir. Film metinlerinin ana
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eksenini olusturan ulusotesi temalar film analizlerinin omurgasini olusturmaktadir. Belirlenen
filmlerde ulusdtesi temalarin gelistirdigi sOylem, mekan diizenlemesi, 6ykii ve sOylemin
kurulumu, 6zne, filmlerin seyri igerisinde kullanilan sembol ve gostergeler oOzellikle
ulusétesilik baglamimda ele almarak degerlendirilecek ana unsurlar arasmdadir. Ote yandan
arastrma evreni dahilinde c¢oziimlenecek filmlere bakildiginda Harry Potter, Yiiziiklerin
Efendisi, Karayip Korsanlari, Yenilmezler ve Yildiz Savagslari gibi devam filmlerinin oldugu
goriilmektedir. S6z konusu devam filmleri inceleme boliimiiniin akisin1 bozmayacak bi¢cimde
her biri ayn1 bashk altinda incelenecektir. Devam filmlerinin ayni bashk altinda
¢oziimlenmesinin nedeni filmlerinulusétesilik baglaminda igerisinde tekrar eden unsurlar
barindirtyor olmasidir. Bu anlamda tezin akisi icerisinde tekrara diismemek ve farkli bagliklarda

ayni ¢ozlimlemeleri sunmamak adma devam filmleri tek bir baslik altinda birlestirilmistir.
4.1.4. Yontem

Insan yasami boyunca hayati anlama ve anlamlandirma siireciyle kars1 karsiyadir.
Gostergebilim de tiim dinamikleriyle hayatin somut gdsterenlerini anlamlandirma siireci ile
soyut gosterene doniistiirme noktasinda bir yontem saglamaktadir. Ortaya ¢iktig1 giinden
giiniimiize degin amac1 ve sinirlar1 belli olan ve hayat1 anlama ve anlamlandirma ¢abasinda
insana yontem saglayan gostergebilim; zaman icerisinde Sosyal Bilimler alaninda bagvurulan
en etkin ¢6ziimleme modellerinden biri haline gelmistir. Gostergebilim; yazmsal bir metnin, bir
filmin, bir tiyatro eserinin, bir miizik par¢asinin, mimari bir eserin hangi anlam iiretim

stireclerinden gecerek sekillendigini ortaya ¢ikarmaya iligkindir.

Gostergebilim, hayatin her alaninda anlamli bir bi¢imde bir araya gelen dizgeleri
coziimleyerek anlamaya c¢aligmaktadir. Bu dogrultuda gostergebilim en 6z haliyle insani
cevreleyen diinyayi tiim dinamikleriyle anlamaya ¢alismaktadir (Parsa ve Olgundeniz, 2014, s.
90-91 ). Giinay ise Géorsel Gostergebilim ve Imgenin Anlamlandiriimas: baghkli galismasinda

gostergebilimin ilgi alanin1 su sekilde agiklar (2012, s. 19):

“Gostergebilim, anlam saglayict her tiirlii yapida anlamin isleyisiyle,
anlamin olusum ve diizenlenis mekanizmasiyla ilgilenir. Bir bildirinin
anlamlandirilmasi siirecinde, gelistirdigi kuram ile okuyucuya yardimci olmayi

amaglar. Géostergebilim bu nedenle bir bildirinin anlagilmasi igin degisik okuma
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diizeyleri onermis ve anlami ortaya koymak icin de farkli yontemler

gelistirmigtir”.

Genel yapisi itibariyle gostergebilim tizerine diisiince iireten teorisyenler toplum
icerisinde gdstergelerin hangi yasalar etrafinda olustugunu, nasil gelisim gosterdigini ve hangi
ozellikleri i¢erdigine iliskin sistematik bir ilme ulasmay1 hedefleme noktasinda birlesmektedir.
Bu hedefin neticesinde her birinin gesitli yonlerden katki sagladigi gostergebilim dogmustur.
Hizl1 bir gelisim seyri gosteren gostergebilim, 1960’11 yillardan itibaren insan bilimleri alaninda
yapilan son calismalar 15181nda gelisen yontemler gostergebilim alanindaki etkinlikleri de

hizlandirmistir (Rifat, 2009, s. 23).

“Gostergebilim daha genis ve daha yalinlastiriimis bir anlatimla,
insamn, icinde yasadigr diinyayr anlamasim saglayacak bir model gelistirir.
Cevresini anlamaya ¢alisan herkes zaten bir élgiide bir "gosterge avcisi"dir.
Daha fazla bir ¢abayla bu anlama siireci yontemli bir bicime doniistiiriilebilir.

Bu yontemi saglayacak olan da géstergebilimdir” (Rifat, 2009, s. 23).

Gostergebilim alaninda 1950’11 yillarda Fransa’da ¢calismalar yapan Roland Barthes’da
basta gostergebilimin kurucular1 Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce olmak iizere
diger gostergebilimciler ile birlikte gostergebilimin gelisimine 6nemli katlilarda bulunmustur.
Barthes’in gostergebilimde en temel ¢abasi insanin igerisinde yasadigi diinyay1 anlama ve
anlamlandirabilmesine yonelik olmustur. Bu amaci gergeklestirmek tizere gelistirdigi
anlamlama modeli bir anlatim diizlemi ile bir igerik diizlemini kapsamakta ve anlamlama bu iki

diizlem arasindaki iliski ile ortaya ¢ikmaktadir (1979, s. 87).

Roland Barthes gostergebilimi dilbilimin bir alt dali olarak gormektedir. Bu
diisiincenin Barthes’daki ¢ikis noktast moda, mutfak, yazin, goriintii gibi gésterge dizgelerinin
ancak dil aracihigiyla gercklik kazanacagmi diistinmesidir (Rifat, 1998, s. 162). Barthes’in
Saussure’den etkilenerek ortaya koydugu gosterge anlayisina gore; gosterge; gosteren ile
gosterilenin birlesiminden olugmaktadir. Barthes’in gosterge yorumunda gdsterenin diizlemi
anlatima/sdze dayali diizlemi; gosterilenin diizlemi ise igerigin diizlemini olusturmaktadir.
Barthes’a gore gosterge; gosteren ile gosterilenin bulusmasinin tiriiniidiir (1979, s. 31). Barthes

anlamlama dizgesinin iki bileseni oldugundan sz eder; ilk bilesen anlatim diizeyi, ikinci
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bilesen ise igerik diizeyidir. Barthes’in gostergeleri anlamlandirma modelinde yananlamsal

gosterge dizgesinin gostereni sdzdizimi, gosterileni ise diisiince yapisidir (1979, s. 87-91).

Barthes gosteren ve gosterilen bir araya geldiginde gostergeyi meydana getirdigini ve
gostergenin gosteren ve gosterilenin ¢agrigimsal toplami oldugunu belirtmektedir (Barthes,
2014, s. 182). Gostergebilimin ilkelerinin temel amacmin dilbilime dayanarak ¢dziimsel
kavramlar ortaya koymak oldugunu belirten Barthes, bu ilkeleri dort ana baslikta kategorize
etmektedir (1979, s. 1): Bunlar sirasiyla dil ve sdz, gosteren ve gosterilen, dizge ve dizim, son

olarak da diiz anlam ve yan anlamdur.

Barthes gostergeler arasinda iki tiir bagintidan s6z etmektedir. {lk bagntiyr dizimsel
bagint1 olarak tanimlamakta ve dizimsel bagmtiy1 ayni soz zinciri ya da sozce iginde birlikte
var olan iki veya daha ¢ok birim arasindaki her tiirlii bagintiyt belirtmek tizere kullanmaktadir.
Dizisel baginti ise ikinci bagmtidir ve dizisel bagint1 ayni bi¢imbilimsel-sozdizimsel ya da
anlamsal sinifa ait ve birbirinin yerini alabilecek ¢esitli dil birimleri arasindaki giiciil bagintiy
ifade etmek tizere kullanilmaktadir. Her iki bagint1 diizlemi iki bigime sahiptir. Bu bi¢imin ilk
diizlemi olan dizimler diizleminin dayanak noktasi uzamdir; burada bahsedilen uzam tek yonlii
ve cizgisel olarak olugsmaktadir. Bu anlamda her bir 6§e anlamini kendinden 6nce ve sonra
gelen 6geler ile kurdugu bagintidan almaktadir. Bigimin ikinci diizlemi ise ¢agrisimlar diizlemi
olarak tanimlanmaktadir. Bu diizlemde aralarinda ortak bir deger barindiran 6geler birbirlerini
cagristirmakta ve boylece yeni bagmtilarin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir (Rifat, 2013, s. 70-
71).

Barthes’in gostergebilimi bir anlam kiimesi olarak bir araya gelen dizgeleri
coziimlemek tizere bir model gelistirir. Bu ¢dziimleme modelinin en temel noktasi géstergenin
bir diizanlam; bir de yananlam olmak iizere iki anlam ihtiva ettigidir. Diliz anlam anlamlamanin
ilk diizeyini olusturur. Diizanlam; gostergenin birincil anlamimni belirtir, gosterge icindeki
anlamdir, gosterenle gosterilen arasindaki birincil iliskidir. Ornegin, bir oyuncagi goren
cocugun zihninde olusan goriintiisel imgeyle, oyuncak kavrami ¢agrisir. Yananlam; Barthes’a
gore ikinci anlamlandirma diizeyidir. Yananlam; gostergenin, kullanicinin entelektiiel
diizeyiyle birlestigi andaki etkilesimidir. Gstergede yananlam onu kullananlarin duygular1 ve
kiiltiirel degerleriyle karsilastiginda ortaya ¢ikmaktadir. Fiske (2014: 183)’ye gore “diizanlam

neyin fotograflandigidir; yananlam ise nasil fotograflandigidir”. Yan anlam ise
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anlamlandirmanin ikinci diizeyidir. Yan anlam gostergenin kullanicilarin duygulariyla ya da
heyecanlariyla veya kiiltlirel degerleriyle bir araya geldiginde ortaya ¢ikan etkilesimi ifade
etmektedir. Barthes’a gore diiz anlamin konusu gdstergenin neyi ele aldigi, yan anlamin konusu
ise gostergenin nasil temsil edildigidir. Bununla birlikte Barthes gdsterenin gostergenin anlatim
diizlemini; gostrilenin ise gostergenin igerik diizlemini olusturdugunu belirtmektedir (Bircan,

2015, s. 20).

Birincil Diizlem ikincil Diizlem

) )\
( | ( \

Gerg¢eklik Gostergeler Kiiltiir
B'\q'\‘“
/ Yananlam
{ Gosteren :l\
Gosterilen

i ferik

Sekil 1: Barthes’in Anlamlandirma Semas1 (Fiske, 2003, s. 120).

Diizanlam gostergenin zahiri; yananlam ise gdstergenin batini tarafidir. Diizanlam
gostergenin obje boyutunda oldugu gibi kavranmasiyla agiga ¢ikmaktadir. Yanlamda ise
gostergenin obje boyutundan 6te ima edilen anlaminin agiga ¢ikmasidir (Parsa ve Olgundeniz,
2014, s. 92-93). Diiz anlam bir diger sekilde bir dilsel birimin (sézciigiin, gostergenin) belirttigi
anlamin 6znel olmayan, degismez, séylem disinda ¢oziimlenebilir 6gesi olarak tanimlanabilir
(Rifat, 2013, s. 72). Yan anlam ise bir dilsel birimin (sozciigiin, gostergenin) oznel dgelerden
olusan ya da baglamlara gore degisen anlami seklinde tanimlanmaktadir (Rifat, 2013, s. 233).
Dolayisiyla diiz anlam kavramsal olarak yan anlamin karsit1 olarak bir deger kazanmaktadir
(Rifat, 2013, s. 73). Bununla birlikte Biiker, yananlam yaratiminda esas olanin diizanlamli
goriintiilerin bir araya gelmesi gerektigini belirterek; yonetmenin bu siiregte ¢ekimini nasil
yapacag1 ve izleyiciye nasil sunacagina iliskin sistematik bir diigiince gelistirmesi gerektigini

savunmaktadir (2012, s. 51-52)
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Anlamlamaya yonelik bu ii¢ diizlem ise gosterge (anlatim) ve gosterilen (igerik) olmak
iizere iki dizgeye sahiptir. Gosteren, gosterilen ve gostergeden olusan ilk dizge anlam diizeyinin
ilk basamagi olan diiz anlami1 olusturur. Anlamlandirma diizeyinin ilk basamaginda yer alan
diiz anlam, anlam1 yalnizca goriintii boyutuyla insa etmektedir. Barthes bu noktada diiz anlam1
birinci dizgenin, yan anlami ise birinci dizgeyi kapsayan ikinci dizgenin olusturdugunu ifade

etmektedir (1979, s. 88).

Gostergebilimsel anlamlandirma ydntemine gore sinemada izleyicinin perdede
gordiigii goriintii diiz anlami, izleyicinin zihin siizgecinden gecerek diisiincesinde olusan yorum
ise yananlami olusturmaktadir. GOstereni olusturan goriintliniin izleyicinin diisiince diinyasinda
gosterilene doniismesi izleyicinin goriintli ile kendi toplumsal ve kiiltiirel birikimini
biitlinlestirmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira sinemada belli basli teknik olanaklarla
yananlam gii¢clendirilebilmektedir. Farkli ¢ekim teknik ve dlcekleri, 151k kullanim1 ve kamera

hareketleri ile yananlamin diizlemi kuvvetlenebilmektedir (Agocuk, 2014, s. 8).

Bu calismada 6rneklem olarak belirlenen filmlerden segilen gorsellerin her biri Roland
Barthes’in gostergebilimsel inceleme yontemi olarak sundugu anlamlandirma modeli {izerinden
anlat1 (diiz anlam, yan anlam) ve soylem (istdil) boyutlariyla detayli bir incelemeye tabi
tutulacaktir. Her gosterge ayr1 ayr1 tablolastirilarak gosteren ve gosterilen boyutlariyla birlikte
nasil bir anlam katmani olusturduguna yer verilecektir. Bununla birlikte Roland Barthes’in
gostergebilimsel anlamlandirma yonteminin se¢ilmis olmasi tezin varsayimlarini ortaya koyma
noktasinda uygun bir inceleme modeli sunuyor olmalarindan kaynaklanmaktadir. Ulusotesilige
dair anlam tireten tiim planlar, sahneler ayri ayr1 diiz anlam, yan anlam ve iistdil modellemesi

diizeylerinde ortaya ¢ikardiklar1 anlam bagmtilar1 bakimindan ele alinarak incelenecektir.

4.2. HARRY POTTER VE FELSEFE TASI (2001), HARRY POTTER VE ATES
KADEHI (2005), HARRY POTTER VE OLUM YADiIGARLARI: BOLUM II (2011)

4.2.1. Harry Potter ve Felsefe Tas1 Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Chris Columbus

Senaryo: J.K. Rowling, Steve Kloves

Yapim Yih: 2001

Yapimer Ulke: Amerika Birlesik Devletleri, ingiltere.
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Oyuncular: Daniel Radcliffe, Rupert Grint, Emma Watson, Richard Harris, Maggie
Smith, Robbie Coltrane, Saunders Triplets, Fiona Shaw, Harry Melling, Richard Griffiths.

Miizik: John Williams

Siire: 152 dk.

4.2.2. Harry Potter ve Felsefe Tas1 Filminin Ozeti

Harry Potter heniiz daha bir bebekken annesi ve babasmin 6liimiiniin ardindan teyzesi,
enistesi ve kuzeni ile birlikte yasamaya baslar. Yaninda yasadigi teyzesi, enistesi ve kuzeni
tarafindan siirekli kotii muamele edilen Harry, evin merdiven alt1 kismindaki kii¢lik boslukta
yasamaya mahk(m edilir. Birglin ansizin Harry’ye bir mektup gelir ancak enistesi mektubu
Harry’nin okumasina izin vermez. Ayni mektup hergiin tekrar tekrar gonderilmeye devam eder.
Mektuplar gonderilmeye devam ettik¢e enistesi mektuplar1 Harry’den saklar. Ancak bir sabah
evin heryerine mektuplar yagar. Artik kacamayacagini anlayan enistesi, ailesini ve Harry’yi de
alarak 1ss1z bir adada yer alan kiigiik bir kuliibede yasamaya baslar. Ancak bir gece Hogwarts
Cadilik ve Biiytciilik Okulu’nun giivenliginden sorumlu Hagrid kuliibeye gelir ve gecmis
hayatina ve ailesine iligkin hicbir bilgisi olmayan Harry’ye tiim olan biteni anlatir. Harry,
Hagrid’den dogaiistii giigleri oldugunu, annesi ve babasinin aslinda kendisine anlatildig1 gibi
trafik kazasinda 6lmediklerini onlarin da dogaiistii giiclere sahip olduklarmni 6grenir. Onceleri
biiyiicii olduguna ikna olmakta gii¢liik ceken Harry, gecmisini gozden gecirdiginde yavas yavas
buna ikna olmaya baslar. Hagrid’in Harry’yi yasadig1 adada bulma amaci onun Hogwarts
Cadilik ve Biiyiictiliik Okulu’na kabul edildigini ve miidiir Albus Dumbledore’un gozetiminde
olacagini bildirmektir. Harry kararin1 verir ve teyzesi ve enistesinin tlim miidahalelerine ragmen
Hagrid ile Hogwarts’a gider. Hagrid’in ac¢tig1 kapidan giren Harry, Diagon Sokagi’na adim atar
ve okulda ihtiya¢ duyacagi tiim malzemeleri Gringotts Sihirbazlar Bankasi’ndan ¢ektigi para
ile temin eder. Ollivanders’tan asasini1 alan Harry, bir yandan da annesi ve babasmin kétiiciil
biiylici Voldemort tarafindan Oldiiriildiiklerini  6grenir. Hagrid tarafindan kendisine
Hogwarts’a gidis bileti verilen Harry, trende Ron ve Hermione ile tanisir ve arkadas olur.
Hogwarts okulunda smiflar dorde ayrilmaktadir: Slytherin, Gryffindor, Hufflepuff ve
Ravenclaw’dir. Harry, Ron ve Hermione Gryffindor’a segilir ve boylece Harrry’nin okuldaki
egitimi baslamis olur. Cesitli egitimlerden gecerek igerisinde barindirdig1 potansiyeli
gelistirerek 1yi bir biiylicli olma yolunda ilerlemeye devam eder. Bir giin dersler bir yandan
devam ederken Harry, Ron ve Hermione ii¢ basli dev kopek tarafindan korunan Felsefe Tagi’nin

bulundugu ve dgrenciler tarafindan girisin yasak oldugu koridora girer. Harry’nin annesi ve
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babasini 6ldiiren Voldemort da tam olarak sahip oldugu kisiye 6liimsiizliik de dahil olmak iizere
iistiin nitelikler kazandiran bu tasin pesindedir. Felsefe Tas1’na sahip olmak i¢in biiyiik bir gii¢
miicadelesi veren Voldemort ve tast ondan korumaya gayret eden Harry arasinda zindanda
amansiz bir miicadele yasanir. Miicadelenin kazanani Harry olur ve tast Voldemort’dan
korumayi basarir. Tas, Prof. Dumbledore tarafindan yok edilir. Bununla birlikte Gryffindor hem
aldiklar1 egitimin hakkin1 vererek hem de kotiilere kars1 verdikleri istiin miicadele dolayistyla
boliim kupasini kazanmaya hak kazanir. Donem sonu geldiginde 6grenciler tekrar trene binerek

evlerine dogru yola ¢ikar.
4.2.3. Harry Potter ve Ates Kadehi Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Mike Newell

Senaryo: J.K. Rowling, Steve Kloves

Yapim Yih: 2005

Yapimer Ulke: Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere.

Oyuncular: Daniel Radcliffe, Rupert Grint, Emma Watson, Michael Gambon, Robert
Pattinson, Robert Hardy, Mark Williams, James Phelps, Katie Leung.

Miizik: Patrick Doyle

Siire: 157 dk.

4.2.4. Harry Potter ve Ates Kadehi Filminin Ozeti

Harry Potter ve Ates Kadehi filminde ana karakter Harry Potter, Ron’un evinde
uydugu bir gece yaris1 arkadasi Hermione tarafindan kabus gérmekteyken uyandirilir. Harry,
Ron, Hermione ve Ron’un ailesi sabaha kars1 yola ¢ikar. Tepeye ulastiklarinda bir ¢izme gortir;
hepsi bu ¢izmenin etrafinda toplanir ve ¢izme iizerinde ellerini birlestirir. Harry ve arkadaslari,
elleri ¢gizme iizerinde birlesince farkli bir evrene Quidditch Diinya Kupasi finalini izlemek tizere
gecis yapar. Final swrasinda Voldemort’un destekgileri Oliim Yiyenler’in saldiris1 ile
karsilagilinca kagmak zorunda kalir. Ote yandan yaz sezonu bitmis, Hogwarts’ta egitim donemi
baslanustir. Prof. Dumbledore agilis toreninde dgrencilere Ugbiiyiicii Turnuvasi’ndan soz eder.
Bu turnuvay1 kazanan 6grenciyi sonsuz sOhret odiilii beklemektedir. Ancak bunun i¢in {i¢
tehlikeli gorevin kazanilmasi gerekir. Yasal olarak on yedi yasin altindaki 6grenciler bu
turnuvaya katilamaz. Ates Kadehi turnuvaya katilacak ti¢ ismi belirler: Krum, Fleur Delacour
ve Cedric Diggory. Ancak Ates Kadehi bu {i¢ ismin yaninda on yedi yasinda olmamasina ve
kendi rizas1 olmamasina karsin turnuvaya katilacak dordiincii isim olarak Harry’yi belirler.

Egitmenlerinin kars1 ¢ikmasina ragmen Ates Kadehi’nden yarismaci olarak ismi ¢iktig1 i¢in
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Harry turunuvaya katilmak zorunda kalir. Harry, bir gece bu siirecte dikkatle olmasi gerektigini
ve Voldemort’un kendisine tekrar ulagmak i¢in her tiirlii yolu denedigiyle ilgili uyaran Sirius’la
gorlislir. Harry’nin gordiigi kabuslar da tam olarak Voldemortun kendisine ulasmaya
calismasiyla ilgilidir. Turnuva baslar. ilk gorev, eslestikleri ejderhalarm korudugu yumurtay1
ejderhalardan almaktir. Yarista dort yarismaci da basarili olur ve hepsi ejderhalardan
yumurtalar1 almay1 basarir. ikinci gorevlerinde yarismacilarm su altinda bir saat gegirmeleri
gerekir. Fleur Delacour disinda tiim yarigmacilar bu yarisi da gecer. Kupay1 almak i¢in son bir
yaris kalmistir. Yarigmacilarin labirentin igerisine gizlenmis kupayi bulmalari gerekir. Ancak
labirentin i¢inde yarigmacilar1 yine biiylik bir tehlike bekler. Harry labirentin i¢inden okul
arkadasi Cedric ile Ates Kadehi’ni ¢ikarmay1 basarir ancak labirentten ¢ikan ikili Voldemort
ile karsilasir. Voldemort o anda Cedric’i 6ldiiriir. Voldemort artik ete kemige biiriinmiis ve
kotiiciil glicleriyle tiim giiclinii toplamis Harry’nin karsisinda durur. Harry verdigi biiyiik
miicadelenin ardindan Voldemort’dan kurtulmayr basarir. Voldemort’un geri gelmesi

Hogwarts i¢in yeni tehlike ¢anlarinin ¢almasi anlamina gelir.
4.2.5. Harry Potter ve Oliim Yadigarlari: Boliim II Filminin Kiinyesi

Yonetmen: David Yates

Senaryo: J.K. Rowling, Steve Kloves

Yapim Yih: 2011

Yapimer Ulke: Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere.

Oyuncular: Daniel Radcliffe, Rupert Grint, Emma Watson, Michael Gambon, Ralph
Fiennes, Alan Rickman, Helena Bonham Carter, Tom Felton.

Miizik: Alexandre Desplat

Siire: 130 dk.

4.2.6. Harry Potter ve Oliim Yadigarlari: Boliim II Filminin Ozeti

Serinin son filmi Harry Potter ve Oliim Yadigdrlari: Béliim II’de Harry Potter ve
arkadaslarinin Karanlik Lord Voldemort’a kars1 verdigi miicadele devam etmektedir. Hogwarts
Biiyiiciiliik Okulu talan edilmis, Ruh Emiciler ve Oliim Yiiyenler’in eline gegmistir. Prof.
Dumbledore’nin 6liimiiniin ardindan Snape Hogwarts’in miidiirii olmustur. Harry, Bellatrix’in
Gringotts’taki kasasmda Voldemort’un ruhunun bir par¢asim gizledigi Hotkuluk oldugundan
stiphelenir ve kasasinda neler sakladigini1 6grenmek i¢in Gringotts’a girmek ister. Onu bulup
yok ederek Voldemort’u 61ldiirmeyi planlar. Ancak bunun i¢in Cinciice Griphooh’un yardimina

ihtiyac1 vardir. Griphook Harry’ye yardimma karsilik ondan sihirli kilic1 ister. Harry yola
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¢ikmadan dnce Ollivander’1 ziyaret eder. Ona Oliim Yadigarlar1 ile ilgili ne bildigini sorar.
Ollivander Harry’ye ii¢ tane Oliim Yadigar1 oldugunu soyler. Bunlar; Miirver Asa,
Gortinmezlik Pelerini ve Diriltme Tasi’dir. Bu {iglinlin biraraya geldiginde sahibini 6lim
efendisi yaptigini belirtir. Harry Miirver Asa’nin Voldemort’un elinde oldugunu bilir ve bu
durum karsisinda isi oldukta zordur. Hermione, Bellatrix’in, Ron ise Sirius Black’in kiligia
girerek, Harry ve Griphook da Goriinmezlik Pelerini’ni kullanarak Gringotts’a girerler. Harry
ve arkadaslar1 Voldemort’un ruhunu tasiyan ilk Hortkuluk’u Bellatrix’in kasasindan almay1
basarir. Harry’nin bundan sonraki hedefi Hogwarts’ta gizlenen Hortkuluk’u bulmaya
calismaktir. Ancak Harry i¢in tehlikelerle dolu olan Hogwarts’ta bunu yapmak kolay
olmayacaktir. Harry, Hogwarts’in kurucu iiyelerinden Rowena Ravenclaw’m kiz1 ve
Ravenclaw Kulesi’nin hayaleti Helena Ravenclaw’dan yardim ister. Bu sirada Voldemort’u
Oldiirmesi i¢in Hogwarts’in 6grencileri ve eski hocalar1 da Harry’ye destek verir. Harry,
Boylece Voldemort Harry karsisinda giic kaybetmeye devam eder. Voldemort, Severus’u
oldiirtir ve Prof. Dumbledore’nin 6liimiiniin ardindan Severus’a gecen Miirver Asa’y: alir.
Harry artik Severus’un sir gibi sakladigi tiim gercekleri 6grenmistir. Harry Hortkuluklar
duymasimin ve hissetmesinin nedeninin Voldemort’un bir par¢asiin anne ve babasinin 6ldiigii
gece kendisine gegmesi ile ilgili oldugunu ve Severus’un aslinda kétiiciil bir biiyiicii olmadiginu
aksine annesine duydugu asktan dolay1 her zaman kendisini korudugunu 6grenir. Harry bu
sekilde Voldemort’un 6lmesi i¢in kendisinin de 6lmesi gerektigi gergegi ile bagbasa kalir. Simdi
yiizlesmek icin Voldemort tek bagina Harry’yi Yasak Orman’da bekler. Yasak Orman’daki
carpismada Harry baygm diiser. Voldemort ise Harry’nin 6ldiiglinii diisiiniir. Hogwarts’a
gelerek galibiyetini ilan edecekken Harry gozlerini agar ve tekrar bir giic miicadelesine
baslarlar. Neville’nin Voldemort’un yilanin1 6ldiirmesi ile iyice gligslizlesen Voldemort
Harry’nin son hamlesi ile 6liir. Miirver Asa’nin yeni sahibi Harry onu kirarak ucurumdan atar.
Aradan on dokuz y1l geger. Harry, Ginny ile Ron ise Hermione ile evlenir; her ikisinin de iki
¢ocugu olur. Yeni dénemde Harry, Ginny, Ron ve Hermione g¢ocuklarmi 9%* treni ile

Hogwarts’a yolcu eder.
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4.2.7. Harry Potter ve Felsefe Tasi, Harry Potter ve Ates Kadehi ve Harry Potter

ve Oliim Yadigarlar: Béliim II Filmlerinin Temel Ulusétesi Bilesenleri

J. K. Rowling’in ayn1 baslikli serisinden uyarlanan Harry Potter ve Felsefe Tagsi ilk
olarak 2001 yilinda seyirci ile bulusmus ve elde ettigi gise basarist ile o yilin diinya ¢apinda en
fazla izlenen filmi olma niteligini kazanmistir (www.boxofficemojo.com). Akabinde ¢ekilen
devam filmlerinden Harry Potter ve Ates Kadehi de yine gosterime girdigi 2005 yilinda diinya
capinda en fazla izlenen film olmustur (www.boxofficemojo.com). Serinin son filmi olan ve
2011 yilinda gosterime giren Harry Potter ve Oliim Yadigdrlari: Béliim II aym yilin diinya
genelinde en fazla izleyicisi olan filmi olma {invanini el etmistir (www.boxofficemojo.com).
Harry Potter serisnde yer alan bu {i¢ film vizyona girdikleri yil diinya ¢aginda en fazla seyirci
sayisina ulasmay1 basarmistir. Biiylik biitcelerle iiretilen Harry Potter serisi diinyanin her

noktasindan seyirciyi sinema salonlarma ¢ekmistir.

Harry Potter ve Felsefe Tasi, Harry Potter ve Ates Kadehi, Harry Potter ve Oliim
Yadigdrlari: Béliim II filmleri A.B.D.- Ingiltere ortak yapmmi olarak Ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri ortak sermayesi ile iiretilmistir. Harry Potter ve Felsefe Tast filmi yonetmeni
Chris Columbus, Amerika Birlesik Devletleri vatandasidir (www.imdb.com). Devam filmi olan
Harry Potter ve Ates Kadehi’nin ydnetmeni Mike Newell ise Ingiltere vatandasidir
(www.imdb.com). Serinin son filmi olan Harry Potter ve Oliim Yadigarlar:: Béliim II filminin
yonetmeni David Yates de yine Ingiltere vatandasidir (www.imdb.com). Film ydnetmenlerinin
kimliklerinin farkli uluslara ait olmasi gibi her ii¢ filmin oyuncu kadrosu farkli ulusal

kimliklerin biraraya gelmesi ile olusmaktadir.
4.2.8. Filmlerin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Fantastik film tiiriiniin bir 6rnegi olan Harry Potter serisi yarattig1 sinemasal evrende
izleyiciyi farkli bir evrenin kapisindan iceriye sokmaktadir. Harry Potter serisinde izleyici
gercek zamanin, gercek mekanin ve gercek 6znelerin diinyasindan uzakta olaylarin gelistigi bir
evrene yolculuk etmektedir. Zaman zaman filmin mekansal boyutlar1 degismekte ve diinya

sinirlari ile baglantilarin kuruldugu goriilmektedir.

“Fanteziye yolculuk yaptiktan sonra giindelik diinyamiza zenginlesmig
halde tekrardan katilalim veya katilmayalim, istedigimizde donebilcegimiz,
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glinliik kurallarin gegerli olmadigi bir siginma ve kagis (beraberindeki sifa ve

teselli hiinerleriyle beraber) mekdani olmasi fikrinde bir tatmin oldugu

diistintiriiz. Ve bu sadece hayal giiciimiiz veya riiyalarimiza ait bir yer degil,
fantezinin sihirli kapisindan —bir tavsan deligi, ayna, dolap, avatar, sinema

ekrani gecebilecegimiz bir yerdir” (Furby ve Hines, 2014, s. 39).

Furby ve Hines bununla birlikte verdikleri ek bilgide filmde hikayenin birincil
diinyadan ikincil diinyaya uzanan bir gelisim seyri varsa orada mutlaka diinyalararasinda
yolculugu miimkiin kilacak bir kap1 ya da esigin varligmin gerekli oldugundan s6z etmektedir.
Harry Potter: Felsefe Tasi, Harry Potter ve Ates Kadehi ve Harry Potter ve Oliim Yadigarlar::

Boliim II filmlerinde 6rnegi goriildiigii gibi bu kap1 ya da esik, anlat1 diinyas1 arasindaki sinirlar1

belirledigi gibi iki diinya arasinda koprii vazifesi gormektedir (2014, s. 61).

Harry Potter ve Felsefe Tasi, Harry Potter ve Ates Kadehi, Harry Potter ve Oliim
Yadigdrilari: Boliim II filmlerinde sihir diinyas1 ve Muggle diinyasi olmak tizere iki farkli diinya
konu edilmektedir. Muggle, Harry Potter film evreninde sihir yetenegi olmayan insanlara
verilen isimdir. Harry’nin teyzesi ve ailesi, Hermione’in ailesi birer Muggle’dir. Her ii¢ filmde
Harry, Ron ve Hermione de dahil sihir yetenegi olan tiim karakterler bu iki diinya, iki evren
arasinda siirekli hareket halindedir. Sihir ve biiyiiciiliik yetenekleri araciligiyla sihir ve Muggle
diinyalar1 arasinda seyahat edebilmektedir. Karakterlerin bu iki evren arasinda hareket
edebilmesi i¢in ger¢ek diinyadan sihir diinyasma agilan belli bash kapilar bulunmaktadir. Bu
kapilardan biri, King’s Cross Istasyonu iizerindeki 9 ve 10 numarali peronlar arasinda yer alan,
Muggle’ler tarafindan goriilmeyen ancak sihir yetenegine sahip kisilerce ulasilabilen 9%*

numarali perondur.

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
9% numarah Harry Potter’1 Hogwarts Diinyay1 diger diinyalar ile baglayan
peron Biiyiiciiliik Okulu’na gotiiren kap1
peron
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Sekil 4: Harry Potter gibi tiim 6grenciler bu iki peronun arasindaki duvardan gecerek Hogwarts
Biiyiiciiliik Okulu’na varir.

Diiz Anlam: Harry Potter ve Felsefe Tagi filminin protagonisti Harry; teyzesi, enistesi
ve kuzeni ile birlikte Londra’nin giineyindeki Surrey bolgesinde yasamaktadir. Teyzesi ve ailesi
Harry’ye kotii davranmaktadir. Icinde olaganiistii bir yetenek barmdiran Harry’nin yasadigi
eve bir giin Hogwarts’dan Harry’yi okula davet eden bir mektup gonderilir. Enistesinin gelen
tiim mektuplar1 saklamasi ve Harry’ye gostermemesi eve yagan mektuplarla ve Hagrid’in
kendisine herseyi agiklamasi ile son bulur. Béylece Harry’nin Londra’dan baslayip Hogwarts’a
uzanan yolculugu baslamis olur. Hogwarts Biiyliciilik Okulu bekc¢isi Hagrid, Harry’ye
Hogwarts’a gitmek {izere biletini vermis ve ortadan kaybolur. Biletin en dikkat ¢ekici yani

kalkis noktasinin Londra, varis noktasinin ise Hogwarts olmasidir.
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Yan Anlam: Bir gosterge olarak 9%* numaral peron diiz anlamiyla istasyonlarda
yolcularin araglara binmesi i¢in kullanilan 6zel bir boliim olarak anlam kazanirken, yan
anlamiyla Harry Potter gibi biiyii yetenegine sahip diger 6grencilerin Hogwarts’a ulagabilmeleri
icin bir araca, kapiya donlismiistiir. Ger¢ek bir mekandan kurgusal bir mekana dogru hareket
edecek trenin peron numarasi ise 9%*’diir. Bu normal kosullarda gergeklesmesi miimkiin
olmayan bir durumdur ve Harry de bu durum karsisinda saskinligini saklayamaz. Zira peronlara
baktiginda 9 ve 10 numarali peronlar1 gormektedir. Diger Hogwarts yolcularinin perona nasil
gectigini izleyen Harry, 9 ve 10 numarali peronlarin arasindaki kolondan gegerek trene
ulagtiklarmi goriir. Filmde Londra olaganiistii giicleri olmayan insanlarin yasadigi gercek bir
mekana isaret etmektedir. Hogwarts ise yalnizca biiyiiciiliik ve sihirbazlik yetenegi olanlarin
ulasabildigi ulusotesi bir mekandir. Bu anlamda filme ulusétesi derinlik kazandiran ilk gosterge
anlamin1 Londra ve Hogwarts iizerinden kurulan ikili karsithiktan almaktadir.Filmde gercek bir
mekandan diinya sinirlar1 igerisinde yer almayan hayali bir mekana yolculuk s6z konusudur.
Harry Potter bu yolculukta gercek diinyadan Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu’nun yer aldig1 biiyiilii
diinyaya gecis yapmustir.

Ustdil: Harry bu sahnede yine gercek zaman ve mekanm 6tesine gegerek farkli bir
evrenin igerisine girmistir. Bu anlamda 9 ve 10 numarali peronlarin arasi, Harry ve arkadaslari
icin Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu’na ag¢ilan kap1 olarak temsil edilirken; seyirci igin ise filmin
kendilerine sundugu fantezi diinyasmin kapisini temsil etmektedir. Harry ve arkadaslar1 iki
peronun arasindan Hogwarts Biiyticiilik Okulu’na ulasirken seyirci de giinliik kurallarin gegerli
olmadigi sihirli bir diinyaya uzanmaktadir. Harry Potter ve Felsefe Tags: filmi gercek diinyanin
smirlarini asan mekanlara yer vermekte ve ulusal sinirlarin da 6tesinde diinya 6tesi cografyalari

konu edinen yapis1 ile ulusdtesi bir yap1 kurgulamaktadir.

Harry Potter ve Felsefe Tagi filminde yer alan bir diger ulusotesi gosterge de ‘Diagon
Sokagr’dir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen

(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Diagon Sokag1 Hagrid’in Harry Potter’1 Gergek diinyadan ayrilip farkl bir
Diagon Sokagi’ndan gecerek diinyaya gecis yapma

Hogwarts’a ulastirmasi

Sekil 6: Hogwarts’in giivenliginden sorumlu olan Hagrid, Harry Potter’i sihir diinyasina agilan
kapidan gegirir.

Sekil 7: Hagrid, Harry Potter’1 ger¢ek diinyadan sihir diinyasina Diagon Sokagi’ndan ulastirir.
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Diiz Anlam: Hogwarts’in giivenliginden sorumlu olan Hagrid, teyzesi ve enistesi ile
birlikte ingiltere’nin Surrey bdlgesinde yasayan Harry Potter’i almus, diinya ile bu fantastik
evreni birbirinden aymran duvardan gegirmis ve Diagon Sokagi’ndan sihir diinyasina

ulastirmistir.

Yan Anlam: Harry, Hagrid ile tanismadan dnce teyzesi, enistesi ve kuzeni ile birlikte
Londra’da yasamaktadir. Ancak Hagrid’in bir gece gelerek dogaiistii yeteneklerinin annesi ve
babasindan kalitimsal yolla kendisine gectigini ve Hogwarts Biiyiiciilik Okulu’na davet
edildigini soylemis, Harry ise bu daveti kabul etmistir. Bunun {lizerine Hagrid diinyanin bir
noktasindan belirsiz bir mekana ve zamana agilan kapidan Harry’yi gecirmistir. Bu kapi, Harry
Potter ve Felsefe Tag: filminde gercek diinyadan, zamanin Ingiltere’sinden, sihir diinyasina
acilan bir diger kap1 olan Diagon Sokagi’dir. Harry artik yeryiiziiniin herhangi bir yerine ait
olmayan ve herhangi bir zaman belirtisi olmayan bir evrene gecis yapmistir. Bu duvar,
diizanlamiyla bir yapmin i¢ ve dis béliimlerini birbirinden ayiran dikey yap1 olmanin 6tesinde

Diagon Sokagi ile Londra’y1 birbirinden ayiran bir paravan olarak anlam bulmaktadir.

Ustdil: Harry Potter ve Felsefe Tasi filmi bu goriintii ile diinyanin evrende yer alan
diger diinyalar ile bir duvar yardimiyla ayrildigini ve dolayisiyla farkli diinyalarin birbirlerine
olan yakinhigna isaret etmektedir. 9% peronu gibi ikiye ayrilinca sihir diinyasinda Diagon
Sokagi’na acilan duvar da diinyalararasi gegis i¢cin adeta bir solucan deligi gibi

islevsellesmektedir.

Harry Potter serisinde yer alan ve Roland Barthes’in anlamlama modeli tizerinden diiz

anlam, yan anlam ve iistdil okumasi yapilacak olan bir diger gosterge ‘¢izme’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (I¢erik)
Cizme Harry Potter ve Harry Potter ve arkadaslarimin

arkadaglarmnim parmaklarint | bulunduklari noktadan baska bir noktaya

cizmede birlestirmesi cizme araciligiyla geg¢is yapmasi
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Sekil 8: Harry Potter ve arkadaslar1 biyiilii diinyaya gegmek icin bir ¢izmenin etrafinda toplanir.

Diiz Anlam: Harry Potter ve Ates Kadehi filminde Harry Potter, Hermione, Ron, Cedric
ve digerleri tirmandiklar1 bir dagin zirvesinde bulunan eski bir ¢izmenin etrafinda toplanir ve

ellerini bu ¢izme tizerinde birlestirir.

Yan Anlam: Harry Potter ve arkadaslar1 ellerini ¢izmenin {izerinde birlestirir
birlestirmez zamanda yolculuk yapmaya baslar. Yolculuk sonunda bulunduklar1 noktadan farkl
bir noktaya saniyeler icerisinde ulagsmistir. Zamanda yolculuk yapmak ve mekanlararasi yer
degistirmek amaciyla kullanilmasi ¢izmeyi film anlatisi i¢erisinde diiz anlaminin disarisina
tasirmistir. Filmde ¢izme gercek diinya ile biiyiilii diinyay1 birbirine baglayan anahtar olarak

sunulmaktadir.

Ustdil: Harry Potter’n ilk defa deneyimledigi ve saskmligmi gizleyemedigi bu hareket
neticesinde Harry Potter ve digerleri biiyiilii diinyaya ulagsmayi basarmistir. Diizanlamiyla
yalnizca ayaklarin yer ile temasini 6nleyen ve insanin bir yerden bir yere giderken kullandigi
bir nesneyi ifade eden ¢izme, yananlamsal olarak 9% peronu gibi diinyalar aras1 yolculukta bir
kapi, bir anahtar seklinde islevsellesmekte ve simgesellesmektedir. Bu anlamiyla ¢izme diiz
anlaminin digma/Gtesine ¢ikarak filmin ulusotesi atmosferine katkida bulunacak bir diizeyde

serimlenmektedir.

Harry Potter serisinde yer alan ve filmlere ulusétesi derinlik kazandiran bir diger

gosterge ise ‘cincliceler’dir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Cinciiceler Gringotts Sihirbazlar Biiyiilii Biiyiilii diinyanin bir yaniyla
Bankasi’nda cinciicelerin diinyaya benzer, diger yanityla diinyadan
calismast tamamen farkli olmast

Sekil 10: Kuyu bekgisi ti¢ bash kdpek.

Sekil 11: Yasak Orman’da yasayan ve yar1 insan yar1 at olan tek boynuzlu at.

Diiz Anlam: Gringotts Sihirbazlar Bankasi’ndaki tiim gorevliler cinciicedir.

Cinciiceler bankanim tiim yonetiminden ve giivenliginden sorumludur.
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Yan Anlam: Harry Potter film serisinde yer alan ve filmlerin ulusétesi niteligini
pekistiren gerceklikten uzak fantastik karakterler insani 6zellikler gosteren karakterler ile
anlamsal zitlik olusturacak bicimde sunulmaktadir. Birbirine mesafe baglaminda uzaklik ya da
yakinlik bilgisi gdsterilmeksizin sunulan iki farkli diinyanin karakterleri fiziksel ve niteliksel
olarak birbirlerinden ayrilmaktadir. Harry Potter film serisinin evrenindeki canli tiirlerinin
diinyada yasayan canli tiirleri ile benzerlik tasidig1 ancak bununla birlikte belli bash fiziksel ve
karakteristik ozellikleri ile diinyadaki canli tiirlerinden farklilastiklar1 goriilmektedir. Bu
anlamiyla film evreninde yer alan karakterler bir yoniiyle diinya ile yakinlik benzerlik iliskisi
ortaya koyarken, diger yanmiyla da zithik iliskisi sergilemektedir. Filmde cinciiceler diginda
Yasak Orman’da yasayan tek boynuzlu at ve kuyu bekgcisi li¢ basl kopek buna 6rnek olarak

gosterilebilir.

Ustdil: Harry Potter film serisi icerisinde cogunlukla insana 6zgii ozellikler de
gosterdigi gbézlenen ulusotesi karakterler bu nitelikleri ile Hollywood sinemasinda kimlige
iligkin diizenlemeyi bir adim 6teye tasiyarak ulusotesiligi kimlik baglaminda melezlesmeden
farkli bir boyutta ele almaktadir. Her {i¢ filmde de yer alan karakterler gerceklikten uzak bir

boyutta ele alinan temsil bigimleri ile filmlerde ulusotesiligi yeniden insa etmektedir.

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Farkl Farkl1 kimlikten 6grencilerin Hogwarts’ta farkli kimliklerden bir
kimliklerden Hogwarts Biiyiiciiliik araya gelen 6grencilerin ulusiistii bir
ogrenciler Okulu’nda egitim gérmesi sentezi meydana getirmesi

Sekil 12: Hogwarts Biiyiiciilitk Okulu’nun farkl etnik kimliklerden 6grencileri.
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Diiz Anlam: Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu, diinyanin farkli iilkelerinden 6grenci kabul

etmektedir. Kimligi ya da kiiltiiriine bakilmaksizin d6grenciler okulda egitim almaktadir.

Yan Anlam: Gorsel, izleyiciye diinyanin gesitli noktalarindan Hogwarts Biiyiiciiliik
Okulu’nda yetistirilmek tizere segilen Ogrencilerin diinyanin herhangi bir noktasinda yer

almayan bir mekanin gergeklikten uzak karakterleri ile bir araya geldigi iletisini tasimaktadir.

Ustdil: Uzak Dogu, Giiney Asya ve Afrika merkezli iilkelerden geldikleri tahmin
edilen 6grenciler diinyadan uzakta evrenin farkli bir noktasinda yer alan Hogwarts’ta biraraya
gelerek yeni, uluslariistii ve ulusdtesi bir sentez olusturmaktadir. Ogrencilerin giyinme
bicimleri ya da fiziksel 6zelikleri ile diinyanin farkli noktalarna ait kimliklerin ve kiiltiirlerin
tastyicist olduklar1 goriilmektedir. Ancak Hogwarts Biiyiiciilik Okulu, tim bu kimlik ve
kiiltiirleri eriterek evrensel bir kimlik ve kiiltiir ekseninde yeni bir yap1 insa etmistir.
Hogwarts’taki 6grenciler de bu komiiniin birer parcasidir. Harry Potter ve Ates Kadehi’inde
Prof. Dumbledore’nin Voldemort’un saldirisinda hayatii kaybeden Cedric Digory i¢in yapilan
anma toreninde yaptigr konugmasi bu komiinle ilgili ipuglar1 verirken Hogwarts’a birlik ve

beraberlik ¢cagrisinda bulunmaktadir:

- Prof. Dumbledore: Bu act kayp hepimizin paylastigi bu act kayp bana, bizlere
farkly yerlerden gelsek de, farkl diller konugsak da tek yiirek oldugumuzu hatirlatiyor. Bunu
sakin unutmayin. Son olaylarin 1siginda bu yul kurdugumuz dostluk baglari her zamankinden
daha onemli olacak. Bunu unutmazsaniz Cedric Digory bosuna élmemis olur. Bunu daima

hatirlayin, hatirlaywn ki iyi kalpli, diiriist, cesur bir dostun anisi sonsuza dek yasasin.

Prof. Dumbledore’un yaptigi bu konusma farkli uluslardan 6grencilerin bir araya
gelerek yeni bir sentez olusturdugu Hogwarts Biiyiiciilik Okulu’nun her tiirlii kimligin,
kiiltiiriin &tesinde bir boyutta oldugunun altmi ¢izmektedir. izleyici, gercek diinyanin farkli
noktalarindan, farkl kiiltiirlerinden ayrilarak ulusétesi bir mekénda biiyiiciilik yeteneklerini
gelistirmeye c¢alisan Ogrencilerin ayn1 zamanda kendi kimliklerinden, kiiltiirlerinden,

dillerinden armarak ‘biz’ olma siirecine tanik olmaktadir.

Filmde yer alan ve diiz anlam, yan anlam ve {istdil basliklariyla ele alacagimiz bir diger

gosterge ise Ollivanders magazasinin tabelasinda yer alan ‘M.O. 382’ yazisidir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen

(Anlatim Diizlemi) (icerik)
M.O. 382 Ollivanders’in M.O. 382°de Zaman kavramimin yeni bir boyutta ele
kurulmasi alimmasi

Sekil 13: Harry Potter’in asasmi aldigi Ollivanders’in diikkani.

Diiz Anlam: Okulda kendisine gerekli olan tiim malzemeleri temin een Harry
Potter’m tek eksigi kalmistir; o da asadir. Harry Potter asay1 almak tizere Ollivanders’a gider.

Ollivanders’in tabelasinda M. O. 382 yazmaktadir.

Yan Anlam: Ollivanders’in girisinde yer alan tabela iizerindeki M.O. 382 ifadesi
izleyiciye magazanin giiniimiizden yaklsik ikibin yi1l 6nce kuruldugu vbilgisini sunmaktadir.

Gilinitimiizden yaklasik ikibin y1l 6nce faaliyete giren magaza hizmet vermeye deva etmektedir.

Ustdil: Ollivanders’in tabelas1 bu noktada M.0O. 382°den beri hizmet verdigini ifade
etmesi ile dikkat ¢cekmektedir. Ollivanders’in hizmet vermeye basladig: tarih giliniimiizden
yaklasik iki bin y1l uzaktadir ve bu tarih giinlimiiz zamaninin 6tesinde bir yasamin paralel olarak

stirdiigiinii ifsa etmektedir.

Barthes’in anlamlama modeli iizerinden gdstergebilimsel ¢oziimlemesi yapilacak bir
diger gosterge filmlere mekansal agidan ulusotesi ifade kazandiran ‘Hogwarts Biiyiiciiliik

Okulu’dur:
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Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Hogwarts Diinyadan secilen Mekansal niteligin ve ifadenin gergeklik
Biiyiictiliik ogrencilerin sihir egitimi boyutundan tagmasi ve ulusotesi anlatiy1
Okulu gordiigi yer giiclendirmesi

Sekil 14: Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu.

Diiz Anlam: Diinyanin ¢esitli noktalarindan secilen 6grenciler Hogwarts Biiyiiciilitk
Okulu'nda egitim gdrmeye hak kazanmistir. Ogrenciler okulda sihir/biiyii alaninda egitim

gormektedir.

Yan Anlam: Harry Potter evrenindeki yeryiiziine ait olmayan fantastik mekanlarin
diizenlenmesi ulusotesiligin isaretcileri durumundadir. Basta Hogwarts Biiyiiciilik Okulu
olmak tizere ¢ok sayida ulusotesi mekanin konu edildigi film serisinde mekéanlar Hollywood
sinemasinda ulusdtesiligi inga eden birer 6ge olarak kurgulanmistir. Bu kurgusal mekanlarin en
onemlilerinden ilki siiphesiz Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu’dur. Mekanlariyla ulusotesi bir bicim
ve sOylem gelistiren ve ulusotesiligi yeniden sekillendiren mekanlar filmin atmosterini de uzam

ve zaman anlamlarinda bir {ist boyuta tasimaktadir.

Ustdil: Harrry Potter ve Felsefe Tasi, Harry Potter ve Ates Kadehi, Harry Potter ve
Oliim Yadigarlari: Bolim II filmlerinde mekanlar gergek diinyadaki mekanlar ile benzerlik

gostermekle birlikte farklilastiklar1 noktada tam anlamiyla filmi ulusétesilestirme durumu
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ortaya ¢ikmaktadir. Filmlerde ger¢ek diinyadaki mekanlardan esinlenerek kurgulanan mekanlar
bicimsel olarak gergek diinyanin mekanlarina benzerken icerik olarak birbirlerinden tamamen
ayrilmaktadir. Bu anlamda Harry Potter film evrenini ve bu mekanlar1 ulusotesilestiren

mekanlarin sahip oldugu igerik 6zellikleridir.

Filmde ulusotesilige iliskin anlam insa eden bir diger gosterge Harry Potter ile Prof.

Dumbledore arasindaki diyalogun gectigi ‘tren istasyonu’dur:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Tren istasyonu Harry Potter ve Prof. Zamanda ve mekanda belirsizlik

Dumbledore’un istasyonda

konusmasi

Sekil 15: Harry Potter’in Voldemort ile miicadele ederken bayildigi sirada Prof. Dumbledore gelir ve

Harry’ye Voldemort’a kars1 kendini nasil savunacagi ile ilgili ipuglar verir.

Diiz Anlam: Harry Potter, Voldemort ile Yasak Orman’da verdigi miicadelede bagin
diiser ve gozlerini ¢tiginda nerede, hangi zamanda oldugunu bilmemektedir. Harry Potter ile
Prof. Dumbledore arasinda gegen diyalog da goriintii ile kodlanan mekanm ve zamanin
belirsizligini ayrica pekistirmektedir. ikili arasinda Harry Potter’in bilmedigi bir mekanda

gecgen diyalog su sekildedir:
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-Harry Potter: Tam olarak neredeyiz?

-Prof. Dumbledore: Ben de sana bunu soracaktim. Sen soyle, neredeyiz?
-Harry Potter: Kings Cross Istasyonu 'na benziyor. Ama daha temiz ve tabi tren
de yok.

-Prof. Dumbledore: Demek Kings Cross 6yle mi? Aslina bakarsan bu senin

hayal iiriiniin.

-Harry Potter: Geri donmem gerekiyor degil mi?

-Prof. Dumbledore: Bu sana bagl:.

-Harry Potter: Se¢me hakkim var mi?

-Prof. Dumbledore: Evet, King’s Cross tayiz demistin. Eger bunu ¢ok
istiyorsan trenlerden birine binebilirsin.

-Harry Potter: Tren beni nereye gotiirecek?

-Prof. Dumbledore: Ileriye.

Yan Anlam: Filmden alinan bu gorsel; zamanin ve mekanm ifade edilmesinde
gergeklik ilkesinin boyutlarinin agildigi iletisini tasimaktadir. Hangi zaman diliminde ve nerede
gectigi belirsiz olan bu sahne izleyiciyi de zamanin ve mekanin gercekliginin disina

¢cikarmaktadir.

Ustdil: Harry ile Prof. Dumbledore’un diyaloguna sahit olunan bu sahnede filmde
uzamin ve zamanin belirsizlestigi goriilmektedir. Filmde zamana ve mekana iliskin net bilgiler
yer almamakla birlikte 06zellikle zamansizliga ve mekansizliga vurgu yapilmaktadir.
Diizanlamiyla yalnizca bir istasyonu ifade eden bu sahnenin 151k diizenlemesinde beyaz rengin
baskin olmasi yananlamsal olarak zamanda ve uzamda belirsizligi simgelemektedir. Sahneye
egemen olan beyaz renk Harry Potter ve Prof. Dumbledore arasinda gecen diyalogun zamanina
iliskin belirsizligi vurgularken mekansal boyutta da yine diinyanin fiziksel sinirlar1 digina
tasindigini ifade etmektedir. Diinya ile baglantili fakat bir yaniyla da diinyanin sinirlar1 disinda
gelisen olaylar Harry Potter ve Felsefe Tasi, Harry Potter ve Ates Kadehi ve Harry Potter ve

Oliim Yadigarlari: Béliim II filmlerini zamansal ve uzamsal boyutlarda ulusétesilestirmektedir.

Harry Potter ve Felsefe Tasi, Harry Potter ve Ates Kadehi, Harry Potter ve Oliim

Yadigdrlari: Béliim 11 filmlerinde ana karakter Harry Potter, gergek diinya ile sihir diinyasi
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arasinda seyahat edebilme yetenegine sahiptir. Harry, gercek diinyada Muggle olarak
tanimlanan ve sihir yetenegine sahip olmayan teyzesi, enistesi ve kuzeni ile birarada
yasamaktadir. Harry, bu diinyada sihirden ve biiyliden uzak bir atmosferde yasamaktadir.
Ancak Hogwarts’a kabul edilmesi kendisine gercek diinyadan farkli, fantastik bir diinyanin
kapilarin1 agar. Bu yeni diinyanin karakterleri ¢cogunlukla insan olmayan veya insaniistii
karakterler ve varliklardir. Bunlar arasinda biiyiiciiler, devler, cinler, hayaletler, cadilar,
biiyiiciiler ejderhalar, elfler, ii¢ baslt kopekler, tek boynuzlu atlar, yar1 insan yar1 at varliklar,
atesin arkasindan konusan canlilar yer almaktadir. Dolayisyla filmin temelini insanin diinyanin
Otesinde yasayan varliklarla, kendisinden farkli olan ile iletisimi olusturmaktadir. Filmlerin
anlatisnin merkezine insanmn kendinden olmayan, kendi varligmin otesindeki varliklarla
iletisimi ve etkilesimi oturmaktadir. Gergek diinyanin canlilarindan farkli olarak Harry Potter
serisinin bu ¢ filminde c¢esitli fantastik karakterler filmin ulusétesi anlatisini

zenginlestirmektedir.

4.3. YUZUKLERIN EFENDISI: iKi KULE (2002), YUZUKLERIN EFENDISI:
KRALIN DONUSU (2003)

4.3.1. Yiiziiklerin Efendisi: ki Kule Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Peter Jackson

Senaryo: Fran Walsh, Philippa Boyens, Stephen Sinclair, Peter Jackson

Yapim Yih: 2002

Yapimer Ulke: Amerika Birlesik Devletleri, Yeni Zelanda.

Oyuncular: Elijah Wood, lan McKellen, Viggo Mortensen, Liv Tyler, Sean Astin,
Orlando Bloom, Andy Serkis, Karl Urban, Christopher Lee, Cate Blanchett.

Miizik: Howard Shore, Annie Lennox

Siire: 179 dk.

4.3.2. Yiiziiklerin Efendisi: iki Kule Filminin Ozeti

J. R. R. Tolkien’m ayni adli eserinden sinemaya uyarlanan ve serinin ikinci filmi olan
Yiiziiklerin Efendisi Iki Kule ilk ve son film arasinda koprii vazifesi gdrmektedir. Orta diinya
halklari, Sauron’un ordusuna kars1 verilen savasta gii¢lerini birlestirmeye ¢alisir. Frodo ve Sam,
Mordor’da Kara Kapr’ya ulasmak icin yola diiser. Uzaktan baktiklarinda yaklastiklarini
gormelerine ragmen bir tiirlii Kara Kap1’ya ulagsmay1 basaramazlar. Frodo ve Sam, yollarma

devam ederken kendilerini uzun zamandir takip eden biri oldugunu fark eder. Uykularinda
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pusuya yatan Frodo ve Sam yiiz{igli ¢almaya ¢alisan Smeagol’1 yakalar. Yiiziiglin pesinde olan
Smeagol, Frodo ve Sam’e saldirir. Smeagol’1 kontrol altina alan Frodo, Sam’in rizast olmasa
da Smeagol’dan kendilerini Kara Kap1’ya ulastirmak i¢in yardim ister. Frodo ve Sam bu sekilde
Mordor’a ulagsmaya calisirken; Aragorn, Legolas ve Gimli ise Orklar tarafindan Saruman’a
gotiiriilmek icin kagirilan ve Isengard’a goétiiriilen Hobbit arkadaglari Merry ve Pippin’i
kurtarmak i¢in Orklarin pesine diiger. Isengard yolunda Orklarin kendi aralarinda ¢ikan
catigmay1 ve siivarilerin baskimini firsat bilen Merry ve Pippin Orklarin elinden kagmay1 basarir.
Arkadaglarim1 bulmak i¢in izlerini siiren Aragorn, Legolas ve Gimli, Merry ve Pippin’in
Orklarin ve baskincilarm elinden kurtulmay1 basararak Fangorn Ormani’na dogru kactiklarini
farkeder. Merry ve Pippin, Elf’ler kadar eski bir irk olan Ent’lerin yasadigi Fangorn Ormani’nda
Karaagac ile karsilasir. Frodo, Sam ve Semagol ise daha kestirme olan bataklik yolundan
Mordor’un Kara Kapi’sma ulasmayi basarir. Bu sirada Gandalf, Aragorn, Legolas ve Gimli
Saruman’in tiim insanligi yok ederek diinyay:1 ele ge¢irme niyeti karsisinda tiim giicleri
birlestirmeye ¢alismaktadir. Bu maksatla Rohan Krali'nin huzuruna ¢ikan Gandalf ve
arkadaglar1 Rohan kralim1 Saruman ve Sauron karsisinda kendilerine destek vermeye ikna
etmeye calisir ancak Rohan Krali halkmi savasa dahil etmek istemedigini bunun yerine
yaklasan tehlikeye kars1 halkini orada giivende olacagini diisiinerek Migfer Dibi’ne gotiiriir.
Saruman ve Sauron’a Rohan Kralligi, Gondor Kralligi, Entler ve Ayrikvadili Elfler savasa
katilip katilmama noktasinda karar verme asamasindadir. Orta Diinya halklar1 karar
asamasindayken Saruman ordusundaki Orklar Rohan Kralligi’na saldirir. Ayrikvadili Elrond
ve Entler bu savasta birlik olmaya, omuz omuza Saruman ordusuna kars1 miicadele vermeye
karar verir. Orklara kars1 varolus savasi stirerken Gandalf daha 6nce 6ldiigii diistiniilen Rohan
Krali’nin oglu Theodred ile birlikte besinci giiniin safaginda yardima kosar. Orklara karsi savas
karar1 alan bir diger ik olan Entler de Saruman’in Orthanc Kalesi’ne saldirir ve Saruman’in
kalesi bu saldirida yerle bir olur. Boylece Migfer Dibi Savagi Orta Diinya halklarinin zaferi ile
sonuglanir. Ancak Frodo ve Sam hala yiiziigii Mordor’a ulagtirmay1 basaramamustir. Diinyanin

kaderi Gandalf’in da belirttigi gibi iki kiigiik hobitin ellerindedir.
4.3.3. Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Doniisii Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Peter Jackson
Senaryo: Fran Walsh, Philippa Boyens, Peter Jackson
Yapim Yih: 2002
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Yapimar Ulke: Amerika Birlesik Devletleri, Yeni Zelanda.

Oyuncular: Elijah Wood, lan McKellen, Viggo Mortensen, Liv Tyler, Sean Astin,
Orlando Bloom, Andy Serkis, Karl Urban, Christopher Lee, Cate Blanchett

Miizik: Howard Shore

Siire: 263 dk.

4.3.4. Yiiziiklerin Efendisi: Krahn Déniisii Filminin Ozeti

Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Doniigii filmi filmin ana karakterlerinden olan Smeagol’un
hikayesini anlatarak baslar. Smeagol, gdlde kardesi Deagol ile birlikte balik yakalarken biiyiik
bir balik Deagol’1 oltasiyla g6liin dibine ¢eker ve Deagol goliin dibinde yliziigli bulur. Smeagol
su altindan yiiziikle birlikte ¢ikan Deagol’un elinden yiiziigii almaya ¢alisir, Diegol direnince
Smeagol kardesini bogarak oldiirtir. Yiiziigii ele gegiren Smeagol onun tek sahibi olmustur
ancak yiizliglin etkisi Smeagol’1 ele gecirir ve Smeagol su anki Gollum goriintiisiine biiriiniir.
Bugiine gelindiginde Frodo ve arkadasi Sam, Smeagol ile birlikte yiizigii Mordor’a ulastirmaya
calisir. Bu arada Saruman’n ordusu Elfler karsisinda yenilgiye ugramis Saruman kalesinde tek
basma kalmistir. Gandalf, Aragorn, Legolas Saruman’in kalesine gelir ve Saruman’1 kotiiligiin
tarafinda olmaktan vazgegirmeye c¢alisir ancak Saruman vazge¢mez ve Grima tarafindan
oldiiriiliir. Mordor’a ulagsma yolunda Frodo ve Sam’e eslik eden Smeagol bir gece kendi
kendine niyetinin Frodo ve Sam’i 61diirerek yiiziige sahip olmak oldugunu konusur. Onu duyan
Sam arkadasi Frodo’yu uyarir ancak Frodo Smeagol olmadan Mordor’a ulasamayacagini
diisiiniir ve Smeagol’u yanlarmdan ayrmaz. Ote yandan artik Diinya yeni bir savasa
hazirlanmaya baslamis ve savasin taraflar1 yavas yavas sekillenmeye baslamistir. Sauron
yiiziigii ele gecgirerek tiim diinyaya hakim olmak i¢in ork ordusu kurmaya devam etmektedir ve
insanlar1 da kendi safina ¢cekmeye baslamistir. Gondor’da bu savasta kendi safin1 giiglendirmek
istemekte ve Gondor Krali Denethor’u yanlarinda yer almaya davet eder. Ancak oglu
Boromir’in 6liim haberiyle yikilan ve Aragorn’un Gondor krali olacagmi 6grenen Denethor bu
yardim ¢agrisint karsiliksiz birakir. Bu swrada Sauron’un ordusu giinesi Orten biiylik bir
karanlikla sehre yaklasir. Sauron’un orklari ilk olarak Gondor Kralligi’na saldirir. Gandalf tiim
isaret kulelerini yakar ve bu savasta kotiiye karsi iyileri tek safta olmaya davet eder. Bu sirada
Smeagol Frodo’yu arkadas1 Sam’e kars1 yiiziigii almak istedigini sdyleyerek doldurusa getirir.
Frodo Sam’e artik yoluna yalnizca Smeagol ile devam edecegini sdyler. Ancak Smeagol ona
tuzak kurar. Frodo’yu karanlik, 6riimcek ve oriimcek aglariyla oriilii bir tiinele ¢ekerek ondan

yiziigii almaya caligir. Ancak arkadasi Sam yardimma kosar ve Frodo’yu ve yiiziigi
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Smeagol’dan kurtarir. Orklar Mordor’a yakinligr bakimmdan stratejik dneme sahip Minas
Tirith’e dogru yaklasirken Arvin’in hayati tehlikeye girer. Lord Elrond, ¢adirinda Aragoru’u
ziyaret eder ve savasin seyri ve Arvin’in durumu hakkinda Aragorn’a bilgi verir. Lord Elrond
kilicin giiciinii kullanarak diinyanin en giiglii ordusunu toplayabilmesi i¢in Aragorn’a Elendil’in
kilicin1 verir. Aragorn kilici alir almaz, 6lii savascilart kendi yanlarinda yer almaya cagirir. Ork
ordusu Minas Tirith’e ulasmis ve kaleye saldirmaya baslamistir. Orklar Gondor Kralligi’nin
kalelerini ele gegirirken, Mordor’a ulagsma yolunda Frodo zehirli 6riimcek saldirisinda felg kalir
ve orklara yakalanir. Gondor Kralligi’nin yardimina son anda Rohan ordusu ve 6lii savasgilar
gelir ve tiim orklar1 piiskiirtiir. Gandalf ve Aragorn’un yaptigi plana gore Sauron’a saldirarak
dikkatini kendi tlizerlerine ¢ekecekler ve boylece Frodo, Mordor’a ulasacaktir. Ork ordusu ve
Aragorn’un dnderligindeki Rohan ve Gondorlular Mongor kapilarinda tekrar karsi karsiya gelir.
Bu arada Frodo ve arkadasi yiiziikkten ebediyen kurtulmak i¢in yollarina devam eder ancak
karsilarma tekrar Smeagol ¢ikar ve Frodo’dan yiiziigli almaya ¢aligir. Yiiziigii atese atacakken
yiiziigiin giicii Frodo’yu etkisi altina alir ve yiizigli parmagina takar. Smeagol ise Frodo’nun
parmagini kopararak yliziigli ondan alir ancak yiiziikle birlikte atese diiserek yok olur. Hiikkiim
Dagr’nin atesi soner ve insanlik savasi kazanir. Aragorn, Gondor Krali olur. Lord Elrond’un

kiz1 Arvin ile evlenir. Arkadaslar1 Shire’ye doner ancak Frodo, Gandalf ile kalir.

4.3.5. Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Déniisii

Filmlerinin Temel Ulusotesi Bilesenleri

J.R.R. Tolkien’in ayn1 adl1 eserinden beyaz perdeye uyarlanan ve yonetmenligini Peter
Jackson’in iistlendigi Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralm Doniigii
filmleri gosterime girdikleri yil diinya ¢apinda en fazla izlenen yapimlar olmay1 basarmistir

(www.boxofficemojo.com).

Onceki baglikta incelenen Harry Potter ve Ates Kadehi ve Harry Potter ve Oliim
Yadigarlari: Béliim Il filmlerinde oldugu gibi Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin
Efendisi: Kralin Déniigii filmlerinde de anlatinin ulusétesilik ekseninde gelistigi goriilmektedir.
Zaman ve uzamda gergek boyutlar1 agan diizenlemeler, kimliklerin fizikotesi kurgulanmasi ve
bunlarm yani sira temanin ulusal ya da diinya sinirlarmi agan 6gelerle sekillenmesi her iki filmin

ulusotesi olarak nitelenmesini saglamaktadir.
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Ote yandan Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Doniigii filmleri
Ingiltere ve Yeni Zelanda ortak yapimi olarak her iki iilkenin finansal destegi ile iiretilmistir
(www.imdb.com). Her iki filmin yonetmeni ise Yeni Zelandali yonetmen, senarist ve film
yapimcisi Peter Jackson’dir. Yeni Zelandali bir yonetmenin iiretim siirecinde yer aldig1 her iki
filmin oyuncu kadrosunda Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere, Yeni Zelanda, Avustralya vb.
gibi lilkelerin vatandasi oyuncularin yer aldigi dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte filmde
kullanilan dillere bakildiginda Ingilizce’nin yani swra Yiiziiklerin Efendisi evreninde Orta
Diinya’da Elfler tarafindan kullanilan ve kurgusal bir dil olarak dikkat ¢eken Sindarin dilinin
Oon plana c¢iktig1 goriilmektedir. Filmlerin ¢ekim mekénlar1 olarak Amerika Birlesik ve

Devletleri ve Yeni Zelanda ortak olarak kullanilmistir (www.imdb.com).
4.3.6. Filmlerin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule filminde belli bash nitelikler ulusotesiligiyle 6n plana
cikarmaktadir. Filme ulusotesi nitelik kazandiran 6gelerin basinda ise sliphesiz fantastik bir
diinya haritasi, fantastik karakterler ve fantastik mekanlar gelmektedir. Igerisinde yer alan tiim
unsurlariyla diinyaya ait olmayan, diinya smirlarina uzak ve diinya sinirlarinin disinda kalan bir
yasama isaret eden kurgusu ile Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin
Doniisti  filmleri 2000 sonras1 Hollywood sinemasinda ulusétesiligin = serpildigini
kanitlamaktadir. Bu sekliyle anlatiy1 ger¢ek mekanlar, gergek zaman ve diinya sinirlarma ait
ulusal kimliklerden diinya smirlarina ait olmayan mekana, zamana ve kimliklere tasimasi

Hollywood sinemasinin sinemay1 ulusotesilestirme bi¢imini yansitmaktadir.

Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Déniigii filmlerinde
Barthes’in anlamlama modeli iizerinden diiz anlam, yan anlam ve {istdil diizlemlerinde ele

alinarak c¢oziimlenecek olan ilk gosterge filmin protagonisti ‘Frodo’nun yani sira Aragorn,

Legolas, Gandalf’dir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Frodo, Aragorn, Cesitli 1rk ve tiirlerin bir Orta Diinya halklarinin ¢okkiiltiirlii
Legolas, Gandalf arada yasamast yapisi

Sekil 16: Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Doniisii filmlerinin ana
karakterleri. Soldan sirasiyla Frodo, Pippin, Aragorn, Merry, Legolas, Gimli ve Gandalf.

Diiz Anlam: Farkli yasam bicimlerine, kiiltiirlerine sahip olan Orta Diinya halklar1 bir
arada baris ve huzur ortaminda yasamaktadir. Her devletin, kralligin sinirlar1 bellidir ve bu
sinirlar igerisinde tiim halklar yasamina devam etmektedir. Bu siikGinet yiiziigiin karanlik gii¢ler

tarafindan kontrol edilmeye ¢alisilmasina kadar stirmiistiir.

Yan Anlam: Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Déniisii
filmlerinin izleyiciye sundugu evrende ¢esitli irklar bir arada yasamaktadir. Bu evrende farkli
fiziksel Ozellikler ile donatildiklar1 anlasilan Elfler, Entler, Hobitler, Maialar ve insanlar bir
arada yasamaktadir. Sauron’un ordusuna karsi Orta Diinya’y1 korumak ve yiiziigii Hiikiim
Dagi’nin atesinde yok edecek yolda tiim wklar birlesmistir: elfler, hobbitler, entler, insanlar ve
bir maia olan Gri Gandalf. Maia, Yiiziiklerin Efendisi’nde yaratict Eru’nun sag kolu Valar’in
yardimcilarina verilen isimdir. Gri Gandalf Sauron’un Orta Diinya’ya yaymaya c¢alistig1
katiiliiklerden Orta Diinya halklarmni korumak ve kurtarmak icin Valar tarafindan Orta
Diinya’ya gonderilen ve dogaiistii giigleri olan bir maia (ruh)’dir. Bir yaniyla Maia olan Gri

Gandalf diger yamyla da istaridir. Istari, Yiiziiklerin Efendisi evreninde biiyii ve bilgelik
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yetenegi olanlara verilen isimdir. Gandalf yiiziik kardesliginde daima bilge ve ileri goriislii
kisiligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bir elf olan Legolas da Sauron’un ork ordusuna kars1 verilen
miicadelede yer almaktadir. Legolas, geliskin gorme yetenegi ile yiiziik kardesligine destek
olmaktadir. Frodo, Sam, Merry ve Pippin ise yiiziik kardesliginin hobbit iiyeleridir. Frodo
yiizligiin tastyicisi olma noktasinda yiiziik kardesligi i¢in oldukca biiyiikk 6nem arz etmektedir.
Sam, Frodo’ya bu yolda destek olmaktadir. Orta Diinya’y1 Sauron’un koétiiliigiinden koruma
yolunda cesareti ve liderligi ile dikkat ceken Aragorn ise insani gOriintiisiiniin arkasinda
olagandis1 Ozellikler gizlemektedir. Aragorn ile Rohan Krali Théoden’in yegeni Eowyn
arasinda gecen diyalog hobbit, elf, ent, maia irklarinin disinda film evreninde farkli irklarin da

yasadigimi ortaya ¢ikarmaktadir:

- Eowyn: Amcam bana tuhaf bir sey anlatti. Duyduguma gére dedem Thengel
ile birlikte savasa katilmigsin. Yanilmis olmali herhalde.

-Aragorn: Kral Théoden 'in iyi bir hafizasi var. O zamanlar o, daha minicik
bir cocuktu.

- Eowyn: O zaman sen en az altmis yasinda olmalisin. Yetmis? Ama seksen
olamazsin.

-Aragorn: Seksen yedi.

- Eowyn: Sen bir Dunedain’sin. Uzun yasam stiren Numenor soyundan. Soyun
efsanelerde anlatilr.

-Aragorn: Artik ¢cok azimiz kaldi. Kuzey Hiikiimdarligi ¢ok onceleri yitti.

Ikilinin arasinda gegen konusmadan Aragorn’un gen¢ goriiniimiiniin ardinda seksen
yedi yillik bir yasamin gizli oldugu anlagilmaktadir. Aragorn’un da Dunedain olmasi film
evreninde yeni bir rkin varligindan daha haberdar olunmasini saglamaktadir. Her biri sahip
olduklar1 farkl 6zelliklerine karsin kotiiye ve kotiiliige kars1 verilen miicadelede bir olmayi ve

diinyalarmni bu kotiiliikten kurtarmay1 bagarmustir.

Ustdil: iki filmde de yasamsal ve fiziksel 6zelliklerinin farkhligina ragmen bu irklarmn
birarada sorunsuz bir sekilde yasadigi goriilmektedir. Bunun da 6tesinde Sauron’un ork ordusu
Orta diinya halklarini tehdit etmeye basladig1 andan itibaren bu farkli irklar bir araya gelmis ve
bu amansiz giice kars1 diinyalarini korumak amaciyla ittifak yapmislardir. Serinin ilk filmi olan

Yiiziiklerin Efendisi: Yiiziik Kardesligi filminde bu ittifakin neticesinde diinyalarmi koruma
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yolunda birlikte hareket etmeye ve birbirlerinin yaninda yer almaya s6z vermislerdir. Filmlere
kiiresellesme perspektifinden bakildiginda farkli wklarin ayni amag¢ dogrultusunda hareket
edebildigi ve bu hareketten dogan birlegsmenin tiim insanlhigin yararna oldugu diisiincesi temsil
edilmektedir. Kimlik ve kiiltiir tistli kurguladigi sinema evreninde fantastik kimlikler, fantastik
uzam ve fantastik mekan Ogelerinin katkis1 Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin

Efendisi: Kralin Doniigii filmlerinin ulusotesi degerini katlamaktadir.

Filme ulusétesi derinlik kazandiran ve bu anlamda gostergebilimsel ¢éziimlemesi

yapilacak olan bir diger gosterge ‘Smeagol ve Deagol’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Smeagol ile Deagol Yiiziige sahip olmak igin Insanlik tarihinin ilk cinayeti: Habil
Smeagol’in kardesi Deagol’1 ile Kabil kissas1
Oldiirmesi

Sekil 17: Kardesi Deagol’dan gii¢ yliziigiinii isteyen Smeagol, bu istegini reddedince kardesini
bogarak oldiirtir.

Diiz Anlam: Smeagol kardesi Deagol ile birlikte golde balik yakalarken Deagol’in
agma takilan biiylik bir balik onu saldan diisiirerek suda pesinden stiriikler. Suyun dibinde

kumun arasida bir yiiziik oldugunu farkeden Deagol yiiziigii alir ve sudan ¢ikar. Deagol karaya
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¢ikinca yiiziigii kardesi Smeagol’a gosterir. Smeagol kendisinin dogumgiinii oldugunu ve o
nedenle yiiztigli kendisine vermesini ister. Ancak Deagol yiiziigii vermez. Aralarmda ¢ikan

kavgada Smeagol kardesi Deagol’1 bogarak dldiiriir ve yiiziigi ele gecirir.

Yan Anlam: Kardesini 6ldiiren Smeagol bu olaydan sonra lanetlenir ve Gollum
sekline biirliniir. Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Doniigii filminin agilis sahnesi bu sekildedir.
Sahne Smeagol’un yiiziikle olan baglantisinin nasil basladigina agiklik getirmektedir. Gorselin
iletisi Smeagol’in kardesi Deagol’1 6ldiiriirse kendisinin yiiziige sahip olacagi ve bdylece
diinyaya hilkmedecegi inancina sahip oldugu anlamini tagimakta ve izleyiciye bu anlam

aktariminu yapmaktadir.

Ustdil: ki kardesin yiiziige sahip olma hikayesi ilk insan Adem’in ogullar1 Habil ile
Kabil arasinda yasanan ve Habil’in 6liimii ile sonuglanan hikaye ile benzesmektedir. Filmin
Smeagol ve kardesi Deagol iizerine sekillenen hikayesi kutsal dinlerde tarihin ilk cinayeti
olanak kabul edilen Kabil’in kardesi Habil’1 61diirme hikayesi ile 6rtiismektedir. Bu anlamiyla
film Habil-Kabil kissas1 ile metinlerarasi bir iliski insa etmektedir. Gergek diinya ile gergeklik
boyutundan uzak diinyada yasanan bu iki hikaye 6zlinde benzerlik gostermekte ve bu benzerlik

filmde bir defa daha farkli diinyalarm birbirleri ile olan etkilesimine vurgu yapmaktadir.

Filmde ulusotesilige iliskin anlam insa eden bir diger gosterge ‘Orta Diinya

kralliklart’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Orta Diinya Orta Diinya Fantastik Orta Diinya haritasinda yer alan
kralliklar1 haritasinda gosterilen | her kralligin kendi sinirlarinin belli olmasi
kralliklar ve bu sinirlar igerisinde digerleriyle
etkilesim halinde yasamasi
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Sekil 19: Gondor Kralligi.

Diiz Anlam: Hobbitlerin, ciicelerin, elflerin, entlerin, insan wkinin bir arada yasadigi

Orta Diinya’da her irkin cografi smirlar1 Orta Diinya haritasinda belirlenmistir.

Yan anlam: Orta Diinya’da yasayan her krallik giiniimiiz ulus devletleri gibi kendi
egemenlik alanlarina sahiptir. Ancak bu kralliklar yine gliniimiiz ulus devletleri gibi bu
egemenlik alanlarinin sinirlarmi asan yogun bir etkilesime maruz kalmaktadir. Ornegin Orta
Diinya’y1 saran biitiin tehlikelerden biitiin kralliklar1 ayn1 oranda etkilenmektedir. Bunun yani
stra gliniimiiz toplumlar1 arasinda kiiresellesme etkisi ile artis kazanan iletisim ve etkilesimin
Orta Diinya kralliklar1 arasinda da yasandigi goriilmektedir. Orta Diinya’nin en giiglii
kralliklarindan Rohan ve Gondor Kralligi'nda insan wkmnm hiikkmii siirmektedir. Rohan
Krallig1i’'na, Mordor ve Gondor’a ait smirlar haritada net bigcimde goriilmektedir. Filmlerin
ulusdtesi mekanlarmdan biri de Saruman’in diinyaya kotiiliigii yaymada bir merkez olarak
kullandig1 Isengard’dir. Ent tiirlinlin yasam siirdiigli Fangorn Orman1 da yine biiyiilii yapist ile
filmlerin ulustesi mekanlarindandir. Elflerin yasadigi Lothlorien bolgesi de yine ayni bicimde
gerceklikten uzak kurgusu ile ulusdtesi bir mekan olma 6zelligi kazanmaktadir. Hobbitlerin

yasam alan1 olan Shire bdlgesi ise kendine has yapist ile dikkat ¢ekmektedir. Kisa boylu
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hobbitlerin fiziksel 6zelliklerine gore tasarlanan evleri ve gercekiistii dogasi ile Shire bolgesi
de iki filmde yer alan ulusotesi mekanlardandir. Migfer Dibi ve Hiikiim Dag1 da yine filmin

gercekiistlii mekanlarma 6rnek olarak gosterilebilir.

Ustdil: Kiiresellesmenin bir sonucu olarak toplumsal hareketliliklerde yasanan
yogunlagmaya bagli olarak insanlarin dogup biiyiidiikleri toplumlarda yasama aliskanliklar
kaybolmaya baslamistir. McLuhan’in ifadesiyle global bir koye doniisen diinyada insanlar
farkli toplumlarda yasama alisgkanligin1 daha fazla benimser hale gelmistir. Toplumlarin
sosyalizasyonunu artiran bu durum toplumlarin yapisinda doniisiimler yasanmasina ve
toplumsal yapilarin homojenlikten heterojenlige dogru evrilmesine neden olmustur. Bu
anlamda farkli kiiltiirlerin bir arada yasadigi ¢okkiiltiirlii toplumlar olusmaya basglamistir
(Cagrrkan, 2019, s. 569-570). Giinlimiiz toplumlarmin ¢okkiiltiirlii yapis1 Yiiziiklerin Efendisi:
Tki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Doniigii filmlerinde halklarm bir arada uyum icerisinde

yasamasina dayanan yapisi ile 6zdeslesmektedir.

Filmde anlamlama modeli lizerinden ele alinarak ¢oziimlenecek bir diger gosterge ise

‘Orta Diinya haritas1’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Orta Diinya haritas1 | Haritanin Orta Diinya’ya ait Gergek diinyanin sinirlarinin
kralliklar1 gostermesi boldiigii devletlerden farkls,

kurgusal devletlerin temsil edilmesi
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Sekil 20: Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Déniigii filmlerinde Orta Diinya
Haritasi.

Diiz Anlam: Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Déniigii
filmlerinde yer alan bir diger ulusotesi gosterge Orta Diinya haritasidir. Orta Diinya’da yasayan
halklarin yasam alanlarmin smirlarin1 belirleyen bu harita her iki filmde de agikga

gosterilmektedir.

Yan Anlam: Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Doniisii
filmlerinde yer alan haritalarda smirlar1 belirlenen ve Orta Diinya olarak adlandirilan evren
irklari, mekanlari, zamani, haritasi bakimmdan ger¢ek diinyaya uzak ve gercek diinyadan
farkhdir. Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Déniigii filmlerinde Orta

Diinya haritas1 kurgusal/fantastik bir zemine oturmaktadir.

Ustdil: Kurguya dayanan, diissel yapisiyla Orta Diinya haritas1 gergeklikten, gergek
bir diinya haritas1 imgesinden farkhdir. Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi:
Kralin Doniigii filmleri izleyiciye sundugu Orta Diinya haritas: ile diinya siirlarini asan bir

yasam alanina vurgu yaparak filmde ulusdtesi soylemi inga etmektedir.

Filmde yer alan ve diiz anlam, yan anlam ve {istdil basliklariyla ele alacagimiz bir diger

gosterge ise ‘yesil pelerin’dir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Yesil pelerin Stivarilerin orklara kars1 Ayn1 amag dogrultusunda kimlik ve
savagirken yesil pelerin kiiltir farkliliklarmin ortadan
giymesi kalkmas1 ve ulusdtesi kimlikte ve
kiiltiirde bulusulmasi

Sekil 21: Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule filminde Orta Diinya halklar1 ork giiciine kars1 birlesmistir.

Diiz Anlam: Orta Diinya halklar1 Saruman’m ordusuna karsi1 birlesmeye ve var giigleri

ile miicadele vermeye karar verdikten sonra Orklarin lizerine korkusuzca karsi saldiriya geger.

Yan Anlam: Orta Diinya halklar1 baslangigta orklarin amansiz saldiris1 karsisinda
birlik olmay1 bagaramamis ve bu saldirinin tiim Orta Diinya halklarmm varligina ve gelecegine
yonelik bir tehdit oldugunu kavrayamamislardir. Tehdidin biiylimesi sonucu var olma savastyla
kars1 karsiya olduklarini anlayan Orta Diinya halklar1 bir araya gelerek bu kotiictil gilice karsi
birlikte hareket etme karar almislardwr. Bu karar halklarin aidiyetlerinin, kimliklerinin,
kiiltiirlerinin 6tesinde diislinerek birlikte hareket etmeleri halinde bu giice karsi koyabilecekleri
sonucuna ulagmalar1 ile alinmistir. Bu noktada ittifakin 6nemini kavrayan Orta Diinya halklar1
kotiictil giice karsi birlesmis ve tek bir kuvvet olarak orklarin karsisina ¢ikmustir. Bu birliktelik,
ginlimiiz diinyasinda ulus devletlerin yegane kuvvet olarak kiiresel siyasette varlik

gosterebilmesinin  stratejik  ittifaklar/ortakliklar  igerisinde  bulunarak  giivenligini
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koruyabilmesinden daha gii¢ oldugu (Akinc1 & Alptiirk, 2020, s. 28) gercegi ile Ortiigmektedir.
Bu anlamda giiniimiizde yogun bicimde kiiresel stratejik ortakliklar icerisinde bulunan ulus
devletlerin konumu, filmde Orta Diinya halklarinin savas stratejisi olarak birlikte hareket etme

durumu ile benzerlik gostermektedir.

Ustdil: Birlesen giiclerin bu asamada yesil renkli tek bir pelerinle donanmis olmalari
bu birlesmeye isaret etmektedir. Burada Orklara kars1 tiim siivarilerin yesil pelerin tasimalar1
aralarindaki uyumu, birlesmeyi ve dengeyi vurgulamaktadir. Yesil renk bir diger anlamiyla
yasami, verimliligi ve tazeligi simgelemektedir. Stivarilerin tek bir gii¢ olarak Orklarin lizerine
atlarin1 stirmeleri Orta Diinya halklarmin yeniden dogusu ve dirilisini simgelemektedir. Bu
sahnedeki yesil pelerin imgesi (gosteren), Orta Diinya halklarmin kimlik iistii bir noktada

birlestigini/biitlinlestigini (gdsterilen) ¢agristirmaktadir.

Evrende yasami ¢esitlendiren wklar kendi sinirlar1 igerisinde yasamaktadir. Ancak
yiiziige sahip olarak tiim diinyaya hakim olmay1 amaglayan Sauron ve Saruman, Ork ordusu ile
tiim Orta Diinya halklarmna savas agmustir. Orta Diinya’nin tiim halklarinin bu biiyiik tehlike
karsisinda yalniz basar1 elde edemeyeceklerini anlamasiyla tiim halklar birlesmistir. Giiciin
birlikten dogdugu inancini i¢sellestiren halklar birlik olarak tiim diinyaya kotiiliigii yaymaya
calisan giiciin karsisinda durmustur. Bdylece Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin
Efendisi: Kralin Doniisii filmlerinin 6ykiisii ulusotesi bir anlati ile sekillenmeye baslamaktadir.
Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule ve Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Déniisii filmlerinin hikayelerinin
gectigi zaman diliminden mekanlarina, karakterlerinden filmlerin evrenine kadar tiim
bilesenleri ve gostergeleri ile gergek diinyanin tiim gergekliginden uzak olmasi itibari ile

ulusotesi bir yapiya sahip olduklari ortaya ¢ikmaktadir.

4.4. KARAYIP KORSANLARI: OLU ADAMIN SANDIGI (2006), KARAYiP
KORSANLARI: DUNYANIN SONU (2007)

4.4.1. Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandig Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Gore Verbinski

Senaryo: Ted Elliott, Terry Rossio

Yapim Yih: 2006

Yapimer Ulke: Amerika Birlesik Devletleri.
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Oyuncular: Johnny Depp, Orlando Bloom, Keira Knightley, Stellan Skarsgard, Bill
Nighy, Jack Davenport, Kevin McNally, Jonathan Pryce.

Miizik: Hans Zimmer

Siire: 150 dk.

4.4.2. Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandig Filminin Ozeti

Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandigi filmi William Turner ve Elisabeth Swann’in
digilinlerine kraliyet askerlerinin baskin yapmasi ile baslar. Artik bir Lord olan Cutler Beckett
tarafindan ilan edilen mahkeme karar1 geregi her ikisinin de tutuklanmalarmma ve idam
edilmelerine karar verilmistir. William ve Elisabeth’in sugu Kaptan Jack Sparrow’un
kacmasma yardim etmektir. Lord Beckett, William’a bir anlagsma teklif eder. Anlagsmaya gore,
William, Kaptan Jack Sparrow’un yakalanmasi i¢in donanmaya yardim eder ve iizerinde
tasidig1 pusulasini Lord’a teslim ederse Elisabeth ve kendisi i¢in ¢ikarilan idam kararinin iptal
edilecegini soyler. Bunun yani sira, Kaptan Jack Sparrow’a bir af teklifi sunulacaktir; af
teklifine gdre Jack Ingiltere hiikiimeti adma ¢alisan 6zgiir bir korsan olacaktir. Siyah Inci’sinde
Ingiltere donanmasindan kagarak saklanmaya devam eden Jack Sparrow bir gece gemisinde
William’in Davy Jones tarafindan tutsak edilen babasi ile karsilagir. William’in babasi
Bootstrap, Bill Davy Jones’un mesajin1 Jack Sparrow’a iletir. Davy Jones, Jack sparrow’un
kendisine olan ruh borcunu 6demesini ister. Bunu 6grenen Jack Sparrow kendine giivenli bir
ada bulur ve orada saklanir. Beckett’in anlagma teklifini kabul eden William diinyanin ¢esitli
adalarinda, limanlarinda Jack Sparrow’u arar ve onu sonunda saklandigi adada bulur. Ancak
Jack Sparrow’un adanin yerlileri ile bas1 derttedir. Birlikte hareket eden William, Jack ve
tayfasi kiyiya gelerek Siyah Inci’ye binmeyi ve adadan kagmayi basarir. Siyah Inci’de William
nisanlis1 Elisabeth’i kurtarmasi i¢in Jack Sparrow’dan yardim ister. Jack, William’a ancak tek
sartla yardim edecegini sdyler. Jack, William’m Olii Adamm Sandigi’nin anahtarmni bulmasi
konusunda kendisine yardim ederse, Elisabeth’i kurtaracaktir. William bu sart1 kabul eder. Jack
Sparrow tayfasi ve William ile birlikte Tia Dalma’ya gider; anahtar ve sandikla ilgili bilgi alir.
Tia Dalma’nin verdigi bilgiye gore anahtar Davy Jones’un kalbini sakladigi bir sandigi
agcmaktadir. Davy Jones kalbini bu sandiga sakladiktan sonra herkesten saklamis ve anahtar bir
an olsun yanindan ayrmamistir. William ve Jack Sparrow’un simdiki gérevi Davy Jones’un
sandigm anahtarini sakladig1 U¢an Hollandali gemisini bulmaktir. Bir yandan da Davy Jones’a
olan ruh borcundan dolay1 ondan saklanmak zorunda olan Jack Sparrow’a Tia Dalma bir

avanoz icerisinde toprak verir. Bunun nedeni ise Davy Jones’un karada yasayamamasi ve Jac
k det k B d D J un karad Jack
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Sparrow’un karada giivende olmasidir. Ugan Hollandali’y1 bulmak i¢in William yola ¢ikar
ancak Davy Jones’a yakalanir; Davy Jones, William't esir alir. Jack Sparrow ve tayfasida Ucan
Hollandal’ya gelir ancak William’1 Davy Jones’un elinden alamaz. Jack Sparrow’un ruh
borcuna karsilik Davy Jones’a yliz ruh vermesi gerekir. William’1 Davy Jones’a vermistir ancak
geriye doksan dokuz ruh daha vermesi gerekir. Bu sirada William Ugan Hollandali’da tutsak
babast ile karsilasir. Jack Sparrow bunun iizerine Siyah inci’ye Tottuga Adasi’nda miirettebat
aramaya baglar. Katilan miirettebattan biri de nisanlis1 William’1 arayan Elisabeth’dir. Jack
Sparrow Elisabeth’e de Davy Jones’un kalbinin sakli oldugu sandik bulunursa William’in
kurtulacagini séyler. William’in bundan sonraki tiim miicadelesi Davy Jones’un sandigin
anahtarini nerede sakladigini 6grenmektir. Davy Jones ile girdigi zar atma yarisinda Davy
Jones’un anahtar1 gogsilinde sakladigmi 6grenir. Bir gece babasinin da yardimiyla William,
Davy Jones uyurken gogsiinden anahtari almay1 basarir ve kagar. Ote yandan Dogu Hindistan
Sirketi hesabina ¢alisan Lord Beckett da sandiga ulagsma ¢abasindadir. Sandiga ulasan Lord
Beckett tiim denizlere hakim olmay1 amaclar. Anahtarin ¢alindigini anlayan Davy Jones Jack
Sparrow’un pesine diiser. Jack Sparrow, Elisabeth ve William, Davy Jones un kalbinin gomiilii
oldugu adaya ulasir. Norrington, Lord Beckett adina, Jack Sparrow kendi adina, William ise
babasmi1 kurtarmak adina sandigin i¢indekine sahip olmak i¢in miicadeleye girer. Bir yandan
da Davy Jones’un tutsaklar1 adaya ulasmis ve onlar da sandigin pesine diiser. Miicadelenin
sonunda sandi1g1 agan Jack Sparrow icerisinden Davy Jones un kalbini ¢ikarir ve sandala koyar
ancak Norrington sandaldan kalbi calar. Jack Sparrow’un sandigin i¢indeki kalbe sahip
oldugunu diisiinen Davy Jones, Ucan Hollandal ile Siyah Inci’ye saldirir. Saldiridan sonra
William, Elisabeth ve diger miirettebat gemiden kagar ancak Jack Sparrow Siyah Inci’de kalir
ve gemisiyle birlikte batar. Jack Sparrow’un 0ldiigiinii diistinen William, Elisabeth ve tiim
miirettebat Tia Dalma’ya gider. Tia Dalma imkan olsa Jack Sparrow’u geri getirmek isteyip
istemeyeceklerini tiimiine sorar. Hepsi diisiinmeden Jack’i kurtarmak istedigini s6ylediginde

ortaya Kaptan Hector Barbossa ¢ikar.
4.4.3. Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Gore Verbinski

Senaryo: Ted Elliott, Terry Rossio

Yapim Yih: 2007

Yapimer Ulke: Amerika Birlesik Devletleri.
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Oyuncular: Johnny Depp, Geoffrey Rush, Orlando Bloom, Keira Knightley, Stellan
Skarsgard, Bill Nighy, Jack Davenport, Kevin McNally, Jonathan Pryce.

Miizik: Hans Zimmer

Siire: 169 dk.

4.4.4. Karayip Korsanlari: Diinyanm Sonu Filminin Ozeti

Kaptan Jack Sparrow’u Oliiler Diyar1’ndan kurtarmak i¢in Davy Jones’un mekanina
yolculuk yapmak isteyen Kaptan Hector Barbossa’nin bir gemiye ve daha fazla miirettebata
ithtiyact vardir. Kaptan Barbossa’nin sefere ¢ikmadan daha fazla giic toplamak ve korsan
lordlarindan biri olan Kaptan Jack Sparrow’un Oliiler Diyar1’ndan kurtarilmast i¢in kardeslik
konseyini yeniden biraraya getirmesi gerekir. Hector Barbossa yanina William, Elisabeth ve
mevcut miirettebat1 alarak dokuz korsan lordundan biri olan Sao Feng’in yanma gider ve
yardimini ister. Sao Feng, Kaptan Barbossa, William ve Elisabeth’in pazarligi sirasinda Ingiliz
donanmas1 baskin yapar. Baskindan kurtulan ekibin ilk rotas1 Oliiler Diyari’ndan Jack
Sparrow’u kurtarmak olur. Ote yandan Davy Jones’un kalbini ele geciren Lord Beckett, Ugan
Hollandalr’y1 kendi emrinde yiiriitiir ve denizlerin hakimiyetini ele gegirir. Zorlu bir deniz
yolculugunun ardindan Jack Sparrow’un sakli tutuldugu Oliiler Diyari’na ulasan ekip onu ve
Siyah Inci’sini bulur. Ekibin ilk amac1 Oliiler Diyar1’ndan bir an dnce kurtulmaktir. Haritadan
yardim alan Jack Sparrow yelkenlisini sallayarak gemiyi ters yiiz eder ve Oliiler Diyar1’ndan
diinyaya doner. Lord Beckett dnciiliiglindeki Dogu Hindistan Sirketi’nin tiim denizlere hakim
olmasmi Onlemek amaciyla toplanan Kardesler Konseyi’ne destek olmak icin Hector
Barbossa, Tia Dalma, William, Elisabeth de dahil tiim miirettebat Siyah Inci’ye katilir. Simdi
Siyah Inci’nin iki kaptan1 vardmr: biri Jack Sparrow digeri ise Hector Barbossa. Adaya
ciktiklarinda Sao Feng’in miiretebati ve Lord Beckett’in donanmasimin saldirisina ugrayan
Jack Sparrow ve ekibi esir diiser. Lord Beckett’in huzuruna ¢ikarilan Jack Sparrow’ a anlagsma
teklif edilir. Lord Beckett kendisini Kardesler Konseyi’ne ulastirmasina karsilik Jack
Sparrow’u Davy Jones’tan koruyacagini sdyler. Bu anlasma pazarligi siirerken Hector
Barbossa ve William da Sao Feng’i Kardesler Konseyi’nin toplanmasi igin ikna eder. O sirada
Siyah Inci’den Ingiliz donanmasma saldir1 yapilir. Siyah inci ingiliz donanmasindan kurtulur.
Ancak Sao Feng’in yelkenlisi Ucan Hollandali’dan kurtulmay1 basaramaz ve saldirida Sao
Feng 6ldiiriiliir. Olmeden &nce korsan miihriinii Elisabeth’e verir. Elisabeth artik korsan
lordudur ve Sao Feng’in gemisinin kaptanidir; Kardeslik Konseyi’ne kendisinin katilmasi

gerekir. Ancak Elisabeth’in gemisine de Ingiliz donanmasi baskin yapar, Elisabeth esir diiser
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ve Davy Jones’un Ugan Hollandali’sinda mahsur kalir. Orada William’in babas1 Bill Turner
ile karsilagan Elisabeth, ona William’in kendisini kurtarmaya gelecegini sdyler. Ancak Bill
Turner bunun miimkiin olamayacagini sdyler. Ciinkii Bill Turner’in kurtulabilmesi i¢in Davy
Jones’un 6lmesi gerekir, Davy Jones’u dldiiren kisi ise sonsuza dek Davy Jones’un yerine
geemis olacagindan William, Davy Jones’u 6ldiiriirse Elisabeth’i de sonsuza dek kaybetmis
olur. Bill Turner, William’mn bunu géze alamayacagimi soyler. Diger yandan Norrington,
Elisabeth’1 ve miirettebatin1 esir kaldig1 yerden kurtarir ve kagmalarina yardim eder. Kaptan
Jack Sparrow ve Hector Barbossa Batik Koyu’na ulasir. Jack Sparrow’un gemisinden attigi
William; Lord Beckette ve Davy Jones’a gider ve onlara babasinin serbest kalmasina ve
Elisabeth ile kendisinin can giivenliginin saglanmasma karsilik onlar1 Batik Koyu’na
gotiirecegi konusunda anlagma teklif eder. Yanmda Jack Sparrow’un pusulasmi tasiyan
William Batik Koyu’na gitmek i¢in bu pusuladan yardim alir. Korsan lordlarmin katildig:
Kardeslik Konseyi sirasinda Davy Jones’un eski sevgilisi Kalipso’nun serbest birakilmasi
konusunda tartisma ¢ikar. Bu sirada Kalipso’yu Davy Jones zindanda ziyaret eder. Konseyde
s0z alan Jack Sparrow denizden gelen tehlikelere karsi savasmak gerektigini soyler. Kardeslik
Konseyi’nin kralligina Elisabeth Swann secilir ve savas ilan eder. Savas Oncesi yapilan
goriisme sirasinda Lord Beckett ve Elisabeth, Jack Sparrow ve William’1 takas eder. Hector
Barbossa Kalipso’yu insan bedeninden serbest birakarak onun savasta kendilerine yardim
edecegini diisiiniir ancak bu da ise yaramaz. Tiim Ingiliz donanmas1 ve Davy Jones’un
miirettebat1 Siyah Inci’ye saldirir. Saldir1 esnasinda Hector Barbossa William ve Elisabeth’i
evlendirir. Ancak Davy Jones’un kilictyla William yaralanir. Davy Jones’un kalbini elinde
tutan Jack Sparrow kalbi William’a verir ve kilicla kalbi ikiye ayirarak Davy Jones’u oldiiriir.
Jack Sparrow ve Elisabeth kagmay1 basarir ancak William, Ug¢an Hollandali ile batar. Ugan
Hollandali’nin kaptani olarak tekrar gemisiyle suyun yiiziine ¢ikan William, Lord Beckett’in
donanmasina saldirir ve onu maglup eder. Hector Barbossa, Kaptan Jack Sparrow’u limanda
birakarak Siyah Inci’yi kagirir. Ancak Jack Sparrow da Hector Barbossa’dan Genglik

Pimarr’nim haritasini ¢alar. Jack Sparrow kii¢iik bir tekneyle yoluna devam eder.
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4.4.5. Karayip Korsanlar:: Oli Adamin Sandigi ve Karayip Korsanlar:

Diinyanin Sonu Filmlerinin Temel Ulusotesi Bilesenleri

Karayip Korsanlar: film serisi Yiiziiklerin Efendisi ve Harry Potter ile birlikte 2000’1i
yillarin en fazla izlenen film serilerinden biri olmustur (www.boxofficemojo.com). Ilk film olan
Karayip Korsanlari: Siyah Inci’nin Laneti’yle ciddi bir basar1 yakalayan seri devam filmleri
olan Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandigi ve Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu
filmleriyle birlikte bu basariy1 katlayarak stirdiirmiistiir. 2006 ve 2007 yillarinda izleyici ile
bulusan filmler ayni yil sinema seyircisi ile bulusan diger yapimlar1 geride birakarak diinya

capinda en fazla izlenen yapimlar olmay1 basarmistir (www.boxofficemojo.com).

Diinya capinda en fazla gise basarisi elde eden ve en fazla seyirciye ulagsmay1 basaran
yapimlar olmalar1 Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandigi ve Karayip Korsanlari:
Diinyanin Sonu filmlerine daha fazla kimlikten ve kiiltiirden izleyiciye ulasan filmler olma
ozelligi kazandirmaktadir. Ulasmis oldugu genis yelpazeden izleyici kitlesinin yani sira
yaslandig1 temasiyla da filmlerin ulusotesiligi giiclenmektedir. Karakterlerinin kesintisiz
bicimde hareket halinde olmas1 ve bu hareketin ¢ogunlukla diinya sinirlarinin 6tesine veya
diinya smirlar1 igerisinde hem bilinen (ingiltere’den Karayipler’e) hem de bilinmeyen
mekanlara olmasi filmleri ulusétesilestirmektedir. Yalnizca mekanim diizenlenmesi degil ayn1
zamanda filmlerde goriilen karakterlerin yapisal 6zellikleri ve ait olduklar1 sinirlar filmlere
ulusotesilik kazandiran diger unsurlardandir. Bununla birlikte filmlerde zaman siklikla gergek

zamanin Otesinde kullanilmaktadir.

Amerikan vatandasi olan Gore Verbinski tarafindan yonetilen Karayip Korsanlari:
Olii Adamin Sandigi ve Karayip Korsanlari: Diinyamin Sonu filmlerinde Amerika Birlesik
Devletleri, ingiltere, Isveg, Tiirkiye, Yunanistan, Cin Halk Cumhuriyeti gibi cesitli iilke
vatandas1 oyuncular filmlerin kadrosunda yer almaktadir. Dolayistyla filmde Ingilizcenin yan1
sira Tiirkge, Yunanca ve Mandarin dili film dili olarak kullanilmaktadir. Filmin ¢ekimleri
Amerika Birlesik Devletleri, Dominik Cumhuriyeti, Bahamalar olmak tizere ¢esitli ilkelerden

mekanlarda yapilmaktadir (www.imdb.com).

4.4.6. Filmlerin Gostergebilimsel Coziimlemesi
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Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandigi ve Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu
filmlerinde gergek olanla hayali olan kesintisiz olarak ¢atigma igerisindedir. Gergek karakterler
(insan) ile hayali karakterler (yaratik), gercek mekanlar ile hayali mekanlar, gercek zaman ile
hayali zaman filmlerin anlatis1 igerisinde siirekli kars1 karsiya getirilir. Bu karsilasmadan dogan

karsitlik filmlerde anlamin ulusdtesi olusmasi ve sekillenmesine olanak saglamaktadir.

Filmlerde yer alan ve Roland Barthes’in anlamlama modeli lizerinden diiz anlam, yan
anlam ve Ustdil diizeylerinde ulusdtesilik baglaminda ¢éziimlemesi yapilacak ilk gosterge

‘Siyah Inci’ ve Ugan Hollandalr’dur:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (I¢erik)
Siyah Inci/ Iki korsan gemisinin agik Diinyaya ait olan ile diinyaya ait
Ucan Hollandali denizlerde savagmasi olmayanin karsilagsmasi

Sekil 22: Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandig1 ve Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu filmlerinde
stirekli kars1 karstya olan Kaptan Jack Sparrow ve Davy Jones.
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Sekil 23: Kaptan Jack Sparrow’un Siyah Inci’si ve Davy Jones’un Ugan Hollandal1’s1.

Diiz Anlam: Kaptan Jack Sparrow’un gemisi Siyah Inci ile Davy Jones’un gemisi
Ugan Hollandali her iki film boyunca rekabet icerisindedir. Jack Sparrow’un kaptani oldugu
Siyah Inci Davy Jones’un kaptani oldugu Ugan Hollandali ile agik denizlerde siirekli karsi

karsiya gelmektedir.

Yan Anlam: Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandigi ve Karayip Korsanlari:
Diinyanin Sonu Hikayesini Ugan Hollandali gibi fantastik/kurgusal bir deniz araci ile Siyah Inci
gibi gercek bir deniz aracinin agik sularda karsi karsiya gelmesinden almaktadir. Ayni plan
icerisinde diinyaya ait olan (Siyah Inci) ve diinyaya ait olmayan (Ugan Hollandali) ikili
karsithigmim bir arada sunulmasi filmi ulusotesi bir zemine oturtmaktadir. Tezde ¢coziimlenen
diger filmlerde goriildiigli gibi her iki filmde de hikadyelerinin ana temasmi farkli diinyalarin

etkilesimi olusturmaktadir.

Ustdil: Siyah Inci ile Ugan Hollandali’'nin ayni karede yer aldiklar1 gorsel farkl
diinyalarin  birlesiminin hikdyenin ana eksenine oturdugunun gdostergesidir. Karayip
Korsanlari: Olii Adamin Sandigr ve Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu filmlerinde Gergek
diinyanin korsan gemisi olarak sunulan Siyah Inci’ye karsi hayali/fantastik diinyanm korsan
gemisi olarak tasvir edilen Ucan Hollandali gergeklik/kurgusallik temeline oturan ikili zithk
icerisinde serimlenmektedir. Kaptan Jack Sparrow’un Siyah Inci’sinin gercek bir gemi
imgesine karsilik Davy Jones’un Ugan Hollandali’s1 hayali ve gercek 6tesi bir kurgulamadan

ibarettir.
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Filimin anlatis1 i¢erisinde yer alan ve igerigin ulusotesi sekillenmesine neden olan bir

diger gosterge ‘Batik Koyu / Oliiler Diyar1 / Genglik Pmar1’ gibi mekanlardir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Batik Koyu / Kardesler Konseyi’nin Batik Koyu’nda Mekéanm boyutlarinin
Oliiler Diyar1 / toplanmasi / asilmasi, gercek ile
Genglik Pmar1 Jack Sparrow’un Oliiler Diyar1’na kurgusal 6gelerin bir

hapsedilmesi /
Jack Sparrow’un Genglik Pmar1’n1

kesfetmesi

arada sunumu

Sekil 24: Kardesler Konseyi’nin toplanacagi Batik Koyu.
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Sekil 26: Genglik Pmari.

Diiz Anlam: Davy Jones’un tiim denizlere hakim olmasini dnlemek iizere Kardesler
Konseyi’nin toplanmast ve giiclerini birlestirmes gerekmektedir. Kardesler Konseyi
toplantisini1 Batik Koyu’nda yapmistir. Bir diger nokta Davy Jones’a olan borcunu 6demekten
kacan Jack Sparrow’un Oliiler Diyari’na hapsolmasidir. Genglik Pmarmi ise Karayip
Korsanlari: Diinyanmin Sonu filminin son sahnesinde Kaptan Jack Sparrow, Kaptan Hector
Barbossa’dan caldig1 harita ile yoniinii ve rotasini tayin etmeye calisirken haritadaki gizli

sifreleri ¢ozmesi sonucu Florida’nin dogusunda Kiiba’nin ise kuzeyinde kesfetmistir.

Yan Anlam: Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandigi ve Karayip Korsanlari:
Diinyanmin Sonu filmlerinde Oykiiniin, kimligin ve zamanin ulusétesi olusumunun yani sira
uzamsal boyutta da filmlerde ulusétesi yapi dikkat ¢ekmektedir. Kardesler Konseyi’nin
toplandig1 yer olarak dikkat ¢ceken Batik Koyu verilebilir. Diinya sinirlarindan uzakta olmasia
karsin karakterlerin gemi vasitasiyla ulasabildigi bir mekan olan Batik Koyu filmin kurgusal,
hayali mekanlarindan biridir. Yine Davy Jones tarafindan tutsak edilen Kaptan Jack
Sparrow’un hapsedildigi yer olan Oliiler Diyar1 da filmde yer alan diinya smirlar1 igerisinde yer
almayan/hayali mekanlardan biridir. Diinya sinirlar1 igerisinde yer almayan ancak filmlerdeki
karkterlerin yolculuk edebildigi, ulasabildigi yerler olarak kurgulanan mekanlar yine filmin
ulusdtesi anlatisini giliglendirmektedir. Son olarak gercek diinya haritasinda yer almayan
Genglik Pmar1 Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu filminin devaminda g¢ekilen Karayip
Korsanlari: Gizemli Denizlerde filminin asil konusu olmustur. Yalnizca bu gizli haritaya sahip
olan kisinin varligindan haberdar olabilecegi Genglik Pimnar1 diinyanin ger¢ek mekanlarmin

arasinda bilinmeyen bir yere gizlenmistir.
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Ustdil: Batik Koyu, Oliiler Diyar1 ve Genglik Pnar1 gercek diinyani zaman ve mekan
algisindan farkli bir boyutta yer almaktadir. Kaptan Jack Sparrrow’u tutsak edildigi Oliiler
Diyari’ndan kurtaran ekip gercek diinyaya ancak gemilerini ters-yliz ederek ulasmistir. Farkli
boyutta farkli evrenlerin varligindan s6z eden filmlerin anlatisi bu sekilde ulusotesilesmektedir.
Her iki filmde mekansal kurgu gergekligin Gtesine tasmirken karakterlerin ulusal sinirlarin
Otesine yaptiklar1 yolculuklar ile olusan ulusotesi hareketlilik filmin temel anlatisinin

merkezine oturmaktadir.

Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandigi ve Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu
filmlerinde yer alan ve filme ulusotesi bir anlam derinligi kazandiran bir diger gosterge ise

‘harita / anahtar / pusula’ gibi nesnelerdir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Harita / Tiim denizlere hakim olmak i¢in Diinyanin sinirlarinin 6tesine
Anahtar / sahip olunmasi gereken nesneler | ulasmak iizere kullanilan araglar
Pusula

i
£

Ny i J's

= . i

Sekil 27: Kaptan Jack Sparrow’un Hector Barbossa’dan c¢aldig1 harita.
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Sekil 28: Davy Jones’un kalbinin sakli oldugu sandigi agan anahtar.

Sekil 29: Jack Sparrow’un pusulasi.

Diiz Anlam: Kaptan Jack Sparrow’un miirettebati ile birlikte tiim denizlere hakim
olmak i¢in Oncelikle anahtara sonrasinda ise sandiga ulagsmasi i¢in pusulaya sahip olmasi
gerekmektedir. Sandigin kilidini agacak olan anahtarin yeri ise sifrelerle dolu olan haritada

gizlidir.

Yan Anlam: Filmde yer alan harita, anahtar ve pusula gostergeleri diiz anlamda
karsilik geldikleri anlamin 6tesinde kodlarla oriilmiis daha derin bir anlam diinyana sahiptir.
Bedin’in ifadesiyle eger gercekten bir metne oriilmiis bir kumas olarak bakarsak, onu degisik
ve farkl konular ve kurgularin bir 6rgiisii olarak kabul edebiliriz (2018, s. 73) Bu anlamiyla
Kaptan Jack Sparrow’un pusulasi ona sahip olani bilinmeyen diinyalara ulagtirma noktasinda
yon verici bir kilavuz olarak islevsellesmesi bakimindan yalnizca bir pusula olma 6zelliginin
otesindedir. Bu nedenle Ingiliz donanmasimin basindaki isim olan Lord Beckett de dahil tiim
karakterler bu pusulanin pesindedir. Film de yer alan anahtar imgesi ise yine ona sahip olana
fakl1 diinyalarin kapilarin1 agmasi1 bakimindan derin bir anlama sahiptir. Ayrica anahtara sahip

olan sandigm igerisindeki kalbi elde etmis olacak ve boylece tiim denizlerin hakimi olacaktir.
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Bu anlamda filmde yer alan anahtar imgesi anlatim diizleminde sahip oldugu anlaminin daha
Otesinde bir icerige sahiptir. Jack Sparrow’un anahtara ulagmak iizere elindeki haritanin
sifrelerini ¢ozmesi gerekmektedir. Harita-pusula ikilisi iki filmde yeni diinyalarin kesfinde
onemli gostergeler olarak betimlenmekte; anahtar ise ulasilan bu yeni diinyalar1 agacak olan

nesne olarak ¢izilmektedir.

Ustdil: Harita filmlerde yalnizca diinya iizerindeki gergek mekanlara ulasmak igin
degil, aynt zamanda ulusotesi, kurgusal mekanlara ulasmak i¢cin de kullanilan bir arag
niteligindedir. Sahibi olana en fazla istedigi seye ulagsmasi icin yon gosteren aractir.Pusula da
metin igerisinde benzer sekilde diinyanm hakimi olma noktasinda elinde bulundurana yol
gosterecek bir gosterge olarak konumlanmaktadir. Anahtar ise mekansal boyutlarin smirlarinin

asilmasmda diinyanin 6tesine uzanan kapiy1 aramada bir metafor olarak kullanilmistir.

Bu noktada Barthes’ i gostergebilimsel ¢oziimleme noktasinda bagvurdugu ii¢ diizlem

iizerinden ¢oziimlenecek bir diger gostergesi de ‘Kardeslik Konseyi’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Kardeslik Denizlerin giivenligini Denizlerde barisi saglayan, denizlerin
Konseyi konseyin saglamasi glivenligini koruyan ulusotesi bir 6rgiit

Sekil 30: Kardeslik Konseyi’nde ayni1 masa etrafinda toplanan korsan lordlari.

204



Diiz Anlam:Korsan lordlarindan olusan Kardesler Konseyi bir masa etrafinda
denizlerin giivenligini goriigmek amaciyla toplanmis ve nasil bir yol izleyeceklerini

goriismiislerdir.

Yan Anlam: Karayip Korsanlari: Diinyanmin Sonu filminde Lord Beckett’in
donanmasma ve Ucan Hollandali’ya kars1 nasil tedbirler alinmasi gerektigi ile ilgili durumu
goriismek tizere diinyanin g¢esitli noktalarindan Batik Koyu’nda konsey icin bir araya gelen
korsan lordlar1 ayn1 masa etrafinda toplanmistir. Korsan lordlarinin fiziksel 6zellikleri ile
birbirlerinden farkli olduklar1 ve dolayisiyla farkli cografyalarn kimlik ve kiiltiiriine sahip
olduklar1 anlagilmaktadir. Filmde ulusétesi anlatiyr en fazla giliclendiren bu sahnede Uzak
Dogu’dan, Giiney Asya’dan, Afrika’dan gelerek konseye temsiliyetlerini sunan lordlar farkl
kimliklerin ve kiiltlirel 6zelliklerin tasiyicisi olmalarma karsin ulusal sinirlarin Gtesinde
evrensel ¢ikarlar1 korumak amaciyla tek bir kimligin ve prensiplerin tasiyicisi olma durumuna
erismistir. Korsan lordlarindan olusan Kardesler Konseyi’nin farkli kimliklerin bir araya
gelmesi ile olusan bir 6rgiit goriintiisii vermektedir. Kardesler Konseyi farkli etnik kimliklerin
temsiliyetine dayanan yapisi ile filmin ulusotesi derinligini artirmaktadir. Ayn1 masa etrafinda
birlesen lordlar ayn1 ama¢ dogrultusunda karar alma asamasinda olan bir Orgiitii temsil

etmektedir.

Ustdil: Denizlerin giivenligini koruma ve gelecegini tayin etme ile ilgili karar almak
lizere bir araya gelen korsan lordlar1 giiniimiizde uluslararasi statiisii ile giivenlik, iklim
degisikligi, stirduriilebilir kalkinma, insan haklari, silahsizlanma, terérizm, insani krizler,
saglik, cinsiyet esitligi, yonetisim, gida liretimi ve daha fazlasi gibi insanligin karsilastigi bir¢ok
zorlugun istesinden gelmek tizere kurulan (www.un.org) Birlesmis Milletlerin konumunu
cagristirmaktadir. Denizlerde olusan giivenlik sorununu ¢ozmek {izere farkli milletlerden
lordlarin katilimiyla bir araya gelen/toplanan Konsey, gorselin sundugu ileti aracilifiyla

izleyicinin zihninde bu bi¢imde bir benzesme diisiincesinin olusmasina neden olmaktadir.

Filmde anlamlama modeli iizerinden ele alinarak ¢6ziimlenecek bir diger gosterge ise

‘Jack Sparrow’dur:
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Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Jack Sparrow Miirettebatinin Jack Farkli milletlerden bir araya gelen
Sparrow’un arkasinda miirettebatin ulusotesi bir yap1
birlesmesi olusturmasi

Sekil 31: Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu filminde miirettebat1 Kaptan Jack Sparrow’u Oliiler
Diyari’ndan kurtarmaya galisir.

Diiz Anlam: Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu filminde Kaptan Jack Sparrow,
Davy Jones tarafindan Oliiler Diyar1’na hapsedilmistir. Jack Sparrow’u kurtarmak igin Hector
Barbossa, William, Elisabeth, Tia Dalma ve digerlerinden olusan miirettebat yola ¢ikmis ve
Jack Sparrow’u Oliiler Diyari’nda bulmustur. Yolda yasadiklar1 aksiliklerin ardindan Oliiler
Diyari’na ulasan miirettebat Jack Sparrow’u denizlerdeki bu tehlikeye karsi koymaya ikna

etmeye ¢alismaktadir.

Yan Anlam: Jack Sparrow’u kendileri ile gelmeye ikna edemeyen miirettebati son
careyi olarak onun arkasimndan gitmekte bulur. Kaptan Jack Sparrow’un arkasini miirettebatina
donerek yiirlimesi ve miirettebatinin arkasindan toplu halde gelmesini iceren goriintii
kompozisyonu Amerika’nin diinyanin giivenligi ve gelecegi ile ilgili karar alabilmedeki etkin

pozisyonu ve kiiresel konjonktiirdeki liderlik roliinii ¢agristirmaktadir. Burada bu sahnede
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karakterler arasinda gegen diyaloga yer vermek goriintiiniin tagidig: iletiyi daha iyi kavramak

acisindan onemlidir:

-William: Jack! Lord Beckett’in elinde Davy Jones'un kalbi var. Ugan
Hollandali y1 kontrol ediyor.

-Elisabeth: Denizleri ele gegiriyor.

-Tia Dalma: Sarki ¢oktan séylendi. Kardesler Konseyi toplanacak.

-Kaptan Jack Sparrow: Sizi bir dakika yalniz biraktim bakin ne oldu? Ortalik
duman oldu.

-Gibbs: Evet Jack, diinyanin feci halde sana ihtiyact var.

-William: Senin de miirettebata.

Bu diyalogdan da anlagilacagi iizere tiim miirettebat Kaptan Jack Sparrow’un
arkasinda toplanmis, ondan gelecek olumlu yanit1 beklemektedir. Diinyada taraflarm ulusal
kimlik ve kiltlir olarak degil yalnizca iy1 ve kotii olarak belirlendigi ortamda miirettebatin
iyiligin safin1 belirleme ve gii¢lendirme ¢abalar1 olumlu sonuglanmustir. yilerin de kétiilerin de
tarafi c¢esitli ulusal kimliklerin birlesiminden olusmaktadir. Bu anlamiyla korsan ¢agnin iki
bloklu diizeni ulusétesi nitelik tagimaktadir. Kaptan Jack Sparrow’u bulma yolunda miirettebat

arasinda gecen diyalog bu noktada tekrar anlam kazanmaktadir:

-Pintel: Kimse soguktan séz etmemisgti.

-Ragetti: Act cekmemizin umarum iyi bir nedeni vardir.

-Pintel: Neden o kadin Jack’i de Barbossa’yi getirdigi gibi geri getirmiyor.
-Tia Dalma: Ciinkii Barbossa sadece olmiistii. Ama Jack Sparrrow ise viicudu
ve ruhuyla ceza ¢ekmesi icin gotiriildii oraya. Bir insamin kendi bagina
acabilecegi en kotii kader. Sonsuza dek siirecek. Onu Davy Jones'un

Mekani 'nda bunlar bekliyor.

Yine Tia Dalma tarafindan Jack Sparrow’un Oliiler Diyari’ndan kurtarilmasinin

ardindan ekibin Diinya’ya donmeyi basaramamasi {lizerine sarfettigi sozler su sekildedir:

- Tia Dalma: Gece bastirmadan bu durgunluktan kurtulamazsak bilinmeyen
denizlerde yol alacagiz. Iki alem arasinda dolasmaya mahkum olacagiz.

Sonsuza dek.
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Uglii arasinda gegen konusmadan ve Tia Dalma’nmn Oliiler Diyari’nda sikisip
kalmalar1 tizerine sdyledigi sozler Jack Sparrow’un tutsak edildigi yerin diinyanin siirlarmin
Otesinde oldugu ve ancak boyut atlayarak oraya ulasilacagi veya oradan kurtulabilecegi
anlagilmaktadir. Dolayisiyla filmde uzamsal boyuttaki diizenlemesi ger¢ek mekanin 6tesinde

sekillenmektedir.

Ustdil: Farkli etnik kimliklerden olusan miirettebat miinferit olarak ulus devletleri;
onlar1 pesinden getrmeye zorlayan Kaptan Jack Sparrow ise Amerika’yr temsil etmektedir.
Amerika’nin 6zellikle 11 Eylil olaylarmm ardindan diinyada demokrasiin, 6zgiirliiklerin
garantOrli ve bunun yani sira diinyay1 her tiirlii tehlikeden koruma misyonunu iistlenen yapis1
(Alakel & Yildirim, 2014, s. 154) burada Kaptan Jack Sparrow miirettebati tizerinden temsili

olarak resmedilmektedir.

Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandig1 ve Karayip Korsanlari: Diinyanin Sonu
filmlerinde yer alan ve ulusétesilik baglaminda ele alinarak gostergebilimsel yontemle

cOzlimlenecek son gdsterge ise ‘Davy Jones’tur:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Davy Jones Davy Jones’un Jack Sparrow’un Diinyaya ait olan ile diinyaya ait
savas halinde olmasi olmayanin ¢atismasi
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>
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Sekil 32: Kaptan Jack Sparrow’un diigmani Davy Jones.
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Diiz Anlam: Davy Jones denizlerin hakimi olmak i¢in her iki film boyunca Kaptan
Jack Sparrow ile savsmaktadir. Davy Jones’un bir diger amaci Kaptan Jack Sparrow’a borcunu

Odetmektir.

Yan Anlam: Ugan Hollandali isimli gemisi ve miirettebatiyla denizin altinda yasam
stiren Davy Jones yalnizca on yilda bir karaya ¢ikabilmektedir. Davy Jones goriintiisii ve
yasamsal Ozellikleri ile ger¢eklikten uzak bir yaklasimla ¢izilmistir. Kaptan Jack Sparrow’un
insani Ozellikleri karsisinda Davy Jones’un fantastik oOzellikler gostermesi iki karakter
arasindaki karsithig1 ortaya koymaktadir. Bu ikili karsitlik filmin farkl diinyalar1 ayni anlati

icerisinde bir araya getirmesi bakimindan metnin ulusotesi sekillenmesine neden olmaktadir.

Ustdil: insana ait, insana 6zgii 6zellikler gosteren Kaptan Jack Sparrow ile dogaiistii
giicleri olan Davy Jones’un her iki film boyunca goriintiide birbirleriyle olan ¢atismasi arka
planda gercek ile kurgusal/fantastik olanin savagini sergilemektedir. Bu baglamda her iki filmde
de karakterlerin ulusal smirlarm 6tesinde bir merkezde bulusarak tek bir kimlige biirlinmesinin
yani sira farkli uzamsal ve zamansal boyuttaki varliklarm varligi da filmin ulusétesi anlatisini

gelistirmektedir.
4.5. KARA SOVALYE (2008)
4.5.1. Kara Sovalye Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Christopher Nolan

Senaryo: Jonathan Nolan, Christopher Nolan

Yapim Yih: 2008

Yapimer Ulke: Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere.

Oyuncular: Christian Bale, Michael Caine, Heath Ledger, Gary Oldman, Aaron
Eckhart, Maggie Gyllenhaal, Morgan Freeman.

Miizik: Hans Zimmer, James Newton Howard

Siire: 146 dk.

4.5.2. Kara Sovalye Filminin Ozeti

Gotham City bir kez daha organize su¢ Orgiitlerinin merkezi haline gelmis ve Gotham
sokaklar1 kaosa donmiistiir. Karmasa dolu giinlerin geri geldigi filmin acilis sahnesindeki
banka soygunundan anlasilir. Joker maskesi takan bes kisilik Orgiit banka soymak {izere

harekete gecer. Organize olmus sekilde bankaya ellerinde silaharla girerek yiiklii miktarda
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para calmaya calisan silahli Orgiitiin tiim {yelerinin yiizii maskelidir. Banka miidiiriiniin
engelleme ¢abalar1 sonugsuz kalir ve orgiit bankanin para kasasina ulasarak bagajlar dolusu
parayi calar. I¢lerinden biri diger tiim arkadaslarim dldiirerek kagirdig1 okul otobiisiine biner
ve bankadan uzaklasir. Tiim paraya tek basina sahip olur. Soyguna birlikte katilan fakat
digerlerini oldiirerek paray: tek basina calanin maskesini ¢ikarinca Joker oldugu anlasilir.
Joker, Gotham City sokaklarinda korku salarken hakkinda resmi olarak goriildiigii yerde
tutuklama karar1 olan Batman de suglarin ve suglularin korkulu riiyasi olmaya devam eder.
Bir gece bir otoparkta anlagma yapan iki ¢ceteye baskin yapar. Ancak baskin yapan birden fazla
Batman vardir. Cete tarafindan bunlarin ger¢ek Batman olmadigi anlasilir ve o anda gergek
Batman gelir. Ceteleri dagitir, sahte Batman’lere de bundan vazge¢cmelerini soyler. Bliylik Sug
Birimi’nin miidiirii Tegmen Gordon da banka soygunuyla ilgili arastirmalarmi yapar. Ote
yandan yeni bolge savcist Harvey Dent de tiim mafya, suc orgiitleri ve getelerle miicadele
etmede 1srarcidir. Gordon suglular1 yakalamada Batman ile birlikte ¢alisir ancak bu savci
Harvey’in hosuna gitmez. Gotham ¢eteleri paralarini ¢esitli bankalarda saklar ve bunun polis
tarafindan farkedildigini anladiklarinda Lau paralarmi onlardan habersiz Hong Hong’a tasir.
Gotham ¢etelerinin toplantisini basan Joker, Batman’den kurtulus yolunun onu 6éldiirmekten
gectigini soyler ve g¢etenin kazanacagi paranin yarisinin kendisine verilmesi durumunda
Batman’i o6ldiirecegini soyler. Savcinin Hong Kong’a tasman paralarla ilgili islem
yapamayacagini diistinen Lau, Batman’i hesaba katmaz. Batman biiyiik bir operasyonla Hong
Kong’dan Lau’yu kagirir ve onu Gotham’a getirir. Lau, polise tiim organize sug¢ sebekelerinin
isimlerini verir ve hepsi yargilanir. Bu sirada Joker’in sahte bir Batman’e iskence ederek
oldiirdiigii goriintiileri medyada yer alir ve gergek Batman’den maskesini ¢ikarmasini ister.
Aksi takdirde insanlarin 6lmeye devam edecegi konusunda tehdit eder. Batman’in gercek
karakteri olan Bruce Wayne bir parti verir ve bu partide tiim suglular1 yakaladigi icin Harvey’i
tebrik eder. Joker’in simdiki hedefi Yargi¢ Surrillo, Emniyet Sube Miidiirii Loeb, ve Harvey
Dent’dir. Yargici ve sube miidiiriinii 6ldiiren Joker, Harvey Dent i¢in partiyi basar. Ancak
Harvey’i Bruce Wayne kacirir. Miidiir Loeb i¢in yapilan térende Joker yeni bir saldir1 yapar
ve tegmen Gordon’1 dldiiriir. Joker artik daha tehlikeli bir hal alir ve halkin gdziinde bir
kahraman degil halki somiiren bir intikamci1 olarak kabul géren Batman i¢in kimligini ifsa
etmekten bagka segcenek kalmaz. Ancak Harvey yaptig1 basin toplantisinda kendisinin Batman
oldugunu agciklar. Yaptig1 plana gore Joker, Harvey’e saldiracakken Batman, Joker’i

yakalayacaktir. Batman Harvey’i bdlge hapishanesine gotiiren konvoya saldiran Joker’in
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pesine diiser. Batman ile Joker karsi karsiya geldigi anda Gordon ortaya ¢ikar ve Joker’i
yakalar. Joker’in hapse atildig1 gece Harvey ve Rachel ortadan kaybolur. Batman hapishanede
Joker’i sorgular ve yerlerini 6grenerek onlar1 kurtarmak i¢in yola ¢ikar. Batman Harvey’i
kurtarmay1 basarirken Rachel bombanin patlamasiyla hayatini kaybeder. Ancak Harvey’in
yiiziiniin yarist da patlama sirasinda yanar. Bruce’lin yardimcist Alfred patlamadan once
Rachel’in kendisine verdigi mektubu Bruce’e verir. Mektupta Rachel’n Harvey ile evlenecegi
yazar. Batman kurtarmak i¢in Rachel’i degil, Harvey’1 secer, ¢linkii Gotham’in kendisinden
sonra bir kurtariciya ihtiyaci oldugunu bunun da Harvey oldugunu diisiiniir. Hapisten kagan
Joker, Lau’yu da hapisten kagirir ve sug cetelerinin tiim parasini bir depoya getirir ve yakar.
Bu sirada Bruce Wayne’nin sirketinde ¢alisan ve Batman’in kimligini medyada ifsa edecegini
belirten Reese’i Oldiirecegini aksi takdirde bir hastaneyi havaya ucuracagini agiklar. Bunun
iizerine tiim Gotham sehri kaosa biiriiniir. Harvey’in yattig1 hastaneye giden Joker, Harvey ile
yiizlesir. Joker hastaneden ¢ikarken diigmeye basar ve hastane yerle bir olur. Joker yeni
kurbanlarini sehrin kaosundan kagan insanlar iizerinden yaratmaya calisir. ki gemideki
insanlarm kaderlerini birbirlerinin vicdanina birakan Joker yine Gotham sokaklarini birbirine
katar. Diizenegi bulmak i¢in Batman, Joker’in pesine diiser ve saklandigi1 binada onu bulur.
Joker, Batman’e Harvey Dent’in Gordon’un esi ve ¢ocuklarmin intikamini almak i¢in rehin
aldigini s6yler. Gordon’un esi ve ¢ocuklarini sevgilisi Rachel’in 61diigii yere getiren Harvey’i

Batman kurtarir.
4.5.3. Kara Sovalye Filminin Temel Ulusotesi Bilesenleri

2008 yapimi Kara Sévalye filmi tezin 6rnekleminde yer alan diger filmler gibi vizyona
girdigi yilda diinya ¢apinda en fazla izlenme ve en fazla gise basarisi elde etmis film 6zelligini
tagimaktadir (www.boxofficemojo.com). DC Comics’in ikonik ¢izgi kahramanlarmdan olan
Batman, Gotham diinyasmin kurgusal kahramanidir. Batman, Bruce Wayne’nin ikili yasami
iizerine kurulmustur. Sahip oldugu sirketi ile basarili bir is insanin1 temsil eden Bruce Wayne
kiigiik yasta ebeveynlerini kaybetmistir. Oldiiriilen anne ve babasmin intikammi Gotham
City’deki suglular1 yakalayarak almaktadir (www.dccomics.com). Iginde biiyiittiigii intikam
duygusu Batman’in zihnini ve bedenini suglularla savagmak i¢in egitmeye itmistir. Teknoloji
ile gelistirdigi kostiim ve yardimci unsurlar Batman’i bir sliper kahraman olma yolunda

gelistirmistir.
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Batman’in kotiilere karsi iyilerin yaninda yer alarak diinyay1 tehlikelerden koruma ve
anarsiyi ortadan kaldirma hikayesini konu edinen ve ¢izgi filmden beyaz perdeye uzanan Kara
Sévalye’nin yonetmenligini Ingiliz yonetmen Christopher Nolan iistlenmektedir. Ingiliz
ydnetmenin yan1 sira filmin kadrosunda yine Ingiltere, Amerika Birlesik Devletleri, Singapur
vatandas1 oyuncular yer almaktadir. Bununla birlikte A.B.D.-Ingiltere ortak yapimi olan Kara
Sovalye filminin finansal kaynagi bu iki lilke tarafindan saglanmistir. Cekim mekanlar1 olarak
Amerika Birlesik Devletleri, Hong Kong, Cin Halk Cumhuriyeti ve Ingiltere nin kullanildig1

goriilmektedir (www.imdb.com).
4.5.4. Filmin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Geceleri Gotham City’deki sug ceteleri ile savasan Batman gilindiizleri ise gercek
kimligi Bruce Wayne ile sahip oldugu sirketin basinda bulunmaktadir. Bruce Wayne ve
Batman big¢imleri birbirinden tam anlamiyla zit iki yasami temsil etmektedir. Bruce Wayne
herhangi bir maddi kaygis1 olmayan, hayatm refah icerisinde devam ettiren ve ailesinden
kalma malikanesinde liikks igerisinde yasayan zengin ve basarili bir is insanidir. Bu kimlik
Bruce Wayne’nin giindiiz kimligidir. Batman ise Bruce Wayne’nin liiks malikanesinin altinda
yer alan ve ultra gelismis teknoloji ve silahlar ile donatilmis operasyon iissiinde sekil

degistirerek suglularla savasan bir siiper kahramandir.

Kara Sovalye filminde yer alan ve Roland Barthes’1n anlamlama modeli iizerinden diiz
anlam, yan anlam ve {istdil diizeylerinde ulusétesilik baglaminda ¢oziimlemesi yapilacak ilk

gosterge ‘Gotham City’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Gotham City Gotham City’yi karanlik sug Diinyaya ait olmayan kurgusal ve
cetelerinin bir su¢ sehrine distopik bir sehir, mekanin
gevirmesi boyutlarinin agilmasi
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Sekil 33: Kara Sovalye filminin gectigi Gotham City sokaklari.

Diiz Anlam: Gotham City son donemlerde su¢ oranlarinin yogun bi¢imde artis
gosterdigi kriminal bir sehre doniigsmiistiir. Gotham City sug 6rgiitleri tarafindan yasanmaz bir
hale getirilmistir. Giivenligi tesis etme noktasinda yasanan zafiyetler yasanmasi ise sug

orgiitlerinin faaliyetlerini artirmasina neden olmaktadir.

Yan Anlam: Batmanli ve Jokerli Gotham City dogal ozellikleri baltalanmus,
betonlasmis mimari 6zellikleri ve gotik yapisiyla apagik diinyanin gercek bir mekani olmanin
otesinde distopik mekansal 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Cogunlukla karanlik ve
iirkiitiicii bir atmosfere sahip olan Gotham City, insan zihninde insa edilmis ve bu sekliyle

gergek diinyanin simirlarindan uzak bir sehir goriintiisii vermektedir.

Ustdil: Gotham City’yi gdsteren gorselin iletisi zamanm ve mekanm belirsizligine dair
bir ileti tagimaktadir. Filmde zamanin ve mekanin belirsizligi filmde gecen hikayenin hangi
zaman araliginda ve diinyanin neresinde gectigine iliskin bilgiyi perdelemektedir. Diinya
iizerinde var olmayan ya da diinyaya ait olmayan gercekten ve gergeklikten uzak hayali bir
mekanda, filmin kurgusal evreni Gotham City’de gegiyor olusu filmi mekansal agidan da

ulusotesilestiren bir unsur olarak dikkat ¢cekmektedir.

Filimin anlatis1 icerisinde yer alan ve igerigin ulusétesi sekillenmesine neden olan bir

diger gosterge filmin ana karakteri olan ‘Batman’dir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Batman Batman’in Gotham City’deki Edindigi farkl kimlik ve biiriindiigii
katiiler ve kotiiliiklerle miicadele farkli goriintii ile Batman’in kendi
etmesi kimliginin 6tesine sahip olmasi

Sekil 34: Kara Sévalye filminde bir yaniyla basarili bir is insan1 olan diger yaniyla ise geceleri
Gotham City’de suglular1 yakalamaya ve adaleti saglamak i¢in ugrasan Bruce Wayne.

Diiz Anlam: Batman sahip oldugu teknolojik sistemler sayesinde Gotham City’yi sug
yuvasi haline getiren orgiitlere kars1 koymaktadir. Sug orgiitlerinin Gotham City’yi bir sug

sehri haline getirmelerinin 6niindeki tek engel Batman’dir.

Yan Anlam: Batman bu anlamda Gotham City O6zelinde diinyay1 koétiilerden ve
kotiiliklerden koruyan kahraman olan temsil edilmektedir. Yiiziinde tasidigi maske ve
iizerinde tasidigi kostiimii ile Gotham’i kotiilerden koruyan Batman filmdeki kurgusal
distopik evrenin ‘iyi’ yiizlinii temsil etmektedir. Ayrica Batman’in kdtiilere ve kétiiliiklere
kars1 savasirken kullandig1 kostiimii taninmamak ve kendine yeni bir kimlik kazandirmak i¢in
kullandig1 imgenin goriintiisel ifadesidir. Ayn1 bedende yasayan biri insan (Bruce Wayne)
digeri ise her yoniiyle gizemli bir kahramanin (Batman) varlig1 filmde karakterlerin gergeklik
boyutunu ters yiiz etmektedir. Bir yanda izleyicinin hakkinda tiim detaylara kadar bilgi sahibi
oldugu Bruce Wayne diger yanda ise nerede yasadigi kadar basit bir bilgiye dahi ulagamadigi

Batman konumlanmaktadir. Insan boyutundan kahraman boyutuna gecerken, kisaca Bruce
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Wayne, Batman olurken, tim bilgiler silinmekte izleyici kim oldugu, nerede yasadigi
bilinmeyen gizemli bir kahraman ile karsilagmaktadir. Batman robotik sesi ve bir yarasay1
andiran goriintiisi ile Bruce Wayne ne kadar bir yere aitse Batman de o kadar kimliksiz ve

yersiz yurtsuzdur.

Insani 6zellikleri ile dikkat ¢eken Bruce Wayne’nin aksine kendisinin gece temsilcisi
olan siiper kahraman Batman tizerinde tagidig1 son teknoloji donanimin yardimiyla bir insanin
eda edebilecegi pratiklerin iizerine ¢ikmaktadir. Tkonik pelerini ve viicudunu saran yardimci
techizati ile Gotham City caddelerinde sug 6rgiitlerine kars1 verdigi miicadele vererek sistemin
kuramadigi adaleti saglamaya ¢alismaktadir. Kendi halinde basaril1 bir is insanini temsil eden
Bruce Wayne ile bir halk kahramani Batman’i birbirinden ayiran en 6nemli 6zellik yasam
sekillerinin farkli olmasidir. Ayni1 bedende hayat bulan fakat yasam ¢izgileri apayr1 olan bu
iki karakter birbirlerine yakin ve bir o kadar da uzak mesafede oldugu goriilmektedir. Gece
ve giindiiz siirdiigii ikili yasamla birbirinden farkl hayatlara dokunan Bruce Wayne, Batman
olarak taninmamak ve halk tarafindan ifsa olmamak adma biiylik ¢aba vermektedir. Bruce
Wayne yalnizca bir insandir fakat kendi i¢inde yasattigi Batman etten kemikten siyrilmis

kendini halkin huzurunu tesis etmek i¢in adamus sirlarla dolu bir muhafizdir.

Ustdil: Celik, Batman’in sehrin giivenligini ve huzurunu geri getirmeye calisirken
tesis etmeye calistig1 seyin sermaye ve onun dagitim bigimini oldugu gibi muhafaza etmek
oldugunu belirtmektedir (2019, s. 170). Kendi zenginliginin de sermaye kaynakli oldugu ve
giicine de parasal kaynaklar1 sayesinde edindigi teknoloji ile sahip oldugu dikkat
cekmektedir. Bu anlamiyla Batman’in Gotham City’yi korumasi ve sehrin huzur ve

giivenligini tekrar tesis etmesi kendi sermaye ve kaynaklarini korumasi anlamina gelmektedir.

Kellner, Kara Sovalye filminin protagonistlerinden biri olan Batman karakterinin

psikolojik derinligine iliskin su ifadeleri kullanmaktadir (Kellner, 2011, s. 24):

“Nolan’in Batman’i (Christian Bale), korkulatini (yarasa korkusunu)
yenmek zorunda olan ve kiiciikken bir operada gordiigii yarasa figiirlerinden
korktugu i¢in annesiyle babasinin oradan erken ayrilmalarina ve yolda saldiriya
ugrayp olmelerine neden oldugu igin vicdan azabi duyan insanca, pek insanca
bir figiirdiir. Biiyiiytince vicdan azabi ve sugluluk duygusu nedeniyle perisan
olur, ama déviis sanatlarim ogrenir ve kotiiye karst savasta gerekli olan
teknoljiye sahip olur .
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Ayrica Bruce Wayne’1 belli bir mekana, belli bir cografyaya baglayan film metni
Batman’i kimlige ve kiiltiire iligkin tiim baglarindan koparmaktadir. Film bu haliyle kimliksiz
ve aidiyetsiz olarak biisbiitiin gerceklik algisinin Otesine tasan kurgusal bir karakter
araciligiyla diinyanin ileri mekansal boyutlarla etkilesim icerisinde oldugunu ifade

etmektedir.

Bu noktada Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme noktasinda bagvurdugu ii¢ diizlem
iizerinden ¢Oziimlenecek bir diger gostergesi ise filmin Batman’le birlikte bir diger ana

karakteri olan ‘Joker’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Joker Joker’in yaptig1 kotiiliiklerle Edindigi farkl kimlik ve biiriindiigii
Gotham City’nin korkulu riiyas1 farkli goriintii ile Joker’in kendi
haline gelmesi kimliginin Gtesine sahip olmasi

Sekil 35: Kara Sovalye filminde Gotham City halkinin korkulu riiyasi haline gelen koétiiciil karakter
Joker.

Diiz Anlam: Joker filmde diinyaya kotiiliigii hakim kilmaya calisan karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Maskesi, saglari, kostiimii ve bir biitiin olarak tiim dig goriiniisiiyle
Gothamlilara korku salmaktadir. Biitiiniiyle beyaza boyanmis yiizii, a1z kisminda baslayan

ve neredeyse elmacik kemigine kadar ulasan kirmizilik, g6z ¢ukurunda meydana gelen siyah
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dolgu Joker’i palyago goriintiisiine birindirmektedir. Yesil ve dagmik saglariyla da bu
goriintii desteklenmektedir. Bu anlamiyla Batman’le birlikte Joker Kara Sévalye filmini
fantastik karakter yapilariyla ulusotesilestirmektedir. Her ne kadar iyi ve kotii seklinde iki ug
noktay1 temsil etseler de Batman gibi Joker de karakter diizleminde filmi ulusotesileyen unsur

olarak kurgulanmaktadir.

Yan Anlam: Batman’den sonra filmin maske tasiyan bir diger karakteri Joker’dir.
Batman’in aksine Joker, Gotham sokaklarinda anarsi ve kaosun hiikiim siirmesi i¢in cabalayan
kotiiciil bir karakterdir. Salt kotii bir karakter olarak izleyici karsisia ¢ikan Joker anarsi ve
kaosu kortiklemek icin su¢ orgiitleri ile anlagsmalar yapmaktadir. Batman’in Gotham’da tesis
etmeye gayret ettigi diizenin ve adaletin yerine diizensizligi ve adaletsizligi kurmaya
calismaktadir. insanlar arasina nifak sokarak kaosu tetiklemeye cahisan Joker, Gotham City
halkimin korkulu riiyas1 haline gelmistir. Yarattig1 korku evreninde insanlarin anarsizme
yonelerek sokaklarda baskaldirmasimni amaglayan Joker, Gotham’in distopyaya donmesinin

baslica sebebi olarak resmedilmektedir.

Joker filmde kotiliigiin temsilcisidir. Joker’in goriintiisiinde bu temsili ortaya koyan
cesitli unsurlar bulunmaktadir. Joker’in yiiziinde tagidigi renklerin yiiziindeki konumlanis1 ve
renklerin birbirleriyle olan uyumsuzlugu bu unsurlarin baginda gelmektedir. Joker maskesi,
Joker’i tasidig1r gercek kimligin uzagma atarak onu gergek kimligi olan Arthur Fleck
kimliginin Gtesine tasimaktadir. Joker kimliginde yeniden hayat bulan Arthur Fleck Gotham
City’den tiim diinyaya yayilan korkunun 6znesi ve tasiyicist olmustur. Bu kimlik biiriindiigi
Joker karakteriyle kendini gerceklestiren Arthur Fleck’i ger¢eklikten uzak karakter yapisi ve

kurgusuyla Gotham evreninin sira dis1 kotiisti haline getirmektedir.

Ustdil: Yiiziinde tasidigi maske ile Gotham’mn korkulu riiyas: haline gelen Joker
filmdeki kurgusal distopik evrenin ‘kétii’ yiiziinti temsil etmektedir. Batman de oldugu gibi
Joker’in de Gotham halkina koétiiliik yaparken kullandigi maskesi tanmnmamak ve kendine
yeni bir kimlik kazanmak i¢in kullandig1 yiiziin goriintiisel ifadesidir. Douglas Kellner filmin
Batman’le birlikte bir diger ana karakteri olan Joker karakterinin psikoloijk derinligine iliskin
ise (2011, s. 24); “Joker filmde son derece yikici ve nihilist bir anarsi ve kaosun ruhu olarak

sunulur. Giintimiiz baglaminda Joker terorizmin ruhunu temsil eder” ifadeleri kullanmaktadir.
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Kara Sévalye filminde yer alan ve filme ulusdtesi bir anlam derinligi kazandiran son

gosterge ise ‘Hong Kong’da finansal goriismeler yapilmasi’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Igerik)

Hong Kong | Sirket calisan1 Fox’un Hong | Kiiresellesme ile birlikte sermayenin serbest
Kong’a gitmesi akis1, ulusotesi sirketlerin kiiresel ¢capta

faaliyet géstermesi

Sekil 37: Fox, Hong Kong’da sirketin mesajin1 Lau’ya iletir.

Diiz Anlam: Kara Sovalye filminde de Hong Konglu Lau’nun sirketi ile Gothaml1
Bruce Wayne’nin sirketi arasindaki ulusotesi ortaklik géze carpmaktadir. Bruce Wayne’nin

sirketi adina ¢alisan Lucius Fox organize su¢ orgiitlerinin bankadaki parasint Gotham’dan
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Hong Kong’a tastyan Lau’nun pesine diiser. Gotham’dan 6zel helikopteri ile Hong Kong’a

ulasan Lucius Fox ayagmi Hong Kong’a basar basmaz Lau ile goriismek tizere sirketine gider.

Yan Anlam: Filme ulusotesilik katan gostergelerden biri de karakterlerin ulusotesi
sirketler araciligtyla ulusotesi ekonomik faaliyetlerde bulunmalar1 ve sinirlarin Gtesine yapmis
olduklar1 seyahatlerdir. Ulusdtesi sirketlerin birbirleri ile yaptiklar1 is anlagmalari, kurduklar1

ortakliklar1 onlar1 evrensel bir noktada bulusturmaktadir.

Ustdil: Filmin bu sahnesindeki en 6nemli anlam kurgusu kiiresellesmenin ulusotesi
sirketlerin kiiresel ekonomik faaliyetlerine yoneliktir. Fox’un Gotham’dan Hong Kong’a
dogru yaptigr bu seyahat filmde ulusotesi sirketler araciligiyla sermayenin ulusotesi
hareketliligini temsil ettigi gibi insanlarmm da ulusotesi hareketliligini temsil etmektedir.
Kiiresel sermayenin ulusal siirlarin 6tesine kolaylikla tasinanildigi bir evrende Lau, Gotham
City’den bankada gilivence altinda olan kapitali tek bir hamleyle diinyanin farkli bir noktasina
tagimistir. Filmde kiiresellesme ile birlikte sermayenin serbest akist ve kiiresel 6zgiirliigiine
kavusturulmasma (Ozyakisir, www.akademiktisat.net). net bicimde vurgu yapilmaktadir.
Teknolojik ilerlemeler vasitasiyla insanlarm, mallarin ve sermayenin dolasimi kolaylasirken,
iilkeler arasinda artan ve giinden giine biiyliyen sermaye akisi uluslararasi bir ekonomiyi haber
vermektedir. Lau ve Fox bankadan Hong Kong’a aktarilan para ile ilgili yaptiklar1 goriismede
Wayne’nin artik Lau’nun sirketi ile is ortakhigmi bitirdigini bildirmek i¢in gelmistir.
Batman’in Lau’nun sirketine yaptig1 baskinda Lau ve kagirilan para tekrar Gotham City’ye
getirilmistir. Filmin bu sahnesinde ulusotesi sirketlerin ekonomik faaliyetlerinden dogan
sermaye hareketliligi beraberinde insan hareketliligini de getirmektedir. Kara Sévalye
filminin  kiiresellesen evreninde sermayenin ve insanlarin dolasimmi  smirlar
engelleyememektedir. Filmde kiiresellesme ekseninde ulusotesilesmeye dikkat ¢eken bir
diger boyut ise karakterlerin ulusal kimlikten arindirilmis adeta bir diinya vatandasi imajina
biliriinmiis bicimde temsil edilmeleridir. Kiiresellesme ile ulusal kimlik ve ulusal kiiltiir
kavramlarmin asindigi, Kara Sévalye filmindeki karakterler nezdinde goriilmektedir.
Filmdeki karakterlere daha yakindan bakildiginda vatandaslik ve aidiyet baglarindan yoksun
olduklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte filmde yer alan karakterlerin diinyanin farkli
mekanlarina yolculuklarinm filmi ulusétesilestirmesinin yaninda anlatiin ve temanm ulusal

smirlarm  digina tasan hareketlilikten beslenmesi filmi farkli bir boyutta da
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ulusotesilestirmektedir. Karakterlerin ulusal aidiyetten bagimsiz olarak diinya vatandasi
olarak temsil edilmesiyle, sermayenin ve insanlarin teknolojik ilerlemeler vesilesiyle
kolaylikla hareket halinde olabilmesiyle, ana temasiyla film ulusotesilikten beslenmekte ve
ulusotesiligi yeniden insa etmektedir. Bu sekliyle filmde yer alan uluslararasi baglanti ve

ortakliklar ulusotesiligin gostergeleridir.
4.6. AVATAR (2009)
4.6.1. Avatar Filminin Kiinyesi

Yonetmen: James Cameron

Senaryo: James Cameron

Yapim Yih: 2009

Yapimar Ulke: Amerika Birlesik Devletleri.

Oyuncular: Sam Worthington, Zoe Saldana, Sigourney Weaver, Stephen Lang,
Michelle Rodriguez, Giovanni Ribisi, Joel David Moore, CCH Pounder, Wes Studi,
Laz Alonso, Dileep Rao, Matt Gerald.

Miizik: James Horner

Siire: 162 dk.

4.6.2. Avatar Filminin Ozeti

Filmin baskahramanmi Jake Sully, uzay arastirmalar1 yapan bilim insani agabeyi
Tommy’yi bir hirsizlik hadisesinde bigaklanmasi neticesinde kaybeder. Tommy’nin calistig1
askeri sirket uzay arastirmalarinda 6nemli ¢aligmalar yapan Tommy’den geriye kalan boslugu
kardesi Jake ile doldurmayi diisiiniir. Sirket, Navi adi verilen, kemikleri dogustan karbon
fiberden olusan ve nesli tilkkenmekte olan insans1 bir tiir yerli halkin yasadigi Pandora iizerine
arastirmalar yapmaktadir. Sirketin asil amaci en zengin maden kaynaklar1 tizerinde kurulu olan
yasam alanlarmi Navilerin elinden alarak somiirgelestirmektir. Tommy de 6lmeden Once
Pandora iizerine aragtirmalar yapmis ve Pandora’daki yasami ve kaynaklarini incelemek iizere
gelistirilen avatar programi iizerine egitim almustir. Oliimiiyle yarida kalan gdrevini sirketin
istegi lizerine yiirlime engelli kardesi Jake devam edecektir. Jake, avatar adi verilen uzaktan
kumandali bedenleri kullanmakla gorevlidir. Avatar insan DNA’s1 ile Navi DNA’smin
birlesiminden olusur. Pandora {izerine arastirma yapan ekipten belirli kisiler avatar bedenini
kullanir. Avatar programini kullanan kigiler misyon amagli yar1 insan yar1 Navi seklinde

Pandora’ya gonderilecektir. Hi¢cbir deneyimi ya da egitimi olmadan ilk kez avatar bedeni ile
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birlesen Jake biiyiik saskinlik yasar. Ciinkii gercek yasaminda tekerlekli sandalyeye mahkiim
olan Jake, avatar bedeninde bedenini 6zgiirce hareket ettirir. Askeri sirketin planma gore Jake
Sully, avatar bedeninde bir casus gibi Navilerin i¢ine sizacak, onlarin giivenini kazanacak;
sonrasinda ise askeri sirkete Naviler ile ilgili bilgi sizdirarak Navilere karsi agilacak savasin
kazanilmasma yardim edecektir. Jake, albayimn isbirligi teklifini kabul eder. Jake, Grace ve
Norm avatar bedeninde Pandora’ya ilk kez kesif yapmaya gider ve Jake’in bu ilk deneyimi
Pandora’nin canli popiilasyonunun farkli yapisindan dolayr olduk¢a zor gecer. Jake pesine
diisen devasa vahsi hayvanlardan kurtulmak i¢in var giiciiyle kagmaya baglar. Bu kovalamacada
arkadaslarini kaybeden Jake, Pandora’da tek basma kalir. Ormanda geceyi tek basma gecirmek
zorunda kalan Jake, yeni bir hayvan saldirist ile karsi karsiya kalir. Bu saldiriyr Neytiri
sayesinde atlatmay1 basarir. Neytiri, Jake’i Navi halki ile tanistirir; Jake de kendini tanitir fakat
Navi halk1 Jake’in oldiriilmesini bekler. Ancak Neytiri’nin annesi Jake’in Pandora’da
kalabilecegini ve Neytiri’nin kendi yasamlarim1 Jake’e Ogretebilecegini soyler. Bu kararin
ardindan Jake, Pandora’daki yasami tanimaya baslar. Naviler gibi giyinir, Navi dilini, ok
atmay1, ata binmeyi Ogrenir; Jake’in Pandora’daki her giinii Neytiri’den Pandora yasamini
ogrenmekle gecer. Jake bir yandan Navi yasamini kesfederken, bir yandan da Navi halkinin
ormana olan bagliligini ve tutkusunu fark eder. Jake Navilerin giivenini kazanmak ve onlardan
biri olmak i¢in miicadele verir. Navi halkindan olmak i¢in ¢esitli sinavlar1 gegmesi gereken
Jake, bu smavlarm tiimiinii basariyla geger ve hem Navi halkinin bir pargasi olur ve onlarin
giivenini kazanir. Ancak Jake askeri sirkete Pandora’ya iligkin istihbarat vermeye devam eder.
Jake, askeri sirkete verdigi son bilginin 6nemine binaen gérevini tamamlamasini isteyen albaya
gorevine devam etmek istedigini belirtir. Jake Pandora’daki yasama aligmaya baslar ve Neytiri
ile aralarindaki bag giderek giliclenir. Bir giin askeri sirket Pandora’ya saldir1 gergeklestirir.
Toruc Macto olarak Navilerin lideri olan Jake, Eywa’nin ve diger klanlarin da destegini alarak
bu saldiriya karsilik verir. Insan ki ve Naviler arasinda gecen bu biiyiik ve yikici savasta
Naviler var olma miicadelesi verir. Pandora bu savasta biiylik zarar gormiistiir fakat Naviler
insan wkiin hirs1 ve dogaya zarar veren yikici istahina karsi verdigi savastan galip olarak

cikmay1 basarir.
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4.6.3. Avatar Filminin Temel Ulusotesi Bilesenleri

2009 yapimi Avatar filmi vizyona girdigi yil diinya ¢apinda elde ettigi gise basarisi ve
izlenme oranmnm yani sira 3D film tiiriiniin ilk 6rneklerinden olmasi bakimindan da sinema
tarihine admi altin harflerle yazdirmis Onemli yapitlardan biridir. Gelisen sinema
teknolojilerinden faydalanilarak 3D teknolojisiyle iiretilen Avatar sinema izleyicisine farkli bir
seyir deneyimi sunmustur. Elde etigi ticari basarisi film ic¢in ayrilan {iretim ve pazarlama
maliyetinin kat ve kat iizerindedir. Uretim ve pazarlama maliyeti yaklasik dort yiiz elli milyon
dolar olan filmin elde ettigi gise geliri yaklasik tic milyar dolardir (Kizilkaya, 2010). Ekonomik
basaris1 ve sinemada yarattig1 etkinin yani sira animasyondan gii¢ alan estetik durusuyla da

kiiltlesmis bir yapittir.

20. Century Fox film yapim sirketi tarafindan biiylik biit¢eyle iiretilen film vizyonda
onemli bir basar1 elde etmistir. Ancak Avatar filminin gisede sagladig1 geliri yalnizca biiyiik
biitceyle iiretilmesine baglamak yanlis olacaktir. Sinema diinyasinda gelisen teknolojik
altyapiy1 kullanarak bilgisayar destekli olarak iiretilmesi filmi {ist noktalara tagimaktadir.
Teknoloji ile anlatisal estetigi birlestiren kurgusu ile 6n plana ¢ikmaktadir. Avatar bu anlamda
ekonomik bagarismin yani sira sinema sanatma getirmis oldugu yeni olanaklar ile de kiilt film

olma basarisin1 géstermistir.

“Ileri teknoloji yine bigim ve icerik yoluyla izleyiciyi etkilemek ve onlarin
dikkatini ¢cekmek icin kullanilmaktadir. Ornegin, animasyon ve iiciincii boyut
konusunda dijital ¢cekim, kurgulama ve gosterim tekniklerinden faydalanilmasi,
endiistri agisindan tekelci rekabetin korunmasi ve pazarda iistiinliik saglamak
amacwla kullamilmaktadir. Ornegin Avatar (2009) filmi kullanilan teknigin
ustiinliigii ve bunun yarattigi gorsel giic sayesinde sinema tarihinin en ¢ok
kazandiran filmi olmugstur” (Yaylagiil, 2010, s. 20).

Ingiliz yonetmen James Cameron tarafindan yonetilen Avatar filminde Amerika
Birlesik Devletleri, Guyana asilli Ameri Birlesik Devletleri ve Ingiltere vatandasi oyuncular
bir arada yer almaktadir (www.imdb.com). Filmde Ingilizce ve Ispanyolcanin yan1 sira Na’vi
halkiin kurgusal dili kullanilmaktadir. Filmin ¢ekimleri Amerika Birlesik Devletleri ve Yeni

Zelanda’da gerceklestirilmistir.

Bununla birlikte Avatar’in tema olarak yerli Na’vi halki ile Amerika arasindaki toprak

savagini, Amerikan RDA sirketini tek amaci degerli bir maden ‘unobtanium’u ele gegirmek
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olan bir olusum olarak gostererek irdeledigi goriilmektedir. Film bu anlamiyla ahlaki olarak
Amerikan sirketinin somiirgeci ve yagmaci zihniyetine karsin toplumsal ve ekolojik uyumun
titopik bir resmi olan Na’vi kiiltiiriiniin tarafin1 tutar. Film, ‘iyi ve kotli” ekseninde kurdugu
karsitlik iizerinden seyirciyi i¢ ve dis yolculuga c¢ikarmaktadir. Seyirci dis yolculugunda
Pandora’nin olaganiistii giizelliklerine dogru seyahat etmekte; i¢ yolculugunda ise kendi 6zii

ve diinyasina iligkin biling kazanabilmektedir (Furby ve Hines, 2014, s. 37).
4.6.4. Filmin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Avatar filminin hikayesi, RDA adli arastirma sirketinin Pandora’daki zengin yeralt1
kaynaklarina ulagmak i¢in yola ¢ikmasiyla baslar. Sirket i¢in ¢alisan bilim insanlar1 Pandora
gezegenine ve bu gezegendeki canlilara kars1 daha saygili ve iyi niyetliyken yine sirket i¢in
calisan askerler Pandora’ya ve Pandoralilara karsi daha baskici ve acimasizdir. Tam anlamiyla
‘soOmiirge’ amaciyla Pandora’ya ulasan ekip Pandora’nin kaynaklarini yerli halk Na’vilere
ragmen ‘elde etmeye’ calismaktadir. Hikdyenin diinya ile gerceklikten uzak, kurgusal dogas1
ile dikkat ¢eken bir gezegen olan Pandora arasinda gegiyor olmasi film metnini ulusal

dinamiklerin 6tesine tasimaktadir.

Tez kapsaminda daha 6nceki basliklarda incelenen filmler gibi Avatar’in hikayesinin
omurgasini diinyanin uzagindaki yasamsal mekanlara yolculuk ve bu mekanlarda yasayan
yerlilerle yasanan gelismeler olusturmaktadir. Kiiresellesmenin giiniimiiz yasamina etki eden
en temel 6zelliklerinden biri olan ulasimin kolay hale gelmesi Avatar filminde de dikkate
deger bir unsur olarak belirmektedir. Zira sirketin Pandora’ya yaptig1 yolculuk insanin sahip
oldugu son teknoloji araglar ve cihazlar araciligiyla gerceklesmistir. Filmin heniiz giris
sahnesinde farkli iki gezegeni ¢ikis noktasi ve varis noktasi olarak gosteren film bu sahneleme

ile anlatisini farkli diinyalarin etkilesimine dayandiracagini haber vermektedir.

2009 yapimi filmde ulusétesilige iliskin ilk gdsterge ‘evren’dir. ‘Evren’ filmde
seyircinin mekana dair zihinsel algismi da degistiren ve genisleten bir unsur olarak
resmedilmektedir. Evrenin farkli gezegenlerinde birbirinden farkli canlilar yasamakta ancak
bu farkli canlilar kozmos igerisinde birbirleri ile karsilasmakta ve birbirlerinden

etkilenmektedir. Gelisen teknoloji, filmde canlilarm bir yerden farkli bir yere geg¢isini
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kolaylastirmis olmasi durumuyla farkli tiirlerin birbirlerine yaklasabilmeleri i¢in bir arag

olarak kodlanmustir.

Bu noktada Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme noktasinda bagvurdugu ii¢ diizlem

iizerinden filmin incelemesine gegilebilir. Filmde yer alan ilk gdsterge ‘evrendir’:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Igerik)
Evren RDA sirketi Evrenin smirlarimin Amerikali bir arastirma

calisanlarinin Pandora’ya sirketi tarafindan kesfedilmesi, Amerika’nin
hareket etmesi farkli bir gezegende hammadde ve kaynak

arayisi

Sekil 38: RDA sirketince gorevlendirilen bilim insan1 ve askerler Kansas’tan Pandora’ya uzay araclari
ile yolculuk ederken.

Diiz Anlam: Sirket, Pandora’ya hareket etmek {lizere tiim planlarmni yapmustir.

Kardesinin yerine ekibe yeni katilan Jake de bu harekette yerini almugtir.

Yan Anlam: RDA sirketi evrende diinyadan baska yasam alani olan gezegenlerin de
var oldugunu bilmekte ve bu yeni ve farkli diinyaya yapilacak yolculuk i¢in Jake’i de

yanlarinda gotiirmektedir. RDA sirketi evrende sinirsiz dogal kaynaga sahip bir gezegenin
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varligini kesfeder kesfetmez sahip oldugu tiim teknolojik imkanlar1 seferber ederek harekete
gecistir. Uzayin derinliklerinde gergeklesen bu yolculuk ulusétesi bir sirketin somiirgecilik
faaliyetinde bulunmak {iizere diinyanm smirlarin1 rahatlikla asabilecegini gdzler Oniine
sermektedir. Filmin acilis sahnesinde RDA gorevlileri Jake’i, oldiiriilen kardesi Tommy’nin

yerine Pandora’da gorev almasi i¢in ikna etmeye calisirken soyledikleri dikkat ¢ekmektedir:

-RDA gorevlisi: Yeni bir diinyada yeni bir baslangi¢ olacak. Hem maasi
da iyi. Cok iyi.

Bu ifade Pandora’nin zamansal ve mekénsal agidan yasamin farkli bir boyutunu temsil
ettigini gostermektedir. Film anlatisinin temelini olusturan bu yolculuk filmi ulusotesi bir
goriintii ve soylem ile sekillendirmektedir. Film metninin gezegenler arasi iletisimsel boyuta

odaklanan kurgusu ise filmde ulusétesi anlamlar1 ve gdstergeleri belirgin hale getirmektedir.

Ustdil: Gorselin iletisini insan zihninde evrenin sinirlarmin boyutlarini genisleterek
diinyanin sinirlarini Otesine tasinmasi lizerine kurdugu goriilmektedir. Bir gezegenden
basaka bir gezegene kisa bir siire igerisinde yapilan yolculuk insan zihninde evrenin bir
noktasim1 diger bir noktasina daha yakin kilmaktadir. Bu durum izleyiciye insan

hareketliliginin diinyanin sinirlarindan tagtiginin gorsel bir ifadesini sunmaktadir.

Filmde yer alan ve ulusotesilik baglaminda ele alinan bir diger gosterge filmin ana

karakteri olan Jake’in Na’vi halkinin arasina karigmadan once girecegi ‘yeni bedeni’ ile

karsilasmasidir:
Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Ozel koruma havuzundaki Jake’in Na’vi haklinin arasina Yeniden dogma, yeni bir
Avatar bedeni karigmak i¢in girecegi avatar hayata baslama
bedeni ile ilk kez karsilasmasi
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Sekil 39: Jake, Pandora’daki avatar bedeni ile ilk kez karsilasir.

Diiz Anlam: Insan DNA’s1 ile Na’vi DNA’s1 birlestiginde ortaya avatar bedeninin
¢ikt1g1 gdriilmektedir. Insanhigin Pandora’ya ulasabilmesi icin avatar bedenine sahip olmasi
gerekmektedir. Bu nedenle arastirma ekibinden Jake ve arkadaslarinin da Pandora’ya
ulagabilmeleri i¢in avatar bedenine girmeleri gerekmektedir. RDA sirketinin verdigi gérevi
kardesi adna kabul eden Jake, Pandora’da kendi kullanacagi avatar bedeni ile ilk kez
karsilagmustir. Jake, bir yaniyla kendisine benzeyen fakat diger yaniyla kendisinden oldukga

uzak bedeni goriince saskinlik yasamistir.

Yan Anlam: Jake, kardesinin 6liimiiniin ardindan sirketin kendisine sundugu teklif
eder ve RDA sirketinin Pandora’da kurdugu askeri iisse ulasir. Bu iiste Dr. Grace Augustine
ve Norm ile tanisir. Hemen ardindan Pandora’da kullanacagi avatar bedeni ile karsilasir. Jake,
gordigii canlinin kendisine olan benzerligi karsisinda hayrete kapilir. Kapali 6zel havuzunda
gelisimini tamamlamas1 i¢in bekletilen Jake’e ait avatar bedeni anlamsal olarak Jake’in
Pandora’da yeni bir hayata merhaba demesini ve yeni ve farkli bir gezegende yeniden diinyaya

gelmesini, yeniden dogmasini ifade etmektedir.

Ustdil: Avatar bedeni ile insan bedeninin ilk karsilasmasi, avatar bedeninin tiip
icerisindeki pozisyonu anne karninda olgunlasan bebegi simgesel olarak ¢agristirmaktadir. Bu
noktada Jake’in durumu i¢in ayrica ulusotesilik kavramimi yeniden hatirlamak gerekmektedir.
Ulusotesilik; bireyler ve kurumlar arasindaki ekonomik, kiiltiirel, politik iliskilerin ulusal

smirlarin 6tesinde mekansal kimliklerin anlamimi yitirmesi ile yeni bir aidiyet bigimi ortaya
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¢ikarmaktadir (Ugar Ilbuga, 2015). Ilbuga’nin ulusétesilige iliskin belirttigi durum Jake’in
durumunda kendini gostermektedir. Jake kendi kimliginden uzaklasarak ulusotesi hareketi
sonucunda yeni bir kimlik kazanmis ve bunun neticesinde kendisi i¢in yeni bir aidiyet s6z

konusu olmustur.

Filmde yer alan ve diiz anlam, yan anlam ve iistdil basliklariyla ele alacagimiz bir diger

gosterge ise ‘Jake ve Neytiri’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Jake ve Neytiri Jake ile Neytiri’nin Pandora’da | Evrenin farkli noktalarindan iki
karsilagmas1 ve agik olmasi farkli tiirtin ayn1 duyguda
bulusmasi

Sekil 40: Jake, Pandora’da yerli Na’vi halkindan Neytiri ile tanigir.

Diiz Anlam: Jake, RDA sirketinin kendisine sundugu teklifi kabul etmis ve kardesinin

yerine Pandora’ya gitmistir. Jake, Pandora’ya ulasir ulasmaz Neytiri ile karsilasir.

Yan Anlam: Jake kendi DNA’s1 ile Na’vi DNA’sinin birlesiminden olusan yapay ve

melez bir bedende Pandora’ya ulagsmistir. Pandora’da Na’vilerin liderinin kiz1 Neytiri ile
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tanigan Jake’in gezegenlerarasi yolculugu ve Pandora’da yasadiklar1 onu kendi diinyasidan
uzaklastirmakta ve Na’vilerin diinyasmna adapte etmektedir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
Jake’in bilim insanlarii dinlemeksizin RDA sirketi adina Pandora’ya saldiran askerlere kars1
Na’vi halkiin yaninda yer almasi1 ve bu miicadelede onlara liderlik etmesi bunun en 6nemli
gostergesidir. Baslangicta Pandora lizerindeki somiirgeci hedeflerine ulasmasi igin sirket
adina calisan Jake, Na’vi halkin1 ve kiiltliriinii tanidik¢a tarafini degistirmistir. Bu taraf
degistirmenin arkasinda Jake’in yeni yasama basladigi gezegende hayatina devam etme
arzusunun, yeni tanimaya basladig: kiiltiiriin, Na’vilerle bir arada yasamak {izere sonradan

edindigi kimligin kendisini aidiyet duygusu tizerinden i¢sel bir sorgulamaya itmesidir.

Ustdil: Film bu baglamda iyiligi, adaleti, dogaya karsi duyulan saygiy1 evrensel
boyutlara tagimaktadir. Bunun yani sira diinya simirlar1 igerisinde yer alan farkl ulusal
kimliklerin ve kiiltlirlerin karsilasmasindan degil farkli gezegenlerde yasayan canlilarin
etkilesiminden s6z etmesi filmde ulusotesiligi gliniimiize kadar bilinen boyutlarindan 6teye
tasimaktadir. Sirkete bagli calisan bilim insanlar1 ekibinin, askerlerin ve Jake gibi diger
gorevlilerin Kansas’tan Pandora’ya dogru yapmis olduklar1 kesif yolculugu bunu
kanitlamaktadir. Ayrica Na’viler diinyadan baska yasam alanlarinda farkli canlilarin

varliginin temsilcisidir.

Filmde yer alan ve Barthes’in anlamlama modeli {izerinden ¢6ziimlenecek bir diger

gosterge ise avatar bedeninden yani bir yagama baglayan ‘Jake’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Avatar bedeninde Jake | Jake’in Pandora’da yeni bir Hibritlesme, melezlik, yeni
yasama baglamasi aidiyet bicimleri
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Sekil 41: Jake, avatar bedeninde yeni bir hayata baglar.

Diiz Anlam: RDA sirketi adina calisan Jake, sirketin amacina ulasip Pandora’y1 isgal
edebilme planinin bir parg¢asit olmustur. Bu plana gore aralarinda Dr. Grace Augustine ve
Norm’un da bulundugu bir grup gérevli avatar bedeninde Na’vi halkinin arasina karisacak ve
halkin giivenini kazanacaktir. Jake de bu gérev i¢cin Pandora’ya gider ve kendini halkin kabul

emesi i¢in ¢aba gosterir.

Yan Anlam: Jake artik Pandora’da yasamaktadir ve giindiiziinii gecesini Na’vi
kiiltiiriinii 6grenmekle gecirir. Bu yolda en biiyiik destekg¢isi yakin bir bag kurdugu Neytiri’dir.
Jake bu gezegende adeta yeni bir kimligin arayisi igerisindedir. Geldigi diinyada engelli bir
geng olarak yasamina giicliikle devam eden Jake’e Pandora’da icerisine girdigi yeni bedeni yeni
bir yasamin anahtarini1 da sunmustur. Jake geldigi diinyanin kimliginden, kiiltiiriinden, yasam

bi¢iminden uzaklasarak yeni bir kimlige ve kiiltiire merhaba demistir.

Ustdil: Jake’in gorevi kapsaminda icerisinde bulundugu durum dnceleri her ne kadar
goniillii siirgiin seklinde ilerlemisse de toplumun kiiltiiriinii, yasama olan bagliliklari, dogaya
duyduklar1 saygiy1r yakindan gordiikce kendini o toplumun bir pargasi gibi hissetmeye
baslamistir. Jake’in durumu bu noktada kimligin kiiresellesme ekseninde doniisen yapisini
hatirlatmaktadir. Go¢ vb. gibi sosyolojik olgularm etkisiyle giinlimiizde kimligin yapisina
iliskin dontigiimlerin etkilerini Jake’in Pandora’ya yolculugu sonrasinda yasadigi doniistimde
de yakalamaktayiz. Zira kimlik kiiresellesme ekseninde bireylerin yogun hareketliligine bagl

olarak insa edilen bir yapiya biirlinmiistiir. Jake’in kimligi Na’vi halki ile etkilesiminden dogan
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“net simirlart olmayan, pek ¢ok unsurun toplami ve onlarin daha fazlasini ifade eden ¢ok
katmanli” bir yapidan meydana gelmistir (Deliormanli, 2006, s. 11). Bu anlamiyla Jake’in
farkli bir bedende Pandora’ya yapmis oldugu yolculugu, yalnizca bir yolculuk anlamini degil
ayni zamanda kendisine yeni bir kimlik, yeni bir kiiltiir ve yeni bir aidiyet kazandiran bir

doniisiim anlamin1 tagimaktadir.

Anlamlama modeli lizerinden gostergebilimsel ¢dziimlemesi yapilacak bir diger

gosterge ise Albay’in gorevlilere yapmis oldugu ‘motivasyon konusmasi’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Motivasyon Albay Miles Quaritch’in Pandora’nin zengin
konugmasi Pandora’nin ele gecirilmesinde kaynaklarina ulagmak i¢in
gorev Ustlenen askerlere bilgi RDA’nin yerli halki yok
vermesi etme noktasindaki kararhiligi

Sekil 42: Albay Miles Quaritch askerleri ile savas stratejilerini paylasir.

Diiz Anlam: Pandora kendi kurallar1 olan, yasam big¢imiyle ve yasayanlariyla
diinyadan farkli bir gezegendir. Bu farklilik, Albay Miles Quaritch’in Pandora’nin ele

gecirilmesinde gorevli olanlara yaptig1 cesaret konusmasindan anlagilmaktadir:
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-Albay Miles Quaritch: Artik Kansas’ta degilsiniz. Pandora’dasiniz,
Bayanlar, Baylar! Buna saygt duyun. Her giin, her an! Eger bir cehennem varsa
Pandora’da bir tur attiktan sonra orada mola vermek isteyebilirsiniz. Disarida,
o ¢itlerin arkasinda yiizerek, ucarak veya stirtinerek yasayan her sey sizi oldiiriip
gozlerinizi de seker niyetine yemek istiyor. Na'vi denilen insanimst yerli bir
halkla karst karsiyayiz. Ucuna kalbinizi bir dakikada durdurabilecek zehirli bir
madde siirdiikleri oklar kullaniyorlar. Ayrica dogustan karbon fiber ile
giiclendirilmis kemik yapisina sahipler. Onlart oldiirmek ¢ok zor. Giivenlik
sorumlusu olarak benim gorevim sizi hayatta tutmak. Basarili olamayacagim
ama. Bazilarimiz olecek. Yasamak istiyorsaniz, ¢ok daha gii¢lii bir zihinsel
durusa sahip olmaniz gerekir. Kurallara itaat etmek zorundasimiz. Pandora

kurallari! Birinci kural ...

Albay Quaritch, gorevli olarak Pandora’ya gelen ekibe Na’vilere iliskin bilgiler
vermektedir. Verdigi bilgilere gore Na’viler mavi derili yapilariyla, karbon fiberden olusan
kemikleriyle insanlardan farkh fiziksel 6zelliklere sahip canlilardir. Albay, Pandora

gezegeninin sakinleriyle verecekleri miicadelenin olduke¢a gii¢ oldugunu belirtmektedir.

Yan Anlam: Heniiz kesfedilmemis bir gezegenin kaynak ve zenginliklerini ele
gecirmek isteyen sirket ada ¢alisanlar; farkli kimlikten, farkl kiiltiirden olmanin 6tesinde
farkl1 bir canli tiirii ile kars1 karsiyadir. Filmde bu karsilagsma diinya sinirlar1 igerisinde degil,

daha genis bir bakis acisiyla evrenin sinirlar1 igerisinde ger¢ceklesmektedir.

Ustdil: Bu karsilasma RDA sirketinin amacini agikca belli etmesi sonrasi zamanla
savasa doniigmiistlir. Savas ¢agrisiyla taraflarm giiciinii toplamasi ve savasa hazirlanmasi iki
gezegeni etkilesimden ¢ikararak karsi karsiya getirmistir. Savasta tiim stratejilerini kazanmak
iizerine kuran sirket kendisinin sahip oldugu motivasyonu tiim calisanlarina da asiladigi
goriilmektedir. Bu noktada albayin askerlere yaptigi konusma sirketin hedeflerine ulasmadaki
kararlt yapisin1 ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Avatar filmi kimlikler ve kiiltiirleriistii bir

karsilasmadan beslendigi anlam1 bu sahneden tekrar ortaya ¢cikmaktadir.

Bu noktada filmin ulusétesilikle iliskilendirilerek ¢oziimlenecek bir diger gostergesi

bir ‘bilim insani ile ulusotesi bir sirketin arasinda yasanan anlasmazlik’tir:
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Gosterge

Gosteren
(Anlatim Diizlemi)

Gosterilen
(icerik)

YoOnetici ve arastirmaci

arasindaki anlagsmazlik

RDA’nin yonetici ve
arastirmacisinin Pandora’daki
faaliyetlere iligkin farkli tutum

sergilemesi

Bilimin sayg1 ve iyi niyetli
tutumuna kars1 emperyalist
niyetlerle sekillenen yagmaci

ve acimasiz tutumun baskmligi

Sekil 43: Dr. Augustine, sirket yoneticisini ve albay1 faaliyetlerini durmasi i¢in uyarir.

Diiz Anlam: Diinyadan uzak bir gezegen olan Pandora tabiatinda sakladigi tiim

zenginlikleri ile insanm diinyasin1 cezbetmektedir. Insan, sahip oldugu tiim olanaklariyla

yerlilere savas acarak Pandora’nin zenginliklerini kendi diinyasina tasimay1 amaclamaktadir.

Bunu hedefi basarmak tizere bilim insanlarindan yardim alan sirket, bilim insanlarina bir an

once Na’vileri Pandora’y1 terk etmeye ikna etmeleri konusunda baski1 yapar.

Yan Anlam: Pandora’nin diinyada olmayan kaynaklarla donatilmis olmasi RDA

sirketi 6zelinde insan1 bu kaynaklar1 kendi gezegenine tagimay1 arzulatmaktadir. Bu somiirge

hevesiyle yola ¢ikan insanin karsisinda yeralt1 zenginliklerini elde etmek i¢in tek engel yerli

halk Na’vi’dir. Insanm Na’vi ile olan ilk iletisim ve etkilesiminin temelinde bu yolculuk

yatmaktadir. insanmn Pandora’ya olan sémiirii yolculugunu Pandora iizerine arastirma yapan
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bilim insant Dr. Grace Augustine ve RDA sirketinin yoneticisi Parker Selfridge arasinda

gecen konusma net bigimde 6zetlemektedir:

-Parker Selfridge: Dinle bak! Buradan yerlileri maden sahasindan
uzaklastirmamiz gerekiyor. Sen istedin diye herkese agik bir gosteri bile yaptik.
Onlar gibi goriindiik, onlar gibi konustuk ve bize giivendiler. Onlara okul insa
ettik, Ingilizce égrettik. Sonra ne oldu? Kag¢ yil gecti? Aramizdaki iliski sadece
kotiiye gitti.

-Dr. Grace Augustine: Uzerlerine ates acarsaniz 6yle olur tabi.

Gozini diktigi Pandora’nin dogal kaynaklarini sémiirmek i¢in yola ¢ikan RDA sirketi
bu amacmna ulasmanin yolunun Na’vi’lerle iyi ge¢inmek, onlar gibi olmak, onlar gibi
goriinmekten gectigini diisiinmektedir. Bu diisiincenin sonucu olarak onlara kendi kiiltiirtinii
domine etmistir. Selfridge’nin onlar gibi goriinmekten kast1 Na’vi’lerin fiziksel 6zelliklerine
sahip olmaktir. Jake, Dr. Grace Augustine ve Norm’dan olusan ekibin DNA etkilesimi sonucu

avatar bedenine girmesi bu nedenledir.

Ustdil: Bu sckilde iki gezegen ve bu gezegenlerde yasayan canlilar arasinda
somiirgelestirmeye yonelik bir iliski ve etkilesim kuruldugu anlamini meydana getirmektedir.
Bu temelde Na’vileri kandirma girisimidir. Na’viler ile belli bir siire yasam siirdiikten sonra
onlarin diinyalarin1 kesfeden, anlayan ve dogaya olan bagliliklarina saygi duymaya baslayan
Jake, Dr. Grace Augustine ve Norm sirketin emperyalist hedeflerini gergeklestirmekten
vazgeemistir. Ancak bu vazgegissin karsisindaki en biiylik engel yonetici Selfridge’nin
kendileri lizerinde kurdugu baskmliktir. Bu baskinlik, ulusotesi sirketlerin bilim iizerinde

kurdugu baski ile 6zdeslestirilmektedir.

Filmde ulusotesilige iliskin anlam insa eden bir diger gosterge diinyada kullanilan

‘savas ucaklarma kars1 Pandora’da kullanilan ikranlar’dur:
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Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Igerik)

Ikran ve savas | Pandora gezegeninde ulasim Diinyaya 6zgii olan ile Pandora’ya 6zgii

ucaklar1 icin ikranlarin kullanilmasi olanin birbirinden fakli olmasi

gezegenlerin dogasina iliskin farklilik

&

Sekil 44: Pandora’nin ikranlari.

Sekil 45: Diinya’nin savas ucgaklart.

Diiz Anlam: Avatar filminin izleyiciye sundugu iki farkl diinyada ulagim ve savas
icin farkl tipte araclar kullanilmaktadir. Diinyada son teknoloji ile iiretilen savas ugaklar1
Pandora’ya saldirmak ve buradaki yeralt1 zenginliklerini ele gec¢irmek ic¢in kullanilmigtir.

Ancak diinyada kullanilan teknolojik araclarin aksine Pandora’da savas araci olarak ayni
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zamanda ulasim arac1 olarak kullanilan ikranlardan yararlanilmaktadir. Ikranlar dmrii boyunca

yalnizca bir avciyla ugmaktadir.

Yan Anlam: iki farkli diinyanin sunuldugu filmde mekanin ulusétesi diizenlenmesi
ve diinyalararas1 yolculuk ve iletisimin yani sira bu iki diinyada kullanilan ara¢larin da i¢inde

gelistikleri diinyalarin dogasina uygun sekilde gelisim gosterdigi goriilmektedir.

Ustdil: Bu anlamda mekansal boyutlarmm yani sira filmde kullanilan araglar da
evrenin sinirlart igerisinde farkli yasamlarin varligma iligkin bir anlam diinyas1 insa
etmektedir. RDA sirketine bagl ¢calisan askerlerin kullandig1 savas ugaklarina karsi Na’vilerin
kullandig1 ikranlar farkli diinyalarin varligini imgelemektedir. Bu anlamda filmde Pandora
yasamina dair serimlenen tiim detaylar bu kesfedilmemis gezegenin diinyadan farkini ortaya

koymak iizere diizenlendigi anlamini icermektedir.

Sirketin Amerika’nin emperyalist hedeflerini gerceklestirmek iizere Pandora’ya

yapmis oldugu yolculugun temelinde yatan ‘unobtanium tasi’ filmde yer alan bir diger

gostergedir:
Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Tas RDA sirketinin yoneticisi Parker Selfridge’nin Somiirge metasina
elinde bulundurdugu ‘unobtanium tasr’ duyulan hayranlik
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Sekil 46: RDA sirketinin Pandora’da elde etmeyi amagladigi ‘unobtanium tas1’.

Diiz Anlam: RDA sirketinin yOneticisi Parker Selfridge, Dr. Grace Augustine’den
Na’vi halkini1 Pandora’dan ayrilmaya ikna etmesi i¢in acele etmesini ister. Selfridge, Pandora

ile ilgili hayallerini gerceklestirmekte aceleci davranmaktadir.

Yan Anlam: RDA sirketinin Pandara’da yiiriittiigii arastirma faaliyetlerinin temelinde
‘unobtanium tag1’ yatmaktadir. Yalnizca Pandora’da bulunan ve essiz bir degere sahip olacak
bu tas i¢in insan, binlerce kilometre uzakliktaki bir gezegene giinlerce siiren bir yolculuk
yapmaktan c¢ekinmemistir. Elde edecegi degerin farkinda olan sirket bu amacma yonelik

olarak sabirla yerli halkin bilincini sdmiirmeye ¢aligsmistir.

Ustdil: Fakh kiiltir ve kimlik igerisinde yasayan, fiziksel 6zellikleri ile insandan
ayrilan yerli halk1 zaman zaman kendi gibi olmaya zorlamis ve bu ama¢ i¢in misyonerlik
yapmis; zaman zaman ise kendini yerli halktan gibi gostererek, onlarn kiiltliriinii, kimligini
benimseyerek Na’vilerle i¢ ice yasamustir. Birlikte yasamin getirdigi kaynagsma ve birbirini
anlama duygusu zaman igerisinde ‘Na’vilesme’yi beraberinde getirmistir. Pandora’da
kalmay1 tercih eden ve Avatar bedeninde birer NA’vi olarak yasamina devam etmeye karar
veren insanlarin oldugu gibi. Bununla birlikte ‘unobtanium tasi” periyodik cetvelde olmayan
fantastik kurgusal bir maddedir. Bu kurgusal tas, filmde bir somiirge metas1 olarak temsil

edilmektedir.

Filme ulusétesi bir anlam derinligi kazandiran bir diger gosterge ise filmde Na’vilerin

kutsal saydiklar1 ‘Ruhlar Agac1’dur:
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Gosterge Gosteren Gosterilen

(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Kutsal agag RDA sirketinin Ruhlar Emperyalist hedefler ugruna Pandora’daki
Agacr’na saldirmas canli yagsamina son verilmesi, ruhlarin

toprakla baginin kesilmesi

Sekil 47: Ruhlar Agaci.

Diiz anlam: Pandora ormanlarinin eksantrik havasi goriintiisiiyle biiytileyici bir etkiye

sahiptir.

Yan Anlam: Hallelujah Daglar1’yla, biyolojik agidan bir hazine degerinde olan Ruhlar
Agacr’yla ve essiz dogal bitki Ortiistiyle Pandora, Diinya’dan oldukca farkli gériinmektedir.
Diinyada goriilmedik, karsilasilmadik dogal giizellikleri ile benzersiz bir manzara
sergilemektedir. Pandora’nin ormanlar1 géz alici renkleri ve biiyiilii atmosferi ile cezbedici bir
yaptya sahiptir. Bu cezbedici yapiya ve zenginlige sahip olmanin tek yolu ise yerli halki
Pandora’dan uzaklastirmak oldugunu diisiinen RDA sirketi, Na’vilerin topraklarini rizalariyla
terk etmeyecegini anlar. Bunun iizerine kesin ¢6ziim olarak Na’vilerin kutsal saydig1 Ruhlar

agacna saldirir.
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Ustdil: Emperyalist bir sirketin Na’viler i¢in ilahi bir mabedi sembolize eden Ruhlar
Agacr’na saldirilmasinin arkasindaki neden Na’vilerin ruhlarmnm toprakla olan baglarmnin
kesilmek istenmesidir. Agacin yok olmasi, Na’vilerin diinyadan gelen farkli bir tiirlin eliyle

acimasizca kitlesel bir yikima ugrayacagi anlamini tagimaktadir.

Filmde anlamlama modeli iizerinden ele alinarak ¢oziimlenecek bir diger gosterge ise

aslinda beyaz bir Amerikali olan ‘Jake’in Na’vilerin yeni lideri olmas1’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Jake Jake’in Na’vi halkmin lideri Avatar bedeniyle yeni bir goriintiiye sahip
haline gelmesi ve onlara olsa da yerli Na’vi halkin1 beyaz Amerikali
cesaret konusmas1 yapmasi tehdidinden yine beyaz bir Amerikali olan
Jake’in kurtarmig olmasi

Sekil 48: Jake, lideri oldugu Na’vi halki ile savas stratejilerini paylasir.

Diiz Anlam: Jake Neytiri’'nin yardimi ile Pandora’ya kisa slirede uyum saglamistur.
Kendini artik Na’vi halkinimn bir pargasi gibi hissetmektedir. Jake’in RDA ile yerli halk arasinda

yasanacak savasta Na’vilerin tarafin1 tutacagimi anlayan sirket harekete geger ve Pandora’ya
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saldirir. Kisa siirede Na’vilerin gilivenini kazanan Jake, Na’vilerin lideri olur ve savasi

kazanmak {izere halkina bir konugma yapar.

Yan Anlam: Pandora kiiltiiriine kisa siirede hakim olan ve kendini halkin bir parcast
olarak goren Jake, o giine kadar adina ¢alistig1 sirketin somiirgeci faaliyetlerinin karsisinda
yer almaya karar vermistir. Bu anlamda Jake tarafini agik¢a degistirir ve yerli halkin varolma
savasinin destekgisi haline gelir. Bunun da 6tesinde Na’vilerin liderligini iistlenir. Somiirgeci
diismanlarma kars1 nasil bir strateji izleyeceklerini savas dncesi halki ile paylasir. Bu gorselin
gorsel iletisinde dikkat ¢ekici olan durum 6ziinde beyaz bir Amerikali olan Jake’in savasa
karst durusunun degismesi sonrasi yerli halki yine beyaz Amerikali tehdidinden korumaya

calisiyor olmasidir.

Ustdil: Sahne yerli halkin kaderinin, geleceginin beyaz bir Amerikalmin ellerinde
oldugu gizli anlamini tagimaktadir. Zira filmde lider olarak Jake’e savasta yerli halki
toparlayan, ayakta tutan bir goriintii ¢izilmese Na’vilerin yok olacagi mesaj1 izleyiciye
ulagmaktadir. Jake’in bu toparlayici, kurtarici goriintiisii Na’vilerin varhigin1 beyaz bir

Amerikaliya bor¢lu oldugu anlamini ortaya ¢ikarmakta ve giiglendirmektedir.

Filmde Barthes’in anlamlama modeli iizerinden ¢6ziimlemesi yapilan son gosterge ise

‘sOmiirgecilik’tir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Somiirgecilik Na’vilerin ikranlarmin iizerinde Amerika’nin yeni topraklar elde
RDA sirketi ¢calisanlarini kendi etme ve somiirge kurma
gezegenlerine gondermesi hayalinin basarisizlikla
sonuc¢lanmasi
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Sekil 49: Pandora’da somiirge amacina ulasamayan RDA sirketi, kendi gezegenine dénmek zorunda
kalir.

Diiz Anlam: RDA sirketi, kendi sahip olmadig1 kaynaklar1 yerli Na’vi halkia savas
acarak Pandora’dan elde etmeye ve kendi gezegenine tasimaya calisma amacina ulasamamis

ve gezegenine geri ddonmek zorunda kalmistir.

Yan Anlam: Pandora’nin dogal kaynaklarini ve elinde bulundurdugu degerli taslari
kendi gezegenine yerli halkin rizas1 olmaksizin tagima amaciyla Pandora’ya ayak basan RDA
sirketi ¢aliganlar1 sahip olduklar1 yliksek teknolojili silah ve ugaklara ragmen yerli halkin

direnisini kirmay1 bagaramamastir.

Ustdil: Yerli halkin ve RDA sirketi icin ¢alisan ancak Jake gibi zaman igerisinde
tarafin1 degistirerek yerlilerin safina katilanlarin gdzetiminde Panroda’yi terk eden ¢alisanlar
elleri bos olarak diinyalarmna geri donmiistiir. Diinya’ya donerken RDA sirketinin yoneticisi
Parker Selfridge’nin elleri cebinde bir gdriintii vermesi, sirketin Pandora gezegeninden eli bos
dondiigiinii ve Pandora’nin kaynaklarinin somiiriilemedigi anlamin1 meydana getirmektedir.
Diinyalilarin farkli bir gezegene dogru yapmis oldugu ulusdtesi yolculuk hiisranla
sonuglanmustir. Iki ayr1 gezegende yasayan iki ayr1 canli tiiriiniin savasinda kazanan Pandorah
Na’viler olmugtur. Temelinde diinyadan gelen insanin Pandora’da somiirgecilik faaliyetleri
yiirlitmeyi amaglamasmin yattig1 film metni bastan sona anlatisi1 ve gorsel diizenlemesi ile iki

gezegenin ve bu iki gezegende yasayan canlilarin etkilesimini merkezine oturtmaktadir.
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Avatar filminin kurgusal evreninde Pandora var oldugu bilinen ancak ulagimin kolay
olmadig1 bir gezegendir. Filmde hayali bir mekan olarak kurgulanan Pandora diinyanin
gercekliginin kargisinda diissel anlamiyla konumlanmaktadir. Film, karakterleri araciligryla
Diinya ile Pandora arasinda koprii kurmaktadir. Gezegenlerarasi yolculuga, iletigime ve
etkilesime dayanan anlatisiyla izleyiciye farkli diinyalarin kapilar1 aralanmakta ve aralanan
kapidan filmin karakterleri ile birlikte izleyici de girmektedir. Filmde gercek olan diinya ile
kurgusal olan Pandora’nin anlamsal bir zitlik icerisinde temsil bulmasi filmin ulusdtesi

anlamimi gii¢lendirmektedir.
4.7. YENILMEZLER (2012), YENILMEZLER: SONSUZLUK SAVASI (2018)
4.7.1. Yenilmezler Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Joss Whedon

Senaryo: Zak Penn, Joss Whedon

Yapim Yih: 2012

Yapimar Ulke: Amerika Birlesik Devletleri.

Oyuncular: Robert Downey JR., Chris Evans, Mark Ruffalo, Chris Hemsworth,
Scarlett Johansson, Jeremy Renner, Tom Hiddleston, Clark Gregg, Cobie Smulders.

Miizik: Alan Silvestri

Siire: 142 dk.

4.7.2. Yenilmezler Filminin Ozeti

Diinya kaynagi bilinmeyen bir diisman saldirisi ile karsi karsiyadir. Uluslararasi Barisi
Koruma Tegkilat1 S.H.I.LE.D’1in merkezinde yliksek glivenlik 6nlemleri ile korunan ‘tesseract’
diger adiyla ‘sonsuzluk tagi’ bulunmaktadir. Mavi renkli bu tag sahip oldugu enerji giicii ile
zamani ve mekani biikebilmekte, uzaydan enerji toplayabilmekte ve boyutlararasi kapi
acabilmektedir. Asirlar boyunca Asgard gezegeninde muhafaza edilen tesseract Asgard Kral
Odin tarafindan Diinya’ya getirilmis ve S.H.I.LE.L.D.’de muhafaza edilmistir. Biinyesinde
sonsuz gii¢ ve enerji barindiran tesseract Asgard’dan gelen Thor’un kardesi Loki tarafindan
kagirilir. Tiim giicliyle saldiran Loki S.H.I.LE.L.D.’1 yerle bir etmis ve Hawkeye’yi ka¢irmistir.
Nick Fury telsizinden tiim gorevlilere savas ¢agrist yapar ve herkesin tesseract’t aramasini
emreder. S.H.I.LE.L.D. yoneticisi Nick Fury, yabanc1 bir giiciin kiiresel giivenligi tehdit etmesi
iizerine Kaptan Amerika, Demir Adam, Thor, Kara Dul, Hawkeye, Hulk’dan olusan siiper

kahramanlar1 géreve ¢agirir. Diinya’nin bu tehlikeden ancak siiper kahramanlarin yardimiyla
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kurtulabilecegini diisiinen Nick Fury, her biri Diinya’nin farkli noktalarinda olan siiper
kahramanlar1 bulur ve onlar1 bu giice kars1 savagsmalar1 konusunda ikna etmeye ¢alisir. Ilk
olarak Kara Dul ikna olur ve o da Hulk’u S.H.ILE.L.D. adma ikna etmek iizere Hindistan’a
gider. Kara Dul, Hulk’a gezegeni yok edebilecek bir potansiyel enerjiye sahip tesseractin
calindigini ve Nick Fury’nin onun bulunmasi i¢in kendisinden yardim istedigini belirtir. Kara
Dul, Hulk’u ikna ederken, Nick Fury diinyay1 kurtarmak i¢in Kaptan Amerika’dan yardim
ister. Bu sirada Loki, S.H.I.LE.L.D.’den ¢aldig1 tesseract1 Chitauri ordusunu diinyaya getirmek
ve diinyaya saldirmak i¢in boyutlar arasi kapi1 agmak i¢in kullanir. Diinyay1 Loki etrafinda
orgiitlenen Chitauri istilasindan kurtarmak i¢in Yenilmezler’in bir araya gelmesi
gerekmektedir. Kaptan Amerika, Kara Dul, Demir Adam ve Hulk bu gorev i¢in bir araya
gelmis ve Loki’nin izini siirmeye baslamistir. Loki’nin Almanya’da oldugu bilgisine ulasan
ekip onu durdurmak i¢in hemen harekete geger. Bir miizeye saldir1 diizenleyen Loki herkesi
esir alir ve kendine itaat etmelerini ister. Kaptan Amerika ve Demir Adam, Loki’nin
saldirisina ugrayan insanlari kurtarir ve Loki’y1 yakalar. Ancak Loki’yi bulunduklar1 ucaktan
kardesi Thor kurtarir. Loki’den tesseractin yerini 6grenmek zorunda olan ekip; Thor ve
Loki’nin pesine diiser. Loki’ye Diinya’nin kendi korumasida oldugunu sdyleyen Thor oradan
uzak durmasini ister. Kaptan Amerika ve Demir Adam, Loki’nin izini bulur ve onu
S.H.I.LE.L.D’e getirir. Loki’nin yerini 6grenen Hawkeye ve ekibi S.H.I.LE.L.D’e saldirir. Siiper
kahramanlar bu saldiridan S.H.I.LE.L.D’1 korumaya calisir. Ancak tiim miidahalelerine
ragmen Loki’yi ellerinde tutamazlar. Bu sirada Hawkeye’nin bilinci yerine gelir ve siiper
kahramanlara katilir. S.H.I.LE.L.D’1 yerle bir eden Loki’nin sonraki hedefi Stark Kulesi’dir.
Loki ile Demir Adam arasinda gecen miicadele sirasinda tessract aktive olur, bosluk acilir ve
Chitauri ordusu Diinya’ya gelmeye baslar. Yenilmezler, var giigleri ile diismana karsi
savasirken Kara Dul, Stark Kulesi’ne ¢ikar ve tesseractin enerjisini keserek deligi nasil
kapatabilecegini arastirir. Dr. Servig enerjiyl Loki’nin asasmin kesebilecegini soyler. Kara
Dul enerjiyi keser ve bosluk kapanir. Tesseract yeniden giivendedir; Thor tarafindan Asgard'a

gotiiriilir.
4.7.3. Yenilmezler: Sonsuzluk Savasi Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Anthony Russo, Joe Russo
Senaryo: Christopher Markus, Stephen McFeely
Yapim Yih: 2018
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Yapimer Ulke: Amerika Birlesik Devletleri.

Oyuncular: Robert Downey JR., Chris Hemsworth, Mark Ruffalo, Chris Evans,
Scarlett Johansson, Don Cheadle, Benedict Cumberbatch, Tom Holland, Chadwick Boseman,
Zoe Saldana, Karen Gillan, Tom Hiddleston, Paul Bettany, Elisabeth Olsen, Anthony Mackie,
Sebastian Stan, Idris Elba.

Miizik: Alan Silvestri

Siire: 149 dk.

4.7.4. Yenilmezler: Sonsuzluk Savasi Ozeti

Evrenin kaderi tehlikededir. Diinya’nin bas1 gezegenleri ele gecirip niifuslarimi yok
etmek isteyen kotiiciil giic Thanos ile derttedir. Thanos gii¢ taslarini toplayarak tiim evrene
hilkkmetmek istemektedir. Simdiden elinde bir tas1 olan Thanos evrenin en gii¢lii varligi haline
gelmistir. Thanos, alt1 sonsuzluk taginin altisini da eline gegirmesi durumunda tiim evreni yok
edecektir. Thanos, Thor’u rehin alir ve Loki’den kardesinin canina karsilik tessseracti ister.
Thanos kendisine direnen Loki’yi dldiirlir. Diinya’ya donen Hulk; Dr. Strange ve Demir
Adam’a Thanos’u ve diinyay1 yok etme planlarini anlatir. Acilen harekete gecilmez ve tim
taglar Thanos’tan Once bulunup giivenligi saglanmazsa diinyayr karanlik bir son
beklemektedir. Bu kotiiciil glice kars1t Yenilmezler’in bir araya gelmesi ve diinyayr bu
tehlikeden korumasi gerekir. Thanos’un askerleri Diinya’ya saldirmaya baslar. Saldiriy1
bastirmak i¢in ekibe Oriimcek Adam da katilir. Ancak Yenilmezler’in tiim ¢abalarina ragmen
Dr. Strange yakalanir ve zaman tas1 Thanos’un eline gecer. Bu sirada uzayda seyahat eden bir
uzay aract Thor’a rastlar ve onu uzay gemisine alir. Thor’un hayatini kurtaran Thanos’un kiz1
Gamora’dir. Giig tasi ve uzay tasini simdiden elinde bulunduran Thanos’un simdiki hedefinin
gergeklik tasi oldugunu diistinen Thor, yanina Gamora’nin ekibinden ikisini alarak yola diiser.
Gamora ve ekibinin hedefi ise Knowhere’dir. Knowhere’de Thanos ile Gamora’nin
miicadelesinin ardindan Collector’dan gergeklik tasini almay1 bagsaran Thanos olur. Thanos
sahip oldugu bu yiiziikle gercekligi biikkme ve parcalama yeteneklerine sahip olur. Giig
taglariin ticline sahip olan Thanos i¢in tiim evrene hiitkmetmenin Oniinde yalnizca ii¢ tasa
sahip olmak kalir. Demir Adam ve Oriimcek Adam kagirilan Dr. Strange’i ve sakladi1§1 zaman
tagini kurtarir. Savagi Thanos’un mekanima tasimay1 daha dogru bulan Dr. Strange ve Demir
Adam hazirliklarini yapmaya baslar. Bu sirada Gamora’y1 koseye sikistiran Thanos ondan ruh
tasinin Vormir gezegeninde sakli oldugunu dgrenir. Dr. Strange, Demir Adam ve Oriimcek
Adam Titan gezegeninde Gamora’nin ekibi ile karsilagir. Ayni1 amaca hizmet ettiklerini

anlayan iki ekip isbirligi yapar. Ruh tagin1 almak iizere kiziyla birlikte Vormir gezegenine
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giden Thanos tas1 bulur; kiz1 Gamora’y1 ise u¢urumdan atar. Kaptan Amerika liderligindeki
Kara Dul, Hulk, Black Panther, Vision ve Nebula’dan olusan ekip ise Vision’dan zihin tasmin
ayrilmasi ve yok edilmesi icin Wakanda’ya ulasir. Thanos ise zihin tagin1 almak i¢in bu defa
askerlerini Wakanda’ya gonderir. Thor ise gekicine ve eski giiciine kavusarak Wakanda’daki
savasa destek verir. Thanos’un askerleri Wakanda’da savasirken kendisi Titan’da Dr. Strange,
Demir Adam ve Oriimcek Adam’a kars1 savasir. Dr. Strange, Demir Adam’1 yaralayan
Thanos’a onun hayatmni bagislamasi durumunda ruh tasini verecegini sdyler. Thanos kalan
son tasa sahip olmak iizere Wakanda’ya gelir. Yenilmezler’in tiim miicadelesine ragmen

Thanos son tasi da almay1 basarir.

4.7.5. Yenilmezler ve Yenilmezler: Sonsuzluk Savasi Filmlerinin Temel Ulusotesi

Bilesenleri

Marvel’in sinema evreninde birbirinden iistiin yeteneklerle donatilmis kahramanlarin
protagonist olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Bu siiper kahramanlarm en baslica olanlar1
Kaptan Amerika, Thor, Demir Adam, Hulk, Kara Dul, Siyah Panter, Oriimcek Adam,
Hawkeye’dir. Marvel’in yaraticis1 oldugu bu siiper kahramanlarin filmler araciligiyla bireysel
hikayeleri izleyiciye sunulmaktadir. 2012 yilina kadar vizyonda bireysel kahramanliklarma
tanik oldugumuz siiper kahramanlar Yenilmezler filminde diinyay1 tehdit eden ulusotesi giice
kars1 birlikte hareket etmis ve izleyici ilk kez bir filmde tiim siliper kahramanlar1 bir arada
gormiistiir. Aksiyon, bilimkurgu, macera tiiriindeki Yenilmezler’in devam filmi olan
Yenilmezler: Sonsuzluk Savasi’nda da Oykiiniin merkezinde evren, gezegen, uzay,
diinyalararasilik gibi ulusotesiligi cagristiran kavramlar yer almaktadir. Anlatmin bu

kavramlar etrafinda sekillenmesi film metnini ulusétesi bir anlam olusumuna goétiirmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri yapimi Yenilmezler filminin yonetmeni Joss Whedon
Amerikan vatandasidir (www.imdb.com). Yenilmezler: Sonsuzluk Savas: filminin yonetmeni
Anthony Russo ve Joe Russo da yine Amerikan vatandagidir. Yenilmezler filminin oyuncu
kadrosunda Amerikan, Ingiliz ve Isve¢ vatandasi oyuncularm yer aldigi goriilmektedir.
Yenilmezler: Sonsuzluk Savas: filmine de yine Amerikan, Ingiliz ve Iskog vatandas1 oyuncular
katkida bulunmaktadir. Her iki filmin finansal destegi de A.B.D. ypim1 olmalar1 bakimindan
Amerika Birlesik Devletleri tarafindan saglanmustir. Yenilmezler: Sonsuzluk Savag: filminde

yalnizca Ingilizcenin kullanildig1 goriiliirken; Yenilmezler filminde Ingilizcenin yani sira
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Rusga ve Hint¢enin de kullanildigi goriilmektedir. Yenilmezler filminin ¢ekim mekanlari
Amerika Birlesik Devletleri igerisinden se¢ilirken; Yenilmezler: Sonsuzluk Savast filminin
cekimleri Ingiltere, Filipinler, Brezilya ve Amerika Birlesik Devletleri’nde yapilmustir

(www.imdb.com).
4.7.6. Filmlerin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Tezin Ornekleminde yer alan diger filmlerde dikkati cektigi gibi Yenilmezler ve
Yenilmezler: Sonsuzluk Savas: filmlerinde de ‘diinyalar’ vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Ulusal
smirlarm anlamint ve Onemini yitirdigi gliniimiiz diinyasinda mekan tek bir noktaya
indirgenmekte ve bu nokta tiim ‘evreni’ temsil etmektedir. Bu anlamda Yenilmezler ve
Yenilmezler: Sonsuzluk Savasi filmlerinde mekansal imgelerin ¢ogunlukla Amerika’dan
secilmis oldugu diisiiniilse de filmin imgesel olarak sundugu sehir manzaralar1 6ykiiniin evrenin

herhangi bir yerinde, herhangi bir mekaninda gectigi izlenimi vermektedir.

Filmde farkli diinyalarn varligi ve evrende canli yasaminin yalnizca Diinya
gezegeninde olmadig1 vurgusu pek ¢ok sahnede tekrarlanmaktadir. Evrenin farkli noktalarinda
farkli canlilarin yasamlaria ev sahipligi yapan gezegenlerin varligi ve diinya ile iletisim ve
etkilesimleri film anlatisinin temelini olusturmaktadir. Film, Diinya ve diger gezegenlerin

etkilesimini ulusotesilik ¢er¢evesinde islemektedir.

Filmlerde yer alan ve Roland Barthes’in anlamlama modeli {izerinden diiz anlam, yan
anlam ve Ustdil diizeylerinde ulusétesilik baglaminda ¢éziimlemesi yapilacak ilk gdsterge

‘Stark Kulesi’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Stark Kulesi Loki ile miicadelede Stark Kulesinin hasar Amerika Birlesik

almas1 ve kulenin tepesinde yalnizca ‘A’ Devletleri’nin her savasin

harfinin kalmas1 galibi olmas1
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Sekil 50: Siiper kahramanlar ile Loki ve Chitauri ordusu arasinda yasanan savasta Stark Kulesi’nin

tepesinde yer alan ‘STARK’ yazisi hasar alir ve yazidan geriye yalnizca ‘A’ harfi kalir.

Diiz Anlam: Loki tesseractin giiciinden yararlanarak diinyay1 ele gecirme planini
gerceklestirmek i¢in uzayli Chitauri ordusu ile anlasma yapar. Anlagmaya gore Diinya’ya
saldiracak olan Loki‘ye Chitauri ordusu destek verecektir. Loki, tesseractin giiciiyle uzaydan
acilan bir bosluktan Chitauri ordusunu Diinya’ya tagimay1 basarir. Siiper kahramanlar ise bu
saldiry1 bastirmak ve diinyay1 bu biiyiik teklikeden kurtarmak adia miicadele eder. Saldirinin
gectigi mekanlarda biiyiik hasarlar olusur; her yer enkaza doniisiir. Bunlardan biri de Tony
Stark’in yasadigi Stark Kulesi’dir. Stark Kulesi, tesseractin giicliyle uzaydan Diinya’ya
boslugun agildig1 yerdir. Kulenin tepesinde yer alan ‘STARK’ yazis1 da savasta hasar alir ve

‘A’ harig tiim harfleri diiser.

Yan Anlam: Savastan sonra Stark Kulesi’nin tepesindeki ‘STARK’ yazisindan geriye

kalan ‘A’ imgesi Amerika Birlesik Devletleri’ni sembolize etmektedir.

Ustdil: ‘A’ imgesi, Diinya’nin Amerika’nin gayreti ve cabasi ile kurtarildig:
ideolojisini tasimaktadir. Bunun yani1 sira goriintii Amerika’nim kétiilere ve katiiliiklere karsi
verdigi her savastan galip ¢ikacagini iletisini tasimaktadir. Filmin son sahnesinde ayrica
Amerika’nin giiciine, diinyanin gelecegini kurtarma ve gilivence altina alma noktasindaki
hayati 6nemine vurgu yapmak amagli kameranin uzun siire ‘A’ imgesine odaklanmasi dikkat

cekicidir.
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Filmde yer alan ve Barthes’in anlamlama modeli iizerinden ¢oziimlenecek bir diger

gosterge ise diger siiperkahramanlara liderlik eden ‘Kaptan Amerika’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Kaptan Amerika Kaptan Amerika’nin diger Amerika’nin kiiresel liderlik
stiperkahramanlar1 yonlendirmesi rolii

Sekil 51: Siiper kahramanlar, Chitauri ordusuna karsi miicadele eder.

Diiz Anlam: Yenilmezler filminde siiper kahramanlar tesseractin agtigi bosluktan
Diinya’ya sizan Chitauri ordusu ile nasil bag edeceklerini diisiinmeye baslar. Saldirty1 6nlemek
iizere stratejik bir plan gelistirmeleri gerektigini diistinen Kaptan Amerika, tiim takim
arkadaslarina yerine getirmeleri gereken gorevleri belirtir. Bosluk kapatilana kadar tiim
tehlikelerin Onlenmesi gerektigini sdyleyen Kaptan Amerika, Hawkeye’den ¢atiya cikarak
gdzciiliik yapmasini ve gelen tehlikelerden kendilerini aninda haberdar etmesini ister. Demir
Adam’1 smirlarin gilivenliginden sorumlu tutar ve diigman askerlerinin sinrra yaklagsmasi
durumunda onlar1 engellemesini ister. Thor’dan ise deligi kapatmanm bir yolunu bulmasmi ve
diismani yavaglatmasimi ister. Hulk’a da diigmani ezip gegme gorevi verir. Kara Dul’un kendisi

ile yerde savasacagini sdyleyen Kaptan Amerika boylece herkese gorev paylasimi yapar.
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Yan Anlam: Filmin bu sahnesine kadar diger siiper kahramanlar gibi Yenilmezler
ekibinin bir parcasi olan Kaptan Amerika bu sahneden itibaren Yenilmezler ekibinin liderligini
iistlenmis gibi goriinmektedir. Kaptan Amerika’nin grubu yonlendirme yetkisi ve lider 6zelligi
Amerika’nin global 6l¢ekteki siyasi, askeri ve ekonomik giicii ile iliskilendirilebilmektedir. Bu

sahne Amerika’nin Diinya’daki egemen konumunun goriintiisel ifadesidir.

Ustdil: Kaptan Amerika’nm her iki filmde evrenin giivenligini tehlikeye atan kotiiciil
giiclere kars1 tiim giicleriyle direnen ve evreni muhafaza etmeye calisan diger siipergiiglere
liderlik etmekte ve onlar1 organize etmektedir. Adindan da kolay bir bicimde anlasilacagi tizere
Kaptan Amerika’nm her iki filmde de diger siipergiigleri yonlendiren yapisi, Amerika’nin
diinyaya egemen yapisini sembolize etmektedir. Kaptan Amerika nasil Yenilmezler ekibine
liderlik ediyorsa Amerika’da ayn1 bi¢imde diinyanin ve hatta evrenin hamiligini tistlenmektedir.
Kaptan Amerika’yr ismi disinda Amerika ile 6zdeslestiren bir diger unsur ise kostiimiinde
tasidig1 simgeler ve renklerdir. Kaptan Amerika’nin kostiimiindeki mavi ve kirmizi agirlikli
renkler Amerikan bayragi ile 6zdeslesmektedir. Bunun diginda karakterin gogiis kisminda ve
kalkaninda tasidigi yildiz figiirii Amerikan bayraginda yer alan yildiz figiirii ile eslesmektedir.
Tiim bu unsurlarin yaninda Kaptan Amerika’nin filmdeki etkin ve egemen yapisi Amerika’nin

diger uluslar nazardaki egemen yapisini hatira getirmektedir.

Anlamlama modeli lizerinden gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilacak bir diger

gosterge ise Thanos’un giic taglari aradigi ‘gezegenler‘dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)

Gezegen Thanos’un evrendeki tiim gezegenlerde | Gergeklik ile kurgusalligin i¢
gii¢ taglarini aramasi ice gegmesi
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WAKANDA

Sekil 52: Wakanda.

VORMIR

Sekil 53: Vormir.

Sekil 54: Titan.

KolNSREW" H. E2R °E

Sekil 55: Knowhere.

Diiz Anlam: Yenilmezler ve Yenilmezler: Sonsuzluk Savagi filmlerinde diinya giic
taglariin kotiiciil bir giiciin eline gegmesi ile kars1 karstya kalmistir. Kotiiciil giic olan Thanos
tiim gili¢ taglarini elinde tasidigi demir eldiveninde birlestirmeyi ve birlesen taslardan aldigi
giicle tiim evrene hilkmetmeyi amacglamaktadir. Siiper kahramanlardan olusan Yenilmezler
ekibi ise bu amaca engel olmaya calismaktadir. Thanos evrenin her kdsesinde giic taslarini

ararken Yenilmezler de onun Diinya’ya ve diger gezegenlere gonderdigi savasgilari ile
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miicadele etmektedir. Yenilmezler: Sonsuzluk Savasi filminde siiper kahramanlar Vision’un
basindan zihin tasini ¢ikarabilmek ve yok edebilmek iizere Wakanda’ya ulasmistir. Yine
Yenilmezler: Sonsuzluk Savas: filminde Thanos’un kizi Gamora ile birlikte ruh tasimi aramak
icin gittigi gezegen Vormir’dir. Thanos, Titan gezegeninde ruh tasimi Dr. Strange’den almak
icin miicadele etmis ve miicadelenin sonunda tasi almayi basarmustir. Thanos, Knowhere

gezegeninde ise Collector ile girdigi miicadeleden gergeklik tagini alarak iistiin gelmistir.

Yan Anlam: Marvel’in sinemasal evreninde sunulan bu gezegenler yasadigimiz
evrende yalniz diinyada degil diger tiim gezegenlerin de canli yasamina sahip oldugunu
gostermektedir. Yenilmezler ve Yenilmezler: Sonsuzluk Savagsi filmlerinde diinya diger 6rnek
filmlerde oldugu gibi diger gezegenlerle iliskilendirilmektedir. Filmlerin temel anlatisini diinya

ile diger gezegenlerde yasayan canlilarin iletisimi ve etkilesimi olusturmaktadir.

Ustdil: Bu anlamda filmde her gii¢ tasinin farkli bir gezegende oldugu anlasilmaktadir.
Bu noktada filmin kurgusal mekéanlar ile diinyalararasi ve ulusétesi bir anlam insa etmeyi
amagcladig1 ortaya ¢ikmaktadir. Filmin kurgusal evreninde kurgusal gezegenlerin varligi, film

metninde ulusétesiligin Diinya’nin sinirlarmi asarak evren smirlarina ulastigi diisiiniilmektedir.

Yenilmezler ve Yenilmezier: Sonsuzluk Savas: filmlerinde yer alan ve filme ulusotesi bir

anlam derinligi kazandiran bir diger gosterge ise ‘Natasha Romanoff’tur:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Natasha Natasha Romanoff’un baslangigta Rus Melez kimliklerin temsili,
Romanoff vatandasi olmas1 ancak zaman yeni aidiyet bigimleri

icerisinde bu kimlikten uzaklasmasi
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Sekil 56: Natasha Romanoff.

Diiz Anlam: Ajan Natasha Romanoff Loki’nin diinyanin gelecegini tehlikeye atacak

planlarma diger siiperkahramanlarla birlikte kars1 koymaktadir.

Yan Anlam: Film anlatis1 dahilinde herhangi bir kimlige ya da ulusal aidiyete vurgu
yapilmamaktadir. Filmde karakterlerin ya da kahramanlarin bir ulusa veya kimlige olan
bagindan s6z edilmemektedir. Bununla birlikte yalnizca Natasha Romanoff adiyla bilenen Kara
Dul lakaph siiper kahramanin Rus vatandasi oldugu ancak bu vatandaslikla olan baglarini
yitirdigi anlasilmaktadir. Yenilmezler filminde Natacha Romanoff, Tesseract’in kontoliinii eline
alan Loki’nin aklindan gecenleri 6grenebilmek adina Loki ile yaptig1 goriismede aralarinda

gecen su diyalog Natasha’nin kimligine dair yasadigi bunalima isaret etmektedir:

- Natacha Romanoff: Shield icin ¢alismadan once adimi bayagi
duyurmustum. Cok ozel bir yetenege sahibim. Kim icin veya neye karsi
kullandigimi umursamadim. Shield’in radarina kétii yakalandim. Ajan Barton
beni oldiirmek i¢in gonderildi. Ama hayatimi bagisladi.

-Loki: Onu éldiirmeyecegime yemin edersem ne yaparsin?

- Natacha Romanoff: Seni serbest birakmam.

-Loki: Haywr, ama hosuma gitti. Diinyan tehlikede ama sen bir adam igin
pazarlik ediyorsun.

- Natacha Romanoff: Yonetimler her giin devrilir. Bunun i¢in aglamam

ben Rus’'um. Ya da oyleydim.
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-Loki: Peki simdi nesin?
- Natacha Romanoff: Bunu anlamak o kadar zor degil.

Ustdil: Natasha Romanoffun Rus kimligine karsi duydugu mesafe, diger siiper
kahramanlarin kimligine dair agiga ¢ikan bulaniklik anlatinin kurgulanmasida kimligin ulusal
boyuttan farkli bigimde ele alindigini gostermektedir. Ulusal kimlik vurgusundan ziyade film
metninin, kimligi ‘diinya vatandaslig1’ boyutunda isledigi goriilmektedir. Ancak kimlige iligkin
bu evrensel bakigin yani sira Amerika’nin giiciine ve diinyadaki konumuna iligkin ¢esitli

dokunuslarin yapildigi da goriilmektedir.

Yenilmezler ve Yenilmezler: Sonsuzluk Savagsi filmlerinde yer alan ve ulusétesilik

baglaminda ele aliarak gostergebilimsel yontemle ¢oziimlenecek son gosterge ise ‘bosuk’tur:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Bosluk Dr. Strange’in fizikotesi giiciiyle mekanda | Farkli diinyalarin birbirine
bosluk yaratmasi karigsmasi

. ii"l.

o odBl

Sekil 57: Acilan bosluk diinyanin diger gezegenler ile mesafesini ortadan kaldirir.
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Diiz Anlam: Yenilmezler: Sonsuzluk Savagsi filminde evrenin tiim hakimiyetini eline
gecirmeye calisan ve bu hakimiyeti elde etmek icin tiim gii¢ taslarina sahip olmasi gereken
Thanos bir tas hari¢ tiim gii¢ taslarini ele gegirir. Tiim giicliyle diinyaya saldiran Thanos son
kalan gii¢ tasin1 da ele gegirmesi durumunda tiim kainata hiikmedecektir. Bu gii¢ tast Vision’un
basinda tasidigi zihin tasidir. Bunu var giicliyle engellemeye c¢alisan siiperkahramanlar
Yenilmezler ekibi Wakanda’da Vision’un basindan zihin tagini ¢ikararak yok etmeyi planlarken
Thanos’un savasgilar1 coktan Wakanda’ya ulasir. Dr. Strange fizikotesi giliciinli kullanarak

actig1 boslukta Thanos’un savasg¢ilarin Wakanda’ya ulastigini goriir.

Yan Anlam: Ancak savas¢ilar Wakanda’ya ulastiklarinda kendilerini saydam mavi bir
duvar ile oriilii bulur. Bu duvar diisman savascilarin Yenilmezlere ve digerlerine ulasmasini
engellemistir. Saydam mavi duvar Diinya’nin i¢inde ayr1 bir diinyanin varligina isaret etmekte

ve diinyalarin birbirlerine karigmasimi sembolize etmektedir.

Ustdil: Yenilmezler ve Yenilmezler: Sonsuzluk Savas: filmlerinde mekanm ulusétesi
diizenlenmesinin yani1 sira zaman da ulusotesi sekilde diizenlenmektedir. Uzayda ve gezegenler
arasi yolculugu, diinyalarin etkilesimini ve evreni tiim boyutlariyla farkli bicimde ele alan
filmlerde zaman biikiilebilen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki filmlerdeki
karakterler saniyeler igerisinde farkli gezegenlere ulasabilmektedir. Yenilmezler: Sonsuzluk
Savagt filminde Dr. Strange’in eliyle agtigi bosluk farkli mekanlara, gezegenlere agilan kapilari
temsil etmektedir. Bu bosluklar Diinya’nin fiziksel duvarini delmekte ve uzay boslugu ile
Diinya arasinda bir birlesim yaratmaktadir. Bu kapilardan karakterlerin gec¢is yaparak zamanda
ve mekanda boyut degistirdikleri goriilmektedir. Bu durum evreni birbirine daha fazla baglayan

ve yaklastiran bir neden olarak belirmektedir.

Bununla birlikte S.H.LE.D tarafindan saklanan ve ydnetici Nick Fury tarafindan
yiiriitiilen tesseract projesi herkesten gizlenmektedir. Kaptan Amerika’nin Nick Fury’nin
tesseract1 bir kitle imha silahmna doniistiirmek i¢in kullandigini 6grenir ve bunu diger siiper
kahramanlarla da paylasir. Bunun iizerine Nick Fury ve bir Asgardli olan Thor arasinda su

konusma geger:
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-Nick Fury: Gegen sene Diinya’ya baska bir gezegenden bir ziyaret¢i
geldi. Kiniyle kiiciik bir kasabayt yok etti. Sadece bu evrende yalniz olmadigimizi
ogrenmekle kalmayip ayrica umutsuzca ve nese iginde yenildik.

-Thor: Gezegeninizle baris i¢inde olmak istedi benim halkim.

-Nick Fury: Ama orada bir tek siz yoktunuz degil mi? Tek tehdit siz

degilsiniz. Diinya karst konulamayan, kontrol edilemeyen kisilerle doluyor.

Yenilmezler ve Yenilmezler: Sonsuzluk Savast filmlerinde ulusétesilik, goriinti
diizenlemesi ile insa edildigi gibi s0ylem boyutuyla da insa edilmektedir. Fury ve Thor arasinda
gecen konugmanin igerigi de insanmn evrenin yapistyla ilgili edindigi formasyona iliskindir.
Insan evrende yasamin Diinya ile smirli olmadigini, farkli gezegenlerde farkli yasam
bicimlerinin mevcudiyetini fark etme noktasmna gelmistir. Zaman zaman insanin Diinya’sin1
tehdit eden cesitli giiclerle karsi karsiya kalmasi ve bu karsilagsmanin filmin temel sorunsalinin

‘ulusotesilik’ oldugunu ortaya koymaktadir.

Yenilmezler filminde NASA tarafindan siirdiiriilebilir enerjinin kaynagi olmasi i¢in
iiretilen tesseract, bir noktadan sonra kontrol edilemez bir duruma gelir. Tesseract’in yabanci
bir diisman tarafindan ele gecirilmesiyle Diinya’nin giivenligi tehlike altina girmistir.
S.H.LE.L.D. adli uluslararas1 barig1 koruma teskilatinin yoneticisi Nick Fury, tesseract’1 ele
geciren Loki’yi yakalamak ve bu sonsuz enerji kaynagini kontrol altina almak amaciyla
Yenilmezler’i bir araya getirmek niyetindedir. Bu nedenle bu savasta Kaptan Amerika’y1
bilinmeyen ve diinyay1 yok edecek giice sahip yabanci diismana kars1 yanima ¢ekebilmek tizere

ikna etmeye ¢alisir. Nick Fury’nin Kaptan Amerika’ya bu noktada yaptig1 konugsma énemlidir:

-Nick Fury: Tesseract simirsiz siirdiiriilebilir enerjinin anahtar: olabilirdi.
Diinyanin buna ¢ok ihtiyaci var.

-Kaptan Amerika: Peki onu sizden kim ¢aldi?

-Nick Fury: Ad: Loki. Buralardan degil.

Nick Fury’nin yaptig1 ‘Buralardan degil.” vurgusu, diismanin Diinya’da herhangi bir
yere ait olmadigma isaret etmektedir. ikili arasmnda gecen konusmada Loki’nin Diinya
siirlarinin 6tesinde bir ‘yere’ ait oldugu vurgusu filmin gorsel diizenlemesinin yaninda

anlamsal dizgesini de ulusotesilestirmektedir.
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Yine Yenilmezler filminin sonunda siiper kahramanlar diinyay1 bilinmeyen bir
gezegenden gelen yok edici tehlikeden kurtararak insanliga biiyiik bir iyilik yapmistir. Tehlike
baslamadan once nerede olduklari bilinmeyen Yenilmezler ekibi S.H.ILE.L.D. tarafindan
bulunduklar1 yerler tespit edilerek acil goreve ¢agrilmistir. Gorevini yerine getiren ve diinyay1
kurtaran siiper kahramanlar tekrar bilinmeyen mekanlara dogru yol almistir. Bunu

S.H.LE.L.D.’in yoneticisi Nick Fury ve yetkililer arasinda gegen konusmadan anlamak

miimkiindir:

-Yetkili: Yenilmezler nerede?

-Nick Fury: Su anda izlerini takip etmiyorum. Ama izni kesinlikle hak
ediyorlar.

-Yetkili: Peki ya Tesseract?

-Nick Fury: Tesseract ait oldugu yerde. Ulasamayacagimiz bir yerde.

-Yetkili: Buna sen karar veremezsin.

-Nick Fury: Ben karar vermedim. Bu karart veren Tanri’yla
tartismadim.

-Yetkili: Yani yaptiklart icin hesap vermesi gereken su¢lu Loki'yi
almasina izin verdin.

-Nick Fury: O bence hesabini verecek.

-Yetkili: Ne yaptigimi bildigini sanmiyorum. Yenilmezler’i serbest
biraktin. Onlar ¢ok tehlikeli.

-Nick Fury: Kesinlikle éyleler. Biitiin diinya bunu biliyor. Ustelik baska
diinyalar da biliyor.

Yenilmezler filminin son sahnesinde Nick Fury ve yetkililer arasinda gegen bu diyalog,
evrenin sonsuzlugu tizerinden mekanm bilinmezligine vurgu yapmaktadir. Gorevini basari ile
yerine getiren Yenilmezler ekibinin serbest birakilmasi ve ortadan kaybolmasi konusunda
endiseleri olan yetkililere Nick Fury’nin yaniti nettir. Fury’nin verdigi yanitta Yenilmezler
ekibinin ‘tehlikeli’ oldugunu yalnizca tiim Diinya degil, baska diinyalarin da bildigi ifade
edilmektedir. Fury’nin ‘baska diinyalar’ ifadesi film metninin ger¢ek anlamimin diginda evreni,
evrendeki mekanlar1 ve yasamm farkhi konumlandirdigini ortaya koymaktadir. Ustelik bu

diinyalarin birbirleri ile iletisimi ve etkilesimi s6z konusudur. Bu kurgusal diizenleme,
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Yenilmezler filmi 6zelinde Hollywood sinemasmin ulusotesiligi bilindik anlaminin digina

cikararak sira dis1 bir diizleme oturttugunu gostermektedir.

Loki ve askerleri S.H.I.LE.L.D’i yerle bir ettikten sonra Stark Kulesi’ni hedef alir. Saf
enerjiden olusan tasseracti burada aktive etmeyi planlayan Loki, bilincini ele gegirdigi Dr.
Selvig’in yardimiyla Diinya’dan bir bosluk agmay1 ve Chitauri ordusunu Diinya’ya getirerek
istila etmeyi planlar. Bu plana engel olmaya ¢alisan Demir Adam ile Dr. Selvig arasinda gecen

diyalog su sekildedir:

-Demir Adam: Aleti kapat, Dr. Selvig!
-Dr. Selvig: Cok ge¢. Artik durdurulamaz. Bize bir sey gostermek istiyor,

yeni bir evren!

Sekil 58: Loki, tesseracti ele gecirir ve ondan aldigi gii¢le uzaydan bir bogluk acar.

Ikili arasinda yasanan diyalogun tesseractin yaydig1 enerjinin yeni bir evrenin varligmin
altmi ¢izdigi goriilmektedir. Bu sahnede diinyanin disinda kalan yeni bir mekanin varligindan
s0z edilmekte ve bu yeni mekan ile diinya arasinda yasanmasi Ongoriilen etkilesim

vurgulanmaktadir.
4.8. TRANSFORMERS: KAYIP CAG (2014)
4.8.1. Transformers: Kayip Cag Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Michael Bay
Senaryo: Ehren Kruger
Yapim Yih: 2014
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Yapima Ulke: Amerika Birlesik Devletleri, Cin, Hong Kong.

Oyuncular: Mark Wahlberg, Stanley Tucci, Kelsey Grammer, Nicola Peltz, Jack
Reynor, Titus Welliver, Sophia Myles, Bingbing Li, T.J. Miller, James Bachman.
Miizik: Battle Cry

Siire: 162 dk.

4.8.2. Transformers: Kayip Cag Filminin Ozeti

Aksiyon ve bilim kurgu tiirtindeki Transformers: Kaywp Cag filmi Transformers
serisinin dordiincii filmidir. Transformers: Kayip Cag’da Autobotlar ile Decepticonlar arasinda
son yasanan savasin ardindan bes yil ge¢mistir. Chicago saldiris1 sirasinda Transformers
evrenindeki 1yi1 karakterli robotlar ile kotii karakterli robotlar arasinda yasanan savas bircok
insanin hayatini kaybetmesine, sehrin ise harabeye donmesine neden olmustur. Her ne kadar
insanlik Autobotlar sayesinde biiyiik bir tehlikenin esiginden donerek kurtulmus olsa da
Amerikan Meclisi artik insanlik i¢in birer potansiyel tehlike olusturduklarimi diistindiigii
Autobotlar ile ordu arasina mesafe koymaya karar vermistir. Meclis, ordu ile Autobotlar
arasindaki miittefiklige son verme ve herhangi bir tehlike durumunda Autobotlarin destegini
alma diistincesinden artik vazge¢cmistir. Bunun iizerine CIA tarafindan kurulan Cemetery Wind
adinda 6zel ekibin hayatta kalan Autobot ve Decepticonlar da dahil tiim robotlar1 imha etmesi
gerekecektir. Amerika Birlesik Devletleri’nin Texas eyaletinde kiziyla birlikte yasayan ve
tamircilik yaparak gecimini siirdiiren Cade Yeager’in eline hurda niteligindeki bir kamyonet
gecer. Kamyoneti pargalarina ayirarak satma diisiincesiyle satin alan Cade’in iginin yeteri kadar
kazandirmamasit nedeniyle kiziyla arasinda sorunlar yasanmaktadirr. Cade bir gece
tamirhanedeyken kamyonetin igerisinde fiize oldugunu fark eder, fiizeyi ¢ikartir ve igerisinden
fiize ¢ikan kamyonet o anda Optimus Prime’a doniisiir. Bes y1l 6nceki savas sirasinda yaralanan
ve hasar goren Optimus Prime kendini gizlemek amaciyla kamyonete doniismiistiir. Simdi tek
amac1 Autobotlar1 bir araya getirmektir. Ancak Optimus Prime’1 bekleyen biiyiik bir tehlike
vardir. Autobot ve Decepticonlar1 yok etmek amaciyla kurulan CIA timi, canlilik belirtisi
gdsteren tiim uzayli robotlar1 tespit edip yok etmektedir. Kiz1 ve yaninda ¢alisan1 Lucas, derhal
Optimus Prime’1t Amerikan ordusuna teslim edip paralarini almalarini isterken Cade, onu
onarmak ister. Ancak bir yandan Cemetery Wind Optimus Prime’m Texas’ta oldugunun
sinyalini ¢oktan almis ve pesine diismiistiir. Ancak bu hi¢ de kolay olmayacaktir. Cemetery
Wind, Optimus Prime ile kagan Yeager ailesinin pesine diiser ve amansizca kendilerini takip

eden ekibe kars1 zaman kazanmak i¢in eski bir benzin istasyonunda saklanmak zorunda kalirlar.
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Saklandiklar1 yerden gii¢lenerek ¢ikan Optimus Prime, Yeager’lar sayesinde diger Autobotlar
ile bir araya gelmeyi basarir. Transformium geniyle yeni robotlar {iretmeye calisgan KSI
sirketinin diinyay1 yeni bir tehditle bas basa birakmamasi i¢in Optimus Prime ve diger
Autobotlar harekete gegmistir. KSI tarafindan beden olarak 6lii olan fakat hafizasi canli kalan
Megatron’a yeni bir bedende canlandirilarak Galvatron ismi verilmistir. Galvatron’un yeni
amaci artik daha giiglii bir orduyla diinyay: siber sekillendirmek ve organik yasami element
metale doniistiirmek iizere yola ¢ikmaktir; insanligin sonunu getirecek bu tehlikeli diismanlari
durdurmak ise yine Yeager’lar, Optimus Prime ve Autobotlara diismiistiir. Cin’de yasanan
biiyilik savas1 Yeager ailesi, Optimus Prime ve Autobotlar kazanmistir ve Autobotlar sayesinde

diinya bir kez daha sonunu getirebilecek kadar biiyiik bir tehlikenin esiginden donmiistiir.
4.8.3. Transformers Kayip Cag Filminin Temel Ulusotesi Bilesenleri

Transformers serisinin ilk filminin gésterim tarihi 2007 dir. Izleyici serinin ilk filmi
olan Transformers’da sahip olduklari teknoloji ile insan wkindan {stiin olan Autobotlar ile
Decepticonlarm savasina tanik olmaktadir. Ilk filmi 2007 yilinda vizyona giren ve gdsterime
girdigi yillarda biiytik gise basarisi elde eden Transformers serisinin 2009 yilinda Transformers
2: Yenilenlerin Intikami, 2011 yilinda Transformers 3: Ay'in Karanlk Yiizii, 2014 yilinda
Transformers 4: Kayp Cag, 2017 yilinda ise Transformers 5: Son Sovalye olarak devam
filmleri gelmistir. Transformers gésterime girdigi 2007 yilinda diinya ¢apinda en fazla izlenen
besinci film; Transformers 2: Yenilenlerin Intikami gdsterime girdigi 2009 yilinda diinya
capinda en fazla izlenen dordiincii film; Transformers 3: Ay'in Karanlik Yiizii gosterime girdigi
2011 yilinda diinya ¢apinda en fazla izlenen ikinci film; Transformers 4: Kayip Cag gosterime
girdigi 2014 yilinda diinya ¢apinda en fazla izlenen film ve son olarak Transformers 5: Son
Sovalye gosterime girdigi 2017 yilinda diinya ¢apinda en fazla izlenen on yedinci film olmustur

(www.boxofficemojo.com)

Transformers serisinin tiim filmlerinde anlatinin temelinde gezegenlerarasilik, evren,
diinya, insan-robot iletisimi ve etkilesimi gibi kavramlar yatmaktadir. Birbirinden farkl iki
canl1 tiirliniin etkilesimine dayanan oykiisii serinin diger filmleri gibi Transformers: Kayip Cag
filminin anlatisii da ulusotesilestirmektedir. Film mekanlarindan filmin gegtigi zamana,
karakterlerin ingasindan kiiltiirel karsilasmaya kadar pek ¢cok unsurun ulusétesi diizenlendigi

goze ¢arpmaktadir. Filmde ayrica robotik ileri teknolojik dokunuslar katki sunmaktadir.
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Amerikali yonetmen Michael Bay tarafindan yonetilen Transformers: Kayip Cag
filminin oyuncu kadrosuna bakildiginda Amerikan, 1ngiliz, Cin, Irlanda vatandasi oyuncular
bir arada yer almaktadir. Filmin Amerika Birlesik Devletleri, Cin ve Hong Kong yapimi olmasi
bakimindan finansal destegin de yine bu iilkeler tarafindan saglandig1 goriilmektedir. Filmin
cekim mekanlar1 olarak Cin, izlanda, Hong Kong ve Amerika Birlesik Devletleri tercih
edilmistir. Tezin 6rneklemindeki diger filmlerde de goriildigl gibi Transformers: Kayip Cag

filminde kullanilan diller arasinda Ingilizce ve Cince yer almaktadir.
4.8.4. Filmin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Transformers serisinin diger filmlerinde oldugu gibi Transformers: Kayip Cag filmi
de anlatinin merkezine gezegenlerarasiligi, farkl tiirlerin etkilesimini, zamanin ve mekanin
boyutlarmin ifadesinde gergeklikten uzaklasilmasini almaktadir. Film metninin temel anlatisina
iliskin s6z konusu olan bu dinamikler filme ulusotesi bir anlam derinligi kazandirirken farkl
milletlerden oyuncularin katilimi ile diinyanin farkli mekénlarinda yapilan film ¢ekimleri, ortak
yapim proje olarak hayata gecmesi ve ¢ok dilli yapisi ile bigimsel olarak ulusotesi film niteligi
kazanmistir. Bu noktada filmde yer alan ulusétesi gostergeleri gostergebilimsel analiz

yontemiyle diiz anlam, yan anlam ve iistdil boyutlariyla ele alarak inceleyebiliriz.

Film incelemesine Onceki filmlerde oldugu gibi tiim gostergeleri gosteren ve
gosterilenleri ile birlikte tablolastirarak ve bu tablo iizerinden diiz anlam, yan anlam ve tstdil
okumasi1 yaparak basliyoruz. Bu noktada film metninin ulusétesilige iligskin ortaya koydugu ilk

gostergesi ‘agilis sahnesi’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
Filmin agilis Uzay mekiginin galakside hareket Filmin temasinin
sahnesi etmesi gezegenlerasiliga/diinyalararasiliga
dayanmasi
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Sekil 59: Transformers: Kayip Cag filminin acilis sahnelerinden goriintiiler.

Sekil 60: Transformers: Kayip Cag filminin agilis sahnelerinden goriintiiler.

Diiz Anlam: Transformers: Kayip Cag filmi uzay araclarmin diinyaya yaklastigimi

gosteren sahne ile baglamaktadir.

Yan Anlam: Kameranin sahnenin sonunda diinya ile uzay araglarmni ayni karede
gosteren acis1 izleyiciye araglarn  hizla diinyaya yaklastigimi hissettirmek {izere
konumlanmistir. Bu hissiyat izleyicide diinyaya disaridan bir saldir1 olacagi izlenimini

uyandirmaktadir.

Ustdil: Sahnenin sonunda diinya ile uzay araglarmin ayni1 karede yer almasi filmin
gezegenlerarasilik anlatisini benimseyecegini izleyiciye baslangicta hissettirmektedir. Evrenin
farkli noktalarinda yasayan insan ve robottan olusan iki tiir evrenin gelecegi ile ilgili olumlu
karar alabilmek adina birlikte hareket etmistir. Insanin ve robotun bu birlikteliginden ve
isbirliginden dostluk yesermistir. Evrenin diinyadan uzakta, diinyadan farkli bir yerinde ve
zamaninda yasayan farkli tiirdeki canlilar kimlik, kiiltiir, yasam farkliliklarina ragmen iletisimi

dostluk temeli lizerine insa etmeyi basarmistir.

Filimin anlatis1 igerisinde yer alan ve icerigin ulusotesi sekillenmesine neden olan bir

diger gosterge filmin ana karakteri olan ‘dinozor’ imgesidir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen

Dinozor Savas ugaklarmin dinozorlara Fantastik zaman kurgusu

saldirmasi

Sekil 61: Filmin agilis sahnesinde uzay araglar ile organik yasami yok eder ve dogadaki hersey
‘transformium’a doniisiir.

Diiz Anlam: Transformers: Kayip Cag filminin acilis sahnesinde teknolojik araglarla
dogal yasama bir saldir1 diizenlenmektedir. Savas araglar1 dinozorlari yasam alanlarma saldirir

ve dogada bulunan her sey metale doniisiir.

Yan Anlam: Teknolojinin dogal yasam tizerindeki yikici etkisi net ve vurucu bir
bigimde gozler oniline serilmektedir. Sahnedeki dinazor imgesi tarih oncesi ¢aglara gonderme
yapmaktadir. Dinazorlarin pesinde olan hava araglar1 ise giliniimiiz teknolojisini
simgelemektedir. Ayrica filmin ac¢ilis sahnesinde goriilen dinozorlar filmin gectigi zaman

araligmin ilk ¢aglara denk geldigini ima etmektedir.

Ustdil: ilkel olan ile modern olanin ayni sahnede birarada temsil edilmesi filmde
zaman methumunun agildigini ima etmektedir. Nesli glinlimiizden milyonlarca y1l 6nce tiikenen
dinazorlarm giiniimiiz teknolojisinden bile ileride bir teknoloji ile donatilmis araglar ile yok
edilmesi filmsel zamanin ge¢misle gelecek arasinda bir yerde oldugunu vurgulamakta ve

boylece anlam, zamanin muglaklasmasi noktasinda bilingli bir bicimde yonlendirilmektedir.
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Filmde zamanm belirsiz olusunun yani sira mekanm belirsizligi de s6z konusudur. izleyici

sahnenin yasandigi zaman ya da mekana iliskin herhangi bir 6n bilgiye sahip degildir.

Filmde yer alan ve ulusotesilik baglaminda ele alinan bir diger gosterge ise

‘Autobotlar ve Decepticonlarin insan ile olan etkilesimi’dir :

Gosterge Gosteren Gosterilen
Autobot / Autobot ve Decepticonlarin diinya ile Farkli tiirlerin, wklarin
Decepticon olan irtibat1 etkilesimi

Sekil 62: Optimus Prime, filmin sonunda tohumu yok etmek iizere bilinmeyen bir mekana dogru yola
cikar.

Diiz Anlam: Autobotlar ile Decepticonlar arasinda yasanan savas, evrene biiyiik zarar
vermis ve iki tarafin savasinda evrenin gelecegi her gecen giin daha biiyiik tehlikeye girmistir.
Decepticonlar diinyaya saldirmaktan, insanlar1 6ldiirmekten ve gezegeni yerle bir etmekten
cekinmezken Autobotlar diinyay1 bu davetsiz, kotiiclil misafirden korumak tizere her daim
insanla isbirligi yapmustir. Savasta insan Autobotlar1 miittefik ve dost olarak gdrmektedir.
Ancak Transformers: Kayip Cag filminde insan ile Autobotlar arasindaki iletisim farkli bir
boyut kazanmis, insan artik Autobotlar1 diisman olarak gormeye baslamis ve aralarndaki

dostluk bitmistir. Bunun en 6nemli nedeni, uzayli robot Lockdown ile anlagan Harold Attinger
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ismindeki CIA ajaninin diinyada kalan Autobotlar1 yakalatarak Kinetic Solutions Incorporated
(KSI) Sirketi’ne teslim etme amacidir. Insan eski miittefikini diismandan farksiz gérmekte ve
tiim Autobotlar1 pusuya diisiirerek kimilerini yok etmis, kimilerini de yaralamistir. Bu nedenle
diinyada kalan tiim Autobotlar kendilerini artik diisman olarak kabul eden insandan gizlenmek
zorunda kalmistir. Autobotlarin lideri Optimus Prime’in da bu tehlike karsisinda saklanmaktan
baska c¢aresi yoktur. Bununla birlikte tohumun kétiiciil Decepticonlarin ve insanlarin eline
gecmesini engelleyen Autobotlar ve Yeager ailesi diinyay: biiyiik bir tehlikeden kurtarmstir.
Simdi sira bu biiylik tehlikenin diinyadan uzakta yok edilmesi gerekmektedir. Optimus Prime
bu gorevi iistlenir ve tohumu evrenin bilinmeyen bir noktasina gotiiriir ve artik kimsenin ona
ulagamamasini saglar. Evrenin bilinmeyen bir noktasina dogru yaptigi yolculugu sirasinda

Optimus Prime’nin sarfettigi sozler ise su sekildedir:

-Optimus Prime: Kainatta asla ¢ozmememiz gereken gizemler vardir.
Ama kim oldugumuz ve neden burada oldugumuz bu gizemlerden biri degil. O
cevaplar: igcimizde tasiyoruz. Ben Optimus Prime. Bu mesaj yaraticilarima.

Diinya gezegenini rahat birakim. Ciinkii ben sizin i¢cin geliyorum.

Yan Anlam: Insanm tek diisiincesi bu uzayli savasina son vermek ve Autobotlar1 ve
Decepticonlar1 diinyadan kovmaktir. Transformers film serisinin onceki filmlerinde robot-
insan 1iletisimi ve etkilesimi dostluktan, miittefiklikten ve igbirliginden beslenirken
Transformers: Kayp Cag filminde bu etkilesim boyut degistirmistir. insan ve robottan olusan
ve iki ayr1 gezegende yasayan iki farkli tiirlin evrenin bir noktasinda karsilasmis ve bu
karsilasmadan iki tarafli etkilesim meydana gelmektedir. Yeri geldiginde isbirligine yeri
geldiginde ise diismanliga giden siirecte iki farkli tiir olarak insanin ve robotun gelistirdigi
iletisim ulusotesi bir 6zellikle ortaya ¢ikmaktadir. Filmde farkli bir gezegene ait bir tiir olan

robotlarin insanla olan etkilesimi tiim boyutlariyla sunulmaktadir.

Ustdil: Temelde farkli diinyalarin ve bu diinyalarda yasayan canlilarin etkilesimini
konu edinmesi serinin diger filmlerinde de oldugu gibi Transformers: Kaywp Cag filmini
ulusotesi bir sekle sokmaktadir. Filmde ayrica insan uzayli robotlar1 kullanarak elde edecegi
‘transformium’ maddesi ile teknolojik gelismelerini ilerletmek istemektedir. Bu amagla
Chicago saldirisinin ardindan ele gegirilen robotlar eritilerek ‘transformium’ maddesine

doniistiiriilmektedir. Evrenin en degerli elementlerinden biri olan ‘transformium’u elde etmek
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icin robotlar1 imha etmekten ¢ekinmeyen insanin karsisina Optimus Prime ve ekibi ¢ikar. KSI
Sirketi’nin laboratuvarlarini talan eden ekip sirket yoneticisi Joshua Joyce’un karsisina dikilir.
Onlarin yalnizca 6lii metallerden ibaret oldugunu belirten Joyce’a Optimus Prime onlarin
arkadaglar1 oldugu yanitin1 verir. Joyce’un diisiincesinin karsisinda duran Optimus Prime
Autobotlarin insanin teknoloji iiretiminde denek olmadigmm altmi ¢izer. Insan kendisinden
farkli bir canli tiiriinii kendi diinyasina ve evrene hiikmetmek amaciyla hammadde olarak
kullanmak istemektedir. Evrende yasayan iki tiir arasindaki bu gerilim diinyanin smirlarini
asmaktadir. Filmde ulusdtesi anlam Autobot-Decepticon/Insan arasinda kurulan karsitlik
iizeriden ortaya ¢ikmaktadir. Karsitlik evrenin sinirlari igerisinde yasayan ve iki farkli gezegene
ait tiiriin bir noktada bulugmasi ve bu bulugsmanin diinyanin gelecegine etkisi iizerinden temsil

edilmektedir.

Filmde yer alan ve Barthes’in anlamlama modeli iizerinden ¢oziimlenecek bir diger

gosterge ise ‘Amerikan bayragi’ imgesidir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
Amerikan Yeager ailesinin evinin her Amerika’nin diinyay1 yabanci
bayragi kosesinin Amerikan bayrakli tehlikelerden kurtarmada oncii rol
nesnelerle donatilmis olmasi oynamasi

Sekil 63: Tessa’nin odasindaki Amerikan bayragi figiirli yastik.

264



Sekil 66: Yeager ailesinin evinin girisinde Amerikan bayragi asilidir.

Diiz Anlam: Yeager ailesi Amerika Birlesik Devletleri’nin Chicago sehrinde kendi
halinde yasayan bir ailedir. Esinin yagamini yitirmesinin ardindan kiz1 ile birlikte yasayan Cade,
gecimini bozuk mekanik parcalari tamir etmekle ve hurda parcalardan robot yapakla
saglamaktadir. Filmde yer alan yakin ve genis plan ¢ekimler, seyircinin Yeager ailesinin
yasamini tantyabilmesi lizerine odaklanmaktadir. Bu ¢ekimlerde en dikkat cekici olan ise
hemen hemen her planda Yeager ailesinin Amerikan kimligine mensup oldugunu ifsa eden

Amerikan bayragidir.
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Yan Anlam: Oyle ki Yeager ailesinin evinin girisimde yer alan Ameirlan bayragi,
evin giriginde yapilan tiim ¢ekimlerde yer almakta ve kadraja girmektedir. Evin disindan igine
girildiginde de durum yine degismemektedir. Filmde Yeager’lerin yasamina iligkin tiim imgeler
Amerikan bayrag1 etrafinda sekillenmektedir. Cade’in deposunda kullandig1 kaynak
maskesinden Tessa’nin odasinda yer alan yastiga kadar evde kullanilan pek ¢ok esyanin
Amerikan bayragi figiirii ile donatildigi dikkati ¢ekmektedir. Seyirci, heniiz filmin ilk
ceyreginde Amerika’ya ve Amerikan bayragina iligkin gorsel diizenlemeye bu kadar maruz

kalmaktadir.

Ustdil: Filmde yogun bir bicimde yer alan Amerikan bayragi imgesinin, diinyay1
bekleyen tehlikenin Amerikali Yeager ailesinin destegi ile bertaraf edilecegi ideolojisinin
tasiyicis1 oldugu anlasilmaktadir. Filmde Amerikan bayragmin pek ¢ok sahnede tekrar tekrar
gosterilmesi Amerika’nin diinyay1 yabanci tehlikeden kurtarmak igin dnciiliik ettiginin gorsel
ifadesidir. Bunun yani sira filmin istdil diizleminde ortaya koydugu bir diger ideolojik boyut
ise diinyanin gelecegini tehlikeye sokan savasin sona ermesinde en biiyiik katkinin Amerika
Birlesik Devletleri tarafindan sunuldugu fikri ortaya ¢ikmasidir. Savasin sona ermesinin ve
diinyanin bu tehlikeden kurtulmasini saglayanin Amerikan CIA tegkilat1 onciiliigiinde kurulan
Cemetery Wind orgiitii oldugu vurgulanmaktadir. Filmin sdylem diizleminde izleyiciye
Amerika’nin diinyanin hamisi oldugu ve diinyanin gelecegini kurtaran giiclin Amerika oldugu
diisiincesi verilmeye calisilmaktadir. CIA’in diinyay1 Decepticonlardan kurtarmasinin yani sira
Amerikan vatandasi bir ailenin Autobotlarla isbirligi yaparak miicadeleye destek vermesi bu
diisiincenin dogrulugunu pekistirmektedir. Amerika ayrica diinyanin ve insanligin gelecegini
kurtararak uzay teknolojisini kendi ellerinde tutma hakkina sahip oldugunu diisiinmektedir. Bu
anlamda Rusya, Japonya, Hindistan gibi diinyanin diger gelismis ve gelismekte olan {ilkelerini
saf dis1 birakmak istemektedir. Diinyanin merkezini temsil eden Amerika uzay teknolojisine de

tek basima sahip olmak istemektedir.

Bu noktada Barthes’in gostergebilimsel ¢coziimleme noktasinda bagvurdugu ii¢ diizlem

iizerinden ¢oziimlenecek bir diger gostergesi de ‘transformium’dur:
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Gosterge Gosteren Gosterilen

Transformium | KSI sirketinin sahip oldugu teknoloji Diinyay1 bir hammadde

ile gelistirdigi metal element cennetine doniistiirme

Sekil 67: KSI Sirketi, programlanabilir 6zelligi ile ‘transformium’ maddesine istenen formu
verebilmektedir.

Diiz Anlam: KSI Sirketi uzaylh robotlardan esinlenerek gelistirdikleri yeni teknoloji
ile bulduklar1 nadir elemente her tiirlii formu verebilmektedir. Bu element uzaylh robotlarin
hammaddesi olan ‘transformium’ metalidir. Transformiuma programlanabilme o6zelligi ile
talimatlar yiiklenmekte ve madde bu sekilde istenen forma biiriinmektedir. KSI Sirketi bu
maddeyi deneylerinde kullanmakta ve havacilik, ordu, tiim robot sanayisine, tiim kesiflere ve

tiim evrene hakim olmay1 amaglamaktadir.

Yan Anlam: Sirketin laboratuvarlarinda ‘transformium’ hammaddesi kullanilarak
yeni robot prototipler iretilebilecektir. Ancak bu iiretim i¢in gerekli olan hammadde
‘transformium’ fantastik 6zelligi ile evrende nadir bulunan bir maddedir. Bu anlamda
“transformium’ sirketin diinyanmn smirlar1 ile kalmayip evreni ele gegirme arzusunun

kaynagidir.

Ustdil: Transformium diinyanin gelecegini tehdit eden, programlanabilme 6zelligi ile

her tiirlii sekle girebilen ve elde edene tiim evreni kendi kontroliine alabilecek kadar gii¢
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saglayan degerli bir madde. Bununla birlikte filmde ‘tohum’ adi1 verilen patlayici niteligindeki
madde diinyada kullanilacak ve patlatildig1 yerdeki yasami sona erdirerek ‘transformium’
maddesi ile yeserecek yeni bir hayati baslatacak madde olarak temsil edilmektedir. Diinyadaki
tim canlilar ‘transformium’a doniistiiriilecek ve bu doniisiimde tohumun yeni bir yagam

saglayan Ozelliginden destek almacaktir.

Filimin anlatis1 igerisinde yer alan ve igerigin ulusotesi sekillenmesine neden olan bir

diger gosterge kitle imha silahinin patlatilacagi yer olan ‘Pekin’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
Pekin Tohumun Pekin’de Amerika ve Cin’in ekonomik ve
patlatilacak olmasi teknolojik rekabeti

BEIJING, CHINA

Sekil 68: Calismalarma Pekin’de devam etme karar1 alan KSI Sirketi yoneticisi Joshua Joyce, tohumu
Pekin’deki sirkete gotiirtir.

Diiz Anlam: Yeager ailesi ve Autobotlar diinyayr Lockdown’dan kurtarir ancak
tehlike heniiz gegmemistir. Ciinkii KSI Sirketi yoneticisi Joshua Joyce, Lockdown’dan teslim
aldig1 tohumu aktive etmek iizere Cin’e yol alir. Optimus Prime Cade Yeager’i tohumun
diinyaya verecegi zarar konusunda uyarir. Optimus Prime’nin belirttigine gére KSI Sirketi’nin
Decepticonlarin birlesiminden olusturdugu Galvatron i¢inde Megatron’un ruhunu tagimaktadir.

Aslinda KSI Sirketi Galvatron ismiyle yeni bir Megatron yaratmistir. Optimus Prime ayrica
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altmis milyon y1l once gezegenlerin tohumlarla siber sekillendirildigini ve organik yasamin
transformers liretmek iizere metal elementine doniistiirildigiini ifade etmektedir. Bu
gezegenlerden biri de diinyadir. Diinyadaki canli yasami, transformers iiretiminde kullanilan
metal elementine duyulan ihtiyag ugruna yok edilmistir. Galvatron bugiin bu durumun
tekrarlanmasini istemekte ve o nedenle tohumu Pekin’e siiriiklemektedir. Tohumun diinyanin
en kalabalik sehirlerinden biri olan Pekin’de patlatilmasi daha fazla metal elementi elde
edilmesini saglayacaktir. Bu bir yandan da diinyanin yeni bir yok olus ile kars1 karsiya kaldigi
anlamini tasimaktadir. Yeager ailesi ve Autobotlarin simdiki hedefi Pekin’e ulasmak ve tohumu

bu kétiiciil gii¢lerin elinden kurtarmaktir.

Yan Anlam: Sirketin elinde bulundurdugu tohumu Pekin’e goétiirerek burada
patlatilmasini saglamasindaki amag diinyanin en kalabalik sehirlerinden biri olmasi bakimindan
daha fazla transformium elde etmek istemesidir. Film, merkezine Amerika’dan Pekin’e uzanan
yolculugu koyarak ve dolayisiyla farkli iilkeleri mekansal olarak metne dahil ederek ulusétesi

bir anlat1 ortaya koymaktadir.

Ustdil: Hollywood devletlerarasi iliskiyi sinemada ekonomik isbirlikleri, sirketler
tizerinden yeniden tiretmektedir. Hollywood sinemasinda ulusotesilik agi ekonomik iliskilerle
oriilmektedir. Devletlerin aralarinda sirketler iizerinden gelistirdikleri ekonomik iligkiler
ulusotesiligi dogurmaktadir. Bu anlamda Hollywood’un ulusétesiliginin ekonomik iligkilerden
beslendigini soylemek miimkiindiir. Transformers: Kayp Cag filminde de Amerika ile Cin
transformium {liretme noktasinda birlikte hareket etmektedir. Filmdeki devletlerarasi bu
ekonomik isbirligi ulusétesi ortakliklarin da altin1 ¢izmektedir. Ancak film metninin farkli
mekanlar1 anlatiya dahil ederek ulusotesi bir isbirligi modeli ortaya koyarken tohumun
patlatilacagi merkez olarak Pekin’in se¢cmesi daha derin bir ideolojik boyutu ortaya
cikarmaktadir. Amerikan sirketinin liretimi olan bir tohumun Pekin’de patlatilacak olmasi 21.
yizyilin siyasal konjonktiiriinii belirleyen en 6nemli olaylardan biri olan Amerika-Cin
rekabetinin (Ormeci, 2013, s. 12) bir sonucu olarak diisiiniilmektedir. Bu sahne 21. Yiizyiln iki
stiper glicii olarak Amerika ve Cin ‘in siyasi, ekonomik ve teknolojik rekabetine gondermede
bulunmaktadir. Amerikan bir teknoloji sirketi tarafindan tiretilen tohumun kitle imha silahina
dontigtiiriilerek Pekin’i yok etme amaciyla kullanilmak istenmesini Amerika’nin Cin

karsisindaki tistiinliigilinii ortaya koyma girisimi olarak okumak miimkiindiir.
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Filmde yer alan ve diiz anlam, yan anlam ve iistdil bagliklariyla ele alacagimiz bir diger

gosterge ise ‘giyim markasi reklami’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
Giyim markast Toplu ulagim aracinin arkasinda Devletlerarasi ekonomik
reklami1 goriilen giyim markasi reklami isbirlikleri

Sekil 69: Transformers: Kayip Cag filminde yer alan {iriin yerlestirmelerden biri.

Diiz Anlam: Autobotlar Decepticonlar Cemetery Wind ve Yeager ailesi arasinda
Cin’in baskenti Pekin’de gecen amansiz miicadelede pek ¢ok bina kullanilamaz hale gelmis ve
dahas sehir yerle bir olmustur. Izleyici, niifus bakimindan Cin’in en biiyiik metropollerinden
biri olan Pekin’de bir yandan insanlarin giinliik hayatlarina, 6te yandan da bu tehlikeli savasin
insanlarin gilindelik hayatlar1 iizerindeki yikici etkisine taniklik etmektedir. Autobotlar 1n
diinyay1 sarmaya calisan bu biiylik tehlikeye karsi verdikleri miicadele sirasinda caddeden
gecen toplu ulagim aracinin arkasinda kullanilan reklam gorseli diinyanin 6nde gelen

markalarindan birine aittir.

Yan Anlam: Amerika Birlesik Devletleri menseili bir markanin reklammin Cin’in
hem bagkenti hem de en biiylik metropollerinden olan Pekin’de bir ulagim aracinin arka
kisminda yer aliyor olmasi kiiresellesme ekseninde diisiiniildiigiinde insanlarin tiiketim

aliskanliklarinin tekdiizelesmesine isaret etmektedir.
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Ustdil: Autobotlar m ve Decepticonlar i Cin’deki savaslarinda patlayan otobiisiin
arkasindaki Victoria’s Secret markasinin reklami ve film igerisinde kiiresel tiiketim {iriinlerinin
yerlestirilmesi ulusotesilesmenin tiikketim boyutundaki etkilerini sinema ortaminda gozler

Oniline sermektedir.

Bu noktada Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme noktasinda bagvurdugu ii¢ diizlem
iizerinden ¢oziimlenecek filmde yer alan son gosterge ise ‘Lockdown ve Attinger’in

konusmas1’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
Lockdown ve Lockdown ve Attinger’in Iki farkls tiiriin ittifaki,
Attinger konusmasi isbirligi

Sekil 70: Attinger ve Lockdown Optimus Prime’1 ve tohumu takas etme konusunda anlasir.

Diiz Anlam: Amerikan Istihbarat Orgiitii CIA adma ¢alisan Attinger ve Lockdown
Optimus Prime ve tohumu takas etmek iizere anlasir. Anlagsmaya gore Attinger, Optimus
Prime’1 Lockdown’a teslim edecek karsiliginda Lockdown’dan tohumu alacaktir. Anlagsmanin
detaylarin1 konugmak tizere Lockdown’un uzay mekigine giden Attinger, ona Mexico City’de
ne oldugunu sorar ancak Lockdown’dan yanit alamaz. Aksine Lockdown, Attinger’1 anlagmaya

uymas1 konusunda su sekilde tehdit eder:

-Attinger: Bu gezegende bir deyisimiz vardir: Diismaninim diigmani dostumdur.
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- Lockdown: Benim de bir deyigim var: Umurumda degil!

-Attinger: Mexico 'da ne oldu? Onu yakaladigini saniyordum.

-Lockdown: U¢ dogrudan vurus, éliimciil bir yara. Fakat sonra adamlarin onun
kagmasina izin verdi. Insanlarin istihbaratini benimle paylasacaginin soziinii
vermistin. Acaba oyle bir istihbarat var mi?

-Attinger: Bana halen soylemedin. Neden onu istiyorsun? Kimin adina
calisiyorsun?

- Lockdown: Seyahat ettigim tiim galaksilerde biitiin tiirleriniz birbirinin ayni.
Hepiniz kdinatin  merkezinde oldugunu saniyorsunuz. Ama hi¢hir gsey

bilmiyorsunuz.

Yan Anlam: Iyi karakterli Autobotlar ile kotii karakterli, insan dostu Decepticonlarin
yasadig1 gezegen Cybertron filmde farkli gezegenlerde canli tiiriiniin oldugu ve bu canli
tiirliniin insan ve diinya ile iletisime gectigi vurgusunu yapmaktadir. Bunun yani sira insan ve

robot ittifak1 sahnenin temel noktasini olusturmaktadir.

Ustdil: Megatron ile Harold Attinger arasinda gegen bu diyalogda Megatron,
insanlarin  kendini evrenin merkezinde konumlandirdigmi ancak bu konuda yanilgiya
distiiklerini belirtir. Film anlatisinda farkli cografyalarda yasayan farkli iki tiirtin zaman zaman
isbirligi yaptigi, farkli amacglara ulagmak iizere de olsa birlikte savastigir goriilmektedir. Bu
anlamda filmde farkli tiirdeki karakterler arasinda yalnizca ulusétesi bir karsilasmadan degil,
bunun 6tesinde ulusotesi bir etkilesimden s6z edilebilmektedir. Bununla birlikte Deception ile
Atttinger arasinda gecen diyalogun nerede ve ne zaman gectigine dair seyirciye herhangi bir
bilgi sunulmamaktadir. Iki tarafin mekan ve zaman boyutunda diinya sinirlarmi asarak evrenin
yasam belirtisi olmayan herhangi bir noktasinda ulusotesi bir formda iletisim kurduklari
goriilmektedir. Bu anlamda filmde farkli gezegenlerdeki yasama vurgu yapilarak evrendeki

canlilarm birbirleri ile ittifak yaptig1 vurgulanmaktadir.

Transformers: Kayip Cag filminin baslangicinda Chicago saldirisindan ve bu
saldirmm diinyaya verdigi zarardan bahsedilir. Bes yil Once yasanan savasta diinyanin
giivenligini saglamak adina Autobotlar insanin yaninda yer almistir. Ancak giivenlik komitesi
diinyay1 koruma noktasinda robotlara giivenmeyeceklerini ve bir daha robotlarla isbirligi

yapilmayacagini belirtir. Komitenin karar1 filmde su sekilde ifade edilmistir:
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-Giivenlik Komitesi Uyesi: Bu komitenin de bildigi iizere, bes yil
onceki Chicago saldirist ulusumuz icin doniim noktasiydi. O giin milyonlarca
insan anladi ki uzaylilara bir daha asla bizim savasimizda bizim adimiza
savagsmalarina izin veremeyiz. Bir avu¢ Autobot’a miisterek savas
operasyonlarinin iptalinin ardindan barinak temin edilmisti. Bir diizineden daha
az Decepticon halen ka¢ak durumda. CIA birimimiz Cemetery Wind sayesinde.
Uzayli teknolojisine gelince amacimiz bunu Amerikan kontrolii altinda
tutmaktir. Japonya’ya, Hindistan’a kadar yayimis. Hatta Israil’in elinde bir
birkag tane gemi olabilir. Goriindiigii kadarryla Ruslar da yiiksek rakamlar teklif

etmeye baslamis. Yeni bir ¢cag basladi ve Transformers in ¢cagi sona erdi.

Bu noktada “Milyonlarca insan anladi ki”” ifadesinden kastedilen tiim insanliktir; etnik
kimlik, kiilttir, dil vs. gibi kistaslar gozetilmeksizin tiim insanligin miisterek olarak ortak bir

kabulde birlestiginden s6z edilmektedir.

Bu noktada Optimus Prime’1 ele gecirmeyi basaran ve onu Sovalyeler Tapinagi’na

hapseden Megatron ile Optimus Prime arasinda gecen diyalog da 6nem kazanmaktadir:

- Megatron: Asi yoldaslarina katil kagak pislik. Tiirlerinin en nadirleri
burada. En kotiilerin de en kétiisii. Toplamak yiizyillarimi aldi. Senin disindaki
biitiin sovalyeleri toplamistim. Yaraticilar dama tahtasini temizlemek istiyorlar.

- Optimus Prime: Ben kimsenin kélesi degilim.

- Megatron: Biitiin tiirler diger tiirlere karisiyor. Bu durum kozmik
dengeyi bozuyor. Yaraticilar bundan hoslanmuyor. Sana séylenen seyi yapman

icin insa edildin.

Ikili arasmndaki konusma, tiirlerin birbirleri ile olan iletisimini ve etkilesimini
vurgulamaktadir. Bu iletisim beraberinde iki tiiriin birbirlerine benzemesiyle de sonug¢landigi
goriilmektedir. Gliniimiize degin tartisilagelen ulusal sinirlarin dtesine tagman ve melezlesmeyi
beraberinde getiren hareketlilik filmde farkl bir boyutta ele alinarak tiirlerin karsilagsmasini ve

benzesmesini konu edinmektedir.
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4.9. YILDIZ SAVASLARI: GUC UYANIYOR (2015), YILDIZ SAVASLARI:
SON JEDI (2017)

4.9.1. Yildiz Savaslan: Gii¢ Uyaniyor Filminin Kiinyesi

Yonetmen: J. J. Abrams

Senaryo: Lawrance Kasdan, J. J. Abrams, Michael Arndt

Yapim Yih: 2015

Yapimar Ulke: Amerika Birlesik Devletleri.

Oyuncular: Harrison Ford, Mark Hammil, Carrie Fisher, Adam Driver, Daisy Ridley,
John Boyega, Oscar Isaac, Lupita Nyong’O, Andy Sarkis, Domhnall Gleeson,
Anthony Daniels, Max von Sydow.

Miizik: Jonh Daniels

Siire: 151 dk.

4.9.2. Yildiz Savaslari: Giic Uyamyor Filminin Ozeti

Yildiz Savaslari: Béliim 7- Gii¢ Uyaniyor filminde agilis sahnesinde bir 6nceki filme
iliskin izleyiciye bilgilendirme notu sunulmaktadir. Notta ‘Luke Skywalker ortadan
kaybolmustur. Onun yoklugunda seytani Ilk Diizen, imparatorlugun kiillerinden yeniden
dogmustur ve son jedi Luke Skywalker yok edilene kadar durmayacaktir. Cumhuriyet’in
destegini alan General Leia Organa Direnis’e cesurca liderlik etmektedir. Umutsuzca kardesi
Luke’yi bulmak i¢in ugragsmakta ve galakside baris ve adaleti yeniden saglamak i¢in kardesinin
yardimmi kazanmaya c¢alismaktadir. Leia en cesur savas pilotunu, eski bir miittefikinin
Luke’nin nerede olduguna dair bir ipucu kesfettigi yere, Jakku’ya gizli goérev i¢cin gondermistir’

yazilidir.

Yeni bir jedi nesli yetistiren Luke Skywalker’e bir ¢irak diisman olur ve herseyi yok
eder. Luke Skywalker da bu olaydan kendini sorumlu tutar ve ortadan kaybolur. Kendilerine
[Ik Diizen ismi veren Galaktik Imparatorlugun sadik askerleri, inzivaya gekilen Luke
Skywalker’mn bulundugu yeri gdsteren haritayr Kylo Ren’in emriyle aramaktadir. ilk Diizen,
haritay1 bulmak iizere Jakku adindaki ¢61 gezegenine yaptiklar1 baskinda Direnis 6rgiitii pilotu
Poe Dameron’u esir alir. Poe, Skywalker’in bulundugu yerin koordinatlarini gésteren haritay1
BB-8 isimli robota yiikler ve hemen oradan uzaklasmasini sdyler. Poe’ye iskence ederek
haritanin BB-8’in i¢inde oldugu soylettirilir. BB-8, Jakku’da ¢dl eskicisi olan Rey ile karsilasir.
Rey, BB-8’1 yanina alir. Bu sirada kendisi de imparatorlugun stormtrooper savasg¢ilarmdan olan

Finn daha fazla dayanamayarak isyan eder ve Direniscilerin safina geger. Poe’yi hapsedildigi
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yerden kurtarmay1 ve Poe ile birlikte kagmay1 bagarir. Poe’nin ilk amaci bir an 6nce droidine
ve haritaya kavusmaktir. Ancak Jakku’ya ulagmak iizereyken uzay aracinda patlama yasanir ve
aragtan yalnizca Finn cikar. Bu sirada Galaktik imparatorluk’ta Ik Diizen lideri Snoke’nin
tarafinda yer alan Kylo Ren, General Hux’tan bir an dnce Poe’yi ve haritayr bulmasini ister.
BB-8 ve Finn’in Jakku’da oldugunu 6grenen ilk Diizen, Jakku’ya saldirir. Rey, Finn ve BB-8
hurda bir uzay gemisine biner. Rey ve Finn stormtrooperlar1 atlatmak i¢in miicadele verir ve
sonunda basarili olur. Uzay boslugunda saliirken araglarina iki yabanci girer. Rey ve Finn,
onlarin stormtrooper olduklarini diisiiniirken uzay aract Milenyum Sahini’nin asil sahibi Han
Solo ve dostu Chewbacca oldugunu anlar. Rey ve Finn, gecmisinde Asilerle birlikte savasan
Han Solo’ya BB-8’in Luke Skywalker’in yerini gizleyen haritay: tasidigini ve onun en kisa
zamanda direnis {issiine ulastirilmasi gerektigini soyler. Galaksinin kontroliinii ele ge¢irmek
isteyen Snoke, droidin Han Solo’nun eline gegtigini 6grenir ve bu bilgiyi Han Solo’nun oglu
Kylo Ren ile paylasir. Kylo Ren babasina kars1 verecegi sinavda Snoke’ye bagliligmni bildirir.
Ote yandan Han Solo, Rey ve Finn, Han Solo’nun eski dostu olan Takodana gezegeninin korsan
kraligesi Maz’dan yardim ister. Ancak bu gezegendeki casuslar Ilk Diizen’i droidin Takodana
gezegeinde oldugu konusunda uyarir. Maz, karanlik tarafa (Sith Imparatorlugu) kars: galaksiyi
bekleyen tehlikeye karsi birlik olmak gerektigini sdyler. Giiciinii toplayan imparatorluk bir
yandan Cumhuriyetgilere bir yandan da BB-8’e ulagsmak i¢in Takodana’ya gelir. Kylo Ren ve
stormtrooperlar Takodana’da Rey ve BB-8’in pesine diiser. Stormtrooperlar Han Solo ve Finn’i
esir almak tizereyken Direnisciler yardima gelir. Savas siirerken Kylo Ren, Rey’i ormanda
yakalar ve onu kacirir. Han Solo Direnis¢ilerin arasinda Prenses Leia ile karsilasir. Han Solo,
Leia’ya ogullar1 Kylo Ren’i gordiigiinii sdyler. Ote yandan Finn ve BB-8 Direnis¢ilerin iissiine
varir. Orada Poe’nin 6lmedigini, hayatta oldugunu 6grenir. Finn, Rey’i kurtarmak i¢cin Poe’den
yardim ister. Kylo Ren, kagirdig1 Rey’in zihnine girerek Luke Skywalker’in yerini gdsteren
haritay1 c¢ikarmaya c¢alisir ancak basarili olamaz. Haritanin Direnis¢ilerin eline gectigini
ogrenen Snoke, Luke Skywalker’e ulagsmadan Direnis¢ilerin yok edilmesini ister. Snoke,
haritayr Rey’den alabilecegini sdyleyen Kylo Ren’e Rey’i kendisine getirmesini ister.
Hiicresine hapsolan Rey, bir stormtrooperin zihnini yonlendirerek hiicreden ¢ikmasina yardim
ettirir. Rey’in hiicresinden kactigmi 6grenen Kylo Ren, Rey’in pesine diiser. Direnisgiler
Imparatorluga saldirmak iizere hazirlik yapar ve yola ¢ikar. Finn ve Han Solo Imparatorluk
iissline sizmaya ve Rey’i kurtarmaya calisir. Finn ve Han Solo, Rey’i iisten kurtarir. Han Solo

ve Chewbacca {issiin heryerine patlayici yerlestirir. Han Solo ile oglu Kylo Ren iiste karsilasir.
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Kylo Ren kendisini kurtarmak isteyen babasini 1sin kilict ile dldiiriir. Usten ¢ikmak icin az
vakitleri kalan Finn ve Rey’in Kylo Ren engelini agsmas1 gerekir. Isin kiliclar1 ile yapilan
miicadelenin kazanani1 olmaz. imparatorluk iissii yikilmak iizeredir ve Snoke, General ve Kylo
Ren’i yanina c¢agirir. Chewbacca, Kylo Ren ile girdigi miicadelede yaralanan Finn ve Rey’i
kurtarir. BB-8’de bulunan haritada Luke Skywalker’1 bulmak i¢in yeterli degildir. Geriye kalan
bilgiler R2-D2’den alinir ve Luke Skywalker’in yeri tespit edilir. Rey, yanina Chewbacca’y1 da
alarak Luke Skywalker’i bulmak i¢in yola ¢ikar. Skywalker’i bulundugu gezegende bulan Rey,

1s1n kilicini ona uzatir.
4.9.3. Yildiz Savaslari: Son Jedi Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Ryan Johnson

Senaryo: Ryan Johnson

Yapim Yih: 2015

Yapima Ulke: Amerika Birlesik Devletleri.

Oyuncular: Mark Hammil, Carrie Fisher, Adam Driver, Daisy Ridley, John Boyega,
Oscar Isaac, Lupita Nyong’O, Andy Sarkis, Domhnall Gleeson, Anthony Daniels,
Gwendoline Christie, Kelly Marie Tran, Laura Dern, Frank Oz.

Miizik: Jonh Daniels

Siire: 138 dk.

4.9.4. Yildiz Savaslari: Son Jedi Filminin Ozeti

Yildiz Savaslari: Béoliim 8- Son Jedi filminde ag¢ilis sahnesinde bir 6nceki filme iliskin
izleyiciye bilgilendirme notu sunulmaktadir. Notta ‘Ilk Diizen’in hiikmii siirmektedir. Baris¢il
Cumhuriyet’in biiyiik kisminin yok edilmesiyle, Yiice lider Snoke, galaksinin askeri kontroliinii
ele gecirmek i¢in artik acimasiz birliklerini konuslandirmaktadir. Yalnizca General Leia
Organa’nin Direnis savaggilari takimi bu zorbalia kars1 durmakta, usta Jedi Luke Skywalker’in
geri donerek savasa dair umut kivilctmini atesleyecegine emindir. Fakat Direnis aciga
¢ikarilmustir. {1k Diizen isyanci iissiine dogru hizla ilerlerken, cesur kahramanlar umutsuzca bir

kacisa girigmistir’ yazilidir.

Direnisgiler Imparatorluga kars1 biiyiikk bir miicadele vermistir. Prenses Leia
komutasindaki Direnis¢iler, imparatorluk iissiine saldirir ve iis, bu saldirida hasar alir. Saldir1
sonunda i1k Diizen lideri Snoke, yenilginin faturasin1 General Hux’a keser. Diger yandan Finn
uyanmis ve uyanir uyanmaz Poe’ye Rey’in nerede oldugunu sormustur. Rey, saklandig1 yerde

Luke Skywalker’i bulur ve ona 1smn kilicin1 uzatarak kendisini kardesi Prenses Leia’nin
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Imparatorlupa kars1 verilen savasta Direnisgiler’in yaninda yer almasmi sdylemek iizere
gonderdigini belirtir. Ancak Skywalker, 151n kilici1 yere atar. Kylo Ren ise giiclinii ve
sadakatini Snoke’ye ve Imparatorluga kanitlamak arzusundadir. Kylo Ren bu amagla babasi
Han Solo’yu 6ldiirmiistiir ancak bu Snoke i¢in yeterli degildir. Zira Rey ile verdigi miicadelede
iistiin gelememis ve Skywalker’i 61diirme gorevini heniiz yerine getirmemistir. Skywalker artik
Jedi nesli yetistirmeyecegini soyler ve Rey’in Skywalker’i ikna etme g¢abalar1 sonug vermez.
Kylo Ren liderligindeki Imparatorluk askerleri 151k hizma ragmen uzay boslugunda saklanan
Direnis¢ileri bulur ve saldirtya gecer. Tiim araglar1 talan edilir ve Prenses Leia yaralanir.
Direnis savas¢ilarindan yalnizca yiiz kisi kalmistir. Prenses Leia’nin yerine kumanda Amiral
Holdo’ya gecer. Finn ve Poe’nin simdiki plani Imparatorluk {issiine sizarak takip sistemini
devre dis1 birakmaktir. Bunun i¢in yapmalar1 gereken 1yi bir sifre kiric1 bulmaktir. Finn ve Poe
amiralden habersiz Maz’in onerisiyle Canto Koyu’na gider ve yakasinda kirmiz1 erik ¢icegi
takili olan sifre kiriciyr bulmaya c¢alisir. Diger yandan Luke Skywalker, Rey’e Jedi egitimi
vermeye baslarken Imparatorluk askerleri var gii¢leri ile Direniscilere saldirir. Saldiriy:
onlemek i¢in fazla vakitleri kalmayan Finn ve Rose Canto Koyu’ndan bagka bir sifre kiriciy1
alarak doner. Duydugu seslerin pesinden giden Rey, karanlik kuyuya diiser ve orada ge¢misi
ile yiizlesmeye ¢alisir. Kuyu ona Skywalker’in eski 6grencisi olan Kylo Ren’i i¢indeki karanlik
giicii gordiigii i¢in 6ldiirmeye ¢alistigni gosterir. Rey bunun hesabmi Skywalker’e sorar.
Skywalker ise artik Jedi olmaktan vazge¢mistir. Rey, karanlik kuyuda Kylo Ren’in karanlik
yiizii oldugu kadar aydmlik yiizii oldugunu da gordiigiinii ve onu yardim edilmesi gerektigini
sOyler ancak Skywalker bunu kabul etmez. O sirada bilge Yoda gelir ve Skywalker’in Rey’e
yardim etmesi gerektigini sdyler. Diger yandan Finn, Rose ve sifre kiricidan olusan ekip
Imparatorluk iissiine sizar ve takip sistemini bozmaya ¢alisir. Finn, Rose ve sifre kiric ise
gorevi tamamlayamadan yakalanir. Poe, Amiral Holdo’dan iissiin komutasini devralir. Prenses
Leia uyanir ve tiim miirettebat iissii terk ederek kacgis gemisine biner. Ancak sifre kiricinin
ihanetiyle Imparatorluk Generali Hux, miirettebatin Crait gezegenine kagtigmni dgrenir. Snoke,
huzuruna ¢ikan Rey’den Skywalker’in yerini 6grenmeye ¢alisir ancak basarili olamaynca onu
oldiirmeyi diisiiniir. Buna engel olan Kylo Ren, Snoke’yi 6ldiiriir ve Rey’e kendisine katilip
galaksiyi birlikte yonetmeyi teklif eder. Amiral Holdo, yalmiz kaldigi Direnisciler iissiinii
Imparatorluk iissiine carpar. Snoke’nin dlmesiyle Kylo Ren imparatorlugunu ilan eder. Crait
gezegenine saklanan Direnisgiler bir magaranin icine sikigsmistir ve Prenses Leia’nin ¢agrida

bulundugu miittefiklerden yardim gelmemesi durumunda hepsi 6lecektir. Skywalker ¢agriy1
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alir ve yardima gelir. Kylo Ren ve Skywalker yiizlesir. Skywalker Kylo Ren’i zihin giiciiyle
oyalarken Rey, Direniscileri magaradan kurtarmayi basarir. Direnisgiler kurtulur ancak

Skywalker oliir.

4.9.5. Yildiz Savaslarn: Gii¢ Uyaniyor ve Yildiz Savaslari: Son Jedi Filmlerinin

Temel Ulusotesi Bilesenleri

George Lucas’m kaleminden ¢ikan Star Wars: Episode IV - A New Hope (Yildiz
Savaglari: Béliim IV - Yeni Bir Umut) filmi ilk olarak 1977 yilinda izleyici karsisina ¢ikmustir.
George Lucas’in senaryosunu 1973 yilinda tamamladigi Yildiz Savaslar: serisi senaryoda
yasanan anlasmazliklar nedeniyle ancak 1977 yilinda tamamlanabilmis ve izleyici ile
bulugsmustur. Yapimcilarinin gisede basar1 elde edemeyecegi diisiincesine karsin 1977 yilinda
vizyona giren Yildiz Savaslari: Béliim IV - Yeni Bir Umut filmi sinema seyircisinin biiytik ilgisi
ile karsilanmis ve bu ilgi filme gise hasilati olarak geri donmiistiir (arsiv.ntv.com.tr). Donemin
teknolojik imkanlar1 dahilinde iiretilen Yildiz Savaslari: Boliim IV - Yeni Bir Umut filmi
bilimkurgu sinemasinda devrim yaratmistir. Tiim diinyada izleyicinin Yildiz Savaglari’na kars1
duydugu hayranlik devam filmlerinin kisa siirede izleyici ile bulusmasmi saglamistir
(arsiv.ntv.com.tr). Yildiz Savaglarr’nm ilk filmi gibi devam filmleri de izleyici tarafindan biiyiik
begeni ile karsilanmistir. Yaklasik olarak kirk yillik bir iiretim silirecinin ardindan Yildiz
Savaglar: kendisi de bir endiistri olan Hollywood sinemasi igerisinde mikro bir endiistriye
dontismiistiir. Yildiz Savaslari; miizikleri, kitaplari, oyuncaklari, reklam filmleri, c¢izgi
romanlart gibi tiim o6gelerinin pazarlama unsuru olarak degerlendirildigi bir endiistriye

doniismiistiir.

Yiiksek maliyetlerle film ilireten major yapim sirketleri, gisede bunun karsiligini
fazlasiyla almak ve ticari basar1 elde etmek amaciyla degil ayn1 zamanda anlatisi derin ideolojik
mesajlar ve kodlar ile yogrulan filmleri diinya seyircisi ile bulusturmay1 hedeflemektedir.
Kiiresel film yapim sirketleri, finansal kazanimlarin1 gdzetirken, giiclii ideolojik altyapisi ile
dikkati geken filmler ortaya koymaya devam etmektedir. Unsal Oskay, Yildiz Savaslari serisini
yalnizca diinya ¢apinda milyonlarca seyirciye ulagsmis olmasi ve ticari basarist ile 6n plana
cikarmanin eksik bir degerlendirme olacagmi belirterek anlati yapisi ve tasidigi ideoloji
bakimindan popiiler sinemada onemli bir deger edindigini belirtmektedir. Ultra modern

kostiimlerin icerisinde antimodern bir iletinin sakli oldugunu ifade eden Oskay, Yildiz
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Savaslar1 serisindeki bigimsel kalite ve sikligin bu karsitliktan dogdugunu belirtmektedir (2018,
s. 171):

“Tiplemelerinden kazandigi grotesk goriiniimii, seriiven filmlerinden
seyircinin alisik oldugu bildik sahne diizenlemeleri (los koselerdeki ‘siipheli
kisiler’, caz yapan orkestra, kabadayilar vb...) ile alisilmuis bir giildiirii filmi gibi
gortinen Yildiz Savaslar, kotiiliige karsi c¢ikan karakterin giice tapinan
yvalnizlagmis bir erkek kahraman olusuyla, bu karakterin bireysel savas¢ilig ile
insan iliskilerinde ‘sovalyece davranabilme’ olanaginin hala varligini
surdiirmekte oldugu bos inanci gibi Amerikan tecimsel sinemasimin beylik
ideolojik ogeleri aracilig ile etkin bir ideolojik yan kazaniyor. Bu yani ile de
film olarak diis giiciinii alabildigine zorlayan uzam ve zaman diizenlemeleri
iginde bile bugiin yasanan modern toplum, bu toplum igindeki verili yasama
tislubunu ve bu yasama iislubunu haklilastirip tutarsizliiga kavusturan, etigi
olumlayan edilgenlestirici bir fantazya oluyor, tecimsel popiiler sinemadaki
ideolojik yerini altyor” (2018, s. 166).

Yildiz Savaslari: Gii¢ Uyaniyor Ve Yildiz Savaslari: Son Jedi filmlerinin her ikisinin
yonetmenligini Amerikan vatandasi yonetmenler Ustlenmistir (www.imdb.com). Yildiz
Savaslari: Gii¢ Uyaniyor filminde yer alan oyuncu kadrosunun kimligine bakildiginda
Amerikan, Finlandiya, Isveg, Guatemala, Ingiltere vatandasi oyunculardan olustugu
goriilmektedir. Yildiz Savaslari: Son Jedi filminin oyuncu kadrosunda ise Amerikan, Kenya,
Guatemala, Irlanda, Ingiltere, Porto Riko olmak iizere gesitli ulusal kimlikler bir araya
gelmektedir. Yildiz Savaslari: Giic Uyaniyor filminin ¢ekim mekanlarna bakildiginda Irlanda,
Ingiltere, izlanda, Birlesik Arap Emirlikleri, Amerika Birlesik Devletleri gibi iilkelerin yer
aldig1 goriilmektedir. Yildiz Savaslar:: Son Jedi filminin ¢gekim mekanlar1 arasinda ise Bolivya,

Hirvatistan, irlanda, ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri yer almaktadir (www.imdb.com).
4.9.6. Filmlerin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Yildiz Savagslari: Gii¢ Uyaniyor Ve Yildiz Savaslari: Son Jedi filmleri de 1977 yilinda
ortaya ¢ikan serinin ilk filmi gibi vizyona girdikleri donemde ayni1 y1l vizyona giren tiim filmleri
geride birakarak Diinya c¢apmnda en fazla izlenen film olma basarisin1 elde etmistir
(www.boxofficemojo.com). Tiim Yildiz Savagslar: serisinde goriildiigii gibi, yonetmen J. J.
Abrams ve Ryan Johnson hikayeyi Diinya’nin sinirlar1 digina ¢ikararak mekani evrene ve uzaya
tasimistir. Bu anlamda bigimsel 6zellikleri ile oldugu gibi igerik 6zellikleri ile de ulusotesi

nitelikler gdsteren filmin bu ulusotesiligi nasil ortaya koydugu gostergebilimsel analiz yontemi
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ile ortaya konacaktir. Bu noktada filmlerin ulusotesilige iliskin ortaya koydugu ilk gostergesi

‘filmin a¢ilis sahnesi’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Filmin acgilis Acilis sahnesinde ‘Uzak, ¢ok uzak bir Zamanin ve mekanin
sahnesi galakside uzun zaman dnce’ yazmasi muglaklig

Uzak, cok uzak bir galakside
uzun zaman 6nce...

Sekil 71: Yildiz Savasilari: Gii¢ Uyaniyor ve Yildiz Savagslari: Son Jedi filmlerinin agilis sahnesi.

Diiz Anlam: Yildiz Savaslari: Gii¢ Uyaniyor Ve Yildiz Savaslari: Son Jedi filmlerinde
zamana ve uzama iligkin filmin acilis sahnesinde bilgilendirme notu yer almaktadir.

Bilgilendirme notunda ‘Uzak, ¢ok uzak bir galakside, uzun zaman 6nce...’ yazmaktadir.

Yan Anlam: Izleyiciyi bilgilendirme notu filmde zamanin ve mekanin muglakligina
ve belirsizligine gondermede bulunmaktadir. Filmin nerede ve ne zaman gegtiginin belirsizligi
filmin evrenini kurgusallastrmanin 6tesinde karakterleri, sdylemi, goriintii diizenlemesi de

dahil olmak iizere ulusotesilestirmektedir.

Ustdil: Zamanin ve mekanin belirsiz olarak kurgulanmasi tezin arastirma kismimda
incelenen diger filmlerde de ortak olarak yer alan bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zamani ve mekana iliskin verilen bu bilgi izleyicide filmin herhangi bir yerde, herhangi bir
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zamanda gegtigi algisini olusturmaktadir. Bu algi izleyicinin diinyaya dair algilama bi¢imini,

degistirdigi gibi zihninin sinirlarini da genisletmektedir.

Filmlerin anlatisi igerisinde yer alan ve igerigin ulusotesi sekillenmesine neden olan bir

diger gosterge farkl tiirler arasinda goriilen ‘dostluk’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Dostluk Yoda ve Luke Skywalker’in, Chewbacca ve Han Farkl tiirler
Solo’nun, Rey ve droid BB-8’in arkadas olmasi arasindaki etkilesim

Sekil 72: Yoda ve Luke Skywalker.

Sekil 73: Chewbacca ve Han Solo.

Sekil 74: Rey ve droid BB-8.
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Diiz Anlam: Yildiz Savaslari: Gii¢ Uyaniyor Ve Yildiz Savaslari: Son Jedi filmlerinde
gizemli bir jedi ustas1 Yoda ile Luke Skywalker arasindaki, Chewbecca ile Han Solo arasindaki

ve son olarak Rey ve droid BB-8 arasindaki dostlugu ortaya koymaktadir.

Yan Anlam: Insan tiirii, dogaiistii varliklar ile i¢ ice yasamaktadir. Bu dogaiistii
varliklar yeri geldiginde insanin en biiyiik destekgisi, yardimcisi, yeri geldiginde kurtaricis yine
yeri geldiginde ise fikir aldig1 bir akil hocas1 konumunda goriilmektedir. Buna 6rnek olarak
Luke Skywalker’in Rey’e jedi dersleri verip vermemesi konusunda Ustat Yoda’dan fikir
almaktadir. Ustat Yoda, yesil derisi, uzun kulaklar ile kurgusal ve tabiatiistii gdriintiisiiniin
ardinda biiyiik bir bilgelik ve birikim tasimaktadir. Imparatorlugun karanlik yiiziine karsi
direnis gosterenlerden biri olan Han Solo’nun en biiyiik destekgisi, yaninda daima hazir bulunan
dostu Chewbacca’dir. Chewbacca da yine Ustat Yoda gibi tabiatiistii goriintiisiiniin arkasina
insana olan baglhlhig1 ve miittefikligini sigdirmaktadir. Rey’in Jukka’da ¢6liin ortasinda

karsilagtigi BB-8 ise droit goriintiisiiniin ardinda insan dostu yaklasimiyla dikkat ¢ekmektedir.

Ustdil: Dogaiistii ve teknolojik varliklarm insanla olan iliskisi her iki filmde de farkl
tiirlerin yakinlagsmasindan dogmaktadir. Insanm, diinyali olanm evrenin farkli noktalarindan
dogaiistii ve teknolojik varliklarla bir aradaligi ve iletisimini gosteren goriintiiler anlamsal zitlik
icerisinde serimlenmektedir. Bu anlamda Yildiz Savaslari: Gii¢ Uyantyor Ve Yildiz Savaslari:
Son Jedi filmlerinin dogaiistii ve teknolojik varliklar1 savasci, bilge kisiligi ile temsil

edilmektedir.

Bu noktada Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme noktasinda bagvurdugu ii¢ diizlem

iizerinden ¢oziimlenecek bir diger gostergesi de ‘Rey’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Rey Luke Skywalker’in Rey’e nereli Aidiyet sorunsali, yersiz
oldugunu sormasi yurtsuzluk
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Sekil 75: Rey, evrenin geleceginin kurtarilmasinda destek istemek {izere Luke Skywalker’a gider.

Diiz Anlam: Imparatorluk saldirisindan kurtulmaya ve kendilerini korumaya calisan
Prenses Leia onderligindeki Direnisciler bir yandan Imparatorluk radarmdan kurtulmaya
calisirken diger yandan da miittefiklerinden yardim istemeye devam etmektedir. Yardim
cagrisinda bulunduklar: isimlerden biri de Jedi diizeninin son temsilcisi ve ayni zamanda
Prenses Leia’nin erkek kardesi Luke Skywalker’dir. Luke Skywalker’a yardim cagrisini
Prenses Leia’nin talimatiyla bizzat Direnis savas¢isi Rey gotlirmiistiir. Jedi olmaktan vazgecen

Skywalker, inzivaya ¢ekildigi yerde karsisinda Rey’i goriince saskinligini gizleyemez.

Yan Anlam: Karsisinda Rey’i goren Skywalker, Rey’e nereli oldugunu sorar ve

Rey’den higbir yerli olmadigi yanitini alir.

Ikili arasinda gecen su diyalog, kararkterlerin kimligine ve nereye ait olduklarmna

iligkin bilgiler igermektedir:

-Luke Skywalker: Kimsin sen?

-Rey: Direnis génderdi beni.

-Luke Skywalker: Seni mi gonderdiler. Senin ézelligin neymis? Nerelisin sen?
-Rey: Hicbir yer.

-Luke Skywalker: Kimse hi¢bir yerden degildir.

-Rey: Jakku’ danim.

-Luke Skywalker: Anlasildi, orasi da hi¢bir yer sayilir zaten.

Rey, Skywalker’in 1srar1 lizerine Jakku gezegeninden oldugunu itiraf eder. Filmin

anlatis1 icerisinde diger kurgusal mekan ve gezegenler gibi Jakku da kurgusal bir gezegen
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olmakla birlikte gergeklikten uzaktir. Ancak bunun da 6tesinde Rey, yasadigi gezegene karsi
bir aidiyet hissetmemekte ve kendisine nereye ait oldugu soruldugunda hicbir yer yanitini
vermektedir. Hicbir yere ait olmayan Rey, aslinda evrenin her noktasinda yasayabilme, uyum

saglayabilme ve benimseyebilme 6zelligine sahiptir.

Ustdil: Goriintiiniin ve ikiliin arasimda gecen diyalog Rey’in aidiyetinin evrende belli
bir mekanla sinirli olmayip evrenin her noktasinin Rey i¢in yasam alani oldugu iletisini
tasimaktadir. Rey, tipki giliniimiizde kiiresel kiiltliriin etkisi altinda kalan bireyin farkl
cografyalarda yasayabilme aligkanlig1 kazanmis olmasi gibi kendini evrenin her noktasina
aitmis gibi hissetmektedir. Mekansal aidiyetten uzak karakterleri ile Yildiz Savaslari: Giig
Uyanwyor ve Yildiz Savaslari: Son Jedi karakterlerini belli bir kimlik ve kiiltiir igerisinde
sunmamaktadir. Karakterleri kimlikiisti ve kiiltiirtistii tavirla insa eden anlatis1 filmi
ulusotesilestirmektedir. Bir diger yandan Luke Skywalker’i inzivaya cekildigi yerde yardim
cagrisinda bulunma amaciyla Chewbacca ile birlikte ziyaret eden Rey, gordiigii manzara
karsisinda adeta biiyiilenir. Zira Jakku’da droid BB-8 ile karsilasana degin yalnizca ¢olden
ibaret olan Jakku gezegeninden ¢ikmayan Rey, ilk kez deniz gérmiistiir. Bu anlamda Rey,

yaptig1 yolculuk ile evrenin sinirlarmi ve sahip oldugu potansiyeli kesfetmektedir.

Filmlerde anlamlama modeli lizerinden ele alinarak ¢oziimlenecek bir diger gosterge

ise kotiiciil giice karsi evrenin gelecegini savunan ve birlesen ‘Direnisciler’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Igerik)
Direnisgiler Insan, robot, uzayl tiim tiirlerin evreni | Tiim tiirlerin evrenin gelecegi
yok edecek diigmana kars1 ayn1 safta icin bir araya gelmesi
yer almasi

284



Sekil 76: Imparatorluk tehlikesine kars1 evrendeki tiim irklar bir araya gelir ve direnise gecer.

Diiz Anlam: Evrenin gelecegi biiylik tehlike altinadir ve kurtarilmasi igin
Direnis¢iler’in ¢ok az vakti kalmistir. Her tiiriin kendi giiciiyle kars1 koyamayacag bir saldir1

olmasi tiim tiirleri ayn1 noktada gii¢ birligi yapmaya yoneltmistir.

Yan Anlam: Yildiz Savaslari: Giic Uyanmiyor filminde Imparatorluk karsiti
Direnisciler, Imparatorluk tarafindan gelen saldiriya kars1 farkli gezegenlerden giigleri
yanlarina ¢cekmeye ¢alismaktadir. Bu nedenle Takadona gezegenine giden Han Solo ve Finn,
evrenin gelecegini tehlikeye sokan karanlik giiclere karsi birlikte hareket etme karari alir.
Dogaiistii varliklar, robotlar1 ve insan tiirlinden olusan tiim sakinleriyle Takodana gezegeni
Direnis¢iler’in yaninda yer almaktadir. Bu anlamda film, tiim ik ve tiirleri evrenin gelecegini

kurtama amaci etrafinda bir araya getirmektedir.

Ustdil: Filmin bu sahnesinden alman gorsel tasidigi iletiyle evrende yasayan tiim
canlilarin evrenin gelecegini kurtarmak adina birlestigi; tiirii, kimligi, kiilt{irii ne olursa olsun

ortak bir amag i¢in bir araya geldigini ortaya koymaktadir.

Filmlere ulusdtesi bir anlam derinligi kazandiran bir diger gosterge ise filmlerde var

olma savas1 veren ‘gezegenler’dir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen

(Anlatim Diizlemi) (icerik)
Gezegen Gezegenlerin kotiiciil giice kars1 var Mekanm boyutlarinin
olma savas1 vermesi diinyanin 6tesine gegmesi

Sekil 77: Canto Koyu.

Sekil 79: Takodana gezegeni.
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Sekil 80: Galaktik impatarorluk.

Diiz Anlam: Finn ve Poe amiralden habersiz Maz’in onerisiyle Canto Koyu’na gider
ve yakasinda kirmizi erik ¢icegi takili olan sifre kiriciyr bulmaya calisir. Rey, ¢l gezegeni
Jukka’da yasamaktadir. Han Solo, Rey ve Finn, Han Solo’nun eski dostu olan korsan kraligesi

Maz’dan Takodana gezegenine giderek yardim ister.

Yan Anlam: Gorsellerde yer alan ve Yildiz Savagslari: Giic Uyaniyor ve Yildiz
Savaslari: Son Jedi filmlerinde yer alan mekanlara bakildiginda mekanlarin g¢ogunlukla
gezegenlerden olustugu ve bu gezegenlerin Giines sistemindeki gezegenlerden farkli olduklari
anlasilmaktadir. Secilen mekanlar, farkli rk ve tiirlerin yasamasi ve birbirlerine milyonlarca
kilometre uzaklikta olmasma karsin 151k hizinda ulasilmas1 bakimindan kurgusal bir olusum
gostermektedir. Bu anlamda mekani gerceklikten uzaklastiran film anlatisi, mekan unsuru ile

filmi ulusotesilestirmektedir.

Ustdil: Yildiz Savaslar: Gii¢ Uyaniyor Ve Yildiz Savaslari: Son Jedi filmlerinin evreni
icerisind efarkli canlilarin yasam alan1 olan gezegenler yer almakta ve bu gezegenler gerceklik
ilkesinden uzak bir bicimde kurgusal/fantastik olarak insa edilmektedir. Dolayisiyla mekanin
gergekiistii insas1 film ulusotesi bir anlam derinligi kazandirmaktadir. Bunun yani sira Yildiz
Savaslari: Gii¢ Uyaniyor Ve Yildiz Savaslari: Son Jedi filmlerinde yer alan gezegenlerin farkli
tiirlerin ve wklarin yasam alani olan kiigiik sehirleri temsil ettigi goriilmektedir. Bu kiigiik

sehirler arasinda yolculuk yapmak yalnizca zaman saniyeler almaktadir.
4.10. KAPTAN AMERIKA: KAHRAMANLARIN SAVASI (2016)
4.10.1. Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savas:1 Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Anthony Russo, Joe Russo
Senaryo: Stephen McFeely, Christopher Markus
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Yapim Yih: 2016

Yapimer Ulke: Amerika Birlesik Devletleri.

Oyuncular: Chris Evans, Robert Downey Jr., Scarlett Johansson, Sebastian Stan,
Anthony Mackie, Don Cheadle, Jeremy Renner, Chadwick Boseman, Paul Bettany,
Elizabeth Olsen, Paul Rudd, Emily Vancamp, Marisa Tomei, Tom Holland, Daniel
Briihl.

Miizik: Henry Jackman

Siire: 147 dk.

4.10.2. Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savas1 Filminin Olay Orgiisii

Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savas: filminde Marvel karakterlerinin yasadigi
anlasmazlik sonucu birbirleriyle olan savasi konu edilmektedir. Siiper kahramanlar Lagos’ta
gizli gorevdedir. Kis Askeri Bulasici Hastaliklar Enstitiisii’'nden biyololjik tehlikeyi ¢almak
ister. Buna engel olmak ve suglular1 yakalamak ve i¢in miicadele eden kahramanlar istemeden
de olsa masum sivillerin zarar gérmesine neden olmustur. Kizil Cadi sucglularin biyolojik
tehlikeyi kagirmasina engel olmak iizere yaptig1 biiyii sivillerin 6lmesine neden olur ve bunun
tizerine Witch bunalima girer. Stiper kahramanlarin diinyayi tehlikelerden korurken istemeden
de olsa sivillere zarar vermesi artik tiim Diinya’da tartigilir hale gelmistir. Son dort yillarini
smirsiz gi¢c ve denetim olmaksizin gegiren sliper kahramanlarin bu diizeninden Diinya
hiikiimetleri rahatsiz olmakta ve bu duruma kars1 onlem alinmasi gerektigini diisiinmektedir.
Stiper kahramanlar ile goriisme yapan Disisleri Bakani onlara yiiz on yedi devletin imzasinin
oldugu Sokovia Antlasmasi’ni sunar. Bu anlagsmaya gore Yenilmezler artik 6zel bir teskilat
olamaz; Birlesmis Milletler heyetinin denetiminde ve yalnizca heyetin gerekli gérmesi
durumunda gorev alacaktir. Digisleri Bakani, antlagsmayi kabul etmemeleri durumunda
Yenilmezler’in emekli edilecegini belirtir. Kaptan Amerika, Kara Dul’a antlasmay1 kimlerin
imzaladigmni1 sorar. Kara Dul; Demir Adam, Rhodey ve Vision’un imzaladig1 yanitin1 verir.
Kaptan Amerika antlasmay1 imzalamak iizere Viyana’ya gidecegini sdyleyen Kara Dul’a
antlasmay1 asla imzalamayacagini belirtir. Birlesmis Milletler Sokovia Antlasmasi’ni
imzalamak lizere Viyana’da bir araya gelir. Wakanda Krali’nin konusmasini yaptigi sirada
toplantmin yapildig1 binaya saldir1 olur ve yiizlerce kisiyle birlikte Wakanda Krali da oliir.
Saldirinin tek siiphelisi ise Kis askeridir ve hakkinda goriildiigii yerde 6ldiiriilme emri vardir.
Kis Askeri’nin sugsuz oldugunu diisiinen Kaptan Amerika onu Biikres’te bulur. Babasinin
intikamin1 almak iizere Biikres’e gelen Siyah Panter, Kig Askeri’nin pesine diiser. Kis Askeri,

Siyah Panter, Kaptan Amerika ve polis arasinda amansiz bir kovalamaca baglar. Polisin kdseye
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sikistirdig1 Kis Askeri, Siyah Panter, Kaptan Amerika ve Falcon yakalanir. Disisleri Bakani,
Kaptan Amerika’nin izinsiz ger¢eklestirdigi bu hamleden dolay1 sorusturulmasini ister. Kalkani
elinden alinan Kaptan Amerika zor duruma diiser. Demir Adam, Kaptan Amerika’y1 antlagmay1
imzalamasi konusunda ikna etmeye ¢alisir. Ancak bunun gézaltindan farksiz oldugunu diisiinen
Kaptan Amerika antlasmay1 bu defa da imzalamaz. Kis Askeri’ni yonlendiren ve zihnini ele
gegirerek tiim gegmisini silen Baron Zemo, Kis Askeri’nin kagmasina yardim eder. Tiim siiper
kahramanlar1 atlatmay1 basaran Kis Askeri, askeri tisten helikopterle kagmak {izereyken Kaptan
Amerika engeline takilir ve kagamaz. Ikili helikopterle birlikte nehre diiser. Nehirden kurtulan
ikili bir depoda yiizlesir ve Kis Askeri burada ge¢misini ve Hdyra’nin etkisiyle yaptigi
kotiiliikleri hatirlar. Ge¢gmisini ve Hdyra orgiitiiniin kendisine neler yaptirdigini hatirlayan Kis
Askeri, Hdyra hakkinda Kaptan Amerika’ya bilgi verir. Hdyra’nin elindeki tek askerin kendisi
olmadigmi sdyleyen Kis Askeri, serum verilerek giiclendirilen ve olaganiistii gilicleri olan
askerlerin Diinya’ya saldirmak iizere oldugunu soyler. Bu tehlike karsisinda Demir Adam ve
Kara Dul ile hareket edemeyen Kaptan Amerika yanina Falcon’u da alarak harekete geger.
Yenilmezler’in Sokovia Antlagsmasi’ni imzalayan ve imzalamayan seklinde ikiye ayrilmasi
tehlike karsisinda Kaptan Amerika’nin giiclinii azaltmaktadir. Yenilmezler ikiye ayrilir ve
kendi ekiplerini kurmaya calisirlar. Demir Adam, Oriimcek Adam’1 kendilerine katilmak igin
ikna eder. Bir yandan Hawkeye, Demir Adam’m Vision’un gézetiminde tuttugu Kizil Cadr’y1
kagirir. Kaptan Amerika, Hdyra 6rgiitiiniin amacina ulagsmasini engellemek ve onu durdurmak
icin harekete gecer. Kaptan Amerika’nin ekibinde Falcon, Kis Askeri, Kizil Cadi ve Karinca
Adam yer alir. Disisleri Bakani’nin Kaptan Amerika’y1 ve ekibini yakalamasi i¢in kendisine
otuz alt1 saat verdigi Demir Adam’m ekibinde ise Oriimcek Adam, Rhodes, Kara Dul yer alir.
Demir Adam ekibiyle Kaptan Amerika’nin ekibinin karsisina dikilir. Kaptan Amerika ve Demir
Adam liderliginde ikiye boliinen Yenilmezler ekibi savasmak {izere kars1 karsiya gelir. Demir
Adam, Kaptan Amerika’y1 bir kez daha Sokovia Antlagmasi’n1 imzalamas1 konusunda uyarir.
Ancak kararmdan vazge¢gmeyen Kaptan Amerika, Baron Zemo’nun pesinden Sibirya’ya
gitmeye calisir. Siiper kahramanlar arasinda yasanan i¢ savasin ardindan Kaptan Amerika’nin
ekininde yer alan siiper kahramanlar hiicreye kapatilirken Kaptan Amerika ve Kig Askeri ucaga
binmeyi basarir ve Baron Zemo’nun pesine diiser. Ancak Demir Adam, Kaptan Amerika nin
pesini birakmamaya kararlhidir. Falcon’dan Kaptan Amerika’nin yerini 6grenen Demir adam
harekete gecer ve Kaptan Amerika’ya ulagir. Sibirya’da Baron Zemo, Kaptan Amerika, Demir

Adam ve Kis Askeri’ne Demir Adam’in ailesini Kis Askeri’nin 6ldiirdiigiine dair goriintii
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kayitlarimi izletir. Bundan sonra ii¢lii arasinda catigma ¢ikar. Demir Adam tiim giiciiyle Kaptan
Amerika ve Kis Askeri’ne saldirir. Yenilmezler bdylece i¢ savastan birbirlerine olan
bagliliklarii kaybederek ¢ikar. Baron Zemo tutuklanir. Kaptan Amerika ise hiicrede tutuklu

olan ekip arkadaslarmni kurtarir.

4.10.3. Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savasi Filminin Temel Ulusotesi

Bilesenleri

Marvel, trettigi ¢izgi romanlar1 90’11 yillarin sonundan itibaren sinemaya tasimis ve
karakterlerini izleyici ile beyaz perdede bulusturmustur. Marvel’in Sinematik Evreni’nde,
fantastik karakterlerini zaman zaman solo ve zaman zaman da ekip halinde izleyici ile
bulusturmaktadir. Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savast da Yenilmezler ekibini olusturan
stiperkahramanlar1 tek filmde bulusturmaktadir. Siiperkahramanlar, Diinya’nin yok olma
tehlikesine karsi insanhigin gelece§ini korumaya calismakta ve bu ugurda her seyi goze

almaktadir.

Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savags: filminde Amerika Birlesik Devletleri merkezli
¢izgi roman yapimcist Marvel, ¢izgi roman kahramanlarinin Oykiilerini beyaz perdeye
aktarmaya devam etmektedir. Marvel sinemasal evreninin en Onemli karakter ve
kahramanlarinin bir araya geldigi Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savagi filmi vizyona girdigi
yil tiim diilinyada kiiresel seyirciyi sinema salonlarina en fazla ¢eken film olmustur. Kaptan
Amerika: Kahramanlarin Savasi’nda siiperkahramanlar yine diinyay1 Diinya disindan gelen
tehlikelere karsi korurken oOte yandan birbirleri ile yasadiklar1 anlagsmazlik sonucu
savasmaktadir. Siiperkahramanlar1 i¢ karisikhiga ve i¢ savasa siiriikleyen anlagmazligin
temelinde Diinya’nin gelecegine yonelik ortak karar almakta yasadiklari sorun yatmaktadir.
Marvel, diger filmlerinde oldugu gibi Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savas: filminde de
sliperkahramanlarm maceralarini izleyiciye aksiyon dolu bir 6ykii icerisinde sunarken film
anlatismin merkezine diinya, evren, gezegenlerarasilik, diinyadtesilik gibi kavramlari

oturtmaktadir.

Amerikali yonetmenler Anthony Russo ve Joe Russo tarafindan yonetilen Kaptan
Amerika: Kahramanlarin Savast A.B.D. yapmmu bir filmdir. Ingilizce, Xhosa dili, Almanca,

Rusc¢a, Rumence, Hintge filmde kullanilan diller arasindadir. Filmin ¢ekim mekanlar1 arasinda
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Porto Riko, Almanya, Amerika Birlesik Devletleri, Brezilya, Izlanda gibi iilkeler yer
almaktadir. Filmin oyuncu kadrosunda yer alan oyuncularin kimligine bakildiginda ise

Amerikan, Ispanyol, Ingiltere vatandas1 oyuncularin yer aldig1 gériilmektedir.
4.10.4. Filmin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Barthes’1n ortaya koydugu gdsterge anlayisina gore, gosterge gosteren ile gosterilenin
bir araya gelmesi ile olusan bir yapidir. Bir anlam kiimesi olusturmak iizere bir araya gelen
dizgeleri ¢oziimleme noktasinda ortaya koydugu modelin temel noktas1 gostergenin bir anlat1
boyutuna (diiz anlam, yan anlam) bir de soylem boyutuna (iistdil) sahip oldugudur. Barthes’in
ortaya koydugu model iizerinden Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savasi filmini ulusotesilik
baglaminda ele alacagiz. Film incelemesine 6nceki filmlerde oldugu gibi tiim gostergeleri
gosteren ve gosterilenleri ile birlikte tablolastirarak ve bu tablo lizerinden diiz anlam, yan anlam
ve lstdil okumasi yaparak basliyoruz. Bu noktada film metninin ulusétesilige iliskin ortaya

koydugu ilk gostergesi ‘Wakanda’dur:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim (icerik)
Diizlemi)
Wakanda Afrika kitasinda Amerika bagta olmak {izere gelismis iilkelerin
bir tilke somiirgecilik faaliyetlerinde bulundugu tilkelerden biri

AVENGERS INDICTMENT?

WORLD REACTION TO VIOLENCE
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Sekil 81: Lagos’ta teror gruplari ile Yenilmezler arasinda ¢ikan ¢catigmada on bir Wakanda vatandasi
hayatini kaybeder ve Diinya’nin gozii bir anda Wakanda’ya gevrilir.

Diiz Anlam: Birlesmis Milletler Sokovia Antlagsmasini imzalamak {izere Viyana’da
toplanir. Ancak toplant1 sirasinda binaya saldir1 olur ve Wakanda Krali bu saldirida hayatini

kaybeder. Afrika’da bir {ilke olan Wakanda bir anda diinyanin giindemine oturur.

Yan Anlam: Wakanda Krali’nin toplant1 binasina yapilan saldirida hayatini kaybetmesi
diinya kamuoyunda sok etkisi yaratir. Bu saldir1 sonrasinda Amerika’nin karari1 sonrasi
Yenilmezler tekrar bir araya gelir ve diinyay1 bu teror tehdidinden kurtarmaya ¢alisir. Wakanda
Kralr’nin 6liimii ile gelecegine sonuglanan olay, Amerika’y1 kiiresel politikalarin uygulayicisi
konumuna getirmistir. Viyana saldirisinin ardindan diinyanin kastaden tehlikeyi ortadan
kaldirmak tizere Amerika’nin siiperkahramanlar1 bir araya getirmesi diinyanmn gelecegi s6z
konusu oldugunda diinya lizerindeki yetkin liderligini yendien insa ettigi anlami ortaya
cikmaktadir. Viyana saldirist ve bu saldirida Wakanda Krali’nin 6ldiiriilmesi Amerika’nin
kiiresel tehditle miicadele etmede Oncii rolii (Sari, 2020) dikkate degerdir. Film, anlatisini
Afrika kitasi igerisinde Uganda ve Kenya’ya komsu kurgusal bir devlet {izerine kurmaktadir.
Bu devletin gercekle ve gergeklikle bir bagi olmaksizin filmde yer almakta ve bu kurgusal

devlet Birlesmis Milletler Genel Kurulu’nda ayrica temsil edilmektedir.

Ustdil: Gorselin imgesel iletisi Amerika’ni kiiresel politikalarin lideri oldugu anlamn1
tasimaktadir. Amerika kendi yonetiminde ve kontroliinde olan siiperkahramanlar araciligiyla
diinyanin koruyucusu, kurtaricis1 misyonunu iistlendigi filmin anlatis1 igerisinde tekrar
edilmektedir. Dolayisiyla film igerik diizleminde goriintiiler aracilifiyla Amerika’y1 diinyanin
hamisi ve kurtaricis1 konumuna isaret etmektedir. Diger yandan Wakanda; Uganda ve
Kenya’ya komsu olarak sinirlar1 belirlenen fantastik bir iilkedir. Wakanda’nin fantastik bir iilke
olarak konumlandirilmas1 filmin anlatis1 icerisinde ulusotesilestirici bir unsur olarak yer
almaktadir. Bu ulusétesilestirici unsur anlamini gorseldeki kurgusal, fantastik bir iilke olan
Wakanda ile Afrika kitasinda bir iilke olan Uganda’nin harita iizerinde bir arada gosterilmesi
iizerinden verilen karsitliktan almaktadir. Filmde gergek mekanlarin kurgusal mekénlarla
birlesmesi ve bu mekanlarin birbirleriyle olan etkilesimi Kaptan Amerika: Kahramanlarin
Savasi filmini ulusétesileyen temel unsurlardan biri olarak dikkat cekmektedir. Wakanda ile bu
sekliyle mekanm tasarimmu tizerinden de filmin igeriginin ulusotesi dinamikler ile sekillendigi

sonucuna ulasilmaktadir.
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Filimin anlatis1 i¢erisinde yer alan ve igerigin ulusotesi sekillenmesine neden olan bir

diger gosterge ‘Sokovia Antlagmas1’dir:

Gosterge Gosteren Gosterilen
(Anlatim Diizlemi) (Icerik)
Sokovia Amerikan ile Yenilmezler Diinyanin gelecegiyle ilgili karar
Antlagmasi arasinda imzalanan antlasma alabilme yetisinin Amerika’nin elinde
olmast

Sekil 82: Disigleri Bakani, Yenilmezler’in artik Birlegsmis Milletler adina ¢aligmasini dngdren
antlagsmay1 imzalamalar1 i¢in Yenilmezler’e uzatir.

Diiz Anlam: Amerikan Daisigleri Bakanm1 Yenilmezler ekibini toplar ve onlara
imzalamalar1 i¢in bir antlasma sunar. Bakanin Yenilmezler ekibinden istedigi antlasmay1
imzalayarak hepsinin artik diinyay1r kurtarmak gibi bir misyonu iistlenmemeleridir.
Antlasma’ya gore Yenilmezler yalnizca Birlesmis Milletler’in onay vermesi ile hareket
edebilecek; bir savasa dahil olmasi1 gerekiyorsa bunun kararini Yenilmezler degil yalnizca

Birlesmis Milletler verecektir.

Yan Anlam: Bu antlagsma Yenilmezler’i Birlesmis Milletler’in denetim ve gézetimine
sokacak olan antlasma olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Antlasma, Amerika tarafindan

bir araya getirilerek diinyayr her tiirlii tehlike ve kotiiliikklerden koruyan ve kurtaran
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stiperkahramanlardan olugsan ekibin yine Amerika’nin istegi dogrultusunda ortadan
kaybolmasina dayanmaktadir. Antlagma gorseli Amerika’nin diinyanin gelecegini tayin etme
noktasindaki miihendislik faaliyetlerine atifta bulunmaktadir. Zira gorsel tasidigi ileti ile
izleyiciye diinyayr global olcekte ilgilendiren her tiirlii faaliyetin Amerika’nin onayindan
gectigi mesajini tagimaktadir. Ayrica diinya devletleri ile fantastik nitelikli bir stiper kahraman
ekibi arasindaki ahitlesme metni ulusotesi bir antlasma 6zelligi tasimaktadir. Taraflardan
birinin gergeklik niteliginden uzak olmasi ve Diinya’ya dair olmamas1 antlagsmay1 farkli bir
boyuta tagimaktadir. Bu anlamda sahnede goriilen antlagsma metni diinya ile diinya 6tesi olan

birlestiren bir imge olarak temsil bulmaktadir.

Ustdil: Bu mesajin Yenilmezler ekibinin tiimiiyle antlasmay1 kabul etmemesine ragmen
yerine bagariyla ulastig1 goriilmektedir. Bunun nedeni Demir Adam gibi Yenilmezler ekibinin
onemli bir par¢asinin bakanin antlagsma teklifini kabul ederek Amerika’ya olan sadakatini
gostermesinden anlasilmaktadir. Demir Adam’la birlikte Yenilmezler ekibinin bir¢ogunu
yanma ¢ekmeyi basaran Amerika ekibin Kaptan Amerika da dahi diger iiyelerinin destegini
alamamistir. Yenilmezler’in antlasmay1 imzalayan ve antlasmay1 imazalamayan olarak iki
farkli kutba ayrildig1 goriilmektedir. Gostergenin anlam ingasmin ikili karsitliga dayandigini
(Barthes, 2003, s. 191) ifade eden Barthes’in bu goriisiinden yola ¢ikarak filmin anlatisinin
temelini bu ikiligin olusturdugu sonucuna ulasilabilmektedir. Filmde siiperkahramanlar
Ozelinde yasanan bu ikili karsitlik reel politikte Amerika’nin tarafinda olanlar ve olmayanlar
ikili karsithigma denk gelmekte ve bu karsithigi temsil etmektedir. Ayrica Disisleri Bakani’nin
Yenilmezler’in onaylamasini istedigi bu antlagsma siiperkahramanlar1 ulusétesi bir kurumun
gbdzetimine sokacaktir. Adini1 kurgusal bir mekan olan Sokovia’dan almas1 antlagsmay1 ismen de

ulusotesilestirmektedir.

Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savas: filminde yer alan ve filme ulusétesi bir anlam

derinligi kazandiran bir diger gosterge ise kahramanlarin birbirlerine karsi baslattigi ‘i¢

savas’tir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen

I¢ savas Yenilmezler’in ikiye Iki kutuplu diinya: Amerika’nin yaninda
boliinmesi yer alanlar ve Amerika’nin yaninda yer
almayanlar

Sekil 83: Yenilmezler, Sokovia Antlasmasi’n1 imzalamak konusunda ihtilafa diiser ve aralarinda i¢
savas baglar.

Diiz Anlam: Diinyanm sonunu getirecek biyolojik silahi etkin hale getirmek {izere olan
Kis Askeri’ni durdurmak tlizere Lagos’ta gorevde olan Yenilmezler istemeden de olsa pekgok
sivilin hayatin1 kaybetmesine neden olmustur. Uluslararasi kamuoyunda itibar1 zedelenen
Yenilmezler Amerikan Disisleri Bakanlig1 tarafindan gorevinden uzaklastirilmak istenmistir.

Siiperkahramanlarin bazilar1 bu uzaklastirmayi kabul ederken digerleri kabul etmemistir.

Yan Anlam: Uzaklastirmayr kabul eden ve etmeyen seklinde ikiye bdliinen
Yenilmezler artik i¢ savasin esigine gelmistir. Bir yanda antlasmayi kabul edenlerin lideri
olarak goriinen Demir Adam, diger yanda ise antlasmay1 kabul etmeyenlerin lideri Kaptan
Amerika vardir. Taraflarm belli olmasi ile Yenilemezler bir yandan Baron Zemo ile miicadele
ederken diger yandan ise birbirleri ile gii¢ savasina girmistir. Yenilmezler’in kendi aralarinda
bir giic miicadelesine girmesi bir kutbunu Amerika’nin temsil ettigi iki kutuplu diinyay1

cagristrmaktadir. Zira gorsel sisteme daha sadik olan ve hiikiimetlerin giindemlerini kabul

295



etmis olan Tony Stark ile dogrudan Amerikan yasam bi¢iminin muhafizi olan Steve Rogers’in

miicadele (Celik, 2019, s. 245) ettigi iletisini tagimaktadir.

“Esasinda bu miicadele sahte bir savastir. Hangi taraf kazanirsa sistem
kazanmig olacaktir. Ancak Amerikan yasam tarzimin dogrudan muhafizi olan
Kaptan Amerika diger milletlerin belirleyici olabilecegi Birlesmis Milletler’e itaat
etmeyerek dogrudan kaynagina, yani sisteme sadik kalmay: secer. Demir Adam ve
Kaptan Amerika arasindaki miicadele de sisteme hizmet miicadelesidir.
Nihayetinde Kaptan Amerika kazanir, ancak bu kazang sistemin tahkiminden baska
bir ise yaramaz. Birlesmis Milletler adina hareket eden Tony Stark’in kaybi da
esasinda bir kayp degildir. Her sey son evrede olmasi gerektigi gibi basladig yere
doner” (Celik, 2019, s 246).

Amerikan Disislerinin Yenilmezler’i gorevden alma yaklasimina karsi kendinde
diinyay1 tehlikelerden koruma ve giivenligini tesis etme sorumlugu hisseden Kaptan Amerika,
Amerika’nin kararina ters diismek pahasma dahi olsa evrenin koruyuculugu goérevinden

uzaklasamamuistir. Bu anlamda Kaptan Amerika evrenin gardiyani imajini tazelemistir.

Ustdil: Kaptan Amerika ve Demir Adam liderliginde iki kutba ayrilan Yenilmezler
antlagsmay1 imzalama/imzalamama noktasinda ihtilafa diigsmiistiir.Kaptan Amerika bu noktada
diinyay1 kaderine terk edemeyen yiice kahraman rolii istlenmekte; Demir Adam ise gorev ve
sorumluluklarindan kacan bir siiper kahraman olarak serimlenmektedir. Bu anlamda Kaptan
Amerika, 11 Eylil olaylarmin ardindan demokrasi ve Ozgiirliiklerin koruycusu olma adina
diinyaya meydan okuyan ve dis siyasetinde onceki donemlerle karsilastirildigindan daha agresif
ve yayilmaci bir tavir sergileyen Bush yonetimindeki Amerika (Ataman & Gokcan, 2012, s.
225)’y1 temsil etmektedir. Diinyaya demokrasinin ve 6zgirliigiin hakim olmasi igin her tiirlii
adimi atma karar1 alan Amerikan yonetiminin tutumu bu noktada Kaptan Amerika’nin tutumu

ile benzesmektedir.

Bu noktada Barthes’in gostergebilimsel ¢coziimleme noktasinda bagvurdugu ii¢ diizlem

iizerinden ¢oziimlenecek bir diger gostergesi de ‘vibranium’dur:
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Gosterge Gosteren Gosterilen

(Anlatim (icerik)
Diizlemi)
Vibranium Hammadde Yalnizca Wakanda’da ¢ikan ve gelismis tilkelerin bu

maddeye sahip olmas1 dolayisiyla tiim dikkatlerinin

Wakanda’ya c¢evrilmesine neden olan degerli bir madde.

Sekil 84: Kaptan Amerika’nin kalkaninin degerli bir maden olan vibraniumdan tiretilmistir.

Diiz Anlam: ‘Vibranium’ diinyada yalnizca Afrika kitasinda bir {ilke olan Wakanda’da

goriilen oldukca degerli bir madendir.

Yan Anlam: Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savas: filminde ulusétesilik baglamimda
ortaya ¢ikan bir diger gosterge filmde siklikla s6z edilen ‘vibranium’ maddesidir. Kurgusal bir
madde olan ‘vibranium’ diinya lizerinde yalmizca kurgusal bir iilke olan Wakanda’da
cikmaktadir. Bu tilke ‘vibranium’ gibi sahip oldugu dogal kaynak ve zenginliklerine ragmen
geri kalmis, gelismemis bir {ilke statiisiindedir. Filmde yer alan ‘vibranium’ gostergesi
izleyicinin zihninde giiniimiizde Afrika iilkelerinin sahip oldugu tiim yer alti1 kaynaklarina
ragmen yoksul birakilmasmi ¢agristirmaktadir. Vibranium Diinya iizerinde yalnizca Afrika
kitasinda Wakanda’da bulunan nadir ve degerli bir hammaddedir. Vibranyum Diinya’nin bagka
bir noktasinda bulunmayis1 ve teknolojik ilerlemelerde oncii bir madde olmasi bakimindan

oldukga kiymetlidir. Ayrica Kaptan Amerika’nin demir kalkani da bu vibranium maddesinden
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iiretilmis olup kalkanin olaganiistii 6zelliklerle donatilmis olmasinin kaynagi yine vibranium

maddesidir.

Ustdil: Dogal bir kaynak olan ve yalmizca Wakanda’da gorillen ‘Vibranium’
maddesinin gelismis devletlerin somiirgecilik faaliyetlerine bagli olarak Wakanda nin
kalkinmasina fayda saglamadigi goriilmektedir. ‘Vibranium’ gibi sahip oldugu kaynaklara
ragmen Wakanda bir ‘Ugiincii Diinya’ iilkesi olmaktan kurtulamamustir. Film metni Wakanda
gibi Afrika kitasinda yer alan ancak tamamen kurgusal bir devlet ile gelismis devletlerin Afrika

kitasindaki hammadde ve kaynak arayisini elestirmektedir.

Filme ulusoétesi bir anlam derinligi kazandiran bir diger gosterge ise filmde Na’vilerin

kutsal saydiklar1 ‘kalkan’dur:

Gosterge Gosteren Gosterilen
Kalkan Kaptan Amerika’nin kotiiciil Kalkanin ‘vibranium’maddesinden
giiclerle savagirken kalkan iiretilmis olmas1 ve Amerika’nin
kullanmasi Wakanda tizerindeki etkin konumu

Sekil 85: Kaptan Amerika’nin savasta en biiyiik yardimcisi vibranium maddesinden iiretilen
kalkanidir.

Diiz Anlam: Kaptan Amerika ve diger sliperkahramanlar diinyay1 yaklagan tehlikelere

kars1 korumak icin biiylik ugrag vermektedir. Her siiperkahraman savasirken kullanmak tizere
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bir silaha sahiptir. Kaptan Amerika da ‘vibranium’ metalinden iretilmis giiclii bir kalakana

sahiptir.

Yan Anlam: Kaptan Amerika’nin kalkanmin vibrabium metalinden olusuyor olmasi
Amerika’nin yalnizca Wakanda’nin sahip oldugu vibranium metaline ulagsmis oldugunu ve
Kaptan Amerika’nin kalkanimin tiretimi i¢gin hammadde olarak kullanildig1 dikkat ¢cekmektedir.
Amerika, yalnizca Afrika kitasinda bir iilke olan Wakanda’da c¢ikarilan vibraniuma ¢oktan
ulasmis ve bu elementi bir siiperkahramani temsil eden silahin yapiminda kullanmistir. Kaptan
Amerika’nin vibranium metalinden yapilan kalkani da essiz ve dogaiistii nitelikleri ile dikkat

cekmektedir.

Ustdil: Amerika’nin ‘vibranium’a ulasmas1 ve onu kalkanmn yapiminda degerlendirmesi
Amerika’nin kendi sinirlar1 disinda kalan cografyalar iizerinde ekonomik c¢ikar saglamaya
dayali somiirge faaliyetleri yiiriittiigiiniin bir belirtisidir. Bununla birlikte Yenilmezler’in
Sokovia Antlagmasi’na imza atanlar ve atmayanlar seklinde ikiye boliindiigii i¢ savasta belgeyi
imzalayanlarin lideri konumunda olan Demir Adam’in istegi iizerine savasa dahil olan
Oriimcek Adam, Kaptan Amerika ile girdigi ikili miicadelede Kaptan Amerika’nin kalkaninin

giictinii fark eder ve sunlari soyler:

-Oriimcek Adam: Kalkanin fizik kurallarina hi¢ uymuyor.

-Kaptan Amerika: Bak ufaklik, burada anlamadigin birsiirii sey oluyor.

Oriimcek Adam’in Kaptan Amerika’nmn kalkan1 hakkindaki diisiincesi filmde nesnelere
yiiklenen fizikotesi giigleri agiga ¢ikarmaktadir. Stiperkahramanlarin sahip olduklar1 giiciin yani
sira savunma ve saldir1 amacli kullandiklar silahlarin da ¢esitli 6zellikleri bulunmaktadir. Bu
dogaiistii giiclerle donatilan silahlar siiperkahramanlarin giicline gii¢ katmaktadir. Filmde yer
alan siiperkahramanlarin ve kulllandiklar1 silahlarin gergeklikten uzak 06zellikleri filmin
ulusdtesi anlatisinin gelisiminde onemli bir noktada bulunmaktadir. Bu baglamda Kaptan
Amerika’nin kalkani fizik kurallarini asan yapisiyla Diinya’nin gelecegini tehlikeye sokan tim
kotii giiglerin karsisinda giiglii bir savunma hatt1 kurmaktadir. Kalkan filmde evrendeki ‘iyicil’

giicli sembolize etmektedir.

Filmde anlamlama modeli iizerinden ele alinarak ¢oztiimlenecek bir diger gosterge ise

‘filmin ¢ekim mekanlar1’dir:
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Gosterge Gosteren Gosterilen

Lagos, Cleveland, Filmin ¢ekim Filmin diinyanin farkli noktalarindan
Viyana, Queens, Biikres, mekanlari secilen ¢oklu mekanlarda gegiyor
Berlin olmasi

Sekil 87: Cleveland.
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Sekil 90: Biikres.
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Sekil 91: Berlin.

Diiz Anlam: Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savast filminde Yenilmezler ekibi bir
ter0r grubunun gerceklestirecegi saldirtyr onlemek iizere Lagos’ta bulunur. Filmin acilig
sahnesi bu saldiriya iligkindir. Olayin gegtigi mekéana dair bilgi izleyiciye goriintiideki yazi
araciligiyla sunulmaktadir. Sonraki sahnede Baron Zemo 16 Aralik 1991 tarihli gorev raporunu
elde etmek tizere Cleveland’da gizlenen eski Hdyra ajaninin evine baskin yapmistir. Birlesmis
Milletler Diinya’ya tehdit olusturan tiim kotiiciil giiclere karsi global bir birlik olusturmak ve
onlemler almak amaciyla Viyana’da bir araya gelmistir. Yenilmezler ekibinin bir kismimin
Birlesmis Milletler toplantisina yonelik gerceklestirilen saldiridan sorumlu tuttugu Kis Askeri
Biikres’te saklanmaktadir. Biikres’te saklndig1 eve diizenlenen operasyonda yakalanan Kis
Askeri sorusturulmak iizere Berlin’e gotiiriilmiistiir. Bir diger sahnede Kaptan Amerika ve
ekibini durdurmak {iizere ekbini giiclendirmek isteyen Demir Adam, Oriimcek Adam ile

goriiserek onu ikna etmek icin Queens’e gitmistir.

Yan Anlam: Filmin hemen hemen tiim sahneleri bu sekilde Diinya’nin fakli

cografyalarinda, mekanlarinda gegmektedir.

Ustdil: Kuzey Amerika, Afrika, Avrupa gibi pek ¢ok kitaya yayilan olay orgiisii ve
giictinii milletlerarasi iligkiden alan anlat1 yapis1 ile Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savast,
mekani anlatinin, sdyleminin ve goriintiiniin ulusotesi diizenlenmesi noktasinda basat bir unsur
olarak kullanmaktadir. Oykii, goklu mekanlarda gegmekte ve bu mekanlarin birbirlerine tek bir
Oykiiniin icerisinde zincirin halkalar1 seklinde iliskilendirildigi goriilmektedir. Diinya’nin farkl
noktalar1 0ykiiniin akis1 igerisinde birlestirilmektedir. Bu birlesme, filmin anlatisinin ulusétesi

dinamiklerle oriildiigiinii ifade etmektedir.
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4.11. HOLLYWOOD SINEMASINI ULUSOTESILESTIREN UNSURLARA
YENIDEN VE DERINLEMESINE BAKMAK: HOLLYWOOD’UN 2001 SONRASI
SINEMADA iINSA ETTiGi ULUSOTESI EVREN

Bilim ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler ile insanin diinyasi her gegen giin
genislemektedir. Bu gelismelerin kendine sundugu olanaklar1 evrenin sinirlarini ve sirlarini
kesfetmek iizere kullanan insan evrende yalniz olup olmadigi, farkli gezegenlerde yasam
belirtisi olup olmadigin1 6grenmeye calismaktadir. Bu merak duygusu insanmi daima ileri
arastrmalara sevk etmektedir. Bu anlamda insan, yiizyillardir kendi diinyasma iliskin
olusumunun, yapisinm, dogasinin gizemini ¢dzmeye ¢alismaktadir. Insan, kendi diinyasmin
dogasini 6grendik¢e incelemelerini diinyanin sinirlarmin digina ¢ikararak ileri boyuta tagimistir.
Hollywood sinemasi da ger¢cek yasamin izini siirerek, konusunu diinyalararas: iligkilerden
almakta, zamani simdi ile gelecek arasinda kurgulamakta ve mekani ise evrenin sinirlari
icerisinde (dahilinde) insa etmektedir. Bu anlamiyla Hollywood sinemasi ger¢ek yasam
izleginden yola ¢ikarak kurguladigi sinema evreninde fantasik sinema ve bilimkurgu

sinemasinin giliclinden yararlanmaktadir.

Emperyalist toplumlar gittikleri farkli cografyalarda yerli halklar1 kole haline getirerek,
bu cografyalarin degerli kaynaklarmi kendi iilkelerine aktarma niyetinde olmuslardir. Kendi
zenginligini baska cografyalarin kaynaklar1 {izerinden elde eden Bati toplumlar1 bu haliyle
kiiresellesmenin temellerini atmistir (Kaya ve Talas, 2003, s. 92). Bu anlamda kiiresellesmenin
tarithine bakildiginda, kiiresellesmenin kokenlerinin yeni topraklarin, yeni toplumlarin
kesfedildigi cografi kesiflere kadar uzandigimi soylemek miimkiindiir. Bu sekliyle
kiiresellesmenin yalnizca 20. yiizyildan itibaren diinyay1 her bakimdan etkisi altina alan bir olgu
olarak diisiinmek yiizeysel kalacaktir. Zira batili gezginlerin diinyanin bilinmeyen, heniiz
kesfedilmemis egzotik topraklarma dogru yaptiklar1 kesifler de kiiresellesmeyi baslatan bir
gelisme olarak degerlendirilmelidir (Talas ve Kaya, 2007, s. 151). Bununla birlikte cografi
kesifler ile temelleri atilan kiiresellesme genel manada somiirgeciligin de diinyaya egemen
olmasina yol agmistir. Kiiresellesmenin toplumlar iizerinde yaratmig oldugu derin etkiler ise
ozellikle Hollywood sinemasinda da karsilik bulmaktadir. Diinya emperyal bir diizen
icerisinden gecerken zayif olanmn baskilanmakta ve somiiriilmekte oldugu, gii¢lii olanin ise tiim

zenginlikleri elde etme amaciyla bu giiclinii sonuna kadar kullandig1 gériilmektedir. Hollywood
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sinemasinin da dzellikle siyasal konjonktiire uygun ve paralel olarak Amerikan ideolojisini
filmler araciligiyla yayma gayreti icerisinde oldugu goriilmektedir. Amerika’nin emperyal
hedefleri Hollywood sinemasinin da igeriginin belirlenmesinde dnemli bir rol oynamaktadir.
Oyle ki Hollywood sinemasinda yeni diinyalar, yeni gezegenler, yeni yasam alanlari
kesfedilmekte ve bu kesfin bir sonucu olarak kesfedilen diinyalarin tiim zenginlik ve kaynaklar1
ele gegirilmeye ¢aligilmaktadir. 2001 yil1 sonrasi insa ettigi sinemasal evren dahilinde iirettigi
popiiler filmlerde temel anlatisin1 yeni diinyalarin kesfi iizerine kuran Hollywood sinemast,
filmlerle Amerikan ideolojisini tasimakla kalmayarak onu kiiresel seyircinin begenisine
sunmaktadir. Hollywood sinemas: Amerika’nin emperyal jeopolitikasinin izlerini ve
yansimalarini tiim siyasal ve kiiltiirel boyutlariyla tasimaktadir. Dolayisiyla Amerika’nin temel
giidiisli olan yayilmacilik ilkesi tiim detaylariyla Hollywood sinemasma yansimaktadir. Bu
yansimalar, tezin Orneklemi baglaminda ele almnan tiim filmlerde ortak olarak ortaya
cikmaktadir. Buna bir 6rnek olarak Avatar filminde Pandora gezegeninde kendi halinde
yasayan yerli halkin Amerikan sirketinin somiirgeci tehdidine karsi gezegenlerini koruma
cabasinin konu edilmesi gosterilebilir. Bu anlamiyla Amerika’nin kendi sinirlar1 digina yonelik
olarak edindigi ulusotesi amaglar1 ve yiiriittiigii faaliyetleri Hollywood sinemasinin anlatisini

da bu amag ve faaliyetlere uygun olarak ulusotesi sekillendirmektedir.

Tezin 6rneklemi dahilinde ele aliman ve gostergebilimsel inceleme metoduyla analiz
edilen filmler araciligiyla ve Hollywood sinemasmin endiistriyel a¢idan film iiretim bigimi
aracilifiyla ortaya c¢ikan tabloyu; Hollywood sinemasinin ulusotesiliginin iki bigimde
sergilendigi seklinde okumak ve degerlendirmek miimkiindiir. Bu tabloya gore ¢ogunlukla
kiiresellesme etkisi ile film yapim pratiklerinde daha ziyade ¢cokuluslu ve gokkiiltiirlii katilim1
onemseyen ve bu vizyonla iiretim saglayan major film yapim sirketleri oyuncu, yonetmen ve
yapim ekibini ¢okuluslu bi¢cimde bir araya getirmektedir. Bunun yam swra diinya ¢apinda
kiiresel seyirciyi sinema salonlarinda tek bir icerikte bir araya getirmek siiphesiz yerel kiiltiirden
beslenen igeriklerin evrensel kiiltiire kaymasini saglamaktan gegmektedir. Hollywood sinemasi
bu noktada kiiresel kiiltiiriin yerini Amerikan kiiltiirii ile doldurarak (Rzayeva, 2020, s. 33)
Amerikan kiltiiriini Hollywood filmlerinde kiiresel kiiltiir olarak seyirciye sunmaktadir.
Giliniimiizde sosyo-politik egemenligini reel olarak uygulayan Amerika’nin sosyo-kiiltiirel

egemenligi sinemaya da bu sekilde yansimaktadir.
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Bu noktada 2001 yili itibariyle iiretmis oldugu iceriklerle ulusotesi bir sinema olarak
gelisim gosteren Hollywood sinemasini ulusdtesilestiren temel unsurlar1 genellestirerek

maddeler halinde siralayacak olursak su sekilde bir siralama elde etmis oluruz:

e Filmin temasinin gezegenlerasiliga/diinyalararasiliga dayanmasi, diinyanin
geleceginin tehlikede olmasindan olusmasi

e Gergek ile kurgusal 6gelerin bir arada sunumu

e Zamansal ve mekansal niteligin ve ifadenin gerceklik boyutundan tagmasi

e Gergek diinyanin sinirlarmim boldiigii devletlerden farkli, kurgusal devletlerin
temsil edilmesi

e Ayni amag dogrultusunda kimlik ve kiilttir farkliliklarinin ortadan kalkmasi ve
ulusotesi kimlikte ve kiiltiirde bulusulmasi

e Farkh diinyalarin birbirine karigsmasi, farkl tiirlerin, rklarin etkilesimi

e Diinyaya ait olan ile diinyaya ait olmayanin karsilagmasi

e Tiim tiirlerin evrenin gelecegi i¢in bir araya gelmesi

e Evrenin farkl noktalarina ait farkl tiirlerin ayni duyguda bulusmasi

e Hibritlesme, melezlik, yeni aidiyet bi¢cimleri

e Kiiresellesme ile birlikte sermayenin serbest akisi, ulusotesi sirketlerin kiiresel
capta faaliyet gostermesi, devletlerarasi ekonomik isbirlikleri

e Amerika Birlesik Devletleri’nin her savasin galibi olmasi

e Amerika’nin kiiresel liderlik rolii

e Amerika’nin diinyay1 yabanci tehlikelerden kurtarmada 6ncii rol oynamasi

e Diinyanin gelecegiyle ilgili karar alabilme yetisinin Amerika’nin elinde olmasi

e Amerika ve Cin’in ekonomik ve teknolojik rekabeti

Bu maddeler, tezin 6rneklemi kapsaminda Roland Bartkes’mn anlamlama modeli
iizerinden analiz edilen filmlerde ulusétesilige dair ortak olarak goriildiigli tespit edilen
unsurlar1 icermektedir. Filmlerde yer alan bu unsurlar/ele alinan sorunlar insanligin evrensel
sorunlar1 olarak islenmekte ve filmler bu sorunlara karst Amerikan merkezli ortak bir anlayis
gelistirir (Hedetoft, 2000, s. 281). Maddeler halinde siralanan unsurlar Hollywood sinemasinin
genel bir egilim olarak gelisimini ulustesi bir sinema olarak siirdiirmeye devam ettigi ortaya

¢ikmaktadir.
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Harry Potter serisinde diinyadan uzakta, farkli bir noktada yasam belirtisi oldugu ve
farkli kimliklerden canlilarin yasadig1 dikkat ¢ekmektedir. Yine Yiiziiklerin Efendisi serisinin
gectigi Orta Diinya gecmiste ya da gliniimiizde yer almayan hayali, kurgusal bir mekan1 ortaya
koymakta ve tiim Orta Diinya halklar1 yiiziige sahip olmaktan kaynaklanan egemenligi ele
gecirmeye c¢aligmaktadir. Karayip Korsanlar: serisinde Kaptan Jack Sparrow ve tayfasi
bilinmeyen denizlere dogru yol almakta; evrenin sinirlari igerisinde yasayan tiim canlilar bu
denizlerin hakimiyetini arzulamaktadir. Kara Sévalye filminde ise diinya sinirlar1 igerisinde yer
almayan Gotham City i¢in iyiligin temsilcisi Batman kotiiliigiin temsilcisi Joker’e karsi 6lim
kalim ve Gotham City’y1 kurtarma miicadelesi vermektedir. Avatar ise insanin Pandora
gezegeninde kesfettigi kaynaklar1 yerli halk Navi’lerin elinden almak ve hatta bir adim daha
ileri giderek tiim yerli halki yok ederek kaynaklarini somiirmeye odaklanmaktadir. Yenilmezler
ve Yenilmezler: Sonsuzluk Savagi filmlerinde diinyanin evrenin bilinmeyen noktalarindan gelen
kotiictil gliglerin tehlikesi altinda oldugu ve yine Amerika’nin onderliginde kurulan ekip
sayesinde kurtuldugu anlami ve goriintlisii ortaya c¢ikmaktadir. Transformers: Kayip Cag
filminde ise insanin yeni kesiflerde bulunmak ve yeni kaynaklar elde etmek amaciyla uzayl
robotlar1 kullanmasi1 ve insanin uzayllar ile yaptig: isbirliginin diinyay1 nasil yok olmanin
esigine getirdigi anlatilmaktadir. Yildiz Savaslari: Gii¢ Uyaniyor ve Yildiz Savagslari: Son Jedi
filmlerinde ise farkli gezegenlerin sakinlerinin birbirlerine tstiin gelerek evrenin hakimiyetini
ele gegirme savasi konu edilmektedir. Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savasi ise Yenilmezler
filmine benzer olarak diinyanin yine yabanci giiglerin saldiris1 altinda oldugu ve Kaptan
Amerika etrafinda toplanilmadik¢a diinyanin yok olmaya mahkum olacagi anlatisini

gelistirmektedir.

Hollywood giliniimiizde yapim, dagitim ve gosterim siireglerine hakim olmak suretiyle
iilke sinemalar1 lizerinde gelistirdigi baskin konumu ve kiiltiirii ile kiiresel ¢apta diinyadaki
sinema iretim faaliyetlerini dogrudan etkileyebilen bir giic olmustur. Sundugu popiiler
eglencelik igerikleri ile kiiltiir endiistrisi iirlinii olarak Hollywood filmleri asil agirligni
tasidiklar1 ve seyirciye ilettikleri ideolojik islevlerinde saklamaktadir. Hollywood filmleri,
Ikinci Diinya Savasi’ndan siiper giic olarak ¢ikan ve bu giicii kiiresellesme riizgarini da arkasina
alarak percinleyen Amerika’nin ideolojisini, temsillerini tekrar eden ve imgelerini
yaygmlastirmak i¢in birer arag¢ niteligindedir. Bu anlamda Hollywood filmleri Amerika’nin

yasam bi¢imini ve siyasal ideolojisini diinyaya yaymasi ve yerlestirmesi i¢in ideolojik bir ara¢
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olarak islevsellesmektedir. Hollywood filmlerinde Amerika’nin kiiresel liderligine, elinde
bulundurdugu ekonomik, siyasi ve teknolojik iistiinliige, diinyanin gelecegine iliskin karar
alabilme yetisine géondermede bulunan sdylem ve imgeler araciligiyla Amerika’nin diinyay1
tehlikeye sokacak her tiirlii tesebbiis ile miicadele edecek giicte ve yapida oldugunu ve hatta tek
giicte oldugunu dnceleyen Amerikan ideolojisinin temel paradigmasi yeniden iiretilmektedir
(Kwrel, 2006, s. 57-58). Bu paradigma Hollywood sinemasinin igerik {iretiminin
belirlenmesinde hikayenin smirlarinin daima Amerika’nin sinirlar1 digina tagmasina neden
olmaktadir. Bu durumda Amerika diinyanin hatta evrenin merkezi konumuna biiriinmekte
evrenin geri kalani ise ulusdtesi bir forma biiriinmektedir. Amerika’nin kendisini diinyanin
merkezine alan ve geriye kalanin cevreyi olusturdugu ideolojisine paralel olarak Hollywood
filmleri de bu ideolojiyi tekrarlamaktadir. Sonug olarak Kirel’in de belirttigi gibi Amerika’ya
ve Amerika’nin dayattig1 yasam bicimine duyulan albeni, sinema salonlarindan Hollywood
filmleri vasitasiyla diinyaya yayilmaktadir (Kirel, 2006, s. 58). Tezin 6rnekleminde yer alan
filmler 15181nda Hollywood sinemasini bigimsel olarak ve igerik bakimindan ulusotesilestiren
dinamiklere bakildiginda s6z konusu ideolojik paradigmalarin bu filmlerde de sdylem ve
imgeler araciligiyla ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ornegin Kaptan Amerika: Kahramanlarin
Savag: filminde Kaptan Amerika karakterinin tiim miicadelesi diinyay1 kurtarmaya yoneliktir.
Film metninin seyirciye sundugu bilgide diger savasgilarin Kaptan Amerika’nin giicii etrafinda
toplanmasi gerektigi yer almaktadir. Bu yolla Amerika’nin diinyanin hamisi oldugu ideolojisini
tasiyan diisiince bu Kaptan Amerika: Kahramanlarim Savagi filminde yenilenmekte ve
seyirciye Amerika’nin diinyay1r kurtaran gii¢ oldugu inancim1 benimsetmektedir. Kaptan
Amerika: Kahramanlarin Savas: filmine paralel olarak Transformers: Kayip Cag filminde de
benzer bir anlat1 ekseni dikkati gekmektedir. Kendi halinde yasayan siradan bir Amerikan ailesi
olan Yeager ailesi diinyaya tehlike ve korku salan kotiiciil giice karsi biiyiik bir direng
gostermektedir. Baba, kiz1 ve kizinin sevgilisinden olusan Amerikal1 ekip diinyay1 ve evrenin
gelecegini sagduyusu, cesareti ve korkusuzlugu ile bu biiyiikk tehlikeden kurtarmistir.
Yenilmezler ve Yenilmezler: Sonsuzluk Savas: filmlerinin de buna benzer bir ideoloji tagidigi
gortilmektedir. Her iki film de evrenin geleceginin ve giivenliginin kotli amaglar1 olan giigler
tarafindan tehlikeye atilmasimi konu edinmektedir. Amerika’nin diinyay1 kurtarmalar1 amaciyla
bir araya getirdigi Siipergiicler ise Kaptan Amerika etrafinda toplanarak bu tehlikeye karsi
koyacak, ortadan kaldiracak ve evreni kurtaracaktir. Kaptan Amerika bu durumda diger

stipergii¢lere liderlik etmekte, onlar1 yonlendirmekte ve diinyay1 kurtarma misyonuna yonelik
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olarak organize etmektedir. Bu anlamiyla Kaptan Amerika’nin filmdeki konumu, yapist ve
durusu Amerika’nin reel politikteki giiclinii ve diinyaya hakim olan egemen yapisini sembolize

etmektedir.

Urettigi gise filmlerinin 6n tanitim ve devam filmlerinin ¢ekilmesi, yeniden
gosterimlerinin ~ yapilmasit Hollywood sinemasmin gise filmlerinde derinlemesine
uzmanlastiginin bir gdstergesidir. Oyle ki Star Wars gibi 1970°1i ve 1980°1i yillarmn gise filmleri
hayatta kalmay1 basararak ortaya ¢iktiklar1 giinden giiniimiize degin seyircinin ilgisini taze
tutarak kiiresel mitlere dontismiistiir (Decherney, 2019, s. 145). Diinyanin dort bir yanindan
kiiresel hayran kitlelerine sahip olan Hollywood yapimi filmler Amerikan smirlarint asarak
seyircinin begeni ve tercihlerini yonlendirme neticesinde kimlik veya kiiltlirel farklilik
gozetmeksizin ulusiistii bir seyirci kitlesinin olusmasini saglamistir. Tezin 6rnekleminde yer
alan tiim filmler bu baglamda diinya capinda ve yil bazinda en fazla izlenen yapimlar
olmalarinin yani sira Amerika da dahil olmak iizere pek c¢ok iilkede gisede bir numara olma
basarisini elde etmistir. S6z konusu filmler diinya capinda Oylesine biiyiik bir basar1 elde
etmistir ki filmlerin sundugu igerikler diger sektorleri besleme ve onlarin pazarlama
stratejilerinin bir parcasi olma durumuna gelmistir. Bu filmler, tiim ulusal sinirlar1 asarak
kiiresel bir basar1 gostermistir. Bu filmler 6zelinde elde ettigi bu basarinin ardinda Hollywood
sinemasimin Uretim planlamasmi kiiresel bir vizyonla gerceklestiriyor olmasi yatmaktadir.
Hollywood filmleri bu anlamiyla Amerikan kiiltiiriinii diinyaya filmler araciligiyla yayar ve
Amerikan kiiltlirtini merkezi bir konuma tasirken sinemaya ulusitesi bir boyut

kazandirmaktadir.

Gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenen tiim filmlerde ortak olarak ortaya ¢ikan
ve filmlerin ulusétesi bir anlam kazanmasini saglayan temel noktalardan biri, kurgulanan
mekanin boyutlarinin kiiresel olmaktan evrensel olmaya dogru evrilmis olmasidir. 2001 yil1
oncesine kadar mekansal diizenlemesi diinya sinirlar1 igerisinde gergeklesen Hollywood
filmlerinde bilimsel gelismeler ile evrenin smirlarinin kesfedilmesine paralel olarak diinya
siirlarinin digina tagan bir genislemenin yasandigi goriilmiistiir. Bu genisleme, Hollywood
sinemasinda son dénem yapimlarinda bir egilim olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Hollywood
filmlerinde mekanm ve zamanmn boyutlarmin déniigmesiyle ilgili Unsal Oskay su ifadeleri

kullanmaktadur:
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“Bilimkurgu filmlerinin kimisi bronz ¢aginda kimisi ise uzay ¢aginda
gegebiliyor. Kimisi yerkiirenin merkezinde, kimisi insan bedeninin i¢inde, Kimisi
ise galaksilerde gegebiliyor. Kiminde uzay adamlari, kiminde ‘canavarlar’,
kiminde robotlar, kiminde de kutsal varlikiar, kiminde de bunlarin hepsi birden
ayrica insan goriinebiliyor. Kismen c¢esitli bilim dallarindan bilgiler, kismen
kurgudan ibaret 6geler alintyor ve bunlar bir araya getiriliyor. Ama hepsinde
salgin hastaliklar, kimlik yitirimi, homojenlestirim, kitlesel kirimlar, endise ve
dehset duygusu yaratan oykiiler isleniyor. Kimisinde atom ¢agini, kimisinde
soguk savasi, kimisinde ise McCarthy Donemi’ni dolayli olarak anlatan

metaforlara rastlantyor. Bunlar, toplumlarin gerilim donemlerine denk geliyor”
(Oskay, 2018, s. 179-180).

Ornek filmlerden segilen gorsellerin tasidig: iletiler diiz anlam, yan anlam ve iistdil
diizeylerinde incelenerek ¢oziimlenmistir. Yapilan ¢oziimlemeler bu iletilere 2001 yili itibariyle
Amerikan popliler sinemasinda genel olarak ulusétesilesme egilimi kazandirma amaciyla

bilingli olarak yer verildigi ortaya ¢ikarmustirir. Ornek filmlerde gériilen ve 2001 yili sonrasi

Hollywood, insanlik i¢in diinyanin smirlarinin Gtesine uzanan bir etkilesim alani
yaratma fikrini filmler araciligiyla gerceklestirmektedir. Hollywood filmlerinde mekanin boyut
degistirmesi ve diinya smirlarinin disina tasmarak evreni kapsamasi zamanin boyutlarinda
degisiklik yasanmasina neden olmustur. Mekanin ve zamanin boyutlarinda yasanan bu degisme
ve genisleme Hollywood filmlerine ulusétesi bir derinlik kazandirmaktadir. Zamanda ve
mekanda yasanan kaymalar ve zamanm ve mekanin boyutlarinda ve sinirlarinda yasanan
genislemeye Ornek filmlerin tiimiinde rastlanmaktadir. Harry Potter, Yiiziiklerin Efendisi, Kara
Sovalye, Avatar, Yildiz Savaslari: Gii¢ Uyaniyor ve Yildiz Savaglari: Son Jedi filmlerinde
fantastik imgeler araciligyla mekanin yeniden sekillendigi ve bu sekillenmenin mekanin
temsiline ulusétesi bir anlam derinligi kazandirdig: ortaya ¢ikmaktadir. Buna paralel olarak
Hollywood sinemasinda nesnel zamandan uzaklasarak gergek-Gtesi bir zamana wvurgu
yapilmaktadir. Zaman, Hollywood filmlerinde nesnel algilarin 6tesinde gergeklikten biisbiitiin
uzak bi¢imde ele alinmaktadir. “Simdiki zaman yahut yalnizca bir “an” ile simirlanan bir
zaman diliminde kahramanlar, zamanda farkli boyutlara gecmekte ve yasanilan zamandan ve
dolayisiyla gergeklikten uzaklagsmaktadirlar” (Orhanoglu, 2011, s. 149). Zamanin ve mekanin
Hollywood sinemasindaki yapisal doniisiimii filmlerin yarattig1 evrenin ve anlatisinin igerik
ozelliklerini ulusotesi olarak sekillendirmektedir. Harry Potter serisinin hangi zaman araliginda
gectiginin bilinmedigi gibi Yiiziiklerin Efendisi serisinin nesnel zamandan uzakta kurgusal bir

zaman arahigda gectigi bilinmektedir. Yine Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandig,
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Karayip Korsanlari: Diinyamin Sonu, Kara Sovalye, Avatar, Yenilmezler, Yenilmezler:
Sonsuzluk Savasi, Transformers: Kayp Cag, Yildiz Savagslari: Gii¢ Uyanwyor, Yildiz Savagslari:
Son Jedi ve Kaptan Amerika: Kahramanlarin Savas: filmlerinde seyirci nesnel zamandan

uzaklagarak zamanin yeni ve ger¢eklik iliskisinin 6tesinde bir boyut kazandigini gérmektedir.

Tezin ele aldig1 sorunsal cergevesinde gostergebilimsel inceleme yontemi i1s18inda
analiz edilen filmlerde bu sekilde yer alan anlam yerlestirmeleri ve goriintii diizenlemeleriyle

Hollywood sinemasini i¢eriginin daha kiiresel, daha evrensel ve ulusotesi olarak ortaya ¢iktigi
dikkat cekmektedir.
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5. SONUC

“Kiiresellesme Baglammda Hollywood Sinemasmm Ulusotesiligi Yeniden Insasi:
2000 Sonrast Hollywood Filmlerinin Gostergebilimsel Coziimlemesi” baslikli bu tez ¢aligmast;
siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda yasanan konjonktiirel dalgalanmalara bagl olarak mikro
Olgekte Hollywood sinemasinin, makro Ol¢ekte ise diinya sinemasinin degisim ve doniisim
stirecine odaklanarak bir yaniyla Hollywood’un diinya sinemasina egemen konumunun ulusal
sinemalar1 nasil etkiledigi, diger yamyla ise kiiresel bir gii¢ olarak kendisini nasil 6n olana

cikardigini ortaya koymaktadir.

Kiiresellesme, insan hayati lizerinde etkisini tarihte hi¢ olmadigi kadar gosterdigi
zaman dilimi olan 1980°1i yillardan giiniimiize kadar gegen siirede tiim sosyal bilimler alaninda
yapilan calisma ve arastirmalara biiyiili bir kavram olarak yon vermeye devam etmistir.
Yapilan tiim ¢alisma ve arastirmalar bir noktada dogrudan ya da dolayli olarak kiiresellesme ile
iliskilendirilmektedir. Diinyada yasanan siyasal ve toplumsal hareketlilikler, ekonomik
gelismeler, Kkiiltiirel etkilesim ve doniisiimler kiiresellesme kavrami ile agiklanmaya
calisilmaktadir. Diisiiniirler ve bilim insanlari, insan ve toplum hayatini en fazla etkisi altina
alan bir olgu olarak kiiresellesmeyi olumlu ve olumsuz etkileriyle birlikte bir silire¢ olarak ele
almakta ve bu anlamda kiiresellesmeyi diinyaya hakim olan sistemin baslica nedeni olarak
konumlandirilmaktadir. Tez bu noktada kiiresellesmeyi sinemaya etkileri bakimindan
disiiniildiigiinde Hollywood’ un rlizgarmni arkasina almasima, Birinci Diinya Savasi’ndan bu
yana gelisen, genisleyen film endiistrisini daha ileri noktalara tasimasma ve ulusal sinemalar

karsisindaki konumunu gii¢clendirmesine neden olan bir olgu olarak degerlendirmektedir.

Kiiresellesme, icerisinden gectigimiz donemin hakim egilimi olarak ¢agimizin en
biiyiik gerceklerinden birini temsil etmektedir. Giinlimiiz diinyas: iizerinde yaratmis oldugu
ekonomik, siyasi, kiiltiirel alanlardaki etkileriyle kiiresellesme, kiiresel dlcekte yasanan hizli ve
bir o kadar da koklii degisimlerin golgesinde 6zellikle son yillarda sikga tartisilan bir kavram
haline gelmistir. Kiiresellesmenin toplum hayatini yalnizca tek bir boyutta tesiri altina alan bir
olgu olmadig1 ortaya c¢ikmaktadir. Kiiresellesme; ekonomik, siyasi, teknolojik, kiiltiirel ve
toplumsal olmak tizere toplum hayatmm tiim alanlarinda yasanan gelismeleri etkileyen ve bu
gelismelerden etkilenen dinamik bir yapidadir. Tiim alanlarda yasanan degisim ve gelisimleri

kiiresellesme kavramu ile agiklamak miimkiin olmakla birlikte kiiresellesmenin itici giicii olarak
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iki ana unsurun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlardan ilki iletisim ve teknoloji alanlarindaki
giic; ikincisi ise ekonomik alandaki giictiir. Kiiresellesmenin en temel ekonomik sonuglarindan
biri, kiiresel kapitalizmin gelisip yayginlasmasi neticesinde kiiresel Olgekte ekonomik
dengelerin degismesi, yeni ekonomi politikalarinin ortaya ¢ikmasidir. Ekonominin
kiiresellesmesi neticesinde neoliberal ekonomi politikalar1 ortaya ¢ikmis, yatirim olanaklarinin
yapist degismis ve ulusotesilesmistir. Bu kiiresel ekonomik siire¢, devletlerin ekonomi
iizerindeki etkilerini de kisitlamaktadir. Kiiresellesmenin ekonomik sonuglarindan bir digeri ise
Amerika Birlesik Devletleri’nin diinya ekonomi piyasasinin hakim giicii haline gelmis
olmasidrr. Tkinci Diinya Savasi’ndan iki siiper giicten biri olarak ve yiikselerek ¢ikan Amerika,
kiiresellesme riizgarini da arkasina alarak kendi lehine diinya ¢apinda egemen bir ekonomik
alan yaratmustir. Bu siireg, ulusal ekonomilere darbe vururken Ikinci Diinya Savasi sonrasmin
stiper gli¢lerinden biri olan Amerika Birlesik Devletleri ekonomisini gliglendirmistir. Emperyal
politika ve stratejilerin siyasi ve ekonomik gelismeleri yogun bir bicimde etkiledigi ve bu
hareketliliklere yon verdigi giiniimiiz kosullarinda Amerika Birlesik Devletleri’nin ekonomi
politikalar1 uluslararast sermayeyi domine etmektedir. Giiclii ekonomisinin yaninda kiiresel
sirketlerin bir¢ogunu biinyesinde barindirmasi ve kiiresel kurumlarin merkezi konumunda
bulunmasi dolayisiyla Amerika Birlesik Devletleri teknoloji alanindaki egemenligi de ele
gecirmis bulunmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nin kiiresel anlamda tek basina karar
alabilme ve uygulayabilme 6zglirliigii her gecen giin artarken ulus devletler Amerika Birlesik
Devletleri’nin ekonomik ve siyasi niifuzunun artmasindan siyasal anlamda ulusétesi belirlenen
hak ve hukuk ilkeleri disina ¢ikarak ‘tek’ basina karar alabilme kuvvet ve becerisini kaybetme
noktasinda etkilenmektedir. Ulus devletin siyasal anlamda ‘gerileme’ siirecine girmesi, daha
ziyade ulus devlet olgusunun giiniimiiz kosullar1 ile iliskilendirilmesinin gii¢ oldugu fikri
iizerinde sekillenmektedir. Bu anlamda ortaya c¢iktigi donemin konjonktiirii icerisinde
ozgiirliik¢ii ve ilerici olarak nitelendirilen ulus devlet ve onun ideolojik boyutu olan ulusculuk,
giiniimiiz kosullar1 icerisinde tutucu, ¢agdis1 kalmis ve misyonunu tamamlamis olarak kabul
gormektedir. Daha ileri giderek ulus devlet kurgusunun toplumsal, ekonomik ve siyasi
gelismelerin meydana getirdigi bir zorunluluk sonucunda yerini ulus devletleri asan, ulusotesi
yeni siyasi yapilanma bi¢imine biraktig1 diisiiniilmektedir. Temel motivasyonu birlestirme,
aynilastirma, benzetme iizerine olan kiiresellesme pek ¢ok alanda oldugu gibi kiiltiirel alanda
da insan hayatma niifuz ederek insanlarin giinliik pratikleri ilizerinde radikal degisimler

meydana getirmistir. Kiiresellesen diinyada toplumlar1 birbirinden ayiran kiiltiirel 6zelliklerin,
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farkliliklarin  ve formlarin  soniimlendigi ve disiiniirlerin  kiiresel kdltiir olarak
kavramsallastirdig1 kimliksiz, eklektik bir icerigin insa edildigi ortaya ¢ikmaktadir. Kiiresel
captaki kiiltiirel benzesme neticesinden ulusal kiltiirlerin ulusal deger ve Ozellikleri
kaybolmakta kiiltlirel benzerlik ise artis gostermektedir. Kiiresellesme ayrica, mekanin ve
cografyanin getirdigi farkliliktan kaynaklanan kiiltiirel ¢esitlilikleri torpiileyerek, birey ve
toplumlarinin yagsam tarzlarinin, tiiketim aligkanliklarinin, deger yargilarinin kisaca yasama dair
icra ettikleri kiiltiirel etkinliklerinin benzesmesine neden olmaktadir. Toplumlarin tiiketim
kaliplari, yeme-igme aligkanliklari iizerinden birbirleri ile benzesmesine yol agmasi bakimindan
kiiresellesme toplumlar1 etkisi altma almaktadiwr. Kiiltiirel homojenlesme seklinde
kavramsallastirilan bu benzesme olgusu, kiiresel kiiltiirtin Bati1 kiiltiirii ve/ya Amerikan kiiltiiri
etkisiyle standartlastigi fikrinden dogmaktadir Kiiresellesme de bu standartlasmasinin, yasam
bicimlerinin giderek ‘Amerikanlagsma’sinin baglica nedeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kiiresellesme Amerika Birlesik Devletleri’nin ekonomik siyasi, sosyo-Kkiiltiirel alanlarda etkin

bir bigimde rol aldig1 bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir.

Sirasiyla telgraf, telefon, radyo, televizyon gibi araglarin icadiyla birlikte iletisim
teknolojilerinde yasanan gelismeler diinyay1 bir ucundan bir ucuna bilginin tasmimi ve uzak
mesafedeki insanlarin birbirleri ile daha yogun iliski i¢erisinde olmasi baglaminda daha yakin
kilmistir. Toplum yasamini ekonomik, sosyal, siyasi ve kiiltiirel yansimalari ile etkisi altina alan
kiiresellesmenin igerik ve tiretim iliskileri baglaminda diistiniildiigiinde sanat yapitlarini etkisi
altma aldig1 gorilmiistiir. Bununla birlikte kiiresellesmenin etkileri yayginlasmadan once,
ulusal sinemalar kendi cografyasinin kiiltiirlinden beslenen anlatisi, kendi finansal kaynaklar1
ile yoOnetilen iiretim yapisi ve dagitim ve goOsterim asamasindaki hakimiyeti ile dikkat
cekmekteydi. Uretim pratiklerini belli bash ¢alismalar disinda kendi ulusal smirlar1 icerisinde
gerceklestiren ulus devletler; zaman igerisinde kendi kiiltiiriinden, kendi kimliginden beslenen
bir sinema anlatis1 gelistirmistir. Bu anlati, bir ulusun sinemasini diger ulusun sinemasindan
ayiran nitelik ve karakterle donatilmistir. Bu dogrultuda ulusal sinema, kendi sinirlar1 igerisinde

kendi ekonomik olanaklari ile iiretilmekte ve kendi kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Ulusal kavramui bir topluma ait tiim degerleri ifade etmekteyken ulusal sinema en sade
bigimiyle bir ulusa ait sinemasal iiriinlerin tiimii seklinde ifade edilmektedir (Ozdn, 2000, s.

817-818). Ulusal sinema; bir yaniyla bir ulusun ge¢misini, bugiiniinii ve gelecegini, kiiltiirel
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mirasini, geleneklerini, ortak kimligini ve siirekliligini yansitarak o ulusun i¢ dinamiklerine
odaklanmaktadir. Diger yaniyla ise ulusal sinema Hollywood sinemas1 diginda kalan sinemalar1
ifade etmek tlizere kullanilan bir ifadedir. Ulusal sinemadan s6z etmek, filmin yapim
asamasinda ortaya ¢ikan etnik kimlige dayali bir birlikten s6z etmek anlamini tagimaktadir. Bu
cokuluslu yapi, tiim yonlerden heterojen bir kimlige isaret etmekte ve bu kimligi gerekli
kilmaktadir. Diger yandan ulusal sinema incelemesi filmin ulus devlet destegi ile liretilmesinin
yani sira dagitim, gosterim, izleyici ve sdylem iizerine de odaklanmay1 gerektirmektedir. Bu
sekliyle ulusal sinema; ulusal kimlik, gelenek ve kiiltiiri homojen, yerlesik ve degiskenlik
gostermeyen dinamikler olarak kategorize etmektedir. ‘Ulusal’ kavrami ortaya ¢iktig1 giinden
bu yana kadar varhigini giiniimiize tagimay1 basarmistir, ancak toplumsal doniisiimlere bagli
olarak ulusal kavramina karsilik gelen ‘anlamin’ sosyal, ekonomik ve siyasi degisimlere ve

baskilara gore farklilastigi da goriilmiistiir.

Ulusal sinema kavrami giiniimiizde ¢esitli nedenlerle tartismali bir kavram haline
gelmistir. Kiiresellesmenin bas dondiiriicli hizinin sinemanim yapisinda yaratmis oldugu cesitli
degisimler bu nedenlerin basinda gelmektedir. Filmin yapimcisinin, ydnetmeninin,
oyuncularmin ve teknik kadrosunun etnik kdkenleri veya yapim olarak ait olduklar1 tilkeler ve
filmin lizerinde gegtigi cografya da bir filmin hangi ulusa ait oldugu noktasinda yeterli ipucunu
vermekte yetersiz kalmaktadir. Kiiresellesme olgusuna bagh olarak toplumlararasi kiiltiirel
geciskenligin artmasi, kimligin insasinda yaygmlasma egilimi gosteren melezlik, iletisim ve
ulagim olanaklarmin ¢ogalmasina bagli olarak insan hareketliliginin hiz kazanmasi, ¢ok
kiiltlirlii toplum yapilarinin olusmasi gibi diinyay1 etkisi altina alan gelismelerin sinemay1 da
ulusal niivelerin azalmasi ve melezlil noktasinda etkisi altina aldig1 goriilmiistiir. Filmin anlat1
yapisi igerisinde yasanan doniisiimlerine kiiresel ekonomik hareketlilige bagli olarak {iretim
bicimlerinin de uluslararasilasmasi eklendiginde gliniimiizde ulusal sinemalarin ulusalligi ya da
gelecegi baslt basma tartismali bir alan haline gelmistir. Kiiresellesmenin sinemadaki
yansimalar1 ulusal sinema {izerinde bir agmaza sebebiyet vermistir. Bu agmazlarin olusumuna
neden olarak kiiresellesmenin sonucunda kiiltiirel formlarin hibritlesmesi, smirlarin
geciskenliginin artmasi, kimliklerin i¢ i¢e gegerek melezlesmesi gosterilebilir. Bu durum ulusal
sinemalarm smirlar1 igerisinde {iretildigi toplumun kimligi, kiltiirii ile 6zgilin anlatisal
ozellikleri ile donatilmis oldugu diislincesini kendiliginden zayiflatmaktadir. Hollywood bu

sekilde ulusal sinemalara rakip olan ancak onlar1 zaman igerisinde kendisine benzeten bir
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sistemi diinya sinemasina egemen kilmay1 basarmistir. Ulusal popiiler sinema Hollywood
sinemasinin  bicimsel ve iceriksel oOzelliklerini tagimasi bakimmdan Hollywood ile
benzesmektedir. Dolayisiyla ulusal sinemalarin egemen kiiltiirli, bu egemen kiiltiiriin
ideolojisini tasiyan ve filmler araciligiyla diinyaya yayan Hollywood sinemasi ile rekabet

edebilme olasilig1 her gegen donem biraz daha ortadan kalktig1 goriilmiistiir.

Ulusal sinemalarin kiiresellesme etkisi ile faaliyet alanlarinin daralmasi, kiiresel
sermayeye bagimli hale gelmesi ve daha da onemlisi sinemada uluslararas: isbirliklerinin
yogunlagmasi ulusal sinemalarin karsisina sinemada ulusétesilesme egilimini g¢ikarmistir.
Sinemanin bir icat olarak ulusétesi dogasmin yanina giinlimiizde kiiresellesme ile yasanan
gelismeler eklenince sinemada ulusotesilik boyutunun genis ac¢ilimlar kazandig1 ve kazanmaya

devam edecegi goriilmektedir.

Sinema ortaya ¢iktig1 donemden itibaren kolektiviteye en fazla gerekinim duyan sanat
dallarindan biri olmustur. Film yapma amaci dogrultusunda farkh kimlik ve kiiltiirlerin bir
araya gelmesi sinemada kiiresellesmenin de etkisiyle ulusal sinirlar1 asan bir olusumun
meydana gelmesini saglamistir. Ulusotesi sinema olarak kavramsallastirilan bu egilim, 6zellikle
kiiresellesen diinyanin kosullarina karsilik olarak gelisen bir form olarak dikkat ¢cekmektedir.
Ulusétesi sinemanin ise kavramsal olarak uluslararasi isbirliginden dogan estetik, siyasi veya
ekonomik sonuglardan ziyade sinemada uluslararasi ortak {iretim ya da isbirligini ifade etmek
icin kullanildig1 goriilmiistiir. Ulusotesi sinema yine ulusal sinemalarla agiklanmaya ¢alisilan
pek ¢ok konuda goriilen sinirliliklar nedeniyle ortaya atilmis bir kavramdir. Bu kavram, film
yapim ve dagitimmin dogasmin kiiresellesmeyle birlikte farklilastigina vurgu yapmaktadir. Bu
kavram ozellikle kiiresellesen diinyanin kosullarina karsilik olarak sinemada gelisen bir form
olarak dikkat cekmektedir. Ulusotesi sinema kavrami, sinemanin kiiltiirel bir aligveris oldugu,
melezlikle karakterize edildigi ve smir Otesi pazarlarla iliski icinde var oldugunun
benimsenmesi ger¢eginden yola ¢ikilarak ortaya ¢ikmustir. Ulusotesi sinemanin temel 6zelligi
olarak filmler ortak fonlarla iiretilmekte ve yine ortak fonlar araciligiyla dagitimi ve gosterimi
yapilmaktadir. Filmlerin iretimi uluslararas1 ortak yapimlar araciligiyla yapilmakta ve yine

uluslararasi ortak yapimlar araciligiyla dagitimi ve gosterimi yiiriitiilmektedir.

Festival sinemasi1 ya da sanat sinemasi1 kapsaminda iiretilen filmler de tiretim pratikleri,

icerik ve sdylem bakimindan ulusétesi dinamiklerin tasiyicist olabilmektedir. Bu anlamiyla
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festival sinemas1 ya da sanat sinemasimi ulusdtesileyen kosullar ile Hollywood sinemasini
ulusdtesileyen kosullar birbirinden farklilagmaktadir. Festival sinemasi ya da sanat sinemast
ozellikle fonlama sistemleri araciligryla farkli iilkelerin ortak yapimini tistlenmesi noktasinda
ulusotesilesmektedir. Ancak birden fazla sayida iilkenin bir filmin ortak yapimcisi olmasi o
filmin ulusoétesi bir anlatiya sahip olmasini veya ulusotesi olarak nitelendirilebilmesini garanti
altina almamaktadir. Bunun yani sira yine festival sinemasi ya da sanat sinemasi kapsaminda
iretilen bir filmin yapim ekibinin ¢esitli etnik kimliklerin bilesiminden olugmasi o filmi
ulusdtesilestirmeye yetmemektedir. Yine festival sinemast ya da sanat sinemasi kapsaminda
iretilen filmlerde birden fazla dilin kullanildigi, birden farklh {ilkede ¢ekimlerinin yapildigi
goriilebilmekte ancak tiim bu kosullar o filmi ulusétesi bir film olarak tanimlayabilmek
noktasinda yeterli goriilmemektedir. Bu anlamda sanat sinemasinin ulusétesiliginin ayni
cografyada yer alan iilkeler aras1 isbirliklerine dayaniyor olmasi bakimindan bélgesel bir yapida
oldugu dikkat ¢cekerken, Hollywood sinemasinin ulusotesiliginin ise tiim diinyay: etkisi altina

alan bir diizenin kurucusu olarak kiiresel bir yapida oldugu goriilmektedir.

20. yiizyilda diinya genelinde yasanan olaylar ve savaslarin sinema alaninda yarattigi
boslugu hizlica dolduran ve sinemanin erken donemlerinde endistrilesmeyi ve
kurumsallasmay1 basaran Hollywood sinemasi, kiiresellesme ¢aginda ise kiiltlir iireten,
pazarlayan, ihra¢ eden bir endiistriye doniismiistiir. Giinlimiizde bir kiiltiir endiistrisi kurumu
olarak Hollywood sinemasmin halihazirda film yapim bi¢imi evrensel ve kiiresel nitelik
tasimaktadir. Diinyanin her yerinden yetenekleri belirleyerek tek bir merkezde, Amerika
Birlesik Devletleri’nde bulunan Kaliforniya Eyaleti'nin Los Angeles sehrindeki Hollywood
kasabasinda bulusturmaktadir. Hollywood, farkli kimliklerden ve kiiltiirlerden isimleri film
yapim siirecine dahil etmek {lizere biraraya getirmektedir. Bu noktada Hollywood sinemasi
diinya ¢apmda oyuncular, yonetmenler, teknik ekip tarafindan bir cazibe merkezi haline
gelmistir. Dolayisiyla Hollywood sinemasinin farkli kimlik ve kiiltiirleri agirlayan bir
evsahibine doniismesi Hollywood’u Amerikan ulusal sinemas1 olarak diisiinmeyi ve kabul
etmeyi zorlastirmaktadir. Farkli kimliklerin  Hollywood’a beraberinde ¢okdilliligi,
cokkiilttrliligi de tasimis olmasi bunun baslica nedenleri arasindadir. Bu anlamda tezin en
temel varsayimi, Hollywood sinemasinin bigimsel olarak film yapim pratiginin
ulusodtesilesmesinin yaninda 2001 yilindan bu yana filmlerde sdylemin insasinin ve goriintii

diizenlemesinin de buna paralel olarak ulusétesilesme egilimi gosterdigine iliskindir. Tez bu
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noktada Hollywood’da ulusétesilesme egilimin baslangic noktasi olarak 11 Eyliil olaylarini
gormektedir. Zira 11 Eyliil olaylar1 Amerika’nin kiiresel siyasetinde radikal bir degisim
yasanmasina neden olurken, bu radikal degisimin Hollywood sinemasma yansimalari
ulusotesilesme seklinde olmustur. Amerika’nin dis siyasette asir1 yayilmaci bir giic haline
gelmesi ve yine yayilmaci bir anlayis1 benimsemesinin Hollywood yapimlarina da yansidigi ve
Hollywood yapimlarinm igerigini de yayilmaci bir anlat1 politikasi ekseninde sekillendirdigi
net bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Tez, filmlerin tiretiminde ¢ok uluslu katilimi, ¢oklu
mekanlarda ¢ekimi ve c¢okdilliligi Onceleyen bicimsel oOzelliklerinin yani1 sira gorsel
diizenlemelerinde de farkl: tiirlerin etkilesimine, gezegenlerasiliga/diinyalararasiliga, gercek ile
kurgusal 6gelerin bir arada sunumuna, farkli diinyalarin birbirine karigmasina, tiim tiirlerin
evrenin gelecegi i¢in bir araya gelmesine; hibritlesme, melezlik, yeni aidiyet bigimlerine
odaklanarak Hollywood sinemasmin ulusal niivelerin 6tesinde ulusotesi bir karakteri temsil

ettigini ortaya ¢ikarmustir.

Hollywood’un majorleri heryerde olma, diinyanin her noktasindaki seyirciye ulagma
motivasonu ile ve biiyilk c¢ogunlukla ticari kaygilarla {iretim yapmaktadir. Cagdas
Hollywood un biiyiik stiidyolar1 ayrica ¢okuluslu ortakliklarin bir pargasidir. Hollywood
sinemasina iliskin tezin temel ¢ikis noktasini olusturan bu diisiince, Hollywood sinemasini iilke
sinemalari/ulusal sinemalar karsisinda egemen bir konuma tasmmistir. Endiistrilesmenin yani
sira sinemaya yon veren gelismelere Onclilik etmesi ve gilinlimiizde neredeyse her yeni
teknolojiyi diinya sinemasina kazandiran yegane gii¢ olmasi1 Hollywood sinemasini ayricalikli
bir konuma tagimaktadir. Bunun yan1 sira yapim, dagitim ve gosterim modellerinin kiiresel
bicimde sekillenmesi, sinemada iiretim kosullarinin yapisal olarak farklilasmasina neden
olmaktadir. Bu farklilagsma siiphesiz yeni bir anlat1 modelini de beraberinde getirdigine isaret
etmektedir. Hollywood’un majorleri pekg¢ok film yapim sirketini biinyelerine dahil etmistir.
Bunun neticesinde majorler sinemada yapim, dagitim ve gésterim mekanizmasini bir zincir gibi
birbirine baglamis ve film yapim siirecinin kontroliinii ve hékimiyetini kendi biinyesinde
toplamistir. Ulusotesi korporasyonlarm isbirligi cergevesinde siirece dahil olmasi ise

Hollywood film iiretici sirketlerinin yapisini ulusotesilestirmistir.

Eglence iireten bir endiistri olarak Hollywood, filmleri egemen ideolojinin yeniden

iiretildigi popiiler kitle kiiltiirii {irinii olarak sunmaktadir. Kiiltiirii bir endiistri haline getirerek
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iriinlerini ticari birer meta olarak tireten Hollywood yapimi igeriklerin en belirgin 6zelligi,
seyirciyi tiiketime Ozendirmesidir. Hollywood’un seyircisine hakim ve dstiin bir yasam
standardi ve bigimi sunmakta ve her filmde bu standartlar1 ve bi¢imi goriiniir hale getirmektedir.
Hollywood sinema endiistrisinin devamliligimni saglayan 6nemli unsurlardan biri, kiiresel
seyircinin arzu ve beklentisine gore icerikler tretmesidir. Kiiresel seyircinin sinemasal
iceriklere kars1 takindig1 tutum ve tiikketim aligkanligi Hollywood sinemasinin iiretim yapisina
sekil vermekte; Hollywood ise trettigi icerikler ile seyircinin zihnini kontrol altinda
tutmaktadir. Hollywood sinemasi, sinemadaki hakim konumunu 6zellikle trettigi filmlerden
elde ettigi gise basarisi ile olusturmaktadir. Kiiltiir endiistrisi tirlinii olarak degerlendirilen
icerikler iireten ve filmleri diinya ¢apinda en fazla izleyici sayisia ulagsmay1 basaran Hollywood
sinemas1 bu sekilde sinemada ekonomik ve kiiltiirel/ideolojik tistiinliikk saglamaktadir. Bunun
yan1 sira Hollywood filmleri araciligiyla kiiltiirel birikimleri transfer etmekte ve satiga
sunmaktadir. Hollywood sinemasi toplumlarin yeme-icme aliskanliklarini, giyim tarzlarini,

deger yargilarimi kisaca kiiltiirel dinamiklerini yavas yavas eriterek koksiizlestirmektedir.

Hollywood sinemasinin hitap ettigi, kucakladigi seyircinin niteliksel olarak
kozmopolit ve uluslararasi olmasinin sinema anlatismin da dogal olarak ulusotesi
sekillendirmektedir. Kozmopolit ve uluslararasi bir seyirci kitlesine hitap etme ve kiiresel
seyirciyi kucaklama motivasyonu Hollywood’u filmlerini sinifsiz, kiiresel seyirciyi Amerikan
egemen kimligi ve kiiltiiriinde birlestiren bir anlat1 formiilii ile {iretmeye itmistir. Bu anlamda
Hollywood sinemasi1 basindan beri seyircilerinin ulusal ¢esitliligi ve farkliligi nedeniyle kiiresel
ve ulusotesi bir ¢ekicilige sahiptir. Hedef Kitlesinin yalnizca Amerikan seyircisi degil, bunun
aksine kiiresel seyirci olmas1 Hollywood’un tiretim stratejisini ve igeriklerini i¢ pazara yonelik
degil dis pazara gore sekillendirdigi goriilmistiir. Kiiresel seyirciye gore sekillenen igerikleri
Hollywood’u Amerikan ulusal sinemas1 olmaktan ¢ikararak ona biisbiitiin ulusétesi bir nitelik
kazandirmaktadir. Bu anlamda Hollywood sinemasmi Amerikan ulusal sinemasi olarak
tanimlayabilmenin Oniindeki ana engel, Amerika Birlesik Devletleri merkezli film yapim
sirketlerinin ulusdtesi sirketler ile yapmis oldugu is birlikleridir. Kiiresel ve yerel ortakliklar
kurarak ulusal sinemalarm gise hasilatinda biiyiik pay sahibi olma stratejisini gelistirmistir. Bu
anlamda diinya c¢apinda yapilan bu isbirlikleri ¢esitli 6rnekler ile oraya ¢ikmaktadir. Bunun
onemli Orneklerinden biri Hollywood film yapim sirketlerinden Fox Grubu’nun, Cin Halk

Cumhuriyeti’nden Emperor Motion Pictures ile yapmis oldugu isbirligidir. Bu isbirligi
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kapsaminda Mandarin dilinde Sara (2005) ve Hot Summer Days (2010) filmleri ortaya yani sira
Warner Brothers sirketi, CMC grubu ve TVB ile ortakliklar gelistirerek yine Cin Halk
Cumbhuriyeti piyasasinda etkin bigimde rol alacagi belirtmistir (www.milliyet.com.tr). Bu
kapsamda bakildiginda Hollywood’un sinirlar1 disinda yapmis oldugu yerel isbirlikleri kendi
sinema hacmini artirmasini saglamaktadir. Bununla birlikte ililke sinemalarinin kendi dilinde
iretim yaparak ulusal sinemalar1 kendi 6zgiin dil ve Kkiiltirii ile yenilgiye ugratmay1
planlamistir. Bu anlamda Hollywood, yerel isbirlikleri araciligiyla iilke sinemalar1 iizerinde
egemenlik saglamay1 hedeflemektedir. Filmler araciligiyla kiiresel seyirciyi hedefleyen, liretim
yapist ulusotesi isbirlikleri ile sekillenen, farkli kimlik ve kiiltiirleri tiretim siirecine dahil eden,
filmlerinde ¢okdilliligi ve ortakyapimlar1 genel bir 6zellik olarak ortaya ¢ikaran, ulusal kiiltiirel
degerlerin 6tesinde ulusotesi egemen kiiltiir ideolojisini serimleyen, mekani ve zamani gercek
boyutlarmin 6tesinde kurgulayan Hollywood sinemasinin bu dinamikleri neticesinde ulusotesi

bir nitelik kazandig1 goriilmiistiir.

Kiiresellesmenin toplum yasamina ekonomik, siyasi, kiiltiirel etkileri tartigilirken bir
sanat dali olarak sinemayir da derinden etkiledigi goriilmektedir. Bu etkilerin en temel
orneklerinden biri igerik ve iiretim olanaklar1 dahilinde diisiiniildiigiinde siiphesiz sinemay1
ortaya ¢iktig1 glinden giliniimiize degin hi¢ olmadig1 kadar kiiresel hale getirmis olmasidir.
Kiiresellesmenin giiniimiiz diinyasinda daha ziyade Amerikan yasam bi¢ciminin diger toplumlar
iizerindeki etkisine dayanan yapisina paralel olarak kiiresellesme biiyiik oranda Hollywood
sinemasmin etki alaninin ve faaliyetlerinin genislemesini saglamistir. Bu anlamda
kiiresellesme, Hollywood sinemas1 icin kiiltiirel ve ekonomik anlamda olumlu bir ortam

yaratmistir.

Urettigi igeriklerin diinya pazarinda karsilik bulmasi ve kiiresel seyirciyi sinema
salonlarina ¢ekebilme stratejisi ile sekillenen liretim anlayis1 Hollywood un ulusétesi temalara
egilmesine neden olmustur. Bu ulusdtesi temalara 6zellikle 2001 yili sonrast yogun bir egilim

gosteren Hollywood, seyirciyi igerisinde yasadigi diinyanin sinirlariin 6tesine tasimaktadir.

Tezin arastirma evreni dahilinde 6rneklem olarak belirlenerek gostergebilimsel analiz
yontemi ile ¢oziimlemesi yapilan on bes film, Hollywood sinemasinin ulusotesiligi insasinin
mikrokozmosunu sunmaktadir. Séylemi ve goriintliyii bir anlam c¢ercevesinde insa eden

anlatistyla uzam, zaman, kimlik ve kiiltiir boyutlar1 ile insa edilen ulusdtesi anlat1 Yine tezin
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ornekleminde yer alan ve gosterbilimsel yontem ile ¢dziimlemesi yapilan filmlerde ortak olarak
dikkati ¢eken en 6nemli nokta farkli gezegenlerde, farkli diinyalarda yasiyor olsa da farkli
tiirlerin, fakli kimliklerin ve farkli kiiltiirlerin temsilcileri olsa da birbirleri ile karsilastiklar1
anda iletisim kurabilmeleri ve birbirlerini anlayabilmeleridir. Filmler, ger¢ek diinyanin siirlar1
icerisinde iletisim ve ulasim olanaklarinin gelismesine bagl olarak insanlarin kendilerini bir
diinya vatandasi olarak kabul etmeleri paralelinde karakterlerini kiiresel temsil ve imgeler
aracilifiyla sundugu goriilmiisiir. Hollywood filmlerinin pek ¢ogunda ortak olarak ozellik
gosterdigi gozlenen karakterlerin filmin akisi icerisinde daima bir hareket, daima bir devinim
icerisinde olmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Igerisinde yasadigimiz donemin de en belirgin
ozeliklerinden biri olan siirekli hareket halinde olma durumu Hollywood filmlerindeki
karakterlerde de ortaya ¢ikmustir. Ornegin Kara Sévalye filminde Bruce Wayne nin sirketi
adina calisan Fox’un ulusotesi isbirligi gelistirmek adina Hong Kong’a gittigini gérmekteyiz.
Yine avatar filminde somiirgecilik faaliyetleri yiirlitmek iizere Amerikal bir sirketin farkli bir
gezegene hareketine tanik olmaktayiz. Yenilmezler ekibinin evrenin gelecegini kurtarmak
adma evrenin her noktasina hareket etme durumunu yine 6rnek gosterebiliriz. Transformers:
Kayip Cag filminde ise diinyanin yok olmasma engel olmak {izere Cin’e yapilan seyahat
anlatida 6nemli bir ayrint1 olarak goze carpmaktadir. Yildiz Savaslari: Gii¢ Uyaniyor Ve Yildiz
Savaglari: Son Jedi filmlerinin merkezinde yine gezegenlerarasi seyahat bulunmaktadir. Bu
noktada analizi yapilan 6rnek filmler iizerinden elde edilen bulgular 1s18inda Hollywood
sinemasmin sdylemi ve gorsel diizenlemeyi insa ederken kimligi, kiiltiirli, mekani, zamani

ulusiistii bir noktaya tasidigi ortaya ¢ikmustir.

Filmler {izerinden yapilan inceleme neticesinde Hollywood sinemasinda mekanin
bilindik anlammin digina tastig1 ve siradisi bir diizleme oturdugu tespit edilmistir. Bu diizleme
gore; Hollywood filmlerinde mekanin ii¢ farkli tipte sergilendigi goriilmiistiir. 11k tipte giindelik
ve siradan diinyanin icerisine bilyiilii durumlar girmektedir. Ikinci tipte diinyadan bagimsiz
olarak biiyiilii veya alternatif bir diinya sunulmaktadir. Ugiincii ve son tipte ise hikdye diinyada
baslayarak sihirli, biiyiilii bir diinyada ya da farkli bir gezegende sonlanmaktadir. Belli
durumlarda hikayenin sihirli, biiylilii ya da farkli bir gezegende baslayarak diinyamizda
sonlandig1 seklinde bu durumun tersinin uygulandig1 da goriilmiistiir. ilk tipe drnek olarak
Harry Potter ve Felsefe Tagi filmini gosterebiliriz. Harry Potter ve Felsefe Tag: filminde Harry

Londra’da teyzesinin yaninda yasamma devam etmektedir. Harry’nin Hogwarts Biiyiiciiliik
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Okulu’na katilmasi ile gercek diinya ile biiyiilii diinyanm i¢ ice gectigi goriilmektedir. Oyle ki
filmde giindelik ve siradan diinyanin igerisine biiyiilii olaylar girmektedir. Ikinci tipe drnek
olarak ise Yildiz Savagslari: Gii¢ Uyaniyor Ve Yildiz Savaslari: Son Jedi filmlerini gosterebiliriz.
Zira her iki filmde de diinyadan bagimsiz ve alternatif bir diinyanin/gezegenin insa edildigi
goriilmektedir. Ugiincii ve son tipe ise Jake’in diinyada baslayan Pandora gezegeninde son
bulan hikayesini konu edinen Avatar filmini drnek gosterebiliriz. Hollywood’un insa ettigi
filmsel mekanlar genellikle diinyamizla ikincil bir diinyanin karsilasmasindan ya da
birlesmesinden olusmaktadir. Diinyamiz bu noktada birincil mekani/diinyay1; kurgusal ve
diinya smirlarinin digina tasan mekan ise ikincil mekani/diinyay1 olusturmaktadir. Furby ve
Hines’in ifade ettigi gibi Hollywood sinemasi, seyircinin filmler araciligiyla ikincil diinyaya
yaptig1 yolculuk sonucunda yeni bir perspektif kazanmasina ve bdylece yenilenmis bir
gerceklik goriisii kazanmasina olanak saglamaktadir (Furby ve Hines, 2014, s. 37-60). Bu iKi
diinya gorsel ve isitsel bakimdan en uygun bigimde kurgulanmaktadir. Bununla birlikte
Hollywood sinemasinda zaman, fiitiirist bir bakis agisi ile kurgulandigi1 goriilmiistiir. Filmsel
zamanlar, ger¢cek zamanin ilerisinde islenmektedir. Hollywood sinemasi, zaman kurgusunu
filmsel zaman ile gercek zaman arasindaki uzaklik {izerine insa etmektedir. Ayrica ele alinan
Hollywood filmlerinde zaman biikiilebilmekte, karakterler zamanda yolculuk yapabilmektedir.
Mekanin ve zamanin bu sekilde siradisi kurgulanisi Hollywood filmlerine ulusétesi bir nitelik

kazandirdig1 ortaya ¢ikmistir.

Ote yandan tezin inceleme bdliimiinde ele alinarak gostergebilimsel analiz yontemi ile
incelemesi yapilan tiim 6rnek filmlerin bilim kurgu ve fantastik sinema 6rneklerinden olustugu
sonucu, Hollywood sinemasinin ulusotesilige dair yeni bir form, yeni bi¢im ortaya koyma
cabast olarak okumak ayrica miimkiindiir. Bu anlamda Hollywood un ulusétesiligi insasi

fantezi lizerinden ilerlemektedir ve kurgusaldir.

Sonug olarak ulusétesilesme Hollywood sinemasinin film {iretim tarzim sekillendiren
en Onemli 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hollywood sinemasi, Amerika’nin siyasi,
ekonomik ve ideolojik c¢ikarlari, degerleri ve politikalar1 ile biitiinlestiginde ve yine
Amerika’nin realist ve idealist araglarini kullanarak giliglendiginde genel egilimi olarak ortaya
cikan ulusotesilik Hollywood sinemasmin temel karakteristiine doniismiistiir. Sanat

sinemasinda agirlik kazanan ulusotesilik tartigmalarinin gliniimiize degin sahip oldugu baglami
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asarak bundan sonrasinda Hollywood sinemasini da kapsayan daha genis bir zemine oturacagi

disiiniilmektedir.
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