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OZET

OLUM VE YAS TEMALI PIYANO ESERLERININ MUZIK
DILLERINDEKI ORTAK NOKTALARI VE FARKLILIKLARI

Elvina SEVEN
Ondokuz Mayis Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Miizik Ana Sanat Dali,
Yiiksek Lisans, Temmuz / 2020
Danigsman: Prof. Dr. Olga HASANOVA

Insan hayatindaki en 6nemli olgulardan biri olan &liimiin bircok sanat tiiriinde
karsiligin1 ve yansimasini bulmas: dogal ve beklenen bir siirectir. Insanin bu diinyada
varolusunun bagladig1 ilk andan itibaren hayatinda mevcut olan 6liim ve miizik
olgularinin birbiri ile iliskisi hem miizisyenler hem de bir¢cok akademik disiplin i¢in
baslica bir ilham ve arastirma kaynagidir. Bu baglamda 6lim ve yas temali eserler
bestecilerin yapitlar1 arasinda 6nemli bir yer tutar.

Bu ¢aligmada ilk olarak Sliim ve yas ritiiellerinin tarihinde miizigin rolii ve
O6lim ve yas temali eserlerin tiirleri agiklanmis. Piyano repertuvarinin 16.-17.
yiizyildan itibaren olusmaya baslamasi nedeni ile ¢alismanin devaminda J. S. Bach'in
Sarabande ve Preliitler, L. Beethoven'in No. 12 Piyano sonat1 ve 32 cesitleme, F.
Chopin'in No.2 Piyano sonati, F. Liszt'in "Funerailles” ve "Totentanz", C. Saint-
Saens''n  "Danse Macabre” ve M. Ravelin "Pavane" adli eserlerinin miizik
dillerindeki o6zellikleri incelenerek, Barok, Klasik, Romantik ve Izlenimcilik
donemlerinde yazilan bu eserlerin yapi, ritim ve melodileri analiz edilmis ve
inceleme sonucunda ortaya c¢ikan yapisal, ritmik ve melodik ortak noktalar ve
farkliliklar belirlenmistir.

Anahtar kelimeler: Oliim, yas, piyano, miizik, cenaze toreni.



ABSTRACT

THE COMMON POINTS AND THE DIFFERENCES OF PIANO
WORKS ON DEATH AND MOURNING IN MUSICAL
EXPRESSIONS

Elvina SEVEN
Ondokuz Mayis University,
Institute of Graduate Studies
Music, M.A., July / 2020
Supervisor: Prof. Dr. Olga HASANOVA

It is a natural and expected process for death, which is one of the most
important facts in human life, to find its response and reflection in various arts. The
relationship between death and music, which have existed in the life since the
beginning of human existence in the world, is a major source of inspiration and
research for both musicians and many academic disciplines. In this context, works of
death and mourning have an important place among the works of composers.

In this study, firstly, the role of music in the history of death and mourning
rituals and types of death and mourning themed works are explained. Due to the fact
that piano repertoire began to form in 16.-17. centures in the following pages of the
thesis the structure, rhythm and melodies of J. S. Bach's Sarabande and Preludes, L.
Beethoven's No. 12 Piano sonata and 32 variations, F. Chopin's No.2 Piano sonata, F.
Liszt's "Funerailles” and "Totentanz", C. Saint-Saens's "Danse Macabre" and M.
Ravel's "Pavane"”, written in the Baroque, Classical, Romantic and Impressionism
periods were analyzed in terms of the features in music languages, and finally the
structural, rhythmic and melodic common points and differences in these works were
identified.

Keywords: Death, mourning, piano, music, funeral.
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GIRIS

1. Problem durumu

Bu arastirmanin problemi, 6liim ve yas temali piyano eserlerinin miizik

dillerindeki ortak noktalarin ve farkliliklarin neler oldugudur.
Alt problemler

1. Bati kiiltiiriinde 6lim ve yas ritielleri ve bu ritiellerin miizige
yansimasi nasil gergeklesmektedir?

2. Oliim ve yas temali eserlerinin tiirleri nelerdir?

3. Oliim ve yas temali piyano eserlerinin karakteristik farkliliklari
nelerdir?

4, Olim ve yas temali piyano eserlerinin yapisal ortak noktalar1 ve
farkliliklar1 nelerdir?

5. Oliim ve yas temali piyano eserlerinin melodik ortak noktalar1 ve
farkliliklar1 nelerdir?

6. Olim ve yas temali piyano eserlerinin ritmik ortak noktalar1 ve

farkliliklar1 nelerdir?
2. Arastirmanin amaci

Bu arastirmanin amaci programli piyano repertuvarindaki 6liim ve yas temali
eserlerin miizik dilinin karakteristik 6zelliklerinin ve dogru yorum i¢in gerekli icra

yaklagiminin belirlenmesi.
3. Arastirmanin 6nemi

Olim ve yas temali piyano eserlerine farkli dénemlerdeki bestecilerin
repertuvarlarinda rastlamak miimkiindiir. Bu eserler piyanistlerin repertuvarlarinda
onemli yer almakta ve diinya sahnelerinde sik¢a seslendirilmektedirler. Kaynak
taramast yapildiginda yas ve Oliimle ilgili piyano eserleri hakkinda bilimsel
caligmalarinin az oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple, bu arastirmanin diger bilimsel
calismalardan daha kapsamli olmasi, miizikal dile ve yorumlama yontemlerine

odaklanmasi agisindan 6nemlidir.



4. Arastirmanin yontemi

Piyano edebiyatindaki yas ve 6liim temal1 eserlerin form, miizikal anlatim ve
performans analizleri ile elde edilecek bulgularin karsilastirilmasiyla sonuca

gidilecektir.



BIRINCi BOLUM

OLUM VE YAS TEMALI ESERLERIN TURLERI

Bu boliimde 6liim ve yas ritlielleri ve onlarin miizige yansimasi ve 6liim ve

yas temali1 eserlerin tiirlerinin anlatim1 yapilmistir.
1.1  Oliim ve yas ritiiellerinin tarihinde miizigin rolii

Oliim tiim zamanlarda ve tiim kiiltiirlerde insanlarm hayatlarindaki en énemli
olaylardan biridir. Insan hayatiin sonucu 6liimdiir ve 6liimiin ardindan belli ritiieller
ve hareketler icra edilmektedir. Cenaze toreni ve cenazeden sonraki ritiieller de
belirli fonksiyonlar tasimaktadirlar. Olen igin cenaze toreni tipki diger torenler gibi
(6rnek olarak evlilik toreni) kisinin bir statiiden baska statiiye gectigini belirtmek igin
diizenlenen bir térendir. Fakat ayn1 zamanda bu toren yasayanlar i¢in de dnemlidir.
Oliim dlen ve yakinlari arasindaki iliskileri bozdugu igin sosyal bir dengesizlik
yaratmaktadir. Bu dengesizligi ¢6zmek i¢in cenaze tdreni ve cenazeden sonra
diizenlenen torenler 6nemli fonksiyonlar tasimaktadir. Ayn1 zamanda 6liimden sonra
diizenlenen torenler insanlarin endise ve stresini azaltma gibi bir fonksiyona sahiptir.
Bununla beraber cenaze toreni insanlara Oliimiin ciddiyetini hatirlatmak icin de

diizenlenmektedir. ("Cenaze gelenekleri ve torenleri”, t.y.)

Miizik insanlarin hayatindaki olaylar1 ve insanin duygularini ve endiselerini
ifade eden bir sanat tiirii oldugu i¢in dliim gibi dnemli bir olay da miizik ifadelerinde
kendine yer bulmaktadir. Kimi eserlerin iginde 6liim, insanlar siirekli olarak takip
eden bir olgu olarak ifade edilirken, baz1 eserlerde de 6lenin yakinlarinin yasi ifade
edilmektedir. Boylece yas ve Olim temali eserler iki ayr1 grup olarak

degerlendirilebilir.

Giliniimiizde Bati ve Hiristiyanlik kiiltlirlerinde cenaze tdrenleri miizik
esliginde gerceklesmektedir. Cenaze toreni sirasinda miizik sakinlestirici ve teselli
bir gorev yapmaktadir. Bu sebeple bu tiir miizikler genelde sakin bir karaktere
sahiptirler. Google arama motorunda "cenaze miizigi" aramasi yaptigimizda zaman
icerisinde olugsan cenaze miizigi repertuvarina erisilmektedir. Asagida cenaze

torenlerde kullanilan klasik miizik 6rnekleri verilmistir:
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J. S. Bach Iyi Diizenlenmis Klavye 1. Cilt Preliit No. 1 (1722)

J. S. Bach Iyi Diizenlenmis Klavye 2. Cilt Preliit No. 12 (1744)

L. Beethoven Sonat No. 14 Birinci Boliim (1801)

L. Beethoven Senfoni No. 7 Ikinci Béliim (1812)

e F. Chopin Preliit No. 7 (1836-1839)

e F. Chopin Preliit No. 15 (1836-1839)

e F. Chopin No. 2 Piyano Sonat1 (Op. 35) Ugiincii Boliim Cenaze Mars: (1837)

e C. Debussy Bergam Siiiti Clair de Lune (1905)

e E. Elgar Enigma Varyasyonlari (Op. 36) Nimrod (1899)

e G. Mahler Senfoni No. 1 Ugiincii Béliim (1884-1888)

e G. Mahler Senfoni No. 5 Dordiincii Boliim (1901-1902)

e F.Mendelssohn Songs Without Words (So6zsiliz Sarkilar) (Op. 85) No. 2
(1843-1845)

e F.Mendelssohn Songs Without Words (S6zsiiz Sarkilar) (Op. 102) No. 6
(1842-1845)

e J. Pachelbel Canon Re major (1680)

e H. Purcell Funeral Music for Queen Mary (Mary Kraligesinin Cenaze
Merasimi i¢in Miizik) (1869)

e E. Satie Gymnopedie No. 1(1888)

e E. Satie Gnossienne No. 1 (1893)

e F. Schubert Yayl Dortlii No. 14 Scherzo (1824)

e F. Sor Etude Op. 31 No. 3 (1828)

e F. Sor Etude Op. 31 No. 6 (1828)

e '"Dies Irae" (Kahir Giinii) adli sekans

e F. Handel Re minér Siiti No. 4 (HWV 437) Sarabande (1703-1706)
(Paterson, t.y.)
Biitiin bu eserlerin ortak ozellikleri yavas tempo, lirik karakteri ve agit

(elegiac) anlatim seklidir. Elegie hiiziinlii ve diisiinceli karaktere sahip bir miizik

eseridir. ("Elegie (miizik)", 2018)



1.2 Oliim ve yas temah eserlerin tiirleri
1.2.1 Requiem

Bati ve Hiristiyanlik kiiltiirtinde o6lim ve yas ile ilgili baslica {islup
Requiemdir. Requiem Hiristiyanlik dininde 6limii takiben ruhun kurtulusu igin,
cenazenin hemen ardindan ya da anma amaciyla yildoniimlerinde sdylenebilen toplu

ayindir. ("Requiem”, 2017)

Requiem sdzii Latincede "huzur" anlamma gelmektedir. Ilk zamanlarda
Requiem tek sesli bir koro eseri iken, Ge¢ Ronesans doneminden sonra ise besteciler
tarafindan yazilan Requiem eserleri ortaya c¢ikmaya basladi. Zamanla Requiem
cenaze toreni sirasinda icra edilen eserden daha ¢ok Glen bir kisinin ya da trajik

olayin adina bestelenen bir eser haline geldi. ("Requiem”, 2020)

Requiem eseri asagida verilen boliimlerden olusmaktadir:
I Introit: Requiem Aeternam: Kyrie eleison (Tanr1 giinahlarimizi bagislasin)

I1. Dies Irae (Kahir giinii) (Tuba mirum, Liber Scriptus, Quid sum miser, Rex
tramendae, Receordare, Ingemisco, Confutatis, Lacrimosa alt bdliimlerine

ayrilmistir)
[11. Offertorium: Domine Jesu Christe (Rab Isa Mesih)
IV. Sanctus et Benedictus (Aziz)
V. Agnus Dei (Tanri'nin Kuzusu)
VI. Cominion: Lux aeterna (Sonsuz 1s1k, ebedi nur)
VII. Libera me (Kurtar beni) (Kaya, 2017)

Olim ve yas ile ilgili miizik eserlerinde ¢ogunlukla Requiem'deki
boliimlerinin karakterlerden izlenimleri bulunur. Hiristiyanliginin Katolik akimindaki

Requiem'in islevini Ortodoks akiminda Panihida tasimaktadir.

17-18. ylizyi1lda homofonik armonik diizeninin miizikte yerlesmesi ile beraber
Requiem tiirti koro, solistler ve orkestra i¢in yazilan biiylik bir esere dontistii. W. A.
Mozart'm 1791 yilinda, H. Berlioz'un Grande Messe des Morts 1837 yilinda, J.

5



Brahms'in 1866 yilinda, B. Britten'in 1962 yilinda yazdig: eserler Requiem tiiriiniin

en popliler 6rneklerdir.

"Dies Irae" Latince "Kahir Giinii" demektir. Hiristiyanliga gore Kahir
giniinde insanlarin ruhlar1 Tanri'min huzuruna ¢ikacaklar ve orada iyi insanlar
cennete, kotli insanlar ise cehenneme gonderilecektir. (“"Dies irae"”, 2020) Ayni
zamanda "Dies Irae" bir siirdir. Siirin metni 19 kitadan olusmaktadir. Siirin metninde
Kahir Giinii anlatilmaktadir. Siirin yazarinin 13. yiizyilda Napoli kraliyetinde
Celanolu Thomas adli bir kesis oldugu kabul edilir. Fakat siirin daha eski bir
versiyonu (12. yy) bulundugu i¢in onun bu siiri yazdigina dair siipheler olusmaktadir.
Muhtemelen Celanolu Thomas bu eski versiyonu tekrar diizenledi. (Chase, 2003:
509) Ik 17 kita iiger, 18. kita dort, 19. kita ise iki satirliktir.

Tablo 1.1 ""Dies Irae™ (Kahir Giinii) siirin orijinali ve Tiirkce cevirisi

1 1
G il dine i

Kahur giiniil. O giin, Dies irce! dies l_lla _

S : : Solvet sceclum in favilla:
Ki sahidi Nebi ve kahin kadin, Teste David Sibvllal
Diiriilecek hesabi kiillii yiizyillarin! esteR @l cum S1oylia
2 2
Yargiladiginda Malik'i Din giiniiniin Quantus tremor est futurus,
Her ameli oniindeki goziiniin, Quando Judex est venturus,
Yikilacak sanki kubbesi gogiin! Cuncta stricte discussurus!
3 3
Cwnlayan o ses, iiflendiginde Sur, Tuba, mirum spargens sonum
Catlatacak taslarim biitiin kubur Per sepulchra regionum,
Ve kaplayacak yeryiiziinii yiice bir Nur! Coget omnes ante thronum.
4 4
O zaman, dili tutuk tiim alemin, Mors stupebit, et natura,
Faydasi yok cana, ana, baba, siilalenin Cum resurget creatura,
Malik buyuracak: "Hepiniz huzuruma gelin!" ludicanti responsura.
5 5
O Kitap ki, tskalamamusg tek bir sey, Liber scriptus proferetur,
Yazilmig igine olup biten pey-der-pey, In quo totum continetur,
Sol eline verilenlerin hali vay ki vay! Unde mundus iudicetur.
6 6
Aziz ve Hakim Allah Ars'a kurulur, ludex ergo cum sedebit,
Kag¢maya kalkan tez zincire vurulur, Quidquid latet, apparebit:
Herkese yapp ettigi bir bir sorulur. Nil inultum remanebit.
7 7




Zayif diistiriilmiis fasik, giiclii olana
Catar, hani bagislanma, onca yalana?
Miimin bile muhtag iken bir sefaat edene?

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus,
Cum vix iustus sit securus?

8

Ey bagislamast bol olan yiice Rab,
Yardimin olmasa halimiz harap...
Kurtulusa erdir, bitsin bu istirap!

8

Rex tremendce maiestatis,
Qui salvandos salvas gratis,
Salva me, fons pietatis.

9

Hatiwrla bizi Habib-Allah o sarsict giin.
Strat el-Miistakim'e dayanmusiz biisbiitiin,
Sefaat et! Allah katinda geger senin soziin!

9

Recordare, lesu pie,
Quod sum causa fuce vice:
Ne me perdas illa die.

10

Her Resul mahserde o giin timmetini gozler;
Hak yolunda c¢ektiler ne belalar, giicliikler...
Swrf onlara uyanlar kurtulabilecekler!

10

Qucerens me, sedisti lassus:
Redemisti Crucem passus:
Tantus labor non sit cassus.

11

Intikam sahibi ulu Yaradan...
Umutluyuz simdi bagislamandan,
Kurtar bizi cehennem azabindan!

11

luste iudex ultionis,
Donum fac remissionis
Ante diem rationis.

12

Ne ¢ok giinah yiiklendim omriim boyunca...
Yiiziim kizarir tiimiinii art arda koyunca!
Iste duam... karinca, olsa da, agirliginca!

12

Ingemisco, tamquam reus:
Culpa rubet vultus meus:
Supplicanti parce, Deus.

13

Sen ki tertemiz kildin Meryem kulunu,
Affettin nice tovbekari, sasirsa bile yolunu,
Umudum var, bilmesem de sagimi solumu!

13

Qui Mariam absolvisti,

Et latronem exaudisti,
Mihi quoque spem dedisti.

14

Layik degil niyazim bagislanmaya elbet,
Ama Sen Adilsin, goster bana da merhamet.
Degmesin, ne olur, iistiime o yakict lanet!

14

Preces mece non sunt dignce:
Sed tu bonus fac benigne,
Ne perenni cremer igne.

15

Eristir kurtulanlarin yurdunda bir nimete,
Yoldan sapmislardan uzak bir himmete,
"Selam" diyen giiler yiizler icinde bir cennete!

15

Inter oves locum preesta,
Et ab heedis me sequestra,
Statuens in parte dextra.

16

Sevk edilmigken caniler boyunlart halkali atege,
Atilmaktayken kefere gayya kuyusuna pespese,
Rahmetini arayan Salihler i¢in cennetler dose!

16

Confutatis maledictis,
Flammis acribus addictis:
Voca me cum benedictis.

17
Ellerim acik, almm secdede,

17
Oro supplex et acclinis,




Her kebire bir sebeb-i miiseddide, Cor contritum quasi cinis:
Yakarislarim artik son raddede! Gere curam mei finis.

18 18

Gozlerin yuvalarindan firladigi o giin, Lacrimosa dies illa,
Kiilden kemikten herkesi dirilttigin giin, Qua resurget ex favilla
Yarliga ey alemlerin Rabbi ludicandus homo reus.
Salih imanla katina gelenleri. Huic ergo parce, Deus.
19 19

Ey serefli Enbiya, Pie Jesu Domine,

Siz de sefaat edin onlara. Amin. Dona eis requiem. Amen.

("Kahir Giinii (Dies Irae)", t.y.)

Sekans melodisinin bestecisi tipki besteleme zaman1 gibi bilinmemektedir. Bu
sekansin Adam Praecentor'un Notre Dame'de kantorluk yapti§i zamanlarda
bestelendigi tahmin edilmektedir. Adam Praecentor ise 1146 yilinda 6ldiigline gore
"Dies Irae" sekansi da muhtemelen 12. yiizyilin ilk yarisinda bestelendi. (Chase,
2003: 509)

Sekansin miizigi alt1 tane melodiden olugmaktadir. Melodilerin dagilimi bu
sekilde yapilmistir: 1-2, 7-8, 13-14 kitalar birinci; 3-4, 9-10, 15-16 kitalar ikinci; 5-6,
11-12 ve 17 katalar ise li¢iincii melodiyi olugmaktalar. 18. kitas1 dort satirdan ibaret
oldugu i¢in onun ilk iki satir1 dordiincii, kalan iki satir1 ise besinci melodiyi
olusturmaktalar. Iki satirli 19. kita ise altinc1 melodiyi olusturmaktadir. (Chase, 2003:
510)

Bir¢ok besteci kendi eserlerinde 6liim karakterini ifade etmek icin birinci

melodiyi kullanmislardir.
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Sekil 1.1 "Dies Irae" (Kahir Giindi) birinci melodisi

Ornek olarak H. Berlioz'un "Fantastik Senfoni"sinin 5. Boliimii (1830), F.
Liszt'in "Totentanz™" eserinin "Dies Irae" melodisi tizerine g¢esitlemeleri (1849), C.
Saint-Saens'in "Danse Macabre” eseri (1874), S. Rachmaninov'un "Olii Adas1"

(1909) ve Paganini Temasi iizerine Rapsodi'sinin (1934) 7., 10. varyasyonu ve



kodasi, A. Khacaturyan'in Ikinci Senfonisinin 3. Béliimii (1942), V.Bibik'in "Dies
Irae" ilizerine Piyano i¢in Cesitlemeler Op. 96's1 (1993) verilebilir. (Chase, 2003:
512-513)

Enstriimantal miizigin zirvede oldugu 19.-20. yiizyillarda Requiem tiirti
enstriimantal miiziginde Elegiac Piyanolu Trio tiiriinde yansimasmi buldu. Ornek
olarak P. Tchaykovsky'nin Piyano Trio'su Op. 50 (1882), A. Arensky'nin Re mindr
Trio (1894) ve S. Rachmaninov'un Re minér Trio élégiaque Op. 9 (1893) eserleri
verilebilir. P. Tchaykovsky'nin Piyano Trio'sunun bashiginda "4 la mémoire d’un
grand artiste" (Biiyiikk sanat¢inin hatrina) seklinde bir not vardir. Bu eseri
Tchaykovsky yakin arkadasi olan Nikolai Rubinstein'e adamistir. ("Piano Trio
(Tchaikovsky)", 2020)

Edition originale.
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1 la mémoire

Sekil 1.2 P. Tchaykovsky Piyano Trio Op. 50 (kapak sayfalarr)

A. Arensky Re minor Trio'sunu besteci ve ¢ellocu Karl Davydov'a adamistir.
Arensky Davydov'a besteci ve icraci olarak ¢ok deger veriyordu ve onun Olimii

Arensky i¢in biiytik bir etki yaratmisti. (Musicseasons, 2017)
S. Rachmaninov'un Trio'su ise P. Tchaykovsky'ye adanmustir.
1.2.2  "Oliim Dans1" ("Totentanz", "Danse Macabre")

"Oliim dans1" (Almanca "Totentanz", Fransizca "Dance Macabre", Ispanyolca
"Danza de la Muerte") Avrupa kiiltiiriinde 14. ylizyilin ortasindan 16. yiizyilin ilk
yarisina kadar var olan, kendi igerisinde ikonografik bir konu ve konuyu anlatan siir

bigimde bir agiklamayi igeren bir sentetik tiirdiir. (Reutin, t.y.)

En ¢ok "Oliim dans"lar1 manastir duvarlarinda, &liilerin gomiildiigii kilise
mahzenlerinde (crypt) tasvir ediliyordu. Bu tiir eserler Almanya, Isveg, Italya,

Avusturya ve diger Avrupa iilkelerinde de bulunur.

10



Sekil 1.3 "Oliim dans1" Michael Worgemut (1493) ("Danse Macabre", 2020)

Sekil 1.4 Sv. Marija na Skrilinama tapinagin duvarindaki fresk (1471) Hirvatistan ("Danse Macabre",
2020)

Bu tiir eserlerin ortaya ¢ikmasinin bir ka¢ nedeni vardir. Bunlardan biri de
Avrupa'daki veba salginlaridir. Bu salginlarin en giicliisii 1348 senesinde Avrupa
niifusunun neredeyse yarisinin O0lmesine neden oldu. Diger bir nedeni ise o
zamanlarda popiiler olan egitici efsanelerdir. O efsanelerde tiim insanlarin statiisiine

bakmadan 6liim karsisinda esit olduklarini anlatilmaktadir. (Konovalenko, 2008: 6)

Boyle eserlerin ilk 6rnekleri muhtemelen Fransa'da ortaya c¢iktilar. Paris'teki
Cimetiére des Innocents (Kutsal Masumlar) mezarhiginin girisindeki freskler (1424-
25) bunlardan biridir. Fresklerin orijinal halleri giiniimiize ulasmamistir. Zamanla bu

tiir eserler Ingiltere, italya ve diger Avrupa iilkelerde ortaya ¢ikmaya basladilar.
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Fakat Italya'da daha ¢ok "Oliim dans1" yerine "Oliimiin zaferi" adli eserlere rast

gelmek miimkiin. (Konovalenko, 2008: 7)

Zamanla bu eserler birgok besteciye "Oliim dansi" konulu miizik eserlerini
yaratmak igin ilham kaynagi oldular. Ornek olarak F. Liszt'in "Totentanz" eserinin
ilham kaynag: Italya'daki Pisa sehirde bulunan Buonamico Buffalmacco tarafindan

yapilan "Oliimiin zaferi" adl1 1355 tarihli bir eserdir.

Sekil 1.5 Buonamico Buffalmacco "Oliimiin zaferi" (1355) ("Totentanz (Liszt)", 2020)

Miizikte "Oliim Danslar1"na daha fazla 6rnek olarak C. Saint-Saens'in "Danse
Macabre" (1874), M. Musorgski'nin "Oliim danslar1 ve sarkilar" (1875-1877) adh

eserler verilebilir.
1.2.3 Sarabande

Bir insanin 6limiinden sonra yas doneminin uzun siirmesinden dolay1 var
olan miizik tiirleri yas1 ifade etmek i¢in doniisime ugradi. Sarabande, Elegie,
Passacaglia, Chaconne, Follia, Pavane gibi miizik tiirleri zamanla cenaze ve yas

miizigi olarak kullanilmaya baglandu.

Sarabande Barok doneminde yaygin olan bir dans ve bu dans {izerine gelisen
enstriimantal miizigin bir tiirtidiir. (Bocharov, 2016: 95) Sarabande 16. yiizyilda
Ispanya'da ortaya ¢ikt1. Sarabande'nin ilk versiyonlar1 karakter ve sekiller agisindan
birbirlerinden farklilik gosteriyorlardi. "Ispanyol" (Zarabande Spagnola) adl
Sarabande versiyonu sarki-dans seklindeydi ve hizli tempoda gegiyordu. Bu versiyon

gitar ve kastanyet esliginde seslendiriliyordu. Bir bagka Sarabande versiyonu
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Fransa'da oldukga popiiler oldugu i¢in "Fransiz" (Zarabande Francese) adini aldi. Bu
versiyon daha sakin bir karaktere sahipti ve sarki kismi yoktu. (Bocharov, 2016: 96)
Iki versiyonu da 17. yiizyilin ortasina kadar varligim siirdiirdii. Sarabande'nin bir
enstrimantal eser olarak gelismesi ile beraber klasik barok donemin Sarabande
miizik tiirii meydana geldi. 17. ylizyilin ortasindan itibaren Sarabande enstriimantal
siitin bir parcast olmustu. Yavas tempo, yiirliylis tarzi, {ic vurusluk Olciisii
Sarabande'nin o6zellikleridir. J. S. Bach ve G. F. Handel'in siiitlerindeki Sarabande'ler
bu tiirlin en iyi 6rnekleridir. ("Sarabanda™, 1978: 849)

1.2.4 Passacaglia

Passacaglia tiiri Barok donemin popiiler tiirlerden biridir. Klasisizm
déneminde unutulan bu tiir 19. ve 20. yiizyilda tekrar yaygin olmaya baglamstir.
"Passacaglia" terimi Ispanya kokenlidir. ilk olarak bu tiir, misafirleri ugurlarken gitar
esliginde sdylenen bir sarki daha sonra ise bir dans olarak ortaya ¢ikti. Sonra
Passacaglia diger Avrupa iilkelerinde yayildi ve saray dansi halini aldi. Zamanla
Passacaglia enstriimantal miizigin bir tiirii oldu. Yavas tempo, ii¢ vurusluk 6l¢ii ve
basso ostinato! Passacaglia'nin 6zellikleridir. Zamanla Passacaglia yas ve hiiziin gibi
duygusal anlamlar tasimaya ve yansitmaya baslamistir. Ayni adi tasiyan bir cenaze
toreninde seslendirilen bir yas sarkisi olmasi bu degisiminin sebebi olabilir.

(Giryavenko, 2018: 237)

Barok donemin bestecileri Passacaglia'lar1 ayr1 eser ya da siiitin bir pargasi
olarak farkli icra ekipleri i¢in besteliyorlardi. Solo enstriiman olarak klavye (J. K.
Kerll, D. Buxtehude, F. Couperin), keman (H. Biber) ve ud (S. L. Weiss); grup
enstriimanlar (M. A. Charpentier, Dort viyola i¢in kongerto, H. 545) ya da orkestra
(G. F. Telemann, Ouverture-Suite TWV55: D18, D23, e4, @g8) icin yazilan
Passacaglia'lar vardir. Bu tiiriin gelismesinin zirvesi olarak J. S. Bach'in Org i¢in Do

mindr Passacaglia (BWYV 582) sayilmaktadir. (Bocharov, 2016: 93)
1.25 Chaconne

Chaconne Ispanya'da 16. yiizyiln sonunda meshur bir halk dansidir. Ilk
zamanlarda i¢ vuruslu ritme ve canli bir karaktere sahipti. Daha sonrasinda
Avrupa'da yayilmaya basladiginda degisti ve yavas, akici ve gorkemli bir dans haline

geldi. italya'da Chaconne Passacaglia ile yakinlasti ve basso ostinato temelde olan

!Basso Ostinato iislubunda bas ayni kalir fakat melodi degisir.
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cesitleme gelisme tarzi ile zenginlestirildi. ("Chaconne”, 1982: 189) Fakat basso
ostinato mevcut olsa bile her zaman takip edilmiyordu. Tekrarlama hissi ise tiim

kompozisyonu kuran armonik siralama vermektedir. (Bocharov, 2016: 107)

Chaconne 17. ylizyilda Fransa'da balolarda sik calinan bir dans olmaya
bagladi. Ayn1 zamanda Fransiz bestecilerin sahne miizigi eserlerinde Chaconne'ye
rast gelmek miimkiindiir. Ornek olarak J. B. Lully'nin "Roland" adli miizikal

trajedisinde tiglincii perdedeki Chaconne verilebilir. (Bocharov, 2016: 107)

18. yiizyildan sonra Chaconne enstriimantal miizikte de yayilmaya basladi.
Enstriimantal miizigin en parlak 6rnegi J. S. Bach'in keman i¢in Re minor Partita'daki

(BWV 1004) Chaconne sayilmaktadir. (Bocharov, 2016: 107)

Barok donemden sonra Chaconne'ye ilgi azaldi ve ancak 19. yiizyilin sonu 20
yizyihin basinda tekrar artti. Bu da Avrupa miiziginde o dénemde neoklasik
egilimlerin gelismesinden kaynaklidir. (Bocharov, 2016: 109) F. Buzoni'nin piyano
icin Toccata: Prelir - Fantazi - Chaconne (1921) ve R. Shchedrin'in piyano i¢in
"Polifonik defteri" adli preliitlerden olusan ciltteki No. 10 Chaconne (1972) 6rnek

olarak verilebilir.
1.2.6 Follia

Follia (Portekizce "giiriiltiilii eglence" olarak gevriliyor) 15. yiizyilda ortaya
¢ikan Portekiz kokenli bir dans ve dans tarzinda olan bir sarkidir. O zamanlar Follia
bir karnaval dansiydi ve kastanyet esliginde icra ediliyordu. Follia'nin ilk 6rnekleri
hizli tempoda ve ¢ogunlukla major tonalitedeydi. 16. yiizyilin sonundan itibaren
Follia gitar esliginde icra edilen ask icerikli bir dansa doniistii ve artik sadece
Portekiz'de degil diger Avrupa iilkelerinde de popiiler olmaya bagladi. Fakat sonra
Follia karakter olarak Sarabande'ye yaklasti, temposu yavasladi ve daha ¢ok minér
tonalitelerde ge¢gmeye basladi. Follia bir ¢esitleme modeli olarak en son 17. ylizyilin
ikinci yarisinda olustu. Minér tonalite, {i¢ vurusluk 6l¢ii ve armonik siralama (I - V -
I -VII- 1 - VI - 1-V) Follia'min 6zellikleridir. Bu tiir ¢esitlemeler birgok besteci
tarafindan yazilmigti (A. Scarlatti, K. F. E. Bach). Bazi durumlarda Follia sonat
ciltlerinin igindeki son sonatin yerini aliyordu. (A. Vivaldi, 12 Trio sonat, op.1; A.
Corelli, 12 Sonat op. 5) Cesitleme temasi olarak da S. Rachmaninov'un "Corelli tema

lizerine ¢esitlemeler" op. 42 isimli eserinde kullanilmaktadir. (Bocharov, 2016: 104)
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D. Scarlatti'nin K68, K77, K91, K194 sonatlar1 ve J. Bach'm "Iyi Diizenlenmis

Klavye" 2. ciltteki Sol minor Preliit Follia tarzinda yazilmstir.
1.2.7 Lamento

Lamento (Italyanca "agit") terimi yash ve hiiziinlii karakterli miizige verilen
isimdir. Genellikle Lamento miizikte yas ile ilgili, kii¢iikk boyutta olan enstriimantal
bir san eseridir. 17. - 18. yiizyilda Lamento operalarda ayr1 bir arya ya da sahne
olarak yer aliyordu. Lamento 6rnegi olarak C. Monteverdi'nin "L'Arianna” (1608)
adli operasindaki Arianna Lamentosu ve H. Pursell'in "Dido ve Aeneas” (1691)

operasindaki Lamento verilebilir. ("Lamento™, 1976: 151)
1.2.8 Pavane

Pavane Italya kokenli bir danstir. Avrupa'da 16. ve 17. yiizyillarda saray dansi
ve ud ve klavye icin enstriimantal bir eser olarak taniniyordu. Pavane balo
acilislarinda seslendiriliyordu. Bir esli dansti ve giftler genellikle bir birini
degistiriyordu. Sakin bir karaktere, yavas tempoya ve iki ya da dort vuruslu ritme
sahipti. 18. yiizyildan sonra Pavane'nin popiilerligi azaldi fakat yine de zaman zaman
bu tiir eserler besteleniyordu. Ornek olarak G. Faure orkestra icin "Pavane" (1887),
M. Ravel piyano i¢in "Pavane" (1899), S. Prokofyev "Kiilkedisi" (1946) baleden
Ucgiincii siiit No.1 verilebilir. (Bocharov, 2016: 88-91)

1.2.9 Mars (Cenaze Marsi)

Mars (Fransizca marcher yiiriimek) enstriimantal miizigin bir tiiriidiir. Canli
enerjik karakter, iki ya da dort vurusluk ritmi, tantana entonasyonlart Mars'in
Ozellikleridir. Mars'm ilk versiyonlari muhtemelen Ortacag'da mevcuttu fakat yaziya
gecirilmemisti. Barok doneminde Mars askeri miizigin ve saray tdren miiziginin
temel tirlerinden biri oldu. Ayn1 zamanda Barok donemde Marg tarzinda
enstriimantal eserler bestelenmeye baslandi. Sonraki donemlerde Mars tiirii en
popiiler enstriimantal tiirlerden biri olarak var olmaya devam etti. Bu tiir, daha ¢ok

askeri miizikte ve toplu torenlerde kullanilmaktadir. (Bocharov, 2016: 84)

Cenaze Mars1 bir miizik tiiriidiir. Cenaze Mars1 genelde mindr tonalitede
yazilan ve yavas ve yirilylls tempoya sahip bir tirdiir. ("Funeral March", 2020)
Cenaze Marsin 6rnegi olarak L. Beethoven'in No. 12 Piyano sonatin iigiincii boliimii,
F. Chopin'in No. 2 Piyano sonatin tiigiincii boliimii, P. Tchaykovsky'nin "Cenaze

Marst" (Op. 21) verilebilir.
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IKINCi BOLUM

OLUM VE YAS TEMALI PIYANO ESERLERI

Bu boéliimde farkli donemdeki 6liim ve yas temali piyano eserlerinin yapisal
ve armonik analizleri, performans agisindan teknik ve icra sirasinda olusan

zorluklarin incelemesi yapilmistir.
2.1 Barok donemindeki 6liim ve yas temal piyano eserleri
2.1.1 Miizikte barok donemin kisa tanim

Miizik tarihinde donemler birbirini asama asama degistirdiginden dolay1
donemlerin kesin sinirlarini tanimlamak miimkiin degildir. Genel olarak dénemler
arasindaki sinirlart biz sadece yaklasik olarak tanimlayabiliriz. Barok déneminin

sinirlart takriben 1620 - 1740 yillar1 olarak kabul edilebilir.

Barocco sozii Italyanca dilinde tuhaf, garip anlamma gelmektedir. ("Barok",
1973: 330) Cagdas miizikolojide barok dénemi kapsamli ve ¢ok boyutlu bir iislup
olarak tanimlanmaktadir. Bu tslup kendi icerisinde 17. ve 18. yiizyillar1 kapsayan

biitlin Usluplart ("kilise", "tiyatro", "konser", "milli okullar" ve "besteci" iisluplar)

igcermektedir. (Bocharov, 2018: 3)

Bu iislup bir kag 6zellige sahiptir. Bu 6zellikler genel bas, serbest polifoni,

homofoni (miizik yapisint melodi ve eslige ayiran) ve major-mindr ton sistemidir.

Barok doneminde opera, oratoryo, kantat, sonat, senfoni ve kongerto gibi
miizik tiirleri sekillendirilmistir. Bu miizik tiirleri ilerdeki donemlerde de oldukga
yaygin hale gelmistir. Tam bu donemde miizik s6ze, dansa, dini torene bagli olmadan
var olabilen bir sanat tiirii olarak algilanmaya baslandi. Bu nedenle de enstriimantal

miizik yiikselise gecti.

Barok doneminde enstriimantal miizik ¢ok aktif bir sekilde gelisiyordu. Bu da
o donemde enstriimanlarin gelismesi ve yeni enstriimanlarin ortaya ¢ikmasindan

kaynaklantyordu. (Bocharov, 2016: 18)
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2.1.2 J. S.Bach'in dliim ve yas temal eserleri

Biiyilk Alman besteci Johann Sebastian Bach, (1685-1750) ge¢misteki biitiin
miizik bulgularini birlestirip ayn1 zamanda da bu bulgulara yenilikler katip biiyiik bir
miras birakmistir. Bu miras simdiki zamana kadar bir¢ok besteciye bilgi kaynagi
olmustur. W. Mozart, L. Beethoven, F. Mendelssohn, R. Schumann, F. Liszt gibi
sonraki donemlerin bestecileri Bach'in hayranlari idi ve onun miiziginin yayilmasina

biiyiik katki sagladilar. (Galatskaya, t.y.)

J. Bach klavye i¢in bir¢cok eser besteledi. Bunlarin arasinda kongertolar,
siiitler, Iyi diizenlenmis klavye (2 cilt), iki sesli ve ii¢ sesli envansiyonlar ve daha

bir¢ok baska eser bulunmaktadir.

Bu ¢ok sayida eserlerin arasinda oliim ile ilgili sayilabilecek eserler

stiitlerdeki yavas tempolu boliimler ve Preliit ve Fiiglerdir.
2.1.2.1 J. Bach'in Sarabande'leri

Siiit Fransizcada sira, dizi demektir. Siiit enstriimantal miizigin ¢ok boliimlii
cevrimli temel formlarindan biridir. Siit bir ka¢ bagimsiz, genelde bir biri ile
kontrast olan fakat ayni sanatsal anlatimi tasiyan boliimlerden olusmaktadir. ("Stiit",

1981: 359)

J.S. Bach klavye icin alt1 tane Fransiz siiiti, alt: tane Ingiliz siiiti ve alt1 tane

Partita yazdi.

Fransiz stitlere (1722) Fransiz tarzinda yazilmis olduklari i¢in bu ad
verilmistir. (Forkel, 1987: 56) Fransiz siiitlerdeki Sarabande'ler arasinda hem major,
hem minér tonalitede yazilanlar bulunmaktadir. Boyut olarak Fransiz siiitlerdeki

Sarabande'ler, tipki siiitler gibi kii¢liklerdir.

Ingiliz siiitleri (1720-1722) bir Ingiliz soylusu igin Bach tarafindan
bestelenmislerdir. (Forkel, 1987: 55) Ingiliz siiitlerin ve Partita'larin boyutlar1 Fransiz
stiitlere gére daha biiylik oldugu i¢in Sarabande'lerin boyutlar1 da daha biiytiktiir.

Partita Italyancada "parcalara boliinmiis" demektir. 17. ve 18. yiizyillarda
partita terimi siiit terimi ile ayn1 anlami tagimaktaydi. ("Partita”, 1978: 193) J. S.

Bach'in Partitalar Ingiliz siiitlere gore daha da kapsamlidir.

J.S. Bach'n Sarabande'leri sakin bir karaktere ve ¢ok ifadeli melodiye

sahiplerdir. Sarabande'ler siiitin diger boliimleri ile kontrast haldedir. Ekspresyona ve
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icerigin Onemine gore Sarabande'ler klasik sonatlarin  yavas bdoliimlerinin
habercisidir.

J.S. Bach'n Sarabande'leri yap1 olarak farklilik gdstermekteler. Ug boliimlii
Sarabande'ler vardir. Ug¢ boliimlii formda birinci béliim bir periyottur. Birinci
boliimde temanin tanitimi yapilmaktadir. Ikinci boliimde ise bu temanim gelisimi ve
final boliimii esas tema tekrarlanmaktadir. Ornek olarak birinci Fransiz siiitindeki

Sarabande verilebilir. Birinci boliim sekiz 6l¢iiden olusmaktadir.
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Sekil 2.1 J. Bach Birinci Fransiz Siiiti Sarabande (birinci boliim)

Ikinci boliim de sekiz dlgiiden olusmaktadir.
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Sekil 2.2 J. Bach Birinci Fransiz Siiiti Sarabande (ikinci boliim)
Uciincii béliim de sekiz dl¢iiden olusmaktadir.
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Sekil 2.3 J. Bach Birinci Fransiz Siiiti Sarabande (iiglincii boliim)

Bu Sarabande enteresan armonik diizene sahiptir. Ugiincii bolimii esas
tonalitede degil paralel tonalitenin dominant Fa major tonalitesinde yazilmistir. J.
Bach'in zamaninda genel olarak eserler major'de bitmekteler. Bu eserde de J. Bach

bu gelenege uymustur.

Sarabande'nin simetrik a, b, al yapisina ragmen miizikolog V. Holopova al
olan tiglincii boliimii kadans, Sarabande'nin yapisini ise iki bolimli olarak kabul

etmektedir. (Holopova, 2001: 258)

Bu Sarabande'de J. Bach sakin yliriiylis tarzi, sol elde tek vurusluk yiirtiyiis
ritmi, i¢ ¢ekme entonasyonlar1 ve inisli ¢ikisli motifler gibi miizik dili 6zelliklerini

kullanmistir.
2.1.2.2 "lyi Diizenlenmis Klavye" (Preliitler)

"lyi Diizenlenmis Klavye" 24er preliit ve fiig'ten olusan iki ciltlik bir eserdir.
Bu eserlerin amaci klavye icracilart tim 24 major ve mindr tonaliteler ile
tanistirmaktir. (Milshtein, 1967: 18) J. Bach'in zamaninda, klavye enstriimaninin
yapisindan dolay1r bir¢ok tonalite kullanilmamaktaydi. J. Bach ise tiim tonalitelerin

kullanmasi taraftariydi.

"lyi Diizenlenmis Klavye"nin birinci cildi 1722, ikinci ise 1744 yilinda
yazilmigtir. Ciltlerin biitin preliit ve flig'leri farkli karakterlere sahiptir ve bunlar
arasmnda 6liim ve yas karakterleri tasiyanlar da vardir. Ornegin birinci ciltteki Do

diyez mindr, Mi bemol mindr ve Si bemol minér preliitler Lamento tiirliniin
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ozelliklerini tasimaktadir. Bu preliitler hiiziinlii, yas karakterine ve c¢ok ifadeli

melodilere sahiptir.

Do diyez mindr preliit 39 6l¢iiden olusmaktadir. Bu preliit hiiziinlii ve agit bir
karaktere sahiptir. J. Bach burada bu tonalitenin ifade edici imkanlarini kullanmisti.
(Milshtein, 1967: 139)
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Sekil 2.4 J. Bach "lyi Diizenlenmis Klavye" 1. Cilt Do diyez mindr preliit

Mi bemol mindr preliit i¢inde hiiziin, yas ve trajedi birbiri ile dogal bir uyum
igindedir. Mi bemol mindr tonalitenin kendisi yas havasini yansimaktadir.
(Milshtein, 1967: 166) Eserin esas karakterini arpej akorlar ile desteklenen ifadeli bir
tema vermektedir. Tlim eser derin bir hiiznlin ve yasin havasimi tagimaktadir. Bu
sanki gecmis ve gecmiste kaybolan mutlu giinlerin {iziintiisiinii anlatmaktadir.

(Milshtein, 1967: 168) Preliit 40 6l¢iiden olugsmaktadir ve yavas tempoya sahiptir.
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Sekil 2.5 J. Bach "lyi Diizenlenmis Klavye" 1. Cilt Mi bemol mindr preliit

Si bemol mindr preliit cildin en ifadeli eserlerinden biri sayilmaktadir. Eserin

temas1 diizenli ritmik akorlar ile desteklenen dokunakli bir melodiye sahiptir.
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Tekdiize ritim ve dalgali yiikselis esere cenaze alay1 havasi vermektedir. Preliit 24

olgiiden olugmaktadir ve iki boliimlii yapiya sahiptir. (Milshtein, 1967: 235-236)

Sekil 2.6 J. Bach "lyi Diizenlenmis Klavye" 1. Cilt Si bemol minér preliit

2.1.2.3 Partita No. 2 Do minor (Senfoni)

Senfoni adi J. Bach'in zamaninda opera, oratoryo, kantatlarin enstriimantal

giris boltimlerine verilirdi. ("Sinfonia™, 2019)

J. Bach'n Partita No. 2 Senfoni i¢inde yapr olarak li¢ kisim ayirabiliriz.
Ozellikle senfoni'nin birinci kism1 Grave Adagio trajik bir karaktere sahiptir. Giiglii
akorlar ve punto ritmi de bu trajik karakterini daha da giiclendirmektedir. Bu
etkileyici ritmik ve motif miizikal anlatim tarzi sonraki donemlerde bestelenen
Cenaze Marslarinin ilham kaynagi olarak degerlendirilebilir. Ornek olarak L.

Beethoven ve F. Chopin'in Cenaze Marslar verilebilir.

Sekil 2.7 J. Bach Partita No.2 Senfoni (birinci kisim)
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2.2 Klasik donemindeki 6liim ve yas temal piyano eserleri
2.2.1 Miizikte klasik donemin kisa tanim

Klasisizm sozii (classicus) Latincede 6rnek anlamina gelmektedir. Klasisizm
17.-18. yiizyildaki bir sanat stilidir. Klasisizmin temelde varligin mantig1 ve dogada

ve hayatta olan seyleri yoneten tek ve genel diizen bulunur. ("Klasisizm™, 1974: 826)

Klasisizme gore sanatsal eserler siki kurallara dayanarak bestelenmelidir. 18.
ylizyilin ortasinda yeni bir miizik kiiltiiriiniin gelismesi birgok 6zel salonlarin, miizik
topluluklarmin ve orkestralarin kurulusuna katkida bulundu ve agik konserlerin ve

opera temsillerinin diizenlemesini sagladu.

Miizik diinyasimin merkezi bu dénemde Viyana'dir. Ug biiyiik sanatg1 Josef
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven tarihe Viyana

klasikleri olarak gegtiler.

Bu dénemde enstriimantal miizikte bir ¢ok yeni tiir olusmustur. Bunlarin
arasinda klasik sonat, senfoni ve kongertolar bulunur. Ayni zamanda ¢ok boliimlii
sonat-senfonik formu olusturulmustur. Bu form simdiye kadar bircok eserin

yapiminda kullanilmastir.

Miizik dilinde de bir takim degisiklikler gergeklestirilmistir. Polifonik
miizigin yerini homofonik-armonik miizik almistir. Klavyeli ¢algilarda melodi sag
eldeki partide gecer, sol eldeki parti ise eslik eder. Klasik donemin miiziginde tril,
mordan, grup gibi siislemeler kullanilmaktadir. Sol eldeki partilerde Alberti bas? adl

figiirasyonu da sikca gorebiliriz.
2.2.2 L. Beethoven'in N0.12 Piyano sonati

Ludwig van Beethoven (1770-1827) 19. yiizyilin Viyana klasiklerinden
biridir. L. Beethoven biitiin hayat1 boyunca piyano igin eserler bestelemistir. Onun

yaraticiliginin merkezinde giiglii ve iradeli bir kisiligin karakteri vardir.
Birgok piyano eserinin arasinda 32 sonat cildi 6nemli bir yere sahiptir.

Sonat sbzii Italyancadaki ses ¢ikarmak anlamindaki sonare sdziinden
gelmektedir. Sonat enstrimantal miizigin temel tiirlerinden biridir. Klasik sonat

genellikle ¢ok bolimlii bir eserdir. Eserin kenar bdliimleri genellikle hizli, orta

Zakorlarin kirilmis halinin melodiye eslik seklinde kullanilmasiyla ortaya cikan stil
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bolimii ise yavas tempodadir. Bazen eserin iginde Menuet ve Scherzo'ya da
rastlanmaktadir. ("Sonat"”, 1981: 193)

Sonat tirti 17. yiizyilin baslangicinda da mevcuttu. Fakat sonat formunun
tamamen sekillendirilmesi Viyana klasikleri eserlerinde gergeklesti. Klasik sonat
formunun barok dénemindeki sonat formundan en énemli farki ana ve yan temalarin
kontrast halinde olmasidir. Klasik donemdeki sonat formu kendi igerisinde {i¢ esas
kismi igermektedir. Birinci kisim bir sergilemedir. Sergileme kisminda esas temalari
(ana, baglayici, yan ve bitirme temalar1) gosterilir. Ikinci kisim gelismedir. Gelisme
kisminda temalarin gelismesi ve birbiri ile eslesmesi gosterilmektedir. Ugiincii kisim
ise yeniden sergilemedir. Yeniden sergileme kisminda sergileme kisminin

degistirilmis hali gosterilmektedir.

L. Beethoven'in No. 12 sonat1 op. 26 La bemol major tonalitede yazilmistir.
1802 yilinda "Biiyiik sonat" adli bir baglikla yayinlanmistir ve Prens Lichnowsky'ye
adanmistir. Bu sonatin bestelenme zamani1 1799-1800 yillaridir. (Kremlyov, 1970:
122)

L. Beethoven bu donemde yazilan sonatlarda yapi arayisindadir. No. 12 ve
No. 13 sonatinda birinci boliimiin Sonata allegro olmamasi, No. 14 sonatinda ise

birinci bolimiin Quasi una Fantasia (fantezi gibi) olmasi bu arayisin belirtileridir.

Yap1 olarak bu sonat dort boliimden olugmaktadir. Sonatin ii¢lincii boliimii
olan Cenaze Mars1 (Marcia Funebre) eserin esas noktasidir. Mars kiigiik boyutuna
ragmen L. Beethoven'in en basarili eserlerden biri olarak sayilmaktadir. Mars ii¢
boliim seklinde yazilmistir. Marsin birinci boliimii dort ciimleden (8+8+4+10) olusan
bir periyottur ve akor yapisina sahiptir. Miizigin noktali ritmi esere daha da trajik bir
karakter verir. Stirekli olarak birbirinin yerini alan aydinlik major ve karanlik minor
armonileri duygularin tonlarin1 gostermektedirler. Sekizinci 6lglide olan majorden

sonra yeni Si mindr tonalite daha endiseli bir hava vermektedir.
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Sekil 2.8 L. Beethoven Sonat No. 12 Ugiincii boliim "Cenaze Mars1” (birinci béliim)

Marsin birinci boliimiiniin tigincti ciimlesindeki tekrarlanan begli araliklar

sanki 6len kahramanlar adina tantana seslerini animsatmaktadir.

Sekil 2.9 L. Beethoven Sonat No. 12 Ugiincii boliim "Cenaze Mars1" (birinci béliim, tantana sesleri)

Marsin bu boliimiiniin dordiincii climlesinde birinci climlesindeki miizik

tekrarlanmaktadir. Marsin birinci bolimii La bemol mindr tonalitede gii¢lii akorlarla

bitmektedir.
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Sekil 2.10 L. Beethoven Sonat No. 12 Ugiincii boliim "Cenaze Mars1" (birinci boliim, tekrar)

Marsin ikinci bolimii de dort ciimleden olusan bir periyottur. Bu periyot
4+4+4+4 Kareli bir sekle sahiptir. Bu boliimdeki karakter birinci boliimdeki
karakterden farklidir. Bu kismi1 La bemol majorde gegmektedir. Birinci boliimdeki
trajik karakter yerine 6len kahramanlar adina tantana sesleri gelmektedir. Tremolo

figtirleri davul seslerini animsatmaktadir.

Sekil 2.11 L. Beethoven Sonat No. 12 Ugiincii béliim "Cenaze Mars1" (ikinci boliim)

Marsin ti¢lincii boliimii birinci boliimiin tekrarlanmasidir. Bu boliimde ikinci
boliimdeki karakter tekrar etmektedir. Uciincii boliimiin miizigi birinci boliimdeki
miizigin aynisidir. Fakat {igiincii boliimiin sonunda koda kismi vardir. Koda'da

duygularin zayiflamasi ge¢mektedir, karakteri huzurlu bir hale gelmektedir. Mars
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major tonalite ile bitmektedir. Boylece sonatin dordiincli boliimiine gecis

hazirlanmaktadir.
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Sekil 2.12 L. Beethoven Sonat No. 12 Ugiincii boliim "Cenaze Mars1" (koda)

Sonatin birinci boliimii varyasyon yani g¢esitlemelerdir. Variatio Latincede
degistirme, ¢esitleme anlamina gelmektedir. Cesitlemeler miizik tiirlerinden biridir.
Bu tiirde bir ya da bir ka¢ tema ve bu temanin farkli degisikliklerle tekrarlanmasi
bulunmaktadir. Degisiklikler miizigin yapisinda, tonalitede, armonide, tmida

olabilmektedir. ("Varyasyon", 1973: 667)

Birinci boliim bu sonatta sanki bir insanmn duygulu ruhunun dogayla ve
memleketle temas sonucunda olusan heyecanini anlatmaktadir. (Kremlyov, 1970:
125) Birinci bolim bir tema ve bes cesitlemeden olusmaktadir. Tema sade {i¢
boliimlii formda yazilmistir. Sekil olarak formu ABA olarak gosterebiliriz. A kismi iki
climleden (8+8) olusan bir periyottur. Bu periyot kareli ve tekrarlamali bir yapiya

sahiptir. Periyotun ikinci climlesi birincinin kismen degistirilmis bir tekraridir.
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Sekil 2.13 L. Beethoven Sonat No. 12 Birinci boliim Tema (A kismi)

B kismi1 da ayni sekilde iki climleden olusan bir periyottur. Fakat bu periyot

kare yapiya ve tekrarlama yapisina sahip degildir. Bu periyotun sekli 4+6dir.

Sekil 2.14 L. Beethoven Sonat No. 12 Birinci boliim Tema (B kismi)

Son A kismi yeniden sergilemedir. Bu kisimda birinci kismin sadece ikinci

cumlesi tekrarlanmaktadir.
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Sekil 2.15 L. Beethoven Sonat No. 12 Birinci boliim Tema (A kismi, yeniden sergileme)

Birinci varyasyon tema ile aymi forma sahiptir. Degisiklikler miizigin

yapisinda gerceklesmektedir. Eger temada akor yapisi daha fazla iken varyasyonda
ise akorlarin arpej sekillerini gormekteyiz.
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Sekil 2.16 L. Beethoven Sonat No. 12 Birinci boliim 1. varyasyon
Ikinci varyasyonda yine miizigin yapisinda degisiklikler yapilmaktadir. Ayni
zamanda karakter de kismen degismektedir. Karakteri daha neseli ve dansa benzer

bir hale gelmektedir. Melodi bu sefer sol elde gegmektedir, sag el ise eslik gorevi
yapmaktadir.

Sekil 2.17 L. Beethoven Sonat No. 12 Birinci boliim 2. varyasyon
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Uciincii varyasyonda karakterde ani bir degisiklik gerceklesmektedir. Bu
varyasyon La bemol minérde ge¢mektedir ve agir nefes alma gibi tonlamalarla dolu
hiiziinli bir diistinme siirecine benzemektedir. Bu diisiinme siireci de bas aksanlar1 ve
kromatik notalar1 ile daha da ifadeli gdsterilmektedir. Bu varyasyon birinci boliimiin
aydinlik miiziginin ruhundan tamamen farklidir ve ftgiincii bolimdeki Cenaze

Marsina dinleyicilerini hazirlamaktadir. (Kremlyov, 1970: 126)
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Sekil 2.18 L. Beethoven Sonat No. 12 Birinci boliim 3. varyasyon

Dordiincii varyasyon oynak ve cilveli bir karaktere sahiptir. Bu karakter

senkoplar ve tinilarin degismesi ile ifade edilir.
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Sekil 2.19 L. Beethoven Sonat No. 12 Birinci boliim 4. varyasyon

Besinci varyasyon huzurlu bir karaktere sahiptir. Bu varyasyonda insan sanki
doga ile birlesmis olur. Miizigin yapisi bu varyasyonda olduk¢a doludur fakat
miizigin kendisi seffaf ve hafif bir sekilde duyulmaktadir.
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Sekil 2.20 L. Beethoven Sonat No. 12 Birinci béliim 5. varyasyon

Sonatin ikinci béliimii olan Scherzo Italyanca saka anlammna gelmektedir.
Scherzo sonat-senfonik eserlerin boliimlerinden biridir. Scherzo genellikle {i¢ vuruslu

olgtiye, hizli bir tempoya ve ani degisikliklere sahiptir. ("Scherzo™, 1981: 49)

Sonatin ikinci boliimii ti¢ boliimlii formda yazilmistir. Birinci boliim Scherzo,
ikinci boliim Trio ve ligiincii boliim ise Scherzo'nun tekrarlanmasidir. Scherzo kismi
hizli tempoda gegmektedir. Trio ise Scherzo'ya gore daha sakin bir karaktere sahiptir.
Sonatin birinci boliimiindeki pastoral karakterinin yerini ikinci boliimde biraz daha
kahramanlik ve savas¢i bir karakter almaktadir. Boylece sonatin ikinci bolimii

dinleyiciyi ii¢iincii bolimdeki Cenaze Marsina hazirlamaktadir.

Scherzo. La prima parte senza repetizione
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Sekil 2.21 L. Beethoven Sonat No. 12 Ikinci boliim

Sonatin dordiincii boliimii Final majorde gegmektedir. Sonatin bu boliimii ¢ok
hizl1 bir tempoya sahiptir. Sonatin finali sanki hayatin 6liimii yenmesini sembolize

etmektedir. Final miizigi higbir zaman durmayan hayat tasvir etmektedir. (Kremlyov,
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1970: 131) Ancak finalin sonundaki koda kisminda tempo diismektedir ve miizik

sanki havaya karigarak yok olur.

Final boliimii rondo seklinde yazilmistir. Rondo miizik tiirlerinden biridir.
Rondo'nun temelde bir ka¢ defa tekrarlanan ana tema (refren) ve aralardaki farkli
kisimlar (epizod) vardir. (Holopova, 2001: 94) Finalin sekli ABACAD'dir ve sonunda

da koda vardir.

L. Beethoven'm bu eserde oliimii hayatin bir parcasi olarak tasvir ettigi
sOylenebilir. Eserin ii¢lincii boliimii olan "Cenaze Marsi"ndan sonra Final
boliimiiniin major tonalitede gegmesi 6liimden sonra hayatin devam etmesi anlamina

gelmektedir.
2.2.3 L. Beethoven'in 32 varyasyon

L. Beethoven piyano i¢in bestelemeye ¢esitleme tiirden baslamistt (Dressler
cesitlemeleri, 1782) ve bu tiir ile besteciligi bitirmisti (Diabelli ¢esitlemeler, 1823).
Cesitleme miizik formu sonat formundan sonra bestecinin en sevdigi formlardan biri
idi. 32 varyasyon (1806-1807) Beethoven'in meshur piyano eserlerinden biridir.
(Konen, t.y.)

Tema giiclii ve trajik bir karaktere sahiptir. Temanin iginde 17. yilizyildan beri
trajik karakterleri ifade etmek i¢in kullanilan tisluplar mevcuttur. Onlarin arasinda
passacaglia ve chaconne'de kullanilan kromatik basso ostinato ve sarabande ritmi
vardir. (Konen, t.y.) Do minér tonalite de bu trajik karakteri destekler.

Allegretto.

THEMA,E

Sekil 2.22 L. Beethoven 32 varyasyon tema

Tema ve 32 varyasyon igeren eserin yapist sonat allegronun yapisina benzer

noktalara sahiptir. Eseri dort ayr1 bolime ayirabiliriz. Tema ve 1-11. varyasyon bir
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sergileme, 12-22. varyasyon gelisme, 23-30. varyasyon yeniden sergileme ve son iki
varyasyon kodadir. Her boliimiin i¢inde bir doruk noktast mevcuttur ve yiikselen

dinamikler eseri bu noktaya gotiirmektedir. (L. Beethoven. 32 varyasyon”, 2017)

Eserde farkl1 yapiya sahip varyasyonlar mevcuttur. Ornek olarak akor (8, 12,
30), dizi (10, 11, 18, 30), oktav (5, 7, 15, 16, 22), arpej (19, 29) iigleme nota (4, 6, 15,

24) yapisina sahip varyasyonlar verilebilir.

Trajik karakteri, giiclii sesleri ve gelisimin temposu gibi ozellikler bu eseri

"Oliim Dans1" tiiriiniin eserlerine benzetmektedir.
2.3 Romantik donemdeki 6liim ve yas temal piyano eserleri
2.3.1 Miizikte romantik doneminin Kisa tanim

Romantizm 18. yiizyilin sonu ve 19. ylizyilin baslangicinda 6nce edebiyatta

sonra da miizikte ve diger sanat tiirlerinde olusturulmus bir sanatsal akimdir.

Miizikte romantizm yeni bir tarihi olguydu. Fakat ayni zamanda klasik

donemdeki miizikle baglantilar goriilebilmektedir.

Romantizm déneminde yazilan eserler daha duygusal ve ifadeli eserler olarak
algilanmaktadirlar. Romantizm donemindeki besteciler miizik iisluplar1 yardimi ile

insanin i¢ diinyasinin derinligini ve zenginligini ifade etmeye ¢alisiyorlardi.

Kisinin etraftaki diinya ile ¢atisma problemi romantik dénemindeki miizigin
esas problemidir. Romantik eserlerin kahramanlari her zaman yalnizdir. Insanin
yalnizlig1 romantik eserlerde popiiler konulardan biridir. Ayni zamanda doga konulu
eserlere de sik rastlanmaktadir. Romantik eserlerde insan ve doga konulart sik¢a

birbiri ile karigmaktadir.

Romantik donemin bestecilerinin eserlerinde fantastik konular da popiilerdir
Bu donemin bestecileri miizik tisluplar1 ile masals1 ve fantastik miizik karakterlerini

ifade etmeyi 6grendiler.

Romantik donemin bestecileri halk yaraticiligina da ilgi duyuyorlardi.

Besteciler kendi eserlerinde halk temalarini sik¢a kullaniyorlard.
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2.3.2 F. Chopin'in No. 2 Piyano Sonati

Frédéric Chopin (1810-1849) kariyerinin en verimli doneminde piyano ig¢in
Sonat No. 2 iizerine ¢alistr. Bu sonat Chopin'in hem en basarili hem de en hiiziinlii
eserlerinden biridir. Chopin'in bu sonat iizerine ¢aligmasi 1839 yilinda tamamlandi
ve 1840 yilinda yaymlandi. ilging olan sudur ki, sonatin iiciincii boliimii, iinlii
Cenaze mars1 ve tiim eserin merkez noktasi 1838 yilinda, fakat birinci, ikinci ve
dordiincii boliimleri 1839 yilinda yazilmisti. Fakat bu hi¢ bir sekilde sonatin

biitlinliigiinii bozmadi.
Sonat No. 2 dort boliimden olusmaktadir.

Uciincii  bolim - Cenaze Marsidir. Bu  béliim  sonatin  merkezini
olusturmaktadir. Mars ii¢ boliimlii seklinde yazilmistir. Birinci boliimii 30 dlgiiden
olusan bir periyottur. Marsin esas temasinin karakteri hiiziin verici ve trajiktir. Net
ritmi ve akorlarin keskinligi boliimiin karakterine caresizlik katmaktadir. Bazen

tantana sesleri belli olmakta, bu sesler bize sanki Olmiis olan kahramani

anlatmaktadir.
Marche funebre.
P Lento. %
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Sekil 2.23 F. Chopin Sonat No. 2 Ugiincii boliim (Cenaze Mars1, ana tema)

Marsin hiiziinlii karakterinden sonra oldukga aydinlik bir karakter tasiyan orta
boliimiin temas1 gelmektedir. Bu bolim 40 6l¢iiden olusmaktadir ve yapr olarak
Nocturne'e benzemektedir. Marsin birinci boliime gore orta boliimii tamamen farkl
bir karaktere sahiptir. Melodisi sag elde geg¢mektedir, sol el ise eslik gorevi

yapmaktadir.
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Sekil 2.24 F. Chopin Sonat No. 2 Ugiincii boliim (Cenaze Mars1, orta boliim)

Marsin tiglincli bolimi birinci boliimiin tamamen tekrarlanmasidir. Miizigin
hiiztinlii ve trajik karakteri bu boliimdetekrar geri gelmektedir. Yapi olarak da birinci

boliim gibi 30 dlgliden olusmaktadir.

Cenaze marsini tiim sonatin dramatik finali olarak kabul edebilir ve bu mars1
Beethoven'in Ugiincii Senfonisi ile karsilastirabiliriz. Fakat Beethoven'da tiim

gelisme 1yimser bir finale gotiiriirken, Cenaze Marsinda ise eserin ac1 ve hiiziin dolu

ruhunu goérmekteyiz.

Birinci boliim - Sonata Allegro - 4 6l¢iiden olusan bir giris ile baslamaktadir.

Bu giris sanki bize "olmak ya da olmamak" sorusunu sunar gibidir. (Galatskaya,

1974: 549)

Sekil 2.25 F. Chopin Sonat No. 2 Birinci boliim (giris)

Sergileme kismi ana tema, yan tema ve bitis temast olmak iizere ii¢c temadan
olusmaktadir. Ana tema Si bemol mindrde yazilmistir ve heyecanli ve perisan bir

karaktere sahiptir. Cok sayida gordiigiimiiz sus isaretleri heyecanl ve kesintili bir
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sekilde konusan bir insanin konusmasini animsatmaktadir. Form olarak ana tema iki

climleden olusan bir periyottur. Bu iki ciimle tek hareketle doruga ¢ikmaktadir.
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Sekil 2.26 F. Chopin Sonat No. 2 Birinci boliim (ana tema)

Ana temayr yan temadan sadece Re major'e geciren modiilasyon akorlari

ayirmaktadir.

] -

Sekil 2.27 F. Chopin Sonat No. 2 Birinci béliim (modiilasyon akorlar)

Yan tema hayalci bir karaktere sahiptir. Bu hayalci karakter koro yapisiyla
desteklenmektedir.

______Mmfm. e
1 o I: T

e L

R

Tt
—1

. . 1 d

L% 1
——

e

L]
— %o, Ca

L

Sekil 2.28 F. Chopin Sonat No. 2 Birinci boliim (yan tema)

Tiim sergileme kismi enerjik bir bitis temasiyla sonug¢lanmaktadir. Bu tema

akor yapisina sahiptir.
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Sekil 2.29 F. Chopin Sonat No. 2 Birinci boliim (bitig tema)

Gelisme kismi ¢ok dramatik bir ruhla yazilmistir. Eserin bu kisminda giris ve
ana temalar gelismektedir. Doruk noktasinda da ana tema ve giris temasi
birlesmektedir. Yeniden sergileme kisminda ana tema hi¢ ortaya ¢ikmamaktadir.
Gelisme kisminin yas ruhlu karakteri yeniden sergilemede, yan temanin Mi majorde
geemesi ile dengelenmektedir. Koda kisminda ise ana temanin motifleri tekrar

gosterilmektedir.

Sonatin ikinci bolimii - Scherzo - karanlik ve yasli bir karaktere sahiptir.

Akor yapis1 da bu karaktere enerji katmaktadir.

Scherzo.
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Sekil 2.30 F. Chopin Sonat No. 2 Ikinci bsliim
Herhangi bir gecis olmadan Trio kismi baslamaktadir. Trio sakin, yavas ve
hayalci olmak {izere tamamen farkli bir karaktere sahiptir. Trio ti¢ dortlik olgiide

yazilmistir ve vals ritmi hissedilmektedir. Bu ritim baslangigta ¢ok belli olmamakta,

miizigin sanki uzaktan duyuldugu hissiyatin1 vermektedir.
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Sekil 2.31 F. Chopin Sonat No. 2 kinci béliim (trio)

Sonatin ikinci bolimii ABA bi¢ciminde yazildig1 igin triodan sonra tekrar

Scherzo kismi gelmektedir. Koda'da ise triodaki vals motifi tekrar goriilmektedir.

Sonatin dordiincii boliimii armonik dengesizlikle birlikte dnceki bdliimlerin
karanlik ve hiiziinlii karakterini daha da giiclendirmektedir. iki el ayn1 anda ve aym
notalar1 bir oktav farki ile calmaktadir. Bu boliimiin miizigi bitmeyen notalarin akigi
oldugundan dolay1 boliimii daha kiiciik pargalara ayirmak nerdeyse imkansizdir.
Yiikselen ve inen pasajlardan olusan sonsuz akis riizgar sesini animsatmaktir. Unlii
miizik elestirmeni V.V. Stasov bu sonatla ilgili "Biitiin diinyada meshur olan Cenaze
mars1 izlintli i¢inde yiiriiyen bir milleti bize tasvir ediyor ve doérdiincii bolim
mezarin Ustiinde esen rlizgarin uguldamasini gosteriyor" yorumunu yapmistir.

(Galatskaya, 1974: 556)

F. Chopin'in No. 2 Sonat'min ve L. Beethoven'in No. 12 Sonat'inin 6liim
konseptini karsilagtiracak olursak F. Chopin'in bu esere gore dlimden sonra yalniz
umutsuzlugun kaldigini, L. Beethoven'in eserine gore ise dliimden sonra hayatin

devam ettigini gormekteyiz.

Chopin'in Ikinci sonatimin icrasinda piyanistlerin galisma siirecinde
karsilasabilecegi bircok zorluk bulunmaktadir. ik sirada teknik zorluklar
gelmektedir. Bu zorluklara 6rnek olarak cesitli pasajlar, akor yapilar1 verilebilir.
Fakat en Oonemlisi tiim dort bolimii tek bir dogrultuda ve konseptte siirdiirmektir.
Piyanistin, sonatin tiim bdliimlerini tek bir anlam ve fikirde birlestirmesi
gerekmektedir. Sonatin ana fikri hiiziindiir ve bu hiizniin hem duygusal hem de
yapisal doruk noktas1 Cenaze marsidir. Bu nedenle piyanistin eserin tiim miizigini bu

noktaya gotiirebilmesi 6nemlidir.
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2.3.3 F. Liszt'in ""Funerailles' adh eseri

1849 yilinda kanli Macar devriminin yenilgisinden kisa bir siire sonra Franz
Liszt (1811-1886) vefat eden arkadaslarini
(Funerailles) yazmustir. (Milshtein, 1956: 199-200)

andiran "Cenaze Yiliriyiisti"nl

Eserin bagliginda "Ekim. 1849" ifadesi vardir.

"Cenaze Yiiriiytisii" bize biiyiik bir halk iiziintiisiiniiiletmektedir; cenaze zili tehditkar
ve kasvetli bir sekilde duyulur; bu zilin sesi yavas ve olgiilii bir cenaze marsina
doniigtir, bu mars sanki tiim halkan yiiriiyiigiinii ifade eder; sonra vatan igin hayatim
feda edenler hakkinda hatwralar ortaya ¢ikiyor; sonra tantana sesleri ile
kahramanlara dvgiiler sunulur ve en son yine kuvvetli bir sekilde cenaze mars

duyulur. (Milshtein, 1956: 200)

Eserin yapis1 miiziksel siirdir. Eser bir girisle baglamaktadir. Girig kismi1 23
Olgiiden olusmaktadir ve kasvetli bir karaktere sahiptir. Sol eldeki bas notalar1 bu

kisma mars ritmini saglamaktadirlar.

Inuoci}uzmne October 1849
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Sekil 2.32 F. Liszt "Funerailles" (giris)

Sag eldeki akorlar ise kromatik adimlarla yiikselmektedirler. Giderek eserin
yapist zorlagsmaktadir ve miizikteki dramatizm daha da yiikselmektedir. 18. dlgiide

giris kismindaki doruk noktasi fff dinamikte ge¢mektedir. Bu kisim tantana seslerine
benzemektedir.
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Sekil 2.33 F. Liszt "Funerailles" (giris, tantana sesleri)
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Giris kismindaki dramatik zirveden sonra gerginlik azalmakta, ritardando ve
uzun sessizlikten sonra ise ana tema baslamaktadir. Ana temanin birinci yiiriitmesi
16 olgiiden olusmaktadir. Ezgi sol elde gegmektedir. Sag eldeki akorlar ana ezgiyi
desteklemektedir. Ana temas1 yash bir karaktere sahiptir ve sakin bir dinamikte

gecmektedir.
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Sekil 2.34 F. Liszt "Funerailles” (ana tema)

Ana temanin ikinci yiiriitmesi de 16 dl¢liden olugsmaktadir. Bu sefer ezgi sag
elde gegmektedir ve daha zor bir yapiya sahiptir. Fakat karakter ayn1 sekilde trajik ve
kasvetlidir. Sag eldeki melodi oktavlarla gegmektedir. Sol eldeki akorlar ana

melodiye eslik ekmektedirler.
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Sekil 2.35 F. Liszt "Funerailles" (ana tema, ikinci yliriitme)

Melodideki ilk 13 dlgiide birinci yiiriitmeye gore bir degisiklik yoktur. Sadece
bu kismin son 3 dlgiisiinde melodi degismektedir ve bu sekilde bir sonraki kisma

gecis yapilmaktadir.

Sekil 2.36 F. Liszt "Funerailles" (ge¢is)
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Akabinde eserin ruh hali degismektedir. Bir sonraki tema bu sefer major'de
gecmektedir. Eserin bu kismi sanki bize 6len kahramanlarin yaptiklarini ve onlarla
ilgili giizel hatiralar1 anlatmaktadir. Sag eldeki seffaf melodiye sol eldeki akorlar

eslik etmektedirler. Bu kisim da 16 6l¢iiden olusmaktadir.
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Sekil 2.37 F. Liszt "Funerailles” (major tema)

Eserin devaminda ayni tema bir daha bulunmaktadir. Fakat bu sefer temanin
ezgisi orta seste gegmektedir. Bu kisim 17 dlgliden olusmaktadir. Franz Liszt burada
onun en sevdigi yontemlerden birini kullanmaktadir. Bu yonteme gére ana melodi
sag eldeki birinci parmakla ¢alinmaktadir ve orta seste gegmektedir. Ayni1 anda hem
sag hem sol elde eslik vardir. Boylece ana melodiye iki taraftan da eslik
edilmektedir. Liszt bu yontemi birgok eserde kullanmaktadir. Ornek olarak

Liebestraum No.3, Ballade No.2 verilebilir.
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Sekil 2.38 F. Liszt "Funerailles" (major tema, ikinci yliritme)

Miizigin yapisi daha da zorlagmaktadir ve major temas: {liglincli defa
gecmektedir. Bu sefer temanin melodisi tiz notalardadir. Bu kisim 20 6lgiiden
olusmaktadir. Onceki kisimlarda bu temanin karakteri sakindir. Bu sefer ise

dinamiklerin mezzoforte ve forte'ye gectigini gorebiliyoruz.
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Sekil 2.39 F. Liszt "Funerailles" (major tema, {igiincii yiiriitme)

Eserin bir sonraki kisminda tantana seslerin yiikselmesini gorebiliyoruz. Sol
elde tekrar edilen sekizlik notalardan olusan figiirler ve sag elde de akor yapisina
sahip olan melodi vardir. Melodi yavasca yukartya ¢ikmaktadir ve miizigin yapisi
daha da zorlagmaktadir. Bu yiikselisleri dalga olarak da adlandirabiliriz. Her dalgayla
miizigin yapisi daha da zorlasmaktadir. Oktavlarla gegen pasajdan sonra miizik bir an
durur ve ana tema yeniden seslendirilir. Fakat bu sefer ana temanin karakteri daha da
dramatiktir ve dinamikler daha da belirgindir. Ana temanm melodisi bu sefer hem
sag hem de sol elde gegmektedir. Boylece bu kismin karakteri daha dramatik ve
trajik hale gelmektedir.

Sekil 2.40 F. Liszt "Funerailles”" (ana tema)
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Eserin dramatizmi yavasca azalir. Sanki uzaktan major'de gecen temanin
sesleri duyulmaktadir. Eser Olen kahramanlarin anisina calan tantana sesleriyle
bitmektedir.

Genel olarak eser trajik ve yashi bir karaktere sahiptir. Major'de gegen

kisimlar bile yas ve hiiziin motifleri igermektedirler.

fcra acisindan bakacak olursak bu eser hem teknik hem de sanatsal bircok
zorluklara sahiptir. Bir¢ok rengi tasvir etmek icin Liszt ¢esitli iisluplar kullanir.
Bunlar hem akor yapilari, hem oktav pasajlaridir. Bu tiirlii zor yapilarda da melodi

cok belirgin ve anlayisli olmasi gerekiyor.

2.3.4 F. Liszt'in "Totentanz" adli eseri

Totentanz sozii Almanca Oliim dans1 demektir. F. Liszt'in Totentanz’1 piyano
ve orkestra i¢in yazilan bir konser parafrazidir. Parafraz Yunanca bir kelimedir. 19.
yiizyilda yaygin olan, 6zellikle piyano i¢in yazilan ve temelde popiiler sarkilar ve

opera aryalar olan enstriimantal virtiiozik bir fantezi tiridiir. ("Parafraz", 1978: 178)

Eserin temelde "Dies Irae" adli bir sekansi vardir. Bu eseri bestelemeye F.
Liszt'i 14-16. yiizyilin Alman ve Italyan ressamlarin tablolari ile tanistiktan sonra
karar vermistir. (Hohlov, 1960: 69) Beste ile ilgili ilk fikri 1838 yilina Italya gezisi
sirasinda ¢ikmustir. Eser yaklasik 1849 yilinda Weymar sehrinde bitmis ve sonra da
F. Liszt tarafindan 1853 ve 1859 yillarinda diizenlemeler yapilmistir. Totentanz'da
varyasyon formuna yeni bir yaklasim ortaya ¢ikar. Bu yeni yaklagim F. Liszt'in
konserlerini iptal etmesi ve icra sanatina kars1 goriisii degismesi ile ortaya ¢ikmustir,
(Maksimov, 2013: 107)

Totentanz eseri varyasyon seklinde yazilmistir ve giris, altt varyasyon ve
koda'dan ibarettir. Eserin i¢inde biiyiik kisimlari ayirmak miimkiindiir. Bu kisimlar
sonat senfonik eserlerin boliimlerinin islevini gérmektedir: giris ve ilk {i¢ varyasyon,

yavag tempolu dordiincii varyasyon, besinci ve altinct varyasyon ve koda.

Giris kismi piyano'da akorlar ile baglar. Bu akorlar ¢an seslerini
animsatmaktadir. Orkestrada ise bu esnada ana tema ge¢mektedir. Tema iki

climleden olusan bir periyottur.
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Sekil 2.41 F. Liszt "Totentanz" (giris, tema, birinci yiiriitme)

Daha sonrasinda piyano'da bir kadans gegmektedir. Kadans kongerto temalar
lizerine yazilan kiigiik virtiiézik solo kisimdir. ("Kadans", 1974: 178) Burada kadans

iginde virtiiozik pasajlar, akor ve oktav gruplari bulunmaktadir.

Eserin devaminda tema tekrar orkestra'da gegmektedir. Piyano'da ise bu sefer

tremolo akorlar1 vardir.

Allegro
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Sekil 2.42 F. Liszt "Totentanz" (giris, tema, ikinci yliriitme)
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Piyano'da tema orkestra olmadan ge¢mektedir. Bu kismin yapist miizige agir
bir karakter vermektedir.

Allegro moderato
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Sekil 2.43 F. Liszt "Totentanz" (tema)

Birinci varyasyonun baslangicinda sadece orkestra vardir. Dies Irae temasi
yayli calgilarda pizzicato olarak geg¢mektedir. Bu miizige siipheci bir karakter
vermektedir. Sonra piyano solo gegmektedir. Burada Dies Irae temasi staccato olarak

sol elde ge¢gmektedir. Bu arada sag el ise punto ritmi ve aksanlar ile miizige sertlik
vermektedir.

capriceiose
=

Sekil 2.44 F. Liszt "Totentanz" (1. varyasyon)

Ikinci varyasyonda orkestra ve piyano birlikte galmaktadirlar. Dies Irae
temast piyano'da tipki birinci varyasyondaki gibi yayli c¢algilarda pizzicato olarak
gecmektedir. Tema aksanlar ve orta seste olan notalar ile gosterilmektedir. Bu tema

onceki temalara gore daha israrci bir karaktere sahiptir.
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Sekil 2.45 F. Liszt "Totentanz™ (2. varyasyon)

Ikinci varyasyonun 9-24 &lgiilerinde orkestrada tantana sesleri vardir.
Piyano'da ise bu esnada yiikselen ve inen glissandolar duyulmaktadir. Bu
glissandolar miizige daha ¢ok gerilim ve gerginlik katmaktadir.
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Sekil 2.46 F. Liszt "Totentanz" (2. varyasyon, devam)
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Ucgiincii varyasyonda tema piyano'da gegmektedir. Tema akor yapisina ve

punto ritmine sahiptir. Orkestra ise bu varyasyonda piyanoya destek olmaktadir.

Var. III
D Molto vivace
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Sekil 2.47 F. Liszt "Totentanz" (3. varyasyon)

Dordiincii varyasyonda miizigin karakteri degismektedir. Bu varyasyon diger
varyasyonlar ile kontrast halindedir. flk basta temanin kisimlar1 kanon seklinde
gecmektedir. Kanon Yunanca kural, yasa anlamina gelmektedir. Kanon miizikal
anlamda, sik1 imitasyon seklinde yapilan ve temelde bir melodinin tiim seslerinde

ardi arda gecen bir miizik tiirtidiir. Miizik bu kisimda sakin, sanki bir dua sesi gibi

duyulmaktadir.
Solo )
Var. IV. (canonique)
ﬁ Lento.

SLr
D, (religioso)

Sekil 2.48 F. Liszt "Totentanz" (4. varyasyon, kanon)

Daha sonra miizik yavas¢a orijinal olan Re mindr tonaliteden Si major'e
geemektedir. Si major'de Dies Irae temasi arpej akorlar ile galinmaktadir. Sonrasinda
tema orkestra'da da geg¢mektedir. Bu kismin karakteri diger varyasyonlarin

karakterlerinden farklidir. Sakin, lirik ve aydinlik bir karaktere sahiptir.
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Sekil 2.49 F. Liszt "Totentanz" (4. varyasyon)

Dordiincii varyasyonun son kismi hizli tempoda gegmektedir. Bu kisim
dinleyicileri bir sonraki varyasyona hazirlamaktadir. Burada ¢ok sayida ziplamalar
ve staccato olarak gegen oktavli gruplar mevcuttur.
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Sekil 2.50 F. Liszt "Totentanz" (4. varyasyon)

Besinci varyasyon bir fugato ile baslamaktadir. Italyanca fiig gibi anlamina
gelen Fugato, Fiig tiiriine benzeyen ¢ok sesli bir miizik tiirtidiir. Bu kisim otoriter ve
seytani bir karaktere sahiptir. Sonrasinda temanin kisimlar1 farkli tonalitelerde ve

sekillerde gegmektedir.

Var.V. Fugato
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Sekil 2.51 F. Liszt "Totentanz" (5. varyasyon, fugato)
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Besinci varyasyonun bir sonraki kismi akor yapisina ve ff dinamiklerine
sahiptir. Bu kisim bir sonraki tema yiirlitmesine gegistir. Bu sefer tema mars

karakterine ve akor yapisina sahiptir. Sol eldeki staccato akorlar mars karakterini ve

miizigin giliciinii daha da etkinlestirmektedir.

b3 245 2. > pEase, T . B
Iﬁ%%%ﬁk%: Siave S e s e
" - %HF_EE_—: FF-LP —-E—;—ﬁ_—l # ’h#‘? !#F.; ’_‘ H,.qgl -
= B S e Lol .ﬁ,ﬁ,-’;,
staceato

Sekil 2.52 F. Liszt "Totentanz" (5. varyasyon)

Sonra miizigin karakteri daha ¢ok dans karakterine benzemeye baslamaktadir.
Miizigin yapist daha da zorlasmaktadir, dinamikler yiikselmekte ve biitiin bunlar

kadans'a varmaktadir. Kadans'in basinda bir¢ok pasaj ve tremolo tarzda gruplar

mevcuttur.
ey ooy
- cajmm= o e e 2.t -
=i er F== 2t
¥y

51
ﬁj
s -
o (TS
-.I..
oy
i

LIL 3

_,1!4
[k
Lok

>
——

. !. T £k
B C ) ‘;}"Eﬁ -3
@ E ] *

Sekil 2.53 F. Liszt "Totentanz" (5. varyasyon, kadans)

Kadans'in orta kisminda tema neseli av miizigi tarzindadir. Orijinal notalarda
da F. Liszt tarafindan eklenmis Corni di caccia (av boynuzu gibi) notu vardir. Tema

burada orijinal Re minor tonaliteden ¢ok uzak olan Fa diyez major'de gegmektedir.
(Hohlov, 1960: 83)
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Sekil 2.54 F. Liszt "Totentanz" (5. varyasyon, kadans)

Miizigin karakteri gittikce degismektedir. Kadans'in sonunda tema iki defa
giclii ve korkung bir karakterde ge¢mektedir. Besinci varyasyon orkestra ile

bitmektedir. Bu kisim altinci ve son varyasyona gegistir.

Altincr varyasyonu bir kag kisma ayirmak miimkiindiir. Birinci kisimda tema
serbest gecmektedir. Miizik hafif bir karaktere ve akor yapisina sahiptir ve birgok

ziplama vardir.

Allegretto scherzando
I stace. e leggiera U?: NELNY
3

X *®
A Allegretto scherzando Trel.

T —— ==—=—=——x:1 =

14

57——)—?—;'9 T $ :%i&? E'; % §§:LF:§:TI—T:&"‘;—$_;-EF

Sekil 2.55 F. Liszt "Totentanz" (6. varyasyon, birinci kismi)

™~

Bir sonraki kisimda miizigin yapisi zorlasmaktadir. Piyano'da bir¢ok staccato

mevcuttur, orkestradaki punto ritmi ise tantana seslerini animsatmaktadir.
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Sekil 2.56 F. Liszt "Totentanz" (6. varyasyon, ikinci kismri)

Bir sonraki kisimda piyanoda trillere benzeyen nota gruplart vardir. Miizigin

yapisi pasajlar ile doludur.
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Sekil 2.57 F. Liszt "Totentanz" (6. varyasyon, ti¢iincii kismi)

Bir sonraki kisimda miizigin karakteri degismekte, daha iddiali bir hale
gelmektedir. Miizigin yapisi da zorlagmaktadir. Melodi bu kisimda piyanoda sol elde

ve staccato oktavlarla gegmektedir.
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Sekil 2.58 F. Liszt "Totentanz" (6. varyasyon, dordiincii kismi)

Bir sonraki kisimda sadece piyano ¢almaktadir. Miizigin yapisi pasajlardan
olusmaktadir. Yogun yapisina ragmen bu kismin miizigi hafif duyulmaktadir,

kromatik pasajlar da ucgus hissi vermektedir.
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Sekil 2.59 F. Liszt "Totentanz" (6. varyasyon, besinci kismi)

Bir sonraki kisimda miizigin giicii artmaktadir, birgok akor ve oktav pasajlari
mevcuttur. Bu varyasyonun Onceki biitiin kisimlarinin gelirimi artarak kadans'a
gitmektedir. Kadans'ta birgok arpej akorlardan sonra Dies lrae temasi tekrar
ge¢mektedir. Tema piyanoda sol elde gegmektedir ve eserin baslangigtaki temasina

benzemektedir. Tema ile beraber yukar1 ve asagi giden pasajlar mevcuttur.
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sempre marcato

Sekil 2.60 F. Liszt "Totentanz" (6. varyasyon, kadans)

Eserin devaminda temanin son kismi bulunmaktadir. Burada da bir¢ok pasaj,
ziplama ve glissandolar mevcuttur. Sonrasinda tema son defa gegmektedir. Bu tema

giiclii ve sert bir karaktere sahiptir. Bu tema sanki yenilmez olan 6liimii sembolize

eder. Eser piyanoda kromatik asagi1 giden oktav pasajlar ve orkestrada giiclii akorlar

ile bitmektedir.

2.3.5 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "'Danse Macabre' adh eseri

1873 yilinda Fransiz besteci Camille Saint-Saens, (1835-1921) Jean Lahor
(gercek ismi Henri Cazalis) adli Fransiz fizik¢i ve sairin "Danse Macabre" (Oliim
Dansi) siirinin sozleri lizerine bir Lied besteledi. (Kremlyov, 1970: 87) Siirin
orijinali:

Tablo 2.1 Henri Cazalis ""Danse Macabre" (Oliim Dans)) siirin orijinali ve Tiirkce cevirisi

Zig et zig et zig, la mort en cadence Ritmiktir ecelin sesi, zig ve zig ve zig,
Frappant une tombe avec son talon, Tabutu tingirdatir topuklaryla,

La mort a minuit joue un air de danse, Gece yarisi oynar oliiler dans alaninda,
Zig et zig et zag, sur son violon. Gicirdar kemanlari, zig ve zig ve zag.
Le vent d'hiver souffle, et la nuit est Ayaz esiyor ve kasvetli gece,

sombre, Inlemeler yiikseliyor thlamur

Des gémissements sortent des tilleuls ; agaglarindan,

Les squelettes blancs vont a travers Uzun kefenleri altinda hoplayp ziplyyor
I'ombre Ak iskeletler gezinir golgelerin
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Courant et sautant sous leurs grands
linceuls,

arasindan.

Zig et zig et zig, chacun se trémousse,
On entend claquer les os des danseurs,
Un couple lascif s'assoit sur la mousse
Comme pour gotiter d'anciennes
douceurs.

Kimildvyor hepsi bir yana, zig ve zig ve
zig,

Dansgilarin kemik sesleri yankilaniyor
kulaklarda,

Sevgililer oturmug batakligin kenarina,
Kadim sehvetlerin keyfine variyorlar

giiya.

Zig et zig et zag, la mort continue

De racler sans fin son aigre instrument.
Un voile est tombé | La danseuse est
nue !

Son danseur la serre amoureusement.

Durmuyor oliiler, zig ve zig ve zig,
Gicirdiyor kemant aci bir sesle,
Diigiiyor kefeni, ¢iplak kaliyor dansgt!
Kucaklvyor onu kavalyesi sehvetle.

La dame est, dit-on, marquise ou
baronne.

Et le vert galant un pauvre charron —
Horreur !

Etvoila qu'elle s'abandonne

Comme si le rustre était un baron !

Hanima baksan soylu esidir dersin,
Kart zamparaya da arabaci,

Heyhat! Herif hodiik degil de pasaymis
gibi,

Kadin kendini teslim ediveriyor
kollarina!

Zig et zig et zig, quelle sarabande!
Quels cercles de morts se donnant la
main !

Zig et zig et zag, on voit dans la bande
Le roi gambader aupreés du vilain!

Nasil da dans ediyorlar ama, zig ve zig
ve zig!

Vermisler el ele olusturmugslar bir halka!
[lisiyor goziimiize kalabalikta, zig ve zig
ve zig,

Yapiyor kral kéyliilerle girgir samata!

Mais psit !/ tout a coup on quitte la ronde,
On se pousse, on fuit, le coq a chanté

Oh ! La belle nuit pour le pauvre

monde !

Et vivent la mort et l'égalité !

Dur bir bak! Dans sona ermis ansizin,
Itise kakiga kaciyorlar; otiiyor horozlar,
Ah su garip alemde ne hos bir gece!
Var olsun 6liim ve sasmaz diizen!

("Programl1 Miizik ve Klasik Miizikte Olim — KULTUR | TARIHLERLE", t.y.)

1874 yilinda C. Saint-Saens lied miizigini kullanarak senfonik bir siir
besteler. C. Saint-Saens'in "Oliim Dans1" eseri onun en popiiler eserlerinden biridir.
(Kremlyov, 1970: 87)

C. Saint-Saens'in "Oliim Dans1", orkestra igin yazilan bir eserdir. 1876 yilinda
F. Liszt bu eserin piyano transkripsiyonu yazar. 1942 yilinda ise 20. yiizyilin meshur
piyanistlerden biri olan Vladimir Horowitz (1903-1989) F. Liszt'in transkripsiyonu
tizerine kendi transkripsiyonunu yazmustir. (Schonberg, 1992: 328)

Orijinal eser tiir olarak senfonik siir oldugu icin piyano versiyonu da ayn

tirdiir. Boylece bu eseri bir hikaye olarak da degerlendirebiliriz. Bu nedenle eserin
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net yapisint da belirlemek miimkiin degildir. Fakat eserde tekrarlama 6zelliklerini

belirtmek mimkiindiir.

"Oliim Dans1" giris, bir ka¢ defa ve farkli sekillerde gosterilen temalar ve

koda'dan olusan ve Sol minér tonalitede yazilmis bir eserdir.

Eser 22 &lgiiden olusan giris kismi ile baslamaktadir. Ik once on iki defa
tekrarlanan bir Re notasi vardir. Bu Re notasi saatlerin 12’ye vurmasini sembolize
etmektedir. Aym1 zamanda Re notalarinin iizerine tremolo seklinde ve ppp

dinamiklerde akorlar duyulmaktadir.
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Sekil 2.61 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (giris)

Sonra hizli tempoda olan ve ppp dinamiklerde gegen pasaj duyulmaktadir.
Eserin giris kism1 sforzando akor ile bitmektedir ve uzun bir sessizlikten sonra eserin

esas kismi1 baglamaktadir.

Eserin tamamu giris kismi hari¢ vals ritminde ge¢mektedir. Ozellikle vals
ritminin se¢iminde C. Saint-Saens'in F.Liszt tarafindan bestelenen "Mephisto Walts"
adl1 eserden etkilenmis olabilir. (Druskin, 1963: 337)

Eserin esas kismi giiclii duyulan triton akorlar ile baglamaktadir. Triton
igceride li¢ tam ses igeren, artik dortlii ya da eksiltilmis besli araliktir (6rnek olarak,
Fa-Si araligi). Orta Cag zamaninda triton araliga "Miizikte Seytan" deniliyordu.
("Triton", 1981: 609-610) Inceledigimiz eserde de bu triton araliklara sik¢a
rastlanmaktadir. Eserin bu ilk kismi1 40 6l¢iiden olusmaktadir. Giderek miizigin
yapist zorlagsmakta ve kiiclik zirveden sonra eserin bu kismi Sol minor akor ile

bitmektedir.

Mouvement modéré de Valse (J.x &6)
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Sekil 2.62 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre"(triton akorlar)
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Bir sonraki kisimda eserin esas temalardan biri ¢alinmaktadir. Bu temaya
analiz kolayligi i¢in A temas1 diyelim. A temasi iki ciimleden olusan bir periyottur.
Melodi sol elde gegmektedir. Sag el ise bu arada eslik etmektedir. Periyodun ikinci
ciimlesinde melodi orta sese ge¢mektedir ve dlgiilerin birinci vurusta da bas aksanl

akorlart mevcuttur. Bu kistm kuskulu bir karaktere ve genel olarak sakin dinamiklere

sahiptir.
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Sekil 2.63 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre™ (A tema)

Bir sonraki kisimda eserin esas temalarindan biri daha galinmaktadir. Bu
temaya analiz kolayligi i¢in B temas: diyelim. B temasi iki climleden olusan bir
periyottur. Bu kismi1 akor yapisina sahiptir. Sol elin ikinci vurugunda olan akorlar ¢an

sesini animsatmaktir. Temanin melodisinde birgok kromatik nota mevcuttur.
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Sekil 2.64 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (B tema)
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Bir sonraki kisimda A temasinin gelisimi gosterilmektedir. Bu sefer melodi
sag elde tiz notalarda ve Re majorde gegmektedir. Bu kisim 24 6l¢iiden olugsmaktadir

ve oynak bir karaktere sahiptir.
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Sekil 2.65 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre” (A tema, gelisme)

Bir sonraki kisimda eserin baslangicinda olan triton akorlar gegmektedir. Bu
kismu fff dinamikle baglamaktadir ve sirayla sag ve sol ellerdeki akorlar gegmektedir.
Sonra miizigin yapisi zorlagsmakta ve yogunlagsmaktadir. Biitiin gelisme A temasina
varmaktadir. Bu sefer A temasinin gelisimi 16 6l¢liden olugsmaktadir ve akor yapisina
sahiptir. Ik ciimlede akorlar sirayla sag ve sol elde gegmektedir. Birinci vurustaki
aksanlar miizigin gii¢lii karakterini gdstermektedir. Ikinci ciimlede melodi sag elde

oktavlar ile tiz notalarda gegmektedir. Bu kisim ff dinamiklere sahiptir.
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Sekil 2.66 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (A tema)
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Bir sonraki kisim bir dnceki ile ayn1 duygusal havada gegmektedir. Bu sefer
B temasinin gelisimi gosterilmektedir. Bu kisim 16 dl¢liden olusmakta ve melodi sag
elde akorlar ile gegmektedir. Sol eldeki oktavlar ise bu kismin gii¢lii ve korkung

karakterini vurgulamaktadir.
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Sekil 2.67 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (B tema, gelisme)

Bir sonraki kisimda A temasinin gelisimi gosterilmektedir. Bu kisim daha
once A temasinin majorde gectigi kisma benzemektedir. Fakat baz1 motifler daha da

zorlastirilmigtir. Sonrasinda triton akorlar igeren bir kisim bulunmaktadir.

Bu zamana kadar eserin igindeki kisimlarin siralamasinda tekrarlanma gibi
baz1 diizenlilikler goriilmektedir. Ik 6nce triton akorlar: iceren bir kisim, sonra A
temasi, B temasi ve A temasinin major hali gegmektedir. Sonra yine triton akorlar, A
temasi, B temasi ve A temasinin major hali vardir. Ve biitiin bu siralama triton
akorlar iceren bir kisim ile bitmektedir. Sekil olarak bu siralamay: asagidaki tabloda
gosterilmistir.

Tablo 2.2 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre'" Temalarin siralamasi

Triton akorlar A B Triton akorlar A B Triton akorlar
A(major) A(major)

Eserin bir sonraki kismi 37 Olgliden ibaret olan fugatodan olusmaktadir.

Fugato B temasmnin motiflerini igermektedir. Ilk dnce tek seste staccato olarak tema
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duyulmaktadir. Sonra ikinci ses eklenir ve tema tekrar bu seste gecer. Sonra {igiincii

ses eklenir ve tema ii¢lincii defa geger.
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Sekil 2.68 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (fugato)

Bu kismin devaminda fugatonun gelisimi gerceklestirilmektedir. Miizigin
yapist giderek zorlagmaktadir ve dinamikler yiikselmektedir. Fugato temas: iki defa
daha sol elde akorlar ile gegmektedir ve biitiin bu kisim hizli Giglii araliklardan olusan

ve hizl1 gegen pasaj ile bitmektedir.

Bir sonraki kisim akor yapisina sahip olan pasajlardan olugmaktadir. Bu
pasajlar p dinamikle baglar. Giderek dinamikler f kadar yiikselir ve bu kismin
sonunda B temasmin motiflerini igeren bir parca ile miizigin karakteri
sakinlesmektedir. Miizigin temposu ve dinamikler giderek yavaslamaktadir ve

bdylece eserin bir sonraki kismina gecis yapilmaktadir.

Eserin bir sonraki kismi B temas1 iizerine yazilmistir. Fakat bu kismin
karakteri oOnceki kisimlardan tamamen farklidir. Burada B temas: majorde
gecmektedir. 11k énce melodi sol elde ¢almmaktadir, sag el ise arp sesine benzeyen
arpej seklinde akorlar ile eslik etmektedir. Sonra melodi sag elde oktavlar ve akorlar
ile gecmektedir. Bu sefer sol el eslik gorevi yapmaktadir. Ve sonunda tema iigiincii
defa gegmektedir. Burada melodi hem iist hem de orta seste gegmektedir ve bu tema
pasajlar i¢ine dahil edilmistir.
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Sekil 2.69 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (B tema, major)

Bu kismin karakteri sakin, sarkisal, lirik olmasi itibari ile eserin diger

kisimlarindan ¢ok farklidir.

Eserin bir sonraki kismina A, B temalariin motiflerini ve triton akorlar
icinde barindigindan dolay1 "gelisme kismi" diyebiliriz. Ik énce A temasmin
motiflerini igeren bir kisim vardir. Temanin melodisi sol elde farkli oktavlarda
gecmektedir. Sag elde ise bu arada yiikselen ve inen pasajlar vardir. Sonra B temanin
motiflerini i¢eren bir kisim ge¢mektedir. Burada melodi sol elde oktavlar ve aksanli
akorlar ile farkli tonalitelerde ge¢cmektedir. Sonra A temasinin motifleri ve triton
akorlar1 igeren bir kisim vardir ve biitiin bu kisim pp dinamikler ile yiikselen bir

pasaj ile bitmektedir.

Eserin bir sonraki kisminda doruk noktasma hazirlik yapilmaktadir. Tk énce
A temasmin motifinin tizerinde yeni bir motif vardir. Bu motif diistinceli bir
karaktere ve sarkisal melodiye sahiptir. Sonra kromatik adimlar ile melodi
yiikselmekte, miizigin yapisi zorlagsmakta ve dinamikler yiikselmektedir. Sonra
birgok akor ve oktavlar igeren kromatik pasajlar vardir ve sonunda biitiin bunlar

doruk noktasina ulagsmaktadir.

Doruk kisminda A ve B temalar1 ayn1 anda gegmektedir. A temas1 sag elde
oktavlar ile B temasi ise sol elde akorlar ile gegmektedir. Bu kisim ¢ok yogun ve zor

bir yaprya ve fff dinamiklere sahiptir.
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Sekil 2.70 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (A ve B tema)
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Sonra kiigiik bir pasaj ile eserin bir sonraki kismi baslamaktadir. Burada
bircok appoggiatura (basamak) ve kromatik notalar vardir. Bu notalar miizige ayri

bir karakter vermektedir. Bu kismin miizigi sanki kemiklerin seslerini taklit

etmektedir.
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Sekil 2.71 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (basamak ve kromatik notalar)

Sonra bir¢ok akor ve oktavlardan olusan pasajlar gegmekte ve biitiin doruk
kismu oktavlar ile gegen ve yiikselen hizli bir pasaj ile bitmektedir. Bu noktada V.
Horowitz c¢ok ilging bir dslup kullanmaktadir. Oktav pasaji tek pedal ile
calinmaktadir. Sonra pedali degistirmeden Si bemol major akoru gegmektedir. Fakat

bu akoru ses ¢ikarmadan basmak ve sonra bu akor basili tutularak pedalin degismesi
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gerekmektedir. Boylece pedali degistirdikten sonra temiz, seffaf ve ¢ok hafif bir
haldeki Si bemol major akoru duyulmaktadir. Bu akor giinesin dogumunu sembolize
etmektedir. Sonra Si bemol major akoru lizerine horoz sesini sembolize eden ff

dinamikler ile notalar duyulmaktadir. Bu notalar tekrarlanmaktadir. Fakat bu sefer pp

dinamikler ile sanki bir yank gibidir.
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Sekil 2.72 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (pasaj ve V. Horowitz'in
kullandig1 tislup)

Sonra bir kag tane pasaj gecmektedir. Bu pasajlar hikayeye gore tiim oSliilerin
ve 6liimiin dagilmasini sembolize etmektedir. Arpej akorlar esliginde gecen motifler

bir bitis kism1 olusmaktadir.
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Sekil 2.73 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (bitis kismz)

Eser hizl1 gegen pasajlar ve son Sol mindr akorlari ile bitmektedir.
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2.4 lzlenimcilik donemindeki 6liim ve yas temah piyano eserleri
2.4.1 Miizikte izlenimcilik

izlenimcilik terimi 1870'lerde Fransiz resim sanatinda ortaya ciktr. Miizikte

ise bu terim 1890-1900'lerde kullanilmaya baslandi. (Nestyev, 1988: 9)

Resimde izlenimcilik Claude Monet, Camille Pissarro, Edgar Degas, Pierre
Auguste Renoir gibi ressamlarin eserleri ile temsil edilmektedir. Dogadan ve
yasamdan anlik etkilerin, eserlerinde sabitlenmesi bu ressamlarin yaraticiliginin
Ozelliklerden biridir. Ayni Ozellikleri Claude Debussy,

Maurice Ravel, Erik Satie gibi bestecilerin eserleri de tagimaktalar.

Izlenimci besteciler kendi eserlerinde dznel bir etki gdstermeye gayret ettiler.
Eserlerde melodi ikinci plana geg¢mektedir, armoni ise daha One ¢ikarilmustir.
Miizigin i¢inde farkli tinilar, ses uyumlar1 ve renkler ¢cok yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Besteciler miizik araciligr ile eserlerinde yeni armonik tsluplari
kullanarak duygular1 ve izlenimleri gostermeye gayret ediyorlardi. Bestecilerin
kullandig tiirler daha ¢ok siiit ve minyatiirler gibi kisa eserlerdir. Fakat sonat ve

kongerto gibi tiirleri de izlenimci bestecilerin eserleri arasinda bulunmaktadir.

2.4.2 M. Ravel'in "Pavane" adh eseri

Maurice Ravel empresyonist donemin Fransiz bestecilerinden biridir. Pavane
eserinin tam ismi Pavane pour une infante défunte (Olii prenses i¢in Pavane). Pavane
1899 yilinda yazilmistir, 1911 yilinda ise besteci tarafindan orkestra igin
uyarlanmigtir. Eser, Paris’teki bir salonun sahibi olan Madame 'la Princesse E. de

Polignac’a adanmustir.

Ravel, Pavane'nin bazi kisimlarim1 kendi yazdigi baska eserlerde de
kullanmigtir. Ornek olarak Piyano i¢in Sol major kongerto ve L'enfant et les
sortileges (Cocuk ve tilsimlar) operas: verilebilir. Ravel, Pavane'de kendi gordiigii
eksiklerden dolay1 eserini elestirse de, eser ¢ok ahenkli bir melodiye sahip oldugu

i¢in icra edenler ve dinleyiciler arasinda kisa siirede olduk¢a popiiler olmustur.

Pavane rondo formunda yazilmistir. Sakin ve diisiinceye dalmis bir karaktere

ve hiiziin i¢ceren motiflere sahiptir. Eser ABA1CA2 formunda yazilmistir.

62



Refren on iki 6l¢tiden olusmaktadir. Ahenkli bir melodiye ve seffaf yapiya
sahiptir.

Assez doux, mais d'un¢.mnﬂté large J.. 54

1

Sekil 2.74 M. Ravel "Pavane” (refren)

Bazen ana melodi i¢ine kii¢lik motifler girmektedir.
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Sekil 2.75 M. Ravel "Pavane" (refren)

Eserde dinamikler genelde sakindir. Sadece refren'in sonunda on birinci
ol¢iide forte goriinmektedir.

Birinci epizot on bes Ol¢iiden olusmaktadir. Sol elde tekrarlayan ve
degismeyen notalar goriinmektedir. Bu degismeyen notalar birinci epizoda trajik bir
karakter vermektedir. Bu epizotta dikkat ¢ekici olan, bazen ana melodinin notalari

yukartya gittigi zaman yan motifin notalarinin agagiya inmesidir.
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Tres lointain

Sekil 2.76 M. Ravel "Pavane" (birinci epizot)

Bu epizotta dinamikler refrenden daha da sakindir. Sadece epizodun sonunda
refren kismindaki gibi forte 'ye rastlanmaktadir.

Eserin devaminda tekrar refren kismi gelmektedir. Refren ayni melodi,
armoni ve ritme ama farkli yapiya sahiptir. Bu kisimda refrenin ana melodisi bir

oktav yukariya ¢ikmakta ve sol eldeki partinin yapisi dolgunlagsmaktadir. Genel
olarak refrenin yapis1 daha genis ve dolgun olmustur.
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Sekil 2.77 M. Ravel "Pavane" (refren)

Bu kisimda dinamikler ilk refren dinamikleri ile aynidir. Sadece refrenin
sonunda fortissimo goriilmektedir.

Ikinci refren bittikten sonra ikinci epizot baglamaktadir. Bu epizot refren ve
birinci epizot ile bir¢ok farklilik gostermektedir. Bu kisimda dinamikler 6nceki
kisimlara gore c¢ok daha cesitlidir. Forte’den piyano’ya anlik bir¢ok degisim
bulunmaktadir. Epizodun yapisi birgok akor ile ¢ok daha karmagik hale gelmistir.
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Sekil 2.78 M. Ravel "Pavane" (ikinci epizot)

Ikinci epizot Sol minorde bittikten sonra son refren kismi baslamaktadir.
Refrenin ana melodisi degismemistir. Sag el partisinde onaltilik notalardan olusan bir
eslik vardir. Bu onaltilik notalar refrene hareketlik katmaktadir. Sol el partisi ise

degisiklik gostermemektedir.
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Sekil 2.79 M. Ravel "Pavane" (ikinci epizot)

Pavane'nin sonu pianissimo'dan fortissimo'ya kontrastli bir gegisle farklilik

gostermektedir. Tiim eser fortissimo akorlarla bitmektedir.

Pavane'nin ¢ok teknik zorluklari olmamasi eserin kisa siirede piyanistler
arasinda popiiler olmasini saglamistir. Yine de, eserin icinde, icra eden piyanistin
¢ozmesi gereken bircok zorluk vardir. Pavane'nin ana melodisi eserin karmagik
yapisina ragmen net olmalidir. Fakat ayn1 zamanda yan motifler de duyulmalidir. Bu
eserde pedal sadece baglama amaclhh degil ayni zamanda piyano sesinin
renklendirmesi i¢in kullanilmalidir. Eserde dinamikler ¢ogu zaman piano ve
pianissimo isaretlenmis olsa da monoton olmamasi gerekmektedir. Boylece forte ile
farklilik daha da giilii hissedilebilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

OLUM VE YAS TEMALI PIYANO ESERLERININ MUZIiK
DILLERINDEKI ORTAK NOKTALARI VE FARKLILIKLARI

Bu boliimde 6lim ve yas temali piyano eserlerindeki yapisal, melodik ve

ritmik ortak noktalar ve farkliliklar belirlenmistir.

3.1 Oliim ve yas temah piyano eserlerinin yapisal ortak noktalar1 ve

farkhihiklar

Onceki boliimlerde yapilan incelemelerden sonra dliim ve yas temali piyano
eserlerinin farkli bir yapiya sahip olduguna dair bir sonug ortaya ¢ikmaktadir. J.S.
Bach ve F. Handel'in klavye siiitinin bir pargasi olan Sarabande'lerin iki ve iig
bolimli formlarda yazilanlar vardir. L. Beethoven'n No.12 ve F. Chopin'in No.2
sonatlar: dort boliimden olusmaktadir. F. Liszt'in "Funerailles” ve C. Saint-Saens, F.
Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" miiziksel siir formunda yazilmistir. L.
Beethoven'in 32 varyasyon ve F. Liszt'in "Totentanz"i varyasyon, M. Ravel'in

"Pavane"si ise rondo formunda yazilmustir.

Bununla beraber L. Beethoven''n No.12 Sonatinin birinci bolimi ve F.
Liszt'in "Totentanz" adli eseri varyasyon, M. Ravel'in "Pavane" adli eseri ve L.

Beethoven'in ayni sonatinin dordiincii boliimii rondo formunda yazilmistir.

L. Beethoveniin No.12 ve F. Chopin'in No.2 Sonatlar1 yap1 olarak birgok
ortak noktaya sahiptir. Oncelikle bu iki eser sonat formunda yazilmistir. Bu iki sonat
dort boliimden olusmaktadir. Sonatlarin  ikinci boliimleri Scherzo seklinde
yazilmistir. Fakat en Onemli ortak noktalardan biri bu iki sonatin iiglincii
boliimlerinin Cenaze Mars1 olmasidir. ki sonatin Cenaze Marslari {i¢ boliim seklinde
yazilmistir. Ana temalar Marslarin ilk kisimlarinda gosterilmektedir. Orta kisimlar
ise ana temalara gore karakter olarak farklidir. Marslarin tiglincii kisimlar ise birinci
kisimlarin tekrarlanmasidir. Fakat L. Beethoven'in Marsinin sonunda koda kismi
mevcuttur. F. Chopin'in Marsimin {i¢iincii kismi ise birincinin biitiin olarak

tekrarlanmasidir. L. Beethoven''n No.12 Sonatinin birinci boliimii varyasyon
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seklinde, F. Chopin'in No.12 Sonatinin birinci boliimii sonat allegrosu seklinde

olmasi bu iki sonatin yapisal farklilig1 olarak da degerlendirilebilir.

F. Liszt'in "Funerailles” ve C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse
Macabre" adli eserleri miiziksel siir seklinde yazilmistir. Miiziksel siir bir hikaye
anlatiliyormus gibi bir miizik formu oldugu icin bu iki eser net bir yapiya sahip
degildir. Bu iki eser ile besteciler dinleyicilere bir hikaye anlatmaya caligirlar.

Temalar birbirini degistirerek ve gelistirerek hikayeyi dinleyicilere aktarirlar.

3.2 Olim ve yas temal piyano eserlerinin melodik ortak noktalar1 ve

farkhiliklar

Olim ve yas temali piyano eserlerinde birgok melodik ortak yapi
gormekteyiz. Tremolo nota gruplar1 bu ortak yapilardan biridir. Tremolo nota
gruplar1 C. Saint-Saens'in "Danse Macabre" eserin girisinde, 343-350. ve 396-412.
Olgiilerde, F. Liszt'in "Totentanz" eserinin giris kisminda piyanoda, besinci
varyasyonda kadansta ve orkestra partisinin birgok yerinde, F. Liszt'in "Funerailles”
eserinin giris kisminda 9-12. 6l¢iilerde, L. Beethoven'in "Cenaze Marsi"nin orta

kisminda bulunmaktadir.
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Sekil 3.1 Eserlerde tremolo gruplari

Oliim ve yas temali piyano eserlerinin ortak melodik &zelliklerinden biri
yiikselen ve inen kromatik yapilardir. Inceledigimiz eserlerde bu kromatik yapilar
sikga goriilmektedir. F. Chopin'in Sonatinin birinci bolimiiniin gelisme kisminda ve

ikinci boliimiinde bu kromatik yapilar mevcuttur.
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Sekil 3.2 Eserlerde kromatik yapilar

F. Liszt'in "Funerailles” eserinin tiim giris kismi yiikselen ve inen kromatik
yapilardan olusmaktadir. Ayn1 zamanda 143-149. 6lgiilerde de kromatik yapilar

vardir.
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Sekil 3.3 Eserlerde kromatik yapilar
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F. Liszt'in "Totentanz" eserinde kromatik yapilara sik¢a rastlanmaktadir.
Omek olarak, eserin girisinde piyanoda oktav seklinde gegen bir kromatik yapi
vardir. Aynmi sekilde birinci varyasyonda orkestra ve piyanoda, altinci varyasyonda

piyanoda ve eserin sonunda kromatik yapilar bulunur.
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Sekil 3.4 Eserlerde kromatik yapilar

M. Ravel'in "Pavane" eserinde de orta seste kromatik yapilar vardir.
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Sekil 3.5 M. Ravel "Pavane" kromatik yap1

C. Saint-Saens'in "Danse Macabre"sinin ana temalarindan birinin temelinde
inen kromatik motif bulunur.
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. Sekil 3.6 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" kromatik yap1
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Eserin devaminda da kromatik yapilar ¢ok sayidadir. Ornek olarak 307-314.,

365-368., 431-436., 441-444. ve 523-528. dl¢iiler verilebilir.
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Sekil 3.7 Eserlerde kromatik yapilar

Oliim temali piyano eserlerinde yavas lirik diisiinceli kistmlarda melodi ve
eslik gibi bir boliinme vardir. Melodiler sakin ve sarkisaldir, eslikler ise melodileri
destekler. F. Liszt'in "Totentanz" eserinin dordiincii varyasyonunda melodi arpej

akorlar seklinde gegmektedir. Sol elde ise eslik kismi1 vardir.

Andante
ol AR FELR ATLR| . AL

Sekil 3.8 F. Liszt'in "Totentanz" (melodi eslik ayirma)

F. Liszt'in "Funerailles" eserinde 56-71. olgiilerde de bu sekilde melodi ve

eslik boliinmesi yapilmistir.

74



N

1'} E > %0 - 2| T -
dolee 1 "'i 3
~ PE/QJ.: 3: :/‘1/-‘:
P %
una corda
- 1*'\ 5 I I. #“ 1
B e
' ! — T T —————
12 | 1 1 [}
Pt Ay S Y 1
Iyl ey (b | el vl b
e
g % W % W

Sekil 3.9 F. Liszt'in "Funerailles" (melodi eslik ayirma)

F. Chopin'in Cenaze Marsinin orta kisminda da melodi ve eslik boliinmesi

vardir.
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Sekil 3.10 F. Chopin Sonat No. 2 (melodi eslik ayirma)

M. Ravel'in "Pavane™ eseri genel olarak diisiinceli bir karaktere sahip oldugu

icin melodi ve eslik boliinmesi tiim eser boyunca devam etmektedir.

C. Saint-Saens'in "Danse Macabre" eserinde de 280-295. olgiilerde bu

bolmeyi gormekteyiz.
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Sekil 3.11 C. Saint-Saens, F. Liszt, V. Horowitz'in "Danse Macabre" (melodi eslik ayirma)

3.3 Olim ve yas temah piyano eserlerinin ritmik ortak noktalar1 ve

farkhihiklar

Oliim temal1 piyano eserlerinde birgok ortak ritmik figiirler bulunmaktadir.
Birgok eserlerde punto ritmi gibi bir ritmik figiirii gérmekteyiz. Ormek olarak, F.
Chopin'in No. 2 Sonatinin "Cenaze Marsinda" punto ritmi esas temanin karakterinin

ifade edilmesinde onemli bir yere sahiptir.

Marche funebre.

A 1. Lentn‘ = 1] — %E %
TP —qw o — = L 4
Gt — e
d P—Sas 5 3§ 48 ! ey : -
k] i % 3a 5 3 —
| 1 | |
AT T T e —— . W _A—n
3 s 4 a ] ’
B4 _“-\"\ e
1 [m_ 4 2 F*"I I“'f.\ e —
¥ - i —fﬂ:l

Sekil 3.12 F. Chopin Sonat No 2 (punto ritmi)
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L. Beethoven'in Sonatinin ii¢linci bolimii olan Cenaze Marsinda ve 32

varyasyon eserinde de punto ritmi vardir.
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Sekil 3.13 L. Beethoven Sonat No. 12 (punto ritmi)
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Sekil 3.14 L. Beethoven 32 varyasyon (12. varyasyon, punto ritmi)

———

F. Liszt'in "Funerailles” eserinin giris kisminda ve ana temada sag elde punto

ritmi gruplar1 bulunmaktadir.
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Sekil 3.15 F. Liszt'in "Funerailles" (punto ritmi)

F. Liszt'in "Totentanz" eserinde de punto ritmine sikca rastlanmaktadir. Ornek
olarak, birinci varyasyonun melodisinde, ikinci varyasyonun piyano partisinde sol

elde, iiglincii varyasyonda piyanoda punto ritmi goriilmektedir.
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Sekil 3.16 F. Liszt'in "Totentanz" (punto ritmi)

Eserlerde tantana seslerini gostermek igin triole (ligleme) nota gruplari ya da
tekrarlanan nota gruplari kullanilmaktadir. F. Liszt'in "Funerailles" eserinde 18.

oOl¢iide iki elde tekrarlanan Re notasi tantana seslerini ifade etmek i¢in kullanilmistir.
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Sekil 3.17 F. Liszt'in "Funerailles" (tekrarlanan nota gruplari)

F. Liszt'in "Totentanz™ eserinin besinci varyasyonunun kadansinda ve eserin

sonunda piyanoda iicleme nota gruplari bulunmaktadir.
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Sekil 3.18 F. Liszt'in "Totentanz" (iicleme nota gruplari)

Ayn1 zamanda 6liim temal1 piyano eserlerinin esliklerinde dort vuruslu ritim
kullanilmaktadir. Genel olarak bu ritim yiiriiyiisii ifade etmek i¢in kullanilir. Ornek
olarak F. Chopin'in Cenaze Marsinin ana temasinda sol elde, L. Beethoven'in Cenaze
Marsinin ana temasinda, F. Liszt'in "Funerailles™ eserinin giris kisminda sol elde ve
ana temanin sol elinde, M. Ravel'in "Pavane" eserinin refren kisminda dort vuruslu

ritim bulunmaktadir.
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Sekil 3.19 Eserlerde dort vurusluk ritmi
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SONUC

Bu calismanin birinci boliimde 6lim ve yas ritiiellerinin tarihinde miizigin
rolii, cenaze ve cenazeden sonra diizenlenen térenlerde miizigin hangi fonksiyonlari
tasidigini anlatildi ve cenaze torenlerde kullanilan klasik miizik 6rnekleri verildi.
Bununla beraber birinci bolimde dlim ve yas temali eserlerin tiirleri anlatildi.
Hiristiyanlikta cenazenin ardindan ya da cenazeyi bir zaman sonra anmak igin
soylenen Requiem adli toplu ayinden, onun yapisindan ve bu tiirde yazilan en
popiiler 6rneklerden bahsedildi. Requiem'in bir pargasit olan Dies Irae sekansinin
tarihgesi ve bu sekansin birgok bestecinin eserlerinde kullanildigi anlatildi ve bu
eserlerin &rnekleri verildi. Bir baska tiir olan "Oliim Dans1" ya da "Totentanz" ve
"Danse Macabre" olarak bilinen miizik tiirii anlatildi. Sonrasinda 6liim ve yas temali
birgok eserin eski dans kokenli oldugu fakat zaman igerisinde yasi ifade etmek igin
farkli tiirlerde yazildigi belirtildi. Sarabande, Chaconne, Passacaglia, Follia, Pavane

gibi miizik tiirleri ve bu tiirlerin 6zellikleri ile ilgili bilgiler birinci bolimde verildi.

Bu c¢alismanin ikinci bolimde mizikte Barok, Klasik, Romantik ve
Izlenimcilik dénemi ile ilgili kisaca bilgi verildi. Barok dénemine ait 6liim ve yas
temalr eserler olarak J. S. Bach'n klavye siiitin bir pargasi olan Sarabande'ler ve "lyi
Diizenlenmis Klavye" 1. cildin Do diyez mindr, Mi bemol minor ve Si bemol minor
Preliitler, bu eserlerin 6zellikleri anlatildi. Klasik donemine ait 6liim ve yas temali
eserler olarak L. Beethoven'in No. 12 Piyano Sonat1 ve 32 varyasyon Ornek olarak
verilmistir. Romantik donemine ait 6liim ve yas temali piyano eserler olarak F.
Chopin'in No. 2 Piyano Sonati, F. Liszt'in "Funerailles" ve "Totentanz" ve F. Liszt,
C. Saint-Saens ve V. Horowitz'in "Danse Macabre" adli eserler incelenmis.
Izlenimcilik ddnemine ait 6liim ve yas temali eser olarak M. Ravel'in "Pavane" adli

eseri incelendi.

Bu ¢alismanin {iglinii bolimde ise onceki boliimlerde yapilan analiz ve
incelemeler sonucunda 6liim ve yas temali piyano eserlerindeki ortak noktalar ve
farkliliklar belirlendi. Ilk olarak eserlerin yapisal ortak noktalart ve farkliliklari
anlatild1. Incelemeden sonra &liim ve yas temali piyano eserlerin yapi olarak farklilik
gosterdii tespit edildi. Fakat ayni yapiya sahip olan eserlerin de mevcut oldugu

goriildi:
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L. Beethoven'in No. 12 Piyano Sonat1 ve F. Chopin'in No. 2 Piyano Sonati
dort boliimliidiir ve tiglincii boliimleri Cenaze Marslaridir. F. Liszt'in "Funerailles" ve
C. Saint-Saens'in "Danse Macabre" adli eserleri miiziksel siir, L. Beethoven'in No.
12 Piyano Sonati'nin birinci boliimii ve 32 varyasyonu ile F. Liszt'in "Totentanz" adli
eserleri varyasyon, L. Beethoven'in No. 12 Piyano Sonatinin dordiincii bolimii ve M.
Ravel'in "Pavane" adli eseri rondo formunda yazilmistir. Ozellikle L. Beethoven'in
No. 12 Piyano Sonati ile F. Chopin'in No. 2 Piyano Sonati arasinda birgok ortak

nokta oldugu vurgulandi.

Calismanin devaminda eserlerin melodik ortak noktalar1 ve farkliliklar
belirlendi: Eserlerde tremolo nota gruplari ve yiikselen ve inen kromatik yapilar sik¢a
goriilmektedir. Ayn1 zamanda eserlerin lirik kisimlarinda melodi ve eslik gibi bir

bolinme vardir.

Son olarak eserlerdeki ritmik ortak noktalar ve fakliliklar belirlendi: Eserlerde

punto ritmi, triole (igleme) ve dort vuruslu ritim gibi 6zellikler vardir.

Calismada yapilan incelemelerden elde edilen sonuglar 6liim ve yas temali
piyano eserlerinin miizik dilindeki karakteristik ozelliklerinin belirlenmesi bu

eserlerin dogru bigimde icrasi i¢in dnem tagimaktadir.
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