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ONSOZ

20. yilizyilda yasanan siyasi, teknolojik ve kiiltiirel degisimler; beraberinde
sanatsal degisimleri de ortaya ¢ikartmistir. Sanatgilar da bu degisimlerden etkilenerek
kendilerinden onceki tarzdan farkli caligmalar yapmistir. Cumhuriyetten sonraki
donemde, daha ¢ok Ozgiir diisiinceyi ele alan bir sanatsal ¢alisma fikri savunulmaya

baslanmis ve buna uygun eserler verilmistir.

Bu calismada Ankara’da insa edilmis olan modern camiler incelenmis, bu yapilardaki
modern mimari akimlarinin izleri arastirilmis ve giinlimiiz cami mimarisinin gelisimi
“Sonu¢” bolimiinde irdelenmistir. Arastirma  siirecinin  sonucunda Ankara
orneklerinden yola c¢ikilarak Tiirkiye ve diinya {ilkelerinde insa edilmis modern
camilerin hangi isluplarda yapildiklari, birbiriyle olan iliskileri ve ddonemleri

icerisindeki 6zellikleri birlikte verilmistir.
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Modern mimarlk giinlimiiz mimarligini ifade eden bir terimdir. Giliniimiizde
yasanan her toplumsal olay ve degisim, modernlik kavrammi da degistirerek ve
gelistirerek devam ettirmektedir. Insaatlarda celik malzemenin kullanimi ile ortaya
¢ikan modernlesme hareketleri konut, askeri, dini ve sivil mimaride giinlimiiz mimarlar1
tarafindan uygulanmistir. Ankara’da son otuz yilda insa edilmis olan camilerde goriilen
mimari anlayisin ge¢cmise baglilik ve gelecege yonelis ilkeleri arasindaki yaklasimlar,
arastirtlan Ornekler tizerinden incelenmistir. Modern mimarlik ile ilgili ¢alismalar
yapilmasma ragmen, Ankara’da insa edilmis modern dini mimari yapilarla ilgili ¢alisma
sayisiin az olmasindan dolay1 sanat tarihi disiplinine uygun olarak tez bi¢iminde
incelenmistir. Arastirma kapsamui igerisinde kataloglanmis olan on {i¢ cami, ayrintili

bicimde tanimlanmis, fotograflanip ¢izimleri yapilarak belgelenmistir.

Cogunlukla “Osmanli Din1 Mimarisinden™ etkilenen mimarlar giiniimiiz camilerinde
klasik unsurlar1 en aza indirgemeye c¢alisarak daha ¢ok sembolik ve fonksiyonel bir
mimarlk arayisi icerisinde yorumlamaci bir anlayist benimsemistir. Mimari yapilar
yorumlanirken, geleneksel mihrap yerine sembolik bir tag duvar1 veya minare yerine nur
agaci veya kiitlesel mimari formlardan yararlanilmistir. Toplumun aliskanliklar1 g6z ardi
edilmeden ortaya konulan eserlerde klasik unsurlarla ¢ok fazla oynamadan mimari
elemanlarin  Usluplastirilmast  veya yeni formlarm denenmesi modern cami
mimarisindeki temel yeniliklerdendir. Bir diger icerik ise ilkesiz yaklasimdir. ilkesizlik,
klasik yapilarin aksine daha 6zgiir ifade ile tasarlanan mekanlar1 ifade eder. Mimarlarin
arastirmalari, kendi begenileri, toplumsal tutumlarin irdelenmesi ve yenilesme hareketi
olarak temelini klasikten alan fakat yeni Usluplarin denenmesi esasmna dayali bir
yaklagimdir. Beton ve ahsap gibi geleneksel malzemenin yani sira laminat, betonit,
metal profillerin ve pvc malzemelerin kullanildigi modern camilerde i¢ mekan ve dis
mekanda simetrik diizene uyum gosterilmistir. Yapilarin mihrap, minber ve minareleri
ile sadirvanlarinda cogunlukla Klasik Donem Osmanli dzellikleri goriiliir. Ic mekan

stislemelerinde kalem isi, oyma, kazima ve delik isi teknikleri kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Cami, Postmodernizm, Briitalizm, Eklektizm,
Muhafazakarlik.
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ABSTRACT

Modernism is a word that explains nowadays arctitect. All of events and
changing that are lived nowadays keeps on by changing and developing with
modernism. Modernism movements that became after using iron and steel in buildings
has started to applicate in nowadays architecting in home, military, religion and urbanic
architecting by nowadays architects. The mosques that were build in last thirty years has
been searched in Ankara belongs to modernist architect but accord to classical period on
the sample of chosing.

Altough studing that is about modernism, religion builds in modernism in Ankara has
been examined as thesis suitable for art history principles. Thirteen mosques have been
introduced with details by drawing, photographing for documenting.

The architects who influence from classical Ottoman architect tried to less using it’s
specialities used more fuctional and symbolic architect and interpretative understanding
in their applications. When the builds were interpreted the architects used symbolic
objects instead of classical altar or minarets wiht named light tree and massive forms.
Various appllicating is in archtiect without changing social hubbits have been used as

deforming or trying new styles on the architectural elements.

And the other content is unprinciple approaching. Unprincipality is meaning the places
where is build more free. Unprincipality is aproaching that accords to searchings of
architect, their likings, examining the social attitudes and as reforming movements from
classicals to trying new styles in architect. All of modernist building were build
symetrical indoor and outdoor with using like traditional materials concrete, wood and
concrete, laminat, metal and pvc materials. It is seen especially “Cllasical Ottoman
Period” on the altars, minbers, minarets and fountains of the mosques. It has been used

pen work, carving, scraping and ajour thecnicals in indoor ornaments.

Key Words: Modernism, Mosque, Postmodernism, Brutalism, Eclectism,

Conservatism.
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GIRIS

20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan modernizm; resim, mimari, heykel, kiigiik el
sanatlar1 ve endiistriyel tasarimi etkilemis ve klasik anlayistan kurtulmay1 amaglayan
sanat¢ilar ile tasarimcilar tarafindan gelistirilerek, diinya mimarliginda anlayisin
degismeye bagladigi bir 6zellik kazanmistir. Sanatgilar ve tasarimcilar; gozlemcilik ve
gercekeilikten uzaklasip, kendi i¢ diinyalarina yonelerek daha disavurumcu bir
yaklagimin sergilendigi eserler ortaya koymustur. Ozellikle; Fransa, Almanya, Ingiltere
gibi iilkeleri etkileyen Sanayi Inkilabi, modernizme katkisi en ¢ok olan tarihsel
olaylardandir. Sanayi Inkilab1 sonrasinda, Avrupa’daki ve diinyanin diger bdlgelerinde
yasayan insanlar1 etkileyen modernizm, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde yasayan
20. ylizy1l sanatgilarint da etkilemistir. Osmanli Devleti’nin son dénemindeki Tiirk

sanatgilarin Avrupa’da da egitim gordiikleri bilinmektedir (Turani, 1993, s.120).

Diinya iizerinde modern mimarinin gelisimi yukaridaki gibi 6zetlenirken, Tiirkiye’de ilk
kez 18. yiizyilda Fransa ile yasanan siyasi ve kiiltlirel iligkiler, Batili tarzin ilk kez
Tirkler tarafindan tanmmmasmi saglamis ve boylece ilk modernizm hareketleri
baslamustir. Batili tarzda okullar agilmasi ve Tanzimat Fermani’nin yayinlanmasi gibi
hususlar bu durumun bilinen en 6nemli 6rnekleridir. Modern mimarligim son donem
Osmanli ve Cumhuriyet Tiirkiye’sine yansimalari iizerine 20. yiizyil baglarindan itibaren
Avrupa iilkelerinde egitim gormiis yerli ve yabanci sanatgilarin katkis1 biiytiktiir. Avrupa
ile yasanan Kkiiltiirel ve siyasi etkilesimler sonucunda modern mimari akimlari
iilkemizdeki mimarlar tarafindan uygulanmaya baslanmis, boylece Tiirkiye’de modern
anlamda bir gelisme saglanmistir. “Erken Cumhuriyet Donemi’nde” ilk kez
uygulanmaya baslanan modern yaklagimlar, giinlimiize kadar insa edilmis bir¢ok yapida
ve sanat eserinde tercih edilmistir. I. Ulusal Mimarlik Akimi’n1 baglatan Vedat Tek ve
Mimar Kemaleddin Bey, Art Nouveau ve Art Deco’dan da faydalanarak geleneksel bir
anlayis1 devam ettirmistir. Ayn1 donemde iilkemizde eserler veren yabanci sanatgilar
Tiirk klasizmini modern sanatla birlestirme konusunda daha ¢arpici 6rneklerini vererek,
Tiirk modernizmine katkida bulunmustur. Alexandre Vallaury, Fosatti Kardesler ve
Guilio Mongeri gibi Avrupali sanat¢ilarin bu anlamda eklektik bir mimari anlayisin
temelini olusturdugu goriilmektedir (Hikmet Eldek, 2018, s.107).
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I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin goriildiigii 1900-1930 yillar1 arasinda dini yapilarin insa
edildigi de goriilmektedir. Daha ¢ok Klasik Osmanli Donemi’nde insa edilen kare planli
camilerle tasarim ve mimari diizenleme acisindan benzerlik gosteren 1. Ulusal Mimarlik
Akimi insa edilen camiler; iilkemizin ilk modern camileri olarak ifade edilmektedir
(Cubuk, 2007, s.5). Erken Cumhuriyet Donemi camilerinin Tiirkiye’de ilk modern cami
diye ifade edilmesinde, yeni malzemeyle ve modern yontemlerle geleneksel
yaklagimlarla yapilmasi etkili olmustur. Raimondo D’Aronco tarafindan tasarlanan
Karakdy Cami Erken Cumhuriyet Donemi cami mimarisinde Art Nouveau etkisinin
gorildiigli orneklerden olmasi agisindan 6nemli bir 6zellige sahiptir. Art Nouveau
iilkemize giren ilk modern mimarlik akimlarindan biri olmast agisindan Osmanl
klasizminin disina ¢ikildigini ve batili bir tarzin klasik unsurlardan faydalanilan bir iislup
haline geldigini gosterir (Simsek, 2016). Geleneksel ifadesi; Anadolu Selguklu ve
Osmanli cami mimarisinin devam ettirildigini gdsteren bir 6zellik olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu nedenle; arastirma kapsamindaki yapilarla ilgili deginilen geleneksel
ifadesi, Anadolu Selguklu ve Klasik Osmanli Donemi’nin mimari 6zelliklerinin

giinlimiizde devam ettirildigi yapilar1 kapsamaktadir.

Seyfi Arkan ve Sevki Balmumcu gibi mimarlarin 6nciiliigiinde ortaya ¢ikan “Tiirkiye’de
Modernlesme Donemi”, modern mimarinin etkisinin tamamen hissedilmeye basladigi,
rasyonalizm ve iglevselligin tamamen tavrinin konuldugu bir donem olmustur. Boylece
iilkemizde kamusal alanda hizmet verilen yapilar insa edilerek kent dokusunun ve peyzaj
mimarisinin gelisimi 6n planda tutulmustur. Bauhaus tarzinda yaklagim sergilenen
donem yapilarinda Art Deco iislubunun etkisi de biiyiik dlgiide gozlemlenmektedir

(Sayi, 2016).

Ankara’da bulunan Maltepe Cami de Erken Cumhuriyet Donemi’nde insa edilen,
geleneksel anlayisin devam ettirildigi ve ¢agdas teknikle geleneksel yorumlamanin
kullanildig1 bir yapidir. Ankara’da insa edilmis en erken tarihli 6rneklerden olmasi

acisindan 6nemli 6zellige sahiptir (Akpolat, 2004, s.223).

Bu gelismelerin yan sira; cami projeleri agilarak ¢esitli mimarlar tarafindan tasarlanan
camilerin tasarim oOzellikleri gibi kriterler dogrultusunda jiiriye sunulmus, kabul
edilenler uygulanmigtir. Kriterlere uymayan projeler ise sosyolojik nedenlerden dolay1

reddedilmistir (Cubuk, 2006, s.3).
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1945 yilinda ilk kez ortaya atilan “Kocatepe Cami Proje Yarigmasi1” i¢in tasarim yapan
Ali Saim Ulgen’in tasarim reddedilmis ve iilkemizdeki ilk cami proje yarismasi
giindeme gelmistir. 1957 yilinda Vedat Dalokay tarafindan tekrar tasarlanan cami fazla
modern bulundugu gerekcesiyle reddedilerek proje tarihinde ikinci kez reddedilmistir.
Vedat Dalokay’n tasarladigi projede, dort minarenin kdselerde yer aldigi, kubbenin dort
yonden yere tamamen oturtuldugu bir plan tasarlamistir ve bu 6zelligi ile postmodern
bir goriintime sahip olan yap1 heniliz modern cami tartigmalarinin baglamadigi bir tarihte
fazlasiyla modern bulunmasi dolayist proje koordinatorliigii tarafindan reddedilmistir
(Eyice, 2007, s.55). Kocatepe Cami i¢in 1967 yilinda Hiisrev Tayla tarafindan tekrar
tasarlanan proje ise geleneksel unsurlari modern tekniklerle bulusturan bir tasarima
sahiptir. Sultanahmet Cami’nin plan olarak, Selimiye Cami’nin ise minare tasarimi
olarak esas alindigi proje kabul edilmesi sonrasinda, 1967 yilinda insaat1 baglayan yap1
1987 yilinda bitirilerek ibadete acilmistir. Betonarme malzemeden insa edilen yapi,
siisleme detaylarinda Klasik Osmanli iislubunu yansitan geleneksel tarzda bir yapidir

(Evren, 2007, s.28).

Ik olarak 1950’1i yillarda ortaya atilan baska bir goriis de Tiirkiye’de modern cami
goriisiidiir. Alisilagelmisin disinda, tamamen islevselligi ve mekansal kurguyu birlikte
ele alan modern cami Onerisi toplum tarafindan yadirganmistir. Yadirgamanim temel
nedeni ise alisilmis imgelerden ve mimari anlayistan uzaklasilmasidir. Ozellikle de
klasik ¢izgiler arasinda ibadet etmeye alismis insanlarn disiinsel degisikliginin tam
saglanamamasi, modern cami uygulamalarina tedirgin bakmalar1 bu durumun en 6nemli

sebeplerindendir (Kutlu ve Diizenli, 2016, $.96).

1956 yilinda ilk kez giindeme gelmeye baslayan modern cami 6ngoriileri tartismalar1 da
beraberinde getirmistir. Ekrem Hakki Ayverdi 14 Kasim 1956 tarihli “Bir Cami Maketi
Uzerine” adli yazismda Cami formunun modernlesmemesi gerektigini savunarak
modern cami fikrine ilk kars1 ¢itkan mimarlardan olmustur. Cevat Ulunay ise 15 Kasim
tarihli Milliyet Gazetesi’'ndeki “Modern Cami Meselesi” adl1 yazisinda modern cami
fikrinde minarelerin olmamasi gerektigi fikrini “Minareler Allah’in birligine sahitlik
eden birer sahadet parmagi” gibidir sozleriyle savunarak modern cami fikrine karsi
¢ikmustir (Evren, 2007, $.26).
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1956 yilinda Kinahada’da insa edilen “Kinaliada Cami” kubbenin tercih edilmedigi,
minarenin ince bir koni gibi yiikseldigi ve ilk defa kabuk kubbe uygulamasmnin
somutlastirildig bir yap1 olmustur. Tiirkiye’de modern bir tasarim olarak verilebilecek
en erken 6rneklerden olan “Etimesgut Cami” ¢okgen bir plana sahiptir. Mimar asimetrik
yerlestirilmis duvarlarda pencere agikliklarina yer vererek i¢c mekani dogal yontemlerle
aydinlatmistir. Bu 6zelliklerin yani sira minarenin klasik minare formundan fakli olmasi
ve beden duvarlarindan yiikseltilmesi, Tirkiye’deki ilk modern yaklasimlardandir.
Caminin minaesinde, beton iki kule arasinda yerlestirilmis yatay beton kiitleler plastik
goriiniim kazandirillarak Art Deco etkisi olusturulmustur. Alisilagelmis cami
mimarisinden farkl 6zelliklere sahip yap1 farkli ve 6zgiin bir tavir koymasi agisindan

postmodern 6zelligi de yansitmaktadir (Akbulut ve Erarslan, 2017, s.232).

7 Kasim 1956 tarihli Milliyet Gazetesi haberinde serefesiz minarelerin yapimindan
bahsedilmektedir. “Gemlik Merkez Cami” bu 6zellikte ilk insa edilen camilerdendir. 14
Kasim 1656 tarihinde Ekrem Hakki Ayverdi “Havadis Gazetesi’nde” ayni konuya
deginmektedir. Ekrem Hakki Ayverdi bu yazisinda “minarelerin serefesiz olmamasi
gerektigini” savunur (Evren, 2011, s.46). Caminin Tiirk- Islam kiiltiiriinde 6nem verilen
ve en fazla insa edilen dini mimari yap1 olmasi sonucunda modern mimari akimlarindan
etkilenen bir 6zelligi de kaginilmaz olmustur. Cesitli mimarlarim modern mimarhk
anlayisini, cami mimarisinde denemek istemesi dogrultusunda ortaya atilan Modern
cami fikri, giiniimiize kadar tartismali bir sekilde devam ederek gelmistir. Bu
tartigmalarin en temel sebeplerinden biri klasizmin etkisinde ¢ok fazla kalinmasi
olmustur. Ayni zamanda sosyolojik olarak bu duruma hazir olmayan Tiirkiye halkinin
yadirgamasi ve camilerin form olarak alisilagelmis camilerden farkli bir mimariye sahip
olmalaridir. Bu yadirgamanin ilk 6rneklerinden olan yaklasim, 1957 tarihli Milliyet
gazetesi haberinde serefesiz minare bashgiyla verilmis bir haberde gecmektedir. Sedat
Hakki Eldem de modern caminin olmamas1 gerektigi fikri ile yazdigi yazilarda modern
cami fikrinin uygun olmadigmi savunmustur (Evren, 2007). Modern Cami plan
tipolojisi; geleneksel teknik ve tarihsel 6rnek (Bostanci Cami) ¢agdas teknik ve tarihsel
goriiniim (Kocatepe Cami), ¢agdas teknik, yorum ve tarihsel semalara bagli olan cami
tasarimlari. (TBMM Cami), ¢cagdas teknik, yorum ve tarihsel referans (Alacaatl Uluyol
Cami) olacak sekilde dort grupta ele alinmistir.
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Gilintimiiz mimarlari; kendilerinden 6nceki cami mimarisini incelemis, modern mimari
akimlarindan faydalanmis ve gelenekseli koruyan veya gelenekselin digmma ¢ikan
postmodern Ozellikte camiler tasarlamistir. Mimarinin en fazla 6rnek verilen tiirii olan
dini mimari olmast sebebiyle modern mimarlik camilerde de denenmis ¢ogunlukla
elestirel bir tutumla karsilagilan modern cami fikri bu duruma ragmen alaninda 6zgiin

ve de basarili 6rnekleri bulunan 6zellik kazanmaya baglamistir (Evren, 2007, s.5).

20. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan modernizme bagli olarak ortaya atilan
Nasyonalizm diislincesi 6zellikle Bauhaus anlayisiyla biitiinleserek iilkemize gelen
Ernst Egli, Bruno Taut, Clemens Hollzmeister gibi sanat¢ilar sayesinde iilkemizde de
tanmarak Arif Hikmet Koyunoglu, Vedat Tek, Mimar Kemaleddin Bey, Emin Onat,
Orhan Anda, ve Behruz Cinici gibi mimarlar1 da etkilemis, boylece lilkemizde islevsel
mekan tasarimini esas alan bir mimarlik anlayisi ortaya ¢ikmis ve tasarlanan yapilarda
Art Deco tislubundan yararlanilmistir. Bruno Taut’un iilkemize gelisiyle ilgili olarak
“1917 yilinda Istanbul’da insa edilecek olan “Dostluk Evi” projesiyle ilk kez iilkemize
geldigi ve Milli Egitim Miudiirliigii’ne bagh calisarak pedagojik calismalar yaptigini”
ifade etmektedir (Alpagut, 2017, s.137). Bruno Taut, tasarladig1 yapilarda Bauhaus
cizgilerini iilkemiz mimarisine tasiyan ve kendisinden sonra ortaya ¢ikan II. Ulusal
Mimarlik Donemi sanatgilarina da ilham kaynagi olan bir sanat¢i olmustur.
Tasarimlarinda kullandig1 keskin ve kiitlesel yiikselim modernizmle uyusurken beton ve
tasa verdigi plastik etkiyle olusturdugu geometrik bigimlerle Art Deco iislubundan
yararlanmistir. Bruno Taut’un en dnemli eserlerinden olan “Ankara Universitesi Dil-
Tarih ve Cografya Fakiiltesi Binas1” mimari agidan Bauhaus 6zelligini devam ettiren bir
ozellige sahiptir. Pencere ve cephe devinimlerindeki plastik etkilerde ise Art Deco

iislubu goriilmektedir.

II. Ulusal Mimarlik Dénemi ise Almanya ve Italya’da goriilen milliyetgilik akimlarmdan
etkilenen sanatgilarin ortaya koyduklar1 “Tiirk¢iiliikk” akiminm bir sonucu olarak ortaya
cikmistr. II. Diinya Savasi’nm yikict etkileri sonucunda yeni bir mimarlik anlayisi
ortaya koymak isteyen sanatg¢ilar, yerlilik ilkesini savunan bir sanat anlayisini
benimsemislerdir. Sedat Hakki Eldem Onciiliiglinde ortaya konulan II. Ulusal Mimarlik
Donemi, sanat¢inim New York Diinya Sergisi girisinde yer alan projesi “Tiirk Pavyonu”
ile baslamistir. Sedat Hakki Eldem’in ilk eserleri I. Ulusal Mimarlik Akimi etkisinde
olmasina ragmen, akimi1 benimseyen diger sanat¢ilar rasyonalizm ve Bauhaus etkisinde
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yapilar tasarlamistir. I. Ulusal Mimarlik Donemi sanatg¢ilarindan farkli olarak dini
mimaride kullanilan geleneksel unsurlar yerine daha kiitlesel yiikselimli, anitsal,
sembolik ve sade yapilar yapmustir. “Anitkabir ve Canakkale Sehitler Anit1” bu 6zelligin
en Onemli drneklerindendir. Her iki yap1 da keskin hatlar1 sebebiyle Bauhaus etkisini

yansitirken sembolik ve anitsal 6zellikte inga edilmistir (Hasol, 2007, s.120).

1930’1u yillardan sonra 2000°1i yillara kadar 6zellikle Istanbul ve Ankara, daha fazla
go¢ alarak niifus artisiin yasandigi sehirler haline gelmistir. Niifusun kontrolsiiz bir
sekilde artmasi beraberinde carpik kentlesmeyi de getirerek gecekondu mahallelerinin
orya ¢ikmasini saglamistir. Gecekondu mahallelerinde ibadet ihtiyacinin karsilanmasi
amaciyla, mimari acidan sanatsal kaygidan uzak ve geleneksel 6zelliklerin devam
ettirildigi betondan insa edilmis camiler yapilmistir. Bu camiler; mahallelinin kendi
imkanlariyla yaptirdiklar1 ve tamamen ihtiyacglara yonelik yapilardir. Dikdortgen ve kare
planli insa edilen camiler, iki ya da daha fazla kata sahip kiiciik boyutlarda insa edilmis
Kur’an kurslarinin da yer aldig1 6zelliklere sahiptir (Sagsoz, 2014, s.943).

Yetmisli yillarda ortaya ¢ikan her mahalleye bir cami fikri dogrultusunda yapilan
camiler cogunlukla betonarme malzemeden insa edilen, uzunlamasina dikdortgen planl,
kiremit catili veya kare planli kubbe ortiili yapilardir. Klasik Osmanli etkisinde
kalinarak insa edilen camilerdeki minare ve mihrap gibi unsurlar mukarnaslarla
stislenmis ve Klasik Osmanli Donemi tas isciligindeki siisleme anlayisi taklit edilmistir.
Mahalle sakinlerinin yardimlariyla veya bir bagisci tarafindan verilen paralarla finanse
edilen camiler kisa siirede insa edilerek ibadete agilmistir. Tamamen islevsel mekan
anlayisina uygun olarak insa edilen camiler modern tekniklerle insa edilmesi agisindan
ve bu oOzellikleriyle glinlimiiz mimarisini yansitmasi agisindan onemli 6zelliklere

sahiptir (Eyiipgiller, 2006, s.3).

Giinlimiiz cami mimarisi anlayisinda geleneksel ve modern yaklasiminin disina ¢ikilarak
hem geleneksel hem de modern unsurlarin bertaraf edildigi veya gelisigiizel yapilmis
camiler; Elif Giirsoy’a gore “Mimari anlayisa dikkat edilmemesi gibi sebepler
dogrultusunda ortaya ¢ikmistir ve bu dogrultuda tasarlanan camiler yapisal olarak veya
da yap1 elamanlar1 olarak deformasyona ugramistir. Minareler en fazla deformasyona
ugrayan yapi elemanlaridir. Bu yapilar cami goriintiisiinden uzak olmasi ve sadece

tabelasindan anlasilabilecek durumda oldugu i¢in ¢irkin bir goriiniim sergilemektedir”
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(2013, s.241). Ayrica Biilent Oral’in “Tip proje” olarak tanimladigir (2017, s.242)
mahalle camilerini, temel islevin gerceklestirilmesine odakli “tip proje” ve “ilkesiz
yaklagim” ¢ercevesinde ifade etmek dogru olacaktir. Daha ¢ok islevsel olan bu tiirdeki
camiler, mimari ve sanatsal bir kaygi glidiilmeden ihtiya¢ dogrultusunda insa edilen

Orneklerdir.

1989 yilinda insa edilen Kocatepe Cami de tasarim asamasinda Vedat Dalokay
tarafindan kirik kabuklu diye de ifade edilen ve dort minare arasinda dogrudan yere
oturan kubbe tasarimiyla fazla modern bulunmasi sebebiyle yerine Hiisrev Tayla’nin
¢izimi ve Sultanahmet Cami’nin kopyasi olan dort destekli merkezi plan tipinde insa
edilmistir. Vedat Dalokay’mn projesi Pakistan’in baskenti Islamabad’da insa edilmistir

(Eyice, 2007, s.55).

Behruz Cinici tarafindan tasarlanan Tiirkiye Biiyikk Millet Meclisi Cami “Aga Han
Mimarlik Odiiliine” layik goriilen modernist iisluptaki en &nemli camilerdendir.
Caminin simgesel anlatima sahip bir mimari tasarimi vardir. Kuzeyindeki avlu diinya
yasamini, cami Oliimii ve kabir hayatini, glineyindeki lotiis bahgesi ahiretteki cennet
bahgesini simgeler. Mihrap yerine yapilan acgiklik Oliimden mahsere gecisi
simgelemektedir. Camide, kalem veya kiitlesel minare yerine i¢ ice gegirilmis beton
bloklardan olusan “Nur Agac1” adi verilen yapi1 elemanma dikilen selvi agaci ise
Islamiyet’in sonsuzlugunu simgelemektedir. Camide briit betonun kullanilmasi
dinginlik ve konsantrasyon saglamasi i¢in tercih edilmistir. Siisleme 6gesinin pek fazla
kullanilmadig1 cami tiim 6zellikleri ile mimarin kendi yorumlamasidir (Yenisehirlioglu,
2015, s.2). Caminin, basamakli bicimde dogu ve batida topraga gomiilmesi de kabire
benzetilmektedir. Ortii sisteminin basamakli olusu ve piramidal goriiniimii mimarin
diinya mimarisini islam mimarisinde sentezlemesidir. Behruz Cinici yapiy1 hocasi olan
ve meclis ana binasinin tasarimcist Clemens Holzmeister’a ithafen, ana binanin
yansimasi gibi diisiinmiistiir. Bu sekilde tasariminda ayn1 zamanda Hz. Muhammed’in
evi olan “Mescid-i Nebevi’ye” Oykiindiigli belirtilmektedir. Bu Oykiinmenin temel
nedeni ise Mescid-i Nebevi'nin sadeligi ve ilk islam ibadet yapisi olmasidir. Minare
yerine kullanilan selvi agacinin ise Hz. Bilal Habesi’nin ¢ikarak okudugu ilk ezandan

etkilenmesidir (Akbulut ve Erarslan, 2017, s.54).
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Istanbul’da insa edilen “Sakirin Cami” de modernist iislubuyla dikkati ¢ekmektedir.
Sakirin Cami beraberinde bir¢ok elestiriyi getiren yenilik¢i bir yapidir. Tasarimcisi her
ne kadar gelenekselciligi savunsa da yapim malzemesi, yapim teknigi ve mimari
yaklagim acisindan alisilagelmigin  disinda kabul edilmektedir. Vedat Dalokay
tarafindan “Kocatepe Cami” i¢in ¢izilen projenin benzeri olan ve 1980 yilindan itibaren
inga edilecek olan kirik kabuklu camilere referans vermesi agisindan Onemli ve

giindemde kalan bir yap1 6rnegidir (Kutlu ve Diizenli, 2016, s.104).

Muhafazakarlik goriisii; geleneksel unsurlar1 devam ettiren fakat donemi igerisindeki
modern tekniklere ve yeniliklere agik olma sartin1 savunmaktadir (Oral, 2017, s.242).
Ornegin Osmanli Dénemi’nde insa edilen bir camide is¢i giicii kullanilirken Kocatepe
Cami ayni plan, siisleme ve mimari 6zellikler, makine giiciinden yararlanilarak modern
bir teknikle ortaya konulmustur. Bu nedenle; toplumsal begeniye sahip Kkiiltiirel
degerlerin korunmasi ve muhafaza edilmesi anlamina gelen muhafazarlik yaklagima,
Cumhuriyet Donemi mimarlar1 da dahil olmak iizere giiniimiize dek siirdiirtilmiistiir.
1989 yilinda Ankara’da insa edilmis Kocatepe Cami muhafazarlik diisiincesinin en

onemli 6rneklerindendir (Evren, 2007, s.13).

Modernist yaklagima tepki olarak ortaya konulan baska bir mimari yaklasim ise
postmodernizmdir. Postmodernist mimarlar, alisilagelmis o6geleri islevsellestirme
yoluna gitmislerdir. Hoparloriin kullaniminin artmasimdan dolay1 neredeyse ihtiyag
duyulmayan minarenin daha ¢ok goriintii amagli ve simgesel bir mimari eleman oldugu
goriisii benimsemenmistir. Klasik 6geleri sorgulayarak veya deforme ederek sadece
fonksiyonel 6zellige sahip olan mimari elemanlar1 kullanmislardir. 2000 yilindan sonra
iilkemizde insa edilen birka¢ cami denemesinde tasarim odiilii alinmistir. Bu tiir
camilerde amag sadece ferah bir ibadet mekani elde etmektir (Eyiipgiller, 2006, s.85).
Tasarim 6diilii alan camiler arasinda Sakirin Cami (2007), Ahmet Hamdi Akseki Cami
(2013), Alacaatli Uluyol Cami (2016) gibi 6rnekler bulunmaktadir.

Dogramacizade Ali Paga Cami’nde kiitlesel bir dis cephe anlayisi ile hem geleneksel
hem de modern tasarimm bir arada kullanilmast postmodernizmin toplumsal
davraniglar1 da g6z oniinde bulunduruldugunu gérmemizi saglayacak unsurlardandir.
Kiilliye olarak tasarlanan Dogramacizade Cami (2007), ayn1 avlu igerisinde Sinagog ve

Kilisenin bulundugu ve Bilkent Universitesi’nde bulunan “Gayr-i Miislim” insanlarin
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ibadet etmeleri dogrultusunda hareket edilerek insa edilmistir. Ayn1 uygulama “Serik
Hoggorii Cami’nde” de goriiliir. Bu 0zelligiyle sadece mimari anlayis degil, bolgede
yasayan insanlarin dini inang¢lar1 gz 6niinde bulundurularak dini mimaride yenilikgilik
saglayan bir unsur olarak degerlendirilmistir (Evren, 2007, s.65). Istanbul’da insa edilen
Sakirin Cami de postmodernist cami denemelerinden biridir. Bu camide kare bir ibadet
alan1 kirik kabuklu da denilen biitlin bir ortii sistemiyle Ortiilmiistiir. Bu Ortli sistemi
Vedat Dalokay tarafindan 1985 yilinda Kocatepe Cami i¢in tasarlanan ve “Sah Faysal
Cami’nde” uygulanan ortii sisteminin kubbeye olan uyarlamasidir (Eyice, 2007, s.46).
Bu ortii sistemi modern mimarlikta konstriiktivizmden yararlanarak yapilan “Jeodezik
Kubbeyi” ortaya ¢ikartmis. Celik kostriiksiyonla daha yiiksek ve genis ¢apta kubbe
tasariminda kolaylik saglayan jeodezik kubbenin iilkemizdeki en Onemli Ornegi

Atakule’nin restoran boliimiinde yer almaktadir.

Postmodernizm ayn1 zamanda uyarlamacilik olarak da ifade edilebilir. Mimarin kendi
hayal giiciiniin ve sorgularmm somutlasmasi sonucu ortaya ¢ikan yenilik¢i mimari
mekanlar elde etmektir (Ozgak1, 2018, s.473). Arastirma kapsaminda ele alinan en erken
tarihli yap1 olan, TEK Cami geleneksel ¢izgilerden uzaklastirilarak Bauhaus ve Art Deco
tislubundaki unsurlarla modern bir yaklasimla ele alinmis olmasi1 agisindan modern,
modern unsurlarin 6tesinde ¢izgileriyle portmodernist yaklagima uygun bir 6rnektir

(Akbulut ve Erarslan, 2017, s.45).
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KONUNUN TANIMI

Cumhuriyet’in ilanindan sonraki donemde Tiirkiye’de gelisen ve giiniimiize
kadar devam eden modernlesme hareketinin bir yansimasi olarak dini mimari alaninda

da ¢esitli mimarlar tarafindan dini mimari eserlerde modernist yaklagimlar denenmistir.

Bu noktada “Ankara Camilerinde Modern Yaklasimlar” adli tez ¢alismasinda 1960
yilindan itibaren Ankara’da insa edilen camilerde goriilen modern mimarlik akimimnin

etkilerinin goriildiigii 6zellikler irdelenmistir.

Ankara’nin Altindag, Cankaya, Golbas1 ve Mamak il¢gelerinde yer alan camiler 6ncelikle
yiizey arastirmasi yapilarak yerleri tespit edilerek belirlenmistir. Konuyla ilgili bilimsel
kaynaklar incelenerek elde edilen bilgiler bilimsel metotlar kullanilarak ana bagliklar ve
alt bagliklar altinda incelenmistir. Cekilen fotograflar ve ¢izimler kullanilarak

belgelenmistir.
KONUNUN AMACI

Calismanin amaci; llkemizde kirk yil igerisinde dini mimarinin gelisimi
irdelenerek camilerde modern mimarinin kullaniminin mekan kurgusu, mimari
elemanlara yansimalar1 ve mimarlarin hangi akimlardan etkilendikleri ve yapilarin nasil

insa edildigi saptanmaya ¢alisilmistir.

Calismanin diger bir amac1 da Ankara’da modern mimarinin gelisiminin saptanmasidir.
Ozellikle de TBMM Cami’nin koruma kanunu ile korunmasi1 ve diger yapilarda
Ankara’da modern mimarinin dini yapilarda hangi agilardan ele alindigmin

vurgulanmasini saglamaktir.

Bu calismada ele alinan on ii¢ yapida goriilen tiim mimari anlayislar irdelenerek
iilkemizdeki son kirk yilda mimarlik alaninda gelinen durum ortaya konularak
modernizmin mimarliktaki gelisimi ve ele alinig1 belirlenmistir. Boylece modernizmin
sanat tarihi basta olmak {izere bilimsel alanda ve toplumsal agidan taninmasi

amaclanmistir.
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KONUNUN ONEMIi

Cumhuriyet Donemi’nden itibaren iilkemizde modern mimarhgin gelisimini
incelemek ve “Ankara Camilerinde Modern Yaklasimlar” adli tez caligmasinin

yapilmas1 ve yeterli sayida ¢aligma yapilmamasi konuyu énemli hale getirmektedir.

Konu igerisinde yer alan TBMM Cami basta olmak iizere diger yapilarin modern
mimarideki yeri 6neminin saptanmasi ve mimarlarin yaklagimlarinin ortaya konulus
stireglerinin hem mimari yapilara hem de mimarlarin goriislerine nasil etki ettiginin

goriilmesinin saglanmasidir.

Cumhuriyet Donemi’nde cami mimarisinde belli bir Gislup ¢ikmamistir. 1957 yilindan
itibaren modern cami denemeleri ile ilgili fikirler ortaya atilmis, 1980 sonrasinda
Tirkiye’de ilk kez modern cami uygulamasina gecilebilmistir. Bu nedenle sanatcilarin

modernist yaklagimlari konunun 6zgiinliigiinii saglamaktadir.
CALISMANIN YONTEMI

Calisma alt1 boliimden olusmaktadir.

“Giris” boliimiinde; Osmanli Dénemi’nden giiniimiize kadar olan cami mimarisi
irdelenmis, arastirmanin konusu, amaci, 6nemi ve yontemi ile karsilasilan zorluklar ele

alinmustir.

“Ankara’min Tarihgesi ve Cografi Konumu” baslikli birinci bolimde; Ankara ile

ilgili tarihi bilgisi ve cografi 6zellikleri hakkinda bilgi verilmistir.

“Cumhuriyet Donemi Mimarisi’ne Genel Bir Bakis” baslikli ikinci boliimde, Erken
Cumhuriyet Donemi’nden, 1950 yilina kadar gecen siirede gelisen mimari anlayis ve
yapt Ornekleri alt basliklara ayrilarak incelenmistir. 1. Ulusal Mimarlik Akimi,
Tiirkiye’nin Modernlesme Siireci, II. Ulusal Mimarlik Akimi ve 1950 Sonras1 Dénem

olmak tizere dort alt baslik icerisinde drneklerle birlikte ele alinmustir.

“Kavramsal Olarak Modern, Modernizm ve Modernite” baslikli ti¢lincti boliimde
Modern, Modernizm ve Modernite kavramlar1 alt basliklar1 igerisinde incelenerek

orneklerle verilmistir.
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“Modern Mimarhk Akimlar1” baslikli dordiincii boliimde, Klasizm ve Neoklasizm
modern mimarhigin hazirlayicis1 olarak en basta verilerek modern sanatin hazirlanis
stireci ele alinmistir. Art Nouveau, Fiitiirizm, Ekpresyonizm, De Stijl, Konstriiktivizm,
Bauhaus, Art Deco, Britalizm, Postmodernizm ve Dekonstriiktivizm akimlari
koronolojik siraya uygun bigimde ortaya ¢ikis siiregleri, manifestolar1 ve ¢ikis sebepleri,

uygulama alanlar1 ve baslica 6rnekler agisindan irdelenmistir.

“Katalog” baslikli besinci bolimde, Altindag, Cankaya, Golbasi, Mamak ve
Yenimahalle il¢elerinde tespit edilen on ti¢ cami; kronolojik siraya uygun bigimde, plan,
yapim malzemesi, cephe diizenlemesi, mimari yaklasim, {inik 6zellikleri, yap1

elemanlar1 ve siisleme agisindan irdelenerek kataloglanmistir.

“Degerlendirme ve Sonu¢” baslikli altinct boliimde, arastirma kapsamindaki yapilar
dahil olmak tizere Tiirkiye ve Diinya’daki 6rneklerden verilerek modern mimarinin dini
yapilarda nasil ele alindig1 gézlemlenerek saptanmistir. Tiirkiye’deki ilk modern cami
denemelerinden giincel olan 6rneklere kadar gelen siiredeki gelisimleri ile ilgili bilgiler

verilerek desteklenmistir.

“Kaynake¢a” baslikli yedinci boliimde arastirma kapsaminda kullanilan kaynaklar APA

yontemine uygun bi¢imde alfabetik ve kronolojik siraya uygun bicimde listelenmistir.
BASLICA KAYNAKLAR ve YAYINLAR

Cumhuriyet Sonrasi Déonem incelendiginde lilkemizde Modern Cami mimarisi
ile ilgili fazla akademik yaymn yapilmadigi tespit edilmistir. Baslangigta Cumhuriyet

Donemi ile ilgili literatiir taramalar1 yapilmstir.

Bu amacla arastirma konusunun kapsamu ile ilgili olabilecek biitiin yayinlar incelenerek
her tiirlii kaynaga ulagilmistir. Ankara Mimarlar Odas1 Genel Merkezi Kiitiiphanesi,
Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi, Karabiik Universitesi Demir Celik Kampiisii Kamil
Gilileg Kiitiiphanesi ve Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
Kiitiiphanelerinde konuyla ilgili yaymnlarin taramalar1 yapilmustir. Internet taramasi

yapilarak konuyla ilgili makale ve ¢esitli gazete kiipiirlerine de ulagilmustir.
Konuyla ilgili en temel kaynaklarin basinda;

Hasol, Dogan, (2007), Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii, Yem Yaynlari, istanbul.
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Bozdogan, Sibel, (2002), Modernizm ve Bir Ulusun Insasi: Erken Cumhuriyet

Tiirkiyesi’nde Mimari Kiiltiir, Metis Yayinlar1, Istanbul.

Giirsoy, Elif, (2013), “Giiniimiiz Cami Mimarisinde Ilkesiz Yaklasimlar”, Siileyman

Demirel Universitesi Fen- Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.28, 5.239-253.

Akbulut, Nesibe ve Erarslan, Alev, (2017), “Tiirkiye’de Cagdas Cami Tasariminda
Yenilik¢i Yaklasimlar”, Istanbul Aydin Universitesi Dergisi, S.35, $.33-59.

Evren, Ercan, (2007), Tiirkiye’de Modernlik ve Modern Camiler, TMOB Yayinlari,
Ankara. Kiinye bilgilerine sahip kaynakcalardan yararlanilmistir. Kaynaklarin ortak
ozellikleri modern cami tasarimlarinin gelisimi ve tlilkemizdeki Orneklerin mekan
kurgusu, islevselligi ve plan gelisimi gibi unsurlardir. Temel kaynaklarm yani sira cami
dernegi gorevlilerinden alinan bilgiler dogrultusunda ve camilerin mimarlariyla yapilan
goriismelerde elde edilen bilgiler dogrultusunda mimari anlayis, siisleme 6zellikleri,
malzeme kullanimi gibi hususlarda bilgi kaynagi olarak arastirma kapsami igerisinde

dipnotlara yer verilmistir.
KAPSAM ve KARSILASILAN ZORLUKLAR

Calismada; Ankara’da insa edilmis olan modern mimarlik anlayisindaki camiler ele
almmuistir. Arastirma basligi igerisindeki dini mimari kavrami camilerle smirlandirarak
Altindag, Cankaya, Go6lbas1t ve Mamak ilgelerindeki on ii¢ yap1 ¢aligmanin katalog

boliimiinde ayrintili bigimde incelenmistir.

Calismanin baslangicinda yapilarin ¢izimleri ve fotograflar1 i¢in iiniversiteden izin
belgesi talep edilmistir. Daha sonra yiizey arastirmasi yapilarak camiler yerinde tespit
edilmis, belirli giinlerde gidilerek camilerin fotograf ¢ekimleri yapilmistir. Cizimler i¢in
“Ankara Biiyiiksehir Belediyesi” ve ilge belediyelerinin planlama arsiv daire
baskanligina gidilerek gerekli izinlerle ¢izimlerle ulagilmistir. Toplam on bir yapinin
cizimleri belediyelerden elde edinilmistir. Diger iki yapinin ¢izimleri dlgiileri alinarak,

bilgisayar ortaminda ¢izilmistir.

Yapilarin, fotograf ve cizimleri i¢in karsilasilan zorluklar arasinda; cami derneginin
giivensizligi gibi unsurlar da vardir. Gerekli belgeler gosterilerek ve izinler alinarak
gereken caligmalar tamamlanmistir.  Yapilarin ¢izimlerinden bazilar1 PDF formatinda

verildiginden higbir isleme yapilamadan oldugu gibi kullanilmistir. Yasanan giivensizlik
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sebebiyle yapilarin ¢izimleri edinilemediginden, izinlerle ve gerekli agiklamalar
yapilarak, Akdere Ulu Cami ve Tiirkkonut Merkez Cami’nin ¢izimleri dlgiileri alinarak

bilgisayar ortaminda ¢izilmistir.
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BiRINCI BOLUM
1.ANKARA’NIN COGRAFi KONUMU ve TARTHCESI

1.1.Ankara’nin Cografi Konumu

Ankara; I¢ Anadolu Bélgesi’nin Yukar1 Sakarya Béliimii’nde, 39-56 Kuzey
enlemi ile 32-52 Dogu boylamlari {izerinde bulunmaktadir. Sehrin kuzeyinde Cankir1 ve
Bolu, dogusunda Kirikkale, giineyinde Konya, batisinda ise Eskisehir yer alir. Karasal
Iklimin etkili oldugu Ankara’min yazlar1 sicak ve kurak, kislar1 ise soguk ve kar
yagishdir. Baslica yiikseltileri Elmadag ve Hiiseyingazi Dagi’dir. Glineyinde
platolardan olusan diizliikler olan sehrin kuzey boliimii engebelidir (Bayar, 2017, s.61).

1.2. Ankara’min Tarihcesi

Tarihi siirecte M.O. 3000 yillarina kadar uzanan bir gecmisi olan sehirde yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda Paleolitik Donem’e tarihlendirilen bir bdlge oldugu
bildirilmektedir. Sehre ismini veren ve anlam1 gemi ¢apasi olan Anchor kelimesinden
tiiretilen Ankara ismi sehrin Frigler doneminde denizcilik yapan kolonilere ev sahipligi
yaptigini géstermektedir. Geg Tung Donemi’ne ait eserlerden anlasildigi kadari ile sehir
Hititler Donemi’nde yerlesim bolgesi olarak kullanilmistir. Anadolu Medeniyetleri
miizesinde sergilenen Tung cag1 eserlerinin bircogu Ankara’da ve yakin g¢evresinde

bulunmus olmasi bu yargiy1 desteklemektedir (Erdogan, 2008, s.45).

Sehrin en eski yerlesim bolgesi olan Ankara Kalesi’nin temelleri de Hititler doneminde
atilmigtir. Bentderesi’nde bulunan yiiksek bir tepe iizerine insa edilmis olan Ankara
Kalesi yirmi burg tizerinde yilikselen onemli bir yapidir. Hititler Dénemi’nde garnizon
bdlgesi olarak insa edilmis olan kale, Romalilar ve Bizans devleti tarafindan da askeri

amacla kullanilan 6nemli bir yerlesim alani olmustur (Oztiirk, 2008, s.45).

Yapilan arkeolojik kazilar neticesinde Roma Donemi’ne tarihlendirilen agora, tiyatro,
tapmak ve hamam kalintilar1 giiniimiize kadar ulasan 6nemli kalintilardir. Imparator
Caracalla doneminde insa edilmis olan Roma hamami, Hac1 Bayram-1 Veli Cami’nin
dogu duvarinda bulunan Augustus Tapmagi, Roma Doénemi’nden giiniimiize ulasan
onemli kalintilardandir. Roma Devleti’nden sonra Bizans Devleti’ne de ev sahipligi
yapan Ankara’da Bizans Donemi’nden giiniimiize ulagsan ¢ok fazla mimari yapiya
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rastlanmamistir. Tarih kitaplarinda da belirtildigi kadariyla Ankara; Roma, Bizans ve

Selcuklu donemlerinde de ug sehri olarak kullanilmistir (Giilerman, 1993, s.22).

13. yiizyilda Tiirkler tarafindan fethedilen sehirde Ahilik kiiltiirii ortaya ¢ikmustir. Ahilik
giiniimiizdeki karsilig1 ile esnaf teskilat1 olarak ge¢mektedir ve Ankara’nin Tiirk- Islam
kiiltiiriyle tanigmasini hizlandirmigtir. Ankara kalesi ve ¢evresinde yerlesen Anadolu
Selcuklu Devleti’ne bagli bir beylik olarak ¢ikan Ahiler kale ve ¢evresinde bir¢ok cami,
zaviye, han, hamam, imaret gibi yapilar insa etmistir (Oney, 1979, s.20).

Alaeedin Cami, Aslanhane Cami, Ahi Elvan Cami, Tabakhane Cami, Sabuni Mescit,
Haci1 Bayram-1 Veli Cami gibi camiler Ahiler ddneminden giiniimiize ulasan 6nemli dini
yapilardir. Hamamonii ¢evresinde giinlimiize ulasan Ankara evleri ile Karacabey
kiilliyesi ve Mimar Sinan tarafindan insa edilmis olan tek yap1 olan Cenabi Ahmet Pasa
Camisi, Ankara’da giiniimiize ulasan 6nemli yapilar arasinda gelmektedir. Osmanli
Donemi’nde Samanpazari, Koyunpazari, Atpazari, Tabakhane, Cikrik¢ilar Yokusu,
Hergele Meydani esnaf teskilatinin hangi kollara ayrildigini gosteren 6nemli yerlesim
yeri isimleridir (Giilerman, 1993, s.22).

I. Ulusal Mimarlik ve II. Ulusal Mimarlik Donemi eserlerinin biiyiik cogunlugunun
Ankara’da insa edildigi goriiliir. Ziraat Bankas1 Binasi, Etnografya Miizesi ve Resim
Heykel Miizesi binas1, Siimerbank Binasi, Palas Otel, Birinci ve Ikinci Biiyiik millet
meclisi binalar1 |. Ulusal Mimarlik akiminda insa edilmis 6nemli yapilardir. Anitkabir

ise ikinci ulusal mimarlik doneminde insa edilmis 6nemli yapilar arasinda gelmektedir

(Hasol, 2007, s.125).

1960 yilindan itibaren Ankara’da niifusun hizla artmasi sonucunda kdyden ve ¢evre
sehirlerden yasanan yogun gocler sebebiyle sehirde carpik kentlesmeye bagl olarak
gecekondulagmanin basladig1 goriilmektedir. Gecekondulasma sehir merkezinde ve is
alanlarma yakin yerlerde konumlanmis alt yapi, tist yapr gibi bircok sorunu da
beraberinde getirmistir. Bu gelismelere bagli olarak yogun hava kirliliginin de yasandig1
Ankara’nin 2000 yilina kadar hava kirliliginin yogun olarak yasandigi sehirlerden
oldugu bilinmektedir (Oztiirk, 2013, 5.45).
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IKiNCi BOLUM
2.1.CUMHURIYET DONEMI MIMARISINE GENEL BiR BAKIS

Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1950°li yillara kadar siiren bir donemdir. Bu
donemde; Avrupa’da egitim gérmiis mimarlarm tasarladigi kamu binalarindan ve sivil
mimari Orneklerinden olusan yapilar yapilmis ve gelenek¢i bir mimarlik anlayisi
benimsenmistir (Aktemur, 2010, s.1). Bu donem yapilarinda, Selguklu, Osmanli ve Tiirk
Sanatr’nin 6nemli O6zellikleri modernize edilerek ve Avrupa’da ortaya ¢ikan Art
Nouveau, Art Deco, Bauhaus gibi akimlarm etkisinde kalinarak olusturulan bir cephe ve
i¢c mekan tasarimi goriilmektedir. Bu donemde, Ankara’nin baskent olmasi nedeniyle en
cok ornegin Ankara’da insa edildigi goriilmektedir. Bu yapilar; anitsal girigleri, plastik
cephe anlayis1 ve kiitlesel yiikselimleriyle modernist tarzda dikkat cekmektedir. Istanbul

ve Izmir’de de bu dénemde yapilar insa edilmistir.

Cumhuriyet Donemi mimarisi; I. Ulusal Mimarlik Akimi (1908-1930), Modernlesme
Donemi ve 1. Ulusal Mimarlik Akimi (1939-1950) ile 1950 Sonras1 Dénem olarak dort

donem igerisinde ele alinmaktadir.

2.1.1. I. Ulusal Mimarhk Akim

I. Ulusal Mimarlik Akimi; Tirki degerleri 20. yilizyil baslarmin modernist
yaklasimiyla sentezleyen bir mimari lisluptur. Dini mimaride kullanilan kubbe gibi
Ogeleri daha ¢ok anitsallik saglamak i¢in kullanan I. Ulusal mimarlik donemi sanatgilari
cephe diizenlemesinde Anadolu Selguklu Dénemi ve Osmanli Dénemi sanatina 6zgii
rumi, palmet ve geometrik kompozisyonlardan olusan siisleme elemanlarindan
faydalanmistir. 19. yiizyila kadar insa edilmis biitiin Tiirk- Islam sanat1 eserlerinin bir
arada uygulanmaya calisildig: eklektik ve modernize bir mimari anlayisi ortaya ¢ikmistir
(Hasol, 2007, s.375).
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Vedat Tek ve Mimar Kemalettin Bey onciiliigiinde baslayan I. Ulusal Mimarlik Akim1
1908 ve 1930 yillar1 arasmi kapsamaktadir ve bu donemde insa edilen yapilar
cogunlukla kamusal niteliktedir. Anadolu Selguklu ve Klasik Donem Osmanli siisleme
programmin kullanildigi, kubbenin kamu binalarinda denendigi, revaklardaki siitun
diizenlemesinin dini mimarlik diginda denendigi bir mimari iisluba sahiptir. Sivil
yapilarin ve apartmanlarin da yapildigr bu donemde, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
ortaya ¢ikan imar faaliyetlerine uygun mimari yapilar insa edilmistir (Tanriveren, 2013,
s.131).

. Ulusal Mimarlik Dénemi yapilarinda, ana yapim malzemesi diizgiin kesme tastir.
Yapilarin cephelerinde sivri kemerlerle devinim saglanmistir. Sagak altlarmin ahsap
direklerle desteklenmesiyle geleneksel konut mimarisinden esinlenilen klasik 6zellikte
binalar tasarlanmistir. Sagak altlarin1 destekleyen ahsap elibogriindeler, pencerelerdeki
sivri kemerli agikliklar, cephelerde ¢ini slislemenin kullanimi, giris cephelerinde baklava
ve mukarnas baslikli siitunlarin tercih edilmesi gibi 6zellikler ile Cumhuriyetten 6nce
Anadolu’da gelisen Tirk Sanati yeniden yorumlanmistir. Ayn1 zamanda, Avrupa’da
ortaya c¢ikan Art Nouveau ve hala devam eden Barok sanatindan da etkilenildigi

goriilmektedir (Turani, 1993, s.325).

I. Ulusal Mimarlik Akimi’nda en fazla yap1 insa edilen ii¢c sehir Ankara, Istanbul ve
[zmir’dir. Ankara’da insa edilen Palas Oteli Vedat Tek, II. Meclis Binas1 Vedat Tek ve
Mimar Kemalettin Bey tarafindan tasarlanmustir (Foto. 1, 2). Vedat Tek ile Mimar
Kemaleddin Bey’in mimarlik anlayisi, geleneksel unsurlar1 korumak fakat modern
cizgilerle yorumlamak olmasi agisindan Mustafa Kemal Atatiirk’iin  “Muasir
medeniyetleri yakalamak” s6zii dogrultusunda o donemde ihtiyag duyulan kamusal
alandaki eksikligin dolduruldugu yenilik¢i ve teknolojik gelismelerden faydalanilan
mimari bir tarz yakalanmigtir (Uysal, 2009, s.247).

33



Foto. 1: Ankara Palas Oteli, Vedat Tek, 1924. Ankara Palas Oteli, Vedat Tek, 1924.
(tr.wikipedia.org/wiki/Ankara Palas, Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Foto. 2: Tirkiye 2. Biiylik Millet Meclisi, Vedat Tek, 1924. (Turani, 1993).

I. Ulusal Mimarlik Akimi’nda; dini mimari, Klasik Osmanli etkisinde devam etmistir.
Plan olarak; kare planin tercih edildigi camilerin cephelerinde yatay c¢izgilerle
devinimlerden faydalanilarak modern bir tarzda yorumlanmustir. Mimar Kemalettin Bey
tarafindan tasarlanan Bebek Cami (1905), ve Bostanci Cami (1913), Klasik Dénem
Osmanli etkilerinin devam ettirildigini gosteren ve Erken Cumhuriyet Donemi’nin en
onemli ilk dini yapilarindandir. Hobyar Mescidi (1909), Vedat Tek tarafindan tasarlanan
diger dnemli cami 6rneklerindendir. Karakoy Cami (1903), dénem sanatgisi Italyan
kokenli Raimando Aranco tarafindan tasarlanmistir (Foto. 3, 4, 5, 6). Erken Cumhuriyet
Donemi’nde insa edilen camiler 16. ylizyll Osmanli cami mimarisinin tekrarlandigi
Neoklasik tarzda ve modern teknikle ele alinan geleneksel cami anlayigina sahiptir
(Cubuk, 2006, s.15).
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Foto. 3: Bebek Cami, Mimar Kemaleddin Bey, 1905. (tr.wikipedia.org/wiki/Bebek,
Erisim Tarthi: 16.01.2020).

Foto. 5: Hobyar Mescidi, Vedat Tek, 1909. (Dogan, 2007, s.271).
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Foto. 6: Karakdy Mescidi, Raimondo D’Aronco, 1903. (Simsek, 2016, s.14).
2.1.2.Cumhuriyet Donemi’nde Modernlesme Siireci

Tanzimat Fermani’nin yaymlanmasindan sonra Tiirkiye’de modernlesme siireci
hizlanmistir. Avrupa etkisinde kalinan bu donemde; edebiyat, sanat, mimarlik ve egitim
gibi hususlarda hissedilir oranda degisimler yasanmistir. Bu durumlarm mimarhik
icerisindeki en 6nemli etkisi Avrupa’ya egitim i¢cin gonderilen mimarlar veya Avrupa’da
egitim goren sanatcilarin oldugunun bilinmesidir. Her biri birer oncii konumundaki
modernlesme siireci mimarlari, yaptiklari eserlerde modern ¢izgileri kullanarak yenilik¢i
tarzda eserler ortaya koymustur. Modernlesme siireci; yeni yap1 gruplarinin denendigi
bir siiregtir. Tren gari, apartman, miistakil konut ve biiyiikelgilik tiirlinden binalarin insa
edildigi bu donemin en Onemli mimari 6zelligi, yapilarin tamamen yalinlasmaya

baslamasi ve islevselligin 6n planda tutulmasidir (Bozdogan, 2010, s.18).

Bu donemin en 6nemli iki temsilcisi Seyfi Arkan ve Sevki Vanli’dir. Seyfi Arkan,
Berlin’e gitmis ve sehirdeki modernlesme siirecine taniklik etmistir. Bu etkilenmenin
ardindan Tiirkiye’ye donerek Avrupa’da aldigi egitim ve gozlemlerinden faydalanarak
modern tarzda eserler vermistir. Zonguldak Maden iscileri Konutlari, Ankara’da Konut
ve Florya Kogkii gibi eserler veren Seyfi Arkan, ¢izgilerinde Nazi Donemi ve Bauhaus
etkisini yansitmaktadir. Kiitlesel bir cephe tasarim anlayisi olan Seyfi Arkan yatay ve
dikey ¢izgilerden olusan devinimlerle tasarladig1 cephelerde askeri anlayisin etkisinde
kaldigin1 gostermektedir (Foto. 7). Ayni zamanda Kiibizm ve Eklektizm akimlarinin da
etkisinde kalan Seyfi Arkan ¢ok yonlii bir sanat¢i olarak, Tiirkiye’de modern mimarlik

anlayisiin 6nciilerinden olmustur (Boyacioglu Diindar, 2008, s.6).
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Foto. 7: Florya Koskii, Seyfi Arkan, 1935. (Say1, 2006, s.53).

Seyfi Balmumcu da donemin dnemli sanat¢ilarindandir ve 1933 yilinda yapmis oldugu
Ankara Sergi Evi Art Deco ve Bauhaus etkisinde inga edilmis olan fonksiyonel bir yap1
olmasi agisindan O6nemli olmasinin yani sira sanatginin aldigr mimarhk egitimi ve
etkisinde kaldigi mimari akimlar1 Tirk ¢izgileriyle sentezleyerek modern bir tavir
koymasi agisindan dnemli bir drnektir (Foto. 8). Islevsel bir mekan anlayisinin ve
modern bir yaklasimin ilk 6rneklerinden olan “Ankara Sergi Evi” giinlimiizde Devlet

Opera ve Balesi Binasi olarak hizmet etmektedir (Akpolat, 2003, s.333).

Foto. 8: Ankara Sergi Evi, Sevki Balmumcu, 1933. (Akpolat, 2003, 5.333).

2.1.3. Il. Ulusal Mimarhk Akim

I1. Ulusal Mimarlik akiminda ise daha ¢ok Alman sanat¢ilarm etkisinde ortaya
cikan Askeri bir mimarlik anlayisindan s6z edilebilir. Bu donemde insa edilmis olan
yapilar daha ¢ok askeri alanda insa edilmis veya anitsal 6zellikteki yapilardir. Keskin
hatlara sahip cephe goriintiisii olarak daha ¢ok sade anlayisa sahip yapilarin insa edildigi
II. Ulusal Mimarlik anlayisinin en 6nemli 6rneklerinden en ¢ok akla geleni Anitkabirdir

(1938-1953).
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Bir yarigma sonucunda cesitli fikirler arasindan Emin Onat’in projesinin uygulandigi
Anzitkabir, anit blogu, kuleler, toren alani ve aslanli yol ile barig ormanindan olusan bir
peyzaj diizenlemesine sahiptir. Anit blogu ve kulelerde kare kesitli tastyicilar iistiinde
tagman Ortii sistemi cephede sadeligin ve keskin hatlarin bir arada sentezlenmesini
saglayan unsurlardir. Anadolu Selguklu Donemi kilim motiflerinin kullanildig:
Anitkabir, donem sanat¢ilarmin yapmis oldugu frontal duruslu rolyefler ile bezenmistir.
Aslan heykellerinin yirmi dort Oguz boyunu simgeledigi belirtilmektedir. II. Ulusal
Mimarlik Akimi’na bagli sanat¢ilarn, I. Ulusal Mimarlik Akimi’na gore daha Tiirkgii
bir tutumla ortaya ¢iknustir. Bu dénemki sanatgilarin Almanya ve Italya’da yasanan
milliyet¢ilik ve nasyonalizm akimlarinin etkisinde kaldigi belirtilmektedir ve Bu
nedenle insa edilen yapilarda donemin mimari anlayisinin da yansimasi olarak sembolik
bir anlatim goriilmektedir (Kuru Cakmakoglu, 2017, s.71.). Anitkabir ve Canakkale
Sehitler Anit1 (1954- 1960) belirtilen sembolik anlatimla insa dilmis yap1 6rnekleridir
(Foto. 9, 10).
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Foto. 9: Anitkabir, Emin Onat ve Orhan Anda, 1938-1953. (Cakmakoglu Kuru, 2017,
S.77).
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Foto. 10: Canakkale Sehitler Anit1, Dogan Erginbas, 1954. (Canakkale Destan1 Tanitim
Merkezi, T.C. Orman ve Su Isleri Bakanlig1 Gelibolu Yarimadas: Milli Parki, s.37).
Sedat Hakki Eldem tarafindan tasarlanan “Istanbul Universitesi Fen- Edebiyat Fakiiltesi
Binas1”, geleneksel Tiirk konut mimarisinden etkilenilerek yapilmis fakat ¢izgisel olarak
Bauhaus, cephe diizenlemesi olarak ise Art Deco tarzin1 yansitan modernist
orneklerdendir (Foto. 11). “Sayistay Binasi/ Divan-1 Muhasebat” ise Arif Hikmet
Koyunoglu tarafindan tasarlanmis olan ve Bauhaus ile Art Deco tarzinda modernist
yaklagima sahip ilk 6rnekler arasindadir. II. Ulusal Mimarlik Donemi; tam anlamiyla
modern ¢izgilerden olusan, Bauhaus ve Art Deco’dan yararlanilan, islevsel ve sembolik
unsurlardan olusan bir tasarima sahiptir (Foto. 12). Agilan yarismalar dogrultusunda
tasarlanan mimari yapilardaki anitsallik, islevsellik, cephelerindeki yalinlik donem
mimarisinin 6ne c¢ikan ozelliklerindendir. II. Ulusal Mimarlik Akimi, Tiirkiye’de
modernlesme hareketlerinin ortaya ¢iktigi ve gelismeye basladigi bir donemdir (Yavuz,
2007, s.55).

39



Foto. 11: istanbul Universitesi Fen- Edebiyat Fakiiltesi, Sedat Hakki Eldem, 1942.
(Bozdogan, 2010, s.295).

Foto. 12: Sayistay Binasi, Arif Hikmet Koyunoglu, 1926. (Sayistay Bakanligi’nin

Gegmisten Giiniimiize Sayistay Binalar1).

2.1.4. 1950 ve Sonrasinda Yasanan Gelismeler

1950 yilindan giiniimiize kadar, mimarlik alanindaki gelismeler, teknolojik
stirecin hizlanmasiyla daha da artis gostermistir. Mimari eserlerdeki yalinlik, islevsellik
ve modernist yaklasimlar ile teknolojik unsurlardan yararlanma gibi hususlar daha fazla
artmigtir. Betonarme iskeletli, fabrikasyon malzemelerin kullanildigi ve ¢eligin mimari
yapilarda daha fazla kullanilmaya baglandig1 1950 ve sonras1 donemde, iilkemizde ilk
modern cami denemeleri ve modern cami fikriyle karsilasiimaktadir. 1957 tarihli
Milliyet gazetesi haberinde Tiirkiye’deki ilk modern cami Ornegi olarak gosterilen
“Gemlik Merkez Cami”, modernist ve islevsel olmasi agisindan ve de geleneksel cami

formunun digina ¢ikilmasi nedeniyle Sedat Hakki Eldem basta olmak iizere bircok
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mimarin tepkisini ¢ekmesiyle birka¢ kez uygulanabilmistir. Elestirilerden dolay1 otuz
yil kadar fikir olarak kalmis modern cami yapimi, 1980°li yillarin ortalarma dogru
postmodernizmin Tiirkiye’ye girmeye baglamasiyla somut ornekler verilmeye

baslanarak giliniimiizde en fazla 6rnegini vermeye baslamstir (Evren, 2007, s.5).

1950 ve sonrasinda iilkemizde yayginlagmaya baslayan konstriiktivizm akimi ve ¢eligin
siklikla kullanimi ¢ok katli bina yapimi siirecini de hizlandirmigtir ve bu durum
sonrasinda Ankara Kizilay’da insa edilen “Emek Ishani” iilkemizdeki ilk gokdelen
olarak kayitlara gegmistir. Bauhaus tarzindaki kiitlesel yiikselimi ve Art Deco tarzindaki
dikey-yatay devinimlerden olusan dis cephe anlayisi ile modern mimarinin giiniimiize

kadar gelen siirecteki ilk denemeleri arasinda gosterilmektedir (Hasol, 2007, s.188).

“1961 Anayasas1”, toplumun refahin1 6n planda tutan ve iskan politikasini destekleyen
bir 6zelige sahiptir. Bu tiirden uygulamalarin temel amac1 ¢arpik kentlesmeyi 6nlemek
ve sehir planma uygun hareket edilmesini saglamaktir. Tekeli’ye gore “1980
Sonrasi’nda kent planma fazla uyulmadig1 ve c¢arpik kentlesmenin ¢ok fazla artiga
gectigi” ifade edilmektedir (2009, s.129). Tekeli’nin bu soziinden hareketle; carpik
kentlesme, mahalle dokusunu her agidan kétii etkileyerek camilerin de geleneksel ve
islevsel kalmasina ve de sanatsal kaygi giidiilmeden yapilan beton yiginlar1 olasina
zemin hazirlamistir. Elif Giirsoy ise “Giliniimiiz camilerindeki bu durumunu taklit,
durumun sonucunu ise ucube” olarak ifade etmektedir. Buradan hareketle ise “Ilkesiz
Yaklasim” olarak one siirdiigii fikri ile cami mimarisinin teknolojiye yenik diismesinin

zevksizlige doniismesi” lizerinde durmaktadir (2013, s.240).

Kinaliada Cami (1960) ve Ankara’daki Etimesgut Cami (1966) iilkemizde, tasarimlari
ve geleneksel ozelliklerin digina ¢ikildig: ilk modern cami drneklerindendir (Foto. 13,
14). Ortii sistemi, cephe tasarmmi, yap1 elemanlarmin islevsel ve simgesel olarak ele
alinmasi ile Art Deco tarzindaki modernist diizenlemesi gibi 6zelliklerinden dolay: iki

cami de birbirinin ¢agdasidir (Kutlu ve Diizenli, 2016, $.96).
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Foto. 14: Etimesgut Cami, Cengiz Bektas, 1965. (Akbulut ve Erarslan, 2017, s.41).

Ankara merkezi ele alindiginda; Maltepe Cami (1945) haricinde, cami insa edilmedigi
goriilir (Foto. 15). Gecekondu mahallelerinde insa edilen camiler ise ¢ogunlukla
geleneksel unsurlar1 barindiran kare planli tek kubbeli veya ¢ok destekli betonarme
yapilardir. Bu husus dogrultusunda cami mimarisindeki yenilikler ve gelisimler belirli
girisimler ve denemeler dogrultusunda hep geleneksel c¢izgileri devam ettiren bir
yaklagim sergilemektedir. Bu durumun en biiyiikk sebebi, gelenekselcilik, toplumun
goziindeki cami imgesi ve toplumsal hafizadir. Toplumsal hafizaya kazinan cami
imgesi, kubbeli veya kiremit catryla Ortiilii, minaresi olan veya biiylik bir camiyse

kubbeli olan yapilar1 ifade eder. Mahalle sakinlerinin bu tutumlar1 dogrultusunda
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geleneksel mimarlik anlayisimin terk edilememesinin ve geleneksel ¢izgilerden
kopulamamasinin modern cami tasarimina gegis slirecini geciktiren unsurlardan oldugu

goriiliir (Giirsoy, 2013).

Foto. 15: Maltepe Cami, Resat Ak¢ay, 1954. (wiki.org.tr/wiki/Maltepe Camii, Erisim
Tarihi: 16.01.2020).

1980 yilina kadar tartismali sekilde devam eden modern cami yapilmasi siirecinden
sonra ilk somut denemeler i¢in girisimde bulunulmustur. Ankara Kocatepe Cami igin
acilan bir proje yarismasinda Vedat Dalokay’in postmodernist bir yaklasimla tasarladig:
kubbe tasarimi ve caminin postmodern goriintiisii sonucunda fazla modern bulundugu
gerekcesiyle cami icin daha geleneksel iislubun kullanilmasi gerektigine karar
verilmistir. Vedat Dalokay’in projesi Art Deco tarzinda yeniden ele alinarak
Pakistan’daki Sah Faysal Cami’nde uygulanmistir. Ankara’ya ise Hiisrev Tayla’nin
projesi Kocatepe Cami’nde uygulanmustir (Foto. 16, 17). Hem modern hem de klasik iki
tasarimin birlesimi olan “Kocatepe Cami Proje Yarismasi” ilkemizde camiler i¢in agilan

ilk proje yarismalarindandir (Cubuk, 2006, s.10).
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Foto. 16: Sah Faysal Cami, Vedat Dalokay, 1957. (Eyice, 2007, s.87).

Foto. 17: Kocatepe Cami, Hiisrev Tayla, 1989. (Eyice, 2007, s.86).

Literatiire giren ve mimarlik alaninda en fazla yere sahip modern camilerden biri olarak
bilinen TBMM Cami (1988), koruma altinda ve mimari 6diillii tasarima sahip bir
yapidir. Caminin mimari yaklagimimdaki yenilikler ve minare yerine kullanilan Nur
Agaci gibi simgesel anlatimli mimari unsurlar ile sade bir mekan anlayisi ilkesinde
hareket edilen yapi, Tiirkiye’nin somut anlamda uygulanmis ilk modern camilerinden
olarak bilinmektedir. Briit betonun dini mimaride kullanildig1 6nemli bir 6rnek olan yap1
plan, cephe tasarimi, mimari 6ge kullanimi gibi hususlar dogrultusunda 1950
sonrasindaki gelisim icerisinde ve dini mimari anlaminda en énemli 6rneklerden biri

olmustur?.

! TBMM Cami ile ilgili Katalog Béliimii'nde gerekli agiklamalar detayh bir sekilde yapilmistir.
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2000 yilindan sonra yasanmaya baslanan teknoloji ¢agi ile beraber, cami tasarimlari
daha 6zgiirliikeii, kaliplarin disina ¢ikmay1 basarabilmis 6rneklerden olugmaktadir. 2007
tarihli Sakirin Cami; Vedat Dalokay’in projesinin somut ve yeniden yorumlanmis bir
ornegi olmasi agisindan 6nemlidir (Foto. 18). Kirik kabuklu camilerin lilkemizdeki en
biiyiik oreklerinden olan yapi, geleneksel ¢izgilerin modern ¢izgilerle bulusturuldugu
postmodern bir denemedir. Caminin ortii tasarimindaki tek farklilik 1960’11 yillardaki
betonarme yerine Konstriiktivist bir yaklasimla dairesellestirilebilen kubbe formudur.
Glinlimiize yakin donemde insa edilen modern camiler; postmodernist yaklasimla ele
alinmig yapilardir. Mekan kurgusu ve yap1 elemanlar1 tamamen oldugu gibi sadece bir
yap1 elemant lizerinde yapilan cesitli denemelerle insa edilen modern camiler, 6zgiin ve

ilk 6rnekler olma agisindan 6nemlidir (Kutlu ve Diizenli, 2016, s.108).

Foto. 18: Sakirin Cami, Hiisrev Tayla ve Zeynep Fadillioglu, 2007. (Akbulut ve
Erarslan, 2017, s.44).

Ahmet Hamdi Akseki Cami (2013), modernist yaklasimla insa edilen, geleneksel
cizgilerle modern ¢izgileri bir arada bulusturan 6nemli bir Ornektir (Oral, 2020).
Caminin malzeme kullanimi, malzemenin ele alinis1 dolayisi ile modernist iislubu
yansitan, yapi elemanlar1 ve tasarimindaki klasizm nedeniyle modern cami anlayist

tizerinden, klasik camiye bir referans olusturmaktadir (Aykag, 2019).

Bu sonuglar dogrultusunda; 1950 yilindan sonraki mimari anlayisin modern ve
geleneksel cizgilerin bir arada kullanildigi, plan 6zelligi olarak klasik 6zelliklerin devam
ettirildigi, dini mimarinin gelenekselin disma ¢ok fazla c¢ikmadigi ve modern
denemelerin gelenekseli esas alan Ozelliklerinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Teknolojik agidan yasanan gelismeler ve toplumsal degisimlerin hizlanmasi ile beraber

diisiince yapismin degismeye baslamasi da modernizmi etkileyen unsurlardan biri
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olmustur. Bu hizlanma sonucunda, modernizm iilkemizde hizli bir sekilde geliserek tiim
iilkede etkili olmaya baglamigtir. Modernizmin en fazla etkilendigi metropoller ve
metropol sehirlerde yapilan modern binalar ve cami 6rneklerinin her biri, son yiizyilin
bilgi birikimi ve mimari geligsmisligi ile ilgili fikir veren yapilardir. Modern mimari,
carpik kentlesmeyi Onlemek iizere birgok sehirde denenmis uygulamalarin artirilmasina
sebep olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarindan bugiine kadar insa edilen apartmanlar,
1950 sonrasinda site binalar1 olarak insa edilmeye baslanarak sehir dokusunda
planlamalara gidilmistir. Imar planlar1 neticesinde gecekondulasmanin éniine gegmek
icin miistakil villalar veya apartmanlar modern sartlara uygun olarak insa edilen son

kalite malzeme donatili mimarlik 6rnekleridir (Tekeli, 2009, s.129).
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UCUNCU BOLUM

3.KAVRAMSAL OLARAK MODERN, MODERNIZM ve
MODERNITE

3.1. Modern, Modernizm ve Modernite Kavramlarimin Tanim
3.1.1.Modern

Modern kavrami; Latince’de simdiye ait anlamma gelen ‘“Modernus”
kelimesinden ortaya ¢ikmig ve bu tanimdan hareketle simdiyi ifade etmek igin
kullanilmistir. Bilimsel anlamda ise 16. yiizyilda yasanan “Ronesans ve Reform”
hareketlerinden kaynagini alarak sekillenmistir. Sanayi Inkilabi’ndan sonra celigin
kullannminin yayginlagsmasinin, mimaride modernist akimlarin ortaya c¢ikmasimni
sagladig1 goriilir. Modern kelimesi; Roma kiiltiirliniin paganliktan “Hristiyanlik”
inancina gecisini ifade etmek i¢in ilk defa 4. yiizyilda kullanilmistir (Pelvanoglu, 2017,
s.27). Modern; terim olarak yasadigi ¢aga uygun, ¢agdas olarak belirtilmekte ve
bulundugu zamanin Gtesinde yeni bir sinir ve karakter ortaya koymaya calisan ve

alisilmigin digindaki unsurlar ifade eden bir terimdir (Karakurt, 2006, s.4).

Modern kavramui i¢in; siirekli kendini yenileyen, devingen, yasadigi ¢agin ve toplumun
sosyolojik, ekonomik, kiiltiirel ve geleneksel birikimlerinden beslenen bir olgu
tamimlamasi1 da yapilabilir. Yiiz yil 6nce yapilan diigiinler daha geleneksel iken
giiniimiizdeki diigiinlerin daha sembolik hale getirilmesi ve son zamanlarda trend, moda,
popiilerlik ve alternatif gelistirme gibi hususlardan beslenerek, yeni bir yasam tarzinin
olusturulmas: da dolayisiyla modern kavrami icerisinde yer alabilmektedir. Aileler
arasinda yasanan kusak catismalar1 da modern kavraminin bir getirisidir ve aile yapisinin
degismeye baglamasiyla birlikte bu husus daha 6nemli hale gelmistir. Otuz yil 6nceki
Tiirk aile yapisinin genis aileden ¢ekirdek aileye veya tek kisilik aile yapisina doniismesi
modernlik kavraminin toplumsal yasam iizerindeki etkilerinden sadece biridir. Sanat da
modern kavramindan ¢ok etkilenen bir olgudur. Ornegin miizik dinlemek i¢in kullanilan
araclar, plakcalardan kasetcalara, kasetcalardan CD’ye, CD’den digital ortamlara
tanisarak hem evrimlesmis hem de daha ¢ok kisiye hitap etmeye baslamistir boylece

zevklerimizin de degismesiyle tek tusla miizik dinleyebilecek hale gelmis
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bulunmaktayiz (Erdogan, 2019). 17. ve 19. yiizyillar arasinda yasamis filozoflarin
diisiinceleri dogrultusunda sekillenen ve Fransiz Ihtilali ile Sanayi inkilabi sonrasinda
insanlarin yeni bir yasam aliskanligi kazanarak bu durumu benimsemesi Modern
kavramiyla ifade edilmektedir (Sahin, 2016, s.78).

Modern mimarlik ise 19. ylizyil sonrasinda yasanan endiistriyel gelisim sonrasinda
yasanan konut gereksinimi ve ihtiyaclarin giderilmesi tizerine ortaya ¢ikmigtir. Rusya’da
ortaya c¢ikan konstriiktivizmin iglevselligi ele almast modern mimarligin ortaya ¢ikis
ilkelerindedir. Bu hususlar dogrultusunda modern mimarlik estetik kaygiy1 reddederek

temelde insan1 dnemsemektedir (Omay Polat, 2008, s.181).

Modern mimarlik; kendisine bagli olarak gelisen tiim mimari akimlar1 kapsamaktadir.
Celik sanayisinin hizli gelismesi sonucunda modern mimarlik da aym hizla geliserek
hem i¢ mekanda hem de dis cephede kendini gosteren klasik anlayisa bir tepkinin sonucu
olarak ortaya ¢ikmis ve siire¢ igerisinde klasik unsurlar modernist yaklasimla ele
almarak avangard bir goriiniime kavusturulmustur. Celikle birlikte beton kullanimimin
artmastyla iki malzemenin bir arada kullanilmasiyla daha fazla kat ¢ikilmasina olanak
saglayan iki yap1 malzemesinin kullaniminin artmasi sonucunda modern mimari yapilar

insa edilmistir (Richards ve Mock, 1966, s.27, 28).

3.1.2.Modernizm

Ronesans’ Orta Cag’dan olan farkliligi, tarimdan sanayiye dayali bir topluma
dontismek gibi temel degisimler modernizmin temel igerigini olusturmaktadir. Bu
sebepler icerisinde ele alindiginda modernizm, toplumun kokli degisiminin ifade
edilmesi ve de aligkanliklarinin tiim toplumda degismesidir. Modernizm; ayni zamanda
diistincelerdeki yasamin somut hale getirilmesi olarak da ifade edilebilir. Bu durum daha
cok tiitopik hayallerin gerceklesmesi ve gergeklesirken bir dnceki yasamsal normu
bertaraf etmesi olarak da ifade edilebilir. Olaylarin ortaya ¢ikislar1 ve sonuglart modern,
sonucglara ayak uydurmaya calisma ve alisma siireci ise modernizm kavramlari ile
dogrudan iligkilidir. Modern mimarlik ise bahsi gegen tiim sebeplerin ve sonuglarin
toplumsal bir olgu ve de olay olarak genelden 6zele dogru mimarliga yansimasidir.
Tapmak insa eden Romalilarm bir anda, Hristiyanlik dinine ge¢mesiyle bazilika insa

etmeye baslamasi, modern mimarligin en temel baslangic noktalarindan biri kabul
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edilebilir. Modernizm; bu siire¢ kendi i¢inde toplumun aliskanliklarini da degistirmeyi

ve yeni bir yasamsal uyum siirecini gerektirmektedir (Aslanoglu, 1987, s.59).

Fransiz Ihtilali de modernizmin basladigi ve gelistigi tarihlerden biridir. Ihtilal
sonrasinda yasanan toplumsal degisimler milletlerin kendi bagimsizliklarini ilan
etmelerine neden olmustur. Her toplum; bagimsizlik ilkesi dogrultusunda, o6zgiir
diistinceyi daha fazla kullanmistir. Boylece; siyaset, sanat, bilim alaninda ve kiiltiirel
anlamda koklii degisiklikler ortaya ¢ikmustir. Fransiz ihtilali’nden yaklasik yiiz y1l sonra
gerceklesen Sanayi Inkilabi’ndan sonra celigin icat edilmesi ve mimarlik alaninda
kullanilmasiyla modern mimarligmn temeli atilmaya baslanmistir. Avrupa’da bu
gelismelere bagh kurulan kentler ilk modern kentler olarak belirtilmektedir (Birol, 2006,
s.2).

Akl ve hiir iradeyi temel alan modernizm kavrami; aklin 1s18inda ve teknolojinin
kullannmi dogrultusunda olusturulan ve 20. yiizyiln en biiylik gelismelerinden
sayilmaktadir. Batinin kendi sanat anlayisimi yeniden sekillendirmesi ve tiim iilkelerin
modern kiiltiire adapte olmaya basladiklar1 goriiliir. Teknolojinin artmasi, teknolojik
aygitlara duyulan onemin daha fazla agirlik kazanmasi ve sanat, sinema, mimarlik,
edebiyat gibi her alanda teknolojiden yogun bir sekilde faydalanilmasi sonucunda
modernizm kavrami giderek insanlarin yagsamina girmeye baglamistir. Modernizm, ayni
zamanda bir elestiri olarak da kabul edilmektedir. Tek diizelik, alisilagelmislik,
siradanlagsma gibi rutin yasantilardan sikilip yenilik olusturmak isteyen toplumlarda

doniisiimsel olarak modernizm hareketleri yasanmistir (Whitnam, 2013, s.15).

Modernizm; batili olmay1 basarabilmek olarak da ifade edilmektedir. Modernizmin
durmaksizin devam eden bir hareketlilige sahip olmasi, insanlarin i¢cinden tliremesi ve
insanlar tarafindan sekillenmesiyle ilgili bir durumdur. Siirekli tiiketen, tiikettiginin
yerine yeni lretimler saglayarak hayatta kalmay1 basaran insanlar, modernizmin bir
parcasidir. Bu nedenle, tiiketim orani iiretim oranindan az olan batili toplumlar

modernizm kavraminin devingenligini en iyi yansitan toplum batililardir (Kirilmaz,

2016, 5.33).
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Tiirkiye’de ise, ilk modernlesme hareketleri 18. yiizyilin baslarinda Osmanli Devleti’nin
Avrupa ile kurulan iligkiler sonrasinda Barok ve Rokoko sanatlarinin gelismesi
sayilabilir. Bu donemde Avrupai tarzda egitim kurumlarinin insa edilmesi, Avrupa’ya
sanat¢ilarin gonderilmesi ve asker sanatgilarin ortaya ¢ikmasi da donemi igin birer
modernlesme hareketi olarak ifade edilebilir (Tansug, 2007, s.13). Matbaa, ¢i¢ek asis1
ve cesitli teknolojik degisimlerin yavas yavas Osmanli toplumuna girmesi gibi olaylarla
toplumun adaptasyon siireci de hizlanmaya ve farklilasmaya baslamigtir. “Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin” Fransa’ya el¢i olarak gidip donmesi ve baskent Istanbul’a
donmesinin ardindan Osmanli’da batil1 tarzda bir yasamin temelleri atilmaya

baslanmustir (Tuglaci, 2007, s.3).

Batil1 yasam tarzinin benimsenmesiyle sanatsal faaliyetlerde de degisim goriilmeye
baslanmustir. Klasik donemin ¢izgisel ve kuralci yaklasimi Barok Sanata doniismiis ve
daha egrisel, daha serbest iislupta bir sanat anlayisi ortaya konulmustur. Bu donem
yapilan cami, saray ile konaklarin duvarlari1 resmilerle bezenmis ve rokoko siislemeli

cerceveler igine alimmistir (Renda, 1989, s.18).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin - muasir medeniyetler seviyesini yakalamak fikri
dogrultusunda yapilan tiim inkilaplar ise iilkemizin kalkinmasi ve modernlesmesi
dogrultusunda atilan adimlardandir. Olgiide birlik, harf inkilab1, egitimde birlik, kilik
kiyafet diizenlemesi ve modern sanat egitimi veren okullarin agilmasi, Erken
Cumhuriyet Dénemi’nde moderniteyi saglamak igin yapilmis 6nemli adimlardandir.
Osmanli Dénemi’nde kullanilan endaze, arsin ve okka gibi 6l¢ii birimleri yerine metrik
sisteme gec¢ilmesi, Arap ve Fars alfabesi yerine dilimizdeki sesleri dogru veren
harflerden olusan Latin kokenli Tiirk alfabesi kullanilmaya baglanmasi, “Tevhid-i
Tedrisat Kanunu” ile beraber kiz gocuklarnin egitim ve okuma firsatindan yararlanmasi
ve toplumsal ayricalik yaratan carsaf, salvar, sarik gibi kiyafetlerin yerine takim elbise,
tayyor, frak gibi Avrupai elbiselerin kullanilmasi kanun haline getirilerek modern bir

yasam tarzmin benimsenmesi saglanmistir (Celebi, 2013, s.145).

1930’Iu yillardan itibaren kOy enstitiileri agilmasiyla bu kurumlarda egitim alan
ogrencilere pozitif bilimler, giizel sanatlar ve pedagojik egitim verilerek mezun olan her
ogrencinin koy okullarmda egitim verebilecek nitelikli birer 6gretmen olmasi

saglanmistir. O donem Ogrencilere verilen cogu ders giinlimiiziin iiniversite diizeyinde
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bilgiler igermektedir. Birgok mimar ve miithendisin de yetistigi enstitiiler ilkemizde pek
cok alanda eserler vermistir (Aysal, 2005, s.274). Bruno Taut’un iilkemize gelmesi de
egitim alanindaki modernist hareketle ilgili bir durumdur. Bruno Taut, milli egitim
bakanliginda pedagoji uzmani olarak ¢aligmasinin ardindan modern mimarlikla ilgili

eserler inga etmeye baslamistir (Alpagut, 2018, s.148).

Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra Mustafa Kemal Atatiirk’lin de ifade ettigi muasir
medeniyetler zirvesine ulasmak ideali, sanatsal faaliyetler basta olmak {izere
modernlesmenin ilk asamalar1 olmustur. Bale, opera, senfonik konserler, balo gibi
tamamen bat1 kiiltiiriine sahip olan kiiltiirel faaliyetlerin Tiirkiye’de yasanmaya
baslamas1 da modernlesme hareketlerinin gelismesine katkida bulunmustur (Baymdir

Uluskan, 2010, s.191).

3.1.3.Modernite

Modernite kavrami; modasini kaybetmemis ve simdiye ait olana Ozglyii
benimsemek anlamina gelir bu nedenle simdiye ait olana ayak uydurma olarak da ifade
edilebilir. Diinya tarihinde ilk modernite hareketi M.S. 5. ylizyilda Hristiyanlik’in
kabuliinden sonra ortaya ¢ikmistir. Toplumun Hristiyanlik inancina ayak uydurmasi i¢in
saglanan tiim etkinlikler, modernitenin saglanabilmesi i¢in yapilmis faaliyetlerdir

(Barisan, 2012, s.36).

Avrupa’da ortaya ¢ikan Ronesans ve Reform hareketleri de modernite hareketleri
arasinda kabul edilmektedir. Ronesans; kilisenin etkisini kirarak halki 6zgiir diisiinmeye
sevk etmistir. Bu nedenle akil hareketi olarak da kabul edilen Ronesans, sanattan
siyasete kadar birgok alanda ozgiir diisiinceyi agiga ¢ikartmustir. Bu nedenle akli 6n
planda tutan modernite hareketi i¢in gerceklestirilen en erken hareketlerden biridir.
Reform hareketi Martin Luther tarafindan ¢ikan dinde yenilesme hareketidir. Kilisenin
toplum iizerindeki etkisinin tamamen ortadan kaldirilmasi sonucunda Luther tarafindan
kurulan Protestanlik mezhebi 16. yiizy1l Avrupa’sinin yeni inang sistemi haline gelmeye

baslamistir. Cografi Kesifler de Reform hareketleri siirecinde ortaya ¢ikmistir (Giimiis,

2010, 5.38).
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Endiistri Devrimi; modernite hareketlerinin daha da hizlanmasini saglamis, 19. ve 20.
yiizyillarda toplumu kokten doniistiirerek kentsel yasamda, felsefe ve bilimsel yasamda
kokli degisimler getirmistir. Mithendislik alaninin gelismesi ile mimarlik faaliyetleri de
hizlanmaya baglamstir. Insaat sektdriinde ve mimarlikta teknolojik aletler kullanldig1

i¢in yapilarm insa siireci hizlanmistir (Atalay, 2019, s.360).

Modernite; akil ve bilimi esas alarak insan hayati1 en st diizeye c¢ikartmak
diistincesiyle baslayan siiregtir. Kuzeybati Avrupa’da yasanan kapitalizmin donitisiimi
ile tamamen belirginlesmistir. Alman sosyologlar modernitenin ilk defa Ronesans
Doénemi’nde ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Kendini stirekli icat etmekte bulan insan
ise modernitenin bir pargasi haline gelmektedir bu durumdan otiirii ilerici tarih
anlayisimin moderniteyi giliglii hale getiren bir unsur oldugu goriilmektedir (Aydogmus
Ordem, 2018, s.211).

Charles Baudelaire; modernitenin gelenek ve gérenekler dogrultusunda her toplumun
kendini en iist diizeye cikararak kendi kahramanligini ortaya koymasi gerektigini
savunur. Bu sebeple, mantigi ele alarak ve modernitenin kaliplarin digina ¢ikmak oldugu
diisiincesini savunur. Budelaire’nin bu diisiinceleri moderniteyi sistemli hale getiren

Oonemli unsurlar arasindadir (Giiltekin, 2007, s.84).

Jiirgen Habermas ise moderniteyi, yasli insanlarm premodernizmi, geng¢ insanlarin
antimodernizmi ve yeni muhafazakarlarin postmodernizmi olacak bigimde ifade
etmektedir. Moderniteden bosalan siireci geleneklerin  doldurdugu bir goriisle

modernizmi savunmaktadir (Ozdikmenli Celtikoglu, 2011, 5.223).
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DORDUNCU BOLUM

4 MODERN MIiMARLIK AKIMLARI

Klasizm ve Neoklasizm akimlar1 ile Eklektizm, modern mimarligin ortaya
¢ikisint hazirlayan siiregler olmasi nedeniyle “Modern Mimarlhik” bashigi altinda ele
almmistir. Bu baglik altinda ele alinmasindaki temel neden, modern camilerde de
klasizm, neoklasizm ve eklektizmin kullanildiginin gézlemlenmesi ve arastirma
kapsamindaki yapilarda modern mimarlik unsurlarmin kullaniminin yani swra klasik

Ozelliklerin devam ettirilmesidir.

Klasik; bir sanat evresinin en ¢ok 6rnek verdigi ve biitiin karakterinin ortaya konuldugu
donemdir. Diinya sanatinda da bir¢ok medeniyette klasik evre goriilmektedir.
Ekonomik, teknik ve {iriin verme agisindan en yogun déneme denk gelen klasik donem
genel anlamda Antik Yunan ve Roma’ya 0zgii unsurlarin 16. yiizyilda yeniden
canlandirilmasi gibi bir maksatla da ortaya ¢ikmistir. Ronesans doneminde antik Yunan
ve Roma mimarisi taklit edilmis, antik donem eserleri tekrar ortaya c¢ikarilmis ve

giiniiniin gerektirdigi bi¢imde ele alinmistir (Hasol, 2007, s.285).

Tirk Sanat’inda klasik terimi, daha c¢ok Osmanli Donemi’nin 16. yiizyili ig¢in
kullanilmaktadir. Malzeme kalitesi, iscilik, kompozisyon oOzellikleri agisindan en
gelismis donemi kapsayan klasik ifadesi; mimari, kii¢iik el sanatlar1 ve resim alaninda
en ¢ok &rnegin verildigi dénem olmustur. Klasik donem, 1502 yilinda Istanbul II.
Beyazit Kiilliyesi’'nin insa edilmesiyle baslamis ve 1703 yilina kadar slirmiistiir

(Aslanapa, 1993, s.253).

4.1.Eklektizm

Antik Donem filozoflarinin ortaya attifi1 se¢gmecilik olarak tanimlanan bir
goriistiir. Platon eklektizmi savunan ilk disiiniirlerdendir. Ronesans déneminde ise
Leibniz ve Immanuel Kant gibi filozoflar eklektizmi savunmus ve gelistirmistir. Antik
Dénem’de kurulan Iskenderiye Okulu’nda bircok diisiince kuranu bir arada
Ogretilmistir. Modern anlamda ele alindiginda ilk akla gelen disiiniir 19. yilizyilda
yasamis olan Victor Cousin’dir. Victor Cousin kendisinden onceki tiim diistinceleri
elestirerek realizme yakin bir eklektizm diisiincesi ortaya koymustur (Karakaya, 1998,
s.152).
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Eklektizmin kokeni, ideolojik olmasmna ragmen mimarlikta da eklektizmden
faydalanilmistir. Antik donemde alt kattaki siitunlarin dorik tisttekilerin ise iyonik veya
korint diizeninde yapilmasi1 eklektizmle agiklanabilir. Eklektizm mimari bir arayis
olarak degil daha ¢ok bir cephe diizenleme ve hareketlendirme esasina dayali diizenleme

anlayisi olarak kabul edilmektedir (Hollingsworth, 2003, s.89).

Eklektik iislup, islam Sanat1’nda ilk defa Emevi Dénemi’nde kullanilmaya baslanmustir.
Suriye Bolgesi’ndeki Roma Donemi’nden kalma yapilarda ve sanat eserlerinde yer alan
unsurlarin, Emevi sanatinda kullanildigi bilinmektedir. Cephe diizenlemesi, duvar
resmi, kiiciik el sanatlar1 gibi bircok alanda kullanilmasi hem Antik hem de Islami

unsurlardan olusan bir sentezin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Kilig, 2017, s.608).

Fatimi Sanatinda ise Misir Bolgesi’nde devlet kuran Fatimilerin kendi ge¢gmislerinden
getirdikleri sanat anlayisi, bolgede yasayan Kipti ve Antik Roma ile Antik Misir
sanatinin unsurlarinin bir arada kullanilmasi eklektik bir sanat anlayis1 ortaya
¢ikarilmustir. Kartal figiirlii seramik kase Fatimi eklektizmine 6rnek olarak gosterilebilir
(Foto. 19). Helenizm ve Mezopotamya etkisinde gelisen insan figiirleri ve kompozisyon

se¢imi de Fatimilerde eklektik bir sanat anlayisini gostermektedir. (Ozgiiven, 2010, s.6).

Foto. 19: Kartal Figiirlii Kase, Fatimi Donemi, 13. Yiizyil. (www.pinterest.com/Cetin
Tiitek Arsivi, Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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1908 yilinda hizmete agilan Haydarpasa Tren Gari; barok, neo klasik iislubun yani sira
ronesans ve oryantalist iisluplarinin bir arada kullanilmasindan dolay: eklektik iisluba

ornek verilebilir (Foto. 20).

Foto. 20: Haydarpasa Tren Gari, 1908. (tr.wikipedia.org/wiki/Haydarpasa Gari Erisim
Tarihi: 30.06.2020).

4.2 Art Nouveau

1895-1905 yillar1 arasinda, Avrupa’da mimarlik ve diger sanat dallarimi etkisi
altina alarak ortaya ¢ikan Amerika ve diinyanin diger bolgelerine yayilan bitkisel-egrisel
stisleme anlayisidir. Fransizca’da ’Yeni Sanat‘’ anlamina gelen adinin yani sira Kuzey
Avrupa’daki yaygm adiyla ‘’Jugendstil ¢’ olarak geg¢mektedir (Senyurt, 2018, s.37).
Ayn1 zamanda Eklektizm ve Klasizmin monotonluguna kars1 Henry Van de Valde
tarafindan Belgika’da bireysel ve romantik siisleme akimi olarak ortaya atilmustir.
Briiksel, Paris ve Nancy sehirlerinde ¢i¢ekli, Viyana’da geometrik iislup etkili olmustur

(Celebi, 2006, s.297, 298).

Sanat agisindan ¢ok karisik olan Avrupa’da, 19. yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikmis
olan Art Nouveau daha ¢ok dekoratif alanda etkili olan bir siisleme anlayisi olarak
uygulanmustir. Bina cephelerindeki tek diizeligi ortadan kaldirmayi amaglayan
sanat¢ilar, Art Nouveau akmmi ile cephelerde plastik bir goriiniimii artirmay1
amaclamislardir. Miinih, Berlin, Viyana ve Barselona gibi Avrupa kentlerinde Art
Nouveau iislubunda yeni yapilar tasarlanmistir. Art Nouveau, kdkenini Barok sanatinin

egrisel cizgilerinden almaktadir. Cigekler ve kivrim dallardan olusan ilk donem Art
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Nouveau iislubu Belgika ve Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir. Daha sonra ortaya ¢ikan
geometrik iislup ise Almanya, Iskocya ve Avusturya’da gelisim gdstermistir (Ayaydin,
2015, s.61, 62). Briiksel’deki Tassel Oteli, Art Nouveau’nun uygulandigi ilk yapilardan
biri olarak kabul edilmektedir (Foto. 21). Yapmn giris cephesinde bulunan egrisel
cizgiler ve yuvarlak kemerler kullanilarak devinim saglanmis bdylece Art Nouveau
islubu elde edilmistir. Parmakliklardaki egrisel ¢izgiler ve voliitler de Art Nouveau

etkisini gosteren 6zelliklerdendir.

Foto. 21: Tassel Otel, Briiksel, 1910. (Elizabethve Mock, 1966).

Art Nouveau’nun diinyadaki en 6nemli uygulamalarindan biri olan Eyfel Kulesi’nde,
endiistriyel tasarimli bir yapitin egrisel hatlarla siislenmesi ve demir gibi sert bir
kullanim aracinda basarili 6rnek verilmesi agisindan 6nemlidir (Foto. 22). Voliitlerden
ve S kivrimlarindan olusan bezemeler ile Art Nouveau yansimasmin goriildiigii Eyfel
Kulesi; Fransizlar agisindan, yapildigi donemde estetik yoksunu bir metal yigini olarak
goriilmiis, gilinlimiizde ise {llkeye turist c¢eken baslica unsurlardan olmustur

(Kilingarslan, 2010, s.27).
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Foto. 22: Eyfel Kulesi, Gustave Eiffel, 1889. (wiki/Eyfel_Kulesi Erisim Tarihi:
16.01.2020).

Hector Guinardi tarafindan tasarlanan “Paris Metrosu” girisindeki korkuluklar da Art
Nouveau tslubunda ele alinmistir (Foto. 23). Art Nouveau iislubunun baslangig
donemindeki gibi daha az detay igeren kompozisyonlardan olusan metro girisi
diizenlemesi, Konstriiktivist iislubun Art Nouveau tislubu ile birlikte uyumlu bir sekilde

ele alindigin1 gosteren 6rneklerdendir (Cetindag, 2003, s.80).

Foto. 23: Paris Metrosu Girisi, Hektor Guinardi. (Cetindag, 2003, s.80).
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Ispanyol sanatci Antonio Gaudi tarafindan tasarlanan Art Nouveau orneklerinde
egriselligin daha fazla oldugu goriilmektedir. I¢c ve dis birlikteligiyle ele alinan
kompozisyonlar; bacalarda, siitunlarda ve cephelerde bos yer kalmayacak sekilde
uygulanmistir. Gaudi bu tasarimlariyla Art Nouveau tarzinin en detayli 6rneklerini
vermistir. Sanat¢inin “Casa Battlo” adli eseri dnemli Art Nouveau tslubunun 6nemli

ornekleri arasinda gelmektedir (Foto. 24).

Foto. 24: Casa Battlo, Antoni Gaudi, 1904. (https://pixers.com.tr/posterler/casa-batllo-
barselona-ispanya-37988720, Erisim Tarihi: 16.01.2020).

1900-1915 yillar1 arasinda yabanci, 1915-1930 yillar1 arasinda Tiirk mimarlar tarafindan
uygulanan Art Nouveau, Osmanli Donemi’nde “Tarz-1 Cedit” olarak ifade edilmis ve
Italyan sanat¢1 Raimondo Aranco’nun Istanbul’a gelmesiyle ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Cami, tiirbe, saray ve miize binalar1 haricinde is hani, magaza, apartman ile otel
cephelerinde Art Nouveau lslubundaki siislemelere yer verilmistir. “Pera Palas Oteli”,
“Beyoglu Tokatliyan Oteli” ve “Kont Oteli” Art Nouveau ile dekore edilmis yap1
ornekleridir (Celebi, 2006, 5.296,297). Raimondo D’Aronco tarafindan tasarlanan
Besiktas “Seyh Zafir Tiirbesi” Art Nouveau etkisinin Tirkiye’de gorildiigii ilk
orneklerdendir (Foto. 25). Yapmin kemer yiizlerinde bulunan mukarnaslardaki
geometrik detaylar ve cephelerdeki besik kemerli devinimler ile kdse kulelerindeki
cicekli siislemeler; Art Nouveau iislubunu yansitan 6zelliklerdendir. Cephelerdeki ¢igek
motifli kabartmalar ile ¢icekler arasindan sarkitilan halatlar Art Nouveau oOzelligi

gostermektedir (Batur, 2007, s.90).
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Foto. 25: Seyh Zafir Tiirbesi, Raimondo D’Aronco, 1887. (Batur, 2007, s.78).
Guilio Mongeri de mimaride Art Nouveau’dan yararlanan sanat¢ilardandir. Yapilarin
cephelerinde plastik goriiniimlii egrisel unsurlar kullanmistir. Mongeri’nin tasarladigi
Ankara’daki “Is Bankas1 Genel Miidiirliigii Binas1” Art Nouveau tarzini yansitan bir
ornektir (Foto. 26). Yapimin dis cephelerinde kullanilan Tiirk Neoklasizm’ine 6zgii Sivri
kemer, rumi ve palmetlerin Art Nouveau iislubunun egrisel unsurlarinin bir arada

kullanilmasi ile eklektik bir tislup da yakalanmustir (Cinici, 2015, s.28).

Foto. 26: Is Bankas1 Genel Miidiirliigii/Tiirkiye Iktisadi Bagimsizlik Miizesi, Guilio
Mongeri, 1929. (Cinici, 2015, s.28).

59



Istanbul Karakdy semtinde bulunan “Kamondo Merdivenleri” veya giiniimiizdeki adiyla
“Asiklar Merdiveni” tasarim agisindan egrisel gizgilere sahiptir (Foto. 27). Ug bogumlu
bir kum saatini andiran merdivenler, sembolik olarak bir¢ok acidan yorumlanmistir.

Sehir i¢i estetik agidan ise onemli bir 6zellige sahiptir (Aksu, 2013, s.82).

Foto. 27: Kamondo Merdivenleri, Abraham Salomon Kamondo, 1850. (Aksu, 2013,
5.82).

Beyoglu’nda bulunan Pera Palas Oteli’nin lobisindeki asansérde Art Nouveau Ozellikleri
goriilmektedir (Foto. 28). Paris metrosundan sonra, Konstriiktivist yaklasimla Art
Nouveau o6zelliklerinin bir arada ele alindig1 6nemli 6rnekler arasinda gelmektedir

(Celebi, 2006, s.297).

Foto. 28: Pera Palas Oteli, Lobi Boliimii ve Asansor. (Bulut, 2017, s.69).
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Vedat Tek kendi tasarladigi “Vedat Tek Evi” adli yapinin dis cephelerinde Art Nouveau
ozelliklerinden faydalanilmistir (Foto. 29). Geometrik ve dairesel formlarin bir arada
kullanildig1 yapi, sadeligi ile dikkat ¢ekmektedir. Yapi; Art Nouveau ve Osmanli
ozelliklerinin bir arada kullanildig1 eklektik bir {isluba gore tasarlanmistir. Cini

siislemelerle sivri kemerler Osmanli mimarisine 6zgii geleneksel unsurlardir (Ozkan,

1979, 5.100).

Foto. 29: Vedat Tek Evi, Mimarm Kendi Calismas1. (Ozkan, 1979, 5.100).

Beyoglu’nda Raimondo D’ Aronco tarafindan tasarlanan “Botter Apartman1”, tilkemizde
Art Nouveau’nun uygulandigi ilk 6rneklerdendir Apartmanin giris cephesindeki ¢icek
motifli oymalar, kabartmalar ve egrisel c¢izgiler Art Nouveau 6zelliklerini
yansitmaktadir (Foto. 30). Beyoglu semti; Art Nouveau iislubunun iilkemizde ¢ok sayida

orneginin bulundugu 6nemli bélgelerdendir (Ayaydin, 2012, s.85).
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Foto. 30: Beyoglu Botter Apartmani, Raimondo D’ Aronco. (Ayaydin, 2012, s.85).

Art Nouveau akiminin resim sanati alaninda basarili temsilcilerinden biri olan
Avusturyali sanat¢i Gustav Klimt, yapmis oldugu resimlerde sembolizmi ve Art
Nouveau tislubunu kullanarak kendine 6zgii bir anlatim1 benimsemistir. Kadn figiiriinii
sikca kullanan Klimt, kadin imgesini sembolik bir dille anlatmayi tercih etmistir. Kadin
figiirlerinin eteklerinde ve elbiselerinde Art Nouveau unsurlarindan faydalanan
sanatcinm “Opiiciik” tablosu en c¢ok bilinen eserleri arasinda gelmektedir (Uz, 2012,
s.56). Tablodaki kadin figiiriiniin elbisesinden ve ayak bileklerinden sarkan sarmal

motifler Art Nouveau iislubunu yansitan bir 6zelliktir (Foto. 31).
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Foto. 31: Gustav Klimt, Opiiciik, 1908. (Uz, 2012, 5.56).

4 3. Fiitiirizm

Gelecekgilik anlamma gelen Fiitiirizm; 1909 yilina kadar Tevrat ve Incil’in
gelecekte gerceklesecegini bildirdigi olaylar1 somutlastirmak igin ortaya ¢ikmus ilahi bir
kavram olarak kullamlmustir. Italyan sanat¢1 “Filippo Tomasso Marinetti” énciiliigiinde
ortaya atilan manifestoda; gelecek yillarda sanat, bilim, kiiltiir ve toplumsal yasam
alanindaki gelismelerin nasil olabileceginin bir 6ngériisii olarak kullanilan bir teirm
haline gelmistir (Goktan, 2015, s.19). Daha ¢ok, mimari eserlerin tasarlandig:
Fiitlirizm’in temel ilkesi olan makinalagsmak ve makinalarin giiclinden faydalanarak
ortaya ¢ikan hareket eden sehirler, kayan ve hacmi genisleyebilen apartmanlar ile biitiin
teknolojik imkanlarin degerlendirildigi mimari yapilar; fiitiirist manifestonun en biiyiik

ozelliklerindendir (Civelek, 2015, s.526).

1909-1919 yillar1 arasinda etkili olan edebiyat, resim ve miizik gibi giizel sanatlar
alaninda goriilen Fiitiirizm, Filippo Tomasso Marinetti’nin siirlerinde 6zgiirligi ifade
eden yaklasimindan sekillenmistir. O dénemde yasanan savaslarin yikici etkisini ruhen
dindirme arayigindaki Marinetti, “Bombardamento di Adrianapoli” adli siirinde,
agzindaki seslerle patlayan tiifekleri ve silah seslerini dizelerinde kullanmistir.
Marinetti’nin 1909 yilinda Paris’te “Le Figaro” dergisinde vermis oldugu demegte

“Bizler kiitiiphaneleri ve miizeleri yikip toplumu feminizm, ahlak¢ilik ve biitiin yararli
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korkakliklardan kurtaragiz” soziinii kullanarak gelecekte yasanacak tiim kdtii olaylarin
oniline gecmeyi amagladigi belirtilmektedir. Bir¢ok sanatc¢i, Marinetti’nin bu séziinden
etkilenerek klasik edebiyati reddetmis ve makineler araciligi ile yapay sesler
olusturmustur (Cebe, 2014, 5.313).

Marinetti, I. Diinya Savagi arefesinde bu soylemleri ile iilkesini savasa girme
diisiincesine sevk etmistir. Italya’nin I. Diinya Savasi’na katilmasimnm ardindaki temel
diistince olan Marinetti’nin Fiitlirizm disilincesi, diger sanatg¢ilar1 da etkilemistir.
Teknolojik gelismeyi savunan Fiitiirizm, Italya’da savas ucag1 ve cesitli savas aletlerinin
ortaya ¢ikis siirecini de hizlandirmistir. Savas sonrasindaki yikimin etkileri sanati
olumsuz etkilemis ve sanat eserlerinde de savasin olumsuz etkileri resmedilmistir. 1944
yilinda Marinetti’nin 6liimiinden sonra Fiitlirizm akimi son bulmustur (Boyar, 2016,

s.161).

Fiitlirizmin manifestosu ge¢mise ve geleneklere tamamen aykirilik diisiincesine
dayanmaktadir. Almanya, Rusya, Hollanda, Fransa ve Italya’da etkili olan akimm ortaya
¢ikmasinda; Dadaizm, Kiibizm, Konstriiktivizm ve De Stijl akimlarimin 6nemli etkisi
olmustur. Mimari eserler verilirken konstriiksiyon sistemi kullanilmis, geometriye
dikkat edilmis ve yapilarda dikey dogrultudaki simetrik uygunluga dikkat edilmistir.
Fiitiirist mimaride ve diger sanat eserlerinde disavurumcu bir yaklagim

gbzlemlenmektedir (Kahraman, 2014, s.245).

Mimari anlamda; Antonio Saint’Ellia ve Mario Chiattone, fiitlirizm anlayisma uygun
eserler vermistir. Saint’Ellia’nin projesini yiiriittiigi “Citta Nuova”, metro, asansor gibi
teknolojik aletlerle dolu bir sehirdir. Utopik yaniyla da dinamik ve siirekli gelistirilen
bir sehir olan “’Citta Nuova‘’, flitlirizmin en 6nemli mimari 6rneklerindendir. Mario
Chiattone’nin tasarladigi “Apartmento” ise gelecekte olmasi beklenen veya olabilecek
kurgusal Ozelliklere sahiptir. Antonio Sant’Elia’nin tasarladigi “Ugak ve Tren
1stasyonlar1” adli calismalar, Fiitlirizm a¢isindan énemli 6rneklerdendir (Foto. 32, 33,
34). Bu ¢aligmalarda mimarinin resim sanatindaki yorumlamasi géze c¢arpar. Simetriye
son derece Onem verilen, perspektif olgusuna dikkat edilmis ozelliklere sahiptir

(Civelek, 2015, s.525).
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Foto. 32: Antonio Sant Elia, Geri Cekmeli Yap1, 1914. (Civelek, 2015, 5.526).

Foto. 33: Antonio Sant Elia, Trenler ve Ucgaklar i¢in Istasyon, 1914. (Civelek, 2015,
527).
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Foto. 34: Antonio Sant Elia, Bina, 1914. (Civelek, 2015, s.530).

George de Chirico da Fiitiirizmden faydalanarak eser vermis bir sanat¢idir. Daha ¢ok
psikolojik diislinceler iizerine bir tasarim anlayisi olan sanat¢i tasarladigi “Ayrilis
Sikintis1” adli eserde, yalmizlik duygusunu ve teknolojinin insani yalnizlastiracagini
diistindiiren bir tema ele almistir (Foto. 35)  Fiittirizmin temel ilkesi olan
makinelesmenin insani bireysellistirdigi i¢cin yapilan eserlerde yalinlik ve sadelik

gbzlemlenir (Civelek, 2015, s.532).

Foto. 35: Giorgio de Chirico, Ayrilis Sikintisi, 1914. (Civelek, 2015, s.532).
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Ron Herron da Fiitiirizm denince akla gelen sanatcilar arasinda gelmektedir. “New
York’ta Yiirliyen Sehir” adli eserinde, gelecekte olmasi miimkiin bir sehir tasviri
yapmustir (Foto. 36). Sehir ¢cok katli tasarlanmig, metal bir zirhla korunmus ve tekerlekli
ayaklarla hareket eden bir goriiniim kazandirilarak dinamik bir hale getirilmistir (Ozkus,
2006, s.67).

Foto. 36: Ron Herron, New York'ta Yiiriiyen Sehir. (Ozkus, 2006, 5.67).

Fransa’da bulunan “Futuroscop” adli yapi, tasarim agisindan fiitiiristik O6zellikler
tasimaktadir. Siyah renkli mineral kristallerini animsatan yapi disaridan tamamen
kaplanarak dekonstriiktivist bir yaklasimla ele alinmustir. Igerisinde sinema, ses

sistemleri ve gorsel igerikli eglencelerin yer aldigi cocuk eglence merkezidir (Foto. 37).

Foto. 37: Futuroscop, 1987. (https://www.futuroscope.com/, Erisim Tarihi:
16.01.2020).

67



Cindeki “Soho Galaksi Binas1” flitiiristik bir yap1 olarak tasarlanmustir (Foto. 38).
Vincent Callerbaut tarafindan tasarlanan yapi, tamamen teknolojik imgelerle dolu bir
yaratidir ve Zaha Hadid’in mimarlik anlayisiyla biitiinleserek dekonstriiktivist
yaklagimla tasarlanmistir. Genel olarak incelendiginde, fiitiirizm dekonstriiktivizm ve
konstriiktivizm gibi akimlardan beslenerek mimariye yansitilmistir. Giiniimiiziin yillar
oncesinden tasarist veya On goriilen gelecek mimarlik olarak gecen fiitlirizm akimu,

gelecege dair tiim ideallerin somutlastirildigi bir tasarim anlayigina sahiptir.

Foto. 38: Soho Galaxy Binasi, Zaha Hadid, 2008. (wikipedia.org/wiki/Galaxy SOHO,
Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Uydu kentler de fiitiiristik anlayis sonucunda ortaya ¢ikmustir. 21. yiizyilda 6ngoriilen
kentlerin insas1 i¢in bir¢ok bolgede kurulan uydu kentler; tamamen teknolojik unsularla
donatilmis sehirlerdir. Uydu kentlerde tasarlanan konutlarda ve is yerlerinde; asansor,
yliriiyen merdiven, sensorlii kapilar, kendini yikayabilen i¢ ve dis duvar sistemi, tuslarla
veya sensOrlii sistemlerle acilan duvarlar gibi tamamen teknolojik aygitlar yer
almaktadir. Bilgisayarli denetimle uzaktayken evdeki kediyi ve kdpegi yemleyebilmek,
bitkileri sulayabilmek fiitiirizmin  Ongdrdiigii ve gliniimiizde somutlagmis
unsurlardandir.  Ankara “Or-An  Kent”, iilkemizdeki oOnemli uydu Kkent
tasarimlarindandir (Foto. 39). Sevki Vanli’nin projesi olan Or-An Kent flitiiristik
yaklagimiyla birlikte Ankara sehir dokusunu da gelistirmistir (Dénmez Irmak, 2008,
s.81).
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Foto. 39: Or- An Sitesi, Sevki Vanli. (Donmez Irmak, 2000, s.81).

Ankara’da bulunan “Next Level Avm ve Residence”, 21. ylizyillda {iilkemizde
tasarlanmigs en Onemli flitlirist mimarhik Ornekleri arasinda gelmektedir (Foto. 40).
Fiitiirizme dair tim 6zelliklerin mevcut oldugu bir yasam alanina ¢evrilen kompleks,

konstriiktiivizm ve Art Deco tislubunun kullanildig: 6zelliklere sahiptir.

Foto. 40: Next Level Alisveris Merkezi ve Residence, Pasifik Insaat, 2013.
(hurriyet.com.tr/next-level-da-acilis-zamani-24967395, Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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4.4 Ekpresyonizm

19. yiizy1l sonlarma dogru Almanya’da ortaya ¢ikan Ekspresyonizm, gergeklik
ve idealizme karsi bir tepki olarak ortaya atilmistir. Almanya’da, kirsalliktan, kentte
yasamaya doniisen siirecte ortaya ¢ikan ekspresyonizm; halktaki degisimden dogan bir
sanat akimidir. Halktaki degisim; 1. ve II. Diinya Savaslar1 sirasinda Almanya halkinin
icinde bulundugu sosyolojik siiregten etkilenme anlamini tasimmaktadir. Kentlerin
boguklugu, yalnizlik ve karamsarlik gibi psikolojik durumlar sanat¢ilar1 farkli bir sanat
akimina yonelmeye zorlamistir (Dede, 2018, s.1317). Bruno Taut tarafindan tasarlanmig

olan “Cam Pavyon” Expresyonizm akiminin en erken tarihli drneklerindendir (Foto. 41).

Foto. 41: Bruno Taut, Cam Pavyon, 1914. (Aslanoglu, 1973, s.36).

Mimarlik alaninda Ekpresyonizm; i¢imizdeki duygularin ve ifadelerin agiga c¢ikmasi
olarak belirtilmektedir. Bu nedenle, dramatik bir anlatim segilerek soyut diisiince
iizerinden kafada tasarlanan fikirlerin somutlastirilmasi saglanmistir. Duygusal ve
sembolik bir digavurum olarak ifade edilen Ekspresyonist mimarligin en 6nemli 6rnegi
Erich Mendelson’un tasarladigi bir gézlemevi olan “’Einstein Kulesi’dir®’ (Foto. 42)
“Einstein Kulesi‘’; ismini Albert Einstein’den alr. Bunun en Onemli nedeni

Expresyonist sanatgilarin bilimi ve bilim insanlarmi 6rnek almalaridir (Keskinalemdar,
2011, s.47).
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Foto. 42: Einstein Kulesi, Erich Mendelson, 1917-1921. (Durmaz Irmak, 2008, s.56).

Rudolf Steiner’in “Goethenaum” adli yapit1 sanat¢inin islevsel, duygusal ve diisiinsel
yoniinii ifade eden bir 6zellige sahiptir (Foto. 43, 44). Organik mimarlik olarak da
bilinen Expresyonizm; dogalligi esas alan ve zihindeki soyut diisiincenin
somutlastirildig1 bir mimarlik anlayisina sahiptir. Yapiya Goethenaum isminin verilmesi
ise sanat¢inin gelistirdigi insanligm tinselligi ve evrendeki uyumu tezi {izerine ortaya

¢ikmustir.

Foto. 43: 1. Goetheanum, Rudolf Steiner, 1913. (en.wikipedia.org/wiki/Goetheanum,
Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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Foto. 44: 2. Goetheanum, Rudolf Steiner, 1923. (en.wikipedia.org/wiki/Goetheanum,
Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Hans Peolzig’in mimari yaklagimi ise dogada bulunan magara kovugu, dikit ve sarkit
gibi unsurlarin mimari mekanlarda yansitilmasidir. “Berlin Tiyatrosu” girisi ve fuaye
tasariminda bu c¢izgiler agik bicimde goriilebilmektedir (Richard, 2008, s.126). Hans
Poelzig tarafindan 1920 yilinda tasarlanmis olan Berlin Konser Salonu da Ekpresyonist

islupta insa edilmistir (Foto. 45).

Foto. 45: Berlin Konser Salonu, Hans Poelzig, 1920. (wiki/Grofes Schauspielhaus,
Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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Le Corbusier tasarlanan “Ronchamp Sapeli” de ekspreyonist tslubu yansitan
orneklerdendir (Foto. 46). Yapi, geleneksel ¢izgileri tamamen ortadan kaldirmasi
acisindan modern, modern ¢izgilerin de disma ¢ikilmasi agisindan ise postmodern bir
goriiniime sahiptir. Tamamen islevselligin 6n planda tutuldugu yapida soyut ve simgesel
bir anlatim 6n plandadir. Yapi; Lerzan Arasi’in ifadesine gore, “gelenekselin dismna
c¢ikarak yeni ve siradisi tasarimiyla modern mimarinin 6nemli 6rneklerindendir” (Aras,

2014, 5.106).

Foto. 46: Ronchamp Sapeli, Le Corbusier, 1950-1955. (wiki/Le_Corbusier, Erisim
Tarihi, 16.01.2020).

Mimar Peder Vilhelm Jensen Klimt tarafindan tasarlanarak 1927-1940 yillar1 arasinda
insa edilen ve mimarin 17. ylizyilin 6nemli filozoflarindan Grundtvig anisina yapilan
“Grungtvig Kilisesi”, yeni disavurumculuk denilen 1940 sonrasinda insa edilen
disavurumculuk akimma uygun 6zelliklere sahip olmasi agisindan 6nemli bir 6rnektir
(Foto. 47). Disavurumculugun yani sira, Art Deco, Neogotik tisluplarinin etkisinde
oldugu gozlemlenen yap1 briit beton kullanilmasi sebebiyle Briitalist yaklasimla ele
alinarak eklektik bir Gislup cergevesinde modern bir anlayista yorumlanmistir (Hasol,

2007, s.125).
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Foto. 47: Grundtvig Kilisesi, Peder Vilhelm Jensen Klint, 1927-1940.
(https://mww.milliyetemlak.com/dergi/grundtvig-kilisesi/, Erisim Tarihi: 16.01.2020).
John Utzon tarafindan 1973 yilinda tasarlanan “Sydney Opera Binasi” da yeni
disavurumculuk doénemi yapilarindandir (Foto. 48). Limana yanasan bir gemiye
benzeyen yap1, postmodern bir yaklasima, dekonstriiktivist anlayisa ve modern ¢izgilere

sahip olan 6zelliklerden dolay1 eklektik bir iislubu yansitmaktadir.

Foto. 48: Sydney Opera Binasi, Jorn Utzon, 1973. (wiki/Sidney Opera Evi, Erisim
Tarihi: 16.01.2020).

Ekspresyonist sanat¢ilar, sanayilesmenin de bir sonucu olarak izlenime dayali olan
biitiin sanat akimlarina kars1 ¢ikmislardir. Giizeli ortaya c¢ikartmak yerine, i¢ diinyaya
yonelen sanatgilar; psikolojik, sosyal ve ekonomik agilardan ele aldiklar1 toplumda
yasanan gelismeleri eserlerine dogrudan aktarmistir. Ozellikle resim sanati alaninda
etkili olan Ekspresyonist eserlerde devingenlik s6z konusudur. Renk gegisleri dogal
konturlarla yapilmis kirmizi ve dinamik renklerle devingenlik, mavi renkle dinginlik

verilmeye calisilmistir (Taskesen, 2013, s.8).
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Ekspresyonizm akimmin en ¢ok akla gelen temsilcilerinden Norvegli sanat¢1 Eduard
Munch, “Ciglik” tablosuyla bilinmektedir (Foto. 49). Ciglik tablosunu; aksamiizeri eve
giderken, kizil renge biiriinmiis olan gokyliziinii yirtan bir ses duydugunu ifade eden
Munch bu tabloyu ortaya cikartmustir. Tablodaki renklerin kullanimi, yasadigi
psikolojiyi disa vurmakta ve ortada duran erkek figiiriniin attigi ¢ighigin izleyicide
dehset etkisi uyandirdig1 goriilmektedir (Akgiingor, 2013, 5.96).

Foto. 49: Eduard Munch, Ciglik, 1893. (Akgiingdr, 2013, 5.96).

Ekspresyonizm akimmin heykel sanatindaki temsilcisi olan Auguste Rodin
heykellerinde sembolik bir dil kullanmistir. Ogrencilik yillarmda Michelangelo nun
heykellerini incelemistir. Heykellerinde herhangi bir noktay1 bitirmeyerek sonsuzluk
algis1 yaratmustir. Kas, goz gibi uzuvlara miidahale etmemistir. Bunlarin amaci
izleyicilerin anlatilmak istenene odaklanmasini saglamaktir (Cobanoglu, 2011, s.12).
Auguste Rodin’in bu Ozelliklerde verdigi eserlerden en onemli Orneklerden biri

“Diistinen Adam” adli ¢alismasidir (Foto 50).
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Foto. 50: Diisiinen Adam, Auguste Rodin, 1903. (Cobanoglu, 2011, s.12).

4.5.De Stij

Theo Van Doesburg, De Stijl dergisini, 1917 yilindan 1931 yilina kadar
yOnetmistir. Sanat¢i, De Stijl adli manifestosuyla savundugu akimin amaglarina
deginmistir. Dergi kapagindaki birbirini takip eden dikdortgen formlar ile yazilan “’De
Styl”” yazisi, geometriye bagli bir sanat akimi oldugunu gosteren bir Ozelliktir.
Manifestosunda; zamanin hem ge¢mis hem de gelecege ait oldugu, savaslarin diinyay1
hem yikic1 hem de yapici sonuglar dogurdugunu, yeni sanatin, zamanin igerdigi bilinci
vererek evrensel ile bireysel arasindaki dengeyi kurdugunu, geleneklerin, dogmalarin
ve bireyin hakimiyetinin bu tavrin karsisinda durdugunu dolayisiyla da yeni plastik
akimlarm kuruculari, gelismenin reformist 6zelligine deginerek De Stijl akimini ortaya
cikarmustir. Kiibizmden dogan De Stijl, neoplastisizm olarak da ifade edilmektedir
(Engin, 2013, s.8).

Dogadaki renkler ve ¢izgisel ifadeler kullanilarak olusturulan De Stijl akimi; gergegi
ifade etmekten c¢ok, i¢ diinyaya yonelen bir sanat anlayis1 olarak ortaya c¢ikmustir.
Kokenini Hollanda tarihine borglu olan De Stijl, uluslaras: alanda geliserek yaygimlik
kazanmistir. Soyutlama, dogal giizellikleri ortaya ¢ikartma, 6ziine doniis gibi ilkeler
dogrultusunda ortaya ¢ikan bir akimdir. Oncelikli olarak resim alaninda ¢ikmis olan De
Stijl akiminin temsilcileri arasinda Gerrit Rietveld ve Piet Mondrian bulunmaktadir (De

Canon, 2008, s.82).

76



Piet Mondrian tarafindan olusturulan De Stijl akimi “Neoplastik” akim olarak da
bilinmektedir. 1972-1944 yillar1 arasmi kapsayan Neoplastik Donem’de sanat
eserlerinde yatay ve dikey ¢izgilerin dengelerinin kullanildigi, sari, mavi ve kirmizi
renklerin tercih edildigi goriiliir. Piet Mondrian; Natiiralizm, Empresyonizm ve
Sembolizm akimlarini izledikten sonra Kiibizm’in de ¢oziilmesiyle dogay:1 izlemek
yerine geometrik bi¢cimlerden ve soyut imgelerden olusan bir sanat akimina yonelmek
gerektigini diistinmiistiir. Geometrik bigimlerin kullanilmasi sonucunda figiiratif anlatim
terk edilmistir Theo van Doesburg’un Strazburg’da tasarladigi “Dans Salonu” tasarimi
sanat¢inin kendi tablolarinin gergege doniiserek, mimariye yansimis olan De Stijl
anlayigindaki 6nemli 6rneklerdendir. Kompozisyon, salonun duvarindan ortii sistemine
dogru genisleyerek ylikselen ters bir piramidin igerisine sigdirilan kirmizi, mavi, bej ve
sar1 renkli {iggen ve karelerden olusan desenlerle saglanmistir. Dogadaki temel renkler
kullanilarak olusturulan bu kompozisyonlar, izleyiciyi sicak ve renkli bir ortamin

icerisinde hissettiren 6zellige sahiptir (Karabas Avsar, 2016, s.332).

De Stijl tislubu, mimaride de resim sanatinda verilen geometrik formlarin yapilara
uygulanmasiyla ortaya c¢ikmistir. Gerrit Rietveld’in Utrect’te Bayan Scroder ve
cocuklar1 i¢in yaptig1 “Schroder Evi” beyaz ve kirmizi renklerden olusan yatay ve dikey
beton bloklarm kesistirilmesiyle olusturulmus forma sahiptir (Foto. 51). Sokagin
basinda yer alan yap1 bir peyzaj icerisinde ve cevresindeki diger yapilardan bigim
acisindan soyut durmaktadir. Kiibik goriinlimii ise De Stijl akimmimn Kiibist formlardan

beslenmesi ile agiklanmaktadir (Kagar, 2008, s.30).

Foto. 51: Schroder Evi, Gerrit Rietveld, 1925. (Bayraker, 2015, s.1).
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Hollanda’da insa edilen “Unie Kahvesi” de De Stjl iislubunda insa edilmistir (Hasol,
2007, s.193). Mavi, bej rengi, kirmizi ve sar1 renklerin kullanildig1 cephelerde yatay
cizgilerden olusan devinimlere yer verilmistir. Resim sanatinda ele alindig1 gibi iki
boyutlu ve tamamen dogal olarak islenen renkler ve ¢izgiler, izleyicide sakinlestirici bir
etki uyandirmaktadir. Kiibik formlarin yinelendigi yapi, De Stijl akimmin renk ve

tasarim Ozelliklerini yansitan dnemli ve eski 6rneklerindendir (Foto. 52).

IDE UNIE! g

Foto. 52: Unie Kahvesi, J.J.P. Oud. (http//tr.pinterest.com/pin/21216183241734198
Erigim Tarihi: 16.01.2020).

Theo van Doesburg’un Strazburg’da tasarladigr “Dans Salonu” adli yapida bulunan
geometrik formlar ve bu formlar igerisindeki renkler De Stijl tislubunun en etkili

orneklerinden olma 6zelligini gostermektedir (Foto. 53).

Foto. 53: Theo van doseburg, Dans Salonu, Strazburg. (www.arkitektuel.com/cafe-

laubette/, Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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Mies van Rocher; “Barselona Pavyonu” uygulamasi ile bilinen bir De Stijl sanat¢isidir
(Foto. 54). Pavyon; geometrik formlarimn i¢eriden disariya dogru vurgulandigi dnemli bir
yap1 6rnegidir. Mermer, cam ve beton kullanilarak elde edilen dogal bir mekan tasarimi
dikkat ¢eker. Bu hususlar dogrultusunda, De Stijl akiminin 6zelliklerini yansitan bir
ornektir (Kahya, 2017, s.30).

Foto. 54: Miens van Rocher, Barcelona Pavyonu. (Kahya, 2017, s.30).

Hollanda’nm Lahey kentinde, De Stijl akimmnin yiiziincti yildoniimii dolayisi ile “Lahey
Belediye Binasi1”, De Stijl iislubundaki geometrik formlara ve renklere sahip olacak
bi¢imde tasarlanmistir (Foto. 55). De Stijl tislubu, diinyada ve iilkemizde birgok yapida
esinlenme yoluyla ele alinmaktadir. Ulkemizdeki en popiiler uygulama ise mimari
cevreleri tedirgin eden “Kahramanmaras’taki bir Is Merkezi Binas1” olmustur (Foto. 56).
Yapmin dis cephelerinde kullanilan renk se¢imi ve geometrik formlar ile De Stijl
tslubunun bilingsiz bir taklidi oldugu sdylemek miimkiindiir. Milliyet Gazetesi’nin
28.07.2018 tarihli haberindeki bir mansette yer alan ve sehir halki dahil olmak tizere
internet iizerinde “diinyanin en sagma yapist” invanini aldig1 belirtilen yapmin renkli
tasarimi1 ve geometrik formlarin birlikte kullanilmasi agisindan De Stijl etkisinde oldugu
goriilmektedir. Yapimin bilingsiz bigimde tepki almast modern mimarlik agisindan da
hosgoriilmeyerek kaotik bir hale gelen tartismalara neden olmustur (28.07.2018 tarihli

“Diinyanin En Sagma Binas1 Kahramanmarag’ta’’, Milliyet Gazetesi manseti).

79



Foto. 55: La Hey Belediye
Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Foto. 56: Kahramanmaras Is Merkezi. (Milliyet Gazetesi, 28.07.2018).

Karabiik’te bulunan birkag¢ apartman cephesi mor, mavi, sar1 gibi renklerde boyanarak
de Stijl tislubunda ele alinmistir. Bu yapilarda herhangi bir sanatsal amag giidiilmedigi
aksine esinlenme gibi bir durumla, renkli dis cephe anlayisi ilkesinin bir birlesimi olarak
ifade edilebilir. Bu yapilardan ilki “Bahg¢esehir Koleji’dir” (Foto. 57). Yapmin dis
cephelerindeki kirmizi, beyaz ve mavi renklerle elde edilen geometrik kompozisyonlar
De Stjil iislubunu yansitan dzelliklerdendir. Universite Mahallesi’nde bulunan “Park
Akademi Evleri’nin” dis cephelerindeki sar1 rengin kullanildigi balkonlar cepheden
tagintili bicimde ele alinarak hem Art Deco tarzinda bir devinim saglanmis hem de De
Stijl tarzinda renkli ve geometrik anlayista bir cephe diizeni olusturulmustur (Foto. 58).
“Akel Park Ogrenci Evleri” de De Stijl iislubunu yansitan drneklerdendir. Turuncu

rengin kullanildig1 dis cephelerde renkli ve geometrik bir anlatim gézlemlenmektedir
(Foto. 59).
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Foto. 57: Karabiikk Bahgesehir Koleji. (karabukbahcesehirkoleji.com/, Erisim Tarihi:
16.01.2020).

Foto. 59: Akel Park Universite Evleri, Karabiik. (https://karabukyurt.com, Erisim
Tarihi: 16.01.2020).
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Ankara’da bulunan “TOBB Universitesi Teknoloji Merkezi Binas1” De Stijl iislubunu
yansitan bir drneklerdendir (Foto. 60). Yapinin cephelerindeki sar1 renk ve geometrik
komposizyonlarin kullanimi De Stijl {islubunda kullanilan renk ve kompozisyonlar ile
uyumludur. Metal konstriikksiyonlarin De Stijl tarzinda kompozisyon olusturmasi ve

konstriiktivist tislubun De Stijl tislubu ile beraber kullanildig: bir 6zellige sahiptir.

Foto. 60: TOBB ETU Teknoloji Merkezi Binasi. (dab.com.tr/projeler/tobb-etu-
teknoloji-merkezi-binasi, Erisim Tarihi: 16.01.2020).

4.6.Konstriiktivizm

1911-1912 yilinda Rusya’da baslayan Konstriiktivizm akimi geleneksel sanat
anlayiginin bitmesinin ardindan yeni bir mimarlik arayis1 olarak ortaya c¢ikmistir.
Wiladimir Tatlin tarafindan tasarlanan kompozisyonlarda, c¢elik ve metal malzeme
kullanarak duvarlara asmistir. Bu tiirden askili gerecler kullanarak yaptigi akimi ise

kendisi Kostriiktivizm olarak tanimlamistir (Demirkol, 2008, s.56).

Konstiiriiktivizm’in ortaya c¢ikmasindaki en Onemli etken; Stalin yOnetimindeki
Rusya’da yasanan toplumsal baskinin ortadan kalkmasi ile halkin ve sanat¢ilarin 6zgiir
diisiinceye tekrar kavusmalaridir. Vladimir Tatlin tarafindan yapilan soyut geometrik
kabartmalardan olusan tasarimlar; Konstritktivizm’in ilk eserlerinden kabul
edilmektedir. Mimarlikta yaygin olarak soyut geometriyi ifade etmek i¢in kullanilan
Konstriiktivizm hacmin disina ¢ikan, dinamik mekanlar olusturmayi amaclayan bir
akimdir.(Hasol, 2007, s.270) Vladimir Tatlin tarafindan yapilan “Tatlin Kulesi”
konstriiktivist yaklagimla insa edilmis bir yap1 drnegidir (Foto. 61). Islevsel fonksiyon
olarak insanlar1 Rusya’da burjuvaziden kurtararak sol goriise dogru ¢cekmek gibi amaclar
giidiilmiistiir (Melvin, 2007, s.1029).
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Foto. 61: Tatlin Kulesi, Vladimir Tatlin, 1919. (/wiki/Vladimir_Tatlin, erigim Tarihi:
16.01.2020).

Konstriiktiivizm’e gore; icinde bulundugu topluma ait degerler kullanilarak dogal bir
stre¢ takip edilmektedir. Degisim icinde bulundugu toplumun sartlarina gore
belirlenmektedir. Konstriiktiivistlere gore yapi; ortak bilgiler, maddi kaynaklar ve

uygulamalardan olusmaktadir (Orug, 2017, s.165).

Konstriiktiivizmin mimaride kullanilmasinin temel nedenlerin yani sira demir-gelik
teknolojisinin gelisimidir. Bu nedenle Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa iilkelerinin
cogu ve Rusya’da yeni teknolojiyle inga edilmis yapilar gorilmektedir.1889 yilinda
Gustave Eiffel tarafindan tasarlanan “Eyfel Kulesi”, diinya lizerinde demir striiktiiriin
acik kullanildigi ilk yap1 6rnegidir(Foto. 62). 309 metre yiiksekligindeki yap1 per¢inleme
yontemiyle insa edilmis ve herhangi bir vida gibi yardimci gere¢ kullanilmamistir
(Koklii, 2012, s.9). Eiffel’in 6nemli tasarimlarindan bir digeri olan “Truyere Viyadiigi”
de konstriiktivist yaklasimin uygulandig1 bir drnektir (Foto. 63). Iki vadi arasinda uzanan
celik asma koprii tarzinda insa edilen yapi, celik iskelet sistemiyle birbirine
baglanmaktadir. Besik kemer formundaki bir hafifletme kemeri iizerinde yatay bir
diizlemde uzanan tabliyelerle olusturulan striikktiir sistemi yalinlik ve dinamiklik

saglamaktadir (Kokli, 2012, s.11).
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Foto. 63: Truyere Viyadiigii, Gustave Eiffel, 1894. (Kokli, 2012, s.11).

Buckminster Fuller’in 1967 yilinda tasarladigi, “Birlesmis Milletler Pavyonu” adli
tasarimi, Konstriiktivist yaklagim agisindan ele alinabilecek nemli bir 6rnektir (Foto.
64). Yapida kullanilan kubbe tasarmmindaki iskelet sisteminin disardan goriilmesi
acisindan konstriiktivist yaklasima sahiptir. Altigen bi¢imli ¢elik iskelet sisteminin
balpetegi gibi islenerek kiiresel bir goriiniim elde edilmesiyle olusturulmus olan yapr;
Fuller’in idealist, fiitiiristik ve diistinsel disavurumunu ifade etmektedir (Raizman, 2004,
5.336).
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Foto. 64: Buckminster Fullster, Birlesmis Milletler Pavyonu, 1967. (Raizman, 2004,
5.336).

Istanbul’daki “Bogazi¢i Kopriisii” iilkemizde konstriiktivist yaklasimla yapilmis erken
tarihli 6rneklerdendir (Foto. 65). Celik kuleler arasina gelik gergi halatlariyla baglanan
konstriiksiyon sistemine sahip yapi, kenetleme sistemiyle karaya, beton diibellerle ise
deniz tabanima oturtulmustur. “Yavuz Sultan Selim Ko6priisii” de, iilkemizde insa edilmis
konstriiktivist anlayisa uygun orneklerdendir (Foto. 66). Konstriiktivizm’in yiiz yila

yakindir ge¢irdigi gelisimi gosteren bir 6rnek olmasi agisindan 6nemli bir yapidir.

Foto. 65: Istanbul Bogazigi Kopriisii/15 Temmuz Sehitler Kopriisii, 1973.
(wiki/15_Temmuz_Sehitler Kopriisii, Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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Foto. 66: Yavuz Sultan Selim Koprisi, Michel Virlogeux, 2016.
(wiki/Yavuz_Sultan_Selim Kopriisii, Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Ankara’daki “Karum Is Merkezi” ve Bilkent Universitesi Kampiisii’ndeki “Ankuwa
Aligveris  Merkezi’'nin” tavan sistemleri de konstriiktivist yaklasima Ornek
gosterilebilecek orneklerdendir (Foto. 67, 68). Celik konstriiksiyon, yiiksek kath
binalarin tavanlarmin Ortiilmesini kolaylastigimmdan ¢ok uygulanan bir yontemdir.
“Atakule” de konstriiktivist yaklasimm uygulandigi modern 6rneklerdendir. Yapinin
alisveris merkezindeki striiktiir sistemi ve kulenin ortii sistemi konstriiktivist yaklagimla

ele almmustir (Foto. 69).

Foto. 67: Karum Aligveris Merkezi. (http://www koray.com/karum-alisveris-merkezi,
Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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Foto. 68: Ankuwa Aligveris Merkezi. (wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=44435
Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Foto. 69: Atakule, Ragip Bulug, 1989. (wikipedia.org/wiki/Atakule, Erisim Tarihi:
16.01.2020).
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4.7.Bauhaus

Bauhaus, 1919 yilinda Almanya’da kurulan teknik bir okuldur. Bu okulda zanaat
dallarinin gelistirilmesi amaciyla egitim verildigi bilinmektedir. Bauhaus okulunun
Almanlar tarafindan ag¢ilmasindan once, 1877 yilinda Hamburg’da agilmig olan
“Vereinigte Werk-statten fiir Kunst und Handwerk/(El Sanatlar1 ve Zanaat Okulu)” adli
zanaat okulu ve 1889 yilinda Dresden’de agilan “Werkstatte fir Handwerkskunst/
Fabrika ve El Sanatlar1 Merkezi” adinda ag1lmis olan iki sanat okulu Ingiltere ile girmis
olduklar1 sanayilesme yarisini hizlandirmak i¢in atmis olduklar1 ilk adimlar arasindadir.
Bunun tizerine 1907 yilinda Werkbund ve 1919 yilinda Bauhaus Okullar1 agilmigtir
(Foto. 70). Werkbund, Alman biirokratlar1 tarafindan desteklenen ve kapitalizme kars1
Alman milliyet¢iligini savunan bir anlayisla kurulmus bir egitim atolyesi niteligindedir.
Bundan sonraki siirecte 1919-1933 yillar1 arasinda kendini diinyaya tanitmis olan bir
sanat ve egitim merkezi olan Bauhaus kurulmus, dncesindeki okullardan daha kapsamli

hale getirilmistir (Yasar, 2019, s.133).

Foto. 70: Bauhaus Logosu, Walter Gropius. (Hasol, 2007, s.35).
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Bauhaus; 20. yiizyilda savaslardan sonraki yikimi azaltmay: hedefleyen teknik
ugrasilarla giizel sanatlar arasindaki engeli ortadan kaldirmay1 amaglayan, fikir sanat
atolyesi kapsami altinda ve usta-¢irak isbirligi icerisinde kalic1 bir egitim anlayisini
benimsemistir. Cam, ahsap, metal ve baski atdlyelerinde Once eskiz caligmalari
yiiriitiilen 6rneklerin yeniden tasarlandigi ve bu iiriinlerin giinliikk yasamda kullanilabilir

hale getirildigi bilinmektedir (Bulat, 2014, s.106).

Bauhaus; modernizmin gelismesinde onemli bir rol oynayan kuruluslar arasinda
gelmektedir. Modernizm kavrami; insanlarin ilkel aletleri kullanabilmeye basladig1 tarih
oncesi caglardan giinlimiize kadar gelen ve siirekli kendilerini yeniledikleri bir siire¢
olarak ifade edilmektedir. Siirekli kendini yenileyerek devam eden modernizm; Bauhaus
okullarmm agildig1 siire¢ Oncesinde ve Ronesans doneminde sanat¢i okullarinin
olusturuldugu ve buradan hareketle yeni Almanya’da da sanat okulu kurulmasi gerektigi
diisiincesinden ortaya ¢ikmistir. Gegmise doniikliikkten beslenen ve gelecege yonelik bir
okul olan Bauhaus’ta 1950 yilina kadar etkisi devam eden gelenekgi-yenilik¢i bir sanat

anlayis1 ortaya ¢ikmustir (Giirciim, 2017, s.1770).

Bauhaus’un en 6nemli temsilcisi Walter Gropius tarafindan tasarlanan “Alferd Fagus
Fabrikasinda” yatay devinimler ve dikdortgen formlu pencereler en 6nemli ¢izgisel
unsurlardir (Foto. 71). Renk olarak ise mathigin hakim oldugu yapida sadelik dikkati
cekmektedir. Islevselligin 6n planda tutuldugu yapida, pencere kanatlarinda
konstiiriktivist bir yaklagim sergilenmistir. Fagus Fabrikasi’nin yani sira Dessau
schrinde bulunan “Bauhaus Binasi” 6nemli bir Ornektir (Foto. 72). Yapmin
cephelerindeki yalinlik konstiirkitivist bir yaklasimla devinim verilerek modernize
edilmistir. Bauhaus {islubunun anlayisma uygun olarak dikey cizgilerle

hareketlendirilen cephesi Bauhaus’un gelisimini géstermesi agisindan 6nemlidir.
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Foto. 72: Bauhaus Binasi, Dessau, 1925-1926. (Durmaz Irmak, 2015, s.56).

Alfred Arndt tarafindan tasarlanan “Haus de Volkes/Halkin Evi” adli yap1, Bauhaus
islubunda insa edilmis olan 6dnemli 6rneklerden biridir. Yapinin cephelerindeki yatay
ve dikey g¢izgilerin kesigsimleri ile duvarlarmimn kiitlesel yiikselimi Bauhaus tarzini
yansitan dnemli 6zelliklerdendir. Art Deco iislubundaki plastik cephe anlayisina uygun
olarak siislenen cephelerdeki tekdiizelik dikdortgen formlu pencerelerin kullanilmasiyla

kaldirilarak cephede modern bir devinim saglanmistir (Foto. 73).
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Foto. 73: Haus des Volkes. (wiki/File:Probstzella-Haus-des-Volkes.jpg, Erisim Tarihi:
16.01.2020).

“Ankara Havagazi Fabrikasi” ve “Seker Fabrikasi” da endiistriyel amagla kurulan
yapilar olmasi agisindan Bauhaus etkisinde insa edilmis 6rneklerdir (Foto. 74, 75). Her
iki yap1 da yatay ve geometrik devinimlerden faydalanilarak sade bir cephe tasarimiyla

insa edilmistir (Gtiltekin, 2016, s.911).

Foto. 74: Ankara Havagazi Fabrikasi. (Giiltekin, 2016, s.911).
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Foto. 75: Ankara Secker Fabrikasi. (sendika/ankara-seker-fabrikasi-isci-alimi-
yapacagini-duyurdu/2385, Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Bauhaus etkisinde tasarlanan baska bir 6rnek ise Karabiik Kardemir Demir- Celik
Fabrikasidir (Foto. 76). Yapildig1 1937 yili iilkemizde Bauhaus anlayisinin yeni yeni
girdigi bir donem olmustur bu nedenle modern tarzda insa edilen yapinin tasariminin
dayanak noktasi olan iiretim anlayisindan dolayr Fiitiirizm ile genel goriiniimiindeki

dikey- yatay ¢izgilerin kesismesi a¢isindan Bauhaus mimari yaklasimini gosterir.

Foto. 76: Kardemir Demir-Celik Fabrikasi, 1937. (tr.wikipedia.org/wiki/Kardemir
Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Tiirkiye’de Bauhaus etkisinde ornekler veren 6nemli sanatcilar arasinda Bruno Taut
Ernst Egli, Clemens Hollzmeister ve Guilio Mongeri gibi yabanci sanatcilarla Vedat
Tek, Kemaleddin Bey, Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat gibi sanat¢ilar bulunmaktadir
(Foto. 77, 78, 79, 80). 1. Ulusal Mimarlik Akimi ve II. Ulusal Mimarlik Akimi, Tiirklere
O0zgli unsurlarin  Bauhaus etkisinde modernlestirilerek yorumlandigi mimari
donemlerdir. Cumhuriyet donemi mimarisi olarak da bilinen bu déonemde geleneksel
unsurlarm yeni yapi tiirlerinde denendigi goriilmektedir. Yatay ve dikey ¢izgilerin
kesisimiyle elde edilen Art Deco lislubundaki cephe devinimleri ve kiitlesel ytlikselimleri

ile Bauhaus etkisini yansitan 6rneklerdir (Hasol, 2007, ).
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Foto. 77: Ankara Universitesi, Dil- Tarih- Cografya Fakiiltesi, Bruno Taut, 1934.
(Alpagut, 2018, s.159).

Foto. 78: Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, Ernst Egli, 1936. (Alpagut,
2010, 141).

Foto. 79: 3. TBMM Binasi, Celemens Holzmeister, 1939. (wiki/Ill. TBMM , Erigim
Tarihi: 16.01.2020).
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Foto. 80: T.C. Ziraat Bankas1 Genel Mudiirkigt, Guilio Mongeri, 1925-1929. (Cinici,
2015, s.27).

Bauhaus kurulmadan onceki dénemlerde, Osmanli Dénemi’nde kurulan “Ahilik ve
Lonca Teskilat1” da Tiirkler’in zanaat ve giizel sanatlar okulu gibi bir yaklasimi
gostermektedir. 16. yiizyilldaki “Hassa Mimarlar Ocag1” ve sanatc¢ilarin bulundugu
Istanbul Nakkashanesi ile ¢ini iiretim atdlyeleri de usta-¢irak iliskisinde egitim veren
zanaat okullar1 6zelligi tasimaktadir. 18. yilizyildan itibaren batili tarzda egitim anlayisi
ile kurulan nefise mektebi teknik eleman yetistirmek iizere kurulmustur. Birka¢ kere
kurulup basarisiz olan nefise mektepleri giizel sanatlar akademisi olarak da
nitelendirilebilir. Islahhane adi verilen yiiksekokullarda tarih, edebiyat, cografya ve
felsefe gibi derslerin yanisira zanaat alanlarinda da ders verilmistir. 19. yiizyilin
ortalarinda kurulan “Hendeshane-i Bahr-i Hiimayun” ve “Hendeshane-i Berr-i
Hiimayun” adli okullar kara ve deniz harp akademilerinin temelini olusturmus, asker
sanatgilarm yetistirilmesi saglanmistir. Fransa ile olusan biirokratik etkilesim igerisinde
olan Osmanli okullarindan Fransa’ya giderek egitim alan ve Istanbul basta olmak iizere
birgok sehirde peyzaj alaninda ¢alismalar yapan kisiler bulunmaktadir (Sisman, 2008,
s.32).
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18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan bir diger gelisme de Hassa Mimarlar
Odasr’nin bagina getirilen Balyan Ailesi’nin bati etkisindeki yaklasimlaridir. Agop
Balyan, Nigogos Balyan, Sarkis Balyan ve Garabet Balyan gibi babadan ogula gegen bir
anlayisla Avrupa’da egitim goren mimar ve tas ustasi Balyan ailesi Gayr-i Miislim
vatandaslarin da Islahhane’lerde egitim gormiistiir. Osmanli’nin son dénemlerinde
bir¢ok cami, saray tasarlayan Balyan Ailesi Barok sanatini ve Rokoko siisleme sanatini

en iyi sekilde kullanarak basarili 6rnekler vermistir (Can, 2010, s.24).

4.8.Art Deco

19. ylizyilin baslarinda Fransa’da ortaya c¢ikmis olan Art Deco; endiistriyel
tasarim ve sanat alaninda etkili olmus bir akimdir. Bu donemde, sanatgilar tarafindan
yapilan illiistrasyonlar, Avrupa tarihi agisindan belge niteligi tasiyan 6nemli verilerdir.
Art Deco akimini benimseyen sanatgilar Kiibist ve Avantgarde cizgileri tasarimlarinda
kullanarak sentez bir tasarim olusturmuslardir. Ingiltere’de makinelesmeye dayali
ortaya ¢ikan “Art and Craft” hareketinin de de etkisiyle endiistri alaninin igine girmis
olan Art Deco, agirlikli olarak mimaride kullanilmis ve i¢ mekan tasariminda tercih
edilmistir (Alpat, 2019, s.562). Nurullah Cemal Berk de “Castiglione Oteli” tizerinden
Art Deco’nun Kiibizm ile olan baglantisimi ifade etmektedir (Foto. 81). Otelin
cephelerindeki diizenleme, geometrik formlar ile yatay ve dikey cizgilerin kesisiminden

olusan plastik bir 6zellige sahiptir (Berk, 1992, 5.82)
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Foto. 81: Castiglione Oteli. (Berk, 1992, s.82)

Koken olarak Art Nouveau’dan beslenen Art Deco lislubunun, Bauhaus ve Kiibizm’den
de etkilenerek daha ¢ok endiistriyel cizgiler kazandig1 goriilmektedir. Pahali malzeme
kullanimi, geometrik ¢izgiler ve kiibik tavirlar bu yaklasimin temel ilkeleridir. Joseph
Haffman’m tasarladigi “Stoclet Sarayr” Art Deco’nun mimari alanindaki ilk
eserlerindendir (Foto. 82). Yapi, Gustave Klimt’in resimdeki c¢izgileri, mimarhk
alaninda denemis olmasi agisindan resim sanatinin mimariye yansimasi Ozelligi

tasimaktadir (Baykara, 1995, s.4).

Foto. 82: Stoclet Sarayi, Joseph Hoffman, 1905-1911. (/wiki/Stoclet_Sarayi, Erigim
Tarihi: 16.01.2020).
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Dogan Hasol’a gore; “Fransa’da ortaya ¢ikan Art Deco, Art Nouveau’nun karsit tezi
olarak, geliserek Amerika’ya gecerek yaygmlik kazanmistir”. Tiirk sanatinda da etkili
olan Art Deco, islevsel acidan gelistigi toplumda ufak farkliliklarla ele alinmustir.
Helsinki Gari, Art Deco’nun uygulandigi 6nemli yapilardandir (Miilayim, 2017,
5.1012). Miami Sahili Art Deco, “Miami Sahili Tropical Deco” ve “Empire State Binas1”

Art Deco tarzinin uygulandigi onemli yapilar arasindadir (Foto. 83, 84, 85).

2 T,

Foto. 84: Miami Sahili Art Deco. (Miilayim, 2017, s.1012).
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Foto. 86: Empire State Binasi, 1930. (Miilayim, 2017, s.1014).

Ulkemizde Art Deco tarzinin Bauhaus etkisinde insa edilmis yapilarda ilk defa
goriilmeye baslandigi ve gilinlimiize kadar bir¢cok apartmanin cephelerinde gerek esinti,
gerek taklit gibi durumlarda ele alindig1 goriiliir. Art Deco, mimari bir yaklagimdan Gte
mimariye bagl bir diizenleme anlayis1 oldugundan dis ve i¢ mekanda dekoratif amacli
kullanilmistir. Ulkemizde yabanci mimarlarin {ilkemize girmesiyle baslayan 1930
yilindan itibaren Art Deco iislubu da yapilan binalarin cephelerinde uygulanmuistir.
“Siireyya Pasa Konser Evi'nin” dis cepheleri de Art deco iislubuna gore diizenlenmistir

(Foto. 87) (Miilayim, 2017, s.1016).
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Art Deco tislubunun uygulandigi diger 6rnekler ise Ankara Tren Gari, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Genel Merkezi ve Altindag Belediye Binasi’dir. .Bu yap1 6rneklerinin
cephelerinde kullanilan dikdortgen veya kare formlu pencereler ile betona verilmis
plastik goriiniimlii kiibik formlarla Art Deco etkisi yakalanarak modern bir goriiniim

elde edilmistir(Foto. 88, 89, 90).

Foto. 87: Siireyya Pasa Konser Evi, Siireyya Ilmen Pasa, 1923-1926. (Miilayim, 2017,
s.1016).

Foto. 88: Ankara Tren Gari, Sekip Akalin, 1935-1937. (Miilayim, 2017, s.1016).
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Foto. 89: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi. (wow.turkey.com/wievtopic.php?p, Erisim
Tarihi: 16.01.2020).

Foto. 90: Altindag Belediye Baskanligi Binasi. (www.memurlar.net/haber/837036/,
Erigim Tarihi: 16.01.2020).

4.9 Britalizm

II. Diinya Savag1 sonrast Avrupa’da tahrip olan sehirleri yeniden imar etme
diislincesinin ardindan ortaya ¢ikan, 1950 ile 1960 yillarinda en fazla sayida ornegin
verildigi ve Fransizca’da islenmemis betondan ismini alan mimari bir akimdir. Mimari
akimin adimi aldig1 malzemeden 6tiirii yalin cepheler, cam ve iskelet sistemiyle birlikte
ele alinmistir. Sadece betonun kullanildig1 yapilarda dikkat ¢eken en dnemli 6zellik,
cephelerin doksan derecelik agilarla hareketlendirilmesi ve 6zellikle Avrupa

orneklerinde devasa boyutlara ulagilmasidir.
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Briitalizmin olmas1 gerekeni yansittigi da sdylenebilir. Bu durum; nii resim yapan bir
ressamin eserlerinde kullandigi ¢iplakligin dogrudan gbéze carpmasidir ve briitalist
mimaride de tipki nii resimdeki gibi yalinlik ve yapisal elemanlar dikkati cekmektedir.
Bu nedenle briitalist mimarlik dogrudan yapmin sadeligini vurgulamak i¢in ortaya
atilmig bir mimari akim olarak belirtilmektedir (Dokgdz, 2009, s.34). Le Corbusier’in
Marsilya’daki evini ifade etmek icin 1949-1954 tarihleri arasinda Peter ve Alison
Smithson tarafindan tasarlanan “Hunstanton Okulu’nun” tasariminda kullandiklar1

iskelet sistemini 6n planda tutan tasarim Briitalizmin onciisii olmustur (Hasol, 2007,

5.100).

1950°de Peter Smithson ve Alison tarafindan tasarlanan Hunstanton Yiiksek Okulu,
Briitalizm’in en erken Orneklerindendir (Foto. 91). Cepheleri briit beton ve genis
pencerelerle  tamimlanmis olan  yapinin  pencerelerinde  Konstriiktivizmden
yararlanilmistir. Yiikselim ve yanlara dogru yayilimin ayni dogrultuda ele alindigi
yapida cam kullanilmasi Briitalizm’in savundugu konstriiksiyon sisteminin tamamen
disardan goriinebilecegi ilkesini yansitan bir 6zelliktir. William L. Pereira tarafindan
tasarlanan, “Kaliforniya Universitesi, Geisel Kiitiiphane Binas1” da Briitalist mimarinin
iskelet sisteminin disaridan goriilmesini saglayan bir ornektir (Foto. 92). Kirkbes
derecelik agiyla yerlestirilmis on alt1 tasiyici tizerinde tasinan bina bu tastyicilar igine
yerlestirilmis kiipleri animsatmaktadir. Kiitlesel ylikselimi ve cephedeki devinimi
kiiplerin birbirine olan siralamasiyla elde eden mimar bu bi¢imde briitalizmin asil

amacini ortaya koymustur.

Foto. 91: Hunstanton Yiksekokulu, Peter ve Alison Smithson, 1950.
(wiki/Smithdon High School Erisim Tarihi: 16.01.2020).

101



i ANERIER | 15

Foto. 92: Kaliforniya Universitesi, Geisel Kiitiiphanesi, William Pereira, 1970. (Alp,
2019, s.10).

Kanada’da bulunan “Habitat 67 Projesi”, Briitalist akimim en popiiler 6rneklerindendir
(Foto. 93). Ust iiste bindirilmis kiipleri animsatan evler birbirine farkli agilardan
yerlestirilmis geometrik formlarin uyumlulugunu goésterir ve bu 6zelligiyle ayni
zamanda Art Deco etkisini de gosteren bir cephe anlayisina sahiptir. Bir kent tasarisi

olmas1 a¢isindan ise Fiitiirizm akiminda tasarlanan sehirleri animsatmaktadir.

Foto. 93: Habitat 67 Projesi, Moshe Sadfie, 1967. (en.wikipedia.org/wiki/Habitat 67
Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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Le Corbusier ve Nadir Afonso’nun birlikte tasarladigi “Unite d’Habition” adli toplu
konut calismast Briitalist mimarlik anlayisinda ele alinmistir. Kiitlesel yiikselimi ile
modern ¢izgilere sahip olan yapinin pencerelerinde dikdortgen formlar kullanilarak Art
Deco iislubunda devinim saglandigi goriiliitken pencere iglerinde kullanilan renkli

panellerden dolay1 De Stijl etkisini gosteren eklektik bir yap1 6rnegidir(Foto. 94).

Foto. 94: United d'Habitation, Le Corbusier, 1956. (Alp, 2019, s.5).

Le Corbusier tarafindan tasarlanan ve en Onemli yapilarindan olan “La Tourette
Manastir’dir” (Foto. 95). Yapinin cephesindeki yalinlik ve betonun soguk etkisinden
dolay1r Briitalim’in karakteristik Ozelliklerinin en fazla 6n plana ¢iktigi mimari
orneklerdendir. Yapmin tiimiiyle betondan insa edilmesi ve Art Deco iislubunun birlikte

kullanilmas1 modern mimari agisindan onemli 6zelliklerdir (Aras, 2015, s.106)

Foto. 95: La Tourette Manastir1, Le Corbusier, 1957-1960. (Durmaz Irmak, 2008, s.96).
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Sanayi inkilabmin yasatmis oldugu hizli siirece ayak uydurmaya calisilan iilkemizde de
Briitalizm akimina yonelim olmustur. Betonarmenin tilkemizde kullanilmaya baslamasi
modern mimarinin de temelini olusturmustur. Mimar Burhan Arif ise malzemenin fazla
olusu daha fazla girisime neden olur diyerek mimari akimi malzeme, ekonomi,
uygulama sahasi gibi bir¢ok alanda degerlendirmis ve Tiirkiye’de ortaya ¢ikan bir¢ok
akimin yerelliginden bahsetmistir (Alp, 2019,s.5). “Ege Universitesi Tekstil Fakiiltesi
Binas1” briitalist yaklasimin 6nemli Orneklerindendir. Cepheleri yatay olarak

hareketlendirilmis binanin sadeligi dikkati gekmektedir( Foto. 96).

Foto. 96: Ege Universitesi Tekstil Miihendisligi Binasi, W. Riethmiiller, 1968. (Alp,
2019, s.5).

Turgut Cansever tarafindan tasarlanan “Tirk Tarih Kurumu Merkez Binas1” da Brtiialist
akimin tilkemizdeki en erken tarihli uygulamalarindandir (Foto. 97). Kiitlesel yiikselimi,
kiibik tarzi, fonksiyonel yapisiyla dikkat ¢ceken bina ham betondan insa edilmistir. Ust
boliimiiniin fabrika ¢atis1 bigiminde kademelendirilmesi ve tepeden aydinlatilmasi gibi
unsurlar dogrultusunda ise konstriiktivist bir yaklasim sergilenmistir. Yapi; bu

tasarimiyla “Aga Han Mimarlik Odiilii’ne” layik goriilmiistiir (Akgiin, 1999, s.100).
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Foto. 97: Tiirk Tarih Kurumu Merkez Binasi, Turgut Cansever. (Akgiin, 1999, s.100).

Briitalizm, iilkemizde de bir¢ok yapida kullanilmigtir. Bu yapilardan en ¢ok dikkat
cekenlerinden biri de Tiirkiye Biiyiik Millet Cami’dir. Ilklerin camisi diye bahsedilen
yapinin dis ve i¢ duvarlar1 briit betondan sivasiz ve boyasizdir. Caminin mimar1 Behruz
Cinici; camiyi diinya ve ahiret arasinda bir koprii olarak tasarlamistir. Bu nedenle
simgesel bir anlatimi olan yapida briit betonun kullanilmasi ile betonun kati bir
goriiniimiiniin olmasi, soyutlamadaki en 6nemli unsurlardan biridir (Yenisehirlioglu,
2015, s.1). “Hacettepe Universitesi Saglik Yiiksekokulu Binas1” da cephede gosterdigi
Ozelliklerinden dolay:r briitalist akima Ornektir. Cephelerdeki devinimler ve zikzak

kirilmalar Art Deco etkisini gostermektedir (Foto. 98).

Foto. 98: Hacettepe Universitesi Saglik Yiiksekokulu Binasi. (shmyo.hacettepe.edu.tr/,
Erigim Tarihi: 16.01.2020).
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4.10.Postmodernizm

Eski Yunan diisiliniirleri tarafindan ilk kez ortaya atilan siipheciligi savunarak
ortaya ¢ikan Postmodernizm; modernizme bir tepki olarak dogmus, siiphecilikten de
beslenerek giiniimiize kadar gelmistir. Ilk kez 1960’l1 yillarda ortaya ¢ikan
postmodernizm, modernizmle iliskisi olan fakat modernizmin 6tesine gecen ve diinyay1
daha farkl algilama etkinligine doniismiistiir. Modernizm akimma tepki olarak dogan
Postmodernizm akimmin beraber sekillenmesinin miimkiin olabilecegi goriisii
desteklenmektedir. Postmodernizm kavrami; Modernizm akiminin otesi olarak ifade
edilir. Postmodernizm fikrini ortaya atan Jean Francos Lyotard, bu kavramin
Modernizm kavrami igerisinde ele alinmasi gerektigini savunur. Bu nedenle
Postmodernizm, Modernizm akimina bagl olarak gergeklesen fakat modernden oteye
gecen tiim eylemler i¢in sik¢a kullanilan bir terim haline gelmistir. Cogu diistliniir
tarafindan Modernizm akiminin elestirisi olarak kabul edilen Postmodernizm, bu
boyuttan ¢ikmayacak bir elestirel yaklasim haline gelmistir (Ozsevgeg, 2017, s.135-
136).

Postmodernizm’in baslangici kabul edilen yap1 olan “Vanna Ventury Evi” geleneksel
bir ev anlayisindan Gte islevsel bir amaca sahip agik ve kapali mekanlarin birlikte
kullanildigi 6nemli bir yapidir (Foto. 99). Cephelerindeki sadelik ve cephe tasarimindaki
Art Deco etkisinden dolayr modern mimariden beslendigi goriilen yapmin siradisina
olan yakinligin somutlamaya calisilmasi ise postmodern bir ¢izginin yakalanmaya
calisildigr gostermektedir. Tiim bu yaklagimlarin birlikte kullanilmasmin bir sonucu

olarak postmodern mimarligin diinya tizerindeki ilk somutlamasi kabul edilmektedir.
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Fot0.99: Vanna Ventury Evi, Robert Ventury, 1962-1964. (wiki/VVanna_Venturi_House
Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Koken olarak, Antik Donem diisiincesine dayandirilsa da Modernizm akiminin ortaya
cikist 18. yiizyil, Modernizmin elestirisi ise 1950’11 yillardan giinlimiize kadar olan
siirectir. Insana ve insan aklina olan smirsiz giiveni ifade eden Modernizm, akilcilig1 ve
teknolojik gelismeyi 6n planda tutmaktadir. Postmodernist mimarligin temel
ilkelerinden biri 1se klasik ¢izgileri semboliklestirmek ve i¢inde bulunulan sartlara ayak
uydurmaktir. Glniimiizde hoparloriin  kullanilmasi ile serefe bdliimiine ihtiyag
kalmamistir. Halkin bu duruma olan aliskanhigini da goz Oniinde bulundurularak
sembolik minareler insa edilmistir. Mihrap nisinin ¢ok fazla siislemeli olmas1 yerine
mihrap duvarinda yer alan bir pano, levha veya kiitlesel bir anit ile sembolik hale
getirerek mekan icerisinde sadelige yonelim goriilmektedir (Kirbasioglu Kilig, 2014,

5.369).

Posmtodern mimarlik denince akla ilk gelen orneklerden biri “Dans Eden Ev” adli
yapidir (Foto. 100). Dinamik bir goriiniime sahip olmasi ve yerinden hareket edecekmis
gibi bir cephe anlayis1 ile Postmodernizm’de savunulan dinamizmi yansitan bir yap1
olmasi agisindan onemlidir. Frank Gehry tarafindan tasarlanan yapi, Dekonstriiktivist
bir yaklagimla ele alimmustir. Yapiyr postmodern kilan 6zelligi ise tiim geleneksel
cizgilerin terk edilerek tamamen hayal edilen bir diisiincenin mimarlikla
soyutlanmasidir. Lerzan Aras bu konuda “Postmodernizm, modern mimarligin sembolik
oliimiidiir” diyerek hi¢ denenmemis yeni bir modernlik akimi elde etmek oldugunu

savunmaktadir (Aras, 2015, s.106)
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Foto. 100: Dans Eden Ev, Frank Gehry, 1992-1996. (wiki/Dancing House, Erisim
Tarihi: 16.01.2020).

Ispanya’nn baskenti Madrid’de yer alan “Forum la Caixa”, Postmodernizm’in

geleneksel ve Modernizmin Gtesinde ve tiim smirlart zorlayan mimarlik anlayisina
uygun dnemli 6rneklerden biridir (Foto. 101). Yapinin bakildiginda bir evi animsatmasi,
farkli modern mimari denemelerin uygulandigi bir 6zellik kazandirdig1 goriilmektedir.
Kiitlesel yiikselimi agisindan postmodernist, cephedeki plastik kirilmalar kullanilarak
Art Deco, yiizeysel kemerlerdeki egrisellik ve madalyonlardaki Art Nouveau kullanimi
ile eklektik bir 6zellik kazandirilarak postmodern bir tarzda yorumlanmistir. Cephedeki
yalinlik modern mimarinin savundugu en 6nemli Ozelliklerden olmasmnin yani sira

kahverengi ve gri rengin hakimiyeti Bauhaus etkisini yansitmaktadir.

Foto. 101: Forum La Caixa, Herzog ve De Meuron, 2008. (Aras, 2015, s.16).
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Ulkemizde ise 1990 yilindan sonra tartisilmaya baslanan bir konu olan Postmodernizm,
2000 yilindan itibaren igsellestirilerek artik alisilmis hale gelmistir. Postmodernizmin
iilkemizdeki en basarili temsilcilerinden olan Erkut Sahinbas’in tasarladigi
Dogramacizade Ali Pasa Cami klasik goriinimden uzak sadece islevselligi ele alan
tasarimcisinin kendi hayalini de yansitan 6nemli bir 6rnektir. Caminin klasik camilerden
farkli olarak dis cephelerdeki keskin hatlari, kiitlesel yiikselimi ve kilise ve havray1 da
bulunduran bir kiilliye gibi tasarlanmasi incelendiginde, klasikten mimari tasarim

anlaminda uzaklasilmaya ¢alisilarak yeni bir tislubun denendigi goriiliir (Evren, 2007,
5.30).

1996 yilinda mimarhk o6dili alan “Peritower Oteli”, tasariminda peribacasindan
esinlenilmis olan yenilik¢i bir anlayisa sahip postmodern bir 6rnektir (Foto. 102).
Cephede, briit betonun piramidal yiikselimler ve zigzaglarla devinim kazandirildig:
goriilmektedir. Dikdortgen formlu pencerelerle Art Deco tarzinda devinimler saglanmis
ve besik kemerlerle Klasik bir cephe 6zelligi kazandrilmistir. Gergekdtesi ve flitiiristik

tanimlamalarla, alisilmigin disinda islevsel bir mekana doniistiiriilmiistiir (Gologlu,
2014, s.376).

Foto. 102: Peri Tower Otel, Nuran Unsal ve Merih Karaarslan, 1988-1990.

(unsalkaraaslanmimarlik.com/peri-tower-otel.html , Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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Bursa’da insa edilen “Argiil Tekstil Binas1” da iilkemizde postmodern tasarima sahip
yapilardandir (Foto. 103). Yapinin tasariminda bir dokumanin liflerinden esinlenildigi
goriilmektedir. Cephelerde yatay ve dikey devinimlerle saglanan plastik etkiyle Art

Deco tarzinda bir goriiniim elde edilmistir.

Foto. 103: Aygiir Tekstil, Enes Ozmaya, 2012. (arkiv.com.tr/galeri/detay/146823/13,
Erisim Tarihi: 16.01.2020).

“Sheraton Oteli” ve “Karum Is Merkezi”, Ankara’da postmodernizmin denendigi ilk
orneklerden biridir (Foto. 104). Halk arasinda “Tiip Bina” olarak bilinen otel binasi
dairesel bir planin kiitlesel olarak yiikseltilmesiyle olusturulmustur. Alman tasarimci
Gerkan Marg; yapinin tasariminda “Kavaklidere Saraplarmin” sisesinden esinlenmistir.
Cephelerinde bulunan dikdortgen formlu pencerelerle elde edilen plastik etkiyle Art
Deco tarzinda devinimler saglanan yapi, alisilmis mimarinin disinda farkli bir tarzin

denendigi 6rneklerdendir.
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Foto. 104: Sheraton Oteli ve Karum Is Merkezi, 1991, Gerkan Marg ve Partnerleri.
(wiki/Ankara Sheraton Oteli, Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Ankara’daki “Atatiirk Kiiltiir Merkezi” piramidal bir formun kiitlesel olarak
yiikseltildigi, sadeligin dis cephelerde fazlaca hissettirildigi ve islevsel 6zellige sahip bir
yapidir. Bu 06zellikleriyle postmodern ¢izgilere sahip yapi, postmodernizmin
tilkemizdeki erken tarihli denemelerindendir (Foto. 105). Lerzan Aras bu durumu
“Modern mimarinin 6liimi” ve “’6liimden daha ¢ok kabuk degistirme ve gelene§in
postmodern ¢izgiyle ele alindig1 ge¢is donemi yapist olarak 6rnek verilebilecek bir

durumdur’ diye ifade etmektedir (Aras, 2015, s.106).

Foto. 105: Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Filiz ve Coskun Erkal, 1981-1987.
(tr.wikipedia.org/wiki/Atatiirk Kiiltiir Merkezi (Ulus), Erisim Tarihi, 16.01.2020).
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“MHP Genel Merkezi Binasi” da postmoden g¢izgilere sahip bir yapidir (Foto. 106).
Yapmin en st katindaki ter kiire mimarliktaki dinamik yaklasimin farkli bir
yansimasidir. MHP Genel Merkez Binast’nin yani sira, “Armada Aligveris Merkezi” de
kiitlsesel yiikselimle ele alman yuvarlatilmig bir cephe anlayismin hakim oldugu
postmodern 6zellikte bir yapidir (Foto. 107). Binanin tastyicilar istiinde yiikseltilen ana
gdvdesi biitlinliyle camla kaplanarak postmodernizmin geleneksel malzemelerle modern
bir goriiniime kavusturulmasi esasina dayanilarak insa edilmis olan yap1 bu 6zelligiyle
Fiitlirizm’in savundugu gelecekte tasarlanmasi muhtemel asansorlii, yiiriiyen merdivenli
ve sensorlii kapilardan faydalanilarak islevsel bir 6zellige kavusturulmustur. Yapinin dis
cephesindeki tasarim anlayist Frank Gehry’nin Dans Eden Ev adli yapisiyla goriiniim
acisindan benzerlik gostermesinin aksine klasik bir gokdelen goriiniimii agisindan

geleneksel ¢izgilerden heniiz ¢ikilamadigmi gosteren gegis donemi yapisidir.

Foto. 106: MHP Genel Merkezi, Ahmet Vefik Alp, 2000. (alparcitehts.com.tr, Erisim
Tarihi: 16.01.2020).
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Foto. 107: Armada Alisveris Merkezi, 2002. (wiki/Armada_Alsveris ve Is Merkezi)

“Karabiik Universitesi Demir Celik Enstitiisii Binas1”, Postmodernizm’in ¢izgilerinin
kesin olarak belirlendigi mimari bir ozellige sahiptir (Foto. 108). Yapinmn dis
cephelerindeki sadelik ve postmodernizmin savundugu islevselligi yansitan tasarimi
acisindan modernizmin Otesine gegmistir. Yapmin dinamizmi ise fiitiirist sanatgilar
tarafindan tasarlanmis bina modelleri ile benzerlik gostermektedir. Fiitiirizmin ortaya
ciktig1 donemde teknolojinin tiim oOzelliklerinden faydalanmasi gerektigi ilkesiyle
hareket eden tasarimcilar postmodern mimarlik igerisinde fiitiirizmi somutlagtirarak

yeniden ele almustir.

Foto. 108: Karabiik Universitesi Demir- Celik Ar-Ge Merkezi, Timugin ve Giilsiim
Ulukavak Harputlugil. (https://www.tucsa.org/tr/celik_yapilar_yazi.aspx?yazi=390,
Erisim Tarihi: 16.01.2020).
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Postmodernizm, tamamiyle modernden farkli ve yeni bir mimarlik anlayist olugturmak
ilkesinden ortaya ¢iknustir. ik ¢iktig1 ddnemde modern mimariye kars1 ¢ikma fikri gibi
ortaya c¢ikan postmodernizm, 1980 yilindan sonra kendi karakterini tamamlayarak
Fiitlirizm, Art Deco, Konstriiktivizm ve Dekonstriiktivizmden faydalanarak modern
anlayisin disina ¢ikan ve 21. yiizyilda en fazla tercih edilen mimari akimlardan biri

haline gelmistir (Aras, 2017, s).

4.11.Dekonstriktivizm

Jack Jerrida’nin edebiyat alaninda kullandig1 Dekonstriiktivizm kavrami 1980
yilinda ortaya ¢ikmistir. Mimaride ise ileri diizey yorumlamacilik olarak kabul edilen
Dekonstriiktivizm akimi; yapilarin dislarini bir kabukla drterek yapinin konstriiksiyon
sistemini disardan goriinmez hale getirmeyi amaglayan mimari bir yaklasimdir. Agir ve
simgesel bir anlatimi olan Dekonstriiktivizm’de klasik mimarliktaki tabularin yikilmasi
amaglanmistir. Melvin ve Jeremy’ye gore Dekonstriiktivizm akimi Postmodernizm ile
de yakin bir iligki igerisinde olan bir mimarlik yaklagimidir (Melvin ve Jeremy, 2007,
5.136).

Dekonstriiktivist mimarlar, Rus Konstriiktivistler tarafindan tasarlanan yapilar1 taklit
ederek Dekonstriiktivizmi olusturmustur. Yapilar, konstriiktivizmle ayni mekan
anlayisina sahip insa edilmis fakat dis mekanda kabuk ile ortiilen yapilar striiktiir
yokmuscasina gizlenmistir. Bu nedenle birbirinden farkli mimari 6gelerin birbirini
karsilikli olarak etkileyen, hatta bozan fakat hi¢bir sekilde biitiinliigli bozmayan bir
mimari anlatima sahip oldugu goriiliir. Dekonstriiktivizm; olaylar1 ¢arpitma, goriineni
goriindigli sekilde aktarmadan uzaklastirarak yoOniinii degistirme hareketidir (Esin,
1996, s.48). Dekonstriiktivist anlayisla insa edilmis 6nemli yapilar; Frank Gehry’nin
1997 yilinda tasarladig1 “Guggenheim Miizesi” ve Zaha Hadid tarafindan 2007 yilinda
tasarlanan “Wolfsburg Bilim Merkezi” binasidir. Dekonstriiktivist yaklasimda egrisel
cizgiler daha ¢ok dikkat ¢eken 6zellikler arasindadir. Konstriiksiyon sistemi saklanarak
disaridan sade bir goriiniim elde edilmistir. Zaha Hadid’in tasarladigi “Hong Kong
Jockey Kuliibii Inovasyon Merkezi Binas1”, akicilik ve devinim yaratmak igin

olusturulan egrisel ¢izgilerden olusur (Foto. 109).
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Tamamen islevselligi 6n planda tutan yapida, iskelet sistemi gizlenerek Dekonstriiktivist
bir yaklasim sergilenmistir. Bdylece postmodern bir anlayisin da ortaya ¢iktigi
gozlemlenmektedir (Uluoglu, 1997, s.437). Zaha Hadid tarafindan 2007 yilinda
tasarlanan ve Hong Kong’da insa edilen “Jokey Kuliibii Binasi” dekonstriiktivist
mimarinin en 6nemli 6rneklerindendir. Konstriiksiyon sisteminin esnek bir malzemeyle
disaridan  gizlendigi yapidaki devinimler yapiya postmodern bir goriinim
kazandirmaktadir. Bdylece, postmodern siireg igerisinde ortaya ¢ikan Dekonstriiktivizm
basarili bir sekilde ele alinarak ve simgesel bir anlatimla disavurumcu bir goriinlimde

ortaya ¢ikarilmigtir.

Foto. 109: Hong Kong Jockey Kulibii Binasi, Zaha Hadid, 2009-2013.
(wiki/Jockey Club Innovation Tower, Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Zaha Hadid’in diger bir dekonstriiktivist yapisi ise 2013 yilinda Bakii’de insa edilen
“Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi” binasidir (Foto. 110). Yap: sadeligi ve siradisi
tasarimiyla postmodern bir 6zellige sahiptir. Egrisel ¢izgilere sahip olmasi agisindan Art
Nouveau izlenimi de veren yapmin konstriiksiyon sistemi gizlenerek Dekonstriiktivist
mimariye uygun bi¢gimde ele alinmistir. Kabuk sisteminin disavurumcu yani soyut bir
anlatimiyla modern bir goriinlime kavusturulan yap1 mimari agidan énemli bir 6zellige

sahiptir.
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Foto. 110: Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi, Zaha Hadid, 2007-2013.
(wikipedia.org/wiki/Zaha Hadid, Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Zaha Hadid’den sonra Dekonstriiktivizm’in en fazla akla gelen sanatc¢ist Bernard
Tschumi, tasarladig1 yapilarda postmdernizmi ve Art Deco ile De Stijl gibi modern sanat
tisluplarin1 kullanip, Dekonstriiktivizmle birlestirerek aligilmisin 6tesinde eklektik bir
sanat anlayis1 gelistirmistir. Sanat¢min en 6nemli eserlerinden olan “Mavi Residence”
kiitlesel yiikselimi ile modern bir goriiniime sahiptir. Cephesindeki asimetrik kirilmalar,
yatay -dikey cizgilerin kullanilmasi ile Art Deco 6zelligini yansitan yapidaki mavi
tonlarindan olusan geometrik formlar De Stijl {islubuna referans veren Onemli

ozelliklerdendir (Foto. 111).

Foto. 111: Mavi Rezidans, Bernard Tschumy, 2007. (wiki/Bernard Tschumi, Erisim
Tarihi: 16.01.2020).
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Peter Eisenman da Dekonstriiktivist akim1 benimseyen sanatgilardan biridir. Sanatg1
tarafindan tasarlanan “University of Phoneix Stadium” adli yapi dekonstriiktivist
mimarhigin 6rneklerindendir. Konstriiksiyon sisteminin disaridan gizlendigi stadyum,
posmtodern goriinlimiiyle geleneksel stad goriintiisiinden uzaklastirilmistir. Tiim bu
ozelliklerin digavurumcu bir ifadeyle el alindig1 yapr tamamen islevsel bir hale

getirilmistir (Foto. 112).

Foto. 112: Phoneix Universite Stadyumu, Peter Eisenman, 2007. (peter-eisenman-and-
the-university-of-phoenix-stadium/, Erisim Tarihi: 16.01.2020).

Ankara’da insa edilen “Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 Binas1 Konser Salonu”
kiire formunda tasarlanmis dekonstriiktivist bir yap1 6rnegidir. Yuvarlak pencerelerle
tanimlanan dig cephede, konstriiksiyon sistemi tamamen gizlenmistir. Fuaye alan1 olarak
tasarlanan piramidal yap1 ise ana duvarlarda Dekonstriiktivist, tavan boliimiinde ise
konstriiktivist yaklasimla tasarlanmistir. Yapi, klasik cizgilerden uzaklastirilarak

postmodernist bir 6zellik kazanmustir (Foto. 113).

Foto. 113: Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestras1 Binasi, Ozcan ve Semra Uygur, 1992,
(Hurriyet Gazetesi, 23.05.2014).
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“Bagcilar Olimpik Stadi” da dekonstriiktivizmin {ilkemizde uygulandigi 6rneklerden
biridir. Yapmin eliptik formu Zaha Hadid tasarimlariyla benzerlik gostermektedir.
Disardan gizlenmis olan konstriiksiyon sisteminden dolay1 Dekonstriiktivizme 6rnek bir
cizgiye sahip yapida geleneksel stad anlayisindan uzaklasilarak postmodern bir gériiniim
yakalanmigtir. Bu agidan ise Peter Eisenman’in Phoneix Stadyumu ile benzerlik

gosteren bir calismadir (Foto. 114).

Foto. 114: Bagcilar Olimpik Stadi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, 1998-2001.
(istanbulsporenvanteri.com/tr/tesisler/bagcilar olimpik spor merkezi, Erisim Tarihi:
16.01.2020).

Dekonstriiktivizm, tiim genel hatlar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda yeni bir yaklagim
sergileyen ve postmoderni yakalayan sembolik ifadeye sahip mimari bir akimdir. Bu
akimda insa edilen yapilarda farklilig1 hissettiren temel unsur yapilarin konstriiksiyon
sisteminin  gizlenmesidir. Bu sebeple konstriiksiyon sisteminin ¢arpiciliginin
yumusatilmast ve disardan bakildiginda daha yumusak bir etki saglamak icin

dekonstriiktivizm akimina basvurulmustur.
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BESINCI BOLUM
5.KATALOG

Katalog Bolimii olusturulurken, Ankara’nin Altindag, Cankaya, Gdlbasi,
Mamak ve Yenimahalle il¢elerindeki on {i¢ cami segilmistir. Segilen camiler, plan,
malzeme, cephe ve i¢ mekan, mimari yaklasim, ¢evre diizenlemesi, islevsellik gibi
acilardan incelenerek kronolojik sirayla ve maddelendirme yontemi kullanilarak ele

alinmustir.
Katalog icerisindeki yapilar;

TEK Cami (1988), TBMM Cami (1989), Mogan Cami (2005), Dogramacizade Ali Pasa
Cami (2007), Tiirkkonut Merkez Cami (2007), Hisarciklioglu Bestepe Cami (2010),
Akdere Merkez Cami (2013), Ahmet Hamdi Akseki (2013), Niyaziye Cami (2013),
Mamak Merkez Cami (2015), Giinesevler Merkez Cami (2017), Alacaath Uluyol Cami
(2016) ve Salih Bezci Cami (2017)’dir.

Katalog i¢indeki camiler; Ankara’nin bagkent olmasi gibi etkenler dogrultusunda
modern mimarlk anlayislarnin nasil bir gelisim gosterdigini ve modern mimarlik
akimlarinin camilerde nasil ele alindigin1 gérmemiz agisindan 6nemli 6zellik tasiyan
glinimiiz yapilaridir. Calismanin amaclarindan biri olan Ankara kent merkezinde

modern cami fikrinin ortaya ¢ikis fikrinin saptanmasi ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.
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5.1. TEK CAMI

5.1.1.Yapmn Yeri

Golbas ilgesinde, TEK lojmanlari igerisindedir.

5.1.2.Yapmn Tarihcesi

Cumhur Keskinok tarafindan tasarlanan yapi, 1988 yilinda insa edilmistir.(Akar,
2019, s.77)

5.1.3.Yapinin Plam

Sekizgen planli bir cami ve kuzeyindeki son cemaat yerinden olusan yapmin
camiyi tastyan striiktiir sisteminin digariya dikdortgen bi¢iminde tasirilmasiyla olusan
cikmalar ile son cemaat yerinin iki yanindaki pahlarin yarattigi kirilmalar sayesinde Art
Deco tarzinda modern bir goriiniim olusturuldugu goriilirken, son cemaat yerinin iKi
yaninda simetrik olarak tasarlanmis minarelere yer verildigi gozlemlenmektedir (Cizim

1).

Cizim 1: TEK Cami, Plan. ( Akar, 2019, Revize Eden, Ciineyt Ozden).
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5.1.4.Yapimin Incelenmesi

5.1.4.1.Cepheler

Yapmin cephelerinin simetrik olarak tasarlandigi goriiliir. Son cemaat yerinin iki
yanindaki pahlanmig bdliimler, beden duvarlarini tasiyan payandalardaki plastik etki ve
payandalarin zikzaklar halinde devinim kazanmasi ile kubbeyi tagiyan kemerlerin st
noktasindaki pencereler igerisindeki geometrik formlar Art Deco tarzini yansitan
unsurlardir. Ayrica, kubbeyi tagiyan kemerlerin iist noktasindaki pencerelerin egrisel

yiizeyli olmast Art Nouveau tarzini yansitan bir 6zelliktir (Foto. 115, 116, 117).

. R

Foto. 116: TEK Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 117: TEK Cami, Giiney Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

5.1.4.2.i¢ Mekan

Harim mekaninda genel olarak geleneksel ¢izgilerin hakim oldugu goriiliirken;
cami igerisindeki yatay ve dikey ¢izgilerin kesisimi, caminin dort yonde pahlanarak
piramidal goriiniimiin verilmesi, piramidal goriiniimiin saglandig1 boliimlerin arasindaki
dikdortgen formlu pencereler ile kubbe etegindeki zikzaklarla saglanan devinimler Art
Deco tarzmi yansittigi goriilmektedir. Kubbeyi tasiyan kemerlerin iist ylizeyindeki
plastik etkili egrisel hareketlilik ise Art Nouveau tarzini yansitan unsurlardandir (Foto.

118, 119, 120, 121).

Foto. 118: TEK Cami, Kuzey Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 119: TEK Cami, Dogu Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 120: TEK Cami, Giiney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 121: TEK Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

5.1.4.3.Yap1 Elemanlar

5.1.4.3.1.Minare

Kuzey cephedeki giris bolimiiniin kuzeydogu ve kuzeybati1 kdselerinde simetrik
olarak konumlandig1 goriiliirken, kare kaideli minarelerin ¢okgen govdeli yapildigi
goriilmektedir. Minare govdesinin pahlanmasi, govde iizerindeki dikdortgen formlu
pencereler ile serefe altlarindaki ve petek bolimii tizerindeki plastik etkili dikey
devinimler; Art Deco etkisini yansitan unsurlardandir (Foto. 122). Tiirkiye’deki modern
minarelerin ilk 6rneklerinden biri olmasiyla ilgili Nesibe Akbulut ve Alev Erarslan
“’Klasik minareyi esas alan modern yaklagim ‘’ agiklamasi yapmaktadir (Erarslan ve

Akbulut, 2017, 5.47).
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Foto. 122: TEK Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.

5.1.5. Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi betondur ve 20. yiizyll mimarisinde agirlikli olarak
kullanilan bir yapim malzemesidir. Beton kullaniminin yani sira striiktiiriin iizeri cephe
kaplama yapilarak gizlendigi icin modern yaklasim goriiliir. Pencerelerde metal profiller
kullanilmistir. Metal profil; modern mimarlikta yogun olarak kullanilan yardimci
malzemelerdendir. Metal profillerdeki geometrik formlarin cepheye Art Deco tarzinda
bir devinim kazandirdigi gézlemlenmektedir. Yapmin dis duvarlari, beton {izerine

membran? malzeme kullanilarak modern bir 6zellik kazandirilmustir.

2 Membran: plastikten yapilan uzun dmiirlii bir cephe kaplama malzemesi tiirtidiir.
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5.2.TURKIYE BUYUK MIiLLET MECLISI CAMIi

5.2.1.Yapmn Yeri

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi kampiisii igerisinde Ana Bina’nin gilineyinde yer

almaktadir.

5.2.2.Yapmn Tarihcesi

Mimar Behruz Cinici tarafindan tasarlanan cami, 1985 yilinda insaata

baglanmasinm ardindan 1989 yilinda ibadete agilmistir (Yenisehirlioglu, 2013, s.1).

5.2.3.Yapinin Plam

Harim, avlu ve arka avlu boliimlerinden olusan yapinin, dogu-bat1 dogrultusunda
dikdortgen planli oldugu goriiliirken klasik tarzdaki planina yansiyan zikzaklar ve
dikdortgen formlarm Art Deco iislubunda modern bir yaklasim oldugu
gozlemlenmektedir (Cizim 2). Yapmin mekansal kurgusunda Hz. Muhammed’in evi

olan ve ilk mescit kabul edilen Mescid-i Nebevi esas alinmistir (Holad, 1997, s.100).

Cizim 2: TBMM Cami, Plan. (Holad, 2007, s.100, Revize Eden, Ciineyt Ozden).
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5.2.4.Yapin Incelenmesi

5.2.4.1.Cepheler

Cephelerin simetrik olarak tasarlandigi goriiliirken; yatay ve dikey ¢izgilerle
olusturulan devinimler, ortii sistemindeki kademelenme ve kademelenmeyi saglayan
yatay cizgilerdeki plastik etkili goriiniim ile konsollardaki basamakli goriiniim, Art Deco
etkisini yansitan 6zelliklerdendir. Yapmin briit betondan inga edilmesi ve betonun
cephede olusturdugu sadelik acisindan briitalist tarzi yansitan 6nemli modern bir

yaklagimdir (Foto. 123).

Foto. 123: TBMM Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Dogu ve bati cephelerin topraga gémiilmesi, yapinin diinyadan soyutlanmastyla ilgili bir
Ozelliktir (Foto. 124,125). Mimar Behruz Cinici; “camiyi sembolik ifadeler tlizerine
kurdugunu belirtmektedir” (Yenisehirlioglu, 2015, s.2). Nesibe Akbulut “Sancaklar
Cami ve TBMM Cami, arazi sartlarindan dolay1 topraga gomiilmiistiir” diye ifade
etmektedir (Akbulut, 2017, s.42).

127



Foto. 125: TBMM Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Giiney cephedeki, yatay ve dikey ¢izgilerle olusturulan devinimler, geometrik
formlardan olusan plastik etkili goriiniim, Ortii sistemindeki ve mihrap ¢ikintisindaki
basamakli goriiniim Art Deco tarzini yansitan 6zelliklerdendir. Betonun sade goriiniimii

agisindan briitalist yaklagimn etkileri goriilmektedir (Foto. 126).
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Foto. 126: TBMM Cami, Giiney Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Ortii sisteminin kademelenerek piramidal bir gériiniim kazandirilmasi, konsollardaki
basamakli goriiniim ile cephedeki yatay ve dikey ¢izgilerden olusan devinimler; Art
Deco tarzini yansitan 6zelliklerdendir (Foto. 127, 128).

Foto. 127: TBMM Cami, Ortii Sistemi, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 128: TBMM Cami, Konsol, Kisisel Arsiv, 2019.

5.2.4.2.I¢ Mekan

Harim mekaninin simetrik olarak tasarlandigi goriiliirken, dikey ve yatay
cizgilerin kesisimlerinden olugsan devinim, Ortii sistemini tasiyan beton iskelet
sistemindeki basamakli goriiniim, yatay dikddrtgen paneller iizerindeki plastik etkili
iicgen formlu siislemeler, kuzey duvarindaki selsebildeki pahlarla saglanmis kirilmalar
ile giris kapisi tizerindeki kare formlar Art Deco tarzini yansitan 6zelliklerdendir (Foto.
129). Behruz Cinici; kuzey duvardaki kapalilik ve giiney duvarindaki agikliklarla
saglanan devinimler hakkinda “diinyaya st doniis, ahirete yonelisi ifade eden
simgeselligin somutlamasidir” diye ifade etmektedir (Yenisehirlioglu, 2013, s.2).
Ayrica, betonun yalinligi ve sadeligi, briitalist yaklagimin harim mekaninda da devam

ettirildigini gostermektedir.
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Foto. 129: TBMM Cami, Kuzey Duvari, Kisisel Arsiv, 2020

Dogu ve bati duvarlar1 sadedir ve mavi renkli ¢iniler De Stijl tislubunda dekore edilmistir
(Foto. 130, 131). Cini levhalarda, Allah, Muhammed, Hz. Ali, Hz. Ebubekir, Hz. Omer,
Hz. Osman’in isimleri ile ayet yazili kusaklardan olusan bir kompozisyonlar

kullanilmastir.

Foto. 130: TBMM Cami, Dogu Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 131: TBMM Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

Giliney duvarinin ortasinda dikey bir agiklik halinde ele alinan mihrap iizerindeki
geometrik formlar, basamakli goriiniim ve ¢elik iskelet sistemindeki kare formlar; Art
Deco etkisini yansitan unsurlardandir. Celik konstriiksiyon sisteminin kullanilmasi ile
konstriiktivist bir 6zellik kazandirildig1 goriiliir (Foto. 132). Yapiyla ilgili hazirlanan
bilir kisi raporunda, “Mihrabin simgesel olarak cennete agilan kapi1 oldugu ifade
edilmektedir” (Yenisehirlioglu, 2013, s.2). Mihrabin batisinda yer alan minber; yenilikgi
ve geleneksel anlayisin disindaki 6zelligiyle postmodernist bir yaklagima sahiptir. Yan
aynalik boliimiindeki plastik etkili geometrik formlar minber {izerinde Art Deco tarzinda

bir 6zellik kazandirmaktadir (Foto. 133).

Foto. 132: TBMM Cami, Mihrap, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 133: TBMM Cami, Minber, Kisisel Arsiv, 2019.
5.2.4.3.Yap1 Elemanlar

5.2.4.3.1.Minare

Geleneksel minare formundan uzaklasilmasi sebebiyle postmodernist bir
yaklagimla ele alinan minare, st iiste bindirilmis iki beton kiitleden olusur. Simgesel
olarak Islam’in nurunu ifade eden minare gévdesindeki dikddrtgen formlar, dikddrtgen
formlar tizerindeki plastik etkili dikey dogrultudaki devinimler ve basamakli goriiniim
Art Deco tarzini yansitan unsurlardandir. Betonun sadeligi agisindan briitalist bir

yaklagim goriilmektedir (Foto. 134).

Foto. 134: TBMM Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.
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5.2.5. Malzeme ve Teknik

Caminin yapim malzemesi briit betondur. Bu sebeple briitalist mimarlik akimimin
iilkemizdeki basarili bir 6rnegi olan camide beton malzeme kaliplama teknigiyle
islenmistir. Herhangi bir boya malzemesi kullanilmadig1 i¢in, cephede ve i¢ mekanda
sade bir goriniim olusturmaktadir. Cephedeki ve i¢ mekandaki matlik briitalist

mimarhigin 6nemli 6zelliklerindendir.
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5.3.MOGAN/ GOLBASI SEHIT BINBASI ZAFER KILIC CAMIi

5.3.1.Caminin Yeri

Golbas Ilgesi’nde, Haymana yolu iizerinde, Mogan géliiniin kenarinda bulunur.

5.3.2.Caminin Tarihgesi

Mimar Hilmi Giiler tarafindan tasarlanmis olan cami 2005 yilinda ibadete
acilmustir (Evren, 2007, s.60)

5.3.3.Plam

Dogu-bati dogrultusunda dikddrtgen planhidir. (Cizim 3).

A

01 2 3 4 5m
L= e = e ——

Cizim 3: Mogan Cami, Plan.(Hilmi Giiner Mimarlik A.S. Revize Eden, Ciineyt Ozden).

5.3.4.Yapimin Incelenmesi

5.3.4.1.Cepheler

Yapiya girisin kuzey cepheden saglandigi goriiliirken, duvarlarinin kiitlesel
yiikselimi Bauhaus tarzini yansittigi gézlemlenmektedir (Oral, 2017). Kuzey cephedeki
sundurma boliimiindeki dikey dogrultuda uzanan plastik etkili tasiyicilar Art Deco
etkisini yansitan mimari unsurlardir. Cephelerdeki sadelik modern bir goriiniim

saglamaktadir. Giiney cephedeki membran malzeme kullaniminin modern bir 6zellik

135



kazandirmasinin yani sira harimin aydinlatilmasini sagladigi goriilmektedir (Foto. 135,
136, 137, 138).

Foto. 135: Mogan Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 136: Mogan Cami, Dogu Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 137: Mogan Cami, Giiney Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 138: Mogan Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

5.3.4.2.i¢c Mekan

Harimde geleneksel ¢izgiler yogunluk gosterirken, tavandaki dalgalanmanin Art

Nouveau tarzini, mihrap nisindeki ve minberdeki kademelenmelerin Art Deco tarzini

yansittig1 goriilmektedir (Foto. 139, 140, 141, 142).

Foto. 139: Mogan Cami, Kuzey Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 140: Mogan Cami, Dogu Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

i o oam

Foto. 141: Mogan Cami, Giiney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 142: Mogan Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

5.3.4.3.Yap1 Elemanlar1

5.3.4.3.1.Minare

C formlu iki kiitlenin birlestirilip yiikseltilmesi ve serefesiz olmasi agisindan
postmodernist yaklasimla ele alinan minarenin gévdesinde dikdortgen formlu pencereler

kullanilarak Art Deco tarzinda bir goriiniim olusturulmustur (Foto. 143).

Foto. 143: Mogan Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.
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5.3.5. Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi olarak, beton kullanilarak modern 6zellikte tasarlanan
camide, i¢ mekandaki dogu ve bat1 duvarlarinda andezit tas1 kullanimi goriilmektedir ® .
Mihrapta suntalam kullanilarak modern bir 6zellik kazandirildigi goriiliirken minberde
ahsap kullanilmistir. Gliney duvarinda membran kullanilarak modern bir goriiniim elde
edilmesi acgisindan ve yenilik¢i bir tarzin denenmesiyle modern bir goriinim

saglanmustir.

% Andezit: Ankara tas1 olarak da bilinen gdzenekli bir tas tiiriidiir. Mimarhkta temel seviyesinde veya
tamamen bina duvarlarinda kullanilmustir. 1. ve II. Biiyiik Millet Meclisi Binalari; andezit kullanilan

Orneklerdir.
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5.4. DOGRAMACIZADE ALi PASA CAMI

5.4.1.Yapmn Yeri

Bilkent Universitesi Kampiisii icerisinde yer alir.

5.4.2.Yapmn Tarihcesi

2007 yilinda ibadete agilmistir. Mimar Erkut Sahinbag tarafindan tasarlanmaistir.
Yapmin iistlenicisi, Ali Thsan Dogramac1’dir (Evren, 2010, s.30).

5.4.3.Plam

Kuzey- giiney dogrultusunda dikdértgen planli olarak tasarlandigi goriiliirken,

beden duvarlarindaki kirilmalar Art Deco tarzinda bir 06zellik kazandirdig:

gorilmektedir (Cizim 4).
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Cizim 4: Dogramacizade Ali Pasa Cami, Plan. (Cankaya Belediyesi Planlama Daire
Bsk. Revize Eden, Ciineyt Ozden).
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5.4.4.Yapimn Incelenmesi

5.4.4.1.Cepheler

Cepheler, simetrik tasarlanmistir. Yapinin kiitlesel yiikselimi ve sadeligi
Postmodernizm tarzini gosteren bir 6zelliktir. Dikdortgen formlu pencereler ve kubbeye
gecis boliimlerindeki piramidallesmeler Art Deco tarzinda bir 6zellik kazandirmaktadir
(Foto. 144, 145, 146, 147). Avludaki tastyicilardaki pahlar ile yatay ve dikey ¢izgilerin

kesisimleri de Art Deco etkisini yansitan 6zelliklerdendir.

Foto. 144: Dogramacizade Ali Pasa Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 145: Dogramacizade Ali Paga Cami, Dogu Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 147: Dogramacizade Ali Pasa Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 20109.

5.4.4.2.i¢ Mekan

Geleneksel unsurlarin modernize edildigi goriilen harim mekanindaki yatay ve
dikey cizgilerin kesistirilmesi ile olusan devinimler ile tasiyicilarin yiizeyinin
pahlanmasi ile elde edilen plastik etkili goriinim Art Deco etkisini yansitan
unsurlardandir. Harime girisin sagland1g1 sensorlii kapi fiitiiristik bir 6zellige sahiptir.
Mekan1 aydinlatmak i¢in yapilan avizede gelik iskelet sisteminde, konstriiktivist bir tarz

goriilir ve kubbenin yaris1 bigiminde tasarlanan avize bu yoniiyle diinya hayatini
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simgelemektedir (Foto. 148, 149, 150, 151). Avizenin simgesel anlatimi gibi unsurlar;

modern cami mimarisinde sik karsilasilan uygulamalardandir (Evren, 2007, s.35).

Foto. 149: Dogramacizade Ali Pasa Cami, Dogu Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 150: Dogramacizade Ali Pasa Cami, Gliney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 151: Dogramacizade Ali Paga Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

5.4.4.3.Yap1 Elemanlari

5.4.4.3.1.Minare

Klasik minare formundan uzaklagilarak sembolik ve islevsel bir yap1 elemani
olarak ele alinan minare, tiggen kesitli ve kaidesiz yapilmistir. Minare govdesinin yukar1
dogru daralarak piramidal bir goriiniim kazanmasi, govde iizerindeki pahlarla saglanmis

kirilmalar ve dikey dogrultudaki acikliklar ile Art Deco tarzinda bir gdriiniim elde
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edilmistir. Minarenin serefe boliimiindeki ¢ikmalar ve minarenin yenilik¢i tavri

sayesinde postmodernist bir yaklasim ele alindigi goriiliir (Foto. 152).

Foto. 152: Dogramacizade Ali Paga Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.

5.4.5. Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi olarak beton kullanilirken, beden duvarlarimin mermer ile
kaplandig1 goriiliir. I¢ mekanda ise suntalamla kapatilan duvarlarda, modern bir

goriiniim elde edilmistir.
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5.5. TURKKONUT MERKEZ CAMIi
5.5.1.Yapmn Yeri

Cankaya il¢esi, Dodurga mahallesi, Yavuz sokak, Tiirkkonut sitesi girisinde yer
alr.

5.5.2.Yapmn Tarihcesi

Cami derneginden alman bilgiye gore 2007 yilinda ibadete acilmistir.

5.5.3.Yapinin Plam
Dogu- bat1 dogrultusunda dikdortgen planli olan caminin kuzeydogu ve

kuzeybat1 koselerindeki zikzak kirilmalar ve mihrap nisindeki kirilmalar Art Deco

etkisinin plana yansitildigini gésteren 6zelliklerdir (Cizim 3).

01 2 3 4 5m K
IV ™ ™

Cizim 5: Tiirkkonut Merkez Cami, Plan. (Ciz. Enes Aslan, Revize Eden Ciineyt Ozden).

5.5.4.Yapimin Incelenmesi

5.5.4.1.Cepheler

Cepheler, simetrik tasarlanmistir. Cephelerdeki yatay ve dikey ¢izgilerin
kesisimleriyle elde edilen devinimler, sagak bdliimlerindeki piramidal gdriiniim ve
geometrik formlarla olusturulmus cephe diizenlemesiyle Art Deco tarzinda bir yaklagim

sergilenmistir. Konsollardaki ve giiney cephede yogun bi¢imde ele alman egrisel

147



cizgilerle elde edilmis devinimler, yuvarlak pencereler ve bitkisel motifli kabaralarla Art
Nouveau tarzinda bir 6zellik kazandirilmistir (Foto. 153, 154, 155, 156).

Foto. 153: Tiirkkonut Merkez Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 154: Tirkkonut Merkez Cami, Dogu Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 155: Tiirkkonut Merkez Cami, Giiney Cephe, Kisisel Arsiv, 20109.
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Foto. 156: Tiirkkonut Merkez Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

5.5.4.2.I¢ Mekan

Harimde, geleneksel anlayisin hakim oldugu goriiliirken tasiyicilardaki dikey
dogrultudaki ¢izgilerin mahvil katindaki ve pencerelerdeki yatay cizgilerle kesisimi,
tastyicilarin pahlanmasi ve mihrap kavsarasindaki basamakli goriinim Art Nouveau
tarzini yansitan 6zelliklerdir. Mahvildeki ¢ikitmin dairesel formu Art Nouveau tarzini

yansitan bir 6zellige sahiptir (Foto. 157, 158, 159, 160).

Foto. 157: Tiirkkonut Merkez Cami, Kuzey Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 159: Tirkkonut Merkez Cami, Mihrap, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 160: Tiirkkonut Merkez Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

5.5.4.3.Yap1 Elemanlari

5.5.4.3.1.Minare

Kare kesitli ve kaidesiz olarak tasarlanan minarenin gdvdesindeki pahlanma,
dikey ve yatay cizgilerde olusan devinimler ile serefe altindaki basamakli goriiniim Art

Deco tarzini yansitan 6zelliklerdendir (Foto. 161).

Foto. 161: Tirkkonut Merkez Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.
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5.5.5. Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi betondur. Betonun iizeri, dis cephelerde sar1 traverten
tastyla kaplanmistir. I¢ mekanda siva iizeri algiyla kaplanmistir. Mihrap ve minberde

oyma teknigiyle siislenmis ahsap malzeme kullanilmstir.
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5.6.BESTEPE HISARCIKLIOGLU CAMi

5.6.1.Yapmn Yeri

Sogiitozii semtinde, Bestepe Mahallesi Cumhurbaskanligi Caddesi lizerinde
bulunur.

5.6.2.Yapmn Tarihcesi

Caminin mimart Soner Gokdemir’den alinan bilgiye gore, 2007-2010 yillar1
arasinda insa edilmistir.

5.6.3.Plam

Kare planli caminin kuzeydogu ve giineybati duvarlarindaki egrisel devinim Art

Nouveau tarzinda bir 6zellik kazandirmaktadir (Cizim 4).
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Cizim 6: Hisarciklioglu Bestepe Cami, Plan. (Ciz. Soner Gokdemir, Revize Eden,
Ciineyt Ozden).

153



5.6.4.Yapimin Incelenmesi

5.6.4.1.Cepheler

Yapimin cepheleri simetriktir. Tastyicilardaki dikey dogrultudaki devinimler,
pencerelerdeki geometrik formlar ve Ortii sistemindeki piramidallesme Art Deco
tarzinda bir 6zellik kazandirmaktadir. Kuzeydogu ve gilineybati koselerindeki egrisel
devinimler ile yuvarlak pencere kullanimi Art Nouveau tarzinda bir yaklagim

saglamaktadir (Foto. 162, 163, 164, 165).

Foto. 162: Hisarciklioglu Bestepe Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 163: Hisarciklioglu Bestepe Cami, Dogu Cephe, Kisisel Arsiv, 20109.
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Foto. 165: Hisarciklioglu Bestepe Cami, Giiney Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

5.6.4.2.i¢ Mekan

Harimdeki tasiyicilardaki dikey dogrultudaki devinimler ve mihrap
kavsarasindaki basamakli devinimler ile mahvil boliimiindeki yatay dogrultudaki
devinimler Art Deco etkisinde bir 6zellik kazandirirken mahvil boliimiindeki egrisel
devinimler ile yuvarlak pencerelerin kullanilmasi Art Nouveau ve Art Deco etkisini
yansitan unsurlardandir. (Foto. 166, 167, 168, 169, 170).
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Foto. 167: Hisarciklioglu Bestepe Cami, Dogu Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 169: Hisarciklioglu Bestepe Cami, Mihrap, Kisisel Arsiv, 20109.
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Foto. 170: Hisarciklioglu Bestepe Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

5.6.4.3.Yap1 Elemanalari

5.6.4.3.1.Minare

Yapmin kuzeybati kdsesinden kaidesiz olarak yiikselen minarenin govdesi kare
kesitlidir. Govdesindeki yatay ve dikey devinimler, plastik etkiyi artiran agikliklar ile
kiilah boliimiindeki piramidallesme Art Deco tarzini yansitan 6zelliklerdendir (Foto.
171). Minare, 15. ylizyilda ilk kez kullanilmis olan K6sk Minare formunun modernize
edilmis bir 6rnegi olmasi agisindan dnemlidir. “Kosk Minare formu igin kapali serefeli

minare tanimlamasi da yapilmaktadir” (Giirsoy, 2020).
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Foto. 171: Hisarciklioglu Bestepe Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.

5.6.5. Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi betondur. Betonun tizeri dis cephede betonit, i¢ mekanda

suntalam ile kaplanarak modern bir 6zellik kazandirilmistir.
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5.7.AKDERE ULU CAMIi
5.7.1.Yapmn Yeri

Mamak il¢esi Akdere Semtinde, Akdere Caddesi lizerinde yer alir.

5.7.2.Yapmn Tarihcesi

Mimar Cihat Unlii tarafindan 2013 yilinda insaat1 bitmis ve ibadete agilmistir®.

5.7.3.Yapinin Plam

Kare planli ve tek kubbeli olan yapimin harim mekani dért yonde tonozlarla art1

formunda disar1 tasirilarak merkezi plana doniistiirtilmiistiir (Cizim 7).

Cizim 7: Akdere Ulu Cami, Plan. (Ciz. Serhat Ak, Revize Eden, Ciineyt Ozden).

# Mimar Cihat Unlii’ye verdigi bilgiden otiirii tesekkiir ederiz.
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5.7.4.Yapimin Incelenmesi

5.7.4.1.Cepheler

Yapinin cepheleri simetriktir. Kubbeyi tasiyan iskelet sisteminin yukari dogru
daralarak yiikselirken zikzak olusturmasi ve iki farkli renkte taslarm kullanildig:
dikdortgen formlu devinimlerle Art Deco tarzinda bir yaklasim elde edilmistir. Kdse
kuleleri arasinda uzanan i¢biikey kemer ile Art Nouveau tarzinda bir 6zellik yakalnmistir

® (Foto. 172, 173, 174, 175).

Foto. 173: Akdere Ulu Cami, Dogu Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

® Diger yapilar tarafindan kapatildigindan dolay: kuzey cephe fotograflanamamustir.
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Foto. 174: Akdere Ulu Cami, Giiney Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 175: Akdere Ulu Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

5.7.4.2.i¢ Mekan

Harim mekaninda geleneksel 06zelliklerin devam ettirildigi  goriiliirken
tastyicilardaki dikey devinimler ve mahvildeki yatay kesisimler ile dikey dogrultudaki
dikdortgen formlu pencerelerle Art Deco tarzinda bir yaklasim olusturulmustur.
Mahvildeki ve kubbeyi tasiyan kemerlerin iist yiizeyindeki egrisel devinimler Art
Nouveau tarzinda bir yaklagim saglanmustir (Foto. 176, 177, 178, 179).
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Foto. 176: Akdere Ulu Cami, Kuzey Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 177: Akdere Ulu Cami, Dogu Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 178: Akdere Ulu Cami, Giiney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 179: Akdere Ulu Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

5.7.4.3.Yap1 Elemanlari

5.7.4.3.1.Minare

Silindirik gévdeli ve kaidesiz olarak tasarlanan minarenin govdesinin daralarak
yilikselmesi ve geleneksel minare anlayisindan uzaklasilmasi nedeniyle postmodernist
bir yaklasim s6z konusudur. Serefesi bulunmayan minare kapali minareler grubunda yer
almaktadir. Serefe boliimiindeki dikdortgen formlu agiklilar ve tepe noktasindaki
pahlarla elde edilen plastik goériiniim Art Deco etkisini gostermektedir (Foto. 180).
Minarelerin serefesiz yapilmasi 1960 yilindan sonra dngoriilen ve postmodernizmin
Tiirkiye’ye girisinden sonra elestirilen bir durum olmasi agisindan 6nemlidir (Evren,

2007, s.10)
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Foto. 180: Akdere Ulu Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.

5.7.5. Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi betondur. Dis cephelerde mermer kaplama i¢ mekanda ise
suntalam kullanilmistir. Mihrap ve minberde oyma tekniginde yapilmis bitkisel

stislemelere yer verilmistir.
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5.8. NIYAZIYE CAMIi

5.8.1.Yapmn Yeri

Kecioren ilgesinde, Kuzey Ankara kentsel doniisim alami igerisinde, irfan

Bastug Caddesi lizerinde yer almaktadir.

5.8.2.Yapimn Tarihcesi

Mahallede 6nceden yasayan mahalle sakinlerinden alinan bilgiye gore yapi, 1988
yilinda Senyuva Mahallesi’nde insa edilmistir. 2005 yilinda kentsel doniisiim sebebiyle
eski yap1 yikilarak Ankara Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan modern teknolojiyle

yeniden insa edilmistir.

5.8.3.Yapinin Plam

Kare planli ve tek kubbeli cami ile son cemaat yeri olak tlizere iki bdliimden
olugur. 19. yiizyil Barok camilerin devami niteligindeki yapi, Dolmabahg¢e Cami ile

benzerlik gosterir (Cizim 8).
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Cizim 8: Niyaziye Cami, Plan. (Ankara Biiyiiksehir Belediye Baskanligi Planlama
Daire Bsk. Revize Eden, Ciineyt Ozden).
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5.8.4.Yapimin Incelenmesi

5.8.4.1.Cepheler

Caminin cepheleri simetriktir. Girisin saglandig1 kuzey cephedeki son cemaat
yerindeki baklava baglikli siitunlar, erken Osmanli iislubundaki sundurma ve
sundurmalar1 tastyan elibogriindeler eklektik tarzi yansitirken kubbeyi tasiyan
kemerlerin iist noktasindaki pengelerde ve agirlik kulelerindeki egrisel devinimler Art
Nouveau tarzini yansitan dzelliklerdendir. Pencere i¢lerindeki geometrik formlar ise Art

Deco tarzini yansitan unsurlardir (Foto. 67, 68, 69, 70).

Foto. 181: Niyaziye Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 20109.

Foto. 182: Niyaziye Cami, Son Cemaat Yeri, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 183: Niyaziye Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

5.8.4.2.i¢ Mekan

Harimde geleneksel anlayisin devam ettirildigi goriilirken duvarlardaki
dikdortgen formlu kartuslarin, duvarlarda plastik etkiyi artiran stropiyerler ve
pencerelerdeki geometrik formlar Art Deco etkisindeki 6zelliklerdendir. Kemerlerdeki
egrisel devinimler ve kubbeyi tasiyan kemerlerin iist noktasindaki pencereler Art

Nouveau etkisini yansitan unsurlardandir (Foto. 184, 185, 186, 187).

Foto. 184: Niyaziye Cami, Kuzey Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 185: Niyaziye Cami, Dogu Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 186: Niyaziye Cami, Gliney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 187: Niyaziye Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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5.8.4.3.Yap1 Elemanlan

5.8.4.3.1. Minare

Kare kaideli, silindirik govdeli ve klasik goriinimlii ve tek serefeli minare,
Dolmabahge Cami’nin minaresiyle benzerlik gostermektedir. Mimari anlayis agisindan

klasik, malzeme ve teknik agisindan modern bir yaklasim goriilmektedir (Foto. 188).

Foto. 188: Niyaziye Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.

5.8.5. Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi beton olan caminin cephelerinde mermer ve ytong
kaplama kullanilmistir. Giiniimiiz teknolojisiyle insa edilmis olan caminin mihrap,

minber ve vaaz kiirsiisiinde mermer kullanilarak geleneksel motifler ile siislenmistir.
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5.9.AHMET HAMDI AKSEKI CAMi
5.9.1.Yapmn Yeri

Eskisehir Yolu iizerinde, Dumlupmar Bulvari ile Bilkent Bulvari’nin Kesistigi
Bolgededir.

5.9.2.Yapmn Tarihcesi

Cami derneginden alinan bilgiye gore, 2013 yilinda ibadete agilan cami; mimar

Salim Alp tarafindan tasarlanmustur.

5.9.3.Plam

Kare planli tek kubbeli yapida minare ve fil ayaklarindaki pahlar plana yansitilan
Art Deco iisliibunu gostermektedir. Harim, {ic yonde tonozlarla ortiilen mahvillerle

merkezi plan semasina doniistiirtilmiistiir (Cizim 9).
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Cizim 9: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Plan. (Cami Dernegi, Revize Eden, Ciineyt
Ozden).

171



5.9.4.Yapimin Incelenmesi

5.9.4.1.Cepheler

Yapinin cepheleri simetriktir. Girigin yapildig1 son cemaat yeri, diger cepheler gore daha
yogun siislemeli yapilmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Son cemaat yeri islevsel ve goriintiiyli
tamamlamak ele alinmasi1 agisindan modernist bir 6zellige sahiptir. Tasarimindaki yatay
ve dikey cizgilerin kesistirilmesiyle olusturulan devinimler ve geometrik diizenleme Art
Deco tarzini yansitan unsurlardandir. Kubbeyi tagiyan kemer sisteminin egrisel
devinimleri Art Nouveau tarzini yansitirken kemerlerin altindan dikey dogrultuda
uzanan ti¢gen kesitli tasiyicilardaki plastik etki ve tasiyicilar arasindaki dikddrtgen

formlu pencereler Art Deco tarzini yansitan 6zelliklerdendir (Foto. 189, 190, 191, 192).

Foto. 189: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 190: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Dogu Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 191: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Giliney Cephe, Enes Aslan, 2019.
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Foto. 192: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.
5.4.9.4.2.1¢c Mekan

Harim mekaninda geleneksel anlayisin devam ettirildigi goriiliir (Oral, 2020).
Tastyicilarda ki dikey devinimler ve mahvildeki yatay devinimler ile tonozlardaki
plastik etkili tasiyic1 sistemi Art Deco iislubunu yansitan 6zelliklerdendir. Kubbeyi
tastyan kemerlerin egrisel devinimleri Art Nouveau tarzini yansitirken, harimin kuzey,
bat1 ve dogu girislerindeki sensorlii kapilar ve aydinlatma i¢in kullanilan led lambalarin
fittiristik  bir yaklasimi kazandirdigi  goriilmektedir. Aymi zamanda tonoz
korkuluklarinda ve son cemaat yerindeki korkuluklarda konstriiktivist bir yaklasim

sergilendigi goriilmektedir (Foto. 193, 194, 195, 196).
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Foto. 195: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Giiney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 196: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

5.9.4.3.Yap1 Elemanlar:

5.9.4.3.1.Minber

Mermerden yapilan minberin yan aynalik boliimlerindeki dikdortgen formlar ile
basamakli goriiniim Art Deco tarzini yansitirken trabzanlardaki kiiresel devinimlerin Art

Nouveau tarzinda oldugu goriilmektedir (Foto. 197).

Foto. 197: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Minber, Kisisel Arsiv, 20109.
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5.9.4.3.2.Minare

Kaidesiz ve yildiz kesitli minareler; klasik minare formunun modernize edildigi
bicim Ozelligine sahiptir. Govdenin daralarak yilikselmesi, govde lizerindeki dikey
devinimler ve yildiz kollar1 arasindaki kirilmalar Art Deco tarzini yansitan

unsurlardandir. Minarenin geleneksel anlayistan uzaklagmasi modernist bir yaklagimdir

(Foto.198).
N
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Foto. 198: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.
5.9.4.3.3.Sadirvan

Cokgen kesitli sadirvanin govdesindeki plastik etkili ¢izgisel devinimler ile
geometrik formdan kaynaklanan kirilmalar Art Deco etkisinin gosterirken kubbe

sacagindaki ve kubbe iizerindeki egrisel devinimlerin Art Nouvaeu tarzini yansittig1

goriilmektedir (Foto. 199).
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Foto. 199: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Sadirvan, Kisisel Arsiv, 2019.

5.9.4.3.4.Hayat Agaci Siitun

Islam &ncesi Tiirk sanatindan giiniimiize kadar bircok yapida ve sanat eserinde
cogunlukla kullanilan Hayat Agaci motifinden esinlenilerek ele alinan siitun, tasiyici
ozelliginden ¢ok dekore amacli olmasi agisindan dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel bir
unsurun modernize edilerek konstriikktivist bir anlayisla olusturulan zemine
oturtulmasiyla ele alinan siitunun yeni malzemeden yapilmasi modernist bir yaklagimi
gostermektedir (Foto. 200). Merih Aykag; hayat agacini olustururken Nur Suresi 45.
Ayetteki “Allah’m her seyi sudan yaratmistir. Bu canlilardan kimi karni {istiinde
stiriniir, kimi iki ayagi istiinde yiiriir, kimi ise dort ayak {istiinde yiiriir” ifadesinden
esinlenenerek zeminde yaratilis1 simgeleyen suyun iizerinde sudan etkilenmeyen demir
kokler tasarladigi ifade etmektedir. Govde tizerinde yer alan misinalardaki suyun devr-i
daimi ile sonsuzluk dongiisiinii sembolize ettigini ve gévde iistiindeki vitraylarin ahiret

hayatni ifade ettigini” belirtmektedir (Aykag, 2019).
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Foto. 200: Ahmet Hamdi Akseki Cami, Hayat Agaci Siitunu. (www.merihaykac.net/

projeler, Erigsim Tarihi, 15.03.2020).

5.9.5.Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi betondur. Beton dis cephelerde ytong ile i¢ mekanda ise
mermerle kaplanmistir. Mihrap, minber ve vaaz kiirsiisii geleneksel anlayist devam
ettiren mermerden yapilmasi ile beraber giiniimiiz teknolojisi ile ele alimarak modern bir
goriiniime kavusturuldugu goriilmektedir. Siisleme programinda kullanilan unsurlar
klasik 6zellige sahiptir. Siisleme programi giiniimiiz malzemesinden yapildig1 ive CNC®
makinesi veya Lazer kesim’ makinesiyle olusturuldugu i¢in modernlik
kazandirmaktadir. Yapinin kalan detaylarinda ise suntalam ve ¢elik profilin kullanildig:
goriliir. Bu iki malzeme; giiniimiiz mimarisinde g¢ogunlukla tercih edilen yapim
malzemelerindendir. Mihrabin kenarlarindaki bordiirde yer alan piring sac, lazer kesimle

kesilerek yazi ve bitkisel siisleme yapilmistir.

® Alman CNC firmasi tarafindan patenti alinmus, bilgisayar destekli ¢izim ve bigimlendirme makinesidir.
Ahsap, epoksi, pleksi vb. malzemeyle ¢aligilabilmektedir.
" Lazer 1g1klar kullanilarak kesim ve bigimlendirme yapilabilen bir makine tiiriidiir. Son yillarda popiiler

bir kullanim alanina sahiptir.
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5.10.MAMAK MERKEZ CAMI
5.10.1.Yapimn Yeri

Mamak ilgesinde Safaktepe Mahallesi, Mamak Caddesi lizerinde yer almaktadir.

5.10.2.Yapimn Tarihcgesi

Cami derneginden alinan bilgiye gore, 2015 tarihinde ibadete agilmistir.

5.10.3.Plam
Kare planl ve tek kubbeli bir yapidir. Yatay ve dikey kesisimlerden olusan

cizgiler ile fil ayaklarindaki pahlar Art Deco etkisini gosteren 6zellikler olarak plana

yansitimistir (Cizim 10)

Cizim 10: Mamak Merkez Cami, Plan.(Mamak Belediyesi Planlama Daire Bsk. Revize
Eden, Ciineyt Ozden).
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5.10.4.Yapimin Incelenmesi

5.10.4.1.Cepheler

Yapinin cepheleri simetriktir. Kuzey ve bat1 cephelerinden girisin saglandigi tag
kapilar geleneksel anlayisi devam ettirmektedir. Plastik etkili dikey devinimler ile
dikdortgen formlu pencerelerin Art Deco tarzini yansittig1 goriiliirken kubbeyi tasiyan
kemerlerdeki egrisel devinimlerin Art Nouveau tarzini yansittigr goriilmektedir.
Cephelerdeki sadelik ve kiitlesel yiikselim modernist bir yaklasimi gosteren

unsurlardandir (Foto. 201, 202, 203, 204).

Foto. 201: Mamak Merkez Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 202: Mamak Merkez Cami, Dogu Cephe, Cami Dernegi, 2019.
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Foto. 204: Mamak Merkez Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

5.10.4.2.1i¢ Mekan

Harimde geleneksel anlayisin devam ettirildigi goriiliirken tasiyicilardaki dikey
devinimler ile mahvillerdeki yatay devinimlerin ve tonozlardaki plastik etkili
tastyicilarin Art Deco tarzimi yansittigr goriilmektedir. Kubbeyi tasiyan kemerlerdeki
egrisel devinimler Art Nouveau tarzini yansitan unsurlardandir. Kuzey ve bati
duvarlarinin merkezinden harime girisi saglayan sensorlii kapilarm fiitiirisitk anlayisa

gore yapildig1 goriilmektedir (Foto. 205, 206, 207, 208).
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Foto. 207: Mamak Merkez Cami, Giiney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 208: Mamak Merkez Cami, Dogu Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

5.10.4.3.Yap1 Elemanlari

5.10.4.3.1.Minare

Beden duvarlarmin dort kdésesinde konumlandirilmis olan minareler klasik
minare formunun modernize edilmis formudur. Kaidesiz olarak tasarlanan minarenin
cokgen govdeli olmasi ve cephelerindeki pahlar, serefe altindaki piramidal goriiniim ve
dikey devinimler Art Deco tarzimi yansitirken gévde lizerindeki hantallig1 azaltmak igin
yapilan suntalam dekorlardaki egrisel formlu siislemeler Art Nouveau tarzini gosteren

unsurlardandir (Foto. 209).
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Foto. 209: Mamak Merkez Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.

5.10.4.3.2.Sadirvan

Cokgen govdeli sadirvanin cephlerindeki plastik etkili ¢izgisel devinimlerin Art
Devo tarzin1 yansittig1 goriiliirken egrisel formlarin Art Nouveau tarzini yansittigi
goriilmektedir. Kubbe iizerindeki geometrik formlarla Art Deco tarzinda bir yaklagim

sergilenmistir (Foto. 210).

Foto. 210: Mamak Merkez Cami, Sadirvan, Kisisel Arsiv, 2019.
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5.10.5. Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi betondur. Beton {izeri mermerle kaplanarak modern bir
goriiniim elde edilmistir. Striiktiir sisteminde demir kullanilarak yapmin dayaniklilig
artirilmistir. Mihrap, minber ve vaaz kiirsiisiinde kullanilan mermer, oyma, kabartma ve
delik isi teknikleriyle slislenerek modern anlayisa uygun hale getirilmistir. Mihrabin

etrafinda CNC kesimle hazirlanmig piring kusak isleme teknigi agisindan modernisttir.

186



5.11. GUNESEVLER MERKEZ CAMi
5.11.1.Caminin Yeri

Cami Altindag ilgesi, Giinesevler Mahallesi, Sehit Pilot Fatih Kor¢am sokak
iirerinde yer alir, adin1 bulundugu semtten almaktadir.

5.11.2.Yapmn Tarihcesi

Cami derneginden alinan bilgiye gore 2013- 2017 yillar1 arasinda insa edilmistir.

5.11.3.Plam

Dort destekli, dort yarim kubbeli plan tipinden ayrilan tek noktast kdse
kubbelerinin olmayisidir. Kose kubbelerinin olmamasi nedeniyle yonca formunu
kazanmis olan cami bu Ozelligiyle geleneksel plan anlayisindan farkli bir 6rnek

olusturmaktadir (Cizim 11)

Cizim 11: Giinesevler Merkez Cami, Plan.(Altindag Belediyesi Planlama Daire Bsk.
Revize Eden, Ciineyt Ozden).
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5.11.4.Yapimin Incelenmesi

5.11.4.1.Cepheler

Yapinin cepheleri simetriktir. Cephelerde kullanilan yuvarlak kemerler, kubbeyi
tagtyan kemerler ve plastik etkiyi artirmak i¢in kullanilan konsollardaki egrisel
cizgilerde Art Nouveau tarzi goriiliirken pencere i¢lerindeki geometrik formlar ile kubbe
kasnaklarindaki dikdortgen pencerelerin Art Deco etkisini yansittigi goriilmektedir
(Foto. 211, 212, 213).

Foto. 211: Glinesevler Merkez Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 212: Gilinesevler Merkez Cami, Dogu Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 213: Gilinesevler Merkez Cami, Bat1 Cephe, Kisisel Arsiv, 2013.

5.11.4.2.1¢ Mekan

Harim mekanindaki sadelik ve kullanilan malzemelerin ele alinis1 dolayisiyla
modernist bir yaklasimi gosterir. Kuzey duvarindaki sensorlii giris kapilar: fiitiiristik
anlayis1 yansitir. Giiney duvarindaki mihrap, minber ve vaaz kiirsiisiiniin bir arada
kullanim1 nadir karsilagilan yenilik¢i bir uygulamadir. Klasik unsurlarin giiniimiize
uyarlanarak yapilmis olan mihrap bolimiinde, geometrik motifler ve iki renkli tas
isciligi goriiliir. Kubbenin i¢indeki panellerde asmolen® kullanildig1 goriiliir. Asmolen
modern mimarlikta fazla tercih edilen bir mimari elemandir. Kubbeyi tagiyan kemerlerin
i¢ yiizeylerindeki dikdortgen formlar Art Deco lislubuna uygun unsurlardir (Foto. 214,
215, 216).

8 Asmolen asma tavan yapmak igin kullanilan polyester agirlikli bir mimari geregtir. Hafif oldugundan
kullanim kolaylig1 saglar. Ses yaliimi, asma kat, 1s1 yaliimi gibi birgok mimari uygulamada
kullanilmaktadir.

189



"I mggaannnt
LN - ;. -
R’y ™ Pl

~e

Foto. 216: Gilinesevler Merkez Cami, Giiney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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5.11.4.3.Yap1 Elemanlari
5.11.4.3.1.Minare

Minareler kare kaideli, silindirik govdeli ve iki serefelidir. Kaide ve govde
tizerindeki dikey pencerereler ile kaide ve serefe korkuluklarindaki geometrik formlarla
Art Deco tarzinda bir goriiniim elde edilirken kiilah boliimiindeki egrisel devinimlerle

Art Nouveau tarzinda bir yaklagim sergilenmistir (Foto. 217).

Foto. 217: Giinesevler Merkez Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.

5.11.4.3.2.Sadirvan

Sadirvan govdesindeki plastrlarda ve geometrik motiflerde Art Deco lislubu
gomektedir. Sacak altlarindaki konsollarda Art Nouveau etkisi gozlemlenmektedir.
Sagak bolimiindeki kademelenme Art Deco islubunu yansitan 6zelliktir. Titanyum
kaplamali bordiirler modernist, ortada kalan bordiirdeki geometrik motifler ise Art Deco

tislubundadir (Foto. 218).
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Foto. 218: Gilinesevler Merkez Cami, Sadirvan, Kisisel Arsiv, 2019.

5.11.5. Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi betondur. Betonun {izeri dis cephelerde mermerle
kaplanarak sade bir goriiniim kazandirilmis boylece modern bir yaklasim elde edilmistir.
Kubbede titanyum kaplama ve asmolen malzeme giiniimiiz mimarisine uygun 6zellikleri

yansitmaktadir.
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5.12. ALACAATLI ULUYOL CAMI
5.12.1.Yapimn Yeri

Alacaath mahallesinde yer alan cami, adin1 bulundugu mahalleden almaktadir.

5.12.2.Yapimn Tarihcgesi

Mimar Esra Moza’dan alinan bilgiye gore, 2013-2016 yillar1 arasinda insa
edilmistir.

5.12.3.Plam

Kare planli, tek kubbeli yapinin geleneksel anlayis1 devam ettirdigi
goriilmektedir Cizim 12).
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Cizim 12: Alacaath Uluyol Cami, Plan. (Ezra Moza Mimarlik A.S. Revize Eden,
Ciineyt Ozden).
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5.12.4.Yapimin Incelenmesi

5.12.4.1.Cepheler

Yapinin cepheleri simetriktir. Duvarlarin sadeligi acisindan modern bir 6zellige
sahiptir. Cephelerdeki yatay ve dikey devinimlerde Art Deco tarzi goriilmektedir.
Yapinin sagak goliimlerinde briitalist bir anlayisa uygun briit beton kullanimi dikkat
ceker. Pencere ve kapilarin etrafini ¢evreleyen ¢elik sacdan lazer kesim yardimiyla
yapilmis korkuluklardaki geometrik motifler Art Deco tarzini yansitirken duvarlara
modnte edilmesi konstriiktivist yaklagimi gostermektedir. Kuzey cephedeki sundurmay1
tagiyan capraz yerlestirilmis ¢elik iskelet sisteminde de konstriirtivist tarz uygulanmistir

(Foto. 219, 220, 221).

Foto. 219: Alacaath Uluyol Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 221: Alacaatli Uluyol Cami, Giiney Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

5.12.4.2.1¢ Mekan

Harim mekanmin, sade oldugu goriilirken, kuzey duvarindaki sensorlii giris
kapisinin fiitdiristik bir 6zellik kazandirmasinin yani sira tagtyicilardaki dikey ve mahvil
bolimiindeki yatay devinimler; Art Deco tarzim1 gostermektedir. Mahvil
korkuluklarinda ¢elik kullanilmas: konstriiktivist tislubu, geometrik motifler ise
geleneksel ¢izgilerin Art Deco tarzinda ele alindigini gostermektedir. Kubbe etegindeki
striiktiir sistemindeki plastik etkili dikey ¢izgilerin kullanimi1 Art Deco iislubunun
kullanildigi unsurlardandir (Foto. 222).
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Foto. 222: Alacaath Uluyol Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Gliney duvarmin ortasinda yer alan mihrap nisinin geleneksel formdan uzaklagilarak
modernize edildigi goriilirken, Art Deco tarzindaki plastik etkiye sahip geometrik
formlarla olusturulmus ¢ok kollu yildiz formlar1 kullanilmistir.  Pencere
korkuluklarindaki c¢elik saclar konstriiktivist bir Ozellik kazandiran usurlardandir.
Mihrabin batisinda yer alan minber islevsel olmasi agisindan modernisttir. Minberin
tamaminda bulunan delik isi tekniginde yapilmis geometrik motiflerdeki plastik etkiyle
Art Deco tarzinda bir yaklasim elde edilmistir (Foto. 223, 224, 225).
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Foto. 223: Alacaath Uluyol Cami, Giiney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 224: Alacaatl Uluyol Cami, Mihrap, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 225: Alacaathh Uluyol Cami, Minber, Kisisel Arsiv, 2019.
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5.12.4.3.Yap1 Elemanlari

5.12.4.3.1. Hayat Agaci Siitun

Ahmet Hamdi Akseki Cami’nde benzer bir 6rnegi bulunan Hayat Agaci Siitun, tastyici
bir 6zellige sahiptir. Betondan insa edilen siitunun dairesel gdvdesi diinya hayatindaki
dongiiyli simgeleyen bir 6zellige sahiptir. Stitunun iist boliimiinde yer alan plastik etkili
geometrik formlar Art Deco tarzini yansitirken dongiisel bir izlenim veren ve sonsuzluk
hissi olusturan bir 6zellige sahiptir. Etrafindaki led isiklar fitiiristik bir o6zellik
kazandirarak simgesel anlatimi pekistirerek Allah’m nurunu ifade etmektedir (Foto.
226).

Foto. 226: Alacaatli Uluyol Cami, Hayatagaci Siitun, Kisisel Arsiv, 2019.

5.12.4.3.2.Minare

Kare kesitli ve kiitlesel olarak yiikselen minarenin Kaidesiz ve serefesiz yapildigi
goriilirken, govdesinin briitalist yaksalimla ele alindig1 goriiliir. Minare gdvdesinin
boyun kismi diigimler halinde birlestirilerek Art Deco tarzinda bir &zellik
kazandirilmistir. Tepe boliimiinde doért Elif harfinin Islam’in simgesi olan hilalle

sonlandirilarak islevsel ve simgesel bir 6zellik kazandirilmistir (Foto. 227).
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Foto. 227: Alacaatl Uluyol Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.

5.12.4.3.3.Sadirvan

Yapmin kuzeyinde yer alan on iki cepheli sadirvanin, briit beton kullanilarak
briitalist bir yaklasimla insa edildigi goriiliirken yenilik¢i bir tarzin denenmesi, islevsel
olmas1 ve geleneksel sadirvan formundan farkli olmasi agisindan postmodern tarzin
denendigi goriiliir. Siisleme agisindan sade olan sadwrvanin iizerindeki plastik etkili
zigzag ve konik hareketlerle devinim saglanmasiyla Art Deco tarzinda bir 6zellik

olusturulmustur (Foto. 228).
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Foto. 228: Alacaatli Uluyol Cami, Sadirvan, Kisisel Arsiv, 2019.

5.12.5.Malzeme ve Teknik

Yapmin ana yapim malzemesi betondur ve bu sebeple briitalist 6zelliktedir.
Sadirvan ve istinat duvarlarmda da briit beton kullanilmustir. I¢ mekanda MDF profil ve
sac profil kullanilarak geleneksel unsurlar modernize edilmistir. Kubbede ¢elik iskelet

sistemi kullanilarak konstriiktivist bir yaklasim elde edilmistir.
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5.13. SALIH BEZCI CAMIi
5.13.1.Yapimn Yeri

Cankaya ilgesi, Yasamkent mahallesinde bulunur.

5.13.2.Yapimn Tarihcgesi

A Tasarim Mimarlik tarafindan tasarlanmis olan cami 2017 yilinda ibadete
acilmistr.

5.13.3.Plam

Yapmin avlu ve harim olmak tizere iki boliimden olustugu goriiliirken, plana

yansiyan geometrik formlarm Art Deco tarzinda modern bir yaklasim oldugu

goriilmektedir (Cizim 13).

Cizim 13: Alacaath Uluyol Cami, Plan. (Ezra Moza Mimarlik A.S. Revize Eden,
Ciineyt Ozden).
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5.13.4.Yapimin Incelenmesi

5.13.4.1.Cepheler

Yapinin cephelerinin sade ve simetrik tasarlandigi goriiliirken, briit beton
kullanimindan dolay1 Briitalist yaklagimla ele alindig1 goriiliir. Cephelerdeki yatay ve
dikey devinimlerin Art Deco tarzinda modern bir yaklasimla ele alinmasinin yani sira
kiitlesel yiikselimli yapilmasi postmodern bir 6zellik kazandirmaktadir. Kuzey ve giiney
cephelerdeki metal korkuluklarm kullanilmasi ise konstriiktivist yaklagimi gdsteren

unsurlardandir (Foto. 229, 230, 231).

Foto. 229: Salih Bezci Cami, Kuzey Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 230: Salih Bezci Cami, Dogu Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 231: Salih Bezci Cami, Giiney Cephe, Kisisel Arsiv, 2019.

Caminin kuzeyindeki avlu kullaniminin ve ta¢ kap1 uygulamasinin geleneksel unsurlarin
islevsel kullanimimdan dolayr modernize edildigi goriiliirken, ta¢ kap1 tizerindeki kufi

yazilarin Art Deco tarzinda ele alindig1 goriiliir (Foto. 232).

Foto. 232: Salih Bezci Cami, Giris Kapisi, Kisisel Arsiv, 2019.

5.13.4.2.1i¢ Mekan

Harim mekaninin sadeligi ve islevselligi modernist bir yaklagimi gosterirken
yatay ve dikey dogrultuda uzatilan plastik goriinlimlii beton tasiyicilar ve striiktiir
sistemiyle Art Deco tarzinin olusturuldugu goriilir. Mahvil korkuluklarindaki metal
paneller konstriiktivist anlayisla ele alimmigtir. Sensorlii kapi ise yapiya fiitiiristik bir

ozellik kazandirmaktadir (Foto. 233, 234, 235, 236).
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Foto. 233: Salih Bezci Cami, Kuzey Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 234: Salih Bezci Cami, Dogu Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.

Foto. 235: Salih Bezci Cami, Bat1 Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Giliney duvarmin ortasindaki mihrap, geleneksel mihrap formundan uzaklastirilarak
beton bir kiitle halinde yiikseltilerek postmodernist bir yaklagimla ele alinmigtir. Mihrap
iizerineki kufi yazilar Art Deco tarzini yansitmaktadir. Mihrabin sagindaki minber ve
solundaki vaaz kiirsiisii modernize edilerek tamamen iglevsel bir 6zellige sahiptir.
Minare formunun minyatiirii olacak iki mimari eleman da Art Deco tarzinda dekore

edilmistir (Foto. 236, 237, 238, 239).

Foto. 236: Salih Bezci Cami, Giiney Duvari, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 237: Salih Bezci Cami, Mihrap, Kisisel Arsiv, 2019.
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Foto. 238: Salih Bezci Cami, Minber, Kisisel Arsiv, 2020.

Foto. 239: Salih Bezci Cami, Vaaz Kiirsiisii, Kisisel Arsiv, 2019.

5.13.4.3.Yap1 Elemanlan

5.13.4.3.1.Minare

Dogu cephesinde ve yapidan uzakta insa edilen kare govdeli minare kiitlsesel
yiikselimli ve serefesiz yapilmustir. Govde tizerindeki plastik etkili dikey devinimler ve
tepe bolimiindeki farklt uzunluktaki beton kiitleler Art Deco tarzinda bir 6zellik

kazandirmaktadir. Briit beton kullanilan minare briitalist tarza uygun bir 6zellige sahiptir
(Foto. 240).
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Foto. 240: Salih Bezci Cami, Minare, Kisisel Arsiv, 2019.

5.13.5.Malzeme ve Teknik

Ana yapim malzemesi briit beton olan yapinin konstriiksiyon sistemi ¢elikten
yapilmistir. Kap1 ve pencerelerde aliiminyum dograma kullanilmistir. Sensorlii kapi
kullanim1 teknolojinin kullaniminin bir sonucu olarak yansmustir. Minber ve vaaz

kiirsiisiinde MDF kullanilarak modern bir 6zellik kazandirilmastir.
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ALTINCI BOLUM

6. DEGERLENDIRME ve SONUC

Arastirma konusunun temel igerigi olan “Ankara Camilerinde Modern
Yaklasimlar” bashgi gergevesinde, Tirkiye’de modern cami ifadesinin, Anadolu
Selguklu ve Klasik Déonem Osmanli unsurlarinin devam ettirildigi geleneksel bir
anlayisla veya 20. ylizyilda ortaya ¢ikan modern mimari akimlarin uygulamalariyla
sentezlendigi goriiliir. Bu uygulamalar dogrultusunda modern cami, yapildigi dénemin
teknolojisinden yararlanan ve temelini Anadolu Selguklu Donemi ile Klasik Osmanli
Donemi’nin mimari anlayilindan alan geleneksel unsurlardan olusan islevsel ve

simgesel bir anlayisla inga edilmistir.

Geleneksel ifadesi; Anadolu Selguklu ve Klasik Donem Osmanli etkisinin plan, mekan
kurgusu, silisleme unsurlar1 gibi Ozelliklerinin giiniimiiz camilerinde kullaniminin
goriilmesidir. Geleneksel tipteki bir caminin i¢ mekanindaki sensorlii kapilar veya led
aydmlatmalar fiitliristik, minber veya minarenin alisilagelmisin diginda formlarda ele
alinmas1 postmodernist, kiitlesel yiikselimi modern veya ayni avluyu paylasan Kilise ve
sinagog olmas1 yenilik¢i bir yaklasimi gostermektedir. Camilerde minber, minare ve
mihrap gibi mimari elemanlarin modern mimari i¢inde en fazla degisime ugradigi
goriilmektedir bu durumun nedeni camiyle en fazla biitlinlesmis olan mimari unsurlar
olmas1 ve cami sillieti agisindan ortak hafizada en ¢ok yer eden unsurlar olmasi ile
degisimin en fazla uygulanabilecegi boliimler olmasiyla iliskilidir. Geleneksel camide
kalem minare formu, mukarnas kavsarali mihrap veya mermer ya da ahsap minberlerin
kullanildig1 goriilirken modern camilerde ayni malzemelerden insa edilmis olan bu
unsurlar sadece islevsel amagli ve yeni tasarimlarin denendigi yap1 elemanlar1 haline

gelmistir.
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Camiler, modern mimari igerisinde form veya tasarim agisindan belli bir evrim gegirerek
giinlimiizdeki halini almistir. Klasik bir camide yap1 elemanlarinin statik sorununun
genis bir i¢ mekan elde etme g¢abasmin oldugu ve bu sorunlarin malzemeden yap1
elemanlarmma kadar iliskili oldugu goriilirken, giiniimiiz camilerinde daha teknolojik
imkanlarin kullanilmasiyla modern bir hale getirilmistir. Gliniimiiz camilerinde statik
sorunu, beton i¢inde demir veya celik gibi ekstra malzeme kullanimiyla giderilmeye
caligilan veya perde beton kullanilarak oOrtii sisteminin agirliginin zemine aktarilmasi

saglanmustir (Evren, 2007, s.18).

1957 tarihli Havadis Gazetesi ve Milliyet Gazetesi mansetlerinde modern cami fikrine
kars1 tepki yazilar1 yazilmig, miiftiilerin serefesiz minare olmaz diye ifade ettikleri ve bu
dogrultuda modern cami fikrine karsi ¢iktiklar1 goriilmektedir (Evren, 2007, s.28).
Alisilagelmisin disma ¢ikilan cami mimarisi mimarlar basta olmak {izere toplumu
derinden etkileyecek sonuglar dogurabilir diisiincesi bu durumun temel
sebeplerindendir. Ozellikle giiniimiiz mimarlar1 toplumsal baskinin yaygm oldugu

goriisiinde ortak fikirde bulugmaktadir (Moza, 2019).

1957 yilinda ilk kez Gemlik Merkez Cami igin tasarlanan plan tipinin Ekrem Hakk1
Ayverdi gibi mimarlar tarafindan elestirilmesi Tiirkiye’de modern cami ile ilgili
tartigmalarinin ilk baslangicidir. 1975 yilinda Vedat Dalokay tarafindan tasarlanan
Kocatepe Cami’nin tasarimi fazla modern bulundugu gerekgesi ile kabul edilmeyerek
yerine Hiisrev Tayla tarafindan tasarlanan giiniimiizdeki Sultan Ahmet Cami kopyasi
cami insa edilmistir. Vedat Dalokay ‘in projesi ise 1988 yilinda ise Pakistan’in bagkenti
Islamabat sehrinde insa edilmistir. Sah Faysal Cami, Konstriiktivist ve Postmodernist
cizgilerin Art Deco tarziyla birlikte alindig1 ve diinya lizerinde dikkat ¢eken 6nemli

modern cami drneklerindendir (Eyice, 2007, 85).

Modern camilerde, geleneksel cizgilerin hem mekan, hem striikktiir hem de ¢izgisel
olarak klasik camilerin digina ¢ikilarak, giiniimiiz teknolojisi ile ortaya ¢ikan, islevsel
sadece ibadet amaci1 giidiilen olabildigince sade ve siislemesiz mekanlar
olusturulmustur. Minareler, deforme edilerek ve islevsellestirilerek modern bir

goriiniime kavusturulmustur (Giirsoy, 2017, s.241).
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Mihraplar ve minberler de modern camilerde islevsellesen mimari unsurlar haline
dontismiistiir. Camilerin, striiktiir, cephe tasarimi, yapim malzemesinin ele alinist ve
tasarim siireci, camilerde modern mimari gizgilerle tanimlanmistir. Bunun yan1 sira
Tiirk toplumunun geleneksel tutumunun digina kolayca cikilamamasi sebebiyle de
modern cami insas1 1980 sonrasinda daha fazla giindeme gelmis ve somut uygulamalarla
mimarlik faaliyetleri i¢erisindeki gelisimini tamamlayarak giiniimiizdeki seklini alana
kadar devam etmistir (Erarslan ve Akbulut, 2017). Arastirma siireci igerisinde goriisme
firsat1 bulunan mimarlarla yapilan roportajlardan elde edilen bilgiler dogrultusunda,
modern cami fikrinin mimarlarin kendi diigiincelerini aktarabildigi fakat sivil mimariden
farkli olarak kat1 bir toplumsal baskinin da yasandigi ve bu nedenle tam olarak modern
ornekler konulamadig1 sonucuna ulagilmaktadir. Alacaatli Uluyol Cami mimar1 Esra
Moza bu durumu; “Geleneksel 6zellikleri postmodern, fiitiiristik ve brtiialist akimlarla
sentezleyerek yenilik¢i ve gilinlimiize uygun bir hale getirdik ve bu siirecte bdlge
halkindan gelen tepkilere magruz kaldigimiz i¢in istedigimiz modern ¢izgiye

erigemedik” diye ifade etmektedir (Moza, 2019).

Hisarciklioglu Bestepe Cami mimar1 Soner Gdkdemir ise “Insanlarin devasa kiitleler
arasinda kayboldugu geleneksel cami formundan farkli olarak kendilerini bir evin
icerisinde hissetmelerini saglayacak olan geleneksel konut uygulamalarindan esinlendik
ve mihrap ile minberde klasik siislemelere yer verdik ¢iinkii halkimiz tam olarak
modernizme hazir degil bu sebeple ufak degisikliklerle klasik 6zellikleri modernize

ederek bu yapiy1 olusturduk” diye ifade etmektedir (Gokdemir, 2019).

Her iki mimarin goriislerinin yan1 sira, modern cami tasariminda 6diillii bir mimar olan
Behruz Cinici, modern caminin soyut imgeleri somutlama olduguna deginmektedir.
TBMM Cami’nin kuzey ve giiney avlularinda diinya ve ahiret yasamini simgeleyen
sembolik bir anlatimi bulunmas1 modern mimarinin semboller iizerine kurulu oldugunu
gostermektedir. Dini mimarinin de kendine 6zgii bir sembolizminin olmasi ile
birlestirilen modern mimari sembolizminin Tiirkiye’deki ilk ve en basarili 6rnegi olan
TBMM Cami, Agahan Mimarlik Odiilii’ne layik goriilmiis ve 6diil alarak tescillenmistir
(Yenisehirlioglu, 2013, s.2). Son yillarda yikilmas1 giindemde olan TBMM Cami, hep
giindemde kalmay1 bagaran 6nemli bir yapidir ve meclis karartyla koruma altina alindig:

icin yikim islemleri a¢isindan tekrar iptal edilmistir. Yikima kars1 ¢ikan Mimarlar Birligi
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gibi  kuruluglarmn  tepkileri  sayesinde  yikim  karar1  iptal  edilmistir

(https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-38194512, Erisim Tarihi: 17.02.2020).

Elif Giirsoy’un ifadesiyle giinlimiizde yapilan cami 6rnekleri modern harig “Taklit
edilen Osmanli camilerinin kopyasidir” yaklagimiyla savundugu yapisal 6zelliklerden
olusur (2013, 5.245). Geleneksel sanat ilkelerinden uzaklasilarak; izlenimi, standartlari
ve kalipciligi reddederek her seyin disavurularak olusturulabilecegi bir diinyay1
mimkiin kilan Ekspresyonist sanatcilar ise iglerindeki diisiinceleri diga yansitarak
mimari eserler vermistir. Ik kez Avrupa’da dini mimari disinda ortaya
Ekspresyonizmde, diisiincelerin dinamizmine inanildig1 i¢in olusturulan yapilar
tamamen Ozgiir diislinceden beslenen 6zellige sahiptir. Erich Mendelson tarafindan
tasarlanan Einstein Kulesi,  Albert Einstein’in 06zgiir diislincesinin sanat¢inin
kafasindaki disavurumsal bir yansimasidwr. Jorn Utzon tarafindan 1973 yilinda
tasarlanan Sydney Opera Binasi da disavurumcu bir tasarimin sonucudur. Yapmin dis
goriiniisii limana yaklasan bir gemiyi andirmaktadir. Soyut imgelerle somutlastiriimis
olan bir gemiyi ifade eden yap1 ayn1 zamanda islevsel, konstriiktivist, dekonstriiktivist

ve fiitiiristik tiim 6zellikleri bir arada bulusturan 6nemli bir 6rnektir (Hasol, 2007).

Modern camilerin dort tipolojide ele alindigir giris boliimiinde detayli olarak ifade
edilmistir. Modern insaat tekniklerinin modern malzeme ile geleneksel unsurlarla
bulusturulmasi1 modern cami fikrinin temel prensiplerindendir. Etimesgut Cami mimari
Cengiz Bektas’in, geleneksel altigen planin beton bloklar kullanarak ve asimetrik
bigimde ele almasini Tiirkiye’deki cami mimarisinde ilk postmodernist yaklagim olarak
ifade edilmesi dogru olacaktir. Caminin kiitlesel yiikselimi, diiz plak 6rtli sisteminin
tercih edilmesi, islevsel bir mekan olusturulmasi, sadelik ve simgesel minare kullanimi
gibi unsurlar dogrultusunda yapinin postmodernizme uygun bir karaktere sahip oldugu
goriilmektedir (Erarslan ve Akbulut, 2007, s.47). Ayn1 zamanda, fiitiiristik bir tarzi da
yakalamis olan Etimesgut Cami, 20. yiizyilin basinda tasarlanan ve gelecek yiizyilda
insa edilecek olan siradis1 goriintiisiiyle Anadolu Selguklu ve Osmanli camilerinden
tamamen farkli bir goriiniimde yapilan modern ve siradist goriiniimiiyle postmodern bir
ornektir (Evren, 2007, s.35). Camilerin tasarimindaki hoparlor, sensorlii kapt ve led
aydinlatmalar fiitliristik unsurlardir. Modern camilerin goriintii benzerligi olarak
Antonio Sant’Elia’nin tasarimi olan ¢izimlerle flitiliristik 6zellikleri agisindan
iliskilendirilebilmesi dogru olacaktir (Civelek, 2015, 526).
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Tiirkiye’de modern tekniklerle geleneksel islubun birlestirildigi ilk 6rneklerden olan
Kocatepe Cami, modern mimari akimlar1 agisindan ¢ok fazla referans vermeyen fakat
Tiirkiye’deki modern cami mimarisinin gelisimini gostermesi agisindan 6nemli bir
yapidir. Kocatepe Cami’nin mimari tasariminda etkili olan mimarlik akimi1 muhafazakar
tutumdur. Biilent Oral, muhafazakar tutumu; “mimaride geleneksel unsurlarin devam
ettirildigi bir diisiince olarak ortaya ¢ikmistir” seklinde ifade etmektedir (2017, s.240,
241).

1960 sonrasinda insa edilen camilerin, betonarme malzeme kullanilarak kisa siirede insa
edilen, geleneksel tislubun yansitildig1 ve mimari kaygi giidiilmeden insa edilen mahalle
camileri geleneksel mimarlik etkisinde insa edilmistir. Mihraplari, minareleri tastan, ana
yap1 malzemesi beton olan bu tip camiler, plan olarak kare, dikdortgen veya merkezi
planl insa edilmistir. Ortii sistemi olarak marsilya kiremit ile kaplanmus cat1, betonarme
tavan, ahsap tavan veya kubbe ya da tonoz kullanilan camilerde ahsap, tas ve ¢ini
stislemelerde cogunlukla Klasik Osmanli iislubundaki geometrik, bitkisel ve yazi
stislemeli kompozisyonlar kullanilmistir. Minarelerin serefe alt1 ve mihraplarin kavsara
boliimleri mukarnas ile siislenmistir. 1980 sonrasinda yasanan askeri darbe neticesinde
dini egitim veren yapilarin veya tarikat yapilarinin insa edildigi kompleks yap1 érnekleri
de mevcuttur (Oral, 2019, s.49). izmir’de bulunan Bayrakli Ravza Mescidi ve Gaziemir
Mehmet Akif Cami mahalle camisi tipinde insa edilmis iki 6rnektir. Her iki yapida da
minareler, Elif Giirsoy’un ifade ettigi deformasyona ugramis, c¢elik konstriiksiyon
sistemiyle yapilmis olan ve mimari kaygidan tamamen uzaklasilarak islevsel kullanimi1

yansitmaktadir (2013, s.247).

1980 yil1, iilkemizde postmodernizmin iilkemizde etkili olmaya basladig1 bir donemin
baslangict olmustur. Gokdelen insaatlarin artt1g1, ¢elik kullaniminin insaat sektoriinde
arttig1 1980 sonras1 cami mimarisinde geleneksel iislubun disina ¢ikilan yeni mimari
denemelerin artisa gectigi bir donem olmustur. 1989 yilinda ibadete agilan TBMM Cami
bu donemde insa edilmis ilk modern cami denemesi olarak bilinmektedir. Yapida briit
beton kullanilmis, Art Deco lslubundan faydalanilmis ve sembolik bir anlatimla
yorumlanmis olan yap1 geleneksel cami formunun devami olarak modernize edilmesiyle
birlikte minare yerine *’Nur Agac1’’ ad1 verilen sembolik beton kiitlenin kullanilmastyla

dikkat ¢ceken postmodern 6zelliklere sahiptir.
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Boylece iilkemizde modern cami fikrinin somutlagmaya basladig1 ve kendisinden sonra
yapilacak olan modern camilere ilham kaynagi olmaya bagladigini sdylemek dogru bir
ifade olacaktir. Tasarim 6diillii cami uluslararasi alanda taninan 6nemli bir modern cami
ornegidir. Islevselligin ve déneminin biitiin teknolojik gelismelerinin i¢ mekanda yer
verildigi cami biitiin 6zellikleriyle aldig1 Agahan Mimarlik 6diiliine layik goriilmesinde
modern mimarligin cami mimarisinde tehdit olarak algilanmasi fikrine de somut bir

baskaldirida bulunan somut bir yapidir.

Genel olarak betonun tercih edildigi modern camilerde cephe kaplamasi veya siva
istline boya kullanilarak modern bir goriiniim yakalanmistir. 1988 yilinda Cumhur
Keskinok tarafindan tasarlanmis olan TEK Cami, modern cami uygulamalarinin ikinci
ornegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sekizgen plani esas alan geleneksel plan anlayisina
sahip yapi, Art Deco lslubunun o6zelliklerini yansitan cephe tasarimima sahiptir.
Geleneksel goriintiiden uzaklastirilmis sekizgenler prizmasi seklindeki yapmin konik
bicimde daralarak kubbeyle ortiilerek klasik 6zelligin devam ettirilmeye c¢alisilirken
minarelerin briit betondan yapilmast modern bir 6zelliktir. Minare formlar1 klasik
minarenin tisluplastirilarak modernize edilmesi modern cami yapiminda dikkati ¢eken

bir unsurdur.

2000 yilindan sonra yasanan teknolojik gelismelerin de {ist diizeye ¢ikmasiyla birlikte
yasanan siire¢ icerisinde mimarlik anlayisi yerini tamamen modernizme birakmaya
baslamustir. Bu siiregle birlikte Tiirkiye’de modern cami tasarimi daha fazla somut 6rnek
verilebilecek hale gelmeye baslamistir. 2007 yilinda Uskiidar’da insa edilen Sakirin
Cami ve ayni1 yilda Ankara’da insa edilmis Dogramacizade Cami postmodern mimarlik
acisindan onemli yapilardir (Evren, 2007, s.38). Hiisrev Tayla ve Zeynep Fadillioglu
tarafindan tasarlanmis olan Sakirin Cami, literatiire girmis bir yap1 olmasi agisindan da
onemlidir. 1959 yilinda Kocatepe Cami igin Vedat Dalokay tarafindan tasarlanan
projenin taklidi olmasi1 agisindan elestirilen Sakirin Cami, geleneksel cami anlayisini
postmodern Ozelliklerle birlestirerek modern mimari ¢ergevesinde yorumlayan carpici
bir 6rnek olmay1 basarmustir. i¢ mimar Zeynep Fadillioglu, Dért tastyici kemer iizerinde
oturtulan kubbe ve dort yonde minare bulunmasiyla klasik 6zelligi gdsteren Sakirin
Cami ile ilgili “caminin i¢ ve dis dekorasyonunda geleneksel unsurlar1 modernize ederek

isledik bu nedenle referans kaynagimiz geleneksel unsurlardir” diye ifade etmistir.
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Ayni konuda caminin mimar1 Hiisrev Tayla “geleneksel 6zellikte birgok yapi ele alindi
biz ise modernizm ¢ergevesinde bunlarin disina ¢ikan ¢izgilere sahip geleneksel dokuyla
moderni sentezledigimiz bir cami tasarladik” diye ifade etmistir. Ayn1 Konu’da Melek
Kutlu ve Halil Ibrahim Diizenli “her detayda daha ¢ok yorum ifadesini” kullanmaktadir
(Kutlu ve Diizenli, 2015, s.102). Erkut Sahinbas tarafindan tasarlanan Dogramacizade
Ali Paga Cami ise postmodernizmin kiitlesel yiikselimiyle ve sadeligiyle dikkat
cekmektedir. Dikdortgen planla, sekiz destekli merkezi planin birlestirildigi goriilen
caminin avlu kullanimi ve i¢ mekan siislemelerindeki Osmanl {islubundaki siisleme
unsularinin geleneksel oldugu goriiliirken minaresinde islevsellik ve kalem minareden
usluplastirilarak yapilmasi postmodern, minare iizerindeki geometrik formlarla ve dikey
cizgilerle olusturulmus mimari siislemelerde Art Deco iislubundan yararlanarak modern
bir ¢izgi yakalanmistir. Literatiir taramalarinda sadece kiinye bilgilerine erisilebilinen
yap1, simgesel bir anlatima ve modern bir anlayisa sahiptir. Antonio Sant’Elia’nin
fiitiiristik tasarimlar1 ile de benzerlik gosteren yapi dinamik bir gbriiniim vermesi

acisindan gelecek zamanin mimarisi diisiincesiyle olusturulmustur.

Arastirma kapsaminda Ankara merkez il¢elerinde bulunan ve katalog golimiinde ele
alman on {i¢ yap1 tasarim agisindan modern cami tiiriindedir. Camiler plan, cephe ve i¢
mekan tasarimi, malzeme kullanimi, Ortii sistemi, minare, minber, mihrap, asansor,
sensOrlii kapi, aydinlatma sistemi ve ¢evre diizenleme agisindan modern cami
mimarisinde ele alman bagliklar altinda benzer veya farkli yonleri agisindan

smiflandirilmistir. BuU smiflandirmanin basinda plan tipi gelmektedir.

Plan olarak kare, dikdortgen, sekizgen ve merkezi plan tipi olmak iizere dort grup
goriilmektedir. Dort plan tipinin de klasik 6zellik oldugu bilinmektedir. Mimarlar
tasarim agisindan modern 6zellikleri geleneksel plan semasi igerisinde ele almistir.
Hisarciklioglu Bestepe Cami (2010), Ahmet Hamdi Akseki Cami (2013), Niyaziye
Cami (2013), Akdere Ulu Cami (2013), Mamak Merkez Cami (2015), Alacaath Uluyol
Cami (20169 kare planli insa edilen 6rneklerdir. Ahmet Hamdi Akseki Cami, Mamak
Merkez Cami ve Akdere Ulu Cami kare plan semasinda mahvil ve tonozlarla
genisletilerek Bilecik Orhan Cami (14. yy) gibi yanlara dogru genisletilerek genis bir

mekan elde edilmistir.
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TBMM Cami (1989), Dogramacizade Ali Paga Cami (2007), Tiirkkonut Merkez Cami
(2007) ve Mogan/Sehit Zafer Binbag1 Cami (2005), Salih Bezci Cami (2017) dikdortgen
planli insa edilmis camilerdir. Bu camilerin plan semasinda ilk mescit esas alinmistir.

Bu durum geleneksel 6zelligin devam ettirildigini gostermektedir.

Giinesevler Merkez Cami (2017) merkezi plan semasimi gostermektedir. Dort destekli
merkezi plan semasinda tasarlanmis olan yapida dort yarim kubbe kullanilmistir. Yonca
formlu olmas1 agisindan hem modern hem de geleneksel plan tipleri agisindan farkl bir
ornek olmasi agisindan 6nemlidir. TEK Cami (1988) ise sekizgen planli insa edilmistir.
Kubbetiis Sahra’dan beri kullanilan sekizgen plan geleneksel bir 6zellige sahiptir.
Modern cami mimarisinde planla oynama olmamasi geleneksel 6zelligin devam etmesi
acisindan 6nmli bir durumdur bunun nedeni ise insanlarin tamamen modern tasarimlari
kolayca kabul edememesi ve mimarlarin almis olduklar1 klasik egitimden

kaynaklanmaktadir.

Cephe tasarimi olarak kiitlesel yiikselimin ve anitsalligi 6n planda tutuldugu camilerde
pencere ve kapi agikliklariyla veya da beton kiriglerle elde edilmis plastik etkili mimari
elemanlarla Art Deco etkisinde veya kemer egrilikleri, yuvarlak pencereler veya egrisel
yiizeylerle Art Nouveau tarzindaki modern tasarimlar dikkat gekmektedir. Tiim bunlarin
yanisira Anadolu Selguklu ve Klasik Osmanli Doneminde kullanilan geometrik motifler
ve ¢ok kollu yildizlardan olusan kompozisyonlar ile arabesk motiflerden olusan bitkisel
siislemeler tercih edilmistir. Anadolu Selguklu ve Klasik Osmanli tarzindaki
stislemelerin kullanimi1 i¢in Ahmet Hamdi Akseki Cami i¢ mekan tasarimini yapan ig¢
mimar Merih Aykag¢ “geleneksel bir tarzi devam ettirdik bunun sebebi ise insanlarin
aligkin oldugu geleneksel unsurlar1 bir anda terk edememeleri ve tamamen modern olan
unsurlar1 yadirgamalar1 ve de bu nedenle camiyi de elestirmeleri sonucuyla
karsilagmamiz dogrultusunda hareket ettik” diye ifade etmektedir (Aykag, 2018). Genel
olarak pencere ve mimari elemanlarin yatay- dikey eksende kesismesiyle olusan Art
Deco etkisi TEK Cami’nde (1988), kubbe altindaki ortiiniin pahlanmasiyla ve de giris

boliimiiniin pahlanmasiyla elde edilmis farkl bir uygulamadir.
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Art Nouveau etkisinin en fazla kullanildigir 6rnek olan Tiirkkonut Merkez Cami’nin
(2007), giiney duvarindaki egrisel ¢izgiler ve yuvarlak pencerelerin kullanimiyla Art
Deco ve Art Nouveau tarzinda bir yaklagim elde edilmistir. Hisarciklioglu Bestepe
Cami’nin (2010) duvarlarinda kullanilan yuvarlak pencereler ve dogu- bati duvarlarinin
koselerindeki ovallikler nedeniyle Art Nouveau etkisi kazanmistir. Ahmet Hamdi
Akseki Cami (2013), Mamak Merkez Cami (2015) ve Niyaziye Cami (2015) kemer
egriliklerinde ve sadirvan tasarimlarinda Art Nouveau tarzinin gorildigi 6nemli
ornekler arasinda gelmektedir. Vitray kullanimi da Art Nouveau etkisini gésteren 6nemli

ozelliklerdir.

Biitiin camiler, Bauhaus etkisini gosteren kiitlsesel yiikselimli ve sade bir cephe
anlayisina sahip olmasi agisindan modern, modern siire¢ icerisindeki siradisi
goriinlimleri nedeniyle ise postmodern yaklasimla ele alinmistir. TBMM Cami (1989),
Ankara 6rnekleri icerisinde Briitalizm etkisinde ele alinan tek modern 6rnektir. Caminin
kiitleselligi ve Bauhaus etkisinin ¢ok fazla goriilmesi Behruz Cinici’nin, Clemens
Hollzmeister’in 6grencisi olmasi ve TBMM peyzajin1 birlikte yiirlitmelerinden
kaynaklanmaktadir (Holad, 2007, s.100). Cami cephelerindeki ve i¢ mekandaki plastik

etkili geometrik kabartmalarla Art Deco etkisinde modern bir yaklasim sergilenmistir.

Tiim camilerin ana yapim malzemesi betondur ve beton 20. ylizy1l mimarisinde en ¢ok
kullanilan yapim malzemelerinden biridir. Betonun yani sira demir veya celik iskelet
sistemiyle olusturulan beden duvarlari klasik donemdeki statik sorunundan farkli olarak
teknolojik imkanlarla ¢ozllmiistiir. Cephe kaplamasi olarak mermer, betonit ve sari
traverten kullanimi goriiliirken i¢ mekanda mermer, ahsap ve suntalam malzeme
kullanilarak giintimiiz teknolojisiyle olusturulan geleneksel siisleme unsurlar1t modern

bir yaklagimi gdstermektedir.

Ortii sistemi ag1sindan ele alindiginda kubbe, tonoz ve betonarme tavan sistemi olmak
iizere lic grupla karsilasilmaktadir. Geleneksel bir kullanimm devam ettirildigini
gosteren kubbe, kare planli camilerde veya dikdortgen planli camilerde mihrap 6nii
boliimiinii vurgulayan ve etrafi betonarme tavanla ortiilmiis olan bir ortli sisteminden
olusur. Ortii sistemi olarak en dikkat ¢ceken drnek Akbulut ve Erarslan’a gére, “Ziggurat

Ortii” olarak ifade edilen basamakli ortii sistemidir.
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TBMM Cami’nde kullanilan Ortii sistemi dogu ve bati yonlerden basamaklarla
yiikselerek piramidallesmesi nedeniyle Mezopotamya tapinagi olan zigguratlara olan
benzerligi agisindan bu isimle smiflandirilmistir. Ziggurat ortii sisteminin denendigi
diper 6rnek ise Tiirkkonut Merkez Cami’dir her iki yapida en iist bolimii olusturan
boliimde kubbeye yer verilerek gelenckselligin devam ettirilmesi saglanmistir (2017,

5.45).

Tiirkiye’de, Vedat Dalokay tarafindan tasarlanan kabuk kubbe; ilk kez Ahmet Hamdi
Akseki Cami’nde (2013) kullanilmistir. Kabuk kubbenin en 6nemli 6zelligi genis
hacimli i¢ mekanlar1 bir biitiin halinde 6rtmektir. Kubbeye gecis elemanlarinin da ortii
sistemine dahil edilerek 16. ylizyil Klasik Donem Osmanli camilerinin temel alindigi
fakat modernize edilmis bir 6zellik karsimiza ¢ikartmaktadir. Kabuk kubbe uygulamasi
Karabiik Univesitesi Cami (2015) ve Mamak Merkez Cami’nde (2015) kullanilarak
Diyanet Isleri Baskanhg: tarafindan vyiiriirliige konulan “Tip Cami Projesi” adiyla

literatiire girmistir.

Minarenin camiyi olusturan énemli bir mimari unsur olmasi agisindan, giiniimiizde ses
teknolojinin artmasi1 dolayisi ile minareye ihtiyag duyulmadigi halde cami siliietini
tamamlamasi nedeniyle tercih edilmektedir. Modern camilerde kalem minarenin ¢ok
yogun kullanildig1 goriiliirken kalem minarenin modernize edilmis bigimleri, sembolik
minare ve eklektik yorumlamaci minare formu ile yapidan bagimsiz kiitlesel yiikselimli

Mminarelerle karsilasilmaktadir.

Tirkkonut Merkez Cami (2007), Ahmet Hamdi Akseki Cami (2013) ve Mamak Merkez
Cami (2015), minareleri kalem minarenin modernize edildigi klasik goriiniimlii kaidesiz
ve yapinin dort kdsesinde statik agisindan yer verilmis islevsel 6zelliktedir. Tiirkkonut
Cami iki minareli olmasi sebebiyle diger benzerlerinden ayrilir. Serefe altlar1 sade olan
minarelerde tek serefe bulunmaktadir. Ahmet Hamdi Akseki Cami minaresinin yildiz
formlu olmasi Gazne minareleriyle bi¢cim acisindan benzerlik gosterir. Minare
govdelerindeki sadelik modern, kiitlesel yiikselim postmodern ve dikey-yatay

devinimler Art Deco tarzinda modern bir yaklagimi gosteren 6zelliklerdendir.
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Minare tasariminda yenilik¢i tarzi agisindan postmodern bir 6zellige sahip olan TBMM
Cami (1989) minaresi, beton iki kiitlenin iistii liste siralanmasiyla olusturulmus ve
sembolik bir anlatimi olan yap1 elemanidir. Brtii betondan elde edilmesi nedeniyle
briitalist oldugu gorillen minarenin {izerindeki dikey dogrultudaki geometrik
kabartmalar Art Deco etkisinde modern bir yaklasimdir. Caminin tasariminda “Nur
Agac1” adi verilen sembolik minareye Islam’in &liimsiizliigiinii sembolize edilen bir
selvi agact dikilmesi Ongoriilmiistiir (Yenisehirlioglu, 2013, s.2). Cephede siliieti
tamamlamasi agisindan islevsel bir 6zellige sahip minare tasarimiyla ilk ve tekrar
olmayan bir uygulamadir (Holad, 2007, s.101). Sembolik minarenin iilkemizdeki en eski
orneklerinden olan Nevsehir Derinkuyu Park Cami (1971-1989), minaresi sembolizm,
postmodernizm, islevsellik ve siliieti tamamlama agisindan TBMM Cami minaresiyle

benzerlik gosterir (Foto. 241).

Alacaatli Uluyol Cami (2016) ve Salih Bezci Cami (2017) minareleri yapidan uzak
tasarlanmis, kare formlu, kiitlesel yilikselimli ve serefesiz yapilmistir. Alacaathh Cami
minaresinde dort Elif harfinin Islam’in giiciiniin dort yone yayilmasini sembolize ettigi
ve tepedeki hilal ile Islam’1n adaletini ifade ettigi ifade edilmektedir (Moza, 2019). Salih
Bezci Cami minaresinde de aynm1 form agisindan benzerligi olan minarenin Anadolu
Selguklu tarzinda Zengi diigiimleriyle siislendigi goriiliir. Tepe bolimiinde Art Deko
tarzindaki modern tasarimli beton bloklar modern bir goriiniim olusturmaktadir. Ayni
formdaki minarenin ilk Orneklerinden olan Antalya Serik Hosgorii Cami (2004)
minaresindeki sadelik, Art Deco tarzindaki modern yaklasim agisindan benzerlik
gosterir (Foto. 242).

Geleneksel minare formunun devam ettirildigi, fakat barok tarzin eklektik bicimde ele
almmis farkli bir 6rnek olan Giinesevler Merkez Cami (2017) minaresi, katalog
boliimiindeki kare kaideli, silindirik govdelidir ve iki serefeli tek Ornektir. Govde
iizerindeki pencere agikliklar1 ve serefe korkuluklarindaki siislemeler Art Deco
tarzindan modern bir goriiniim verirken kiilah boliimlerinin barok tarzda olmas1 eklektik
bir tarzi olusturan Onemli bir modern yaklagimdir. Niyaziye Cami minaresi ise
Dolmabahge Cami (1887) minaresinin kopyas1 olmasi nedeniyle taklit¢i ve geleneksel

Ozellikte olan tek Ornektir.
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Bir cami igerisinde yer alan en dnemli mimari unsurlarin basinda gelen mihraplar da
modern yorumlama agisindan ele alinabilecek 6zellik gosterir. Geleneksel mukarnas
veya kemer kavsarali oOrneklerin devam ettigi goriilirken, Art deco tazrindan
faydalanilan modernize edilmis mihraplar ve beton bir bloktan olusturulmus postmodern
tarzda mihraplar da yapilmistir. Tirkkonut Merkez Cami (2007), Ahmet Hamdi Akseki
Cami (2013), Mamak Merkez Cami (2015), Niyaziye Cami (2013) mukarnas kavsarali
gelencksel mihrap anlayisinda iken Akdere Ulu Cami (2013) mihrabi kemer

kavsaralidir.

Suntalam malzeme kullanilarak yapilmis olan ve Art Deco tarzinda modern goriiniimle
elde edilmis basamaklardan olusan kavsara bdliimleri iisluplastirilarak elde edilen
mihraplar modern camilerde kullanilan 6nemli 6zellik arasindadir. Geleneksel tislubun
modernize edildigi ve modern malzemeyle yapilan mihraplar sade ve islevsel 6zelligiyle
dikkat ¢ceken mimari unsurlardandir. Mogan/Sehit Binbas1 Zafer Kilic Cami (2005) ve
Hisarciklioglu Bestepe Cami (2010) cami mihraplar1 Art Deco tarzinda olusturulmus

modern 6zellikteki mihrap kullanimma 6rnek yapilardir.

Baska bir mihrap grubu ise, giiney duvarmin ortasinda yer alan bir agiklik ve acikligin
oniinde yer alan sembolik bir anlatima sahip uygulamadir. Tas kiitle kullanimi
literatiirde Hz. Muhammed’in yaptig1 ilk mescitin giiney duvarinin ortasindaki ahsap
direge atifta bulunan simgesel ve islevse 6zelige sahip postmodern 6zellikteki bir mimari
unsur olarak karsilagilan bir kullanima sahiptir. TBMM Cami (1989) ve Mogan Cami
(2005) mihraplar1 giiney ekseninde ilk mesciti esas alan sembolik ve islevsel
uygulamadan esinlenilen tasarima sahipken Salih Bezci Cami (2017) mihrab1 giiney
duvar1 6niindeki sembolik bir tas kiitlenin kullanildig1 sembolik ve yenilik¢i bir tasarima

sahip olmasi agisindan postmodern bir yaklagimi gosterir.

Bu 6zelliklerin yani sira Glinesevler Merkez Cami (2017) mihrabr tiglii diizenlemeye
sahip ii¢ sivri kemerli, geometrik motiflerle siislenmis, sivri kemer kavsarali ve iki renkli
tas isciliginde yapilmistir. Cami dernegi baskani ve i¢ mekan tasarimcisi Yasar Oguzhan
“Kabe’den, Istanbul’daki Osmanli camilerinden ve kendi hayalimdeki birlestirme
giiciimden faydalanarak farkli bir mihrap, minber ve vaaz kiirsiisii tasarimi yaparak
siradig1 bir tarzi yakalamak istedik” diye ifade ederek eklektik ve postmodern yaklagimli
oldugunu ifade etmistir (Oguzhan, 2019).
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Bir camiyi i¢ mekan tasarimi agisindan en 6nemli mimari unsurlardan biri ise minberdir.
Minberler de klasik iislupta, klasik tislubun modernize edildigi ve modern sanat
unsurlart kullanilarak postmodern 6zelligin yakalandig1 tic gruba ayrilmaktadir. 16.
yiizy1l Klasik Osmanli tislubundaki mermer malzemeden yapilmis, delik isi tekniginde
yapilan bitkisel veya geometrik motifli korkuluk boliimleri olan minber kullanimi
gliniimiiz cami mimarisinde en yaygin gruptur. TEK Cami (1989), Tiirkkonut Merkez
Cami (2007), Akdere Ulu Cami (2013), Niyaziye Cami (2013) ve Mamak Merkez Cami

(2015) mihraplar1 geleneksel tislubu devam ettiren drneklerdir.

Diger bir minber tasarimi ise ahsap, suntalam veya mermerden yapilmig Art Deco
tarzinda geometrik formlarla siislenerek modernize edilen 6rneklerden olusur. Sadelik
ve islevsellik agisindan modernist, yenilik amaglanmasi agisindan ise postmodernist bir
yaklagimi gésterir. TBMM Cami (1989), Mogan Cami (2005) ve Alacaatli Uluyol Cami
(2016) minberleri Art Deco tislubunda geometrik kompozisyonlarla ele almarak
modernize edilmis, yenilik¢i goriinlimleriyle postmodern o6zellikteki islevsel yap1
elemanlaridir. Salih Bezci Cami’nde (2017) ise minber, minaresindeki gibi Art Deco
tarzinda siislenerek modernize edilmistir. Yenilik¢i tarziyla postmodern bir 6zellik
kazandirilmis olan minber, esinlenmeci yaklasimla ele alinmasi agisindan 6zgiin bir

ornek olarak degerlendirebilir.

Modern camilerde teknolojik gelismelerin  kullannommin ka¢milmaz olmasi
dogrultusunda ortaya ¢ikan asansor kullanimi, sensorlii kap1 ve led aydmlatma gibi
unsurlarin  kullaniommm  goriilmesi fiitiiristik  yaklagimi  gosteren ozelliklerdir.
Fiitiirizm’e gore teknolojinin mimaride kullanilmas1 esastir ve 20. yiizyilin ortasindan
itibaren daha fazla kullanilan teknolojik unsurlar giliniimiizde birgok modern cami
tasarimi i¢cin mecburi hale gelmeye baslamistir. Dogramacizade Ali Paga Cami (2007),
Ahmet Hamdi Akseki Cami (2013), Mamak Merkez Cami (2015), Alacaatli Uluyol
Cami (2016) ve Salih Bezci Cami (2017) sensorlii kapi kullanimi agisindan ortak
ozellige sahiptir. Led aydinlatma ve hoparlor gibi teknolojik unsurlarm kullanilmasi
arastirma kapsaminda incelenen yapilarin tamaminda ortak 6zellikler olmasi agisindan
modernist 6zelliklerdir. Alacaatli Uluyol Cami (2016) asansor kullanilmasiyla dikkat
ceken ozellik tagimaktadir. Asansor kullanilmasi yagh kisilerin cami igerisinde iist kata

kolay ¢ikmasini saglamak i¢in yapilmig mimari bir elemandir.
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Ahmet Hamdi Akseki Cami (2013) ve Giinesevler Merkez Cami (2017) minarelerinde
asansOr kullanimi fiitiiristik bir yaklasimm modern mimariye yansimasi olarak dnemli
bir 6zelliktir. Geleneksel camilerde kullanilan son cemaat yeri uygulamasmin ¢ok tercih
edilmemeye baglandigr goriilmektedir. Geleneksel anlamda ve camide siliieti
tamamlama agisindan yer verilen son cemaat yeri uygulamasi, 2010 yilindan sonra
yapilan modern camilerde ¢ok fazla tercih edilmemektedir. Modern camilerin peyzaj
diizenlemesi ele alindiginda miistakil, avlulu veya yapilar tarafindan g¢evrelenen bir
bolgede yer aldig1 goriilmektedir. Arazi se¢imi sponsorlar tarafindan bagislanmis arsalar
veya devlet tarafindan cami alani olarak belirlenmis bolgelerdir. Ankara’nin baskent
olmas1 sebebiyle Bauhaus etkisinde modern yapilarin inga edilmesinden ve sehir
dokusunun giliniimiize kadar bu akim etkisinde alinmas1 sebebiyle ve sehir i¢i imarin
tamamlanmas1 gibi etkenler dogrultusunda modern camilerin sehir merkezine yakin
bolgelerde insa edilmis oldugu goriiliir. Bu durumun temel nedenlerinden arasinda, kent
merkezi disinda modern sehir dokusu olusturmak, imara agik alanlarin bu bolgelerde
daha fazla olmast ve modern kent dokusunun ve modern cami fikrinin fazla
yadirganmadan karsilanabilecegi diistinceleri gelmektedir (Moza, 2019). Sehir
merkezindeki camiler Neoklasik iislupta ve geleneksel tarzda insa edilmis klasik
Osmanl etkisinde kare, dikdortgen veya merkezi planli, betonarme, kubbeli veya tavan

ortiilii yapilardir.

TBMM Cami (1989) peyzaj diizenlemesi agisindan TBMM kompleksi ile bir biitiin
olarak degerlendirilmis ve sosyal yasam merkezi ile ayn1 donemde insa edilmistir.
Caminin tasarimcisi Behruz Cinici’nin Bauhaus tarzinm iilkemizdeki en Onemli
temsilcilerinden ve hocasi olan Clemens Hollzmeister’den etkilenmesi sonucunda
caminin ¢evre diizenlemesi de bu etkiye baglh kalmistir. Caminin sembolik anlatimi ve
tasarimin 6zglnliigli bu durumun disinda ve Behruz Cinici’nin 6zgilin diislincesini
gostermektedir (Yenisehirlioglu, 2013, s.1). Bilkent Dogramacizade Cami (2007) peyzaj
diizenlemesi olarak avlu kullaniminin devam ettirildigi geleneksel unsurlarin modernize
edildigi yenilik¢i bir tasarima sahiptir. Bunlarin yani1 sira camiyi tasarim agisindan farkl
kilan 6zelliklerinden biri ise avlunun kuzeyinde kilise ve sinagoga yer verilmesidir. Bu
durumun nedeni Bilkent Universitesi’inde ¢alisan akademisyen veya okuyan

ogrencilerden Hristiyan ve Musevi olmalaridir.
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Bir bagka goriis de Semavi Dinler’i temsil eden {i¢ mekanin birlikte ele alinmasi
gerektigi goriisiinii savunan dinler aras1 hosgorii fikrinin somutlastirilmasi diisiincesidir.
Antalya’da insa edilmis Serik Hosgorii Bahgesi Cami (2004) bu diisiinceyle yapilan ve
ayn1 avluyu paylasan li¢ farkli ibadethanenin bulundugu ilk 6rnektir (Evren, 2007, s.58).

Ahmet Hamdi Akseki Cami (2013) ise cami, kitap satig yerleri, seminer salonu, otopark
ve kafeterya gibi boliimleri blinyesinde bulunduran kompleks bir tasarima sahiptir.
Diyanet Isleri Baskanlig1 ¢alisanlarinm ve camiyi ziyaret eden kisilerin ihtiyaglarma
cevap verebilmesi amaci giidiilerek insa edilmis 6zellikte bir yapidir. Kuzey cephesini
vurgulamak amaciyla yapilan havuz da peyzaj diizenlemesinin bir parcast olarak

degerlendirilen yenilik¢i bir 6zelliktir.

TEK Cami (1988), Mogan/Sehit Binbasi1 Zafer Kilic Cami (2005), Tiirkkonut Merkez
Cami (2007), Hisarciklioglu Bestepe Cami (2010), Niyaziye Cami (2013), Akdere Ulu
Cami (2013), Giinesevler Merkez Cami (2016), Alacaatli Uluyol Cami (2016) ve Salih
Bezci Cami (2017) miistakil bir arazide insa edilmis yapilardir. Sehir disindaki yeni
yerlesim merkezlerinde mahalle dokusunu baglatmasi amaciyla insa edilen yapilar

olmas1 agisindan 6nemli bir 6zelliktir.

Tirkiye’de ve diinyada cok satida 6rnegi bulunan modern mimariyle insa edilmis
camilerde temel cephe anlayis1 Art Deco ve Art Nouveau ile saglanirken, konstriiktivist
tarz1 yansitan 6rneklerin oldugu da goriilmektedir. Goriintii itibari ile portmodern tarzi
yansitan modern camilerde asansor, yiirliyen merdiven, sensOrlii kapi kullanilmasi
futliristik bir yaklasimi yansitirken teknolojiden faydalanildigi goriliir. Cogunlukla
cemaat grubunun altmis yas lizeri oldugu gézlemlenen camilerde teknolojik imkanlara
yer verilmesi diger 6nemli 6zelliklerdendir. Boylece modern goriitimlii cami fikri bir
mimari yaklagimdan daha c¢ok giinliimiiz mimarlarmin klasik cizgilerden uzaklagma

fikrini esas alan mimari denemelerdir.
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