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OZET

GRAFIK TASARIM iLE GORSEL SANAT DIiSIiPLINLERI ARASINDAKI
ILISKi VE YENI YAKLASIMLAR

Mustafa GUNEY
Yiiksek Lisan Tezi, Istanbul Arel Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Grafik Tasarimi1 Anasanat Dah
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Nihat Dursun
Agustos, 2021 — 184 Sayfa

Disiplinlerarasilik c¢esitli disiplinlerden elde edilen bilgi, veri, teknikler,
araglar, bakis acilari, kavramlar ve kuramlar1 biitiinlestirmeye, anlamlandirmaya
yonelik bir ¢alisma bigimi olarak tanimlanmaktadir. Sanat alani igerisinde ise
disiplinler arasi kavram ele alindiginda iki farkli egilimin varligindan s6z etmek
miimkiindiir. Bu egilimlerden ilki, sanat disiplinlerinin kendi aralarinda var olan
etkilesim ve 1iliskisi, digeri de sanat kavraminin bilimsel ve teknolojik alanlardaki
disiplinlerle arasindaki etkilesimidir. Grafik tasarimda en temel amag¢ olan mesaj
iletmek gorevini yerine getirmek icin farkli mecralar kullanarak bir¢ok sanat/tasarim
daliyla disiplinler arasi iligki i¢ine girme gerekliligindedir. Tarihsel surec igerisinde
grafik tasarim; resim, heykel, mimari ve fotograf gibi alanla bilgi ve teknik aligverisi

yaparak birbirlerini etkilemislerdir.

Gunidmduzde hedefine ulasmis basarili bir grafik tasarim materyallerinin sadece
tasarima yakin olan disiplinlerle iliski i¢ine girmedigini, artik teknoloji ile
multidisipliner etkilesim kurdugunu ifade etmek gereklidir. Kodlamadan yapay
zekaya, arttirilmis gergeklikten U¢ boyutlu yazicilara kadar birgok teknolojik
gelismeyle islevsel ve estetiksel olarak etkilesim igerisindedir. Bu ¢alismada grafik
tasarimin gelinen son noktada nasil bir disiplinler arasi iliski i¢cinde oldugu en giincel

orneklerle anlatilmaya ¢alisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinlerarasilik, Grafik Tasarim, Gorsel (Plastik) Sanatlar,
Yapay Zeka, Kodlama, Arttirilmig Gergeklik
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN GRAPHIC DESIGN AND VISUAL ART
DISCIPLINES AND NEW APPROACHES

Mustafa GUNEY
Master Thesis, Istanbul Arel University Graduate Education Institute
Graphic Design Department
Supervisor: Asst. Prof. Nihat Dursun
Agust, 2021 — 184 Pages

Interdisciplinarity is defined as a kind of study that interprets and unifies
information, data, techniques, channels, perspectives, concepts, and theories obtained
from several disciplines. When taking into account interdisciplinary concepts in the
field of art, two different tendencies could be mentioned. When the first one is
interaction and relation between art disciplinaries, the other one is interaction between
art notion and disciplines in the scientific and technological fields. To fulfill the task
of conveying the message, which is the main purpose in graphic design, it is necessary
to enter interdisciplinary relationships with many branches of art / design by using
different media. In the historical process, graphical design, and some fields such as
painting, sculpture, architecture, and photography affected each other by exchanging

information and techniques.

Nowadays, it needs to express that a successful graphical design product, that
has reached to its aim, is not only in relation with disciplines being close to design, but
also makes multidisciplinary interaction. Graphical design is in functional and
aesthetical interaction with several technological developments from encoding to
artificial intelligence and from augmented reality to dimensional printers. In this study,
it has been tried to explain how graphic design is in an interdisciplinary relationship

with the most recent examples.

Keywords: Interdisciplinarity, Graphic Design, Visual Arts, Artificial Intelligence,
Encoding, Augmented Reality
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ONSOZ

Bu tez ¢calismasinda gorsel sanatlarin (plastik sanatlarin), grafik tasarim ile olan
disiplinlerarasi iliskisinin, daha agik bir ifade ile resim, heykel, fotograf, mimari gibi
tasarim disiplinlerinin grafik tasarim {izerindeki etkilerini ortaya ¢ikarmak
amaglanmistir. Bununla yetinmeyip teknolojiyle beraber giinimizde var olan bircok
teknolojik altyapinin hayatimiza kattig1 sanal gerceklik, yapay zeka, 3B yazicilar ve
kodlama gibi alanlardaki gelismelerin grafik tasarim {tzerindeki etkisi de

incelenmektedir.

Plastik sanatlarin bir dali olan grafik tasarimin birincil amaci mesaj vermek ve
insanlar arasinda gorsel bir iletisim ag1 olusturmayi saglamaktir. Bir¢ok sanat
hareketinin etkisiyle farkli evrelerden gecerek bugiink(l halini alan grafik tasarim,
yillar boyunca tasarimin diger disiplinleri ile her zaman dirsek temasi i¢inde oldugu
ve olmaya da devam edecegi goriilmektedir. Resim sanatindan dogarak gelisen ve
fotografin icadi ile birgok siirecten gegcen grafik tasarim artik sadece kagit iizerinde
iletisim kurma becerisinin ¢ok Uzerinde farkli ekran ve yizeylerde de kendini

gostermektedir.

Gorsel sanatlarin bir pargast olan grafik tasarim diger tasarim disiplinleri ile
iligkisi detayli bir sekilde incelenerek ortaya konulmus, giiniimiizdeki teknolojik
degisimlerinde grafik tasarimi nasil etkiledikleri en giincel drneklerle tez ¢alismasinda

ortaya konmaya calisilmistir.

Tez ¢aligmam boyunca beni her zaman destekleyen aileme, verdigi her tiirlii
destekle daima yanimda olan danismanim Dr. Ogr. Uyesi Nihat Dursun’a ve bugtinlere

gelmemde emegi gegen biitlin hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.
26.05.2021

MUSTAFA GUNEY
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1. GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Duygular1 ve diisiinceleri hayal giiciiyle ifade etme bicimi olan sanat,
geecmisten giiniimiize geliserek gelmektedir. Farkli kategoriler ile siniflandirilan sanat
dallari, degisik basliklar altinda bir araya toplanmistir. Bunlardan biri de plastik
sanatlar olarak da adlandirilan gorsel sanatlardir. Malzemesi kati cisimler ve ¢izgi olan
gorsel sanatlar, eserlerin bir alana hareketli veya hareketsiz 6gelerin yerlestirilmesiyle

olusan sanat dallarin1 kapsamaktadir.

Sanat akimlari toplumlari her yonden etkiledigi gibi, sanat dallarinin da birbiri
ile olan iligkilerine yeni boyutlar getirmistir. Resimden mimariye, fotograftan heykele
kadar birgok sanat dali, akimlarin etkisinde kalmistir. Bu baglamda gorsel sanat dallari
i¢ ice gecerek birbirlerini etkilemislerdir. Grafik tasarimda bu sanat dallar ile

disiplinlerarasi iligki icerisinde gelisimini siirdiirmektedir.

Giinlimiizde teknolojinin gelismesi ve yayilmastyla beraber artik sanat dallarini
ayiran keskin ¢izgiler yumusayarak ortadan kalkmistir. Boylelikle disiplinlerarasi
iliskiler artarak her sanat ve bilim dali birbirini daha fazla etkilemeye baslamistir.
Grafik Tasarimin ise en fazla iliski i¢ine girdigi sanat dallar1 arasinda gorsel (plastik)
sanat dallar1 vardir. Artik giiniimiizde Grafik Tasarim sadece ¢izgi alt1 (below the line)
tasarimlarin yapildigi bir disiplin olmaktan ¢ikmis birgok teknolojik gelismeyle ses,
VVRay, animasyon ve kodlama gibi bir¢ok disiplinle de ortak alanlarda bulusmaya
baslamistir. Bundan hareketle Grafik Tasarim’in {istlendigi mesaji iletme gorevinin,
diger disiplinlerle iliskisinin zorunlulugu ve etkisinin kacinilmaz oldugu tespit
edilmekle birlikte bu anlamda, Grafik Tasarim nesnesi bu gergekliklere yanit vermek

durumunda kalmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Calismada sanat kavraminin tanimlamasi {izerine yapilan calismalar
neticesinde boyutsal anlamda sanatin gorsellik iizerinden betimlemesi olan gorsel

sanatlarin gelisimi ve sanat kavraminin altinda bir disipline dénmesi neticesinde



sanatin kavraminin altinda bagka bir disiplin kazanan grafik tasarim alani ile olan
iliskilerini tespit etmek ve bu disiplinler arasinda benzerlik ve etkilesimin nasil

oldugunu ortaya koymak amacglanmaktadir.
Bu amaca ulagmak i¢in agsagidaki sorulara yanitlar aranacaktir.

1) Sanat kavraminin tanimlanmasi ve siiflandirilmasi?

2) Hem gorsel sanatlar hem de grafik tasarim sanat kavrami altinda disiplin
olarak nasil yer almaktadir?

3) Disiplinlerarasi iliski nedir?

4) Gorsel sanat dallar1 birbirlerini nasil etkilemislerdir?

5) Gorsel sanatlar ve grafik tasarim arasinda nasil bir baglanti vardir?

6) Glniimiizde grafik tasarim hangi disiplinlerle iligki i¢ine girmeye

baslamistir?

1.3. Arastirmanin Yontemi

Nitel bir yontemle, gorsel sanatlar ve grafik tasarim kavramlari ilk etapta farkli
birer disiplin olarak ele alinmasinin akabinde iki disiplinin gelisimi ve degisen
diinyamiz igerisinde birbirlerine etkisi ve iliskisi analiz edilerek bugiin ki tasarim
anlayisindaki grafik tasarimin diger sanat dallartyla nasil bir disiplinlerarasi etkilesime

girmesi gerektigi ortaya koyulmustur.

Tez calismasi i¢in, kitaplar, sanat dergileri, internet kaynaklari ve bu konu ile
iliskili yazilmis bilimsel makaleler ve tezler incelenerek bir literatiir arastirmasi
yapilmistir. Bu arastirma sirasinda hem Tiirkge hem de yabanci dildeki kaynaklardan

yararlanilmigtir.

1.4. Tezin Kapsam

Tezin birinci bdliimiinde problemin tespiti, yontemi ve kapsami aciklanmuastir.
Ikinci béliimde ise sanatin smiflandirilmasi ve gorsel (plastik) sanatlar iizerinde
durulmustur. Ayrica Ronesans’tan bugiline kadar olan bazi sanat akimlariin gorsel
sanatlar iizerindeki etkisinden bahsedilmistir. Daha sonra ki boliimde disiplinlerarasi

kavrami irdelenmistir. Dérdiincii boliimde grafik tasarimin temel prensipleri ve ilkeleri
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ile grafik tasarimin sanat akimlarinda nasil karsimiza ¢iktig1 ele alinmistir. Besinci
boliimde gorsel sanat dallarinin grafik tasarim ile tek tek disiplinlerarasi iliskilerinden
bahsedilmistir. Son boliimde ise gliniimiiz grafik tasarimin diger sanat dallar1 ve
teknoloji ile i¢ ice gegcmesi neticesinde etki alaninin genislemesi admna disiplinler

arasindaki keskin ayrimlarin nasil yumusadigina deginilmistir.

2. DISIPLINLERARASILIK KAVRAMI VE SANATIN
SINIFLANDIRILMASI

2.1. Disiplinlerarasiik Kavrami

Disiplin sozciigli, Latince'de “egitim”, “diizene sokma”, “terbiye etme”
anlaminda kullanilan "disciplina” kelimesinden tiretilerek ginimuz dillerinde
kullanilmaktadir. Sozliiklerde anlam olarak, standarti saglama, ehlilestirme, terbiye
altina alma manalarin1 tasimakla birlikte egitim sunulan alan, 6gretim konusu, bir
bilimsel metodun (ya da ahlaki bir davranisin) siki bir sekilde kurallara baglanmasi

seklinde de anlamlari ihtiva etmektedir (Kiimbetoglu ve Gedik, 2005:154).

Disiplinlerarasilik  kavrami, bilimsel c¢alismalarda farkli bigimlerde
kullanilmaktadir. Konu kavram iizerinden ele alindiginda bazi farklar ortaya
cikmaktadir. Bir niteleme terimi olarak “disiplinlerarasi” ifadesi ele alindiginda,
caligmalarin igeriginin bilgi yapisi ve olusacak yeni anlamlarin ¢oklu yapilar1 hakkinda
bilgi elde edilmektedir. Disiplinlerarasilik ise en genel anlamda arastirma veya
caligma siirecini tanimlamakta kullanilmaktadir. Bir igerigin birlesimini betimlemekte
kullanilan “disiplinlerarasi”likla temel amag, karmasik bir olguyu tarih, politika,
kiiltiirel antropoloji, sosyoloji, hukuk, ekonomi, din bilimleri ve psikoloji gibi cesitli
disiplinlerin bilgilerinden yararlanarak kapsamli bir anlayisla olusturmaktir (Onan,
2016:28). Burada en 6nemli sey, yeni bir bilginin daha kapsamli sekilde ortaya
konulmas: ve agiklamasinin yapilmasidir. Igerigin ya da bilginin birlesiminin
“disiplinlerarasilik” kavrami ile ifade edilmesi, yeni alanlar ve ara disiplinler tretmek
icin bir yol olarak da gortlebilir. Belirli disiplinlere ait bilgi alanlarinda yer alan
bilgiler, o alana ait uzmanhig1 gostermekteyken disiplinleraras: Uretilen yeni bir bilgi,
karisik (homojen) bir yap1 sunmakta ve bu yapida ¢esitli bilgi alanlarinin dengeli bir

sekilde birlestigi bilgiler gosterilmektedir.



Sanat alani icerisinde disiplinleraras: kavram ele alindiginda iki farkl egilimin
varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bu egilimlerden ilki, sanat disiplinlerinin kendi
aralarinda var olan etkilesim ve iligski, digeri de sanat kavraminin bilimsel alandaki
disiplinlerle arasindaki etkilesim ve iliskidir (Kii¢iikkaya, 2018:7). 21 inci yiizy1l sanat
anlayisinda olduk¢a yogun bir sekilde gergeklesen ve bircok farkli agilimlarla etkili
bir sekilde devam eden sanat disiplinleri arasindaki etkilesim, tarihsel siireg igerisimde
ele alindiginda tarih 6ncesi donemden Eski Misir ve Yunan sanatina akabinde de

Ronesans’a kadar uzanmaktadir.

Disiplinlerarasilik ¢esitli disiplinlerden elde edilen bilgi, veri, teknikler,
araglar, bakis acilari, kavramlar ve kuramlari biitlinlestirmeye, anlamlandirmaya
yonelik bir ¢alisma bi¢imi olarak 6ne c¢ikmaktadir. Ciinkii mevcut disiplinlerin
kendilerini tanimlandiklar1 bigimde kapsam asir1 bazi problemleri kendilerinin
¢oziimlemeleri imkansizdir. Ozellikle kapsamli ve kompleks problemler ayni anda
birden fazla disiplinin alanina girmektedir. Bu durumlardan hareketle Shane Ralston,
disiplinleraras1 yaklasimin genel anlamda taniminin nasil olacagina iliskin soruya
cevaben ilgili kavramin en az tartismali olan 6zelliklerini siralayarak cevap vermeye
calismigtir. Bu kapsamda Ralston bu kavramin tartismaya kapali ozelliklerini;

(Ralston, 2011:309)

1) “Akademik disiplinler, alt disiplinler ve diistince ekollerinin arasinda koprii

kurmak”,

2) “Cesitli alanlardan ogretmenler, ogrenciler, arastirmactlar,

profesyonellerin... daha genis a¢ili bir bakisa sahip olmalari”,

3) “Ozellikle zorlayici sorunlart ¢oziimlemek igin bircok disiplinin araglarini

veya yaklasimlarin bir araya getirmek” ve

4) “Daha iyi aragtirma veya egitim amaciyla geleneksel akademik sinirlarin

kesistirilmesi” siralamasiyla 6zetlemektedir.



Disiplinlerarasilik temelde, disiplinlerin her birinin kendi alanlarinin gelistigi
hususlarda kurduklar1 iliskilerde gergeklesmektedir. Her bir disiplin kendi bilgi
alaninda merkezi konumda yer almaktadir ve diger disiplinleri bu merkezin uzaginda
gormektedir. Bu merkezci yaklasim anlayisiyla disiplinler gii¢lii metodolojiler
gelistirebilmektedirler. Bu durumda kendi konu alanlarinda giiclenmeyi basarirken
kendi metodolojilerinde baz alinamayacak bazi 6nemli konulart da gdzden
kagirmalarina neden olmaktadirlar. Bu durumdan hareketle bazi arastirmacilar

disiplinlerarasilik  kavramin1 ii¢ bolimde tanimlama yoluna gitmislerdir

(Ozkarakahya, 2019:6).
Bu ii¢ boliim sirastyla

e Merkezci model,
o Cogulcu model

e Biitiinlesmeci model seklinde siralanmaktadir

Ik olarak merkezci model ele alindiginda, bu modelde temel olgu birbirinden
ayr1, bagimsiz disiplinler arasindaki disiplinlerin birbirleriyle iliski kurarak calisma
gergeklestirmesidir. Merkez konumda bulunan disiplin, sahibi oldugu giiclii
epistemolojik kimlik ve buna bagli degerler sistemi ile, disiplinlerarasi ¢aligmanin
0zgun teorik cercevesini ve metodolojisini biyik oOlctide belirlemektedir (Wodak ve
Chilton, 2005:3). Diger model olan ¢ogulcu modelde, arastirmaya konu olan
problemler merkezi bir konuma almirlar. Bu durum baglaminda ele alinacak
problemin birden fazla disiplinin alanim ilgilendirdigi anlagilmaktadir. Temel nokta,
disiplinlerin her birinin esit paydaslar olarak bulugmalar1 ve her disiplinin ayn1 konuyu
kendi bakis agisindan irdelemesi adina is birligi ve koordinasyon icerisinde hareket
edilmesi oldugundan her disiplinin probleme iliskin konularda kendi bagimsizligini ve
yeterliligini koruyabilmesi de saglanabilmektedir. Cogulcu model glinimuzde oldukga
etkilidir ve aragtirma yapmak {izere olusturulan kurullar, gergeklestirdikleri arastirma
programinda Cogulcu model yaklasimii benimseyip desteklemektedirler (Klein,
2010:1). Son model sekli olan biitiinlesmeci model ise, cogulcu modele benzer sekilde
problemlerin salt {izerine odaklanmaktadir. Bu sekilde, temelde problemlerin
¢ozlimiline Oncelik ve Onem verildiginden hareketle disipliner teori ve yoOntem
farkliliklar1 goz ardi edilerek farkli alanlardan birgok arastirmaci belirli bir problemin

giderilmesi adina bir araya getirilmektedir (Yildirim, 1996:89-94).
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Her alanda oldugu gibi sanat alaninda da ge¢misteki tecriibelerden
faydalanilmaktadir. Bir sanat eseri, dncesinde var olan sanat eserlerinden esinlenen
diisiince ve duygulardan hareketle olusturulmaktadir. Olusturulan sanat eseri de
kendinden sonraki eserlere ilham olacaktir. Bu sekilde sanat, kiimiilatif sekilde
geliserek kendi yolunu, ¢izgisini olusturacaktir. Ipsiroglu’da (2010), Roénesans
déneminin disiplinleraras: sanatin baslangici oldugunu ifade etmekte olup bilim ve
sanatin arasindaki iliskinin kuvvetlendigini belirterek farkli disiplinler olan edebiyat,
fizik, resim, mizik ve matematik gibi disiplinlerin birbirlerinden esinlenerek yeni
caligmalar ortaya koydugunu ifade etmistir. Ronesans doneminde sanatta oldukca
onemli degisimler yasanmistir. Yasanan bu degisimler sanat¢ilarin gerek sanat
disiplinleri gerekse bilimsel alanlara yonelik yaptig1 calismalar acisindan 6nem arz
etmektedir. Soyle ki, Ronesans donemi sanatcist oldukca 6zel bir kimlige sahip
olmakta olup o dénemin sanatcist sadece alaninda ki bir sanat¢1 degil bunun yani sira
tarihei, bilim adami, miizisyen, mimar, matematike¢i gibi birgok alanda bilgi sahibi olan

ve bunu eserlerinde kullanan kisi seklindedir. (Artut, 2004: 60).

Bu duruma 6rnek olarak Leonardo da Vinci'nin ii¢ yiizli askin bilimin kurucusu
olarak kabul edilmesi gosterilebilmektedir. 1920'i yillarda 6grencilerin ¢abalart ile ilk
orneklerine rastlanmaya baslanilan egitim arayisi, 19601 yillarda tamamen
disiplinleraras1 egitime yonelik egitim kurumlarmin kurulmasini saglamistir.
Ozellikle giiniimiizde herhangi bir konu farkli disiplinler tarafindan farkl1 agilardan ele
alindig1 gibi ortak caligmalarla da konu ile ilgili sorulara yanitlar aranmaktadir.
Disiplinleraras1 ¢aligmalarda farkli disiplinlerden arastirmacilar kendi disiplinleri
yontemlerini ve birikimlerini birlestirmektedir. Bunun yani sira disiplinlerarasi
caligmalar sonucunda farkl iki disiplinin birlegsmesiyle bagimsiz yeni disiplinler de

ortaya ¢cikmaktadir (Kiiciikkaya, 2018:8).

Bu durumdan hareketle Ustaoglu (2019:9), sanatin da giinlimiizde diger bilim
dallarinda oldugu gibi disiplinlerarasi gerceklikten yok sayilamayacagini ifade
etmektedir. Bu kapsamda sanat, disiplinlerden etkilenerek kendi alanini gelistirmekte
ve farkli alanlara yonelmektedir. Bu yonelimi gergeklestirirken de diger disiplinlerden
yararlanmaktadir. Ustaoglu (2019:10), 6rnek olarak Michelangelo’yu vermekte olup
sanat¢inin eserlerini ortaya koyarken edebiyattan, mimariden, miithendislikten gibi

diger sanatlardan yararlandigini ifade etmektedir. Yasam kosullarinin degismesi, yeni



sosyal ve ekonomik degerler disiplinleraras: iligki kavraminin alanmi da

genisletmektedir.

Berlin Duvarinin 1990 yilinda yikilmasinin ardindan iki kutuplu diinya diizeni
son bulurken, ekonomik ve sosyal sistemin gorece tek tiplestirilmesi ve iletisim
sektdriinde yaganan hizli gelisim ve doniisiim, neredeyse tiim diinya lizerinde ki hayati
temelden sarsan etkilere neden olmustur. Ayrica iletisim ve bilisim teknolojileri
alaninda yasanan gelismeler 6zellikle 1990’11 yillardan sonra biiyiik bir hiz kazanarak
glinliik yagsama dahil olmustur (Dastan, 2019:23). Bu durum neticesinde toplumsal,
ekonomik, sosyal, politik, kiiltiirel doniistimler gerceklesmis ve bu dontisiimle birlikte
postmodern diisiince akimlari (Saylan, 2009:23), relativist zihniyetin belirginlesmesi
gibi sebeplerden otiirii 21. yiizyilda sanatin zamansal ve mekansal karakteristik
oOzelliklerinde ve sanatsal etkinliklerin disipliner anlayis ve yaklasimlarinda kokli
degisimlerin yasandig1 goriilmektedir. Bu degisimler sanat alanlarinda mekéna,
zamana bagl oOzelliklerinin de degismesine ve sanat disiplinlerinin kendi ig
hesaplagsmalarimin temelini olusturmustur. Bu siirecte farkli disiplinlerden gelen
bilgiler, disiplinlerin kendilerine yonelik yaklasimlarinda degisikliklere sebep
olmustur. Disiplinlerarast iliskinin, is birliginin artmasina, disiplinlerin alanlarini
cizen kat1 siirlarin ortadan kalkmasina imkan saglamistir. Sanat alaninda yapilan
disiplinlerarasi ¢alismalarda sanatlar arasi etkilesim olmakla birlikte sanat ve bilim
alanlar1 arasinda da pek ¢ok disiplinlerarasi c¢alismanin ortaya konuldugu

sOylenebilmektedir (Gokkaya, 2013:26).

Sanat alanina oldukca gelisen teknolojinin de dahil olmasinin ve “kavramsal
sanat” fikrinin yayginlasmasi neticesinde sanat¢i, kendi sanatinin tretildigi alanin
disarisina ¢ikarak bilimsel arastirma siirecine benzer bi¢imde bilim alaninda yer alan
insanlar ile is birligine gitmesi durumu ortaya ¢ikmistir (Lee, 2016). Sanat,
teknolojinin sagladigi imkanlar neticesinde sanatta yeni dil gelismis ve yararlanilan
teknoloji disiplinleraras: gelisimin artmasina ve etki alaninin genislemesine imkan
yaratmistir. Teknoloji ile birlikte sanatlar, eserler evrensel olarak ¢iktilarin
uluslararasi alana ulagtirmis, etkililigini ve etkinligini artirabilmislerdir. Farkl disiplin
alanlarindan yararlanma, sanatgiya yeni bir yiik getirdigine yonelik gibi bir diisiince
olustursa da simirlarin kalkmasi ile 6gretici etkinlikler yaratilmis ve yeni acilimlar

saglanmistir (Ozkarakahya, 2019:3). Tek bir disipliner alan belirli kaliplar etrafinda



kalirken yasanilan gelismeler dogrultusunda disiplin alanlar1 arasinda serbestlik artmis
ve bunun sonucunda evrensel niteliklere haiz liriinler, eserler ortaya konulmustur
(Ustaoglu, 2019:12-13). Tek bir alan diger alanlarda oldugu gibi kaliplara dayanir ve
alanlar arasindaki serbestligin derecesi arttik¢a ortaya konan iiriinlerin evrenselligi ve

niteligi de artmaktadir.

Disiplinlerarasiligin; 20. ylizyilin ikinci yarisi itibariyle yenilikgilik, is birligi,
rekabet edebilirlik ve en ileri teknoloji kavramlariyla 6zdeslesen kavram olarak
diistiniilmekte ve diinya {izerinde degisim olgusunun taniminda yer alan temel
kavramlar igerisinde oldugu goriilmektedir (Koyuncu, 2018:1). Bu noktada farkli
disiplinlerin birbirlerinden etkilenmesinde bilim ve sanatin serbest hareketlilige miisait
ve gelisime agik olmasi dnemli bir katki sunmaktadir. Ronesans doneminden 20.
ylizyila kadar olan zaman igerisinde gelisim diizeyi genel manada ayni olan eserler
ortaya konulurken, 20. yiizy1l sonrasinda disiplinlerden daha fazla etkilenilmis ve bu
durum ortaya konulan eserlere yansmmstir. Oyle ki bu etkilesim neticesinde
disiplinlerin bi¢im dilinden, metodundan ve yaklasim tarzlarindan faydalanildig:

goriilmektedir. Bu durum sonucunda daha 6zgiin eserler ortaya konmaya calisilmistir

(Dastan, 2019:23-24).

Birgok sanat alaninda galigmalarin1 devam ettiren sanatg¢ilarin ortaya koydugu
eserlerin bircogunda disiplinleraras: uygulamalardan artan sekilde yararlandig:
gortlmektedir. Disiplinleraras: yonii netlesen ¢agdas sanat alanlarinda sanat¢i kendini
konumlandirdig: belirli sanat disiplinleri “iginde-arasinda’ ¢aligsmalar ortaya koyarak
sanatini icra etmektedir. Dlinyadaki bir¢ok tiniversitede “disiplinleraras: sanat” isimli
bolimler olusturulmakta ve olusturulmaya da devam edilmektedir. Sanatsal akademik
alanlarda dunyanin bir¢ok tiniversitelerinde giderek ¢agin ihtiyaglarini karsilayacak
bicimde olusumlar  gerceklestirilmekte,  “Disiplinlerarast  Sanatlar”  ve
“Disiplinlerarast Caligmalar” gibi dallar ayr birer disiplin haline doniismektedir.
Diinyada ve Tirkiye’de disiplinleraras: ¢alismalar ele alindiginda geride birakilan
yarim ylizy1l i¢inde ortaya ¢ikan genel tabloda doga bilimleri ve sosyal bilimler
alanlarinda  disiplinleraras: yaklasimlarin ciddi derecede artig gosterdigi,
disiplinlerarasi ¢calismalarin olumlu manada kabul gordiigii, desteklendigi ve bu alana
iliskin cesaretlendirilmenin saglandig1 net bir sekilde goriilmektedir (Ozkarakahya,

2019:4-6).



Disiplinlerarasilik kavraminin, kavramsal olarak tanimlamasina, bu kavrama
iligkin farkli bakis a¢ilarina ve yasanan énemli gelismeler baglaminda ilgili kavramin
tarihsel siirecine kisaca deginildikten sonra “disiplinlerarasi” kavraminin gorsel
sanatlar alaninda yer alan ¢esitli sanat dallarinda nasil bir igerige sahip oldugu sonraki

basliklar altinda ele alinmaktadir.

2.2. Sanatin Smniflandirilmasi

Insanoglu, ilk andan itibaren doga ile iliski i¢ine girmis ve devamli olarak dogay1
gozlemlemistir. Bu gozlemleri sadece etrafinda olusan doga olaylariyla smnirh
kalmamis, dogada gordiigli canli ve cansiz varliklarin birbiri ile olan iliskilerini de
gbzlemlemis ve kendine yeni olgular ortaya cikarmistir. ilkel insanlar ilk olarak
etrafindaki dikkat c¢eken, gordiikleri ve dokunabildikleri nesneleri ve canlilari
resmetmislerdir. Bulduklar1 sert cisimler yardimiyla yumusak bulduklar1 ytlizeylere
kazimiglar, bitkilerden ve topraklardan elde ettikleri renklerle ylzeyler Uzerine

gbzlemledikleri ¢izmislerdir.

Fransa’daki Lascaux magaras1 ve Ispanya’daki Altamira magarasinda bulunan
kaya resimleri bu anlamda tiiriiniin en giizel 6rnekleridir ve yaklasik olarak M.O.
30.000’inci yila ait olduklart varsayilmaktadir. S6z konusu magaralarin en karanlik
koselerine resmedilen bu goriintiiler, insanoglunun yasantisinin ilk belgesidir (Turan,
2013: 37). llkel insanim etrafin1 geviren diinyaya dair gdzlemlerini, diisiincelerini,

eylemlerini ve riyalarini anlattigi bu resimler ilk sanat eseri kabul edilmektedir.

Bu resimler; avini izleyen avcinin gozlemlerini, avin durusundaki ve
hareketlerindeki belirtileri magara duvarlarinda yeniden canlandirmak islevini
listlendigi anlasilmaktadir. ilkel sanatm bilinen ilk 6rnekleri olan bu magara resimleri
dikkatle incelendiginde, ylizey iizerinde goriintii olusturmak i¢in farkli tekniklerden
yararlanildig1 goriilmektedir. Oncelikle kullanilan teknik, formlarin ¢izgi yoluyla ifade
edilmesidir. Bunun i¢in ¢izmek ve kazimak gibi tekniklerden yararlanilmas,
resmedilen formlar, tipki bir elin etrafinda kalem gezdirilerek elde edilen kontur
cizgileri gibi gosterilmistir. Formlarin ¢izgi yoluyla ifade edilmesinin bir sonraki
asamasi ise, renk lekeleri kullanmaktir. Boylece yiizey lizerine goriintii olusturmak

icin boyama teknigi kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Sonug olarak belkide



tarihin ilk sanat¢ilart olarak anilmasi gereken bu insanlarin, yiizey tzerinde goruntu

olusturmak i¢in kullandiklar1 temel teknikler, ¢izmek, kazimak ve boyamaktir.

Sekil 1. Lascaux ve Altamira magarasindaki ¢izimleri (https://arkeofili.com/)

Gec¢ Antik Cag’dan Ronesans’a kadar uzanan siirede; daha sonra sanatin,
zanaatin, bilimin, teknigin birer dalini, tiirlinii meydana getirecek olan her tiirlii faaliyet
bir hiiner, bir marifet, bir beceriyi ifade etmektedir; yani, Latince’siyle Ars’ti.
Fransizca ve Ingilizce’de sanatin karsiligi olan “art” kelimesi kokeni buradan
gelmektedir. Aymi kavrami ifadede eski Yunanlilar “techne” kelimesini
kullanmislardir. Bugiin, hemen hemen her dilde gegerli olan “teknik” kelimesinin

kokii de oraya dayanmaktadir (Ozer, 2009: 30-40).

Sanatin tanim1 yapilmak istediginde bir ¢ok sOylem ile karsi karsiya kalmakta
olundugu bilinmektedir. En basit sdylemle sanat; bir form meydana getirebilme
yetenek ve becerisi olarak tanimlanmaktadir. Sanat; insanin yeteneklerini yalnizca
pratik, yani fayda saglamaya yonelik amaglar i¢in degil, evrenin ve diinyanin sirlarina
erisebilmek, kisisel bunalimlarini yatistirmak, heyecanlarini doyurmak ve nihayet
ruhsal Ozlemlerine uygun diizeyde yasayabilmek istegiyle kullanmasi ve
degerlendirmesi anlamima gelmektedir. Daha kapsamli bir anlayis ve deyisle sanat;
insanin insan olma yazg1 ve kosulunu yenme, kendini asabilme ¢abasidir (Kinay, 1993:

1).

Bircok sanatg1, filozof ve disiliniir sanat icin bir ¢ok tanim yaptiklar
gorilmektedir. Ernst Fischer “Sanatin Gerekliligi” kitabinda “Majik Gere¢” deyimini
kullanmig, Alman Max Bill “psisik (ruhsal) anlamda ise yarayan, kullanilan esya”

olarak tanimlamaktadir. Eski Tag Devri’nden bu yana, sanat1 hangi donemde, yerde,
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yorede ve tiirde ele alirsak alalim, degismeyen faktoér onun daima kisinin, toplumun
manevi varligma, duygusal yoniine, diinyasina, ruhuna hitap etmek istemesidir.
Kisacast sanatin temel gorevi, misyonu, kisiyi, giderek toplumu duygusal, tinsel
yonden harakete gecirmek, uyarmaktir. Bu goérevin bazi bilesenleri sevindirmek,
neselendirmek, mutlu kilmaksa, diger bazi bilesenleri de birtakim ac1 gerceklere dikkat

¢ekmenin gesitli yollar1 halinde ortaya ¢ikarmaktir. (Ozer, 2009: 30-40).

Sanatin smiflandirilmasina gegmeden 6nce “neden sanati siiflandirtyoruz?”
sorusuna cevap aramaliy1z. Bu sorunun cevabinin Ug temele dayandigi goriilmektedir.
Sanat1 daha iyi anlamak, sanat egitimi daha iyi vermek ve daha dogru bir sekilde
tirettirebilmek agisindan boyle bir siiflandirlama yapildigi anlagilmaktadir. Resimin
mimariden, grafigin heykelden farkli oldugunu topluma en iyi smiflandirma ile

gosterilmektedir.

Ortagag’da sanatin smiflandirilmasi, ikiye ayrilmast uygun goriilerek:
bunlardan birincisi 6zgur (liberal) 6te yanda da ikincisi mekanik hinerler olarak
belirlenmistir. Bilim kurumlarinda 7 6zgiir marifet 3’1 ve 4’10 olmak Uzere iki ana
grupta toplanarak; bunlardan birincisinde Gramer, Retorik ve Diyalektik, ikincisinde
de Aritmetik, Geometri, Astronomi ve Miizik yer almaktaydi. Ozgiir marifetler yada
diger adiyla 6zgiir sanatlar, zihne ve mantiga hitap ettiklerinden, tistelik el is¢iligiyle
malzemeye da bagli kalmadiklarindan tamamen liberal sayilmaktaydilar. El is¢iligiyle
somut malzemeye dayanan biitiin marifetlerin ise mekanik marifet sinifina girdigini
belirtmek gerekir. Bunlarin arasinda herhangi bir 6ncelik, digerine kars1 bir iistlinliik

anlayis1 s6z konusu olmamaktaydi (Ozer, 2009: 30-40).

Loncalarin yerini akademilerin almaya basladig1 Italya’da mekanik sanatlar
olarak adlandirilan (genellikle resim, heykel ve mimari), iinlii italyan ressam ve sanat
taringi Giorgio Vasari tarafindan “En Glizel Sanatlar” kavrami kullanilmaya
baslanmistir. Ayrica Vasari, ilk resim akademisi olarak kabul edilen ve 1562 yilinda
Floransa’da kurulan Accademia del Disegno’nun kurucusudur. Daha sonra giizel

sanatlar kavrami Paris Akademisi’nde kullanilmaya baslanmis ve toplumda kabul
gormiistiir (Ozer, 2009: 30-40).

llerleyen dénemlerde sanatin siiflandirilmasi Ronesans’tan 1700’lere kadar
yukaridaki diizende geldigi goriilmektedir. 1724-1804 yillar1 arasinda yasayan iinlii

Alman filozof Immanuel Kant bu siniflandirmalara kendi yaklasimini ortaya atarak
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farkli bir siniflandirma olusturmustur. Kant, bu siniflandirmay1 yapmadan once ticretli
sanat diye tanimladig1i zanaat kavramimi sanattan kesin bir ¢izgiyle ayirmaktadir.
Kendi smiflandirmasinin temelini ise malzemeden yararlanarak ortaya c¢ikarmustir.
Kant’a gore sanat ikiye ayrilir. Estetik sanatlar ve Mekanik sanatlar. Estetik sanatin
amacinin zevk oldugunu sdyleyen Kant, estetik sanatlar1 da kendi i¢inde ikiye ayirarak
Glizel sanatlar ve Hos sanatlar olarak belirlemistir. Giizel sanatlar1 konusma,
bicimlendirme ve miizik olarak iige bolmiistiir. Konusmay1 kendi i¢inde Retorik ve
Siir olarak konumlandiran Kant, bi¢imlendirmeyi Plastik ve Resim sanat1 olarak ikiye
ayirmugtir. Plastik sanatlarin iginde Heykel ve Mimari yerlestiren tinlii filozof, resim
sanatinin icine daha sonralar1 bahge diizenlemesi (peyzaj) ve kostiim sanatlarini
eklemistir. Mimariyi de kendi i¢inde bina mimarisi ve yararli esya mimarisi olarak
ikiye bolmiistiir. Hos sanatlar1 da yemek miizigi, masa diizenlemesi ve hos vakit
gecirmeye yarayan anlatma sanati olarak ayirmaktadir. Bu smiflandirma 19’uncu
ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Arts and Crafts akimina ve hatta 1920’lerde
ortaya ¢ikan Bauhaus akimina kadar giincelligini korumakta oldugunu sdylemek
gerekir (Kinay, 1993:2-10).

GUZEL SANATLAR

l l l

Konusma Bigimlendirici Duyumlarin
Sanatlan Sanatlar Giizel

Oyununun
l 1 l l Sanati
Retorik Siir Plastik Resim

Renk Miizik

Heykel Mimari Asil Goriiniim
Resim Bahgeciligi
Sanati

Sekil 2. Kant’a gore sanatin siiflandirilmasi (https://dergipark.org.tr/)

Kisaca ifade etmek gerekirse, Alman filozofun en 6nemli basar1 ve katkisi,
sanat dallarim1 somut nitelikleri ve fonksiyonlar1 bakimindan yerlerine oturtmaya,
aralarindaki iligkileri de ona gore kurmaya kalkismasidir. Bu atilimin sanat bilimine,
giderek de sanat yaratmasma yaptigi olumlu etki —tarihsel perspektif icerisinde—

fevkalede 6nemli ve verimli olmustur (Ozer, 2009: 30-40).

Diger bir sanat siniflandirmasi ise yine Alman diisliniir ve filozof Hegel’in

yaptig1 bilinmektedir. Hegel’in siniflandirmasi Kant’a gore farkliligi sanati tisluplasma
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stirecine gore siniflandirmasidir. Bu durum simiflandirmanin daha dinamik bir yol
izledigini gosterir. Hegel sanat siniflandirmasi tice ayirmistir. Birinci donem
Sembolik, ikinci dénem Klasik ve Uciunce donemi ise Romantik dénem olarak
adlandirmistir. Sembolik donemde Misir, Cin ve Hint sanatlarmi, klasik dénemde
Yunan sanatini ve romantik donemde ise kendi yasadigini donemi (1700’ler)
siniflandirmaktadir. Sanat dallarin1 ise bu smiflandirmada mimariye sembolik
donemin icinde yer verirken, heykeli klasik déneme ve en son olarak da resim, mizik
ve siiri romantik dénemin i¢inde konumlandirmistir. Ancak her sanat dali her dénemde
rastlandig1 i¢in buradaki siniflandirma kendi i¢inde bir kisir dongiiye neden
olmaktadir. Clinkii mimari sadece sembolik donemde degil, ayn1 zamanda klasik ve
romantik dénemde de gorulmektedir. Hegel bu sorunu asmak i¢in siniflandirmasina
eklemeler yaparak bir sanat her donemde olabilecegini ama sadece bir donemde en iist
diizey dereceye ulastigini 6ne siirmiistiir. Hegel’in bu siniflandirmasindaki bazi
sorunlar gelecekte gecerliligini yitirmesine neden olacaktir. Her seye ragmen, Hegel’in
adete usliip ve bi¢im diyalektigini ortaya atan, usliiplarin, bicimlerin de bir bakima
yasadiklarina parmak basan bir siniflandirma sistemi gelistirdigi meydandadir (Ozer,

2009: 30-40).

HEGEL'E GORE
SANAT SINIFLANDIRILMASI

l l l

Sembolik Dénem Klasik Dénem Romantik Dénem
(Misir-Cin-Hint) (Yunan) (1700’ler)
Mimari Heykel Resim
Muzik
Siir

Sekil 3. Hegels’e gore sanatin siniflandirilmasi

Gegmis donemlerde yapilan bu smiflandirmalar teknolojinin ve bilimin

gelismesiyle beraber yeni sanat dallarinin dogmasina neden olmasiyla kendini
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giincellemigstir. Gliniimiizde ise daha c¢ok Kant’in smiflandirmasma yakin bir
siiflandirma kullanilmaktadir. Bu simiflandirmay1 yaparken sanat dalinin kullandig:
malzeme temel alinarak bir siniflandirma yapilmistir. Edebiyat malzeme olarak dili
kullanirken, resmin malzemesi ¢izgi, renk, firca, boya-gibi materyaller olmustur. Iste
bu malzeme temelli sinifladirma ise iki sekilde goriilmektedir. Birincisi geleneksel
siniflandirma, ikincisi ise modern simiflandirmadir. Geleneksel siniflandirma kendi
icinde Ui¢ baslik altinda toplanmaktir. Bu ii¢ baslik; gorsel (plastik) sanatlar, isitsel
(fonotik) sanatlar ve dramatik (ritmik) sanatlardir. Gorsel sanatlar olarak adlandirilan
plastik sanatlarin mazlemesi kati cisimler ve ¢izgilerdir. Plastik sanat eserleri
hareketsiz, bir mekana yerlesmis yan yana duran Ogelerden olugmaktadir. Bu
kategorideki sanatlarin en onemli 6zelligi dis giizellige verdikleri 6nemdir. Plastik
sanatlarin icinde resim, heykel, mimari, seramik, grafik sanatlar, fotograf, tezhip,
minyatiir ve hat sanatlar1 yer almaktadir. Isitsel sanatlar adiyla da siniflandirilan
fonotik sanatlar ise sese bigim veren, malzemesi ses ve s6z olan edebiyat ve muziktir.
Son smiflandirma olan dramatik sanatlar ise harekete bigim verirler. Dramatik sanatlar
sadece harakete bi¢im vermekle kalmaz ayni zamanda isitsel ve gorsel Ogeler
kullanarak hareketi daha etkili kilamaya ¢alismaktadir. Bu siniflandirmanin iginde ise

sinema, tiyatro, bale, opera ve dans yer almaktadir. (Kinay, 1993:2-10).

GUZEL SANATLARIN SINIFLANDIRILMASI
(GELENEKSEL YONTEM)

v '

GORSEL (PLASTIK) SANATLAR DRAMATIK (RITMIK) SANATLAR
(Maddeye Bigim Veren Sanatlar) (Harekete Bicim Veren Sanatlar)

ISITSEL (FONETIK) SANATLAR
(Sese, Soze Bicim Veren Sanatlar)

Sekil 4. Giizel Sanatlarin Siiflandirilmast

Ilerleyen donemde sanat dallarinin cesitlenmeye baslamasiyla beraber
geleneksel siniflandirmay1 daha ileri boyuta tagiyacak olan modern bir siniflandirma
ihtiyac1 ortaya cikmistir. Bdylece yedi bashik altinda toplanan modern (¢agdas)

siniflandirma dogmustur. Bu modern siiflandirma yiizey sanatlari, hacim sanatlari,
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mekan sanatlar1, dil sanatlari, ses sanatlari, hareket sanatlar1 ve dramatik sanatlar
olarak ayrilmistir. Yiizey sanatlari, daha c¢ok iki boyutlu yiizeyler iizerine uygulanan
sanatlar olarak kategorize edilmis ve resim, grafik, karikatiir, fotograf, hat ve
minyatiirii igcinde barindirir. Hacim sanatlar1 ise malzemeyi li¢ boyutlu bir sanat eserine
dontistiiren heykel, seramik ve kabartma sanatlaridir. Mekan sanatlart i¢ ve dis
mekanlarin islevsellikleri ve estetigi lizere ¢alisan sanat dallar1 olan mimari, i¢ mimari
ve peyzaj mimarligidir. Dil sanatlar1 siniflandirmasinda edebiyat tiirlerini kapsayan
siir, Oykii, deneme, roman gibi malzemesi dil olan sanat dallar1 mevcuttur. Ses
sanatlarinda ise halk miizigi, pop miizik, klasik miizik yer almaktadir. Hareket
sanatlarin1 kapsayan siniflandirmada insan bedenine belli bir kareografi ile sekil ve
form veren bale, pandonim ve dans sanatlarini icermektedir. Son olarak dramatik
sanatlarda ise belirli bir senaryoya bagl kalarak veya kalmayarak (dogaglama) bir
olaym sahnelenmesine bagli olarak ortaya ¢ikan tiyatro, sinema, opera ve miizikal

oyunlar vardir (Kinay, 1993:2-10).

3. GORSEL SANAT DALLARININ GRAFIiK TASARIM IiLE
OLAN DiSIPLINLERARASI ILiSKiSI

3.1. Grafik Tasarim — Resim iliskisi

Sanatin tarihine bakildiginda grafik ile resim sanatlarinin birbirleri ile her daim
baglantili oldugu goriilmiistiir. Bilim diinyasinda yasanan gelismeler neticesinde elde
edilen teknoloji ile birlikte “baski” alan1 olduk¢a 6nemli gelisme gdstermis olup bu iki
sanat dal1 arasindaki ayrim net bir sekilde ifade edilebilmistir. Resim sanatinda grafik
tasarimin etkileri de gegmis donemden bu déneme kadar gériilebilmektedir. Ozellikle
19’uncu yiizyllda meydana gelen sanayi devrimi ile birlikte olusan teknolojik
gelismeler ve sanat akimlari donemin sanatgilari basta olmak iizere o zamandan bu

zamana kadar olan siire igerisinde eser ortaya koyan bircok sanatci etkilenmistir

(Gokeek, 2014:6).

Modernizm akimi ile birlikte baglayan zaman icerisinde sanatin neredeyse her
bir alaninda yeni bir teknolojik gelismenin etki ettigi de goriilmektedir. Bu durum

neticesinde giiniimiizde grafik tasarim, fotomontaj, kolaj ve illlistrasyonun
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kullanilmasina sebep olmustur. Buradan hareketle sanat ve tasarim kavramlari siirekli
olarak birbirlerini besleyen alanlar olarak nitelendirilebilmektedir. Modernizm akimi
ile bircok eserde grafik tasarimda var olan 6geler en sade bigimi ile aktarilmistir
(Giizeloglu ve Aksit, 2010:13). Resimlerde yer alan figiirler zaman igerisinde grafik
Ogelerde gorilen etkilere benzemis ve ayrica illiistratif etkiler, tipografik ve geometrik
Ogeler de resim sanatina dahil edilmis seklinde yorum yapilabilecek olup bunu en

biiyiik drnegini de Pablo Picasso’nun “Guernica” isimli eserinde goriilmektir (Olmez,
2017:26).

Sekil 5. Guernica, Pablo Picasso (https://tr.wikipedia.org)

Pablo Picasso 1937 senesinde, Alman ugaklarinin Guernica bdlgesini
bombalamasinin ardindan “Guernica” isimli eserini ortaya koymustur. Bu eserde yer
alan grafik Ogeleri birbirinden hem bagimsiz hem de birbirine bagli soyutlanmis

pargalar biitlinleme iizerine tasarlamistir (Arican, 2012:82).

Resmin orta kismi yani merkez olarak tabir edilen alanda acilar igerisinde
yikilmaya yiiz tutmus bir at yer almaktadir. Bu at, geometrik bicimler ile daha yalin ve
illiistratif bir sekilde betimlenmistir. Atin iist kisminda géze benzer bir ampul goze
carpmaktadir. Atin alt tarafinda ise pargalanmis bir asker bedeni yatmaktadir. Askerin

elinde ise Uzerinde gi¢ekler agmis bir kilig bulunmaktadir. Eserin sol kisminda blyik
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gozlere sahip bir boga ise kucaginda 6lmiis olan ¢ocuga aglayan bir kadinin tizerinde
yer almaktadir. Atin sag iist tarafinda ise bu kotii ana sahitlik etmekte olan ve camdan
iceri girme gayretini tasiyan gozii korkmus bir kadin yer almaktadir. En sag u¢ kisimda
dehset icerisinde kollarin1 havaya kaldiran adam atesler ile sarilmis vaziyettedir.

Resmin sag ucunda ise, acik bir kap1 ile neticelenen siyah bir duvar bulunmaktadir
(Olmez, 2017:27).

Agiklamalar dogrultusunda; resmin ortasinda sirt bélgesinde mizrak bulunan
at insanoglunun kaba kuvvete karsi yenilisini, boganin yani baginda yer alan ancak tam
goriinmeyen giivercin barigi temsil etmekte fakat barigin etkili olmadigini temsil
etmektedir. Kirilmig kili¢ ise yenilgiyi sembolize etmektedir. Ayrica Oliimsiiz
Guernica isimli eser ile bombalanan Guernica bdlgesinin yok edilme operasyonuna

kars1 etkili bir isyan mesaj1 algisinin olusmasi saglanmgtir (Olmez, 2017:27).

Eser icerisinde yer alan sembollerin renk, nokta, doku, bigim, ¢izgi ve form
acisindan incelendiginde teknik anlamda grafik tasarima yakin bir anlatimin var
oldugu soylenebilmektedir. Grafik tasarimin resim sanatina etkilerini inceleyen Arican
(2012:84), grafik tasarimin resim sanati igerisinde baski, illlistrasyon, kolaj ve

fotomontaj yontemlerinin kullaniimasi alaninda etkiledigini ifade etmektedir.

Fernand Leger kiibist bir sanat¢1 olup eserlerini, grafik sanatinin etkileri ile
nesneler ve insan figiirlerini uluslararasi nitelige sahip sekilde tasarlanmis yalin grafik

semboller ile sekillendirerek kendine has karakteristik goriiniim ortaya ¢ikarmaktadir

(Kaplanoglu, 2008:62; Olmez, 2017:28).
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Sekil 6. Dans, Fernand Leger (https://es.artsdot.com/)

Kiibizm akimimnin haricinde, olaganiistii ve zihinsel imge yoluyla mesajt
verilebilecek en etkili sekilde vermeyi amaglayan siirrealizm akiminda grafik tasarim
unsurlarinin da etkisinin oldukg¢a fazla oldugu soylenebilmektedir. Bu kapsamda Joan
Miro yapitlarinda (Sekil 3) biling kavramimi sezgisel bakimdan yapilmis hem
geometriksel hem de illiistratif desenlerle islemektedir (Doganay, 2015:138-139).
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Sekil 7. At Pipo ve Kirmizi Cigek, Joan Mir6 (https://wannart.com/)

Piet Mondrian’da 6zellikle, 1920 yilindan sonra ele aldigi, cesitlendirdigi ve
koyu siyah ¢izgiler vasitasiyla ayirdig1 ve renk kombinasyonlarina dayanan ve yeni
plastisizm olarak ifade edilen geometrik kompozisyonlar iceriginde tasarimlama ve
grafikten faydalanmistir. Mondrian’in “Renk Kompozisyonu” (Sekil 4) isimli yapitinda
renkli dortgenler ile siyah ¢izgilerin beraber kullanilmasi yapita derinligi olmayan bir
uzay havasi katmakta ve bu dgelerin farkl farkli yer almasu, {ist iiste getirilmesi belirli
bir oranda devinim ve hafiflik duygusu hissiyatin1 saglamaktadir (Karabas ve Giidiir,

2016:330-339).
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Sekil 8. Kirmizi, Sari, Mavi ve Siyahli Kompozisyon, Mondrian (https://www.arthipo.com/)
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Sekil 9. Yapisalci Grafik Caligmalari, Moholy-Nagy (https://www.artsy.net/)
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Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu ile birlikte bu donem igerisinde devam
etmis olan De Stijl, Konstruktivizm, Ekspresyonizm gibi ¢esitli akimlar baz1 etkiler
olusturmus ve bu etkilerde sanatgilarin sanat anlayislarma farkli bakis acilari
getirmesini saglamistir (Gokgek, 2014:12). Bilhassa Bauhaus okulunun egiticilerinden
olan Moholy Nagy ortaya koydugu eserlerde asimetrik bir tipografi gelistirmis ve bu
tasarimlarda tipografinin gorsel olarak algilanmasini saglamistir (Y1ldiz, 2013:99). Bu

kapsamda Nagy’nin yapisalci grafik ¢aligmalari eseri (Sekil 5) dikkat cekicidir.

Soyut sanatin yani sira, Pop Art sanat akimmin en 6nde gelen ismi Andy
Warhol, bir¢ok kompozisyonunda grafik tasarim unsurlarini net bir sekilde
kullanmistir. Andy Warhol’un “Marilyn” yapitinda yer alan ¢arpici renkler ve resmin
orijinalinde harici bir sekilde boyanmus etkisi verilmesi ile portreye yapay bir gorinti
verilerek grafik tasarim mantig1 ile olusturulmus hazir nesnenin {izerinden bir
uygulama aligkanligina benzer sekilde bir algi olusturulmak istendigi ifade

edilebilmektedir (Somuncu, 2016: 289).

Sekil 10. Marilyn Monroe Serisi, Andy Warhol (https://www.boslevha.com/)
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Roy Lichtenstein ve Andy Warhol Amerikan pop sanatcilarmin en énemli
temsilcileri olarak 0Ozellikle; televizyon, gazete, radyo ve dergi gibi kitle iletisim
araclarinda yer alan imgelerin insanlar ilizerinde yarattig1 etkiyi en etkili yoldan
oldukca belirgin bir sekilde eserlerinde kullanmislardir (Dede, 2018:1079). Bu
kapsamda gelisen teknoloji ile birlikte grafik tasarim sanatindan da yararlanarak
geleneksel resim anlayisindan ve geleneksel estetik anlayisindan ayrilarak Pop-Art'in
dunya Gzerinde bilinmesinde ve 6nemli bir konuma gelmesinde oldukca kritik rol
oynamislardir (Becer, 2010:32).

Andy Warhol belirli bir konuya iligkin olarak tek bir sekli, tual iizerinde bir¢ok
kere tekrarlayarak fotografa 6zgii unsurlart da kullanmustir. Sectigi temalar icerisinde
Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor, Elvis Presley gibi Gnli sohretler, kamuoyu
tarafindan oldukga iyi taninan sahislar, suclular, Grpertici igeriklere sahip elektrikli
sandalye, otomobil kazalar1 gibi iceriklere ve hayvanlar, bitkiler gibi zararsiz konulara
yer vermistir. Andy Warhol o zamanlar yeni bir kavram olan “tiiketim toplumu”

kavramlariin imgelerini de eserlerinde sik¢a islemistir (Arican, 2012:100).

Sekil 11. Campbell’s Soup Can (Tomato), Andy Warhol, (https://www.masterworksfineart.com/)

Andy Warhol eserlerinde bir¢ok stereotipi iceren kompozisyonlar olusturmus
ve onun yaratmis oldugu eserler, resim sanatindan daha ziyade daha ¢ok grafik
sanatlarinin igerisinde yer alabilen nesneler olmustur (McCarthy, 2006:360). Bu
kapsamda Elvis Presley'in resmini i¢eren yapit1 degerli bir 6rnektir.
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Sekil 12. Elvis 1 et 2, Andy Warhol, (https://ago.ca/)

Grafik tasarimin 6geleri ile olusturulan yapitlar, farkli nesneleri yerlestirme ve
hizlica kullanimi sayesinde yayginlik kazanmistir. Bu agidan bakildiginda bilgisayar
yazilimlart yani programlar1 ve teknolojinin ilerlemesi neticesinde resim ve grafik
sanat1 unsurlariin birlesiminin eserlerde daha da sik karsilasilan bir durum oldugu
sOylenebilmektedir. Teknolojik geligsmeler ile paralellik gosteren eserler veren
Uzakdogu kokenli sanatcilar Yoshitomo Nara ve Takashi Murakami yer aldiklar
cografya igerisindeki ¢izgi film kiiltiirlinden hareketle figiirlerden faydalanmis ve
ortaya koyduklar1 resimlerde grafiksel bigimlemenin goriilmesini dahasi bilgisayar
program kullanimmnin etkisinin gozler Oniine seren eserler ortaya koymuslardir
(Olmez, 2017:32). Buradan hareketle Takashi Murakami’nin, 1998 yilinda ortaya
koydugu “The Castle of Tin” isimli esere ve Yoshitomo Nara’nin, 1999 yilinda yaptigi

“Pyromaniac” adli ¢alisma bu anlamda 6nemlidir.
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Sekil 13. The Castle of Tin Tin, Takashi Murakami, (http://www.artnet.com/)

Sekil 14. Pyromaniac, Yoshitomo Nara, (https://books.google.com.tr/)
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3.2. Grafik Tasarim — Heykel iligkisi

Sanat dallarindan grafik tasarim ve heykel sanati arasindaki etkilesim 6zellikle
modernizmdeki bazi sanat yaklagimlarina ve akimlarina dayandirilabilmektedir. Bu
akimlardan birine Kiibizm akimi 6rnek gosterilebilir. Golding’in de ifade ettigi iizere
1907’de Pablo Picasso’nun yaptigi “Avignonlu Kizlar” (Sekil 15) tablosu Kiibizm
akiminin baslangig tarihi olarak genel kabul gormektedir (Golding, 1988:1). Kiibizm
akimi yalnizca resmi degil ayn1 zamanda grafik tasarim sanatini ve heykel sanatin1 da
derinden etkilemis olup kendisinden sonra ortaya ¢ikan sanat akimlarinda da heykel

sanatinin ve grafik tasarim sanatinin bigimsel manada evrilmesine imkan tanimstir.

Sekil 15. Avignonlu Kizlar, Pablo Picasso, (https://www.pivada.com/)

Ornek olarak Fernand Leger’i gosteren Bektas’a gore salt renk ve bicim
kurgusundan olusan bir anlayisla sanatini siirdiirecek olan sanatci1 yaptigr dort yillik
askerlik hizmeti, Fransiz is¢i sinifiyla olan paylasimlari, savasa ve siyasete karsi
goriislerinin de etkisini sanatina yansitarak yasadigi sartlar 1s181inda popiilist bir stil

anlayisina yakin anlayis benimsemistir (Bektas, 1992:42).

25


https://www.pivada.com/

;r i

. WAk I Ay

Sekil 16. Sehirdeki Diskler, Fernand Leger, (https://www.istanbulsanatevi.com/)

Alexander Archipenko hem grafiker hem de heykeltirastir. Alexander
Archipenko da kiibizmin etkisi altinda kalan sanat¢ilar arasinda yer almaktadir

(Donmez, 2017:55).
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Sekil 17. Sag¢in1 Tarayan Kadin, Alexander Archipenko, (https://www.tate.org.uk/)

Kiibizm akimindan etkilenmis olan bir diger heykeltiras sanatgisi da Henri

Laurens’dir (Gayret, 2017:67).7

Sekil 18. Sise ve Cam, Henri Laurens, (http://mediation.centrepompidou.fr/)
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Kiibizm akiminda heykel sanat1 ve grafik tasarim sanatinin etkilesimini ortaya
koyan sanatgilara yer verdikten sonra, Kiibizm akimindan akabinde var olan Fiitiirizm,
Konstriiktivizm, Dada, Soyut Digavurumculuk gibi sanat akimlarinda da grafik tasarim
ve heykel arasindaki etkilesimi gii¢lendirecek yaklasimlar ortaya koyan sanatgilar
ortaya ¢ikmistir. Sanatci bildirimlerinin yayginlagmasini saglayan, hiz, teknoloji ve
dinamizmi yakalamak isteyen Fiitlirizm hareketi, gegmisten gelen baglar1 biitiiniiyle
ortadan kaldirmak ve yeniyi bulma adina ¢esitli adimlar atmis ve bu adimlara yonelik
olarak bigimsel diller bulmaya galismistir. Konstriiktivizm ve Bauhaus’da ise tasarima
yonelen bir hareket anlayisini benimseyip sanata toplumsal bir islevsellik
kazandirmay1 hedeflemislerdir. Tarihsel olarak yakin zaman araliklarinda ve birgok
farkli iilkede bas gosteren bu sanat akimlar1 bircok agidan ve bilhassa ortaya
koyduklar1 geometrik yapilar ile “ortak bigim dilleri” yakalamislardir. (Antmen,
2013: 103).

1980’11 yillara gelindiginde, tanim ve kapsam agisindan oldukga belirsizlesen
ifade bicimleri arasinda yer alan heykel sanati, bu donem igerisinde kapsamli bir
doniisiim ve gesitlenmeye temel olusturmustur. ileride ifade edilecek grafik dili
baglaminda grafiksel heykeller de bu durumun bir neticesidir. Grafiksel heykellerin
ilk var olus siireci, farkli sanat disiplinlerinin bir araya gelmeye baslamasi ve
teknolojinin gelismesi ile ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikis durumunun en biiyiik etkeni
olan ikinci Diinya Savasi’nin ardindan degisen diinya diizeni, ekonomik dengeler ile
bunun sonucunda da “ytiksek kiiltiir/alt kiiltiir” farkliligin1 ortadan kaldirma girisimleri

ve Pop Sanat akiminin olusum gostermesidir (Sinanoglu, 2009).

1900-1950 yillar1 arasinda sanat hareketleri ile birlikte sanat nesnesi bigimsel
manada birgok yeniligi tecriibe etmis ve bu yenilikler ile beraber sanat disiplinleri
arasinda ¢esitli etkilesimler ortaya ¢ikmistir. Etkilesim olgusunun devami olarak sanat
alanlar icerisinde kendi yerini garantilemis olan sinema, fotograf gibi disiplinlerin de
bu etkilesim agina girmesiyle birlikte coklu disipliner, disiplinlerarasilik gibi gesitli
kavramlar sanat alaninin igerisine biiyiik dlctide giris saglamislardir. Giinliik yasamda
kullanilan nesnelere ait olan ya da yeniden bi¢gimlendirilmis olan grafik imgelerinin
diizlem ile veya ii¢ boyutta gorsellestigi “Pop Art” hareketinde, bu yaklasimlar
Ozellikle grafik ve sanat etkilesimi agisindan go6zlemlenebilmektedir (Kdsem,
2015:16-18).
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Sekil 19. Ask, Robert Indiana, (https://www.liveauctioneers.com/)

Pop Art akimin1 benimsemis olan sanatgilar, ortaya koyduklar: eserlerde sinif
ayrimini kaldirmaya yonelik hazir imgeler kullanmis ve asir1 tiiketime kars1 yeni bir
imgeye basvurmaksizin var olan imgeleri yeniden diizenleyerek elestirel bakis agisi
ortaya koymuslardir (Antmen, 2013: 163). Minimalizm ise pop art gibi kitlesel
olusumlardan beslenmekle birlikte kullandig1 malzeme ve anlatim bi¢imi goz Oniine
alindiginda resim ve heykelin kaliplarindan ortaya c¢iktigi ifade edilebilmektedir
(Antmen, 2013:182). Teknolojide yasanan gelismeler ile birlikte artan iletisimin
Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinin, Kapitalizm diizenin ve buna benzer bir¢ok
toplumsal yapiy1 karmagik bir hale sokan etkilere karsi sanat, Minimalizm’de yani

kendini en yalin formda bulmustur (D6nmez, 2017:58).

Grafik sanat1 ile heykel sanatinin kesistigi ilk ¢aligmalar Pop-Art sanatgisi olan
Claes Oldenburg’un eserlerinde en agik sekilde goriilmektedir. Claes Oldenburg New
York’ta bulunan basit bir magazayi taklit eden ve sergi gorevi yapacak bir ditkkani dis
goriinlis olgusunu da g6z Oniine alarak icinde olabilecek esya, {iriin ve malzeme ile
birlikte agmigtir. Oldenburg a¢tig1 bu magaza sayesinde hem atdlyesinde yapilmis

aligveris malzemelerini sergiliyor hem de yalin bir sekilde yaptig1r ve sergiledigi
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eserlere, ziyaretgilerin verecegi tepkiyi 6lgmek suretiyle bir sanat ortami yaratmistir

(Higyilmaz ve Uz, 2017:367).

Grafiksel heykellerin olusumu adina en net sekilde atilan ilk girisimlerdir.
Oldenburg 1962 senesinde, yaptig1 dev gibi yumusak nesneleri sergilemistir. Sanatci
bu sergide, giinliik yasam igerisinde kullanilan siradan ve basit nesneleri devasa
boyutta ve sade bir dil islubuyla ortaya koymustur. Zekd yetenegi ve mizah
duygusunun karisimi seklinde, temelde gercekiistii bir biiyii etkisi yaratilmistir. Bu
etkiyi yaratmada gercek boyutlarin iistiinde ve herhangi bir degere sahip olmayan arac-
gerecler kullanilmistir. Oldenburg’un eserlerinde, grafik tasarimin yalinligi, sadeligi
ve direkt anlatimi ile heykelin ¢oziimledigi {i¢ boyutlu anlatim birleserek netlik olgusu
olusmaktadir (Tekin, 2019:494).

Sekil 20. Apple Core, Claes Oldenburg, (https://www.imj.org.il/)
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Sekil 21. Shuttlecocks, Claes Oldenburg, (https://artsandculture.google.com/)

Grafiksel heykellerin temellerinin bu tarz ile atilmasinin ardindan, gelisimini
grafiksel anlatimla devam ettirmis ve grafik tasarimdan beslenmek suretiyle
ilerlemeye devam etmistir. Arazi sanat1 gibi farkli heykel formlarinda da grafik dili
konusturulmaktadir (Karacan, 2014:77). Bu kapsamda Andy Goldsworthy’nin arazi
sanat1 Ornekleri degerli goriilmektedir (Sekil 22-23).

Sekil 22. Arazi sanati, Andy Goldsworthy, (https://www.laboiteverte.fr/)
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Sekil 23. Biiyiilii Arazi Sanati, Andy Goldsworthy, (https://www.laboiteverte.fr/)

Orneklerde de goriildiigli gibi grafiksel heykellerde, grafik diizlemde yapilan
bir tasarim heykelsi ylizeyler kullanilarak uygulanmakta, fakat bu heykelsi ylizeylerin
plastik ifadesi de grafik bir yaklagim igermektedir. Heykelin anlatim ve anlama
imkanlar1 151k ve mekana gore belirlenmektedir. Heykel, ger¢ek bir bosluk igerisinde
somut olarak var oldugundan her yonii ile algilanabilen bir sanattir (Arig, 2015:22).
Heykelin algilanabilmesi durumu heykel sanat alaninda heykeli yapan kisinin algisina
ve deneyimine dayali iken, grafiksel heykellerde grafigin karakteri ve anlatmak
istedigini agik bir sekilde ifade etmek amaciyla birleserek, odak noktasi anlatilmak

istenene dontismektedir.

Ug¢ boyutlu plastik ifade, grafik tasarimdaki ama¢ ve algmnin disina
cikmamaktadir. Yeni toplumun sanatgisi, duygu ve diisiincelerini ifade etmede,
bi¢cimlendirmede, yeni teknik araglardan ve malzemelerden yararlanmaktadir. Bu yeni
teknik aracglar ve malzemeler, sanat¢iy1r yeni plastik dil yaratmaya yoneltmekte ve
sanatta iki yanli alisveris ve etkilenme siirekli devam etmektedir. Ozellikle grafik
tasarim sanatinin kendini ifade etmede en cok yer buldugu Pop Art, Soyut
Ekspresyonizm, Minimal Sanat, Kinetik Sanat, Kavramsal Sanat gibi akimlar, heykel

sanatinda da biiyiik 6l¢iide degisiklik yasanmasini saglamistir (Soguksu, 2015:83-85).

32



Heykel kaidesinden kurtularak, 6zerklesmis ve anit mantigindan kurtularak,
kavramlar dogrultusunda genisleyen yeni bir anlam kazanmistir. Bu donem yapilan
heykeller izleyicinin kolayca taniyabilecegi giindelik etkinlikleri ve nesneleri gergekgi
bir anlayisla betimlemektedir. Heykel alaninda Claes Oldenburg’un yani sira James
Rosenquist'ta bu kapsamda eserler ortaya koymuslardir. Ortaya koyduklar1 yapitlar
genis Olglide reklamcilik ile iliski igerisindedir (Germaner, 1997:42).

Sekil 25. Green Gallery, Claes Oldenburg, (https://www.bagtazocollection.com/)

33



20’nci yiizyilin en etkili ve onemli heykeltiraslarindan biri olan Constantin
Brancusi’nin yapitlari, plastik acidan ne kadar sadelesmis olsalar da giiglii bir 6ziin
semboliine doniligmiislerdir. Sanatci, modellerinde detaylar1 atlamis ve bigimin 6ziine
ulagsmustir (Ilbeyi Demir, 2009:56). Sadelesmenin belirgin oldugu yapitlarindan olan
“Uyuyan Giizellik Tanrigas1” ve “Opiiciik” adl1 eserlerinde de goriildiigii iizere, grafik
tasarimin temel prensibi olan minimal 6gelerle mesaj1 izleyiciye en etkili sekilde
ulastirilabilmektedir. “Sonsuz Sttun” isimli eserinde kare seklinde tasarlanan pargalar
keskin kenarli egriler olarak {ist iiste konulmustur. Siitunun tiimii ve parcalar1 bakis
acisina gore sasirtict derecede degisen bir bigimde yerlestirilirken, tasarim ilkelerinden
olan ritim ilkesine vurgu yapilmaktadir. Modiillerin bigimleri, yukari bakildigi zaman
ortaya ¢ikabilecek perspektif bir kiiclilmeyi dengelemekte ve gozii yukar: kaldirdikca
da siitunun genel goriiniimii daha zikzakli bir devingenlige sahip olmaktadir (Dogru,
2010:59).

Sekil 26. Uyuyan Esin Perisi, Constantin Brancusi, (https://twitter.com/)
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Sekil 27. Opiiciik, Constantin Brancusi, (https:/artschaft.com/)

Sekil 28. Sonsuzluk Situnu, Constantin Brancusi, (https://zamansizdergi.com/)
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20. Yiizy1l’a kadar yigma ve yontma yontemi ile yapilan heykellere, grafik
tasarim tekniginde kullanilan kagit ve mukavva gibi farkli malzemeler eklenerek
tclincl bir alternatif yaratilmistir. Bu yonteme ilk basvuran sanat¢ilardan olan Picasso
cevresindeki siradan nesneleri, az bir miidahale ile heykele cevirmistir (Hano,
2015:26). Bu amagla yaptig1 ilk kabartma heykel ise ‘Gitar’ adl1 eseridir. Akabinde
diger sanatcilar, teknolojik malzemeleri kullanarak, heykelde daha ¢ok hazir nesne
kullanmaya yoOnelmislerdir. Buradaki temel ama¢ yapma yerine, bulma, se¢me ve
bunlar1 estetik bir diizende yerlestirmektir. Boylece giinliik hayatta kullanilan hazir
nesnelerin dogal ortamlarindan, ise yarar Ozelliklerini yitirip ayrilmalarina binaen,
yeni bir perspektiften, yeni bir ad altinda, yeni bir nitelik kazanarak deger
degistirmeleri saglanmistir. Bu dogrultuda Marcel Duchamp’in bir¢ok hazir nesne
heykellerini ortaya koydugu bilinmektedir. Ayrica Joan Miro’da heykellerinin bir
bolimiinii tahta, sapka, pabug gibi hazir nesnelerden hazirlamistir (Sarilel ve Giirdalls,

2017:464).

Sekil 29. Siirsel Nesne, Joan Miro, (https://www.moma.org/)
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Sekil 30. Gitar, Pablo Picassso, (https://www.moma.org/)

Sekil 31. Bisiklet Tekerligi, Marcel Ducamp, (https://www.yeryuzundebeyazizler.com/)
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Grafik unsurlardan etkilenerek uretilen heykellerden, bu eserlerin tarihsel stire¢
icerisinde olusum asamasindan bahsetmisken elbette grafik dil ile heykelin
etkilesimine deginmek gereklidir. Bu kapsamda oOncelikle grafik dil ve heykel

erisiminin baslangi¢ zamani ve iki unsurun ortak noktalarinin ele alinmasi gereklidir.

Grafik Dil - Heykel Etkilesimi; Yukarida ifade edilen agiklamalar
dogrultusunda grafik dilinin heykel sanatinda bilingli bir sekilde kullanildig1 ifade
edilebilmek mimkundir (Akengin, 2012:140). Bu dil kullanimini igeren zaman
yaklasik son on yila isaret etmektedir. Bu zaman zarfi i¢erisinde grafik dil kullanilarak

sekillendirilmis olan heykellerin bazi ortak noktalarina deginilecek oldugunda:

e Grafik heykel (Graphic Sculpture veya Esculturas Gréficas) ismiyle

adlandirilmalari,

¢ Bu anlayis dogrultusunda heykel sanatinda eserler ortaya koyan sanatcilarin

biiylik bir boliimiiniin grafik tasarim temelli olmasi,

e Hem grafik gorselleri animsatan hem de grafige uygun sekilde renklerin

kullanilmasi,

e Heykellerin yalin bir icerige sahip olmasi yani geometrik formlardan ya da
stilizasyona ugramigs formlardan olusmast (Donmez, 2017:58), dikkat c¢ekici

gorunmektedir.

Genel olarak, grafige 6zgii tipografinin kullanilarak ii¢ boyutlu hale getirilip
heykelin biitiiniinii ya da pargalarini olusturmasi ve iki boyutlu halde heykel yiizeyinde
leke halinde kullanilmasi degerli bir tespittir (Dénmez, 2017:58-59). Graphic
Sculpture seklinde isimlendirilen heykeller iireten sanatgi ve tasarimcilarin eserleri
“grafik heykel” kavrami ile nitelendirilmektedir. Bu sanat¢ilarin eserlerinde tislup
noktasinda bazi farkliliklar oldugu goriilse de, bigimsel dil olarak kullandiklar1 “grafik
dilin” etkileri agisindan ortak paydada yer aldiklar1 ifade edilebilmektedir.

Her bir sanat¢inin ortaya koydugu eserlerde ¢ikis noktasi olarak farkli sorunlar
yer almaktadir. Baz1 sanat¢ilar Modernizm donemindeki bazi sanat hareketlerinden
etkilenmis iken bazi sanatgilar da kokeninin grafik tasarima dayanmasindan hareketle,

ortaya koyduklar1 heykellerde bu duruma yer verdikleri gériilmektedir.
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Kimi heykeltraslar tipografiden yardim alirken kimi de sade formlardan, canli
renklerden olusan kurgulara veya salt geometrik ifadeleri benimsemistir. Ancak sonug
olarak eserleri incelendiginde dil birliginin yakalandigi gériilmektedir. Bu kapsamda
dort farkli sanatci; Linda Leviton, Martin Sati, Emily Floyd ve Jose Bechara’nin

caligmalar1 incelenmistir (D6nmez, 2017:60-70).

Linda Leviton; Leviton’un sanati, katlanmis duvara asili konstriiksiyonlar,
‘ortii’ adim verdigi biiyiikk modiiler heykeller ve grafik heykel ¢aligmalar olarak ii¢
ayr1 boliimde irdelenebilmektedir.

Sekil 32. Dort Cigek, Linda Leviton, (https://lindaleviton.com/)
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Sekil 33. Soguk ve Sicak, Linda Leviton, (https://lindaleviton.com/)

Martin Sati; sanat¢1 uzun bir donem grafik tasarimla ile ilgilenmistir. 2011
yilinda Toxic Fungus isimli grafik heykel projesini ortaya koymustur. Ortaya koydugu
tasarimlarda genellikle dairesel formlar ve lekeler oldugu goriilmektedir. Sanatginin
tasarim fikri kendi ifadesine gore daire de baslamaktadir ve ona gore yasam igerisinde

ki onemli seyler dairesel formlar olarak yer almaktadir.

Sekil 34. Toxic Fungu, Martin Sati, (https://salondautonome.com/)
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Emily Floyd; Floyd, baskin egilimlerin disinda yer alan egitim ve bilgi
sistemlerini arastirmanin yani sira 20. yy. ait cesitli teoriler ve grafik stillerle
ilgilenmistir. Emily Floyd bu kapsamda “New Graphic Sculpture” (Yeni Grafik
Heykel) isimli projesini 2012 yilinda Anna Schwartz Galerisin'de ortaya koymustur.

Sekil 35. New Graphic Sculpture, Emily Floyd, (https://annaschwartzgallery.com/)

Sekil 36. New Graphic Sculpture, Emily Floyd, (https://annaschwartzgallery.com/)
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José Bechara; Bechara enstalasyonlarinin, ¢izimlerinin, resimlerinin yani sira
cesitli Olgeklerdeki grafik heykelleriyle de dikkatleri {izerine toplamistir. Ona gore
grafik heykeller veya mekansal ¢izimler, ¢izim konusunda farkli bir bakis agisina sahip
tic boyutlu yerlestirmelerdir. Mimari veya dogal alanlarda cesitli Slgiilerde cesitli

malzemelerden Uretilmektedirler.

Sekil 37. 9 Bagh Ultramarine, Jose Bechara, (http://www.josebechara.com/)

3.3. Grafik Tasarim — Mimari iliskisi

Insam diger canlilardan ayiran temel &zelliklerden birisi de hayata dair
eylemlerinin kendine has olmasidir. Yasama bilinci ve var olma deneyimine yonelik
olarak yaptig1 eylemlerin kurdugu g¢evre ile uyum olmasi bu farkliligin basinda
gelmektedir. Bu noktada ¢evre ile kurulan ilk ve en 6nemli bag “mimari” olarak ifade
edilmektedir. Buradan hareketle mimarlik eylemi 6zel bir yap1 eylemidir. Insanin
temel bir ihtiyact olan “korunma” iggilidiisiinden hareketle bu eylem baslamistir

(Yildiz, 2020:33).
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Mimarlik kavraminin tarihsel siireci, insanligin baglangicina dayanmaktadir.
Gegmis zaman dilimlerinde insanlar temel gereksinimlerini giderebilmek adina
cevresel verilerden faydalanmistir. Ozellikle barmma ihtiyacin1 karsilamak icin
sececegi yerlerde su kaynaklariin ve verimli arazilerin bulunma kosullarinin yani sira
ve iklim sartlarina da dikkat etmislerdir ve bu dogrultuda yasam yerlerini
olusturmuslardir. Buradan hareketle ge¢mis donemdeki insanlari, esasinda kendi
hayatlarinin tasarimin1 gergeklestiren birer mimar olarak ifade etmek yanlig

olmayacaktir (Sensoy ve Yamacli, 2015:330).

Mimarlik kavraminin gelisim ve 6zellesme siirecine deginilecek oldugunda,
ilk siirecin Tarim Devrimi ile basladigi ifade edilebilmek gerekir. Bu dénemde
mimarlik, is bdliimii olarak kabul edilmistir. Ikinci siire¢ ise Sanayi Devrimi ile
baslamistir. Bu siire¢ icerisinde mimarlik insaat miihendisliginden ayrilmak suretiyle
yeni bir anlam kazanarak kendi benliginde bir alan haline doniismiistiir. Ozellikle de
1900’1 yillarin ortalarindan itibaren gelisen ve degisen diinya diizenine paralel olarak
Oonem kazanan sehircilik ve kentlesme gibi kavramlar dogrultusunda mimarlik olgusu
doniisiimiinii devam ettirmistir. Insana ait bu yap1 eylemi her zamanin ve mekanin
kendi baglaminda ¢esitli anlamlar1 kendin de toplamistir. Yasadigimiz zamanlarda bu
eylemi tanimlamak i¢in tarihi birikim hem yazinsal hem de fiziksel anlamda bir temel
olusturmaktadir. Siireclere dayali olarak farkli anlam ve anlayis kazanan mimarlik
kavrami birgok arastirmaci tarafindan farkli sekillerde tanimlanmaktadir (Akyol

Altun, 2007:78).

Mimari, korunma i¢giidiisii temelinde var olsa da bu kavram farkl: sekillerde
ele alinmistir. Bu konuya iligkin olarak (Kuban, 2018:19) sunlar1 ifade etmistir:
“Mimarlik, gereksinme, amag, yapim, i¢ mekadn, dis bicim, oznel 6geler ve baska
verilerin yan yana gelmesiyle olusmaz, herhangi bir esya veya insani eylem gibi
bilesenleriyle degil, biitiintiyle var olur.” (Gursel, 1993:60) mimarlik kavramini;
“Toplumun paylasilan mekan kiiltiiriiniin, gelisim ve etkilesiminin, bilingli olarak
programlandigi, teknik, sanatsal ve sosyal siireglerin ortak biitiinsel eylemi” seklinde
ifade ederken (Vitruvius, 2005:15), mimarlik kavraminin taniminin, islevsellige,
saglamliga ve estetige dayanmasi gerektigini ifade etmektedir. (Tokman, 2012:5)
mimarhig1 bir “alan” olarak ele almis ve sdyle tanimlamistir; “Dogrudan insanin

ihtiyaglari ve istekleri yoniinde bir mekanin organizasyonunu yoneten ve uygulayan
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bir alandir.” Corbusier agisindan mimarlik ise; “Yapim sorunlarimin disinda, onlarin
otesinde sanatsal bir gercek, duygusal bir olgudur. Yapim ayakta durdurmak igin,
mimarlik ise cosku vermek icindir.” Bu tanimlamadan hareketle mimari kavraminin
yalnizca korunma i¢giidiisiinden hareketle “yap1” ifadesiyle basite indirgenemeyecegi
ifade edilebilmektedir. Mimarligi, 6ne siiriilen ortak yargilara gore, toplum yarari
gozetilerek gerceklestirilen, iglevsel ve sanatsal iiriin ortaya koyma siireci olarak

nitelendirmek mimkindar.

Mimarlik kavrami icerisinde temel noktada “mekan” olgusu yer almaktadir.
Bu durumdan hareketle bireylerin giinliik hayatlarin1 devam ettirmeleri adina dogal
cevreden ayri olarak fiziki bir mekan olusturma eylemi mimari eylem seklinde ifade
edilebilmektedir. Mimarligi, “mekan yaratma sanati” seklinde de tanimlamak
miimkiindiir (Unver, 2007:13). Insan hayatinda yer alan ve ozellikle mimarlik
kavraminda biiyiik 6neme sahip olan “mekan” olgusu, gecen zaman igerisinde farkli
kisiler tarafindan farkli sekilde tanimlanmistir. Mekan olgusunun gelisim siirecine
bakildiginda, ilkel toplumlar zamaninda mekan kavrami; bir yer, bir mevki ve
yeryiiziinde bilinen bir toprak parcasi seklinde kavramsallastirilmistir (Ungiir,
2011:11). Ilerleyen zaman igerisinde mekan kavrami; igerisinde bir cisim ve nesne
barindiran ve i¢i doldurulan bir hacim seklinde algilanmaya baslamistir (Bayhan,
1982:5). Ayyildiz, mekan olgusunu basit bir ifadeyle; “Bir kisi veya grubunun yeri,
daha kapsamli olarak insanin, insan iliskileri ve bu iliskilerin gerektirdigi donatilarin
icinde yer aldigi, sumwrlart kapsadigi orgiitlenmenin yapr ve karakterine gore
belirlenen bir bosun” seklinde ifade etmektedir (Ayyildiz, 2000:22). Yicel ise
mekani, bosluk ve zaman iginde algilanabilir bir simwrlandirilmisivk olarak

tanimlamaktadir (Ytcel, 1981:32).

Lefebvre acisindan mekén, toplumsal {iriin baglaminda toplumsal degerlere
ve anlamlara dayali, mekansal algi ve uygulamalarin belirleyicisi konumundadir
(Lefebvre, 2014:69). Bu durumdan hareketle mekansal pratik, tasarlanan mekan ile
stk1 bir iliski igerisindedir. Niteliklerinden dolayi, fiziksel mekan, ayni zamanda
algilanan mekan olarak ifade edilmektedir. Lefebvre, mekan kavraminin temeline
mekanin deneyimlenmesi yani mekanin algilanmasini, tasarlanmasini ve yasanan
unsurlardan olusmasi kavramlarini koymustur. Bu {i¢ kavram, gerek mekansal iiretim

tarzinda, mekanin deneyimlenmesinde gerekse de zihinsel, toplumsal ve fiziksel
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mekanlar arasindaki iliskileri, karsitliklar1 ve diizenlenislerini inceleme imkani

saglamaktadir (Bulut ve Uslu, 2017:2559).

Tasarim teknoloji olmak tizere insanligin yasadigi degisim dogrultusunda
teknik ve malzeme Ozelindeki gelismelerle, sanat akimlariin da etkisiyle devamli
olarak degisim icerisindedir. Tasarim anlayisi ve algilanisinda yasanan degisim,
bicimler ve anlamlarda degisimi beraberinde getirirken 6zellikle son déonemde diger
alanlara benzer olarak tasarim alaninda da kiiresellesme ve artan rekabet sartlarindan
dolayr mal ve hizmet baglamindan biitiin sektorlere kadar degisen cesitlilikte,
markalagma-kimlik belirleme sorunu 6nem kazanmistir. Baudrillard’in (2002:68)
ifade ettigi gibi lirlinlin, kimlik hususunda gosterdigi iletinin kullanim degerinden daha
da 6nemli hale gelmesi, bu zamanda iiriiniin kendisinden ziyade tasidig1 anlama 6nem
atfedildigini géstermektedir. Bu agidan, tasarimcilar yalnizca miihendislik alanindan
degil ¢oklu disiplin diisiincesiyle, sanat, grafik tasarim, iletisim gibi ¢esitli disiplin
gruplarindan olusan ekiplerden destek almaya 6zen gostermekte ve disiplinlerarast

iletisim ile tasarimda ¢ok yonliiliigii saglama cabasi igerisindedirler (Kutlu, 2015:40).

Mekanlar toplumlarla birlikte hayatlarini idame ettirmektedirler. Toplumlarin
gelismesi ve degismesine paralel olarak mekanlarda gelisim ve degisim
icerisindedirler. Yasanan degisimlerin temelinde iki 6l¢iit s6z konusudur. Ilki mekanin
zaman igerisinde kullanimina bagl olarak fiziki anlamda degisimi iken, ikincisi ise ilk
degisikligin giderilmesi amaciyla gergeklesen degisimdir. Her iki degisiklik olgusu da
mekéna dair bilgileri icerisinde barindirmaktadir. Ancak ilk degisikligin meydana
gelmesinde yani zamana kars1 dogal bir degisiklik var ise tasarim olgusu s6z konusu
olamayacaktir. Diger taraftan ikinci degisiklik eski imajmi ifade etmek igin
gorsellestirme temasiyla gerceklestiriliyorsa bu durumda planli iletisim ve tasarimdan

sOz etmek miimkin olacaktir.

Mekan yapisi, i¢ diizeni, 6zgiin 6geleri ile ¢esitli iletiler sunmaktadir. Bu
iletiler bazen sadece mekénin tasarimini yapacak tasarimcilar ile belirlenirken bazi
durumlarda tasarimcilara ek olarak mekanin sahipleri ile de belirlenmektedir. Mekan,
o mekan1 kullanim hakkina sahip olanlar tarafindan kullanilir ve de zaman igerisinde
ortaya ¢ikan gereksinimlere bagli olarak yenilenmektedir (Demirarslan ve Algan,
2018-37). Mekanin tasarimi esnasinda, simgesel islev ile kisisel ve sosyal kimliklerin

olusumu arasinda bir iliski oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Mekanin sahip oldugu
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mimari dil, yapinin igerigine yonelik bilgiler tasimakta ve insanlarda bazi ¢cagrisimlar

uyandirmaktadir (Becer, 2013:39).

Mekéann i¢ taraflarina inildiginde karsimiza “i¢ tasarim” olgusu ¢ikmaktadir.
Bu noktada esya, duvar, aydinlatma gibi nesneler ile beraber insanlarin hareketlerine
ve gereksinimlerine yonelik dizenlemeler s6z konusudur. I¢ mimari bu
diizenlemelerde, mek&ndan beklenilen islevde insanlara sunacagi iletiye yonelik
olarak tasarlama eylemini gergeklestirmektedir. Mekanin kimligine yonelik tasarimda
grafik tasarimcilarin gorev ve sorumluklart git gide artmaktadir. Kurumsal kiiltiirlerle
hali hazirda iligki igerisinde olan grafik tasarimci i¢in bu alan, onu zorlanmayacak bir
alan konumundadir. Temelde bir kimlik tasarimi olan bu eylem tasarimcinin ufkunun
gelismesine ve genislemesine katki saglamaktadir. Farkli alanda farkli sektor ve kisi
ile ¢alisan tasarimci bakimidan belirli bir biitiinliige sahip olan mekén olgusunda
calismak hem ilgi ¢ekici hem de farkli diisiinme kabiliyeti kazandiracak bir alan

konumundadir (Akbal ve Tasova, 2018:24-25).

Sekil 38. igmimaride grafiksel uygulamalar, (http:/article.sciencepublishinggroup.com/)
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Kurumsal kimlik tasarimi, mekanin iletisimi noktasinda tasarimin Onemini
ortaya koyan kavramdir. Bir markanin gorsellestirilmesinin yani sira markanin {iriin
ve hizmetlerinde, reklamlarinda bir kimlige sahip olmasi tasarlanacak kurumsal kimlik
araciligiyla gerceklesecektir. Bu kimlik amblem, renklendirme, sembol ve yazilar,
ambalaj, ses, farkli tarzlarda gorseller gibi ¢esitli unsurlardan meydana gelmektedir.
Kurumsal kimlik tanim olarak; bir isletmenin veya organizasyonun yaptiklarina
yonelik olarak paydaslari ile iletisimde bulunmasi adina kendi tasarim unsurlarindan
en list seviyede yararlanmasidir. Her kurum farkinda olsun veya olmasin temel olarak
bir kimlige sahiptir. Onemli olan sey bu kimligin farkindaligin1 basta kendisi olmak
tizere herkese hissettirmesidir. Bu durumda grafik tasarimin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
Bagarili bir grafik tasarimi ve bu basariy1 siirekli kilacak tasarimci ile beraber kurum,

kendine ait yeni ve ¢ok etkili bir kimlik kazandirabilecektir (Tas¢ioglu, 2013:79-80).

Basarili bir grafik tasarimi gergeklestirmede kullanilan temel argliimanlardan
biriside tipografidir. Tipografi bir tasarim diislincesinde duyguyu hissettiren en 6nemli
unsurlarin basinda gelmektedir. Olusturmus oldugu gorsel sekiller araciligiyla kisilerin
iletisimini ve algisim1 hizli bir sekilde gergeklestirebilmektedir. Tipografi soylemi
goriintir kilmak i¢in sanat ve teknigin diizenlenmesi eylemidir. Burada belirli bir yazi
dili, 6zel bir amag¢ dogrultusunda kullanilmakta ve kullanicilar i¢in somut hale
getirilmektedir. Anlam iletici olarak tipografi, s6zlu iletisimin veya gorsel imgenin
0zel bicimlerde gerceklestirilmesidir (Kress, 2003). Teker tipografiyi; yazilarla
iletisim kuran grafik tasarim 6gesi olarak agiklamaktadir (Teker, 2009:37). Bu agidan
herhangi bir kurum, kendine uygun olan karakterleri belirlemek suretiyle, tim
tasarimlarinda ayni karakteri kullanmaktadir. Boylece belirlenen karakter mekanin ve
kurumun simgesi haline gelebilir ve bu durumda hedef kitlenin kolay iletisim kurmasi

saglanabilmektedir.

Tipografinin en c¢ok kullanildigi ve Ozellikle de kurumsal kimligin
olusumundan o6te tanmirh@inin ve siirekliliginin kazandirilmasinda sergileme
tasarimlari biliylik 6neme sahiptir. Sergileme tasarimlar1 adindan da anlagilacagi iizere
panayir, sergi, fuar gibi toplu gosterimlerde kullanilan araglardir. Sergileme
tasarimlart mekan, 1s1k, renk, tipografi, form gibi gorsel 6gelerle bir araya gelerek,
iletilmek istenen iletinin ilgilerle bulusmasini saglamaktadir. Irmak, (Irmak, 2009:80)

sergileme tasarimini; “Sergilenmesi istenen konunun insanla mekénda karsilasmast ve
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insanin aksiyonlarint basindan sonuna yénetebilme ve biitiinde serginin mesajini en
etkili bigimde iletebilme becerisi” olarak ifade etmektedir. Bilgi aktarimi ve iletisim
bakimindan sergi mekanlarina ve sergileme tasarimi uygulamalarina her zaman
duyulandan daha fazla ihtiyag duyulmaktadir. Bundan dolay1 etkin bir sergileme
tasarimi, nesnelerin ve mesajin iletilmesini saglamaktadir. Ancak sergileme
tasariminin izleyicide veya ziyaretcide heyecan uyandirmasi, bilgi sunmasi, ilgi
cekmesi, yaratici ve kalic1 olmasi i¢in basarili bir tasarima sahip olmasi gereklidir. Bu
noktada sergileme tasarimlarinda basvurulan tipografik uygulamalar, izleyiciye veya
ziyaretgiye iletinin iceriginin hizli, etkin ve etkili sekilde sunulmasini saglamaktadir.
Sergileme tasarimi uygulamalarinda tipografi giiglii bir ifade aracidir. Dikkat ¢ekici,
0zglin, anlasilir ve gorsel etki uyandiran tipografik uygulamalar izleyicinin odak
noktasi haline gelmektedir. Gorsel ifade bigimi olarak tipografi her alanda oldugu gibi
sergi tasarimlarinda da bilgi aktarmak ve gorsel bir etki yaratmak i¢in biiyliik 6neme

sahiptir (Karaalioglu, 2020:45-46).

Sekil 39. Sedad Hakki1 Eldem Retrospektif sergisi, Blilent Erkmen, (http://bek.com.tr/)
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Sekil 40. Osmanli Imparatorlugu'nda Sigortacilik sergisi, Blilent Erkmen, (http://bek.com.tr/)

Grafik tasarim temelde kitap tasarimlarinda kendini gostermistir. 18. yiizyilin
son donemlerinde resim sanatindan farklilasarak kendi 6zgiinliigiine kavusan grafik
tasarim, 19. yiizyil itibariyle sanat ve tasarim konularinda ¢esitli akimlarin etkisiyle
gelisim kaydetmistir. Devam eden yillarda 6zellikle Post-Modern kaltiiriin kavramsal
altyapisinda var olan gostergebilimin etkisiyle perakende sektoriiniin yani sira farklh
fonksiyonlara sahip bina tipolojilerinde dahi mekénsal cekicilik, popiler olma
durumu, farkindalik ve ayricalik olusturma adma imaj ve algi agirhikli tasarim
yaklagimi ile mekéana kimlik kazandirma ¢abalar1 hiz kazanmistir (Kutlu, 2015:40-41).
Grafik tasarim, gilinlimiizde Postmodernizm 6zelliklerini ifade eden popdler,
ulasilabilir medyanin en giizel temsilcilerinin basinda gelmektedir. Ozellikle son
ceyrek yiizyilda grafik tasarimcilar Postmodern gorsel sanatlara dair en g¢arpici
calismalar1 sunmuslardir. Modernizmin siradan insan ile sanat ve tasarim arasinda
getirdigi yabancilasmaya kars1 tepki koyan postmodern diisiince anlayisi, toplumun
tiim hakl isteklerini, onlarin ne oldugunu sert kurallarla ifade etmek yerine insanlarin
diisincelerine birakan bir diisiince yapisiyla, 6zgurlik ve ¢esitlilik getirmektedir.
Diisiince ve gosterim noktasinda yasanan bu degisiklik, devamli sekilde yenilenen ve
gelisen gorsel iletisim bicimleri iizerinde etkilerini 1980'1i yillardan itibaren
gostermeye baglamis ve grafik tasarim degisimin dogrudan goézlemlenebilecegi

alanlardan biri olmustur (Uyan Dur, 2011:160).
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Bu donemlerde yasanan degisim modern mimarinin sadeligine karsi simgeler
ile iletisime gegen grafik anlatim dilleri hem mimari hem de ¢evre tasariminda 6nem
kazanmistir. Mimari tasarimin sanatla biitiinlesmesi, mekansal kimlik ¢ercevesinde
kavramsal bitiinliigii getirmektedir. Bu kavramsal biitiinliigiin gerceklesmesinde
grafik tasarimi; mekanin anlamsal boyutunu derinlestirmek suretiyle, bilgi
aktariminin gergeklestirilmesinde ve mekana kimlik kazandirilmasinda biiyiik role
sahiptir. Ozellikle grafik tasarimi reklam panolari ve tabelalarini diizenlemenin
Otesinde gevresel ve mekansal tasarimda bilgi aktarimi ile ¢evreye ve mimariye kimlik
kazandirma konusunda etkili bir disiplin konumundadir. Diger her sey gibi mekan
kavrami da sahip oldugu igerigin ve taniminin 6tesinde kiiresel rekabette pazarin iiriinii
olmus ve niceliksel degere sahip olmustur. Temel nitelikleri tiiketim olgusu icermeyen
barinma, saglik, egitim gibi mekanlarda bile kimlik olusturma, yonlendirme, ¢ekim
merkezi yaratma, popiiler olma gibi kaygilar iceren, gostergelere ve imajlara dayali

yeni tasarim anlayislar1 6n plana ¢ikmistir (Kiirsad, 2020:1584).

Grafik tasarim, istenilen mesaj1 alicilara gondermekte ve soyut bir diisiinceyi,
kolay bigimde algilanabilir {iriin haline getirmektedir. Ornek olarak, mimari
mekanlarin yatay ve diisey diizlemlerinde iki veya ii¢ boyutlu sekilde tasarlanabilen
bu ogeler, genellikle {i¢c boyutlu goriintii seklinde etki yaratan gorseller olarak, tercih
edilmekte ve bu sayede alicilarin daha hizli kavramalarini, yorumlamalarin
saglamaktadir. Bu noktada, trafik elemanlarindan reklama, {iriinlerin etiket ve
ambalajlarindan el ilanlarina, kurumsal kimlikten illiistrasyonlara, cephe
tasarimlarindan mimari mekanlara kadar genis bir kullanim alanina sahip olan grafik
tasarim disiplini, tasarim diinyasinda biiyiik 6nem arz etmektedir (Akbal ve Tasova,
2018:24).

Grafik tasarimin temel olgusu elbette gorsellik ve iletisim prensibine
dayanmaktadir. Teknolojide yasanan gelismelere paralel olarak her alanda ve anlamda
Ozgiirlik¢ii anlayisin yayginlasmasi, "post-dijital” arayislarin ortaya ¢ikmasi grafik
tasarimin boyutunda cesitli arayislarda beraberinde getirmistir. Gerek ileri teknolojik
cizimler, gerekse manuel gerceklestirilmis basit ¢izimler, belirli bir boyut ve hacme
sahip tasarimlar bu siire zarfinda daha dikkat ¢eker hale gelmistir (Tasgioglu,

2013:142).
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Mekén kavrami tizerinde ¢aligmalarini yogunlastiran grafik tasarimcilar ve
sanatgilar, biiylik 6l¢lide yonlendirme ile baslamis olan ¢evre ve alana yonelik grafik
uygulamalarini ¢esitli denemelerle uygulamaktadirlar. Bina giydirmelerinden duvar
kagitlarina, sergileme tasarimlarindan afislere kadar pek ¢ok yeni deneme, farkli
acilimlarin gelismesine temel olusturmaktadir. Bu degisimin getirdigi yeniliklere
cesitli drnek verilecek olursa; Karl Grandin ve Bjorn Atldax'in “vitrin” ¢aligmasi
kiresel sorunlardan biri olan iklim degisikliginin 6nemine dikkat ¢ekmek adina
sOkiiliip tasmnabilir sekilde tasarlanmistir. Bu durum tasarlanan caligmanin farkli
insanlara ulagsmasini saglamigtir. Hollanda’da on tane grafik tasarimcinin ve
illiistratoriin yapmis oldugu calismalar teknolojik imkanlardan yararlanilarak sehrin
devasa yapilarina yansitilmak suretiyle sergilenmistir (Tas¢ioglu, 2013:143). Bu olay
temelinde de goriildiigii gibi grafik tasarimlar, teknolojinin miimkiin kildig1 olanaklar
neticesinde farkli sekillerde gosterilmekte, beklenilen gosterim seviyesinin Ustine
cikmakta ve grafik tasarimin etki smirlarini genisletmektedir. Oyle ki bu artan etki
grafik tasarimin kiiresel konulara dikkat ¢ekmek ve farkindalik olusturmak igin
kullanilmast durumunu dogurmustur. Bu durumun en énemli temsilcilerinin basinda

da Jenny Holzer gelmektedir (Kiling, 2018:142-143).

1950 yilinda dogan Amerika sanatgr Jenny Holzer, toplumun tim
kesimlerinin dikkatini ¢cekmek, kitlelere hitap etmek ve diisiince ve fikirlerini iletmek
adina dilin bulundugu tiim alanlara bagvurmustur. Oyle ki Holzer, dilin dogrudan
goriinen oldugu diisiincesine sahiptir. Holzer, sanat yillarinin ilk donemlerinde resim
sanat1 ile ilgili oldugunu ancak yaptig1 isin kendisini memnun etmedigini ifade
etmektedir. Bu durumun ardindan Holzer, dis mekanlarda sergilenmek, kullanilmak
tizere dilsel metinler lizerine calismalarda bulunmustur. Holzer, bir sdyleside;
“Sanat¢t oldugumdan emin degildim, bu yiizden belki de insanlarin diisiinmesi igin
fikirler dagitmay: diigiindiim. Ilk sokak eserleri, siyah-beyaz posterler, bircok agidan
birden fazla bakis agisiyla yazilmis yazilar. Bu afisleri sehir merkezine yapistirmak
icin gece geg saatlerde etrafta dolastim” bigiminde ifadeler kullanmistir (Gtiltekin ve

Bahadir, 2019:695).
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Sekil 41. City Hall binas1, Jenny Holzer, (https://www.e-flux.com/)

Holzer “susarken konusmak™ deyimini uygulayanlardandir. Soyle ki, politik
diisiincelerini ifade eden slogan, tasarim 1siklt metinler araciligryla sehrin merkez
noktasinda bulunan yapilara tutundurulur. Bu sayede mesaj dogrudan goze iletilir ve
tizerine gerekli ilgiyi ¢ekerek konunun bireyler tarafindan tasavvur edilmesini
saglamaktadir. Bu gecici sanatsal yerlestirmeler ile Holzer, 80’li yillarin ikinci
ceyreginden itibaren {retmis oldugu goze girdirerek diislince hareketini
gerceklestirmeyi hedeflemektedir. Metinler boyut olarak bina boyutuna denk
gelmekte, izleyiciye uyarida bulunmakta ve Kkitle iletisim teknikleri islemeye
basladigindan, satirlar hizli bir sekilde akip gdzden kaybolmadan dikkat ¢eken yazilar
takip etmek ve okumak gereklidir (Zengel, 2008:28).

Holzer sehrin en dikkat ¢eker meydanlarinda, sokaklarinda hemen hemen her
yerde insanlarin bilgilendirilmesi i¢in rengarenk 1s1ikli yazilar hazirlamistir. Holzer
sanatin1 icra ederken, grafik tasarimimn temel unsurlarindan olan tipografiden
yararlanarak olusturmustur. Sanat metinleri ve yazilari; sehrin, sokaklarin farkl
yerlerine yerlestirme yontemi ile izleyicinin mesaji almasi disiiniilmistiir. Metni
dogrudan sanat seklinde kullanan Holzer’in hedefi; yazilarimi kamusal, toplumsal
alanlara ve genel olarak da kentin en kalabalik, en gbzde mekanlarinda oralarin
insanlarina iletmek, kelimeler ile onlart etkilemek ve diisiinmeye sevk ettirmektir

(Aksoy, 2014:106).
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Sekil 42. Guggenheim binasi, Jenny Holzer, (https://instabumper.com/)

Holzer, mesajlarin1 iletmekte kullandigi 1sikli metinlerinin dev boyutlu
olmasimin sebebi, insanlarin gozlerini rahatsiz etmektir. Bu rahatsizlik ile beraber
diistinme eylemi bireyin beyninde yavas yavas yer uyandiracaktir. Devasa boyuttaki
metinler izleyiciyi uyarmakta, kitle iletisim araglarina benzer olarak insanda sok etkisi
yaparak kaybolmaktadir. Ozellikle sokaklarda, kalabalik caddelerde, biiyilk LED
1s1klart altinda sergilenen yazilar/tasarimlar hizli bir akis 6zelligine sahiptir. Hizli akisg
sayesinde, dikkat dagilmasi s6z konusu olmamaktadir. Bu sayede, Holzer, postmodern

bireyin kisisel alg1 kapilarini kirmis olur (Karagali, 2018:560).

Holzer tliketim kllturinii ve Kapitalizm’i elestirmekle beraber ¢alismalarinda
yeniden iiretilebilirlige basvuran bir sanatcidir. Calismalarinda tekrar eden yazilar ve
cogaltilabilir teknikler kullanilmaktadir. Bu noktada, teknolojinin saglamis oldugu
sartlar dahilinde “kopyanin kopyasmin {retildigi” bir yiizyilin yasanmasi
saglanmaktadir. Diger onemli bir hususta, Holzer’in ortaya koydugu eserlerinde
popliler kiiltiir elestirisinin  disinda, bireysel bilingaltini da ¢alismalarina

yansitmaktadir (Giiltekin ve Bahadir, 2019:697).

Holzer basta olmak tizere giiniimiizde grafik tasarim {izerine gesitli ¢alismalar

yuriiten tasarimcilar, birgok defa ifade edildigi gibi gelisen teknolojilerden
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yararlanmaktadirlar. Oyle ki teknolojik imkanlari grafik tasarim calismalarinda
kullanmak, grafik tasariminin etkinligini ve etkilili§ini artirmaktadir. Bu noktada
giiniimiiz teknolojisinin son firiinlerinden biri olan “yapay zeka” olgusundan da
yararlanilmaktadir (Yildirnm ve Demirarslan, 2020:64). Yapay zeka kavramina
gecmeden Once ilk etapta “zeka” kavraminin temel tanimlanmasma bakildiginda;
kavram veya alg1 vasitasiyla soyut veya somut nesneler arasindaki iligkiyi anlama,
tasavvur edebilme, muhakeme etme ve bu zihinsel eylemleri bir hedefe dogru, uyumlu

bir sekilde kullanma yetenegi zeka olarak ifade edilebilmektedir (Glizeldere, 1998:27).

Kavram tanimsal agidan ele alindiginda yapay zekanin kurucu
arastirmacilarindan biri olan Nilsson “Makinelere zeka kazandirmaya adanmig
etkinlik” olarak yapay zekay1 tanimlamaktadir. Nabiyev (Nabiyev, 2016:33) ise yapay
zekayr:  “Bir bilgisayarin veya bilgisayar denetiminde olan bir makinenin,
anlamlandirma, akil yiiriitme, genelleme ve deneyimleyerek 6grenme gibi insana 6zgii

zihinsel stiregleri gerceklestirme yetenegi” seklinde ifade etmektedir.

En genis ifadeyle yapay zeka; bir bilgisayar veya bilgisayar destekli bir
makinenin, temelde insana has Ozellikler olan, ¢cézme becerisi, anlama, anlamdan
eylem ¢ikarma, genelleme yapma ve gecmis tecriibelerden bir seyler 6grenme gibi tist
diizey mantik siireclerine yonelik gorevleri yerine getirebilme becerisine sahip olma

durumunu ifade etmektedir (Armagan, 2019:3-4).

Yapay zeka teknolojisi diisiinmekten 6te diigleyebilen bir algoritmaya sahip
olmasindan dolay1 insanda bulunan hayal giiciinii taklit etmek suretiyle, ¢esitli sanat
alanlarinda farkli tasarimlar iiretebilmektedir. Bu durumu gergeklestirirken zaman
icerisinde hafizasina kayit ettigi verileri ve gorselde yer alan nesneleri kavrayip
¢oziimlemek suretiyle yeni bir tasarim kombinasyonu yaratmaktadir. Yapay zeka,
sanat¢ilardan daha hizli ve net bir sekilde yeni ifade bigimleri uygulamakta ve kendi
zihninde olusturdugu sahtecilik kavramiyla 6nceden yapilmis eserleri inceleyerek yeni
algoritmalar yaratmaktadir. Bu algoritmalar sayesinde de yapay zeka, hem eser

uretebilmekte hem de nitelikli 6grenme yolunu uygulamaktadir (Artut, 2019:770).

Teknolojide yasanan gelismelere paralel olarak gorsel sanatlar diinyasinda
cok acik bir sekilde degisim ve doniisiimle karsilasilmistir. Sanatsal beklentileri

temelden etkileyen bu gelismeler, toplumsal begenileri yonlendirmede de etkili
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olmustur. Bir zamanlar 6zellikle edebiyatta ve sinemada bilim kurgu ve fantezi 6geleri
olarak kullanilan makinelerin insansi bir zekaya sahip olup olamayacaklar: tartigmalari
yerini artik bugiin yapay zekalar ile birlikte iiretilen farkli sanat eserlerinin karsimiza

¢iktig1 bir doneme birakmaktadir (Tekin, 2018:701).

Sanatsal iiretkenlik bakimindan yapay zekanin etkilerine ¢esitli 6rnekler
dahilinde bakildiginda; Harold Cohen tarafindan yapilan AARON, Simon Colton
tarafindan yapilan Resim Yapan Budala (The Painting Fool) programlar1 ve yakin
donemde Ingiltere’de yapay zeka ozelligine sahip robot, resim ve tablolar
yapabilmektedir (Cohen, 1995:143). Bu eserlerin ¢ogu 0nemli sanat galerilerinde
sergilenirken bazilar1 da ¢ok yiksek Ucretlerle kolleksiyonerler tarafindan tercih
edilmektedir. Diger taraftan David Coupe’un yapmis oldugu EMI programi ile miizik
parcgalar1 yapilabilmektedir. (Artut, 2018:47). Ayrica algoritmalar kullanarak siir ve
senaryolar yazan programlar bulunmakta olup bu eserlerden uyarlanan film ve diziler
dikkat cekmektedir. (Fogel, 1995:1558).

Ozellikle 1900°lii yillarin dordiincii ¢eyreginden itibaren yasanan bilim ve
teknolojideki hizli gelismeler bireysel ve toplumsal alanlarda da etkisini ¢ok hizli
gostermis ve buna paralel olarak yasamin her alaninda degisiklikler meydana
gelmistir. Bu degisim siirecinin etkileri elbette hayatin cesitli alaninda oldugu gibi
sanat diinyasinda da gozlemlenebilir degisiklikler yaratmistir. Bilim ve teknolojideki
yasanan gelismelerden etkilenen sanat anlayisinda, yeni medya araglarindan ve

3

ortamlarindan yararlanilmak suretiyle “yeni medya sanat eserleri” olusturulabilme
durumu ortaya ¢ikmustir (Tiregiin, 2020:95-96). Bu yeni sanat eserlerinden en
etkileyici ve en Onemlilerini ortaya koyan sanatgilarin basinda gelen isimlerden

biriside Refik Anadol’dur.

Refik Anadol kendisini; medya sanatcisi, tasarimci ve mekansal diistniir
olarak tanmimlamaktadir. Sanatgi, yeni estetik, teknik ve dinamik mekéan algisinin
yeniden diisliniilmesini gerekli kilan ¢agdas kiiltiir 6znesinin doniisimii ile
ilgilenmektedir. Anadol, parametrik veri heykeli yaklasimi1 ve canli isitsel/gorsel
performans igeren sarmal enstalasyon yaklasimi ile mekdna 6zgli kamu sanati
alanlarinda eserler iretmektedir. Calismalarinda 6zellikle mimarlik ve medya sanatlari
arasinda yapay zeka arasinda bir iligki olusturmak suretiyle dijital ve fiziksel varliklar

arasindaki alan1 ele almaktadir. Anadol’un ¢aligmalarinin neredeyse tamami, yaygin
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hale gelen bilisim olgusunun insana etki ettigi zorluklar ve yarattig1 firsatlarla yapay
zekd caginda insan olmanin anlagilmasina yonelik izler tagimaktadir (Oguzhan,

2020:4-5).

Anadol caligmalarin1 veri ve makine zekasi ile yaratmaktadir. Medya
sanatlarint mimariye dahil etmek suretiyle, dijital olmayan gercekligin artik var
olmadig1 dijital sonrast mimarinin gelecekteki ihtimalini sorgulamaktadir. Sanatgi
eserini sundugu bireylere gerek i¢ gerekse dis mimari yapitlarin islevselligini yeniden
tanimlama firsat1 sunarak alternatif ger¢ekleri hayal etmelerine imkan saglamaktadir.
Anadol’un caligmalari, biitiin mekan ve dis cephelerin medya sanatgilart igin birer
tuval olabilecek potansiyele sahip oldugunu anlatma gayreti icerisindedir. Tek tip
olmaktan ziyade farkli olmay1 ve duraganliktan 6te hareketi 6n planda ele alan sanatci,
zenginlestirilmis siiriikleyici bir ortamin ve hayatin her alaninda bulunan bilgi islemin
kademeli ilerlemesinin mimarlara, medya sanatgilarina ve miithendislere dayattig1 tim

yeni zorluklarla kars1 karsiya kalmaktadir (Anadol, 2020).

Sekil 43. Machine Hallucination segisi, Refik Anadol, (https://refikanadol.com/)

1985 yilinda Istanbul’da dogmus olan Refik Anadol, giiniimiizde Kaliforniya
Universitesi, Los Angeles’da (UCLA) Medya Sanatlar1 Tasarim Boliimii'nde 6gretim

gorevlisi ve misafir aragtirmaci olarak gérev yapmaktadir. Sanat caligmalarina da yine
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California’da kurmus oldugu “Refik Anadol Studio” adindaki stiidyosunda devam
etmektedir. Sanatcinin ¢alistig1 ekibin igerisinde bilgisayar bilimciden, yazilimciya,
mimardan, miihendise, tasarimcidan veri bilimciye hatta sinir bilimci ve yapay zeka

tasarimcist olmak tizere bir¢ok farkli alandan uzmanlar yer almaktadir.

Anadol, diinyanin en detayli yapay zeka ve veri sanat1 uygulamalarini hayata
gecirmektedir. Refik Anadol’un eserlerinde sanat, bilim ve teknoloji bir arada
kullanilmaktadir. “Goriinmeyen diinyayr gorsellestirmek” seklinde ifade ettigi
calismalarinin en temel &zelligi “veri” kavramina dayaniyor olmasidir. Oyle ki, biiyiik
veriyi kullanmak suretiyle “veri resmi” ve “veri heykeli” c¢alismalar
gerceklestirmektedir. Veriden gorsel ve isitsel enstalasyonlar olusturmakta ve veriyi
gorsellestirerek yaratmig oldugu ¢alismalari gesitli mekanlarda, bina yiizeylerinde,
acik havada genelde sanal ve bazen de fiziksel formlar olarak ¢ok cesitli sekillerde

meydana getirmektedir (Ttregun, 2020:98).

Yapay zeka olgusu; norobilim ve mimari 6geler ile hayal giicii ve fiziksellik
ile kisi ve cevresi ile teknoloji ve tarih arasindaki iliskileri yeniden ele alinmaktadir.
Yapay zeka, ilgili alanlar1 kamu sanati igerigiyle birlestirerek tarihin, anilarm ve
rilyalarin hatirasi, yeniden insas1 ve bunlarin birbiri ile baglantili olmasina dikkat
cekmektedir. Bu dogrultuda giincel kiiltliriin bireylerin algilama bicimlerini nasil
etkiledigine iliskin Anadol, geleneksel mekan algisini zorlayarak esasinda post-dijital
diinyada var olma gesitlerinin olasiligini sorgulamaktadir (Ttiregiin, 2020:98). Anadol,
bir zamanlar insanlarin gozlerine goriinmez halde bulunan veriyi, alanlarda gortnar
kilmakta ve izleyici kitlesine kendi diinyalarini anlatis1 olan yeni bir perspektif imkani
tanimaktadir. Calismalarinda binalarin tamami canlanmakta; yerler, duvarlar ve
tavanlar sonsuzluk icerisinde kaybolmaktadir. Béyle bir ¢alisma, kendisini izleyen
kisiyi icine almakta, onu adeta sarmalar vaziyette kusatmakta ve izleyiciye bu veriyi
gorsel ve isitsel anlamda yasatan bir tecrilbbe sunmaktadir. Anadol’un caligmalari
diinyanin farkli mekanlarinda bulunan simgesel yapilarda, miize ve festivallerde
gosterime sunulmaktadir. Bu eserlerin bazilar1 meké&na 6zgl olarak ve 0 mekanin

verilerinden yararlanilarak olusturulmustur (Coban ve Kiligoglu, 2018: 234-235).

Gergeklik olarak ifade ettigimiz her seyin artik pasif bir sekilde maruz kalinan
birer tecriibeye doniismiis olmasi, biitiinliyle dijital hale gelmis olan gilinliik hayati

algilama bi¢imlerinde, referans noktalarinda ve mekanla kurulan iliskilerde devamli
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olarak yeniden tanimlama siirecini gerekli kilmaktadir. Bu durumdan dolay1 Anadol,
yaratmis oldugu bu alternatif gerceklikleri deneyimlemeyi daha da anlamli bir hale
getirmektedir. Oyle ki, etrafimizda bulunan her bir seyin, icerisinde yer aldigimiz her
ingsanin esasinda manipiile edilebilir, doniistiiriilebilir oldugu diisiincesinden yola
cikarak, mimari yapilarin biitin bunlarla kurdugu/kurabilecegi iliskilerle
ilgilenmektedir (Ttregiin, 2020:111-112). Bu durumdan hareketle kisaca, gelisen ve
degisen teknoloji bir ¢ok disiplinin bir arada kullanilmasini miimkiin kilmakla birlikte
grafik tasarim, yapay zeka ve mimari disiplinlerinin bir arada var olmasina imkan
saglamaktadir. Bu gelisim ve degisim sayesinde giliniimiizde bir¢ok sanat¢i da farkl
disiplinleri bir araya getirerek gerek tasarim olgusuna gerekse de sanat kavramina
biiylik katkilar sunmakta ve bu alanlarin gelismesine ve genislemesine destek

saglamaktadirlar.

3.4. Grafik Tasarim — Baski Sanatlar Iliskisi

Baski sanatinin dogusuna iligkin net bir tarih bulunmamakla birlikte kagidin
milattan sonra 105 yilinda Cin’de bulunmasinin ardindan baski sanatinin var oldugu
sOylenmektedir. Tarihteki ilk baskilar, 1stampa-damga bigiminde olan yiiksek baskilar
seklinde yapilmustir. Ilk baskilar biitiiniiyle yazilardan olusurken, tahta kaliplarin
miirekkeplenmesi ile kagit yahut ipek tlizerine basilma islemi ile gerceklesmistir

(Kiran, 2016:56).

L ’ | — et

Sekil 44. Yiiksek baski, (http://3ematbaa.com)
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Yiiksek baski yani tahta baski metodu ilk olarak Uzak Dogu cografyasinda
herhangi bir olguyu, kavrami ve inanis1 tanitmak, yaymak veya c¢ogaltmak adina
kullanilmistir. Bu kapsamda Budizm inanisinin ¢ikmasi ile birlikte bahsedilen amaglar
dogrultusunda tahta baski genis bir alana yayilmistir. Tahta baskiy1 kullanan diger bir
kesim ise Cin’den Japonya’ya giden kesislerdir. Bu kesisler 6zellikle 7.ve 8. yiizyillar
icerisinde tahta baskiy1 dinsel propaganda amaciyla sikc¢a kullanmiglardir. Elbette bu
kullanim tahta baskinin yayginlasmasini da beraberinde getirmistir (Cawthorne,
1997:87).

Japonya, Cin temelli olan agag baski sanatinin ardindan 6zellikle 17. yiizyildan
itibaren kendine has bir sanat anlayisi olusturmaya ¢aligmistir. Bu kapsamda renkli
agac baskisi ve diger bir¢ok baski teknikleri hizla gelisim gostermistir. Ve ozellikle
Japonya kokenli olan ve temelini Yamato-e’ ve Nishikie’nin olusturdugu renkli
baskilar “Ukiyo-e” adi ile iin kazanmistir (Mizuno vd., 2001:233-234). Ukiyo-e renkli
baski resim sanat1 yapmada kendine has bir lislup olmustur. Bu baski sanatinda genel

olarak glnliik yasam betimleri yer almistir. Ukiyo-e akimi 20.ylizy1lin bagina kadar

devam etmis hatta linii Avrupa’ya ulasmay1 basarmistir (Akalan, 2000:5).

U N T Al
L el Y T
R )5 ) {)_Vi“
{01 § P e ql

Sekil 45. The Great Kanagawa, Katsushika Hakusai, (https://mozartcultures.com/)

Teknolojinin gelismesi ile birlikte baski sanatinda da degisiklikler yasanmustir.
Ozellikle kullanilan malzeme ve teknik agisindan biiyiik degisiklikler yasanmustir ve
ozgiin baski resim ortaya ¢ikmistir. Ozgiin baski, sanatci tarafindan 6zel sekilde

hazirlanmis olan kaliplar vasitasiyla belirli bir sayida basilmis resimlerdir. Burada
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amag, hazirlanmis olan kaliptaki yilizeyi diger bir yiizeye aktararak g¢ogaltim

gerceklestirmektir (Biilte Selguk, 2019:21).

Sanat¢1 hazirladig kaliptaki tasarimi aktarmak i¢in kullanilacak malzemeleri
kendisi secerek ona uygun malzeme ve yontemi belirleyerek farkli teknikler
kullanmaktadir. Sanatin icrasi i¢in tercih edilen malzemeler ve yontemler sanat¢iya
farkli teknikler kazandirmaktadir. Diger taraftan, sanat ortaya koymada teknik, arag
olarak diisiiniildiigiinde sanatc1, sanatsal fikrini yansitirken bir veya birden fazla teknik
kullanabilmektedir. Burada esas olan tasarlananin kullanilacak en uygun teknik ile
sanatsal bir degere kavusmasidir (Zencirci, 2013:62). Ozgiin baski, kullamilan

malzemeler ve uygulanan teknikler baglaminda asagidaki tabloda siniflandirilmistir.

Diiz Baski | Yiiksek Baski | Cukur Baski | Modern Ozgiin Baski
Teknikleri Teknikleri Teknikleri Sanat
Tas Baski — | Damga Baski | & )
) ) Niello Teknigi Gofraj-Rolyef Baski
Litografi Teknigi
‘ Sekerli  Vernik .
Sablon Baski | Linol Baski o Mono Tip Baski
Teknigi
o Tahta  Baski | Kuru Kazi- Igne _
Serigrafi Doku Aktarma Y dntemi
Teknigi Kazi1 Teknigi.
Kalburlama _ | Karigik Teknik
| Mezotinta Teknigi ) )
Graviir Teknigi (Mixed Media)
Ug Tahta | Yumusak Vernik _
Dijital Baski (Ink-jet)
Graviir Teknigi | Teknigi
Ofset Baski :
Klise Baski (Oyulmusg
(Ofset-L.ito, .
Celik Plakalarla
Tipo Baski1 i
P )| Biirinle  Bakr Tozlama | eke | Kabartma Baski)
Oyma Baski -
Teknigi Kolografi (Collagraphy)
Teknigi
Vitrografi
Transfer Baski

Tablo 1: Ozgiin Baski Teknikleri, (Cakiroglu, L. 2015).
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Sanatci, tarihsel siireg icerisinde ilk etapta magara duvarlari olmak iizere kagit,
tuval gibi gesitli araglarin iizerinde yine ¢esitli araglar (fir¢a, kalem, sulu boya gibi)
vasitastyla fikirlerini sanatsal esere doniistiirmiistiir. Kullanilan malzemelerin tercihi,
sanat¢inin hayal ettigi sonug ve gorsel sunum baglaminda farklilik arz etmistir. Diger
taraftan malzemeler ortaya konulan sanat eserinin dmrii dogrultusunda elde edilen
cikarimlara bagli olarak gelismis ve klasik yontemler ortaya ¢ikmistir. Bu yontemlere
ek olarak tarihsel siire¢ icerisinde yasanilan teknolojik gelismeler dogrultusunda
sanatcilar yeni malzeme araglarin kesfetmeye calismislardir. Bu kesiflerden 6zgiin
baski sanati da nasibini almis ve baski sanatlarinda bi¢imsel, teknik ve kimyasal,
teknolojik gelismeler cercevesinde eserlerde de degisiklik yasanmistir (Beris ve

Kaplanoglu, 2018:50).

Kalip ¢ikarma yontemi temelinde ¢ogaltmaya ve kopyalamaya olanak saglayan
bask1 teknikleri tarihsel zaman igerisinde cesitli asamalardan ge¢mistir. ilk etapta
Uzakdogu’da agac ve ahsap iirlinlerin oyulmasi suretiyle ardindan ¢inko, tas, metal,
bakir, plastik gibi c¢esitli materyallerin kazilmasi, oyulmasi, kabartilmasi,
asitlendirilmesi gibi farkli uygulamalar ile olusturulan kaliplarinin istenilen yiizeylere
basilmas1 suretiyle ortaya c¢ikan baski teknikleri; zaman igerisinde bir sanat dali
(Baskiresim) olarak kabul edilmistir (Firinci, 2013:130). Bu sanat dali sanayilesme
olgusunun sagladigi hizli ve yenilik¢i gelismeler dogrultusunda diinya ¢capinda 6nemli
seviyede bir endiistri koluna doniligmiistiir. Bu kapsamda 6zellikle 15. yiizyil icerisinde
Johannes Gutenberg’in (1398-1468) yiiksek baski sistemini bulmasi, ilk etapta
Avrupa’da ardindan diinya genelinde Onemli bir doniim noktas1 olmustur.
Gutenberg’in hareketli parcalarla yazi baskis1 yapabilen baski makinesine iliskin bir

goriintliye asagida yer verilmistir (Goktepe, 2009:40).
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Sekil 46. Johannes Gutenberg ve matbaa makinesi, (https://www.wikitarih.com/)

Endiistri devri yani sanayilesme ile birlikte toplumlarin sosyo-ekonomik,
kiiltiirel, siyasi ve toplumsal diisiincelerinde 6nemli degisimler gerceklesmistir. Bu
durum elbette insanda oldugu kadar sanat alaninda da degisiklikleri beraberinde
getirmistir. Bu kapsamda yasanan degisikliklere paralel olarak sanata yeni bir dil
olgusu olarak baski sanatlar1 6ne ¢ikmistir. Yasanilan toplumsal degisim ve ortaya
¢ikan bu sanat dogrultusunda litografi, ahsap baski ve graviir gibi seri iiretim teknikleri
ile posterler Uretilmis ve bu posterler neticesinde bask: resim sanatina yogun ilgi
duyulmustur. Yaganilan yogun ilgi dogrultusunda sanatin popiilaritesi artmistir. Sanat
eserlerine ulasma imkanindan yoksun olan fakir halk bu afisleri begenmis ve afisleri
tasarlayan sanatgilarin her bir ¢aligmasi, Avrupa’da grafik sanat tarihine etki eden yeni

bir tasarim ekoliiniin olugsmasina dnciiliik etmistir (Beris ve Kaplanoglu, 2018:55).
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Sekil 47. Moulin Rouge: La Goulue, Henri de Toulouse-Lautrec, (https://www.metmuseum.org/)

Sanayilesme donemi ile teknolojik gelismeler dogrultusunda basim sektorii de
hizli gelisim gostermistir. Bu zamanda ofset baski teknigi gelisim kaydetmistir.
Yaklagik 500 sene kullanilmis yiiksek baski teknigi (tipo) yerini ofset baski teknigi
almis olup bu teknik matbaacilifin temelini olusturmustur. Ayrica sanayilesme ile
birlikte reklamcilik faaliyetlerinin de hiz kazanmasi yazili ve gorsel basinin kitleler

lizerinde Onemini artirmig ve basim sektoriinii giliclii bir yapiya doniistirmiistiir
(Uzuner ve Sahin, 2019:265).
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1950°1i yillardan itibaren bilgisayar ve programlama teknolojilerinin geligimi
ile birlikte dijital sanat baskisinin da temelleri atilmistir. 1963 senesinde Frieder Nake,
bilgisayar grafikleri ve sanat1 lizerinde caligmalarda bulunmustur. Arkadaslar ile bir
araya gelerek ilk defa dijital ortamda sanatsal deneyler yaptiklari bilinmektedir. ER 56
isimli bilgisayarda, matematiksel olarak yorumlanarak girildigi ifade edilen
algoritmalardan olusturularak cizilen sanat eserleri 6rnekleri bulunmaktadir (Nake,
2012:65).
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Sekil 48. Paul Klee’ye Ovgii, Frieder Nake, (https://www.researchgate.net/)

1960’11 y1illardan itibaren gelisim kaydeden dijital sanat 6rneklerine yeni eserler

eklenmistir. Leon Harmon ve Ken Knowlton adli miihendisler tarafindan taranan
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fotograf, gri tonlama degerlerine donistirilerek “Ciplak” isimli eser ortaya

konulmustur (Kara, 2020:28).
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Sekil 49. Nude, Bell Labs, (https://www.researchgate.net/)

Bilgisayarin ikili kodlardan grafik ara ylizde dogru gelisim gdsterdigi bu zaman
diliminde bilgisayarin dahi kullanimi ve hayatin her alaninda var olmasi bilgisayar
oyunlarin1 da beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda o zamanin ilgi goren
oyunlarindan olan “Commoder Amiga” Pop Art sanat akiminin oncii temsilcisi Andy
Warhol’a da dijital sanati birgok defa tecriibe etme imkani saglamistir. Andy
Warhol’'un 1985 yilinda bilgisayarda dijital sanati deneyimledigi ilk O6rneklerden
bazilarina ilerleyen yillarda ulasilmis ve sergilenebilmistir (Beris ve Kaplanoglu,
2018:54).
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Sekil 50. Andy 2, Amiga bilgisayar disketinden alinan bir otoportre, (https://www.researchgate.net/)

Giliniimiizde iletisim teknolojilerinde meydana gelen gelismeler ve yenilikci
dijital uygulamalar diinya c¢apinda hizla yayilarak, yeni alanlarin olusumunu
saglamaktadir. Bilgisayar ve iletisim araclarmin biitiin {iretim faaliyetleri icerisinde
etkili sekilde kullanilmasi ile beraber temelinde teknolojinin yer aldigi bir siire¢
meydana getirmistir. Bu kapsamda sanat alaninda da yeni diisiince ve olusumlar
yasanmaktadir. Geleneksel yontemler vasitasiyla devam edilen sanatsal iiretim
stireclerine yeni bir boyut kazandiran dijital teknolojiler; Christiane Paul’un da ifade
ettigi lizere sadece sanatsal iiretimlerin bir araci olmakla kalmamig bunun yani sira
sanatgilara da yeni eserler iretebilecekleri imkani ve ortami olusturmustur (Paul,

2008:8).

Sanatgilar baski resmi sanatini sanatsal ifadelerini yansitmak icin bir arag
olarak kullanmugtir. ifade dillerini devamli gelistirerek deneysel arayislarda
bulunmuslar ve bu kapsamda yeni teknikler gelistirmislerdir. Teknolojik gelismeler ile
birlikte bilgisayarlarin gelismesi ve insanlarin yasamlar igerisine dogrudan girmesi ile
beraber, arayis icerisinde olan sanatgilar teknolojiyi de Oziimseyerek deneysel
arayislar da yiriitmiislerdir. Bu durum igerisinde de teknolojiyi bir ifade araci seklinde

kullanmiglardir. Boylece birgok sanat¢i dijital imkanlarla baski resimler yapmaya
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baslamistir (Biilte Selguk, 2019:88). Bu dogrultuda dijital teknolojileri kullanarak eser

tireten bazi sanatgilarin eserlerine asagida yer verilmistir.

Robert Rauschenberg, sanatg1 baski sanatinin yenilik¢i ruhundan hareketle
bask1 sanatina yeni katkilar saglamistir. Bu kapsamda heykel, seramik, mimari gibi
cesitli sanat dallari uygulamalar1 ile baski sanatint bir araya getirmistir.
Raushenberg’in eserleri baski-resim sanatinin farkli materyal-malzeme ile beraber
kullanabilecegi olgusuna da onciiliik etmistir (Esmer, 2014). Raushenberg yalnizca
farkli malzeme ve teknik arayislarinda bulunmamais, bunlarin yani sira da teknoloji ile
cesitli denemelerde de bulunmustur. Bu kapsamda dijital teknoloji argiimanlarini
kullanarak ¢esitli deneyler gerceklestirmistir. Dijital baski tekniklerini diger

materyallere basamak suretiyle baski sanatina yenilikler katmustir.

Farkli teknikleri ve malzemeleri ¢alismalarinda beraber kullanmais, teknolojik
yenilikleri ¢aligmalarina katarak teknik ve estetik arastirmalarda gergeklestirmistir.
TUum bu durumlarla beraber, sanat¢inin teknolojik yeniliklere agik olmasi, dijital bask1
teknigini sanatsal ifadesinin araci olarak gérmesi ve durumu sanatinda kullanmasi onu

doneminin 6nde gelen sanat¢ilarindan biri yapmustir (Erzen, 1997:143).

‘)
¢
Sekil 51. Factum I, Robert Rauschenberg, (https://www.rauschenbergfoundation.org/)
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Andy Warhol, popiiler kiiltiirin objelerini kullanmak suretiyle ¢esitli
calismalar ortaya koymustur. Sanat¢1 kendine has grafik diizenleme kaynaklarini kitle
iletisim araglarinda bulmus ve bu dogrultuda eserler ortaya koymustur. Warhol,
fotografik imgeyi tuvale aktarmis ardindan c¢esitli degisikliklerde bulunmustur. Andy
Warhol’un serigrafi teknigine bagvurmasi ve mekanik ¢ogaltim yontemlerine duydugu
ilgi yaptigt sanatin igerigini olusturmaktadir. Bilgisayarlarda gergeklestirilen
caligmalarin ilk denemelerinden sonra dijital ortamda cagdas sanatgilar sanatsal

ifadelerini yaratmislardir (Akten, 2008: 14).

Ozellikle bilgisayarlarm giinliik hayatta kullanilan bir ara¢ halini almasimin
ardindan sanat igerisinde sik kullanilir hale gelmistir. Bu bakimdan, popiiler kiiltiirden
etkilenen Warhol’da bilgisayarlara kars1 ilgi duymustur. Andy Warhol’'un “Amiga
1000 isimli bilgisayarda “ProPaint” programi ile Debbie Harry’e ait olan bir
fotografin renklerini degistirmesi neticesinde ortaya c¢ikan eser birgok iinlii yildizin
fotografim1 kullanarak olusturdugu serigrafileri ile benzerlik géstermistir (Ataseven,

2011: 58).

Sekil 52. Debbie Harry Portresi, Andy Warhol, (https://sananab.ca/)

68



Richard Hamilton; yasami boyunca, sanatinda bask: resim (izerine benzersiz
calismalar ortaya koymustur. Coklu imajlar1 uygun hale getirerek sanatini icra etmistir.
Eserleri elle c¢izilmis imajlardan fotografik kolaja kadar bir¢cok sanatsal olguyu
icermektedir. Bu ¢alismalar mekanik olarak tiretilmis imaj goriintiisii yansitmaktadir.
Teknoloji ile bask: resmi ilk defa birlikte kullanan sanatgilardandir. Hamilton sanatta
yeni alan olusturan dijital resim imkanlarindan yararlanarak cesitli eserler ortaya

koymustur (Diindar, 2013:106).

Sekil 53. Giintimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan Nedir?, Richard Hamilton,
(https://artuk.org/)

Paul Coldwell; eserlerinde fotograf sanatindan yararlanan ve teknolojik
gelismeler dogrultusunda bilgisayarin sagladigi imkanlardan yararlanarak yeni bakis
acilart ortaya koymustur. Geleneksel baski teknikleri ile dijital teknolojinin imkanin
birlestirmek suretiyle baski sanatlari igerisinde dijital baskinin roliinii somut hale

getirmistir (Ates, 2016:78).
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Sekil 54. Suitcase, Paul Coldwell, (https://www.wikiwand.com/)

Raubdruckerin; etrafta bulunan tel 6rgii, duvar dokular1 ve kanalizasyon kapag1
gibi cesitli ylizeysel nesnelerden baski kalib1 seklinde yararlanilarak grafik desenler
yaratilmaktadir. Kisinin yasaminda ve etrafinda; basit, degersiz gibi goriinen ve rutin
yasam icerisinde fark edilmeyen objeler bu kullanim sekli ve grafik baski ile birlikte

resimsel manada bir sanat siijesi seklinde evrilmektedir (Tarlakazan, 2016:541).

1

Sekil 55. Sokak Calismalari, Raubdruckerin, (https://raubdruckerin.de/en/lisboa/)
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Ozellikle grafik sanatlarda gerek tasarim siirecinde gerekse tasarimin iiriine
dontistiigii baski kademesinde yogun bir sekilde kullanilan dijital teknolojiler gorsel
sanatlar alanina zenginlik katmaktadir. Baskinin bilgisayar destekli ortamda, her tiirli
materyal lizerine hizli ve kaliteli bir sekilde yapilmasi imkani veren dijital baski
sistemleri; sundugu avantajlarla yeni bir dongii olusturmustur (Kilig, 2014:23). Baski
stirecinde hayli vakit kaybina sebep olan fiziksel girdi siireglerini yok eden dijital baski
teknolojisi; yeni seyler denemenin Oniinii acarak, grafik tasarim alaninda yaratici
uygulamalara imkan tanimaktadir. Basili ve gorsel medya, matbaa, ambalaj, reklam ve
tanitim, i¢ ve dig mekan tasarimi, dekorasyon, moda, tekstil gibi hem endiistriyel hem
de sanatsal alanlarda yaygin sekilde kullanima sahip dijital baski sistemleri; yenilikei
ve gelisen teknolojisiyle basim endiistrisinin 6nemli bir bileseni konumunda

bulunmaktadir.

3.5. Grafik Tasarim — Fotograf iliskisi

Fotograf, 1s18a duyarli malzemenin karanlik bir mekéna yerlestirilmesi
neticesinde var olan goruntiidir. Bu dogrultuda Fransali Joseph Niepce fotografi
ceken ilk insan olarak bilinmektedir. Ilk fotograf cekimi 1826 senesinde
gerceklestirilmistir (Yiicebas, 2016:70). Fotograf islak duyarkat iizerinde hizlica
bozuldugundan kuru duyarkat gelistirilmistir. Bu gelisim basta olmak {izere fotograf
alaninda saglanan gelismelere onciiliik eden isimler; Louis Jacques Daguerre, William
Henry Fox Talbot, Joseph Niepce, Frederick Archer olarak siralanabilir (Becer,
1999:97).

Sekil 56. Niepce’in ¢ektigi ilk fotograf, (https://www.greelane.com/)
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Fotograf sozciigli, Yunan dilinde “photos” yani 151k kelimesi ile “graphos”
yani “resim” anlamimi ihtiva eden kelimelerden olusmustur. (Grzymkowski,
2016:214). Bu ifadelerden hareketle fotografi; 15181n kimyasal veya elektronik sekilde

kaydedilmesi ile birlikte olusan daimi goriintii olusturma sanati olarak niteleyebiliriz.

Fotografin icat edilmesi ile sanatsal amag¢ baglaminda sanat nedir olgusu
sorgulanmaya ve bu baglamda fotografin bir sanat olup olmadigi durumu tartisilmaya
baslamustir. Ilk etapta fotograf, sanat kavrami igerisinde resim sanatina yardim eden
arac1 seklinde yer alirken, akabinde resim sanati, fotografin icat edilmesi ile birlikte
taklit ve temsil misyonundan ayrilmak suretiyle 6zgiirlesmistir. Bu baglamda fotograf,
kimiler tarafindan asir1 teknik ve 6zgiinliik olgusundan uzak bulmus kimileri ise bu
goriisiin ziddinda resimsel fotograflar sergileyerek zamanin estetigini ve ideolojisini
yansitan eserler ortaya koymuslardir. Teknik manada fotografin yayginlagmasi ve
uygulanabilirliginin kolaylagmasi neticesinde fotograf ¢ekiminde resimsel etki ve
bireysel ifade anlam kazanmigtir. Sanat akimlari tarafinca fotografin benimsenmesi ile

birlikte “fotograf sanat1” sanatsal degerini olusturmaya baglamistir.

Fotograf sanatinin tarihsel siire¢ igerisinde gelisimine iliskin Milli Egitim
Bakanligi’'nin hazirlamis oldugu “Grafik ve Fotograf-Sanat Fotografi” isimli

calismada yer alan ifade asagida dogrudan aktarilmistir.

“Yeni bir bulus olarak onceleri salt teknik ve aracsal islevi olan bir
etkinlik olarak diigiiniilmiis olan fotograf, zamanla arag¢sal islevinin
yani sira toplumu degistirme, bicimlendirme, yonlendirme ozelligi ve
estetik iliskisi fark edilerek 20. yy. baslarinda da bir sanat dali olarak
kendini gostermeye baslamistir. Fotografin teknik bir sanat olmaktan
¢tkip sanatsal bir ifadeye ozgiin bir dil yetisine kavusmasi, fotograf
mucitlerinin daha ilk yillarda gosterdikleri iistiin ¢abalarla miimkiin
olmustur. Teknik olanaklarin gelismesi ve fotografin ¢ogaltilabilirlik
ozelligi (reprodiiksiyon) kitle iletigimin olusmasin saglamistir. 19.yy.a
ait bilime inanma, bilime dayanma, aydinlanma felsefesinin toplumlari
etkilemesinin sonuglart pozitivist diigiincenin gelisimi, ayni zamanda
fotografin bilimsel olarak ele alimip degerlendirilmesini de gundeme
getirmistir” (MEB, 2013:9).

Ozellikle 20°nci yiizy1l baslarindan itibaren iletisim olanaklarinin gelismesi ile
birlikte iletisim alaninda kullanilan argiimanlarda da gelisim saglanmistir. Bu

kapsamda oOzellikle yazili ve gorsel araclar iletisim alaninda kullanilan baslica
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aktorlerdir. Bu siire¢ icerisinde yasanan gelismeler sanat alanina da etki etmis olup
sanatta “grafiksel” kavrami gibi bir yaklagim benimsenmeye baglamistir. Bu yaklagim
basta fotograf sanat¢ilar1 olmak {izere birgok sanat¢iyi etkisi altina almistir. Grafiksel
yaklasimlar ile olusturulan fotograflar renk, 151k, golge ve derinlik gibi olgular
bakimindan resimsel yaklagim ile olusturulan fotograflara gore farkliliklar
icermektedir. Resimsel yaklasim ile olusturulan fotograflar anlatima dayali
olmasindan hareketle bigim ve igerik agisindan daha anlagilabilir konumda yer
almaktadir. Grafiksel yaklasim ile resimsel yaklasim arasinda bigimsel olarak farklar
bulunmaktadir. Resimsel yaklasimda 151tk formu ortaya cikarmakta iken grafiksel

yaklasimda 151k, bigim ve lekeyi 6ne ¢gikarmaktadir (Bektas, 1992:30).

Grafik sanati ile fotograf sanati baglaminda denge kavrami Onem arz
etmektedir. Tasarimi yaratan 6geler yiizey lizerinde agirlik, leke deger (agik-koyu)
oran ve zithik iligkisine gore gergeklestirilmektedir. Bu &gelerin kullaniminin
temelinde bir “denge” olgusu yer almaktadir. Yine her iki sanat alaninda da denege
olgusu altinda “beyaz alan” kavrami ortak bir 6neme sahiptir. Yiizey tizerinde gorsel
dengeyi saglayan ancak iizerinde herhangi bir gorsel imge bulunmayan bos birakilan
alanlar hem grafik tasarim da hem de fotografta dolu alanlar kadar Oonem arz
etmektedir. Bu durumdan hareketle fotograf sanatgisi iyi bir sanat¢1 olmak igin grafik
ile fotograf arasindaki gii¢lii bagdan hareketle en azindan grafiksel yaklagimlar
bilmeli ve gorsel sanatlarin temel prensiplerini ortaya koyma siirecinde kullanmasi

gerekmektedir (Tung, 2010:36).

Fotograf sanatinda 6nemli bir adim fotomontaj ile yasanmistir. Kavramsal
olarak fotomontaj; birgok fotografin ilgili boliimlerinin bir araya getirilmesi suretiyle
birlesmis fotograf goriintiisii elde etme durumu seklinde ifade edilmektedir
(Oztiitiincii, 2015:89). Tlgili fotograf pargalar: bir araya getirilirken her bir par¢a sahip

oldugu 6zelligi korumakta olup bir biitiin olusturulmaktadir.

Tarihte ilk fotomontaj Henry Peach Robinson tarafindan 1858 yilinda
yapilmistir. Bilinen ilk fotomontaj fotografi, bes negatiften olusmaktadir. “Fading
Away” isminde ki eser, tiiberkiiloz hastaligindan vefat eden bir kadinin etrafindaki

kompozisyonu olusturmaktadir.
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Sekil 57. Fading Away, Henry Peach Robinson, (https://monovisions.com/)

Fotograflar sirali bir sekilde pozlanarak ayni kagida basilmakta veya iist liste
konulan c¢esitli negatifler ile beraber pozlanmaktadir. Fotomontajin en iyi

temsilcilerinden biri olan John Heartfield fotomontaja iligkin sunlar1 ifade etmektedir;

“Bir fotograf, onemsiz renk lekesinin katilimiyla bir fotomontaj, 6zel
bir sanat ¢alismasi olabilir, sayet fotograf yalniz konunun etkisi altinda
gosterdigi olguyu basit bir sekilde ifade etmez ve toplumsal egilim,
olgular tarafindan ifade edilirse bu zaten bir fotomontajdir.” (Akarcay,
2012:89).

John Heartfield’in kullandig: fotomontaj teknigi ile fotografcilik sanatina yeni
bir terim kazandirmistir. Ozellikle yaygin medyada kullanilan araglara diinya savasi
sonras1 donemde yeni boyutlar kazandirmistir. Heartfield eserlerinde genel olarak dual
manalar barindiracak bir bicimde goriintiileri yan yana getirmistir (Zervigon, 2007:4).
Sanatcinin elde ettigi basarimin temel noktasinda bu ¢ifte anlamlhilifin algida
olusturdugu bosluklardan kaynakli oldugu soylenebilecektir. Heartfield, renkli
dergilerden resimli kitaplara kisacasi basili yayindan birgok alana kadar fotografin

yaygin sekilde kullanilmasina onciiliik etmistir (Bostanci, 2012:383).
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Sekil 59. Die Arena, John Heartfield, (https://www.flickr.com/)

75



Sekil 60. Adolf - The Superman, John Heartfield, (https://www.johnheartfield.com/)

Fotomontajin 6ncii sanat¢ilarindan biri de Herbert Matter’dir. Matter fotograf
sanatinin grafik iletisim araci olarak kullaniminda biylik katkilar saglamigtir.
Fotomontaj ve birden fazla negatifi {ist {iste basmak suretiyle farkli afis tasarimlar
gelistirerek turistik afise yeni bir bakis acis1 getirmistir. Fotografin negatifleriyle
oynayarak, rotuslar yaparak, fotograflarin boyutlarin1 degistirerek ve fotograftan bazi
kareleri alip bagka bir formda tekrardan kompeze etme teknikleri ile yeni resimsel

semboller ortaya koymustur (Eldek, 2014:70).

Grafik tasarim ve fotograf iligkisini ortaya koyan bir diger sanat¢ida Walter
Herdeg’dir. Isvigre iilkesinin turistik dzelliklere sahip bolgelerinin tanitimi igin afigler
hazirlayan Herdeg, ¢esitli fotograflar ile canli, hareketli kompozisyonlar
olusturmustur. Sanatgi, Isvigre’nin kis sporlarmin gergeklestirildigi yerlerin kimligini
yaratmak adina basili kagittan afise kadar bir¢cok grafik ¢alismada ortaya koymustur.
Ayrica fotograf ile mizah yapma durumunun ilk 6rneklerini de olugturmustur (Oskouei

, 2018:52).
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Sekil 62. St. Moritz, Walter Herdeg, (https://www.eguide.ch/)

77



Teknolojinin gelismesi ile birlikte sanat alaninda kullanilan araglarda da
degisiklik yasanmustir. Ozellikle bilgisayar basta olmak iizere cep telefonlarr ve
tabletler ile ¢esitli sanatlar icra edilebilmektedir. Kullanilan araglara yiiklenen ¢esitli
programlar, sanatin ortaya konulmasina biiyiik katki saglamaktadir. Bu programlar
sayesinde Ozellikle fotograflar kolayca isleme tabi tutulabilmekte ve gergek olmayan
gorseller olusturulabilmektedir. Bu durum neticesinde “fotograf’ manipulasyonu”
kavrami olusmaktadir (Gokasan, 2017:32).

Manipiilasyonun sozliikk anlami itibariyle “kisileri bilgileri disinda veya razi
olmadiklar: bicimde etkileme, hileli yonlendirme” (Dogan, 2013:751) anlamini ihtiva
etmektedir. Bu tanimdan hareketle manipiilasyon bir gorseli, bir nesneyi ya da bilgiyi,
hedef kitleye ulastirmak isteyen kisi veya Kkisilerce, sahsi beklentiler veya istenilen
cikarlar dogrultusunda, var olanin haricinde yonlendirme cabasi seklinde ifade
edilebilmek mimkunddr. Manipilasyonun yansitabildigi gerceklik dogrultusunda

inandiriciligini da artirmaktadir (Atmaca, 2011:295).

Toplum nezdinde buyik bir etki guiciine sahip olan gergekdisi fotograflar, kimi
zaman kitleyi hedeflenen amag¢ ugruna orgiitlemekte kimi zaman da dogrudan amaca
gotirebilmektedir. Ozellikle son gelismeler dogrultusunda olduk¢a profesyonel
araclar ile birlikte fotograflara siipheli bir yaklasim sergilenmektedir. Uzmanlar
acisindan bile fotografin gercek veya manipiile oldugunun ayriminin yapilmasi giic
hale gelmistir. Bu durum fotografin olani oldugu gibi yansitma boyutuna da gesitli

elestiriler gelmesine sebep olmaktadir (Yazar ve Yalgin, 2018:615).

Gelisen teknoloji sayesinde gergekci manipiilasyon baglaminda hayranlik
uyandiran eserler ortaya konulmaktadir. Bu kapsamda manipiile oldugu kadar gercekci
etkiye sahip (gercekei manipilasyon) profesyonel hazirlanmis dikkat ¢ekicidir (Sekil
56-57).
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Sekil 64. The Architect, Erik Johansson, (https://www.erikjo.com/)
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Gelisen dijital teknoloji sayesinde oldukca kolay bir sekilde olusturulabilen
dijital fotograf manipiilasyonu, sonsuz tiilketme metaforuna dayali kapitalist anlayigin
basat aktorlerden olan fiiretici kesiminin tiiketime yonlendirme adina bagvurdugu en
temel ara¢ konumdadir. Bu durum neticesinde manipiile tarzinin en sik kullanildigi

“reklam tasarimi1” olgusu karsimiza ¢ikmaktadir (Kizildemir, 2015:93).

Grafik tasarim ikna etme sanatidir demek olanaklidir bu nedenle ortaya
konulan gorseller araciligiyla alginin olusturulan tasarima kaymasmi ve verilen
mesajin ardindan satisin saglanmasin1 hedeflemektedir. Bir¢ok arastirma neticesinde
resmin toplam ilan alaninin tigte birini kapsadigi reklamlar, izleyici tizerinde en uygun

algilama etkisini olusturmaktadir (Teker, 2009: 147).

Hedef kitle iizerinde etki olusturma ve iirlinii alma istegi olusturmasi temel
amagtir. Fotografik goriintiilere ¢esitli uygulamalar vasitasiyla miidahale edilmekte ve
daha da etkili kilinmaya ¢alisilmaktadir. Grafik tasarim uygulamalarinda bagvurulan
fotograflara uygulanacak bu miidahaleler “ger¢ek¢i manipiile” alaninda teknik bilgi ve

donanima sahip uzman ekip tarafindan gerceklestirilmektedir (Kiigiikkalfa, 2009: 57).

Yigin’e gore, fotografin manipiile edilebilmeye uygun gorsel bir tasarim araci
olmas1 sebebiyle anlamsal ve bigimsel biitiinliigiin olusumu i¢in bicimlendirmeye
uygun bir arag oldugu diistincesindedir. Fotograf sahip oldugu yap1 itibariyle, degisime
ve midahaleye musait konumdadir. Her ne kadar hedef kitle kendilerine sunulan
calismanin manipiilatif 6zellige sahip oldugunu bilse de fotografik etkileri géz ardi

etmeme girisimi ¢alismanin gergekligine katki saglamaktadir (Yigin, 2011:68).

Reklam tasarimlar1 sadece basili kitle iletisim araglart ile sinirli degildir.
Elektronik ortamlarda 6zellikle televizyon ve cep telefonu sayesinde ulasilan sosyal

medya aracilifiyla reklam tasarimlar1 hedef kitleye sergilenmektedir.
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Sekil 65. Jeep Wrangler Campaign, Daniel Montiel, (https://www.adsoftheworld.com/)

Sekil 66. Dijital Manipulasyon, (https://www.yenisafak.com/)

Yukarida yer verilen 6rneklere bakildiginda, iiriin fotograflari iizerinde ¢esitli
dijital uygulamalar vasitasiyla manipiilasyon gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu
manipiilenin iiretici tarafindan 6zellikle uzman bir ekibe yaptirilmasi tiiketici tizerinde

profesyonel bir etkinin saglanmasidir. Bu reklam tasarimi sayesinde daha fazla satis
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dolayistyla daha fazla kar elde etmek amacglanmaktadir. Gorselin manipiilatif 6zelligi
bilinmesine ragmen goz ardi edilmesi de reklam sanatinin gerceklige yaklasimini

artirmaktadir (Yazar ve Yalgin, 2018:619).

Fotograf manipiilasyonu yalnizca reklam manipiilasyonu seklinde karsimiza
¢ikmamaktadir. Bunun yani sira sinemada da manipulasyon durumu s6z konusudur.
Fotograf teknolojisi ile sinema hem estetik anlamda hem de ifade anlaminda da ortak
payda da bulusmaktadirlar. Bununla birlikte sinematografinin fotograf mekanigini ve
onun buluslarini direkt kullanarak olusturdugu bir ifade yontemi vardir (Uysal,

2007:132-133).

Bilgisayar iiretimli imgeleme, kisaca adi CGI (Computer Generated Imagery),
olan uygulama gorsel olusturmayi saglayan bir bilgisayar grafikleri uygulamasidir
(Puspasari ve Mahmud, 2012:28). Sanat igerisinde, yazili ve gorsel medyada,
oyunlarda, filmlerde, televizyon programlarinda, reklamlarda ve videolarda hatta

simiilator uygulamalarinda bulunan gorsellerin yaratilmasinda kullanilmaktadir.

Televizyon ve sinema gibi gorsel sahnelerin dinamik yahut statik oldugu
alanlarda CGI ¢ogunlukla 6zel efektlerin ve sahnelerin olusumunda basvurulan 3B
bilgisayar grafiklerini nitelemektedir. Bu boyut oraninin iki boyutlu olma ihtimali de
bulunmaktadir. Bunun yam sira ev kullanicilart agisindan kullanilabilme 6zelligine
sahip olan uygulama Windows Movie Maker veya iMovie gibi programlarda da
diizenlenebilir. Bilgisayar grafikleri yazilimi, film basta olmak iizere bilgisayar
iiretimli imgeleme yapiminda kullanilmaktadir. CGI yazilim1 kullanilabilirligi ve artan
bilgisayar hizlar1 sayesinde, kisilere ve diisiik kapasiteli organizasyonlara kendi
bilgisayarlarindan profesyonel kaliteye sahip filmler, oyunlar ve giizel sanatlar iiretme

imkani olusturmaktadir (Cam, 2019:41).
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Sekil 67. The Dark Knight filmi CGI, (https://www.boredpanda.com/)

Fotograf ve grafik tasarim arasindaki iliski igcerisinde karsimiza ¢ikan bir baska
kavram ise “stok fotograf’ kavramidir (Karabacak, 2013:169). Tanimsal olarak ele
aldigimizda, o6zellikle 90’1 yillarin son donemlerinde karsilastigimiz stok fotograf
profesyonel veya yari profesyonel fotografcilar tarafindan ¢ekilen ve herhangi bir istek
s0z konusu olmaksizin ¢ekilip, internet lizerinden gerekli resmi izin ve anlagmalar
gerceklestirilerek belirli telif haklarindan birisini kabul eden miisteriler i¢in satisa
konulan fotograflar olarak tanimlanmaktadir. Stok fotograf satis1 internet araciligiyla
yapilmaktadir. Buna gore fotografini belirli bir telif iicreti karsiliginda satisa koyan
fotografcinin fotografini begenerek satin almak isteyen alici bir ticret 6demektedir. Bu
ticretin bir kismi anlagsma geregi siteye diger kismui ise telif hakki sahibine aktarilir
(Frosh, 2011:630). Fotograf¢inin fotografinin her indirilmesinde siirekli kazang

saglamak miimkiindiir.

Uluslararasi belirlenmis bir fiyatlandirma sistemi mevcut degildir. Buna gore
satig yapan sitelerin fiyatlandirma usullerine goére piyasa da farkli fiyatlandirma
sistemi bulunmaktadir. Fiyat sisteminin yani sira pazarlama sistemlerinde de siteye
gore farkliliklar yasanmaktadir. Kimi siteler fotograf basi fiyatlandirma politikasi
belirlerken kimi siteler indirilme sayisit lizerinden fiyatlandirma yapmaktadirlar.
Zaman ve indirme smirlandirmasi uygulayan siteler de mevcuttur. Bu durum agisindan
konu ele alindiginda farkli tarzdaki stok fotograf sitelerine Ornek olarak;

shutterstock.com siire olarak miisterisine bir ay siire tanimaktadir. Bu siire igerisinde
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gunlik yirmi bes fotograf indirme kotasi veren site kullanilmayan giin/ay devrine
imkan tanimamaktadir. Benzer sekilde aylik zaman sinirlandirmasinda dogrultusunda
hak sunan adobe stock (fotolia.com) ise miisterilerine giinliik kota uygulamamaktadir.
Istockphoto.com ise fotograf basi fiyatlandirma politikas1 belirlemistir ancak pazar
pay1r diigtiniilerek sonralart diger rakiplerine benzer adimlar atmaya basladigi

bilinmektedir (Albayrak, 2014:81-82).

Grafik tasarimda vurguyu belirtmek adina kullanilan fotograf, reklam
icerisinde yer alan iirlin veya hizmeti niteleyebildigi gibi bir durum veya bir espriyi de
niteleyebilecektir. Bu diisiince tarziyla olusturulmaya calisilan reklamlar olabildigince
az oranda metin kullanimina caligilarak yogun bir sekilde gorsellik yansitmak

istemektedirler (Urper, 2012:51).

Reklamin 6neminin yadsinamayacagi yasam alaninda ajanslar, 6zel olarak
fotograf birimi olusturmaktadirlar. Burada amaglanan sey, kaliteli, profesyonel ve
etkili gorseller olusturmaktadir. Ancak bu amag¢ dogrultusunda bazi sikintilar
yasanabilmektedir. Ozellikle telif haklar1 basta olmak iizere zaman ve mekan
kisitlamasi gibi aksilikler ile karsilasilabilmektedir. Bu nedenlerden kaynakli olarak
ve zaman kavramimnin daha da artan 6nemi dogrultusunda kisi veya kurumlar hazir
fotograf kullanimina bagvurmaktadirlar. Oldukga fazla sayida ¢esitlilikte, telif hakkina
iligkin sikintisiz ve zaman-mekan kisitlamasina tabi olmaksizin elde edilen fotograflar
biiyiik avantajlar saglamaktadir. Stok fotograf¢iligina iliskin 6rnek gorsellere asagida
yer verilmistir (Albayrak, 2014:105).

Sekil 68. Stok Fotograf, (www.gettyimages.com)
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Basta yasanilan diinya savaslar1 ve bir¢ok gelismenin nihayetinde iletisimin
gelismesi, kitle medyasit ve ekonomik anlamda gelisme ile artan refah, kisilerin
hayatlarim1 etkilemistir. Yaratilan tiiketim toplumu, kapsamli bir gorsellige tabi
tutulmustur. Televizyonun ve de yayinlanan reklamlar ile tiiketim artmis, refah
yiikselmis, niifus artig1 yasanmig ve nihayetinde “yeni nesil” olugsmustur. Bu yeni nesil
ile birlikte bicimlenmis olan popiiler kiiltiir, kiiresel 6lgekte etkin kilinmistir. Soyut
Disavurumculuga bir reaksiyon olarak ortaya ¢ikan Pop Art, efsaneye dayali ve kendi
i¢ dlinyasim1 lanse ettigi bir sanat olgusundan ziyade, doneminde olan olaylar
yansittigl, sanat¢ilarin gergek diinyayr gosterdikleri bir sanati ifade etmektedir. Bu

sanatin 6nemli temsilcisi de Andy Warhol’dur.

Anlik goriintii olusturmak suretiyle kitlesel kiiltiir hareketini yakalayabilen
Polaroid, kullaniminin basit olmasi, rutin yasam dongiisii igerisinde kisilerin, sevdigi
seyleri fotograflamasi, hayatlarini kanitlamasi bakimindan tercih ettikleri, profesyonel
manada fotograf¢ilarin 6n izleme, prova bi¢ciminde kullanmis olduklar: stabil arag
olgusuna dontismiistiir. 1963 yilinda piyasaya ¢ikan renkli Polaroid, cazip fiyata sahip
olmasinin da sagladig1 avantaj ile iin kazanmistir. Renkli fotograf, Warhol un Polaroid
denemeleri ile sanat icerisinde ciddi bir sekilde yer almaya baslamistir (Sencalar,

2019:69-70).

Fotograf kabinlerinin iilkenin her bir yanina yayilmasinin ardindan Warhol,
fotograf kabinini kullanarak bir¢ok portre olusturmustur. Kendi oto portreleri de dahil
olmak tizere ¢esitli mizansenler araciligiyla veya degisik ifadeler yansitma suretiyle
kiiclik hikayeler olusturmustur. Bu hikayeler yaziya sahip olmayan fotoromanlara

benzemektedir.

Warhol, koleksiyonculuk yapan Ethel Scull'un fotograf kabininde gekilen
fotograflardan olusan dortlii seritler vasitasiyla otuzalti kareyi tek kompozisyonda
islemistir. Bu eser ekran testlerine benzer olarak portrelenmis bireyin farklh
durumlarin1 yansitmaktadir. Otomatik bigimde iiretilmis ilgili fotograflar Warhol'un

daha sonra renklendirmesi ve bir arada islemesi adina oldukca elverislidir.
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Sekil 69. 36 kez Ethel Scull, Andy Warhol, (https://whitney.org/)

Insanlar yasanan gelismeler ve ilerleyen teknoloji imkanlart dogrultusunda
oldukca farkli ve hizli araglarla iletisim kurmaktadir. Bu siire¢ i¢erisinde birbirinden
farkli birgok iletisim araci iletisimi saglamada kullanilmistir. Sanayi devrimi ile
birlikte ortaya ¢ikan fotograf, gorsel kiiltliriin olugmasini saglayan ve gorsel iletiyi
direkt ileten araclardandir. Gorsel mesajlar, sozciik ile iletilen mesajlara nispeten daha
acik ve anlagilirdir. Fotograf; ispat aracidir, bir olgunun ya da bir olayin realitesini
ispatlayan gorsel bilgidir, veridir. Fotograf ozellikle toplumsal tiiketimin artig
gosterdigi yillar igerisinde en Onemli iletisim aract halini almistir (Kiigiikkalfa,

2009:13).

Ilerleyen zaman igerisinde fotograf sanati farkli bir yéne evrilmistir. Bu
kapsamda karsimiza, afis, katalog gibi grafik tasarim iiriinleri ¢ikmaktadir. Ozellikle
de gazetenin yayginlagsmasi ile birlikte tanitim, reklam ve bildirim kavramlar1 6n plana
cikmistir. Baski tekniklerinin gelisim gostermesi ile beraber fotografin gelisimi
saglanmig ve 6zellikle tipografinin (Ambrose ve Harris, 2014:36) 6nem kazanmasiyla

birlikte afis tasarimi ve grafik sanatlar1 onem kazanmistir.

Fotograf, resimden daha net bir dogrulukla gergekligi ortaya koymak igin icat
edilmistir. 20°nci yiizyilin baslarinda, resim sanatindaki yeni gelismeler fotografta da

soyutlama ve tasarim siirecinin baglamasina sebep olmustur. Bunun yan1 sira grafik
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imge lretiminin de temelinde degisiklik yaratmistir. 1930°1u yillara geldigimizde
tasarime1 ve fotografer olan Isvigreli Helbert Matter’in fotograf sanatinin, bir grafik
iletisim arac1 seklinde kullanilmasina, biiyiik katki saglamistir (Glimiistekin, 2013:39).
Fotomontaj ve birden fazla negatifi iist {iste basarak ilging afis tasarimlar1 ortaya
koymus, 6zellikle turistik afiste yeni bir sekil yaratmigtir. Giiniimiizde fotograf, grafik
tasarimin neredeyse olmazlarindan biri olup, ¢ogu tamitim grafiginde sikca

kullanilmaktadir (Becer, 1999:97).

Insanlar arasindaki mesafeler zaman igerisinde farkli gerekgelerle ¢ok
biliylimesine ragmen televizyon, gazete, radyo, sinema, internet gibi kitle iletisim
araglar vasitastyla iletisim kurmak ¢ok daha hizli ve kolay hale gelmistir. Fotograf da
bu kitle iletisim ara¢larindan biridir. Sinemada, televizyonda hatta video kasetlerinde

fotograf temel unsur olmustur (Freund, 2007:8).

Fotograf iletiyi daha kapsamli sekilde insanlara ulastirmak adina grafik
tasarimin bir dgesi olarak kullanilmaktadir. Uygun olduguna karar verilen goriintii
onceden hazirlanmis olan mekan yahut stiidyo ortaminda calisilarak yaratici siirece

hizmet etmesi adina hazir duruma getirilir. (Kasim, 2005:99-100).

Son yiizyillik dénem, iletisim ¢ag1 olarak ifade edilmektedir. Ozellikle iletisim
ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler dogrultusunda insanlarin yasam bigimleri,
ekonomik anlayislar degisiklik gostermistir. Bu degisikligin temelinde de tiiketim
olgusu bas1 ¢ekmistir (Geray, 2003:30). ilerleyen sanayi giicii ile her giin piyasaya
c¢ikan yeni bir iiriin veya hizmetin tanitiminin yapilip toplumun talebini yakalamak
adina caba gosterilmektedir. Bu sebeple pazar igerisinde yer alan biitiin isletmeler
reklamlara biiylik biitceler aktarmaktadirlar. Bu durumdan hareketle, illiistrasyonu,
cizgi filmleri, afisi, animasyonu, endiistri grafigi ve ¢evre duzenlemeleri gibi birgok

kavrami barindiran grafik sanatinin islevi onem kazanmistir (Arican, 2012:97).

Sanat olarak fotograf, teknik beceri ile estetik olgularinin beraber kullanildig:
bir eylemdir. Fotograf, hizla gecen vakit icerisindeki her seyi aym kayitsizlikla
izlemekte olan insanlarin géremediklerini onlara gosteren ve bakabilmeyi dgreten bir
eylemdir (Kizildemir, 2015:68). Bir¢ok sanat dalinda var oldugu iizere, fotograf ve
grafik sanat1 arasinda da kapsam sorunu yasanmistir. Yillar boyunca fotograf grafik

igerisinde bulunan bir alan ve onun parcgasi olarak distiniilmustiir (Yiicel, 2014:51).
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Artan teknolojik gelisme ve yeni ihtiyaglarin meydana ¢ikmasi ile fotograf
kendi basina bir sanat alan1 oldugunu gecen zaman igerisinde kanitlamistir. Buradan
hareketle grafikten bagimsiz olarak ele alinmaya baslamistir. Genel olarak grafik
tasarimlar olusturulurken fotograf 6gelerinin de kullanilmasindan dolay1 grafik ve
fotograf benzer olarak kabul géormektedir. Ancak grafik tasarim, bircok gorsel 6geyi
tasarimin bir pargasi olarak kullanmaktadir. Bu ogeler illiistrasyon, desen hatta

fotograf bile olabilmektedir (Kasim, 2005:102).

Fotograf gerek faaliyet gerek Kkitle iletisim araci olmasinin yani sira, kendisine
has ilkeleri olan, toplum nezdinde ve sanat alani igerisinde kabul edilirligini muhafaza

eden bir sanat olup, ¢agdas sanatlar igerisinde yer almaktadir.

Glinlimiizde sanatlar birbirinden ayr1 diisliniilememekte ve tek baslarina ele
alinmaktan kagmilmaktadir. Bundan hareketle fotografin diger sanatlarla birlikte
kullanildigin1 belirtmek gerekmektedir. Tiim sanat dallar1 birbirleri ile iligki igerisinde
oldugu goriilmektedir. Var olan iliski, ¢esitli sanat alanlar1 igerisinde kullanilan
teknikler vasitasiyla sanat alanlari gelisimsel olarak, ortaya konulan eserler ve de
iligkisel baglar etkilenmektedir. Fakat grafik ve fotograf arasinda var olan iligki, diger
sanat alanlar1 arasindaki iligki ile kiyaslandiginda oldukca genis bir iliski agina sahiptir

(Bektas, 1992:53).

Grafik tasarimda afis, poster, brosiir, kitap kapagi, CD kapagi, vb. nesnelerin
cogunda fotograf siijesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii grafik tasarimlarin gorsellik
ve anlatim zenginligini artirabilmek igin fotografa hep gereksinim vardir. Urlin ve
hizmetin tanitimi adma gerekli olan reklam uygulamalarinda hem grafik hem de
fotograf dnemli bir konuma sahiptirler. Ozellikle giinliik yasamamizda belki de sanat
dallar1 igerisinde en fazla iliskiye sahip olan iki sanat dal1 fotograf ve grafik tasarimdir

(Ipsiroglu, 2010:58).
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Sekil 70. Groza Albiim Kapagi, Fatih Senay, (https://www.rotbalans216.com/)

3.6. Grafik Tasarim — Animasyon ve Video iliskisi

Fotografin ortaya c¢ikmasi insanoglunun yasadiklarini kayit altina alma
arzusuna dayanmaktadir. Gergekligin oldugu gibi ve anlik olarak kayit altina alma
egilimi 19.’uncu yiizyil diislince olgusu icerisinde biiyiik 6neme sahip olmustur. Sabit
bir anin fotograf ile resmedilmesi olgusundan hareketli bir anin fotograf ile
resmedilmesi arasindaki zaman dilimi igerisinde bu diisiincede farkli degisimler
yaratmustir. Uzun pozlama siireleri gerektiren anlar ile kisa pozlama siireleri gerektiren
anlar yani gercekte hareketin resmedilmesi durumu arasinda bulunan fark, gerek
fotografeiligin degismesinde gerekse sinematografa dogru ilerleyen sireg igerisinde
kayda deger asamalar olmustur (Kilig, 2008:173).

Niépce’nin 1826 yilinda cam bir plaka lizerine 8 saat sonunda pozlayarak
cektigi fotograf ile Muybridge’in 1/1000 saniyenin 1000 de 1’1 hizinda pozlayarak
¢cekmis oldugu fotograf arasindaki farklilik, Pleteau’nun eliyle ¢izmis oldugu resimler
ile Robert Capa’nin 1936 yilinda Ispanya I¢ Savasi’nda ¢ekmis oldugu “éliim ani”
isimli fotograf arasindaki fark nispetinde 6neme sahiptir (Kiigiikcan vd., 2019:13-14).
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Sekil 71. Federico Borrell Garcia'nin 6liim an1, Robert Capa, (https://tr.wikipedia.org/)

[k zamanlarda, icerisinde hareket olgusu barindirmayan duragan 6zellige sahip
fotograflar ¢ekilmisken, ilerleyen zamanlarda hareket anmi kayit etmek ancak
hareketin bir anini, duragan bir sekilde pozlama yoluyla hareketin taklit edilmesi ile
saglanmistir. Uzun pozlama siiresi sebebiyle yalnizca hareketin asamalar1 ayri olarak
cekilebilmekteydi. Ancak bu durum kendiliginden olan anlik bir hareketin kayit
edilmesi degildir. Bundan dolay1 oncelik, hareket aninin fotograflanmasindaydi. Bu
durum da yalnizca pozlama siiresinin ciddi oranda diisliriilmesi neticesinde elde
edilebilirdi. Sinematografa dogru giden yolda gerekli olan sey, bir hareketin tiim

asamalarin1 gosterecek sekilde ¢ekilecek art arda fotograflardi (Ceram, 2007:50).

Eadweard Muybridge’nin ¢alismalarinin temelini  “hareketin  dogasinin
fotograflanmasi1” olusturuyordur. San Francisco eyaletinde fotografcilik yapan
Muybridge, hayvanlarin ve insanlarin hareketlerini ¢dziimleme adina ¢esitli calismalar
ortaya koymus ve bu calismalari ile taninmistir. 1872°de California’nin {ist diizey
yoOneticileri kendi aralarinda hizlica kosan atin tiim ayaklarinin yerden kesilip
kesilmedigi iizerine bir tartisma yasadilar. Bu tartisma neticesinde Muybridge’ye
bagvuran yoneticiler kendilerine bu konuda yardim etmelerini istediler. Bu durumun
ispat1 adina saniyenin 500°de 1’1 hizinda pozlama yetenegine haiz Ortiiciilii fotograf
makinesi icat eden Muybridge, bu tartigsmaya atin tiim ayaklariin da yerden kesildigi

bir an1 fotograflayarak son verdi (Oztiitiincii, 2018:30).
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Sekil 72. Muybridge’in Ati, Eadweard Muybridge, (https://www.theguardian.com/)

Muybridge, uzun yillar fotograf makinesi iizerine caligmalar yiirtiitmistiir.
Stereoscopik goriintii saglayan ¢ift objektifli fotograf makinesi ile saniyenin 1000’de
1’1 Ortiici hizina ulagmistir. Yakaladigi teknoloji ile atin bu defa 24 fotografini
yakalamistir. Bu fotograflar hareketli goriintiilerin ilk kayit altina alinmasim ifade
etmektedir. Fakat Muybridge’in nihai amaci hareketin anlarini duragan birer fotograf
olarak yakalayabilmekti. Bu nedenle de 1878 yilinda Atin Hareketi (Horse Motion)”,
1887 yilinda “Hayvan Hareketi (Animal Locomotion)” isimli ¢alismalarinin yer aldigi
bir kitap yayimmlamistir (Kiiclikcan vd., 2019:15). Hedefi yalnizca canli hareketin
anlarin1 yakalamak oldugundan dolayr Muybridge, “hareketli resimleri kesfeden
adam” olarak taninmamustir. Fakat ortaya koydugu calismalar, fotografin kullanilmasi
suretiyle ylzey Uzerinde hareket yanilsamasi olusturmaya ¢alismakta olan girisimlere

avantaj saglamistir (Goktepe, 2015:26).

Muybridge son donem ¢aligsmalarinda fotograflanan hareketli goriintiileri perde
tizerinde yansitmak igin “projektdr” alaninda calismis ve bir cihaz yapmustir.
Zoetropun aygitina benzeyen ve benzer prensipler ile ¢alisan “zoepraksinoskop” isimli
icat 12 adet fotografin bulundugu bir cam disk ve Ortiicli gorevi goren ikinci bir diskten
meydana gelmektedir. Cihazin yansitma 6zelligi ile ilk defa perde lizerinde gercek bir
hareketin fotograf caligmasi ile resmedilmis anlarindan olusan ve gérmenin siirekliligi

ilkesine bagli sekilde bir hareket yanilsamasi olusturulmustur. Muybridge yaptigi
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cihaz, insanlarin yeni eglence ortamlart ile tanismasinin temelini olusturuyordu (Crary,

2002:22).

Sekil 73. Zoepraksinoskop, (https://oliviacart.wordpress.com/)

Zaman iginde gelisen teknolojilerin en 6nemlilerinden biri de sinematograf
isimli cihazdir. Ik defa Lumiére kardesler tarafindan gelistirilmis olan sinematografi
saatcilik geleneginden yararlanarak dur ve ilerle sistemi temelinde tiretilmistir. Bu alet
elektrik yerine el yardimiyla ¢alistiriliyordu. Alet, saniyede 16 kare film ¢ekebilmenin
yani sira ayni hiz ve say1 da gosterim gergeklestirebilmekteydi. Gergeklestirdigi hiz ve
kare sayist yaklasik ¢eyrek asir uluslararasi bir standart olarak kabul gérmiistiir

(Duranoglu, 2018:7-8).
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Le cinémalographe Lumiére: projection.

Sekil 74. Sinematograf, Auguste ve Louis Lumiére, (https://tr.wikipedia.org/)

Lumiére kardesler, 1895 yilinin mart ayinda ilk filmlerinin gosterime
sunmuslardir. Lumiére Fabrikalarindan Cikis isimli film ilk olarak Ulusal Endiistrinin
Gelismesi Toplulugu’na gosterilmistir. Ardindan Fransiz Fotograf Toplulugu ve
Briiksel ve Paris Sorbonne’da uzmanlarin yer aldigi bilimsel ve ticari topluluklara
sunulmustur. ik halka acgik gosteri 1895 yilinda Paris’te gerceklestirilmistir. Cesitli
filmler gosterilmis olup bu filmlerden “Bebegin Yemegi” filmi, dramatik yapili ilk
kurmaca film, “Bahg¢ivani Sulamak” isimli film ilk harekete dayali komedi filmi ve
“Lumiere Fabrikalarindan Cikis” filmi de ilk belgesel film olma niteligini tasiyan

filmler olarak ifade edilebilecektir (Ozuyar, 2004: 13).
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Sekil 76. Bah¢ivani Sulamak, L'Arroseur Arrosé, (https://en.wikipedia.org/)
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Insanlign tarihi, hareketin saptanmasi ve aktarilmasi icin yaratilan araglarin da
tarihini olusturmaktadir. Insan, hareketi yansitirken magara duvarindan, miizige,
tiyatrodan sinemaya uzanan bir¢cok argiiman yaratmis ve yaralanmistir (Giilis,
2006:69-70). Bu argiimanlarin ortak noktasi hepsinin de ifade araci olarak
kullanilmalaridir. Zaman igerisinde her biri ayr1 bir sanat dali olarak ifade edilmistir.
Benzer sekilde film de bir ifade araci olarak fotograftan sonra olusmus ve hareketin
yeniden {iretildigi bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmistir. Gérsel manada bir canli
olan insan bulundugu diinyay1 ancak gordiigii tizerine anlamlandirmaya ¢aligmaktadir.
Iste bu noktada film, gérme durumunun getirdigi zorunlulugun 6tesinde bizlere bir
keyif ve biiyli sunmaktadir. Film, diinya ¢capinda milyonlarca insana gesitli dykiiler
cesitli hikayeler anlatmanin biiyiilii bir aracidir. Eglence ile 6zdeslestirilmis olsa da
film ayr bir sanat dali olup yedinci sanat seklinde ifade edilmektedir (Karadogan,

2016:157).

Tarihi siire¢ icerisinde diger sanatlar gibi film sanati1 da bir¢ok kisinin emegi,
cabasi ve destegi ile uzun bir yol kat etmistir. Film ilk zamanlarda 6zellikle Amerika
ve Avrupa’da yeni bir iletisim araci olarak dikkat ¢ekmistir. Kisa bir zaman igerisinde
diger eglence arglimanlarindan ayrilarak biiytik kitleler tarafindan kabul goérmiis ve
sOhrete kavusmustur. Film sanatinin ortaya ¢iktigi zamanlar 20°nci yiizyilin ilk
donemleridir (Karadogan, 2010:21). O zaman toplum yapisinin, deger olgularinin
kapsamli  doniisim yasadigi, sorgulandigi ve bilimsel-teknolojik alanlarda
gelismelerin hiz kazandigi, ekonomi-politik sistemlerin yeni egilimlere yoneldigi
zamanlardir. Bu donem igerisinde film, insanlarin hayatlarina giris yapmistir. Giinden
giine izleyici oranlar1 ve gosteri mekanlar1 artmistir. Bu durum neticesinde 1920’li
yillardan itibaren genis film gosterim mekanlarinin sayisinda artis yasanmustir. Yine
bu dénemde film tiirlerinde degisiklik yasanmis ve kisa filmlerden ziyade kendisine
has dili olan uzun metrajli filmler gosterilmistir. Bu filmlerin olusturulmas ile birlikte
gosterim mekanlarinin artmasi, ortaya ¢ikan yeni kurgu teknikleri gibi ¢esitli yenilikler
ve geligsmeler, 1895-1925 yili arasinda gegen yirmi Sene gibi kisa bir siire igerisinde

film sanatinin endiistriyel bir hal almasin1 saglamistir (Cayircioglu, 2014:54).

Film sanati ile grafik tasarimi “film jenerikleri” olgusunda kesigsmektedirler
(Acar, 2015: 14). Film jenerigi giiniimiizde gorsel iletisim olgusu temelinde sinema ile

biitiinlesmis ve sinema alani igerisinde kendisine ait bir alan yaratmistir. Filmin agilis
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jenerikleri ilk zamanlar sadece filmin ydnetmeninin, oyuncusunun ve filme katki
sunan diger kisilerin adlarmin gosterilmesinde kullanilirken zaman igerisinde betimsel
anlatim tarziyla filme katki sunarak sinema alaninin vazgegilmezleri arasinda yer
almistir (Braha ve Byrne, 2011:45). Film jenerikleri bilgilendirme amaci dahilinde
ifade edilebilecek bir gorsel iletisim alan oldugu bilinmektedir. Jenerigi olusturan
bilgi kartlar1 ilk etapta filmin ismini ve yonetmenin adini1 igererek film hakkinda bircok
bilgiyi hedef kitleye dogru bigimde yansitmaktadir. Jenerikler, tasarimcinin tercihine
paralel sekilde basvurulan gostergeler ile film anlatisinin es degerligini ve akilciligini
On plana cikarmaktadir. Hikayenin igerisinde yer alan oyuncularin sahip oldugu
karakterleri yansitabilir veya senaryo icerisindeki gizli bilgileri izleyiciye dncesinden

tahmin ettirebilir (Noyan, 2006:51).

Bu durumda izleyicinin disiinceleri, grafik tasarimcinin yaraticiligr ve
deneyimi ile yonetmenin istedigi dogrultusunda belirlenen noktada sabitlenebilir.
Jenerik tasariminda basari, renk se¢iminden yazi karakterine, ¢ekim agisindan
miiziklerdeki vurgu anlarma kadar her bir olgunun dogru tasarimi ile
gerceklesebilecektir. Jenerik tasarimmin her bir Ogesi filmin ¢ercevesini
olusturmaktadir. Bu cerceveyi olusturan bir gosterge, eseri hedeflenen amaca

ulagtirmak adina biiytik bir dikkatle tasarlanmaktadir (Krasner, 2008:413).

Jenerikler basta olmak {izere gilinlimiizde her seyin temelinde hareket
yatmaktadir. Ozellikle teknoloji alaninda yasanan gelismeler dogrultusunda kitle
iletisim olgusu ekran vasitasiyla yiiriitiilmektedir. Ilk olarak sinema akabinde
televizyon ve bilgisayar teknolojilerinde yasanan gelismeler ile beraber hareketli
goriintiiler yasamin vazgecilmez bir pargasma doniigmiistiir. Insanlar artik bilgi
edinme amac1 basta olmak iizere eglence, zaman ge¢irme, iletisim kurma gibi cesitli
amagclar dogrultusunda giinliik hayatin gereksinimlerini ekranlar vasitasiyla
gidermektedir. 19901 yillarin ilk donemlerinden baglayarak gelisen internet
teknolojisi diinyay1 kiiresel bir kdye c¢evirmistir ve artik insanlar sahip olduklari
zamanin biyiik bir kismin1 ekranlara bakmak i¢in aywrmistir (Mcluhan ve Powers,
2013:1-5)

Kitle iletisim iizerinde ekranin bu kadar yogun kullanilmasi dogrultusunda
grafik tasarimda da ekrana 6zgii sinirlamalar ve zorunluluklar meydana gelmistir. Bu

durum aym1 zamanda cesitli yeni imkanlar, yenilikler ve kavramlar meydana
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getirmistir. Yaganilan degisim temelinde hareket, ses ve zaman unsurlarinin grafik
tasarimin temel unsurlart olmasi durumunu yaratmistir. Hareketli grafik cesitli
evrimler ge¢irmistir. Bu evrimleri ele almak i¢in ilk etapta hareketli grafikler taniminin
dogru sekilde ifade edilmesi gereklidir. Hareketli grafikler zaman-temelli medya ile
iligkili olarak  hazirlanan tasarimlardir.  Tanimdan da  anlasilacagi  (zere
hareketli grafikler igerisinde video, film, animasyon, fotograf, illiistrasyon ve miizik
bulunabilir. Iste bu agidan hareketli grafikler yalnizca hareket eden grafikler seklinde
tamimlanmamalidir (Atiker, 2013:32-36).

Hareketli grafikler disiplinler arasi bir altyapiya sahip olan, tasarim ve sanatin
bir arada yer aldig1 ¢ok boyutlu bir ortamin temelini olusturmaktadir. Tarihi siireg
icerisinde hareketi grafikler ele alindiginda 6zellikle 90’11 yillarin ardindan biiyiik bir
degisime ugradigi ifade edilebilir. Bu durumun nedeni elbette bilgisayar
teknolojilerinde yasanan gelisimdir. Son yarim yiizyil icerisinde yaygin hale gelen bir
tasarim alani olarak goriilen hareketli grafikler esasinda sinemanin varligi ile ortaya
cikmigtir. SeSsiz sinema zamaninda ¢ogu filmde kullanilan tipografik vurgular ve
bunlarin goriintiiler arasindaki gecisleri, hareketli grafiklerin ilk 6rnekleri arasinda yer

almaktadir.

Tarihsel siire¢ icerisinde hareketli grafik kavramimin 6nde gelen isimleri
arasinda siiphesiz Saul Bass ve Pablo Ferro’dur. Hareketli tipografiyi filmin ana
goriintiileri ile iligkilendiren Bass’in en dnemli eserleri olarak 1955 yapimi “The Man
with Golden Arm”, 1958 yapimi “Vertigo”, 1959 yapimi1 “Anatomy of a Murder”, aynm
yil bir diger yapit “North by Northwest” ve 1960 yapimi “Psycho” olarak

gorulmektedir.
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Sekil 77. "The Man With the Golden Arm" Film Jenerigi, Saul Bass, (https://www.artofthetitle.com/)

Sekil 78. "Anatomy of a Murder" Film Jenerigi, Saul Bass, (https:/letterformarchive.org/)

Pablo Ferro’nun en 6nemli eserleri arasinda, 1968 yapimi “Thomas Crown

Affair”, yine ayn1 y1l yapimli “Dr. Strangelove” gosterilebilmektedir.
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Fave Dunaway

Sekil 79. “Thomas Crown Affair” Film Jenerigi, Pabl Ferro, (https://www.artofthetitle.com/)

1955 yilindan itibaren Saul Bass sektore jenerik tasarim anlayisi
kazandirmistir. {1k etapta keskin bir etki olusturmasa da seyircinin filmin baslangig
anina iligkin beklentisini degistirmeye Onciiliik etmistir. Bu durum neticesinde grafik
tasarim sanati, film dykiisii i¢erisinde ayrilmaz bir biitiin olarak yer almaya baslamistir.
Saul Bass ortaya koydugu tasarimlar ile daha onceki film jeneriklerinden farkli bir
olgu yaratmistir. Bass, her filmin kendisine has beklentileri nezdinde bir planlama
ylirlitmiistiir. Bu kapsamda Bass’in ortaya koydugu jenerikler, o dénem igerisindeki
jenerik Uretimleri arasinda kullanilan “merakli anlatim denemeleri” ile kiyasla daha da
bilin¢li ve islevsel halde yer almistir. Burada amag¢ seyircinin algi diizeyini ve
potansiyelini gbz Online alarak istenilen seviyede jenerik sekli ortaya koymaktir
(Tugan, 2012:69).

Pablo Ferro’da, Saul Bass gibi ortaya koydugu jenerik tasarimlari ile
déneminin 6nde gelen isimlerinden biridir. Televizyon disiplini ile sinema perdesine
kattig1 yenilik ve de§isim onu doneminin diger sanatcilarindan farkli kilan bir
durumdur. Bu kapsamda televizyon teknolojisi igerisinde kullanilan ¢oklu goriintii
efekti, Ferro tarafindan ilk defa sinemada kullanilmistir. Kullanilan teknik ile olay
kurgusuna ait bir¢ok goriintli ayn1 anda tek ekrana aktarilmakta ve daha da kisa siire
icerisinde daha fazla anlatim yansitilabilmektedir (Noyan, 2008:29). Ferro’nun
kullandig1 bu teknik jenerik tasarimlarina farkli bir boyut getirmistir. 1968 yilinda

gosterilen “Thomas Crown Affair” filminde Ferro’nun hazirladig: jenerik tasarimlari
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kullanilmis olup, sinema alani1 iislubunun igerisinde kalic1 bir yer edinmistir. Ferro’nun
ortaya koydugu jenerik tasarimlar kendi zamaninin ¢ok O&tesinde, modernizmin
islevselligi  olgusunun da ilerisinde post-modernizmin sorgulayici  kimligini

yansitmaktadir (Heller, 2004:462).

Hareketli grafiklerin televizyon sektoériinde de yogun sekilde kullanilmistir.
1936 senesinde Ingiltere’de BBC’nin stiidyo kurmasi ile televizyon yayincilig
baslamistir. Televizyon yayinciligi ile birlikte “televizyon grafigi” kavrami da ortaya
cikmistir.  Televizyon grafiklerinde ses, goriinti, miizik ve tipografiden
yararlanilmigtir. Bu durum neticesinde grafik Ogelerinin, televizyon grafiginde

kullanildigin1 gostermektedir (Atiker, 2013:32).

Ikinci Diinya Savasi’nin bitisini takip eden yillarda televizyon yaymnciligi hiz
kazanmistir. Diinyanin birgok bdlgesinde televizyon kanallar1 kurulmus ve giinliik
yayinlar sunulmaya baglanmistir. Basta giinlilk yayinlar sunarak seyirci toplamaya
calisan televizyon, zaman igerisinde ¢esitli yayin tiirlerini izleyicilerine sunmustur. Bu
durum neticesinde televizyon zaman icerisinde devasa kitlelere ulagsmistir. Yasanilan
bu hizli gelisime paralel olarak televizyon grafiklerinde de degisimler yasanmuistir.
Televizyon grafikleri, duragan tasarimdan hareketli grafiklere evrilmistir (Hall,
2000:6).

Televizyon grafiklerinin izleyicinin dikkatini cekmesi ve grafiklerin izleyici
tizerinde daha etkili olmas1 acisindan Saul Bass tarzi hareketli grafikler kullanilmaya
baglanmistir. Televizyona giin gectik¢e artan ilgi, televizyon kurumlarimin daha da
kurumsallagsmasina neden olmustur. ilk etapta logo degisimi ile kurumsallasmaya
adim atan televizyon kanallari, logolari tizerinde etkin ¢aligmalar yiiriitmiis ve alaninda

uzman kisilerden destek almistir (Atiker, 2013:33).

1953 yilinda renkli yayinlarin hayat bulmasi ile televizyon grafikleri de nemli
degisiklige ugramistir. 1960’1l yillara gelindiginde film veya el ile yapilmis grafikler
yerlerini video teknikleri ile olusturulan grafiklere birakmaya baslamistir. Bu
gelismeyi ise bilgisayarlarin icad1 takip etmistir. Bilgisayarin icadi ile birlikte kanallar
sahip olduklar1 logolar1 bilgisayar teknolojisi ile hizli ve kolay sekilde degistirmekte
ve en dnemlisi hareketli grafikler tasarlamaktaydi. Bu gelismelerden de Gte televizyon

grafiklerini kokten degisime wugratan gelisme ise bilgisayar programlarinin

100



gelistirilmesidir. Programlar/uygulamalar ile hazirlanan goriintiilere tekrar ve hizli
sekilde erisme imkaninin varligi, kamera ile olusturulan goriintiilerin bu programlarda
yasanmamasi, is¢ilik noksanliklarinin olmamasi ve en dnemlisi ¢ok kisa siirede bir
tasarim olusturulabilmesi tiim sistemi etkilemistir. Hatta bu sistem bazi1 kurumlarin
calisma tarzlarinda bile degisiklik yaratmistir. Yasanilan gelismeler dogrultusunda bir
muzik kanali olan ve siirekli miizik yaymi yapmak i¢in kurulan MTV, teknolojinin

sundugu imkanlar dahilinde dikkat ¢eken hareketli logolar kullanmaktadir.

Ayrica bu sistem yayimn Oncesinde degisiklik yapma zorunlulugunu ortadan
kaldirarak yayin esnasinda bile degisiklikler yapmaya imkan tanimistir. Bu durumun
gerceklesmesini olaganiistii becerilere sahip bilgisayar sistemleri saglamstir. flerleyen
zamanlarda bilgisayarin yayginlagsmasi ve bu sistemlere ulasimin kolaylagmasi ile
birlikte grafik tasarimda da biiytik degisiklikler yasanmistir. Kisisel bilgisayara sahip
olan ve bu alana ilgi duyan kisiler gesitli grafikler olusturmus ve tasarim alaninda
yaratici iriinler ortaya koymustur. Internetin yayilmasi ile birlikte de bu tasarimlara
ulasim hizlanmis ve gesitli tasarimlara istenilen zamanda erisilebilme imkan1 ortaya
cikmigtir. NTV ve TRT 2’nin gesitli televizyon grafikleri (jenerikleri) bu anlamda
Tiirkiye’de yapilmis 6rneklerdir.

Sekil 80. NTV Kanali Jenerik, Mehmet Kizilay, (https://lwww.mehmetkizilay.com/)
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Kelimeler

Sekil 81. “Kelimeler ve Seyler” Programi Jenerigi, Mustafa Berk, (https://www.behance.net/)

Hareketli grafik tasarimi yalnizca ekranlarda kullanilan bir tasarim degildir.
Bunlarin yani sira en 6nemli kullanim alanlarindan birisi de “video mapping”
teknigidir. Bu teknik projeksiyon teknolojisi ile gergeklestirilmektedir. Mimari
yapilardan, insan viicuduna kadar ¢esitli yerlere yansitma suretiyle hareketli grafiklere
farkl bakis agilar1 getirmektedir. ilgili teknik, basta sanat alanlar1 ve reklam sektorl

olmak tizere farkli alanlarda degisik amaglarla kullanilmaktadir (Akgiin, 2013:31).

Gelisen teknolojinin sagladigi imkanlar dogrultusunda, projeksiyon
cihazlarimin goérinti boyutlar1 ve bazi yazilhimlar ile uygulama yuzeyinde boyut
stnirlamast olmaksizin, ayrica ytizeyin mimari dokularinin da gosteriye katilabildigi
bir sekilde (i¢ boyut etkisi yaratilmaktadir. Uglincii boyut etkisi, yapilan hareketli
gorintllere “coklu goriintiileme” araciligiyla belli bir perspektif verilmesi suretiyle
olusturulmaktadir. Uygulama ylzeyinde, arka plan 6zelliginde kullanilacak alanin
hem ylzeyi hem de dokusu bilgisayar Uzerinde harita modeline
dondstiiriilebilmektedir (Ekim, 2011:11).

Harita modellemesiyle belirlenen noktalarda hangi gorselin ve varsa sesin yer
alacag belirlenmektedir. Bina ylzeyleri bir mimari diizen igerisinde insa edildiginden
hareketle yiizey lizerindeki farkli yapilar g6z 6niine alinmakta ve ona gore biitiinliigii
saglayacak tasarimlar yaratilmaktadir. Bu teknik ile uygulama yuzeyi

hareketlendirilmis olup c¢esitli marka, Urln veya hizmetin reklami biiyiik kitlelere
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ulagsmaktadir. Ayrica isleri gorsel sova dayali kisiler de ilgili teknigi islerinde sik¢a
kullanmaktadirlar (Albayrak, 2017:166).

Sekil 82. Video Mapping, Galata Kulesi, (https://www.aa.com.tr/)

Teknoloji her gecen gilin insanogluna farkli imkanlar yaratmaktadir.
Gilinlimiizde bir insanin olmazsa olmazi konumunda bulunan cep telefonlar1 yaklasik
yirmi senedir hayatimizin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Cep telefonlar1 her gegen giin
beraberinde yeni teknolojik imkénlar sunmaktadir. Temelde iletisim amaciyla
gelistirilen cep telefonlar1 glinlimiizde bircok amaca hizmet etmektedir. Sundugu
imkanlar icerisinde ilk etapta insanlarin eglenmelerini amaglayan oyunlar yer

almaktadir (Binark ve Bayraktutan, 2008:39).

Cep telefonu oyunlar1 gerek rahat ulasilabilmesi gerekse maliyet anlaminda
diisiik bir butceye sahip olmasi bakimindan tiim diinyanin tercih ettigi bir platform
haline doniismiistiir. Bu platform artik giinimiizde ayri bir sektor olan mobil oyun
sektdriini de beraberinde getirmistir. Mobil oyunun ilk olusturulmasi esnasinda fikrin
ortaya atilmasi evresinden, insanlarin kullanimina sunulmasi evresine kadar olan
zaman dilimi igerisinde yazilimcilar ve tasarimcilar birlikte hareket etmektedirler. Bu
birliktelik siireci igerisinde oynayicilarin izerinde buytk bir etkiye sahip olan grafik
tasarim, illlistrasyon, animasyon ve arayiiz tasarimlari ayrica onem tagimaktadir (Kes

ve Kara, 2015:18). Ciinkii goriintii kirliliginden uzak, estetik kaygilar tasiyan ve
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islevsel 6zellige sahip mobil oyun tasarimi sadece nitelikli tasarimei ve yazilimcinin

beraber hareket etmesi ile gerceklestirilmektedir.

Mobil oyunun gelistirilmesi esnasinda ilk etapta oyunun mimari yapisi, oyunda
gecerli kurallar, oyunun hikayesi ve oyun igerisinde hikayenin akisi, oyun karakterleri,
objeler ve fiziki ¢evre argiimanlar1 gibi gesitli konu basliklar1 dikkate alinmakta ve
gelecekte atilacak adimlar bu konu basliklari nezdinde diistiniilmektedir (Fox, 2004:2).
Bunlara ek olarak oyun tasariminin oyun ile biitiinciil bir uyuma sahip olmasi ve ayni
oranda da islevsel olmas1 dikkate alinmaktadir. Oyunun arayiiz tasarimina gegilmeden
evvel muhakkak tasarlanan oyun igerigine benzer diger iinlii oyunlarin ne sekilde
olusturuldugu (grafik tasarimi, boyutu, menii tasarimi, hedeflenen igletim sistemi)

hususlarina dikkat edilmelidir (Kes ve Kara, 2015:25).

Play Vs Robot

May
Max Geran - e Tang Ann

Pro Player

o Key Taslim
° Same Mangat

Sekil 83. Mobil Oyun Tasarimi, Dhea Mufni, (https://dribbble.com/)

Video oyunlar popiiler kiiltiirii zenginlestiren araclar olarak ifade edilebilir.
Video oyunlarmin temel g¢alisanlarindan biri grafik tasarimcilardir. Mobil oyunda
ifade edilenlerle ayn1 olarak tasarimci ve yazilimcinin uyumu, bu uyum ile birlikte

video oyun Uretim her bir asamasinin planlanmasi 6zellikle de oyunda kullanilacak
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butonun, metnin, rengin, logosunun kisacasi biitiin gorsel dgelerin en efektif sekilde

kullanilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir (Isik, 2016:47-49).

4. GUNUMUZDE GRAFIK TASARIMDA DiSiPLINLERARASI
YONELIMLER

Glinlik hayatimizin bir pargasi haline gelen teknoloji her alanda 6nemli
degisimler getirmistir ve  bu tekonojik degisimler dijital teknoloji olarak
adlandirilabilir. Bu degisim alanlarmin basinda sanat ve tasarim gelirken grafik
tasarim da bu degisimden payi almistir. Artik geleneksel iiretim sistemleri ve basil
mecralarin disina ¢ikan grafik tasarim, dijital teknolojinin getirdigi yazilim ve
donanim destegiyle ¢ok farkli mecralarda kullanilmaktadir. Dijital teknolojiyi, tiretimi
cesitlendirme ve zaman tasarrufu gibi ihtiyaglari dogrultusunda kullanan grafik
tasarimcilar, iletecegi mesaj1 tasarimsal anlamda daha yaratici ve giiclii ifade

edebilmek i¢in kullanilmasi bir zorunluluk haline gelmektedir (Karageper, 2018:73)

Diinya’nin gelisimini ve degisimini ekileyen her siire¢ grafik tasarimi da etkileyen
degisiklikler olmustur. Kagidin icadindan matbaanin bulusuna, sanayi devriminde
bilgisayar teknolojine kadar uzana bu uzun siirecte, grafik tasarimda bir ¢ok gelisime

ugrayarak bugiin ki halini almistir.

4.1. Teknolojik Gelismelerin Grafik Tasarima Etkisi

Sanayi devriminden sonra bilimsel ve teknik gelismeler sayesinde insan hayati
kolaylast1 ve teknolojinin hiz1 insanlarin bilgi ve iletisim alma bi¢iminde 6nemli bir
rol oynadi. Bununla birlikte, 1990'larin baginda ortaya ¢ikan yeni teknolojiler, diinyada

degisime neden olmus ve tiretim yontemleri ile ifade araglar1 degismistir.

II. Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra bilgisayarm icadi, degisimin geri doniisii
olmayan bir yola girmesini saglamistir. Modern ¢agin baslangici olan bu bulus,
teknolojinin iletisime yol agacagi zamanin habercisi olmustur ve diinyanin her
alaninda bilgisayarlarin sundugu teknolojik hizmetler hizli olmasina ragmen,
teknolojinin gelisime bagl olarak hiza ulagsamadigi sanat, teknoloji ile bu konuma
gelmistir. Dijital iletisimi kullanarak insanlarin bir diigmeye dokunmasiyla birlikte
birka¢ saniyede iletisim kurulabilmis ve diinyanin hemen hemen her yerine bilgi

iletebilir hale gelmis ve is diinyasinda hizli iletisimin gelisimi kaginilmaz hale
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gelmistir. Dijital iletisimin hizla yayilmasi, bilgiye kolay erisim arzusu, taleplerin
yiiksek kalitede ve bireysel tasarim saglayabilen ekonomik bir altyapiya sahip

olmasini saglamistir (Beris, 2015: 298).

19. yiizyildan beri kullanilan baski endiistrisinde yasanilan bu tiir gelismeler
tiretim yontemlerinin gelismesine neden olmustur. Geleneksel yontemlerle uzun bir
hazirliktan sonra yapilan basili iiriinler, dijital alanlarda kisa siirede iiretilebilen ve her
ylizeye basilabilen iletisim kanallar1 ve bireysel tasarimlarla yer degistirmistir. Bu yer
degisimi  1950'den beri gelistirilen bir bilgisayar programlama dilinde
yansitilmaktadir. {lk denemelerinden sonra Andy Warhol gibi sanat¢ilarin sanatsal
ifadelerinde yerini aldig1 goriilmektedir. Bu etkilesimin yansimasi kirk yil boyunca

ayni1 hizla gelismeye devam etmistir (Karaahmetoglu, 2019).

Giiniimiizde sanat, bireysel ifadeye ek olarak, teknolojik iiretimin avantajlar
ile baglantiy1 arastirmakta ve yeni ifade araglarini igermektedir. Bu, toplumun kiiltiirel
degerlerinin yani sira duygularin ifadesini de temsil etme yetenegi ile sosyal ve
kiiltiirel yasami ifade etmenin 6nemli araclarindan biri haline gelmistir. Bu temsili
giiciin toplumlari ve kiiltiirleri sekillendirdigi soylenmektedir. Sanat artik hayatimizda
ve sosyal duygular belirlemede de 6nemli bir rol oynamaktadir. Insanlar, teknolojik
gelismelerin avantajlariyla bireyselligi giiclendirmek kosuluyla, sanat yoluyla iletisim
saglayarak sosyal hayata yeni ifadeler katmaktadir. 1930'lardaki bu degisime istinaden
Walter Benjamin, c¢alismalarmin dogdugu kosullardan bagimsiz olamayacagini
sOyleyerek bu giinlere dikkat ¢ekmistir. Dijital sanatsal baski; yiksek kaliteli, sanatg1
kontrollli, miirekkep piiskiirtmeli bask1 sistemi kullanilarak, 6zel iiretim ortam1 olarak
da bilinen alt baski malzemeleri iizerinde, dijital ortama aktarilan dosyalarin veya
yiiksek ¢oziiniirliiklii goriintiilerin 6zel olarak yazdirilmasi anlamina gelir. Dijital
sanat, ¢agin teknolojik yasamdaki 6nemini anlama ag¢isindan ¢agdas sanattaki yerine
ve roliine deginmeye deger yeni bir varlik olarak goriilmektedir (Karaahmetoglu,

2019).

Tarih boyunca, o donemde miimkiin olan bilgilerin olusturdugu her bir anlay1s
ve farkindalik; degisen biling, diinya kavramini dikkate alinmasi gereken onemli
noktalar1 ve nasil temsil edilecegini etkilemektedir. Her donemin yeni teknikleri,
topluluklar ve bireylerin temel bilgilerine giiclii bilgiler ekleyerek hayati etkiler,

diisiinme bi¢imimizi, bakis agimizi ve onu gérme bi¢cimimizi degistirir. Teknolojik
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araclarin icadi diinyanin nasil yorumlandigini ve kiiltiiriin sekillenisini etkilemektedir.
Marshall McLuhan, teknolojik gelismelerin insanlarin duyusunu nasil etkiledigini, bu
baglantiyr nasil gordiiklerini sOyle aciklamaktadir: “Teknolojik genisleme veya
birbirini biiylitme kabiliyetleri arasindaki boliinme, son yiizyilda giderek yayginlastigi
gercegi, bugiin tarihte bile ilk kez bu kiiltiirel doniisiimlerin nasil basladigini fark
etmemize ve baskalastig1 bilincine varmamiz1 sagliyor. Ister radyo, ister alfabe olsun
yeni bir teknolojinin baslangicini yasayan en belirgin tepkileri gosterip gostermedigini
yeni duygusal oranlarin gozii veya kulagi insanlar arasinda her zaman ¢ok yeni bir
“biitiinlenis” tamamen yeni bir diinya akla getiriyor. Aslinda asil devrim, yeni algilama
modelinin kisisel ve sosyal yasaminin biiylimesi, bu “adaptasyon” un devamindan

sonra agamalar halinde ortaya ¢ikarak gerceklesir (Sahin, 2013:255-263).

Sanat her zaman teknolojik gelismeyle yakindan iligkili olmustur ve her donem
icin kendi getirileri 1518inda bu gelismelerden bir sekilde etkilenmistir. Gegmisten
bugiine konu ne yer ne de zaman olmustur. Sanat tarzini, bulusun yetenegini dogrudan
etkileyen ve sonunda sanat kavraminin belki de en biiyiilii diinyasin1 degistirmek i¢in

boyle yeniliklere hazirlikli olmak gerekmektedir (Benjamin, 1993:50).

Kopyalanma yolu ile orjinal ruhun gergeklik aurasinin kaybi farkli,
baglamlarm ortaya ¢ikmasma izin vermistir. Oncelikle siirim topluluk genelinde
Ozgilin farkindalig1 arttirmakta ve bu artis ticarette bulunan arz ve talep arasindaki
iliskide oldugu gibi varligin orijinal degerini arttirmaktadir. Baudrillard goriintiileri
kopyalama arzusunun ‘ge¢misimiz goriintiiye dokiilmeli ve siireklilik tasiyan bir
vizyona sahip olmalidir’ fikrinden kaynaklandigini savunmaktadir (Baudrillard,

2005:26).

John Berger de kameranin icadindan 6nce, gorsel alanin perspektifte ideal bir
yermis gibi diizenlendigini ve bu diizenlemenin diinyadaki tek merkezin kendisi
oldugunu hayal etmek oldugunu soyliiyor. Ancak Berger’e gore, kamera sinemaya
bdyle bir merkez olmadigini gosterdi. ilk olarak goriintiiler onlar1 dekore etmek igin
tasarlanan mimarinin ayrilmaz bir pargasiydi. Ronesans katedral veya kiliselerin
baslarinda insan, duvarlardaki goriintiilerin yapinin igsel yasamin bir kayd: oldugunu,
goriintiilerin tapinagin hafizasini birlestirdigini ve olusturdugunu, boylelikle yapinin

essiz karakterini tamamladig: diislincesine kapilmaktadir (Sahin, 2019).
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Bu olaylara ek olarak Baudrillard, orijinalini koruyabilmek amac1 ile yapilan
kopyanin, hem kopyay1 hem de orijinalini yapay olarak ¢ogalttigini1 savunmaktadir.
Orijinalini koruma bahanesiyle Lascaux magarasinin ziyareti yasaklanmis, ancak ayni
magarayl bes metre ilerisinde insa edilerek ziyarete acilmistir. Orijinal magaray1
insanlarin hafizasindan silip ¢ikarmanin faydali olacagini disiinmedigini dile
getirirken gerekgesi iginde, “...clinkii gercek ile yapay arasinda bir fark yoktur”

(Baudrillard, 2005:25).

19. yiizyilin sonunda, resim ile fotograf¢ilik arasindaki iliski gelismeye
baslamis ve deneysel eserlerin yapiminda kullanilan sanat eseri galerilerde yeni bir
sanat formu olarak yer almistir. Baudelaire, bu yeni sanat bi¢iminin bastan ¢ikarici
oldugunu diisiinerek, sanat ve bilimlerin hizmetgisi olan ancak edebiyatin yerini alan
baski ve miitevazi bir hizmetcisi olarak ger¢ek gorevine geri donmek zorunda

oldugunu soylemistir (Lovejoy, 2004:27).

1895 yilinda fotograf deneylerinden sonra, Lumiere Kardesler tarafindan icat
edilen film, o zamana kadar ilk kez sinema ile oyunculuk gelenegini gosteren cesitli
goriislert gozlemleme firsati ortaya koymustur. Fotografin Gtesine gegerek, gorsel
temsilin var olan biitlin geleneklerini paramparca etmis ve yeni bir bakis agis1 ortaya
koymustur. Zaman, mekan, illiizyon, sanallik ve gercekcilik kavramlari, yavas hareket,
kamera navigasyonu/yonlendirmesi ve uzaktaki goriintiilerin yakinlagtirilmasi ve
uzaklastirilmasi gibi teknikler kullanilarak yeni bir iliski i¢ine sokulmuslardir. Bu yeni
iliskide bize goziin dogasimnin daha 6nce gérmedigimizden farkli oldugunu bu da

kameraya seslenen doga ile goze seslenenin farkli oldugunu kanitlamaktadir

(Benjamin, 1993:70-73).

Sinema karsisindaki izleyicinin animasyon algisini derinlestirirken, kimligine
yeni bir kavram eklemektedir: Hareketsizlik. Hareketli kamera gozi, izleyicinin
goziinde kayarken izleyici govdesi oturdugu koltukta sabit kalir. Yonetmen Jean-Louis
Baudry bu durumu, Plato’nun magara alegorisine benzetmektedir. Baudry’e gore
izleyicinin hareketsiz durusu, sinema zevkinin ana kosuludur. McLuhan ise izleyicinin
konumunu su sekilde tanimlar: Yazarin ya da yonetmenin islevi, okuyucuyu veya
izleyiciyi bir diinyadan digerine baski ve filmlerin yarattig1 diinyaya aktarmaktir. Bu

cok acik ve eksiksiz deneyime sahip olanlar i¢in, bilingaltinda ve elestirel farkindaliga
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varmaksizin onu kabul eder. Izleyiciyi simdi biitiin dikkatini ekrandaki hareketsiz bir
imgeye ¢ekerken aklini diisiince sisteminden hari¢ tuttugunda farkli bir gerceklikle
kars1 karsiya kaliyor. Gordiigii gercek aletlerin pargalari birlestirerek yarattigi
imgenin gercekligidir. Fakat bu goriintliyli izleyiciler tarafindan yaratilmis bir
gerceklik olarak degil bagimsiz ve saf gergeklik olarak algilamaktadir. Benjamin,

bunun gergekligin en yapay yonii oldugunu sdylemektedir (Sahin, 2019).

Giliniimiizde modern teknolojinin getirdigi ¢esitli icatlarin sagladig1 sonsuz
olanaklar, giliglii tasarim programlar1 grafik tasarimin gorsel dilinde yeni bir boyut
acmis ve okuma, goriintileme ve uygulama gibi yontemler degismistir. Grafik
tasarimcilari ayrica halka miimkiin olan en iyi sekilde bilgi ve mesajlar saglamay1 ve
yeni seyler aramasimi saglamistir. Grafik tasarim alaninda yapilan caligmalarin
uretimini hem daha kaliteli hem de kisa siirede saglamaktadir. Buna ek olarak,
reklamcilik sektoriinlin diger ¢alisma alanlar1 arasinda ayrilmaz bir pargasi haline
gelmekle birlikte triinleri tanitmak i¢in de pazarlama ve satis agisindan avantaj
saglamistir. Iki boyutlu dijital tasarimlarin yerini ii¢ boyutlu dijital tasarimlar almakta

ve bu konuda hizli bir ilerleme kaydedilmistir. (Giimiigsoy, 2018).

4.2. Kodlama ile Grafik Tasarim liskisi

Grafik tasarimy, etkinligini sadece sanayi alanlarinda birakarak 20. yiizyilda bir
meslege doniislip, teknik aragtirma boliimlerine ayrilarak ve teknolojik kulttrin yeni
liberal sanat1 olmustur. lyi bir grafik tasarim egitiminde bilgisayar programlari bilgisi
gerekmektedir. Tasarimci, yaratici fikirleri tasarima doniistiirmek igin bilgisayar
programlarini nasil kullanacagini bilmekle birlikte tim bunlarin uygulanmasi, iyi bir
egitimi olan tasarimcilar tarafindan saglanmaktadir. Gelistirme teknolojisini
kullanarak, bilgisayardaki grafik programlarimi bilen, ancak yaraticiligi olmayan
insanlar siradan ve sonugsuz projelere yol agabilme sorunu ile karsilagsma riskini
tagimaktadirlar. (Yildirim, 2012:2).

80'li yillarda CERN'de sistem yoneticisi olarak calisan Tim Berners-Lee,
diinyanin dort bir yanindan fizik¢ilerin aylarca siiren arastirmalar icin iletigim
kurmakta zorlandigin1 gérmiistiir. Bu sorun fikir aligverigini de etkiledi. Sorun
donanim degildi ve internet bir siire kullanilmisti. Aksine, sorun herkesin farkli
sistemler kullandig1 ve platformda herkesin kolayca bulabilecegi ve erisebilecegi

bilgileri gosterememesiydi. Fikirlerin her yerde goriintiilenebilecegi bir elektronik
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dosyalama sistemine ihtiya¢ vardi. Boylece, Kasim 1989'da, modern ag (Easy Web
Builder) http (Transcript Text Protocol), URL (Tekdlzen Kaynak Bulucu) ve HTML
(Ust Simge Bigimlendirme Dili) gibi Ui¢ protokol gelistirildi. Bu orijinal fikir World
Wide Web Konsorsiyumu'nda ¢alismaya devam ediyor, ancak bu ii¢ siitun, yalnizca
nerede yaratildiklarina degil, daha 6nce gelen tiim harika fikirlere kolayca erismemizi
sagliyordu. Internetin diinya capinda gelismesi ve hizli gelisimi, insanlarin iletisim
kurma ve bilgi alma yontemlerini degistirmeye 6nemli bir katkida bulunmustur. 21.
ylizyilin baslangicinda, insanlar glinlik yasamin bir¢ok alaninda internete bagimli hale
geldi. Bu teknolojik hareket, sirketlerin hedef kitleyi se¢mek igin gesitli yonetim
secenekleri araciligiyla hedef kitle ile bireysel olarak iletisim kurmasina izin vermistir.
Grafik tasarim slrecini, resim, karanlik oda ve baski isleri ticgeninden bilgisayarlara
dontistiirerek, gorsel iletisimi daha derin bir iletisim ortamina tastyarak yeni bir devrim
baslatti. Bir grafik kullanict arabirimi (GUI), elektronik cihazlarin devrimi hizlandiran
simgeler, semboller ve diger gorsel grafiklerle kullanmalarina yardimci oldu.
Bilgisayar ve elektronik, grafik tasarim i¢in kompozisyon ve iiretim araglari haline

geldigi goriilmektedir (Erel, 2019).

Doksanli yillarda, grafik tasarim (dijital) sayisal diinya ile baski
teknolojilerinden uzaklagsmaya basladi. Yeni dijital medya, bilgi aligverisinde
bulunmak ve birbirleriyle is birligi yapmak icin kullanilan sosyal ¢evrenin ilgili yapisi
hakkinda insanlarin araglarini, fikirlerini ve diisiincelerini degistirdi. Ayn1 zamanda,
yeni dijital medya grafik tasarimini dogrusal ve iki boyutludan esnek bir yapiya
donustiirdii. Geleneksel XY, gercek zamanli olarak animasyonlu, saglam ve
etkilesimli bir forma doniistii. Yeni dijital medyanin bask: tiretimi tizerinde buyuk
etkisi, yazarlar ve aragtirmacilar tarafindan baski doneminin dijital alternatifler
kullanarak sona erecegini tahmin edilmistir. Grafik tasarim fiziksel {riinlerle sinirl
degildir, ¢linkii birgok goriintii, ¢izim ve kelime elektronik olarak iletilir. Geleneksel
grafik tasarimcilarin artik yeni dijital ortama uygun cevrimi¢i kampanyalar,
animasyonlu (hareketli) logolar ve dijital sanat eserleri gelistirmeleri gerekmektedir.
Basim Onemini yitirmesi, dijital baski yontemleri seri {iretimdeki ofset baski
teknolojisinin yerini alip gazetelerin, dergilerin ve kitaplarin ortadan kalkabilecegi
diistincesini  olusturmaktadir. Grafik tasarimcinin rolii degistikce, gelecekteki
caligmalara daha iyi hazirlanmalar1 gerekmistir. Grafik tasarim teknolojilerinin ve

dijital medyanin hizli gelisimi, teknolojinin diinyaya yayilmasina ragmen, grafik
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tasarim egitimi ile yerel ihtiyaglar arasindaki boslugu genisletmistir. Ancak,
Tiirkiye'deki grafik tasarim okullar1 hala buyik oranda gorsel iletisim araglarina
odaklanan eski bir miifredati takip etmekte olduklar tespitini yapmak gerekmektedir
(Erel, 2019). Buna ragmen zaman icerisinde bu doniisiimiin saglanacagini da soylemek

gerekir.

Insanlarin giderek daha fazla dijital medya kullanmasinin olumlu ya da
olumsuz olarak kabul edilip edilmemesi, yasadiklar1 yere baglidir. Dijital medya
Uzerinde yapilan bir arastirmada, Almanya ve ABD'den yanit verenlerin sadece dortte
birinin dijital medyanin sosyal, profesyonel ve kamusal yasam kalitesini iyilestirdigine
inandigin1 gostermistir. Brezilya ve Cin'deki katilimcilarin yaklasik {igte ikisi buna
inanmaktadir. Bu iilke farkliliklari, anket yanit modelinde kiiltiirel farkliliklar dikkate
alindiktan sonra bile ¢ok 6greticidir. Diinyanin dnde gelen bilgisayar tasarim yazilim
sirketlerinden Adobe'nin kiiresel bir yaraticilik calismasi raporuna gore, 2016'da
tasarimcilarin%51'i yaratici diigiincelerini kalem ve kagitla ifade etmektedir. 1982
yilinda California, Los Altos'ta, Charles Geschke ile kurucusu John Warnock'un
garajinda Kurulan sirket, adin1 garajin hemen disindaki Adobe akisindan aldi. Adobe
Flash, Photoshop, Acrobat Reader, Taginabilir Belge Bi¢imi (PDF), Adobe Creative
Suite ve Adobe Creative Cloud en ¢ok kullanilan yazilimlardir. Ote yandan, calismalar
teknolojinin beynin birden fazla boliimiinii etkiledigini ve bu alanlarin gelisiminde
durmaya yol actigin1 géstermektedir. Beynin teknolojiye zarar veren kisimlar1 temel
olarak bireylerin iletisim ve sosyal becerileri ile iligkilidir. Yeni nesiller, eski nesillere
kiyasla dijital arayiiz disinda etkilesim ve iletisim yetenegini kaybetme riskiyle karsi
karsiyadir. Whitefield, MD, 1986'da CAD sistemlerinin etkisine iliskin ilk
caligmalarin yaratict tasarim {izerinde olumsuz bir etkisi oldugunu kaydetti.
Teknolojik gelisimin tasarim iizerinde de olumsuz bir etkisi vardir. Bilingsizce
teknolojiyi kullanarak “zihinsel yetenekleri” arka plana itti ve kolaylik ve taklit getirdi.
Teknolojinin ulastig1 hiz tasarimcinin tasarim kiiltliriinii 6§renemeyenlerin goziinde
deger kaybetmesine neden oldu. Insaat siiresini en kisa siireye indiren miisteri anlay1si

ile yapilan isin kalitesi diistiigii goriilmektedir (Erel, 2019).

4.2.1. Web Tasarimi ve Grafik Tasarim Iliskisi

Internet, modern teknolojide en yaygin kullamlan alandir ve internet,

Internet'teki hizmetlerden biridir. Pmar Gilinger, Web’in metin, grafik, goriinti, ses ve
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hareketli gorlintiilerden olusan belgeleri uzak bilgisayarlara aktarmak igin
kullanildigin1 ve arka planda kimsenin bilmedigi ve bilmedigi ¢ok fazla yazilim
bulundugunu kaydetmistir. Internette gériinen her belge bir web sayfasidir ve bu web
sayfalarindan web siteleri olusturulur. Pinar Giingdr bir web sayfasinin konusunu iki
grupta inceleyerek: statik ve dinamik web sayfalari olarak siniflandirmaktadir. Statik
web sayfalarinin 6zelligi, sayfanin ziyaretgisi ile etkilesimli bir iletisim olmamasi ve
genellikle bilgi sayfalar1 icermesi, dinamik web sayfalarinin ise etkilesimli iletisim
saglayan ve site kullanicisinin igerigi kendisinin yaratmasina olanak taniyan sayfalar

oldugu goriilmektedir (Glngor, 2014).

World Wide Web

The WorldWideWeb (W3) is a wide-area hypermedia information retrieval initiative aiming to give universal access to a large
universe of documents.

Everything there is online about W3 is linked directly or indirectly to this document, including an executive summary of the
project, Mailing lists . Policy . November's W3 news . Frequently Asked Question

What's out there?

Pointers to the world's online information_subjects . W3 servers. etc.
Help

on the browser vou are using
Software Products

robot , Library )
Technical

Details of protocols. formats, program internals etc
Bibliography

Paper documentation on W3 and references.
People

A list of some people involved in the project
History

A summary of the history of the project.
How can I help 7

If vou would like to support the web..
Getting code

Getting the code by_anonvmous FTP | etc.

Sekil 84. Ik web sitesi, Tim Berners-Lee, (https://www.webdesignmuseum.org/)

Tim Berners-Lee, agin1 Mart 1989'da yiiksek enerjili fizige dahil olan insanlar
icin verimli ve uygun bir iletisim platformu olarak gelistirmeye basladi. Bir grup bilim
insaninin iletisiminden ¢ok daha fazlas1 haline gelen web sitelerinin temel amac1 bilgi
aligverisi yapmaktir. Pmar Giingor web sitelerinin {i¢ bilesenden olustugunu
savunmaktadir. Bunlar ; alan adi, isim ve tasarimdir. Ad ve etki alanm1 bilesenleri
yalnizca teknik bilgiler olmasina ragmen, genellikle bilgisayar programlama
konusunda egitim almis kisiler tarafindan yapilmaktadir. Ayrica tasarim bileseninin

ise grafik tasarimcilarin alani oldugu tespiti yapilmaktadir (Glngor, 2014).
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Web sayfasi tasariminda temel amag iletisim ve bilgi iletisimidir. Bu kisaca
ylizeysel bir degerlendirme gerektirir. Bu nedenle temel sanat egitiminin tasarim
ilkeleri bilgisi onemlidir. Kullanilan renkler, web sayfasinin sahibinin kimligini
(kurumsal veya kisisel) ve kullanim kolayligin1 yansitmalidir. Ancak, teknik
nedenlerle web tasariminda 6nemli bir sinirlama vardir. Gelistirilen sayfa ¢cok basit ve
anlasilir olmalidir. Sayfanin estetik tasarimi karmasik bir kompozisyon kullanilarak
elde edilse bile, bu sayfay1 yavas¢a agar. Bu nedenle tasarimci, yansitmak istedigi tiim
fonksiyonlar1 ¢ok basit ve basit bir sekilde tasarlamalidir. Ayrica Gavin Ambrose ve
Paul Harris, etkili web sayfasi tasarimi i¢in hedef kitlenin belirlenmesinin sunumdan
rehberlige kadar web sitesi tasariminin tiim yonlerini etkileyecegini vurgulamaktadir

(Top, 2018).

Bilgisayar teknolojileri heniiz gelismenin ilk safhalarindayken, kullanicinin
kendi programlarin1 ve bilgilerini bilgisayarin kendi dogal siireci igine girmekten
mutlu olacagi varsayildigindan, makinelerle operatorler arasinda arayiiz tasarimlarina
pek gereksinim duyulmamusti. Kullanicr ile bilgisayar veya ¢oklu ortam (multimedya)
sistemi arasinda etkilesim saglayan arabirimlerin grafik tasarimin dnemli bir parcasi
oldugu gercegi, ancak 1980’lerin baslarinda kisisel bilgisayar kavrami ile

tanisildiginda ortaya ¢ikmustir (Ustiindag, 2000:68).

Bilgisayar tasarimcilar1 kendi tasarladiklar sistemleri kullanilan insanlar igin
kesin varsayimlar olustururmaktadirlar. Bu varsayimlar, hedeflenen kullanici
grubunun egitim durumu, sosyal statiisii, begeni ve beklentilerine gore sekillenirken
ve kullanici uygulama etkilesimi planlanirken, arayiiz tasarimlarinin en etkin olanlari

da kesfedilmis olmaktadir (Sadig, 2009).

Gorsel tasarim 6lgiitleri; temel grafik kavramlar: ve web tasarima iliskin temel
kavramlarin incelenmesi sonucu olusturulmaktadir. GOrsel tasarim ve buna bagh
olarak gelistirilen kavramlar insan yasaminin énemli bir par¢asini olusturmaktadir.
Giinliik hayatta kullanilan esyalarin iizerindeki renkler ve isaretlerden, resim ve
afislere, gazetelerden dergilere, karikatiirden canlandirmaya, vitrinlerden ambalaj
tasarimina, sinemadan televizyona, bilgisayardan internet teknolojisine kadar biitiin
yasam alanlarinin 6nemli bir boliimiinde toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve psikolojik
ihtiyaclar ic¢in, evrensel boyutta grafik ve grafige bagli her alanda gorsel tasarim

kullanilmaktadir. Insan yasaminda bu denli yeri olan gérsel tasarim, internet
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teknolojisinin {iriinii olan web sitelerinde kullanim1 kaginilmazdir. Bu nedenle ticari
web sitelerinin degerlendirilmesinde grafik kavramlarini ve buna bagli olarak

karsilanmasi gereken niteliklerin sorgulanmasi gerekmektedir (Sadig, 2009).

4.2.2. Yazihm Sanati ve Grafik Tasarim iliskisi

Yeni medya sanat tiirleri kapsamindaki sanatsal iiretimlerde glinlimiize dogru
ilerledikge arag¢ olarak bilgisayarlarin, mikro islemcilerin, sensorlerin ve insan
yasamina bir uzam olacak teknolojilerin rolii ve dnemi artmaktadir. Bu kullanim ilk
zamanlarda bilgisayarin hesaplamaya dayali islevselligi ile 6n planda iken bu
islevselligi yaratan yazilim teknolojisi arka planda kalmaktaydi. Tipk:i bilgisayar
ortaminda izledigimiz/gordiiglimiiz bir gorselin aslinda bir islemcide tamamen
kodlardan ibaret oldugu gercegi gibi kodlama arka planda, islemcide varligini temsil
ediyordu. Nitekim bilgisayar artik bilindigi gibi bir "goriintii ortami" olmamakla
birlikte esas olarak her turli gorsel-isitsel girdi/gikti cihazinin baglanabilecegi bir
"medya ortami" dir. Bilgisayarin zamanla gelisimi hem donanim teknolojilerinin

gelismesini hem de yazilim teknolojisinin hizli bir yiikselise gecmesini tetiklemistir.

Makineyi, sistemi ya da bir problemi ¢6zmek adina bir programin islem
asamalarina hakim olabilmeyi saglayan yazilimin bu 6zelligi sayesinde dijital sanatin
her tiirii yazilimdan bir sekilde faydalanmasina olanak saglamaktadir. Dijital sanat,
kendisinin yaratilmasi ve fiziksel t6zili acisindan temel bir yere sahip olan bilim ve
teknolojiyle ¢ok siki bicimde i¢ ice gegmistir (Wands, 2006: 11). Sanatcilar da bilimi
ve teknolojinin imkanlarin1 bir araya getirerek bilgisayar ve yazilimin c¢esitli
Ozelliklerinden faydalanmaktan geri durmamis siirekli kesif iginde olmuslardir.
Bilgisayarlarin ve yazilimlarin bu yonde onemli etkisi bulunmaktadir. Nitekim Bu
stirec yeni medya ve teknolojilerine farkli bir evren saglamistir. Bilgisayarlar
aracilifiyla eski medya bi¢imlerinin dijitalleserek ortak degerlere doniistiiriilmesi
sonucunda medya programlanabilir bir konuma gelmektedir (Giiney, 2014: 158). Bu
nokta, yazilimin arag¢ niteligine sahip olan sanatin bittigi yer ile sanatin salt kodu

kullandig1 kategorilerin bagladig1 yer arasindaki iyi bir sinir anlamina gelmektedir
(Salvi, 2019).
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4.2.2.1. Algoritma Sanat1 ve Grafik Tasarim Iliskisi

Ozellikle 1990 sonrasi Internet ile birlikte ortam bulan, genisleyen ve
temelinde algoritmalarin yer aldig1 “Yaratici Sanat” (Generitve Art), Isleme Sanati
(Processing) 1960’larda baslayan “Algoritmik sanatin” (computer-generated art)
temelini olusturmaktadir (Tugal, 2017: 583). Bir algoritma bazi sonuglara ulagsmak i¢in
mantiksal bir siire¢ olarak tanimlanabilir. Algoritmalar, bilgisayar programlarinin
temel pargalaridir. Onlar islemci tarafindan yiiriitiillecek bir dizi mantiksal
manipiilasyonlara isaret eder. Algoritmik sanat ise temelinde algoritmalarin yer aldig1
sanatsal ifadeleri tanimlamaktadir. Algoritmik sanat yapan sanatgilara da ‘Algorist’
denilmektedir (Wilson, 2002: 313-320).

Georg Nees, bilgisayar sanatinda ve algoritma temelli grafiklerde dncii olan bir
Alman akademisyen olup Siemens’te mekanik ve yazilim miihendisi olarak gorevler
yiiriitmiistiir (Ness, 2018). "Iste yakinda solmayacak bir sey. Sanatgilara bakin! Soyut
sanat kitlelerin ulasabilecegi bir yerdedir. Neden bir sanatc1 bilgisayarin ona yardim

etmesine izin vermesin?” Georg Nees (Aktaran: Schotter, 2018).
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Sekil 85. 8 Kése-Uretim Bilgisayar Grafigi, Georg Nees, (https://betonbabe.tumblr.com/)

Nees, kompozisyonunda matematik, geometri ve soyutlama odaginda diizen ve

diizensizlik arasindaki iliskiden etkilenmesi bir yana bir algoritmanin temelinde hem
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diizenin hem de diizensizligin kusursuzca varligina dikkat ¢cekmeyi amaglamistir. Bu
calismay1 yaratmak i¢in, bilgisayar programina rastgele degiskenler ve dongiiler
getirerek, diizenli karelerin bir yigina diismesini saglamistir. Bir bilgisayara baglh
Graphomat ile 1968 civarinda yapilmis "Schotter" eserinin bir dizi algoritmalar
temelinde ALGOL programlama dili ile olusturulmustur. Bu programlama dillerinin
sanatsal ifade olarak ilk modern "yuksek seviyeli dil - 3. Nesil programlama dilleri"
olarak bilinmektedir (Glover, 2018).

4.2.2.2. Jeneratif Sanat ve Grafik Tasarim Iliskisi

Algoritmalarin sanatsal ifade bi¢iminde kullanimi yayginlik kazanirken
paralelinde bilgisayarlarin kisisellesmesi, yazilim teknolojisinin de gelisimi yeni
sanatsal ifadelerin dogmasina zemin hazirlamigtir. Jeneratif sanat, algoritmalar ile
olusturulan ve 6zerk ¢alisan bir sistem tarafindan yaratilan sanat1 ifade eder (Galanter
2003; McCormack, vd., 2014). “Jeneratif sanat cagdas sanatin genis bir alt
kategorisidir ve agirlikli olarak sanat yapma silirecinde bilgisayar kodlama
sistemlerinin kullanilmasini ifade eder.” Cogu zaman modern sanatin pop sanatindaki
gibi geometrik formlar1 gibi temalardan ilham alir. Uretken siireg, bazi parametrelerin
randomize/rastgele kalmasina izin verirken, sanat¢inin eserin dikkatlice yonlerini
kontrol ettigi deneyleri kapsar. Boylece, sanat¢inin farkli sonuglar iiretmek i¢in bir

sistemi siirekli olarak ayarladigi geri bildirim dongiisii yaratilir (Salvi, 2019).

Jeneratif sanat (Generative Art), “sanatginin bir dizi dogal dil kurali, bir
bilgisayar programi, bir makine ya da bir dereceye kadar 6zerklikle harekete gegen bir
sistemin kullandig1 herhangi bir sanat pratigini ifade eder” (Galanter, 2003:4).
Jeneratif Sanat, “algoritmanin bir tarafta tahmin edilemez ve sasirtict olan, diger
tarafta fikrin kimligini ve taninabilirligini yansitan, bunun dogal temsili olduklari
olaylar1 iireten evrimsel kurallar yaratarak olasi diinyalar1 kurar” (Soddu, b.t.).
Jeneratif Sanat, yapay olaylarin genetik kodu, sonsuz varyasyonlar tretebilen dinamik

karmasik sistemlerin insasi olarak gerceklestirilen fikirdir (Soddu, b.t.).
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Sekil 86. MIT Media Lab gorsel kimligi, Richard The , E Roon Kang, Willy Sengewald,
(https://www.fastcompany.com/)

4.2.2.3. Veri Sanati ve Grafik Tasarim Iliskisi

Bir yazilim ve algoritmanin bir girdi ile manipiile edilebilmesi veya bir
bilgi/veri ile kontrol edilebilmesi yeni alanlarin olusmasina zemin hazirlamistir. Bilgi
Gorsellestirme, Veri Qorsellestirme (information visualitation), istatistiksel ve
degisken bilgi birimlerinin klasik sematik formlardan soyutlanarak, farkli ve yaratici
bir sekilde grafiksel olarak sunulmasina verilen isimdir. Veri gorsellestirmenin en
onemli amagclarindan biri de normalde klasik formatta sunulan karmasik ve kafa
karnigtiran verileri, kolay algilanabilir grafik arayiizler ile rahatca anlasilir hale
getirmektir (Yal¢in, 2009). Bir¢ok sanat¢1 sanat i¢in malzeme olarak bilgiyi/veriyi,
toplumlarimiz tarafindan Uretilen ham verileri, sistematik yazilim verilerini, internetin
sagladig istatistik verileri gibi veri tabanlarini kullanmaya yonelmislerdir (Grugier,

2016).

Bilgi/bilisim ¢aginda verilerin ¢esitli seviyelerde kiiltiirel s6ylemin bir parcasi
haline gelmesi, Internet sayesinde SEC dosyalama gibi karmasik veri kiimeleri birkag
tiklamayla kullanilabilir. Hatta internetin kendisi biiylik bir veritabani olarak
goriilebilmesi (Google, yahoo, yandex gibi arama motorlarinin verileri), sanatcilarin

verinin kontrol glcu ile ortaya ¢ikan sorular ile ugrasmak istemeleri ilgi cekici
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gorulmektedir. “Veri taban1 sanat1”, “veri sanat1” (data art), sanat ve bilgi arasindaki
siirlar1 bulaniklagtiran, yasadigimiz dijital ¢agin elestirel bir yorumunda temellenen
bir sanatsal turdir. Wands veri tabani sanatin1 tanimlarken: eserin 6ziinii olusturacak
sekilde mevcut verilere bagli olan bir yazilim sanat1 varyasyonudur. Veri tabani sanati,
sanat¢inin ya veri tabanlarina uyumlu ya da kendi veri tabanini yarattigi, elde mevcut
veriler kiimesini yorumlamaya yogunlagmaktadir. Yine, bu boliinme de keyfidir ve bu

alanda ¢ok sayida melez form mevcuttur (Salvi, 2019).

4.3. Sanal Gergeklik (VR), Artirllmis Gergeklik (AR), Karma Gerceklik (MR)
ve Grafik Tasarima iliskisi

Yeni dijital teknolojinin geldigi son noktada iletisimin globallesmis ve
saniyeler icinde her tiirlii bilgiye ulasilabilir duruma gelinmistir. Bu son ylizyilin
ozellikle ikinci yarisinda inanilmaz hiza ulasilmis oldugunu gostermektedir. Bu arada
yazi, font ¢esitlemeleri, baskilardaki ¢esitleme zenginligi de dijital grafik tasarim
programlar1 sayesinde alabildigine artmis ve yagami olumlu yonde etkilemistir. Dijital
teknolojinin gelisimi, tasarima uygun yazilimlarin tiretilmesi, tasarim yapabilmek i¢in
gerekli malzemelerin bilgisayar aracilig1 ile masaiistiine tasinmasi sayesinde farkli
yontemler kullanilarak bilgi isleme, yaymlama, bilgi aktarrmi saglayabilmektedir. Iki
boyutlu yazilim programlarinin yan sira 3D sanal gerceklik vs. ¢agdas teknolojilerin
gunimuze getirdigi ¢esitli buluslarin saglamis oldugu sonsuz imkéanlar, tasarim
programlarinin giiglii olmasi, grafik tasarimin gorsel diline yeni bir boyut kazandirarak
okuma, izleme, uygulama gibi yontemleri degismistir. Grafik tasarimcilar da topluma
en iyi bicimde bilgi ve mesaj vermeyi amag edinerek yeni arayiglar iginde olmasina
neden olmustur. Grafik tasarim ¢alisma alanlarinda yapilmis iglerin hem daha kaliteli
hem de kisa siirede liretimi saglanmaktadir. Ayrica dijital grafik tasarim programlari
diger ¢alisma alanlarinin disinda reklam pazarlama sektoriiniin de ayrilmaz bir pargasi
olmus, {irlin tanitim1 pazarlanmasi ve satis1 agisindan avantaj sunmustur. Iki boyutlu
dijital tasarimlarin yerini simdi {i¢ boyutlu dijital tasarimlar gelistirilerek bu konuda
cok daha ilerleme gostermekte oldugunu sodylemek olanakli goriilmektedir
(Giimiigsoy, 2018).

118



4.3.1. Sanal Gergeklik ve Tasarim Iliskisi

Sanal gerceklik ortaminda tasarim, kendine 6zel kosullar gerektirmektedir. Her
farkli tasarim alan1 ve mecrasi, kendine 6zel durumlar1 olusturmakta ve tasarimin basili
ya da sayisal ortamda olmasi1 gibi dinamikleri degistirmektedir. Bu dogrultuda sanal
gercekligin dinamikleri; sayisal ortamin kosullarimin yami sira, akilli cihazlarin ve
bilgisayarlarin sundugu imkan ve segeneklerin eklenmesiyle birlikte olugmaktadir.
Sanal gergeklikte olan reklam tasarimma gelindiginde ise, konu c¢ok daha
detaylanmaktadir. Bunun sebebi ise reklamin mutlak surette iletisim kurmay1
hedeflemesidir. “En kiigiigiinden en biiyligline kadar hedef kitleyle saglikli ve giiclii
bir iletisim kurma amacinda olan reklamcilik i¢in reklam tasarimi son derece

onemlidir” (Demir, 2016:164).

Hedef kitlelere iletilmek i¢in tasarlanan reklamlar gegmisten giinliimiize pek
cok sekilde degisim gostererek ilerlemeye devam etmektedir. Ozellikle reklamlar
farkli sekillerde ve farkli ortamlarda insanlarla iletisim kurarak, sik¢a sunulan bir arag

olarak tasarlanmaktadir.

Gilinlimiizde yasanilan kentlerde insanlar tarafindan her giin yiizlerce reklam
imgesi goriilmektedir. Tarihte baska hi¢bir toplum bdylesine kalabalik bir imgeler
yigini, boylesine yogun bir mesaj yagmuru gérmemistir. Reklam imgesi anliktir.
Insanlar, bir sayfay: cevirirken, bir kdseyi donerken ya da yanindan hizla gegerken

cesitli reklamlar1 gérmektedirler (Berger, 2003:29).

Reklamlar, insanlara cesitli sekillerde sunulmasma ragmen, farkli medya
kanallarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte farkli tasarim siireclerinden gegerek, insanlara
daha fazla ulagsmaya baglamistir. “21. ylizyilda insanlar, reklamlara doymus

durumdalardir; hatta reklamlara kars1 bagisiklik bile kazanmis olabilirler” (Cappo,
2005:97).

Bu doymusluk igerisinde insanlara daha dnce goriilmemis reklamlar sunma
konusunda sanal gerceklik &n plana ¢ikmaktadir. Insanlara daha farkli etkilesim ve
iletisim sunma konusunda sanal gergeklik, potansiyeli yiiksek goriilen bir ara¢ oldugu

icin reklam tasarimlarini da degistirmeye baglamistir.
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Reklamlar igin yapilmis tasarimlar, 6zellikle mesaji iletmek igin iki boyutlu/2D
veya (¢ boyutlu/3D gorsel igeriklerin olusturulmasini igeren grafik tasarimin
ozelliklerinden faydalanmaktadir. “Pek ¢ok kaynaktan beslenen disiplinler arasi bir
sire¢ olan grafik tasarim; ayn1 zamanda yeni teknolojileri biinyesine katarak, ¢cok daha

fazla kisiye erigserek evrimlesmis ve degismistir” (Ekmekgi, 2019).

Grafik tasarimin bu degisimi saglamasinda sanal gergeklik teknolojisinin
glinlimiizde daha fazla katki sagladig1 diisiiniilmektedir. Reklam tasariminin iiretim
siirecinde, bir tasarimcinin dikkat etmesi gereken noktalar grafik tasarim i¢in ne kadar
onemliyse, sanal gerceklik tasarimi i¢in de o kadar 6nemli sayilmaktadir. “Bir grafik
urtn, hedef kitlenin dikkatini gekebilmeli, bunun igin gorsel 6geler carpict ve

beklenmedik yaklagimlarla ele alinmahidir” (Turgut, 2013:17).

Uretilen grafik tasarmmlarda oldugu gibi sanal gerceklik tasarimlarinda da
bunun gibi bazi gorsel 6gelere dikkat edilmesi ve farkli sekillerde yaklasilmasi
gerekmektedir. Sanal gergeklik tasarimlarmin igerisinde yer alan 6geler modelleme,
animasyon, renk ve 151k ayn1 zamanda ses kullanim1 olarak adlandirilabilmektedir. Bu
Ogeleri 1yi ve yeterli bir sekilde kullanabilen sanal gergeklik tasarimlari, kullanicisina
ve izleyicisine daha ger¢ek¢i sanal deneyimler yasatabilmekte ve basarili

olabilmektedirler (Ekmekgi, 2019).

4.3.2. Grafik Tasariminda Artirilmis Gergekligin Yeri

Bugiin masaiistii yaymcilik, sergi grafikleri, dijital oyunlar, kurumsal kimlik
tasarimlarinda grafik tasarirm alanindaki artirilmis  gercekligin - yansimasiat
gorulebilmektedir. Cihazi kurumun logosuna ydnlendirerek kurumsal bir kimlik
gelistirirken, bir goriintii tanimlama sistemi kullanarak tiim kurumsal reklamcilik
verilerine (kartvizitler, logo ge¢misi, sirket vizyonu, reklam tiriinleri vb.) erigsebilmek
mimkun olabilmektedir. Grafik tasarimda artirilmis gergeklik kullanan bir bagska

uygulama alan1 da dis mekan reklamciligidir.

Acikhava reklamciligi marka imajin1 gelistirmekte, tlketicinin markaya olan
ilgisini artirken diger taraftan da artirilmis gergeklikte tutarlilik saglamaktadir.
Londra'da Pepsi Max tarafindan olusturulan Stop uygulamasi, agik hava
reklamciliginda artirilmis gerceklik kullanmanin en 1yi Orneklerinden biridir.

Istasyonun panosuna yerlestirilen yiiriiyen bir kaplan ve ugan bir UFO arac1 gibi
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animasyonlar ve patlayici etkileri olan bir istasyonda bekleyen insanlar sasirarak

marka ile etkilesim i¢ine girmektedirler. (GOkcearslan, 2016:705).

Sekil 87. Pepsi Max’in Artirilmis Gergeklik uygulamasi, (www.qrcodepress.com)

Dergilerde, reklam panolarinda ve grafik tasarimin hayatimiza dokundugu
glinliilk yasamimizin bir¢ok alaninda karsilastigimiz AG uygulamalar1 aslinda
tamamen grafiksel bir Grindur. AG muhendislik uygulamasi, multidisipliner olan
normal bir AG iriiniiniin yerini grafik tasarimla degistiremez. Aslinda, bunun bir¢cok
ornegi kendilerini sanal bir ortamda vasifsiz uygulamalarda gosterir ve zaman ve ¢aba
kaybina neden olur. Bu ¢alismada oldugu gibi disiplinler arasi ¢alismaya duyulan

ihtiya¢c dnemli gorilmektedir (Atasoy, 2018).

4.3.3. Karma Gerceklik ve Grafik Tasarim iliskisi

Gergeklik deneyimlerinde en son gelismeler goz onilinde bulunduruldugunda
farkli deneyimler sunan gergekliklere karma (mixed) gerceklik denilmektedir. Karma

gerceklik olarak adlandirilan iki gesit gergeklik teknolojisinden s6z edilebilmektedir.
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Gergek diinya ile baslayan karma gergeklik-sanal nesneler gergek ve sanal dunyalarda
etkilesime girebilir. Bu durumda, bir kullanict dijital dunyaya eklenirken, gercek
diinya ortaminda kalir; dahasi, bir kullanici sanal nesnelerle etkilesime girebilir. Bu
karma gergeklik bigimi, gelismis bir AR bigimi olarak diisiiniilebilir. Karma gerceklik
ile grafik tasarimin etkilesim igine girdigin en giizel Orneklerden biri “Arttirilmis
Tipografi Heykelleri” projesidir. Microsoft Kullanict Deneyimi Tasarimcist Dong
Yoon Park'in Bellevue Sanat Miizesi'nin sosyal alanlar1 ve ¢atisi i¢in tasarladigi bu
enstalasyon, tipografiden ilham alan heykellerden olusmaktadir. Muzeyi ziyaret
edenler Microsoft HoloLens teknolojisi ile istedikleri kelimeyi, istedikleri alanda
gostererek etkilesim igine girmektedirler. Boylece tipografi sanal diinyadan g¢ikarak
var olan gergek diinya ile bir bag kurmus olmaktadir. Tipografinin boyutu, agisi,
hareketi, renk degisimleri gibi bir¢ok teknik detayda gercek diinya ile bulugmaktadir.
Bu enstalasyon ¢alismasi sanal gerceklik gibi goriindyor olsa da dijital nesneler gercek
olanlarla ortiisiirken, kullanicilar sanal olanla gercek diinya arasinda bir bag kurmus

olmaktadir (Atiker, 2019: 34).

Sekil 88: Arttirilmig Tipografi Heykelleri, Dong Yoon Park, (https://dongyoonpark.com/)

Bu teknolojilerin nasil ¢alistigini ve daha da 6nemlisi, isletmelerin bunlari nasil
uygulayabilecegini daha iyi anlamaniza yardimci olacaktir. VR bi¢iminde siiriikleyici

videolar-internet kullanicilarinin birgogu YouTube, Facebook ve Twitter’in Periscope
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ile birlikte 360 derecelik videolar1 destekledigini bilmektedir. Bugln bu videolar
giderek yayginlasarak sinirli bir goriis alanina sahip geleneksel videolarin aksine, 360
derecelik videolar ¢ok yonlii olarak izleyiciye daha siiriikleyici bir goriintii imkan
sunmaktadir. Siiriikleyici videolarda kullanicilarin onlar1 tam olarak deneyimlemek
icin cihaz takmalar1 gerekmektedir. Ornegin; 360 derecelik bir videoda bir kullanict
bagini hareket ettirebilir ve sahneyi canli gérebilmektedir (Gurcan, 2018).

4.4. Yapay Zeka ile Grafik Tasarim iliskisi

Teknojinin ve internet aginin gelismesiyle birlikte hayatimizin her alaninda
farkli gelismelere meydana gelmektedir. Bircok yeni kavramla tanistigimiz bu
donemde en ¢ok duyulan kavramlardan biride Yapay Zeka (YZ) kavramidir. Bu
kavram artik giinlilk hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikmaya devam etmektedir.
Hayatin akisi igerisinde perakende, saglik, finans ve iletisim gibi birgok sektdrde
siklikla kullandigimiz YZ, insanlar ile robotlar arasinda gecen bazi Hollywood
filmlerine (Terminator, Ben Robot) ilham kaynagi olmustur. Yasamimizin bir pargasi
haline gelen YZ, sanat ve tasarim calismalarinda da tercih edilmeye baglayan bir

sistem halini almaya baglamistir.

Yapay Zeka kavrami en basit tanimiyla bir bilgisayarin veya makinenin insan
gibi diislinebilmesi ve anlam c¢ikararak eyleme ge¢cme becerisi olarak
tanimlanabilmektedir. Temelleri 1940’11 yillara dayanan YZ ilk olarak Alan Mathison
Turing tarafinda “makineler veya bilgisayarlar insanlar gibi diistinebilir mi?”
sorusunu sormasiyla atilmistir. 1956 yilina gelindiginde Dartmouth Konferansi’nda
gergeklestirilen YZ calistayinda Amerikali bilgisayar programcist John McCarthy
tarafinda Yapay Zeka terimi ilk kez sunarak literatiire kazandirmigtir. John McCarthy,
YZ'min babasi olarak kabul edilmesinin yani sira, 6nde gelen bir bilgisayar bilimcisi
"makineleri akilli yapma" olarak tanimlayacagi YZ’y1 hayatimiza sokmus oluyordu.
Yapay Zeka’nin temeli olusturan Lisp programlama dilini gelistiren McCarthy, bugiin
kulladigimiz  robotik uygulamalardan kredi karti sistemlerine, havayolu
hizmetlerinden internet tabanli uygulamalarda kadar bircok alanda kullanilan standart

programlama dilini de icat etmistir.

Yapay Zekd kavrami disiplinlerarast bir kavram oldugu igin farka
tanimlamalarla aciklanmaya calisilmaktadir. Birgok tanima sahip olan YZ, temelinde

“makinelerin programlanarak insan gibi diisiinebilme ve onlar gibi tepki verebilmesi”
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ortak goriisiine sahiptir. Ornegin Axe, YZ’ nin tamimini1 yaparken karisik problemleri
¢cOzen, ona tanitilan sorunlarin disinda daha oOnce hi¢c karsilasmadigi sorunlar
karsisinda bile mantikli tepkiler veren bir sistem olarak tanimlamistir (Nabiyev, 2013).
Baska bir Amerikali bilgisayar bilimcisi John Nilsson ise yapay zekay1 insan zekasinin

kopyasinin olusturmaya ¢alisan bir sistem olarak agiklamisgtir (Arslan, 2020).

Bir¢ok alandaki YZ gelisimi ve yayginlagmasi ile disiplinlerarasi iliskimiz her
gecen giinde artmaktadir. Cevremizde kullandigimiz makine ve hizmetlerden de
anlasildig: lizere yapay zekanin birgok bilim ve sanat daliyla disiplinlerarasi iliskisi
hizlica arttig1 goriilmektedir. Tabii ki bu iliski baglaminda sanat ve tasarimda kendi
lizerine diisen pay1 almaktadir. Buradaki en 6nemli sorulardan biri “yapay zeka bir
sanat/tasarim yapiti olusturabilir mi?” sorusuna bulunacak cevaptir. Glnimizde
sanat¢ilar Yapay Zeka ile deneyler yapmaya basladi ve artik daha ¢ok bir fikir haline
gelen teknoloji ile iliskilerini yapitin olusumu i¢in bir arag¢ olmaktan ziyade, bir ortak
olarak gérmeye basladilar. IBM'de Yapay Zeka ve Makine Ogrenimi Tasarim Mudiri
Jennifer Sukis'in yazdig1 gibi (Goenaga, 2020:51-66) "Yapay zekanin ne olabilecegini
hayal etmek ve bunun kim oldugumuz iizerindeki etkisini anlamak ic¢in sanata
thtiyacimiz var". Artik akilli makineler estetik kaygis1 olmadan bagimsiz olarak kendi
tasarimlarini ve sanat eserlerini liretmeye bagladilar. Bu baglamdan en iyi 6rneklerden
biri Edmond de Belamy'nin Portresi (Portrait of Edmond Belamy) 2018 yilinda Hugo
Caselles-Dupré, Pierre Fautrel ve Gauthier Vernier'den olusan Paris merkezli bir
kolektif olan Obvious tarafindan yaratilan sanat eseridir. Bu portre 2014 yilinda
gelistirilen GAN (Generative Aadversarial Networks) algoritmik bir makine
ogrenmesi ile olusturulan ilk sanat eseri kabul edilerek, yapay zeka ile sanat iliskisinin
en temel Ornegini olusturmaktadir. Bu algoritmik sanat eserinin veri kiimesi 14.
yiizyildan 20. yiizyila kadar ¢izilmis 15.000 empresyonist portreden olusan bir veri
kiimesine sahiptir. Eser ayni zamanda, Duchamp'in 1913 Bisiklet Tekerlegi ve
Tinguely'nin  1950'lerin sonlarindaki Mgéta-matics'ine dayanan, modern sanat
piyasasiin temelini sorgulayan ve teknolojinin komik yo6nlerini vurgulayan

calismalardan olusan bir tarz olarak kabul gormektedir (Goenaga, 2020:51-66).

124


https://translate.google.com/website?sl=en&tl=tr&u=http://obvious-art.com
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=tr&u=http://obvious-art.com
https://translate.google.com/website?sl=en&tl=tr&u=http://obvious-art.com

Te oIS
L)
=
s

;\l
o
4 d
o
g | Bk
TS | |

e L T A T T

k2Ol -
4l <

» e e L] € Lot 2i0i) 1]
L f

Lo e T > el

L e e e T a2 S \

R NI S

Sekil 89: Edmond de Belamy'nin Portresi, (https://www.artnome.com/)

Yapay Zeka’nin hayatin bir pargasi olmasiyla beraber birgok disiplinlerde
etkisini gostermeye baslamaktir. Bu disiplinlerarasi etkilesimde dogal olarak sanat ve
tasarim alanlarinda dahil olarak 6zellikle gorsel (plastik) sanatlarin bir alt disiplini olan

grafik tasarim calismalarinda da 6n plana ¢ikmaya baslamaktadir.

Denetimli Ogrenme kavraminda, tasarmmu etiketli bir veri kiimesine sahip
olmasiyla beraber giris ve c¢ikis verilerini birbiri ile iliskilendirerek 6grenen bir
sistemdir. Denetimle Ogrenme genellik regresyon (birgok nicel degiskenlerin
arasindaki iliski) ve smiflandirma gibi 6grenme problemlerinin ¢oziilmesinde
kullanilmaktadir. Denetimle O6grenmenin grafik tasarim ile olan iligkisi {izerine
verilebilecek en giizel 6rneklerden bir tanesi Netflix’in her kullanici igin ayr1 bir
tasarima sahip olan poster ornekleridir. Netflix’in yapay zeka algoritmas1 sayesinde
kullanicilarin daha onceki deneyimleri etiketlenerek olusturulan veri kiimesinin,
tasarim ilkeleri ile iliskilendirilerek olusturdugu dizi/film poster 6rnekleri her kullanici
icin kisilestirilmis bir tasarim sunmaktadir. Bu algoritamaya sahip olan Netflix’in bu
Estetik Gorsel Analiz (AVA) algoritmasi sayesinde filmin iginden kullanicinin veri
kiimesindeki etiketler g6z oninde bulunarak bir kare segilerek filmin ve sirketin

logosunun kontrastliga en uygun sekilde yerlestirilerek kullanicinin 6nine
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sunulmaktadir. Boylece kullaniciya sunulan kisilestirilmis gorsel tasarimlar sayesinde

izlenme oraninda en yiiksek seviyeye ulagilmaya ¢alisiimaktadir (Satir, 2020:186).

Sekil 90: Stranger Things dizisinin yapay zeka gorselleri, (https://netflixtechblog.com/)

Denetimsiz Ogrenme sisteminde ise etiketsiz bir dgrenme séz konusudur.
Gelen ham verileri algilama ve tanimlayici algoritmasi sayesinde kendi veri kiimesini
olusturarak kullaniciya en uygun ¢iktiy1 vermek igin programlamis 6grenme bigimidir.
Sosyal medyada sik¢a karsilastigimiz arkadas onerme big¢imleri veya video Oneri
algoritmalar1 birer denetimsiz 6grenme ornekleri olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Denetimsiz Ogrenme bigime en uygun drneklerden biri “Time-Travel Rephotography”
adli proje gosterilebilir. Bu projedeki YZ algoritmasi sayesinde ge¢mis zamandan
glinlimiize gelen eski, soluk, siyah beyaz fotograflar1 doku, renk ve ¢oziiniirliik gibi
bagimsiz islemleri uygulayarak giinlimiizdeki modern yiiksek ¢oziintirliiklii fotograf
makineleri ile ¢ekilmis goriintii  kalitesine ulagtirmaktadir  (Time-Travel
Rephotography, n.d., 2021).
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Sekil 91. Abraham Lincoln, (https://time-travel-rephotography.github.io/)

Ayn1 zaman grafik tasarimcilarin i¢in programlar lireten Adobe yazilim sirketi
Yapay Zeka ile calisan bir yazilim olan Adobe Sensei’yi hayata gegirmeyi
planlamaktadir. Adobe Sensei YZ ile makine 6Zrenimi bir araya getirerek fotograf,
video ve tasarim dokiimanlarinda tasarimcilarin isini kolaylastirmak icin olusturulan
bir platform olarak sunulmaktadir. Bu program sayesinde YZ, fotograf iizerindeki
pikselleri tantyarak yeni pixeller olusturabilmekte, imajlardaki objeleri tanimlayip
etiketleyebilmekte, yazilmis bir yazi karakterini analiz ederek diger karakterlerini size
sunabilmektedir. Hatta insan yiiziindeki kas ve dudaklarin yerlerini isaretleyerek
otomatik olarak oynatmaniza ve kolay mimik degisiklikleri yapmaniza olanak
saglamaktadir. Boylelikle tasarimcilar bu yazilimlar1 kullanarak yapay zeka ile bir

etkilesim icene girerek tasarimlar iizerinde etkilerine daha da arttirmaktadir (Jain,
2019).

ADOBE SENSEI

CREATIVEAI DOCUMENT.AI MARKETINGAI
Content Intelligence Structure Analysis Attribution
Morph Cut Document Flow Extraction Personalization
Font Recognition Document S
Face Aware Editing

Semantic Segmentation Optical Character Recognition Intelligent Audience Segmentation

ARTIFICIAL INTELLIGENCE / MACHINE LEARNING FRAMEWORK

Sekil 92. Adobe Sensei ve YZ Agy, (https://www.gelecekburada.net/)
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Amerikal1 grafik ve medya yazilim tireticisi olan Adobe markasi, yapay zeka
ile goriintii diizenleme ve manipiilasyon diinyasina yeni bir boyut getirmektedir.
Tasarimcilar tarafindan en cok tercih edilen fotograf diizenleme yazilimi olan
Photoshop, yapay zeka eklentileriyle 6nemli bir etki yaratmaktadir. Bu eklentilerin

arasinda yapay zeka algoritmasina sahip olan “Smart Portrait” araclar1 yer almaktadir.

Bu filtre eklentisi, 6zellikle portrelerde daha detayli diizenlemelere izin veren
araclar icermektedir. Portre gorsellerde algoritmalarin yardimiyla yiiz mimiklerini
otomatik olarak algilayarak, gorseldeki yuz ifadelerini bir tik yardimiyla istenilen
duzeye getirebilmektedir. Mutluluk, kizginlik, bakis yoni, cilt yaslandirmasi ve
genglestirmesi gibi birgok filtreye sahip olan bu eklentinin temelinde bir tir makine
ogrenimi teknigi olan yapay zekanin (GAN) giiciinden yararlanilmaktadir. Yapay zeka
algoritmasi, gegmis drneklerden 6grenerek ve birgok profesyonel fotografei tarafindan
yapilan binlerce diizenleme Oncesi ve sonrasi islemleri veri halinde toplayarak
algoritmalarina beslemektedir. Bu eklentinin daha ¢ok kullanilmasiyla veri saysisi

artarak yapilmak istenilen islemin dogru olma olasiligini artmis olmaktadir (Boehman,

b.t).

Sekil 93. Adobe Akilli Portre Filtresi, (https://www.makeuseof.com/)

Yapay Zeka’nin grafik tasarim ile bir arada kullanildigint alanlardan biri de
goriintiilerin arka planlarini silmek olarak aciklayabilecegimiz dekupe islemidir.
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Oldukca zaman alan ve zahmetli bir islem olan dekupe islemini birgok pixel tabanli

tasarim programlari tarafindan yapildig1 goriilmektedir.

Yapay Zeka ile hayatimiza giren makine 6grenimi tekniklerinin, nasil basit
tilketici araclarina doniistliriildiigliniin en son 6rnegi belki de dekupe isleminde
goriilmektedir. Bir goriintliiniin arka planmin kaldirtlmasini hizli ve kusursuz bir
sekilde yerine getirebilecek birgok agik kaynak algoritmasi sahip internet siteleri
hizmet vermektedir. Remove.bg web sitesi bu algoritmalar1 kullanarak dekupe
islemini saniyeler i¢in gergeklestirerek tasarimecilara uygun sekilde kullanilmasi i¢in
istedikleri formatta gorselleri isleyebilmektedir. Gorildigi gibi yapay zeka grafik
tasarimcilarin yerini almaktan ziyade onlar1 yardimci olan, yol gdsteren ve farkli
alternatifler sunmasmna olanak saglayan teknolojik gelismelerden biri oldugunu

gorulmektedir.

REMOVE.BG

" \“:'-— ( ‘ N
& ,//,Cfﬁ&\‘\id (‘“I\H. \\\Q\\\\\

Sekil 94. Remove.bg dekupe uygulamasi, (Www.remove.bg)

Yapay Zekanin algoritmik tasarim siireglerine dahil oldugu disiplinlerarast bir
iliskide grafik tasarim Urlnlerinden biri olan ambalaj tasarimi 6rneklendirilebilir. 2017
yilinda Nutella, yedi milyon farkli ambalaj serisi olusturmak i¢in bir reklam ajans1 olan
Ogilvy & Mather Italia ile Nutella Unica adl1 bir proje tizerinde isbirligi yapti. Bu yedi
milyon ambalaj, tasarimcilar tarafindan degil, bir veri tabani tarafinda etiketlenerek
olusturulan ¢izgi, sekil, puantiye ve zikzak formlarinin farkli renklerle bir araya

gelerek olusturdugu benzersiz tasarimlar lireten bir algoritma tarafindan olusturuldu.
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Bagka bir deyisle, kod satirlari, tipik insan tasarimecinin yapabildigi gibi bu benzersiz
tasarimlar1 yaratmay1 basardi. Nutella’nin algoritmasi bir kez yazildiktan sonra, her
tasarim i¢in ¢esitli desenleri ve renkleri kendi basina birlestirilerek, hichir etiketin
birbirine benzememesini saglamak i¢in de her birine 6zellestirilmis bir kimlik kodu

verilerek piyasaya ¢ikmasi saglandi (Karagahinoglu, 2020).

Sekil 95. Nutella, Yapay Zeka Ambalaj Tasarimi, (https://creativepool.com/)

Sekil 96. Nutella, Yapay Zeka Ambalaj Tasarimi, (https://creativepool.com/)
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Belki de disiplinlerarasi iliskinin en giizel Orneklerinden biri olan bu
fotorealistik tasarim calismasi (Sekil 84) gosterilebilir. Bu ¢alismada heykel sanati,
grafik tasarim ve yapay zekanin birlesmesi ile olusmus tam anlamiyla bir
disiplinlerarast iliskiyi ifade etmektedir. Antik Roma hiikiimdarlarinin 6zellikleri
yiizlerce heykelde korunmustur, ancak bu heykeller ayrintili oymalar olsa bile
hayattayken gergekten neye benzediklerini bilinmemektedir. Bunu kesfetmek igin
Kanadali goriintii yonetmeni ve sanal gerceklik tasarimcisit Daniel VVoshart, bir sinir
aginda makine Ogrenimini (deneyim yoluyla ogrenen bilgisayar algoritmalart)
kullanarak hiikiimdarlarin gergek yiizlerinim dijital rekonstriksiyonlarin: olusturarak
gercek hayatta nasil goriindiiklerini ortaya koymaktadir. Artbreeder adi verilen sinir
aginda algoritmalar, daha gercekci yliz sekillerini, 6zelliklerini, sag1 ve deriyi
modelleyerek, yaklasik 800 biistii analiz etti. Voshart daha sonra bu modelleri
Photoshop yardimiyla sikkelerden sanat eserlerine bir ¢ok tarihi metinleri kaynak

alarak bu portrelerin ger¢ekten canlanmasini sagladi (Burgaz, 2020).

Sekil 97. Yapay Zeka, Roma Imparatoru, (http://www.sanatatak.com/)
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Sekil 98. Yapay Zeka, Roma Imparatoru Augustus, (http://www.sanatatak.com/)

Grafik tasarimin en temel iriinlerinden biri olan logo tasarimda YZ
gelisiminde etkisini gostermeye baslamaktadir. Heniiz istenen seviyede olmasa da
yakin gelecekte kurumu en iyi temsil eden, Ozgiin ve yaratict logo tasarimlari
yapilmasi olanakli olabilecektir. Bu girisimlerden biride Looka sirketidir. internet
tabal1 bir logo tasarim uygulamasi olan Looka, sirketin adin1 yazmakla baslayarak
begenilebilecek logo stil, renk ve sembol se¢me olanagini verdikten sonra bu verileri
yapay zeka yontemiyle isleyerek logo tasarimlarimi olusturmaktadir. Daha sonra bu
tasarimlar ¢esitlendirerek renkleri, yazi tiplerini degistirme imkan1 sunarak en iyi logo

tasarlamaya yardimci olmaya ¢aligmaktadir (Looka, n.d.).

Wikibotics

Sekil 99. Wikibotics logo tasarimi, Looka.com, (https://looka.com/)
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Sekil 100. YZ ile tasarlanmis kartvizit, Looka.com, (https://looka.com/)

YZ artik biligsel yetenekleriyle grafik tasarim endiistrisinin yaratici arenasina
girmis goriilmektedir. YZ’nin verileri analiz etme ve gorseller tizerindeki yaraticiligini
konusturma konusunda heniiz 6zgiinliik ve insani bir dokunug anlaminda eksikleri olsa
da yapay zekanin tasarimlari gelistirme, alternatifler sunmada yardimeir olma

konusunda tasarimcilarla yakin bir diyalog i¢inde olacagi diisiiniilmektedir.

45. 3D Yazecilar ve Grafik Tasarim Iliskisi

Teknoloji alaninda gelistirilen her tiirlii yeni olusum hayatimizi olumlu yada
olumsuz anlamda etkilemektedir. Bu gelismelerden biride hi¢ kuskusuz 3D
yazicilardir. Henliz her evde bulunmamasina ragmen U¢ boyutlu yazicilarin her gegen
giin popiilerligi artmaktadir. Ozellikle {iniversite ve belli tasarim merkezlerin 3D
yazict laboratuvarlart agilarak, bu alana ilgi duyan kullanicilarin hizmetine

sunulmaktadir (Gokgearslan, 2017).
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Sekil 101. 3D Yazici, (https://www.direnc.net/)

3D baski sadece prototipleme endiistrisinin bir pargasi oldugunu diisiinmek ¢cok
biiytik bir yanilgidir. Tabii ki en ¢ok kullanilan alan igerisinde endiistri tasarimi ve
mimarlik gelsede, {i¢ boyutlu yazicilar tam bir disiplinleraras: uygulama alanidir. ister
tip endustrisi ister havacilik, 3D baski teknolojisini her alanda tasarimeilar tarafindan
her gecen giin daha fazla kullanilmaya devam edilmektedir. Bu disiplinlerarasi
alanlarda biride gorsel tasarim alani ve grafik tasarim disiplinidir. Heniiz 3D yazicilar
ile grafik tasarim ayrilmaz bir ikili olarak disiiniilmese de ilerleyen zamanda bu iki
disiplin siki bir is birligi iginde olacaktir (Sevim ve Tutas, 2020: 627-645).

3D yazicilarin en popiiler uygulamalar1 tasarimlarin prototipini olusturma,
iiretim ve konsept modelleri elle tutular bir ¢iktiya ¢evirme iizerine ¢alismaktadir.
Grafik tasarimcilar zaten gorsel iletisimin ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in birgok
disiplinle illiski icine girerek, grafik tasarim {irtinleri (logo, Kitaplar, ambalaj
tasarimlari, infografikler gibi) ortaya ¢ikarmaktadirlar. Bu anlamda 3D bask1
teknolojilerinin grafik tasarimda yogunlukla kullanilabilecegi ongoriisii makul bir

yaklasimdir diyebilmek olanaklidir.

Mimarlar 3D yazicilart kullanarak bina prototipi olusturabilmekte, tip alanin
bir organ ¢iktis1 alinabilmekte ya da endiistri tasariminda bir iriiniin nasil galigmasi

gerektigini ii¢ boyutlu sekilde ortaya konulabilmektedir. Uriinleri tasarlamak igin 6nce
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tasarlanmas1 gereken dijital bir dosya gerekmektedir. Yeni uygulamalar veya CAD
(Bilgisayar Destekli 2B Ve 3B Tasarim) yazilimiyla ¢aligma deneyimine sahip olan
grafik tasarimcilar, 3D tasarimlarin yaratict ve ¢oziim odakli hale getirilme
olanaklarini deneyimleyebilmektedirler. 3D olusturmak ic¢in yazilimi kullanmak zor

bir i olmasa da yaratici bir iiriin ortaya koymak i¢in tasarim bilgisi gerekmektedir.

Grafik tasarimin populer trinlerinden biri olan infografik bilgi grafigi olarak
tanimlanir. Bir bilginin veya karmasik verilerin anlasilmasini daha da kolaylagtirmak
icin gorsel bir dile donistiirerek sergilenmesini ifade etmektedir. Bu grafik tasarim
irliiniinde verileri daha anlasilabilir hale getirmek i¢in semboller, haritalar, isaretler,
imgeler gibi birgok tasarim dgesi yer almaktadir. Infografiklerin biyuk verilerin/big
data’nin 3D modelleme kullanilarak daha anlagilir hale getirilmesi olanaklidir. Bir
matematik kavramini agiklarken ya da ugus haritas1 belirlerken de bu modellemeler
kullanilmaktir.

Sekil 102. 3D Ugus Haritast, (http://cazazz.com.au/)
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Sekil 103. 3D Matematik Formli, (http://cazazz.com.au/)

3D baski teknolojisi grafik tasarimeilara daha 6zgiin tasarimlar yapmalar1 ve
yeteneklerini sergilemek i¢in daha fazla firsat sunmaktadir. Tasarim ofislerin ve
tasarim boliimlerinde ucuz 3D yazicilar is birligi ile tipografi uzmanlik alaninin bir
parcas1 olan yazi karakterlerinin ¢iktiklarini alarak tasarimlarda nasil goriinecegi
hakkinda 6n bilgiye sahip olmaktadirlar. Ayrica marka tasariminin iiriine olan kartvizit
tasarimlarin1 daha cekici hale getirerek hedef kitleye ulasmak amaciyla 3 boyutlu
kartvizit tasarimlar1 yapilmaktadir. Ambalaj tasariminda ise prototip veya kiiciik
Ol¢ekli ambalaj tasarimlart olusturularak bazi alternatif ambalaj tasarim Ornekleri
olusturulmaktadir. Béylece grafik tasarim ile 3D yazicilar arasinda disiplinsel iligki

kuruldugunu goriilmektedir (King, n.d.).
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Sekil 104. 3D kartvizit tasarimi, (http://cazazz.com.au/)

Sekil 105. 3D Font Tasarimu, (http://cazazz.com.au/)

Sekil 106. 3D Ambalaj Tasarimu, (http://cazazz.com.au/)
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Grafik tasarimcilar ihtiyag duyduklari tasarimlari olustururken birgok arag ve
sistemlerden yararlanmaktadirlar. Bu yollardan biride hem yaratici hem de inovatif
fikirler icin yol gosterici olan 3D yazicilardir. Hedef kitlesinin tasarlanan Grlnlerin
prototip ¢iktisini alarak hizli bir geri doniis saglamakla birlikte, imalata gegmeden 6nce
nasil kullanildig: ile ilgili deneyim elde ederek hatali bir iiretimin 0nline ge¢meyi
saglamaktadir. 3D yazicilar ile grafik tasarimcilarin is birligi ilerleyen zamanlarda
daha sik1 bir disiplinlerarasi iliskiye doniisebilecegi diisiiniilmektedir (Designsdesk,
2019).

5. SONUC

Gilinlimiizde teknolojinin ¢ok hizli gelismesiyle beraber bilgiye erisim imkanlari
kisalmis ve kolaylasmistir. Yeni buluglarin ve teknolojik gelismelerin bas dondiiriicii
hizla ilerledigi bu donemde insanoglu bu imkanlar giinliik hayatinda ve is olanaklari
acisindan degerlendirme c¢abasi igindedir. Tabii ki bu imkanlar her disiplinde
devrimsel degisiklikler yapmasa da gorsel sanatlar ve onun bir alt disiplini ola grafik
tasarima ¢ok biiylik yenilikler katmaya baglamaktadir. Gorsel sanatlar kendi i¢inde
farkli tasarim disiplinleri ayrilmis gibi goriinse de esasinda temelin de ayni tasarim
ilkelerini ve prensiplerini tasidiklar1 ve birbirlerinden beslenerek gelistikleri

gorulmektedir.

Bu tez galigmasinda gorsel sanatlarin birgok dalina temas ederek grafik tasarim
Uzerindeki tarihsel izlerini ve ginimuzdeki birbirleriyle olan i¢ i¢ce gegmis disiplinler
arasl iligkileri a¢iklanmaya calisilmistir. Sadece bununla yetinilmemis ve gelinen son

teknolojilerin grafik tasarim tizerindeki etkilerinden de bahsedilmistir.

Grafik tasarimin artik sadece kagit yiizeyi iizerinde sergilenen bir disiplin
olmaktan ¢ikarak farkli ekran ve yiizeyler tizerinde kendini gostermeye bagladigi ifade
edilmektedir. Yapay zekanin gelismesiyle beraber insan beyni gibi diisiinebilen
makineler artik grafik tasarimcilarin yaratim siirecindeki diisiince evresine ortak
olmaya baslamistir. Yapay zeka, insan kadar yaratici diisiinme beceresine sahip
olmasa da ilerleyen siirecte yaratici ¢oziim odakli tasarim fikirleri gelistirme
konusunda s6z sahibi olabilme kapasiteleri olanakli goriilmektedir. Bu gelismeler
is1ginda iyi bir grafik tasarimcit olmak igin bazi Ongorillerde bulunulabilmek

muamkuandur:
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« Bir grafik tasarimci, gorsel tasarimin en temel ilkelerini ve prensiplerini iyi
kullanabilmeli ve diger tasarim disiplinleri (mimarlik, endiistriyel tasarim,

fotografcilik gibi) ile olan iliskilerini iyi kullanabilmelidir.

« Teknolojinin gelismesiyle grafik tasarim artik farkli bir boyut kazanmaktadir.
Tasarimcilarin bu gelismeleri takip etmesi ve kendini devamli giincel tutmasi

gerekmektedir.

« Bahsedildigi gibi grafik tasarim artik sadece kagit yiizeyinde kalmayarak farkli
mecralar iizerinde goriilmektedir. Onun i¢in tasarimcilar farkli mecralar iizerinde
calisma bigimlerini Ogrenmeleri gerekmektedir. Giyilebilir teknolojiler, UI/UX
tasarimlar, hareketli ve etkilesimli grafikler, sanal gerceklik, kodlama ve yapay zeka
gibi alanlarda bilgi sahibi olmali ve bu konularin ilerleyen yillarda grafik tasarim

Uzerindeki etkisi Uzerine ¢alisma alanlarini genisletmelidirler.

« Grafik tasarimci kendi disiplininde uzman olmasi gereken (tipografi, illiistrasyon,
ambalaj tasarimi gibi) konular tizerinde ¢alisirken, bu uzmanhigini diger disiplinlere
nasil aktarabilecegini ve gilinliik hayatta disiplileraras: etkiyi nasil kuracagi hakkinda
derinlemesine c¢aligmas1 gerekmektedir. Tipografi konusunda uzmanlagmis bir
tasarimct, artik bu uzmanhiginin yaninda hareketli grafikler, yapay zeka ve giyilebilir
teknolojilerle tipografiyi nasil bir disiplinleraras: iliskide bir araya getirmesi
konusunda yaratict ¢oziimler bulmasi gerekmektedir. Boylelikle daha farkli mecralar
kullanarak grafik tasarimin en birincil amaci olan mesaj verme islevini hedef kitleye

en uygun sekilde sunmus olmaktadir.

Grafik Tasarimin iletisim bi¢imi olarak, teknoloji ile yakin iliski i¢inde olmak
durumunda oldugu sonucuna ulagmakla birlikte, diger disiplinlerle yakin iligkisi

oldugu sonucuna varilmaktadir.
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warhol/campbells-soup sitesinden alindi.

Sekil 115: Elvis 1 et 2, Andy Warhol, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://ago.ca/collection/object/65/35 sitesinden alindi.

Sekil 116: The Castle of Tin Tin, Takashi Murakami, Erisim Tarihi: 08.08.2021
http://www.artnet.com/artists/takashi-murakami/the-castle-of-tin-tin-
u8BINFfCx0egmkrf5yuonA2 sitesinden alinda.
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https://es.artsdot.com/@@/7Z9RT9-Fernand-Leger-el-baile
https://wannart.com/icerik/8166-sembollerin-ressami-joan-miro
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Pyromaniac, Yoshitomo Nara, Erigsim Tarihi: 08.08.2021
https://books.qgoogle.com.tr/books/about/Pyromaniac Journal.html?id=ce
TWPOAACAAJ&redir esc=y sitesinden alindi.

Avignonlu Kizlar, Pablo Picasso, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.pivada.com/content/images/thumbs/000/0005675 avignonlu
-kizlar 800.jpeq sitesinden alindh.

Sehirdeki Diskler, Fernand Leger, Erigim Tarihi: 08.08.2021
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-l/leger-
fernand/fernand-leger-diskler-11401/ sitesinden alindi.

Sacini Tarayan Kadin, Alexander Archipenko, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T00/T00335 10.jpg
sitesinden alindi.

Sise ve Cam, Henri Laurens, Erisim Tarihi: 08.08.2021
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-
cubisme en/cubisme en.html sitesinden alindi.

Ask, Robert Indiana, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.liveauctioneers.com/news/be-smart/buyers-still-love-robert-
indianas-art/ sitesinden alindu.

Apple Core, Claes Oldenburg, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.imj.org.il/en/collections/202040 sitesinden alindi.

Shuttlecocks, Claes Oldenburg, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://artsandculture.google.com/asset/shuttlecocks-claes-oldenburg-
and-coosje-van-bruggen/0QGRinVFsCMZIQ sitesinden alindi.

Arazi sanat1, Andy Goldsworthy, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.laboiteverte.fr/oeuvres-dans-nature-andy-goldsworthy/
sitesinden alindi.

Biiyiilii Arazi Sanati, Andy Goldsworthy, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.laboiteverte.fr/oeuvres-dans-nature-andy-goldsworthy/
sitesinden alindi.

Spoonbridge and Cherry, Claes Oldenburg, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://walkerart.org/collections/artworks/spoonbridge-and-cherry
sitesinden alindi.

Green Gallery, Claes Oldenburg, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.bagtazocollection.com/blog/2017/10/9/installation-study-
claes-oldenburgs-consumer-goods sitesinden alindi.

Uyuyan Esin Perisi, Constantin Brancusi, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://twitter.com/literatura rte/status/1299237447944069122/photo/1
sitesinden alinda.
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Opiiciik, Constantin Brancusi, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://artschaft.com/2018/01/16/constantin-brancusi-the-kiss-1907/
sitesinden alinda.

Sonsuzluk Siitunu, Constantin Brancusi, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://zamansizdergi.com/tanri-kral-ve-kole-seda-cebeci/ sitesinden
alindi.

Siirsel Nesne, Joan Miro, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.moma.org/collection/works/81915 sitesinden alindi.

Gitar, Pablo Picassso, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.moma.org/collection/works/80934 sitesinden alinda.

Bisiklet Tekerligi, Marcel Ducamp, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.yeryuzundebeyazizler.com/sanatsal-dada-ve-marcel-
duchamp-127 sitesinden alindi.

Dort Cigek, Linda Leviton, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://lindaleviton.com/portfolio/laser-work/ sitesinden alindu.

Soguk ve Sicak, Linda Leviton, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://lindaleviton.com/portfolio/laser-work/ sitesinden alindi.

Toxic Fungu, Martin Sati, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://salondautonome.com/wp-
content/uploads/2017/05/57 fungus 13.jpg sitesinden alindi.

New Graphic Sculpture, Emily Floyd, Erigim Tarihi: 08.08.2021
https://annaschwartzgallery.com/exhibition/new-graphic-sculpture
sitesinden alindu.

New Graphic Sculpture, Emily Floyd, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://annaschwartzgallery.com/exhibition/new-graphic-sculpture
sitesinden alindi.

9 Basli Ultramarine, Jose Bechara, Erisim Tarihi: 08.08.2021
http://www.josebechara.com/en/esculturas-graficas-graphic-sculptures/
sitesinden alindi.

I¢ mimaride grafiksel uygulamalar, Erisim Tarihi: 08.08.2021
http://article.sciencepublishinggroup.com/html1/10.11648.j.ijsts.20160401
.13.html sitesinden alinda.

Sedad Hakki Eldem Retrospektif sergisi, Biilent Erkmen, Erisim Tarihi:
08.08.2021 http://bek.com.tr/ sitesinden alind1.

Osmanli Imparatorlugu'nda Sigortacilik sergisi, Biilent Erkmen, Erisim
Tarihi: 08.08.2021 http://bek.com.tr/ sitesinden alindi.
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City Hall binas1, Jenny Holzer, Erisim Tarihi: 08.08.2021 https://www.e-
flux.com/announcements/41425/jenny-holzer/ sitesinden alindi.

Guggenheim binasi, Jenny Holzer, Erigim Tarihi: 08.08.2021
https://instabumper.com/latest-trends/art-desgin/jenny-holzer-presents-
augmented-reality-pieces-at-the-guggenheim-bilbao/ sitesinden alinda.

Machine Hallucination segisi, Refik Anadol, Erigim Tarihi: 08.08.2021
https://refikanadol.com/works/machine-hallucination/ sitesinden alindi.

Yiiksek baski, Erisim Tarihi: 08.08.2021 http://3ematbaa.com/baski-
teknikleri/ sitesinden alindi.

The Great Kanagawa, Katsushika Hakusai, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://mozartcultures.com/meshur-japon-resim-sanati-ukiyo-e/
sitesinden alinda.

Johannes Gutenberg ve matbaa makinesi, Erigim Tarihi: 08.08.2021
https://www.wikitarih.com/johannes-gutenberg-ve-matbaanin-gelisimi/
sitesinden alinda.

Moulin Rouge: La Goulue, Henri de Toulouse-Lautrec, Erisim Tarihi:
08.08.2021 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333990
sitesinden alinda.

Paul Klee’ye Ovgii, Frieder Nake, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.researchgate.net/figure/1965-Frieder-Nake-tarafindan-Paul-
Kleeye-oevgue-Frieder-Nake-Hommage-a-Paul-Klee fig3 328672925
sitesinden alindi.

Nude, Bell Labs, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.researchgate.net/figure/Nude-Bell-Labs-1967-Source-https-
iqintelcom-a-brief-history-of-digital-art_fig4 328672925 sitesinden
alindi.

Andy 2, Amiga bilgisayar disketinden alinan bir otoportre, Erisim Tarihi:
08.08.2021 https://www.researchgate.net/figure/Andy-2-Image-
recovered-from-Andy-Warhols-computer-2014-Source figs 328672925
sitesinden alindi.

Factum I, Robert Rauschenberg, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/factum-i sitesinden
alindi.

Debbie Harry Portresi, Andy Warhol, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://sananab.ca/posts/911 sitesinden alindi.

Giliniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan Nedir?, Richard
Hamilton, Erigim Tarihi: 08.08.2021
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https://artuk.org/discover/stories/richard-hamilton-the-pioneer-of-british-
pop-art sitesinden alindi.

Suitcase, Paul Coldwell, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.wikiwand.com/en/Paul Coldwell sitesinden alindi.

Sokak Calismalari, Raubdruckerin, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://raubdruckerin.de/en/lisboa/ sitesinden alindi.

Niepce’in ¢ektigi ilk fotograf, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.greelane.com/tr/be%c5%9feri-bilimler/tarih-ve-
k%c3%bclt%c3%bcr/joseph-niepce-the-first-photographer-2688371/
sitesinden alindi.

Fading Away, Henry Peach Robinson, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://monovisions.com/henry-peach-robinson-biography-19th-century-
photographer/ sitesinden alindi.

Baskalasim, John Heartfield, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.retroavangarda.com/john-heartfield-and-the-dawn-of-
photomontage/ sitesinden alindi.

Die Arena, John Heartfield, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.flickr.com/photos/27862259@N02/8359056200 sitesinden
alindi.

Adolf - The Superman, John Heartfield, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.johnheartfield.com/John-Heartfield-Exhibition/john-
heartfield-art/famous-anti-fascist-art/heartfield-posters-aiz sitesinden
alindi.

Pontresina Engadin, Herbert Matter, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.moma.org/collection/works/5323 sitesinden alindi.

St. Moritz, Walter Herdeg, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.eguide.ch/en/objekt/st-moritz/ sitesinden alind1.

Arms Break, Vases Don't, Erik Johansson, Erisim Tarihi: 09.08.2021
https://www.erikjo.com/work sitesinden alindu.

The Architect, Erik Johansson, Erisim Tarihi: 09.08.2021
https://www.erikjo.com/work sitesinden alindi.

Jeep Wrangler Campaign, Daniel Montiel, Erisim Tarihi: 09.08.2021
https://www.adsoftheworld.com/media/print/jeep wrangler 0 sitesinden
alindi.

Dijital Manipiilasyon, Erigim Tarihi: 09.08.2021
https://www.yenisafak.com/foto-galeri/hayat/fast-food-reklamlar-ve-
gercekler-20185667page=1 sitesinden alindi.
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The Dark Knight filmi CGI, Erisim Tarihi: 09.08.2021
https://www.boredpanda.com/before-and-after-visual-effects-movies-
tv/?utm_source=tr.pinterest&utm_medium=referral&utm_campaign=org
anic sitesinden alindi.

Stok Fotograf, Erisim Tarihi: 09.08.2021
https://www.gettyimages.com/detail/photo/sea-of-hands-royalty-free-
image/857146092 sitesinden alindi.

36 kez Ethel Scull, Andy Warhol, Erigim Tarihi: 09.08.2021
https://whitney.org/collection/works/6131 sitesinden alindi.

Groza Albiim Kapagi, Fatih Senay, Erisim Tarihi: 08.08.2021
https://www.rotbalans216.com/creative-ad/album/groza-album-cover
sitesinden alindu.

Federico Borrell Garcia'nin 6liim an1, Robert Capa, Erigim Tarihi:

10.08.2021

https://tr.wikipedia.org/wiki/Robert _Capa#/media/Dosya:Capa,Death_of
a_Loyalist_Soldier.jpg sitesinden alindi.

Muybridge’in Ati, Eadweard Muybridge, Erisim Tarihi: 10.08.2021
https://www.thequardian.com/artanddesign/picture/2013/jun/15/horse-
eadweard-muybridge sitesinden alindi.

Zoepraksinoskop, Erisim Tarihi: 10.08.2021
https://oliviacart.wordpress.com/2017/04/10/eadweard-muybridge/
sitesinden alindi.

Sinematograf, Auguste ve Louis Lumiere, Erisim Tarihi: 10.08.2021
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sinematograf sitesinden alindu.

Lumiere Fabrikasindan Ayrilan Isciler, Lumiére Kardesler, Erisim Tarihi:
10.08.2021 https://greatbooksguy.com/2014/07/10/workers-leaving-the-
lumiere-factory-1895/ sitesinden alindi.

Bahgivani Sulamak, L'Arroseur Arrosé, Erigim Tarihi: 10.08.2021
https://en.wikipedia.org/wiki/L%27Arroseur Arros%C3%A9 sitesinden
alindi.

"The Man With the Golden Arm" Film Jenerigi, Saul Bass, Erisim
Tarihi: 10.08.2021 https://www.artofthetitle.com/title/the-man-with-the-
golden-arm/ sitesinden alindi.

"Anatomy of a Murder" Film Jenerigi, Saul Bass, Erisim Tarihi:
10.08.2021 https://letterformarchive.org/news/view/saul-bass sitesinden
alindi.

168


https://www.boredpanda.com/before-and-after-visual-effects-movies-tv/?utm_source=tr.pinterest&utm_medium=referral&utm_campaign=organic
https://www.boredpanda.com/before-and-after-visual-effects-movies-tv/?utm_source=tr.pinterest&utm_medium=referral&utm_campaign=organic
https://www.boredpanda.com/before-and-after-visual-effects-movies-tv/?utm_source=tr.pinterest&utm_medium=referral&utm_campaign=organic
https://www.gettyimages.com/detail/photo/sea-of-hands-royalty-free-image/857146092
https://www.gettyimages.com/detail/photo/sea-of-hands-royalty-free-image/857146092
https://whitney.org/collection/works/6131
https://www.rotbalans216.com/creative-ad/album/groza-album-cover
https://tr.wikipedia.org/wiki/Robert_Capa#/media/Dosya:Capa,Death_of_a_Loyalist_Soldier.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Robert_Capa#/media/Dosya:Capa,Death_of_a_Loyalist_Soldier.jpg
https://www.theguardian.com/artanddesign/picture/2013/jun/15/horse-eadweard-muybridge
https://www.theguardian.com/artanddesign/picture/2013/jun/15/horse-eadweard-muybridge
https://oliviacart.wordpress.com/2017/04/10/eadweard-muybridge/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sinematograf
https://greatbooksguy.com/2014/07/10/workers-leaving-the-lumiere-factory-1895/
https://greatbooksguy.com/2014/07/10/workers-leaving-the-lumiere-factory-1895/
https://en.wikipedia.org/wiki/L%27Arroseur_Arros%C3%A9
https://www.artofthetitle.com/title/the-man-with-the-golden-arm/
https://www.artofthetitle.com/title/the-man-with-the-golden-arm/
https://letterformarchive.org/news/view/saul-bass

Sekil 180: “Thomas Crown Affair” Film Jenerigi, Pabl Ferro, Erisim Tarihi:
10.08.2021 https://www.artofthetitle.com/title/the-thomas-crown-affair/
sitesinden alindi.

Sekil 181: NTV Kanali Jenerik, Mehmet Kizilay, Erisim Tarihi: 10.08.2021
https://www.mehmetkizilay.com/ntv-idents-package sitesinden alinda.

Sekil 182: “Kelimeler ve Seyler” Programi Jenerigi, Mustafa Berk, Erisim Tarihi:
10.08.2021 https://www.behance.net/gallery/84848687/Kelimeler-ve-
Seyler sitesinden alindi.

Sekil 183: Video Mapping, Galata Kulesi, Erisim Tarihi: 10.08.2021
https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/galata-kulesinde-video-mapping-
gosterisi-/1129062 sitesinden alinda.

Sekil 184: Mobil Oyun Tasarimi, Dhea Mufni, Erigim Tarihi: 11.08.2021
https://dribbble.com/shots/15412582-Chess-
App/attachments/7179224?mode=media sitesinden alindi.

Sekil 185: Ilk web sitesi, Tim Berners-Lee, Erisim Tarihi: 11.08.2021
https://www.webdesignmuseum.org/web-design-history/tim-berners-lee-
created-the-first-website-1991 sitesinden alindi.

Sekil 186: 8 Kose-Uretim Bilgisayar Grafigi, Georg Nees, Erisim Tarihi:
11.08.2021 https://betonbabe.tumblr.com/post/43724936282/georg-nees-
8-corner-generative-computer sitesinden alindi.

Sekil 187: MIT Media Lab gorsel kimligi, Richard The , E Roon Kang, Willy
Sengewald, Erisim Tarihi: 11.08.2021
https://www.fastcompany.com/1663378/mit-media-labs-brilliant-new-
logo-has-40000-permutations-video sitesinden alindi.

Sekil 188: Pepsi Max’in Artirilmis Gergeklik uygulamasi, Erisim Tarihi:
11.08.2021, https://www.grcodepress.com/augmented-reality-marketing-
stunt-pepsi-frightens-londoners/8526112/ sitesinden alinda.

Sekil 189: Arttirilmis Tipografi Heykelleri, Dong Yoon Park, Erigim Tarihi:
11.08.2021 https://dongyoonpark.com/designing-typography-insight-for-
hololens sitesinden alinda.

Sekil 190: Edmond de Belamy'nin Portresi, Erisim Tarihi: 11.08.2021
https://www.artnome.com/news/2018/10/13/the-truth-behind-christies-
432k-ai-art-sale sitesinden alindi.

Sekil 191: Stranger Things dizisinin yapay zeka gorselleri, Erisim Tarihi:
11.08.2021 https://netflixtechblog.com/artwork-personalization-
c589f074ad76 sitesinden alindi.

Sekil 192: Abraham Lincoln, Erisim Tarihi: 11.08.2021 https://time-travel-
rephotography.github.io/ sitesinden alindi.

169


https://www.artofthetitle.com/title/the-thomas-crown-affair/
https://www.mehmetkizilay.com/ntv-idents-package
https://www.behance.net/gallery/84848687/Kelimeler-ve-Seyler
https://www.behance.net/gallery/84848687/Kelimeler-ve-Seyler
https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/galata-kulesinde-video-mapping-gosterisi-/1129062
https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/galata-kulesinde-video-mapping-gosterisi-/1129062
https://dribbble.com/shots/15412582-Chess-App/attachments/7179224?mode=media
https://dribbble.com/shots/15412582-Chess-App/attachments/7179224?mode=media
https://www.webdesignmuseum.org/web-design-history/tim-berners-lee-created-the-first-website-1991
https://www.webdesignmuseum.org/web-design-history/tim-berners-lee-created-the-first-website-1991
https://betonbabe.tumblr.com/post/43724936282/georg-nees-8-corner-generative-computer
https://betonbabe.tumblr.com/post/43724936282/georg-nees-8-corner-generative-computer
https://www.fastcompany.com/1663378/mit-media-labs-brilliant-new-logo-has-40000-permutations-video
https://www.fastcompany.com/1663378/mit-media-labs-brilliant-new-logo-has-40000-permutations-video
https://www.qrcodepress.com/augmented-reality-marketing-stunt-pepsi-frightens-londoners/8526112/
https://www.qrcodepress.com/augmented-reality-marketing-stunt-pepsi-frightens-londoners/8526112/
https://dongyoonpark.com/designing-typography-insight-for-hololens
https://dongyoonpark.com/designing-typography-insight-for-hololens
https://www.artnome.com/news/2018/10/13/the-truth-behind-christies-432k-ai-art-sale
https://www.artnome.com/news/2018/10/13/the-truth-behind-christies-432k-ai-art-sale
https://netflixtechblog.com/artwork-personalization-c589f074ad76
https://netflixtechblog.com/artwork-personalization-c589f074ad76
https://time-travel-rephotography.github.io/
https://time-travel-rephotography.github.io/

Sekil 193:

Sekil 194:

Sekil 195

Sekil 196:

Sekil 96:

Sekil 197

Sekil 98:

Sekil 198:

Sekil 199:

Sekil 200:

Sekil 201

Sekil 202:

Sekil 203:

Adobe Sensei ve YZ Agi, Erisim Tarihi: 11.08.2021
https://www.gelecekburada.net/adobeden-cig-acacak-teknoloji-sensei/
sitesinden alindi.

Adobe Akilli Portre Filtresi, Erisim Tarihi: 11.08.2021
https://www.makeuseof.com/how-to-use-photoshop-smart-portrait/
sitesinden alinda.

Remove.bg dekupe uygulamasi, Erisim Tarihi: 11.08.2021
https://www.remove.bg/ sitesinden alindu.

Nutella, Yapay Zeka Ambalaj Tasarimi, Erisim Tarihi: 11.08.2021
https://creativepool.com/magazine/leaders/7000000-jars-of-nutella-
designed-by-an-algorithm.14505 sitesinden alindi.

Nutella, Yapay Zeka Ambalaj Tasarimi, Erisim Tarihi: 11.08.2021
https://creativepool.com/magazine/leaders/7000000-jars-of-nutella-
designed-by-an-algorithm.14505 sitesinden alindi.

Yapay Zeka, Roma Imparatoru, Erisim Tarihi: 11.08.2021
http://www.sanatatak.com/view/roma-imparatorlari-aslinda-nasil-
gozukuyorlardi sitesinden alindi.

Yapay Zeka, Roma Imparatoru Augustus, Erisim Tarihi: 11.08.2021
http://www.sanatatak.com/view/roma-imparatorlari-aslinda-nasil-
gozukuyorlardi sitesinden alindi.

Wikibotics logo tasarimi, Looka.com, Erisim Tarihi: 11.08.2021
https://looka.com/logo-maker/reviews/ sitesinden alindi.

YZ ile tasarlanmis kartvizit, Looka.com, Erigsim Tarihi: 11.08.2021
https://looka.com/ sitesinden alind.

3D Yazict, Erigim Tarihi: 11.08.2021 https://www.direnc.net/zaxe-z1-3d-
printer-/-3-boyutlu-yazici sitesinden alindi.

3D Ugus Haritasi, Erisim Tarihi: 11.08.2021 http://cazazz.com.au/uses-
of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/ sitesinden
alindi.

3D Matematik Formiilii, Erisim Tarihi: 11.08.2021
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-
communication/ sitesinden alindi.

3D kartvizit tasarimi, Erisim Tarihi: 11.08.2021
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-
communication/ sitesinden alindi.

170


https://www.gelecekburada.net/adobeden-cig-acacak-teknoloji-sensei/
https://www.makeuseof.com/how-to-use-photoshop-smart-portrait/
https://www.remove.bg/
https://creativepool.com/magazine/leaders/7000000-jars-of-nutella-designed-by-an-algorithm.14505
https://creativepool.com/magazine/leaders/7000000-jars-of-nutella-designed-by-an-algorithm.14505
https://creativepool.com/magazine/leaders/7000000-jars-of-nutella-designed-by-an-algorithm.14505
https://creativepool.com/magazine/leaders/7000000-jars-of-nutella-designed-by-an-algorithm.14505
http://www.sanatatak.com/view/roma-imparatorlari-aslinda-nasil-gozukuyorlardi
http://www.sanatatak.com/view/roma-imparatorlari-aslinda-nasil-gozukuyorlardi
http://www.sanatatak.com/view/roma-imparatorlari-aslinda-nasil-gozukuyorlardi
http://www.sanatatak.com/view/roma-imparatorlari-aslinda-nasil-gozukuyorlardi
https://looka.com/logo-maker/reviews/
https://looka.com/
https://www.direnc.net/zaxe-z1-3d-printer-/-3-boyutlu-yazici
https://www.direnc.net/zaxe-z1-3d-printer-/-3-boyutlu-yazici
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/

Sekil 204: 3D Font Tasarimi, Erisim Tarihi: 11.08.2021 http://cazazz.com.au/uses-
of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/ sitesinden
alindi.

Sekil 205: 3D Ambalaj Tasarimi, Erigim Tarihi: 11.08.2021
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-
communication/ sitesinden alindi.

171


http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/
http://cazazz.com.au/uses-of-3d-printing-in-graphic-design-and-visual-communication/

