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ONSOZ

Oncelikle, lisans hayatimin ilk yilinda karsilastigim ve 10 yildir 8grencisi oldugum
i¢cin kendimi ¢ok sansli buldugum, “Bir Uzlagma Ortami Olarak Tuval-Mekan” isimli
yiiksek lisans tez ¢calisgmamin her alaninda destegini, anlayisin1 ve giivenini arkamda
hissettigim sevgili tez danisman hocam Hiiseyin Kahvecioglu'na, yol gostericiligi,
giiler ylizii, degerli fikirleri ve arkadasligi icin ¢ok tesekkiir ederim.

Bu yolun heniiz bagindayken bana olan sonsuz giiveni, agtig1 yollar, sagladig1 keyifli
calisma ortami ve en onemlisi giizel dostlugu igin sevgili jiiri tiyesi hocam Arzu
Erdem’e ve gerek lisans, gerekse yiiksek lisans egitimimde 6grencisi olmaktan biiyiik
mutluluk duydugum sevgili jiiri liyesi hocam Nurbin Paker’e, hem egitim hayatina,
hem de hayata dair paylastifi deneyimler ve giizel arkadashgr icin ¢ok tesekkiir
ederim.

Hayatta karsilasabilecegim her zorluga ragmen galismaya ve inanmaya devam etmemi
saglayan, hayallerimin pesinden kosabilmem ve sevdigim seylere tutkuyla siki siki
sarilabilmem ig¢in ellerinden geleni yapan canim annem ve babama, tiim sevgiSi ve
inanciyla her zaman arkamda hissettigim canim ablama ve bana sevginin sekli
olmadigini 6greten Canim kdpegime,

Ikinci ailem dedigim canim dostlarima; masa baslarinda sabahlara kadar birlikte
calistigim, hayallerimin pesinden birlikte yiiriidiiglim canim arkadasim ve ortagim
Ogul Oztung’a anlayis1, destedi ve tez ¢calismamin temellerini atan essiz fikirleri icin,
gercek beni en iyi tanidigini bildigim, hayatimin her aninda her kosulda yanimda
gdrdiigiim canim dostlarim Melodi Giilbaba, Bugra Giirses ve Ipek Fetil’e bu giizel
hayat1 benimle paylastiklari, benimle her an, her dakika hayal kurmaya devam ettikleri,
hicbir seye degismeyecegim dostluklart ve en 6nemlisi evimi “ev” yaptiklari i¢in,

Ve son olarak, etrafimdaki harika kalabaliga bana sonsuz ilham verdikleri i¢in,

Cok tesekkiir ederim.

Temmuz 2020 Atil Aggilindiiz
(Mimar)
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BiR UZLASMA ORTAMI OLARAK TUVAL-MEKAN

OZET

Mekanin algilanma, anlatma ve yeniden anlamlandirmaya yonelik pratik ve teorik
alanda yapilan tiim iiretimleri, siiphesiz ki mekan ile kurulan 6znel ve tekil iliskiye ve
bu iligkinin yorumlanmasma dayalidir. Kiltiir ise bu 6znel ve tekil iliskiyi
sekillendiren temel olgulardan biridir; toplumda yasayan bireylerin birbirleri ve
mekanlar ile iletisime ge¢me sekillerini etkiler ve onlarin mekanlar1 gérme ve algilama
bicimlerine yonelik deger yargilarinin dahi sekil almasinda gii¢lii bir degisken olarak
rol alir. Kiiltiiriin stirekli degisimi, mekan ile kurulan iletisimin de dinamik kalmasini
saglar, yani onu bir maddesel gerceklik olmaktan ¢ikarip doniisiim ve degisime mecbur
olan bir sosyal gergeklik olarak ele alir. Bu sosyal gerceklik ve degisimin kayit altina
almabilen verisi, kiiltiirin mekan ile diyalogunda temsil {iizerinden kendini
gosterebilir; temsil, kiiltiiriin mekan lizerine sozler sdyledigi bir dil veya mekan
tizerinden kiiltiirii sekillendiren bir gorsel katman olarak rol alabilir.

Medyasi ne olursa olsun, temsilin kendisi, mekan1 yeniden tanimlayan, anlamlandiran,
varolus ve yasayis hikayesini yeniden yazan, onun mesajlarin1 tasiyan ve
gorsellestirerek miimkiin kilan, iizerine hikayeler ilistirerek hafizay1 tazeleyen,
mekanin anlattig1 hikayenin duygusunu tastyarak kullanicilar ile bu dykiiler iizerinden
iletisime gecen arayiizleri olusturmanin bir araci olabilir. Bu tez ¢alismasinin temel
sorusunu ise, ¢ok kanalli ve katmanli tiretime odaklanan 21.yilizyil insaninin yeni yeti
ve ugraslari, bugiiniin diinyasindaki disiplinleriistii {iretim ve mesleki disiplin
tanimlarinin muglaklagsmasi hali, tanimlarin siliklesmesi iizerinden mimarlik ve giizel
sanatlar pratiklerinin i¢ i¢ce ge¢mesi nedeniyle es bir tabanda, es zamanl bir okuma
yapilmasi niyeti olusturur. Anlat1 ve temsilin, glindelik hayatin ve sosyo-kiiltiirel
yasantinin dili olabilecegi ve bu tartismanin mimarlik ve giizel sanatlar pratiklerinin
bir uzlasma zemini olarak tuval-mekan denen yeni bir mekanda tartigilabilecegi
sOylenir. Dolayisiyla mekan ve kiiltiir tartismasindaki bu gii¢lii iletisimin bir ‘diyalog’
olarak ele alinmasiyla, hem diyalogun simgesel bir temsili, hem de bu diyalogun
kuruldugu bir iletisim dili ve realitede goriiniir kilindig1 bir iz olarak anlat1 ve onu
olusturan temsilin rolii; mekan-kiiltiir-temsil tartismasinin temel sorusunu olusturur.
Bu ¢ok katmanli tartismanin yapilmasi i¢in ise mekan kavraminin katmanlarinin
¢Oziimlenmesi Ve bir uzlasma zemini olusturacak sekilde yeniden tanimlanmasi
gerekmektedir.

Bu c¢oziimlemenin baslangi¢ adimi, mekanin yasadigimiz {i¢ boyutlu diinyadaki
maddesel gercekligidir; mekan, uzayda geometri ve matematik ile kolayca
formiillendirilebilen ve iligki ve iletisimlere dair tartismalar igcermeyen yapisi
tizerinden, kartezyen yonii ile tanimlanir. Bu kartezyen mekan fikri, Lefebvre’nin
(2002) kartezyen diisiinceye ve onun gelismesiyle mekan tanimlarinin mutlak netlik
lizerinden tanimlanma fikrine dayanir. Ancak bu katmanda mekan iliskilere ve
herhangi bir iist bilgiye dair yorum ve tartisma barindirmaz. Mekanin insa edilmesini
ve tasarlanmasini saglayan amag, sosyo-kiiltiirel yapi, cografya vb. gibi {ist bilgiler,
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mekanin islev ve anlami gibi diyalog ve etkilesim lizerinden tartisilan katman ise,
mekanin harci, iliskisel katman olarak tanimlanabilir. Bu tanimin temelinde ise
Baurriaud’un (2005) iliskisel estetik kavrami yatar. Harvey (1973) ise bu iliskisel
estetik tanimi {izerinden iligkisel mekani, ona dair tim baglantilar ve tartismalar
lizerinden iretilen iligkisellik ve nedensellik yoluyla var olan mekan olarak tanimlar.
Dolayisiyla iliskisel mekana dair tartismalarin bir izini olusturan mekan iizerindeki
anlatilar ile bu temsillerin iletisime gectigi araylizleri tartismak, iliskisel mekanin
kurulmasinda temsilin yeni bir dil/diyalog olarak nasil bir rol oynadigini incelemek
adina kritiktir. Basit bir 6rnekleme ile, bir sapel duvarinda yer alan ve yapinin amacina
hizmet edecek olan hikayeyi konu edinen bir duvar resmi, i¢inde bulundugu mekanin
anlamsal olarak giiclenmesine, mekanin yiicelik hissinin siddetlenmesine, hatta
kullanicilarin mekansal deneyimlerine kadar genis bir etki birakir. Sparacino,
Davenport ve Petland (1999), yapilarin temel bigimlerini olusturan basit geometrik
formlarin ve onlara anlam ithaf eden tiim simgesel ifadelerin dahi, mekani zamanin
Otesine tastyarak ylizyillar boyunca siirecek bir hikayeyi olusturmakta etkin bir rol
oynadiklarini séylerler; mimarhigin anlatisi, giindelik hayatin dinamiklerini ve onlari
yagama bi¢imimizi, kenti ve mekanlarii algilama ve deneyimleme bigimlerimizi
anlatan bir hikayenin kendisidir. Dolayisiyla mimarlik, onun hikayesi, bu hikayenin
yapi lizerinde var olma sekli olan anlat1 ve onun medyasi olan temsil, kiiltiiriin bu ¢ok
katmanli birlikteligi bi¢imlendirme sekli ve tiim bu {i¢lii diyalogun kendisinin es bir
zeminde, bir uzlasma ortami igerisinde tartigilmasi, mimarligin hikayesinin farkl
medyalar lizerinden incelenmesi adina 6nemlidir.

Ozellikle tez calismasi kapsaminda bu ii¢lii diyalogun bir uzlasma mekani iizerinden
tartisilmasi durumu, gerek tarihsel 6rneklemelerde, gerekse ¢agdas mimari ve bugiiniin
hikayesinde mekan ve temsilin birbiri {izerinde bulunma haline odaklanir. Yapinin insa
edildikten sonra zaman i¢inde doniisen kiiltiiriin kendisi ve mekanin ihtiyaglarinin
degismesi nedeniyle mekanlar ilizerine sonradan eklenen temsil ve gorsel anlati
orneklerini tartigmanin yaninda; yapiyr {reten kisi ve sanatsal anlatiy1
kurgulayan/resmeden kisinin ayni kisi/kisiler oldugu veya es zamanli bir {liretim stireci
yasadigi durumlari incelemek de kritiktir. Hayles (1999) de, bilginin ancak bir medya
veya temsil yoluyla desteklendigi ve gorsellestirildigi durumda ‘var’ olabildigi fikrini
destekler; buradan yola ¢ikarak mekanin bilgisinin veya giindelik hayatin bilgisinin
yapt lizerinde kendini var etmesi ile birlikte olusan yeni durumun potansiyelleri
tartisgtlmak istenmektedir. Anlati denen sonsuz boyutlu katmanm kiiltiiriin
sekillendirdigi mekanin bir araya gelmesiyle olusan yeni birlikteligin; hem anlatinin
mekan ile kurdugu etkilesim tizerinden diyalog, hem kullanici ile kurulan bu diyalog
iizerinden deneyim, hem de tiim bu kavramlarin birbirleri {izerinde s6z sdyleme hali
lizerinden yikilan hiyerarsik diizen yoluyla olusan es birliktelikler lizerinden dogan
gerilim/uzlagsma, 6rnek durumlar tizerinden incelenmelidir.

Tiim bu tartigma yoluyla, gorsel anlatinin kendini {izerinde var ettigi bir ‘tuval’ olarak
yeni uzlagsma ‘mekan’min birlikteligi, mimari mekan ve mekansal ¢izimin diyalogu ve
katmanlari, mekana yeni bir katman olarak eklenen gorsel anlati ve temsilin mevcut
yapiy1 dontistiirme sekilleri, mekanin mevcut 6zgiin fonksiyonunun yeni bir deneyime
doniisme yollar1 ve kullanicinin mekan deneyiminin ve mekan i¢cindeki davraniglarinin
degismesi iizerinden mekansal hafizanin sorgulanmasi; yani 6zetle tuval-mekanin
olusturdugu yeni uzlagma ortaminin ihtimallerini ve tartismalarini farkli 6rnekler
iizerinden incelemek, tez calismasinin omurgasini olusturur.

Tuval-mekan, ilk adimda, ana yapi-eklemlenen katmanin fiziksel birlikteliklerini, bu
tartismada ¢izimin doniistiirticii roliinii, medya se¢imini ve mekan iizerindeki etkisini
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ve mekani inga eden/sanati icra eden kisi ayrimini farkli 6rnekler iizerinden sorgular.
[k &rnek, anlatimin mekan iizerine sonradan eklendigi ve mekani déniistiirdiigii durum
olabilir. Kullanilmadig i¢in atil kalan bir mekanin, bir temsil araci olarak ¢izim ve
yeniden kurgulanan bir anlati ile bir araya getirilerek tuval-mekanin olusturulmasinda
temel soru, bu eylemin yeni bir mekan kurma yontemi olup olamayacaginin
tartisilmasi, yapilarin tarihsel akista farkli sebeplerle yitirdigi anlatici olma 6zelliginin
21.yiizy1lda bir uzlasi i¢inde geri ¢agirildiginda ne ifade ettiginin anlasilmasi ve mekan
tizerine eklenen gorsel anlati mekanm1 doniistiirme yetisinin bugiliniin mimarlik
anlayigindaki yerinin anlagilmak istenmesidir. Diger bir durumda, mekan ve gorsel
anlatinin ayni anda insa edildiginde yapiya dair zihinsel ve fiziksel doniisiimiin es
zamanl bir sekilde kuvvetli bir diyalog halinde, bir uzlasma zemininde yasanmasi
nedeniyle tuval-mekanin bir uzlasma mekani olarak tanimlanabilecegi sdylenebilir.

Tez ¢alismasinda bahsedilen tiim 6rnekler tizerinden ortaklasilabilecek nokta, var olan
mevcut bir yapinin tuval-mekan olarak yeniden tanimlanmasinin veya insa edilmesinin
ilk adimi olarak bir anlatici/kurucu goz ile tiim yap1 okumasinin yapilmasi ve bu yolla
tuval mekanin ve igerigin yeniden kurgulanmasidir. Diger yandan, bu yeniden kurgu
sirasinda, Sistine Sapeli tavan fresklerindeki gibi, i¢ boyutlu salt fiziksel mekan
izerine temsilin sonsuz boyutunun eklenmesiyle gercek-sanal mekan birlikteligi de
olusturulabilir. Tuval-mekanin hem mekan: boyutlandirmasi, hem de igerigi ve
yapinin anlamini kuvvetlendirmesi nedeniyle yap1 ve sanat pratiinin bir uzlasma
zemini olusturdugu soylenebilir. Ayni1 durum, perspektif yoluyla Leonardo Da
Vinci’nin Son Aksam Yemegi freski tizerinden de incelenebilir. Tuval-mekanin bazi
bolgeleri fiziksel gerceklikteki yapi sinirlari ile tanimliyken, bazi bolgeleri ise hayal
giicli ve aklin sinirlart ile tanimlidir.

Ikinci adimda, 6zgiin islevden yeni deneyime giden yolda sanatsal eylemi ve bu eylem
yoluyla performatif/iiretici mekani, sanatsal eylemin aksiyonlarini ve igerigin mekana
gore yeniden iiretiminin yaratici siirecini, icra ve insa edenin mekan i¢indeki poz ve
pozisyonlarmi tartigmak gerekmektedir. Ug boyutlu bir tuvalin iginde bulunma hali
tizerinden, sanatsal eylemden bagimsiz olarak, yapi i¢inde farkli pozisyonlarda
bulunmanin mekan deneyimini, algisin1 ve yeniden anlamlandirilmasini etkiledigi
diistiniilirse; yeni durumda mekan ile kurulan diyalog, bu diyalog tizerinden de
yaratici/iiretici slire¢ ¢esitlenir, degisir. Son adimda, mekan kullanicisinin deneyim ve
davraniglarinin degisimini pozisyon ve bakislar tizerinden incelemek ve mekan-bellek
iliskisi iizerinden yeni hafizayr tartismak gerekmektedir. Igerigi olusturan verinin
mekanin kullanicisi ile iletisime gegme bigimi, kullanicinin mekan i¢inde bulundugu
konum, mekan igerisinde aldig1 yeni pozisyonlar ve bu pozisyonlar iizerinden ona yeni
bakma sekilleri ile de alakalidir. Daha 6nceki 6rneklemelerde bahsedilen doniisiim ve
degisim ise tuval-mekan taniminda bir “ilk durum” ve “son durum” olusturur,
dolayisiyla tuval-mekanin olusumu veya var olan mekanlarin tuval-mekana doniisiimii
stireglerinde hafizanin degisimini de izlemek miimkiindiir. Uzlagsma, kendini mekani
insa eden tiim sanatsal eylem ve mekansal yeni durumlar1 da tartigma alani igerisine
alarak, gerek bireysel, gerekse kolektif hafizada mekanin ingasinda/doniisiimiinde
gosterir.

Tim bu tartismalarin sonucu olarak, tuval-mekanin, zamanla anlatict 6zelligini
kaybeden yapilarin bir hikaye anlaticis1 olma halini geri ¢agirmak {izere potansiyelli
bir kavram catis1 olusturdugu sdylenebilir. Anlati, 6zellikle kiiltiir ve glindelik hayat
dinamiklerinin ve kentsel mekanlarin hizla degistigi bugiiniin diinyasinda kendi
hikayesini yap1 lizerinde gosterebilir, kentlilerin hafizasinda ve kentsel bellekte
tizerindeki soz/hikaye yoluyla yer edebilir. Ayrica hizla degisen kiiltiirtin yok olup

XV



giden climleleri, 21.yiizyilda yeni bir yontem ile tuval-mekanlar iizerinde kendini
goriliniir kilabilir; tuval-mekan, kiiltiir aktariminda kritik bir arayiiz olarak kendini
gosterebilir.
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CANVAS-SPACE AS A MEDIUM OF RECONCILIATION

SUMMARY

All the productions in the practical and theoretical field of the space through
perception, expression and re-meaning are based on the subjective and singular
relationship with the space and the interpretation of this relationship. Also culture is
one of the basic facts that shapes this subjective and singular relationship; it affects the
people and their way of communicating with each other and with spaces, and it plays
a powerful role in shaping even judgments about their way of seeing and perceiving
spaces. The constant change of culture ensures that the communication with the space
remains dynamic; that is, treating it as a social reality that obliges transformation and
change, rather than being a material reality. The recordable data of this social reality
and change can manifest itself through representation in the dialogue of culture with
space; It may be possible to see the traces of culture and read the data of the culture in
the representations of the space. Representation can act as a language in which culture
speaks on space, or as a visual layer that shapes culture through space. In this case, the
concepts of space, culture and representation can be evaluate together or their
dialogues can be examined through different examples from different periods.

Regardless of its media, the representation itself is a form of creating interfaces that
redefine the space, make sense, rewrite the story of existence and everyday life, carry
its messages and make it possible by visualizing it, rebuilding the memory by attaching
stories, and communicating with the users through these stories. The main question of
the thesis work is the new power and pursuit of 21st century people focusing on multi-
channel and layered production, the ambiguity of the fields and definitions of
transdisciplinary production and professional discipline in today's world, the
integration of architecture and fine arts practices through the fading of definitions. It
is said that the narrative and its representation can be the language of everyday life and
socio-cultural life, and that this case can be discussed in a new space called canvas-
space as a ground for reconciliation of the practices of architecture and fine arts.
Therefore, by considering this strong communication in the discussion of space and
culture as a “dialogue”, the role of narrative and its representation as both a symbolic
representation of dialogue and a communication language in which this dialogue is
established and a trace in which it is made visible in reality; constitutes the main
question of the space-culture-representation debate. To have this multi-layered
discussion, the layers of the concept of space must be analyzed and redefined.

The initial step of this analysis is the material reality of space in the three-dimensional
world we live in (which can also be called reality or real dimension); space is defined
by the cartesian aspect through its structure, which can be easily formulated with
geometry and mathematics in space and does not contain discussions on relationships
and communications. This cartesian space idea and its layer is based on Lefebvre's
(2002) cartesian thought and the idea of defining space definitions with absolute clarity
with its development. However, in this layer, space does not contain any comments
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and discussions about relationships, ideals and any other header information. The layer
that is discussed through dialogue and interaction, such as the aim of building and
designing the space, the headlines such as socio-cultural structure, geography, the
function and meaning of the space, and the mortar of the space can be defined as the
relational layer.

The basis of this definition lies in Baurriaud's (2005) relational aesthetic concept.
Harvey (1973), on the other hand, defines the relational space as the existing space
through relationality and causality produced through all the connections and debates
about this relational aesthetic definition. Therefore, it is critical to discuss the
narratives on the space that form a trail of the discussions about the relational space
and the interfaces that these representations communicate with, to examine the role of
representation as a new language/dialogue in the establishment of the relational space.
With a simple sampling, a mural painting on a chapel wall that will serve the purpose
of the building leaves a wide impact, from the meaningful strengthening of the space
in which it is located, to the intensification of the target's sense of glory, and even the
spatial experiences of the users. Sparacino, Davenport and Petland (1999) say that the
simple geometric shapes that form the basic layout of the structures and all the
symbolic expressions that give them meaning play an effective role in creating a story
that will last for centuries by moving the space beyond time; the narrative of
architecture is a story that tells the dynamics of everyday life and how we live and
perceive and experience the city and its spaces. Therefore, it is important to discuss
the story of architecture, the narrative, the way this story exists on the structure, and
its media, the way culture shapes this multi-layered union, and the discussion of all
this tripartite dialogue in an environment of compromise.

Especially within the scope of the thesis work, the discussion of this tripartite dialogue
over a compromise place focuses on the presence of space and representation on each
other, both in historical examples and in contemporary architecture and today's story.
In addition to discussing the examples of representation and visual narratives that are
added later on the spaces, due to the culture itself and the needs of the space, which
have evolved over time after its construction, without being equal to the period when
the building was built; it is also critical to examine the situations in which the person
who produced the structure and the person who edited/depicted the artistic narrative
were the same person(s) or experienced a simultaneous production process. Hayles
(1999) also supports the idea that information can only be “present” if it is supported
and visualized through a media or representation; based on this, it is aimed to discuss
the potentials of the new situation that occurs with the knowledge of the space or the
knowledge of everyday life on the structure. The new unity created by the combination
of infinite dimensional layer called narrative and the space shaped by culture; both the
dialogue over the interaction of the narration with the space, the experience through
this dialogue with the user, and the hierarchical order destroyed by the wording of all
these concepts over each other, and the tension/compromise arising from a coexistence
formed through this order, should be examined through case studies.

From all this discussion, the unity of the new reconciliation "space” as a ""canvas” on
which the visual narrative exists itself; that is, the canvas-space itself is desired to be
examined through different channels. Dialogue of architectural space and spatial
drawing and all the states of its layers through canvas-space definition, visual narration
added to the space as a new layer and the way the representation transforms the existing
structure, ways of transforming the original function of the space into a new
experience, questioning the spatial memory through the change of the user's space

Xviii



experience and behavior in the space; in other words, examining the possibilities and
discussions of the new mediation environment created by the canvas-space through
different examples constitutes the main structure of the thesis work.

In the first step, canvas-space questions the physical associations of the main structure-
articulated layer of communication, the transformative role of drawing in this
discussion, the choice of media and its influence on space, and its distinction that
builds the space/performs art. The first example can be Performative Drawing #1 by
Piknik Works, which summarizes the situation where the narrative was added to the
space and transformed the space. The discussion on this example is to create a canvas-
space by combining drawing and reconstructed narrative as a representation tool of a
space that remains idle because it is not used, to discuss whether this new action will
be a new way of establishing a space, to be the narrator that the buildings lost for
different reasons in the historical flow, to understand what its feature means when
recalled in a consensus environment in the 21st century and to want to understand the
place of today's architectural understanding of the ability of the visual narrative added
to the space through all these discussions. Another example could be the Performative
Drawing #2 by Piknik Works, where space and visual narration are built
simultaneously. From this example, it can be said that the canvas-space can be defined
as a space for reconciliation, since the mental and physical transformation of the
structure is simultaneously experienced in a reconciliation floor in a strong dialogue.

The point that can be shared through all the examples here is to read the whole building
with a narrator/founder eye as the first step of redefining or construction an existing
building as a canvas-space and reconstructing the canvas space and content in this way.
On the other hand, during this reconstruction, real-virtual space coexistence can be
created by adding the infinite dimension of representation on the three-dimensional
pure physical space, as in the ceiling frescoes of the Sistine Chapel. The two-
dimensional ceiling plane with the landscape elements such as mountain, hill, and
rock, which are located on the background of six different main stories depicted by
Michelangelo in canvas-space and which are understood to be far away from the
human figures in the picture due to perspective, have been visually infinite. On the
other hand, structural elements such as columns, pulleys and beams, which constitute
a significant part of the content itself in the canvas-space and are depicted on the
ceiling, are also critical in terms of strengthening the antiquity in content as well as the
canvas-space creates an infinite space in the virtual plane. In this example, it can be
said that the structure and artistic practice constitute a ground of compromise, because
the canvas not only dimensions the space but also strengthens the content and the
meaning of the structure. The same situation can be examined through Leonardo Da
Vinci's Last Supper fresco through perspective. While some parts of the canvas are
defined by the boundaries of physical reality, others are defined by the boundaries of
imagination and mind. Considering these examples it is important that Michelangelo
and Leonardo come from both the space and the art practice, considering that
perspective knowledge winks into the practice and representation of architecture.
While conveying a visual narrative on the space, being able to say a word about the
space and its practices can be given as an example of the flow of professional discipline
definitions and fading of the borders. When the builder-performer distinction
disappears, canvas-space can be defined as an interdisciplinary/transdisciplinary
reconciliation space.
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In the second step, it is necessary to discuss the artistic action along the way from the
original function to the new experience and the performative space through this action,
the actions of the artistic practice and the creative process of the reproduction of the
content by space, the poses and positions of the performer and the builder in the space.
For example, in the Performative Drawing series by Piknik Works, the way of
communicating with the space and the fact that the content is shaped according to the
space undoubtedly creates a productive/creative dialogue process. The team, which
constructs a performative process on what the place says and turns it into a series of
performances, aims to bring together canvas-space, performance and performativity
and drawing-space practices in a compromise environment and discuss all the
potentials of their association. On the other hand, it has been argued that being in
different positions within the structure, regardless of artistic action, affects the
experience, perception and re-interpretation of the space due to its presence in a three-
dimensional canvas. For this reason, the dialogue with the space and the
creative/productive process are diversified and changed through this dialogue.

After examining the addition of the representation layer that forms the visual narrative
on the space and the transformation of the content, in the last step, it is necessary to
examine the change of the experience and behavior of the space user through positions
and glances and to discuss the new memory through the space-memory relationship.
The way the data composing the content communicates with the user of the space is
also related to the location of the user in the space, the new positions it takes in the
space, and the way they look at it through these positions; the user, the space and the
content itself unite in a space of compromise, again in a strong dialogue.

The transformation and change mentioned in the previous examples form a "first state"
and "last state” in the definition of canvas-space, so it is also possible to monitor the
change of memory in the processes of the formation of the canvas-space or the
transformation of existing spaces into canvas-space. Reconciliation manifests itself in
the construction/transformation of space, both in individual and collective memory, by
incorporating all the artistic actions and spatial new situations that construct the space.

As a result of all these discussions, it can be said that the canvas-space has created a
potential framework for recalling the structure that has lost its narrative feature over
time as a storyteller. The narrative structure can show its own story on the building in
today's world, where the dynamics of culture and everyday life and urban spaces are
changing rapidly, and it can take place in the memory of the citizens and through the
word/narrative/story on it. In addition, the rapidly changing culture's disappearing
sentences can make themselves visible on canvas-spaces with a new method in the
21st century; canvas-space can manifest itself as a critical interface in cultural transfer.
Canvas-space can exist in today's world as a space for reconciliation that focuses on
creative processes and narratives, stories, where all definitions of discipline are faded
and melted within each other and built/sustained by a strong dialogue.
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1. GIRIS

Mimari mekan, iiretildigi donemin yeni ve anlamli arayislari sonucu siirekli olarak
nitelik degistirir. Vidler’e (2000) gore glinlimiiziin tasarimcilar1 da bu yeni ve anlaml
mekan arayisi sonucunda mekan tanimini siirekli yeniden anlamlandirmaya maruz
birakirlar. Yeniden anlamlandirmalar sonucu degisen mekan, siiphesiz ki bu degisimi
gerek mekanin algilanmasinda, gerekse mekanin tiim temsillerinde kendini
gostermektedir; clinkii iliskiye gecebilen, dinamik etkilesimler ve karsilikli iliskiler
barindiran mekan, yasayan mekandir (lived-space) ve bu mekan gercekligin bize
sundugu analitik mekandan ¢ok daha fazladir (Bollnow, 1961). Mimari deneyimin ¢ok
duyulu derinligini ortaya koyan Pallasmaa (2005) da, mimari mekanin yasayan mekan

oldugunu ve bu mekanin geometriyi ve 6l¢iilebilirligi daima astigin1 belirtir.

Yasayan, cok duyulu ve dinamik mekanin deneyimi ise kendi i¢inde tekil ve 6zneldir,
algilama ve mekani anlamlandirma yontemine gore mekan deneyimi degisir;
dolayisiyla bu mekanin algilanma, anlatmaya dair tiim iiretimleri de bir o kadar bu

tekil ve 6znel iligskiye, yorumlamaya dayalidir.

Bu tekil ve 6znel deneyimi sekillendiren temel olgulardan biri de kiiltiiriin kendisidir.
Siiphesiz ki toplumda yasayan tiim bireylerin birbirleri ile iletisime gegme bigimlerini
sekillendirmesinin yani sira, bireylerin mekanlar ile iletisime ge¢me sekillerini de
etkiler; dolayisiyla onlarin mekanlar1 gorme ve algilama bigimlerine dair estetik deger
yargilarinin dahi sekillenmesinde oldukc¢a kuvvetli bir degiskendir. Bir mekanin
okunmasi, o mekan deneyiminin 6znelligi ve kisinin yasadiglr toplum ve icinde
yasadig1 kiiltiir iizerinden aldigi davranis bi¢imleri ile alakalidir; yani mekanin,
kullanicinin ve mekan deneyimini sekillendiren kiiltiiriin birbiriyle iliskisi sliphesiz ki
¢ok yonlidir. Bu c¢ok yonliilik ve karsilikli kuvvetli etkilesim {izerinden siirekli
degisime ugrama ve doniisme hali, mekan1 tek basina salt bir fiziksel gerceklik olarak
algilamay1 engeller. Stalp (2004), toplumsal bilimlerde mekan kavraminin sabit,
duragan ve degismez bir parametre olarak goriilmeme fikrinin ancak 20. Yiizyilin

sonlarina dogru kendini gosterdigini belirtir. Ona gore mekan, toplumsal dinamiklerin



okunabildigi bir zemin, kiiltiiriin ve ideolojinin yeniden tliretiminin topografyasidir. Bu
yeniden iiretim dolayisiyla kiiltiirtin degisiminin siirekliligi, mekanin dinamikligini
korumasini saglar; yani mekani tek basina bir maddesel gerceklik olarak ele alip diger
tiim degiskenleri goz ard1 etmek yerine, onu degisim ve doniisiime mecbur olan bir
sosyal gergeklik olarak ele almak gerekir. Cilinkii mekan, Stialp’e (2004) gore, hem
kiiltiir ve ideolojinin zaman igerisinde siirekli yeniden {liretim ve yaziminin sonucunda
etkilenen, hem de onlar sekillendirendir. Kiiltiir ve mekan arasindaki iligki tek bir an
tizerinde ortiikk ve goriinmez bir bilgi olarak kalabilir, ancak tiim anlar bir arada

incelendiginde doniisiim goriiniir hale gelebilir.

Sonug olarak, bu okunmayan ortiikk bilginin goriiniir hale getirilmesi i¢in, mekan,
donem ve farkhi kiltiirler tizerinden desifre edilebilir; temsilin, kiiltiriin mekan
iizerinde biraktig bir iz olarak kendini gosterip gostermedigi veya mekan tizerinden
kiiltiiri sekillendiren gorsel bir dil olup olamayacag: incelenebilir. Tiim bu {ist iiste
okumalarin, temelde mekansal pratiklerin, kiiltiirlin gilindelik hayat {izerinden
mekansal pratiklere olan etkisinin ve temsilin mekan ve kiiltiir {izerindeki tiim
iligkilerinin bir “uzlagsma” ortamini ¢agirdig1 ve bu uzlasma ortami igerisinde, tim
hiyerarsik tanim ve siralamalar1 reddederek es zamanli bir okuma yapilabilecegi

sOylenebilir.

Tarih boyunca gerek savaslar, sinir degisiklikleri, miibadele ve gogler, gerekse
iletisimin ve seyahat etmenin kolaylagsmasi ile kuvvetlenen medeniyetler arasi kiiltiir
aktarimi dolayisiyla, mekanlar da siklikla degisim geg¢irmistir. Mekanlarin giinliik
kullanim aligkanliklari, mobilyalar, hatta mekanlardaki sanat eserleri dahi bu kiiltiirel
kesisim ve birikimlerden etkilenmistir. Ornegin, ulasim imkanlarinin artmasi ve
iletisimin kolaylasmasi ile Avrupa ve Anadolu arasindaki kiiltiir aktariminin hizlandigi
ve dolayistyla kiiltiirde ve mekanlardaki degisimin goriiniir hale geldigi sOylenebilir.
Demirarslan’a (2007, s.603) gore, batinin giyim kiiltliriiniin, gorgii kurallarinin ve
ahlaki degerlerinin, edebiyatinin ve hatta mekansal kullanim aligkanliklarinin dahi
zamanla geliserek ve cografyalar aras1 hizla ilerleyerek, batililasmanin Once
Istanbul’da, daha sonra imparatorlugun diger biiyiik sehirlerinde gériilmesi, bu duruma
ornek olarak gosterilebilir. Evlerde geleneksel siisleme tekniklerinin yerini daha Batili

tarzda mekansal siislemelerin almasi, siklikla Avrupali tarzda konut ve i¢ mekan



organizasyonunun tercih edilmesi, Bati iislubu tasiyan mobilya ve ev esyalarinin
kullanilmasi gibi degisiklikler, yasam alanlarinin degisen kiiltiir ve onun iizerinden
degisen bicimine yodnelik birer Ornek olarak gosterilebilir. Ozellikle Osmanl
doneminde etkileri sikca goriilen batililasma, Osmanli’nin ¢ok katmanli ve ¢ok
kiltiirlic yapisimi destekleyici bigimde kiiltiir ve sanatta da yeni bir katman olarak
kendini gosterir. Bu durumu destekleyici gelismeler olarak, Cezar’in (1995, s.42)
belirttigi gibi, Bati’nin kiiltiir ve sanatindan ¢esitli yollarla haberdar olan baz1 Osmanl
yoneticilerinin 6zellikle resim sanatina karsit duruslarinin gevsemesi ve resmin
tiretimine dair teknik gereksinimlerin Ogrenilmesi gerektigini diisiinen yerli
sanatcilarin, donemin genel resimsel iiretimi olan minyatiir disindaki batili teknikleri

de 0grenerek denemeye caligmasi drnek gosterilebilir.

Bunun yani sira cografi konum, medeniyetlerin, yasadiklar1 kentlerin ve kiiltiirlerinin
sekillenmesindeki 6nemli etkenlerden biridir. Kent plani, mimari dil, yapim teknikleri
gibi mekansal etkilerin yani sira kiiltlirde, sanatta ve diger tiim gilindelik hayat
rutinlerinde de sekillendirici bir rol oynar. Tarih boyu yasayan medeniyetler ve
konumlar1 goz oniine alindiginda cografi ¢evrenin 6zellikle kiiltiir ve sanatin iiretildigi
ortami etkileyen ve ¢ogu zaman tiretimin igerigini dahi sekillendiren bir girdi oldugu
tartigilmaz bir gergektir. Ornegin Girit/Minoslu sanatcilarm betimledigi ve uyguladig
duvar resimlerinde ¢ogunlukla mavi renklerin kullanimi, Girit dogasinin temel
elemanlar1 olan baliklar, mercan ve istiridyeler gibi su canlilar ve ¢esitli bitkiler 6ne
¢ikmaktadir (Mansel, 1995, 5.42). Minoslu sanatg¢ilarin tirettigi ve “Deniz Stili” olarak
adlandirilan bu akimm (Willetts, 1977, s.82; Evans, 2013, s.507) en oOnemli
sebeplerinden biri, Girit’in bir ada cografyasina, iklimine, fauna ve florasina sahip

olmasi olabilir.

Ancak cografi kosullar g6z ard1 edildiginde dahi, tiretildigi giiniin 6zelliklerini tasiyan
ve giinlik hayatin hikayelerini anlattigt varsayilan gorsel temsillerin ve sanat
nesnelerinin de zamanla degismesi muhtemeldir. Ornegin, Antik Misir’da milattan
sonra 200 yillarinda hiikiim siiren imparator Septimus Severus, esi ve iki ¢cocugunun
resmedildigi, tempera teknigi ile ahsap iizerine uygulanan eser, uygulandiktan 12 yil
sonra Severus’un ¢ocuklarindan Caracalla’nin kardesi Geta’y1 6ldiirmesiyle degisime

ugramistir.  Latincede damnatio memoriae denilen ve tiim anilarin yok



edilmesi/anilarin lanetlenmesi olarak bilinen bu yontem ile Geta’nin portresi eserden

silinmistir (Walker, 2000, s.22) (Sekil 1.1).

Sekil 1.1: Septimus Severus ve ailesinin portesi ve silinen yiiz (Wikimedia
Commons arsivinden, 2017)

Icra edildikten sonra sonsuza kadar varligimni siirdiirmek iizere muhafaza edilen sanat
eserleri ve diger kiiltiirel {iretimlerin, sosyal ve giindelik gelismelerden etkilenmesi ve
dolayisiyla eserlere yeniden miidahale edilmesi, kiiltiiriin giinliik hayat ve toplumun
kendisi ile de kuvvetli bir iliskisi oldugunu gosterir. Dolayisiyla sanatin tiim
kanallarinda sosyal hayatin ve gilindelik gelismelerin etkisi oldugu kadar, degisen

kiiltiirtin kendisinin de sanatsal igerige olan etkisi tartigiimalidir.

Ozellikle dini olgularin sosyal hayati dahi kuvvetli 6lciide sekillendirdigi Orta
Cag’dan itibaren dinin kritik bir kiiltiirel veri oldugu medeniyetlerde ise, kiiltiir,

sanatsal igerigi sekillendiren 6nemli meselelerden biridir. Ornegin, Islamiyet’in



etkisiyle de sekillenen geleneksel Tiirk sanatinda, sanatin tiim kollarinda goriildigii
gibi duvar resminde de siklikla natiiralist motifler kullanilmig ve insan figiiriine yer
verilmemistir; Islamiyet tarafindan temsil edilmesi kabul gérmeyen canli figiirlere,
geleneksel Tiirk duvar resminde ancak ¢ok ge¢ donemlerde batililagmanin etkisinin
artmasi ile yer yer rastlanmaktadir. Demirarslan’in (2016: 115) belirttigi gibi, 18.
yiizy1l Tiirk duvar resimlerinde siklikla goriilen Istanbul konulu manzara resimlerinde
ozellikle 19. yiizyilin yaris1 itibariyle, Avrupali sanatgilarin da Istanbul’a gelmesiyle
birlikte Tiirk mimari kiiltiirline yabanci olan saat kulesi ve sato gibi mimari yapilara
da yer verilmesi ve 19. yiizyilin sonlarma dogru Islami kurallara uygun olmamasina
ragmen insan figilirlerinin kullanilmasi, batililasma denen kiiltiirel degisimin sanatsal

icerigi nasil etkiledigine 6rnek olarak gosterilebilir.

1.1 Tezin Amaci

Yukaridaki tiim 6rneklerde goriildiigii gibi, hangi amagla olursa olsun, kiiltiiriin mekan
tizerinde biraktigi gerek fiziksel, gerekse anlamsal etki; mekanin sekillenmesi ve
anlamlandirilmasinda gbz ardi edilemeyecek bir etkendir. Kiiltiir, cogunlukla temsil
yoluyla mekanlar {izerinde kendini gosterir; temsil, kiiltiirlin mekan tlizerinde biraktig
bir iz olarak yeniden anlamlanir ve mekan1 yeniden anlamlandirir. Oyle ki, iizeri kutsal
figlirlerin heykelleri ile siislenmemis, biiyiik pencereleri gegen vitraylarda higbir
hikaye barindirmayan, duvar ve tavanlarinda insanoglunun yaratilisina dair simgeler
yer almayan bir Bat1 Avrupa Ortagag donemi kilisesi ne kadar ¢iplak kalir ise; mekan,
tizerinde bir his ve hikaye, duygu ve anlam barindirmadan da o kadar ¢iplak kalacaktir.
Temsil, medyasi ne olursa olsun, mekan1 yeniden anlamlandiran ve hikayesini yeniden
yazan, mekanin verecegi gerek atmosferik, gerekse kiiltiirel mesajlar1 gorsellestirerek
gergek ve miimkiin kilan, mekan iizerine hikayeler ilistirerek hafizayr gii¢lii tutan,
mekanin anlatti§i hikayenin duygusunu tasiyarak mekanin kullanicilar ile anlattig
hikayeler iizerinden birebir iligkiye gecen araylizleri olusturmanin bir aracidir,
denebilir. Dolayisiyla, ti¢ boyutlu salt fiziksel mekan {izerine, tiim hikayeyi giydiren,
mekanin anlam ve fonksiyonunu pekistiren ve kiiltiirlin bir izi olarak beliren temsilin
sonsuz boyutu eklenir. Mekanin bu yeni tanimi ve yapisi, onun boyutlar arasi bir
ortama evrilmesine ve mekan taniminin katmanlasmasma neden olur. Ugiincii
boyuttaki realitenin iizerine eklenen temsilin anlamsal/gorsel sonsuz boyutu ile olusan

yeni birliktelik ve mekan kavraminin gec¢irdigi boyutsal evrim, tez calismasinin asil



meselesi olan “tuval-mekan” taniminin ¢atisini olusturur. Tuval-mekan tanimini farkl
donemlerden alinacak farkli 6rnekler lizerinden tartismaya agacak olan tez ¢alismasi,
orneklemelerinde ¢ogunlukla tez c¢aligmasi sahibinin (yazarin) deneyimlerinde
temellendirilecek ve kolektif calisma 6rneklemi iizerinden ele alinacaktir. Basliktaki
“uzlagsma” olgusunun, hem kolektif calisma Orneklemi iizerinden ele alinmasi
nedeniyle igerik ve liretim, hem de mekan {izerindeki temsillerin yarattigi yeni
katmanli yap1 dolayisiyla mekan ve gorsel anlati kavramlarn arasindaki gerilimi ve

uzlagsmayi tartismay1 hedefler.

Mekan tizerindeki temsillerin mekan iizerinde gegirdigi doniisiim tarih boyunca farkl
akademik calismalarda da sikca islenmis olmasina ragmen, eskiye nazaran giiniin ¢ok
daha hizli degisen kosullar1 ve giindelik hayatimizin hizla ge¢irdigi degisim nedeniyle
mekansal gereksinimler ve mekan tanimlar1 da déniismektedir. Oyle ki, yapilan tez
caligmasinin temelini; bugiiniin akademik/pratik diinyasindaki
disiplinlerarasi/disiplinleriistii iiretim ve disiplin tanimlarimin silinmesi hali, ¢ok
kanalli liretime odaklanan 21.yiizy1l insani figiliriiniin olugmasi, medyalar arasi geg¢isin
kolaylagsmas1 ve mesleki tanimlarin ve meslek alan siirlarinin siliklesmesi nedeniyle
mimarlik ve glizel sanatlar alanlarinin i¢ ige gegmesi, birbirinden ayr1 diigiiniilmeden

es bir tabanda, es zamanli bir okuma ile bulusturulmasi niyeti yatar.

Kiiltiir ve gilindelik hayat dinamiklerindeki degisimin bu mekansal doniisiimlerle es
zamanli olma hali kag¢inilmaz bir gergektir. Shields (1997) de mekansal tiim tanim ve
iliski sekillerinin sosyal anlamlara karsilik geldigini sdyler, ona gore bu sosyal anlam
farkliliklart mekana farkli anlayis bigimleri lizerinden bakilmasini (postmodern,
modern vs.) saglar. Mekana dair bu farkli anlayis big¢imlerine temsil iizerinden
bakildiginda ise, farkli sosyal anlamlarin kendini temsil ve ifade yoluyla mekan
tizerinde var ettigi goriiniir. Harvey’in de Bourdieu’den (2017) aktardigi gibi, zaman
ve mekana dair tim deneyimlerin temsillerinde meydana gelen herhangi bir degisiklik,
zaman ve mekana dair deneyimlerin toplumsal iliskilerin  yeniden
yazilmasi/iiretiminde ana arag¢lar olmasi nedeniyle stiphesiz ki toplumsal iliskilerde de
bir donilistime neden olacaktir. Shields ve Harvey’in aktardiklarina paralel olarak,
mekanin daha kartezyen yoni ile bir iiretim objesi olarak goriildiigii modernist
donemden sonra, yapi teknolojisinin gelismesi ve degisen sosyo-kiiltiirel yasanti

dolayisiyla postmodernist anlayisin gelismesiyle, bu anlayisin mimaride ve temsilde



kuvvetli olarak kendini gostermesi 6rnek olarak verilebilir. Genel bir 6rnekleme ile,
modernizmin beyaz duvarlarimi giyinen yapilar tizerinde yer alamayan anlatilar,
modernist kimligin evrilmesiyle geri dSnmeye baslamistir. Ifade, anlat1 ve temsil yolu

ile kendini yapi iizerinde yeniden goriniir kilmustir.

Tiim bu durumlardan yola ¢ikarak, anlati ve temsilin, gilinliik hayatin ve sosyal ve
kiiltiirel yasantinin dili olabilecegi sdylenebilir. Bir filmde, bir romanda, bir dans
performansinda, bir duvar resmini izlememizi saglayan anlatt ve Oykiisellestirme,
sosyal ve kiiltiirel hayatin her yerinde kendini gosterir; anlati, mimarlik da dahil olmak
tizere, 6zellikle sanatsal {iretime dair tiim disiplinlerde detaylica calisilmistir. Ancak
anlat1 ve dykiisellestirmenin temsil yoluyla mekan tizerinde var olma hali, ti¢ boyutlu
mekanin  bir  ‘tuval’ olarak nitelendirilebilecegi ve tiim  hikayenin
giydirildigi/resmedildigi durum - giris boliimiinde bahsedilen, mekani i¢inde gezilen
bir kitap haline doniistirme durumu - iizerine detayl bir ¢alisma bulunamamuistir.
Mimarlik alaninda yapilan kuramsal c¢aligmalar, genellikle ‘mekan’ {iizerine
yogunlasilip ‘anlat1’ bir temsil katmani olarak ikincil bir inceleme alaninda kalir iken,
giizel sanatlar alaninda yapilan akademik ve kuramsal ¢alismalarda ise sanatsal
eylemin kendisine, icra edilme tekniklerine ve donemsel iliskilerine
odaklanilmaktadir. Mekan, genellikle diyaloga girilmeyen bir arayiiz ve yalnizca

icranin gerceklestirilecegi bir altlik/tuval olarak ele alinir.

Dolayisiyla, mekan ve kiiltiir arasindaki bu kuvvetli diyalogun kimi zaman simgesel
bir temsili, kimi zaman ise direkt olarak diyalogun kuruldugu dil ve goriiniir kilindig1
bir iz olarak kendini var eden anlat1 ve temsil meselesinin rolii yadirganmayacak kadar
biiyiiktiir. Mekan, kiiltiir ve anlati, her yoniiyle ve tiim kanallar ile birlikte ‘es bir
tabanda, es zamanli bir okuma ile, bir uzlasma zemininde’ incelenmeli; disiplinlerin
kendi alanlarinin ayr1 ayr1 derinliklerine inmeye degil, birlikteliklerine odaklanmali ve
birliktelikten dogan tiim potansiyeller bir iicli ¢oziimleme yoluyla ortaya
konulmalidir. Mekan-kiiltiir diyalogu tizerindeki rolii ve sorumlulugu oldukga biiyiik
olan ve mekanin kiiltiir yoluyla yeniden iiretimine dair bu denli giicli olan bir aracin,
bir amaca dondiigii durumlar arastirilmali ve “bir amag olarak anlat1” yaratma cesitleri

incelenmelidir.



1.2 Simirlar

Yapilan tez ¢alismasi; mekan, kiiltiir ve temsilin {i¢lii diyaloguna odaklanarak ve
birbirleri ile etkilesimleri iizerinden yeni kesisimler yaratma amaciyla farkli 6rnekler
iizerinden farkli ¢éziimlemeler yaparak baslar. Gorsel anlatinin yapiy1 i¢inde gezilen
bir kitaba/sdyleme doniistlirliyor olma hali, tezin temel konusunu olusturan tuval-
mekan tanimini ¢agirir. Tez ¢alismasi, tuval ve mekan kavramlarinin bir araya gelmesi
ile olusan yeni ¢at1 kavramin altinda olusan yeni mekan olasiliklarini, sanatsal eylemin
mekan1 ve mekan deneyimini degistirme yontemlerini ve eylemin kendisini
inceleyecektir. Mekansal ve sanatsal pratiklerin bir uzlagsma zemininde birbirleri ile

diyalog ve etkilesimlerinin ¢dziimlenmesi, tez ¢aligmasinin temel amacini olusturur.

Calisma, mekan tizerine bir anlat1 ekleme yontemi olarak 6zellikle “¢izim” medyasina
odaklanmis, daha sonra ¢izimin bir temsil olarak actifi kanalda degisen amag ve
mekanlara gore degisen medyanin roliinii ¢6ziimlemeyi amaglamistir. Cizimin mekana
anlam ve anlat1 giydiren yeni bir katman olarak kendini tarihsel siiregte var etmesi ve
stire¢ icerisindeki degisimi lizerinden medyanin kendisine; daha sonra mekan
dontistiiriicii bir eylem olarak fiziksel mekan ile karsilikli iletisim ve etkilesimine,
doniisimiine ve yeniden iiretimine, mekan ile karsilikli diyalogundan dogan yeni
durumlar {izerinden ¢izimin igerigi ve sanatsal eylem tlizerinde degisen dinamiklere,
ve son olarak doniisen yeni mekan iizerinden degisen kullanici deneyimi, davranislari

ve mekansal bellek iliskisine detayli 6rneklemeler iizerinden bakilacaktir.

Mekan {lizerindeki gorsel anlatilarin medyasi farkli cografyalarda, farkli sekillerde ve
cok ¢esitli olmasina ragmen tez ¢alismasi kapsaminda ¢izim, ¢izgi ve duvar resmine
odaklanilmasinin nedeni; medyanin mekan tizerinde yarattig1 anlik goriintiiler ve son
durumlar tizerine egilmek degil, aksine, ¢izim ve duvar resminin yaratici siirecine,
mekan ile diyaloguna ve siire¢ boyunca kurgulanan yeni yaratict deneyime
odaklanilmak istenilmesidir. Bezeme gibi, yapi lizerinde tamamlayici olarak var olan
ve genellikle sembolik ifadeler tasiyan gorsel anlatilar yerine, el ve ¢izim yoluyla
kurulan mekan ile fiziksel ve zihinsel diyalog lizerinden, birden ¢ok sayida etkin
faktoriin katilimiyla sekillenen yeni yaratici slire¢ ve yeni deneyim incelenmek
istenilmektedir. Dolayisiyla, bu ¢ok oyunculu ve ¢ok katmanli yaratici diyalogun

incelenmesi, tez c¢alismasit kapsaminda benzer kanalli birkag medya iizerine



indirgenecek ve anlatici mekan meselesini ¢izim eylemini ve duvar resmini merkezine

alarak tartisacaktir.

Mekan - temsil iliskisine kiiltiir tizerinden bakildiktan ve kiiltiiriin mekan iizerinde bir
iz birakma, bir s6z sOyleme yontemi olarak temsil ve anlatiyr kullanim sekillerini
irdeledikten sonra, giris boliimiinde, temsil yoluyla mekan ile diyalog kuran yeni
durumlarin anlagilabilmesi ve ii¢ boyutlu mekan {izerine eklenen temsilin sonsuz
boyutu sonrasi olusan yeni boyutlar aras1 mekanin potansiyellerini kesfedilebilmesi
icin, mekan ve iizerindeki temsilin biitlinlestigi/iletisime gectigi durumlarin sokiimii
gerceklestirilmistir. Bu eylem, bir anlati olarak mekanda/mekansal ¢izimin diinyasini,
mekansal ve sanatsal pratiklerin es bir zeminde tartisilma olasiligini olusturan tuval-

mekan taniminin potansiyellerini sorgulamay1 amaglamaktadir.

Ikinci béliimde, bu sdkiim dncesi mekan1 kuran tiim katmanlarin anlasilabilmesi i¢in
mekan ve anlat1 iliskisi, detayl1 bir ¢dziimleme ile tartistlmistir. Oncelikle mekanin
liclincii  boyuttaki varligmnin karsiligi olan salt kartezyen katmanimi ve onu
anlamlandiran nedensellik tartismalarinin karsiligi olan iliskisel katmani tartisan
calisma, daha sonra yap1 - anlam/islev/fonksiyon birlikteligi iizerine eklenen anlati
katmanini incelemektedir. Anlati katmaninin yapi {izerineki konumu ve onu
dontistiirme sekilleri incelendikten sonra; yapi-islev-anlati katmanlarinin birbirleri ile
etkilesimine dair agilimlar yapilmaktadir. Oncelikle mekansal ve sanatsal pratiklerin
yapi-islev-anlatt katmanlarinin birlikteligi {izerinden diyalog ve bu birliktelik
tizerinden degisen yeni deneyim acilimlar1 yapan ¢alisma, bu boliimde son olarak
mekansal pratiklerin alanina giren yap1 ve sanatsal pratiklerin alanina giren ¢izim
eyleminin es bir zeminde tartisilmasi ile aralarinda olusan gerilim/olusturduklari

uzlasma ortamina odaklanmaktadir.

Ikinci béliimde son olarak ise pratiklerin birbiri ile diyalogu, diyalog iizerinden gelisen
yeni deneyim ve pratiklerin gerilimi/uzlasmast yoluyla olusan tuval-mekanin
anlagilabilmesi adina tarihsel siire¢ ve liretime dair agilimlar yoluyla tuval-mekan
kavrami incelenmek istenmistir. Bu dogrultuda, oncelikle “tuval” ve “mekan”
kavramlarinin tekil okumalar1 yapilmis, daha sonra kavramlarin bir araya gelmesi
yoluyla tiretimin donilisiimii incelenmis; son olarak ise tarihsel siiregte kiiltiirel bir

iretim ortami olarak tuval ve mekan iligkisinin doniistimii tartisilmistir.



Bahsedilen “tuval” ve “mekan” kavramlarinin birliktelikleri {izerinden, tez yazari
tarafindan tanimlanan yeni bir kavram olan “tuval-mekan” kavrami, bu birliktelik
yoluyla yeni anlamlar ¢atisini incelemek ve bu yeni tanimlanan kavramin sinirlarmi
anlamak adina, farkli medyalar ve farkli 6rnekler lizerinden kavramin 6rneklem alanini
anlamaya c¢alisacaktir. Literatiirde olmayan yeni bir kavramin tanimlanmasi
asamasinda, tez caligsmasi, olusturdugu yeni “tuval-mekan” kavram catisini netlestirme
amaci gilitmez; aksine, kavrama kimi Ornekler {izerinden elestirel yaklasarak acik

noktalarini, sinirlarini ve agacagi yeni problematikleri tartisacaktir.

Ikinci boliimde tuval ve mekan kavramlarmin gerek tekil okumalarinin, gerekse
birliktelikleri tizerinden bir uzlasma mekani olarak tuval-mekanin taniminin
yapilmasindan sonra ise, bu kez bir olasilik olarak degil, bir uzlagma ortami olarak
tuval-mekan kavrami farkli 5rnekler iizerinden incelenmektedir. Ugiincii béliimde bir
uzlasma ortamui olarak tuval-mekan kavram c¢atisinin incelenmesinde asil amag
kavrami daha 1yi tanimlamak degil, kavramin sinirlarini anlamaya ¢aligmaktir. Segilen
ornekler, kimi zaman dogrudan tuval-mekan olarak tanimlanabilecegi diistiniilen
ornekler olmasina ragmen, kimi Ornekler ise tuval-mekan kavraminin sinirlarinin
anlagilabilmesi i¢in kavram alaninin etrafinda dolandig1 varsayilan tartismali 6rnekler
olarak secilmistir. Gerek Ortacag kilise yapilarindan, gerekse modern donem
performatif mekanlarindan 6rnekler sunacak olan tez ¢alismasi, bu 6rneklemelerde
Piknik Works’iin “Performatit Cizim” adini1 verdigi performanslar serisi iizerinden

temellendirilecektir.

Ucgiincii béliimde ii¢ ana baghk altinda incelenen bu kavram catis, ilk adimda ana yapi
— eklemlenen katman birlikteligi tizerinden yap1 ve anlatinin fiziksel birlikteliklerini,
bu tartismada ¢izimin ve anlatinin mekanlar1 doniistiiriicii roliinii, medya se¢imini ve
mekan lizerindeki etkisini ve mekani insa eden/sanati icra eden ayrimini farkli 6rnekler
lizerinden sorgular. Burada amag, mekan ve anlatinin fiziksel birliktelikleri iizerinden
olusan yeni potansiyelleri tartismaktir. Ikinci adimda, 6zgiin islevden yeni deneyime
giden yolda sanatsal eylem ve bu eylem yoluyla performatif/iiretici mekan, sanatsal
eylemin aksiyonlar1 ve igerigin mekana gore yeniden iiretiminin yaratici siireci, icra
ve insa edenin mekan igindeki poz ve pozisyonlar tartisilmaktadir. Son adimda ise,
mekan kullanicisinin deneyim ve davraniglarinin degisimi, mekan igerisindeki
pozisyon ve bakislar, ve mekan-bellek iligkisi tizerinden yeni hafiza tartigilmaktadir.

Tez ¢alismasinda tiim orneklemelerde hatirlanilmasi gereken, tez ¢alismasinin temel
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amacinin yeni ve kesin bir kavram tanimi yapmak degil, bir kavram catis1 ve tartigma

alan1 acarak yeni mekan potansiyellerinin olusmasina imkan verilmek istenmesidir.
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2. BIR GORSEL ANLATI OLARAK MEKANDA/MEKANSAL CiZIiM VE
BiR OLASILIK OLARAK TUVAL-MEKAN

2.1 Mekana Dair Acilimlar

2.1.1 Yap iliskisi

Giris boliimiinde bahsedilen tiim mekan tanimlar1 ve mekanin ¢ok katmanli yapist goz
Oniine alindiginda, bu eszamanli okumanin anlasilabilmesi i¢in Oncelikle mekan
kavraminin katmansal bir ¢éziimlemeye ugramasi gerekmektedir. Bu ¢6ziimlemedeki
ilk adim, mekanin iginde yasadigimiz diinyadaki -gercek boyut- karsiligi olan,
mekanin salt fiziksel yapisi, iic boyutlu diinyadaki realitesini barindiran maddesel
varhigidir. Lefebvre (2002), kartezyen diisiincenin gelismesiyle mekan tanimlarinin
mutlak kesinlik iizerinden tanimlanma yoluna girdigini soyler, dolayisiyla olusan
mekanda herhangi bir anlamsal bulaniklik, fiziksel yapida belirsizlik, mekanin fiziksel
yapist lizerinden tanimlanan ¢eper, merkez, sinir vs. gibi kavramlarda tartisma pay1
barindirmaz. Bu mekan tanimi, kartezyen mekan olarak adlandirilir. Mekanin salt
fiziksel yapisini ve maddesel realitesini tanimlamak {izerine anlamli bir tanimdir,
ancak mekanin ¢ok katmanli dinamik yapisin1 ve anlamsal, duyusal ve duygusal
yiiklerini gérmezden gelir. Mekan, bu taniminda, matematik ve geometri ile kolaylikla
formiilize edilen ve tartisma igermeyen yapisi iizerinden tanimlanir. Bu tez ¢alismast
kapsaminda ise mekanin realitedeki salt fiziksel yapisin1 tanimlamak {izerine mekan
sokiimiinde ilk katman olarak belirlenen kartezyen mekan (veya mekanin kartezyen
yonii), daha onceki kartezyen mekan tanimlarindaki, mekanin “en ideal hali olma”
fikrini benimsemez; yalnizca mekanin matematik ve geometrik diizende tartismasiz
karsilig1 olabilen, salt maddesel haline karsilik gelmesi amaciyla kullanilir. Ancak
mekanin salt maddesel halini ve tiglincii boyuttaki varligini insa etmesini gerektiren
anlam, islevini/fonksiyonunu tanimlamaz. Dolayistyla, mekanin varliginin asil sebebi

ve insa edilmesindeki temel amag, realitedeki anlamsal karsiligi olan katman,
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iligkisellik {izerinden tanimlanan islev/fonksiyon/anlam tanimlarin1 da igeren ikinci

katman olarak belirlenebilir.

2.1.2 Tslev iliskisi

Kartezyen mekan taniminin reddettigi iliskisellik meselesi, mekani tanimlayan islev,
form ve mekani sekillendiren kiiltiir, cografya veya ekonomik parametrelerin vs.
bireysel varligi iizerine degil, kavramlarin birbirleri olan iletisim ve etkilesimi tlizerine
bir mekan tanimi getirir. Dolayisiyla mekanin insa edilmesini saglayan amag, mekanin
islevi, tasarim girdisi olarak goriilebilecek kiiltiir, cografya, bulundugu ¢evrenin sosyal
ve demografik yapisi vs. gibi her tiirlii st bilginin birbirleri ile diyalog ve etkilesimi
lizerinden tanimlanan ikinci katman, mekanin harci, “iliskisel mekan” katmani
olabilir. Iliskisel mekan tanimmin temelinde, Baurriaud’in (2005) iliskisel estetik
kavramu yatar. Iliskisel estetik, Baurriaud’a gore, iiretken diisiincenin cagdas sanatta
sanat eseri ve izleyici kisinin karsilikli etkilesiminden dogdugu fikrine dayanir.
Dolayisiyla, iliskisel estetik tanimindaki sanat eserinin yerini mekan kavraminin
almasiyla; mekan-mekanin tasarimcisi-mekanin kullanicisi arasindaki etkilesim
tizerine dogan iiretken diislince, iliskisel mekan tanimini ¢agirabilir. Harvey’e (1973)
gore de, iligkisel mekan tanimi, mekana dair tim baglantilar ve yukarida bahsedilen
iligkisellik yoluyla var olan mekan diislincesini olusturur. Mekanin ikinci katmani
olarak isimlendirilebilecek bu iliskisel mekan (veya mekanin iliskisel katmant), iginde
cok katmanl kiiltiirel, mekansal ve toplumsal pratikler barindirdigindan, her defasinda
yeniden yorumlanmaya ve kendini performe etmeye agiktir, kartezyen mekan gibi net
ve tartisilmaz sonuglara ulastirmaz. Bu katman, mimari tasarimin temel sorularin;
kentsel pratikleri, giindelik hayati, kullanici ve kullanici deneyimlerini, tarih ve

kiiltliriin meselelerini barindiran, yapinin var olma anlamini nitelendiren katmandir.

Kiiltiirin mekan {izerinde biraktig1 bir iz ve cogunlukla yapi iizerinden/yap1
yoluyla/yapi ile iletisimi saglayan bir dil olarak tanimlanabilecek temsil meselesi ise,
mekan iizerine giydirilen yeni bir ciimle, s6z, bir hikaye olarak katmanlasabilir.
Mekanin ve iizerinde/i¢inde tasidigi temsillerin biitiinlestigi, iletisime ve etkilesime
gectigi durumlari incelemek, iligskisel mekanin kurulmasinda temsilin bir dil olarak
nasil aktif bir rol aldigin1 incelemek iizere dnemlidir. Mekan, iliskilerin hikayesini
barindirip yeni bir s6z sdylediginde tasidigi anlatinin temsili, bir dil, bir iletisim sekli

haline gelmis olur. Anlati, mekanin agzindan dokiilen ciimlelerdir ve kullaniciy1
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hedefler. Dolayisiyla, mekanin anlama ve algilanmasinda temsil kuvvetli bir s6z
sOylemis olabilir. Yapmin ti¢ boyutlu salt fiziksel varligi lizerine eklenen temsilin
sonsuz boyutu ile mekanin fiziksel sinirlart bu durumda siliklesir; mekani 6rten sonsuz
boyutlu anlati katmani iizerinden olusan yeni birliktelik, mekana giren her farkli
kullanici tarafindan yeniden okunma potansiyeli tasir, mekan anlati izerinden yeniden
algilanir ve bu boyutlar arasi birliktelik iizerinden yeni ve yaratici bir deneyim siireci

baglar.

Oyle ki mekanm tasidigi gorsel anlati, bu durumda mekanm anlamlandirma ve
algilanmasinda biiyiik bir etken olarak rol alir; tim mekanin algist ve duygusu,
tizerindeki anlatiya gore sekillenebilir. Temelleri bir hikaye ve anlati iizerine kurulan
mekanlarda gorsel anlatinin mekandan koparilmasi, mekanin sbzsiiz ve ciimlesiz
kalmasina veya climlesini ortiik bir his halinde kullaniciya iletmekten baska caresi
kalmamasina neden olabilir; 6zellikle bu yapilarda mekanin kendi 6ykiisii ve anlatmak
istedigi Oykiiyii lizerinde tasiyor olusu, onu okunmasi gereken bir kitaba, adim adim
dencyimlenmesi gereken biiyiik bir tuvale doniistiirebilir. Mekanin anlattigi 6ykaii,
kiltiiriin, glindelik hayatin, sosyal ve demografik yapinin, cografyanin, inang ve
insanin kendisinin mekanla veya mekanin fonksiyonu ile kurdugu iliskinin harcidir.
Bir kilise duvarinda yer alan ve gok tanrilara ait olan bir duvar resmi, hem mekanm
anlamsal olarak kuvvetlenmesine, hem fiziksel diinyada mekanin yiiceliginin
siddetlenmesine, hem de kullanicilarin mekan i¢indeki davraniglar1 dahil olmak tizere
mekansal deneyimlerine kadar genis bir ¢cergevede etki birakir. Dolayisiyla 6ncelikle
anlatinin ne oldugu anlasilmali, daha sonra gorsel anlatilarin mekan ile iletisim ve
etkilesime gectigi yeni durumlar incelenmeli ve mekana kattig1 potansiyeller ve yeni

durumlar iizerine diisiiniilmelidir.

2.1.3 Anlati iliskisi

Toplumlar ve kiiltiirlere dair ¢alismalarda veya mimarlik-kiiltiir iligskisinde sikca
karsimiza ¢ikan “anlat1”, genel anlamiyla bir kiiltiriin aktarimi, kiiltiirel birikimin
gorsellestirilerek yayilmasi ve toplumun sekillendirilmesi i¢in kullanilan bir yontem,
ve anlatiyr lireten/kurgulayan icin bir ifade seklidir. Farkli disiplin tanimlar altinda
farkli tanimlara biiriinen anlati, temelde dykiisellestirme ve anlatma eylemine dayanir.
Ornegin, Bruner’e (1990) gore dykiisellestirme ve dykii anlatma, diinya ile iletisim ve

onu algilama seklimizi bicimlendirmede olduk¢a dnemlidir; mecrasi ne olursa olsun
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diisiinme eyleminin yalnizca bilgiyi isleme aksiyonunu degil, bilgiden anlam tiretmeyi,
onu sekillendirip yogurmayr ve iletisim haline gecirmeyi saglamasinda
Oykiilestirmenin 6nemli oldugunu sdyler. Biligsel psikolojide anlatinin bilginin islenisi
ve iletisime gegme araci olarak tanimlanmasinin yaninda, toplum ve kiiltiirden
bagimsiz diisiinemeyecegimiz anlati, toplum ve dil bilimi lizerine ¢alismalar yapan
Fairclough’a (1989) gore ise toplumun kiiltiir ve inanglarin1 yansitan, iliskilerini
sekillendiren bir pratiktir. Ona gore yalnizca tek tarafli bir hikaye aktarimindan oGte,

toplumsal iligkileri bigimlendirici bir rolii de bulunmaktadir.

Kiiltiirtin sekillendirdigi anlati, sanatsal liretimde de kendini tarih boyunca sik¢a etkin
bir rolde gostermektedir. Farkli medyalarin kullanimi ile kuvvetli bir temsil yolu olan
anlati, sanatin her alaninda toplum ile iletisime ge¢meyi amaclar. Ancak ozellikle
modern sanat alaninda ¢alismalar yapan sanatg¢ilar anlatinin yeni olani ortaya ¢ikarmak
iizere, Ozellikle benzerlikler ve ¢agrisimlar iizerinden bir anlati kurarak toplum ile
iliskiye ge¢me sekillerini olustururlar. Sanat¢ilarin bu kendine has yorumu, anlatinin
bireysel ve 0znel bir Oykiisellestirme olmasindan gelir. Cilinkii bir sanat eseri ve
dolayisiyla sanatci, icinde yasadigi giiniin anlatisin1 kurmayr amaglayabilecegi gibi,
eski bir olay1, hatirladigi ufak bir duyguyu; veya hi¢ olmayani, var olmamais olani kendi
zaman ¢izelgesi i¢inde kurgulayarak anlatabilir. Anlatinin 6znel ve bireysel bir
deneyimin hikayesi olma hali, Metz’in (1974) belirttigi gibi, gercekle es bir zaman
cizelgesi igceren anlatilar1 kuvvetlendirmesinin yani sira, daha ¢ok anlatinin ve
anlaticinin kendi i¢ diinyasinda kurgulanan bir “anlatisal zaman” katmanmi da
olugmasint saglar. Anlatisal zaman, anlaticinin (Bu tez c¢alismasi kapsaminda,
sanat¢inin) zihninde kurgulanir. Diger yandan, anlatilardaki zaman ister gercek ile
eszamanli, ister kurgu ve uzay bir zaman olsun; anlati-bilim’de zaman c¢izelgesindeki
akis sirast ve kurgusal siralama, anlati organizasyonunun temeli olarak kabul edilir
(Genette, 1980). Ochs ve Capps (2001), anlat1 tanimini 6zellikle zaman gizelgesindeki
kurgusal siralama iizerine kurar; onlara gore anlati, farkli sembolik ifade yollar (dil,
gibi) kullanilarak, yasanmis olaylarin ve ge¢mis deneyimlerin zamansal ve mantiksal

bir dizilime sokulmasidir.

Anlatilardaki bu iki farkli zaman tanimlarina dair farkli yorumlar ile karsilasmak
miimkiindiir, sanat¢inin zihninde olusagelen bir siireg icerisinde zaman tanimi bulanik

kalabilir, daha 6nce girmedigi formlara girebilir veya hi¢ olusmayabilir. Herman’a
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(2002) gore, bu tanim, daha ¢ok belirsiz ve tanimsiz bir zaman kavrami {izerine
kuruludur. Daha da ileriye gidildiginde, Carranza (1998), baz1 anlatilarin ise -kasith
olarak- zamansal birlesimlerden tamamen yoksun oldugunu sdyler, burada 6nemli
olan bu zaman taniminin anlatinin baglamini nasil etkiledigi ve hedefine ulasip
ulasamadigidir. Anlat1 iizerine yapilan arastirmalarda siklikla goriilebilecegi gibi
baglam, anlat1 her ne kadar yukarida bahsedildigi kadar 6znel, esnek, yoruma agik ve
bireysel olursa olsun, tiim bilesenleri ile tutarli olmasi iizerinden tanimlanir. Sanatgi,
cogunlukla anlatinin zamanini, mekaniny, iletisime gegecegi temsil aracini, mesajlarini
iyi bilme ve basarili bir baglama oturtmak adina tiim bilesenleri tutarli bir sekilde

harmanlama amac1 giider.

Zaman tanimindaki bu esneklik ve iki farkli tanim, siiphesiz ki anlatinin mekan
kurgularinda da kendini gosterir; gergekle es bir zaman ¢izelgesine sahip anlati,
izleyici/okuyucu/kullanici ile iletisime gegmek igin daha gercek bir mekana referans
verirken, kurgusal bir zaman iizerinden ilerleyen anlatilar, 6ykii kurgusunu korumak
sartiyla ¢ok farklt mekansal kurgulara yol agabilir. Bu durumda anlatilarda zaman-
mekan, birbirleri ile uyumlu ¢alismak iizere kurgulanan ve birbirlerinden bagimsiz
diisiiniilemeyecek takim arkadaglart olarak tanimlanabilirler. Yalmzca mekansal
pratiklerde degil, sozlii anlatilarda da mekan dnemli bir rol oynar. Herman (2002),
sOzlii anlati tizerine kurulu hikayelerde yazarlarin, en az zamansal kurgu ve
organizasyon kadar mekansal kurgu ve organizasyonun hikayelerdeki eylem akisini
ve alanm tanimlamada g¢ok kritik bir rol oynadigimi sdyler; ona gére mekansal
kurgunun betimlenmesi hali bir se¢enek degil, zorunluluktur. Somer ve Erdem’in
(2015) “basta resim olmak iizere gorsel bir sanat eserini siirsel bir anlatimla yeniden
yaratmak” olarak tanimladigi ekfrasis kavrami ve etki alam1 da, mekansal
organizasyonun gerek gorsel, gerekse soze ve sdyleme dayali anlatilarda da aktif rol
oynadiginin bir kanit1 olabilir; farkli temsil ve anlat1 yontemleri aras1 gegiste mekanin

kendini var etme medyasi degisse dahi, onemi azalmaz.

Bu diisiincenin temelinde farkli kiiltiirler ve anlattiklar1 hikayelerin altinda farkli
mekan diisiincelerinin gelismesi yatar; giindelik yasam, sosyal ve kiiltiirel, topluma
dair her tirlii pratik ile mekanin maddesel diinyadaki olusumu es zamanh
okundugunda, mekana ve topluma dair ¢ift yonlii bir ¢éziimleme yapilabilecegini

sOyler. Anlati ve mekan arasindaki baglant1 yalnizca kurgu iizerinden ilerleyen sanat
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tiretiminde degil, giiniimiiz mekansal iiretiminde de kendini siklikla gostermektedir.
En basit 6rnegiyle, Ruskin’e gore (alintilayan Botton, 2010, s.70), i¢cinde yasadigimiz
binalar bizlerle konugmali, bizleri dis etkenlere karsi korumaktan daha fazlasim
yapmalidir. Evler, icinde yasayan bireyler neyi dnemsiyorsa onu anlatmali, hatirlamak

istenenleri hatirlatmalidir.

Diger yandan, tarih boyunca gelisen mimari mekan ve anlatinin birlikteligi farkl
sekillerde okunabilir; temelde, mimarlik tarihi, gerek formlar1 ve sembolleri ile, gerek
mekansal organizasyonlart ile, gerekse bulunduklar1 yere yerlesme sekilleri ve cevre
ile kurdugu iliskiler ile bir hikaye anlatma gorevi istlenen pek c¢ok mekan ile
sekillenmistir. Genellikle toplumun idari yonetimini elinde tutan bireylerin Kutsal
figiirler yoluyla halki bilgilendirmek, kiiltiirii aktarmak veya yeni bir kiiltiir iiretmek,
yeni yasam ve gilindelik hayat rutinleri olusturmak, veya en temelde yeni bir yasam
algis1 yaratmak amaciyla insa ettirdigi mekanlar ve lizerindeki hikayeler, siiphesiz ki

giiniin kiiltiirtini sekillendirmistir.

En temelde, sanatsal ve mekansal iiretim birbirinden ayrismadan once, 6zellikle Bati
kiiltiirtinde sik¢a goriilebilecek olan anlatisal mekan kurgusu, lizerinde herhangi bir
gorsel hikaye barindirmaksizin; yalnizca ingsa edildikleri formlar ve ¢evresel verinin
bir araya gelmesi ile olusturulmaya caligilan atmosferik his ve hikayeler ile
tanimlanirlar. Bu iligkiye dair tarihte bilinen en 6nemli 6rneklerden biri, tiim tanrilara
adanmighigin bir simgesi olarak insa edilen ve Gombrich’in (1980) aktardigina gére
klasik diinyadan bugiine kalan ve hala dinsel amaglarla kullanilan tek yapi olan
Pantheon’dur. Pantheon’un Roma mimarisinde énemli bir yeri olmasinin sebebinin
Romalilarin farkli teknikler kullanarak uzmanlastigi kubbe mimarisi olmasinin yani
sira, ayn1 zamanda bu mimari elemanin yapinin temel hikayesini olusturmasi halidir.
Tim tanrilara adanan bu Onemli yapi, gokyiizii - gokkubbe baglantisi iizerine
tasarlanmistir. Yap1 formunda sivri koseler yok edilerek ve yap1 planinda kiiresel bir
bicime gidilerek mekani sonsuzlastirmayr hedefleyen bu mimari anlayis, ayni
zamanda yap1 merkezindeki kubbenin en yiiksek noktasinda agilan dokuz metre gapli,
oculus adi1 verilen agiklik ile giines 1s18in1 yapi igine alir. Gokkubbe - gokyiizii
baglantisi, yapinin odak noktasini olusturan bu bosluktan sizan giines 15181 ile kurulur
(Sekil 2.1).
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Klasik dénemden siyrilip modern doneme bakar isek, aym dogrultuda, italyan
rasyonalist mimar Guiseppe Terragni’nin 1930’lar Italya’sinda yaygin olan Italyan
fagizminin en kuvvetli temsillerinden biri olan yapis1 Casa Del Fascio 6rnek olarak
gosterilebilir. 1936°da Fasist Parti Bolge Binasi olarak tasarlanan yapi, 6zellikle Fasist
Parti mitinglerinde merkez olan kullanilan bir meydana bakan 6n cephesi ile yeni ve

yaygin siyasi ideolojik yapinin yiiziinii temsil eder (Sekil 2.2).

Sekil 2.1: Pantheon’un kubbesindeki oculus ve igeri sizan giin 15181
(Wikimedia Commons arsivinden)

Sekil 2.2: Casa Del Fascio ve Fasist Parti mitinglerinin yapildigi meydana
bakan cephesi (Wikimedia Commons arsivinden, 2017)
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Bir ideolojinin kuvvetli bir temsilini olugturmak iizere yapilan, yap: formunun bir fikir
sOyleminde bulundugu varsayilan Casa Del Fascio iizerinden, Tanyeli (2004, s.62),
1930’lardaki Italyan fasizmi ve modernist bakis arasinda muglak, karmasik bir
baglant1 oldugundan ve modernizmin daha ¢ok fasizmin hakim oldugu sag bakish

siyasi fikirle kurdugu igbirliginden s6z etmektedir.

Bahsedilen 6rneklerde de goriildiigii gibi, Sparacino ve Davenport’a (1999) gore de,
yapilarin formlarini olusturan basit geometrik bigimlerin her biri veya formlarina sekil
veren tiim simgesel ifadeler, zamanin Gtesine gecerek bir hikaye anlatmakta etkin rol
oynarlar; mimarligin hikayesi, giindelik hayatin kendisi dinamiklerini ve yasama
bicimimizi, mekan: algilama yontemlerimizi ve onu deneyimleme sekillerimizi

anlatan ve zamanin Gtesine, yiizyillarca dteye tasiyan bir hikayedir.

Yapilarin tasarlanip insa edildigi donemde yalnizca yapisal degil, sanatsal tiretimin de
yapt lzerine eklenmesi ile mekanlarin anlatict olma hali kuvvetlendirilmistir.
Cogunlukla heykel ve rolyef sanat1 gibi ii¢ boyutlu fiziksel yap1 ve madde/malzeme
ile ilgili olan iiretimler, yapinin tasarlandig1 ve insa edildigi siirede yapinin temel
bilesenleri olarak yapilar {izerinden bir hikaye anlatma gorevi tstlenirler. Bu duruma,
tizerindeki heykel ve rolyeflerle dini amaglarin yaninda bir ¢ok politik anlam da

tastyan Bergama Antik Kenti’ndeki Zeus Sunag1 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 2.3).

Sunak, arkeologlara gore, genel kaniyla biitiin alt yapisinmi (kaidesini) cevreleyen
yiizeylerde yer alan hikayelerle Tanrilar ile Gigantlarin savasini anlatir. Bu sahnelerde
Tanrilar Pergamonlular1 temsil ederken, Gigantlar ise Pergamonlularin savastigi
Galatlilar temsil etmektedir. Heykel ve rolyefler yoluyla yapi iizerinde yer alan bu
anlatilar, yapinin temel amag ve hikayesini olusturur. Dolayisiyla yapi, {izerinde bu
hikayelerin yer almasi niyetiyle tasarlanir ve insa edilir, yapiin kartezyen yonii ve

iizerindeki hikayeyi olusturan iligkisel katmani ayn1 anda, es zamanl olarak hayata

gecer.

Bu durumda, mimari yapiyr iireten ve lzerindeki sanatsal anlatiy1 kurgulayan
kisi/kisiler aym kisi/kisilerdir, disiplinler birbirinin i¢inde erimis ve yapinin tamami,
bir hikaye ile giydirilmis, yap1 bir hikayenin anlatildigi, {i¢ boyutlu, sayfalar1 arasinda

gezinilen bir kitap haline gelmistir.
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Sekil 2.3: Berlin’deki Bergama Miizesi ve alt kaidesindeki heykel(a) ve
rolyefler(b) (Wikimedia Commons ve Wikipedia arsivinden)

Diger yandan, yapinin insa edildigi donem ile es zamanli olmaksizin, yap1 yapildiktan
sonra yillar i¢inde degisen kiiltiir, glindelik hayat dinamikleri ve ihtiyaclari ile birlikte,
cesitli anlatilarin, sanatcilar tarafindan mekanlar iizerine sonradan eklendigi 6rnekleri
de siklikla gormek miimkiindiir. Giiniin degisen kosullar1 nedeniyle fonksiyon ve
Oonem degistiren veya atil kalan mekanlarin yapisal olarak doniistiiriilmesi fikrine
alternatif olarak, daha hizl1 ve kolay bir yontem olarak, mekanin resim (fresk?) yoluyla
anlati ile giydirilmesi yontemine girisilmistir. Farkli yiizeylere resmetme tekniklerinin
gelismesi ve giindelik hayatin ve kiiltiirel dinamiklerin degismesi nedeniyle mekansal
kodlamalarin da degismesi ile birlikte, mekan lizerine farkli sanatsal iiretimler ile anlati
ekleme yontemi gelismistir. Yasanan giiniin bilgisi, gorsellestirilmedigi durumda sozel
bir anlati olarak kalip silinmeye daha agik hale gelecek iken; hikayelerin

gorsellestirilmesi ile giiniin bilgisi ve hikayesi yapiya sabitlenebilir. Hayles de (1999),

! Fresk, slak kireg siva iistiine, ezildikten sonra su ya da su ve kireg bilesimi bir baglayict ile
karistirilan pigmentlerle yapilan resim. Yiizey kurudukga kireg, pigmentin sivaya niifuz etmesini
saglar.
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bir medya ve temsil yoluyla desteklenen ve gorsellestirilen bilginin, ancak bu sekilde

‘var’ olabildigi fikrini destekler.

Degisen kiiltiirel dinamiklere 6rnek olarak, okuma-yazma bilmeyen halkin yapilar
tizerindeki gorsel anlatilar ve hikayeler yoluyla egitilmesi, veya dine ve kiiltiire dair
hikayelerin halka aktarilmasi amaciyla vitray? yontemiyle yapilarin camlarina veya
fresk yontemiyle yapilarin duvarlarima resmedilmesi gosterilebilir. Yapi, icinde
gezilen bir kitap haline gelmenin yan sira, farkli ylizeylerinde hikayelerin yer aldig
devasa bir tuval haline gelir. Ornegin, Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nin tavanina
resmettigi Yaratilig Oykiisli, mekanin hikaye anlatic1 olmasi haline dair verilebilecek
kuvvetli érneklerden biridir. ileride daha detayli olarak aktarilacak ve anlatinin bir
katman olarak eklenme hali detaylica ¢oziimlenecek olan Sistine Sapeli ve Yaratilig
Oykiisii ornegi, mitolojik ve dini (Gergekliginin bilinmemesi dolayisiyla ‘kurgusal’
olarak kabul edilen) hikayeleri yap1 ilizerine aktarirken, resmin icra edildigi yasanan
giiniin gercek mekansal verisini ve mimari elemanlarim1 kurgusal anlatilardaki
kurgusal zaman ile yogurmasi nedeniyle farkli bir mekan-zaman katmanlagmasi

yaratmasi agisindan 6nemli bir 6rnektir.

Son olarak, mekan ve anlati birliktelikleri incelenirken “simgesel” ifadelerin de
anlatilar1 giiclendirdigi ve mekana anlam katan bu hikayeleri derinlestirdigi
sOylenebilir. Dolayisiyla, simgesellik meselesi tez ¢alismast boyunca genellikle tiim
ornekler tizerinde kendini yer yer farkli seviyelerde gosterecek ve konusulan 6rnek
iizerinde anlatiya kattig1 arti/eksi deger tartismaya agilacaktir; simgesel ifadeler,
genellikle temsillerdeki sozsiiz anlatiyr destekleyici niteliktedirler. Bingdl’iin de
bahsettigi gibi, Girit cografyasinda goriilen Minos duvar resimlerinde cinsiyet ve ten
rengi farkliliklari, resimlerdeki szsiiz anlatiya 6rnek olabilir. Bing6l (2015, s. 949)
resimlerde kadinlarin genellikle gogsii agikta birakan, kat etekli ve kisa kollu Minos
kiyafetleri giydigini ve ten renklerinin agik oldugunu, erkeklerin ise ten renklerinin
koyu gosterildigini belirtir. Temsillerdeki bu simgesel yerlestirmeler, yasanilan giiniin

ve kiiltiiriin verisini ortiik bir dille yansitir.

2 Vitray, kelimesi hem renkli camlarin birlesmesiyle olusturulan yapty1 hem de bunu yapma sanatini
ifade etmek i¢in kullanilir. Vitray genel olarak renkli cam pargalarmin kursun dolgu malzemesiyle
birlestirilerek lehimlenmesiyle yapilsa da; tasarimini zenginlestirmek i¢in boyanmis camlar ve piring
renkli birlestirme malzemesi de kullanilabilir.
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2.2 Etkilesime Dair Ac¢ilimlar

Bahsi gecen orneklerde goriildiigii gibi, anlatinin kimi zaman mekanin kendisinde
fiziksel yapisinda bir yap1 elemani olarak, kimi zaman mekan insa edildigi ilk glinden
itibaren bir anlam destekleyici olarak, kimi zaman ise mekanin doniistimiinii
destekleyen bir ek katman olarak yapi lizerinde bulunmasi halleri ele alindiginda;
anlati denen sonsuz boyutlu katmanin mekan ile farkli sekillerde bir araya gelmesiyle
olusan yeni birlikteliklerin gerek gorsel anlatinin mekan ile kurdugu karsilikli
etkilesim lizerinden diyalog, gerek mekan kullanicist ile kurulan diyalog iizerinden
yeni deneyim, gerekse kavramlarin birbiri ilizerinde séz sOylilyor olma hali ve
aralarindaki muglak hiyerarsik diizen ile birlikteliklerinden dogan yeni potansiyeller

hali tizerinden gerilim/uzlasma durumlar1 incelenmelidir.

2.2.1 Diyalog ve deneyim

Konu alaninin anlasilmasi1 ve pratiklerin birbirleri ile iletisime ge¢me sekillerinin
goriiniir kilinmasi adina, bu iletisimin eylemi olan diyalog ve bu diyalog sonrasi yeni
deneyimin hem tekil, hem de es bir okuma ile ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Diyalog
kelimesi, Tirk Dil Kurumu’ndaki ilk anlamiyla “karsilikli konugsma” olarak
tanimlanmasia ragmen, dolayli olarak “anlagsma, uyum saglama veya bu yolda
caligma” olarak agiklanmaktadir (Diyalog, t. y.). Dolayli (mecazi) anlam iizerinden
bakildiginda yalnizca bir karsilikli s6zsel iletisimi tanimladigi degil, ayn1 zamanda bu
iletisimin altinda bir anlagsma, karsilikli olarak birbirine uyum saglama veya bunun tiim
sireglerini iceren eylemlerin tamammin “diyalog” olarak tanimlanabilecegi
goriilmiistiir. Tez ¢alismasi1 kapsaminda 6zellikle mekan, anlati ve kullanici arasindaki
karsilikli konugma ve iletisimin tiim siireclerini iceren bir eylem siireci olarak
tamimlanan “diyalog”, tuval-mekanin tanimlanmasindaki temel yaratici/iiretici
eylemlerden biridir. Tanimladigi iletisim siireci bir kesiftir ve bu kesif sirasinda ya da
sonrasinda yaratici siirecin yapi taslari olusur, denebilir. Diger yandan diyalog, Irzik’a
gore (2001, s.20) bir oyundur, hatta kisiler arasi1 ve sdylemler/metinlerarasi oyunun
somutlasmasidir. Oyun oynama eylemi diisiiniildiigiinde, oyunun sonu veya sonucu
kadar, haz alinan oyunun siireci de 6nemlidir, denebilir. Dolayisiyla diyalog ve oyun
arasindaki bu baglanti kritiktir, her ikisinde de ¢ogu zaman diyalogun veya sOylemin
vardigi nokta kadar, sdylemlerin dogaglama iiretildigi veya karsilikl etkilesim ile essiz

bir iletisim kurduklar1 siire¢ de 6nemlidir; diyalogun siirecinde kritik olan sey
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soylemlerdeki uzlagsmadir. Bu diyalog tavri, Habermas’in tanimladigi sdylem
etiginden yola ¢ikilarak tanimlandiginda, diyalog etigi; diizenleyici ortak karar ve
sOylemlerden veya elestiriden vazgecilmesini degil, kendi fikir ve sOylemlerimizi
ifade ederken veya digerinin fikir ve sdylemlerini elestirirken degisime, doniisiime,

yanilmaya ve degistirme ihtimallerine imkan vermektir.

Dolayisiyla mekan ile temsil arasindaki diyalog dedigimiz bu karsilikli uzlagma siireci,
yeni bir yaratici siire¢ ve bu yaratici siire¢ sonunda yeni bir mekan/mekansal deneyim
yaratir. I¢inde bulundugumuz cevre, siirekli olarak yeni durum ve ihtimallerin
olusageldigi bir fiziksel ortamdir ve bu ¢evre i¢inde yasayan her bir bireyin ¢evre ile
olan deneyime dayali diyalogunun bireyselligine dayanir; diger bir taraftan, bu
deneyim, zaman akis1 ve nedensellikler ¢ergcevesinde bireyin zihinsel siireglerindeki
fiziksel ¢evreyi de sekillendirir. Dolayisiyla bu diyalog ¢ift yonlii ve kuvvetlidir; bu
denklemdeki birey, Merleau-Ponty’nin (1962) ‘yasayan beden’ tanim alanina giren
birey ile ortiismektedir. Beden, yalnizca bireyin sahip oldugu ve dis diinyada
algilanabilen nesnel bir gerceklik degil, ayn1 zamanda ¢evreyi duyumsayan ve
algilayabilen bir 6znedir; fiziksel cevrenin deneyim ve algiya dayali iligkiler iizerinden
tanimlanmasi fikri, Merleau-Ponty’nin fenomenolojik yaklasiminin temelini olusturur.
Bu iliskide, fiziksel ¢evre ile karsilayan birey ve beden, kendi ydntemleri
(duyumsama) ile i¢inde bulundugu mekanla diyalog haline ge¢menin ve onunla
biitiinlesmenin yollarint bulur. Bu karsilikli iletisim (diyalog) realitede duyular ve
duyumsama yoluyla baslarken, bireye ait tiim zihinsel siireclerde kendine bilgi tiretme
yoluyla yer etmeye baglar; yani bireyin kendine ait duyumsama yontemleriyle tirettigi
tiim ¢evresel deneyime dair bilgi, bireyin zihninde tiim iligkisel baglantilar {izerinden
kendine yer etmeye baslar. Diyalog, bireyin bu igsellestirme siireci sonrasinda baglar
ve birey, mekana (ve iginde bulundugu fiziksel ¢evreye) cevap verir. Duyular ve
duyumsama, deneyim yoluyla diyalog siire¢lerinin somut diinyadaki ilk adimlarindan

biri olabilir.

Pallasmaa’ya gore (2014, $.89) ise, mimarlik, benligimiz ve diinya arasinda bir
uzlasma sanatidir ve bu uzlasma duyular tizerinden gergeklesir; mekansal
deneyimlerde madde ve zamansallik tek bir boyutta, es bir zeminde kaynasir.
Benligimizi bu mekan ve bu an ile 6zdeslestiririz ve bu birliktelik, direkt olarak

benligimizin i¢inde bulundugu ana dair varolusunun temel yapitaslarina doniistir.
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Dolayisiyla madde ve zamansalligin, yani mekan ve anin 6zdeslesme yontemi olarak

uzlagsmanin mekan deneyimi iizerindeki etkisi yadirganamaz.

2.2.2 Gerilim/uzlasma

Gerek bireyin mekan ile temsil yoluyla kurdugu, gerekse mekansal pratiklerin sanatsal
pratikler ile karsilikl1 etkilesim tizerinden iirettigi yaratici diyalog diisiiniildiiglinde; bu
diyalogun yasandigi, hiyerarsik diizenleri reddeden bir bakisa sahip olan
fiziksel/zihinsel alan, tez c¢alismasinin temel konularindan biri olan ‘“uzlasma”
kavramini cagirmistir. Bu durumda, bu ¢ok yonlii diyalogun pratikler arasi bir gerilim
yaratip yaratmadigi, gerilimin bir ¢atisma ortami yerine bir uzlasma ortami olarak

tanimlanmasinin nedeni tartisilmak istenmektedir.

Gerilimin negatif alaninda sayilabilecek eylemlerden biri olan ‘gatisma’, genel bir
yargiyla olumsuz bir alg1 yaratmakta ve zitliklar tizerinen bir tartisma alan1 agmaktadir,
denebilir. Genel anlamiyla, farklilasan fikir veya sdylemlerin birbirleriyle karsitliklar
icinde miicadele etmesi anlamina gelir. Fikrin temelinde, ¢6ziime ulastirilmayan bir
gerilim, birden ¢ok taraf ve taraflar aras1 bir miicadele fikri yatar. Tatlilioglu’na (2013)
gore ise, catismanin ¢oziilmesi, taraflarin catismay1 ¢ozmek adina uzlasma niyetiyle
bir araya gelme siirecidir; sosyal bir varlik olmak ve siirekli etkilesim halinde
yasamanin bir sonucu olarak insanin zaman zaman sosyal ¢catigmalar ve problemler ile
karsilastigini, ancak catisma ¢cdzme siireci olarak ‘diyalog’un uzlagsmaya kap1 a¢tiini
sOyler. Bu noktada, ¢atisma ve gerilim birlikteliginin tam karsisina, diyalog ve uzlagsma
birlikteligi oturur. Gerilim, bu noktada uzlagsmadan ayrisir. Tez ¢alismasi kapsaminda
disiplinler ve pratikler arasi1 gerilime odaklanmak yerine uzlasmaya odaklanmanin
temel sebebi, disiplin ve pratiklerin bir diyalog icerisinde yeni bir mekan tanim1 veya
sanatsal pratik iiretmeye calisma girisimleridir. Uzlasma, ayn1 dogrultuda, Tiirk Dil
Kurumu’ndaki tanimina gore de “Aralarindaki diisiince veya ¢ikar ayriligini, karsilikli
Odiinlerle kaldirarak uyusmak, karsilikli anlasmak ve mutabik kalmak, antant kalmak.”

anlamina gelir (Uzlagma, t. y.).

Bahsedilen tiim bu kavramlar bir akis i¢erisinde incelendiginde, stiphesiz ki bir gerilim
ve catisma olmadan, uzlagsmanin olmayacagi aciktir; zit durumlarin veya farkh
anlayislarin ¢arpigmasi iizerinden dogan gerilim ve gatisma, bir arada bulunmanin bir
¢Oziimii olarak uzlasmay1 dogurur. Higbir sey uzlagma ile baglamaz, uzlasmayi anlaml

kilan gerilim ve catisma yaratacak iki farkli ucun olmasit durumudur. Dolayisiyla,
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gerek disiplinlerarasi uzlasmanin, gerek medyalar ve temsiller arasi uzlagmanin,
gerekse temsil ve mekan uzlagsmasinin arkasinda oncelikle farkli durumlarin birbiri ile
farkl1 ortamlarda carpismasi, kesisimi yatar. Tez ¢alismasi, bu ¢arpisma ve
catigsmalarin uzlagma alanin odaklanir ve birlikteliklerinin potansiyellerini “diyalog”
kavram {izerinden tartisir. Diyalog, tez caligmasinda, catisma ve gerilimi uzlagmaya

gotliren yoldaki dildir.

2.3 Tarihsel Siire¢ ve Uretime Dair A¢ilimlar Yoluyla Tuval-Mekan: Kiiltiirel

bir iiretim olarak tuval ve mekan iliskisinin doniisiimii

Ilkel ¢aglar ve magara sanat1 konusu ele alindiginda ilk akla gelen sanatsal iiretimler
magara duvar resimleri olmasima ragmen, ilkel insan1 magara duvar resimlerine
gotliren siire¢ icerisinde - 25 ile 30 bin yil arasi siiren {ist paleolitik dénemden
baslayarak- kromanyolar tarafindan yapilan daha hafif siis esyalarina, hayvan
dislerinden yapilan kolye, bilezik ve gerdanliklara, hayvan derilerinden yapilan
giysilere ve kabartmali duvar resimlerine de rastlanmaktadir (Uysal, 2011, s. 34-47).
Uysal’in (2011, s. 34-47) belirttigi tizere, Orinyasiyen kiiltiir evresi denen ve ist
paleolitik donemin ilk evresi olan bu evrede daha ¢ok bireysel siislemeler ve oyma
kaya resimleri gozikiirken, ancak {ist paleolitik donemin son evresi olan

Magdalaniyen evresinde magara duvar resimleri ile karsilagilmaktadir.

Yaklasik 30 bin y1l dncesine dayanan resimli ilk 6rneklerde insan figiirlerinin siklikla
doga ve yasam ile miicadelesini anlatan, onlar1 gerek birbirleri ile, gerekse doga ile
savagirken veya gii¢ durumda gosteren hikayelere rastlanir (Uysal, 2011, s. 34-47)
(Sekil 2.4). Bu hikayeler, insanlik tarihinin sanatsal liretimi ve mekan kullanimi
hakkinda bilgi vermesi agisindan potansiyellidir. Hikayelerinden iceriginden bagimsiz
olarak, hangi amag ile iiretilmis olursa olsun, insanoglunun yasadigi veya bulundugu
mekani doniistiirme ve kendilestirme ¢abasinin ilk adimlar1 olarak gosterilebilir. Yere
veya herhangi baska bir yiizeye ¢izmek yerine, kalic1 olmak iizere duvara c¢izildigi
tahmin edilen bu resimlerin, yasanilan zamanin/giiniin kiiltiiriiniin ve giindelik hayat
rutinlerinin bir izi oldugu soylenebilir. Bu duvar resimleri, iist paleolitik cag
Magdalaniyen donemin giliniimiize kadar gelen sdylemi, cilimleleri olarak
tanimlanabilir. Diger yandan hikayelerin icerigi goz Oniine alindiginda, duvar

iizerindeki hikayeler giindelik hayatin rutinlerini ve insanoglunun yasama
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aliskanliklarini anlattig1 i¢in, duvar lizerinde giindelik hayata ve yasama kiiltiiriine dair

bir hikaye/anlati olusur; mekan anlatici bir rol {istlenir.

Sekil 2.4: Ennedi Daglari’ndaki Manda Guéli magarasindan, Prehistorik
donemden bir duvar resmi (Wikimedia Commons arsivinden)

Magara, anlatilmak istenen savas ve miicadelelerin, avlanma ve diger dramatik anlarmn
zemini, bu hikayenin yazildig1 defter, resimlerinin ¢izildigi tuvaldir. Ornegin, Sayin’a
gore, Kuzey Ispanya’da bulunan Altamira Magarasi’nda Tas Devri’nden kalma duvar
resimlerinde goriilen hayvan figiirleri ve kompozisyonun, ilk insanlarin tapinma ve
dini ritiieller esnasinda daha korkutucu ve yiice goziikmek, kendilerini diismandan
korumak, gorsel etkileyicilik kaygist vb. gibi nedenlerle magara duvarlarina

resmedildigi s6ylenebilir (2010, s. 25-27) (Sekil 2.5).

Ancak Magdalaniyen donemden giiniimiize gelen ve giindelik hayat hikayelerinin ve
dramatik anlatilarin yer aldigi bu magaralar, yalnizca var olan hikayeleri anlatmak
tizere kullanilan tuval-mekanlar olarak degil, zaman gectik¢e cesitli kurgusal
hikayelerin ve ger¢eklikten uzaklasan anlatilarin da yer aldigi mekanlar haline
gelmistir. Ust paleolitik doSnemde nadiren erken dénem 6rneklerine rastlanan; ancak
en glizel ve anlasilir 6rneginin de Fransa’daki Les Trois-Freres Magarasi’nda
bulundugu, hayvan ve insan figiirlerinin bir araya gelerek olusturdugu yaratici bir figiir
olan “teriantrop” figiirler, hayalgiicliniin ve gerceklikten uzaklasmanin ilk 6rnekleri

olarak goriilebilir (Lewin, 2000, s. 200-202).
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Sekil 2.5: Altamira Magarasi’ndaki bizon resimleri (Wikimedia Commons
arsivinden)
Les Trois-Freres’te bulunan teriantrop figiiriin gévdesi biiyiik ciisseli bir hayvan
govdesine benzemekle birlikte tam olarak tanimlanamamaktadir ancak arka
bacaklarmim bir kismi insan bacagmi andirir; 6n bacaklari anatomik olarak
tanimlanamayacak bir anormal yapida olmasina ragmen On ayaklari insan ayagi
seklindedir. Kuyrugu olan ve kafasinda bir ¢ift boynuz bulunan bu figiiriin yiizii ise,
bir kusun yliziinii andirmaktadir. Teriantrop figiirler, Lewin’e (2000, s. 200-202) gore,
aragtirmacilarin diigsel imgeler veya samanik sanat olarak adlandirdigi figiirlerdir

(Sekil 2.6).

Diger yandan, magara resimlerinde siklikla var olan1 en iyi bigimde, tiim karakteristik
ozellikleri ve gorsel gergekligini var oldugu gibi temsil etmeyi hedefleyen {ist
paleolitik ¢ag sanatcilarinin yaninda, bu davranisin disina ¢ikan farkli 6rnekler de
bulunur. Nadir de olsa, bazi iist paleolitik ¢ag sanat¢ilart resmettikleri figiirleri
yalnizca gorsel gergekligi ile degil, zihinlerindeki gergekligiyle de resmetmeye
calismistir. Ornegin, Pindal Magarasi’nda kalbi ile birlikte ¢izilmis bir mamut resmi
ve tiim iskeleti ve organlari ile birlikte seffaf bicimde ¢izilmis balik resimleri bu
duruma Ornek olarak gosterilebilir. Burada asil soru, iist paleolitik ve Oncesi
sanat¢ilarinin hangi teknikleri kullandiklar1 degil, neden farkli anlatilara ihtiyac
duyduklar1 ve bu anlatilar1 neden magaralarin genellikle ticra, girilmesi ve erisilmesi
zor, rutubetli ve - diger mekanlara kiyasla - i¢ karartici yerlerde resmetmis olduklaridir.
Duvar resimlerinin genellikle avin zenginlesmesi, daha bereketli topraklar ve keskin
cografi sartlar gibi kontrol edemedikleri ¢esitli durumlara dair anlatilar igerdigi goz

oniline alindiginda; magara resmi icra eden sanatgilarin ¢esitli anlatilar1 ve kurgusal
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hikayeleri duvarlara resmetme ihtiyacinin, mevcut giiniin kosullarinda fiziksel olarak

kurulamayan bir iletisimi miimkiin kilmak oldugu sdylenebilir.

Sekil 2.6: Les Trois Fréres’teki teriantrop figiir ¢izimleri (Wikimedia
Commons arsivinden)
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Arastirmacilara  gore, yapilan biiyli ve diger dini seremonilerin yapildigi bu
magaralarda resimler, 6zellikle saman kiiltlirii ve samanistik eylemlere bakildiginda
yer alt1 ve yer {istli arasi iletisimi kuran bir dil gorevi listlenmis olabilir. Samanlarin
magaralari yer alt1 diinyasina giris kapilar1 olarak gérmesi ve bu eylemler sirasinda
resimlerin iretilmis olabilecegi ihtimali, magara duvarlar1 {izerine eklenen bu iki
boyutlu temsillerin yeni bir iletisim dili oldugu fikrini destekleyebilir. Anlati, bu
goriinmeyen iletisimin bir arayiiziidiir; dini/mistik mesajlarin gerek seremoniye katilan
insanlara, gerekse iletisim kurulmak istenen goriilmeyen (yer alt1) diinyadaki canlilara
terciime edilmis halidir. Iletisim kaygisi, gorsel bir hikaye kaygisim dogurur.
Dolayisiyla, magara resimlerinde basi sonu olan bir hikayenin parcalarini gérmek
miimkiindiir. Magaralar, hem cografi nedenler ve dogal etkenler ile sekillenen
mekanin, hem de anlatinin resmedildigi tuvalin kendisidir. Magara duvarinin sekli
tuvalin seklidir, duvarm malzemesi anlatinin resmedilme yontemini belirler. Ug
boyutlu mekan - yani tuval - iizerindeki anlatiyr da “kendinden” var eder, kendini
kullanir, onunla birlikte eskir veya yok olur. Buradaki tuvalin basi, ortasi, sonu yoktur.
Yerlesilmis tiim cografya tuvaldir ve neresine anlati ilistirilecegi tamamen resmedilme
amacina (Yukarida bahsedilen biiyii, ayin vs.) ve cografi erigilebilirlik durumuna gore
degisir. Cografyanin kendisinin, tiim dis etkenlerin, bireylerin cografya icerisinde
olusturdugu mekanlarin ve trettikleri temsilin giicliniin bir araya geldigi, ve daha
onemlisi bir arada olustugu bu yeni mekanda 6nemli olan, mekani olusturan tiim
faktorlerin birlikte olusturduklart uzlasi ortamidir. Higbir sey birbirinden iist/iistiin

degildir, birbirlerini var eder ve birlikte degisir, doniisiirler.

Ayni iletisim kaygisi, kendini ilerleyen donemlerde dini veya ideolojik yapilarin bir
kiiltiir aktarimi kaygis1 yasamasi ile siirdiiriir. Matbaanin icat edilmedigi donemlere
kadar yapilar, farkli amaglar ile kiiltiire ve giinliik hayata dair ¢esitli gergek veya
kurgusal hikayelerin aktariminda aktif bir rol oynamustir. Ozellikle Kkiliseler,
bazilikalar, sapel ve saray gibi yapilar, medeniyetin hizli ilerledigi ve kiiltiirel
gelisimin medeniyetin gelisimi tizerinde aktif bir rol oynadigi Bat1 kiiltiiriinde kuvvetli
hikaye anlaticilar olarak 6ne ¢ikarlar. Bu yapilar genellikle kuvvetli gérsel anlatilar
barindirir ve bu hikayelerin okuma yazma bilmeyen halka aktarimi igin aktif rol
oynarlar. Ozellikle kamuya acgik yapilardaki gorsel anlatilarin yapr igindeki
dini/kiiltiirel seramonilere gelen halki hem mimarinin yiiceligi (Bati mimarisindeki

Gotik, Barok vs.akimlar yoluyla kuvvetli mimari dile ve etkileyicilige sahip olan
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yapilar ile), hem de yap1 icine resmedilen hikayelerin gorsel kuvveti ile
bilgilendirmeye ve etkilemeye c¢alismasi, Bati mimarisi ve sanatinda énemli bir rol
oynar. Déneminin ilk &rneklerinden olan ve Giotto’nun freskleri ile tanmnan, Italya
Padova’da bulunan Scrovegni (Arena) Sapeli, bu kaygi ile olusturulmus dini anlatilar

igerir ve mimari yiicelik ve gorsel anlatinin etkileyiciligi birlikteligini kullanan 6nemli

ilk 6rneklerden biri olarak gosterilebilir (Sekil 2.7).

i e | B ! |
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Sekil 2.7: Scrovegni Sapeli ve Giotto’nun freskleri (Wikimedia Commons
arsivinden)

Gorsel anlatilar, yalnizca yapr iglerinde yer alip yapi ici etkinliklerine katilan halki
hedeflememekle birlikte, ¢ogu zaman bu yapilarin kentlerin en dnemli meydan ve
sokaklarinda bulunmas1 dolayisiyla yap1 disinda da kendini gdsterir. Okuma-yazma
bilmeyen halki sanatsal eylem ve igerik ile etkilemeyi hedefleyen Bati mimarisi, yap1
disinda da gerek heykel ve kabartma yontemiyle, gerekse yapi cephesindeki camlarin
lizerinin boyanmasi ile uygulanan “vitray” yontemi ile gorsel anlaticilik roliinii
istlenir. Giindiiz vakti 15181n digaridan gelmesi ile i¢c mekanda etkileyici giliciinii
gosteren vitraylar, gece vakti iceriden aydinlatilan yapilarin dis cephesinde kendini
gosterisli bir sekilde gosterir. Isik ve 15181n konumunun degismesi ile ¢alisan bu anlati
teknigi, i¢c mekan ile dis mekan arasinda hem ayirici, hem de 1s1k yolu ile gorsel
hikayeyi siirekli olarak canli tutusu dolayisiyla Bati mimarisinde sik¢a kullanilan bir
mimari elemandir ve 1s1k ile ¢alisan bir tuvaldir, denebilir. Burada bahsedilen tuval,
yapinin islevi, anlami ve amaglarina gore sekillenen yapi elemanlar1 (vitraylar

tizerindeki resimler, giris kapilart iizerindeki kabartma heykeller vs.) veya yapi
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bolgeleridir. Yapinin kullanilma rutinlerine veya gevresel veriye gore (Ornegin kilise
ritiiellerine, mevsimsel i¢-dis mekan kullanim degisikliklerine) sekillenir ve yapi
iizerinde yerini alir. Ilerleyen asamalarda &rnekler iizerinden de detayli olarak
incelenecek olan tuvalin yeri ve sekli, genellikle arkasinda bir amag¢ barindirir; ufak

bir girig kapis1 lizerinde de, biitiin bir cephe iizerinde de yer alabilir.

Gorsel anlat1 igeren iki boyutlu temsillerin (Bu 6rneklerden yola ¢ikarak, duvar
resimlerinin), yapinin anlam, islev ve mekansal deneyiminin ve yapi-gorsel anlati
birlikteliginde kiiltiiriin ve giindelik hayatin etkisinin incelenebilecegi Onemli
yapilardan biri ise, Sistine Sapeli’dir. Sapel, tarihsel siiregte bu gl
diyalogun/iliskinin irdelenebilecegi katmanli bir degisim gecirmesi dolayisiyla hem
tuval-mekan tanimini, hem de temsilin sonsuz boyutunun salt fiziksel mekan iizerine

eklenmesi ile mekanin gecirdigi doniisiimlerin tiim adimlarini ayr1 ayri agiklayabilir.

flerleyen béliimlerde daha detayli incelenecek olan Sistine Sapeli tavan fresklerine ilk
bakista ise, oncelikle insan figlirlerinin sahip oldugu giiclii viicut yapis1 ve kuvvetli
anatomik bilgi dikkat ¢ekmektedir; ¢izimin kuvvetinin 6tesinde mekana agirlik katan
bir diger etken, temsil edilen insan bedenlerindeki saglamlik hissidir (Uysal, 2009, s.
37) (Sekil 2.8). Buradaki gorsel anlatinin igerigi yalnizca igerikteki tutarliligi saglamak
degil, ayn1 zamanda mekanin atmosferini giiclendirmektir. Sistine Sapeli’nin yapilma
amaci ve anlattigi Yaratilis oykiisii géz oniine alindiginda fresklerdeki giiglii ve
kusursuz insan figiirleri, mekanin anlamimi pekistirmekte ve gerek estetik, gerekse
yiicelik olgusunu kuvvetlendirmektedir. Gorsel anlati, mekanin anlami ve amaci ile es
zamanlidir. Diger yandan, Kamézit’e (2015, s. 27) gore, Michelangelo Yaratilis
Oykiisiini anlattig tavan fresklerinde baskin halde goriilen ¢iplaklik meselesini erotik
ve dikkat cekici bir taktik olarak degil, vurgulamak istedigi antikitenin tislubunu
kuvvetlendiren bir gereklilik olarak gdormiistiir. Bu ornekte tuval-mekan iki yonlii
olarak incelenebilir; fiziksel mekanda yapiin farkli bolgelerinde farkli zamanlarda
icra edilen duvar resmi sanati ile sapelin anlami kuvvetlenmis ve Onemi artmistir,
resmin halihazirda bir tuval-mekan olan bu mekanin hangi bélgesine icra edilecegi ve
tuvalin yeni sinirlarinin tanimlanmasi, mekan {izerine daha 6nceden resmedilmis diger
hikayelere baglidir. Dolayisiyla tuval-mekan icinde yeni tuvaller olusturulur, tuval
tanimu stirekli olarak doniigiir. Tuval-mekana diger bir taraftan yaklasirsak, tuvale
resmedilen anlatinin igerigindeki giiclii ve kusursuz insan figiirleri ve ozellikle

Michelangelo’nun resmettigi yeni mekansal elemanlar (tavan fresklerindeki siitun
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¢izimleri), yapinin anlam ve atmosferinin kuvvetlenmesindeki énemli destekleyiciler
haline gelmistir (Sekil 2.9). Tuval, yapiy1 li¢ boyuttan sonsuz boyutlara tasiyan bir

anlat1 diinyasi tasir.

Sekil 2.8: Sistine Sapeli’nde Michelangelo’nun resmetmis oldugu “Son
Yarg1” (The Last Judgment) freski (Wikimedia Commons arsivinden)

Bati sanati ve mimarisinden hareketle Anadolu uygarliklarina gecildiginde,
Giirgaglar’in (2005, s. 105-125) belirttigi gibi, 18. yiizyil Tiirk sivil mimarisinde de
siklikla goriilen ve 6zellikle ekonomik geliri yiiksek olan kent halkinin yasadigi kosk,
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kasir, saray, konak gibi konutlarda goriilen perspektif duvar resimlerinin yapilma
sebebi yalnizca mekan atmosferini olusturmadaki siisleme kaygisi ve mimarinin
yaratacagi sanatsal etki degildir, bazi ekonomik ve sosyo-kiiltiirel nedenlerle de
perspektifli duvar resimleri tercih edilmistir. Iginde yasadig1 statiiyii ve hayati aktarma
kaygisi, batililagmanin etkisiyle goriilen degisimi gosterme ¢abasi gibi nedenlerle de
perspektifli duvar resmi, yapilara farkli sekillerde uygulanmistir. Hafif ahsap malzeme
ile i¢ mekan ¢eperlerine yapilan ahsap ¢ercevelemeler (siisler), Tiirk sivil mimarisinde
kendini 6ne ¢ikaran bir tuval bi¢imidir. Tuval-mekan, resmin iceriginden bagimsiz,
mekandaki mobilya yiikseklik seviyeleri ve ahsap siislemelerin olusturdugu

cergevelere gore tanimlanan farkli nitelikte tuval alanlar igerir.

Sekil 2.9: Sistine Sapeli tavan fresklerine zemin diizleminden bir bakis ve
Michelangelo’nun resmettigi iki boyutlu yeni mekansal elemanlar (Wikimedia
Commons arsivinden)

Ozellikle 18. yiizy1l sonras1 bu yapilar igerisinde gériilen ve tema olarak Istanbul’u
isleyen perspektifli duvar resimleri, bu resmin bulundugu evin sahibi olan kisilerin
toplum i¢indeki statiisiinii belirten bir imge olarak goriilmeye baglanmistir. Ancak yap1
i¢ ceperlerinde kendini gosteren gorsel anlati (ve dolayisiyla bir tuvale doniisen
mekan), yalnizca duvar resmi ile smirli kalmamistir. Genellikle gocebe kiiltiir

dolayisiyla az ve hafif mobilya felsefesi ile ilerleyen Tiirk evi i¢ mekan tasarim
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kiiltiirinlin batililasma etkisiyle degismesi ile birlikte, konutlara tepsi, sehpa, duvar
saati, vazo gibi esyalar da girmeye baslamis ve bu esyalarin iizerinde de Istanbul

konulu resimler siklikla yer almistir.
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3. BiR UZLASMA ORTAMI OLARAK TUVAL-MEKAN

Bahsi gecen tiim Orneklerden yola ¢ikarak; tuval ve mekan kavramlarinin farkli
tanimlari tizerinden farkli kombinasyonlarla birlesiminin ve tarihsel siire¢ igerisindeki
degisim ve donlisimii goz ardi edilmeden; mimari mekan ve mekansal ¢izimin
birlikteliklerinin katmanlarinin ve tiim durumlarinin, mekana yeni bir katman olarak
eklenen temsilin ana yapiyr doniistiirme sekillerinin, mekanin 6zgiin islevinin yeni
deneyime doniisme yollarinin ve kullanict davranisi/deneyiminin degismesi tizerinden
mekansal hafizanin; yani 6zetle ‘tuval-mekanin yarattigi bu yeni uzlagsma ortaminin
tim potansiyellerinin® farkli 6rnekler tizerinden irdelenmesi hedeflenmistir. Tuval-
mekan kavrami, oncelikle ana yapr - eklemlenen katmanin fiziksel birliktelikleri
ekseninde ¢izimin roliinii, medyanin kendisini ve mekanla iletisime gegme sekillerini
ve mekansal anlatiyr farkli 6rnekler iizerinden sorgulayacak ve icra eden/insa eden
ayrimini inceleyecek, daha sonra 6zgiin islev - yeni deneyim iizerinden sanatsal eylem
yoluyla performatif/iireticic mekani, eylemin aksiyonlarin1 ve mekan igindeki
pozisyonlarin degisimini ve igerigin mekana gore/mekanla birlikte yeniden liretimini
inceleyecektir. Anlati katmaninin mekan {izerine eklenme hali ve igerigin tim
durumlar incelendikten sonra ise son olarak, kullanici davraniglarinin degisimini
mekan i¢indeki pozisyonlar ve bakiglar lizerinden tartisacak, verinin iletisimi
tizerinden kullanic1 deneyiminin yeni halini sorgulayacak ve mekan-bellek iliskisi

acisindan yeni hafizay1 yeni medya lizerinden tartisacaktir.

Tiim bu 6rneklemelerdeki amag tuval-mekan kavramini daha iyi tanimlamak degil,
kavram catisinin genigligini, agtig1 yeni araliklar1 ve bir tartigma alani olarak yeni
potansiyellerini sorgulamaktir. Baz1 6rnekler tam olarak tez ¢alismasinda bahsedilen
tuval-mekan tanimimin gatisi altinda degerlendirilebilecekken, kasitli olarak yer
verilen bazi ornekler ise Ornekteki mekanin, kavramin alanina girip girmedigini
inceleyecek, dolayisiyla kavramin smirlarimi tartisacaktir. Ozellikle iki temel 6rnek
tizerinden ilerleyecek olan bu ¢dzliimleme, cizim ve mekan pratiklerini bir araya

getirerek mekansal ¢izim performanslari yapan Piknik Works ekibinin yiirlitmekte
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oldugu “Performatif Cizim” serisinin gerek ana yapi - eklemlenen katman, gerek
Ozgiin islev - yeni deneyim, gerekse kullanici deneyimleri ve mekansal hafiza

iizerinden incelenmesi ve diger drneklerle desteklenmesi lizerine ilerleyecektir.

3.1 Ana Yap1 — Eklemlenen Katman

Tez ¢aligmasinin 6rneklemeler tizerinden kavram alaninin anlasilmasini hedefleyen bu
boliimi, tez yazarinin da i¢inde bulundugu Piknik Works ekibinin yiiriitmekte oldugu
Performatif Cizim (Performative Drawing) serisinin ilk iki ¢alismasi iizerine
temellendirilmistir. Urettigi islerde mekan ve ¢izim pratiklerine dair deneyler yapmayi
hedefleyen Piknik Works, 2017 yilinda Atil Aggiindiiz ve Ogul Oztung tarafindan
kurulmusg, 2019’da Melodi Dilan Giilbaba’nin da katilimiyla mekan, anlati1 ve gorsel
iletisim alanlarinin bir araya geldigi ve ortak bir zeminde tiim disiplin tanimlarinin
eritildigi ulusal/uluslararasi igler yapmaya devam etmistir. Bu performanslar serisi, tez
yazarinin ve ekipteki diger sanatc¢ilarin mimarlik boliimii mezunu olusu dolayisiyla
mekan pratiginin iginde olmalar1 ve profesyonel isbirlikleri ile yeni g¢aligmalar
iirettikleri ‘¢izimin’ diinyasini bir anlat1 inga etme araci olarak kullanmalar1 dolayisiyla
temsil ve mekan meselesini ayn1 tabanda eritmeye calismaktadir. Performanslarin
kolektif bir ¢aligma 6rneklemi iizerinden ele alinmasi nedeniyle, basliktaki uzlasma
olgusunun hem Piknik Works ekibi (yaratici siiregler, sanatsal eylem ve igerik)
arasindaki uzlagsmayi, hem de {irin/gizim/gorsel anlati1 ve mekan arasindaki diyalog ve

uzlagmanin alanlarini agmayi hedefledigi soylenebilir.

Dolayisiyla, tez yazarinin deneyimleri tizerine de temellendirilecek bu 6rneklemin tez
calismast i¢inde yer almasi, gerek mekan kurgusunu yeniden diizenleyen Kkisinin,
gerekse anlatiy1 olusturan ve resmeden sanat¢inin ayni kisi olmasi nedeniyle 6nemli
bulunmustur. Uzlagma, yalnizca mekan ve gorsel anlati arasinda degil, bir disipliner
bulusma olarak tez yazarmmin kendi mesleki pratiklerinin uzlasmasi olarak da
okunabilir; bu nedenle birinci tekil sahsin deneyimleri kavramin olusmasinda ve tez
yazar1 tarafindan igsellestirilmesinde kritik goriilmiistiir. Piknik Works’iin isleri
iizerinden yapilan 6rneklemelerde bahsedilecek olan projenin hikayesi, gelistirilmesi
ve uygulama asamasiyla ilgili detaylar tez yazarinin deneyimlerinin ve dijital medyada
verilen roportajlarin aktarimidir; yazar, hem mimar/sanat¢1 olarak performansi icra
eden kisi, hem de bu birliktelik ve uzlasmanin akademik alandaki sinirlarini ¢izmeye

calisan bir arastirmacidir. Bahsedilen tim performanslardaki siirecler, bir
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hizlandirilmis ¢cekim ile kayit altina alinmis ve performans sanatgilar tarafindan daha
sonra izlenip, analizler yapilmistir. Siiregler yalnizca zihnin mekanlarinda yer
edebildigi kadariyla degil, fotografik veri ve metinsel giinliikler ile de kayit altina

alinmustir.

3.1.1 Cizim yoluyla insa

Piknik Works, Performatif Cizim serisinin ilk adiminda, tam 72 saat araliksiz bir
performans ile ¢izimin, bedenin ve mekanin smirlart ile oynamayr hedeflemistir.
Istiklal Caddesi’nin kalabalitk kentsel akisi iizerinde, Isve¢ Istanbul
Baskonsoloslugu’nun bahgesinde saklanan ve ¢ok az kisinin varligindan haberdar
oldugu bir sapel, performansa ev sahipligi yapmistir. Sanatcilar, ii¢ giin boyunca bu
kiigiikk yapmin icinde yasamis ve tiim i¢ mekan yiizeylerini ¢izerek, mekamn
dontstiirmiistiir. Cizimi performatif ve aktive edici bir eylem olarak goren bu seriiveni
“21. yiizy1l duvar resminin performatif hali” olarak 6zetleyen Piknik Works ekibi, bu
serinin amacin1 “Yaratict siireci yogunlastirmak ve onu tanimin simirlarina, ug
noktalarina gotiirmek, fiziksel - zihinsel performans arasindaki gizli baglantilari

kesfetmek” olarak agiklamustir (2. Yiizyil Duvar Resminin "Performatif” Hali, 2019).

Aktif olarak kullanilmayan, atil durumda kaldigi sdylenen bos bir sapeli doniistiirmek
ve 21. yiizyilin modern freskleri ile donatmak amaciyla yiiriitiilen ilk performans,
¢izim yoluyla yeniden inganin bir denemesi olarak goriilebilir. Belge’nin (1993, s. 266-
267) belirttigine gore, Imparator II. Oscar tarafindan 19. yiizyllda Osmanh
padisahindan 6zel izin alinarak elgilik bahgesinde insa edilen ve yeni Protestan olmus
Rumlarin kullanimina agik olmasi i¢in yapilan bu sapel, bugiinkii isve¢ Istanbul
Baskonsoloslugu’nun alt bahgesinde bulunmaktadir. Sosyal hayatin giinden giine
doniismesi ile arttirilan giivenlik Onlemleri dolayisiyla alt sokaktan (Seraskerci
Cikmazi) girisi kapatilan bu alt bahceye ziyaretin esnek olmamasi nedeniyle Isveg
Sapeli’nin zaman igerisinde atil durumda kaldigi, dolayisiyla baskonsoloslugun
Onerisiyle bu mekanin yeni sanatsal etkinlikler ve bulusmalar i¢in yeni bir {is olarak
kullanilabilecegi onerisiyle hareket eden ve performansi gelistiren Piknik Works, In-
Between Online’a (Cizim ile mekanlar: yeniden kurgulamak, 2020) verdigi roportajda

bu mekan1 segcme sebeplerini su sekilde agiklamistir:
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Hikaye anlatan, atmosfer kuran bir ara¢ olarak ¢izim - mekan arasmdaki iliski ve bir
hikaye anlaticis1 olarak mekanin tarihsel Ornekleri disiiniildiigiinde; bu isin
(performansin) ilk sorularini sormak i¢in, etrafindan hafifce soyutlanmis, i¢ mekant
beyaz duvarlarla o6riilii, cagdas bir sapel yapisindan daha uygun bir mekan - neredeyse

- olamazd1. (Cizim ile mekanlart yeniden kurgulamak, 2020) (Sekil 3.1).

Sekil 3.1: Isve¢ Sapeli heniiz faal durumdayken cekilen bir fotograf, Isveg
Arastirma Enstitiisii arsivinden, 2009.

Mekan secimi ile birlikte, onu bir temsil araci olarak ¢izim ve yeniden yaratilan bir
anlat1 diinyasi ile bir araya getirmeye ¢aligmanin amaci, ¢izimin yeni bir hikaye/anlati
yaratma yoluyla yeni bir mekan kurma araci olup olamayacagi, yapilarin tarihsel akista
cesitli sebeplerle yitirdigi anlatic1 olma 6zelliginin bugiin yeni bir zeminde (ve yeni bir
uzlasi ortaminda) ironik bir bicimde geri ¢cagrildiginda ne ifade edebilecegi, ve tiim bu
meselelerden yola ¢ikarak mekan {izerine eklenen ¢izim ve anlatinin mekani
doniistiirme giiclinlin bugiliniin mimarlik anlayisina olan mesafesinin anlasilmak

istenmesidir (Cizim ile mekanlar: yeniden kurgulamak, 2020).
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Projenin kapsamindan ve olusum asamalarindan siyrilarak, Performatif Cizim #1
caligsmasi tuval-mekan kavram ¢atis1 altinda incelendiginde, 19. yiizyilin baslarinda
yapilmis ve lizerinde herhangi bir anlati barindirmayan bu yapinin, temsilin yeni bir

katman olarak i¢ duvarlarina eklenmesiyle “yeni bir anlati, yeni bir yasant1” ile

canlandirilmaya c¢alisildig soylenebilir (Sekil 3.2).

Sekil 3.2: Performans ve acilis sonrasi isve¢ Sapeli, Istanbul (Piknik Works
arsivinden, 2019).
Daha 6nce verilen 6rneklerle kiyaslar ve “tuval” kavramini mekan baglami igerisinde
yogurup yeniden tanimlarsak; magara resimlerinde tiim cografyanin bir tuval olusu ve
tuvalin sinirlariin, cografyanin kendi dogal sinirlari olmasi durumu, yapi tizerinde de
kendini gosterebilir. Yapi, tlizerine daha sonradan anlati eklemek amaciyla inga
edilmediginden, iizerinde/biinyesinde/yapisinda yer alacak herhangi bir anlati igin,
herhangi 6zel bir alan belirlenmemistir. Dolayisiyla, anlatinin bir temsil katmam
olarak fiziksel yapinin iistiine eklenmesi durumunda, 6ncelikle yapmin bir tuval-
mekan olarak degerlendirilmesi ve tuval olarak kullanilacak alanlarinin belirlenmesi
gerekmektedir. Bu bakis, yapiya normal bakistan farklidir; gorsel anlatinin yapinin
neresinde sekillenecegi, iki boyutlu bir tuvalden ii¢ boyutlu bir tuvale gegiste - ayni iki
boyutlu bir tuvale resim yapar gibi - kompozisyonun hangi bolgede, nasil sekillenecegi
diistintilmelidir. Var olan bir yapinin istiine sonradan eklenecek olan bir anlati, bir
uzlagma zemininde, yapinin ancak izin verdigi dl¢ililerde kendine yap1 lizerinde yer

bulur. Yapiy1 domine eden ve onu baskilayan bir anlati, uzlasiy1 gerilime dogru
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kaydiracak ve birbirlerini domine etme niyeti tastyan mekan ve temsil pratikleri, uzlagi
ortamin1 kaybedecektir. Tuval-mekan kavraminin tanimlanmasi, bu 6rnek iizerinde,
yapinin sanatcilar veya kiiratoryel kararlar alan tiim ekip tarafindan yeni bir gozle -
bu g6z bir anlatici/kurucu goz olarak nitelendirilebilir - yeniden kavranmasi ile baslar.

Fiziksel mekanin sinirlari, tuvalin sinirlarini belirler.

Bu durumda, anlaticvkurucu goéz, fiziksel yapi lizerine eklenecek olan temsil
katmanmin “mevcut mekani aktive eden bir katalizor” oldugunu goz Oniinde
bulundurur; anlati ve ¢izim yoluyla yapmin tiim mekansal algis1 dahi degisebilir.
Ornegin, yap: iizerine resmedilen hikayenin odak noktasinin, yapmnin aslinda
kullanicilar tarafindan dikkat siralamasinda ilk siralarda bulunmadigi varsayilan bir
kosesine resmedilmesi, gerek fiziksel olarak kullanicilarin yapinin bu bolgesine
yonelmesinde, gerek algisal olarak yapiin merkez/odak noktasini belirlemede 6nemli
bir yer oynar. Tiim yap1 i¢erisinde gorece goriinmez olan bir pencere boslugunun sekli,

pencerenin etrafina resmedilen bir gérsel odak ile gortiniir kilinabilir (Sekil 3.3).
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Sekil 3.3: Pencere formundan faydalanilarak ¢izilmis, engebeli araziye
yerlesmis hayali bir sehir goriintiisii (Piknik Works arsivinden, 2019).
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Mevcut fiziksel mekanin sinirlarinin tuvalin sinirlarint belirlemesi meselesine geri
doner ve Performatif Cizim #1 calismasi lizerinden drnekler isek; kalicilik-gecicilik
ikilemi tizerinden mekansal hafiza meselesinin tartisilmas: (Bolim 3.3.2.°de detayli
olarak incelenecektir) ve bu nedenle tiim yapinin yari seffaf plastik branda malzeme
(Sekil 3.4) ile kaplanarak gorsel anlatinin bu ylizeyler lizerine resmedilmesi niyetiyle,
tim yap1 Oncelikle ekip tarafindan “anlatict go6z” ile incelenmis ve yapinin hangi

bolgelerinin bu tuval-mekan’in tuvali olabilecegine karar verilmistir.

Sekil 3.4: Duvarlarin kaplandig1 buzlu branda malzeme ile tuval alanlarin
belirlenmesi ve malzeme detay1 (Piknik Works arsivinden, 2019).

Tuval alanlar, plastik brandayla kaplanmis ve geri kalan kisimlari serbest/agik
brrakilmistir (Sekil 3.5). Isve¢ Sapeli 6zelinde yapinin yan duvarlarinda yapry1 boydan
boya gegen ahsap kaplamalarin olmasi nedeniyle; bu ahsap kaplamanin iistiinde yer
alan beyaz siva lizerine kolaylikla kaplanabilecek ve ¢izilebilecek olan “tuval” alanlar
olmasina ragmen, bu sinirlarin altinda kalan bolgede tizerine ¢izim yapilacak piiriizsiiz
bir yiizey elde edilememesi ve bu bolgelerde bulunan mevcut 1siticilarin performans
sirasinda kaldirilamamasi nedeniyle tuval olarak kullanilmama karart alinmistir. Diger
yandan, mekanin hangi bolgelerinin tuval olarak kullanilacaginin belirlenmesinde
mekanin bir diger fiziksel kisit1 belirleyici olmus, yapinin i¢ mekanini iki ayr kota
bdlen basamaklar yiiziinden iizerinde ¢izim yapilacak merdiven ve iskele sisteminin

kurulamamasi nedeniyle, yapi i¢indeki bazi yan yiizeyler kaplanamamis ve tuval
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olarak kullanilamamistir. Yapinin kendi elverdigi dl¢lide gegirdigi fiziksel doniistim
yoluyla yeni tuval-mekana doniisiimii ve performansi icra eden sanatgilarin gegirdigi
zihinsel doniistimiin kendisi, bu 6rnekte performansin kendisidir. Zihinsel ve fiziksel
doniisiimiin birbiri ile diyalog ve etkilesim halinde ‘bir uzlasi iginde’ yasaniyor olusu,

tuval-mekanin bir uzlagsma mekani olarak tanimlanabilecegini 6rnekleyebilir.

Sekil 3.5: Duvarlarin kaplandigi buzlu branda malzeme ile tuval alanlarin
belirlenmesi (Piknik Works arsivinden, 2019).

Sapelin i¢ mekanindaki dort yan yiizeyin ahsap ¢ita iizerindeki ve pencere bosluklari
hari¢ kalan tiim yiizeylerinin tuval olarak belirlenmesinden sonra, bu yiizeylerde yer
alan aydinlatmalarin da tuval {izerine resmedilecek olan icerigi sekillendirebilecegi
diigiinlilmiig, yani yapinin mevcut durumundaki aydinlatmasinin bir tasarim girdisi

olarak kullanilabilecegi goriilmiistiir (Sekil 3.6).

Buradan da yeniden anlasilabilecegi gibi, var olan bir yapinin bir tuval-mekan olarak
yeniden tanimlanmasinda, bir anlatici goziiyle yapi okumasiin yapilmasi, gerek
tuvalin belirlenmesinde, gerekse igerigin sekillenmesinde 6nemli bir ilk adimdir. Diger
yandan, giris alanindaki tavanin iskele yardimiyla erisilebilir olmasi dolayisiyla
performans Oncesi tavan ylizeyi de brandayla kaplanmis; ancak performans sirasinda
- aymt iki boyutlu bir tuvale yapilan kompozisyon kararlari dolayisiyla bazi
bolgelerinin bos birakilmasi, gibi - tavanin biiyiik bir kismi bos birakilmas: karar

almmustir (Sekil 3.7).
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Sekil 3.6: Mevcut aydinlatmanin, Michelangelo’nun Sistine Sapeli’ne
resmettigi Yaratilis Oykiisiine génderme yapilan ¢izim igerisinde kullanilmasi
(Piknik Works arsivinden, 2019).

Sekil 3.7: Tavanin plastik branda ile kaplanmis olmasina ragmen
kompozisyon kararlari ile bog birakilmasi (Piknik Works arsivinden, 2019).

Sonug olarak, ana yapi - eklemlenen katman birlikteligi lizerinden tuval-mekanin
tanimlanmasi Ozetlenirse; ¢izim yoluyla var olan mekanin yeniden kurulmasi ve
mekanin anlamsal olarak yeniden “inga”si i¢in, ilk olarak mekanin bir anlatic1 goz
tizerinden yeniden okunmasi ve olusturulmak istenen anlatiya imkan verecek sekilde
yeniden kurgulanmasi gerekmektedir. Bu durumda fiziksel mekanin sinirlar1 tuvalin

sinirlarimi belirler. Burada bahsedilen sinir, kiiltiirel bir tiretim olarak tuval-mekanin
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evriminde verilen Tiirk evi ve duvarlarda bulunan ahsap cerceveler ornekleri ile
benzetilebilir. Anlatiyr resmedecek kisi, yapinin uzlasma denklemini kurar; yapiy1
anlar, potansiyellerini ¢ikartir, bir uzlagma ortami yaratacak sekilde anlatinin kendine
edinecegi yeri belirler, hatta sanatsal icerigin sekillenmesinde dahi mekanin fiziksel
durumlarimin etkili olabilecegi ihtimalini goz 6nilinde bulundurarak, bu ¢ok yonlii

diyalogun miimkiin kilinmasini saglar.

Cizim ve gorsel anlati, mekana eklenen yeni anlam yoluyla, mekanin yeniden insasini
saglayan temel aragtir. Mekan, bu andan itibaren iizerinde barindirdig1 yeni anlat1 ile
birlikte okunur; mekan, anlatiyr giyinir. Yap1 iizerindeki hikayeler ve tiim ¢izimler,
yapinin yeni kabugudur, ona kimlik kazandirir, yeni bir anlamlar diinyasina sokar.
Mekanin yeni kurgusu, anlatinin kurgusu ile estir; iist iiste biner, yeni bir birliktelik
olusturur ve birbirleri i¢inde kaybolup yeni bir uzlasma mekani yaratirlar. Var olan bir
anlam/imgeler diinyas1 ve yillardir varligini siirdiiren fiziksel yapi iizerine temsilin
sonsuz boyutunun eklenemesiyle katmanlasan ve doniisen, pratiklerin uzlasmasi
yoluyla olusan yeni mekan; Lefebvre’nin (2002) “Mekan i¢inde dnceden var olan,
ardindan gelenin dayanagi olarak kalir.” sdylemindeki iliski taniminin alanina giren

bir mekandir.

3.1.2 Mekan ve anlatinin bir arada insasi

Ocak 2019’da mekan {izerine sonradan eklenen bir gorsel anlati yoluyla mekanin
anlamsal yonden yeniden insasin1 ve dOniisimii tiizerinden tuval-mekanin
potansiyellerini sorguladiktan sonra Piknik Works, tuval-mekan kavram c¢atisini
genisletebilmek adina sordugu soruyu spekiilatif bir yolla degistirerek, bu kez Kasim
2019°da mekan ve anlatinin bir arada insast yoluyla mekan ve temsil pratikleri
arasindaki ikili diyalogun potansiyellerine ve tuval-mekan taniminin gegirdigi
dontistime odaklanmistir. Var olan bir mekani bir tuval olarak yeni bir anlatici/kurucu
gozle incelemek ve tuvalin hem fiziksel, hem de mekansal olasiliklarini anlamak iizere
mekani yeniden okumak eylemleri, tanimli bir mekanin bir tuval-mekana doniisiimiine
odaklanirken, mekan ve anlatinin bir arada insasi yoluyla olusan yeni tuval-mekan

hedefi, bu kez “(Mekansal bir) tuvalin insas1 miimkiin miidiir?”’ sorusu iizerine ilerler.
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Performatif Cizim serisinin ikinci adimi ise 11-15 Kasim 2019 tarihleri arasinda isveg
Arastirma Enstitiisii’den Equal Spaces projesi kapsaminda aldiklar1 davet ile, Piknik
Works ekibi tarafindan bu kez Stockholm’de gercgeklestirilmistir. Yasayan Zemin
Katlar1 (Living Ground Floors) temasi tizerinden, ilk ¢alismadaki i¢inde bulundugu
cevreden soyutlanmis bir yap1 6rnegi yerine, bu kez sokakla vitrinler yoluyla birebir
iliski icinde olan bir mekanda gerceklesen calismada hedef, sifirdan insa ettikleri bu
yeni mekani glindelik hayattan esin alan hikayeler ve diisiincelerle doldurmaktir

(Living Ground Floors, 2020) (Sekil 3.8).

Tuval-mekan kavraminin aldig1 yeni boyutu tartismaya agmadan once Performatif
Cizim #2’yi Ozetlersek; ilk performansta, bir kilisede mevcut durumda var olan bir
anlam/imgeler diinyas1 ve yillardir varligini siirdiiren salt fiziksel yapt (Burada
mekanin kartezyen yoniinden bahsedilmektedir.) iizerine temsilin sonsuz boyutunu
ekleyerek mekani katmanlastirmayr ve doniistiirmeyi hedefleyen Piknik, bu kez
soruyu tersten sorarak “Uzerine bir gorsel anlati ve yeni bir hikaye eklemek amaciyla
sifirdan bir mekan (bir tuval) insa etme” deneyimini yasayabilecegi yeni bir mekan
formiilize etmistir. Ana tema dolayisiyla Stockholm ve Istanbul’un sokak kiiltiirii ve
giindelik hayat hikayelerini, 21. yiizyilin yeni medyasin1 ve 21. yilizyila 6zgii kentli
davraniglarini, sifirdan insa edecekleri bir tuval-mekan {izerinden anlatmay1
hedeflemis ve bu kez sokak hayatin1 birebir/yerinden izleyebilecegi, sokak ve i¢
mekanlar arasinda gri bir bolge yaratan ve Stockholm’de iklim ve kiiltiir dolayisiyla
olduk¢a yaygin olan vitrinlere - ve onlarin yalnizca goriinen yiizlerine degil,
hacimlerine ve mekansalliklarina - odaklanip, iizerine bir anlat1 eklemek tizere bir kara

kutu insa etmistir (Sekil 3.9).

Bu yeni ara (pop-up) mekanin Stockholm’deki Regeringsgatan Caddesi’ne bakan ii¢
yiiziinliin cam olmasi dolayisiyla sokaktan canli/anlik olarak izlenebilecek bir siireg
kurgulayan ve sokaktaki yagayan veriden beslenmeyi planlayan bu performans, gorsel
anlatt yoluyla mekan ve Kkiiltiir ile diyalog kurmanin yeni kanallarini agmaya
calismistir. Mekanin farkli bolgelerine mekan ile seffaf yiizeyler yoluyla iletisime
gecen insan suretlerinin resmedilmesi gibi ¢esitli aksiyonlar ile ¢izim eyleminin hem
performatif yonii, hem de anlik ve yerinde yapilan ¢izimin ‘am1 kaydetme’ yetisi

kuvvetlendirilmistir (Sekil 3.10).
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Sekil 3.8: Performans ve agilis sonrasi i¢ mekandan fotograflar (Piknik
Works arsivinden, 2020).
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Sekil 3.9: Performans oncesi insa edilen Karakutu (Blackbox) ve aydinlatma
denemeleri (Piknik Works arsivinden, 2020).

Isve¢ — Tiirkiye arasindaki saat ve giineslenme siiresi farki dolayisiyla farkli sokak
kiltiiri ve sokakta gecen giindelik hayat hikayeleri oldugunu fark eden ekip, bu
giineslenme siiresi farkina bir referans vermek amaciyla neon renk kalemler
kullanmustir; Stockholm’de karanlik olmasina ragmen Istanbul’da aydinlik olan birkag
saatlik dilime kiigiik bir gonderme yapilmistir (Living Ground Floors, 2020) (Sekil
3.11).

[lk durumdan farkli olarak, tuval-mekanin sifirdan insasi, standart bir mekan
insasindan ¢esitli noktalarda ayrisir: bu yeni durumda, mekanin konumu dahi anlatinin
igerigine gore sekillenir. Mekanin var olma nedeni, lizerinde bir anlat1 tagima gorevi
iistlenmesidir; dolayistyla anlatinin var olma amacina ve anlatmak istedigi hikayelere
gore mekanin konumu dahi degisebilir. Ornegin, Performatif Cizim #2’de “vitrin”
mekanlari lizerine mekansal ve kentsel 6l¢ekteki tespitleri de tartismaya agmak isteyen
Piknik Works, bu mekan formiiliinii sokak ile i¢ mekan arasinda bir ‘gri bolge’ olarak
tanimlanabilecek, ii¢ cephesi camla cevrili bir galerinin sokak ile en yiiksek gorsel
iletisim igerisinde olan 30 metrekarelik bir boliimiine bir karakutu mekan insa ederek

kurmustur.
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Sekil 3.10: Regeringsgatan Caddesi’ne bakan cam iizerindeki (fotografta, sol
tarafta kalan cam) insan suretleri (Piknik Works arsivinden, 2020).

Sekil 3.11: Performansin ilk giiniinden, neon kalemler ile UV mor 15181n
denenmesi ve parlakligin kontrol siireci (Piknik Works arsivinden, 2020).
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Iceride bulunmanin, disaridan izlenebilmenin avantajlarini kullanabilmek amaciyla
igeriden disariya farkli amaglarla (Duyuru, ticari vs.) aktarilan mesajlarin tasiyicisi
olan vitrinlerin mekansalliklarini tartigmak icin, bir gri bolge yaratilmis ve tartisiimasi
amaclanan tema, bir performans kapsaminda bu gri bolge iizerinde tartigilmistir.
Dolayisiyla sifirdan tasarlanan ve insa edilen bu tuval-mekan, anlatinin ve mekanin
var olma amacina uygun konumlanmistir (Sekil 3.12). Ancak bu 6rnekte oldugu gibi,
anlati, her zaman tuval-mekanin konumunu belirleme asamasindaki en 6nemli girdi
olmak zorunda degildir; 151k alma siiresi, sicaklik, kalabalik vs. gibi tiim g¢evresel

parametrelerin arasina bir ‘amag’ olarak karisir.

Cevresel parametrelerin yeni mekan konumu ve tasarimindaki etkileri lizerinden tuval-
mekani tartismaya devam edersek, ozellikle bu c¢alisma 6zelinde iklim ve kiiltiiriin
tuval-mekanin dilini tasarladigi sdylenebilir. Bir anlatinin var olma sebebi, onun
izleyici ve tuval-mekanin kullanicisi ile kurdugu iletisimi 6nemsemelidir; dil ve kiltiir
nasil ki toplum i¢i iletisimin temel sekillendiricileri ve arayiizleri ise, anlatinin mekan
ve izleyici ile kuracag iletisimin dili ve kiiltiiriin bu anlatiy1 sekillendirme bigimleri
(Bkz. 1. Giris’te bahsedilen mekan, kiiltiir ve temsil arasindaki tiglii diyalog), stiphesiz
ki tuval-mekanin sifirdan kurulumunda temel tartismalardan biridir. Ornegin,
Performatif Cizim #2’de bahsedildigi gibi, Istanbul — Stockholm arasindaki sokak
kiiltiirine dair farkliliklar1 ve giindelik hayatin birbirinden ayrisan yonlerini tartismak
ve temsil etmek isteyen bir anlati tuval-mekan {izerine resmedilirken, ayni saat
diliminde degisen giines seviyesini (Kasim aylarinda, saat 16:00 civari Istanbul’da
heniiz giin 15181 var iken, Stockholm’de giinesin batmis olmasi dolayisiyla sehrin
karanlikta kalmasi) anlatabilmek i¢in Piknik Works’un neon kalemler kullanmis

olmasi, anlatiy1 giyinen tuval-mekanin temel anlatim dilini olusturur.

Gorsel anlatinin ve mekandaki c¢izimlerin farkli cografyalarda farkli anlamlara
gelebiliyor olusu, toplumlarin sahip oldugu farkli kiiltiirel birikimleri temsil
eder. Diger bir agidan, -aksi durumlar g6z ard1 edildiginde- mekansal ¢izimlerin teknik
olarak en iyi goriinebilir ve rahat okunabilir yontemle uygulanmasinin hedeflenmesi
ideali, mekanin ingasinda da gerek malzeme se¢iminde, gerekse mekanin fiziksel
boyutlarinin ve hacimsel karsiligiin sekillenmesinde énemli bir hedeftir. Ornegin,
Performatif Cizim #2 6rneginde kiiltiirel farkliliklar dolayisiyla kullanilmak istenen

neon kalemlerin en iyi goriinebilir ve en rahat okunabilir iletisimini saglamak
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amaciyla, insa edilen bu ara mekanin tavan ve zemin yiizeyleri mat siyah duvar boyasi

ile boyanmis, tavani ise mat siyah kartonlar ile kaplanmistir (Sekil 3.13).
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Sekil 3.12: Vitrin igerisine kurulan karakutu mekanin cadde ve sokaga bakan
kosesi (Piknik Works arsivinden, 2020).

Neon/parlak kalemlerin en iyi 15181 almasi i¢in ise tiim mekan mor 151k (UV 151k) ile
aydinlatilmis ve neon ¢izgilerin parlamasi saglanmis; tiim mekanin aydinlatilmasi i¢in
ise mavi projektor 1siklar yerlestirilmistir. Mekanin fiziksel organizasyonundan
malzeme se¢imine ve aydinlatmasina kadar tiim pargalari, anlatinin iletisimine gore

sekillenmistir.
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Sekil 3.13: Acilis Oncesi, tavan kaplamalari ve ¢izimlerinin 151k ile kontrolii
asamasindan bir fotograf (Piknik Works arsivinden, 2020).

Sonug olarak, tuval-mekanin ve anlatinin bir arada insasi sliphesiz ki kuvvetli bir
uzlasma zemini olusturur; anlati mekanin konumunu belirleyebilir, secilen konuma ve
cevresel veriye gore anlati sekillenebilir veya anlatinin iletisimi {izerinden mekanin
kartezyen yapist sekillenebilir. Gerek kentsel, gerek kiiltlirel ve cevresel, gerekse
mekansal ve anlatinin diinyasini yaratan gorsel temsile daire tiim parametreler
birbirleri ile diyalog ve etkilesim halindedirler, tuval-mekan bir uzlagma ortami iginde
kendini var eder. Bir 6nceki durum ile karsilastirir isek, tuval-mekan anlatiy1 giyinmez,

anlat1 tuval-mekanin derisidir; birlikte var olur ve birlikte yok olurlar.
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3.1.3 Mekani sonsuzlastirmak

Tuval-mekanin tez ¢alismasi boyunca yapilan tiim tan1 ve tartismalarinda sdylenen
‘temsilin sonsuz boyutunun ii¢ boyutlu mekana eklenerek mekani katmanlastirmasi ve
sonsuz boyuta tagimasi’ hali, anlatinin eklemlenen bir katman olarak asamali halde
farkli zaman periyodlarinda yap1 {lizerine resmedildigi Sistine Sapeli 6rneginde tam
olarak kendini gosterir. Anlatinin konusu ve mekani1 katmanlastirma/sonsuzlastirma
hali o kadar kuvvetlidir ki, mevcut yapi, lizerinde herhangi bir gorsel anlati
barindirmadan yillarca varligini slirdiirmesine ragmen onu diinyaca {inlii bir yap1
haline getiren durum, {izerine Michelangelo’nun Yaratilis Oykiisiinii resmetmesidir
(Sekil 3.14). Siiphesiz ki anlatinin zamanla kuvvetlendirdigi ve gili¢lendirdigi bir yap1
olmasi nedeniyle bu katmanlastirma ve sonsuzlastirmanin kuvvetini anlayabilmek i¢in

Sistine Sapeli’nin hikayesini bilmek 6nemlidir.

Aydin ve Aslitiirk’tin (2017) Vatikan Sistine Sapeli ile ilgili aktardiklarindan 6zetle,
papalik torenleri i¢in bolgenin en bilylik tapinma alani olmasi niyetiyle IV. Sixtus
tarafindan 1475 yilinda yaptirilmis olmasina ragmen, tavan freskleri i¢in 1508 yilinda
Michelangelo ile ¢alisilmaya basladigr goriilmektedir. Bu, tavan fresklerindeki
Yaratilis Oykiisiiniin yapiya sonradan eklenen bir gorsel anlati katmani oldugunun

ifadesidir.

Sekil 3.14: Michelangelo’nun tavan freskleri resmedilmeden 6nce Sistine
Sapeli (Wikimedia arsivinden).
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Diger yandan, Ersoydan’in (2012) da belirttigi gibi (Bkz. 1.Girig), tarihin tiim
donemlerindeki sanat anlayisi ve iiretiminin, mevcut giinlin tiim politik, kiltiirel,
ekonomik ve felsefi vs. toplumsal gelismelerine bagli olarak yasanan tiim
gelismelerden etkilenmesi hali, Sistine Sapeli’nin tavan fresklerindeki Yaratilig
Oykiisiiniin de tarihsel gelisimini ve iiretim seriivenini agiklar: Tiikel ve Arsal’in
(2014) aktardiklarina gore, ilk boliimii 1508 — 1510 yillar1 arasinda resmedilen tavan
fresklerine ekonomik imkansizliklar dolayisiyla ara verilmis ve 1511 yilinda bu
problemin giderilmesiyle kalan kisminin resmedilmesiyle 1512 yilinda tiim ¢alisma
tamamlanmistir. Dolayisiyla Sistine Sapeli’ndeki tiim anlati — her ne kadar kutsal bir
yaratilig Oykiisii anlatiliyor olsa da — gerek resmedilme teknigi, gerekse figiir ve
mekanlarin resmedilisi ve kurgu diinyasinin gelisimi acisindan uzun bir zaman
cizelgesine sahiptir ve iizerinden ¢ok katmanli bir tarthsel okuma yapilmasi miimkiin

olabilir.

Gorsel anlatinin ana yap lizerine eklemlenmesi meselesine geri doner isek, Sistine
Sapeli O0rneginde mekanin sonsuzlastirilmasi eylemi iki agidan incelenebilir; ilk
asamada Yaratilis Oykiisiiniin temel figilirlerini olusturan insan figiirlerinin mekana
kattig1 agirlik, anlam ve yapiy1 tasidigi yeni boyut tartisilabilir. Uysal’a (2009) gore,
Yaratilis Oykiisiindeki neredeyse tiim figiirlerin — kasitli olarak daha sagliksiz
goriinmesi istenen figiirler hari¢ tutularak — sahip oldugu gii¢lii anatomik yap1, net bir
sekilde one ¢cikmaktadir. Figiir viicutlarinin saglikli ve saglam goriintiisiiniin mekana
agirhk kattign diisiiniilmektedir. Bu saglamligin daha kuvvetli bir sekilde
hissedilebilmesi icin ise, Deliduman ve Sezer’in (2016) aktardigina gore,
Michelangelo bu eserlerde ¢iplakligi 6n plana koymus, ancak ¢iplakligi bir erotizm
unsuru olarak kullanmak yerine onu tiim hikayenin gectigi antik diinyanin kurgusunu

daha tutarli aktarabilmek adina bu iislubun gerekliligi olarak gormiistiir (Sekil 3.15).

Buradan yola ¢ikarak, Vatikan’daki en biiyiik kutsal yapinin ve tapinma alaninin en
Oonemli hikayesini olusturan  Yaratilis Oykiisiiniin  antikite {islubu ile
kuvvetlendirilmesi, yapinin da bu iislupla yeniden yaratilmasina neden olmus, yap1
yeni bir Uslup giyinmistir. Yapildigi donemin yap1 dilini kendi biinyesinde
barindirarak, antik donemin yap1 ve anlati iislubunu iizerine giyen Sistine Sapeli’nin

zamanlar arasi bir yolculuk yaptig1 s6ylenebilir. Anlati, bu 6rnekteki gibi, eklendigi
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yapimin tiim iislubunu degistirebilir ve onu anonim bir yap1 olmaktan ¢ikarip, yeni

haliyle diinyaca taninan bir tuval-mekan haline getirebilir.
. T L . “?? . “, v.‘;A T - “‘_ .

Sekil 3.15: Michelangelo’nun tavan fresklerinde resmettigi ¢iplak figiirler(a)
ve antikite(b) (Wikimedia arsivinden).

Mekanin sonsuzlasgtirilmasi eylemi bir diger acgidan incelendiginde; yukarida
bahsedilen antikitenin bir temsilini yaratmak amaciyla resmedilen figiir ve mekanlar,
gergek — sanal mekan birlikteligini dogurmustur. Ornegin, Michelangelo’nun tiim
tavant 6 farkli hikaye pargasini igeren 6 farkli resimle donatmasi ve bu resimlerin
(figiirlerin olusturdugu kompozisyonlarin) aralarini yine antikiteyi kuvvetlendirecek
sekilde tavan formuna uygun olarak siitun, kasnak, kiris ve heykel resimleriyle
gegmesi (Sekil 3.16); ozellikle bu 6 ana farkli hikayenin arka planinda yer alan — ve
perspektif dolayisiyla figiirlerden ¢ok uzakta bir yerlerde olduklarinin mesajini veren
— daglar, tepeler, kayaliklar, agaclar, deniz ve ufuk ¢izgisini resmetmesi dolayisiyla iKi
boyutlu tavan diizlemi, gorsel olarak sonsuz bir boyuta tasinmistir. Anlati, antikiteyi
kuvvetlendirmenin yan sira, sonsuz bir mekan ile var olan boyutunun 6tesine geger.
Temsilin hem anlam hem de periferik vizyondaki sonsuz boyutu, {i¢iincli boyuttaki
kartezyen mekanin iizerine eklenir ve mekan sonsuz boyutlu bir hikaye anlaticisina

dontistr.
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Ayni durum, Leonardo Da Vinci’nin Son Aksam Yemegi (The Last Supper) isimli
freski iizerinden de 6rneklenebilir. Kavuk¢u’nun (2016, S. 67-79) aktardigi lizere, tiim
Son Aksam Yemegi hikayelerinin yer aldig1 ¢aligmalardan en {inliisii ve one ¢ikani
olan Leonardo Da Vinci’nin 1495 yilinda resmettigi bu fresk, Milano’daki bir
manastirin yemek salonunda yer almak iizere tempera® teknigi ile yagli boya ile
resmedilmistir; ancak bu fresk diger fresk ve Son Aksam Yemegi drneklerinden gerek
igerigin sekillenmesi ve resmedilme becerisi, gerekse mekan ile kurdugu iligki
bakimindan ayrisir. Diger yorumlamalardan farkli olarak, Leonardo bu eserinde,
hikayeye konu olan tiim figiirleri tek bir masa arkasinda — Hz. Isa’y1 merkeze alarak-
yan yana resmetmistir ve buradaki odak noktasi olan Hz. Isa’y1 &ne ¢ikarmak icin ise
mekan ile iligki kurma yoluna gitmis ve mimariyi bir fon olarak kullanmistir. Wolfflin,
(2000: 158-159), Leonardo’nun merkeze bir odak figiir alarak ve odagin iki yaninda
dengeli bir dagilim yaratarak simetrik bir form yakalamaya c¢aligtigin1 ve bu formun
tektonik olarak kuvvetli bir karar oldugunu belirtir. Bu tektonik gli¢, ayn1 zamanda,
Leonardo’nun figiirlerin hemen arkasinda mimari bir arkaplan kullanmis olmasiyla
kuvvetlenir; dyle ki, tektonik kuvveti ve mekansal derinligi verebilmek adina freskin
resmedildigi odanin giris kapisindan freske dogru bakilan dogrultudaki mekan
perspektifi korunmus ve fresk icerisinde de bu perspektif sanal olarak devam
ettirilmistir (Sekil 3.17).

Izleyici gdziin tamamladigi bu perspektif, resmin odagindaki asil figiiriin arkasina
dogru uzayan ve duvarlarda agilan ii¢ pencere ile kuvvetlendirilmis ve asil figiiriin
arkasinda bir manzara resmi ile bitirilmistir. Manzara, derinlik etkisinin en kuvvetli
destekleyicisidir. Kavukcu’ya gore (2016, s. 67-79), Leonardo, asil figiirii 6n plana
cikarmak i¢in yaptig1 bu taktik ile gercek mekan igerisinde, ger¢ek mekani taklit eden
yeni bir sanal mekan yaratarak, gercekei bir yaklasim yakalamaktadir; Leonardo,
resmin igeriginde yer verdigi bu yeni sanal mekan yoluyla var olan mimari bigimle
tam bir uyum i¢indedir. Wolfflin (2000) ise, Leonardo’nun bu simetrik ve merkezci
tektonik kuvvetinin bir 6ncekilere gore daha yeni bir bakis oldugunu savunur; ona gore
bu sanal mekan resmin igerigini ve hikayesini de kuvvetlendirmis, simetrinin etkisiyle

Hz. Isa daha yiiksek bir etkileyicilik ve daha yiice bir kutsallik niteligi kazanmistir.

% Tempera (Latince: temperare, "karigtirmak"), Orta Cag'da tutkalli su ile boyanin, ¢ogu zaman
yumurtanin akiyla karigtirilmasi suretiyle elde edilen boya tiir.
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Sekil 3.16: Michelangelo’nun tavan fresklerinde resmettigi yapisal elemanlar
ve heykeller ile sanal-ger¢ek mekan birlikteliginin olusturulmas: (Wikimedia
arsivinden).
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Sekil 3.17: Son Aksam Yemegi freski ve mekan perspektifi ile iist liste binme
halini gosteren bir i¢ mekan fotografi (Wikimedia arsivinden).

Tiim bu tartismalardan yola ¢ikarak, Sistine Sapeli Yaratilis Oykiisii ve Son Aksam
Yemegi fresklerinin yeni bir tuval-mekan tanimi agtigi sdylenebilir; tuval-mekan,
gercek (kartezyen) mekan ve temsil yoluyla iiretilen sanal mekanin bir araya gelmesi
ile olusan, sonsuz boyutlu bir mekandir. Mekanin kimi bolgeleri fiziksel diinyadaki
yap1 sinirlari ile tanimlanirken, kimi bolgeleri aklin ve hayal giicliniin sinirlari ile

cizilidir.

3.1.4 Insa eden/icra eden

Yaratilig Oykiisiiniin resmedildigi Sistine Sapeli 6rnegi iizerinden Michelangelo’nun
ve Son Aksam Yemegi Ornegi lizerinden Leonardo Da Vinci’nin mekani
sonsuzlastirmak i¢in resim yoluyla yeni sanal mekanlar yaratmasi durumu, ikisinin de
mekan pratigine dair deneyimleri olmasmin bir etkisi olabilir. Mekan iizerine bir
hikaye resmederken mekan kurgulamayi bilme veya mekana dair s6z sdyleyebiliyor

olma hali, disiplin tanimlarmin ve mesleki alanlarinin birbiri i¢ine ge¢gme/akma
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durumundan kaynaklanabilir. Bu durumda, Leonardo ve Michelangelo’nun gerek
heykel, gerek resim, gerekse mimari alanda ¢alisan Ortagag zanaatkarlari oldugu

sOylenebilir.

Atasoy ve Tiikel’in (2011, s. 14-15) aktardiklarina gore, Ortagag’da heykel, mimari ve
resim pratikleri sanat niteligi kazanmaya baslamistir. Dolayisiyla bu sanatlari icra eden
tim Ureticiler/yaraticilar -Ortacag zanaatkarlari- gerek yapilari insa eden, gerekse
iizerindeki sanatlar1 icra eden insanlar haline gelmistir. Yalnizca yaratici siireclere ve
yaratici liretime odaklanan bu mesleki disiplinsizlik, onlari herhangi bir meslek
alanina sikigtirmak yerine, genis bir yaratici alanda ¢aligmalar yapmalarini saglamistir.
Insa eden — icra eden ayrmmi ortadan kalktiginda ve yalmzca yaratici iiretime
odaklanildiginda, gerek teknik, gerek icerik, gerekse mekansal pratiklere dair s6z
sOylenebilir. Dolayisiyla, tuval-mekan tartismasinda uzlagsma zeminini hazirlayan ve
es zamanl olarak yan yana/bir araya gelen mekan pratigi ve sanatsal iiretimin iki
ucunu temsil eden “insa eden” ve “icra eden” tamimlari, yalnizca bu iki mesleki
pratigin alanini tanimlanmasina ragmen, arada bir ¢ok farkl disipline dair seriiven

barindirabilir.

Ortacag’daki yliksek Ronesans sanat¢ilarindan Leonardo Da Vinci’nin mesleki hayati
ve yasami boyunca yaptigi tiim iiretimler iizerinden bu tartisma Orneklendiginde,
tuval-mekan {izerinde yapilan insa eden — icra eden tartismasinin aslinda iki u¢lu bir
tartisma olmadigi, yapiy1 insa eden ve sanati icra eden iki u¢ karakter arasinda daha
bir ¢ok farkli kanaldan iiretimin desteklendigi soylenebilir. Ornegin, ozel ilgi
alanlarindan biri resim, digeri ise makinalar ve mekanik sistemler olan Leonardo Da
Vinci, ayn1 zamanda perspektif, 151k ve gdlge, renkler teorisi, optik ve estetik gibi
konularla da yakindan ilgilidir, bu nedenle tiim ilgi alanlarin1 mesleki tiretimlerinde de
kullandigt ve her birini birbiri ile harmanladigi soylenebilir. Andrea Del
Verrocchio’nun resim atdlyesine ¢irak olarak girmesi ve bu atdlyede konusulan bilim,
felsefe konularina dair merakli olmasi nedeniyle bu alanlara dair iiretim yapmak iizere
hevesli olmasi, onu hem basarili tekniklerle yapilmis resimlere, hem de tiim teknik
detaylar1 diisliniilmiis mekanik iiretim ve icatlara yonlendirmistir. Resim {izerine
odaklandig1 yillarda anatomik ve perspektif ¢alismalar yapan Leonardo, bu derin
anatomi bilgisini mekanik sistemlerde ve makinalarda da kullanmaya ¢alismis, insan

bedeninden ve mukavemeti bilgisinden esinlenmis/yola ¢ikmis ve bu striiktiir bilgisini
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anatomi alanindan alip gerek koprii tasarimlari ile mimariye, gerekse mekanik sistem
tasarimlari ile yeni icatlara (denizalt1 tasarimlar1 ve insanlarin ugabilmesi i¢in kanat

sistemleri vb.) evriltmistir.

Tartismay1 Ortagag ve Ronesans donemi yiiksek tiretimlerinden giiniimiize getirip tez
caligmasinin alani igerisinde 6rnekler isek, Piknik Works’iin Performatif Cizim serisi
icin de ayn1 tartismanin siirdiiriilmesi miimkiin olabilir. Performatif Cizim #2’°de tuval-
mekani kurgulayan ve sifirdan var eden/insa eden kisiler ile {izerine anlatiy1r resmeden
sanatgilarin ayni kisiler olmasi, insa eden — icra eden ayriminin ortadan kalkmasina
neden olur. Tiim siire¢ tek bir yaratici/iiretici siire¢ olarak degerlendirildiginde —
“Cizim yoluyla insa” bagliginda bahsedildigi gibi- hem performansin temel tartisma
konusunun tiim igerigin kapsamini ve mekanin konumunu belirliyor olusu, hem de
malzeme tercihlerinden mekan aydinlatmasina kadar mimari pratiklerin alanina giren
her tiirlii kararin igerik ile birlikte es zamanli ilerliyor olusu, bu disiplinleriistii iretimin

bir uzlasma mekani olarak tuval-mekan tanimi igerisinde var olmasina neden olur.

Bu davranis, her ne kadar i¢inde yasadigimiz 21. yiizyilda Piknik Works tizerinden
orneklendirilmis olursa olsun, aslinda bu davranisin bir 21. yiizyil yaratic1 insan
davranigt oldugu soylenebilir. Yasadigimiz yiizyilin temel meselelerinden biri olan
hayatin her alaninda karsilastigimiz teknolojik doniisiim, siiphesiz ki disiplin
tanimlarinin da degismesine ve birbirleri igerisinde evrilmesine yol acar; dyle ki,
teknolojiye erisimin kolaylasmasi ve yiiksek etkilesim/iletisim ¢aginda yasamamiz
dolayisiyla Ozellikle dijital arayiizler iizerinden ilerleyen mesleki iretimler, bu
arayiizleri 6grenen ve meslek alaninin iginde olmayanlar tarafindan da taninmaya ve
icra edilmeye baslanabilir. 21.ylizyilin insani, ¢ok yonlii, ¢ok kanalli iretimler ile yeni
calisma alanlar1 belirlemeye baglamis, tiim pratiklerin birbiri i¢cine gegmesi ile yeni
tiretim kanallar1 agilmistir. Giiniimiiz diinyasinda ise hizla ilerleyen teknoloji, sanat ve
tasarimin temsillerini ve liretim yontemlerini gesitlendirmistir. Teknolojinin hizli
gelisimi ile fiziksel ve analog diinyanin yerini yavas yavas dijital diinyaya ve sanal
ortamlara birakiyor olusu, siiphesiz ki tiim mesleki alanlarda yaratici siiregleri direkt
olarak etkilemektedir. Gelistigi ve yayginlastigr ilk zamanlarda fiziksel diinyaya ait
ilkel fikir ve eylemleri taklit etme yoluyla benligini ispatlayan teknoloji, bugiin fiziksel
diinyay1 taklit etmenin yan sira, fiziksel diinyaya ait olmayan ve i¢inde yasadigimiz

ic boyutlu diinyada var olmasi miimkiin olmayan eylem ve ortamlari miimkiin kilmaya
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baslamistir. Bugliniin yiiksek iletisim ve etkilesim diinyasi, sanat ve tasarim pratikleri
Ozelinde disiplin tamimlarinin -neredeyse- yok oldugu, birbirleri i¢inde eridigi bir
diinyadir. Bugilin, hicbir iiretim kanali ve medyayr reddetmeyen ve onlarin
birlikteligine odaklanan bir yaratict siire¢, Takala (1993) ve Mednick’in (1962)
yaraticilik tanimlari ile birebir uyusmakta; dijital arayiizleri ve fiziksel diinyay1 bir
araya getirerek bu birlikteligin {iretmesi muhtemel yeni temsillere ve yaratici
eylemlere dogru faydali bir yol agmaktadir. Takala’nin (1993) yaraticilik tanimin
bugiiniin disiplinsizlik tartigmasi ilizerinden incelersek, bellekte halihazirda mevcut
durumda bulunan baglamsal iligkilerden yeni denklemler kurma ve yeni iliskiler
yaratma eylemidir ve bu tanim, tasarim pratiklerinin sonsuz sayida farkli temsilleri
arasinda mantikl1 bir iletisim slireci kurmayr amag¢ edinir. Takala’nin iletisim
iizerinden kurdugu bu yaraticilik taniminin, 6zetle, kabuller veya standartlar tizerinden
bir ‘yeniden iligkilendirme’ oldugu sdylenebilir. Mednick ise (1962), bu anlamiyla
yaraticiligl, -disiplin tanimaksizin- sanat¢i/aragtirmaci/tasarimeinin, farkli anlamlar
tasiyan ve farkli ise yarayan bazi ¢agrisim 6gelerini ve fikir alanlarinmi farkl sekillerde
bir araya getirerek tutarli ve anlamli yeni denklemler olusturmaya g¢alisma siireci
olarak tanmimlar. Goriildigi gibi, disiplin veya mesleki alan tanimaksizin, iginde
yaratici siire¢ barindiran her tiirlii iiretme/yaratma eylemi, yeni denklemler ve yeni
birliktelikler kurma amaci giittiigii i¢in, kabul ve standartlarin kati kurallar
silindiginde kendine yeni oyun alanlar1 tanir. Tuval-mekan lizerinden yiiriitiilen insa
eden — icra eden tartigmasinin iki ucu olan mekan kurucu birey ve sanatgi birey, tiim
tanimlar silindiginde tek bir karaktere evrilir ve yaratict siirecin her noktasina
dokunmaya ¢alisir. Bu disiplinsizlik tartigsmasi, tuval-mekan 6rnegi lizerinden agilmis
olmasina ragmen, sanat ve tasarim pratikleri alaninda genelgecer bir tartismadir. Basit
bir tespit ile, dijital yazilim ve kodlama sistemlerinin gelismesi ve bu sistemlere
erisimin kolaylagsmasi ile olusan yazilim sanati, bu tanima 6rnek olarak gosterilebilir.
Bir yazilim ve kod sisteminin isleme ge¢mesiyle ¢alisan bu arayiizde malzeme, 6l¢ek
gibi 6zellikler de yazilim iizerinden kolayca degistirilebilir. Sanat¢i1, bu dijital tiretimi
ve arayiizii istedigi yoniiyle islemekte 6zgiirdiir ve bu interaktif arayiiziin kurallarinm
da dijital formiilasyonlarla kendisi tasarlayabilir (Wands, 2006). Sanat¢inin eylemi,
dijital arayiizli, yazilimi ve kod sistemini olusturmak veya aktive ederek/isleme
sokarak ikinci asamaya ge¢mektedir. Dijital arayiiz, mekan veya objeler yaratma gibi
eylemleri yepyeni sanal bir diinyaya doniistiiriir ve form-hacim-mekan iliskileriyle

ilgili yeni kanallar tanimlar, disiplinlerin arasindaki muglak alanlarda gezer (Paul,
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2008). Sinirlarin belirsizligi medyalarin birbirine yaklagmasin1 saglarken, ayni
zamanda multidisipliner ve ¢ok aktorlii yeni siirecleri dogurabilir. Ornegin, bugiin
fiziksel olarak bir mimari mekan insa etmesi -normal kosullarda, mesleki bilgi
eksikligi nedeniyle- miimkiin olmayan bir heykeltrasin, dijital yollarla anitsal
(heykelsi/monumental) bir mekan iiretebiliyor olusu veya sanatgilarin dijital tiretim
tekniklerini kullanarak tasarladiklar1 (biiylik 6l¢ekli) mekansal enstalasyonlar, dijital
teknoloji sayesinde disiplinlerarasi sinirlarin belirsizligine isaret eden drnekler olabilir.
Ayrica dijital teknoloji bugiiniin diinyasinda degisik disiplinlerin birlesimi ile
gelismekte, mekansal pratiklere dair iiretimler artik sadece mimara ait bir sorumluluk
olmaktan ¢ikmakta, mimarlar da kendilerini konvansiyonel pratikler ile
sinirlamamaktadirlar (Bullivant, 2005). Tuval-mekan, tim bu tartismalardan o6zetle,
disiplinlerarasi/disiplinleriistii bir uzlasma mekan1 olabilir; mekansal pratiklerin ve
sanatsal eylemlerin tiim disiplin tanimlarindan siyrilarak es bir zeminde birbiri igine

gectigi yeni bir mekan tanimidir.

3.1.5 Medyanin degisimi

Bahsi gegen orneklerden goriilebilecegi gibi, tuval-mekan, yalnizca duvar resmi ile
mekan iizerine resmedilen anlatilardan ibaret degildir; anlatinin temsil edildigi medya
degisebilir, 6nemli olan mekan tizerinde -medyasi farketmeksizin- yeni bir hikaye, bir
anlati olma halidir. Dolayisiyla kimi zaman dijital yollarla, kimi zaman ise 151k ve
yansima gibi dogal elemanlar kullanilarak mekan {izerine ¢esitli anlatilar
yerlestirilebilir, veya mekan {izerinde anlati barindirmaksizin yeni goriintiiler

olusabilir.

Ortagag donemi yliksek Ronesans eserleri yoluyla verilen 6rnekler, mekan iizerine
yerlestirilen anlatilarin 6zellikle freskler yoluyla temsilini géstermesine ragmen, yine
cogu Ortacag dini yapisinda vitraylar ile mekan {zerine hikaye aktarimi
gerceklestirilmistir. Vitraylar (Fransizca vitrail, ingilizce stained glass), mekandaki
bir agikligi/acigr kapatmak niyetiyle genellikle demir bir armatiir veya cergeveye
tutturulan, ayni1 zamanda bu aciklig1 kapatirken giin 15181nin i¢ mekana alinmasinda
estetik ve stisleyici genis bir yiizey elde etmek i¢in kullanilan bir diizenlemedir (Vitray,
t.y.). Bu sanat, genellikle renkli cam pargalarindan resimler yapmak ve bunlar1 dogal
15181n Oniine yerlestirerek mekan i¢inde goriiniir kilinmasini saglamaktan ibarettir; bu

nedenle mekanin konumuna ve 15181n gelis acisina oldukga baglidir, 151k diizeni iyi
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¢ozlimlenmelidir (Maral, 1970, s.9). Anlatinin mekan iizerinde vitraylar yoluyla var
oldugu durumda (Sekil 3.18), giinesin dogusu ile birlikte vitraylar lizerindeki hikaye
(6zellikle dogal 151k disaridan geldigi i¢in, i¢ mekandan) goriiniir hale gelir ve giin
batimina kadar dogal 15181n etkisi ile okunurlugunu korur. Giin iginde degisen 1s181n
siddeti, vitray lizerindeki cam resmine farkli derinlik ve boyut kazandirir (Giinyas,

1982, s. 43-44).

Vitraylar tuval-mekan tartismasi i¢erisinde okurken, ayni freskler gibi, onlarin da bir
hikaye tasidig1 ve yapi iizerinde yer aldig1 sdylenebilir; freskler dolayli olarak -yap1
icinde bulunduklari i¢in- dogal 151k ile aydinlanirken, vitraylar, direkt olarak 151k ile
calisgan bir hikaye anlatma araci olarak yapi lizerinde yer alirlar. Dolayisiyla,
bahsedilen (Bkz. 3.1.1 Cizim yoluyla inga) kurucu/anlatic1 g6z yapi tizerine bir hikaye
aktarmadan Once veya insa eden ile icra edenin ayni kisi oldugu mekan ve hikaye
kurucu karakter yapiy1 bu anlatiyla insa etmeden once, 15181n geldigi yonii ve i¢ mekan
ile iletisime ge¢me seklini iyl analiz eder ve anlatiyt mekan iizerine yerlestirir.
Vitraylar, tuval-mekanin disaridan (Ornegin yapmin bulundugu kent meydanindan
veya yan ceperlerinden) da okunmasinmi saglayabilir; igerideki anlatiya, hikayeye ve
atmosfere dair mesajlar1 yap1 digsina da aktarabilir veya bir pargasini gosterebilir.
Dolayisiyla, fresklerden farkli olarak, c¢ift tarafli ¢alisirlar. Giindiizleri dogal 15181n
disaridan gelmesi ile i¢ mekanda daha goriiniir hale gelen vitraylar (Sekil 3.19) ve
iizerindeki hikayeler, aksamlari i¢ mekanin aydinlatilmasiyla (Eski donemlerde mum
ile, bugiin elektrik destegiyle) disaridan okunabilir hale gelir. Cam iizerindeki
hikayeler ve bu hikayeler icindeki figlir ve bicimlerin renk ve genel geometrik
sekilleri, ozellikle giindiiz vakti kuvvetli dogal 15181n etkisiyle i¢ mekan iizerine
yansiyabilir. Boylece, temsil, dogal 1sik ile aktive edilmis olur ve gerek mekanin
iizerinde hikaye olarak, gerek temsilde kullanilan renkler yoluyla atmosferik olarak

mekan tizerinde kendini var eder.

Sonug olarak, tuval-mekan tartigsmasi iginde, vitray tekniginin dogal 151k ile ¢alisan bir
hikaye anlaticis1 oldugu soylenebilir. Buradan dogan sorulardan biri, mekan iizerine
yansiyan ve 1s18in camdan gectikten sonra dagilmasi nedeniyle bulanik bir halde
mekan lizerine diisen hikayelerin -ve igindeki figlir ve formlarin- mekan {izerine

yansimasinin, bu mekanin bir tuval-mekan olarak adlandirilmasina bir katki saglayip
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saglamadigidir. Bu tartigma, sadece yansima yolu ile tliretilmis yeni anlatict mekanlar

tizerinden tartisilabilir.

¢
,.
L X% %
Sekil 3.18: Duomo Milano i¢ mekanindaki vitraylardan 6rnekler (Wikimedia
arsivinden).

Sekil 3.19: Duomo Milano i¢ mekanindan, dogal 151k ile goriiniir hale gelen
vitray ornekleri (Atil Aggiindiiz arsivinden, 2020).
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MAD’in Echigo-Tsumari Trienali 2018 i¢in yaptig1 bir doniisiim projesi olan “Kiyotsu
Gegis Tiineli” projesi, 0zetle, her biri dogada bulunan bir unsuru temsil etmek i¢in
tasarlanmig bes farkl stiriikleyici sanat eserinden olusur: Su, ahsap, toprak, metal ve
ates. Bu doniisiim projesinin son ve en biiyiik asamasi olan ve MAD tarafindan “bir
151k kutlamasi” olarak adlandirilan Isik Tiineli (Tunnel of Light), zemini kaplayan su
havuzu ve tonoz tiinel duvarlarinin kaplandigi aynalar yoluyla iiretilen bir yansima
mekanidir (Frearson, 2018). Yerdeki yansimalar, mekanin tonoz seklinde olmasin1 bir
tasarim girdisi olarak kullanir ve mekani bir géz yanilsamasi ile yuvarlak bir forma
sokar. Su ve aynalar yoluyla tiinel sonundaki doga manzarasinin tiim tiinel i¢ine
yansimast ile olusturulan bu atmosferik mekan, MAD tarafindan “sonsuz bir doga

yanilsamasi” olarak adlandirilir (Frearson, 2018) (Sekil 3.20).

Sekil 3.20: Kiyotsu Gegis Tiineli’ndeki “Isik Tiineli” (Dezeen arsivinden,
2018).

Isik Tiineli (Tunnel of Light) tizerinden siirdiiriilen tuval-mekan tartismasi, siiphesiz ki
“Bir mekanin tuval-mekan olarak adlandirilmasi i¢in {izerinde tutarli bir hikaye
barindirma zorunlulugu olup olmadig1” sorusunu tagir. MAD tarafindan tasarlanan bu
mekandaki yansima, mekanin temel kurucu elemanidir. Yansima ile mekan {izerine
yanstyan goriintli, hedeflenen atmosferin ve sonsuz bir doga goriintiisiiniin/temsilinin
yaratilmasi niyetiyle tasarlanmistir. Dolayisiyla mekan {izerinde net bir hikaye

barindirmiyor olsa dahi, yaratilmak istenen atmosfer ve duyguya yonelik bir temsil
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(yansima yoluyla), mekan iizerinde kendini var eder ve mekani1 doniistiiriir, aktive
eder. Bu agidan bu 6rnek, Piknik Works’iin Performatif Cizim #1 galismasi ile
benzerlik gosterebilir. Kiyotsu Gegis Tiineli, yeni haliyle iizerinde bir doga
yanilsamas1 tasiyan atmosferik bir tuval-mekan olarak adlandirilabilir, c¢ilinki
aktarilmak istenen sey bir hikaye degil, yaratilmak istenen bir atmosferik his, bir

duygudur. Yansimayla olusan temsil, bu duygunun aktivatoriidiir.

Bir diger tonoz yapi lizerinden tuval-mekan ve iizerinde yer alan medyanin degisimini
tartisir isek, son olarak, MVRDV’nin Markthal Rotterdam yapist 6rnek olarak
gosterilebilir. MVRDYV tarafindan (2014) “bir gida, eglence, yasam ve pazar alaninin

stirdiiriilebilir bir kombinasyonu” olarak tanimlanan bu bina, tipik bir pazar meydamn

tizerinde beliren biiylik bir kemer formu ile tasarlanmigtir (Sekil 3.21)

VA/ ;— [, LG | N v ’
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Sekil 3.21: Rotterdam Markthal i¢ mekani, kemer ve Pazar yapis1 (MVRDV
arsivinden, 2014).
40 metre ylikseklikteki bu kemerin altinda bulunan pazar alani, tonozlu i¢ mekani 6rten
biiytik bir fotografik kolaj ile canlandirilmistir. Sanatgilar Arno Coenen ve Iris Roskam
tarafindan tasarlanan bu dev fotografik fresk (Sekil 3.22), Cornucopia, 17. yiizyildan
kalma Hollanda natiirmort tablolarina ithafen ¢igekler, bocekler ve pazarda satilan
dogal gidalarin biiyiitiilmiis versiyonlarinin bir ironi yaratma yoluyla i¢ mekan
kabuguna yerlestirilmesi ile olusmustur (2014). Fotografik freskin barindirdigi bu

ironi - bir Hollanda natiirmort tablosunu andiran dev bir fotografik imajin bir kilise

67



duvarma resmedilir gibi, benzer bir kompozisyonla 11.000 metrekare iizerine
basilmasi- Piknik Works’tin Performatif Cizim #1 calismasindaki tavri ile benzerlik

gosterebilir.

projeksiyon fotograf (Wikimedia arsivinden).

Medya degismis olsa dahi, Performatif Cizim #1’de bir sapel yapis1 lizerine sanat
tarithinden referanslar ile kilise duvar resimlerine gondermeler yapan bu modern
donem freskleri ¢alismasi, aym1 kanalda, MVRDV’nin Markthal Rotterdam’daki
gokyliziinde u¢an meyveler ile yaratilmak istenen modern donem freskleri niyetiyle
ortistir. Burada tuval-mekan, yine net ve taniml bir hikaye/anlati barindirmiyor olsa
dahi, mekan igerisinde yaratilmak istenen atmosfer, ve mekani kurma stratejisi ile
oOrtiisen, hatta mekanin formuna dahi etki eden bir ironi yoluyla i¢ ¢epere
resmedilen/uygulanan bir gorsel temsil yoluyla tanimlanir. Bu mekan, kullanilan
medya ve niyet degisse dahi, mekan ve anlatinin bir arada insa edildigi bir tuval-mekan

ornegi olabilir.

68



3.2 Ozgiin Islev — Yeni Deneyim Onerisi

Ana yap1 ve anlatinin fiziksel birlikteliklerini gerek anlatinin ve mekanin bir arada
ingas1, gerek anlatinin sonradan yapi iizerine yerlesme hali, gerek temsilin sonsuz
boyutunun ii¢iincii boyuttaki fiziksel mekana eklenmesiyle olusan sonsuz mekan, inga
eden/icra eden ayrimi ve bu disiplinsizligin yarattig1 ara durumlar, gerekse medyanin
degisimi iizerinden inceledikten sonra; tuval-mekan, icerik meselesi tizerinden
tartisilmak istenmektedir. Bu tartismada kritik olan, gorsel anlatinin (sanatsal i¢erigin)
yapinin kendisine (islevine, formuna, anlam ve hikayesine) ve yapi ile kurulan yeni
deneyime gore nasil sekillendigi meselesidir. Icerik ve igerigin yeniden
sekillenmesiyle olusan yeni deneyimlerin tartisilmasi, tuval-mekan kavram catisinin
Ozgiin islevden yeni deneyime giden siiregte nasil tanimlandigini agmak tizere Kritiktir.
Bir nesne olarak tuval-mekan degil, bir sanatsal igerik olarak tuval-mekan tartismasi,

farkli ornekler lizerinden incelenecektir.

3.2.1 Sanatsal eylem yoluyla performatif/iiretici mekan

Tuval-mekanin bir nesne olarak tartisildigi bir Onceki boliimde, tiretim siireci
sonundaki birliktelikler {izerinden ana yapt — eklemlenen katman meselesi
tartigilmasina ragmen, sanatsal eylemin bir eylem siireci olarak tuval-mekan i¢inde yer
alma serilivenine dair bir agilim yapilmamistir. Tuval-mekan kavramimi aktive eden
durumun “iizerinde bir gorsel anlati var etme/yaratma eylemi” oldugu distiniiliirse,
eylemin kendisine dair iiretim ve olusum siire¢lerinin tuval-mekanin tanimlanmasinda
onemli oldugu diistiniilmiistiir. Dolayisiyla, sanatsal eylemin icra edilme siirecinde iki
uclu bir iretimden bahsedilebilir; birinci durum, goérsel anlatinin daha 6nceden
tasarlanarak on tliretimli bir sekilde mevcut tuval (yap1 boliimii) lizerine resmedilmesi
durumudur. Bu durum, MVRDV Markthal Rotterdam yapis1 (Bkz. 3.1.5 Medyanin
degisimi) iizerinden basit¢e drneklenebilir ve bu drnek iizerinden tartisiimustir. ikinci
ve ilkine gore daha dogaclama/ana ait bir liretim ve yaratici siire¢ barindiran durum
ise, sanatsal eylemin ve sanatsal igerigin yap1 ve iiretici/kullanici ile kurdugu diyaloga
odaklanmasi ile olusan performatif siiregler olabilir. Bu durumda, Piknik Works’iin
Performatif Cizim #1 ve #2 ¢alismalar, 6rnek olarak gosterilebilir. Konunun ve
performatif siireclerin daha iyi anlagilabilmesi adina, performans ve performatiflik

kavramlarinin kisaca agilmasi gerekmektedir.
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Hasan Biilent Kahraman, sanat¢1 Eser Selen’in 28 Aralik 2005 — 28 Ocak 2006°da
Akbank Sanat’ta gerceklestirdigi performanslarinin  kiiratorii  olarak yazdigi
degerlendirme yazisinda, performatifligi performans kavrami {izerinden agcar;
performansi, mekan ve beden arasinda, insan bilincinin siirlandirdigi ama kimi
zaman bilincin bedene ve gergeklige teslim oldugu, ancak ne olursa olsun tiim
durumlarda ‘kurgulanmis’ bir miidahale olarak agiklar. Dolayisiyla, performans ve
performatifligin temelinde, 6zne olan beden ve bedenin yer aldig1 mekanin ve bunlarin

birbiriyle iletisiminin yattigini belirtir.

Ayni1 dogrultuda, performatiflik kavramini ilk ortaya koyan John Langshaw Austin ve
daha sonra bu kurami/terimi gelistiren Jacques Derrida, Judith Butler ve John R.Searle,
performatifligin gérece daha tanimli ve taninmis olan performans kavramina ve
sanatina ¢ikan yolunun, eylemcinin sozleri/sdylemleri ve gergeklestirdigi eylemler
arasindaki iretici iliski oldugu belirtmiglerdir. Bu noktada, Bolt’un Butler’dan
aktardigina gore (2016, s.134), performans bir 6zne ve eylemciyi varsayar, ancak
performatiflik bu 6zne kavramini odaga almayi reddeder. Performatiflik, sdylemin ve
niyetin bir eylemi ve eylem siirecini ima etmesi ve o eylemi gergeklestirmesi ile
ilgilidir; bu durumda sdylem 6nemlidir, amag belirler. Performatiflik, bedene dair tiim
bilgilerin nesneye (6rnegin, mekana) aktarimi ve bedenin (ve Oznenin) bu islevi
gerceklestirmesi durumudur. Austin’e gore (2009, s. 43-44), performatifligin belirttigi
durum, soéylemi iiretmenin ve gerceklestirmenin geregi olarak bir eylemde bulunma
halidir. Bu durumda, niyet ve sdylem onemlidir, yalnizca yapilacak olan1 séylemek ve
betimlemek degil, ayn1 zamanda o eylemin var olmasini saglayan ve onu eyleme

geciren seydir.

Austin’in soylemleri ve Bolt’un aktardiklari {izerinden sdylenebilir ki, Performatif
Cizim serisi, bedenin mekanla yaratic1 sanatsal eylem iizerinden kurdugu iliskinin
lizerine odaklanan ve bu diyalog tiizerine kurulmus bir performanslar/deneyler
serisidir; yani performatiflik ve performans kavramlarinin bir uzlasma mekan1 olan
tuval-mekanda bir araya gelmesiyle tanimlanan bir yaratici eylem siirecidir. Piknik
Works’lin bu performatif siireci bir performans olarak isimlendirmesinin sebebi,
Kahraman’in belirttigi gibi, mekan ve beden arasinda, insan bilincinin sinirlandirdigi
ama kimi zaman bilincin bedene ve gergeklige teslim oldugu, ancak ne olursa olsun

tiim durumlarda stirecin kurallar1 kurgulanmis bir miidahale olmasidir. Bu denklemde,
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tuval-mekanin iizerindeki gorsel anlaticiyr olusturan yaratici siireg, performatiftir.
Icerik ve yaratic siire¢ dnceden kurgulanmamus, yalnizca beden ve mekan iliskilerine,
ureticilerin mekan ile kurduklar fiziksel ve =zihinsel diyalog ve -etkilesime
odaklanilmigtir. Bu diyalogun kendisi ve diyalogun temeli, Piknik Works tarafindan

su sekilde 6zetlenmistir:

Ik iste, icinde performans yaptigimz sapelin bu isin ilk ayagi olma agisindan anlami ve
sanat/mimarlik tarihi baglaminda isin kendi kendine verdigi referanslara odaklandik. Kendine
verdigi referanslar konusunu biraz acgacak olursak; burada anlatilan hikaye, magara
resimlerinden kilise resimleme gelenegine, Michalengelo’dan Keith Haring’e, Perec’ten
Hockney’e, Caravaggio’dan Yves Klein’a, Victor Hugo’dan Mcluhan’a, giindelik hayatin
irdelenmesinden sosyal medyanin toplumu ve bireyi doniistiiriicii etkilerine, genis bir diisiince
yelpazesinde isin kendi varolusuyla ilgili mesajlarla dolu. Bu isi tamamen dogaglama ve
performatif yaptigimizi g6z oniinde bulundurursak, i¢inde bulundugumuz mekanin, 0 zamanki
diisiince diinyamizin, tartistigimiz, dolayisiyla mekana tasidigimiz konular agisindan

belirleyici oldugunu soyleyebiliriz (Cizim ile mekanlar: yeniden kurgulamak, 2020).

Performatif Cizim #1’de 72 saat siirecek olan performansta teknik altyapinin énceden
hazirlanmasina ragmen, icerigin yalnizca genel cercevesi ¢izilmis; sanat ve tasarim
tarthine yapilacak gondermeler ile bugiiniin giindelik hayat hikayesinin
harmanlanmas1 planlanmis, ancak icerikte yer alacak hikayeler, figirler veya
referanslar performans oncesinde belirlenmemistir. Performans kurallarinin bir oyun

kurucu olarak siire¢ dncesinde belirlenmesinin 6nemini, Piknik Works,

Acikca sOyleyelim, bu tiir ortamlarda, ince diisiiniilmiis sistemli bir yaklasimin, kurallar
koyarak oyunu daha keyifli hale getirdigini ve yaratici ortami besledigini diisliniiyoruz.
Paylasimc1 olmak adina her konunun ¢ok belirsiz birakildig:1 ve herkesin istedigini istedigi
sekilde yapmakta Ozgiir birakildig1 yaratict ortamlar bazi durumlarda verimli olabilir, ama
bizim tecriilbemizde ve irdeledigimiz konularda genelde bu yaklagim diisiince tembelligi ve

iretme korkusuyla sonuglantyor (Cizim ile mekanlart yeniden kurgulamak, 2020).

olarak aciklamistir. Mekanda 72 saat gecirmenin ve mekan ile diyalog kurmanin
performatif alanina odaklanan ekip, mekan deneyiminin igerigi sekillendirmesine izin
vermis ve bu diyalogun kendisini mekan duvarlarmma aktarma karari almistir.
Uretici/yaratic1 siirecin kendisi, mekan duvarlarina resmedilen modern freskler
tizerinden okunabilir. Diger yandan, Performatif Cizim #2’de yine ayn1 yontem ile
performansin kurallar belirlenmis olmasina ragmen, Stockholm ve Istanbul’un sokak

kiiltiirii ve giindelik hayatinin detaylarinin hangi yol ile izleyiciye ve mekan iizerine
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aktarilacagi, performatif siirecin alanina birakilmistir. Performatif siirecin bir oyuncu
bakisla kurgulanmasinin 6nemini, Piknik Works, “Oyuncu yaklasim ve gozlem ile is
iiretmek acisindan biraz daha ‘Oulipo’culara, Perec’e yaklastigimiz bir tecriibe de oldu
bu yaniyla. Ornegin, Perec bir siire durmaksizin ayn1 kafeye gider, ayn1 yerde oturup
etrafina dair gozlemlerini titizce not alir. Sonra bundan roman cikarir.” olarak
ozetlemistir (Cizim ile mekanlart yeniden kurgulamak, 2020). Bu 6rneklerden yola
cikarak, tretici mekanin ne oldugu tartisilmali; mekan ile diyalog kurmanin

performatif alan1 incelenmelidir.

Uzerine sonradan bir gorsel anlat1 eklenen mekan ile olusan tuval-mekan denkleminde,
dretici mekan, siiphesiz ki Onceden/mevcutta var olan mekan deneyiminin
anlatici/kurucu goz tarafindan okunmasi ve tiim anlati kurgusunun bu deneyime gore
sekillenmesi olabilir. Mekan1 okuyan g6z, anlatinin okunacagi goz ile es zamanli
ilerler, mekanin tiim nesnel iligkileri ile diyalog halinde olur. Performatif Cizim #1°de,
yan duvarlardaki pencerelerden birinin lizerinde yatan ¢iplak kadin figiiri, mekanin
formuna uygun olarak kompozisyon i¢indeki yerini almis ve pencere {lizerine uzanir

bir pozisyonla resmedilmistir (Sekil 3.23).

Aggiindiiz arsivinden, 2019).
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Bu figiirlin gerek sanat¢i imgeleminde olusma siirecinin, gerekse pencere cercevesi
izerine resmedilme siirecinin performatif bir seriivenin parcast oldugu diisiiniiliirse;
figiirlin yaratici siire¢ icerisinde zihin kivrimlarinda olusumunu tetikleyen unsurlardan
biri, pencerenin iizerine uzanir pozisyonda resmedilme fikri ile birlikte olugmaya
baslamasidir. Dolayistyla, mekan bir yaratici siireg tetikleyicisi haline gelmistir. Diger
yandan, Performatif Cizim #1’de sanatsal igerigin mekan iizerine resmedilme
kompozisyonu performans sirasinda/siireg icerisinde kararlastirilirken, mekana giren
izleyicinin ilk 6nce bakmasi istenen noktalar belirlenmis ve sanatsal igerik buna gore
mekan {izerinde yerini almistir. izleyiciler mekana girdiginde karsilarinda (Ahsap Hag
semboliiniin iki yaninda) gordiikleri plastik brandalarin izleyiciye gore sol tarafta
kalani, Michelangelo’nun Sistine Sapeli tavan fresklerinde resmettigi Yaratilis
Oykiisiine gondermede bulunup mitolojik figlirlere ve insanin yaratilisina dair
hikayelere referanslar verirken; sag tarafta kalan branda perdede ise gelecege dair yeni

yasam spekiilasyonlar1 yaratilmig, biyonik hayvan-insan figiirleri ile sonraki

yiizyillarin hayali komiiniteleri resmedilmeye ¢alisilmistir (Sekil 3.24).

Sekil 3.24: Isvec Sapeli’'nde Michelangelo’nun Yaratilis dykiisiine génderme
yapan ¢izim (solda) ve gelecek jenerasyonlarina dair yapilan ¢izimler (sagda)
(At1l Aggiindiiz arsivinden, 2019).
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Icerikteki hikayeler, tuval-mekan iizerindeki yerini mevcut mekanin deneyimine ve
kullanim semasina gore alir. Piknik Works, bu performanslar serisinde tuval-mekan
iizerine yaptigi ¢izimi “Gozlemlemek, anlamak, irdelemek, kesfetmek, goriilmeyenleri
ortaya ¢ikarmak, alisilmadik yollarla hikayeler anlatmak, hayal etmek, mekanlar
kurmak i¢in aragsallagsan bir performatif eylem olarak ¢izim.” olarak G6zetlemistir
(Cizim ile mekanlart yeniden kurgulamak, 2020). Ayrica performans ve
performatifligin, ve ¢izim ve mekan pratiklerinin bir uzlasma zemininde bir araya
getirilmeye calisildigr ve birlikteliklerinin tiim durumlarinin tartisilmak istendigi bu
serideki uzlasma ortamini, Piknik Works, “Sanat ve mekan pratikleri arasindaki alanda
gerceklesen cok yonlii 6zgiirlesme, sorulan yeni sorular ve kurulan yeni deneyimleme

bi¢imleri” olarak ozetlemistir (Cizim ile mekanlart yeniden kurgulamak, 2020).

3.2.2 Aksiyon/pozisyon

Sanatsal eylem ve igerik lizerinden tuval-mekan tartismasi, siiphesiz ki sanatsal
eylemin icra edilme siirecinin de irdelenmesiyle gelistirilebilir. Iki boyutlu bir kagit
diizlem iizerine ¢izilen bir resmin teknigi, gerek teknigin gereksinimleri dolayisiyla
icra etme siireci i¢erisindeki aksiyonlar, gerekse bedenin sekli ve hareket kabiliyetinin
sinirlar1 dolayisiyla aldigi pozisyonlar {izerinden defalarca kez farkli mecralarda
tartisilmis olmasina ragmen; bir mekanin tuval-mekan olarak tanimlanmasi ile mekan
tizerine resmedilme durumunda aksiyon ve pozisyonlarin gegirdigi degisim — bu

kavram catis1 {izerinden — detayl1 bir sekilde tartisilmamistir.

Bu durumda, aksiyon/pozisyon doniisiimleri yine iki segenekli olarak incelenebilir. i1k
segenek, var olan mekan iizerine bir gorsel anlati eklenmesi yoluyla tuval-mekan
olusumudur. Bu durumda, mekan igindeki/iizerindeki tuvalin belirlenmesinde,
sanatsal icerigin uygulanma asamalar1 da géz Oniine alinarak, gerek insan bedeninin
gerekli teknik altyapr ile ulasabilecegi yerler, gerekse teknik altyapinin ve cevresel
kosullarin elverdigi Olclide iizerine gorsel anlati eklenebilecek uygunlukta olan
bolgeler tuval olarak secilebilir. Dolayisiyla, mekan tizerindeki tuvalin tanimlanmast,
ayni zamanda sanatsal eylemi gergeklestiren aksiyonun ve mekan i¢inde alinabilecek
pozisyonlarin sinirlari ile de ilgilidir. Resmedilecek igerik, daha dnceden belirlenmesi
veya performatif siireclere birakilmasi farketmeksizin, anlatinin sonradan eklendigi ilk
secenekte aksiyon iizerinden tartisildiginda, sanatsal igerigi icra eden kisi veya

kisilerin mekan icindeki pozisyonlara gore farkli aksiyonlarda bulunduklari
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sOylenebilir. Masa iizerinde iki boyutlu bir kagit diizleme cizilen bir resme dair
aksiyonlar ile, dikey diizlemde biiyiik bir duvar iizerine aktarilacak olan bir freske dair
aksiyonlar farklidir; icra eden kisinin farkli diizlemlere resmetme kabiliyeti gorsel
anlatinin niteligini etkiler. Bu i¢erigin niteligi, drnegin, izleyici ile kurulan bir diyalogu
etkileyebilecegi veya anlatinin mekanin giyindigi yeni bir kimlik oldugu diisiiniiliirse,
aksiyonun, dolayli olarak mekanin kimligini ve mekan deneyimini etkiledigi
sdylenebilir. Ornegin, bir ¢izgi, standart masa diizlemi iizerinde alisilagelmis bir ¢izim
aksiyonu ile uygulandiginda daha alisilagelmis bir nitelik kazanirken; dikey diizlemde
yerden metrelerce yiiksek bir iskele striiktiir iizerinde ayakta durarak duvar iizerine

uygulandiginda (Sekil 3.25), farkli bir nitelik kazanabilir.

Sekil 3.25: Piknik Works’iin Isve¢ Sapeli’ndeki performansi sirasinda alinan,
mekan igerisindeki farkli pozisyonlar (Atil Aggiindiiz arsivinden, 2019).
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Bu durum, icra eden kisinin teknik yeterlilik ve aksiyonu eyleme deneyiminin
yeterliligine gore degisebilir; ancak bahsedilmek istenen, sanatsal igerigi iireten
aksiyonlarin tuval-mekan i¢inde ¢ok farkli dinamikleri etkileyebilecegi ihtimalidir.
Ornegin, Isve¢ Sapeli igerisinde gerceklesen Performatif Cizim #1 sonras1 Piknik
Works, bu durumu, yapmin diisey diizlemde alt/asagida kalan bolgelerinin soguk
olmasi ve mekan ic¢indeki 1siticilardan dolayr 1sinan havanin yiikselmesi nedeniyle
yukarida zaman gec¢irmenin ve sanatsal aksiyonu icra etmenin zorlugu ve ¢izgi

niteliginin degisimi tizerinden 6rneklemistir (Cizim ile mekanlart yeniden kurgulamak,

2020).

Gorsel anlatinin sonradan mekan {izerine eklendigi tuval-mekan tartismasina pozisyon
iizerinden bakarsak, ana yap1 — eklemlenen katman birlikteliginin tartisildigi 6nceki
boéliimlerde bahsedilen anlatici/kurucu goz, mekani tuval-mekan olarak tanimlarken
icra eden kisinin mekan icerisinde alabilecegi pozisyonlari1 da g6z Oniinde
bulundurabilir. Mekanin hangi boliimiinde nasil bir aksiyon i¢in nasil bir pozisyon
gerektigini dngoren anlatici/kurucu goz, buna dair teknik altyapinin saglanmasini da
gdz Oniinde bulundurarak, tuval-mekani tanimlar. Farkli durumlar {izerinden
orneklemek gerekirse, mekana bir izleyici olarak girdiginde mekan i¢inde zeminde
bulunmak ile mekanin yiiksek kotlarinda bulunmanin farki, mekana zeminden bakmak
ve mekana diisey diizlemde yukaridan bakmanin farki, mekana bir icra eden/sanatgi
olarak girdiginde icra edilen igerige zeminden bakmak ve yakindan bakmanin farki
gibi durumlar tartisilabilir. Ornegin, yiiksek kotlarda bir iskele striiktiir iizerinden
duvara veya tavana bir gorsel anlati resmederken ¢izilen bir detay seviyesi, zeminde
dolasan izleyici tarafindan goriilemeyecek kadar kiigiik kalabilir. Dolayisiyla, sanatg,
igcerigi icra ederken izleyicinin bulundugu pozisyonu aklinda tutar ve igerigi bu

pozisyonun goziinden de izler.

Sanat¢inin mekan iginde sanatsal aksiyonu gergeklestirirken aldigi pozisyonlar da
mekanin algilanma seklini etkileyebilir. Ornegin, Michelangelo’nun Sistine Sapeli
tavan fresklerini resmederken yiiksek bir iskele striiktiir (Sekil 3.26) iizerine uzanmasi
ve izleyiciye gore yatay diizlemde kalan tavan diizlemini, iskelenin {izerine uzanarak
kendine gore bir diisey diizleme ¢evirmesi (Sekil 3.27), onun mekan iginde
gerceklestirmek istedigi aksiyonun gerektirdigi pozisyonun bulunmasiyla miimkiin

kilinmistir. Michelangelo’nun hayatinin anlatildigi ve Carol Reed’in yonettigi 1965

76



yapimi “The Agony and the Ecstasy” filminde, Michelangelo’nun Sistine Sapeli tavan
fresklerini resmetme  hikayesinin  anlatilmasinin  yaninda, mekan iginde
gergeklestirdigi aksiyonlar ve bu aksiyonlara bagli pozisyonlar — hatta ahsap iskele
striiktiirden diismesi dahi — detaylica gosterilmistir. Piknik Works’iin Performatif
Cizim #1’de mekan ic¢inde bulunduklar1 farkli pozisyonlarin iiretim siirecini
sekillendirmesi, Arkitera’ da “Ug giin boyunca konsantre bir sekilde bazen mekanin
farkli uclarinda, bazen yan yana, bazen mekana kurulmus iskelelerin tepesinde ¢alisan

ikili, bu isin performatif siirecine yapilan vurgunun en az ortaya ¢ikan sonu¢ kadar

onemli oldugunu diisliniiyor.” olarak belirtilmistir (2/. Yiizyil Duvar Resminin

“Performatif” Hali, 2019).

Sekil 3.26: The Agony and The Ecstasy filminden, Michelangelo’nun tavan
fresklerini resmetmek tizere insa ettirdigi ahsap iskele (The Agony and The
Ecstasy filminden, 1965).

Mekanin ve anlatinin bir arada insa edildigi ikinci tuval-mekan denkleminde ise
aksiyon ve pozisyonlarin, mekani insa eden harclardan biri oldugu sdylenebilir. Oyle
ki, anlaticv/kurucu goéziin ayni1 oldugu veya es zamanli ¢alistiginin varsayildigi bu
uzlagsma mekaninda aksiyon ve pozisyonlar, gorsel anlatiyr icra edecek olan bedenin
fiziksel olarak ulasabilecegi sinirlara kadar mekan insa edilmesiyle sonuglanabilir.
Tuvali, yani tuval-mekani tasarlarken, aksiyon ve pozisyonlarin bu sinirlari
belirlemedeki etkisi kaginilmazdir. Hatta bu denklem, gerek mekanmn
tanimlanmasinda, gerekse ii¢ boyutlu diinyada varlik kazanmasinda deneysel siiregler
igerebilecegi gibi, sanatsal icerikte veya gerektirdigi aksiyonda goriilecek deneysel
yeni durumlar i¢in de uygundur. Ciinkii tuval-mekan sifirdan insa edilir; mekan i¢inde

icra edilmek istenen yeni aksiyonun gerektirdigi yeni deneysel pozisyonlara uygun
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olarak mekan tasarlanabilir. Diger bir taraftan, aksiyondan bagimsiz olarak, mekan
icinde farkli pozisyonlarda bulunmanin mekani anlamlandirma ve algilamada yarattigi
farkliliklar diisiiniildiiglinde, yeni deneysel pozisyonlarin gereksinimleri de mekanin

tasarim siirecine bir tasarim girdisi olarak katilabilir veya bu gereksinimler iizerine

cesitli mekansal gegici/ara ¢oziimler tiretilebilir.

Sekil 3.27: The Agony and The Ecstasy filminden, Michelangelo’nun tavan

fresklerini resmetmek i¢in ahsap iskeleye uzanmasi sahnesi (The Agony and
The Ecstasy filminden, 1965).

3.3 Kullanic1 Davramisi/Deneyimi ve Hafiza

Tuval mekanin ana yap1 - eklemlenen katman iliskileri ve nesnel verinin birlikteliginin
actig1 yeni araliklar, bu yeni araliklarda sanatsal eylemin mekani doniistiirme bigimleri
ve yeni deneyim tartisildiktan sonra, son olarak, tuval-mekanin kavram catisinin
olusturulmasinda kullanici faktoriiniin  tartisilmasi  istenmektedir. Kullanici
davraniglarinin gerek anlatinin sonradan yapi iizerine eklendigi tuval mekan
taniminda, gerekse anlati ve tuval mekanin bir arada insa edildigi yeni durumda
gecirecegi degisimler ve siirecleri, aksiyon Oncesi ilk ve aksiyon oncesi son durum
iizerinden yapilacak olan karsilagtirmali tespitler, kullanici deneyiminin gecirdigi
doniistimiin tim durumlar ve gerek kullanici, gerek kentsel mekan hafizasindaki
yerinin tartisilmasi; tuval mekan ¢atisinin olusturulmasinda 6nemli bir son adim olarak
goriilmiistiir. Ozetle, tuval mekanin bir fikir, bir hikaye, bir mesaj tasiyan, iginde
dolasilabilir bir kitap ve etrafimizi saran bir tuval oldugu diisiintiliirse, mekanin tasidigi
verinin kullanici ile iletisiminin diisiiniilmesi, kullanicinin mekan ile karsilasma ve

mekani deneyimleme durumlarinda ilk duruma gore alacagi yeni pozisyon ve
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bakislarin, ve mekan-bellek iliskisi agisindan yeni hafiza meselelerinin konusulmast,

tuval mekanin yasayan giin ile kurdugu iletisimin tartisilmasini saglayacaktir.

3.3.1 Verinin iletisimi ve pozisyon/bakislar

Tuval mekan taniminin mekan kullanicist veya mekan ile farkli durumlarda karsilasan
bireyler lizerinden tartisilmasina, yukaridaki boliimlerde bahsedilen sanatsal icerigin
kurdugu iletisim iizerinden baglanabilir. Tuval mekanin bir anlat1 tasidig: diisiiniiliirse,
bu anlatinin amaclarindan birinin, anlatinin tasidigi hikayenin
izleyici/okuyucu/kullaniciya aktarilmasi oldugu sOylenebilir. Bu durumda, Giris
boliimiinde bahsedilen kiiltiir ve temsil diyalogu meselesine geri doniilebilir. Tuval
mekanin bulundugu cografya, bu cografyada kiiltiiriin kentliler ile ve kentliler arasinda
iletisim kurma bi¢imleri, sosyo-politik yap1 vs. gibi iistbilginin kendisi, hem verinin
yap1 lizerine aktarilma teknigini, hem de verinin igerigini sekillendirebilir. Diger
yandan, verinin kullanict ile iletisime gecme sekli, siiphesiz ki kullanicinin mekan
icerisinde/mekan ile kurdugu farkli pozisyonlar ve mekana bakma sekilleri ile de
alakalidir. Dolayisiyla verinin iletisimi ve pozisyon/bakislar, bir uzlagsma mekani

olarak tuval mekan tartismasinda es bir zeminde tartigilmalidir.

Bu tartisma, Piknik Works’iin Performatif Cizim serileri {izerinden basitce
orneklenebilir. Performatif Cizim #1°deki siire¢, #2’deki siirecten tamamen farklidir;
Isvec Sapeli’nde performans sirasinda bir izleyici olmama hali, verinin iletisiminin ilk
kurulacagi anin “acgilis” ami olacagi bilinerek tasarlanmasina neden olmustur.
Izleyiciler, performatif siirecin bir parcasi olmadig igin, tiim anlati, performans siiresi
bittikten ve sanatcilar ¢izim eylemini sonlandirdiktan sonra tek parga halinde
kullanicilar ile karsilasacak ve iletisim kurmaya baslayacaktir. Bu siireg, igerigin ve
mekan iizerine sekillenme bigimlerini etkiler. Sanat¢ilar, mekan iizerine aktaracaklari
tartisma ve diyaloglar1 kendi performatif siireclerine, birbirleri ile diyaloglarina ve
gerek bireysel, gerek kolektif olarak iirettikleri yaratici siireclerine odaklanmislardir.
Dolayisiyla, tim tartigmalar, bu bireysel ve kolektif iiretilen yaratici fikirlerin
performatif siirecleri icerisinde yogrulmus, ve mekan iizerine aktarilmistir.
Kullanicilar, veriyi olusurken veya bir baska deyisle veri {izerine tartigmalar
stirdiiriilirken performatif siirecin kendisi ile degil, anlatinin son hali, tartismalarin
tamaminin resmedildigi bir bitmis iiriin ile karsilasirlar. Izleyiciler, mekanin

tizerindeki anlatinin herhangi bir pargasinin, yaratici siire¢ ve tartismalarin hangi
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asamasinda olustugunu ve mekan iizerine aktarildigimi bilememektedir. Ikinci
performansa gore daha kapali ve smirlandirilmis bir performatif igsel siireci
hedefleyen bu ¢alisma, anlatinin tamamlanmis hali ile kullaniciyla iletisime gegmesini
hedefler. Dolayisiyla boyle bir calisma i¢in sanatgilarin yasadiklart sehirde bu
performanst gerceklestirmeleri anlamli olabilir; ¢linkii kullanici/izleyici ile iletisim
kurulamayan bir performatif siiregte verinin iletisimi, sanat¢ilarin belleklerindeki ve
alistiklar1 varsayilan iletisim bicimi ile aynidir/benzerdir. Yine ayni performans
ozelinde, Isve¢ Sapeli'ne giris kapisinin tam karsisinda kalan merdivenli bdliimiin
fonksiyon Ozelinde yapi1 odagi olmasi nedeniyle kullanicilarin genellikle duvarlar
yerine bu bdliime baktigini veya bu boliime bakar bir sekilde bedenlerini
konumlandirdiklarini fark eden sanatgilar, yapilacak olan agilis sonrasi kullanicilarin
daha siklikla duvarlara bakmasini ve bu yan duvarlar tizerindeki anlatilart
inceleyebilmek adina mekanda stabil bir pozisyonda bulunmamak istemelerini
hedeflemistir. Acilis sirasinda kaydedilen video ve fotograflarda da kullanicilarin yan
duvar ve tavanda yer alan modern fresklere yaklastigini ve mekanin var olan halinde
goriinmez olan noktalarinin anlati ile goriinilir hale geldigini fark etmislerdir. Bu
ornekte tuval-mekan, anlati ve temsilin mekan ile kuvvetli bir diyalog igerisinde
performatif bir yaratict siirecle bir araya geldigi bir uzlasma mekanidir; bu
denklemdeki uzlagma, kullanicinin yeni mekandaki davranislarinin ve mekan
deneyiminin degismesinin goz ile goriilebilir hale gelmesi yoluyla ispatlanabilir hale

gelir.

Performatif Cizim #2 Orneginde ise verinin iletisim kurma sekli ve kullanici
davranisi/deneyimi farklilagir; ¢linkii bu performansta performatif siire¢ izlenebilir ve
izleyici ile etkilesim kurulabilir. Diger yandan, sanat¢ilarin kiiltiir ve dinamiklerine
gorece yabanci oldugu yeni bir sehirde, giindelik hayatin kendisine ve dinamiklerine
dair s6z sOyleyen bir anlati aktarmak iizere yeni bir mekan etme deneyimine girme
istegi, onlarin kiiltiirli ve giindelik hayat dinamiklerini izleyebilecekleri bir mekan inga
etmesi karartyla sonuglanmistir. Performans sirasinda kendilerini kapattiklar1 cam
vitrinin sokaktan izlenebilir olmas1 ve kullanicilarin mekan ile karsilastiklar1 andaki
tavir ve tepkilerini de izleyen Piknik Works, bu tavir, tepki ve etkilesimi - giindelik
hayat dinamiklerini konu eden bir igerik hedefledikleri igin - mekan duvarlarina da
aktarmiglardir. Performans mekani igerisinde, sokaga bakan en biiyiik camlardan

birine; sanatsal igerigin icra edildigi anda bu eylem siireci ile etkilesime gecen
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(Sokaktan gecerken kafasini ¢evirip bakan, tepki veren, fotograf ¢eken vs.) kentlilerin
suretlerini ¢izim yoluyla aktarmislardir. Bu, bir diger acidan, verinin iletisimini
saglayan ¢izim tekniginin ve becerisinin de test edilmesinde 6nemlidir; anlik olarak
verinin iletisim kurup kurmadigi goriilmiis ve bu dinamik veriye gore performatif
stire¢ sekillendirilmistir. Performatif Cizim #2, ayn1 zamanda, genellikle giinliik
rutinlerini siirdiirdiigii varsayilan kentlilerin bu rutinlerini bozan ve bir ara mekan
(pop-up) olarak ortaya ¢ikan bu performans mekaninin, bu kent mekanini kullanan
kentlilerin de rutinlerini degistirdigi gériilmiistiir. Her giin yanindan ge¢ip gidilen bos
bir camekanin bir performans mekanina doniisiiyor olma hali, mekanin i¢inde
bulundugu kentsel mekanda yeni bir odak yaratmis; dolayisiyla kentlilerin kent
mekaninda durdugu ve aldigi yeni pozisyonlar ve kent mekanina/performans
mekanma bakma sekilleri degismistir. Diger yandan, bu giinliikk rutinlerini
stirdiirdiikleri varsayilan insanlarin kiyafetleri, yine sokagin anlik olarak canli canli
izlenmesi ile sokaga bakan camlardan birine “Stockholm sokak modasinda nasil
hayatta kalinir? (How to survive in Stockholm street fashion?)” temasi ile aktarilmistir
(Sekil 3.28). Kullanicilarin kendilerine ve giinliik rutinlerine dair ¢esitli hikayeleri bir
kent mekanm {izerinde gormesi, onlarin bu mekan ile iletisim kurmasin

kolaylastirmistir.

3.3.2 Mekan-bellek iliskisi agisindan yeni hafiza

Tiim bu tartismalar, son olarak, bir uzlasma mekani olarak tuval-mekanin olusumu ve
mekanlarin tuval-mekanlara doniisiimii siireclerinde mekan - bellek iliskisi a¢isindan
yeni hafiza meselesini ¢agirir. Tiim 6rneklerde ve tartismalarda goriildiigii gibi; siireg
performatif veya izlenebilir olsun ya da olmasin, doniisiimiin zorunlulugu olarak bir
“ilk durum” ve “son durum” getirir. Siirecin izlenebilir olmasinin yeni hafizanin
olusumuna olan katkis1 bir kenarda tutulursa, bir uzlasma mekan1 olarak tuval-mekan
tartigmasinda konusulmasi gereken 6nemli bir mesele, ilk durum ve son durumdaki
hafizanin gerek birbirleri ile bir uzlast i¢inde ¢agrisimlarda bulunabiliyor olmast,
gerekse son durumdaki yeni mekanin kullanici ve kent hafizasinda kendi var etme
sekillerinin degisebiliyor olusudur. ilk ve son durumdaki son mekan goriintiilerinin
birbirleri ile uzlasi icerisinde yeni bir mekanda var olma hali, Performatif Cizim #1

uzerinden Orneklenebilir.
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Sekil 3.28: Sokaga bakan camlarda birine resmedilen How to survive
Stockholm street fashion? anlatis1 (Atil Aggiindiiz arsivinden, 2019).

Piknik Works, mekanin bir sapel yapisi olma halini ve bu hazir imgeyi kullanarak,
sanat ve tasarim tarihinden referanslar ile 6zellikle Ronesans dénemi Avrupa’sinda
insa edilen/icra edilen yap1 ve duvar resimlerine ve diger kilise, sapel ve bazilikalara
gondermelerde bulunmustur. Bu durum, Isve¢ Sapeli’nin &nceki hayatina dair
belleklerde gerek mekanin kullanicilart i¢in birebir hafizalarinda yer alan anilar taze
tutmak ve yeni anlatiy1 bu anilar iizerine kurmak, gerekse mekanin kullanicist olmayan
yeni izleyiciler i¢in mevcut imge ve hikayelere ¢agrisimda bulunarak yeni anlatiy1 bu
zemin iizerine insa etmek {izerine kuruludur. Iliskilendirmenin bu bicimi, ekip
tarafindan siire¢ basinda kasithi olarak se¢ilmis ve performansin giindelik hayat
hikayeleri ve mekan ile temel iliskilenme bi¢imlerinden biri olarak kararlagtirilmistir.
Bu duruma 6rnek olarak, Piknik Works’iin In-between Online roportajindaki asagidaki

kisim gosterilebilir:

Bu genis zaman skalasi igerisinde giinliik hayatin degisimini izlemek, irdelemek, yer yer alaya
almak Piknik’in temel meselelerinden biri. Bir 6rnek verecek olursak, Performative Drawing
#1°de Caravaggio’nun Narcissus’unu resmetmistik duvara, bir 21.yy karakteri olarak.
Karakterin bagka bir sanat¢1 tarafindan o giiniin glindelik hayatinin igerisinde yasayan biri
olarak resmedildigini diisiiniince, 21. yiizyilin Narcissus’unun nasil olacagini diisiinmek
heyecanlandirtyor bizi. Bu tarz gegisler izleyicinin sanat tarihi meseleleri ile baglanti kurmasini

kolaylastiriyor 6rnegin. Isin kavramsal altyapisina dair belli meseleleri yine bu tavir icinde

82



sergilemeyi de seviyoruz, hem sikici derecede didaktik olmaktan uzaklasiyor, hem de anlatict

roliinii kaybetmemis oluyor (Cizim ile mekanlari yeniden kurgulamak, 2020).

Bu ¢alisma iizerinde, bir diger yandan “siirecin degil, son iirliniin izleyici ile
karsilagmasi tizerinden” yeni hafizanin olusumu tartigilabilir. Mekan kurallar1 geregi
birkac saat siirecek olan agilis etkinligi sonras1 ziyaret edilmesi miimkiin olmayacak
ve yalnizca birkag saatlik bir izleme/deneyimleme siireci yagayacak olan mekanin
hafizalarda kalma yiikii, ekip tarafindan, dijital diinyanin alanina birakilmigtir. Tiim
tiretim siirecinin ve agilisin 86 saat boyunca siiren bir hizli ¢ekim video ile
kaydedilmesi ve ekip tarafindan fotograflanmasi ekibin bireysel ve kolektif hafizasini
besleyecekken, izleyicilerin hafizasinda mekanin, dijital diinyada var olmasi fikri
desteklenmeye calisiimistir. Oyle ki, mekanin duvarma yazilan "Sistine'i boyamak 4
yil siirdii ve sonsuza kadar kalmasi i¢in yapildi, bu calisma ise 72 saat siirdii ve
yalnizca birka¢ giin kalacak, (sosyal medyada) paylasildiktan sonra Onemini
kaybedecek." yazis1 (Sekil 3.29), mekanin dijital arayiizlerde ve sosyal medyada
fotograflar ve videolar yoluyla varligini siirdiirecegini ve bdylece izleyicilerin

hafizasinda taze kalmaya calisacagina referans vermektedir.

Bu durumda, bir sonraki etkinlige kadar bir daha hi¢ ziyaret edilemeyecek bir mekanin
performans 6ncesi ilk haline geri donmesi nesnel diinyada 6nemini yitirmis olur, ancak
dijital diinyada varligin1 fotograflar ve videolar lizerinden siirdiiriir ve mekan1 birebir
deneyimlememis sosyal medya kullanicilarinin dahi hafizasinda bu anlat1 ve hikayeler
ile yer eder. Cizim gegici bir siire i¢in mekan iizerinde kalsa da, deneyimleyenlerin
zihninde o mekanin hallerinden biri olarak varligini stirdiiriir. Performatif Cizim #2’de
ise durum yeniden farklidir; mekan kendi anlati ile var eder, izlenebilir olan
performatif siire¢ mekanin ingasi ile es zamanhdir ve bu performatif yaratici siireg,

mekanin hafizalarda bu iiretim siireci ile de var olmasini saglar.

Ozetle, ilk durumda ne yapi, ne de anlati vardir; nesnel diinyada varligii géstermeden
once ilk durumda yalnizca bireysel veya kolektif hafizadaki niyetler ve tartismalar
vardir. Ancak son durumda gerek performans mekani, gerek lizerindeki anlati, gerekse
performatif siirece dair tiim sdylem ve niyetler ve gerektirdigi eylemler sonlanmais, bir
uzlasma mekani olarak mekan tiim bu girdiler ile es zamanl olarak inga edilmistir,

denebilir.
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Sekil 3.29: Mekanda gecicilik-kalicilik tartigmasinin duvar tizerine
resmedilmesi, Piknik Works Performatif Cizim #1 (Atil Aggiindiiz arsivinden,
2019).

Diger yandan, kentsel mekanda atil durumda oldugu bilinen ve kentsel mekan
algisinda goriinmez oldugu varsayilan bir mekanin performatif iiretim siiregleri ile bir
tuval-mekana doniigiiyor olusu, kentsel mekanin algilanma bigimlerinde ve kent
belleginde de yeni kapilar acar. Mekan, slirecin baslamasi ile fark edilmeye baslanir
ve kendini igindeki aksiyonlarla var eder, hem kentsel hafizada, hem de
kentlilerin/izleyicilerin/kullanicilarin hafizasinda insa edilmeye baslanir. Uzlagsma, bu
kez kendini mekani inga eden tiim aksiyon ve durumlar1 ve icerisine alarak, bireysel

ve kolektif hafizada mekanin insasinda gosterir.
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4. SONUC

Tim o6rneklemelerden yola ¢ikarak, Ozetle, bir uzlasma ortami olarak tuval-mekan
taniminin gerek tarihsel stirecte ilk 6rnekler iizerinden tartisilmasi, gerekse bugiiniin
diinyasindaki mimari ve sanatsal pratikler iizerinden 6rneklenmesinin sebebi, siiphesiz
ki bu uzlagsma ortaminin bir 21. yiizyil yeni mekan gereksinimi olarak ortaya ¢ikmasi
olabilir. Yasadigimiz giiniin ihtiyag ve potansiyelleri {izerinden yeni bir mekan
taniminin yapilmasi, mimari ve sanatsal pratiklerin es bir zeminde, bir uzlagma
ortaminda bulusturulmasi adma gerekli goriilmiistir. Bu mekan, 06zellikle
karsilasmalarin sik¢a yasandigi ve dolayisiyla gerilim ve ¢atigsmalar ile baslayan ikili
birlikteliklerin diinyasinda “uzlasma”y1 ¢agirmasi nedeniyle énemlidir; 21. Yiizyilin
yeni mekani, yeni karsilasmalara ve diyaloglara agik, yeni deneyimler iiretmeye
uygun, yeni yaratici siireg¢ potansiyelleri tasiyan, daha 6nce tanimlanmamuis ikili/ti¢li
birlikteliklere ihtimal veren, ve daha 6nemlisi, tiim bu yeni ihtimallere acik ve hevesli

bir mekan olmalidir.

21. yilizyilin temel meselelerinden biri olarak tanimlanabilecek kiiltiiriin stirekli
degisimi hali, kiiltiir tanimmin da donlismesini saglar; kiiltiir, tarihsel stirecteki
tanimlarina gore, bugiin, daha dinamik ve doniismeye elverisli, ¢ok yonlii ve ¢ok
katmanli, esnek bir gergekliktir. Kiiltiirlin siirekli degisimi iizerinden yeni tanimu ise,
mekan ile kurulan iletisimin de dinamik kalmasini1 saglar, yani mekan1 bir maddesel
gerceklik olmaktan ¢ikarip onu degisime ve doniisime mecbur olan bir sosyal
gerceklige evriltir. Bu durumda, tuval-mekan, hizla degisen diinyaya uyum saglayan
yeni bir mekan tanimi olarak varolabilir; iizerindeki hikayeler yoluyla bireysel ve
mekansal hafizay1 taze tutan, mekanlarin anlattigi hikayelerin duygusunu mekan
tizerinde tasiyarak kullanicilar ile bu anlatilar {izerinden iletisime gegen yeni bir tanim
olabilir. Bu mekan tanimi, onun {i¢ boyutlu diinyadaki tartisiimaz ve kabul edilen
geometrisinin tanimlandig1 kartezyen alani ve varolmasini anlamlandiran iligkisel
katmaninin iistiine gelen anlati katmani yoluyla tanimlanabilir. Diger yandan, hizla

degisen kiiltiiriin yok olup giden ciimleleri, 21. yiizyilda yeni bir yontem ile mekanlar
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lizerinde kendini goriinlir kilabilir ve zamanin Gtesine tasiyabilir; tuval-mekan,
kiiltiiriin aktariminda Onemli bir arayiliz olarak kendini gdsterebilir. Mevcut
cografyanin kullanilmasi ile magara duvarlarinda en ilkel teknikler yoluyla kendini
gosteren mevcut giiniin hikayesi, medeniyetin gelismesi ile kendini yapilar lizerinde
de gelisen sanatsal pratikler yoluyla gostermeye baslamistir. Sonralar1 degisen
medeniyet, kiiltlirel ihtiyaclar ve gelisen teknoloji ile evrilen bu gorsel anlatilar,
medyast mevcut giiniin kosullarina gore degisse dahi, anlatici 6zelligini farkh
medyalar lizerinden korumaya devam etmistir. Buradaki asil nokta, gorsel anlatiy1
olusturan medyanin temsili ne olursa olsun, mekan ile bir uzlasiya girmesi ve
genellikle ¢ok yonlii bir diyalog kurmasidir. Bir uzlasma ortami olarak mekan ve
temsilin bu yeni birlikteligi, medyasi ne olursa olsun, mekani yeniden tanimlayan, onu
anlati ve hikayeler yoluyla yeniden anlamlandiran, varolus ve yasayis hikayesini
yazan, onun mesajlarini lizerinde tastyarak ve gorsellestirerek miimkiin kilan yeni bir
mekandir. Mekana dair anlam ithaf eden tiim simgesel ifadeler, onu zamanin ve giiniin
Otesine tasir ve yiizyillar boyunca siirecek bir 6ykiiyii olugturmakta ‘bir anlatici olarak’

etkin bir rol oynarlar.

Tarih boyunca gerek degisen akimlar ve anlayislar izerinden, gerekse degisen kiiltiirel,
sosyo-politik ve ekonomik dinamikler nedeniyle anlatict 6zelligini kaybeden yapilarin
bir hikaye anlaticisi olma halini geri ¢agirmak {izere, tuval-mekan, potansiyelli bir
kavram ¢atis1 olusturur. Sanatsal iiretimlerde bir kirilma noktas1 olarak sayilabilecek
1960’lar sanat pratiklerinin evrimi, siiphesiz ki yine ayni donemlerde yeni mekansal
gereksinimler de dogurmustur; tuval-mekan tanimi da, bugiin, benzer bir kirilma ve
hizla gelen degisim/doniisiim dongiisii lizerinden dogan yeni mekan tanimlar ihtiyaci
iizerine gelistirilen bir kavram ¢atisidir, denebilir. Bugiin ise, gegmis donemlere gore
teknolojiye erisimin daha kolay olusu iizerinden yap1 yapma teknolojisinin
ekonomiklesmesi nedeniyle, yapt yapmanin ve insanin bir giic temsili olarak
nitelendirilmesi fikrinin zayifladigr 21. yiizyilda, mevcut yapilarin doniligimii ve
kaynaklarin yeniden degerlendirilmesi fikrinin kuvvetlenmesi, tuval-mekan
kavraminin potansiyellerine isaret edebilir. Mekanlar, iizerine gorsel anlat1 eklemek
yoluyla gerek anlamsal, gerek fiziksel olarak yeniden insa edilebilir, anlatilar atil
mekanlarin katalizorleri olarak onlar1 yeniden aktif hale getirebilir veya bir diger
acidan, temsil ve mekanin bir araya gelme sekilleri de degisebilir. Ornegin, mekan

tizerine yansitilan bir hareketli projeksiyon goriintiisii temsilin dijital bir katman olarak
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fiziksel mekan tizerine diisiislinii 6rnekler iken, 151k ve yansima yoluyla mekan iizerine
diistiriilen bir goriintii, mekan iizerine diisen sanal goriintliniin mekan ile birlikteliginin
potansiyellerini tartisabilir. Baska bir 6rnekleme ile, vitray denen cam iizerine
uygulanan resim sanatinin 151k yoluyla aktive olma hali, gorsel anlatinin yalnizca
resmedilmesiyle mekan iizerinde varolmasinin yeterli olmayacagini, mevcut
cografyanin, 15181n vs. tiim cevresel faktorlerin de bu diyaloga dahil olabileceginin
gostergesi olabilir. Bu gibi durumlardan yola ¢ikarak, temsilin medyasi1 degisse dahi,
gorsel anlatinin gerek mevcut giiniin veya ge¢misin hikayelerini mekan tizerinden
anlatmasini, gerekse mekan icindeki atmosferin ve mekansal etkinin
kuvvetlendirilmesini saglayan -ve bir hikaye barindirmayan- goriintiiler yoluyla da

mekanin yeni bir alg1 ve deneyim ¢ergevesine girmesini saglayabilecegi soylenebilir.

Diger yandan, bu mekan tanimi, mekanin kurucu ve kullanicisi olan 21. ylizyilin yeni
insantyla da kuvvetli bir bag igerir. Yeni insanin yeti ve ugraslarinin disiplin
tanimlarin1 asiyor olusu, yiiksek iletisim ve etkilesim iizerinden Ogrenmeyi
O0grenmenin kolaylagsmasi ve bugiiniin diinyasindaki disiplinleriistii tiretim ve mesleki
disiplin tanimlarinin muglaklagmasi nedeniyle, diyalog ve uzlagmalar yoluyla yeni
birlikteliklerin hedeflenmesi sonucu ortaya ¢ikan tuval-mekan, potansiyelli bir kavram
catist olusturabilir. Yalnizca tuval-mekanin kavram alanina giren mekansal/mimari
pratikler ve sanatsal disiplinler i¢in degil; ayni1 zamanda iki farkli disiplinin bir uzlagsma
zeminindeki birlikteligi {lizerinden yeni mekan tanimi yapilmasi eylemi, farkli
disiplinler i¢in de yeni bir formiilizasyon/yontem olarak goriilebilir. Cok katmanl
diistincenin, ¢ok yonlii iletisim ve diyaloglarin ve yeni birlikteliklerin dogurdugu
uzlagma ortamlarinin, tiim disiplinler i¢in yeni gri bolgeler agabilecegi ve bu yontemin

yeni bir sorgulama/¢oziimleme/degerlendirme yontemi olabilecegi sdylenebilir.
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