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OZET

Gegmiste kalan giizelliklere 6zlem duymay: ifade eden nostalji, bir duygu durumu
olarak ac1 tath bir nitelige sahiptir. ilk olarak tip literatiiriine bir hastalik olarak giren
nostalji methumunun, tarihsel zaman baglaminda toplumsal konumu degismis; yasanan
toplumsal doniisiimlere bagli olarak nostalji, giiniimiizde kiiltiirel bir fenomen seklinde
nitelendirilen bir konuma erigmistir. Nihayetinde postmodern dénemde nostalji bireyler
icin hayatlarin1 daha anlamli yasamanin bir araci olarak goriilmiis, bu donemde bireyler
daha fazla nostaljik duygulanim egiliminde olmustur. Bireylerin nostaljik egilimlerinin
farkina varan ekonomik sistem ise {iretim ve pazarlama stratejilerinde nostaljiyi bir arag
olarak kullanmigtir. Duygu ve deger temelli tiikketim bigimleri gelistiren pazarlama
stratejileri ile glindelik alanin hemen her yerinde tiiketim nesnelerini ve pratiklerini
nostaljik duygulanim saglayacak sekilde piyasaya siirmiistiir. Caligmanin amaci ise
postmodern donemde nostaljik duygulanimin, tiiketim bi¢imlerinin ve tatminin nasil
gerceklestigini  anlamaya caligmaktir. Bu amacla konu hem teorik c¢ercevede
aciklanmaya c¢alisilmis hem de tematik 6rneklendirmeler tizerinden islenmistir. Sonug
itibariyle gelistirilen stratejiler ile bireylerin belirli l¢lide nostaljik tatmin saglamalarina
imkan taninarak, onlarin tiiketici davraniglarinin kontrol altina alindigina ulasilmistir.
Nostaljik deger tasidigini iddiasiyla piyasaya siiriilen tliketim nesnelerinin ve
pratiklerinin c¢esitli sekillerde estetik ve otantik degerlerden yoksun oldugu tespit
edilmis, bu minvalde sunulan nostaljik tiikketim bigimlerine kars1 elestirel bir yaklagim

sergilemenin yararli olabilecegi ¢ikariminda bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Nostalji, Tiiketilen Nostalji, Sembolik Tiiketim, Postmodern

Pazarlama, Postmodern Kiiltiir, Estetik, Otantisite.
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ABSTRACT

Nostalgia, longing for past beauties, has a bittersweet quality as an emotion. The
consept of nostalgia, which entered the medical literature at first as a disease, has
changed its social position in relation to date and time, and due to various social
transformations, nostalgia has reached a position that is characterized as a cultural
phenomenon today. Ultimately, in postmodern period, nostalgia has been seen as a
means of living a more meaningful life for individuals, and during this period,
individuals have had more nostalgic tendencies. Realizing the nostalgic tendencies of
the individuals, the economic system used nostalgia as a tool in its production and
marketing strategies. With its marketing strategies that develop emotional and value-
based consumption patterns, it has launched products and practices used almost
everywhere in the daily life in a way to provide nostalgic affect. The aim of the study is
to try to understand how nostalgic affection, consumption patterns and satisfaction
occur in the postmodern period. In this regard, the subject was tried to be explained both
within the theoretical framework and was described through thematic examples. As a
result, it is understood that individuals’ behaviors are controlled by allowing individuals
to achieve a certain level of nostalgic satisfaction with developing strategies. It has been
concluded that the products and practices put on the market with claim that they have
nostalgic value are devoid of aesthetic and authentic values in various ways, and it can
be useful to take a critical approach against the nostalgic consumption forms presented

in this manner.

Keywords: Nostalgia, Consumed Nostalgia, Symbolic Consumption, Postmodern
Marketing, Postmodern Culture, Aesthetics, Authenticity.
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GIRIS
I. Arastirmanin Konusu

Bireyler dogasi geregi gecmisi hatirlama egilimindedir ve gilindelik hayatin akist
icerisinde birgok sekilde nostaljik duygulanim yasarlar. S6z gelimi bazen eski giinleri
hatirlatan bir sarki c¢alindiginda, bir fotograf karesine bakildiginda, eski giinleri
animsatan bir nesne ile karsilasildiginda, ge¢misle 6zdeslesen bir koku koklanildiginda
nostaljik duygular acgiga ¢ikar. Gegmisteki yasama Ozlemi ifade eden nostalji,
postmodern donemin bireyleri igin ¢ok daha 6zel bir duygu durumudur. Nitekim
tiketim toplumunun bireyleri kendisinin ve doganin siirekli somiiriildiigiini
algilamakta; daha fazla tiikketmesine ragmen hayattan elde ettikleri hazzin tatmin edici
diizeyde olmadigmin farkina varmaktadir. Marksist sdylemle ifade edersek bireyler
giindelik hayatlarinda miitemadiyen yabancilasmanin ¢esitli boyutlarina maruz
kalmakta ve bu durum bireyler icin yikici etkiler iceren sonuglara neden olmaktadir.
Bireyler bu etkiyi ortadan kaldirmak i¢in tiikketim pratigini gergeklestirse de kayda deger
bir tatmin yasayamamaktadir. Yorumsamaci bakis acisiyla ifade edecek olursak,
gerceklesen bu durum gesitli anlam kayiplarina neden olur ve bu durum kimi zaman
bireysel kimi zaman kolektif hafizada anlam krizlerine sebebiyet verir. Bu minvalde
bireyler hayata anlam katma arayisina girmekte ve bilhassa duygusal agidan tatmin

edilmenin yollarin1 aramaktadirlar.

Postmodern seklinde nitelendirilen donemin risk ve belirsizliklerle dolu olusu, bunlara
bagli olarak yiiksek diizeyde giivencesizlesmenin yasanmasi bireylerin igerisine diismiis
oldugu durumu daha gerilimli yagamasina neden olmakta ve tiim bunlara bagli olarak
bireyler ge¢mise siginmaktadir. Ciinkii gegmis her ne kadar yitip gitmisse de koklii ve
giivenilir bir nitelige sahiptir. Nihai agamada bireyler, gegmiste kalan eski, giizel ve

olumlu duygular ile iliskilendirdikleri giinleri farkli bicimlerle de olsa tekrar



deneyimlemeyi arzu etmektedir. Baska bir deyisle arayiglarin sonu, duygusal agidan
tatmin elde etmenin yolu gegmise siginmak olmus ve bdylece gegmisin simdinin iginde
yeniden vuku bulmasi arzulanir olmustur. Tiim bu ifade edilenler toplumun tiiketim
davraniginda da degisim yasandigini gostermekte ve kapitalist sistem tam da bu
noktalari daha fazla kar etmenin bir araci olarak gormektedir. Zira bireyler sosyal
iliskilerde dahil olmak {izere kendilerince her seyin daha samimi, daha dogal, daha
gercek oldugu gecmisi 6zlemekte ve onu arzu etmektedir. Bagka bir ifadeyle gecmise
donmeyi arzu etmektedirler. Ekonomik sistem ise onlarin istek ve endiselerini fark
etmekte ve bireylerin gegmisle baglarmi kuran yeni tiikketim {riinleri ve pratikleri
tiretmektedir. Bu minvalde ge¢mis yeniden iiretilip tiikketilen bir meta haline gelmistir.
Gegmigin yeniden {iretilmesi postmodern pazarlayicilar i¢in basariyla sonuglanmis;
bireyler kendilerine ge¢cmisi animsatan bu tiikketim bicimine biiyiik ragbet gostermistir.
Nitekim giiniimiiz toplumunda giyim, miizik, eglence, beslenme, dekorasyon dahil
olmak iizere bir¢ok toplumsal alanda nostalji furyasi séz konusu olmustur. Oyle ki
mevcut piyasada gecmisin yeniden iiretimi ya da daha ziyade ge¢misin temsil bigimleri
ile nostalji, retro, vintage gibi farkli moda akimlari mevcudiyet kazanmistir. Bu
minvalde ekonomik sistemin nasil bu denli basarili oldugu, nostaljik tiiketimin
gerceklesme bigimleri ve gerceklestirilen nostaljik tiiketimin yerel unsurlar bakimindan,
otantiklik ve estetik degerler acisindan nasil bir durum arz ettigini anlamaya ¢alismak

bu tezin konusunu olusturmaktadir.

Tezin amaci ve 6nemi bashgmma gegmeden Once bir duygu durumu olarak nostaljinin
igerisinden barindirdig1 duygularin niteligi izerinde durmak faydali olmaktadir. Nostalji
yapist geregi biinyesinde farkli unsurlar bulundurur ve bir duygu olarak hem hos olan
hem hos olmayan bilesenler icerir. Nostaljik duygunun bu “aci tatli” niteligi, nostaljik
durumun ayirt edici bir 6zelligidir. Nostaljik hissetme durumu zaman agisindan, bir
bireyin hayatinda daha onceki bir yasantisinda bir sekilde deneyimledigi bir siirece
isaret eder. Aile ve ev isaret edilen bu siirecin hatirlanmasi i¢in gii¢lii potansiyellere
sahip olsa da insanlarin hayatindaki diger bireyler, nesneler ve olaylarda uyarict olarak
sayilabilmektedir. Nesne ve olaylar insanlarin onlar ile kurdugu iliski anilar1 ¢agirmaya,
animsatmaya muktedirdir. Dolayisiyla burada bilissel olarak bir hatirlama durumu sz
konusudur. Nostaljik duygunun hatirlattigr siire¢ huzurlu, hos zamanlar olabilecegi gibi

gerginlik ve kargasa igeren donemler de olabilmektedir (Holak ve Havlena, 1992: 380).



Nostaljinin s6z konusu olan aci ve tatli niteligi ¢elisik bir durum i¢cermektedir. En sade
haliyle bir kayba olan 6zlem olarak tanimladigimiz nostalji mefhumunun hos olan
duygular kadar hos olmayan duygulari da hatirlatmasi durumu, nostaljiyi pazarlama
noktasinda ilk asamada dezavantaj yaratan bir unsur gibi goriinmektedir. Ancak
derinlikli bir analiz gerceklestirildiginde olumsuz duygularin hissedilmesi bir kayip
durumunu hatirlattigl kadar s6z konusu kayba daha 6nceki donemde sahip olundugunu
da animsatmasi belirginlik kazanir. Denilebilir ki nostaljik duygunun yarattig1 tath
duygularin yasanmasi da o olumsuz duygularin hissedilmesiyle miimkiin olmaktadir.
Gelistirilen pazarlama stratejilerinin imgeler araciligiyla etkisi giiclii olanin etkisini
farklilastirma imkanina sahip olmasiyla birlikte bu olumlu ve olumsuz duygularin etki
gliciinii bir nevi kontrol altina alma imkani1 sunmasi da ayrica biiyiik 6nem tagimaktadir.
Dolayisiyla nihai asama da bir nostalji furyasit ve modasindan s6z etmek miimkiindiir.
Bu konu c¢alismanin ileriki boliimlerinde detayli bir sekilde analiz edilmistir.!
Dolayisiyla bahsedilen bu olumsuz silirecin pazarlama noktasinda olumsuz etki
diisiincesi nostaljinin metalastigini iddia ettigimiz tezimize zarar verecek bir nitelik

tasimamaktadir.

Bu baglik altinda belirtilmesi gereken bir diger husus ise nostaljinin potansiyellerine
iliskindir. Nostalji temelde elestirel yonelimine bagli olarak devrimci ve diizeni
saglayic1 yonelimine bagli olarak muhafazakar olmak {izere iki potansiyele sahiptir.
Ancak bu c¢alismada nostalji devrimci potansiyeli olmayan bir diizlemde islenmistir.
Mefhumun devrimci potansiyelinin bu ¢alismanin diginda tutulma nedeni ise ¢aligmanin
nostaljinin metalastigi iddiasin1 tagimasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla bu
caligma nostaljinin elestirel potansiyelinden ziyade postmodern dénemde mevcut olan
nostalji egiliminin bir elestirisidir. Bu baglamda nostaljinin bir tiir devrimci, elestirel
olan bu yoniinliin vurgulanmamis olmasi kavramin bu potansiyelinin yok sayildig
anlamina gelmemektedir ve nihayetinde ¢alismanin tasidig1 iddiaya bagli olarak nostalji

Ozellikle diizeni saglayic1 yonelimi {izerinden iglenmistir.

! Bahsedilen konu ¢alismanin ilk bolimii olan Nostalji bashigmnin, Dogas itibariyle Nostalji isimli ti¢iincii
alt baglig1 altinda islenmistir.



IL. Tezin Amaci ve Onemi

Postmodern ekonominin en temel &zelliklerinden birisi duygu ve deger temelli tiretim
ve tiketim mekanizmalart olusturmasidir. Nitekim nostalji gibi bir duygu ve bu
duyguyla iliskili olarak ge¢mis, kapitalist pazar i¢in malzeme unsuru olarak kabul
gormiistiir. Oyle ki postmodern dénemde ge¢misin kapitalizme konu olusu higbir
donemde gerceklesmedigi kadar yogun yasanmis ve tiikketilen nostalji tiim toplumsal
alana sirayet etmistir. Sistemin, kusurlari bile onun kendisini yeniden iiretmesini
saglamig ve nostaljik duygulanima bagli olarak gelistirilen stratejiler ile tiiketici
davraniglart kontrol altina alinabilmistir. Teorik olarak ifade ettigimizde; tiiketim
pratiklerinin deger iizerinden yeniden iiretimi, gelenegin icadi, yaraticit yikim, ge¢cmisin
yeniden iiretimi gibi bir¢ok farkli ¢ergevede isleyen nostalji odakli iiretim ve tiiketim
pratikleri, yasadigimiz ¢agin toplumunu anlama noktasinda biiyiik imkéanlar sunma
potansiyeline sahiptir. Nitekim bir furya ve moda haline geldigini ifade ettigimiz bu
iiretim ve tiikketim siire¢lerin bir duygu durumu temelinde gerceklesmesi, bireylerin
tilkketici davraniglarinin kontrol altina alinabilmesi, ge¢misin ve gecmisle bag kuran
herhangi bir seyin meta degeri gorebilmesi bu siireglerin ekonomik, psikolojik ve
bilhassa sosyolojik olarak agiklanmasini gerektirmektedir. Bu baglamda g¢aligmanin
amaci nostaljinin kapitalizme konu olus bigimlerini, nostaljik tiikketimin nasil
gerceklestigini ve nostaljik tiiketimin estetik, otantik ve yerel degerler baglaminda nasil

bir konumda oldugunu anlamaya ¢alismaktir.

Sosyal bilimciler tarih boyunca bireylerin kendilerini ve yasamlarini ne {izerinden
anlamlandirdigin1 agiklamaya calismistir. S6z gelimi kimi zaman {iretimin kimi zaman
tiiketimin bu siiregte ana etken oldugu ifade edilmistir. Bir sosyal bilimci olarak
degerlendirdigimde gilinlimiiz insaninin kendisini ve yasamini ne {izerinden
anlamlandirdigi meselesi onceki donemlere gore cok daha kaotik ve cetrefilli bir
noktada durmaktadir. Ancak en nihayetinde gerek bugiine kadar edindigim bilgi ve
tecriibelerim gerekse de bu tez ¢aligmam baglaminda yaptigim okumalar {izerinden
ifade edebilirim ki s6z konusu mesele sadece iiretim ve tiiketim ile agiklanamayacak bir
noktada durmaktadir. Giinlimiiz insant kimi zaman iireterek kimi zaman tiiketerek
varligimi ve yasamimi anlamli kilmaktadir ancak her iki durumda da eyledigini
bagkalarina gosterme egilimindedir. Hatta dyle ki ¢ogu zaman eylenileni belirleyen asil

seyin baskalarin gozii oldugu yorumu miimkiin kilinmaktadir. Yani glinlimiiz insani



cogu zaman baskalarinin anlam atfettigi ve baskalarinin gérmeye deger buldugu
eylemleri gerceklestirmektedir. Durum Oyle bir noktadadir ki belki de bireyler i¢in
baskalar1 higbir donemde bu kadar 6nem arz etmemistir. Netice itibariyle adeta hayatta
bircok yerin gosteri sahneleri olarak algilanildigi ve bu sahnelerle cesitli gosteri
diinyalarmin tahayyiil edildigi gibi bir durum mevcut olmaktadir. Dolayisiyla bir duygu
durumu araciligiyla gerceklestigini ifade ettigimiz nostaljik tiiketimin neden ve nasil bir
furya ve moda haline geldigi konusu bu noktada ¢ok daha fazla 6nem kazanmaktadir.
Iste nostaljik tiiketimin ve bu tiiketim bigimine iliskin birgok seyin arastirilmasi,
anlasilmasi, agiklanmasi bu noktada son derece onemli olmakta ve bize igerisinde
bulundugumuz toplumu hakikaten anlayabilme firsati sunmaktadir. Tiim bunlara ek
olarak yerli literatiirde nostaljik tiiketimi gerek kuramsal gerekse de pratik anlamda
genis gercevede isleyen ve derinlikli bir analiz gerceklestiren calismalarin son derece az
olusu bu ¢alismanin kiymetini arttirmakta ve bu noktada derinlikli bir ¢aligma sunmak
gayesiyle yabanci literatiirden ve giindelik hayata iliskin 6rneklerden de yararlanilmis

olmasi ¢aligmanin 6nemini belirttigi gibi 6zgiinliiglinli de vurgulamaktadir.

I11. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢aligmada bir duygu durumu olan nostaljinin metalasmasina bagli olarak gerceklesen
tretim ve tiiketim siireclerine dair bircok hususu derinlemesine anlamak, sosyolojik
olarak yorumlayabilmek ve konuya iligkin kayda deger tasvirler ile dogru saptamalarda
bulunabilmek i¢in nitel ¢alisma yontemi kullanilmistir. Calisma ii¢ temel boliimden
olugsmaktadir, ilk boliimde bir duygu durumu olarak nostaljinin kendisi anlatilmigtir.
Ikinci béliimde nostaljinin romantik dénem, modern dénem ve postmodern dénemde
nasil bir unsur teskil ettigi ve eristigi yeni toplumsal konumlar anlasilmaya ¢aligiimistir.
Yine ikinci boliimde postmodern donemin pazarlama stratejileri ve nostaljinin
kapitalizme konu olus bigimlerini anlama imkan1 sunan estetizm, otantisite ve yerellik
kavramu ile nasil bir iliski arz ettigi degerlendirilmistir. Bu iki boliim temelde kuramsal
olarak islenmis, konu kayda deger kuramci ve kavramlardan yararlanilarak derinlikli bir
sekilde anlasilmaya calisilmistir. Ugiincii boliimde ise bu teorik yaklasimlar temelinde,
cesitli Ornekler iizerinden nostaljik tiikketimin ve nostaljik duygulanimin nasil

yasandigina dair analizler gergeklestirilmistir.



Gergeklestirilen tematik Orneklendirmeler igin destekleyici veri toplama yoOntemi
kullanilmistir. S6z gelimi Instagram’da paylasilan bazi fotograflar, analiz edilmek {lizere
Youtube iizerinden erisilen bir reklam videosu ve bir sarki klibi, bu videolardan ekran
gorilintlisii alinarak kullanilan fotograflar ve digerlerinden farkli olarak c¢alismanin
kuramsal boliimleri de dahil olmak iizere muhtelif yerlerde kullanilan eksi sozliik
entry’leri ilk iki boliimde kuramsal olarak islenen konunun ¢esitli pratikler tizerinden de
desteklenmesini miimkiin kilan 6geler olarak ¢alismada yer almistir. Bu veriler elestirel
soylem analizi ile incelenerek verilen unsurlarin agik¢a belirttigi veya ima ettigi
anlamlarin igerisindeki gizli anlamlara da erigilmek istenmistir. Boylece elestirel soylem
analizi ile s6z konusu unsurlarin ilk bakista goriilmeyen, adeta bir kesfi bekleyen gizli
anlamlarina ulasma imkan1 miimkiin olmustur. Son olarak belirtilmesi gereken bir nokta
olarak c¢alisma boyunca igerigi zenginlestirmek amaciyla giindelik hayata dair
orneklendirmelerde bulunulmus, kuramsal olarak islenen boliimlerde dahi verilen
ornekler ile tartisilan konunun soyut bir diizlemden daha somut bir noktaya taginma
gayesi mevcut olmustur. Yine bu gayeyle gerekli goriilen noktalarda ¢esitli haber
iceriklerinden de yararlanilmigtir. Tiim bunlara ragmen ¢alismanin bir yiiksek lisans tezi
olmas1 hasebiyle sahip oldugu kisithliklar tematik Orneklendirmelerinde sayica
kisitlanmasini zorunlu kilmistir. Ancak calismada secilen ornekler gerek giindelik
hayatin farkli noktalarinda vuku bulmasi hasebi gerekse de en azindan teorik gergevede
iddia edilenlerin sayica az olsa dahi farkli alanlarda gerceklesme bicimlerini ortaya

koymasi hasebiyle s6z konusu kisitliliklarin etkisini azaltma amaci tagimaktadir.



BIiRINCIi BOLUM

NOSTALJI

1. Tibbi Bir Hastaliktan Kiiltiirel Bir Fenomene Dogru Nostalji

“(...) Oncelikle bir seyden kaginma gereksinimi duyariz: her tiir ‘Bugiin’den.
Dingin olana, soguk olana, seckin olana, uzak olana, gecmistekine saygi duyariz
biz; ruhun, karst karsiva kaldiginda kendini savunmak ve kendini kapamak
zorunda kalmadigi her seye - konusulabilecek, sesi yiikseltmeden konusulabilecek

bir seye.” (Friedrich Wilhelm Nietzsche).

“Zamandan baska bize ait hi¢hir sey yok; zamamin tadim tam da yeri yurdu

olmayanlar ¢ikarir zaten.” (Baltasar Gracian).

Dilimizde en genel anlamiyla “gegmise 6zlem, gegmis severlik™ olarak ifade edilen
nostalji Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliikte iki farkli sekilde tanimlanmaktadir. Ilki
“Gecmiste kalan giizelliklere 6zlem duygusu ve bu duygunun baskin bir duruma
gelmesi” ve ikincisi “Degisime karst duyulan korku sonucu gegmise siginma duygusu”

seklindedir (TDK, Erigim Tarihi: 09.07.2020) (https://sozluk.gov.tr/). Bu tanimlamalar

da ki “nostalji duygusunun baskin hale gelmesi ve degisime karst duyulan korku”
ifadeleri nostaljik duygularin postmodern donemde tiiketimin nasil vazgecilmez bir
temas1 haline geldigi noktasinda onem arz eder ancak oncesinde kavramin etimolojik

kokenine bakmak elzemdir. Kavram Yunanca kokenli olup eve, yuvaya doniis anlamina

2 Nostalji kelimesinin mevcudiyeti gecmise ya da ge¢miste kalana iligskindir. Gegmis ise bir zamanlar
mevcut olsa da artik yoktur ve bu yokluk yoksunluk duygusuna sebebiyet vermektedir. Yoksunluk bir
kayba isaret etmekte ve bireyler i¢in herhangi bir kayip deneyimi de nostalji duygusunu tetiklemeye
muktedir olmaktadir. Dolayisiyla calisma boyunca belirtilen yoksunluk ya da kayip durumlarini nostaljik
duyguyu agiga c¢ikarmaya muktedir unsurlar olarak degerlendirmek Onemlidir. Bdylece anlamsal
genisligini sinirlandirmadan nostaljiyi bir kayba karst duyulan 6zlem olarak anlamlandirmak daha fazla
yarar saglayan bir noktada durmaktadir.


https://sozluk.gov.tr/

gelen “nostos” ve act ¢ekmek anlamina gelen “algos” kelimesinden olusmaktadir.
Kelimeyi literatiire kazandiran isvegli tip grencisi Johannes Hofer olmustur ve doktora
tezinde nostalji kavrammi patolojik bir hastalik olarak tartismistir. Isveg’te parali
askerlik yapan kisiler, evlerinden uzaktadir ve yurtsuzluktan kaynaklanan bir aci
cekmektedir. Hofer s6z konusu olan bu aci ve 6zlem igeren durumu nostalji hastalig
olarak literatiire kazandirmistir. O dénem i¢in ciddi bir durum haline gelen nostalji, yine
bir baska doktor olan JJ Scheuchzer tarafindan atmosfer basincindan kaynaklanan bir
hastalik olarak ilan edilmistir (Trigg, 2009: 53). Ilk ortaya ciktiginda patolojik bir
hastalik olarak tanimlanan nostaljinin, bireyler iizerinde nasil bir degisiklige neden
oldugu ve soz konusu hastaligin tedavi yontemleri olarak nelerin kullanildigi meselesi
ise nostalji kavraminin gilinlimiizdeki anlamini kavrayabilmek acisindan da 6nem

tasimaktadir.

Ik nostaljikler olarak Fransiz ordusunda bulunan Isvigreli askerleri kayda alan Hofer,
nostaljinin hayat enerjisini tiiketip, istahsizliga, mide bulantisi ve kusmaya neden olup,
ani kalp durmalar1 kadar birgok fiziksel etkiye sahip oldugunu ifade etmistir. Hatta dyle
ki Hofer nostaljinin intiharlara bile yol actigina inanmistir. Bu denli fiziksel etki giiciine
sahip nostaljinin zihinsel olarak da etki giiciine sahip olusu sasirtict olmaktan ¢ikmuistir.
Hofer yine bu noktada nostalji hastaligindan muzdarip olanlarin gaipten sesler
duyduklarimi ve hayalet gordiiklerini de raporlamistir. Hofer askerlerin hissettikleri
nostalji duygusunu tetikleyen birtakim uyaricilarin oldugunu diistinmistiir. Bu
uyaricilart “corbalar”, “koy siitii”, duyduklar1 halk ezgileri, bilhassa da cobanlar
tarafindan Alplerdeki otlaklara gotiiriilen siiriilere ¢alinan “kdy ezgileri” olarak ifade
etmistir. Nostalji hastaligina tedavi yontemi olarak afyon ve siiliigii tavsiye eden Hofer,
ayni zamanda askerlerin bir siire ordudan ayrilip Alplerdeki evlerini ziyaret etmelerini
de ¢oziim yolu olarak onermistir (Cross, 2015: 7). 18. ylizyilda da nostalji bir hastalik
olarak goriilmiis ve o donemde savasa katilan farkli askerler {izerinde de
gozlemlenmistir. Burada nostalji olgusuna neden olan temel iki unsur bulunmaktadir,
ilki zaman ikincisi ise mekan mefhumu olmaktadir. Ancak belirtmek gerekir ki s6z
konusu askerlerin savaglar nedeniyle evlerinden uzaklagmis olmalari, mekanin
zamandan daha c¢ok 6ne ¢ikan bir faktor oldugunu gostermektedir. Glintimiizde ise artik
patolojik bir hastalig1 ifade etmeyen nostaljinin 21. ylizyildaki anlamina erismesi i¢in

cesitli toplumsal doniisiimleri iceren bir silirece tabi olmasi gerekmektedir.



Zaman i¢inde doniisen nostalji kavraminin anlami genislemis, nostaljinin nasil
algilandig1 ve giiniimiizdeki konumuna nasil eristigi noktasinda tli¢ farkli asama soz
konusu olmustur. Ilk asamada tibbi bir nitelik tasiyan nostalji, ikinci asamada artik
fiziksel bir hastalik olmaktan ¢ikip zihinsel bir hastalik olarak ele alimustir.
Giliniimiizdeki anlamima en yakin olan {igiincii asamada ise nostalji, 6zne olarak her
insanin potansiyel bir sekilde etkilenebilecegi ©6zel bir psikolojik fenomen haline
gelmistir (Sprengler, 2009: 11). Bu noktada nostalji ayn1 zamanda toplumsal bir konu
haline de gelmistir. Zamanla farkli doniisiim evreleri gecirmis olan nostalji anlamsal
olarak analiz edildiginde stirekli bir “yer, yuva, vatan, ev, memleket” kavramina
referans eder. Ancak nostalji anlamsal olarak eve degil evsizlige, yurda degil
yurtsuzluga vurgu yapmaktadir ki bu nokta yoksun olma durumuna isaret etmektedir.
Nostaljinin bahsedilen “yoksun olma durumu” kavramin nirengi noktasidir dyle Ki
yoksun olma durumu esasen bir Onceki asamada “sahip olma durumuna” isaret
etmektedir. Ciinkii bir seyin yoksunlugunun s6z konusu olabilmesi igin dncelikle varlik

halinin mevcudiyeti gerekmektedir.

Yer methumu iizerinden inceledigimizde sahip olma durumu ise kok salma ile
iliskilendirilebilir bir nitelige sahiptir. O halde “Nostalji baglaminda kok salma tam
olarak nedir?” sorusu giindeme gelmektedir. “Kok salma: bir yolculuk muthos’unun,
mit ve hikdyenin, iyisiyle kotiisliyle kavramlastirdigi nostaljik bir metafor” (Cassin,
2018: 40). Bu minvalde nostaljiyi metaforlar iizerinden isleyen bir olgu olarak
incelemek elzemdir. “Kok salmak ve kokiinden sokiilmek: Iste nostalji budur” (Cassin,
2018: 19). Kok salmak temelde aidiyet kavramina isaret etmekte, bireylerin bir sekilde
kendi varliklarin1 dayandirdigi kavramlar {izerinden islemektedir. Ge¢gmisten giiniimiize
kadar kok salma konusunda temel unsurlar s6z konusudur. Yer kavrami, zaman
kavrami, ge¢mis kavramiin kendisi bu noktada one ¢ikar. Yine bu kavramlar
diizleminde nostaljinin biinyesinde bulunan ve bir sekilde referans ettigi melankoli,
elem ve haz, benlik ve kimlik kavramlar1 ve bunlarin imgeler araciligiyla islemesi
nostalji baglaminda iizerinde durulmasi gereken bir diger mefhumlar olmustur. Ote
yandan kokiinden sokiilme de ise 6zellikle modern donem etkileri s6z konusudur. Siire¢
icerisinden yasanan koklii degisimler bir sekilde tiim insanlig1 etkilemistir. Bu baglamda

nostalji daha once ifade ettigimiz ii¢iincli asamadaki anlamina yani giiniimiizde artik
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kiiltiirel bir fenomen olarak degerlendirildigi konumuna erigmistir. Ancak Oncelikle

nostalji kavraminin kendisi ve isaret ettigi kavramlari islemek gerekmektedir.

2. Kavramsal Cercevede Nostalji

Nostalji minvalinde yer, tarihsel zaman baglaminda ona yiiklenen sembolik anlamlar
tizerinden isler. Bu baglamda yer iizerinde bir anlam donilisimi mevcudiyet
kazanmistir. Yer kavramimi ele aldigimizda modernligin ilk evresinde sinirlart belirli
olmasi, statik bir anlam tasimasi ve aidiyet gibi temel bir duyguyu saglamasi yoniiyle
fiziksel konumun Otesinde anlamlar tasiyan yerin, zamanla nitelik degistirmesi sz
konusudur. Dénem igerisinde adeta anlamsal bir kriz haline gelen yer, kdklesme ve
yerlesme anlamlarindan 6te bir nokta da ister kiiresellesme ister postmodern diye ifade
ettigimiz siirecte yeniden insa edilen bir kavram haline gelmistir (Degirmenci, 2012: 3).
Yerin anlamsal olarak bu sekilde yeniden insas1 6nem arz eder niteliktedir 6yle ki yerin
anlam degisimine neden olan siire¢ modern ya da postmodern bireylerin duygusal
tatmin bi¢gimlerinin de yeniden tanimlanmasina isaret etmektedir. Bu noktada yerin nasil
bir anlamsal ingaya tabi olacagr 6nem kazanmistir. “Artik konvansiyonel anlamda yer
nosyonu tagimayan, yani yer nosyonunun igerdigi anlam kodlari, pratikler ve materyal
kiiltiire dair unsurlar1 icermeyen yersiz yurtsuzlagmis mekanlarin, otantisitesi kendinden
menkul bir bicimde yeniden yer olarak insa edildigi bir siiregten bahsedebiliriz”
(Degirmenci, 2012: 3-4). Yer kavraminin kendisi kadar kendisine bagli unsurlar1 da
nostaljiyi anlamak adina 6nem tasir. S6z gelimi i¢ ve dig mekan tasarimi, restorasyon,
turistik anlamda tarihi koruma caligmalari, revizyon c¢aligmalar1 gibi nostaljik unsurlar

barindiran farkli alanlarin tiimii yer kavrami tizerinden islemektedir.

Nostaljinin sosyolojik olarak yer kavrami iizerinden kullanilmasini agiklamak gerekirse
tarthsel koruma iizerinden gitmek iyi bir 6rnek olacaktir 6yle ki postmodern siiregte
bilhassa mimari yenilenen bir alan olmustur. Giiniimiizde miizelerden tarihi dokuya
sahip olan kalelere dahil bir¢ok turistik mekan yeniden revize edilmektedir. Dolayisiyla
bu noktada nostalji baglaminda tarihsel korumanin nasil bir isleve sahip oldugu 6nem
kazanmustir. “Tarihsel koruma c¢ok farkli aktorlerin rol aldigi karmagsik bir siirectir.
Stire¢ sonucunda mekéanin tarihsel Ozelliklerinin ortaya konmasi (aslinda mekanin
icindeki unsurlarm belirli bir kolektif bellek sdylemine gore yeniden insas1 ya da kesfi)

turistik bir nostalji duygusu ve otantisite talebini karsilama islevini yerine
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getirmektedir” (Degirmenci, 2012: 9). Burada agik¢a goriilmektedir ki tarihsel koruma
ile bireylerin nostalji duygular1 karsilanmakta ve aslinda bu yolla bireyler iizerinde
nostalji duygusunun siirekliligi de saglanmaktadir. Ciinkii birey i¢in o an karsilanan
nostalji duygusu, bireyin bagka bir zaman yapacag turistik gezi esnasinda yeniden ve
muhtemelen ¢ok daha giiglii bir sekilde ortaya g¢ikmasi s6z konusudur. Nostaljinin
tatmin edilecek bir duygu durumu haline gelmesi, bizzat nostaljinin igerisinde
barindirdig1 duygularin ne oldugu sorusunu da tartismaya dahil etmektedir. Bu noktada
ilk olarak nostaljiye anlamsal derinlik saglayan melankoli kavramini incelemek

gerekmektedir.

Avrupa tarihinin uzun bir periyodu i¢in melankoli akil, zekd ve 6ngérii kavramlariyla
iliskilendirilmistir. Ornegin Problemler kitabinda Aristo tiim dahilerin melankolik
oldugunu iddia etmis ve zamanla bu goriisiin savunuculart artmistir. Melankolinin zeka
ile yakindan iliskili oldugunu savunan bu gelenegin goriisii, tiim melankolikleri derin bir
ruhsal giicle nitelendirmesiyle de FErasmus tarafindan derinlestirilmistir. 1764’te
Giizellik ve Yiicelik Duygular1 Uzerine Gozlemler kitabinda, melankoliyi ahlaki
Ozgiirlik ve duyarlilik ile birlikte nostalji ve sempati ile iliskilendiren kisi ise Kant
olmustur. Insan &liim ve tarihin derin farkindaligindan dolayr melankolik ve nostaljiktir
(Stauth ve Turner, 2015: 512). Melankolinin eristigi bu anlamlar konuyu nostaljinin
ontolojik problemi noktasina tasimaktadir. Nostaljinin ontolojik problemi insanin kendi
smnirhiliklart  ve  sonlulugunun farkinda olmasinin  sonucu olarak, toplumda
yabancilagmasini ifade eder. Bu baglamda Nietzsche melankolinin insanoglu igin
gerekli oldugunu savunur, ¢iinkii insanoglu zaman yolculugunun tek bilingli varligi
olmaktadir. Bu noktada Heidegger insanoglunu 6ncelikle kendi varligindan rahatsiz bir
varlik olarak kabul etmektedir (Stauth ve Turner, 2015: 512). Giiniimiiz postmodern
pazarlama da tam olarak bireylerin s6z konusu smirlilik ve sonluluk o6zelliklerine

odaklanmakta ve stratejilerini bu baglamda gelistirmektedir.

Insanin siirlilig ve sonlulugu melankoli kavrami kadar elem ve haz kavramini da
giindeme getirir. Bu durum da daha once ifade ettigimiz nostaljinin ac1 tath niteligi ile
iliskilidir. Ister modern dncesi dénemde ister modern ve postmodern siirecte tiiketimin
temel amaci bireylerin fiziksel ve bilissel ihtiyaclarmi karsilamalaridir. Thtiyaglar
karsilanan birey hazzi duyumsamaktir. Bu noktada tiiketimi neden olan temel unsur ise

icglidiiler olmaktadir. “Peki nedir icgiidiilerin amac1? Doyumdur, yani organik
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gereksinmelerin  giderilebilecegi  durumlar1  yaratmaktir. Organik  gereksinme
gerginligindeki azalma, bilincimiz tarafindan haz, bir artma ise hemen elem niteligiyle
algilanir. Bu dalgalanmalardan da haz ve elem duygularinin olusturdugu bir dizi ortaya
cikar ve ruhsal aygit s6z konusu diziye gore etkinligini diizenler” (Freud, 1994: 26).
Biinyesinde melankoli, elem, keder gibi olumsuz nitelige sahip duygulart igeren nostalji
ayni zamanda bireyler i¢in en vazgecilmez duygulardan biri olan hazzi igermektedir. Bu
temel duygular postmodern donemde bireylerin tiiketim davranisinin siirekliligini

saglama noktasinda kilit bir konumda bulunmaktadir.

Onemli bir nokta olarak belirtmek gerekir ki, bu minvalde bahsettigimiz haz kavramini
sadece Freud’un haz kavrami iizerinden ele almak miimkiin degildir. Ciinkii kiiltiirel bir
fenomen olarak islenen nostalji duygusunun tatmini sadece cinsel ya da biyolojik bir
cercevede tanimlamak anlamsal bir yoksunluk tagimaktadir. Ayrica boyle bir haz tanimi
konuyu daha dar bir alana hapseder bir nitelik de gostermektedir. Bu bakimdan
gliniimiiz bireylerinin mevcut durumunu ele almak gerekir. “Cagdas insan yasam agligi
cekmektedir. Ama bir robot olmasi nedeniyle yasami kendiliginden etkinlik anlaminda
yasayamayacagindan, Oniine gelen heyecant ve hazzi, bunun yerine koyar: i¢me
heyecan1 Ornegin, spor heyecani, ekrandaki kurgusal kisilerin heyecanlarini temsili
olarak yasama hazzi...” (Fromm, 1996: 203). Bu noktada ti¢ unsur oldukga kritik 6nem
tasir. Ilki cagdas insanin yasam agligi ¢ekmesi meselesi olmaktadir. Buray: kritik kilan
asil sey ise postmodern gibi bir tiikketim piyasasinda tiiketim nesnelerinin yogunlugu,
bireylerin bu nesnelere erisimi ve buna ragmen soz konusu aghigin giderilemeyisidir.
Artik sadece {irlinlerin bir obje olarak degil ayn1 zamanda imaj ve prestij saglama
konusunda da tiiketimleri s6z konusu olmasina ragmen hala bir agliktan bahsedilmesi
sosyolojik olarak son derece onemlidir. ikinci kritik nokta ¢agdas insana atfedilen robot
nitelendirmesidir. Zira aydinlanma donemiyle merkeze insanin alinmasi, 6zne olarak
insanin etkin kilimmasi s6z konusuydu. Yine postmodern donemde insanin merkezde
oldugu bir yasam tarzi s6z konusu olmasina ragmen bireylerin edilgen bir konumda
olmalar1 dikkat ¢ekici bir nitelige sahiptir. Ugiincii olarak hazzin temsili olarak
yasanmas1 meselesidir. Dijitallesmenin had sathada oldugu giiniimiiz toplumlarinda,
deyim yerindeyse hazzin da dijitallesmesi miimkiin kilinmistir. Ifade edilen bu noktalar
nostalji gibi bir duygunun pazarda bir furyaya ya da akim haline déniismesini de agiklar

niteliktedir. Cagdas bireyler nostaljiyi tam olarak bu nedenlerden dolay1 daha yogun bir
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bigimde arzular hale gelmistir. Iste bahsedilen bu ii¢ temel durum benlik ve kimlik
kavramini tartismaya dahil etmekte ve bilhassa sanal kimlik meselesiyle dogrudan

iliskili olmaktadir.

“Benlik kavrami farkli kiiltiirel ortamlarda farkli sekillerde anlasilir. Benlik temel bir
psikolojik kavram olmasma ragmen evrensel bir yapisi oldugu varsayilsa da, bu
boyledir” (Kagit¢ibasi, 2010: 127). S6z konusu farklilik benligin sosyallesme siireci ile
ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. Diger taraftan s6z konusu farklilik bireylerin
farkli fiziksel ve kiiltiirel sartlarindan da kaynaklanmaktadir. Bu iki temel durumdan
dolay1 nostalji baglaminda ele aldigimiz benlik kavraminin bireyselligi barindiran
tarafina odaklanmak gerekir. “Benlik kavrami birey kavramini igerir ve bir bakima
kisiligin bir uzantisidir. Ancak benligin en Onemli isareti benlik algis1 ve benlik
farkindaligi agisindan kiginin kendi hakkindaki tavrini yansitmasidir” (Kagitgibasi,
2010: 163). Benlik kavrami kisinin kendisini fiziksel ve bilhassa psikolojik olarak
tanimasina bagli olarak gergeklesir. Bu noktada postmodern tiiketimin pazarlama
teknikleri, bireylerin kendi hakkindaki tavirlarini yansitmanin bir yolu olarak nostaljiyi
kullanmaktadir. Postmodern bireyler nostaljik duygunun sagladigi giidii ile ben’ini

olusturur ve bunu ¢esitli sekillerde toplumda var ederek toplumsal kimlik kazanir.

Benlik kavramina bagli olarak iizerinde durmamiz gereken bir diger kavram ise
kimliktir. Kimlik kelimesinin Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliikte kavramin nostalji ile
ilintili iki tanim1 bulunmaktadir. Bu tanimlarin ilki “Toplumsal bir varlik olarak insanin
nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin timii” ikinci tanima
baktigimizda ise “Herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan Ozelliklerin timii”

seklindedir (TDK, Erisim Tarihi: 09.07.2020) (https://sozluk.gov.tr/). Esasen her iki

tanimda da benzerlik iizerinden degil farklilik iizerinde isleyen bir durumun tasviri
mevcuttur. Bu durumun temelinde ise sosyal kimlik siirecinin, bizi digerlerinden ayiran
temel fark lizerinden islemesi bulunur. Bu farkin diger toplumlarin yam sira dahil
oldugumuz toplumun iiyeleri tarafindan da kabul gérmesi gerekmektedir. Zira kimlige
sosyal bir niteligin atfedilmesi ancak boyle miimkiindiir (Schmidt, 2008: 197). Bu
bakimdan yasadigimiz ¢agda bireylerin, sosyal benliklerini olustururken varliklarinin
temelini tiiketime dayandirmasi kadar bu tiikettiklerini gostermesi de 6nemlidir. Gosteri
caginda birey satin aldig: iirlinde sadece kalite degil ayn1 zamanda kendisini tiiketim

yoluyla diger bireylerden ayiracak nitelikleri de aramaktadir. Bireylerin bu giidiilerini
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fark eden kapitalist pazar ise nostaljiyi de bir meta haline getirerek, tiiketicilerdeki
nostaljik duyguyu bir yandan tatmin eden diger yandan nostaljik duygunun
miitemadiyen islemesini saglayan bir sistem kurmustur. Caligmanin postmodern
doneme iliskin boliimiinde detayli olarak islenmis olan bu husus, nostaljinin post

modern pazarda talep gormesinin en 6nemli nedenlerinden bir digeridir.

Postmodern toplumda kimlik kavrami kadar énemli olan bir diger kavram ise sanal
kimliktir. Bireylere sahip olmasa da arzu ettikleri gibi bir kimlik olusturma ya da dyle
bir kimlige sahipmis gibi® gosterecek bir alan olarak sosyal medya s6z konusudur.
Ciinkii sosyal medya bireyler i¢in oldukca Ozgiirlestirici bir alan sunmaktadir. Bu
noktada sosyal medyay1 daha once ifade ettigimiz ve kismi sekilde tartistigimiz ti¢ kritik
durum {iizerinden incelemek yerinde olacaktir. Postmodern donemde bireylerin sosyal
medyaya yogun ilgi gostermeleri temelde edilgen bir konumdan ¢ikip daha etkin oldugu
bir konuma sahip olmalariyla agiklanabilir. Diger taraftan sosyal medyanin temsiller ve
imgeler ile isleyisi hazzin da temsilen tiiketilmesini beraberinde getirmektedir. Bir diger
nokta olan yasam agligi mevzusu ise sosyal medya ile giderilmeye c¢alisilmasi
durumudur. Zira sosyal medyanin postmodern bireyler tarafindan bu denli tutulmasi
yine bu durumlarla aciklanabilir bir nitelik gdstermektedir ki bu noktada sosyal
medyanin nasil bu denli giiglii oldugu sorunsali ortaya ¢ikmaktadir. “Internetin hem
isteneni bulmaya hem de yaratimmi hem de kendi yaratimlarini herkese agmaya
elverdigi i¢in, kral medya ve 0Ozglr medya oldugu, bir yandan tiimiiyle okulsal
cozlimleyici diislincenin diktatorliiglinii, Ote yandan kitle medyasinin zorbaligini,
edilgenligini asacagi disiinilir” (Maigret, 2011: 329). Bu durumda postmodern
ekonomi bireylere sanallik ile hediye ettigi, yeni diinyalar1 esasen kendisi i¢in de yeni
bir pazar haline getirmis de denilebilir. “Yeni medya teknolojileri ve pazarlari, sinirlarla
alay etmektedir; glinlimiiz, medya iriinleri ve hizmetlerinin ‘serbestge dolagimi’
cagidir” (Morley ve Robins, 2011: 236). Boyle bir ¢cag da sinirlarla alay eden ekonomi
piyasasi interneti bireylerin nostalji ithtiyacini bir yoniiyle tatmin eden bir meta olarak
kullanmakta, diger yoniiyle de bireylerin nostalji duygusunun siirekli uyarilmasini da
saglamaktadir. Yeni medyaya bu denli imkén saglayan temel unsur ise imgeler

tizerinden islemesiyle alakalidir.

3 “Sahipmis gibi” ifadesi de gergekte bir yokluk durumunu imlemektedir.
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Benlik, kimlik ve dolayisiyla sanal kimligi de etkileme giicline sahip imge kavramini
anlamak adina Baudrillard’in Simulakrlar ve Simiilasyon kitabinda belirttigi imgenin
dort farkli asamasi onemlidir. Bu asamalar sirasiyla derin bir gercekligin yansimasi
olarak imge, derin bir gergekligi degistiren ve gizleyen imge, derin bir gergekligin
yoklugunu gizleyen imge ve son olarak gergekligin hicbir ¢esidiyle iliskisi olmayan,
kendi kendinin saf simiilakr1 olan imge seklindedir. Bu asamalar imgenin etki giliciinlin
nasil gerceklestigini anlamak adina 6nem tasir. “Birinci durumda imge olumlu bir
nitelige sahiptir ¢iinkii imge burada bir tiir ayin gorevi yapmaktadir. ikinci durumda
imge olumsuz bir nitelige sahiptir. Kotii biiyii tiiriinden bir seydir. Ugiincii durumda
imge bir gdrliinimiin yerini almaya yani bir biiylileme aract olmaya caligmaktadir.
Dérdiincti durumdaysa imge artik goriintli diizenine degil simiilasyon diizenine ait bir
seydir” (Baudrillard, 2010: 20). Kimliklerin imgeler tizerinden kuruldugunun farkinda
olan pazarlamacilar, artik bireylerin ihtiyaglarinin salt fiziksel olmadiginin farkina
vararak duygusal, dinsel, kiiltiirel alanlarda da nostaljiyi maddilestirilebilir bir konuma

eristirmistir.

Simiilasyon diizenine erisen imgeler bir anlamda gercegi de yeniden insa etmistir. En
basit ifadeyle yeniden canlandirma olarak ifade edebilecegimiz simiilasyon hem
tiiketiciler hem {ireticiler i¢in adeta yeni diinyalarin kapilarini agmistir. “Nostalji denilen
sey, gercek, gercekligini yitirdigi giin asil anlamina kavusmustur” (Baudrillard, 2010:
21). Iste nostalji bu noktada maddilestirilebilir bir tema haline gelmistir. “Maddi iiretim
cilgmhigma kosut hatta ondan daha ileri bir ¢ilginlik diizeyine ulagan gergek ve
gdnderen sistemleri iiretilmektedir. ilgi alanimiza giren simiilasyon asamasi bu tiirden
bir seydir” (Baudrillard, 2010: 21). Nihai asamada yeniden canlandirilma ile nostalji
dedigimiz ge¢mise O6zlem duygusu belirli bir oranda tatmin edilebilir bir nitelige
erismistir. Imgelerin isleyis bicimini derinlestirdigimiz bu minvalde nostaljik duygu ve

aidiyet hissinin nasil bir iligki arz ettigini anlamaya calismak faydali olacaktir.

Nostaljiyi aidiyet baglaminda inceledigimizde birgok farkli temel durum s6z konusudur.
S6z gelimi nostalji sadece bir anlik hissedilen ve o duygu durumu yasandiktan sonra bir
daha hissedilmeyen bir duygu durumu degildir. Ciinkii postmodern donemde nostalji
stireklilik arz eden bir yapiya sahiptir. Nihayetinde i¢inde bulundugumuz dénemde
“(...) nostalji de sadece sila 6zlemi veya eve doniis degildir. Bu istilaci ve tath duygu,

koken gibi, bize siirekli sevimli ve insani bir kiiltiir olgusu oldugunu hatirlatict emareler
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veren sec¢imli bir kurgudur” (Cassin, 2018: 13). Bahsedilen kurgu bireylerin nostaljik
duygularmin uyarilmasina neden olmaktadir. Iste aidiyet kavrami burada &nem
kazanmaktadir.” En temel anlamiyla bireylerin bir sekilde duygusal bag kurmasini ifade
eden aidiyet duygusu bir kisiye, bir zaman dilimine, bir nesneye, bir topluluga karsi
hissedilebilir bir 6zellige sahiptir. Kavramsal olarak soyut diisiindiigimiizde bir milletin
parcast olmak, herhangi bir sivil toplum Orgiitiine iiye olmak, bir kuliibiin taraftari
olmak temelinde diisiincel ya da maddi anlamda bir biitiinlin bir par¢asi olmak daha
ziyade oraya ait hissetmekle agiklanabilir. Nostalji baglaminda inceledigimizde, aidiyet
kavrami kiiltiirel alan ve hafiza kavrami arasinda bir baglamda bulunmakta ve

tartismaya kiiltiirel hafiza kavraminin kendisi dahil olmaktadir.

Kiiltiirel hafiza kavrami bir birey i¢in oldugu kadar bir ulus i¢inde karmasik ve tabakali
bir yapiya sahiptir. Zira sadece tarihe ve bir bireyin ya da ulusun deneyimine bagl
olmamakta ayn1 zamanda tarih ve deneyim zaman igerisinde bireysel ve kolektif olarak
yeni anlamlara doniismektedir. Gegmis, her zaman yeni anlamlar kazanir ve bu anlam
her seferinde yeni bir gergeklik arz eder (Fortunati ve Lamberti, 2008: 128). Bireysel ve
kolektif boyutu olan kiiltiirel hafizanin tartigma baglaminda kolektif boyutu daha kritik
bir dnem tagimaktadir. Nihai asama da nostaljinin meta degeri gorerek, bir tiikketim
haline gelmesi sadece bireysel boyutta incelenebilecek diizeyde degildir. Bu baglamda
kiiltiirel hafizanin bir diger 6nemli niteligi ise bir tiir kurum o6zelligi gostermesidir.
Niteliklerine baktigimizda dissallastirilir, nesnelestirir ve bilissel siiregle sembolik
formlarda saklanabilirdir. Gruplar ve toplumlar bakimindan sosyal diizeyde
inceledigimizde kiiltiirel hafiza i¢in dis sembollerin 6nemi biiyiiktiir. Ciinkii bir hafizas1

olmayan gruplar, hatirlatic1 nitelik tasiyan seylerin araciligiyla kendilerine bir hafiza

* Giiniimiiz bireyleri i¢in aidiyet bir ihtiyag gibi goriilmekte, tatmin edilmesi gerekilen bir duygu durumu
haline doniigsmektedir. Durumu bir 6rnek iizerinden ifade etmek konuyu daha anlasilir kilmaktadir. Zira
iilkemizde 2018 yilinda E Devlet sistemi iizerinden soyagaci sorgulama hizmetinin baslamasi bireyler
tarafindan biiyiik bir ilgi ile karsilanmis ve vatandaslarin yogun ilgisinden dolay1 saatler icerisinde sistem
kilitlenmistir. Devaminda ¢6ziim olarak soyagaci sorgulama ekrani gegici olarak devre disi birakilmistir.
Meselenin bu konuma erigmesi ise kuru bir merak duygusundan 6te bir noktada durmakta, temelde aidiyet
duygusunun tatmini bulunmaktadir. Giiniimiiz bireyleri ait olmak istemekte bu o6rnek iizerinden
diisindiigiimiizde, bireyler soyagacina bakarak ge¢cmis ve ge¢cmiste kalanlar ile arasinda bir bag kurmay1
ya da bu bag mevcutsa sayet onu giiclendirmeyi dilemektedir. Gegmisle bag kurma ihtiyaci, aidiyet
duygusunun tatmini ise nostaljik duygulanim ile benzer diizlemde islemektedir. Bu durum bir¢ok habere
konu edilmis, gesitli sitelerde giindem olmus, Eksi sozlik gibi birgok platformda da 6ne ¢ikan bir tema
olmustur. (Ornek olmasi agisindan sunulan internet adresleri igin bakiniz: (Erisim tarihleri, 09.07.2020).
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/e-devletin-soy-agaci-sorgulama-hizmetine-vatandastan-buyuk-ilgi-
sistem-Kkilitlendi-40735437, https://listelist.com/e-devlet-soy-agaci/, https://eksisozluk.com/e-devlet-alt-
ust-soy-bilgisi-sorgulama--5565948).



https://www.hurriyet.com.tr/gundem/e-devletin-soy-agaci-sorgulama-hizmetine-vatandastan-buyuk-ilgi-sistem-kilitlendi-40735437
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/e-devletin-soy-agaci-sorgulama-hizmetine-vatandastan-buyuk-ilgi-sistem-kilitlendi-40735437
https://listelist.com/e-devlet-soy-agaci/
https://eksisozluk.com/e-devlet-alt-ust-soy-bilgisi-sorgulama--5565948
https://eksisozluk.com/e-devlet-alt-ust-soy-bilgisi-sorgulama--5565948
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olusturma egilimindedirler. Anitlar, miizeler kiitliphaneler, arsivler ve diger animsatici
kurumlar hafiza olusturmaya hizmet eden hatirlaticilar olmaktadir (Assmann, 2008:
111). Nostaljinin bir meta degeri kazanmasinin temelinde de Kkiiltiirel hafiza
bulunmakta; toplumlarin hafizalarinda gegmise yonelik iiretilen yeni sembolik anlamlar

ile giiniimiiz ekonomik sistemine yarayan argiimanlar bu yollarla iiretilmektedir.

3. Dogasi itibariyle Nostalji

Nostalji insanin dogasina ickin bir mefthum olmakta, miitemadiyen degisim ve
doniligiime tabii olan diinya da nostalji de giinbegiin deger kazanan bir tema haline
gelmistir. Bohn’iin ifade ettigi lizere kiiltirel bir fenomen olarak nostaljinin,
1970’lerden itibaren giderek daha fazla ilgi gérmesi (2007: 144) tiiketilen nostaljinin
dogas1 ile modernlik arasinda bir iliski oldugu meselesini giindeme getirmektedir.
Yasanan toplumsal doniisiimlere bagli olarak nostaljinin patolojik bir hastalik
konumundan, kiiltiirel bir fenomen haline gelme siirecinde, bireylerin deneyimledikleri
kayip hissi de nostaljik duygu sekline evirilmistir. Bu baglamda Cook’un, kendi i¢inde
zorunlu olarak ilerici olmasa da nostaljinin ilerleme ve moderniteye gegisin bir pargasini
olusturabilecegi (2005: 3) goriisi onem arz etmektedir. Nostaljinin ilerleme ve
moderniteye geciste bir parca olusturabilecegi goriisii, bireylerin artan nostalji ilgisine
binaen kapitalist lreticilerin nostaljiyi bir pazarlama araci olarak gordiigii fikrini
destekler niteliktedir. Nitekim gilinlimiiz toplumlarinda nostalji sinemadan miizige, ev
dekorasyonundan moda sektoriine kadar genis bir alanda kendisine yer edinmistir. Bu
denli genis bir skalaya sahip olan tiiketilen nostaljinin mevcudiyeti kendi igerisinde bir

arz talep iliskisi gerektirmektedir.

Nostaljiye karst artan ilginin ve nihayetinde kavramin kiiltiirel bir fenomen olarak
nitelendirilmesinin temelinde ise methumun bireyler icin ¢agristirdigt anlamsal
kodlamalar 6nemlidir. Holdsworth’un ifade ettigi iizere nostalji bugiinden bir kagis ve
ideallestirilmis bir gecmis sunabilirken ayni1 zamanda simdinin ilerleyisini tasdik eden
bir inan¢ da cagristirabilmeye muktedir olmaktadir (2011: 103). Biiyiisii bozulmus
diinyada (Weber: 1999: 101) postmodern bireyler hayata anlam katma c¢abasina
girismekte ve kendileri i¢in en giivenli olanin ge¢misleri oldugunu diistinmektedir.
Kayip duygusuna neden olan ve artik sadece bireylerin zihinsel ve duygusal

diinyalarinda bir diisiince ya da duygu olarak yasayabildikleri ge¢gmise donme durumu
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Holdsworth’un ifade ettigi gibi nostaljinin i¢erisinde yasanilan zamandan uzaklagma, bir
kagis sunmasiyla iligkilidir. Zira bu gegmis bir yandan da tekrar arzu edilecek diizeyde
bir ideallestirmeye de tabii olmustur. Nostaljinin simdinin ilerleyisini tasdik eden bir
inang ¢agristirmasi ise bireylerin simdiki an’a da farkli ve olumlu anlamlar yiiklemesine
neden olmaktadir. Iste bu noktada bireyler su an’t daha degerli kilmanin araci olarak

nostaljik tiiketime yonelmektedir.

Holdsworth’un, nostaljinin her zaman bir kayip ile iliskiliyken, iyilesmenin her zaman
ama¢ olmayacagi ve eve doniisiin her zaman memnun edici bir nitelik tasimayacagi
goriisii (2011: 103) de kayda deger nitelikte olmaktadir. Postmodern bireyler igin
iyilesmenin her zaman bir ama¢ olmayacagi bir yandan hali hazirdaki simdiki an’a
olumlu anlamlar yiliklenmesiyle iligkili olabilecegi gibi, bir yandan da ge¢misin tekrar
etmeyecegi, kaybin mutlak oldugu kotiimser diisiince ile de iliskilendirilebilecek bir
noktada durmaktadir. Bu nokta psikolojik ¢alismalar ile derinlestirilebilecek nitelikte
olsa da ¢aligma minvalinde nostaljinin sahip olabilecegi bu niteliklere ragmen bireylerin
nostaljiyi neden tiikettikleri/tiiketmeye devam ettikleri sorunsali degerlidir. Nitekim bu
mevzu nostaljinin aci tath niteligiyle yani bireylere haz, mutluluk gibi olumlu
duygularin yani sira onlar1 melankolik hissettirebilecek bir nitelige sahip olmasiyla da
paralellik gostermektedir. Temelde bu iki nokta nostaljinin cetrefilli bir yapisinin
oldugu ya da en azindan biinyesinde belirli tezatlik iceren ikilikler bulundurdugunu
gostermektedir. Ustelik tiim bunlara ragmen eve doniisiin her zaman tatmin edici bir

ozellik tasimayacagi da mevcut sorunsali daha da giliglendirmektedir.

Nostaljinin bahsedilen bu ¢elisik niteliklerine ragmen bireyler gerek zihinsel gerekse de
fiziksel diinyalarinda nostaljiyi yasama egilimine sahiptir. Bu baglam da nostaljinin
neden miitemadiyen tiiketilmeye devam edildigine iliskin dnemli goriisler mevcuttur. ilk
olarak Cross’a kulak vermek yerinde olacaktir. Oyle ki Cross elestirmenlerin, bu yeni
tilkketilen nostaljinin 6zgiirlestirici ve aslina bakilirsa eglenceli oldugu hususunu gézden
kagirdiklarini (2005: 14) 6ne stirmektedir. Zira Cross tiiketilen nostaljinin her ne kadar
kiiltiirel ve toplumsal bir bedeli olsa da tiiketim kiiltiirinlin bir pargasi olup icinde
bulundugu mevcut durumu kolaylastiran ve keyifli hale getiren bir yap1 arz ettigini
(2005: 14) dile getirmistir. Bu minvalde nostaljinin tiiketim kiltiiriniin bir pargasi
haline gelmesi postmodern pazarlama tekniklerinin basarisini da gozler Oniine

sermektedir. Nihayetinde belirli stratejiler iiretilerek nostalji tiim g¢elisik yapisina
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ragmen Ozglirlestirici bir nitelige sahip olmustur. Varligini tiikettikleri {izerinden insa
eden giinlimiiz bireyleri, bir bagka kaybi olan 6zgiirliiglinii nostaljiyi de aligveris
kiiltiiriine dahil ederek aramaya ¢alismaktadir. Ister bu arayis baglaminda olsun ister
nostaljinin 6zgiirlestirici niteliginden bagimsiz olsun; nostaljinin bireyler i¢in eglence ve
keyif kaynagi haline getirilmesi de giiniimiiz hazc1 toplumunun ragbet ettigi bir nostalji

pazar: kurulmasimi miimkiin kilmistir.

Tartisma baglaminda kayda deger baska bir goriis ise nostaljik anlatilarda bazi olumsuz
duygularin varligina ragmen, bireylere hissettirdigi pozitif duygularin negatif hislerden
daha baskin olmasina iliskindir. Nostalji ac1 tatl bir duygu gibi gériinmekte ama tatl
duygular 6ne ¢ikarak daha etkin hale gelmektedir. Dahasi negatif olay ya da hisleri 1slah
eden, diizelten bir diziyi takip eden anlatilarin ¢ogu duygusal olarak pozitif bir sonug
vermektedir. Insanlar bazi kayip ya da iiziintii hislerine karsilik bir mutluluk ve takdir
duygusu beslerler. Ciinkii nihayetinde bu duygularin kendisi her ne kadar negatif olsa da
onlara nostaljik bir nitelik tasiyan deneyimlerini hatirlatmistir. Dolayisiyla kayip ve
liziintii hissinin pozitif duygular haline gelmesi, deyim yerindeyse evirilmesi miimkiin
olmustur (Routledge, 2016: 17). Nihayetinde nostaljiye duyulan arzunun temelinde,
onun biinyesindeki elem, keder, 6zlem gibi negatif duygular1 da haz, zevk, mutluluk
gibi olumlu duygularin bilissel siirecine dahil etmesiyle alakali olmaktadir. Bu minvalde
bir yandan 6zlem, elem, kederin hissedilmesi dahi nostaljik duygulanimdan alinan hazzi
giiclendirici bir etkiye sahipken diger taraftan bu duygu durumlarinda bir gegis sz
konusu olmakta, olumsuz duygularinda olumlu algilandig1 biligsel siire¢ mevcudiyet

kazanmaktadir.

Nostaljinin arzulanmasinin temelinde bulunan bir baska husus ise anlamsal arayislara
iligkindir. Nitekim bir¢ok c¢alismanin varolussal anlamsizlik tehdidinin nostaljiyi
tetikledigini ortaya koymaktadir. Bu minvalde yasam bizim varligimizin anlamli olup
olmadigimi merak ettiren deneyimlerle dolu olmakta ve bu deneyimler nostaljiyi
arttirmaktadir (Routledge, 2016: 34). Sosyal bir varlik olan insan dogasi geregi esasen
gerceklestirdigi her eylemde hayata anlam katma cabasiyla hareket etmektedir. Ancak
sosyal diinyanin de8ismesi, hegemonya araglarinin doniismesi, akilciligin akilsizlagmasi
seklinde ifade edilen durumlarin gerceklesmesine bagli olarak bireylerin eylemde
bulunma amaglarinda da degisimler olmustur. Bu noktada bireyler radikal doniisiimlerin

yasandig1 siireclere maruz kaldik¢a, kendi zihinsel diinyasinda anlamsal krizler



20

yasamakta ve bu durum varolussal anlamsizliga neden olmaktadir. Meselenin her ne
kadar kiiltiirel ve toplumsal hafiza ile ilintisi mevcut olsa da bireyin deneyimledigi olay
ve durumlara karsilik olarak, ilk ve dogrudan olarak kendi zihinsel diinyasinda cevaplar

aramaya ¢aligmaktadir.

Nihayetinde birey anlam arayisinda, ge¢mis deneyimlerine odaklanmakta ve bu
durumda zorunlu olarak nostaljiyi tetiklemektedir. Bireylerin en ¢ok vakit gecirdikleri
mekan olan evlerini nostaljik objelerle siislemeleri, kendileri i¢in anlam yiiklii olan
geemis donemlerde c¢ekinmis oldugu fotograflari géz oniinde bulundurmalar1 ya da
kendileri i¢in 6zel olan bireylere 6zel giinlerinde hediye olarak nostaljik {iriinler
almalari, onlarin nostaljiyi hayata anlam katma araci olarak kullandiklari goriisiinii
destekler. Ancak ozellikle belirtmek gerekmektedir ki postmodern donemde nostaljik
uyarim bireysel deneyimlerden ziyade kolektif hafizadaki 6gelere referans edecek
sekilde diizenlenmektedir. Nitekim nostalji duygusu temelinde meta degeri kazanan
nesne ve pratikler dogrudan bireysel hafizadaki unsurlar1 degil, kolektif hafizadaki
unsurlar1  ¢agristiracak sekilde kurgulanmaktadir. Boylece bireylerin tiiketim
davranisinda bireysel kayiplarii hatirlatan duygu yerine, iizerine toplumsal uzlasi
saglanan; giizel, iyi, Ozlenen ge¢mis zaman animsatilir. Elbette bireysel gecmisi
anmimsatan tiiketim nesne ve pratikleri de iretilmekte ancak bunlar da bireylerin
kendilerini en geng, en 1yi, en saglikli hissettikleri donemlere gotiirecek sekilde
olusturulmaktadir. Bdylece nostaljik duygulanim baglaminda yetiskin bireyler igin
cocukluk veya genclik yillarinin ayr1 bir yere sahip olmasi sasirtict olmaktan uzak bir

noktada durmaktadir.

4. Nostaljik Deneyimin Gergeklesme Bi¢imlerinin Teorik Yorumu

Nostalji kavrami en temelde eve ve gecmis zamana duyulan 6zlemi ifade etmekte,
nostaljik duygulanimda eve ve gegmis zamana atfedilen anlamlar 6nemli olmaktadir.
Dolayisiyla postmodern donemde ev ve ge¢mis zaman kavraminin nasil bir noktada
durduguna bakmak gerekir. Walters evi kalpsiz diinyada bir ocak, siginak, tapinak
olarak gormektedir. Ev bizim dogal olarak ait oldugumuz, korumamiz gereken bir
yerdir. Giiven veren, rahatlatict olan, samimiyetin ve beraberligin yeri olan ev; birlik,
giivenirlik, aginalik kavramlar1 ile de nitelendirilebilen bir noktada durmaktadir

(Walters’ten akt. Duyvenyak, 2011: 23-24). Herhangi bir {irliniin nostaljik olarak nitelik
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kazandirilmasi noktasinda ise asinalik kavrami kilit rol oynamaktadir. Bireylerin olumlu
degerler atfettigi ev, asinalik duygusunun yaratimi i¢in vazgecilmez bir unsur olarak
deger kazanmaktadir. Bu baglamda alisilmishigin ev ile iliskisini Bourdieu’niin bakis

acistyla kurmak miimkiin olmaktadir.

Bourdieu pratik ile mesgul olan failin (agent) diinyayr ¢ok iyi bildigini ifade etmekte
ama bu bilme durumunun bilen bir bilincin digsalligint vurgulamaktadir. Bireyin
mesafeyi nesnelestirmeden, tam olarak ona yakalandigi, ona bagli oldugu i¢in bunu
kabul etmesinden kaynaklanan bir bilme hali igerisinde oldugunu dile getirmektedir.
Onu bir giysi (bir aligkanlik) gibi ya da tanmidik bir habitat olarak yasamasina
dayandirmaktadir. Bourdieu’ye gore birey kendini evinde hissediyor ciinkii habitus
bi¢iminde diinya da onun iginde bulunmaktadir (Bourdieu, 2000: 142-143). Bourdieu
insanlarin neden yerleri ev olarak deneyimledigini, ahsilmishigin bu dogallastirici

etkisiyle ortaya koyarak anlamaya caligsmaktadir.

Boudieu’niin habitus kavram ile iligkilendirerek ortaya koydugu alisilmighik vurgusu
nostaljik ve retro modasinin nirengi noktasini olusturur. “Habitus (alisilmislik/yatkinlik)
nesnel sartlar tarafindan olusturulan, ama bu sartlarin degismesinden sonra bile devam
etme egiliminde olan, kazanilmis devamli bir algilama, diisiince ve eylem semalar1
sistemidir. Bourdieu, alisilmisligi yeniden tiretimin bir anahtar1 olarak goriir; ¢iinkii bu
toplumsal hayatt meydana getiren diizenli ve tekrarlanan uygulamalardir (Wallace ve
Wolf, 2018: 166-167).” Bourdieu’niin ifade ettigi yeniden {retimin kapitalizmin
karakterinde de yer almakta; nostalji, vintage, retro tiretimi bu karaktere bagli olarak
gelistirilen pazarlama stratejileri ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada meseleye ge¢mis
kavrami da dahil olmakta, bireyler ge¢mise ait olan olay, durum veya nesnelerin ¢esitli
uyarimlariyla nostaljik hissetmektedir. Ciinkii artik ge¢cmisin de meta olarak maddesel
tilketim siirecine katilmas1 gergceklesmekte ve gegmise ait, gecmisten gelen ya da
gecmisi animsatan her nesne de bireyler tarafindan bir ocak, sigmak olarak kabul

gormektedir.

Gecmisin 6nemi son derece biiyilkkken ve aym1 zamanda ge¢mis elimizden yitip
gitmisken, “Gegmisi nasil taniyabiliriz? Gegmisin bu temel arka planina nasil
ulasabiliriz?” sorular1 giindeme gelir. Lowenthal’in bu tiir sorulara verdigi cevap kayda

degerdir: Bir seyleri hatirlamamiz, hikayeleri ve giinliikleri okumamiz veya duymamiz
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ve onceki zamandan kalan kalintilarla yasamamiz bu sorularin temel cevabi olmaktadir.
Gegmis bizi kusatir ve doyurur; her sahne, her ifade, her eylem 6nceki zamanlardan
kalan igerigi korur. Tim mevcut farkindalik geg¢mis algilara ve eylemlere
dayanmaktadir; bir insani, bir agaci, bir kahvaltiyi, bir isi daha 6nce gordiigiimiiz veya
yaptigimiz i¢in taniriz. Ve ge¢cmislik ayn1 zamanda kendi varligimizin pargasidir
(Lowenthal, 2011: 185). Sadece gec¢misligin kendi varligimizin pargasi olmasi bile
bireylerde ge¢misi de su anin iginde yasatma arzusunu uyandirmaya muktedir
olmaktadir; buna bagli olarak kapitalist pazar i¢in {iriine yonelik en énemli sembolik

deger gecmisin yeniden iiretimi tizerinden gerceklesmektedir.

Gecmisin yeniden iiretimi bir¢cok sekilde ger¢eklesmekte ancak bu baglamda iiretilen
tiriinlerin tamaminda, bilingli bir sekilde bireylerin gecmise yonelik anilarini hatirlatmak
hedeflenmektedir. Bu hedef dogrultusunda gegmis her seferinde daha fazla kutsanmaya
da devam edilmektedir zira Bonnet’in daha iyi bir gegmis fikri, kaydedilmis medeniyet
kadar eski goriindiigii (2010: 19) diislincesi pazarlama sektoriiniin temel taslarindandir.
Pazarlama sektorii baglaminda diisiindiiglimiizde konuyu reklamlar iizerinden
agiklamak miimkiindiir. Uriinlere yonelik reklamlar, olumlu duygusal tepkiler
olusturmak veya hatirlamak igin bilingli olarak ge¢mis iliskileri ve anilar1 uyandirabilir.
Gecmisten ya da gecmisten esinlenen ¢ok sayida iirlin ve paket tiiketicilerin nostaljik
duygularima dogrudan hitap edebilmek i¢in yeniden takdim edilmis ya da yeniden
konumlandirilmistir. Uriinlerin ¢ogu, ¢ogu tiiketicinin dogrudan deneyiminin 6tesinde
uzak bir gecmisi ¢agristirmaktadir. Bu {riinler ya da paketler tarafindan uyandirilan
geemis, kiiltiirel tarihimizde idealize edilmis ge¢misin bir goriintiisiidiir. Ulus
tarihimizde gegmis bir ¢aga yonelik bu nostalji egilimi etnik ve alt kiiltiirel sinirlart
asmaktadir (Havlena ve Holak, 1991: 326). Dolayisiyla gerek sosyal hayatta gerekse
dijital ortamlarda ge¢misi imleyen her nesne bizleri her an nostaljik hissettirme yetisine
sahip olmaktadir. Bireyler hali hazirda nostaljik hissetmeye meyilliyken sistemin bu
baglamda reklamlar gelistirerek, tiiketicinin siirekli uyarilmasma neden olmasi da

sasirtict olmaktan uzaktir.

5. Nostalji Tiirleri Uzerine

Kiiltiirel bir form olarak inceledigimiz nostaljinin ele alindigi déneme gore farklilik

gostermesi oldukca dogaldir. Ele alinan siirecte yasanan kiiltiirel dontigiimler, olay, olgu
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ve nesnelerin yeniden anlamlandirilmasina neden olmakta ve kiiltlirel bir form olan
nostaljiyi anlamsal olarak da etkilemektedir. Bu noktada degismeyen temel sey ise
nostaljinin mevcudiyetidir. Insanin dogasia igkin bir 6zellik tasiyan nostalji duygusu,
bireyler tarafindan miitemadiyen artan bir arzuyla karsilanmak istenmektedir.
Dolayisiyla burada s6z konusu nostaljinin nasil deneyimlendigini agiklamada yol
gosterecek kategorizeler yapilmaktadir. Nostaljinin bu sekilde siniflandirilmasi ise hem
kavramin kendisini daha anlagilir bir noktaya tasimakta hem de nostalji duygusunun
nasil yasandigini daha iyi bir sekilde sunma noktasinda etkili olmaktadir. Nostaljiyi
siniflandirmanin avantajlar1 yaninda bazi dezavantajlar1 da bulunmaktadir. Esasen
dezavantajdan ziyade nostaljiyi kesin bir sekilde siniflandirmanin miimkiin olmayacagi
durumu mevcuttur. Bu durum temelde sosyal bilimlerin olay, olgu, kisi ve kavramlar
tizerinde sinirlart mutlak tanim ve keskin bir tasvir yapmamasiyla iligkilidir ki bu
durumunda temelinde sosyal gergeklik kavrami bulunur. Bu nedenle galisma boyunca
ortaya konulan nostalji siniflandirmalart mutlak bir tanim ve ¢ok net bir tasvir yapma
iddiasindan ziyade nostaljinin daha iyi anlasilmasimi saglayacak yaklasimlar sunmay1

Onermektedir.

Nostaljinin ¢esitlerini daha fazla ¢alisma ile agiklamak gerekse de nostaljinin mevcut
literatiirde belirlenmis tiirleri bulunmaktadir. 1979°da Davis nostalji tiplerini iig
kategoriye ayirmistir: Bunlar “simple nostalgia, reflexive nostalgia, interpreted
nostalgia” seklindedir. Basit bir bicimde Davis’in nostalji tiirleri Tiirk¢e olarak sirasiyla
hakiki nostalji, refleksif nostalji ve yorumlanmis nostalji seklinde ifade edilebilir.
1994’te de Baker ve Kennedy ii¢ tip nostalji siniflandirmasinda bulunmustur: Bu
siniflandirma “real, simulated, collective” seklindedir. Tiirk¢e de ise bu siniflandirmalar
ilki gercek nostalji, ikincisi simiile edilmis yani canlandirilmis nostalji ve ligiinciisii ise
toplu nostalji seklinde ifade edilebilir. 1992’de ise Stern ise nostaljiyi bireysel ve
toplumsal olarak ikiye ayirmistir. Daha sonraki siiregte Havlena ve Holak 1997°de
nostalji kavramini tartismislardir. Nostaljiyi kisisel, kisiler arasi, kiiltiirel ve sanal
kavramlar1 iizerinden incelemislerdir. Bu dort kavrami iki temel hususa
dayandirmiglardir. Bunlardan ilki nostaljinin dogada kisisel ve kolektif olup olmadig:
seklindedir. Ikinci husus ise nostaljinin dogrudan veya dolayli deneyimlerden mi

kaynaklandig1 meselesi olmaktadir (Havlena ve Holak, 1998: 224). Nostalji tiirlerine
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dair siniflandirmalarda ¢agdas nosyonlar i¢eren kavramsal ¢erceveyi genisletmek ve soz

konusu siniflandirmalarin temel nirengi noktalarini belirtmek gerekir.

Kesin olmamakla birlikte iki tip nostalji bulunmaktadir. Esasen tipten ziyade 6zleme
sekil ve anlam verme tlizerine iki egilim sdz konusudur. Restoratif nostalji nostos
lizerine vurgu yaparken, kayip evi insa etmekte ve hafiza bosluklarini diizeltmeyi
onermektedir. Yansitict nostalji hatirlamanin kusurlu siirecinden kaynaklanan algia
(ac1), 6zlem ve kayip lizerinde durmaktadir. Nostalji ilk kategorisindekiler kendilerini
nostaljik olarak gdrmemekte ve projelerinin hakikat ile ilgili olduklarina
inanmaktadirlar. Nostaljinin bu tiirii tiim diinya {izerinde ulusal ve milliyet¢i
canlanmalar ile karakterize edilir. Ulusal sembol ve mitolojiye doniis tarihin antimodern
mitolojisini tiretme de bir aragtir. Refleksif nostalji tarihin baska bir yer ve baska bir
zaman hayali i¢inde, tarih ve zamanin deyim yerindeyse bir kiifii olarak kalintilar
tizerinde dururken; restoratif nostalji ge¢misin yeniden insa edilen tiim eserlerinde
kendini gosterir. Restoratif nostaljiyi anlamak i¢in ge¢mis aligkanliklar ve ge¢misin
yeniden diizenlenen aligkanliklar1 arasindaki ayrimlar 6nemli olmaktadir. Bu baglamda
Eric Hobsbawn’in gelenegin icadi kavrami iglerlik kazanir (Boym, 2001: 41-42).
Refleksif nostalji ge¢gmisin geri doniilemezligi ve insanin sonlulugu ile birlikte tarihsel
ve bireysel zaman ile ilgilenmektedir. Yansima duraganlifin yeniden kurulmasini degil
yeni bir esnekligi onerir. Buradaki odak mutlak bir hakikat olan seyin yeniden kesfi
degil, tarih ve zaman yolculugu arasindaki meditasyondur (Boym, 2001: 49).
Nostaljinin tiiketime dahil olmasi ve bir pazar haline gelmesi postmodern iireticilerin ve
satis elemanlarmin da nostaljinin dogasin1 anlamalariyla iliskilidir. Nitekim bir furya
haline gelen nostalji tiiketimi ve bu tiiketimin yogunlugu, iiretici ve satis elemanlarinin
da basarisim1 gosterir. Bu baglamda bu tiir simiflandirmalar yaninda ¢agdas nostalji
tanim1 da 6nemli kazanir. Zira ¢agdas nostaljinin ge¢misten daha ziyade yitip giden
simdi hakkinda olusu (Boym, 2001: 351) da iiretici ve pazarlamacilarin dikkatinden

kagmamis ve bu mefhum baglaminda da pazarlama stratejileri gelistirmislerdir.

Gegmis nitelik olarak olumlu 6zellikleri ile deyim yerindeyse 6zlemle yad edilir bir
haldedir. Oyle ki gecmisin kutsanmasi ifadesinin kullanimi miimkiin olmakta ve
gecmisin bugiinden, simdiden daha iyi oldugu inanc1 hakim kilinmaktadir. Bir yandan
da nostaljinin tiiketimindeki temel motivasyonun yitik, kayip duygusuyla iligkili oldugu

anlasgilmis ve simdinin yitip gitmesiyle cagdas nostaljiden bahsetmek miimkiin
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olmustur. Yapilan bu smiflandirmalar ve tartismalar baglaminda, nostalji tiirlerini ii¢
genel baslik altinda toplamak miimkiindiir ve bu tiirleri ¢agdas nostalji kavramindan
bagimsiz bir sekilde diisiinmemek gerekmektedir. Nitekim acgiklamaya calistigimiz
nostalji pazarinin iireticileri de bu kavramlari eklektik bir sekilde diisiinmekte ve ancak

bu sekilde diigiinerek tiiketicilerin ragbet gosterecegi nostaljik metalar tiretebilmektedir.

5.1. Gergek Nostalji

Gergek nostalji bireyin kendi yasamindaki gecmise dayanmaktadir. Burada genellikle,
simdiden yirmi veya otuz yil 6nceki bir zaman s6z konusudur. Bireyin zihninde gegmis
giizellikle animsanir. Gegmis giizellikleri hatirlatma durumu ise meseleyi romantizme
yaklastirir. Bu baglamda pazarlama uygulayicilari ve reklamcilar bu minvalde
romantizmi ge¢misi pazarlamanin en iyi yollarindan biri olarak gormiistiir. Gergek
nostaljinin romantizm baglaminda edebi Onciisii ise duygusal romanlar olmaktadir.
Burada bireyin ge¢cmisine yonelik sunulan referanslar, birey i¢in gecmisteki benligi
kisisel hayatinin en 1iyi portresi olarak sunulur. Degerlerin gelenekselliginden
yararlanma s6z konusu olmakta mesela anne figilirii c¢ocuklukta hatirlanan anne
hassasiyetine bagli olarak manevi ilgi ve sevgiyi yansitmaktadir. Kisisel nostaljinin
etkileri ¢esitli hatirlatmalar ile bireyin hafizasin1 tetiklemeye calisma s6z konusu
olmakta, ¢iinkii birey burada kisisel gecmisinin degerli hatirlatmalariyla 6zdeslesmeye
tesvik edilmektedir. Bu amacla da animsatmaya ¢alisilan donemler bireylerin pozitif
anlam yiikledikleri, onlar1 daha iyi ve giizel hissettirecek olan anilar olmaktadir (Stern,
1992: 388-389). Bu minvalde gergek nostaljide yas 6nemli bir unsur olmaktadir. Ciinkii
birey ge¢misini amimsadiginda, uyaranlar kendisini daha gen¢ oldugu bir zaman
dilimine gotiirmektedir. Dolayisiyla bireyin daha onceki bir donemi hatirlamis olmasi
hasebiyle hem bedenen hem zihnen daha saglikli oldugu ve 6zlemle yad ettigi bir siireg

mevcut olmaktadir.

Gergek ya da hakiki nostalji bireylerin kendi yasanmigliklari ile ilgili oldugu i¢in burada
deneyim so6z konusudur. Bireyler gegmisten kalan bir fotograf ya da gocukluk veya
genglik donemlerinde popiiler olan bir sarki araciligiyla nostaljik hissedebilmektedir.

Burada giinlimiiz internet ortami i¢in 6nemli bir kaynak olan eksi sozciikten bir yazarin
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bu duyguyu nasil yasadigim aktarilarak gercek nostaljiyi drneklendirmek miimkiindiir.’
Sozliikte “nostalji” basliginin altinda “bana her yer cehennem” isimli eksi sézclik yazari

nostaljiyi su sekilde ifade e‘tmistir.6

“nostalji diyince benim aklima direk soba geliyor. ¢iinkii cocuklugum sobali evde
gecti. iistiinde cay demlenirdi camasir kurutulurdu findik, kestane kavrulurdu
yemek 1sitilirdi banyodan ¢ikinca hemen etrafinda 1siirdik gece olunca giiriil giiriil
yanma sesi insana gliven verirdi bizim soba hemen duvarin dibindeydi. bazen 6yle
yanardi ki duvar kipkirmizi olurdu. o zaman kapiy1 biraz acardik ev sogusun diye.
simdi sikiysa kombi yanarken ac¢ kapiy1* yine gece yatarken iistiindeki delikten
cikan 151k tavana vurur, gece oda kizil bir renk alirdi...” (Erisim Tarihi:
09.07.2020,
https://eksisozluk.com/entry/99439858?fbclid=IwARONNVksxcgLnlWtpdkuU61D
PCfiDXxF8tRT-mUgWgqg2qgt8oDkcfK103E0)

Gilinlimiiz sartlarinda degerlendirecek olursak soba ya da sobali bir ev yoksullugun
ifadesidir ve sobali bir evden ziyade kombili bir evde yasamak daha tercih edilebilir bir
nitelige sahiptir. Yazarin ifadesindeyse esasen sobali ev daha olumlu duygularin temsili
seklinde ifade edilmistir. “yanma Sesi insana giiven verirdi” ifadesinden de agikga
goriilityor ki gecmis hatta ¢ogu zaman geg¢misi hatirlamak bile bireyler i¢in glivenli bir
alan, bir siginak niteligi tasimaktadir. Nostaljiyi anlamak baglaminda yine eksi sozliikte
“bi is bulayim hepsini ayarlicam” isimli yazarin ifadesi de iyi bir ornek olarak

durmaktadir.

“nostalji diyince aklima 12 yasindaki zamanimdan kiigiik bir kesit geliyor. sabah
saat 09.00. yeni uyanmisim. yatagimin ayak kismi odanin iki penceresine dogru
bakiyor. evin karsisindaki iki apartmanin da bahgeleri var ve bahgeler agaglarla
dolu. yerleri ise uzun ¢imen. gozlerimi agiyorum. odaya hafiften giines girmeye

baslamis. sicak bir yaz giinii fakat insan1 ferahlatan hafif serin bir riizgar esiyor.

® Calisma nostaljinin postmodern pazarda bir meta degeri gordiigii ve gecmise iliskin olan tiiketim
nesnelerinin ve pratiklerinin bireyler tarafindan biiylik ragbet gordiigi iddiasini tasimaktadir. Nitekim
giiniimiizde giindelik hayatta bu denli islerlige sahip oldugunu iddia ettigimiz kavramin internet
ortaminda mevcudiyet kazanmas1 zorunluluk arz eden bir noktaya ulagmistir. Bu bakimdan bir taraftan
hemen her kesimden bireylerin yazar olarak goriis belirttigi diger taraftan tiim internet kullanicilariin
rahatlikla erigebildigi bir ortam olarak eksi sozliik biiyiikk 6nem tasimaktadir. Bu nedenle ¢alismanin farkl
yerlerinde ve gerekli goriildiigiinde konu eksi sozliikten alinan mesajlar iizerinden de tartisilmaya
calisilmigtir.

6 Calisma da eksi sozliikten alman konu bagliklarinin ve yazar isimlerinin yazim yanliglarinda, imla
hatalarinda diizenleme yapilmamus; sozliikte oldugu gibi aktarilmustir.


https://eksisozluk.com/entry/99439858?fbclid=IwAR0NNVksxcgLnlWtpdkuU6IDPCfiDXxF8tRT-mUqWgq2qgt8oDkcfK103E0
https://eksisozluk.com/entry/99439858?fbclid=IwAR0NNVksxcgLnlWtpdkuU6IDPCfiDXxF8tRT-mUqWgq2qgt8oDkcfK103E0

27

karsidaki bahgelerin agaclarindan civil civil kus sesleri geliyor. o kadar mutluyum,
o kadar huzurluyum ki, kelimelerle ifade edilmesi imkansiz. iste benim i¢in nostalji
bu. saf, temiz, diinyadaki hicbir igrengligi bilmeyen, mutlu ve huzur dolu bir
cocuktum. babam geceleri arabayla gezdirirdi. annem dondurma alirdi... nereye
gitti o gilinler? neden o giinden itibaren, her sey daha koétiiye dogru gidiyor? kaan...
kaan denen arkadasima ne oldu? o kadar yakindik ki... sabah 10 der demez
uyandirirdik birbirimizi. yok telefonla degil. camlarimiza tag atardik. cok doluyum
sOzliikk. neden o giin geri gelemiyor? neden o anki hissettigim mutluluk benden
milyonlarca 151k yili uzaklikta gibi hissediyorum?” (Erisim Tarihi: 09.07.2020,
https://eksisozluk.com/entry/88654877?fbclid=IwAR1VNiv8hN1pF7zNOMgEQM
COw2C1mQPrZCFI1mCqc4BxRPpivOyd).

Bir onceki ornekteki gibi burada da yazar ¢ocukluk yillarin1 animsamistir. Bahsedilen
dénem bir anin ic¢ine sigdirilmis ve bu ana “mutluluk ve huzur” nitelendirmeleri
atfedilmistir. Yazar o zamanki donemi saf ve temizlikle nitelendirirken, o andan itibaren
her seyin daha kotiiye gittigini ifade etmis, bunu da sitem dolu s6zlerle dile getirmistir.
Sozgelimi “gok doluyum sozlik™ ifadesiyle yasadigi duygu durumunu anlik bir durum
degil, bir birikmisligin ifadesi olarak ortaya koymustur. Buradaki yazarin durumunu
sosyolojik olarak degerlendirdigimizde ¢agdas insanin mevcut durumunu gézler 6niine
sermektedir. Artan sosyal imkanlarin, gegmise gore epeyce ilerlemis olan ulasim ve
iletisim mekanizmalarinin varli§ina ragmen birey ‘“her seyin kotiiye gittigi” algisindadir.
Boyle bir tipolojiye sahip olan bireylerin postmodern dénemin nostaljik duygularma
yonelik tatmin saglayan iiriinlerine talep gostermesi sasirtici olmaktan bir hayli uzaktir.
Mekanik veya teknik alandaki degisimler ne olursa olsun, sosyal bir varlik olan insan
ozellikle sosyal iliskiler baglaminda doyum saglayamamaktadir. Nihayetinde birey actir,
ulagmak istedigi gegmistir ve bu imkansizligin farkindadir. Onu “aniyr animsamaktan”

an’t yasamaya ulastiracak seyin nostaljik duygular uyandiran her sey oldugu kanaatine

sahip olmaktadir.

5.2. Tarihsel veya Toplu Nostalji

“(...) Bir kiiltiirii, nesli ya da ulusu temsil eden bir ge¢mise duyulan aci-tathi hasrete
toplu nostalji denilebilir. Bu bireysel bir olgu degildir; aksine, ayni baglamda
sunuldugunda benzer bir zeminden gelen bireyler arasinda duyguyu daha tutarli hale

getiren toplumcu bir nosyondur” (Eser, 2007: 119). Sosyolojik olarak tarihsel ya da bir


https://eksisozluk.com/entry/88654877?fbclid=IwAR1VNiv8hN1pF7zN9MqEqMC9w2C1mQPrZCFI1mCqc4BxRPpivOyd
https://eksisozluk.com/entry/88654877?fbclid=IwAR1VNiv8hN1pF7zN9MqEqMC9w2C1mQPrZCFI1mCqc4BxRPpivOyd
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diger ifadeyle toplu nostalji biiyiik Snem tasimaktadir. Oyle ki nostalji tiirii giindelik
hayattan siyasete dair bir¢ok alanda uygulanma alani bulmustur. Barbie bebekler ile
biiyiiyen neslin bir kusak olarak diistiniilmesi toplu nostaljiye 6rnek gosterilebilir.
Burada bir noktada geleneksel degerlerin disinda yeni ve farkli anlam kodlarinin
paylasildig1 bir siire¢ insa edilmistir. Siire¢ igerisinde inga edilen yeni ve farkli anlam
kodlar1 bir sonraki nesil i¢in idealize edilerek, yine iyi ve giizel olanla
iliskilendirilecektir. Bir nevi s6z konusu kodlar eskiyecek ve eskidik¢e daha da derin bir
anlam kazanacaktir. Tarihsel nostalji kiiltiirel baglamda incelendiginde 06zel giinler
ornek olarak sunulabilmektedir. Giiniimiizde artik kliselesmis “nerde o eski bayramlar”
sOzii toplumsal hafizada Onem tasiyan bayramlarin, gliniimiizde eskisi gibi
kutlanmadigi, gecirilen bayramlarin eskisi kadar tat vermedigi algisini ifade eder
niteliktedir. Toplu nostalji kiiltiirel hafiza ile benzer unsurlar iizerinden islediginden,
kiiltirel hafiza i¢in 6nemli olan kiitiiphaneler, arsivler, miizeler, tarihi eserler gibi
hususlar tarihsel nostalji icin de biiyiik oneme sahip olmaktadir. Tarihsel nostalji
gecmise dair olgu veya nesneleri insa ederken bu unsurlardan yararlanirken, s6z konusu
unsurlara yeni sembolik anlamlar ekleyerek yeni tiiketim pratikleri ortaya

koyabilmektedir.

Toplu nostaljinin iyi bir uygulanma alani1 buldugu bir diger yer ise politikadir. Nostalji
baslangicta yerinden edilmis birka¢ insan i¢in bir sorundu. Daha 6ncede belirttigimiz
tizere 18. yiizyillda yasanan hem politik hem ekonomik devrimler hayatin i¢inde ciddi
aksakliklara neden olmustur. Bu nedenle eski aristokrasi, Fransiz Devrimi’nden sonra
Eski Rejim i¢in nostaljik hale gelmistir. Daha sonra, Konfederasyon askerleri evlerini
0zlemis ve bugiinlerde Sovyetler Birligi’nin Stalinist donemini romantik¢e animsayan
Ruslarin mevcudiyetinden bahsetmek miimkiin olmustur (Cross, 2015: 15). Bu 6rnekte
goriildiigii izere daha once toplu nostaljiyi tanimlarken kullandigimiz, ge¢miste her
cagin nostaljik unsurlar ile koti ve olumsuz unsurlarinin filtrelenerek, olumlu
cagrisimlarla nostaljik hissettirilmesi burada gerceklesmis olmaktadir. Nostaljinin
tilkemiz politikas1 i¢in nostaljik kullanimi ise bilhassa milliyet¢ilik sdylemi tizerinden
gerceklesmekte ve milliyetgilik sdylemiyle halkin kritik donemlerde algis1 bir sekilde
kontrol edilebilmektedir. Oyle ki hem iilkemizde hem diinyada milliyetcilik séyleminin
miitemadiyen yeniden iiretilmesi bu durumla agiklanabilir bir nitelige erigsmistir. Bu

minvalde nostaljik nosyona sahip argiimanlar ile bireylerin siyasi tercihlerinde de
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yonlendirme yapilabildigi ortaya ¢ikmakta ve bu durumda tiiketilen nostaljinin sosyal

hayatta politika gibi farkl: alanlara sirayet ettigini gostermektedir.

5.3. Canlandirilmis Nostalji

Canlandirilmis nostalji esasen tarihsel nostaljiden beslenir ¢iinkii burada bireyin kendi
kisisel gecmisi s6z konusu degildir. “Canlandirilmis nostalji gercek olana ulagsmak
miimkiin olmadiginda, canlandirilan nostaljidir. Dolayl1 olarak tecriibe edilmis, gegmise
yonelik duygusal veya aci-tatli bir hasret ifade eden canlandirilmis nostalji, sevilen bir
kiginin hikayeleri ve yorumlariyla da animsanabilir” (Eser, 2007: 118). Canlandirilmis
nostalji de idealize edilerek kurgulanmis bir ge¢mis vardir, birey baglantisinin olmadigi
bu gecmis ile nesneler bilhassa imgeler ile 6zdeslestirilmeye c¢aligilir. Bu noktada
sembolik anlam tiretimleri mevcudiyet kazanir. Sembolik anlam {iretme bigimleri
giindelik hayatta birgok platforma dahil olmustur. Orneklendirerek izah etmek gerekirse
film sektoriinde ya da sanal oyunlarda karsimiza gikan dinozor imgeleri 6nem tasir. Zira
bu tiir alanlarda yer verilen dinozor imgeleri tesadiif eseri olmamakta bilakis 6zellikle
tercth edilmis ogeler olmaktadir. Boym’un ifade ettigi iizere dinozorlarin nostalji
endiistrisi i¢in ideal hayvanlar olmasi1 ve bunun nedeninin onlart kimsenin hatirlamadigi
(Boym, 2001: 33) goriisii, bu minvalde biiyiik deger kazanmaktadir. Dolayisiyla dinozor
imgesinin sanal ortamda bile gosterilmesi onu gecmis ile baglanti kurmaya muktedir
olan en gii¢lii metaforlardan biri yapmustir. Nihayetinde giiniimiiz bireyleri gergek
hayatlarinda hi¢ gérmemis olduklar1 bir canlinin, sanal ortamdaki goriintiisiiyle nostaljik

duygulanim yasayabilmektedir.

Canlandirilmis nostaljinin gerceklesmesinde antika ve koleksiyon parcalar1 aragsal bir
nitelik tagimakta ve bu durum koleksiyonculuk olgusunu giiclendirmektedir. Nostaljik
duygunun bir disavurumu olarak koleksiyonculuk tutku ile gergeklestirilen bir eylem
olmaktadir. Eksi sozciik lizerinden “send your love” rumuzlu yazarin ifadesi ile

orneklendirmek gerekirse:

“ilerde bir gun evimin cop eve donusmesine sebep olacak seylerdir. seyahat,
sinema tiyatro biletleri, shotbardaklari ve kucuk boy su kureleri... bir zamanlar
sahip oldugum renkli pecete koleksiyonum annemin gazabina ugramasaydi suan

bir dukkan bile acabilirdim. gordugum tuhaf koleksiyonlar ise osmanlica
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yazismalari, kesik tirnak, Kkil, deri parcasi ve Japon samuraylari giysi
koleksiyonlariydi.” (Erigim Tarihi: 09.07.2020,
https://eksisozluk.com/entry/35980189?fbclid=IwAR37XhpG3fe6bm6g2vrkEGRN
mMRRT5z96CVsdbm1CgtiIGRHUAMrcZhwuwazc).

Goriildiigii lizere yazar ileride evinin ¢ope doniisebilecegine ihtimal verecek kadar
yogun bir koleksiyon tutkusuna sahiptir, topladigi nesneler ise birbiriyle anlam ve
kullanim iligkisi icermeyen materyaller olmaktadir. Yazarin tuhaf olarak tanimladigi
koleksiyon objeleri ise kisisel veya kiiltiirel tarihimizle dogrudan ve net bir iligki
icermeyen “kesik tirnak, kil, deri pargasi, Japon samuraylari giysisi” olmaktadir. Esasen
birbiri ile ¢ok alakasiz olsalar da bu objeleri biriktirip saklama eylemi bireylerde,

gegmisi bir yerde muhafaza edebilme hissi vermekte ve bir tutkuya dontisebilmektedir.

Canlandirilmis nostaljinin kullanildigi bir diger alan kiiltiirel ve sanatsal formlar
olmaktadir. Fantastik 6geler igeren film, dizi ya da kitaplar yine canlandirilmis nostalji
nosyonuyla ait olmadiklar1 ve kendileriyle hi¢bir bagi olmayan ge¢misle 6zdeslesmeye
tesvik edilmektedir. Kiiltiirel ve sanatsal formlar da canlandirilmis nostaljinin
mevcudiyet kazanmasini saglayan bir diger sey ise mitsel ogeler olmaktadir. Gerek
edebiyat gerek sinemada bir iist anlati s6z konusu olmakta ve bireylere nostaljik
duygular araciligiyla da tatmin saglanmaya c¢alisilmaktadir. Burada mitin hangi
ozelligine bagl olarak kullanildigi 6nemli olmaktadir. “...mit, insana ¢evreye tahakkiim
edebilecegi maddi giicii vermekte acikca basarisizdir. Yine de mit insana, ¢ok onemli
bir seyi, evreni anlayabilecegi ve evreni anladigi illiizyonunu verir. Bu elbette sadece bir
illizyondur” (Strauss, 2013: 51). Dolayisiyla bireyler mitlerle hayatin anlamia
erisebilecegi sanrisina kapilirken, postmodern ekonomi onlar1 da meta {iretimine dahil
etmektedir. Mevcut bircok mitolojik ya da fantastik kitap ya da filmlerin kiilt olmasi ise

bu durumu en 1yi sekilde agiklamaktadir.


https://eksisozluk.com/entry/35980189?fbclid=IwAR37XhpG3fe6bm6q2vrkEGRnmRRT5z96CVsdbm1CgtlGRHUAMrcZhwuwazc
https://eksisozluk.com/entry/35980189?fbclid=IwAR37XhpG3fe6bm6q2vrkEGRnmRRT5z96CVsdbm1CgtlGRHUAMrcZhwuwazc

IKiNCi BOLUM

TARIHSEL ZAMAN BAGLAMINDA NOSTALJI

1. Aydinlanma Oncesinde Avrupa Tarihindeki Gelismelerin Yorumsal Ozeti

“Cagmmizin kabusu, diyor Manning Nash/l ‘Kokiinden koparilmak, orgiitlii
otekilerin diinyasinda kimliksiz, devletsiz, yalniz, yabancilastirilmis ve kendi
halinde kalmaktr;” baska bir deyisle, ‘orgiitli’ ve kendi Kimliklerinden emin
olarak daima farklh olanlar, otekiler (yani bizden farklh olanlar) tarafindan

kimliksiz sayiimaktir.” (Zygmunt Bauman).

Nostalji sadece postmodern siiregte degil tarihin daha Onceki donemlerinde de var
olmustur. Dolayisiyla nostaljiyi anlamak adina deyim yerindeyse onun da ge¢misine
bakmak gerekir. Bu noktada nostaljinin geg¢misini bir siire¢ olarak degerlendirmek
onemlidir. Nostaljinin giinlimiizdeki konumuna erigsmesinin nedenlerinden biri olarak
yasanan biiyiik toplumsal olaylar ve bu olaylarin etkileri s6z konusudur. Yasanan
olaylar ve olaylarin etkileri ile inceleyecegimiz esas kavram nostalji baglaminda
romantizmdir ancak nostalji baglaminda romantizmi ele almadan 6nce siirecin daha iyi
anlasilmasi adina kisada olsa romantizmin olusumunu saglayan siirece bakmak da ayri
bir 6nem tasir. Bu noktada tiim diinyada ciddi bir doniisiime neden olan hiimanizm,
Ronesans ve reform akimlarini degerlendirmek gerekir. Bahsedilen akimlar
degerlendirmek ve daha iyi anlayabilmek adina bu kavramlarin ortaya g¢ikmasini
saglayan temel bir unsur olarak skolastik diisiinceyi kisa da olsa zikretmek konunun

derinlesmesi baglaminda yarar saglayacaktir.

Orta Cag doneminde skolastik diisiincede ciddi bir kilise baskist hakim olmakta bu
baski bilim ve diisiinceye de yansimaktaydi. Ozgiir diisiincenin &niine gegilmekte o

donemde sanatgr ve aydinlara karsi olumsuz bir tavir alinarak Ozgiir diisiinceyi
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destekleyen herkes suclu bulunmaktaydi. Ozellikle Eski Yunan ve Latin edebiyatiyla
baglar koparilmis Hristiyanligin belirledigi skolastik diistincenin her alanda tek
hakimiyet unsuru olarak goriilmesi saglanmisti. Bu noktada eski eserleri okuyanlarin
giinah ve kafirlikle suclanmasi s6z konusuydu ancak zamanla bazi diisiiniirler bu
eserlere yonelmekte ve eserlerdeki diisiincelere biiyiik bir ilgi duyulmaktaydi. ilginin
yogunlasmasiyla birlikte s6z konusu ilgi, biiylik bir hayranliga doniismekteydi.
Hayranligin etkisiyle bu eserlerin yorumlanmasi ve matbaanin da icadiyla birlikte
Roénesans ve hiimanizm 14. yilizyilda yavas yavas kok bulmus ve 15. yiizyilda asil
giiciine ulagsmistir. Hiimanizm skolastik diisiincedeki Tanr1 merkezli bir diinya tasavvuru
yerine, insan merkezli bir diinya tasavvuru sunmustur. insanin evrende arag odakli degil
ama¢ odakli bir yer edinmesini savunmus, hiimanizmde insanin saygin bir varlik
oldugunu vurgulanmistir. Terimsel olarak sevgi anlamini igermeyen hiimanizm zamanla
giinimiizdeki insan sevgisi, insancilik anlamina kavusmustur ve bu diisiince sistemi

ortaya ¢iktig1 donemden sonraki siirecte bireyselligin de olugmasina temel saglamistir.

En basit ifadeyle “yeniden dogus, canlanma” olarak ifade edilen Rénesans ise italya’da
ortaya ¢ikmis olsa da Avrupa tarihinde bir doniim noktasi sayilmaktadir. Asirlarca
Avrupa’ya hakim olan skolastik diisiince sadece dini alanda degil ekonomik, siyasal,
sosyal alanlarda tiim diisiince sistemlerini baski altina almisti. Ronesans boyle bir
diisiince diinyasindan akli merkeze alan bir diislince diinyasina ge¢isi miimkiin kilmis ve
pozitif bilimlerin gelismesini saglamistir. Ronesans déneminde eski Yunan ve Latin
edebiyatina duyulan ilgi Klasisizm akiminin ¢ikmasia neden olmustur. Temellerini
Ronesans’tan alan klasisizm, kuralcilik olarak da bilinmektedir ve rasyonalizmin
etkisiyle akilcilik klasisizmin temel kriteri olmustur. Dolayisiyla akil, mantik, sagduyu
esasina dayanmasi itibariyle kisisel duygular onemsenmemis ve duygusalliga yer

verilmemistir.

Kelime olarak diizeltme, yenileme gibi anlamlar1 olan reform ise Almanya’da ortaya
cikmistir. 16. ylizyilda baslatilan bu siire¢ Ronesans gibi tim Avrupa’ya yayilmistir.
Ortaya cikisinda ise Ronesans ve hiimanizm etkili olmustur. Katolik Kilisesi’'nin asir1
zenginlesmesi, yozlasmasi sadece dinsel alanda degil ayn1 zamanda siyaset, ekonomi
gibi tiim sosyokiiltiirel hayatta hegemonya kurmasi reformun ortaya ¢ikmasindaki diger
sebeplerdir. Sonug itibariyle kilise para karsiliginda gilinahlar1 affedecek kadar

bozulmus, 1slahat fikri yayilmustir. Bir diger gelisme olarak Incil’in milli dillere
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¢evrilmesi, matbaanin yayginlasmasi olusan bu siireci hizlandirmisg ve reformun etki

gliciini arttirmistir.

Nihai asamada Avrupa tarihinin gecirdigi 6nemli degisimlerin temelinde bahsettigimiz
hiimanizm, Ronesans ve reformun etkisi son derece dnemlidir. Gergeklestirilen cografi
kesifler ve buna bagli olarak gelisen kolonilesme o donemde 6zellikle Avrupa
devletlerinde ciddi bir hareketlenmeyi baglatmistir. Amerikan devrimi ve etkisi ¢ok
daha biiylik olan Fransiz Devrimi tiim diinya dengelerini degistirmistir. Aydinlanma
Cag1 ve Sanayi Devrimi hem siyasi hem ekonomik anlamda doniisiim biiyilk oranda
tamamlanmis ve giinlimiiz diinyasinin bir anlamda kaderini de belirlemistir. Bu noktada
romantizmin olusumunu saglayan Aydinlanma doénemi ve oOzelliklede modernite

tizerinde durmak biiyiik 6nem tagimaktadir.

Aydinlanma kavraminin en giiglii tanimlamalarindan birisi Kant’a aittir. Bu noktada
Aydinlanma “Insanin kendi sugu ile diismiis oldugu bir ergin olmama durumundan
kurtulmasidir. Bu ergin olmama durumu ise, insanin kendi anlama yetisini bir
bagkasinin  kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidir” (akt. Adorno ve
Horkheimer, 2014: 115). Burada akli baz almadan dogma ve belirli otoritelerin
kurallarina gore yasamaya karsi bir elestiri s6z konusudur. Ergin olan birey bir
baskasinin rehberligine ihtiya¢ duymadan salt aklin1 kullanmalidir varsayimi mevcuttur.

Acikea goriiliiyor ki aklin yiicelestirildigi bir durum tasvir edilmektedir.

Deyim yerindeyse aklin bu denli yiicelestirilmesi kati bir rasyonalizmin dogmasina
neden olmustur. Weber’in biiyli bozumu ifadesi de tam olarak aklin bu denli
yiicelestirilmesine kars1 bir elestiri olarak ortaya cikmistir. Ciinkii aklin merkeze
alinmasi ve tek bir merci olarak sayilmasi sadece dini hayata degil sosyokiiltiirel alanin
tim bolgelerine sirayet etmistir. “Tanrmin ilahi giiciine ulagsmalarini reddettikleri
insanlar igin, bilylisel bir ara¢ olmadig1 gibi, baska herhangi bir aragta yoktu” (Weber,
1999: 90). Bu durumda biiytisel akil ve yoluyla kavranamayan her seyin hiikiimsiizligi
s6z konusu olmaktaydi. Nitekim “diinyanin temizlenmesinin kurtulus araci olarak
biiyiiniin disarida birakilmasi” (Weber, 1999: 101) sdylemi de tam olarak bu durumun
ifadesidir. Oysa aklin basat aktor olarak yer almadigi biiyiisel diinyada din adamlari
bireyler i¢in adeta bir kurtariciyr temsil etmekteydi. “Rahip degisim mucizesini

gerceklestiren ve elinde secilmisligin anahtart olan biiyiiciydi” (Weber, 1999: 101).
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Nihayetinde diinyanin degismesi mistik yaklasimlardan arindirilarak ger¢eklesmis ve bu
rasyonellestirme etkinlikleri sonucu kapitalist bir ekonomik sistem olusumu zemin

kazanmustir.

Tiim bu siireglerin en temel kavramlarindan birisi ise modernitedir. Modernite o donem
ve sonrasi i¢in idealize edilmis bir diisiince bi¢imi olarak sunulmakta ve modernitenin
kendisi tiim insanliga bir¢ok vaatte bulunmaktaydi. Mevcut durum ise oldukga farkliyds;
o donemde bilhassa cografi kesifler ve somiirgecilikle batinin zenginlesmesi, sermaye
birikimi ve kapitalizm esasen tiim insanlik i¢in birgok act ve yikimin aktorii olmustur.
Bu donemde kirdan kente gocilin yasanmasi, kent merkezlerinde biiyiik fabrikalarin
kurulmasi sosyal hayatta tahmin edilemeyecek kadar biiyiik tesirlere sahiptir. Ayrica 0
donemde yasanan sanayi inkilabi ile liretimde is giiciine ihtiya¢ duyulmasi, ¢ocuk is¢i
kavraminin ortaya ¢ikmasi ve kadininda is¢i olarak c¢aligmasi Onemli olmaktadir.
Toplumsal diizen degismekte Marksist bir soylemle insanlik tarihi ezenle ezilenler tarihi
olmaya devam etmekteydi ve sinifsal miicadele o giline kadar goriilmemis bir bi¢cimde,

acimasizca islemekteydi.

2. Romantik Donem Hareketlenmeleri ve Nostalji Baglaminda Romantizm

Aydinlanma vaat ettiklerini yerine getirememekle kalmamis, o c¢agin insaninin
hafizasinda daha 6nce hi¢ bu denli yasanmamis olan bir kokiinden sékiilme yasatmistir.
So6z gelimi kdyden kente gdcler, kitlesel gocler iizerinden de anlayabilecegimiz iizere
insanlar yurdundan edilmistir. Bu yoniiyle mekansal bir kokiinden sokiilme yasanirken
diger taraftan modernite etkilerinin bir siire¢ teskil etmesi, olgusal bir nitelik gostermesi
ve zamanin algilanma bic¢imlerinin degismesi nedeniyle zamansal bakimdan da bir
kopus yasanmistir. Her ne kadar aklin hegemonyasi bu denli etkilere muktedir olsa da
bireyler dogalar1 itibariyle tatmin olmanin yolunu akil disilik ve mistisizmde bulmakta
ve hala bir sekilde bu koklerinden kopmama cabalar1 tasimaktaydilar. “Insanlar
kendilerini bireysel olarak ifade edip tatmin olmanin yolunu akil disilik ve mistisizmde
bulduklarindan, tuhaf kisiler ve sarlatanlar onlarin arzularimi kullandilar. 18. yiizyil
yanls fikirlerin asilanmasinin yaninda hipnotizmanin yiizyiliydi. ilk farmasonlarin
ihtiyatli rasyonelligi ve tanriciligi, aradan bir yiizyl ge¢meden gizemli ve gizli
masonlugun satafatli sapikligina doniistii” (Roberts, 2015: 329). S6z konusu dénemin

bu sekilde tasvir edilmesi dahi insan dogasmin salt akil yoluyla ve aklin saglayacagi
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yontemlerle tatmin edilemeyecegi anlasilmistir. Nihayetinde ise farkli olusumlara neden

olsa da bireyler bu arayislarindan vazge¢mis degildir.

Her seyin akilcilagtirildigi  bir diinyada bireyler duygusal anlamda tatmin
saglayamamakta ve farkli arayislara devam etmekteydi. Ustelik bu tiir arayis hareketi
halk tarafindan da degil toplumun aydin kesimleri tarafindan gergeklesmekteydi.
“Toplumun aydin kesimleri arasinda bu tiir irrasyonellik belirtileri, yaklagmakta olan
romantik ¢agin ¢ilginliklarinin habercisiydi. Bu dénemin digavurumlari genellikle gericCi
ve bagnaz bir yapiya sahipti” (Roberts, 2015: 329). Romantik ¢agin baslangi¢
donemindeki disavurumlarinin gerici ve bagnaz addedilmesi ise nostalji baglaminda
biiylik 6nem tasir. Ciinkii sadece Aydinlanma Cag1 idealize edilmis, insanlik tarihi ve
medeniyetler agisindan biiyiik adimlarin atildigr bir donem oldugu algisi1 yaratilmistir.
Bu minvalde ge¢mis, eski ve geleneksel Ogelerin bir yigmi olmaktaydi. iste bu
nedenlere bagli olarak; gecmisi arzu edilen bir donem olarak gormek, gericilik ve
bagnazlik ile iliskilendirilmistir. Ancak hem mekansal hem zamansal olarak yerinden
edilmis insanlarin gegmise donme arzular1 ve buna bagli olarak s6z konusu ¢abalari
romantik hareketin oncii girisimleri olacak ve nihayetinde, insani degerlerin yeniden

disa vuruldugu ve biinyesinde mistik 6geler barindiran romantik donem yasanacaktir.

Nostalji baglaminda romantizmi anlayabilmek adina oOncelikle etimolojik kokenine
bakmak fayda saglayacaktir. Romantik kavrami ilk kez 17. yiizyilin ortasinda Ingilizce
olarak goriilmiistiir. 16. yiizyilm ortalarinda Fransizca’dan Ingilizce’ye 6diing alman
‘romance’ yani romantizm anlamina gelen “romaunt” kelimesinden tiiretilmistir.
Romantizm kelimesi bir taraftan Orta Cag ve Ronesans masallarini tanimlamak i¢in
kullanilan bir terimdir. Diger taraftan da biiyiili kaleler, sihirbazlar, devlestirilmis ve
sisirilmis duygular ile imkansiz tutkular1 temsil etmeleri ile eski masallarin kurgular
olarak algilanan seyleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. (Day, 2001: 79-80). Genel
anlamda gegmis kullanimlar1 farkli anlamlar i¢erse de romantizm tarih boyunca akla ve

sagduyuya degil duygu ve hayale vurgu yapmustir.

Stire¢ icerisinde romantizm kavraminin kullanim big¢imleri de degismistir. Romantizm
goriiniise gore coziilemez bir bilmecedir, coskulu bir yapiya sahiptir ve inanilmaz
celiskili bir karakteri bulunmaktadir. Oyle ki aym anda ya da doniisiimlii olarak;

devrimci ve kars1 devrimci, bireyci ve toplumcu, kozmopolit ve milliyetci, gercekei ve
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fantastik, asi ve melankolik, demokrat ve aristokrat, kirmizi ve beyaz gibi icerisinde
celiskisel anlamlar bulunan bir diizlemde yer alir. Iste bu noktalar bir araya geldiginde,
19. yiizyllda romantizmi bir kavram olarak kullanma aliskanligini artik sadece
romancilar, sairler veya sanat¢ilar degil, ayn1 zamanda politik ideologlar, filozoflar,
ilahiyatcilar, tarihgiler, ekonomistler ve birgok meslek grubunun iiyeleri de kazanmistir
(Lowy ve Sayre, 2001: 1). Romantizmin bu denli genis bir kullanim alani1 bulmasi,
bireylerin gercekten salt aklin varlig1 ve aklin getirdigi imkanlar ile kendilerini tatmin
edemedikleri kadar, kendilerini ifade edemediklerinin de bir gostergesidir. Yapisi geregi
anlamak ve anlasilmak isteyen insanin, tasviri yapilan donem icerisinde romantik bir
hareket baglatmasi tesadiifi ya da sasirtict olmaktan ¢ok uzak bir yerdedir. Diger taraftan
romantizmin bu denli genis bir sahada yer bulmasi nostaljinin de bir bagka tutulma
nedenidir. Dolayisiyla mevcut tiikketim sistemi igerisinde nostaljinin vazge¢ilmez bir
tema haline gelisi, temelleri romantizmde bulunan bir donemde koklenmesiyle daha

aciklanabilir bir nitelik kazanmaktadir.

Romantizm sadece bir modaliteyi temsil eder. Bahsedilen modalite modern diinyanin
elestirilerinin yattigi belirli bir tonalite mevcuttur. Romantik elestiri bir kayip
deneyimiyle baglantilidir. Romantik vizyon, modern gergeklikte hem bireyler hem de
genel olarak insanlik diizeyinde degerli bir seyin kayboldugu, ac1 verici ve melankolik
inangla karakterizedir, burada bazi temel insani degerlerin yabancilagsmasi giindeme
gelir. Bu yabancilagsma bireyler tarafindan keskin bir sekilde algilanmis, genellikle
siirglin olarak deneyimlenmistir. Siirgiin evsizlikle iligkilendirilmis, zaman ve mekan
anlaminda bir kopus s6z konusu olmustur. Bu sartlar altindayken ruh ise tekrar eve
gitmek, anavatanina donmek istemekte bu durum tam olarak nostalji romantik tutumun
kalbinde bulunmaktadir. Su andaki eksiklik bir zamanlar az ya da ¢ok uzak bir
gecmiste vardi. Bu gecmisin tanimlayict 6zelligi, simdiki zamandan farkliligidir:
Gecmis c¢esitli modern yabancilagsmalarin heniiz mevcut olmadig donemdir. Romantik
nostalji, kapitalizm Oncesi bir ge¢mise ya da en azindan modern sosyo-ekonomik
sistemin heniliz tam gelismemis oldugu bir gegmise bakar. Marx ve Engels’den 6diing
alinarak ifade edilebilir ki gegmis i¢in nostalji, kapitalist diinyanin elestirisiyle yakindan
baglantilidir (Lowy ve Sayre, 2001: 21,22). Bahsedildigi ilizere romantizmin aci,
melankoli ve evsizlikle iliskilendirilmesi esasen romantizm ve nostalji arasindaki

baglantiy1 da ortaya koymaktadir. Burasi c¢alisma baglaminda biiyiik onem teskil
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etmekte ve nostaljinin romantik bir tavrin da belirleyicisi oldugu yorumu miimkiin

olmaktadir.

Nostalji ve buna bagli olarak romantizmin kapitalist diinyanin elestirisiyle iliskili olmast
meselesi ise sosyolojik degerlendirmelerin odak noktasini olusturmaktadir. “Modern
diinya-sisteminin tarihi biiyiik oranda, Avrupa devletleri ve halklarimin diinyanin geri
kalanina yayilmasinin tarihidir. Bu durum, kapitalist diinya sisteminin kurulmasinin
temel bir parcasini olusturmaktadir. Diinyanin bir¢ok bolgesine yayilma hareketi askeri
isgal, ekonomik sOmiirii ve c¢ok biiylik adaletsizlikleri icermektedir. Bu yayilmayi
gerceklestirenler ve ondan en ¢ok istifade edenler, onu, diinya insanlig1 i¢in daha fazla
fayda saglamak seklinde mesrulastirarak kendilerine ve diinyaya aciklamaktadirlar”
(Wallerstein, 2007: 15). Yersiz yurtsuz birakilan bireyler bir de kapitalizmin vahsi
olarak nitelendirilen donemine de maruz birakilmistir. Bireyler kapitalizmin en acimasiz
bicimlerde isledigi o donemde yabancilasma dedigimiz siirecin her asamasini da

deneyimlemis bulunmaktadir.

Yabancilagsmanin en kotii tarafi ise bireyin sevdiklerine ve bilhassa kendisine karsi da
tecriibe ettigi bir deneyim olmasidir. Gergektende romantikler insan iliskilerinde
yabancilagmasinin, sosyal yasamda eski organik ve toplumsal formlarin yok edilmesinin
farkindadirlar (Lowy ve Sayre, 2001: 42). Bu farkindalik bireylerin ge¢gmise donme
arzularmi uyandirmakta ve bu egilimi gili¢lendirmektedir. Bu denli giiclii bir etkiye
sahip bir siire¢ tahakkiim ve temelliik lizerinden islemektedir. “Tahakkiim ve temelliik
arasindaki bag, tahakkiim diisiincelerini ve simgeciligini maddi bir somiirii slirecinden
ayirmanin imkansiz oldugu anlamina gelir. Ayni sekilde tahakkiim diisiincelerine kars1
ortiilii simgesel direnisi, sOmiirliyli engellemeye ya da hafifletmeye yonelik pratik
miicadelelerden ayirmak imkansizdir. Tahakkiim gibi direnis de iki cephede savasir”
(Scott, 1995: 254). Bu noktada agik¢a ifade edilebilinir ki somiirii sadece maddi
anlamda degil duygusal ve diisiinsel anlamda da gerceklesmistir. Nitekim yasanan
bunca ac1 ve yikima bilhassa kapitalist diinya diizenine kars1 romantizm gibi coskulu ve

duygu yiiklii bir tepki gelmesi gayet anlasilir bir noktada durmaktadir.

Kayip cennet inanc1 baglaminda nostaljiye, genellikle kaybedilen seyi bulma gayesiyle
bir arayis eslik etmekte ve Romantizmin kalbinde aktif bir ilke genellikle ¢esitli

sekillerde islemektedir: kaygi, siirekli olma durumu, sorgulama, arayis, miicadele. Genel
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olarak, o zaman, aktif bir tepki, ideal bir gegmis durumu bulma ya da yeniden yaratma
girisimi ile olusmus Ve istifade edilen bir romantizm mevcudiyet kazanmistir (Lowy ve
Sayre, 2001: 22-23). Romantizm gerek yapisi itibariyle mistik olusu gerekse de
bireylerin varliginin koklerini dinsel 6gelerde aramasi sebebiyle romantizm ve buna
bagl olarak nostalji yitik cennet ile de iliskilendirilir. Romantizmin ve nostaljinin
oziinde bir kayip duygusu bulunur. Kimi kesimler de insanligin en biiyiik kaybini Adem
ve Havva’nin cennetten kovulmasi inancina dayandirir. Uzerinde durulmasi gereken bir
nokta olan yitik cennet inancinda ¢ok kritik bir husus bulunmaktadir. Ciinkii bu goriis
esas alindiginda bireyler daha dogmadan romantik ve nostaljik olmakta ve hayatini bu
duygulardan tiireyen tavir ve davraniglara gore idame ettirmektedir. Yitik cennet inanci
nostalji ve romantizmin dayanabilecegi iyi bir altertanif olusturmakta ancak belirtmek
gerekmektedir ki postmodern diinyada nostalji olgusunu anlamak i¢in de oldukga s1g bir

alan sunmaktadir.

Lowy ve Sayre’nin belirttigi ideal bir gegmis bulma ya da yeniden yaratma girisimi
ifadesi ise {izerinde durulmasi gereken bir nitelige sahiptir. Ilk durumu yani ideal bir
geecmis bulma daha énce belirtildigi gibi kurgusal bir nitelik gdstermektedir. Ideal bir
gecmis bulma durumunu eksi sozlikte “ebrusal” isimli yazarin romantizm bagligi

altinda ki entry’sini lizerinden degerlendirmek miimkiin olmaktadir.

“giildiigiimiiz, eglendigimiz ya da bizim i¢in 6nemli oldugunu diislindiigiimiiz
anlari, ileride ¢ocuklarimizla paylasabilmek igin videolar ¢ekmek. o dogmadan
belki kaybederiz diye kedimizi, kopegimizi ona tanitmak, anne-babasi olarak
hayatimizda ilk defa yaptigimiz seyleri onunla paylagsmak. ¢ocuk izleyecek diye

videodaki iislubumuza dikkat etmek, ¢cok fazla Gplismemek falan.

eger 15 yil saklayabilirsek cocugumuza 10 yasinda falan izletebiliriz, dogum giinii
hediyesi olarak falan verebiliriz. anne-babamdan bdyle bi hediye alabilmek
miikemmel bi sey olurdu diye diisiiniiyorum. dogmamis yavrumu da simdiden bu
kadar ¢ok  sevmek asil  romantizm  samirim."”  (Erisim  Tarihi:
09.07.2020).(https://eksisozluk.com/entry/99098462?ftbclid=IwAR3bP2xezECL NG
RiINODmM5TcsAfdbQH7ULcRNdAFjXHNHZr20vh50thEJIXY).

Basitce ifade edecek olursak yazarin romantizm tanimi su ani kayda alip, yillar sonra

cocuklarma sunmaktir. Yazar giillip, sOylenilen, kendileri i¢in 6nem atfeden, anne ve


https://eksisozluk.com/entry/99098462?fbclid=IwAR3bP2xezECLN6RiNODm5TcsAfdbQH7ULcRNdFjXHnHZr20vh50tbEJlxY
https://eksisozluk.com/entry/99098462?fbclid=IwAR3bP2xezECLN6RiNODm5TcsAfdbQH7ULcRNdFjXHnHZr20vh50tbEJlxY
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baba olarak yaptiklar ilkleri kayda deger bulmaktadir. Yillar sonra kayda alinan su an,
gecmisin kendisi olacak ve bahsedilen bu 6zel anlar, birer aniya doniisecektir. Bu
diisiincenin temelinde nostaljik duygu bulunmakta ve yazar ¢ocuguna sunmak istedigi
bu anlar1 kayda alarak nostaljik bir obje iiretmeyi amaglamaktadir. Bir diger 6nemli
nokta ise yazarin 0rneginde ge¢mis ve gelecege dair 6geleri bir arada bulundurmasidir.
Yazarin kayda alacagi zaman dilimi i¢inde yasanilan anlar simdiyi ifade etse de yazar
simdiki zamani1 temsil edecek dogrudan bir ifade kullanmamistir. Bu noktada yazar
esasen daha yasanmamis ani1 kayda alip, ge¢misi gelecege tasima arzusuna sahiptir.
Gelecegin i¢inde gegmis kurmaktadir ve ¢ocuguna sunacagi hediye ile ideal bir ge¢mis
bulmasim da saglayacaktir. Iste yazarn romantizm diye tamimladigi noktada da
nostaljik bir egilim mevcudiyet kazanmakta ve romantizm diye tanimladigi siirecin

nihayetinde nostaljik duygu iiretimi s6z konusu olmaktadir.

3. Modern Donemde Nostalji

Yasanan toplumsal doniisiimler siyasetten sanata bir¢ok alana sirayet etmis ve giindelik
yasama dair bir¢ok pratigi degistirmistir. Boylesi donilisim yeni bir doneme sebebiyet
vermistir. Bu noktada modernite, modernlik gibi kavramlar {izerinde durmak siirecin
daha iyi anlagilmasi agisindan elzemdir. “Modernite, genis igerikli bir terim olup
kapitalist diinya-ekonomisi i¢inde ortaya ¢ikan davranis, norm ve pratikler anlamina
gelmektedir. Ve modernite gergek evrensel degerlerin ve evrenselciligin somutlagsmis
sekli olarak tanimlandigindan beri, sadece ahlaki bir iyi olmakla kalmayip ayni zamanda
bir tarihsel gereklilik haline de biirtiinmiistiir”” (Wallerstein, 2007: 87). Modernite ile
modernlik kavramin esgiidiimlii olarak diisiinmek 6nem tasir. “Modernlik, on yedinci
yiizyllda Avrupa’da baslayan ve sonralar1 neredeyse biitiin diinyayr etkisi altina alan
toplumsal yasam ve Orgiitlenme bicimlerine isaret eder” (Giddens, 1994: 9). Bu
noktada modernlik kavraminin, moderniteden farkini ortaya koyacak tanimlamalara

ithtiya¢ duyulmaktadir.

“Modernlik, salt degisim ya da olaylar silsilesi de degildir; akilci, bilimsel, teknolojik ve
idari etkinligin iiriinlerinin yayginlastirilmasidir. Iste bu nedenle modernlik toplumsal
yasamin ¢esitli boliimlerinin giderek artan farklilagsmasini igerir. Bu bdliimler ise,
siyaset, ekonomi, aile yagami, din ve 6zellikle de sanattir ¢iinkii aragsal akilcilik belli bir

tiir etkinlik icinde islerlik gosterir... (Touraine, 2002: 23)” Kavramin bu denli farkl
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alanlara sirayet etmesi, modernlik kavramimma Weber’in diinyevilesme ve daha once
zikretmis oldugumuz biiyli bozumu metaforu da acgiklanabilir bir nitelik kazandirir.
“Weber'in sozilinii ettigi ve modernligi entelektiiellesmeyle tanimlayan diinyevilestirme
ve ‘biiyli bozumu’ her zaman igin, kutsal tasarmin tam anlamiyla gerceklesmesi ya da
yoldan ¢ikmis ve gorevine ihanet etmis bir insanligin yok olmasi gibi tarihin sonuna
cagrida bulunan dinsel ruhun erckgiligiyle bir kopmayi ifade eder” (Touraine, 2002:
23). Iste s6z konusu olan bu kopma modern dénemde nostaljinin en temel dayanagidir
ancak modern donemde nostaljinin nasil isledigine bakmadan 6nce sosyal bilimcilerin

modernligi nasil degerlendirdigine bakmak gerekmektedir.

Modern c¢agin karakteristik yapisina iliskin gozlemler yapilmis ve kavram sosyolojinin
kurucu isimleri tarafindan elestirel bir sekilde de analiz edilmistir. Marx ve Durkheim
modern ¢agi sorunlu bir donem olarak gérmiis ve her ikisi de modern ¢agin sagladigi
olumlu olanaklarin onun olumsuz karakteristiklerine agir bastigina inanmislardir. Marx
kapitalist diizen icindeki temel bdliinmelerin kaynagi olarak smif miicadelelerini
gormiis ve nihayetinde daha insancil bir toplumsal diizenin ortaya ¢ikmasini diislemistir.
Durkheim endiistriyel iiretim siirecinin daha c¢ok yayilmasinin, is boliimii ve ahlaki
bireycilikle daha uyumlu ve doyurucu bir sosyal yasam kuracagina inanmistir. Weber
ise modern diinyayi, maddi ilerlemenin, bireysel 6zerkligi ve yaraticiligi ezen bir
biirokrasinin genislemesi pahasina elde edilen paradoksal bir ortam olarak gormiistiir.
Nihayetinde modern diinya ve doneme en kdtiimser bakan kurucu sosyolog Weber’dir
(Giddens, 1994: 14-15). Modern diinyanin en temel yapi taglari ise modern kurumlar
sayllmakta ve sosyal bilimcilerin kurumlar1 nasil degerlendirdigi, onlarin modern
doneme iliskin degerlendirmelerini de daha 1iyi bir sekilde anlamaya imkan

saglamaktadir.

Marx’tan etkilenenler diisliniirlere gore modern diinyayr bi¢cimlendiren temel
dontistiiriicii glic kapitalizmdir. Feodalizmin c¢okiisii ile tarimsal sistem, uluslar ve
uluslararas1 pazarlar i¢in yapilan iretimle yer degistirir; bu noktada sadece maddi
tiriinler degil insanin is giicli de metalasir. Boylece Marx ve onun diisiincelerinden
etkilenen yazarlara gore modernligin belirginlesen toplumsal diizeni hem ekonomik
sistemi hem de diger kurumlar acisindan kapitalisttir. Durkheim ise Saint Simon
gelenegi  dogrultusunda, modern kurumlarin dogasimi endiistriyalizm bazinda

incelemistir. Durkheim Marx’in aksine modern toplumsal yasamin hizla degisen
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karakteri esasen kapitalizmden degil, doganin endiistriyel amagl kullanimi yoluyla
iiretimi insan gereksinmelerine gore bigimlendiren karmasik is boliimiiniin canlandirict
etkisinden kaynaklandigin1 savunmustur. Netice itibariyle Durkheim’in sosyolojik bakis
acisina gore kapitalist degil, endiistriyel bir diinya s6z konusudur. Weber ise endiistriyel
diizenin varhigi yerine “kapitalizm”den s6z etmesine karsin, bazi 6nemli noktalarda
fikirleri Marx’a degil Durkheim’e daha yakindir. Weber’in belirttigi anlamda “rasyonel
kapitalizm” emegin metalasmasi da dahil olmak {izere, Marx tarafindan belirlenen
ekonomik diizenekleri kapsamakta ancak Weber’in kapitalizm kavramini kullanim sekli
Marx’inkinden farklt olmaktadir. Bu baglamda teknoloji ve insan orgiitlenmelerinde
ifade edildigi bicimiyle anahtar kavram “rasyonalizasyon” olmaktadir. Modernlik
baglaminda Giddens ise kurumlarin ¢ok boyutlu oldugunu belirtmis ve kurucu
sosyologlarin ifade ettikleri her bir degerlendirmenin bu siiregte bir rol oynadigini ifade
etmistir (Giddens, 1994: 18-19). Dolayisiyla daha kusatici bir bakis agisi sunan
Giddens’in goriisii, modernligin temel yapi tasi olan kurumlarin daha iyi anlagilmasina
da olanak saglamaktadir. Modern diinyada kurumlar ileri diizeyde akilcilik, bi¢cimsellik
ve etkinlik odakli organize edilmistir ve bu Ozelliklerin tamami kapitalizmin
karakteristigini de ifade etmektedir. Dolayisiyla modern diinyada nostaljiyi bu

ozelliklerin mevcudiyetini goz 6niinde bulundurarak degerlendirmek gerekir.

Calismanin ¢esitli yerlerinde de vurgulandigi tizere nostalji en temelde mekansal ve
zamansal boyuta sahiptir. Romantik donem islenirken mekandan kopmanin kdyden
kente gdclerle, kitlesel goclerle yasandigi bireylerin nasil yurtsuzlastigi aciklanmistir.
Yine ayni sekilde bireylerin mekéansal anlamda bir kayip yasadigi gibi zamansal da bir
kayip yasadigi belirtilmistir. Dolayisiyla bu iki boyutu modernlik tizerinden yeniden
degerlendirmek onem tasir. Modernlik baglaminda zaman ve uzamin temel nirengi
noktast smurlilik kavrami iizerinden isgler. “Modern toplumlar (ulus-devletler), bazi
acilardan bakildiginda her durumda, agik¢a tanimlanmig bir sinirhiliga sahiptirler. Ote
yandan bu tiir toplumlarin hepsi, devletlerinin sosyo-politik sistemini ve ‘uluslarmin’
kiltiirel diizenlerini de asan bag ve iliskiler yoluyla i¢c igce geg¢mis durumdadir.
Neredeyse hi¢gbir modernlik-6ncesi toplum modern ulus devletler kadar belirgin sekilde
siirlanmig degildi” (Giddens, 1994: 20). Zaman mefhumuna baktigimizda ise kuskusuz

modernlik 6ncesi donemlerde de zamanin hesaplanma bigimleri s6z konusudur ancak
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modernlikle beraber zaman algis1 da daha 6nceki donemlerde olmadigi kadar netlik

kazanmustir.

Zaman algisinin  degisimi ise mekanik saat, takvim gibi unsurlar {iizerinden
gerceklesmistir. “Mekanik saatin icadi ve niifusun neredeyse tamamina uygulanmasi
(baglangici, on sekizinci yiizyilin sonlarina kadar uzanan bir olgudur) zamanin uzamdan
ayrilmasinda ¢ok dnemli bir olaydi. Saat, ‘bos zaman i¢in giinilin ‘dilimlerinin’ (6rnegin
‘calisma giinii’) kesin olarak belirlenmesine olanak saglayacak bicimde nicellestirilmis
tek bigimli bir 6l¢i belirliyordu” (Giddens, 1994: 23). Mekanin ve zamanin bu denli
netlik kazanmis olmast modernitenin sayisallastirilabilir bir diinya tasavvurunun

tezahuruadur.

Sayisallastirilabilir diinya tasavvuru asirt mekanist bir diinya diizenine sebebiyet
vermekte s6z gelimi modern diinyanin bilim anlayis1 da bu durumu destekleyecek bir
nitelige sahip olmaktadir. “Modernler genellikle dl¢iilen, hesaplanan ve tartilan seyleri,
yani kisacast maddi seyleri kapsayan bilimin disinda baska bir bilimi kavrayamazlar,
clinkii niceliksel (quantitatif) gorlis agis1 ancak bunlara uygulanabilmektedir. Niteligi
nicelige indirgeme iddiasi, modern bilimin en belirgin 6zelligidir” (Guénon, 1999: 128).
Akilcl, mekanist, sayisallagtirilabilir diinya anlayisi zaman ve mekan mefhumundan
modern kurumlara kadar bir¢ok alana sirayet etmistir. Adeta yeni bir diinyanin
kurulmasi s6z konusu olurken degisim sadece diinya diizeni degil biling diizeyinde de
mevcut olmustur. Bireylerin bilincinin yeniden sekillenmesinde, bahsedilen kavramlar
ile birlikte gelisen o donemin materyalizmi etkili olmustur. Bu noktada modern diislince
bi¢imi olan maddeselciligi bir diisiince bigimi olarak degerlendirmek gerekir. “O zaman
bu kelimenin diisiindiirdiigii sey kafa yapisidir. (...) Bu diisiince yapisi kendi bagina her
tir felsefi kurumdan bagimsizdir. Bu kafa yapisi, az ya da ¢ok bilingli olarak maddi
alana ait seylere ve onunla ilgili zihinsel ugraslara iistiinliik vermekten ibaret olan kafa
yapisidir” (Guénon, 1999: 125). Modernlik biling {izerinde her ne kadar bu denli etkiye
muktedir olsa da insan dogasi itibariyle bir arayis i¢indedir ve bu arayis modern dncesi

donemde oldugu gibi modern donemde de mevcuttur.

Bireylerin arayis iginde olmalar1 hali ise metafizik bir boyutta yasanmaktadir. Iste bu
metafizik arayisinin modern donemde her seye ragmen var olmasi ve bilhassa

yogunlasarak devam etmesi nostaljinin bireyler tarafindan bir yasam motivasyonu
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olarak goriilmesini saglamistir. “Modernist ideoloji insanla doganin birlikteligine
duyulan inancin aldigi son big¢imdir. Aklin utkusuyla Ozdeslestirilen modernlik,
geleneksel Bir, yani Varlik arayisinin aldigi en son bigimdir. Aydinlanma déneminden
sonra bu metafizik irade ya 6zleme (nostalji) ya da isyana doniisecek ve icerideki insan
digaridaki dogadan gitgide daha ¢ok ayrilacaktir” (Touraine, 2002: 39). Modernist
ideoloji metafizik iradenin kars1 konulmaz giiciinii anlamis ancak bu durumu da kendi
biinyesine dahil etmeyi basarmistir. Oyle ki metafizik irade nostaljiye doniismiis ancak

bu iiretilen pazarlama stratejileri ile tiiketilen nostalji furyasi s6z konusu olmustur.

Modernist ideolojinin nostalji nosyonunu kapitalizme katma basarisinin temelinde ise
bilingteki degisime bagli olarak modern birey tasavvuru etkili olmustur. Modern bireyin
toplumsal konumu sekillenirken siirece bir¢ok sey ayni anda etki etmis ve donilisim
stirecinde deyim yerindeyse bir bosluk, bir karanlik mevcut olmustur. Steiner ortadaki
bu bosluk, bu karanliklardan biri olarak Nietzsche’nin tinli s6zi “Tanr 6ldii.” metaforu
ile iliskilendirir ancak bu soziin trajik tonda kullanilmasini da ¢ok sik gergeklesen bir
yanlis anlagilma (1974:2) olarak degerlendirir. Steiner’e gore bu séziin dogru bir sekilde
ortaya konulmasi, kapsamli Hristiyan doktrinin bozulmasinin; sosyal adaletin, insanlik
tarihinin anlaminin, zihin ve beden arasindaki iligkilerin ve ahlaki yapimizdaki bilginin
yerinin diizensizlik i¢inde kalmasi veya bos birakilmasma iliskindir (1974: 2). Bu
minvalde silirece etki eden birgok faktoriin gz oniinde bulundurulmasi meseleyi daha

anlasilir kilmakta yeni toplumsal diizende bireyin eristigi konum degerli olmaktadir.

“Nietzsche ve Freud'dan itibaren, birey, artik, salt bir emekgi, bir tiiketici, hatta bir
yurttas, yani, yalnizca toplumsal bir varlik olarak goriilmez, i¢inde kisisel olmayan
giicler ve diller bulunan bir arzu varligina ama ayni zamanda da bireysel, 6zel bir
varliga déniisiir. Bu da 6znenin yeniden tammlanmasini zorunlu kilar. Ozne, bireyi
herhangi bir evrensel giice, Tanri'ya, akla ya da tarihe, baglardi; ancak Tanri 6ldii,
akil aragsal bir nitelik edindi, tarih ise mutlak devletlerin egemenligi altinda”
(Touraine, 2002: 150).

Tanr’nin  6lmesi metaforu en basit sekilde onun yerini insanin almasiyla
aciklanmaktadir ¢linkii bireyler artik iiretici konumundan tiiketici konumuna ge¢mis,
toplumsal bir varlik anlayisindan bireyselci bir varlik anlayisina erismistir. Modern
birey artik tek 6znedir, arzularinin gergeklestirebilecegi bir diinya da egemenligi kendi

hakimiyetine almigtir veyahut bireyler dyle oldugu sanrisina kapilmstir.
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Bireylerin modern diinyanin tek 6znesi olmasi varsayimi esasen bir kurmaca olmakta ve
ancak sOylem diizeyinde miimkiin goriinmektedir. “Kapitalizmin ilk zamanlarinda,
tiikketiciler kendi hallerine birakilabilirdi. Fakat daha yakin zamanda kapitalistler
tiiketicilerin kendi baslarina birakilamayacagini, neyi ne kadar tiiketmeleri konusunda
kontrol edilmeleri gerektigini fark etti. Kapitalizm, insanlarin tiiketim toplumuna
giderek daha ¢ok katilmasina ihtiya¢ duymaya basladi” (Ritzer, 2012: 205). Ciinkii
bireylerin tiikketime daha az dahil oldugu bir siire¢ kapitalizmin aleyhine isleyecek bir
nitelige sahiptir ve bu siirecte kapitalizm agisindan bir ¢ikmaz olusturur. “Modernlik
fikrinin bu bi¢imde tiikenmesi kaginilmazdir, ¢iinkii o fikir yalnizca yeni bir diizeni
cagristirmaz, ayni zamanda da bir hareket, Schumpeter’in kapitalizm tanimini
kullanacak olursak, yaratici bir yikimdir” (Touraine, 2002: 110). Yaratict yikim kavrami
stirekli olarak eskiyi yok edip yeniyi yaratan bir anlam icermekte ve bu durumun bir

dongii olacak sekilde miitemadiyen bir hareketlilik gostermesini ifade etmektedir.

Eski tiikketim mekanlarinin yikilarak yeni mekénlarin yaratilmasi; s6z gelimi aligveris
merkezleri, eglence parklari, farkli tarzlarda yemek mekanlar1 gibi alanlarin ilk kez
tiretilmesi yaratict yikim kavramini orneklendirmektedir. Bu noktada kapitalizm
bireyleri daha ¢ok tiiketmeye tesvik edici stratejiler liretmekte ve bu durum basariyla
sonuglanan bir siire¢ teskil etmektedir. Burada yaratict yikim kavrami nostalji
baglaminda biiyiik 6nem tasir. Kokiinden sokiilmeyle yasanan 6zlemi ifade eden nostalji
baglaminda eski olanin siirekli yikilarak yeninin iiretilmesi Kritik bir nosyona sahiptir ki
bu da modern hatta daha ilerideki postmodern denilen siiregte nostaljinin miitemadiyen
vasayacagin ifade etmektedir. Kokiinden sokiilme yaratict yikim kavramiyla sadece
maddi unsurlar baglaminda yasanmamakta zamansal boyutta bilhassa ge¢mis kavrami

tizerinden de islemektedir.

Doénemin teknolojik ve epistemolojik degisimleri goz Oniinde bulunduruldugunda
modernistlerin biiylik bir gelenegin varligini iddia etmelerini zorlastirmistir. Daha 6nce
ifade edilen degisimleri de goz oniinde bulunduruldugunda artik “ge¢mis”in kendisinin
de degisimi s6z konusudur. Tarihsel ve kiiltiirel anlayistaki bu degisimler ise gecmisi de
bir metaya doniistiirdii. Gegmis kavraminin birinin tretebilecegi (mobilya gibi) ya da
sergileyebilecegi (halk danslar1 gibi), koleksiyon yapabilecegi (miizecilik gibi), restore
edebilecegi (kalitsal siteler gibi) ve tiiketebilecegi (tiim bu seyler gibi) bir meta olarak

goriilmesi meselesi 19. ylizyilin sonunda Avrupa ve Amerika’da 6nemli bir zemin



45

kazanmistir. Gegmisin bu sekilde metalagsmasi Eric Hobsbawm’in gelenegi icat etmek
formiilasyonunu miimkiin kilmistir. Aslinda Hobsbawm gelenek olarak adlandirdigi bu
seyin 1870 ila 1914 arasindaki periyotta hizli bir sekilde yayildigini da bizzat kendisi
gormiistiir. Hobsbawm’a gore icat edilmis gelenek, aslinda icat edilmis ve insa edilmis
olmak iizere iki gelenegi de icerir. Kiiltiirel fenomen olarak icat edilen bu gelenekler
modern anlamda ulus devletlerin ortaya ¢ikisinin yani sira daha genis toplumsal
degisimlerle derinden i¢ ice gec¢mistir. (Fernald, 2007: 157-158). Yaratict yikim
kavrami, gelenegin icadi ve Romantizm boliimiinde Léwy ve Sayre’nin yeniden gegmisi
yaratma ifadesi ile iligkili olmakta ve bu hususlar kapitalist sistemde nostaljinin
metalagsmasini saglayan siirecin temelini olusturmaktadir. Bu noktada ge¢mis bir ayna
olarak birebir olarak aktarilamamakta yeniden insa siirecine tabi tutulmaktadir.
Gegmisin yeniden Uretilmesindeki odak noktasi ise bireyleri tiiketim siirecine dahil

edecek motivasyonu agiga ¢ikarma olmustur.

Bireylerin daha fazla tiiketime kosulmasi bir pazarlama stratejisi olmakta ve sistemin bu
noktada basarisi yadsinamaz bir nitelik tasimaktadir. Burada sistemin bunu hangi
vasitalarla ve nasil gergeklestirdigi meselesi tartismaya dahil olmaktadir. Bu noktada
yine kapitalist sistemin kendi itrettigi mutlu biling kavrami ortaya ¢ikmaktadir. “(...)
Ozgiir olmayan bir toplum tarafindan verilen doyum saglayict 6zgiirliiklere bagh
duyung yitimi bu toplumun kotii edimlerinin kabullenilisini kolaylastiran bir mutlu
biling yaratma yoniinde etkilidir. Bu gerileyen ozerklik ve kavrayisin belirtisidir.
Yiiceltme yiiksek bir 6zerklik ve kavrayis derecesini gerektirir; o bilingli ve bilingsiz
arasindaki, birincil ve ikincil silirecler arasindaki, anlik ve icgiidii, vazgecme ve
bagkaldir1 arasindaki aracidir” (Marcuse, 1990: 68). Tiiketimin yiiceltilmesi, tek boyutlu
insan tasavvurunu miimkiin kilmis ve bu noktada tiikketimde hazzin tanimlanmasi
farklilasmigtir. ““(...) Ne denli paradoksal goriiniirse goriinsiin tiiketim, haz diglanarak
tamamlanir. Toplumsal mantik gibi tiiketim sistemi de hazzin yadsinmasindan hareketle
kurulur. Tiiketim sisteminde haz artik hi¢ de ereksellik, rasyonel erek olarak degil, ama
amaclar1 baska yerde olan bir siirecin bireysel rasyonellesmesi olarak goriiniir. Haz
kendinde, dzerk ve sonlu tiiketimi tanimlar” (Baudrillard, 2008: 91). Iste bu noktada
bireylerin tiiketimden haz almamasina ragmen mutlu biling diirtlisiine sahip oldugu i¢in

daha fazla tiiketim siireglerine dahil olusu acikliga kavugmaktadir.
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Daha fazla tiiketimin s6z konusu olmasi sosyal bilimcileri mevcut toplumu yeniden ve
yeniden tanimlamaya yoOnlendirmistir. Tiketim toplumu, McDonald toplumu, aylak
siif, gdsteri toplumu gibi farkli ve mevcut toplumun tasvirini yapan birbirinden degerli
tanimlamalar mevcudiyet kazanmistir ancak dyle bir tiiketim miti olugturulmustur ki
bireyler tiiketmeyi mevcudiyetlerinin bir pargasi olarak gorecek noktaya gelmislerdir.
Hatta Oyle ki tiiketimin olumlanmasi “Tiiketiyorum o halde varim!” sdyleminin de

(13 <

Otesine tasinmistir. Cop sepeti uygarligi’'ndan séz edilebildigine ve hatta ‘cop
sepetinin sosyolojisi’ni yapmak tasarlanabildigine gore, zengin toplumlarin bollugunun
savurganligina ne kadar bagli oldugu biliniyor: Bana firlatip attigin seyi sdyle, sana kim
oldugunu séyleyeyim” (Baudrillard, 2008: 40). Hal boyle olunca tiikketime popiiler
kiiltiir, kitle kiiltiir elestirileri getirilmis ve bilhassa Elestirel Kuramcilar bu noktada

giiclii bir ses olmustur.

Bireyler modern diinyada geg¢misten koparilmighigin acisini haz ile telafi etmeye
calismis ve kapitalist sistem tiiketim araciligiyla bireylere her tiirlii tatminin saglanmis
olma halini, yani mutlu bilinci vaat etmistir. “Kiiltiir endiistrisi durmadan vaat ettigi
seylerle tiiketicisini durmadan aldatir. Fiyakali olay oOrgiileriyle goriintiilerin vaat ettigi
haz, vadesi siirekli uzatilan bir senet gibi geciktirilir: bu gosteri, haince bir bigimde,
hicbir zaman yerine getirilmeyecek bir vaatten ibarettir; tipki yemek yemeye gelen
miisterinin meniiyii okumakla yetinmesini beklemek gibi” (Adorno, 2007: 72). Modern
birey iste tam olarak bu yiizden yasam achigi ¢ekmektedir. Cilinkii bireyler organik
baglar {izerine kurulu bir gelenegin sahibiydi ancak modern donem onun ge¢misle
baglantisin1 koparmis ve idealize edilmis toplum ve kiiltiir vaadinde de bulunmustu.
“Kiiltiir endiistrisi, kiiltiirel bakimdan daha iy1 giinler gormiis tiiketiciye ¢oktandir yok
edilmis derinligin ikamesini, diizenli izleyicisine de prestij geregi sahip olmasi gereken
bilgi kirintilarin1 sunar ve herkesi teselli eder: hala giiclii ve ger¢ek bir insan yazgisi
olasidir ve bu yazgmin 6diinsiiz bigimde yansitilmasi kagimilmazdir” (Adorno, 2007:
88). Adorno’nun ifade ettigi lizere giicli ve gercek bir insan yazgisinin olasiliginin
yansitilmasi, bireylerin tiiketim davraniglarini arttirarak devam etmelerinin temel bir
nedeni olmustur. Bu baglamda nostaljinin tiiketilmesi, bireylerin tiikketim davranigina
kendilerince anlam katmalari ile de iligkilidir. Bireyler her ne kadar modern bilince
sahip olsalar da gegmise aidiyet hissetmekte ve deyim yerindeyse nostaljiyi gegmisiyle

bag kuran bir koprii olarak gérmektedir.
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4. Postmodern Donemde Nostalji

Nostaljinin donemsel olarak nasil bir unsur teskil ettigi ve eristigi yeni konumlari
anlamaya calistigimiz bu boliimde, modern donem 6zellikleri ile postmodern dénem
Ozelliklerini kesin smirlar ile ayirmak miimkiin degildir hatta 6yle ki baz1 diisiiniirler
postmodern seklinde nitelendirilen siirecin, modern dénemden farkli bir siirec¢ teskil
ettigi goriisiinii reddetmektedir. Bu baglamda oncelikle kavramin kendisini ifade etmek,
sonrasinda modern donemden farkli bir siire¢ olup olmadig1 yoniindeki tartigsmalara yer
vermek zorunluluk tasimaktadir. Belirtilmesi gereken bir diger nokta ise modern donem
baslig1 altinda tartistigimiz bircok konu postmodern i¢cinde gecerli olmakta, s6zgelimi
tilketimin kutsanmasi, bireylerin tiiketim {izerinden kimlik insasi, sistemin daha fazla
kar etmek adina bireyleri anlamsal bosluga itmesi ve bu bosluk hissini tiikketim vesilesi
ile doldurabilecegi algis1 postmodern donemde de gegerli olmaktadir. Dolayisiyla bu
basglik altinda, modern donemde mevcut olmayan olsa dahi ciddi bir tesire sahip
olmayan ancak postmodern donemde giiglii bir etkiye sahip olan unsurlar iizerinde

durulacaktir.

“Postmodernizm” ilk kez 1960’larda postmodern edebiyatin ne olduguna dair ¢ok farkl
goriislere sahip olan Leslie Fiedler ve IThab Hassan gibi edebiyat elestirmenleri
tarafindan kullanilmistir ancak 1970’lerin basinda ve ortalarinda ilk mimariyi, daha
sonra dans, tiyatro, resim, film ve miizigi kapsayan ¢ok daha genis bir alanda gegerlilik
kazanmistir. (Huyssen, 2010: 11). Kavramin gecerlilik kazanmasi sosyal bilimler
alaninda genisleyerek kullanilmasiyla iligkilidir. Postmodern kelimesine iliskin 6nemli
bir diger tanimlamay1 ise Lyotard yapmustir. “XIX. yilizyil sonundan itibaren bilim,
edebiyat ve sanatta oyunun kurallarim1 etkilemis olan doniisiimlerden sonra kiiltiiriin
icine diistiigii yeni hali gosteriyor” (Lyotard, 2013: 7). Her iki tanimlamadan da
anlagilacagi tizere kavram ilk olarak farkli sanat dallarinda kullanilmis, zamanla
kullanim alani1 genislemis ve modern donem sonrasi ya da otesi seklinde ifade edilen
stirecte olusan yeni kiiltiirel durumu ifade edecek noktaya ulasmistir. Tiiketimin kiiltiirel
Ogeler tizerinden de isledigi bu donemi ve unsurlarini nostalji baglaminda
degerlendirmeden oOnce bu postmodern siireci ve onun tezahiirlerini agimlamak
gerekmektedir. Bu noktada ilk olarak postmodern kelimesinin biinyesinde

bulundurdugu paradoksu islemek yerinde olacaktir.
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Postmodern kavraminin en temel 6zelligi, modern kavramina bagli olarak paradoksal
bir anlam tasimasiyla iliskilidir. Postmodernizm denilen siirecin modernizmden bir
kopusu ifade edip etmedigi sosyal bilimcilerin uzlasiya varamadigi bir husustur. Bu
noktada temel iki goriis bulunur. ilki postmodernizmi modernzimden bir kopus olarak
degerlendirir. Artik yeni bir felsefi konseptin s6z konusu oldugu, farkli bir diislince
bi¢ciminin gelistigi, eskisinden farkli bir usgulugun olustugu ve bunlara bagh olarak yeni
bir sOylemin mevcut oldugunu ifade eder ve tiim bunlarin diger adi olarak
postmodernizmi kullanilir. Sosyal bilimlerde bu goriisiin temsilcisi olarak Derrida ve
Foucault 6ne ¢ikmakta ve s6z konusu diisliniirler sadece postmodern donem degil
modern donem iizerine de kayda deger bir analiz gergeklestirmekte ve donemsel
ozelliklere bakisi da etkilemektedir. “(...) Bir kez Foucault’yu okuduktan sonra, modern
topluma ayni gozle bakmak miimkiin degildir” (Wallace ve Wolf, 2018: 552). Bu
noktada bir olgunun 6zgiinliikk kazanabilmesi i¢in bir sekilde olumlanma ihtiyaci séz
konusudur ve Jameson bu durumu iyi bir sekilde ifade etmektedir. ““...Bir postmodernist
kiiltiire tarihsel 0zgiinlilk tanimak, ayni zamanda bazen tiiketim toplumu adi verilen
gelisim ile bu tiir toplumun ortaya ciktigi kapitalizmin daha onceki anlam arasinda
kokli bir yapisal farklilagmanin bulundugunun 6rtiik bir bicimde olumlanmas1 anlamina
gelir’ (Jameson, 2011: 101). Karsit goriisii savunan bir kesim mevcut olsa da
postmodernizmi modernizmden kopus olarak goren sosyal bilimciler s6z konusu

farklilasmay1 olumlamiglardir.

Postmodernizmi, modernizmden bir kopus ya da kayip olarak gormeyen daha ziyade
modernizmin bir devami ya da fraksiyonu olarak degerlendiren diisiiniirlerden ise
Habermas ve Giddens 6n plana ¢ikar. 1980 yilinda Frankfurt’ta Adorno Odiilii’nii alan
Jirgen Habermas modernligi “tamamlanmamis bir proje” olarak ilan etmistir
(McGuigan, 2006: 33). Habermas modernizmin tamamlanmamisligini ifade ederek, bir
nevi modernizmin savunuculugunu iistlenmistir ve postmodernizme getirdigi elestiriler
nihayetinde postmodernizmi ancak karmasik yapiya sahip bir kiiltiir gesitliligi olarak
gormiistiir. Giddens de aym sekilde postmodernizmin bir ¢cagin kapanip yeni bir ¢cagin
acildigi seklinde yorumlanmasina karsi ¢ikmistir. “Post-modernizm, eger bir anlami
varsa, en iyl bicimde, edebiyat, resim, plastik sanatlar ve mimarideki stil ve akimlara
isaret etmeyle smirlandirilmalidir. Bu kavram, modernligin dogasi iizerine estetik

diisiincenin ¢esitli yonleriyle ilgilidir” (Giddens, 1994: 46). Dolayisiyla gerek Habermas
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ve Giddens gerekse de onlarin takipgileri postmodernizmi ancak modernizm i¢inden
bakilinca kavranacak bir olgu olarak gormiistiir ve onu modernizmden koklerini

koparmis yeni bir donem olarak degerlendirmemislerdir.

Postmodernizm iizerine yapilan tartismalar noktasinda Jameson’un dikkat c¢ektigi bir
husus biiyiik 6nem tasir. “Yukarida yer alan konumlarin her ikisinin de -modem karsit1/
postmodern yanlist ve modem yanlis/ postmodern karsiti- ne sekilde
degerlendirilirlerse degerlendirilsinler ortak 6zellikleri, modern ve postmodern arasinda
kesin bir kopmanin temel niteligi lizerine bir mutabakata varilmasi ile ayn1 anlama gelen
yeni bir terimi kabul etmis olmalaridir” (Jameson, 2011: 106). Bu minvalde nostalji ile
postmodernizm arasindaki iliski belirir. Nitekim ister yeni bir donem olarak ister
modern donemin bir fraksiyonu olarak degerlendirilsin, siiregsel anlamda bir farklilagma
yagsanmakta, eskinin tedaviilden kalkmasi s6z konusu olmakta ve dilsel sdylemden
politik diisiinceye kadar bircok alanda postmodernist Ogeler hakim olmaktadir.
Yeniligin s6z konusu oldugu anda eski bir kayip olarak deger kazanmakta ve zamanla

eskiyene 6zlem duyulmaktadir.

Postmodernizm zit varsayimlara dayanmakta temel degerlerin otoritesi ve fazlaligi
arasindaki farki yok etmektedir. Postmodernizm hem mal hem politik mesaj olarak islev
goren ¢esitli seviyelerde isaretler akisi olusturur ve siirecin sonucunda hizli ve bas
dondiiriici titketimi, toplumsal yagsamin nabzi ve temel gayesi haline getirir. Bu noktada
pazarlama ve reklamlar araciligiyla muhtesem kalitede bir yonlendirme de soz
konusudur. Giindelik yasamin nabzi ve temel gaye haline gelen kitle kiiltiiriiniin
yogunlugu kitle kiiltiirii kavramini giindeme getirir. Kitle kiltiird, kiiltiirel mallarin {ist
diizey dolagimint baskin kilmakta ve is ethosu hedonizm ethosuna tabi olmaktadir
(Morawski, 2003: 8). Pop kiiltiirii ise batililar da dahil bir yigin kiiltiiriinii ifade eder
ancak popiiler kiltlir iirtinleri olarak miizikaller, bilim kurgu, korku iiriinleri ve
benzerleri postmodernizm, film sanati1 ve kitle kiiltiirii arasindaki iliskiyi anlamamiza
saglamaya muktedirdir (Morawski, 2003: 26). Bu noktada postmodern uygulamanin
nasil bir iglerlige sahip oldugu oOnemlidir. Postmodern uygulama yiiksek kiltiir
kokenlidir ama kasith olarak disiik kiiltiir seviyesine inmektedir. Sade yahut deyim
yerindeyse basit olmak ister ¢linkii daha fazla tiikketilmek gayesi bulunmakta bir yandan
da boyle bir izlek aracilifi ile anlatimin, bilinen sembollerin ve basit formlarin

avantajlarini da ele almis olmaktadir (Morawski, 2003: 89). Bu noktada alt kiiltiiriinde



50

bir pazar degeri kazandig1 s6z konusudur. “Alt kiiltiir gosterenleri, giinliik kodlarindan
uzaklasip kiiltiir enddstrileri tarafindan daha fazla pazarlanabilir, daha az radikal
anlamlara dontismiustiir” (Gottdiener, 2005: 273). Alt kiiltiirin maddilesmesi belirli
semboller iizerinden gerceklesmis ve postmodern tiiketimin nirengi noktasini olusturan

postmodern gostergelerini tartismaya dahil etmistir.

Postmodern gosterenler konusunu ilk olarak imgeler tizerinden agimlamak 6nemlidir.
Imgelerin birgok anlam performansi olusturma giiciine sahip oldugunu ifade eden
Burnett, imgelere bu denli doniistiiriicii bir giic veren seyin; onun metaforlar1 birgok
yoldan “maddilestirebilme” Ozelligine sahip olmasiyla agiklar (2004: 41-42). Bu
noktada Oonem arz eden imgelerin metaforlar1 maddilestirebilme 6zelligi bir sekilde
nostaljinin de maddilestirilebilir hale getirilmesinin nedenidir. Marx ve Engels’in
Komiinist Manifesto’da belirttikleri “Kati, kalic1 olan ne varsa buharlasiyor, kutsal olan
ne varsa ¢igneniyor, sonunda insanlar kendi yagsama kosullarini, karsilikli baglarini ayik
gozlerle gormeye zorlaniyor” (2014: 75) soziinii bir yaniyla dogrulayan diger yaniyla
tezat bir iliski icermesine neden olan bu paradoksal durum, tam olarak nostaljinin nasil
metalastigi konusunun incelenmeye deger bir nitelik tasidigini da gozler Oniine
sermektedir. Yasadigimiz bu c¢agda artik sadece kati yani maddi olan buharlasmiyor;
bireylerin en insani 06zellik olarak duygu ve degerleri de metalastirilmaya tabii
tutuluyor. Kutsal olanin yersizlesmesi postmodern dénemde bireylerin yeni kutsallar
aramasina neden oluyor ve soyut bir sey olan duygu ve degerlerin ticari kaygilara
hizmet edecek bir noktaya ulagmasimin yolu agiliyor. Nihai asamada postmodern
donemde fiiretilen tiiketim nesne ve pratikleri nostalji duygusunu imlemeye muktedir
olmakta ve tiiketici davranislarinin kontrol altina alinmasi1 miimkiin kilinmaktadir. Bu
baglamda postmodern gostergelerin islevselliginin ne denli ehemmiyete sahip oldugu da

gozler Oniine serilmektedir.

Postmodern gostergeleri kavrami kuramsal olarak gostergebilime dayanmakta
gostergebilim ise en temelde Saussure ve Peirce’nin caligmalarinda mevcudiyet
bulmaktadir. Bu c¢alismalar minvalinde Roland Barthes etkili bir gosterge kurami
gelistirmistir. Bu noktada Barthes’in belirttigi gosterge kavrami Saussure’in ifade ettigi
tizere, temelde bir diiz anlam bi¢imidir. Yani gosteren dolayimsiz bir sekilde 6zel bir
nesneyi adlandirmakta ya da neye gonderme yaptigini acik¢a belirtmektedir. Bunun

yani sira gostergeler kiiltlirel bir anlam kazanmakta ya da anlamlar1 olan yan anlamlara
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da gondermek yapmaktadir. Bu noktada Saussure’in nesnelerin yalnizca diiz anlam
nitelendirmesinden farkli olarak Barthes, bir gdsterenin ikincil dereceli bir gostergenin
gostereni olabilmektedir. Bu durumda, gosterge toplumdaki konum yapis1 gibi kiiltiirtin
yan anlamsal yonleri igin bir ‘g0sterge tasiyicist’ olmaktadir" (Gottdiener, 2005: 31).
Iste gdsterenin diiz anlam disinda yan anlam tasimasi ya da gdstergenin gostereni olmasi
postmodern diinyada tiiketimin nirengi noktasi olmaktadir. Postmodern dedigimiz
diinya ise yine bu gosterge kullanimlar lizerinden kurulmustur. “Alisveris merkezleri,
eglence parklari, oteller ve -diger alanlar iizerine postmodern bakisla incelemeler, 6zgilin
gosterge tastyicilari olan tiiketici kiiltiiriiniin  simgelerine ve imgelerine Oncelik
vermektedir. Ancak bu imge yonelimli tiiketici davranislari 6zel mekanlarda ya da
cevrelerde ortaya c¢ikmaktadir. Simgesel kiiltiiriin tiiketimi yoluyla kapitalin
gerceklesmesi igin makine tasarimcilari, aragsal etkisi olan mekanlar yaratmaktadirlar”
(Gottdiener, 2005: 116). Boylece postmodern tiiketim simge ve imgeler lizerinden

isleyen bir alana doniismiis ve sembolik tiikketim bigimleri gergeklesmistir.

Postmodern pazarlamanin daha 6nce belirttigimiz alt kiiltiirden beslenme nedenlerine ek
olarak bu noktada énemli bir husus mevcudiyet kazanmistir. Bu durum ise postmodern
pazarlama mantigmin temelini ortaya koymaktadir. Kitle Kkiiltlirli, sermayenin
gerceklesmesi ve birikmesi, artik deger ve degisim degeri arasinda ise Oyle bir iliski ag1
kurulmustur ki tiim bu siire¢ sonucunda kar maksimizasyonu saglanmistir. “Kitle
kiiltiiri modalarmin logo teknikleri tarafindan tretilen arzulara gére satin alinan mal,
yeni kiiltiirel bigim ve ihtiyaclarin tiretimi ve kullanimin reklamcilik endiistrisi
tarafindan diizenlenmesi; bunlarin hepsi sermayenin gerceklesme siirecinin cepheleridir.
(...) Malin satis1, aynen artikdegerin ger¢eklesmesinin degisim degerine bagli olmasi
gibi, onun degisim degerine baghdir” (Gottdiener, 2005: 211). Karin meydana gelmesi
icin artik postmodern pazarda bir {iriin kullanim degeri disinda bir imaj, statii, ayricalik,
kimlik gdsterenlerini de icermektedir. Iste bu nokta postmodern bireyin mevcut durumu
onem kazanmaktadir. Postmodern dénemde bireyin igerisinde bulundugu hali anlamak

adina Nietzsche’nin su ifadeleri son derece degerlidir:

“Gelenegin bogucu darligina ve tekdiizeligine tikilip kalmuis, dis diigmanlarin ve
direnglerin yoklugunda sabirsizca kendini paralayan, kendi pesine diisen, kendini
kemiren, kurcalayan, hirpalayan insan, kendini kafesinin parmakliklarina vura vura

yaralayan, bu ‘ehlilestirmek’ istenilen hayvan, bu yoksun olan ve ¢6le duydugu sila
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0zleminin yiyip bitirdigi, kendi kendinden bir seriiven, bir iskence yeri, giivenliksiz
ve tehlikeli bir yabanillik yaratmak zorunda kalmis olan insan - bu deli, bu 6zlem
ceken ve umutsuz tutsak ‘vicdan rahatsizliginin mucidi oldu’ ” (Nietzsche, 2004:
82).

Postmodern donemde tipki pazara sunulan bir {iriiniin kullanim degeri disinda bir imaj,
statli, ayricalik, kimlik gosterenleri oldugu gibi; bireylerinde nesneye eklenen bu
gosterenlere sahip olmasi gerektigi inancit empoze edilmistir. Empoze edilme durumu
sliphesiz Gramsci’nin hegemonya kavrami ile iliskilidir ve postmodern ideoloji
bicimlerinden kaynaklanmaktadir ancak c¢aligma baglaminda s6z konusu siirecin nasil
gerceklestigi degil nihai asamada postmodern bireyin mevcut durumdaki tutum ve tavri
onemli olmaktadir. “Tutku, duygusallik ve sembolik anlamlari 6nemseyen postmodern
birey, topluluk ritiiellerini arayan ve bunlar1 kabullenen bir kimlige biiriinmeye hazir
haldedir” (Odabasi, 2009: 81). Aym1 zamanda postmodern birey daha 6nce s6z konusu

olmayan bir arzuyu tasir niteliktedir.

Bu arzu postmodern bireyin, tiiketim pratiklerini gergeklestirme noktasinda biiyiik bir
etkiye sahiptir. “Duygusallik, tutku ve yeniden sosyal bagi arayan postmodern birey,
gecmisi ve gelecegi su anda, simdi, bugiin i¢in yasama deneyimini arzuluyor.
Modernizm geg¢misi birakip, gelecege yonelik tasarimlari savunurken, modern Oncesi
cogunlukla gecmise odaklanir. Bunlarin yaninda postmodern bakis, bugiinii yagsama,
gelecekten daha ¢ok bugiin de gelecek ile gegmisle baglarin koparilmadan bulusmasini
amaglar” (Odabasi, 2009: 82). Iste bu noktada bireylerin nostaljik unsurlar iceren
isteklerinin giindeme geldigi bir arzu soz konusu olmakta ve bir anlamda kutsal olana
yeniden erigme gayesi mevcudiyet kazanmaktadir. Bu baglamda nostalji ile imkansizlik

arasindaki bag keskinlesmektedir ki bu bag gegmisin arzulanmasi noktasinda birlesir.

“Beklenti i¢inde, heniliz olmayanin i¢inde yasamak, gelecek fikrinin varsaydig
kiskirtici dengesizligi kabul etmektir. Her nostalji, simdiki zamanin bir bigimde
asilmasidir. Pigmanlik halindeyken bile dinamik bir nitelik tagir: Gegmisi zorlamak
istenir; geri doniigsiiz olan seye itiraz etmek, geriye dogru hareket etmek istenir.
Hayat ancak zamanin ihlal edilmesiyle bir igerige kavusur. Baska yer saplantisi,
anin imkansiz olmasidir; bu imkansizlik da nostaljinin ta kendisidir” (Cioran, 2013:

34).
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Cioran nostalji ve imkansizlik arasindaki bagi ge¢misin artik geri doniilemez olusu
tizerinden kurar ancak boyle bir halin mevcudiyetine ragmen birey imkansizi1 ister ve
gecmis ve gelecegin birlikteliginin arzusu simdinin Oniine geger. “Gegmis ve gelecegi
birlikte deneyime katma arzusu, geleneksel ve kutsal olanin yeniden kesfine, elde
edilmeye calisilmasina ve kullanimina neden olabilmektedir. Postmodern bireyin bir¢ok
seyi birlikte ayn1 anda denemek istemesi egilimi, belki de gecmis ve gelecegin birlikte
denenebilecegi algilamasini yaratmaktadir” (Odabasi, 2009: 82). iste bu noktada
bireyler soz konusu arzularini tatmin edebilecek nesneler aramakta nostaljik unsurlar
iceren tiikketime yonelmektedirler. Bireylerin arzularim1 tam olarak gerceklestirmese de
onu bir dl¢lide tatmin edecek nostaljik nesneler iiretilmektedir. S6z gelimi nostalji gibi
retro, vintage unsurlar igeren nesneler iiretilmekte, sinemadan miizige kadar bir¢ok

kiiltiirel alanda bu 6geler goriilmektedir.

“Postmodern birey icin, 'ne yapacagl' degil 'ne yasanmis oldugu' ve 'me yasanmakta
oldugu' 6nem kazanir. Gelecek diisiincesinin ve beklentisinin yoklugu ya da belirsizligi
icinde barindiran bir gelecege baglanmanin reddedilmesi, bugiinii ve ge¢misi her seyden
onemli kilar” (Odabasi, 2009: 82). Bireylerin risk toplumuna bagli olarak gelecege
baglanmay1 reddetmesi anlagilirdir ve ge¢misi 6nemli kilmasi hala bir yitirilmisligin
aranmas! olarak ortaya c¢ikar. “Otantiklik siyasasi olarak ve 6z kimligin yeniden
baglamsallastirilmasi olarak kiiltiir elestirisi, tarihsel kokleri bulmanin ve ayr1 bir maddi
gerceklikle karsi karsiya kalarak benligi yeniden baglamsallastirmanin bir yolu olarak
cogu zaman fiziksel yonden seyahat etmeyi ve farkli bir kiiltiirel ortama yeniden
girmeyi igeren yitirilmis gosterilenleri arama ¢abasinin altin1 ¢izmektedir” (Gottdiener,
2005: 343). Postmodern baglamda buraya kadar ifade edilen siirecin nihayetinde
bireyler seyahat ederek ve farkli kiiltiirel ortama yeniden girerek nostaljik kayip
duygusunu yasamaktadir. Dikkat edilmelidir ki bu tiiketim eylemini saglayan temel
motivasyon nostaljik duygular olmakta ve bireyler simgesel tiiketim eylemini

gergeklestirmektedir.

Bireylerin gergeklestirdigi tiiketim deneyimleri onlarin nostaljik duygularii tatmin
etmekten ziyade miitemadiyen nostaljik duygular iiretmelerini saglayan bir alana
dontstiirilmiistiir. Bu nokta gostermektedir ki nostaljinin metalagtigi bdylesi bir
pazarlama sekli tarihin hi¢bir doneminde bu denli basar1 bir sekilde

gerceklestirilmemistir. Bireylerin miitemadiyen tiiketime kosuldugu bir isleyis yine
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daha once hi¢ olmadig1 gibi isletmecilere kar maksimizasyonu saglamistir. Romantik
donemden beri anlamaya calisilan nostalji duygusu her dénemde mevcut olsa da
bilhassa aydinlanma déneminden itibaren yogun bir sekilde yasanmustir. Nostaljinin
meta olarak kullanimi ise modern donemde mevcut olsa da bir furya olarak

pazarlayabilme basarisini esasen postmodern pazarlama gostermistir.

4.1. Postmodern Pazarda Nostaljiyi Otantisite, Estetizm ve Yerellik Kavramlar:

Uzerinden Anlamak

Otantisite kavrami temelde temsiliyet meselesi olmasindan miitevellit nostalji
kavramiyla yakindan iligkilidir. Temsil durumu ancak temsil edilenin mevcut olmadigi
durumda miimkiindiir; temsil edilenin mevcut olmayisinda ise bir kayip daha ziyade
yokluk durumu s6z konusudur. Bu minvalde var olanin arttk mevcut olmadigi,
dolayistyla var olanin geg¢miste kaldigi durumu otantisite ve nostalji kavramlarini
birbirine yaklastirir. Temsil etme durumu, aslinin yerine ge¢cmekte ya da gecmeye
calismakta ve otantisite kavrami asligibilik kavrami ile 6zdeslesmektedir. Otantisite
kavraminin anlagilmasi i¢in temsiliyet problemi iizerinde durmak gerekir. “Bu
temsiliyet problemi farkli baglamlarda aslhigibiligin 6zdeslik ya da aymilikla degil,
gibilikle temsil edilmesiyle kendisini goriiniir kilar” (Degirmenci ve Yildirim, 2011:
198). Nostalji baglaminda ashgibilik biiyilk 6nem tasir; gerek nostaljik deneyimin
kendisi gerekse de postmodern pazarlama stratejilerin pazara siirdiigii nostaljik
nesnelerin kendisi asligibilik kavrami {izerinden gergeklesir. Bu noktada ashigibiligin
birgok alanda tezahiir ettigini kabullenmek gerekir. “Belirli bir temsil iliskisinin
kavramlariyla kurulmak zorunda olan, onu olumsuzlamaya, asmaya ya da tersine
cevirmeye yonelik tiim formiilasyonlarin ilk olarak goérmesi gereken, bu temsil
iligkisinin her yerde olan zuhurudur” (Degirmenci ve Yildirim, 2011: 199). Nostalji
baglaminda otantisiteyi anlamlandirabilmek adina onun sahip oldugu nitelikleri

degerlendirmek gerekir.

Otantisite pargalanmis, tartismaya acik ve edimsel bir yapiya sahiptir. Otantisitenin
estetik bir analizi, onun birlesik igkin niteliginden ziyade pargalanmighigin iginden
cikarmaktadir. Ayn1 zamanda otantisite sadece akademik caligmalarda son derece
tartisilan bir kavram degil ayn1 zamanda gii¢ yapilarinda, ideolojik insalarda ve siyasetin

anlamlandirilmasinda da her zaman kullanilan bir terimdir. Dolayisiyla kavramin daha
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genis bir sahada kullanimi onu tartismaya agik hale getirir. Kavramin ii¢iincii niteligi ise
onun yaratici olmasina iligkindir. Estetik bir insa olarak otantisite {liretim, estetik nesne,
baglam ve resepsiyon arasindaki etkilesimde gerceklestirilen iletisim siirecinden derin
bir sekilde etkilenmekte ve bu baglamda otantisite edimsel bir etki olarak
gerceklestiginden Onemli bir form ve stil haline gelmektedir. Dolayisiyla bu ii¢
ozelliginden dolay:1 otantisite siirekli tartisilmakta, yeniden olusturulmakta ve yeniden
kesfedilmektedir. Bu durumda otantisite, revizyon ve yeniden insaya agik olan bir
konumda bulunmaktadir (Funk vd., 2012: 13).

Bugiinlerde ve bu ¢agda, otantik olan her seye biiyilik bir talep vardir: yemek, giyim,
siyaset ve sanat ¢aligmalari. Otantik dogal, hakiki ve orijinallik arzusudur (Lethen’den
akt. Weixler, 2012: 207). Otantik olana talep, nostaljik olana taleple ayn1 diizlemde
bulunur ve birbiri ile iliskisel anlam igerir. Otantik ve nostaljik unsurlar barindiran {iriin
ve faaliyetler bireyler icin, biiylisii bozulmus diinyaya kendilerince anlam katacak
ogeler olmaktadir. Otantik deneyimin dogrudan gergeklikle iliskisi olmasa da
gercekligin temsilini sergilemesi bakimindan postmodern bireyler {izerinde, bir yandan
nostaljik duygu durumunun tatminini diger taraftan ge¢misin simdi igerisinde
tezahiirlerini sunan oldukga farkli bir tiiketim deneyimini sunmustur. Oyle ki
postmodern donemde artik iiretim ve pazarlama stratejileri temsilin temsilleri {izerinden

islemektedir.

Estetizm konusu ise gerek nostalji gerekse de otantisite baglaminda 6nem tasir. Calisma
baglaminda estetizmi ele aldigimizda yine nostaljideki geg¢mis unsuru biiylik 6nem
teskil eder; modern ya da postmodern diinya da iiretim ge¢miste oldugunun aynisi
seklinde bir estetik deger tasimamaktadir. Bu durumun temelinde ise yaganan toplumsal
doniistimlere bagl olarak estetik degerin ne oldugu da doniisiime ugramasi yatmaktadir.
Glinlimiiz diinyasinda estetizmin nasil bir nitelik gosterdigini anlamak adma The
Aesthetics of Decay eseri son derece Onemlidir. Dylan bu eserde estetizmin
doniislimiinii daha ziyade c¢lirlimesini deyim yerindeyse yikinti metaforu iizerinden
aciklamaktadir. Dylan’in tarihsel acidan, postmodernizm, aklin elestirisiyle ugrasmaya
yonelik stirekli bir tesebbiisten ziyade, aklin ¢Okiisline karsi uzun siireli yas olarak

ortaya (2009: XVII) ¢iktig1 goriisii Snem kazanmakta ciinkii bu goriis onun estetizme

" Tgili kisim kitabin preface (6ns6z) béliimiinden alinmustir,



56

dair degerlendirmelerinde belirleyici bir etkiye sahip olmaktadir. Bu noktada harabe ya
da yikint1 ile estetizm arasindaki iligki ile nihai asamadaki iliski son derece farkli bir
noktada durmaktadir. Dylan’a gore harabenin niteliksel durumunun, estetigin tarihsel
olarak nasil giizel ve yiice olarak tanimlandigi ile dogrulanmasi (2009: 147) estetige
iligkin goriislerin tarihsel zaman baglaminda degistigini vurgulamaktadir. Deyim
yerindeyse estetik deger donemin giizellik ve ylicelik anlayislarina bagh olarak yeniden
sekillenir.  Estetizmi  postmodern donemde tiikketilen nostalji ~ baglaminda
degerlendirdigimizde, temsili tiretilecek olanin deyim yerindeyse asliyla daha organik
baglar igermesini miimkiin kilan otantiklik ve yerellik unsurlar minvalinde sekil
kazanmaktadir. Nitekim tiiketilen nostaljide estetik degeri belirleyen asil sey otantik ve

yerellik degerlerinin mevcudiyeti ve durumudur.

Yerel kavramu belirli bir yere 6zgii ve bagli olan, dar, sinirlt bir alan igerisinde mevcut
olani ifade eder. Modern oncesi donemde yerel unsurlar hakim olmakta kiiresellesen
diinya da yerel olanin tamamen olmasa da ciddi anlamda kayb1 yasanmakta ancak ne
var ki birgok konuda oldugu gibi yerellik baglaminda modern ve postmodern
yorumlarda farklilik gostermektedir. “Yerel olan iizerinde bazi kiiresel giiclerin {istiin
gelmesi (olduk¢a modern bir goriis) yerine, bu yaklasimlar benzersiz ve tekil
olusumlarin yaratilmasiyla kiiresel ve yerel olanin biitiinlesmesini ve kaynagmasini
(daha postmodern bir goriis) vurgular” (Ritzer, 2011: 120-121). Yerelligin kaybi
noktasinda ise kiiltiir emperyalizmi mefhumu islevsellik kazanir. “Kiiltiir emperyalizmi
fikriyle, bir ya da daha fazla kiiltiiriin kendisini baska kiiltiirlere, az ¢ok bilingli bir
sekilde, dayatmasi kastedilir; boylece yerel kiiltiirler bir biitiin olarak ya da ¢ogu kez
kismen tahrip olur” (Ritzer, 2011: 277). Bir nevi kiiltiir emperyalizmle baslayan

yerelligin kayba, kiiltiirel kiiresellesme ile en u¢ noktaya taginir.

Yerelligin nostalji ile iligkisi ise yersiz yurtsuzlagsmayla gerceklesir. Bu baglamda Ritzer
konuyu Tomlinson ve Kellner ile Pierce’den alintilar yaparak gilizel bir sekilde
tartismugtir. Kiiltiirlin artik ortaya ¢iktigi yerel cografya ile siki bir bag tagimadigini
ifade eden Ritzer, kiiresel baglantiligin yerel kiiltiire ve gilindelik hayatin yerelliklerine
kadar ulastigin1 ifade etmis ve bu siirecin etkisinin en u¢ noktada yasandigi yer olarak
kiltiirel kiiresellesmede olacagini belirtmistir. Bu noktada durumun basit anlamda kaybi
icermedigini vurgulamistir. Yerellik tarafindan tretilen kiltiiriin arttk mevcut

gercekligimizdeki en Onemli etken olma durumundan ¢iktigini da belirtmistir. Bu
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durumunda giindelik yasantimizda uzaktaki olaylarin, siireglerin ve iliskilerin
biitiinlesmesiyle olusan yersiz yurtsuzlagsma tarafindan telafi edildigini aktarmistir
(Ritzer, 2011: 279). Giiniimiizde bu telafi etme meselesi postmodern diinyada belirli
mekanizmalar araciligtyla tiiketim nesnesi haline getirilmistir. Tiiketimde tatmini biraz
daha miimkiin kilan bu durumun yasandig1 bir alan olarak televizyon dizilerindeki bazi
yerel unsurlar 6rnek gosterilebilir. S6z gelimi glinimiiz dizilerinde etnik temalarin
islenmesi, farkli sivelere ait dil kullanimi, kiigiik sehirlerde ve daha ziyade yogun bir
sekilde mistik bir havaya sahip olan dogu illerinin mekan olarak secilmesi bahsedilen bu

durumun tezahiirleri arasinda sayilabilmektedir.

4.2. Postmodern Donem Pazar Uygulamalarinin Nitelikleri

Oncelikle iizerinde durulmas: gereken ilk 6zellik duygu ve deger yonelimli bir tiiketim
mekanizmasinin kurulmasidir. Daha 6nceki donemlerde agirlikli olarak goriilen maddi
tilketim bigimlerinin yaninda duygu ve degerlerde tiiketim siireglerine dahil edilmistir.
Siiphesiz daha oOnceki donemlerde de duygu ve deger yonelimli bir pazarlama
ekonomisi mevcuttu ancak postmodern dénemde artik duygu ve degerlerin dogrudan bir
meta degeri gormesi s6z konusu olmustur. Tanr1 merkezli diinya tasavvurundan insan
merkezli diinya tasavvuruna gecis siirecinde yasanan kutsal olanin tahribati, toplumlarin
gelenekten koparilma siireci, kolektif hafizada biiylik anlamsal doniisiimlere ek olarak
giintimiizde sosyal iligkilerde dahi duygusal baglarin tahribata ugramis olmasi, sunulan
bu duygu ve deger yonelimli tiiketime talebi arttiracak unsurlar olmustur. Bireylerin
yapist geregi son derece onemli olan duygular ve duygulara iliskin hayatlarindaki
anlamsal bosluklar onlarin tiiketime yiikledikleri anlamlari arttirmis ve glinlimiiz
insaninin tiiketim davraniglar1 yeniden sekillenmistir. Duygu ve degerlerin birer hayat
motivasyonu oldugu algis1 tiikketime aktarilmis ve giiniimiiz insaninda, bu tiikketim
bicimleri araciligryla hayatin anlamli kilinacagi sanris1 olusturulmustur. Bu sanr1 hatta
baska bir sOylemle vaatler tamamen gerceklestiriimemis olsa da bireyler belirli
diizeylerde duygusal acidan tatmin edilmis ve bdylece duygu ve deger yonelimli

tiiketimin devamlilig1 saglanmustir.

Bir diger 6nemli 6zellik duygu ve degerlerin yam sira kiiltiirel 6gelerinde tiiketime dahil
edilmesidir. Tiiketimin sadece nesneler iizerinden degil sanatsal faaliyetler tizerinden de

gerceklesmesi, mevcut tliketim alaninin smirlarint yitkmis ve c¢ok genis sahalarda



58

tilkketimi etkin kilmistir. Bu noktada postmodern pazarlama bireylerin bilincinde giiglii
olmayi, statli sahibi olmayi, 6zgiin bir imaj sahibi olmay1 kiiltiirel 6gelerle miimkiin
kilinabilecek bir durum oldugu inancimi yaratmistir. Bu inanglar bireyler i¢in aym
zamanda kokliiliigiin de simgesi olmustur. Siire¢ Gramsci’nin kiiltiirel hegemonya
kavrami ile islemis ve postmodern ideoloji ile biitiinlesmistir. Boylelikle Leonard Cohen
dinlemek, Ilber Ortayli okumak, Parasite filmini izlemek sadece kiiltiirel bir faaliyet
olmamakta, aym1 zamanda kiiltiirel 0gelerin tiiketilmesi eylemi olarak da

degerlendirilmesi gereken bir konuma erismis bulunmaktadir.

Postmodern pazarlamanin gelistirdigi 6nemli bir diger stratejisi, zaman algisinin gegmis
ve bugiine doniik olmasina bagl olarak, ge¢gmiste kalan, bireylerin tarafindan unutmaya
yiiz tutan nesne, olay veya herhangi bir pratigi yeniden tiiketim nesnesi haline
getirmesidir. Bu iiretim siirecini giinlimiizde nostalji, retro, vintage modasi olarak
piyasaya siiren sistem ayni zamanda onun piyasaya siirlim bicimlerini de ge¢cmiste kalan
unsurlar iizerinden gergeklestirmektedir ya da dyle oldugu iddiasini tasimaktadir ki bu
minvalde otantisite kavrami giindeme gelmektedir. Dolayisiyla bu tiir {iriin ve
pratiklerin incelenmesinde otantisite kavrammi da tartismaya dahil etmek
gerekmektedir. Giiniimiizde tliketimin kimlik gostergesi haline gelmesi, tiiketilen iiriin
ve pratiklerin estetik bir degere de sahip olmasini zorunlu kilmaktadir. Gilinlimiiz
tiketim bigimlerinin gerek otantik gerekse de estetik degerler tasidigimi iddia etmek
tartismali bir noktada durmakta, calisma bu baglamda daha elestirel bir yaklagim

onermektedir.

Postmodern pazarlama igin 6nem arz eden Ozelliklerinden biri olarak farkliliklart
kucaklamasi gosterilebilir ¢iinkii postmodern birey bilhassa nostalji tiiketiminde kokiine
erismek, gecmisiyle 6zdeslesmek istemektedir. Bu istek ge¢misin geleneksel oldugu
kadar giincel formlar iizerinden de islemesine neden olmakta, bu noktada farkliliklari
kucaklayan stratejiler mevcudiyet kazanmaktadir. Nitekim moda olgusu {izerinden
diisiindiiglimiizde durum biraz daha agiklia kavusacaktir. Giiniimiiz moda anlayisi
icerisinde hi¢ olmadig1 kadar farkli tarzlar1 barindirmaktadir. Ciinkii artik postmodern
giyim tarzinda retro giyim tarzi, gotik giyim tarzi, vintage giyim tarzi, barok giyim tarzi,

sofistike giyim tarzi, avagarde giyim tarzi, bohem giyim tarzi, eklektik giyim tarzi,
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fiitiiristik giyim tarzi, maskiilen giyim tarzi, hippi giyim tarzi1 bir arada bulunmaktadir.®
Burada bahsedilen giyim tarzlarmin bircogu eski donemlerin giyim tarzi iken
postmodern donemde yeniden moda olmustur. Postmodern birey eskinin heyecan verici
kesfini doyasiya yasarken, sistem bagat bir tiikketim alani olan modanin yeni

fraksiyonlari iizerinden de ayni anda c¢ok farkli yeni pazarlar olugturmustur.

Modern pazarlama anlayisi toplum nezdinde normal olarak addedilene yonelikti.
Postmodern donemde ise bu anlayisin da disina g¢ikilmigtir. Postmodern pazarlama
anlayis1 modern donemde kabul gérmeyen ideoloji ve degerlere bagli yasayan bireyler
icinde kusatict bir ideolojik egilime sahip olmustur. Farkli cinsiyet egilimleri olanlar,
farkli etnik gruplar ve daha nice marjinal bireyler toplumsal alanin ig¢inde bir sekilde
kabul gérmiis, bu marjinal kesimin kendi yasam tarzina gore tiikketime kosulmasi da s6z
konusu olmustur. Postmodern pazarlama biinyesinde bulunan her kesime hitap edecek
pazar bireylere sunmustur. Bu noktada iiretimin gesitlenmesi soz konusu olmus s6z
gelimi sadece marjinal gruplarin dahil oldugu farkli ve yeni eglence mekanlart gibi
tiketim alanlar1 mevcudiyet kazanmistir. Postmodern pazarlama her tiir aykirilig

normallestirdigi gibi bu aykiriliklar {izerinden farkli pazarlar iiretmeyi de bilmistir.

Postmodern ekonomi stratejilerinin en iyi isledigi alanlardan biri ise Baudrillard’in ifade
ettigi tizere Ust gercekliktir (2010: 21). Bireyler sanal ger¢eklik alani igerisinde higbir
zaman sahip olmadifi, arzusunu yasadigi “ozgiir bir alana” kavusmustur.
Postmodernizm bilgisayar teknolojisi ve interneti bir araya getirerek postmodern
bireylere adeta yeni diinyalar sunmustur. Postmodern birey hazza erigsmistir ancak bu
haz dahi simiilasyon alani igerisinde gerceklesmis, birey s6z konusu gercekligi
yasamasa da yasiyormus gibi hissetmistir. Sanal mekénlar {izerinden kimlik yaratimi
sosyal medyada gosteri yariglari1 da baglatmis, postmodern birey bu yarista geri
kalmamak icin s6z konusu gosteri yarisini gercek hayatina da tasimistir. Benzer sekilde
internet oyunlar1 bagli basina bir sektor haline gelmis, bireyler kendi tercihleri
dogrultusunda ¢iftlik oyunlarindan savas oyunlarina, bahis temali oyunlardan spor
oyunlarina kadar bir¢ok alanlarda sanal yarislara da dahil olmuslardir. Bu alanlar igerik
iretici kesim i¢in daha fazla kar mekanlar1 haline gelirken, kullanicilar i¢inse daha fazla

zamanin ve hatta kimi zaman paranin harcandig1 yerler haline gelmistir.

® Bahsedilen giyim tarzlarmin ¢ok daha fazlasimin bulunabilecegi bir adres olarak (NEOLDU.COM,
Erigim Tarihi: 09.07.2020) (https://www.neoldu.com/giyim-tarzlari-ve-moda-akimlari-1193h.htm) bakilabilir.
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UCUNCU BOLUM

TUKETILEN NOSTALJI

1. Giindelik Hayatta Tiiketilen Nostalji Bicimleri Uzerine Tematik

Orneklendirmeler

“Cagimizin... tasviri nesneye, kopyayr aslina, temsili gerceklige, dis goriiniisii 6ze
tercih ettiginden kusku yoktur... Cagimiz icin kutsal olan tek sey yanilsama, kutsal
olmayan tek sey ise hakikattir. Dahasi, hakikat azaldik¢a ve yanilsama ¢ogaldik¢a
cagimizin  goziinde kutsal olamin degeri artar, oyle ki bu ¢ag agisindan
yanusamanmin had safhasi, kutsal olamin da has safhasi’dir” (Ludwig Andreas
Feuerbach).

Calisma boyunca postmodern bireylerin ¢agdas diinyada bir yoksunluk hissi yasadig
belirtilmis, bu yoksunluk hissinin koklerini bulma, varligin1 gegmise dayandirma, benlik
ve kimlik olusumunda ge¢mis yasamdaki unsurlardan yararlanma etkisinden soz
edilmistir. Giliniimliz toplumlarinda bireylerin miitemadiyen risk ve giivensizlesme
duygulariyla karsilagsmasi ve bu durumun postmodern hayatta miitemadiyen anlam
kayb1 olarak algilanmasi; bireylerin varlifina ickin olan nostaljiyi daha yogun
yasamalarina neden olmustur. Bireylerin artan nostalji yonelimi de kapitalist pazarda
nostaljik duygunun meta degeri gérmesini ve bu nostaljik egilimin pazarlanmasini
miimkiin kilmistir. Bu minvalde nostaljinin metalagsmasi1 noktasinda ¢esitli kavramsal
analizleri yapip Onemli Kkisilerin nitelikli argiimanlarindan yararlanmis olsak da
anlatilanlarin bireylerin ¢esitli pratikleri {izerinden de gosterilmesi konunun daha iyi
anlasilmasi noktasinda yarar saglamaya muktedirdir. Nitekim bir duygu olan nostalji,
tiiketim nesnelerine donlismekte ve siire¢ igerisinde psikolojik, sosyolojik, ekonomik

olarak birgok farkli unsurun isledigi yeni bir siiregten bahsetmek miimkiindiir.
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Yasadigimiz diinyada nostaljinin metalasmasi her ne kadar ciddi Ol¢iide geleneksel
nostalji baglaminda ger¢eklesse de bu minvalde ¢agdas nostalji nosyonlari da biiylik
onem tasir. Daha oOnce zikretmis oldugumuz Boym’un bu baglamdaki goriisiini
yinelemekte fayda vardir. Cagdas nostaljinin ge¢misten daha ziyade yitip giden simdi
hakkinda olusu (Boym, 2001: 351) adeta bireyler yitip giden an’in i¢inde dahi nostalji
duygusu aramaya yonelmekte ve giidilenme durumunun bireyleri nasil nostaljik
tikketime yonelttigi konuyu, giindelik hayatta cesitli pratikler lizerinden agiklamay1 da
zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda belirtmek gerekmektedir ki verilen 6rneklendirmeler
postmodern bireylerin nostaljiyi nasil yasadiklarin1 her yoniiyle agiklama iddiasini
tasimamakta ve belirli sinirliliklar igermektedir ancak kuskusuz bu béliimiin nostaljinin
kavramsal ve teorik cerceve iizerindeki analizlere de biiyiik katkilar saglamaya

muktedirdir.

1.1. Arz ve Talep Baglaminda Instagram’da Nostalji: Nostaljik Tatmin Saglamaya

Yonelik Instagram Kullanimi ya da Sanal Kafeslerde Nostalji

Giindelik hayatta bireyler i¢in en 6nemli mecralardan biri stiphesiz yeni medyadir. Artik
sosyal gercekligin bir parcast haline gelen yeni medyanin bizatihi internetin
mevcudiyeti, bireyler igin vazgecilmez bir noktada durmaktadir. “Internet araciligiyla
edilgen degil etken bir rol oynayan bireyler, kendilerine yeni benlikler bulmus olmanin
hazzi ile artik sanal kimliklere biiriinmiistiirler. Buradaki hazzin bir baska kaynagi ise
kullanicilarin bir yandan tiiketici konumunda iken bir yandan da iretici konumuna
erismis olmalaridir” (Korkmaz, 2019: 98). Bireylere daha once sahip olmadigi bircok
imkan1 ayn1 anda sunan yeni medya bilinyesinde sosyal paylagim sitelerini bulundurmasi
bakimindan da ayricalikli bir nokta da durmaktadir. “Sosyal paylagim sitelerindeki her
profil bireylerin bazen gercekten sahip olduklar1 bazen de sadece ‘sahipmis’ gibi
gosterdikleri imajlar1 da ifade eder niteliktedir. Her iki durumda da artik imajlarin
gosterilmesi, tiiketilmesi ve benligin sergilenmesinde bir ara¢ haline gelmesi soz
konusudur” (Korkmaz, 2019: 97). Bu baglamda sosyal medya araciligiyla nostaljinin
tiiketilmesi Instagram uygulamas iizerinden islenmistir. Inceleme alaninin Instagram
olarak se¢ilme nedeni; bireylerin en aktif kullandig1 hem 6zel hem is hayatlarina dair
paylasimlar yaptiklar1 ve kendilerini deyim yerindeyse en c¢ok agtiklari bir alan

olmasindan  kaynaklanmaktadir.  Giinimiiz ~ insaninin ~ benlik  sunumlarini
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gerceklestirmeleri, yeni kimlik edinmeleri gibi inanilmaz imkanlar sunan Instagram esas
itibariyle fotograflarla isleyen bir mecra olmasindan dolayr adeta c¢esitli gosteri
diinyalar1 haline gelmistir. Daha onceki bdliimlerde agimlamis oldugumuz biiylik
toplumsal doniisiimler, tarihin ve hafizanin doniisiimii {izerinden islemis ve gosteri
diizeninin temelini kurmustur. “Tarihin ve hafizanin felce ugramasinin, tarihsel zaman
temeli iizerinde kurulu olan tarihin terk edilmesinin mevcut toplumsal 6rgiitlenmesi olan
goOsteri, zamanin yanlis bilincidir” (Debord, 1996: 88). Degisen diinyada yanlis biling
tanim1 da doniisiime ugramakta her ne kadar yanlis bilingten kaynaklansa da bireyler
gosteri diinyasina katilmakta ve elde ettikleri tatmin, onlar1 gosteri diinyasinda

miitemadiyen aktif kilmaktadir.

Instagram gibi 6nemli platformlarin uzmanlar1 bireylerin dogasina iliskin yliriitiilen
caligmalar takip etmekte ve uygulamalar1 bu ¢aligmalara gore siirekli revize etmektedir.
Oncelikle Instagram’mn bu giincellemelerini agimlayarak ifade etmek yerinde olacaktir.
Bu baglamda bireylerin nostaljiye olan ilgisini fark eden sosyal medya uzmanlar
stirekli olarak Instagram’a yeni nostaljik efektler eklemekte, retro modasini Instagram’a
tagimaktadir. Cagdas yasamlar tipki Instagram’in akis1 gibi hizla yitip gitmekte, bireyler
Instagram’da hizla yitip giden giizel anlarina da ayr1 bir ilgi duymaktadir. Yine bu
baglamda Instagram bireylerin bu ilgilerini fark edip Instagram’a one ¢ikanlar 6zelligini
getirmistir. Boylece bireyler kendileri i¢in ayr1 6nem tasiyan fotograflari profilinde one
cikanlar kismina sabitleyebilmektedir. Instagram’in kullanicilart 6zel hissettirmek ve
bireylerde nostaljik duygulanim saglamak i¢in, belirli araliklarla “2 yil 6nce bugiin
paylastigin gonderiyi gor” gibi bildirimler iletmekte, nostaljik duygulanim araciligiyla
bireylerin uygulamay: aktif kullanmasi hedeflenmektedir. Yine Instagram’a sonradan
getirilen bir 6zellik olarak arsiv 6zelligi eklenmis, bireyler ana sayfasinda goérmek
istemedikleri fotograflar1 silmek yerine arsivlemek secenegine erismistir. Onceden
hikayelerde paylasilan fotograflar yirmi dort saat sonra silinirken artik onlar iginde
ayrica arsivleme imkani olusturulmustur. Arsivlere giren kullanici ge¢miste hangi
fotograflar1 paylastigina bakarken, fotografin sol iist kdsesine yerlestirilen fotografin
paylasim tarihini gordiik¢e, bir nostaljik duygulanim yasamakta ve bireyler daha once
paylasmis oldugu fotografini tekrar paylagsmaya yonelmektedir. Hikaye arsivindeki
fotograflar tekrar paylasima agilirken, Instagram otomatik olarak fotografa biiyiik

harflerle “anilar” yazisin1 ve daha biiylik puntoyla fotografin hikdyede daha once ki
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paylagim tarihini eklemektedir. Kullanici silmedigi siirece bu sekilde paylasilan
fotograflar, eklenen anilar yazisi ve tarih ile birlikte sadece kullanicinin kendisinin degil

ayni zamanda takipgilerinin de nostaljik duygulanim yasamasi miimkiin kilinmaktadir.

Instagram uygulamasinda gelistirilen bu 6zelliklerin tamami bilingli stratejilerdir ve
gelisen toplumsal sartlara bagli olarak miitemadiyen revizyona ugramaktadir. Dikkat
edilmesi gereken bir nokta olarak Instagram’m gelistirdigi unsurlar1 bireyler kisisel
Ozelliklerine gore yeniden degerlendirmekte ve paylasimlarinda nostaljik tatmini sadece
Instagram’in sundugu olanaklarla degil ayn1 zamanda kendi tercihlerine gore bir
uyarlama siirecinden gecirerek saglamaktadir. Dolayisiyla Instagram’in nostalji
minvalinde ifade edilen bu 6zelikleri ve bireylerin paylasimlarinda nostaljik duyguyu
nasil deneyimledigi ornekler iizerinde islenmistir. Konunun daha iyi anlagilmasi igin
incelemeye konu olan paylasimlar sadece Instagram Ozelinde degil kullanicilarin
Instagram’1 kullanma bi¢imleri 6zelinde de analiz edilmis, etkilesimsel bir siire¢ olmasi

hasebiyle bu sekilde konunun miimkiin oldugunca derinlestirilmesi hedeflenmistir.”

% Caligmada kullamlan fotograflar i¢in Instagram kullanicilarinin izni alinmis, kullanicilar Instagram
adreslerinin belirtilmemesini istemiglerdir.
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47 begenme

“Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢cok uzakta,
Tanburi Cemil Bey caliyor eski plakta.”
Geri gel ey #1970

3 Mayis 20

Fotograf 1. Hem Instagram’m Sundugu Hem Instagram Kullanicisinin Ekledigi
Ozellikler Ile Nostaljik Temal1 Bir Fotograf Paylagimi

Instagram kullanicilara hem ana sayfada hem de hikayede paylagim yaparken cesitli
nostaljik efektler sunmaktadir ve dyle ki bu mecrada sadece retro filtreler bile bash
basina moda haline gelmistir. Gorseldeki fotografta nostaljik efekt ve hashtag10
kullanimi Instagram’in kendi sundugu imkanlar olmakta; ancak nostaljik uyarim sadece
bunlar iizerinden saglanmamaktadir. Zira kullanicinin ahsap materyalleri fon olarak
kullanmasi, fotografta basli bagina nostaljik uyarimi saglayabilecek plakgalar: kullanmis
olmasi, sirasi ile dizilmis plaklar ve Bekir Sitki Sezgin yazisi nostaljik uyarimi en iist

diizeye ¢ikarmistir. Yine 6zenle hazirlanmis canli ¢igek kullanimi fotografa yumusak bir

10 Sosyal medyada (#) sembolii ile ifade edilen ifade edilen sézciik ya da sozciik gruplaridir. Kelimelerin
harfleri arasina bosluk kullanilmadan olusturulan hashtag’lar, paylasilan gonderinin daha fazla kisiye
ulagmasini saglar.
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doku katmis ve nostalji minvalinde romantik bir unsur olarak fotografta yerini almistir.
Nostaljiyl sadece materyal anlamda degil bir sekilde diisiinsel anlamda da yasadiginm
anladigimiz kullanici, agiklama kismina fotograftaki gorsellerle ahenk olusturan Yahya
Kemal Beyatli’'nin Kar Musikileri siirinden bir beyit yazmistir. Gerek fotografta
musikiye iliskin 6geler kullanmasi, gerek alintiladigi beyit’in i¢inde Tanburi Cemil
Bey’e atif yapilmis olmasi edebiyat araciligiyla gorseli musikiye yaklastirmistir.
Kullanicinin gegmise 6zlemini net bir sekilde anlayabildigimiz “Geri gel ey #1970
ifadesi ise son derece Onemlidir. Nitekim kullanici Instagram’in sundugu hashtag
imkanini nostaljik giidiilenmenin bir araci haline getirmistir. Nitekim kullanic1 #1970
hashtag’1 sayesinde, bu hashtag’in igerigine benzer birgok farkli paylagimlara kolayca
erismesi miimkiindiir. Diger taraftan baska kullanicilarinda yine bu hashtag araciligiyla
calismaya konu olan fotografinin da goriilebilmesi saglanmistir. Dolayisiyla burada
#1970 hashtag kullanimi ile bireyler nostalji severlerin bulusabilecegi bir sanal mekan
yaratmistir. Sonug itibariyle hashtag 6zelligini her ne kadar Instagram sunmus olsa da
hashtag araciligiyla nostaljik duygulanim saglanmasi kullanicilar tarafindan

gerceklestirilmistir.

32 diger kisi begendi

#blackandwhite @@
18 Kasim 2018

Fotograf 2. Instagram Gibi Renkli Bir Mecrada Siyah Beyaz Fotograf Paylasimi
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Instagram diger sosyal mecralarla kiyaslandiginda daha renkli durmakta, bireylerin
mutlu olmasa dahi kendilerini mutluymus gibi gosterdigi bir platform izlenimi
yaratmay1 basarmistir. Selfie’lerin paylasildigi, oranin dili ile ifade edecek olursak
like’larin alindigi, bireylerin yeni kimlikler edindigi bir ortam varsayimi s6z konusu
olmustur. Elbette bu goriis biiyiik 6l¢iide haklilik pay1 igerir ancak verilen fotografta
gorildiigli lizere Instagram’da siyah beyaz tonlarin da mevcut olmasi ve artmasi séz
konusudur. Nostaljinin temsillerinden biri haline gelen siyah beyaz fotograflarin
Instagram gibi canli renklerin hakim oldugu bir mecrada mevcudiyet bulmasi 6nemli
olmakta ¢iinkii burada bireyler sadece estetik bir kaygi ile siyah beyaz filtre kullanmak
degil ayn1 zamanda anlamsal bir derinlikte s6z konusu olmaktadir. Nitekim verilen
fotografi inceledigimizde, konusu harabe izlenimi veren bir yapinin; bulutlar, yapinin

ontindeki alan ve yine yapinin yanindaki agag ile bir kompozisyonudur.

Cagdas unsurlarin c¢ekilmeye ve paylagilmaya deger bulundugu bir platformda bu ve
benzeri fotograflarin mevcudiyeti bireylerin o tasvir edilen renkli diinyalardan da
sikildigimi ya da o diinyay1 asmaya calistigimi gosterir. S6zgelimi bireyler siyah beyaz
fotograf araciligiyla o diinya i¢inde kendilerine farkli bir alan yaratmistir. Burada anlam
temelli bir yaklagim s6z konusudur, hayata anlam katma bi¢imlerinin Instagram gibi bir
mecrada, siyah beyaz fotograflar lizerinden de gerceklesmesi renkli bir diinya olarak
algilanan Instagram diizeninin de monotonlastigini gosterir. Bireyler bu monotonlugu
ise sosyal medya kullanim big¢imleri tizerinden asmaya c¢aligmaktadir. Fromm’un dedigi
lizere c¢agdas insan bir yasam aghgi c¢ekmekte (1996: 203) ve bunu Debord’un
soylemiyle yanilsamalar {izerinden (1996: 13) de olsa kendisine sunulan alan igerisinde
yansitmay1 basarmaktadir. Nihayetinde onca renk arasinda siyah beyaz degerini
kaybetmemekte #blackandwhite hashtag’i ile nostaljik temalarin hakim oldugu bir

gosteri diinyasint miimkiin kilmaktadir.
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o MELENGEG COMUSLOK

Fotograf 3. Instagram’da Arsivleme Ozelliginin Kullanildig1 Fotograf Paylagimi

Instagram tipki cagdas yasam gibi son derece hizli bir akisa sahip olmakta, bu hizli akis
icerisinde bireyler icin daha fazla ehemmiyete sahip fotograflarda yitip gitmektedir.

Boym’un tam olarak ifade ettigi cagdas nostalji baglaminda bireyler bazi anilarinin
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simdinin i¢inde yitip gitmesini istememekte, tam aksine simdinin iginde sabitlenerek
kendisine yer edinmesini dilemektedir. Bireylerin nostaljik egilimine bagli olarak bu
arzunun farkina varan Instagram, biinyesinde daha Once bulunmayan One ¢ikanlar
Ozelligini Instagram’a kazandirmig olmaktadir. Hikaye paylasiminda fotograf {izerinde
efektlerde dahil olmak iizere ¢esitli oynamalart miimkiin kilan Instagram, kullanicilarin
bu hikdye paylasimlarin1 6ne ¢ikan kismina eklemesine imkan vermekte, kullanicilar
gecmis zamandaki deneyimlerini gosteren fotograflar1 profilinin alt kismindaki 6ne
cikanlar kismina sabitleme 6zelligini kullanabilmektedir. Burada hem geg¢misin simdi
icinde yer almasi, hem de bireylerin yakin zamandaki deneyimleri iizerinden de
nostaljik duygulanim yasama imkani sunulmustur. S6z gelimi 6ne ¢ikan kismina
eklenen fotografin sol iist kosesinde ka¢ hafta once paylasildiginin gosterilmesi
bireylere zamanin ne kadar hizli akmis oldugu hissini de saglamaktadir. Zaman hizla
akmakta ancak bireyin fotografi profilinde sabit olmaktadir, burada nostalji araciligiyla
gecmis zamana atfedilen giiven duygusu da Instagram’a aktarilmistir. Birey bu noktada
gecmisi getiremeyecek olsa da sanal ortamin sagladigi olanaklar ile ge¢miste kalan
deneyiminin en azindan Instagram diinyasinda yitip gitmis olmamasinin hazzina

erigmistir.

Konum ekleme 6zelligiyle Glimiislik de cekildigini anladigimiz fotografa kullanicis
baktiginda; yirmi dokuz hafta dncesine, bir tatil yoresinde oldugunu hatirlamakta, tekrar
boyle bir tatil ve daha fazla Instagram paylasimi yapma uyarimini yasamis olmaktadir.
Fotografin iist kisminda bulunan kesik ¢izgiler ise kullanicinin profiline sabitledigi 6ne
cikanlar albiimiine ekledigi fotograflarin sayisini gostermektedir. Her bir ¢izgi bir
fotografi temsil etmekte, birden fazla fotograf sabitlemis olan kullanicilar, ge¢mise
yolculuk yapmanin bir aract olarak Instagram’in 6ne ¢ikanlar Ozelligini
kullanabilmektedir. ~ Kullanicilar  sabitledikleri ~ fotograflar1  albiim  seklinde
hazirlayabilmekte, her bir albiime kendi arzusuna gore isimler verebilmekte, emojiler

ekleme imkanina sahip olmaktadir.

Ifade edilenler minvalinde Instagram’m kendi diinyas1 igerisinde yeni diinyalar
kurulmakta, bu diinyalarin tek Oznesinin hesabin kullanicist oldugu algist

yaratllmakt:stdlr.11 Ancak tiim bunlar sanal bir ortamda gerceklesmekte, bireylerde

Ynstagram’da Gne ¢ikanlar 6zelligi ile kurulan bu yeni diinyalarm tek 6znesi hesabin kullanicisi gibi
algilansa da pratikte bdyle bir hakikat mevcut degildir. Nitekim hangi fotograflar1 6ne ¢ikanlar kismina
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olusturulan bu tek 6zne algisi; kullanicilarin Instagram uygulamasinda daha fazla zaman
gecirmesini ve uygulamayi1 daha aktif kullanmasini saglayacak stratejilerdir. Cagdas
bireylerin giin icerisinde saatlerce zaman ge¢irdigi, paylasim yapmasa dahi yapilan
paylagimlart miitemadiyen takip etme arzusu Instagram’t Weber’in sOylemiyle demir
kafes (1999: 155) metaforuna yaklastirmakta ancak kavram sanal kafesler olarak da
doniisiime ugrayabilecek bir noktaya erismektedir. Burada bireylerin elbette Instagram
araciligiyla nostaljik tatmin yasadiklar1 ve hatta kimi zaman kendi miidahaleleri ile
Instagram’in kendilerine sundugu imkanlarin smirlarini astigi bir gercektir. Bireylerin
bu sekilde sagladigi nostaljik tatmin ciddi diizeylere ulagsa da bireylerin gercek
hayatlarindaki duygusal ya da nesnel kayiplar1 buralarda gidermeye c¢alismasi sz
konusu olmakta, artan Instagram kullanimlari onlarin hayatlarindan daha fazla kayba

sebebiyet verebilecek bir noktaya ulagmaktadir.

1.2. Gecmisin Giiven ve Kokliiliik Duygusu Olusturmadaki Biiyiisel Giicii, Ziraat
Bankasi 155. Yil Reklam Filmi

Birinin “tekrar eve gidemeyecegi” hakikat olsa da bellek ve sanat ile hayali bir sekilde
orijinal eve gitmenin ¢esitli yollar1 bulunmaktadir. Orijinal ev duygusal mutlulugu,
samimiyeti ve bollugu temsil eden bir yerdir. Anne ya da daha sonraki aidiyet
alanlarmin siralanmasi araciligiyla bir kisi ve yerin boylesine idealize edilmis fantezisi
ise bizim ilk giivenli evimizdir (Rubenstein, 2001: 160). Ge¢misin bir arzu nesnesine
donitismesinin temelinde de onun bir aidiyet unsuru olarak kabul edilmesi, giivenli bir
yer olarak algilanmasi yatmaktadir. S6z gelimi bireylerin postmodern toplumunun bir
iiyesi olusu, onun zihnindeki ge¢cmisin giivenli bir alan algisin1 da miitemadiyen
arttirmaktadir. Nihayetinde birey giindelik hayatini1 bu giiven ihtiyaci baglaminda devam

ettirmekte ve tiikketim tercihlerini de bu yonde gergeklestirmektedir. Postmodern

ekleyecegi, kag tane fotograf kullanacagi, albliimiin isminin ne olacagi gibi hususlara kullanici karar verse
de Instagram bu noktada dahi belirli sinirlar ¢izmekte ve bireylere sadece kendi ¢izdigi sinirlar icerisinde
Ozgiirlik tanimaktadir. S6z gelimi 6ne ¢ikanlar kisminda eklenen fotograflar zorunlu olarak gegmisten
bugiine dogru ilerlemektedir. Ornegin Sali ve Carsamba giiniine ait paylasmis oldugu fotograflari &ne
¢ikanlar kismina eklemek isteyen bir kullanici ilk olarak Carsamba sonra Sali giiniine ait paylasimlarini
eklese de olusturdugu one ¢ikanlar kismina baktiginda ilk olarak Sali sonra Carsamba giiniine ait
fotograflarin1 goérmektedir. Burada kullanic1 kendi istedigi siraya gore fotograflar1 eklemis ancak 6ne
c¢ikanlar kismi olusturulurken Instagram fotograflar1 kendisinin belirledigi sekle gore yeniden dizmistir.
Degisim albiim olusturulurken otomatik olarak gergeklesmekte ve kullanicilarin burada hi¢bir miidahalesi
miimkiin olmamaktadir. Dolayisiyla tek 6zne kullanici olmamakta ancak bireyler bdyle bir algiya sahip
olmaktadir. Iste bu alg1 her ne kadar yanlis olsa da onlarm sosyal medyada daha fazla zaman gegirmesine
ve bu mecralari daha aktif kullanmalarina neden olmaktadir.
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pazarlama ise bireylerin giiven ihtiyacinin farkinda olmakta; film, dizi, roman, miizik,
reklam gibi ¢esitli formlar1 bireylerin giiven ihtiyaclarini1 karsilayacak ticari bir metaya
dontistirmekte ve kar maksimazisyonunu en st seviyeye c¢ikarma gayesinde
olmaktadir. Bu noktada reklamlar incelenmesi gereken bir noktada durmakta ve giiven

ingasini nostaljik unsurlar tizerinden gergeklestirmektedir.

Reklamlardaki nostalji temalarinin sebebi ise genellikle sozler, miizik ve/veya
resimlerle birlikte etkilesim sunan ¢oklu medyadir. Coklu medyanin sundugu olanaklar
reklamlarda ¢ok iyi bir sekilde degerlendirilmekte ve postmodern diinyada bireyler
tarafindan ¢ok da giivenilir bulunmayan bir kurum olarak bankalar, reklamlarda
nostaljik unsurlari paha bi¢ilemez malzemeler olarak gérmektedir. Bu noktada Ziraat
Bankasi 155. yili reklam filminde ¢oklu medyayr ¢ok iyi bir sekilde kullanmakta ve
Yesilgam’n unutulmaz karakterleriyle seyirciye giiven hissi verilmektedir.'? Karakterler
orijinal filmlerden ii¢ boyutlu olarak kesilip filmin akisi icerisinde stratejik yerlere
konulmustur. Arka fonda tok sesli erkek bir anlatici bulunmakta ve ifade ettikleri
ekranda yazi seklinde de gosterilmektedir. Reklam filmi goriintiisel olarak safak vakti,
denizin bulundugu manzaranin gosterimi ve isitsel olarak artik Tiirkiye halki i¢in

kiiltiirel bir miras olan Hababam Sinifi’nin jenerik miizigiyle baslamaktadir.

Devaminda giindelik hayattan goriintiiler sunulmakta ve sabah daha giin aymadan bir
Ziraat Bankasi 1siklarinin yanmasi gosterilmektedir ki burada bankanin ¢ok c¢aligkan
oldugu, daha ziyade miisterileri icin ¢ok calistig1 imgesi yaratmak istenmistir. Bu
esnada anlatici, “Yasimiz 155 diyerek bankanmin kokliliigline vurgu yapmaktadir.
Bankanin ¢aligkanligi ile yasi arasinda bag kurulmakta ve bu yasta olmasi ¢aligkanligina
dayandirilmaktadir. Reklam filminin devaminda giindelik hayatin i¢inden goriintiiler
sunulmaya devam edilir ve sonra anlatici hayat akisi i¢cinde degisikligi ifade edecek
sozleri sOylemeye baslar. “Hayat akip giderken, herkes mutlu mesut yasarken...”
ifadelerine paralel olarak halktan insanlarin mutlu ve huzurlu anlar gosterilir.
Devaminda ise anlatict “Bir anda birileri ¢ikar... Bir seyler olur. Keyfimiz kacar...
Yiiziimiiz diiger. Camimiz sikilir.” der. Bu sozler esasen bireylerin kotii gilinlerini, daha

ziyade banka miisterilerinin kotii giinlerini simgelemektedir ve kurguya paralel olarak

12 96z konusu reklam filmine Youtube sitesinde ki Ziraat Bankasi kanalindan erisilmistir. (2020,
https://www.youtube.com/results?search_query=ziraat+bankas%C4%B1+155.+y%C4%B1I+reklam+film

i).



https://www.youtube.com/results?search_query=ziraat+bankas%C4%B1+155.+y%C4%B1l+reklam+filmi
https://www.youtube.com/results?search_query=ziraat+bankas%C4%B1+155.+y%C4%B1l+reklam+filmi
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anlaticinin - “Keyfimiz kagar...” ifadesiyle beraber Yesilcam’in ikonik olarak kotii

karakterleri ekrana getirilmektedir.™

Keyfimiz kagar...

Fotograf 4. Reklam Filminin Olumsuz Kurgusuna Uygun Olarak Ekranda Yesilgam’in
Kotii Karakterlerinden Biri Olan Dinger Cekmez’in Fotografinin
Kullanilmasi

Filmin akis1 igerisinde kotii giinlerin ifade edildigi anlarda Dinger Cekmez, Cevdet
Balik¢1 ve Erol Tas gosterilir. Bu noktada miisterilerin kotii giinlerini, Yesilcam’in
ikonik kotii karakteri ile 6zdeslestirilmesi hedeflenmistir. Erol Tas Tiirk filmlerindeki o
meshur kotli kahkahasi ile gosterilirken, bu sahne ile miisterilerin en zor gilinlerinin en
ist seviyeye ulasmis oldugu temsil edilmektedir. Bu nokta da ¢oklu medyanin sundugu
tiim ozelliklerden muazzam derece de yararlanilmis, s6z gelimi anlaticinin kotii gilinlere
dair sozleri, sozlerin ekranda yazi olarak da goriintiilenmesi, ikonik olarak katii
karakterli oyuncularin goriintiileri ve videodaki miizigin ritminin bile degismesi bir
kompozisyon olusturarak seyircinin filme daha ¢ok dahil olmasini saglamaktadir. Sonra
anlaticinin “Derken, i¢cimizdeki o kahraman ¢ikiverir sahneye.” ciimlesinin devaminda,
Yesilcam’in babacan karakteri Hulusi Kentmen gosterilir. Kotii giinlerin son bulacag,
deyim yerindeyse miisterilerin en zor gilinlerinde bankanin onlarin yaninda olacagi
imgesi yaratilmaktadir. Coziim bulunmustur, islerin yoluna girecegi mesajlar1 verilir, bu
anlarda ekranda bir ailenin aksam yemegi gosterilir ve masada Hiilya Kogyigit

bulunmaktadir.

3 Reklam filmine dair kullamlan fotograflar, Youtube’daki videonun paylasilmas: istenilen sahnenin
durdurulup, ekran goriintiisii (screenshot) alinmasiyla ¢alismaya dahil edilmistir.
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Fotograf 5. Reklam Filmi Akis1 Icerisinde Giizel Giinler Ile Ozdeslestirilen
Yesilcam’in Iyi Karakterlerinden Biri Olarak Hiilya Kogyigit’in
Goriintiisiiniin Kullanilmasi1

Bu noktada Hiilya Kogyigit’in gosterildigi sahnenin bir aksam yemegi olmasi tesadiifi
olmaktan uzak bir noktada durmaktadir. Zira kilturel hafizamizda ev, en mahrem
alanimiz olmaktadir; benzer dogrultuda aksam yemekleri, evde aile fertlerinin en ¢ok bir
araya geldigi 6zel bir zaman dilimini ifade etmektedir. Dolayisiyla bahsedilen sahneler
hafizamizdaki giizel anlar i¢in birer ¢agristiric1 gorevindedir ve bu giizel cagristiricilar
zor durumda miisterisinin yaninda oldugunu iddia eden bankayr imlemektedir.
Devaminda yine bireylerin glindelik hayatta farkli ortamlardaki, bilhassa is yerlerindeki
ortamlar1 gosterilir. Aile ortamindaki mesajlar verildikten sonra i yerlerine gecilmesi
tesadiif olmamakta, aile ve ev ortamindaki degerlerin is ortamima da aktarilmasi
hedeflenmektedir. Oyuncular is yerlerindeki sahnelerde birlik, beraberlik, elini tagin
altina koyma gibi toplumsal mesajlar tasiyan sozler ifade ederler. Bu sozler ile banka
kendi kimligini idealize etmektedir, adeta miisterisine kendisini takdim etmektedir.

Sahnelerde akis ierisinde Halit Akcatepe, Adile Nasit, Miinir Ozkul eslik eder.

Anlatict  “Bizim insamimiz boyledir iste! Destegiyle birbirine gii¢, cesaretiyle
yamndakine umut vermekten hi¢ vazge¢mez.” Anlaticinin bu sozlerinde kusatic1 bir
anlama sahip olan “biz” 6znesini kullanmistir. Seyircinin kendisi ile 6zdeslesmesini
saglama gayesi de tasimaktadir. Film boyunca tiim gdsterenler, bu biz 6znesine hitap
etmekte banka bireylerin reklam araciligiyla esasen kendisiyle 06zdeslesmesini
saglamaya ¢alismaktadir. Devaminda anlaticinin sozleri ise kritik bir 6nem tasimaktadir.

“Ve filmin sonunda sevinen hep biz oluruz. Bizi izlemeye devam edin... "diyen anlatici,
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seyircinin mutlu sona erigmek istiyorsa dolayli olarak bankay: takip etmeleri gerektigi
sartint koymustur. “Ziraat Bankasi. Tam 155 yildwr, bir bankadan fazlasi.” diyerek
reklam sonlandirilirken, anlaticinin sozlerini destekleyen gorseller devam etmekte ve

yine reklam sonunda Yesilcam’in ti¢ karakteri giilerek el sallamaktadir.

a Ziraat Bankasi

& Bir bankadan daha fazlasi

Tam 155 yildir, bir bankadan daha fazlasi.

Fotograf 6. Hababam Sinifinin Jenerik Miizigi Ile Baslayan Reklam Filminin
Hababam Sinifi Karakterlerinin Gosterildigi Sahne Ile Bitisi

Filmde son ifade olarak “Tam 155 yildir, bir bankadan fazlasi. ’ciimlesinin kurulmasi
elbette tesadiifi olmaktan uzaktir zira bu sozle iyi karakterlerin gosterildigi sahnelerdeki
huzur, mutluluk, nese, birlik beraberlik duygusu gibi olumlu duygulara vurgu
yapilmakta ve banka bir nevi “Bir bankadan daha fazlasiyim ¢iinkii tiim bu duygulari
vaat ediyorum.” iddiasinda bulunmaktadir. Akis icerisinde gerek toplumsal mesajlar
gerek bankanin kendisine atfettigi olumlu mesajlar, Yesilcam’in kotii karakterini bile
0zleyen bireyler i¢in kendilerini iyi hissedecek nostaljik nosyonlar sunmaktadir. Son
gorselle de Hababam Siifi’nin ii¢ karakterinin yiizlerinin giildiigii ve veda ederken ki
hallerinin oldugu bir fotograf kullanilmistir. Nostaljik bir atmosfer ile vedanin
sahnelendigi bu son gorsel ile bireylerde en son noktada da nostaljik duygu
uyandirilmaya calisilmistir. Reklam filmi baslarken Hababam Sinifi miiziginin
kullanilmasi ve reklam filmi biterken Hababam Sinifi karakterlerinin kullanilmis olmasi
hem reklam filminin akisimin biitiinliige kavusmasi hem de seyircinin nostaljik
duygusunun tatminin saglanmasina hizmet eder. Nitekim en basta isitsel Ogeler
araciligiyla uyandirilan nostaljik duygularin, en son sahnede de filme ait karakterlerin

gosterilmesiyle de son noktada da bireylerin nostaljik tatmin saglanmasi hedeflenmistir.
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Reklam filminin Youtube’da {i¢ milyondan fazla izlenmesi, video altina bes yiizden
fazla yorum yapilmis olmasi, eksi sozliikte “ziraat bankasi1 155. y1l reklam1” diye bashk
acilmasi ve ¢ok sayida entry girilmis olmasi, reklam filmi ile ilgili birgok internet haberi
yapilmis olmasi bireylerde bu reklamin bir sekilde karsilik buldugunun tezahiirleri

sayilmaktadir.

S6z konusu reklam filmine internet ortaminda cesitli platformlarda genel itibariyle
olumlu yorum yapmis ve bu durumda reklamin izleyicilerde karsilik buldugunun
gosteren bir bagka dgelerdir ancak filmde basta Kemal Sunal, Tarik Akan ya da kadin
oyunculardan Tiirkan Soray, Giilsen Bubikoglu gibi Yesilcam ile 6zdeslesen farkli
aktorlerinde yer almasi gerektigi durumu mevcudiyet kazanmistir. Reklam filminde
gosterilen bazi ara oyuncular yerine Yesilcam filmlerinde birer marka haline gelen bu
isimlerin yer almamasi filmin, gostergeler bakimindan otantikligini zedeleyecek bir
noktada durmaktadir. Estetik anlamda degerlendirildiginde, Yesilgam karakterlerinin
orijinal filmlerdeki hallerinin reklam filmine yerlestirilme bigimi basarili bir nokta da
durmaktadir ancak kiiltiirel hafizamizda biiyiik ehemmiyete sahip olan bu oyuncularin,
bir reklam filmine dahil edilmesi ve en Onemlisi gorilntiilerinin ticari kaygilar

minvalinde kullanilmas1 durumu elestirel bakiglara a¢ik bir noktada yer almaktadir.

1.3. Nostaljik Tiiketimin Sembolik Dilini Yemek Uzerinden Anlamak: Pazar
Kahvaltis1 ve Kelle Paca Ornegi

Yemek en temelde fizyolojik bir ihtiyactir ancak besinlerin iiretimi, temizlenmesi,
pisirilmesi ve hatta tiiketim bigimleri yemege kiiltiirel bir nitelik kazandirmistir. Zaman
icerisinde farkli yemek aligkanliklar1 gelismis ve her toplumun kendi aliskanliklar
minvalinde c¢esitli yemek kiiltiirleri ortaya ¢ikmistir. Yemek kiiltiirlerinden
bahsettigimizde artik yemek fizyolojik ihtiyagtan lezzet ve haz alinan bir tiiketim
pratigine doniismiistiir. Yemek kiiltiirlerinin ortaya c¢ikisinda toplumsal tercihlerden,
yasanilan cografyaya kadar bir¢ok unsur etkili olmustur. Farkli kiiltiirlerin birbirleri ile
savas, gog, diigiin, ticaret gibi etkilesimler ile birlikte yemek kiiltiirleri de etkilenmistir.
Ancak bu etki yemekte standardizasyona sebebiyet verecek diizeyde olmayip, yine her
milletin kendine has yoresel tatlar1 s6z konusu olmustur. Insanlik tarihinde yemegin
yasadigi en radikal doniisiim ise sanayi inkilabi ile gergeklesmistir. Nitekim sanayi

inkilab1 sadece bireylerin zihinsel diinyalarinda degil doniisen diinya goriisii ve yeniden
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sekillenen yasam bigimlerine bagl olarak yemek ve yemek yeme pratikleri tizerinde de
etkili olmustur. Bu minvalde yemekte yasanan McDonald’s doniisiimii, zamanla
toplumun McDonaldlasmas1 seklinde nitelendirildigi bir konuma erigmistir. Bu
baglamda yemek kiiltiirli ve toplumun kendisi lizerinde bu denli biiyiik tesire sahip olan

Mcdonaldlagmanin igleme mantigin1 anlamak onemlidir.

“Nasil oldu da McDonald’s modeli bu kadar dayanikli ¢ikt1? Bu modelin daha genel
olarak McDonaldlagtirmanin basarisinda dort garpici boyut var. Kisacasi, McDonald’s
tilketicilere, iscilere ve yoneticilere verimlilik, hesaplanabilirlik, 6ngoriilebilirlik, ve
denetim sundugu igin basarili oldu” (Ritzer, 2011: 34). McDonaldlastirmanin bu dort
boyutunun ortak paydasi akilcilik olmakta ancak tam bu noktada akilciligin akildisilig
ile elestiri almaktadir. “McDonaldlastirmanin zayif yanini en sistematik bigimde
akilcihigin akildisiligr bashigr altinda ele alacagiz; aslinda paradoksal bir bigimde,
akilciligin akildisiligt McDonaldlastirmanin besinci boyutu olarak da diistintilebilir.
Buradaki temel diisiince, akilci sistemlerin kacinilmaz olarak akildis1 sonuclar
tiretmeleridir. Bunu sdylemenin diger bir yolu da akilci sistemlerin insani nedeni
reddetmeye hizmet etmesidir; akilci sistemler ¢cogunlukla mantiksizdir” (Ritzer, 2011:
40). McDonaldlasmanin yemek minvalinde fastfood tiiketimini tiim diinyaya yaymasi
sadece tiiketilen yemegin kendisine degil ayn1 zamanda onun satin alinma, tiiketilme
bigimlerine bagli olarak birgok pratigi etkilemistir. McDonalds kiiresellesme araciligiyla
farkli toplumlarda genislemis ancak bu noktada farkli kiiltiirlerin yerel unsurlarini
tamamen dislamamistir. McDonaldlagsmanin sadece yemek kiiltiiriinii degil bizatihi
toplumlarin kendisini de sekillendirmesinin temelinde de bu tavri yer almaktadir ancak
ne var ki McDonaldlagsmanin mantigi modernite mantigindaki akilciliga dayanmakta ve
kapitalist sistemin mantigiyla islemektedir. Dolayisiyla McDonaldlasma yerel unsurlar
tizerinden ilerlese de nihai asamada bir standardizasyon yaratmaktadir dyle ki fastfood
zincirlerinin ¢alisma bigiminden, firetilen yemeklerin tadina kadar s6z konusu
standardizasyon mevcut olmustur. Ortaya ¢iktigi ve gelistigi donemlerde ozellikle
tiketiciye ayn1 tadi sunmasi bireyler tarafindan tutulmasini saglamissa da bireyler
zamanla giindelik hayatin sikiciligin1 yemek {izerinden de yasamis ve artik gecmigindeki
farkli yerel unsurlari iceren tatlar1 6zlemeye baslamistir. Nitekim eskiye olan 6zlem
yemek lizerinden de yasanmis ve tam olarak bu noktada yemekte nostalji arayisi s6z

konusu olmustur.
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Yemekte nostaljik unsur arayisiin farkliliklar1 kucaklayan bir izlenim veren
postmodern donemde goriilmesi sasirtict olmamakta, farkli kiiltiirel alanlarda oldugu
gibi yemekte de kok ya da egzotik lezzet arayislar1 giindeme gelmektedir. Bu noktay1
fast food tiiketimin bireyler i¢in artik sikici bir hal arz ettigi ile bir diisinmek
gerekmekte ve siirece daha birgok farkli unsur sirayet ettigini géz 6ntinde bulundurmak
gerekmektedir. Nihayetinde fast food tiiketime alternatif arayislar mevcut olmustur. Bu
baglamda slow food hareketinden bahsetmek elzemdir. Yavas Yemek Hareketi olan bu
alternatif Italya kaynakli olmakta ancak etki alanim genisletmektedir. “Bu hareketin de
kiiresellesme karsiti olmadig1 agiktir; ancak bu hareket tepeden kiiresellesmenin g¢esitli
bicimlerine, 6zellikle de sanayi iiriinii fastfood sunan McDonald's ve diger fastfood
zincirlerinin kiiresel diizeyde g¢ogalmasina itiraz ediyor. Olumlu yoniiyle de Yavas
Yemek geleneksel tarzda iiretilen ve tarim endiistrilerinin denetimi disinda kalan yoéresel
yemeklerin desteklenmesinden ve hatta kiiresel dagitimindan yana tavir aliyor” (Ritzer,
2011: 70). Bu hareket sadece yemegin yavas yenilmesini degil ayni zamanda tarim
tiriinlerinin kendisinin iiretiminin, dagitiminin ve yemegin hazirlanma bi¢iminin de
yavaglamasini savunmakta ekolojik ve biyolojik alandaki olumsuz etkileri azaltmayi
onermektedir. Bu bakimdan kapitalist diinyada fast food kiiltiir kadar hizli yayilmamasi

ve genis bir etkiye sahip olmamasi anlasilir durmaktadir.

Yemegin gecirdigi bu doniisiimler sosyal hayattaki degisimler ile paralellik gostermekte
boylece postmodern donemde yemek kiiltiirlinde de nostalji daha fazla kar etmemin bir
araci olarak kabul gérmektedir. Yemegin ne oldugu ya da lezzeti degil bunlara ek olarak
ayrica tiiketilme bigimleri, mekanlar1 ve hatta zamani bile O6nemli olmustur.
Sanayilesme ile ortaya c¢ikan ve hizla genisleyen disarida yeme aliskanliklari,
postmodern donemde de devam etmis ancak pazarlama stratejileri bu yondeki tiim
algilar1 zaman ve mekéna ytikledigi sembolik anlamlar ile kokiinden sokmiistiir. Yeni
tiketim tarzlar1 sozde otantik ve estetik degerler tasimakta ve tiiketilen kisinin
toplumsal statiisiinden egitim durumuna, zevk sahibi bir insan olmasindan beyaz yakali
oldugunu bildirecek gostergeler zinciri olusturmaktadir. Tim bu gosterenler gercek
olmasa dahi bireylerin zihinsel diinyalarin da bu algi kurulmusg ve birey artik yemegin
kendisine ve tiiketimine dair her pratigi bu gosterenler baglaminda gerceklestirme
egilimine gitmistir. Nitekim birey halihazirda igerisinde bulundugu dénemin

huzursuzlugunu yasamakta, toplumsal belirsizlikler arttikca nostaljik hisleri
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yogunlagsmakta ve yerelligin deyim yerindeyse kutsanarak sunuldugu her tiiketim

nesnesini biiyiik bir heyecanla kabul etmektedir.

Postmodern stratejiler disarida yemek yeme alanlar1 olarak fastfood tiiketim
mekanlarindan ayrisan, bireylere farkli bir deneyim yasiyor hissi uyandiran mekanlar
yaratmaktadir. Bunu sadece mekanin yapisiyla degil mekanda obje olarak sunulan her
nesne, mekana verilen isim, mekanda calisan bireylerin giyimi ve hatta miisteriler ile
iletisimi lizerinden saglamaktadir. Tiim bu unsurlar1 ¢caligma baglaminda yoresel tatlarin
sunuldugu mekanlar iizerinden anlamaya c¢alismak Onem tasir. Giiniimiizde yoresel
tatlarin sunuldugu mekanlarda tas yapilar, bakir kap ve kacak kullanimi, calisanlarin
folklorik unsurlar iceren giyim tarzlari ve miisteriye karst samimi tavirlar1 s6z konusu
olmaktadir. Burada bireylere aileden biriymis hissi verilmekte, miisteri ile sicak ve
samimi iliskiler gelistirilmektedir ancak birey esasen mekanin sahipleri ve ¢alisanlari
icin miisteri sayilmakta, mekan personellerinin gostermeye c¢aligtiklart tavir ise
miisterinin mekan1 severek, tekrar ve tekrar oraya gitmesini saglayacak stratejiler olarak
kalmaktadir. Nitekim amag bireye bir yandan evindeymis hissi verilirken bir yandan da
0 mekanda yemek yeme pratiginin evde zaman geg¢irmenin sikiciligini asan, bireyin
nostaljik duygusunu karsilayan ve heyecan uyandiran bir pratige doniistiiriilmesidir. Bu
amaglarin belirli diizeyde olsa dahi gergeklestirilmesi yemegin artik bashi basina

postmodern bir etkinlige donlismesini saglamaktadir.

S6z gelimi gliniimiiz bireyleri i¢in yoresel tatlarin nostaljik unsurlar ile sunulmasi
sadece yerel yemekler ile degil pazar giinleri ile 6zdeslesen koy kahvaltisi gibi yemege
dair farkli konseptlerin olusturulmasi ile de gergeklestirilmektedir. Bireyler pazar
giinleri esasen icerik anlaminda koy kahvaltistm1 karsilamayan yiyeceklerin, kdy
atmosferinden esintiler sunan mekanlarda sunulmasina biiyiik ragbet gostermektedir.
Koy kahvaltisinin bagli basina bir konsept haline gelmesi bu durumu kanitlamaktadir.
Bu kahvaltilar pratikler {izerinden degerlendirildiginde ise gercekten kdy kahvaltisinin
icerigini tam karsilamamakla birlikte kahvaltiya 6denen iicret ¢cok yiiksek olmaktadir.
Bunlarin yaninda bireyler bu kahvalti pratiklerini gliniin ilerleyen saatlerinde
gerceklestirmekte fakat kOy yasaminda kahvalti sabah saatlerinde yapilmaktadir.
Gilinlimiiz tiiketim merkezlerinde kdy kahvaltis1 aksamiistii dahi erisilebilen bir noktada
durmaktadir. Tim bu noktalar pratigin otantikligine zarar vermekte buna ragmen

bireyler tarafindan talep gérmesi, postmodern ¢agda insanlarin dogalliga olan agligindan
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kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan gerek yoresel bir yemek yeme gerekse de koy
kahvaltis1 yapma pratigi bireyler i¢in ¢ok az yerel unsurlar tizerinden islese de ¢ok cazip
bir noktada durmakta ve birey ge¢mise 6zlemini igerisinde az da olsa yerellik, kokliiliik,

otantiklik barindiran her tiiketim bi¢imini arzu ile kargilamaktadir.

Bu minvalde postmodern donemde koy kahvaltis1 gibi nostaljik tiniya sahip olan tiim
yoresel yemeklere yeni sembolik anlamlar yiikklenmekte, yoresel tatlarin tiiketimi adeta
zevk sahibi olmanin ya da st sinifa ait olmanin bir gostergesi sayilmaktadir. Nitekim
bu tatlara 6denen ticretler yiiksektir ve yerellik unsurlari iist sinifa ait olmanin bir araci
haline gelmektedir. Yemegin sembolik dili tiiketen kisinin kimligi ve statiisii hakkinda
bilgi iireten bir konuma erismektedir 6yle olmasa dahi bireyler bu algiya sahip olmakta
veyahut giindelik hayatin monotonlugunu egzotik ya da yerel tatlar ile asmaya
calismaktadir. Yemege yiiklenen sembolik anlamlart ve yemegin konumsal evirilisini
kelle-paca tizerinden anlamak mimkiindiir. Eksi sozliikte konuya iligskin olarak “kelle
paca, kellepagasi siiper olan mekanlar rehberi, kelle pacasi iyi olan mekanlar veritabant,
kelle paga corbasi i¢ip kokoreg yiyen kiz, 2 kase kelle paca i¢in 48 lira 6deyen koreliler,
kellesoglis, kelle paga ¢orbasinin 24 tl olmasi, bol bol kelle paga yiyin koronaviriis’ii
onler, kellepaca igenlerin sagliksiz tiper olmasi” gibi c¢esitli basliklar acilmis, bu

basliklara iliskin onlarca entry girilmistir.

Sozliikte “kellepaga” basligina girilen ilk entry 2002 yilina ait olsa da entry’lerin biiyiik
cogunlugu son bes yila aittir. Sayisal olarak ifade etmek gerekirse sozliikte sadece bu
baslik 24 sayfadan olugmakta ve altinci sayfadan itibaren ki entry’ler 2015 yilindan
baglamaktadir. Burada sayisal verilerle vurgulanmak istenilen ise Kkelle-pacanin
gindemde kalma nedeni sadece bireysel zevklerden kaynaklanmamakta belirli
ideolojiler toplumun yemek aligkanligi iizerinde s6z sahibi oldugunu gostermektir.
Yemegin popiilerlesmesi gesitli tiiketim alanlarinin agilmasini saglamakta ve kiiltiirel
hegemonya yemek pratigi iizerinde de etkiye sahip olmaktadir. Ayn1 zamanda yemegin
popiilerlesmesi onun {izerinde daha fazla sey sdylenmesini yol agmakta ve bu dongii
farkli internet siteleri, haber, reklam gibi alanlara sirayet ederek; sosyal hayati
belirleyebilen bir sdylem alaninin olusturulmasina neden olmaktadir. Eksi sozlik
minvalinde o6ncelikle kelle-pagcanin kendisine yiiklenen anlamlara iliskin ifadeleri
incelemek yararli olmakta, konuya iliskin iki onemli ifadeyi karsilagtirmali okumak

yarar saglar niteliktedir. ilk olarak “tiestoo16” isimli kullanicinin ifadeleri verilmistir:
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“keske imkanim olsa da her sabah i¢sem.arkadas nasil miikemmel bir tattir
bu.zaten g¢orbaciya gidip de kellepaga,iskembe,tavuk suyu c¢orbasi igmeyen ne
biliyim vizyonsuzluktur abi.hele ¢orbaciya gidip mercimek gorbasi igmek tam bir
vizyonsuzluk bana gore.”(Erigim Tarihi:
09.07.2020).(https://eksisozluk.com/entry/84299881?fbclid=IwAR1gl5Vje7
NOJcsmEI8FxOStzrggzwxlkK-DdnF42v87THY vh8PRMajPPes)

Siradaki ifade ise “marka yok” isimli kullaniciya ait olmaktadir:

“yarar1 da, besin degeri de fazlasiyla abartilmis yoksul yemegi. cani sikilan orta
sinifin degisiklik olsun diye tatmaya caligirken begenmis gibi yaptigi gariban
corbasi. medyanin olusturdugu yapay ihtiyag. bu c¢orba yeni bir sey degil,
gineydoguda yiizyillardir igilir de herhangi bir hastaliga iyi geldigi
goriilmemistir.” (Erigim Tarihi: 09.07.2020)
(https://eksisozluk.com/entry/101417367?fbclid=IwAR3KkVT8lat45rgl1JXe
7XVpUxxjZnbgYrAp9erwYb54FY xfuW3kyx6WI6MI).

Yukarida verilmis olan ilk ifade 2018 yilina aittir ve bireyin kelle-paga gibi yoresel
tatlara iliskin goriisleri genel anlamda hem diger sozliik yazarlarinin hem de toplumun
bakis agisin1 temsil etmektedir. ikinci ifade ise konuyu oldukga farkli bir noktaya
tasimakta sozliik yazari, kelle-pagcanin yoksul yemegi oldugunu ve orta sinifin esasen bu
yemegi begenmedigini ifade etmektedir. Gariban gorbasi olarak nitelendirdigi kelle-
pacanin medya araciligiyla olusturulan yapay bir ihtiya¢ oldugunu ifade ederken de o
yemege atfedilen sembolik anlamlar1 reddetmektedir. Burada iki kritik nokta
bulunmaktadir. ilki yoksul yemegi seklinde nitelendirilen yoresel bir yemegin orta
smifin begenmemesine ragmen ragbet gosterecek konuma erismesi sorunsalidir. Yoksul
yemegi evirilip orta sinifin yemegi olmus, toplumsal tabakalasma baglaminda yemegin
bir ayrim unsuru olabilecegi glindeme gelmistir. Bu nokta yemegin konumu itibariyle
evirilmesi sadece lezzetinden kaynakli olmamakta ona cesitli gosterenler yiiklenmesi ile
de iligkili olmaktadir. Konunun bu boyutu sézliikte agilan “kelle paga ¢orbasinin 24 tl
olmas1” bashgr tizerinden derinlestirilebilir olsa da diger ikinci kritik noktaya da
deginmek gerekmektedir. ikinci nokta meselenin bireysel damak tadindan ¢ikarak, bir
hegemonya {iiriinii olarak yemege yiiklenen sembolik anlamlar aracilifiyla yemegin
giindelik hayatin hizli akis1 igerisinde varli@ini siirdiirmesidir dyle ki tiim diinyay1

etkileyen Covid-19 salgini bile kelle-paga ile iliskilendirilmistir.


https://eksisozluk.com/entry/84299881?fbclid=IwAR1gI5Vje7NOJcsmEI8FxOStzrgqzwxIkK-DdnF42v87THYvh8PRMajPPes
https://eksisozluk.com/entry/84299881?fbclid=IwAR1gI5Vje7NOJcsmEI8FxOStzrgqzwxIkK-DdnF42v87THYvh8PRMajPPes
https://eksisozluk.com/entry/101417367?fbclid=IwAR3kVT8Iat45rql1JXe7XVpUxxjZnbgYrAp9erwYb54FYxfuW3kyx6WI6MI
https://eksisozluk.com/entry/101417367?fbclid=IwAR3kVT8Iat45rql1JXe7XVpUxxjZnbgYrAp9erwYb54FYxfuW3kyx6WI6MI
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Tiirkiye’de alaninda popiiler olan hekim Canan Karatay’in Covid-19 viriisii baglaminda
aciklamalar1 biiyiikk tepki ¢ekmistir. Canan Karatay’in Kkelle-paga i¢in ““(...) Kisin
hastaliklar1 onler. Corona viriisii onler. Corona viriisii ve diger, biitiin virtisler aymidir
zaten. Farkli bir viriis degil. Mangalda kiil birakmiyorlar ama viicudumuzun bagisiklik
sistemi giiclii oldugu zaman higbir virlis hastalandirmaz sizi. Onun i¢in sabah aksam
kelle pacayr yemeyi ihmal etmeyiniz" seklinde agiklama yapildigi iddia edilmistir”
(NTV, 2020). (https://www.ntv.com.tr/saglik/canan-karatay-yeni-bir-tartisma-baslatti-

corona-viruse-care-kelle-paca-mi-uzmanlar-
degerlendirdi,1AIX9S1F kS5TPCnvbuAUA). Bu haber 07.02.2020 tarihinde

yaymlanmig, Canan Karatay’in virlis baglaminda kelle-pacayr Onermesiyle birlikte
yemegin tiiketiminde kelle-paga satisinda patlamalar yasandigina ragmen bir¢ok haber
yapilmustir. Oyle ki yapilan haberlere gore bu agiklamalardan etkilenenler sadece
Tiirkiye halk: ile smirli kalmamakta, Hollanda Biiyiikelciligi'nin ¢alisanlarina Corona
viriis tedbirleri baglaminda kelle paca ¢orbasi1 dagittigina dair haberler de mevcuttur. Bu
noktada ilgili bir haberin igerigine bakmak fayda saglamaktadir. “Alinan tedbirleri
Hollanda’nin Ankara Biiylikel¢i Yardimcisi Erik Weststrate kisisel Twitter hesabindan
paylasti. Biiyiikelgi Yardimcist Weststrate iki dilde yaptigi paylasiminda ‘Hollanda
Biiyiikelciligi olarak #koronavirusu Onlemlerimizi aldik: artik tokalasmiyoruz,
dezenfektanlar, selpaklar, ve kelle paca’ ifadelerine yer verdi” (SOZCU, 2020).
(https://www.sozcu.com.tr/2020/gundem/hollandalilar-canan-karatayi-dinledi-
5673868/).

Covid-19 tiim diinyada etkisini gosteren, yiizlerce insanin liimiine neden olan, bir¢ok
iilkede olaganiistii hal ilan edilmesine sebep olan bir salgindir. Salginin tiim diinya etki
gostermesi  kiireselligin  bu denli gelismis olmasiyla iligkilidir ve igerisinde
bulundugumuz donemde miitemadiyen artan risk ve giivensizlik algisini
desteklemektedir. Salgina karsi hemen bir as1 ya da tedavi gelistirilememis olmasi da
insanlarin huzursuzlugunu arttiran ve bulundugu siiregte yaratilan “tek 0zne insan”

algisin1 tahrip eden bir unsura sahiptir. Nitekim postmodern donemin sézde oOzgiir

14 Bahsedilen konu ile ilgili haber igerikleri i¢in,
https://www.sabah.com.tr/yasam/2020/02/25/son-dakika-haberi-canan-karatayin-corona-virusune-karsi-
kelle-pacayi-onerdi-ayak-ve-kelle-satislari-patladi,
https://www.yenicaggazetesi.com.tr/canan-karatay-onerdi-satislar-patladi-269649h.htm,
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/yasam-haberleri/canan-karatay-onerdi-satislar-artti/

adreslerine bakilabilir. (Erisim tarihleri 09.07.2020).
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yagsam tasviri, her seyin kontrol altinda tutuldugu inanci zedelenmistir ve insanlar bu
durumu farkli sekillerde atlatmayi dilemektedir. Bu minvalde kelle paga tiiketiminde
artis olmasinin sebebi yemegin besleyici ve bagisikligi gii¢lendirici olmasi ya da hekim
Karatay’in agiklamalart ile sinirli degildir. Bireyler kendileri igin tutunacak bir sey
aramakta, bunu da yerellik ya da kokliiliik unsurlarini barindiran, kendileri i¢in giivenli
bir alan imgesine sahip olan ge¢miste aramaktadirlar. Gegmise ait olan ve yerellik
igeren unsurlar bireyler i¢in bir siginak olarak goriilmekte ve onunla tiikketim yoluyla

bile olsa bir bag kurma istegi tiiketim pratiklerini de etkilemektedir.

Daha once ifade edilen eksi sozliik yazarinin kelle paca i¢in kullandig1 yoksul yemegi
nitelendirmesinden sonra, yemege ait goriisler yeniden ve yeniden degismis; birey
kiiresel bir salgin hastaliktan korunmanin yollarini dahi séz konusu yemekte aramistir.
Kelle pacanin bu anlamlara erismesi onun bireylerin géziinde gegmisin giizelligi, iyiligi,
giivenirligi, dogallig1 ile 6zdeslestirilmesiyle alakalidir. Yemek iizerinden bile isleyen
nostaljik tiiketim bireylerin duygularimi belirli diizeyde tatmin etmekte ve yasanan
toplumsal doniisiimlere bagli bireylerin tliketici davraniglarini yonlendirmektedir. Bu
minvalde ne sekilde gerceklesirse gerceklessin sonug¢ daha fazla tiiketime hizmet etmis;
sistem i¢in bir kriz akseden bu tiir durumlarin bazi agilardan hala firsata ¢evrilebilecegi
goriilmistiir. Kelle paca gegmisin imleyen tiim olumlu 6zelliklerin temsili olmus ve bu
yemegin tiiketimi birgok konuda yine olumlu gosterenlerin tezahiirii sayilmistir. Gerek
pazar kahvaltis1 gerek kelle paga tiikketim big¢imlerin de estetik, otantik ve yerellik
unsurlart tahribata ugramis ancak en nihayetinde biinyelerinde az da olsa gegmisle
iligkilendirilen otantik, estetik, yerellik, giivenirlik unsurlarini tasidigi i¢in yemekte de

nostaljik olana talep mevcut olmustur.

1.4. Fotograf Uzerinden Nostaljik Duygulanim Bicimleri: Analogun Yeniden Kesfi
ya da Kapitalist Diizende Fotografin Meta Fetisizmi

Nostalji baglaminda fotograf ¢ok &zel bir yere sahiptir. Bu durumun en temelinde
fotografin insanlara modern diinyanin gegislerini yakalama ve tarihte ilk kez yitip gideni
maddilestirme imkani vermesi bulunur. Fotografin her zaman ¢ekildigi ani1 yakalamasi
onun ontolojisi itibariyle nostaljik oldugunu gdsterecek unsurlar yaratir. Fotografin
deyim yerindeyse modernitenin ¢ocugu olmasi ise bu durumu daha da 6zel bir noktaya

tasir  (Degirmenci, 2014: 63). Modernitenin bireylerin zihinsel diinyalarini ve buna
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bagl olarak yasam bigimlerini etkilemesi, gegmisin olumsuzlanmasini da beraberinde
getirmekteydi. Nitekim yeni diinya diizeni diye sunulan ve ideallestirmeye tabii tutulan
modernite, gegmisten daha iyi ve giizeli vaat ederek mevcudiyet kazanmistir. Gegmisin
olumsuzlanmasina dayanan bu yaklasim modern hayat pratikleriyle birlikte daha da
giiclenmistir ancak ne var ki fotografin icadiyla birlikte gegmis, simdinin icinde bile
vuku bulmustur. Fotografin ¢ekim an1 yitip gitse de o an’1 temsil eden fotograf maddi
bir unsur olarak mevcudiyet kazanir. Yitip giden an artik ge¢mis olsa da o ge¢mis an’1
temsil eden bir fotografin mevcudiyeti basli basina nostaljik bir unsurdur 6yle ki bu
temsil etme Ozelligi minvalinde fotograf ayni zamanda otantik bir nitelik de

kazanmaktadir.

Fotografin dogasi itibariyle nostaljik olmasimnin yaninda medyum araglarinin gelismesi
ve dijital fotografin ortaya ¢ikmasi da onun nostaljik 6zelliginin de farkli bir noktaya
evirilmesine neden olmustur. “Mitchell fotografin 150. yildonlimiinii, yani 1989’u
fotografin Oliimii olarak ilan etmis, ancak sonra biraz daha ihtiyatli davranarak
fotografin, tipki 150 sene 6nce resimde oldugu gibi kdkten ve temelli olarak yerinden
edildigini belirtmistir” (Degirmenci, 2016: 199). Bu baglamda fotografin kendi
icerisinde de doniistimlerin olmasi, kokten ve temelli yerinden edilme durumu onun
dogasindaki nostaljik niteligin ¢esitli yollarla gliglenmesini saglamaktadir. S6z gelimi
fotografin geg¢misi yansitmasina iligkin otantik niteliginin yaninda, kendisinin de
bizatihi olarak kokiinden sokiilerek, temelli yerinden edilmesi durumu onun da bir
kayba ugramasina ve buna bagl olarak ge¢misinin olugsmasina neden olmustur. Artik
fotograf sadece simdinin i¢indeki an’1 yakalayip maddilestirmesi olan ontolojik 6zelligi

ile degil ayn1 zamanda analogun dijitalin gerisinde kalmasiyla da nostaljiktir.

Fotografin analogdan dijitale evirilmesi fotografa ve bir pratik olarak fotografciliga
yiiklenen anlamlarin da yeniden sekillenmesine neden olmustur. Analog fotografin
filmlerle islemesi, film sayilarinin sinirli olmasi, bunlara binaen her kareye yiiklenen
anlam, yine ayni sekilde fotografin ¢ekimi kadar banyo ve baski islemlerinin de emek
ve maliyet isteyen durumu analog fotografa yiiklenen anlamlarin olusmasinda temel
unsurlardir. Fotograf makineleri arasindaki fiziksel 6zellikleri bir kenara biraktigimizda
dijitallesmeyle birlikte c¢ekilen fotografin ek bir isleme gerek duyulmadan aninda
goriilebilmesi, bilgisayara aktarilabilmesi, ¢ekilen fotografin hatali ya da eksik olmasi

durumunda yeni bir fotograf ¢cekebilme imkan1 vermesi bile fotografa ve fotograf¢iliga



83

iliskin anlamlarin doniismesine yetebilecek unsurlar olmaktadir. Diger taraftan fotograf
makinelerinin boyut olarak kiigiilmesi, teknik o6zelliklerinin degismesi, maliyet olarak
daha diisiik ticretlere erisilmesi de bu siiregte etkili olmus, fotografta dijitallesme son
derece hizli bir sekilde gerceklesmistir. Ustelik akilli telefonlardaki fotograf
teknolojisinin de ileri diizeylere ulagmasiyla birlikte analog fotografcilik bir kenara

fotograf makinelerine duyulan ilgiyi azaltmistir.

Gegirdigi doniisiim baglaminda fotograf anlam kaybina ugramistir. Nihayetinde dijital
fotografcilik ile gekilen fotograf artik hemen erisilebilir bir konumdadir. Bu nedenlerin
yant sira dijital fotografin tutulmasinda bir diger 6nemli unsur ise kusursuzlagma
tizerinden islemesinden kaynaklanmaktadir. Giinlimiiz giizellik anlayisinin bir sonucu
olarak bireylerde kusursuza yaklagma, piiriizleri yok etme arzusu s6z konusu olmustur.
Bu nokta bireylerin dijital fotograf tiiketimini arttirmis olsa da fotograf otantisite
bakimindan deger kaybetmistir. Dijital fotograf simiilasyon kavrami ile isleyen ve
Baudrillard’in daha once deginmis oldugumuz imgelerinden doérdiincii asamadaki
imgesine (2010: 20) denk gelmektedir ancak bu noktada fotografa yapilan miidahaleler
bir nevi fotografin temsil giiclinii azaltmakta ve estetizm ile otantik degerine zarar
verecek boyuta ulagsmaktadir. Bireylere sunulan giizellik anlayisi ise bu gergevede
sekillenmekte ve birey gergek anlamda estetik ve otantik olan1 degil, sistemin ve bunun
sonucu olarak toplumsal giizellik anlayisinin arayisinda olmaktadir. Ayni zamanda
gecmise 6zlem duyan bireyler bir yandan da nostaljik duygulanimi fotograf ve bir pratik

olan fotografcilik iizerinden de yasamak istemektedir.

Tim bu degerlendirmeler baglaminda fotografta nostaljik duygulanim temelde iki kol
tizerinden iglemektedir zira mevcut sistem bireyleri hem analog hem dijital fotograf
lizerinden tiiketime ydnlendirmektedir. Ilki analog fotografin yeniden kesfi seklinde
ifade edebilecegimiz bir noktada dururken ikincisi dijital olanin igerisinde analoga ait
unsularin aranmasi iizerinden gerceklesmektedir. Ilk olarak analogun yeniden kesfi
dedigimiz silire¢ ya da sistemin alternatif olarak analog fotografi tekrar Onermesiyle
iligkilidir ¢tlinkii bireyler dogasi itibariyle kusursuza yaklasmanin kusurunu gérmekte ya
da simiilasyon diizeyinde de olsa kusursuza yaklasmanin sikiciligini yasamaktadir. Bu
noktalar tartigmaya acik olsa da nihai agsamada analog gerek sistemin yeniden tesviki
gerekse de bireylerin kendi i¢ diinyasinda yasadigi nostaljik duygulanim gilidiimiinde

analog fotografa yonelmektedir.
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Dijitallesmenin artmasiyla birlikte analoga olan ilginin azalmasi ya da bireylerin buna
cesitli yollarla yonlendirilmesi analog fotograf¢iligin deyim yerindeyse eskimesini
saglamistir hatta Oyle ki dijital fotografciligin ortaya c¢ikmasiyla beraber analog
fotografciligin meslek olarak son bulmasi ifade edilebilir. Hakim olan giizellik
anlayisindaki dontisimlere bagli olarak, dijitalin tersine kusurlar iizerinden isleyen
analog zamanla sistem tarafindan kutsanmaya baslanmistir. Sistemin ge¢miste kalani
tekrar piyasa sunarak kar etme gayesi fotograf lizerinde de vuku bulmus; bireylerin bir
taraftan duygusal olarak nostaljik tatmini saglanmis diger taraftan yine onlarin
miitemadiyen nostaljik duygulanima maruz kalmalarinin yolu aranmistir. Bu arayiglarin
neticesinde, siyah beyazin kutsandigi bir diinyada analog modasi olusturulmus ve
analog fotograf makineleri ¢ok yiiksek meblaglara piyasada yer almistir. Bu baglamda
herkesin ulagamamasi agisindan analog makineler toplumsal tabakalasmay1 giindeme
getirmekte ve buna bagli olarak iist zevklere sahip olanlarin analog fotografa ve
fotografciliga ilgi duydugu imaji tiretilmeye c¢alisilmaktadir. Dolayisiyla analog
fotograf¢ilik bir meslek durumundan ¢ok daha farkli bir noktada durmakta ve maddi

anlamda pahali1 bir hobi olarak mevcudiyet kazanmaktadir.

Fotograf iizerinden nostaljik duygulanimin ikinci kolu ise ¢ok daha farkli bir noktada
durmaktadir ¢ilinkii bu noktada dijitalin i¢inde analog arayis1 s6z konusu olmaktadir.
Analog fotografciligin artik likks bir hobi haline gelmesi, toplumsal tabakalagmaya bagl
olarak herkesin erisiminin kolay olmadigi bir noktada durmaktadir. Bireylerin bir
yandan nostaljik tatmin isteginin fotograflar {lizerinden de yasanmasi, diger taraftan
sistemin zaten dijitalin i¢inde analog unsurlar iireterek bireyleri daha fazla tiiketime
yonlendirme gayesi ortaya ¢ikmustir. Burada dikkat etmek gerekmektedir ki bu iki
durum birbiri ile etkilesimsel bir 6zellige sahiptir. Bu iki noktaya birbirinden ayri
unsurlar olarak incelemek yerine bu noktalarin eklektik bir yap1 arz edebilecegini g6z
ard1 etmemek gerekmektedir. Bu iki etkiye bagli olarak dijitalin igerisinde analog
unsurlar mevcut olmustur. Bu gaye ile olusturulan 6zelliklere bireyler tarafindan ragbet
gosterilmesi; sistemin bu oOzellikleri daha ileriye tagimanin yollarim1 aramasina da

sebebiyet vermisgtir.

Konuyu derinlestirmemize imkan veren ilk unsur dijital fotograflarda efektler
olmaktadir. Dijital medyada fotografin ayr1 bir yeri olmasi, onun daha fazla miidahale

ile daha fazla deneyim hissi vermesini iiretmektedir. Bu noktayr goéz ardi etmeyen
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medya uzmanlar1 her gegen giin fotograflara yeni efektler eklemekte ve bu efektleri
kullanan bireyler, her efektte farkli bir deneyim hissine erismektedir. Bu efektlerin
igerisinde ise nostaljik temada olan retro, vintage, siyah beyaz fotograflar biiyiik paya
sahip olmaktadir. Bu efektler bireylerin giindelik hayatlarinda kolaylikla
ulagabilecekleri alanlarda mevcut olmaktadir. S6z gelimi Instagram’a fotograf
yiiklenirken ya da bizzat Instagram kamerasi ile fotograf ¢ekilirken bu efektleri
kullanabilmektedir. Diger taraftan her gecen giin sadece bu efektler iizerinden isleyen
uygulamalar {retilmektedir. Bu temada {iretilen kameralar bireyler tarafindan
kullanilirken, nostaljik tatmin bir taraftan saglanirken diger taraftan nostaljik tatminin

yeniden yasanmas1 miimkiin kilinmaktadir.

Dijitalde analogun yeniden kesfinin gergeklestigi bir diger nokta ise giiniimiiz giizellik
anlayisina bagl olarak islemektedir. Ornegin 6nceleri reklamlar aracilifiyla bireylere
pliriizsliz, lekesiz, beyaz bir cildin daha giizel oldugu mesaj1 verilirken, giiniimiiz
giizellik anlayiginda daha farkli bakis agilarinm gelistigini gérmekteyiz. Onceden bir
kadin i¢in kusurlu bir cilt 6zelligi olan giller, glinlimiizde kadinlar i¢in digerlerinden
ayrismanin imkani1 ve dogustan sahip olunan bir cilt 6zelligi niteligine biirlinmiistiir.
Dijital medya uzmanlar1 bu noktalar1 6nemseyerek bireylere ¢il efektiyle fotograf cekme
ozelligini getirmistir. Netice itibariyle bireyler simiilasyon alaninda da olsa gelistirilen
uygulama sayesinde kendilerinin ¢illi hallerini ¢ekme imkanina kavusmus olmaktadir.
Detay ya da basit bir durummus gibi algilansa da bu noktalar 6nemli olmakta; sanal
ortamdaki bireylerin yeni medyayi kullanirken farkli deneyim ve heyecanlar yagamasini
saglamaktadir. Gliniimiizde sanal olana ortan ilginin temelinde bireylerin giindelik
hayatlarindaki sikiciligl, internet ortaminda bu hususlar araciligiyla asmaya g¢alismasi
yatmaktadir. Burada fotografin otantikligi daha da zarar gormekte; imge gercegi temsil
etmek yerine gergefin yeniden {lretilmesini saglayan bir nitelige biirlinmektedir.
Dolayisiyla giindelik hayatin akisi igerisinde insanlara ¢ok detay olarak goriinen bu
noktalar hayata bakis acimizi ve bunun sonucu olarak hayat1 yasama bi¢imlerimize etki

etmektedir.
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1.5. Farkh Tarzlarin Pop Miizik Uzerinden Standardizasyonu: “Seni Unutmaya

Omriim Yeter mi?” Sarkisinin Nostaljik Cover’

Miizigin cekiciligi kiiresel bir bilincin ortaya ¢ikmasina isaret etmekte ve inovasyonla
birlikte kiiresel deneyim ve geleneklerin global miizigi olusturmasi s6z konusu
olmaktadir. Global miizik ise bir ulus, etnisite ya da kiiltiire bagli olmayan yeni kolektif
kimlikler tasarlamaktadir. Miizigin yeni kiiltiirel kimlikler tasarlamasinin temelinde ise
ticari kaygilar yatmaktadir. Bu baglamda postmodern donemde, miizikten daha fazla
gelir elde etmek icin farkli miizik tiirlerinin belirli unsurlar iizerinden yeni bir form
olusturularak daha fazla tiiketilmesi hedeflenmektedir. Netice itibariyle Tiirkiye ve tiim
diinyada miizikte cover modas1 yasanmakta, daha once icra edilmis bir sarkinin ayni ya
da farkli sanat¢ilar tarafindan yeniden yorumlanmasi s6z konusu olmaktadir. Yeniden
icra edilen sarkinin hali hazirda bir gegmisinin olmas1 onu nostaljik kilmakta ve bireyler
tarafindan daha fazla ragbet gormesini saglamaktadir. Yeniden icra edilen sarkilar
genellikle pop miizik versiyonuna donligmekte ve bu donilisim popun icinde
farklilagsmay1 saglamasi gayesiyle farkli nostaljik vurgular ile ger¢eklesmektedir. Her ne
kadar nostaljik vurgular s6z konusu olsa da cover’larin genel olarak pop miizige
doniismesi ise tek tiplesmenin bir drnegini gdstermektedir. Iste tasarlanan yeni kolektif

kimlikler bu standardizasyonun tezahiirleri sayilmaktadir.

Umit Besen’in yillar énce sdyledigi Seni Unutmaya Omriim Yeter mi Sarkisi’n1 sarkict
Pamela ile yeniden ve eskisinden hayli farkl bir tarzda yorumlamasi miizikte nostaljinin
nasil malzeme edildiginin gostergelerinden birisi olmaktadir.™® Umit Besen yillarca
romantik miizigin 6nde gelen isimlerinden biri olarak zikredilmis, Pamela ise Rock
miizigin kendine 6zgii isimlerinden biri olarak goriilmiistiir. Bu ikilinin yeni yorumu ise
elbette ara formlarda kendi miizik tarzlarina ait unsurlar icerse de artik ne tamamen
romantik ne de tamamen Rock miizige ait olmustur. Klibin agiklama boélimiinde de
verildigi iizere Pop miizige ait olmaktadir. Ancak miizigi sadece pop miizik severler
degil ayn1 zamanda bu iki sanat¢inin 6zgiin tarzlarini seven bireyler de izlemektedir.
Sarkinin yeni versiyonu bu dinleyici halkasini biraz daha genisletmekte, miizikte
nostaljik unsurlar1 sevenlerde dinleyici kitlesine dahil edilmekte ve nihayet mevcut

izleyiciler lizerinden yeni bir kolektif kimligin iiretilmesi gerceklesmis olmaktadir.

BSarkinin klibine Youtube’da netd miizik kanalindan ulasilmustir. (Erigim Tarihi: 09.07.2020)
(https://www.youtube.com/watch?v=DcgPCU10BekK).



https://www.youtube.com/watch?v=DcgPCU10Bek
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Dijital kiiltiirtin hakim olmadigi donemlerde gazino ve taverna kiiltiirli, plak ve
kasetlerle 6zdeslesen Umit Besen’in Pamela ile birlikte cover’ladig bu sarkisinmn klibi
20 Haziran 2016’daYoutube’a yiiklenmis ve iki yiiz milyonun {izerinde bir izlenme
sayisina ulasmistir. Dijital platformda sanat¢1 basarisinin tiklanma sayisi ile 6l¢iildiigii
bir alanda klibin bu denli izlenmis olmasi bilyiik bir basar1 sayilmakta, sarkinin yeniden
yorumlanmasinin nostaljik etkisinin yani sira klibin nostaljik unsurlar barindiran ortam
ve objeler ile ¢ekilmis olmasi bu basarinin yakalanmasina katki saglamaktadir. Klibin
akisii kisaca dzetlersek bir taraftan Umit Besen ve Pamela’nin sarki soyledigi, diger
taraftan aralarinda duygusal anlamda bir iliski yasadigini anladigimiz kadin ve erkegin
gosterildigi sahnelerden olusmaktadir. Ciftin glizel ve mutlu oldugu anlar gosterilirken,
sarkinin s6zleri ile uyumuna bagli olarak son boliimde ayriligin yasandigini anladigimiz

sahneler s6z konusu olmaktadir.*®

Fotograf 7. Nostaljik Objelerin Bulundugu Ortamda Umit Besen’in Bir Goriintiisii

Klip boyunca gerek cesitli materyaller gerekse de 1siklandirma ile nostaljik bir hava
yakalanmis olsa da klipte modern unsurlar da s6z konusu olmakta ve bdylece verilmeye
calisilan nostaljik duygular akisin icerisinde etkileyiciligini kaybetmesinin Oniine
gecilmistir. Bu sekilde cagdas ile nostaljik unsurlar arasinda, kontrast yakalanmis ve
nostaljik uyarim bicimi daha iyi bir sekilde saglanmustir. Klipte Umit Besen’in ve

Pamela’nin kullandi1g1 mikrofonlar nostaljik bir tasarima sahiptir bilhassa Besen’in sarki

6 Klipte paylasilan fotograflar ilgili sahnelerin durdurulup ekran gbriintiisiinin alinmasiyla elde
edilmistir.
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sOyledigi ortamda gerek duvart siisleyen saatler, gerek ekrana belirli araliklarla getirilen
mum 15181 gerekse de diger dekor iriinleri nostaljik ve romantik anlamda goze c¢arpan
ilk unsurlar sayilmaktadir. Hem Besen’in hem de Pamela’nin giyim tarzlari modern
unsurlar icermekte, klipte gosterilen sevgililer de genel anlamda modern bir tarza sahip
olsa da belirli araliklarla onlarda nostaljik gosterenlere sahip olan Ogeler ile birlikte

gosterilmektedir.

Fotograf 8. Nostaljik Unsurlarin Yer Aldigi1 Bir Mekanda Bulunan Ciftin Bir Goriintiisii

Ciftin bulundugu cesitli mekanlarin arasindan biri olan bu fotografta, duvarda asilan
karakalem c¢alismalari, 1siklandirma, masanin {izerindeki daktilo, aydinlaticilarin
tasarimi bir baska nostaljik gostergeler olmaktadir. Yine bu gosterenler modern
unsurlarin sahip oldugu sahnelerin arasinda ara formlar olarak kalmaktadir. Elbette
klibin basarili olmasinda sadece bu gorsel 6geler degil ayn1 zamanda isitsel olarak
sarkinin miizigi ve s6zleri de etkilidir. Bu baglamda gorsellerdeki nostaljik unsurlar ile
bir kompozisyon olusturan sarkinin ilk sozleri “Daha diin yamimda kollarimdaydin /
Boynuma sarilip oper koklardin /Seviyorum derken, hep ozliiyorken / Simdi neden bana
yabancisin sen?” biiyiik 6nem tasimaktadir ¢iinkii bu dizelerde sevgiliden ayrilis ifade
edilmekte ve nostaljik olarak bir kayip simgelenmektedir. Bu s6zler birgok dinleyiciye
cogu zaman kendince kayip olarak gordiigii eski sevdigini hatirlatmaya muktedir
olmakta ve melankolik bir ruh haline sebebiyet verebilecek bir nitelige sahiptir. Sarkinin
devaminda ise her ne kadar kaybin telafi edilemeyecegi bir gergek olsa da s6z konusu

kaybedileni (bu sarki i¢in sevgiliyl) unutma eyleminin miimkiin olmayacagi dolayh



89

yoldan anlatilmaktadir. “Seni unutmaya omriim yeter mi? / Don desem tersine diinya
doner mi? / Gururum askima éyle diisman ki / Geri don beni sev, don diyemem ki” bu
dizelerde nostaljik kayip niteligi s6z konusu olmakta ve postmodern birey giivenli bir
alan olarak gordiigii gecmisini ve geg¢misine bagli olan unsurlari sarki sozlerinde
bulmaktan bir nevi haz almaktadir. Sarkinin devaminda ki “Benim kaderimde ayriliklar
var / Kime baglandiysam ayrildi yollar / Sevmedim kimseyi ben hi¢ bu kadar / Benden
ayrilmaya yeminin mi var? / Benim kaderimde ayriliklar var / Kime baglandrysam
ayrildi yollar Sevmedim.../”” melankolik dizelerine ragmen bireyler s6z konusu sarkiy1
sadece Youtube iizerinden iki yiiz milyondan daha fazla izlemis olmaktadir. Muhtemel
olarak Youtube disinda farkli platformlar {izerinden de sarkinin dinlenildigi goz oniine
alindiginda gergekten miizik piyasasinda sarkinin ciddi anlamda bir tesir yaratmis
oldugu anlasilmaktadir. Sarkinin tiim olumsuz sézlerine ve bireyin belleginde bir kayip
duygusunun hatirlatmasina ragmen bireyler tarafindan bu denli tutulmasi ise nostaljinin
kimi zaman kayiplarin bile giizel ve olumlu duygular hissettirmesine 6rnek sunmaktadir
zira her ne kadar kaybedilmis olsa da orta da kaybedilen seye ge¢cmiste sahip olundugu
gercegi bulunmaktadir ve bu hatirlama duygusu bile bireyin tatmin saglayacagi bir
nitelige sahip olmaktadir. Bu bahiste dikkate sayan bir nokta olarak nostaljik unsurlarin
pop kiiltiire malzeme olmasimi goz ardi etmemek gerekmektedir. Nitekim daha fazla
dinleyici kitlesine ulagsmak hedeflenmis bu gaye dogrultusunda sarkinin g¢esitli
sekillerde standardizasyona neden olacak unsurlarla pop versiyona doniistiiriilmesi

gerceklesmistir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Nostalji bireylerin dogasina ickin bir duygu durumu olmakta aci tath niteligine ragmen
bireyler tarafindan arzu edilen bir noktada durmaktadir. Zira nostaljinin tibbi bir hastalik
durumundan, toplumsal bir fenomen konumuna erismesi de dyle ya da boyle bu arzu
edilen durumuyla iligkilidir. Daha onceki donemlerde mevcudiyeti 6nem arz ectse de
nostaljiye asil ragbet ise postmodern donemde gerg¢eklesmistir. Aydinlanma
doneminden beri yaganan biiylik toplumsal doniisiimler, bir sekilde tiim diinya
toplumlarini etkilemis ve kiiltiirlerin kolektif hafizasinda ¢esitli bozulmalara, yerinden
sokiilmelere neden olmustur. Bu siire¢ igerisinden Ozellikle kutsal olanin tahribati
yasanmig, bu durum bireylerin gerek hayati yasama bigimlerinde gerekse de birbirleri
ile etkilesimlerinde etkili olmustur. Nihai asamada toplumsal hayat ve toplumsal
iligkilerde anlamsal kayiplar meydana gelmis, postmodern bireyler bu kaybin telafisi
adina nostaljiye daha cok ragbet gdsterme egiliminde olmustur. Boylece nostalji artik

tibbi bir hastalik olarak degil bir yasam motivasyonu olarak kabul gérmiistiir.

Postmodern pazarlama bireylerin nostaljik egilimini fark etmis ve iiretilen nesne ve
pratiklere nostaljik duygulanimi  saglayacak o6zellikler yiiklemistir. Geg¢misin
metalagsmast s6z konusu olmus ve bir duygu durumu olarak nostalji daha fazla kar
etmenin aract olarak ekonomik piyasada meta degeri kazanmistir. Bu minvalde ¢esitli
tiketim {riin ve pratikleri piyasaya siiriilmiis dogal olarak postmodern bireylerde
gecmisle bag kurdugu iddia edilen bu iirlin ve pratikleri tiiketme noktasinda gesitli
tilketici davranigi sergilemistir. Bu noktada postmodern ekonomide duygusal temelli
stratejiler gelistirildigi saptanmis ve kati olan her seyin buharlagmasi anekdotuna baglh
olarak artik kati olmayan unsurlarin da bir meta olarak tahayyiil edilmesinin yolu
acilmistir. Maddi olan lizerinden degil; en insani 6zellikler olan duygu ve degerler
tizerinden gelistirilen iiretim ve pazarlama stratejileri s6z konusu olmustur. Dolayisiyla
bir duygu durumu olan nostaljinin tiiketime konu edilmesi, bu tiikketim siirecini
ekonomik, psikolojik ve bilhassa sosyolojik olarak aciklanmasi gereken bir noktaya

tagimistir.

Nostaljinin bireyler tarafindan bir yasam motivasyonu ve postmodern pazar tarafindan

daha fazla kar etmenin bir araci olarak goriilmesi etkilesimsel bir siire¢ teskil etmistir.
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Esasen postmodern pazarin da daha fazla kar etmek i¢in nostaljiyi bir motivasyon
kaynag1 olarak gordiigii yorumu miimkiin kilinmis ve bu etkilesimsel siirecin sonucunda
nostaljik olana artan talep bir furya ve moda niteligine erismistir. Dolayistyla bireylerin
nostaljik duygulanim yasama arzularinin en temelinde ne bulundugunu ifade etmek
gerekmektedir. Bu bakimdan ¢alisma boyunca muhtelif yerlerde ifade edilen bu durum
Marksist bir ifadeyle yabancilasma, psikolojik agidan nevrotik ya da yasam aghgi,
Nietzsche felsefesinde siirii insan1 olma, Frankfurt Ekolii bakimindan tektiplestirici,
kitle toplumu gibi nitelendirmelerle kavramsal ¢ercevede karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta
Oyle ki yitik cennet inancini bile burada zikretmek gerekmektedir. Tiim bu kavramlarin
ortak paydasi ise glinlimiiz insaninin igerisinde bulundugu mutsuzluk, huzursuzluk,
giivensizlik hali olmaktadir. Giiniimiiz insan1 belki de tarih boyunca yeryiiziinde hicbir
zaman bu denli yasanilmayan bir anlamsizlik durumunun igerisine diismiis ve gerek
kendi varligin1 gerekse hayatin1 anlamli kilacak deneyimlerde bulunmayi arzu etmistir.
Gliniimiiz bireyleri duygu ve diisiince durumlar1 agisindan boyle bir hal igerisindeyken
maddi boyutta ise gecmis donemlerde yasamis olan insanlarin sahip olmak bir yana
varligini bile tahayyliil edemeyecegi tiiketim nesne ve pratiklerine erismis durumdadir.
Oyle ki sadece ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik bir tiikketim mekanizmas1 degil sembolik
anlamlarla kusatilan nesne ve pratikler mevcut olmus, yeni medya ile sanallik kavrami
da tiikketime ytiklenen sembolik anlamlar1 yeniden degistirmis, sembolik anlamlarin bile
yerinden sokiilmeye ugradigi diinya adeta gosteri mekanlari haline gelmistir. Gelinen ya
da icerisine diisiilen bu hali sadece bireyler 6zelinde degil pazarlama baglaminda da

degerlendirmek gerekmektedir.

Postmodern pazarda nostaljik nesne ve pratiklerin tiretimin kendisi de yine farkli
kavramsal cerceveler iizerinden islemistir ve sz konusu kavramsal ¢erceveyi de burada
ifade etmek elzemdir. Nitekim nostaljik olarak addedilip piyasaya sunulan nostaljik
tiiketimin tiretim bigimleri kimi zaman yaratic1 yikim, kimi zaman gelenegin icadi, kimi
zaman gee¢misin yeniden kesfi ya da ge¢misin yeniden iiretimi ile gergceklesmistir. Bu
baglamda ge¢mise atfedilen niteliklerde 6nemlidir. Gegmise atfedilen anlamlar olumlu
olmakta ge¢mis bilhassa kokliiliik, giivenirlik, giizellik ile iliskilendirilmistir. Giizellik
kavramia bagli olarak estetik, dogallik kavramina bagl olarak yerel ve otantik

degerleri biinyesinde bulunduran bir mefhumdur. Bu minvalde ge¢misle iliski kurdugu
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iddia edilen tiiketim nesne ve pratiklerinden bu degerleri biinyesinde bulundurmasi

beklenmektedir.

Nostaljik tiikketimin ragbet gérmesi i¢in postmodern piyasanin ge¢mis ile iliskilendirilen
bu olumlu degerleri, s6z konusu iirettigi tikketim nesnelerine ve pratiklerine miimkiin
oldugunca iyi bir sekilde aktarmasi gerekmektedir. Gegmisin giizel, gilivenilir, koklii,
hos ve iyi zamanlarini imleyen tiikketim nesnelerinde ve pratiklerinde bu aktarim bigimi
ise ¢ogunlukla imgeler iizerinden isleyerek gergeklesmekte ancak siire¢ sadece
dogrudan temsiller iizerinden de islememektedir. Bu nokta postmodern ekonominin
nirengi noktast olmus séz gelimi temsillerin temsilleri iizerinde isleyen bir pazar
mekanizmas1 gelistirilmistir. Sembolik {iretimin dili yeniden sekillendirilmis,
postmodern gosterenlere daha giiglii imleme o6zelligi kazandirilmistir. Sanal ortam
olarak internetin ve gelistirilen bilgisayar teknolojilerin avantajlart ile sembolik deger
tiretimi ¢ok it bir diizeye erigsmistir. Ancak bu noktada estetik ve otantik olan tahribata
ugramis; yerel unsurlarin, gecmisin, eskiyenin yeniden iiretimi tartismaya acik bir
noktaya taginmistir. Postmodern donemde nostaljik tiiketim unsurlarinda otantik, yerel
ve estetik degerlerin mevcudiyetinin gerekliligi en st diizeye ¢ikmisken, bu durum
slireg icerisinde tam tersine evirilmis boylece gesitli sekillerde yerel, estetik ve otantik
degerler tahribata ugramistir. Bu noktada s6z konusu degerler bakimindan tahribata

ugrayan iirlin ve pratiklerin neden bu denli tutuldugu meselesi giindeme gelmistir.

Sorunun cevabr ise postmodern donemin zaman algisiyla iligkili olmakta;
postmodernizm zaman algis1 aynit anda hem ge¢mise hem bugiine doniik olmaktadir.
Dolayisiyla gegmisin yeniden tliretim siirecine dahil olmasi postmodern donemin zaman
algistyla paralel diizlemde islemektedir. Ikinci bir nokta ise iiretim siirecinde ge¢mis
sadece bir meta unsuru olarak yeniden yaratilmamakta ayni zamanda {iretim siirecine
degerler de dahil edilmektedir. Esasen ge¢misin yeniden iiretimi s6z konusu olmasa da
temsilleri ile s6z konusu metaya artt deger katilmaktadir. Arti deger ise duygusal
degerler iizerinden islemekte, boylece tiiketicinin {iriin iizerinden marka sadakati
yaratimi miimkiin olmakta ve tiiketim pratiginin siirekliligi saglanmaktadir. Ugiincii bir
nokta olarak bu iiretim ve tiikketim siirecinin ger¢eklesmesinden sonra yasanan nostaljik
duygulanimin siireklilik arz etmesidir. Nitekim birey gecmisiyle bag kuran bir iiriin
aldiginda yasadig1 nostaljik duygu tatmini sadece o an’a has olmamakta; o nesneyi

gordiigli her an bir yandan nostaljik tatmin yasarken diger taraftan da nostaljik uyarima
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maruz kalmaktadir. Nostaljik uyarim ise bireyi daha fazla nostaljik tiiketime

yonlendirmekte ve bu dongii miitemadiyen devam etmektedir.

Calismanin {igiincii boliimiinde yapilan analiz kisimlarina iliskin degerlendirmelere
yoneldigimizde ise ilk olarak Instagram’da nostaljinin bir arz talep iliskisine bagl
olarak gelistigini sOylemek miimkiin olmustur. Gliniimiiz insaninin en ¢ok zaman
gecirdigi sanal mekanlardan birisi olarak Instagram, kullanicilarint memnun etmenin
yollarindan biri olarak onlarin nostaljik duygulanim egilimini fark etmis ve uygulamaya
yeni Ozellikler ekleyerek onu siirekli revize etmistir. Bireyler tarafindan kendileri i¢in
biiytik bir 6zgiirliik alan1 sundugu algis1 yaratan bu sosyal medya platformu, nostaljik
duygulanim saglayacak ozellikler ile de kusatilinca bireyler i¢in daha fazla ehemmiyete
sahip olmustur. Gergcekte kendileri i¢in algiladiklar1 kadar 6zgiirlik alani sunmayan
Instagram, kullanicilarinin uygulamayi kullanma bigimleri aracilifiyla da nostaljik
ozellikler kazanmistir. Bireyler nostaljik temali fotograflar paylasirken Instagram’in
sundugu hashtag, efekt, arsivleme, o©ne ¢ikanlar gibi Ozelliklerini de kendi
paylagimlarina uyarlayarak nostaljik duygulanim seviyelerini de arttirma egiliminde
oldugu saptanmistir. Tiim bunlarin bir sosyal medya platformunda yasanmasi bireylerin
ona daha ¢ok baglanmasina neden olmus ve sanal kafesler kullanim1 6zgiin bir kavram

olarak ¢alismamizda yerini almistir.

Ziraat Bankasi reklamina yoneldigimizde ise nostaljinin malzeme olarak ne denli
basarili kullanildig1 goriilmiistiir. Clinkii reklam filminde nostaljik uyarimin merkezinde
olan Yesilcam oyuncular1 gergekte reklam filminde rol almamig hatta kimi oyuncular
reklam filminin yaymladig1 tarihten Onceki zamanlarda hayatlarmi kaybetmistir.
Reklam filmine konu olan sahneler oyuncularin farkli filmlerdeki sahnelerinin kesilip
bilgisayar teknolojisiyle bu videoya aktarilmasiyla olusturulmustur. Reklam filmi
esasen kurgudur, oyuncular dogrudan olarak bu video ¢ekimine katilmamistir,
oyuncularmn ilgili sahneleri yine kurgu olan farkli filmlerden alinmustir. Iste bu nokta
cok onemli olmakta nostaljik duygulanim temsiller degil temsilin temsilleri iizerinden
islemektedir. Ge¢mige ait olumlu ozelliklerin imgeler araciligiyla bankanin kendisine
aktarilmas1t miimkiin olurken ¢oklu medyanin sundugu bir¢ok unsur da reklamin temsil
giiclinli ve nostaljik duygulanimin tesirini arttirmaya yarayan oOgeler olmustur. Ayni
zamanda nostaljik sahneler, nostaljinin dogallastiric1 etkisi ve alisilmislik iizerinden

islemesi minvalinde seyri kolay sahnelerin tiretilmesini de saglamistir.
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Nostaljik tiiketimin yemek iizerinden de gerceklesmesi ise hayli ilging gorlinse de
yemekte nostaljik tiiketim, yemegi giindelik hayatin sikiciligi asan bir pratige
dontistiirmiistiir. Bu baglamda koy kahvaltilar1 giinlimiiz insan1 i¢in haftanin en 6zel
giinii olan Pazar giinleri ile 6zdeslemis, kelle pagaya artan ilgi onun medyatik 6gelerle
sistem tarafindan tekrar Onerilmesiyle gergeklesmistir. Postmodern pazarlama yerel
unsurlar1 tekrar kutsayarak oOnerirken bireylerin nostaljik egiliminin avantajim1 da
arkasma almistir. Bdylece yemege dair olusturulan tiikketim nesnelerinde ve
pratiklerinde yerel ve otantik degerler tahribata ugrasa da s6z konusu kayba olan
6zlemin dogallastirict etkisi bu bozulmalarin 6niine gegmistir. Yemek minvalinde ifade
edilmesi gereken bir husus olarak Covid-19 viriisiine 6nlem olarak ve yine sistemin
Oonermesiyle gerceklesen kelle paga tiiketimin artmasi olmaktadir. Kiiresel anlamda
bir¢cok yikict etkiye sahip olan bu salgin doneminde bdyle bir tiiketici davraniginin
gerceklesmis olmasi bireylerin gegmisle organik baglar kurma isteginin, simdinin risk
ve giivensizligini ge¢misin gilivenilirligi ile asmaya g¢alismasi gayesinin mevcudiyeti

saptanmistir.

Tek basina dahi nostaljinin en 1yi temsillerinden birini sunan fotografta ise nostaljik
duygulanim calismada belirtildigi iizere iki kol {izerinden islemistir. Her iki siirecte de
sembolik anlamlarin etkisi ve sistemin bu anlamlar1 kendi menfaati dogrultusunda nasil
kullandiginin izah1 yapilmistir. S6z gelimi dijital fotografcilik baslayinca bir meslek dali
olarak analog fotograf¢iligin yok olmasi ancak sistemin analog fotografcilig: tekrar iist
zevklere sahip insanlarin gergeklestirdigi bir hobi olarak satmasi sdz konusudur. Yine
dijital fotograf icerisinde analog unsurlarin kutsanmaya baslanmasi durumu mevcut
olmustur. Tiim bu siiregler icerisinde de otantik ve estetik olanin tahribatinin ¢ok tist bir

diizeye ulastig1 goriilmiistir.

Miizige iliskin analiz ise cover modasi1 iizerinden islenmis; cover miizige olan ilginin
temelinde nostaljik tiiketimin oldugu ifade edilmistir. Bu baglamda cover’lar dogalari
geregi nostaljik olmakta ¢linkii ge¢miste var olanin yeniden yorumlanmasi onun
gecmistekiyle zorunlu olarak bag kurmasini gerektirmektedir. Bu baglamda ¢alismaya
konu olan “Seni Unutmaya Omriim Yeter mi?” klibinin nostaljik unsurlar barindirsa da
tamamen nostaljik 6geler ile kusatilmadigi vurgulanmistir. Boylece akis igerisinde
nostaljik gdsterenlerin etkisinin yitirmemesi saglanmis ve bireylerin nostaljik uyarimlari

kesintiler ile gerceklestirilmistir. Bu baglamda sarkinin sozlerindeki kayip vurgusu
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tizerinde de durulmus, dolayisiyla klipte sarkicilarin, klibe konu olan ¢iftin ya da
mekanin salt nostaljik unsurlar ile olusturulmamasi daha ¢ok anlam kazanmistir. Oyle
ki sadece gordiigii degil dinledigiyle de nostaljik hisseden bireylerin hissettikleri kayip
duygusunun sarkiya ve klibe dair begenilerinin oniline gecmesi de engellenmistir.
Dolayisiyla burada ve calisma boyunca goriildiigii lizere birey varlifini ve yasamini
anlamlandirmak i¢in nostaljiye bliyiik ilgi duymakta ve kendisine sunulan nostaljik

tiikketimi her seferinde biiyiik bir heyecanla kucaklamaktadir.



96

KAYNAKCA

Adorno, T. W. (2007). Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi. (Cev. N. Ulner, M. Tiizel ve
E. Gen). Istanbul: iletisim Yayinlar1.

Adorno, T. W. ve Horkheimer, Max. (1999). Aydinlanmanin Diyalektigi: Felsefi
Fragmanlar. (Cev. N.Ulner ve E, Oztarhan Karadogan). Ankara: Kabalci
Yaymcilik.

Assmann, J. (2008). Communicative Cultural Memory.Ed. A. Erll ve A. Niinning
icinde, Cultural Memory Studies: An International and Interdisciplinary
Handbook (5.109-118). Berlin: Walter de Gruyter.

Baudrillard, Jean. (2010). Simiilarklar ve Simiilasyon. (Cev. O. Adanir). Ankara: Dogu
Bat1 Yaynlari.

Baudrilard, Jean. (2008). Tiiketim Toplumu: Soylenceleri Yapilari. (Cev. H. Delicegayli
ve F. Keskin). Istanbul: Ayrmt1 Yayinlari.

Bauman, Z. (2003). Modernlik ve Miiphemlik. (Cev. 1. Tiirkmen).istanbul: Ayrint1

Yayinlart.

Bonnett, A. (2010). Left in the Past: Radicalism and the Politics of Nostalgia. London:

Continuum.

Bourdieu, P. (2000). Pascalian Meditations. (Fransizca’dan Cev. Richard Nice).
California: Stanford University Press.

Boym, S. (2001). The Future of Nostalgia. New York: Basic Book.

Bohn, A. (2007). Nostalgia of themedia / in themedia. Ed. W. No6th ve N. Bishara
icinde, Self — Reference in the Media (s. 143-153). Berlin: Walter de Gruyter.

Burnett, R. (2004). How Images Think. United States of America: Massachusetts
Institute of Technology.

Cassin, B. (2018). Nostalji: Insan ne zaman evindedir?. (Cev. S. Kivrak). Istanbul:
Kolektif Kitap.

Cioran, E. M. (2013). Ciiriimenin Kitabi. (Cev. K. Sahin) Istanbul: Metis Yayinevi.



97

Cook, P. (2005). Screening the Past: Memory and Nostalgia in Cinema. Londra & New
York: Routledge.

Cross, G. (2015). Consumed Nostalgia: Memory in the Age of Fast Capitalism.
Columbia University Press.

Day, A. 2001. Romanticism. Taylor & Francis e-Library.

Debord, G. (1996). Gdosteri Toplumu. (Cev. A. Ekmekgi ve O. Taskent). Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari.

Degirmenci, K. ve Yildirim, E. (2011). Aslgibilik (Otantisite): Oyle Olma ve Baska
Tiirlii Olamama Istenci. Felsefelogos, cilt: 42,(s. 187-200).

Degirmenci, K. (2012). Kentsel Mekanda Yerin ya da Otantik Olanin Yeniden Insasi.
Ed. U. Ozcan ve E. Egribel iginde, Degisim Sosyolojisi: Diinyada ve Tiirkiye'de
Toplumsal Degisme (S. 277-291). istanbul: Kitabevi Yayinlari.

Degirmenci, K. (2014). Nostalgia without the Referent: The Photographic Image Now.
Kiiltiir ve fletisim Dergisi, Cilt: 17, (s.61-75).

Degirmenci, K. (2016). Fotografin Imgeleri: Temsil, Gerceklik ve Dijital Cagda
Fotograf. Istanbul: Dogu Kitapevi.

Duyvendak, J. W. (2011). The Politics of Home: Belonging and Nostalgia in Western
Europe and the United States. London: Palgrave Macmillan.

Eser, Zeliha. (2007). Nostaljinin Pazar Boliimleme Degiskeni Olarak Kullanilmasi
Uzerine Kavramsal Bir Calisma. Gazi Universitesi Ticaret ve Turizm Dergisi,

Say1:1,(s. 115-130).

Fernald, A. E. (2007). Modernismand Tradition. Ed. A. Eysteinsson ve V. Liska i¢inde,
Modernism (s. 157-171).USA: John Benjamins Publishing Company.

Fortunati, V. ve Lamberti, E. (2008). Cultural Memory: A EuropeanPerspective. Ed. A.
Erll ve A. Niinning iginde, Cultural Memory Studies: An International and
Interdisciplinary Handbook (s.127-137). Berlin: Walter de Gruyter.

Freud, Sigmund. (1994). Kendi Kendine Psikanaliz. (Cev. T.Biiyiikdren). Diislinen
Adam Yayinlari.

Fromm, E. (1996). Ozgiirliikten Kagis. (Cev. S. Yegin). Istanbul: Payel Yaynlari.



98

Funk, W., Gross. F. ve Huber, 1. (2012). Exploring the EmptyPlinth: The Aesthetics of
Authenticity. Ed. Funk, W., Gross. F. ve Huber i¢inde, The Aesthetics of
Authenticity: Medial Constructions of the Real (5.9-21). Bielefeld:
TranscriptVerlag.

Giddens, A. (1994). Modernligin Sonuclari. (Cev. T, Birkan). Istanbul: Ayrinti

Yayinlari.

Gottdiener, M. (2005). Postmodern Gostergeler ( (Cev. E. Cengiz, H. Glir ve A. Nur).
Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari.

Guénon, R. (1992). Modern Diinyamin Bunalimi. (Cev. M. Kanik). Istanbul: Verka

Yaynlari: Istanbul.

Havlena W. ve S. L. Holak. (1991). The Good Old Days: Observations on Nostalgia and
Its Role in Consumer Behavior. NA - Advances in Consumer Research, Cilt:
18, eds. Rebecca H. Holmanand Michael R. Solomon, Provo, UT
Associationfor Consumer Research (s.323-329).

Holak, S. L. ve Havlena W. J. (1992). Nostalgia: an ExploratoryStudy of Themes and
Emotions in the Nostalgic Experience. NA - Advances in Consumer Research
Volume 19, ed. John F. Sherry, Jr. ve Brian Sternthal, Provo, UT :
Associationfor Consumer Research (s. 380-387).

Holak, S. L. ve Havlena, W. J.(1998). Feelings, Fantasies, and Memories: An
Examination of the Emotional Components of Nostalgia. Journal of Business
Research. Cilt:42 (s.217-226). New York: Avenue of the Americas.

Holdsworth, A. (2011). Television, Memory and Nostalgia. Memory Studies Serisinden.

England: Palgrave Macmillan.

Huyssen, A. (2010). Mapping the Postmodern. Modernity and Postmodernity (New
German Critique) i¢inde (s. 5-52). Duke University Press.

Jameson, F. (2011). Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi. (Cev. N.
Pliimer ve A. Golcii). Ankara: Nirengi Kitap.

Kagitcibasi, C. (2010). Benlik, Aile ve Insan Gelisimi — Kiiltiirel Psikoloji. Istanbul: Kog

Universitesi Yayinlari.



99

Korkmaz, L. (2019). Sosyal Aglarda Benlik Sunumunun Farklilasmasi: Facebook ve
Twitter Ornegi. Tezkire: Elestirel Sosyoloji Calismalar: Dergisi, Sayi: 68, (s.
91-116).

Lowenthal, D. (2011). The Past is a Foreign Country. Cambridge: Cambridge

University Press.

Lowy, M. ve Sayre, R. (2001). Romanticism Against the Tide of Modernity.
(ingilizce’ye Cev. C. Porter). London: Duke UniversityPress.

Lyotard, J. (2013). Postmodern Durum. (Cev. I. Birkan). Ankara: BilgeSu Yayimncilik.
Marcuse, H. (1990). Tek Boyutlu Insan. (Cev. A. Yardimer). istanbul: Idea Yayinlar:.
Marx, K. ve Engels, F. (2014). Komiinist Manifesto. (Cev. L. Kavas). Istanbul: ithaki.

McGuigan, J. (2006). Modernity and Postmodern Culture. England: Open University

Press.

Maigret, E. (2011). Medya ve Iletisim Sosyolojisi. (Cev. H. Yiicel). Istanbul: iletisim

Yayinlart.

Morawski, S. (2003). The Troubles with Postmodernism. New York: Taylor & Francis
e-Library.

Morley, D. ve Robins, K. (2011). Kimlik Mekanlari: Kiiresel Medya, Elektronik
Ortamlar ve Kiiltiirel Simirlar. (Cev. E. Zeybekoglu.) Istanbul: Ayrmti

Yayinlari.

Nietzsche, F. (2004). Ahlakin Soykiitiigii- Bir Polemik. (Cev. Z. Alangoya). Istanbul:
Kabalct Yaymevi.

Odabasi, Y. (2009). Postmodern Pazarlama Tiiketim ve Tiiketici. Istanbul: Kapital
Medya Hizmetleri A.S.

Ritzer, G. (2011). Kiiresel Diinya. (Cev. Melik Pekdemir) Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

Ritzer, G. (2011). Toplumun McDonaldlasmas:. (Cev S. S. Kaya). Istanbul: Ayrint1

Yayinlari.

Ritzer, G. ve Stepnisky, J. (2012). Cagdas Sosyoloji Kuramlar: ve Klasik Kékleri. (Cev.
I. Ertuna Hwison). Ankara: De Ki Basim Yayin Ltd.

Roberts, J.M. (2015). Avrupa Tarihi. (Cev. F. Aytuna). istanbul: Inkilap Yaymevi.



100

Routledge, C. (2016). Nostalgia: A Psychological Resource. New York: Taylor &

Francis.

Rubenstein, R. (2011). Home Matters: Longing and Belonging, Nostalgia and

Mourning in Women's Fiction. New York: Palgrave Macmillan.

Schmidt, J. S. (2008). Memory and Remembrance: A Constructivist Approach. Ed. A.
Erll ve A. Niinning iginde, Cultural Memory Studies: An International and
Interdisciplinary Handbook (s. 191-201). Berlin: Walter de Gruyter.

Scott, J. C. (1995). Tahakkiim ve Direnis Sanatlari: Gizli Senaryolar.(¢cev. Alev
Tiirker). istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Stauth, G. ve Turner, B. S.(2015).Nostalgia, Postmodernism and the Critique of Mass
Culture. Theory, Culture & Society, Cilt: 5, (s. 509 — 526).

Strauss, C. L. (2013). Mit ve Anlam. (Cev. Gokhan Yavuz, Demir. Cev.). ithaki

Yayinlari. istanbul.

Sprengler, C. (2009). Screening Nostalgia: Populuxe Props and Technicolor

Aestheticsin Contemporary American Film. New York, NY, Berghahn Books.
Steiner, G. (1974). Nostalgia for the Absolute. Canada: House of Anansi.

Stern, B. B. (1992). “Abstract — Nostalgia in Advertising Text: Romancing the Past. NA
-Advances in Consumer Research Cilt: 19, ed. John F. Sherry, Jr. and Brian
Sternthal, Provo, UT : Association for Consumer Research, (S. 388-389).

Trigg, Dylan. (2009).TheAesthetics of Decay:Nothingness, Nostalgia, and the Absence
of Reason. New York, NY, Peter Lang.

Touraine, A. (2002). Modernligin Elestirisi. (Cev. H. Tufan) Istanbul: Yap1 Kredi
Yaymlar1. Cogito 23.

Waillerstein, 1. (2007). Avrupa Evrenselciligi: Iktidarin Retorigi. (Cev. S. Onal).
Istanbul: Aram Yayncilik.

Wallace, R. A. ve Wolf, A. (2018). Cagdas Sosyoloji Kuramlar:. (Cev. L. Elburuz ve
M. R.Ayas). Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari.

Weber, M. (1999). Protestan Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu. (Cev. Z. Giirata). Ankara:
Ayra¢ Yayinevi.



101

Weixler, A. (2012). The Dilettantish Construction of the Extraordinary and the
Authenticity of the Artificial Tracing Strategies for Success in German Popular
Entertainment Shows. Ed. W. Funk, F. Gross ve 1. Huber i¢inde, The Aesthetics
of Authenticity: Medial Constructions of the Real. (s.207-235). Bielefeld:
Transcript Verlag.

INTERNET KAYNAKLARI
Tiirk Dil Kurumu, https://sozluk.gov.tr/. Erisim Tarihi: 09.07.2020.

Eksi Sozliik,
https://eksisozluk.com/entry/99439858?fbclid=IwARONNVksxcgLnlWitpdkuU
61DPCFfiDXXF8tRT-mUqWgq2qgt8oDkcfK103EOQ. Erisim Tarihi: 09.07.2020.

Eksi Sozliik,
https://eksisozluk.com/entry/88654877?fbclid=IwAR1VNiv8hN1pF7zN9MaE
gqMCOW2C1ImQPrZCFI1mCqc4BxRPpivOyd. Erisim Tarihi: 09.07.2020.

Eksi Sozliik,
https://eksisozluk.com/entry/35980189?fbclid=IwAR37XhpG3fe6bm6g2vrkE
GRnNmMRRT5z96CVsdbm1CgtIGRHUAMrcZhwuwazc. Erisim Tarihi:
09.07.2020.

Eksi
Sozliik,https://eksisozluk.com/entry/99098462?fbclid=IwAR1XYxx4zvz_SjcF
CSzZdvwaQ-7SCEfVENMceG52RcN4L 2agmSf5fh1BVal. Erisim Tarihi:
09.07.2020.

Ziraat Bankasi — “Yesilcam” Reklam Filmimiz
basligiyla.https://www.youtube.com/results?search_query=ziraat+bankas%C4
%B1+155.+y%C4%B1I+reklam+filmi. Erigim Tarihi: 09.07.2020.

Eksi Sozliik,
https://eksisozluk.com/entry/84299881?fhclid=IwAR1gl5Vje7NOJcsmEI8FxO
StzrggzwxlkK-DdnF42v87THYVh8PRMajPPes. Erisim Tarihi: 09.07.2020.

Eksi Sozliik,
https://eksisozluk.com/entry/101417367?fbclid=IwAR3kVT8lat45rql1JXe7XV
pUxxjZnbgYrAp9erwYb54FY xfuW3kyx6WI6MI. Erisim Tarihi: 09.07.2020.



https://sozluk.gov.tr/
https://eksisozluk.com/entry/99439858?fbclid=IwAR0NNVksxcgLnlWtpdkuU6IDPCfiDXxF8tRT-mUqWgq2qgt8oDkcfK103E0
https://eksisozluk.com/entry/99439858?fbclid=IwAR0NNVksxcgLnlWtpdkuU6IDPCfiDXxF8tRT-mUqWgq2qgt8oDkcfK103E0
https://eksisozluk.com/entry/88654877?fbclid=IwAR1VNiv8hN1pF7zN9MqEqMC9w2C1mQPrZCFI1mCqc4BxRPpivOyd
https://eksisozluk.com/entry/88654877?fbclid=IwAR1VNiv8hN1pF7zN9MqEqMC9w2C1mQPrZCFI1mCqc4BxRPpivOyd
https://eksisozluk.com/entry/35980189?fbclid=IwAR37XhpG3fe6bm6q2vrkEGRnmRRT5z96CVsdbm1CgtlGRHUAMrcZhwuwazc
https://eksisozluk.com/entry/35980189?fbclid=IwAR37XhpG3fe6bm6q2vrkEGRnmRRT5z96CVsdbm1CgtlGRHUAMrcZhwuwazc
https://eksisozluk.com/entry/99098462?fbclid=IwAR1XYxx4zvz_SjcFCSzZdvwaQ-7SCEfvENMceG52RcN4L2aqmSf5fh1BVaI
https://eksisozluk.com/entry/99098462?fbclid=IwAR1XYxx4zvz_SjcFCSzZdvwaQ-7SCEfvENMceG52RcN4L2aqmSf5fh1BVaI
https://www.youtube.com/results?search_query=ziraat+bankas%C4%B1+155.+y%C4%B1l+reklam+filmi
https://www.youtube.com/results?search_query=ziraat+bankas%C4%B1+155.+y%C4%B1l+reklam+filmi
https://eksisozluk.com/entry/84299881?fbclid=IwAR1gI5Vje7NOJcsmEI8FxOStzrgqzwxIkK-DdnF42v87THYvh8PRMajPPes
https://eksisozluk.com/entry/84299881?fbclid=IwAR1gI5Vje7NOJcsmEI8FxOStzrgqzwxIkK-DdnF42v87THYvh8PRMajPPes
https://eksisozluk.com/entry/101417367?fbclid=IwAR3kVT8Iat45rql1JXe7XVpUxxjZnbgYrAp9erwYb54FYxfuW3kyx6WI6MI
https://eksisozluk.com/entry/101417367?fbclid=IwAR3kVT8Iat45rql1JXe7XVpUxxjZnbgYrAp9erwYb54FYxfuW3kyx6WI6MI

102

NTV, https://www.ntv.com.tr/saglik/canan-karatay-yeni-bir-tartisma-baslatti-corona-

viruse-care-kelle-paca-mi-uzmanlar
degerlendirdi,1AI1X9S1F kS5TPCnvbuAUA. Erisim Tarihi: 09.07.2020.

SOZCU, https://www.sozcu.com.tr/2020/gundem/hollandalilar-canan-karatayi-dinledi-
5673868/. Erisim Tarihi: 09.07.2020

Netd Miizik, https://www.youtube.com/watch?v=DcgPCU10Bek. Erisim Tarihi:
09.07.2020.



https://www.ntv.com.tr/saglik/canan-karatay-yeni-bir-tartisma-baslatti-corona-viruse-care-kelle-paca-mi-uzmanlar%20%20degerlendirdi,1AIX9S1F_kS5TPCnvbuAUA
https://www.ntv.com.tr/saglik/canan-karatay-yeni-bir-tartisma-baslatti-corona-viruse-care-kelle-paca-mi-uzmanlar%20%20degerlendirdi,1AIX9S1F_kS5TPCnvbuAUA
https://www.ntv.com.tr/saglik/canan-karatay-yeni-bir-tartisma-baslatti-corona-viruse-care-kelle-paca-mi-uzmanlar%20%20degerlendirdi,1AIX9S1F_kS5TPCnvbuAUA
https://www.sozcu.com.tr/2020/gundem/hollandalilar-canan-karatayi-dinledi-5673868/
https://www.sozcu.com.tr/2020/gundem/hollandalilar-canan-karatayi-dinledi-5673868/
https://www.youtube.com/watch?v=DcgPCU10Bek

KIiSISEL BiLGILER
Adi Soyadi

Uyrugu

Dogum Tarihi ve Yeri
Medeni Durum

Tel

e-mail

EGITIM

OZGECMIS

: Leyla KORKMAZ
- Tiirkiye (T.C.)

: 9 Mart 1994, Kilis.
: Bekar

: 0545 400 56 97

: k.eylal69@gmail.com

103

Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dal1, Kayseri/2020.

Erciyes Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Béliimii, Kayseri/2017.

Ekrem Cetin Lisesi, Kilis/2013.

YABANCI DiL

Ingilizce


mailto:k.leyla169@gmail.com

