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ON SOz

Tiirkiye’ de 1960 sonras1t donem, toplumsal ve siyasal degisimlerin en yogun
bicimde yasandigi, yeni bir toplumsal siirecin baslangicini isaret etmektedir. Bu
baglamda sanatsal gelismeler, siyasal, kiiltlirel, toplumsal ve ekonomik anlamda
toplumun bir yansimasini olusturmaktadir. Yasanilan bu biiyiik kirilmalarin
baslangicindan giiniimiize kadar olan siirecini sanat ortam1 ve resim sanati1 agisindan
ele alan bu arastirma, 1960 sonrasi sanatin izlerini siirmekte ve 1960 6ncesine gore
degisim ve doniigimiiniin parametreleri {izerinden ge¢mise ve bugline iliskin

saptamalar yapmaktadir.

“1960 Sonrast Tiirk Resminde Anlamin Oriintiisii” baslikli bu arastirma
sirasinda verdikleri destekten Otiirii sevgili esime ve aileme, gdstermis oldugu
hosgoriiden ve tiim katkilardan otiiri danisman hocam Saym Prof. Dr. Fatih
BASBUG"’ a tesekkiirii bir borg bilirim.
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Bu calismada, 1960 sonrasi Tiirk resminde gelisim siiregleri, gerileme
stirecinde etkin olan unsurlar ve bu unsurlardan ¢ikis yollar1 ¢ergevesinde olusan
anlam Orilintiisiiniin yansimalarindan hareketle arastirmaci tarafindan olusturulan
caligmalarla bu etkinin gdsterilmesi amaglanmistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan
caligmalarda yasanan 1slahatlar, Avrupa’dan alinan 6rnekler ve diisiiniirlerin Oriintii
hakkindaki sdylemlerine istinaden sanata olan etkileri incelenmistir.

Arastirmanin yontemi iKi bolimden olusturulmustur. Birinci boliimiinde,
Gerileme Donemi’ndeki Tiirk sanatinin gelisim siireci, Cumhuriyet donemi sonrasi
olusan grup olgusunun ve Bat1 sanatindan etkilesimi ele alinmistir. ikinci béliimde ise
anlam ve kavram {izerine olusturulan sdylem dilinin sanatla olan iliskisi, Tirk
sanatinda pragmatizm ve bilingli diisinme gibi kavramlar literatiir taramasi yapilarak
irdelenmis tanimlar1 vurgulanmistir.

Aragtirmanin sonunda ise (paradigmalara gore) hazirlanmis olan resimlerde
1960 sonrasi1 Tiirk resim sanatinda belli bir ¢ercevede ele aliman Tiirk sanat¢ilarin
anlam Oriintiisii baglaminda resimleri incelenmis ve agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Anlam oriintiisii, modern sanat, Tiirk resim sanat1



vii

T.R.
AKDENIZ UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

ATLAR £

Name Surname | Gamze ABDULOGLU
£ | Number 20155302006
e
g Department Painting

Advisor Prof. Dr. Fatih Bagbug

Thesis Name The Pattern of Meaning in Turkish Painting After 1960

ABSTRACT

In this study, it is aimed to demonstrate the Turkish art’s developmental process
after 1960, the factors caused to regression and regarding these factors which have
meaning patterns formed were observed. The works prepared by the researcher taking
into consideration of observing the samples from Europe and the thoughts on patterns
are related to their effects on art show this effect.

The method of the study was consisted of two parts. In the first part, the
developmental process of Turkish art during the regression period, the notion of being
a group and the interactive relation with Western art were discussed. In the second
part, on the other hand, the relationship between the art and the discourse based on the
meaning and the notion were reflected. Moreover, the notions like pragmatism and
conscious thought were observed and emphasized by doing a literature search.

At the end of the survey, according to paradigms, the prepared paintings of
Turkish artists whose were categorized by specific perspective after 1960 are observed
and explained regarding the meaning pattern.
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1. GIRIS

Yiizyillardir var olan sanat seriiveni felsefe ile yogurulmus, giinlimiiz Bati
sanatmin temellerini olusturmustur. Italya’da dogan sanat hareketleri, ilerleyen ve
hiimanizm ile yogurulan sanat felsefesi Batinin sanat anlayigini gelistirmis ve sanatin

tim diinya tizerinde ilerlemesine yol agmustir.

Tirkiye’de ise, Tanzimat donemiyle beraber olusan batililasma hareketlerinin
cogalmasiyla yeni dénem baslamis ve yeni bir ivme kazanmustir. Bati kaynakli
kitaplar, Tiirk sanatcilarinin Batiya gitmesi ve Avrupali sanatgilarin Tirkiye’ye
gelmesi Tiirk sanatin1 etkilemistir. Bu baglamda Tiirk sanatinin ve Tirk sanat

felsefesinin gelismesine olanak saglanmistir.

Cumbhuriyetin ilan1 ile yeni bir diizen olusturulmasi i¢in zemin hazirlanmaya
baglamis, Tiirk toplumunun sosyal yasantisina uygun egitim, kiiltlir ve sanat
faaliyetlerine hizli adimlar atilmaya calisilmistir. Tevhid-i Tedrisat Kanunu’yla
medrese egitimi gibi dini egitimler yerine bilimsel ve cagdas egitimlere yonelim
olmustur (Korkut, 2003, s. 1). Nitekim Tiirk sanatinda modernlesme Cumhuriyet donemi
ile baslamistir. Boylelikle, bilimsel aragtirmalarin artmasi modern sanat akimlarinin

stirecini baslatmustir.

Teknolojik gelismeler ile 19. yiizyilda toplumun 6zgiirliige, daha iyiye ve giizele
ulagma istegi sanatin iiretme ¢abasinin baslangici olmustur. Daha sonralar1 olusan grup

olgusu Tiirk sanatini farkli bir yere tasimis ve ilerletmistir.

Tiirk sanatinda modernlik, gruplarda toplanan sanatcilarin ayrilmasiyla birlikte
bireysel olarak yaptiklari ¢alismalarda goriilmektedir (Baskan, 2014, s. 259). 1954
yilindan sonra kimi Tiirk sanatcis1 Siirrealist eserleriyle toplumsal yasantidan
betimlemeleri yansitmiglardir. 1960 yilindan sonra sanatgilar hem diisiince yapisini
hem de toplumsal konular1 6zgiin iislupla ifade eden resimler yapmuglardir (Turani,
1981, s. 157). Bu baglamda sanatgilar, deneyimlerin yenilenmesiyle, duyumsal
imgelerini, genel imgeler dogrultusunda anlamsal oriintiilere dontistirmislerdir. Tiirk
resim sanatinda olugan anlamsal imge Oriintiileri, 6zgiin bicimlendirmeler, giiclii renk
kurgusu, bireysel yaklagimlar olusturdugu gibi yeni bir dinamizm getirmistir (Bal,
20009, s.45).
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Calismanin Amaci

Resim sanati, sadece gorlineni anlatan, var olan1 yansitan bir aktarim, etkilesim,
iletisim aract degildir. Resim sanati, sanat¢inin, kendi i¢ diinyasinda olusturdugu
imgelerin ¢esitli etkilesimlerle disa vurumu, nesneyle doniisme siirecidir. Bu ¢alisma,
1960 sonras1 gelisen Tiirk resmi 6zelinde, ressamlarin i¢ diinyalarinda yarattiklar:
imgelerin anlamsal 6zellikleri iizerinden, bilesim kaynaklarini incelemekte ve gelisim

stirecini, felsefesini ¢oziimlemeyi amaglamaktadir.
Cahsmanin Onemi

1960 sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de bir doniisiim, gelisim ve
iiretim siireci olarak goriilmektedir. Teknolojinin insan hayatina olan etkisi, sosyal
statiiler noktasinda toplumsal siniflar1 kazanglar dogrultusunda yeniden istiflemistir.
Toplumsal statiide meydana gelen bu degisim ve gelisim siireci, sanat1 dogrudan etkisi
altina alan bir bi¢imleme diirtiisii olusturarak, sanati sorgulayan, elestiren ve
yeniliklere agik konuma tagimistir. Sanatin biitliniinii olusturan sanatgi, eser, toplum
iicgeninde bu sorgulama ve elestirel dilin yansimalarin1 gérmek miimkiin olmustur.
Anlamin oriintiisii, Batida goriilen ve etkileri giiniimiize kadar siiren felsefi diisiince
yapisinin Tirk resmine yansimasini konu edinmektedir. Bu nedenle bu arastirmada
ortaya konulan bulgular, sonraki c¢alismalara rehberlik edecek bir kilavuz

niteligindedir.
Calismanin Yontemi

Tiirk resim sanatina mal olmus, literatiire girmis, sanat ansiklopedilerinde
isimleri bulunan, 6zellikle Devlet resim ve heykel miizelerinde eserleri olan sanatgilar
incelenmis, sanatgilarin aragtirma konusuna uygun eserleri tespit edilerek
kataloglanmistir. Daha sonra bu eserlerin eser elestirisi yontemine gore ¢oziimlemeleri
yapilmustir. Konuyla ilgili kaynak, katalog, arsivler taranarak literatiir kismi
tamamlanmig, uygulama calismalariyla konu gorsel olarak Ozgiin calismalarla

gorsellestirilmistir.
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2. BOLUM: 1960 SONRASI CAGDAS TURK RESMININ ETKIiLESIiM
SURECI

2.1.Bati1 Sanatim Etkisi Altina Alan Felsefi Diisiinceler ve Tiirk Resmi

15. ve 16. ylizyilda bilimsel doniisiimlerle olusan diisiinceler, Bat1 sanatinin
temelini olusturmus ve Orta Cag diisiince diinyasi yerini Ronesansa birakmistir (Russ,
1988, s. 99). Francis Bacon’un yeni bir bilimi ingaa etme ¢abalar1 devam ederken, Orta
Cagdaki Kopernik teorisi ve cografi alandaki gelismeler donemin etkin
doniisiimlerinin temelini olusturur. Reform ve hiimanizimle birlikte, Bati’da bir ¢ok
degisiklik olmus ve diislince diinyasi degisim goOstermistir. Ronesans doneminde
temelleri atilan bu modernlesme, 20. yiizyilin ortalarina kadar siiregelmistir (Celik,

2012, s. 5).

Italya’da 1500-1520 yillarinda resim sanatimin 6n plana c¢ikmasi, yetkinlik
kazanmasi, perspektif ve kompozisyonun da etkisiyle, italyan resim sanatinin
olgunluga ulastig1 soylenebilir. Raffaello, Michelengelo, Leonardo ve Tiziano gibi
benzer sanatcilar, gecmisteki sanatgilarin tarzindan soyutlanmis, hiimanizmin

dogusuyla yeni bir olusum gerceklestirmislerdir (Gombrich, 1995, s. 277).

Gorsel 1: Raffello Sanzio, “Sistine Meryemi”, 1513, t.y.ii.b., 265x196 cm.

(Cumming, 2006, s. 88).
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Sanat ve yazinin diinyasinda yeni algilari, duyarliliklar1 ve duygulari1 yansitan
yazarlar ve sanatcilar dikkat ¢gekmeye baglamistir. Ronesansta hiimanizm, prensipten
ziyade bir tavir ve diisiince bigimidir. Hiimanizmin merkezinde soyut diisiinceler degil
insan yer almaktadir. Hiimanizm, hristiyandan pagana, sckiilerden baska bir seye
dontismektedir. Baslangici Floransa’ya, Pico Della Mirandola, Marsilio Ficino,
Leonardo Da Vinci gibi 6nde gelen Neoplatonistlere kadar uzanmaktadir. Bu dénemde

resim sanati 0rneklerinde dogal olana ve gergege yapilan vurgu 6n plana ¢ikmistir.

Gorsel 2: Masaccio, “Kutsal Uglii?, 1425, fresk, 670x315 cm., Floransa Santa Maria
Novella Kilisesi

(Cumming, 2006, s. 88).

Perspektifi bilimsel olarak ilk kullanan sanatgr Masaccio, dogay1 yiizeye en
dogru bi¢imde aktarmay1 basarmis ve yaratici giiciinii, listlin dehasin1 bu eserinde

gostermistir (Sentiirk, 2012, s. 46).

Bilgi ve bilimsel arastirma diginda insani, doganin kucagina gotiiren baska bir
yol daha olmustur. Bunu da modern uluslararasinda ilk kez Italyanlar doga
manzarasinin bi¢imlerini az veya ¢ok giizel bir nesne olarak gérmiislerdir (Burckhardt,

2013, s. 328). 15. yiizyilda bilim, felsefe ve biiyii arasinda higbir ayrim goriillmemistir.
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Bunlarin hepsi, dogal felsefe olarak ge¢mektedir. Dogal felsefenin gelismesinde,
Aristoteles ve Platon’un eserleri yer almaktadir. Arapca gevirilerin yani sira Ibni
Sina’nin ve Ibni Riisd’iin yorumlar: ile yok olmaktan kurtulan Aristoteles’in dogal
diinyayla iliskisi konusundaki diislinceleri dizgesel bir perspektif sunmaktadir. Ciinkii,
15. yiizy1l baglarinda Aristoteles’in bilim ve felsefe konusundaki skolastik goriislerinin

hepsi temel konumunu siirdiirmektedir (Brotton, 2012, s. 151).

Ronesans, Orta Cag’in bilim ve diislince sistemine alternatif bir olusum gibi
goriinmesine karsin, kendi felsefesini Antik Cag’in degerleri iizerine kurmustur. Bu
baglamda Ronesans, Antik Cag’it ziyadesiyle asmistir ve sanatta da sadakat
sergilemektedir. Ronesans; Klasik donem ve Hristiyanlik’la iligskilendirilen hiimanizm
cercevesinde eserler ortaya koymustur. Francesco Petrarca, Ronesans Donemi’nde
hiimanizmin kurucularindan biri olarak kabul edilmektedir. F. Petrarca, tamamiyla
Roma dil ve kiiltiirtine bagl kalarak hiimanizmi gergeklestirmeyi istemistir (Cayci,
2015, s. 26). Roma harabelerinin goriintiisti Petrarca’y1 derinden etkilemis ve bu
nedenle antik sikkeler toplamistir. Antik Romalilarla tanisma istegi dyle boyutlara
varmistir ki, Seneca ve Cicero’ya mektuplar yazmustir. Ozellikle Livy ve Cicero gibi

Antik yazarlarin el yazmasi metinlerini toplamis ve ¢cogaltmistir (Burke, 2016, s. 56).

Gorsel 3: Simone Martini, “Geng Peter Parler”, 1379-1386, Fresk, Prag Katedrali

(Gombrich, 1995, s. 214).
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Giizelligi tiretmek igin bakis, uyum ya da Olcii bilgisine saygi gdstermenin
elverisli olmadig1 her zaman sahip olunan gorgiil bir kesinlik ya da her zaman kendini
gosteren bir kusku olmustur. Oyle olmast i¢in giizel de yoksun olan sey, bir kez biitiin
bicimsel gerekler karsilagtiktan sonra uzun silire agikca belirtilmemistir. Ta ki
sanat¢inin “deha” sahibi olmasi, akla gelmeyen, yapitina onu giizellestiren rastlantilik,
kendisinin bile bilmedigi o6geyi koymayir gerekli oldugu duyuruluncaya dek
stiregelmistir. Petrarca, bu ogeyi belirtmek icin etkili bir formiil bulan ilk kisidir
(Bodei, 2008, s. 45).

Ote yandan Kardinal Cusali Nicolas sayesinde hiimanist kiiltiir, diisiincenin giicii
ile cagdas mistik 6zlemlere felsefi bir sekil vermistir. Cusa, insanin bilingli ve 6zgiir
eyleminde, evreni ve Tanr1’y1 temsil etme giicii bulmustur. “Budala "’ya, yani siradan,
saf yiirek ve laik adama, yalniz kitaplar1 degil dogay1 (Tanr1’nin kitab1) okuyan adama
da giivenmistir. Boylelikle Leonardo da Vinci’nin diisiincesini de etkileyerek Orta Cag
mistisizmiyle modern ampirizm arasindaki geg¢is yolunu belirlemistir (Hauser, 2016,
s. 206).

Orta Cag’dan Ronesans’a kadar yasayan ve diisiince yapisiyla da bir kolu
gecmiste, diger kolu gelecekte bulunan Cusanus, Kant’in onciisii sayilabilmektedir

(Hangerlioglu, 1995, s. 169).

Hiimanizma ruhuyla, Insan-Tanri-Diinya iliskisinin yeni bir gozle
kavranmasinin yolunun agildig1 ifade edilebilmektedir. Orta Cag tanri merkezli bir
dénemken, hiimanizma hi¢ kuskusuz ki insan merkezli 6zelliklere sahip olmustur. Bu
da insanin, tanriin yerini aldig1 anlamina gelmez, insanin faal olarak dinsel dramin
bas oyuncusu olarak tanri ile diinya arasinda araci gibi goriildiigii anlamina gelmistir.
Buna, Platonculugun yeniden dogusu da katki saglamistir. Floransa Platonculugu,
Platon metinlerini yeniden kesfeder ve bu metinleri hemen hemen her zaman Yeni-
Platoncu bir ruh héalinde okumus, Platon’un eserlerini insanin evrendeki roliiniin yeni
bir kavranigin dogrulugunu destekler bulmustur (Eco, 2016, s. 226-227). Seylerle ilgili
bu diisiince, evrenin temel 6geleri olarak anlagilan sayilarin ve uyumun analiziyle,
geometrik formlarin sembolikligi ve orantilarla alakali olarak Pythagorasci ¢aligmalar

icin yeni bir ilgi uyanmasina sebep olmustur (Duman, 2014, s. 58).
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Gorsel 4: Rafello Sanzio, “Atina Okulu”, 1509, fresk, taban 772 cm., Vatikan: Stanza Della
Segnatura

(Cumming, 2006, s. 139).

Rafaello’nun “Atina Okulu ”, bu fikirlerle yanki bulur: Pythagoras, bir denklikler
tablosuyla kendini gostermistir. Hedef, global olarak bir Hristiyan Platonculugu
yaratmaktir; bunun sonucunda ise, Platon ile Aristo arasindaki uzlagsma ve bu ikisinin
tamamlayiciligr ortaya ¢ikmistir. Bu tamamlayicilik Rafaello’nun tablosunda
gosterilmistir; tabloda, bir parmagii gokyiiziine dogru digerini ise yeryiiziindeki
ickinlige ¢evirmistir; bunu yaparken de Antik Cag’in ‘removatio’sunun, insan
formunun tanrilarin simgesel oldugunu sanatin anlamini bulma istegiyle taklit edildigi
yeni betimlemesini beslemislerdir (Farago, 2011, s. 92). Cusanus’un, Leonardo ve
Alberti gibi cag acici sanatcilar lizerinde tahmin edilenden muhtemelen daha fazla

etkileri var olmustur (Duman, 2014, s. 58).

Bir baska diisiiniir Leon Battista Alberti, halk diliyle (Italyanca) “De Picture”
(Resim Uzerine) adli eserini yazmis ve onu, bilindigi iizere, Filippo Brunelleschi’ye
adamistir. Kitabin giris kismi1 Ronesans’in manifestosunu olusturur, sanatlarin ve
dahilerin yeniden dogusunun Toscana’ya, daha dogrusu Floransa’ya bagli oldugu
gOriisiinii tanimlamaya katkida bulunmustur (Castelli, 2013, s. 23). Brunelleschi,

yalnizca RoOnesans mimarisinin Onciisii olmamistir, gelecek yiizyillarin sanatini
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egemenligine alacak bir bagska onemli bulgunun ve perspektifin de ona borglu
olundugu sanilmaktadir (Gombrich, 1995, s. 229).

Gorsel 5: Flippo Brunelleschi, “Firenze Katedrali’nin Kubbesi”, 1436-1903,
Floransa, Toskana, italya

(Kinay,1993, s. 26).

Bruneleschi sistemi, De Picture’da Alberti tarafindan yorumlanmistir. Bu
incelemede, resmin 6rnek bir formiilasyonunu, yapay olarak yaratilmig bir mekana
bakan bir pencere olarak; perspektif pratiginin merkezi amacini, gergekligin taklidini
ve perspektif resmin diinya seyircisini merkezlestirdigini gérmiistiir. Goz algisini
yeniden iretmistir. De Picture’da Alberti, “gdrsel pramidin diiz bir kesigim noktasidir,

yani seyircinin goziinii temsil edilecek neseneye baglayan isinlar bulunmaktadir.’

demistir (Alberti, 2017, s. 120).

Glizeli, insan bedeni kadar evrenle de iliskilendiren Ronesans goriisii, oran ve
uyum {izerine yogunlasmustir. “Giizellik tiim par¢alarin armonisidir, pargalar
birbirlerine oyle bir oranla baglanmalidir ki ne bir sey eklemeye ne de ¢ikarmaya

gerek kalsin” diyen Alberti’nin belirttigi sekilde, giizel dogrudan uyumla
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iliskilendirilmistir. Evrenin kendini oran ve uyum iginde géstermesi gibi Ronesans’in

sanatgis1 da uyumu ortaya koyarak giizele ulasmistir (Ondin, 2016, s. 26).

Hiimanizm resim sanatinda 6zgiin bir tiirii dogurmustur. Portre ve otoportre ile
doruk noktasina ulasan hiimanizm, Albrecht Diirer’in kendi otoportreleriyle imgeleri,
Isa’yla dzdeslestirerek kendi kimligi hakkinda yeni tartismalara sebep olmustur (Erol,
2015, s. 1-2).

13 yasinda bir ciraklik calismasi olarak babasinin kendisine yaptirdigr ilk
otoportreden itibaren Diirer, siklikla kendi imgesi ilizerine c¢alismistir, farkli
psikolojik agilardan bakmis, kimi zaman objektif bir bi¢imde kendisini gercekgi
olarak yansitmig, kimi zaman kendi fiziksel giizelliginin yarattig1 etkiyle kendini
tasvir etmistir (Francastel, 1969, s. 99). Bu baglamda hiimanizmin ifade

ettigi sey, hem bireyin ve 6znenin 6ne ¢ikarilma siireci hem de insanin

dogusudur.

Gorsel 6: Albrecht Diirer, “Yirmisekiz Yasinda Portre”, 1500, p.i.y.b., 67.1x48.7 cm., Alte
Pinakothek, Miinih

(Cumming, 2006, s. 126).

Her seyden once direkt olarak sanat {izerine yazdig eserleri, 6zellikle mimaride

form Ronesans’1 igin, otorite ve belli bash kose taslart sayilmaktadir. Sonrasinda ise
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Latince hikayeler ve bunun gibi diiz yazi eserleri yazmistir ki bunlardan bazilar1 da I1k

Cag’da meydana getirilmis eserler sanilmistir (Burckhardt, 2013, s. 183-184).

Donemin diger diistintirlerinden Marsilio Ficino, Yeni-Platoncu lumen goriistinii
“lux minima et opaccissima” (en az ve ¢ok donuk aydinlik) olarak yeniden ele almistir.
Nigredo (karanlik) daha az donuk bir lumenden baska bir sey olmamalidir. Filozof
icinse, saydam bir lumen baslangict olmustur. Ficino de lumine’de, lux ve lumen
arasindaki farki su sekilde agiklamistir: i1k olarak Claritas’tan (aydinlik) baska bir sey
degildir; ‘donuk’ olan ikincisi ise renktir ve eger lumen olmaz ise var olma sebebi
ortadan kalkmaktadir. Bu sebeple, /1 Canonico (Hukukeu Ficino), Orta Cag gelenegine
uygun olarak lumenin anlamin1 kavrayabilmek i¢in en uygun ve en 6zgiil arag olarak
gorme duyusuna basvurmaktadir. Ficino, Pythagoras¢i bir vecize Ornegine uygun
sekilde 151k olmadan kutsal seylerden de Tanri’nin sirlarindan da s6z edilmemesi
gerektigini hatirlatmaktadir. Ficino, Tanri’nin gizli 1s1gmin, onun duyulur 1s18a
benzemesinden yararlanmadan yakalanmasina ve agiklanmasina c¢alisiimamasi
gerektigini aciklamistir. Bu nedenle filozofun uyarisi, Tanri’nin gizli 1s1gm1 onu
rastgele gozlerin 6niine diisen ve bu yiizden de fizik ve metafizigi birlestiren 1sikla

karsilagtirmadan anlamanin imkansiz oldugu goriisiinii apagik ortaya koymustur

(Castelli, 2013, s. 73-75).

Platon’a olan tutkusu sebebiyle Ficino, Ronesans hiimanistleri arasinda epey
yaygin olan Epikiirci Hedonizm’in (Hazcilik) yani sira, Eros oOgretisini de
savunmustur. Hedonizm i¢in, aci veren her sey kotli, haz veren her sey iyi
addedildiginden, iyi demek haz demektir (Aktaran: Ondin, 2016, s. 75). Ficino’nun
tanrisal diislince ile madde arasindaki ya da madde ile sanat¢inin maddeye koydugu
diisiince arasindaki orantili diizenlenis sebebiyle zevk duyulan maddi nesne olarak
sanat yapitiyla ya da genellikle ‘giizel sey’ ile ilgilenmedigi a¢ik olmaktadir. Ficino’yu
olagantistii giizellikle dogrudan temas araci olarak giizellik deneyimi ilgilendirmistir
(Eco, 2016, s. 238).
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Gorsel 7: Sandro Boticelli, “Ilkbahar (La Primavera)”, 1482, p.ii.t., 203x314 cm., Floransa:
Uffizi Galerisi

(Cumming, 2016, s. 98-99).

“Ask” Ficino’ya gore, sehvetli ve diisiinsel, ruh ve madde gibi karsit kutuplardan
olusmaktadir. Bu nedenle “Ilkbahar” tablosu, Medici Sarayi’nda calismis olan
Neoplatonik Filozof Marsilio Ficino tarafindan sekillendirilmis ask ideasi, bu eserde
goriilmektedir. Insanoglunun hayatinda yapacagi miikemmel yolculugu, Tanri’nin
aydinlig1 ve bilgeligi i¢in bedensel zevklerin tutkusundan uzaklasip entelektiiel bir haz
duymaya yiiz tutmak olarak tanimlamaktadir. Ficino’nun “Ask Ideasin1” Botticelli bu
eserinde  yansitmustir.  “Ilkbahar” da  Zephyros engellenemeyen arzunun
somutlastirilmis halidir. Bu his resmin sol tarafina dogru degismektedir. Dans eden
Kharitler’den ortadakinin arkasi bize doniik ve diisiincelere dalan, dansi birakmis
Hermes’e bakmaktadir. Kharit ile Zephyros’un birlikte simgeledigi sehvet son

bulmustur (Deimling, 2005, s. 283).

Ote yandan Pico della Mirandola, bilimi ve daima gegerli olan gergegi, Klasik
Ik Cag kiiltiiriine tek tarafli olarak sarilmis bulunanlara kars1, yiiksek sesli ve siddetli
savunan tek kisi olmustur. O, yalmz Yahudi bilginlerine ve ibn Riisd’e degil, Orta
Cag’m skolastik¢ilerine de deger vermistir (Burckhardt, 2013, s. 237). Pico,

mecazlastirma ve sembolizme egilimi ile Platon’u Grekge’den, Musa’y1 Ibranice’den
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okuyan, Hristiyan eserleriyle Antik Donem’i sentezleyerek Ronesans doneminde

kendini gosteren ve yiiksek kiiltiiriin olusumuna katki sunanlar arasinda olmustur.

Insani kutsal hayatin yiice diizenine ¢ikabilmesini saglayansa sevgidir. Platon
tarafindan ortaya konulan ve Ronesans’ta gegerliligini koruyan Eros 6gretisinin, insan
ve Tanrt’nin birbirine sevgiyle yonelisi anlayisi, insana daha fazla deger verilmesinin
sebeplerinden biri olmustur. Ronesans ile birlikte insanin bu diinyadaki konumu Orta

Cag anlayisindan farkli boyut kazanmistir (Ondin, 2016, s. 30).

Italya’da smiflar arasinda dnceden gelen ayriliklar varligim kaybetmistir. i1k kez
bu iilkede, insanligin ve insanin, kendi derinligindeki cevherleri 6grenmesinin, kendini
kesfetmis olmasinin siiphesiz bunda biiyiik pay1 olmustur. Mantiksal bir kuram olarak
insanlik, 6teden beri bilinen bir seydir, ama burada gergek olmustur (Burckhardt, 2013,
S. 386-387). Resim aslinda ‘cosa mentale’dir. Resmini yaparak dogay1 betimlemek,
insan zekasinin kesfettigi prensiplerden hareket eden bir bilme/tanima yOntemi
olmustur. Bu bir yasali uyarlama isidir. Yaratilig giiniinde Tanri’nin emirlerine

uymaktadir.

Gorsel 8: Michelangelo Buonarroti, “Insanin Yaratilmas1”, 13.7x39 m., 1508-1512, (Fresk)
Sistine Sapeli Tavani, Vatikan

(Kinay, 1993, s. 46).
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Bu donemin ruhunun anlatildigr diger bir simge ise, Michelangelo’nun Sistine
Sapeli’nin tavan siislemelerinde bulunan Adem simgesidir. Yaratilis goriisiinde
Tanri’dan geldigi halde Tanri’dan kopup kurtuluyor olarak gdsterilen insanin iistiin
geldigi bu fresklerde bir i¢ giic sdylemi kendini gostermistir. Tanri’nin ve Adem’in
parmaklart baglangigtan gelen bir baglasma i¢inde birbirine dokunmakta fakat daha
sonra da birbirinden ayrilmaktadir. Ciinkii yaratilan insan 6zgiirliigiine kavugmaktadir.
Tanri, Pico Della Mirandola’nin De Hominis Dignitate’sinde insana soyle
soylemektedir; “Diinyada olan her seyi daha iyi gérebilmen icin, seni diinyanin
merkezine koydum” demistir (Farago, 2011, s. 76-77). Boylelikle, hiimanizmin
onciilerinden olan Pico della Mirandola’nin hiimanist goriislerinin, o donemin
sanatcilarini da etkiledigi goriilmektedir. Leonardo’nun da bu goriisleri savundugu ve
toplumsal ger¢ekeilik baglaminda, hayati, tabiati, olaylari ve hiimanizmi temsil ettigi

bilinmektedir.

Donemin en degerli ressamlarindan olan Leonardo Da Vinci, sadece ressam
degil, bununla beraber yontu sanat¢isi, miizisyen, mimar, bilim adami, miihendis,
diplomat ve mucittir (Senyapili, 2004, s. 64). Da Vinci tam bir Italyan Ronesans
sanatcist olarak yalnizca diinyanin en ilgi ¢ekici tablosunu yapan kisi olmakla
kalmamis ayn1 zamanda kendi kendini yetistirerek miizik, cografya, heykel,
miihendislik, mimari ve yaziya kadar ¢ok genis yelpazede Ozel yeteneklerini
sergilemistir. Zamanla “Ronesans insant” olarak tanimlanan, insanlar i¢in 6rnek kisi
gosterilen Da Vinci, bugiine kadar yasamis insanlar arasinda hayal giicii ve yaratici
becerileriyle 6ne ¢ikan insanlardan biri olarak goriilmiistir (Grzymkowski, 2017, s.
195).
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Gorsel 9: Leonardo da Vinci, “Vitruvius Adami1”, 34.4x25.5 cm., 1487, Venedik Galeria
(Isaacson, 2017, s. 237).

Matematik ve sanatin i¢ ige gegtigi bu eser ismini Romali miithendis ve mimar
olan Marcus Vitruvius Pollio’dan almaktadir. Resimde yer alan eskizde Leonardo, bir
kagida iki erkek viicudunu iyi farkli konumda yerlestirmistir. Eskiz, birbirine gegmis
kare ve dairenin tam orta noktasina c¢izilmis, kollar1 ve ayaklar1 agik ve de kapali
konumda birbirinin iistiinden gegen ¢iplak bir insan1 betimlemektedir. Bu ¢izim ve
¢izimin hem asagis1 hem de yukarisinda yazilan notlar genellikle “/nsanin Oranlart”
yahut “Oranlarin Kanunu” seklinde adlandirilir. Bu eskizde insanoglunun var
olusunun 6riintiisii s6z konusudur. Eskizdeki halka spiritiiel diinyanin semboliinii, kare
ise fiziki diinyay1 temsil etmektedir. Bacaklardaki hareket efekti insanoglunun var
olusundan bu yana devam eden igsel yolculugunu betimlemektedir. Eskizdeki figiiriin
genital bolgesi, fiziki diinyanin merkezi noktasinda yer almaktadir. Giiniimiizde

Vitruvius Adami, saglikli insan, huzur, dengeli ve saglikli yasamdan daha ¢ok bilim,

sanat ve hiilmanizmin simgesi olarak kullanilmaktadir (Isaacson, 2017, s. 236).

Leonardo da Vinci, yaklasik bes yliz sene 6nce agaglarin iiniversal bir gelisme
orlintlisti gergeklestirdigini, yani agacin dallar1 ile gdvdesi arasinda bir baglantinin

oldugunu fark etmistir. Bu duruma gore bir agacin govdesinin kalinlig: ile agactaki



29

dallarin totaldeki kalinlig1 esittir. Bu durumun agiklamasi, agaglarin zararh

rlizgarlardan kendisini koruyacak bir savunma mekanizmasi oldugu seklindedir.
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Gorsel 10: Leonardo da Vinci, “Agag Oriintiisii”, t.y., Institut de France

(Agik Radyo, 2016).

Leonardo, ¢alisma defterine agaglarin yiikseltisinin her kademesinde dallarin ve
govdelerin kalinligimin esit oldugunu yazmistir. Yani, govde ve dallar birlestirildigi

zaman siituna benzer bir goriintii ortaya ¢ikacaktir (Jacobsmeyer, 2011).

Da Vinci kuramsal felsefeden hi¢ hazzetmemis, onu taklitcilikle ve “akilda
baslayp akilda biten” bir yabanci bilgi olarak tanimlamistir. Dinsel dogmaya ve
teolojiye bir de astroloji gibi mistik bilgi sistemlerine tahammiilii hi¢bir zaman
olmamistir. Doga tasariminin arkasinda yiice bir kuvvet oldugunu ve bunun da Tanri
olarak anlatilabilen bir yiicelik oldugunu kabul etmistir. Ancak somut bilginin bu
ilahiyatin dogasini ortaya ¢ikaramayacagi diisiincesini savunmustur (Kemp, 2007, s.
46). Da Vinci resim ile felsefe yapmis ve Da Vinci’ye gére ressam ayni ayna gibi
diinyay1 yansitsa bile bunu pasif bigimde yapmaz. Bunun diinya ile ilgili olarak yaptig1
yansimanin “doga ile sanata arasinda terciiman” olmasi i¢in bu diinyay1 fark etmesi

gerekir ve buna bagl olarak ressam filozof olur (Albayrak, 2012, s. 189).

Da Vinci notlarinda sunlar1 demistir; Felsefeyi ve dogay1 tanimak igin resmi
bilmek gerekir; resmi sevmeyen ne dogayi sever ne de insani... Ressam

nesnelerin uzakliklarini 6lger; miizik¢i ise seslerin mesafelerini... Heykel,
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resimden daha az zihinseldir ve doganin pek c¢ok o6zelliklerinden yoksundur.
Resim igin ise s0yle demis: “La pittura e cosa mentale” (Resim zihinden
kaynaklanir) (Bozkurt, 2000, s. 37).

Da Vinci’nin resimlerine hizli bir sekilde gbéz atildiginda dahi, sanatginin
eserlerindeki deneysel ve arastirmaci ruh kolaylikla anlagilabilir. Da Vinci i¢in resim,
bir felsefi diisiince tarzi veya baska bir deyisle ilimin ta kendisidir (Pescio, 2014, s.
31).

Bilime biiylik inanci olan, modern diinyanin bilim iizerinden olusturulacagina
inanan Bacon, bir yandan modern bilimin peygamberligini yaparken, 6te yandan da
kadim bilgelige, yalmiz Skolastisizme degil: Platonik ve Aristoteles¢i geleneklere
biiyiik bir savas agmustir. Bacon, dncelikle dogaya iliskin bilimsel bilgiye giden yolu
kapatan kisilerin yanlis diisiince yapilariyla 6n yargilarimi ortadan kaldirmaya ¢alismis
ve sonrasinda da deneysel yontemin ve tiimevarimcili§in savunuculugunu yapmistir

(Cevizci, 2017, s. 53).

Bu felsefi yaklasimlar birgok yontem gelistirmis, bilingaltinda yatan bastirilmis
enerjileri biling diizeyine ¢ikararak, resim, edebiyat, miizik, siir gibi sanat dallarina
aktarilip ortaya bir iiriin ¢ikarma sonucuna girmistir. Bir¢ok kiiltiirii ve sanat eserlerini
etkileyecek olan bu modernlesme atilimi 20. yiizyilin ortalarina kadar siiregelmistir
(Celik, 2012, s. 5).

Tiirk sanat tarihi kuramindan bahsetmek i¢in ilk 6nce Selguklu Tarihi yazimina
bakmak gerekmektedir. Bu da Tevarih-i Al-i Selcuk’tur. Bu kitapta Islam 6ncesi Tiirk
tarininden Osmanli doneminin kurulusuna kadar gecen zamandan bahsetmektedir
(Yazicizade, 2009, s. 7-9). Daha sonralari, sanat konusuna daha ¢ok yer verilmis olan
Mimar Sinan’in yasamina odaklanan, Tezkiret-ii Biinyan’a (Yapilar Kitabi)
bakilabilir (Ayvazoglu, 1989, s. 979-980). 1500°1ii Yillarda yasamis olan dénemin
onemli tarihgilerinden Gelibolulu Mustafa Ali’nin, Menakib-1 Hiinerveran’a
bakildiginda sanat yapitlarini belirli bir tiirde ele alan bir yapit olmasiyla da dnem
tagimaktadir (Gelibolulu, 1982, s. 5). 1600-1700°1i yillara gelindiginde ise, Evliya

Celebi’nin Seyahatname’si bir kiiltiir rehberi olarak 6nem arz etmektedir.
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Tiirk sanati, 19. yilizyi1lda Batililasma hareketlrinin cogalmasiyla yeni bir donem
baslatmistir. Bu nedenle Islam Uygarhigi’nda, paien diisiince ve inanglarin yerine yeni
bir diisiince yontemi nasil dogmussa, bu baglanti seviyesi arttik¢a yeni bir diisiince

tarzi1 olusturmaya yonelik hareketlilik de baslamis ve ortaya ¢ikmistir.

19. yiizy1l baglarinda Tiirkiye’de tarihsel ¢alismalar yeni bir ivme kazanmuis,
sanat olgusu ve bilimsel veriler iginde, krononiklere indirgenmistir. Bunlar da
sentezlenerek dizilmistir. Bu ylizyilin en 6nemli tesebbiisii sanat elestirisi, estetik
alanlar, sanat tarihi alanlarinda iliski kurmaya c¢alisilmis, denemeler arayisi igine
girilmistir. Tabi bunu da estetik degerlere uygun olarak, yargilamadan sanatin evrensel

tanimi1 goz oniinde bulundurularak yapilmistir (Duben, 2007, s. 3-4).

Bu sdylemlerin {izerine; Lionelli Venturi, tarih ile elestiriyi birbirinden ayiran
bu tavrin bu sanat tavrinin sanat tarihini anlamsizlagtirdig1 diisiincesindeydi. Ona
gore bir olgunun yararli olabilmesi i¢in yargi ile birlikte yol almasi gerektigi gibi
tarihin desteklemedigi bir yargi da yanliglarla dolu olmaya mahkumdu

denilebilir (Ulken, 1979, s. 195-196).

Bat1 goriis ve teknikleri iginde gelismis olan ¢agdas Tiirk resim sanatinin, ulusal
gelenekselligi bakimindan sinirli dar kaynaklardan faydalanmak zorunda kaldigidir.
Cagdas Tiirk ressami arkasina baktiginda, yiizyili zor bulan bir ge¢misle
karsilagmaktadir. Yiizyilldan s6z edilmesinin sebebi, Batililasma anlamindaki
‘painture’ sifatiyla ilgilidir. Bunun disinda minyatiir ad1 verilen eski resim sanati

bilindigi lizere bes yiiz yili asan zengin bir tarihe sahiptir (Berk ve Gezer, 1973, s. 13).

Tiirk sanatinin Batililasma siireci ele alindiginda, kendine 6zgii kosullarim
etkileyen ve etkilenen olarak ele almak ve ¢ok iyi bilmek gerekmektedir. Farkl
kiiltiirlere gore degerlendirmek, (batili diinya goriisli, epistemolojik ve ontolojik)
Dogulu- Islami kiiltiiriin iistine gelmesi sonucunda ortaya ¢ikan ikilem ile olusan
sentezleme c¢abasi, minyatiirden gelen Batili Tirk resim sanatinin karakteristik
slirecini olusturmaktadir. Tanzimat donemi sonrasinda olusan diisiince seriiveninin
(kendimize 6zgii modern seriiveni), fikir ayriliklarinin daha objektif degerlendirilmesi

ahlak ve estetik bir sentez i¢inde bulusmasi arayislari, 6zgiin ve i¢ten sanatcilarin
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birlesmesiyle olusmaktadir (Duben, 2007, s. 8). Bati kaynakli kitaplar ve Avrupali

sanatcilarin Anadolu’ya gelmesi, Tiirk sanat¢ilarin etkilemistir.

Sanat tarihi, arkeoloji ve estetik benzer kavramlar Tiirkiye’ye sonradan girmis,
entelektiiel, sanat¢i ve halk arasindaki bir iletisim olmadigi i¢in halkoyu yaratamamis

ve Bati’ya gore tarihsel gelisim siirecinden geri kalmistir (Arik, 2008, s. 16).

Bat1 sanatinin resim elemanlarinin Tiirk resim sanatina giriginin ispati1 olarak,
Seker Ahmet Paga ve Osman Hamdi’nin eserleri 6rnek gosterilebilir. Tiirkiye’de ilk
gercekei figlir ressami olarak adlandirilan Osman Hamdi Bey’in eserlerine
bakildiginda, figiir ressami olarak 6zgiin 6rnekler verdigi ve yasadigi donemde belli
bir grubun benimsedigi fikirleri yansittigi bilinmektedir. Seker Ahmet Pasa, 0
donemde ilk kusak manzara ressamlari arasinda yer almis ve 6zgiin eserler iiretmistir.
Bu ressamlar iki ayr1 yol baslatmis ve Batililasma siirecine dahil olmuslardir (Duben,

2007, s. 33).
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Gorsel 11: Osman Hamdi, “Enteriyor”, t.i.y.b, 58x42 cm.

(Turani, 1977, s 3).
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Gorsel 12: Seker Ahmet Paga, “Ayvalar”, t.i.y.b, 129x89 cm.
(Turani, 1977, s 4).

Konu olarak ele alinan tez kapsaminda Batili filozoflarin oriintii hakkindaki
diistincelerine, anlamsal olarak Oriintiiniin tanimma ve Orneklerine bakmakta fayda

vardir.
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2.2.Batili Filozoflarin Anlamin Oriintiisii Konusundaki Diisiinceleri

Oriintii (pattern), Tiirk Dil Kurumu’na gore olay veya objelerin sistemli bir
sekilde birbirini takip ederek gelismesidir (Efe, 2017, s.143). Yani aslinda Oriintii,
dokunun ara yerindeki ¢izgi, nokta yahut renklerin ritmik tekrarlanmasi ile meydana
gelen goriiniimdiir. Bu baglamda, ilgilenilen obje i¢in gdzlenebilir veya Olgiilebilir
bilgilerin adlandirilmasidir. Cevremizde pek ¢ok oriintii mevcuttur: dogadan kar ve
yagmur taneleri, bitkilerden aygigegi, tabiat olaylarindan dalgalar ve kabarciklar,
mimaride, bilimde, matematikte, modada, sanatta ve hatta bilgisayar program
yazilimlarinda bile, Piaget’in belirttigi gibi hayat oOriintiilerin yaraticisidir.
Yasamimizda, birgok olayda, hal ve hareketlerimizde, davraniglarimizda da Oriintii
kendini gostermektedir (Giizel, 2004, s. 1). Giinesin dogup batisinda, sabah uyanip yiiz
yikamada, akabinde kahvalt1 yapmada, dis firgalama gibi rutin ve tekrarlanan seylerde
oriintiiler ortaya c¢ikmaktadir (Palabiyik ve Ispir, 2011, s. 112). Aym sekilde
varolusumuzda da bir oriintii s6z konusudur. Zamansal sartlara bagimli evren, 6z ve
amaci var eder. Nitekim s6z konusu olan bu oriintii, evrenin kendisini de meydana

getirmektedir (Arabacioglu, 2005, s. 6).

Bircok sanat¢1 agac kovuklarinda, tas pargalarinda, bulutlarda oriintiiyii bulmaya
caligmistir. Leonardo da Vinci, Oriintiiniin “zihni ¢esitli buluglara uyandirmak ve
uyarmak” i¢in ¢ok degerli bir ara¢ oldugunu belirtmistir. Da Vinci, ¢alismak i¢in yeni
bir yontem var oldugunu, bunun da zihni ¢esitli buluslara uyarmak ve uyandirmak
oldugunu savunmus, lekelerle bezeli farkli taslar ile oriilmiis bir duvara bakildiginda
bir sahne hayal edilmesi gerekiyorsa oray1 hayal edilen sahneye benzetilebilecegini
belirtmistir (A¢ik Radyo, 2016).

Anlamin oriintiisti ile ilgili Batili filozoflarca bir¢ok goriis ortaya atilmustir.
Sanatcilar, 18. Yiizyil’dan sonra alginin siiresel tarafina vurgu yaparak ve sanat
eserleri ile karsilasma siirecini daha acik duruma getirerek sanat eseri ve bu eserin
muhatab1  arasindaki iliskiye dair tradisyonel anlayislardan uzaklagsmaya
baglamislardir. John Dewey, 1934 yilinda yazdig1 Art as Experience isimli eserinde
sanatta anlamin tiretilmesinde muhatabin roliinii ve 6nemini vurgulamistir (Dewey,

2010, s. 4). Ayni sekilde 1957’de Marchel Duchamp konu hakkinda sunlar1 yazmistir:
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“Yaratict edim tek basina sanat¢i tarafindan yerine getirilemez, izleyici digsal
diinyayla temasa geger ve boylece yaratici edime katkisini ekler”. ‘Dagilict’ sistemin
islevselliginin s6z konusu oldugu bu yapida, muhatap ile meydana ¢ikan kargasa,
kendi sinirsiz devinimsellerini olusturma amacindadir. Yapi itibariyle fraktal olan
calisma, kendi i¢indeki Oriintiisiinii de gorselligi ile teshir etmektedir. Kavramsal ve
yapisal olarak fraktal yapilar ve oriintiiler s6z konusudur. Ornegin, meydana getirilen
fraktal bir yap1 bir kentin Oriintiisiiniin sembolik yansimasidir. Ortaya konulan Griintii
aslinda topluma ayna tutmaktadir. Yapisal manada aci ve sertligin Oriintiisii, tarihsel
stirecin dinamik aninin hareketsiz kesitini yansitmaktadir. Yapilan eserlerin geneline
bakildiginda siiriimleri sonsuz, oriintiileri ise aynidir. Kimi ¢alismalarda da zemini
olusturan sey doganin Oriintiisiidiir. Calisma, kargasa dinamikleri ile sil bastan
yorumlanarak mekanla biitiinlesmektedir. Bahsedilen bu oriintiilerde oz sifrelenmistir.
Platon’un t6z olgusuyla ¢akisan bu fraktal yapilar ortaya ¢ikarildigindan itibaren bilim,
sanat, ekonomi, evrim, geometri gibi alanlarda yeni metotlar ortaya ¢ikmis, Oriintii
tablolar1 ve grafikler olusturulmustur (Cinbarci, 2015, s.107). Fraktal geometrinin
kurucusu olarak bilinen Mandelbrot i¢in sinir ve damar sistemleri, ovalar, daglar fark
etmemektedir. Karacigerden akcigere, oradaki dallardan agacin dallarina gegis
yapilabilmektedir. Zira elde edilen fraktal numunelerde biitiin bunlar1 gorebilen
Mandelbrot, bilim insanlar1 i¢in sunlar1 soylemistir; “Basit sistemler karmasik
davramislara yol acabilir. Karmasiklik yasalari evrenseldir ve sistemi olusturan
atomlarin yapilariyla ilgilenmez.” Bir Oriintliniin diizenli araliklarla tekrarlanmasi
gibi, bilim insanlar1 duvar kdgidin1 anlamay1 6grenmislerdir. Lakin sanatcilar igin,
fraktal yap1 zengin ve tutarli varyasyonlari ile hali dokumak gibidir. Leonardo da Vinci
bilim insanlar1 ile sanatg¢ilarin birbirlerine yaraticilik, sezgisellik, dogay1 gorebilme

gibi 6zellikleri bakimindan benzedigini ileri siirmiistiir (A¢ik Radyo, 2016).

Matematik dogay1 semboller ve sayilar ile yorumlarken, sanat ayni isi resim ve
heykeller vasitasi ile yapmaktadir. Resim sanati oran orantiy1 6zgiin bir sekilde iginde
barindirmaktadir. Matematiksel sanat ya da tiiretmeye dayali sanatla ilgilenen
sanatgilar, eserlerini {iretirken matematik bilimindeki simetri, istatistik gibi
kuramlardan yararlanmaktadir. Bu baglamda resim ve matematigi birlestiren Maurits

Cornelis Escher’i ele almak miimkiindiir. Escher’e gore simetri, sanatta, estetik olarak
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hosa giden bir denge iken, matematikte kesin bir sekilde tanimlanmis bigimsel sistemin
kurallarina uygun denge ve orantililiktir. Simetri Oriintiileri birden fazla yonde diizenli
araliklar ile tekrarlanilan motiflerden meydana gelmektedir. Bu oriintiilerin
temelindeki yapiya da “ag” ismi verilmektedir. Ayrica, bir motif, uygulanilacak
islemler araciligiyla oOriintii igerisinde baska konuma da getirilebilmektedir (Yazici,

2011, s. 59-61). Bu baglamda Maurits Cornelis Escher’in yapitlari 6rnek verilebilir.

Gorsel 13: Maurits Cornelis Escher, “Balik ile Kiire Yiizeyi”, a.ii.b., 1958

(Erven,1959, s. 35).

Kant’a gore sezgiler; ilahi bir kuvvet, evren ve Ozgiirlik gibi aklimizin
kanitlanamayan diisiincelerini meydana getirmeye olanak saglamaktadir. Kant’taki
kavramlar1 meydana getiren madde diinyasi, sezgilerin madde diinyas ile karsi karsiya
geldiginde t6z olgusu ile Platon’dan ayrilmaktadir. Sanat, fraktal geometrinin sundugu
varyasyonlarin haricinde yalnizca oOriintii okumaktadir. Analitik diistinme, sanatgry1
ideal oran ve altin oran kavramlarindan kurtarip, 6zgiirlestirmektedir. Bu baglamda
sanatgi tinsellik ile madde diinyasi arasindaki gidis gelis araciligtyla zenginlesmektedir

(Kant, 2015, 5.168).
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Wiliam James ise, toplanilmis gorsel kavramlarin yeterince agik olmayan idrak
edilmig Orilintiileri tanimaya yardimci oldugu bu gorsel bellek i¢in ‘6n Algilama’
terimini kullanmistir. Ancak William James’in goriisleri, higbir yardim almadan idrak

edilen aligilagelmis giivensizligi yansitmaktadir.

Genellikle gordiigiimiiz seyler sadece 6nden algiladigimiz seylerdir. Onceden
algiladigimiz seyler ise sadece bizim i¢in etkilenmis seylerdir. Ve bu etkiler de
zihnimize damgalanmiglardir. Etiket stogumuzu kaybedersek, zihinsel olarak
diinyamiz1 kaybederiz. BoOylece gorsel algilart oOriintliyii sunmaktadir
(Arnheim, 2007, s. 111).

Gorsel oriintiilere iliskin bilissel yontemler ¢ogunlukla dogrudan benzerlik
nedeniyle olusan baglantiya gore, yliksek bir plana sahip olmuslardir. Bu tarz bilissel
yontemler daha fazla zeka gerektirmektedir. Bu baglamda, bir sanat yapitinda 6geler
arasindaki benzerliklerin oynadigi role bakmak yetmektedir. Bu tarz benzerlikler sik
sik goriilmekte ve ressamlar tarafindan kullanilmaktadir. Picasso, ses benzerligi
konusuna “asonans” adini vermistir. Picasso, Francoise Gilot’ ya “Resim siirdir, diiz
yvazi halinde degil her zaman plastik uyakli dizeler halinde yazilir” demistir. Plastik
uyaklar ise, bagka bi¢imlerle birlikte ya da onlar1 g¢evreleyen mekan ile ses
benzerliklerini karsilayan bigimlerdir. Bu tarz bir resimde, bu tiir bir ses benzerligini
algilayan seyirci resmin yapisinin temelini olusturabilen baglantilar1 izleyebilecektir.
Ornek olarak, Henri Matisse’in ‘Tabac Royal’ tablosunda, sagda kavisli bir iskemlede
armut bi¢cimli mandolini, solda ise kdseli bir iskemlede bayagi koseli bir konumda

oturan bir kadin1 gdsteren bir tablosu vardir (Gilot ve Lake, 1964, s. 120).
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Gorsel 14: Henri Matisse, “Tabac Royal”, 1943, t.iL.y.b.

(Russel ve Editors of Time-Life Books, t.y., s. 138).

Bu benzer durum, resmin anlamin ve ifadesinin yan sira bicimsel kompozisyon
olarak temel teskil etmektedir. Seyreden kisi, iki parca arasinda iliski kurmaya yonelir,
clinkii resme hakim olan ve simetrik olarak denk diisen konumlara yerlestirilmistir.
Ancak, bu tarz yapitlarda ¢cok daha benzerlik bulunmaktadir, seyreden kisi baska bir
benzerlige firsat tanirsa bu benzerlik yanlis baglantilart akla getirerek resmin yapisini

pargalayabilmektedir (Gilot ve Lake, 1964, s. 120).
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2.3.Cumhuriyet Doneminde Cagdas Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siireci

Bati sanatinin  gelisim siirecinde (genel olarak bakildiginda), sanat
hareketlerinin, toplumun ve ¢agin sosyo-kiiltiirel acidan paralel ilerledigi
sOylenilebilir. Bu acidan Tiirk resim sanatina bakildiginda, Bati sanatinin toplumda
olusan ve sanati etkileyen toplu durumun, Tiirk sanatiyla paralellik ve gelisim siireci
yasamadigi da soylenilebilir. Modernizm agisindan ele alindiginda ise, sanat
piyasasinin Bati’da sanat¢inin ihtiyaclarini karsilayabilecek bir doniit yasanirken,
Ozgiin tretimlerini saglayabilecek ortamlari da yaratmistir. Klasik anlayista sanatin
transformasyonu, yerini hususi grup hareketlerine doniistiirmistiir (Karaalioglu, 2017,
S. 784).

Tirk toplumu, askeri, siyasal ve toplumsal agidan Bati’y1 6rnek alarak yeni
olusumlar meydana getirmistir. Egitim en 6nemli hedef se¢ilerek, sanat kiiltiiriiniin
gelistirilmesine ¢alisilmistir. Sanatin gelismesi adina, 1914 Kusagi’nin ve onlarla
hareket eden sanatgilarin yaptigi ¢alismalarin o donemde yogun oldugu bilinmektedir.
Miistakil Grup veya D Grubu sanatgilarinin birlikte ¢alismalar1 giiniimiize kadar
sanatin gelisimine katki saglamistir. Minyatiiriin, natiirmortun, peyzajin ve dogayi
resme islemenin sanatgilar i¢in zor oldugu ifade edilebilir. Yapilan sanat eserleri,
icinde bulundugu toplumun siyasal-ekonomik yapisindan, teknolojik durumundan ve
kiiltiirtinden etkilenerek ortaya ¢ikmaktadir. Her ¢agin bakis agisi, diisiince yapisi,
sanatin da degisimini saglamistir. Boylelikle sanatci iki olguyu (insan ve nesneye karsi

gorme bigimini); kendi diisiince yapisiyla sentezleyerek ortaya ¢ikarmaktadir (Bugra,
2005, s. 13).

Osmanli Devleti’nin Bati etkisine gecis siirecindeki, sanatinin degisimi sosyal
hayatla iliskilendirilmektedir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilanindan once yasanilan
savaglarin etkisi ile yeni bir diizenin olusturulmasi i¢in hizli bir zemin hazirlanmaya
caligtlmigtir. Bati’dan esinlenilerek Tiirkiye’nin sosyal yasantisina uygun olusturulan
inkilaplar, Osmanli Devleti’nden ayrilma galigmalari oldugunu géstermektedir (Acun,
1999, s. 157). Cumhuriyet’in ilani ile egitim, kiiltiir, sanat faaliyetlerinde hizli adimlar
atilmistir. Tevhid-i Tedrisat Kanunu’yla medrese egitimi gibi dini egitimler yerine

bilimsel ve ¢agdas egitimlere yonelim olmustur (Korkut, 2003, s. 1).



40

Sanat ve kiiltiir agisindan gelismis toplumlarda, sanatsal zevkin ve duygularin
estetik bir doruga ulastigi goriilmektedir. Toplumu ydnlendiren siyaset, sanat ve
sanat¢inin o donemde digavurumlariyla insan yasaminin bir simgesi olmustur. Tiirk
toplumu, kendisini sanat ve kiiltiir adina gelistirmeye ¢alismis ve de o donemde biiyiik

adimlar atmis ve yenilikler getirmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda arka arkaya Tirk toplumunun kiiltiirel yapisina
armagan edilen reformlar arasinda yer alan Koy Enstitiileri’nde yalniz egitimde
degil, kiiltiir ve sanat yoluyla {ilke sathinda toplum dokusuna niifuz edilmeye

calisilmigtir (Baytas, 1991, s. 11).

Koy Enstitiileri’ nde ve Halk Evleri’nde sanatin gelismesi adina giizel sanatlarin
béliimlerine sanatgilar yetistirilecek egitimler ve ¢alismalar yapilmistir. Istanbul

Universitesi, disinda konservatuar boliimleri de agilmistir (Baytas, 1991, s. 11).

Cumhuriyetle birlikte Atatiirk, bir diisiince sistemi ve yeni kiiltiir donemini
baslatmistir. Tiirk toplumunun Bati diinyasinca kabul gérmiis degerlere ulasmasini
istemistir. Bu nedenle, c¢agdaslasma hareketlerini ve kiiltiirel degerleri biitiiniiyle
benimsemis ve Tiirk toplumunu Bat1 medeniyeti ¢ercevesinde olusturmaya calismistir.
Cagdaslasma ve kiiltiirlesme siirecinde sanata 6nem veren Atatiirk, 1924- 1928 yillar
arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden bes ressami Paris’e gondermistir. 1924
yilinda Paris’e gonderilen sanatgilar Mahmut Cuda, Cevat Dereli, Refik Epikman,
Seref Akdik ve Muhittin Sebati’dir. 1922 yilinda Akademiden ayrilip Tiirk Ocagi
tarafindan Miinih’e giden sanatcilarda olmustur. Bunlar, Ali Celebi, Zeki Kocamemi
ve Mahmut Cuda’dir. Hale Asaf da bunlar1 izlemistir. 1924°den itibaren her yil
Akademi Resim ve Heykel Boliimii mezunlarindan (Avrupa smavini kazananlar

olarak) Avrupa sanat merkezlerine génderilmeye baglanmistir (Giiltekin, 1992, s. 14).

Cumhuriyet doneminde Avrupa’ya gonderilen sanatcilar, Bati’da etkin halde
olan akimlardan kiibizm, fovizm ve ekspresyonizm gibi akimlar1 Tirkiye’ye
getirmislerdir. Bdoylelikle izlenimciligin hakimiyeti, zamanla yerini farkli sanat
akimlarina devretmistir (Turani, 1977, s. 11). Tiirk resim sanatinin modern evresi bu

donemde baslamustir.
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Tiirk resim sanatinin ilk diisiinsel egilim gosteren sanatgilar1 Zeki Kocamemi ve
Ali Celebi olmustur. Yapitlarinda goriilen kiibist ve yapisalct anlayisla geometrik bir

kurulus olusturmus, Tiirk resmine yeni bir bakis acis1 sunmuslardir.

Gorsel 15: Zeki Kocamemi, “Poz Veren Ciplak”, 1926, m.ii.y.b., 72,5x51 cm.

(Ata, 2017, s. 421)

Hacimlerin geometrik diizeni arayisinda olan Zeki Kocamemi, Kiibist egilimler
gostermistir. Yapitlarinda derinligi ve yakin-uzak planlarin birbiriyle olan iliskisini
zithiklar ve renklerle vermeye calismistir. Desenlerinde sert ve koseli cizgilerle

bicimciligi 6n plana ¢ikarmistir (Giiltekin, 1992, s. 15).

Cagdas Tiirk sanatinda, Cumhuriyet’in basglangicindan giiniimiize kadar devlet
tarafindan kiiltiir ve sanat cergevesinde calismalar yapildigi daha once belirtilmistir.
Bunlarin igerisinde, sergiler ve sanatsal dernekler tarafindan sanatsal faaliyetlerin
ilerleyisini yonetmek adina caligmalar vardir. Bu sanatgilar, grup etkinlikleri
cergevesinde sanat1 ve kiiltiirii gelistirme adina faaliyetlerde bulunmuslardir (Colak,

2011, s. 3).
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2.4. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Grup Olgusu ve Bireysel Cikislar

1914°te meydana gelen savas sikintilart sebebiyle, Bati’da bulunan sanatgilar
Istanbul’a ddnerek burada sanatsal faaliyetlerini devam ettirmistir. Sanat ve estetigin
temelini topluma yansitmak adma 1908’te acgilmis olan, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin yardimiyla gen¢ ressamlar, ilk sergilerini agmiglardir. Osmanl
Ressamlar Cemiyeti gazete yayini yaparak, sanati topluma bildirmek adina ¢aligmalar
yaptigi bilinmektedir. Bat1 sanat akimlarina bagli kalan sanatgilar, Tiirkiye’ye donerek
Osmanli Ressamlar Cemiyeti ad1 altinda faaliyetlerini siirdiirmiislerdir (Berk ve Gezer,

1973, 5. 22-23).

Call1 Kusag1 olarak bilinen ve yurt disindan gelen 6grenciler aldiklari egitimle
Istanbul’da sanatsal faaliyetlere baslamslardir. Bu kisiler; ibrahim Calli, Avni
Lifij, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Ruhi Arel Calli Kusag: sanatg¢ilarindandir.
Bu sanatgilar, Empresyonizm akimmi ve 06zgiin imgelemlerini eserlerine

yansitmiglardir (Basbug, 2010, s. 374).

Grubun sanatgilari bu uygulamalarla renk ve firca kullaniminda serbest
caligmalar sergilemislerdir. Bu baglamda, sanat¢ilarin 6zgiin bir resim dili olusmustur

(Giiltekin, 1992, s. 13).

Gorsel 16: Namik Ismail, “Mehtapta Camii”, 1925, t.ii.y.b., 84.5x100 cm., Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi

(Cermikli, 2009, 5. 216).
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Bu eserde Namik Ismail, Istanbul sokagmnin gece halini yansitmaktadir. Dikey
bir kompozisyon olan resimde, binalarin perspektifini ve yatay izlenimini vermektedir.
Agaclarla da dikey kompozisyon biitiinlestirilmistir. Eserde tepede camiler ve evler,
asagida ise tiirbe goriilmektedir. Sokakta koyu renkle yapilmig bir kisi ve aksami
belirtmek adina arkasi doniik bir baykus resmedilmistir. Eserde mavi ve yesil tonlarina
yer verilmektedir. Tiirbeye ve figiire golge yansimistir. Bu durum resmin devaminda

bir yap1 oldugunu gostermektedir.

Kendisi hakkinda Namik Ismail; Teknik yéniim az giiclii, siir yanim ¢ok gii¢lii”
diyerek eserini anlatan Namik Ismail’in, hem Istanbul’u hemde siir yanimni en iyi
yansitan eserlerindendir. Bu tablo ay 1s131nda bir eski Istanbul kosesini gosterir.
Ayin soluk, mavimsi 15181 tabloyu kaplar, bir riiya, bir gercekiistii havaya
biiriindiiriir. Duvar iizerinde baykus otmektedir. Camlar soluk isiklar altinda

pirildar demistir (Berk, 1977, s. 31).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucular1  1928’de
Almanya’dan donen Tiirk sanatgilardir. Tirk sanat¢ilarmin sayisi on bes olarak
bilinmektedir ve ilk sergilerini, Ankara Etnografya Miizesi’nde agmiglardir. Sergilerle
sanatlarint duyuran resim ve heykeltiras sanatgilart ikinci sergilerini Istanbul
Cagaloglu’nda bulunan Tiirk Ocagi’nda agmislardir. Osmanli Ressamlari, bu sergileri
gazetelerde yayimlayarak toplumun duymasini saglamislardir. Vakit Gazetesi’nin
1928 Mayis Ay1’nda sergi tizerine bu haber yapilmistir; “Memlekette sanat cereyani
ve mesherlerinin ¢cogalmasi ile halkin ragbetini celb etmek ve sanat meraklilarina bir

mukayese sahasi hazirlamak... Genglerin bu temennilerinde muvaffak olmalar

muhakkak telakki edilebilir” (Berk ve Gezer, 1973, s. 42).

Sanatgilar; Cevat Hamit, Refik Fazil, Seref Kamil, Nurullah Cemal, Mahmut
Fehmi, Hale Asaf, Ahmet Zeki, Ali Avni, Ratip Asir, Muhittin Sebati gibi heykeltirag
sanatcilari ile birlikte kurulmus ve bu sanatcilar kendi sanat kavrayislariyla 6zgiin
resimler yaparak kendi grup olgularini korumuslar, topluma sanat ilgisini asilama

amacinda olmuslardir (Giray, 1988, s. 39).
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Gorsel 17: Ali Avni Celebi, “Vitrin”, 1926, t.i..y.b., 90x73 cm., Kemal Bilginsoy
Koleksiyonu

(Simsek, 2010, s. 101).

Ali Avni Celebi’nin bu eseri dikey kompozisyon seklinde yapilmistir. Ali Avni
Celebi, perspektif etkisini yansitmak amaciyla yatay duruslu kaldirim ve diikkéan alani
resmedilmistir. Sanat¢i, Hoffman’in atdlyesinde aldigi o donemin teknigini ve
bilgilerini eserine yansitmistir (Giray, 2008, s. 29). Eserde bulunan mekanin renk ve
kontiirle yayilimi, kisilerin farkli durus yapilari soyutlama etkileri ile zamanin
degiskenligi modern bir sekilde ifade edilmektedir. Vitrini vurgulayan sar1 kirmizi ve

beyaz renk, Hoffman"in renklerle yaptig1 planimetrik espas teknigiyle uyusmaktadir.

D Grubu, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ayrilmasindan sonra
dénemin sanatcilart olan Abidin Dino, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu,
Elif Naci ve Ziihti Miiridoglu tarafindan 1933’te kurulmustur. Bu grup kendinden
onceki gruplar gibi modern bati sanatinin geligsmisligini takip etme ve Tirk sanatini da
gelistirme faaliyetlerine girismistir. Avrupa’da o donemde soyut egilimler sanata

yansitilmakta ve Tiirk sanatinin Kiibizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm ve Abstre gibi
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akimlarda geri planda kaldig1 yazilmaktadir. “Memleket, Bati anlamindaki sanat verim
diizeyinden ¢ok uzakti. Toplum hazirliksiz, sanat kiiltiiriinden yoksundu” (Berk ve
Gezer, 1973, s. 51).

Sanata miistakil gruptan daha entelektiiel yaklagan D grubu, her sanatginin farkl
teknik ve zanaati ile Tirk sanatin1 gelistirme ¢alismalari i¢erisindedirler (Yarar, 1983,
S. 4). D grubunun kiibist, konstriiktivizm kavrayisinin taslaklarini figiirlerle soyutlama
ve figiirlerin anlamsizlagtirilmasi, bu grubun goze ¢arpan 6zellikleri arasinda oldugu

ifade edilebilir (Iskender, 1994, s. 40).

Kiibist yaklasim, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nde baslamis ve
1928’de Paris’te bulunan Kiibizm kuramcist Andre Lhote ve Fernand Leger gibi 6nde
gelen egitmenlerle calismalar yapilmistir. Paris’e gonderilen Tiirk sanatcilar gibi
Kiibizm akimi da 1928-1960 yillarina kadar farkli gruplar tarafindan kendi
teknikleriyle eserlerine yansitilmistir (Giiltekin, 1992, s. 15).

Gorsel 18: Nurullah Berk “Portre”, 1973, t.i.y.b., 100x100 cm., Ankara Resim Heykel
Miizesi

(Baskan, 1991, s. 60).

Eserdeki kompozisyon ¢izgilerinin yatay, dikey, yuvarlak ve egrilerin dengeli

dagilimindan olustugu goriilmektedir. Kompozisyonda sicak renklerle soguk renkler
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dengeli olarak dagilmistir. Sanat¢1 eserinde kiibist tekniginden faydalanmis ve soz

konusu teknigi yoresel simgeler araciligryla yansitmistir.

Nurullah Berk’in eserlerinde, soyut geometrik desenler disinda kadinlar,
cocuklar, baloncular, bulutlar gibi kavramlara da yer verdigi goriilmektedir.
Resimlerinde daha sonraki siireglerde yoresel icerikli desenlerle iki boyutlu ¢izgisellik
kullanmistir. Kadin ve bunun gibi figiirlerin oldugu resimlerinde ugsuz bir durgunlugu
(birey temelli ve dingin bir sekilde ifade ederek) gercek yasantiya bagli olarak
yansitmistir (Bagkan, 1991, s. 61).

D Grubu’nun aktif oldugu yillarda, sanat¢1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢agdas
sanatcilardan farkli olmasinda, arastirmaci biinyesiyle benzersiz olusu, hayal giicii,
bicim, lekeleme teknigi ve renk 6zgiinliigli belirleyici unsurlar olmustur. Kaliplayici
olmas1 diginda estetik degerleri kullanarak bir dil yaratmaya c¢alismistir. Yorumcu
edastyla kendine has “Resimsel Bir Dil” olusturmay1 kavrayabilmistir (Kegelioglu,
2010, s. 102). Resimlerinde yer alan yoresel ve ulusal 6gelerde farkli bir fikir 6ne
stirmiistiir. O donemde bulunan akimlara, halk 6grenimini ve kiiltiirel 6geleri bir araya
getirerek farkli bir boyut kazandirmistir (Karoglu, 1995, s. 120). Aldig1 egitimlerle
imkanlarin1 degerlendiren Bedri Rahmi Eytliboglu, Tiirk kiiltiirlinii yansitan bir¢ok

unsuru eserlerine yansitmistir.

Kegelioglu; Sirt gevirmemis, ilgi duymustur. Kilimden, heybeye, yazmadan,
coraba, salvara kadar otantik Ozellikli tiikenmez kaynaklari arastirma zevkini
kendinden mahrum birakmamistir. Bu 6zellik, sair Bedri Rahmi’ye de
yansimaktadir. Anadolu motifleri ile siislii bircok dizeleri de vardir. Ama ayni
zamanda evrensel unsurlara ¢ok siki baglidir. Hi¢cbir zaman kat1 bir gelenekgi
olmamig, bagnaz bir tutuma girmemistir. Ulusal motifler onun i¢in bir ¢ikis

noktasi olmustur. Orada saplanmamis, tikanmamustir demistir (Kecelioglu,

2010, s. 103).
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Gorsel 19: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ana”, k.ii.y.b., 1948

(Artam, 2016, s. 149).

Bagimsiz sanatgilardan bir digeri ise sanatci1 Saip Tuna, doneminde diger ¢cagdas
ressamlar gibi yurt disinda egitim gormiistiir. Tirkiye’de, Atatirk ve Atatiirk
portrelerini eserlerine yansitan sanat¢i olarak taninmistir. Atatlirk’iin ilk portresi
1920’de Saip Tuna tarafindan yapilmis ve Atatiirk tarafindan 1935 yilinda begenilen
eseri ve diger yillarda yapmis oldugu Atatiirk portreleri, Posta ve Telgraf Teskilati
tarafindan posta pullari olarak basilmistir (Giltekin, 1992, s. 72).
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Gorsel 20: Saip Tuna “Mustafa Kemal Pasa’nin Ankara’da Segmenler Tarafindan
Kargilanis1”, 1919, (I. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi) Kurtulus Savagi Miizesi

(Anka, 2019, s. 74).

Sanat¢inin renk kullanimi, Seker Ahmet Pasa’nin renk kullanimini ve bigim
ozelliklerini animsatmaktadir. Realizmden faydalanan sanat¢inin, figiirlerin ifadelerini
de Ozenle yansittigi goriilmektedir. Kirmizi rengin hakim oldugu bu eserde,

gokyliizlinlin mavi tonlariyla denge saglanmustir.

1930’Iu yillarda, Atatiirk ve portreler iizerine resimler yapan bagimsiz sanatgilar,
etkili eserler birakmiglardir. Nusret Karaca, Atatiirk ve Indnii gibi siyaset adamlarmin
portre ¢aligmalarin1 yapmistir. Realist yansitma anlayigiyla yaptigi eserlerinde,
portreleri yapilan kisilerin yiiz ifadeleriyle diisiincelerini ve duygu yapisini yansitmaya
calismustir (Giiltekin, 1992, s. 76).
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Gorsel 21: Nurettin Ergiiven, “Yeni Cami-Istanbul”, 48x59 cm.

(Turani, 1977, s. 94).

Eserde mavi tonlarmin hakim oldugu goriilmektedir. Istanbul’un sabah sakinligi
ifade edilmeye ¢alisilmistir. Dinamik firca izleri perspektif derinligi gostermektedir
(Alp, 2017, s. 158).

Bagimsiz sanatgilardan olan Nurettin Ergiiven, 1937 yilinda, Baymdirlik
Bakanligi’nin Ankara Gar Holi i¢in yapmis oldugu, Duvar Resmi Yarigmasini
birincilikle kazanmistir. Yirmi ii¢ sanat¢inin katildigi bu yarismada sanatgi, Atatiirk
Devrimleri ile Kurtulus Savasi’ndaki basarilar1 bilyiik bir alanda simgesel bir anlatimla

eserine yansitmistir (Elibal, 1973, s. 103).
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Gorsel 22: Nusret Karaca, “Koylii Kadinlar, 1938, t.i.y.b., 44x60 cm.

(Giiltekin, 1992, s. 77).

Birgok bagimsiz sanat¢1 gibi D Grubu’ndan ayrilan Nusret Karaca, bu eserinde
Anadolu kadinlarin1 resmetmistir. Realist bir c¢alisma olan eserde kadinlarin
yasantilarini, renklerin canliligini fircayla eriterek lekesel etkilerle ifade etmistir. Sar1
ve kahverengi tonlarinin yogun oldugu bu resimde mavi rengin 6n planda olmasi

esarbin renginin kirmizi olmasiyla dengelenmistir.

Bagimsiz sanatgilar, 1920’1li yillarda diger sanatgilar gibi yurt disindan egitim
alarak  Tirkiye’ye donmiis ve kigisel sergilerini  agarak  ideallerini
gerceklestirmislerdir. Hamit Necdet Gorele, 1933 yilinda Galatasaray Sergisi’nde,
kisisel sergisini seyircilerle bulusturmustur. Hamit Necdet Gorele, 1933’teki Inkilap
Sergisi’nde “Atatiirk ve Dil” adli eseriyle begenilmistir (Elibal, 1973, s. 137).
Sanat¢inin, 1933-1937 VYillar1 arasinda, “Miizik”, “Atatiirk Biisti” ve “Hava
Miidafaas1” taninmasini saglayan eserleridir (Gezer, 1984, s. 320-321).
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Hamit Gorele’nin yapitlarinda, 1950 yilina kadar Kiibizm akimiyla birlikte
Digsavurumcu etkiler goriilmiistiir. 1950 yilindan sonra formlarinda soyutlamaya
gitmistir. “Karadeniz Firtina” adl1 eserinde anlatimini soyut bigimlerle vurgulamstir.
Son dénemlerinde renklerle ifade etme seklini kullanarak, diiz veya firga darbeleriyle
anlatim saglamistir (Giiltekin, 1992, s. 78).

Gorsel 23: Hamit Gorele, “Heybeliada”, m.ii.y.b., 35x50 cm., Aile Koleksiyonu

(Artam, 2017, s. 87).

Sanatginin peyzaj eseri dikey bir kompozisyondur. Resmettigi eserinde goriilen
ozellik renk ve leke olarak one ¢ikmaktadir. Dogayi renklerle, dig diinyada bulunan
nesneleri ise, leke olarak ifade etmistir. Agaglarin gokyiiziine yiikselmesi onlarin
sonsuzluga uzanma arzusunu yansitmistir. Renk onun i¢in yasam, renksizlik ise 6liim
anlamina gelmektedir. Renk anlayisini sanatla bagdastiran Hamit Gorele, rengi

hacimsel-derinlik vermek igin kullanmistir (Ersoy, 1988, s. 58).
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Sefik Bursali’nin, bagimsiz sanatgilar arasinda 6zgiin tarzini eserlerine yansitan
ve yurt diginda da bilinen bir sanatg1 oldugu belirtilebilir. Bursa’da yasadig siiregte
realist tarziyla dogadaki 15181 ve nemli havay1 peyzaj temelli eserlerinde gostermistir.
1934 —1938 yillar1 Konya’da yasadig1 yillarda o yorenin kiiltiirel 6zelliklerini, iklimini
ve ev yapilarin1 peyzaj resimlerinde ifade etmistir. Sanatg1r peyzajlart disinda; ni,
portre, natiirmort ¢aligsmalariyla da basar1 saglamistir. “Kanepede Uzanmis Ciplak”
adli yapiti, 1s181n farkli kullanimiyla ilgili etkili bir eser niteligindedir (Gtiltekin, 1992,
s. 80).

Gorsel 24: Sefik Bursali, “Peyzaj”, 1965, t.i.y.b., 34x42 cm.

(Artam, 2017, s. 275).

Sefik Bursali izlenimcilik etkisi goriilen bu eserde, lirik bir anlatimla topluma
doniik sdylemde bulunmustur. Sanatgi bu tekniklerle, Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi’yle benzerlikler gostermektedir. Eserde bulunan renk ve 15181, kendi

duygularini ifade etmek igin kullanmistir (Saglam, 2004, s. 146-147).
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Bagimsiz ressamlardan (farkli bir yasantis1 olan) Fikret Mualla, yasaminin bir
doneminde Paris’te gecimini saglamaya ¢alismistir. Eserlerinde, Paris’in eglenceli
yasantisini ve orada yasamini siirdiiren figilirleri resmetmistir. Yasaminin sikintili
yanlarmi eserlerinde renkleriyle yansitmasi “Tiirk Van Gogh’u” olarak taninmasini

saglamigtir.

Nurullah Berk’e gore: ...Dis etkilere yabancilik, ¢agdas akimlara uymama,
iggiidiiniin itiglerine uygun bir sanat¢i. Cogu zaman anormallik sinirina yaklagan

coskun kirici bir lirizma, kendi kendine doguran korkular, acilar, marazi pesin

fikirler, en tagkin sevingten, en koyu kedere kayiveren bir ruh tutumu... (Berk,
1968, s. 1).

Gorsel 25: Fikret Mualla, “Natiirmort”, k.ii.g.b., 48x63 cm.

(Artam, 2017, s. 47).

Sanat¢1 eserinde, Batili sanatcilarin resimlerinde goriilen renkleri ve lekesel
hareketleri yansitmistir. Eserlerinde genellikle yapilar1 deformasyon yaparak ifade

etmistir. Uluslararast unvani ile ¢aligmalar yapan sanat¢i Tiirkiye’yi iilke disindan
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temsil etmistir (Tansug, 1991, s. 380). Sanatc1 elestiriler almis olsa da desene karsi
hakimiyeti yiiksek olmus ve renkleri etkili bir sekilde ifade etmistir (Berk ve Gezer,
1973, s. 78). Sanatgi, eserlerinde Henri Matisse’nin resimlerinden etkilenerek

disavurumcu etkiler yaratmistir.

Sanay-i Nefise Mekteb-i ve istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim alan
sanat¢ilar, sanatt gelistirmek adina c¢alismalar yapmuslardir ve sergiler
diizenlemislerdir. Avrupa’dan gelen sanatcilar, resim egitimi konusunda, diger
sanatgilart da etkilemislerdir. Ozellikle yurt disindan gelen ve Levy Atdlyesi’nde
egitim alan Ogrencilerin, 1940’11 yillarda “Yeniler Grubu” ismiyle Tiirk sanatina
katkilarindan s6z etmek miimkiindiir. Yeniler Grubu sanatgilari; Ferruh Basaga, Nuri
Iyem, Avni Arbas, Fethi Karakas, Selim Turan, Miimtaz Yener, Nejat Melih Devrim,
Turgut Atalay, Agop Arad, Abidin Dino, Hasmet Akal’dir. Grubun sanat diisiincesi
belli bir ortak ¢izgide bulusmustur. Sanatin her dalinin 6zellikle resmin, yasanilan
toplumun sosyal sorunlarini ele almasi gerektigi, aci ve mutlulugunun aynasi olmasi

gerektigi diisiincesini savunduklar1 soylenebilir (Berk ve Gezer, 1973, s. 69).

Yeniler grubu “Liman Sehri Istanbul” adli ilk sergilerini acarak isimlerini
duyurmuslardir. Ikinci sergileri ise “Kadin” adl1 sergi olmustur. Onlar1 kendilerinden
onceki acgilan gruplardan ayiran bir diger 6zellik ise, sanatcilarin Bati Sanatindan
edindikleri teknik ve egitimlerden esinlenerek, Tiirk sanatinin kiiltiir 6gelerini ve
motiflerini eserlerine islemeleridir. Yeniler Grubu’nda Selim Turan, Tirk sanatinda
soyutlama tarzinda resimleriyle dikkat ¢ekmeyi basarmistir. Sanat¢i eserlerinde,
geometrik kompozisyonlarini pastel renkleriyle biitiinlestirdigi ve resimlerinden disari

tasan bir hava hissettirmistir (Bayrak, 2006, s. 66-67).
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Gorsel 26: Selim Turan “Soyut Kompozisyon”, 1960, t.i.y.b., 162x180 cm., Evliyagil
Miizesi Koleksiyonu, Ankara

(Karc1, 2018, s. 25).

Sanatci, hat sanatina benzer sekilleriyle miizigin ritmini yansitarak ¢izgi ve

lekelerini biitiinlestirmistir.

Artam Dergisi’nde Selim Turan hakkinda; Yerler, mekanlar, yasamlar ve
atmosferlerle kurulan soyut baglardir. ida Dag1 eteklerinden Paris’in
caddelerine ve sergi salonlarina ulagan resimlerdir. En 6nemlisi senfoniler,
ritimler ve renklerdir. Asil 6zellikli olan, John Sebastian Bach’imn melodik
ritimleri ve armonik miizigin tuvallerine yansitmasidir. Turan’in soyut
kompozisyonlari, dinledigi miizigin armonileri ve ritimleriyle oriintiiliidiir

yorumu yapilmigtir (Artam, 2018, s. 32-33).
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Nuri Iyem, bu grubun en 6nemli sanatcilarindan biri olmustur. Toplumun
sorunlarint etkili bir bicimde yansitan sanat¢1 “Ben bir halk ressamiyim” demesiyle
de toplumun sorunlarina gosterdigi hassasiyeti peyzaj resimlerinde de gostermistir.
1949 yilinda, sanatg1 Ferruh Basaga gibi sanatgilar, soyutlama tarzinda c¢alismalara
yonelmistir. Resimlerine soyutlama cizgileriyle baslamistir. 1959 yillarina dogru
soyutlama etkisinden uzaklasarak figiiratif ¢aligmalara yonelmistir. Kadin figiiratif
resimlerine ilgisi olan Nuri lyem, Dogu’da yasayan insanlarin psikolojik ve sosyolojik

yasantisini etkili bir sekilde gostermistir (Gtiltekin, 1992, s. 88).

Gorsel 27: Nuri fyem, “Portre”, d.i.y.b., t.y., 42x33 cm.

(Artam, 2018, s. 34-35).

Resimde kadinin portresini yansitan sanatci, kadinin mimikleriyle toplumsal
yasantiy1 eserinde yansitmistir. Basinin egik olmasi ve basindaki kirmizi esarbi,

sosyolojik bir mesaj verme amacinda oldugunu gostermistir (Artam, 2018, s. 34-35).
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Cumhuriyet donemi 6ncesi ve sonrasinda Bati1 sanatindan etkilenerek, Cagdas
Tiirk resim sanatinin gelisimine yonelik ¢alismalar yapan gruplar kuran sanatgilar
olmustur. Bati sanatindan gelen 6nemli hocalar disinda Tiirk sanatgilar atdlyelerde
ogrenciler yetistirmislerdir. 1947 yilinda, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinden de
onemli sanat¢ilar egitim almislardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bati sanatindan
etkilenerek Tiirk motiflerini, geleneksel simgeleriyle sentezleyerek yansitmistir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinden ¢ikan sanatcilar; Ivy Stangeli, Hulusi Sarptiirk,
Leyla Gamsiz, Nedim Gilinsur, Mustafa Esirkus, Fahrinniisa Sonmez, Orhan Peker,
Mehmet Pesen Turan Erol ve Fikret Otyam, On’lar Grubu’nu kurarak Anadolu’nun
geleneksel yasantisin1 ve dogasini, Bat1 sanatiyla baglant1 kurarak soyutlama big¢imini

yansitan ¢alismalar yapmislardir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1977, s. 1376).

On’lar Grubu’nun ilk sergilerinin afisinde, Anadolu motifi ile EI Greco’nun bir
eserinde bulunan figiirii resmedilmistir. On’lar Grubu, afisteki simgelerle Bati

sanatinin Tiirk sanatiyla sentez olusturdugunu géstermistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu 6grencilerinin sergileri i¢in: Tirk tezyini sanat
dehasiyla ancak Garp resminin temeli tizerinde esasli bir sekilde durduktan
sonra temasa geldiler. Tezyini sanatlarimizi abad (bayindir) eden, icat
fikrini, bi¢imde, renkte, istifte son haddine ermis, vuzuhu benimsemeye
basladilar. Bu benimsemede bir giin bir Fransiz, bir Ispanyol, bir Alman
ressamdan o6teye gideceklerine eminim. Ciinkii benimsemeye ¢alistiklar

vuzuh, babalarmnin, dedelerinin malidir (Ozsezgin,1982a, s. 59).

On’lar Grubu’nun sanat¢isi Nedim Giinsur’da, Bedri Rahmi Eyiiboglu
ogretmeninden aldigi egitimle geleneksel caligmalar yapmistir. Nedim Giinsur
izlenimcilik akimina uygun resimler yapmustir. 1950°1i yillarda Paris’te egitim alarak
soyutlama ve soyut eserler liretmistir. Sanat¢inin disavurumcu naif betimlemeleri de
ilerleyen yillarda goriilmiistiir. Toplumsal konulari; madencileri, balik¢ilar1 ve bazi

manzaralar: da resimlerde etkili bir sekilde kullanmistir (Baskan, 1991, s. 82).
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Gorsel 28: Nedim Giinsur, “Yazmali Soyut”, t.y., d.i.y.b., 62x46 cm.

(Artam, 2019, s. 126).

Iki pargali olan eserde Tiirk motifleriyle geometrik soyutlamay1 yansitmustir.
Kirmizinin baskinligin1 yesille dengelemektedir. Resmin ikiye ayrilmasi minyatiir

hissi de uyandirmaktadir (Bayrak, 2006, s. 69).

On’lar Grubu’nda 6zgilin bir diger sanatgt Turan Erol, renk lekeleri ile yogun
duygulu soyutlama tarzini yansitmistir. Sanat¢inin ilk eserlerinde sert geometrik

desenler, 1960’11 yillarda ise, esnek lekesel etkiler goriilmistiir.

Sanat¢1 doga manzarast kompozisyonunu birakmamistir ve gorislerini su
sekilde ifade etmistir; Cevreme bakarken c¢evremin bana sundugu
giizellikleri 6zlimsemeye, onlar1 ifade etmeye calistyorum. Cevreme

bakiyorum ama ¢evremi yansitmak kaygisiyla degil, baska kaygilarim
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oldugunu goériiyorum. Dogaya, dolayisiyla gevresine ¢ok bakan bir ressam
oldugum halde-higbir resmimde doga verilerine, “dogal olan” a sadakat
gosterdigim (Oyle sanilsa da) sOylenemez. Hatta diyebilirim ki ben

cevreme bakarken imgelemimde, “tinimde var olan bir bigim ile igerik

iligkisinin, bir sezginin dogadaki karsiligini ve benzerini ariyor gibiyim.
(Sanhdag, 2014, s. 172).

5 i A Rt 5 R o 2 :-'»'-. &
Gorsel 29: Turan Erol, “Tabiat Ana”, 1968, t.i.y.b., 100x120 cm.

(Giiltekin, 1992, 5. 130).

Sanat¢1 eserinde manzaradaki renkleri lekesel resmetmistir. Yatay bir
kompozisyon olan resimde gri ve sarinin tonlar1 yogun bir sekilde goriilmektedir.
Sanatgimnin kompozisyonlarinda, renklerin estetik etkisi, lirik lekesel dokunuslari,
doganin yasamla baglantisini sunmaktadir. Turan Erol’un resmettigi manzarada

dogaya olan tutkusu da gériilmektedir (Artam, 2018, s. 180-181).
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3. BOLUM: 1960 SONRASI TURK RESMINDE ANLAMIN
ORUNTUSU

3.1 Modern ve Modernite Kavramlarmin Tiirk Resim Sanatindaki Yansimalari

19. yiizyilin sonunda, bilimsel arastirmalarin artmasiyla, sanat¢ilarin bilimle
etkilesimde olmasiyla, modern sanat akimlarinin baslangici olan empresyonizm
sanatinin ortaya ¢ikmasini sagladigi sdylenebilir. S6z konusu donemdeki sanatcilar,
19. yiizyi1ldan 6nceki donemlerde iiretim yapmis olan sanat¢ilardan farkli bir bigimde
kendilerini ifade etme sekli olusturmuslardir. Dolayisiyla, sanatin modern olusumunun
Empresyonizm akimiyla basladigi ifade edilebilir. Empresyonist sanat¢ilarin temel
diistinceleri, duyumlariyla algiladiklar1 nesneleri, ilk goriinen sekliyle yansitmaya
caligmalaridir. Gozle goriinenleri abartir ve bi¢imleri bozarak gostermislerdir.
Renklerin canli ve 1s1ltili olarak degismesi Fovizm akimiyla gergeklesmistir. Vahsilik
anlamina gelen bu akimda sanatc¢ilar, 6zellikle kirmizi, yesil, mavi ve sar1 renkleri
canli gostererek ifade etmislerdir. Cezanne ise, Kiibizm akiminin énciisii olmustur.
Cezanne, Picasso’ya yazdigi mektuplarda dogada var olan nesneleri geometrik
bigimlere doniistiirmeyi sdylemistir. Bu baglamda, sanat akimlarmin birbiriyle
baglantili oldugu anlagilmaktadir. S6z konusu akimlar, sanatgilarin zihinlerinde

baskalasima ugrayarak modernlesmislerdir (Ersoy, 2002, s. 75).

Modernite, 1687-1789 Yillar1 arasinda bilim ve sanat camiasindan bir¢ok kisinin
cesitli calismalartyla katkida bulunduklari, Aydinlanma Cagi olarak ifade edilen bir
doneme denilmektedir. Bu donemde filozoflarin diisiinceleriyle diinyaya dogrular
ulagtiracaklarina inanan Rene Descartes, Immanuel Kant gibi bir¢cok filozofun
caligmalariyla  sekillenmistir. Modernitenin  temeli  demokrasi, kapitalizm,
sanayilesme, bilim ve sehirlesme; alamet-i farikalar1 da 6zgiirliik ve birey oldugu
soylenebilir. Bilim insanlarindan Steven Best ve Dauglas Keller’e gore modernlesme;
“hep birlikte modern diinyayr olusturan bireysellesme, laiklesme, sanayilestirme,
kiiltiirel farklilasma, nesnelestirme, kentsellesme, biirokratiklesme ve rasyonellestirme

stire¢lerine génderme yapan” bir anlam olarak ifade etmislerdir (Barrett, 2014, s. 49).
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Lynton, modernizm sanatinin izlenimcilik akimi ile basladigint soylemistir.
Larry Shiner, sanatin bulusu olarak nitelendirilen ¢alismasinda, modernizmi; 1890-

1930 yillar1 arasinda kalan bir siireg olarak belirtmistir (Y1lmaz, 2013, s. 14).

Modern kelimesi, Latincede ‘tam simdi’ manasima gelmekle ‘modo’ ve onun
tirevi ‘modernus’ kelimesinden olusmaktadir. Hristiyanligin hiikiimet dini olarak
onaylanmasiyla yeni donemi eski Roma ve Pagan Dénem’den ayirt edebilmek igin ilk
kez besinci Yyiizyilda sdylenilen modern kelimesi, kapsaminin siirekli degismesiyle,
gerektiginde Antik Cagla kendisi arasinda bir bag kuran donemlerin, gerektiginde de
kendini gecmisten yeni bir gecisin neticesi olarak gdrenlerin bilincini ifade etmistir

(Habernas, 1994, s. 31).

Diinyadaki modernlesme hareketi siirerken bu durumdan Tiirk sanatinin
etkilenmemesi miimkiin degildir. Nitekim Tiirk sanatinda modernlesme Cumhuriyet
donemi ile baslamistir. Mustafa Kemal Atatiirk, sadece iilkenin gelisimini degil,
diisiince bakimindan da modernlesmeye gidilmesinin 6nemi iizerinde durmaktadir
(Inalcik, 1967, s. 34). Cok partili dénem, sanatin gelisimini de etkilemistir. 1950’li
yillarda sanayinin ve tarimin Onem arz etmesi, toplumun gelisimine de hiz
kazandirmustir (Ozsezgin, 1998b, s. 47). 1950’li yillarda sanat dilinin 6zgiir anlatim
diline doniismesiyle birgok sanatsal akim ve yonelimler de goriilmiistiir. Sanatcilarin
caligmalarinda yer alan soyutsalliga bu donemde rastlanmistir. 1940’11 yillarda goriilen
toplumsal realist sanat anlayisinin savunucusu olan sanatgilar da soyut eserler
tretmistir. Soyut sanatindaki gelismeler, Tiirk sanatinin ifade dilini de gelistirmistir

denilebilir (Tansug, 1991, s. 245).

Gruplarindan kopan sanatcilar, 1950’lerde belli bir sanat akimina veya teknigine
bagli kalmadan 6zgiin eserler ortaya koymuslardir. Sanatgilar 6zgiin eserleriyle, kisisel

tisluplarin1 gelistirmeye odaklanmislardir (Ozsezgin, 1989, s. 24).

Sezer Tansug; Sanat¢1 merkezli sanat anlayisinin 1950 6n plana ¢iktigi, boylece
1950- 1960 yillar1 arasinda kiiltlir ve sanat alanlarinda, diisiinceye agirlik veren
akimlarin incelendigi ifade edilmektedir. Felsefenin, donemin toplumsal ve

ekonomik hayatinin ¢oziimlenmesine katki sagladigi belirtilmektedir. Bu



62

baglamda donem icerisinde, yapisalcilik, fenemoloji ve varolusguluk {izerinde

sik¢a durulmustur demistir (Tansug, 1993b, s. 34).

1950 doneminde ozgiirlesen sanat ile sanatci artigsi da gézlenmektedir. Biiyiik
sehir olan Istanbul ve Ankara’da yogunlasan sanat diinyasinda, sanat1 icra etmek igin

imkanlarin olustugu goriilmektedir (Ozsezgin, 1982b, s. 166).

Bati’da modernlesme egilimi, reform hareketleriyle basladig: varsayilan 15. ve
17. yiizyillar arasinda tek tek atilan adimlarla elde edilen “orta simif” engelini

kaldirmustir.

Bunun {izerine; Bilim ve teknolojiden sanata, her tiirlii dontisiimi atesleyen
giiven duygusu, ileriki yillarda 6nce baskaldiriya, ardindan da kiistahliga
varacakti. Yapitlar konusunda, Montaigne’nin Denemeler’i (1580), Francis
Bacon’un Ogrenmenin Ilerlemesi (1605) ve Descartes’in Yontem Uzerine
Soylev’i (1637) kilometre taglar1 sayilmaktayd: denilebilir (Yilmaz, 2013, s.
16).

Descartes’e gore; bilginin temel kaynagi olan ‘ben’ ile Tanri’y1 da inkar
etmemistir. Filozof, ilerleyen yillarda bu iki konunun birbirinden kopmasi gerektigini
de savunmustur. Bu konunun sanata yansimasi, dini konulardan uzaklasarak diinyada
var olan nesnelere donlismesini saglamistir. Bu baglamda doniisiimiin Descartes ile
baslatildig1 sdylenebilir. Bununla beraber, Ronesans doneminde de sanat dilinin
degistigi goriilmiistiir. Bati’da bulunan bir¢cok burjuva kesimden kisilerin ¢esitli
geemis kaynaklara karst gelmis ve tabularini kirarak modernlesme yolunda hizh
adimlar atmiglardir. Modernlesmenin 17. yiizyil oldugu da o donemdeki ¢esitli sanat
dallarinda bulunan sanatgilar tarafindan giin yiiziine ¢ikarilmistir (Shiner, 2004, s. 137-
138).

Duygu, sezgi, cosku: Bu kavramlar modernizm ile modernlik arasindaki karsithgi
isaret ederler. Bilindigi iizere, Descartes’tan bu yana adim adim, insan iradesi
Tanr1 iradesinin, bilim ise kutsal kitabin yerine konmus; dogru kullanildig:
takdirde akil, bilim ve sanayilesmenin her tiirlii sorunu ¢oézecegi varsayilmistir.

Ancak yaraticilik ugruna, modern sanatcilarin biiylik ¢cogunlugu, akil ve bilime
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kars1 duygu, cosku ve sezgi gibi kavramlara éncelik vermistir (Y1lmaz, 2013, s.

25).

Tiirk sanatinda da modernlik, gruplarda toplanan sanatgilarin ayrilmasiyla
bireysel olarak yaptiklari ¢alismalarindaki yansimalar1 goriilmektedir (Baskan, 2014,
s. 259). Sanata yansiyan soyutlama caligmalart 1954 yilinda Uluslararast Sanat
Tenkitgileri (AICA) Kongresi’nde yapilmis olan bir yarismada Tiirk sanatgisi Aliye
Berger’in soyut resmine 0diil verilerek resmiyet kazanmistir. O yil igerisinde, Halil
Dikmen ve Cemal Tollu’nun non-figiiratif eserini de geleneksel Tiirk sanatlarindan
baska bir yere konuma yerlestirdiklerini bildiren ortak diisiincelerinde yazmislardir.
1954 yilindan sonra kimi Tiirk sanatgisit Siirrealist eserleriyle toplumsal yasantidan
betimlemeleri yansitmiglardir. 1960 yilindan sonra sanatgilar, Tiirk sanatgilarinin
diistince yapisin1 6zgiin tslupla ifade eden resimler yapmislardir (Tansug, 1991, s.
228- 247). Istanbul’da soyut tarzinda ¢aligmalar yapan sanatcilar arasmda; Adnan
Coker, Semsi Arel, Zeki Faik izer, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Ferrug Basaga, Nuri
Iyem, Ankara’da soyut eserler yapan sanatcilar ise; Liitfi Giinay, Cemil Eren, Adnan
Turani’dir. Istanbul ve Ankara’da eserler yapan bu sanatcilar soyut tarzda ¢alismalarin

taninmasini saglamiglardir (Turani, 1981, s. 157).

Adnan Turani, Avrupa’da aldigi egitim doneminde, non-figiiratif diisiinceyi
benimsemistir. 1970 yilina kadar devam etmis olan soyut donemi, ilerleyen

yasantisinda elde ettigi fikir ve deneyimleriyle sekillenmesine etkili olmustur.
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Gorsel 30: Adnan Turani “Figiir” 2000, t.ii.y.b., 60x60 cm.

(Tokgdz, 2009, s. 78).

Sanatc1 resimlerini sekillendirirken boyalar1 yogun bir tabaka halinde islemistir.
Resimlerinde goriilen bagka taraflara dogru boyalar1 kazima ve birbiriyle karigmasi
sonucu farkli doku etkileri goriilmektedir (Tokgdz, 2009, s. 78). Resimde kadin
figiirlinlin koyu belirgin olmadig goriilmektedir. Kadin yiiziinii egmis, keman ¢alma

hareketinde oldugu yansitilmistir.

O doénemde soyut eserler yapan bir diger Tiirk sanatgist Adnan Coker’in kendine
ozgi iki ilkesi; anitsallik ve simetridir. Eserlerinde Tiirk mimarisinin etkileri
goriilmektedir (Artam, 2018, s. 194).
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Gorsel 31: Adnan Coker “Egriler 17, 1996, 180x180 cm.

(Artam, 2018, s. 195).

Resminde bosluk ve doluluk olarak ifade edilmesi ile ying yang oldugu hissini
uyandirmaktadir. Isi@in st tarafta olmasi dikkati o kisimda toplamaktadir.
Resimlerinde genel olarak bir boyut kazandirmakta sekillerde belli bir dokusal algi

yaratmaktadir.

Rus sanatinin konstriiktivist egilimleri ile tanigilmasi, bu egilimlere yeni boyutlar
katmistir. Bu sebeple, Malavich ve Tatlin’in resimleri taninmaya baslamistir.
Lekesel soyut yorumlardan kontriiktivist ve minimalist yaklagimlara ulasan
ornegin; Adnan Coker’in resimlerinde oldugu gibi bu egilimlere yonelmeler
goriiliir. Yine bu yillarda simgesel anlatimlara agirlik veren lekesel soyutlarla
yola ¢ikararak “Sinek krallar” dizilerini resimleyen Ozdemir Altan ve duvar
yiizeylerinden yirtilan kagitlarin olusturdugu renkli seritlerin soyut anlatimlarina
yonelen Burhan Dogangay gibi sanatcilarla, ayrimli soyut anlatimlar Tiirk

resmine katilir (Giray, 1998, s. 116).
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1947 yilinda, Tiirk sanatinda soyut ¢alismalarinin yogun oldugu dénemde
ilklerden olan bir diger sanat¢1 Ferruh Basaga, eserlerinde dokusal etkilerle renkleri
yogun bir bi¢cimde kullanmaktadir. Eserlerinde renkleri tabaka halinde kullanan
sanatc1 lekesel etkileri de izlenmektedir. Sanat¢inin resimsel sdylemi sade bir anlayisla

ayrintidan uzak etkileri goriilmektedir (Toksoz, 2009, s. 72).

Gorsel 32: Ferruh Bagaga “Soyut Cigekler”, 1951, t.i.y.b., 70x55 cm.

(Artam, 2018, s. 99).

Eserdeki birkag renk, 15181n yapraklara yansima etkisini yansitmistir. Saksida da
goriilen 1s1kla dokusal etki yapilmistir. Resimde sanatci saksinin bi¢iminden ¢ok kendi
Ozgiin dilini ifade etmistir (Arslan, 1997, s. 200-201). Arkada koyu fonla bitkinin
canlilifini sanatg¢1 parlak renklerle gostermistir. Siyah fon iizerine griye doniik rengin

iizerine bordo geometrik sekillerle saksidaki bitkiye boyut kazandirmistir.

Soyut yapitlariyla lirik tarzda caligmalar yapan sanatgt Zeki Faik Izer
eserlerinde, renklerle lekesel tarzda ifadeler elde etmektedir. Boyanin fazla
kullanilmastyla tuvalin {izerinde dokusal etkiler goriilmektedir. Zeki Faik izer’in lirik-

soyut ¢alismalarinda biiyiik tuvalleri ifade ederken, renklerin canli ve parlak renklerin
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alt kisminda tek renkle zitlik yaratarak cizgilere dinamik etkiler yaratmaktadir
(Toksoz, 2009, s. 95).

Gorsel 33: Zeki Faik Izer “ Dunhuang’dan Ugan Figiirler”, 1988, t.ii.y.b., 130x90 cm.
(Artam, 20186, s. 33).
Sanatginin bu eserinde boyalardan sacgilan renkler olarak etkisi yansitilmaktadir.

Boyalar1 yogun kullanan sanatg1, bu eserinde de yogun dokular olusturmustur.

Adnan Turani, Zeki Faik Izer hakkinda; Gelisi giizel karaladig: siyah lekeler
iizerine tebesir ile notlar diisiirdiigii desenleri var. Biz bu siyah {izerine beyaz
boya ile not koyma diislincesinin, giderek gelisecegini hemen hemen yasamiin
sonuna degin tiim yagliboya resimlerinin ilging, kontrast etkilerini yaratacagini
gorecegiz. Bu siyah iizerine beyazlar ya da diger karistirilmamis renkleri, tiipten
cikardig1 gibi siirme meraki, onun bundan sonraki resimlerinin baslica 6zelligi
olacaktir. O; bdylece artik resimlerini, renklerin nerede ve nasil goriinecegini ve
ne bigimde heyecan verici olacagini aragtirarak yapacaktir demistir (Artam,

2016, s. 32).
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3.2. Anlam ve Kavram Uzerine Gelistirilen Séylem Dili

Soylem calismasi tamamen baglama bagimlidir. Ciinkii, konusma sadece
konusulan kelimelerin 6tesinde durumsal bilgiyi igerir. Cogu zamanlar, yalnizca sozli
ifadelerden bir degisimden ¢ikarilamaz bu sebeple otantik iletisimde yer alan birgok
semantik faktor vardir (Bloor ve Bloor, 2013, s. 15-33).

Sosyal bilimler i¢in sdylem, cogunlukla bireylerin sozlii raporlarini tanimlamak
icin kullanilir. Ogzellikle sdylem, dil ve konusma ile ilgilenenler ve insanlarin
konusmalariyla ne yaptiklari tarafindan analiz edilir. “Bu yaklagim, diinyanin yonlerini
tamimlamak icin kullanilan dili [inceler] ve sosyolojik bir bakis agist kullananlar

tarafindan alinmaya egilimlidir” (Ogden, 2002, s. 43).

Dilin, felsefl bir mesele haline gelmesi, hakikatte dilin diinya ile korelasyonu
dogru orantilidir. Bilimin onermelerini olusturan empirik saf dil bulmacasi, bu
orantinin dogal bir sonucudur. Bununla birlikte sdzciik ile anlam arasinda herhangi
bir bosluk kavramini reddeden empirik saf dil, bilim diinyasinin evren ile baglantisini
limite etmistir. Bilimlerin neredeyse bir¢ogunun, on dokuzuncu yiizyilin ikinci
ceyregindeki toplumsal farklilagsma, kavrama ve yonlendirmedeki basarili olamama

durumu da bu limitten sebeptir (Isbir, 2018, s. 104).

Konusma dilinde bir kelime isittildigi zaman akilda bir kavram belirmektedir.
Bu beliren kavram Saussure, Barthes ve Louis Hjelmslev’e gore gostergenin diiz
anlamidir. Charles Morris diiz anlami ikiye aywrmistir: genel ve tekil. Genel
gostergenin tekil gostergeye devsirilebilmesi i¢in kendi haricinde bir takim
gostergelere de sahip olmalidir. Neticede diiz anlamli gosterge, bir gosteren ve bir
gosterilenden meydana gelmektedir. Sanat¢1 Toskana, sanatsal anlatimlarda kendini
frenledigi i¢in, gostergenin diiz anlamsal niteligi ile fazla bir sey anlatilamamaktadir.
Tam tersine soyut anlatimlarda da sanatg1 olabildigince 6zgiir caligmaktadir. Yan
anlam ise, gostergelere ayni vakitte bagka bir¢ok anlam yiiklenmesi demektir (Oktay,

20009, s. 27-28).

Filozof Derrida, 20. ylizyilda Fransa’da hakim olan yapisalct dil ve yapi

egemenligine différance kavrami ile karst ¢ikmistir. Derrida’nin felsefe diinyasina
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kazandirmis oldugu sacilim, yap1 sokiim, ek, iz, kararverilemezlik vb. gibi kavramlar
ile hi¢ goriilmemis kapsamlara ulagmistir. Yapibozumculuk bir dil kurami seklinde
meydana gelmistir; hatta, yapisalc1 diisiiniirlerin, Isvigreli dil bilimci Ferdinand de
Saussure’nin eserlerini ileri stirerek bu kuramlarin bir elestirisi olmustur
denilebilmektedir (Murray, 2009, s. 118).

Esasen “kavram olan” ve “ne olduklari tamimsiz olanlar” seklindeki bu
tanimlamalar, Derrida’ya gore dilden 6te mevcut terimlerin yalniz bir anlam ile ifade
edebilecek anlamsal icerige sahip olmalarint miimkiin kilan herhangi bir kavramsal
alan mevcut degildir (Kearney, 2008, s. 228). Bahsedilen terimlerin en miithim getirisi,
kuskusuz tradisyonel kavramlar yerine, felsefe tarihimize sorgulayici bir bakis agisi
getirmis olmasidir (Stimer, 2017, s. 66). Derrida, dil ve anlam ara yerindeki baglantiy1
yapisalciligi ve yapisalci dilbilimi tenkit ederek bagdastirmistir. Yapisalcilik, yazili
yapitlar yahut toplumsal iliskilerde meydana gelen diizenlemelerde bilimsel bir
gergeklige ulasmanin olanakli olduguna inanir. Bu duruma gore, anlam i¢in objektif
ve evrensel bir tanimlama yapilabilir, bu sayede de anlamlandirmak istenilen seyler
icin gerek metinler gerekse sosyal iliskilerde agik olmayan 6zel anlamlar meydana
cikarilabilmektedir (Sedgwick, 2001, s. 195). Buradaki ana amag, dilsel ve sosyal
baglar1 olusturan objektif sartlar1 tanimlamak oldugu i¢in anlam, gostergeler arasi
sebepsel baglantilardan meydana gelir ve daima var olan bir yap1 icerisinde ortaya

¢ikmaktadir (Stimer, 2017, s. 68).

Anlam ve soylem dili ile ilgili bir bagka filozofta Wilhelm Dilthey’dir. Dilthey,
dil ve anlam baglamindaki anlagmazlig1 objektiflik baglaminda degerlendirip sorunu
bu eksende ¢6ziime ulastirmaya ¢alismistir. Dilthey’in hermeneutiginin fenomenolojik
kaynagi, biling yasantisinin agiklanabilmesi ve agiklanabildigi siirede yasantinin
goriiniir olmasidir. Dilthey’in bu kaynagi, bilincin yonelimselligi ve anlamin ortaya
¢tkmas1 hususunda fenomenolojik ¢ikmazlara sahiptir (isbir, 2018, s. 109). Dilthey
dili, dahili yasantilar1 belirtme siirecinde yasanilan kiiltiirel bir yap1 seklinde kabul
etmigtir. Dilsel olarak belirtilen bir hayatin, 6zii bakimimdan yasaminin tamamindan
farklilagtig1 belirtilmektedir. Bir ifadenin anlasilmasi, ifadeyi meydana ¢ikaran sahsin

oziindeki yasantisinin ve mevcut ifadenin yansitildigi tarihsel siirecin de ayn1 sekilde
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anlasilmasi ile dogru orantilidir. Buna dayanarak igsel yasanti, dil vasitasi ile kendini
tarihsel bir doneme sabitlemistir. Yani Dilthey’e gore, dilsel bir anlatimin tek bir
anlami oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Bu duruma paralel olarak dilsel bir anlatimin
duragan ve ayni zamanda yegane bir anlaminin olmasi, ifade ile anlam arasinda mantik

bir baglam oldugunun gostergesidir (Dilthey, 1996, s. 249).

Husserl, objektiflik probleminin ¢aresi hususunda akilc1 pozitivizme yakin bir
goriinim vermektedir. Husserl, bu sekilde saf mantiktan hermeneutik boyutu s6z
konusu olan dil problemini de agiga kavusturmaya ¢aligmistir. Anlamin insas1 meselesi
olmasa da anlamin anlagilmasi meselesi aydinlatilamayan bir konu olmaya dogru
ilerler. Zira yonetimsel tecriibe, zihinde ig¢sel bir yasantiyr tutusturur. Yalnizca
bahsetilen bu yasanti, agiklamanin anlaminin ideal 6ziinii benimsemistir. Bu durum bir
sOziin, onun sahibinden ilgisi olmayan bir sekilde anlasilmasi anlamina gelmektedir.
Bir bagkasinin kendiligi, sadece 6znenin ayniligi ile anlasilir. Bu da séylem ve anlam
arasindaki bilingsel baglantiya dayanir. Cilnkil, “baskasimin bilinci olarak bilincin,
baskasimin mutlak baskaligiyla kurdugu dinamik iligkiyi yonelimsellik iizerinden
okudugumuzda, benin baskasiyla her temasimin baskasimin  baskaligryla

baskalasmasina neden olur.” (isbir, 2018, s. 108-109).

Nietzsche’ye gore ise; dil, olusumu geregi, psikolojinin en tortulagsmis bigimidir.
O’na gore dil metafiziginde, agikgas1 aklin, temel varsayimlarin1 bilince
¢ikardigimizda, kaba bir fetigin igine gireriz (Nietzsche, 2010, s. 22). Nietzsche’nin
diisiincesinde, bir seyi bir isaret araciligiyla belirleme fikri sadece bir ifade
kolayligidir; 6te yandan bir gosterge aslinda bir kavrami ve bagka hicbir seyi ifade
etmez. Nietzsche’nin diisiincesinde dil, ‘hayatta kalma iradesi’ veya pragmatik
ihtiyaclar altinda insan toplumunda ortaya cikip gelismistir. Gostergenin dilsel bir
isarette ifade ettigi kavram hayatta kalma i¢giidiilerinin etkisi altinda gelistirilmistir
(Rawat, 2013, s. 41). Dil, bir seyin kendisini kavramsallastirmaz, daha ziyade insan
iligkisini seyle kavramsallastirir (Rawat, 2013, s. 41). Nietzsche’ye gore dil, varlig
kavramsallastirmak yerine, insan iliskisini varlik ile kavramsallastirir. “Beyond Good
and Evil ” isimli kitabinda kavram {izerine gelistirilen soylem dili i¢in "...Dilin tarihi,

bir kisaltma siirecinin tarihidir. Dil ashnda bir kisaltmadir veya deneyimlerin
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sembolizasyonu™ tanimlamasini yapmustir (Nietzsche, 2002, s. 592). Nietzsche’nin dil
iizerine bu yaklasimi sanat anlayisini da etkilemistir. Kendinden 6nceki donemlerde

ortaya atilan diisiinceleri benimsemeyip, kendi sanat goriisiinii meydana getirmistir

(Catalkaya, 2015, s. 49).

Bu soylemlere paralel olarak Nevzat Can, Nietzsche’nin sanat anlayisi
hakkinda sumlar1 sOylemistir; Sanata ontogenetik yani diinya-yaratici bir
onem atfeden ve dogan her seyin sanatsal bir irade sonucu ortaya g¢iktigini
sOyleyen Nietzsche ‘doga’yt ve ‘dogal olani’ insanin yaratimlari olarak
gormektedir. Nietzsche, iginde yasadigimiz diinyanin siirekli olarak yaratilan ve
yeniden yaratilan bir sanat yapiti oldugunu, diinya denilen bu yanilsama aginin
ardinda ve 6tesinde hicbir seyin bulunmadigim dile getirir. Nietzsche bir sanat
yapiti olarak kabul ettigi diinyanin insan tarafindan yaratildigini diistinmektedir.
(...) Sanat, doganin bi¢iminin degistirilmesi, dikkatlerin insan varolusundaki
trajik duruma ¢evrilmesi ve diinyada var olan biitiin olumsuzluklarin ortadan
kaldirilmas: gibi bir islevi yerine getirebileceginden dolay1 olduk¢a dnemlidir

(Can, 2004, s. 198).

Sanat¢inin, gorsel diinyayr algilamasi bir betimlendirme asamasma girdigi
manasina gelmektedir. Bu betimlendirmeyi sanat¢i, mevcut imgeleriyle birlestirdigi

zaman bir sanat eseri meydana gelmeye baslamaktadir (Kara, 2016, s. 1).

Goriintii, zamanda ve bir mekanda ne yapilmasi gerektigini 6grenirken yardimci
olan temel aragtir. Goriintii, bir tanimlama, tahmin ve onaylama diizenegidir.
Ziyadesiyle zihin ve diigiince siiregleri ile baglantili bir mesele olan gormede, diisiinme
stirecine girildigi andan itibaren goérmenin karisiklifi da artar. Zira bahsedilen
durumda denklemin i¢ine dil de girmis olur. Dilin fonksiyonu, temelde gérme duyusu
olan bir takim duyular vasitasiyla ulasan seylerin, soyut ve tekrarlanabilir gostergeler,

sesler ile temsilini sunmaktir (Leppert, 2009, s. 18-19).

Anlam ve dil konusundaki diisiincelerinde tutarlik s6z konusu olan Descartes,
dili, diisiincenin belirtisi ve de disa Vurumunun bir sekli olarak tanimlamistir. 1905-
1925 yillar1 arasinda Avrupa’da ve Rusya’da sanat ortaminda bulunan Jakobson,

cagdas resim diislincelerini tiirlii yazilarinda belirtmistir. Dil bilimi iizerine yazdig1 bir
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cok yazi da resim sanatina da yaptigt gondermelere rastlanmaktadir. Ona gore
dilbilimsel olarak, resme bakmak ne kadar uygunsa, resimden de dilbilime bakmak o
kadar gegerlidir (Sozer, 2019, s. 104). Bu baglamda, resmin bir dili oldugunu,
bi¢imlerin, ¢izgilerin ve renk lekelerinin konustugunu, kendine 6zgii bir dille anlatimi

oldugu soylenebilir.

Tolstoy’a gore; sanatin anlami, temelinde sanat¢inin, muayen belirtecler
kanaliyla, mevcut duygulari birilerine iletmesidir (Biiyiikdiivenci, 2006, s. 48). Ote
yandan resmin bi¢imsel bir dili oldugunu sdyleyen Jakobson, Picasso, Joyce,
Stravinsky, Braque, Le Corbusier, Hlebnikov gibi sanat¢ilarin kendi dilbilim
anlayisini etkiledigini séylemistir (Jakobson, 1971, s. 631-632).

Insanin ruh diinyasini yansitmak ve goriiniir kilmak igin, farkli ifade bigimlerini
kullandig1 bilinmektedir. Bu ifade bigimlerinden biri de sanattir. Anlamlandirma
cabalarindan ve dogadan elde edilen ¢aprasik bilgiler ve de bunlar1 gdsterme ¢abalari,

insanlar1 sanat gibi bi¢imsel yontemlere yonlendirmistir (Saglam, 2020, s. 94).

Sanatc1 kendi gorsel diinyasinda etkilesime ugrayan imgeleriyle, dogadan bir
takim izlenimler edinmektedir. Bu gozlemlerin etkileri ortadan kalktiktan sonra bile,
hala beyinde varmis gibi tekrar ortaya ¢ikan goriintiilere ve imgelere kendini birakir.
Gozlemleyen kisi, ifadeye ulasmak i¢in kendi i¢inde gézlemlerini sentezler ve bu
sentezlerin kisinin ruhunda olusturdugu ifadeler, estetik bir haz duygusu ortaya ¢ikarir.
Ancak bu ifade bigimi, sanat¢inin hafizasinda uzun siire durmaktadir. Boylelikle,
yokolup gidecek bu tinsel sentezi ton, odun, ses, boya vb. gibi eylemsel varliklarla
bicime dokmiis olmaktadir. Bu olusum asamasinda sanatci, yasadigi toplumun deger
yargilari ile diinya goriisiinii de esere aktarir ve igerigini olusturmaktadir. Bu baglamda
kendine has bir meydana gelmektedir. Bu iletisim dili giinliik yasamda kullanilan bir
dil sistemi olmadig1 gibi, kendine has anlami tagiyan, dolayli yoldan izleyiciye ulasan
simgesel sisteme sahiptir. Sanat¢1 bu simgesel sistemi kullanarak, izleyiciye iletmek
istedigi seyi iletir. Her sanatgi, farkli anlamlar yiikledigi bu imgeleri kullanabilir

(Ataseven, 2017, s. 317).
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3.3. Tiirk Sanatinda Pragmatizm ve Bilingli Diisiince

19. ylizyildan sonra Tiirkiye’de gelisen ‘painture’ anlamindaki sanat, felsefeyle
harmanlanmis ve bilingli bir sanat diliyle yol almigtir. Sanatg¢ilar giindelik sorunlarin
tizerinde durarak toplumda derin etkiler birakmistir. Buna istinaden Hilmi Ziya

3

Ulken’in su sozlerine odaklanilabilir; “...tabiati, sézleri dogruca géstermek ve
bunlardan dogru ve aydin bir fikir ¢ikarmak icin gayret edilir. Oyleyse sanatin gayesi
gercek seyleri dogru taklit etmeden ibarettir.” (Ulken, 1979, s. 141). Bu baglamda

Tiirk sanatinda uzun stire etkisi olmus ‘faydacilik’ felsefesi ele alinabilir.

Dewey’in idealist estetiginin kokleri, bununla birlikte Grek kiiltiirtine kadar
dayandirilabilir. Bu o6zelliklerdeki Dewey’in sanat diisiincesinin diizenlenmesi ve
sistemlestirilmesi gii¢ olsa da Dewey’in felsefi diisiincesinde kendine 6zgii tislubunu

koruyan bir sanat1 agiklama ve degerlendirme anlayisi vardir (Timugin, 2005, s. 32).

Pragmatizm’in tarihgesi ele alindiginda, Ronesans’in dogusuna da bakilabilir.
Hiimanizmin dogusu ve skolastik diisiincenin yok olusu bir nevi pragmatizmle
eslestirilebilir. Bunu da bir avug devrimci sanatgilar gergeklestirmistir. Giovanni,
William Shakespeare, Leonardo Davinci, Dante, William Blake, Alberti gibi isimler
aydinlanmanin ve Ronesans’in 6niinii agmustir. Denis Diterot, 0 donemde yaygin olan
tiyatro sanati i¢in, oyuncularin 6n plana g¢ikmasindansa, karakterlerin sinifsal
sorunlarinin  6ne ¢ikmasini savunmustur. Bu gorlis giiniimiizde gegerliligini
stirdlirmektedir. Zira sanat hala bilginin ve iktidarin bir aracidir. Eski ¢aglardan hatta
modernlesme cagindan bu yana sanat, bir ara¢ niteliginde olmakta ve onun bu
giiciinden yararlanilmaktadir. Bu baglamda, sanatin varolussal nedeni olan araci olma,
toplumu ve gergegi yansitma gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir (Akay, 2020, 3-5.
Paragraf).

Hilmi Ziya Ulken’in Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi” adli kitabinda;
Sanat bireysel degil toplumsaldir. Fayda gilitmez degil, faydacidir. Bir eserin
yazar1 bazen bireydir. Fakat bireyin ruhundan bir 6zellik esere girmemistir.
Bireyin degil toplumun, ruhun degil 6rfiin yaratici hayal giicii o eseri meydana
getirmistir. (...). Bizim biitiin sanatimiz toplumsaldir demistir (Ulken, 1979, s.
478).
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Boylelikle, Tiirk resim sanatinin toplumsal konular1 destekledigi goriilmektedir.

Biling ise Bergson’a gore, “Beyin aslinda ne diistincenin ne duygunun ne de
bilincin uzvudur. Beyin icin hayata dikkat kesilmek orgeni” denilebilir. Beyin
yasadigimizi anlamak i¢in vardir. Biling ise, yasantimizi anlamlandirmak ve
giizellestirmek i¢in vardir da denilebilir. Bilingle beyin farklidir. Ancak bireyin bilingli
bir halde hareket etmesini saglayanda beyindir (Eroglu, 2012, s. 83).

Bilingsiz sanat¢1 bir bagka degisle ne yaptigini bilmeyen sanatci, her zaman bir
seyleri bir seylere denk getirme telast igindedir. Bu baglamda, sanat eseri

olusturulurken bilingli bir sekilde yol alinmasi gerektigi bilinmektedir.

Yiizyillarca psikoloji ve bilim ruhi olusumu bir biling olarak anlatmis, biling
olaylarini arastirmigtir. Fakat gegen yiizyilda ruhsal bir varligin, sadece bir biling
varligi olmadiginin, biling varligmin altinda bir bilingaltinin da var oldugunu
saptamistir. Aslinda boyle bir diinyanin var oldugunu Schopenhauer, “karanlik ve
anlam dist irade varligini”, Nietzsche de ‘“‘fenomenlerin arkasinda bulunan u¢urum
derinliginde” bir diinyay ele almayi ifade etmektedirler. Ancak, bilingaltin1 bilimsel
arastirmaya ilk agan (bir bakima), ‘¢cagin fenomeni’ Sigmund Freud olmustur. Bu
baglamda, sadece biling olaylar1 incelenmemis ve bilingaltini inceleyen bir psikoloji

bilimi de ortaya ¢ikmistir (Tunali, 2008, s. 203).

Idealistler, bilinci tanimlarken madde iizerindeki 6nceligiyle, teologlar ise bilinci
gorkemli, akil-atesinin minik kivilcimi olarak goriirler. Nesnel idealistler, bilinci temel
bir sey olarak yorumlarken, onu varolusun bagimsiz yaratici bir 6zii sayarak nesnel
baglantilarindan koparmislardir. Onun kendi disindaki var olan bir nesne agisindan
aciklanamayacagini, tam tersine, tarihte, dogada, insanin davraniginda meydana gelen
kendi disindaki hepsini anlattigi amaglanir. Oznel idealistler ise; onu benzersiz ve
giivenilir gerceklik olarak tanimlamiglardir. Bilincin ilerlemesi, sahsen insan
konusunda yeni bilgiler eklemesi sayesinde gelisimini zorunlu kilmustir. Bunun
sonucunda evrenin bilimsel, giindelik, estetik, dinsel ve felsefi kavramlari ile ayn1 anda
bilincin mantiksal ve duyumsal diizeyleri arasinda farkliliklar olugsmustur. Algilar,

temsiller, duyumlar, diisiince ve kavramlar bilincin temelini olusturmustur. Ancak,



75

tamamen onun yapisi olarak kabul edilmemistir. Biling anlama stirecleri ile bir duyusal
alana ya da bir nesneyle kisitli olmamustir. Bir istek dogrultusunda gergeklestirilmistir.
Biling ancak, onu olusturan her seyin toplami degildir. O biitiin, hem de karmasik

bi¢imde yapilmis bir biitiindiir (Spirkin, 2016, s. 117-125).

Eski deneyimler yeni deneyimlere katilarak olusur, yani bilinci genel manada
deneyimler olusturur. “Bilingli bir insanin duygu ve arzusu yalnizca bos ve yanlig
olarak hayal edilen bir seyi amaglar. Bu birey kendini organik olarak olgunlastirir.
Ve bu durum onun kendinin énceden tasarladiklarinin sonucu olarak devam eder.”
Yani, deneyimin biitiinselligine dogru yonlendiren biling, yasama kars1 farkindaligi
arttirir (Eroglu, 2011, s. 46). Ulken, “sanat gercek seyleri taklit eder, ancak onlar
tipatip taklit etmeyip parcalar: arasindaki miinasebeti gosterir” demistir (Ulken, 1979,
S. 142). Yani sanat yapit1 olustururken bilincin igsel yolculugu ortaya ¢ikar. Bir sanat
yapiti, sanat¢inin bilincinin ve ruhsal durumunun, kendine 6zgii diisiince yapisiyla ve

Ozglinliiglinii yansitmaktadir.

Ressam ve heykeltirasin eylemi otomatik degil duygusal imgeye dayali bir
eyleme sahiptir. Bu eylemde bilincin yiikselisinin sergilenmesi ve akici olan bu fikrin
gegerliligini gosteren bir delil vardir (Dewey, 2005, s. 273). Bu baglamda, Filozoflar
ve bilim adamlarinda diisiince, sanatgilarda ise; bir diisiincenin duygusallastirilmasi
tutumu vardir. Ciinkii sanat¢ilar1 besleyen faktor diisiinceden ¢ok duygudur. Onlarda

takdir edilmis anlamlar ve fikirlerden olusan toziin hisleri vardir.

Diisilincelerini, yasant1 gercekligini, duygulari, toplumsal ve bireysel
tecriibelerini 6zgiin bir dille bir nokta da dile getiren sanat¢i, sanatsal anlatimin ve
ifade bi¢iminin i¢inde bulunur. Bu bilgiler dogrultusunda Tiirk sanatina bakildiginda,
sanatgilarin toplumun gerceklerini, gériinen-goriinmeyen yiizlerini yansitma g¢abalari
giiniimiize kadar gelmistir. Tiirk resim sanatinin basindan beri toplum igin sanat
yaptig1, sanatgilarin kendi hayatindan kesitler sunarak, 6zgiinliigiinii koruyarak bir dil
olusturdugu soylenilebilir. Toplumun bilinglenmesinde direkt olarak sanat etkili

degildir. Ancak verdigi mesaj ile etkisi siirmektedir.
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3.4. Tiirk Resim Sanatinda Anlamin Oriintiisii

Oriintii; olay ve objelerin, adeta bir boya ve firga gibi birbirini takip etmekte
olan sistemli bir gelisim oldugu sdylenebilmektedir. Cizgi ya da renklerin ritmik
tekrarlanmasi ile meydana gelen goriiniimiidiir. Anlamin oriintiisii ile ilgili olarak;
Leonardo Da Vinci Oriintliniin “zihni ¢esitli buluslara uyandirmak ve uyarmak™ i¢in
cok degerli bir ara¢g oldugunu belirtmistir. John Dewey ise, sanatta anlamin

iiretilmesinde muhatabin roliinii ve 6nemini vurgulamistir.

Oriintiiler hayatin birgok alaninda etkin bir sekilde gériilmektedir. Matematik
alanindaki oriintiiler; dogayi, semboller ve sayilar acisindan simetri, istatistik gibi
kavramlar ile ele alirken, sanat alanindaki Oriintiileri ise, sanat¢ilar eserlerinde resim
ve heykel alanlarinda denge, uygunluk, motif gibi kavramlar ile kullanmislardir.
Ayrica matematik alaninda kullanilan simetri, resim alaninda da estetigin bir 6l¢iitii
olarak kullanildig: ifade edilmektedir. Bu Oriintiilerin temelindeki yapi, ag olarak
adlandirilmaktadir. Gorsel oriintiilere bu tip biligsel yontemler ¢ogunlukla benzerlik
nedeniyle olusan baglantiya nazaran, yiikksek bir diizene sahip oldugu
vurgulanmaktadir. Bu baglamda, bir sanat yapitindaki 6gelerin arasindaki benzerlikler
ve bu 6gelerin iistlendikleri rollerin énemli oldugu sdylenebilir. Bu tip benzerliklere
siklikla rastlanmakta olup s6z konusu bu benzerlikler ressamlar tarafindan aktif olarak

kullanilmaktadir.

1960’11 ve 1970’li yillar arasinda Tiirkiye, sosyo-ekonomik olarak ¢ok hizli
gelismektedir. 1950’11 yillar ise, siyasi ve kiiltiirel olarak farkli ve yeni bir donemin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Iste bu 1950°li yillarda atilan filizlerin, 1960

sonrasina ve tiim alanlara serpilmesine yol agmistir (Ersoy, 1998, s. 30).

Az sayidaki elestirmenin, biiylik gayretleri 6nemli bosluklar1 kapatmis ancak
kiiltiir ve sanat gelisimi yeni boyutlar, farkli bakis acilarmi saglayacak diizeyde
olmadig1 kabul edilmektedir. Bu baglamda, sanat ve sanatgi, toplumla olan
baglantisinin farkli bir boyutu olan elestirmenin, adeta bir kdprii gérevi géormesi her

zaman beklenen olmustur (Karaoglu, 2005, s. 82).
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1970°li yillarda ise sanat cevrelerini sekillendiren olaylar, Istanbul ve
Ankara’da olmustur. Daha onceleri senede birkag sergi acilirken, bu donemlerde
devlete ait sergiler basta olmak iizere Ankara ve Istanbul’da yiiziin iizerinde sergi
izlenilebilir olmustur. Boylelikle lilkemizde gelisen koleksiyonculuk mana kazanmaya
baglamistir. Sanata artan ilginin artmaya baslamasi ile sanatgilarin da talebi
karsilayabilmesi icin daha fazla sanatsal calismalar ve sergiler agmasina sebep
olmustur. Bununla birlikte, resimleri satin alacak kitlenin goriis ve istekleri sanatsal
faaliyetlerin gelisim siirecinde belirleyici bir rol almistir. Resim sanatindaki ortaya
¢ikan yozlasmanin temel nedenini bu karmasik duruma baglayabiliriz (Ersoy, 1998, s.
46).

Tiirkiye’ de sanat ortam1 1980’lerde, tislup ve genel yaklasimlarinin figiiratif
ve soyut yonelimlerine iliskin alternatiflerle birlikte, 6zel mekéanlar ve galerilerde
bulunan eserleri, daha genis bir kitleye hitap etmis ve bunlarin algisal diizeyde farkli
fikirlerle beraber ortaya atilmasina sebebiyet vermistir. Bu baglamda, genel olarak
geometrik ve lirik iislup olarak belirlenmis soyutsal yonelimlerinde, kavramsal ya da
minimalist ¢oziimler ‘modern sonras1’ agamada arastirilmistir. 1980’11 yillardan 6nce
dekoratif ve eski sema gorsellerinden arda kalan soyut iisluplarin, bicimsel simgelerin
igselligine ve icerdigi mesaj iletimine dikkati ¢ekmek amaglanmistir. En iyi sanat
eserlerinin bagvurmus oldugu anlatim yalinligi; sunum zenginligine, bi¢im ve renk
olgunluguna dikkati ¢ekmek amaglanmistir (Cavusoglu, 2000, s. 91). Bu baglamda,
sanat alanlarindaki kurumlarin, faaliyetlerin ve yayinlarin sayisinin armasi, toplumun

sanata ilgisi bireysel anlamda sanatsal zenginlige neden olan sebeplerdendir.

1990’11 yillarda ‘sanatsal 6zgiirlesme’ alanlarinin arttig1, ulusal ve uluslararasi
diizeyde etkinliklerin yapildig1, yapilan yapitlarda ise; kiiresel ve ekonomik iliskiler,

Tiirk sanatini farkli boyutlara tagimastir.

1990 tam bir kopma yasatti, sanatta bakis degisiklige ugradi. Toptan bir sekilde
tartigma konusu basladi. Sanatin hangi malzemelerle yapilabilecegi ve sanatin ne
oldugu tartigmalar1 zenginlik kazanmisti. Bunlarin arasinda hiyerarsi olmadigi,

pozitivist bir bakis karsisinda vurgulanan temalar arasindaydi; ¢iinkii o yillar baz1
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seylerin bitip bagka seylerin bagladigi konusunda emin bir tavir vardi (Akay,
2010, s. 74).

Bu baglamda, toplumsal biling 19. yiizyildan sonra ¢ok daha farkli bir alginin
icine girmig, cabukluk, hiz, telas ortam1 igerisinde, sanat eserlerini
degerlendirmektedir. Sanatcilarin ¢alisma ortamlari, kiiltiirel algilar1 ve hayatlarin
kazanma sekilleri ¢esitlenmistir. Sanatg¢ilar her ¢esit konular1 kaynak edebilmektedir.
Biitiin bunlar, yeniden ortaya koyulan ve yeni kombinasyonlarla artis gdsteren, sanat
seriiveni de Ozellikle Tiirk sanatinda, kiltiirle harmanlanan bir imkanla yol

alabilmektedir (Atalay, t.y., s. 2624).

Teknolojinin ve iletisim araglarinin gelismesiyle birlikte biitiin yontemlerin
¢agin dinamizmine uygun bir boyutta hiz kazanmasi, uluslararasindaki kiiltiir ve sanat
yaris1 kavramlar1 yoniinde dikkatini vermelerine sebep olmus, bundan bdyle Bati
sanatindan alian bilgi ve teknikleri kaliplar biciminde uygulamaktan uzaklasarak,
giinlimiiz Tiirk Resim Sanati bu donemin sanat¢ilar tarafindan meydana getirilmeye
baslanmistir. Boylelikle sanatgilar, Tiirkiye’nin toplumsal yasam sartlarin1 ve bu
yasam sartlarini1 géz ardi etmeden, kendilerine 6zgii anlatim dili ile Bati’nin bigimsel
usluplarin1 bir potada karistirarak modern ve 6zgiin yapitlar tiretmislerdir (Ersoy,

1998, s. 33).

Modern bir yapitin anlamlandirilmasinda, tarihsel siire¢ icerisinde konular
degistigi gibi o konulara yiiklenen anlamlarda degismektedir. Sanatin tarihsel ve
toplumsal nitelikleri ve olusturulmasindaki bireysellik dikkate alindiginda bir¢ok

anlamlilikla kars1 karsiya kalindig1 diistintilmektedir.

Konu ancak sanat¢inin tutumuyla 6z asamasina yiikselebilir. Cilinkii 6z yalniz
neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, ne derece toplumsal, nasil bir ortamda
ve bireysel bir duyarlilikla sunuldugu demektir (Fischer, 1975, s. 185).
Timugin’e gore; Her sanat yapiti yaraticisini Ortiilii bir bicimde kendinde tagir.
Yapitta gordiigiimiiz diinya Ozellikle sanat¢min diinyasidir. Daha genis bir
cercevede biitiin bir diinyadir. Yaratirken kendimizi ne kadar geriye cekersek

¢ekelim yapitlarimizda biitiin bir diinyaya katiliniz (Timugin, 2013, s. 69).
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Bu baglamda, sanatsal tozii, sanat¢i zaten icinde tasimaktadir. Afsar
Timugin’in climlelerinden de anlasildig {izere, sanat eserleri 6znellik tasir ve sanatgi
kendi i¢ diinyasi ile var olan evrene katilir; bu diinyada da degisime neden olur

(Cevizci, 2014, s. 345).

Kisi, genellikle sanat eserini yapan kisiyi anlamaya ¢aligmak yerine, 6znel bir
tavirla degerlendirmekte ve kendi diisiincesine gore ele aldiginda cogunlukla adil
oldugunu diistinmektedir. Ancak, bir sanat eserini gozlemlemenin, yargilamanin ve ne
oranda Ozsel, sanatsal ozelliklerle alakali olduklarini anlamak isteniyorsa, oncelikle

titiz bir inceleme yapilmasi gerekir (Fiedler, 2017, s. 15).

Yapilacak olan incelemeler ve ‘anlam oriintiisii’ ile iliskilendirilen, 1960
sonrasi eserlerini iireten bir sanatc1 segkisi olusturulmustur. Secilen sanatgilar; Thsan
Cemal Karaburgak, Abidin Elderoglu, Refik Epikman, Arif Kaptan, Cihat Burak,
Selim Turan, Adnan Varinca, Stikriye Dikmen, Hasmet Akal, Mustafa Esirkus, Nedim
Giinsur, Neset Giinal, Sadan Bezeyis, Nuri Abag, Turan Erol, Orhan Peker, Burhan
Dogangay, Ozdemir Altan, Erol Akyavas, Erdal Alantar, Dinger Erimez, Yiiksel
Arslan, Fethi Arda, Omer Ulug, Mehmet Giileryiiz, Burhan Uygur, Nur Kogak,
Alaettin Aksoy, Komet, Utku Varlik, Ergin Inan’dir. Bu sanat¢ilarin ‘anlam oriintiisii’

kapsaminda ortak yonlerinin oldugu gibi farkliliklar1 da mevcuttur.
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3.4.1. Thsan Cemal Karaburcak (1897-1970)

Gorsel 34: Ihsan Cemal Karaburgak, “Sar1 Senfoni”, 1952-1970, d.ii.y.b., 98,5x63,5 cm.
(Berk ve Gezer, 1973, s. 172).

Figiiratif sanat egiliminde bulunan IThsan Cemal Karaburgak, Tiirk resminde
naif bir anlatim dili olan, eskilerin deyimiyle alayli bir sanat¢idir (Baskan, 1991, s. 30).
Cagin soyut anlayisindan etkilenen Karabur¢ak hem disavurumsal hem de yari-soyut
bir dille renk anlayisini eserlerine yansitmistir. 1950’ler de Klee’nin renk anlayisindan
ve bi¢im yorumundan etkilenmis, mor rengi yapitlarinda en iyi degerlendiren sanatgi
olarak nitelendirilmistir (Yeni Istanbul Gazetesi, 1950). Yari-soyut bigimleri, ayn
zamanda ¢ogu kez iki boyutlu ylizeysel bir anlatim i¢inde olan sanat¢1 birgok 6diil ve
bagar1 elde etmistir. Cagdas sanat anlayigina sahip olan sanatg1, Tiirk resminde ayr1 bir

yere sahip olmustur (Giiltekin, 1992, s. 168).

Alberti’ye gore, bir toplumdaki dogruyu dengeyi ve erdemi yaratan bireysel
uyum, dogada egemen olan ve sanatin taklit etmesi gereken uyuma deginmistir. Bu
baglamda Karaburgak, yasadigi toplumu anlamlandirarak, Ankara ve ydresinden
sectigi imgelerle tonlar icerisinde gecisler saglayarak Ozgiin yapitlar Uretmistir.
Resimleri insan sevgisi, saf bir duyarlilik ve ic¢ten bir doga resimlerinden imgelerle
hayat bulur. Ancak, resimlerine anlamsal oriintii olarak bakildiginda, kendi ig
diinyasinda belki melankoli belki de morun etkisinden olsa gerek farkli bir mizag

vardir.
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3.4.2. Abidin Elderoglu (1901-1974)

Gorsel 35: Abidin Elderoglu, “Soyut Kompozisyon”, 1971, k.ii.g.b., 114,5x22 cm.

(Sungur, 2018, s. 218).

Sanatg1 Abidin Elderoglu yaptigi doga soyutlamalarinda, lekesel ve sert
kontrastlar uygulayarak olusturmustur. 1950 sonrasi olusan Disavurumcu-Soyut sanat
anlayisinin mithim 6rneklerinden biri olmustur (Giiltekin, 1992, s. 106). Soyut sanat
akimina birden dahil olmamis, geleneksel bir romantizm-aga¢ etiidiinde asil bir
gergekeilik-zeytinlik de yaptigi renk ¢abalar1 gibi soyut arastirmalari ilk 6nce denemis
daha sonralar1 soyut ¢alismalarini yapmustir. Daha sonralari ise Arap yazilari, Abidin
Elderoglu’nu etkilemistir. Orta Asya’ya donmiis, o tarafin sanatina yonelmistir. Dogu
sanatinin 6ziinii bulma gayretinin harika ornekleri goriilmektedir (Berk ve Gezer,
1973, s. 85). Sanat yazarlarindan Kaya Ozsezgin’e gére, “Kalin ¢izgilerin genis
kavislerle birbirini kestigi, diiz renklerin kesim bigimleri doldurdugu bu donem

Elderoglu nun sanatinda belirleyici ve saptayici bir nitelik tasir” (Ozsezgin, 1982b, s.
49).

Cusanus’a gore insani sanatin kurulma sekillerinden biri tabiatta olmayan bir
‘sey’ yaratmak seklinde kendisini gostermektedir. Yani insan idrak sahibi ve yapay
formlarin yaraticisidir demistir. Bu baglamda Abidin Elderoglu’nun resimlerine
anlamsal Oriintii olarak bakildiginda, kullandig1 ¢izgilerin kaligrafiye doniigsmesi,
gerceklikten uzaklagarak kendi ruhsal goriintlisiinii olusturmustur. Geleneksel hat
sanatina gonderme yaptigi, dogunun sanat ve duygu estetigini harmanlayarak adeta
dogu-bat1 sentezi olusturdugu goriilmektedir. Basaril1 yapitlar {ireten sanatci, sanatin

anlam ve amacini kavrayarak yapitlarini tiretmistir.
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3.4.3. Refik Epikman (1902-1974)

Gorsel 36: Refik Epikman, “Nattirmort”, 1968, K.ii.p.b., 73x50 cm.

(Giiltekin, 1992, s. 53).

Refik Epikman, 1924-28 yillarinda Paris’te, Jullian Akademisi’nde Paul-
Albert Laurens’la beraber ¢calismistir. Hem kiibizme olan yatkinligi hem de konstriiktif
kaygilar1 belli olan resimler yapmustir. 1960’11 yillardan sonra soyut arayislara
kaymaya baglamistir. Daha sonraki yillarda ise soyut ile yar1 soyut ¢aligmalarinin yani

sira renk faktoriine de 6nem vermistir (Berk ve Gezer, 1973, s. 45).

Alberti’ye gore ressam her seyden dnce biitiin parcgalarin birbiriyle uymasi i¢in
ugrasmalidir. Eger bu parcalar giizellik i¢cinde ahenklesiyorsa o zaman birbirlerine de
uyacaktir. Epikman’in resimlerinde de belli bir ahenk ve metaforik ¢agrisimlar
goriilmektedir. Vazo igerisindeki c¢iceklere yari-soyut bir bi¢imde, sanki goriiniir
olmanin 6tesinde bir bilgi sunmaktadir. Bu da onun resimlerindeki anlamsal oriintiiyii

gostermektedir.
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3.4.4. Arif Kaptan (1906-1979)

Gorsel 37: Arif Kaptan, “Peyzaj”, t.y., t.i.y.b., 27x21 cm.

(Turani, 1977, s. 103).

Arif Kaptan’da D Grubu’na dahil olmus, sanat¢inin grubun genel havasindan
farkli bir havasi olmustur. Ilk sanat yillarinda elestiriye ugramasina karsin, kendi
arama deneme c¢aligmalarin1 yilmadan birakmamis kendi giizelini bulmaya ¢alismistir
(Baskan, 1991, s. 62). 1940’11 yillarda Paris’te Andre Lhote Atdlyesi ¢alismalari onu
kiibist egilimlere yonlendirmistir. Bu kiibist ¢aligmalardaki soyut egilimler bir siire

sonra folklorik ve yerel ¢alismalarla beraber harmanlanmistir (Baskan, 1991, s. 62).

Kaptan’in “Peyzaj” isimli resmine bakildiginda, soyut egilim ve lekeci tavirla
beraber giinliik yasami yansittigr goriilmektedir. Kendi giizelini bulmaya yonelen
sanat¢1 ayn1 zamanda toplumsal sorunlari da onlimiize sermektedir. 1940’1 yillarda
Halkevlerinde gorev almasindan dolay1 yurdun bir¢ok bdlgesinde bulunmasi, onun
peyzaj resimlerine olan ilgisini arttirmig olmalt ki bu ¢alismadaki peyzajin igindeki
yerel-modern duygusu 6n plana ¢ikmigtir. Bu baglamda, eserleri bir anlam oriintiisii

olusturmaktadir.



84

3.4.5. Cihat Burak (1915-1994)

Gorsel 38: Cihat Burak, “Eylemlerimiz”, 1971, t.i.y.b., 140x140 cm., Ankara Resim ve
Heykel Miizesi

(Oztiirk, 2013, . 114).

Cihat Burak, bir Tiirk ressami olarak hem diinya sanatinda hem de toplumun
ve sanatin kosullarinin da i¢inde bulundurdugu Tiirkiye’de, Cumhuriyet doneminin
belli ve uzun bir araligin ortasinda konumlanmaktadir. Cihat Burak mimarliktan resme
adim atmis, uzun yillar amator ressam nitelemesinden kurtulmak i¢in ¢ok caba sarf
etmigtir. 1960’1 yillardan sonra ancak giicli ve Ozglin anlatima ulastig:
soylenebilmektedir (Giiltekin, 1992, s. 136). Bunun da olgunluk dénemine denk
geldigi ve resimlerindeki naif anlatim diline yaklasim bi¢iminden dolay: bir strateji

oldugu diisiiniilebilir.

Cihat Burak’in resimlerine anlam ve bigimsel olarak bakildiginda, Bati-Dogu

kesigmesi ya da baska terimlerle “Bati kaynakli aracilik™ ve “kendi kiiltiirel kdkleriyle”
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bir diizen igerisinde oldugu da sdylenebilmektedir. Bu da kendi yasantisinda
yalmizligini-Tiirkiye ile ilgili anlam sorgulamalarini, ¢cok dostu olmamakla beraber
(glindelik yasantisinin ritmini bozacak tiim iliskilere mesafeyle yaklagmistir)
kurcalamasi ve sorgulamast ile ilgili oldugu bilinmektedir. Kisacas1 Cihat Burak’in
eserlerinde tarihsel bir sahne, belki de bugiinii gosteren 6gelerle harmanlanmis bir

nostaji sahneleri oldugu soylenebilir (Soysal, 2018, s. 5-6).

Pico Della Mirandola’nin dedigi gibi; “Diinyada olan her seyi gérebilmek icin
seni Diinya 'nin merkezine koydum ” cimlesi, Cihat Burak’in Tiirkiye’ye olan 6zlemine
ve onu igsellestirip, resimlerinde toplumsallastirmasina 6rnek verilebilir. Burak’in bu
eseri anlamsal oOriintli olarak, ge¢cmisten bir sahne oldugunu, ancak bugiinii gésteren
bi¢imsel ve figiirsel 6gelerle ifade ettigi sdylenilebilir. Onun, figiirleri ayirt edici ve
kontiirlii yapmamasi, ‘gergekei’ ayrintilara girmemesi hem figiirlerin durusu hem de
jest ve mimiklerinin 6ne ¢ikmasini saglamasi da eserlerinde gorilmektedir. Bu

baglamda, ekspresyonizme 6zgi bir seyir halinde oldugu da s6ylenebilir.
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3.4.6. Selim Turan (1915-1994)

Gorsel 39: Selim Turan, “Dizayn”, t.y., d.i..y.b., 50x35 cm.
(Ersay, 2004, s. 467).

Selim Turan, koklii ve kiiltiirlii bir aileden gelmistir. Sanat¢inin babasi da
amatorce resim yapmistir ve ilk resim sevgisini ondan almistir. Sanatgi, Paris Ekolii
sanat¢ilarindan biri olarak nitelendirilir. Yeniler Grubu’nun kurucularindandir.
Onlarla beraber ilk sergileri olan “Liman” sergisini beraber agmislardir (Giiltekin,
1992, s. 100).

1947 yilinda Paris’e giden sanat¢i, Camille Bergeu’nun verdigi burstan
yararlanmistir. Oradaki sanat c¢evresinden etkilenerek, non-figiiratif egilimler

gostermis ve soyut egilimlere yonelmistir (Ersoy, 2004, s. 467).

Paris’te yasadigi zamanlarda Pablo Picasso’nun ve Matisse’in yapitlarinin
sergilendigi “Mai” salonuna kabul edilmistir. Bir siire sonra Dogu kaligrafisinden
etkilenmis ve Kaligrafik soyutlamalar yapmaya baslamistir. Ozgiin renk kullanimi ve
i¢ giidiisel lekeleriyle eserlerinde yazinsal bir ifade dili olusturmustur. Selim Turan,

soyut caligmalarinin yani sira figiiratif calismalar da yapmistir (Gtiltekin, 1992, s. 100).

Selim Turan’1n resimlerine ‘bakildiginda goriinenin otesine’ bakmak gerektigi
aciktir. izleyenin belleginde sorular olusturmay: hedeflemistir. Onun resimlerine
‘hayatina bakarak’ anlamlandirma yapilabilir. Yasadigr donemde yaygin olan Dogu-
Bat1 sentezinin tam ortasinda yetistigi ve soyut egilimlerini bu sekilde harmanladig:

goriilmektedir. Bu da eserlerinde anlamsal bir Griintii olarak yansimustir.
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3.4.7. Adnan Varinca (1918-2014)

Gorsel 40: Adnan Varinca, “Kasimpatilar”, 1987, t.i.y.b., 40x60 cm.

(Sungur, 2018, s. 260).

Adnan Varinca, ¢igek ve meyvelerin ressami olarak adlandirilmis, Akademi’de
hem Bedri Rahmi Eyiiboglu hem de Leopold Levy Atdlyesi’nden egitim alarak mezun
olmustur. Bir siire resim 6gretmenligi yapmustir. 1957 ve 1973 Yillar1 arasinda Paris’te
resim calismalarina devam etmistir. Bircok iilkede sergi acmis ve odiiller almistir

(Erdemci, Germaner ve Kogak, 2007, s. 122).

Natiirmort resimlerine yogunlasan sanatci, 6lii dogay1 lekeleri, bigimleri ve
firga vuruslarini belirgin bir sekilde tuvale aktarmistir. Doganin pargalarini abartisiz
bir bicimde tuvale yerlestirmis, meyvelerin etrafina ¢ektigi siyah konturlarla 6n plana

¢ikmasini ve derinlik vermesini saglamistir (Ersoy, 2004, s. 484).

Adnan Varinca, bir doga ressami olarak yasadigi donemdeki siirrealist
egilimlerden etkilenmis ve doga nesnelerini metaforik olarak anlamlandirmstir.
Yaptig1 resimlerde bir tiir gerceklik sinamasina isaret etmis, doganin kaynagina ve
smirlarina bakmamizi saglamistir. insanligin amaci ve doganin anlami arasidaki bag
daha fazla gozlemleyen sanatgi, dogayr izlemeyi ve onu kendi bigimleriyle
anlamlandirarak betimledigi sdylenebilir. Eserlerine yansittig1 bu kavramlar anlamsal

bir oriintii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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3.4.8. Siikriye Dikmen (1918-2000)

Gorsel 41: Siikriye Dikmen, “Portre”, t.y., t.il.y.b., 70x149 cm.

(Giltekin, 1992, s. 149).

Siikriye Dikmen, Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonra, Paris
Ecole de Louvre’un Sanat Tarihi Bolimii’nden mezun olmustur. 1949-1951 Yillari
arasinda Fernand Leger’den ders almis, 2 yi1l da Roger Chastel ve Singier ile
calismistir. Bircok iilkede sergi acan sanatg¢1, Tiirk figiiratif resminde 6nemli bir yer
tutmugtur. Kullandig: figiirlerde kendine 6zgii formlar1 sadelestirip, ¢izgileri plirtizsiiz
ve kesin bir kararlilikla kullanmistir ve yapitlarinda ¢izgiye de birinci derecede 6nem
vermistir (Gliltekin, 1992, s. 148). Yaymlanan bir sergi katalogunda soyle
bahsedilmistir; “Zarif, kivrak, elastiki ama ¢okluk girintisiz, ¢ikintisiz, daha fazla
yuvarlaklar, egriler, diklerle oynayan bir ¢izgi daha dogrusu ¢izi karakteri...” diye

yazilmistir (Dikmen, 1968).

Figiiratif anlatimda kuvvetli bir dili olan Siikriye Dikmen i¢in, Hakki Anli

sOyle soOylemistir; “O, renkte kreatér, desende bir heykeltiras anlayisi
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gostermektedir.” demistir (Anli, 1954, s.y.). Yapitlarinda dogu etkileri goriilmesine
karsin, renk teknigi ile hacim ve diiz ylizey elde etmeye, acik koyulu tek yiizeyde
kalarak derinlik duygusu hissettirmektedir. Diiz yiizey anlayisi ile iki boyutlu bigimleri
sadelestirerek doganin 6ziinii yansitmaktadir. Onun sanati, Dogu ve Bati sanatini
harmanlayan, cagdas sanata katilan, 6zgiin bir yorum giicii sergileyen bir anlatimi

vermektedir (Giiltekin, 1992, s. 148).

Siikriye Dikmen’in resimlerine bakildiginda, onun sanatinin kendine has bir
cergevede ilerledigi goriilmektedir. Bu da anlamsal oriintii olusturmustur. Arka planda
kullanilan rengin zayif kalmasi portrenin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Heykelimsi
bir havaya sahip ve sadelestirerek kendine has bir tavir yansitmistir. Portrelerinde de
bir tanriga havasi olusturmus, kadin1 6n plana ¢ikarmistir. Naif bir kisilige sahip olan

Dikmen, yaptig1 yapitlarda da bu naifligini yansitmstir.
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3.4.9. Hasmet Akal (1918-1960)

Gorsel 42: Hagsmet Akal, “Koprii Alt1”, t.y., t.i.y.b., 67x91 cm.

(Kdksal, 1990, s.y.).

Hasmet Akal, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Leopold Levy nin
Atdlyesi’nde egitim gormiistiir. Okudugu donemde “Yeniler Grubu’na” dahil
olmustur. 1949°dan sonra Paris’te Andre Lhote ve Fernand Leger Atdlyesi’nde
calismis ve o donemdeki non-figiiratif egilime yonelmistir. 1953’11 yillarda iilkesine
dondiigii yillarda soyut egilimlere yonelmis ve kayitsiz kalamamastir. Portreler, cocuk
bakislari, natiirmort, figlir gibi soyut diizenlemeleri gercekgi bir anlayisla yapmistir
(Koksal, 1990, s.y.).

Hagmet Akal da diger Yeniler Grubu ile beraber, toplumsal sorunlart da ele
alarak resimlerini tretmigstir. Onlar, resmin toplumu yansitarak ve halkin giinliik
yasantisini resmederek olusmasi gerektigine inanmus, seving ve kaygilarini yansitmasi
goriisiinde bir araya gelmislerdir. Bu baglamda anlamsal oriintii olarak bakildiginda,
yapitlarini olustururken toplumsal sorunlari ele alarak yapitlarini tirettigi sdylenebilir.
Hasmet Akal’in yari-soyut egilimle calismay1 yaptigr sdylenebilir. Giinliik hayatin
telasin1 anlatmig, bunu da kendi 6zsel renkleriyle olusturmustur. Perspektif derinligi

ile resimde odak noktasi haline gelmis ve dikkati o yone vermistir.
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3.4.10. Mustafa Esirkus (1921-1986)

Gorsel 43: Mustafa Esirkus, “Balikeilar”, t.y., t.i.y.b., 150x150 cm.

(Ersay, 2004, s. 217).

Mustafa Esirkus, Bedri Rahmi Eyiiboglu 6grencilerinden olan sanatg1, On’lar
Grubu’nda yer almistir (Ersoy, 2004, s. 2017). Geleneksel sanatlari, yoresel motifler
olarak kullanmis ve Tiirk resmini geleneksel motiflerle ulusal degerler olarak
anlamlandirmistir. Mustafa Esirkus, yerel olmanin sanatta evrenselligi yakalamak

oldugunu belirtmistir (Esirkus, 1972, s. 2).

Bir¢ok yarismadan 6diil alan sanatgi, onceleri disavurumcu bir tavir sergilemis,
sonralar1 ise soyut kompozisyon calismalar1 yapmustir. Yerel konular1 ele aldigr gibi
gelenekselligini de doga resimlerine yansitmistir. Eserlerindeki kompozisyon
diizeninde minyatiir ve kilim motiflerinden etkilendigi gériilmektedir. Ayni atolyede
egitim alan sanatcilar gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu etkisini yapitlarina yansitmistir

(Koksal, 2003, s. 52).

Mustafa Esirkus’un bu dikkati resmin sag tarafina ¢ekmek istedigi
goriilmektedir. Hiimanist bir yapiya sahip olan ve insanlarin yasam ve gegim
kavgalarin1 yansitmak isteyen bir yapiya sahiptir. Bu da anlamsal bir Oriintii
olusturmustur. Ancak bu insanlarin, doganin mutluluk asilayan bir ortamu igerisinde

yasam havasindan payini aldig1 da sdylenebilir.
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3.4.11. Nedim Giinsiir (1924-1994)

Gorsel 44: Nedim Giinsiir, “Tepe Mahalle”, t.y., t.i.y.b., 97x33 cm.

(Coban ve Sert, 2018, s. 454).

Nedim Giinsur, resimlerinde yurt sorunlarini ele almistir. 1973’te agtigi
retrospektif sergisinde hikayecilikten kacan, tablolarinda ‘smirlarin1 asmadan
anlatacagini anlatan’ bir sanatg1 olarak Tiirk resmine katkida bulunmustur. Glinsur,
resimlerinin ¢ogunlugunda hayatin akisindan kareleri ele almis ve resmetmistir.
Panayir yeri, salincaklar, balik¢1 kayiklari, komiir is¢ileri gibi... Nedim Glinsur yurt
sorunlarini da dile getirmek istemistir. Bunu da belli siirlar igerisinde ele almistir.
Resimlerinde ¢izgi, renk ahengi, renk degerlerini ustalikla uygulamistir (Berk ve
Gezer, 1973, s. 82).

Nedim Giinsur’un ele aldigi toplumsal sorunlar iizerine, kent yapilanmasina
dikkat ¢ekmek istedigi goriilmektedir. Dramatik yoniinii kendi yorumu, renkleri ve

icselligiyle olusturdugu imgelerin anlamsal Oriintiileriyle yansitmustir.
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3.4.12. Neset Giinal (1923-2002)

Gorsel 45: Neset Giinal, “Korkuluk VI, 1988, t.ii.y.b., 165x114 cm.
(Biiyiikkol, 2015, s. 118).

Neset Giinal’in kdy kokenli olmasi ve c¢ocuklugunda yasanan toplumsal,
ekonomik problemleri irdelemesi diger sanatgilardan farkli olmasinmi saglar. Amaci
toplumsal sorunlar1 seyirciye iletmektir. Coziimiide ya yapitin i¢cinde ya da seyirciye
birakmistir. Mehmet Ergiiven, Neset Giinal’in eserlerindeki toplumsal gercekeilik
hakkinda soyle demistir; “Neset Giinal’t kendisini izleyen kusaktan aywt edici en
onemli nokta, forma mentalisini yasami boyunca sanatsal etkinligine katik edip,

bununla uyum i¢inde olmasidir.” demistir (Berksoy, 1997, s. 111).

Nedim Giinsiir ile sanat yolculugunda ayni diisiinceleri paylasmis, diisiinceleri
yansitma bi¢imi bakimindan ayrilmislardir. Giinal’in resimlerinde Anadolu insant,
yasam iligkileri koyu ve mat renklerle yar1 metaforik bigim dgeleriyle anlatilmistir. Bu

tarafiyla toplumsal gerceke¢i Oncii sanat¢ilardan olmustur (Bagkan, 1991, s. 83).

Neset Giinal’in toplumsal, ekonomik ve politik yaridaki degisikliklere dikkat
cekmek istedigi anlagilmaktadir. Bu da hem yasantisindan hem de kdy hayatindan
gelmesinden kaynaklanir. Buradaki dikkat ¢eken 6ge korkuluktur. Yapitlarini kendi
hayatiyla anlamlandirmasindan olsa gerek, farkli bir dil 6rintiisii kullanmis ve ruh

diinyasini yansitmak istemistir.
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3.4.13. Sadan Bezeyis (1926)

Gorsel 46: Sadan Bezeyis, “Koylii Kadinlar”, 1985, t.ii.y.b., 50x34 cm.

(Deveci ve Kirman, 2017, s. 227).

Sadan Bezeyis, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ni birincilikle bitirmis,
1958 yilinda ise Roma’da Gilizel Sanatlar Akademisi’nde doktora yaparak
‘Perzionamento’ boliimiinden mezun olmustur. Mimari, heykel ve resim arasindaki
iliski hakkinda yazdigi1 doktora tezi tlizerine, Tiirkiye’ye dondiigiinde bir¢ok sergiye
katilmis, heykel, seramik, grafik, fresk gibi dallarda da 6rnek ¢alismalar sergilemistir
(Elibal, 1973, s. 176-177).

Yaptig1 eserlerde, genel olarak fantastik, soyut ve renk¢i yaklagimlar
sergilemektedir (Ersoy, 2004, s. 111). Tim eserleri gercekligin 6ziine, doga

goriinlimiine egilmekte ve kendine 6zgii stilize edilmektedir (Elibal, 1973, s. 177).

Sadan Bezeyis’in bu resminde, yoresel motifleri kullanarak kadin portreleri
yaptig1 goriilmektedir. Yaptig1 figiirlerde geleneksel motifleri kullandig1 ve bunu da
yari-soyut bir anlatimla olusturdugu sdylenebilir. Mistik bir yapiya sahip olan bu
resimde, hem tef ¢alan kadinlar kina gecesi havasi olusturmakta hem de bir hiiziin
olusturmaktadir. Bu baglamda, toplumu ele alarak kadini betimlemis ve bir anlamsal

Oriintii olusturmustur.
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3.4.14. Nuri Abag (1926-2008)

Gorsel 47: Nuri Abag, “Isimsiz”, 2003, t.ii.y.b., 49x59 cm.

(Baskan, 2014, s. 110).

Nuri Abag¢’in ilk resimlerinde Anadolu kiiltiiriiyle harmanlanmis stirrealist
egilimler goriilmektedir. Hitit plastigi ve erken donem Anadolu Tiirk sanati gibi
konular1 ele almistir. Daha sonralari, pastel tonlar1 kullanarak, kendi iislubuyla karag6z
gibi golge oyunun kahramanlarini resmetmistir. Son zamanlarda toplumsal konular1
ele almis, geleneksel 6geleri resmetmistir (Baskan, 1991, s. 88). Olusturdugu bu dil,
gercekiistiicii bir iislupla gercek diinyanin yansimalaridir. Geleneksel tislup ve cagdas
olan1 harmanlamig, nese duygusunu minyatiir ve siisleme sanatlarindan yararlanarak
yansitmigtir. Resimlerinde nese duygusunu siislii ama yalin bir dille anlatan Nuri Abag,
ele aldigi her konuyu mitolojik bir slupla anlatmakta ve ¢agdas bir yoruma
ulasmaktadir (Ozsezgin, 1998a, s. 7-8). Anadolu kiiltiiriinii ele alarak yapitlarinda
farkli bir betimleme yoluna giden Abag, Tirk kiiltiiriinii yansitan motiflerle bir
anlamsal Orilintli olusturmustur. Genel olarak toplumu betimleyen sanatci, aslinda

kendi i¢ diinyasin1 da yansitirken masals1 bir anlatima bagvurmustur.
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3.4.15. Turan Erol (1927)

Gorsel 48: Turan Erol, “Mavili-Beyazli Gecekondular”, 1968, t.i.y.b., 90x89 cm.
(Ozgiir, 1999, s. 112).

Turan Erol’un resimlerinde doga en yalin halinde ele alinmistir. Onun ylizey
ve leke anlayis1 diizenli, Olgiilii ve dengelidir. Odak noktas1 olarak renge Onem
vermistir. Rengi lekeyle beraber harmanlamis ve keskin ¢izgi sinirlandirmasindan
kurtulmustur. Bu da resimlerinde leke niteligindedir (Berk ve Gezer, 1973, s. 82-83).

Atodlye ressami olarak tanimlansa da doga izlenimine hakim resimler yapmustir (Berk,

1990, s.y.).

Doganin ve gercekligin taklidi ne kadar basit goriiniirse goriinsiin, hakkinda
karar verilmesi en zor ifadelerden biri olmustur. Bu baglamda, Turan Erol’un
resimlerine bakildiginda, yapitlarindaki anlam Oriintiisiiniin giinliilk hayatimizda
goriinen doganin, kendi goziiyle ve ruh halinin disavurumuyla gergeklestigini
soylenilebilir.  Renklerindeki lekesel tavrinin, beyazin ve mavinin olusturdugu

ahengin, yagami ve yerlesik hayati anlattig1 da goriilmektedir.
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3.4.16. Orhan Peker (1927-1978)

Gorsel 49: Orhan Peker, “Kargalar”, 1957, Litografi, 36x48 cm.

(Halic1, 2017, s. 59).

Orhan Peker, altt yil kadar Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde 6grenim
gormiistiir. 1947°de ise, On’lar Grubu’na katilmistir. Avusturya, Almanya, Ispanya,
Hollanda, Paris miizelerinde arastirmalar ve incelemeler yapmustir. 1959°da ise
Ankara’ya yerlesmistir. Burada bir¢ok yarigsmaya katilmis ve 6dil almistir. Ayrica,
Turizm ve Tanitma Bakanligi’nda Grafiker olarak ¢alismistir. Resimlerinde ise, lekeci
anlayis1 benimsemis ve konu olarak gilindelik yasamdan kareleri ele almistir. Kuslari,
horozlari, atlari, mandalari, kopekleri kendine 6zgii yorumlamistir (Giiltekin, 1992, s.
132). Bu da yaptig1 baski ¢alismalarindan esinlenerek olusmustur. Kendine 6zgii bir
renk olgusu da vardir. Orhan Peker, lekeci anlayigin 6nemli temsilcilerindendir (Berk

ve Gezer, 1973, s. 84).

Orhan Peker, lekeci anlayisiyla ele aldigi hayvan resimlerinde metaforik bir
anlatim dili olusturan sanat¢ilardan biri olmustur. Onun resimlerinde goriilen hayvan
figtirlerinde kullandig1 renkler daha ¢ok hareketli ve birbirinden ayirt edici bir bigimde
diizenledigi goriilmektedir. Bu da sanat¢inin i¢ diinyasinin  bir yansimasi
niteligindedir. Giindelik yasantilar1 ele alis bigimi, toplumu yansitmasi eserlerine bir

anlam Oriintiisii olusturmaktadir.
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3.4.17. Burhan Dogancay (1929-1992)

Gorsel 50: Burhan Dogangay, “Kompozisyon”, 1989

(Baskan, 2014, s. 112).

Hukuk Fakiiltesinden mezun olan Dogancay, Paris’te doktorasini tamamlamas,
o siralarda sanat egitimi almaya baslamistir. Babasi1 ressam Adil Dogancay’dir ve
1950’li yillarda ¢ikis yapan sanatgilardan biridir. 1952-1964 Yillar1 arasindaki
calismalari erken donem diye adlandirilir ve o donemde yaptigi calismalari soyut resim
egilimi gostermistir (Ersoy, 2004, s. 185). Ayrica, Post-Modernist egilimlere dahil
olan Burhan Dogancay, duvar resimlerinden, yirtilmis ilan ve afislerden, belli belirsiz
Osmanl1 kaligrafisinin izlerinden de etkilenmistir. Ancak yasadigi kentleri de
betimledigi bilinmektedir (Baskan, 1991, s. 99). Bir¢ok sanat daliyla da ilgilenen
sanatg1, fotograf sanatina da egilim gostermistir. Bunlarda goriilen, yaptig1 eserleri
olusturmada eskiz niteligini tasir. Zira sanatciya ait tiim yapitlar, kendi imgelerinin

diinyas1 ve ¢iplak halleri bu fotograflarda da goriilmektedir (Eroglu, 2019, s. 123).

Yasadig1 yerlerin sesi olmak adina kent duvarlarindaki biraktii izleri
incelemis, onlar1 sanki parcalanmis ve bir biitline ulagsmis gibi sanatina aktarmstir.
Tabi her ressamda oldugu gibi bunu kendi i¢ diinyasiyla harmanlayarak betimlemistir.
Bu baglamda Dogangay’in resmine bakildiginda soyut imgelerin bir anlam oriintiisti

halinde kullanildig1 ve kaligrafik egilimler gosterdigi goriilmektedir.
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3.4.18. Ozdemir Altan (1931)

Gorsel 51: Ozdemir Altan, “Soyagac1”, 1991, t.ii.a.b., 130x162 cm.

(Plastik Sanatlar Dernegi, 1991, s. 46).

Ozdemir Altan, 1948 yilinda Zeki Faik Izer Atdlyesi’nden, 1956 yilinda mezun
olmus ve 6 yil sonra akademiye asistan olarak atanmistir. Ogrencilik yillarinda
Ingres’e ve Italyan Primitiflerine ilgi duymustur. Sanata olan sevgisi onu Kiibizm’i

incelemeye yonlendirmistir (Giiltekin, 1992, s.140).

1960’11 yillara kadar sanatsal arayis icerisinde olan sanatc¢i, 1970’li yillarda
yaygin olarak tanman eserlerini yapmistir. Daha sonralar1 soyut 6gelerle realist bir

egilim gostermistir (Baskan, 1991, s.99).

Ozdemir Altan’in “Soyagacr” adli eserinde goriinen ve goriinmeyen imgelerin
soyutlastirilmig haliyle bir disavurumu oldugu goriilmektedir. Babasi tarafindan ¢ok
sevilmeyen bir ¢ocukluk yasamasindan olsa gerek, yapitlarinda ailevi yasantisini sanki
daha iyi ve daha mutluymus gibi gostermeye ¢alismistir (Eroglu, 2000, s. 14-15). Bu
da eserlerinde bir nevi goriinenin Gtesinde goriinmeyeni simgelemekte ve anlam
Orlintlisiinii olusturmaktadir. Resimdeki sematik diizende kullanilan siyah rengin
birbirine baglantili oldugu ve bunlarin soyagacini temsil ettigi sdylenebilmektedir.
Arka planda kullanilan renklerin lekesel ve agik renkte olmasi, yapilan soy agacinin

koyu renginin 6n plana ¢ikarilmasini saglamistir.
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3.4.19. Erol Akyavas (1932)

Gorsel 52: Erol Akyavas, “Kusatma”, 1982, t.iLk.b., 266x366 cm.

(Kilig, 2006-2007, s. 336).

Erol Akyavas, Giizel Sanatlar Akademisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atolyesi’ne
misafir 6grenci olarak katilmis ve resim hayatina orada baslamistir. 1950’11 yillarda
Floransa Yaz Akademisi calismalarima dahil olmustur (Sonmez, 2018, s. 317).
1959°dan sonra Amerika’ya yerlesmis, batinin sanat ve diisiince yapisim1 kendi
kiiltiiriiyle  biitiinlestirmistir.  izleyicinin bilingaltma géndermeler yapan ve
gercekiistiicli egilimler gosteren Erol Akyavas, mekan iliskisi kurmadan, geometrik

soyutlamalarla resimlerini betimlemistir (Bagkan, 1991, s. 99).

Simgesel anlatimlarla, tuval iizerine akrilik ve karigik teknikler kullanmigtir
(Ersoy, 2004, s. 32). Calismalarinda, islam dinine has kaligrafik imgeler kullanan ve
bunlar1 ¢agdas formlarla ifade etmesi onun en 6nemli 6zelliklerinden biri olmustur
(Sonmez, 2018, s. 317). Bu ozelliklere dayanarak Akyavas’in yapitinda kullandig:
geometrik Ogelerin mekan olgusunu asarak daha soyut ve mekansal boslugu
olusturdugu sdylenebilir. Onun kullandigr bu mekéansal 6gelerin temelinin dinsel
motiflere dayandigi ve bir anlam Orilintiisii gosterdigi de goriilmektedir. Onun
olusturdugu bu dil, nesnelerin fiziksel 6zelliklerini de goz Oniinde bulundurarak

olusturulmustur.
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3.4.20. Erdal Alantar (1932-2014)

Gorsel 53: Erdal Alantar, “Marine”, t.i.y.b., 1986, 100x50 cm.
(Artnet, Erisim Tarihi: 08.08.2020).
Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim Béliimii mezunu olan
Erdal Alantar, 1959 yilinda Paris’e yerlesmistir ve orada Giizel Sanatlar
Akademisi’nde heykel alaninda uzmanlasir (Ersoy, 2004, s. 37). Tiirkiye ve Avrupa’da
cesitli kigisel sergiler agmis, ayn1 zamanda karma sergilere de katilmistir. Tiirkiye ve

yurtdisinda bircok miizede eserleri yer almaktadir (Saglamer, 1998, s. 8). Ulkesine
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dondigiinde Gazi Egitim Enstitlisii’nde gorevine kaldig1 yerden devam etmistir. Bu

sliregte Ankara’da anit ve heykel ¢alismalarina devam etmistir (Ersoy, 2004, s. 37).

Alantar kendisi ve yapitlar1 hakkinda; Ben dogadan gelen ressamim. Sanat
hayatimin baglarinda biitlin klasik tarzlari arastirip, o tiirlerde galisarak uzun bir
slire sonra soyut resme kendimi zorlamadan geldim. Bu siire de Empresyonist,
desen, Ekspresyonist, Fovist ¢alismalardan sonra yapitlarima Beethoven, Mozart
ve Choplin eklendi. Resimlerimde dogay1 bulamayan dogay1 tanimiyor demektir.

Ciinkii doga en iyi Larousse’dur demistir (Alantar, 1981, s. 3).

Ritim Oriintiisiine sahip non-figiiratif eserler tiretmistir. Onun dogay1 gorme
bigimi farkli boyutlara ulasmis ve Tiirk resminde 6nemli bir yere sahip olmustur.
Burada kullandig1 renklerin ¢izgisel bir ahenge doniistiigii goriilmektedir. Onun
eserlerinde yaptig1 bu destansi, biiyiileyen ve hareketli kiitlelerle tuvalinde sinirlayan
151k hareketleri icgiidiisel bir davranis sergilemektedir. Bu iggiidiisel davranigi bir

anlam Oriintiisii olusturmaktadir.
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3.4.21. Dincer Erimez (1932)

Gorsel 54: Dinger Erimez, “Ask”, t.y., t.iL.y.b., 130x100 cm.
(Artium Modern, Erisim tarihi: 08.07.2020).

Akademiden mezun olduktan sonra 1959-60 Yillar1 arasinda Italya’ya giden
sanatc1, 1952-1962 Yillar1 arasinda Istanbul Teknik Universitesi Televizyonu’nda

sanat programlari diizenlemistir (Sanat Cevresi, 1985, s. 17).

Daha sonralar1 akademide ¢alismaya baslamis, 1965 yilinda bir yil siire ile
Paris’e gitmis, orada Henri Goetz atdlyesinde calismistir. Yapitlarinda toplumsal
konular1 ele almis, figiir ve bi¢im soyutlamalar1 yapmuis, lekeci ve sert kontrastlar

kullanmistir (Giiltekin, 1992, s. 174).

1980’11 yillardan sonra, ¢ocuk figiirleri, sevgi ve 6zgiirliik dolu diizenlemeleri
konu olarak ele almistir. Resimlerinde kullandigit motif ve figiirleri, renk¢i ve

disavurumcu bir yorumla, yari- soyut bir dille ortaya koymustur (Tos, 1985, s. 14-15).

Ficino’ya gore, doganin sagladig1 form giizelligi, zihinle kavranabilen ruhsal
eylemin, gozle algilanan ¢izgi ve rengin, kulakla algilanan sesin uyumu olmustur. Bu
baglamda Erimez’in resmine bakildiginda, doganin igerisinde yer almig saf sevginin
bir ‘agk’ temasi icerisinde bulundugu sdylenebilir. Birbiriyle olan uyumu, lekeci bir
bicimde 6n plana ¢ikan annenin ¢ocuklara sarilmasi ve renk diizeni sanki doga anay1

temsil etmektedir. Bu anlamsal Griintiiniin diger resimlerine de yansidigi soylenebilir.
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3.4.22. Yiiksel Arslan (1933-2017)
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Gorsel 55: Yiiksel Arslan, “Arture 163-Kapital X117, 1972, k.i.k.t., 36x21,5 cm.
(Karaalioglu, 2017, s. 788).

1961 yilindan itibaren yasamini Paris’te siirdiiren sanat¢i, 1955 yilindaki ilk
sergisi ile (Mehmet Siyahkalem’den sonra) Tiirk resminde gergekiistiicii egilimler
baglatmistir. Kendi Oykiisiinii anlatan sanati; cocukluk ve genclik yillari, yasam
sorunlart ve toplumsal sorunlari i¢inde irdelemesiyle ortaya cikarmistir. Figiir
stilizasyonlar1 ile basarili olmus, ge¢gmise yonelik ve giiniimiiz insanin1 diisiindiiren,
kendi i¢ yasamiyla kurdugu bag ve her tiirlii olay1 gii¢lii bir sanat diliyle anlatimini
saglamistir. 1950’11 yillarda Halk sanatlarini, 6zellikle Karagoz’u arastirmus, teknik

olarak kendi yontemlerini aragtirma yoluna girmistir (Giiltekin, 1992, s.120).

Dogal ve organik maddeleri kullanarak resimler yapmaya baglayan sanatci,
1961 yilina kadar vurgulayarak isledigi erotik doneminde insanlari, dkiizleri ve atlar
daimi olarak abartil1 bir bi¢imde aksetmistir. Daha sonraki ¢alismalarinda, diisiinsel
yoniine agirlik verdigi, yani kavramlarla anlatim bigimini zenginlestirmistir. insan
figiirii ve portrelerinde, i¢ ve dis yasam karmasalarini dramatize etmis, cesitli

goriintiiler i¢inde yansitmistir. Devamli arayis igerisinde olan sanatci, gercekiistiicii
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anlayisini, i¢sel yasami dogrultusunda imge cesitliligini, kendine 6zgii bi¢im ve

teknikle, her yeni doneminde anlatmistir (Capar, 2016, s. 301).

Arslan’in farkli bir anlatim dili oldugu sdylenebilir. Onun yapitlar1 bir tiir
mizah igerir. Bunu da yansitirken (igsel yasami dogrultusunda), diisiinerek hatta
disiindiirerek, fantastik bir tislupla ele almistir. Toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmek
isteyen sanat¢i, bu resimde de elin i¢ine yerlestirdigi bir sehirden kesit sunmaktadir.
Bu plastik dil anlayisini, giinliik yasantiya hatta kendi igsel yasantisina ve ruh haline

dontistiigii anlamsal oriintliniin diger yapitlarinda da goriildiigii sdylenebilir.
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3.4.23. Fethi Arda (1936-1996)

Gorsel 56: Fethi Arda, “Gecekondular ve Apartmanlar”, 1975, t.i.y.b., 80x100 cm.
(Ozsezgin, 1997, s. 82).

1958’de Giizel Sanatlar Akademisi’nde Yiiksek lisans derecesini bitiren Fethi
Arda, 1965’te Akademi’ye atanmis ve Sabri Berkel’le beraber ¢alismistir. Emilio
Vedova ve Henri Goetz ile beraber ¢alismalar yapmistir. Ayrica atlye hocasi olan
Zeki Kocamemi’nin kiibist anlayisindan etkilenmis ve ilk ¢aligmalarini bu anlayis
cergevesinde olusturmustur. Bir siire Lirik-Soyut anlayista yapitlar iiretmistir. Ancak

daha sonralar figiiratif calismalar ve disavurumcu anlayista calismalara donmiistiir

(Giiltekin, 1992, s. 164).

Daha sonralari paletinde adeta tabiat gortntiileri islemis ve toprak renklerini
hakim olarak kullanmistir (Berk ve Gezer, 1973, s. 84). Bu da bir dénem yagli pastel
teknigi kullanmasina bagli olabilmekte ve irettigi natiirmort, gecekondular, Bodrum
goniilliilerini konu aldig1 resimlerinde ortaya koymustur. Bu baglamda, Fethi Arda’nin
anlamsal oriintiintin lirik-soyut bir ifadeyle derinlige ulastigini soyleyebiliriz.
Toplumsal sorunlar1 gbz Oniinde bulundurarak yaptigi bu eserde, arka bolmenin
derinlige ulastigi ve lekeci tavrinin olusturdugu yiiksek apartmanlar oldugu
goriilmektedir. On planda ise, vurgulanan daha kiigiik evlerin (gecekondu) renklerinin

koyu-agik tonlarda goz 6niinde oldugu sdylenebilir.
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3.4.24. Omer Ulug (1931-2010)

Gorsel 57: Omer Ulug, “Isimsiz”, 1989, t.m.ii.y.b., 100x150 cm.

(Dolmaci, 2020, s.y.).

Nuri Iyem Atdlyesi’nde 1950 yilinda calismaya baslamistir. Amator
sanat¢ilarla beraber olusturduklar1 ‘Tavanarasi Grubu’yla’ soyut sanat caligmalari
yapmis ve o donemde Disavurumcu-Soyut Sanat anlayisinin 6nde gelenlerinden
olmustur. Bir siire Amerika’da yasayan Omer Ulug, orada taninmis olan soyut sanatg1
Nicolas de Stael’in de etkisinde kalmistir. Stael’in yapitlarinda boyalar kalin yapisal

iiniteler halinde ve insa halinde kullanilmistir. Bu donemde Soyut sanati sentezleyen
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Omer Ulug, iist iiste uyguladig: firca darbeleri ile mekansal sorununu irdelemeye
calismistir (Giiltekin, 1992, s. 102). 1960’11 yillardan sonra iri armalar seklinde doniip
duran, renk biikliimleri yapmis ve bunlar giderek insan figiirlerine doniismiistiir. Belki
de temelinde Geleneksel Osmanli Sanatlar1 ve Kaligrafisinden esinlendigi bir noktaya

varmistir. Renkleri kendine 6zgii bicimlerde ve hareketli lekelerle kullanmistir.

Bu calismalarla ilgili Ulug, Boyada beni bagsindan beri en ¢ok 11k
ilgilendiriyor. Eskiden tuvalin bir iki yerine dagitilan 1s1k, simdi tuvalin
cogunlukla ortasinda duran figiiriin tiimiinii kapsiyor. Desenlerle hizli ¢izimle
elde edilen kesikligi, boyada 1s1k ve g¢ok renklilikle bulabiliyorum demistir
(Sanat ve Sanatgilar, 1965, s. 4).

Bu baglamda Ulu¢’un resminde, kaligrafik bir anlam oriintiisiiyle figiir
olusturdugu goriilmektedir. Olusturdugu bu figiirii koyu-agik gri tonlarinda yapmas,

arka planda da kirmizi tonlar1 kullanarak figiirii 6n plana ¢ikarmistir.
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3.4.25. Mehmet Giileryiiz (1938)
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Gorsel 58: Mehmet Giileryiiz, “Isimsiz”, 2001, til.y.b., 73x60 cm.
(Dolmact, 2020, s.y.).
Akademik egitimini birincilikle bitiren Mehmet Giileryiiz, 1970’11 yillarda
devlet bursu ile Paris’te 6grenim gérmiistiir. Daha sonralar1t New York’a gitmis, 1984
yilinda Briiksel de calismistir. Orada bir yil kadar yasadiktan sonra Istanbul’a
donmiistiir (Giilerytiz, 1996, s. 1).
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Gileryiliz Akademi’de bir grup 6grenci arkadaglariyla beraber Yeni Figilirasyon
egilimini benimsemistir. Ogrencilik yillarinda ise soyut arayislarda olmus ve
aragtirmalar yapmistir ve bunu da kullandig1 figiirlere ve desen arayislarina
yansitmigtir. Bir donem c¢alistigit Akademi’deki ¢aligmalarinda yaptigi desen
arayislarini, aslinda bir bagkaldir1 olarak yapmistir. Akademi’den uzaklagsmak istemis
ve soyle sdylemistir; “O giline kadar Akademi’de istenen figliriin ¢ok 6tesinde bir figiir.
Yirtan pargalayan tekrar alip bir araya getiren, miithis enerjik, baskaldiran bir figiir”
yorumunu istemislerdir. Boylelikle, 1960’11 yillarda topluma yonelen ilgi artmus, i¢erik

ve somut kavramlar ehemmiyet kazanmistir (Boyut, 1988, s. 24-25).

Desene olan ilgisi ve o anin verdigi bilgilerle, ne olacagini bilmeden
karsisindaki figiirii ruhsal vaziyetini anlama ¢abasi i¢ine girmistir. Her giin gordigi
insanlar1 ¢izmeye calismistir. 1980’11 yillardan sonra Bati’ya paralel kendini gelistiren
Mehmet Giileryiiz, Tiirk Resminde Yeni-Figiirasyon ve Disavurumcu Sanat

anlayisinda 6nde gelen sanatgilardan biridir (Giiltekin, 1992. s. 198-199).

Bireysellikle toplumsalligin kesismesini betimleyen bir sanat¢i olmus ayrica
sanat, kimlik, siyaset gibi konulara 6zenli bir yaklasimi yansitmistir. Kisisel olanla
siyasi olani, Tiirkiye’nin yasayan kiltiiriinli, gegmisle ve bugiinle kurdugu iliskiyi
dogaglama yaparak eserlerine yansitmistir (Shaw, 2009, s. 10). Bu baglamda,
eserlerinde goriilen kendi igsel yolculugunun, toplumsal konular1 ele alarak tuvaline

aktardig1 sdylenebilir. Bu da bir anlam Oriintiisii olusturmaktadir.
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3.4.26. Burhan Uygur (1940-1992)

Gorsel 59: Burhan Uygur, “Triptik”, d.ii.y.b., 55x54 c¢m., Kile Sanat Galerisi Koleksiyonu
(Ozsezgin, 2000, s. 197).

Burhan Uygur 1969 yilinda, Giizel Sanatlar Akademisi Resim boliimii Bedri
Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nden mezun olmustur. 1960’larda Utku Varlik, Mehmet
Giileryliz, Komet gibi sanatcilarla beraber Yeni-Figilirasyon Egilimi igerisinde yer
almis, bicimsel ¢oziimlemelere yonelmis, toplumsal ve ruhsal yasantiy1 da ele almistir.
Yapitlarinda fantastik figiirler kullanmis, insanm i¢ yasaminmi da gergek bir dille
yansitmistir (Giiltekin, 1992, s. 138). Resimleri, sanki bir sisin arkasindan bakar gibi
goriilen, imgelerden olugmaktadir. Kullanilan her renk, ¢izgi, leke anlam ytikliidiir.
Hatta Cihat Burak onun resimleri i¢in; “Soyle bir resim yapmak igin her seyimi

verirdim” demistir (Tansug, 1969, s. 405).

Burhan Uygur’un bilingalt1 diinyasinda masals1 bir evren vardir. Resmi iig
plana bolmiistiir. Resmin sag alt kdsesinde bulunan ev imgesinin diigsel bir yapisi
vardir. Izleyiciyi hayal diinyasina yonlendiren figiir betimlemeleri yari-soyut bicimde
ele alinmus, siirsel bir yapiya doniismiistiir. Bu baglamda onun bu bilingalt1 imgelerinin

anlamsal bir Oriintiiye sahip oldugu da sdylenebilir.
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3.4.27. Nur Kocak (1941)

Gorsel 60: Nur Kogak, “Fetish Object 27, t.y., t.i.a.b., 162x130 cm.
(Ersay, 2004, s. 328).

[k resim ¢alismalarin1 Turgut Zaim’le Ankara Koleji’nde yapmustir. Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Adnan Coker, Neset Giinal, Cemal Tollu gibi ressamlardan
egitim almistir. 1970 yilinda ise Paris’e gitmis ve egitim gdrmiistiir (Otkiing, 2013, s.
88). Foto-Gergekei tislubu benimseyen sanatgi, kullandigi objeleri fetis nesnelere
dontistirmistiir (Ersoy, 2004, s. 328). Hatta Paris’e gittigi yillarda kendisine su soruyu
yoneltmistir, “Biitiintiyle bir kadin olarak nasil ayakta kalabilirim?” demistir

(Otkiing, 2013, s. 88). Bu sorunun iizerine ¢alismalarini gergeklestirmeye baslamistir.

Toplumsal cinsiyetgilige 151k tutan sanat¢1, Tirkiye’de sanat ortaminda ideal
giizellige ve kapitalizmin dayattig1 6gelere karsi ¢cikmistir. Yapitlarinda fotograftan
yararlanmig ve Air-Brush kullanarak daha belirgin, daha net goriintiiler elde etmistir.
Ruj, parfiim sisesi, fileli kadin ¢orabi, magaza vitrini gibi objeleri 6n plana ¢ikartarak
ve biiyiiterek giinliik islevinin digina ¢ikarmistir (Ersoy, 2004, s. 328). Bu baglamda,
sanatginin bu yapiti realist bir bigimde anlam Oriintiisii olusturmaktadir. Nur Kogak’in
resimleri kadini temsil eden, onu yansitan bir yapiya sahiptir. On planda olan temsil
niteligindeki parfiim sisesi resmin tam ortasina yerlestirilmis, yansitmak istenilen fetis

nesneyi izleyiciye sunmustur.
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3.4.28. Alaettin Aksoy (1941)

Gorsel 61: Alaettin Aksoy, “Plotaj Hatas1”, 1991, t.i..y.b., 89x116 cm., Kile Sanat Galerisi
Koleksiyonu

(Aksoy, 1994, s. 24).

Akademide Bedri Rahmi Eyiiboglu Atolyesi’nden mezun olmustur. 1972°de
burslu olarak Paris’e egitim almaya gitmistir. 1976’da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne asistan olarak baglamigtir (Suci, 2017, s. 110). Paris’te egitim aldigi
yillarda gercekiistiicii ¢alismalara yonelmistir. Yaptig1 resimlerdeki figiir egilimleri

gergekiistiicli bir tavirla ele alinmuastir.

Sezer Tansug, Alaattin Aksoy hakkinda soyle sdylemistir; Aksoy, figiirlerin
deforme edilmesinde konstriiktif yontemler kullaniyordu, bu yiizden resim
diizenleri islupta seriivenciligin, yalnizca ylizeysel bir girisimden ibaret
oldugunu gosteriyor, temelde atdlyenin kuralci disiplinine bagh kalmakta oldugu

anlagiliyordu (Tansug, 1995, s. 108).
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Ozgiin bask1 ¢alismalar1 da olan sanatg1 yagliboya ¢alismalari gibi ayni derecede
basarili olmustur. Bi¢cim ve formlarda kendini belli eden zit renk uygulamalariyla

dikkat ¢cekmistir (Bagkan, 1991, s. 117).

Alaettin Aksoy’un “Plotaj Hatas1” adl1 eserinde, perspektif derinligiyle beraber
fantastik bir anlatim dili kullandig1 goériilmektedir. Hareketli bir yapiya sahip olan
eseri, insanlik durumunu, yasami yansittigi goriilmekte; ancak, izleyiciye tam
anlamiyla ‘budur’ dedirtmeden bilincaltina hitap etmektedir. Yapitlarinda
gergeklestirdigi anlam Oriintiisiinilin, izleyiciye her seferinde farkli disiindiirdiigii
sOylenebilir. Ayrica, kullandig1 figiirlerin nerede yasadiginin, hangi c¢evrede

oldugunun 6nemi olmadan gergekiistiicli egilimlerle olusturmaktadir.
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3.4.29. Komet (1941)

Gorsel 62: Komet, “Figiirlii Kompozisyon”, 2016, t.i.y.b., 27x35 cm.

(Sungur, 2018, s. 260).

Komet, hem Tiirk ressami hem de sairdir. Resimleriyle siirleri i¢ icedir.

Aslinda siirleri, ressamliginin agiklayict kisminda olmustur.

Resimleri ve siirleri arasindaki baglanti hakkinda sdyle soylemistir;
Aslinda ¢ok fark yok, araci malzeme degisiyor. Soylemek istediginizi, onerinizi
ormek icin degisik espaslarda kulag atabilirsiniz. Tabiki silahiniz1 kullanmay1
bilecek ve elemanlarimizi gayet iyi taniyacaksiniz. Aynmi anda ayr1 alem

katmanlar olarak belirliyor (Erciyes, 2013, s. 8).

1960-1967 Yillar1 arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Zeki Faik lzer
atolyelerinden mezun olmustur. Yapitlarinda gergekiistiicii ve disavurumcu egilimi ele
almig, Tiirk toplumunu da konu edinmistir. 1960’11 yillarda Toplumun o karmagsik
hallerini, kalabaliklarini, gergcekg¢i bir dille ve psikolojisini fantastik bir anlatimda
resmetmistir. Genellikle 6liim ve ac1 temasini vurgulayan sanat¢i bunu kirmizi, sar1 ve
pembe tonlarla ifade etmistir (Suci, 2017, s. 107). Komet’in figiirlerindeki ifadelerin
bir ac1 temasi igerdigi goriilmektedir. Yapitlarinin merkezine yasami ve insani konu
etmis ve siirsel bir yapiyla bagdastirmistir. Onun bu anlatim ve ifade dilinin anlam

ortintiisii olusturdugu sdylenebilir.
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3.4.30. Utku Varhk (1942)

Gorsel 63: Utku Varlik, “Soyut Kompozisyon”, 1992, k.ii.l., 35x50 cm.

(Sungur, 2018, s. 260).

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ni 1966°da bitiren sanatc1, 1975 ten sonra
yasamini Paris’te siirdiirmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nden resim egitimi
almis, Sabri Berkel Atolyesi’nden de litografi ve graviir egitimi almistir. Paris’e burslu
olarak gitmis, George Dayez’den litografi egitimi almistir (Bozlu Art, 2014).
Gergekdistiicii lislubu ve fantastik gercekei goriisli benimseyen sanat¢i, diis diinyasini
yansitmistir. Son donem yapitlarinda, belli belirsiz kadin figiirlerini 6n plana ¢ikarmis,
gizemli ve transparan bir Ortilyle kaplanmig kadin figiirlerini kendini bulmaya ve
tanimaya calisan varliklar halinde betimlemistir. Siirekli sorgulanan varolusun,
metafizik i¢inde enerjide ve 1sikta aranisini sergilemistir (Ersoy, 2004, s. 485). Bu
baglamda, ‘Soyut Kompozisyon’ adli eserine bakildiginda, onun bigimsel 6gelerinin
belli belirsiz renk ahenginde bulundugu sdylenebilir. Yesil ve sar1 renkleri bir arada
kullanarak derinlik vermis ve fantastik bir ifade kullanmistir. Diisiinsel bir anlam
orlintlisii kullanan sanatci, insanin g¢evreyle ve dogayla olan bellegini irdeleyen

simgesel bir dil kullanmistir.
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3.4.31. Ergin Inan (1943)

Gorsel 64: Ergin Inan, “Hizli Bécek”, 2001, a.ii.y.b., 30x23 cm.

(Kilig, 2006-2007, s. 338).

1968 yilinda Akademi’den mezun olan Ergin Inan, aym yil igerisinde
Akademi’de Resim Béliimii’nde asistan olarak goreve baslamistir. Almanya, italya ve
Fransa gibi iilkelerin ¢esitli yerlerinde uzun yillar sanatsal ¢caligmalar yapmistir. 1982

yilinda Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Ogretim Uyesi, 1985
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yilinda ise Profesor olmustur. Yurt i¢i ve yurt disinda yarismalardan odiiller almistir.

Birgok karma sergiye katilmis ve birgok kisisel sergi agmustir (Inan, 1995, s. 1).

Inan, ilk olarak 6zgiin bask1 calismalar1 yapmis, renkg¢i anlayist benimsemistir.
Izleyicinin yasam ve gerceklik duygusuna dikkat ¢ekmek istemis, diisiince yapisina

odaklanmistir (Goren, 1998, s. 214).

Daha sonralar1 fantastik-gercekei bir tarz igerisinde, figiirleri deformasyona
ugratmis yeni bir iislup haline getirdigi ¢izimleri olusturmustur. Geleneksel ve kiiltiirel
ogeleri de kendi yorumlamalariyla yapitlarinda yorumlamistir. Sanatg¢i, tinsel
baglamda ele aldig1 son donem yapitlarinda, varliklar1 anatomik, kiiltiirel ve evrensel

imgelere doniistirmistiir (Ersoy, 2004, s. 277).

Yapitlarinda i¢sel bir yolculuga c¢ikaran sanat¢i, metaforik imgelerle
bilingaltin1 agiga vurmaktadir. Ergin inanin bu eserinde, kaligrafik 6geler ve metaforik
imgeler goriilmektedir. ifade bi¢imi olarak kullandig1 bécek imgesi &n planda tutulmus
ve tarihsel bir dil olusturdugu s6ylenebilir. Metaforik anlatim dilini kullanan sanat¢i,
yapitlarinda oliimsiizliigii de simgelemektedir. Bu baglamda sanatgi, yapitlarinda bir

anlam Oriintiisii olusturmustur.

Sanat eserleri, sanatsal etkinligin sadece en igteki 6zlinden kaynaklanmaktadir.
Ancak karsidaki diinyayi, sanat¢inin Ozlesmis 1ilgisi acisindan goriilebilirse
anlasilabilmektedir. Sanat¢ilar eserlerini olustururken kendi yasantisiyla beraber
cevresini, bilincaltindaki imgelerini, duygularini, diislincelerini vb. etkilesimlerini
harmanlayarak yapitlarini iiretmektedir. Resimlerinde her ne kadar izleyiciye farkl
anlamlar uyandirsa da eseri iireten sanatgr kendi 6z benligiyle anlamlarim
olusturmaktadir. “Anlamsal Oriintii” baglaminda sanatgilarin eserlerini olusturma
slireci ve eserlerindeki imgelere yiikledikleri anlamlara bakilmis, bunlara yiiklenen o

anlamlarin bir oriintii olusturdugu goriilmistiir.
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4, BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI

Ele alinan agag¢ Oriintiisii, yasami temsil etmekte ve yasamdaki dongiisellik
kavraminin bir 6riintii olusturdugunu belirtmektedir. Agag, diinyanin varolusundan bu
yana verimliligi, kudreti, inanci, toplumsal gelenekleri ve bunun gibi bir¢ok kavrami
icinde bulunduran bir varolustur. Ayrica ebedi canlilig1 ve tanrisal birligi de temsil
etmektedir.

Agagc, iklimlere gore farkli anlamlar1 da tagimaktadir. Resimlerde ele alinan
sonbahar temasi da bunlardan biridir. Aga¢ sonbahar ayinda yapraklarini doker ve
yeniden dogusa hazirlanir. Boylelikle 6liimden sonra yeniden dogusun bir sembolii

haline gelir. Bu da yapilan ¢alismalarda bir anlam oriintiisii olusturur.

Gorsel 65: Gamze Abdiiloglu, “Evrenin Oriintiisii”, 2019, t.i.a.b.,120x100 cm.
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Eser Adi Evrenin Oriintiisii

Yapim Yih 2019

Kullanilan Teknik Tuval lizerine akrilik boya
Boyutlar 120x100 cm.

Anlamsal Tasvir

Yeryiiziinlin her yoniinii ifade edercesine biiyiiyen,
budaklarinda sahip oldugu kahverengi bogumlarin, yasam
dongiisii igerisindeki aga¢ diinya tizerinde insanoglundan
cok daha eski bir varliga sahiptir. Resimdeki dongiisel
hareketler evreni temsil etmektedir. Sicak ve soguk
renklerin birbiri ile olan baglantisi ise bir dongiiyli, agac
formlar1 da bunlar1 temsil edercesine doganin var olusunu,

sanatin da dogay1 ve ¢evreyi izleyerek, bir olusumdan ibaret

oldugunu simgelemektedir.

Gorsel 66: Gamze Abdiiloglu, “Evren’in Kokleriyle Baglantisi1”, 2019, t.ii.a.b.,
120x100 cm.

Eser Ad1

Evren’in Kokleriyle Baglantisi

Yapim Yih

2019
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Kullanilan Teknik

Tuval iizerine akrilik boya

Boyutlar

120x100 cm.

Anlamsal Tasvir

Evren bagliliktan ibarettir. Insanlar da bu baglantiya
gore yasamaktadir. Her canli bu baglanti ve diizen
igerisinde hayata kok salmistir. Buradaki doga kavraminda
agac simgesi kok salmis ve evrenin icerisinde hayatini
stirdliirmektedir. Renkler ise, yasamin stirdiirebilirligini

yansitmaktadir.

Gorsel 67: Gamze Abdiiloglu, “Doéngiisel Evren I, 2019, t.ii.a.b., 120x100 cm.

Eser Adi Dongiisel Evren |

Yapim Yih 2019

Kullanilan Teknik Tuval lizerine akrilik boya
Boyutlar 120x100 cm.

Anlamsal Tasvir

Baudelaire, “Tabiati resim yéniinden anlamak
istersek, onu icinde gor ve goster” demistir. Ciinkli ona

gore “goziimiizle gordiigiimiiz ve seyrettigimiz degil, biitiin
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benligimiz ve duygularimiz ile yasadigimizda, onun
varligina erisebiliriz” diyerek doganin resimdeki anlamin1
tanimlamistir (Baudelaire, 2017). Agac¢ simgesi kadini
temsil etmektedir. Tabiat, kendini yeniler ve yeniden

dogar. Buradaki yeniden dogma ifadesi toprak anadan

gelmektedir.

Gorsel 68: Gamze Abdiiloglu, “Dongilisel Evren 11, 2019, t.ii.a.b., 100x100 cm.

Eser Ad1 Dongiisel Evren ||

Yapim Yih 2019

Kullanilan Teknik Tuval lizerine akrilik boya
Boyutlar 100x100 cm.

Anlamsal Tasvir

Kokleriyle beraber diinyanin devinimsel formunu
ifade etmekte olan bu caligmalarda, hayatin koklerinin
birbiri ile baglantis1 ve yansimasi anlatilmaktadir.

Kirmiz1 renk yasami, mavi tonlar ise sonsuzlugu

belirtmektedir. Agacin iginde oldugu yuvarlak form ise agik
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renklerle ifade edilmis yasamin dongiiselligini temsil

etmektedir.

Gorsel 69: Gamze Abdiiloglu, “Yer Yiiziinden Gokyiiziine Uzanig”, 2019, t.i.a.b.,

120x100 cm.
Eser Ad1 Yer Yiiziinden Gok Yiiziine Uzanis
Yapim Yih 2019
Kullanilan Teknik Tuval iizerine akrilik boya
Boyutlar 120x100 cm.

Agacin diinyadaki temsili, yeryiiziinden gokyiiziine
uzanan, hayatin dikeysel simgesidir. Bu form yer alti
diinyasiyla ve gokyiizii yasantisiyla sembolik olarak,
Anlamsal Tasvir stirekliligi ve devamlihigi, gercekligi, bir ritim olusumunu
ve kozmolojik diizenini temsil etmektedir. Yine bu felsefe

1s18inda, kirmizi renkler yasami, mavi renkler ise

sonsuzlugu simgeler.
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Gorsel 70: Gamze Abdiiloglu, “Sadece Evren”, 2019, t.i.a.b., 100x100 cm.

Eser Adi Sadece Evren

Yapim Yih 2019

Kullanilan Teknik Tuval iizerine akrilik boya
Boyutlar 100x100 cm.

Anlamsal Tasvir

Agag, bitmek bilmeyen verimliligi, mevsimsel
dongiisii ile bereketi ve bollugu, yasam dongiisiinii ifade
etmektedir. Yesil renkteki bu agag, yasamin var oldugunu,
canliligin1 temsil eder. Etrafindaki lekesel renkte formlar
ise yine bir dongiiselligi ifade etmektedir. Kahve tonlarinin
yogun olarak vurgulanmis topragin bereketinin ve bitki

ortiisiiniin beslendigi ana kaynaklarin ifadesidir.
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Gorsel 71: Gamze Abdiiloglu, “Bagimsiz”, 2019, t.i.a.b., 100x100 cm.

Eser Adi Bagimsiz

Yapim Yih 2019

Kullanilan Teknik Tuval lizerine akrilik boya
Boyutlar 100x100 cm.

Anlamsal Tasvir

Tanr katinin arasindaki bir bag olarak agac, yer alt1
oliiler diinyasini, gokytiziinii ve maddesel diinyay1 tasavvur
etmektedir. Bu ¢alismadaki sar1 ve kirmizi lekesel renkler,
yer altimin var oldugunu, yasami ve Oliimii, topragin
yasamla ve yasam sonrasiyla olan baglantisim

anlatmaktadir.
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Gorsel 72: Gamze Abdiiloglu, “Uyanis”, 2019, t.i.a.b., 100x100 cm.

Eser Ad1 Uyanis

Yapim Yih 2019

Kullanilan Teknik Tuval iizerine akrilik boya
Boyutlar 100x100 cm.

Anlamsal Tasvir

Agag, goge dogru ¢ikarak, her insan gibi hep yukari
boy atmaya ¢aligsmakta, meyvelerini verecegi bir baglangica
ulagsma amac1 giitmektedir. Bu kisir dongiiniin igerisinde
agag, evrenin varliginin garantisi niteligindedir. O var
oldukga ve yesil kaldikca kainat da var olacag: gibi insanlar
yeryliziinde oliimsiiz bir yasam arzulamiglardir. Agag¢ da

burada 6liimsiizliigi simgelemektedir.
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Gorsel 73: Gamze Abdiiloglu, “Evrensel Etkilesim I, 2019, t.ii.a.b., 120x100 cm.

Eser Ad1 Evrensel Etkilesim |
Yapim Yih 2019

Kullanilan Teknik Tuval iizerine akrilik boya
Boyutlar 120x100 cm.

Koklerin birbiri ile olan baglantisi, agacin yerin altinda
bir o kadar daha derin oldugunu anlatmaktadir. Bu da
Anlamsal Tasvir . g . : 5 .
insanligin gecmis yasantilarinin yani soy agacinin bir

simgesi niteliginde kullanilmigtir. Bir taraf yasami, diger
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taraf ise Olimi temsil etmektedir. Aslinda aga¢ devinimi
temsil eden bir yasam semboliidiir. Yok olmaz ve yagam

boyu devam eder.

Gorsel 74: Gamze Abdiiloglu, “Evrensel Etkilesim II”, 2019, t.ii.a.b., 120x100 cm.

Eser Ad1 Evrensel Etkilesim Il
Yapim Yih 2019
Kullanilan Teknik Tuval {izerine akrilik boya
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Boyutlar

120x100 cm.

Anlamsal Tasvir

Agag simgesi, insanlarin kaderini belirlemektedir.
Onun dallarindan her biri diinyadaki bir insanla
Ozdeslestirilmistir.  Yansiyan agaglarin  bir  biri ile
baglantisi, i¢ ige gecercesine yasam ve Oliimiin bagini
temsil etmektedir. Hayatin 6tesinde bir ruha sahip olan bu
agac formlari, c¢ok biiyilk bir giici ve kudreti de
simgelemektedir. Ayrica dogum ve 6liimle birlikte sonsuz
bir yinelemeyi tasvir eder. Sekil olarak ise agacin dik ve
diizglin bigimi, dogrulugun ve diiriistliigiin, riizgarda

savrulmayan saglam yapisiyla da sabrin semboliidiir.
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5. SONUC

Sonug olarak, bilim, sanat ve felsefe birbiri iginde etkilesim halindedir.
Dolayisi ile birbirini takip eder. Sanat, felsefe i¢in anlam baglami olusturma cabasi
icindedir. Birbirinden ayiran tek 6zellik ise, sanattaki 6znel tavirdir. Cilinkii sanattaki
bu 6znel tavir, sanatcinin bir imge dili olusturmasiyla kendisini gosterir. Sanat¢inin
hayal diinyasinin olusturdugu imgesel dilin giicli 6n planda tutulur. Bati sanatinin da
sanatgilara ve sanata katkilar1 inkar edilemez sekilde biiyiiktiir. Yeni arayislarin ve
icatlarin araciligiyla dis diinyaya bakis acilar1 degisir. Kavramada izlenimci faaliyetler

ortaya ¢ikar. Sanat evrensellige doniislir ve dayanismalar 6nem kazanir.

Modern sanatin temelinde bilimsel arastirmalarin artmasi, endiistrinin
gelismesin de bilim ve teknoloji biiyiik bir rol oynamustir. Tiirk sanatinda modernlesme
hareketleri ise Cumhuriyet Doneminde baslamistir. Atatiirk sadece iilkenin gelisimini
degil, diisiince bakimindan da modernlesmeye gidilmesinin 6nemi iizerinde
durmustur. Modern Tirk Resim sanatinin son atmis yili tizerinden genel bir
degerlendirme yapacak olursak, gelisimini anlamanin ve ifade etmenin en iyi yolu onu
karmasik bir eszamanlilik olarak; kiiltiiriin farkli alanlarini ve toplumsal alandaki diger
gelisimlerini anlamakla miimkiindiir. Tiirk Resim siireci, Dogu ile Bat1 arasina sikigsmis
bu cografyada, cagdaslasma politikalarinin yonlendirdigi ve kendine 6zgii kiiltiiriiyle
olusturulmaya calismistir. Modern olma ve zamani yakalama istegiyle yayilmaya
calisgan Tiirk Resim Sanati, bu zaman dilimi igerisinde diinya ile diyalogunu
artirmistir. Bir¢ok sanat¢i yurt disina giderek egitim almis ve Tiirkiye’ye

dondiiklerinde bu etkilesimleri kendi kiiltiirleriyle bagdastirmistir.

Son zamanlarda ise Tiirk Resim sanat ortami, sanatginin yapitina yiikledigi
anlamlari, izlenimlerini, imgelerini, Kullandigi malzemeleri bakimindan farklilik
gosterir. Sanatgilar yapitlarini, simgesel ve varolus sorununa deginerek; kendi 6z
olusumlariyla beraber, gii¢lii renk kurgularini, 6zgiin bi¢imlendirmelerini ‘sanatsal
imge oOriintiileriyle’ caligmalarini gergeklestirmistir. Bu sanatgilar, sadece toplumsal
(faydact bir yaklasimda) konular1 ele almamiglar, soyut disavurumlar yapmaislar ve

metaforik nesneler kullanmuslardir. Sanatcilarin trettikleri eserlerin incelenen



131

baglamda, olusan o figilirlerin anlamlarinin; dogayr ve ¢evreyi, imgelerini,

imgeselliklerini olusturan ‘daha derin’ bir nitelikler oriintiisii oldugu sonucuna varilir.
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