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TEZ ONAY SAYFASI



YEMIN METNi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum ‘Sisifos’un Tasi: Samuel Beckett ve
Eugéne Ionesco’nun Absiirt Tiyatrosunda Insanlik Durumu’ adli ¢alismanin,
tarafimdan, akademik kurallara ve etik degerlere uygun olarak yazildigimi ve
yararlandigim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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Yiiksek Lisans Tezi
Sisifos’un Tasi: Samuel Beckett ve Eugéne lonesco’nun Absiirt Tiyatrosunda
Insanlik Durumu
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Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Karsilastirmah Edebiyat Anabilim Dal
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Bu calismanin temel amaci Samuel Beckett ve Eugene Ionesco’nun absiirt
tiyatro oyunlarinda yabancilastirmanin grotesk acidan ve iletisim acisindan nasil
gerceklestigini gostermektir. Beckett’in Oyun Sonu ve E. Ionesco’nun Amédée ya
da Nasil Kurtulmali adli oyunlar1 esas alimarak yabancilasmanin modern
donemde nasil gelistigi ve nelere sebebiyet verdigi, oyunlardan orneklerle
gosterilmistir. Aydinlanmaci gelenegin insani olani bastirdigi icin Absiirt Tiyatro
oyunlarinda rasyonel aklin elestirisi on plandadir.

Oyun Sonu ve Amédée ya da Nasid Kurtulmali oyunlarinda
yabancilasmanin grotesk ve iletisim ac¢isindan nasil islendigine gelmeden 6nce
Birinci Boliim’de “absiirt” kelimesinin edebiyatta kullanimia ve Geleneksel
Tiyatro ile Absiirt Tiyatro’nun hangi yollan izledigine bakildi. Absiirt
Tiyatro’nun ortaya ciktigi donem Modernite’nin yikimma denk geldigi i¢in
insanhgin geldigi nokta incelendi. Yasanan donemin absiirtliigii, mitolojiden
Sisifos’un sonuc¢suz ve umutsuz cabasi ile yorumlandi. Yabancilasma kavraminin
grotesk acidan ve iletisim acisindan nasil islendigi verildi.

ikinci Béliim’de Beckett’in Oyun Sonu ve Ionesco’nun Amédée ya da Nasil
Kurtulmali adlh oyunlarinda yabancilasmanin iletisim yoluyla nasil gerceklestigi
orneklerle ele alindi. Yazarlarin oyunlarinda dilin iletisimi saglama arac
olmaktan ¢iktigim1 ve mantik kurallarina uymadigim iddia ederek karakterler

arasinda anlatim ve iletisim bozukluguna sebebiyet verdigi konu edildi.



Son olarak Oyun Sonu ve Amédée ya da Nasil Kurtulmali oyunlarinda
yabancilasmanin grotesk acidan nasil gelistigi oyunlardan érneklerle gosterildi.
Yazarlar daha cok aydinlanma elestirisi yaparak diizgiinliik ve giizelligin yerine
cirkinlik ve kaosu oyunlarinin merkezine yerlestirdiler. Degisen ve doniisen
viicutlar, sakat bedenler kendilerine modern doénemde yer bulamayinca

etraftakilerden yabancilastilar.

Anahtar Kelimeler: Absiirt Tiyatro, Yabancilasma, Tletisim, Grotesk, Samuel

Beckett, Eugéne lonesco.



ABSTRACT
Master’s Thesis
The Rock of Sisyphus: Human Condition in Samuel Beckett and Eugéne
Ionesco’s Absurd Theatre
Manzar ISMAYILOVA

Dokuz Eyliil University
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The main purpose of this work is to show how estrangement occurs in
grotesque and communucative ways in the absurd theatre plays of Samuel
Beckett and Eugene lonesco. Based on Beckett’s Endgame and lonesco’s Amédée,
or How to Get Rid of It, This thesis shows how estrangement developed 1n the
modern period and what 1t led to. As The Enlightenment period suppressed
humanity, criticism of rational thought was at the forefront in Absurd Theatre
plays.

Before coming to the grotesque and communicative process of alienation
in plays Endgame and Amédée, or How to Get Rid of It, the first part looks at the
use of the word absurd in literature and the ways in which Traditional Theatre
and Absurd Theatre emerged. Since the period in which  Absurd Theatre
emerged coincided with the destruction of modernity, this work examines what
place humanity has come to. The absurdity of the period was interpreted from
mythology by Sisyphus's fruitless and desperate efforts. It was given how the
concept of estrangement was grotesque and processed in terms of
communication.

In the second part, Beckett's Endgame and lonesco's Amédée, or How to
Get Rid of It are dealt with by examples of how alienation occurs through
communication. In Writers' plays, language ceased being a means of
communication and logic rules, showing that it did not comply with the

expression and communication between the characters.
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Finally, the plays Endgame and Amédée, or How to Get Rid of It were illustrated
with examples from the plays of how alienation has developed in grotesque terms.
Writers made more enlightenment criticism, replacing smoothness and beauty
with ugliness and chaos at the center of their plays. Changing, and transforming
bodies, and crippled bodies could not find a place for them in the modern period,
and they became alienated from those around them.

Keywords: Absurd Theatre, Estrangement, Communication, Grotesque, Samuel

Beckett, Eugéne lonesco
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GIRIS

Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan olaylar, edebiyatta kendini gergekiistii
boyutta gostermistir. Savasin insan hayatin1 hige sayarak yok etmesi, insanlara
hayatlarinin ne kadar degersiz oldugunu gosterdi. Bununla da insanlar giinlik
yagsamlarina bile devam etmekte zorluklarla karsilastilar ve giderek kendilerine ve
etraftakilere yabancilasmaya basladilar. Bu yabancilasmanin boyutu, insanlarin kendi
hayatlarina son vermeleri ile sonuglandi. Diinyanin evrenin merkezi olmayisi insanligi
sarsan ilk olaylardan birisiydi, daha sonra tanrinin olmayist insanin modern dénemde
bassiz, babasiz kalmasina sebebiyet verdi.

Ikinci Diinya Savasi’na kadar insanlara dayatilan erdemli ve iyi insan olmak
vasiflari giderek yerini kocaman higlige birakti. Modern Donemde insandan beklenen
en iyi olma niteliginin artik bir degeri yoktu. lyinin yerini kotiiniin almasi ve savasa
sebebiyet vermesi insanlarda giivensizlik duygusunu tetikledi. Tiyatronun sosyal
hayatta yasanan bu gibi degisimleri ele alma yolu klasik edebiyattan farkli idi. Tiyatro,
bir tek iyiyi yansitmakla kalmiyordu, kétiiyii de iyi ile bir yerde kullaniyordu. Insan
tek yonil ile yansitmak, aydinlanmanin ortaya attig1 bir kavramdi. Akilli ve rasyonel
diisiince sergileyen insan aydinlanma {iriinii bir birey idi. Insanin akli, duygularimi ve
insani yonlerini bastirdigr i¢in insan kendini tamamlanmamis hissediyordu. Savas
zamani yasanan olaylar, mantigin insan1 getirdigi yeri gosterdi ve insanlar artik akil ile
hicbir yere varamayacaklarini idrak ettiler. Absiirt Tiyatro ikisini de bir arada vermekle
insan1 biitiin halinde, oldugu gibi yansitmistir.

Tiyatronun asil konusu insandir ve tarih boyunca yasanan olaylar tiyatroya
kendi etkisini gostermistir. Tiyatro, insani erdemli, iyi, kotii, ilkel, soytar1 gibi
tanimlarla izleyici ile bulusturmustur. Klasik donemin baslamasi ile insanda olan kotii
yonler yansitilmamaya baglandi. Absiirt Tiyatro ise aksine klasik ¢agdan dnce olan
tiyatroya geri doniisiin bir ifadesi idi. Mitolojik 6gelerin yeniden kullanimi ise eskinin
tekrar vurgulanmasi niteligindeydi. Mitlere tekrar donmek, onlarin modern dénem
insan1 i¢in de hala gecerli olan1 icerisinde barindirdig: i¢indi. Mitoloji politika gibi
tarihsel degildir. O, karmasik duygularin ve olaylarin yasandigi durumu resmeder;
politika ise belirli durumu vurgular ve bir perspektiften yaklasir. Eski mitlerden olan

Sisifos miti, tekrar eden cezanin hi¢ bitmeyen dongiisiinii igermektedir. Her giin umutla



kaya pargasini zirveye dogru kaldirsa da yine de kaya pargasi yuvarlanarak oldugu
yere geri doner. Modern insan da aslinda hep ¢abalamakta, umut etmektedir; her giin
yasamini siirdiiriirken i¢inde umudu tasir, ancak 6liim duygusu ve tanrinin 6liimii ile
bir anda i¢inde barindirdig1 duygular1 yok olur ve boslugun igerisine diiser. Mitoloji
hicbir tarihsel perspektif gozetmedigi i¢in aktiielligini hala korumaktadir.

Donemin sanatgilari, ressamlar ve yazarlar gercegi en ¢iplak haliyle ifade
etmek i¢in anlasilmaz olana yiiz tuttular. Aklin ve mantigin insanhigr getirecegi
noktanin felaket oldugu kanisina vardilar. Erdemli bir hayat yasamaya ¢alisan insan,
arttk modern diislincelerin kurbani olmustur. Resimde Dadaizm ve Siirrealizm
akimlari, edebiyatta ise Absiirt Tiyatro’nun ortaya ¢ikmasi gergegin boyutlarina isaret
etmekteydi. Gergeklik, sanat¢ilarin eserlerinde en u¢ boyutlarda verilmistir. Ne kadar
da gergegi yansitmiyor olarak goziikse de yasanan sarsintinin karigikligini en iyi bir
sekilde izleyici ile bulusturmay1 basardilar. Aslinda varolusgu yazarlarin eserlerinde
kullandiklar1 gergekle alakasi olmayan imgeler, gercekligi daha iyi yansitmak igin
kullanilan araglardir.

Absiirt Tiyatro, Diinya savasinin insanlar iizerinde biraktig1 etkileri farkl
yollarla izleyiciyle bulusturmustur. Geleneksel tiyatrodan farkli olarak karakterleri ve
olaylar1 siradan degil, olaganiisti sekilde yansitmigtir. Absiirt Tiyatro,
Yabancilastirmayi iki agidan bariz bir sekilde ele almistir: Bunlardan birincisi grotesk,
digeri ise iletisim problemidir. Tiyatro oyunlarina yerlestirilen garip ve aligilagelmis
olmayan karakterler, oyunlara grotesk hava kattig1 i¢in herkes tarafindan olaganiistii
olarak algilandi. Grotesk siradan olmayisi ile yabancilastirma icin olanak sagladi ve
insanlar kendileri gibi olmayandan, yani groteskten uzaklastilar. Absiirt Tiyatro,
ozellikle aydinlanmanin ve klasik donemin mitkemmel insanini altiist etti. Grotesk, bu
acidan aydinlanmaya yapilmais bir elestiri niteligi de tagimaktaydi. Digeri ise iletisimin
olusturdugu yabancilagsmadir. Farkli dillerin bir oyunda kullanilmasindan baska
anlamsiz tiimcelerin kullanim1 ve igerisinde mantik kurallarini yikan cilimlelerin
kullanim1 da iletisimde yabancilasmaya sebep olmustu. Burada “yabancilastirma”
kavraminin tiyatroda islenisini ve yabancilastirma sonucu ortaya ¢ikan problemleri
eserlerdeki 6rneklerle agiklanmaya galisildi.

Stirreal olaylarin yabancilastirma yoluyla eserlerde islenisi ve dilin yikima

ugratilarak mantik zincirinden kopusu Absiirt Tiyatro’nun genel ger¢evesine dahildir.



Doénemin iki biiyiik yazart olan Eugéne lonesco (1909-1994) ve Samuel Barcley
Beckett (1906-1989) yabancilastirmanin insanlik durumunu nasil etkiledigini tiyatro
oyunlart vasitasiyla gosterilmeye calisildi. Savas donemi insanlarinin ruhsal,
psikolojik durumlarim felsefi a¢idan yorumlayabilmek igin Friedrich Nietzsche’nin
diisiincelerinden ve yasanan facianin siyasi tarafinin ele alinip incelenmesi igin
donemin siyaset disiiniri Hannah Arendt’in siyaset felsefesinden yararlanildi.
Bunlarin yami sira yabancilagtirma iki esas olgu altinda kendini gostermistir:
bunlardan biri iletisim, digeri ise grotesktir.

Verilen oOrnek eserlerde yabancilastirma hangi yollarla kendini ortaya
c¢ikarmistir ve bunun sonuglari nedir diye anlatilmaya c¢alisildi. Nietzsche’nin
felsefesinin iki yazarin eserlerinde farkli yollar izleyerek ayni amaca hizmet etmesi
orneklerle verilmistir. Filozofun “ebedi déngii” diye isimlendirdigi kuramini “sagma”
adir altinda tekrar eden bir olgu olarak yansimasi gosterilmistir. Vurgulanan tarihler
savas donemi oldugu i¢in, calkantili ve siyasi agidan yorumlamaya miisait oldugu i¢in
Hannah Arendt’in Jnsanitk Durumu (1994) kitabindan yararlanildi. Grotesk ve
iletisimin insanlar arasinda yabancilasmaya nasil yol agtig1 ve tarihsel agidan grotesk
ve iletisimin nasil degistigi gosterildi.

Kullanilan kaynakealar, Ingilizce ve Tiirk¢e dillerini kapsamaktadir. Ornek
eserler Tirk diline g¢evrilmistir ve kaynak olarak onlardan yararlanildi. Hannah
Arendt’in Insanlik Durumu kitabmin Tiirk diline g¢evrilmis yaymnindan, Beckett ve
lonesco’nun tiyatro {izerine diisiinceleri ikincil kaynakca olarak Ingilizceden
alinmistir. Yararlanilan kaynakgalar ¢cogunlukla yabanci dillerde olmasina ragmen
anlasilmas1 kolay olmast amaciyla en Onemli gorilen kisimlar Tiirkgeye

kazandirilmistir. Aksi belirtilmedikge ¢eviriler sahsima aittir.



BIiRINCi BOLUM
ABSURT TiYATRO VE INSANLIK DURUMU

1.1. ABSURT KAVRAMININ EDEBiYATTA KULLANIMI

‘Absiirt’ kelimesi bircok sozliikkte yakin anlamlara denk gelmektedir. !
Sozliikte verilen “mantiktan yoksun ve manasiz hayatin yani sira insanin da kendi
varliginin disindan hicbir mana tasimamasidir”.? Dénemin varoluscu yazarlarmdan
biri olan Eugéne lonesco ‘absiirt’ kelimesini “kdkenlerinden koparilmis ve insanin
cabasiz ve degersiz olusuna vurgu yapmas1” olarak ifade etmistir.

Ozellikle Samuel Beckett’in eserlerindeki iletisim problemlerinin duymazlik,
duyup anlamamak, duyup yanlis cevap vermek gibi Orneklerde olmasi absiirt
kelimesini agiklar niteliktedir. Donemin yazarlari bu kelimeyi mantiktan uzak,
harmoniden yoksun ve hicbir manay1 barindirmayan olarak nitelendirmislerdir.
Nitekim mantik modern insanin karakteristik 6zelligi oldugundan ‘absiirt’ kelimesi
insanlar tarafindan ilk baslarda diizene aykir1 olarak algilaniyordu.

Hayatin anlamsizligin1 vurgulamak igin sec¢ilen bu kelime, insanlarin donem
igerisindeki haletiruhiyesini tamamen ifade ediyordu. Tanrmin &liimiinden sonra
bassiz kalan insanlarda umudun kaybi1 anlamsizliga yol acarken insanlarin iclerinde
yarina dair herhangi bir mutlulugu barindirmalar1 olanaksizdi. Hayat insanlara sagma
gelmeye baglamisti. Donemin yazarlarindan baska ressamlar1 da eserlerindeki sagmayi
farkli yollarla izleyiciyle bulusturdular. Savas donemi ortaya ¢ikan akimlarda kendini
gosteren eserlerin genel ¢izgisi, mantiktan arinmig ve tamamen ani olanla
baglantiliydi.

Eserlerde giizelligin, diizglinliigiin, diizenin yerini Kopukluk ve insan
suratlarindaki degisimler aldi. Bunlara 6rnek olarak Modernizm akimlarindan olan
Dadaizm ve Siirrealizmi gosterebiliriz. Dadaizm hem Ziirih hem de New York’ta
faaliyet gostermekteydi. Daha sonralar1 diger Avrupa iilkelerinde de tanindi ve
takipgileri artmaya bagladi. 1916 yilinda Tristan Tzara ile Ziirih’te baslayan edebi

akim, bir siire sonra merkezini Paris’e tagimistir. Paris’te Dadaizm akimina katilanlar

1 Neil Cornwell, The Absurd in Literature, Manchester University Press, Manchester, 2006, s. 3.
2 Cornwell, s. 3.
3 Cornwell, s. 3.



arasinda Marcel Duchamp, Man Ray, Aragon ve Francis Picaba vardi. Dadaizm akimi
ani olana yonelikti. Amagctan ve kaygidan arinmis her seyi igerisinde barindiriyordu.
Dadaizm akimindan ilham alan ve ortaya ¢ikan ikinci bir akim ise Siirrealizm idi.
Akimin 6nciileri arasinda iinlii ressam Salvador Dali ve Rene Magritte bulunuyordu. 4
Siirrealizm resimden baska edebiyatta da etkisini gostermistir. Edebiyatta siirrealist
akiminin onciisi, yazdig siirler ile Andre Breton olmustur. Onun ileri siirdiigii goriis
gercek ile riiyanin her ne kadar birbirinin zitti olsalar da ayri tutulmamalari
gerektigidir. Onlarin ayni yerde islenisini siirlerinde de 6rneklendirmistir. Siirlerinden
ilave yazdigi Nadja (1928) adli kitabinda bir kadinin hem ger¢ek hem de fantastik
hayatinin gegislerini konu almistir.®

Absiirt Tiyatro’nun ortaya ¢ikisina kadar olan bu edebi akimlarda abstirtliigii,
sanatgilar farkli yollarla vermislerdir. Gergegin bir plan geride kalmasini saglayarak
ya da eserlerde riiya ile gergegi i¢ igce vererek yapmislardir. Klasik donem insan algisi
yavas yavas degismekteydi. Onceleri insan1 sadece iyi yonleri ya da erdemleri ile konu
etmenin aksine modern donemde artik insan her yonii ile ele alinmaya baslandi. Ortaya
cikan eserlerde de insanin hem iyi hem kétlii yanlarinin olusu, onun miikemmel
olmadigim1 gozler dniine serdi. Insanlar artik kendilerine karsi olan giivenlerini de
yitirmislerdi. Bununla da yasanan olaylarin karigikligin1 ve insanin o donem igine
diistiigi ¢ikmazi sanatcilar gergek olmayan ogelerle ifade ettiler. Bunu yaparken
eserlerde nihilist 6geler de goze garpmaktaydi. Amagsizlik, Dadaizm ve Siirrealizm
akimlarinda nihilist agidan da vurgulanmustir.

‘Absiirt’ kelimesi manadan yoksun olarak nitelendirilmesinin yaninda, higlige
bir vurgu olarak da yorumlanmistir. ® Absiirt, Nihilist goriislerle esdegerdedir.
Nihilizm bir akim olarak Rus edebiyat yazari olan lvan Turgenyev’in (1818-1883)
Babalar ve Ogullar (1862) adli eseri ile baslanmustir. ” Klasik dsnemin sona ermesiyle
edebiyatta gozle goriiliir degisiklikler meydana geldi. Hayatin acimasizligi karsisinda
dayanmaya calisan kahramanlarin yerini artik higbir seyi 6nemsemeyen karakterler

almaya bagsladi. Nihilizmin absiirtten ayristigi nokta ise nihilizmin degerleri hige

4 Michael Copp, The Fourth Imagist. Selected Poems of F. S. Flint, Fairleigh , Dickinson University
Press, 2010, s. 149.

5 Poetry, Magazine, “Andre Breton”, https://www.poetryfoundation.org/poets/andre-breton.

& Cornwell, s. 4.

7 Journal of The History of Philosophy. Volume 28. Number 4. October 1990, s. 627-631, Johns Hopkins
University Press.
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saymasinda yatmaktaydi. Babalar ve Ogullar eserinde isminden de gorildigi
kadariyla kusak catismasinda degerlerin yeniden gézden gegirilmesi s6z konusudur.
Absiirtte ise aksine yasanan donem disinda, insan hayatinin da higligi ve amagsizligi
on plandaydi. Donemin diisiiniirleri, Nihilizmi yasanan olaylarda acikca
gostermislerdir. Onlarin savunduklart higlige ise higbir ad verilemez, onun {izerine
konusulamaz, konusulsa bile daha da 6tesine gidilemez.

Absiirt, yirminci yiizyilda Albert Camus ve Jean Paul Sartre’in dncelik ettigi
Varolusguluk akiminin kilit kelimesidir. “Sartre, sagma olani, insandaki indirgenemez
bir gatismadan ziyade insanlik durumunun anlamsiz bir yoniiyle iliskilendirir.”®
Camus’tan farkli olarak Sartre, daha karamsar yaklasim sergiliyordu. Sartre’in
Varolusguluk akiminda belirttigi esas kavram ateistliktir. Bu da insan1 daha umutsuz
bir diinyada yasamaya mecbur kilar. Higcbir ¢ikis yolu kalmamistir artik insan igin.
Sartre ‘Cehennem baskalaridir.” der.® Hayata karsi olan bu kotiimser tutumunda
insanin ¢evresindekilerin roliinlin daha baskin oldugunu vurgular. Yazarin sagmaya
yaklagimi evrenseldir. insanin sagmaya mahkimiyetinden bahsediyor yazar ve bundan
bir kacis olmadigini dile getiriyor. Sagma olan insanin etrafinda olanlardir. Buradan
da Sartre ve Camus’niin absiirt kelimesini kullanmalarindaki farkliliklari gorebiliriz.
Camus, absiirt kelimesine 1yimser bakis getirerek hayatin miicadele ile yasanmaya
deger olduguna deginmistir.'°

Diinya savasindan sonra artik hi¢bir sey insanlara gekici ve anlam dolu
gelmiyordur. Donemin yazarlari ortaya ¢ikan karmasik durumda dénemin ruhunu
eserlerine yansitmiglardir. Bazi yazarlar savasin beraberinde getirdigi sagmalik
duygusu karsisinda pozitif yaklasim sergileseler de bazilar1 daha da pesimist tutum
sergilediler. Bu yiizdendir ki ‘absiirt’ kelimesinin kullanim1 donem igerisinde farkli
acilardan ele alinmistir. Sartre’dan farkli olarak ise Camus’niin absiirdii iginde umudu

barindirtyordu.

8 Challenging The Absurd . Sartre’s article on Kafka and the Fantastic. Sartre Studies International. Jo
Bogaerts. Volume 24. Issue 1. 2018. 15-33.

® The Atheistic Existentialism of Jean Paul Sartre, Stuart M. Brown, Jr. The Philosophical Review
Vol. 57, No. 2 (Mar 1948), pp. 158-166, http://www.jstor.org/stable/2181764.

10 David D. Galloway, The Absurd Hero in American Fiction: Updike, Styron, Bellow, Salinger
University of Texas Press, 2014, “The Myth of The Absurd”.



John Macquarrie Camus’un absiirtliigiinii “kahramanca yapilmis bir absiirtliik”
olarak ifade etmistir. 1* Camus amac1 olmasa bile cabalamayi ve hayata siki tutunmay1
yegliyordu. Ancak Sisifos’u tiim insanlar1 temsilen mutlu olarak tasarlamamizi
istemistir. Camus’ya gore hayatin kendisi absiirttiir ve bunu kabul etmeyip intihara
tesebbiis edersek absiirtliigli daha da c¢ogaltmis oluruz, buna karsilik hayatin
absiirtliigiinii kabul edersek dzgiirliigiimiizii daha da kazanmis oluruz.'? Bu yiizdendir
ki yazarlar ve filozoflar donemin ruhunu anlatmak igin absiirt kelimesini makbul
gormiislerdir.

Martin Esslin, Absiirt Tiyatro kitabinda absiirt kelimesi iizerine ¢esitli
yazarlarin gorislerini toplamistir. Donemin yazarlarindan lonesco absiirt kelimesini
‘tiim koklerinden koparilmus, bir yere ait olmayan’ olarak nitelendirmistir.'® Absiirt
kelimesini insan1 vurgulamak i¢in kullanir. Diyonizyakta kargasa vardir ve tamamen
insanidir. Kaotik olaylarin yaganmasi ile diyonizyaklik esdegerdedir. Absiirtliik insana
has bir degerdir ¢iinkii insan1 oldugu gibi yansitmaktadir; hayata anlam yiiklemekten
gercek olani yani absiirtli goremez oldu insanlar. Bu yiizdendir ki Sartre absiirtii dogal
olarak evrensel karakteristigini vurgulamistir. Diyonizyakta da ayni sekilde insanin
akli degil duygular1 6n plandadir, yani insana has olan 6zellikler. Karsit duygular ve
ahlakla gelisen yasam s6z konusudur. Yazarin bu tutumu Friedrich Nietzsche’nin
Dionysos hakkindaki goriisleri ile diismektedir.’* Absiirt, bir kavram olarak dini ve
metafizik kokenlerinden koparilmistir. Bu koparilis gergeklestigi igin insan artik
amagsiz ve garesiz kalmistir. Nietzsche i¢in diyonizyak hayat insan yasamina abstirt
gdzlerle bakmaktir. 1°

Dionysos ve Apollon karsitligr antik donemde kaos ve aklin kargasasi olarak
gosterilmistir. Apollon mantigi ve akli her seyden {istiin tutarken Dionysos ise kaosu
daha istiin goriiyordu. Burada yapilabilecek benzetme ise kaosun absiirt kelimesi ile
olan yakinligidir. Hayatta anlamlar {iretmeye calisan modern insanin aksine hayati
ciddiye almayarak kaotik bir diizeyde yasantisina devam eden nihilisttik yaklasim

sergileyen insanlardir.

1Cornwell, s. 3.

12Albert Camus, Sisifos Soyleni, Can Sanat Yaynlari, 2018, s. 141.

BCornwell, s. 3.

14Freidrich Nietzsche, Tragedyamin Dogusu, cev. 1.Z. Eyiiboglu, Say Yaynlari, 2002 s.22.
5Cornwell, s. 8.



Kaos daha ¢ok akildan uzak olana ve insanin ilkel duygularina hitap edene denk
gelmektedir. Insan1 belirli kaliplarla kisitlamaya calisan ve ona yasalar getiren bir
toplumu kabul etmeyerek insani serbest bir sekilde yasamin tadini ¢ikarmaya davet
eden Dionysos olmustur. O yiizden hayat mi1 yoksa insan duygular1 mi absiirt diye bir
soru sorulacak olursa eger, verilecek cevaplardan biri ya da ilki hayat olacaktir. Hayata
anlam yiiklemeye ¢aligan insan onun absiirtliigii karsisinda yenilecektir ya da Sisifos
gibi miicadelesini siirdiirecektir.

Absiirt kavramini eserlerinde kullanan Absiirt Tiyatro yazarlarindan biri de
Beckett’dir. Yazar, kendi yapitlarinda dilin absiirtlesmesini daha c¢ok on plana
cikarmistir. Beckett i¢in absiirt kavrami iletisimde yatmaktadir. Yazarin eserlerindeki
absiirtliik, kendini iletisimsizlikte bariz bir bi¢imde gostermektedir. Beckett insanin
duygularinin onun dille ifade ettiklerinden daha degerli oldugunu sdylemistir.
Duygular bazen kelimelerle ifade edilemedikleri i¢in ya da karmasik oldugu i¢in dilin
mantik kurallarina aykiridir. Absiirt yukarida da belirtildigi iizere eserlerine konu
edinen diger yazar lonesco olmustur. Onun oyunlarinda absiirt kavrami grotesklige
biirlinerek yansimistir. lonesco oyunlarini absiirt ¢ercevede islemesine ragmen
kendisini realist yazar olarak nitelendiriyor. Onun gergeklige bakisi igerisinde
slirrealizmi barindirtyor. Her sey gergek diinya ile, yani insanla ilintilidir ve insani olan
absiirde biirinmemistir; o zaten vardi, sadece Modernizm’in insanlarda yapmis oldugu
degisiklikler yiiziinden insani olanlar zamanla kaybedildi. lonesco onlarin yeniden

canlandirilmasini ise eserlerinde grotesk 6geler kullanarak islemistir.
1.2. ABSURT TIYATRO’DA YABANCILASMA

1.2.1. Absiirt Tiyatro’nun Ortaya Cikmasi

Tiyatro, tarih boyunca hep insani yansitmistir. En ulvi hisleri ve yasantilart
konu eden tiyatro oyunlar seyircilerde merak doguruyordu. Bu duygular1 yansitirken

tiyatronun dayanagi mitler ve ayinler olmustur. Insani duygular1 yansitmak ya da en

eski caglarda ortaya c¢ikan korkularin {istesinden gelmek icin insanlar mitlere



inanirlardi ve ayinler onlarin hayatlarmin bir pargasi haline gelmisti.’® Eski
donemlerde insanlar, disaridan gelen miimkiin tehlikeleri gézetmisler ve tabiattan
gelecek olan bu tiir dogaiistii olaylara kars1 ayinler yapmaya baslamislar. O zamanlar
insanin tek korkusu tabiatt1 ve felaketlerle nasil basa ¢ikilacagini bilmeyen insanlar
kendi goriintimleri iizerinde degisiklik yapmaya ve yardimeci aletler kullanmaya
basladilar. Bunlar1 icra ederken giyilen maske ve kostiimler de dikkat gekiciydi.
Kostliimiin ve maskelerin kullanimi ise karsi tarafta korkutucu bir izlenim birakmak
icindi. Modern zamanlarda bu tarihsel agidan degisti.

Tiyatronun kokenlerine dair ortaya atilan bir bagka fikir de Aristoteles’ten
gelmistir.)” Onun ileri siirdiigii sav ise ‘insanlarin tabiatinda taklit etmek yatar.’

seklindedir. Taklit etmek insanin duygularin1 yansitmasindaki en biiyiik aragtir.

Tragedyanin kurulusu, yalin degil,  karmagsik olmalidir. Tragedya, korku
ve acima duygulart uyandiran eylemleri taklit etmelidir. Bu, tragedya denen
sanatin ozelligini olusturur. *®

Bunu c¢ocuklarin davraniglarinda da gérmek miimkiindiir. Cocuklar
gordiiklerini taklit etmeye meyillidirler. Ilk baslarda anne ve babanin taklitleriyle
baslar, daha sonra toplum igerisinde diger insanlarin davranis ve fikirlerinin taklitleri
ile devam ederler. Insanin dogasinda da taklidin yatmasi, tabiat itibari ile olagandir.
Bu taklit etme yetisi daha sonra dogada basa ¢ikilamayan olaylara karst miicadele
etmek i¢in ayinlere doniistiiriildii. Orada gordiiklerini gergek hayattaki korkularina yeg
tutmaktadir. Yukarida verilenler baglaminda Martin Esslin ‘Absiirt Tiyatro’yu
“gskiye, arkaik olana geri déniis” olarak nitelendirmistir.® Eugéne lonesco’nun da
sOylemek istedigi ge¢mise doniis, bu ifade ile uyusmaktadir. Her sey yeniden
yapilmaktadir, degisen sadece tarihi olgulardir.

Tiyatro insanin arinmasini, daha da iyi birine doniismesini saglayan bir yerdir.
Oyunlardaki karakterler, daha dogrusu kahramanlar hep iyilik, giizellik olgularini esas

alarak hayattaki savaslarini siirdiirmiislerdir. Ancak diinya savaginin baglamasi ile ayni

16 Oscar G. Brockett, Franklin J. Hildy, History of the Theatre, Tenth edition, Pearson, USA, 2014,
s.1.

17 Brockett, Hildy, s. 5.

18 Aristoteles, Poetika, ¢ev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi Yaynlari, 1987 s. 26.

19 Martin Esslin, Absurd Theatre, Vintage Books, New York, s. 317: “Theatre of the Absurd is a
return to old, even archaic, traditions. Its novelty lies in its somewhat unusual combination of such
antecedents, and a survey of these will show that what may strike the unprepared spectator”.



zamanda insanin hayatinin degersizliginin anlasilmasi, kaybedilecek baska bir seyin
kalmayis1 ve tiim bunlarin dogurdugu bosluk hissi, donemin yazarlar1 tarafindan
islendi. Yer degistirmis duygular ve diistinceler, yazarlar tarafindan farkli ag¢ilardan ele
alinmistir. Varolusculuk akiminin yazarlari, daha c¢ok insanin distiigii bosluk
duygusunu yansitmak i¢in yabancilasmayi ele almiglardir. Abstirt Tiyatro’nun ortaya
¢ikist, donemin yitirilmislik duygusunu ifade ediyordu. Ortaya ¢ikan tiyatro hayattaki
anlamin kayb ile ilintiliydi. 2

[k baslarda Bertolt Brecht tarafindan politik olarak yansitilan tiyatro oyunlari
daha sonra onciiliigii Antonin Artaud’nun vahset tiyatrosu gibi oyunlardan sonra
kahramanlar1 olmayan, diyaloglari anlam icermeyen, garip giyimli insanlar belirmeye
baslanan sahnelere doniistii. > Bertolt Brecht, siyasi partiler ile yakindan ilgili oldugu
icin yazdig1 oyunlarda ideolojilerin desteklenmesine yonelik diyaloglara yer vermistir.
Onun tiyatroyu politik olarak gdstermesinin baglica nedeni dénemin kaygisinin
toplumda bilinirligini arttirmakti.

Bertolt Brecht’in yasadigi donem ekonomik ve siyasi agidan buhranli bir
donemdi. Insanlarin kirsal bolgelerden sehirlere akin etmeleri egitim, barmma gibi
birgok problemi beraberinde getirdi. Bunlarin yani sira siyasi olaylarin, ozellikle
tilkelerarast savaglarin siirdiiriilmesi insanlarin  yasantisina ciddi bir tehlike
olusturmaktaydi. 2> Tiim bu yasananlarin 1s1ginda Brecht’in bu olaylara sessiz
kalmayis1 dogaldir. O, tiyatroyu daha ¢ok arag haline getirerek dénemin ruhuna ayna
tutmaya calismistir. Bunu yaparken de insanlardan degisime agik olmalarimni
beklemekteydi.

Bertolt Brecht yukarida belirtilen siyasi oyunlarinin yani sira oyunlaria
yabancilastirma etkenini de dahil etmistir. Brecht bunu yapmakla gelismekte olan
Absiirt Tiyatro icin yeni bir bakis agis1 gelistirdi. Yabancilasma, modern donemde
insanlik durumunun abstirtliiglinii ortaya koymustur. Yazar yabancilagtirma kavramini

boyle ifade etmisti:

Yabancilasma ve yabancilastirma bilimsel kavramlardwr. Tarih ve toplum
olaylarini agiklayabilmek igin varsayim olarak ileri siiriilmiistiir. Insanoglu, ilkel
topluluklardan kopup isbéliimii ve degis tokus, aligveris gibi ekonomik olaylarin

20 Esslin, s. 388. ) .
2L Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, Ozgiir Yayinlari, Istanbul, 2015, s. 26.
22 Nutku, s. 33.
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kendini gosterdigi bir toplumda yasamaya bagslar baslamaz kendi iirettiklerinin
kendi yarattiklarinin kélesi olmugstur. Onlari kendi denetiminden kagirmigtir.
Kendi iirettikleri ona yabancilagmistir.

Modern toplumda insanlarin tuttugu yer, teknoloji ve bilimin sayesinde
gerilemeye basladi. insanin yabancilasmaya baslamasi da bununla ilintilidir. Bilimin
araciligiyla atom bombasinin kullanilmasi insanin dogasina olan yabancilasmay1
gozler Oniine serdi. Brecht, tiyatroda bunu mesafe kazanmak amaci ile yapti ve
kazanilan mesafe elestirel boyut getirdi. Izleyicilerin de tiyatronun igerisine dahil
olmalarina olanak sagladi. Yabancilastirma etmeni ile Brecht seyircilerini insani
incelemeye davet etti. Ciinkii insanlar sabit kalan ve hepsi birbirilerine benzeyen
varliklar degildirler. Yabancilastirma etkeni uygulanirken seyircilerin karsisina
duygulardan arinmis bir tiyatro ¢ikar. Duygulardan yoksun birakilmak ise tiyatroda
seyircilerin gosterilen oyunla 6zdeslik kurmasi i¢indir. Dénemin kaygilarini herkesin
gdrmesi i¢in Bertolt Brecht yabancilastirma etmenini tiyatroya dahil etti.

Donemin kaygilarini, yasanan buhranlar1 yazarlar artik kelimelerden
soyutlamaya basladilar, onlar i¢in anlam i¢ermeyen konusmalar biiyiik 6neme sahipti.
Ciinkii artik donemin Onemsenecek yahut da tartisilacak kadar degerli konulari
kalmamisti. Diinyanin en erdemli varliklart olan insanlar O6liiyordu. Donemin
yazarlariin oyunlar1 sahnelenirken herkesin dikkatini ¢ekmesi olagan bir durumdu,
ciinkii herkes ayni hisleri paylasiyordu. Insanin degersiz konuma siiriiklenisi gercek
olaylarla baglantiliydi.

Martin Esslin, 1950 ve 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan tiyatro oyunlarini ‘Absiirt
Tiyatro’ adi altinda topladi ve yazarlar da Absiirt Tiyatro yazarlart olarak
tanimlandilar. Martin Esslin, donemin yazarlarinin eserlerini uyusmazlik tiyatrosuna
dahil ederek akima bir isim vermistir. Esslin, Absiirt Tiyatro’nun tanimini verirken,
onun kullandig: dilin siradan bir dilden tamamen farkli oldugunu vurgulamigtir. Dili
edebi eserlerde de da goriip okuyabiliriz ancak tiyatro gosteridir. Onun esas araci insan
mimikleri ve hareketleridir. Kullanilan jestlerin mekanikligi de etrafta olan biten
absiirtligiin gostergesidir. Kullanilan beden dili ve jestlerle her sey sagmaya

indirgeniyor.?*

23 Nutku, s. 113.
24 Esslin, s. 390.
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Tiyatro oyunlari, dilin kullanimindan bagka mimik ve jestlerle seyirci arasinda
bag kurmustur. Tiyatroda bedenin kullanimi, kelimelerden armmis bir dildir. EsKi
donemlerden giinlimiize kadar da oynanan tiyatrodaki kelimelerin ve konusmanin
konumunu tartigilir hale getirir. Yazili metinde kelimelerin 6nemi biiyiik iken tiyatroda
da jest ve mimiklerin dnemi o biiyiiktiir. Absiirt Tiyatro dili bir kenara birakmamusti,
onu da kulland1, ancak dili kullanirken yikima ugratti. Dilin gergek islevini elinden
alarak onu niteliksiz konuma getirdi. Bunun yani sira jest ve mimikler tizerinde de
oynamaya giderek onlarin islevini hige indirdi. Absiirt Tiyatro’da yapilan bu tiir
degisimler donemin yasanilan kargasasini izleyicilere yansitmaktan ibaretti.

Absiirt Tiyatro’nun ortaya ¢ikisina kadar olan siiregte edebiyatta goriilen diger
akimlarin amaci yaganan donemi farkli yollarla yansitmaktan ibaretti. Sanatgilar resim,
miizik ve sinemay1 kullanarak sdylemek istediklerini belirtmislerdir. Ozellikle resimde
ortaya ¢ikan eserler, karmasik yiiz ifadeleri, viicut sekillerinin yer degistirmesi gibi
unsurlar 6n plandaydi. Gergekligin boyutunu grotesk ve ger¢ek olmaktan ¢ikan bir
sekilde tasvir etmistirler. Resimlerde goziiken garip insan ifadeleri herkes tarafindan
garipseniyor ve bir yabancilasma etkisi birakiyordu. Siirrealizm ’de gergege maske
takilmist1.® Takilan maskeler insanlar1 farkli boyutlarda gésteriyordu. Dadaizm
akiminda da kargasay1 daha iyi ifade etmek i¢in rastgele kullanilan yazilar ve sozler
yer aliyordu.?®

Yukarida belirtilen akimlardan baska Franz Kafka (1883-1924) da dénemin
absiirtliigiinii eserlerinde ifade etmistir. Onun eserlerinde insanin modern hayatta
¢ektigi sikintilardan kagmaya ¢alisirken bocege doniismesi ya da bilmedigi bir sugtan
yargilanmasi gibi unsurlar vardir. Burada yazar, modern donemde yabancilasan
insanin geldigi noktayr vurgulamistir. Kafka yabancilagsmay: karakterlerini absiirt
durum igerisine hapsederek ifade etmistir. Bunun yansira yazar absiirtliiglin boyutunu
lonesco’nun yaptigi gibi grotesk hale getirerek vermistir. Doniigiim (1915) eserinde
Gregor Samsa’nin bocege donilismesi buna en uygun 6rnek olabilir.

Absiirt Tiyatro yazarlari arasinda Jean Genet, lonesco, Beckett ve Arthur

Adamov vardir. Absiirt Tiyatro’nun merkezi Paris olarak bilinmektedir, ancak Irlanda,

% Literary Terms. (2015, June 1). Retrieved November 3, 2015, from
https://literaryterms.net/surrealism/.

% The Editors of Encyclopedia Britannica “Dada Art Movement”, Encyclopedia Britannica,
20.07.1998, https://www.britannica.com/art/Dada, (30.11.2019).
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Ingiltere ve baska iilkelerden de yazarlar vardir. Sadece donemin aydilarmin
toplandig1 yer Paris olmustur. Bunun yani sira Paris, tiyatronun merkezi 6neme sahip
oldugu en popiiler mekandi. Esslin Paris hakkinda tiyatronun merkezi olarak boyle

ifade etmistir.

Modern hareketin bir giic merkezi olan Paris, sadece Fransa’nin bir merkezi
olmaktan ziyade uluslararasi bir merkezdir, ¢alisma 6zgiirliigii arayisinda olan
ve komsularimin saskina déniip bakmadigini gérmek icin omzunun iistiinden
bakmak zorunda kalmadan uyumsuz yagsamak isteyen tiim uluslardan sanat¢ilart
ceken bir miknatis gibidir.”’

Geleneksel tiyatrodan sonra Beckett’in ve baskalarinin oyunlariin gosterime
girmesiyle, uyumsuzluk tiyatrosu seyirciler iizerinde sok etkisi yaratmustir. insanlik
durumuna yeni bir bakis agisiyla yaklagim sergilenmesi geleneksel tiyatroya indirilen
bir darbe idi. 1953’te Godot’yu Beklerken adli Beckett’in oyunu Aristoteles ve
Shakespeare’in geleneksel tiyatrosuna alismis seyirci igin asir1 sasirtictydi. 2 Absiirt
Tiyatro’nun 6ncesinde goriilen yukarida 6rneklerini verdigim tiirdeki oyunlarin ortaya
¢ikmasi donemin karmasikligindan kaynaklaniyordu. Bizim burada daha genis olarak
inceleyecegimiz ve orneklerle yorumlamaya calisacagimiz iki Absiirt Tiyatro yazari
vardir: Beckett ve lonesco. Onlarin oyunlarinda verilmis absiirt 6geler yabancilasmay1
farkli agilardan islemistir. Insan1 merkeze koyarak yabancilasmasmi dil ve beden
boyutlarinda gostermislerdir. Yabancilagsmanin boyutu iletisimi ve geleneksel beden
goriiniimlerini asarak gosterilmistir.

Absiirt Tiyatro’nun modern donem igerisindeki yeri kaostan ibaretti.
Sergilenen oyunlarda mimiklerden jestlere, diyaloglara kadar her sey asiriya
kagmaktaydi. Bu yiizden de modern donemde Giuseppe Manfridi Absiirt Tiyatro’nun
temelinde olan ‘Asirilik Tiyatro’suna vurgu yaptyordu. Absiirt Tiyatro’nun temelinde
olanlar gergek ile korkunun, mitolojik olan ile hakikatin bir yerde olmasindadir.

Absiirt Tiyatro igerisinde yalniz trajikligi barindirmiyor, trajikligin oyun
ilerledikce mitolojik boyuta donlismesi ve bunlarin hepsinin ger¢ek diinyada

yasanmast akil almaz nitelikteydi. %

21 Esslin, s. 22.

28 Michael Y. Bennet, Reassesing The Theatre of The Absurd, Palgrave Macmillan, United States,
2011, s. 1.

29 Cornwell, s. 293.
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1.3. MODERN TOPLUMDA iNSANIN KONUMU

Insanligin durumu tarihi olgulara gore degisiklik gostermektedir. Edebiyatta
insanhi@in geldigi durumu Samuel Beckett ve Eugéne Ionesco’nun eserlerinden
orneklerle anlatilmaya c¢alisildi. ilk olarak insanlik durumu ile neyin kastedildigine
aciklik getirildi. XX. yiizyil siyaset filozofu Hannah Arendt Insanlik Durumu
kitabinda insanligin ¢agin getirdigi gerekliliklerle nasil degisime ugradigini, kendine
nasil yabancilagtigin1 ve yabancilastirma sonucu duygu kavraminin ortadan kalkarak
otomat insana doniislimiinii emek, i ve eylem gibi kavramlarla insanlarin modern

donemde maruz kaldigi halleri gézler 6niine sermistir.

Ucagin icadiyla yani yeryiizii sathindan tiimden kopmakla yeryiiziinde belirgin
bir kiigiilmenin ortaya ¢ikisi toprak iizerindeki mesafede yasanan her azalmanin
ancak insan ile yeryiizii arasina kesin bir mesafenin girmesi yani insanin kendi
dolaysiz yeryiizii muhitinden yabancilasmasi pahasina saglanabildigi genel
fenomenin bir belirtisi gibidir. *°

“Otomasyonun ortaya ¢ikist is¢iler toplumunda issizlik yaratti” der Hannah
Arendt kitabinda.®! Burada insanin degisen degerler toplumunda degersiz bir nesneye
doniistiigiinii gorebiliriz. Insan yaptig1 isiyle amlir, ancak insan1 yapmaya muktedir
olabilecegi seylerden alikoyarsak degersizlestigini gdzler 6niine sermis oluruz. Insanin
toplumdaki gorevlerinden bazilar1 bir seyler liretmek, kalic1 ya da kalic1 olmayan bir
seylerin yapimini saglamaktir. Otomasyon doneminin baglamasiyla insan yaptigi isleri
robotlara, makinelere birakinca kendinin olandan uzaklagsmaya baglamstir.

Uzaklagsmak, Bertolt Brecht tiyatrosundan bildigimiz  kadariyla
yabancilastirma ile kazaniliyordu; araya belirli bir mesafenin girmesiyle insan yaptigi,
yasadig1 diinyaya mesafe sayesinde uzaklasarak bakabiliyordu. 32 Mesafenin
oyunlarda verilmesi elestirel yaklagim icin olanak saglamasimin yani sira insanlarin
birbirine kars1 uzaklasmasina sebebiyet verdi. Insanlik artik kendi rollerini unutmaya

basladi, is kavraminin yok olusuna tanik oldu.

3 Hannah Arendt, insanhk Durumu, ¢ev. Bahadir Sina Sener, letisim Yayinlari, istanbul, 1994, s.
361.

31 Arendt, s. 13.

32 Nutku, s.113.
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Insan toplumsal m1 yoksa politik hayvan m1 sorusuna Hannah Arendt politik
bir hayvandir der, insan ve toplumsallig1 siyasalliktan ayiran en dnemli sey siyasalligin
Modernizmin igerisinde barinmasidir. Emek, is ve eylem arasindaki farka bakildiginda
onun insana has bir ayricalik oldugu goriiliir. Eylem insanin politik varlik olmasin
icerisinde barindirtyor. Toplumsallik bir arada olmaya denk gelmektedir; ancak
eyleme ge¢mek, diisiincemizi de harekete gecirmemizi saglamaktadir. 3 insan doga

ve kiiltiir arasinda sikismistir.

Beden, doga ve kiiltiir arasindaki mentesedir. Aslinda postmodernlik
cagmmin nasil da dogadan ayrilirken aym anda dogaya keskin bir
yvonelmeyle nitelendigi kayda deger bir noktadir. Bir yandan gimdi her sey
kiiltiireldir 6biir yandan tahrip edilmis bir dogayr medeniyetin kibrinden
kurtarmamiz gerekmektedir. Karsit goriiniiglii bu savunular ashnda
gizliden gizliye mutabiktir. Ekoloji insani olani reddediyorsa kiiltiirelcilik
bunu gérecelestirir.®*

Modern toplumda insan, kiiltiirle doganin arasinda sikistigi igin yazarlar
tarafindan ikilemleri konu edilmistir. Kiiltliriin dayattig1 kimliklere biiriinen insan
dogadan ayrilmaya zorlandi. Ancak insan doganin bir parcasi oldugu i¢in ondan
kopmas1 olanaksizdir. Bu agidan bakildiginda insanin yabancilagmasi aydinlanma
felsefesinin giiclenmesinden kaynaklanmaktadir.

Insanin dogal olusu moderniteyle yerle bir oldu. Kendi diisiincelerini
bastirmasiyla, giyim kusamiyla insanlar belli rollere biiriindiiler. Toplumun
gerektirdigi kurallarla yasamin1 devam ettirmeye ¢alisan karakterler Sisifos gibi ayni
tas1 ayni yere kadar amagsizca kaldirmaya devam ediyorlar. Beckett karakterleri hep
diyalog halindedir, karsilikl1 anlasamasalar da ikili konusmalar dikkat ¢ekiyor. Bir¢ok
oyununda goriildiigi tizere diyalogun yok derecede olmasina ragmen hep ikili
ilerlemeler insanin zorunlu da olsa toplumun birer parcasi oldugunu yansitmaktadir.
Insanin toplumun bir parcasi oldugunu, artik kendisi olamayacagini sdylemeye
caligmaktadir.

Insan tabiat1 itibariyle kurallar1 ytkmaya egilimlidir. Dogada kural yoktur, bu
yiizdendir ki “Ne yapiyorsun” diye soruldugunda Beckett karakteri “Dogal akisimi

33 Arendt, s. 58.
%4Terry Eagleton, Postmodernizm Yanilsamalari, cev. Mehmet Kiiciik, Ayrit1 Yayinlari, Istanbul,
2000, s. 101.
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siirdiiriiyorum” der. * Artik toplumun bir parcasi olmay1 beceremeyen insan, kendisini
dogal akisa, hayata firlatilmighiga birakmaktadir. Hannah Arendt’in belirttigi insan
olmanin gerektirdigi yiikiimliiliikkleri insanlar artik gerceklestirememektedirler. Bunun
altinda yatan en biiyiik sorun ise diinya savasidir. Insanlar1 saskina ceviren savas
onlarda hayata tutunmak i¢in bir dal birakmamistir ve modern insana artik bu tiir

dayatmalar amagsiz gelmeye baglamistir.

1.4. MITOLOJIK OGELERIN ABSURT TiYATRO’YA YANSIMASI

Antik Yunan mitolojisinde iki esas tanrinin karsitligi verilmistir. Bunlardan biri
Dionysos, digeri ise Apollon olmustur. Dionysos sarap tanrisidir. Sarap liziimden
yapilir ve iizlimii diger bircok meyve agaglarindan ayiran o6zelligi ise dallanip
budaklanmas1 ve karmakarisik olmasidir. Bu da Dionysos kiiltiine 06zgidiir.
Diizenlenen torenlerde insanlar sarap iger, eglenir ve torenler her tiirlii sinirlarin
asilmast ile sonlanir. Insani olan1 koruyup saklayan Dionysos olmustur. Apollon ise
151k tanrisidir. Bilgelik onun adi ile baglantilidir. Iki Yunan tanrisinin gatismasi
modern filozoflar ve edebiyatgilar acisindan hala giinceldir. Apollon’un temsil ettigi
akil ve mantik, modern insanin yasantisina denk diiserken Dionysos ise daha ¢ok
insani duygular esas almistir. Antik Yunan tiyatrosunda diizenlenen oyunlarda da
stirekli ikisi arasindaki c¢ekisme tasvir edilmistir. Mantik disina ¢ikilarak yapilan
Dionysos torenleri diizenin karsiti idi. Yunan trajedilerinden sonra klasik donem
tiyatro oyunlari tamamen degisim gostererek akil ve mantik dolu anlatimlara yon
verdi. Bu agidan Absiirt Tiyatro, klasik tiyatroya degil Antik Tiyatro’ya geri doniistii.
Nietzsche’nin de Antik Tiyatro ile ilgili soyledigi fikirler Absiirt Tiyatro’nun niyeti ile
uyusmaktadir. Absiirt Tiyatro da Antik Tiyatro gibi insant hem olumsuz hem de
olumlu yonleri ile ele aliyordu ve bu agidan da Aristoteles’in ‘arinma’ dedigi islevi
Absiirt Tiyatro yerine getirmiyordu. 3¢

Aklin insanlig1 getirecegi nokta savasti ve ondan sonra da yasananlar tamamen
kargasa ve absiirtliikle dolu bir diinyadan ibaretti. Yunan mitolojisindeki en trajik

karakterlerden birisi Sisifos olmustur. Onun miicadelesi Albert Camus’niin Sisifos

3 Samuel Beckett, Oyun Sonu, ¢ev. Genco Erkal, Mitos Boyut, Istanbul, 2014, s. 46.
3 Nietzsche, Tragedyamn, s. 60.
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Soyleni’nde yeniden islenmistir. Bu dogrultuda da mitolojinin modern dénemde kendi
etkisini slirdlirdiigiinii géstermektedir.

Tanrilarin Sisifos’a verdigi ceza tasi kayay zirveye tasimasindan ibaretti ancak
tas her seferinde tekrar asagiya kaydigi igin Sisifos’un bu cezasi hi¢ bitmeyen bir
dongiiye dontistli. Sisifos’a tanrilar cezayr yeralti diinyasina, 6liime geri donmedigi
icin vermistirler. Sisifos yeraltindan kagarak yeriistiine ¢ikt1 ve tanrilar onu biraz daha
da yukariya dagin zirvesine ¢ikardilar, ancak sonug yine yeraltiydi. Yasam ve 6liim
arasinda sikisip kalan insan gibi. Sisifos, gitmek isteyip de gidemeyen Samuel Beckett
karakterlerini andirmaktadir.

Sisifos’un i¢indeki diirtii yeraltindan g¢ikmaksa modern Sisifos’un niyeti
diinyadan kurtulmaktir, ancak mitolojideki Sisifos’tan farkli olarak ona (modern
insana) ceza verecek bir tanrinin olmadigini gdéren modern Sisifos’lar varolugsal
bosluk icerisinde kaldilar. Modern donem insaninin yardimina teknolojik gelismeler
kostu ve insan diinyadan uzaklasarak uzaya roket firlatti. Mitolojideki Sisifos’un
miicadelesi isyankar niteliktense daha ¢ok bir amaca yonelikti. Savas donemi insanin
hayatla olan miicadelesi ise daha ¢ok isyankar karakterlidir. Diinyadan usanan insan
ise bilinmeze dogru yol almaya baslamigtir. Kendi diinyasina yabancilagsmis, uzayin
boslugunda bir sey bulmaya calisan, kendi diinyasindan ihanet (diinya savasi) goren
insan bosluga diiser ve biitiin umutlarin1 kaybeder. Yirminci yiizyilda insanlar artik
sadece hayatlarini siirdiirmekteler. Amédée ya da Madeleine, Amédée ya da Nasil
Kurtulmalr, gibi hep hayatlarindan sikayetci olmaktadirlar ya da insanlar Hamm, Oyun
Sonu, gibi isyankardirlar. Hamm, babas1 Nagg’a kizar, neden beni diinyaya getirdin
diye. Yasamin yasanmaya deger olmadiginin farkindalar ve bosuna gaba sarf etmezler.
Boylelikle de sadece giinii yasamaktadirlar, ne gelecege dair umut ne de amaglari
vardir.

Diinyaya firlatilmak fikri Hannah Arendt’e hastir. O, fnsanlik Durumu adl
kitabinda uzaya seyahat etmeyi insanlik tarihinin en biiyiik olay1 olarak gdstermistir,
c¢linkii insan artik kendi diinyasina yiiz ¢evirmis ve yabancilagsmistir:

Ucagin icaduyla yani yeryiizii sathindan tiimden kopmakla yeryiiziinde belirgin

bir kiiciilmenin ortaya ¢ikisi toprak tizerindeki mesafede yasanan her azalmanin
ancak insan ile yeryiizii arasina kesin bir mesafenin girmesi yani insanin kendi
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dolaysiz yeryiizii muhitinden yabancilagsmasi1 pahasina saglanabildigi genel
fenomenin bir belirtisi gibidir. ¥

Modern insan bunlar1 akil vasitasiyla yapmustir. Teknolojik gelismeler
sayesinde insanlarin kendi dogalarina yabancilagtigini XX. yiizy1l gozler oniine serdi.
Aradigin1 bulamayan, uzay boslugunda ne bulacagindan ve kimi bekleyeceginden
(Godot gibi) habersiz modern Sisifoslar vardir. Mitolojinin giiniimiiz edebiyatin1 bu
denli etkilemesi ve hala yorumlanmaya miisait olmas1 insan1 konu edindigi i¢indir.
Mitler gergeklikle pek uyusmadigi igin ayaklari yere saglam basmaz. Ancak konu
insan oldugu i¢in mitoloji daha kayda deger hale geliyor.

Eski zamanlarda sdylemler vardi, yazili edebiyat olmadig igin siirler ya da
mitolojik anlatilar tasvir edilirdi. Yazimin ortaya ¢ikmasi, insanin sekle onem
vermesine sebebiyet verdi. Siir duygular1 yansitirken mitolojik anlatilar ise insan ve
insan-tanr1 karsithgmi konu edinmistir. Insan ve tanr1 karsithg: yirminci yiizyilda
tanrinin 6limii ile son buldu. Bu zamana kadar hep tanrisi olan insanlar bir sekil, bir
cergeve igerisinde yasamlarini siirdiirmiislerdir, ancak savas sonrasi tanriya olan inang

kaybi yerini koca bir bosluga birakti ve yasanan her sey absiirt olarak nitelendirildi.

1.5. MODERN TOPLUMDA YABANCILASAN INSAN

Toplum konusuna deginildiginde, Arendt’in toplum dedigi kavrami1 Eugéne
lonesco ve Samuel Beckett’in eserlerine uygulandiginda goriilen sey aynidir. Insan
eski dénemlerin aksine artik toplumun bir iiyesidir. Insani insan yapan topluma
sagladig1 katilimdir. Hannah Arendt’in de belirttigi iizere “sadece 6zel yasami olan biri
tam anlami ile insan degildir. Modern birey ve onun bitip tilkenmeyen catigmalari
kendini toplum icinde ne evinde hissedebilisi ne de onsuz yapamayis1 duygusal
yasaminin her daim degisen havasi ve radikal oOznelciligi iste yiiregin bu
baskaldirisindan dogmaktaydi.”® Insamin kendinden uzaklastirihp toplumun bir
pargasi haline getirildiginde onun her seye yabancilastigi goriliir. Modern topluma
ayak uydurmaya ¢alisan insan, savasin getirdikleri ile basa ¢ikamayinca kendisine ve

cevresine yabancilasmaya basladi. Bunu da tetikleyen en biiylik olaylarin basinda

87 Arendt, s.361.
BArendt, s. 78.
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modern hayatin dayattigi ideolojiler gelmekteydi. Belirli bir ideolojiye boyun
egmeyen insanlar hayatin ¢aresizligi karsisinda donup kaldilar. Bu da onlarin hayattaki
her seyin bosuna olduguna inanmalarina yol agar.

Kahramanlarin toplum tarafindan Onemsenmemesi ve bireyin istek ve
arzularmin geri plana atilmasi, anlamsizca para kazanarak gilinii sadece yasayarak
tamamlamaktan ibarettir. Ciinkii insan artik yalmz degil, bir topluma aittir. insan artik
Onemsenmiyor, ¢ilinkii diinya savasindan sonra degerli olmadigini Ogrendi;
Olebilecegini, kolaylikla 6ldiiriilebilecegini. Bu yiizden de kendi diinyasindan ¢ikislar,
kagislar ¢izmeye basladi. Insan uzaya ¢ikmaya baslayarak kendinden kagti. Basarili
olup bir daha kahramanlik yapabilmesi i¢in. Bu yiizdendir ki Hannah Arendt uzaya
uzay mekiklerinin gonderilmesini insanlik tarihinin degisim noktasi olarak goriiyordu.
Kahramanlik devri diinya savasi ile son buldugu icin kahramanlarin (anti) bile artik
manasizligi kabullenip onunla yasamalar1 ya da intihar etmeleri bekleniyordu. Bu
yiizden de Absiirt Tiyatro kahramanlarin1 daha ¢ok anti kahraman diye nitelendirebilir.
Hi¢ kimsenin artik kahramanlik yapmasi beklenmiyor. Mitolojideki Sisifos, tasi
yukariya dogru ¢ikardiginda bile iginde umut tasiyordu, ancak Absiirt Tiyatro’daki
kahramanlar giinliik yasamlarinda umuttan yoksun beklemektedirler.

Diinya savasina kadar olan donemde yazilmis tiyatrolarda Onemli olan
insandir, odak nokta onun his ve diisiinceleridir ve onun yaptiklari, hissettikleri daha
cok Onemsenmektedir. Ancak ayni seyin Absiirt Tiyatro yazarlarinin eserleri igin
soylenilmesi ne yazik ki mimkiin degildir. lonesco’nun Gergedanlar (1959)
oyununda insanlarin gergedanlara donilisimii toplum tarafindan bile fazla
onemsenmiyor. Insanin 6nemi ikinci plana atilmistir ve bu da insanin insana
yabancilasmasi diye nitelendirilebilir. Insanlardan ¢ok, olaylar &n plandadir.
Gergedanlarin ¢ikardig: ses, onlarin hangi 1rka ait olduklar1 ve gogalmalari insanlarin
gergedana doniismesinden daha fazla konusulup daha fazla dikkat ¢ekiyor. 3 Albert
Camus’niin Yabanci eserindeki insan var artik karsimizda. Umursamaz ve umutlarini
yitirmig, hayatin onun i¢in 6n planda yer almadigin1 goérdiigiimiiz bir kahramandir.
Insan artik aliskanligini siirdiirmektedir, hayati degil. Bazen yasamin anlamsizligi

karsisinda insan intihara egilim gosterir.

3 Bennet, s. 92.
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Yasamin bizi astigim ya da yasami anlamadigimizi  séylemektir. Ama
orneklemeleri fazla ileri gotiirmeyelim de bilinen sozciiklere donelim. Yalnizca
‘cabalamaya degmez’ demektir kendini 6ldiirmek. Yasamak hi¢bir zaman kolay
degildir kuskusuz. Bir¢cok nedenlerden dolayr yasamin buyurduklarini yapar
dururuz bu nedenlerden biri de aliskanliktir. “°

Modern toplumda yabancilagma kendini bir¢ok sekillerde gostermektedir.
Insan hayatia dahil olan yenilikler onlari kendi tabiatlarindan uzaklastirmakta biiyiik
rol oynadi. Giiniimiiz toplumunda insanlar toplumun birer pargasi haline geldikleri igin
yasamlarini devam ettirebilmeleri icin belirli islerle ugrasmaya bagladilar. Varolussal
boslugun yerini isin doldurmasi bekleniyordu. Amagsiz kalan insanin hayatina deger
katan, isinde elde ettigi basarilar olacaktir. isin devreye girmesiyle insanin kendine
ayirdig1 zaman ve kendi ile bas basa kalmasi imkansiz hale geliyor. Hannah Arendt
Insanlik Durumu kitabinda “Is eser, insani varolusun doga dis1 olan etkinligidir ve
uzamla sinirli degildir, yani faniligi tiiriin siirekli yinelene gelen olim yasam
dongiisiiniin disindadr. {s, dogal ortamdan tamamen farkli ‘yapay’ bir seyler diinyas:
olusturur. Her bireysel yasam, bu diinyanin sinirlar1 iginde kaimdir.”*! Insan olmanimn
kosulu herkesin esit olmasinda yatmaktadir. Esitlikten kasit, hayatta yasanilacak olan
her seyin tiim insanlar tarafindan tecriibe edilmesinde yatmaktadir. Insan1 toplumun
bir pargasi olmasina iten de ortak olarak paylasilan hayattir. Siyasi agidan insanin
modern toplumdaki konumu heniiz robotlasmamis ve 6nceden belirlenmis kurallara
dayali hayattir. Insan1 onun diginda diisiinmek artik olanaksiz hale gelmistir.

Varolussal sikintilarin yabancilastirma ile sonug¢lanmasini belirli filozoflarin
eserlerinde bulmak miimkiindiir. Onlardan biri de Friedrich Nietzsche’dir. Onun

“tanr1 61di” sdylemi modern donem edebiyatinda izlerini siirdiirmektedir.

Zerdiist yalniz kaldiginda soyle soyledi yiiregine: “Olacak is mi bu? Buyash

ermis, ormanminda heniiz duymamigs tanrinin 6ldiigiinii*?

Bu séyleme kadar olan edebiyata bakilirsa eserlerde olay orgiisiinii ve inangh
insanlar goriliir. Hikaye karakterlerinin inandiklar1 bir tanr1 vardir. Hatta en basit hale

indirgemek gerekirse, olay oOrgiisii nettir ve insanlarin yapacaklar1 seyler ardildir,

40 Camus, s. 23.
41 Arendt, s. 35. .
42 Friedrich Nietzsche, Boyle Soyledi Zerdiist, cev. Mustafa Tiizel, Tiirkiye Is Bankasi, 2011, s. 15.
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istekleri de diinya ile ilintilidir ve anlamsiz hareketlerde bulunmazlar. Ciinkii tanrilar
vardir ve baba figiiriniin altinda hayatlarim1  bir kanuna tabiiymisgesine
sirdiirmektedirler. Tanr1 oOldiikten sonra insanlarin degerli kildigi her sey

degersizlesmeye basladi:

Bir zamanlar tanriya kiifretmekti en biiyiik kiifiir, ama tanri oldii ve boylelikle de
bu kdfirler de oldii. Simdi en korkung giinah yeryiiziine kiifretmek ve anlasilmaz
olann cigerine yeryiiziiniin anlamindan daha ¢ok itibar etmektir. **

Absiirt Tiyatro, Klasik edebiyatin iginde sikisip kalan insani duygular ile
yeniden ortaya koymustur. Kapali alan igine sikisip kalan insan, belirli kurallar
cercevesinde hareket ederek zamanla kendine has olan duygulardan uzaklasti.
Nietzsche’nin sdylemindeki tanri ise sembolik karakter tasimaktadir. Tanr1 insana bir
yol gosterendir, 0 olmazsa kaos olur ve diizensizlik baglar. Tanriy1 kaybettikten sonra
insan neye inanacagini sorgulamaya baglar.

Klasik edebiyat eserlerindeki kahramanlardan farkli olarak savas donemi
uyusmazlik tiyatrosunun oyunlarinda karakterler artik herhangi bir sey ugrunda savas
vermiyorlar. Savas donemine kadar her seyi (kader) kabullenen insan ve en 6nemlisi
de bir arzu pesinde kosan kahramanlar, artik tanrinin yoklugunu bildikleri i¢in daha da
umutsuzluga kapildilar.

Absiirt Tiyatro diinya savasindan sonra insanlarin tanriy1 6ldiirdiigli ve bassiz,
yonetimsiz kaldig1 bir dénemde ortaya ¢ikmistir. Baba olmadan evde (diinyada) nasil
davranacagini, neyi nasil yapacagmi sasiran, konusmay1 bile unutan insanlar ortaya
¢ikmaya basladi. Hatta dilin siirlar1 bile asildi. Her milletin kendi dili olmasina
ragmen modern donem insaninda dilin bile iletisim araci olmaktan ¢ikarak daha gok
manasiz sesler ¢ikaran, sadece kaotik bir ortamda var olan sesler olarak devam ettigi
goriildii. Bunu da daha ¢ok Beckett’in eserlerinde gormek miimkiindiir. Kahramanlar
konusurken anlamdan yoksun ifadeler kurarlar ve iletisim bozuklugu ortaya ¢ikmaya
baslar.

Tiyatroda kullanilan her seyin zamanla degisimi goze carpmaktaydi. Dénemin
gereksinimleri goze alinarak islenen unsurlarda degisiklikler yapildi. Bunlardan biri

de Aristoteles’in ‘katarsis’ adini verdigi kavramdi. “Arinma” olarak ¢evrilen kelime

43 Nietzsche, s. 17.
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klasik edebiyatta kullanildi. Bu kavramla tragedya kahramanlarinin hayatlarinda daha
cok karsilasiriz. Islenen suctan ya da manevi giinahtan arinma gergeklesir ve bu da
seyirciye yansitilirdi. Tiyatro ayna roliinii tstlendigi igin seyircide de ayni arinma
olusuyordu. Tiyatro oyunlari izleyenlere etki etmekteydi ve oyun sonunda izleyiciler
arinmaya maruz kaliyordular. Bu arinmaya giden yol ise diyaloglarla kuruluyor ve

¢Oziimleniyordu.

Tragedya ahlaksal bakimdan agir bagl, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir. Sanatca giizellestirilmis bir dili vardir. Icine
aldigr her boliim icin 6zel araglar kullamr. Eylemde bulunan kisilerce temsil
edilir. Bu bakimdan tragedya salt bir o6ykii degildir. Tragedyanin odevi
uyandirdigi acima ve korku duygulartyla ruhu tutkulardan temizlemektir.
(Katharsis). *

Ancak Absiirt Tiyatro’da bu gibi bir arinmadan konusmak artitk miimkiin
degildir. Oyun karakterleri sagma ve mantiksiz climleler ve tiratlarla oyunlarina devam
etmektedirler ve yasanan her sey yasandigi anda vardir, gelecege dair ne bir umut ve
de maksat vardir. Arinmay1 gerektirecek herhangi bir sey so6z konusu degildir, ¢linkii
insanlarin  arttk gelecege dair bir umutlart kalmamistir. Klasik donem
tragedyalarindaki kahramanin gelisimi degil, su anda i¢inde bulundugu durum
onemlidir. Kahramanlar i¢inde bulunduklari durumdan Gteye gecememektedirler ve
bu durumda da kahramanlik sergilemenin bir anlam1 kalmamistir. Yasanan zaman esas
alindig1 i¢in ne gegmis ne de gelecekten bahsedilmektedir. Bu durumda da karakterler
hicbir gelisim gostermemektedir.

Absiirt Tiyatro Oncesi tiyatroda ortaya ¢ikan degisimlerin gogunu Brecht’in
adina baglamak da dogru olur. Yabancilasma kavramint ilk olarak kullanan Brecht’tir.
Siklikla Absiirt Tiyatro yazarlarinda rastladigimiz bu kavrami kahramanlarin
kendilerine ve diinyalarina yabancilasmasinda goriiyoruz.  Brecht tiyatroyu
duygusalliktan ve insani hislerden uzaklagtirarak olay orgiisiine disaridan bakmamizi
ve rasyonel bir yaklasim sergilememizi sagladi. Duygusalliktan arman bir tiyatroda
uzaklagsma evresi bagladi. Diinyanin evrenin merkezi, insanin ise diinyanin merkezi

olmadig1 gercegini 6grendikten sonra her seye yabancilasan insani ancak araya mesafe

44 Aristoteles, s. 16.
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koyarak yorumlayabilir ve rasyonel bir cevap bulunabilirdi. Brecht’in de tiyatroda
yapmaya calistigi1 da tam olarak buydu.

Absiirt Tiyatro’da bunlardan baska islenen esas olgulardan biri de giilmedir.
Giilmek, Aristoteles’ten bilindigi ilizere armmma saglamak icindir. Oyunu izleyen
izleyicilerde de giilme yolu ile izleyenin kendisine elestirel yaklasmasini saglar. Ancak
bahsedilen donemde giilmenin islevi yerini alayciliga birakmistir. Bu da Ronesans
donemi giilmesine daha yakindir. Hatta Beckett’in oyunlarinda giilme alayci,
asagilayici bazen ise tamamen anlamsiz niteliktedir. Herhangi bir olaya giilmek Absiirt
Tiyatro oyunlarinda insanlara giilmek ile yer degistirdi. Insanlar artik giiliinen ve alay

edilen objeye kadar indirgendiler.

1.6. SISIFOS’UN TASI VE YABANCILASMA

Modernizm ve Postmodernizm déneminde mitolojiden hala bahsedilmesi
mitlerin giiniimiize ayna tutmasi ile ilintilidir. Postmodernizm, igerisinde modern
Oncesi ve sonrasini barindirdigr i¢in mitolojiye geri doniiliip yeniden incelenmesi

olanaklidir. Postmodernizm tarihin tekerriiriinii i¢erisinde barimdirmustir.

Postmodernizm tarihten sakinmakla birlikte genel olarak tarihe gsevkle
yaklasmaktadwr. Tarihsellestirmek olumlu bir hamledir. Ama Postmodernizm
tarihsellestirmenin radikal bir hamle olduguna inaniyorsa bunun kesinlikle
hatalr oldugunu séyleyebiliriz.*

Tanrilar Sisifos’a ceza olarak kaya pargasini dagin zirvesine tagimasini
istemislerdir. Ancak kaya parcgasi zirveye kaldirildiginda yeniden en dibe dogru
yuvarlanmaya baslar ve Sisifos yine kaya pargasin1 ayni ¢abayla zirveye kadar tasir.
Sisifos tanrilarin koydugu kurali ¢ignedigi igin bu cezay1 6miir boyu gekmeye mahkim
edilmistir. Sisifos’un cezast Adem ile Havva’nin cennetten yasak elmayi yiyerek
kovulmasini animsatir. Insan artik diinyaya mahkiimdur. Sisifos’a verilen cezada ister
antik donem olsun isterse modern dénem olsun, ister nihilist isterse de iyimser birisi
olsun genel olarak insanin diinyadaki konumu konu edilir. Dipten zirveye kadar olan

mesafe insan hayatina uygun diismektedir. Sisifos kaya pargasini ne kadar kaldirip

4 Eagleton, s. 54.
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yukariya koysa da cezasi bitmez ve tekrarlanir, bu da verilen cezanin ya da yasanilan
hayatin amagsizligini vurgulamaktadir.

Yunan mitolojisinde islenen bu konu yabancilastirmanin en temel tasidir.
Anlam olmadiginda gidilen yolda insan diinyaya ve kendine yabancilagir. Anlam
yiiklemek i¢in baglangi¢ ve sona ihtiyag¢ vardir ki Sisifos’ta sonu gérmek olanaksizdir.
Yasanilan ceza durmadan tekrar eder. Hep bir baslangica doniisiin olmasi aslinda
sonugtan yoksunlugu gosterir Ve mantiksiz hareketler zincirini beraberinde getirir.
Sisifos’un cezas1 umutsuz bir ¢abadan ibarettir.

Mitolojideki Sisifos efsanesini Fransiz egzistansiyalist yazar Albert Camus
farkli agidan yorumlamustir.*® Sisifos kaya pargasi asagiya yuvarlanirken yine onu
yukariya kaldirir, buradan da onun iyimserligi goriiliir. Amagsiz olan bir hayat
Camus’niin dedigi gibi intihara sebebiyet verir. Kaya parcasi burada amaca denk
gelmektedir. Hayata firlatilmigsa, insan bir tasa sarilip hayati siirdiirmek zorundadir,
aksi halde hayatin sagmaligi intihara yol agar. Bunlarin yani sira intiharin esas
sebeplerinden biri olarak yazar uyumsuz olmayr gosteriyor. Uyumsuz insan

yabancilagsmistir ve hayatina son vermek daha da kolaylagmistir.

Diislerden, isiklardan yoksun kalmig bir diinyada insan kendini yabanct bulur.
Yitirilmig bir yurdun anisindan ya da adanmis bir topragin umudundan yoksun
oldugu icin bu siirgiinliik caresizdir. Insanla yasami, oyuncuyla dekoru
arasindaki bu kopma uyumsuziuk duygusunun ta kendisidir®’

Albert Camus, Sisifos’u mutlu diisiinmektedir. Sisifos’u hem nihilist hem de
iyimser perspektiften incelemek miimkiindiir. Camus onu daha ¢ok iyimser olarak
degerlendirmistir.*® Sonunu bilerek (kaya pargasinin zirveden asagiya yuvarlanisini)
sadece gidilen yolu daha da yasanilir kilmak i¢in miicadelenin gerekli oldugunu
belirtmistir, aksi durumda hayat da yasanilacak bir yer haline gelmeyecektir.

Yazarm eserlerinde yarattig1 karakterler, hayattan beklenti icerisinde olmayip
sadece yasam siirdiirmeye devam ederler. Camus’niin Yabanc: eserindeki Meursault

karakterinin yabancilagsmasi Sisifos miti ile esdegerdir, ancak Sisifos Meursault’dan

46 Abbagnanoi N. “Existensialism Philosophy”, Encyclopedia Britannica, 26.07.1999,
https://www.britannica.com/topic/existentialism, (26.12.2019).

4T Camus, s. 24.

8 Camus, s. 141.
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farkli olarak hayatin anlamsizligini kabullenerek yine de onunla basa ¢ikmaya
calistyordur.

Albert Camus sagma kavramini eserlerinde ele almistir. Savas donemi yazari
oldugu i¢in yazilan eserlerde diinya ve insan uyumsuzluguna deginmistir. Rasyonel
diisiincenin insan1 getirecegi en son nokta yikimdir. Diinya savasindan sonra
degersizlesen insan hayatin1 ve diinyada yliizlestigi problemleri diinya ve insan
karsithigr olarak ikili ¢ercevede ele almistir. Meursault karakteri kendisini diinyaya
kapatmistir ve Camus’niin bahsettigi umutlu ¢aba Meursault’da mevcut degildir.
Yazar, hayatinin ilk doneminde dile getirdigi sagma kavramini sonraki yillarda umutlu
cabayla yer degistirmistir.

‘Sagma’ insanin oldugu yerde vardir, bu da bilingle baglantilidir. Camus’niin
Caligula (1945) oyununda ise sagma ile savasan ve oliimsiizliige ulagsmaya ¢alisan bir
karakter vardir. Bu oyunda Sisifos’un c¢abasi Caligula’nin cabasiyla esdegerdir.
Meursault, Sisifos ve Caligula karsilastirmasinda Meursault karakteri, yazarin ilk
donem bahsettigi umutsuz g¢abayla iliskilidir, ancak Caligula hayatin anlamsizlig
karsisinda anlam aramaya ¢alismis ve 6liime bir ¢are aramaya kalkmistir. Sisifos de
aynt sekilde hayatla girdigi miicadelede kaya parcast ile olan miicadelesini
birakmamakta 1srarcidir. Ikisinin de maksadi zirveye dogrudur; biri dagin zirvesine
birakacaktir, biri de ay1 istiyordur. Caligula artik hayatin anlamsizligindan usandig
i¢in diinyadan olmayana yonelmistir. Onun yabancilagmasi diinya digindaki bir istekte
saklidir. Caligula’da Albert Camus imkansiza duyulan arzuyu islemistir, bir nevi
distopik bir toplumun absiirtliigli verilmistir. Arzunun ne derecede absiirt olmasi

Caligula’nin ay1 istemesinde asikardi.

Caligula’da Camus'niin 1938'de yazdigi oyun, Artaud'un izinde, Roma
Imparatorlugunun acimasiz ve sagma digsal varoluslarini izler. Dostoyevski'nin
“her seye izin verilir” politikasimin otesine gecen kahraman, “imkdnsiz bir
arzuyu” kavusmaya ¢alisir ve sonug¢ olarak, seylerin seMasina miidahale
edememesi, toplum siyaseti ve her seye giicii yetmezligi nedeniyle hayal
kirkhigina ugrar.®

49 Cornwell, s. 116: “In Caligula, his play written in 1938, Camus follows, in the footsteps of Artaud,
into the cruel and absurd extermities of Imperial Rome. The protagonist, aspiring beyond a
Dostoevskian policy of “all is permitted”, endeavours to prosecute “a desire fort he impossible” and is
consequently frustrated by his inability, total political omnipotence notwithstanding, to tamper with
the scheme of things”.
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Sisifos’un amaci kaya pargasini zirvede birakmaktir, kaya pargasinin dibe
yuvarlanisi onu ayni seyleri yapmaya zorlayacaktir. Diinya burada ’yer’ olarak yeralti
diinyasin1 simgeler ve netice itibariyle kaosla ilintilidir. Kahramanlar ise sagma
diinyadan c¢ikis i¢in yukariya dogru olanit segerler, bu da onlarin diinyadan
yabancilagsmasinin ilk adimi olur. Her iki durumda da yer aci veriyordur ve artik
mantik diizleminde sagmanin denk geldigi yer asagisi, yani topraktir.

Yabancilasma kavrami antik mitolojiden giiniimiize kadar g¢esitli
yorumlamalarla edebiyat eserlerine konu olmustur. Yabancilasmay1 Camus haricinde
eserlerinde isleyen bir bagka yazar Franz Kafka (1883-1924) olmustur. Yazar
yabancilastirmaya grotesk bir sima vermistir. Dostoyevski’den etkilendigi bilinen
yazar eserlerinde “Bildungsroman” tamamen tersine déndiirerek cevaplamistir.*
Klasik edebiyat yazar1 olan Dostoyevski eserlerini giris, gelisme ve sonug seklinde
vermistir, ancak onun eserlerinin etkisiyle modern donemin agrilarmni bir yerde
toplayan Kafka eserlerine tamamen yeni boyut kazandirmistir. Yazdigi eserlerinde
siradan hayata ayak uyduramayip viicut seklini degistiren kahramanlara yer vermistir.

Yazarin Doniisiim eserinde Gregor Samsa bir bocege doniiserek siradan
hayatin1 devam ettiremez hale gelir ve yabancilasma siireci baglamis olur. Her giin
ayni siradan hayati siirdiirmekte olan ana karakter, bir sabah uyandiginda bocege
dontstiigiinti fark edecektir. Samsa’nin esas kaygisit bocege doniismekten ¢ok isine
devam edemiyor olmasidir. Ana karakter, bocege doniismekle kendisini diger
karakterlerle arasina mesafe koyarak yabancilasistir.

Camus’niin umutlu ¢abas1 Kafka’da goriilmez. O daha ¢ok yabancilastirma
kavramini umutsuz hale getirmistir. Kafka’nin kahramanlar: absiirt diizene aligmakta
daha da zorlanmaktadirlar. Neil Cornwell The Absurd in Literature kitabinda Franz

Kafka’nin eserlerindeki absiirtliigii “Urban nightmares™!

olarak yorumlamistir.
Kafka’nin absiirtligli klasik edebiyatta da kullanilan akil sorunu {izerinedir.
Kahramanlarin kendileri ile olan sorunlar1 onlarin topluma ayak uydurmasinda engel

olusturmaktadir. Bununla mitoloji, klasik ¢ag ve modern donem edebiyatlarinda da

% MasterClass, “What is a Bildungsroman? Definition and Examples of Bildungsroman in Literature”,
MasterClass, 02.07.2019 https://www.masterclass.com/articles/what-is-a-bildungsroman-definition-
and-examples-of-bildungsroman-in-literature#what-is-a-bildungsroman, (02.01.2020).

51 Cornwell, s. 187.
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toplumsal ve siyasal olandan tecrit halde insana yaklagilmasi konu edilmistir. Bu da

insanin i¢ diinyasini1 yansitmaktadir.

Sehirlesen grotesk kavrami Gogol, Hoffman, Dostoyevski ve ozellikle de
Dickens’ten Kafka’va kadar gelismisti. Kafka’'nmin  giinliiklerinde
Dostoyevski’ye atif verilerek ‘akil hastaligi’ olan insanlart islemistir. °

Modern insanin artik sehirlesme ile problemleri vardir. Toplumun bir pargasi
oldugu i¢in sehir hayat ile bir bag kurulmasi gerekmektedir: is, aile vb. Modernlesme
ve ona ait belli bagh kavramlar insan dogasina aykiri oldugu i¢in yabancilagsma
fenomeni ortaya ¢ikar. Aydinlanmayi her yonii ile savunan Modernlesmenin pratikte
tamamen insanin aleyhine iglemesini oncii yazarlar eserlerinde farkli yollarla konu
edinmislerdir. Modern diinyada insan yabancilagmak i¢in doniisiim yasamistir. Bu

dontigiimler daha ¢ok ya grotesk bir yaratik ya da hayvan sekline girmek olmustur.

1.7. ILETISIM VE YABANCILASMA

Antik donemden giiniimiize tiyatro oyunlarinda diyalogun 6nemi biiyiiktiir.
Absiirt Tiyatro klasik donem tiyatrolarindan farkli olarak iletisimin absiirtliigiinii
vurgular.® Tiyatro igerisinde komigi ve dramatik olan1 barindirir. Bunlar da gercek
hayatta karsilagilan iki esas 6gelerdir. Tarihte yagsanan olaylara gére degisim gosterse
de tiyatronun genel bir amaci ve kullandigi yontemler vardir. Bunlardan birincisi
diyalogun kullanilmasidir. Diyalog yazilan esere canlilik katar. Antik Yunan
tragedyalarinda ve klasik tiyatro oyunlarinda diyalogun 6nemi yasanan olay1 birebir
izleyiciye aktarmak ve oyun siiresince de kahramanlarin acilarini, sevinglerini ifade
etmekti. Diyalogun en 6nemli islevi iletisimi saglamaktan ibarettir. Oyunlarda islenen
olaylarin ¢6ziimii diyaloglar yolu ile elde edilmistir.

Iletisim kopuklugu ise ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan eserlerde
kendini gostermeye basladi. Tarihsel agidan yasanan donem edebiyata yansiyordu.

Savas sonrasi insanlar diistiikleri durum karsisinda adeta afalladilar ve konusulacak

52 Cornwell, s. 187: “The concept of urban grotesque ( and urban nightmares) is developed from
Hoffman, Gogol and Dostoyevsky, and in particular also Dickens, to Kafka. The most substantial
reference to Dostoyevsky in Kafka’s diaries defends the presence of ‘mentally ill persons’ in his
work.”.

53 Cornwell, s. 33.
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hicbir seyin kalmadigi kanisina vardilar. Yasanan olaylar acgisindan ortaya ¢ikan
tiyatro tiiriine ‘Absiirt Tiyatro’ ismi verildi, ancak absiirtliigiin arkasinda yasanan
olaylarn gercekligi yatmaktaydi.>* Insanlar artik konusmanin hicbir sonug
getirmeyecegine inandiklari i¢in konusmayi kestiler ve hayatin anlamsizligi karsisinda
onlarin konugmalar1 da giderek anlamsiz olmaya bagladi. Bunlarin hepsi Absiirt
Tiyatro’da yazarlar tarafindan kaleme alindi.

Oyunlarda verilen diyaloglardaki kopukluklar yabancilastirmaya 6n ayak
oluyordu. Insanlarin iletisiminde ortaya c¢ikan uzaklasmalar ve anlasmazliklar
yabancilasmay1 getiriyordu. Donemin tamamen karamsar olan havasi insanlar
arasindaki sogukluk ve iletisimsizlikten kaynaklanmaktaydi.

Absiirt Tiyatro’da karakterlerin arasinda gegen diyaloglar iletisime ve sonuca
dayali bir konusma degildir, aksine kopuklugu ve iletisimsizligi vurgulamak icin
kullanilan bir yontemden ibarettir artik. Kurulan diyaloglarda anlam kaybi ya da
iletisim kopuklugu bariz bir sekilde goziikmektedir. Karakterler diyaloga girerken
sonuca dayali bir konusma gergeklestirmiyorlardi. Bu gibi olgular, Samuel Beckett ve
Ionesco oyunlarinda sik sik goriilmektedir. lonesco’nun oyunlarinda diyaloglarin
genel ¢izgisi anlamin yitirilmesindeydi. Beckett tiyatrosunda ise diyaloglar daha ¢ok

yasanan kopuklugu ifade etmek i¢in kullanilmisti.

1.8. GROTESKLIK VE YABANCILASMA

Tiyatroda kullanilan jestlerin yani sira giyimlerin de 6nemi vardir. Eski
donemlerdeki ayinler zamanla tiyatroda maskelerin kullanim1 ve modern tiyatrolarda
kostiimiin degisiminde kendini gosterdi. Tiyatro oyunlar1 sergilenirken karakterler
konusmalarinin yani sira kostiimlerine de 6zen gosteriyorlardi. Sahnedeki her obje bir
amaca hizmet etmekteydi. Eski ayinleri icra edenlerin yerine aktdrler gegti.>® Tiyatro
ve ayin, ikisi de performatif sanatlardir. Modern teknolojilerle degisen toplumda
insanlar1 eski dénem ayinleri ile birlestiren tek 6zellik onlarin inanglarrydi. Inanglarmi
eski donemlerde insanlar ritiieller araciligiyla gergeklestiriyordu ve bu da zamanla

tiyatronun rolii haline geldi.

5 Bennett, s. 4.
55 Brockett, Hildy, s. 4.
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Antropologlar tarafindan tanimlanan en eski teori tiyatronun kokenlerinin mit ve
ritiiellere dayanmasi idi. Eskiden insanlarin dogal felaketlerden korunmast igin
gerceklestirdigi ayinler zamanla toplumun bunu tiyatro sahnesine tasimasiyla
de§i5ti.56

Tiyatro eskiden giiniimiize bu sekilde degisim gostermekteydi. Zamanla
oyuncular aracilityla sahnelenen oyunlarda dekoratif unsurlar da belirmeye basladi.
Giyilen kostiimler ve takilan maskelerden baska insan viicudunda da yapilan
degisiklikler tiyatro araciligiyla gosterildi. Klasik donem tiyatrolarinda kostiimlerdeki
ihtisam, donemi yansitirken, modern zamanlarda insanlarin eski elbiseler giymesi ve
hatta kendi viicut 6lgiilerinin bile degisimi donemin kargasasinin bir temsili idi.
Kostiim kullanimi antik ¢agda maske ya da herhangi bir hayvan kiligina girmekle
yapiliyordu. Klasik doénemdeki oyunlarda kostiimler sembolik bir yol izledi.
Kostlimler artik belli siniflandirmay1 da beraberinde getirdi. Alt ve iist tabaka insanlari
giyimlerine gore birbirlerinden kolaylikla ayirt edilebiliyordu. Modern donem
tiyatrosunda ise klasik donemin ihtisami yoktu. Absiirt Tiyatro, izleyicilerin tiyatro
sahnelerinde gormeye aligik olduklari ihtisami yerle bir etti.

Tiyatronun igerisine dahil olan 6geler arasinda karakterlerin viicut sekillerinin
gariplesmesi vardi. Olagan durumlarin siirreal bir sekilde islenmesi tarihsel agidan
yasanan durumlarla uyusmaktaydi. Yasanan donemin savas donemi olmasi ister
istemez edebiyat eserlerinde kendini gostermekteydi. Oyunlarda viicut sekilleri
bozulmus ya da sakat karakterler yazarlar tarafindan sik sik kullaniliyordu. Sakat insan
figiirlerinden bagka doniisiim yasayan karakterler de vardi. Eugéne lonesco’nun
Amédée ya da Nasil Kurtulmali oyununda, bir zamanlar insan olup sonra cansiz
bedene doniiserek gitgide biiyiiyen birisi veya Gergedanlar *da kasabadaki her kesin
glinbegiin gergedan gibi grotesk bir hayvana doniismesi yasanan siirreal durumun
insanlarin goriiniimiinde kendi etkisini gostermistir. Gergedan ve cansiz beden ya da
¢Op tenekeleri icerisinde yasayan sakat insanlar, donemin absiirtliiglinii dile getirmek
icin se¢ilmisglerdir. Orantisiz bir viicuda sahip olan gergedana doniismek mantik sahibi
Berenger i¢in akil almazdir. Berenger yasanan durumun absiirtliigiinii goériiyor, ancak

bunu kabullenmekte zorlaniyor.

% Brockett, Hildy, s. 1.
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Gergedanlarla karsilasinca Berenger hayatta iki esas maksadimin olduguna
inaniyor ve onlar sayesinde hayata tutunuyor. Bunlardan biri gergedanlara karsi
koymak digeri ise sevdigi kadin Daisy. °’

Buradan da goriilecegi iizere donemin kaotik yapisini sergilemek igin yazar
orantisiz bir hayvani devreye sokarken diger yandan tiim insanlara samil olan sevgiyi
de vermistir. Burada yasanan absiirtliiglin boyutu, mantik insani olan Berenger
tarafindan bile kabul goriiyor ancak Berenger bununla savasmaya ve Albert
Camus’niin Sisifos’u gibi bir tutum sergilemekle yasananlarla basa ¢ikmaya ¢aligiyor.

lonesco’nun Amédée ya da Nasil Kurtulmalr oyununda yazar olan Amédée ise
evin igerisinde giderek biiyliyen bir 6lii ve mutfakta gitgide cogalmakta olan
mantarlarla bas etmektedir. Samuel Beckett’in Oyun Sonu eserinde Satrang oyununa
benzer bir oyun vardir. Hamm Clov’dan siirekli yerini degistirmesini ister. Satrang akli
icerisinde barindiran bir oyundur ama oyun sakat insanlar tarafindan oynanmaktadir.
Burada da beden ve aklin karsithigi goziikmektedir. Bu gibi karsit 6gelerin oyunlarda
kullanim1 hem insanin tabiatina i¢kin olan1 vurgulamak hem de dénemi daha iyi
yansitabilmek i¢in verilmistir.

Eskiden beridir korkung goriiniim herkes i¢in garip olmustur. Sanatin her bir
alaminda igreng, korkung, garip goriiniim resmedilmistir. Ozellikle klasik cagda

cirkinlik olumsuz yorumlanmugt.

Klasik felsefe ise ¢irkin bedenleri insandan baslayp asagi-insana ve hayvana
dogru gerileyen bir siralamaya soktu. Aristoteles ‘Hayvanlarin olusumu’ adli
metninde ana babasina benzemeyen herkesi bir anlamda canavar olarak kabul
eden bir tiirler hiyerarsisi tamimladi. Erkek yerine kadin yaratildiginda
hiyerarsideki diisiis basliyordu zira ‘kadin bir bakima bi¢imi bozulmus bir erkek
ti ve hiyerarsi buradan bir basamak daha al¢alip melez olarak kabul edilen
evlatlara iniyordu®

Klasik edebiyatta giizellik ve uygunluk vardi. Bunlardan birini yansitmayanlar
hep oteki olarak algilanmiglardir. Degigsmez degerler ve kurallar donemi olan klasik
donemde grotesk gibi sekilsiz ve devingen varliklar yabanci olarak kalmigslardir.
Bunlarin yansimasi kendilerini daha ¢ok masallarda ya da yerel efsanelerde bulmustur.

Absiirt Tiyatro yazarlarinin groteski yeniden canlandirmasi ise insanin kokenine geri

5" Bennet, s. 99. .
58 Grethen E.Henderson, Cirkinligin Kiiltiirel Tarihi, cev. Ayse Miige Cavdar, Istanbul, Sel
Yayincilik, 2016. s. 39.
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doniisii simgelemektedir. Diizen ve uygunluk insan tabiatina has degildir. insan
degisendir. O bastan sona kadar ayn1 yolu izleyemez.

Groteskin kelime kokeni grotto’(magara) kelimesidir.>® Grotesk hep sinirda
durandir. Kelimenin magara anlamina gelmesi de onun degiskenliine isarettir.
Bedenin groteskligi ise onun hareketli ve devingen olmasina sebep olmaktadir.
Cirkinlik grotesk ile yakindan iligkilidir ¢iinkii ¢irkinlik igerisinde Otekini
barindirmaktadir. Tarih boyunca 6tekilestirilen ve uzak tutulan hep c¢irkinlik ve ¢irkin
bireyler olmustur. Bu da ¢irkinin sosyal hayatta yabanci rolii oynamasina isaret eder.®

Toplum tarafindan dislanan ¢irkin bireyler grotesk viicuda sahiptirler. Onlarin
viicutlarma daha dikkatli bir sekilde bakilirsa birbirine uyumsuz olan viicut
kisimlarinin bir araya gelmesinden olustugu goriiliir. Farkliligin bir arada bulunmasi
ise dogayi isaret eder. Diizglin viicut bigimleri ise kiiltiiriin yansimasidir. Groteskle bir
yerde bir nevi kiiltiir ve doga karsitligi da kendini agik bir sekilde gostermektedir. Bu
gibi zit degerlerin verilmesinde aydinlanma elestirisi oyunlarda goziikmektedir.
Yazilan oyunlarda karakterler ya akilla hareket edemezler ya da degismis diizen artik
akildan yoksundur.

Grotesk, igerisinde hayvan ve insan unsurunu bir arada bulundurur. Eskiden
hayvansi ozellikleri tasiyan insanlar bagkalari tarafindan korkulan bir obje olarak
goriilmiistiir. Toplum tarafindan diglanmis olmalar1 onlar1 hep iki se¢im arasinda
birakmistir. Bunlardan birincisi ellerinde olan bu garip goriiniimii egemenlik olarak
kullanmakti. Digeri ise bu degisik olan yapisi nedeniyle toplum disina itilenlerin kendi
kabuklarina g¢ekilmesiydi. Aslinda egemen olan onlardi, insanin kusursuz varlik
olmadigimi ve doga ile de burada benzestigini gostermekteydiler. Cirkin ve garip
gdriiniime sahip oluslar1 onlarin insanlarin koydugu normlari sorgulamaya itti. Insanin
hem hayvani hem de tanrisal yonlerinin nerede baslayip nerede bitecegini giindeme
getirdiler.

Groteskligin oyunlarda islenmesi gergek olan durumlar ile arasina bir tezat
¢cekmekteydi. Tamamen normal yasantinin aniden grotesk 6gelerle bir yerde verilmesi
gariplik hissinden daha ¢ok yabancilagmayi vurguluyordu. Evin icerisinde giderek

biiyiiyen bir ceset insanlar arasinda yabancilasmaya sebep oluyordu. insanlarin sekil

%9 Grotto, Encyclopedia Britannica, 2018, https://www.britannica.com/search?query=grotto.
60 Henderson, s. 77.
61 Henderson, s.60.
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degistirerek hayvanlara doniismesi de ilgi ¢ekiciydi. Buna 6rnek olarak Ionesco’nun
Gergedanlar oyununda insanlarin giderek gergedana doniismesi ornek verilebilir.
Tiim bunlarin sonucunda insanlar artik degisen diinyada yabancilagsmaya basladilar.
Groteskin boyutlar1 zamanla degisime ugradi. Metaforik anlamda ona bazi
degisimler yapildi. Yirminci yiizyil tiyatro oyunlarinda grotesk siirreal sekilde verilen
olaylardan Gte ‘normal’ olana da veriliyordu. Absiirt Tiyatro oyunlarinda grotesk olan
belirli kimlikler araciligiyla verilmistir. Modern donemde siradan olarak nitelendirilen
Postaci, Amerikali Er (Amédée ya da Nasil Kurtulmalr) gibi karakterler korku
uyandiran veya yabanci olarak verilir. Aydinlanma sonrasi insanlarin
yabancilagmasinda etkili olanlarin basinda onlara verilen kimlikler yer aliyordu.
Tarihin ve zamanin insan hayatinda yaptigir degisiklikler oncelikli konumdaydi.
Postac1 ya da baska kimlik verilmis insan normal bir birey ya da meslek sahibi biri gibi
goziikse de onun baska bir zaman diliminde garip ya da farkli goériinmesi normaldir.

Insanlara bigilen roller zaman agisindan bakildiginda farkli algilanirlar.

Cesaretin bir savas¢i olmanmin zorunlu bir parg¢asi olmasina karsilik bugiin bir
asker olmamn anlami agisindan zorunlu olmadigina inanarak, bir tiir tarihsel
agidan gorecelestirilmis bir ozciiliige baglanabilirsiniz. Korkak bir subay hi¢
degilse gorevine son verilinceye kadar bizim acumizdan hala bir subaydir. Oysa
modern oncesi bazi toplumlarda korkak bir 6nder hangi tiirden olursa olsun bir
onder sayilmaz. Bu toplumlara gére belli toplumsal rollerin yerine getirilmesinde
erdemler ézseldir. Oysa bugiin bizim agimizdan bu her zaman gegerli degil. **

Postmodern donemin de insanlara etki etmesiyle beraber rollerin ve kimliklerin
degisimi bagladi ve insanlar artik yabancilasmaya dogru yol aldilar. Modernizm
rasyonellestirmeyse Postmodernizm eskinin yeniden canlanmasi ve rasyonalizmle
beraber mantik dis1, kuralsiz diizenin de geri gelmesi idi. Rasyonel agidan bakildiginda
insan aklini kullanarak hayatini siirdiirmektedir ve akilsiz hareketi onun i¢in giizel
sonuglar ortaya ¢ikarmaz. Ancak Postmodernizm déneminde artik insanin yaptigt her
eylem eylemdir ve her sey oldugu gibi kabul edilmektedir. Yapilan hareketlerin
kabuliinde her seyin dogru olmasindan ¢ok yorumlanmasina ihtiya¢ duyulur. Bu da
Postmodernizmin esas hareket noktalarindan biridir. Kimliklerin degisimine gelince

Modernizm erkek ve kadin ayrimi yaparken Postmodernizm bunlarin ayrimini yapmaz

62 Eagleton, s. 138.
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ve insanlar1 toplum igerisinde olduklar1 gibi yorumlamaya baslar. Escinselligin kabul
gormesi, klasik miizikten rock miizigine gecilmesi Postmodernizmin igerisinde farkli
kiiltiirleri barindirmasmin isaretlerindendir. Postmodern kimliklerde ise androjen
karakterlerin eserlerde yer almasi s6z konusudur. Antik donem mitolojisine 6zgii olan

androjenlik modern degil, postmodern donemde islenmistir.
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IKINCI BOLUM
YABANCILASMANIN ILETIiSIMSIZLIK OLARAK BECKETT’IN OYUN
SONU VE IONESCO’NUN AMEDEE YA DA NASIL KURTULMALI
ESERLERINDE INCELENMESI

2.1. SAMUEL BECKETT VE DiL. SORUNU UZERINE

Samuel Beckett 1906 yilinda Irlanda’nin baskenti Dublin’de diinyaya
gelmistir.?® Cocukluk yillarinda din egitimi gérmiistiir. Trinity College’den mezun
olduktan sonra Paris’e taginir ve 6gretmen olarak calismaya baslar. Yazarin hayatinin
son yillar1 eserlerindeki o karamsar havaya ¢ok yakindir. Omriiniin sonuna dogru
yalniz kalmay1 se¢mistir. Ailesinden uzakta yasamini siirdiirmiistiir. Hayatinin son
donem yillarindaki yalnizligi oyunlarinda da kendisini gostermistir. Yalnizligin
getirisi olarak oyunlarinda daha ¢ok insani tek bagina ele almaya ve incelemeye
calismustir.

Romanlart ve oyunlarinin yani sira yazarin siirler kitabi da bulunmaktadir.
Denemelerinde Proust’dan etkilendigi agik¢a goriilmektedir. Beckett savag doneminin
haleti ruhiyesini iletisimsizlikten baska karakterlerin dig gériiniimleri ile oynayarak da
gostermeye calismustir. Insanlarin dis goriiniimlerindeki bu yikimi Yazar birgok
oyununda gostermistir. Bunlara 6rnek olarak Watt, Oyun Sonu ve diger eserleri ele
alina bilir. Yazarin bunlardan baska meshur Godot yu Beklerken, Krapp in Son Band
ve Molloy roman1 vardir.

Beckett savas sonrasi ortaya ¢ikan eserlerde varolugsal sorunsali irdeleyen
birgok yazardan biridir. Irlanda asill1 yazar Absiirt Tiyatro tiiriinde bircok degerli oyun
yazmistir. Yazar, Absiirt Tiyatro’da yabancilasmayi dili hige indirgeyip iletisime zarar
vermekle yapar. Onun eserlerine sembolik olarak yaklasirsak ‘M’ harfinin 6zellikle
romanlarinda degistirilerek tekrar kullanildigi goriilmektedir. Bu da karakterin ayni
yollardan gectigi ve bagkalarinin da yine ayni hayati yasayacagini sdylemesi igin, bir
nevi tekrart kullanmak igin yapmistir. Oyunlarinin ¢ogunda ikili hareket eden

karakterleri goriiyoruz. Ne kadar da diyalog halinde devam eden oyunlar olarak

63 Serpilekin Adeline Terlemez, Samuel Beckett’in Adlandirilamaz Tiyatrosu, Epos Yayinlari,
Ankara, 2017, s. 26.

34



goriilseler de aslinda konugsmadan yoksundurlar. Konustuklarinda bile sonuca
baglanamayacaklardir.

Toplumun temel tasi iletisimdir. Iletisim sorununu irdelemeden once dilin
toplumdaki yeri ve 6nemine bakmak kayda deger olacaktir.

Dil insanlik gelisiminin ge¢ bir asamasinda ortaya ¢ikmustir.®* Dil tarihsel
olarak degisime acik bir olgudur. Dilden daha once yaziya deginilmesi ise yazinin
eskiden matematiksel kurallarla agiklanmasi gerektigi yoniindedir. Dil toplumsal bir
olaydir. Onun degisimi din, 1rk, kiiltiir ve bu gibi baska tarihi olaylara gére degisiklik
gostermektedir. Dil yazidan farkli olarak degisimi daha ¢ok igerisinde barindirir.

Klasik donemde yazarlarin kullandigi dil ile savas donemi varoluscu yazarlarin
kullandig1 dil arasindaki farkliliklar barizdir. Savasa kadar olan donemde insanin
umudu, niyeti saf ve acik oldugu igin net ciimleler, sozciikler kullanilmigtir. Ancak
savas doneminin getirdigi kargasa da edebiyatta etkisini gostermistir. Resimde ve
edebiyatta daha ¢ok belirgin olarak goriilen Usluplar bunun agik birer 6rnegidir.
Modernizm dénemi sanat akimlarinda yasanan kargasayi sanatcilar farkli yollarla
eserlerine aktarmislardir. Dadaizm’de goriilen bolik porgiik yazimlari, resimde
Ekspresyonizm’de (Disavurumculuk Akimi) ortaya ¢ikan duygularin disavurumunu
ve edebiyatta kendini gosteren Absiirt Tiyatro’da dilin islevinin ne kadar geriledigini
ve iletisimin bozuldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Tiyatroda kullanilan edebi dilin
artik gecerli olmadig1 goriinmektedir. Genel sekli itibariyle sozlerin yerini seslerin
almasi, konusmanin yerine sessizligin hiikiim stirmesi Absiirt Tiyatro’da oyunlara has
olgulardir.

Beckett’in oyunlarinda da yukarida belirtilenler agik bir sekilde
goziikmektedir. Oyunlarda ¢gogunlukla soru ve cevap seklinde ilerlemek i¢in varligina
ihtiya¢ duyulan iki insan vardir, ancak iletisime gegilmesinde zorluklar yasanmaktadir.
Ya da farkli bir sekilde yaklasilirsa insanin tek basina degil, baskast varken var
olabilmesi, bireyselligin yani sira toplumsalliga da bir gondermedir. Toplumun pargasi
olan insanlar dil sayesinde iletisimi sagliyorlar, ancak donemin getirisiyle birlikte

insanlar arasinda yasanan kopukluk dilde de etkisini gosteriyor. Konusmayan,

8 Claude Levi-Strauss, Yapisal Antropoloji, gev. Adnan Kahilogullari, Ankara, imge Yaymevi, 2012,
s. 91.
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iletisime gegmeyen insanlar arasinda uzakliklar yasanmaya baslandi. Toplum
icerisinde konugsmadan yoksun bireylerin olusu yabancilagmaya sebebiyet veriyor.

Beckett’in oyunlarinda dilin islevi manadan yoksundur. Manadan yoksun
olmakla yazar dilin herhangi bir seye isaret etmedigini gosterir. Dil sadece vardir ve
gordiigiimiiz her seyle sinirhdir. Etrafimizda olan bitenden ayri bir dil yoktur. Yazar
dilin iglevini de karakterlerin gordiikleri ile kisitlamigtir. Bu yiizdendir ki oyunlarinda
tasvirlere ya da karakter yorumlamalarina yer vermemistir.

Dil, Beckett oyunlarinda sadece sessizligi bozmak i¢in kullanilmistir.
Gitmekle kalmak arasinda kalan karakterler ya da sessizligin bozulmasini isteyen
karakterler hep konugmaya yeltenirler. Konustuklari konu soyut nitelik tagidiginda ise
onun ne oldugunu anlayamazlar. Oyundaki karakterler sadece somut olan nesneler
hakkinda konusurlar. Bundan dolay:1 karakterler insani duygulardan yoksundurlar.
Hayat1 sorgulamaya yeltenmezler.

Yazarm {inli Godot’yu Beklerken oyunu bir¢ok elestirmen tarafindan
varolugsal agidan ele alinmistir. Godot’yu tanri olarak ya da demokrasi olarak
yorumlayanlar olmustur.®® Beckett’mn eserlerinin genel hatti toplumda (buna ikili
iligkiler de dahil) yer edinemeyen insanlarin hayatlaridir. Oyunda da karakterler ne
yapacaklarini bilmemektedirler. Konusarak da aslinda higbir seyin iistesinden gelmeyi
basaramazlar ve olduklar1 yerde kalirlar.

Absiirt Tiyatro, geleneksel tiyatroyu, geleneksel yazim tarzini ve tiyatroda
alisilagelmis kahramanliklart yikima ugratmistir. Bu iki oyunda karakterlerin iletisim
yollartyla insanhigin degisimi ve nelere maruz kaldiklari incelendi. Oyun Sonu’nda
karakterler birbirilerinden bagimsiz halde yasamlarini silirdirememektedirler.
Karakterlerin her birinde fiziksel kusurlar oldugu igin birbirilerine muhtagtirlar.
Hayatlarin1 devam ettirmeleri i¢in zoraki bir birlikteligi siirdiirmektedirler. Bunu
yaparken ortaya ¢ikan manzara, modern insanin bagka insanlardan kopamayacagi ve
en onemlisi insanin toplumun bir parcasi oldugudur. insan toplumdan kopamasa da

yine de toplumun kurallarina ayak uydurmakta zorlanmaktadir.

% Bennett, s. 2.
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2.2. OYUN SONU VE ILETISIMSIZLIK

Samuel Beckett’in Oyun Sonu eserinde insanligin geldigi nokta iletisimdeki
kopukluklardir. Konusmak ve diizgiin bir dille kendini ifade etmek artik yoktur. Yarim
yamalak kurulan ciimleler, kullamlan sdzciikler anlasmazlhiga yol acar. Insanlarin
birbirlerine yabancilagmasi dil sorunsalindan da kaynaklaniyor. Ayni dili konusup
anlasamamak gibi bir durum s6z konusudur. Oyun Sonu adli oyunda Beckett’in
karakterleri birbirilerini anlamada zorlandiklar1 i¢in aralarinda kopukluklar ortaya
cikiyor. Yazarin Watt eserinde kelimelerin ve ciimlelerin tekrari, anlamsiz siralamalar
olsa da bu oyunda sorulan soru ile alinan cevap arasinda mantik bag: yoktur. Bunun
da asil sebebi Hamm ’1in Nagg ve Nell’e kars1 olan asir1 tutumundan kaynaklaniyor,
hatta onlara sinirlendigi zaman yardimcis1 Clov’a da kiziyor.

Yukarida da belirtildigi tizere dil tarihsel siire¢ igerisinde degisen bir olgu

oldugu icin zamanm ruhunu yansitmaktadir.®

Doénemin savas donemi olmast ve
Theodor W. Adorno’nun da Beckett’in karakterlerinin yasadigi ¢op bidonlarini
‘Auschwitz’e ¢ benzetmesi olagandir.®® Karakterler ¢op bidonlarmin igerisinden
ctkamamaktadirlar. Oliim kamplar1 savas sonrasi yaratilan kiiltiiriin simgesidir.
Kiiltiirtin klasik ¢agdan sonra insanlarin hayatina getirdigi yegane degisiklik, onlarin
hayatlarini ellerinden almasi oldu. Aydinlanma sonrasi insanin zekasi ile gelecegi tek
yerin savas oldugunu Beckett Nagg ve Nell’in ¢op bidonlari ile gdstermistir.

Bununla birlikte ortaya ¢ikan dil sorunu alt ve iist tabakanin konusma dili
olarak nitelendirilebilir. Nitekim Hamm, Nagg ve Nell gibi ¢op bidonlar igerisinde
yasamadigr icin Kkendisini onlardan istiin goriir ve bazen onlar1 anlamaya bile
calismaz, sonug olarak da kendisinden asagi olarak gordiigii yardimcisi Clov’dan
onlarin ne sdylemek istedigini sorar. Nagg ve Nell konusurken onlar1 dinlemeye

calismaz ve onlarin susmalarini ister. Aslinda burada esitsizlikten kaynaklanan bir

iletisimsizlik s6z konusudur.

NAGG: (Ellerini birlestirip gozlerini kapar, hizli hizli) Gokyiiziinde bulunan
babamiz...

6 Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana, gev. Cem Soydemir, Ayriti Yayinlari, Istanbul, 2017. 5.48.
8"Michael Berenbaum, “Auschwitz Concentration Camp, Poland”, Encyclopedia Britannica,
23.03.1999, https://www.britannica.com/place/Auschwitz, (07.09.2019).
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HAMM: Kes sesini! I¢inden! Terbiyeli ol biraz! Hadi bakalim.
(Dua konumuna gelirler. Bir an. Ilk vaz gecen Hamm dir.)
Eeee?

CLQOV: Bosuna! Ya sen?

HAMM: Ne gezer! (Nagg’a) Ya sen?

NAGG: Bir dakika (Bir an gozlerini agcarak) Hava civa!
HAMM: Alcak! Yok ki!

CLQOV: Heniiz.

NAGG: Badem sekerim

HAMM: Badem sekeri yok artik.*®

Calkantili bir donemin sorunsali olan alt ve iist tabaka arasinda yasanan
iletisimsizlik Ionesco’nun Ders eserinde 6grenci ve 6gretmen arasinda da goriiliir.
Ogretmen kendisini dgrencisinden {istiin gormektedir ve bildigi bilgileri
aktarmaktansa dayatmaktadir. Oyun Sonu adli oyunda kusak kaynakli olarak goziikse
de dil sorunsali aslinda politik nitelik de tasimaktadir. Bu oyunda ise dil sorunu hem
fiziksel agidan hem de politik agidan ele alinabilir. Fiziksel olarak Hamm, anne ve
babasindan daha iyi durumdadir. Bu durum Hamm ig¢in elverislidir, ¢iinkii onlara
istedigi gibi davranmaktadir ve onlar1 bazen asagilamaktadir.

Kendisini ¢op bidonlarinin igerisinde yasayanlardan {istlin tutan Hamm, ¢ogu
zaman sinirlidir ve saldirganliga egilimlidir. Konugmalarinda hep kizgin ve sivri bir
dil kullanir, bu da karsi tarafi onunla arasina mesafe koymaya zorlar. Hamm
konusmaya pek egilim gostermemektedir ve tekerlekli sandalyeye baglidir. Oyun
genel hatlariyla incelenirse hi¢ kimse yere, topraga bagli degildir. Ya ¢Op tenekeleri
ya da tekerlekli sandalyeler vardir.

Insanlarin  birbirilerine yabancilagmalar1 sadece konusma araciligi ile
gerceklesmiyor, onlar birbirilerine objeler agisindan da artik yabanci ve uzaktirlar,
iletisimlerini zorlastiran da bunlardir. Alt ve iist tabaka dillerini ve onlardaki
anlagmazligr sadece Oyun Sonu’nda degil lonesco’nun Ders eserinde de gormemiz
miimkiindiir. Ogretmen ve Ogrenci, alt ve iistiin temsilcileri olarak anlamada
zorluklarin yasanmasi artik olanaksiz hale gelmistir. Beckett de lonesco gibi dildeki
yabancilagsmay1 politik bir dl¢lide degerlendirmistir.

Beckett’in Oyun Sonu oyununda gegmis hep 6zlemle anilir. Gegmise duyulan

bu 6zlem simdiki zamanin elestirisidir.”® Gegmise duyulan bu 6zlemde Modernizm

69 Beckett, s.55.
Cornwell, s. 231.
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elestirisinin yam sira anlamdan yoksun hayata da bir elestiri s6z konusudur. Insanlarin
artik yapabildikleri bir sey olmadigi igin gelecege doniik degil, hep ge¢misi anmalari
olasidir. Hep ge¢mise takilip kalmak onlarin tekrar1 tecriibe etmelerine neden olur. Bu
tekrarlar zaman gegtikce herkes tarafindan bilinir hale gelir ve yasam deger
kaybetmeye baslar. Yine Sisifos’un kaya pargasini zirveye ¢ikarmasi ve onun zirveden
asagiya dogru yuvarlanmasindan ibaret olan amagsiz bir yasamla kars1 karsiyayiz.
Yapilan tekrarlardan sonra hayatin anlami kalmaz.

Oyundaki karakterler Nagg, Nell, Hamm ve Clov’dan ibarettir. Clov Hamm’in
yardimcisidir. Nagg ve Nell ise Hamm’in ebeveynleridir. Nagg ve Nell ¢op tenekeleri
icerisinde yagsamlarini siirdirmektedir. Bazen Hamm onlara aciyarak yardim eder,
ancak kendisi de sandalyeye mahkimdur. Yine bir hareketsizlik s6z konusudur.
Oyunda higbir sekilde iyiye ya da kétiiye dogru bir ilerlemeden konusulmaz.
Karakterler sadece vardirlar ve aralarinda kisa diyaloglar kurarlar ya da gilinliik rutin
konusmalarimi gergeklestirirler.

Anlam kelimelerde yatar. Sozciikler ciimle olusturur ve anlam ortaya ¢ikar.
Ancak modern edebiyatta, 6zellikle savas donemi yazarlarinin eserlerindeki anlamin
kayb1 sorununun kayda deger oldugu goriilmektedir. Beckett’in oyunlarinda kendini
daha belirgin gosteren anlamsizligin kaynagi savas degil daha c¢ok ‘modernlik’
sorunudur. Beckett’in Modernizm elestirisini ve anlamin kaybini1 Oyun Sonu eserinde
Nagg ve Nell karakterlerinin diyalogunda agik bir sekilde goriilmektedir. Nagg, Nell’e
neden tenekesine girmedigini sorar, 0 da ‘talag’in degisip degismedigini sorunca onun

artik bir talas degil ‘kum’ oldugunu vurgular. ’*

NELL: Evet, ¢ok iigiiyorum. Ya sen?

NAGG: Donuyorum. Igeri girmek ister misin?

NELL: Evet

NAGG: Gir oyleyse. Neden girmiyorsun?

NELL: Bilmiyorum

NAGG: Talasimi degistirdi mi?

NELL: Talas degil o. Biraz daha ozenli konusamaz misin, Nagg?
NELL: Kumunu o halde. Ne 6nemi var?

NELL: Onemli. ™

1 Beckett, s.31.
2 Beckett, s. 31.
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Burada anlam degisikliginden bahsedebiliriz. Anlamin zaman gegtik¢e daha
da degismesi hayati kolaylastirmaktan ¢ok insanlar1 birbirilerine yabancilastirir.
Diyaloglarin sebepsiz yere uzamasina ve manadan yoksun olusuna olanak yaratir.
[letisim sorunu yabancilasmaya sebep olur.

Irlandali yazar, oyunlarimi ana dilinin yam sira Fransizca da yazmistir.
Yabanci bir dilin kullanim1 yazar i¢in savas vermek gibidir. Hep dil ve anlam sorununu
merkeze yerlestirir. Iletisim sorununun yabancilastirmaya sebep oldugunu, eski ve
yeni neslin bir nevi temsilcileri olan Nagg, Nell, Hamm ve Clov’da gorebiliriz. Hamm

Nell’in tenekesinin kapagini kapattiktan sonra aralarinda gegen diyalog bu sekildedir:

HAMM: ‘Ne zirvalyyordu bu?

CLQOV: Buradan gitmemi soyledi ¢éle
HAMM: O ne karistyor? Hepsi bu kadar mi?
CLOV: Haywr

HAMM: Baska?

CLOV: Anlamadim.

HAMM: Tiktin mi iceri?

CLOV: Evet

HAMM: Her ikisini de tiktin mi?

CLOV: Evet. ™

Nagg ve Nell yash olduklart i¢in Hamm ve Clov’la anlagsmazlik yasamalari
olast bir durumdur. Bu durumda ortaya ¢ikan manzara, eski ve yeninin kavgasi ve
iletisimin daha ¢ok bozulmasinin keskin bir isaretidir. Eski ve yeniyi karsit bir sekilde
isleyen yazar konugsmada ortaya ¢ikan absiirtliigii karakterlerin diyaloglar1 vasitasiyla
izleyiciyle bulusturur.’* Ortaya ¢ikan kopukluklar insanlarin birbirilerine
yabancilagsmalarina neden olur. Sorulan sorular ile verilen cevaplar arasindaki mantik
eksikliginin esas sebeplerinden biri de eski ve yeni karsitligindan kaynaklanmaktadir.
Eski ve yeni karsithiginda dikkat edilecek en 6nemli noktalardan biri de eski ve yeni
tiyatro sorunsalidir. Bahsedildigi iizere eskiden kahramanliklar olsa da modern
donemde artik o kahramanlar hayattan usanmis insanlara doniismiistiir. Hayatin
anlamini eski tiyatro oyunlarinda kahramanlar diyaloglar halinde tiratlarla verdilerse
de (anlamli ciimle siralamasi ile) Absiirt Tiyatro’da oyuncular anlamin yitimi ile kars1

karsiyadir.

73 Beckett, s. 35.
" Esslin, s. 34.
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Beckett’in oyunlarinda karamsarlik hiikiim siirmektedir. ” Oyun karakterleri
anlam arayiginda degildirler hatta anlamli olmak onlara komik gelmektedir. Oyunlarda
savasin getirdigi anlamsizliktan daha ¢ok modern insanin kaygisiz halleri de
vurgulanmistir. Oyunlarda siirekli sorulan sorularin anlagilmadigi igin tekrarinin
yapilmasi istenir. Hayatin anlamdan yoksun olusu ¢op tenekesinin igerisine girerek
hayattan kendilerini soyutlamaya g¢aligmalar1 da yabancilasmanin bir sembolil
niteligindedir. Siirekli ¢6p tenekelerine tikilip kalmalar1 eskiye olan 6zlemle ilintilidir.
Oradan ¢ikmay1 bile istemezler bazen kafalarim1 ¢ikarip diyaloga gectikten hemen
sonra yine kendi yerlerine geri dénerler. Iletisimdeki bozukluklar boylelikle sadece
sOylenen kelimelerde degil, araglar vasitasiyla da ortaya ¢ikiyor. Kendilerini tenekeye
kapatmalar1 aralarindaki diyalogun boliinmesine yol aciyor ve bu da giin gectikce
aralarinda olan yabancilastirmay1 daha net bir sekilde yansitiyor.

Oyunda sdylenen sézden baska cikarilan sesler de ayni Olgiide dnemlidir.
Kelimelerin yerini artik seslere birakmasi da anlamanin 6niine vurulmus ket gibidir.
Hamm’1n isminin ‘Hammer’dan gelisi de aslinda bir kesme, yarida birakma, ilerleme
olmamasi gibi sembolik agidan yorumlanabilir. Hamm hayattan artik beklentisi
olmayan bir karakterdir o ylizden sorgulamayi artik birakmistir. Yapacagi is sadece
hayatin1 siirdiirmekten ibarettir. Beklentinin olmamasi durgunluga yol agiyor ve
Yazarin Godot 'yu Beklerken oyununda da karakterlerin bazen bilingsizce beklemeleri
bile modern insanlarin halini yansitmaktadir. "

Beckett yazinlar1 James Joyce’un yazinlari ile benzerlik gostermektedir.
Yazarin Joyce’tan etkilendigi onun diyaloglarindaki sessizlikten goriilebilmektedir.
Yazarin kendi hayatindan da esinlendigini s6ylemek gerekir. Donemin karamsarligi
karakterlerin i¢ diinyalarmi yansitmaktadir. Ikinci Diinya Savagmin getirdigi
varolugsal sorunlar1 oyun karakterleri artik sorgulayarak degil, sadece yasami
sirdiirerek  yansitiyorlar. Bunu yaparken dilin bozguna ugratilmasindan
faydalaniyorlar. Savasin getirdigi en biiyiik yikim dilin bozulmasidir. Dilin iletisim
aract olmaktan ¢ikip artik sadece aza indirgendigine 6rnek olarak Hamm ve Clov

arasinda gegen diyalog drnek gosterilebilir.

HAMM: Beni neden oldiirmiiyorsun?

5 Beckett, s. 41.
6 Esslin, s. 44.
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CLOQV: Kilerin sifresini bilmiyorum.
HAMM: Git bana iki bisiklet tekerlegi getir.
CLOV: Bisiklet tekerlegi yok artik.

HAMM: Bisikletini ne yaptin?

CLOV: Benim hig bisikletim olmadi. '

Ferdinand de Saussure dili bir sistem olarak agiklamistir.”® Aristoteles’ten
modern giiniimiize kadar dil belirli bir seyleri adlandirmak i¢in kullanilir ve bunu
yaparken belirli bir sistemden faydalanilr. Saussure dildeki kelimelerin bir sistemden
kaynaklandigin1 ve onun tarihsel bir siire¢ oldugunu séylemistir. Dilbilimcinin
kitabinda s6yledigi baska fikir ise “diistince” ve “dil” arasindaki farkliliktan ibarettir.
Onlarin arasindaki en biiylik fark ‘impressions’ (ifadeler) dan kaynaklanmaktadir.
Buradan ortaya ¢ikan sonu¢ Absiirt Tiyatro yazarlarinin ve Beckett’in oyun
karakterlerinin dil ile degil, davranis, hareket, mirildanma ya da sessizlik ile insanin
farkliligim1 yansitmaktadir. Oyun karakterlerinin diisiince ve dil arasinda sergiledikleri
bariz kopukluklar yabancilagtirmayi daha da vurguluyordur. Konusmalardan ¢ekinen
Hamm kendisini sandalyesine hapsetmistir ve oradan adeta kimildayamiyordur.
Diyaloga girilmemesi Hamm ile Clov’u birbirine yabancilastirir.

Dilin kullanimin1 zayiflatmak iletisimi baltalamaktir ya da &grenilen
kelimelerin zaman gectik¢e unutulusuna olanak yaratmaktan baska bir sey degildir.
Zaman gectikge unutulan ya da manadan yoksunlagsmaya baslayan sozciikler
karakterler arasinda yabancilagsmaya sebep olur. Dénemin ruhundan kaynaklanan
absiirtliik dilde de kendini dilin sisteminin ¢okiisiinde gdostermektedir. Buna 6rnek
olarak Hamm’in oyundaki diger karakterlere soyledigi uzun monologdan sonra

aralarinda gegen, ancak manadan yoksun olan diyalog 6rnek verilebilir.

NAGG: Badem sekerim

CLOV: Mutfakta bir fare var!

HAMM: Ve sen onu gebertmedin?

CLOQV: Yar: yariya. Bizi rahatsiz etsin.

HAMM: Birazdan éldiiriirsiin. Tanriya dua edelim.

" Beckett, s. 26.

78 Cyrstal D. and Robins, Robert Henry. “language”, Encyclopedia Britannica, 26.07.1999,
https://www.britannica.com/topic/language, (21.10.2019) .

7 Beckett, s. 54.
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Oyun Sonu’nda iletisimsizlik yabancilagmanin boyutunu ve 6nemini gosterir.
Karakterler anlagamadiklar1 i¢in araya giren mesafe onlarin yabancilagmasina olanak
sagliyor. Cagdas Tiyatronun tipik 6zelliklerini tasimayan oyunda dil ve onun yol agtig1

yabancilagsma verilmistir.

2.3. EUGENE IONESCO VE ABSURT TiYATRO

Eugeéne lonesco 1912 yilinin kasim ayinda Romanya’da dogmustur. Cocukluk
anilarinda Tiyatroya pek ilgisinin olmadigini ancak annesi tarafindan zorla oyunlara
gotiriildiigiinii dile getirmistir.8® Ilerleyen yillarda Fransizca Ogretmeni olarak
calismaya baslamistir. Tiyatroyu sevmemesine ragmen tiyatro oyunlar1 yazarak
insanin gercek olan halini sorgulamayi esas almistir. Insanlik halinden baska
Ionesco’nun eserlerinde trkiitiicii etraf tasvirleri Paris’te gegirdigi c¢ocukluk
doneminden kaynaklaniyor. Paris’in sokaklarindaki golgeler yazara endise verdigi i¢in
bunu tiyatro oyunlarina yansitmustir. 8

Absiirt Tiyatro’nun 6nde gelen isimlerinden olan lonesco yabancilasma
sorunsalina hem iletisim hem grotesk a¢idan yaklagmisti. Yazar tiyatronun dilinin
evrensel oldugunu her daim vurgulamistir. Oyunlarina ne kadar farkli karakterler dahil
etse de kullamilan dilin insan1 ne kadar uzaklastirip ne kadar yakinlastiracagini
gostermektedir. Yabancilagtirma etkeni ilk olarak birisini yabanci, yani bizden biri
olarak kabul etmedigimizde baslar. Insanlar1 oOtekilestirmek onlarin  dilini
anlamamaktan kaynaklanir. Yabanci olarak ilk izlenim dilin anlasilmamasinda
yatmaktadir. Bunun siyasi boyutunu yazar kendi notlarinda boyle ifade etmistir:
Yahudi benim gibi bir insan degildir’ diyordu Nazi. Onu éldiirmeye hakkim var. Zenci
asagi bir varliktir. Ustelik beni tehdit ediyor onu éldiirmeliyim.8? Yazar notlarinda bu
gibi birgok drneklendirmeler veriyor. Insan1 hiyerarsik olarak konumlandirmak, onun
dilini, dinini ve bu gibi bagka nitelikleri hor gormek tamamen ideolojilerin yapacagi
bir istir. Yabancilastirmak belirli kaliplara insanlar1 sokarak baslar. Insanlari

mevKkilerine, hayat tarzlarina ve bu gibi diger kaliplara sokarak birbirileri arasinda olan

8An interview with Eugéne Ionesco. Author. Rosette Lamont and Eugéne Ionesco.
http://jstor.org/stable /25087829.

81 Esslin, s. 128.

82 Eugéne Tonesco, Toplu Oyunlari, Amédée ya da Nasil Kurtulmali, Oliim Oyunlari, Macbett,
cev. Hasan Anamur, Mitos Boyut, Istanbul, 2013, s. 230.
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iletisime zarar verilir. Insanlar arasinda olusan bu kopukluk birbirilerinin dilini
anlamada zorluk yaratiyor. Farkli milletlerden olmanin yani sira ayni1 millete mensup
olup ayni dili kullanan insanlar arasinda da iletisime zarar veriliyor. Bunu Ionesco’nun
oyunlarinda gérmek miimkiindiir. Yazarin Ders isimli oyununda 6gretmen ve 6grenci
arasinda olusan anlasmazlik buna 6rnek gosterilebilir. Amédée ya da Nasil Kurtulmall
adli oyununda postaci, yazar, devlet memuru, bar sahibi ve yabanci vatandas arasinda
olusan iletisim problemi de agik bir sekilde goriilmektedir. Kimlikler insan1 bastirdigi
icin insan algisinin yerini 6gretmen, postact, memur gibi kelimler almaya baslar.
lonesco bu gibi insanlara takilan lakaplardan bahsederken eskiye dikkat ¢eker ve
eskiden yahudi, zenci ve bu gibi baska insanlar1 birbirinden farkli kilan ayrimlarin
olmadigini sdylemektedir. Bu gibi ayrimlarin ortaya cikisi insanlarin dilini anlamada
zorluklar yaratti. Farkliligin belirmesi insanlara alt ve iist kavramlarin1 da dayatti.
Eskiden insanlar duygular1 ile vardilarsa zamanla artik onlara belirli kimlikler
verilmesi ideolojilerin dayatmasidir. lonesco’nun Ders eserinde 6gretmen 6grencisini
sadece toplama islemi yapabildigi, ancak ¢ikarma islemini yapamadig i¢in 6ldiiriir.
Ogretmen orada hep ileriye doniik yasamin aslinda insanlara bir yarari olmadigini
gostermeye caligmustir.

Samuel Beckett ve lonesco oyunlari arasindaki iletisim agisindan olusan
yabancilagsmadaki farklardan biri, Ionesco karakterlerine belli bir gorev tanimi1 ya da
meslek belirler iken, Beckett bunu yapmiyordu. Beckett karakterlerinin gelecek ve
gecmisleri hakkinda hicbir bilgi vermez. Ionesco’nun karakterleri ise meslekleri ile
merkezdedirler. Hatta meslekleri onlar i¢in esastir ve hayatlarint mesleklerine gore
sekillendirme c¢abasi igerisindedirler. Beckett karakterlerinin ise bdyle kaygilari
yoktur. Tonesco’nun karakterleri bu agidan zorluklarla yiizlesir. Onlara verilen
kimlikleri tasimak iletisimde zorluk yasatiyor ve bu da trajedi ile sonuglaniyor.
Beckett’in oyunlarinda ise karakterlerin kimliklerinden ¢ok onlarin sadece var
oldugundan konusuluyor ve her hangi bir meslege aitligi verilmiyor. Karakterler
olduklar1 mekanlarda sadece vardirlar. Beckett’te mekanlar kimliklerden daha ¢ok
vurgulanir. Ionesco’da ise mekandan c¢ok dil ve kimlik sorunu {izerinden oyun

ilerliyor.
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2.4. AMEDEE YA DA NASIL KURTULMALI OYUNUNDA iLETIiSiM
SORUNU

Eugene lonesco Amédée ya da Nasil Kurtulmali adli ii¢ perdeli oyununda
iletisimin yabancilagsmaya yol agtigin1 gostermistir. Amédée ve Madeleine evlidirler
ve garip bir sekilde evin igerisinde onlarla birlikte olan ve giderek biiyiiyen bir sey
vardir. Oyun, cesedin sonda biiylimesi, evin sinirlarini asmasi ve Amédée ve karisinin
yardimiyla sokaga ¢ikartilmasi ve sonunda Amédée 'nin de kaybolmasiyla sona erer.
Oyunda Amédée ’nin karis1 Madeleine evden ¢aligmaktadir, gelen telefonlara cevap
verir ve onlar1 yonlendirir. Madeleine telefonda konusurken bile karsi tarafla arasinda
yasanan iletisim bozuklugu dikkat cekicidir. Hatta kar1 ve koca arasindaki
anlasmazligin de kokeninde iletisimsizlik yatmaktadir. Anlasamamanin en ¢ok
belirgin oldugu sahnelerden biri postacinin kapiyr ¢almasi zamani ortaya cikar.
Madeleine ve Amédée kapiyr agip agmamakta kararsiz kalirlar, sonda acarken
aralarinda gegen diyalog bu sekildedir:

MADELEINE: (carpintilar icinde) Tanrim kim ola bilir bu. Hi¢ kimseyi
tammyoruz ki...

AMEDEE : (dogrulur, Madeleine’e) Postact

Postaci: Bay Buccinioni, Bay Buccinioni

MADELEINE: (Dehset icinde) Postact ha, olamaz, yanuiyorsun. Ah sen, ah sen
Yok musun, hep senin yiiziinden, eski tamdiklarindandir, kuskusuz, eski
tamdiklarindan...

AMEDEE : (Madeleine soldaki odanin girisini korumak ister gibi kollarini agmus
soluk solugayken) Ac¢ryorum bayim, agiyorum nigin  agmayacakmigim.
Goriiyorsunuz iste, bayim, kapwyt actim, girin i¢eri, benim saklayacak bir seyim
yok, evde saklanacak hichir sey yok. %

Buradan da goriilecegi lizere kendilerini hermetik alana kapatmig gibidirler.
Hermetik alandan ¢ikmadan sadece ikisi ve evin igerisinde konusmayan biri vardir ve
giin gegtik¢e daha da biiyiiyordur. Postaci sembolik bir unsurdur: Haber getiren ya da
iletisimi insanlar arasinda saglayan bir kopriidiir. Karakterler onu bile kabul etmezler.
Konusmaya engel olacak bir yaratiga benzer birinin bulunmasi onlarin da etraftaki

insanlarla olan iletisimine zamanla zarar vermistir.

8 Jonesco, Amédée, S. 55.
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Mikhail Bakhtin Karnavaldan Romana kitabinda “dilin toplumsal ve tarihsel
heteroglassia tasidigmni” soyler.2* Dil iletisim igin bir ara¢ olmaktan ziyade belirli
nesneleri adlandirmak i¢in de kullanilir ve bunlarin yani sira her toplumun kendine
Ozgii dilleri ve belirli ifadeleri vardir. Bunlarin eserlere yansimasi ise benzer
sekildedir. Samuel Beckett kendisi eserlerini iki dilde de yazmay1 tercih etmistir hatta
iki dilin kullanim1 onun diisiincelerini daha genis ifade etmesinde yardimci olmustur.
lonesco da ayni sekilde Amédée ya da Nasil Kurtulmali isimli oyununda yabanci bir
karakteri oyuna sokarak onu ‘dil’i sayesinde etraftakiler tarafindan anlasilmaz ve
yabanci kilmistir. Goriildiigi gibi oyunda konusmaya engel olacak 6geden daha fazlasi
vardir: iki kiginin anlamsiz konugmasi ya da anlasgamamasi gibi. Bu da doénemin
ruhundan kaynaklanmaktaydi. Insanlarin iletisimi savas tarafindan engellendigi icin
kurulan diyaloglarda bir mantik aranmasi ya da konusulan konunun mantik icermesi
olanaksiz hale gelmisti.

Iletisimdeki bozukluga drnek olarak Madeleine’nin telefon konusmalari drnek
verile bilir. Evde oturarak telefon vasitasiyla insanlarla konusmaktadir, ancak bu
iletisimde hep bir sorun ortaya c¢ikar. Telefon konusma aracidir ve onun oncelikli
amaci iletisimi saglamaktir, ancak postaci ile iletisime yaklagsmayan karakterlerden
biri olan Madeleine telefon goriismeleri yapmaktadir. insanlarin iletisiminde bu
kopukluklar modern insanin geldigi durumu gozler dniine sermektedir. Hem kendi
hayatinda olan bitenle ilgilenen hem de kocast Amédée ile evin icerisinde giderek
biiyiimekte olan yaratikla ne yapacaklarini diisiinen ikili, gegmise kars1 bir pigmanlik
duygusu igerisindeler. Bu pismanligi Beckett’in Oyun Sonu’nda da gore biliriz.
Karakterler aralarinda konusurken ge¢cmisi hep 6zlemle anarlar. Bu eserdeki ge¢mise
olan pismanlik duygusu evin igerisinde olan yaratikla gegmiste yasanan olaylarla
baglantilidir. Ancak yazar ne yasandigiyla ilgili bir bilgi vermiyor; evin igerisindeki
cesedin ismi ve kim oldugu da bilinmiyor.

Ceset imgesini beden olarak algilamak daha dogrudur. Odada konusamayan
biri vardir. Dil iletisimin temel tas1 oldugu i¢in insanlar arasindaki anlagmayi saglar.
Ancak odada giderek biiyliyen bir seyden bahsedilirken onun kimliginin

sOylenmemesi onu ‘beden’ olarak algilar. Beden kelimesi sdylendiginde yasayan bir

84Heteroglossia® eNotes Editorial, 31.12.2009, https://www.enotes.com/homework-help/whats-
meaning-heteroglossic-text-126637, (17.02.2020).
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insandan ¢ok 6lii bir viicuda vurgu yapildigi daha ¢ok anlasilir. Beden her seyden 6nce
gelir. Onun ne kadar yikict oldugunu vurgulamak i¢in daha da sekilsiz bir bigimde
biiyiimeye devam eder. Onun odada bulunusu yasayanlar arasinda korku yaratmaya

yetiyor.

Beden sozciigiiniin zihinde uyandwrdigi ilk imgelerden birinin bir ceset imgesi
olmasi Kartezyen gelenegin yaptigi tahribatin bir par¢asidir. Kiitiiphanede bir
beden bulundugunun ilan edilmesi highir sekilde caliskan bir okur imgesini
anmistirmaz. Thomas Aquinas olii bir beden diye bir sey olmaywp yalnizca canl
bedenin kalintilari oldugunu diisiiniiyordu. Hiristiyanlik ruhun éliimsiizliigiine
degil bedenin yeniden canlanmasina inanir.

Ikilinin anlasmazlik durumlar1 hem is hem de kendi iliskilerinde de siiriiyordur.
Kari koca kag yillardir beraber ayn1 evde yasamaya devam etmektedirler, ancak eve
bir seyler alinirken bile anlasamazlar. Hatta Madeleine’nin kocast Amédée higbir is
yapmaz, tim giin evdedir, ancak higbir sey yazamiyordur. Kurdugu sadece iki
kelimeden ibarettir ve hep ilham gelmesini beklemektedir. Sorunun aslinda iletigime
gecilmemesinde yattig1 agikga goriilmektedir. Ana karakter kendisini dis diinyadan
soyutlayarak bir seyler yazmak ister, ancak yazamaz ¢iinkii etrafla olan iletisimi
kesilmistir.

Amédée’nin yazar olup hicbir sey yazamamasi aslinda Ionesco’nun kendi
istegi gibi de algilanabilir. Yazar “artik yazacak sdylenecek bir sey kalmadi yeni bir
seyler yapmaya, etmeye kalkismamiz yeni manalar yliklememiz nafile ¢iinkii hayat
zaten basit” demistir Tiyatrom idizerine notlarinda. 8 Amédée’ nin her giin kara-kara
diistinlip ancak bir sey bulamayis1 da buradan kaynaklanmaktadir. Biten bir donemin
ardinda kalan yitirilmislik duygusu dili de, diigiinceyi de yok etmistir. Bakhtin’in de
sOyledigi gibi dil toplumsal olan1 yansitiyorsa bu tam da bu oyun igin gegerlidir.

Savas sonrast insanlarin susmasi sOylenecek seylerin tiikenmesinin
disavurumudur.  Dilin  insanlar1  birbirilerine  yakinlagtiran ara¢  olmasi
yabancilastirmaya doniistii ve sonunda insanlarin yerle olan baglantis1 kesildi; bu,

oyunun sonunda Amédée’nin cesede tutunarak goge cikip yok olmasinda goriiliir.

8 Eagleton, s. 102.
8 Notes on My Theatre. Author. FEugéne Ionesco and Leonard C.Pronko.
http://wwwijstor.org/stable/1125090.
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Amédée’nin oyunun sonunda goge dogru yiikselmesi yazarin absiirtliigli tam
anlaminda kullanmasindan kaynakliydi.

Yazar, arketipik 6gelerin yeniden canlanmasi i¢in karakterlerin konugmalarina
bile ket vurmustu. Konusmalarda yasanan anlam kaybi1 Amédée’nin yazmaya calistigi
eserinde de goriile bilir bir haldedir. Syledigi yalnizca “yash kadin yagh adama”dan
ibarettir.8” Yash kadm ve yash adam, ancak isimleri yoktur, belirtilmemistir.
Belirsizlik ya da odadaki isimsiz olii gibi herkes kimlikten yoksundur. Oyunun son
sahnelerine dogru dahil olan karakterlerden biri de ayni sekilde ‘Amerikali Er’ olarak
takdim edilir. Ona da ismi ile hitap edilmiyor.

Isimler adlandirilmak icin verilir, ancak dénemin ruhundan kaynaklanan
amorfluk eserde isimsizlesmeye kadar gider. Oyunda adlandirilan sadece esas
karakterlerdir; yan karakterler ise ya postact ya Amerikali Er ya da ismi ile hitap
edilmeyen ve gittikge biiyliyen cesettir. Amerikali Er’in sahneye girisi ile bagka bir
dilde konusmasi ve aralarina giren yabancilik anlagilmazliga ve Amerikali Er’in
bardan atilmasina yol agar. Askerin Amerikali olarak verilmesi de yazar tarafindan
aydinlanma elestirisi niteligindedir. Amerikali Er kendini tanitmak icin kolundaki

band1 gozeterek ‘Hey I am belong to MP’ diyor.

AMERIKALI ER: I'm not... I'm not... I want... Ben Mado istiyor

AMERIKALI ER: ( Yiizii bara doniik, yere oturmus, yumruklarim tempoyla
sahneye vurarak) Mado Mado ( Barin kapist acilr, deminki erkek sesi duyulur.)
SES: Kesecek misin ulan sen, yoksa inzibat ¢agiririm ha!

AMERIKALI ER: Inzibat! Military police, I belong to it. Ben inzibat.

Onun tasidigi degerler de artik yok olmustur ve dikkate alinmiyordur. Oyuna
yabanci, bagka bir dilde konusan birinin dahil edilmesi aradaki yabancilagsmay1
lonesco’nun sdzleri ile sdylersek eger ‘paraxysm’e siiriikler.® Bu siiriiklenme sonucu
yabancilasmanin tam resmi olusur. Dil hem yakinlagtiran hem de uzaklastiran 6ge
olarak kendini sonuncu perdede Amerikali Er ile karakterler arasindaki iletisimde

aciga vurur. Amerikali Er’in ‘MP’e aidiyetini gosteren belgesi onun bir kimlikte

87 lonesco, s. 44.

8 Jonesco, Amédée s. 107.

8“Paroxysm”, Online Etymology Dictionary Homepage, https://www.etymonline.com/word/p-
aroxysm, (11.01.2020).
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yoksunluguna isarettir. Onun oyundaki rolii onu ¢evreleyen dilinden kurtularak salt
viicuduyla insanlarla iletisime gegmektir.

Dilin disina ¢iktigimizda ger¢ek olanla karsilasabiliriz.*®  lonesco,
aydinlanmanin artik postmodern diinyada insanlarin isine yaramayacaginin altin1 bir
daha ¢izmistir. Terry Eagleton, Postmodernizm Yanilsamalari’nda “dilin kendi disina
¢ikarak diinya ile viicudun bas basa kalmasindan”® bahseder. Bu da tam olarak
lonesco’nun soyledikleri ile ortiismektedir.

Oyundaki yabancilastirma etkenlerine bir diger O6rnek ise Madeleine’nin
telefon santralindeki isidir. Modern iki birey olarak sehirde yasayan ikilinin evinde tek
calisan Madeleine’dir. Madeleine, telefonla kurdugu diyalogu kendi hayatinda
kurmay1 beceremeyen insana donilismiistiir. Komsulari ile konusmamasi ve postaci
geldiginde korkuya kapilmasi da onun modern insanin is hayatinin esirine doniiserek
kisisel hayatindan 6diin vermesine sebebiyet vermistir. Isine gdsterdigi ilgi onun
hayatin1 devam ettirmesindeki tek olgudur. Isinde yaptig1 ise belirli kalip ifadeleri
kullanmaktan ibarettir. Isin dogas1 geregi olan konusma izlegi evin igerisinde kendince
biiyiiyen cesetle zitlik teskil etmektedir. ‘Is’in dogal olmayan yonii burada ortaya
cikmigtir. Dogal olmayan ‘i’ ve evin igerisinde birer bakteri gibi biiyiimeye devam
eden ‘ceset’ karsit kutuptadirlar. Bununla iletisimin zitlagmasina taniklik etmis oluruz.
Oyunda Madeleine kocasi Amédée tarafindan g¢agirildiginda her defasinda “Laf
isitecegim... Sen de calis. Aramaya baslar” gibi ifadeler kullanir. %2

Iletisim kopuklugu ve onun ortaya cikardigi yabancilasma lonesco’nun
Amédée ya da Nasil Kurtulmali ve Beckett’in Oyun Sonu eserlerinde absiirtliigiin ug

halinde tecessiim etmistir.

% T, Eagleton, s. 28.
91T, Eagleton, s. 28.
92 E. lonesco, Amédée, s. 43.
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UCUNCU BOLUM
YABANCILASMANIN GROTESK ACIDAN BECKETT’iN OYUN SONU VE
IONESCO’NUN AMEDEE YA DA NASIL KURTULMALI ESERLERINDE
INCELENMESI

3.1. SAMUEL BECKETT VE YABANCILASMA

Klasisizmden beridir siire gelen giizellik anlayisin1 Absiirt Tiyatro yerle bir
etti. Yazarin donem igerisinde ortaya cikarttigi eserlerinde artik eskisi gibi giyimine
kusamina énem veren kahramanlar yerine, yirtik pirtik elbiselerle sahneyi dolduran
karakterler ortaya ¢ikmaya basladi. Samuel Beckett, yabancilasmay1 karakterleri
gercek diinyadan koparmakla yapiyordu. Zaman ve mekéana aidiyeti olmayan anti
kahramanlar donemin kargasasinda kaybolmuslardi.®® Buradan insanin artik yeteri
kadar deger gormemesi ve kendine de deger vermemesi her seyin anlamsizlasarak
yabancilasmasinin sonucu ¢ikiyor.

Herhangi zamana ve mekana ait olmama duygusu onun eserlerinin gogunda
rastlanilabilir. Nitekim Godot’yu Beklerken, Oyun Sonu ve baska oyunlarinda ne
geemis ne de gelecek vardir, sadece yasanan anin tasviri dahilinde verilen insanlar
vardir.® Higbir zamana ve mekéana bagh olmamak ise onlarm yabancilasmay1
zamansal ve mekansal olarak kabul etmemeleriydi. Bu tiir bir yabancilagma ise
kahramanlarda umudun barinmamasina neden oluyordu. Yerini terk etmeye c¢alisan
karakterler gidemiyor, beklenen ise gelmiyordu. Umudun olmayisi ve bosuna
gosterilen ¢abalar modern donem insaninin yasadigi sikintilart yansitiyordu.

Zamana ve mekana ait olmama Beckett oyunlarinda yasanan hig¢bir seyin
konusmaya deger olmadigini ve her seyin manasini yitirdigini vurguluyordu. Yazarin
Watt eserinde ciimlelerin gramer yapilarinin yani sira oyuncularin anlamdan yoksun
bir sekilde konusmalarini siirdiirmesi, iletisimin artik ne kadar degersizlestigine
gondermedir. Modern insan calismaya, para kazanmaya ve hayatini siirdirmeye
mahkiimdu. Bunlar1 yapmasi i¢in Medeleine’ nin de sdyledigi gibi “modern kole” gibi

sabahtan aksama kadar calismasi gerekiyordu.®® Ancak Beckett’in karakterleri her

% Aysegiil Yiiksel, Samuel Beckett Tiyatrosu, Habitus Yayincilik, Istanbul, 2012, s. 38.
% Yiiksel, s. 60.
% lonesco, Amédée, s. 37.
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hangi bir meslege sahip degillerdi. Meslek de aydinlanmanin insana kazandirdig1 bir
add1. O yiizden mesleksiz ve is yapmiyor oluslart onlarin varolugsal sikintilarin iginde
oldugunu gosteriyor.

Yabancilasma kavrami Beckett ve Eugeéne lonesco’nun eserlerini 6rnek
alinarak iki gruba ayrilabilir. ilk olarak konusma yolu ile iletisimsel bozukluklar,
ikinci olarak ise bedensel degisimler sonucu deforme olmus viicutlarin ortaya
ctkmasidir. Viicutlarin deforme olmasi disinda sakat viicutlar da buraya dahil
edilebilir. Bedenin bu agidan ele alinis1 groteskin geri doniisiinii ifade eder. Klasik
diinya edebiyatinda olan kahramanlarin yerine gecen, sakat ve garip viicutlu
kahramanlar daha dogrusu anti kahramanlar seyircide saskinlik yaratt1.% Insanm bu
hale gelmesine sebep olan ilk etken savasti. Evrenin merkezinde olmadiginin da
getirdigi farkindalik hissi ile insanlarin konumu degismeye basladi. Diinya savasina
kadar olan eserlerde insanin birincil konumu, savas sonrasi edebiyatinda hige

indirgenmistir.

3.2. OYUN SONU’NDA GROTESKIN ELE ALINISI

Insanlarin bedensel olarak degisimine bakilacak olursa groteski Bakhtin’in
verdigi yorumla ele almak daha uygundur. Bakhtin Karnavaldan Romana isimli
kitabinda Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel adli eserlerini esas alarak groteskligi;
glilme, iletisim ve dil sorunlarini irdelemistir. Groteskligin tanimin1 verirken Bakhtin
onun “alayci taklit sistemi” olduguna vurgu yapmustir.®” Alay edenler ve giildiirenler
tiyatro oyunlarinda ya maske takiyorlardi ya da yiizlerine makyaj yapiyorlardi.
Viicutlarinin iizerlerinde bu tiir oynamalar ve degisiklikler yapmalar1 onlar groteske

daha da yaklastirtyordu.

Maddi bedensel altyapi ve tiim asagilama, tepetaklak etme, alayci taklit sistemi,
zamanla ve toplumsal ve tarihsel doniisiimle olan bu temel iliskiyi ortaya
koyuyordu. Folk eglencesinin vazgegilmez oOgelerinden biri taklitti; yani,
giysilerin ve toplumsal imgenin yenilenmesi. Baska bir temel 6ge de, hiyerarsik
diizeylerin tersine ¢evrilmesiydi: Soytart kral ilan edilir, “deliler bayrami ’nda

%Bennet, s. 2.
9Bahtin, s. 97.
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soytart bir basrahip, piskopos ya da baspiskopos segilir, dogrudan dogruya
papanin yetkisi kapsamindaki kiliselerde sahte papa bile se¢ilirdi. *®

Samuel Beckett’in eserlerindeki grotesk, Eugéne lonesco’nun oyunlarina gore
boyuttan farklilik gosteriyor. Higlik sorunu amagsiz yasama denk diismektedir. Bu da
acik bir sekilde Beckett’in eserlerinde goriilmektedir. Kahramanlarin goze ¢arpacak
derecede iistiinliigii yoktur; artik giyim kusamlarinin yani sira bedenlerinin de deforme
olusu modern diinyada insanhigin geldigi hali vurgular niteliktedir. Alisilmis
kahramanlarin yerini anti kahramanlar almaktadirlar. lonesco daha stirreal ele alsa da
Beckett insanlarin sakat kalmalarina vurgu yapar.

Oyun Sonu adli oyununda Beckett karakterleri siirreal olarak degil, sadece
fiziki goriintimlerini degiserck ele almigtir. Beckett’in eserlerindeki karakterler artik
kahramanlik sergilemek bir yana giinlilk yasamlarini siirdiirmekte zorlanmaktadirlar
ve bu da onlarin normal hayata adapte olmalarina engel oluyor. Rasyonel aklin egemen
oldugu diinyaya karakterler uyum saglamakta zorlanryorlar.®® Insanlar artik kiiltiiriin
degil, doganin tarafina geri donmektedirler. Kiiltiirel agidan bakildiginda oyundaki
karakterler saglam olmali ve yasamda belli amaglar1 olmali, ancak bunlarin hig birisi
yoktur. Hayat1 oluruna birakan karakterler doga tarafinda yer almaktadirlar. Oluruna
birakmak ise diizenin bozulmasina delalet eder. Bununla da sakatlik ve egrilik baglar.

Sakat insan motifi, topluma yarari olmayan ve toplumdan dislanan olarak
gosterilebilir. Onlar artik sakat olduklari igin diglanan ve yardimsiz kimselerdir.
Nitekim Hamm sakat olduklari i¢in Nagg ve Nell’e artik bakmak istemiyordur. Hamm
icin onlarla ilgilenmek ve onlara yemek vermek dayanilmazdir. Sadece kan bagi
oldugu i¢in giinliikk yemeklerini vermektedir ve yardimcist Clov’dan onlara bakmasini
ister. Bunun diginda onlar1 6tekilestirir. Nagg ve Nell’i dislasa da kendisi de sakattir
ve yardimcist sayesinde istediklerine ulasir. Bu da doganin bir gostergesidir. Aydin
bir kimse her hangi birine muhtag degildir ve hayatin1 kolaylikla siirdiiriir, ancak bu
oyunda zincirleme bir ihtiya¢ duygusu vardir.

Onlarin (Nagg ve Nell) yasadigi yere bakarsak siradan, alisilmis evin disinda
ve ¢Op tenekelerinin icerisinde yasamaktadirlar. Toplumun i¢ine dahil degildirler. Ev

simgesel olarak aydmlanmacidir ¢iinkii toplumun temelinde aile ve ev kavramlari

9%Bahtin, s. 97.
9Bennet, s. 6.
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vardir, ancak bu kavramlarin ¢op tenekelerine kadar indirgenmesi, aydinlanmaya kars1
olan alayci bir tavirdir.!®® Groteskin amaci da alay yolu ile olay1 vurgulamaktir.
Rasyonalist diisiincenin getirdigi ev imgesi Absiirt Tiyatro yazarlari tarafindan
yikiliyor ve insanlar artik tabiata siginmaya (geri donmeye) basliyorlar. Tabiata geri
donmenin sagladigi bu ortamda insanlar degisim evresine girerler ve artik onlar i¢in
modern diinyanin halleri daha da anlagilmaz boyutlarda tecessiim eder.

Cop tenekelerine sigiman yasli Nagg ve Nell zorlukla hayatlarini
siirdiirmektedir. Onlarin yash olmasi ise eski donemin temsilcileri olmalarinin ve artik
yok olmaya yiiz tuttuklarinin gostergesidir. Hem sakat hem de yash olduklari igin
hareket edemezler ve bu yiizden de Hamm’dan gelecek yardima muhtagtirlar.
Yaratilan sistemde insanlarin sakat olusu, uyusmazlik ve doneme ayak
uyduramamalar1 giderek yabancilagsmalarini gosterir. Bu da onlarla toplumun arasina
bir bariyer ¢ekmektedir. Beckett’in Oyun Sonu’nda verilen sakatlik ve birbirine
muhta¢ olma iki sekilde yorumlanabilir. Cirkinin yani sira sakat bireylerin de eski

caglarda normal bireylerden hor goriildiigi biliniyor.

Aristoteles, ailelerin fiziksel bicim bozukluklart olan g¢ocuklar: biiyiitmesini
engelleyecek bir yasa ¢ikarilmasim teklif etmisti. Sparta’daki yasalarsa aileleri
bi¢im bozuklugu olan bebeklerini terk etmeye mecbur birakiyordu. Bebekleri
oldiirmeyi ongoren bu gibi uygulamalar muhtemelen efsanelerde anlatildig:
kadar yaygin degildi iistelik bazi kiiltiirel uygulamalar daha da kucaklayicrydi.***

Oyunda karakterlerin sakat olusu; diglanmislig1 ve 6tekilesmeyi simgeliyor.
Hamm, Nagg ve Nell’de olan sakatlik yiiziinden onlarla konusmay:1 bile istemez ve
onlar1 kendisinden kiigiik gérmektedir. Hatta Nell, Hamm’a terzi ile alakali hikayeyi

anlattiktan sonra Hamm daha da kizacaktir.

HAMM: Yeter

NELL: Ta dibi goriiniiyordu

HAMM: Bitirmediniz mi daha? Hig¢ bitirmeyecek misiniz? Yani bu hi¢
bitmeyecek mi? Ne konusa bilirler ki? Artik ne konusula bilir ki hala? Bir
copeiive kralligim. (Clov’a) Kaldir su ¢opleri. Denize firlat. 1%

10 pauline Dewan ‘The House as Setting Symbol and Structrual Motif in children’s literature, NY:
Edwin Mellen, 2004 https://muse.jhu.edu/article/183469.

101 Henderson, s. 34.

102 Beckett, s. 35.
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Aralarinda gecen bu diyalogda Hamm artik ise yaramaz iki karakter icin
dayanmak istemiyordur. Onlar Hamm ig¢in artik birer yabanciya doniismiislerdir.
Kendisi de tekerlekli sandalyeye mahkiimdur, ancak ¢ocukluktan yaninda olan Clov
onu terk etmedigi i¢in her igini ona yaptirmaktadir. Sosyal hayat olarak karakterlerin
hig birisi topluma dahil degildirler. Otekilesme hem toplum hem de kendi aralarinda
olusmaktadir.

Ikinci olarak karakterler sakat viicutlari olmasma ve birbirilerini
sevmemelerine ragmen gidemiyorlardir. Hamm, anne ve babasina ne kadar kizsa da
onlar1 terk edemez. Clov da Hamm’1 birakip gidemiyordur. Bu da modern toplumda
insanlarin yabancilasmaya maruz kalsalar bile birbirlerinden kopamayacaklarina
isarettir. Hayata firlatilmiglik hissi bu oyunda agik bir sekilde kendini gdstermektedir.
Karakterler birbirini sevmeseler de ne giderler, ne de bir hareket yaparlar sadece
varliklarini siirdiirmeye devam ederler.

Kendi hayatlarinin hige indirilmesinin yani sira diinyanin da insan gibi evrenin
merkezi olmayisi idealist tutumun sona erdigini gostermektedir. Oyun Sonu eserinin
adindan da goriildigii gibi bir nevi diinyanin sonunu bekleyen iki insan olarak
gosterilebilir. Eserde karakterler konusurken gérme duyularini kaybetmelerinden
bahsediyorlar. Gormek ya da gordiigiimiize inanmak aydinlanmanin esas

unsurlaridan biridir.

NAGG: Beni gore biliyor musun?
NELL: zar-zor
NAGG: Oyle deme (Bir an) Gorme duyumuz zayifladi. 1%

104 akil yoluyla rasyonel hareket etmemizi saglar ancak savasin

Aydinlanma
getirdigi yikim karsisinda anlam yoksunlugu yasanilir. Burada akil elestirisi vardir.
Bati edebiyatinda goz akilla ilintilidir. Ancak burada aklin roliiniin gitgide zayiflamasi
goriiliiyor. Beckett’in Oyun Sonu eserinde kahramanlarin artik bir g¢abalarinin
olmadigi, giiliislerini bile yarida biraktigi bir durum s6z konusudur. Sakat kalmak ile

ilintili olan gdrme duyusunun kaybi, karakteri daha da sinirli birine ¢evirmistir.

103 Beckett, s. 30.

104 Aydinlanma insanlar1 korkularindan arindirarak onlar1 daha da bagimsiz kilmaktir. Daha fazla bilgi
i¢in bkz. Max Horkheimer, Theodor Adorno. Dialectic of Enlightenment, Stanford University Press,
California, 2002, s. 22.
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Modern bir diinyada gérememek ise artik diinyanin goriilmeye deger olmadiginin
gostergesidir.

Eserde karakterlerin bedenlerinin zarar gérmiis olmasi bedenin biitiinliigliniin
(klasik donem edebiyatinda) bozulmasi ve donemin de artik bozuldugunu dile
getirmektedir. Beden biitiinltigii, tamlig1 ve ilahi bir diizgiinligii idealist yaklagimi
beraberinde getirmektedir. Ideal olan giizel olandir ve diizenin semboliidiir. Idealist
bakis ag1s1 her zaman miikemmelligi beraberinde getirmemektedir. Insanlara yikiciligi
ve manipiile etmeyi de idealist bakis a¢is1 saglamaktadir. idealizmin olusturdugu
diizenden geriye kalanlar ise sakat bireylerdir.

Klasik edebiyat yazinlarinda karakterlerin dis goriiniimleri de en az
karakteristik 6zellikleri kadar ilgi ¢ekiciydi ve tasvirlere genis yer verilirdi, ancak bu
eserde de goriildiiglii kadariyla kahramanlarin dis goriiniimii pek de bir sey ifade
etmiyor. Insanligin boyutu her haliyle degersizlesiyordu. Karakterlerin hayatlarmi
stirdiirmekte 6nemli rol oynayan organlarindan mahrum birakilmalari, onlarin kiiltiirle
celigtigine oOrnek wverilebilir. Viicut kisimlarimin olmayisi, biitiinlik kavraminin
bozulmasina yapilan bir géndermedir.

Yeni bir seyin olmayacagi hissi, karakterlerin doniip dolasip ayni yere
geleceklerini ve hayatin bir dongiiden baska bir sey olmadigini vurguluyor. Sisifos’un
tast gibi her sey ayni tekrarin igine geri atilmaktadir. Beckett’in bu oyundaki
karakterleri de Sisifos gibi hep ayni yolda ilerler. Gitmek isterler ama gidemezler.
Yasadiklar1 ¢op tenekelerinden ¢ikan Nagg ve Nell hep ayni yere geri donmektedirler.
Ne kadar isteseler de herkes ayn1 hayati1 yasayacak ve ayni seylerle karsilasacaklardir.

Sonugcta da her sey bosluga ve varolussal sikintilara yon verecektir.

CLOV: bitebilir. (Bir an). Omiir boyu ayni sorular ayni yanitlar. *%

‘Omiir boyu’ diyerek aslinda her bir insanin ayn1 yollardan gelip gectigi, hayatin
tekrardan baska bir sey olmadigini ve en kotiiniin bile (savas) yasandigini dile
getiriyor. Tanrty1 o6ldiirdiikten sonra insan kendisini dogal akisa birakti. Babanin
olmadig1 ev ¢op tenekesine kolaylikla donerken, doga kendi akisiyla insan hayatini

yonlendirmeye basladi.

105 Backett, s. 24.
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HAMM: ( Tedirgin) peki ama ne oluyor, ne oluyor?
CLOV: Bir seyler dogal akisin siirdiiriiyor. 1%

Hamm Clov’dan onu eski yerine koymasini istiyor, ancak sag, sol, 6n ve arka
tam oturmamistir.%” Oyun Sonu’nda ebedi dongiiye 6rnek olarak Hamm’m monologu
ornek gosterilebilir. Nietzsche’nin ebedi dongiisii burada yasanilan her hayatin
amagsiz ve ayni yoldan gectigine isarettir.!®® Hamm ve Clov, Nagg ve Nell’in
yaslanmamig halleridir. Hayatlarinin degisimine 6rnek olarak Nagg ve Nell’in ¢op
tenekelerinde yasamlarina farkli bir agidan bakmak miimkiindiir.

Neil Cornwell Absurd in Literature adli kitabinda ¢6p tenekelerini auschwitzle
bagdastirtyor.!® Insanin evrim siirecindeki konumu ilkelden moderne dogru bir
cizgide yer aliyor. Eski donemlerde disarida yasayan avlayan ve avlanan insan, artik
kendisine ev yapti. Ancak savasin getirisiyle beraber yaptiklari evler ¢op tenekelerine
donlismeye basladi. Evin sembolik olarak yikilmasi ise bir kavramin degisikligine
olanak sagladi. Modern insanin esas gereksinimlerinden biri olan ev artik yerini
copliige birakmustir.

Cop tenekelerine baska agidan bakilirsa yasam alanlariin gitgide kisitlandig
goriililyor. Insanlarin saraydaki biirokratik yasam tarzlari artik bir ¢dp tenekesine
dontisiiyor. Copliik icerisinde her tiirden ¢opii barindirdigr i¢in kaotik bir ortamdir.
Insanin temiz alanda kalmamasi onun artik bir nevi diyonizyaklifa geri doniisiinii

simgeler.

HAMM: ...Gidin buradan gidin sevisin. Yalayin bir birinizi. Ekmek
istemedekileri zaman pasta istiyorlardi. Defolun gidin basimdan sevisme
alemlerinize doniin. Biitiin bunlar biitiin bunlar. Gergek bir képek bile degil. Son
baslangicin icindedir. Oykiimii siirdiire bilirdim belki bitirip yenisine baslaya
bilirdim..."*°

Beckett’in oyun sonu eseri yazarin abisinin olimii ile ayn1 zamana denk

gelmektedir. O donemde de kendi bedeninde olan agrilar yazara rahatsizlik

106 Beckett, s. 29.

107 Beckett, s. 37.

108 Bengi doniis kavramu icin bkz. https://tr.wikipedia.org/wiki/Bengi_d%C3%B6n%C3%BC%C5%9F.
109 Cornwell, s. 230.

110 Beckett, s. 30.
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vermekteydi. Bu eserde yaratilan groteskligin kaynagi yazarin kendi hayatindan da

esinlenmesinde yatmaktadir.1!!

3.3. EUGENE IONESCO VE YABANCILASMA

Romen asilli Fransiz yazar Eugéne lonesco tiyatroda evrensel bakisin esas rol
oynadigimi1 kendi notlarinda belirtmistir. Yazar Absiirt Tiyatro’da yabancilasmayzi,
dilin mantik kurallarina uymadan kullanis1 ve beden uzuvlarinin siirreal bir hale
biirlinerek dile getirmistir. Kendisini belli bir grubun yazari1 olmaktan ziyade insani
konu alan biri olarak tanitmayi se¢mistir. Yazarin savundugu fikir tiyatronun
ideolojilere bagl kalarak evrenselligini kaybetmesidir. Tiyatronun amaci insanlara
onlarin yagamlarina ayna tutmak ya da elestiri yapmalarini saglamaktan ibarettir. Bu
amaci tiyatro, karakterlerin soylemlerinden ilave mimiklerinde ve hareketlerinde de
yansitmistir. Yazar, sozciiklerin kullanimindan baska bedensel dili de harekete
gecirmistir ve Ionesco bedensel dilin iletisim dilinden daha etkili oldugu kanisindadir.
Yazarin Gergedanlar ve Amédée ya da Nasil Kurtulmal: oyunlarinda bedenin islevi
dilin islevinden daha biiyliktiir ve bunu da yazar tiyatronun gercek dili olarak ifade
etmektedir. Antik donemlerdeki tiyatrolarda da ayni sekilde konugmalarin,
diyaloglarin az olmas1 ve mimiklerin yani sira bedenin roliiniin cogalmas1 agikardu.

lonesco kendi oyunlar1 hakkinda ve onlari elestiren elestirmenler hakkinda
kitabinda genis yer vermistir. Yazar, tiyatronun evrensellide vurgu yaptigini
sOyledikten sonra oyunlarini izleyen ve elestiren elestirmenler hakkinda goriislerini
sert bir sekilde dile getirmistir. Yasanan dénemin tarihi agidan agirligi, bir taraftan
yazarlarin da iizerine diismekteydi. Herkesin beklentisi, yazarlarin yasanan olaylari es
gecmemesi yonilindeydi. lonesco ideoloji insam1 olmadigi i¢in ona yoneltilen

elestirileri kabul etmiyordu ve kendi yazilarinda bunu agik bir dille ifade ediyordu.

Sonu¢ olarak, demek ki diisiiniirler kendilerine itaat edilmesini ister. Itaat
edilmemesine ofkelenirler. Oldugunuz gibi olmanizi sevmezler, onlarin
begenecekleri gibi biri olmanizi isterler. Onlarin huyuna gitmenizi, onlarin
siyasetlerine uymanizi isterler, onlarin nesnesi olmanizi isterler. Ve eger bu

11 Quayson A. Samuel Beckett: Disability as Hermeneutical Impasse. Aesthetic Nervousness:
Disability and the Crisis of Representation, s. 54-85.
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olmazsa, siz onlarn istedikleri sey olmadiginiz halde, yine de oyle oldugunuzu
kanitlamay: basaramazlarsa, sizi ortadan kaldirmak isteyeceklerdir.*'?

Bunlar1 vurgularken yazar elestirmenlerin eserin yorumlanmasinda ne kadar da
biiyiik bir role sahip oldugunu gostermeye calisiyordu. Yazilan eser, evrensel nitelik
tasirsa ona farkli bakis agilarindan yaklasarak yorumlanabilir ama ideolojiye kurban
olmus edebiyat ise artik edebi niteligini yitirmektedir. Boylelikle de 6zgiin eser ve
0zglin yazar kavramlari1 yok olmaya baglar.

Insandan daha ¢ok herhangi bir donemi ele alan tiyatro oyununda insan degil
olaylar 6n plana ¢ikar ve asil maksattan uzaklagilmis olunur. Bu da lonesco’nun dedigi
gibi Tiyatronun dogal akisina ket vurmaktir. Olaylarin insanlari iistelemesi aslinda
insan1 tekil olarak degil toplumun bir pargasi olarak algilamaktan ibarettir. insan
toplumun bir parcast oldugu i¢in insani degerler kendi yerini toplumsal degerlere
biraktt. Toplumun istekleri i¢in var olan devlet, kendi ¢ikarlarin1 ya da belli bazi
kesimin ¢ikarlarini insanlardan daha istiin tuttuklari i¢in ideolojilerin dayatmasina
basladi. Modern Dénem’de ortaya ¢ikan siyasi ideolojiler toplum yararina olmadigi
icin toplumun 6liimi ile sonuglandi. Modernizm’in getirileri olan insanlar1 siniflara
belli bash gruplara bolmek ve onlarin propagandasini yapmak insanlarin zararina

yapilmis bir ayrimdir.

Modernligin bir iiriinii olan suf toplumu, modern ruhun bir bulusudur.
Dolayistyla insanin dogal bir kogulu degil, isbéliimiiniin bir sonucudur. Sinif
fikri, kati bir kalitsal aktarimdan arinmis, ancak sosyal baglamda uygulanan
isleve dayanan modern bir kavramdir.**®

Tarih ve insan hep iliskidedirler ve degisen diinyada insan doneme ayak
uydurmak ve tarihe bagl kalmak zorundadir ve bunu yapamazsa yasami sorgulamaya
baslayacak ve anlam arayislar1 baslayacaktir. Belli bir ideolojiyi kapsayan tiyatro
oyununu lonesco elestirir. Eserin kalip icerisine sokularak belli bir fikri savunmasi
yazara gore anlamsizdir. Insani kendi tabiatindan koparan ilk etken ideolojilerdir.
Yazar temel ilkelere donmekten ve tiyatro oyunlarinda bunlari irdelemekten yanadir.

Yazar kendisi bunu sdyle dile getirmistir: “Tiyatro idealarin dili degildir. Ideolojilerin

112 Eygene lonesco, Notlar ve Karsi-notlar, cev. Hanife Giiven, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2020,
s. 77.
113 Carlo Bordoni. 2014. https://www.socialeurope.eu/concept-of-class.
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bir aracina dondiikten sonra o yalniz ideolojinin daha da popiilerlesmesine 6n ayak
oluyordur.”’!* Insanlara takilan maskeler belli bir fikre itaat eder. Ideoloji, dayatilan
fikir ya da ideolojinin desteklenmesi beklenen bir idedir. ideoloji basta toplum yararina
olarak sunulsa da gelinecegi nokta hiisrandir. Ideolojiler egemenlige hizmet ederler bu
yiizden de giicii igerisinde barmdirir. Ister halkin yararina isterse de zararina olsun
hatta dogru olarak gosterilen ideolojiler de topluma zararhidir. Ancak dogal olarak
Aydinlanmaci filozoflar ideolojileri topluma dogru yolu gosterebilecek nitelikte bir
potansiyele sahip oldugundan yanadirlar. Frankfurt Okulu {iyeleri bu agidan
bakildiginda aydinlanmanin getirilerini agik bir sekilde elestirir. lonesco ideolojilerin

tiyatro oyunlarinda sunulmasina karsidir ve bunu bdyle ifade eder:

Hatta sadece en temel gercgekleri sunmakla su¢lanabilivim. Eger dyleyse,
hi¢bir sey igin son derece mutlu olmaliyim, temel hakikatlere geri donmek
temel ilkeler sertifikasindan daha zordur. Filozoflarin kendileri kesin olan
ilkelerden bagska bir sey aramazlar.**®

Yazar aydinlanmanin diiz mantigmmi elestirir ve insam1 dogru bir sekilde
yansitmadigimi ileri siirer. Insan1 sadece kimligi ile degil, korkular1 ve hisleri ile de

vurgulamak gerekir.

Tiim insanlarin ortak temel sorununu kesfetmek icin kendi temel
sorunumun ne oldugunu en kokii kazinamaz korkumun ne oldugunu kendi
kendime sormam gerekir. Ancak o zaman her birimizin korkularinin ve
sorunlarinin neler oldugunu kesfedebilirim. Iste hakiki ana yol benim
kendi karanliklarimin dibine inen bizim karanhklarimizin dibine inen
giin yiiziine ¢ikarmak istedigim yol 11®

Oyunlarinda insanlar1 ikilemde birakmasimnin sebebi de budur. Bazen
diyaloglar yoluyla verilen, baskasinin g¢eliskisine ¢6ziim aramak aslinda onun

gercegine varmaktir.

114 Eugéne lonesco and Leonard C. Pronko, Discovering The Theatre, The Tulane Drama Review,
Vol. 4. No. 1, s. 3-18.

15Eugene Tonesco and Leonard C. Pronko, Discovering The Theatre, The Tulane Drama Review,
Vol.4. No.1, http://jstor.org/stable/1124801.

118 1onesco, Notlar s. 103.
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3.4. AMEDEE YA DA NASIL KURTULMALI OYUNUNDA GROTESKIN
BOYUTU

Romanyali yazar Eugene lonesco kendisini Absiirt Edebiyat yazari1 olarak
degil, realist bir yazar olarak ifade ediyor. Yazar Amédée ya da Nasi! Kurtulmali adli
oyununun yani sira Gergedanlar oyununda da gergekiistii olaylarin tasvirine genis yer
vermistir. Kiigclik bir kasabada yasayan insanlar gitgide gergedana doniismeye
baslarlar. Ancak Berenger adli karakter, oldugu gibi kaliyor ve oyun onun insan olarak
kalmak m1 yoksa bir gergedana doniismek mi ikilemi ile sona eriyor. Bu iki oyununda
ortak olarak goriilecek sey ise lonesco’nun belirli bir tarihi olgular1 ele almasi degil,

evrensel olarak konulari islemeseydi.

lonesco, tarihin geciskenligine ve insanlarin evrensel dogasina inanci
vardi. lonesco, tiyatronun ideolojiyi tasimak igin yeterli bir form olduguna
inanmiyordu. Problematik Oyunlar kaba bicimli yaklagim parcalaridir.
Drama, fikirler icin arac degildir. Ideolojiler icin bir ara¢ olmaya
calistiginda, tiim yapabilecegi onlari kabalastirmaktir '

Amédée ya da Nasil Kurtulmali oyununda kar1 ve koca evlerinde uzun bir
stiredir gittikce biiyiliyen bir cesetle yasamaktadirlar ve miimkiin oldukea hi¢ kimseyle
iletisime ge¢gmemeye c¢alisiyorlar. Bu iki oyunda da yazar olaylarin ilerleyisinde
gercekiistii 6gelerden yararlanmistir. Yazar, gergekiistii ogeleri oyunlara katarken
sectigl sekilsiz ve Ol¢iisiiz obje ve karakterlerin kullanilmasina yer vermistir. lonesco
bu gibi Ogeleri oyunlarina katmakla aydinlanmaya karsi bariz bir elestiri ile
yaklagsmaktadir. Ionesco oyunlarinda Aydinlanmanin sekilci yaklasimina elestirel bir
boyut kazandirmistir.

Yazar roportajlarin birinde eserleri hakkinda sorulan sorulari1 yanitlarken “Her
sey gercektir. Sanatin her alan1 gercegi ya da hakikati yansitiyor. Bazi filozoflar
hakikat ve gergegin ayni olmadigini soyliiyorlar. Mesela Platoncular. Tabii ki ben
realistim baskalar1 gibi” der. 8 lonesco her iki oyununda da (6zellikle Gergedanlar

ve Amédée ya da Nasil Kurtulmali) izleyiciyi yarattigi siirreal ortam ile etkilemeyi

117 Bennett, s. 89.
118 An interview with Eugéne Ionesco. Author. Rosette Lamont and FEugéne Ionesco
http://www.jstor.org/stable/25087829.
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basardi. Ionesco gergeklik ile riiyay1 bir arada kullanan Siirrealizm akimi sanatgilari
ile ayni fikirdedir. Onun i¢in gergekligin her iki boyutu da 6nemlidir. Biri bizim
fiziksel olarak oldugumuz yasadigimiz hayat, digeri ise ya korktugumuz dile
getiremedigimiz ya da hayal ettigimiz hayattan ibarettir. Bu yiizden de oyundaki
karakterler giderek biiyiiyen ceset hakkinda konusurken onceleri onun iyi ve giizel

oldugunu zamanla 6l¢iisiinii yitirip dallanip budaklandigini sdylerler.

AMEDEE: Sanki nefes aliyor. Yiizii de ne kadar anlaml. Her dedigimizi
anliyor gibi.

MADELEINE: Hakkinda kétii bir sey séylemiyoruz ki!

AMEDEE: Yakisikli da.

MADELEINE: Yakisikliydi. Cok yasland: artik.**

Yazarin gerceklik ile soylemek istedigi hangi gerceklik ve ona olan
yaklagimidir. Yarattigi karakterlerin siradan olmayisi oyunlarina grotesk hava
katmistir. Donemin kargasasini iletmek i¢in segilen en akillica yontemlerden biridir.
Yasanan olaylarin gergekliginin daha iyi yansitilmasi i¢in oyuna gergek olmayan
Ogeler ilave etmistir. Bu agidan groteskin oyunda kullanimi diizgiin olmayan (klasik
anlamdaki uyumlu karakter) karakter se¢imine isarettir. Oyundaki iki karakterin de her
sey normalmis gibi hayatlarina devam ediyor olmalar1 grotesk bir beden tarafindan
altiist edilir. Ciinkii karakterlerden biri aydin ve iyimser yazardir. Digeri ise devlet
isinde gérevli memurdur. Ikisi de aslinda hayata ayak uydurmaktadirlar, ancak
mantarlar ve ceset tarafindan onlarin bu diizglin olusu bozguna ugratilir. lonesco
oyunda Amédée Karakterini yazar olarak vermistir. Yazar ilerlemeci ve aydin birisidir,
ancak yazmakta zorluklarla karsilasir ve hep yasadigi durumdan sikayetcidir. Kot bir
durumda yasayan kimseden biiyiik eserler yazmasinin beklenmesi ya da felsefi her
hangi bir sey ortaya ¢ikarmasinin olanaksiz oldugunu soyler.

Grotesk, ortagag edebiyatinda oburluk ve organlarin sekil degisimleri olarak
verilmistir. Zaman gegtikge 180011 yillarda groteskin yeri daha ¢ok ironi, giilme ve
alay seklinde yorumlandi. Grotesk oOgelerin karnavallarda ve bazi festivallerde
kullanim1 ise insanlarin istedikleri gibi davranabilmelerine isaretti. Giinliik

hayatlarindan bir giinliik bile olsa uzaklasmis insan, tiim bilinen kurallar1 yikarak

119 |onesco, Amédée, S. 53.
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bastirdigr ve kendisinde gizledigi duygular1 grotesk altinda gerceklestirir. Absiirt
Tiyatro’nun ortaya ¢ikmasi ile birlikte yazarlarin yeniden oyunlarinda kullandiklart
yontemde kendine yer edinen groteskte diinyaya ait olamama tasvir olundu.'?° Giderek
daha da aydinlanma ¢aginin kolesi olan insan da ayn1 sekilde duygularini bastirmali
ve hayatini bir sekilde kazanmalidir. Oyunda Madeleine her defa isine geri donmesi
ve calismasi gerektigini vurgular aksi takdirde yagamlart daha da zora girecektir. Bunu
sOylerken kocasinin da evde calismadan durmasi onu rahatsiz etmektedir. Kocasinin

siirekli yeme istegini elestirir.

MADELEINE: Ben de isimden ayrilamam. Gériiyorsun iste. Goze alamam
kovulmayr. Baska bir ¢oziim yolu bul. Benim hosuma mi gidiyor sanki bu?
Acliktan 6lmemizi istiyorsan benim icin hava hos.

AMEDEE: Benim i¢in de hava hos. Béylesine bir yasam!

MADELEINE: Sen her zaman kurt gibi acsindir. Zavalli dostum! Hep midenin
kazindigindan  yakinirsin!  Sabahtan aksama kadar yiyecek bir seyler
istersin...(telefon zili) duyuyor musun? (telefonu yamitlar) tabii bayan tabii (
Amédée ’ye) Sepeti al, cabuk ol, bir sey kalmayacak ¢arsida.***

lonesco’nun da belirttigi gibi fikirler evrenseldir ve her donemde sekil
degistirirler. Grotesk de bu baglamda savas doneminde farkli agidan ele alindi.
lonesco’nun bu oyununda evin igerisindeki gitgide biiyliyen ceset konusmaz sadece
biiylimeye devam eder ve sonunda eve sigmadigi icin Amédée karis1t Madeleine’nin
yardimi ile onu ¢ikartip denize atmaya karar verirler. Bu sirada da Amédée yukariya
dogru istemsiz sekilde gider ve kaybolur. Gergekligin garip hal almasi savasin
insanlar1 getirdigi durumla ilintilidir.

Yazar notlarinda ne kadar oyunlarini siyasi olarak nitelendirmese de
elestirilere agik oldugunu ve ayaklar1 yere saglam basan elestirinin makbul oldugunu
belirtmistir. Bu yiizden de savasin getirdigi yabancilasma Amerikali Er’in oyuna dahil
olmasinda daha bariz sekildedir.

Bakhtin Rabelais’nin Gargantua ve Pantagruel romanini grotesk agidan
incelerken oburlugun da énemine deginmisti.’?? Bedeni etkisi altina alan ¢ok yemek
yani asir1 tilketmek insanin normal alisilmis viicut yapisini degistirir ve sonugta garip

bir goriiniim kazandirir. Bedende olusan degisiklikler groteske yol agiyordu ve tarihsel

120 Bahtin, s. 152.
121 |onesco, Amédée, S. 49.
122 Bahtin, s. 97.

62



perspektiften bakildiginda ikinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikan eserlerde bu
konunun islenmesi yabancilastirmanin kaynagini olusturuyordu. Amédée ya da Nasil

Kurtulmali oyununda esas karakterlerin arasinda gecen boyle bir diyalog vardir.

MADELEINE: Dinlen. Dinlenmene kim engel oluyor. Gece uyu. Giindiiz uyuma.
Daha az yemek ye. Biitiin bunlar senin asiriciliklarinin sonucu. Cok fazla igtin
AMEDEE: Beni hi¢ sarhos gérmedin. **

Madeleine’nin s6yledigi asirilik, modern donem insaninin muzdarip oldugu
¢ikmazdir. Bitmek tiikenmek bilmeyen insanin her seyi elde etme ve sahip olma gabasi
her zaman onu ileriye gotiirmiiyor. Amédée gibi insanlar agiriliklari sonucunda yok
oluyorlar. G6ge dogru ylikselmesi ve yok olmasi yer ile olan metafiziki baglarim
tamamen koparmasina delalet eder.

Savag donemi politika insanlar1 toplumu hige sayarak her seyi elleri altinda
toplamak istedikleri i¢in yasanilan ¢agda kaosun daha da biiylimesine 6n ayak oldular.
Bu oyunda Amédée yazardir, ancak higbir sey yazamaz sadece ‘Yash adam yash
kadina’ diye soyler. Odadaki cesede bakmaktan bagska hicbir ise yaramaz. Karist onu
bir seyler almak istediginde yanlis almasi ya da dikkat etmemesi onun etraftan
kopuklugu ile sonuglanir. Higbir zaman buraya ait olmamistir. Odadaki giin gectikge
biiyliyen ceset, iki karakterin anlasmazliklarinin gittikge biiylimesinin sembolii gibi
algilanir.

Odanin igerisinde onlar ilk sasirtan mutfakta bulunan mantarlardir. Onlarin
zararlhh olmasi ve gittikge ¢ogalmalar tedirgin ediciydi. Korkulan obje
yabancilastirmay1 getirir. Mantarin mutfak gibi temiz bir yerde ne aradigi karakterlerin
kafalarimi kurcalamaktadir. Onlara ¢ok ilging gelmektedir. Cilinkii mutfak ve mantar
tamamen zit kutuptadirlar. Biri temiz, digeri ise kirlidir. Mantar hem igerisinde garip
olant hem de korkuyu barindirmaktadir. Bundan bagka goriiniim olarak da igrenilen
objedir. Igrenilen obje ise diizene karsidir. Bununla da aydin bir yazar ile devlet isinde
calisan iki insanin hayati bozulmaya baslar. Hem aydinlanma elestirisi hem de garip
olan 6genin verilmesi oyunun ana temalarindandir.

Mantarin  bir diger yorumu ise oyundaki karakterler arasindaki

yabancilastirmayla es degerdir. Modern toplumun pargasi olan insanin 6lmiis insani

123 |onesco, Amédée, S. 39.
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duygularinin gittikge bilyiimesi verilmistir oyunda.'®* Madeleine mantarlarin zehirli
oldugunu ve onlara zarar verecegini diisiiniiyordur. Madeleine kadar Amédée de
tedirgindir ve yayilmaya baglayan mantarin yapacagi zehirlenme onlarin sonu
olacaktir. Mutfaktaki zehirli mantarlarin ¢ogaldigini sdylemesi ile baslayan oyun
ilerledikge odanin igerisinde biiyiiyen bir cesetle devam eder. Bunlarin tanimi yapilirsa
abartmin nelere yol agacag soylenebilir.® Abartinin yahut da yasanan olayin
oldugundan daha da ¢ok vurgulanmasi (mantarlarin ¢ogalmasi ve 6lii bir bedenin
giderek bliylimesi) gercek olan durum ile gergekiistii olayin arasindaki boyuta isarettir.
Bakhtin kitabinda da abartidan konusurken onu ‘grotesk gergeklik’ olarak
nitelendirmistir. Ger¢egin modern hayatta biiriinecegi yeni viicutlar vardir. Onlar da
hayatta var olanlardir. Bu bir hayvan (gergedan) ya 6lii bir kimse ya da mantar ve yahut
da esya olabilir. Olii birinin viicudunun giderek biiyiimesi ise sembolik anlam da
tagimaktadir.

Ortagag edebiyatinda karnavalesk yazim tarzindan bilinirlik kazanmis asiriya
kacma fazlalik halk gelenegiyle de baglantilidir. Ionesco’nun kendisinin de belirtmis
oldugu tizere yazilan her bir eser realiteyle ilintilidir. Sadece tarihsel olarak farkli
yorumlanmalara agik oldugu i¢in farkli algilanir. Burada da biiyiiyen ceset realitede
olusmus ciiriiklerin ¢1g gibi biiylimesinin gostergesidir. Hi¢ kimseyle iletisime
gecmeyen ikili, diinyada olup biten her seye kars1 kendilerini kapatmislardir. Yalnizca
Madeleine telefon vasitasiyla insanlarin birbirleri ile iletisimini saglar. Bu denli
insanlardan uzak yasayan insanin telefon gibi (iletisim araci) bir aragla igini yapmasi
da yazarin ironisidir.

Odada biiyiiyen ceset groteske tam vurgu yapiyorsa da oyunun ilk sahnesinde
gelip ikiliyi tedirgin eden postaci da dolayl1 bir tehlike olusturur.'?® Postaciya grotesk
agidan bakildiginda biiyiiyen cesedin tam aksi bir tehlike yaratmisti. Onlarin tedirgin
olmalarima ve realiteyle ylizlesmelerine olanak saglamisti. Postaci bir devlet
memurudur. Halbuki onun korkutucu ya da firkiitiici bir goriiniimiiniin olmasi
olanaksizdir ancak donemin devlet ve ideoloji yanlilariin insanlarda yarattigi garip

goriiniimii korku uyandirtyordu. Uniformali birinin gelisi, uzun zamandir bir eve

124 Esslin, s. 162.

125 Bahtin, s. 81.

126 Wright, M., Theatre of the absurd: when tragic turns into absurd through irony. Papyri- Scientific
Journal. Bloomsbury Publishing, Volume 1. 2016.
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kapanmis ikilide yarattigi tehlikedir. Amédée ve Madeleine ne kadar da modern
hayatin igerisindeki bireyler olsalar da hayatin igerisinde degillerdir. Disariya
¢ikmamalar1 ve hi¢ kimse ile irtibata gegcmemeleri onlarda belirli degisiklikler
olusturmustur. Bu agidan postacinin gelisi onlara garip goziikecektir. Bu durum
groteskin garip olan iliskisinden kaynaklanmaktadir. Siradan hayatlarina alisilmadik
birilerinin girmesi onlar i¢in uyumun bozulmasina bir yabancinin dahil olmasina es
degerdir.

Bu oOrneklerin yani sira oyunun sonlarina dogru Amédée cesedi evden
cikarttiktan sonra sahneye Amerikali Er dahil olmaya baslar. Aslinda o da yerel halk
icin bir korku objesi sunuyordu. Bagka bir dilde konusuyor ve ne soyledigi
anlasiimryor. Ilk olarak Amédée Amerikali Er ile karsilasiyor. Bu sirada Amédée evde
gitgide biiyliyen cesedi disar1 ¢ikarmistir ve ondan kurtulmaya galisiyordur. Amerikali

Er ile karsilastiginda Ingilizce bilmedigi i¢in onu anlamakta zorlaniyor.

AMEDEE: yolun yaris: bitti. Sansim varmis. Meydan bos. Ne giizel bir gokyiizii...
AMERIKALI ER: Do you speak English?

AMEDEE: Ha, ne dediniz, bayim?

AMERIKALI ER: Did you see Mado? **

Oyunun sonuncu perdesinde katilan Amerikali Er bardan kovulmustur ve
Amédée onu gordiikce uzaklasmaya ve konugsmamaya calisiyor. Onu kendisi i¢in bir
tehdit olarak goriiyordur. Ciinkii kendisi gibi alisildik degildir. i¢ki igen, neseli ve
sarhos olarak betimlenen karakter Amédée *de rahatsizlik yaratiyor.

Savag doneminde groteski sadece siirreal olarak degil tanidik ve bildik olanin
da abartilmasi ile de ortaya cikiyordu.'?® Bedensel dgelerle yabancilasmayi aciga
¢ikaran lonesco aydinlanmay1 sert sekilde elestirerek hayattan soyutlanmaya kadar
gotlirdiigiinii vurgulamistir. Oyunda herkes birilerine ya aittir, ya da herkesin bir
mevKkii vardir.

lonesco edebiyat hakkinda konusurken karakterlerin evrenselligine vurgu
yapar. Belirli ideolojilerin kurban1 olanlar insanligin durumundan habersiz olurlar ve

sadece doneme odakli kalirlar. Brecht’in yaptig1 gibi bu da tiyatronun politiklesmesine

127 1onesco, Amédée, s. 108.
128 Bahtin, s. 81: “hyperbolism”.
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olanak yaratiyor. 12 Politiklesen tiyatro oyunu insandan ¢ok dénem icerisinde yasanan
olayr merkeze aliyor. Ancak lonesco tiyatronun esas konusunun insan oldugundan
yanadir. Amédée ya da Nasil Kurtulmali oyununda da politik igerikten daha ¢ok
insanin kendisi ile ve baskalar ile olan celiskilerine vurgu yapilmistir. insanlarin
yabancilagsmasinin altinda yatan nedenlerden biri kiiltiirdiir. Kiiltiir insanin doga ile
olan baglarin1 kopardigi i¢in insan gergekte olan kendisine ya da baskasina
yabancilasir. Kiiltiir sayesinde insanlar belirli kimliklere biirliniir ve hayatlarini o
kimlikle devam ettirir. Disariya yansitilan bu kimlikler kendi hayatlar: ile bas basa
kaldiklarinda gergek olanla karsilagsmaktadir. Disartya yansittigi yazar kimligi olan
Amédée ve devlet isinde ¢alisan Madeleine islerinden soyutlandiklarinda hayatlarinda
olan olaylar karsisinda ne yapacaklarini bilememektedirler. Bu durumu dis diinyaya
kars1 da siirdiirmektedirler. Postaciya ve Amerikali Er’e kars1 da yabanci tutumlari
gercek ve gergek olmayana karsi olanla aynidir. Onlar igin postacit tamamen
yabancidir. Ciinkii kendi diinyalarindan tamamen uzak varliklardir. Dis diinya ile
irtibat1 kestikleri i¢in farkli sekiller oyun karakterlerinde korku ve yabanci olarak
algilanmaktadir.

Yazarin amaci, insanin gergek ve hayal diinyasini yansitmaktir. Oyunlarda
kullanilan gergekiistii 6geler aslinda siirreal degildir, sadece gercekligin bir baska
boyutudur. Bu boyut insanda kiiltiir tarafindan dayatilan bir boyuttur. Yazar, gergegin
algilanis bi¢iminin herkes tarafindan farkli oldugunu sdylemistir. Hatta oyundaki
mantarlar hakkinda konusurken mantar gerg¢ektir ama mantarin oyunda verilmesi
bazilar1 igin ger¢ekdisi nitelik olarak algilanmistir. Bu oyunda da esas kahramanlardan
olan Amédée, yazar imgesinin altinda hi¢ bir sey yapmamaktadir. Sadece yemek
yemek ve glinliik siradan hayatini siirdiirmektedir. Karis1 Madeleine onu elestirir ve
hareket etmesini ister ancak Amédée umutludur ve hayata karsi iyimser tutum takinir.
Bu iyimser tutumu lonesco’nun Gergedanlar oyununda Berenger’in timsalinde de
gorebiliriz.1*® Karis1 bu yiizden onu “Iyimser Aydin” olarak adlandirir.®* Elestiri
yaparken de aydinliginin, bir yazar olmanin getirilerini gormedigini vurgular.

Ilerlemedense daha ¢ok geriye dogru bir ¢izgide hareket vardir.

129 An interview with Eugéne Ionesco. Author. Rosette Lamont and Eugéne Ionesco.
http://jstor.org/stable /25087829.

130 Bennet, s. 98.

131 Jonesco, Amédée, s. 38.
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Bu calismada Samuel Beckett ve Eugéne lonesco’nun absiirt tiyatrosunda
yabancilagsmaya neden olanlar ve bu yabancilasmanin hangi yollarla ortaya ¢iktigi
verilmistir. Tk béliimde absiirt kelimesinin kaynagi, nereden geldigi ve edebiyatta
kullanim alanlar1 incelendi. Absiirt kelimesi tiyatro metinleri diginda edebi eserlerde
de kullanilmistir ve tarihi olgulara gére absiirtliigiin boyutu degismistir. Absiirt Tiyatro
Modernizm’in getirdigi akilciliga ve yikiciliga elestiri niteligindedir. Bunu da daha iyi
vurgulamak i¢in klasik ¢ag trajedilerini, onlarin diizglinligiinii, etik yaklagim ve
degerleri incelendi.

Klasik ¢ag edebiyatinda tiyatronun asli gorevi arinmayi saglamaktan ibaretti.
Insanlara aklin yolu ile hakikate ulasmak gibi ya da etik degerlerin benimsenmesini
saglamak gibi degerler asilaniyordu. Aristoteles’in ‘katarsis’ kavrami esas alinarak
oyunlar sergileniyordu. Arinmadan bagka hayata kars1 olan ideal tutum ve kahramanca
hayatin1 yasamak da klasik ¢ag tiyatrosunun ana 6gelerindendi. Kahramanlar idealleri
ugruna savasirdi ve amaclar1 ugruna kahramanlik sergilerdi.

Abstirt Tiyatro’da ise klasik ¢ag tiyatrosunda islenen konularin tamamen tersi
konu edildi. Savas donemi insanlarinin yasadigi bosluk, klasik ¢agdan itibaren aklin
elestirisi esas alindi. Rasyonelligin, insanlar1 getirece§i noktanin savas oldugu
gosterildi. Tiyatro metinlerinde artik kahramanlara ve onlarin ideallerine yer
verilmiyordu. Oyunlardaki karakterler i¢in hayatin artik bir amaci kalmamisti ve
ugruna savasacak bir hayat yoktur. Karakterlerin ne ge¢mis ne de gelecek kaygilari
vardir. Oyunlarda sadece yasanan anin igerisinde olanlar verilmistir.

Absiirt Tiyatro klasik cag tiyatrosundan farkli olarak ihtisamdan yoksun bir
tiyatro tasvir eder. Kullanilan dil ve giyilen kostimlerde de sadelesmeye ve
yoksunlagmaya gidildi. Bu da degersizlesmenin alametlerindendi. Dilin eski ihtigsami
giderek azaldi. Klasik donem tiyatro metinlerinde oyun karakterleri dili kullanarak
iletisimi sagliyorlard1 ve oyun sonuca varilarak sona erdiriliyordu. Nitekim Absiirt
Tiyatro’da boyle bir sey soz konusu bile degildi. Oyunlarda karakterlerin dahilen
gelisimleri yoktu ve sadece yasanan an ele alimyordu. Bu verilirken esas olan
kahramanlarin artik giyimlerindeki 6zensizlik ve bu 6zensizligin onlarin diline de

yansidigini gostermektir.
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Absiirt Tiyatro metinlerinde antik ¢ag tiyatrosunda islenen konular yeniden ele
alindi. Klasik ¢ag tiyatrosunda rasyonellik esasti, ancak antik ¢ag ve Absiirt Tiyatro
metinlerinde ise akil ile irrasyonelligin karsi durmasi ele alintyordu. Nitekim bu karsi
durma antik tiyatro metinlerinde Apollon ve Dionysos iizerinden verilmistir. Sisifos
mitolojide tanrilar tarafindan bir kaya parcasini yukariya ¢gikarmak gibi bir cezayla
cezalandirilmisti, kaya pargasini zirveye birakmasi, yeniden yuvarlanarak asagiya
diismesi hep tekrarland1 ve sonsuza kadar boyle siirdii. Absiirt Tiyatro metinlerinde
Sisifos gibi kahramanlar ortaya ¢ikti. Modern donemin kahramanlar1 da Sisifos gibi
bosa caba sarf ediyorlardi ¢linkii yukariya kaldirilan kaya pargasi yine asagiya dogru
yuvarlanacakti ve amagsiz bir yasam ortaya c¢ikacakti. Sisifos’la modern trajik
kahramanlar1 ayiran tek sey ise modern kahramanlarin hayata karsi umutla
yaklasmamalartydi. Yasanan olay amacgsiz ¢abadan ibaretti. Absiirt Tiyatro Sisifos
miti lizerinden kahramanin yasadigi hayatin degerini kaybettigini gosterdi. Diger
taraftan ise kahramanin umutsuz c¢abasini sergilemistir. Ancak umutsuz c¢aba iki
sekilde kendisini gosterdi. Ne olursa olsun yasama tutunmak gerektir, aksi takdirde
hayat daha da dayanilmaz olur ve intihara sebebiyet verir. Digeri ise irrasyonelligi
kabul edip sadece hayatin dongiisiine kendisini birakmaktir.

Absiirt Tiyatro, antik donemi Sisifos’tan baska Apollon ve Dionysos Karsi
durmasi olarak da yeniden yorumladi. Savas donemine kadar insan, akli sayesinde
kesifler yapti. Hayati rasyonellestirdi ve kiiltlirii hayatlarinin merkezine koydu.
Savagin patlak vermesi ile birlikte insanlar kendi yarattiklarinin kurbani olmaya
bagladilar ve yazarlar aklin elestirisi tarafindan konu edildi. Eski yunanda Apollon
aklin temsilcisi, Dionysos ise kaosun temsilcisi idi. Sekilcilik Apollon’la
bagdastiriliyordu ve klasik ¢agdan beridir siire gelen apollonik hayat aklin artik bir
fayda etmedigini gosterdi. Diyonizyak hayat ise apollonik olani bastirdigini giin
yiiziine ¢ikardi. Insanlarin duygularim saklayarak aklim éne ¢ikarmasi ve bu sayede
de aklin kurbanina doniismesi Absiirt Tiyatro metinlerinde konu edildi.

Insan toplumun bir parcasidir. Modern dénemde insan hayatini devam
ettirmesi i¢in yalniz degildir. Etrafinda insanlar vardir ve insanlarla birlikte olduktan
sonra hayat1 anlam kazanmaktadir. insanlarla birlikte olmak ise hem insanin kendisine
hem de etrafinda olanlara hayata dair sorumluklar yiikledi. Modern insanin artik

hayatin1 siirdiirebilmesi igin ise ihtiyaci vardi. Is ise insana artik yeni bir kimlik
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kazandird1. Is yerindeki insan isten sonraki insan ile ayn1 degildi. Kimlik sorunu ise
insanin yabancilasma evresinin baslangicinda duruyor. Ideolojik kimliklerin
dayatilmas1 insanlarin artik kendileri olmalarini istememektedir. Onlara verilen belirli
roller yerine getirilmektedir ve bu sayede de insanlar gitgide yasanilan toplumda
kendilerini yabancilagsmis bulurlar. Hannah Arendt uzaya dogru insanin kesifler
yapmast onlarin yabancilagmasinin ilk noktasini olusturur demistir. Yasanan donemde
insan artik yasadigi yere ve kendisine yabancilagarak uzaklagsmaktadir.

Absiirt Tiyatro’nun ortaya ¢ikmasina 6n ayak olan Bertolt Brecht tiyatrosu ve
Antonin Artaud’un vahset tiyatrosudur. Brecht donemin siyasi kosullarini oyunlarinda
elestirmistir ve tiyatro i¢in yabancilastirma kavramini ortaya atmistir. Bertolt Brecht
tiyatrosunda savas doneminde insanlarin maruz kaldigi zorluklari gostermistir.
Antonin Artaud ise tiyatrosunda vahsetin boyutlarini islemistir. Iki yazarin da oyunlart
Absiirt Tiyatro’nun gelisiminde 6nemli yere sahiptir. Martin Esslin, Absiirt
Tiyatro’nun ortaya ¢iktigi zamani ve ilk oyunun gdsteriminin oyuncular tizerinde
biraktig1 inanilmaz etkiye vurgu yapar. Esslin, Beckett’in Godot 'yu Beklerken oyunun
ilk gosteriminde hi¢ kimse gelmedi ve hi¢ kimse gitmedi seklinde sdyleyerek aslinda
yasanan donemin ne ge¢mis ne de gelecekle baglantili oldugunu soyliiyordu. Ne
gelecek bir tanr1 vardi ne de onu bekleyen insanlar.

Tanrimin 6limii ile Nietzsche insanin diizenli hayattan diizensiz ve her seyin
igige gectigi bir hayata girdigine vurgu yapiyordu. Insan artik modern déneme kadar
inandi81 tanriy1 kaybetmistir. Boyle bir kayip ise diinyanin evrenin merkezi olmadig:
Ogrenildiginde yasandi. Nietzsche’nin bengi donilis diye adlandirdigi kavram ise
burada tarihin tekerriir edilmesi ile baglantilandi. Absiirt Tiyatro metinlerinde antik
cagda islenen temel konularin tekrar1 insana ait olanla ilintili olmasindan
kaynaklaniyordu. Aydinlanmanin insan1 kosullandirdigi diinyada insan dogadan
uzaklast1 ve kendi yarattig kiiltiiriin kurbani oldu.

Absiirt Tiyatro oyunlarinda yabancilasma iki yolla incelendi. Bunlardan biri
iletisim digeri ise grotesktir. Insanlar dil sayesinde konusmay1 ve birbirileri arasinda
olan iletisimi saglamaktaydilar, ancak Absiirt Tiyatro’da dilin kullanimi tamamen
altiist edildi. Konusulan dilin anlamdan yoksun olmast dilin esas islevini

baltalamaktaydi. Grotesk olan sekilsiz, amorf ve genellikle ¢irkin olanla bagdastirilir.
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Cirkin olan ise tarih boyunca hep dislandigi ve otekilestirildigi i¢in yabanci
konumundadir.

Insanlik durumu Absiirt Tiyatro’da koklii degisiklige maruz kaldi. Insanlik
durumu siyasi nitelik tagimaktaydi ve modern toplumda insan artik duygular1 olan
bireyden kimlikleri olan bireye gecti. Bu gecis insanin bastirdigi duygular giin yiiziine
cikardl. Klasik cag edebiyatina kadar olan edebi eserlerde karakterler donemsel olan
yasantilardan soyutlanarak ele aliniyorlardi, ancak Aydinlanma siirecine girdikten
sonra insanin bireyselligi ortadan kalkt1 ve toplumun bir pargas1 haline geldi. lyi ve
kotii kavramlar1 da bu dogrultuda ortak iyi ve kotii olarak tanimlandi. Insanin siyasal
hayvana doniistimii basladi. Absiirt Tiyatro ortaya ¢ikana kadar ona 6n ayak olan
birgok edebi akimlar, yasanan donem igerisindeki aksakliklar1 eserlerinde islediler.
Absiirt Tiyatro ile birlikte savas sonrasi insanlarin durumu islendi.

Absiirt Tiyatro’nun 6nde gelen yazarlar1 arasinda Beckett ve lonesco vardir.
frlandali yazar Beckett’in burada Oyun Sonu adli oyunu iletisim ve grotesk agidan
incelendi. Yabancilagsma kavram iki agidan da oyundan 6rneklerle agiklandi. Beckett
tiyatrosunun genelinde semboller ve diyaloglar yer almaktadir. Yazarin oyunlarinda
ikili hareket eden kahramanlar goziikmektedir.  Birbirlerinden higbir sekilde
ayrilamazlar bu da insanin artik yalniz degil modernlestiginin ancak modernlesme
siirecinin de nasil sancili gectiginin (anlasamamak gibi) goOstergesidir. Absiirt
Tiyatro’nun diger onde gelen yazarlarindan biri de lonesco olmustur. Ionesco
absiirtliigii daha ¢ok siirreal yollarla oyunlarinda islemistir. Yazarin kendi notlarindan
ve oyunlar tizerine konusmalarindan yola ¢ikilarak edebiyatin aslinda insani olanla
ilintili oldugunu sdylenilebilir. Yazar tiyatronun evrenselligine vurgu yapmaktadir.
lonesco, Brecht tiyatrosunu siyasi niteligine gore elestirmektedir. Tiyatro oyunlari
antik ¢agda jestler, mimikler vasitasiyla daha c¢ok sergileniyordu. Klasik ¢agdan
itibaren belirli olgularin desteklenisi, ideolojinin tiyatro metinlerine yon vermesi ile
tiyatro belli amaca hizmet etmeye baslamistir. lonesco da oyunlarinda bunlari
elestirmektedir. Oyunlarinda kullandig1 gergekiistii 6gelerle yazar aydinlanmayi
elestiriyor. Burada lonesco’nun Amédée ya da Nasil Kurtulmali oyunu hem iletisim
hem de grotesk acidan yabancilagmaya nasil sebep oldugu oyundan 6rneklerle verildi.

Ikinci béliimde yabancilagmanin iletisim yolu ile nasil gelistigi incelendi.

Absiirt Tiyatro'nun Onde gelen yazarlarindan biri Beckett olmustur. Yazar,
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oyunlarinda yabancilasmay: genellikle dil vasitasiyla vermistir. Iletisimin kopuklugu
araciligityla Beckett yasanan donemde insanlarin kendilerine karsi nasil
yabancilastiklarin1 géstermistir. Yazarin Oyun Sonu adli oyunu ele alinarak iletisimin
kopukluguyla yabancilagmanin olusmasi 6rneklendirilmistir. Oyundaki karakterler
konusmanimn artik iletisimi saglamadigmi ve konusulan hicbir konunun mantik
diizleminde ilerlemedigini gostermistir. Dilin artik iletisim araci olmaktan g¢ikarak
yabancilagsmay1 getirdigi diger 6rnek Romanyal1 yazar lonesco Amédée ya da Nasil
Kurtulmali oyununda vermistir. Oyundaki karakterler kendilerini ger¢ek hayattan
soyutladiklar1 i¢in disaridan gelenlerle iletisime girmezler. Beckett’te iletisimde
mantik zinciri koptugu icin olusan iletisim bozuklugu lonesco’da dénemin yasanan
olaylarina insanlarin yabancilagmasi ile iletisim bozuklugu ortaya ¢ikmustir.

Uciincii béliimde yabancilasmanim grotesk acidan lonesco ve Beckett’in
oyunlarinda nasil islendigi ele alinmistir. Groteskin tanimi igin Bakhtin’in kuramindan
yararlanildi ve donemin absiirtligii, sekilsiz olusu grotesk agidan incelendi. Grotesk
olan igerisinde ¢irkinligi de barindirdig: i¢cin yabancilasmaya yol aciyordu. Oyun
Sonu’nda karakterlerin deforme olmus bedenleri onlar arasindaki yabancilagsmay1
ortaya cikartir. Ana karakter tekerlekli sandalyeye mahkiim oldugu i¢in yardimcist ile
arasinda uzaklasma yasiyordu. lonesco’nun Amédée ya da Nasil Kurtulmali oyununda
bariz bir sekilde verilen evin igerisinde biiylimekte olan beden vardir. Evdeki beden
grotesk viicuda sahip oldugu icin karakterler dis diinyadan kendilerini soyutlarlar ve
bu soyutlanma yabancilagsmayr baglatmistir. lonesco belirli  kimliklerin de
yabancilagsmaya yol actigimi vurgulamistir ve bu acidan bakildiginda da postaci ve
Amerikali Er gibi karakterler de groteskin diger sekil degistirmis halidir ve ana

karakterler i¢in tehlike olusturmaktadirlar.
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