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INTIHAL METNI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirt diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakgada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanigimda alint1 yaparak
yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve
hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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OZET

Bu ¢alisma; yirminci ylizyil itibariyle portre sanatinin déniisiimiinii, sanatg1
psikolojisi gibi i¢ etmenlerle sosyo-ekonomik fon, terér, hastaliklar ve
uyusturucu bagimliliginin yayilmasi gibi dis etmenler kapsaminda incelemeye
odaklanmaktadir. Genel incelemeye gegmeden 6nce portrenin kelime ve terim
anlamlari, plastik sanatlardaki yeri agiklanacak ve kisa tarihgesine yer
verilecektir. Portrenin temel hatlarini ¢izen giris béliimiinden sonra birinci
boliimde sanatgi psikolojisinin portre sanatina yansimasina, Sigmund Freud’un
sanat¢1 Nevrozu kavrami ve savunma mekanizmalari baglaminda incelenecek ve
bu tiir nevrozlari en belirgin sekilde 6rnekleyen ressamlarin bazi ¢alismalarina
kisaca bilgi verilerek deginilecektir. Birinci boliimiin ikinci kisminda ise
sanatgilarin yagsam Oykiilerinin portre sanatina nasil yansidigina dair 6rneklerle
analiz edilecektir. Siiphesiz bu basliklar altinda yer verilebilecek pek ¢ok
sanat¢1 bulunmaktadir. Ancak bu tezde yirminci yiizyil egilimler 6rnek teskil
eden segilmis sanatgilar merkeze alinacaktir.

Ikinci kisimda ise i¢ etmenlerin aksine dis etmenlere odaklanilarak
toplumsal doniisiimiin, ekonomik sartlarin degisiminin bazi 6liimciil
hastaliklarin ortaya ¢ikisinin ve uyusturucu bagimliliginin yayginlagmasinin
portre sanatinin etkilerine; Hal Foster ve Adorno gibi kuramci ve sanat
elestirmenlerinin sundugu ¢ergeve kapsaminda incelenecektir. Popiiler kiiltiiriin
ve sponsorluk kaygilarinin, teknolojik gelismelerin ve insanin biyolojik agidan
zayif bir duruma diisiisiiniin, nasil bicimde yansidigini ressamlar ve

fotografcilarin eserleri iizerinden deginilecektir.



Son boliimde ise arastirmacinin, kendi nevrozunu i¢ ve dis faktorler g6z
Oniine alinarak deginilecektir. Yasaminin dis diinya ile olan etkilerini, yaratmis

oldugu isler tizerinden incelenecektir.

Anahtar Sozciikler

Portre, Oto-portre, sanatg1 nevrozu, psikanalitik yaklasim, sanatg1 nevrozu,

poptiler kiiltiir



ABSTRACT

This thesis focuses on the examination of the transformation of portraits
starting from the 20th century, under the internal effects, such as the
psychological state of the artist and external effects, such as the socio-economic
background, terror and the spread of drug addiction and diseases like AIDS.
Before stepping forward into the analysis, a general overview of the term
"portrait™” and its value for the plastic arts will be mentioned and a brief
historical background will be provided. After this introduction chapter, which
creates a frame for the art of portrait, in the first chapter, the reflection of the
psychological state of the artists will be examined under the light of Sigmund
Freud's concept of artistic neurosis and the defanse mechanisms. A few major
examples will be given with related info about the artists and their works. In the
second section of this chapter, the effects of the artists' life stories will be
focused and exemplified. Certainly, there are many other artists, who can be
examples for this chapter, but in this paper, only the ones, that emphasize a
specific difference will basically be stressed.

in the second chapter, the external effects will be taken in the center and the
reflections of social transformation, economic conditions, the rise of deadly
diseases such as AIDS and drug addiction will be analyzed according to the
frame, which was created by the critics and theorists suc as Hal Foster and
Adorno. In this chapter the technological developments, the need of
sponsorship, the rise of popular culture and culture industry and human's being
humiliated by the horror created by fatal diseases and terror will be taken to

consideration.



In the third and last chapter, the works of the researcher will be analyzed
according to the paradigms and criterias which were created previously. At this
point, the artist-researcher will be expected to be aware of herself in means of
the effects of the life story, the artist neurosis and the external effects to her
works. It can be said that, this chapter will be a striking example of
contemporary art's status-quo in means of showing the requirement of a

conscious transformation and awareness.

Key words: portrait, self portrait, psychoanalysis, artist neurosis, , popular

culture, culture industry



ONSOZ

Stiphesiz Ki portre sanati {izerine pek ¢ok iilkede pek ¢ok farkli alana
odaklanan tez ve makaleler yazilmistir. Kiiglik yaslardan beri Plastik sanatlarla
ilgilenen ve bu ilgisinin odaginda insan sureti bulunan biri olarak portrenin tiim
sanat dallar1, akimlar1 ve tarzlari i¢in ¢ok 6nemli oldugunu diistinmekteyim.
Bunun bir sebeplerinden ilki; portrelerin ¢alisildigi donemdeki insana bakisi
yansitiyor olmasidir. Insanin merkeze alindig1 ve bir nevi tanrisallastirildig
donemlerde idealize edilen insan yiizii, gliniimiizde insanin zaafinin git gide
daha bariz sekilde ortaya ¢ikisiyla zayif, aciz ve deforme edilmis bir hal
almustir. ikincisi hemen herkesin katilacag iizere portrenin, sanatgi ile nesneyi
en dogal haliyle bir araya getiren tiirlerden biri olma niteligi tagimasidir.
Otoportreler bir bireydeki kendi algisini yansitirken diger portreler hem
sanat¢inin, hem subjenin, hem de ortam ve zamanin izlerini tasimaktadir.
Gordiigiinii resmetme ¢abasi, gormenin subjektifligi baglaminda en ¢ok
degiskene portre sanatiyla taniklik edebilmektedir. Bu degiskenler arasinda
bireyin i¢ diinyasi, dis etkenler yasanmisliklar, duygular, zaman ve uzamin
kaygan zemini, kisacasi tiim hayat barinmaktadir. Bu da kanimca sanatgiy1 ve

modelini daha yogun bir varolus diizlemine tasimaktadir.
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1. GIRIS

Bu tezde sanat tarihi boyunca biiyiik 6nem tagimis olan portre sanatinin
yirminci yiizyil itibariyle etkilendigi toplumsal veya bireysel olay ve durumlarin
gorsel estetige yansimasi irdelenecektir. Bu etkenler arasinda savaslar, yaygin
hastaliklar, afetler gibi olumsuz toplumsal kosullarin yani sira, bilimsel
gelismeler, kiiltiir endiistrisinin birey ve sanati metalastirmasi ve popiiler
kiiltiirtin, tist sanatla giinliik yasam arasindaki ¢izgiyi yok etmesi olarak
nitelendirilebilir. Sanatgilarin; sosyo-ekonomik, sosyo- kiiltiirel, psikolojik ve
dénemlerinin gereklilikleri goz 6niinde bulundurularak, portre sanat anlayisinin
sanatgilar tizerinde ne gibi farkliliklar ve benzerlikler oldugu tizerine
karsilastirma yapilarak analiz edilmesi planlanmaktadir. Psikolojinin sanat ile
olan iligkisinin, psikanalitik bakis agis1 ile inceleme alanina giren sanatg1
nevrozu ya da ruhsal bunalimlarinin yarattigi etmenlerinin arastirilmasi, portre
sanatinin ge¢misten giiniimiize kadar olan gelisimini agisinindan 6neminin
vurgulanmasi hedeflenmistir.

Bu ¢alismanin amaci, i¢ ve dis etmenlerin portre sanatina nasil yansidigini
ve yirminci yiizyilda gelisen olaylarin portre estetigini nasil bigimlendirdigi

iizerinde arastirmalardan olusmaktadir.



1.1 Portre Sanatina Genel Bir Bakis

Portre” sdzcligii, ”Pourtraict”den gelir. “bir seyin sunulusu, resmetmek,
resmini yapmak” anlamina gelen bu sézciik, Ortagag’da “kopyasini yapmak”
manasindaki Latince “protraho”ya doniismiis ve giiniimiize anlam1 daralarak
gelmistir. Bugiin portre en genis anlamiyla; “yasayan veya 6lii, gercek veya
hayal {irtinti bir insanin, kisisel, fiziksel veya ruhsal 6zelliklerini ya da tiimiinii
birden anlatan, yalnizca bas1 kapsayabilecegi gibi, yarim ya da tam boy
olabilen, desen, yagliboya veya heykelle yapilan suret” olarak tanimlanmaktadir
(Eczacibasi, 1998, s. 1574).

Unlii aragtirmaci John Evans, portre sanatinin nemini; “geciciyi
temellendirmek ve anlik varolusu daimilestirmek yolunda sanat dehasinin
tasarladigi en iyi arag portredir” (Evans, 2009, s. 71) seklinde vurgulamistir. Bu
noktada, portrenin ressama anlik bir ifadeyi bile kendi yaraticiligiyla 6liimsiiz
hale getirebilme olanagi sundugu asikardir. Bu 6zgiirliik alan1 da portre tarihi
boyunca idealize olandan gergege, gerg¢ekten kurgulanmisa dogru biiyiik bir
degisimin yasanmasina zemin hazirlamistir.

Yazar Walter Benjamin’in “portre, iizerinden birkag nesil gegtikten sonra,
sadece ressamin sanatina taniklik eden bir sey olacaktir” seklindeki ifadesi de
portrenin sanatginin i¢ diinyast, tiretildigi donemin sosyal ve sosyo-psikolojik
yapist hakkinda tasiyabilecegi izlere gonderme yapmaktadir.

Enis Batur ise portrenin yiiz, ifade, giiliis ve hiiziin barindirmasi
dolayisiyla, sanatta ayr1 bir yer tuttugunu savunmus ve portreyi canli dogadan,
olii dogadan, sahneden ve hareketi temsil eden her seyden 6nde tutmustur. Ona

gore portre, ruhun aynasidir ve “yeryiiziinde biitiin suretlerin kendi suratimizda



toplandigina bel baglamaktan baska bir ¢ikar yolumuz yoktur; ¢iinki portre,
isaretlerin ve anlamlarin ortiistiigii, ayristigi, denklestigi ya da birbirleriyle
yiizlestigi yerdir.” (Batur, 2004, s. 289-295) Portrenin bu denli 6nem
kazanmasinda insanlarin hayatindaki ve bireysellesmedeki rolii biiyiiktiir. Portre
insana bir a¢idan 6liimsiizliigi, kaliciligi getiren bir aragtir. Batur bu durumu
sOyle ifade etmistir;

Portre tutkusunun, yeryiiziine suretini kazimanin masum

gostergelerinden biri oldugu su gotiirmez. Diipediiz

oliimsiizliik araci sayilmasa bile, 6liimii zorlayan, bir bakima

oliim sonrasi bir yolculuga uzun ya da kisa hak taniyan

ozellikler bulunuyor portrede (Batur, 2004, s. 301).
Benzeri bir goriisii John Berger su sekilde belirtmistir; Sureti bir insanin
oldiigiinde kendisini taniyanlara bir bosluk, bir uzam birakir: Bu uzamin
siirlari vardir ve ardindan yas tutulan her kisi igin farklidir. Bu sinirlar1 olan
uzam kisinin benzeyisidir ve canli bir portre yapmaya calisan ressamin aradigi
seydir. Bir suret, geride goriinmez bicimde birakilan seydir. (Berger, 1999, s.
35).

Sonug olarak, portrenin bir sureti 6liimsiiz kilma bigimi oldugunu
sOyleyebiliriz. Dolayisiyla sanatgi, portreye iginde bulundugu dénemin temel
izlerini ve kendi i¢ diinyasini isleyerek bu unsurlari da bir yandan
olimsiizlestirmektedir. Portre sanat anlayisinda gorsel estetigi etkileyen
faktorlerin incelenmesi sosyal, ekonomik ve psikolojik bazi hususlarin
bilinmesini gerektirmektedir. Izleyicinin sanat eserinin olusumuna iiretim
sonrasinda da etkin olarak katildig: giintimiizde, ele alinacak eserlerin dogru

degerlendirilmesi igin alt alan bilgisine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle



calismanin bir sonraki boliimiinde portre sanatinin kisa tarihgesinden

bahsedilmesi yerinde olacaktir.

1.2 Portre Sanatinin Kisa Tarihcesi

Portre sanat anlayisinin temellerinin Antik Misir'a kadar dayandig: bilinen
bir gergektir. Portre sanatinin ilk donemlerdeki tarihsel gelisiminin en ilgi ¢ekici
yani, genel olarak gii¢lii olanin tasvir edilmesi olmustur. Tanrilarin, ruhani
onderlerin tasviriyle baslayan portrecilik, 6liimsiizlestirme seriivenine krallar ve
benzeri yoneticilerle devam etmistir. Bu siireg boyunca idealizmin etkisi her
acidan goriilmiis, tanrilardan tanrisallastirilmis krallara dogru giden yolculukta
yucelik, gii¢, zenginlik, hakimiyet, erdem, giizellik gibi unsurlar idealize
edilerek 6n plana ¢ikarilmistir. Sonraki donemlerde zenginligin daha da 6nem
kazanmasiyla burjuvanin himayesine giren sanat, portre estetiginin de
burjuvalarin giizellik, gii¢, zenginlik, haz dolu yasamlarindan izler tagimaya
baglamistir. Bu dénemde burjuvanin idealize edilme arzusunu yerine
getirmeyen William Hogarth gibi ressamlarin islerinin reddedildigi ve bu tiir

ressamlarin maddi destekten mahrum kaldig: da goriilmiistiir.

Resim 1: William Hogart, “Heads of Six of Hogarth’s Servants”, 1750-5
https://artsandculture.google.com/asset/heads-of-six-of-hogarth-s-
servants/rAF7Q05mVXjCXQ?hl=en-GB, Erisim Tarihi:12.02.2020


https://artsandculture.google.com/asset/heads-of-six-of-hogarth-s-servants/rAF7QO5mVXjCXQ?hl=en-GB
https://artsandculture.google.com/asset/heads-of-six-of-hogarth-s-servants/rAF7QO5mVXjCXQ?hl=en-GB

Kasvetli ve gergekei olmasina ragmen ¢alismalar1 Kraliyet ailesince kabul
gdren nadir sanatgilarin basinda Francisco Goya gelmektedir. Ispanyol kraliyet
ailesinin son derece kasvetli portreleriyle baslayan bu ger¢ege doniis,
burjuvanin zayiflamasi ve esitlik gibi kavramlarin 6n plana ¢ikmaya
baslamasiyla hizlanmistir. Boylece model olarak ressamlarin sevgilileri gibi
siradan insanlar alinmaya baslanarak eski abartili, idealize, ihtisamli portrecilik

yerini daha dogal ve gercekei bir tarza birakmistir.

Resim 2: Francisco Goya, “ Portrait of Dofia Isabel Cobos de Porcel”, 1805
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Portrait_of Do%C3%Bla_lIsabel de Porcel b
y_Francisco_Goya.jpg, Erisim Tarihi: 20.03.2020

20.yy portre sanat anlayisinin olusumunda rol oynayan kirilma noktalarindan biri

ise fotograf makinasinin icad1 olmustur. Bilindigi gibi fotografcilik, normalde


https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Portrait_of_Do%C3%B1a_Isabel_de_Porcel_by_Francisco_Goya.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Portrait_of_Do%C3%B1a_Isabel_de_Porcel_by_Francisco_Goya.jpg

gozlemlenmesi gii¢ olan hareketlerin dondurarak aktarilmasina olanak saglamistir.
Bu asamadan itibaren artik duygularin disa vurumu, ruhsal durumlarin portreye
yansimasi, hatta deformasyon ve yapi bozumun portrecilige tasinmasi
oliimsiizlesme sanatinin gorsel estetigini bambagka bir boyuta tasimistir.

1960'lar itibariyle izlenimcilik akiminin da etkisiyle, portrede gergegi bire
bir yansitma egilimi, yerini yeniden yaratmaya birakmis, bilingalt1 gibi
kavramlarin 6n plana ¢ikmasi siirreal 6geleri portre gorselligiyle
bulusturmustur. Hal Foster'a gore 6zellikle 1980 sonrasi yayginlasan ve sanat
camiasini derinden sarsan HIV viriisii, insanin ¢aresizligini ve zayifligini1 sanata
tasiyarak portrede deformasyonu 6n plana ¢ikarmistir (Foster, 2017). Daha
sonralar1 eski ile yeniyi bir araya getiren post modern bakis agis1 ve resim
sanatinin bir dekorasyon araci olarak iiriinlesmesi gibi etmenlerin portre gorsel
estetigine etkileri daha sonraki boliimlerde detayl: olarak ele alinacaktir. Son
olarak, gostergebilim gibi disiplinlerin etkili hale gelmesiyle sanatta renklerin
etkilerinin bilingli olarak kullanilmasi beraberinde, portrelerde daha canli
tonlarin kullanilmasini getirdiginden sanatin dekoratif 6zelligi ayrica duygulari
yonlendirebilme 6zelligi de kazanmustir.

Giiniimiizde portre sanati, fotograf, grafik, poster tasarimi gibi gorsel
iletisim tasariminina daha yakin alanlarin da konusu oldugundan tezin son
boliimiinde bu tiir ¢aligmalara da yer verilecek ve konu alinacak bilimsel
gelismeler ve popiiler kiiltiir gibi unsurlarin bu alanlar1 da resimde portre

sanatini etkiledigine benzer sekilde yansidigi gézler oniine Serilecektir.



2  SANATCI PSIKOLOJISININ PORTRE SANATINA YANSIMASI

Sanatin her alaninda oldugu gibi portrede de bi¢im ve igerik arasindaki
iligki biiyiik 6nem tasir. Portre bir yandan nesnesini diger yandan 6znesini
yansitmak durumunda olmasindan dolay bu teknik ve konu baglantis1 daha da
on plana ¢ikmaktadir. Bir baska deyisle, portrede igerikte modelin, teknikte
ressamin 0lmak tizere iki farkli ruhsal durumun bir arada islendigi
goriilmektedir.

Bu durumun “sanatginin yaptig1 portreyle hem modelin fiziksel ve ruhsal
ozelliklerini, karakteristik yapisini vurgulamasi hem de portreyi yapan
sanat¢inin ¢izgisi, tavri Ve bigemiyle yaptig1 yapitta varolmasi ¢ok 6nemlidir
(Ayan, 2007, s. 53) seklinde 6zetlemek miimkiindiir.

Bir goriise gore, resim hakkindaki modern yanilsama, ressamin yaratici
oldugudur. Aslinda ressam bir alicidir. Yaratma gibi goriinen sey, aldigina
bi¢im verme fiilidir (Ayan, 2007, s. 55). John Berger ise, ressamin modelle
arasinda kurdugu ve tinini kattig1 yaraticiligindan s6z eder. Ona gore karakterin
islenisini hissettirmek i¢in sanat¢inin diisiincelerini hissettirmek i¢in sanatginin

yaraticiliginin énemi biiytktiir.

Bir aksam Bogena Robert ve Robert’in kardesi Witek’in
aksam yemegine geldiklerinde, sanatg1 ¢ok hareketli
Bogena’nin resmini ¢izmeye g¢alisir. Resmi gizerken,
sanat¢inin modelin giizelligini unutmasi gerektigini soyler.
Cizdiklerinden en diizgiin olanin1 alip akrilikle boyamaya

basladiginda, ansizin degisen bir riizgarla donen bir riizgar



giilii gibi, portre degismis, artik sanat¢inin aklinda olan degil;
cekip ¢ikarmaya galistigi yeni bir suret oluvermistir.
Sanatcinin pozitif duygular hissetmesinin sebebi, kiigiik bir
resim yapmasi degil, bunun kaynag olan yiiziin karanliktan

cikiyormus gibi belirmesidir (Berger, 1999, s. 64).

Bu goriisleri bir arada degerlendirmek gerekirse, portrede hem benzemenin
hem de yaraticiliginin yerini yadsinamaz oldugu savunulabilir. Bu durumu su

sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

“Portre tiirti nankor, nankor oldugu kadar da zordur. Modele benzetmek
kolay bir ¢aba gibi goriinebilir. Fotografik benzetmeyle yetinen ressam basarili
gortinen bir sonuca varabilir. Resim modeline benzediyse portre basariya
ulasmustir. Ne var ki boyle bir benzeyis fotografik bir aksedisten 6teye gidemez
ve renkli fotograf isteneni fazlasiyla verebilir. Ancak benzetis plastik basariyla
el ele verirse bir portre sanat eseri niteligine kavusabilir” (Berk & Gezer, 1997,

s. 29).

Yaraticilik konusunda bir kistas belirlemek anlamsiz bir ¢aba olacaktir
fakat benzetme hususunda bir takim teknik 6zelliklerden s6z etmek
miimkiindiir. Bir portrede tam (kusursuz) benzetmeyi belirleyen iki temel faktor
vardir: bunlar, fiziksel ve psikolojik (ruhsal) yapinin benzetilmesinin hizmet
ederler. Portrede psikolojik durumun, gizli olanin yansitilmasi fiziksel
benzemeden bir adim 6tede derin bir katman1 olusturur. Psikolojik durum,

yiizdeki ifadenin aktarilmasi ve davranis ile pozun bu amaca hizmet edecek



sekilde tasarlanip canli bir sekilde ayarlanmasiyla canlandirilabilir. Ancak bu
aciklama da insan psikolojisi ve bunun yansimasi olarak yiiziiniin degisken ve

dinamik olmasi nedeniyle yetersiz kalacaktir.

Insan yiizii asla duragan degildir... Portrelerde oldugu gibi
gercek hayatta da, bizler, insanlar1 6ncelikle yiiz ifadelerine
gore ve Ozellikle de yiiziin arkasindaki canlinin bilingli ya da
bilingdis1 bigimde yiiziine hangi sekillerle nasil anlamlar
yiikledigini esas olarak degerlendiririz. Halbuki bir portrede,
temsil edilen kisideki biitiin karmasiklar ‘tek bir yiiz'
tarafindan agiklanmalidir. Bu yiiz, portrenin amacini
tanimlayan anlami1 ya da anlamlar kiimesini kapsamalidir.
Portreler 'ben buyum'un belgesi olarak degil daha ziyade ‘bunu

anlatiyorum'un belgesi olarak ¢izilir (Leppert, 2002, s. 207).

Bu yaklasimla da insanin fiziksel 6zelliklerinin disinda, ruhsal durumunu
en iyi yiizlerde, ifade, durus, bakislarda goriiriiz. Genel itibariyle portre fiziksel
bedene ait olmayan, insanin derinligindeki, goriilmeyenini, sakli yonlerini,
ruhsal durumlarini yiiz araciligiyla disa vurarak var olur. Cogu zaman bu
yiizlerden anlasilan gorecelidir (Partanaz, 2007, s. 5).

Dolayisiyla portrede mimik ve jestlerden ziyade biling dis1 ve biling alti
gibi kavramlarin yansimalar1 hiikiim siirmektedir. Bu durum kendini sanat¢inin
renk ve ton se¢imine firga darbelerine ve imgelem kullanimina kadar her tercihinde
gostermektedir. Neticede 6zellikle ¢agdas sanatta bu tercihleri yonlendiren biling

alt1 unsurlarin etkisi biiytiktiir. Biling altinin sanattaki rolii Sigmond Freud



tarafindan bir tiir sanat¢1 nevrozunun aktarimi olarak agiklanmistir. Sanatgi
nevrozunu ve savunma mekanizmalarini bilmek, bir resmi incelerken psikanalitik
acidan bakabilmek ve s6z konusu psikolojik derinligin hem model hem de ressam
tarafindan nasil aktarildigini irdeleyebilmek adina yerinde olacaktir. Bir sonraki
boliimde kisaca bu unsurlara deginilecek ve galismalart bu bakis agisiyla

degerlendirilmeye uygun olan bazi ressamlarin iglerine bu ¢ergevede bakilacaktir.

2.1 Psikanalitik Yaklasim, Sanat¢1 Nevrozu ve Portre Sanati

Freud, esinlenmeyi ve yaraticiligi bir ¢esit nevroz olarak gérmiistiir.
Freud’a gore herkesin toplumun kurallarina uymayan bir takim diirtiileri vardir
bunlarin aginda cinsel diirtiiler ve egemenlik istegi gelir. Siradan insanlar bu
diirtiileri toplumun beklentileriyle ortiistiiremezlerse nevroza kapilirlar. Sanatgi
da boyle nevrozlar olan kisidir. Ustelik bu nevrozlar 6ziinde ¢ok da bireysel
degildir. Herkesin bilingaltinda boyle diirtiiler vardir (kolektif/ortak bilingalt1).
Sanat¢1 gergekte yasayamadigi, hayal diinyasinda yasadigi seyleri, sanat yoluyla
nesnellestirir. Sanatgiy1 siradan kisilerden ayiran da bu aktarabilme,
nesnellestirebilme, doniistiirebilme yetenegidir.

Nevrozun temelinde, toplumla uzlasamama durumu yatmaktadir. Bilindigi
gibi Sigmund Freud, benligi, id, ego ve siiperego olmak {izere ii¢ katmanda
incelemistir. Id, ilkel benliktir ve temelinde cinsellik ile iktidar istegi,
dolayisiyla saldirganlig1 barindiran, dogustan gelen i¢giidiiler bu katmana aittir.
Bu katman, tamamen bilingaltinda is goriir. Bu da, Freud’un bu katmani,
psikolojik sorunlarin temeli olarak kabul etmesinin bir nedenidir. “Islemleme

bi¢imi tamamen ger¢ek ve mantikla uyusumsuz olan id, insanlart giidiilerini
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tatmin etmeye zorlar ve bu noktada egoya baski yapar. Egonun dis diinya
gercekligi ve gerekleri ile ilkel benligin diirtiileri ve haz istegi arasinda bir
denge olusturdugu sdylenebilir. Siiperego ise, toplumun degerleri ve gerekleri
tizerine kuruludur. Yani, bireye id ile hareket edemeyecegini gosteren bir {ist
benliktir. Bu tstbenlik, idi sekillendirerek —ya da sinirlandirarak- bir sentezin,
egonun olusmasini saglar (Karaosmanoglu, 2002).

Egoda idden gelen unsurlarin tatmin olmamasi gibi durumlarda, kisi
huzursuzluk duyar. Egonun zedelenmesi, benlik yitimi gibi meseleler bu
durumdan kaynaklanir. Kisi, stiperegonun gereklerine asir1 sekilde egildiginde
ya da id daha baskin oldugunda, toplumla uyusmazliklar meydana gelir. Boyle
durumlarda, ¢esitli savunma mekanizmalari ortaya ¢ikar. Burada belirtilmesi
gereken nokta, toplumla uzlasamama durumunun ve savunma mekanizmalarinin
tim bireylerlerde var olmasidir. Toplumla ¢atisma siddeti arttik¢a savunma
mekanizmalar1 da gelisir ve sonunda beraberinde birtakim davranis bozukluklari

getirir. thsan Kurt, bir makalesinde bu durumu soyle 6zetlemistir:

Insanlar hayata uyum icin degisik davranis bigimleri
gosterirler. Her insan psikolojik biitiinliigiinii siirdiirmek i¢in
savunma mekanizmalari kullanir. Bunlar ¢cabaya yonelik
davraniglarin yerini alir ve abartilirsa sagliksiz nitelik
kazanirlar. O zaman nevrotik savunma mekanizmalar1 s6z
konusu olur ve ortaya ¢ikan davranislara da nevroz denir

(Gegtan, 2000, s. 73-75).
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Sanatgi, nevrozlari yansitmayi, bir bakima kendine uzaktan bakabilmeyi ve
i¢ diinyasini aktarabilmeyi basaran kisi olarak, sanatini icra ettik¢e benligini
onarmis, kendini tamamlamis olur. Tam da bu nedenle, yaraticilik, bir kereye
mahsus bir durum degildir. Bu agidan bakildiginda, kolektif bir nevrozun iiriinii
olan sanat eserinin izleyicide karsilik bulabilmesi dogaldir. Tabii ki bu 6l¢iit, bir
sanat eserini sanat eseri yapan yegane unsur degildir. Yine de pek ¢ok unsurdan
biri olarak 6zellikle resim ve heykelde kisisel bigemi belirleyen en 6nemli
etmenlerdendir. Yiizeysel boyutta diisiiniildiigiinde portre igerigindeki
psikolojik 6gelerin yaratim ve eserin aliciyla karsilasmasinda model ve
sanat¢ininki ruhsal durum harig bir de izleyici psikolojisinin rol oynadig
gercegi belirmektedir. Bu ortak biling renk se¢imi, 1s1k-goge kullanimi, derinlik
ve perspektif, yatay-dikey dengesi ve deformasyon gibi unsurlarin
belirlenmesinde rol oynayarak portrenin dinamik olmama dezavantajini
ortmekte ve psikolojik gercekligin saglanmasinda sanati giinliik
dokiimantasyondan (kayit altina alma) bir adim 6ne ¢gikarmaktadir.

Bu kisimda son olarak sanat¢i nevrozlari ve savunma mekanizmalarina kisaca
deginilecek, 6rnek resimler ve ressamlar bir sonraki kisimda daha detayli olarak
irdelenecektir. Sanat¢i nevrozlari kisaca su sekilde 6zetlenebilir;

Ac1 Cekme TIstegi ve Kronik Pesimistlik: Bu tiir nevrozu olan insanlar,
toplumla uzlagsmazliklarinin sonucunda, kendilerini kiigiimsemeye baslarlar. Bu
durum, beraberinde aciya takintili sekilde alismak ve yine takintili sekilde
siirekli olarak kotiimser diisiinceler iiretmeyi getirir. Ozellikle Kahlo'nun
eserleri bu nevrozun bir 6rnegidir. Bu nevrozun resimde daha ¢ok renk ve 1sik-

g6lge kullaniminda belirleyici oldugu goriilmektedir.



Ice Kapanma, Uzaklasma Istegi, Benlikte Parcalanma ve Kendine
Yabancilasma: Ruhsal bunalimlar genellikle ige kapaniklik getirir. Egosunda
eksilme hisseden kisi, kendini tamamlamak tizere, dis diinyadan soyutlanir ve
careyi kendi iginde arar. Bu gibi durumlarda, olmak istedigi yerden ¢ok farkl
bir noktada oldugunu anlayan bireyde, kendine yabancilagsma goriiliir.
Munch'un Ciglik adli eseri genellikle bu nevrozun bir Girtinii olarak
tanimlanmaktadir. Resim sanatinda bu nevroz kendini genellikle perspektif ve
derinlik kullaniminda gosterir.

Korku, Anksiyete ve Paranoya: Korku ve sebepsiz endiseler, kisinin etkiden
cok daha biiyiik tepkiler géstermesine neden olur. Bu tiir nevrotik davranislar
gosteren kisiler, genellikle korktuklarinin baslarina geldigi diisiincesindedir.
Portrede ise 6zellikle deformasyon bu nevrozun belirtisidir. Cagdas sanatta
kendini en gok gosteren nevrozun bu oldugu sdylenebilir.

Platonik Ask ve Soyut Tliski: Platonik ask, bireyin sectigi birini dis diinya

gergekligine aldirmaksizin, kendi yarattigi ideler {izerinden sevmesidir. Bir

sevgilinin yoklugunda onun hayaliyle yasamak gibi durumlar bu tiirden nevroza

ornektir. Bir modelin siirreal aktarim1 ya da bir portrenin realite dis1 kisi veya
nesnelerle gergekiistii bir bigimde iliskilendirilmesi bu nevrozun bir
gostergesidir.

Manik Ruh Hali: Depresif ve pesimist ruhsal durumun tam zitt1 olan manik
durum, i¢e kapanmalar ve benlikte yaralanmalar gibi durumlarin tersine, kisinin
acilardan kurtulmak i¢in kendini asir1 eglenceye vermesi ve bu gibi ortamlarda
eglencenin ve mutlu olmanin dozunu kagirmasi seklinde goriilmektedir. Bu tiir
nevrozda, kisiler, stirekli bir asirt mutluluk halindedirler. Bu tutum hedonist

tavr1 da beraberinde getirir. Dolayisiyla yeme igme gibi haz unsurlari igeren ya

13
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da dekoratif bir kayg1 giitmeksizin canli ve sicak tonlarla naif unsurlar igeren
eserlerde bu nevrozun belirtileri goriilebilir. Ancak portre sanatinda bu nevroza
cok rastlanmadigi belirtilmelidir.

Bu nevrozlar insani konu alan her sanat dalinda oldugu gibi portre
sanatinda da savunma mekanizmalariyla beraber goriilmektedir. Bu savunma
mekanizmalari, kotii durumu hige sayip bastiran ve her seyi olumlu gésterme
egiliminde olan represyon ile baslar. Savas donemlerinde siiper kahramanlarin
yaratilmasi gibi portrede idealize edilmis ve tatmin olma giidiisti uyandiran
ogeler -giilimsemenin Ve refah diizeyinin abartilmasi, giizelligin 6n plana
¢ikarilmasi gibi- bu savunma bigiminin getirisidir.

ikinci savunma mekanizmas1 olan refleksyon, kisinin kendinde bulunan ya
da maruz kaldigini bir bagkasina yansitmasidir. Kendindeki deformasyonu
baska karakterlerde de ¢izmek bu egilimin bir gostergesidir.

Ucgiincii savunma mekanizmasi naif 6gelerle birlikte kendini gosteren
regresyon, yani geriye ¢ekilme olarak tanimlanir. Bu egilim, ¢ocuklukla alakali
kabul edilen oral takintilar -tirnak yeme, parmak emme, seker, dondurma gibi
yiyecekler vb.- aglama veya anne rahmine génderme yapma seklinde
belirmektedir. Ozellikle Paul Klee, Keith Haring ve Kenny Scharfm eserleri bu
baslik altinda incelenebilir.

Dordiincii ve son olarak realizasyon yani akilsallastirma mekanizmasi
bireyin kimlik biitiinliigiinii saglama yollarindan biri olarak géze ¢arpmaktadir.
Olumsuz bir durumla bas ederken onun arkasinda yatan nedenlere odaklanma
ve kurulan neden-sonug iliskisiyle duruma agiklik getirmenin verdigi rahatlama

hissi resimde kendini leitmotif (tekrarlanan 6ge) kullanimiyla géstermektedir.
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Acmin Ve ¢irkinligin sebebi olarak givilerin defaatle kullanilmas1 Kahlo'nun bu
tiir bir savunma sergiledigini gostermektedir.
Bir sonraki kisimda portre ve oto-portrelerle 6n plana ¢ikan bazi ressamlar ve

eserleri bu boliimde ¢izilen ¢ergeve kapsaminda ele alinacaktir (Reich, 1983).

2.1.1 Lucian Freud

20. yiizyilin en giiclii, cagdas figiiratif ressamlarindan Lucien Freud‘un bu
calismada ¢ok 6nemli bir yeri bulunmaktadir, ¢iinkii ressamin pek ¢ok isi
uzmanlarca psikanalitik agidan incelenmistir. Sanatgidan kisaca s6z etmek
gerekirse, Freud ozellikle portre ve ¢iplak (nii) konulari {izerine yogunlagmaistir.
Erken donemde insan ve bitkileri yan yana koyarak kompozisyonlar olusturmus,
1950’lerden itibaren portre ve niilerini diger objelerinden soyutlamigtir. Daha
kalin impasto kullanarak, daha gii¢lii ve daha derin bir etki yaratmistir. Erken
donem g¢aligsmalarindaki titizlik dolayisiyla cogu zaman gergekgi bir ressam
olarak tanimlanmistir; fakat 6znelligi ve calismasindaki yogunluk, onu ingiliz
figiiratif sanatinin agirbasl geleneksel karakterinden ayri tutmustur (Ferrier &
Le Pichon, 1999, s. 896-897). Freud, yaslanmanin isaretleriyle bigimlenen tenin
gri tonu ve damarlarin net goriintiisii araciligiyla insan viicudunu rahatsiz edici
bir imgelemle gormiistiir. Geleneksel kurallar ya da giizelligin aligilmis fikrine
kars1 gelerek sisman kadinlar, yash figiirler ya da ilging pozlarda erkekler gibi
konular1 islemis ve bunlar1 genel olarak ¢iplak resmetmistir. Dénemin avangart
sanatgilari tarafindan fazla geleneksel bulunan Freud’un modelleri erkekligin
klasik imajinin zittidir. Yiizler kayitsiz goriinebilir; fakat rahatsiz edici, samimi

ciplakliklariyla resimler yine de ¢ok ifadecidir. Jean Clair der ki: “Bu; sonunda
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daha sok edici bir giizellik derecesine varan deformasyonunun, devasaligin,
yabancilasmanin, aci gekmenin problemleridir. Freud ile neredeyse
paleontolojik olan korkung giizellik diyarindayiz.” (Partanaz, 2007, s. 48). Bu
bakis agisi, bir 6nceki kisimda dile getirilen nevroz konusuyla bire bir
baglantilidir. Burada deginilen "korkung giizellik" ve "deformasyon™ kavramlari
Freud'un idden geldigini s6z ettigi iki temel korkudan biri olan 6liim korkusuyla
ilintilidir. Ressamin yaglanma belirtilerini vurgulamasi bu durumun bir
gostergesidir. Ten renklerinin solgun tonlar segilerek gosterilmesi, genel
ifadelerin kasvetli hali ve damarlar gibi rahatsiz edici ayrintilarin kalin impasto
kullanilarak daha da vurgulanmasi, ressamin korku ve yabancilagsma
nevrozlarini sergiledigini ortaya koymaktadir. Ayrica bu durum sadece bir eser
icin degil, hemen hemen tiim ge¢ donem isleri igin de gegerlidir. Asagida bir

calismanin ifadesel incelemesine yer verilmistir.

“Bu resimde sanatc¢inin ilk karis1 Kartleen ve bir Ingiliz
Butteriye cinsi kopek ¢izgili bir kanepe de uzanmis, dingin ve
soluk tonlarda renklendirilmis olan sahne basit ve oldukga
kasvetli Kadinla kdpek arasinda neredeyse bir su¢ ortakligi
oldugunu sezdirmektedir. Ikisinin de sakin ama yogun bir
ifadeyle baktig1 dikkat gekiyor. Freud’un insan tenini tim
ayrintilariyla, ustaca betimlemesiyle tinlii kadinin fildisi renkli
tenindeki ince tonlarda gortildiigii gibi bu resimde bir istisna
olmadigini savunuyor. Freud’un resimlerinin izleyiciyi
yakaladigi, neredeyse sert bir ampul 1s181yla aydinlatilmis

fiziksel bir yakinligin i¢ine ¢ektigi tistiinde duruyor. Son



yillarda firga is¢iligi her ne kadar daha 6zgiir ve daha

anlaticiysa da, sanatginin insan bedenine bu yaklasimi siirdiigii

vurgulaniyor.” (Kollektif, 1996, s. 165).

Freud eserlerinin ilhamin1 genelde ¢evresindeki insanlar, ailesi sanatgi
dostlar1 arkadaslar1 ve ¢ocuklardan alir. “Asil konu otobiyografiktir, umut,
hatira, duyarlilik ve baghlikla ilgilidir gercekten. Insanlari goriindiikleri gibi,
tam olarak goriintiilerine bagl olarak degil, olduklar1 gibi resmediyorum.”
(Partanaz, 2007, s. 48). diyen Freud, bu ctimlesiyle resimlerinin okunmasinda
kilavuzluk etmistir. Ressamin {inlii otoportresi incelendiginde de kirisikliklar
gibi yasliligi ve 6liime yaklagmay1 temsil eden 6gelerin daha da vurgulandig: ve

rengin git gide daha da aza indirgendigi gze carpmaktadir.

Resim 3: Lucian Freud, “Girl With A White Dog”, 1950-51

https://www.flickr.com/photos/artimageslibrary/6170477002/, Erisim Tarihi:
13.02.2020
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Resim 4: Lucian Freud, “Reflection (Self-Portrait ), 1983-85

https://www.flickr.com/photos/artimageslibrary/6170477002/, Erisim Tarihi:
13.02.2020

2.1.2 Frida Kahlo

Bilindigi gibi Frida Kahlo’nun yasam 6ykiisii eserlerinde tematik ve
tislupsal agidan son derece belirleyici olmustur. Sanatginin viicudu alt1 yaginda
gecirmis oldugu ¢ocuk felci neticesinde deforme olmus, bu durum onun siirekli
olarak ac1 gekmesine sebebiyet vermistir. Bunun {izerine gegirmis oldugu bir
kazada viicuduna saplanan metal bir parga omurga ve pelvik bolgesinde agir
hasara yol agmis, sanatg¢1 6liimden kil pay1 kurtulmustur. Tiim bu olumsuz
kosullar ve agrisin1 dindirmek i¢in kullandig1 asir1 dozdaki agr1 kesicilerin yan
etkisi onun islerinde yansimalar bulmustur. Kahlo’nun oto-portreleri sanat

arastirmacilari ve elestirmenlerce brutal bir deformasyonun yansimasi olarak
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nitelendirilmektedir. Kahlo bu tiir caligmalarinda genellikle kendini ¢ok giizel
elbiseler giymis ve yerel Meksika takilar1 takmuis, saglarini renkli aksesuar ve
ciceklerle bezemis bigimde tasvir etmektedir. Bununla birlikte yiiziindeki
istenmeyen tiiyleri almamasinin kendini daha erkeksi gostermek amaciyla
bilingli olarak islere yansitildigi bilinmektedir. Bunun sebebi Kahlo’nun kendini
¢ok seven babasinin aslinda bir erkek ¢ocuk istemis oldugunu bilmesidir
(Antelo, 2013, s. 460).

Ressamin oto-portrelerinde goriilen dikenli tel, ¢ivi ve metal 6gelerin, bir
yandan ona saplanan metal parcay1 diger yandan ise kazanin sebep oldugu
deformasyonu gidermek i¢in kullanilan metal konstriiksiyonu temsil ettigi
sOylenebilir. Sanatg¢inin kangrenden 6tiirii sag bacagimi kaybetmesiyle ¢ektigi
ac1 ve kendini 6tekilesmis hissetme duygusu artmis ve bu durum onun defalarca
kez intihara tesebbiis etmesine sebep olmustur. I¢inde bulundugu depresif ruh
hali ve agridan kurtulmak i¢in madde bagimlisi haline gelen sanat¢inin evlilik
yasami1 da bir ¢ocuk sahibi olmak istemesine ragmen gecirmis oldugu kazadan
otiiri viicudunun hamileligi kaldiramamasi nedeniyle kotiiye gitmistir. Sanatci
(Henry Ford Hastanesi 1932) kendini ¢iplak sekilde tasvir etmis ve resme ucube
olarak nitelendirilecek fetiisler ve bolca kan eklemistir.

Deginilen tiim bu durumlar, yasami boyunca yaptigi ¢alismalarin yaklagik
ticte biri oto-portre olan sanatginin ¢aligmalarini bir 6z yasam 6ykiisii haline
getirmistir, denebilir. Kahlo’nun kadin olmaktan anladig: farklidir. Giizellik ve
estetik anlayis1 da diger sanatgilarinki gibi degildir. O, eserlerinde deforme
olmus bir bedenin tuhaf giizelligini son derece vurucu bir psikolojik gerceklikle,
stirreal unsurlar ve semboller kullanarak islemistir. Onu oto-portre algisi

déneminde ona narsist olma suglamalari yonelten elestirmenlerinkinden ¢ok
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farklidir. O, oto-portreyi gercegin bir aynasi olarak kullanmayi tercih etmis ve
tirkiitiicii olanin i¢inde gizlenmis gilizelligin pesine diismiistiir. Oto-portrelerde
giyim ve aksesuar agisindan zengin ve renkli kullanim, fondaki renk ve
hareketliligin yani sira hayatin onda biraktigi her tiirlii izin goriilmesi bir tiir
tezat olusturmaktadir. Hayatin gercekliginin siirreal ve bilingalt1 6gelerle
celismesi de bu tezadi gli¢lendirmektedir. Elestirmenlere gore Kahlo’nun
toplumdaki yaygin bakis agisina gore ¢irkin olarak nitelendirilebilecek suretini
israrla ortaya koymasi bir yandan onun narsist bir bakis agisina sahip oldugunu
gosterirken diger yandan erkek diinyasinin empoze ettigi “giizel kadin”
anlayisinin yerle bir olmasini saglamistir. Yalniz ressamin bu tercihinin yalnizca
kuru bir feminizimle bagdaslastiritlmasi miimkiin degildir (Dadvar,
Kamarzarrin, Mansorvar, & Mohammad, 2013, s. 13-14).

Kahlo’nun babasiyla olan iliskisi sebebiyle erkeksi goriinmesinin kimi
elestirmenlerce Oidipus Kompleksi (bir tiir babaya asik olma durumu ) sikca
kendini ¢izmesinin ise Narsizim (bir tiir kendine agik olma hali ) ile
bagdastirilmasi ressamin yasam oykiisiinii bilenler tarafindan ¢ok s1g
bulunabilir. Bu ¢alismada temel alinan kavramlar, yani savunma mekanizmalari
ve nevrozlar baglaminda ele alindiginda Kahlo ‘nun neredeyse tiim nevrozlari
bir arada kullandig1 soylenebilir. Bu yogunlugun sebebi muhtemelen kullandig:
ilaglar dolayisiyla beyninin farkli ¢alisir durumda olmasi, bir bagka degisle,
yaraticiligini tamamen kullanabilmesidir. Buradaki tek istisna sanatginin
eserlerinde manik ruh halinin sanatginin yasaminin genel yapisi dolayisiyla pek
goriilmemesidir.

Savunma mekanizmalarina gelindiginde kisaca 6zetlemek gerekirse

ressamin kullandigi ¢igekler, aksesuarlar ve giizel elbiseler gibi gercegin
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sertligini orten naif 6gelerin bir regresyon gostergesi oldugu sdylenebilir.
Acinin ve Urkiitiiciiligiin ¢iviler ve metal parcalarla bire bir yansitildigi
eserlerin tiimi realizasyon yani akilsallastirmaya ornektir. Kendi viicudunun
deformasyonunu ¢izdigi diger nesnelere de yansitip ceninleri bile deforme
gosteren sanatginin refleksiyon yani yansitma nevrozunu da ornekledigi agik¢a
goriilmektedir. Represyon ise sadece ortamlar ve kiyafetler araciligiyla hayati
olagan gésterme gabasinda goriilmektedir. Ancak sanat¢inin bakis agisinin en az
bu nevroza yatkin oldugu, oto-portreyi bir kendini ortaya koyma bigimi olarak

gormesinden de anlasilabilecegi tizere, son derece normal karsilanabilir.

Resim 5: Frida Kahlo, “Color plate 228. Self-Portait with Thorn Necklace”,1940

https://store.philamuseum.org/item/150461/frida-kahlo/1.html, Erisim Tarihi:
11.02.2020


https://store.philamuseum.org/item/150461/frida-kahlo/1.html
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2.1.3 Francis Bacon

Disavurumcu tarzi ve siirreal imgelemiyle oldukga ilgi ¢ekici bir ressam
olan Francis Bacon 1909°da, saglam dini kokleri olan Dublin sehrinde diinyaya
gelmistir. Yirmi bir yasinda resme basladiginda konuyla alakali herhangi bir
egitimi bulunmamaktadir. Ancak sanat tarihinde kisa siirede dnemli bir yer
edinmistir. Bacon, model olarak genellikle arkadaslarini kullanmistir ki
bunlardan biri de yukarida s6zii gegen tinlii ressam Lucian Freud’dur. Bacon’in
sanat camiasinda saglam bir yer edinmesini saglayan en énemli ¢alismalarindan
biri Velazquez’in tinlii yapit1 Papa 10. Innocent’e nazire olarak yaptigi Ciglik
Atan Papalar serisidir. Burada Bacon son derece karamsar bir tavir takinmakta
ve din-toplum iliskisine elestirel bir bakis getirmektedir. Ateist oldugunu
savunan sanatcinin siirekli olarak kilise ve papalarla alakali imgeler resmetmesi
onun geldigi Katolik koklerden kaynaklanmaktadir denebilir. Yalniz burada
ressamin yapmaya ¢alistigi carmih ile kendini kurban verme durumunu
eslestirerek bu kurban verme halini kasaplik et konumuna kadar getirmektir. Bu
caligma daha ¢ok portre sanatina odaklandigindan sanatg¢inin portreye
yaklagimini irdelemek daha dogru olacaktir.

Francis Bacon’in agiz hastaliklariyla alakali bir obsesyonu oldugu
bilinmektedir. Sanatg1 bu obsesyonuyla toplumdaki yozlagsmay: eslestirerek bir
sembol olarak kullanmistir. Onun agisindan toplumda yalan, ikiyiizliiliik,
cikarcilik, ¢ekisme gibi yaratilisin iyicil dogasina uymayan ne varsa agizdan
kaynaklanmaktadir (Deleuze, 2003, s. 13).

Ressamin dini ve ahlaki konulart s6z gelimi yozlagmay1 et, kemik gibi

insani irite eden unsurlar1 kullanarak son derece ¢arpici bir sekilde yansittigi
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diistiniilirse agizla alakali olumsuzluklart da bu bolgeyi deforme ederek
gostermesi garip karsilanmayacaktir. Bu yozlagsma sanatginin eserlerinde
kendini vahset ve yalnizlasma temalari kapsaminda gostermektedir. Insanlar
yine bu yozlagsma sebebiyle esaret altinda ve ac1 gekmektedir. Bunu aktarmanin
en elverisli yolu da bilingaltin1 dogrudan tuvale yansitmaktir. Dolayisiyla
Bacon’mn kurdugu 6znel gercekligin sanat¢1 nevrozlarini ve dolayisiyla savunma
mekanizmalarini etkili bir sekilde aktardigi sdylenebilir.

Bacon’in galismalariin ¢ogunun izleyici tarafindan tirkiitiicii bulunmasinin
bagat sebebi sanat¢cinin hem figiirde hem de perspektifte deformasyona sikca
bagvurmasidir. Esasen giinliik hayatta géziimiiziin alistig1 fotografik aktarimi
bozarak 6zellikle portrelerde dehset verici bir etki yakalamis olan ressamin bu

duruma ornek teskil edebilecek en 6nemli ¢alismalarindan biri Lucian Freud’u

resmettigi ticlemedir.

Resim 6: Francis Bacon, “Three Studies of Self Portrait”, 1973
http://www.all-art.org/art_20th_century/bacon6.html, erisim Tarihi: 11.03.2020

Yukarida Bacon’in yakin arkadasi Lucian Freud’u ¢alistig1 iglemesinin biri

goriilmektedir. Bu Portreyle alakali olarak Melek Akyiirek’in “Francis Bacon ve


http://www.all-art.org/art_20th_century/bacon6.html

Willem De Kooning-in resimlerinde imge bozumu- adli makalesindeki

degerlendirme su sekildedir:

...sanatg1, resmin yiiziinde 6zellikle burun, yanak, goz
kisimlarinda bi¢im bozumuna gitmistir. Yiizi esit iki pargaya
ayirir gibi yukaridan asagiya dik bir ¢izgi ¢izmis, burnu saga
kaydirarak bigimi abartili bir sekilde bozmustur. Gozler
belirgin degildir, ag1z ve ¢ene garpitilmistir. Eserde renk
olarak ten rengi, gri, mor ve kahverengiler kullanilmis, arka
mekanda ise sar1 rengi yer verilmistir. Giysiye alelade firga
vuruslariyla gomlek detay: verilmistir (Akyiirek & Beyoglu,

2017, s. 308).

Burada ilgi ¢ekici olan sanat¢inin uyguladigi deformasyonu iyice
vurgulamak igin bir de eksen ¢izgisi kullanmis olmasidir. Yine agiz kisminin
asir1 deforme oldugu goriilmektedir. Bu durumun sanat¢inin obsesyonuyla
ilskilendirilmesi miimkiindiir. Calismanin her agidan nevroz izleri tagidigi da
aciktir. Bunlarin en belirgini sanatg1 yalnizlagmasi, toplumdan uzaklasma, aci ve
depresyondur. Sanat¢inin kronik bir act ¢gekme halinde oldugu da bilinmektedir.
Sanat¢1 korku anksiyete ve paranoya nevrozunu kendi hissetmekle kalmamis
izleyiciye de islemeyi basarmistir. Portrelerin bu denli deforme edilmis
olmasinin benlik pargalanmasi ve bireyin yozlagmig toplum i¢indeki kendine

yabancilasma durumuyla alakali oldugu savunulabilir.
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2.1.4 Reiner Fetting

Rainer Fetting’in eserlerindeki rolii sanat¢inin toplumdan uzaklagma
nevrozunu en iyi sekilde yansitmasidir. Buradaki uzanklasma nevrozu bir
kendini izole etme veya soyutlama halinden ziyade toplumsal normlara kars1
¢ikma durumuna gonderme yapmaktadir. Berlin Sanat Akademisi’nde resim
egitimi almadan 6nce bir marangoz ve dekorcu olan Fetting egitimi sonrasinda
Geng Vahsiler olarak bilinen Alman sanat hareketine katilmistir. Erkek
¢iplakliginin, homoseksiielligin, homofilinin ve cinselligin ¢ok bariz sekilde
vurgulandig: bu akimin esasen Ikinci Diinya Savasi sonras1 Almanya sanat
anlayisina tepki olarak ortaya ciktigi sdylenebilir. Rainer Fetting model olarak
erkekleri kullanmasini, erkeklerin ¢iplak poz verirken daha rahat hissetmesine
baglamaktadir. Bununla birlikte yapilan roportajlarda sorulan sorulara verdigi
cevaplar goz oniine alinarak Nazi sanatiyla 6zdeslestirilen ¢iplakligin cagdas bir
versiyonunu sanata kazandirmak istedigi savunulabilir. Bir baska degisle,
sanatg1 ¢iplaklik-Nazi baglantisini ortadan kaldirip ¢iplakligi dogada insanin
vahsi bigimde varolusuyla bagdastirmistir (Pfeiffer, 2009).

Fetting eski sanatin insanlari tutsak eden monokramik kullanimini sert bir
dille elestirerek kendini neo- ekspresyonist olarak tanimlamistir. Yiiz
go6lgelendirmesinde kullandig: farkli renkler onun tarzinda belirleyici bir unsur
haline gelmis, onun ¢iplakligr isleme tarzi alisilagelmis Alman estetiginin ¢ok
otesine ¢ikmugtir. Kendini higbir kurala bagli bulmak istemeyen sanatginin
seckinci sanatin aristokrat normlarina karsi ¢ikmasina ragmen sansasyonel bir
basar1 kazandig1 agiktir. Ressam toplumda aslinda varolan escinsellik gibi

kavramlarin bir tabu haline gelmesine kars1 ¢ikarak erkek viicudunun ve
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cinselligin estetik bir tema olarak goriilebilmesi i¢in ¢alismistir. Bu durum ayni
zamanda onun toplumda erkege yiiklenen gii¢ ve iktidar ile kadina yiiklenen
degerlerini kirdigina isaret eder. Onun bakis agisiyla sert ve genis firca
darbeleriyle resmedilmis ¢iplak bir erkek bedeni de son derece estetik deger
tagimaktadir.

Fetting en c¢ok etkilendigi ressamin Van Gogh oldugunu belirtmekte ve bunu
onun cesaretiyle temellendirmektedir. Ressamin VVan Gogh portresi oldukga
kayda degerdir. Burada kullanilan kirmizi, yesil, siyah gibi baskin renklerin
figlire Van Gogh’un firtinali i¢sel diinyasini katmistir, denebilir. Ressamin
yiiziinii adeta ¢gamura bulanmis gibi resmetmesinin ressamin roportajlarda
yaptig1 dahi olanlarin duyarlik diizeyinin toplum tarafindan sinik(miistehzi) bir
tavirla elestirilmesine gonderme yaptig1 sdylenebilir. Burada figiirtin elindeki
mumun dahi ressamin topluma 11k tutma islevini gonderme yaptig1 yiizii ikiye
bolen parganin ise verev bir eksen olusturarak bir gozii daha da 6n plana
cikardig goriilmektedir. Psikanalitik agidan bakildiginda bu semboliin sanatgi
aydinligi duyarligina kars1 dis etkenlerin engel teskil etmesiyle yani sanatgi-
toplum catismasiyla agiklanmas1 miimkiindiir. Fetting’in bu nevrozu roportajlari

dahil her firsatta vurgulamasi son derece ilgi ¢ekicidir.



27

Resim 7: Reiner Fetting, “Van Gogh”, 1980
http://www.artnet.com/artists/rainer-fetting/van-gogh-HJhJ7jRguNOInVK3-
PPAZg2, Erisim Tarihi: 20.03.2020

2.1.5 Diger Sanatcilardan Ornekler

2.1.5.1 Egon Schiele

Avusturyali ressam Schiele, geng yasinda 6lmiis olmasina ragmen sanat
camiasinda derin izler birakmistir. Genel olarak toplumun 6zellikle kullandig:
deformasyonu o6n plana ¢ikaran grafik tarziyla ve cesur tavriyla bilinen ressamin
giizellik normlar ve toplumun erkege yiikledigi roller hakkinda radikal tavirlar
sergiledigi bilinmektedir. Ozellikle portre ve oto-portrelerinde ruhsallik ve cinselligi

yan yana islemis olmas1 onun psikologlarca incelemeye tabi tutulmasina sebep olmus,


http://www.artnet.com/artists/rainer-fetting/van-gogh-HJhJ7jRguNOInVK3-PPAZg2
http://www.artnet.com/artists/rainer-fetting/van-gogh-HJhJ7jRguNOInVK3-PPAZg2
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hatta isleri kimi zaman pornografik bulundugundan yasaklamalara maruz kalmistir

(1zenberg, 2006, s. 462-465)

Resim 8: Egon Schiele, “Self-Portrait with Black Vase and Spread
Fingers”, 1911

https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/self-portrait-with-black-vase-and-spread-
fingers-1911, Erisim Tarihi: 11.03.2020

2.1.5.2 Joseph Beuys

Beuys endiistri ¢aginin ilerlemesiyle ortaya ¢ikan tiikketim toplumuna ayna
tutmus bir sanatgidir. Onun temel gatigsmasi sosyal yasam ve insan dogasinin
uyumsuzlugu iizerinedir. Bir baska deyisle Beuys, sanat¢inin ayriksi olma

nevrozunun en 6nemli 6rneklerinden biridir. Onun yapmak istedigi insan ile


https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/self-portrait-with-black-vase-and-spread-fingers-1911
https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/self-portrait-with-black-vase-and-spread-fingers-1911

doga arasindaki bagi yeniden kurabilmektir. O, diinyanin geldigi son noktanin
insan1 gergekliginden ve kendinden uzaklastirarak psikolojik travmaya
stiriikledigi fikrindedir. Ressamin insanlik tarihine holistik bir toplum-doga

goriisti getirdigi sOylenebilir (Montagnino, 2018, s. 1).

Resim 9: Joseph Beuys,”Felt Suit”,1970
https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-felt-suit-ar00092, Erisim Tarihi:
11.02.2020

2.1.5.3 Jean Dubuffet

Dubuffet'nin sanat¢1 nevrozuyla iliskisinin sanat yasami boyunca
dolaylidan dogrudana ilerleyen bir diizlemde seyrettigi soylenebilir. Baglarda
psikiyatristlerin sanatla terapi amaciyla olusturdugu ve psikiyatri hastalarinin
cizimlerinden meydana gelen koleksiyonlardan etkilenen ressamin ayni
merakinin kii¢iik ¢ocuklarin yaptigi resimlerden olusan koleksiyonlarla pekistigi
sOylenebilir. Bunun sonucunda egitim alinmadan icra edilen ¢ig sanat iizerinde

yogunlasan ressam, Art Brut'un en énemli temsilcilerinden olmustur. Ona gore
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bilingaltinin dogrudan aktarilmasi, herhangi bir egitimle elde edilemeyecek ¢ig
yetenegin sergilenmesi her seyin tistiindedir. Bu asamada yalnizca imgelem ve
renkler degil, killanilan materyal de biiyiik rol oynamaktadir. Materyalin sekli

ve dokusu izleyiciyle iletisim kurmak igin bir Kilit noktasidir.

Sanatc1 ayrica tam da sanatg1 nevrozunun aktarilmasinin gerektirdigi gibi,
bir sanat eserini tamamlanmuisg bir {irlin olmaktan ziyade, diisiinsel ve maddesel
anlamda doniismeye ve olusmaya devam eden bir unsur olarak gormektedir.
Daha sonralari, izleyicinin de sanat eserinin bir tamamlayicisi, aktif bir unsuru
olmasimni temel alan bakis agis1 da buradan hareketle ortaya ¢ikmustir.

Bireysel boyutta bakildiginda Dubuffet'nin yasaminin dnceki yillarindan
diglanmalara maruz kalmis biri olarak sanat¢inin ayriksiligini ve yalnizlagsmay1
son derece basarili bir sekilde resmettigi goriilmektedir (Dapena-Tretter, 2017,

s. 13).

Resim 10: Jean Dubuffet, “ Portrait de Jean Poulhan”, 1945
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https://www.christies.com/lotfinder/Lot/jean-dubuffet-1901-1985-portrait-de-
jean-paulhan-6102972-details.aspx, Erisim Tarihi: 11.02.2020

2.15.4 Gustav Klimt

Gustav Klimt, genellikle dekoratif isleriyle taninmis olmasina karsin Cin
hanedanligini ve iinlii besteci Beethoven't konu aldig: eserlerinde de agikca
goriilecegi gibi 6liim ve yasam tezatini eserlerine basariyla tagimis, hatta bu iki
zit kutbun farkl: kiiltiirlerde tagidigi farkli anlamlara zengin bir imgelemle 1g1k
tutmustur (Wu, 2018, s. 2). Sanatgi, ilk donemlerinde ¢ok daha gergekei
sayilabilecek eserlere imza atarak Avusturya'nin 6nde gelen ressamlarindan biri
olmus fakat ekspresyonizmin sanat diinyasini sarsmasi ve nii kadin
caligmalarinin pornografik bulunarak yaftalanmasi gibi ¢evresel faktorler onu
duygular1 daha ziyade renkler ve daha tist bir imgelemle aktarmaya itmis, ele
alinan ressamlardan Leutrec'in de etkisiyle sanati bambagka bir noktaya
taginmaigtir.

Sanat¢inin hemen tiim eserlerinde gizli de olsa 6liim ve yasamin izlerini
islemesi ¢ogu elestirmene gore onun en biiyiik korkularindan biri olan felg
gecirmenin bir yansimasidir, denebilir. Sanatgi, Sigmund Freud'un temel
korkulardan biri olarak gosterdigi 6liim korkusuna yenik diiserek bu nevrozu
stirekli aktarmak suretiyle kendini rahatlatmaya ¢alismistir. Ancak sanat¢inin
inme inmesi sonucu sag tarafinin felce ugramasimi takiben bir ay sonra 6lmesi,
onun bu asli korkusunun gergege doniistiigiinii gosteren ilging bir durumdur

(Hornik, 2013, s. 48).


https://www.christies.com/lotfinder/Lot/jean-dubuffet-1901-1985-portrait-de-jean-paulhan-6102972-details.aspx
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Resim 11: Gustav Klimt, “Death and Life”, 1910-15
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gustav_Klimt_- Death_and_Life -
_Google_Art_Project.jpg, Erisim Tarihi: 11.01.2020

2.1.5.5 Frank Auerbach

Auerbach, pek ¢ok elestirmen tarafindan bir "resim dahisi” ya da
"giinlimiizde yasayan en etkileyici ressamlardan biri" olarak tabir edilmektedir.
Bunun teknik basarinin disindaki en énemli sebebi sanat¢inin portrelerini
caligmadan 6nce herhangi bir 6n hazirlik yapmamasidir. Sanatgt modellerinin
ayni pozu verecegine giivenmektedir. Higbir eskiz, izlek ya da benzeri hazirlik
olmadan basyapitlara imza atan sanat¢inin bu tercihi onun dogrudan biling
akisiyla ¢alistigini gostermektedir. Dolayisiyla sanat¢inin bilingalt1 ve duygu
degisimlerinin higbir filitreden ge¢meden tuvale aktarildig: bir gergektir. Ortami1
resmederken ise ¢ok daha farkli bir yol izleyerek bazen iki yiiz farkli eskiz

calisan ressamin portredeki bu se¢imi killandig1 baski teknigindeki ¢ok


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gustav_Klimt_-_Death_and_Life_-_Google_Art_Project.jpg
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katmanlilikla ele alindiginda bir nevi dis etkenlere sirtin1 dayama hali olarak
degerlendirilebilir. Elestirmenlere gore onun bu tercihi son derece zor olmakla
birlikte "rahatlik tuzagina diismekten hoslanmadigini" agiklayan sanatginin
mitkemmeliyetgi bir tavirda oldugu séylenebilir (Hollingworth, 1990-1991, s.

3).

Resim 12: Frank Auerbach, ”Head of Willam Feaver”, 2003
http://charlieporter.net/stories/17456, Erisim Tarihi: 22.02.2020

2.1.5.6 Peter Campus

Bilindigi gibi bir fotograf ve video sanatgist olan Campus, ayn1 zamanda
psikoloji egitimi gormiistiir. Mercek kullanimini, optik yanilsamayi ve
deformasyonu heniiz dijital fotografeilik baslamadan iki farkli kameradan aldig:
goriintiileri st tiste bindirerek basariyla kullanan Campus, ruhsal durum ile
sanat eseri arasindaki iligkiyi sadece sanatci-izleyici yoniinde degil, sanat eseri-
izleyici yoniinde de kullanmasi agisindan son derece ilgi ¢ekicidir. Sanatgi
eserini tamamladiktan sonra aradan g¢ekilerek eserle izleyicisini bas basa
birakmaktadir. Bu noktadan itibaren sanat eseri kendini kendiliginden
gerceklestirmekte ve izleyicinin ruhsal durumunu degistirebilmektedir. Bu

etkilesimin gergeklesmesi i¢in izleyicinin aldig: duyguyla eserin yaratilma


http://charlieporter.net/stories/17456

stirecinde sanatg¢1 ya da modelin i¢inde bulundugu ruhsal durumun ayni olmasi
gerekmez. Yani sanat¢ginin mutsuz bir ruh haliyle galistig1 eser, izleyicide korku
ya da heyecan gibi bambaska duygular uyandirabilir. Bu, sanat eserinin bir
yeniden olusum siirecine girdigi anlamina gelmektedir ve sadece sanatci
nevrozunun aktarilmasindan ibaret olmayip alicinin algisini sekillendirmesi

acisindan ayna tutucu ve hatta tedavi edici olarak nitelendirilebilir (Pardee,

1998, s. 77-78).

Resim 13: Peter Campus,”Three Transitions”, 1973
https://en.wikipedia.org/wiki/Peter Campus, Erisim Tarihi: 11.02.2020

2.1.5.7 Karel Appel

Appel, hemen tiim ¢aligmalarinda ham yetenegi ve biling akisindan dokiilen
i¢ diinyay1 6n plana almistir. Ona gére gocuk, insan bilincinin algis1 ve kalbi en
acik olan en 6ngoriilemez halini temsil eder ve bu, sanat i¢in ¢ok degerlidir.

Appel eserlerinde zafiyet geciren ¢ocuklar gibi somut konular islerken aslinda
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insanin biling altindaki ¢ocugu da bir sembol olarak kullanmistir. Onu sanatgi
nevrozunun ve psikanalitik ¢oziimlemenin resim sanatindaki izdiistimiiniin bir
temsilcisi kilan bir diger unsur ise "Pschopatalogical™ adli serisidir. Sanatg1, bu
caligmalarini psikiyatr hastalarinin ¢ikardigi isleri 6rnek alarak olugturmustur ve
bu fikrin ardinda yatan dayanak, insanin bilingaltinin hi¢ yonlendirilmeden gok
daha canli ve yaratici oldugudur. Dolayisiyla Appel da Dubuffet gibi, egitim ve
akim manifestolarinin kalin filitrelerini bir yana birakarak Sigmund Freud'un
s0z ettigi oluk kavramini serbest birakmaya odaklanmisgtir. Burada sanatginin
rolii sadece bir biling dis1 diinyay gergek diinyaya aktarmada aracilik etmektir

(Minturn, 2010, s. 5).

Resim 14: Karel Appel, “Portrait d’Emmanuel Lootené, 1956

https://tr.wikipedia.org/wiki/Karel_Appel, Erisim Tarihi: 11.02.2020


https://tr.wikipedia.org/wiki/Karel_Appel

2.2 Sanatcilarin Yasam Oykiilerinin Portre Sanatina Yansimasi

Sanatg1 odakli psikolojik yaklasimlar da yukarida deginildigi gibi Freud’un
ve Jung’un psikoloji alanindaki arasgtirmalarina dayanmaktadir. Daha 6nce
belirtildigi tizere Freud, Esinlenmeyi ve yaraticilig1 bir gesit nevroz olarak
gormiistiir. Freud’a gore herkesin, toplumun kurallarina uymayan bir takim
diirtiileri vardir. Bunlarin basinda cinsel dirtiiler ve egemenlik istegi gelir
siradan insanlar bu diirtiileri toplumun beklentileriyle ortiistiiremezlerse nevroza
kapilirlar. Sanat¢1 da boyle nevrozlari olan bir kisidir.

Ustelik bu nevrozlar 6ziinde ¢ok da bireysel degildir. Kolektif bilingalti
sanat¢inin gergekte yasayamadigi, hayal diinyasinda yasadigi seyleri, sanat
yoluyla nesnellestirir. Sanat¢iy1 siradan kisilerden ayiran da bu aktarabilme,
nesnellestirebilme, doniistiirebilme yetenegidir. Yani bir diizlemde olan biteni
baska bir diizleme ¢evirebilmek sanat¢inin tiim yasam oykiisiinii ve i¢inde
bulundugu toplumun genel durumunu igerir. Her insanda benzer 6zellikler
gosterebilecek kolektif bilincin her esere farkli yansimasi sanatginin farkli bir
yasam Oykiisiine sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak bu sekilde
herkesin kullanacagi imgelerden siyrilarak zenginlesmis ve bireysellesmis
eserler ortaya ¢ikarilabilir. Bir eseri incelerken sanat¢inin kimligini bilmek
sanat¢1 nevrozunu tanimlarken asirt genelleme yaparak yanilgiya diismeyi
engelleyecektir. Sanatginin bilingalt1 kuskusuz 6znel sorunlar igerir. Bu 6znel
sorunlar1 bilme yani sanat¢iy1 tanima hem sanatg¢1 nevrozunu tespit etmeyi hem
de eseri daha dogru bir sekilde ¢oziimlemeyi kolaylastiracaktir. Sanatgi

merkezli ¢oziimleme bigimi koklerini esasen on sekizinci yiizyil romantizmin
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almakla olup giiniimiizde daha ¢ok eser, hatta izleyici-okuyucu odakli bakis
acilar1 daha ¢ok kullanilmaktadir. Bununla birlikte ti¢c temel ¢6ziimleme
bi¢iminden biri olan ve yukarida deginilen psikoloji merkezli ¢éziimleme
bi¢iminin temellerini sanatg1 odakli arastirmalar olusturmaktadir. Burada 6nemli
olan nokta, sanatgilarin bir egilimi neden gosterdiginin agiklanmasidir, ¢linkii
pek ¢ok sanatc1 eserlerine psikolojik durumlarinin yani sira bu durumlarin ardil
sebeplerini yansitmistir. Ozellikle 6liimler, kayiplar, hastaliklar ve zorlu yasan
kosullarinin, hatta yetistirilme bigimlerinin bile igeriksel ve bigemsel agidan
sanatgilarin islerinde belirleyici oldugu bilinmektedir,

Bilindigi gibi sanat elestirisinde esas alinan bakis agilarindan biri sanatg1
odakli okumadir ve sanatgilarin i¢lerinde bulunduklari yasam sartlarini ve
baslarindan gegen olaylar1 eserlerine yansittiklari bilinen bir gergektir. Bu
yasanmigliklar cogu kez sanatgilarin sanat yasamlarinda farkli donem ve
iisluplarin goriinmesine de yol agar. S6z gelimi Munch'un hastaligindan
kaynakli ¢ektigi aciy1 diinyaca tinlii eseri Ciglik'ta ake ettirdigi agiktir. Benzeri
sekilde bazi ressamlarin yagam ykiilerinin ve baslarindan gegen travmatik
olaylarin eser igeriklerine oldugu kadar tisluplarina da yansidigi soylenebilir.
Bir onceki kisimda ele alinan Frida Kahlo'nun tarzinda gegirdigi kazadan sonra
ozellikle igerik ve kompozisyon agisindan 6nemli farkliliklar bulundugu agiktir.
Bu farkliliklar Frida Kahlo’nun eserlerinde basit bir yagsanmigliktan ziyade,
durumun kendinde biraktigi nevrotik izleri belirgin sekilde isledigi
goriilmektedir. Onun eserleri bu nedenden dolay1 ¢ogunlukla psikanalitik
¢oziimlemeyle degerlendirilmistir. Bu kisimda ele alinacak sanatgilar genellikle
yasantilarini, dini goriislerini ya da iglerinde bulunduklar1 olumsuz kosullari

tuvallerine tasimis kisilerdir (Otgiin, 2008, s. 162-163).
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Resim 15: Frida Kahlo,” Self Portrait As A Tehuana”, 1943
https://store.philamuseum.org/item/150461/frida-kahlo/1.html, Erisim Tarihi:
11.02.2020

2.2.1 Helene Schjerfbeck

Helene Schjerfbeck neredeyse tiim hayati boyunca kendi yiiziinii ¢alismis,
kendisi varken bir bagka modele ihtiyag duymamustir. Genglik yillarindan
baslayarak kendi yiiziinii tuvale yansitmis, yasami boyunca kirka yakin
otoportre yapmistir. Genglik déneminde otoportrelerindeki sahicilik,
gosterigsizlik, yalinlik ve duyarlik elli yasini temsil eden otoportresinde

farklilagmistir. Calismada ressam omzunun tizerinden utangag¢ denebilecek bir
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bakis atmakta; sag gozii izleyiciye bakmakta, sol gozii ise kormiis gibi bir
izlenim uyandirmaktadir. Bu durum elestirmenler tarafindan genellikle, onu
kimselerin gormedigi yillarin korliiga ile gozlerdeki bakisin yogunlugundan
kaynaklandigini tezatin vuruculugu seklinde betimlenmistir. Fakat sanat¢inin
yasamiyla ilgili yansittig1 tek gercek fark edilmemis olmak degildir.

Sanatg¢1 1915 tarihli otoportresinden 6nce yasadigi ekonomik sikintilardan
dolay1 gegirdigi zor donemden sonra; basinin dik durusuyla gururlu bir ifadeyle
dosdogru izleyiciye bakmaktadir. Bazi elestirmenlere gore sanat¢i adini, resmin
koyu zemini iizerine biiyiik harflerle bir mezar tasina kazircasine yazmakla,
kendisini diri diri gommeye kalkismis olan elestirmenlere ve ¢agdasi sanatgilara
yergide bulunmaktadir (Holger, 1999, s. 130).

Ressam portrede fiziki yapidan 6nce yasamin izleri ve hayata karsi durusun
bir kanit1 oldugunu tstiine basa basa vurgulamistir. Schjerfbeck’in
otoportrelerinde sanat diinyasinda zor yer edinis ve maddi sikintilarla karsi
karsiya kalmis bir kadin olarak akli ve dolayisiyla basi birincil konu olarak
isledigi goriilmektedir. Ressam bedeni ve govdesinin diger kisimlariyla
ilgilenmedigini belirtircesine baslar1 vurgulamis hatta daha biiyiik bigimde
boyutlandirmistir.

Yasaminin son yedi yilinda yapmis oldugu birgok resminde yiiz hatlari
giderek daha keskin, koseli bir goriiniim almis olan ressamin bu tutumu
elestirmenlerce onun bir kadin olarak kendini kabul ettirme ¢abasiyla
iliskilendirilmis, kendine bakarken en kiigiik bir kadins1 iz birakmayarak
erkeksilesmenin i¢inde bulundugu var olma miicadelesinin bir yansimasi oldugu

savunulmustur. Holger'e gore ressam kendini daha iyi tanimanin ve i¢inde



bulundugu diinyaya uyum saglamanin yolunu aramis Ve yillar siiren bu arayis

onu bu noktaya getirmistir (Holger, 1999, s. 131).

Resim 16 : Helene Schjerfbeck,” Self Portrait”, 1895
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Schjerfbeck_self-portrait_1895.jpg,
Erisim Tarihi: 10.02.2020

2.2.2 Alexej Von Jawlensky

Ekspresyonist sanatg1 Alexei VVon Jawlensky Carlik Rusyasinda yasamis,
Kandinsky’yle tanigsarak sanatini derinlestirmistir. Sanat yagamina 6lii dogalar
boyayarak baslayan Jawlensky bu siiregte gelistirdigi renk ¢6ziimleme
yetenegini daha sonralarin peyzaj ¢alismalarinda kullanmistir. Peyzaj
calismalarinin arasina serpistirilmis baslar zamanla yiizlere doniisiip sayica
artmistir. Ressam disa doniik izlenimleri, igsel deneyimler arasindaki uyumu,

cizgi ve renkle betimlemistir. Peyzajlarindaki disa doniikliige nazaran,
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portrelerinde yiizlerinin bireyin i¢ diinyasinda olup bitenleri tuvale yansitmistir.
Elestirmenlere gore sanatcinin yiizleri birer bas olarak gérmekten vazgegemeyip
insan1 dogadan ayirmak istememesi de ilgi ¢ekicidir. Bu tutumun arkasinda ise
ressamin dini goriisiiniin rolii biiyiiktiir. O, insanin yaratilistan doganin bir
pargast oldugu fikrindedir (Ulay, 1999, s. 54).

Sanatginin portrelerine baktildiginda, i¢ diinyasinin disa doniik
izlenimlerini tstiin bir etkiyle hissettirdigi goriilmektedir. Burada ilgi ¢ekici
olan nokta bu i¢ diinyanin ve din yemasinin basite indirgenmis ¢izgisel
dokunuslarla aktarilabilmis olmasidir. Elestirmenlere gére bu durum, sanat¢inin

yasamis oldugu ¢agin Kitlesel bilince etkisiyle de ilintilidir.

Ekspresyonistler, Bati’nin tasvirlerindeki geleneksel anatomik
figlir anlatimini, geleneksel aristoratik portre resmini
reddediyor ve figiirleri basit bir bi¢cime indirgeyerek sanatta
anitsal ekinin biiyiik kitle bigimlendirmelerinden dogdugu
gergegini, Batili sanat¢inin bilincinde uyandiriyordu (Lynton,

1994, s. 25).

Jawlensky’nin Isali melekli adlar vermis oldugu portrelerinde bigem
acisindan da dini motifleri hissetmek miimkiindiir. Onun portrelerinde tuvalin
yiizeyinde, bi¢imlerle renklere odaklanmis, géziin géremedigi, akilct sanatla
bagdastirilamayan bir boyutun varligindan s6z edilebilir. Din temasi goz oniine
alinarak tuvale bakildiginda onu olusturan ¢izgilerden en giigliilerini tuvali

ortasindan bdlen burunla enine ikiye bélen iki kalin kas oldugu goriilmektedir.



Gozlerin kapali oldugu bu yiizlerde garmihin betimlenmis oldugu
anlasilmaktadir.

Ressamin yasam Oykiisiiniin eserlerinde iz birakan bir diger basat unsuru
ise eklemlerini deforme edip onu felce ugratan artr6z hastaligidir. Yazarin
hastaligin ilerledigi donemlerde calistig1 portrelerini fircayi iki elle kavrayip
asag1 yukar1 oynatarak yaptigi bilinmektedir. Biiyiik bir ¢aba gostererek tuvale
diistirdiigii yiizlerdeki ve saglardaki kivrim ve hareket yoksunlugunun nedeni
budur. Fovistleri animsatan parlak renk vurgulamalar1 birbirine karigip kabarmis

monokramatik, sessiz lekelere doniismistiir (Lynton, 1994, s. 56).

Resim 17 : Alexej Von Jawlensky, "Weiblicher Kopf",1920-23
https://en.wikipedia.org/wiki/Alexej_von_Jawlensky, Erisim Tarihi: 11.03.2020
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Resim 18 : Alexej Von Jawlensky, “Self Portrait”,1912
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alexej_von_Jawlensky -
_Selbstbildnis_1912.jpg

2.2.3 Kithe Kolwitz

Berlin'de sanat egitimini tamamlayarak 1898-1903 yillar1 arasinda Berlin Kadin
Ressamlar Okulu'nda galismis olan ressam 1910’da heykel yapmaya

baslamistir. Ressamin son derece diizenli ilerleyen yasami 1914‘te oglunun
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oldiirtilmesiyle farkli bigimde sekillenmeye baslamis, bu olay onun sosyalist
politikaya sempati duymasina yol agmis ve ressam 1919°da devrimci bir
sosyalist grupla calismaya baslamistir.

Kolwitz resim sanatiin devrin toplumsal durumunu yansitmasi gerektigini
savunmustur. 1920’lerde savas, yoksulluk, orta sinif yasami1 ve siradan kadinin
hayatin1 konu alan bir grup eser iiretmistir. 1932°de Kolwitz Prusya Sanat
Akademisi'ne segilen ilk kadin olarak tarihe gegmis; fakat 1933’te Hitler
iktidara geldiginde akademiden atilmistir. 1936’da galismalar1 Naziler
tarafindan yasaklanmis ve galerilerden silinmistir.

Yasamindaki tiim basarilarin1 ogluna adayan ressamin heykeli dahi
sergilendikten sonra Belgika’ya oglunun mezarinin basina tasinmistir. Oglunun
oliimii ressamin eserlerinde hem tematik hem de bigemsel agidan biiyiik izler
birakmus, ressam 1930’larin ortalarinda son biiyiik eseri olan Oliim olarak
adlandirdig1 litografi serisini tamamlamistir..Omrii boyunca elli tane litografik
baski1 teknigiyle galisilmis otoportre yapmis olan ressam bu portrelerde 6miir
boyu sadik kalmig derin bir kadini tasvir etmistir. Portrelerin psikolojik
derinliginin Siyah miirekkebin asirt yogun kullanimiyla saglanmasinin ve asiri

bitkin ifadenin 6liim ve mezar temalarini vurguladigi goriilmektedir.



Resim 19: Kathe Kolwitz,” Self Portrait”,1912
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kithe Kollwitz, Erisim Tarihi: 01.03.2020

aregrnton s o B hersecrmicung A e

Resim 20: Kathe Kolwitz, A Warning To Be Careful While Working,1922
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kéthe Kollwitz, Erisim Tarihi: 01.03.2020
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Resim 21: Kathe Kolwitz, “ Lamentation: In Memory of Ernst Barlach
(Grief)“,1938
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kéathe Kollwitz, Erisim Tarihi: 01.03.2020

2.2.4 Emil Nolde

Alman ekspresyonist sanat anlayisin1 benimseyen Nolde, bir ¢ift¢inin
ogludur ve kiigiikliigiinden gelen bu kir yasami temasini eserlerinde giiglii bir
sekilde islemistir. Nolde siirekli olarak firtinalarin ve hir¢in bir denizin tehdidi
altinda bulunan 1ss1z bir dogada biiyiimiistiir. Bu doga deneyimi ve incil’e
dayanan yalinlik, Nolde’nin sanatini bigimlendiren en énemli etmenlerdendir.
Nolde, eserleri iizerinde ¢alisirken fikirlerini i¢ giidiisel olarak yenilediginden
tamamen belirlenmis sonu kapali taslaklarla ¢calismaktansa renkler iizerine
yogunlagmay1 Ve insanin i¢ diinyasini renkler araciligiyla yansitmayi
yeglemistir. Renklere odaklanmasi, onun eserin olusum siirecindeki ruhsal

degisikliklerini de eserlerine yansitmasini kolaylastirmis ve kendi
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yasantisindaki, dolayisiyla ruhsal durumundaki ¢alkantilarin eserlerde bariz
sekilde goriilmesine sebep olmustur.

Her gozlem, hatta hayvanlarin haykirisi bile Nolde’nin diis giiciinde bir
renkte yogunlasmis, asir1 bir cogskunlukta bir renge doniismiistiir. Bu bakimdan,
Nolde’nin, kisisel disavurumculugu yogunlagtirmak yolunda basar1 sagladigi ve
bu renk firtinalariyla tinlii Alman sanat ekolii Die Briicke’yi etkiledigi
sOylenebilir, bununla birlikte Die Briicke iiyesi olarak sadece birkag ay kalmistir
(Kiligdogan, 2001, s. 7).

Zor bir cografyada ve siirekli dogal tehditler altinda yasamis olan sanatginin
dini bir siginak olarak gordiigii de bilinmektedir. Bu durum daha 6nce de
deginildigi {izere ona tislup agisindan yalinlik katarken tematik a¢idan da onu
ilkel sanat giidiisiine yakinlagtirmistir, denebilir. Sanat¢inin sanati1 ruhani bir

edim olarak gordiigii fikrini Partanaz su sekilde dile getirmektedir:

O da diger sanatgilar gibi ilkel topluluk sanatini, Diirer ve
cagdaslar1 digindaki eski ustalardan iistiin sayiyordu.
Nolde’nin 1912 tarihli Peygamber adli resminde de bu ilkel
topluluk sanat1 6zleminin derin ruhani bir ¢alismaya
dondigiinii goriirtiz. Gligli ifadeler bu portrede sekil almustir.
Bu ahsap baski her ne kadar kabaca yapilmis izlenimi verse
de, kendi ¢aginda anlagilmayan, inkar edilen bir derin ifadenin

kaygi dolu bakiglariyla onem kazanir (Partanaz, 2007, s. 34).
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Cizilen bu gergeve kapsaminda denebilir ki Nolde'nin sanat yasaminda en
belirleyici faktor kendi yasantisi olmustur. Yazarin yasadigi donemde tam
olarak kabul gérmemesinin ana sebebini bu oldugu da sdylemebilir. Donemi
icin deneysel olarak tabir edilebilecek caligmalar yapmus, yeni renkler ve yeni
renk varyasyonlar1 denemis olan sanat¢1 avangart sanat1 benimseyen tarafindan
dindar tutumundan &tiirti fazla muhafazakar olarak nitelendirilip elestirilirken,
muhafazakar kesim tarafindan ise fazla radikal bulunmustur. Kisacasi 0,
muhafazakar bir yetistirilme tarzi ve 6zgiir bir yaratict ruhun mitkemmel

bileskesi olarak kabul edilebilir.

Resim 22: Emil Nolde “Self Portrait”, 1959
https://www.franceculture.fr/peinture/emil-nolde-du-peintre-nazi-a-lartiste-
degenere, Erisim Tarihi: 12.02.2020


https://www.franceculture.fr/peinture/emil-nolde-du-peintre-nazi-a-lartiste-degenere
https://www.franceculture.fr/peinture/emil-nolde-du-peintre-nazi-a-lartiste-degenere
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2.2.5 Henri De Toulouse Lautrec

Lautrec post-empresyonizmin en énemli temsilcilerinden biridir. Ne kadar
donemin afis ressami olarak tepki almis olsa da modern grafik sanatinin onciisii
olmus sanat¢1 kendi tislubunun farkindaligini kanitlamistir. Van Gogh’la
tanigmasi doniim noktasi olan sanatgi1 gelisme ¢aginda sakat kalmistir.
Yasaminin en verimli gececegi bu donemde bu nevi zorluklar ¢eken sanatgi
egitiminden uzak kalinca resme yonelmistir.

Kendine eslik eden fiziksel acilarinin nedeniyle sanat¢i pavyonlarin ve
kabarelerin stirekli miisterisi olmustur. Ttim bu mekanlar, kentin varoslari,
dansgilar, fahiseler resimlerinin ana konusu haline gelmistir. Hatta dansgilarin
ve fahiselerin resimlerini yaptigi igin sik sik muhafazakarlarin elestirilerini
almistir. Bir siire sonra sagligi hizla bozulmus, arkasindan depresyon ve
haliisinasyonlar bas gostermistir.

Hayat, aristokratlarin zengin ve soguk diinyasindan ¢ok kentin kenar
mahallelerine, dislanmislarin arasina, asilzadeler tarafindan hor goriilen Paris’in
eglence mekanlarina dogru akmustir. Yapitlarinda hareketin etkisi altinda
kaldig1 post-empresyonizmin onciilerinden Degas gibi, anatomik kurallara bagli
olarak betimleyeme yapan sanatginin amaci serbest, akici gizgiler ve renk
aracili@iyla hareketin 6ziinii yakalamaktir. Dolayisiyla sanatgi, ¢izgilerinin
anatomik agidan dogru olmasina aldirmamstir. Rengi ¢ok yogun kullanmis ve
renk lekelerini birbiri Gistiine gelecek bigimde dagittigini vurgulamistir
(Knoedler, 1937, s. 6-10).

Her gecen giin yeni bir ac1 ve sikintiyla beslenen ressam, ¢evresinde doniip

duran "kentli alt tist olusu", sarsic1 bir estetikle yeniden ve yeniden tiretmistir.



Acilarla dolu yagaminin ayrintilart sanat¢inin portrelerinin de ruhuna
derinlemesine yansimis; bedenindeki parcalanmisligin sizisini objelerin arkasina

sakladig1 suretine diismiis olan siliietine de aktarmistir, denebilir.

Resim 23: Henri De Toulouse Lautrec, « Self Portrait™,1882
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_de_Toulouse-Lautrec_059.jpg ,
Erigim Tarihi:10.03. 2020
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2.2.6 Francesco Clemente
Clemente eserlerini ¢ogunlukla kendi konargoger yasam tarzini yansitmis
ve siirekli degisip doniisen imgeler olusturmustur. Eserlerine kaynak olarak
aldig1 yasam tarzi; zaman, nostalji ve mekan karmasasini portre sanatina
aktarmistir. Portrelerinde ¢izdigi figiirler genellikle gozleri kapali ya da bagl
durumdadir ve baslar egik bir pozisyondadir. Bunun ressamin insanin kirilgan
yanlarini 6ne ¢ikaran bakis agisiyla ilintili oldugu savunulabilir (Pellizzi, 2011,

s. 140).

Resim 24: Francesco Clemente,” Semen”, 1983
https://www.mutualart.com/Artwork/Semen/6065CB817C56F4F0 ,
Erigim Tarihi:10.03.2020

2.2.7 Paul Klee
Klee’nin galismalar1 genellikle diissel bir atmosfere sahiptir. Bu yar1 soyut
kompozisyonlar ayn1 zamanda onun mizahi karakterini yansitmakta ve

oldukga ilgili oldugu miizik ve siir gibi diger sanat tiirlerine gonderme
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yapmaktadir. Klee bu tarzi benimsemesinin sanati bilingalt1 ve biling dist
ogelerle iletisim kurmanin bir yolu olarak gérmesi seklinde agiklamaktadir.
Ozellikle hastalanmasinin ardindan hareketlerinin kisitlanmasiyla {islubunu
degistirmek durumunda kalmis ancak bu degisiklik onun bilinen tarzinin
ortaya ¢ikmasini saglamistir (Museum of Modern Art (New York, 1930, s.

33).

Resim 25: Paul Klee, “Death and Fire”, 1940

https://en.wikipedia.org/wiki/Death_and_Fire, Erisim Tarihi: 10.03.2020

2.2.8 Georges Ronault
Genel olarak tiim ekspresyonistlerde goriildiigii izere sanatin vurgusunu
olusum siireci ve gorsel deformasyonda bulmustur. Din gibi temel temalar onun

portrelerinde palyagolar ve fahiseler gibi son derece aksi yonde bulunan
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imgelerle bulusmustur. Ancak ressamin ayni1 zamanda ekspresyonistlerin genel

tutumuna karsi ¢iktigi1 da bilinmektedir (Rouault, 1953, s. 20).

Resim 26: Georges Ronault, “It Is Hard to Lie..., Plate 12 from Miserer”, 1922
http://www.williamweston.co.uk/item/artist_previous/148/1, Erisim

Tarihi:10.03.2020

2.2.9 Friedensreich Hundertwasser

Yahudi-Avusturyali ressam Hundertwasser, islerine ruhsal durumlardan
cok aktivist yasam goriisiinii yansitmasiyla taninmaktadir. Mimariye ve
ekolojiye biiyiik ilgi duyan sanat¢1, zamanla ekolojik dengeyle ve insan
dogasiyla uyumlu evler tasarlamaya baslamis ve bu tasarilarini portrelerine dahi
bir arka plan olarak yansitmistir. Ressamin goriisiine gore insan doganin bir
parcasidir ve sehir yasaminda barindigi ortamlar onu 6ziine yabancilagtirarak
mutsuz etmektedir. Bu nedenle ¢atilarinda dogal yasamin siirdiigii ormanlar

bulunan, yuvarlak hatli ve diizensiz kontiirlere sahip binalar resmeden ve
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tasarlayan Hundertwasser'nin bu ¢alismalar1 ekolojik etigin mimariye
yansitilmasi agisindan gilintimiizde dahi ilham verici olarak kabul edilmektedir.
Ressam eserlerinde kendi iirettigi renkleri kullanmasiyla ve zengin renk
skalasini sadece ilgi ¢ekici olmaktan ¢ikaracak kadar dogal bir sekilde
kullanmasiyla ilgi ¢gekmektedir. Onun dogayi esas alan yasam goriisii renkte
sonsuzluga, bicimde ise diizensizligin ve basitligin tuhaf bir dengede

bulugmasina olanak saglamistir (Chiavoni, 2017, s. 953).

Resim 27: Friedensreich Hundertwasser, “Portrait”, 1966
http://en.bahafineart.com/friedensreich-hundertwasser/house-stockholm-paris,

Erisim Tarihi:11.03.2020


http://en.bahafineart.com/friedensreich-hundertwasser/house-stockholm-paris
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2.2.10 Amadeo Modigliani

Mogliani'nin giigliiklerle dolu bir yasam siirdiigii ve sanat yasaminda ¢ok
yanlis anlasilarak maddi zorluklarla miicadele ettigi herkes tarafindan bilinen bir
gercektir. Sanatc1, Yahudi bir italyan gogmen olarak Fransa'da tutunmaya calismus,
bu da onun baslangigta 6nyargilarla degerlendirilmesine sebep olmustur.
Eserlerinde bu durumun izlerini gormek miimkiindiir. Tartigmal1 olan konu, alkol
bagimlisi ve tiiberkiiloz hastasi olusunun eserlerindeki asimetride rol oynayip
oynamadigidir. Her ne olursa olsun figiirleri uzatip asimetriklestirerek yaptigi
caligmalarmnin Klasik Italyan portreciligiyle avangart modernizm arasinda bir kdprii
olusturdugu asikardir. Bu tercihin bir g6z bozuklugundan ya da alkoliin etkisinden
kaynaklandigina dair farkli goriisler olmakla birlikte ressamin ironilerle dolu
yasaminin Sanatina bire bir yansidigi hemen her elestirmen tarafindan kabul edilen
bir gergektir (Stewart, 2005). Ressamin bu ¢alismalarini yirminci yiizyilin heniiz
basinda yapmis olmasi da onu dncii bir sanat¢1 haline getirmektedir. Bu agidan
bakildiginda ardinda yatan gergek her ne olursa olsun, portrede deformasyonu

kullanan ilk ressamlardan birinin Modigliani oldugu sdylenebilir.



Resim 28: Amedeo Modigliani, “Marie-Daughter of the People”, 1918
https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/marie-daughter-of-the-people-1918,
Erisim Tarihi:12.03.2020
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3 OLUMSUZ SOSYAL - SIYASAL FONUN PORTRE SANATINA

YANSIMASI

Calismanin bir 6nceki kisminda ruhsal durum ve yasantilar gibi bireysel
unsurlarin portre sanati tizerindeki yansimalari tizerinde durulmustur. Bu
boliimde ise sanatgiy1 etkileyen psiko- sosyal dis etmenlerin portrelere
yansimalarina bakilacaktir. Siiphesiz savaslar, dogal afetler, ekonomik
gelismeler veya salgin hastaliklar gibi baz1 olumsuz kosullar portre sanatinda da
diger sanat dallarinda oldugu gibi derin izler birakmistir. Bu olumsuz kosullar
sadece kitlesel sorunlardan ibaret degildir. Uyusturucu kullaniminin
yayginlagsmasi Ve sonucunda olusan sosyal egilimlerin-aligkanliklarin, toplum,
sanat ve sanatg1 arasindaki etkileri ile HIV viriisii gibi insanlarin zaafiyetlerini
gozler 6niine seren hastaliklar da bu baslik altinda incelenebilir. Bu konuya
iliskin en yetkin incelemelerden biri, Hal Foster'a ait oldugundan, bu ¢alismada
da onun psikososyal ve sosyoekonomik bakis agisini sanatla nasil
bagdastirdigini irdelemek ve ele alinacak eserleri onun ortaya koydugu
kavramlar iizerinden degerlendirmek yerinde olacaktir. Buradaki amag tarih
boyunca gergeklikten, gergekiistiine, sembolige, disa vurumculuga dogru evrilip
durmus portre sanatinin giiniimiizde geldigi noktay: daha derinlemesine
belirleyebilmektir. Ciinkii sanat her daim ge¢misin izlerini tasimaktadir. Sanatin
gegmisini bilmeyen birinin bakis agisi ile sanat incelendiginde asirt minimal ya
da anlamsiz olduguna dair elestirilerin gelmesi kaginilmaz bir sorundur.

Hal Foster’in “’Yeni Kotii Giinler’” adli kitabi, ¢agdas sanati abject,

argivsel, mimetik, glivencesiz ve post elestirel sifatlari gergevesinde ele alan
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elestirel bir bakis agisinin tiriinti olmaktadir. Eser, ismini Bertolt Brecht'in "eski
glizel giinlerle degil, yeni kotii gilinlerle baglaym" sozlerinden almistir ve son
yirmi bes yilda ardi sira gelen sosyal krizlerin sanata yansimalarini konu alir.
Foster'in cevap aradigi soru, 1989 itibariyle olusan neoliberalizm sonrasi kriz,
baska deyisle "acil durum" ortaminda elestiri ve sanatin ne gibi bir rol Gstlendigi
iizerine olmustur. Ozellikle 11 Eyliil olayindan sonra deger yargilar1 ve inanci
biiyiik 6l¢iide zedelenmis bir toplumun yeniden insasinin sanat yoluyla miimkiin
olup olamayacagi da ayr1 bir sorun niteligindedir. Ciinkii 6zellikle Brecht'in
sanata yiikledigi bu misyon, adlar1 sponsorluklar, ¢cok satanlar ve gise
rekorlariyla anilan, yani metalagsmis kapitalist sanat i¢in pek de miimkiin
goriinmemektedir. Bu noktada sanata olan inancin ya da elestirel bakis agisina
yiiklenen degerlerin korunmasi miimkiin miidiir? Bu ortamda tiretilen
portrelerde donemi yansitan Sembollerin ve deformasyonun 6n plana
cikarilmasiyla ortaya konan anlamsizlagma siireci, insan suretinin biitiiniiyle
hi¢lestirilmesine mi yol agmistir?

Eserin yapisina genel olarak bakildiginda sz edilen abject, arsivsel,
mimetik, glivencesiz ve post elestirel sifatlarinin boliim basliklarini ve ¢agdas
sanatin ana hatlarimi olusturdugu goriilmektedir. Foster’a gore bu terimlerin her
biri ayr1 birer baslik altinda incelenmeye deger olsa da pek ¢ok sanatginin
eserinde aralarinda organik bir bag goriilecek sekilde bir arada
bulunmaktadirlar. Bir bagka deyisle bu terimlerin temsil ettigi bakis agilarinin
birbirine aktive eden paradigmalarla baglantili oldugu sdylenebilir. Cok agiktir
Ki baz1 sanatg1 ve elestirmenler igin bir yol gosterici niteligindedir. Bu baglamda
cagdas sanatin birbirinden bagimsiz projelerden ibaret olmadigi ve giintimiiz

sanatina manifesto benzeri bir biitiinliik 6zelligi kattig1 soylenebilir. Foster



eserinde bir yandan bu terimler arasindaki baglantiy1 agiklarken, diger taraftan
tarihsel materyal ve deneyimlerin sanata etkilerini de irdelemektedir. Ona gore
bir sanat eseri sanatsal motiflerin yani sira sanat dis1 yani digsal kosullardan
ozellikle ekstrem durumlardan beslenmektedir (Steven, 2015, s. 149-155).
Kitabin ilk kism1 abject sanat tizerine kuruludur. Aslinda Foster'in ele aldig:
¢ogu eser son on bes yila aittir, ancak bu boliimde kayda deger bir istisna olarak
psikanalitik teoriye yer verilmistir. Bunun nedeni, sanatin ve dolayistyla portre
sanatinin incelenmesinde insan psikolojisini esas alarak kayda deger bir ¢ergeve
cizen psikanalitik ¢6ziimlemenin de modern ¢agin getirdigi sosyal kosullardan
etkilenerek kendini farkli sekilde yansitmaya baglamis olmasidir. Dolayisiyla
caligmanin bu boliimiiniin tarihsel olarak bir 6nceki boliimiin ardindan geldigi
sOylenebilir.

Abject adl1 boliimde ¢agdas sanatin postmodern bakis agisindan farki
gozler oniine serilmekte ve ¢agdas sanatin gergek hayattan objeler ve
durumlarla olan organik baginin alti ¢izilmektedir. AIDS hastaliginin
yayilmasinin olusturdugu travma, insan viicuduyla saglanan korku, igrenme ve
kiigiik diisme hislerinin sanata en ¢arpici halleriyle tasinmasina sebebiyet
vermistir. Yazar bu noktada Cindy Sherman’in evrilen gorsel estetigini 6rnek
gostermektedir. Sherman’in kavramsal portreciligi i¢ asamaya boliinerek
aciklanmaktadir. Foster bu asamalar1 Lukan ve Kristeva'nin psikanalitikte
kullandig: dili esas alarak agiklamaktadir. Sherman’in film stilinde gérdigiimiiz
ilk asama gazetelerin orta sayfalar1 ve 1975 ile 1982 yillarinin yansimalaridir.
Burada resim olarak 6zne seklinde nitelendirilebilecek bir kurulum s6z
konusudur. Ornegin bir kadinin gdze ¢arpan bakislar1 bir arzu nesnesi olarak

cercevelenir. Tkinci asama 1987-90 yillar1 arasinda yer alir ve kaygi temasi
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altinda bir imaj ekrani olusturmaya dayanir. Kaygi temasi, Sherman’in peri
masali illiistrasyonlar1 ve sanat tarihi portrelerinde, hatta felaket konulu
resimlerinde rastladigimiz bir durumdur ve temsil edilen 6zne ile temsil eden

nesnenin ayni anda gorsellige tasinmasiyla baglantilidir.

T
© Sarah Anne Ward /

Resim 29: Cindy Sherman,”Self Portrait”, 1973
https://thewomangallery.com/cindy-sherman-born1954/ , Erisim Tarihi:
20.03.2020

Sherman’in eserlerinin grotesk bir bozulmayla abject’e yaklastig1 asamadir.
Insan yiiziine domuz burnu eklemek de bu durumun bir érnegidir. Foster,
“Korku filmlerinde ve uyku 6ncesi dykiilerde sikca goriildiigii gibi” maddesel
bedenle olusturulan korku hissiyati insanda biiyiik dlciide itici bir represyon
olusturmaktadir (Foster, 2017, s. 26). 1990’1arda iretilen isler ise abjectin

diinyaya yayilmasinda biiyiik rol oynamistir. Burada genital bolge, diski gibi
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objelerin ekstrem kullanimi s6z konusudur. Foster’a gore bu sanatginin
kariyerinde imge — vitrin yani o objenin dogrudan kullanimi arasindaki en

biiyiik kirilmadir. Bu imgelenenin Kiki Smith ve Andres Serrano’dur.

Resim 30: Kiki Smith, “Self-Portrait as an Old Woman”,1993
https://www.art-19.com/news/extra-artprice-kiki-smith-in-paris-last-chance , Erigim
Tarihi: 14.03.2020



Resim 31: Andres Serrano, “Blood Madonna”, 2011
https://www.artsy.net/artwork/andres-serrano-blood-madonna, Erigim
Tarihi:15.03.2020

Foster’a gore bu gegis, pek ¢ok seyin sinyali olmakla birlikte kolektif
bilingteki tarihsel degisikliklere de bir tepkidir. AIDS’in yayilmasi gibi sanat
diinyasini etkileyen bazi travmatik olaylar bu tiir tepkilere neden olmustur.
Eserin ikinci boliimiinde arsivsel sanat kavrami konu alinmaktadir. Yazara gore
bu terim "birbiriyle iliskili olmayani iliskilendirme istegi" ile agiklanabilir.
Boliimde konu edilen sanatgilarin eserleri genellikle marjinal ya da kiyida
kosede kalmusg tarihi olay ya da mekanlara génderme yapmaktadir. Bu noktada
Freud'un paranoyayla alakali bir agiklamasindan da beslenilmektedir. Bu
aciklama Ozetle, paranoyanin bir olay, durum ya da nesneye kisisel anlamlar
yiiklemek ya da onu alakasiz baska durum ve nesnelerle baglantili olarak ele
almanin temel bir paranoya karakteristigi oldugu yoniindedir. Foster, bu

egilimin tarihte travmaya yol agan olaylardan bir tiir kagis niteligi tasidigin
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belirtmekte ve bu tiir sanatin merkezinde iitopik yaklagimin bulundugunu
savunmaktadir.

Arsivsel sanat, kapitalist modernizmin getirdigi diizensiz devinimsel
dalgalanmalarin bir yansimasidir. Sanat kitlesel kiiltiiriin argivlerine
bogulmustur. Bu kaynaklar bizde giivenilirlik duygusu olusturacak kadar
tanidik goriinse de alternatif bilgi ve hafiza agisindan son derece karmasik,
capragiktir. Foster’in arsivsel sanatgilarindan ilki Thomas Hirschhorn'dur.
Isvigreli sanatg1 eksantrik dgelerle giinliik materyalleri bulusturarak kendi
degimiyle “kapitalist bir ¢cop buketi” olusturmaktadir. Hirschhorn eserleriyle
fenomenlerin gelismis diizeyde maddesellesmesini saglamistir. Gegici sanat
eserleri olarak nitelendirilebilecek biifeler, anitlar ya da sunaklarin genellikle
Gramasci, Bataille ve Popova gibi yazarlara atifta bulundugu bilinmektedir. Bu
tiir eserlerin fanlarindan gelen destegin ve yatirimlarin kiiltiirel degerlerin
stirdiiriilmesi fonuna aktarilmasina, baska bir deyisle, ¢cagdas sanata sermaye
saglanmasina da yaradig goriilmektedir (Foster, 2017). Tam da bu sebeple
Hirschhorn eserlerinde konu olarak popiiler kisileri almistir. Bu beklentinin
fazla faydac1 ve materyalist oldugu diisiiniilse de, olusturdugu tesvikin diger
avangart calismalar i¢in itici gli¢ saglama olasiligi mevcuttur. Ayrica sanata
maddi destek saglanmasi ve sanatin popiiler hale getirilmesi konular1, burjuva
toplumu sonrasinda destekgilerini yitiren sanatin varligini siirdiirebilmesi
acisindan 6nem tasimaktadir.

Mimetik sanat konulu {igiincii boliim 11 Eyliil saldirisinin Amerikan
topraklari tizerinde yarattigi tepkiyi esas almaktadir. Giivenilir sanilanin aslinda
giivenilir olmadiginin anlagsmasi, devlet tarafindan korundugunu diisiinen sivil

halkin deger yargilarinin ¢okmesi ve istisnai olarak nitelendirilebilecek



durumlarda, 6zellikle terdr s6z konusu oldugunda kanunlarin hi¢ de geregince
ve esitlikle isleyemediginin anlasilmasi sivil toplumu biiyiik bir bosluga itmistir.
Bu boliimde yazar terdrle miicadele ¢aginin ortaya ¢ikardig: totaliter kitsch
kavramini ele almaktadir.

Yazar bu noktada teror ve militarist bakisin etkiledigi multimedya
araglarina deginmektedir. Konu aldig1 sanatgilar arasinda Robert Gober, Jon
Kessler ve isa Genzken sayilabilir. Yazara gore Genzken ileri diizey
kapitalizmin baskisi altinda giinliik var olusun olusturdugu ¢ilgmlig: bir
performans unsuru haline getirmesi agisindan 6nemlidir. B6limde 6rnek alinan
sanatcilarin bir baska ortak noktasi da kaotik ortama kars1 gosterilebilecek tek
tepkiyi "dada"da bulmalaridir. Bu durum Birinci Diinya Savasi'nda tarafsiz
kalarak kaosun hiikiim siirdiigii Avrupa'nin ortasinda farkl bir var olus ¢abasina
giren Isvicreli sanatcilarla 6rneklendirilmektedir. Daha agik bir dille ifade etmek
gerekirse, karanlik gidisat1 degistirmenin imkansiz oldugu durumlarda sanatgilar
"anlamsizlig1" bir kagis yolu, hatta bir manaya varma stratejisi olarak
kullanmaktadirlar. I¢cinde bulunulan durumda en islevsel secenegin de bu
oldugu séylenebilir. Ancak ¢agdas sanatin bunu yapma bigimi dadaist akimin
ilk temsilcilerinden tabii ki farklidir. Cagdas sanat, tiiketim toplumunu,
metalagsmay1 ve Kitlesel kiiltiirti eserlerinin merkezine almak durumundadir.
Genel anlamda mimetik sanatin sanatgiya toplumsal ¢atismalar1 yaratici ve
carpici yollarla gozler 6niine serme firsati sundugu sdylenebilir. Boylece
toplumun kaniksadig1 bazi ¢arpikliklarin da daha goriiniir kilinmasi miimkiin
hale gelmektedir. Bununla birlikte mimetik sanatin bir yandan da uyumsuzlugun
uyumunun sanatin estetik bakisiyla zaman zaman ¢akisabildigi de sGylenebilir

(Williams, 2015, s. 2).
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Foster 11 Eyliil sonras1 durumu bir rityadan uyanmaya benzetir. Burada bir
hayal iilkesinde nesnelerin gercekte var olmadig: ya da replikalarla temsil
edildigi bir durumdan s6z edilmektedir. Higbir sey goriindiigii gibi degildir.
Maddesel belirsizlik insanda heyecan ve merak uyandiran bir unsurdur. Bu
metafiziksel bir huzursuzluk olusturur. Bir seyin taklidi olarak mimetik sanat
pek ¢ok sosyal bakis agisini sekillendiren maddesel 6gelerin yikilmasiyla olusan
senaryoda kitsch kavramina gonderme yapan bir senaryo olusturmustur.
Hermann Broch’un Nazi kiiltiiriinii maddesellestiren hesabi bu tiir sanatin bir
ornegidir. Burada degerler arasi1 bir ¢atismaya dikkat ¢ekilmektedir. Bir yandan
bir taraf i¢in galisilip ac1 ¢ekilirken bireyin kendini diger taraftan yana
hissetmesi oldukgea ilgi ¢ekicidir. Ayn1 durum Birlesik Devletlerin 6nderliginde
stirdiiriilen terérle miicadele stirecinde de ortaya ¢ikmistir. Ancak s6z konusu
duruma kars1 olusan sosyal tepkinin Nazi donemindeki gibi Nasyonal
Sosyalizmle alakasi olmadigi agiktir. Foster Sovyet Rusya blogunun ¢okiisiinii
diktator odakli yonetimler agisindan Amerikan kiiltiirtinde iz birakmis
olabilecegini ve 11 Eyliil olaymnin totaliter kitschin toplumda goriiniir hale
gelmesiyle iliskilendirmektedir.

Kitabin son boliimlerine genel olarak bakildiginda Foster'in sanati ve
elestiriyi yeniden saglikli bir toplum olusturmanin birincil kosulu olarak
gordiigii anlasilmaktadir. Bu kisimlarda miizeler ve performatif sanata
odaklanilmakta, performatif sanatlarda ve miizelerde sanat eserinin
tamamlanmamis oldugu fikrinin demokratiklesme siirecinin bir sonucu oldugu
savunulmaktadir. Artik sanat elle tutulur sekilde toplumsal katki saglamaktan
uzaklagsmis ve sanatgida bir kendini kutlama hali olusturmustur. Bununla

birlikte demokratiklesmenin sanatginin seckinligini elinden aldigi



diistintildiigiinde bu durumun da ¢agdas sanatta hep karsilasilan zitliklar ve
birlik hissiyle uyustugu soylenebilir. Neticede artik doniistiiriicii glictinii
yitirmis olan sanatin farkli bir iglevi tistlendigi goriilmektedir. Bu gorev
izleyiciyi tiretim siirecine katmak ve toplumda farkindalik yaratmak olarak
tanimlanabilir. Foster'mn son iki bolimde degindigi ekonomik faktorler ve kiiltiir
endiistrisi kavramlarina ise ¢alismanin tigiincii kisminda yer verilecektir.

Sonug olarak gelinen noktada sanatin iistlendigi yeni islevin estetik, kavramsal
ve elestirel olan1 bir araya getirerek yeni bir toplumsal bilincin olusmasina katk1
saglamak oldugu sdylenebilir. Giiniimiiz avangart sanatcilar: kapitalizmin
getirdigi esneklik ve bigimsizligi (belirli bir formdan uzak olma) bir avantaj
olarak kullanarak kendi "kapitalist ¢cop buketlerini” olusturmaktadirlar.
Bugiiniin muglak sartlarinda olusan bu soyut ama materyalist sanat bigiminin
gelecekte de sosyo-ekonomik ve sosyo-politik sartlara gore sekillenebilecek
uyumlanma yetisine sahip oldugu agiktir. Portre sanatinda kendini gésteren
tamamlanmamiglik hissi, giindelik nesnelerin kompozisyona dahil edilmesi,
amorf 6gelerin kullanilma sikliginin artmasi ve ¢alismalarin git gide dekoratif
birer unsur haline gelmesi gibi durumlarin Foster'in belirledigi ¢cergeveye de tam
olarak uydugu sdylenebilir. Calismanin bu boliimiiniin bundan sonraki
kisimlarinda belirli sosyal olumsuzluklarla bunlarin portre sanatina yansimasini

gosteren Ornekler tizerinde durulacaktir.
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3.1 Savas ve Dogal Afetlerin Portre Sanatina Yansimasi
3.1.1 Ernst Ludwig Kirchner

Alman ekspresyonist Kirchner, Birinci Diinya Savasi’nin en ¢ok etkiledigi
sanatcilardandir. Siyasi ve sosyal agidan tam bir karmasa iginde olan
Almanya’nin kuralct kirsal yagamiyla kaotik sehir yagami arasinda kalan
sanat¢inin askerlik gorevini yaparken savasa seferberlik adi altinda génderilme
tehlikesiyle karsilasmasi hayatinda doniim noktasi olmustur. Kirchner 1915°te
calistig1 oto-portresinde kendini dehset icerisinde bir asker olarak resmetmistir.
Bu neslin karsilastigi ilk savas olmasi sebebiyle tam bir bunalim igindedir.
Ekonomik zorluklar boy géstermeye baslamis, sanat ¢evreleri tiim bu kaostan
oldukgca fazla etkilenmistir. Dénemin bazi ressamlari sadece yonetimi idealize
eden ¢aligmalar yaparken avangard sanatgilar kendilerini biiyiik bir boslukta
bulmustur. Sanati orta sinifa agmak miimkiin degildir, ¢iinki onlar tamamen
ekonomik problemlerle ve gelecek kaygisiyla bogusmaktadir. Alman kirsal
kesiminin tutucu Katolik tavri da g6z 6niine alindiginda, sanat i¢in uygun
olabilecek tek ortamin sehirlerde oldugu anlasilacaktir.

Bu noktada sanatginin ayni ¢izgideki tiim sanatgilarla benzer sekilde
karsilagtig1 en biiytik sorun savasin olusturdugu koétiimser havay1 hige sayip
gereksiz islerle mesgul olma suglamasidir. Ulke, savasa girerek ¢ok biiyiik bir
yiik altina girmistir ve aydinlardan beklenen sanat igin sanat yapmaktan ziyade
toplumu teskin etmek ve yonlendirmektir.

Tiim bu olumsuz kosullar altinda ¢alismalarina devam eden Kirchner,
ayrica savas korkusuyla miicadele etmeye baslamistir. Seferberlik durumunda
cepheye gonderilecegini bilmek sanatg¢inin ruhsal sagligini olumsuz yonde

etkilemis ve bu durumundan kaynaklanan anksiyete ressamin bu dénemdeki



tiim eserlerine yansimustir. Ozellikle kendini alikoyacaklarini diisiindiigii sokak
bekgilerinden asir1 derecede korkan ressam bu sahneleri de resimlerine
tagimistir. Bununla birlikte sanatginin galismalarini yine de sehir hayatinin
karmasik hareketliligini son derece canli bir Gislupla anlattigi goriilmektedir.
Ressam ayni1 zamanda fahiseleri konu alarak savas doneminde burjuvanin igine
diistiigti ahlaki yozlagsmaya da dikkat ¢ekmistir.

Tiim bu etmenler ressamin tarzinin hizla degismesine sebep olmus ve
kendini bir asker olarak resmettigi otoportresinden baslayarak geometrik
sekilleri bir dikkati gekme unsuru olarak kullanma siirecini baglatmistir. Bu
otoportrede goze ilk ¢arpmasi gereken abartili bir sekle biirtinmiis olan korku
dolu yiizdiir. Ressamin baslar1 6n plana ¢ikaran bu tarzi Cek ressam Bohumil
Kubista ile tanisip kiibizmi tanimasiyla daha da abartili bir hale gelmistir. Bu
noktadan sonra Kirchner’in tarzi ¢cok daha vurucu bir hale gelmistir, denebilir.
Ressam bu geliskin stili temel olarak 6znenin ruhunu resmetmek igin
kullanmistir. Burada sozii edilen ruh ressamin kaleme aldigi bir denemede de
belirtildigi tizere modern ¢agin ruhsal varolus sebebinin agiklanmasiyla
alakalidir. Savasin olusturdugu kaosun bireyler tizerindeki etkisi ve doniistiiriicii
giicii sanatin birincil subjesi haline gelmis ve modern toplumla sanat¢inin
kopmak iizere olan baglarini onararak bir ¢ekirdek diistiniis bigimi

olusturmustur (Moseman, 2008, s. 11-13).
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Resim 32: Ernst Ludwig Kirchner, “Self-Portrait as Soldier”, 1915
https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_as _a_Soldier, Erisim Tarihi:
17.03.2020

3.1.2 Lee Miller

Lee Miller, Amerikali bir fotograf¢i, oyuncu ve modeldir. Bu ¢alismada
konu edilmesinin sebebi bir kadin olarak savas muhabirligi ve fotografciligi
yapmig Olmasinin yani sira, dokiimantasyon fotografciligini siirrealizmle
birlestirmis olmasidir. Miller, hayatini bir model olarak gegirirken toplumun
ona yiikledigi giizel bir kadin olma roliinii reddetmis ve bu kisitlamadan kendini
kurtarark sanat camiasinda 6nemli bir yer edinmistir. Pablo Picasso’nun tinlii
fotografini geken miller ayn1 zamanda ressama modellik de yapmustir. ikinci
Diinya Savasi sirasinda toplumun cinsiyet roller tizerindeki tiim baskisini hige
sayarak alisilmisin disinda ve yenilik¢i tarziyla {inlii bir savas fotografgisi haline
gelmistir. O, savas1 kendi 6ziinde akil dis1 bir kavram olarak nitelendirdiginden

fotograflar1 da cogu zaman bu tarzda ¢ekmis ve 6zgiin bir goriis ortaya


https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_as_a_Soldier

koymustur. Resim sanatinda goriilen pek ¢ok siirreal egilimi onun
caligmalarinda da gormek miimkiindiir. Miller fotograflarinda beklenen kaliteyi
korurken surreal unsurlar: teknik agidan yansitmay: basarmistir. Ozellikle konu
alinan baglama aykir1 giinliik objeleri kompozisyona yerlestirmesiyle
taninmaktadir. Kadraji1 perspektifi farkli sekilde kullanmak adina deforme ettigi
ve bakis agis1 olarak beklenmedik noktalar: tercih ettigi goriilmektedir. Unlii
Maisir Piramidi Gisa ‘nin fotografini1 tam olarak tepeden ¢ekmeyi tercih ederek
piramidin sadece golgesinin gériinmesini arkadaki sehrin ise belirginlesmesini
saglamigtir. Savasin insan iizerindeki etkisini yansitmak i¢in mankenlere
pargalanmis kiyafetler giydirerek olusturdugu serisi sasali Londra yasamiyla
bomba saldirilar1 arasindaki tezati ¢arpici sekilde gozler 6niine sermistir. Ayni
seride mankenler gayet giizel kiyafetlerle savasin biraktig1 yikintilar arasinda da
resmedilmistir.

Cogu sanat¢ida oldugu gibi Miller’in da yasam felsefesiyle ¢alismalari
birbirini beslemektedir. Sanat¢inin Paris ve Londra’nin savas sirasinda bile siire
gelen hedonist yasam tarzi ve prim verilen unsurlarin sahteligine karsi toplumda
farkindalik yaratmak amaciyla popiiler kimligini de kullanarak sert bir tavir
sergiledigi ve bu tavr1 sanatsal bir pratik haline dontistiirdiigti bilinmektedir

(Hilditch, 2017, s. 4-10).
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Resim 33: Lee Miller, “Phptoghraphing the Extremes”, 1945
https://www.dailyartmagazine.com/lee-miller-the-extremes/, Erisim Tarihi:
15.02.2020

3.1.3 David Alfaro Siqueiros

Siqueiros, gerek Meksikan komunist titopyasiyla Los Angeles ve New
York'un piriltili hayatini bir araya getirmesi, gerekse sanat eserini bir ileti olarak
ele alarak cagin gereklerine gore bu iletinin nasil aktarilacagi konusuna
odaklanmasi agisindan kayda deger bir sanatgidir. Meksikan geleneksel
sanatinin renk ciimbiisiiniin ve Hollywood film sektoriiniin tiim canliligt
yaninda onun resim sanatini daha disiplinleraras1 bir boyuta tasidig
bilinmektedir.

Ressam, New York'a ilk geldigimde Arjantin‘den giris yapan yasadis1 bir
miiltecidir. Ulkesindeki asir1 milliyetci ve devrimci komiinist kutuplarin baskis,

onu sanatin1 daha 6zgiir bir ortamda siirdiirmeye ve duyurmaya sevk etmistir.


https://www.dailyartmagazine.com/lee-miller-the-extremes/

"Gorsel Sanatlarin Doniigiimiine Dogru" adli manifesto niteliginde bir makale
yazarak ressam ve grafik sanatgilarini gorsel sanatlar gatisi altinda birlestirecek
bir work-shop diizenlemis ve bu sekilde kendiyle hemfikir olan pek ¢ok
sanat¢tyla bulusmustur.

Sanat camiasina film yonetmeni olan tanidiklari vasitasiyla Hollywood'dan giris
yapan ressam, artik modern sanatin kuru bir teknik yiginindan ibaret oldugunu
ileri siirmiis ve sanat eseri ile izleyici arasindaki iletisimin geregi gibi
gerceklesemedigini saptamustir. Bu, onu yeni arayiglara sokmus, teknik agidan
miizik, gorsel medya ve resmi birlestirmeye yoneltmistir. Ressam, daha sonra
kaleme aldig1 bir mektupta sanatg¢1 dostlarina; "goreceksiniz, bir giin ayni
dogada oldugu gibi, yasayan formlar yaratmayi basaracagiz! Yasamda boyle bir
amaca sahip olmak ne giizel sey!" diyerek sanata bakisin1 be hedefini agikga
ortaya koymustur.

Ressamin bu baslikta konu edilmesine sebep olan ise, 1930'larin
nasyonalist tavrinin onu igeriksel a¢idan oldukga etkilemis olmasidir. 1935
yilinda bir Rus Yahudisi olan Gregory Zilboorg ile goriistiikten sonra toplum
sartlarinin bireyde olusturdugu umutsuzluk, depresyon ve intihar egilimi gibi
konulara ilgi duymaya baslayan ressam, yine bu goriismelerden aldigi ilhamla
Massada'daki Yahudilerin tarihiyle alakadar olmaya baslamistir. Esasen o
donemlerde Amerika'da bulunan tiim gé¢men sanatgilar gibi o geleneksel asirt
milliyetcilikten etkilenmemistir, ancak etkilenenlerin hikayeleri ona ilham
kaynagi olmustur. Bu noktadan sonra eserlerine Diinyanin Sonu ya da Toplu
Intihar gibi isimler veren ressam, yakin dostlar1 haline gelen koleksiyoncularin
portrelerini esasen finansal destek amaciyla ¢alismis, fakat bu ¢alismalar

sirasinda da deneysel olarak tabir edilen tarzindan 6diin vermemistir.
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Ressam, donemin agir siyasi kosullart altinda dahi siirekli olarak fasizm be
sanat karsit1 sergilere katilmis ve eserlerinde de ayni tavri korumustur. Ayrica
barisgil bir komiinist politika vaad eden Amerikan baskan ve baskan yardimcisi
adaylarmin portrelerini de yapmistir. Asagida yer alan diger portrelerinde ¢ocuk
yasta anne olmus bir kiz ve bebegi ve toplumda dislanmaya devam eden zenci
bir kadimin trkiitiici canliliktaki tasvirleri goriilmektedir (Herner, Ruiz, &

Pérez, 2020, s. 1-21).

Resim 34: David Alfaro Siqueiros, “Escape Into Life”,1940
https://www.escapeintolife.com/artist-watch/david-alfaro-siqueiros/, Erisim
Tarihi: 16.03.2020


https://www.escapeintolife.com/artist-watch/david-alfaro-siqueiros/

Resim 35: David Alfaro Siqueiros, “Confronting Revolution and Censorship

Defied” ,1937
http://art-for-a-change.com/blog/2010/09/siqueiros-confronting-revolution-

censorship-defied.html, Erisim Tarihi: 12.03.2020

Resim 36: David Alfaro Siqueiros, “Head of Woman™,1938
https://www.escapeintolife.com/artist-watch/david-alfaro-siqueiros/, Erisim

Tarihi: 16.03.2020
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3.1.4. Dorothea Lange

Amerikal fotografci Lange'nin fotografi insanin derinliklerini yansitmak
icin bir arac1 olarak kullanmasi ve sosyal igerikli konulara egilmesi onu bu
baslik altinda incelenmeye uygun kilmaktadir. Lange, yedi yasinda gegirdigi
cocuk felci nedeniyle kalici olarak topal kalmis olmasina ragmen
dokiimantasyon fotografciligini se¢gmis ve bu zor ¢alisma kosullarinda dahi
oldukga basarili isler ¢ikararak fotografcilik tarihinde yer edinmistir, onun ¢ikis
noktasi, fotografta portreciligin alisilageldigi sekilde yiizeysel ve teknikten
ibaret olmadigi gergegidir. Ona gore yiiziin kuru gamur dokusu gibi gosterilmesi
izleyici i¢in ilk bakista irite edici olmasi agisindan duygusal bir aktarim
gerceklestiriyor gibi goriinse de aslinda son derece sig bir bakis agisinin
triinidir. Clinkii burada iletisimi saglayan subjenin derinligi ya da hikayesi
degil, materyalin yiizeysel boyuttaki algilanma bi¢imidir. Sanatg¢1, portrenin
bundan ¢ok daha fazlasini yansitabilecegini savunmus ve teknik tizerine
yogunlasan anlatim bi¢iminden uzaklasarak bireylerin hikayelerinin
kompozisyon araciligiyla yalin bir sekilde aktarilmasina 6zen gostermistir.

Lange, fotografcilik kariyerinin hemen basinda kirsal kesimin fakirligini ve
yasadis1 gogmenlerin yine yasadisi ¢alisma kosullarini fotograflamistir. Biiyiik
Buhran sonucunda stiidyosunu kapamak durumunda kalan sanatg1, bu kez
igsizligin fotografin1 gekmeye baslamistir. Daha sonralar1 zor kosullarda ¢alisan
ciftei, irgat ve gogmenlerin fotograflarini bir organizasyonun gatisi altinda
¢ekmeye baslayan sanat¢inin bu yillarda ¢ekmis oldugu pek ¢ok fotograf Biiyiik
Buhran'in ikonlar1 hasine gelmistir. Sanatginin en bilinen ¢alismalarindan

Gogmen Anne ise Ikinci Diinya Savasi yillarinda gekilmisti. Bu dénemde
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miilteci kamplarinda foto-muhabirlik yapan Lange, ordu tarafindan
gorevlendirilmis olmasina karsin, calismalar1 gazla elestirel bulunarak gérevden
alimmustir.

Daha once de belirtildigi tizere, Lange'nin eserlerini, dolayisiyla da
portrelerini etkileyici kilan, onun kullandig1 baglam ve kadrajdir. Hicbir
deformasyon ya da siirreal unsur olmadan son derece garpici isler ¢ikarabilmis
olmasindaki en 6nemli etmenlerden biri kisileri bir stiidyoda degil¢ kendi dogal
yasam ortamlarinda ve hicbir arka plan diizenlemeksizin, sadece dogal olan1 6ne
cikararak fotograflamis olmasidir. Onun galismalart doneme her agidan 151k
tuttugundan zamaninda yasaklanmig olsalar da sonradan ulusal arsive alinmistir.
Sanat¢1 doneminin doga kosullarina, kurakliga, agliga, sefalete ve buna eslik
eden savasa neredeyse ¢iplak bir gézle yaklagmis ve olup bitenin kendiliginden,
herhangi bir miidahale gerektirmeyecek kadar vurucu oldugunu savunarak

minimalizme dogru giden egilimde sadelesme basamagini olusturmustur.

Resim 37: Dorothe Lange,”Immigrant Mother”,1939
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dorothea_Lange , Erisim Tarihi:20.03.2020
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Resim 38: Dorothea Lange, “Girls”, 1937
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dorothea_Lange , Erisim Tarihi:20.03.2020

Resim 39: Dorothea Lange, “Portrayel Of Strength Through Suffering”,1938
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dorothea_Lange , Erisim Tarihi:20.03.2020



3.1.4 Eddie Adams

Pulitzer odiilli fotografci Eddie Adams, bir savas fotografgisi olarak
savagin bireyler tizerindeki etkisini son derece sert kareler yakalayarak
aktarmasiyla bilinmektedir. Fotograf¢iliga heniiz lise yillarinda baslayan sanatgi
Kore, Vietnam, Israil, Urdiin, Misir, Kibris, Tiirkiye, Liibnan, Irlanda, Portekiz
ve Kuveyt gibi pek ¢ok iilkede yiizlerce operasyona katilmistir. Ozellikle Kore
Savasi'nda yakaladig1 karelerden olusan "Boat or No Smiles™ adl1 serisi,
Amerika'da ¢ok giiglii bir etki yaratarak devletin iki yiiz bin miilteciyi tilkeye
kabul etmesini saglamistir. Bu da tam olarak postmodern ¢agda sanatgiya
bigilen "ayna tutma" ve "yonlendirme" gorevlerinin yerine getirildiginin bir
gostergesidir.

Sanat¢inin Vietnam Savasi sirasinda ¢ektigi "Saigon Exacution” adli
fotograf, General Loan'un Vietnamli bir esiri basindan vurarak idam ettigi an1
oliimsiizlestirerek sanatgiya Pulitzer 6diliinii kazandirmistir. Burada 6nemli
olan nokta, modernist bakis agisinin segkinci tavrinin gegerliligini bir savas
ortaminda yitirmesidir. Hayatin kendisinin oldugu gibi aktarilmasi yeterince
irite edici ve ¢arpici oldugundan herhangi bir artistik diizenlemeye gerek
kalmaksizin sanat eseri ile izleyici arasindaki iletisim gergeklesebilmektedir.
Burada sanatgi, yalnizca bir aract konumundadir. Eser, sanat¢inin duygu ya da
ruh durumundan izler tasimaz. Bu durumun sanatta da gerceklige doniis
egilimini canlandirdig1 be hiper-real eserlerin 6niinii agtig1 sdylenebilir.

Kayda deger olan bir diger nokta, eserlerin kamuoyu olusturarak tilke

yonetimlerini etkileyebilecek giice ulasmis olmasidir. Bu da, sadece seckinci ve
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icine kapanik bir sanat anlayiginin gergeklestirmekte zorlanacagi bir kazanim
olarak degerlendirilebilir.

Sanat¢inin bu tavrini sadece bir savas muhabiri olarak degil, bagimsiz bir
fotografci olarak da siirdiirdiigii bilinmektedir. Adams'in savas harici konulari
arasinda, Amerika'daki yoksulluk, evsizler, savas karsitlarinin miicadelesi,
alternatif toplum ve sivil ayaklanmalar sayilabilir. Bunlarin haricinde topluma
mal olmus kisilerin portrelerini kaydeden sanatginin fotografladigi kisiler
arasinda Fidel Castro, Malcolm X ve Ronald Reagan bulunmaktadir.

Selvin'e gore foto muhabirligin bir sanata doniisme sebebi, sanatin hep
olagandisi, olaganiistii ve etkileyici olanin pesinde olmasidir. Oysa disarida,
arka mahallelerde, kendiliginden yeterince olagandisi olan kareler yakalamak
miimkiindiir. Bu noktada fotograflanmig bir sahnenin bir de tamamen gergek
oldugunu bilmek i¢inde bulunulan arayisi1 sadece tatmin etmenin bile tistiinde
bir etki uyandirmaktadir (Selvin, 2020, s. 5). Dolayisiyla sanatin giiniimiize
yaklastik¢a somutlagsma egilimine girmesi de anlasilabilir bir durumdur,
denebilir. Bu baslik altinda ele alinan tiim fotograf sanat¢ilart gergegin igindeki
olagandigilig: tiim ¢iplakligiyla gozler oniine sermeyi basarmis Ve sanatgi-eser-

izleyici iletisimini en yaygin ve etkili sekliyle kurmustur.

Resim 40: Eddie Adams, “Vietnam Savasi Fotografi”,1939
https://tr.wikipedia.org/wiki/Eddie_Adams, Erisim Tarihi: 14.03.2020


https://tr.wikipedia.org/wiki/Eddie_Adams

Resim 41: Eddie Adams, “Eddie Adams’s Bigger Than The Fram Book’s
Stunning Photos”
https://tr.wikipedia.org/wiki/Eddie_Adams, Erisim Tarihi: 14.03.2020

Resim 42: Eddie Adams,” Speak Truth To Power S't-ation Museum Of

Contemporary Art”,1940
https://tr.wikipedia.org/wiki/Eddie_Adams, Erisim Tarihi: 14.03.2020
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Resim 43: Eddie Adams,”War”, 1938
https://tr.wikipedia.org/wiki/Eddie_Adams, Erisim Tarihi: 14.03.2020

3.1.5 Jose Clemente Orozco

Meksikal1 bir duvar ressami olan Orozco, 6zellikle savas ve sehir hayatinin
olumsuz yonlerini yansittig1 resim, baski, ¢izim ve ¢izgi romanlariyla tinliidiir.
Onu benzeri sanatgilardan ayiran en énemli dzellik, eserlerinde kullandigi
grotesk tarzdir. Bu tarzi, sehrin arka sokaklarinda yasananlari, kiiltiirel ¢okiisii
ve yozlagmayi1 gozler 6niine sermek i¢in kullandig1 ve eserlerinin hemen
hepsinin otoriteler tarafindan biiyiik tepki goriip tartigmalara yol agtig
bilinmektedir. Gelenekgi ve muhafazakar bir yapiya sahip olan Meksika'da
fahiseleri ve arka sokak performans sanatgilarini resmeden sanatgi, savas
resimleriyle de devlet politikalarini elestirerek biiyiik tepki toplamistir. Onun

eserlerinde hemen her zaman kara mizaha ve satirik tavra rastlamak


https://tr.wikipedia.org/wiki/Eddie_Adams

82

miimkiindiir, ancak o, bu durumu asla hafif ve dekoratif sanat eserleri tiretmek
icin kullanmamustir. Bir baska deyisle, buradaki mizah hos ve eglencelik
olmaktan ziyade agir ve elestireldir.

Ressamin sanata bakis agisini agiklayan ifade ise, 6nceki kisimlarda yer
verilen ressamlardan Siqueiros'a aittir. "Bizimkinden baska bir yol yoktur"
diyen ressamlar, takindiklar: estetik-aktivist tavrin dayanaklarini her firsatta
acik sekilde dile getirmislerdir. Bu aktivist tavrin olusumunda katki saglayan ilk
unsur, 1940'armn Ikinci Diinya Savas1 atmosferidir. Milliyetcilik yiikselmis ve
bireyler devlet politikalarinin kurbani haline gelmistir. Tiim bunlar yasamirken
diger muralistler (duvar ressamlar1) mevcut kosullara uyum saglamis be
duvarlara milliyet¢i semboller naksetmistir. Toplum muhafazakarlik maskesi
altinda derin bir yozlasma halindedir be Orozco ile arkadaslari, kendi i¢lerinde
bulunduklar sanat gevresine bas kaldirarak farkli bir yoldan gitmeyi tercih
etmistir. Esasen duvar ressamliginin 6ziinde de bu 6zgiir tavrin oldugu
sOylenebilir.

Meksika tarihinin hem politik hem toplumsal agidan gegirdigi en zor ve
ciddi donemlerinden birini grotesk imgelerle ironik bir sekilde vurgulayan
Orozco, eserlerinde bagvurdugu deformasyon sayesinde izleyicide korku,
tiksinme ya da kiigiik gérme hislerini yaratmayi basarmistir. Michael Wellen,
Orozco ve grotesk iizerinde yaptigi tezinde, sanatginin kullandig1 grotesk tarzi

sOyle 6zetlemistir:

Ben groteski tam olarak biyolojik anormallikle tanimliyorum.
Grotesk, viicut 6gelerinin yeniden diizenlenerek ya da

abartilarak ortaya canavarsi bir goériiniim koyabilmektir. Her



ne kadar grotesk cogunlukla, killandigr itici imgeler sebebiyle
ahlak disilikla iligkilendirilse de, Orozco' un sanatinin daha

ziyade bir toplumu yorumlama bigimidir (Wellen, 2005, s. 9).

Sonug olarak Orozco'nun ¢aligmalarinin i¢ giciklayict oldugu soylenebilir.
Yalniz sanat¢inin kendisinin, diger duvar ressamlarinin géze hos goriinen
eserlere imza atma gabalarini elestirirken sarf ettigi sozler bir manifesto
niteligindedir. Ona gore toplumcu sanatin en zayif noktasi toplumun hosuna
gideni yapma zorunlulugudur. Toplum sekeri, bali ve sekerlemeyi sever. Seker
otan1 ne kadar yiiksekse eserin ticari basaris1 da o kadar yiiksek olacaktir

(Orozco, 2014, s. 99). Orozco'nun ise boyle bir kaygi tasimadig ortadadir.

3 U 10 S

Resim 44: Jose Clemente Orozco,”Self Portréiit”, 1940
https://www.moma.org/collection/works/37551 Erisim Tarihi: 20.03.2020
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Resim 45: Jose Clemente Orozco, “Hidalgo De Jose Clemente Orozco”,2010
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hidalgo de José Clemente Orozco.J
PG, Erisim Tarihi:22.03.2020

Resim 46: Jose Clemente Orozco,” Pierced With Arrows , From The Los Teules

Series”, 2009
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hidalgo de José Clemente Orozco.J

PG, Erisim Tarihi:22.03.2020


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hidalgo_de_José_Clemente_Orozco.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hidalgo_de_José_Clemente_Orozco.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hidalgo_de_José_Clemente_Orozco.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hidalgo_de_José_Clemente_Orozco.JPG

3.2 Popiiler Kiiltiiriin Portre Sanatina Yansimasi

Bu baslik altinda incelenecek popiiler kiiltiiriin birkag 6geden meydana
geldigi séylenebilir. Bunlarin ilki, stiphesiz ki bilimsel gelismelerdir ki bilimsel
gelismeler en ¢ok teknik boyutta portre sanatina yansimis, grafik sanatinin
ilerlemesiyle 6zellikle afiglerde siber ¢aga 6zgii bir fiitiiristik egilim goriillmeye
baglamistir. Bilim kurgu yapimlarinin ¢ogalmasiyla bireyin teknoloji
karsisindaki saskinligi da sanata yansimistir. Simdilik insanoglunun yonettigi
makinelerin ve yapay zekanin bir giin insan yasayisini goniillii bir esaret altina
alacag1 korkusu portrelerde yirminci yiizyilin 6zellikle ikinci yarist itibariyle
portre sanatinda yer edinmistir.

Deginilebilecek ikinci unsur, Hal Foster'm Yeni Kotii Giinler adli kitabinda
ele aldigi sponsorluk ve finansman meselesidir. Ihityag duydugu maddi destegi
saglayabilmek adina metalasan ve dekoratiflesen sanat, popiilist bir pazarlama
politikasina dogru bir egilim gdstermeye baslamis, bu durum portre sanatinda
popiiler kisilerin daha ¢ok konu edilmesine, hatta bir meta gibi ¢ogaltilarak
resmedilmesine yol agmistir. Sanatin igine gilinliik yasami ve tanidik olani alma
egilimi git gide giiclenmis ve sanat bir keyif ve dekorasyon unsuru haline
gelmeye baslamustir. Foster, bu durumu neo-liberalizmin dogal bir getirisi
olarak degerlendirmektedir.

Foster kitabinin besinci bolimiinde maddesellige kars1 artistik bir sevgiden
soz etmektedir. Atik esyalar ve kiiltiirel tortular arasindaki baglantida ekonomik
sistemin roliine de deginilmektedir. Ekonomik sistemin iiretimden kar saglama
ihtiyacinin finans kavramini olusturusu ve endiistriyel tiretimin azalmasi,

bununla es zamanl olarak binlerce hatta milyonlarca kisinin bir mahrumiyet
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igerisinde bulunmasi bu boliimiin odak noktasini olusturur. Neo-liberalizmin
ortaya ¢ikardigi precariat, yani yasamini siirdiirebilmek i¢in ¢aligmaya muhtag
olan kesim bu tiir sanat eserlerinin ana temasini olusturmaktadir. S6z konusu
kesimin sanatla iliskilendirilmesi ortaya bir siniflar arasi gecis sorunu
cikarmistir. Orta sinif sanatgilar ve s6z konusu ¢alismakla yiikiimli kesim
arasindaki etkilesimin ne kadar istense de ancak zorlama bir anlagmayla
saglanabilecegi savunulabilir (Steven, 2015, s. 3). Referans gosterilen
diistintirler arasinda Schmitt, Agamben, Butler sayilabilir.

Bu konuyu basit bir sekilde 6zetlemek gerekirse, yeni diizen dolayisiyla
halka inmis olan sanatin alicis1 da bu orta kesim haline gelince, yiiksek sanati
anlamakta giigliik ¢eken bu kesime sanat hakkinda yorum yapma hakki dogmus,
bu durum da elestirmenler Ve sanatgilari iKi farkli fikir etrafinda
gruplastirmustir. Birinci kesim, toplumun sanat yoluyla egitilerek bu tiir sanat
eserlerini anlayacak ve kuramsal bir yaklasimla elestirebilecek diizeye
getirilmesi geregini savunurken ikinci kesim sanatin bu kesimin begenisine gore
sekillenebilecegini 6ne siirmiistiir. Foster'a gore, ¢ok uluslu kapitalist toplumdan
yeniden dogmus ve yeni sanati algilayabilecek yetkinlikte bir vatandas karakteri
beklemesi, mevcut politik durum ile gagdas sanatin yeni ¢alisan kesimden
bekledigi elestirel alg1 diizeyinin birbiriyle uymamasindan 6tiirti imkansizdir.

Wetzler, konuyla ilgili makalesinde durumu soyle 6zetlemistir:

Sonug olarak gelinen noktada sanatin iistlendigi yeni islevin
estetik, kavramsal ve elestirel olan1 bir araya getirerek yeni bir
toplumsal bilincin olugmasin katki saglamaktir. Glinimiiz

avangart sanatgilari kapitalizmin getirdigi esneklik ve
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bi¢imsizligi (belirli bir formdan uzak olma) bir avantaj olarak
kullanarak kendi "kapitalist ¢6p buketlerini™
olusturmaktadirlar. Bugiiniin muglak sartlarinda olusan bu
soyut ama materyalist sanat bigiminin gelecekte de sosyo-
ekonomik ve sosyo-politik sartlara gore sekillenebilecek

uyumlanma yetisine sahip oldugu agiktir (Wetzler, 2015, s. 3).

Bu bakis agisinin esasen Adorno, Horkheimer ve Habermass'im 6nciiliik
ettigi Frankfurt Okulu'nun ortaya koydugu Elestirel Teori'nin bir yansimasidir.
Foster, kitabinda "Kiiltiir Endiistrisi" olarak tabir edilen bu fenomenin sanata
yansimasini 6zgiin bir sekilde ifade ederken Habermass'a gondermeler
yapmustir. Goriisiin olusumunda biiyiik rol oynayan Adorno ve Horkheimer ise
sanatin S0Syo-ekonomik sartlar dogrultusundaki bu boliinmesini su sekilde dile

getirmistir:

Hafif sanat, 6zerk sanatin gélgesi olmustur. O, ciddi sanatin
toplumsal kotii vicdanidir. Gergek olan boliinmenin
kendisidir: En azindan farkli alanlarin olusturdugu kiiltiiriin
olumsuzlugunu ifade eder. Karsitlik hi¢ de hafif sanati ciddi
sanat iginde eriterek ya da tersini gergeklestirerek
uzlastiramaz. Ama kiiltiir endiistrisinin yapmaya ugrastig1 da

budur (Horkheimer & Adorno, 1972, s. 135, 160).

Buradan anlasilacagi gibi, ¢cagimizin 6nde gelen kuramci ve elestirmenlerinin

popiilerlesmis, hafiflesmis sanata bakislar1 pek olumlu degildir. Dolayisiyla bu



yolu tercih eden sanatgilar1 da mevcut sistemin birer esiri olarak yiizeysel
kalmakla suglarlar. Bu ¢alismada ise, sayilan tiim etmenlerin segkinci ya da
popiiler, gergekgi ya da soyut tiim tarzlara nasil yansidigina bakildigindan
herhangi bir taraf belirlenmeyecektir. Bir sonraki kisimda, ekonomik yapilanma
ve popiiler kiiltiiriin baz1 6ne ¢ikan sanat¢ilarin islerine nasil yansidigina

bakilacaktir.

3.2.1 Andy Warhol

Andy Warhol, popiiler kiiltiirii portre sanatiyla birlestiren en dnemli
sanatg¢ilardan biri sayilmaktadir. Bunda kullandig1 pop-art 6gelerin, Marilyn
Monroe, Elizabeth Taylor ve Elvis Presley gibi ¢ok popiiler kililerin portrelerini
yapmasini biiyiik rolii vardir. Ancak bunun basli basina tek sebep olmadig:
aciktir.

Warhol, sanat yasamina 1950'lerin sonlarinda reklam afisleri ve ¢izgi
romanlarin 6zgilin kopyalarini ¢alisarak baglamistir. Roy Lichtenstein'in
caligmalarini gordiikten sonra tuval iizerine ipek baski1 yontemini killanmaya
baslamis ve bu sekilde tamamladig1 atmis ¢alismada ve diger resimlerinde
popiiler kiiltiirii baz almay: siirdiirmiistiir. Daha sonralar1 daha biiytik Kitlelere
ulagsmaya baslayan ressamin bu basarisinda rol oynayan birkag etmenden s6z
edilebilir.

Ilk olarak daha énce de deginildigi iizere ikonlasmus kisileri model olarak
kullanmasi, heniiz sanat yasaminin basindan itibaren Hollywood ve tinliilerle i¢
ice olmas1 onu hizla popiilerlestirmistir. Sanat¢inin ¢ocukluk yillarinda

gelistirdigi inlii fotograf ve posterlerini toplama ve ilk genglik dergilerini
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okuma aligkanliginin ileriki yaslarinda dahi sitirdiigii bilinmektedir. Bu, onun
stirekli olarak popiiler olan1 yakalamasini saglamasi agisindan 6nem
tagimaktadir.

ikinci etmenin, onun sanat eserini metalastirm ¢abasi oldugu sdylenebilir.
Kullandig1 baski yontemi sayesinde kolay sayilabilecek sekilde ¢ok sayida
kopya elde edebilmesi, sanat eserinin biricikligini biiyiik dl¢lide zedelerken
daha ¢ok kisiye ulasmak agisindan avantaj saglamistir, denebilir. Sanatg¢inin
acemice sayilabilecek sekilde fotograftan kopyalama teknikleri de kullandig:
bilinmektedir. Cok katmanli bir teknikle galisan ressam ayni1 eserin taslak
niteligindeki farkli kopyalarina farkli renk, firga darbesi ya da dokunuslarla
miidahale ederek farkli ¢alismalar elde etmeye ¢alismistir. Bu noktada niceligin
kimi zaman niteligin 6niine gectigi savunulabilir.

Uciincii etmen ise, sanat¢imin "ben hig giizel olmayan biriyle
karsilasmadim" s6ziinden de anlasilacagi tizere, her insanda var olan farkl
giizel yanlar1 ortaya ¢ikarmaya yonelmesidir. Bu durum tabii ki de eserlerin
gbze hos goriinmesini ve dekoratif bir nitelik tasimasimi saglamistir. Ozellikle
ayn1 modelin pek ¢ok kopyasindan olusan eserlertoplum tarafindan biiyiik
ragbet gormistiir. Burada bir bireyin lopyalanmasinin {inliilerin bir meta haline
gelmis 0lmasi agisindan da ilging bir anlami bulunmaktadir. Artik kisiler tikel
ya da biricik degildirler. Sanat eseriyle ayni1 kaderi paylasmaktadirlar.

Son olarak eklenebilecek tek detay, ressamin "Once-Sonra" serisinde
oldugu gibi, toplumda ilgi ¢eken diger konular1 da kullanmis olmasidir.
Ozellikle orta sinifin iinliilere denerek "giizellesme" ¢aabalarmin bir yansimasi
olarak estetik cerrahinin popiilerlesmesiyle Warhol, burnu ve saglari

degistirilmis kisilerin dnceki be sonraki hallerini portreye dokerek biiytik ilgi
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toplamistir. Tiim bu egilimlerin gliniimiizde de siirdiigii, hatta katlanarak arttigi

yadsimamaz bir gergektir (Lanchner, 2020, s. 6-29).

Resim 47: Andy Warhol,” Self Portrait”, 1967
https://www.phillips.com/detail/andy-warhol/NY010313/12, Erisim
Tarihi:15.03.2020


https://www.phillips.com/detail/andy-warhol/NY010313/12

3.2.2 Roy Lichtenstein

1923 Amerika dogumlu olan Lichtenstein, yukarida da deginildigi {izere,
popiiler kiiltiire uygun tarziyla Andy Warhol'a ilham kaynagi olmustur. Sanatci
oncecUygulamali Sanatlar egitimi almis, bir yandan da yakinen miizikle
ilgilenmistir. Savas yillarinda askerlik gérevini y aparken Avrupa'ya giderek bu
calismada da konu edilen Lautrec gibi ressamlarin ¢alismalarini gormiis be
onlardan etkilenmistir. Sanat yasaminin baslarindaki tarzi bu sebeple bilinen
tarzindan farklidir. 1960'lara gelindiginde pop art ¢alismalar yapan ressam, ¢izgi
film be ¢izgi romanlar1 bir ¢ikis noktasi olarak kullanmigtir. Bu durum bazi
cevrelerden tepki gérmiis be sanat¢i emek hirsizligiyla suglanmistir. Bu sekilde
postmodern ¢agin telif haklarina bakisinin yeniden sorgulanmasina yol agmustir.
Pop art tarzinda yaptigi ilk calismanin ad1 "Merhaba Micky"dir.

Lichtenstein't diger pop art sanat¢ilarindan ayiran bir unsur, resimde disiplinler
arasi gondermeler yapmasidir. Kendisi de bir miizisyen olup caz miizikle
yakindan ilgilendiginden, eserlerinde miizisyen ve hatta miizik eserlerine
gondermeler bulundugu goriilmektedir. "Composition™ serileri bu durumun en
onemli ornekleridir.

Sanatg1 teknik be materyal kullanimi agisindan da oldukga yenilik¢idir.
Metal leyvalar1 kullanarak noktalama teknigini daha kolay hale getirmis ve bu
tarz ona pek ¢ok onemli sergide yer alma sansini getirmistir. Ressamla alakali
bir diger ilgi ¢ekici nokta ise, kadin viicudunu ve genel olarak insan haylarini
son derece basit bir sekilde resmetmesidir. Bi tercih, elestirmenler tarafindan
bireyi birey yapan 6zelliklerin toplum iginde eritilmis olmasiyla

iligskilendirilmistir. Artik biitiin glizel viicutlar ve yiizler aynidir. Sistem insani
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tek tiplestirmis ve biricik olmaktan ¢ikarmistir. Dolayisiyla Lichtenstein'in
portrelerinde yiizlerde karakteristik bir derinlik bulmak miimkiin degildir. Bu
asir1 sadelesmenin sanat eseri ile izleyici arasindaki iletisimi olumsuz yonde
etkiledigi sOylenebilir, ancak Lichtenstein'in kullandig1 bir diger teknik olan
konugma baloncuklari bu agig1 kapamaya hizmet etmektedir. Resmin kendini
ifade etmesi yerine yazili dilin ¢izgi romanlarda oldugu gibi resme eslik etmesi,
hatta onun bir parcas1 haline gelmesinin ne derece sanatsal be estetik oldugu ise

hala tartigilagelen bir meseledir (Rose, 1987, s. 15-54).

THAT'S THE WAY--IT SHOULD
HAVE BEGUN’ BUT IT5 M8
HOPELESS /gl SN

Resim 48: Roy Lichtenstein, “Hopeless”, 1963
https://en.wikipedia.org/wiki/Hopeless_(Lichtenstein), Erisim
Tarihi:20.01.2020


https://en.wikipedia.org/wiki/Hopeless_(Lichtenstein

3.2.3 Audrey Flack

1931'de Amerika'da diinyaya gelmis tinlii ressam ve heykeltras Audrey
Flack, sanat yasamina dogrudan giizel sanatlar okuyarak basladigindan yirmili
yaslarin baslarinda i¢inde Jackson Pollock gibi tinlii ressamlarin da bulundugu
soyut ekspresyonistlerin arasina katilmis ve tarzini bu yonde gelistirme imkani
bulmustur. Bu tiir ¢alismalarda ekonomik problemserin bireyler iizerindeki
etkisi be yol a¢tig1 eglence ve kumar meraki gibi son derece spesifik konulara
yer veren ressam ayn1 zamanda Yale Universitesi'nde soyut ekspresyonizm
dersleri vermistir.

1960'larda foto-realizme gecis yaparak gazeteleri kaynak alip realist
caligmalar yapmaya baslayan sanatci, bu akima mensup olup eserleri MOMA'ya
alinan ilk kisi olmustur. Hizla ilerleyen sohretinde Kennedy'nin suikastten
onceki son anlarini resmettigi Serisinin rolii de biytiktiir. 1980'lerde kadinlari
konu alan eserleriyle 6ne ¢ikmis, heykellerinde de tanrigalar be benzeri
mitolojik kadin figiirleri calismigtir. Onun realizminde siiphesiz ki soyut
ekspresyonizmin etkileri bulunmaktadir. Mekan1 yeniden yapilandirmasi, soyut
bir kompozisyon kullanimi, renk tercihleri, objelerin yap1 bozumuna ugramasi
bu etkilerin bazilaridir (Mattison, 2015, s. 5).

Flack, sanat tarihini iyi bilen biri olarak "ustalar gibi ¢izme" arzusuna
kapilmis ve Ronesans ressamlarinin ¢izimlerini taklit ettigi eskiz defterleri
doldurmustur. Ona goére sanatta bir yenilik bulma ve bir usta olmanin yolu, kara
kalemden ge¢mektedir. Sanat¢inin bu diisiinceyle ¢agin genel egiliminin aksi bir

yone dogru ilerleme karari almasi onun yukaridaki kisimlarda sozii edilen
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"hafif" ve "ciddi" sanat kutuplagsmasinda ciddi tarafi segtiginin bir gostergesidir.
Icinde bulundugu arayista daha da derinlesen sanatg1, odagimi on dokuzuncu
yiizyilin goz ardi edilmis ressamlarina ¢evirmis ve Camille Claudel, Alexander
Stirling Calder ve Caspar David Friedrich gibi ressamlar1 inceleme altina
almistir. Sonugta ortaya ¢ikan gercekei be ustaca bir ¢gizimle popiiler kiiltiire ait
ogeleri bir araya getirmeyi basarmis agkin bir stildir.

Sanat hakkindaki diistincelerini iki kitapla okuyucuya da sunan sanatginin

goriislerini su sozleriyle 6zetlemek miimkiindiir:

Benim i¢in sanat, gergeklige giden ve durmaksizin devam
eden bir kesif, ylizyillardir siiregelen gorsel verinin giin
yiizline ¢ikarilmasi ve her sanat¢inin bir sonraki neslin

ilerleyisine katki saglayabilmesidir (Flack, 1986, s. i-xvii).

Resim 49: Audrey Flack, “Redemption Through Art”
https://www.easthamptonstar.com/archive/audrey-flack-redemption-through-art,
Erisim Tarihi:12.03.2020
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Resim 50: Audrey Flack "Une Bouchee d'Amour”,2013

https://alphal37gallery.com/photo-realist-audrey-flack-screenprint-and-
digitized-drawing-une-bouchee-damour-signed-framed-2013/ ,Erisim
Tarihi:13.03.2020

3.2.4 Robert Rauschenberg

Robert Rauschenberg 1925 yilinda Teksas’ta diinyaya gelmistir. Tip
alaninda basladig1 egitimini tamamlayamayarak sanata yonlenen Rauschenberg
sanat akademilerinde Picasso ve Mattisse gibi ressamlarin ilahlagtirilmasina
kars1 ¢ikmis ve bu klasiklesme halinin modern ¢aga uymadigini savunmustur.
Sonraki yillarda Simund Freud ve Jung’un etkisinde kalan psikanalitik
sanatinda kendine gore olmadigini belirterek bu tiir okullardan uzaklagsmustir.
Daha sonralar1 soyut ve teorik vurgularla disiplinlerarasiligi temel alan bir bakis
agisina sahip olan John Cage ve Cy Twombly gibi ressamlara yakinlasmigtir

(Shackelford, 2020, s. 3).
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Rauschenberg’le alakali ilgi ¢ekilen bir nokta sanat¢inin dyslexia, yani
ogrrenme giigliigline sahip olmasidir. Bazi elestirmenler bu tiir 6grenme
giicliiklerinin bireylerde yaraticiligi artirdigina inanmaktadir. Sanatgt modern
diinyay klasiklerin idealize diinyasindan kesin ¢izgilerle ayirmis ve siirekli
gelisen popiiler kiiltiiriin sanat¢iya yaraticilik adina zengin bir malzeme
sundugunu savunmustur. Bu malzemelerin kesinlikle birlestirilmesi gerektigini
savunan sanatgi, iki boyutta sikisip kalmasina ve ti¢ boyutlu sanatin ayr1 bir
disiplin olarak sadece heykelle temsil edilmesine kars1 ¢ikmis ve her
malzemenin ve teknigin bir eserde combine edilebilecegini savunmustur. Bu
tercihinde 6grenme giigliigiiniin olmasinin rol oynadig: savunulabilir ¢linkii
elestirmenlere gore onun bu giigsiiz yani ayn1 zamanda onu alisilmis normlardan
Ozgiir kilan bir silaha doniismiistiir (Gobbo, 2015, s. 4-12). Bu agidan
bakildiginda sanatginin modern diinyay1 pek ¢ok unsurun ve 6zellikle de farkli
materyallerin bir bileseni olarak gordiigii sdylenebilir. Sanatin disiplinlerini
ayirmanin artik gereksiz oldugu kabul edildiginde yirminci yiizyilin ikinci
yarisina damgasini vuran biitiinliik fikrinin de bu sekilde daha iyi temsil edildigi
goriilmektedir. Disiplinler arasindaki ¢izgi yiiksek ve diisiik sanat arasindaki
cizgide oldugu gibi siliklesmeye baglamistir ve bu durum giinliik hayatta sik¢a
karsilasilan maddelerin sanatsal bir bakis agisiyla bir araya getirilerek bambaska
bir boyuta tasinmasina yardimci olmustur.

Rauschenberg bu disiplinler aras: diisiinceyi sadece popiiler diinyay1 ve
giinliik hayati igerik olarak eserlerine tasiyarak degil, pek ¢cok malzemeyi bir
arada kullanarak teknikte de korumustur. Ona gore bir kravat, gazete giipiirleri
ya da herhangi bir malzeme bir sanat eserinin boya ve fir¢a kadar pargasi

olabilir. Oyle ki bazi eserlerinde biitiin bir gazete sayfasinin esere dahil edildigi
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bile goriilebilmektedir. Bu durum onun eserlerinde yeni bir form haline
gelmistir. Zihninin farkli isleyisinden dolay: giinliik hayattan alinan gergek bir
nesnenin bir sanat eseriyle mantikli mantik dist ya da tuhaf bir kompozisyon
olusturacagina 6nem vermeyen, odaklanmayan sanatg¢i gergek diinyanin
baglamdan koparildiginda yeterince sanatsal oldugunu savunmaktadir. Bu bakis
acisi izleyiciye sanat eseriyle daha agik bir iliski kurma imkan1 vermistir,
denebilir. Ciinkii sanat artik giinliik hayattan kopuk bir kavramlar biitiinii degil
sadece giinliik hayat1 diizenleyen bir paradigmalar biitiintidiir. Sanatg1 pek ¢ok
kez sanat ile gergek yasam arasindaki boslukta yasamak ve ¢alismak istedigini
vurgulayarak yarattig1 bu alternatif alanine 6nemini a¢iga vurmustur. Burada
kastedilen bosluk bos bir alandan 6te zit kutuplarin bir araya gelerek
olusturdugu bir ¢ekim alanidir. Popiiler kiiltiiriin geldigi noktada her seyi siirekli
dogru ya da ise yarar olup olmadigina gore degerlendirmenin bir anlami1
kalmamistir. Bu agidan bakildiginda yukarida deginilen yiiksek sanat ve popiiler
sanat kutuplagmasinda Rauschenberg’in tam ortada uzlastirici bir rol oynadigi
soylenebilir. Onun eserlerinde yiiksek sanatla ilgilenmeyen izleyici giinliik
hayata dair dekoratif ve hos goriinen 6geler bulabilirken yiiksek sanat
izleyicisinin ise kompozisyon segimleri ve teknik deha agisindan tatmin olmasi
miimkiindiir. Béylece sanatg¢i sanatgilarin da insan olduklari ve yasadiklar
giinliik hayatin ayni unsurlarindan etkilendikleri fikrini izleyiciye
gegirebilmistir. Sanatginin sonraki nesillere biraktigi en etkileyici fikir sanatin
varolus amaci gergeklestigi siirece teknik ve kompozisyonun mantiga uygun

olup olmayisinin bir 6nem tasgimadigidir ((U.S.), 1976, s. 13-15).



Resim 51: Robert Rauschenberg ,”Mirthday Man *,1997
https://www.moma.org/audio/playlist/40/663, Erisim Tarihi: 20.03.2020

Resim 52: Robert Rauschenberg , “Primo Calle “,1985

https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/primo-
callerocivenezuela, Erisim Tarihi: 13.03.2020



https://www.moma.org/audio/playlist/40/663
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/primo-callerocivenezuela
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/primo-callerocivenezuela
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3.2.5 Sigmar Polke

Sigmar Polke sadece bir ressam degil heykeltras, video sanatgisi,
enstalasyonist ve performans sanatcisidir. Bu baglamda Polke’nin yukarida
deginilen Rauschenberg’ten bile daha genis bir yelpazede eser verdigi
sOylenebilir. Ona gore bir sanat¢inin her hangi bir tiirle sinirlandirilmasi sanatin
dogasina aykiridir. Sanat, yasam ve sanatg1 zihninin izleyenin zihninde olusan
bileskesidir. Sanatg1 eserlerinde kullanabildigi her malzeme ve tiirii birlestirir.
Bazi elestirmenler bu tercihi asiriya kagma olarak degerlendirse de sanat¢inin
cagdas sanata katkisi yadsinamaz. Onun tam olarak bir sanat dalina ya da
teknigine siirekli olarak sadik kaldig1 soylenemez hareketi ve hareketliligi
sanatin merkezine alan sanatg1 1931°de Dogu Almanya’da diinyaya gelmistir.
Olumsuz politik ve sosyal kosullardan dolay: ailesi Bat1i Almanya’ya gog
etmistir. Bu siyasal ¢calkant1 onun sanatina ironi, kara mizah ve politikaya
gondermeler halinde yansimistir. Polke kendinin de dahil oldugu neslin
politikanin bireylere uyguladigi baski ve zulme kars1 asir1 sessiz kaldigini
diistinerek akranlarini sanati daha bilinglendirici ve tepki ortaya koyucu bir arag
olarak kullanmaya davet etmistir. Polke bu baglamda, kapitalist realizmin
kurucularindan sayilabilir. Bu akim yiizeysel olarak bakildiginda pop-art gibi
gortinse de igerikte bambagska noktalara vurgu yapmaktadir. Pop-arttan sadece
teknikler alinmis yalniz bu teknikler pop-artin destekledigi tiiketim toplumu ve
popiiler kiiltiiriin kara mizahla elestirilmesi i¢in kullanilmistir. 1960’larda Andy
Warhol’un popiiler kisilerin portrelerini yapmasina tepki gosteren sanat¢i bu

tepkisini daha siyasi kisilerin portresini yaparak gostermistir. Bu tepkisini Lee
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Harvey Oswald’in portresini yaparak gostermistir. Bilindigi gibi Oswald
Amerikan baskani1 John F. Kennedy ‘nin suikastcisidir. Sanatginin bu portreyi
Kenndy suikastiyle ayn1 y1l yaparak sergilemis olmasi1 onun activist tavrinin ve
cesaretinin bir gostergesidir.

1970’1 yillarda Polke bir hippi olarak diinyay1 dolagsmaya karar vermis, bu
stire zarfinda fotografcilik kimligiyle 6ne ¢ikmistir. Bu siirede asir1 uyarict ve
uyusturucu madde tiikettigi bilinen sanat¢i 6zellikle LSD bagimlis1 haline
gelmistir. Bu yillarda gengler arasinda artan uyusturucu bagimliliginin sebebiyle
sanattaki degisimin sebebinin paralel oldugunu savunan Polkeye gore gercek
diinyada ve gergekle kalmak bir higtir. Diinyanin anlamsizligini1 ve madde
bagimliligimi 6n plana ¢ikardig: eserlerinde arsenik, uranyum, yilan zehri gibi
maddeleri kullanarak deneysel bir bakis agis1 sunmustur. Yinelemek gerekirse
bu arayisin ardinda yatan sebep normal hayatin bir higten ibadet oldugu fikridir.
Sanatc1 ayrica kendi kontrolii disinda hareket eden malzemeleri kullanmay1 da
denemistir. Bunlarin arasinda duman ve buhar gibi materyaller iizerinde silik
izler birakan ve sanat eserini bir sekilde sans eseri olusmus hale getiren
maddeler de bulunmaktadir. Elestirmenlere gore Polke’nin en etkileyici
yonlerinden biri siirekli olarak yenilik pesinden kosmasi ve kendini
tekrarlamaktan kaginmasidir. Sanatginin son derece giinliik hayattan olani soyut
bir kompozisyon seklinde kullanmasi da kayda deger bir noktadir (Brown,
2020, s. 135-166).

Farkli renklerin, kimyasal maddelerin ve beklenmedik materyallerin
biiyiik bir cesaretle izleyicide mizah duygusunu uyandiran mitkemmel ironiyle
islenmesinin haricinde teknik agidan bakildiginda ¢izgisel agidan asir1 bir

kontrastin da sanatciya destek sagladigi ve espritiiel bir hava olusturdugu
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sOylenebilir. Kisacasi sanatgi tiim deger yargilariin ¢oktiigii bir ortamda
kullanilabilecek her araci kullanilabilecek en etkili sekilde degerlendirerek 20.
yiizyilin ikinci yarisinin en tartisilir ve ilham verici sanatgilarindan biri haline
gelmistir. Bu noktada bakildiginda onun hem kendi hayatindan hem uyarici
maddelerden hem de siyasi sosyal fondan etkilenerek bas kaldiran ve yenilikgi
bir tarz olusturmayi basardigi soylenebilir. Ressamin asla dekoratif bir amag
giitmedigi hatta sagliga zarar verebilecek maddeler dahi kullanarak biiyiik bir
riski goze alacak kadar yenilik¢i oldugu goriilmektedir. flk bakista pop-arta
yakin goriilebilecek bu eserlerin aslinda popiiler kiiltiirden ¢ok yiiksek sanata
yakin oldugu, hatta yiiksek sanatin sinirlarini zorlayarak genislettigi

savunulabilir (Mehring, 2014, s. 221).

Resim 53: Sigmar Polke ,”Self Portrait”, 2001
http://www.artnet.com/artists/vik-muniz/lee-harvey-oswald-after-sigmar-polke-
pictures-of-O4MgHY09geKIkU8dQV1Nqgwz2, Erisim Tarihi: 12.02.2020


http://www.artnet.com/artists/vik-muniz/lee-harvey-oswald-after-sigmar-polke-pictures-of-O4MgHY09geKIkU8dQV1Nqw2
http://www.artnet.com/artists/vik-muniz/lee-harvey-oswald-after-sigmar-polke-pictures-of-O4MgHY09geKIkU8dQV1Nqw2
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Resim 54: Sigmar Polke, “Death Be Kind”, 1964-2000
http://www.artnet.com/artists/vik-muniz/lee-harvey-oswald-after-sigmar-polke-
pictures-of-O4MgHY09geKI1kU8dQV1Ngw2, Erisim Tarihi: 12.02.2020

Bu baslik altinda incelenen ressamlar goriildiigii gibi birbirinden farkl
bakis agisina sahiptir. Tabii ki ¢ok daha fazla benzeri islerinden s6z etmek
miimkiindiir ancak burada daha ¢ok fark yaratmis ve bir sonraki nesli etkilemis
olanlara yer verilmistir. Ulasilan noktada Polke’nin hayatin anlamsizligina
yaptig1 vurguyla birlikte Hol Foster’in giiniimiiz sanat1 hakkindaki
giivencesizlik ve abject kavramlarinin dogdugu noktaya ulasilmistir. Siyasi ve
sosyal agidan hig bir giivencesi olmayan sanatg1 bireysel olarak da farkli bakis
acilarimi denemis olmasina karsin kendini tamamen ifade etme arayigini
stirdiirmiistiir. Bu arayis bir sonraki adimda teknik agidan disiplinler arasi
yaklagimin daha ileri bir boyutuna yaklasarak performative sanatlarin plastik
sanatlarla kaynagmasina yol agmis ve portre Paul Mccarthney’nin ¢okga bilinen
calismasinda goriildiigii tizere canli bir modelin yiiziine ketgap sikilarak

sergilenmesine kadar varmistir. Bu ¢aligsma bir oto-portredir ve giinliik hayatta


http://www.artnet.com/artists/vik-muniz/lee-harvey-oswald-after-sigmar-polke-pictures-of-O4MgHY09geKIkU8dQV1Nqw2
http://www.artnet.com/artists/vik-muniz/lee-harvey-oswald-after-sigmar-polke-pictures-of-O4MgHY09geKIkU8dQV1Nqw2
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kullanilan bir iiriinle eserin hem subjesi hem objesi olan Paul Mccarthney’nin
bizzat performansindan olusmaktadir. Artik siradan olanla sanat arasindaki ¢izgi
tamamen siliklesmis, tiim materyallerin bir arada kullanilmasi da yeterli
gelmeyerek bireyin kendi sanat eserinin materyali haline gelmistir. Ustelik
burada estetik bir giizellikten ¢ok izleyicide igrenme gibi olumsuz hisler
uyandiracak irite edici bir durum s6z konusudur. Bu da Hol Foster’in abject
kavramiyla uyusmaktadir. Bir sonraki kisimda bireyin zayifliginin Aids gibi
hastaliklarin ve uyusturucu- uyarict madde bagimliliginin yayginlasmasi sonucu

vurgulanmasina odaklanilacaktir.

3.3 Hastaliklar ve Uyusturucu Bagimhihiginin Portre Sanatina Yansimasi

Daha 6nceki kisimlarda belirtildigi gibi hastalik ve uyusturucu
maddelerin portre sanatina biiyiik yansimasi olmustur. Hastaliklar, sanatgilarin
yasam Oykiilerinde biiyiik rol oynamalar1 haricinde gegmisten giintimiize gelen
idealize edilmis ve merkeze alinmig insan anlayisinin degismesine de sebep
olmustur. Hal Foster’in da degindigi tizere AIDS gibi hastaliklarin 6zellikle
sanat camiasinda yayilmasi insani deger yargilarini oldukga sarsmistir. Ahlak ve
hastalik ve toplumun hastaliga bakis agis1 gibi pek ¢ok farkli boyuta sahip olan
bu fenomen idealize edilmis insan figiiriiniin madden ve manen diismesine yol
acmustir. Artik insan1 zayifliklariyla ve en asagi halleriyle resmetmek ¢agdas
sanatta sanat¢inin tistlendigi ayna tutma goérevinin bir pargasi haline gelmistir.
Bu nedenle yasli, zayif, bitkin, hasta ve sefil hallere diismiis insanlarin
resmedilmesi tanr1 heykellerinden ve biistlerinden giinimiize dogru gittikge

siradanlasan insan figiiriiniin varabilecegi en asagi seviyeyi olusturmustur. Bu
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boliimde konuyla alakali olarak Cindy Shermanin ‘in bir kag serine yer
verilecektir.

Uyusturucu bagimliliginin portre sanatina yansimasi ise iki farkl sekilde
meydana gelmistir. Bunlarin ilki sanat camiasinda uyusturucu sebebiyle 6len ve
ya ciddi boyutta hastalanan kisilerin etkisidir. Bu durum da yukarida belirtildigi
gibi insanin diistiigt sefaletin, i¢inde bulunulan giivencesiz kosullarin insani
zayiflatisinin bir belirtisidir. Artik insan o kadar ¢aresizdir ki gergeklikten
kopmay1 son ¢are olarak bulmus ve yaraticiligin sirrin1 bu sekilde ¢ozmeye
caligir hale gelmistir. Diger taraftan uyusturucu kullaniminin ¢alismanin ilk
boliimiinde deginilen psikolojik ¢oziimleme ile de giiglii bir iligkisi
bulunmaktadir. Fovistler gibi ham yetenek pesinde olan bazi sanatg¢ilarin da
aradig1, akil hastalar1 veya ¢ocuklarda karsilagilmasi daha biiyiik olasilik tasiyan
ham yetenek yani nevroz- oluk baglantisidir. Beynin control mekanizmasinin ve
ticiincti kisilerin s6ylediklerinin umursanmayacagi flitursuz bir bakis agisinin
yakalanmasinda uyusturucu ve uyarici maddelerin de kullanilabilecegi asikardir.
Bir bagka deyisle insan beyninin biling mekanizmasinin ortadan kaldirilarak
bilingaltinin serbest birakilmasi daha tist bir yaraticilik diizeyini miimkiin
kilmaktadir. Bu konuyla alakali resim, heykel ve grafik gibi dallarda pek ¢ok
deneysel ¢alismaya rastlanmaktadir. Bir sanat¢inin her giin farkli bir uyusturucu
kullanarak ayn1 sablon tizerinden farkli galismalar olusturmasi bu durumun bir

ornegidir (Tikunova, 2016).
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3.3.1 Cindy Sherman

Cindy Sherman Hal Foster’in abject kavramina en uygun eserleri veren
sanatgilardan biridir. Oncelikle insanin humanist bakis acilarinda goriildiigii gibi
yiiceltilmesine kars1 olan sanatgi insanin diistiigii asag1 durumlari son derece
carpici bir sekilde resmetmesi ya da fotograflamasiyla taninmaktadir. Gliniimiiz
sanatgilarinin gogunda goriildiigii lizere pek ¢ok teknigi ve disiplini bir arada
kullanan Sherman calismalarinin igine gizledigi ironi ve kara mizahla kendini
gostermektedir. Onun yapmaya calistigi genel olarak giiniimiiz estetik
anlayisina uygun goriinenin ardina kabul edilmesi zor estetik dis1 detaylar
saklamaktir. Sherman, kapitalizmin insana dayattig1 giizellik kriterlerini
reddederek yeni bir tiir kKimlik anlayisini ortaya koymustur. Bunun igin tinlii
filmlerin, tinlii kadin oyuncularini ve sahnelerini kullandig: bir sergisinde
bilindik sahnelere absurd detaylar ekleyerek durumun ne kadar anlamsiz
oldugunu vurgulamistir. Diger bir sergisinde kadinlarin yaslanmasiyla giizellik
baglantisini irdelemis, dogaya karsi gelerek yaslanmamaya ¢aligsan, yaslandikga
degerini yitiren kadinin toplum i¢indeki durusunu gézler 6niine sermistir.
Yaslanmak ve bedenin bozulmasi dogal olanken capitalist system bunun girkin
olarak degerlendirmeye ¢alismaktadir. Sanatg1 insan yiiziindeki ¢izgileri
ozellikle vurgulayarak bu konuya tepkisini gostermektedir.

Cindy Sherman’in altin1 ¢izdigi konu kimlik arayisidir. Onun hemen hemen
tiim ¢alismalarinda ¢irkinligin giizelligini gormek miimkiindiir. Bir kadin
capitalist diizenin dayattig1 tirtinler igerisinde ilk bakista giizel goriiniirken
detayl1 bir incelemede son derece igrendirici olabilir. Bu durumun aksine
sistemin giizellik anlayisina uymayan ¢irkin bir yiiz daha yakin bir bakisla gayet

de giizel algilanabilir. Sherman’in vurguladigi, giizelligin kiyafet makyaj ya da
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bir donemin kaniksanmis film karelerinden ¢ikmis gibi goriinmekle ilintili
olmadigidir. Insan idealize edilmesi gereken bir varlik degildir. Sismanken, asir1
zayifken, giicsiizken, kisacasi her haliyle ve oldugu gibi degerlidir.

Sanatcinin eserleriyle alakali ilgi ¢ekici olan bir diger nokta model olarak
genellikle kendini kullanmasidir. Cok giizel, ¢ok ¢irkin, asir1 estetikten giiliing
duruma diismiis hatta palyago benzeri goriiniimlere biiriinen sanac1 Klasik olarak
bilinen sahnelerle kendi viicudunun déniistiiriilmiis versiyonu arasindaki tezati
her firsatta gozler 6niine sermektedir. Burada sanatg1 nevrozunun toplumun
direttigine kars1 ¢itkma egiliminin son derece dogrudan bir sekilde sanata
tasinmasi sozkonusudur. Tiim eserler ayrica sanat¢inin taniklik ettigi ya da
etmedigi popiiler kiiltiir doniisiimlerine gonderme yapmaktadir. Onun
eserlerinde kendi yasamindan izler bulmak kimlik arayisi baglaminda son

derece dogaldi (Respini, 2020, s. 12-48).

Resim 55: : Cindy Sherman,”Self Portrait”, 1973
https://thewomangallery.com/cindy-sherman-born1954/ , Erisim Tarihi:
20.03.2020



Resim 56: : Cindy Sherman,”Self Portrait”, 1973
https://thewomangallery.com/cindy-sherman-born1954/ , Erisim Tarihi:
20.03.2020

3.3.2 Andres Serrano

Andres Serrano bu ¢alisma kapsaminda konu alinabilecek en tartismali
sanat¢idir. Sanatta neyin kabul edilebilir neyin edilemez oldugu tartigmasi
ozellikle Serrano’nun islerinin taninmasiyla alevlenmistir. Siirekli olarak Kabul
gorene karsi ¢ikmay1 sanatin merkezine almis olan sanatg1 Kabul goren degeler
karsisina Kabul goriilmeyen her seyi koymustur. Dinin karsisina ¢ilgin
eglenceleri ve viicut stvilarini koydugu sergisi bu durumun en agik 6rnegidir.

Onun igleri insanin mahram yasayisini oldugu gibi ortaya koymasi agisindan

107
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kayda degerdir. Sanatgiya gore insan cinsel yasami bulunan viicut sivilariyla
temsil edilebilecek olan, diskilayan, kisacasi her tiirlii igrendirici yaniyla bir
biitiin olan bir varliktir ve bu yonleririnin gizlenmesinin bir manasi yoktur.
Calismanin basinda ele alinan id, ego, super ego baglamindaki nevrozun ide en
yakin ve en bariz sekilde baskin olan hali budur. Sanatginin isleri pek ¢ok
politikaci tarafindan yasaklanmak istenmis ancak bu durum o6zgiirliikgti
cevrelerce ifade 6zgiirliigline aykiri bulunmadigindan hos karsilanmamustir.
Sanat¢inin yasam Oykiisti de eserlerindeki bu asir1 kars1 ¢ikisa Zemin
hazirlamaktadir. Asir1 bir katolik baski altinda biiyiiyen Serrano, daha sonralari
sanatinda Incilden alinmis gibi gériinen ciimleler ile bunlarm tam zitt: olan
diinyevi maddeleri bir arada kullanmistir. Sanatg1 ilk donem ¢alismalarinda bu
katolik baskinin etkisinin var oldugunu dahi daha sonralar1 farketmis ve kendini
bir nevi “beyni yikanmis” hissederek bu duurma tepki gostermistir. Bu durum
neredeyse onun kontroliiniin disindadir ve bilingaltindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla sanat¢inin miicadelesinin daha ziyade kendi bilingalt1 ve yasam

hikayesiyle oldugu s6ylenebilir (Hobbs, 1994, s. 17-43).

Resim 57: Andres Serrano, “Cabezza de Vaca” 1984
https://www.saatchigallery.com/aipe/andres_serrano.htm, Erisim Tarihi: 20.03.2020


https://www.saatchigallery.com/aipe/andres_serrano.htm
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4  OZGUN CALISMALARIN DEGERLENDIRILMESI

Sanat¢inin islerine genel olarak bakildiginda, yasamin evrelerine, 6zellikle
de ¢ocukluk doneminin yetigkinlige yansimalarina genis yer verildigi
goriilmektedir. Bu nedenle, bu tezin ilk boliimiinde konu edilen sanatg1
psikolojisi ve nevrozunun, arastirmacinin kendi ¢alismalarinda da etkin oldugu
sOylenebilir. Calismalarda kullanilan semboller, bir bireyin zihninde ¢ocukluga
dair eksik kalan yanlara gonderme yapmaktadir. Yasamin giidisatiyla alakali
korkularin semboller ve deformasyon araciligiyla aktarildigi goriilmektedir.
Omegin modelin basindan ¢ikan cocuk, gecmisle alakali izlerin devamliligini
vurgularken ayni zamanda regresyon savunma mekanizmasinin bir
gostergesidir. Cocuk imgesinin sembolik olarak yasamin ilk evrelerini
cagristirmasiyla bir yetiskinin mutsuz goriiniimii bir tezat olusturdugundan
burada bir tiirk korku nevrozunun varligindan s6z etmek de miimkiindiir.
Calismalarda insan yiiziine eslik eden ¢ocuk elleri, yetiskinligin ¢ocukluktan
kalan bir nevrozun etkisinde oldugunu kanitlar niteliktedir. Sigmund Freud'un
gelisim donemlerini baz alan yaklagiminda ¢ocuklukta dogru tamamlanamamis
evrelerin sonralar1 insan hayatindaki olumsuz etkilerinin olacaginin
vurgulandigi goz oniine alinirsa, s6z konusu nevrotik durumun bir stireklilik
kazanmis oldugu ve diger nevrozlara da zemin hazirladigi goriilecektir.

Bir diger ¢alismada, yok olmaya baslamis bir g6z bulunmaktadir. Bu imgenin
sadece deformasyon ve abjectle iligskilendirilmesi de dogru olmaz. Burada
insanin fiziksel ¢okiistiniin yani sira goriilmesi gerekenin goriilememesi, bir
organin iglevini yerine getirememesi gibi bir durumun varligi s6z konusudur.

Bu kavram, tezin ikinci kisminda sz edilen giivencesizlik ve abject
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kavramlarina uyum saglarken bir yandan da ¢ocuklukla bagdastirilarak kalan
izlerin gergegin goriilmesini engeller diizeyde oldugunu gosterdigi
savunulabilir. Ayni noktaya gonderme yapan bu imgelere genel olarak
bakildiginda, yogunlugun sanat¢inin yasam Oykiisiine yoneldigi sdylenebilir.
Sanatginin ¢ocukluk yillarindan getirdigi bir tamamlanamamaislik hissi ya da
travmanin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Cocuk imgesini 6zellikle ellerle
bagdastirmasi ise ¢ocuklukta yapip edilenlere dair bir eksikligin
bulunabilecegini gostermektedir.

Sanatginin teknik tercihlerine bakildiginda, renklerin kullanilmadigi, daha
cok ¢izime agirlik verildigi goriillmektedir. Dolayisiyla bu durum, renkli olmasi
beklenen ¢ocuk imgesiyle bir tezat teskil etmektedir. Cocuklar genellikle
yetigkinin zihninde oldugundan, bu zihinlere hapsolduklar1 ve renklerini
yitirdikleri de sdylenebilir. Sanat¢inin bu tercihi bilingli olarak kullandigi
bilinmektedir. Bazi resimlerde yetiskin portresinden ziyade ¢ocugun baskin
olmasi, ¢ocukluk 6zleminin siiriilen gergek yasama agir bastigini gosterdigi
soylenebilir. Denebilir ki cocukluktaki eksiklikler yetiskinin kendini algilama
bi¢iminde eksiklik ve silinmelere sebep olmustur.

Calismalarda popiiler kiiltiir ya da sponsorluk kaygisi gibi dekoratif
ogelerin 6ne ¢ikmasina sebep olabilecek herhangi bir unsura rasttanmamaktadir.
Aksine, insan yiiziiniin eksiltili ¢iziminin izleyicide rahatsiz edici bir his
uyandirdigi sdylenebilir. Sanat¢inin uyusturucu ya da hastalik gegmisi olmadigi
bilindiginden, ¢alismalarinin bilingaltiyla olan baglantisinin gii¢lii nevrozundan
kaynaklandig1 sdylenebilir. Dolayisiyla asagida goriilen islerde toplumsal olarak
nitelendirilebilecek herhangi bir imgeye de rastlanmamistir. Kisacas1 materyal

kullanim1 ve teknik a¢idan son derece sade olan bu ¢alismalarin izleyiciye yani



disa doniik degil, daha ¢ok sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmaya, yani ige doniik

oldugu savunulabilir.

Resim 58: Gamze Ozdemir, 35x50, Tuval iizerine karisik teknik, 2019

Resim 59: Gamze Ozdemir, Karakalem, 35x50, Tuval iizerine karisik teknik, 2019
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Resim 60: Gamze Ozdemir, , 35x50, Tuval iizerine karisik teknik, 2019

Resim 61: Gamze Ozdemir, 35x50, Tuval iizerine karisik teknik, 2019
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Resim 62: Gamze Ozdemir, 35x50, Tuval iizerine karisik teknik, 2019

Resim 63: Gamze Ozdemir, 35x50, Tuval iizerine karisik teknik, 2019
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Resim 64: Gamze Ozdemir, 35x50, Tuval iizerine karisik teknik, 2019
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5 SONUC

Portre sanati tarih boyunca insanin toplumdaki yerini yansitan en 6nemli
araglardan biri olmustur. Bu ¢alismadan anlasilacagi iizere portre ¢aligmalarina
etki eden pek ¢ok etmenden soz edilebilir. ilk olarak sanatg1 psikolojisinin,
ozellikle de sanat¢1 nevrozlariin yogunlugu arttik¢a portredeki yenilik
arayisinin da arttig1 goriilmektedir. Sanatciyla portre arasindaki psikanalitik bag
kesildiginde ortaya yalnizca modelin fotograf benzeri bir sureti ¢ikacaktir.
Oysaki yirminci yiizyil itibariyle fotograf makinesinin icadi ve yayginlagmasi
sonucunda bir modeli oldugu gibi resmetme geregi ortadan kalkmis ve sanat
icerikten ¢ok bigime odaklanmigtir. Yani artik kimin resmedildigi degil hangi
baglamda ya da nasil resmedildigi 6nem kazanmistir. Bu noktada sanatginin
yabancilagma, uzaklasma gibi nevrozlari ve refleksiyon, regresyon, realizasyon,
represyon gibi savunma mekanizmalarinin varligi daha hissedilir hale gelmistir.
Sanatginin nevrozunu yetenegini bir kanal olarak kullanarak sanat eserine
donitistiirme fikri gliglendikge sanatgilar ham yetenegin pesine diismiis ve
cocuklarin, akil hastalarinin ya da bagimlilarin ¢aligmalarini bir ilham kaynagi
olarak gérmeye baslamistir. Sanatgidaki korkunun, yalnizlik isteginin,
akilcilagtirma egiliminin ya da benzeri tiim nevrozlarin alt1 git gide daha ¢ok
¢izilmis ve tiim bu bilingalt1 6geleri, renk se¢imi perspektif kullanimi firga
darbeleri ve boya kullaniminin yogunluguna yansimustir. Ttim bu tercihlerin
arttk modelin degil sanatginin ruhsal durumunu yansitmaya aracilik ettigi
aciktir. Git gide daha ¢ig renklerin daha genis yelpazelerde kullanildig: portre

sanat1 sonunda deformasyonu da ek bir arag olarak gérmiis ve bilingalti
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ogelerini modelle bulusturmakta deformasyonu temel bir unsur olarak
kullanmustir.

Portre’nin tarihgesinde daha tanrisal olandan daha siradana dogru giden
cizgi takip edildiginde ortaya dnce tanrilarin, sonra kral ve yoneticilerin, sonra
zengin burjuvanin, daha sonra estetik agidan goze giizel goriinecek kisilerin
resmedildigi goriilmektedir. Siradan insanin portreye 6zne olmasiyla asagiya
dogru gitme eylemi de ilgi ¢ekici bir hal almistir. Git gide daha siradan hale
gelen 6zne bir de daha ¢aresiz umutsuz ve zor hallerde resmedilmeye baslanmis
boylece giiniimiizde ulasilan abjecte ulasilmistir. Neticede insanin siirekli olarak
idealize edilebilecek veya giizel yanlariyla betimlenecek bir varlik olmadigi
fikri yayginlasmis ve hasta yasli bitkin kimselerin portreye konu olmasi daha
stk rastlanir hale gelmistir. Ozellikle AIDS gibi hastaliklarin yayginlasmastyla
insan kendi viicud sivilariyla dahi birlikte resmedilen asagi bir varlik haline
gelmis. Kimi zamansa metalasarak giinliik hayatta sik¢a goriilen tirtinlerle
bezenmis, ironiyle kiigiik diistiriilmiis, hatta gogaltilarak tamamen fabrika
tiretimi triinlerle ayn1 kefeye konmustur. Portre sanatina yansiyan bireysel
etmenlerden bir digeri ise yasam oykiileridir. Yasam oOykiileri bazi sanatgilarda
fiziksel sorunlara yol acan kaza ve hastaliklar gibi belirgin durumlarken
bazilarinda yetistirilme tarzi veya ¢ocuklugun gegirildigi ¢evrenin genel
ozellikleri gibi daha dogrudan ozellikler tasimaktadir. Her iki durumda da
calismalarin biiyiik 6l¢iide etkilendigi hatta igerigin bu etkiler dogrultusunda
belirlendigi goriilmektedir. Bir adim 6teye gidildiginde sanatgilarin yagam
oykiilerinin giiniimiize yaklastik¢a yasanan ¢evre baglaminda bir kolektif biling
olusturdugu sdylenebilir. Bu kolektif biling siyasi ve sosyal fonun ekonomik

cergeveyi de igine alarak sanatta genel egilimler olusturmasini saglamistir. Bu
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noktada popiiler sanatin ekonomik kaygilarla kutuplastigi savunulabilir.
Sozkonusu kutuplulugun ilk kismimi sponsorluk ve maddi kazang kaygilariyla
dekoratif isler iiretmeye yonelen kesim olustururken ikinci kismini sanati hala
topluma ayna tutmak ve bireyi bilinglendirmek igin siirdiiren kesim teskil
etmektedir.

Bigimsel olarak bakildiginda portre tarihinin baslarinda son derece keskin
olan gizgilerin giiniimiizde hem igerik hem de bigem agisindan siliklestigi
asikardir. Kimin portre modeli olacagi, arka planin nasil vurgulanacagi, eserin
hangi baglamda sunulacagi gibi i¢eriksel konularin yanisira hangi tekniklerin
hangi tiirler baglaminda kullanilacagi gibi bi¢imsel konularin sinirlar1 da
miiphemlesmistir. Oyle Ki giiniimiiz portresi her teknigin ve performatif sanatlar
dahil olmak iizere her sanat dalinin, her malzemenin ve her metnin ayni1 anda
kullanilabildigi bir hal almistir. Bu baglamda sanatgi-eser-izleyici arasindaki
¢izgi de belirsizlesmis, Kimi zaman sanatg¢1 eserin 6znesi, hatta bizzat kendisi
olmus, bazen de izleyici eserin olusumuna dogrudan katki saglayarak sanat¢inin
eser tizerindeki sahipligini neredeyse tiimiiyle yok etmistir. Gelinen noktada
neyin sanat eseri olup neyin olmadig: dahi tartisilir olmakla birlikte izleyici de
herhangi bir duyguyu yogun olarak olusturma istegi temel bir giidii halini
almigtir. Tiim sinirlarin her baglamda kaldirildigi ¢agimizda sanatg1 nevrozu da
gerekirse uyusturucu ve uyarict maddeler kullanilarak miimkiin mertebe serbest
birakilmaya c¢alisilmis ve ¢ogu zaman siirsizlik kutsanir olmustur. Tiim bu
izlenimler ve gozlemler 1s1¢inda denebilir ki teknoloji ve onun 6zgiirlestirdigi
toplum, sanatin kullandig1 temel araglar1 anlamsiz kilar hale gelmis izleyicinin
sanat eserine asirt miidahelesi ve sanat eserinin ne olduguna dair ¢izgilerin asiri

siliklesmesi yeterince destek toplayabilen herhangi bir ¢alismanin sanat eseri
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olarak nitelendirilebilmesine yol agarak toplumda sanatgiya duyulan saygiy1
olumsuz yonde etkilemistir. Kameralarin ve dijital fotograf diizenleme
programlarinin yayginlagmasi deformasyon gibi tekniklerin herkes tarafindan
kullanilabilir hale gelmesine yol agmis yine benzeri programlar sayesinde
insandaki giizellik hat safhada kolaylikla goz oniine ¢ikarilabilir olmustur.
Dolayisiyla sanati sanat yapan artik bu tiir teknikler degil gesitli unsurlari
vurucu bir sekilde bir araya getirebilme yetenegidir. Cagimizin sorunsali olan
kimlik bunaliminin ise olumsuz g¢evresel faktorlerin siirdiigii diistintildiigiinde
bir siire daha sanatin merkezinde yer alacagi savunulabilir.

Nevroz ile icerik baglantis1 kapsaminda, sanat eserlerinin mevcut
sosyolojik durumlardan hat safada etkilendigi agiktir. Bu etki bireysel baglamda
sanat¢1 nevrozunu giiglendirmenin yani sira toplumda bir ortak biling,
dolayisiyla ortak korku, endise, kaygi veya aksine seving hisleri de
uyandirabilmektedir. Boylece nevroz sadece aktaranla alakali olmaktan ¢ikmis
ve izleyicinin algisini yani mesajin alicisini da bigimlendirir hale gelmistir.
Hastaliklar, dogal felaketler, ekonomik krizler, ve savaslar gibi kolektif bilinci
etkileyen major olaylarin ayni anda sanatgiyi, eseri ve izleyiciyi etkileyerek
ortak bir alg1 olusturdugu ve bu sekilde bir duygunun daha yogun bir bigimde
aktarilmasina hizmet ettigi savunulabilir. Giiniimiizde yasanan COVID-19
salgimin da ileride sanatta karsilik bulmasi oldukga olasidir. Denebilir ki insan,
tim bilimsel gelismelere ragmen bir hastalik karsisinda ¢aresiz kalmis ve korku
nevrozu ortak bilince yerlesmistir. Bu noktada, portre sanatina konu olan
bireyin daha giigsiiz ve dehset igerisinde resmedilmesi olas1 bir durumdur.

Ileriki giinlerde toplumun iginde buldugu felaketlerin sanatta bigem ve igerik
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acisindan ne gibi degisikliklere sebep olacagini izlemek heyecan verici

olacaktir.
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