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1990 SONRASI SANATINDA EDEBI METINLERIN KULLANIMI

4

Tezin konusu olarak belirlenen “1990 sonrasi sanatinda edebi metinlerin kullanimi”
nda sanat yapiti ve edebi metin arasindaki iliski, dil ve anlati baglaminda tarihsel siregler
Isiginda incelenmistir. Edebi metin ve sanat yapiti arasindaki iliskinin temel kavramiari olarak
"dil” ve “anlati’min sanat tarihi icerisindeki varligi ve dondiisimdi arastirilmis, ortaya cikan
veriler 1siginda tez konusu olan 1990 sanatina ulasan strecin bu baglamdaki dedisimi ifade
edilmistir. Anlati ve dilin paydasinda incelenen siiregler, ilgili konunun tarih éncesi verilerden
gundmdiz érneklerine yapilan incelemelerle ortaya konmustur. Edebi metin ve sanat yapiti
iliskisini tarihsel dedisimler nezdinde incelenerek drneklerle agiklanmistir. Bu dedisimlerie ilgili
tarihsel dilimlerinin kendi icindeki yap: ve dinamiklerini ortaya konularak, anlati ve edebi

metnin sanatia iliskisinde dinamik bir perspektiften yararlanilmistir.

Tezin yazil tarih 6ncesi dénemdeki magara resimleri sanati incelenerek, séz konusu
resimlerin dil ve anlati paralelinde agiklanmasi amaglanmistir. Yazili tarih streci igerisinde,
yazi kaynakll lretimlerin gorsel sanatiarla temasa gectigi ikinci boliimde, yazi ekseninde
sanat ve dil iliskisi agiklanmistir. "Modern sanat ve dil iliskisi” ve "postmodern sanat ve dil
iliskisi” olarak ayrilan bolimlerde, baslhkilar paralelinde sdre¢ ortaya konmustur. “Edebi
metinler ve sanat yapiti arasindaki iliski” olan altinci baslkta, anlati baglaminda tarihsel sire¢
izlenmis ve bu iliskiyi igeren drnekler incelenmistir. 1990 sonrasi sanat ortami, onu olusturan
bilimsel, teknolojik, siyasi, toplumsal gelismeler gibi degisimlerle incelenerek dénemin
sanatsal edilimleri ile iliskilendirilmistir. Son bdlimde ise edebi metnin 1990 sonrasi
sanatindaki kullanimi, her biri farkli kavramsal icerik ve yaklasimlari iceren Orneklerle

aciklanarak edebi metinleri referans alan giincel dretimlere odaklanimistir.



GENERAL KNOWLEDGE

Name and Surname : Aysegul Dusek

Field : Painting

Supervisor : Assoc. Prof. Devabil Kara

Degree Awarded and Date : Master — July 2020

Keywods : Literary text, literature, contemporary art, modern art,

narrative, text, language

ABSTRACT

THE USE OF LITERARY TEXTS IN THE ART AFTER 1990

In this thesis with the subject of “"use of literary texts in post-1990 art”, the
relationship between the artwork and the literary text has been examined within the context
of language and narrative and in the light of historical processes. The existence and
transformation of “language” and “narrative” within the history of art, as the basic concepts
of the relationship between the literary texts and the artwork, have been investigated; and
in consideration of emergent data, the transformation of the process that reached to the art
of 1990 in this context, which is also the subject of this thesis, has been expressed. The
processes examined in the common ground of the narrative and the language, have been
presented through the researches on the prehistoric data concerning the subject and their
contemporary examples. The relationship between literary texts and the artwork has been
analysed by considering the historical changes and then explained through examples. By
revealing the structure and dynamics of the historical periods related to those
transformations, it has been benefited from a dynamic perspective in analysing the

relationship of the narrative and literary text with the art.

The art environment after 1990 has been investigated through the changes that
shaped it such as scientific, technological, political and social advancements; and has been
associated with the artistic trends of the period. In the final part, by explaining the use of
literary texts in post 1990 art through examples, each one containing a different conceptual
content and approach, it has been focused on contemporary productions which refer to

literary texts.



ONSOz

Edebi metinlerin sanat yapitindaki varliginin 1990 sonrasinda kullanimiri arastirdigim
tez, sanat yapitinin dil ve anlati ekseninde madara doneminden giniimiize uzanan bir
ogrenme yolculuguna dondistd. Oldukca genis bir skalaya uzanan arastirma stirecinin ifadesi
olan bu tezin ilgili Kisilere, arastirmacilara, ogrencilere iyi bir kaynak olmasini igtenlikle
difiyorum.

Tez sdresi boyunca yardimiarini esirgemeyen basta kiymetli hocam, danismanim
Devabil KARAya, sevgili Hakan ONUR hocama, yakin dostiarim ve aileme tesekkdr ediyorum.
Arastirma stresince faydalandigim her bir kaynagin yazarina, arastiricisina stkranlarimi

sunuyorum.

Istanbul, 2020 Aysegiil DUSEK
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1. GIRIS

Edebiyat ve gorsel sanatlar oldukca farkh disiplinler olmalarina karsin; yaraticilik,
0zgln olma, bir fikri agida gikarma, estetik bir hazzi ortaya koyma bakimindan literatiirde
glzel sanatlar kavraminin catisi altinda bir arada yerlerini alir. Edebiyat, dilin getirdigi
imkanlari kendi dahilinde alt tdrlerini olusturacak sekilde gesitlendirip genisletirken, gorsel
sanatlar da ona suretini veren teknik ve malzemelerle kendi Gretim dillerini gelistirmistir. Her
iki dalin bircok acidan analojik yapisi, kacinilmaz olarak tarihsel slirecler boyunca yan yana
gelmelerine sebep olmustur. Ustelik bu birliktelik diisiiniilenin aksine, tarihsel siirecin belli
bolimlerinde degil, insanligin baslangicina kadar uzanmaktadir. Magara sanati incelendiginde
yazinsal verinin heniiz olmadigi siirecte bu resimlerin, birer ifade araci olmalarindan
hareketle, ayni zamanda “erken metin” olarak degerlendiriimelerin mimkiin olacadi sekilde
yorumlanabilmektedir. Bu dilsel islev, resimlerin yalnizca birer gdérintli olmadiklarindan,
onlarin tarih 6ncesi insanlarin yasayis ve inanclariyla ilgili anlatilari barindirmalarindan
hareketle, sanatin dil ve anlatiyla olan iliskisinin koklerini de muhafaza eder. Dil ve anlati,
edebiyatin da temel formlarindan oldugundan edebi metin ve sanat yapiti arasindaki iliskide
bu kavramlarin, iki 6nemli zemin ve koprii konumunda oldudu gercedi goéz Oniinde
bulundurulmalidir. Bu paralelde dil ve anlati, tezin edebi metin-sanat iliskisini dogru analiz
etmek konusunda énemli bir cati meydana getirir.

Edebiyat- sanat iligkisinin incelenmesinde yalnizca sanat eserini baz almak, iliskinin
diger boyutlarinin goz ardi edilmesine yol acgarak, bu iliskiyi yalnizca bigimsel alanda kendini
gergeklestiriyormus gibi yaniltici bir yoruma sebep olacaktir. Bu nedenle edebiyat-sanat
iliskisinin dinamik yapisina, eseri odaga almayan, ancak; iki tirin yakinliginin altini cizen
sirec ve disiplin okumalari da teze eklemlenmistir. Bu sanatsal yakinlk icinde, iki alanin;
ortak bir potada eridigi, birbirinin esin kaynadi konumuna gectidi; toplumsal olaylar,
teknolojik gelismeler, savaslar, cag degisimleri gibi konular karsisinda benzer reflekslerde
birlikte hareket ettigi canli bir yapida olmustur. Ornedin modern sanat siirecinde, sanat her
ne kadar edebiyatla arasindaki en énemli iligkilerden biri olan anlatiya sirt cevirmis olsa da,
sanat eserlerinde gorilmeyen edebiyat, altina ortak imza atilan manifestolarda, hatta bu
manifestolarin edebiyatcilarca olusturulmasinda ve akimi olusturan sanatcl ve vyazar
isbirliklerinde derin bir yakinigi gosterir. Bu yakinlik her iki alanin uygulayicisi olan sanatgi,
yazar ve sairlerin, kimi zaman savas sonrasi ortak tutumlariyla, kimi zaman beraber ortaya
cikardiklari akimlar kendi alanlarina ortak ilkeler isidiyla uygulamaya calismalariyla

gorlnirlik kazanmistir. Tarih slreglerinde yazinsal igerigi bicim ve formlara donistiiren



sanat yapitlari zamanla metin ve bigimin ig ice gectigi melez formalara biriinlrken, edebi
tirler de kendini gorsel sanatlara yaklastiracak melez roman, gorsel siir gibi turleri
dogurmustur. Yapilan tez calismasinda, edebiyat-sanat iligkisindeki karsilikli dinamiklerin
etkilesimi sonucu olusan bu formlarin, énem ve vyapilarinin incelenmesine gayret
gosterilmistir.

Edebi metinlerin sanat yapitiyla kurdugu iliski en bilindik sekliyle, bu metinlerin
resim, heykel ya da dijer gorsel sanatlar alanlarinca bicime kavusturulmasi, tasvir ve
betimlemelerle ete kemige birindlriimesidir. Ancak bu viicut bulma meselesi, sanatsal
pratiklerin donem ve akimlarca dedisen cehresinde 6nemli bicimsel ve Uslupsal farkliliklar
gostermistir. Bu bahsi gegen farkliliklar yalnizca sanatsal pratiklerin gorsel dili akslariyla
sinirla kalmaz. Edebi formlarin igerikleri, glincel meselelerin i1sidinda, sanatgilar tarafindan salt
bir betimlemenin otesinde; kisisel anlatilara, glincel konulara ya da ¢agdas sanatin alanlarini
genislettigi son derece genis bir skalaya degin kendini gerceklestirme imkani bulur. Edebi
metinler, icerikleri vasitasiyla giincel olaylara uyarlanmaya, kurgulariyla deneysel zeminler
yaratmaya, karakterleriyle herhangi bir kiltiirel kimlik ve benligin temsilinde suret kazanmaya
misait olmuslardir. Bu sayede edebi yapit yizyillar 6ncesinde yazilmis dahi olsa; icerigi,
kurgusu, konusu ve hatta bicimi itibariyle de sanatginin eser icerigi ve sanatsal pratiklerde
kendine yeni yasam alanlan bulur. 1990 sonrasi edebi metin referansl sanatsal calismalar
analiz edilirken, edebi temsilin hangi yonlyle sanat yapitinda kullanildidi, metnin okunma
baglami ve c¢addas sanatin hangi mediumlarinca ifade edildigi, konularin, 6rneklerin
seciminde titiz bir calismayi gerektirmistir. Secilen 6rneklerin genis bir cografyadan sanatgi
dagihmi gostermesine, giincel sanat igerisinde (retim yapan farkl kusak sanatgilari bir araya
getirmesine ve edebi referanslarin her bir eserde farkl icerik, temsil ve anlamlarca

gerceklestirilmis olmasina 6zen gosterilmistir.



2. KOKLER MAGARA RESIMLERINDEN YAZIYA ANLATI VE DiL

Bilinen ilk yazi sistemi olan civi yazisi; M.O. 4000 ile M.O. 2000 arasinda bugiinkii
Irak’in glineyinde yasamis olan Siimer halki tarafindan M.O. 3500 yil civarinda gelistirilmistir.
Bahsedilen zaman dilimine kadar olan sireg, tarih bilimcileri tarafindan “tarih 6ncesi” olarak
adlandinimaktadir. Bulunan iskeletler Gzerinde yapilan calismalar bu insanlarin konusma ile
ilgili gerekli biyolojik donanima sahip olduklarini gostermesine ve iletisim kurduklarini acikca
ortaya koyan kalintilarin varligina ragmen, onlarin nasil bir dili benimsediklerini hakkinda
yarglya varmak olanaksizdir. Gliniimiize ulasan veriler i1siginda, gecmisi yaklasik 40.000 yillik
sireci bulan madara resimlerinin varli§i, yazinsal olmayan bir ¢agin kayitlari Uzerinden
yapilan arastirma, cikarim, kuram ve yorumlar konusunda oldukca énemli bir eksende yer
almaktadir. Yazinsal verinin heniiz olmadigi bu siiregte resimler, bir ifade araci olmalarindan
hareketle, ayni zamanda “erken metin” olarak degerlendiriimelerini mimkin kilar.
Resimlerin; ilgili konular temsil ederken bu konularin temsil edilmesinde olay, durum, kurgu
akisini da icinde barindirmasi, tarih éncesi insanlarin duygu, distince, inang ve yasayisina ait
kayitlarini tutarken, yazinin anlati isleviyle hareket ettigi agcikca gordilir.

Arkeolog Marcelino Sanz de Sautuola’nin, 1876 vyilinda Ispanya’daki Altamira
madarasini kesfetmesiyle, odun kémirii ve asi boyasi kullanilarak yapilan binlerce yillik
madara resimleri ve insana ait el izlerinin bulunmasi -ki bunlar kabaca baskinin en eski
orneklerinden sayilabilir- yazi 6ncesi insanlarin nasil yasadigina ve biligsel aktivasyonlarinin ne
durumda olduguna dair biiyik ipuglarini glin yiiziine cikarmistir.

“Altamira magarasindaki resimlerin konulari, o gaglarda yasayan boylari bir metreyle
iki metre arasinda bizon, geyik, at gibi hayvanlardir. Bazi figlirlerin yanina, herhangi bir figlrt
cevreleyen, bazen de figlrlerin izerine bir eli duvara dayayip, etrafina kdmur puskirterek el
negatifleri yapilmistir. Bunlar sahip olma istedini canlandirir. Bu figlirlerdeki hayvanlarin viicut
yapisinin ve hareketin milkemmel denilebilecek bir ustalikla cizilebildigi gorilmektedir”
(Artut,2004, s.13).

Resimlerin detayciligi ve zarifligi Sautuola’nun kimi cevrelerce sahtekarlikla
suglanmasina neden olur. Avrupali beyaz irkin kendi caddasi Afrika kabile insanlarini
kesfettiginde dahi, onlari primat tiirler olarak hayvanat bahgelerinde sergiledigi diistindlrse -
ki bilinen son insan-hayvanat bahgesi 1956 Belgika'dir- sucglamalarin ¢agdas insanin, kendi
atasina biligsel yonden bu kadar benzedigini kesfetmesinin yarattigi saskinlik olarak
dislnilebilir. Picasso’nun bu resimlerle ilgili “17.000 yildir yeni hig bir sey 6grenmemisiz”

aclklamasi resimlerin sanatsal yetkinliginin uyandirdigi saskinligi oldukca iyi Ozetler.



Maymunsu primatlar olarak kodlanan, mamutlari éldirerek beslenen, les yiyen, hayatta
kalmanin disinda bagka bir islevi olmadigi distiniilen tarih Oncesi insanin; ¢agdas insanin
sergileyebilecedi yetkinlikte sanatsal bir Gretimi ortaya koymasi, modern ve eski insan
arasindaki farklar konusunda yeni soru isaretlerini beraberinde getirir. “ilkel”i ve “modern”i
tanimlarken kosullar ve cevre faktorlerinden varligi nereye konacaktir, bilissel devrim eski
insani buglinku insana ne kadar yakin kilmaktadir?
"Bilim c¢evrelerince avcilik, toplayicilik ve yadma Kdltirlerinden yerlesik diizene
gecilinceye kadar olan sdre iginde sanat eserlerin tarzinda anitsal nitelikler
olmadigindan bu devrelerde olusturulan yapitiara primitif-ilkel sanatiar denmektedir,
ancak ginimizde bu tammlama Ozel anlamda  gegerliligini  yitirmistir.”
(Artut, 2004,s.13).

Madara sanati tek alanin kendi basina istlenmeyecedi bir analiz skalasini kapsayarak
cok disiplinli bir okumayr mecburi kilar. Bu resimlerinin antropolojik acidan &6nemi
dusitnildiginde; tarih, sosyoloji, felsefe, teoloji, ontoloji gibi birgok alanin kesisim
noktasinda yer aldigi gorilir. Sanatin ortaya cikisi, islevi, 6nemi konusunda ortaya konan
teorilerin bu denli gesitlilik gdstermelerinin nedenleri; yapilan resimlerin tasvir, betimleme ve
dolayisiyla “anlati”y1 igeriyor olmasindan, yorumlanmaya acik olmalarindandir. Sanat yapitinin
giinimiizde de coklu bir disiplin alani Uzerinden okunabilirligini- hatta belki okunma
zorunlulugunu- mimkin kilan, sanat yapiti olusturan dilin her dénemde, icinde bulunan
ortamin kosul ve dinamikleri, dini, toplumsal, Kkisisel, siyasi gibi konu alanlarini kendi
havuzuna dahil etmesinin getirileri olarak kabul edilebilir.

Sautuola’nin kesfi sonrasinda, resimlerin orijinalligi konusundaki saibeler, yapilan
testlerle bertaraf edilir ve resimlerin yaklagik 35.000 yil éncesine ait olduklari anlagilir. Ustelik
radyokarbon tarihlendirme teknigi, bu resimlerin tek seferde degil 20.000 yili bulan zaman
zarfinda tamamlandigini gosterir. Yani eski insanlar binlerce yil boyunca farkl kusaklarca
resimler gizmis ve kendi figlrlerini eklemislerdir. Magaranin; kusaklar, nesiller, hatta baska
gbcebe topluluklar arasi bir bellek kayit defteri gibi bir islev Ustendigi agikca sOylenebilir.
Ayrica bu zamansallik, resimlerin bir anlati olarak ele alinmasi gerektigini tekrar disindirdr.
Resimlerin siiregli katmanlhdi, s6zli anlatilarin aktarilis bigimleri ile bir takim ortak 6zelliklere
sahiptir. S6zlii anlatilarda, her anlaticinin hikayeye yeni kisimlar ekledigi, kendinden yorumlar
katarak bir sonraki nesle-anlaticiya aktardigi gibi resimler de her uygulayicinin hikayeye
eklemledigi yeni cizimlerle sekillenmeye devam etmistir.
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Resim 1. Altamira, M.0 19.000-15.000
Kaynak: https://www.wannart.com/35-000-yillik-magara-resimleri-ve-insanligin-ilk-animasyonlari/altamira-cave-

art-wannart-sanat/

1940 yilinda oyun oynayan bir grup cocuk tarafindan kesfedilen Fransa’daki Lascaux
madarasl ise bilinen en iyi korunmus durumdaki resimlerin bulundugu yerdir. Lascaux
madarasinin ici; uzunlamasina bir gegitle, alcak tavanli iki ana magara meydaninin yer aldigi,
tim bu alan boyunca gecitler de dahil olmak Uzere cesitli resimler ve sembollerle doludur.
Bulgularin degerlendirilmesiyle, kullanilan boyanin maden oksitlerindeki renklerden ibaret toz
boyalar oldugu, su ya da cesitli yadlar ile karistirilarak boya haline getirildigi anlasiimistir.
Boya parmakla sirilebildigi gibi, bir nevi firca islevi goren tasla ezilmis bitki dallari da
kullaniimistir.  Resimlerin boyanmadan &nce kontur hatlarinin ¢izildigi, yahut kazinarak
seklinin belirlendigi gorilir. Magarada boya kalintisina sahip kemik pargalarinin bulunmasi,
bugiin dahi Avusturya yerlilerinin kullandigi bos kemigin igine boya konulup puskiirtiilmesiyle
elde edilen boyama bigimine isaret eder. Duvardaki el izlerinin, bu ptskirtme ydntemiyle elin
kalip gibi kullanilarak bir cesit negatif baski yaratildigi diisiiniilmektedir (Artut,2004, s.14).

Madara duvarlarinda bulunan vyaklasik bes metre boyutundaki devasa boga
gizimlerinin yani sira ne olduklari konusunda keskin bir yargiya varmanin miimkiin olmadigi
geometrik sekiller de resmedilmistir. Dama tahtasini andiran bu semboller kimi yerlerde alti,
sekiz ya da daha az kareye bolliinmusg, bazen her karesi, kirmizi, siyah gibi renklere boyanmig
olan sekillerdir (Gorenek Beyaz, 2017, s.3326). Bu sekiller, gogunlukla figiirlerin hemen
altinda yer aldidindan, yapanin imzasi olabilecegini akla getirir. Anlatinin sembollestigi ve
okunaklihdin gliclestigi bu semboller, olay akisinin anlatildigi béliimlerle ig icedir. Magaralarda

yaratilan tim bu imgelerin paleolitik dénemin inang sisteminin birer Griini olabilecegi
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distndlmdastir. Gombrich (1992, s.21), bu cizilen avlarin imgelerinin vasitasiyla onlari
avlayarak sahip olabileceklerine inandiklarini belirtmistir. Pastoureau ise (2016, s.26) stz
konusu madaralarin igince bir gesit enerjinin toplanma alani oldugu, dogum ya da
baskalasimin gerceklestigi alanlar oldugunu ifade eder. Resimlerde, avlanabilen hayvanlarin
genelde ok ile vurulmus olarak gdsterilmesi ya da etraflarinin okla gevrelenmis olmasi bu
sahnelerin avlanma blysu ile ilgili olduklarini akla getirir. Av bereketini saglamak, tasvir
yoluyla doganin zorluklarina galip gelmek isteyen bu insanlar icgin; resimlerle yaratilan
goriintii biyiiniin bir parcasidir (Ipsiroglu, M. ve Ipsiroglu N,1983, s.12). Bir olay érgiisiinii
acikca anlattigi goriilen resimlerde ise; uzaklasan bir gergedan, kuyudaki bagirsaklari desilmis
bir bizon, sirtiistli yatmis gibi gériinen kus bash bir figlr, dikey bir nesneye tlinemis kus
sahnesi gibi anlatilar yer alir (Artut,2004, s.14-15).

Resim 2. Lascaux, M.0 16.000-12.000
Kaynak: https://leseyzies-tourist.info/history-of-the-lascaux-caves/

Resimlerin belli bir hat Gzerinde kurgulanmis olmalari, yazili anlatida oldugu gibi bir
akis yonld saglanmaya calsildigini disindirir. Bu noktada gorintilerin bu bitiinsel
eksenden bagimsiz degerlendiriimeleri sakincali olacaktir. Magara duvarlarinda yapilan
incelemeler, anlati hattinin olusma bicimi konusunda 6nemli bir noktayi isaret eder. Edinilen
bulgular, bu alanlarin gesitli kaynaklarca (ilkel yag lambalari, atesler) aydinlatildigi ve madara
icinde bir 151k cemberi olusturdugunu gosterir niteliktedir. Lascaux Miize Midiri Jean-Michel
Geneste'ye gore o donemdeki insanlar bu kiigtik 1sikli alani bir hikaye anlatma araci olarak
kullanmiglardir. “Sunlar gok énemlidir: karanhgin varlidi, sari 1sigin yeri ve igindeki bir, iki veya
Uc hayvan. Bu anlati yapisinda bir aractir.” Geneste, madara resimlerinin kirpiimis
fotograflarinin hikayeyi anlamak konusunda higbir ise yaramayacadini ve bu tekil goriintiilerin
baglamdan kopuk olarak disliniilmemesi gerektigini soyler. Kirpilmis fotograf kareleri eski
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insanlari anlamak konusunda popller kartpostallardan daha fazlasini veremez. “Bugtin, tim
madarayl aydinlattiginizda tim sahneyi o6ldirirsiiniz ki bu aptalca.” diyor Geneste (akt:
Et,2017,par.7). O ddéneme ait kosullarin ayni sekilde canlandiriimasi mimkin olmasa da;
madaray! aydinlatan bir i1sik gemberi icinde hikayenin nasil katmanlandigini hayal etmek pek
de giic degildir.

Fransa'daki Ardéche bdlgesindeki madara resimleri ise, tarih 6ncesi insanlarin
sadece resmin varligini kullanarak anlatlyr ne kadar ileri tasiyabilecekleri konusunda, bazi
teknikler gelistirdiklerini gésterir. Ik bakildidinda hayvanlarin uzuvlarinin ¢oklu ¢izilmis
goriintiisii kusurluymus gibi gériinebilir. Ornegin bir atta ikiden fazla én bacak, birden fazla
bas veya bir gergedana bir ciftten fazla boynuz cizilmis olabilir. Toulouse Universitesinden
Paleolitik arastirmacisi ve film yapimcisi olan Marc Azéma, bu gorintilerin kiiglik bir atesin
yaydigi isikla bakildiginda hareket ediyormus hissi vermesi igin yapildigini savunmustur (Et,
2017, par 7). Ustelik Chauvet duvarlari boyunca gériilen yanmis odun ve kdmiir izleri, kamp
atesinin ve gam megalelerinin magarayl aydinlattiini gosterir. Onlarca Paleotik calismayi
inceleyen Azéma bu etkiyi yakalamak icin kullanilan iki teknikten bahseder; ardisik

gorintilerin yan yana durmasi ve siirempasyon ({ist Uste bindirme) teknidi.
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Resim 3. Chauvet, M.0. 37.000-28.000
Kaynak: https://www.wannart.com/wp-content/uploads/2017/10/chauvet-
$%C3%BCrempresyon.j

Siirempasyon teknigi daha cok Fransa ve Ispanya’daki magaralarda gériiliir ve bu
teknigin en eski orneklerinden bazilarina Fransa’nin Ardeche bdlgesinde rastlanir. Bilgiler
Isiginda Paleotik dénem insanlarinin bu teknikle olusturduklar hareketliligi, resimsel ifadede

kullanirken yalnizca estetik bir kayglyr amag edinmis olmadiklari, ortaya cikan hareketliligin
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anlatry1 kuvvetlendirecedini distinmiis olduklari gorilir. Bu noktada gergedan sadece
hayvanin temsili olmasinin o6tesinde, ayni zamanda onun kosma esnasinda nasil
goriindiginin, bu canliyr kendi dogasindaki haliyle ifade ediyor olmanin kapisini aralar. Yani
gergedanin resmi onun gorintislne ait temsilken, stirempasyonun kullanilmasi “gergedan
kosuyor” anlatisina imkan verir.

Resimsel ifadenin, yazinsal dilin belgelik gorevlerini yerine getirmesi, anlati olarak
islevi, yazinin resmin zemini (zerine kurulacagini isareti etmistir. Avci-toplayici tarih 6ncesi
insanlarin, dogayla miicadele konusunda hinerleri gelistirmesiyle, zamanla yerlesik tarim
topluluklarina gegisi distinlldiginde, bu zeminin uygun hale geldigi gorilir. Besin
piramidindeki artik Gstiin konumundan dolayi, hayatta kalmanin nebzen daha kolay hale
geldigi soylenebilir. Ustelik yerlesiklik; besin alternatiflerinin cogalmasina, ayni zamanda
toplulugu olusturan birey sayilarinda da artisa neden olur. Bu artis ticareti ve sehirlesmeyi de
beraberinde getirir. Konusma dilinin uguculugu ve resmin sinirhliklar disiiniildiginde yazi
diline gecisin 6nemli bir ihtiyag oldugu kadar zorunluluk oldugunun da ifade edilmesi gerekir.
Elbette yaz diline gegis, bugln bilinen alfabe, imla, yazim, noktalama gibi kapsamli sistemler
bltliniine uzanan, oldukca uzun ve basamakl siireglerden geger. Dilin canlihd
distniildigiinde, bunun hala noktalanmis bir siireg olmadiginin ifade edilmesi gerekir. Yazili
dilin ilk basamaginin eldeki verilenden resim oldugunu bilinir ve bu bilgi, yazinin dontisimi
esnasinda ortaya cikan ilksel yazlarin, resimsel ifadelerin sadelesmesiyle olusan sekiller

olmasiyla ortaya konmustur.
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Resim Yazist ‘ Kelime Yazist Arkaik ’ ASUr

(Pitografi) | (Logografi) | CiviYazsi | Givi Yazisy ’ ANLAM |

Resim 4. Resim-Yazidan Civi Yazisina Kelime Ornekleri
Kaynak: http://okuyorumben.com/yazinin-tarihi-kisaca-gelisimi/
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M.O. 4000 ile M.O. 2000 arasinda bugiinkii Irak’in giineyinde yasamis olan Siimer
halki; M.O. 3500 yil civarinda insanlik tarihinin “tarih sonrasi” olarak adlandirimasina neden
olan ilk yazi sistemini gelistirdiler. Kentlerin ortaya cikisi, tarim Gretiminin artmasi, ticaretin
gelismesi gibi faktorlere bagli olarak sosyal ve ekonomik iligkilerin artmasiyla, yazinin icadi,
bir ihtiyag olarak ortaya cikmistir. Baslangicta ticari faaliyetlerin kayit altina alinmasi igin ilgili
mallari temsil eden semboller kullaniimaya baglanmig ve bu semboller genellikle ilgili
nesnenin basitlestirilmis resimleri olmustur.

Uruk kentinde yapilan kazilarda bulunan tabletler Gzerindeki resim yazlar, heniz
kelime vyazisi (Logografi} halindedir. Tek heceli sozciiklerin kelime yerine kullanildigi
sistemde, sekiller kelimelerin tanilayicisi olmustur. Sadece somut kavramlar isaret eden
sekillerde, zamanla soyut kavramlari da ifade edebilecek yonde gelismeler olmustur. Elbette
bu gelisme, seklin anlattigi somut kavram (izerinden gelistirebilir olan soyut kavramlarla
saglanmistir. Ornegin giines resmi, yiizmek, kosmak gibi kavramlar icin kullanilamazken, giin,
ak, parlak gibi bagdasikigi olan kavramlarin anlatiminda kullanilmistir. Zamanla kullanimin
getirdigi ihtiyaclar sembollerin artmasina neden olmus ve giinliikk hayattaki somut nesnelerin
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Resim 5. Uruk Kentinde Cikarilan Kil Tabletlerden Bir Ornek. M.O 3500
Kaynak: https://www.turkishnews.com/tr/content/wp-content/uploads/2013/11/ASL.jpg

Baslangicta her bir sembol bir nesneyi anlatan kelimeye karsilik gelirken, zamanla
seslere karsilik gelen semboller ortaya cikmasi, sekillerin iyice sadelesmesi ve ayirt edici
isaretlerin gelismesiyle yazinin sekli de degismistir. Resme benzeyen sekillerden bu resimlerle
pek bir alakasi kalmayan isaretlere dogru evrilen civi yazisi; Simerlerde, Mezopotamya
uygarliklarinda, daha sonra da Anadolu ve iran gibi bolgelere gecmistir. Elamlar, Akadlar,
Asurlar, Hititler ve Persler gibi birgok halk binlerce yil boyunca civi yazisini kullanmistir.

Kullanilan ilk yazi sistemlerinden bir digeri de Misir hiyeroglif yazisidir. M.O. 3200'li
ylllarda ortaya cikan Misir hiyeroglif yazisinda resimsel semboller kullaniimistir. Tarihlerin
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yakinligi disindldiiginde, Misirda ortaya cikan hiyeroglif yazisinin Mezopotamya’da
kullanilan givi yazisindan etkilenip etkilenmedidi hususu agik degildir. Zamanla yazinin gelisim
ve ilerleyisi, kullanimda daha pratik bir dilin gelismesine neden olmus, bu ytzden “demotik
yaz!” ortaya cikmistir. Sonug olarak iki gesit Misir hiyeroglifi var denilebilir: Bunlar, Misirli
rahip ve katipler tarafindan kullanilan orijinal sistem olan Hieratik ve halkin kullandigi
ba5|tle§t|rllm|s sistem olan Demotik'tir (Adkins, 2000 akt: Kayaoglu, Cetinoglu, 2013: s.41).

CHERTAEs e
" 5&% ommaomw

Resim 6. Misir Hiyeroglif yazisindan bir érnek, M.O 3200
Kaynak:http://www.fizikmuh.com/wp-content/uploads/2017/01/hiyeroglif-yazisinin-%C3%B6zellikleri.jpg

Misir hiyerogliflerinin gbziimlenmesi yuzlerce yil gerceklesememistir. Bunun temel
nedenleri ise; 700'U askin gorsel semboliin yer aldidi dilin resimsel algi yaratmasi nedeniyle
rahipler arasi kullanilan 6zel semboller biitiinii oldugu seklinde yanlis bir dederlendirilmeye
yol acmasidir. ikinci sebep ise Misirin kendi tarihinin getirdigi talihsizliklerdir. iskender’in
isgali sonrasi ydnetim dilinin Yunanca olmasi, M.O. dérdiincii yiizyllda resmi din olarak
Hiristiyanhdin kabul edilmesiyle, hiyeroglifler tarihe karisir. Misir dili ise Arap hakimiyetinin bu
cografyada etkin hale gelmesiyle kullanilmaz hale gelir.

1799 yilinda Napolyon'un askerleri, Gzerinde g farkh dilde yazilarin yer aldigi Resit
(rosetta) Tasi'm bulurlar. Metnin, Antik Yunan dilinde olan bdéliminin ¢dziimlenmesi
heyecan yaratir. Diger iki dilin metnin birer kopyasi oldugu distnilse de hiyeroglifler
¢oziimleyemez. Birgok arastirmacinin, dénemi igin buylk gizem yaratan Resit Tasi'nin lizerine

teoriler Urettigini ve yaziy1 gzmek konusunda sistemler gelistirmeye calistiklar bilinir.
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Resim 7. Resit (Rosetta) Tasi, M.O 196
Kaynak: http://www.turkbilimi.com/files/wp-content/uploads/2016/04/%C3%9C%C3%A7-alfabeli-Rosetta-
ta%C5%9F%C4%B1.jpg

Hiyerogliflerin ¢dziimlenmesinde kaydedilmesi gereken dort isim vardir. Bunlar
Sylvestre de Sacy, John David Akerblad, Thomas Young ve Jean Francais Champollion‘dur.
Bunlarin iginde 6zellikle Thomas Young ve Jean Francgais Champollion gelistirdikleri teorilerle
diger birgok bilim insanini geride birakmiglardir (Parkinson, 1999 akt.Kayaoglu, Cetinoglu,
2013, s.46). “Champallion’in hiyerogliflerin ¢éziimiine (a) ceviriyi dogru kullanma, (b) diller
arasindaki etkilesimi dikkate alma ve (c) dilin yasayan bir unsur oldugunun ayirdina varma
gibi dilbilimsel 6zellikleri analiz ederek ulastigi acgikga goriilmektedir.” (Kayaoglu, Cetinoglu,
2013, s.39).

M.O. 1200 vyillarinda Fenikeliler Misirllardan 6grendikleri hiyeroglif yazisini
basitlestirerek yazi sisteminde bir devrim yaratacak olan alfabe sistemini buldular. Yaklagik
700ln Uzerinde sembolli barindiran hiyeroglif yazisini okuyup yazabilmek oldukca gtictii, bu
durum okuryazar oranlarinin oldukca disiik kalmasina neden oluyordu ve hiyeroglif yazmak
0zel uzmanlik gerektiren bir isti. Fenikeliler bircok modern alfabede oldugu gibi, sadece
seslere karsilik gelen sembolleri kullandilar. Boylece kullanilan harf sayisi azalmig ve belli bir
standardi yakalamak mimkin hale gelmigti. 22 harften olusan bu alfabede sadece seslere
karsilik gelen semboller kullanildigindan, civi yazisi ve misir hiyeroglif yazisina gére ¢ok daha
az sembolle yazi yazilabilir. Yazi sisteminin sadelesmesi ¢ok daha fazla sayida insanin okur-
yazar hale gelmesini saglamakta, toplumlar arasi etkilesimi kolaylastirarak, sadece ticari
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iliskilerin degil kiiltiirel iliskilerin de daha hizli gelismesine neden olur. Fenike alfabesinin
pratikligi elbette zaman iginde genis bir cografyaya yayilir, halklar kendi katkilariyla yeni
alfabeler meydana getirirler. Glinimuzde yaygin olarak kullanilan Latin, Yunan, Kril ve Arap
alfabeleri Fenike alfabesinden turemistir.

Madara resimlerinin tarih 6ncesi anlatilar olarak yazinsal dilin islevselligini yerine
getirmesi, tarihte ortaya ¢ikan ilk yazi sistemlerinin, resimsel ifadelerin sadelesmesi ile olusan
sembollerin evrimiyle gergeklesmesi, yazi ve resim arasinda koklli ve yakin iligkiyi gozler
oniine serer. Resmin, dil, anlati ve edebi metinle kurdugu iliskiyi anlayabilmek igin, temeldeki
tarihsel iligkinin anlagiimis olmasi, dogru sekilde yorumlanabilmesi ve kuramlastiriimasi
acgisindan son derece onemlidir. Bu yakin iliskideki, yazil dilin ve resimsel dilin paralellikleri
distndldiigiinde ortak noktalarin tarihsel siireglerden fazlasi oldugu gordlir. Resmin temsil
ettigi nesneyi gosteren, anlatan ve yine ayni temsili kendi formal yontemleriyle anlatiya
donlstiren, baska anlam &beklerine evrilten ifade dili; yazinin 6zellikle edebiyat
distndldiginde kelimelerin ifade ettigi gostergelerin yan yana gelmesiyle baska anlam
butdnltkleri ortaya koymasiyla iliskilendirilebilir. Edebiyat ve gérsel sanatlarin, glzel
sanatlarin siniflandirilma sekline bakildidinda, alt basliklar olusturdugunu gérmek sasirtici
degildir. Tarih boyunca edebiyat ve sanatin paralel ilerleyisi akimlarin her iki tiirde de agik
orneklerinin izlenebilmesi, edebiyat elestirilerinin sanat elestirileri icin de referans olarak

kullaniimasi, kdklerde yakin bagin siirekliliginin gostergeleridir.
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3. YAZI EKSENINDE SANAT VE DIL ILISKiSI

Dil; algilanan, gérilen, isitilen, imgelenen her tirli seyi anlatimda sabitleyerek,
tasinabilir, aktarilabilir hale gelmesini saglayan ifadeler biitiinlidiir. Deneyimlenme sonucu
saptanan, anlamli bir ses ya da sOzciik Oobegine donisen temsil; ait oldugu deneyimin
uzaginda dahi onun cadiricisi olarak gorev yapar. Dil, somut diinyanin nesneleri ve bes duyu
organi ile algilanan evrenin sonucu olarak fiziksel diinyayi; ancak disiincede ve duyguda
bilinen kavram ve olgularla ise imgesel diinyay! temsillestirir. Burada temsil, bellegin birinci
derecede aracidir. Temsilin getirdigi imkan, temsil edilen her tiirli olgu, kavram ve seyde
anlamin gogalip, katmanlasabilmesine olanak tanir. “Zira bir kere saptanan bir imge ya da
temsil, farkli zamanlarda, farkli yorum ve kapsamlarda farkli sekilde goriinecektir. Yani
bellege aracilik eden temsil dili degerlere, gereksinimlere gore degisik kimliklere biiriinebilir.”
(Erzen, 2011, s.61). Dil her ne kadar temsil ettigi nesne ve kavramlar sabitleyerek
anlasiilmada ortaklik yaratmaya calissa da, codrafya, toplum, kiltiir, cag gibi coklu
dinamiklerle farkli anlam &riintiilerine de kavusur. Ornegin, yaratici kavramini ifade eden bir
kelime, bir kiltirde ylzl olmayan yani suretle dislnilemeyen soyut bir gici temsil
ediyorken, beseri bir dinin hakim oldugu cografyada cismi olan bir goriintliye de eslik ediyor
olabilir. Temsiller yani kelimeler, sabitleyici gliclini kirarak katmanlagsmaya ve ayni zamanda
kisisellesmeye mdisait bir potansiyel gdsterirler. Herhangi bir kelimenin okunulmasi veya
isitiimesi  bu kelimeye ait sema ve gorintiyld deneyim slzgecinden gegirilerek
anlamlandirimasi  demektir. Ustelik bahsedilen kelime, soyut bir olgunun genis yorum
yelpazesinin iginde yer alan bir kavramdan ¢ok, sadece basit bir nesneyi temsil ediyorken bile
durum farksiz sayllmaz. Bu durumda soyut bir kavrami temsil eden kelimenin zihinlerde
yarattigi coklu oriintllerin, sandalye gibi somut bir nesnenin temsilinde daha az farklilik
yaratacagini s6ylemek giic olur. Erzen’in (2011, s.61) aktardidi lizere;

"Temsilin sanat agisindan énemi de budur, zira, hangi kiltire ya da 6zneye ait olursa
olsun, sanat farkli bakislarla dedisik anlam ve dederler kazanabilecek bir temsil
drdndddr. Bu bakimdan hem bir sekilde yorumbilimsel (hermeneutic) bir degeri
vardir, yani farkliliklara ragmen anlasiimayr ongorir; hem de bakana ya da kullanana
gore degisebilir, yeni kimlikler kazanabilir... Temsilin ne tir aracilarla dretildigi ve
aktarildigi, ne tdr dizenler igerdigi, 6zne igin oldugu kadar kiltir icin de onde gelen
degerleri ve diinyayla iliskileri belirler. Sanatin ifade ettigi degerler ve iliskiler sistemi
ayni zamanda belirli bir dénem ya da kiiltirel ortamda, sézel dilin bicimleri, diizenleri

ve genel iletisim dilinin sekii ve teknigi ile de ilgilidir.”
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Tarihsel baglamda resimsel dil ve anlatinin tipki “dil"de oldugu gibi goklu
dinamiklerde paralel gelisim ve degisimler gosterdidi, bu baglamda dille olan kaynasikhdi,
tarihin her hangi bir kesidi alindidinda agikga gozlemlenebilmektedir. Yaz dilinin gelistirilmesi,
tarim ve hayvanciligin insan yasaminda yarattigi biiylik degisiklikler, doga dinlerinin, dogaya
bagh kdltlerin ortaya cikisi, birbirini hem doduran hem de biyiiten gelismeler olarak neden
sonug iliskilerinin karsilikli ilkeleri ekseninde acikca okunabilir. Bu okuma; yasayis ve inancin,
dil ve sanati benzer sekilde hem belirleyen, hem de onu meydana getiren dinamikler bltlind
oldugu anlamina gelir. Ornedin, tarima toplumlar ekime elverigli yérelere yerlesirken,
hayvancilikla ugrasanlar gocebe hayati siirmeleri, yasayis bigimlerinin getirdidi inang ve
sistemler icin ayirici bir etken olmustur. Bunun sonucunda hayvancilikla ugrasan topluluklara
ait buluntularda, kabartma ve oymaciligin yetkin érneklerinin gorildiga balta, mizrak, kosum
takimi vb. gdgebe esyalarin ana temasi elbette hayvandir ve “bozkir sanati” olarak
adlandinimistir. Hayvancilikla ugrasan bu toplulugun destanlarina bakildiinda ise sanata
paralel bicimde, hayvan temasinin siklikla kullanildigi gordlir. Doli saglayan, siirdleri koruyan
goban, Gilgamis destaninda gorildigu gibi, bu toplumlarda neredeyse tanrilastiriimistir.
Tarim topluluklarinda ise topragin strekliligi ve bereketi onu kutsallastirir, bereket tanrigalari
ortaya cikar ve toprak ana kiltl ilahlastirilir. Topraga bagh yasam, ata kdltiiniin ortaya
gilkmasina neden olur. Anit tarzinda mezarlar, bereket agisindan toprakla 6zdeslestirilen kadin
figiirleri, motiflerle bezeli comlekler tarimailiktan kalan en eski yapitlardandir (Ipsiroglu, M. ve
Ipsiroglu N,1983, s.13-14). Inanc ve yasayis, kendi anlatilarina ve eylemlerine paralel olarak
temsilin bicimlerine yon verirken, ortaya gikan yapitin igerik ve konusuna ait temel ekseni
belirler, boylelikle sanat Uzerindeki etkisi acikca gozlenebilir. Endistri toplumuna dogru,
alanlarin bagimsizlasma, laiklesme ve sekiilerlesme siirecine degin din; toplumsal, siyasi,
kdlttrel, sanatsal gelismeleri kendi ekseninde sekillendirmistir (Berger,1993, s.457-458).
Sanatin tarihsel sirecinin binyillarca, cografya hakimiyetinde inancin ekseninde sekillendigi
aclkca gobzlemlendiginden; sanatin tarihi, inancin-dinlerin tarihiyle de ele alinir. Yerlesik
yasama gecisle beraber hizlanan degisim ve gelismelerle sanatin gesitlenerek yetkinlestigi
paralel bir siire¢ gelisir. Doga dinlerinde gilines, su, gok, ay gibi cokca dodga unsuru
tanrilastinlarak, cesitli sekillerde simgelestirilir. Bahsedilen tanrilar bitki ve hayvan
bicimlerinde, hayvan basll insan ya da sadece insan suretlerinde c¢okca temsil edilmistir.
Topluluklarin bliylimesiyle olusan devletlerin basina gegen kral ve yoneticilerin egemenliginin
simgesi olarak tanrilastigi goriilmistir. Egemenligi ilahi kaynaklardan aldidi ifade edilen tanri-

kral inanc ylzyillar boyunca slrer. Tanrilarin insan suretine en yakin gerceklikte ifade
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edilmesi ise Antik Yunan'da gerceklesir. Koklli yunan mitolojisindeki tanrilarin bir ayadi
yeryliziindedir, onlar insanlar gibi evlenebilir, cocuk dodurabilir, tim giini Olympos'ta
oturarak gecirebilirler. Kiskangliklari, kibirleri, ofkeleriyle insana ¢ok yakin bir yerde
betimlenen bu tanrilar; yeryliziiniin hakimleridir. Onlar insandan farkli kilan sey ise 6liimsiiz
olmalaridir. Tanrilarin bu sekilde betimlenmis olmalari, yani insana ¢ok benzeyen tanri fikri
ulagilamaz ve ongorilemez tann fikri, korkutuculugu ortadan kaldiran giivenli bir inang
bolgesi yaratir. Tanrilar insanlasirken bigimsel formlarinin mikemmeliyetle belirtilmesi,
Olimin ugramadigi ideal bir gizelligin viicut bulmasi demektir. Miikemmel goriinimli kadin
ve erkek heykelleri, temsil ettikleri tanrilarin ismine adanan tapinaklarda, insanlar tarafindan
kutsal karsilanir, ziyaret ve adaklarla taclandirilir (Ipsiroglu, M. ve Ipsiroglu N,1983, s.16).
Buglin mitoloji olarak kabul edilen bu inang¢ sistemine ait tanrilarin temsilleri, mitolojik
anlatilarin tasvir edildigi sanatsal yaratilar, dzellikle heykel sanatinin o zamana kadarki altin
cadl denilebilecek yetkinlikteki eserleri, daha sonraki birgok medeniyetin sanat gelenegini
derinden etkiler. Ondoérdinci ve onaltincl yizyillar arasinda Avrupa'yl etkisi altina alan
Rdnesans hareketinin ve Neo-Klasik canlanmanin Uzerinde Antik Yunan medeniyetinin blyuk
izleri gordlir ve buglinkii modern bati medeniyetinin temelleri atilir. Antik Yunan sanatinin
temelini olusturan mitolojik anlatilarin, buglin dahi sanat eserlerinin, filmlerinin ve hem
tiketim, hem gorsel kiltlrd olusturan enddstrilerinin konulari arasinda yer almasi sasirtici
degildir.

Tasvirin gucl geg hellenizm ddéneminde her ne kadar zayiflamaya basliyorsa da
tasvire tapma aliskanhdi antik cagin sonlarinda ortaya cikan tarikatlar, mistik ogretiler ve
bliyli yoluyla kesintiye ugramadan stirme olanagini bulabilmistir. Bu yiizden tek tanrili dinler
tasvire karsi olmuslardir. Mazhar Ispiroglu ve Nazan Ipsiroglu'nun (1983, s.18) aktardidi gibi;
“Bunlardan en eskisi olan Yahudilik tasviri agikca yasaklar, Tevrat'in tanrisi dogadistii (askin)
bir varliktir. Gorlinmezlige blrlinmistir, Yunan tanrilari gibi ortaya ¢ikmaz; kendisinin sureti
olmadigi gibi suret alan tanrilarin da amansiz dismanidir. Bu nedenle Yahudilik tasviri
kesinlikle yasaklar ™ ne yukarida ne gokte, ne asadi yerde, ne de yerin altinda suda bulunanin
resmini yapma, onlara tapma ve hizmet etme. Clinkii ben, senin Efendin ve Tanrin, Kiskang
bir tanriyim” (Tevrat, Cikis,20:4,5).

“Hz. Musa’nin seriatini tamamlamaya geldigini belirten Hz. Isa’nin kitabi Incil'de,
Tevrat'taki tasvir yasaginin kaldirildigina dair hig bir ifade yer almamaktadir.”

Tek tanrili dinlerin cografyalarda etkili hale gelmesiyle, dil ve gorsel sanatlar
arasindaki bag oldukga farkli yonlere evrilir. Ilahi dinlerin beseri dinlere nazaran baskin tavri,
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gunlik yasamina detaylandiran ibadet ve yasaklari, gorsel dilin tasvir ve temsiline mesafeli
durus gelistirmeleri her ne kadar despot bir duraklamayi akla getirecek olsa da melez birgok
tliriin ve yeni Usluplarin dogmasina neden olmustur. Magara resimlerinden yazininin ortaya
cikisina kadar olan sirecteki kaynagsiklik, yazinin kendi hikminu ilan etmesiyle, yaziyla
arasinda baska iliski bigimlerinin dogusu anlamina gelir. Bu yeni iliskisellik tarih ve
cografyalarca baska baska sekillerde kendini gdsterir. Yazi; hem bir plastik 6de olarak, hem
metinsel baglamda bir anlati olarak sanatin esas meselelerindendir. Tarihsel anlati, dini anlati
ve mitolojik anlati, sanatin temel kaynaklari arasinda okunabilmektedir. Anlati resminin
reddedildigi, salt sanatin ve herhangi bir anlatidan uzak bigimselligin acgida cikariimaya
calisildigi modern sanatta, yazi bir plastik deger olarak dil unsurunu sanat yapitina dahil
etmistir. Gegmis sorgulamalarin, birbirine karsi gikan akimlarin ¢aginda dil, manifestolarda
kendini gosterir ve sanat kendi konusu ve dinamikleriyle metne sirtint dondiigiinde dahi onu,
bir alan disiplinine ait sdylemler bitlinu yaparak varlik nedenini agiklamakla, sanatin
dinamiklerini bastan “yaz"makla mikellef kilar. Postmodern sanat, metni bash basina bir
sanat dali olarak goriir ve kavramsal sanat dilden bagimsiz olarak diistiniilemez.

Yazinin ekseninde sanat ve dil diistiniildigiinde, ekseni olusturan yazi temelinden bu
iliskiyi kurmak gerekir. Bir sanat disiplininde yazinin kullaniliyor olmasi, onun kendini sanat
yapiti bashdi altinda gergeklestirdidi gergedini degistirmez. Ayni sekilde yazi eksenli bir iligki
disindldigiinde kendini temel ve 6zde yazi olarak tanimlayan alani, bir takim gérsel sanatlar
dinamiklerinin ve ifade araglarinin kullanildidi “yazi disiplinli yarati alanlari” olarak diisiinmek
gerekmektedir. Ornegin kaligrafi sanatinin zaman zaman sekillere biiriinerek resmin plastik
degerliklerini kazanmasi, kaligrafin “s6z"li giizel iletme amacina yoneliktir, ortaya cikan
sonug; kus bicimde bir dua olsa dahi, yazi kendini halen yazi olarak kabul eder, netice olarak
eser, gorsel sanatlar eseri degil kaligrafidir. Yazi ekseninde yapilacak olan, sanat ve dil
incelemesinin temel ekseni yaratinin kendini nasil tanimladidi ile ilgilidir. Gorsel siir, tipografik
siir gibi birgok adda tanimlanan somut siir ise, siiri olusturan metnin sayfa tzerinde bosluk ve
doluluk yaratacak bicimde gorsel bir diizenleme yoluyla aktarildigi deneysel bir tirdir. Siirin
sayfadaki yerlestiriime bigimi anlam orgisiine yonelik olarak diizenlenebildigi gibi tamamen
deneysel bir grafik calismayla da bigimlenebilir. Siir metninin sahip oldugu bu plastik degerlik
ve kompozisyon “s6z"lin anlamini giiclendirecek, siirin anlam ve ifade etkisini arttiracak, siiri
kaliplarindan kurtaracak yeni anlam katmanlar insa edecek sekilde ortaya konulur.
Kaligrafide de somut siirde de gorsel sanatlarin ifade bigimleri “sdz"lin yikseltiimesine

basamak olusturur.
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Yazi ekseninde sanat ve dil iliskisi dislnildiginde, edebi bir tanimlama olan
ekfrasisten de mutlak suretle bahsedilmesi gerekir. Gorsel sanatlarin herhangi bir plastik
yapisini ve bicim dilini tasimayan ekfrasis; edebi bir metinde bir sanat eserinin detayl olarak
betimlenmesi anlamina gelir. Tasvirin sahip oldugu incelikli detaylandirma, bahsi gegen sanat
eserini imgede somutlastirarak metinlerin yarattigi bir esere donistiiriir. Ortada kelimelerden
insa edilmis ve edebi tasvirin giclyle zihinsel imgelemede maksimize edilmis bir heykel,
resim veyahut mimari bir yapit vardir.

Yazinin kendi bagimsiz alaninda kendi estetik dederliklerini alirken, resimden gelme
kodlarin, plastik deder ve ifade bigimlerinin temasiyla goriilen iliski alanlari zaman zaman
melez nitelikler kazanir. Bu melez alanlar siniflandinimak istenildiginde -her ne kadar belli
noktalarda ayristirilmasi mimkiin olmasa da- yapitin/eserin ortaya konmasindaki temel amag,

yani kendini tanimlama bigimi, temel ekseninin belirlenmesi konusunda yol gdstericidir.
3.1. Kaligrafi

Yazi dilinin en temel godrsel yarati alanlarindan biri olan kaligrafi; kaligraflarin,
harfleri, harflerin arasindaki bosluk ve doluluklari tasarlayarak, estetize edilmis grafik bir
goruntl olusturduklar, glizel yazi yazma sanatidir. Kelime, kdken olarak Yunanca glzel
anlamina gelen “kallos” ve yazi, yazic, yazil anlamlarina gelen “graphos” kelimelerinden
tlremis bir ifadedir. Tanimlarin da ifade ettigi gibi yazi; kendi temsil isleviyle var olmanin

|II

haricinde “glizel” goriinmek ve kendi estetik degerlerini alarak, yeni yarati alanlan
olusturmak maksadiyla asirlardir kullanilan koklG bir sanat dalini dogurur. Yazinin bash basina
bir yarati alani olarak var olusu; dilin amacini yalnizca iletisim kurma maksadinin étesinde,
ayni zamanda din, kultiir ve cografya ile degisen, gelisen, evrilen bir iligki aginin dinamiginde
canli bir varlik olmasina kaynaklik eder. Yazinin belirli nizam, kurallar, teknik ve ilkeler
cercevesine yaziliyor olusuna istinaden kaligrafi sanati dinya (zerinde yazldigi araca,
sanatclya, din, dil ve kiiltlirlere gore farkhhk gosterir (Aksel, 2010, s.27). Bu dinamik &6zellikler
kaligrafinin gelisim, degisim, Uslup, ulasabilecedi yetkinlik diizeyi ve etkinlik alanlari agisindan
son derece dnemlidir. Islam dininin etkin oldugu Dogu’da kaligrafi, Arapca hatt mastarindan
gelip; ince, uzun, dodru yol, birgok noktanin birbirine bitiserek siralanmasindan olusan gizgi,
yazi yazmak, isaret koymak anlamlarina gelen hat kelimesiyle bilinir (Celebi, 2003, s.8).
Kelime kékeni Arapca da olsa “hat” sanati yalnizca araplarin degil, Islamiyeti kabul eden
biitiin topluluklarin sanati durumuna geldiginden, “Islam kaligrafisi” olarak da bilinir. islam

kaligrafisinin cografyada asirlarca temel sanat alanlarindan biri olmasi, yaziya verilen dnemin
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yani sira, dil ve gdrsel sanatlar arasindaki iliskiyi incelemek, bu iligskinin din ekseninde nasil bir
yon tayin ettigini anlamlandirmak konusunda yol gdsterici konumdadir. islam dininin kutsal
kitabi olan Kur'an’da agikca bir resim yasagi belirtiimemis olmasina ragmen, hadisler
dolayisiyla birebir resim yapmaya mesafeli davraniimis ya da tercih edilmemistir (Sekerci,
1995, s.25-26). Islamiyet’in putperestligin hakim oldugu ve cok tanrili dinlerin gérsel
temsillerine tapinildidi bir cografyada doddudu disiiniildiigiinde, tasvire karsi mesafeli bir
durus sergilenmesinin nedeni daha iyi anlasilabilir. Dogdudu cografyadaki gok tanrili ve
bigimci tasvirlerle donatilmis dini inanglarin aksine, ilahi bir dinin 6zelligi olarak soyut ve tek
bir yaraticidan bahseden Islam dininde yaratici olan Allah, suretsizdir ve her yerdedir, cismani
olmasi disiinilemez. Gorsel sanatlarin bigimsel yetkinlikte altin cagini yakaladigi antik
yunanda, tasvire duyulan ihtiyag, yaratici fikrinin nasil tanimlandidi ile yakindan iliskilidir.
Insanlara benzer hayatlar siiren ve hikayeleri dilden dile anlatilan Antik Yunan tanrilari,
gorilmek icin var olmuslardir. Oysa Islam inancinda yaratici tektir, 6ncesi, sonrasi, hikayesi
yoktur; zamandan, mekandan ve cisimden bagimsizdir ve tam da bu o&zellikleriyle tasvir
edilme ihtiyacini dogurmamak konusunda bir kendiligindenlik durumu dogurur. Ayrica Islam
inancindaki diinyevi nimetlerden uzak kalma, diinyevi hayatin gegiciligi ve 6lim sonrasi
yasamin imaniyla temellenen hayat tarzi, gorsel sanatlara mesafeli durusu pekistirir. Islami
sanatsal dili olusturan dinamikleri anlamak icin, Islam felsefesindeki Aristotelesci felsefi
yapilanmanin da incelemesi gerekir. Dogu Felsefesinin temellerini atan Ibn Riisd ve ibn Sina
gibi Islam diistiniirleri, Aristotelesci gériislerin etkisi altinda kalmistir. Bati, iman ve bilgiyi; din
ve felsefeyi ayri alanlara ayirsa bile, Fars Platonculari akimi, Ibn Arabinin nazari tasavvufu
gibi ilahi felsefi dislinceler codalmis ve bilginin, felsefenin, ilhama dayandirarak
gercgeklesebilecegini savunmuslardir (Shayegan, 2014, s.50). Platoncu sanat goriisiine gore
nesneler, idealarin yansimalaridir. Glizel sanatlari gercekten uzaklastiran, gergegin dogasi
hakkindaki disiinceyi bulandiran dykiinmeci sanatlar olarak degerlendiren goriis, Platon’un
elestirisinin temelini olusturur (Lenoir, 2004, s.37). Felsefe ile ilisigi bu sekilde kesilen sanat
alanyazindan mahrum kalir. Duyular ile algilanan diinyanin sadece yansima olacagi gorisd,
yaraticinin sahip oldudu kudretinin ancak zihin yoluyla kavranabilecedi Islam inanci
paralelinde, islam sanati da varligin “6z"line inmek isteyen dolayisiyla, soyut bir ifade giictinii
vakif kilacak sekilde gelisir (Erzen, 2011, s.25,31). Tim bu etkenler, gdrsel sanatlarin
gelisiminin sonuna kadar engellendigi ve bu sanatlarin tamamen cografyadan silindigi
gorisiyle algilanmamalidir. Ortaya cikan kdltiir cografyanin tamamen 6zgiin, son derece
etkili ve tarih boyunca diger medeniyetleri de etkileyecek yeni sanat dallari bulmalarina ve bu
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dallarda tiriiniin en iyi orneklerini vermelerine imkan taniyacak sekilde degisim gosterir.
Figlratiften kaginan resimsel Uslup, oymacilik, kakmacilik, tezhip, bezeme gibi birgok tiirde
soyut resimsel dilin ortaya gikmasini saglar. Avrupa’nin, resim sanatinin soyut resmi basli
basina bir sanatsal ifade olarak kesfedisi ise yulzylllar sonra gerceklesmistir. Minyatir
sanatinin iki boyutlu, gélgelendirmesiz, dinamik anlati tarzi, kendine has perspektif kurgusu,
tarihsel siirecte birgok akim tarafindan “devrimsel” olarak degerlendirip, sanatgi Usluplarina
yon verir. Emeviler déneminde duvar suslemesi olarak izin verilen resim, geg Abbasiler
déneminde kitap ressamligina donislr. Resmin kitap icine kapanmasi, onun olanaklarini
kisitlamasina ragmen vyaratici giiciini sergileme imkani bularak bu melez tiriin 6zgiin
orneklerini ortaya koyar (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1983, s.19).

Beseri dinlerin yayginlasmasinda tanrilarin heykel ve resim yoluyla temsil edilmesi,
dine ait anlatilarin yine bu yapitlarla tasvir edilmesinin biyuk etkisi vardir. Ortaya cikan bu
yapitlar dinin bir uzantisi olarak onu cisimlestirir ve tapi alanlarina konularak, inanca énemli
dlclide aracilik eder. Islam'da ise “s6z” sanatlarin en biy{igidir ve bu araciligin yerini
“sdz"in kendisi alir. Islamiyetin yayginlasmasi icin Kuranin, yani “Allahin sdézii"niin
codaltiimasi gerekir, bu asamada yazinin varlidi dinin cismani evreninin en biyik aracisi
durumundadir. Hz. Muhammed’e gelen ilk vahyin “Oku!” emri olmasi, yazinin Isldm’daki
onemini gosterir niteliktedir. Islam inancina gore, Allah’in s6zii, O'nu gdrmeksizin perde
arkasindan konusarak ya da Cebrail araciliiyla sozlerini isitmek suretiyle vahyedilmistir.
Peygamber hafizasina kaydetmis ve katipleri tarafindan yaziya gegirilmistir (Slra suresi,
42/62: 51. Ayet, Kiyamet suresi, 75/31:16-19). Yazinin, igeriginden bagimsiz bir estetik deger
kazanmasi; Islam’in resim ve heykele olan mesafeli tutumuyla yazinin sanatsal ifadesini daha
cazip hale getirmistir. Dini inancin estetik deder kavramina etkisi, resim ve heykele karsilik
olarak yazinin tercih edilmesi seklinde kendisini gosterir, bu tercih ayni zamanda yazinin
plastik deger kazanmasina yol acar. Buradaki plastik deger Misliman bir sanatgi igin higbir
zaman “s0z"lin kendisinden yiice degildir. Schick (2014, s.87) bu durumla ilgili soyle soyler;

“Insanlar, hayvaniar, nesneler, Arap yazisi kullanilarak resmedildidi zaman, iste bu
icsel dogdalari gordndir kilinir. Yazi-resim sanati, bir¢oklarinin iddia ettigi gibi resim
yasadini asmanin bir yolundan, yani basit bir "hilye-i Seriyye’den ibaret olmak soyle
dursun, aksine, "cismani evrenin rahani altyazilar” islevini gormdstdir”

Islam kaligrafi sanatinin “s6z”iin iceriksel degerini korumak (zerine kurulu olan
Uslubunun, cogunlukla temsilden uzak durmasina ragmen dini metinlerin zaman zaman

resme donustikleri goriliir. Aksel, “Tirklerde Dini Resimler” isimli kitabinda Islam
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kaligrafisinden olusturulmus bicimler igin yazi-resim tabirini kullanmigtir (2010, s.3). Bir gizgi
sanatl olan yazi-resimler ile esasen hattatlar degil, halk sanatgilari, sairler, mutasavviflar,
tasavvufla ugrasan tekke mensuplari ilgilenmistir. Halk sanatgilari, bu bigimlerin giziminde
hattin kurallarini ve olgllerini dikkate almamiglardir. Gerek bu sebep, gerekse kaligrafinin
resimlesmesi nedeniyle resim vyazilar, hattatlar tarafindan pek O6nemsenmemistir
(Ayvazoglu,2014, s.135). Gemi, aslan, kus, armut, kandil, cami, leylek, aslan, kus, deve
figurlerine sikga rastlanan yazi-resim bigimlerinde Kur‘an ayetleri, harfler sayesinde ayrintidan
kacinilarak ifade edildiginden soyutluk korunmustur. En ¢ok uygulanan bicimlerden bir tanesi
olan “Amentl Gemisi” yedi vav harfinden olusur ve vav harflerinin aralarinda ya da geminin
etrafinda Amentli duasi yer alir. Birbirlerine bagli harfler, geminin yiriimesini saglayan
insanlara, hatta bu insanlar Kur‘an'da Ashab-1 Kehf adiyla gegen yedi uyuyana ve kiireklere
benzetilir. Ayni zamanda vav 6 rakamidir ve gemideki vavlarin sayisi, ebced hesabina goére

Allah’in isimlerine de atifta bulunur (Aksel, 2010, s.27).
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Resim 8. Huiisni Efendi ve Ramazan Ketebeli tag baskisi Amentii gemisi, 1906
Kaynak: Malik Aksel koleksiyonu, Bursa Kent Miizesi, 2015

Bes yiizyll boyunca hiikiimdarlarin da ilgilendigi ve destekledigi bir sanat olan Islam
kaligrafisi, Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u fethinden sonra kaligrafi sanatinin merkezi
sayilir. Bu siire zarfinda sayisiz eser ve diinya capinda alaninda yetkin birgok hattatin yetistigi
hat sanatinda Seyh Hamdullah, Islam diinyasi icin Rénesans kabul edilir. O'nun yaziya
getirdigi akicilik, harflerin birbiriyle olan Ustiin estetik uyumu, yaziyi yetkin bir gorsel hazza
taslyarak; 150 yildan fazla siire birgok hattatin Gslubunu devam ettirdigi bir usta konumuna
tagimistir (Celebi, 2003:8). Hat sanatinda yenilik ve gelisim, yeni ve 6zglin Usluplarin
dogmasi, temelde hattatlarin usta bir hattati uzun siire taklit edip, sonrasinda kendi Gslubunu
olusturmasi gibi yontemlerle gerceklesir. Islam kaligrafisinin tarihi, dissal bir gézle
bakildiginda ilk gbze carpan plastik goriinimi (zerinden Avrupa resim tarihi ile
karsilastirildiginda, Usluplarin dogusuyla ilgili bu temel farkliik géze carpar. Ayni yiizyillara
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denk gelen Islam kaligrafi sanati tarihindeki degisimlerin, cagdasi Bati Resim Sanati
tarihindeki degisimlerin aksine, karsi cikistan kaynakh olarak degil, iliskilerden dogdugunu
gorulmuistir (Soysal, 2004, s.12-13).

Islam cografyasinda yazinin resimsel bir ifadenin 6zelliklerini tasiyarak gelismesi;
cismani olmayan yaratici inanci ve resim-heykel konusundaki mesafeli yaklagimla, soyut bir
evreni temellendirdigi acikca goriiliir. Islam kaligrafi sanati kendine has ozellikler gdsterirken
kaligrafinin sanatinin es deder olglide énem arz ettigi Uzakdogu farkli nedenlerde bu geligimi
gosterir. Islam kaligrafisindeki Tanri s6ziine yani Kurana adanan giizel yazi yazma sanati
uzak dogu da ayni sekilde cismani olmayan, fakat farkl sekilde tanrisal merkezli olmayan bir
inangla temellenmistir. Nihai bir varligi merkezine koymayan Budizm, aydinlanmayi,
meditasyonu ve sade bir yasam bigimini ilke edinen dgretiler biitlinlidir. Budizm aracilidiyla
Japonya, Kore ve Vietnam'a kadar yayillan ve biitiin Uzak Dogu kaligrafisinin merkezi
konumuna gelen Cin kaligrafisi, resim sanatina esdeder olarak gorilir. Taozim Cin
kilttrinin 6zind tanimladidi gibi Cin sanatinin 6ziini de tanimlar (Akgil, 2016, s.53-54). Tao
diistincesine gore diinya aldaticidir, varliktan yoksundur ve gercegin kendisi olan tao ise,
icinde var olan her seyle beraber devinimde olan donglyu ifade eder. Tao felsefesine gore
diinya Ying ve yang denen temelde iki farkli, zit, bliylik gliciin denge, uyum ve beraberligi
Uzerine kuruludur. Tao’nun amaci bu iki farkl gicin arasindaki denge, birlik ve uyumun
kendisidir. Zitlik ve uyumun birbiri ile olan iligkisi, Tao’nun 6ziinl olusturdugu yazi sanatinda
da temel iliski alanidir. Sayfanin homojen renginin yarattigi alan, mirekkebin bulustugu
noktada, grafik agidan bosluk-doluluk, renk acisindan aciklik-koyuluk gibi birbirine zit
dinamikleriyle yeni bir dengeye kavusur. Kaligraf ise bu dengeyi tipki taodaki gibi uyum ve
birlik icerisinde gerceklestirmekle ugrasir (Li, 2006, s. 18, 175 ). Yaziyi olusturan kelimelerin
anlamlarina paralel sekilde, koseli, yumusak, sert, narin vuruslarla ifade edilmesi, yaziya
estetik degerlerini kazandirirken ayni zamanda Tao diinyasinin dinamik ilkelerini yansitir. Bu
ilke 1siginda Cinli sanatcl, kendini, biiylk evren (makrokozmos) kavraminin iginde tasindig
kiiciik evrene (microkozmos) ya da bir dlinyadan gériinmez bir diinyaya sanatsal esin yoluyla
erismenin igindedir (Cheng, 2006, s.14 akt:Akgcll, 2016, s.53-54).

Japon yaz sisteminin, Cin yaz sistemi ekseninde gelismesinin kaginilmaz bir sonucu
olarak, Japon kaligrafi sanatini da Cin kaligrafisinin etkisi altinda gelisir. Budizmin
cografyadaki ortak etkinlik alani, dildeki ortaklik ile beraber, gorsel sanatlar ekseninin temel
aksinin bu denli benzesikligi; dil, kiltlir, sanat iliskisinin dinamik yapisini ortaya koyar
niteliktedir. Uzakdogu kaligrafisinin 6ziini olusturan Budizm, Japon kaligrafisinde daha ¢ok
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Zen felsefesi ile kendini gosterir. Meditasyonun cok Onemli bir yere sahip oldudu zen
felsefesi, tim dlstncelerden arinmayi, zihnin serbest birakilmasi ve ige doénis yoluyla
aydinlanmaya ulasmayl amaclar. Bu baglamda kaligraf icin yazma eylemi, bu aydinlanma
amaclyla gldilenen bir meditasyon konumundadir. Meditasyon igin gerekli odaklanmayi
saglayan yazma eylemi esnasinda kaligraf, “nirvana” olarak isimlendirilen tinsel zirveye
ulastiinda yazacadi kelimelere odaklanir. Burada yazinin, yalnizca bir sonug eseri olarak
degil, ayni zamanda kendi eylem siireciyle bash basina yarati alani olusturdugu tayin
edilebilir. Yazma eylemi ve meditasyonun i¢ ice gectigi bu siireg, ayni zamanda Zen
kaligraflar igin iyi bir kaligrafinin ortaya gikma kosuludur. Her tirli dislinceden uzaklasarak,
kendi iglerine yoneldikleri doruk anda saglanan konsantrasyon kaligrafiye 6zin{ verir. Bu
noktada 6nemli olan kaligrafinin glizelligi degil, ortaya gikan sonucun, izleyen goziin nezdinde
gorlintinin otesinde tinsel bir manaya kavusmasidir. Kaligrafinin meditatif bir eylem
esnasinda yaratilmasi ve kelimelerin ifsa edilmesinden ¢ok mananin 6n planda tutulmasi,
yaziya dinamik bir gdrsellik yiklerken, kimi durumlarda okunamayacak kadar resimlesmesine
neden olmustur. Duyularin diinyasina hizmet eden Zen Budizmi, Uzakdogu kaligrafisini
zenginlestirir ve kaligrafi Usluplarinin gesitlilik gdstermesini saglar. Budizmin, temel prensip
olarak tiim duslincelerden arinmayi sart kosmasi, sanatgilarin alkol ve uyusturucu cesitlerine
yonelmelerine de sebebiyet vermistir. Tang hanedanlidi déneminde yasayan ve Willd Kursiv
olarak tanimlanan kaligrafi Gslubuyla eserler ortaya koyan Zhang Xu (6587?-747?) bu acidan
ornek olarak gosterilebilir. Alkollin Ustlin yetenegini ortaya cikardigini diisiinen Xu, kaligrafiye
baslamadan 6nce oldukca fazla alkol tiiketmesiyle bilinir. Sarhoslugun getirdigi kendinden
gecme halinin, zihnini kaligrafiye yaklastirdiina inanan Xu'nun kaligrafilerinde goriilen
coskun firca darbeleri ve kivrak bir gizgiselligin kullanimi neredeyse soyut bir resimselligin
kapisini aralar (Li, 2009, s.149,150).
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Resim 9. Zhang Xu'a ait Wild Kursiv Uslubunda Kaligrafi
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Zhang Xu - Grass style calligraphy (2).jpg
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Felsefelerin, dini dgretilerle kaynasik oldugu Uzakdogu kiiltiiriinde kaligrafi sanati,
icerigini aldigi bu felsefe ve din alaninin metinlerin disinda; tarih, siir, edebiyat ve dekoratif
stsleme alanlariyla da kendisini gostermistir. Uzakdoguda kaligrafi, bicim, igerik ve estetik
ilkelerini bu kultlrin 6ziind olusturan dini-felsefi 6gretilerden alir. Kaligraf icin yazma eylemi
kiltirin 0zlnl olusturan o©gretiye ait bir ritlielin vazgecilmez bir eylemi olarak
konumlanirken, diinya goristini, yasam felsefesini estetik bir eylemle bulusturdugu bir yarat
alanina dénustarir.

Gerek Islam, gerek Uzakdodu Kkaligrafi sanatcilari, nesnelerin yaniltici ve gegici
dodalarina odaklanmak yerine, yazinin getirdigi imgelerden olusan tinsel bir diinyanin iz
suriiclleridir. Gergek olanin yansimasli olan nesnelerin diinyasi; dedisken, fani sartlarin
bozulma ve degisimlerine aclk oldugundan, gercedin 6niinde duran perdelerdir. Sanatgl,
kendi ile hakikat arasinda duran perdeye, miirekkepten attigi yirtikla, bir kapi aralamanin
yollarini arastirir. Evrenin baslangicindan beri obje ve nesneler siirekli dedisir, adaglar ve
insanlar 6lir, yerini yenilerine birakir. Bunca dedisim ve devinimin ardindaki degismeyen
gerceklik ve saf ilkeler, kaligrafi sanatinin yarati ilkeleridir. Dogulu sanatgi, goziin bakisinin
yaniltic etkisine kapilmak istemez. Cismani evrenin mahsulleri fani bir glizellige sahiptir, fakat
“0z"deki mutlaklik somut bir tasvirle mimkin kilinacak bir kavrayisin iginde dedildir. Bu
ylizden dogulu sanatci tanilayici ve bigimci bir tasvir yerine, sadeleserek soyutlasan bir tslubu
tercih etmistir (Ayvazoglu, 2014, s.109).

3.2. Somut Siir

Somut siir, geleneksel siir anlayisindan farkl olarak, siirin tek malzemesinin kelimeler
olmadid, siirin gorsel diizenlemelerle olusturularak grafik, resim ve yazi alanlarin kesisiminde
Uretimlerin gerceklestigi deneysel bir alandir. Zengin sembollerle, ritimli sozlerle, seslerin
uyumlu kullanimiyla ortaya cikan, hece ve durak bakimindan denk ve kendi basina bir biitiin
olan edebi anlatim bicimi olarak tanimlanan siir; tiriin kendi ilkeleri icerisinde dederlendirilir
(TDK). Somut siirde ise dinamik gorsel diizenleme; metnin goérsel-cizgisel boyutlar; dil ve
icerigin katmanlayicisi, biikiiciisii ve genisleticisi olarak gorev yapar. Siirin bu yeni boyutunu
yaratma gorevi temel olarak tipografik bir diizenlemenin midmkin kiinmasiyla meydana gelir.
Tipografi; yazinin okunmasini saglayan gorsel diizenleme unsurlarinin iliskiler bttinidir. Yazi
tipi, punto blyiklugu, satir uzunlugu, satir arasi bosluk ve benzer etkenlerin kombinasyonlari
ile yapilan bu dizenlemelerin hepsi tipografinin calisma sekline dahildir. Klasik kullanimda

tipografi, yazinin okuyucuya tarafsiz bir sekilde ulagsmasini saglamayi, yazinin anlam ve
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icerigine miidahale etmemeyi, objektif ve sessiz kalmayi ilke edinir. Klasik tipografide metin
okuyucu icin mikemmel bir okuma alani olusturacak sekilde dizenlenir. Somut siir ise
tipografinin edebi yazindaki bu “goriinmezlik” ilkesini alasadi eder (Middentorp, 2012, s.16).
Siirin sayfada gdrsel bir alana donismesi kelimelerin dilinin haricinde bir de bicim diline ait
kodlarini olusturmasi anlamina gelir. Somut siirin karsisinda okuyucu ayni zamanda bir
izleyicidir ve bu durum, yaziya yeni anlam katmanlarinin eklenmesini saglar. Kelimelerin siire
kendi varliklariyla cadirdidi imgeler, gorsel diizenlemelerin kullaniimasiyla somutlagarak
sayfaya cadirilir ve dinamik bir yapi meydana gelir.

Siirin gorsel bir dizenlemeye tabii tutulmasina ait ilk drnekler Helenistik ve Roma
donemlerine aittir. Onyedinci yiizyllda dinsel icerikli siirleriyle bilinen Ingiliz yazar George
Herbert bu teknigi kullanirken, ondokuzuncu yiizyll sonlarinda Mallarme’nin; yirminci yiizyilin
hemen baslarinda ise E.E Cummings, Apollnaire, Mayakovsky, Marinetti ve Ezra Pound’un
siirleri, dénemlerinin oncllleridir (Alpaslan, 2005, s.5). Yirminci ylzyiln baslarinda Paris
avangardinin en etkili figlrlerinden biri olan sair ve denemeci Apollinaire, Kibizm ile ilgili
Oncl metinler yazarak, akimin kuramsal zeminine 6nemli katkilarda bulunur. Apollinaire ‘in
sanat akimlarini etkilemesi, sadece Kiibizm'e sundugu muazzam katkiyla sinirla kalmaz,
tipografiyi gorsel bir 6ge olarak diizenledigi, sonrasinda 1918’de Kaligramlar ismiyle basilan
somut giirleri, Fitlrizm’den Dada’ya birgok sanatglyr derinden etkiler. Dizyazi ve imla
kurallarina bagllik gostermeyerek kendi 6zglin anlatim tarzini ortaya koyan, tipografik
diizenlemelerle igerigin gorsel metaforlara donistligli siradisi deneysel eserlerin oldugu bu
kitap, modern sanat eserlerinin de ilham kaynadi olur. Sairin bigimi goérsel bir anlatiya
donustiirmesi, Yagmur Yagiyor (II Pleut) siiri ile 6érneklendirilebilir. Siiri olusturan kelimelere
ait harflerin, bir yagmur yadisinin ritmik gorintisini olusturacak sekilde diizenlenmesi,
icerigin gorsel bir metaforla yeni bir anlam katmani yaratmasina olanak saglamistir. Siirin
duygu atmosferi, bicimin atmosferiyle ahenkle birleserek imgeyi somutlastirir, anlami

derinlestirir.
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Resim 10. Guillaume Apollinaire, “1I Pleut” (Yagmur Yadiyor) siiri, 1914
Kaynak: https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/img/works/17.jpg

Basim teknolojilerin kat ettigi gelismeler, tipolojinin kullanim alanlarin gesitlenmesi
ve yayginlasmasi, yazilarin grafik diizenlemelerle gorsel nitelikler kazanmalarini saglamistir.
Yazinin yasadigi bu gosterigli devrim, sanatgcilarin da dil ile olan iliskilerini hem bicimsel hem
icerik acisindan derinden etkiler (Akcil, 2016, s.70). Tim bu gelismeler sanatgilar igin yaziyi
yeni, heyecan verici, dinamik bir sahaya eklemlerken; 6zglir ve 6zgin olmanin mimkin
kiindigi bir yarati alaninin deneysel laboratuvari olarak bambagka bir degerlik kazanr.
Sanatin dil ile daha siki ve yeni bir kanaldan iletisime girdigi bu laboratuvar, gorsel sanatlar
gibi edebi yazlarin da gorsel nitelikleri kendi alanina tasimasini saglamistir. Bu baglamda
ortaya konan Uretim ister yazinsal alandan ister gorsel sanatlar alanindan olsun, cagdasi
Uretim alanlar ile hareketli bir etkilesim icindedir.

Yirminci ylzyllda Fltlrist ve Dadaist sanatgilar tarafindan benimsenen somut siir,
dil-edebiyat ve gorsel sanatlari potasinda eriten devrimsel bir nitelik tasir. Radikal bir
toplumsal dénlisimi savunan ve gegmise karsi gikisla dinamik bir yapi gdsteren fltdrizm
akim manifestosunun 1909'da Italyan bir sair olan Filippo Marinetti tarafindan yayimlanmasi;
bu kaynasiklik baglaminda pek de sasirtici olmayabilir. Gegmise karsi gelecedi, kurala karsi
degisimi savunan bu coskun akimin manifestosu dile karsi alinacak tavrin da hem yikici hem
yenilikgi bir yoldan ilerleyeceginin isaretlerini verir. Marinetti manifestosunda sik sik dilsel
devrimden ve siirden bahsederek sunlari sdyler; “Bugiline dek edebiyat dalgin bir himbilligi,

vecdi ve uykuyu ylceltti. Bizler saldirgan eylemi, atesli bir uykusuzlugu, yarisginin uzun
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adimlarini, élimcil sigramayi, yumrugu ve tokadi yliceltecegiz. Siir, bilinmeyen gliclere, onlari
insanin 6ninde diz ¢dktlrip hadim etmek lzere siddetli bir saldiri olarak kavranmali ” (Wood
ve Harrison, 2011, s.173). Marinetti'nin basini gektigi grubun coskun yikiciligi metinlerde
kendini gosterir, noktama isaretleri ve ciimle, diizenin temel ilkeleri terk edilerek kurallarin
yikildigi Uretimlerde kelimeler, 6zgiirce kullanilir. Bu deneysel yenilikler, bosluk-doluluk ve
kompozisyon alanlarini bigimlendirirken, siirin-metnin anlamlarina dogrudan ya da dolayl
olarak etki eder. I¢ ve dis boyutlari genisleyen siir, izleyicinin aklini karistirarak yeni
yorumlama alanlarinin kapisini aralar (Alpaslan,2005:4).
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Resim 11. Filippo Tommaso Marinetti'nin “Zang Tumb Tumb” (1914) adli somut siir kitabi
Kaynak: https://arthistoryproject.com/site/assets/files/6976/filippo-tommaso-marinetti---zang-tumb-tumb-1912-
min.png

Etkiledigi akimlar araciligi ile yayginlasan somut siir yirminci ylzyilin ikincisi yarisina
dogru artik diinyanin farkli yerlerinde yasayan sairlerin siirlerini yazdigi yaygin bir tiir haline
gelir. 1954'te Brezilya’da ¢ sairden olusan Noigandreras grubu, 1955%ten itibaren ilk
kuramsal yazilarini yayimlamaya baslar. “Somut siir” terimi ilk kez bu grup tarafindan
deneysel siir lzerine yazdiklan yazilarda kullanilir. Somut siirin taninip yayginlagsmasindaki
onemli isimlerden biri olan Isvecli Eugen Gomringerin Noigandreras grubundan sair Decia
Pignatari ile tanismasi somut siir hareketini uluslararasi bir platforma tasir. Yine ayni gruptan
Haroldo De Campos’un Stutgart Universitesi profesdrii Max Bense’in davetlisi olarak
Almanya’ya gitmesiyle somut siir anlayisinin konferanslarda tanitilmasi, Almanya’yr somut
siirin merkezi haline getirir. Solt'un (1968, par.12) “diinyay! anlatan siir olmaktan cok, dilsel
araclarla yapilan bir yarati, sdzciiklerle tasarim, metin tasarimi” olarak tanimladigi somut siir

anlayiginda Stuttgart Okulu olarak anilan grubun da bagini geker.
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Somut siirin kavramsal temelleri, her ne kadar Bati cografyasinda atilmis ve siiregte
retorik bir gelismeyle literatiirde kendine yer agmis olsa da; Dogu’da somut siir, varligini
kendi kilttirel kod ve gelenekleri gergevesinde bu tarihlerden asirlar 6nce kendisini
gostermistir. Yazinin sanatlarin en biiy(igi olarak kabul edildigi Dogu cografyasinda, kaligrafi,
asirlarca konumunu korumustur. Bati sanatinin aksine akimlarin birbirine karsi cikistan
dogmadigi codrafyada, kaligrafinin icerigi sadece dini metinlerle sinirli kalmamis ve halk
sanatgilar tarafindan yazilan siirlerde kaligrafik Usluplardan faydalanilan tipografik, goérsel
denemeler ortaya konmustur. Arap alfabesi harflerinin gorsel avantaji sairlerin sirini gorsel
agidan dizenlemeleri konusunda genis bir imkan sunmustur. Séze bigimsel bir yeniligin dahil
edilerek, 6zgiin bir tavrin ortaya konmak istendigi bu siirleri, Batidaki érneklerinden kuvvetle
ayiran birkac temel nokta vardir. Bu somut siirlerin amacinda dile karsi gikis, gegmisin reddi
ve kural yikicilik gibi avangard bir hareketin etkisinin aksine 6zgiin bir gelenegdin insa edilme
cabasi gdzlemlenmektedir. Ogelerin tipografik diizenlenmesi, cogunlukla yazinin hizmetinde
olup, ortaya gikan bigim dili, yazinin igerigi ile genelde iliskili degildir. Kaligrafi geleneginin
asirlarca baskentligini yapmis Osmanlida gorsel siir Orneklerinde 0zgiin Uretimler

gergeklegmistir.

Resim 12. Asik Hasan'a Ait Mim Merkezli Dairesel Gorsel Siir
Kaynak: Uluslararasli Sosyal Arastirmacilar Dergisi, Ozer Senddeyici, Osmanli'nin Gorsel Siirleri, s.560, Say1 1/4,
2008 Yaz Donemi

Osmanlinin gorsel siirleri, tipki kaligrafi gibi gorsel dilin detayh bicimselliginden gok
soyutlama unsurlari dahilinde gergeklesmis; kaligrafideki tasvirsel bigimcilikten kagis, bu
siirlerde de etkisini gostermistir. Istif Usluplarindan genel &zelliklerinin gériildigi, soyut
geometrik sekillere siklikla rastlandigi bu 6rneklerin tipogrofisinde, ortak bir harf ya da harf
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toplulugunu merkezine alan ya da yerlestirmenin belli noktalarindan olusturulan gorsel
diizenlemeler dikkat ceker. Ortaya cikan goriinimdin, siirin icerigine katkisindan ok s6z
sanatlarinin ekseninde olusturulmus bigimsel bir diizenleme oldugu goriliir. Bu bigimler siirin
hangi yonde ve nasil okunacagina dair bir takim verilmis kodlar goreviyle hareket ederler.
Bicim dilinin igerik ile olan iliskisizligi sdze dayali siir alani ile kendi estetik degerligini
kazanmis yazi alani arasinda belirgin bir sinir oldugunu goésterir (Senddeyici, 2008, s.545).
Somut siirin  yazim metotlarinin  kiltlir, dil ve iginde bulundugu zamanin
dinamiklerine gore dediskenlik gostermesi bu tiriin “desen siiri”, “sekilli siir”, “gorsel siir”,
“tipografik siir” olarak da anilmasina da neden olmustur. Ayrica, gdrsel, fonetik, kinetik
ozelliklerine bagh olarak da siniflandirilan somut siirin terminolojik agidan karmasasi,
degerlendirilmesi zorlastirsa da tiim bu tirlerin ortak yani siirin-metnin ortaya konulusunda

gorsel dizenleme dinamiklerinin etkin olusudur.
3.3. Ekfrasis

Genel hatlariyla bir sanat eserinin yazinsal bir tiirde detaylariyla betimlenmesi olarak
tanimlanan ekfrasis gelenedi (nlii antik cag ozani Homores'un ilyada’'sinda tanri
Hephaistos'un yaptigi kalkanin detayl ve coskun tasvir edilisine degdin uzanir (Becker, 1995,
s.9,77). Aslinda gergekte var olmayan bu kalkanin betimlenisindeki ustalik ve zenginlik, her
detayina kadar distnllmis anlatimiyla okuyucunun gdziinde giigli bir canlandirmaya ulasir.
Ekfrasise 6zne olan sanatsal nesne ister kurgu, ister gercek olsun, yazarin yazinsal kabiliyeti
sinirlarinda kendini inga edebilir. Bu noktada ekfrasisin gicl, bir yazarin anlati glcline
esdeder olarak diistiniilebileceginden yazin alaninda ayrn bir egilim yaratmasi son derece
anlasiir gériinmektedir. Ayrica ekfrasis dénemin retorik derslerinde; yazarlarin distinme,
tasvir etme, yazma aliskanlklarinin gelistiriimesi icin de kullaniimigtir. Antik yunan sonrasi
Bizans egemen siirecte ise ekfrasisin dini, mimari yapitlari 6vgii amaciyla kullanildigi da
godzlemlenir. Bu yazilarda, mimari yapi butln ihtisamiyla g6z ©ntne serilirken, inanci
kuvvetlendirici anlatimlarla kendi karakteristik 6zelligini olusturmustur. Bizansli sair Paulus
Silentiarius altinci ylizyllda Ayasofya‘yla ilgili yazdigi siirde, yapiyr coskun bir dille betimlerken
aynl zamanda imparatora Ovgiide bulunur ve Tanri’nin ylceliginden de bahseder (Somer,
2015, s.83).

Ekfrasis kavraminin yeniden ele alinigi ise rénesansla birlikte antikiteye ydnelen
ilgiyle dikkat cekici bir kesfe donisiir. Ozellikle antik yunan sanati ve felsefesinin tekrar
gorindrlik kazandigi siiregte, bu donemde gergeklestirilen sanat eserleri biiylik bir hayranlik
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ve merakla incelenmistir. Antikite sanatinin devrimsel bir sanat pratiginin izinde, Ronesans
ustalarinin elinden gikma eserler ekfrasisler igin bagh basina ilham kaynaklari olmustur. Bu
ekfrasisler tipki Bizans donemindeki dini methiyelerin ekfrasislerin karakteristigini olusturdugu
gibi, sanatcinin ustalidi, eserinin gérkem ve biylileyiciligi ve yliksek sanatin giicline dvgiiler
yaddirarak kendi karakteristigini olusturur.

Ekfrasisin yazida dinamik ve yaygin kullanimina onsekizinci yizyllda gezginlerin
gordikleri yerdeki sanat yapitlarini birinci elden yasadiklar deneyimle okuyucuya aktardiklari
metin ve glincelerde siklikla rastlanmistir. Gezgin yazilarinda baska bir kiiltlr ve cografyadan
deneyimlenen tiim karakteristik Ogelerin detaylica ortaya kondudgu distnildiginde,
ekfrasisin karsilagilan yapitlari yabanci bir okuyucu icin goérinir kilmasi agisindan ne denli
onemli oldugu anlasmaktadir. Yine onsekizinci ylzylldan sonra &zellikle mizelerin
cogalmasiyla ekfrasis basli basina bir tiir haline gelir. Miizeleri ziyaret eden sair ve yazarlar
bedendikleri eserleri her detayina kadar inceleyerek, gozlemlerini kendi edebi yaratilarinda
kullanmiglardir. Ekfrasisler bu metinlerde romanin herhangi bir yerinde anlatimi zirveye
gikaran bir betimlemede yer almis ya da siirin icine Ozenle yerlestiriimis olarak
gozlemlenebilirler. Edebi ekfrasis okuyucuda tipki gercek bir sanat eseri karsisinda duyulan
heyecan ve hayranhdi yaratabilmesi igin titizlikle imgelenir. S6z konusu yapit gergekte var ise
detaylica bahsedilerek, zihinde eksiksiz canlanabilecedi sekilde gozler éniine serilir. Yazar bu
noktada malzeme ve teknik bilgileri de eksfrasisin icine yerlestirerek yapitin zihinde iyice
canlandirlabilmesini amaclar. Ekfrasis herhangi bir tanim olarak glnlik hayatta
karsilasilmiyor gibi goriinse de edebi tezahiirlii g6z 6nlinde bulunduruldugunda herhangi bir
okuyucunun muhakkak karsilasmis olabilecedi bir konumda yer alir. Unlii yazar Oscar
Wilde’nin “Dorian Gray'in Portresi” eserinde bagkarakterin eserdeki yansimasina oyktnerek
daimi genglik ve glzelligi arzulamasi ve arzusunun yerine gelmesiyle olusan olaylar
anlatiimistir.  Gray’in tablonun ihtisami karsisinda buyllenerek kendinden gegcisi, sanat
yapitinin duragan ve eskimeyen varlia duyulan hayranlikla karisik aciziyet duygusu romanda
vurgulanarak ekfrasis ekseninde gerceklesir (Somer,2015, s.60-61). Tlirk edebiyat tarihinin
Unld yazarlarindan Sabahattin Ali'nin “Kirk Mantolu Madonna”sinda ise Meryem tasvirinin
yapildidi tablo detaylariyla gbzler 6niine serilerek ekfrasis anlatiminin edebi karakteristigine
uyum gosterir.

Ekfrasis edebi bir anlati dilini ifade ediyor olsa da kullanim vyelpazesinin ve
aragsallastigi anlatilarin bir parcasi olarak distiniildigiinde; cok katmanlh bir temsil okumasini
mimkin kildigi gordlir. Bu noktada kelimelerden inga edilmis bir sanat eseri olarak ifade
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edildiginde bu ifadenin ayni zamanda dilin kendi dinamiklerini, imgenin boyutlanmasini,
“temsil” meselesinin katmanlasmasini da igine alarak genisledigini sdylemek mimkindiir.
Foucault’'nun 1966 tarihli “Kelimeler ve Seyler” isimli yapiti, Unli sanatgl Valezquez'in
Nedimler tablosu ve onun detaylar (izerine tartistigi yazisi ile baslar. Resim ve temsil, dil ve
temsil, imgeler ve temsil ve tiim bunlarin birbirine indirgenemezligi arasindan dogan anlam
katman ve bosluklari Foucault’'nun resme olan ilgisini agikca ortaya koyar. Shapiro’nun
Gandelmann’dan alintiladigina gore ‘Kelimeler ve Seyler’, ekfrasis ile baslayan belki de tek
felsefe kitabidir. Shapiro (2003, s.248-249) bitin metnin gorilenle sdylenen arasindaki
bosluga cevaben yazilmis bir analog oldugunu soyler ve ekler;
"Resmin her okumasinda fark edilecedi lizere, resimde bir anda goze ¢arpandan ¢ok
daha fazlasi vardir, kisaca; resim bizi kavrayis ve gorselin kirlma ve donglilerine
maruz birakir. Ayni sekilde Foucault'nun ekfrasisinin retoriginde kullandigi déndisim,
kisisellestirme ve dongdi stratejileri, onun rehberliginde gordiiklerimizie kismen uyusan
kismen tezat yapidadir”

Eksfrasis temelde bir yazin tird olarak birgok disiplinin gorsel alanini dilsel alanin
icine gekimledigi, bdylece ancak fiziki bir deneyimin sonucu algilanan sanat yapitlarini dil ile
yeniden insa eden ve bu insa sirasinda yeni sorular ve okumalarla anlam genislemesi
yapabilmesiyle kullanim popiilerligini siirdlren bir ifade bicimidir. Bu ifade bicimi yaz
ekseninde gorsel sanatlar ve dil iligkisinin gdzlemlenebilmesi agisindan genis bir galisma alani
sunarak 6zgln bir kesisim alaninda; sanat, felsefe, edebiyat iligkileri acisindan karakteristik

bir yapinin iginde g6zlemlenebilmesini mimkun kilar.
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4. EDEBI METINLER VE SANAT YAPITI ARASINDAKI ILiSKI

Genel tanimiyla insanda coskun hisler uyandiran ve ortaya cikmalarinda yaraticihk
faktoriinin oldugu alanlarin tiimiine verilen isim giizel sanatlardir. Insanda yarattiklari
duygusal haz ve ortaya konulma bicimlerindeki benzer yarati kaygilari, tarih boyunca bu
alanlarin  beraber dlsunulmesine ve karsilastinimasina neden olmus ve beraber
tanimlanmasina olanak saglamistir. “Glizel Sanatlar” ortak basliginda toplanan alanlar, temel
olarak kullandiklari yontem ve tekniklere gére aynstinimistir; dilin (yazil ya da s6zli)
kullanildigi glizel sanatlar edebiyat iken, estetik zevklerin zemine iki boyutlu aktariimasina
resim, Uc boyutlu olanlara heykel, isitme duyusuna hitap eden ve melodiyi iceren sanatlar
muzik vb. olarak kiimelendirilmistir (Firat,2007, s.18,19,20). Elbette glinimuz glizel sanatlar
anlayisinin disiplinlerarasi ve genis mediumlu Uretim yelpazesi distindldiginde bu ayrismis
glzel sanatlar alanlarinin keskin bir tanimla ifade edilebilecegini sdylemek olanaksizdir.
Ginlimiz disiplinarasiigindan c¢ok 6ncesinde dahi bu alanlarin insanda yarattiklari benzer
duygular gdzlemlenmis ve sik sik beraber distintlmelerine ve karsilastirilmalarina neden
olmustur. Ozellikle de edebi alana ait bir tiir olan siirin, resim ile kiyaslanmasi ve
paralelliklerin kurulmasi, Antik Yunan déneminde felsefenin yardimiyla kavramsal bir zeminde
gergeklesir. Bu paralellikler ve karsilastirmalar Platon ve Aristotelesin metinlerinde hem
sanatsal temsilin ne oldugu sorusuyla, hem de her iki Uretim dilinin zeminlendirilmesiyle
tarihsel bir referans olusturmuslardir. Platon siir, resim gibi alanlari éykiinmeci sanatlar olarak
ifade eder ve bu sanatlara akil yerine duyguyu koydugu icin gergekten uzaklastirici oldugunu
belirtir ve bu goériis onun elestirisinin temelini olusturur. Aristoteleles ise siir sanati lizerinden
temel sanat gorislerini acikladigi ve sanat kuraminin babasi olarak kabul edilmesine neden
olan metni “Poetika”da, sanati yine dykinmeci olarak kabul eder. Ancak Platon’un aksine
oykinmeci sanatlarin verdigi hazzin salt haz olmadigi ve eserden alinan bilginin yarattigi haz
olarak gercegi anlamaya yaklastirdigini ifade etmistir (Lenoir, 2004, s.47).

Sanat ve edebiyat iliskisinin gortndrlidini ortaya ¢ikaran kavramlardan biri de
Horatius'un “Ars Poetica” metninde rastlanan “ut pictura poesis” kavramidir. “Resim sanati ne
ise siir sanati odur” anlamina gelen bu kavram her iki sanatin ne kadar yakin bir okuma
derinligine sahip oldugunu Ustlinliik gdzetmeksizin bir analoji icerisinde ortaya koymustur
(Sengel, 2002, s.2). Yine bu iliskinin tarihsel gorinlrliglini ortaya koyan “paragone”
kavrami ise ressam ve sairlerin arasindaki betimleme, temsil etme ve ortaya koymadaki

miikemmelligi hangi tarafin daha iyi yaptidi ile ilgili rekabeti tanimlar.



Yazil ya da s6zli metnin sanat yapitinin konusu ve 6znesi halinde olmasi ise sanatin
bilinen en eski ifade bicimlerinden biridir. Yazinsal verinin heniiz olmadidi tarih 6ncesi magara
resimlerinde dahi gorilen betimleme ve tasvirler, bir ifade araci olmalarindan hareketle, ayni
zamanda “erken metin” olarak degerlendirilmelerini mimkin kilar. Yapilan aragtirmalar ise
bu resimlerin ilk inang sistemleri, yasam bigimleri ve giinliik rutinlerin anlatilari oldugunu
aclkca desteklemektedir. Sanat yapiti, Ronesans’a kadar bulyik oélclide dinsel anlatinin hakim
oldugu yapitlarla eserlerini vermistir. Bu noktada dinsel anlati aslinda giris-gelisme-sonug
bolimleri, kurgusallik, betimleme gibi 0deleriyle hikayelerin edebi canliidini tasiyan
metinlerdir, dilin kendi dinamikleri ile dederlendirildiginde dinsel metinler olay, kisi ve
durumlarin anlatildigi edebi verilere de sahiplerdir. Ister beseri, ister semavi dinlerde olsun,
Adem ve Havva'nin cennetten kovulusu, Prometheus’'un atesi ¢almasi, Osiris’in 6limd, Nuh
tufani, Musa ve Firavun arasinda yasananlar gibi yazili ve s6zli metin igerikli birgok dini konu,
sanatgilar igin referans olmustur.

Duygu, dustince ve imgelerin insanda heyecan ve hayranlik hisleri olusturacak
sekilde, estetik bir yapi igerisinde sdylenmesi ya da yazilmasi ile olusturulan edebiyat
Urtnlerine edebi metinler denir. Edebi metinler; cosku meydana getirme, olay gergevesinde
sekillenme, godstermeye dayali olma, anlatmaya dayali olma gibi ilkelerle alt baslklarina
ayrilirlar. Bu baslk cercevesinde edebi metinler skalasinin halk hikayelerinden siirlere,
mesnevi, roman ve fabldan, tiyatro ve perde oyunlarina kadar genis Uretim alanlarinda
tanimlandigi gorilir (Aktas, 2009, s.197,198,200).

Tarih sahnesi boyunca kardes alanlarda Uretim yapan sanatcilarin edebi tirlerin
cazibelerine kapilarak sanat eserlerinin konusuna ve igerigine bu yapitlari koymalari sadece
dile ait olan bir meseleyi gorsellestirmesi, onu etege kemide biriindirmesi olarak
gorulmemelidir. Sanatci metne dair gorintliyl gérsel bir alana donustiriirken, ayni zamanda
kendi yaratici deneyimleri élclisiinde yeni katmanlar yaratir. Bu katmanlar, hem metnin
gbvdesine eklemlenen zengin bigimlendirmeler olacadi gibi; eser hala bir sanat yapitinin
temel dinamiklerini yani bagh bulundudu fiziksel diinyanin sanat anlayisi ve tabii oldugu
resimsel Uslubun evreni gibi 6zellikleri de yansitacaktir.

Edebi metinlerin referans alindii sanat yapitlarinda, hem farkli edebi metin
turlerinin godrsellestiriimesi, hem de sanat yapitinin kendi i¢ ve dis dinamiklerinin metinleri
nasil donustlrdigine ait iliski incelenerek 1990 onceki edebi metin-sanat yapiti iliskisi

orneklendirilmeleri yapilmistir.

32



4.1. Kemaleddin Bihzad, “Yusuf ile Ziileyha”

Yusuf ile Zileyha hikayesi kutsal metinler referansh ve 6zellikle dogu edebiyatinda
siklikla karsilagilan popiiler bir hikaye olmustur. Tevrat, incil ve Kuranda gecen Yusuf
peygamberin dykustiniin ders alinacak bir iman ve tevekkiil hikayesi oldugu kadar Ziileyha ile
yasanan askin tutkulu hikayesi de basli basina genis bir cografyaya edebi esin saglamistir.
Edebiyatcilar tarafindan bu denli ragbet géren hikaye temel hatlariyla sdyle Ozetlenebilir:
Kenan ilinde yasayan Yakub peygamberin on iki oglu vardir, bunlardan en kiigiigu olan Yusuf
bir glin kiskang kardesleri tarafindan kuyuya atilir ve babalarina 6ldiigi sdylenir. O esnada
Misira giden bir kafile O’'nu bulur ve vardiklarinda Yusuf, Misir azizinin karisi Zileyha
tarafindan kole olarak satin alinir. Cok gegmeden Yusuf'un glzelligi serpilip ergenlik yasa
geldiginde ise ona asik olur. Fakat Yusuf ona yanasmamaktadir (Turan,2014, s.141-142).

Herath biyilk minyatiir sanatgisi Kemaleddin Bihzad, orijinal ismiyle Kamal ud-Din
Behzad dogum tarihi tam bilinmemekle beraber kesin olarak yasadigi bilinen ilk tarihler,
eserleri referansi ile 1450-1535 araligini gosterir. Bihzad, dogu minyatiiriniin en iyi 6rnekleri
arasinda gosterilen eserler vermis ve minyatiir sanatini yasadigi déonem doruk noktasina
gikartmistir. Bihzad'in 1488 tarihli Yusuf ile Zlleyha minyatirtnin edebi referansi yine ayni
cografyanin sairi olan Seyh Sadi-i Sirazi tarafindan yazilan “Bostan” adli eserinden bir
anlatidir. 1257 tarihli kitabin, Timur imparatoru Hiseyin Baykara déneminde hazirlanan

kopyasi icin Bihzad'dan resimlemeleri yapilmasi istenir.
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Resim 13. Kemaleddin Bihzad, 1488, Yusuf ile Ziileyhanin Hikayesi

Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/persian-leonardo-bihzad

Zileyhanin sarayinda ask-1 ilan ettigi Yusuf'un onu reddederek, bir an 6nce sarayi
terketmeye calistigi sahnenin betimlendigi eserde; minyatiir sanatinin gelenekleri ve anlatim
methodlari ince ve dinamikli bir sekilde ortaya konmustur. Hikayenin kahramanlarinin sag Ust
kdsede yer aldiklar gordlir. Yusuf olayin cereyan edis anina uygun bir betimlemeyle odayi
terketmeye calismakta ve ayni zamanda Zilleyha tarafindan tutulmaya caligilan giysisini
kurtarmaya cabalamaktadir. Ziileyha ise dizlerinin Uzerinde, elleri Yusuf'un uzuv ve giysilerini
yakalamaya calisir vaziyette, elinden gelen son caba ile Yusufu durdurmaya calistigi
goriilmektedir. Minyatiir sanatinda odakli bir perspektif anlayisindan bahsedilemeyecedi igin
mekan bakis noktasi (izerinden segili bir perspektifin ydnlendirmesiyle bigimlenen degil, olay
orgusiinin 6n plana ciktigi ve mekanin nasil deneyimlendigi (izerinden ifade edilmistir
(Demirel, Dindar, 2018, s.253). Bihzad, hikayeye ait bu goriinimde sarayin bir cephesini
kaldirarak minyatlr sanatinin kendine has perspektif metodlarindan incelikle faydalanir.
Cephesi kaldirilarak tamamen gorundr hale gelen ic mekanda, en altta bulunan cikis kapisi ve
ona varana degin gegilmesi gereken odalar, birbirine cgikan odalar vardir. Sahnenin Bihzad

tarafindan bdylesine bir gerilimle verilmesi edebi metindeki derin tutku-ask-kacis gibi
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temalarin coskun bir noktaya ulastigi bu boélimiyle paralelelik tasir. Ziileyha askina
kavusmak, bu glizel erkedi kendisine baglamak igin sarayin dip odalarindan birindedir, Yusuf
icin durum iyice zorlagsmistir ve terk etmekte oldugu odadan cikip saraydan ayrilabilmesi hig
de kolay goriinmez. Kapidan cikabilmesi icin bir odadan digerine ve merdivenlerle asadiya ve
tekrar bagka bir odanin icinden gegmesi gerekecektir. Bihzad her bir odayl dinamik ve zit
renklerin bir arada oldugu canlilikla resmetmistir. Boylece anlatim, hikayenin coskun diline
paralel bir gorliiniim yaratmistir. Birbirine acilan odalari baglayan zig zag merdivenler bir
labirent gorinimind cagnistirir. Yusuf'un iginde bulundudu gerilim, saraydan cikisi ile son
bulacak gibi goriinse de bu zorlu ve labirenti andiran cikis yolu ayni zamanda basitce

kurtulamayacagi Ziileyha'nin ihtirasi olarak okunmasini da miimkuin kilar.
4.2, René Magritte “Arnheim Arazisi”

Sirrealizmin 6nemli sanatcilarin René Magritte, dil ile imgenin arasindaki iliskiyi
yakin mercek altina aldidi calismalarla, cagdas sanatin ve dil ile kuracadi iliskinin &nciil
referanslarindan olmustur. Magritte igin kelimelerin cazibesi, yalnizca dilbilimsel bir heyecan
degildir;, O ayni zamanda biyiik bir edebiyat hayrani olmustur. Yakin cevresinde Andre
Breton, Paul Eluard gibi yazarlarin bulundugu Magritte, arasira gesitli dergilerde de yazmistir.
O'nun edebiyatla kurdugu yakin iliski sanatsal Gretimlerini de derinden etkilemistir. Siklikla
edebi eserlerden aldi§i kavramlari, kurgulari ve imgeleri, gergekiistlicii yorumlariyla
gorsellestirdigi calismalari oldugu gibi yapitlarinin isimlerini de bu eserlerden sectigi de
olmustur. Binbir Gece Masallari ve Audrey Huxley'in “Cesur Yeni Diinya”si, Goethe'nin “Gdndil
Yakinliklari”, Pierre Choderlos de Laclos’un “Tehlikeli iliskiler”i, Charles Baudelaire’in “Kétiiliik
Cicekleri” ve Breton'un “lletisim Halindeki Araglar”t Magritte'nin gercekiistii resimlerinin
ilhamlari arasinda yerlerini almistir (Allmer, 2017, s.68). Magritte’nin 6zellikle hayrani oldugu
ve bircok calismasinda referansladiginin acikca goriildiigi edebi deha ise Edgar Allan Poe'dur.
Sadece Amerika degil tim diinya edebiyatinda etkili olan Edgar Allan Poe, yalnizca kendinden
sonra gelen edebiyacilari etkilemekle kalmamis; tipki Magritte 6rnedinde oldugu gibi Paul
Gauguin, Edouard Manet, Odilon Redon, René Magritte ve Robert Motherwell gibi bircok
sanatgl icin de esin kaynadi olmustur.

Edgar Allan Poe’nun 1847 tarihli “Arnheim Arazisi” adl hikayesine ithafen Magritte
1938-1962 vyillari arasinda 9 resimlik bir seri gergeklestirmistir. Poe hikayede zengin ve zevk
sahibi bir adamin idealindeki manzaray! yaratmak lizere yola ¢ikisindan bahseder. Ideal bir

manzaranin yerini bulmak neredeyse dort yillik bir zamani alir ve bunun sonunca Arnheim
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arazisinin blydleyici glizelligi detaylica betimlenmistir. Ancak eser bu ideal manzaranin
bulunus hikayesindeki maceralarn anlatmaktan ¢ok, acik hava peyzaji ve yaratimi derin bir
sohbet olarak gergeklesir. Poe’nun (2015, s.699) hikaye kahramani Ellison, ideal bir
manzaranin kusursuz yaratimi ile ilgili sunlari sdyler;
"..Omedin Claudeun tuvalinde isildayan cennetlerin benzeri yeryiiziinde yoktur. En
bliyiileyici doga manzaralarinda bile mutlaka bir kusur ya da fazlalik-pek cok fazilalik
ve kusur vardir. Bu manzaralarin parcgalar ayri ayri ele alindiginda en yetenekli
ressamin dehasini asacak kadar kusursuz olsa da, bir araya getirildiklerinde mutaka
kusurlu olur. Kisacas! ressam goziiyle baktigimizda, yeryiiziindeki dogal manzaralarin
hicbirinin  'kompozisyonunu’ mikemmel bulamayiz(...) Dodal giizellik asla
yaratilabilecek gtizellik kadar muhtesem olamaz.”

Magritte'in 24 yillk bir zaman dilimine yayilan “Arnheim Arazisi” serisinin temel
gorinimi  kartal seklindeki dadlarin  heybetli goriintlisidiir. Aslinda bu kartal/dag
goérinimundn referansi Magritte’in 6nceki resimlerinde de goérilmustir. Bu seri ile beraber
Arnheim arazisine genel goriinimii veren kartal/dag idealize edilen miikemmeliyetteki
peyjazin sembolik bir goriinimiine birinmustir. Kartalin bicimsel olarak da bir dag
grubunun keskin ve kahverengi gortinimine blrindirilmeye musait kanatlar tim

manzaray! essiz bir glicle saracak sekilde yikselir.

Resim 14. René Magritte, Arnheim arazisi, 1949
Resim 15. René Magritte,Arnheim arazisi, 1962
Kaynak 20,21: http://www.mattesonart.com/magritte-and-poe-strange-brew.aspx

Magritte icin Poe’nun kusurluksuzlukla iliskilendirdigi arazinin goériimiinde kartal/dag
gérimani yer alir. 1949 yilindaki versiyonunda arazinin gérkemine acilan pencerenin cami

kirlmistir. Cam, yansima ve ayna, Magritte’in suirreal resimleri igin ideal bir arag olarak birgok
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resminde gorulmektedir. Buradaki kirilmis olan camin yerdeki pargalari (zerinde dahi
manzaranin yansiyan boluimleri sanki hic yerinden kipirdamamisgasina, kirilmayi
referanslanmayan bigimleriyle durmaktadir. 1962 tarihli versiyon ise kartal/dag gorinimdi
manzarasini 6ndne alan bir duvarin Gzerindeki kus yuvasi ve yumurtalariyla bigcimlenmistir.
Yumurta, gizemli ve varossal dogus mitinin bigilmis kaftani olarak sakin mavilikte manzaraya

eslik eder.
4.3. John Everett Millais “"Ophelia”

Ingiliz ressam John Everett Millais ondokuzuncu yiizyll Ingiltere’sinin 6n plana cikan
ressamlarindan biri olmakla beraber modern estetige karsi bir durus sergileyerek Raphael
oncesi sanatsal saflia geri dénme idealini savunan 1848 tarihli On Raffaellocu akimin
kurucularindandir. Akim, bicimde donmek istedikleri saf tutuma paralel sekilde igeriklerini de
dinsel metinler, arkeoloji ve orta ¢ag ile ilgili temalar, ahlak agisindan &gretici kompozisyonlar
seklinde duzenlemislerdir. Dante ve Shakespeare gibi yazarlarin metinleri de siirsel bir saflik,
edebi bir zerafet arayisi ile bu konular arasinda yerlerini almigtir.

Shekaspeare doneminde saygin bir isme sahip olmasina ragmen bugiin bilinen ve
O’nu hala dinyanin en fazla oyunu uyarlanan yazari konumuna getiren ini; ondokuzuncu
yuzyillda yeniden kesfedilmesiyle olmustur. Bu yilzyildan itibaren Shekaspeare’nin oyun ve
metinleri sirekli uyarlanmakta, kritik edilmekte ve politik-kiltirel baglamlarda tekrar tekrar
okunmaktadir. Kuskusuz Shekaspeare metinleri arasinda bu yarginin en gtincel érneklerinden
biri ise “Hamlet"tir. John Everett Millais’in ikonik ve belki de edebiyat-sanat iligkisinin tarihteki
en popliler érneklerinden bir olan “Ophelia” eseri de igerigini bu oyundan almistir. Eser Prens
Hamlet'in babasinin 6limi (izerine aldigi intikam yemininin hikayesidir. Geng ve giizel
Ophelia ise Hamlet'e derin tutkuyla bagh bir asiktir. Hikayede; babasi, sevgilisi Hamlet
tarafindan oldiriilen geng kadin hasssas ve kirilgin duygularin esiginde delirir. Bir glin gicek
topladidi sirada nehre diser ve bogularak 6liir. Ophelia’nin 6limiinin intihar olup olmadig
yoruma aclk kalacak sekilde, oyunda, cenaze merasiminin ayin defini ile yapilip yapilmayacadi
hususunda islenen stiphe havasiyla pekistirilmistir. Oyunda Ophelia’nin 6limi sahnelenmez
ama, siirsel bir sekilde betimlenerek tarihteki ikonik 6liim betimlemeleri arasinda yer alir.

"(...) Cesit cesit celenkler yapmis kiza orda, sarkan dallara celenklerini asmaya
cabalarken, hain bir dal kirlivermis, o da cicekten andaclariyla birlikte aglayan dereye
kapilmis. Yanlara agilan etekleri, bir stre denizkizi gibi su yizinde tasimis onu. Eski
ezgilerden parcalar okuyormus hep; basina gelenden habersiz gibiymis. Suda hig
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yabancilik ¢ekmiyormus, dodal ortaminda gibiymis sanki. Ama uzun slirememis bu
durum; Suyu ictikge agiriasan giysiler, zavalll kizcagizi tatl nagmelerinden koparip,
oliimdin balgigina gekmis” (Shakespeare, 2007, s. 184).

Ophelia karakteri Hamlet oyununun yirmi sahnesinin sadece besinde goérilmesine
ragmen yazar, sanatcl ve oyuncularin dikkatini cekerek kendine has bir 6nem arz etmistir.
Ressamlara ilham kaynadi olan bu karakter, ayni zaman psikanalisterin (izerine kuram ve
teoriler gelistirmesine sebep olmus, feministler tarafindan yeniden okunmus, hatta bazi son
donem Hamlet uyarlamalarinda oyunun onun etrafinda kurgulandigi dahi goérilmistir
(Ozank, 2013,par.8-9).

Resim 16. Sir John Everett Millais, Ophelia 1851-1852
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506

Millias'in beyaz boya ile astarladigi tuvali kurumadan katman katman renklendirerek
resmi meydana getirmesi, parlak ve canl bir atmosfer yakalamak konusunda kullandidi bir
tekniktir. Titiz bir kompozisyon yakalamaya calisan sanatgi, Hogsmill nehri kiyisinda yaklagik
bes ay calistigindan, resimde vyilin farkl zamanlarinda acan cicekler bir arada
gorilebilmektedir. Sanatcl resimde figlriin yer aldigi bolimi ise stlidyo calismasiyla devam
ettirmistir (Farthing,2012, s:294- 295). Millias, modeli icin kompozisyonun biitiinliigiine en iyi
sekide eslik edecegini disiindigii Ince giimiis islemeli bir elbise satin almis ve modelini
stlidyosunda bulunan su dolu kivetin igindeyken resmederek Ophelia’nin gérinimani
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vermistir. Bu konu ile ilgili en gok bilinen anektodlardan biri, kivetin mumlarla isitiimaya
galisiimasina ragmen geng model Elizabeth’in oldukga kétii bir soguk alginligi gegirmesidir.
Resimde Ophelia, suyun icinde kendini birakmig, ellerini iki yana acilmis sekilde
betimlenmigtir. Ellerinin arasindaki farkli sembolik anlamlar tasiyan cigeklerin, parmaklarinin
arasindan kurtulup suya kapildigi gorilir. Geng kizin kirilgan ve zarif bedeninin, nehrin sakin
suyu ve ciceklerin zarif goriiniimiiyle uyum icinde oldugu izlenirken, heniiz 6lmedigini
gosteren durgun ama canh yuzi donuklasmis bakiglarla resmedilmistir. Geng kizin
bakislarindaki bosluk hikayeye paralel olarak Ophelia’nin yasadigi derin ruhsal ¢okiisi ve
delirmenin  kayitsizidini  referanslayacak sekilde gorilmektedir. Oyun boyunca eril
karakterlerin golgesinde kalan, saf aska tutkuyla bagh genc kadinin sudaki vecd halinin, tzeri
ortlll bir erotizmle okunmaya misait yapisi goze carpar. Ophelia’nin kendini suya birakisi
Hamlet'e teslim olusa biraktigi bedeni gibi uzanmaktadir, dudaklarinin hafif araligi ve
pembeligi kollarinin yana dodru acilisi beraberinde kendinden gecisi de gagristirir. 1852'de
Kraliyet Akademisi sergisinde gosterildiginde saf glizellikle ilgili elestirilerin yani sira,
sapkinlikla ilgili elestiriler almasinin nedeni de resmin bu okuma katmanina agik olusundadir.
Eser Ophelia'yl anlatan birgok yapitin arasindan ayricakli yerini kazanarak, edebiyat-sanat

iliskisinin en ikonik érneklerinden biri olarak tarihteki yerini almistir.
4.4. Nedim Giinsiir “Kizamik”

Cagdas Tirk resminin 6zgir yenilikgi temsilcilerinden biri olan Nedim Guinsdr,
kendine has Uslubuyla, 1950 ve sonrasinin toplumsal gergekgi cizgisinin  dnemli
sanatcilarindan biridir. 1942'de girdigi Glizel Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi
Eytboglu'nun 6grencisi olan Ginsiir 1948'de Fransiz hiikiimetinin bursuyla Paris’e giderek
sanatsal arayisini derinlestirir. 1952’de yurda donen Ginsur'lin 6zgln tarzi, 6zellikle bu
stirecte yoneldigi toplumsal gercekci konularda Uslupsal zirvesine ulasmistir. Ginsir'lin
resimlerindeki toplumsal gercekci anlayis doneminde bircok sanat¢i ve edebiyatcida da
gorunarlik kazanmistir. 1950 sonrasi Tirkiye'de sanayilesmenin hizlanmasi ve sehirlesmenin
artmasi kdyden kente gog hizindaki blytk caph artis, kiltlirel-sosyal farklilik ve catismalar ve
bu degisimlerin getirdigi tiim dinamikler, sanat ve edebiyatin iceriginde yer almistir (Hanay,
2009, s. 76).

Nedim Guinslir'in sanatsal pratigini 6nemli olglide etkileyen alanlardan birisi de
edebiyattir. Daha 6grencilik yillarinda tasarladigi kitap kapaklariyla beraber siireg igerisinde
resimleri bircok kitabin kapaginda kullanilmaya baslanmistir. Bu eserlerin arasinda, Yilmaz
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Giiney’in “Boynu Biikiik Oldiiler” (1971), Tomris Uyarin “Odesmeler ve Sahmeran Hikayesi”
(1973), Fakir Baykurt'un “Kaplumbadalar” (1980), Yiimaz Giiney'in “Sanik”(1989), Turgay
Goneng’in “Kuglarin Gogerken Cizdikleri” (1994), Fakir Baykurt'un “Keklik” (1999), Tunca
Ucerin “Balikgilar” (2005) kitaplari gibi bircok ornek yer alir (Isang, 2008, s.39-40).
Sanatginin edebiyat ilgisi kitap kapaklarinin resmedilmesi ile sinirlh kalmaz; ayni zamanda
toplumsal gercekci baglamda edebi yapitlarin da onun resminin icerigine dahil oldugu
gorulmustlr. Glnslr'tn bagyapitlarindan biri olarak kabul edilen “Kizamik” resmi, sair Ceyhun
Atuf Kansu’'nun “Kizamuk Agidi” siirinden ilham almistir. Bu siirin yazilisi, ayni zamanda gocuk
doktoru olarak gérev yapan Kansu'nun, Turhal’da gorevi esnasinda bas gdsteren kizamik
salginina dayanir. Cetin kig sartlari altinda salginla miicadele etmesine karsin Kansu, bir
kdyde yirmi (g cocugun hastallk sonucu Olimiine taniklk etmistir. Siirlerinin temel
konularindan biri zaten gocuk ve gocukluk olan sairi derinden etkileyerek, bu siirin yazmasina
neden olmustur (Aydemir, 2014, s.225).

Habersiz hepsi, kizamuktan ve 6liimden,

Kirli ylzlerinde agan 6limden habersiz,

Ve diismis bir gil oluyorlar birden,

Bebekler 6liyor, 6liimden habersiz

Ben, bir giinde yirmi ti¢ kiictik olindn
Gomdildigiind gordim bu koyde kizamuktan,
Ya siz ne gordliniz, soyleyin, soyleyin

Bir sey soyleyin, bir sey soyleyin uzaktan.”
(Kansu, 1951:30)
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Resim 17. Nedim Giinsir, Kizamik, 1970
Kaynak: https://docplayer.biz.tr/69580315-Yil-4-sayi-17-aralik-2017-s.html

Olayin yasandigi mevsimsel kosullarin bicimsel 6gelerinin yer aldigi resimde; belirsiz
bir sisi icinde barindiran kasvetli bir hava hakimdir. Giinsir'in dogu minyatirleri ve Afrika
sanati’nin soyutlamalarindan izler tasiyan figir Uslubu basit ve sade bir dille konuya odakl bir
yerlesim ve ifade alani igerisinde yer alir. Sirtlarinda, boyutlarindan gocuklara ait olduklari
anlasilan tabutlar tasiyan kdy halki gérilmektedir. Kalabaligi olusturan bu insanlarin, olasi bir
gomiye dogru yol aldiklari ellerindeki kazma ve kireklerden anlasiimaktadir. Figirlerin basi
egik bicimde yiriylslerindeki derin siikunet, bu kederli yolculugun kasvetini pekistirir.
Kizamik resminde figtirler birbiri ile hem derin bir kederi, hem de ayni fiziksel ritmi paylasarak
bir hayalet taburu gibi hareket etmektedirler. Kalabaligi olusturan basit giysiler igindeki
koylllerin fonu karanlk ve sislidir. Bu gérinimiin puslu genis bir arazi igerisinde tamamen

yalniz ve kendi hallerinde kalmis bir toplulugun yalniziigini da pekistirdigi sdylenebilir.
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5. MODERN SANAT VE DIL iLiSKISI

Sanat yapitinin dille kurdugu iliskinin temeldeki kokenleri her ne kadar giiclii olsa da
yazinin; plastik bir 6ge, basili olarak bir materyal, ayni zamanda anlamsal katki acisindan
sanat yapitina dahil olusu distiniildiigiinde, modern sanat ve dil iliskisi devrimsel bir noktada
yer alabilir. Antik Yunanda sanat yapitinin igerigini olusturan anlatilar ve mitler bigim dilini
zirveye clkartirken, Hristiyan sanati “Tanri'nin sdzi”niin bigimsel tezahlir yoluyla inancin
yayginlasmasi ve giiclenmesini amagladigindan sanatsal tasvirler, yaratici tisluptan uzak yalin
ve abartili bigimcilikten uzak sekilde icra edilmislerdir. Dilin sanatla temasi, eserlerin igerigini,
Ozund, konusu ve amacini olusturuyor olmasiydi. Yazi dili ise bu eserlerde ayetlerin
aciklanmas! ya da karakterlere dvgu olarak resmin igine zaman zaman dahil olmustur.
Sanatginin  kilisenin tekelinde cikarak 6zglin konulara deginebilme firsatini yakalayip,
yaraticihdi tekrar kazanmasi ise Ronesans ile gerceklesir. Sanatgilarin resimlerine imza
atmalari onlar yaratici bir konuma tasiyacagindan sakinca bulunan Hristiyan sanatinin aksine
Biiylik sanatgi ve sanat yapiti ideasinin yiikselisi bu dénem doruga ulagir. Imzanin yazinsal bir
unsur olarak eser yaraticisini niteleyecek bir sekilde sanat yapitina dahil olusu, Jan Van
Eyckin 1434 yilh “Arnolfini'nin Evlenmesi” tablosuyla ikonik bir noktaya ulasir. Tabloda,
sanatcinin imzasi, arka planda odanin geri kalaninin agikga gorilebilecegi dis biikey ayna
Uzerine “Jan Van Eyck Burdayd” olarak vyerlesmistir. Sanatginin imzasini geleneksel
kullaniminin diginda yerlestirmesi, kompoziyondaki varlidi ile olayin tanikhgini dile gosteren
sahitligini de temsil eder. Imza sanatcinin bicimsel temsilinden c¢ok dilin araciigindan
faydalanip sanatcisini eserinin icerigine dahil ederek, onun normalde eserin gerisinde duran
konumunu resmin igerisine tasir. Gombrich'in isaret ettigi gibi tarihte ilk kez, “sanatgl,
kelimenin tam anlamiyla, bir gorgl tanigi durumuna gelmistir” (1984, s.180).

Resim 18. Jan Van Eyck, “Arnolfi'nin Evlenmesi”, 83.7 x 57 cm., National Gallery, Londra,1434
Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2019/12/jan-van-eyck-arnolfininin-dugunu-
tablosu.jpg
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Dilin sanat ile kurdugu iliskinin evrimi Ronesans sonrasi 6zgiirlesen sanatginin
avangard tavriyla beraber yeni iliski ve temas bigimlerinin kapilarini aralar. Aydinlanma
caginin toplumsal, felsefi ve donistiirlict etkileriyle sarsilan diinya, endistri devriminin hizli
donusiimleriyle tamamen cehresi dedisen bir yere doniismistiir. Modernlesme, toplumun
kisa siirede filizlendigi noktadan biiyik, koklii ve asla eskisi gibi olmayacak siirecinin dinamik
belkemidini olusturur. Buharli makineler, fotografin icadi, telgraf, telefon, otomobil, rontgen
gibi modern hayati her alanda sekillendirecek ve gunlik yasam aligkanliklarini tamamen
degistirecek icatlar silsilesi ile modern cag biiylik bir hizda yikselmistir. Bu donlisim biitiin
disiplinlerde goézle goérilir devrimsel dontsimlere de sahne olur. Modernin bir terim olarak
kullanimi diistiniildiglinde sanat, edebiyat, felsefe, bilim vb alanlarinin 6niine bir terim olarak
eklenerek devrimsel noktayi isaret etmesi yine bu sirecle paralel gézlemlenir.

Modernligin soru isaretleri ve kesiflerle dolu karmasik diinyasi sanatgilar igin
kuskusuz essiz deneme alaniydi. Diinya donitismdiistii ve eski sanatin yarattigi bicim ve dil bu
yeni dinya karsisinda bir cevap olmaktan uzak gorlinmekteydi. Modern sanatg “g6z"lin
rehberliginden gok belli bir duygu gelistirmeye calisarak bigimi kirmayr amagliyordu. Bigimin
sureti dedistirmisti, bilinen her seyin sureti degismisti ve on yillar dncesinde hayal dahi
edilemeyen nesneler modern diinyada gilinlik hayatin parcalari olmuslardi. Modernligi
deneyimleyen sanatgl icin, bicim yeni konular ve teknik arayislarla tamamen degismeliydi.
Bigimin pargalanmasi bircok farkli yolla deneyimlenebiliyordu, édnemli karakter ve Kkisilerin
dahil oldugu sanatsal anlatilar yerini ginliik hayatin gozlemlendigi siradan konulara
birakirken, izlenimcilik doénemlerinde sanatcilarin eserlerini olustururken kendi igsel
deneyimlerini izlerini sUrdukleri gorulmistir. Bu alandaki parcalanmalar resimsel
soyutlamalara yonelmelerle, bigimin gdrsel sinirlarini tamamen kaldirmayr amaclayan
yenikliklere kadar genisler.

Modern sanatla beraber acilan deneysel zenginligin, sanatginin diisiincelerinin ve
duygularin izini sirebilecedi bir alan olarak dil ile yakinlasmasi kaginilmazdi. Dilin yaz
nezdinde sanat yapitinin bir 6gesi olarak esere dahil olusu, bicimin ne oldugunu arastiran
sanatcl icin bir plastik yenilik olarak da yerini almisti. Picasso’nun bigimler devrimi kiibizmle
ortaya koydugu yillarin devaminda resimlerine endistriyel malzemeleri bir medium olarak
dahil etmesiyle; afislerin, sablon harf ve kumaslarin, gazetelerin de resmin plastik diline katki
sagladidi sentetik kiibizm yeni arayiglarin fitilini atesler.

43



Resim 19. Picasso, 1912 tarihli Violin, Wineglass,pipe
Resim 20. Georges Braque, violin and pipe, 1913
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/gris-the-sunblind-n05747

Kaynak: https://wanford.com/violin-and-pipe-le-quotidien-1913-by-georges-braque/

Picasso’nun 1912 tarihli “Violin, Wineglass, Pipe” isimli resminde keman, sarap
bardagi pipo ve hokkanin kibik bigimselligine eslik eden gazete mansetlerinden pargalar
gorilir. Diizensiz yerlestirilen bu pargalar ginliik hayatin gergekligini kiibizm dilinin
yapibozumuna uygun sekilde plastik 6deler olarak resimdeki yerlerini alirken, dolayli olarak
dénemin glindemine dair dolayli okunakliidgi olan ifadeleri de tasirlar. Gerek Picasso gerek
Brague ya da Juan Gris'in calismalarinda, dilsel gostergelerin kolaj yoluyla plastik 6gelere
donustigl gordlur. Juan Gris'in dilsel gostergelerin kibist resimlerdeki varligini acikladigi yaz
bu gostergelerin genel kimligini ortaya koyar.

"Yazi, burada, basili bir imge olarak oldugu gibi yer almis olmasinin yaninda, parcalara
ayrilmis olmasi ve bdtind kavramayi izleyiciye birakmasi agisindan da énem tasir;
okunabilir olmaktan c¢ok, kurulabilir olarak algiya sunulabilir. Parcalanmis yazi
imgesinin dgeleri arasindaki iliski, diger parcalarin kendi aralarindaki iliskiye benzer bir
bditdinlik kurar; boylece, yazili yizeylerle yazili olmayan arasinda bir karsilastirma
olanagi taniyan bir esdegerlik iliskisi kurulur”(STT, 1997, s. 49).

Kiibizm’in bigimsel devriminin gergek bir taraftari olan ve akimin sozclligini
Ustlenen ismin ise sair Guillaume Apollinaire olmasi ve onun da siirlerine gorsellik
kazandirarak somut siir alaninda eserler Gretmesi, dilin modern yarati alanlar tarafindan yeni
ve tutkulu bir deney olarak goriildigini dodrulayabilir. Yirminci ylizyilin karmasik ve gok

dinamikli atmosferinde farkli disiplinden sanatcilarin olusturdugu topluluklar avangard
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deneyimleri ortak ilkelerle yan yana getirdikleri manifestolar ortaya koymalari ¢agin sanatsal
cehresini de olusturur.

Italyan sair Flippo Marinettinin temel ilkelerini belirleyerek énciiliik ettigi “fiitiirizm”
akimi manifestosunu 1909°da Fransa’nin en ¢ok satan gazetelerinden birinin bag sayfasinda
yayimlar. Akim yeni bir diinya icin yeni sanati dnermesine karsin bu yeniligin tam olarak nasil
bir sey olacagi ve yeni sanat Uretimin bulacagi viicut konusunda belirsizlikler yasamistir.
Fitlrizm'in bu noktadaki devrimsel durusu; daha ¢ok deneysel alanin yarattigi zeminler ve
akim igerisinde modern sonrasi igin 6ncll olabilecek bir takim yeniliklere imza atmasi
olmustur. Marinetti'nin siirekli dinamizmi, ilericiligi ve milliyet¢i arglimanlari da &n plana
cikardigi fitlirizm sirecinde dizenledigi “fitlrist aksamlar”; siirlerin okumalarina, siyasi
eylemlere, ayni zamanda 1950lerden sonra goriilen performans ve happeningleri cagristiran
tiyatral performanslara sahne olmustur. Akim, etkisi kisa siirmesine ve bir stire sonra fasizmle
iliskilendirilmesine karsin kisa surede tiim dinyay! etkilemistir. Fltlrizm sanatgcilarinin kitle
medyasinin ve dilin glicliniin farkinda olduklari ve yeni diinya sanatinin dil ile kuracadi
aynstinimaz iliskinin blydk bir temasi iginde olduklar agikla gorulebilir. Dili etkin sekilde
kullanan fltlrizmin  bir ¢esit propagandaciliga donidsen manifestoculugu “sanatcl
manifestosu” geleneginin olusmasinda da etkili olmustur. Akim, dil kullanimiyla retoriginin
olusmasi, yayllmasi ve zemin bulmasi konusunda yarattigi gligle beraber, tipografik olarak
yazi diline yaptigi devrimsel etkiyle de bilinmektedir. Gerek akimin &ncilisii Marinetti'nin
futdristik siirleri, gerek fltlrizmi benimseyen diger sanatgilarin (retiminde goriilen (izere
basili materyallerden olusan tipografik denemelerle olusturulan formlarin; resim, fotograf,
kolaj ve yazi (izerine denenerek calisiimasi endlistri gaginin ideal aracini betimleme cabasinin
artinleri olmuslardir (Blackwell, 1998, s.22).

Sanat tarihinin en bliylk kirlma noktalarindan biri olan Dada ise 1916'da Zirih'te
1.dlinya savasina muhalefet eden sair, tiyatrocu ve sanatcilardan arasinda filizlenir. Savasin
getirdigi yikim, enddstri toplumun modern gehresinin altindaki biiylik ¢okis, hizla gelisen ve
degisen diinyanin getirdigi cikar catismalarinin sonu savaslar kuskusuz modern hayat
dislniin nasil alasadi oldugunu deneyimiyle sonuglanir. Bu bliylik gliven sarsintisi karsisinda,
yikicl bir sanatin yiikselecedi fikri kaginilmaz hale getirmistir. Alman sair ve dislnir Hugo
Ball'nin Ziirih'te actigi Cabaret Voltaire kisa zamanda her tiirli sanatsal etkinligin yapildigi ve
savas karsiti fikir ve elestirilerin etrafinda insanlarin toplandigi alternatif bir sanat hareketi
haline gelmistir. Savasin getirdigi acimasiz yikimi, modern toplumun (zerine kuruldugu

zeminin bir uzantisi olarak burjuva ahlakinin ikiylizligl olarak goren dadacilar, bu yiizden
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biitlin bu zemini yikmak ve gegmisle bagi tamamen koparmak (zerine hareket etmislerdir.
Kibizm ya da Fitirizm’in bigimselliine de sirtini ceviren dada hareketi bu yoniyle
arkasindan gelecek kavramsal sanat hareketinin oncilligiinii de yapmistir. Bigimden kopan
sanatgl igin, kurguladigi alanin fikirsel igerigi kacginiimaz bir sekilde sanatinin 6ziini
olusturacaktir. Bu noktada Dadaci sanatgilarin eserlerinde dogacglamalar, rastlantisallik
denetimsiz ve rasyonel olmayan abstird deneyimler 6n plandadir. Dadacilan bir araya getiren
ortak bir bicimsel tavir yoktur ve sanat karsiti sanat ortak ruh hallerini olusturmustur.
Dadanin yikici tutumundan dil de nasibini alir ve dil bilgisinin yok sayildigi imla kurallarinin
dikkate alinmadigi yeni sdzciiklerinde tiiretilebildigi Dadaci bir dil gelismistir. Unlii Dadaci sair
Trastan Tzara “Dadaci bir siir yazma” formilini gazeten kesilen sozciiklerin rastgele
secilerek yan yana getirilmesiyle olusturulacagini sdylemesi, dadanin dil konusundaki tavrinin
rasyonellik karsiti duruslarinin paralelinde oldugunu gosterir. Kibistlerin kullandigi kolaj ve
asamblaj tekniklerinde yazinin gorsel bir forma déntismesi Dadacilarin eserlerinde kelimelerin
anlamsal igerigi ve yeni yaratim sozciiklerin dahil olusuyla yeni bir boyut kazanir. Bugiin
kavramsal sanatin baglangici olarak kabul edilen Marcel Duchamp’in hazir nesnesi pisuvar
olan “cesme”si Dada surecinde Uretilmistir. “"Cesme” sanatin bicimle olan iliskisi derinden
etkilemis, sanat nesnesinin belirsizligi, nesnenin arkasindaki fikir ile temasi gin 1sidina
clkartmistir. Bir anti sanat hareketi olarak Dada’nin yikichidi sanatin ¢agdas zemininin
temellerini atar. Bigimini geride birakan sanat kuskusuz kaginilmaz olarak kavramla yani dil ile
kaynasik olarak varligini slirdirecektir. Sanatin bigimden uzaklasmasi kavramla olan iliskinin
ve dolayisiyla sanat ve dil arasindaki iligki alaninin genislemesi anlamina gelir. Dadaizm
sonrasl sair Andre Breton’'un manifestosunu yayimladigi slrrealizmde tipki Dada gibi
geleneksel akhn reddedilisi goérillr. Sirrealizm bicimsel ilkeleri ve resimsel gelenekleri
olmasina ragmen yazinsal alanlarla yogun temas icindedir. Breton siirrrealist sanatgilar
Frued'un hastalarina onerdigi sekilde serbest cagrisim yontemi ile Uretim yapmaya tesvik
eder. Bu yazinsal alanda serbestce ve diizelmeksizin metin yazimi gibi plastik sanatlarda da
kontrolsliz ve bilingaltinin akislyla ortaya c¢ikan imgelerin serbest birakilmasidir. Sirrealizm
akiminin icinde, Breton’un da icinde bulundugu Letrizm ya da Harfcilik adinda, sanatci Isidore
Isou énciiligiinde edebi, avangart hareket'e gére anlamin parcalandigi harflerden olusan
gorsel siirler Uretilir (Sumnu,2014, s.49). Dil ile imge arasindaki muazzam boslugu goriintr
kilan onciller ise yine bu donemde René Magritte’'nin eserlerinde kendisini géstermistir.
Sanatginin  1929'da yaptigi kiilt resmi bu boslugun sanat tarihindeki temsili (izerine
simgelesmigtir.
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Resim 21. René Magritte, imgelerin ihaneti, 1928-29,
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Treachery of Images

Resimde goriilen piponun hemen altinda “bu bir pipo degildir” yazisi bulunmaktadir.
Bu ilk bakista gdrsel kodlama nedeniyle alttaki ifadeyi ¢lrltlyor gibi gorlinmektedir. Bir
yandan piponun so6zliik anlami disindldiginde icine titiin konularak igme eyleminde
bulunulmasina yarayan bir nesne oldugu tanimi vardir. Bu noktada icine tiitiin konulup
igilemeyen bir pipo hala bir pipo mudur? Ya da dil aslinda karsiladigi distiniilen imgeleri
karsilamakta ne kadar yeterlidir? Bu durum aslinda sanatsal Uretimdeki butiin goériinen,
gosterilmek istenen, gostergelesen dinamiklerin tekrar Gzerine duslintlmesidir. Magritte’nin
resmi doneminin avangard bigimselligini tasimaz, geleneksel resim teknidiyle yapilmistir ve
bu durum sanatin devriminde cevabin bigimsel degisimin &tesinde oldugunu gosterir.

Modern sanat, sanatgilarin deneysel bir arastirma alani olarak Uretimlerini genis bir
yelpaze ve mediuma tasidiklari bircok oncil akimin gerceklestigi devrimsel bir sirectir. Bu
surecte manifestolarla Uretim ilkelerini ve akimlarini aciklayan sanatcilar, sanat ile ilgili
alanyazinin derinlesmesi ve sanat elestirisinin zenginlesmesi saglamislardir. Bigimsel devrim

ve yenilikler sonucunda sanat kavrama ve dolayisiyla dile daha cok yakinlasmistir.
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6. POSTMODERN SANAT VE DIL ILISKiSI

Yiikselen endistriyel cagin tamamen degistirdigi diinya, modern hayat pratiklerinin
yerlesikligini kazanmasiyla, tipki kendinden oncesiyle ylizlestigi gibi artik kendiyle de yiizlesip
mevcudiyetini asma egilimi gostermistir. Tam olarak bu nokta Postmodernin terimsel anlami
olarak modernin hem devami, hem de onun asiimasi anlamini tasir.

Onciilleri modern sanat siireci icerisinde deneysel pratiklerde kendini gdsteren
sanatsal ifade bigimleri, bu siirecte basl basina sanatsal egilimlerini ortaya koyarak, buginiin
cagdas sanatinin cehresini olusturmustur. Dada’dan itibaren, bigimsel devrimin G&tesine
gegmeye calisan sanatcilar icin sinirlarin eridigi ve her tiirde medium ve igerigin sanat
olusturabildigi bir siire¢c baslamistir. Bu sirecte ikinci diinya savasinin patlak vermesiyle
karamsarlagan Avrupa sanat ortaminin artik yeni merkezi olan Amerika'ya tasinmasi;
sanatcilarin Uretimlerini baskidan uzak gergeklestirmelerine ve yeni sanatsal ydnelimleri
olusturacak kavramsal dinamik ve deneyimlerin cesitlenmesiyle sonuclanmistir. Anna Krausse
ve Carola Krausse’'un da belirttigi gibi Ikinci Diinya savasi sonrasi sanatcilarinin eserlerini
olusturan dinamikler estetik nedenlerden cok ideolojik ve kavramsal nedenlerden
gergeklesmistir (2005, s.107).

Modernistlerin aksine New York sanat ortami sanatcilari belli bigimsel yénelimlere
ragmen, bigimsel bir kirlmadan cok Uslupsal bir yeniligin kapilarini aralamayi amaglamislardir.
Bahsedilen Uslupsal arayis, savas sonrasi sanatgilarin tavrinda belirgin bir déntsimin bir
cesit disa yansimasidir ve bu sebeple modernist bir bicimsel arayis oldukca geri plandadir. Bu
sanatsal tavrin ortak 6zelligi bicimden yana olmalar degil, daha diirtisel, lirik ve disavurumcu
bir sanat anlayisini benimsemeleridir. Bu tavir, geleneksel resimsel bir ydnelimden
bahsedildiginde dahi gecerliligini korumustur. Bu yilizden 1940-1950 yillan arasinda
Amerika’da soyut disavurumculuk ve paralelinde Fransa’da ve savas sonrasi Avrupa’da
gelisen sanat informel terimi bicimsel bir arayisi tanimlamak yerine soyut ve duygusal
egilimleri iceren resimsel bir anlayis olarak adlandirilir. Bu arayista dilin, &zellikle yazinin
resimsel dile etki edis sekli yine bu duygusal egilim baglaminda gergeklesmistir. Sanatsal
Usluplarin gesitliliginde dilin plastik ve felsefi olarak 6zgiin sekilde yer almasi, yazinsal dilin
sanat yapitinda baska bir boyuta tasinmasini saglanmistir. Soyut Disavurumculuk akiminin
icerisinde Saf Resim, Aksiyon Resmi, Lirik Soyutlama (Tasizm veya Enformel Sanat) gibi
Usllplar olusmustur. Gerek Amerika, gerek Avrupa’da bu edgilimler icinde sanatgilarin

eserlerinde Uzakdogu ve Islam kaligrafilerinin teknik, felsefi ve mistik etkileri de gériilmuistiir.
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Kaligrafinin iceriye donlisini ogitleyen eylemsel pratigi, yazinin soyutlanma biciminin
yarattigi gorsel etki yeni anlati dillerini olusturmustur (Oktay, 2017, s.19-20).

Soyut disavurumcu sanatgilarin resmin tinsel alanlariyla yogun temasta olduklari bu
siirecte, ozellikle Ingiltere ve Amerika’da eserlerine giindelik hayatin verilerini ve hizla
ddnlsen kultirel atmosferi tagimak isteyen sanatcilar, pop sanatta varliklarini géstermislerdir.
Yirminci ylzyll kitle kultlrinin glglenerek bilyludigd ortamin iginde kent kiltirini
deneyimleyen sanatginin, tiiketimin cgilginca tirmanista oldugu giinlerde kaginiimaz olarak
kiltlrin besleyicisi konumuna déntsmesi de kacginlmazdir. Sinemanin yayginlasmasi, renkli
dergi ve mecmualarin evlerin igine girmesi, reklam ve brosirlerin gorsellikleriyle insanlari
tiiketime yonlendirdikleri kitle kiltlir caginin gorsel verileri, bu sanatgilarin  mutfagini
olusturmustur. Hizli Uretilen ve tlketilen ve her yodniyle popiler kuiltirin paralelinde
gerceklesen calismalar her ne kadar estetik karsiti bir tavir sergilese de popller kiltiiriin
fetislesmesine biiylik katki saglamistir. Antmenin de belirttigi gibi pop sanat kapitalizmin
icinde yasayarak bitiin olanaklarindan fayda sadlayarak varligini siirdirmistir (Antmen,

2008, s.159,164).
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Resim 22, Richard Hamilton,1956
Resim 23. Andy Warhol,Campell'in Konserve Kutulari,1962
Kaynak 17:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/f/ff/Hamilton-appealing2.jpg/230px-Hamilton-
Kaynak 18:https://www.moma.org/learn/moma_learning/_assets/www.moma.org/wp/moma_learning/wp-
content/uploads/2012/06/Warhol.-Soup-Cans-469x292.jpg

Pop sanatin dille kurdugdu iliski kitle kdltiiriinin diline paralel bir glicte karsiligini
bulur. Reklam dilindeki ifadeler, ambalaj grafigi, renkli dergilerin carpici ve yonlendirici etkisi
hemen hemen tiim eserlerde gdzlemlenmistir. Gunlik tliketim nesnelerini olusturan hazir
gida ve iceceklerden gazete mangsetlerine kadar uzanan popller goriinimler, sanatgilarin
farkl teknik ve yontemleriyle dinamik bir gesitlilik kazanir. Reklam sektériinden deneyimi olan

ingiliz sanatcl Richald Hamilton, 1956 yilinda yapti§i pop sanatin meshur calismasi olan
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“Buguinliin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” eserinde tipik pop kiilttr
sembollerini renkli mecmualardan keserek kolaj teknidi ile yan yana getirmistir. Amerika'da
1960'larda ise Mel Ros, Andy Warhol gibi sanatcilarin bu popiler nesneleri ve onlara ait
metinsel sablonlari hem direkt kullanma, hem codaltma, hem de baski ydntemleriyle
eserlerine tasidiklar gorulir. Pop sanat yapitinin dilinin kapitalizmin sdylem ve tiketim diline
kaynasikhidi, donem ve akim iligkileri diisiintildiiiinde dinamik bir drnek teskil eder.

Ozellikle 1960 sonrasi sanat pratikleri degerlendirildiginde sanatin dil ile olan iligkisini
bambaska bir boyuta tasiyacak iliskiselligin insa edildigi sdylenebilir. Sanatin nesnesi, sanatsal
eylemin yontemi, malzeme, teknigi, amaci (izerine goriilen bu gesitlilik hem igerikte, hem de
yontemde cok bliyiik degisikliklere sebep olmustur. Bu degisimler, bugiinkii cagdas sanatin
haleti ruhiyesini olusturan yonelimlerin temel taslarini olusturmugslardir. Bedenin ve
performansin sanatsal bir eylemi olusturmasi, video teknolojilerine sanat mediumlarin dahil
olusu, mekan baglaminda Uretimlerin gergeklesmesi, arazinin fiziksel varliginda kurgulanan
calismalar, sanatgilar icin genis bir yelpazede lretim sansini gergeklestiren buiyik kesifler
olmustur. Ayni zamanda sanatsal pratiklerin bu denli genislemesi, igeriginin ayni 6lglide
bliylk bir alana yayllmasi da es zamanli ve ayri disiiniilmesi miimkiin olmayan degisimlerdir.
Sanatgl sanatinin estetik ve geleneksel anlatilarini goktan geride birakarak, insanoglunu
ilgilendiren tiim konulan pratiklerinin igerigine cadirmislardir. Kimlik, politika, psikoloji,
felsefe, ekoloji gibi birgok alanla yakindan temas eden sanatg igin disiplinlerarasi ve bigimin
Otesi olmak, sanatsal deneyimi bu kavramlarla i¢ ige Uretmek, sanatsal kayginin temelini
olusturmustur. Bicimi ve estetik kaygilari geride birakan sanat kuskusuz kaginilmaz olarak
kavramla yani dil ile kaynasik olarak varligini sirdiirecektir.

Distincenin 6n planda tutuldugu sanatsal eylem ve etkinliklerin genel yonelimi
yogun sekilde hissedilmeye baslandigi hareketlilik, 1967 yilinda minimalist sanatgi Sol
Lewitt'in kendi eserlerinin kavramsalligini agiklamak (izerine yazdi§ “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” makalesiyle gercek ismini bulmus ve kavramin 6n plana giktigi tim sanat
pratikleri icin ortak bir terim olarak kullaniimaya baglanmistir (Antmen, 2008, s.193). Sanatin
nesnesinden uzaklasarak izleyicinin estetik hazdan ¢ok zihinsel bir sireci yasamasini
amaclayan bu tavir, sanatin nerede basladigi, ne oldugu sorusunu sormakla kalmaz, ayni
zamanda satin alinabilir sanat nesnesinin metasal degerine de bir tepki olusturur. Nasil
Ronesansta ankikitenin tekrar gilindeme gelmesi ve dederlendiriimesi s6z konusuyla,
kavramsal sanat icin de Marcel Duchamp ve onun “Cesme”sinin beraberinde getirdigi sorular

tekrar glindeme gelmistir. “"Cesme”, hem sanatin hem sanatginin hem de sanat eserinin ne
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oldugu hakkinda devrimsel bir oncll olmustur. Bicimsel devrimini modernizmde yapan
“Cesme” bu kez kavramsal bir 6ncul konumundadir ve genis bir okuma katmani igin bigilmis
kaftan durumundadir.

Sanatin gegcirdigi en yenilikgi dontisiimlerden biri olan kavramsal sanatin dil ile olan
iliskisinde bir nevi ruh esi olma durumundan bahsedilebilir. Sanat-sanatci, sanat-nesne,
sanat-bicim gibi donem donem sanatin en temel unsuru olarak adledilen degiskenler,
kavramsal sanat siirecinde kaginilmaz olarak sanat-kavram ikilisi baglaminda yerleserek dilin
devrimsel giiciiniin  sanattaki yerini belirler. 1960%arda Ingiltere Coventry Sanat
Universitesinde sanat ve dil iliskisinin ete kemige biiriindiigii, kisa zamanda uluslararasi bir
boyut kazanacak olan “Sanat ve Dil grubu” hararetli tartismalarla baslar. Kavramsal sanati
her yoniyle inceleyen grup, dilin dnceligini dnemseyerek sanat yapitinin dil {izerine kurulu
oldugunu savunmuglardir (Bulduk, 2008, s.244-245). Grubun sanatgilari igin fiziki bir yapit
Uretmekten cok kavramlar lzerine tartismak, bu tartismalari dékiimanlar haline getirmek,
dilin anlam katmanlari (izerine okumalar yaparak sanatin dil baglaminda gorindrligi
saglamak vardir. 1968-1972 yillar arasinda grup ile ayni adi tasiyan dergilerinde arastirma,
tartisma ve 6nermelerine yer vermiglerdir. Sanat ve dil grubu dergisinin ilk sayisinda yer alan
Atkinson’un yazdigi bir makale, grubun sanat yapitina ne sekilde yaklastigini ve yapilan dil ile
ilgili calismalari bu baglamda ne sekilde dederlendirildigini oldukca iyi &rneklendirmistir.
Atkinson kendi yazdigi makaleyi kiibist bir eserle kiyaslayarak nihayetinde kavramsal sanat ile
ilgili bir metnin bir sanat nesnesi degil, ama bir sanat yapiti olabilecedi sonucuna varmistir
(Yilmaz, 2006, s.217). Sanat ve dil grubu goérsel deneyimi ve estetik hazzi reddettiginden
sanatgilarin calismalarini sergilemesi genelde minimal bir yapida ve textlerin 6n plana giktigi
sekilde gerceklesmistir. Bu baglamda Kosult'un kavram-nesne-dil {icgeninin katmanlarini
actigi “Bir ve U¢ Sandalye” calismasi, Mel Bocher'in basit sablonlarda yan yana getirdigi text
metin ve kelimeler, grubun miimkiin oldugu kadar bigimden kacinip dili 6n plana ¢ikardiklari
kavramsal islerdir. Grup calismalarini derleyerek izleyiciyle bulusturmustur. Bu projelerde
amag izleyiciyi zihinsel bir siirecin igine sokarak dinamik bir diisiince agi yaratmaktir.
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Resim 24. Sanat ve dil grubu, Dizin 01,1972
Kaynak:http://www.geifco.org/actionart/actionart03/secciones/1marca/artistas/MarcaDeLosMovimientos/artylengu

age/Instalaciones.htm

*Dizin 01” yerlestirmesi, grubun, Thomas Kunn’un “Bilimsel Devrimlerin Yapisi”
kitabinda bahsettigi bilimsel ilerlemenin kesinti ve kokten kopmalari iceren bir ilerleme
kaydettigi savi ile sanatin ilerleyisindeki paralellik lzerine yaptiklar tartisma ve makaleleri
icermistir. Bu galismada altisar gekmeceleri olan sekiz dolap igerisinde sergilenen dokimanlari
izleyicilerin alip okumasi, bdylelikle isi anlamalari gerekiyordu. Bu yolla her bir izleyicinin
yapitin sadece okuyabildigi kadar bolimiini anlayabilmis ve o dogrultuda eserle etkilesime
girmis olmasi amaglanmistir (Yilmaz, 2006, s.217-218).

Dilin kavramsal sanata sundugu olanaklar, sanatcilarin 6zgurlik alanini genisleterek
diledikleri konuyu eserlerine cadirabilmelerini saglamistir. Kimlik, cinsiyet, siyaset, felsefe,
psikoloji, ekoloji ve dider tim alanlan istedigi gibi isleyebilen sanatg icin dil, hem eserin alt
metnini ve ona kaynaklik eden kavram ve cgalisma pratigini ifade etme sansi bulurken yaz dili
yani textin sanat yapitinin 6nemli bir kavramsal gostereni olmasiyla bu icerie dogrudan etki
etmistir. Dil kavramsal sanatla beraber sanatin sinirlarini hi¢c olmadi§i kadar genisletmis ve
onu daha fazla alanla etkilesim iginde tutarak buginin sanatinin temel anlayisini

olusturmustur.
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7. 1990 SONRASI CAGDAS SANATTA PRATIKLER, EGILIMER VE
YENI ANLATI

Edebi metinler ve sanat yapiti arasindaki iliskinin 90lar ve sonrasindaki etkilesiminin
incelenebilmesi ve edebi anlatinin gadgdas sanatin icinde nasil tezahir ettiginin analiz
edilebilmesi igin, slirecin sanatsal egilimlerinin belirlenmesi gerekir. Modernde terk edilen
anlati fikrinin, postmodernde yeni dinamiklerle ortaya cikisi, edebi metinlerin ele alinig
bicimlerini de tamamen etkilemistir. Yeni anlatinin ne oldugu sorusu, ancak cagdas sanatin
egilimlerinin temel aksklarinin goriinir kiindigi durumda anlamli bir zemine yerlesmektedir.

Modern sanat, devaminda disiince temelli egilimlerin gergeklesecedi bigimsel
devrimlerin yapildigi slrec olarak, her tiirli malzemenin, miidahale hatta miidahalesizligin,
a'dan z'ye her konu ve disiplin alaninin dahil oldugu postmodern siirece yerini birakmistir.
Her ne kadar keskin bir tarihten bahsedilemeyecek, belirli bir isim veya egilimle tek basina
aciklanamayacak olsa da postmodern egilim olarak adlandirilabilecek bu yénelimlerin 6zellikle
60’ yillarda belirgin bir karakteristik gosterdigi sdylenebilir. Postmodern kelimesinin terimsel
olarak kullanimi, genellikle 6ncili olan modernin hem devami, hem de onun asiimasi
anlamina gelmektedir. Bu terim keskin bir tanimlanma ya da tarihsel bir siirece atfedilme
konusunda hala tartismalarin yasandidi bir olgu olmakla birlikte moderniteye ait 6zel bir evre
gibi de yorumlanmistir.

Tarihsel sureglerin, teknolojik ve toplumsal gelisimlerin, glizel sanatlar ve felsefe gibi
alanlardaki donlslmlerin birikerek ilerleyen siiregler oldugu bilgisinin yani sira etkileri
distndldiginde kinlma, sicrama noktalar gibi dederlendirilebilecek ve devaminda
degisimlerin hizi, yoéni biyikligl konusunda dederlendirmeler yapilabilecek olay ve
durumlardan bahsetmek gerekecektir. Tipki atesin bulunusunun insanin dogadaki
konumunda yarattigi sigrama, tarimi kesfetmesiyle yasam aligkanliklarinda radikal degisim
yaratan yerlesik hayata gecisi gibi; ronesans-reform hareketleri, diinya savaslari, sanayi
devrimleri, teknolojik gelismeler ve bilimsel kesifler, insanlik tarihinin alti ¢izili referanslarini
olusturmuslardir. Insanlik tarihine yén veren bu degisimlerin etkileri, devamindaki siireglerde
yarattigi kalici doniisim ve degisimler ile gbzlemlenerek kitlesel etkisi daha iyi tayin edilebilir.
Ornegin televizyonun icadi kesin tarihli bir bulusken, bu bulusun tam olarak etkisinden
bahsedilmek istendiginde, kullaniminin yayginlasarak neredeyse tim dinya (lkelerinde
evlerin igine girmesi, giinliik nesne olarak yasantidaki yerini almasi ve bu baglamda getirdigi

yeni kiltirel kodlarin, toplumsal degisimlerin incelenmesi gerekmektedir. 1990'l yillar, daha
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oncesinde kazanilan kdltiirel, sosyolojik, giindelik, ekonomik vb. 6lgekteki ddnlstmlerin
zeminin iyice derinlestigi ve koklestigi ve bu cevrevede olusan global terimlerin etki alanini
genigleterek ortak bir sozligl olusturdugu acikca godzlemlenebilir. 1989 tarihinde soguk
savagin sona ermesi, 1991'de Sovyetler Birligi'nin dagilmasi, Dodu ve Bati Almanya’nin
birlesmesi, kiiresel ticaret anlasmalarn gibi blylk gelismelerle sekillenen 90l yillar, sanayi
toplumundan bilgi toplumuna gecisin ve enformasyon caginin toplumsal dinamikte Gretim ve
tiketimi belirledigi gelismelere sebep olmustur (Stallabrass, 2009, s.20,40). Tim bu
degisimler, kacinilmaz olarak sanat pratiklerine de yansimistir. Ikinci diinya savasindan sonra
Newyork’'un sanat merkezi haline gelmesinde, o0 ddnem Avrupa’dan kacan sanatgilara verilen
bliylik destedin ve Amerika'nin ilerleyen yillarda bir sliperglic olarak sanati da tekeline alma
arzusunun temelleri gorilir. Bugln kiresel sanat satiglarinin yarisina yakin bélimi ABD'nin
elinde bulunmaktadir, ayrica melezlik, farkhlik ve cok kiltirlilik gibi popller sanatsal
konularda Amerika’'nin bulundurdugu avantaj hayli disindiriicidir ve cesitliligi ylicelten bu
sanatsal deneyimin paralelinde bienal sayisindaki olagandiistii artis da oldukga dikkat cekicidir
(Stallabrass, 2009, s.27). 1990'lara degin sinirl sayida diizenlenen bianellerin sayisi 90'lardan
sonra ikiylzlere ulagsmistir, bu paralel artis, sanat fuarlarinin sayisinda da acikca
godzlemlenmektedir (Ince, 2015, s.59). Kiiratdr Rose Martniz'in, Arthur Danto’nun “ulusasiri
bir UGtopyanin anlik goérinimu” referansiyla “6ziinde politik ve ruhani bir sey” olarak
tanimladigi bienal; cagdas sanat kiltiiriini, cagin sanatsal cehresini ve ayni zamanda
pazarinin da yeni c¢ehresini olusturmustur (akt: Stallabrass, 2009, s.41). Bienal
yapillanmasinin bdylesine bliylik bir glice kavusmasini Julian Stallabrass, cagdas sanatin
ekonomik ve iktisadi boyutlarini gozler 6niine serdigi, isim icerigini Onemli Olglide
referanslayan kitabi “Sanat A.$"de bienal yapisini &zellikle inceler ve dnemli
degerlendirmelerde bulunur. Bienaller, kiiresellesen diinyada pazarini genisleterek, yeni
ticaret adlari olusturmanin yani sira yikselen ekonomilerin sanat ve kiiltir alaninda
kendilerini gosterebilmelerinin 6nemli bir yolu haline gelmistir. Bienallar degisen ve yiiziini,
glcli ekonomi, cagdas ve gelismis vizyonlara ceviren kentlerin kendi dekonsriiksiiyonlarini
yaratabilme konusunda muazzam bir firsattir. Stallabrass’in aktardigi carpici 6rnekler
bienallerin ayni zamanda kdiltiirel diizeye gekimlenmis politik gliglerin yansimalari oldugunu
gosterir. Istanbul bienalinin, Tirkiye’nin AB'ye girme konusunda yakaladigi standartlar ve
gelistirdigi vizyon olarak ortaya kondugunu sOyleyen Stallabras; Giiney Afrika'da ilk 6zgir
secimlerin yapildidi yil olan 1994'ten sonra ilk binealin gergeklesmesini de oldukca manidar

bulmustur. Nitekim s6z konusu bienal, bdlgenin isgal sonrasi havasi icin zorlama bir iyimser
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tablo sunmanin yani sira, yalnizca yeni medya ve post kavramsal calismalarla zorlama bir
standart yakalamaya calismig, Afrika'nin binlerce yillk yerel sanati ve yerel sanatcilar
bienalda saf disi birakilmigtir (Stallabras, 2009, s.43,44-45).

Sanatin blylk bir ticari aktivasyon olarak kendi pazarini kapitalizme paralel sekilde
saglamasinda, neoliberal politikalarin ve giderek biiylyen sirketler icin ideal bir imaj durumu
yaratiimasinin énemi blydktir. Bugin birgok kurum, kurulug ve sirketi s6z konusu bienallar,
sanat fuarlari ve diger sanatsal aktivitelerde sponsor olarak goérmek, ayni sekilde sanat
koleksiyonerligi yapan hatta sirket isimlerini tasiyan mizelerin acildi§i ornekler giderek
cogalmaktadir. Sanata destek ve kamusal alana yatirim olarak kazanilan vergi muafiyet ve
indirimleri, bu alanin neden popiilerlestigini hatirlatan politik gercekleri yansitmaktadir. Ayrica
sanat yapitinin diger tiim ticari satislardan farkli olarak “kendine has” bir fiyatlandirma
ozelliginin olusu, yapitin varligindan cok, Uzerinden kara para aklama islemlerinin dahi
yapilabildigi bir tiir borsa senedi olarak yeni islevlere birtinmistiir. Tim bunlarin sonucunda
cagdas sanat; sirketlerin, kurum ve kuruluslarin hem ulusal, hem de uluslararasi gapta
kiratorler, galericiler, sanat alici-satici ve sanatcilarin arasinda blyliyen devasa bir ticaret
adina doénusmdistir. 1990 sonrasi sanati elbette sadece ekonomik ve politik gelismelerden
nasibini almaz, postmodernizmle kavramsal zeminini pekistiren cagdas sanat yanina “giincel”
ibaresini de alarak, kendini sirekli yenilemeye ve gindemi yakindan takip etmeye
adayacaktir. Ortadogudaki gerilimler, kiiresel 1Issnma, miilteci sorunlari kisaca glindemde olan
mesele ne ise igerigini belirlemesine izin vererek sanatin eski bir misyonu olan “duyarlilik”
meselesini yerine getirmeyi amag edinir, Ustelik bu amag bir Ust paragrafta bahsedilen
kiiresel atmosferde sanat destekgileri, koleksiyonerler ve diger alicilarinin arzu ettikleri
vizyonun bir parcasidir. Elbette glincel sanat egilimi, kiiresel sanat piyasasi paralelinde saygin
bir vizyonunun yaratiimak istendigi bir iliizyon gibi okunabilse de 6rnekleriyle cagdas sanatin
ne kadar etkili ve 6zgin bir dile sahip olabilecegini gosteren eserlere de sahiptir. Hans
Hacke'nin sanat eseri hamiliginin arkasindaki el degistirmeleri ve tiliccarligi acgik ettigi
sergilemeler, Mark Lombardi’nin baslangicta basit bir diyagram gibi gériinen ama aslinda
ulagilabilir kaynaklardan elde ettigi finansal-siyasi iliskilerin yapisini ortaya koydugu kiiresel
bir agi gosteren diinya haritasi gibi érnekler tam da bu iliski yumaginin bizzat icinde dogan
muhalif calismalar olarak yerlerini alirlar. Sanatcinin eserine cadirdigi igerik, meselenin
gorunirlik kazanmasi ve yeni okunma katmanlari olusturabilmesi acisindan son derece

Onemlidir ve sanat eserleri hem tarihin, hem de gunin 6nemli taniklari olmuslardir.
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90 sonrasl sanatinin cagdas cehresi, oncili olan 1960 ve 70'li yillarin nebzen
isimlendirilebilen yonelimleri gibi 6zellikler tasimaz. Oncilllerin yontem, teknik ve iceriklerini
degisen diinya ile genisleterek sinirlarini ve tanimini daha muglak bir goriinmezlige dogru
taslyan cagdas sanat hakkinda, bugiin dahi mevzubahis konulardaki tartismalar hararetle
strmektedir. Her tirli mediumun sanat nesnesi ve yontemi olabilecedi ortamda, 90 sonrasi
iyice gelisen ve vyayginlasan teknolojinin aglk ara etkileri gdzden kagmaz. Sanat
terminolojisine bakildijinda medya sanati, dijital sanat, bilgisayarak sanati, mercede dayali
sanat gibi birgok farkli bicimde isimlendirilen teknolojik mediumlar kapsamina; video, ses,
holografik yerlestirmeler, melez formlari da alarak “yeni medya sanatl”” seklinde
adlandirnimistir (Atmaca, 2011, s.296). Yeni medya sanati, cagdas sanatin karakteristik bir
ozelligi olarak essiz bir ifade araci olmanin yaninda; tasinabilir, erisilebilir, kolayca
kopyanabilir, verilestirebilir nitelikleriyle de yilkselen bilgi ve teknoloji caginin &zelliklerini
yakalamistir. Yeni medya sanati deneyimlemenin sadece fiziki boyutta olmadidina asina olan,
alisveriglerini internet lizerinden yapan, sanal uygulamalarda tanisip ask yasayan, lgboyutlu
filmler izleyen ve her bakimdan dijitallesmenin glinliik hayatin bir parcasi oldugu ¢agin insani
icin milkemmel bir izleyici deneyimi oldugu sdylenebilir. Bu yeni teknolojik igerik, sanatgilarin
iceriklerini tamamen ele geciren bir forma da biiriinebilir. Ornedin performans sanatgisi
Stelarc, sadece sanatiyla teknolojinin sinirlarinda dolasmaz; ayni zamanda, sanatini ve
kendini agiklarken sik sik bedenini adim adim bir cyborg’e gevirme isteginden bahsederek
meseleyi bir adim ileriye gotirlir. Bu baglamda gelisen teknolojiden her disiplin alaninda
faydalandi§i calismalara imza atmistir. Tibbi tekniklerin mimkin kildi§i yontemlerle
kulagindan alinan kok hiicreyi koluna melezleyen ve bu yolla kolunda bir kulagin olusmasini
saglayan Sterlac; bu yapay kulada yerlestirdigi isitme cihazi vasitasiyla, kayit olunan seslerin
intenet sitesinden dinlenebilmesini saglamistir. Sterlac teknolojiyi sadece bedeninin bir
parcasi olarak kullanmakla kalmaz, sanatinin her asamasina bu teknolojik ydntemi
eklemlemeye gayret gosterir. Sanatginin kendini kancalarla astirdigi performansini ya da ping
beden calismasinda oldugu gibi bedenin gesitli bolgelerine bagh olan kancalari ya da entegre
olan alet ve aygitlarin izleyici tarafindan bir ag erisimi ile kontrol ederek performanstaki
eylemleri yénlendiren unsurlar olmalarina imkan saglamistir. Interaktif deneyimin seyirciye
sanat yapitina dahil edisinde giic baglamina Rafael Lozano’nun vyapitlari oldukga dogru
sekilde drneklendirilebilir. Sanatcinin 1992 tarihli “Surface Tension” calismasi izleyiciyi takip
etmeye odaklanmis interaktif bir g6z yerlestirmesidir, benzer sekilde 2006 tarihli “Pulse
Room” tavandan sarkan 300 ampiiliin bulundugu bir odada deneyimlenin interaktif bir
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yerlestirmedir. Amplillerin her biri kendisine en yakin duran insanin kalp ritmini 6lgen ve o
referansta yanip s6nen ayni zamanda odaya her bir izleyici eklendiginde hareket ederek
yerini kaydirabilen bir yazihm arayliziine sahiptir. Yeni medya sanati ayni zamanda birgok
disiplini yan yana getirmesi bakimindan da hatri sayilir bir ilgiyi hak etmistir. Mimarinin ve
yeni medya sanatlarinin butiinlestigi calismalarla taninan sanatgi Refik Anadol’'un, gerek
mekanlara yaptigi dijital yerlestirmeler, gerekse yapay zekayi referansladigi projelerde,
lUzerine calistigi algoritma ve yazilimlarda miihendis gruplarla yaptigi ortak calismalar ilgili
konuda &rneklendirilebilir. Orneklerden anlasilacadi tizere dzellikle 1990 sonrasi sanatindaki
temel egilimlerin gdzlemlenmesi konusunda, sanatin teknolojiyle olan yakin temasi, lzerinde

durulmasi gereken dinamiklerden biri olarak cagdas sanatin belki de en biylk bigimsel

doénlsimlerinden birini ifade eder.

Resim 25. Rafael Lozano-Hemmer, Pulse Room, 2006.
Resim 26. Refik Anadol, Walt Disney Konser Binasi, 2018
Kaynak: http://www.lozano-hemmer.com/pulse_room.php
Kaynak: http://refikanadol.com/works/wdch-dreams/

Kiresellesen, sinirlarini gitiikge gelistiren, giiniin ruhuna kendi ydntemleriyle eglik
eden, dinamik ve tutkulu cagdas sanatin belki de en canli konularindan biri kimlik olarak
kendini gdstermistir. Kimlik dyle skalasi genis okumalara mazhardir ki onu etnik kdken,
cinsiyet, kilttrel ve tarihsel kodlar, biyolojik ve siyasi veriler Uzerinden okunabilmeyi
rahatlikla mimkiin kilar. Ustelik kimlik, hem kitleleleri hem de biricikligi temsil ederek
muazzam bir ikircililik iginde var olabilir. Kimlik, cagdas sanatin dnciillerini tasiyan 60-70li
yillarda énemli 6lglide gorindrlik kazanir. Feminizm ve insan haklari konularinin yikselisi,
din, dil, cinsiyet, irk ayrminin c¢agdas toplumda artik hos karsilanmiyor olmasi -ister
kapitalizmin her bireyi esit tiketici ve girdiler olarak kabul edip “tektip”lestirmesinin sonucu
olsun, ister medeniyetin getirdigi ve sancili siireglerle ulasilan bir sonug olsun- 1990l yillarda
“batili beyaz erkek” sanatcilardan olusan sergilerin, siyaseten dogru bulunmadigi bir siireci
baglatmistir (Antmen, 2008, s.296). Kanl diinya savaslari tarihinin, ayristirici politikalarin,

uzun stireglerde olusan toplumsal kodlarin her birinden ayri sekilde nasibini alan kimlik; tim
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bunlarla yiizlesme, hesap sorma ve goriinir olma egilimi sergilemistir. Cindy Sherman’in
1970'ler itibariyle baslattigi ve Hollywood'taki kadin temsili (izerine gergekgi sorular sordugu
“isimsiz kadin kareleri”, Gerilla Kizlar adiyla bilinen kadin sanatgi grubunun sanatta kadin
gorindrligini arttirmak ve sanat diinyasindaki esitsizligi gostermek amaciyla yaptigi
sanatsal eylemler, Judy Chicago’nun géz ardi edilmis tarihsel kadin karakterlere saygi durusu
niteligi taglyan“yemek daveti” gibi calismalar, kadin kimliginin hem bir sanat tarihi elestirisi,
hem de kimlik meselesinin barindirdigi algi ve kodlarla yiizlesilmesi olarak yerini almistir.
Helena Aylon‘un kutsal metinlerdeki cinsiyet esitsizligine dikkat gektigi calismalari, Eleanor
Antin’in ideal bir viicuda kavusmak igin yaptigi diyetin giinlik fotograflamalarindan olusan
sergilemeleri gibi orneklerden anlasildigi (zere; dini, toplumsal, politik ya da kiltirel
farketmeksizin “kadin” ile ilgili kodlanmis beklenti ve alginin hesaplasmasi yapilmistir.
Feminist sanat tarihsel bir ylzlesme, kadin bedeni ile ilgili algi ve kodlarin desifre edilmesi,
zanaat ile 6zdeslestirilen el emeginin bagvurulan bilingli mediumlara dénlismesi gibi birgok
katmanda okunabilecedi gibi bagl basina “kimlik” ile ilgili meselenin ne denli derin ve getrefilli
oldugunu gozler oniine serer. Elbette “batili, beyaz erkek olma”nin yetmedigi kimlikler
dustniildigiinde escinselligin, cinsel kimlik ve cinsiyet politikalarin nasil isledigini gdsteren ve
acik escinsellikleriyle goriinirlik kazananarak ayni zamanda AIDS hastaligina da dikkat ceken
sanatsal Uretimlerin zaman zaman sansiire ugradidi bilinmektedir. Etnik kokenin getirdigi
kimlik ise pek de masum olmayan diinya tarihiyle cagdas toplumun ylikselisi paralelinde bir
hesaplagmay! da getirmistir. Kara Walkerin, Amerika'nin siyahiler konusunda epeyce karanlik
tarihiyle ilgili yaptigi gondermelerle dolu galismalari, baska bir afro-amerikan sanatgi Adrian
Piperin melez kimligin toplumsal goriinimi (izerine yaptigi eserler, Kizilderili kdkenli sanatgi
James Luna’nin kendini bizzat etnografya mizesinde sergileyerek batili ve ilkel gekiskisini
kurumsal boyutlarda g6z oOniine serdidi calismalar olarak, kimlik gorinimlerini nasil
sorgulandigini gosteren oOrneklerden sadece bir kacidir. “Beyaz ve batili” {zerinden
olusturulan tarih ve medeniyet yaziminin hesaplasmasi, sadece Amerikan sanat ortaminin ¢ok
cesitliligi icerisinde sinirl kalmaz. Yasumasa Morimura yaptigi calismalarda batili olmayan bir
kiltiirden biri icin, bati sanati ve kiiltiirine eklemlenmeye calismanin nasil oldugunu agikca
ortaya koyar. Benzer sekilde batili bakis tGizerinden bir “6teki” olma durumunun, yani batili ve
beyaz olmayan codrafyalara yonelen beklenti ve baski da -dogu cografyasindan beklenen
oryantalizm, Afrika ve Asya’dan mistik ya da egzotik olma- kimligin siyasi ve Kkiiltiirel
baglamda nasil kodlandigini gozler 6niine sermistir.
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Resim 27. Yasumasa Morimura Olympia 1999
Resim 28. Eleanor Antin, Geleneksel Bir Heykel Yontmak,1973
Kaynak: https://artintersectional.wordpress.com/

Kaynak: https://www.artnews.com/art-news/news/caa-awards-eleanor-antin-denise-murell-1202676953/

Blyiik anlatilarin sona erdigi 90 sonrasi siirecte; gesitlilik, kimlik, glincellik 6n plana
cikarken yeni ve kendine has bir anlati dili dogmustur. Modenizmde tamamen dislanan anlat
bliylk bir degisimle eskisinden bile biyiik bir misyonla cagdas sanata geri donmustiir. Fakat
anlati bu kez buiyuk hikayeleri, blylk tarihleri, blylk kahramanliklari barindirmaz. Anlati,
icerigin tamamen kurgulanabilmesini sadlayan, insayi, konstriiksliyonu, dekonstriiksiyonu,
kisiye has olmayi, muzipliklikleri, Gstinl kapatip garpitabilmeyi mimkin kilan bireysel ya da
kitlesel yaratimlari mimkdn kilar. Yeni anlati dili referansini bir metne, olaya, kisiye
dayandiriyor olsa dahi kisisel insasi ve kurgusuyla kendi dinamiklerini ortaya koyar. Anlatinin
bu yeni bigiminde 6zellikle video sanatindan bahsetmek gerekebilir. Goriintilerin istenildigi
sekilde kurgulandigi montaj teknikleri sayesinde (st Uste bindirildigi, manipile edildigi,
gercek kayitlar ve kurgulanin i¢ ice gectigi video anlatilari caddas sanatcilarin sikca
basvurdugu mediumlar arasindadir. Anlatinin c¢addas sanattaki varligi, eser dilinin
katmanlarini cogaltarak; dil, imge, zaman, mekan arasi bosluk ve kaymalari muglaklastiran,
arzu edildiginde yakinlastirip gériiniir kilan bir ifade olarak okunabilir. Ustelik anlatinin cagdas
sanatta gegirdigi bu muazzam doniisiim, uzun sire terk edildigi yerden buyik bir ihtiyaglar
sonucu tekrar cikarilmasi, glinimiiz toplumu distndldiginde hic de sasirtici degildir.
Modernizmle beraber toplumsal anlamda da bilyilk anlatilarin yikildigi siirecten sonra
enformasyon caginin ve teknolojik gelismelerin etkisiyle insanin kendi kimligini
bicimlendirmedeki seceneklerin, cogullugun artmasi, anlatyr bliylk ideolojilerden cok kisisel
alanlara kaydirmistir. Internet erisim ve kullaniminin 2000’ yillardan itibaren gdsterdigi
inanilmaz hiz — diinyanin ytlizde ellidokuzu internet, yizde kirkdokuzu sosyal medya hesabi
kullanmaktadir - kimlik ve kdltir ile ilgili kodlarin insa edilebilirligi lzerine sasal bir ylikselise

gecer. Ozgiirlik séylemi, istenilen an istenilen yerde ve istenilen kisi olabilmenin cazibesi,
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kisisel anlatilarin yeni gerceklik formlarina biiriindiigii degisimleri meydana getirmistir. Bugiin
diinyanin yanisi oldugu belirtilen sosyal medya hesaplarinda yirmidort saat igerisinde
gorintiilenen video, fotograf ya da not paylasiimasina imkan veren 6zelligin adinin tuhaf bir
bicimde “hikaye” anlamina gelen story sozcliglinin olmasi, paylasilan ve bir veri olarak
dolasima sokulan her turll kisisel gériinim, ses veya dilsel ifadenin aslinda kisisel bir hikaye
anlattigi gergegini verir. Bugiin anlatinin aldigi yeni gehre, kimligin nasil kodlanablecegini ve
nasil sunalabilecegini gosterirken; anlatinin kisisel gercekligi nasil insa edecegini de acikca

ortaya koymaktadir.
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8. 1990 SONRASI SANATINDA EDEBI METINLERIN KULLANIMI

8.1. Jeff Wall, “Ralph Ellison'un ‘Goriilmeyen Adami'ndan Sonra, Prolog”

Ralp Ellison tarafindan 1952'de yayimlayan “Gorilmeyen Adam” etkili edebi dili ve
egemen toplum elestirisini ayni potada eritmesiyle, Amerikan edebiyatinin basyapitlari
arasinda kabul edilmektedir. Bas karakter kitabin adindan da anlasilacagi lizere “goriilmeyen
adam”dir, Ellison kitap boyunca karakterinin adini zikretmez, boylelikle gériilmeyen adam bir
ismin saglayacadi kisi olma durumundan da muaf tutularak gorilmemeyi isimsiz ve anonim
olma durumuyla pekistirir. Karakterin kitabin basinda belirttigi “Ben, maddesi, eti-kemigi,
lifleri, sivilari olan bir insanim; hatta bir aklim oldugu da soylenebilir. Goriilmezim, anliyor
musunuz, sirf insanlar beni gérmek istemedikleri icin goriilmezim.” (Ellison, 2007, s.7)
ciimlesi karakterin neden “goriinmez” degil de dissal bir eylemin sonucu olarak “goériilmeyen”
biciminde tanimlandigi aktarir. Esasinda goriilmeyen adam giineyli ve yetenekli siyahi bir
genctir. Universite bursu icin cabalayan gen¢ adam 6nce beyaz bir grubun asagilamalariyla
bas etmeye calisir. Yasadigi zorballk bununla da sinirl kalmayan gen¢ adam igine dahil
oldugu siyahi grupta da en az beyazlarinkine benzer vahsi ve entirikaci bir ortamla yiiz yiize
kalir. Kitap kahramani daha sonra Harlem’e giderek siyasi organizasyonlara dahil olmaya
calissa da benzer sekilde tekrar ve tekrar hayal kirikligina ugrar. Tim bunlarin sonucunda
kendisini ister beyaz, ister siyah olsun, ezici egemenligin ve menfii vahsetin icinde bulan
kahraman; Harlem sinirinda bir bodrum katinda goriilmezligini kabul ederek yasamaya baslar
ve okuyucuya hikayesine aktarir.

Kitabin bu denli biyik bi basari elde etmesinde Ellison’'un toplumsal elestirisindeki
radikal tarzi gbze carpar. Goriilmeyen adam Beyazlara getirdigi sert elestiriler kadar
siyahilerin igindeki glic savaslarini da elestirmekten cekinmeyerek, prestijli kolejlerden
tekinsiz harlem sokaklarina kadar farkl toplumsal katmanlara uzanan hikayesinde, sadece
belli bir kimlik, sinif ya da zlimreyi vurgulamanin étesinde, egemen toplumsal sinif icerisinde
gorilmeyen, goérmezden gelinen, bastirilan her hangi bir karakterin portresini basariyla
ortaya koyar.

Kanadali sanatg Jeff Wall tarafindan incelikle sahnelenerek fotograflanan “Ralph
Ellison'un “Gorilmeyen Adami” ndan Sonra, Prolog” yapiti; karakterin kitabin girisinde
bahsettigi, yasadigi ve 1369 lamba ile aydinlattigi odanin tasvirine dayanir. Kitabin kahramani
toplum tarafindan “goriilmezligi”ni kabul ettigi anda kendini bir bodrum katinda, soyutlanmis

bir yasantinin icine kapatir. Ellison’'un kahramani artik goériilmeyen biri olarak toplumun her
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hangi bir ferdi gibi davranmayi reddetmektedir, bu ylizden yani gériilmeyen biri aslinda bir
nevi toplum igin var olmadigindan bu yasantiyl segmistir. Kahramanin isiga olan takintil ilgisi,
IsIgin goriinir kima aydinlatma iglevleriyle “goériilmeyen” olma durumu arasinda yarattigi
tezat hemen fark edilecektir. Kitapta ayni zamanda anlatici olan kahraman (Ellison, 2007,
s.10) bu 1sik ilgisini s6yle agiklar;
"Ve Isigi cok sevivorum. Gordlmeyen bir adamin isiga ihtivaci olmasini, ISk arzu
etmesini, Isiga asik olmasini garip bulacaksiniz belki de. Ama kim bilir, belki de
gorilmez oldugum icin boyledir bu. Isik, gercekligimi dogruluyor benim, bigcimimi
ortaya ¢ikariyor. Bir zamanlar bir kiz, boyuna gordidi bir karabasandan séz etmisti
bana: Blyik, karanlik bir odanin ortasinda uzanmis, yizid bdtdn odayr dolduracak,
bicimsiz bir kiitle olacak kadar genisliyor, gozleri safradan pelteler gibi bacadan disari
firliyormus. Aym sey benim de basimda. Isiksizken yalnizca goriilmez dedil, sekilsiz de

oluyorum ve insanin kendli seklinin farkinda olmamasi, 6limd yasamasi gibi bir sey.”

Resim 29, Jeff Wall, Ralph Ellison'un “Gériilmeyen Adam”indan Sonra, Prolog (1999-2000)
Kaynak: https://vesaire.org/fotograf-sanat-gelistiren-12-usta-fotografci/jeff-wall-fine-art-
photography/?ak action=accept mobile

Kahraminin yasadigi kagak elektrikle 1369 lamba ile aydinlattigi bodrum katindan bir
goruntlylt kendi kurgusuna cekimleyen Jeff Wall kitabin goérsel bir canlandirmasi ile
ilgilenmedigini, goriintiiniin kendi deneyimlerinin gdstergelerini yaratan sinematografik alana
donilstigini ifade etmistir (Wall, 2007, s.157). Wall'un ortaya koydugu sahne sadece bir

odanin gorintlsi degildir. Sanatginin bu bulylik 06lcekli zengin anlatisi, kahramaninin
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psikolojik detaylarini icine alabilecek her bir nesne secgimi ve gorselin ilmek ilmek 6ruli olmak
durumunda oldudu tek basina, bagimsiz bir okumanin miimkiin kilanabilecegi sanat yapitini
yaratmay! arzular. Resim, sinema edebiyat gibi alanlardan faydalanarak kendi deyimiyle,
sinematografik olarak adlandirdidi biiylk olcekli fotograflariyla bilinen Jeff Wall ayni zaman
egitimini sanat tarihi (zerinden tamamlamis, bircok yayini olan bir akademisyen ve
teorisyendir. Onun fotograflama teknidi ister giinliik hayattan bir kesit, isterse edebi ya da
sanat tarihi referansh olsun, titiz bir calisma ve prodiiksiyon sonucunda gergeklesir. Wall
fotografin her seyden Once bir yaratim alani oldugunu ortaya koyar, bu yaratim onun
“fotograflama” yerine “yeniden kurma” eylemiyle okunmasini mimkin kilacaktir. Wall kendi
galismalarinin bir yeniden kurma Uzeriden tanimlamasinin 6neminden bahsederken yeniden
kurmanin felsefi bir katmana sahip oldugunun altini gizer. Onun “sinematografik” diye
adlandirdidi sey sinamasal zenginlije sahip olmanin da o6tesinde bir goriintliyl resimsel
olarak yorumlama ve glindeligin baskaca bicimde tekrar Uretilmesidir (Mucan, 2017, s.37).
Resim, sinema, sahne sanatlari ve edebiyatin ig ice gectigi sinematografik dili ise calismalarini
sergilemek igin sectidi lightbox (isikli kutu) gériinimiyle kendini pekistirir. Tipki bir sinema
perdesi gibi kutunun geneline yayilan 1siklh gériiniim canh ve derinlikli bir netlik yaratarak
Wall'un sanatgi kimligi ile 6zdelesmistir (Schwartz, 2011, s.43-44). Fotograf sanati elestirmeni
ve kirator Charlotte Cotton, fotograflarinda Wall‘in fotograf lislubunun géze carpan resimsel
zenginligine istinaden, sanatginin galismalarinin en biyiik “tablo fotografi” 6rnekleri oldugunu
soyler. Cotton “canli tablo fotografi” olarak niteledigi teknigi; resimsel bir goriintiiniin anlat
unsurlarina sahip, onsekizinci ve ondokuzuncu yilzyll betimsel resim Uslubuna benzerlik
gosteren olarak degerlendirmistir (2014, s.49). Bu baglamda Wall’'un fotograflarinin, resimsel
anlatilara benzer sekilde fotografik tablolara donistiigi ifade edilebilir.

Wall'un fotograflarinda kompozisyon alani icindeki tiim detaylan titizlikle segip bir
araya getirmedeki kurgusal basarisi, anlatisina hizmet edecek her bir veri icin detaylandiriimis
secimleri, onun fotografi yeniden kurma eylemiyle meydana getirme tavrini ortaya
koymustur. Bu baglamda giizel sanatlarin edebiyat ve gorsel alanina ait yarati bicimlerinde,
sanatgl ve yazarlarin benzer refleksleri gosterdikleri asikardir. S6zgelimi bir yazar hikayesinin
omurgasini olusturur ve onu saracak durum ve olaylan etrafinda o6rglleyerek sunmak
istediklerini kelimelerle insa eder, sanatcinin da ayni kurgusal yaratma eylemini tamamen
baska mediumlarla ortaya koymadaki davranisi benzer bicimde gergeklesir. Jeff Wall’'un “Ralp
Ellison’'un “Gorilmeyen Adam”indan sonra, Prolog”undaki anlati ingasi ile Ralp Ellison'un

kahraman igin yarattigi odanin titizlikle kurgulanmis betimleri, ruh halini kapsayacak fiziki

63



detaylarin hikayeyi derinlestirecek sekilde ifade edilmesi, birbirlerini referanslamalarina
bakilmaksizin sanatsal yaratidaki ortak ruh halinin nasil tezahiir ettigi agisindan “yarati"nin

gerceklesme bicimini ortaya koyar.
8.2. Elida Tessler “"Dubling”

1961 dogumlu Brezilyall sanatci, ayni zamanda akademisyen olan Elida Tessler; dil
ve imge, gorintli, kelime, metin arasi liskilerini yodun olarak isledigi calismalariyla
bilinmektedir. Sanatginin dil ile kurdugu yakin iliski, yapitlarini edebi metinlere yakinlastirarak
iliskisellikler kurdugu Uretimlerinde 6nemli bir yer tutar. Climlenin yapisini olusturan 6delerin,
dilbilgisinin icine dahil olan sifat, eylem, 6zne, nesne olma durumlarinin lizerine kurguladig
yapitlarda, 2013 yilindaki retrosrektifine adini veren isim gibi “sezgisel dilbilgisi”"ne bagvurur
(Ferreira, 2013, par.1,3).

Sanatginin 2013 tarihli sergisi cogunlukla edebi metin referansh galismalarini igerir ve
her bir yapit yeni bir edebi diyalog yaratmak Uzerine metinsel alanlar yaratmistir. Sergiye
adini veren “Sezgisel Dilbilgisi” sanatginin edebiyata yakinlastigi calismalarda yapiti
olustururken kullandigi dilbilgisi lzerinden hareket eden kurgusal dili ifade eder. Robert
Musil'in “Nitelikleri Olmayan Adam” romaniyla ayni adi taglyan calismasinda sanatgi, roman
icerisindeki bltln sifatlar tespit ederek, sifatlarin dilbilimsel agidan niteleme ya da belirtme
ozelliklerini, kitabin adiyla tekrar diyaloga soktugu bir seri Uretir. Tessler'in icerik ile dilbilgisi
arasinda kurdugu yapisal iliski, Marcel Proust’'un “Kayip Zamanin izinde” romanina yaptigi
mudahelede de benzer bir zeminde hareket eder. Kitapta gegen biitiin zaman unsurlarinin
Uzeri “buradasiniz” seklindeki kirmizi bir muhirle damgalanarak konumlandirlir ve béylece
yer imi, zamani isaret edici tanimlari gdsteren kelimelerle fiziksel metin Uzerinde yeni bir
kurgusal alan insa eder.

Elida Tessler''in 2010 tarihli galismasi “Dubling” ise, referansini James Joyce'un edebi
basyapiti “Ulysses” eserinden almistir. Tessler'in yerlestirmesindeki siselerin ilham kaynadi,
Fransa'da bir kafede garsonla yasadidi diyalog olur. Tessler, Fransa’da bir kafede otururken
bir sise sarap siparis eder, sarap mantarinin Uzerinde “umut” kelimsi vardir. Garson siseyi
acarken James Joyce'a atifta bulunarak “kadin ve erkek, ask nedir? Bir mantar ve bir sise”
Tessler bunun izerine Brezilya'ya déndiigiinde Ulysses'’i Ingilizce ve Portekizce alti kez okur
ve buldugu her fiili isaretler ve simdiki zaman kipiyle g¢ekimler. Buldugu her bir fiili sise
mantarlarina damgalayarak 4311 bos sarap sisesine yerlestirir. Calismasina ek olarak
Joyce'un dogum yeri ve ayni zamanda romanin gectigi kent olan Dublin’de gekilmis, her biri,
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fiili tanimlayan bir goriintiiniin oldugu fotograflardan olusan 4311 es sayida kartpostal elde
eder (Ferreira, 2013, s.39,51).
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Resim 30. Elida Tessler, Dubling, 2010, sergi goriiniimiinden
Resim 31. Elida Tessler, Dubling, 2010, sergi gériinimiinden
Kaynak: http://www.elidatessler.com/pag nova obras.htm

Eylemin hareketi, edimi ifade eden gliclii ve dinamizmi kendisinden baska dilsel bir
unsurla yan yana gelmeksizin, tek basina mantarlarin Gzerinde yer alir. Fiillerin dinamik yapisi
agz1 mantarlarla tikali bos siselerin duraganlidiyla giglii bir gerilim yaratir. Sisenin igerisindeki
“bosluk” izleyicinin zihninde yaratacagi tiim imge ve cagrisimlar icin verilmis bir araliktir. Bu
imsel aralik kitaptan sokiilen kelimelerin, siseden cikan cinler gibi tiirli maharetlere kadirligi
konusunda tanimlanmamis bir zihinsel agikliktir. Kitabin belleginden siziillip hig siselerine
dolan kelimeler, bellegin baska bir tasiyicisi olan kentle kesisir. Tesslerin hikayenin gectigi
Dublin’de gektigi eylemleri betimleyen fotograflar, zamanlar arasi dolagimin bir pargasidir.
Secilen eylemlerin hepsi simdiki zaman kipiyle gekimlenir, bu sayede hangi vakit ulagilacak
olunursa olunsun, hep simdinin temsilinde kalacaklardir. Boylelikle bellek, yazinin, sehrin,

godrsel imgenin 6tesine ortak bir anda bulusmak igin kullanmig olurlar.
8.3. Sejma Kameri¢ “Embarazada”

Kokenleri onyedinci yiizyll Italyan tiyatro topluluklarina dayanan ve dogaclamalarin
one ciktigi bir tiyatro gelenedi olan Comedia Dell‘arte’nin karakterlerin biri olan “Pierrot”
tiplemesi genel hatlariyla beyaza boyanmis yiizi, siyah bashdi, yanagindan siiziilen tek damla
gbzyasl, beyaz firfirli bluzu ve genis pacall pantolonu ile 6zdeglesmstir. Pierrot karakteri saf,
melankolik, duygulu bir karakter olarak sembolize edilirken, ondokuzuncu ytzyll baslarinda
pantomim sanatcisi Jean-Gaspard Deburau tarafindan askta umdugunu bulamayan, derin,
saf ve etkiliyeci bir karaktere donlsmustiir. Onun Pierrot'un nitelikleri arasina kattigi
melankoli, ayni zamanda hizinli palyago geleneginin bir parcasi olarak da yerlesmistir.
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Pierrot karakteri yine ayni ylizyll itibariyle popiilerligini katlayarak; gorsel sanatlar, edebiyat,
sahne sanatlari, mizik gibi birgok alan igin 6nemli bir esin kaynadi haline gelir. Pierrot'un
yalnizhidi, dislanmis olusu, kirilgan hassasiyetinin getirdigi temsil, politik, sanatsal ve kiltirel
acidan o6zdeglestirilebilir kimlikler yaratabilmesi bakimindan son derece uygun olmustur.
Pierrot temsilleri bu baglamda oldukga genis bir cografya ve yarati alaninda kendini
gosterirken ayni zamanda temsilin, cagin ve degisen sanat dilinin paralelinde ne tiir okunma
katmanlari yarattigina dair de genis dlcekli bir aragtirma alani yaratir. Ornegin gérsel sanatlar
alanindaki Pierrot temsillerinin zaman skalasi (1718 Antoni Watheuau, Paul Cezanne 1888,
Emil Nolde 1911, Marx Ersnt 1974, Fernando Botero 2008), onsekizinci ylizyil resimsel
geleneklerinden giiniimiize uzanan teknik, tslup ve akimsal degisimlerin izlerini tasir. Elbette
ayni zaman skalasi icinde edebi eser, muzik, sahne sanatlari ve sinemanin nabzini tutmak da
mumkindur. Pierrot temsilleri dylesine popllerdir ki mevzubahis alanlarla sinirl kalmaz;
filmler, rock gruplarinin isimleri, reklam grafikleri, video kliplerden, sarki sdzlerine kadar
bircok populer alanda siklikla kullanilmistir. Hatta bu alanlarin Pierrot temsilleri konusunda
tipki godrsel sanatlar-edebiyat referansli calismalar gibi birbirini referanslayacak sekilde
Uretimlerin bulundudu 6rnekler de mevcuttur. Belgikali sair Albert Giraud’'un 1884 tarihli
“Pierrot Lunaire” elli siirin bulundugu baskahramanin Pierrot oldugu bir kitaptir. Kitap, besteci
Arnold Schonberg’in 1912 tarihli ayni isimle bilinen bestesinin ilham kaynadi olmustur.
2014'te Berlin Film Festivalinde yine "Pierrot Lunaire” ismiyle ilk gdsterimi vyapilan,
baskarakterinin trans bir pierrot karakterini canlandirdigi Kanadali y&netmen Bruce

Labruce’'un miizikal filmi ise Schénberg bestesinin uyarlamasi niteligindedir.

ARNOLD SCHGNBERG'S

a mavie by
BRUCE LABRUCE

Resim 32. Antoine Watteau Gilles (veya Pierrot) ve Commedia Dell'arte'nin Dort Karakteri, 1718
Resim 33. David Bowie Ashes to Ashes Albiim Kapagi 1980
Resim 34. Pierrot Lunaire Bruce Labruce Tarafindan Cekilen Film, 2014
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Pierrot (painting)

Kaynak: http://www.thehistorialist.com/2016/01/1980-david-bowie-pierrot-with-silver.html
Kaynak: https://pics.filmaffinity.com/Pierrot Lunaire-896996889-large.jpg
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Pierrotun kimlik temsilindeki giici Bosnali sanat¢i Sejla Kameri¢in 2015 tarihli
“Embarazada” calismasinda kendine yeni bir zemin bulur: Hamile bir kadinin bedeni.
Hamileligin sanatsal tasvirinin en eski kalintilarindan biri olan M.O. 25.000 tarihli Willendorf
Venusu bereketi temsil eden ikonik bir tasvir olarak hamile kadin bedeninin bigimsel
dogalligini oldukga yalin bicimde aktarirken, dini ve kiiltlirel degisimlerin etkisiyle Bati sanati
geleneginde hamilelik yerini oldukca muhafazakar bir yapiya birakir. Kadin ve g¢ocuk
manzaralarinin aksine hamilelik, gelenedin icinde sikga karsilasilan gorinimlerden biri
degildir (Jansen, 2020, par.2). Gebeligin konu edildigi tasvirler genellikle evlilik bagini ya da
anneligi kutsayacak sekilde aktarilmistir. Yirminci ylizyilin sanatgilar tarafindan “kendi basina”
yani sadece gebelidi ile resimlendirilen ya da yontulan gebe goriiniimleri; asil dontsimini
yine ayni ylizyil ortasindaki feminist sanat egilimlerinde gergeklestirmistir. Feminist sanatgilar
gebeligin beden ve zihinde yarattigi dedisimi acik bir sekilde ortaya koyarken, kiiltiirel kodlar
tarafindan yaltilmig olan gebelik kavraminin Gzerine cesur ve gergekgi okumalarin izlerini

surmdiglerdir.

Resim 35. §ej|a Kameri¢, Embarazada,2015
Kaynak: https://art-collection-telekom.com/en/collection/k/sejla-kameric

Kameri¢ calismasinda Pierrot canlandirmasi ile bu figiiriin ayriksi durusunu hamileligi
ile icsellestirdigi bir otoportre yaratir. Pierrot’'un tiyatral “rol”l, kadinlik “rol”i ve gebeligin
getirdigi kodlar tasimayla ilgili olarak ortaya koydugu yapitla ilgili Kameri¢ (2015, s.84) soyle
der;

"...Klglikken etrafimdaki onca oyuncak ve Karakter arasinda, kafayi Pierrotya
takmistim. Beni o'na ¢eken ozellikle ondaki saflik ve hiizind(. Gogls germek zorunda

kaldigi - adaletsizlik, hayatini cevreleyen trajedi ve sahip oldugu gizellik beni
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bliyiliyordu. O dénem Pierrot hakkinda ¢cok sey égrendim. Sanattaki yerini ve tam
olarak neyi temsil ettigini... Pierrot uzun yillar boyunca hic akima gelmedi, ta ki
hamile kalincaya ve kadin sanatgilarn rolii ve hamilelik hakkinda distinmeye
baslayincaya kadar. Aradaki baglanti muhtemelen bu rolle birlikte gelen etiketleri
kabul etmekle ilgiliydi ve benim igin dogal bir ¢agrisimadr”

Kameri¢'in 9 aylik hamile iken yaptidi calisma, sanat diinyasindaki hamile kadin
olmanin hala dislanmis ve engelleyici tutumuna karsi onda yarattigi “6teki”ligi pierrotun
oOtekiligi tGzerinden ortaya koyusudur. Calismanin adi olan embarazada kelimesi ispanyolcada
hamile anlamina gelir ama bu kelime ayni zamanda ingilizcedeki “embrasssed” yani utanmig

kelimesini gagristirirak gebeligin (izerindeki kodlara isaret etmistir.
8.4. Asli Cavusoglu “Bruce Chatwin’in Ardindan Patagonya’da”

Bruce Chatwin'in 1977'de yayimlanan vyari gercek, yari kurgu seyahat kitabi
“Patagonya'da” farkll nedenlerle bu cografyaya sirilmis insanlarin hikayelerini anlattigi
doksan yedi bdlimden olusur. Chatwin kitap boyunca bu insanlarin hikayelerine isik tutmakla
kalmaz, ayni zamanda karis karis dolastigi cografyanin fiziki gortinimleri, bolgenin kdltirel
iklimi ve yasayis tarzi hakkinda sik sik tasvirlere basvurarak seyahat yazini geleneginin
karakteristijini de ortaya koyar. Chatwin’in biyografisini yazan Nicholas Murray
“Patagonya’da”nin savas sonrasi ingiliz dilindeki en orijinal seyahat kitaplarindan biri
oldugunu belirterek seyahat yazini tiiriine canlilik getirdigini ifade etmistir (Murray, 1999,
s.39).

Asli Cavusoglunun “Bruce Chatwinin Ardindan Patagonya”si kiiglikken okuyup
oldukca etkilendigi “Patagonya’da” kitabini referans alarak, yazar Bruce Chatwin’in yerinde
olma arzusundan ve kitabi kendi yol Oykiisiine donistiirme isteginden yola cikar. Sanatgi
surecin sonunda elli iki sayfalik kisisel bir seyahat kitabi, eserin kendisi ayni zamanda sanatgl
kitabi sayillabilecek olan "“Bruce Chatwin’in Ardindan Patagonya”yi sergiler. Chatwin’i
Patagonya yolculuguna cikaran seyin de benzer bir sekilde cocuklugunu referansliyor olmasi
da hayli ilgingtir. Bu tesadiflin 6tesinde seyahat ve deneyimleme sanatginin igeriklerini
olusturan dinamiklerde 6n plana ¢ikmaktadir. Ornedin Cavusoglunun “Bruce Chatwin’in
Ardindan Patagonya” calismasini da icinde bulunduran 2010 tarihli “Dinyayi Nasil Dolagtim®
sergisi temel olarak bu iki meselenin birbiri ile olan iligkisini sorgular. Serginin referansi, yazar
Raymond Russel'in seyahat konusunda yazma pratiginden yola ¢ikan, bir yerde bulunma,
orayl deneyimleme biciminin ne olabilecedi hakkinda sorular sorma fikridir. Roussel’in bircok
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Ulkeye yaptigi yolculukta otel odasindan hi¢ cikmadigi, onun yerine bulundugu bdlge ile ilgili
yazili kaynaklari okudugu ve sonrasinda bir aracla sehirde soyle bir tur attigi séylenmektedir.
Keza Misira yaptigi seyahatte de ayni metodu izler. Baharat garsisinin bir faytonla dylece
yanindan gegen Russel igeriden gelen kokudan, bembeyaz sarikli adamlardan bahseder,
halbuki yazarin seyahatinden birkag ay 6nce garsi yanmig ve tadilattadir, tstelik adamlarin o
dénem giydikleri sariklar bembeyaz da degillerdir. Bunun {zerine Cavusoglu herkesin aklina
gelebilecek olan su soruyu tekrar eder “Bu durumda Raymond Russell acaba gercekten de
Misira gitmis midir?” aslinda buradaki olasi cevaplar baska bir cikmazi da acida cikarir.
Ornegin eder Russell gercekten baharat carsisini ziyaret etseydi, olasi bir tadilat sahnesinin
detaylarini aktarmig olacakti. Bu durumda onun bahsedecegi baharat garsisi, carsinin kimlik
ve karakteristigini verme ile ilgili gergekligine sahip olmaktan uzakta olur muydu?

Deneyimin zaman, mekan, temas, bulunma hali, seyahatin genel hatlarini belirleyen
unsurlar gibi gorinurken temasin yani deneyimin gergeklesme bigimi, fiziki bir durumun
otesini de isaret eder. Sergideki “Sevgili Seyirciler Icin Kiiciik Bir Gezi Programi” tam da bu
fiziki deneyimin Uzerine bilindik bir gérintl sunar. Calisma sanatginin halasinin turistik
gezileri esnasinda kameraya aldi§i goriintlilerden montajlanan videodan olusur. Turistik
gezilerdeki kamerayla kayit altina alma ve kayit esnasinda baska bir tarihte izlenme
durumlarina karsilik, yerlerin kisa clmlelerle tanitiimasi turistik gezilerin karakteristigini
belirten “az zaman, ¢ok yer” mottosunu gosterirken bir yerde bulunmanin gercekten o yeri

deneyimlemis olmayla ayni sey olup olmadidi ile ilgili distindiirr.

ha - -l
Resim 36. Asli Cavusoglu, Bruce Chatwin’in Ardindan Patagonya‘da, Chatwinin 1970 sonlarin gektigi fotografla Neredeyse ayni
olan Sanatgi'nin gektigi fotograf,2008
Resim 37. Asli Gavusoglu, Bruce Chatwin’in Ardindan Patagonya’da, Sanatgi kitabi, 2011
Kaynak: http://www.aslicavusoglu.info/2009/in-patagonia-after-bruce-chatwin-2009/

Seyahatin dogasi “Bruce Chatwin'in Ardindan Patagonya” calismasinda, oldukca

farkl bir deneyimleme siirecine donlsir, clinkii bu seyahatin rehberi bir kitaptir. Cavusoglu
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Chatwin'in yaptigi yolculugu, kirk ginlik zaman diliminde her bir adimda yazarin
deneyimlerine sadik kalarak yerine getirmeye calisir. Onun yemek vyedidi, dinlendigi,
uyudugu, gozlemledigi yerlerde onun bahsettigi sirayla bulunmak, yazarin temas bigimini
birinci elden deneyimleme fikrini akla getirir. Fakat bu deneyimleme zamanin getirdigi biitiin
degisimlerin de oOtesinde hicbir zaman kopya edilemeyecek bir yolculugun izinden gelisir.
Planl bir hikayenin kendi deneyimlerine ddnlsip nasil beklenmedik durumlan da
dogurabilecegini de acida gikarir. Bu beklenmedik deneyimlere doniisen yolculuk Chatwin’in
rehberligi sayesinde olur.

Sanatginin yolculugu sirasinda Chatwin’i tanidigi 6grendigi Galli kadini ziyaretiyle ilgili
yazdigi bolim (2012, s.69), kitabin rehberligin kisisel anlatiya nasil doniistiigiine de ifade
eder;

"Gaiman‘da Galli bir hanimin Chatwin’ tamimis oldugunu &grenince kendsini ziyarete
gittim.

-Bruce Chatwinle aramizda sadece bir tek, son derece énemsiz bir diyalog gegti.
Benden pecete istemisti, ben de pegeteyi ona uzatinca tesekkir etmisti. Kitapta ne
bundan ne de benden bahsediyor zaten. O ylizden sana yardimci olabilecegimi
sanmiyorum.

-Ama benim igin énemli olan bu kitap sayesinde burada sizinle bu konusmayi yapiyor
olabilmek.

Sonra bana, ¢ocuklarina ve torunlarina oOgretmek igin mutfak dolaplarinin icine
yapistirdigi Galce gramer notlarini ve Galler bolgesi haritalarini gosterdi.

Kitap olmasaydi bunlari gérebilme sansim olur muydu?”

Olusturdugu giinliik ve notlarla kisisel, edebi bir anlatiya dayanan icerik yaratan
sanatcl tipki Chatwin’in yaptigi gibi seyahatini fotograflarla belgelendirir. Sanatcinin bu
belgelikleri elde ederken sergiledigi gerceklige bagh kalma gozi yer yer sasirtici bir ironiye
dahi ev sahipligi yapar. Ornegin miyop bir kadinin uzaktan Bruce Chatwin’e ait oldugunu

iddia ettigi sezlong, tanigin g6z bozuklugunu referanslayacak sekilde bulaniklasir.
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Resim 38. Asli Cavusodlu, Bruce Chatwin’in Ardindan Patagonya’da, Miyop bir kadinin uzaktan Bruce Chatwin’e ait oldugunu
iddia ettigi sezlong, 2008
Kaynak: http://www.aslicavusoglu.info/2009/in-patagonia-after-bruce-chatwin-2009/

Kurgunun gergekle sikca karistirildigi “Patagonya” kitabi gibi Cavusoglu'nun calismasi
da kurgu, tekrar kurgu, bir deneyimi ayni es durumlarda dahi tekrarlayabilmenin
imkansizligiyla dogrudan bir seyahatnameye donismistiir. Otuz iki yill 6ncesine ait bir
edebiyat yapitinin baska bir cografya ve kusaktan bir cagdas sanatcinin eserine uzanan
yolculugu, her iki alanin verdigi ilham ve rehberlikle anlatinin biricikligi konusunda

zamanlararasi bir okuma gergeklestirir.
8.5. Anish Kapoor “Marsyas”

Yunan mitolojisinden bilindik hikayelerinden biri sanat tanri Apollon’un Frigli bir satyr
olan Marsyas’'la girdigi bir mizik yarismasindan s6z eder. Maryas gercekten de fliitiini gok
giizel calmaktadir, ama Apollonun bir tanri olarak asla alt edilemez olma istedi hikayeyi
oldukca vahsi bir forma donlstirir. Gerek hile, gerek korku salarak yarismayl kazanmasi
dahi, hakem olan Kral Midas'in kulaklarini esek kulaklarina dénistiirmesine engel olmaz,
cezanin en {rpertici kismindan ise Marsyas payini alacaktir: bir agaca baglanip derisinin
yuzilmesi. Bu antik hikaye hem vahset dolu cehresi, hem anlatisinin glici ile elbette
sanatgllar kendine cokca c¢ekmistir. Alegorik tasvirlerin yapildi§i antik vazolar, rolyef
betimlemeleri ya da Marsyas'in derisinin yizildigli sahnenin acikca dehsetini gosteren
betimlemeler sanat tarihinde yerini almistir. Mitolojik konulardaki vahsetin resmedildigi
calismalarin (inl yalnizca Marsyas ile sinirli degildir. Goya'nin yine mitolojik bir hikaye olan

oglunu yiyen Kronos tablosunda sahne tanrisal bir anlatiya sahip olmaktan uzak oldukca
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rahatsiz edici bir sekilde yash bir devi, basi koparilmis bir cocuk gdvdesinin uzuvlarini yemeye
devam ederken gosterir. Benzer sekilde Italyan barok dénemi sanatcisi Salvator Rosa
mitolojik bir anlati olan Prometheus’un bir kartal tarafindan cigerinin oyulmasi sahnesini
vucudun digina tasan i¢ organlar ve kanin dehsetiyle tasvir etmistir. Tim bu anlatilarin otak
yani hem tanrilarin hiddetini, hem de sinir zorlayan vahgsi goriinimlerin sanatsal tasvirlerini

ortaya koymalari olmustur.

e e T e T e

Resim 39. Anish Kapoor'un taslagi - Marsyas, 2002
Kaynak: https://publicdelivery.org/anish-kapoor-marsyas/

Anish Kapoor'un Tate Modern igin hazirladigi 2003 tarihli Marsyas heykeli temelde (ig
silindirik formun yapisal bir gerilim ile baglandigi ylzelli metrelik devasa bir yapiya sahip bir
form olarak kurgulanan bir yerlestirmedir. Kirmizi renkte PVC membran kirmizi bir
malzemeyle plriizsiiz bir gerilime sahip heykelin devasa biiyiikligli ve mekana yerlesme
bicimi; yapinin ayni zamanda mimari bir form olarak kendili§inden bir katman elde etmesine
neden olur. Bu yapi, kurulumu geregi higbir noktadan tiim yapinin gorilebilme imkanini
vermez, bdylelikle eser farkli agilardan bir kulagin ic yapisi, Greme organlarinin igeriden
disarlya uzanan formu ya da yumusak dokudan meydana gelen ilging canlilarin fiziksel
gorinimi seklinde cagrisimlar yapar. Eser bicimsel agidan devasa bir tiineli mekanin icine
almasina ragmen bu “tiinel” icinden gecmeye misaade eden ya da cikis noktasini
gorebilmeye imkan taniyan 6zellikte gériinmemektedir, bu durum Kapoor‘un sanatsal Uretimi
olusturan gizem ve Ortlileme bicimleriyle paralellik gdsterir. Kapoor'un séz konusu sanatsal
deneyimi mihendislik, mimari gibi alanlarin verilerinden faydalanirken, ayni zamanda
dogunun mistik kaynaklarindan esinlenme egilimi gdstermistir. Sanatcinin ici dis ederek
amorflastirdidi, sanatiyla 6zdeslesen toz pigment kullanimi, formlarini bir tiir varlik-yokluk, 6z,
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higlik kendi deyimiyle "formsuz olanin temsili soyutlamalari"na dénusttrir (Erol, 2011, s.88).
Ayni zamanda bu sanatsal dil, mekanla daimi bir iletisimin iginde kendini var etmeye caligir.
Uzam vyani bir maddenin uzayda kapladigi alan ve derinlik heykelin (¢ boyutlu
dogasindan kaynakli olarak onun olmazsa olmazi konumundadir. Bu konum heykeltras igin
uzami, heykelinin kapladidi fiziksel alanin 6tesinde seyirciyle nasil iletisime gectigi, mekana
ne kadar midahil oldugu gibi meseleleri de kendine dahil ederek g¢ehresini mimariye
yakinlastirir. Kapoor calismalarinin uzamsal niteligi konusunda sdyle soyler: “Calismalarim,
uzam ve uzam olmus arasinda bir gecis alaninin ya da bunun olma durumunun belirten
metaforlarin, var olan durumun isaretlerinin gorintileridir. Onlar sadece dedismez ya da
belirgin bir 6zdeslik dedil ayni zamanda yansiyan bir uzamdir” (Baume, 2008, s.124).
Kapoor'un galismarinda uzam, hem mistik bir derinligi hem de yeni bir mekansal deneyimi
kurgulayacak sekilde gerceklesir. Ornegin yansitmall yiizeyleri kullandig eserleri -tipki 6nemli
bir sehir semboll haline gelen bulut yapiti gibi- mekanin gérinimini icine dahil ederek,
eserin bigim dilini fiziki gevrenin gorselligi lzerinden kurgular ya da Marsyas Orneginde

oldugu gibi mimariye yakin bir deneyimleme bigimini yaratmaya calismaktadir.

Resim 40. Anish Kapoor - Marsyas, 2012
Resim 41. Anish Kapoor - Marsyas, 2012
Kaynak 40,41: https://publicdelivery.org/anish-kapoor-marsyas/

Marsyas yap! olarak oldukca biiylik olmasina ragmen silindirik formuyla akiskan bir
katilik elde eder, bu esere siiziilen bir canliik katmistir. Bu stiziilen gerili formda, Kapoor'un
“tlyld bir cilt” gérinimi olarak adlandirdigi kaplama malzemesi hem rengi hem elastikligi
sayesinde bir “deri” gibi hareket eder. Cilt bedenin en Ust tabasini ifade eden kelime olarak
insanla ilgili estetik fikrin belki de en temel gériinimu olusturur. Ciltsiz bir beden bir kadavra
gibi tibbi bir inceleme go6rinimini akla getirerek, temel insan estetijinden hemen
uzaklasiimasina sebep olur. Deri ise cildin tiim unsurlarina sahip mekanizmanin buitiniddr.

Cildin sadece (stteki parlak, canl ve estetik olan kismini yansitmaz ama bu gergekligi
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saglayan seyin de kendisidir. Derinin yapisi damarlar, kan, sinirler gibi yapilardan
olustugundan, Gst dokunun aksine i¢ organlara daha yakin renk ve dokuda bir gériinim
icindedir. Bu baglamda Marsyas’'in Tate'in salonunda asilan ve gerilen govdesi ic-dis edilmis
bir derinin gergin ve dramatik anlatisina sahip olmustur. Marsyas tim mitolojik hikayeyi
ylizllen derinin ig-dis yapisi lizerinden konusmayi yegler ve goriinim nasil ic dis edildiyse
hikayenin diger tim ayrintilari herkesin goriip ulasabildigi “cilt” katmani olarak yiizeyinin
fziksel bir alanda etrafinda dolasip bitiiniinii anlamaya calisacagi hem de icine giremedigi
yapl icin zihninde yarati olusturacadi bir deneyimleme bigimidir.

8.6. Sophie Calle “Cifte Oyun”

Amerika yazar Paul Austern 1992 tarihli “Leviathan” romani girisinde Fransiz
sanatgl Sophie Calle’in gercekle kurgu arasindaki yaratimina katkisi igin tesekkiri yer alir.
Auster’in Calle'ln hem kisiligi hem de sanatsal karakterinden etkinelerek olusturdugu Maria
karakteri, roman boyunca sk sk Calle’t referanslayarak adeta bir goélge karakter
olusturmustur. Calle igin ise sanatinin 6zinu olusturan meselerden biri olan “dis gozle
bakilmak”- ki annesine tutturdugu bir dedektif ile glinlik hayatinin not ve fotograflarla
belgelendirmistir- kurgu bir karakterle baska bir agizdan ete kemige biriinmek, bircok
projesine kaynaklik eden essiz bir referans noktasi olmustur. Calle’in sanatsal deneyiminin
onemli bir boliminid kurgu karakter Maria'nin hayata gecgirmek istedigi projelerin
gerceklesmesi olusturur. Elbette bu noktada gercekte fikrin asil kaynadinin ne oldugu
konusunda izleyicide olusan bulaniklik aslinda Maria ve Sophie arasindaki zeminin ne kadar
kaygan ve gegisli bir olusum icinde oldugunu da gozler 6niine serer. Maria karakteri Sophie
ile o kadar benzesiktir ki; romanda Maria’in sanatgl kimliginden bahsedilen bélim Calle’in
sanatsal pratigini neredeyse birebir tanimlar:

"Maria bir sanatciydi, ancak yaptigi isin genelde sanat diye tanmimianan nesneler

yaratmakia ilgisi yoktu. Kimi onu fotografcr olarak tarmmiiyor, kimi kavramcilik felsefesi
izledigini soyliyor, kimi yazar olarak goriyordu, fakat bu tammiarin hicbiri onun
yapisini tam olarak yansitmiyordu...” (Auster,2009, s.62).

Maria'iln haftanin glnlerinde belirli renklerden olusan bir diyet programiyla
beslenmesi gibi garip ritlielleri; dogum giiniine yasiyla ayni sayida kisi davet etmek, rastgele
birini takip etmeye baslayip fotograflarini cekerek onun yasamina dair biyografiler hazirlamak
gibi birtakim projeleri vardir. Maria’nin projelerindeki mahremiyet meraki elbette bu kurgu
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karakterin Calle’in sanatsal Uretimiyle nasil bir diyalektik icinde oldugunu gosterir. Karakter
Calle’n hem sanatsal pratigini hem de Uretimlerini agikca referanslar. Kitapta Maria’nin bir
sabah kamerasina film almaya giderken buldugu adres defterini cantasina koymasiyla
baglayan defter sahibini tanima arzusu; Calle’'n 1983 tarihli sansasyonel “Adres Defteri”
calismasinin kisa bir dzetidir. “Adres Defteri” Calle'in sokakta buldugu daha sonra fotokopisini
alarak sahibine teslim ettigi ve sonrasinda not defterindeki isimleri tek tek bularak deftern
sahibi hakkinda bilgi edinme arzusuyla bir anlatilar bitini yaratmasiyla sonuglanan
calismasidir. Nitekim bu mahremiyet ihlali defter sahibiyle davalik olmasina neden olmustur.
Sanatginin mahremiyeti paramparca ederek bir anlati olusturma arzusu, daha Onceki
calismalarinda da acikca gozlemlenir. Benzer sekilde 1981'de otel odasi temizlikgisi olarak
kabul edildigi iste, temizledigi odadaki her bir misterinin ginlik ritlelleri, odada
biraktiklarini, yaptigi goézlemleri harmanlayarak olusturdugu “Otel” serisi; bu yabancilarin
kisisel esyalarinin, kullandiklari yatak ve odadaki esyalarin sanatgl tarafindan cekilen
fotograflarinin eslik ettigi anlati metinlerinden olusur.

Calle''n gergeklik, kurgu, kisisel olma, 6teki olma ve insani deneyimleri igeren
calismalar temelde 6zellikle fotograf kareleri ve anlati metinlerinin bir araya geldigi sanatsal
Uretimleri olustur. Sanatcinin fotograf pratigi, mahremiyeti, kisisel ve kamusal olani
belgelendirirken, anlatiya basvurarak olasiliklari gériiniir kilmaya calisir. Calle’in fotograflari
kimi zaman bir rontenciginin goziin, bir dedektifin titizligini, casusluk aninin dinamizmi ya da
anlatiya bagh olarak olusturulmus yalin bir kompozisyonun belgeligini tasiyarak kendine has
bir Uslupta ilerler. Sanatgi, deneyimi fotograf ile belgelendirken, edebi bir anlati dilini ortaya
koymaktan g¢ekinmedigi ve neredeyse tamamen Kkisisel sinirlarda dolasan metinlerin de
yazarligini yapar. Bu durum Calle’in {retim bigimleriyle yakindan iligkilendirilen “yazarlk”
sifatiyla da yakindan ilgilidir. Sanatcinin anlati bicimi “oulipo” adi verilen Fransiz kdkenli bir
edebiyat olusumuyla paralellik gosterir. Edebi anlamda radikal bir sinir genisletme egilimi
tasiyan oulipo; George Perec, Italo Calvino, Raymond Queneau, Tirkiye'de ise Levent
Sentiirk, Enis Batur gibi bircok yazar tarafindan da benimsenmistir (Slizen, 2010, s.40). Son
derece ilgi gekici bir kurgu bigiminin gézlemlendigi egilim; ic ice gecen anlatilarin, karmasik
diizenlemelerin, yer yer bir bilmeceye doénlisen hikayelerin paralelerinde Calle’in anlati

tarziyla edebi bir zeminde bulusur.
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Resim 42. Sophie Calle,Double Game, 1999
Resim 43. Sophie Calle,Double Game, 1999
Kaynak: http://www.violetteeditions.com/books/double-game.html

Austerin 1992 tarihli “Leviathan” romanindan yedi yil sonra Sophie Calle bu kez
Auster’in yaptigina benzer bir karsi tesekkiirle baslayan 1999 “Double Game” isimli bir kitap
ckanir. Ikilinin arasindaki kilit isim kurgu karakter Maria’dir. Bu kitap Maria’nin
“Leviathan"daki projelerin gerceklestirilmis fortograf ve metinlerine yer verirken, sonrasinda
sanatcinin yazar dostundan aldigi talimatlarin yerine getirilmesinden olusan projeleri de
kapsamaktadir. Bu projeler Sanatcinin Auster'dan New York'u deneyimlemesi konusunda,
kendini istedigi gibi bicimlendirmesine izin verdigi, ayni zamanda yabancilarla temasa
gecmesine olanak taniyan bir dizi gorevler serisidir: Tanimadigi kisilere gliimsemek, onlarla
konusmak, evsizlerle sohbette bulunmak, New Yorkta herhangi bir yeri benimsemek.
Onceden belirlenen bu talimatlar Callein deneyimlerinde oldukca katmanli yasantilara
donisir. Ornedin; NewYork'ta bir yeri benimseme talimati sanatginin bir telefon kiilubesini
benimseyip kisisel bir alana dénustlirme c¢abasiyla hayli ilging bir projeye evrilir. Sanatgl bu
talimatlari kisisel deneyimleri haline getirirken yine kendi sanatsal pratigince fotograflayip
anlatiya basvurarak belgelendirir. Sonug olarak Auster’in edebi dili, Maria vasitasiyla Calle’in
calismalarina kurgusal bir aks kazandirir ve ayni aks, Austerin romaninda neredeyse birebir
Sophie’in izlerini stirer. Romanin yazildigi tarihten yillar sonra bile Maria ve Sophie gergekle
kurgunun bulaniklastigi, anlati ile deneyimin birbirine gectigi esine az rastlanir diyalektik bir

isbirligi icinde yeniden viicut bulmuslardir.
8.7. Phil Collins “Atlan da Vururlar”

Amerikali yazar Horace McCoy’'in 1935 tarihli “Atlari da Vururlar” romani 1930’larin
ekonomik buhran ddneminde diizenlenen dans maratonunu konu alir. Halkin biylk bir

yoksulluk icinde oldugu buhran déneminde diizenlenen bu dans etkinligi siradan bir yarisma
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degildir. Dansgilarin katilimiyla baglayan maraton, hig molanin olmadidi, miizigin yarismanin
son anina dek devam ettigi, araliksiz dansin sonucunda ise pistte kalana bin besyliz dolar
oddlin verildigi, donemin popdiler bir edlence bigimi olmustur. Bu popiiler edlence buhranin
halktaki yansimalari gdlgelemek igin etkili bir yontemken katllan caresiz insanlarin
olusturdugu danscllar icin de bir gesit kurtulus umudunu icinde barindirir. McCoy oldukga kati
ve dramatik usliibuyla karakterlerin icinde bulundugu caresizligi, hirsi ve kazanma arzusunu
dénemin ekonomik g¢okusliniin, halk tabaninda tim yansimalariyla ortaya koymustur. Kitap
Sydney Pollack tarafindan 1969°da yine ayni isimde filme uyarlanarak, edebiyatin sinema
diline donlstligu tirin basarili bir 6rnedini olmustur. McCoy’in arka planinda ekonomik
buhranla beraber titizlikle ortaya koydugu portrelerle anlattigi hikayesi o denli glgludiir ki,
film uyarlamasindan sonra mizikal sahnelemeler de gergeklesir. Ray Herman tarafindan
uyarlanan muzikal oyun ilk kez 1983'te sahnelenirken, 2004 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu
tarafindan da sahnelenmistir.

Ingiliz sanatgi Phil Collins'in McCoy’un romaniyla ayni ismi tasiyan calismasi, dans
temasina paralel bir anlatiyla ortaya konmustur. Collins'in siyasi gerilim ve catigmalarla
Ozdeslesen Filistin’in Ramallah bolgesinde, gazeteye verdidi ilan sonucunda bir giinliik dans
performansi sergileyecek yedi kisiyi segmistir. Son otuz yilin popiiler bati miziginin caldig bir
stlidyoda yalnizca elektirik kesintileri, ezan vakitleri ve teknik aksakliklarda mola verilen bu
performans, bir giin sirer. Collin’s in videosu bir disko performansinin eglenceli yapisini
tasirken, siyasi gerilimlerin halkin {zerine yarattigi bitmek bilmeyen baski altinda dahi bu
geng insanlarin neseli, coskulu ve dinamik portreleriyle, Avrupali yasitlarindan ayristirilamaz
arzu, umut ve tutkularini akla getirir. Phil Collins dans, muzik ve populer kiltiri ve
kacginilmaz olarak tesirini sanatsal pratiginin bir parcasi olarak acikca ortaya koydugu
eserlerine yerlestirmistir. Mevzubahis populer yapilarin ve onlara ait kiltirel kodlarin
yaratildigi codrafyalardan, pazarlandigi cografyalara; yani siyasi gerilimlerin yasandigi,
catismalarin gergeklestigi, ya da bati tarafindan otekilestirilen bolgelere kaydirarak ironik bir
taslama Uslubu yaratir. Kariyeri boyunca bu bdlgelere seyahat ederek kiiltiirel kodlari, etnik
kimlikleri olusturan dinamikleri g6zlemleyen Collins’in galismalarinda dinyanin bir ucunda
insan olmanin, sinirlarin 6tesinde evrenselligini de acgikga gozlemlenir. Hayali bir Hollywood
filmi icin Bagdat bolgesinde yaptigi oyuncu seg¢melerinden olusturdugu “Bagdat Ekran
Testleri”, Ingiliz popiiler rock grubu The Smiths sarkilarinin karaoke versiyonlarinin Tiirkiye,
Kolombiya ve Endonezya’dan genclerin seslendirdigi “7he World Won't Lister’’ video
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Uretimleri, sanatginin Uretim dilini olusturan mizik, dans ve sinemanin populer kodlarinin,

kamera araciliiyla ortaya konmasidir.

Resim 44. Phil Collins, Atlan da Vururlar, Cift kanalli vdeodan gériiniimler,2004
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/collins-they-shoot-horses-t12030

Collins’in “Atlari da Vururlar” video performansi cift kanalli iki videonun yanyana
gosterimine eslik ederek, mekani dolduran son otuz yilin poptler bati mizigi ile birlestiginde
izleyicilerin kulak asinalidi ile istemsizce ritim tutmalarina ya da sarkiya eslik etmelerine sebep
olur. Bu eglik Filistinli genglerin dans ve ritimleriyle muazzam bir uyum igine girerek, populer
kodlarin 6tesinde neselenen, eglenen, beden dilini serbest birakan kisaca insan olmanin basit
zevklerini agiga cikaran bir ifade sergiler. Filistinli genglerin araliksiz danslari, yorulduklarinda
dahi gerek beden dili, gerek mimikleriyle dansta kalmaya calismalari onlari ¢atismalarin ve
buhranin adir kosullarina ragmen umudunu yitirmeyen kahramanlara dénistiirir. Izleyici icin
herhangi bir gece kuliibiinde rastladigindan farkli olmayan bu goériintii; 6zgurligin adil bir
sekilde dagilmadigi diinya cografyasinda belki batili bir bakisla gerici ya da kokten dinci
olarak kodlanan insanlarla aralarindaki ortak zemini hatirlatir (Bishop,2006, s.182). Bu neseli
ve goskun dansin tipki romandaki gibi emperyal bir elestiriye donistiigl anlati ise tam olarak
dansin maratona evrildigi anda tezahiir eder. Mutlulukla baslayan ve kameranin varlgiyla
kendini gbsterme hilnerine doniisen dans; miizigin hic susmamasi ve ardi ardina calan
kronolojik pop sarkilar segkisiyle tiiketicisinden bir an bile durmasini istemeyen, sirekli onu
evrilen bir pop imajiyla takip edip icinde kalmayi zorlayan acimasiz bir kiiltiirel baskiy

referanslar. Mcconey’in romanindaki maraton sunucusu icin herseyin sov olmasi ve sovun her
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kosulda devam etmesi fikri, Collins’in videosunda araliksiz mizigin ardindaki emperyal
kiltlrin sorunlu gercekliinde cehre bulur. Romandaki karakterlerini kayip ve yoksul
genglerin, kadinin hamile, kocanin issiz oldugu bir ciftin, parasiz emekli bir yash denizci gibi
garesiz insanlarin olusturdugu danscilar, kahramanlarindan bahsetmeyen Collins’in
videosunda umut, nese, yorgunluk, bitkinlik ve her seye ragmen saf bir kararlik evreni ile

ortak bir zeminde bulusur.
8.8. Jorge Méndez Blake “Apollinaire’in Yazim Yanlisi ve Diger Hatalar”

Kitap,kiitiphane, edebiyat konularini merkeze almasiyla bilinen 1974 dogumlu
meksikall sanatgl Jorge Mendez Blake eserlerini mimari bir perspektifle insa eder. Sanatcinin
aldigi mimari egitim yasaminin énemli bir alanini olusturan edebiyatla beraber, Blake'in melez
bir anlati diliyle yapitlarini ortaya koymasina neden olmustur. Edebi metinler heykellere,
enstalasyonlara, iki boyutlu gortinimlere doénislrken, mimari perspektifin yadsinamaz
katkisiyla bir yapinin olusumu icinde hareket eder. Blake “yazmanin bir tir inga, okumanin ise
yaratim yolu” olduguna inanci yapitlarinin yalnizca kavramsal yoniini vermez, eserlerin
ortaya konma bigimleri de bu ciimlelerin viicut bulmus halidir (Blake, 2017, par.7). Bir metnin
okunmasi zihinde disiinsel adlarin, kisisel deneyimlerin, canlandirmalarin, duygusal
tepkimelerin oldugu zihinsel bir yapi yaratir. Bu yapi mimaride de bir yapiyi meydana getiren
taslyict kolonlar, birbirine baglanan i¢ mekanlar, koridorlar, yapi malzemelerinin yiizey

goérinumleri, onu ayakta tutan iskelet gibi unsurlarin yan yana gelmesiyle fiziksel formun

olusmasina benzer disundilebilir.

Resim 45. Jorge Méndez Blake imparatordan gelen mesaj, 2017
Resim 46. Jorge Méndez Blake, Borges Kiitliphanesi, 2010
Kaynak: http://www.mendezblake.com/capitulo-xxxviii-un-mensaje-del-emperador
Kaynak: http://www.mendezblake.com/la-biblioteca-borges/
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Blake'in sanatsal pratijinde okuma eylemi ve edebi metin fiziksel bir boyutun
mekansal gorinimlerine donutsur. Bu donusimde bizzat kitabin -yani kitabin somut
gercekliginin- esere ait fiziksel bir eleman olarak hareket etmesi Blake'in yapitlarin sikca
karsilagilan bir durumdur. 2007 tarihli ve bircok sosyal ag kullanci tarafindan viral olan “El
Castillo” yapiti, Franz Kafka'nin “Sato” yapitini, hazirladigi 35 metre uzunlugundaki duvarin bir
noktasina, tipki bir tugla birimi gibi yerlestirmesiyle gerceklesir. Kitabin duvara verdigi aks
belirgin bir dalgalanmaya sebep olur. Elbette yapit, edebi eserlerin kudretin bahsetmekle
sinirla kalmaz, romanindaki karakterin bilginin merkezi olan bir yapiya yaptigi karmasik
yolculugu da referanslar. Sanatgl bu eseri Trump’in Amerika’da bagkanlida segilmesinin
ardindan Meksika sinirina insa edecegi duvar vaadinden sonra Kafka’nin “Amerika” kitabiyla
giincellemistir. BOylece sanatcinin basit bir goriinim olarak sectigi duvar; bir yapi olmanin
Otesinde, tarihte bircok siirecte oldugu gibi siyasi bir despotlugu hatirlatan bir cehreye
burlinerek glincel bir okumaya isaret eder. Erich Fromm’un “Sevme Sanati”, Kafka'nin
“Sato”su, Albert Camus’'un “Yabanci”si Blake'in kitaplari tudlalarin igerisine igeriksel
referanslariyla yorumlayarak yerlestirdigi caismalardir. Tugla, dolgu malzemesi gerekmesizin
birimlerin bir araya getirilerek baglanabildigi bir malzeme tiridiir, eksiltilebilir, artirilabilir, her
bir kelimeye baska anlam veren harfler gibi farkh dizilimlerde farkl bigimsel sonuglar verebilir.
Bu baglamda Blake'in edebiyat ve mimarideki ingsa meselesi igin oldukca elverigli oldugundan
yapitlarinda siklikla kullandigi bir malzemedir. Mimari mekanin insasi yalniz edebi yapitlarin
gorundr kihnmasiyla sinirl kalmaz. Kitaplar ve mekan olgusunun sik sik yan yana gelen
kelimeler oldugu Blake'in sanati ayni baglamda bu iki somut varligi bir araya getiren
kitliphaneyi de yapitlarina kendiliginden cekmistir. Bu baglamda sanatgi icin kitiiphaneler,
yalnizca icinde bilgiyi muhafaza eden yalitilmis yapilar olmanin 6tesinde; dinamik, bicimsel
olasiliklarin arastiriimasina agik, konseptler ve konular dahilinde kendi sistemelerini kurabilen
alanlar olarak yapitlarinda, ¢izim, midahele ve enstalasyonlarla gériindr hale gelmistir (Blake,
2013, par7).
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Resim 47. Jorge Méndez Blake, Apollinaire’nin Yazim Yanligi ve Diger Hatalar
Resim 48. Guillaume Apollinaire, Kaligramlar,1916 Mendez blake Apollinaire Kaligraminin Mimari Goriiniimii,2017
Kaynak: http://www.mendezblake.com/captulo-xxxvii-apollinaire/

Mendez'in edebiyat tutkusuyla mimari deneyimi birlestigi calismalar edebiyatin
ustlarina saygi durusu niteligi tasir. Enstalasyonlari Neruda, Samuel Beckett, Jorge Luis
Borges, Emily Dickinson, Franz Kafka, Edgar Allan Poe, Shakespeare, Jules Verne gibi bircok
yazarin yapitlarini barindinr. 2017 tarihli “Apollinaire'in Yazim Hatasi ve Dider Kaligramlar”
yerlestirmesi ise her iki sanatginin melez yontemleri arasina kurulmus zamanlar asan bir
koprii niteligindedir. Apollianire’in 1918'de yayimlanan siir kitabi “Kaligramlar” geleneksel
tipografiyi alasagi ettigi gorsel diizenlemesi ile hem déneminde hem sonrasinda birgok
sanatgly! etkilemistir. Diizyazi ve imla kurallarina bagllik géstermeden ortaya koydudu siirler,
tipografik diizenlemelerle icerigini gorsel bir alana tasiyarak edebiyat ve gorsel sanatlarin
kesisim alaninda “gorsel siir” tirtinin 6nemli 6rneklerini ortaya koymustur. Bu melez anlati
dilini yakalama arzusu kuskusuz mimari ve edebiyat 6rgisiinde sanat yapiti ortaya cikaran

Blake icin benzer bir tutkunun tezahiridur.
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Resim 49. Jorge Méndez Blake, Apollinaire’'nin Yazim Yanlisi ve Diger Hatalar, Sergiden Eserler, 2017
Kaynak: http://www.mendezblake.com/captulo-xxxvii-apollinaire/
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Blake'in yapisal iliskiselligini paralelinde mekanin tamamina yayillan 2017 tarihli
“Apollinaire’nin yazim yanlisi ve diger hatalar” calismasi grafik, resim ve heykel disiplinlerini
bir yapi potansinda bir araya getirerek mimari, gorsel siir, edebiyat, grafigin ic ice gectigi
bliylik bir enstalasyon kurgusuna sahiptir. Sanatcl Apollianire’in s6z konusu kitap kapagini
resimsel teknikle nerdeyse birebir sekilde kopya eder. Yalnizca savag ve baris siirleri
bashdinin hemen altinda bulunan 1916 yazisinin {izerini cizerek 2016 ile yeniler. Bu durum
birinci diinya savasindan bu yana hala tazeligini koruyan savas ve baris meselelerinin gilincel
bir okumaya cekimlenmesine agiklik birakir. Blake, Apollianire’nin tipolojiden faydalanhdi
sekilde, O'nun siirlerindeki kelimeleri st Uste bindirerek, bazi harflerin lizerinde oynayarak ve

benzer sekilde sekli degdisikliklere ugratarak kelime oyunlari ve yeni kaligramlar yaratir.

P

Resim 50. Jorge Méndez Blake, Apollinaire’nin Yazim Yanlisi ve Dider Hatalar, Sergiden Eserler, 2017
Kaynak: http://www.mendezblake.com/captulo-xxxvii-apollinaire/

Apollinaire’nin siiri olusturan kelimelere ait harflerin, bir yagmur yadisinin ritmik
gorintlisini olusturacak sekilde diizenlendigi Yagmur Yadiyor (II Pleut) siiri, Blake'in
enstalasyonunda ©onemli bir yer tutar. Apollinairenin yagmuru cadristiran yerlestirmesi
Blake'in enstalasyonunda bicimsel olarak ayni sekide gercekleserek duvarlar kaplayan bir
yagmur ani goriintiisii olusturmustur. Yalniz bu yagmurun kelimeleri Apollianire’in siirindeki
kelimelerden degil, bu temayi kullanan sanatcilarin ad, soyad ve siir adlarindan meydana
gelmistir ve goriintiilere kdselere yaslanmis sairin bas harflerinin bulundugu semsiyeler eslik
eder. Boylelikle yagmur damlalarinin ayni gokten cikip, ayni yere yadan her biri ayn su
damlaciklari olmasi gibi, onlarca sair ve siiri kapsayan ortak bir temanin Apollinaire’in
tipografisiyle bicimlendigi coskun bir metafora donistr. Yagmur yadiyor entalasyonu
zemininde ise; populer bir kelime oyunu olan Scrabble’in ahsap oyun birimlerinden
olusturulan ve harfler altinda kalacak vaziyette yerlestirilen bir pencere goérintisund yer alir.
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Genis bir alana yayilan bu yerlestirmeler bitlnu; Blake'in saire ve edebiyata saygi durusunu,
evrenselligini her zaman koruyacak meselerinin giincellijine dair okumalar yapar.
Apollinaire’nin yiiz yil 6ncesinde yaratmaya calistigi gorsel-edebi dile, Blake'in mimari-edebi
diliyle verdigi yanit, zamanlar 6tesine uzanan gorsel sanatlar ve edebiyatin kesisen yollarina
Isik tutar.
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9. SONUC

Sanat ve edebiyat, genel tanimiyla ortaya cikmalarinda yaraticilik faktortiniin oldugu
insanda coskun hisler uyandiran alanlarin timUinl kapsayan guizel sanatlarin ¢atisi altinda yer
almiglardir. Her iki alanin bu catinin altinda toplanmalarinin étesinde, tezahlr bicimlerindeki
analojik unsurlar nedeniyle bircok alan ve sirecte yakin bir iligki icinde bulunduklari
gozlemlenir. Edebiyat, dil vasitasiyla kendini var ettiginden, iki alanin iliskisi gozlemlenmek
istendiginde, sanat ve dil arasindaki bag incelenmek durumundadir. Bu baglamda, iliskinin ilk
ortaya cikisi olarak tarih 6ncesi madara resimleri incelendiginde; bu resimlerin bir tiir ifade
aracl olarak, yapildiklari dénemin vyasayis, inan¢c ve bilissel becerilerini ifade ediyor
olmalarindan hareketle ayni zamanda “erken metin” olarak degerlendiriimelerinin mimkiin
oldugu gériilmistiir. Ilk yaz sistemlerinin, resimlerin zamanla sembollere déniismesiyle
olusturuldugu bilgisi de bu ifadeyi gliclendirmektedir. Sanat ve edebiyatin koklerdeki “dil”
Uzerinden gerceklesen birlikteligi; magara resimlerinin yasayis, kiiltir ve inanca dair
cikarimlar yapilabilmesine olanak taniyan vyapisi paralelinde edebiyatin da temel
meselelerinden biri olan “anlati”ya hizmet etmesi, iliskinin incelenmesi agisindan degerlik
kazanir. Bu baglamda edebi metin-sanat yapiti arasindaki birlikteligin kesisimindeki temel
yapilar olan dil ve anlatinin, sanat yapiti ile olan iligkisinin ¢éztimlenmesi, bu etkilesimin
yerlestigi zeminin anlasiimasi sebebiyle son derece Onem tasimaktadir. Bu ©nem
cercevesinde, dil ve anlatinin, gorsel sanatlar ile hangi kosullarda ve nasil temaslar dahilinde
gergeklestigini anlamak igin yapilan literatiir arastirmasi verilerinin degerlendirilmesi, iligkilerin
ortaya konmasi agisindan yol gdsterici olmustur.

Dil, yazili metinler ve s6zel anlatilar vasitasiyla sanat eserlerinin iceriginde yer almis,
ozellikle sekiilerlesmenin basladigi yillara degin dini anlatilar vasitasiyla yazili ve soézel
formlarini gorsel sanatlarin iceriklerinde gostermistir. Bu durum, doda dinlerine ait anlatilarin
viicut buldugu arkeolojik buluntulardan baslayan uzun bir siiregte varligini gosterir. Cok
tannh dinlere ait anlatilar, sanat yapitlari araciligi ile tapi nesnelerine doniismiis, Hristiyan
sanatinda ise ayetlerin tasvir edilerek dilsel anlatinin goérindrlik kazanmasi saglanmistir.
Dinin, dil vasitasiyla olusturdugu icerik, resimsel tasvirin sakincali bulundugu Islam sanatinda
dahi, kendine yaz (lizerinden zemin bularak estetik dederlikli bir tir olan kaligrafinin
dogmasiyla sonuglanir. Gorsel sanatlarin bigimsel unsurlarini icine dahil ederek estetik bir
ifade yakalayan kaligrafi gibi, her iki alanin kendi ifade bigimleri dahilinde birbirine temas
ederek olusturduklar melez formlar da iliskinin ayn bir degerlik kazandigi tiirler olmustur.

Anlati ve dil ile her daim yakin bir iliski icinde olan sanat, anlatiya sirt gevirdigi modern sanat
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déneminde, yaziyi plastik bir 6de olarak icerigine katmis, manifestoculugun yiikselisiyle de
dili, sanatsal Uslup ve ilkelerini aciklamada kuramsal bir zemin olusturacak sekilde
kullanmistir. Bu iki gelisimden ilki olan yazinin bigimsel olarak sanat yapitina dahil olusu,
buglinin sanat yapitinda yazinin bash basina bir sanat eserini olusturabildigi slirece
evrilirken; manifestoculugun kuramsal zeminini olusturan dilsel ifade ise caddas sanatin
kavramsal zemini olusturan dil iliskisine uzanan bir degisim siireci gdstermistir.

Sanat ona suretini veren teknik ve malzemelerle kendi Uretim dilini gelistirirken,
paralel bicimde edebiyat; dilin getirdidi imkanlar dahilinde alt tirlerini cesitlendirip
genigletmistir. Edebi metinler skalasinin halk hikayelerinden siirlere, mesnevi, roman ve
fabldan, tiyatro ve perde oyunlarina kadar genis Uretim alanlarinda tanimlanmasi, sanatgilar
acisindan oldukca zengin bir icerik yaratmistir. Sirecler boyunca kardes alanlarda Uretim
yapan sanatcilarin eserlerinin icerigine bu yapitlari koymalar, sadece dile ait olan bir
meselenin gorsellestiriimesi, onun etede kemige biriindlrilmesinin 6tesinde ¢ok yonli bir
okuma yapmay! gerektirir. Clnki sanatgi metne dair goérintiyld gorsel bir alana
donlsturirken ayni zamanda kendi vyaratici deneyimleri Olglisinde yeni katmanlar
yaratmistir. Bu katmanlar metnin gévdesine eklemlenen zengin bicimlendirmelerin yanisira
sanat yapitinin iginde bulundugu déneminin sanatsal atmosferi, Uslup ve egilimleri gibi
Ozellikleri de yansitir.

1990 sonrasi sirecinde sanatin, edebi metin ile kurdugu iliskinin incelenmesinde
cagdas sanatin dinamiklerinin belirlenmesi 6nem tasir. Biylik anlatilarin sona erdigi 90
sonrasi sirecte; cesitlilik, kimlik, giincellik konularinin 6n plana ¢iktigi yeni ve kendine has
bir anlati dili dogar. Modenizmde dislanan anlati, blyiik bir degisimle eskisinden oldukca
farkli bir misyonla caddas sanata geri donmdistir. Yeni anlati, icerigin tamamen
kurgulanabilmesini saglayan, kiiltiir ve kimlik kodlarinin konstriikstiyonu, dekonstriiksiyonu
mumkiln kilan bireysel ya da kitlesel yaratimlar ifade edebilecek esneklik ve manipilasyona
sahiptir. Ozellikle 2000'ler sonrasinin yeni anlati dili kendini her alanda géstermistir. Bugiin
kullanicilarinin diinyanin yarisi oldudu belirtilen sosyal medya hesaplarinda, yirmidort saat
icerisinde goriintiilenen video, fotograf ya da not paylasilasina imkan veren &zelligin “hikaye”
anlamina gelen story sozciigi olmasi; paylasilan ve bir veri olarak dolasima sokulan her tiirli
kisisel goriiniim, ses veya dilsel ifadenin aslinda bir hikaye anlattigi gercegini gosterir.

Cagdas sanatta bu yeni anlati dili, sanatcinin kendi edebi metinlerini yaratmasina
olanak vermis, ona ayni zamanda yazarlik imkani da tanimistir. S6z konusu edebi yaratimlarin

eserin kendisi oldugu, yapita eklemlendidi ya da popiilerlesen sanatci kitaplarinin icerigini
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olusturdugu durumlarla sikca karsilasilir. Edebi metinleri kendi yapitina ¢ekimleyen caddas
sanatgl icin bu metinler, genis bir baglam yelpazesi icerisinde, sanatcinin lretim dilinde
kendini gerceklestirmistir. Edebi metinler kurgu, igerik, karakter, olay &rglleriyle; her turll
malzeme ve yontemin kullaniimaya musait oldugu sanatsal pratiklerde cok farkli mecralarda
kendine vicut bulmustur. Bu pratikler, geleneksel yontemlerden dijital formlara,
enstalasyonlardan video sanatina degin, dilin gostergelerin sanatgilar vasitasiyla yeni
mediumlara aktarilmasiyla gergeklesir. Edebi metnin sanat yapitinda degisen formu igerigin
sanat eserine ¢agrilmasi bakimindan da paralel bir zenginligi icerir. Bu paralellikle beraber
edebi igerik; bir baglam dahilinde kimlik kavramini, kiltirel kodlari, giincel olaylari yani
¢agdas sanatin icerik alanina giren her tiirlii konuyu sanatsal bir yapinin icinde ifade etmistir.
Edebi metinlerin sanat yapitlariyla kurdugu iliski tarih boyunca caginin tanikigini yapmis bu
iki alanin, zaman ve mekanlar 6tesi yapilariyla birbirlerine nasil dahil olduklarini gdsterirken,
yeni anlati caginda sanatin en eski meselelerinden biri olan hikaye anlatma isini bir adim
ileriye tastyarak ayri bir degerlik kazanmustir.
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