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ONSOZ
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OZET

Roma Imparatorluk Dénemi’nde, cesitli bdlgelerde, alisildik mitolojik sahneli
ve dekoratif mozaiklerin yani sira personifikasyonlu mozaik ornekleri goriilmeye
baglamistir. Bu personifikasyonlar, cografi unsurlarin, bolgelerin, kentlerin, doga
olaylarinin ve soyut kavramlarin insan formunda verilmesiyle mozaiklere islenmistir.
Personifikasyon oOrneklerinin goriildiigii s6z konusu bolgelerden biri de Kilikia
Bolgesi’dir. Hazirlanan tezde de, Roma Imparatorluk Dénemi’nde Kilikia

Bolgesi’nde, mozaikler iizerinde goriilen personifikasyonlar arastirilmistir.

Arastirma  yapilirken, Roma Imparatorluk Dénemi’nde, insanlarin
personifikasyonlart mozaikler iizerinde kullanarak neyi amagladigina ve hangi
kavramlarin ne islevde kullanildigina deginilmistir. Bununla beraber, Kilikia
Bolgesi’nde goriilen mitolojik konulu mozaikler ile personifikasyonlu mozaikler ayri
boliimlerde incelenmistir ve iki bolimde de, benzer Orneklerin goriildiigii farkl

bolgelerle karsilastirmalara ve drneklendirmelere bagvurulmustur.

Calismanin sonug¢ kisminda, donemin felsefik ve sosyolojik durumu hakkinda
diisiiniilmiis, secilen kavramlarin hangi amaclarda kullanilmak istenebilecegi
hakkinda goriisler belirtilmistir. Kilikia ile ticari iliskisi olan bolgelerdeki

mozaiklerin de konu se¢iminde ne denli etkili olabileceginden s6z edilmistir.
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ABSTRACT

During the Roman Imperial Period, examples of personified mosaics, along
with the usual mythological scene and decorative mosaics began to appear in various
regions. These personifications are used in mosaics by giving geographical elements,
regions, cities, natural events and abstract concepts in human form. One of the
regions where personification examples are seen is the Cilicia Region. In this thesis,
the personifications seen on the mosaics in the Cilicia Region during the Roman
Imperial Period were investigated.

Throughout this research, during the Roman Imperial Period, what people
intended by using personifications on mosaics and which concepts were used in
which kind of function were mentioned. However, mythological themed mosaics and
personified mosaics seen in the Cilicia Region were examined in separate sections,
and in sections, comparisons and examples were used with different regions where

similar examples were observed.

In the conclusion part of the study, the philosophical and sociological
situation of the period has been thought, and opinions about the aims of the chosen
concepts were written. It has been mentioned how the mosaics in the regions that had

commercial relations with Kilikia could be effective in the selection of the subject.
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GIRIS

Kilikia, kendine has cografyasi, stratejik konumu ve gegmisiyle tarihte her
zaman Onemli bir bolge olmustur. Daglik ve Ovalik olmak iizere iki ayr1 kistmdan
olusan bu boélge, Roma Imparatorluk Dénemi’ne gelene dek birgok medeniyetin

yOnetimi altina girmistir ve her doneminde de farkli olarak sekillenmistir.

Tezde, tlizerinde durulan personifikasyon kavrami antik donemde insanlarin
duygularini, diigiincelerini, 6nem verdikleri kavramlari, dini inanglarim1 ve felsefi
diisiincelerini karsilarindaki kisiye aktarmanin bir yoludur. Bunu gesitli eserler
tizerinde oldugu kadar, 6zellikle evlerindeki mozaik dosemelerle de, evlerine ziyarete

gelen misafirlerine aktarmaya caligsmiglardir.

Bu tezde calisilan ana konu, Roma Imparatorluk Dénemi’nde Kilikia
Bolgesi’nde goriilen mozaikler tizerindeki personifikasyonlardir. Konunun daha iyi
anlasilabilmesi amaciyla, oncelikle, bdlgenin cografyasi ve tarihi iizerinde kisaca
durulmus, boélgenin konumu agik bir sekilde ifade edilmeye calisilmigtir. Haritalarla
da desteklenen cografi tanimin ardindan, kisaca, Kilikia’nin tarih sahnesinde var

olusu, baslangicindan bunu takip eden siirece kadar 6zetlenmistir.

Bolgenin tanitilmasinin ardindan tezin ana konusu olan personifikasyon
kavramina girilmistir. Bu kavramin ne oldugu, hangi kavramlarin personifikasyon
olarak kullanildig, ilk olarak hangi eserlerde goriildiigli ve kullanim amaci iizerine

aragtirmalar yapilmistir.

Tezde yer alan {igiincli bolimde ise, bolgede yasayan halkin begenilerini,
ideolojilerini ve ilgi alanlarin1 daha net gorebilmek amaciyla Kilikia’da goriilen,
dikkat ceken figiirlii ve mitolojik konulu mozaikler 6rneklendirilmistir. Mozaiklerde,
kimi zaman benzer Orneklerle karsilastirilmalarina bazen de bulunan bolgeyle ilgili

bilgilendirilmelere yer verilmistir.

Dordiinci  yani tezin ana konusunu olusturan bdoliimde ise, Kilikia
Bolgesi’nde goriilmiis personifikasyonlu mozaik ornekleri siralanmistir. Bu boliimde
de, tgilincii bolimde oldugu gibi, benzer Orneklerin bulundugu bolgelerle

karsilastirmalar yapilmis ve fotograflarla desteklenmeye calisilmistir. Fotograflarina



erisim saglanamayan mozaikler ise detayli tanimlamalariyla aktarilmaya gayret

edilmistir.



. KIiLIKiA’NIN COGRAFI KONUMU VE
KULTUREL YAPISI

Kilikia, birbirinden farkli cografi ozellikleri sebebiyle iki farkli bolgeye
ayrilmis ve bu fiziksel Ozellikleri tamimlayacak sekilde, iki farkli isimle anilmistir
(Fig.1).

Bolgelerden biri Ovalik Kilikia olarak bilinen, glineybatida yer alan, daha
verimli arazilere sahip “U” bi¢ciminde daglarla ¢evrili ve Tarsus (Cydnus), Seyhan
(Sarus), Ceyhan (Pyramus) gibi ii¢ biiyiik nehrin gectigi bol aliivyonlu alandir.” Bati
kisminda kalan diger bolge ise sadece dnemli tek bir nehir, yani Goksu (Calycadnus)
nehri ile sulanmakta ve aniden denize inen daglarin karisik bir kiitlesinden
olugmaktadir. Bu alanda diiz bir araziye rastlamak olduk¢a zordur ¢iinkii ¢cogunlukla

taslik ve kayalik bir alan s6z konusudur.?

Bahsedilen ilk bdlgeyi Yunanlilar ve Strabon “Kilixio [lediag” olarak
tanimlamaktadir. Bu da “Ovalik Kilikia” anlamina gelmektedir.® Tarim olanaklar
acisindan oldukca zengin; tahilin her tiirliisiiniin yetistirilebildigi, bugday, susam ve
piring yetistirme imkan1 saglayan, ayn1 zamanda antik ¢agda onemli bir role sahip
olan sarap iiretimi iginde, misket liziimii yetistirilmesine imkan veren bir boélgedir.
Biitiin bolge genelinde Kilikia’nin énemini kalici yapan tek bir unsur vardir, 0 da,
arazinin olusumuna bagl olarak, yiizyillar boyunca bir ge¢is bolgesi olarak dnemini
korumasidir. Doguda Mezopotamya’dan, batida Sardeis’e giden ticaret yolu, “Kilikia
Kapilari’ndan” gegcmektedir. Bu kapilar son derece onemli, stratejik bir konuma
sahiptir. Askeri birliklerin toplandigi yer olmasinin yani sira ordularin dogudan
batiya ya da tam aksi yondeki hareketlerinde gegit olarak kullanilmaktadir.* Ayrica bu
ticaret ag1 lzerinden Dogu diinyasi, Anadolu ve Ege’nin ticari iliskileri

saglanmaktad1r.5

! Seton-Williams 1954, 121.
2 Desideri-Jasink 1990, 3-4.
% Strabon X1V, 5, 1.

* Durugéniil 2001-2002, 108.
% Jones 1937, 191.



Ovalik Kilikia yiiksek dag siralari, kuzeyinde ve batisinda Toros, dogusunda
Amanus (Nur) Daglar1 ve giineyinde Akdeniz tarafindan simirlanmistir. Her ne kadar
bu daglik bolge Ovalik Kilikia bolgesini Anadolu'nun ve Suriye'nin geri kalanindan
ayirsa da, bliylik gecitler bu bolgeye girmeye izin vermektedir. Sadece daglardan
gecen dar gegitlerle yani Amanus Kapilart (Bahge Gegidi), Yunus Gegidi ve Amanus
Daglari'ndaki Suriye Kapilari (Belen Gegidi) doguya dogru bir yol saglamakta ve bu
sayede Kilikia'ya girmek miimkiin olmaktadir. Toros Daglari'ndaki, Kilikia Kapisi
(Giilek Bogazi) tarafindan Orta Anadolu'dan Ovalik Kilikia'ya girme imkani
saglamaktadir.® Nitekim sadece antik ¢agda degil, giiniimiizde de, Ovalik Kilikia,
Suriye, Mezopotamya, Orta Anadolu, Kibris ve uluslararasi ticaret aglart ve kiiltiirel

aligverislerde yer alan Levant gibi ¢esitli bolgelerin kesisimini olusturmaktad1r.7

Yapilan galismalar ve antik yazarlara gére M.O. 2. yiizyll ve sonrasinda
Ovalik Kilikia’dan gecen nehirler gemi tagimaciligina ve bu sekilde yapilan ticarete
elverislidir. Ancak M.O. 1. yiizyildan sonra daglarin sebep oldugu erozyonlar ve
allivyon birikmesinden dolayr nehirlerin su derinligi azalmis ve su seviyesi derin su

gemileri ile seyretmek i¢in ¢ok s13 hale gelmistir.8

Figir 1. Daglik ve Ovalik Kilikia’nin haritas1 (Heinrich Kiepert 1818-99)

® Seton-Williams 1954, 123; Yildiz 2016, 6.
"A.g.e. 2016, 6.
8 Seton-Williams 1954, 12; Yildiz 2016 7; Orug 2013, 31-32.



Daglik Kilikia anlamina gelen “Kidixio Tpoyeio” ise sadece kereste agisindan
6nemli sayilmaktadir ve burada yasayan halk olan Trakheiotlar (Tpayeidrar)®, daghk
olan bu alandaki yogun kereste ticareti sayesinde hayatlarini siirdiirmektedir.™® Ayni
zamanda gemi yapimina uygun sedir agaglarinin bu alanda bolca bulunmasi da

olduk¢a 6nem teskil etmektedir.

Glinlimiizde Cukurova’nin bulundugu bélim Ovalik Kilikia’y1 olustururken
Daglhik Kilikia, Cukurova’nin batisini, yani Toros Daglari’nin eteklerini,
kapsamaktadir. Cukurova, modern Mersin ilinin batisindaki Soli'den Hatay ilinin
Dortyol bolgesine (Issus) uzanan daha diiz bir bolgedir. Erdemli'nin batisinda
bulunan Lamus Nehri, modern Lamas veya Limonlu Cayi, bu iki bolge arasindaki
siirdir. ™ Strabon’a gore antik Kilikia’nin sinirlart Kiiglik Asya’nin glineydogu
kiyillarint  kapsayarak, batida Caracesium’dan (glinlimiizde Alanya) doguda
Iskenderiye ad Issum’a (giiniimiizde Iskenderun) ulagmaktaydi. Strabon cografi
ozelliklerine gore Kilikia Bolgesi’ni Daglik Kilikia (Kilikia Tracheia) ve Ovalik
Kilikia (Kilikia Pedias) olmak tiizere iki kisma aymrmistir ve Ovalik Kilikia’nin
sinirin1 - Soli/Pompeiopolis (glinlimiizde Viransehir) olarak belirtmistir. 12 Daglik
Kilikia’da daglar kiyrya kadar uzanmakta ve “Iic Bolge’ye” ulasim sadece vadiler
yoluyla miimkiin kilinmaktadir. Vadiler olmasina ragmen hayat Ovalik Kilikia’da
oldugu kadar kolay degildir. Yine de, Daglik Kilikia’nin belli yerlerinde kiiciik
birgok yerlesim izi goriilse de, batidaki Calycadnus (gliniimiizde Goksu) ile dogudaki
Lamus (giiniimiizde Limonlu) nehirleri, arasinda kalan alani, Kilikia’nin diger
yerlerine nazaran, savunma mimarisi yapimi agisindan daha verimli bir yer haline
getirmektedir. Nehirlerin arasindaki bolge, derin vadi, isyancilara saklanabilecekleri
iyi yerler sundugu igin, kuleler ile kontrol altinda tutulmustur. Bu da kulelerin
etrafinda, sadece yakin temas halinde korunabilecekleri kiigiik yerlesimler
olusmasina olanak saglamistir. Diger taraftan, daglarin diziliminin dogal
olusumundan dolay1 kiyidan uzakta olmasi ve bu kiyilar boyunca daha biiyiik sehirler

kurulabilmesine olanak sagladigindan Ovalik Kilikya’da farkli bir sehirlesme ortaya

® Strabon XIV 5, 1.

19 Jones 1937, 191.

1 yildiz 2016, 5.

2 Durugéniil 2001-2002, 107; Strabon XIV 5, 1.



c¢ikmistir. Bu schirlerin arasinda, Roma Doéneminde yapilmis spor senlikleri
organizasyonu sayesinde {in kazanmis Tarsus, Anazarbus (giiniimiizde Anavarza) ve

Aigeai (giinlimiizde Yumurtalik) bulunmaktadir. 13

Daglik Kilikia’nin batisin1 olusturan boliim Pamphylia yani giiniimiiziin
Antalya Ovasi’dir. Isauria bolgesi ise Lykaonia ve Daglik Kilikia arasinda kalan
Toros Daglari’nin yukart boliimlerini olusturmaktadir. Ayrica Kilikia Bolgesi’nin
dogusunu Kommagene tilkesi olustururken giineydogusunda da Syria bulunmaktadir.

Amanos Daglariysa Kilikia’y1 bu iilkelerden aylrmaktatdlr.14

Kilikia Bolgesi’ndeki Daglik ve Ovalik olarak ayrilan cografi alanlar,
ticarette ve dis etkenlerden etkilenme s6z konusu oldugunda da farkliliklar
gostermektedir. Bolgenin kiyr kesimlerinde Yakindogu, Yunan ve Roma etkisi daha

belirginken bolgenin i¢ kesimleri bu etkiden uzaktir."®

3 Durugéniil 2001-2002, 107.
 Topdal 2007, 2.
% gar 2010, 18.



I. 1. KILIKiA BOLGESI’NIN KISA TARIHCESI

Kilikia Bolgesi (Fig. 2) tarihsel agidan bakildiginda Prehistorik Donemlerden
beri yerlesim gormiis, Neolitik Donemde kullanilan Gozlikkule ve Yumuktepe gibi
yerlesimlerle birlikte Suriye, Mezopotamya ve Anadolu kiiltlirlerinin etkilerini

tagimaya baslamlsur.16

Kilikia’nmin  tarithine dair en erken bilgilere Hitit kaynaklarindan
ulasilmaktadir. Hititler Luwi Kralligin1 ele gegirmesinin ardindan bu bolgeye kurulan
Kizzuwatna Krallig1 ile diplomatik iligkiler kurmustur.'” Sonrasinda ise Hitit krali 1.

Suppililiuma, bu krallig1 kontrol altina almastir.

Asia Minor

Roman administrative organisation
‘under Trajan (96-117 AD)
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Figiir 2. Kilikia Bolgesi’nin Cografi Haritas1 (Wikipedia)

16 ALg.e. 2010, 21
" Topdal 2007, 4.



Hititlerin bolge iizerindeki varligi yaklasik M.O. 1200 civarinda yasanan
deniz kavimleri olayina kadar siirmiistiir ve bu donemde bolgede Geg Hitit Kavimleri
kurulmustur. Bu kralliklar Asur kaynaklarindan 06grenildigi iizere “Que” ve
“Hilakku”dur. Que, Ovalik Kilikia Bolgesi’ni kapsayan alana, Hilakku ise Daglik

Kilikia béliimiine verilen isimdir.*8

III. Salamanassar doneminde, Asurlular Que yani Cukurova bdlgesine askeri
seferler diizenlemistir ve I.Sargon doneminde Que’nin Asur Kralligi egemenligi
altina girdigi goriilmektedir. Asurlularin Cukurova’da yasayan halki zorla
Mezopotamya’ya siirdligli ve yerine Asur ve Babil’den getirdigi gd¢menleri

yerlestirdigi de dénemin kaynaklarimin verdigi bilgiler arasindadir.*®

Kilikia, Akdeniz boyunca uzanan kiyilar1 ve Anadolu’yu Mezopotamya’ya
baglayan kara yollar1 sebebiyle olduk¢a dnemli bir cografi konuma sahiptir. Ayrica
tarim alanlari, madenleri ve ormanlartyla birlikte dogu uygarliklarinin ilgisini ¢ektigi
kadar Bati Anadolu kentlerinin ve Ege Adalarinin da dikkatini ¢ekmistir.”> Ancak bu
anlamda Kilikia Bélgesi’nde, Hellen Uygarliklari’na ait en erken buluntular, M.O.
16.ylizyila tarihlenen ¢cogunlugu Ovalik Kilikia’da goriillen Myken seramikleridir. Bu
buluntulara ragmen Helenler’in bu bolge tizerinde siyasi bir gii¢ olusturmadigini

sdylemek miimkiindiir.?*

Bu tarihten sonra Hellenler’in Kilikia’da tekrar goriildiigii tarih, M.O. 8.
ylizyil sonlaridir. Bu tarihte Hellenler, Mykenlerin aksine, Daglik Kilikia’y1 tercih
etmistir. Nagidos(Bozyazi), Kelenderis(Aydincik), Aphrodisios(Ovacik),
Holmoi(Tasucu) ve Soloi(Viransehir) gibi kentlerde koloniler kurmuslardir. %
Bunlardan Nagidos ve Kelenderis Samos’dan gelen halklar, Soloi ise Rhodoslular

tarafindan kurulmustur.23

Asurlularin  yaklagik bir yiizyll siiren hiikiimdarliklar1 Medlerin  Asur

Devleti’ni yikmasina kadar devam etmistir. Medlerin bolgeyi ele gecirmesiyle

¥ sar 2010, 22.

19 Atlas Dergisi 2012, 236. say1.
20 Arslan 2001, 1.

1 Sar 2010, 22; Arslan 2001, 3.
%2 Sar 2010, 23

2 Arslan 2001, 3.



beraber Kilikia, Medlere bagli olan yerel kralliklar tarafindan yonetilmeye
baslamistir. Ancak Medli bir anneye ve Persli bir babaya sahip olan Kyros’un saraya
bas kaldirisiyla beraber hanedanlik ve yonetim Pers hakimiyeti altina girmistir. 24
Perslerin hakimiyeti sirasinda ise (M.O. 546) Kilikia, Perslere baglh ozerk bir

satraplik seklinde varligim siirdiirmiistiir.>

Anadolu’da ve Kilikia’da Perslerin uzun siire Onemli bir gii¢ olarak
varliklarmi stirdiirdiikleri bilinmektedir. Perslerin isgal altina aldiklar1 Kilikia’da
yonetim yerli hanedanlar tarafindan devam ettirilmistir. Persler hakimiyet altina
aldiklar1 bolgelerde, hara¢c vermeleri karsiliginda, yerli krallarin saltanatlarini
stirdirmelerine miisaade etmiglerdir. Antik kaynaklara goére bu harag, 1. Darius
zamaninda, senedeki her giin icin bir at olmak sartiyla toplamda 360 beyaz at ve 500
talent gﬁmﬁstﬁr.ZG Ayrica yine antik kaynaklardan 6grenildigi iizere, Persler yerli

hanedan krallarinin tamamina Syennesis adin1 vermistir.

Kilikia iizerinde Perslerin baskis1t M.O. 334 yilina kadar devam etmistir. Bu
tarihte Biiyiik Iskender, Troia yakinlarindaki Granikos Cayi’nda Perslerin bes
satrapligindan olusan askeri birligini yenerek Perslerin baskisini Anadolu’da ortadan
kaldirmistir. ?” Biiyiikk iskender, zaferinin ardindan Sardeis’e geg¢mis sonrasinda
Halikarnassos, Perge, Sillyum, Aspendos, Side, Sagalossos ve Gordion iizerinden
Giilek Bogazi'na gelip buradan Kilikia’ya giris yapmustir. M.O. 333 yilinda ise
Makedonya Krali Biiyiik Iskender, Issos Korfezi'nde Pers Krali Dareios’u ve
ordularint yenerek bu hiikiimdarliga son vermistir. Kilikia Bolgesi, bu tarihle beraber

Iskender Imparatorlugunun bir pargasi haline gelmistir.28

Biiyiik iskender’in dliimiiniin ardindan imparatorlugu halefi olan generalleri
tarafindan {i¢ pargaya boliinmiistiir. Halefleri, bdlgeleri M.O. 360°dan M.O. 281
yilina kadar devam eden i¢ savas ve karisikliklarla beraber, Misir, Anadolu-Suriye ve
Makedonya olarak ayirmuslardir. M.O. 301 yilinda Anadolu’nun Toros Daglari’na

kadar olan boliimiinii Lysimachos alirken, Balkanlardan Hindistan’a kadar olan alani

2 Topdal 2007, 4; Herodotos I, 74.

% Hild-Helenkemper 1990, 31. ; Sar 2010, 23.
%6 Unal 2006, 79; Herodotos IV, 49.

2" Mansel 1984, 437; Kaplan 2015, 55.

%8 Unal 2006, 81; Topdal 2007, 5;Erhan 2014, 6.



Seleukos almistir. Misir’da ise Ptolemaios hiikiim siirmiistiir. Lysimachos’un M.O.
281 yilindaki 6liimiiniin ardindan Anadolu’nun tamami ve Kilikia, Seleukos’un emri

altina girmistir.29

Seleukoslar ile birlikte Kilikia’da yeni bir ¢ag baslamistir. Ekonominin
canlanmasi ve krali gelirin artmasi amaciyla bu alanda bir¢ok Yunan kenti kurulmus
ve bolge Hellenlestirilmeye calisilmistir. Bu Hellenlestirme siireci Hellenistik
Doénem’den Roma Doénemi’ne kadar devam etmistir. Seleukia (Silifke), Pyramos
tizerindeki Seleukeia (Mopsuhestina,Misis), Hieropolis(Kastabala), Epiphaneia gibi
kentler Hellenistik Donem’de Seleukoslar tarafindan kurulan kentlere drnektir. M.O.
3. ylizyilda ise Arsinoe basta olmak iizere Daglik Kilikia’nin bazi boliimleri Misir’a
hilkkmeden Ptolemaioslar’in hakimiyeti altina girmistir. Ptolemaioslar her zaman
Kiiciik Asya’y1 kontrol altina almak gibi bir arzuya sahip olmuslardir. Bu sebeple de
Seleukoslar ile siirekli bir miicadeleye girismislerdir. Bu anlamda Kilikia,

Seleukoslar ile Ptolemaioslar arasinda siirekli olarak el degistirmistir.so

M.O. 133 yilinda Pergamon krali III. Attalos’un vasiyeti iizerine Roma,
Pergamon’u verasetle devralarak Anadolu’ya girmistir. M.O. 129 yilinda Manius
Aquillus, burayr “Asia Eyaleti” adiyla kendine baglamustir.** Bu dénemde Akdeniz
diinyasinda ticareti ve denizasir1 ulagimi aksatan korsan sorunu bas gostermistir.
Romalilar ise bu durumu ¢dzebilmek amactyla M.O. 102-101 yilinda Praetor Marcus
Antonius’u Kilikia’ya gondermistir. Marcus Antonius’un bu duruma miidahalesi,
Roma ordusunun bolgedeki siirekli varliginin baslangicini olusturmustur. Bununla
birlikte Kilikia’da, Pamphylia ve Pisidia’y1 da kapsayan “Provincia Militaris” yani,
askeri gorev alaninin kurulmasini saglamistir. 32

Kilikia’daki Roma’nin korsanlarla miicadele girisimi, Marcus Antonius ile
beraber hemen basarili bir sonuca ulasamamistir, ancak bastirilmistir. Korsan sorunu,
Roma’nin Kilikia i¢in atadigi Vali Cornelius Sulla zamaninda da varligimm

korumustur.

2° Unal 2006, 81

%0 Sar 2010, 38; Unal 2006, 81; Hild-Helenkemper 1990, 31.
31 Jones 1937, 168; Kaplan 2015, 61.

%2 Durugéniil 1995, 199; Erhan 2014, 8.
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Roma’nin korsanlarla olan miicadelesi, genel hatlariyla, M.O. 102 ile M.O.
64 yillar1 arasinda devam etmistir. Bu yillar arasinda Roma’nin Kilikia’da herhangi
basaril1 bir sonu¢ alamamasinin nedeni, korsan sorununa karsi ciddi bir miicadeleye
girmeyip, olaylara kars1i yalnizca gegici askeri miidahalelerde bulunmasi
sebebiyledir. Ancak Kilikia’da koklii degisiklikler Pompeius zamaninda (M.O.
67°de) yapilabilmistir. Bu donemde Pompeius, Ovalik Kilikia ve Suriye’yi Roma’ya
dahil etmis ve korsanlara karsi diger valilere ya da komutanlara gore daha biiyiik
basarilar elde etmistir. Daglik Kilikia’daki korsanlar1 Ovalik Kilikia’ya yerlesmeye
zorlayarak ve diger yaptirimlarla korsan sorununun biiyiik Olgiide iistesinden
gelmistir.** M.O. 56 yilinda ise daha dnce Asia Eyaletine bagh olan Laodikeia,
Apameia ve Synnada’y1 da Kilikia Eyaletine baglamlstlr.34 Korsanlik sorunundan ve
i¢ karisikliklardan bunalan halk ise Pompeius’un bu yeniliklerini ve ¢oziim odakli
tavrini desteklemistir. Bununla birlikte Suriye’ye giden yollar1 kontrol etme imkani

sagladigindan dolayi, Kilikia’nin stratejik konumu Roma igin artmistir.*

Kilikia Eyaleti, Pompeius ile beraber, tarihinin en biiyiik topraklarina sahip
olmustur ancak bu genis smirlar uzun siire korunamamustir. M.O. 49 yiliyla beraber
Phrygia’daki ii¢ coventusun®® Asia Eyaletine geri verilmesiyle beraber parcalanma
siirecine girmistir. M.O. 44 yilinda Misir Kraligesi Cleopatra’ya Sezar’in Kibris’1
hediye etmesiyle devam etmis ve M.O. 38-36 yillarinda Antonius tarafindan komsu
eyaletlere bagislanmas1 ile beraber Kilikia eyaletinin pargalanma siireci

tamamlanmustir. 87

M.O. 36 yilinda Kilikia’da yonetim hakki Oktavianus tarafindan Galatya
Krali Amnytas’a M.O. 25°de ise Kapadokya Krali Arkhekaos’a verilmistir. M.S. 41

yilinda, yani Claudius zamaninda ise, Pontus krali Polemon vekil krallik yapmuistir.®

% Durugéniil 1995, 200; Erhan 2014, 9.

3 Kaya 2005, 16.

%Unal- Girginer 2007, 232.

% Antik Roma'da, eyaletlerde yarg islerinin yiiriitiildiigii yap1.
%7 Kaya 2005, 19.

%8 Magie 1950, 548; Durugéniil 1995, 200.
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Kilikia’nin son vekil krali IV. Antiokhos, M.S. 74 yilinda Imparator Vespasianus

tarafindan gorevinden azledilerek Kilikia’da ayr1 bir Roma eyaleti kurulmustur.*®

Sonug olarak, M.O. 102 yilinda korsanlara miidahale amaciyla baslayan

Roma miidahalesi, Kilikia’da Roma Eyaletinin olusturulmasiyla sonu¢lanmustir.

% A.g.e. 1995, 201.

12



II. ANTIK DONEMDE PERSONIFIKASYON

Personifikasyon, diger bir deyisle kisilestirme, Antik Yunan diinyasinda,
edebiyat, sanat ve kiiltiir alanlarinda oldukg¢a biiylik ve Oonemli bir yere sahiptir.
Personifikasyon insan olmayan varliklarin insanmiscasina sembolize ya da temsil
edilmesine denmektedir. Doga unsurlar1 (deniz, nehir, gokyiizii, yeryiizii), iilkeler,
sehirler, zaman dilimleri (aylar, yillar, mevsimler), saglik, 6liim, uyku ya da zafer,
demokrasi, savag gibi soyut kavramlar veya ask, korku, kiskang¢lik gibi bazi duygu
durumlan siklikla personifikasyonu yapilan 6gelerdendir. 0 By Ogeler genellikle
kadin bazen de erkek tasvirleriyle gosterilmektedir. Bu tasvirler de siklikla Olympos
tanrilartyla iliskilendirilmektedir. Personifikasyon 6zellikleri Hellenistik Doneme ait
gibi goriinse de Arkaik Donemden beri edebiyat, sanat ve kiilt alanlarinda yer

almaktadir.*

Giliniimiizde de edebiyat ve sanatta olduk¢a Onemli bir yere sahip olan
personifikasyon kavraminin antik ¢aglardan beri kullanim amaci, aktarilmasi ve kimi
zaman anlagilmasi zor olan ideolojilerin ya da soyut kavramlarin, anlatilan kisi
tarafindan daha kolay anlasilmasi ve kafasinda yer etmesi i¢indir. Yunan kiiltliriinde
siklikla kullanilan bu kavram, Roma Donemi’ne gelindiginde de imparatorlar
tarafindan ¢esitli ideolojileri ve fikirleri halka dayatmak icin bazen de propaganda
yapmak igin siklikla tercih edilmistir. Genellikle sehir ya da fiilkelerin, bazen de
eyaletlerin tasvirlerinde bu bolgelerle 6zdeslesmis bazi atribiitlerle beraber, idealize
kadin ya da erkek betimlemeleri kullanilmis, bunun yani sira bu alanlarin cografi
ozelliklerini belirtecek bolgeyle baglantili ¢esitli 6geler gosterilmistir. Yunanlilarca
yaratilmis olsa bile personifikasyon yonteminin kullanimiyla Roma Dénemi’nde de
siklikla karsilagilir. Ozellikle, Roma Dénemi’nin imparatorlarinin felsefelerini ve

diisiince tarzlarini anlamak adina oldukga onemlidir.

Idealize kadin ya da erkek tasvirlerinin kullanim1 gibi ayn1 zamanda sadece
belirli tanri-tanrigalar ya da kavramlarin sembolleri kullanilarak, sembolik anlatimla

personifikasyon kavraminin bir araya getirildigi durumlarla da karsilasilmaktadir.

“0 Stafford 2000, 2.
4 stafford-Herrin 2005, XX.
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Likya Bolgesi’ndeki Letoon kutsal alani igerisinde yer alan Apollon Tapinagi’nin
zemininde yer alan mozaikler bunun i¢in ¢ok uygun bir Ornektir. Bu zeminde
Artemis’i anlatmak i¢in Artemis ile 6zdeslesmis ok ve yay, Apollon’u anlatmak
icinse yedi telli bir lyra kullanilmistir. Mozaigin ortasinda yer alan stilize giines ise

giines ve 151k iilkesi Likya’y1 giizel bir sekilde sembolize etmektedir.*?

Edebiyatta kullanilan “alegori” kavrami, Yunan ve Roma diinyasinda
kullanilan personifikasyon ile benzerlik gostermektedir. Alegorik metinler genellikle
personifikasyonlar1 da igerisinde barindirmaktadir.*® ikisi de soyut olan bir kavramin
somutlastirilmas1 ve aktarilan kisiye daha kolay ve akilda kalic1 bir yolla sunulmasi

seklinde yorumlanabilmektedir.

Alegorinin tanimina gelindiginde, Yunan kiltiirinde “diger” anlamindaki
“allos” ve agorada sOylev vermek, halka konugmak anlamina gelen “agoreuein”
kelimelerinden olugsmaktadir ve “Gteki konugma” (alia oratio) anlamina gelmektedir.
Icerisinde ayr1 ayri, iki farkli anlam barindiran, halka acik bildirim konusmalar1 igin
kullanilmaktadir. Bir seyi baska bir sey ile ifade etmek i¢in kullanilmasinin yani sira
ironi ve gizem kavramlari i¢in de kullanilabilmektedir. Alegori, metaforun bir tiirii ve

sdylevin bir pargasi olarak insan iletisimde oldukga énemli bir yer kaplamustir.**

Personifikasyon; alegori, metafor (mecaz) ve antropomorfizm (insani
ozelliklerin bagka bir varliga atfedilmesi) kavramlariyla benzerlik gosterdigi igin
farklarini bilip birbirlerinden ayri tutmak énemlidir. Ozetle personifikasyon, insani
ozelliklerin cansiz her hangi bir nesneye ya da soyut bir varliga atfedilmesidir. Bir
seyden bagka bir seyi diisiindiirecek sekilde bahsetmesine ragmen daha c¢ok
insanlarla 6zdeslesen hareketlerle iliskilendirilen karakterler olduklar1 igin
metafordan ayrilmaktadir. Ayrica yalnizca tanrinin insan formunda gosterildigi

antropomorfizmden de ayr1 tutulmasi gerekmektedir.*

2 Can 2014, 14.

3 Melion-Ramakers 2016, 2.

* Warner 1985, 19; Unal 2009, 6; Hugnes 2009, 1.
> Dodson 2008, 39.
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1. 1. PERSONIFIKASYONUN GELISIMIi VE
GORULDUGU ESERLER

Edebiyatta personifikasyonun en basit kullanimi, Homeros kadar erken (M.O
700’den daha erken) bir zamanda ortaya ¢ikmaktadir. Gorsel olarak kullanimi ise
edebiyatta kullanimindan en az bir yiizyil kadar sonra olmustur. Ancak bu durum,
personifikasyonlarin bu zamandan Once goriilmedigi anlamina gelmemektedir.
Sadece personifikasyonlarin hangi personifikasyon oldugunu belirten yazilarin M.O.
7. yiizyila kadar Yunanli sanatcilar i¢in mevcut olmamasindan kaynaklanmaktadir.
Homeros’un destanlarinda personifikasyonlar genellikle ana karakterin, 6zellikle
Olympos tanrilarinin, bazi yonlerini agiklayan yardimer karakterler olarak
kullanilmuslardir.*® Ornegin Homeros “Litai” (yakaricilar) sdzciigiinii, Zeus’un genis
capli giiclerinin bir yoniinii ifade etmek amaciyla, Zeus’un kizlar1 olarak
kullanmaktadir. ¥’ “Litai” Zeus’un kizlar1 olarak bilinmektedir ve Homeros’un
flyada’sinda tinlii “Litai alegorisi” yer almaktadir.*® Bu kizlarmn topal, sas1 ve ¢irkin
olduklari, bilinenler arasindadir.®® Ate’nin (Hata ve Giinah Tanris1) arkasmndan
yavag¢a Yylriiylip, onun sebep oldugu kotiiliikleri diizeltmeye ve iyilestirmeye
calismaktadirlar. Onlara saygi duyulmadigi durumlarda ise babalar1 Zeus’a sikayet

etmeye gitmektedirler.*

Yunan gorsel sanatinda personifikasyon Arkaik Cagdan itibaren (M.O. 700-
480) var olmustur. M.S. 2. ylizyilda yasamis gezgin yazar Pausanias, tlizeri ¢ok
sayida personifikasyonla siislenmis en erken Yunan sanat eseri olan Kypselos’un
sandigindan séz etmektedir. Sandik, Strabon’a gore, Korinth Tyrani Kypselos’un
torunlar1  tarafindan, M.S. 2. ylizyilda Olympia’daki Hera Tapinagina

bagislanmustir.” Bu sandigin tarihlemesi, Kypselos’un ve oglunun yasam siiresine

*© Smith 2011, 14.

T \Wyatt 1982, 247-276; Yamagata 1991, 1.

* Homeros, 1X-508-12.

* Topal olmalarinin sebebi yanlis yapan erkekler igin siirekli durup Zeus’a yalvarmalari, yiizlerinin
burusuk ve ¢irkin olmasinin sebebi siirekli agladiklari, sas1 olmalariin sebebi ise yapilan yanlislara
dogrudan bakmak istemedikleri igindir.

*0 Stafford-Herrin 2005, 9.

*! Borg 2010, 81
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bagl kalinarak, M.0. 600-590 yillarina verilmektedir.”* Pausanias’a gore, giiniimiize
gelememis olan sandik, sedir agacindan yapilmistt ve mitolojik sahnelerle dekore
edilmisti. Uzerinde 5 ayr1 friz olan sandikta siisleme i¢in fildisi ve altin kabartmalar
kullanilmisti. Dike (adalet), ve Adikia’ nin (adaletsizlik) yani sira Thanatos (6liim),
Hypnos (uyku) ve anneleri olan Nyx (gece) bu sandigin iizerinde yer alan

personifikasyonlardandi.

Bu doénemde, Arkaik vazolarda da ayni bazen de benzer personifikasyonlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Personifikasyonlar, yapan sanat¢inin eserin iizerine
ekledigi, karakterlerin isimleri ile tanimlanmaktadir. Geras (yaslilik), Harmonia
(uyum), Himeros (arzu), Peitho (ikna), Themis (diizen) gibi kavramlar bu vazolarda
goriilen personifikasyonlara 6rnektir.”® Bilinen tek diger arkaik personifikasyon olan
Oknos (tembellik), Klasik Dénem’de (M.O. 470-460) Delphi’deki Apollon Kutsal
Alan’nda Knidoslularin leskhesinde (toplanma yeri) Polygotos tarafindan
boyanmustir. Attik olmayan baska sanat eserlerinde de, Ozellikle sikkelerde,
personifikasyonlar goriilmektedir ancak bunlar ya Klasik Donem ya da sonrasina
aittir.>*

Arkaik Donem sanatina ait personifikasyonlarin arasinda politik cagrisimli
soyut fikirler de bulunmaktadir. Eris, Harmonia, Peitho ve Themis ile birlikte Dike
ve Adikia da bu fikirlere 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Bu soyut kavramlar,
bahsedilen donemde genellikle mitolojik sahnelerle sinirlandirilmistir ve Klasik
Doénem oOncesinde ¢ok nadiren politik icerikli durumlarda kullanilmistir. Bu politik
soyut kavramlardan yalnizca ii¢ tanesi gercekten de Arkaik Donemin bilindik
mitolojik hikayelerinde goriilmiis isim yazili personifikasyonlardir. Bunlar miistakbel
kocas1 Kadmos ile tanisan Harmonia; Paris’in kararinda bulunan Peitho; Peleus ve
Thetis’in diigiiniindeki Themis’dir. Politik soyut kavramlarmm nadir bir Arkaik
Doénem kullanim sahnesi de, Dike’nin Adikia’ya saldirist ve zafer kazanma
sahnesidir. Ikili, Kypselos’un Sandiginda oldugu gibi, M.O. 6. yiizyilin sonlarma

tarihlenen iki Attika vazosunun da {izerinde goriilmektedir. Bu vazolardan biri

52 Smith 2011, 14; Snodgrass 2001, 127-130.
>3 Smith 2011, 14-15; Borg 2002, 132-133, 168-170.
> Smith 2011, 15.
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Viyana’da bulunmus, iireticisi bilinmeyen ve M.O. 520-510 yillar1 arasina tarihlenen
boyunlu amphoradir ve vazonun {iizerine karakterlerin isimleri yazilmigtir. Vazoda
yer alan Adikia’nin yiizii lekeli ve ¢irkin resmedilmistir (Fig. 3). Bunun sebebini J.
Frel, bu lekelerin Thrak (barbar) kadinlarin yiizlerindeki lekeleri animsatmasi igin
yapilan dovmeler olarak aciklamistir. > Adikia’nin Barbarlara olan bu benzetimi,
Atinalilar’in benimsedigi “Atina adaletinin Barbar adaletsizligine olan Ustiinligi”
fikri ile uyumlu haldedir. Atinalilar, olumsuz olarak gordiikleri fikirleri ya da
varliklar1 tasvir etmek icin genellikle grotesk veya kusurlu insan figiirleri
kullanmuslardir. Bununla beraber, Dike ve Adikia’nin M.O. 5. yiizy1l Atina’sinda,
edebiyatta, dnemli bir iine sahip olmasina ragmen Klasik Donem gorsel sanatlarinda

goriilmemesi ilginc;tir.56

5 Jiri Frel 1963,96.
% Smith 2011, 15.
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Figiir 3. Dike ve Adika (Smith 2011, Fig.2.2)

Personifikasyonlar, Antik Cagdan giiniimiize kadar olan zaman dilimi
icerisinde cesitli seramik eserler, kamu yapilari, dini yapilar, algak kabartmalar,
giinlimiize kadar gelememis duvar resimleri, plastik eserler lizerinde goriilmiistiir.
Ozellikle Hellenistik ve Roma Imparatorluk Dénemi’ nde ise personifikasyonlarla en
cok sikkeler ve mozaikler iizerinde karsilasilmaktadir.  Roma Imparatorluk
Doénemi’nde yoneticiler bastirdiklar sikkelerin iizerinde, 6n yiizde kendi portreleri

arka yiizde ise genellikle vermek istedikleri mesajlara uygun ya da kazandiklari
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basarilar1 gosterecek personifikasyonlara yer vermislerdir (Fig. 4).°" Mozaikler
tizerinde de benzer bir kullanim s6z konusudur. Goériilen personifikasyonlar belli bir
ama¢ dogrultusunda kullanilip mozaige bakan kisiye felsefik veya ideolojik bir mesaj
vermeyi amaglanmistir. Roma Imparatorluk Dénemi’nde altin ¢agini yasayan bu
mozaikler Hristiyanlik Donemi’nde de benzer sekilde kullanim gormeye devam

etmistir.

Figiir 4. Tarsus Sikkesi. On yiizde Imparator Trajan, arka yiizde ise Tyche’nin personifikasyonu

(Asiaminorcoins.com)

% Unal 2009, 10.
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I1.2. PERSONiIFIKASYONU YAPILAN KAVRAMLAR

Antik Cag’da, daha onceki boliimlerde de deginildigi gibi, personifikasyonu
yapilan kavramlar belli bir ideoloji ve felsefeyi aktarma amaciyla segilen
kavramlardir. Cogu zaman tercih edilen kavramlardan, o donemin sosyo-kiiltiirel
yapisini, toplumun bakis agisini, 6nem verdikleri degerleri ve dini inanglarini tespit
etmek miimkiin olmaktadir. Kullanilan materyaller sayesinde, toplumun refah
diizeyindeki artis ya da diislis bazen de bununla dogru orantili olarak tercih edilen
konulardaki veya kullanilan personifikasyonlardaki degisimler donemsel olarak

onemli ayrintilar igermektedir.

Personifikasyonlar, kimi zaman sadece ana konu olarak islenmis, kimi zaman
da tercih edilen mitolojik sahnelerde yardimci 6ge olarak kullanim gormiistiir.
Yardimct 6ge olarak kullanimi bazen olayin gectigi cografyayr belirtmek bazen de
giin, saat, mevsim olarak zamansal ayrmtilar belirtmek amactyla olmustur. Ozellikle
mozaiklerde islenen sahnelerde, konunun en ince ayrintisina kadar verilmesi igin

cesitli personifikasyonlar siklikla kullanilmistir.

Antik Yunan ve Roma’da refah diizeyinin artmasiyla beraber, sanatgilarda,
kullanilan kompozisyonlarda ¢esitlilik ve repertuvarda zenginlik ihtiyact dogmustur.
Yasam, oliim, saglik, zafer, baris, savas, talih, sabir, uyum, adalet, merhamet, ceza
gibi bir¢ok soyut kavram personifikasyonu yapilan 6gelerden olurken, bu soyut
kavramlarin yanmi sira ilkbahar, yaz, sonbahar, kis gibi mevsimler; aylar ya da
haftanin giinleri; gece, giindiiz gibi zaman dilimleri de tercih edilen konular arasinda

olmustur.

Personifikasyonlar resmedilirken betimlemesindeki her ayrinti temsil ettigi
kavramla uyumlu sekilde islenmektedir. Ornegin, eger mevsimlerden kis
resmedildiyse viicudu ve bagsi oOrtiilii, bahar resmedildiyse etrafinda cigekler ya da
daha ince bir elbiseyle gosterilmektedir. Bereketi sembolize eden “abundantia”
elinde meyvelerle dolu bir bereket boynuzu tutarken, nehir tanrilari ise ellerinden ya
da yanlarinda bulunan bir kaptan su akarken etrafi yesillik i¢inde tasvir edilmektedir.
Bu gibi 6rneklerine ¢ok sayida rastlayabilecegimiz sikkeler ve mozaiklerde, 6zellikle

Roma Imparatorluk Dénemi’nde, realizme olduk¢a dnem verilmistir.
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I1l. KIiLIKiA BOLGESINDE GORULEN
MITOLOJIK KONULU MOZAIKLER

Antik donemde gilinlik hayatin her alanmi tanrilar ve tanrigalar
doldurmaktaydi. Fakir halktan da olsa iist diizeyden de olsa insanlar her daim
tanrilarla aralarini iyi tutmayir ve onlart kizdirmamayi amacglamistir. Kimi
zaman tanrilara Oykiinerek onlar gibi davranmaya calisip kimi zaman da

onlarla ilgili hikayeler yazarak isimlerini her daim yasatmay1 amaglamiglardir.

Yazdiklar1 hikayeler, tanrilarin kahramanliklari, savaglari, zaferleri,
asiklar1 ve daha bir siirii seyle alakali olmus bu hikayeleri de duvar
resimlerinde, mozaiklerde, seramiklerde ve plastik eserlerde canlandirmaya
calismislardir. Donemlere gore resmedilen bu hikayeler; gercgekeilik,
renklendirme, bi¢imlendirme gibi 6zellikler agisindan farkliliklar gostermis ve

o giinlin modasina uygun olarak sekil degistirmistir.

Mitolojik konular, mozaikler iizerinde sevilerek islenmis ve her donem
ragbet goren bir sanat dali olmustur. Ozellikle, hikayeyi en ince ayrintilarina
kadar verme ve detaylarn gostermek i¢in kolayliklar saglayan mozaik

dosemeler kesfedildigi ilk zamanlardan beri vazgegilmez olmustur.

Kilikia Bolgesi'nde de mozaikler olduk¢a ©nemli yer kaplamaktadir.
Mozaikler iizerinde islenen konularda genellikle benzer mitolojik hikayeler
goze carpmaktadir. Okeanus ve Tethys, Orpheus, Ganymedes gibi karakterler
mozaikler tizerinde en sik karsilasilan konularin kahramanlaridir. Tezin bu
kisminda da Kilikia Bolgesi’nde tercih edilen mitolojik konulu mozaikler

islenecektir.
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I11. 1. ADANA

Adana, Seyhan Havzasi’nda bulunan en Onemli kent olarak
bilinmektedir. Adana ismi, Kilikia ile anlamdas olarak kullanim gérmiistiir ve
bu ismin Ovalik Kilikia’nin kapsadig alan i¢in sdylendigi diisiiniilmektedir.
Kizzuwatna kaynaklarinda en onemli bolgeler arasinda Ataniia (Adaniya)
gelmektedir. Bununla beraber Hitit kaynaklarinda da Ad(t)aniia, Adania ismi
ge¢mektedir. Bu kaynaklarda da Adana’nin 6nemli sehirlerin arasinda

sayildigi goriilmektedir.

Cukurova her doneminde deniz ticareti ile Dogu Akdeniz, Kibris,
Misir ve Ege diinyasiyla baglantilar kurmustur. Adaniia kentinin Seyhan
Nehri yakininda olmasindan ve deniz baglantisi oldugu diisiiniilmesinden

dolay1, olduk¢a 6nem teskil etmektedir.

111.1. 1. ORPHEUS MOZAIGI

Orpheus mozaigi, 1967 yilinda Adana Merkez Bankasi’nin ingasi
sirasinda giin yiiziine ¢ikarilmistir. S6z konusu mozaikte kullanilan figlir
Orpheus’tur ve olduk¢a dramatik bir hikayesi vardir. Hikayesi sOyledir;
Orpheus, esi Eurydike’nin ayagimi yilan sokmasi sonucu 6limiinden sonra,
biiylik bir ac1 yasamistir. Karisinin 6liimiinti kabullenemeyen Orpheus giinler
ve gecelerce kaplumbaga kabuklu lyrasiyla sarkilar sdylemektedir. Soyledigi
sarkilarin c¢ok dokunakli olmasi sebebiyle, en sonunda yer alt1 tanrisi
Hades’in de dikkatini ¢ekmeyi basarir. Bunun sonucunda Orpheus Hadesle,
karisin1 geri almak {izerine bir anlasmaya varir. Anlagsmaya gore yeryiiziine
varana dek karisina doniip bakmamasi gerekmektedir. Ancak merakina yenik
diisen Orpheus, c¢ikisa varmak ilizereyken doniip arkasina bakar ve karisini
sonsuza dek kaybetmistir. Orpheus’un sonu ise Dionysos senliklerinde

bulunan kadinlar tarafindan basi kesilerek getirilmistir.so Boylesine dramatik

%8 Kaplan 2015, 172-173.
> Kaplan 2015, 173; Unal-Girginer 2007, 465.
% Erhat 2007; Necatigil 1957, 83-84.
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bir hayata sahip olan Orpheus bu sebeple bir¢ok mozaige konu olmustur.
Buradaki 6rnekte bunlardan biridir.

Mozaikte elinde tuttugu lyrasini galarak biitiin hayvanlar etkisi altina
alan ve ehlilestiren Orpheus o1 yer almaktadir (Fig. 5). Panelin etrafini
cevreleyen bordiirde geometrik desenler yer almaktadir. Mozaikte Orpheus,
elinde biiyiilii lyrasim tutarak bir kayaya oturmus olarak betimlenmistir.
Bas1t saga dogru bakmaktadir ve bacaklar1 agik vaziyettedir. Alt kismi
kaplumbaga kabuguna benzeyen lyrasini sol eliyle kayaya dayamis ve sag
elini lyrasini calmak i¢in uzatmistir. Bakislar1 saga yonelmis olan Orpheus’un
taktigr pembe renkli Phyrg basligi da basinin yoniiyle beraber saga dogru
biikiilmiistiir. Baglhigin ipleri ise uzun, kahverengi saglarinin {izerinden baginin
iki yanma diismiistiir. Iri, siyah gozleri yuvarlak sekilde gosterilmistir ve
kalin kirmizi dudaklar1 ile yiiz Ozellikleri belirgin  bir sekilde
tamamlanmaktadir (Fig. 6). Yiiziinde her hangi bir duyguyu barindiracak bir
ifade bulunmamaktadir. Uzerinde kirmiz1 uzun kollu bir tunik {izerine giydigi
geleneksel, yesil bir kiyafet bulunmaktadir. Gévdenin alt kismini ise sar1 bir
manto, ayaklarmi disarida birakacak bir sekilde, sarmaktadir. Orpheus’un
elinde tuttugu lyra “S” seklinde bir bigime sahiptir, hatta bir dag kegisi

boynuzu seklinde gosterilmistir.”

®! Orpheus Yunan diinyasinda sarkici-sair olarak bilinmektedir. Aym zamanda hayatiyla mitolojik
hikayelere de konu olmustur. Bazi kaynaklara gore babasi Oiagros annesi ise Musa’lardan
Kalliope’dir. Apollon’un ona armagan ettigi lyrasiyla biitiin tabiati etkileyen sarkilar c¢aldigi
soylenmektedir. Bunun disinda mistik Orpheizm dininin kurucusu oldugu da sdylenmektedir. Bu din
sayesinde Homeros’daki tanrilarin dindiremedikleri ruh ihtiyacin1 gidermektedir. Erhat 2007;
Necatigil 1957, 83-84.

* Tiilek 2004, 6.

® Tiilek 2004, 9; Budde, 1972, 20.
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Figiir 5. Orpheus Mozaigi (Budde 1972, 6)

T
24
;

X

Figiir 6. Orpheus Ayrinti1 (Budde 1972, 7)
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Ust panel olan Orpheus mozaigine bitisik sekilde bulunan alt panel ise
ayn1 kompozisyonun bir diger parcasidir. Ust panelde Orpheus’un yaninda
evcil hayvanlar resmedilirken alt panelde vahsi hayvanlar yer almaktadir.
Budde’in yaptig1 cizimde de goriilebilecegi gibi (Fig. 7) vahsi hayvanlarin

bulundugu alt panel muhtemelen désemenin sag tarafina aittir.>*

e
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Figiir 7. Vahsi hayvanlar (Budde 1972, 14)

% Tiilek 2004, 10.
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Kompozisyonda, Orpheus’un sag tarafinda, dalda oturan bir maymun
onun hemen altinda da bir sahin yer almaktadir. Sahinin Oniinde ise
Orpheus’a daha yakin bir sekilde duran uzun boyunlu bir balik¢1 kusu
bulunmaktadir. Kuslarin altinda, arkasimi Orpheus’a donmiis olsa bile
miizigin biylleyici sesinden etkilenmis Orpheus’a bakan bir geyik
goriilmektedir. Sol tarafta ise en dstte bir baykus, baykusun altinda
Apollon’un kusu olduguna inanilan kuzgun Orpheus’la g6z temasi1 kurmaya
calisir sekilde betimlenmistir. Kuzguna burada yer verilmesiyle de
Orpheus’un mitolojik kokenine atifta bulunulmustur. Kuzgunun altinda
govdesinin yalnizca 6n kismi verilmis olan bir at ve hemen altinda kdpek ya
da kurta benzer bir hayvan goriilmektedir. Genel hatlar1 ile kompozisyona
bakildiginda hayvanlar ile Orpheus’un viicut oranlar1 birbirleriyle uyumsuz
olarak goze c¢arpmaktadir. Hayvanlarin higbiri kendi iglerinde ya da
Orpheus’la  kiyaslandiginda gercege wuygun olarak  yapilmamigstir.
Hayvanlarin birbiriyle veya Orpheus ile iletisim kurmamalari da goze ¢arpan
bir detaydir. Orpheus, kompozisyondaki énemini gostermek amaciyla, daha

biiyiik ve merkeze konumlandirilmistir. %

Kompozisyonda arka plan tamamen beyaz birakilmistir ve hayvanlari
dogal ortaminda gostermek gibi bir ugrasa girilmemistir. Ayrica derinlik ve

perspektif gibi ayrintilara da yer verilmemistir.

Alt panelde ise list panele gore daha biiyiik oranlara sahip olan vahsi
hayvanlara yer verilmistir. Sol iist kosede pantere dogru ilerliyormus gibi
goriinen bir boga, karsisinda bir panter, panterin arkasinda ise bir kegi
bulunmaktadir. Ke¢inin altindaki fil ise pembe ve mor tonlarinda yapilmis ve
karsisina ayakta duran bir yaban domuzu ile yere uzanmis etkileyici yeleleri

olan bir aslan yerlestirilmistir.%°

% A.g.e 2004, 10.
% Tiilek 2004, 10; Budde 1972, 20.
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Orpheus mozaiginin geometrik siislemeli panelleri, iki gruba
ayrilmaktadir. ilk grup; mozaigin giiniimiize ulasabilmis olan kisminda yer
alan, 8 adet baklava seklinin bir araya getirilmesiyle olusturulmus yildiz
motifidir (Fig. 8). ikinci grup ise, mozaigin uzun kenarlarinda bulunan, ¢icek
dolgu motiflerinin igerisine yerlestirilmesiyle sekillendirilmis sekizgenlerdir.
Mozaigin en dis kisminda tek renk siyah bir bant ve geometrik alani hem
icten hem distan ¢evreleyen beyaz, kahverengi, gri renkli basit 6rgii motifi yer
almaktadir. Kisa kenar1 c¢evreleyen, ilk grubun ii¢ mozaik paneli Misis
Miizesi, ikinci grubun dort paneli ise Adana Miizesi’'nin bahgesinde

sergilenmektedir.®’

&
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Figiir 8. Orpheus Mozaigi’ndeki geometrik siislemeler (Budde 1972, 25)

Gergek boyutlar1 tam olarak bilinmeyen, Budde’in ele gegmis

panellerden hesapla cizdigi taslak resimden de yola ¢ikilarak (Fig. 9) mozaigin kisa

%7 Tiilek 2004, 13.
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kenari, tahmini olarak, 8.40 metredir. Ele gegcmemis, eksik parcalarin da hesaba

katilmastyla, taban mozaiginin uzunlugu 12 metre civarma ulasmaktadir.®

i

P N N Nirva

Figiir 9. Budde’n taslak ¢izimi (Budde 1972, 23)

Mozaik ¢ok genis oldugu igin pargalara ayrilarak restorasyon amaciyla Adana
Miizesi’ne gotiiriilmiistiir. Bu mozaigin yani sira Orpheus mozaigine benzer is¢iligi
olan 3 figiirlii kompozisyon da Misis Miizesi’nde yer almaktadir. Bunlar Neptiin’iin
zaferi, Dirke’nin cezalandirilmast ve Avlanan Eros mozaikleridir. Ancak bu
mozaiklerin Orpheus mozaigi ile ayn1 alandan ¢ikip ¢ikmadigi, kazi sirasinda her

hangi bir ¢izim ya da envanter alinmamast sebebiyle, kesin olarak

%8 Merkez parganin yiiksekligi 1.56 metre, alt parganin yiiksekligi ise 1.79 metredir. Tiilek 2004, 13.
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bilinememektedir. ® Ayni sekilde mozaigin tarihlemesinde de kesin tarihlemeyi
yapacak arkeolojik kanitlarin olmamasi sebebiyle baska alanlarda bulunmus Orpheus
mozaikleriyle karsilastirmalar yapilmistir. Bu karsilastirmalara gore mozaik, M.S.
4.ytizy1l baglarina tarihleniyor olmalidir.”

Orpheus karakteri Kilikia Bolgesi’nde siklikla kullanilan ve sevilen bir
figlirdiir. Cesitli Orneklerine, birazdan da bahsedilecegi gibi, Urfa-Edessa ve
Tarsus’da da rastlanilmistir. Aymi sekilde Kilikia’nin komsusu ve mozaikler
acisindan da olduk¢a zengin olan Antakya Bolgesi’nde de bu durum benzer
sekildedir. Orpheus’un Roma Impatorluk Dénemi’nde boyle sevilerek kullanilmasi
belki de Hristiyan inanciyla bir baglant1 tasimaktadir. Orpheus karakteri, yasadigi
1zdirapl hayatta cektigi ¢ilelerden, 6liimden sonra yasam ve 6te diinya inancindan,
cevresindeki canlilarin tamamina pozitif etkisinden, huzura yalnizca tanri ile birlikte
kavusulabilecegi fikrinden dolayr Hristiyan diinyasindaki Mesih yani Isa ile
bagdastiriliyor olabilir. Bu sebeple s6z konusu donemde aslinda Isa’ya olan yonelim,
Orpheus mozaikleri kullanilarak ifade edilmeye ¢alisiliyor olabilmektedir.”*

Orpheus mozaigiyle karsilastirilabilecek  birgok  Orpheus mozaigi
bulunmaktadir ancak bunlardan en yakin cografyadaki iki 6rnek bu bdlgeye oldukca
yakin konumdaki Urfa/ Edessa’da yer alan mozaiklerdir.

Figir 10’daki Orpheus mozaigi M.S. 194 yilina tarihlenmektedir ve
giiniimiizde Halepli Bah¢e Mozaik Miizesi’nde sergilenmektedir. Mozaik Urfa’da
kayaya oyulmus ve bir Papa’ya ait oldugu diisliniilen mezar odasinda bulunmustur.
Betimlemede yesil uzun kollu bir khiton giyip Phryg basligi takan Orpheus, 6len
esini kurtarmak icin 6teki diinyaya gitmesi ve bu kaybi sebebiyle ask acis1 cekmesi
sebebiyle, nekropollerde popiiler olarak kullanilan bir imge haline gelmistir."?

Saga % doniik olarak oturdugu goriilen Orpheus, diger Orpheus mozaik
orneklerinde oldugu gibi, elinde dort telli lyrasini tutmaktadir. Etrafinda toplanan
vahsi ve evcil hayvanlar ise biiyiilenmis bir sekilde onu dinlemektedir. Sagda vahsi

hayvanlar betimlenirken sol kisma ise uysal hayvanlar yerlestirilmistir. Sol alt

% Budde 1972, 16.
™ Tiilek 2004, 24.
™ Hachlili 2009, 75.
2 Onal 2017, 31.
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kisimda ise Siiryanice yazilmig bir yazit bulunmaktadir. Bu yazitta “505 yilinin
Nisan ayinda (M.S 194), ben Papa oglu Papa, bu istirahat odasim1 kendim igin,
cocuklarim i¢in ve varislerim i¢in yaptim. Kim goriir ve kutsarsa kendisi de
kutsansin” yazmaktadir. Orpheus’un basmin solunda yer alan yazitta ise mozaigi

yapan sanat¢i, “Mozaik ustasi Barsaged bu mozaigi dosedi” seklinde kendi adini

belirtmistir.”

Figiir 10. Orpheus Mozaigi (Onal 2017, 30)

Edessa’da bulunan ve daha 6nce de bahsedilen bir diger Orpheus mozaigi ise
M.S. 228 yilina tarihlenmektedir. Yine oturur vaziyette gosterilen Orpheus, elinde

govdesi kaplumbaga kabugundan yapilmis, tutamak kismi ise ceylan boynuzlarindan

" A.g.e, 2017, 31.
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olan lyrasmi tutmaktadir. Uzerinde ise klasiklesmis khiton ve pelerini vardir.
Cevresine ise, ¢aldig1 miizigi dinleyen vahsi hayvanlar dizilmistir. Figiirlerin kontur
tekniginde yapilmis oldugu ve renk tonlariyla gévdedeki adalelerinin belirtilmeye
calisildigr dikkat ¢ekmektedir. Sahnede alt orta kisimda yer alan Siiryanice bir yazi
ve onu tutan biri eros digeri psykhe oldugu diisiiniilen iki karakter yer almaktadir
(Fig. 11) Yazitin terciimesinde ise “539 yilinin Temmuz ayinda (M.S. 228), ben,
Barnay oglu Aftuha, bu edebiyet evini kendim i¢in, ¢ocuklarim ve varislerime her

zaman i¢in yaptirdim” yazmaktad1r.74

Figiir 11. Orpheus Mozaigi (Onal 2017, 32)

™ Onal 2017, 33.
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V. 1. 2. NEPTUN’UN ZAFERIi MOZAIiGi

Mozaikte, iki Triton arasinda bulunan arabada yer alan Neptiin’iin zaferi
islenmektedir (Fig. 12). Iki Triton mozaigin sagina ve soluna, bir biitiinliik
olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Ne yazik ki, kompozisyonun énemli bir kismini
olusturan Neptiin’iin yer aldigi kistm korunamamustir. Yalnizca sol iist kdsede
Neptiin’lin rlizgarda dalgalanmis kirmizi pelerini ve tridentinin alt kismi
goriilmektedir. Neptiin’{in bulundugu arabanin ¢ekme ¢ubuguna bagli ipler ¢apraz bir
sekilde Tritonlara da baglanmis vaziyettedir. Kimi zaman mozaiklerde Amphitrite ile

beraber resmedilen Neptiin, bu mozaikte yalmz olarak resmedilmistir.”

Figiir 12. Neptiin’iin Zaferi Mozaigi (Budde 1972, 29.)

Mozaigin korunmusg olan bordiir kisminda, kirmizi bant {izerinde, ortada
bulusmak {izere iistten ve alttan gelen beyaz {icgenler yer almaktadir. Uggenlerin
bulustugu kisimda 3 sira beyaz tessera ile islenmis i¢i bos birakilmis bir kare goze

carpmaktadir. Bordiirde {icgen kullanimi bu bélge i¢in oldukg¢a yaygindir ancak

Budde 1972, 24.
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ticgenlerin birbirini teget gecmesi ¢ok yaygin olarak goriilmemektedir. Birbirini teget
gecen liggenler motifinin bir diger Ornegi, Antakya’da bir yer dosemesinde
goriilmektedir (Fig. 13).”® Ancak oradaki kullanimda mozaigin orta kisminda ve

dolgu motifi olarak kullanilmistir.”’
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Figiir 13. Dionysos ve Herakles’in i¢ki yarismasi (worcesterart.org)

Mozaigin zemin rengi beyaz tesseralarla verilmistir. Genel olarak renk
kullanimi, renklerin vurgulanmasi ve isgilige bakildiginda yiiksek kalitede oldugu
gbze carpmaktadir. Neredeyse 1 santimden bile kiiciik tesseralar kullanilmistir.
Muhtemelen doneminin 6nemli bir yapisini siislemekteydi. Mozaik Balty tarafindan

M.S. 5. ylizyilin baslarina tarihlenmektedir.”®

e Dionysos ve Herakles Icki Yarismasi Evi, 1. oda.
" Tiilek 2004, 27.
"® Tiilek 2004, 26.
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I11. 1. 3. DIRKE’NIN CEZALANDIRILMASI MOZAIGI

Bu mozaikte Dirke dizleri tizerine ¢Oktlrilmiis ve vahsi bir bogaya
baglanmistir (Fig. 14-15-16). Amphion ® ise arkasinda durmus ve saglarindan
cekistirir vaziyettedir. Sol kolunu boganin boynuzuna uzatmis ve hayvani sabit
tutmaya c¢alismaktadir. Dirke ise sag kolu ile yerden destek almaya calisirken sol
kolu ile sag¢in1 ¢eken Amphion’un kolunu tutmaktadir.®’ Dirce’nin bogaya kalin gri
iple bagli oldugu goriilmektedir. Kagmaya calisan bir pozisyonda; sol bacagini geriye
dogru biikerken sag dizini 6ne dogru atmistir. Zethos ise sag tarafta bir eliyle
boganin sol boynuzunu tutarken diger eliyle hayvanin ellerini yakalamis sekilde
betimlenmistir. Dirke umutsuzca serbest kalmak i¢in direnirken, iki kardes vahsi
bogayr kontrol altinda tutma c¢abasindadir. Canavarin basi Ofkeyle Zethos’a
bakmaktadir. Iki erkek, {izerinde yalnizca omuzlarini kapatan pelerinleriyle, ¢iplak
sekilde tasvir edilmistir ve kaslar1 vurgulanmistir. Amphion’un iizerinde mavi bir
pelerin bulunurken Zethos kirmizi bir pelerin giymektedir. Boganin viicudu ise
kirmizidan turuncu renge donmekte, kas yapisiysa biiylik yamalar seklinde
betimlenmektedir. Zethos’un pelerininde de benzer renkler kullanilsa da Dirce’nin

kiyafeti yalnizca turuncu renkte 6ne ¢ikarilmustir.®

Kompozisyonda, vahsi boga 6n ayaklarini kaldirmis sekilde tasvir edilirken
Dirke de dizlerinin iizerinde, Amphion’un soluna dogru egilmis vaziyettedir.
Cepheden tasvir edilen Zethos ise sirtin1 bogaya dénmiis, bacaklar1 birbirinden ayri,
sol koluyla sol bacagi paralel bir hareket halinde ve sag eliyle hayvanin boynuzunu
ceker bicimdedir. Figiirlerin yaptigi her bir hareket sahnede uyum ve dengeyi
saglamistir. Ayrica figilirlerin konumlandirilmasi, bakigslari, gerilmis kollar1 ve
bacaklari, izleyicinin gozlerini bir figiirden bagka bir figilire hareket ettirir. Mozaigin

merkez alaninda ise kompozisyondaki ii¢ figiiriin ayagi bulusmaktadir.®

® Amphion ve Zethos kardesler, efsaneye gore, Zeus ve Antiope’nin ikiz ogullaridir. Thebai krali
Lykos, ¢ocuklarin annesi Antiope’yi, karisi zalim Dirke’ye kdle olarak vermistir. Bunun ardindan
intikam i¢in gelen ikiz kardesler Dirke’yi bir bogaya baglamislardir ve pargalanarak 6lmesini
saglamislardir. Necatigil 1957, 16.

% Budde 1972, 25.

® Tiilek 2004, 29.

82 A.g.e 2004, 29; Budde 1972, 25.
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Figiir 14. Dirke’nin Cezalandirilma Mozaigi (Budde 1972, 30)

Figiir 16. Dirke Mozaigi detay

Figiir 15. Dirke Mozaigi detay
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Mozaigin st kismini akanthuslar siislemektedir ve dosemenin sag kisminda
da, ¢ok iyi korunmamis olsa da, yine akanthuslar goriilmektedir. Giysilerin ana
hatlar1 siyah tesseralarla gosterilirken, ten rengini belirtmekte ise pembe tesseralar
kullamilmistir. Akanthuslar ise, a¢ik kahverenginden sartya dogru renk degisimi
gostermektedir. Arkalarinda siyah bir fon tercih edilmistir. Akanthuslarin ig
kisimlarinda ise yaban domuzu ve aslana yer verilmistir. Figilirlerin yorumlanmasi ve
mozaigin yapim teknigi karsilagtirildiginda Neptiin mozaigi ile benzerliklere sahiptir.
Iki mozaikte de kullanilan tessera yogunlugu aynidir. Her ikisinde de 151k ve gdlge
oyunu goze carpmaktadir. Ayni alandan ele gectigi diigiiniilen bir diger mozaik olan,

Avlanan Eroslar mozaiginde siisleme panelinde kullanilan akanthuslar da aynidir.®®

Bu mozaikte figiirlerin yerlestirilme bigimleri, kompozisyondaki alanlarin
kullanimi, izleyiciye hissettirdigi gerilim duygusu oldukca basarili ifade edilmistir.
Figiirlerin yaratilist ve tarzlari, hikayenin anlatilis bi¢imi Orpheus mozaiginden
oldukega farklidir. Orpheus mozaiginde duraganlik s6z konusudur ve daha genis bir
alan kullanilmasina ragmen igerikte yer alan 6geler sadece sembolik goriinmektedir.
Neptiin ve Dirke mozaigindeki akicilik, gergekgilik, 151k gblge oyunlarinin higbiriyle

Orpheus mozaiginde karsllasllmamaktadlr.84

Dirce’nin cezalandirilmasi mozaigi konu bakimindan bu boélgede tektir. Bu
konuyu isleyen bir mozaige ne Antakya ne Zeugma ne de Suriye’de rastlanilmistir.
Bu konunun benzer tasvirleri, 6zellikle de Dirce’nin saglarindan tutan Amphion ve

yere diisen Dirce tiirii, nadiren de olsa baska alanlardaki mozaiklerde g6r1'ilm1'ist1"1r.85

8 Tiilek 2004, 29.

8 A.g.e, 2004, 30.

% Bu konuda benzer bir 6rnek ispanya’da bulunmustur ve 2. yiizyila tarihlenmektedir. Baska benzer
bir 6rnege ise Macaristan’da rastlanilmigtir. Bir diger 6rnek ise Pompeii’den bir duvar resmidir. Bkz.
Tiilek 2004, 30.
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111. 1. 4. AVLANAN EROTES (EROSLAR) MOZAiGi

Figiirler, siislemeli iki bant arasinda yer alan friz lizerinde gosterilmistir.
Erotes figiirlerinin ayaklarinin altinda yer alan bantta i¢ ice ge¢mis basit bir orgl
motifi goriilmektedir. Ust gerceveyi ise diger iki mozaikte de oldugu gibi, yine
akanthus yapraklart sarmistir. Her iki ¢er¢evede de arka planin siyah birakildig:
gozlemlenirken, figiirlerin bulundugu arka plan beyaz tesseralarla iglenmistir. Ayrica
frizde sahnelerin siyah beyaz ve gri tessera cizgilerle ayrildigi goriilmektedir.
Cizginin iki yaninda da birbirlerine sirtlarin1 ddnmiis ve birbirlerinin zitt1 yone giden
avel eroslar bulunmaktadir. Eroslarin ayaklarinin altinda topragi animsatan kisa
cizgiler yer almaktadir ve sagdaki Eros’un boynundan bagli bir pelerin oldugu
goriilmektedir.  Figiirler kirmizi  veya pembe ile  gdsterilmistir  ve
golgelendirilmelerinde de kirmizi, pembe ve beyaz tesseralar kullanilmistir.
Kahverengi saglarmin vurgulanmast icin ise siyah ve sar1 renk birlikte

kullanllrnls‘[lr.86

Sagdaki Eros, mizragini vahsi bir hayvana, bir ayiya karsi, uzatmis ve
saldiriya hazir bir sekilde beklemektedir. Ay1 ise hareket halinde, 6n ayaklar1 havada
ve arka ayaklarinin izerinde durur vaziyette, saldirirken betimlenmistir (Fig. 17).
Aymin hemen arkasinda kahverengi tesseralarla islenmis ince bir dal yer almaktadir.
Bulunduklar1 dis alan1 ayrintili olarak gosteren agik bir anlatim yoktur. Sadece kiiciik
bir dalla av ortaminda olundugu hissi, 6zet olarak, verilmeye calisilmistir. Soldaki
Eros figilirline bakildiginda ise kanatlar1 acik ve hareket halinde oldugu

goriilmektedir. Elinde bir yay ve ok vardir lizeri ise ¢iplaktir.

Frizin tst kismindaki siislemede, akanthuslar, birbirlerinden ayri sekilde
yaptlmistir ve filizler akanthuslarin iginden c¢ikmaktadir. Sadece, sagda kalan
kivrilmig filizin ortasinda sarkmis kalp seklinde dort yaprag: olan ¢igek bulunur (Fig.
18). Solda yer alan filizin igerisinde ise asagiya sarkmis {i¢ adet nar goze
garpmaktad1r.87 Diger iki filizden birinin ortasinda da geyik yer alirken digerinde

yine ¢i¢ek motifi kullanilmigtir. Kompozisyonda mavimsi gri ve kahverengi baskin

% Tiilek 2004, 31.
5 A.g.e. 2004, 32.
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renklerdir. Buna ragmen akanthuslar ile gi¢ekler kahverengi ve sari renktedir ve

beyazla vurgulanmislardir.
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Figiir 17. Avlanan Eros Mozaigi (Budde 1972, fig.37)
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Figiir 18. Kalp yap

k detay (Budde 1972, fig.38)

39



Asagidaki gercevede ise, Siyah zemin iizerine, sag Orgiisiine benzer bir dil
motifi kullanilmistir. Motifte kivrilan yerler sari-turuncu ve gri-mavi olarak
yapilirken, diller, kirmizi tesseralar ile islenmistir. Sari-turuncu rengin kullanimi, bu

mozaikte de, Neptiin mozaiginde de, gézlemlenmektedir.

Metinde anlatilan “Avlanan Eros mozaigi’nin ii¢ panelinden ikisi beraber
sekilde Adana miizesinde sergilenirken diger panel Misis Miizesi’nde

sergilenmektedir.

Misis Miizesi’ndeki frizde akanthus yapraklarinin oldugu gergeve eksik olsa
da dil motifinin oldugu bordiir korunmus haldedir (Fig. 19). Sagda yer alan Eros,
solda hareket halinde ona saldirmakta olan hayvanla miicadeleye hazir vaziyettedir.
Yaban domuzu, koyu gri ve mavimsi bir tonda islenmistir. Domuz arka ayaklarinin
tizerinde yiikselirken On ayaklariyla Eros’a dogru bir hamle yapmak iizeredir.
Govdesindeki vurgu beyaz tesseralarla yapilmistir. Eros’un kanatlari tamamen agiktir
ve omzundan gecirdigi pelerini sol kolunun iizerine toplanmistir. Saglar1 kizil
turuncu olan Eros sol eliyle mizrak tutarken sag eliyle de bigak tutmaktadir. Viicudu
ise, pembe ve acik tonlar kullanilarak, vurgulu hale getirilmistir. Bu kompozisyonda
da dis ortam, asagidaki ¢ercevenin lizerinden ¢ikan birkag ince bitkiyle saglanmaya
calistlmigtir. Disg ortam olarak, diger Eros panellerinden ayiran olgu, beyaz
tesseralarla olusturulmus kiiclik kaya ayrintisidir. Sol kenarda kalan bosluk ise

yaprakli iki dal ve biiyiik bir salkim ¢igegi ile doldurulmustur.®®

Eros figiirlerinin avcilik, balik tutma ya da buna benzer sahnelerde
kullanilmast sanatin ¢ogu alaninda olduk¢a yaygindir. Buna benzer frizlerle
Pompeii’de ya da baska yerlerde, duvar resimlerinde, kabartmalarda veya
mozaiklerde karsilasilmaktadir. Antakya’da da buna benzer birgok Ornege

rastlanilmaktadir.®

% Budde 1972, 27;Tiilek 2004, 33.
% A.g.e. 2004, 33.
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ndeki panel (Budde 1972, fig.45)
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1. 2. YUMURTALIK

Adana’nin Yumurtalik ilgesinde, antik donemde Aegeai adiyla bilinen
yerlesimdir. Seleukos Nikator doneminde Ovalik Kilikia’da Makedonyali asker
kolonileri tarafindan kurulmustur. Ad1 ise Makedonya’nin merkezinden alinmistir
ve “kegi” anlamina gelmektedir. Giiniimiizde Ayas adiyla da bilinir.* Bu adi
verenin, Venedikli tliccarlarin Ortagagda kullandiklar1 Lagazzo veya Ajazza

isimleri olduklar1 diisiiniilmektedir. **

Ovalik Kilikia Bolgesi’nin en 6nemli liman kenti sayilan Aegeai, antik ¢cagda
deniz ticareti i¢cin dnemli bir merkezdir. Kiiclik bir kent olmasina ragmen askeri

filolar ve ticaret yapan gemileri i¢in 6nemini kaybetmemistir.

Kentin konum itibari ile Issos (Iskenderun) korfezinin giineyinde yer alan
Alexandreia’nin (iskenderun) karsisina kurulma sebebi muhtemelen iskender’in
Olimiinden sonra korfezin kuzey girisini kontrol etmek amaciyladir. Doguya
gitmek isteyen yolcular i¢in korfezi dolasmaya gerek birakmayan, islerini

kolaylastiracak bir liman kenti olmustur.*

111. 2. 1. GURESENLER MOZAIiGI

1969 yilinda, sehir merkezinde, Adana Miizesi’'nin arkeologlar1 tarafindan
yapilan calismalar sirasinda “Giiresenler Mozaigi” kaldirilmistir. Mozaigin kesfi
ve temizligi sirasinda calismalara katilan L. Budde, s6z konusu mozaigi
fotograflamistir. Bu asamada, mozaigin bulundugu yapmin duvar temellerine ya
da bagka antik yapilarin bulunup bulunmadigina dair mozaik ¢evresinde her hangi
bir arastirma yapilmamistir. Mozaigin agiga ¢ikarilmis kismi 3.50 x 2.15 metre

genisligindedir. Merkez mozaik panel ise 2.12 x 1.45 metre olarak Slgiilmiistiir.*®

% Unal-Girginer 2007, 430.

% Kaplan 2015, 209.

% Sayar 1999a, 198; Kaplan 2015, 210.
% Budde 1972, 67.
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Mozaik doseme, geometrik silislemeli bir panele yerlestirilmistir ve iizerinde
figlirler yer almaktadir. Beyaz ve kirmizi renkli dikey karelere sahip bir bordiir
semas1 ve sahneyi bu bordiirden ayiran, siyah tesseralarla yapilmis ince bir ¢izgi

goriilmektedir (Fig. 20).

Figiir 20. Giiresenler Mozaigi (Budde 1972, fig.57)
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Yer dosemesinde konu olarak bir giires oyunu sergilenmektedir. Merkezde
birbirleriyle giiresen iki sporcu ve arkalarinda da iki katilimer onlar seyretmektedir.
Ortadaki iki giirescinin kollar1 birbirlerine bagli ve birbirlerini alt etmeye caligir
vaziyettedirler. Giirescilerin viicutlari, koyu kirmizidan pembeye dogru degisen bir
tonda yapilmistir ve beyaz renkli tesseralar ile de vurgulanmistir. Sporcular giiresten
once yaglandiklar1 icin, sagdan vuran 151k sayesinde, viicutlarindaki yaglh kisimlar
parildamaktadir. Yapilan golgelemelerle birlikte de figiirlerin viicutlarindaki kaslh
kisimlar ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Soldaki sporcunun basinda bir defne ¢elengi
bulunurken sagdaki sporcunun saclart kisa ve Oriiliip baglanmistir. Arka plan ise
beyaz renkle dosenmistir. Sagdaki giires¢inin arkasinda bir Herm yer almaktadir.
Ancak iist kismu tahrip olmustur. Muhtemelen iist kisminda bir vazo ya da Hermes
biistii yer almaktaydi. Sag tarafta, muhtemelen i¢inde yag bulunan, bir amphoraya
elini atmis ve oyunu heyecanla seyreden bir baska sporcu vardir. Kompozisyonun sol
tarafinda ise, alt govdesini ve sol omzunu khimation'u ile sarmis olan hakem
goriilmektedir. Basinda bir altindan bir bant goze carpmakta olan hakemin orada
olmasi, bu oyunun muhtemelen resmi bir miisabaka oldugunu gdstermektedir.
Sahnede yer alan Herm’den ve sporculardan da yola cikilarak da buranin bir

palaestra oldugu sdylenebilir. **

Figiirlerin olusturulmasinda kullanilan basarili renk tonlari, beyaz zemin
izerinde giizel bir tezat olusturmaktadir. Yetenekli vurgulama ve yorumlama
sayesinde, beyaz zemin tiizerindeki iki boyutlu figiirler, daha hacimli ve gercekei
goriinmektedir. Sag tarafta Herm ve amphoranin iist {iste yapilmasiyla bir derinlik
algis1 yaratilmaya calisilmistir. Isik gélge oyunlart da bu derinlik algisinda 6nemli rol
oynamistir. Kompozisyonda figiirler 6n plana cikarilmis ve anitsal bir goriintii

saglanmaya caligilmistir.

Mozaik M.S 325’e verilmektedir, ancak bu tarihten once Budde mozaigin
M.S. 235 yilina ait oldugunu diisiinmiis J.Balty’nin mozaigi Konstantin Dénemi’ne

yerlestirmesinden sonra gorlisiinii degistirmistir.95

% Tiilek 2004, 177; Budde 1972, 67 .
% Tiilek 2004, 178.
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1. 3. ANAZARBUS

Anazarbus, Adana’nin 56 kilometre kuzeydogusunda yer alan bir antik
yerlesimdir. Bulundugu alan, Kozan-Kadirli-Ceyhan tigliisiiniin tam ortasidir. Kent,
Kilikia Ovasi’nda bulunan Toros daglarinin eteginde yer almaktadir. Anazarbus,
baslangicta, sehrin yer aldig1 dag kiitlesinin ad1 olarak bilinirken sonralar1 kentin ad1

haline gelmistir.96

Tethys mozaigi, Anazarbus antik kentinin sehir surlar1 igerisinde
kesfedilmistir. Daha once, 1961 yilinda, bulunmus olan balik mozaigine yakin bir

alandadir.

111.3.1. TETHYS MOZAIiGi

Tethys temali yer mozaigi, gamali hag-meander ve kivrimli serit motifi ile
cergevelenmistir. Mozaigin dis kismindaki bosluklar, dikdortgenler, kareler ve ters
donmiis lic boyutlu gamali haclarla stislenmistir. Dis kisimdaki bu kare ve
dikdortgenler igerisinde dama motifi, baklava deseni, dort yaprakli ¢icek ve
perspektiften gorliinen bazi sekillerle doldurulmustur. Bu alant pembe, kirmizi,
kahverengi, gri veya koyu gri gibi degiskenlikler gosteren renklerden olusan dalgal
bir ¢izgi izlemektedir. Son olarak ise, beyaz ve kahverengi renklerde diiz iki ¢izgi

mozaigin smirini1 olusturmaktadir.®’

Tethys’in biistii etrafinda balik aviyla ugrasan erotes, deniz canlilari, yilana
dolanmig goriinen bir miiren gibi figiirlerin ortasina yerlestirilmistir. Cepheden ve
basini hafifce sola ¢evirmis sekilde resmedilmistir (Fig. 21). Bir deniz yaratigi olan
Keto % boynundan sola dogru kivrilarak Tethys’in g6z hizasmna yiikselmektedir.
Tethys ise biiyiik siyah gozleriyle sola, Keto’ya dogru bakmaktadir. Cenesinde ve
omuzlarinda pembe tesseralar goze c¢arpmaktadir. Burnunda da pembe tonlari

goriiliirken kaslar1 olduk¢a koyu renkli yapilmistir. Oval yiizii ve ¢iplak omuzlar ise

% Kaplan 2015, 188.
*" Tiilek 2004, 57 ; Budde 1972, 84.
% Tethys ile 6zdeslesmis ejderha kafali, yilan govdeli bir deniz yaratigi.
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uzun dalgali saclariyla Srtilmistir. *°

Basinda alnindan yiikselen iki kanat
bulunmaktadir. Biiyiik bir diimen, egik bir sekilde, sagdaki boslugu doldururken bu
hareketle Keto’un hareketi dengelenmis goriinmektedir. Tethys’in biistii, saginda ve
solunda bulunan Erotesle oranti bakimindan karsilastirildiginda, oldukga biiyiik
boyutludur. Ayrica viicudunun genis omuzlu, kalin boyunlu ve erkeksi yapildigi
goriilmektedir. '® Gozleriyle sadece Keto ile etkilesime giriyor gibidir ancak bu
betimlemede bile yiikselen ve onunla etkilesime girmeye ¢alisan Keto’dur. Tethys’in
bakislar1 pek de etkilesime giriyor gibi degildir, aksine kendinden emin ve uzaklara

bakmaktadir.'%

Figiir 21. Tethys Mozaigi (tayproject.org)

Kompozisyonda, iki erotes figiirii, iki yam simetrik bir sekilde
doldurmaktadir (Fig. 22). Sol taraftaki Eros bir kayaya oturmus balik tutar
vaziyettedir. Balik avinda oldugunu belirten sapka ve kiyafetleriyle betimlenmistir.

Elinde, sikica, ¢izgi seklinde kavisli bir olta tutmaktadir. Denizde ise balik avi

% Eraslan 2015, 4.
100 Tii1ek 2004, 57.
101 Tjlek 2004, 57-58.
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sahnesini pekistiren iki kiigiik baliga yer verilmistir. Baliklardan biri oltanin
ucundaki kancaya takilmistir ve oltanin ¢ok gergin goriinmesi baligin kendini
kurtarmak icin hareket ettigini gostermektedir. Sag tarafta bulunan ¢iplak Eros ise
bir yunusa binmektedir. Sol eliyle yunusun solungaglarina bagli olan kayislar
tutarken sag eliyleyse havada sallanan kamgisini tutmaktadir. Yunus sag taraftaki
boslugu dik bir sekilde tam olarak doldurmaktadir. Yunusu siiren Eros’un neseli ve
eglenceli halleri ve hareketleriyle kompozisyon etkileyici bir sekilde seyirciye

aktarilmaya ¢alisilmistir. 102

Tethys’in Oniinde yer alan diimen aslinda denizlerin tanris1 Okeanus’a ait bir
atribiittiir. Genellikle Okeanus’la birlikte resmedilen Tethys burada bir diimenle
beraber resmedilmistir. Bunun sebebi Okeanus’un atribiitiiniin Okeanus’la yer
degistirmis olmasidir. Yani, sembolik olarak, Okeanus hala resimdedir. Genellikle
deniz tanrilarinin yer aldig1 6rnekler ayrintili ve ¢ok sayida deniz canlilariyla birlikte
yapilmaktadir. Ancak bu ornekte deniz manzarasi dalgalar1 gosteren ¢izgilere ve
birka¢ baliga indirgenmistir. Erkeksi bir sekilde gosterilen Tethys, kiiregi tasiyan
Okeanus’u yansitmaktadir. Boylece iki tanri, deniz canlilarinin minimal gdsterimiyle
beraber tek tanriya atfedilir. Bu kompozisyonun benzer bir 6rnegi, olasilikla daha
erken bir 6rnegi, Iskenderun’da bulunmustur. Bulunan bu 6rnekte Tethys uzanmakta

olup yine iki Erotes ile birlikte resmedilmistir.

Kilikia Bolgesi’nde agiga ¢ikmis mozaikler diistiniildiigiinde deniz canlilar
ve tanrilarinin resmedildigi kompozisyonlar ¢ogunluktadir. Bu 6rnekler arasinda
Anazarbus diginda Iskenderun, Anemurium ve Tarsus yer almaktadir. Bu alanlarda
da Tethys tasvirleri goriilmektedir ve goriilen tasvirler Anazarbus’da oldugu gibi

Erotesle beraber ve Tethys’in erkeksi bir yapida resmedildigi mozaiklerdir. %

Mozaigin tarthlemesi ise Budde tarafindan, D.Levi'nin kronolojisine
dayanilarak yapilmistir. Mozaigin tarihi olarak, M.S. 235-312 yillart arasi
Onerilmistir. Balty ise mozaigin tarih aralifini igcilincii yilizyilin sonuna kadar

uzatmlstlr.104

102 A g.e. 2004, 58 ; Budde 1972, 85.
1%Budde 1972, 85.
104 Tiilek 2004, 61.
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Figiir 22. Tethys Mozaigi (Budde 1972, fig.83-84)
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1. 4. TARSUS

Tarsus, Adana'nin 36 km dogusunda, Cydnus nehri boyunca Mersin ile Adana
arasinda yer almaktadir. Roma Imparatorluk Déneminin baslarinda Ovalik
Kilikia’nin metropolii olan Tarsus, Imparator Diokletian déneminde Kilikia’nin
metropolii haline gelmistir. Imparator Justinianus doneminde ise biiyiik bir k&prii
insa edilmistir ve bir kanal araciligiyla nehrin akis yonlii doguya dogru

yonlendirilmistir.
111.4.1. UC PARCALI MOZAIK

1948 yilinda Tarsus’taki Adliye Sarayinin insasi i¢in yapilan kazi ¢alismalari
sirasinda bulunmustur. Oldukca biiyiik Olciilere sahip olan mozaik, 7.90 metre
genisliginde olup 3.60 metre yiiksekligindedir. Mozaigin doneminde biiyiik bir
salonu stisledigi tahmin edilmektedir. Mozaigin i¢inde bulundugu alan triclinium
olarak diisiiniilmektedir. Mozaigin genelinde hakim olan ana renkler, beyaz, gri,

kahverengi, sar1 tonlarinda kahverengi, siyah, mavi ve yesildir.'®®

3 pargali mozaikte ayr1 ayri i emblama bulunmaktadir (Fig. 23). Bunlar;
Ganymedes’in kagirilisi, Dans eden Menad-Satyr ve Orpheus’un hayvanlar

106 Miize, panellerin  siralamasimi  ziyaretgilerin

evcillestirme  konularidir.
perspektifleri icin degistirse bile eserin orijinali asagida verilen Budde’n

rekonstriiksiyonu gibidir.

195 Budde 1972, 121.
106 Cimok 2000, 144.

49



Figiir 23. Ug Parcali Mozaik (Cimok 2000, 144)

Yer dosemesi, oldukca ayrimtili ve fazlasiyla siislii bir bordiirle
cevrelenmistir. Disaridan igeriye dogru, iki sira halinde, sekiz baklava deseninin
birlestirilmesiyle yapilmis yildizlardan olusan motifle donatilmistir (Fig. 24). Ayn
ayr1 iki swra halindeki bu yildizlar1 birlestiren ise kiiciik dikdortgenlerdir.
Dikdértgenlerin saginda ve solunda ise i¢i doldurulmus kareler bulunmaktadir. En
dis bordiirii takip eden i¢ kisimdaki kenar siislemesinde de sekizgenler icerisine
yapilmis rozetler ve biistler yer almaktadir. Sekizgenlerin ardindan, emblamalari
birbirinden ayirmak i¢in ise kirmizi ve beyaz dalga seklinde bir bant ve akanthuslar

kullanilmistir. 107

07 Tilek 2004, 159.
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Figiir 24. Ug Parcali Mozaigin Rekonstriiksiyonu (Budde 1972, fig.22)

Iki siray1 igeren dis kenar siisii 1.35 metredir. Stilistik olarak siisleme Adana
Orpheus mozaigine benzese de burada renkler, golgelendirmeler ve sekiz baklava
desenli yildizlarla bezeme daha giiglii bir hale getirilmeye caligilmistir. Bu yildiz

detayr beyaz, siyah, kirmizi, sar1 ve kahverengi tesseralar kullanilarak
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renklendirilmistir. Motife iki paralel ornekte Antakyadaki Dionysos ve Ariadne

Evindeki'® Oda I’de ve icki igenler Yarismasi Evi’nde Oda I’de bulunmaktadir.*®

Mozaigin dis siislemelerinde disaridan igeriye dogru ikinci alani dolduran
birbirine teget sekizgenler renkli sa¢ Orgiisii iplikciklerle sarilmistir. Bunu siyah ve
beyaz bantlar izlemektedir. Siyah ve beyaz olarak degisen bantlar madalyonlar1 da
cevrelemektedir. Sekizgenlerin icerisinde yer alan ¢iceklerden higbiri birbirinin ayn1
degildir. Bazen rozet seklinde yapilmis bazen de kalbe benzer dort yaprak
kullanilmistir. Cigeklerin olmadig1 sekizgenlerde ise dordii erkek ikisi kadin olmak
tizere gesitli biistler yapilmistir. Bu erkek figiirlerinden ikisi satyre benzemektedir.
Digerleri ise iizerlerindeki khimationlar1 fibulalarla tutturulmus st riitbeden

kisilerdir (Fig. 25-26-27). Kadin figiirler ise kisa sagl yapilmustir.

Mozaigin tarihlendirilmesiyle ilgili, Budde eserin M.S 3.yiizyilin ilk yarisina
tarihlendigini diistinmiistiir ancak sonrasinda Baity mozaigin stilini ve bu mozaige
benzerlik gosteren farkli mozaiklerin karsilastirilmast sonucunda mozaigi, M.S. 3.

yiizy1lin ikinci yarisina tarihlemistir.**°

108 ) evi 1947, 142-145.
109) evi 1947, 156-159.
10 Tiilek 2004, 165 ; Baity 1981, 406.
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Figiir 25. Mozaikte yer alan satyrlerden ve kadinlardan biri (Budde 1972, fig.140-141)
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Figiir 26. Mozaikte yer alan satyrlerden ve kadinlardan digeri (Budde 1972, fig.136-137)
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Figiir 27. Ug Pargali Mozaik detay (Budde 1972, fig. 129-133)
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I11.4.1. 1. GANYMEDES’IN KACIRILMA MOZAIiGi

Figiirlii panel, etrafim1 ¢evreleyen kirmizi ve beyaz dalgali bandin yani sira

kivrimlart kirmizi ve mavimsi griden siyaha doniisen bantla beraber, 1.95 x 2.13
111

metre Slgiilerindedir (Fig. 28).

Figiir 28. Ganymedes’in Kagirilma Mozaigi (Cimok 2000, 145)

Kompozisyonda disarida bir alanda yer alan ii¢ figiir goriilmektedir. Ortadaki
figiir bir kartal tarafindan kagirilan ¢iplak bir erkektir. Bu figir Ganymedes’dir (Fig.
29). 2 Resmin sag kisminda bir kayanin iizerinde oturan bir kadin figiirii yer
almaktadir (Fig. 30). Hemen arkasinda daha yiiksek bir kaya ve dort dalli bir agag
bulunmaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda ise yasca daha biiytik, tamamen giyimli

bir erkek figiir goriilmektedir. Kartal tarafindan kagirilmakta olan figiiriin basinda bir

" Budde, 1972, 124.

112 Ganymedes Troa krali Priamos™un oglu, dliimlerin arasinda yasayan en giizel kisidir ve Zeus onu
goriir gdormez asik olmustur. Bu sebepten dolayi, Ida daginda hayvanlari otlattigi sirada, bir kartal
gondererek ya da kendisi bir kartal kiligina girerek Ganymedes’i kagirmistir. Karsiliginda babasina
6liimsiiz atlar verirken Ganymedes’i de sakisi yapmistir. Erhat 2007, 116; Necatigil 1957, 41.
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¢oban bashigi vardir ve boynundan bagli olan bir stola giymektedir. Sol elinde bir

pedum '3

tutarken kartalin kagirmaya calistigt Ganymedes’in yiiziinden panige
kapildig1 goriilmektedir. Kagmaya calisir bir pozisyonda adim atarken sag eliyle de
kendini korumaya calismaktadir. Gorkemli kartal kanatlari agik, u¢maya hazir
bicimdedir. Sol kisimda yer alan erkek figilirii ilizerine kisa bir koyli tunigi
giymektedir. Ganymedes’in oniinde ise bir ¢oban kopegi bulunmaktadir. Sagdaki
kadin ise uzun bir tunik ve alt bedenini saran bir khimation giymektedir.
Khimation’un sag kismi kaplayan alt boliimiiniin ucunda islemeler gériilmektedir. Bu
da kadinin olasilikla iist riitbeden biri oldugunu disiindiirmektedir. Diger figiirlerde
oldugu gibi, kartalin ani saldirisi, kadinin yiiziinde de saskin bir ifadeye yol agmustir.

Arkasina yaslamis ve sag kolunu kaldirmistir. L. Budde’a gore kadin ve adam,

- : 114
Ganymedes’in annesi ve babasidir.

Kompozisyondaki manzarada kiigiik tepecikler goriilmektedir. Ayn1 zamanda
figtirlerin stolalar1 riizgardan dolayr sismistir. Doga goriintiisii yaratmak amaciyla
kadin figlriiniin arkasinda aga¢ dallar1 eklenmistir. Cesitli renk tonlamalariyla
gorsellik daha etkileyici bir hale getirilmeye ¢alisilmistir. Ana figiirler
biiyiikliikleriyle 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Mozaikte islenen sahne Zeus tarafindan Ganymedes’in kacirilisinin ilk
asamasin1 gostermektedir. Bu olaya kars1 gen¢ Ganymedes ve yakinlarinin verdigi
tepki ve direnisleri goze ¢arpmaktadir. Sahnede yer alan mitolojik hikayenin farklh

agsamalar ¢esitli sanat dallarinda kimi zaman tercih edilmektedir.

113 Antik Roma’da ¢obanlarin kullandig1 ucu kivrik sopa.
1 Tiilek 2004, 160.
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Figiir 29. Ganymedes’in kagirilisi (Budde 1972, fig.150)
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Ganymedes’in annesi oldugu diisiiniilen kadin figlirii (Budde 1972, fig.154)
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I11.4.1.2. ORPHEUS MOZAIGI

Mozaikteki Orpheus paneli, Ganymedes’de oldugu gibi kirmizi-beyaz dalga
motifiyle ¢evrelemistir. Ayni1 zamanda dalgali serit kismi1 da ayn1 sekilde burada da
yer almaktadir. Mozaik panel, 1. 94 x 2.14 m 6lciilerindedir. '™

Merkeze yerlestirilmis bir kayanin {izerinde oturan Orpheus, solunda duran
tagin tizerine kytharasini yerlestirmistir (Fig. 31). Orpheus’un sol yaninda duran agag
sag tarafinda kayanin iizerine konmus kartalla dengelenmistir. Miizigi tarafindan
biiylilenmis hayvanlar Orpheus’un dizleri hizasina toplanmistir ve dikkatli bir sekilde
onu dinlemektedirler. Bu hayvanlar kompozisyonun 6n kismini olusturmaktadir.
Zeminde ve kayalarda cesitli renkler ve golgelendirmeler kullanilmistir. Figiirler
durgunluk ic¢inde resmedilmistir. Bunun yani sira hayvan figiirleri iist iiste gelecek
sekilde konumlandirilarak derinlik saglanmaya c¢alisilmistir. Dal ve ¢igeklerin

kayanin yanina eklenmesiyle dis mekan gosterimi zenginlestirilmistir.*'®

Figir 31. Orpheus Mozaigi (Budde 1972, fig.156)

15 Budde 1972, 124.
118 Tijlek 2004, 161.
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Orpheus basinda hafif kabarik, kahverengi ve turuncu tonlarinda bir Phryg
sapkas1 takmaktadir (Fig. 32). Gogsiinde yuvarlak kiigiik bir fibula, omzundan
asaglya, kayaya dogru inen turuncu ve ¢izgili mantosunu tutmaktadir. Acgik
kahverengi, sar1 ve beyaz ile vurgulanmis mavi ile de 6n kismindan asagiya cizgileri
devam eden kisa kollu, uzun bir tunik giymektedir. Ayni zamanda tuniginin altinda
bir Pers pantolonu ve turuncu tesseralarla vurgulanmis botlar goriilmektedir.
Giysisinin kisa kolunun altindan ¢ikan sari ¢izgili mavi bir uzun kol goze

(;arpmaktadlr.117

Orpheus enstriimanini sol eliyle tutmaktadir ve sag kolunu penasiyla birlikte
kytharasina dogru uzatarak miizik calmaktadir.**® Cepheden oturur vaziyettedir ve
list govdesini enstriimana dogru hafif sola ¢evirmistir. Bacaklari hafif saga dontiktiir
ve sag bacagi sol bacaginin arkasindadir. Yiizii %’lik doniise sahiptir. Kythara,
Adana Orpheus mozaiginde oldugu gibi, kaplumbaga kabugundan alt kisma ve “S”
formlu dag kegisi boynuzlarini andiran dik kenarlara sahiptir. Kartal hari¢ figilirlerin
hepsi viicutlarinin yarist goriinecek sekilde tasvir edilmiglerdir. Bir antilopun 6ntinde
bir yaban domuzu oturmaktadir. Siyah benekleri olan kahverengi-turuncu bir leopar,
On ayaklarini ileriye dogru uzatmis sekilde oturmaktadir. Leoparin yaninda yer alan
hayvanin ise, On tarafta merkezdeki hayvanda oldugu gibi, basi korunamamuistir,
ancak L. Budde bunun bir ay1r oldugunu tahmin etmektedir. Sol tarafta bir kaplan
gerilmis ve oturur vaziyettedir. Hemen bitisi§indeyse bir Okiiz basi arkadasca
yaklasir gibidir. Hemen iizerlerinde bir aslan gozlerini Orpheus’a dikmis bir sekilde
oturmaktadir. Kayanin {izerine tiinemis olan kartal ise diger figiirlerden ayrilan bir
bicimde govdesi tam olarak betimlenmistir. Profilden gosterilen basini sola dogru
cevirmis ve Orpheus’u dinlemektedir. Kompozisyonda Orpheus disinda biitiin

figtirler profilden gdsterilmistir. 19

Kompozisyonda mekanin kullanimi, 151k-golge oyunlari, renkler, illiizyonlar
ve diizenlemeler goze alindiginda Tarsus mozaiginin Adana mozaiginden olduk¢a

farkli oldugu goriilmektedir.

U7 Budde 1972, 124 ;Tiilek 2004161-162.
18 Cimok 2000, 144.
19 Tiilek 2004, 162.
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Figiir 32. Orpheus Mozaigi (Cimok 2000, 147)
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Benzer bir kompozisyona Nea Paphos’da yer alan ve bulundugu eve ismini
veren Orpheus Evi'nde rastlanmilmaktadir (Fig. 33). Olgiileri 4.25 x 5.10 metre olan
mozaikte, diger orneklerde de oldugu gibi, merkeze Orpheus yerlestirilmistir.
Uzerinde doguya ozgii kiyafetleri ve Phryg sapkasi vardir, elinde ise ceylan
boynuzundan yapilmis lyrasini tutmaktadir. Cevresine ¢aldigi miizikten etkilenen
cesitli kuslar ve vahsi hayvanlar toplanmistir. Cevreye toplanan bu hayvanlarin
golgelerinin de verildigi mozaikte, 151k-golge oyunlariyla derinlik saglanmaya
calistlmistir. Aga¢ ve tas detaylariin verilmesi ise, bulunulan ortam hakkinda
ayrintilarin  aktarilmaya calisilmasi ve iglenen konuyla baglantili bir ortam

yaratilmasi agisindan 6nemlidir.

Mozaikteki en oOnemli detay ise, Orpheus’un baginin iistiinde yer alan
Yunanca yazittir. Yazitta “ [TAIJOC veya [TIT]OC ITINNIOC / PECTITOYTOC
ETIOIEI” “Gaius (veya Titus) Pinnius Restitutus yapt1” yazmaktadir. Mozaikteki bu
yazit ilk goriiste mozaik¢inin imzasi gibi diisiiniilse de burada yer alan ismin paray1

. . . g o . . o 12
6deyen, yani evin sahibinin adi olma ihtimali de vardir.*?°

120 Michaelides 1992, 20.
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Figiir 33. Nea Paphos’dan Orpheus Mozaigi (Michaelides 1992, 21)
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111.4.1.3. MENAD-SATYR’IN DANSI MOZAIGi

Panel diger mozaik panellerde oldugu gibi kirmizi-beyaz bir dalga motifiyle
cevrelenmistir ve etrafini saran basit bir sa¢ orgilisii bulunmaktadir. Kompozisyonun
bir kismi deforme olmustur ancak korunan kisminda, yanlardan merkeze dogru
filizlenen kalin asma dallar1 goriilmektedir. Bu dallarin ve yapraklarin ortasinda ise
bir kadin, Menad, yer almaktadir (Fig. 34-35). Kadimin tizerinde kisa kollu, sar1 bir
tunigin Orttiigii uzun ve yesil baska bir tunik vardir. Figiir sag kolunu basinin {izerine
kaldirmigken, sol kolunu saga dogru germistir. Bacaklarindan biri 6ne dogru
bakarken arkadaki diger bacagini dans eder bigimde yukari kaldirmistir. Sahnenin
sag, Menad’in sol tarafindaki alanda kismen korunmus c¢iplak bir satyr yer
almaktadir. Satyr ve Menad’in dans betimlemelerine Dionysiak festivallerde oldukga

sik rastlanmaktadir.*?

121 Tiilek 2004, 163.
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Figiir 34. Menad ve Satyr’in Dans1 Mozaigi (Budde 1972, fig.146)
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Figiir 35. Menad ve Satyr’in Dans1 Mozaigi (Cimok 2000, 146)
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I11.5. iISKENDERUN-MYRIANDUS

Ik yerlesimin Orta Paleolitik Cag’da baslayip Neolitik, Kalkolitik ve Tung
Caglarima kadar devam ettigi bolge, bu donemlere ait cesitli bulgulara sahiptir.

Iskenderun’daki ilk bulgular M.O. 2000°li yillara tarihlenen ¢anaklardir.

Iskender’in bu kente gelmesiyle birlikte Aleksandrea (Iskenderun) adin1 almis
olan kent daha once yerinde Myriandus’un oldugu liman sehrinin yerine imara
acilmistir. Bu alam1 imara acan kisi ise Biiyilkk Iskender’in generallerinden
Antigonos’dur ve bu yenilik M.O. 302 yilinda yapllmlstlr.122

111.5. 1. NINUS VE KANTHAROS’A TUNEMIi$ KUSLAR

MOZAIGI

P. Chammas’in hamam olarak tanimladigi yapinin bir odasinda, yaninda
Yunanca bir yazit bulunan bir erkek figiirii ortaya cikarilmistir. Bu “NINUC”'#
yazist figiiriin kim oldugunu belirtmek amaciyla yazilmistir. Yazittan Ninus oldugu
anlasilan karakter, Asur kralidir ve diger adi V. Hamsi Haddad’dir. Cesitli savaslari
kazanip Ninova sehrini kurduktan sonra kralice Semiras ile evlenmistir. Buradaki
kompozisyonda da sol kolunu yana dogru uzatmis sag eliyle tuttugu ve istiinde bir
kadin portresi olan kare ¢erceveyi, pinaxi, koluna yaslamakta ve destek vermektedir
(Fig. 36). Muhtemelen ¢ergevede yer alan portre karisi Kralice Semiramis’e aittir.
Buna benzer bir 6rnek de Antakya mozaikleri icinde ele ge¢mistir. Uzanir vaziyette
karisinin portresini izleyen tasvir, burada yer alan 6rnekle benzerlik gostermektedir
(Fig. 38-39).

Mozaik “T” bi¢iminde yapilmistir. T’nin gdvdesini Ninus olustururken diger
uzun dikdortgen kismini ise kantharos ve kuslar doldurmaktadir (Fig. 37). Mozaigin
yerlestirilis seklinden ve T bigiminde olmasindan, olasilikla, burasinin, bir
triclinium*** oldugu diisiiniilmektedir. Tricliniumlarda odanmn ii¢ yanina klineler

yerlestirilip ortadaki bos alan mozaik ile doldurulmaktaydl.125

122 Kaplan 2015, 219.

123 Sigma hilal bigiminde.
124 yemek salonu.

125 Tiilek 2008, 1180.
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Yer dosemesinin kenar siislemeleri geometrik motiflerden olusmaktadir.
Figiirli emblama kismini olusturan alanin dis siislemesi ise orgii motifinden bir
cergevedir. Emblamada yer alan figiirli alanda, bir koltukta oturan kisa sacli,
tizerindeki pelerini V-yakali bir tunik {izerinden sol omzuna tutturmus, Ninus

goriilmektedir.

T’nin enine olan kisminda sagda bir kantharos ve kenarina konmus bir kus
yer alir. Hemen yanlarinda kantharosdan ¢ikan filizlerin ucundan tutmus olan iki ayr1

kus daha goriilmektedir.

Mozaigin tarihlenmesi konusunda, Levi iki mozaik i¢in de M.S. 200’
126

onerirken Chambell 3. ylizyilin ortasina tarihlendirmektedir.

3 A% X » a .

Figiir 36. Ninus Mozaigi (Tiilek 2005, fig.11.11)

126 Tjlek 2004, 106.
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Figiir 37. Kantharosa tiineyen kuslar (Tiilek 2005, fig.11.10)
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Figiir 38. Antakya’da ele gegen Ninus Mozaigi detay
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Figiir 39. Antakya’da ele gecen Ninus Mozaigi (Tiilek 2005, fig.11.12)
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I11. 5. 2. OKEANUS VE TETHYS MOZAIGI

M.S. 3. yiizyila tarihlenen, Denizlerin Tanris1 Okeanus ve Tanriga Tethys’in
resmedildigi kompozisyon tam olarak korunamamistir. Biiylik bir bdliimiinde,
Ozellikle merkezdeki alani olusturan kisimda, genis bir bosluk vardir. Mozaigin
korunmus olan kismi 3.08 x 4.30 m. boyutlarindadir. Olduk¢a siislii bantlarla
cevrelenmistir. Mozaigin ortasindaki bosluk sebebiyle sag ve sol kdsede bulunan
Okeanus ve Tethys figiirleri birbirinden ayr1 yapilmis iki ayr1 panel gibi durmaktadir
(Fig. 40). ¥
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Figiir 40. Okeanus ve Tethys Mozaigi (Tilek 2015, fig.11.15)

Disaridan igeriye dogru, beyaz ve sar1 renklerle yapilmis kus ayagi motifi bir
bant ve perspektif olarak yapilmis, girintili alanlar1 karelerle doldurulmus swastika-

meander motifi bulunmaktadir. Swastika- meander motifinin seritleri beyaz renkle

127 Tijlek 2004, 107.

73



vurgulanip mavi ve fusya renkleriyle gosterilirken kareler sar1 ve beyaz renkle
islenmistir. Takip eden son gerceve ise beyaz tesseralarla derinligi kazandirilmis,

perspektif tavan kasetlerinden olugsmaktadir.

Merkez kompozisyon ayr1 ayri resmedilmis iki figlirden olusmaktadir.
Ikisinin arasinda oldukca genis bir bosluk birakilmistir. Olasilikla, korunamamus,
ortadaki bos alan deniz yaratiklar1 veya Eros figiirleri ile doldurulmus olabilir. Iki
ana karakterin alt kisminda yer alan her biri farkli yone yonelmis deniz canlilart
oldukga etkileyici ve renklerinde kontrastlar uygulanarak islenmistir. Tanr1 ve tanrica

figiirleri ise beyaz bir arka planin 6niine yerlestirilmistir.

Iki biist arasindaki arka planda korumus olan bazi canli betimlemeleri vardir.
Figiirlerin baglartyla ayni seviyede bulunan kirmizi renkli, kivrilmis karides
bunlardan biridir. Karidesin altinda ise, dikkatli bakildiginda, genellikle bolgedeki
Eros figiirlerinde siklikla kullanilan, yesil tesseralar goriilmektedir. Buradan, bu

seklin bir Eros kanadi oldugu ¢ikarimina varilabilmektedir.

Kompozisyonda Okeanus, sakalli ve olgun bir goriinimde tasvir edilmistir
(Fig. 42). Saglar1 ve sakallar1 kivirciktir. Gri ve beyaz tesseralarla renklendirilmistir.
Uzun sakallar ikiye ayrilmis goriinmektedir. Siyah tesseralarla sinirlandirilmis genis
yiizii ise pembe renkli taslarla verilmistir. Yiiz, yanaklar ve alninin bir tarafinda sar1
ve kirmizi renkler vurgu yapmak amaciyla kullanilmistir. Kaglari ise kavisli ve 6zenli
yapilmistir.  Ciplak sol omuzuna ise, her zaman tasvirlerinde kullanilan, deniz
diimenini dayandirmaktadir. Baginin Tethys’le etkilesimdeymiscesine hafif egik ve
saga dogru doniik oldugu goriilmektedir.

Yiizii pembe tesseralarla renklendirilen Tethys’in, yiiziiniin hatlar1 siyah
tesseralarla sekillendirilmistir. Kahverengi saglarinin vurgulari da yine siyah renkle
yapilmistir ve saglart omuzlar tizerine dagilmistir (Fig. 41). Gri ve yesil renklerinde
olan iki kanat sakaklarindan ¢ikmaktadir. Tethys’de de Okeanus’da oldugu gibi saga
doniis ve bir etkilesime girme hali vardir. Inci kiipeleri, kavisli kaslar1 ve yiiziindeki
kahverengi-kirmizims: tonlarindaki makyajiyla oldukc¢a siisli  goriinmektedir.
Okeanus’a gore daha geng ve uysal bir goriiniime sahiptir. Tethys tasvirlerinde her

daim goriilen Keto ise, mozaigin tamami korunmadigi igin, kompozisyonda
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goriilememektedir. Resmin alt kism1 midye ve baliklar gibi ¢esitli deniz canlilariyla

doldurulmustur.'?

Figlir 41. Tethys detay (Tilek 2005, fig.11.19)

128 Tjlek 2004, 107-108.
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Figiir 42. Okeanus detay (Tiilek 2005, fig.11.20)

Iskenderun’da bulunmus olan Tethys ve Okeanus mozaigine benzer ¢ok
sayida 6rnek Antakya’da da bulunmustur. Ornegin, Takvim Evi’nde ele ge¢mis
Okeanus ve Tethys mozaiginde, yukarida bahsedilen mozaikte oldugu gibi, tanri ve
tanrica dosemenin sag ve sol kosesine, birbirlerinden ayri sekilde yerlestirilmistir
(Fig. 43). Cevresi gergeve i¢ine alinmis renkli baklava motifleriyle siislenmis mozaik
oldukca ayrintili ve ince is¢ilikle yapilmistir. Figiirlii panelin arka plani mavi renkte
yapilmis ve c¢esitli deniz canlilar1 bosluklar1 doldurmustur. Solda uzanir vaziyette
Tethys, sagda ise elinde tuttugu diimeni omzuna dayamis Okeanus goriilmektedir.
Ikisinin iizerinde de alt bedenlerini 6rten mavi renk bir giysi gériilmektedir. Okeanus
beyaz sa¢ ve sakalli yasl bir erkek seklinde tasvir edilirken Tethys ona gére daha
geng olarak gosterilmistir. Ikisinin de basindan, her zaman oldugu gibi, kanatlar

cikmaktadir.
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Figiir 43. Antakya’dan Okeanus ve Tethys i¢in 6rnek (Cimok 2000, 46)
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I11. 6. NARLIKUYU

Alan, yer alt1 sularinin denize aktigi Korykos magaralarna yakin kiiciik bir
Akdeniz korfezidir. Korfez muhtemelen Korykos limanidir. Yer mozaiginde goriilen
yazit bu alani, Poimenios Hamami olarak tanimlamaktadir. 129 yan duvarlarin,
molozlar lizerinde destek saglamasiyla, mozaik oldukga iyi korundugu i¢in Budde bu
yer mozaigini inceleme firsati bulmustur. Yapinin ele gegen kisminda, bati ucu bir
havuz ile sonlanan dikddrtgen bir alan goriilmektedir. Havuz hafifce yiikseltilen yan
duvarlara sahip olmakla beraber i¢i sivalidir. Yapi1 batidan doguya dogru
uzanmaktadir ve geometrik siislemeli, ortasinda figiirlii panele sahip bir yer

dosemesini barindirmaktadir. Déseme 7.80 x 3.10 m. boyutlarmdadlr.130

IL. 6. 1. UC GUZELLER MOZAIGI

Hamamda yer alan taban mozaigi, geometrik siislemeyle gevrili figlirlii bir
panel icermektedir. Giliney-Kuzey olarak hizalanmis paneller, hamamin havuzuna
bitisik olarak insa edilmistir ve iki ayr1 geometrik siislemeye sahiptir. Merkeze
yerlestirilmis figlirli kisimda mitolojide de yer alan ii¢ giizeller yer almaktadir (Fig.
44). Figiirlerin tizerindeki panelde dort sira halinde Yunanca bir yazit bu alani

doldurmaktadir.

Ayr ayr1 geometrik siislemelerin yer aldig: iki panel havuzun yan tarafinda,
odanin batt yoniindedir (Fig. 45). Burada kiigiik bir dikdortgen icine yerlestirilmis,
icinde 4 yaprakli rozetin bulundugu bir daire géze ¢carpmaktadir. Ana hatlar1 siyah-
beyaz yapilmis olsa bile dortgenin i¢i pembedir. Dortgen ve dairenin arasinda olusan
bosluklar1 ise kiiciik nar motifleri siislemektedir (Fig. 46). Dairenin i¢inde kalan
cicek rozetinin etrafinda siyah, beyaz ve pembe olmak iizere artarda yapilmis, licgen

olusturan kareler bulunmaktadir

129 Bydde 1972, 101.
130 Tiilek 2004, 323-324.
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Figiir 46. Detay (Tiilek 2005, fig.34.6)

Kuzeydeki kare panel ise sekiz baklava deseninin olusturdugu bir yildizi
i¢cinde barindirmaktadir (Fig. 47). Yildizin dort kenarini Siileyman’in diigiimii motifi
doldurmaktadir. Baklava desenleri doniisiimlii olarak, turuncu ve kirmizi renklerinde
yapilmistir. Boyutlar1 1.40 x 1.40 m. olan yildizl1 panelin dis hatlar1 siyah tesseralarla
verilmis ve beyaz bir arka plan iizerine islenmistir. Her baklava deseninin ortasinda,

cicege benzer siyah daireler siisleme amaciyla bulunmaktadir.

:"1
Figiir 47. Detay (Tiilek 2005, fig.34.4)
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Yer dosemesinin merkezini ayakta duran ¢ c¢iplak kadin figiliri
olusturmaktadir. Ucii de c¢iplak olarak tasvir edilen figiirler Zeus’un kizlar1 ve
Aphrodite’nin hizmetkarlar1 olan “Ug Giizeller”dir. Ug giizeller bir baska deyisle,
Kharitler adi Yunanca “XAPITEX” den gelmektedir.®® Ug giizeller, Euphrosyne,
Aglaie, Thalia, olarak adlandirilmaktadir ve anlamsal olarak sirastyla Euphrosyne®;
nese, Aglaie'®®; parlaklik ve Thalia’®; dogamin baslangici yani tomurcuktur. Ug
giizellerin Zeus ile Okeanus’un kizi olan Eurynome’nin c¢ocuklar1 olduklari
diisiiniilmektedir.** Bunun sebebi Hesiodos’un Theogonia adli eserinde su dizelerin

yer almasindan dolayidir:
“Okeanos kizi Eurynome ile de evlendi Zeus
Guizelligi gorenleri biiyiileyen uyum tanrigcayla;
Uc kazi oldu ondan, Kharit 'ler, U¢ Giizeller;
Aglaie, Euphrosyne ve sevimli Thalia.**®

Figiirler koyu renkli bir arka plan {lizerine Onlerinde {iizerine tlinemis
kuslarinda yer aldig1 bir Louterionun B7 da bulundugu bigimde tasvir edilmistir. Ug
figiirden ikisi 6ne dogru bakarken ortadaki figliriin arkast doniiktiir ve ellerini
kardeslerinin omuzlarina yerlestirmistir. Kenardaki iki kardes ise parmak uglarinda
tuttuklart ¢icegi yukar1 kaldirmaktadirlar. Kompozisyonun saginda ise yarim bir
stitun gorilmektedir ve lizerine bir kekligin konmus oldugu iki kumas pargasi
astlmistir. Sahnenin tabanini her yere dagilmis olan ¢igekler renklendirmektedir. Ug
figiir de bir bacaklarini 6ne ¢ikararak agirliklarini diger bacaklarina vermislerdir ve
figtirler bu duruslariyla zarif bir goriintli elde etmislerdir. Tesseralarda ton gegisleri
ve golgelendirmeler yapilarak viicut hatlarinin  vurgulandigr  goriilmektedir.
Viicutlarinda ayrintilar1 ve tonlamalar1 gdstermek icin pembe, kirmizi, gri, krem

rengi, sarims1 kahverengi ve beyaz renkleri tercih edilmistir. Uclii sahnedeki iki

3! Giindogdu 2016, 3.

132 Erhat 2007, 108.

133 Erhat 2007, 16.

134 Erhat 2007, 281-282.

135 Daly 2004, 49.

1% Giindogdu 2016, 3;Hediodos 1977, 907.
137 ¥ 1kanma kabi, legen.
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yanda konumlanan figiirler ellerindeki ¢iceklere bakarken 3%4’lik bir durus
sergilemektedirler. Ortadaki figlir ise basini yana c¢evirerek yiiziinii profilden
gostermektedir. Figiirlerin kahverengi saclar1 ensede toplanmistir ve baslarinda
genis, pembe bir ta¢ bulunmaktadir. Dudaklar1 kirmizi, kaslar1 ise koyu renkli ve
kalin yapilmistir. Bilezik, kol bandi, kolye gibi takilarla figiirler oldukca siislii
gosterilmistir. Kompozisyonda sahneyi dolduran nar ¢icekleri ve bitkiler
karakterlerin mitolojideki yerine, temalarina gondermeler yapmakta ve bereketli

oluslarini sembolize etmektedirler.**®

Kompozisyonda yer alan biitiin figiirlerde ve nesnelerde dikeylik soz
konusudur. Mozaigin 6n planinda siyah tesseralardan yapilmis yatay bir ¢izgi yer
almaktadir ve figiirler bu ¢izginin gerisinde, boslugun arkasinda gosterilmistir. Arka
plan, figiirlerin hizalanmas1 ve kurulan denge ile birlikte mozaikte derinlik hissi
yaratilmistir. Sahnede yer alan louterion ve siitunun bir kenarinin koyu renkli
yapilmast ve golgelendirilmeye calisilmasiyla da bu perspektif ve derinligi
yakalamak miimkiindiir. Figiirlerin viicut hatlarinin kivrimli yapilisi, kapladiklar
alanm1 genisleterek kompozisyondaki sertligi kirmaktadir ve daha dogal, gercekei bir

goriiniim elde etmeyi saglamaktadir.

Uc giizeller kompozisyonunun mozaik &lgiileri, 1.59,5 x 1.40,5 metredir.
Arka planda kullanilan tesseralarin Olgiileri ise 1.0 x 0,6 santimdir. Figiirlerin
yapiminda 0,6 x 0,6 cm. boyutlarinda tesseralar kullanilmis ve ayrintilarin daha iyi

verilebilmesi amaglanmistir. Mozaikte ince bir is¢ilik s6z konusudur.™*®

Mozaigin iist panelinde yer alan Yunanca yazit geometrik siislemelerin

yapildig1 tesseralardan daha ince ve yogun taglarla islenmistir. Haflerin yiiksekligi

140

55 cm iken tesseralarin biyiikligi 0,7 x 0,7 santimdir.”™ Poimenios’un Prens

Adalar’nin valisi oldugundan bahseden yazitta Yunanca su metin yazmaktadir;

138 Tiilek 2004, 325-327.
139 Tiilek 2004, 328.
140 Tiilek 2004, 331.
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Ug giizeller, mozaiklerde oldugu gibi seramiklerde, heykellerde ve
kabartmalarda da Orneklerine rastlanan bir tema olmustur. Hellenistik Donem’den
onceki tasvirleri ile Roma Donemi’nde goriilen tasvirlerinde farkliliklar olsa da
genellikle Aphrodite ile iligkilendirilmekte ve ¢iplak olarak tasvir edilmektedirler.*?
Hesiodos ve Homeros gibi ¢esitli antik kaynaklarda Kharitlerden bahsedilmis, farkli
farkli tanimlamalar yapilmistir. Homeros’da Kharitler cazibe, lituf ve giizelligin

kisilestirilmesi olarak ortaya (;1kmaktad1r.143

Ilk énce doganin tanrigalari, bereket ile 6zdeslesmis ve bu alanda saygi
gormiislerdir. Arkaik Dénemde doganin yeniden canlanisini sembolize eden meyve
ve ¢icekler tutan kizlar olarak tasvir edilmislerdir. Ardindan Kharitlerin ask, giizellik
ve arzu ile anilmaya basladigi goriilmektedir. Ares ile Aphrodite’nin evliligine
sahitlik edip Aphrodite’nin dogumunda yaninda yer almislardir. Bunun yani sira,
Pandora’nin yaratilmasinda onu takilarla siisleyen kisiler olarak goriilmektedirler.**
Kharitler her zaman ti¢ kardes olarak goriilmemekte, kimi zaman ii¢ kardesten fazla

ve farkli isimlerde ortaya ¢ikmaktadirlar.

Kharitler mozaikler iizerinde en erken M.S. 2. yiizyilda goriilmektedirler.
Barcino’da (Barselona) bulunmus olan 2. yiizyila tarihlenen mozaikte yer alan ti¢lii
grup ellerinde ¢igekler tutar vaziyette ve ikonik pozda resmedilmislerdir. Figiirlerin

etrafindaki ¢erceveyi dalga motifinin siisledigi goriilmektedir (Fig. 48).

1 Budde 1972, 101.

2 Giindogdu 2016, 5-6.

3 Homeros, XIV 265-275 - XVII1 382-392; Odysseia, VIII 364 - XVIII 194.
1% Giindogdu 2016, 6-7.
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Figiir 48. Barcino, Ug Giizeller Mozaigi ( Giindogdu 2016, Res.50)

Libya’daki Sabratha kentinde yer alan Antoniniano Tapinaginin arkasinda yer
alan bir ev igerisinden ele gegen M.S. 2. yiizyilin sonlarina tarihli bir diger mozaikte
ise yine benzer bir kompozisyon goriilmektedir. U¢ Giizeller bir magaranin icerisinde

durmakta ve yine t¢lii durus sergilemektedir. Viicutlarinda, diger betimlemelerde

oldugu gibi cesitli takilar goriilmektedir (Fig. 49).24°

% Giindogdu 2016, 41.
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Figiir 49. Libya, U¢ Giizeller Mozii (ﬁndogu 2016, Res.51)

Kuzey Afrika’da, bir evin banyosunda bulunan M.S. 4. yiizyila tarihlenen Ug
Giizeller temali mozaikte ise daha minimal kompozisyon o6geleri goriilmektedir.
Figiirlerde diger mozaiklerde goriilen kolye, bileklik ya da tag gibi siis esyalar

bulunmamaktadir. Figiirler siyah bir zemine basmaktadirlar (Fig. 50).24°

S6z konusu Narlikuyu mozaigi, Budde’in yaptig: stilistik karsilastirmalar ve

yazitin incelenmesi sonucunda, M.S. 4. yiizyilin son ¢eyregine tarihlenmistir."*’

146 Tijlek 2004, 330; Giindogdu 2016, 41.
Y7 Budde 1972, 104.; Tiilek 2004, 331-332.

86



Figiir 50. Kuzey Afrika’dan Ug Giizeller Mozaigi (Giindogdu 2016, Res.52)
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I11. 7. SILIFKE

Silitke kenti antik donemdeki adiyla Seleukeia Ad Kalykadnos, Goksu
havzasmin dogusunda yer almaktadir. Kent M.O. 296-280 yillar1 arasinda Seleukos I
Nikator tarafindan kurulmustur ve Roma Imparatorlugunun Kilikia’yr bir Roma

eyaleti haline getirdigi siirece yani M.S. 72 yilina kadar bagimsiz kalmugtir.**®

“C agmas1” adi1 verilen mozaikli alan, Silifke’nin Pazarbasi Mahallesinde,
1983-1984 yillar1 arasinda agiga cikartilmistir. Kaziyr Celik Topg:u149 ylriitmustiir.
Giineydogu kosesinde figiirlii mozaigin ¢ikartildigi arsa, 17.75 x 8.80 metredir.
Mozaikli alanin kuzey ve giineyini evler sinirlarken dogusunda bir sokak yer alir ve
batisinda 4 metrelik bir teras duvart bulunmaktadir. Bu sebeple rahat bir ¢alisma
yapilamamis ve kazi sonucunda ¢ikan toprak, yine ayni arazide muhafaza edilmek
zorunda kalindig1 i¢in, mozaigin yalnizca kiigiik bir kismi ortaya c¢ikarilabilmistir.
Ayrica mozaigin bulundugu alan oldukga kiigiiktiir ve bu sebeple mozaigin ne tiir bir
yaptya ait oldugu tespit edilememistir. *®° 1984 yilinda yapilan calismada ise
mozaigin tamami ortaya c¢ikartilmis ancak arsada bulunan ev dolayisiyla mozaik

cikartilirken kirilmis ve tahrip olmustur.™!

111.7. 1. GANYMEDES’IN KACIRILMA MOZAIGIi

Yer mozaiginin ele ge¢gmis kismi ii¢ ayr1 panelden olusmaktadir. Merkezi
panelde kare igerisinde Ganymedes’in kagirilis sahnesini betimleyen dairesel bir
kompozisyon bulunmaktadir (Fig. 51). Diger yan paneller ise mevsim kisilestirmeleri
olan iki biistii icermektedirler. Merkez panel her iki yan1 siyah-beyaz dalga motifiyle
cevrili iiclii sa¢ oOrgiisii bant ile cevrelenmistir. I¢ kismma da beyaz bir bant

eklenmesiyle dort bant, panelin etrafini doldurmaktadir.*®?

Kare panelin igerisinde
her koseye, siisleme elemani olarak, pella-amazon kalkani motifleri yerlestirilmistir.
Orta kisimda pembe zemin lizerine yerlestirilmis kalin bir perspektifli meander

motifi goriilmektedir. Bu meanderin g¢evreledigi dairenin ortasinda, beyaz arka plan

148 Kaplan 2015, 143-144,

149 Anadolu Medeniyetler Miizesi Uzman.
150 Tiilek 2005-2006, 38;Topgu 1983, 450.
1 Topeu 1984, 511.

152 Tiilek 2004, 362.

88



lizerine, yar1 ¢iplak bir erkek figiirii yerlestirilmistir. Geng erkegin iist bedeni
ciplakken altindaki pantolon ise yart styrilmis vaziyettedir. Bu figlirin hemen
arkasinda ise pengelerini gencin beline gegirmis biiylik ve giiglii bir kartal goze
carpmaktadir. Genci kacirmaya calistigi goriilen kartala karsi hazirliksiz yakalanan
Ganymedes panik ile elinden pan fliitinii atmis ve yliziinde saskinlik ifadesi
tasimaktadir. Ayrica ¢obanlik yapan Ganymedes’in ¢oban asasi (pedum) ve kalkani
yerde durmaktadir. Kartaldan kurtulmak amaciyla asasina dogru bir hamlede
bulunup o yone dogru egilmis, bir dizini bikmiis ve yerdeki kayadan gii¢

almaktadir.*>®

Ayn1  mozaikte yer alan mevsim personifikasyonlarina, “Kilikia

mozaiklerinde goriilen personifikasyonlar” boliimiinde yer verilmistir.

153 Tiilek 2005-2006, 38.
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Figlr 51. Ganymedes’in Kagirilma Mozaigi (Tiilek 2005-2006, 45)

Ganymedes’in kagirilmasiyla ilgili, 6nemli bir bagka 6rnege ise Kibris Nea
Paphos’daki Dionysos Evi’nde rastlanilmaktadir (Fig. 52). Genel boyutu 5.90 x 5.60
metre olan, iist iiste binmis sekizgenler ve meanderlerden olusan geometrik desenli
biiylik alan, Ganymedes’in kagirilmasini iceren 0.89 x 0.99 metre Olciilerindeki

kiigiik bir paneli ¢cevrelemektedir.**

%% Michaelides 1992, 14.
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Insanlar icerisindeki en giizel 6liimlii olan Ganymedes, Zeus tarafindan
kagirilip Olympos’da tanrilarin sakisi haline getirilmistir. Panelde de kanatlar
tamamen acik kartal, Ganymedes’i penceleriyle nazik bir sekilde tasimaktadir.
Ganymedes, bir elini kartalin boynuna atmisken diger eliyle de mizragim
tasimaktadir. Ustii ¢iplaktir, yalnizca pelerin, avci botlart ve Phryg bashig
giymektedir. Ani bir sekilde kartalin boynuna tutunmak zorunda kaldig i¢in elinde
tuttugu pelta yani kalkanini, diistirmistiir ve kalkan geride kalmistir.

Ganymedes konulu, buradaki panele benzer bir baska mozaik de,

Kourion’daki Achilles evinde bulunmustur ancak biiyiik oranda tahrip olmustur.

Figiir 52. Nea Paphos’dan Ganymedes’in Kagirilma Mozaigi (Michaelides 1992, 14)

Onemli baska bir 6rnek ise Tunus’un bir sehri olan Sousse’deki bir evde
bulunmustur. Kompozisyon bakimindan diger 6rneklerle bazi farkliliklar gosterse de

konu agisindan benzerdir.

Beyaz renk tessera taslarla arka plani yapilan mozaik déseme, dokuz dairesel

madalyondan olusmaktadir. Dairelerin sekizinde vahsi hayvanlar betimlenirken
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merkezde yer alan ve digerlerine oranla daha biiyiik c¢izilmis madalyonda

Ganymedes ve kartal formundaki Zeus bulunmaktadir. '

Burada Ganymedes’in
Zeus tarafindan alikonulacagi sahne gosterilmistir (Fig. 53). Betimlemede heniiz
Ganymedes’in ayaklar1 yerden kesilmemistir ve kartalin ylikselmeden onceki son
anlar1 verilmistir. Ganymedes’in iizerinde, diger 6rneklerde oldugu gibi, sirtin1 6rten
bir pelerin, avci botlart ve Phryg basligi goriilmektedir. Bir elinde asasini tutarken

diger eliyle de Zeus’a kars1 koymaya calismaktadir.

M.S. erken 3. yiizyila tarihlenen mozaikte daireler, koyu ve acgik kahverengi,
krem rengi, kiremit rengi, beyaz ve siyah tonlarinda tesseralar ile dosenmistir. Aslan,
kaplan, leopar, geyik, at, ayi, antilop gibi vahsi hayvanlarin betimlendigi yer
dosemesinde, figiirlerin anatomik detaylarinin en ince  ayrintilarina kadar
gosterilmeye calisildigt agiktir. Ayrica her biri hareket halindeyken resmedilmistir ve

ayaklarinin ucuna diisen golgeleriyle gercekeilikleri arttirilmaya calisilmistir.

15 Abed 2006, 110-111.

92



% SANRANY Y % &

Figiir 53. Tunus’tan Ganymedes’in Kagirilma Mozaigi (Abed 2006, fig.6.2)
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Yine Tunus’da, El Jem kentinde bulunmus olan bir baska Ganymedes
mozaigi vardir. Tarih olarak ge¢ 2. yiizyil erken 3. ylizyila ait oldugu diisiiniilen bu

mozaik, karsilastirilan diger Ganymedes orneklerinden oldukga farklidir. 156

Sollertiana Domus’unda bulunmus olan mozaik, merkezinde Ganymedes’in
bulundugu egrisel bir ha¢ formundadir. Merkezdeki figiir olan Ganymedes,
madalyona benzer bir dairenin i¢indedir. Ha¢ formunun her bir kolunda ayr1 bir
mevsim personifikasyonu bulunmaktadir (Fig. 55). Bu personifikasyonlar
simgeledikleri mevsimlere uygun bigimde, uygun giysilerle tasvir edilmistir.
Personifikasyonlarin alt kisimlarinda ise ikili sekilde yapilan masklar goze
carpmaktadir. Hactaki bosluklar, giiller ve filizleriyle doldurulmustur. Hagin
disindaki dort kenarda da ayri bir sahne islenmistir. Sahnelerden biri Kugu ve
Leda™’ (Fig. 54), digeri ise Menad ve Satyr hakkindadir. Bu sahneler dikdértgen
icine alinarak g¢ercevelenmistir ve bu cergevelerin etrafini, yine, filizlerin ve
ciceklerin sardig1 goriilmektedir. Ayrica, spiral seklinde kuyruklari olan yilanlar ve
kuslar da bosluklar1 doldurmak i¢in kullanilmistir.

Ayrintili ve ince iscilikle yapildigi belli olan bu mozaikte, siyah, kahverengi,
turuncu, yesil ve beyaz tonlarinda tesseralar hakimdir. Figiirli alanin disini, ayr1 bir
cercevede, icleri ayri ve farkli tonlarda renklendirilmis yarim daireler
doldurmaktadir. Mozaigin en dis kisminda ise, sirayla, yan yana filizlerden olusan

spiraller goriilmektedir.

1% Abed 2006, 75.

57 Buradaki sahnede anlatilmak istenen mitolojik hikaye, Zeus'un Leda’ya yaklasabilmek igin bir
kugu kiligia girmesidir. Leda ve Zeus’ un birlesiminden sonra Leda bir ya da iki yumurta dogurmus
ve bu yumurtadan da Helen diinyaya gelmistir. (Erhat 2007)
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Figtir 54. Leda ve Kugu Mozaigi (Abed 2006, fig.4.23)
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Figiir 55. Ganymedes’in Kagirtlma Mozaigi (Michaelides 1992, fig.4.22)
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I11. 8. OLBA

Daglik Kilikia’da iizerinde kurulmus bir kent olan Olba’da yapilan yiizey
arastirmas1 ve arkeolojik kazilarin bir pargasi olan Olba Manastir’nin 2015 yih

caligmalar sirasinda bir taban mozaigi ele gegirilmistir.

5. yiizyilda insa edildigi diistiniilen manastir oldukca genis kapsamli bir dini
yapt kompleksidir. Bu 0Ozelligiyle donemin Hristiyanlik merkezi oldugunu
diistindiirmektedir. 2011 yilindan itibaren yapilan arkeolojik ¢alismalar sonucunda
manastirin  S.ylizyillda yaptirildigi ve 7.-8. ylizyilla kadar da kullanim gordigi
bilinmektedir.**® 2015 yilindaki kazi ¢alismalar: sirasinda ise, manastirin bulundugu

alanda, Roma Imparatorluk Dénemine ait bir yapinin bulundugu tespit edilmistir."®

Manastirda 2014 yilinda kazisina baglanan M-4 agmasinda 2.30 metre
genisliginde bir tekneye rastlanmis ve bunun etrafi tag 6rgii duvarlarla olusturulmus
bir vaftiz havuzu oldugu disiliniilmiistiir. Teknedeki topragin bosaltilmasinin
ardindan bu alanda taban mozaigine ait bir parga ortaya ¢ikarilmistir. Daha sonra bu
alandaki c¢aligmalar genisletilmis ve mozaigin korunan boliimleri de ortaya
cikartlmistir. Caligmalar sonucu, mozaigin iki panel ve bu iki paneli birlestiren bir
ara panelden olustugu tespit edilmistir. Mozaik toplamda, 6.61 x 4.58 metre

boyutlarinda bir alanda yer almaktadir.*®

Doguda yer alan pano tamamen korunmus durumdadir ve 4.08 x 1.54 metre
boyutlarindadir. Burada, {i¢ adet, biist seklinde personifikasyon yer almaktadir.
Ancak bu personifikasyonlar, bir sonraki “Kilikia Mozaiklerinde Goriilen
Personifikasyonlar” boliimiinde incelenecektir. Personifikasyonlarin yer aldigi paneli
ise 4.55 x 0.63 metre boyutlarindaki geometrik bezemeli bir panel Eroslar panelinden
ayirmaktadir. Ara panel, ana kayaya oyulmus iki tasiyiciya ait kaide ile dikdortgen

lic cerceveye ayrilmistir. Her cercevenin igerisinde bezemeli birer baklava dilimi

%8 yegin 2019, 74.
159 Erten 2016, 62-63.
100 A g.e. 2016, 63-64.
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goriilmektedir. Mozaik panoda renk olarak beyaz, gri, koyu gri ve siyah tesseralar

tercih edilmis ve renkli olmayan bir gériintii yaratilmugtir."®*

111.8. 1. EROSLAR MOZAIGIi

Batida yer alan ve neredeyse yarisi korunmus olan ana mekana ait mozaik
pano ise 4.55 x 4.88 metre boyutlarindadir (Fig. 56-57). Mozaikte dort kose ve bir
merkezde olmak iizere bes adet dortgen tablo bulunmaktadir. Bu dortgen tablolarin
i¢i sag¢ Orgiisii motifleri ile doldurulmustur ve baklava dilimlerinin yer aldig1 gamali
hag¢ motifleriyle kompozisyon desteklenmistir. Mozaik tam olarak korunmasa da, bes
adet oldugu diisiiniilen karelerin igerisinde birer Eros bulunmaktadir. Bu Eroslarin
her biri farkli durumlarda resmedilmistir. Soldaki karenin i¢inde yer alan eros elinde
tuttugu cifte aulosu®®u calarken sag karedeki Eros lyra calmaktadir (Fig.58-59).
Merkezde bulunan kare igerisindeki Eros ise bir kopek ile kosarken betimlenmistir
(Fig.60). S6z konusu panonun dogu kisminda, geometrik Orgiiniin yer aldigi
bordiiriin merkezinde bir goz (nazar) motifi yer almaktadir. Eroslu karelerin
zemininde gri ve siyah tesseralar kullanilmigtir ayrica kompozisyondaki ayrintilarda,
birbirine yakin renk tonlarinda tesseralar kullanilmasiyla canli bir etki

saglanmistir.*®

161 A g.e. 2016, 64.
102 Nefesli galgilara Yunanlilarin verdigi isimdir. Genellikle ¢ift kavaldan olusmaktadir.
1% Erten 2016, 64-65.
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Figiir 56. Eroslar Mozai
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Figiir 57. Eroslar Mozaigi ayrint1 (kulturvarliklari.gov.tr)
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V. KILIKIA MOZAIKLERINDE GORULEN
PERSONIFIKASYONLAR

Personifikasyonlar, antik donemde insanlarin sahip olduklari duygu ve
diisiincelerini, felsefik bakis agilarini, dini goriislerini ve bazen de insanlarla olan
iliskilerini anlatmak icin 6nemli bir ara¢ olmustur. Sahip olduklar1 bu goriisleri ve
diisiinceleri daha agik ve kolay bir bigimde ifade edebilmek i¢in, genellikle anlatmak
istedikleri kavrami insan formunda gostermislerdir. Bazen de anlatilmak istenen
kavramla 6zdeslesen benzer bir objeyle, diisiince kisa ve 6z bir sekilde izleyiciye

aktarilmistir. Adaleti anlatmak i¢in kullanilan terazi, bunun en basit 6rneklerindendir.

Roma Imparatorluk Dénemi Kilikia’sinda ¢ok fazla personifikasyona
rastlanilmamaktadir. Buna karsin, karsilasilan Ornekler genellikle bolgenin yakin
cevresi ve ticarette bulundugu diisiiniilen kentlerde de siklikla goriilen
mozaiklerdendir.  Kilikia’da  kentlerin,  mevsimlerin, nehir  tanrilarinin
personifikasyonlarinin goriilmesinin yani sira 2015 yilinda Olba’da yapilan kazilarda
Liikks’lin, Vaftiz’in ve Yasam’in da personifikasyonlarina rastalanilmasi oldukca
onemlidir. Olduk¢a az sayida karsilagilan personifikasyon Orneklerinin ¢ok
benzerlerinin Kilikia’nin komsusu ve personifikasyon agisindan ¢ok zengin
Antiochia’da da goriilmesi aralarinda muhtemel bir etkilenmenin séz konusu
oldugunu gostermektedir. Ayrica iizerinde Kilikia’nin personifikasyonunun yer
aldig1 bir mozaigin Antakya’daki bir evde ele gecmesi de iki bolge arasindaki iliskiyi

gliclendirmektedir. S6z konusu mozaige de bu boliimde yer verilmistir.
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IV.1. TARSUS’TA CESITLi YERLERDE BULUNAN
FRAGMANLAR

Kalayc1 Kopriisii’ne 20 metre uzaklikta olan bir evde, iizerindeki siislemelerin
gorilebilecegi boyutta korunmus bir mozaik déseme bulunmustur. Mozaik iizerinde
kesintisiz olarak yapilmis ¢esitli renk ve gdlgelere sahip bir sa¢ orgiisii bezeme yer
almaktadir. Ayn1 evde bulunan ikinci bir parca, merkezinde siyah ve kirmizi renkli
kiiciik bir siislemeyle doldurulmus, beyaz zemin {iizerine siyah mermerden bir

baklava seklini icermektedir. 164

Cesitli mozaikler iceren ikinci alan ise Kleopatra’nin Kapisi denilen alanin
giineyinde, Tarsus’dan Mersin limanina kadar uzanan gilizergahin iizerinde yer
almaktadir. Mozaik bir evin bahgesinde gomili sekilde bulunmustur ve
temizlenmistir. Parca 1yi islenmis bir mozaiktir. Mozaik yiiksek kaliteli olmasinin
disinda siyah, sar1 ve beyaz olmak {izere iic mermer tiirii tas kullanilarak
olusturulmustur. Olasilikla bu etkileyici mozaik doneminde gorkemli bir yapiya

aittir."®

Bir diger mozaik ise Tarsus’ta yasayan yerel halktan birinin ortaya ¢ikardigi
siyah-beyaz tesseralarla désenmis yer mozaigidir. Isimleri yazili dort kadin figiirii,
personifikasyon, yer almaktadir. Bu isimler Xduog, Avdopog, Xiog ve Anlog’tur.
Zv'poc166 yazili bir baska mozaik ise oldukca zarar gormiistiir. Bu mozaikte yer alan
isimler, olasilikla Tarsus’un ticarette bulundugu Samos, Andros, Delos, Khios gibi
yerlesimlerin  personifikasyonu olarak yorumlanabilmektedir. '® Ancak bu

mozaiklere dair her hangi bir fotografa erisilememistir.

184 Tiilek 2004, 156.

165 Tiilek 2004, 156-157.
106 jkya kenti.

1°7 A g.e. 2004, 157.
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V. 2. SILIFKE C ACMASINDA BULUNAN
PERSONIFIKASYONLAR

Silitke’de 1983-1984 yillar1 arasinda Pazarbasi mahallesinde yapilan kazi
caligmasinda ortaya cikartilan Ganymedes’in kagirilist konulu mozaik doseme
tizerinde ilkbahar ve sonbaharin personifikasyonu olmak tiizere iki kisilestirme yer
almaktadir. Daha onceki bolimde de anlatilan Ganymedes’in kagirilma mozaigi, bir
yer dosemesi olup kare bir pano iizerinde yer alan bir madalyon igerisinde figiirlii

alani barindirmaktadir.

Personifikasyonlara gelindiginde ise figlirler her iki yanda bulunan
dikdortgen panonun igerisine yapilmis baklava dilimi bigimli ¢ergevenin ortasindaki
karenin igerisinde yer almaktadir (Fig. 61). Kare panel beyaz bant ile gevrelenmistir
ve karenin her iki yanina birer piramit eklenmistir. Dikdortgen cercevenin tam
merkezinde yer alan bu iki personifikasyonun da c¢evresi dalga motifi ile
siislenmistir. Ayrica doldurma motifi olarak zikzaklarin da kullanildig

goriilmektedir.'®®

188 Tiilek 2005-2006, 39.
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Personifikasyonlardan kolsuz bir kiyafet giymis olan kadin figiiriiniin her iki
yaninda “ME®OITQPINH” yani “sonbahar” yazmaktadir (Fig. 62). Sonbaharin son

giinleri bu portrede kisilestirilmistir. Cepheden tasvir edilmis figiiriin saglar

omuzlarina kadar uzanmaktadir ve doguya baktigi gériilmektedir.169

189 Topeu 1984, 451; Tiilek 2004, 363.
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Figiir 62. Sonbaharin Personifikasyonu (Tiilek 2005, fig.36.24)

Benzer bir diizen batida yer alan panelin icerisinde de goriilmektedir. Yine bir
dikdortgen ve icerisinde baklava dilimi seklinde bir ¢er¢eve bulunmaktadir. Baklava
diliminin hem i¢ hem dis tarafinda bulunan tiggenler golgeli bantlarla yapilmistir ve
daha basit siisleme motifleri kullanilmistir. Diger panelde kullanilmis olan tekerlek

motifi yerine burada Siileyman’in diiglimii motifi kullanilmistir.

Kare igerisinde yer alan bir diger personifikasyonun iki yaninda ise
“EAPINIC” yani “ilkbahar” yazmaktadir (Fig. 63). Figiir kuzeye bakmaktadir.

Boynunda bir kolye vardir ve saclar1 ensesine uzanmaktadir. Tek omzunu acikta
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birakan bir kiyafet giymistir. Diger figiirde oldugu gibi arka plan1 beyaz
yapilmugtir.'"

rAV o R 5 %i
Figiir 63. Tlkbaharm Personifikasyonu (Tiilek 2005-2006, Res.7b)

Mozaiklerde mevsim personifikasyonlarina Antakya mozaiklerinde sik¢a
rastlanilsa da Kilikia’da boyle bir kullanim s6z konusu degildir. Bu sebeple
Silitke’de yapilan kazilarda ele gegen mozaik iizerinde tespit edilen bu iki mevsim
personifikasyonu olduk¢a onem tasir. Buradaki sonbahar personifikasyonunun en
yakin Ornegi ile Suriye Shahba-Philippopolis’de 4.yiizyila tarihlenen bir mozaik

iizerinde karsilasilmaktadir (Fig. 64).171

170 Tilek 2004, 363.
1 Tiilek 2005-2006, 39.
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Figiir 64. Suriye’den Sonbahar Personifikasyonu (Tiilek 2005, fig.36.25)

Mozaiklerdeki mevsim personifikasyonlarma 6nemli bir diger 6rnek de
Kibris Nea Paphos’daki Dionysos Evi’'nden ele gegmektedir. Silifke’deki
personifikasyonlara gore daha iyi korunmus ve daha ayrintili islenmistir (Fig. 65).
Boyutu 5.75 x 4.85 metre olan mozaikte tavan kasetlerinin ¢evreleyip birbirinden
ayirdigt dokuz adet g¢erceve bulunmaktadir. Bu cergevelerin besinde ise erkek

biistleri yer almaktadir.

Biistler saat yoniinde siralandiginda ilk olarak ‘Yaz’ ile karsilagilmaktadir.
Yaz, basina misir bagaklarindan yapilmis bir ta¢ takmaktadir ve orak tasimaktadir.
Diger kosede yer alan ve basina ¢iceklerden yapilmis bir ta¢ takan karakter ise
‘Ilkbahar’dir. Elinde bir ¢oban asasi tutmaktadir. Sirasi ile asagidaki cerceveye
gecildiginde ise kafasinda yapraklardan bir ta¢ bulunan ‘Sonbahar’ gériilmektedir. O

da bir budama bicagini tasimaktadir. Son olarak, sol kosede ‘Kis’ resmedilmistir. Kis
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ise gri uzun sa¢ ve sakalli, digerlerine gore de daha yash olarak betimlenmistir.

Basinin hemen yaninda ters donmiis ve i¢inden su akan bir vazo yer almaktadir.

Figiir 65. Nea Paphos’tan Mevsimler Personifikasyonlu Mozaik Ornegi
(Michaelides 1992, 24)

Sonu¢ olarak her bir figiiriin yaninda kendisiyle iligkili bir atribiite yer
verilmigtir. Karakterin yanlarindaki ¢ergeveler ise her bir personifikasyonla alakali
sahnelerle doldurulmustur. ilkbahar ile ilgili kegi ve iizerinde bir kusun konup, bir
pan fliitiiniin asildig1 bir konu islenmistir (Fig. 66). Sonbahar i¢in sepet igine
koyulmus tiziimler ve diger meyveler; kis i¢in su kuslar1; son olarak da yaz icin taze

sebzeler eklenmistir.

172 Michaelides 1992, 25.
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Mozaigin merkezinde, personifikasyonlardan bagimsiz, gen¢ ve uzun sagh bir
erkek yer almaktadir. Bu karakterin Apollon, ya da sonsuz zamanin tanris1 Aion
oldugu disiinilmektedir (Fig. 67).

Mozaigin, olasilikla, evin girisine ya da girisine yakin bir odada bulundugu
diisiiniilmektedir. Bunun sebebi iki ayri parcaya boliinmiis kiigiik bir yazittir.
Yunanca, “XAIPEI | KAI CY” yazan yazit “neselen / sen de” anlamina
gelmektedir.'”

Figiir 66. Kegi ile Agag paneli (Michaelides 1992, 24)

173 Michaelides 1992, 24-25.
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Figiir 67. Merkezde yer alan Apollon ya da Aion (Michaelides 1992, 25)

Kibris’daki personifikasyonlu mozaige benzer bir baska oOrnege, Kilikia
Bolgesi’ne komsu Antakya’da rastlanilmaktadir. M.S. Geg 5. yiizyila tarihlenen Gaia
ve Mevsimler Evi’nde bulunan bu mozaikte, dort ayr1 kenarda, sekizgen madalyon
igerisinde mevsim personifikasyonlar1 yer almaktadir (Fig. 68). Merkezde Gaia
bulunan dosemede, ne yazik ki, sonbahar personifikasyonu korunamamistir.
Madalyonlarin diglarindaki alan kivrimli desenlerle doldurulmus, orgiilerle de
sekizgenler ¢evrelenmistir. Biistler, diglarinda yuvarlak iki ¢cember ile ¢cevrelenmistir.
Bu ¢ember ile en distaki sekizgen ¢izgiyi, parlak sar1 bir ger¢eve ayirmaktadir.
Mevsim personifikasyonlarinda iki ¢emberin arasi siyah ya da kirmizi piramitlerle

doldurulurken Gaia figiirtindeki alan kahverengi dalga motifiyle doldurulmustur.

Personifikasyonlar tasvir edilirken kendileriyle 6zdeslesmis standart
bicimlerde resmedilmistir. Bahar, basinda taci ve sirtinda kanatlariyla betimlenirken
Kis’ta da benzer bigimde kanatlar ve ortiinmiig, siki giyimli bir kadin figiiriiyle
karsilagilmaktadir. Personifikasyon tasvirleri igindeki en biyiik fark Yaz’in
personifikasyonunda  goriilmektedir. Basinda daha 6nce  hicbir Yaz

personifikasyonunda karsilasiimamis bir baslik bulunmaktadir. Her bir figliriin
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lizerine, isimleri Yunanca olarak yazilmistir (Fig. 70-71-72). Merkezde yer alan Gaia
ise topragin bereketini gostermek adma taze meyvelerden olusan bir baslik
takmaktadir (Fig. 69). Elinde tasidigi bereket boynuzu da ayni taze meyvelerle

doldurulmustur. 1ra

Figiir 68. Antakya’dan Mevsimler Personifikasyonu Ornegi (Cimok 2000, 276)

174 Cimok 2000, 276.
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Figiir 69. Gaia (Cimok 2000, 277)

Figiir 70. Bahar (Cimok 2000, 278)
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Figir 71. Yaz (Cimok 2000, 279)

Figiir 72. Kis (Cimok 2000, 280)

115



V. 3. OLBA KAZILARINDA BULUNAN
PERSONIFIKASYONLAR

Olba Manastirinda 2014 yilinda kazisina baglanmis olan M-4 agmasinda 2015
yilina gelindiginde rastlanilan vaftiz havuzunun igerisindeki topragin bosaltilmasi
sonucunda s6z konusu mozaik ele gegmistir. Daha onceki boliimde de bahsedildigi
gibi mozaik, ti¢ ayr1 panelden olugmaktadir. Bu bolimde bahsedilecek olan panel

mozaigin dogusundaki paneldir.

Doguda yer alan ve tam olarak korunabilmis panel, 4.08 x 1.54 metre
olciilerindedir. Panel geometrik bezemelerin gevresini doldurdugu ii¢ ayri madalyon
ve bu madalyonlar1 ¢evreleyen sekizgenlerden olugmaktadir. Madalyonlarin iginde
ikisi kadin biri erkek olmak iizere ii¢ biist yer almaktadir. igerisinde Yunanca
yazitlarinda yer aldigi madalyonlardaki biistlerden ortadaki erkek sag ve soldaki

karakterler ise kadindir. Bu yazitlardan biistlerin personifikasyon oldugunu tespit
175

etmek miimkiin olmustur(Fig. 73).

Figir 73. Olba kazisindan personifikasyonlar (kulturvarliklari.gov.tr.)

Mozaikte sagda yer alan kadin figiiriiniin yaninda Yunanca, “TPY®H”
yazmaktadir (Fig. 74). Tryphe, likks yasam, eglence ve rahatlik manasina gelmekte

175 Erten 2016, 64.

116



olup sdz konusu c¢ercevede de bu kavramin personifikasyonu yapildigi
anlasilmaktadir. Uzerinde mavi biyeli kiyafetiyle sagina, diger figiirlere dogru
bakmaktadir. Basinda bir ortii oldugu goriilmektedir ve bu ortii saglarina mavi bir
kurdele ile tutturulmustur. Boynunda bir kolye vardir ve sol alt kisminda ¢ift kulplu
amphora benzeri bir kap tuttugu goriilmektedir. Bu kabin sar1 renkte tasvir edilmesi
altin bir kab1 tutuyor olabilecegini diisiindlirmektedir. Cercevede yer alan yazit ise

TPY ve ®H olmak iizere ikiye boliinerek sagina ve soluna yazﬂmlstlr.176

Figir 74. Tryphe (kulturvarliklari.gov.tr.)

Abarti, bolluk, gosteris ve savurganlik anlamina gelen Tryphe yani liiks, antik
Yunan diinyasinda da kullanilmaktaydi ve buradan Roma’ya aktarilmistir. Yunan
diinyasinda Klasik Donem’de daha negatif bir anlam tasiyan bu kelime, yumusaklik
ve hassasiyet ile 6zdeslesmistir ve daha ¢ok kadinlar, ¢ocuklar ve kadinsi erkekler
icin kullanim gérmistiir. Hellenistik Dénem’de ise bu durum degismis, Tryphe
yoneticiler tarafindan bir politika olarak goriilmiis zenginlik ve liiks, giic gosterisi

olarak kabul edilmistir. Roma Donemi’ne gelindiginde ise Tryphe, personifikasyon

176 Erten 2016, 65.
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olarak ¢esitli 6rnekler iizerinde kullanim gérmiistiir. Ozellikle mozaikler iizerinde
sikca karsilasilan bir kavram haline gelmistir.177 Onemli &rneklerinden biri Antiochia
ad Orantem’de “Sarhos Dionysos Evi” olarak adlandirilan Roma villasinda

goriilmektedir.

Villadaki 6 numarali odada yer alan taban mozaiginde goriilmekte olan
Tryphe personifikasyonu, uzanir vaziyette kolunu bir yastiga yaslamis olarak
betimlenmistir. Sag eliyle bir kadeh kaldirmaktadir. Basinda cigeklerden yapilmis bir
tag vardir, lizerineyse bir khiton giymektedir. Yastiga yaslanan kolunun altindan
cikan kahverengi-sar1 tonlarinda bir ortii alt bedenini sarmaktadir. Cergevenin iginde

yer alan Yunanca TPY ®H yazit1 ise kimligini netlestirmektedir (Fig. 75).}"
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Figlir 75. Antakya’dan Tryphe (Cimok 2000, 54)

177 |_apatin 2015, 1-2.
178 Cimok 2000,54.
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Ayni mozaik pano igerisinde Bios’un (yasam) personifikasyonu da yer
almaktadir. Olba’da oldugu gibi, yine birlikte resmedilmeleri olduk¢a 6nemlidir.”

Bu durumda ikisinin  birlikte tasvir edilmesi “liikks yasam” olarak

yorumlanabilmektedir (Fig. 76).

Figiir 76. Tryphe ve Bios’un birlikte personifikasyonu (Cimok 2000, 54-55)

Bir diger ornek ise Antiochia ad Orantem’in banliyosii sayilan Daphne’de
“Menander Evi’nde” ele ge¢mistir. 13 numarali odada yer alan mozaik dortgen bir
cergeve igerisinde bulunmaktadir. Cepheden tasvir edilmistir ve kimligi yine yaninda
goriilen Yunanca yazittan tespit edilmektedir. Kolyesi, inci kiipeleri, saginda ¢igekli
tact, kiyafetiyle oldukga siislii bir goriinlime sahiptir. Elinde, Olba mozaiginde de
oldugu gibi, altin bir kap tutmaktadir (Fig. 77). Bu acidan iki mozaik arasindaki
benzerlik oldukga dikkat gekicidir.**®®

Bagka bir Ornegine Sinope’de rastlanilan Tryphe personifikasyonu bir
madalyon igerisinde verilmistir. Kiipeleri, kolyesi, basindaki bandiyla, diger
tasvirlerde oldugu gibi, zengin bir gorliniime sahiptir (Fig. 78). Elinde diger
orneklerdeki gibi, bir icki kabi tutmaktadir. Yaninda ise Yunanca TPY®H
yazmaktadir. Roma Imparatorluk Déneminde &rneklerine sikga rastlanilan bir
tasvirin Ge¢ Antik Cag’da da devam ettigini gostermesi acisindan onemli bir

ornektir. 8

79 Erten 2016, 66; Campbell 1988, 64-65.
180 Erten 2016, 67.
181 Erten 2016, 67;Tiilek 2009, 921-926.
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Figiir 78. Sinop’daki Tryphe 6rnegi (Tiilek 2009, fig.2)
Ortadaki madalyonda goriilmekte olan erkek figliriiniin yanindaki yazitta ise
“BIOX” yazmaktadir. Bios’un anlami ise hayat veya yasamdir. Cerceve i¢inde yer

alan ve oldukg¢a geng bir goriiniime sahip olan Bios, uzun dalgali saglariyla dikkat
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cekmektedir. Figiiriin sag tarafinda, bir kaide tizerinde yer alan kagit tomari oldugu
diistiniilen bir betimleme goriilmektedir (Fig. 79). Geng erkek figiiriiniin sag ve sol

yaninda ise Bl ve OZ yazrnaktadlr.182

Figir 79. Bios (Erten 2016, Lev.7)

Daha o6nce de deginildigi gibi Bios’un bir bagka Ornegine Antiochia ad
Orantem’de “Sarhos Dionysos Evi’nde Tryphe personifikasyonuyla beraber yan
yana panolarda rastlanilmistir. Bios, bu betimlemede Tryphe’nin tam zitt1 bir yone,
saga dogru uzanmaktadir. 8 Durus tarzi ise yanindaki cercevede yer alan Tryphe
gibi, uzanirken bir kolunu mindere dayamis diger eliyle de bir kadeh tutar

bicimdedir."®* Uzerinde ise uzun kollu bir tunik vardir ve yan panoda oldugu gibi, bir

182 Erten 2016, 67.
183 Cimok 2000, 55.
184 Erten 2016, 67-68.
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omzunu ve alt bedenini turuncu-kahverengi tonlarinda bir kumas sarmaktadir.'®®

Neredeyse ayn1 kompozisyona sahip olmalar1 oldukga dikkat ¢ekicidir (Fig. 80).

Figiir 80. Antakya’dan Bios (Cimok 2000, 54-55)

Antiochia ad Orantem’de bir baska Bios personifikasyonuna daha
rastlanilmistir. Bu personifikasyon “House of Peddler Erotes™ olarak isimlendirilen
konutta ortaya ¢ikarilmistir. Burada bulunan Bios personifikasyonunun kuskusuz en
biiyiik 6nemi, bir kadin olarak resmedilmesidir (Fig. 81). Yaninda yer alan saga ve
sola boliinmiis BIOX yaziti, kimligini tanima konusunda sliphe birakmamaktadir.
Olba’da ve Sarhos Dionysos Evi’nde rastlanilan Bios portrelerine karsin buradaki

ornekte bir kadin olarak betimlenen Bios’un her iki cinsiyette de tasvir

185 | evi 1947, 224.
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edilebileceginin goriilmesi agisindan, bu evde bulunan personifikasyon oldukca

onemlidir. '

Figiir 81. Kadin Bios (princeton.edu)

Soldaki kadin biistiiyle beraber, ITPQ TO AOYZIA yazit1 yer almaktadir. Bu
da “ilk banyo, vaftiz” olarak kullanilmaktadir. Buradaki karakter de, vaftizin
kisilestirilmis halidir. Elinde Tryphe gibi bir kadeh tutan, uzun dalgali saglar1 ve
kolyesi ile dikkat ¢eken Pro to Lousia kisilestirmesi belirgin bir sekilde yan
cercevelerde bulunan personifikasyonlara dogru bakmaktadir. Sol iist kisiminda I[TPQ

altinda TO sag kisminda ise AOYZXZIA yazan portre kimligi hakkinda bilgi

18 Erten 2016, 68; Levi 1947, 224.
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vermektedir (Fig. 82). ilk banyonun “yasam” ve “liiks” kavramlariyla birlikte
verilmesinin sebebi, temiz bir yasam slirmek gibi anlasilsa da, ayn1 zamanda ilk
banyo, yeni evlenenlerin uyguladigi bir gelenek olan gelin hamami anlamina da
gelmektedir. Buradaki kullaniminin da yeni evlilerin evinde yer alan ve giizel
dilekler dilemek amaciyla yapilmis mozaikler oldugu diisinmek yanlis

olmayacaktir.*®’

Figiir 82. Pro to Lousia’nin Personifikasyonu (kulturvarliklari.gov.tr)

Biistlerin digin1 siisleyen kisimda yogun bir geometrik bezeme alani
goriilmektedir. Sekiz baklava diliminin bir araya getirilmesiyle olusturulmus yildiz,
cercevenin kenarlarma yapilmis i¢inde pelta olarak isimlendirilmis kalkanlarin yer
aldig1 tiggenler, kiremit rengi tesseralardan yapilmis, baklava dilimini iginde
barindiran dikdortgenler, en gobze c¢arpan bezemelerden birkagidir. Dikdortgen

cergevenin disin1 beyaz kalin bir bant ¢evrelenmektedir. Biistlerin arka planinda koyu

187 Erten 2016, 68-69.
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gri-siyah renkli tesseralarin kullanildigi mozaikte genel olarak gri, siyah, kiremit
rengi, sar1 tonlar1 tag tesseralar kullanilmistir. Ayrintilar i¢in ise mavi renkte cam

tesseralar tercih edilmistir.188

188 Erten 2016, 64.

125



1V. 4. ISKENDERUN-MYRIANDUS’DA BULUNAN
PERSONIFiKASYONLAR

Agustos 1930 ve Nisan 1931 yillar1 arasinda, Iskenderun asilli olan P.
Chammas bu alanda kazilar gerceklestirmistir ve buldugu kalintilar1 Myriandus antik
kenti olarak tanimlamistir. 1931 yilinda ise kazi raporlarmmi yaymlamistir. P.
Chammas’in monografisi bu kaziya dair yazili tek kaynaktir. Daha sonra Chammas
Iskenderun gevresindeki, Catoni bahgesi ya da Payas’daki Karahan kdyii gibi, baska

alanlarda da kazilar yﬁrﬁtmﬁstﬁr.lsg

Antik Myriandus kazilarinda ¢ok sayida yer mozaigi i¢eren bir banyo yapisi
ortaya cikarilmistir. Catoni bahgesinde ise 8 kuleli 98 metre ¢apinda Iskenderun
kalesi bulunmustur.’® Deniz kiyisinda bulunan Payas’daki Karahan kéyiinde de,
tugla duvarli bir yapida, birbiri lizerine binmis iki yer mozaigi katmani ele

gex;rnistir.lg1

Chammas’in bulunan banyo yapist ile ilgili ¢izimleri, 6n kismi1 ddseme
mozaigiyle kaplanmis li¢ katli bir ¢esme yapisinin bulundugu bir peristil avluyu
gostermektedir (Fig. 83). Peristil avlunun bati koridoru ve aymi tarafta bulunup bu
koridora agilan iki oda, yer mozaikleri igermektedir. Odalarin genisligine ve
biiyiikliigiine bakilacak olunursa, herhangi bir hypocaust veya isitma sisteminin de
ortaya ¢ikmadigl goz oniine alindiginda, bu yapinin bir hamam yapist yerine peristil
avlu ile gevrili gérkemli bir villa urbana oldugu diisiiniilebilir. Ote yandan, kazilarda
eger bir su kanali sistemi veya hypocaust bulunmus olsaydi, bu alanin hamam

yapisinin biiytik bir salonu oldugu diistiniilecekti.'%

18 Tiilek 2004, 95.

190 Chammas 1931, 11.
11 Chammas 1931, 7.
192 Tiilek, 2004, 96.
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Figiir 83. Chammas’mn banyo ¢izimi (Tiilek 2005, fig.11.1)
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IV.4.1. KUTSALLAR MOZAIGI

Kaziyr yapan kisilerin “Ilahlar Salonu” olarak tanimladiklar1 alanda bulunan
mozaik dosemenin ebatlari, 7.60 x 6.60 metredir. Chammas, panelde yer alan 4 adet,
cerceveli figiirii ayrintili olarak tanimlamistir. Ug tanrigay1 iceren dikddrtgen gergeve
72 x 70 cm oOlgiilerindedir. Diger figiirlerin yer aldig1 cergeveler ise, 40 x 70 cm
boyutlarindadir. Mozaik, ne yazik ki, kaybolmustur ve Chammas’in monografisinde,
Zephyros hari¢ diger personifikasyonlarla ilgili her hangi bir Ornekleme veya

agiklama yer almamaktadir.'*®

Dosemenin dogu kisminda, diadem ve kiipe takmis, siyah gozleri ve siyah
saclariyla oldukg¢a =zarif bir sekilde tasvir edilmis cergeveli bir kadin figiirii
bulunmaktadir. Figliriin sol tarafinda siyah renkli, 5 cm yiiksekliginde iki satirlik bir
yazi bulunmaktadir. Ustte “ANA” altinda ise “TOAH” yazmaktadir. Chammas, iKi
emblamanin dikdortgen gerceveler i¢inde kadin figiiriinii ¢evreledigini not etmistir.
Dosemenin kuzey tarafinda ise yaziti kaybolmus, baska bir insan figiirlii panel
bulunmaktadir. Bat1 kisminda da, 50 cm ¢apinda dairesel bir ¢cerceveye yerlestirilmis,
son iki satir1 eksik olan “ APK[TOZX] ” harfleriyle tanimlanan bir kadmn figiirii

bulunmaktadir.

Son olarak, ddsemenin giiney tarafinda, her biri 25 x 20 cm 6lgiilerinde sar1 saglh
ti¢ kadin figiirii iceren, 72 x 70 cm boyutlarinda, dikdortgen bir panel bulunmaktadir.
Aralarinda ergen bir gOriiniime sahip olan figiir, “0  Cépupog” yazitimi
tagimaktadir. 1% Panelin giineyinde, dikdortgen cerceveli, doseme 4 metre daha
devam etmistir. Ancak burada yer alan yazit ¢ok kotii korunmustur ve yalnizea iki

harfi kurtarilabilmistir: “MN...., OY...MN...”

Ddésemenin kenarlarinda, orijinalinde, 1i¢ adet ¢erceveli dikddrtgen paneller
oldugu varsayilabilmektedir. Korunmus kisimlarda figilirleri tanimlayan “anatoli”,

“arch”, “mn..” ve “zephyros” gibi yazilarda bulunmaktadir. Bunlarin hepsi deniz ve

193 Tiilek 2004, 97.
194 Chammas 1931, Fig. 12.
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karadan bahseden cografi unsurlarin personifikasyonlaridir. Zephyros ise, olasilikla

“giinbatis1 riizgar” anlamina gelmektedir.'*®

Mozaige dair her hangi bir gorsel kayit olmadigi i¢in stilini bagka mozaiklerle
karsilastirip tarihleme yapmak miimkiin olmamaktadir. Ancak, ayni yapidan ele

gecen diger mozaiklerle birlikte tarithlenmesi miimkiin olabilir.

1% Tiilek 2004, 98.

129



V. 4. 2. ISKENDERUN NEHIR TANRISI MOZAIGi

Erkek bir figiir yerde uzanmis pozisyondadir ve sol kolunu suyun aktigi bir
kadeh tiizerine yerlestirmistir (Fig. 84). Temsil her hangi bir yazit igermemektedir

196 bacaklarini

ancak poz nehir tanrilarinin standartlasmis bir pozudur. Bir khlamys
kapatirken tist govdesi ¢iplak olarak tasvir edilmistir. Tanr1 elinde bir bugday sapiyla
birlikte sag kolunu ileriye dogru uzatmaktadir. Basinda ise c¢icekten bir ¢elenk
goriilmektedir. Mozaigin arka plant beyaz verilmistir. Mozaik, beyaz arkaplan
tizerine ve derinlik verilmis sekillerin olusturdugu c¢ergeve igerisinde islenmistir.

Sekillerin kare yiizey merkezleri siyah tesseralar ile siislenmis ve merkezde karsilikl

duracak sekilde her yandan verev yerlestirilmislerdir.197

Iskenderun mozaigine ¢ok benzeyen, basinda sazlardan yapilmis bir taca
sahip Nehir Tanris1 mozaigi, Antakya’daki mozaiklerde de goriilmektedir (Fig. 85).
Kilikia ve Portikolar Evlerinde, Pyramos ve Tigris gibi, nehir tanrilarina ait benzer

personifikasyonlar ele gecmistir.

19 Antik Yunan’da erkeklerin giydigi kisa bir pelerindir.
7 Tiilek 2004, 99.
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Figtr 85. Antakya’daki Nehir Tanris1t Mozaigi (Tiilek 2005, fig.11.3)
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Portikolar Evi’'nde bulunan nehir personifikasyonlarinda, her bir nehir ayr1 bir
cergevede biist seklinde gosterilmistir. S6z konusu nehirler baslarinin tizerlerinde yer
alan, isimlerinin yazdigi Yunanca yazitlardan taninmaktadir. Dekorasyon igin
secilmis olan bu dort nehir mitolojik hikayeleri i¢in Ozellikle sec¢ilmis olmalidir.

Bahsedilen nehirler; Alpheus ve Arethusa ile Pyramos ve Thisbe’dir.'*®

Peloponessos’da, Elis ve Arkadia bdlgelerinin arasinda bir nehir olan Alpheus
ile Artemis’in gozde nymphelerinden biri olan Arethusa’nin efsanesi Alpheus’un
Arethusa’ya asik olmasiyla baglamaktadir. Alpheus’un bu askina karsiliksiz kalan
Arethusa, Artemis’in yolundan gitmek istedigi icin evlilik ve agka karsit bir goriis
beslemektedir. Ancak Arethusa ile, ne pahasina olursa olsun, birlikte olmak isteyen
Alpheus, gen¢ nymphenin pesine digmiistiir. Bunun sonucunda Artemis’e onu
kurtarmas1 i¢in yalvaran Arethusa, Artemis tarafindan Sicilya’da bir nehre
dontistiiriilmiistiir. Buna ragmen Alpheus nehri Arethusa’nin sularina karismistir ve

Arethusa ondan kagamamustir(Fig. 86-87).1%°

198 Cimok 2000, 97.
199 Erhat 2007; Necatigil 1957,21.
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Kilikia Bolgesi’ndeki Ceyhan Nehri’nin antik donemdeki adi, Pyramos’dur.
Ancak buradaki mozaik panellerin icerisinde yer alan Pyramos ve Thisbe’nin tasviri
muhtemelen trajik bir sona sahip efsaneleri sebebiyle yaptirilmistir. Hikayeye gore
Pyramos ve Thisbe, Babil’de yasayan birbirlerine asik iki genctir. Ancak ailelerinin
bu iligskiye ve evlenmelerine karsi ¢ikmalart yliziinden gizli gizli goriismektedirler.
Bir gece Ninus’un mezarmin yaninda bulusmak i¢in sozlesmislerdir. Thisbe, mezarin
basina Pyramos’dan Once gitmistir ancak burada agzi kanlar icinde bir aslanla
karsilasmistir. Buna kars1 kacip saklanan Thisbe, fark etmeden pelerinini diigtirmiis
ve aslan bu pelerini pargalara ayirmistir. Tiim bunlardan sonra gelen Pyramos
pelerini gérmiis ve aslanin Thisbe’yi pargaladigini sanmustir. Acisiyla kilicini
kendine saplayan Pyramos, kendini 6ldiirmiistiir. Saklandig1 yerden ¢ikan Thisbe ise
gordligi manzara karsisinda dehsete diismils ve Oliimiin onlar1 ayiramayacagini
sOyleyip o da ayn1 kiligla intihar etmistir. Boylesine dramatik bir sona sahip hikaye
de, burada oldugu gibi, mozaik dosemelerde ve baska sanat alanlarinda sevilerek

kullanilmistir (Fig. 88-89).%%°
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200 Erhat 2007; Necatigil 1957,100.
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Figiir 89. Thisbe (Cimok 2000, 101)

Figiirlerin bulundugu panellerin arka planlari, beyaz zemin olarak dosenmistir
ve biistleri siyah tesseralar ile yapilmis c¢ergeveler sinirlamaktir. En dis kisimdaki
kirmiz1 tesseralarla yapilmig piramit motifiyle siyah ¢ergeveyi, beyaz bir cergeve
ayirmaktadir. Personifikasyonlarin  baglarinin  iizerindeki isim yazitlart da,
piramitlerle ayni renk tesseralar ile islenmistir. Her bir figiiriin basinda yapraklardan

tag oldugu gorillmektedir. Her birinin yiizii detayl bir bigimde yapilmistir.?"*

Nehir personifikasyonlar1 i¢in 6nemli diger 6rnekler de Antakya’daki Kilikia
Evi’nde bulunmaktadir. Eve ismini veren, Kilikia Bolgesi’nin personifikasyonunun
bulundugu mozaiktir. Pyramos ve Tigris nehir personifikasyonlari da bu mozaigin
kenarina, ¢erceveler igerisinde yerlestirilmistir (Fig. 90). Kilikia Bolgesi’ni i¢inden
gecen nehirlerle beraber, konumunu belirtecek sekilde tasvir edilmesi agisindan bu

ev, oldukga 6nemlidir.

201 Cimok 2000, 97.
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Kilikia paneli, sirastyla beyaz, siyah ve sar1 olmak {izere, birbirlerini takip
eden bantlarla c¢evrilmistir. Mozaigin korunmus kenarinda disa ¢ekik bir abakiise
sahip siitun yer almaktadir. Stitunun arkasindan da dallar1 ve yapraklari sola dogru
uzanan bir aga¢ yiikselmektedir. Basmin {izerindeki yazittan Kilikia’nin
personifikasyonu oldugu anlasilan kadin ise bir kayanin lizerine oturmaktadir (Fig.
91).%%2 By kayanin kenarinda ona dayanmus kiigik bir tas daha goriilmektedir.
Kadinin iizerinde biitlin viicudunu saran bir kiyafet vardir. Bas1 ortiiliidiir ve basina
kule/sur seklinde baglik takmistir. Bu goriintii, Eutychides’in yapmis oldugu
Antiochia Tychesi’ni animsatmaktadir. Sol eli, pegesini tutmak i¢in havaya kalkiktir.
Dizlerinin tizerindeki diger elindeyse yelpaze amaciyla kullandigi bir yaprak

tutmaktadir. 2%

Figiir 90. Kilikia’nin Personifikasyonu genel goriiniim (princeton.edu)

202 Hunskinson 2005, 251.
203 Cimok 2000, 63.
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Figiir 91. Kilikiamn Personifikasyonu (Cimok 2000, 63)
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Mozaigin korunamamis olan diger kismindaysa elinde bereket boynuzu tutan,
muhtemelen Mezopotamya’nin personifikasyonu oldugu diisiiniilen, baska bir kadin
daha bulunmaktaydi. Kadinlarin ¢evrelerinde de, bélgenin nehirleri olan, Euphrates
(Firat), Cydnus (Tarsus), Tigris (Dicle) ve Pyramos’un (Ceyhan) personifikasyonlari
islenmistir. Ancak yalnizca Tigris (Fig. 92) ve Pyramos (Fig. 93) nehirlerinin

personifikasyonlart korunup giiniimiize ulagabilmistir.

Figiir 92. Tigris (Cimok 2000, 65)
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Figiir 93. Pyramos (Cimok 2000, 67)
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V. 4. 3. ARETHUSA MOZAIGIi

Basit bir iplik¢ik sag¢ Orgiisii ile ¢ercevelenmis olan panelin ortasinda uzanir
pozisyonda Arethusa yer almaktadir. Basinin sol iist tarafinda ise, su perisinin adi, “
[APJEOYCA” yazmaktadir. Figiir bir kayaya yaslanmis sekilde, yanindan akan
suyun, balik kalabaliginin yer aldig1 bir akarsuya karistigi bir manzarada
resmedilmistir (Fig. 94-95). Sag kolu bir kayaya dayanmis dururken eli ve viicudu
arasinda capraz yerlestirilmis bir bugday basagi bulunmaktadir. Diger elinde ise bir

somun ekmegi oldugu diisiiniilen bir nesneyi tutarak ileriye dogru uzatmaktadir.

Uzerinde yalnizca gdvdesinin alt kismini saran ve iist bedenini agikta birakan
sart bir khlamys goriilmektedir. Sag bacagi sol bacaginin altinda biikiiliirken, sol
bacagi ¢iplak ayaginin ortaya ¢ikacagi bir sekilde ileriye uzanmaktadir. Kiigiik, oval
yiizli saga dogru bakmaktadir ve cepheden tasvir edilmistir. Agz1 ise hafif araliktir.
Uzerini kapatan ortii, beyaz tesseralarla ¢izgiler seklinde vurgulanmustir.”®* Saglari
ise siyahla vurgulanmis, kahverengi tesseralarla sekillendirilmistir. Saclar1 ortadan

ikiye ayrilmis ve basini yesil, ince bir ¢elenk siislemektedir.

204 Tiilek 2004, 100.
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Figiir 94. Arethusa (Tiilek 2005, fig.11.8)
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Figiir 95. Arethusa (Tiilek 2005, fig.11.7)

Arka planda kalan manzarada gorkemli bir sedir agaci ve bir tepe
goriilmektedir. Tepenin yamaci Arethusa’nin solunda goriilebilmektedir. Mozaikte,
gokyliziinde beyaz renk kullanilirken tepelerde griler ve sarimsi kahverengiler tercih
edilmistir. Balik agisindan zengin su birikintisi ise gri ve mavi tesseralar ile
renklendirilmistir. Suyun dalgalar1 beyaz ve agik tondaki tesseralar ile
vurgulanmigtir.  Nehrin  akisinin  yer aldigi  kisimlarin ~ 3/2’si, neredeyse,
kaybedilmistir. Yalnizca sagdan gelen akinti goriilebilmektedir. Kompozisyonun

saginda kivrilmisg, atlamak iizere duran bir karides ve bagka biiyiik bir balik yiizerken
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su yiizline ¢ikmig sekilde tasvir edilmistir (Fig. 96). Mozaikteki etkileyici vurgular ve
akintidaki koyu renkli arka plan, barok tarzi1 bir gorsel yaratmaktadir.?®

Arethusa, bir su perisi olmasma ragmen, burada da oldugu gibi, bazi
tasvirlerde Pyramos ya da Tigris nehirleri gibi personifikasyon olarak kullanim
gormiistiir. Daha oOnce deginildigi gibi, 6zellikle Antakya’da yer alan Portikolar
Evi’ndeki panelde bu durum agik¢a goriilmektedir. Buradaki kompozisyonda da
durus bi¢imi, yanindaki yazit veya stilistik agidan degerlendirme yapilacak olursa,
genel olarak nehir tanrilarinin personifikasyon betimlemelerine uygun oldugunu

gérmek miimkiindiir.
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Figlir 96. Balik detay1 (Tiilek 2005, fig.11.9)

205 Tiilek 2004, 101.
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Kilikia Bolgesi, ¢aglar boyunca Ege Diinyasi, Anadolu, Suriye ve Kibris gibi
onemli merkezler arasinda bir koprii islevi gormiis ve her daim 6nemini korumaya
devam etmistir. Cesitli medeniyetler altinda degisen yonetim anlayistyla, her donem
farkli kiiltiire ev sahipligi yapmistir. Prehistorik Donemlerden itibaren yerlesim
gormeye baslayan Kilikia, degisen her tarih araligi ve her yonetim ile birlikte, kiiltiir
zenginligini arttirmistir. Hititler, Asurlular, Medler, Persler, Yunanlilar, Makedonlar

ve en sonunda Romalilar ile birlikte, degisim siirecine devam etmistir.

Bolgede yapilan kazi g¢aligmalart sonucu, Yunan kolonilerinin izlerine
rastlanilan  Kilikia’da Ege Diinyast ile Onemli baglantilar i¢inde oldugu
goriilmektedir. Aym1 sekilde, Dogu ile de ticari iligkilerini kanitlayan buluntular
mevcuttur. Ticarette dnemli bir sarap iiretim merkezi sayilabilen Kilikia Bolgesi,
farkli triinlerle de piyasada yer almaktaydi. Bolge, gerek Hellenistik Donem’de
gerek de Roma Donemi’nde Onemli liman kentlerine sahip olmustu. Bu liman
kentleri, ticaret i¢in gelen gemiler ve askeri filolar i¢in, yillar boyunca ugrak yeri
olmay1 siirdiirmiistiir. Diger bolgelerle arasindaki ticari iligkilerin, kiiltiirel anlamda
da Kilikia Bolgesi’ni etkilemesi kagmilmaz bir sonu¢ olmustur. Bu durum, séz
konusu tezdeki, mitolojik konulu mozaikler ve personifikasyonlar iizerinde de
goriilebilmektedir. Konular bakimindan goriilen benzerlikler ve muhtemel olarak

yapim teknikleri bu goriisii desteklemektedir.

Bu tezde, ilk olarak, Kilikia Bolgesi’nde yer alan ¢esitli kentlerde bulunmus
mitolojik konulu mozaiklere yer verilmistir. Hepsi Roma Imparatorluk Dénemi’ne

tarithlenmektedir. Konu olarak da benzer temalarin kullanildig1 gériilmektedir.

Mitolojik konulu mozaik 6rnekleri verilen ilk kent Adana’dir. Bu béliimde,
ilk olarak Orpheus mozaigi ele alinmistir. Yine Kilikia Bolgesi’nde, Tarsus’da ve
Urfa’da baska Orneklerine rastlanilan Orpheus mozaiklerinden yola ¢ikilarak
Orpheus’un bu donemde, bolge halki icin, oldukca Onem teskil ediyor oldugu
diisiiniilmektedir. Genelde M.S. 3. ve 4. ylizyillara tarithlenen mozaikler, donemin

sosyo-kiiltiirel ve dini inan¢ bakimindan bazi ipuglarini da i¢cinde barindirmaktadir.
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Donemin felsefik anlayisinin “Neo-Platonizm” oldugu bu evrede Orpheus
Oonemli bir semboldiir. Platon ve Aristo’nun ilkelerini temel alan ve stoacilik
akimindan da yararlanan felsefe, Plotinos tarafindan temsil edilmistir. Oliimden
sonraki yasam, tanriya yiikselis ve tanriyla birlesme bu felsefenin temel
fikirlerindendir. Bu baglamda Orpheus’un 6len esini kurtarmak i¢in Obiir diinyaya
olan ziyareti, hayattayken cektigi 1zidirap ve tek tanri inanci bu dénemde oldukca
onem teskil etmektedir. Bunun disinda, Orpheus’un yasadigi ¢ileli hayat, insanlardan
hayvanlara, canli-cansiz her seyi etkilemesi ve etrafinda toplamasi, ruhun ancak
bedenden kurtulduktan sonra 6biir diinyada huzura kavusacagi inanci, Hz. Isa ile
bagdastirilmasina sebep olmus olabilir. Kesin olmamakla birlikte, belki de,
Hristiyanligin yayilmasi sirasinda Orpheus’un kurdugu din olan Orpheizm, dnemli
bir rol oynamustir. Iki inancta da olan, seytanin varhigina olan inang, ruhun
bendenden ayrilacagi ve oliimsiizliige kavusacagi diislincesi, 6diil ve ceza anlayisi

benzerliklerden bir kagidir. o

Adana’da, Orpheus Mozaigi disinda “Neptiin’iin Zaferi”, “Dirke’nin
Cezalandirilmas1” ve “Avlanan Eroslar” mozaikleri ele ge¢mistir. Bu mozaiklerdeki
temalarm her biri, Hellenistik Dénem’de ve Roma Imparatorluk Dénemi’nde siklikla
tercih edilen mitolojik konulardir. Neptiin ile Yunan diinyasinda Poseidon olarak
karsilasilmaktadir ve kendisine ¢ok sayida taban mozaiginde yer verilmistir. Ayni
durum Eroslar i¢in de gecerlidir, Yunan Sanatinda, siklikla kullanim goren
karakterler icinde 6n siralarda yer alir. Dirke ise, Roma Imparatorluk Dénemi’nde

farkli bolgelerdeki taban dosemelerinde de rastlanilan, tercih edilen bir konudur.

Onemli mozaiklerden bir digerine de, Adana’nin Yumurtalik ilgesinde
rastlanilmaktadir. S6z konusu mozaikte bir Palaestra sahnesi yer almaktadir. Roma
Doénemi’nin popiiler spor dallarindan biri olan “Giires” sporu konu alinmaktadir. Bu
spor miicadelesiyle Roma’da oldugu kadar Yunan kiiltiiriinde de karsilasilmaktadir.
Ancak en ¢ok siikse yaptigi donem, muhtemelen, Roma Imparatorluk Dénemi

olmustur.

206 Bjkerman 1939, 368-374: Locke 1997, 5.
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Anazarbus’tan ele gegen “Tethys Mozaigi” Roma Imparatorluk Donemi
boyunca en sik kullanilan Okeanus ve Tethys temali mozaiklerin 6nemli bir
ornegidir. Aym sekilde Iskenderun’dan da Okeanus ve Tethys’in yer aldigi bir
mozaik ele ge¢mistir. Mozaikler tizerinde M.S. 2.ylizyildan itibaren ortaya ¢ikmis
olan Tethys ve Okeanus, genellikle havuz ya da hamam zeminleri {izerine
yapilmaktaydi. Orneklerine en fazla Antiochia’da rastlanilan bu mozaikler, islenisleri
ve benzerlikleri bakimindan, Kilikia ve Antiochia’nin birbirleriyle olan baglantilarina
dair fikir vermektedir. Tethys, Ge¢ Roma Doénemi’nde, “Thalassa” (deniz) adiyla
personifikasyon olarak kullanim goérmistiir. Denizin kisilestirilmis hali seklinde

yorumlanmaktadir.

Bolgede bulunan bir diger mozaik de Tarsus’dan ele ge¢mis olan “Ug Parcali
Mozaik”dir. Bu mozaikte “Ganymedes’in Kagirilis1”, “Menad ve Satyr’in Dans1” ve
“Orpheus Mozaigi” olmak iizere li¢ kompozisyon goriilmektedir. Mozaikte en dikkat
¢ekici unsur, panelin ¢evresinin ¢esitli biistlerle silislenmis olmasidir. Buradaki
biistlerden bazilarinin satyrlere ait oldugu goriilse de, diger, gen¢ kadin ve erkek
biistlerinin kimlere ait oldugu bilinmemektedir. Bu karakterlerin, tasvir bakimindan,
personifikasyon olma ihtimali, tarafimca disiiniilmiis ancak, tanimlayici her hangi
bir yazitin bulunmamasi sebebiyle tezde yer alan, personifikasyonlar boliimiinde yer
verilmemistir.  Ayni sekilde, Ganymedes’in kagirilmast  konulu mozaikte,
Ganymedes’in arkasinda kayaya oturmus sekilde tasvir edilen kadin figiiriiniin de,
belki bolgeyi ya da bulunduklari konumu belirtmek amaciyla kullanilmis bir
personifikasyon olabilecegi diislintilmiistiir. Yine ayn1 sebeplerden otiirii, her hangi
bir tamim olusturacak yazit olmamasindan dolayi, personifikasyonlar kisminda

degerlendirilmemistir.

Iskenderun-Myriandus’dan ele gecen, Ninus ve Okeanus ile Tethys’in beraber
yer aldiklari mozaikler, daha 6nce de bahsedildigi gibi, Antakya’da konu olarak
benzer orneklerinin olmas1 agisindan, iki bdlgenin arasinda birbirlerini etkileyen bir
iliski oldugunu distindiirmektedir. Aralarindaki bu iliski, kuskusuz ki, ticaret

baglantis1 olmalidir.

Narlikuyu’da bulunan “Ug Giizeller” mozaigi, bu tezdeki tartismali

konulardan biridir. Bunun sebebi ise, s6z konusu ii¢ kizin, yani kharitlerin, kKimi
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zaman, nese, parlaklik ve tomurcuk gibi soyut kavramlar ile 6zdeslesmeleridir. Ayni
sekilde, cazibe, liituf, giizellik gibi kavramlarla da anilmaktadirlar. Bu kavramlar
personifikasyon olarak degerlendirilebilecek kavramlardir ancak, mozaikte
kompozisyonun islenisi bakimindan, personifikasyon gosterimlerine uymayan
kaliplasmis bir tasvir séz konusudur. Mozaik iizerinde kizlarin hangi anlami
belirtmek i¢in bulunduklart her hangi bir yazitla belirtilmemistir. Bu sebeple tezdeki,

mitolojik konulu mozaiklerin yer aldig1 boliimde yer verilmistir.

Olba’da 2015 yilinda bulunan “Eroslar Mozaigi” iist panelinde ii¢
personifikasyon barindirmasiyla, personifikasyonlar agisindan, bu tezde yer alan
mozaikler igerisinde en dnemli 6rneklerden biri olmustur. Oldukga iyi bir sekilde
korunmus mozaikte liiks (tryphe), yasam (bios) ve ilk banyo, vaftiz (Pro to Lousia)
kavramlarmin personifikasyonlarina yer verilmistir. Biitiin kavramlarin birlesmesiyle
temiz ve liks bir yasamin siiriilmesi gibi bir anlam ortaya ¢ikmaktadir. Bu da, bu
mozaigi yaptiran ev sahibi i¢in yasamda en Onemli unsurun liks ve temizlik
oldugunu gostermektedir. Bdylece, mozaik donemin kiiltiir anlayis1 hakkinda da bilgi
vermektedir. M.S. 2.-3. yiizyila tarihlendigi diistiniilen mozaigin benzer 6rnekleri
Antakya’da goriilmektedir. Personifikasyonlar acisindan olduk¢a zengin olan
Antakya, Roma Imparatorluk Dénemi’nin zevk anlayisinin degistigini, mitolojik

konularin yerini soyut kavramlarin aldigin1 gostermesi agisindan iyi bir 6rnektir.

Kilikia’da ve personifikasyonlarin en sik karsilasildigi Antakya’da soyut
kavramlarin neden etkili oldugunu anlamak i¢in donemin felsefik anlayisina bakmak
gerekmektedir. Roma imparatorluk Dénemi’nde M.S. 2. yiizyila kadar en énemli ve
yaygin diisiince akimi, Zenon tarafindan temsil edilen Stoacilik felsefesi olmustur.
Bu felsefenin temelinde din, dil, irk ve cinsiyet ayirt etmeksizin herkesin esit oldugu
fikri yatmaktadir. Bunun yani sira, Stoacilarda ortak bir akil yani, Tanr1’ya inang
vardir. Oliimsiiz, akilli, sonsuz ve her seyin sahibi olan Tanri, yalnizca bir tanedir.
Cok tanrili inangtaki her bir tanri, aslinda bu tek tanrinin gesitli Ozelliklerini
gostermek icin kullanilan araclardir. Baska bir deyisle, Stoacilar 6liim, yasam,
hastalik gibi kavramlari tanridan gelen kaginilmaz gercekler olarak degerlendirmis ve

kadere boyun egmislerdir. Doganin miidahale edilemeyen kurallarina kars1 ¢ikmayip
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erdemli bir yasam siirmeyi ilke edinmislerdir. ?" Bu sebeple, bu dénemde soyut
kavramlarin artmasi; erdem, mutluluk, yasam, zafer, adalet, yasam, o6lim gibi
personifikasyonlarin mitolojik sahneler kadar ragbet gormesi, bu felsefelerin halk

tizerinde disa vurumu olmalidir.

Tarsus’da, fotografina ne yazik ki ulasilamasa da, Samos, Andros, Khios ve
Delos gibi kentlerin personifikasyonlarinin yer aldigi bir mozaik ele ge¢mistir. Ayni
zamanda, {lizerinde “Sura” yaziti bulunan ancak korunamamis baska bir
personifikasyon ornegi daha bulunmustur. Bu kentlerin her biri, birer kadin seklinde
betimlenmistir. Muhtemelen, Kilikia’nin ticari iliskiler i¢inde oldugu bdlgelerin
personifikasyonlaridir. Mozaik iizerinde islenen konu olarak, ticaret yapilan sehirlere
yer vermek, mozaik sanatinin ne denli kapsamli oldugunu belirtmesi agisindan
onemlidir. Ayrica personifikasyon kullaniminin yalnizca soyut ve manevi kavramlar
icin olmadigim1 gostermesi acisindan da gilizel bir Ornektir. Ayni sekilde
Myriandus’dan ele gecen “Kutsallar Mozaigi” adi verilen mozaikte de, “Anatolia”,
“Zephyros” gibi yazitlarin yer almasi cografi unsurlarin da personifikasyonunun
benzer sekilde kullanildigiin gostergesidir. Sadece mozaiklerde olmamakla birlikte,
genellikle bir olayin gectigi yerin ya da bolgenin tanimlanmasi ve konumun daha iyi
bir sekilde anlasilmasi1 amaciyla bolgeler ve kentler kisilestirilmekteydi. Ayni sekilde
bolgelerin ve kentlerin aralarindaki iliskiyi gostermek, sz konusu bolgenin, kentin
tizerinde her hangi bir giicii varsa propagandasini yapmak i¢in de personifikasyonlar

kullanilmistir.

Silitke’de 1983-1984 yillar1 arasinda yapilan kazilarda bulunmus olan bir
mozaikte ise, iki personifikasyon yer almaktadir. Bunlar, ilkbahar ve sonbahar olmak
lizere mevsim personifikasyonlaridir. Mevsimler ve aylar, Roma Imparatorluk
Doénemi’nde sevilen ve siklikla kullanim goren konularin basinda gelmektedir.
Buradan yola ¢ikilarak, mevsimlerin ve yilin dongiisiiniin halk i¢in ne kadar énemli
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Hasat zamanimi ve bereketlenmeyi, kimi

zaman da, kis mevsimi ile birlikte ice doniip beklemeyi kolaylikla gdstermek

27 Arslan 2001, 22.
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acisindan boyle betimlemeler tercih edilmistir. Kilikia’nin ticari iligkilerinin yogun

oldugu Kibris ve Antakya’da da bununla ilgili ¢esitli 6rnekler bulunmaktadir.

Tezde, son olarak Iskenderun’da ele gecen nehir personifikasyonlarindan
bahsedilmistir. Fotografi net olmasa da standart bir durusa sahip, uzanir pozisyonda
bir nehir personifikasyonu goriilmektedir. Ancak, tizerinde her hangi bir yazit
olmamasi sebebiyle hangi nehir oldugu bilinmemektedir. Benzer durusa sahip bir
baska ornek de, ayni bolgede bulunmus “Arethusa Mozaigi”nde goriilmektedir. Cok
sayida 0rnegine Antakya’da rastlanilan nehir personifikasyonlari, Antik Donem igin
onemli bir rol oynamistir. Mozaikler disinda duvar resimlerinde ve kabartmalarda da
siklikla kullanilan nehir personifikasyonlari, kimi zaman tapinim da goérmdustiir.
Bununla birikte, Roma Imparatorluk Dénemi’nde bir propaganda araci haline
getirilmis mozaiklerde ve genellikle sikkelerde, imparatorlarin ele gecirdikleri
bolgeleri gosterebilmesi agisindan kolay bir anlatim saglamistir. Ekonomik, askeri ve
siyasal olaylar, nehir personifikasyonlar1 araciligiyla, imparatorlar tarafindan basarili

bir kompozisyon ile beraber halka empoze edilmistir.

M.S. 1.-3. yiizyil araliginda, Roma Imparatorluk Dénemi’nde,
personifikasyonlar yogun olarak dogu eyaletlerinde; Kilikia, Kuzey Afrika, Anadolu
ve Kibris gibi bolgelerde goriilmekteydi. Bunun nedeni ise, italya’da siyah-beyaz ya
da siluet teknik tercih edilirken bu moda anlayisinin dogu eyaletleri tarafindan, pek
fazla, kabul gormemis olmasidir. Bunun yerine mitolojik sahneler,
personifikasyonlar ve Hellenistik Dénem etkili mozaikler tercih edilmistir. 2 Bu
sebeple tezde yer alan ve karsilastirmada kullanilan 6rneklerin c¢ogu belirtilen

bolgelere ait 6rneklerdir.

Sonu¢ olarak, Roma’nin tiim Dogu eyaletlerinde oldugu gibi Kilikia
Bolgesi’'nde de personifikasyonlarin kullanildigi anlasilmaktadir. Ele gegen
orneklerden anlasildigi kadariyla, bunlarin kimi zaman yer belirtmek, bdolgeyi
tanimlamak, bolgedeki nehir vs. gibi cografi 6zellikleri 6ne ¢ikarmak oldugu kadar
insan yasamui ile iliskili soyut kavramlar da kisilestirilmistir. Bazen de, aralarinda

ticari 1iliskinin bulundugu kentleri, personifikasyonlar aracilifiyla gdostermeye

298 {Jgtiiner 2002, 97.
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calismiglardir. Buna ek olarak donemin felsefi akimlari da mozaiklerde
personifikasyonlarla izleyiciye aktarilmaya calisilmistir. Zaman, mevsimler gibi
yerylizliniin dogal dongiisii icerisinde yer alan unsurlar, mozaik sanatcilarinin isledigi
ve ev sahiplerinin tercih ettigi konular olmustur. Ayrica, donemin dini inanglarini,
ancak bunu direk gostermek yerine, personifikasyonlarla dolayli yoldan anlatma, o

donem igin bir aktarim sekli olmustur.
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