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OZET

Cumhuriyet doneminin ilk popiiler kadin romancilarindan olan Mebrure Sami
Koray’in romanciligi ve romanlarini ele aldigimiz bu c¢alismada, yazarin hayati ve
edebi kisiligi hakkinda da dogru ve doyurucu bilgilere -miimkiin oldugu o6l¢iide-
birinci kaynaklardan ve metinlerden yararlanarak yer verdik.

Calismamiz “Onsdz”, “Giris”, dort ana bdliim, “Sonug”, “Kaynakea”,“Dizin”
ve “Ekler”den olusmaktadir.

Koray’in romanlar1 popiiler roman simirlari igerisinde yer aldigindan “giris”te
popiiler roman ve onun tarihi seyri hakkinda bilgi verdik. Boylece Koray’a gelene
kadarki siirecin bilinmesini saglayarak c¢alismamiza konu olan sanat¢mmin ve
romanlarmin daha iyi anlagilmasina zemin hazirladik.

Dort ana boliimden olusan ¢alismamizin birinci boliimiinde, basta Mebrure
Hanim’in kaleme aldig1 anilar1 ve mektuplar1 olmak {izere, donemindeki gazete ve
dergilerde c¢ikan miilakatlar ve aile efradindan hayatta olanlarla yaptigimiz
goriismelerden hareketle; dogumu, ¢ocuklugu, egitim hayati, calisma hayati, asklari,
evlilikleri, ailesi, kisiligi, mizac1 ve 6liimii g¢ercevesinde yazarin hayatini ele aldik.
Ikinci boliimde “Telif Eserleri” ile “Ceviri ve Adapte Eserleri” bashklar1 altinda
yazarin farkli tiirlerde yazdigi eserler hakkinda genel bilgiler vermekle yetindik.
“Romancilig1 ve Romanlar1” baglikli iiglincti boliimde Mebrure Sami Koray’in, dnce
romanciligia ardindan da telif tiirdeki dort romaninin tahliline yer verdik. Dordiincii
boliimde, c¢oziimlemeye calistigimiz romanlarin anlatim 6zellikleri yani dil ve
iisluplar1 tizerinde durduk.

“Ekler” bashgi altinda ise Mebrure Sami Koray’a, ailesine ve arkadaslarmna
ait resim ve belgelere yer verdik. Sonu¢ olarak Cumbhuriyetin fikir ve sanat hayatini
kalemleriyle yasatmis olan pek ¢ok yazardan birisi olan ve unutulmaya terk edilmis
olan Mebrure Sami Koray’t miimkiin olan en genis kitleye ulastirilmasma gayret
ettik.
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Tezin ingilizce Adi  The Novel Writing and the Novels of Mebrure Sami Koray

SUMMARY

In this work of ours dealing with the novel writing and the novels of Mebrure
Sami Koray, one of the first popular female novel writers of the Republican Era, we
have also given true and satisfactory information on the life and the literary
personality of the writer as much as possible using first-hand resources and texts.

Our work consists of ‘“Preface”, “Introduction”, four main sections,
“Conclusion”, “Bibliography”, “Index”, and “Appendix”.

As the novels of Koray follow the guidelines of a popular novel, we have
given information on popular novels and their historical course in the “Introduction”.
This has helped establish the grounds to better comprehend the writer and her works
through knowledge of the time course until Koray.

In the first section of our work consisting of four main sections, we have dealt
with the biography of the writer in terms of her birth, childhood, educational career,
work career, her loves, marriages, family, personality, her nature, and her death
setting off from mainly her own memoir and letters along with the interviews
published in the newspapers and journals of her time and the interviews we held with
her family members who are still alive.

In the second section, we have sufficed with giving overall information on the
writer’s works written in different literary formats under the titles of “Her Own
Works” and “Her Translated and Adapted Works”.

In the third section titled “Her Novel Writing and Her Novels” we have
mentioned firstly Mebrure Sami Koray’s novel writing and then the analysis of four
novels she wrote herself. In the fourth section, we talked about the manners of
telling, i.e. the accents and the genres, of the novels we analysed.

Under the title “Appendix” we included pictures and documents of Mebrure
Sami Koray, her family, and her friends.

Consequently we have tried our level best to make Mebrure Sami Koray

known by the largest possible public as one of the many writers who cherished the
ideology and art of the Republic with their ink but then left into oblivion.
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ONSOZ

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda siir, roman, hikaye, deneme ve tiyatro
tiirlerinin yani sira gazetecilik, edebiyat tarihi ve dil arastirmalar1 gibi pek ¢ok alanda
gelisme saglanmigtir.

Gelisme gosteren bu alanlar iginde roman hi¢ kuskusuz ilk siralarda yer alir. O
doneminin kendilerinden sz ettiren romancilarin bir kismi1 da popiiler romanlar
yazmistir. Donemin ihtiyacina cevap veren bu eserler, zamanlarinda gorevlerini
yaptiktan sonra biiyiik oranda bugiine ulasamamis ve unutulmustur.

Cumbhuriyet doneminin ilk popiiler kadin romancilarindan olan Mebrure
Alevok yasadigi evlilikler sonucu li¢ defa soyadini degistirmis olmasma ragmen her
iclinli de zamanindaki yazar ve okurlarin zihinlerine kazimig, edebiyatin farkli
tiirlerinde eserler vermis bir muharriredir. Fakat giiniimiize gelindiginde °‘erken
cumhuriyet doneminin’ gozde kadin yazarlarindan Halide Edip disinda hig¢birinin
birakin eserlerini, isimleri bile hatirlanmamaktadir. Nezihe Muhittin’i, Giizide
Sabri’yi, Mebrure Sami’yi, Miikerrem Kamil’i, Cahit Uguk’u ve digerlerini
unutulduklar1 yerden alip edebiyat diinyasina kazandirmak, en azindan alanin ilgili
arastirmacilarma birer kaynak sunmak borcumuz olsa gerek. Yapmaya karar
verdigimiz boylesi bir calisma igin yazis sebebi yerine gecebilecek en giizel sozleri,
bu unutulusa isyan ederek borcunu 6demeye ¢alisanlardan Attila Ilhan’m sdyledigine

inanmyoruz. Bu konuyu ele aldig1 pek ¢ok yazisindan birinde sdyle der iinlii yazar:

“Cumbhuriyete kanat germis olan bu yazarlarin eserleri piyasada yoktur; ¢ikin
kitap¢1 kitapcr dolasin. Suat Dervis, Mebrure Sami, Sermet Muhtar, Turhan Tan vb.
yayimlantyor mu? Yooo! Cok daha yakin zamanlarda kaybettigimiz Bekir Sitki, Umran
Nazif, Kemal Bilbasar, Mehmet Seyda vb. yazarlarm eserleri de bulunamryor.

Kendi hesabima Kiiltiir Bakanliginin, ‘6zel’ yayincilarin ‘karli’ bulmadigi bu
alana el atmasini, Cumhuriyet dénemi sair ve yazarlarmin ‘elestirel’ basimlarini
yapmasint senelerdir beklerim. Evet zor istir, cabuk ve kolay siyasi bir rant getirmez,
karmca galiskanligi ve Eyiip sabr1 gerektirir ama, neticede ne yapilmis olacaktir?

Cumbhuriyetin fikir ve sanat hayatini, kim bilir ne zorluklar, ne yokluklar
pahasma, kalemleriyle yaratmig olanlarm, ‘yasatimasi’ ve ‘miimkiin olan en genis
kitleye ulastirilmasi’ saglanmis; ‘Tiirkiye’nin tiim kiiltlir birikimi, harekete gegirilmis’

olmayacak midir?”
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Simdi bakin ne diyorum, eger bugiin Attila ilhan bir halt olabilmisse, elbette,

onlari da okudugu igin olabilmistir. Bu séziim herkesin kulagna kiipe!*

Doneminin gazete ve dergilerine konu olmasmin disinda Mebrure Alevok
hakkinda bu giine kadar neredeyse higbir ¢alisma yapilmamistir. Hayat1 hakkindaki
kisa ansiklopedi maddeleri ise eksik olmanin yaninda yanlis ve birbiri ile ¢elisen
ifadeler tasimaktadir. Buradan hareketle Mebrure Alevok’un romanlar1 ve
romanciligini incelemenin yaninda hayati ve edebi kisiligi hakkinda da dogru ve
doyurucu bilgileri miimkiin oldugu o6lglide birinci kaynaklar ve metinlerden
yararlanarak vermeye gayret ettik.

Calismamiz bu cercevede, “Onsdz”, “Giris”, dort ana bolim, “Sonug”,
“Kaynakg¢a”, “Dizin” ve “Ekler”den olugsmaktadir.

Mebrure Alevok’un romanlar1 popiiler roman sinirlart icerisinde yer
aldigindan ve Cumhuriyet’in ilk donem yazar ve okurlarinin bu tarz romanlara
ehemmiyet vermelerinden dolay1 “Giris”te popiiler roman hakkinda bilgi vermeyi
uygun gordiik. Ug alt bashga ayirdigimz “Giris”te 6nce romanin bizim agimizdan
tasidig1 onemi ve bizdeki tarihi gelisimini “A. Bizde Roman” bashg ile verdik.
Devaminda, roman gesitleri igerisinden popiiler romanin nasil ortaya ¢iktigini ve bize
gelene kadar hangi merhalelerden gectigini “B. Popiiler Roman” baslig1 biinyesinde
aktardik. Son olarak da, Bati’da, 6zellikle de Fransa’da yaygin bicimde kullanilan
popiiler romanin bize hangi yollardan geldigi ve Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar
kimlerin hangi eserleri ile bu romana katk1 sagladigi, her donemden 6ne ¢ikan birkag
isim ve onlarin eserleri verilerek “C. Tiirk Edebiyatinda Popiiler Roman” baslig1
altinda ele alindi. Boylece Cumhuriyet donemi popiiler roman yazarlarindan Mebrure
Alevok’a gelene kadarki siirecin bilinmesi saglanarak calismamiza konu olan
sanat¢inin ve romanlarinin daha iyi anlagilmasina zemin hazirlandi.

Birinci boliimde, basta Mebrure Hanim’1in kaleme aldig1 anilar1 ve mektuplari
olmak {izere, donemindeki gazete ve dergilerde ¢ikan miilakatlar ile yazilardan ve
aile efradindan hayatta olanlarla yaptigimiz goriismelerden hareketle yazarin;
dogumu, ¢ocuklugu, egitim hayati, ¢calisma hayati, agklari, evlilikleri, ailesi, kisiligi,

mizacit ve Olimii ¢er¢evesinde hayatini incelemeye c¢alistik. Mebrure Alevok

! A. ilhan, Hangi Edebiyat, s. 14-15.
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hakkinda daha once calisma yapilmadigindan hayat1 ve kisiligi ile ilgili olarak
miimkiin mertebe ayrmtili bilgi vermeye 6zen gosterdik.

Ikinci bolimde “Telif Eserleri” ile “Ceviri ve Adapte Eserleri” bashklar:
altinda yazarin farkl tiirlerde yazdiklar1 hakkinda genel bilgiler vermekle yetindik.

“Romanciligt ve Romanlar1” baslikli ii¢lincii bolimde Mebrure Alevok’un,
once romanciligmma ardindan da romanlarnin tahliline yer verdik. Yazarin,
¢coziimledigimiz dort romani1 da popiiler roman smirlart igerisinde yer aldigindan
burada Once popiiler romanlara ve bu tarz eserlerin yazarlarina dair yapilan
degerlendirmelere yer verip daha sonra yazarin roman anlayisi ve romanciligi
hakkinda bilgi vermeyi uygun bulduk. Romanlarmnin tahliline gegtigimizde ise
sirastyla Romanin Kimligi, Romanin Konusu ve Ozeti, Romanm Tertibi ve Olay
Orgiisii, Romanm Fikri Yapisi, Anlatict ve Bakis Agisi, Zaman, Mekan, Sahis
Kadrosu basliklar1 biinyesinde bir degerlendirme yaptik. Ayrmtili bir analiz
yapabilmek amaciyla romanlar1 ayr1 ayr1 incelemeyi tercih ettik.

“Romanin Kimligi” bashginda tiim baskilarina ulastigimiz romanlarin
kiinyelerini verdik. Ayrica tefrika kaynaklarmi ve filme aktarimislarsa bu husus
hakkinda bilgileri verdik. Incelememizde tiim romanlarm ilk baskilarmi esas aldik.

“Romanmn Konusu ve Ozeti” bashgmda énce romanin biitiiniinii kapsayan
bir climle ile romanin konusunu ifade ettik. Ardindan eserin genelinde anlatilanlari,
olay Orgiisiinii olusturan vaka parcalaria da temas ederek ozetledik.

“Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii” baslig1 altinda, bir yandan romanin tertibi
ve sekli Ozellikleri hakkinda bilgi verirken, bir yandan da bdliimlendirmelerin ne
sekilde yapildigii belirterek, boliim ve ara-bolim diizeyinde eserin diizenini ele
aldik. Buradan elde edilen izlenimlerle birtakim degerlendirmeler yaptik.
Devaminda da romani ortaya koyan asil vaka ile diger vaka halkalar1 arasindaki
baglantilar1 sahis, zaman ve mekani da dikkate alarak agiklamaya calistik.

“Romanin Fikri Yapis1” basliginda yazarin okura iletmeye calistigi ana fikri
ve bunun etrafinda sekillenen yardime1 diisiinceleri, gerektiginde eserden 6rnekler de
vererek, belirleme yolunu tuttuk.

“Anlatic1 ve Bakis Agis1” baslig1 cergevesinde; ele alinan romanda hangi tip

anlaticinin kullanildigini, anlaticinin eser {izerindeki etkisini, mesafe ilkesine uygun
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bir tutum sergilenip sergilenmedigini, anlaticinin kimlerin bakis agisindan
faydalandigini eserden alintilar yaparak gosterdik.

“Zaman” baglig1 altinda romanlarin vaka zamani ve anlatma zamani ile
olaylarm sunulus siirelerini belirttik. Ayrica, zamani ifade etmek adina kullanilan
kaliplar ile zamana yiiklenen sembolik anlamlar1 yine metinlerden orneklerle
gostermeye calistik.

“Mekan” bagligi biinyesinde olaylarin cereyan ettigi mekéanlarin “acik-
kapali”, “genis-dar” gibi hususiyetlerden hangisini tagidiklarini eserlerden alintilar
yaparak belirttik. Mekanlarin birbiriyle, olaylarla ve kisilerle iliskisi tizerinde durarak
varsa mekanm tasidigi sembolik anlam ve onunla saglanmak istenen catigsmadan da
bahsettik.

“Sahis Kadrosu” bashgr ¢ergcevesinde roman kahramanlarini, olay
orgiisiindeki fonksiyonlarma ve dnem sirasina gore, sosyal, kiiltlirel ve psikolojik
durumlari, fiziki 6zellikleri bakimindan tanitip, onlarin eser icin tasidiklar1 anlama
dikkat c¢ektik.

Arastrmamizin dordiincii boliimiinde ise ¢Oziimlemeye calistigimiz dort
romanin anlatim 6zellikleri yani dil ve {isluplar1 hakkinda bilgi verdik.

“Sonugta ise Mebrure Alevok’un hayati, sanati, romanlar1 ve romanciligia
dair ulastigimiz genel kanaatleri belirttik. Buradan hareketle yazarm Tiirk
edebiyatindaki yerini ve 6nemini tespit etmeye calistik.

“Kaynakca”da, kullandigimiz kaynaklari, yazarlarinin soyadlarma gore
alfabetik swrayla sunduk. Ayrica internetten yararlandigimiz kaynaklar1 da internet
adresleri ve tarihleri ile birlikte yine yazar soyadma gore alfabetik siraya koyarak
vermeyi uygun bulduk.

Calismamizdan faydalanmak isteyecek arastirmacilara kolaylik saglamak
adina bir de genel “Dizin” olusturduk. Burada yazar adlarini diiz, eser adlarmi italik
olarak alfabetik bi¢cimde siraladik.

“Ekler” bashgi altinda M. Alevok’a, ailesine ve arkadaslarina ait resim ve
belgelere yer verdik. Ayrica, ¢aligmamizda bahsi gegen ve yazarin hayatinda da

onemli yere sahip olan kisilerle ilgili olarak da resim ve belgelere yer vermeyi uygun
bulduk.
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Yazarm kendi eserlerinden ya da yasadigi doneme ait belgelerden yaptigimiz
alintilarda metnin aslina sadik kaldik. Giiniimiiz imla kurallar1 ile uyusmasa bile
yazarin kullandig1 dili gérmek adina miidahalede bulunmadik.

Edebiyatimiza hizmet etmis pek ¢ok sair ve yazarin durumu, bir okyanusun
kenarma vurmus binlerce denizyildizinin durumundan farksizdir. Bizim yaptigimiz
bu ¢aligma ise birisinin o denizyildizlarmi tek tek yeniden denize atma g¢abasina
benzer. Elbette bu yolla denizyildizlarinin tiimiinii kurtarmamiz s6z konusu degildir.
Boylesi ferdi bir gaba ile her seyi degistiremeyecegimiz ortadadir. Fakat denize atilan
her bir yildiz i¢in ¢ok seyin degisecegi de bir gergektir. Bu arastirmamiz vesilesi ile
Mebrure Alevok’u yeniden edebiyat diinyasina kazandirmak istemekle birlikte,
benzer ¢alismalara 6rnek teskil ederek tarihin karanlik dehlizlerinde unutulmaya terk
edilmis pek cok edebiyat¢min da giin yiiziine ¢ikarilmasini hedeflemekteyiz. Medeni
cesareti, dik durusu, kendi kendisini yetistirerek ulastig1 imrenilecek konumu ve
kadinin sosyal hayata katilmasindaki rolii ile 6n plana ¢ikan Mebrure Alevok
hakkinda hazirladigimiz bu tez ile Tiirk edebiyatina ufak bir katki saglayabilirsek
arastirmamiz anlam kazanacaktir.

Boylesi bir calisma yapmama vesile olan, arastirmamin baslangicindan
sonuna dek her asamasinda bilgisi ve tecriibesi ile yanimda bulunan, her tirli
kolayligi saglayan kiymetli danismanim Dog. Dr. Alim Giir Beyefendi’ye ve onun
degerli asistan1 Bedia Kogakoglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunmaliyim.

Konumuz i¢in son derece onemli arsive ulasmamizi saglayan ve evinin
kapilarin1 bize acarak gerek esi Yaman Koray ile gerekse kaymvalidesi Mebrure
Alevok ile ilgili her tiirlii bilgi, belge ve dokiiman1 paylasmaktan ¢ekinmeyen Sultan
Koray Hanimefendi’ye ve yazarin hayati hakkindaki arastirmalarimiza destek olan,
diger aile fertlerine; degerli zamanimi ayirip bizleri mekaninda agirlayarak, tanitmaya
calistigimiz sanatginin Tiirk edebiyati i¢indeki yeri ve Oonemi konusunda degerli
fikirlerini bizlerle paylasan ve alanin diger biiyiik kalemleri ile irtibatimizi saglayan
kiymetli Dogan Hizlan Bey’e de tesekkiirii bir bor¢ biliyorum. Son olarak degerli
esim Hilal Giiler’e ¢aligmam siiresince gosterdigi anlayis ve her konuda yaptigi
biiyiik fedakarliklar i¢in minnettar oldugumu belirtmek istiyorum.

Konya, 2010 Yasar GULER
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GIRIS

A. Bizde Roman

Topluma yon vermesi ve onu etkilemesi bakimmdan roman, anlatma esasmna
bagli edebi tiirler arasinda en 6nemli olanidir. Bu yoniiyle o “hikaye, dram, siir, hatta
yaz1 sanatinin biitiin unsurlar1 ihtiva eden insani ister tek, ister her tarafindan birden
kavrayan en hudutsuz sanattir.”> Roman modern zamanlarin anlatim tiiriidiir.
Kendine 6zgili atmosferiyle, zaman ve mekéan zenginligiyle, kendine 6zgii diliyle,
sahip oldugu hacim genisligiyle... farkli bir diinyadir o. Siiri kiskandiran bir lirizmi,
tarithi kiskandiran bir didaktizmi, felsefeyi imrendiren bir kavratma, anlatma
yetenegiyle roman; tarihin, felsefenin, psikoloji ve sosyolojinin -asla- ulasamayacagi
bir etkileme giiciine sahiptir.3

Malzemesi insan olan roman, toplumdaki degismelerden beslenir ve bagh
bulundugu toplumun zaman icinde degisen sosyal yapisini, zevklerini, diinya
goriislerini ve egilimlerini aktarir. Mehmet Kaplan, romanin hayati takip eden bir tiir
olduguna dikkat ¢ekerek: “Roman, hayat1 her cephesiyle genis olarak kavrayan ve
her seyi bir bakis, degisme ve gelisme olarak his ve idrak eden bir duyus ve goriis
tarzinin ifadesidir* demektedir. Bundan dolayidir ki Marks, Fransiz tarihinin gercek
adresi olarak Balzac’in romanlarini gosterir. Ayrica, sanayilesmenin Avrupa insani
tizerindeki etkilerinin Zola ve Dickens’in romanlarinda yasamasi bu tiiriin insan, aile,
toplum acisindan dnemini gostermesi bakimmdan son derece ilgi ¢ekicidir.® Yani bir
Ahmet Mithat’y, Yakup Kadri’yi, Halide Edip’i, Kemal Tahir’i, Tarik Bugra’y1
okumadan, Tiirk toplumunu tam manasiyla anlamak, tanimak miimkiin olmayacaktir.
Ozellikle ulus olma siirecinin yasandigi Cumhuriyet’in kurulus yillarmda roman, her
alanda koklii degisimler 6neren bir iletisim araci olarak diisiiniilmiistiir.®

Ziya Gokalp “Roman” baslikli yazisinda bir tiir olarak romanm memleketin

mukadderat1 hakkinda ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu su sozlerle 6zetler:

2H. E. Adivar, Se¢meler, (Haz. Selim ileri), 5.272-276.

3 M. Tekin, Roman Sanati, s.7.

4M. Kaplan, Tiirk Edebiyat Uzerine Arastirmalar 2, . 362.
SA. Yal¢m, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani, S.18.

® 0. Giindiiz, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani1”, .379.



“Mademki Tiirk halki bugiin romandan bagka bir sey okumuyor ve mademki ¢ok
kitap okumak da medeniligin miyaridir, bugiiniin miirebbileri de romancilar olmak
iktiza eder. Ah romancilar, ah romancilar! Bugiin siz elinizdeki kuvveti biraz

bilseydiniz, az zamanda memleketin ahlakini degistirebilirdiniz.””’

Cumhuriyet donemi Tiirk romani, genellikle Cumhuriyet ideolojisi ¢cevresinde
sekillenir. Cumbhuriyet’in ilk yazarlar1 miitarekenin amansiz sartlarini, Milli
Miicadele’nin ¢etin gilinlerini yasamis, i¢inde gelecek umudunu daima taze tutmus,
elemi, kederi kendine yasaklayarak canli, iyimser bir edebiyati beslemislerdir.®

Cocukluk ve genglik yillarinda Ittihatgilarm parti kavgalarma, Birinci Diinya
Savasi’na, Miitareke ddnemine sahit olan, devam eden yillarda ise Istiklal Savasi’na
ve Cumhuriyet’in kurulusuna tanik olan bu donem romancilar: ister istemez yeni
kurulan devletin prensipleri dogrultusunda ve onu destekler mahiyette eserler
yazm1slard1r.9 Sonradan, yazarlarmin da basarili olup olmadig1 hususunda tereddiit
yasadiklar1 bu romanlarin pek ¢ogu sanat yonii itibariyle tartisilacak konumdadir.

Tanpinar, bu donem romanlarin basarili olamamasin1 gayet dogal bulmakta

ve su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Tiirk romani miitalaa edilirken géz 6niinde tutulmasi 1azim gelen ilk hakikat, bu
romanin memlekette Gteden beri mevcut hikaye sekillerinin tabil bir gelismesiyle
dogmadigi bir an’anenin oldugu yerde birakilip yerine yenisinin kurulmasi seklinde

basladigr keyfiyetidir. Roman bize disaridan gelir. Bunu sdylerken nev’i doguran

evoliisyonun cemiyetimiz iginde tamamlanmis olmadigin1 hatirlatmak istiyoruz...”*

Tanzimat’tan gilinlimiize dek sayisal olarak belli bir olgunluga erisen
romanlarimiz  acaba neden edebi deger bakimindan Batili Orneklerine
yetisememektedir. Romanin dinimizce giinah oldugunun iddia edilmesi, okuyucunun
yoklugu ya da yetersizligi, Tirk burjuvazisinin olmayisi, sanayi devrimini

yasamamis olmamiz kaliteli romanimizin olmamasina sebep olarak gdsterilebilir.

7. Gokalp, “Roman”, Atatiirk Devri Fikir Hayati 11, 5.108.

8 1. Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, .242.

%Bu nesil, gegmisin sorumlulugunu tasimadigi igin gegmisin tenkit edilmesinde bir sakinca
gormemistir. Bunun yanmda insanlarin, yasadiklari donemle ilgili saglikli degerlendirmeler
yapamadiklar1 gercegini de unutmamamz gerekir. Ozellikle yogun siyasi olaylarm yasandig, siirekli
heyecan ve korkularn hakim oldugu bir devirde aydinlarimizin duyguyla hareket etmis olmalar1 ve
yaptiklar1 siyasi tercihler, bu hesaplasmay1 geciktirmis olabilir. Oysa insanlar i¢inde yasadiklari
devirden uzaklastikca onu daha sogukkanli ve objektif bir sekilde degerlendirebilirler. Yasadigi cagi
dogru degerlendiren yazarlarsa yalniz bizde degil, biitlin diinya edebiyatlarinda bas taci edilmis sanat
doruklaridir.”Bk A. Yal¢in, Cumhuriyet Devri Tiirk Romani, s. 20-21.

0 A. H. Tanpnar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 45-47.



Bunlarin yaninda 6nemli bir etken de tenkidin yeterince gelismemis olmasidir.
Tanpinar, “Bizde Roman” baglikli yazisinda bu duruma dikkat ¢ekmistir. Ona gore
bizde yerlesmis bir roman gelenegi yoktur. Mevcut romanlar ise Avrupai bir gozle
elestirecek, inceleyecek elestirmenlerden yoksun kaldigindan gazete koselerinde
tefrika halinde kalmakta ve yitip gitmektedir. Ote yandan roman yazarlarimiz kendi
eserleri digindaki romanlar iizerine yazi yazmaktan g¢ekinmektedirler. Bu ylizden
bizde elestiri, “mersiye ile beraber” yiirlimektedir. Yani bir yazardan soyle genisge
s0z edebilmek i¢cin onun Olimiinii beklemek gerekmektedir. Tanpinar bu eksikligi
sanat havasmm olusmamasina baglamaktadir." Bu yiizden bu dénem gazete ve
dergilerinde genellikle aktiiel-politik diisiinceleri temsil eden metinler ilgi gérmiis,
hatta bunlar basarili romanlar olarak takdim edilmistir.*

Bu donem edebiyati bazi temalar etrafinda donmektedir. Cumhuriyet’in
yiikselen degerleri olan milliyet¢ilik, uygarlasma, hurafelere karsi ¢ikma ve ulus
olma bilincinin uyandirilmasi bu donemde islenen ana temalardandir. Bunlarin
basinda da Anadolu’ya agilma yer alir. Yeni yOnetimin egilimi dogrultusunda
Anadolu adeta yeniden kesfedilmeye c¢alisilir. Bu, edebiyatimiz bakimindan en
onemli yeniliktir. Istanbul’dan seyredilen Anadolu ve meseleleri artik bizzat
goriilecek ve anlatilacaktir.

Yahya Kemal Beyath “U¢ Tepe” adli yazisinda, edebiyat¢ilarimizin
Anadolu’ya yoOnelmis olmalarin1 ¢ok giizel bir benzetme ile ele alir.
Edebiyatgilarimiz 6nce Camlica’dan sonra Tepebasi’ndan bakmuslardi, simdi ise,

iilkeye Metristepe’den bakma siras1 gelmistir:
“(...) Tirk edebiyati yeni unvanim takindigt son elli seneden beri iki tepeden
‘aleme bakti, bu tepelerin biri Camlica Tepesi, 6teki de Tepebasi'dir.
Camlica Namik Kemal ve geng arkadaglart Haimid, Ekrem, Sezai ve otekilerinin

elli sene evvel ‘aleme baktiklari tepedir.

LA H Tanpinar, “Bizde Roman I-117, s. 49-51.

12 «1946-1960 yillar1 arasinda gazete ve sanat dergilerinde iizerinde en ¢ok durulan, biiyitk roman
ornegi olarak takdim edilen Mahmut Makal’in Bizim Koy ve Sunullah Arisoy’un Karapiirgek isimli
kitaplar1 bugiin artik degerli birer caligma olarak kabul edilemez. Oysa 1949 yilinda nesredilen Huzur
romant hakkinda 1979°li yillarin basma kadar neredeyse hi¢ yazi nesredilmezken ayni roman, bugiin
Tiirk romaninin en basarili on eserinden biri sayilmaktadir. Biitiin bu 6rnekler edebiyatimizda iyinin,
giizelin kesfedilmesinde ve genis kitlelere ulastirilmasinda bir gecikmenin oldugunu gosterir. Ancak
zaman, giizel ve kaliteli eseri asla inkdr etmemektedir.” Bk. A. Yal¢mn, Cumhuriyet Devri Tiirk
Romani, s. 15-16.



(...) Bu edebiyat ¢ok sihhatli, temiz havali, ¢ok sicakti; cephaneyi iistiine ¢ikip
da berhavd edecek zabitlere, gemisini diisména vermemek i¢in batiracak kaptanlara
vucild veriyordu. Yalniz bu edebiyat mazidir. Camlica gengleri o tepeden eski saltanatin
rilydsini goriiyor, o riiyaya yeni fikirlerle vucid vermeyi hayal ediyorlardi.

Camlica Tepesi'nden Tepebasi'na gegis nice mu‘asirlara bir inhitat hadisesi gibi
goriiniiyor.Mai ve Siyah kahramani Ahmed Cemil'in Tepebasi'ndaki meshiir gecesinden
sonra son neslin gengleri milli rityddan uyanarak var kuvvetleriyle medeniyete atildilar.

Bu hareketi Galatasaray Mektebi'nden ¢ikmuis bir sa‘irle, izmir'de bir Hiristiyan mekte-

binden ¢ikmig bir nasirin san'ati sananlar ne kadar aldanir. Medeniyette biitiin idrakler

ihtirasla miimkindiir. Bugiinki Garp medeniyetini, kendiligimizden tiksinecek kadar,

atesli bir ihtirasla sevmeseydik idrak edemezdik. Bizi bir miiddet tath su firengine

benzeten o edebiydt mukadderdi. Ona vuciid verenler de bir medeniyetten bir

medeniyete gegis devresine zebindular. Bu i‘tibarla o edebiyat hi¢ gayr-i milll degil,
millidir de; ¢linkii o mukadder gegidin gayet samimi bir in'ikasidir. Edebiyatin en giizel

degeri ihtiras ise i°tiraf etmeli ki Servet-i Fiinlin edebiyat: ihtirds hummalariyla yanar; o

hummalarla o san'atkarlar mus‘abdilar ve kari’lerine de sirdyet ediyorlardi.

(...) Medeniyetten epey zaméandan beri bezginiz. Kusvéasina varanlar bile son
senelerde nasil meraretle dondiiler. Simdi anliyoruz ki megerse bir ‘dlemin sonunda
dogmusuz. Onun i¢indir ki Ya‘kab Kadri gibi edebiyatin biitiin hazlarimni aldiktan sonra
bezen bir rih "Yeni Keldm"in nazil olacagi tepeye bakiyor ve son giinlerde Milli
Timsal’in gosterdigi tepe icin dedi ki iste o, bu tepedir: Metris Tepe!”*?

Yahya Kemal bu makalesiyle ddeta “yeni bir edebiyatin programini” vermistir. Ad1 gegen bu
ti¢ tepe ile Tanzimat, Servetifiinun ve Cumhuriyet dénemi yazarlarinin bakis agilari oldukca basarili
bi¢imde aktarilmistir.

Anadolu’ya yonelmenin yaninda Cumhuriyet dénemi romaninin en énemli 6zelliklerinden
biri de Tanzimat’tan beri islenen Dogu-Bati ¢atismasi ve bunun sonucunda da Batililasma meselesidir.
Bu durumu Berna Moran soyle dile getirir:

“Bu donemin en taninmis yazarlarma bakacak olursak hemen hepsinin
batililasma sorununa egildigini goriiriiz. Batililasma, Tirk romaninin ana sorunsalini
olusturmakla kalmaz, ayni zamanda onun islevini, kurulusunu ve tiplerini de 6nemli

dlciide belirler.”*

Bu ger¢ek o kadar agiktir ki dogrudan bu problem merkezinde yazilmayan
macera ve ask romanlarinda bile Dogu’dan Bati’ya yonelen bu degisimin izleri
vardir. Yeni devletin diigiinsel yapisinin ve hedeflerinin de bu dogrultuda oldugunu

belirtmek i¢in, 1922 ile 1938 arasinda yapilan inkilaplarin belli bashlarini saymak

B3y, Kemal, “Ug Tepe”, Atatiirk Devri Fikir Hayat 11, s. 541,542.
14, Moran, Tiirk Romanina Elestivel Bir Bakis 2, 5.19.



yeterli olacaktir. Nitekim bu donem sanatgilari “bir yandan son yiizyilin
muhasebesini yaparken, bir yandan da yeni rejimin icraatlarin1 genis Kkitlelere
duyurmak ve benimsetmek ihtiyacint duymuslardir. Bu bakimdan roman tahlillerinde

ve degerlendirmelerinde sosyal ve siyasi degismeyi her zaman g6z Onilinde

bulundurmak gerekmektedir.”*®

1923-1938 yillar1 arasinda Tirkiye, siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
acidan biiyiik bir yenilenmeye sahne olmaktadir. Bu yenilenmenin ve yenilenmenin
yoniiniin Bati’ya dogru oldugunu dile getiren Mehmet Narli diisiincesini soyle

orneklendirir:

“1922’de saltanat, 1924’te halifelik, ser’i mahkemeler, seyhiilislamlik kaldirilir;
medreseler kapatilir. 1925°te tekke ve zaviyeler yasaklanir; sapka giyme mecburiyeti
getirilir; miladi takvim kabul edilir. 1926’da kadinlara yeni haklar tanmnir. 1928’de Latin
alfabesi kabul edilir. Ayn1 yil anayasaya devletin dini olmayacagi maddesi konulur.
1935°te hafta tatili cumadan pazara alinir. Biitiin bu devrimlerin genel ve belirleyici
hedefi, akla dayanan, pozitif bilimlerden yola ¢ikan, milli kimligini devletin yonetimine
getiren bir Avrupa devleti olmaktir. Tanzimat’la baglayan, kendi uygarliginin

eksikliklerini, Bati’nin gelismeleriyle telafi etme anlayisi, “tebdil-i medeniyet

anlayisina ulasir. Bu yiizden gegmisle olan biitiin baglar koparilir.'®

3 Kasim 1934’te de, her halikarda eskinin devami oldugu igin
konservatuarlarda ve radyoda alaturka miizik 6grenimi de yasaklanir.
Tim bu sartlar altinda yazilan Cumhuriyet romanina ve onun belirgin bazi

vasiflarma da deginmektedir M. Narlr:

“Cumbhuriyet dénemi roman, biitiin bu siyasal, sosyal ve kiiltiirel gelismelerin
icinde yazilir. Bu yoniiyle bir taraftan, olan bitenin izlerini yansitirken, bir taraftan da
olan bitenlerin yayillmasi ve benimsenmesi yolunda énemli bir gérev iistlenir. Ikinci
Mesrutiyet doneminde ilk romanlarini veren romancilar, zaten “Milli Edebiyat”
anlayisinin i¢inden gelenlerdir. Bu romancilar, Cumhuriyet’in ilani, hatta Milli
Miicadele’nin zaferiyle birlikte bir “devr-i sabik” olusturarak, yakin gecmisin elestirisini
yaparlar. Bu elestirilere “milli zafer”in romanlari eklenir. Bunun yaninda isgiler,
tagranin feodal yapisi, dogu-bati problemi, milliyetcilik, kiigiik ve yoksul insanlarin
diinyasi gibi konular da romana girer. Donemin en baskin edebiyat akimi ise realizmdir.
Cumhuriyet donemi romanin tizerinde dogup biiyiidiigi siyasal, kiiltiirel zemini,

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e yasadigimiz degisme ve yenilesme hareketlerinden kopuk

15 A, Yal¢m, Cumhuriyet Devri Tiirk Romani, S. 19.
16 M. Narl1, Roman Ne Anlatir, s. 34.



diistinmek elbette miimkiin degildir. 1920°den 1950’lere kadar var olan romanm da

tamamen yeni, kiiltiirel ve teorik bir dogum oldugunu séyleyemeyiz.”’

Sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik agidan ¢ok hareketli yillarin yasandigi ve
bu dogrultuda da cesitli konularin agirlikli olarak islendigi Cumhuriyet dénemi
romanini belli alt basliklara ayirmak zor goriinmektedir. Bu nedenle de herkes
tarafindan kabul gérmiis bir adlandirma, gruplandirma heniiz gergeklestirilememistir.
Bununla beraber “kdy romani, toplumcu roman, psikolojik roman, sosyal gercekci
roman, bireyci roman, iilkiicii/milliyet¢i roman, postmodern roman, 12 Eylil
romanlari, Islamci roman, popiiler roman” gibi gruplandirmalar en yaygm olanlardir.

Bahsi gecen gruplandirmalardan farkl olarak A. Yal¢in, ‘olaylarin romanlara
yansiyis bicimlerine’ dayanarak, farkli bir tasnife gitmis ve 1926-1946 yillari
arasinda yazilan romanlar1 “sosyal ve siyasi olaylar1 esas alan romanlar, Anadolu
romanlari, tarihi romanlar ve ask romanlarr” seklinde smiflandirmigtir.'®

Roman i¢in kabul goren en genel tasnif “estetik, edebi romanlar” ve “popiiler
romanlar” seklindedir. Tez konumuz olan Mebrure Alevok’un Cumhuriyet dénemi
popiiler romancilarindan oldugunu dikkate alarak oOncelikle “estetik roman” ile
“popliler roman” ayrimm belirlenmesinde ve bilhassa da popiiler romanin

bilinmesinde fayda olacagi diisiincesindeyiz.

B. Popiiler Roman

Popiiler romanin genel seyrine ge¢gmeden Once “yazarla toplum arasindaki
iletisimi, bu iletisimden dogan igerigi, bu igerigin toplum tizerindeki izlerini; bu
izlerin romam etkilemesini incelemek i¢in dnce popiiler, popiilizm, popiiler kiiltiir
kavramlarmin belirgin bir sekilde tanimlanmasi, kavramsal ¢ercevenin iyi ¢izilmesi
gerekmektedir.”

Tiirk¢e Sozliik’te anlami “halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan”
seklinde verilen, Oxford Sozliigii’ne gore ise hem “swradan insanlara uygun ve

yonelik” hem de “genel olarak halk arasinda kabul edilmis, yaygin ve gecerli”

anlamina karsilik gelen “popiiler” kelimesi dilimize Fransizcadan ge¢mistir.

' M. Narl1, Roman Ne Anlatir, s. 43.
18 A, Yal¢m, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani, S. 23-24.
1 M. Narl1, Roman Ne Anlatir, 5.195.



Popiiler kavrami, matbaa ve endiistri devriminden sonra ekonomi ve
teknolojinin bir gii¢ haline geldigi toplumlarda goriilmeye baslamistir. Genis bir
kitlenin alict konumuna geg¢mis olmasi, kiiltiir iirlinlerinin niteliginin degismesine
neden olmustur.

“XIX. ylizyillda yasanmaya baglayan modernizm hareketiyle birlikte “popiiler
kiiltiir” kavrami “yiiksek kiiltiir’den kesin olarak kopmustur. Bu durumda popiiler
kiiltlir, ti¢ temel oOzellie dayandirilir. Birincisi yaygm olarak begenilmesi ve
tiikketilmesi, ikincisi halka ait olmasi1 ve licilinciisii ise asag1, degersiz ve giidiilenmis
anlamlarini igermesidir.

Popiiler kiiltiir Girtinleri, genis kitleleri eglendirirken kar etme ve kazanma
amacini her zaman g6z oniinde bulundurur. Ortalama zevki tatmin eder. Bunun i¢in
bir standartlasmaya gidilir.” 20

“Mekanik bir yazim sonucu ortaya ¢ikan ve yaraticilik tasimayan popiiler
roman, se¢kinler tarafindan sudan ve ahlak dis1 bir vakit 6ldiirme araci olarak
goriilmiis, kiiciimsenmistir. Bu nedenle popiiler romani, hem toplumsal birlesmenin
hem de toplumsal yozlagmanin, hem yapici giiciin hem de yikici giiciin bir kanit1
olarak kabul etmislerdir.”21

Baslangicindan giliniimiize kadarki siirecini géz 6niinde bulundurursak romant,
“estetik ve kiiltiirel romanlar” ve “popiiler romanlar” diye iki ana gruba ayirmamiz
gerekir. Peki, teknik ve icerik olarak nedir bu iki grubun birbirinden farki?

Zimmerman, popiiler romanin 6nceden belirlenen normlara goére tretildigini
sOyler. Halbuki estetik romanlarda normlar oldukca 6zgiirdiir. Popiiler romanlarda
yayin periyodik bir 6zellik tasir; estetik romanlarda periyodik bir yaym anlayisi
yoktur. Popiiler romanlar reklamla tanitilir; estetik romanlarda reklam istege baghdir.
Popiiler romanlar her yerde pazar bulabilir; estetik romanlarin pazarlama durumu ise

kisitlidir.??

M. Narl bunlara bazi ilaveler yapmaktadir:

“Popiiler romanlarda, tarihe, dile, hayata ve insana derin, felsefi bir bakis agisi

yoktur; estetik romanlarda ise roman neredeyse bir bakis acisinin iiriiniidiir. Popiiler

20 3 Dilek, Yalgin Celik, “Popiiler Roman”, s. 367-368.
2L Ayni1 eser, S. 369.
22 F, Zimmerman, “Tiirk Dili Dergisi”, s.1016.



romanda olay zinciri yogun ve rastlantisaldir; estetik romanlarda ise, biitiin zincirler
mantiksal bir bagla baglanirlar. Popiiler romanlar genis kitlelerin ortalama algisin1 ve
tepkisini yansitirlar; estetik romanlar daha entelektiiel insanlara yonelirler. Popiiler

romanlarda serim, diglim, ¢6ziim semasi, hemen fark edilecek tarzdadir; estetik

romanlar ise bu sematizmden kagarlar.”?

Popiiler roman ile estetik roman arasindaki farklar1 teknik yonden sekiz; icerik
yoniinden on ii¢ basliktan olusan bir tablo halinde veren Serife Dogan, popiiler
edebiyat ile estetik edebiyat arasindaki en belirgin 6zelliklerin eserin basilmasi,
okunmasi1 ve dagitilmasi asamasinda kendini gosterdigini ifade etmektedir.?*

Bu o6lgiileri dikkate alip hassasiyetle uyguladigimizda, roman tarihimiz
boyunca yazilan romanlarin yiizde sekseninden fazlasinin popiiler roman oldugunu
goriiriiz ki bu da popiiler roman1 yok saymak isteyenlerin isinin hi¢ de kolay

olmayacagim gostermektedir.

C. Tirk Edebiyatinda Popiiler Roman

Bat1 iilkelerinde roman, sozlii anlatidan yazili anlatiya dofru asama asama
olusur. Tiirk edebiyatinda ise boyle bir asamadan s6z edilemez. Bizde Batili anlamda
romanin baslangici XIX. yiizyilin ikinci yaris1 olarak kabul edilir. Tirk halkinin
tanidig1 ilk roman Yusuf Kamil Pasa’nin, 1862 yilinda, Fransiz yazar Frangois
Fenelon’dan ¢evirmis oldugu Telemak adli eserdir. Cevirmeninin niifuzlu bir devlet
adami olmasindan da kaynaklanan biiyiik bir ragbet ile yedi yilda dort kez basilan bu
eserden kisa bir siire sonra yerli yazarlar da bu tiirde eser vermeye baglar. 1872
yilinda Semsettin Sami’nin yazdig1 Taassuk-1 Talat ve Fitnat Tiirk edebiyatinda
kabul edilen ilk telif roman 6rnegidir.

Tiirk okuyucusunun Batili anlamda hikdye ve romana alistirilmalari i¢in iki

farkli yol izlenmistir. Bunlar su sekildedir:

“Birinci yol; aydin olmayan genis halk toplulugunun avrupai hikdye ve romana
yadirgamadan alistirilmasi i¢in Ahmet Mithat tarafindan agilan ve batili hikaye ve
romanla Tiirk halk hikdyelerini uzlastirmaya calisan yoldur. Bu, halk hikayelerinin bir
¢esit modernlestirilmesidir.

Ikinci yol ise; bati kiiltiirii ile degisik olciilerde temasa ge¢mis olan sirh

23 M. Narl1, Roman Ne Anlatir, s. 194.
S, Dogan, “Bir Arastirma Problemi Olarak Kitle Yazim”, s. 1022.



aydinlar toplulugu i¢in Namik Kemal tarafindan agilan ve yerli hikdye ve roman

orneklerini dikkate almadan, dogrudan dogruya batili hikdye ve roman teknigini

uygulamaya ¢alisan yoldur.”?

Bizde telif ilk popiiler roman olarak Ahmet Mithat Efendi’nin 1874 yilinda
yazmis oldugu Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar kabul edilir. Bu ilk popiiler
roman Ornegi yazildiginda arastirma konumuz olan Mebrure Alevok’un ilk telif
romanini vermesine daha elli bes y1l vardir.

Namik Kemal’in Intibah 1 ise estetik deger tasiyan ve edebi ¢izgide yer alan ilk
romanimizdir. Asil konumuz disinda olmasi miinasebetiyle edebi romanin seyrini bir
yana birakiyoruz. Popiiler romanin bizdeki seyrinden ise her donemin 6ne ¢ikan
birka¢ ismini ve popiiler tarzda yazilmis eserlerinden birkacini vererek bahsetmeyi
uygun buluyoruz.

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin Mustafa Resit Pasa tarafindan Giilhane
parkinda okunmasiyla baslayan yeni siire¢ 1860 yilinda yeni bir edebiyatin
dogmasmi saglar. Sinasi’nin Terciiman-1 Ahval gazetesinde yeni donemin
Ozelliklerinden bahsettigi makalesi Tanzimat edebiyatinin baslangic1 olarak kabul
edilir. Bu dénem yazarlarmin tamamina yakini ¢esitli dillerden geviriler yapmustir.

Tanzimat edebiyatt1 doneminde yoOniimiizi Bati’ya oOzellikle de Fransiz
edebiyatina ¢evirmis oldugumuz icin Fransizca bilmek o giinkii toplum i¢in biiyiik
bir 6neme sahipti. Fransizca ders kitaplarinin olmadigi, alistirma g¢alismalarmin
yapilamadigi, hatta bir Tiirkge-Fransizca ya da Fransizca-Tiirk¢e sozliigiin bile
bulunmadig1 bir ortamda, 6zellikle 1870’li yillardan itibaren ceviri yoluyla giderek
yaygmlasan Fransiz popiiler romanlar1 dil 6grenimine 6nemli bir katki yapar. Bu

katkiy1 Yalcin soyle ifade eder:

“Entelektiiel Osmanli efendisi, bir sekilde 6grendigi Fransizcayr gelistirirken
Fransiz popiiler romanlarint okuyor, roman da bir tiir olarak, dolayli yoldan da olsa
toplumun kiiltiiriine asilaniyordu. Dil 6grenemeyen, ama toplumdaki degisimi yasayan
okuryazar halk toplulugu ise degisimin kaynagi olarak gordiigi Bati degerlerini bir
anlamda Tiirk¢eye ¢evrilmis popiiler romanlardan 6greniyordu. Dénemin basini Fransiz
popiiler romancilarmin Tiirkgeye c¢evrilmis romanlarini tefrika yolu ile yayinlayarak

Osmanli okuruna Batili tarzda romant tanitiyor ve sevdiriyordu.”?®

2 K. Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, s. 68.
% 3 Dilek, Yalgin Celik, “Popiiler Roman”, s. 373.
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Bati’ya acilan penceremiz olan Fransa’yr ve dilini hemen her Tanzimat
sanatcist bildiginden ilk geviriler bu dilden yapilir. Boylelikle ikinci derece 6neme
sahip birgok Fransiz yazarin popiiler tarzdaki romanlar1 bir yigin halinde dilimize
cevrilir. Bu g¢eviri harekatinin hemen ardindan Tiirk yazarlar da telif romanlar
vermeye baslar.

Tanzimat doneminde popiiler roman denilince akla gelen ilk isim Ahmet
Mithat’tir. Onun popiiler tarzda roman yazan diger ediplerden farkli 6zel bir konumu
vardir. “Roman ve hikaye disinda, dinden felsefeye, fikradan mektup tiiriine kadar
hemen her konu ve tiirde eser kaleme alan yazar, terciimeler yapmis, c¢esitli
konularda okul kitaplar1 yazmis, edebiyat teorisi, edebi tiirler ve dil lizerine goriisler
bildirerek tartigmalara katilmistir. Yazilarmin biiyiik bir cogunlugunu 6nce gazete ve
dergilerde yayinlamis sonra kitap haline getirmistir.”27

“Kirk Ambar” olarak adlandirilan yazar popiiler tarzi bilerek tercih etmistir. Bu
durumu; “Ben edebi sayilabilecek hicbir eser yazmadim. Ciinkii ben eserlerimden
cogunu yazdigim swralarda memlekette edebiyattan anlamayanlar, niifusumuzun
yiizde doksan dokuzunu teskil ediyordu. Benim emelim de ekseriyete hitap etmek,
onlar1 tenvire, onlarmn dertlerine terciiman olmaya calismakt.”?® diyerek dile
getirmekte ve halkin kiiltiir diizeyini yiikseltmek amaciyla popiiler romanlar
yazdigini ifade etmektedir. Halkin medeni seviyesini yiikseltebilmek, dnce “onun
seviyesine inmek, ona kendi dili ile ve hoslandig1 sekilde hitap etmekle”
miimkiindiir.’Nitekim yazdig1 ¢ok cesitli romanlariyla genis bir okuyucu kitlesine
bu tiirii tanitir ve sevdirir.

Ahmet Mithat, ayrica Tiirk toplumunun o doneme kadar hi¢ tanimadigi bir
kavrami dile getirir. Halka, “okuma aliskanliginin kazandirilmas1”, insanin hayatinda
bir okuma ve dinlenme saatinin olmasi®® gerektiginin 6gretilmesi, popiiler roman
acisindan 6nemli bir gelismedir. A. Mithat’in popiiler tarzda yazdigi romanlarindan
bazilar1 sunlardir: “Hasan Mellah Yahut Swr Igcinde Esrar, Diinyaya Ikinci Gelis
Yahut Istanbul’da Neler Olmus?, Hiiseyin Fellah, Felatun Bey’le Rakim Efendi, Kari

z Ayni eser, S. 377.

% K. Yazgig, Ahmet Mithat Efendi, Hayat: ve Hatiralar, 5.24-25.

2 K. Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatimin Ana ¢izgileri, s. 69.

0B, Ercilasun, Tiirk Edebiyatinda Popiilerlik Kavrami ve Bagslica Eserler, s. 435.
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Koca Masali, Paris’te Bir Tiirk, Cengi, Bekarlik Sultanlik mi Dedin?, Siileyman
Musli, Yeryiiziinde Bir Melek...”

Tanzimat doneminden sonra Servetifiinun’a katilmayarak edebi hayatlarini
devam ettiren toplulugu Mehmet Kaplan “Ara Nesil” olarak adlandirir. Kenan Akyliz
ise bu topluluga “Servet-i Fiinun Disindaki Edebiyat” demeyi uygun bulur. K.
Akyiiz’e gore Servet-i Fiinun hareketine katilmayan bu grup Batililagmaya karsi
cikmaz. Fakat gercek edebiyatin ancak genis kitlelere hitap eden bir edebiyat
olabilecegi diisiincesinden hareketle onlardan ayrilirlar. Yalniz aydinlar ziimresinin
degil, biiyiik halk kitlelerinin de anlayabilecegi bir edebiyat kurmaya galisirlar.

Bu donemin roman alanindaki usta yazarlar1 Hiiseyin Rahmi Giirpmnar ve
Ahmet Rasim’dir. Servetifiinun romanmin gézde oldugu devirde Hiiseyin Rahmi,
Ahmet Mithat’in popiiler roman ¢igirin1 tek basma ve biiyiik bir kudretle devam
ettirir. Bu roman tarzini o kadar kabullenir ki Ahmet Mithat’in romanlarindaki bazi
teknik kusurlar1 dahi benimser. Fakat onun gibi ¢ok farkli ¢esitte roman yazmak
yerine tek bir roman anlayisinda ve tiirtinde 1srar eder. “Goézlem ve deneye dayali
romanlar” yazarak “tore roman1” {lizerinde yogunlasir. Miirebbiye, Tesadiif, Sipsevdi,
Gulyabani, Son Arzu, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag gibi Kitaplar elliden fazla
roman kaleme alan yazarin popiiler tarzdaki eserlerinden bazilaridir.

Donemin en ¢ok okunan ve aranan popiiler yazarlarindan Ahmet Rasim
edebiyattaki kokten Batililasma hareketine muhalif olup ve Servetifiinunculara
yapilan hiicumlarin basinda yer alir. Cep Romanlart genel adi ile yayimladigi onlarca
romaninda popiilizmin etkisi agik¢a goriilmektedir.

Bu donem popiiler romancilar1 ve eserleri hakkinda Yal¢in diistincelerini su

sozlerle dile getirir:

“Gazetecilik ve dergiciligin yaygin bir hal aldigi bu dénemde, Mustafa Resit,
Abdullah Ziihdii, Mehmet Celal, Mehmet Vecihi popiiler roman yazarlarimiz arasinda
yer alir. Bu yazarlar, romanlarini, ¢gogunlukla dnce gazete ve dergilerde tefrika halinde,
sonra da kitap olarak yayinlarlar. Popiiler romanlar kaleme alan bu yazarlar o kadar ¢ok
sevilip okunurlar ki o dénemde yayinevleri, kitaplarin kagak baskilarmi almamalari

konusunda halka uyarida bulunmaktadir.”*!

%! 3.Dilek, Yalgin Celik, “Popiiler Roman”, s. 379.
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Servetiflinun doneminde popiiler romana olan ilgi diger donemlere nazaran
daha az olur. Bununla birlikte bu topluluk igindeki yazarlardan bazilar1 edebi
hayatlarinin ilk donemlerinde popiiler tarzda romanlar yazarlar.

Halit Ziya Usakligil “Mai ve Siyah” gibi basarili eserlerini yazmadan once,
romantik ask romanlar1 ve Ahmet Mithat’mn da etkisinde kalarak popiiler tarzda
romanlar ve hikayeler kaleme almustir. Sefile, Bir Oliiniin Defteri ve Nemide bu tiire
ornek olarak verilebilir.

Psikolojik roman tarzinin ilk 6rnegi kabul edilen Ey/iil tin yazar1t Mehmet Rauf,
Bir Zambak’in Hikdyesi adli roman1 miistehcen bulunarak ordudan ¢ikartilinca o
giinden sonraki hayatinda popiiler tarzda roman ve hikayeler yazarak ge¢imini saglar.
Ferda-y1 Garam, Gen¢ Kiz Kalbi, Karanfil ve Yasemin, Bdgiirtlen, Son Yildiz,
Define, Kan Damlasi ve Halas bu tiirdeki eserleridir.

Fecriati toplulugunda Yakup Kadri ve Refik Halit gibi 6nemli kalemlerle
karsilasiriz. Ik acemiliklerini bu donemde yazdiklar1 popiiler tarzda eserlerle atan bu
iki isim daha sonra Milli Edebiyat doneminin gii¢lii kalemleri olarak karsimiza ¢ikar.
Yakup Kadri ve Refik Halit’ten sonra, yolumuz, romantik agk hikayelerini popiilist
tarzda kaleme alan iki yazarla kesisir: Siileyman Cemil Alyanakoglu ve Izzet Melih
Devrim.

“Siileyman Cemil Alyanakoglu Servetifiinun yazarlarindan etkilenmis, asiri
duygusal, hastalikli, narin tiplemelerin yer aldigi mutsuz asklarla dolu popiiler
romanlar kaleme almistir. Hayat tarz1 ile tam bir Batili aydin kimligi ¢izen Izzet
Melih ise zayif, ikinci derecede eserler verebilmis bir yazardir.”*?

Milli Edebiyat donemi popiiler roman ag¢isindan verimsiz bir donemdir. Zira
Yakup Kadri, Refik Halit gibi donemin ©6nemli romancilar1 acemilik evresi
sayilabilecek donemlerini Fecriati’de daha ziyade popiiler tarzda romanlar yazarak
attiktan sonra, Milli Edebiyat Doneminde daha olgun eserler ortaya koyarlar. Resat
Nuri, Halide Edip, Peyami Safa, Omer Seyfettin gibi dénemin diger énemli yazarlar1
da giiclii bir roman geleneginin temsilcileri olduklarmdan Milli Edebiyat Donemi

popiiler roman adina verimsiz geger.

%2 Ayni eser, s. 383.
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Bu donemin popiiler roman yazarlar1 arasinda Aka Giindiiz, Raif Necdet,
Giizide Sabri ve Nezihe Muhittin’i sayabiliriz.

Aka Giindiiz romanlarinda realist ve natiiralist unsurlara yer vermekle birlikte
genellikle sanat diizeyi diisiik, estetik yonleri zayif eserler kaleme alir. Bir Sofériin
Gizli Defteri, Dikmen Yildizi, Iki Siingii Arasinda, U¢ Kizin Hikdyesi ve Uvey Ana
gibi filme aktarilan romanlar1 yaninda popiiler tarzda yazilmis pek ¢ok eseri de
bulunmaktadir.

Heniiz on alt1 yasindayken veremli bir arkadasmnin 6limii lizerine yazdigi
Miinevver isimli romaniyla edebiyat diinyasma adimmi atan Giizide Sabri, Tiirk
edebiyatinda agk hikayeleri iizerine popiiler roman yazma geleneginde iinlenen ilk
kadin yazardir. Hicran Gecesi, Olmiis Bir Kadimn Evrak-i Metrukesi, Yaban Giilii
romanlari1 filme aktarilmistir.

Nezihe Muhittin de pek ¢ok popiiler roman kaleme almistir. Sebab-1 Tebah,
Benligim Benimdir, Bozkurt Kiiciik Mehmed’in Romami, Giizellik Kraligesi
eserlerinden bazilaridir.

Cumhuriyet doneminde eser veren sanatgilari; ‘Mesrutiyet donemi
yazarlarindan olup, Cumhuriyet doneminde de eser verenler’ ve ‘Cumhuriyet’in
olusum agsamasindan itibaren iirlin verenler’ seklinde iki gruba ayirmak miimkiindiir.
Peyami Safa, Mithat Cemal Kuntay, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi yazarlar Mesrutiyet
donemi yazarlarindan olup gelenegi devam ettirirken; Aka Giindiiz, Mahmut Yesari,
Esat Mahmut Karakurt, Giizide Sabri Aygiin, Nezihe Muhittin, Burhan Cahit
Morkaya, Muazzez Tahsin Berkant, Miikerrem Kamil Su, Cahit Ucguk, Kerime Nadir
Azrak, Peride Celal ve Mebrure Sami Koray gibi yazarlar ise Cumhuriyet’in olusum
donemiyle birlikte eser vermeye baslayip popiiler halk romanlar1 yazar. Popiiler halk
romancilig1r bu donemde 6zellikle 6n plana ¢ikar. “Romandaki yansimaya bakilirsa,
yerlesmeye baslamis bir diizenin yeni insan modelleri ortaya c¢ikmaya basglar.
Bireysel duygulanmalar, yakinmalar ve askin yaninda, degismeyen tema Dogu-Bat1
catismasidir.”

Cumhuriyet doneminde popiiler romanimn diger donemlere nazaran daha fazla

on plana ¢ikmasinda Takrir-i Siik(in kanunu da etkili olur. Bu kanunla birlikte fikri

#Y. Celik, “Cumhuriyet Dénemi: Roman 1920-19607, s. 237.
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eserlere getirilen kisitlama popiiler tarzda kaleme alinan eserlerin sayisinin artmasini
saglar. Bunun yaninda, gazetelerin roman tefrikalarina dnem vermeleri, popiiler
roman yazarlarmin Kitaplarin1 basip dagitabilir hale gelmeleri de bu tiir eserlerin
sayilarmin artmasinda 6nemli dlgilide etkili olur.

Romani, sanat kaygisindan uzakta, bir gecim araci olarak goren, gazete
tefrikaciligiyla yazi hayatlarini siirdiiren ve cogunlukla Ahmet Mithat ¢izgisine bagl
olan Cumhuriyet donemi popiiler romancilari, Gilindiiz’e gore sanat faaliyetlerini
“poptlist halk romanciligi” ve  “tarithsel roman” olmak fzere iki koldan
siirdiiriirler.> Popiiler romanlari; aski, tarihi kahramanliklari, polisiye olaylari,
cinselligi ve dini duygular1 merkeze almalar1 bakimindan Narli’nin yaptig1 gibi bir
tasnife tabi tutmak da miimkiindiir.** Cumhuriyet dénemi popiiler romanlarmmn
1980’11 yillara kadar konulari, kurgulari, zaman, mekan ve anlatim bigimleri
bakimindan cok biiyiikk degisimler gecirmedigini belirten Celik ise bu donem
romanlarint: “halk romanlar1”, “popiiler tarih romanlar1”, “polisiye romanlar” ve
“duygusal ask romanlar1” olmak iizere dort grupta inceler.*®

Calismamiz kapsaminda inceledigimiz romanct Mebrure Alevok, Cumhuriyet
donemi popiiler romanlar1 i¢inde daha ¢cok duygusal agsk romanlar1 kaleme aldigindan
bu tiir hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir kanaatindeyiz.

Roman sanatinin ilk dnemli tiriinlerinden itibaren ask, bu tiirin vazge¢ilmez bir
parcasi olmustur. O kadar ki Freud, sevginin, tutkunun, su¢ ve cezanin bu duygudan
kaynaklandigmi ispat etmeye ¢alisir. Stefan Zweig’in, Dostoyevsky’nin, Goethe’nin
kahramanlarinda bu duygunun sapmalarini aramustir.*’

Her edebi devirde oldugu gibi bu dénemde yazilan romanlarmn da en 6nemli
konusu agktir. O, “yiiksek estetik degerler seklinde oldugu gibi, siradan duygular
hélinde veya siifli iliskiler bigiminde de modern toplumun en ¢ok goriinen vitrinleri

olan kitaplarda, sinemalarda ve televizyonda genis kitlelere sunulmaktadir.”*® Hal

0. Giindiiz, “Cumbhuriyet Donemi Tiirk Roman1 ”, s. 399.

35 M. Narl1, Roman Ne Anlatir, s. 196.

%y Celik, “Cumhuriyet Dénemi: Roman 1920-1960”, s. 387-395.
ST A, Yal¢m, Cumhuriyet Devri Tiirk Roman, S. 218.

% Ayni1 yer.
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boyle olunca, “asir1 duygusalligin yogun bir sekilde islendigi, marazi ask
romanlar”® genis halk kitlelerince yaygin bigimde talep goriir.

Cumbhuriyet oncesi romanlaridan farkli olarak bu donem romanlarinda kadin
karakterlerin daha vurgulu bi¢gimde ele alindigi1 goriiliir. Kadmlar fedakar, medeni
cesareti olan, 6zgiir ama genelde aldatilan tipler olarak karsimiza ¢ikar. Bu agidan
bakildiginda bu ask romanlarinin kadmin kendini fark etmesinde ve sosyal hayata
atilmasinda, katilmasinda 6nemli bir etkiye sahip oldugu goriiliir.

“Konularmi romantik ask hikayelerinden alan bu tip romanlarda kadin erkek
iligkilerinin anlatiminda yasak asklarin, ask acilarinin, kirginliklarin dile getirilmesi
On plana ¢ikarilmis, ortiilii bir cinsellik verilmistir. Hiilyali, hiiziinlii, romantik tipler
dikkat ¢ekicidir. Fakir-zengin, iyi- kotii gibi zitliklar, kaliplasmis bir kurgu icerisinde
yer almaktadir”.*°

Kurgular1 basit de olsa popiiler agk romanlarinin hemen hepsi bir problem
etrafinda doner. Olay oOrgiileri genellikle zengin-fakir ¢atigmasi, kadin-erkek
iliskileri, aile iligkileri, maddi-manevi degerler ¢atismasi gibi problemlere bagl
olarak gelisir. Bunlarla benimsetilmek istenen en temel duygular da merhamet ve
sevgidir.** Ik bakista bile fark edilecek bicimde “bu romanlarmn sahislarinin bakis
acilari, yasadiklar1 problemler, aksiyonu yiiriiten engeller ve c¢ozlimler birbirine
benzer. Bu nedenle bu tiir eserler {izerinde sahip olduklar1 estetik deger agisindan
degil, toplum flizerinde yaptiklar1 etkiler bakimindan incelemeler yapilmasi daha
uygundur.*?

Alemdar Yalgin’a gore biitiin diinyada bir sektor olarak milyonlarca basilan ve
satilan, konular1 yalnizca kadin-erkek iligskisine dayanan romanlarin, bu derece ilgi
gérmelerinin baslica sebebi, bu romanlarin, i¢ diinyamizin en miistesna kosesine
yerlesen duygular1 disa vurmus olmalaridir. Bugiin bu tiiriin fayda ve zararlari
iizerinde tartigmalar siirmektedir. Tartigmalar hangi boyutta ve noktada olursa olsun

okuyucusu oldugu miiddetge ask romanlarinmn varhgm siirdiirecegi bir gergektir.*

39 B. Ercilasun, Yeni Tiirk Edebiyati Uzerine Incelemeler, s. 441.
“0 3 Dilek, Yalgin Celik, “Popiiler Roman”, s. 387.

41 M. Narl1, Roman Ne Anlatir, s. 196.

2 Ayni1 eser, S. 46.

B A, Yal¢m, Cumhuriyet Devri Tiirk Romani, S. 219.



16

Bu tarzin edebiyatimizdaki onemli temsilcileri arasinda Muazzez Tahsin
Berkant, Esat Mahmut Karakurt, Ethem Izzet Benice, Miikerrem Kamil Su, Mebrure
Sami Koray, Cahit Uguk, Peride Celal, Kerime Nadir Azrak sayilabilir.

Teknolojinin hizla ilerlemesi ve buna bagli olarak kitle iletisim araglar1 ve
bilgisayarin edebiyat lizerindeki etkisi romanda da 6nemli degisikliklere yol agar.

1980 sonrasinda, popiiler tarzda yazilmis ask romanlari, tarihi romanlar ve
polisiye romanlarin tarzi degisir. Bilgisayar ortaminda sanal bir popiiler edebiyat
anlayis1 dogar. Yeni tiirler bagka bir bakis acis1 ile yazilir. Bunlar arasinda en 6nemli
olanlar1 bilim kurgu romanlar1 ve ¢izgi romanlardir. Popiiler tarzda yazilmis olan
Islami romanlar, genclik edebiyati1 ve onlarin popiiler romanlar1 da burada 6rnek
olarak verilebilir.

Tim bunlara ek olarak M. Narli yakin donem romanlarmm farkli bir

hususiyetine dikkat ¢eker:

“Son yillarda dikkati ¢eken ilging bir durum ise, aslinda estetik ve kiiltiirel
birikimlerle metin iiretenlerin, ileti araglar1 yoluyla popiiler goriintii vererek ¢ok satmay1
basarmalaridir. Roman teknikleri konusunda 6nemli bir birikimi olan bu yazarlarin
romanlar1 yukarida 6zelliklerini saydigimiz popiiler romanlar gibi degildirler. Kiiresel
yonlendirme ve simiilasyon, romani degil, romanciy1 (Orhan Pamuk gibi) popiiler hale
getirir.”*

Popiiler romanin Bati’daki ve bizdeki seriiveni gbz Oniine alirsak sonug olarak
diyebiliriz ki, ne kadar degisime ugrasa, edebi olmanin sinirlar1 disinda kalsa da
popiiler roman, bir nehir gibi, kendisine akacak bir mecra her zaman bulmustur ve

bulacaktir.

4 M. Narl1, Roman Ne Anlatir, s. 196.
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LBOLUM
1. HAYATI
Cumbhuriyet doneminin ilk kadin romancilarindan olan Mebrure Alevok’ un

hayatini ¢esitli belge ve kisilerden hareketle asagidaki basliklar altinda inceleyecegiz.

1.1. Dogumu ve Cocuklugu

Asil adi1 Hatice Mebrure olan yazar 24 Arahk 1907°de istanbul’da dogar.”
Nufusa kayith oldugu adres: “Sultanahmet Kapuagasi, Degirmenici, no: 112, 31/36,
Istanbul”dur. Yazarin babaannesi Kaniye Hamim’in soyu Kirim sultani1 Esma
Sultan’a dayanmaktadir. Kirim’dan, bir savas zamani1 go¢ etmisler ve Kirklareli’ne
yerlesmislerdir.46

Babas1 Inonii’niin sinif arkadas olan®” asker? kaymakamlardan Miimtaz Topcu
Binbasis1t Omer Liitfi Alevok’tur. Savas yillarinda iilkemiz adina stratejik gdrevlerde

bulunan Omer Liitfi Bey, Birinci Diinya Savasi yillarinda devlet adma top almak

*® Kaynaklarin bircogunda dogum tarihi ve yeri “1907 — istanbul” olarak verilmektedir. ; i. Enginiin,
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, s. 291-292. ; M. B. Yazar, “Edebiyat¢ilarimizi Taniyalim,
Mebrure Sami Koray”, Yedigiin, s.11, 20 Tesrinievvel 1949. ; M. B. Yazar, Edebiyatgilarimiz ve Tiirk
Edebiyati, s. 232. ; M. B. Yazar, Edebiyatcilar Alemi, Edebiyatimizin Unutulan Simalari, S. 189. ;
I. Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 1941. ; Tiirk Dili ve Edebiyat
Ans., s. 395. ; Tiirkiye Edebiyat¢ilar ve Kiiltiir Adamlary Ans., 5.2246. ; Tiirkiye Yazarlar Ans., 5.1148.
; Tanzimattan Bugiine Edebiyat¢ilar Ans., $.515-616. Bir kaynakta da “1907 yilinin Birincikanununda
Istanbul’da dogdu” denilerek tam tarih verilmektedir. Bk. E. Naci, “Tiirk Edebiyatinda Kadin
Romancilar: 3 Mebrure Sami”, Yarum Ay Mecmuasi, 15.09.1940. Bu kaynaklar disinda, elde ettigimiz
resmi evraklarm bir kismi da bu yer ve tarihi dogrulamaktadir. Ornegin 1956 tarihli Yeni Sabah
gazetesi basin kartinda, 1980 tarihli Gemi adami ciizdaninda yine “1907 — Istanbul” ibaresi vardur.
Bununla birlikte farkl: tarihleri tagtyan resmi evraklar da yok degildir. Ornegin, 08 November (Kasim)
1946 tarihli pasaportunda “1906 — Istanbul” yazarken, 17 Birincikanun 1931 tarihli evlenme
clizdanlarmda da “1322 — Istanbul” yazmaktadur.

Hicri takvime gore 1322 tarihi 11. aya kadar 1904’e denk gelirken; 11. ve 12. aydan itibaren 1905’¢
denk gelmektedir. Bir kaynakta 24 Aralik’ta dogdugunun belirtildigi diisiiniilecek olursa 24 Aralik
1322 tarihi 1905°e tekabiil etmektedir. Mebrure Alevok’un hem yegeni hem de oglu Yaman Koray’in
6. esi olan Asuman Erel’e gore de Mebrure Hanim 1905 dogumludur fakat niifusa 2 yil gec
bildirilmistir. Ayrica anilarinin ilk cildi olan Gegmiste Yolculuk’un 8. sayfasinda: “Sene 1919. Yasim
14. Aylardan galiba Eyliil.” demesi ve yine anilarinin ikinci cildini olusturan Gegmiste Yolculuk 2,
Sevgilerin En Giizeli 'nin 3. sayfasinda: “Sene 1929, yasim 24” demesi, dogum yili olarak 1905’1 igaret
etmektedir. Bu bilgilere gore Mebrure Hanim 1905’te dogmasina ragmen niifusa 2 yil geg
bildirildiginden, verdigi miilakatlarda hep resmi dogum tarihini kullanmis; anilarmni kaleme alirken ise
gercek dogum tarihini dikkate almistir. Buradan hareketle biz de dogum tarihini 1905 olarak
kullanmay1 uygun gordiik.

*® Bu bilgi Semra Alevok ile 31.08.2009 tarihinde, istanbul /Bagdat caddesinde, saat 10.00’da
yaptigimiz miilakattan almmigstir. Semra Alevok, Mebrure Hanim’in kiiglik amcas1 Galip Alevok’un
kizidir.

4TF. Andag, “Deniz ve Edebiyatla Oriilii Bir Yasam: Yaman Koray”, Satirarast, S. 5.
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icin Almanya’ya Kruup fabrikasmma gonderilmis, Kurtulus savasi yillarinda
[stanbul’dan Anadolu’ya kurtulus miicadelemiz icin silah ka¢irmis®, Ikinci Diinya
Savasi yillarinda yine devlet adina Almanya’ya giderek iki adet denizalt1 alinmasini
saglamis 6nemli bir isimdir.*® 1947 senesinde torunu Yaman’a yazdigi bir mektupta
kendisi ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir:

“Biiyiikbaban1 kendine ornek tutmalisin. Ben asker kalsaydim pek tabidir ki,
biiylik bir pasa idim. Askerlikten ayrildigim zaman bes param yoktu. Ciciannenin
(ikinci esi Sare Mebrure) bes yiiz lira parasimi sermaye yaparak ise basladim.
Arkadaslarim ihtiyar olmus evlerinde, kése minderinde miskin miskin otururken, ben
¢ok siikiir hala hayat miicadelesinde muvaffak rol oynamakta ve vazifemi gérmekte ve
ayn1 zamanda da memleket sanayinin ve iktisadiyatinin inkisaf bulmasina vasitalik
yapmaktayim. Kirikkale’deki biiyiik ¢elikhanemiz, mermi fabrikamiz, top fabrikamiz;
Golciik’teki tersane fabrikamiz hep benim gayretimle kurulmustur ve memleket
miidafaasma galismaktadir. Bunlar birer eserdir. Insanlar ne kadar eser yaratmaya vasita

olurlarsa o kadar iftihar edebilirler.” >

M. Alevok da, babast ile ilgili, hafizasinda kalanlar1 soyle aktarir:

"Miimtaz Topcu Binbasisi {iniformasi, tepesi lacivert ¢uha, iistiinde sirma seritli
kivircik kuzu derisi kalpagi, kara kaslari, kara gozleri, kii¢iik pek bicimli kulaklari, goz

alici disleriyle ince ortadan uzun boyu, yandan sarkan kilici, kilict tutan sirmali

kordonlarla, aman ne giizel... Ne giizel bir adamdi benim babam!*

Sonralar1 birka¢ biiyiik Alman firmasmmm temsilciligini alan ve eski
sadrazamlardan Tevfik Pasa’nm oglu Ali Nuri Bey’le ortaklasa bir yazihane agan,>
Sultanahmet’teki Sanayi Mektebi’'nde hem hocalik hem miidiirlik yapmus olan,>
emekli Miimtaz Topgu binbasilarmmdan Omer Liitfii Alevok, 13 Nisan 1956 yilinda,
kalp sektesinden ani olarak vefat etmis, Zincirlikuyu Asri mezarlhigina defnedilmistir.

Annesi ise Hacit Akif Yurtmen ve Emine Yurtmen’in kizi Hanife Nahide

Hanim’drr. Haci  Akif Bey, Kuzey Kafkasya’dan goc ederek Istanbul,

Siileymaniye’ye yerlesmis ve Siileymaniye kiilliyesinde miiderrislik yapmistir. Omer

8 Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s. 258.

* Bu bilgiler Zeynep Alev ile 25.07.2009 tarihinde Mugla/Marmaris/Akyaka’da, saat 22.00’da
yaptigimiz miilakattan alinmistir. Zeynep Alev, Mebrure Alevok’un oglu Yaman Koray’in 7. esidir.

*® Bu bilgiler 30.09.1947 tarihinde Omer Liitfi Bey’in torunu Yaman’a Vichy’den génderdigi
mektuptan alinmustir.

1 Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s. 34.

52 Bk, M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk 2, Sevgilerin En Giizeli, Basilmamig Eseri, s. 30.

%3 Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s. 54.
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Liitfi Bey daha harbiyenin son sinifindayken kaympederi Akif Bey'in sagladigi
imkanlar sayesinde Nahide Yurtmen Hanim’la evlenmistir. O zamanlar harp okulunu
heniliz bitirmemis olanlarm evlenebilmeleri i¢in kaymnbabalarin, aylik ge¢imi, ev
kirasi, her tiirlii masrafi {lizerlerine aldiklarina dair bir garanti yazisi vermeleri
gerekmektedir.

Ailenin alt1 ¢ocugundan biri olan Nahide Hanim ayri yasamak zorunda
birakildiklar1 bes yil disinda hep kizi Mebrure’nin yaninda olmustur. Hayatinin
bityiik bir kisminda isitme gii¢liigii ceken Nahide Hanim> uzun bir hayat yasamis ve
6 Nisan 1967 tarihinde bagirsak kanserinden vefat ederek Balikesir, Erdek’teki

kardesi Miirside Hanim’1n yanina de’fnedilmistir.56

1.1.1. Alevok Soyadi
Cok hizli yiiriiyen Omer Liitfi Bey’in baz1 dostlarinin da tavsiyesi ile Alevok
soyadini almasi ilgingtir:

“Babam ¢ok ama ¢ok hizli yiiriir, merdivenleri, gencliginde iiger liger, son
yillarinda hala ikiser ikiser c¢ikardi. Zaten soyadi kanunu devreye girerken, onun bu
hizli, aceleci temposunu gorenler, ozellikle, is halli igin Ankara'ya gelen Alman
sanayisinin, Alman fabrikalarinin yetkilileri, bakanliklarin merdivenlerinde, hep arkaya
kalirken, tepeye yukariya ¢oktan varmis olan babacigima:

"Aman Herr Omer, tam sirasi iste... Alevok soyadin1 alin. Bizde bu isimde, ok
hizli giden, adeta ugan bir tren vardir... Dogrusu tam size gore, ok gibisiniz, alevden bir

157

ok. Pesinizden yetismeye imkan kalmryor.

6 yasindayken babasmin isi dolayisiyla,®® Almanya’ya giderler. Burada

gecirmis oldugu giinler annesi ve babasiyla birlikte gecirmis oldugu son giinlerdir.

> Bu nedenle gerek Mebrure Hanim ve gerekse oglu Yaman Bey, Nahide Hanim’la birlikte
yasadiklar1 uzun yillar boyunca hep yiiksek sesle konusmak durumunda kalmislardir. O kadar ki, artik
yiiksek ses tonu Mebrure Hanim’in normal konusma tonu haline gelmis ve ilk defa tanistig1 insanlarda
bu ses tonu ile “sinirli” bir insan izlenimi olusturmus.

*® 1967 yilinda vefat ettigine dair ayrica Bk. E. Giirel, “Degerli Yazarlarimiz Mebrure Alevok ve
Yaman Koray ile Bir Konusma”, Ana, 12.05.1972, s. 2.

*® Mebrure Alevok’un anne tarafina ait bilgiler, Asuman Erel ile 26.09.2009 tarihinde saat 16.30’da
yaptigimiz goriismeden almmigtir. Asuman Erel, Mebrure Hanim’in hem yegeni hem de Oglu Yaman
Koray’in 6. esidir. (Mebrure Hanim’in annesi Nahide Hanim ile Asuman Hanim’in annesi Miirside
Hanim kardestirler. Bu zaviyeden Asuman Erel Mebrure Alevok’un yegenidir.)

57 Bk. M. Alevok, Gegmiste Yolculuk 2, Sevgilerin En Giizeli, Bastimamus Eseri, $.69.

%8 Omer Liitfi Bey, savastan bir yil énce (1913), memleketimize top satin almak igin Almanya’ya
gider. Essen’in bir semti olan Bredeney’deki Kruup fabrikasinda kendilerini misafir etmek i¢in harika
bir villa hazirlamistir. Bk. M. Alevok, Gegmiste Yolculuk, s.20.
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Ve omrii boyunca bu mesut giinleri 6zlemle anacaktir. Zira bundan sadece ii¢ yil
sonra 1916 yilinda annesiyle babasi bosanir. Omer Liitfi Bey, Sire Mebrure isminde
bir bayanla evlenir.> Bir iftiraya ugrayarak eline bos kagidi tutusturulan annesinin
"Omer, Omer, Rabbim sana baska evlat yiizii gdstermesin!" seklindeki bedduasi
tutmus olacak ki Omer Bey'in ikinci esinden ¢ocugu olmaz.®® Eski esine kin duyan
baba, Mebrure’nin, annesiyle gorlismesini yasaklar. Bes yil siirecek bu yasak
boyunca annesinin sadece bir defa yiiziinii goOrebilmis bir defa da sesini

duyabilmistir.61 Gorlismesine ise kesinlikle izin verilmemistir.

1.2. Egitim Hayati
Mebrure Alevok’un egitimi dnce ailede baslamistir. Kiigiik Mebrure’de okuma

askini besleyen dnemli kaynaklarin basinda annesi ve babasi gelmektedir:

“Pek kiiciikliigiime dogru geri baktifim zamanlar bende siire ve giizel yaziya
kars1 ilk derin hayranlig1 ve vecdi uyandiran bir ses hatirlarim ki, bu, babamin sesidir.
Aksamlar1 ev halkini bir araya toplar ve harikulade giizel bir okuyusla bize Namik
Kemal’i, Fikret’i, Akif’i daha ne demek istediklerini bile sezemedigim Galib’i Hafiz’1,
Nedim’i, Fuzuli’yi resimlerine hayran hayran baktigim eski tarih kitaplarmi dinletirdi.
Annem de edebiyat meraklisi, okuma diigkiinii, duygulu bir kadindi. Onun bu hisli
dinleyisi ile cosan babam da okur, durmadan okurdu... Kulaklarimda onun -hala
duyabildigim- bu sesiyle gozlerimin agirlasip kapandigmi ve yari uykulu tadina
doyulmaz garip bir hal i¢inde tabiat hudutlar1 asan masallari andirir riiyalara daldigimi
hatirlar ve bu dakikalar1 yasar gibiyim!

Amma, ¢ocuklugumun en gerilerindeki bu giizel isiltili giinlerden sonra gelen
yillarda bizim evin gordiigii tek bir mevsim oldu: Kasirgali, borali bir kis, ne ¢ok siiren,
bitmez bir kis...

...Boyle bir 6miir kisi oldu ki babamin igindeki okuma ve edebiyat sevgisini
adeta dondurdu. Fakat kii¢iik kizinin gonliine, varligina bilmeden attig1 bir kivileim

bityiidii, biiyiidii, yandi ve sénmez bir ates oldu.”®

%% Sare Mebrure, 8 Aralik 1966°da Istanbul’da vefat etmistir.

80 Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s.41.

% Daha sonralari adi istanbul Kiz Lisesi olan Bezmialem Valde Sultanisi’nde okurken annesi
ziyaretine gelmis ancak kapidaki gorevliler goriigmelerine izin vermemis, sadece yliziinii
gorebilmistir. Bir defa da kaldiklar1 eve gelme cesaretini gostermis fakat bu sefer de iivey annesinin
annesi izin vermemis, hatta goriismelerine engel olmak icin Mebrure’yi tuvalete kilitlemistir. Bk. M.
Alevok, Gecmiste Yolculuk, s. 9, 11.

2 Bk. E.Naci, “Tiirk Edebiyatinda Kadin Romancilar: 3 Mebrure Sami”, Yarum Ay Mecmuasi,
15.09.1940.
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“Annem en dipteki karyolada, oraya ¢ok az vuran 1sikta, her gece kitap okuyor.

Sefiller’i, Pardayyanlar’1, bir siirii kalin kalin terciime kitaplari, minik yazil1 kitaplari

okuyor. Yastiginin altinda da hep Mehmet Akif’in Safahat’1 duruyor.”®

Ailedeki bu ilk egitimden sonra Bezmialem Valde Sultanisi’nde yatili olarak
okumustur. Okulun bagarili 6grencilerindendir. Herhangi bir miifettis veya yabanci
biri okulu ziyarete geldiginde onu kendi sinifindan daha biiyiik siniflara gotiiriir,
Fikret’ten, Mehmet Akif’ten okutur veya mektep namina sdylenecek “Safa geldiniz”
tekerlemelerini ona séyletirler.64

Omer Bey isi dolayisiyla yeni esi Sire Mebrure Hanim ile Almanya’ya gider.
Kiiciik Mebrure, egitiminin aksamamasi i¢in Istanbul’da birakilmistir ve Sisli’deki
evde, livey annesinin ailesiyle birlikte yasamaktadir. Evde Mebrure’den baska tivey
annesinin annesi -Mebrure onu “Kartal Bakisli” olarak adlandirir- ve onun esi; sol
kolu inmeli, yasli, iy1 kalpli bir adam olan, bir zamanlarin ¢ok yakisikli, cok ¢apkin,
sitvari zabiti Atif Bey vardir. Mebrure’den iki yas kiiciik olan Nejat ise yash ¢iftin
son zamanlarinda gelmis bir ¢ocuktur ve kartal bakislinin gozbebegidir.

Kartal bakisli, bu evde Mebrure’ye ¢okca eziyet ve iskence etmistir.65

Fakat savagin 3. yili biterken (1917), Berlin'de bir askeri komisyonda bulunan
binbas1 baba, kizinin Bezmidlem Valde Sultanisi’nden alinip, Almanya'ya
yollanmasini1 mektupla ister. Uzun bir tren yolculugundan sonra vardigi Almanya'da

iivey annesi ile tanisir:
"Uvey annem, annesi (kartal bakisl) gibi degildi. O, biiyiik zalim rejisére sade
suflorliik yapar, eziyet, iskence sahnelerinin tertibini ona birakir, isin uzaktan seyircisi olmakla

yetinirdi. Samar, tokat dayagini yememisimdir ama bir Hiirrem Sultan ustaligi ile babami

83 Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s. 50.

8 «“By vadide, bir iki talebe arkadasla daha, her firsatta hemen kiirsii yanina ¢ikarlar ve marifetimizi
gostermek sevincini tattirirlardi bize. Hatta babam, benim bu taskin heves ve sevgimi pek hos
gormezdi. Bu yilizden o zamanlar ve daha sonralar1 da Almanya’da, diger dersleri ihmal ediyorum diye
epey azarlardi ve ben 6giitler isitip dururdum.” Bk. M. B. Yazar, Edebiyat¢ilarimiz ve Tiirk Edebiyatt,
S. 232.

% Birinci Diinya Savasi’nin uyuz salgininda Mebrure de uyuza yakalanir. Herkes Doktor Hodora’ya
gidip hemen sifa bulurken, Mebrure sokak hamamina sokulup ““ daha, daha” diye yaralarindan kanlar
sizincaya kadar natira, siska viicudu keselettirilir. Ardindan da “engizisyon zulmii yaparcasina” her
tarafi sar1 bir ilaca batirilarak, korkung bir aci, dayanilmaz bir yanma iginde zip zip ziplatilir. Fakat
Mebrure onu sevindirmemek i¢in hamamm mermer zemini iizerinde sigrar, ziplar ama aglamaz.
Sizlanmaz. Avurtlarini 1sirir, yanak iclerinden kuvvetle disledigi yerlerin kanini yutar, ama aglamaz,
haykirmaz hatta siritmayi basarir. Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, $.11-12.
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avucuna almasmin, babamin gozlerini simsiki baglamayr basarmasmin manevi sillesine,

O6mriim boyunca ugramlslmdur."66

Birinci Diinya savasinin en kritik giinleridir. Babas1 ve iivey annesi onu
egitiminin aksamamasi i¢in Essen'de oturan bir ailenin yanina gotiiriir. Her ne kadar
diinya birbirine giriyor olsa da o hayatindan memnundur. Okullar yaz tatiline girince
Berlin'e babasiyla {ivey annesinin yanma donmek ona ¢ok gozyasi doktiiriir.

31 Ekim 1918 giinli savas sona erer. Artik yurda donme zamanidir.
Cebelitarik Bogazi’ndan dolasarak, torpil dolu denizleri asarak, pek de saglikli
olmayan bir tekne i¢inde, art arda 6len hastalarin carsaflara sarilip denize atildig1 bir
yolculuk sonunda 1919 yilinda yurda dondiiklerinde vatan isgal altindadir.

Istanbul’da bir sene kadar Fransiz mektebinde okur.®” Cok sevdigi babasinin da
kendisiyle birlikte aym1 evde kaliyor olmasit Mebrure’nin sikintilarin1 sona
erdirememistir. Bu ¢ileli hayata ancak iki sene daha dayanabilen gen¢ kiz 1919
yilinda, heniiz 14 yasindayken evden kagmaya karar verir.

Babasina Almanca uzun bir mektup yazar. Uveyler icinde gecirdigi bes yil
boyunca ¢ok 1yi bir taktik kullanilmis, bir dakika bile babasiyla yalniz
brrakilmamistir. Ona sdylemek isteyip de sdyleyemediklerini, bu bes yil iginde
yasayip gordiiklerini mektubunda anlatir. Bir giin evvel bakkala verilmek {izere eline
sayilan 50 kurusu da alikoydugunu ve bu para ile hayat miicadelesine ¢gikacagini da
ekler. Sisli timarhanesinin yanindaki Sorler Okulu’nda gegen tek bir yilda
Ogrenilmis, az biraz Fransizcasi bunun yaninda oldukga iyi seviyede Almancasi ile
hayata atilmak tizeredir.

Kurban bayramimin dordiincii giinii evden kagan Mebrure, anne tarafindan
dedesi olan Akif Bey'in evini bulur. Yasit1 olan dayisi ile® bu evde yasadig: giizel
anlar1 hatirlar. Fakat bu giizel an fazla uzun siirmez. Zira dedesi Akif Bey 6leli {i¢ yil
olmus, annesi de baska bir yere tasinmistir. Evin yeni sahibi ise onlarin nereye
tasindiklarini bilmemektedir.

Bu haber karsisinda yikilan Mebrure, hemen toparlanir ve ¢ocukluk

giinlerinden ve fotograflardan hatirladig1 teyzesinin evini bulur. Bir siire Ortakdy

% Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s. 21. )

57 Bk. Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 7.

% Vahdi Yurtmen. Yiiksek Ziraat Miihendisi. O dénemin Milli Giivenlik Kurulu tarim bakanlig
temsilcisi.
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Yetimhanesi’nde®® ¢alistiktan sonra artik Bahriye Hastanesi’nde hastabakici olarak
caligan annesini de burada bulur. Goriismelerinin bile yasaklandigi bes yillik bir
ayriliktan sonra kavusan ana kizin yollar1 anne Nahide Hanim’m vefatina kadar bir
daha ayrilmayacaktir.

Mebrure’nin evden kactigini ve annesinin yanina gittigini 6grenen babasi:
"Cehenneme kadar yolu var. Haram olsun verdigim emekler... Karim gibi bir

5570 der

Mebrure'ye Oyle yiiz tane Mebrure feda olsun. Soyleyin bunu o nankore.
Bununla birlikte Mebrure'nin annesiyle beraber kalmasmi da kabullenemez.
Amcalar1 vasitastyla gonderdigi hakaretlerle dolu bir mektupta annesinden onu

birakmasini ister ve tehditler savurur:

“Seni isinden attiracagim. Yakindir, goreceksin. Parasiz, sokakta kalacak,

Mebrure’yi bana vermekten baska care bulamayacaksin... Ya iyilikle, giizellikle cocugu

simdiden amcalarma teslim eder yollarsmn... Ya da...”"

Babasi 0 zamanlar Sultanahmet'teki Sanayi Mektebi'nde hem hoca hem de
miidiirdiir. Buradaki odasinda Mebrure'ye tehdit dolu bir konusma yapar. Oniinde iki
yol oldugunu soyler ve bu yollarin neticelerini anlatir.”? Bu konusmadan anlagilir ki
Mebrure'nin babasina yazdigi Almanca mektup okunmadan yirtilip atilmistir.
Boylece, evde donen dolaplardan babasi hi¢gbir zaman haberdar olamamastir.

Mebrure her seye ragmen annesiyle kalmayi tercih edince babasi, tanidigi
pasalar yolu ile bashekime baski yapar. Bashekim deniz yarbay1r Mazhar Bey, ¢ok
memnun oldugu Nahide Hanim’1 hi¢ istemedigi halde isten ¢ikarmak zorunda kalir.

Annesi ve Mebrure, teyzesinin evinde kalmaktadirlar. Teyzesinin kocasi eski

bir denizcidir ve huysuz bir adamdir. Onlar1 yiik olarak gormektedir.

% 6l Gibi romaninda annesinin bu yetimhanede galistig1 giinlerini konu edinmistir.

" Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s. 39.

n Ayni eser, S. 53.

2 «Oniimde iki yol varmis. Sisli’deki ev, bir (Cimenzar!) Annemin yaninda kalmaksa, bir ugurumun
basi! Bu uguruma yuvarlanacagim, yuvarlaniyormusum... Ama su tabancayl goriiyor mu imisim? Bu
tabancayi, benim beynimde, benim babam patlatacakmus!... Simdi giizel giizel eve donersem, bana
kimse bir laf etmeyecek, (Neden kagtin?) bile demeyecekmis... Sonra da Sorler’de veya Almanya’da
tahsil... Akill bir kiz, buna hi¢ hayir der miymis? Bu (Miistesna imkénlar) yaninda, ahlaksiz bir ana
tercih edilir miymis?” Bk. Ayni eser, S. 54.



24

1.3. Calisma Hayati

Boylece heniiz 14 yasindayken, Mebrure'ye hayata atilma yolu goriiniir. Bir
komsusu vasitastyla "Hizmet-i Umumiye"de’ ise baslar. s yeri sahibi Ismail Faik
Bey, Mebrure'nin Almancasini begenir ve ona dergilerle ilgili basit bir is verir. Ilk
maasi da 12 lira olacaktir.’”* Maasmm yarismi kaldiklari ev igin vermeye
baslamalarina ragmen Fuat Bey'in huysuzluklar1 devam eder.

Hizmet-i Umumiye'deki ikinci giinii terfi eder. Boylelikle dergilere yazi
hazirlayan muharrirlere daha yaki bir konuma gelir : "Yazarlik ne giizel sey." der ve
hep onlara 6zenir. Dort bes kathh bu “Pembe Konak™n {ist katma biiyiik yazarlar,
tiyatrocular gelir. Resat Nuri Bey, Siileyman Nazif Bey, Eliza Binemecyan Hanim,
Ismail Galip Bey gibi biiyiik yazarlarla ve sanat diinyasiyla ilgisi ilk defa burada
kurulur.” Ve ilk kez o zaman yazar olmaya karar verir. Annesine: "Anne ben
mubharrir olacagim. Goreceksin bak bir giin yazar olacagim. Kitabevlerinin
camekanlarmda benim adimi tasiyan kitaplar dizilecek... Sen onlara bakip
koltuklarin1 kabartacaksin."’® der. Yillar sonra gerceklesecek olan bu inanci

F. Hikmet Es saskinlikla dile getirecektir:
“Kim derdi ki, bir giin gelecek ayni kitapgilar, ayni insanin bir kitabin1 basmak
icin onun arkasindan kosacaklar? Ve kim derdi ki, bu geng¢ kizin heyecanla girdigi bu

kitap¢1 ditkkanlarinin vitrinlerini bir miiddet sonra onun her biri sayfalanmis birer deger

olan eserleri siisleyecek?”’’

Mebrure, yasma gore fazla beceriklidir ve ikinci bir ise daha baglar. Cuma
giinleri, yani tatil giinlerinde, Tepebasi'ndaki Yeni Sahne tiyatrosunun gisesinde bilet
kesme isinde Thsan Bey isimli zata yardimc1 olacaktir. Bu vesile ile de bir¢ok tiyatro

eserini izleme firsat1 bulmustur.

73 «O tarihte Istanbul’da bir yandan para isleri bir taraftan edebi cereyanlari destekleyen mecmualar
falan cikaran bir miiessese vardi. Beni oraya muhasebeci Raif Bey’in yanina yamak verdiler. Heniiz
carsafa girmistim. Ilk giin Raif Bey bana: “Bu on dért yasindaki ¢ocuk da burada ne yapacak?” der
gibilerde, tuhaf tuhaf bakiyor ve mecmualara adres yazarak bantlar takarak c¢alismami kontrol
ediyordu. Biitiin dikkatimle, heyecanimla baskalarindan daha iyi yapmak igin c¢irpnigim,
karsimdakilerin, bu ilk tereddiitlerini yendi ama, babam araya girerek (Kizimin tahsiline mani
oluyorsunuz) diye beni oradan c¢ikartti.” Bk. Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1
Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, s.7.

" Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, 5.59.

> Ayni eser, s.68.

® Ayn1 eser, s.69.

"7 BK. F. H. Es, “Degerli Kadin Romancimiz: Mebrure Sami Koray”, Yedi Giin, S. 572, s.11.
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Eve gidince, o bilet kestigi biitiin piyesleri Eski Riiya y1, Ugiizler’i hem de koca
bir tiyatro kadrosuna mukabil tek basina oynar. Erkek artistlerinki de dahil oldugu

halde biitiin rolleri ezberler.”

“Bazen de gisede otururken, igeride perdenin alkislarla acgildigmi isitirdi.
Tiyatroda alkislanmak!.. Ne riiya!.. Ne sarsici riiya!..

Halbuki, kim derdi ki, su sevimli yumurcak, su tiyatro gisesinin kiiciik, zeki bilet
memuru, memur muavini bir giin ayni tiyatro binasina tam manasile muzaffer bir halde
girecek, ayni sahnede onun kaleminden ¢ikmig bir ¢ok piyesleri oyniyacak ve alkis
kasirgalar1 iginde kendisine taze ¢igekler sunulacak. Ve gise memur muavini olarak
admimm attig1 Tirk tiyatrosuna “Fazilet Kuklasi” “Kiz Kardesim ve Ben” “Asmode”
“Sermin” “O Kadin” “Mesaleler” “O Baba” gibi 6lmez eserleri hediye edecek!.. Bu bir
hayat miicadelesinin hakikaten inanilmaz mucizesidir. Derhal ilave edelim ki, gise
memur muavinligi ile girdigi Tiirk tiyatrosunu fetheden bu geng¢ kadin bu kadarla da

kalmadi. Tam kadrosu ile ayr1 ve koskocaman bir tiyatro kurdu.” ™

Yillar sonra tiyatro diinyasmin hatirt sayilir bir ismi oldugunda® hatta bir
tiyatro sahibi olduktan sonra bile o eski gilinlerini hi¢ unutmaz. Vaktiyle calistigi
tiyatronun gisesinde piyeslerin bas tarafin1 géremeyen bu geng kiz, simdi bir tiyatro
kurunca herkesten evvel piyeslerin bas taraflarin1 gise memurlarinin seyretmesini
sagliyor. Mebrure Sami Koray bu hareketini izah ederken:

“Bilirim... Acisini bilirim de onun i¢in bunu yaplyorum!”81 der.

® Ayni eser, S. 6.

® Ayni yer.

8 1950 yilina gelindiginde Mebrure Sami ismi tiyatro diinyasinn 6nemli isimleri arasinda
gosterilmektedir. Zira sehir tiyatrosunun kadin oyuncu boslugunu doldurmak amaciyla yapilan
miisabakanm jirileri arasinda Resat Nuri, gibi isimlerin yaninda Mebrure Sami de vardir. Bu durum
Vasfi Riza Zobu’nun Not Defteri’nde s6yle yer alir:

“Dram tiyatrosu icin genc kadm rollerini oynayacak elemana ihtiyac gittikce artiyor. Imtihanla iic
hanim alma karar1 verildi; gazetelerle ilan edildi. Ne kadar sahneye uydurulamayacak “bayan” varsa
ellerinde dilekgeyle geldiler.

Imtihan heyetine Resat Nuri Giintekin, Vedat Nedim Tér, Cevad Fehmi Baskut Beylerle Mebrure
Sami Hanim sec¢ilmislerdi. Kurul iiyeleri de imtihan heyetine katildi. Eleme ve imtihandan sonra ti¢
geng kiz secildi. Melahat Hasanoglu, Nes Yulag, Giil Giilgiin.” Bk. V. R. Zobu, Uzun Hikdyenin Sonu,
s. 19.

Ayn1 haber, Yeni Istanbul gazetesinde soyle yer alir: “Miisabakanin asil gayesi, tiyatronun o giinkii
ihtiyacint derhal tatminden ziyade gen¢ unsurlar arasindan istidatlari secerek onlari yetistirmektir.
Nitekim 23 talip arasindan miisabakayi kazananlar 17, 18 ve 20 yaslarindadirlar.

Adaylar1 diksiyon, mimik, kavrayis ve intibak dereceleri bakimindan gbézden gecirecek olan jiiri
arasinda Behzat Butak, Refik Ahmet Sevengil, Mahmut Morali, Vasfi Riza Zobu, Rasit Riza
Samakov, Hiiseyin Kemal Giirmen ile birlikte Sehir Tiyatrosu’na telif, terciime bircok eser veren
muharrirler Resat Nuri Glintekin, Vedat Nedim Toér ve Mebrure Alevok da vardir. Bk. Fa, “Sehir
Tiyatrosunda Miisabaka”, Yeni Istanbul, Ekim 1950.

81 BK. F. H. Es, “Degerli Kadin Romancimiz: Mebrure Sami Koray”, Yedi Giin, S. 572, s.11.
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Béyle her sey yolunda giderken babasindan ismail Faik Bey'e bir mektup gelir.
Mebrure'yi, yine onun gelecegini diisiinerek isten ¢ikarmasini istemektedir. Bunu
Ogrenen Mebrure, patronunu zor durumda birakmamak i¢in kendisi isten ayrilir.

Yeni bir ig bulmasi fazla uzun siirmez. Kuzguncuk'ta biiylik bir koskte oturan
Ayse hanimin dort kizi vardir. Bunlarla arkadas olabilecek Almanca bilen birisini
aramaktadir. Mebrure burada yatili kalacak haftada bir giin izinli olup annesiyle
birlikte kalabilecektir.

Uzun siire bu evde calisir. Fakat evin, ¢ok c¢apkin biri oldugu sdylenen
Viyana'daki oglu gelmek lizeredir. Bayanlara kars1 zaafi olan ve Oniine ¢ikan hicbir
hanima rahat vermeyen bu beyin, kendisini de rahat birakmayacagmi diisiinen
Mebrure, daha o gelmeden isten ayrilir ve evine doner.

Issiz kaldig1 bu dénemde siirpriz bir gelisme olur. Annesinin amcasi vefat eder
ve mirasin bir kismi yegeni sifat1 ile annesine verilir. Boylelikle bu sikisik
zamanlarinda ellerine hi¢ ummadiklar1 bir para geger.

Mebrure, Bebek'te Feride Sultan Saraymnda yeni bir is bulur. Tahtin1 oglu
Ahmet Sah'a birakmak zorunda kalan Mehmet Ali Sah epey bir zaman Rusya'da
yasadiktan sonra iilkemize yerlesen biridir ve sarayinda calisacak iyi derecede
Almanca bilen birini aramaktadir.

Bu sarayda ii¢ ay calisan Mebrure, sahin goziine girer ve adeta onun ozel
hizmetinde bulunur. Ona siirler okur, gazetedeki basyazilar1 okur ve sarayda
ayricalikli bir konuma gelir. Bdylelikle onu ¢ekemeyenler de ¢ogalir. Ugiincii aym
sonunda sarayda bir bayram kutlamasinda, kalabalikta birisi Mebrure'yi
merdivenlerden asagi iter. Bu kisi sarayin ¢alisanlarindan Ceylan isimli biridir.
Kafasmi saga sola vurarak asagi yuvarlanan Mebrure ciddi bicimde sakatlanir ve
oliimden doner. Uzun siire tedavi gordiikten sonra kendine gelen Mebrure, artik o
saraya donmeyecegini sOyler. Saraylarmda Olimden ddonen Mebrure'ye borglu
olduklari diisiinen Sah, ona yeni bir is bulma sozii verir.

Ve Mebrure, hayatin1 degistiren bir ise baslar. Sorler mektebinde okumus,
Paris'e yollanmis kadar Fransizca Ogrenmesini saglayan "Libreri Mondiel"de

calismaya baslar. Isi kitap satmaktir, maas1 da 35 liradr.®

8 Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, 5.141.
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Libreri Mondial’da ige basladig1 ilk giinii hi¢ unutmadigini ifade eder:
“Burada satis miidiirii beni saskin ve miitereddit goriince “Bu Tiirk kizi, bu
haliyle burada 15 giinden fazla durabilirse agk olsun” demis.
O anda, bu adamin belki hakki vardi. Bu kitaphanede benden baska, hatta erkek
olarak bile tek Tiirk yoktu. Tamamiyla yabanci bir muhite diigmiistim. Her sey o kadar

yabanci idiydi ki, mesela sattigim kitaplarin Frank {lizerine yazilmis fiatlarin bile, Tiirk

parasina tahvil etmek zorunda idim.” %

Burada birlikte ¢alisacagi Madam Olga, Beyaz Rus miiltecilerindendir. ileride
Honore de Balzac'tan, Alphonse Daudet'ten terciimeler yapacak kadar ilerlettigi
Fransizcasini bu kirmizi elma yanakli, kizarik burunlu Fransiz’dan®* & grenmistir.

Libreri Mondiel azinliklara hitap eden bir yer durumundadir ve burada
Tiirkge eser hi¢ yoktur. Mebrure, buraya ilk Tiirkce kitab1 sokacagina dair kendisine
bir s6z verir™ ve ¢cok gecmeden soziinii tutar. Selim Sirr1 Bey'e ait Kahkaha Sultan
isimli kitap Libreri Mondiel’e giren ilk Tiirkge kitap olur. 8

Yazar, bu kitaptan bir tane de Mebrure’ye ithaf eder. Ve kitabin ilk sayfasina
“Gozlerinde atesin bir zeka beliren, geng Tiirk hanimina tesekkiirlerimle.” yazar. Bu
s0z onu ¢okg¢a mutlu etmistir.87

Libreri Mondiel’e giren bu ilk Tiirk¢e kitab1 daha pek ¢ok Tiirkce kitap takip

eder.

“Bana bir metre uzunlugunda bir raf ayirdilar. Kitaphaneye zaten, sik sik
geldikleri i¢in Siilleyman Nazif, Abdulhak Hamit gibi, Tiirk edip, sair, muharrirlerini
taniyordum. Evvela onlarin eserleriyle ise basladim. Kitap paketlerini kendileri
getirirler, bana verirler, ben de satar kendirline paralarmi verirdim. Istanbul’da bir
Fransiz kitaphanesinde, hele o devirde Tiirk¢e kitap satilmasi, ilk defa iste bdyle

baslamustir.”®

Burada c¢alistigi donemde klasikleri bitirmis, artik romantikleri okumaya

baslamis ve ciddi anlamda Fransiz yazarlar1 okuma ve tanima firsati bulmustur.®

8 Bk. Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, s.7.

8 Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s.141.

& Ayni eser, s.154

8 Ayni eser, 5.167.

8 Ayni eser, 5.168.

8 Bk. Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 186, s.7.
8<Bir yandan kitap satarken, bir taraftan da bu kitap bollugu iginde, istedigim gibi okuyor,
Fransizcami ilerletiyordum. Benim okuma merakimi géren Fransiz direktdr, bir giin:

-Kizim, dedi: bdyle karmakarigik okuma... Ben sana klasiklerden baslayarak bir liste yapayim, ona
gore kitap sec..
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1.4. Asklan, Evlilikleri ve Ailesi

Libreri Mondiel’de ige baslayali tam bir yi1l oldugunda maas1 55 liraya ¢ikarilir
ve kendisinden olduk¢a memnun olan patronlart memnuniyetlerini defalarca kez dile
getirir.

Burada calisirken, biiyilk bir Fransiz sigorta sirketinin Istanbul subesine
gonderilmis yeni miidiirii olan Georges Pessarau, Mebrure'ye asik olur. Ona siirler,
mektuplar yazar. Kendisinden en az 25 yas biliylik, 45 yaslarindaki bu adama
zamanla Mebrure de asik olur. Giiniin birinde magazaya tekerlekli sandalyede felcli
bir ¢cocuk, babasmin dogum giinii i¢in bir alblim almaya gelir. Bunun, Pessereau'nun
cocugu oldugunu 68renen Mebrure, onu lizmemek, aglatmamak icin kendisinin de
sevmeye basladigi bu beyden uzaklasmasi gerektigini anlar ve iki yildir ¢alistigi bu
mektepten, Libreri Mondiel'den ayrilmaya karar verir.

Mondiel'den daha ayrilmadan yeni igini bulur. O kadar basarilidir ki artik isler
onu bulmaya baglamistir. Ve Elektrik-Tramvay sirketinde -diger adi ile Terciime
Odasi- ¢alismaya baglar. Burada terclime kalemi sefi Cemil Sait Bey’in yaninda
calisacaktir. "Simdilik daktilograf, ileride miitercim olabilir" kaydiyla 70 lira aylikla
ise baslar.®® Daha ilk giinlerde ciddi bir rahatsizlik gegirir. Epey siiren "Para-Tifo B"
adli hastalik saclarmi alir. Saglar1 dylesine dokiiliir ki, onlar1 ¢ok kisa kestirmek
zorunda kalir.

Terclime odasinda ¢alisirken Hakki isminde birisi Mebrure'yi annesinden ister.
Daha sonra Mebrure ile de goriisiir. "Her seyin helalini isteyen, Miisliiman ¢ocugu,
tam anlam ile normal bir adam olan, iyi yiizlii, sportmen yapili, ¢ok yakisikl"®*
Hakki'y1 Mebrure de sevmeye baslar. Ama fazla aceleci oldugunu diisiintir. Bunun

iizerine:
“Aceleciyim, ¢ilinkii seni baskalarma kaptirmaktan korkuyorum. Ama
goreceksin, kimse kapamayacak seni benden! Evet, lisan bilmiyorum, kitap delisi

degilim, hele Misir hiyeroglifleri nedir, hi¢ cakmam, ama seni ¢ok mutlu edebilecek bir

Dedigini yaptim, artik elimden kitap diismez olmustu. Tranvayda bile okurdum. O kadar dalardim ki,
oturdugumuz Ortakdy’e geldigimizin bile farkina varamaz, sonra birden bire dogrulur, anamdan
yiyecegim (paparayi) diisiinerek, tranvaydan atlardim.” Bk. Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin
Hayatini Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, s.7.

% Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s.210.

L Ayn1 eser, s.234.
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insanim Mebrure. Buna inanmalisin. Sunu da bilmelisin ki, seni, kirkin1 agmis, kemik

veremi gecirmis, topal, yar1 deli bir herife birakmam. Kimseye birakmam.”?

Bu sozlerin sahibi Hakki aradan dort giin bile gegmeden siddetli bir
apandisit krizi gegirir. Sedye ile hastaneye gotiiriiliirken "Dediklerimi unutma,
cabuk dénecegim."® der ama bir daha dénemez.

“Ama zavalli Hakki, belki de sahiden beni 6miir boyu mutlu kilabilecek, bana
dort-bes evlat verecek, beni bir alay torun sahibi edecek iyi insan, normal erkek
Hakkicik donemedi. Cabuk degil hi¢ donemedi. Ameliyat masasindan kalkamadi. O
giiclii, kuvvetli pehlivan yapisini hige sayd: ecel."®*

Boylece 6miir kitabinin bir sayfasi daha, yine hi¢ agilmadan kapanmis olur.

Mebrure Hanim ilk evliligini 1924 yilinda, terciime odasmin g¢alisanlarindan
Stileyman Hursit Bey ile yapmustir.

"Benim 17 yasin1 siirdiigiim o siralarda; ana dili gibi Fransizca, Ingilizce, Rumca
bilen bu miitercim bey kirkin1 boylamis, saclar1 tepeden seyrelmis, bir bacag: iyice
aksadig1 halde carpila carpila ¢ok hizli yiiriiyen, parasmi pulunu hep acayip kitaplara
harcayan yesil gozlii bir adamdi."®

Bu adam i¢in kimileri “delinin, manyak herifin teki” derken kimileri de
“cok bilgili bir adam, Misir Hiyegroliflerini bile okuyor, yaziyor. Halalarindan
biri Misir'da prensesmis! Ona mumya gondermis”®® diyerek ona destek
cikiyorlardi.

Mebrure de, bu garip adamda sevilecek bir taraf bulamaz ama ¢ok okuyor
olmas1 ve nezaketi onu etkiler:

"Giizel yakigikli bir adam degil. Hi¢ degil. Iyi giyinmiyor. Ustiine basina
aldirmiyor. Elleri hamal eli gibi iri, kaba. Bu eller, bu kalin parmaklar keman telleri
tizerinde nasil dolasabiliyor?

Hayir! Hosa gider hicbir tarafi yok. Sadece nezaketi, zaman zaman insanin

097

damarina dokunan, soguk nezaketi var.

Bir cuma giinti Siileyman Bey, sirket ¢alisanlari evine davet eder. Mebrure,
cokca merak ettigi Siileyman Bey’i, evi ve ailesini yakindan tanima firsati1 bulmustur.

Aslinda bu davet sirf bu amacla verilmistir.

2 Ayni yer.
% Ayni eser, 5.236.
* Ayni yer.
% Ayni eser, s.220.
% Ayni yer.
" Ayn1 eser, 5.228.
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Siileyman Bey’in annesi Naciye Hursit Hanim ayni zamanda el falina da

bakmakta ve dedikleri hep ¢ikmaktadir. O giin Mebrure'nin de falina bakar:

“Uzun parmaklar... Karanfil tirnaklar... tam sanatkar eli bu! Bdyle ellerden
resim, heykel, miizik, yazi gibi seyler ¢ikabilir. Sizin etrafinizda dénenler var. Iki erkek,
en yakinda. Bunlardan birinin burnu ¢ok biiyiik. Otekinin elinde kitap var. Size uzatiyor
gibi. Evet, iyice gorliyorum artik. Siz, yazi yazacaksmiz. Bir giin isminiz taninacak.
Eliniz hep, hep kalem tutacak. Bir kapmin ardinda saciniz dokiik duruyorsunuz. Dis
taraftan bir seyler soran, ciibbeli, sarikli bir adama cevap veriyorsunuz. Tamam!

Anladim! Nikahlaniyorsunuz. Hem de yakinda bir nikah var size... yedi sene siiren bir

nikah. Yedi sene sonra ayriliyorsunuz yahut da o adam oliiyor. "*®

Birkag¢ hafta sonra 17 yasindaki Mebrure, 40 yilin bekar1 Siileyman Bey’le
once niganlanir, ardindan da birkag¢ giin sonra nikahlanir.

Dort ay nikahli olarak yasadiktan sonra diiglinleri olur. Fakat bu dort aylik siire
icinde kendisini, ikisi evden ¢ikarken Allaha 1smarladik manasinda yanagindan, ikisi
de manyetizma seansi sirasinda ayaklarindan olmak tlizere dort defa opmiistiir. Bu
garip bir durum gerdek gecesinde de devam eder. Mebrure'ye uyumayi1 tavsiye eden
Siileyman Bey, o gece ¢igegi burnunda hanimina, sakat bacagina uyguladigi igreng
tedavi yontemini anlatir. Evli kaldiklar1 yedi yil boyunca devam edecek bu tedavi
seanslarmi1 Mebrure igrenerek dinler.*®

Diiglin gecesi konustuklar1 ikinci konu Siileyman Bey'in siirekli olarak
okudugu ve Mebrure'nin ¢ok arastirmasina ragmen ne oldugunu Ogrenemedigi
Exteriorisation adli kitaptir. "Olmeden, ruhu bedenden ayirabilmenin sir1 var o
kitapta."* diyerek Mebrure'yi ikinci kez saskia ¢eviren Siileyman Bey, ruh ¢ikarma

seanslarmi uzun uzun anlatir. Ve ilging bir itirafta bulunur:

"Senin su geng giizel yiiziinii, kafani, ruhunu seviyorum ama bana eflatunlarla

sardiklarini gostermeye kalkisma. insan bedeninden nefret ederim ben."*™*

Tras oldugu bir giin, pijama ceketini {lizerinden c¢ikaran Siileyman Bey’in
kollarnda yuvarlak yuvarlak tiiysiiz beyaz noktalar goriir. Nedir bunlar diye

sordugunda aldig1 cevap ilgingtir:

% Ayni eser, s.254-255.

% Bu garip tedavi yontemi igin Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, $.281.
100 Bk Ayn1 eser, 5.282.

101 Ayni eser, s.285.
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"Sigara yanig1. Sigara sondiiriildii buralarda. Cazir cazir, etimi yaka yaka...

yanan killarin, derinin kokusunu keyifle duya duya ."*%?

Bu garip durumlarin devami diiglinden sonra da devam eder. Siileyman Bey ve
annesinin aslinda varlikli insanlar olmadigi, ¢ok¢a borglar1 oldugu ve diiglinden 6nce
gordiigii esyalarm neredeyse tamaminin, birilerinden 6diing alindig1 ortaya cikar.

Mebrure neye ugradigini sagirmis ve artik pisman olmaktadir. Kulaginda hep
“yazik ettin kendine, yazik!" sesleri ¢inlamaktadir.

Hem bedenen hem manen yalniz kalan Mebrure kendini yazilara verir ve bu
donemde yaptig1 pek ¢ok terclimeden sonra telif eser vermeye baslar.

Fransizcasini oldukg¢a ilerleten Mebrure’nin, Alphonse Daudet'ten yaptig: ilk
uzun cevirisi Nigin Beni Aldattin ad1 ile Suhulet Kitabevi tarafindan basildiginda
heniiz Latin harflerine ge(;ilmemigtir.lo3

Daudet'in bu roman1 daha once Servetifiinun yazart Ahmet fhsan Tokgoz

tarafindan da terciime edilmistir."*

Mebrure Hanim, eserinin Onsdziinde bu
¢evirideki akil almaz hatalar1™® gsterir ve bu eviriyi yazma sebebini anlatir.

O zamanlar, Esat Mahmut Bey’in sahibi bulundugu Milliyet gazetesinde, edebi
elestirmeler yapan Ibrahim Necmi Bey'® terciimeyi begenmekle beraber, Ahmet
Ihsan Bey’e catan 6nsozii yeren bir makale yazar.

Mebrure Hanim’1n bu makaleye cevab1 mektup seklinde olur:

102 Ayni eser, 5.291.

103 Alphonse Daudet’ten bu ilk uzun terciimem “Nigin Beni Aldattin” ismi altinda, kitap halinde
¢iktig1 zaman 18 yaslarindaydim. (Bk. M. Alevok, Geg¢miste Yolculuk, $.172.) diyor, fakat eserin
1928’de basildig1 ve yazarin 1905°de dogdugu diisliniilecek olursa yasi 23 olmalidir.

104 Bk, M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s. 308.

105 Ahmet ihsan Bey, “Ates bocegi” sozciigiinii “ Berk vuruyor” diye, gene baska bir yerde, yaprak
istiinden alinip sevgilinin saglari arasina konan ayni 1s1kli bocegi, ne hikmetse bu kez de baska bir
isme layik gorerek “Igne tas1” diye ceviriyordu. Biitiin sahifeler, buna benzer, en acayip sekillere
biiriinen, bin tiirlii yanhslikla dolmus, coskun yasimin kesin karariyla: “Alphonse Daudet
katledilmisti.” Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s. 309.

106 «“Harf inkildbi hazirlanirken, Ankara’ya ¢agrilmis, Gazi Mustafa Kemal Pasa’ya yardimei olmus,
1928’de Latin harfli ilk alfabeler onun ismini tasimis, soyadi devriminde de kendisine Dilmen ismi
verilmistir.” Bk. Ayn1 eser, s. 310.

1889°da Selanik’te dogup 1945°te Ankara’da 6len Ibrahim Necmi Dilmen, Tiirk dilbilimci ve edebiyat
tarihcisi olarak tanmir. Orta Ogrenimini Selanik'te yapan Dilmen, istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’nden mezun olur. 1908 yilinda, Selanik Hukuk Okulu’nda dersler verir. istanbul'da
cesitli liselerde edebiyat dgretmenligi yapar. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne bagli Ural-
Altay dilleri ve edebiyat nazariyeleri kiirsiilerinde miiderris muavinligi gorevinde bulunur.
1932°de Milli Egitim Bakanhgi Genel Miifettisligi’ne atanir. 1935 — 1945 yillar1 arasinda, Tirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’nde Burdur milletvekili olarak yer alir. Tirk Dil Kurumu’nda gesitli yoneticilik
gorevleri iistlenir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk
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“Eger Fransiz edebiyatinin dostuysaniz, Daudet’i okumus, benim gibi de pek ¢ok

sevmisseniz. Ahmet fhsan Bey’in bu akil almaz yanlislar karsisinda, sizin de tiiyleriniz diken

diken olmali!” 7

Mektupla birlikte A. Thsan Bey tarafindan yapilan terciimeyi de gonderir.
Kabul edilemez hatalarla dolu bu geviriyi okuyan Ibrahim Necmi Bey, gazetedeki
kosesinde bu defa geng yazardan 6ziir dileyen ve ovgiilerle bahseden bir yazi kaleme
alir.*®

Ayrica bir de mektup gonderen 1. Necmi Bey, antika degerinde olan geviriyi
bizzat kendisi evine getirmeyi uygun buldugunu, bu vesile ile de o satirlarin sahibi
ile tanismay1 umdugunu dile getirir.

Ibrahim Necmi Bey, Mebrure ile tamstiktan sonra ona mutlaka telif eser

yazmasini tavsiye ederken su sozleri kullanir:

“Muhakkak telif eser vermelisiniz. Zaten Libreri Mondial’den hatirliyorum. Size
“Mavi Kus” diyorlardi galiba o zamanlar. Taninmis romancilarimizdan bir kagi, hep
sizden hayranlikla bahseder, “bu geng¢ Tiirk hanimindan, ileride mutlaka iyi bir seyler
cikacak.” derlerdi. Evet, telif... telif yazmalisiniz. Mesela bize, gazeteye, bir ilk deneme

olarak hikdye yazamaz mismiz?” '*

Bunun tizerine: “Yazarim, zaten aklimda bir siirii sey var. Bu gece yazarim.”
diyen Mebrure “Gozyasindan Kahkahaya” adimi verdigi ilk telif hikdyesini yazar.
Hikaye ertesi giin gazetede, hem de birinci sayfada Mebrure’nin isminden de
bahsederek cikar.

Ibrahim Necmi Bey, birka¢ kez daha ziyarete geldikten sonra her giin bir
mektup yazmaya baglar. “Yeryliziinde, bir kadina yazilmis, yazilacak en giizel
mektuplardir bunlar.”**

Ara nagme, hep “Sihirbaz”dir. Satirlarin arasinda kirliye, ¢irkine kacan tek

kelime yoktur. Gilimiilcine’deki ¢ocuklugunu, yokluk i¢inde, iivey ana elinde

biiyiiyiisiinii, Mebrure’ninkine benzer gayretlerini, ¢abalarmi anlatir bu mektuplarda.

197 Ayni eser, s.311.
108 Ayni yer.

109 Ayni eser, s.315.
110 Ayny eser, s5.319.
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Her giin, her giin, platonik bir duygu ile yazilmis bu edebi mektuplar gelmektedir
artik.'*!

Mektuplar Oylesine giizeldir ki altinc1 mektuptan sonra Mebrure de ona
cevaplar yazmaya baslar ve bir mektubunda: “Artik evimize gelmeyin. Bu giizel,
temiz dostlugumuz, sadece yazi yolu ile yiiriyiip gitsin.”**? der,

“Ihtiyar dostunuza ugur getirdiniz kiiciik sihirbazim. Gazi Hazretleri beni
cagiriyor. Yeni, ¢cok bliylik bir devrim hazirligi var. Bir iki giin sonra, size vedaya

evinize gelecegim. Buna artik hayir diyemezsiniz.”**®

climlesiyle biten mektup,
destenin sonuncusu olur. Onu daha sonra ancak, harf devrimiyle ilgili yazilariyla ve
Gazi Pasa’nin yaninda ¢ekilmis resimleriyle gazetelerde gorebilmistir.

[Ik telif hikayesi "Gozyasindan Kahkahaya" ilk telif roman1 Sénen Isik ve daha
pek cok yazi hep bu donemde kaleme alinmistir.

Sonen Igik adli ilk telif romanin1 Mebrure Hursit’in kendi agzindan ilk kez
dinleyen Milliyet gazetesinden gelen ve donemin en popiiler yazari olan Esat
Mahmut Bey:

“Degisik bir konu. Giizel. Uslup da giizel. Yalniz baz1 yerleri kisaltmak, kesmek

gerekecek. Gazeteden bunu muhakkak boyle isteyeceklerdir. Ama ne derlerse desinler,
benim onlara verilecek tek cevabim su: “Mebrure Hursit hanimi, bir gilines sayin"
diyecegim. Onu durdurmak, ortmek, gizlemek, karartmak artik kimsenin elinden
gelmez. Bu giines nasil olsa yolunu bulup sizacak. Her tarafa yayilacak, aydinlik

sagacak" diyecegim. Iste bu kadar."™

Esat Mahmut Bey’in'™ yillar sonra Mebrure Hanim'la karsilastigida

sOyledigi sozler de onun sanat giiciinii ortaya koymaktadir:

11 «Arap harfleriyle yazilmis bu rastlanilmasi zor giizellikteki mektuplari, kelimenin tam anlamiyla
bir “Edebi hazine” gibi, hala saklamaktayim.” Bk. Ayn1 yer.

12 Ayni yer.

13 Ayni eser, 5.320.

14 Ayni eser, 5.333.

151902’ de istanbul’da dogup 1977°de yine Istanbul’da vefat eden Esat Mahmut Karakurt Sura-y1
Devlet iiyesi Urfali Mahmut Nedim Bey'in ogludur. Kadikdy Sultanisi'ni, Istanbul Dis Hekimligi
Okulu'nu ve Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ni bitirir. Avukatlik, gazetecilik, Galatasaray
Lisesi'nde Tiirkge 6gretmenligi  yapmustir.  1954-1960 yillar1 arasinda 10. ve 11. donem
Sanlwrfa milletvekilligi ve 1961-1966 arasinda senatér olarak gérev yapar. Ilk yazilart muhabir olarak
calistig1 Terciiman-1 Hakikat gazetesinde yaymlanir. Daha sonra calistigi Ileri, Tkdam, Cumhuriyet,
Tasvir, Yeni Sabah gibi gazetelerdeki polisiye olaylar1 konu alan roportajlariyla taninir. Kiigiik
Oykiiler yazar. Ama daha ¢ok, sinemaya uyarlanan, olaya dayali ask ve seriiven romanlariyla iin
kazanir.
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"Gazetelerde, mecmualarda, piyeslerde isminizi hep goriiyorum. Hem sizin isiniz

bizimkinden zor oldu. Hursit, Koray, simdi de babanizin soyadi: Alevok... Yani ii¢ ayr1

ismi tanitmak basarisina ulastiniz. O bakimdan giines hala paril paril..."**

Babiali’nin en tutulan yazari olan bu bey, Mebrure Hanim’1n eserini begenir ve
sirada bekleyen onca esere ragmen bu eseri gazetede tefrika ettirir. Tefrika bittikten
sonra, kitab1 basacak nasiri de temin eder.

Ayrica Esat Mahmut Bey Mebrure'yi Gilizel Sanatlar Birligine kaydettirir.
Donemin kalburiistii tiim sanatgilar1 burada toplanmaktadir. Mebrure'nin sanat
diinyas i¢ine tam anlamiyla girmesi bu vesileyle gerceklesir.**’

Giizel Sanatlar Birligine gelenlerden biri de Nazim Hikmet’tir. Bir toplant1
cikisi, tramvay bekleyen Mebrure’nin yanma sokulan Nazim, miijde verircesine
sevingli bir sesle:

-“Cok stikiir, ¢ok siikiir! Rusya’dan doneli, ilk defa sizin gibi birini goriiyorum.
Memleketimde gordiigiim kadinlarin hepsi ya ¢irkin-zeki, ya da giizel-aptal ¢iktilar.”
diyerek Mebrure’yi hem ¢irkin bulmadigini hem de zeki buldugunu belirtir.

-“Ama, benim zeki oldugumu nereden anladiniz. Daha {i¢ bes lakird1 bile
etmedik sizinle.” demesi ilizerine ise:

-“Anlarim ben! Hem Ismail Galip Bey’den hikdyenizi dinledim. Insanin
gbziiniin icine baktim mi, zeki mi aptal m1 hemen anlarim.”**® diyen Nazim

Hikmet’in konusma istegini, beklenen tramvaym gelmesi kursakta birakir. ™

118 Ayni eser, s. 350.

17 «Giilhane Parkindan igeri girilince, soldaki yokusun tepesinde, uzun pencerelerinin ¢ogu tramvay
caddesine bakan, “Alay Koskii”nde, “Gtlizel Sanatlar Birligi’nde yeni bir yiiz var iste!

Kadm vyazarlarin; biitin o Siikufe Nihallerin, Halide Nusretlerin, Nezihe Muhiddinlerin, Iffet
Halimlerin yaninda daha geng kalan, bir yeni isim! Kimler yok ki? Resat Nuri, Peyami Safa, Orhan
Seyfi, Yusuf Ziya, Ethem Izzet, Vald Nureddin, Halit Fahri... Yashilardan Hiiseyin Rahmi Bey,
Abdulhak Hamid Bey... Miizisyenlerden Cemal ve Ekrem Resit kardesler, Muhiddin Sadik...
Tiyatroculardan Ismail Galip, Vasfi Riza, Biiyiik Behzat ve daha bir siirii sairler, ressamlar, Yunus
Nadi Bey gibi gazete patronlari, gazete basyazarlari... Lafin kisasi hep sanata tapanlar, onun ugruna
kalem yiiriiten, gz nuru, dil dokenler var!” Bk. Ayni eser, s.355.

118 BKk. Ayni eser, 5.357.

119 Mebrure Alevok ile Nazim Hikmet Kadikoy’de uzun yillar komsu olarak yasamislardir. Bugiinkii
gibi binalar tarafindan kusatilmamig Kadikdy’de Mebrure Alevok’un oturdugu ii¢ katli, bahgeli bina
ile Nazim Hikmet’in Rusya’ya kagmadan dnce Piraye ve oglu Mehmet Fuat ile beraber oturduklar1 ev
arasinda sadece birkac¢ ev ve bos arsalar vardir. (Bu bilgiye Nazim Hikmet ve Mebrure Alevok ile
Kadikdy’de ayn1 mahallede yaklasik on yil oturan Halit Vuran ile 02.09.2009 tarihinde istanbul
Kadikoy’de yaptigimiz sdylesiden ulagilmustir.)

Mehmet Fuat babasi Nazim Hikmet ile ilgili anilardan bahsettigi Golgede Kalan Yilar adli eserinde
Piraye’yi kiskanglik krizine sokan, agk romanlar1 yazan bir bayan muharrirden bahseder. O giinle ilgili
olarak soyle der Mehmet Fuat:
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Bu sanat diikkanima ii¢ilincii, dordiincii gidisinde kendisini iyice gostermeye,
gbze, gonle girmeye baslayan Mebrure, “Karimi Ben Oldiirdiim” adli hikayesini
biitlin iskemleleri dolu salona karsi, coskun bir sesle, “Karimi ben 6ldiirdiim! Ben

oldiirdiim!” diye bagirarak okudugunda, yash basli yazarlar bile yerlerinden kalkmus,

“Selguk apartmaninin hemen yanindaki kosede, bahge i¢inde bir ev vardi. Bu evde, ask romanlari
yazan bir kadin yazar oturuyordu. Pek gidip gelmezdik. Sanirim bir toplantida Nazim’la bir
yakinliklar1 olmug; annem bunu biliyor, uzak duruyordu...

Bir gece oldukca gec bir saatte o kadin yazarin hizmetgisi gelip haniminin hastalandigini, Nazim
Bey’i cagirdigmi sdyledi. Kaptyr ben agmistim. Ieri haber verdim. Annemde arkanizdan sofaya gikti.
Nazim, hizmetgiyi dinledi, sonra, “Ben bir bakip geleyim, karicigim.” diyerek firlad: gitti...
Bekliyoruz. Nerdeyse iki saat gecti. Gelmiyor bir tiirlii. Annem pencerelerde...

Once kadinin hastaligin1 merak ettigini sandim. Sonra baktim sinirleniyor. Penge penge kizariyor
yanaklar1. Soylenmeye de basladi. Sorun kocasinin bagka bir kadinla ilgileniyor olmasi. Barut gibi.
Sonunda geldi Nazim... Yorulmus, hirpalanmis. ..

Kadinin atesi kirk dereceymis. Yasli hizmetcisinden baska da kimse yokmus evde. Nazim’1 bir doktor
bulup getirmesi igin ¢agirtmis. Once Nisantasi’nda dolasip doktor bulmak, sonra o doktoru eve
getirmek, sonra yazdigi ilaglar1 gidip eczaneden almak, hastaya icirtmek, hizmetgisine neler
yapilacagimi anlatmak derken saatler gecmis. ..

Annem bunlar1 dinlerken siirekli araya girip tersleniyordu. Ben Nazim’mn anlattif1 seylerin hepsini
yapmak zorunda kaldigini, baska tiirlii davranmasmin olanaksiz oldugunu diisiiniiyordum. Annemin
sozlerinden ise, Ozellikle, onun, “ben bir bakip geleyim, karicigim,” diye firlayip gitmesine g¢ok
bozuldugu anlasiliyordu.

“Her ¢agiran kadina kosarak gitmek zorunda misin?” diyordu. “Neymis hastaligi, isteri mi?” diyordu.
“Hizmetgisini niye sana gonderiyor, sen doktor musun? Doktora géndersin?” diyordu.

Nazim onca yorgunlugun iistiine bir de anneme laf anlatmaya calisiyordu:

“Doktoru ben zor buldum, karicigim, o zavalli kadin nerden doktor bulup getirirdi!”

Ama, her zaman aklmi kullanan, duygularini ortaya vurmaktan kagman bir kadin olarak bildigim
annemi, o gece, sagduyuya yaklastirmak olanaksizdi, zivanadan ¢ikmisti. Sussa, konusmasa artik diye
bakiyordum. “Her kadin sagmadir sevdigi zaman...” Bk. M. Fuat, “Gélgede Kalan Yillar”, 5.305-306.
Her ne kadar ismi zikredilmemis olsa da, Piraye’yi kiskanglik krizine sokan bu bayan muharririn,
Mebrure Alevok oldugunu diisiinmekteyiz. Gerek Halit Vuran’in verdigi bilgiler dogrultusunda o
mahallede bu sartlar1 haiz, ask romanlar1 yazan baska bir bayan muharririn bulunmamasi, gerek Giizel
Sanatlar Birligi’nde Nazim’la aralarinda gecen diyalogun yukarida bahsi gegen anida da yer almasi ve
gerekse Mebrure Alevok’un hemen her romaninda da yer verdigi kirk dereceyi bulan atesli
hastaliklara yakalanan birisi olmasi bizde bu diisiinceyi uyandirdi. Tim bunlarin yaninda Nazim
Hikmet’in Kuzguncuk adli siirinde Mebrure adli bir bayanin konu edilmesi zannimizi
kuvvetlendirmektedir. O siirde s6yle der Nazim Hikmet:

“Kirmizi yazmalar kururdu yandaki bos arsada.
Sagda Cevdet Pasa yalist.

Yalida bir tavus kusu

Bir de Mebrure Hanim vardi.
Mebrure Hanim

tafta entariler giyerdi.

Cok ihtiyard1

ve mavi gozleri kordi.

Tentene islerdi Mebrure Hanim.
Uyanir bir beyaz giile baslar,
uyurken dagitirdi giiliindi...
Merhum Cevdet Pasa yalisinda
Mebrure Hanimi unutmuslardz...”
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Mebrure Hursit Hanim’m hem hikdyesini hem de artistik kudretini
alkiglamislardir."?°

121 o
Unii yabanci

Giizel Sanatlar Birliginin baskam1 Namik Ismail Bey’dir.
diyarlara uzanmig bir ressamdir o. Kadinlari, onun pesinde kosturan bir tilsim vardir
kendisinde. Bunu bilen meshur aktér Ismail Galip Bey Mebrure'yi uyarmak ister.'?

Fakat Mebrure de kurtulamaz o tilsimdan ve bir balo ¢ikisinda, heniiz
Siileyman Hursit Bey’le evliyken Namik Ismail Bey’le birlikte olur. Annesine de bir
mektup gondertir arabaci ile. Sayfanin yarisint: “Anne, cok mutluyum. Anne, ¢ok
mutluyum. Anne, ¢ok mutluyum.” climleleriyle doldurur. Sonra da: “Beni ister
biriyle kapanmis bil. Birka¢ giin gelmezsem de merak etme. Birakin biraz da kendim
icin yasayayim artik. Habersiz kalmayacaksin. Cok mutluyum anacigim. Ne olur
kizma. Sevin!” diye bitirir."?®

Bu, onun yedi yildrr evli olmasma ragmen ilk kez birisiyle birlikte
olmasidir. Bu durum karsisinda Namik Ismail: “Sen... Hani sen bana alt1 yildir
evliyim dememis miydin?”124 diyerek saskmligini gizleyemez.

Eve dondiigiinde her seyi anlatir fakat Siileyman Bey bundan pek de rahatsiz

olmaz. Hatta sevinmis gibidir esinin birisiyle birlikte olmasia:

120 Bk Ayni eser, 5.359.

121 1890°da Samsun’da dogup 1935°de Istanbul’da 6len Nanuk Ismail Yegenoglu, Galatarasay
Lisesi’nde Sevket Bey’den ozel ders alir, okul miidiirii Tevfik Fikret’in okulda actig1 atlyede resim
yetenegini gelistirmeye calisir. 1919'da Gazi Osman Pasa Ortaokulu’nda resim Ogretmenligine
baslayan Namik Ismail, 1920 yilinda Molla Sefik Bey’in kizi Mediha Hanim’la evlenir; on yillik
birliktelikten sonra ayr1 yasamaya karar veren ¢ift, ressamim 6liimiinden iki ay once bosanir. Italya
doniisiinde “Ileri” gazetesinde 6nce ressam, sonra da yazi isleri miidiirii olarak ¢alisan Namik Ismail,
1921 yilinin ekim ayinda Sanayi-i Nefise Okulu’nda (Giizel Sanatlar Akademisi) miidiir yardimciligi
gorevine atanir; 1922°de bu gérevinden ayrilip yaz sonunda tekrar Paris’e gider. 1928 tarihinde Giizel
Sanatlar Akademisi’ne miidiir olarak atanan Namik Ismail, ayrica “resim atolyesi dgretmeni” gorevini
de iistlenir. Oliimiine degin bu gérevini siirdiiriir. 30 Agustos 1935’te bir kalp krizi sonucu yasama
veda eder. Namik Ismail ile ilgili ayrintili bilgi icin Bk. 1. Safa Giinay, Biiyiik Tiirk Sanatkédr: Namik
Ismail’in Hayati ve Eserleri. Tst., 1937. ;Elif Naci, “Namik Ismail, Sanati, Sahsiyeti, Eserleri ve
Hayat1”, Yeni Tiirk Mecmuast, Subat 1933. ; Hikmet Feridun, “Degerli Bir Ressam ve Idareci: Namik
Ismail”, Yedi Giin, 17 Nisan 1935, S. 110, s.8.

122 Mebrure Hanim’in etrafinda herkes pervane olmasma ragmen Namik ismail Bey, onu sanki hig
gormiiyor, fark etmiyor. Bu durumu fark eden Ismail Galip Bey Mebrure’yi uyarir: “ Onun, biitiin
kadmlara kars1 kullandigr bir taktiktir bu! inanmayin Mebrure Hanim, sizin gérmediginiz her an,
gozleri sizde... bir Kazanova, bir Don Juan’dir o... farkindayim, begeniyorsunuz... ondan tarafa
akan bir nehir gibisiniz. Ama vazgegin bu isten! Caligin, gayret edin... geri déniin.” Bk. Ayn1 eser,
5.360.

123 Bk. Ayni1 eser, 5.371.

124 Bk. Ayni eser, 5.372.



37

“Birine asik oldun santyorum Meb. Oyle bir hal seziyorum sende. Seviniyorum.
Oh, ne ala! Oh, ne ala! diyorum. Ama sakin beni birakma, benden uzaklasma emi?
Sirket bakimindan durumu hi¢ diisinme. Ben idare ettim. Allah’a siikiir her sey

tamam.” 125

Bu sozlerle durumdan duydugu memnuniyeti dile getiren Siilleyman

Bey’in bu tavri bardagi tagiran son damla olmustur:

“Hayur, Siileyman. Her sey tamam degil! Seni aldattim. Anliyor musun? Ug giin
i gecedir bir erkegin koynundayim. Hala anlamiyor musun? Aldattim seni diyorum.
Kocam degil misin? Nigin bir sey sdylemiyorsun? Ama istemedigin, beklemedigin bir
sey daha var. Koynuna girdigim bu ilk erkegi seviyorum. Asik oldum. Anliyor musun?
Senden bosanacagim. Evet, ayrilacagiz. Hem de ¢ok yakinda. Iste soyleyeceklerim bu
kadar.”'?®
Yedi yildir yasadigi onca igren¢ seyin yaptiramadigini bu tavir yaptirir

Mebrure’ye ve bosanmaya karar verir. Tam da kaymvalidesinin el falinda dedigi gibi

yedinci yilda.

Ayni odada birlikte calistigi sirketten de ayrilir. Bozkurt Sigorta sirketine®?’

gecer. Elektirik sirketinden aldigmin iki kat1 maas alarak sef miitercim olur. Genis
bir odasi, biiylik bir yazi masast ve emrine verilmis bir de daktilo hanimi vardir.
Artik hayallerindeki adam Namik Ismail Bey’le evlenmek kalmustir geriye.

Fakat beklenmedik bir gelisme olur. Namik Bey’e senelerce bas gozdelik
yapmig, zengin kocali, 35 vyaslarindaki bir bayanin kendisine sdyledikleri
Mebrure’nin hi¢ de beklemedigi cistendir:

"Namik Ismail Bey’le yillardir sevisti§imizi biliyorsunuz sanirim Mebrure

Hanim. Ama bilmedikleriniz de var. Esi zor bulunan Kazanovamizin bugiin dahi
benden, sizden baska bes-alti kadmla daha mesgul oldugunu da biliyorsunuzdur
herhalde. Bugiin dahi, mahut aynali odaya, benim ve biitiin 6tekilerin hala tasinip
durdugumuzu biliyor musunuz acaba? Hepimize ayri1 ayr1 giinler bagislandigini, hig¢
aklmiza getirebiliyor musunuz? Benim de esimden bosanmami istedi. Benimle de
evlenmek istedi. Karisindan ayr1 yasamaya, bosanma davasi agmaya benim yiiziimden
basladi. Namik’a beni baglayan ¢ok daha miihim bir sebep oldugu halde, rahatimi,

likksiimii bozmak istemedim. Hayatinda giiya en ¢ok beni severken de, gene haftanin

125 Bk. Ayni eser, 5.362.

126 Bk. Ayni eser, 5.380,38]1.

127 Babast Omer Liitfi Bey’in, idare meclisi azas1 bulundugu sirket. Bk. Kandemir, “Mebrure Sami
Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, s.1.
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bilmem kag¢ giiniinde, aynali odaya baska misafirlerin alindigin1 ¢abucak sezdim,
ogrendim.
Namik ile beni birbirimize baglayan miithim sebep, ¢ocuk Mebrure Hanim.

Bugiin alt1 yasin1 doldurmus bir oglan ¢cocugu. Kocam onu kendinden sanir. Sadece size

yedi-sekiz hanim ne halde oldugumuzu anlatmak ihtiyaci duydum."*?®

Dinlediklerini gozleriyle de gordiikten sonra, her seyi anlatan bir mektup yazar
taparcasina sevdigi adama ve her seyin bittigini anlatir. Kendisiyle konusmak isteyen
Namik Bey’le konugmak istemez. Siileyman Bey’den resmen ayrildigmin belgesini
getiren avukat da onu ikna edemez Namik Bey’e donmeye: "Sana en ufak bir
sitemim de yok. Yollar ayriliyor. Mesele sadece bu." der. Namik ismail Bey’in,
kendisine hi¢ yakismayan bir titrek sesle : "Sadece bir tarafi dinledin. Beni hig
dinlemeyecek misin?"'?* demesine ragmen Mebrure kararindan dénmez. **

Siileyman Bey’den bosanmig, Namik Bey’le evlenememis olan Mebrure, 1929
yilinda, 15 giinliigiine Ankara'daki dayismm yanma gider. Istanbul’dan ve
yasadiklarindan uzaklagmak istemektedir.

Ankara'ya dogru yol alan trende bir de yol arkadasi edinir. "yol ablam™ diye
hitap ettigi bu kisi Hatice Sadiye Hanim’dir ve Mebrure Hursit imzal1 Sénen Isik't
okumaktadir. Okudugu romanin yazarinin yaninda oturdugunu Ogrenince c¢ok
sevinir.

Bu arkadashk Istanbul'a dondiikten sonra da devam eder ve Mebrure, Yol
ablasinmn oglu Sami Bey*™ ile tanstirilir. Zira bosanmus bir kadin olmasina ragmen

132

Mebrure Hanim heniiz 24 yasindadir™° ve sevilen bir romancidir. Tiirkiye Emlak

Bankasi’nda ¢alisan Sami Bey hakkindaki ilk intibasi olumludur:

"Ik gordiiklerim sakaklarda iyice kizillasan, kumral, dalga dalga, giir saglar.
Kuyu findigi renginde gozler. Giiliimseyen gozler. Tipki "Anneninki"gibi,

128 Bk, M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk, s.391.

129 Ayni eser, s. 397.

130 Namik ismail Bey, bu ayriliktan alt1 yil sonra bir Cuma giinii Kadikdy'den kalkan Moda vapurunda
oliir. Mebrure geriye doniip baktiginda Namik Bey'i terk ettigine ¢ok iiziiliir. Bk. M. Alevok, Gegmiste
Yolculuk 2, Sevgilerin En Giizeli, Basilmamus Eseri, $.3.

131 Mebrure Alevok,’un anilarmnin ikinci kismmni olusturan basilmamis eseri Gegmiste Yolculuk 2,
Sevgilerin En Giizeli 'nde “Kemal” seklinde gecen ikinci esinin asil adi “Sami Koray”dir. Bu eserde
Kemal ismini kullanmasi, Sami Bey’in heniiz hayatta olmasindan ve yazilanlarin da onu rahatsiz
edecek tiirde olmasindan kaynaklanmaktadir.

132 Bk M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk 2, Sevgilerin En Giizeli, Basilmamg Eseri, S.3.
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Michelangelonun elinden ¢ikma heykellere layik bir burun. Elleri iri, parmaklar

kuvvetli."1%

Sami Bey'in annesi Hatice Sadiye Hanim, babas1 ise Hiiseyin Kazim Bey’dir.
Hiiseyin Kazim Bey, hanimimi bes alt1 kadmnla aldatmig ve ii¢ bes kez de evlenmis
rahat bir adamdir. Bu nedenle de Sadiye Hanim’la ayrilmiglardir. Bu yilizden Sami
Bey, annesine ¢ektirdiklerinden dolay1 babasini pek sevmemektedir.

Sami Bey’in bir de Nermin adinda kiz kardesi vardwr. On alti, on yedi
yaslarindaki bu gen¢ kiz Notre Dame de Sion'un en parlak, en caliskan, en zeki
ogrencilerinden birisidir.

IIk konusmalarinda hep kitaptan siirden, dzellikle de akrabalar1 olan Tevfik
Fikret'ten dem vurulur.®*

Mebrure'yi ¢ok seven yol ablasi, onun oglu ile bir goniill bagi kurmakta
oldugunu sezince buna razi olmaz ve siirekli olarak aksilik ¢ikarir. Fakat aralarindaki
iliski giderek biiyiir. El ele tutusup, birbirlerine yasanmamis dertli gocukluk giinlerini
anlattiklar1 bir gin Mebrure’nin, “Giinlin birinde bir ¢ocugum olursa, kocamdan
hatta sabah aksam dayak yesem, gene evladimi bosanma kurbani etmem." demesi

iizerine Sami Bey de su sozlerle karsilik verir:
“Babam bir alay metresle o kadar ¢ok para yedi, bize dyle yoksul giinler, dyle
acilar ¢ektirdi ki, bir giin zengin olursam bunun kiymetini ¢ok iyi bilecegim. Har vurup
harman savurmayr aklimin ucundan bile gegirmeyecegim. Adimi tasiyacak sevgiliye,

annemin doktigi gozyaslarmm bir damlasini bile doktiirmeyecegim... Evladima,

3% Ayni eser, s.13.
3% Mebrure Hanim bu tamsmadan cok sonra Tevfik Fikret ile nasil bir yakinliklar1 oldugunu
Ogrenecektir:
"Sami Bey'in dedesi yani babasinin babasi, bir zamanlar Tevfik Fikret'in kizkardesi ile evliymis.
"Biiyiik sairimiz, Rubab-: Sikeste'de "Hemsirem Icin" bashgmi tasiyan uzun siiriyle, sadist ruhlu bir
koca elinde, gencecik yasta vereme yakalanip 6len bu "zavalliyr" :

"Zarif ve akil idin, diismesen bu aileye

Kalird1 belki kadinlikta bir biiyiik yadin

Yasardi belki onun gélgesinde ahfadin

Sen 6lmedin, seni 6ldurdiiler zavalli kadmn!"
diye act ac1 anmak, ebedilestirmek istemis. Ama gene ayni bilyiikbabanin, yillar sonra, bilmem
kacinct hanimini: "Fazla kiskang, fazla dir dir ediyor" diislincesinden dogan bir bir korkung zuliimle,
kiskivrak baglayip, dehsetle acilmis gozler oniinde, baska giizelle apacik sevismesi, bu iskence
sahnesini iple bagliya seyrettirmesi yiiziinden "zavalli kadinin" ¢ildirigini, firsat1 bulur bulmaz da,
basindan asag1 gaz dokerek, kendini cayir cayir yakigini siire aktaracak bir ikinci Tevfik Fikret daha
¢ikmamis, ne yazik." Bk. Ayni eser, s.15.
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babasizlik nedir, asla bildirmeyecegim... Yeminliyim Mebrure! Biitiin bunlar igin,

kendi kendime, Kurana el basip yemin ettim ben..."**®

Yol ablasi Sadiye Hanim istemese de nisanlanirlar ve 17 Aralik 1931

Persembe giinii evlenirler.
Kendisine Almanca, "sevgilim" anlamimna gelen "Liplingim" diye hitap eden

Sami Bey, oldukca kiskan¢ birisidir. Daha nisanli iken, Mebrure'den; artik
Dartiilbedayi’ye gitmemesini, Muhsin Ertugrul'un verdigi tiyatroyu ¢evirmeden geri
gondermesini, ¢ok okumamasini ve Ahmet Cevat Bey'le konusup Muhit
mecmuasindan ayrilmasimi ister.** Ve tiim istekleri gerceklesir. Kitap okumak, yazi
yazmak hatta romana, hikdyeye aday olabilecek kagit bile yasaktir evde. ¥
Kitaplarini tahta, limon sandiklarma koyup ¢iviledikten sonra Sultanahmet'teki bir
yakinin evine yollamak zorunda kalir,*®

Mebrure’nin Aksehir’de oturan annesinden gelen mektuplara bile tahammiilii
yoktur Sami Bey’in.

Yazi yazmak yasaklanmistir kendisine. Ama o bir giin yazacagi romanlarinin
taslagini diistinmektedir hep. Sami Bey, uyurken hi¢ horlamadigindan yazacaklarini

diistinir hep o anlarda. Leylaklar Altinda adli romanmnin ¢esit ¢esit hikaye

taslaklarini bu sekilde hazulamlstlr.14o

135 Bk. M. Alevok, Ayni eser, s.22.

138«N’olur, arttk Muhit mecmuasiyla iliskini kes... Roportajlar igin Syle Dariilaceze’lere, Siit
Damla’larina, bilmem nerelere gitmene tahammiiliim yok! Seni géziimden bile kiskaniyorum. Majik
sinemasindaki film terciimelerinden de vazgeg¢... Halil Kamil Bey icin, o gobekli, geckin, zat-1
muhterem i¢in, ¢apkin adamdir diyorlar... N’olur Liplingim, su Darulbedayi’ye artik hi¢ ugrama...
Muhsin Bey’in verdigi piyesi de geri yolla! Hastayim, terciime edemeyecegim deyiver... Hem ¢ok
okuma... Okudugun zaman beni unutuyorsun. Kitap okuyacagina mektup yaz bana... Evet,
yaziyorsun ama daha ¢ok, daha uzun yaz... Hep beni diigin. Ahmet Cevat Bey’e Muhit
mecmuasindan ayrilma kararini bildirdigin i¢in, bilsen ne mutluyum!” Bk. M. Alevok, Ge¢cmiste
Yolculuk 2, Sevgilerin En Giizeli, Basiimamus Eseri, $.22

137 «Cennetimizde, kitaptan, romana hikayeye aday olabilecek kagittan baska her sey; resim, ¢igek, bol
bol da sevgi vardi. Siirglin edilen kitap, o giizel kokulu kitap, sanki Cennet’in yasak meyvesiydi! BK.
M. Alevok, Ayni eser, s.40.

138 Ayni yer.

139 “Cennetimizdeki ilk dalasmayr annemin mektubu yiiziinden yaptik. Evin kapisini, sefertaslarin
getiren cocuktan baska kimse ¢almasin, aman beni postact beyler gormesin diye, anacigimin yazilari
hep banka adresine, yani sevgili kocamin ismine gonderilir, hatta muhteremin sansiiriinden gegerek,
zarflar bana acilmig, mektup okunmus getirilirdi.” Bir miiddet sonra gelen mektuplar1 eve
getirmemeye Mebrure’ye vermemeye baslar: “Gene de vermeyecegim iste! Al... Parca parga
ediyorum... Istersen yerden topla... Yan yana getirip okumaya ugras! Neymis bu efendim? Uc giinde
bir mektuplagsma! Ben ninemle boyle katiplik oynuyor muyum?” Bk. M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk
2, Sevgilerin En Giizeli, Basilmamuis Eseri, S. 41-42.

140 Ayni eser, s. 49.



41

Neden sonra eve bir haber gelir. Askerligini yapmamak i¢in degisik yollar ile
rapor almig olan Sami Bey, asker kagagi oldugu i¢in hapse atilmistir. Hamile oldugu
icin zor zamanlar geciren Mebrure kocasini hapisten kurtarmak igin kapi kapi
dolasir. Babasinin tanidiklar1 da devreye girer fakat rapor sahtedir:

"Kocam sugsuzdur diye elimi atese basmaya razi oldugum benim kocam; 8 ay
18 giine mahkum oldu."**! diyerek ugradigi hayal kirikligim dile getirir.

Daha kiz m1 erkek mi oldugunu bile bilmedikleri ama erkek olmasini
istedikleri ¢ocuklarma Memo ismini vermeyi diisiiniirler. Ozel izin ve asker
gozetiminde eve geldigi bir giin Sami Bey kendisinden dogumu yaklasan Memo'yu
aldirmasin ister:

"Diisiinsene Liplingim... Bu ¢ocugu dogurmana imkan yok. Issiz gii¢siiz bir
baba... Kayinpederimden gelen 75 lira aylik... Olacak i mi bu? Diisiinsene hapisten

cikmama daha epey zaman var. Hadi o kurtulus giliniine ulastik diyelim... Ondan

sonrasini diisiinsene... is bulana kadar kim bilir neler ¢cekecegiz? Ortada ¢ocuk da oldu

mu, felaketi diigiin."**?

Mebrure, ¢ok sevdigi esinin bu dedigini de yapmaktan geri durmaz:

"Kol damarima yapilan igne, galiba uyusmaktan yana fazla inat¢t olan beynimi
iyice etkileyememis olacak ki... Mini mini bir kafanm, tak diye, beyaz kiivete
diistisiinii... Doktor beyin, yardimeci hastabakiciya: "Erkekmis hemsire hanim... Bu da
amma kan kaybediyor!" deyisini; asil i¢im, bagrim, yiiregim kanaya kanaya isitebildim.
Uzak uzak bir yerlere ugar gibi kendimden gecerken, oldiirdiigiimiiz bebecigimizden de,

Allah'tan da af diledim.”***

Hapisten c¢iktiktan sonra Sami Bey'in dayisi, eski maliye bakanlarindan Fuat
Agrali onlara Istanbul'da bir "Hesap Uzmanh@1" isi ayarlar ve Istanbul Laleli'ye
tasmurlar. Bu ev Leylaklar Altinda ve Col Gibi romanlarinin yazildig1 yerdir. Ayrica

tek gocuklar1 Yaman Koray da bu evde dogar.***

141 Bk, M. Alevok, Ge¢miste Yolculuk 2, Sevgilerin En Giizeli, Basilmamig Eseri, S.75.

12 Ayni eser, s. 76.

13 Ayni eser, s. 77.

144 Bk. Ayni eser, s. 84.

1935°de Istanbul Cagaloglu’nda, Doktor Ekrem Serif Bey’in muayenehanesinin karsisindaki bir 6zel
klinigin liikks odasinda ¢ekilen on saatlik sancilardan sonra, tam bogulmak tizereyken Doktor Ali Esat
Bey’in kullandig1 forsepsle diinyaya gelip, 2006’da Marmaris’te olen Yaman Koray, Mebrure
Alevok’un tek ¢ocugudur. Saint-Joseph Fransiz Lisesi'ni birincilikle bitirir. Ancak biiyiik kent hayatini
sevemez. Tirkiye'nin en eski dalgiglarindan biridir ve denize tutkuludur. Annesiyle birlikte Erdek'e
yerleserek turizm isine girer. Bir siire sonra, Erdek de ona kalabalik gelir. 1970'lerde Giiney Ege'ye
yonelir. Kendi yaptirdig1 teknelerinde Mavi Yolculuk kaptanlig1 yapar.
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Sami Koray, bir giin eve Mebrure’ye gore paha bigcilmez bir hediyeyle gelir.
Bes on deste eser-i cedit kagidi, bir pembe dosya, yarim diizine kursun kalem getirir.
Yazmadan edemeyecegini anladig1 esine, dnce kendisine okumak sartiyla yazi yazma
izni verir.

Bu sayfalar, ¢ocuklar1 Yaman dogduktan sonra hep onun yapip ettikleri
yazilarak doldurulmus, ilk giliiciigiinden,  kipirdanisindan baglayarak biitiin
giinlerini, dakikalarmni, yaptiklarini, sdylediklerini yazmistir. Ancak bdylelikle,

icindeki yaz1 yazma agkini doyurmaya calismustir. ™

Annesinden gelen bir yetenekle gen¢ yastan itibaren yazmaya baslar. On iki yaslarinda, hayvanlara
karst duydugu sevgiyi “Hayvanlarim” isimli bir kitapcikla belirttikten sonra, 6niine durulmaz bir
askla denize, dogaya yonelir. 41 gecede, hi¢ yatmadan yazdigi ilk romani 550 sayfalik Deniz
Agaci’'ndan sonra pes pese romanlar yazar. Gelin Tagsi, Sigwrciklar, Mola, Biiyiik Orfoz gibi
romanlarinda fotograf gercekgigiyle, Marmara Adasi’ndaki kiligbaligi avcilarini, denizcilerin
yasamini, ada insanlarmin ekmek kavgasini, sevgilerini, parti ¢ekismelerini, zeytin bahgelerini
gozlemleriyle folklor gelenekleriyle kaynastirarak, halkin canl diliyle iyice yogurduktan sonra, siirsel
bir ictenlikle anlatir. On yildan kisa bir siirede yedi roman yazan Koray, bir siire sonra yazmaya ara
verir. Bir tepkidir onunkisi. Yayin diinyasinin iyice yavanlagmasina, kalitenin giderek diismesine
dayanamaz ve bu ortamda yazamayacagina kanaat getirerek, bir anlamda kiiser. Yirmi iki y1l boyunca
hi¢ yazmaz. Prostat kanseri oldugunu 6grendigi giinlerde Feridun Anda¢ onu tekrar yazmaya ikna
eder. Ve iki ay gibi kisa bir zaman diliminde ii¢ kitap yazar. Ne Cennet Sey Su Deniz, Bir Omiir
Yetmez, Annelerin En Giizeli... Bu sirada, 40 yil 6nce yazdigi ama ailevi sebeplerden &tiirii
yayimlatmadigi Kuyudaki Adam’1 da okurla bulusturur.

Yeniden yazmaya baglamasi ile birlikte cesitli gazetelerde roportajlart yayimlanir. Pinema Film’in
Koray'in ilging yagam hikayesini film yapmaya hazirlandigi bir dénemde Sultan 7’ adli teknesinin
zeminindeki suyu bosaltmak i¢in kabloyla disaridan elektrik ¢ceken Yaman Koray, elektrik ¢arpmasi
sonucu hayatin1 kaybeder. Yetmis bir yasindaki Koray, sekiz defa evlenmis ve bu evliliklerinden on
cocuk sahibi olmustur. Mezari, annesi Mebrure Alevok’un hemen yanindadir. Yaman Koray’la ilgili
ayrmtili bilgi igin bk. E. Oztop, “Yaman Koray’m Ardindan”, 30 Mart 2006. ; E. Korap, “Balik¢1
Yazar Elektirik Carpti”, 3 Temmuz 2006. ; M. Sariipek, “Unlii Yazar Teknesinde Elektirik Carpmasi
Sonucu Oldii”, 7 Mart 2006. ; F. Andag, “Hayatin Ote Yakas1”, 8 Mart 2006. ; H. Akin, “Roman
Yasayan Adam”, 10 Mart 2006. ; S. Arna, “Biitiin Erkekleri Kiskandiracak Bir Erkek”, Hiirriyet, 1
Mays 2005. ; A. Omer Tiirkes, “Denizler Ustiinde Bir Don Kisot”, 9 Aralik 2005. ; M. Batmankaya,
“Giimiisi Odanin Sirr1”, 3 Subat 2009.

%% Yazi yazma aghgmi doyurmak adina yazilmus bu satirlar daha sonra Mebrure Hanim tarafindan
daktilo edilmistir Arastirmalarimiz sonunda ulastigimiz, altmis dort sayfa tutarindaki bu yazilardan
birka¢ numuneyi aktarmakta fayda olacagini diisiiniiyoruz:

“13 Kanunuevvel 1934

Persembe sabahi, alaca karanlikta, saat bes bugugu yedi dakika gecge forsepsle, diinyaya bir
erkek evladimiz geldi. Mavi islemeli Kurant Kerimi istedim, gozlerim kapali, agliya agliya onu hep
yiliziime goziime siirdim. Stikrettim. Allah’a hamdettim.

12 Kénunusani 1935

Diin babasi oglumuza namaz kilip, dua edip, seccade iizerinde adini takti. Bebegin ismi
Yaman oldu. “Ali Yaman”. Insallah zekas1 bilgisi, sohreti de dylece yaman ve miibarek olur.

18 Mart 1935

Kurban bayraminin doérdiincii giinii evladim korkung bir kaza atlatti. Cenab1 hak meleklerine
koruttu onu, yiiz bin kere siikiirler olsun.
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Bu yeni isle birlikte kolay ve iyi para kazanan Sami Bey, yavas yavas dengeyi
kaybetmeye baslar. El ele tutustuklar1 bir giin, esine verdigi sdzleri unutmus gibidir.
Hapishane giinlerini, cektikleri sikintilari, haniminin yaptigi gayretleri unutarak
kendisini eglenceye verir. Hasta oglunu bile eglenmelerine engel olarak gormekte ve
onu diigsman bellemektedir.**®

Isler biiyiidiikge bilyiimekte ve ele gecen kolay para miktar1 da arttikga
artmaktadir. Is ortag: olarak tanigilan Cihat sayesinde Sami Bey kotii ahiskanliklar da
edinir ve Mebrure'yi aldatmaya baslar.™*’

Para basacak dedigi “Ses” sinemasini satin alir. Bu igle birlikte aile diizeni
tamamen ortadan kalkar ve taninmaz bir adam olur. Artik geceleri bile eve gelmez ve

bunun is icab1 oldugunu sdyler.

Hava giizel diyerek onu sokaga ¢ikarmaya karar vermistik. Ustelik uyanik ¢ikariyoruz diye de ayrica
seviniyorduk. Yine annem onu kucagima aldi ve inmeye basladilar. Ben de kapidan geri déniip boyun
atkimi aliyordum. Bir patirti, annemin ¢18lig1 ve Yaman’m da kesik kesik aglamalar1 ile nasil
cildirmadan merdivene kostum bilmiyorum. Annemin ayagi kaymis ve merdivenden diismiislerdi.
Sanki melekler gelmis korumus, Yamancika hicbir sey olmamisti ¢cok siikiir. Annemin bagrina siki
sik1 basilmis, sade anneannesinin ¢igligindan korkmus agliyor ve etrafina da saskin sagkin bakiyordu.

25 Mart 1935

Diin ilk defa olarak ellerine tutmak hissi de geldi. Simdiye kadar sade meme emerken, benim
parmaklarimi, daha dogrusu tek bir parmagimi tutardi. Diin ilk defa, alt1 degisirken pudra kutusunu
yakaladi ve biraz kaldirdi. Aksamleyin de banyosu hazirlanirken yanindaki temiz ve yeni hazirladigim
kundagin i¢indeki bezlerini tutu, gekti.

1 Nisan 1935

Kara Ahmet pehlivandan daha kuvvetli

Zaro agadan bile uzun 6miirlii

Banker Ragild’ten daha servetli

Atatiirk’ten bile daha serefli

En talihliden daha talihli

Olursun ingallah Yaman’im benim...

Iste bu, benim minicik ogluma uydurdugum ninnilerden biri. insallah Persembe giinii doktora
soracagim seyler:

Neden 6giiriiyor? Ne vakit banyo yapalim, aksamlari mi1? Her sabah fitil yapiyoruz, zarar1 var
m1? Mama meselesi? Uykuya ihtiyaci kag saattir? Yulaf unu mamasi kakasinin rengini degistirdi,
zarar1 var mi1? Tuzlu mama ve su vermeli mi? Hangi sayfiye yeri muvafiktir? Bacaginda ¢arpukluk var
m1? Siit getirici seyler nelerdir?

16 Nisan 1935

Yaman’in asisi iyilige yiiz tuttu elhamdiilillah. Adagim 101 ihlas: serifle 101 fatihayr insallah
bu Cuma okuyacagim. Babasi ile anneannesi Yesilkoy’e evi kontrole gidecekler, o vakit ben de elime
tesbihi alacagim ve cenabi hakka stikran borcumu eda etmeye ¢alisacagim.”

148 «Dadiliktan bas aldigim yok ki, sdyle bir yere gidip iki insan yiizii gorelim!”

—“Cocuk bu haldeyken, i¢cimize nasil siner? Gezmenin, eglenmenin sirast mi simdi?” demiye gor.
Firtina bisbiitiin kudurur:

-“Gebermedi ya... O bogmaca oldu diye, biz de eve kapanip, bogulacak miyiz?” ugultularryla
gﬁrlerdi.” Bk. Ayni eser, s. §9.

" Ayni eser, s. 91.



44

Gelen imzasiz bir mektup her seyi ortaya koyar. Sami Bey ayri ev tutmus,
bircok kadina para yedirmekte, parayr har vurup harman savurmaktadir. Bu
durumdan duydugu rahatsizlig1 -kaleminin giiciine de giivenerek- ve eski giizel
giinlere olan 6zlemini anlatan bir mektup yazan Mebrure, aldigi cevap karsisinda
yikilacaktir. O, ¢ok sevdigi esi yaptiklarini1 kabul etmekte hatta eksik bile bildigini
soylemektedir.*®

Duyduklar1 karsisinda neye ugradigini sasiran ve artik kocasini battigi bataktan
¢ikaramayacagina inanan Mebrure, mermer zemine yatip, sirtina soguk dusu agip, bu
halde saatlerce bekleyerek iki tarafli bir zatiirreye yakalanmis izlenimi vererek
intihar girisiminde bulunur. Fakat zatilirreeden 61diigii izlenimi vermek ister.

Hasta yataginda 6lii gibi yatan Mebrure tedavilere cevap vermemekte, adeta
olimii istemektedir. Bir gece basinda refakat¢i olarak kalan Sami Bey, o6lim
dosegindeki karisinin 6niinde, 6z babasmin geng karisi yani {ivey annesi ile seviserek
insanliktan ne kadar uzaklastigini g('jsterir.150

Olmek isteyen Mebrure'ye gordiigii bu sahne gii¢ verir ve tekrar hayata

tutunur.

148 «Sen oturup roman yazmaya devam etsen, boyle enayilikleri, alik kahramanlarma yaptirsan, ok
daha iyi edersin! Simdi kulaklarini acip, dinlemek siras1 sende. Tipki senin lafinla basliyorum iste: her
seyden once sunu iyi aklina koy. Ben artik istiklalimi ilan ettim. Senin s6ziinle oturup kalkacak o eski
budala yok karsinda. Su &limlii diinyada, hayatin tadini ¢ikarmaya bakiyorum. Metresim varmis!
Filan yerde ev agmus, goniil eglendiriyormusum! Sade o kadar m1? Sade bir tane mi? Iste agiyorum su
cekmeceyi. Istersen kalk bak. Sarisini, kumrali, esmeri... daha bir alay kadin var hayatimda!.. Hem
kuzum, parayr kazanan ben degil miyim? Canimin g¢ektigi gibi yerim. Kim karigir. Mademki
6grenmeye heveslendin tastamam 6gren. Tuttugum yolu ister begen ister begenme!” Bk. Ayni1 eser,
5.136.

149 Bk. Ayni eser, s.146.

150 Sami Bey’in babasi Hiiseyin Kazim Bey, yakisikli olmakta devam kir sagh kaymbabam, kendinden
en asag1 otuz yas geng bir hanimla yasamaktaydi. Bilmem kag¢inci numaraya varmis, nikahl karisiydi;
bu giizeller giizeli! Kocamin; 6z babasina ait, baba koynuna girmekte olan bir disiydi. Ona degil boyle
sik1 siki sarilmak, {ivey anne yerindeki bu kadina, erkek goziiyle yan bakmak bile, en biiyiik
giinahlardan sayilacak bir isti.

Bagim yana biikiilmiis yattigim yerden: “Yetisin! Babasinin karisina bile el uzatan bir namussuz, bir
sahtekar var burada!” diye bagirtyordum ama... o kadar, o kadar uzaklarda idim ki, sesimi kimsecikler
duymuyordu.

Ustiimdeki pike ortityii firlatip yerimden dogruldugumu, ne ¢ok, ne ¢ok sevilmis erkegimin, o giizel
yiiziine tiikiirdigimii, onlarla alt alta {ist iiste bogustugumu, onlara tekmeler, tokatlar attigimi
santyordum ama... Parmagimin ucu bile oynamiyor, kimildamiyordu.

Iyilesmeyi istememekten, hekimlere kacaklik etmekten, galiba o dakika vazgegtim.” Ayn1 eser, s.150.
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Once miicadele etmeyi deneyen ama kocasmm kadinlara olan zaafi ile bas
edemeyen Mebrure bosanmaya karar verir. Fakat 9 yasinda ve hasta olan oglu
Yaman i¢in, onun tedavisi i¢in bosanmaktan vazgecer.

Paralar1 sagip savuran Sami Bey, her seyi satmak zorunda kalir. Oturduklar1
evin bile satildigin1 6grenen Mebrure, oglunun egitimi ve tedavisini disiinerek
Isvigre'ye gitmeye karar verir. Oradan da ABD'ye gegerek romanlarmin gevirisini

yaptig1 Pearl Buck ' ile de bir goriisme yapacaktir.

Mebrure Sami, eserlerinin gevirisini yaptig1 Pearl Buck’a yazdig: bir mektupta sdyle der:
“Sizin “Ana” ve “Gurbetteki Kadin1 terciime eden insanim. Fakat eserlerinizi Fransizcadan aliyorum.

Size o kadar ruh yakinh: hissediyorum ki, bir eserinizi dogrudan dogruya terciime etmek askiyle
Ingilizce 6grenmeye basladim. Su Ingilizce mektubum heniiz olgun bir meyve degildir. Onu hocama

tashih ettirebilirdim ama, bdyle gondermeyi tercih ediyorum. Bana terciime edilecek eserlerinizden
gonderebilir misiniz? Gonderdi. Hatta beni Amerika’ya davet etti.” Bk. Kandemir, “Mebrure Sami
Alevok Biitiin Hayatim Anlatiyor”, S.7.

Bu mektuba Pearl Buck da cevabi bir mektup yazmis ve memnuniyetini dile getirmistir. Dénemin,

Nobel Edebiyat Odiilii sahibi meshur Pearl S. Buck, bu mektubuyla birlikte bir de imzali fotografini
gondermistir. Mebrure Sami’nin ¢alisma masasindan ayirmadigt bu fotografi ekler boliimiine alirken,

mektubu burada vermeyi uygun buluyoruz:

PEARL S. BUCK’TAN MEBRURE ALEVOK’A MEKTUP
R.D.3
PARKASIE, PENNSYLVANIA

10 Temmuz 1942

Bayan Mebrure Sami,

Biiyiikada, Nizam Sonu No. 62,

Istanbul, Tiirkiye.

Azizim Bayan Sami;

Mektubunuzu almak ve kitaplarimdan bazilarmi terciime etmis oldugunuzu 6grenmekle
biiyiik bir haz duydum.

Sizin roman yazdigmniz1 6grenmek beni o derece ilgilendirdi ki, eger eserlerinizin Ingilizceye
cevrilmisi varsa, bunu bana gonderebilir ve burada nesredilip edilmeyecegini anlamama miisaade
ederseniz, gercekten bahtiyar olurum.

Burada, Tiirkiye’ye karsi gittikce artan bir alaka var ve Tiirk halkina karst da yeni bir duygu
gelisiyor.

Kitaplarimin arasinda Ana’yi 6teki eserlerimden bir parca daha fazla sevdigim i¢in, onu sizin
de sevisinizi gérmekle bilhassa haz duydum. Bu, yurdumda ve Avrupa’da pek anlagilmamis bir
kitaptir.

Sizin de dediginiz gibi, sanirim ki, yalniz Asya’da yasamis ve Asya’nin bir pargasi olmus bir
kimse bu kitapta sdylemeye ¢alistiklarimi anlayabilir.

Layik olmadigim liitufkar ve giizel sozleriniz beni ¢ok miitehassis etti. Bu aralik ben de,
yurttaglarimin Dogu halklarini tanimalarina, anlamalarina yardim etmek igin elimden geldigi kadar
calistyorum. Eger birbirimizi daha iyi anlamanin caresini bulamazsak, daha iyi bir diinyanin
kurulacagimni da umamayiz.

Burada bunu anlayan, takdir eden, herkes icin daha iyi bir diinya uman ve gergekten bu
ugurda caligan bir¢ok kimselerin bulundugunu size memnuniyetle bildiririm.

Tekrar mektubunuzu bekler ve sayet bu memlekete gelirseniz, bulusabilmemiz i¢in herhalde
bana haber vermenizi dilerim. Hem, kim bilir, belki bir giin ben de Tiirkiye’ye gelirim. Bu da
diistinmedigim bir sey degildir. Size ayr1 bir zarfla bir resim yolluyorum.

Derin samimiyetlerimle, Pearl S. Buck.
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Yaman ile birlikte Napoli ve Marsilya iizerinden Isvigre'ye gelir. Yaman’i
tedavisi ve egitimi i¢in burada birakacak ve ABD’ye gececektir. Daha ayriligin ilk
giinii Yaman'm arayip aglamasi ve “Beni buraya birakip gidersen oliiriim!” demesi
iizerine ABD'ye gitmekten vazgeger.

Pearl Buck'a da bir telgraf ceker: “Oziir dilerim. Gelemiyorum. “ANA”,
"yazardan" kuvvetli ¢ikt1 ve onu yendi.”**?

Istanbul’a dondiigiinde Sami Bey’le olan sikmtilar devam eder ve 17 yil
birlikte yasadiktan sonra 1948°de bosanirlar.™>

Tek ogullar1 Yaman Koray yillar sonra Feridun Andag’a verdigi bir miilakatta
o gilinlerle ilgili olarak babas1 Sami Koray’dan s6yle bahseder:

“Babam Sami Koray, ticaretle ugrasirdi. Bir¢ok insanla yakin
dostluklar1 vardi. Oz dayis1 olan eski maliye bakanlarindan Fuat Agrali
sebebiyle de bayagi niifuzu olan bir adamdi. Eve milletvekilleri filan
gelirdi ama babam siyasetle pek ilgilenmezdi. Cok mutlu bir hayatimiz
vardi. Sonra bu Ses tiyatrosu isine girildi. Allah rahmet eylesin, babam o
hayata girdikten sonra maalesef bir miktar sasirdi. Olmamas1 gereken

seyler oldu ve annemle ayrildilar.”*>*

155

Sami Koray ile bosanmalarmdan sonra > Mebrure Hanim’m babasi Omer

Litfi Bey Kadikdy’de ii¢ kath bir ev alir. Bir katinda Mebrure Hanim, oglu Yaman

152 Ayni eser, s. 241.

153 Bu bilgi Asuman Erel ile 26.09.2009 tarihinde saat 16.30°da yaptigimiz goriismeden almmustir.

14 g, Andag, “Deniz ve edebiyatla Oriilii Bir Yasam: Yaman Koray”, Satirarasi, s.4.

15> sami Koray ile bosanmalari ile sonlanan siireci goézler 6niine sermesi bakimindan, Mebrure
Alevok’un babasma gonderdigi uzun mektuptan bazi boliimleri aktarmayr uygun buluyoruz:
Babacigim; ehemmiyetli bir hastalik gecgirdim. Bagka bir diinyaya seyahat yapmis gibiyim.
Mektubunuz geldigi giinii atesim 39,5 idi. Sol cigerde siddetli bir zatiirree gegirdim, kalp de solda
oldugu i¢in epey vartalar, siddetli krizler atlattim. Ayaga kalkali heniiz on giin, bahgeye ¢ikali da bes
giin oluyor. Zatiirree devrini yaptiktan sonra da sol cigerde ariza birakti ve ates bir tiirlii 38’den
asaglya diigmedi.

(...) Size ben yaz1 gegirip kisa ayrilmayr diisiiniiyorum dedigim zaman sirf bir izzetinefis
sahlanmasiyla konusuyordum. Bu kadar hallere, bu gériilmedik 1zdiraba, sabahlara kadar evin i¢inde
uykusuzluktan beni dort dondiiren bu vuzuhsuzluk bu ne yapacagini bilmemek ezasina katlandiktan
sonra Yaman i¢in daha bunun devamina da katlanayim diyeyim. Fakat adam tipki bir bomba gibi.
Gorseniz o babasina, hanimina, nasil kul kéle oluyorum, arkam héla ¢ok agridigi halde sirf ondan
biisbiitiin sogumasin diye héla 37,6’dan asag bir tiirlii diisiiriilemeyen atesimle onlarla oturup pokerler
oynuyorum. Hastaligim miiddetince her gece bir gazinoya hi¢ degilse iskeleye gezmeye gidiyorum
diye ¢ikan Sami, simdi artik doktorlar benim i¢in ¢ikabilir dedikleri halde yanlarinda ben olacagim
diye, evde pokeri tercih ediyor vara yoga kusurlar bulmalar, hizmetcileri dovmeler, mesela Margret’i
tokatlayip kovmalar neler de neler.
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ve annesi Nahide Hanmm oturur, iki kat1 da kiraya verilir. Bu evlerin kirasmnin
yaninda Yeni Sabah gazetesine gonderdigi tefrikalar ve yaptigi film ve roman
terctimeleri ge¢im kaynaklari olur.™®

13 Nisan 1956’da Omer Liitfi Bey vefat eder.™®” Cok sevmis oldugu dedesini
kaybetmenin sokunu uzun siire iizerinden atamayan Yaman Koray, biiyiik

sehirlerden uzaklagsma karari almasimni saglayan vefat hadisesini soyle aktarir:

Yaptiklarina hi¢ alisik olmadigim o tahkirdmiz edalara dayanmak, giiler yiiz gostermek icin
dislerimi sikmaktan dis agrilarina ugradim.

Evde simdi bir ingilizce hocast var Yaman’m ki benim eski Ingilizce hocamdir
tahammiilimii ve sogukkanlilikla mukabelemi gérmekten: “Siz bir kahramansiniz, eger bu harpten
yiiz akligi ile ¢ikabilirseniz.” diyor.

Ona, benden hi¢ ummadiginiz derecede sabiirane ve iyi muamele ediyorum fakat nihayet ben
de et, kan ve kemikten yapilma bir insanim. iki seneden beri esasen bir kadinin veya bir erkegin
tibben de katlanamayacagi anormal bir hayat1 siirmedeyim. Ustelik biitiin bu tahammiiliin sonu ne
olacak, onu da bilmiyorum. Bir ige yarayacak mi1 yoksa bu adam aklma bir seydir koymus ne pahasina
olursa olsun bunu elde etmek i¢in tahammiiliimii son haddine vardiracak ve bu vaziyetlerde erkeklerce
kuvvetli miktar olan en had hareketlere kadar isi azitacak m1? Simdilik bir sey olmuyor. Ciinkii her
yaptigina pekald diyorum. Artik o raddeye geldik ki bir eve getirmedigi kaliyordu, masallah o da
basliyor.

Kayinvalidem nasihat ettigi giinler baskalasiyor fakat arkasindan babasiyla olan her giinkii
daimi temasi Gtekinin tesirini hemen bozuyor. Siz de tamamen uzak, beni tamamen bu diisman
sebekesi icinde yapayalniz birakmis gibi bir tarz takindiginizdan artik herif biisbiitiin gemi aziya
aliyor. Halbuki ben iyice diisiindiim bu adami serbest birakmak onun ekmegine tereyagi siirmek,
evladimi ise en miithis felakete atmak demektir. Bu kadarina dayandiktan sonra, dayanmaya daha da
devam edeyim fakat niyetimce neye varacak bir tiirlii kestiremiyorum.

(...) Hayatimda istikrar1 ve vuzuhu ne kadar seversem o kadar karanlik, o kadar aksine
vuzuhsuzluk i¢indeyim.

Doktorlar ona benim hakkimda ne yolda hareket etmesini tavsiye etmege kadar vardiriyorlar
ve ben bir yeni gelin gibi her aksam siislenip giyinip onu dyle karsiliyorum fakat yine de gozii beni bir
domuz gibi goriiyor. Ne yapacaksiniz bu kaide-i mahviyyedir.

Ne yapayim siz sOyleyin. Acaba bu adama her seyi biliyorum. Kabahatli sensin veya kizar
midir diye bir tafsilata girismek, sormak ve bu yaray1 desmek istemiyorum. Yalniz bilmek istiyorum,
kizmayin simdiki su goriilmedik sabir ve tahammiil siyasetine. Zinhar fikriniz nedir, yine de ayrilmak
azminde misiniz ve bunu temin i¢in de isi biisbiitiin azitmaga ve kadina “aman al be canim azad” m1
dedirmege karar verdiniz. Fikriniz bu ise agik¢a sOyleyiniz ona goére hareket edelim! Diye
yazmanizdan bir fayda ¢ikar mi1? Yoksa bunu da yine ben mi sorayim dersiniz. Yoksa hi¢ sormadan...
Saklanan bir seye dokunmadan bdylece mi yasayayim? Ve bakalim ne vakte kadar?

Eger bu adam size evet ayrilmak istiyorum derse daha da zor olur degil mi? O derece para
simarig1, ne oldum delisi bir hal aldi ki Atatiirk bile bu kadar kendini begenmis bir eda takinmamustir.
Adi mahliklarla diise kalka o derece bayagi o derece igreng haller takinmis ki bezik oynarken bile en
miistehcen soz ve tarifler yaptigmi gordiikce insan acaba bu Sami bambaska biri mi? Oteki gitti de
yerine bir bagka Sami mi geldi? Diye diisiiniiyor.

Hiilasa bir ¢ikmazin i¢indeyim. Her tarafim kapkaranlik. Sizden gelecek bir ses, bir mektup,
bir “kizim sabret, Allah sabir versin, Allah yardimcin olsun s6zii bu karanliklarima 1sik verecek
yegane bir teselli penceresi olacak. Bari siz de bunu bana kapatmayin giinahtir baba. Birazcik beni
severek benim yerime kendinizi koyarak disiiniirseniz nihayet bu derece 1zdirabi hak edecek bir
sucum da yok sanirim. Cektigim hayati1 kizina kolay kolay “cek’” diyebilecek bir baba da kolay
bulunmaz sanirim. Ablamin ve sizin ellerinizden oper ve gecirdigim azaph ginlerin bir tekini bile
¢cekmemeniz igin Allaha niyaz ederim. Mebrure
156 Ayni eser, S.5.
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“Biiyiik bir ticaret adamrydi. Miithis okumus bir insandi. Dolmusta “Fena
oluyorum” deyip basini sofdriin omzuna koyuyor ve &liiyor. Taksim ilkyardim’m
bilinmezler morgunda 3 saat kaliyor. Gidip goriiyorum. Bdyle bir insanin bu kadar
kolay ve ¢abuk yok olusu hi¢bir zaman unutmayacagim bir ders oldu bana. Benim igin
Amerika’da atom tahsili, Paris’te Claude Bernard’in yaninda biyoloji tahsili gibi seyler
diistiniiliiyordu. Ama ben biiyilkbabami gordiikten sonra, bir de kalabaliklardan zaten

bikmustim, dedim ki “Ben bu sehirde durmak istemiyorum.”**®

Babasmin vefati iizerine Mebrure, oglu Yaman ile birlikte on yil oturduklar:
Kadikoy’den Balikesir Erdek’e tasinir. Erdek’e taginma hikayelerini Yaman Koray

sOyle aktarir:

“Annem , ‘Sen ¢ok iyi okuyorsun, seni bir yerlere gotiireyim’ deyip, kisith
imkanlartyla beni her yaz tatile ¢ikarirdi. Son yillarda Pendik’e giderdik. Sonra annemin
arkadaslar1 Erdek’i tavsiye ettiler. Cennet gibi bir yerdi hakikaten. O zaman igin
Istanbul’dan uzaklasip gidilecek tek yer Erdek’ti. Birkag yaz gittik, sonra oradan bir
arsa aldik, bir giin belki yerlesiriz diye. Istanbul’dan ayrilmama sebep olan bir olay

oldu®®

ve tamam dedim, gidiyorum. Doga i¢inde yasamak istiyordum, biiyiikkbabam da
o sekilde oliince diisiindiim ki, ne olursa olsun insan yasadigimin farkinda olmali. Bunun
icin Erdek’e yerlestim, annem de geldi. Ev yaptirdik, zeytincilik ve balik¢ilikla
gecindik.”'*

Baska bir miilakatinda ise sunlar1 aktarmaktadir:

“Biyoloji i¢in Fransa’ya Claude Bernard Universitesi’ne veya atom tahsili i¢in

Amerika’ya gidecektim. Ama annem birakamadi. Bir de biiyiikk kentte yasayamaz

olmustum. 1956’da annemle Erdek’e yerlestim. Erdek diinya giizeli bir yerdi o

15713 Nisan’da “imalati Harbiye Usta mektebi miidiirii” Agir Topeu Bnb. Omer Liitfi Bey’in vefat
etmesi tizerine 1 Mayis 1956 tarihinde kiz1 sifatiyla Hatice Mebrure Alevok’a 47 lira 68 kurus maas
baglanir. Bu maas 6241 sayili kanun ile zamma tabidir. Ve 1 Mart 1966’dan itibaren 669 sayili kanun
geregince 192 lira 78 kurusa yiikseltilir. 8 Aralik 1966’da iivey annesi Sare Mebrure de vefat edince 1
Ocak 1967 tarihinden itibaren maasina 57 lira 22 kurus daha zam yapilir ve maasi 250 liraya
yiikseltilir.

18 g, Andag, “Deniz ve Edebiyatla Oriilii Bir Yasam: Yaman Koray”, Satirarasi, s.5.

159 «“Kenti boylesine yasanmaz kilan kent insanmnin gevresiyle kurdugu -daha dogrusu kuramadigi-
iliskidir. Belki ¢ogu yazar i¢in bu kokusmusluk yazmaya doniik bir malzeme olabilirken Yaman
Koray i¢in basini alip gitmekle neticelenir. Bahanesi hazirdir: "Yeni Melek Sinemasmdan ¢ikmisiz.
Beyoglu'na, caddeye dogru akiyor millet. Bir kalabalik, ¢ikiyoruz o ara sokaktan anayola dogru.
Giydigini bilerek giydigi belli, kiirklii ama zarif, ¢ok ve tam hanimefendi goriiniislii bir kadin ayagima
basiyor. Olabilir... Zaman, ince topuklu zamant, o sivri, ¢ivi gibi... Canim aciyor, bilingsiz ve otomatik
bir "Ah" ediyorum. Ve elbet doniip o ¢ok hanim goriiniiglii kibar hanimefendiye bakiyorum.
Bekledigim, bir tek "Pardon, affedersiniz." Kadin agzini agiyor ve bana aynen, Omriimce
unutmayacagim o s6zi sdyliiyor:

- Ne soktun ayagini ayagimm altina?"

Iste bir roman yazarmin biiyiik kentle arasmi acan hadise budur.” Bk. H. Akin, “Roman Yasayan
Adam”, 10 Mart 2006.

160 g, Andag, “Deniz ve Edebiyatla Oriilii Bir Yasam: Yaman Koray”, Satirarasi, S.6.
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zamanlar. Sahilde bir tek bizim evimiz vardi. Evin yanindaki kii¢iik derede sabahleyin

yesilbash govel ordekler olurdu, vururduk. Erdek’te 20 yildan fazla kaldim. Otelcilik,

zeytincilik yaptim. Cok giizel baliklar vurdum. Bu isin ilmini 6grendim.”**

Erdek’te, Isvigre’deki dag evlerine benzer biiyiikliik ve giizellikte, Istanbul
Biiyiikada’daki evlerini animsatan ve onun yerini tutabilecek tarzda bir ev yaptirirlar.
Omer Liitfi Bey’in ikinci esi Sare Mebrure Hanim’dan ¢ocugu olmadig1 icin Mebrure
Alevok’a babasindan yiiklii bir miras kalir. Boylelikle Erdek’teki evlerinin yania o

u'®? yapmaya karar

giiniin sartlarinda benzeri olmayan bir otel olan Otel Alevok
verirler.'®®
Erdek’te yirmi yildan fazla kaldiktan sonra oradan da ayrilarak Marmaris
Karacasogiit’e tasmirlar. Mebrure Hanim’mn bdylesine c¢ok sevdigi Erdek’ten
ayrilmasit yine c¢ok sevdigi oglunu birakamamasindan kaynaklanmistir. Zira
Erdek’ten ayrilmaya karar veren de yine Yaman Koray’dir. Bu kararini sdyle aciklar:
“Ben 15 yasimdan beri dalig yapiyorum. Erdek’teki biitiin deniz canlilarin
ezbere biliyordum. 25-30 yasimda sezon sonralarinda giineye gitmeye basladim,
Marmaris, Bodrum. Ve o denizlerde lagos ve orfozu tanidim. Cok biiyiik baliklardi.
Erdek’te goriip gorebileceginiz en bityiik balik 5-6 kiloluk levrektir. Sansiniz varsa ayda
yilda bir tane de 10 kiloluk sinarit vurursunuz. Tabiki iki tane balik yiizinden
diizenimizi bozmadim. Turizm gelince Erdek’in tadi kagmisti. Bir siirii ukala geldi.

Zeytinleri sokiip cam dikmeye falan bagladilar. Biraz da ona kizdim. Tekne aldim bu

sirada. Bodrum’da mavi yolculuk yapmaya basladik. Tiirkiye’de ilk yapanlardanim.”*®*

Bir miiddet Bodrum’da bir otelde kalirlar. “Beyaz Ada” admi verdikleri biliyiik
geminin yapimi bitene dek otelde kalirlar. Beyaz Ada hazir olunca ona yerlesirler ve
5-6 sene gemide yasarlar. Hatta ilk torun Ada, bu gemiden okuluna gidip
gelmektedir. Bodrum’a gelirken kiraya verilen Erdek’teki eve tekrar donerler.
Burada bir yil kaldiktan sonra hem evi hem de Otel Alevok’u satarak Marmaris

Gokova’ya yerlesmeye karar verirler. 1978'ten 1999’a kadar Gokova’da Ege, Yunan

181 5, Arna, “Biitiin Erkekleri Kiskandiracak Bir Erkek”, Hiirriyet, 1 May1s 2005.

162 Otel Alevok’un ortaklarindan biri de Yaman’in babasi Sami Koray’dir. Bir giin otele gelen Sami
Bey otelde hissesi oldugunu gosteren belgelerle bir seyler anlatmakta iken igeri giren Yaman Koray,
kagitlara bakmak ister. Eline alir almaz da hepsini yirtip, atar. Yillarca annesine yaptiklarinin hesabini
sormaktadir bir yerde. Hakkini iddia edebilecegi tek belgenin gozleri onlinde yirtilmasiyla neye
ugradigini sasiran Sami Bey ¢ekip gider ve bu Yaman ile babasinin son goriigmeleri olur. Babasinin
mezarinin yerini bile bilmemektedir.

163 Bu bilgiler Mebrure Alevok’un oglu Yaman Koray’in 7. Esi Zeynep Alev ile 25.07.2009 tarihinde
Mugla/Marmaris/Akyaka’da saat 22.00’da yaptigimiz séylesiden alinmstir.

164 g, Arna, “Biitiin Erkekleri Kiskandiracak Bir Erkek”, Hiirriyet, 1 Mayis 2005.
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adalari, Kusadasi-Antalya arasi kendi teknesinde kaptanlik yaparak, mavi
yolculuklarda kosturur durur. Ada’y1 diistinerek biri okulun karsisinda biri de sahilde
olmak iizere iki ev almir. 2000 yilindan sonra da teknelerinde, deniz iizerinde bir

yasam belirlerler kendilerine. Bunu soyle agiklar Yaman Koray:
“1999'dan bu yana, yani son 6 yildir artik bu turlari profesyonel olarak
yaptirmiyorum. 26 metrelik son guletimi (Alevok) Malta'ya sattim. Bir eski trol aldim.
27 yasinda. Trol takimlarini attik. Onu ev gibi yaptik, uydu ¢anak antenlerine kadar...
Karacasogiit'te evimiz var, ama biz teknede yasiyoruz. Kah gezerek, kah limanda

demirli kalarak, ama tekne iginde, deniz iizerinde yastyoruz.”*®®

1.5. Kisiligi ve Mizaci
Mebrure Hanim’in haklarmi uzun yillar elinde bulunduran Onk ajans genel
yonetmeni Osman Necmi Karaca, Mebrure Alevok’un vefati iizerine oglu Yaman
Koray’a gonderdigi mektupta sunlar1 soyler:
“Haklarini, becerebildigim kadar, korudugum yazarlar arasinda en korktugum
kisi Mebrure Hanim’di... Otoriter ama ¢ok igtenlik dolu sevimli bir kisiydi... Mebrure
Hanim kadar da oglunu seven bagka birisini tanimadim. Bir ajans yoneticisi olarak
memnun etmek istedigim halde onun isteklerini yerine getirmek firsatin1 bir tiirlii
bulamadigim kisilerin basinda da yine Mebrure Hanim gelir...
Biiyiik acinizi paylasirim ve bagsagligi dilerim.

Mebrure Hanimlarmn yeri zor dolar biliyorum...”*®

Mubharririn vefat1 tizerine Mehmet Barlas’in gazetedeki kosesindeki yazdiklari

Mebrure Alevok gibilerin yerlerinin nigin zor dolacagini agiklar niteliktedir:

“Romanci Mebrure Alevok’la birlikte, Tiirk toplumunun ilk kusak cesur ve ileri
kadinlarindan biri daha sonsuza karisti... Kendini ve i¢inde bulundugu cevreyi, uygar
bir saydamlik gercevesinde yazabilen, yiirekli aydin kadina 6rnek verilebilir rahmetli
Mebrure Alevok...

Mebrure Alevok cesur ve giiniin ¢ok ilerisinde olan kadinlardan biriydi.

Hiirriyet Yayinlari 'ndan 1971°de ¢ikan Gegmiste Yolculuk adli otobiyografisini
okumadinizsa, yazik etmissiniz...

Daha Medeni Kanun’un gelmedigi ve kadin-erkek esitliginin gelmedigi yillarda,

yine bir esit Tiirk kadininin var oldugunu, Mebrure Alevok’u okurken goriirsiiniiz. ..

15| Oztop, “Yaman Koray'in Ardindan”, (30 Mart 2006)
%6 Osman Necmi Karacan’m Yaman Koray’a gonderdigi 31 Temmuz 1992 tarihli mektuptan
almmustir.
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Unutmayalim... Tirk kadmma haklarmi sadece Atatiirk vermedi... Mebrure
Alevok ve benzeri yiirekli kadinlar, toplumun diizenine ¢ok Onceden “hayir”

29167

diyebildikleri i¢in de, bu haklar kolaylikla benimsendi...
Yaman Koray’mn annesiyle ilgili sorulara verdigi cevaplar da annesinin bazi

yonlerini anlamamiz bakimindan énemlidir:

“Annemde begendigim taraflar1 soruyorsunuz. Var... Ve pek cok, tabii. Analigi,
yazarligi, zekasi, kendi kendini yetistirerek vardigi dopdolu kiiltiir seviyesi, inceligi,
sezigleri, zevki, ¢aliskanligi, her sabah, yaz kis erken kalkisi, dikkati, hafizasi, titizligi
ve biitiin bunlarm yani sira, miikemmel bir ev kadmi olusu... temizligi, tertibi...
pasakliliktan, dagmikliktan nefret edisi. Tabiati, baligi, denizi sevisi. Kalabaliktan
kagisi... Ha, bir de merhameti... O bitip tiikenmek bilmez, sifa bulmaz merhameti!

Begenmedigim taraflar1 mi1? Bilmem. Vardir, herhalde. Bir kere, korkung idealist
olusu. Herkesi, kendisi gibi sanmasi, dyle beklemesi veya onlari, dyle yapacagim diye
caligip, didinip -tabii bos bosuna- kendini harcamasi, heba etmesi. Sonra... -belki gene
ayn1 sey ama- yapilacak bir is; en 1iyisi, en giizeli, en temizi olmali, en kisa zamanda,
hatta gerekli siiresinden erken bitmeli diye, kendini, yani ruhun kirbaci altinda
viicudunu harcamasi, hirpalamasi, yok etmesi.

En ufak hatalar1, yanlislar1 kendine dert, {iziintii etmesi. Hiilasa, sdyle sere serpe,
gerine gerine, bir “Oh” deyip, rahat edemeden, rahat bir nefes almadan, bir tek giin

gbrmeden hayatta... kendini kalebentlige mahkum edisi...”*®®

Yaman Koray’in annesiyle ilgili olarak ‘“begenmedigim taraflar1” diye
siraladiklart pek c¢oklar1 tarafindan olumlu 6zelliler olarak kabul edilebilecek
niteliktedir. Fakat onu asil rahatsiz eden husus annesinin bunlar1 yaparken kendine,
bedenine yaptig1 haksizliktir.

Mebrure Sami’nin bencil ve kendini digerlerinden {istiin goren bir tavra sahip
olmadigmi goriiyoruz. M. Behget Yazar’in Edebiyatcilarimiz ve Tiirk Edebiyat: adli
eserini olusturmak icin Mebrure Hanim’a da goriislerini sormasi iizerine aldigi

cevaplar bu goriistimiizii desteklemektedir:
“Dogrusunu isterseniz ben, dileklerinizin hepsine cevap vermek selahiyet ve
hakkimi kendimde géremiyorum. 3, 4 ve 5 niimerolu bahisler tizerinde elbette ki benden
cok daha kudretle s6z sdyleyebilecek biiyiiklerim vardir. Gayenize kat’iyyen dil ve

kalem uzatmak fikrinde degilim. Bilakis size ve kitabiniza pek ¢ok muvaffakiyetler

187 M. Barlas, “Mebrure Alevok’lar Olmasaydi”, Hiirriyet, 29 Temmuz 1992.
%8Mebrure Alevok arsivinden elde ettigimiz “Romanci Yaman Koray’in Goziiyle Annesi Mebrure
Alevok” baslikli belgeden alinmustir.
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diliyorum. Sade, miisadenizle, soyledigim fikralar iizerinde sozii, baskalarina, biiyiiklere

birakiyor ve sizinle beraber ben de, dogacak eseri sabirsizlikla bekliyorum.”*®°

Behget Yazar’a verdigi bir miilakattaki birka¢ ciimle onun benlik duygusundan

uzak durmaya ¢alistigina 6rnek olarak gosterilebilir:

“Bezmi Alem Valde Sultanisinde leyli iken, herhangi bir miifettis veya yabanci
ziyaretlerinde beni kendi smifimdan daha biiylik siniflara gotiiriir, Fikret’ten, Mehmet
Akif’ten okuturlar veya mektep namina sdylenecek ‘Safa geldiniz’ tekerlemelerini bana
sOyletirlerdi. Bu vadide, bir iki arkadasim daha, her firsatta hemen kiirsii yanina
¢ikarirlar ve marifetimizi gostermek sevincini tattirirlardi bize. Bu yiizden o zamanlar
ve daha sonralar1 da Almanya’da, diger dersleri ihmal ediyorum diye epey azarlardi ve

2170

ben ogiitler isitip dururdum.
Aragtirmact Murat Batmankaya yukaridaki satirlarla ilgili olarak Mebrure
Hanim’m sergiledigi miitevazi tavra ve kendini 6n plana ¢ikarmaktan kagmmasina
dikkat ¢ekmistir:
“Bu dort climlelik paragrafta, ‘marifetimizi gdstermek sevincini tattirirlardi bize’
kismi, fena halde sasirtti beni. Miitevazi geginenlerinin dahi, muhtemelen
‘marifetlerimizi gosterirdik’ seklinde tamamlayacagi climleyi bdyle kurmasi, yalniz

sasirtmadi, iizdii de... Uzdii; ¢iinkii ben bugiin yle éne cikt1 ki, ardin1 gérene ask

olsun!”*"*

Kandemir ile yaptig1 miilakatta da benzer bir durum vardir. Romanlarinizdan
hangisini daha ¢ok begenirsiniz? Sorusuna verdigi cevapta, Once Goniil
Cehennemi’ni sevdigini ardindan da aslinda hi¢bir romanini sevmedigini soyler.

Nedenini de soyle aciklar:

“Bu neye benzer bilir misiniz; hani bir musikisinas sanatini ilerlettik¢e, kendi
randiman kusurlarmi daha iyi goriirse, iste Oyle... Bir musikisinas elbette bagkalarmimn
eserlerini daha ¢ok begenir ve onlar1 daha c¢ok dile getirir. Demek istedigim kendimi
begenmiyorum, baskalarini secisim de ondan"*"?

Genellikle sakin ortamlar1 tercih eden ve bu ylizden tam 35 sene biiyiik

sehirlerden uzak yasayan Mebrure Sami’nin hoslandig1 seyler bu minvaldedir:

“Sosyete hayatindan tamamen uzagim. Kabil olsa sehirden de uzak kalmak

isterim. Okuyayim, radyo dinleyim... Klasik miizik plaklarim ¢ok.. ara sira sinema,

189 M. B. Yazar, Edebiyat¢ilarimiz ve Tiirk Edebiyati, 5.235.

170 Ayni yer.

71 M. Batmankaya, “Giimiisi Odanin Strri- Mebrure Sami Koray ”, (03.02.2009).

172 Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, s.7.
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tiyatro... A bakin bir de balik tutmayr severim... Ne giizel seydir bilir misiniz, baliga

ciktiginiz zaman, gok, deniz, kayik ve olta... ne kadar dinlendirir insan1 bilseniz.. Hele

- 17
¢ocugum yanimda olduktan sonra.”*"®

Dénemin usta muharrirlerinden ibrahim Hoyi’ye verdigi miilakattan ne kadar

enerji dolu bir yazar oldugunu 6greniyoruz:
“Bilir misiniz ki en kuvvetli tarafim enerji tarafimdir. En biiyiik zevkim de hi¢

bos durmamak, miitemadiyen okumak, yazmaktir. Sonra bunlardan bagka yuvam ile

ugrasmak ve oglum (Yaman): yetistirmek en bas mesgalemdir.”*"

Sevdiniz mi hi¢ sorusuna verdigi cevap kendisini dahi tizmektedir sanki:
“Evet, sevdim ve pisman oldum... Kafamda yarattigim uydurma bir mahluku
sevdigimi anladim... (Yaman’in resmini gostererek) Babasmni... Fakat ¢ok siikiir, bu

sevgi arttk maziye karismistir. Evet, ¢ok siikiir... Panzehir yerine gegti ve agka

serbetlendim... Hayatta bir defa oldu bu iste o kadar.”*"®

1.6. Oliimii

1992 yilinda Mebrure Hanim soforii ile birlikte 19 Mayis torenleri i¢in téren
terligi ararken bir magazanin kapisina ayagi takilir ve yiiziistii diiser. Basin1 yere
carpmig ve kasina ii¢ dikis atilmistir. Mugla hastanesine goétiiriiliir, iyilesmeyince
once Aydin’a, ardindan da Istanbul’a International Hospital’e gétiiriiliir ve burada bir
ay tedavi goriir. Doktorlar yapilacak bir seyin kalmadigini séylemeleri {izerine
Aydin’daki hastaneye getirilir ve ilk torunun dogum giiniinde 26 Temmuz 1992°de
vefat eder ve Akyaka mezarligina defnedilir.

Annesine inanilmasi gii¢ bir sevgi ile bagli olan Yaman Koray bu haber {izerine
yikilir. Ve annesinin cenazesinde bulunma giiclinii kendinde bulamaz. Annesini o
halde gérmeye dayanamayacagini ve kendisinin de onunla birlikte 6lecegini bilen
Yaman Bey cenazeden ancak {i¢ giin sonra eve gelebilmistir. Cenaze isleri ile ilk
esinden olan gocuklar1 Omer Bey ile Zeynep Hanim ilgilenmislerdir. Yaman Koray,
2005 yilinda Akis yaymlarindan ¢ikan Biiyiik Orfoz adli romanini annesine su

sOzlerle ithaf eder:

173 Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, s.7.
1y Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 194%.
175 Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, S.7.



“Bu kitabi, her zaman yanimda, canimda, beynimde ve yiiregimde olan ve bir
yerlerde beni bekledigini iyi bildigim anacigim, essiz Mebrure Alevok'un ruhuna tiim
6zlemimle sunuyorum."

Birbirini ¢ok seven bu iki romanci suan Akyaka mezarliginda yan

yatmaktadir.

Feridun Hikmet Es onun hayat miicadelesini su sdzlerle 6zetler:

Mebrure Sami Koray’in hayati hakikaten fasil fasil ve biitiin tafsilat1 ile tekmil
memleket kizlarinin, bilhassa iimitsizlerin okuyacagi ve ondan cesaret, enerji alacag
harikulade bir romandir.

(...) Mebrure Sami Koray’in hayatmin her fash biiyiik bir miicadele romanidir.
O, doviisten tam manastyla galip ¢cikmistir. Hayatinda yaptig1 bilyiik islerin, eserlerin
yani basinda bir sey daha vardir ki, kendisi belki de bunun farkinda degildir. O da
“miicadelede yenen kadin” numunesini yaratmasidir. Onun sahici romanindan genglerin

alacagi ¢ok dersler vardir.'

178 £ Hikmet Es, “Degerli Kadin Romancimiz: Mebrure Sami Koray”, Yedi Giin, 21.02.1944.
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II. BOLUM

2. ESERLERI
2.1. TELiF ESERLERI

2.1.1. ROMAN

2.1.1.1. Sonen Isik

flk telif romanmidir. 1929°da Milliyet’te tefrika edildikten sonra 1930’
yilinda, Mebrure Hursit imzasi ile Semih Liitfi Kitabevi tarafindan Kitap haline
getirilmistir.'”® Abdulhak Hamit’in birok saheserinin bedava basildig1 bir
dénemde, iki yiiz lira telif hakk: verilen'”® bu eserde kardes olduklarini bilmeden

birbirlerini seven iki gencin hazin sonlar1 konu edilir.

2.1.1.2. Leylaklar Altinda
Ikinci telif romanidir. 1933°te Son Posta’da tefrika edildikten sonra 1936°da
Mebrure Sami imzasiyla Jkbal Kitabevi tarafindan bastlmistr."® 1953 yilinda da
Lale Filmer sirketi tarafindan filme aktarilmistir.
Romanda, ¢ok hassas ruhlu ve serefine pek diiskiin bir geng¢ kizin, seref ve
namusunu muhafaza ugruna yaptigi fedakarliklar ve yasadigi sikintilar sonunda gok

istedigi baba yadigar1 evine kavugsmasi konu edilir.

Y77 Kitapta, yazilig veya basilis tarihi yoktur. Bu tarihi, kendisi hayatta iken Mehmet Behget Yazar’a
vermis oldugu hal tercemesinden elde ettik. Bk. M. B. Yazar, “Edebiyatcilar Alemi, Edebiyatimizin
Unutulan Simalart”, s. 189.

7% Eserin yazim ve basim asamasmi ayritili olarak 6grenmek igin Bk. M. Alevok, Gegmiste
Yolculuk, s.320-321, 327, 337.

19 M. Alevok, Gegmiste Yolculuk, .341.

180 Yayinevi kitap tamitimmda su ifadeleri kullanmustir: “Uslup ve ifade itibariyle biitiin Tiirkge
romanlara faik olan bu romanda asil ve ¢ok hassas ruhlu, izzeti nefis ve serefine pek diigkiin bir geng
kizin acikli, heyecanl sergiizestini bulacaksiniz.... Aile seref ve namusunu muhafaza ederek yiiksek
ve bu ugurda birgok fedakarliklara katlanan roman kahramani, yiiksek ruhlu kizin macerasini
muhakkak okumalarini karilerimize bilhassa tavsiye ederiz.”
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2.1.1.3. Col Gibi

Telif romanlarinin iglinciisiidiir. Son Posta’da tefrika edildikten sonra 1938
yilinda Mebrure Sami imzasiyla, Ikbal Kitabevi tarafindan basilmustir. Milli
miicadele yillarinin da anlatildig1 romanda Istanbul’da, 61diigii zannedilen bir kadinin
milli duygularla Anadolu’nun ¢esitli yerlerini dolastiktan sonra isledigi bir cinayet ve

bunun sebepleri konu edilir.

2.1.1.4. Goniil Cehennemi
Telif romanlarinin sonuncusudur. Aksam gazetesinde tefrika edildikten sonra

1943 yilinda, Mebrure Sami Koray imzastyla Remzi Kitabevi tarafinda basilmistir.'®!

2.1.1.5. Suclu Eller
1954 yilinda Yeni Sabah gazetesinde tefrika edilmis ancak kitap halinde
basilmamustir. ikinci esi Sami Koray ile yasadigi sikinti dolu yillar1 konu

edinmektedir.

2.1.2. HIKAYE

2.1.2.1. “Gozyasindan Kahkahaya”

1927 yilinda yazdig: ilk telif hikayesidir. Kendisini “gdzyas1”, zengin kocaya
varmig bir okul arkadasmi da “kahkaha” yaparak ilk calisma giinlerini konu

edinmistir. '*

181 Diger telif romanlarini da basarili bulmakla beraber I. Hoyi 6zellikle Goniil Cehennemi™ni basarili
bulur: “Degil yalniz kadin romancilar arasinda, erkek sanatkarlar i¢inde de kalburiistii saymakla asla
tereddiit etmeyecegimiz, Mebrure Sami Koray’in “Géniil Cehennemi’ni okurken, bunlari diigiindiim.
Hakim, akici ve piiriizsiiz bir Gislupla, en miithis bir agsk ve aile faciasin1 hikayesine mevzu yapmis
olan degerli romanci, denilebilir ki, Goniil Cehennemi’nde yalniz kahramanligm degil, biitiin
insanoglunun i¢ cehennemini bize gostermekte, disaridan sakin, asude goriilen her ¢atinin altinda
oynanan ezeli drami bize perde perde agmaktadir. “Goniil Cehennemi”, romanciligimizin gogiis
kabartilacak, olgun, biitiin usaresini his, samimiyet ve derin heyecandan alan ¢ok kiymetli bir
mahsuliidiir.” Bk. 1. Hoyi, “Kitaplar Arasinda, Géniil Cehennemi”, Son Posta, 20.09.1943. Ayrica
Bk. 1. Hoyi, “Go6niil Cehennemi Miinasebetiyle Mebrure Sami Hakkinda Birkag S6z”, Aksam, 28
Tesrinisani 1942.

182 «jIk ¢alisma giinlerime degindim. Kendimi “g6zyas1”, zengin kocaya varmus bir okul arkadagimi da
liikse, sosyete hayatina, ikiyiizli evlilige karistirip “kahkaha” yaptim. Aksam gazetesinde nesredilen
“Giimiisi Odanin Esrar1” Fransizca’dan terciimeydi. Onun bagligin1 gérmek sevincini bozan acikli,
oliimli bir olay ge¢misti. Hikaye konusundaki bu ikinci adimim elbette kutlanmaya degerdi. Bk. M.
Alevok, Gecmiste Yolculuk, s. 316-317.
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2.1.2.2. Giines Mecmuasinda Cikan Hikayeleri

“Gozyasindan Kahkahaya” ile ilk adimi atmig olmanin verdigi heyecanla ikinci
hikdyesi “Cad1”y1 Giines mecmuasina gonderir. Bu hikayesi de dergi sahibi Orhan
Seyfi Bey tarafindan gok begenilir'®® ve 1927 yilinda basilir. Bu hikdye igin
kendisine verilen 4 lira'® ayni zamanda kaleminden kazandigi ilk paradir.’®
“Cadr’nin hemen ardindan Giineg’e “Deli” isimli bir hikdye daha gonderen Mebrure,

artik gazetelerde, dergilerde kendisine sik¢a yer bulmaktadir.*®

183 «“Hikayeyi aldim. imzaya baktim. Tabii tanimiyordum. Basladim okumaga. O kadar iyi gidiyordu,
o kadar umulmadik derecede hosuma gidiyordu ki, her satirinda, ya bir falso yaparsa... ya bu iyi tesiri
bozacak bir aksaklik diye korka korka okuyordum. Ne ise, hikaye bitti, ben de rahat nefes aldim.” Bk.
M. B. Yazar, Edebiyat¢ilarimiz ve Tiirk Edebiyati, 5.233.

184 Yazidan kazandigi ilk para ile ilgili olarak B. Yazar’da (Bk. M. B. Yazar, Edebiyatcilarimiz ve
Tiirk Edebiyati, s.233.) “dort lira” derken; Kandemir’de ise (Bk. Kandemir, “Mebrure Sami Alevok
Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, s. 7.) “sekiz lira” demektedir.

185“Caligmalarimin semeresini sade manevi sahada gormek, yani ismimi o tefrikalarin, hikayelerin
basina yazdirmak bile bana yeterken, {iistelik bir de para veriyorlardi.” Bk. M. B. Yazar,
Edebiyat¢ilarimiz ve Tiirk Edebiyati, s. 233.

18 M. Alevok’un 1949 yilinda Kandemir’e ve M. B. Yazar’a verdigi bilgilerden hareketle
aktardigimiz bu bilgiler, 1971 yilinda kendisinin kaleme aldig1 Ge¢miste Yolculuk adli eserinin ilgili
boliimleri ile gelismektedir.

Mehmet Behget Yazar, “Edebiyatcilarimiz ve Tiirk Edebiyati” adli eserinin Mebrure Sami Koray
boliimiinde: “Bayan Mebrure Sami Koray, hal tercemesi ve eserleri hakkinda su izahati vermektedir”
diyerek verecegi bilgilerin Mebrure Hanim’a ait oldugunu belirtir ve s6zii Mebrure Sami’ye birakir.
Ayse adl geviri romani ile “Cadr” ve “Deli” hikayelerini anlatirken:

“O aralik Pierre Benoit’in Atlantide’i dolayisiyla aralarinda edebi bir dava agilan Rider Haggar’in
ELLE romanini Ayse ismi altinda dilimize ¢cevirmege basladim ve yine kendim Babiali sahnesinde hi¢
goriinmeden bu eseri Yeni Ses gazetesine, annem vasitastyla gonderdim.” der. Devaminda da:

“Ilk adim1 atmis ve sendelemeden durabilmistim. O sirada Orhan Seyfi Bey, Giines mecmuasini
cikariyordu. “Cadr” isminde bir hikdyemi, yine kendim goriinmege cesaret edemeden posta ile
kendisine gonderdim. 1927 yilinin mayisinda idi. “Cadi”dan sonra Giines’e “Deli” isimli bir hikaye
daha gonderdim.” Bk. M. B. Yazar, Edebiyat¢ilarimiz ve Tiirk Edebiyati, s. 233.

Cadi ve Deli hikayeleri i¢in Yazar’da verdigi tarih 1927. Devaminda da soyle der: “1927’den 1928’e
kadar Resimli Hikdye mecmuasina birkag hikdye verdim. 1928’de Alphonse Daudet’nin “Fromont
Jeune et Risler aine” eserini “Nigin Beni Aldattin?” ismi altinda -Suhulet Kitabevinde- bastirmaga
muvaffak oldum.”

Bu bilgilerden anlasildigima gore Nigin Beni Aldattin adli ¢eviri romanmi, “Cadi” ve “Deli”
hikayelerinden yaklasik bir y1l sonra yazmistir.

Edebiyat Alemi adli dergiden Kandemir ile yaptigi miilakatta da Babiali’yi ne zaman gordiiniiz
sorusuna cevap verirken:

“Orhan Seyfi, Giines mecmuasini ¢ikarmigti. Posta ile “Cadi” ve “Deli” isimli iki hikdye gonderdim,
pek begenmis, davet etti. Iste Babiali’ye ilk gidisim budur. ilk, yaz1 parasini da orada elime aldim.
Oziir dileyerek, bir zarf uzatmisti. Baktim iginde sekiz lira var...” demektedir. Bk. Kandemir,
“Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, s.7.

Enver Naci’ye verdigi bilgilerde de 6nce Deli ve Cad:i hikayelerini, ardindan Nigin Beni Aldattin
romanini yazdigini soyliiyor. BK. E. Naci, “Tiirk Edebiyatinda Kadin Romancilar: 3 Mebrure Sami”,
Yarim Ay Mecmuasi, S.122, s.9.

Son Posta gazetesinde, 1. Hoyi ile yapti§1 miilakatta da Giines mecmuasinda “Cadr” ve “Deli”
hikayelerini nesrettikten sonra 1928’de Nigin Beni Aldattin adli romanmin kitap halinde ¢iktigini
belirtiyor. Bk. I. Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 EKim 1941.
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2.1.2.3. Resimli Muhit Mecmuasinda Cikan Hikayeleri

1929-30-31 yillarinda Resimli Muhit mecmuasinda yazarin pek ¢ok hikayesi
yayimlanir. Bunlarin kiinyesi su sekildedir:

“Oglunun Biiytkligii”, sene 1, nu. 10, Agustos 1929, s. 765. , “Gilinese Aslk
Yarasa”, sene 2, nu. 13, Tesrinisani 1929, s. 1017. , “Giinese Asik Yarasa”, sene 2,
nu. 14, Kanunuevvel 1929, s. 1073. , “Giinese Asik Yarasa”, sene 2, nu. 15,
Kanunusani 1930, s. 1139. , “Giinese A§1k Yarasa”, sene 2, nu. 16, Subat 1930, s.
1234. , “Minire’nin Defteri”, sene 2, nu. 17, Mart 1930, s. 1308. , “Miinire’nin
Defteri”, sene 2, nu. 18, Nisan 1930, s. 1397. , “Sevginin Yakutu”, sene 3, nu. 26,
Kanunuevvel 1930, s. 12. , “Bir Kandil Gecesi”, sene 3, nu. 28, Subat 1931, s. 33.,
“Lale Perisi”, sene3, nu. 31, Mayis 1931, s. 26. , “Bir Mektup”, sene 3, nu. 34,
Agustos 1931, s. 7., “Murat Kopriisii”, sene 3, nu. 35, Eyliil 1931, s. 8., “Saadet”,
sene 4, nu. 37, Tesrinisani 1931, s. 28. , “Stiphe”, sene 4, nu. 41, Mart 1932, s. 26. ,
“Diigiimlenen Hiilya”, sene 4, nu. 42, Nisan 1932, s. 22.

Ayrica yine bu mecmuada “Memlekete Dair” bashigi altinda “Siit Damlasinda
Gordiiklerim”, “Etfal Hastanesinde Gordiiklerim”, “Verem Dispanserinde

Gordiiklerim” gibi yazilar1 da cikmustir. ¥

Halbuki kendi kitabinin 316. sayfasinda ilk telif hikayesi “Gézyasindan Kahkahayay1 nasil, bir
gecede yazdigmi ve Nigin Beni Aldattin romaninin gikmasiyla birlikte kendisi hakkinda Milliyet ‘te
olumsuz bir yazi yazan ve daha sonra tanigmalar1 sayesinde kendisine telif hikdye yazmasini tavsiye
eden Ibrahim Necmi Bey sayesinde bu hikdyenin gazetenin ilk sayfasinda nasil basildigin1 anlattiktan
sonra, yine birer gecede yazdig1 Deli ve Cadi hikdyelerinden soyle bahsediyor:

-“Siz bir sihirbazsiniz Mebrure Hanim! Kiigiik bir sihirbaz! Inanirim. Yaparsimiz. Bu gece de kalemi
alir, karsimiza yeni biiyiilerle ¢ikarsiniz.”

-“Bu laflari, bu iltifatlar birakin da Ibrahim Necmi Bey, liitfen yarm, saat iicte, odacinizi yollaym. Bu
gece dogacak hikdyemin adi: “Deli” diyerek, sanki miijde verdim.”

“Deli”’yi de sofra basinda, sarapla, annemin giizel yemekleriyle, iki kadin iki erkek kutladiktan sonra,
gene bir gece i¢inde upuzun bir hikaye yazip, adin1 “Cadi” koydum.”

Eger bu hikayeler 1927°de yazilmig ise nasil oluyor da 1928’de basilmis olan bir kitaptan sonra
tanistig1 birinin tavsiyesi ile yazilabilir. Anlatilanlarm 1927 yilina ait oldugu g6z oniine alinacak
olursa 1941 ve 1949 tarihli bilgiler gercegi yansitmasi bakimmdan daha isabetli olabilecektir. Zira
1971 yilinda Gegmiste Yolculuk’n kaleme aldiginda yazar 66 yasindadir ve 46 yil Oncesini
anlatmaktadir. Bu nedenle bazi bilgilerin sirasini karistiriyor olmasi ihtimal dahilindedir.

187 Bu bilgiye toplam elli bes say1 ¢ikan Resimli Muhit mecmuasmnmn ilgili yillardaki tiim sayilari
taranarak ulagilmigtir.
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2.1.2.4. “Karim Ben Oldiirdiim”
Glizel Sanatlar Birligine devam ettigi giinlerde Mebrure Hursit imzasiyla
yazdig1 hikayesidir. Cemiyette bulunan meshur edipler tarafindan begeniyle

kargilanmistir.

2.1.2.5. “Esyalarin Dili Olsayd1”
Mebrure Alevok tarafindan yazilmis ve 1948’de Aksam gazetesinde, tefrikasi

3-4 giin siirmiis kisa bir hikayedir.

2.1.3.ANI

2.1.3.1. Ge¢miste Yolculuk

Mebrure Alevok imzasiyla Hiirriyet gazetesinde 4 Temmuz 1971 ile 26 EKim
1971 tarihleri arasinda 115 niishada tefrika edilen eser Kasim 1971°de Hiirriyet
Yayinlari’nin yasanti dizisinin ilk kitab1 olarak yaylmlamr.188

Hayatinin 1919 ile 1929 yillar1 arasinda gegen on yilmi anlattigi eser
okuyucular tarafindan oldukca fazla ilgi gérmiis yazar, bu eseri vesilesi ile okur

mektuplarma bo gulmustur.189

'8 Kitabin “Baslarken” adli boliimiinde yazar bu eseri kaleme alig nedeni ve seklini soyle aktarir:

“Sevgili okuyucularim, bir zamanlar Mebrure Hursit, arkasindan Mebrure Sami Koray, sonunda da
Mebrure Alevok isimleri altinda tanidiginiz eski yazariniz iste yeniden karsinizda.

Yetmise merdiven dayamis bu kadincagizi, ben, yazi sahnesinden ¢ekip emekliye salmistim.

Ama ihtiyar goniil, ihtiyat beyin, su giinlerde direndik¢e direndi. Anlatilacak gegmis yillarimin
hikayesini sizlerin de ¢ok ilging bulacagina inand1 ve iste aldi kalemi tekrar ele... burusuk, yorgun ele.
On dort yasinda ekmek kavgasina girismis, ¢ocukluk nedir bilmemis, esi, benzeri az goriilmiis
savagindan yorgun, ama olduk¢a basarili ¢ikmus bir kiigiik Mebrure’ye dalmak isterken basimi
kaldirip, otuz santim 6temdeki aynaya bakiyorum. Saglari agarmis, goz altlar1 torbalagsmis, agiz
kenarlarma derin ¢izgiler kazilmis, dudaklari solmus, yilizii burusmus, gozlikli bir kadinla
karsilasiyorum.

Nerede, nerede kaslara degen o kivir kivir kirpikler? Dudaklar aralaninca, 151k sagar gibi parildayan
sedef disler? Canli, 1siltili kara gozler, piiriizsiiz, kadifemsi ten, kestane rengi saglar, pembecik
yanaklar... nerede bunlarin hepsi? Genglik denen o seraret kusu, eyvah! “Bilmiyorum ne zaman geldi,
ne zaman gitti?”

89 Bu okur mektuplarmdan Mebrure Alevok’un yediden yetmise, 6grenciden dgretmene ¢ok farkli
okur yelpazesine sahip oldugu anlagilmaktadir. Yazara olan yogun ilgiyi gostermesi bakimindan bu
mektuplardan bir ikisini buraya almay1 uygun buluyoruz:

Muhterem hanimefendi,

Geng yazarlara yani bizlere drnek olacak bir irade, ictenlik ve ¢alisma giicii ile kaleme aldiginiz
Gegmiste Yolculuk adli romaniniz igin yapmis oldugunuz giris, insan1 aglatacak kadar duygulu bir eser
basli basma. Sizi biitiin varligim ve samimiyetim ile kutlarim. 5 Temmuz 1971, Giilgiin KOCMAN.
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2.1.3.2. Ge¢miste Yolculuk I1, Sevgilerin En Giizeli

Anilarmin ilk kism1 okuyucularin yogun ilgisi ile karsilaginca gazete tarafindan
devami istenmis ve 20 Subat 1972 ile 3 Temmuz 1972 tarihleri arasinda, Hiirriyet
gazetesinde, Sevgilerin En Giizeli ad1 altinda ve Mebrure Alevok imzasi ile 135
niishada tefrika edilir. Hiirriyet Yayinlar: ile sozlesme yapilmig olmasina ragmen

anilarmin ikinci kismi kitap olarak basilmaz. **°

Bayan Mebrure Teyzecigim,

Evvela iizerime farz olan selamimi hormetle sunarim. Sizin yiizliniizii gérmedim ama yazmis
oldugunuz romanlardan ne kadar tatlt bir teyze oldugunuzu anliyorum. Her sabah, babamla okula
gitmeden once gazeteyi ilk ben okuyorum. Tabii okumamin sebebi sizin yazmis oldugunuz
romanlarmiz. Sanki sizinle kars1 karstya konusuyormus gibi geliyor bana. Insallah ben de sizin gibi
akilli bir yazar olabilirim Allah izin verirse. Daha sekiz yagindayim. ikinci smifim. Birinci kismini
okudum, simdi ikinci kismin1 okuyorum. Insallah {igiincii kismin1 da okurum. Bu yaz tatilinde sizi
gostermeye annem, babam beni Erdek’e getirecekler. Tabi siz de kabul ederseniz. Huzurunuzdan
ayrilirken sonsuz selam ederim. Mihriban CAYAN.

Size nasil hitap edecegimi bilemiyorum.

Ben sizin on dort yasinda, orta iigiincii sinifa giden bir hayraninizim. Gegen seneden beri Hiirriyet
gazetesinde yayimlanan romaninizi okuyorum. Sabah kalkinca ilk isim gazeteden sizin romaninizi
okumak. Akliniza, zekaniza ¢ok hayran oldum. Gazetede ¢ikan resimlerinizi ve yazilarmizi
biriktiriyorum. Bana roman okuma zevkini kazandirdiniz. Size ¢ok minnettarim. Hatta sizden
esinlenerek roman yazmaya basladim bile. BIR HAYRANINIZ.

YAnlarmm ikinci kismi olan bu eserde ikinci esi olan Sami Koray ile yasadigi sikintilart ve
bosanmayla sonlanan siireci anlattigindan ve o tarihlerde niifuzlu biri olan Sami Koray’in halen
hayatta oldugundan tefrikanin bazi boliimleri kesintiye ugramis ve sozlesme yapilmis olmasina
ragmen ikinci kisim kitap olarak basilmamistir. Bununla ilgili olarak Hiirriyet Yayinlar ile yapilan
sozlesmeyi ekler boliimiinde verirken Mebrure Alevok tarafindan Hiirriyet gazetesi miiessese miidiirii
Nezih Demirkent’e yazilan mektubun bazi kisimlarini, konuya agiklik kazandirmasi bakimindan
burada vermeyi uygun buluyoruz:

Muhterem Nezih Beyefendi,

Sevgilerin En Giizeli isimli tefrikamizin bitmesine yirmi yirmi bes giin kaldi. Malumunuz bulunan
nedenler dolayisiyla, bu romanin kesintilere ugradigi {iziintiilii giinlerimde, sizinle telefonla
goriistirken, bana bir s6z vermistiniz. “Sevgilerin En Giizeli”ni, kitap halinde ¢ikardigimiz zaman,
orijinal metne, kelimesi kelimesine sadik kalacagiz. Bunu size vaat ediyorum.” diye buyurmustunuz.
O tarihte bu ciimlenizi, teselli mahiyetinde kabul ederek sasalamis ve size: “Gazetede ¢ikmayan
kisimlar, kitapta nasil ¢ikabilir?” diye sormustum.

Ama, romani kesintilere ugratan, biitiinligiinli, gercek tarafin1 yok eden, kisaca sdylemek lazim
gelirse, eseri mevzu bakimindan, ifade bakimindan, bir takim bosluklar, manasizliklar i¢inde birakan
asil sebep ve mahzur, simdi ALLAH tarafindan bertaraf edilmis bulundugu igin, telefonda verilmis
sOziiniiziin Esref saate gelmis oldugunu diistinmekteyim.

“Sevgilerin En Giizeli’ni, orijinal metinden hicbir kelime ¢ikarilmamak iizere, evvelce aramizda
imzalanmis anlasma geregince, HURRIYET Yayinlari, Yasant: dizisinde basmak kararmda mismiz?
Bunu bana, bir an 6nce bildirmenizi hassaten istirham ediyorum. Tefrikanin beni son derece iizen,
adeta hasta eden, bir takim manasizliklara diigmesine katlandim. Romanin nesrini durdurmanizi Noter
yolu ile dilemis oldugum halde, gazeteniz tefrikaya — tislubu ve konuyu alt iist etmek pahasina- devam
etti. Bunu bir ihtilaf mevzuu yapmaya yanasmadim, sustum. Fakat eserin kitap halinde, ayni
bahtsizliga ugramasmi katiyen kabul edemeyecegimi arz etmek isterim. Sayet bu kararlardan
vazgecilmis ise, liitfen bana bir an dnce durumu bildirmenizi istirham ediyorum. Romani, makinede
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2.1.4. BIYOGRAFI

2.1.4.1. Garp Musikisinde Biiyiik Adamlar

Resimli Muhit mecmuasinda “Garp Musikisinde Biiyiilk Adamlar” adi ile ¢ikan
yazi dizisi, 1934 yilinda Maarif Vekaleti Talim ve Terbiye Heyetince de kabul
edilerek resimli bi¢imde bastirilmistir.

Mozart ile baslayip Offenbach ile sona eren eserde toplam 22 sahsa yer
verilmigtir. "Gliick" ve "Piccini" ayni baslik altinda ele alindigindan igindekiler
bolimiinde 21 baslik yer almaktadir. Eserde tanitilan kisilerle ile ilgili olarak 22

parca da resim bulunmaktadir.

2.1.5. SEYEHAT

2.1.5.1. “Isvicre’den Seyahat Notlar1”

1946°da Aksam gazetesinde nesredilmis bir yazi dizisidir. Mebrure Alevok’un
Ege vapuruyla gittigi Fransa ve Isvicre’deki seyahat notlarindan ve gezdigi
memleketlerde edindigi ¢esitli izlenimler iizerinde yazdigi mektuplardan

olusmaktadir.

2.1.5.2. “63 Giinde Amerika”

Yeni Sabah gazetesinde tefrika edilmis ama basilmamis gezi yazisi tiiriindeki

eseridir.

yazili orijinal metinden hicbir kelime cikarmamak {izere basacak baska kitabevi ile anlagmayi
diistinecegimi arz etmek istiyorum.
Derin saygilarimin ve en iyi temennilerimin kabulii recasiyla Mebrure ALEVOK.



62

2.1.6. SENARYO

2.1.6.1. Halict Kiz

Yapim: 1953 ~ Tiirkiye , Tiir: Dram , Yonetmen: Muhsin Ertugrul , Senaryo:
Mebrure Sami Alevok , Yapimci: Dogan Kardes Yayinlar1 , Goriintii Y6netmeni:
Cezmi Ar , Miuzik: Ferit Alnar , Stire: 1 saat 27 dk. , GOsterim Tarihi: 13 Nisan 1953

Oyuncular: Sadri Alisik, Suna Pekuysal, Siikran Giingér, Agah Hiin, Altan
Karindas, Asuman Korad, Heyecen Basaran, Ibrahim Delideniz, Kamuran Yiice,
Kadri Ogelman, Kemal Tézem, Mehdi Yesildeniz, Miifit Kiper, Neriman Esen, Suat
Taner.

Filmin Ozeti: Giizelligiyle ¢evresine iin salan is¢i kiz Giil'iin macera dolu
yasaminin dykiisii.

Tiirk Sinemast’nin ilk uzun metrajli renkli filmi 1953 yilinda cekilen “Halici
Kiz” adli filmdir. Filmin senaristligini Mebrure Alevok, yonetmenligini ise Muhsin
Ertugrul yapmustir. Film, Isparta’da hali dokuma tezgadhinda iscilik yapan ve
giizelligiyle tiim ¢evresinin dikkatini ¢eken Giil’lin patronunun oglu tarafindan igfal
edilmesini ve Isparta’dan kagarak Istanbul’a gelisini anlatir.

Halici Kiz ayn1 zamanda Tiirk Sinemasi’nda sponsor destegiyle g¢ekilen ilk
filmdir. Cekimleri Istanbul, Bursa ve Isparta’da, laboratuar ve kopya baski islemleri
Almanya’da Bavaria Stiidyolari’nda, dublaj ve seslendirme islemleri ise istanbul’da
Ipek Film Stiidyolari’nda yapilan filmin basrollerinde Heyecan Basaran (Giil),
Asuman Korad, Miifit Kiper ve Agah Hiin gibi oyuncular vardir.

13 Nisan 1953 giinii Atlas Sinemasi’nda galasi yapilan Halict Kiz ¢ok agir
elestirilere maruz kalir ve hatta seyirciler tarafindan yuhalanir. Bu basarisizlik
Mubhsin Ertugrul’un da sinemadan ¢ekilmesine neden olur ve Halict Kiz yonetmenin
filmografisinin son filmi olarak tarihe gecer. Film tekrar montajlansa da bir daha
diizenli gosterime girmez ve pek ¢ok sinema tarihg¢isi ve akademisyen i¢in bir
muamma olarak kalir. Filmin basarisizlig1 sebebiyle renkli film teknolojisine yapilan
yatirmmlar durmus ve Tiirk Sinemas: ikinci uzun metrajl renkli filmini 1965 yilia

kadar beklemek zorunda kalmaistir.


http://www.sinemalar.com/filmler/yil_1953/
http://www.sinemalar.com/filmler/ulke_2522/
http://www.sinemalar.com/filmler/tur_562/
http://www.sinemalar.com/sanatci/57520/Muhsin-Ertugrul/
http://www.sinemalar.com/sanatci/57521/Mebrure-Sami-Alevok/
http://www.sinemalar.com/sanatci/74782/Dogan-Kardes-Yayinlari/
http://www.sinemalar.com/sanatci/51835/Cezmi-Ar/
http://www.sinemalar.com/sanatci/57522/Ferit-Alnar/
http://www.sinemalar.com/sanatci/38971/Sadri-Alisik/
http://www.sinemalar.com/sanatci/34872/Suna-Pekuysal/
http://www.sinemalar.com/sanatci/31430/Sukran-Gungor/
http://www.sinemalar.com/sanatci/40753/Agah-Hun/
http://www.sinemalar.com/sanatci/51457/Altan-Karindas/
http://www.sinemalar.com/sanatci/51457/Altan-Karindas/
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2.1.6.2. Leylaklar Altinda

Yapim: 1954 ~ Tirkiye, Tir: Dram, Romantik, Yonetmen: Suavi Tedd,
Senaryo: Suavi Tedii Senaryo (Kitap): Mebrure Alevok Yapimci: Lale Film / Cemil
Filmer, Goriintii Yonetmeni: Ozen Sermet

Oyuncular: Neriman Koksal, Feridun Colgegen, Refik Kemal Arduman, Lale
Oraloglu, Fatma Bilgen, Fatma Biiriin, Ibrahim Delideniz, Necla Sertel, Perihan
Tedii, Resit Glirzap, Suavi Tedi, Talat Artemel.

Filmin Ozeti: Babasmm &liimiinden sonra gozleri kdr bir yazarin yanma

sekreter olarak giren geg bir kizin 6ykiisii anlatilir.

2.2. CEVIRI VE ADAPTE ESERLERI

2.2.1. ROMAN

2.2.1.1. Yasmina
“Theodore Valensi’nin, Le Final de la Symphonie adli romanindan terciimedir.

iIk terciime denemesidir. *°*

2.2.1.2. Ayse

Rider Hoggard’in Elle

isimli romanindan terctimedir. 1927 yilinda Yeni Ses
gazetesinde tefrikasina baglanmistir. Tefrikanin bitimine 3-5 hafta kala gazete batmis

ve tefrikada yarim kalmistir.

Ylyasmina’nin terciimelerinden, baslangic kismini, bir giin Siileyman Nazif’e verdim. Begendi ve
bana, Irak: Firak kitabmi su dedikasi yazarak hediye etti: “Edebiyatimizin hadimei miistakbelesi
Mebrure’ye bir iibiivveti fikriye bergiizaridir.” Bk. Ayni eser, s. 7.

192 Mebrure Alevok, Mehmet Behget Yazar’in, Edebiyatcilarimiz ve Tiirk Edebiyati adli eserine
verdigi hal tercemesinde “Ayse” adli eseri igin su bilgileri vermektedir:

“O aralik Pierre Benoit’in Atlantide’i dolayisiyla aralarinda edebi bir dava agilan Rider Haggar’m
“ELLE” romanint “Ayse” ismi altinda dilimize g¢evirmege bagladim ve yine kendim Babiili
sahnesinde hi¢ goriinmeden bu eseri “Yeni Ses” gazetesine, annem vasitasiyla gonderdim.” Bk. M.
B.Yazar, Edebiyat¢ilarimiz ve Tiirk Edebiyaty, $.233.

Mebrure Alevok, 1971 yilinda yazdigi ve kendi hayatin1 anlattigi Gegmiste Yolculuk adli kitabinin
257. sayfasinda ise: “Rider Hoggard’dan terciime ettigim “SHE” romam “Ayse” adi altinda
¢ikaduruyor.” diyerek, M. Behget Yazar’a verdigi bilgilerdeki “Elle” ismi yerine “She” ismini
kullaniyor. Bk. M. Alevok, Gegmiste Yolculuk, s.257.


http://www.sinemalar.com/filmler/yil_1954/
http://www.sinemalar.com/filmler/ulke_2522/
http://www.sinemalar.com/filmler/tur_562/
http://www.sinemalar.com/filmler/tur_571/
http://www.sinemalar.com/sanatci/51454/Suavi-Tedu/
http://www.sinemalar.com/sanatci/51454/Suavi-Tedu/
http://www.sinemalar.com/sanatci/76661/Mebrure-Alevok/
http://www.sinemalar.com/sanatci/51452/Cemil-Filmer/
http://www.sinemalar.com/sanatci/51452/Cemil-Filmer/
http://www.sinemalar.com/sanatci/37650/Ozen-Sermet/
http://www.sinemalar.com/sanatci/32692/Neriman-Koksal/
http://www.sinemalar.com/sanatci/37499/Feridun-Colgecen/
http://www.sinemalar.com/sanatci/37040/Refik-Kemal-Arduman/
http://www.sinemalar.com/sanatci/51455/Lale-Oraloglu/
http://www.sinemalar.com/sanatci/51455/Lale-Oraloglu/
http://www.sinemalar.com/sanatci/71689/Fatma-Bilgen/
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2.2.1.3. Kadin Fazileti Erkek Zaafi
Henri Greville’nin Les Epreauves de Raissa isimli romanindan terciimedir.

1927°de Ikdam gazetesinde tefrika edilmistir.

2.2.1.4. Ni¢in Beni Aldattin?
Alphonse Daudet’in Fromont Jeunne et Risler ainne isimli eserinden
terciimedir.’®1928 yilinda Suhulet Kitabevi tarafindan basilmistir. Heniiz harf

inkilab1 olmadigindan eser Arap harfleriyle basilmistir.

2.2.1.5. Kirmuzi Giil
2 Nisan 1933’te Yeni Sabah’ta tefrika edilmis terciime romandir.

2.2.1.6. Ana
1938’de Nobel edebiyat odiilii kazanmis olan Amerikali yazar Pearl S.

Buck’tan terciime edilmistir. **

% “Miitercim mukaddimesinde bu romanin evvelce -hem de kendisinden otuz bir sene evvel- Ahmet
fhsan Bey tarafindan “Servet-i Fiinun”da tefrika edilerek kitap halinde de ¢ikarildigmi bilmedigini ve
garip bir tesadiif neticesi o terciimeyi sonradan gérdiigiinii sdyledikten sonra Ahmed Ihsan Beyin
terciimesindeki fahis hatalar ileri siirerek o eski terciimeye epeyce keskin bir dille hucum ediyor.
Misalleri Fransizca asillartyla beraber verdigi icin bu hucumun hakli oldugu anlasiimaktadir.” Bk. 1.
Habib, Avrupa Edebiyati ve Biz, s. 378. Bilge Ercilasun da Mebrure Hursit’in ¢evirisinin daha basarili
oldugunu ve A. Thsan’in terciimesinde ¢ok bariz hatalar oldugunu belirtir. Bk. B. Ercilasun, Ahmet
Ihsan T okgoz, S. 43.

194 Bagindan sonuna dek higbir ismin gegmedigi bu eseri dilimize geviren Mebrure Sami énsozde:
“Sonsuz bir vecd i¢inde ¢evirmeye gayret ettigim bu eseri okurken, Cini unutacaksiniz. Goziiniizde
canlanacak olan bir “Cinli ana” degil, bir “Anadolu anas1” olacaktir... Eserin bagindan sonuna kadar,
ismini bile sdylemeyen bu “adsiz ana”, zaten dogrudan dogruya “analigin” canh bir heykelinden bagka
nedir ve kimdir ki?”” demektedir.

Ayni hususla ilgili olarak H. Cahit Yal¢in da:

“Insan ruhunun derinliklerine hitap eden bu eserde, tek bir isim bile gegmiyor: “Ana”, “Ogul”,
“Koca”, “Nine”den biitiin canliliklarina ragmen, karsimiza ¢ikan bir kdy ve birka¢ koyliiden bagka,
tek bir ad yok. Bu bir Cin koyii! Biliyoruz ama... Okurken, onu, bizim diinkii kdy, bizim diinkii nine
saniyor... Ve hala da bugiinkii sarkin Asya’nin koyii, koyliisi olarak goriiyor, seviyor ve
benimsiyoruz.” diyerek eseri basarili buldugunu belirtmektedir. Bk. H. C. Yal¢in, “Matbuat Hayati,
Ana, Roman”, s. 345.

Eserin basarili bulunduguna dair diger yazilar i¢in Bk. Yazar1 Belirtilmemis, “Kitaplar/
Mecmualar, Ana”, dksam, 14.02.1949. ; H. C. Yalgin, “Matbuat Hayati, Ana, Roman”, Fikir
Hareketleri, 16.03.1940. ; V. Giiltekin, “Eserler, Ana”, Yedigiin, 13.09.1940. ; H. F. Ozansoy, “Giizel
Bir Eser, Ana”, Son Posta, 19.04.1940. ; 1. Hoyi, “Kitaplar Arasinda, Pearl Buck ve Mebrure Sami”,
Son Posta, 03.02.1940.
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2.2.1.7. Gurbetteki Kadin I, Gurbetteki Kadin I1

1938 yilinda, Pearl S. Buck’un, Ingilizce The Exile adli romaninin Fransizca
terciimesinden dilimize ¢evrilmistir.'*

Pearl Buck'un Gurbetteki Kadin ve Hak Yolcusu isimli iki eseri, Ingiltere'de
1936 yilinda, kisa bir ara ile yaymnlanmigtir. Mubhtelif dillere terciime edilen bu iki
esere "Kalp" ve "Ruh" denilmistir. “Kalp” ana, “Ruh” da babadir. Yarim asirlik 6 mrii
Cin'de gegen bu iki insan, Pear] Buck'un annesiyle babasidir.

Babanin yasadiklarmi Ibrahim Hoyi Hak Yolcusu adi ile terciime ederken,
Annenin yasadiklarimi = Gurbetteki Kadin adi1 ile Mebrure Sami dilimize

kazandirmistir. Mebrure Sami’nin terciimesi oldukga basaril bulunmustur.196

2.2.1.8. Napolyon’un Ask Romant Mari VValevska
1938 yilinda sinemada oynanan ve begeniyle karsilanan bir filmden romana
aktariimstir. Once, Son Posta’da tefrika edilmis'®’, ardindan da 1939 yilinda fkbal

Kitabevi tarafindan basilmistir.**®

195 1942 tarihli ilk baskida eser, iki kitaptan olusmaktadir. Toplam 299 sayfa olan eserin, Diinya
Muharrirlerinden Terciimeler Serisi 51, Gurbetteki Kadin | adimi tasiyan ilk kitabi 176, Diinya
Mubharrirlerinden Terciimeler Serisi 52, Gurbetteki Kadin Il bashgmi tasiyan ikinci kitabr ise 123
sayfadir. Eserin ikinci baskisinda iki kitap Diinya Muharrirlerinden Terciimeler Serisi 51-52,
Gurbetteki Kadin ad1 ile tek kitap haline getirilmistir. Mebrure Sami Koray'a ait bir 6nsoz ile baglayan
eserin sayfa sayisi da 254'e diisiiriilmiistiir.

198 Cevirinin basarili olduguyla ilgili olarak Bk. I. Hoyi, “Kitaplar Arasinda, Pearl Buck ve Mebrure
Sami”, Son Posta, 03.02.1942. ; Va-Ni, “Aksamdan Aksama, Mebrure Sami Koray’in Terclime
eserleri, Pearl S. Buck’un Gurbetteki Kadin’1 Miinasebetiyle”, Aksam, 26 Kanunisani 1942. ; 1. Hoyi,
“Kitaplar Arasinda, Gurbetteki Kadin”, Son Posta, 05.02.1942. ; H. Z. Usakligil, “Sanata Dair, Giizel
Bir Eser, Gurbetteki Kadin Romani Hakkinda”, Son Posta, 27.04.1942. ; S. I. Sedes, “Giiniin
tenkitleri, Gurbetteki Kadin Miinasebeti ile: Mebrure Sami”, fkdam, 19. 01. 1942.

97 Bk 1. Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 1941,

1% ¢ kisim ve 15 béliimden olusan eser sinemadan romana terciime edilmistir. Bu yontem ilk defa
Mebrure Hanim tarafindan kullanilmig ve eserde filmden alindigi anlasilan pek ¢ok resme yer
verilerek anlatilanlarin zihinde canlanmasi saglanmaya caligilmstir.

Ibrahim Hoyi gibi bazi muharrirler bu eseri “tarihi roman denemesi” olarak kabul etmislerdir. Bk.
i. Hoyi, “Kitaplar Arasinda, Pearl Buck ve Mebrure Sami”, Son Posta, 03.02.1942.

Fakat Halit Fahri Ozansoy, bu eseri tarihi roman kabul edip edemeyecegimizle ilgili ¢ekincelerini
uzun bir yazi ile belirtmig ve tarihi eser ile tarihi roman farkimi belirtmeye caligmistir. Bk. H. F.
Ozansoy, “Mari Valevska ve Tarihi Roman”, Son Posta, 28.04.1939. Ayrica Bk. M. Turhan Tan,
“Tenkit Ve Tahlil, Son Hafta i¢cinde Cikan Kitaplar, Mari Valevska”, Tan, 10.04.1939.
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2.2.1.9. Yalan

Son Posta’da tefrika edildikten sonra 1941 yilinda Ikbal Kitabevi tarafindan
basilmis adapte romandir. Dort boliimden olusan eserde, her bolimiin basina
“proloque” mahiyetinde birer “gelisigiizel karaladiklarim™ ilave edilmistir. Roman,

“epiloque” mahiyetindeki iki “gelisigiizel karaladiklarimla” bitmektedir.*®

2.2.1.10. Madam Curie
Radyumu bulan kadin Madam Curie’nin®® hayatin1 iki kizindan kii¢lik olan1
Eva Curie yazmig, Mebrure Sami Koray da 1943 yilinda dilimize aktarmlstlr.201 Eser,

Maarif Vekaleti tarafindan faydal bulunarak tavsiye edilmistir.?%

199 Hakkinda ¢ikan yazilar igin Bk. I. Hoyi, “Kitaplar Arasinda, Yalan”, Son Posta, 12. 05. 1941. ; V.
Giiltekin, “Kitaplar Arasinda, Yalan”, Yedigiin, 05.05.1941.

20 Madam Curie’nin Radyumu bulacak kadar bilim kadini olmasmin yaninda ev islerini de hig
aksatmayan birisi olmasi bazi yazarlarin dikkatinden kagmaz: “Birgok kadinlarimiz tahsillerini
bitirmistir; lisan 6grenmistir; istidatlar1 da vardir; fakat ev, bark, ¢oluk ¢ocuk sahibi olmalari iizerine
onlart umumi hayat bakimindan tamamile kaybederiz.” diye diisiiniiriim ve cemiyet hesabina
tiziilirim. Bayan Mebrure bu sahadaki nadir istisnalardandir. Miinevver evsafta hazirlandiktan sonra,
coluga cocuga karistigi icin umumi hayattan el etek ¢cekmenin zaruri olmadigini yahut tam tersi:
“umumi hayatta bir vazifesi oldugundan dolay1 ev islerile evlatlarini ihmal etmenin zaruri olmadigini
belirtmek maksadile kitapta dikkatimi ¢eken hususlara deginmeden gecemedim.” Bk. Va- N,
“Aksamdan Aksama, Madam Curie”, Aksam, 13 Kanunuevvel 1943.

“O kaynanasinin kendisine higbir kusur bulmiyacak kadar miikkemmel bir “hanim hanimmecik™tir.
Insanliga en biiyiik hizmetleri eden ellerile kocasma omletler, yemekler pisirmekte, onun sokiigiinii,
yirtigini dikmekte ve “mosydye ait” diye masraflart ayr1 ayr1 tutmakta, biitceyi tanzim etmektedir.
Higbir kesifte bulunmadiklar1 halde evleri altiist olan kadinlar1 kulaklar1 ¢inlasin.” H. Feridun Es, “Bir
Cirpida Madam Curie”, Yedigiin,1943.

! Eserin onsoziinde miitercim sunlari aktarmaktadir: “Gegenlerde, iki taninmis muharrirle
goriisiirken, adina “agk” kelimesi katiliveren kitaplarin, daha biiyilk bir okuyucu toplulugunu
cekmekte oldugu sdylendi. Bu, ¢agimizi tizen bir hal olmakla beraber, dogrudur da. Yalniz bunun yan1
sira Madame Curie gibi, degil isminde mevzuunda bile aska biiyiik bir yer ayirmiyan bir eserin, boyle
kisa bir zaman iginde ikinci defa basilisin1 gérmek de, genglik ve kiiltiir bakimindan iglerimizi timitle
dolduran mutlu bir hadisedir. Soyliyecegim yegane sey, bu tarz bir eseri ¢abucak ikinci basilisina
eristirmek hususunda bize yardim etmis olan biitiin okuyucularima, eserin ruhu, gayesi namina
tahassiislerimi, tesekkiirlerimi tekrarlamak olacaktir. Bk. M. S. Koray, “Madam Curie, Onsoz”
22Maarif Vekaleti /Tebligler Dergisi / 17/1/1944 / Cilt: 6 . Say1 259 /Nesriyat miidiirligii: say1 182

06/01/1944
Ozet: Madam Curie adh eser hakkinda

Mebrure Sami Koray tarafindan terciime edilen ve Istanbul Remzi Kitabevi tarafindan
yayimlanan Madam Curie adli eserin, biitiin &gretmenlere, Orta, Lise, Ogretmen Okulu, Koy
Enstitiisii, Meslek Okullar1 ve Yiiksek 0gretim talebesi ve biitiin gengler icin faydali oldugu anlasilmis
ve tavsiyesi uygun goriilmiistiir. Maarif Vekili/ Hasan Ali Yiicel
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2.2.1.11. Bu Magrur Kalp

Pearl Buck’tan terciime edilmistir. Aksam gazetesinde tefrika edildikten sonra
1947°de Remzi Kitabevi tarafindan basilmistir.

Sevdigi erkekle meslek aski; kiskanglik duygulariyla gurur arasinda ¢irpinan

bir kadn kalbinin kuvvetli tahlilini igeren bir eserdir.

2.2.1.12. Déniisii Olmayan Yol

Henry Bordeaux’tan terciime edilmistir. Aksam gazetesinde tefrika edildikten
sonra 1948’de Remzi Kitabevi tarafindan basilmistir.

Giinliik islerinin yiikii altinda bogulmus erkekleri bir his ve hayal alemine,

dontiisli olmayan genglik ve agk alemine siiriikleyen igli, hareketli bir eserdir.

2.2.1.13. Mandali Cocuklar
Pearl S. Buck’tan terciime edilmistir. 1948’de Dogan Kardes yayinlari

tarafindan basilmstir.

2.2.1.14. Kiskanclhk
Alphonse Daudet’ten terctime edilmistir. 1948-1949°da Aksam gazetesinde
tefrika edilmistir. Askin, thanetin, 1stirabin, cinayetin karistig1 hareketli bir romandir.

Aldatilan bir kocanin duydugu ¢ildirtic1 kiskanglik islenmistir.

2.2.1.15. Tours Papazi
Honore de Balzac’tan terciime edilmistir. 1949°da Maarif Vekaleti’nin “Diinya

Edebiyatindan Klasikler” serisinde yaymlanmistir.

2.2.1.16. Diisen Maske

Henry Bordeaux’un romanindan terciime edilmis, 1950°de Yeni Istanbul’da

tefrika edilmistir.

2.2.1.17. Teodora

Yeni Sabah ’ta tefrika edilmis tarihi romandir.
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2.2.1.18. Tereza
2 Ekim 1955°te Yeni Sabah’ta tefrika edilmistir.

2.2.1.19. Sevgilerin En Giizeli
O. Prouty’den terciime edilmis olan eser Amerikan romanciliginin en basaril
eserlerinden biridir. Bir¢ok dile terciime edilmis olan bu eser 1951°de Yeni

Istanbul’da tefrika edilmistir.

2.2.2. TIYATRO

2.2.2.1. Fazilet Kuklast

Menrice Dekobra’nin Veniis ¢ Eeculettes isimli romanindan piyese uyarlanmis
ve 1930°da Dariilbedayi’de oynanmistir. Bu eserin Muhsin Ertugrul ve onun gézdesi
Neyyire Hanim tarafindan kabul edilmesini saglayan ise Ruhi Vamik Bey

olmustur.203

2.2.2.2. Kizkardesim ve Ben
1931 yilinda Louis Verneuil ve Georges Berr’den adapte edilmis {i¢ perdelik

bir komedidir. Darulbedayi’de basarili bigimde oynanmistir.

2.2.2.3. Bir Baba
Paul Bourget’in Le Tribun adli piyesinden terciimedir. Sehir Tiyatrosu’nda

oynanmak iizere gonderilmis fakat bilemedigimiz bir sebepten eser bekletilmistir.

2.2.2.4. Asmode

1938’de Frangois Mouriac’tan terciime edilmis bes perdelik bir dramdir.?®*

Sehir Tiyatrosu’nda oynanmustir.?%®

203 M. Alevok, Gegmiste Yolculuk 2, Sevgilerin En Giizeli, 5.10

2% Eserin yazihisi ile ilgili olarak Selami Izzet Sedes sunlar1 aktarir: “Fransa’ya gelen bir ingiliz kadimi
bir giin Moryak’a dedi ki:

-Trenle Fransiz topraklarindan gecerken bahgeler icinde, agaclar altinda sakin ve mesud serpelenen
evler bana ¢ok esrarengiz goriindii... bu kapali pencereler arkasinda kim bilir ne facialar oynaniyor.
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2.2.2.5. Sermin
1939 yilinda Claude Socori’nin Fabienne adli piyesinden adapte edilmis iig

perdelik bir komedidir. Darulbedayi’de oynanmustir.

2.2.2.6. O Kadin
1940 yilinda Alexandre Bisson’dan adapte edilmis bes perdelik bir

melodramdir. Sehir Tiyatrosu’nda muvaffakiyetle oynanmustir.®

2.2.2.7. Mesaleler
Henry Bataille’den 1941 yilinda adapte edilmis ii¢ perdelik bir dramdir.?”’

2.2.2.8. Bir Varmus Bir Yokmus
Masallar1 tiim diinya dillerine ¢evrilen Perrault’'un masalindan 1941yilinda
nakledilen eser degerli musikisinas Prof. Muhittin Sadak tarafindan aranje edilmis ve

Cocuk Tiyatrosu’nda oynanmistir. 208

Fransuva Moryak diyor ki: “Asmode bu kadinin bana sdyledigi bu sézlerden dogdu.” Bk. S. I. Sedes,
“Tiyatro Tenkidleri, Sehir Tiyatrosunda: Asmode”, Aksam, 30.12.1938.

> Oyunun nasil oynandigiyla ilgili olarak Bk. B. Diirder, “Tiyatro Tenkidi, Asmode Nasil
Oynand1?”, Yeni Adam, 9 Kanunisani 1939. ; F. Adil, “Tiyatro, Asmode Miinasebetiyle”, Vakit,
02.01.1939.
2®Fevkalade basarili bulunan bu eser i¢in Selami izzet Sedes soyle der: “Mebrure Sami Koray’in
saheseri sayacagimiz “O Kadin”in herhalde pek yakinda yiiziincii temsilini kutlayacagimiz anlasiliyor.
Bu edebi bir tiyatro hadisesi olacaktir, ¢linkii eger aldanmiyorsam, Miisahipzade nin komedyalarindan
baska yiiz kere iist iiste oynanmis facia yoktur.” Bk. S. I. Sedes, “Tiyatro Tenkitleri: O Kadimn”,
Aksam, 27 Kanunusani 1940.
Eserin bu derece muvaffak olmasinda terciimedeki basarmin da etkisi goz ardi edilmemelidir. Bu
hususla ilgili olarak Ismet Hulusi: “Mebrure Sami Koray’in lisan1 ¢ok temizdir. Bu lisan aktoriin
agzinda herkesin konusma lisan1 oluyor. Aktor sdylerken giizel sdyliiyor. Dinleyen iyi anliyor.” der.
Bk. 1. Hulusi, “Sehir Tiyatrosunda Giizel Bir Eser”, Son Posta, 26.01.1940.
27 Eser genel olarak basarili bulunmustur. Bk. Ulunay, “Sehir Tiyatrosunda Fevkalade Bir Temsil,
Mesaleler”, Tan, 20.02.1941. ; H. Nisan, “Tiyatro Tenkitleri, Mesaleler”, Son Telgraf, 03.03.1941. ;
Y. Ahiskali, “Tiyatro, Tiyatroda Mesaleler”, Vatan, 20.02.1941.
Fakat terclime yerine adapte edilmis olmasi bazi yazarlar tarafindan elestirilmistir. Bk. E. Resit,
“Sanat Hayati, Sehir Tiyatrosu Dram Kisminda Mesale” Son Posta, 21.02.1941.
28 Mebrure Hamm, 1955-60°larda kendi eserlerinin bir listesini hazirlamistir. Marmaris
Karacasogiit’teki evinde yaptigimiz arastirmada sonucu elde ettigimiz bu belgede “Bir Varmis Bir
Yokmus” i¢in “Cocuk tiyatrosunda oynanmus telif piyes” yazmaktadir. Ancak 1941 tarihli Aksam
gazetesinde S. Izzet Sedes’in verdigi bilgilere gore eser Perrault’un bir masalindan piyese
nakledilmistir. Bk. S. Izzet Sedes, “Cocuk Tiyatrosu Temsilleri, Bir Varmis Bir Yokmus”, Aksam, 17
Sonkanun 1941.
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2.2.2.9. O Adam
1945’te Paul Lindau’nun Le Procureur Helleis adli eserinden dilimize

aktarilmig dort perdelik bir dramdir. Ses Tiyatrosu’nda oynanmustir.

2.2.2.10. Zehir
1947°de Margueritte Veiller’in The Two Mrs. Carrol adli melodramindan

adapte edilmis bes perdelik bir melodramdir. Sehir Tiyatrosu’nda oynanmustir.

2.2.2.11. Karanhk
1949°da Brever Jr. Block’un, Dark Victory adli eserinden adapte edilmis dort
perdelik bir dramdir.’®® Amerika’da filme aktarilip begeniyle izlenilmis olan bu eser

Sehir Tiyatrosu’nda oynanmistir.

2.2.2.12. Fareler ve Insanlar

John Steinbeck’ten terclime edilmistir. Alt1 tablodan olusan bu piyes 1951°de
Devlet Tiyatrosu’nda oynanmustur.**°

2.2.2.13. Karisik Is

1953’te Fransiz yazar Jean Bernard Luc’un Le Comlexe de Phelemon adli

eserinden adapte edilmistir. Kiigiik Sahne’de oynanmlstlr.211

29 Karanhik piyesi hakkinda basinda ¢ikan yazilar icin Bk. C. Refi’ Ulunay, “Tiyatro, Sehir Tiyatrosu
Temsilleri, Dram Kisminda: Karanhk”, Yeni Sabah, 20.02.1949. ; H. Ali Ediz, “Tiyatro Tenkitleri,
Sehir Dram Tiyatrosunda Karanlik Piyesi”, Son Posta, 21.02.1949. ; L Hoyi, “Sanat Tenkitleri,
Karanlhik”, Tasvir, 23.02.1949. ; L. Ay, “Tiyatro, Karanlik”, Cumhuriyet, 23.02.1949. ; M. Feridun
Bellisar, “Tiyatro, Karanlik”, Hiirriyet, 25.02.1949.

Cevad Refi’ Ulunay, ibrahim Hoyi’nin 23 Subat tarihli yazisindan hareketle hem Mebrure Alevok’u
hem de ibrahim Hoyi’yi hakarete varan ifadelerle elestiren bir yazi yazar. Bk. C. R. Ulunay, “Tiyatro
Babhisleri, Karanlik Piyesi Miinasebetile”, Yeni Sabah, 01.03.1949.

Bu yaz1 iizerine hem Mebrure Alevok hem de ibrahim Hoyi, Ulunay’a cevap mahiyetinde ve yine agir
bir dille kaleme alinmus birer yazi yazarlar. Mebrure Alevok, Yeni Sabah yazari Ulunay’in kendisini
bu sekilde elestirmesini Yeni Sabah gazetesinden patronu Safa Kilighoglu’nun istedigini belirtir.
Cinkii S. Kilighioglu kendisine Aksam’dan ayrilip kendi gazetesine gegmesini sdylemis, bu yerine
getirilmeyince de boyle bir yola basvurulmugtur. Bk. M. Alevok, “Sayin Bay Ulunay’in Karanlik
Piyesine 2 Numarali Hiicumu Miinasebetile”, Adksam, 01.03.1949. ; I. Hoyi, “Tiyatro Tenkidleri,
Karanlik Piyasi ve Zaruri bir Cevap”, Tasvir, 14.03.1949.

M. Alevok’un bu yazisina hem Ulunay’dan hem de S. Kilichioglu’ndan birer cevap gelir. Bk. C. Refi’
Ulunay, “Tiyatro Tenkidinden Cikan Mesele, Bayan Mebrure Alevok’a Makalesi Dolayisile Cevap”,
Yeni Sabah, 18.03.1949.

210 Hakkinda ¢ikan yazilar i¢in Bk. S. Izzet Sedes, “Tiyatro Konusmalari, Fareler ve insanlar”, Son
Telgraf, 05.06.1951. ; T. Yalman, “Sanat Aleminde, Fareler ve insanlar”, Vatan, 03.06.1951.
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2.2.2.14. Ziyafet
1954°te Marc-Gilbert Sauvajon’un Treize Table adli eserinden terclime edilmis

ii¢ perdelik bir komedidir. Kiiciik Sahne’de oynanmustir.*?

2.2.2.15. Sevgili Gilge

1956°da Jaques Deval’den terciime edilmis, Kiiciik Sahne’de oynanmustir.*®
2.2.3. HIKAYE

2.2.3.1. “Giimiisi Odanmin Esran”

214 Basilan

Eylil1926’da Aksam gazetesinde nesredilmis adapte bir hikayedir.
bu ilk yazismi hi¢ tanimadigi halde, yazilarin1 okudugu Selami izzet’in admna Aksam

gazetesine yollamis ve hikayesi begenilerek nesredilmistir.?*®

“"Hakkinda ¢ikan yazilar igin Bk. T. Bugra, “Sanat Hareketleri, Karisik is”, Milliyet, 25 Kasim 1951.
; H. Ali Ediz, “Tiyatro Tenkidleri, Kiiciik Sahnede Karisik Is”, Son Posta, 26 Kasim 1951. ; I. Hoyi,
“Tiyatro Tenkidi, Kii¢iik Sahnede Bir Karisik Is Gériiliiyor” Son Saat, 26 Kasim 1951. ; S. Izzet
Sedes, “Tiyatro Konusmalar1, Karigik Is” Son Telgraf, 27.11.951.; T. Yalman, “Kansik s, Vatan,
24.11.1951.

#1?Hakkinda ¢ikan yazilar igin Bk. S. E. Siyavusgil, “Tiyatro Bahisleri, Kiigiik Sahnede: Ziyafet”, Yeni
Sabah, 07.12.1953. ; A. Benk, “Tiyatro Tenkidleri, Kii¢iik Sahnede Ziyafet”, Diinya, 07.12.1953. ;
H. Ali Ediz, “Tiyatro Tenkidleri, Kii¢iik Sahnede Ziyafet”, Son Posta, 12 Kasim 1953. ; E. Resit Rey,
“Tiyatro, Kii¢iik Sahne’de Ziyafet” Aksam, 8 Kasim 1953. ; T. Yalman, “Ziyafet”, Vatan’in Sanat
Yapragi, say1:16, s.4, 8 Kasim 1953.

#3Eser gerek terciimesi bakimmndan ve gerekse oyuncularin rollerini ezberlememis olmalar1 bakimdan
hayal kiriklig1 olusturmustur.

2%« By hikayeye gelinceye kadar, durmadan yazmakta ve terciimeler yapmaktadir. Kalemini isletmek,
terciime kabiliyetini artirmak i¢in hi¢ bir iimidi olmadan, bastirmay: aklina bile getirmeden haril haril
terciime yapmaktadir.” Bk. M. B. Yazar, Edebiyatcilarimiz ve Tiirk Edebiyati, S. 232.

> Yazi hayatina ilk adim sayilan bu eserinin hikdyesini Mebrure Hanim séyle aktarir:

“Elektrik sirketinde iken Fransizcadan bir hikdye adapte etmistim. Fakat nasil nesredilir, bilmiyordum.
Tuttum Aksam gazetesinde Selami izzet Bey’e posta ile génderdim. 215 iki ii¢ giin sonra, hikyeyi,
ismimle gazetede goriince, bilmezsiniz ne kadar sevindim. Bunun iizerine, oturdum ilk terciimem
(Ayse)yi yazdim. Fakat yine nesir meselesi vardi. Bu sefer annemin eline verdim, Yeni Ses gazetesine
gonderdim. Ben bir tiirlii Babidli’ye gidemiyordum. Bu da belki bir nevi tehlikeden kagimnmakti.
Gazetedekiler annemi Mebrure Hanim zannediyorlardi. Yani ben bdylece Babidli’ye baska bir
hiiviyetle otuz bes yasinda bir kadin olarak ayak basmis oldum.” BK. E. Naci, “Tiirk Edebiyatinda
Kadm Romancilar: 3 Mebrure Sami”, Yarim Ay Mecmuast, S.122, S.9.

Selami Izzet ise bu husus hakkinda sunlar1 séyler:

“Bundan on alt1 sene evvel 1926’da “Adksam” gazetesinde “Her giin bir hikdye” yazdigim caglarda bir
mektup almisim, zarftan “Glimiisi Odanin Sirr1” baslikli bir yazi ¢ikmis, okumusum ve begenmis
olacagim ki, nesretmigim. Bu hikaye, Mebrure Sami’nin intisar eden ilk yazisidir. Bunu bana yine
kendi hatrrlatt ve Ibrahim Hoyi’ye vermis oldugu bir miilakatta (Bk. I.Hoyi, “Kadin
Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 1941) hem bir kadirsinaslik, hem de tevazu
gostererek, matbuata naciz delaletimle intisap etmis oldugunu sdyledi. Miitehassis olmadim dersem
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2.2.4AMUHTELIF

2.2.4.1. “Kadin Ruhu”

Edebiyat ve tip doktoru olan Madam Gina Lombroso’dan aktarilmistir. 12 dile
cevrilmis bu yazi dizisi 25 makaleden olusmaktadir. 1948’de Aksam gazetesinde

nesredilmistir.

Kadma, kendi kendisini tanitmasi bakimmdan oldugu kadar, evlenmis veya

evlenecek erkekler i¢cin de 6nemli bir eserdir.

2.2.4.2. “Satihik Ev”
1950°de Aksam gazetesinde tefrika edilmistir.

yalan sOylemis olurum, ¢iinkii otuz senelik gazetecilik ve muharrirlik hayatimda gerek patronlardan ve
gerek ayaklarmin altinda merdiven dayamis oldugum muharrirlerden boyle bir kadirsinaslik

gormedim. Aksini ise ¢ok gordiim.” Bk. S. I. Sedes, “Giiniin Tenkitleri, Gurbetteki Kadmn
Miinasebetiyle: Mebrure Sami” Tkdam, 19.01.1942.
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111. BOLUM

3. ROMANCILIGI VE ROMANLARI
3.1. ROMANCILIGI

3.1.1. Romancihg1 ve Roman Anlayisi

Mebrure Alevok’un romanciligi ve roman anlayisindan bahsetmeden Once
genelde popiiler roman ve bu tarzin yazarlari, 6zelde ise donemin popiiler roman
yazarlarndan Mebrure Alevok ile ilgili olarak giiniimiize kadar gelen bazi
degerlendirmeleri aktarmakta fayda miilahaza ediyoruz. Bahsi gecen yazar ve
eserlere yonelik bakisi ortaya koymak, incelememize konu olan muharririn
romanciligini daha iyi anlamamizi saglayacaktir.

Bu tiir romanlarin zararli oldugunu diisiinenlerin yani1 sira pek ¢ok agidan
faydali oldugunu diisiinen ve bu diisiincelerini farkli zaviyelerden 6rneklendirenler
bulunmaktadir. Bu romanlarin yararli oldugunu savunanlara goére ask romanlari,
yiiksek sanat degeri olan romanlara giden yolda anlamay1 kolaylastirici kitaplardir.

Peyami Safa bu tarz romanlarla ilgili olarak su degerlendirmeyi yapar:

“Roman okuyucularinin pek azinda edebiyat zevki ve tecessiisii vardir. Bunlarin
cogu vakit gecirmek i¢in okurlar. Siiphesiz bu vakit gecirmek ihtiyaci belirsiz ve geri bir
edebi zevkle karigiktir; ¢linkii vaktini gegirmek icin roman okumaktan baska careleri
yok degildir. Fakat diinyanin her yerinde, ortalamacasina, fena romanm iyi romandan
fazla okunmasi, ekseriyetin roman okuma ihtiyacinda edebi zevkin ve tecessiisiin
ayarlanmak ve eglenmek arzusundan daha zayif oldugunu gosterir. Bu hesapga orta ve
ortadan asagi seviyeli okuyucunun hayali i¢in bu romanlar, bos vakitler
climbiigiidiir.”**°

Bu romanlar edebiyat¢ilarimizin bir kismi tarafindan burjuva ahlakinin
yerlesmesinde Onemli etkileri oldugu icin tamamen reddedilmistir. Bir kisim
edebiyat¢ilarimiz da bu romanlar1 “evde kalmis kiz hayalinin edebiyata yansimasi”,
“hizmetg¢i kiz hayali” veya “biiyiikler i¢in masallar” olarak degerlendirmislerdir.

Halk i¢in yazilan popiiler romanlari, gercek romam baltalamakla su¢layan

Naci Celik, bu diisiincesini dile getirirken agir elestirilerde bulunur:

218 p Safa, “Kadin, Ask, Aile” s. 66.
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“Bir de halka yazan romancilar vardir Cumhuriyet’ten sonra. Osmanlinin
sonlarinda ortaya c¢ikan, burjuva smifi olusturmaya tutkun batilasma siirecinde
soluklanabilir, satis rekorlariyla yasamasi kolaylastirilan “popiiler roman”; gelismesi
beklenen gergek Tiirk romanini okuyucu agisindan baltalayan, énemli bir etkendir.
“Popiiler roman” ya da “piyasa romanlar1” gercekte kiigiik burjuvalarin romantik duygu
diinyalarmi sémiiren soyguncu romanlardir. Cumhuriyet sonrasinda, uzun bir zaman
okur cogunlugunu ellerinde tutmuslardir. Giinlimiizde gerek yazarlarinin fiziksel
boylariyla olgiilen romanlar1 yeni baskilar ve 6zellikle Hiilya Kogyigitli, Kartal Tibet’1i
filmlerle hala beslendiginden; gerekse bu romancilarin yerlerine gelen genclerin
25217

yetersizligi, bereketli foto-roman degisimi yenilerin yazilmasia engel olmustur.

Soyguncu romanlar1 olarak adlandirdigi bu eserlerin yazarlarindan

bahsederken elestirisinin dozunu biraz daha artirir:
“Baglangigta gergekei piriltilar tagiyan romanlartyla Giizide Sabri bu yolu agar.
Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi, Yaban Giilii, Hicran Gecesi gibi ¢ok tutulmus
eserlerinde Osmanli kadinmnin ince duyuslarini pek basit bir dille dile getirmistir.
Giizide Sabri’nin, olumlu yanlar da tasiyan piyasa romancilift “Avrupali”
degerlendirme kargasasinda “yeni istidat” sayilan Esat Mahmut’ta biisbiitiin civikliga,
bayagiliga doniisiir. Aka Giindiiz, Etem izzet Benice, Mebrure Sami Koray gibi adlar

dénemlerinde okuma yaygmligma kavusurlar.”?*®

Popiiler romana ve yazarlarina yoneltilen bu elestirilerden okuyucular da

payini alir:

“Piyasa romanlarinda yoksul kiz- zengin erkek, sevip sevilmeme, yoksul kizin
zenginleyip magrur erkegi yola getirmesiyle mutlu son yozlasmaya hazir kiigiik
burjuvalar1 kolayca etkileyip sardi. Yapilagelen o iinlii devrimlere de pek akil erdirmek
istemediklerinden  soyguncu romanm avutuculuguna, agulu uyutuculuguna

yaslandilar.”**

N. Celik, Tiirkiye’deki roman okurunun evrelerinden bahsederken popiiler
romanlar1 sadece, okuma yazma bilmeyen kisilerin ve genellikle de kadinlarin

okudugunu iddia etmektedir:

“Orta dereceli 6grenim yapanlar; lise son sinifa kadar Cumhuriyet klasikleriyle
ugrasirlar. Yiiksek 6grenim yapanlar; en ¢ok adlarmi duyduklart Tiirk romancilariyla

Nobelcileri okurlar, tiniversiteden sonra okumaya firsat bulamadiklarindan yakmirlar.

A7, Celik, Defter 1, Romanda Hesaplasma, S.48.
218 Ayni eser, S. 49
A9, Celik, Defter 1, Romanda Hesaplasma, S.49.
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Ogrenim yapmamis okur — yazarsa, kadinlar basta olmak iizere soyguncu romanlar1

220
seger.”

221

“Kadin Romanlar1 Arasinda adli makalesinde; Mebrure Sami, Muazzez

Tahsin, Miikerrem Kamil gibi kadin yazarlarin kaleminden ¢ikan popiiler romanlarin
sayisindaki artisa dikkat ¢eken Adile Ayla, bu romanlar1 edebi eser olarak kabul
etmez. Hicran Goze onun bu tavrini su sozlerle aktarir:

“O siralarda biiyiik okuyucu kiitlesine hitap eden bu romanlar, Adile Ayla’ya
gore edebi eser degildirler. Fransizlarm koydugu odlciiye gore geng kizlarin ilgi odagi
olan “Pembe kiitiiphane eserleri”’dir. Cok satar, ¢ok ragbet goriir. Bu tip romanlara “Esat
Mahmut Karakurt”un yaptig1 gibi biraz da sehvet katilirsa satis daha da artar.”??

Popiiler romanlar1 edebi bulmayanlarin yani sira bu tarz roman yazanlari seviye

bakimindan yeterli gormeyenler de vardir:

“Romancilik i¢in gerekli yetenek-tislup-muhayyile-sorumluluk-¢aba- sanat
giicine sahip degiller; piyasaya caligirlar. Kimi yasanmamis ask diislerini
hikayelestirerek, kimi yabanci dillerden ustaca konu uyarmalar1 getirerek, kimi
masallara aligmis insanimizin egitimsiz kesimlerine ¢agdas masal Ogeleriyle dolu

seriivenler sunarak ve hemen hepsi gazetelerin ayrilmaz bir pargasi olan roman

tefrikalarma goz dikerek tiriin devsirmislerdir.”?*®

Yazarlarm bir kismi ise popiiler romana ve yazarlarina yoneltilen bu elestirileri
acimasiz bulur ve bu tiir romancilarin edebiyat tarihimiz acisindan oynadigi 6nemli
roliin goriilmesi gerektigine inanir. Sosyal hayatin degisimlerini yogun bir sekilde
yansitan; genis kitlelerin yasama bi¢imini etkileyen; halki romanla, sinemayla
tanistirdig1 hemen goriilebilecek gerceklerden olan?* popiiler romanlarin genis bir
sekilde ele alinip tartisilmamasmin nedenini merak eden M. Narli bu husustaki
diistincelerini su sekilde aciklar:

“Bunu kabul etmemiz, bu romanlarin neden yiiz binlerce basildigini, kitlenin
yasama bigimlerini neden ¢ok ¢abuk etkiledigini izah edemez. Bu romanlar ¢ok satarlar;
ciinkii herkesin konusabilecegi seylerden s6z ederler; c¢iinkii moda halindeki

problemlerden s6z eder; giiniin ortalama bakis agisiyla problemlere yaklasarak okurla

220 Ayny eser, s. 51.

2L A Ayda, “Kadin Romanlar1 Arasinda”, Cumhuriyet, 20 Ocak 1950.
222 1. Goze, Maveradan Gelen Ses, s. 116.

228 R Mutluay, 50 Yilin Tiirk Edebiyati, s. 576-577.

224 M. Narli, Roman Ne Anlatir, s. 193.
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benzesirler. Bu agidan baktiginizda kendi zamaninda Esat Mahmut Karakurt nigin

okunuyorsa; 2000°li yillarda Tuna Kiremitci onun igin okunmaktadir.”??

Ulkemizde, ¢eviri ya da yerli bu tarz romanlarm satisi, kitap okuma hizinin
azalmasina ragmen azalmamakta, aksine artmaktadir. Bunun bir ihtiyagtan
kaynaklandigi, biitiin zararlarina ragmen bir boslugu doldurdugu kabul edilmelidir.
Bu romanlarm popiiler kiiltiirli genis kitlelere yayarak bir ¢esit egitim hizmeti verdigi
inanc1 batida yaygmn bir inangtr.??°

Bizim toplumumuzun bu romanlara asir1 ilgi gdstermesinde sosyal c¢evrenin
insanlarin cinsel serbestligine ve duygu diinyasma getirdigi smirlamalar da etkili
olmustur. 1920-1946 yillar1 arasinda yazilan romanlarin yilizde yetmise yakin
kisminin agsk roman1 olmasi ve birgogunun otuzun iizerinde baski yapmasi bu ilginin
onemli bir gostergesidir. Piyasada buldugu ilgi sebebiyle bir¢ok yazar, sirf kalemleri
karsilig1 para kazanabilmek i¢in degisik takma adlarla roman yazmlstlr.227

Edebi metinlere olan ilgisizlikten yakindigi bir yazisinda Yahya Kemal,

poptiler metinlere olan ragbetin yazarlarimiza yaptig1 bu yonlendirmeyi gozler 6niine

Serer.:

“Cinai hikdye mubharrirleri milyonlar kazaniyor; diihat-1 sanat, acindan

hastanelerde dliirken, onlar, saraylarda oturuyorlar. Bu tefrikalar1 basan matbuatin satisi

milyonlar1 buluyor.”??

Bu tarz romanlarin halk tarafindan ragbet goriiyor olmasi, yasamak igin
yazmak zorunda olan Peyami Safa, Refik Halit Karay ve Orhan Kemal gibi
Cumhuriyet donemi estetik romanimnm 6nemli isimlerinin bile bir kistm romanlarmin
popiiler siirlar i¢inde kalmasini saglamistir.

Fethi Naci, “Isciler Neleri Okumali” baslikli yazisinda popiiler romanlarin
neden ¢ok okunduguna ve tercih edildigine farkli bir bakis agis1 getirir:

“Bir zamanlar Kerime Nadir’ler, Muazzez Tahsin’ler, Mebrure Sami’ler vb. ok

okunurdu, simdilerde de fotoromanlar ¢ok okunuyor. Bunun 6nemli nedenlerinin birinin
bu romanlarda ya da foto-romanlarda allanip pullanarak gosterilen yasama bigimine

kars1 genis yiginlarin duydugu 6zlem ya da genis yiginlarda yaratilan 6zlem oldugunu

225 M. Narli, Roman Ne Anlatir, 5.196.

226 A Yal¢m, Cumhuriyet Devri Tiirk Romani, S.222.
N Yal¢m, Cumhuriyet Devri Tiirk Romani, S.223.
228y K. Beyatli, Mektuplar/Makaleler, s.232.
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sOyleyebiliriz. Uzun ve zahmetli miicadelelere gerek kalmadan yasama kosullarini
kolayca degistirivermek. ..”%*°

Popiiler roman yazarlariin o dénem i¢in tarihi bir gorevi yerine getirdiklerini

ifade eden Inci Enginiin, bunlarin daha sonra unutulmus olmalarina dikkat eker:
“Cumbhuriyet doneminin kendilerinden soz ettiren romancilarindan biiyiik bir
kismi popiiler romanlar yazmislardir. Yine de bunlarm Milli Miicadele dedigimiz o
miistesna dénemi yagsamis olmalarindan kaynaklanan iilkiiciiliikleri eserlerinde kendisini
gosterir. Donemin ihtiyacina cevap veren bu eserler, tarihi gorevlerini yaptiktan sonra
%230

unutulmustur.

“Kim Okur, Kim Dinler” baslikl1 yazisinda Attila IThan, bir ddSneme damgasini
vuran ve Ozellikle 40 kusaginin yetismesinde dnemli bir katkis1 olan bu roman ve
romancilarin bugiin okunmuyor, hatta basilmiyor olmasini “utan¢ verici” olarak
niteler ve “Bugiin Attila ilhan bir halt olabilmisse, elbette, onlar1 da okudugu i¢in

olabilmistir.” diyerek onlara verdigi degeri gozler 6niine serer:

“1694. Sokak’taki evimizde, biraz los, daima tenha ‘Misafir Odasi’na cekilir.
Her gece bir —baz1 geceler, iki- roman birden devirirdim. 40 kusaginin yetismesinde
onca katkisi olan bu yazarlarn kitaplarini, hanidir hicbir yayinevi yaymlamiyor;
ararsaniz, acaba Sahaflar Carsisi’nda bulabilir misiniz? Belki de asla!

Ne utang verici sey!

(...) Kiiltiirine sahip, oturakl bir iilkede acaba bdyle mi olurdu? Ne miinasebet!
Yayinciligr endiistriye doniistiigii icin, orada yayinevleri yap/sat’c1 limpen zihniyetiyle
calismazlar; yazarlarmi belirli araliklarla basip bellek tazeleyerek, nesilden nesile
aktarirlar.

(...) O zaman suratinda ii¢ giinliitk moda sakali, koltugunun altinda dosyasi, yeni
Tiirk edebiyatinda iddiali romanciliga soyunan geng yazar, iistelik bobiirlene bobiirlene,
Falih Rifki’y1 hi¢ okumadigini sdyleyebilir mi?

Saskin WoodyAllen’i, Jacques Sequela’y1, 6biir 1vir zivirt okumus ama!

Yikilsin karsimdan!

(...) Simdi ‘okumus mudur’ demiyorum, hangi gen¢ edebiyatci, ‘erken
cumhuriyet doneminin’ gézde kadin yazarlarini ardi ardina sayabilir? Nezihe Muhittin’i,
Giizide Sabri’yi, Mebrure Sami’yi, Miikerrem Kamil’i, Cahit Uguk’u ve digerlerini?
Simdi bakin ne diyorum, eger bugiin Attila Ilhan bir halt olabilmisse, elbette, onlar1 da

okudugu i¢in olabilmistir. Bu s6ziim herkesin kulagina kiipe!

229 F. Naci, Edebiyat Yazilar, s.28.
20§ Enginiin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, s. 291-292.
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(...) Siz yol arkadaslarim, masanizdaki ¢ay ve simit, Oniiniizdeki esericedit
kagitlari, elinizdeki kopya kaleminizle, bu nankoérler sizi nerelerde, nasil unuttular?

Reva-y1 hak m1 bu?"?*!

‘Cumbhuriyete kanat germis’, ‘yeni Tiirk edebiyatini bugiine tagimis’ yazarlar olarak niteledigi
bu kisilere ve onlarin eserlerine her firsatta destek veren Attila Ilhan, ‘Klip’ler Iyi De, Ya ‘Kitaplar’?
adli yazisinda, sairlerimizin siirlerinden kisa klipler yapildigini, bu kliplere karsi olmadigin1 ama
birgok degerli kitabin arandiginda bulunamamasi ve baskilarinin olmamasmin daha énemli bir konu
oldugunu ifade etmis ve Kiiltiir Bakanligi’n1 géreve ¢cagirmistir:

“Yillardir yazar ve sdylerim, ‘Cumhuriyete kanat germis olan’ bu yazarlarin
eserleri piyasada yoktur; ¢ikin kitape1 kitapet dolasin, ne Mahmut Yesari’nin bir kitabini
bulabilirsiniz, ne Sadri Ertem’in ne de Kenan Hulusi’nin!

Suat Dervis, Mebrure Sami, Sermet Muhtar, Turhan Tan vb. yayimlaniyor mu?
Yooo! Cok daha yakin zamanlarda kaybettigimiz Bekir Sitki, Umran Nazif, Kemal
Bilbasar, Mehmet Seyda, vb yazarlarm eserleri de bulunamryor.

Eger ‘yeni’ Tiirk edebiyatini bugiine ‘tasimis olan’ bu yazarlari, Kiiltiir Bakanlig1
yayimlamazsa acaba kim yayimlar?

Kendi hesabima Kiiltir Bakanligmm, ‘6zel’ yaymcilarin ‘kéarli” bulmadigi bu
alana el atmasini, Cumhuriyet donemi sair ve yazarlarinin ‘elestirel’ basimlarini
yapmasint senelerdir beklerim. Evet zor istir, cabuk ve kolay siyasi bir rant getirmez,
karmca galiskanligi ve Eyiip sabr1 gerektirir ama, neticede ne yapilmis olacaktir?

Cumhuriyetin fikir ve sanat hayatini, kim bilir ne zorluklar, ne yokluklar
pahasina, kalemleriyle yaratmis olanlarin, ‘yasatilmasi’ ve ‘miimkiin olan en genis
kitleye ulastirilmast’ saglanmis; ‘Tirkiye’nin tiim kiiltlir birikimi, harekete gecirilmis’
olmayacak midir??%

Attila Ilhan, Mebrure Sami gibi popiiler romancilara takinilan olumsuz tavri
Yaraya Tuz Basmak romaninda isleyerek bu yazarlara destek olmak ister

Romanin bagkisisi Yiizbasi Demir’in annesi olan Suat Hanim, usiil, erkan
gbérmiis asri bir kizdir. Babasi, kizinin miizik dahil her konuda yetigebilmesi i¢in ona
hocalar tutar. Oysa kaympederi Rasim Hoca’nin diisiiniis tarzi farklidir. Baba evinde
iktisap ettigi her tiirli adeti ser’an giinah addedip, Miisliimanliga sigmaz diyerek

yasaklar. Bu farkli diinya goriisiinden dolay1 gelinin giyimine, okudugu kitaplara,

caldig1 tanbura kadar hemen her konuda kisitlama getirir.

281 A {lhan, Hangi Edebiyat, s. 4, 7.
232 Ayni eser, S. 14-15.
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Rasim Hoca’nin 6liimiiyle, evvelce el altindan, gizli sakli yaptig1 bir siirli seyi

aleniyete doker. Nezihe Muhittin’in, Suat Dervis’in, Mebrure Sami’nin ask ve

L ST . 2
tahassus romanlary, artik odasinda gizlice degil, evin her kdsesinde okunur.?*®

Bu ve benzeri yazilar1 ile 1940 toplumcu gergek¢i kusaginin hakkimnin
yenmemesi i¢in ¢ok ¢abalayan Attila ilhan, onlarin edebiyatimizdaki, toplumsal ve
siyasal tarihimizdeki yerlerini irdeler. Neden ©nemli olduklarmi yazarak,
elestirmenlik, edebiyat tarih¢ili§i gorevini iistlenir. Kendisine edebiyat1 sevdirmis,
onda gercekei edebiyat bilinci uyandirmis biitiin adlarin okunmasini, kendi edebi
yasamindan da ornekler vererek, ozellikle geng kusaklara 1srarla tavsiye eder.?*

Bir doneme 151k tutan, tarihi bir gorevi eda eden bu romanlar1 hakkiyla anlayan
ve onlara dzlem duyan kalemlerden biri olan Selim leri, “Ask ve Sevda Romanlar1”

baslikl1 yazisinda bu 6zlemi su sozlerle dile getirir:

“Bunca etkileyen, yillar gegse de beni sonsuz bir i¢ 6zlemle alip o romanlara
gotliren neydi; hele simdi, ask’in karasevdaya doniistiigii hayatimizin su giinlerinde...
bir ¢ozebilsem! Insani olani yitirdikge icli romantizme siginmak, bir kacis m1, yoksa bir
mola m1?

(...) Ister yiiksek, yazinsal bir duyarlikla, ister popiiler duyarlikla yazilsin; biitiin
bu yapitlarda hayatimizin daima sitmali kalmis taraflar1 yansir. O eski duyarliklarda
heniiz limpenlesmemis kalabalik, hafif diyerek savmak istedigimiz kitaplarla
beslenmisti. Su alaturka musikiye bugiin de goniil celen seyler sizar. Onlarda hala bir
toplumun duyusunu, romantizmini apagik secebiliriz.

(...) Bunlar biraz sasirarak okurum; bir sey vardir, adlandiramadigim bir duygu;
bunlardan bir tiirlii vazgegemem.

(...) Bir giin popiiler edebiyatimiz, bu ask ve karasevda romanlar1 bastan sona
tarandiginda, yalnizca verem duyarligini degil, konformist olmayan bir ahlakin
ipuglarin da belki yalniz onlarda bulacagiz.” 2
Roman okurunun olugsmasinda tefrika yazarlarmin, ask romanlarinin ¢ok &nemli olduguna

inanan Dogan Hizlan, bu tarzin yazarlari olan Kerime Nadir'e, Muazzez Tahsin Berkant'a, Mebrure

Alevok'a, Esat Mahmut Karakurt'a olan borcumuzu 6dememiz gerektigine inanir.?*

AyseKulin, Buket Uzuner gibi kadin yazarlarm kitaplarmin bugiin ist iste

bask1 yapmasida, Mebrure Sami gibi popiiler yazarlarin egittigi okurlarin ¢ok biiyiik

B3G.E. Soker, Attila Ilhan’da Kiiltiir Sorunsali, s. 260, 263-264.

24D Hizlan, “Attila [lhan Hangi Edebiyat: Savunur”, (25 Ekim 1999).
B5g, Tleri, Diisiince ve Duyarlik, s. 37-44.

36D Hizlan, “Unuttuklarim Ama Ashinda Unutmadiklarim”, (05.11.2003).
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oranda etkili oldugunu savunan Hizlan “Entelektiiel Kulvarda Kadin Adimlar1” adli

yazisinda popiiler romanlarin bu yoniinii ele alir:

“Kadm romancilar, romani, kadinlar kadar erkeklere de sevdirdi. Bu, gegmisten
bu yana ozelligini koruyan bir gergek. 30°lu, 40’1 yillarda; okurlari romana g¢eken,
gazetelere bilyiik tiraj getiren romancilarin 6nde gelenleri, kadin yazarlardi. Kerime
Nadir, Peride Celal, Mebrure Sami, Muazzez Tahsin.

Kadinlar da, erkekler de bu romanlart okurdu, ¢iinkii ask kavrami her iki cins
icin de ortakti ve anlamini bu romanlarda buluyordu.

Adi gegen yazarlarin romanlar1 bugiin okunmuyor. Beyaz ve pembe diziler de
gbzden diistii. Barbara Cartland, kitaplari iist iiste bask1 yapan bir yazar degil artik.

Bu tiir kitaplar satilmadigina gore, acaba kadin okurlarimiz birdenbire kaliteli bir
okur kimligine mi yiikseldiler?

(...) AyseKulin ile Buket Uzuner’in kitaplar1 st iiste baski yapiyorsa, bu

i 99237

yazarlarn egittigi okurlar sayesindedir.

Bugiliniin romanina okuyucu yetistiren bir okul gibi diisiindiigii bu eserlerin

artik okunmuyor olmasindan ise s0yle yakinir:
“Simdi higbiri okunmuyor, aranmiyor. Barbara Cartland adini hatirlayan var m1?
Bizim gegmiste en ¢ok satan bazi romanlarimiz/romancilarimiz i¢in de gecerli
bir durum. Yillar 6nce en ¢ok okunan yazarlardan, Kerime Nadir'in kitaplar1 yeniden
basildiginda okurun ilgisini ¢ekemedi. Ciinkii agk anlayis1 degigmisti.
Mebrure Sami Alevok, Esat Mahmut Karakurt da, diiniin ¢ok satanlari
1,238

olmalarina ragmen bugiin satmriyor.

Okurun ask algisinin, begenilerinin degistigini 6ne siirerek Mebrure Alevok
gibi yazarlarin eserleri basilsa bile bugiiniin okuru tarafindan kabul gérmeyecegini
dile getirenler, bu yazar ve eserlere yok muamelesi yapilmasini ve 6zellikle Tirk
romanma dair inceleme metinlerinde bunlara yer verilmemesini de biiyiik yanlislik

olarak goriirler:
“Miikerrem Kamil Su, Halide Nusret Zorlutuna, Sukufe Nihal Basar, Mebrure
Sami Koray... Cumhuriyetin ilk elli yilina damgasini vuran agk romanlarinin kadin
yazarlariydilar. Hepsi de ¢ok sevilmis, kitaplar1 ¢ok satmis, Tiirk sinemasina da zengin
bir kaynak yaratmislardi.
Ne Muazzez Tahsin Berkant’in, ne Kerime Nadir’in, ne de —adlarin1 andigim-
diger yazarlarin, giincelliginden ve bugiinkii edebi aligkanliklarla okunabilirliginden s6z

etmek miimkiin. Bugiin onlarin anlatti§1 ask, sadakat, cinsellik, muhafazakar bir Tiirk

7D, Hizlan, Mavi Bereli, s. 115-116.
28 1) Hizlan, “Tiirkiye'de En Cok Satanlarin Seriiveni”, (05.11.2003).
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insanina bile miibalagali gelebilir. Ancak, Tiirk romanna dair inceleme metinlerinde
onlarn isimlerine yer verilmeyisi de bilyiik bir haksizlik. Toplam satislarda yiiz binlere
ulasan, sinema ile daha da genis kitleleri etkileyen popiiler ask romanlar1 yazarlar1 ve
yazdiklar1 dikkatle incelenmeden, bu toplumun gergek bir resmine ulagilmast miimkiin

goriinmiiyor bana.”?*

Ayrica bu romanlari, Cumhuriyet kadmmin kimlik arayiginin tarihi olarak
niteleyen ve Cumbhuriyetin ilk elli yilina damgasina vuran zihniyetin tezahiirlerini

apacik bicimde gostermesi bakimindan essiz birer belge kabul edenler de vardir:
“Bugiin unutulan, bilinmeyen ve yok sayilan binlerce romanda karsilastigimiz
hikayelerin, insan tipleri ve iligki tarzlarmm Cumhuriyet doneminin g¢esitli evrelerinde
ortaya ¢ikan zihniyet bigimlerini ¢ok daha ¢iplak yansitiyorlar. Bu romanlarin biiyiik
kismi1 -yazarlarin niyetinden bagimsiz olarak- bugiin bizim popiiler dedigimiz tiirler
icinde miitalaa edilebilirler, hatta ¢ogu okuyucu onlar1 basit, degersiz, “kotii” bulabilir.
Ancak toplumun edebi diizeyini, cinsellik algisini, eglence tarzlarni, deger yargilarini,
inang¢ bigimlerini, dislama mekanizmalarimi onlar kadar dolaysizca sergileyen metinler
bulamayacagimizi hatirlatmak isterim. 1920°li, 30’lu, 40’li yillarda yazilan kadin
romanlar1 Cumhuriyet kadininin kimlik arayiginin tarihi olarak da okunabilir.
(...) Popiiler ask roman: tiiriinde yazan kadnlarin sayis1 150’yi, popiiler ask
romanlarinin sayisi 400’{ gegiyor ki bu toplam roman sayisinin neredeyse yarisina esit.
Giindelik hayata yaptiklar1 etkilerle edebiyattan cok sosyoljik Gneme sahip agk

romanlarinin unutulmaz yazarlarimi anmadan gegmeyelim.” 2*°

Tirk kadin romancilarin sadece Halide Edip ve Kerime Nadir'den ibaret
olmadigmi ifade eden Mehmet Nuri Yardim, popiiler romanlara ¢ok farkli bir agidan

yaklasarak, onlarin eda ettigi ama farkinda olmadigimiz bir yoniine parmak basar:
Zaman zaman gerilen ve hirginlagan insanimizin diyaloga yanasmasi ve
hosgoriiye sahip olmasi biraz da onlarn ‘sefkat’, ‘sevgi® ve ‘saygi’ telkin eden
romanlarindaki tezlerin yayginlagmasiyla miimkiin gibi goriiniiyor. Giderek maddilesen
ve katillasan bir diinyada hanimlarin naif, duyarli alemine girmek, mor kalemlerin
pembe romanlarmni okumak sanirim bize ¢ok sey katacak. Bunu deneyelim, bir sey

kaybetmeyiz.”?*!

Okurun bu eserlere yeniden kavusmasinin hem bir donemin, hem de o donem
yazarlarimizin gercegine tanikligi getirecegini diisiinen Feridun Andag, o kusak

yazarlarm yazdiklar1 kadar yasadiklarinin da ayrica ele alip irdelenmesi gerektigine

29 A Omer Tiirkes, “Kerime Nadir”, (03.04.2006).
20 A Omer Tiirkes, “Sayilarla Kadin Romanlar”, (03.04.2008).
2L M.N. Yardim, “Pembe Kalemler”, (27.04.2009).
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inanir. "Popiiler" deyip ge¢cmenin ¢ok da dogru olamayacagii diisiinen Andag, bir
donemin okuruna yeni bir ufuk a¢gmalari, onlara okuma aliskanligi kazandirmalari
acisindan da bu eserlerin dikkate deger yanlar1 oldugunu diisiiniir ve Mebrure
Alevok, Kerime Nadir, Muazzez Tahir, Miinevver Ayashi gibi yazarlarin
yazdiklariyla yeniden giindeme gelmesinin yararli olacagimi dile getirir.?*?

Tiim bu degerlendirmeler gostermektedir ki zamaninda dnemli gorevleri yerine
getiren Mebrure Alevok ve ¢agdasi pek ¢ok yazar bazi kesimlerce sahiplenilirken bir
kisitm okur ve yazar tarafindan da unutulmusluga terk edilmistir. Bu genel
aciklamalardan sonra giin yliziine ¢ikarmaya g¢alistigimiz yazarin roman anlayisi ve
romanciligma gegebiliriz.

Edebi yasamina siirle baslayan Mebrure Sami ardindan hikayeye yonelmis ve
devaminda edebiyatin hemen her nevinde eserler vermistir. Fakat roman onun igin
hep ilk sirada yer almistir. Murat Uraz, Kadin Muharrirlerimiz adli eserinde onun bu
yoniinii soyle dile getirir:

“Mebrure Sami’nin tiyatrolarinda ifade itibarile giizellik ve sahneye uygun bir

ahenk varsa da onun sahsiyet ve muvaffakiyeti bunlardan ziyade hikdye ve

romanlarinda goriilmektedir.”**

Kendisine yoneltilen “Ni¢in roman yazarsmiz?” sorusuna verdigi cevap da
onun romanla olan baglantismin karst konulmaz bir ihtiyactan kaynaklandigini

ortaya koymaktadir:
“Niye roman yaziyorum diye hi¢ diisinmemistim. Yazmak istegi i¢imden tasip
gelir; kanima islemis, karst konulmaz bir arzu, adeta bir ihtiyagtir bu.”***
Pek ¢ok eseri dilimize ¢eviren yazar bunlari, maddi getirisi i¢in degil yazmaya
ask seviyesinde baglandigi i¢in yaptigini ve bu isle ugrasmanin kendisini yormaktan

¢ok dinlendirdigini soyle ifade eder:
“Bu terciimelerle ugrasirken, evinde oturan, rahati yerinde bir kadin da
degildim. Elektrik Sirketi’nde miitercimdim. Aksama kadar orada calistiktan sonra,
evimde dinlenecek yerde, bu sefer de gecenin ¢ok gec saatlerine kadar okur, okur sonra

da tercime yapardim. Hem de yazdiklarimin basilmayacagini, zaten tefrikaya pek

M2 Andag, “Mebrure Alevok 'u Animsar misumz? ", (02.08.2004).
23 M. Uraz, Kadin Muharrirlerimiz 2, s. 311.
2% N. E. Goksen, “Roman Kahramanlari, Mebrure Sami Koray”, Yarimay, 1 Mayis 1943.



83

gitmeyecek romanlar oldugunu bile bile, sirf kendi o ezeli askimi tatmin igin adeta
eglencemi, dinlenmemi, rahatimi bu didinme ile buluyormusum gibi ugrasirdim.”?*®

Mebrure Sami yazmaya doyamamaktadir. Onun bu durumuna dikkat ¢eken
Yaman Koray, “Annenizin yazar oldugunu ne zaman kesfettiniz?”” sorusuna verdigi

cevapla annesini her daim yazarken gordiigiinii anlatmak istemistir:

“Kendimi bildim bileli. Annem daha ben yokken yaziyormus. Taninmis biriydi,

bir¢ok kitabini ben dogmadan ¢ok 6nce yazmis. Annemin 6zel yazi odasi, yazi masasi
her zaman vardi. Kadikdy’de, Bityiikada’da. Goziimii agtim annem yaziyordu.”?*®

Doymak bilmeyen bu yazi yazma istegi onu saglik bakimindan zor durumlarda
brrakmistir. Bu durumu soyle agiklar:

“Siirekli yazarim. Sekiz dokuz saat fasilasiz ¢aligirnm. Bu yiizden tansiyonum

22°ye c¢ikti gozlerim 1s1ga tahammill edemez oldu. Elimde degil... Baslayinca

gidiyorum.”*’

Fakat o, sagliginin bozulmasima aldiris etmeden, sevdalisi oldugu yazma isine
devam etmigstir. O, sanati hayatmin gayesi olarak goérmiis ve diger bir tabir ile
yazmak i¢gin yasamistir. Oglu Yaman Koray, annesinin bu durumundan rahatsizlik
duymaktadir. Kendisine annesinde begenmedigi taraflar olup olmadig1 soruldugunda
verdigi cevap annesinin, sagligina zarar vermek pahasina yazmasindan duydugu

rahatsizlig1 dile getirir:

“Begenmedigim taraflar1 m1? Bilmem. Vardir, herhalde. Yapilacak bir is; en
iyisi, en giizeli, en temizi olmali, en kisa zamanda, hatta gerekli siiresinden erken
bitmeli diye, kendini, yani ruhun kirbaci altinda viicudunu harcamasi, hirpalamasi, yok
etmesi.

En ufak hatalari, yanlislari kendine dert, {iziintii etmesi. Hiilasa, sGyle sere serpe,
gerine gerine, bir “Oh” deyip, rahat edemeden, rahat bir nefes almadan, bir tek giin

gbrmeden hayatta... kendini kalebentlige mahkum edisi...”**®

Her zaman da istedigi seyleri yazamamistir. Bazen hayatin sartlar1 pek cok
biiyilkk yazarda oldugu gibi Mebrure Alevok’u da para i¢cin yazmak zorunda
birakmistir. Bu durumdan duydugu rahatsizligi, annesi gibi yazar olmaya karar veren

oglu Yaman Koray aktartyor:

25 M. B. Yazar, “Edebiyat¢ilarimiz ve Tiirk Edebiyati”, 5.233.

M6 Andag, “Deniz ve Edebiyatla Oriilii Bir Yasam: Yaman Koray”, Satirarasi, S.5.

247 Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 18, s.7.

8 Mebrure Alevok arsivinden elde ettigimiz “Romancit Yaman Koray’'in Géziiyle Annesi Mebrure
Alevok” baslikli belgeden alinmistir.
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“Oglum, bu memlekette ancak benim gibi bu isin wrgathgmi yaparsan para
kazanabilirsin. Ben 1wrgatligin1 yapiyorum.” diyordu, bana bakmak i¢in. Tabii o da
istedigi seyleri yazmiyordu o zamanlar. Istedigi seyleri énceki dénemde yazmusti, daha
da yazabilirdi ama terciimeyle filan ugrast1.”**°

Resimli Hayat’ta Hekimoglu ve Araz imzasiyla yayimlanan “Kadin
Romancilarimiz Matbaamizda™®® baslikli uzun degerlendirmede dergiye davet
edilen kadin romancilarin diisinceleri ve temennileri yer almaktadir. Bu ziyarette
Mebrure Alevok ile birlikte Cahit Uguk, Samiha Ayverdi, Muazzez Tahsin, Safiye
Erol, Rikkat Koknar, Bedia Altinay ve Sukufe Nihal bulunmaktadir.

Romancilara kalemleriyle gec¢inip ge¢inemedikleri sorulur. Her yazar kanaatini
belirtir. Burada Mebrure Alevok “Acaba biz kalemimizle geg¢inmek i¢in mi yazdik?”
diyerek yazmaktaki oncelikli amacinin maddiyat olmadigin1 vurgulamak istemistir.

Bunun tizerine Safiye Erol da baska bir soruyla kendi fikrini agiklamistir:
“Tirkiye bir miiellifi besler mi, beslemez mi? Tarih bize sunu gosteriyor: Ahmet
Mithat Efendi, Hiiseyin Rahmi kalemleriyle geginen miielliflerdi. Bugiin Refik Halid’in
de yaz1 yazarak gecindigini biliyoruz. Demek ki halkin taleplerine cevap veren eserler
para getiriyor. Bence bir miellif kendi kendine sunu sormalidir: Halka mi hitap

edecegim, sanat endisesiyle mi hareket edecegim?”?*!

Bununla birlikte bir miilakatta Yaman Koray, annesi ve babasi ayrilmis bir
cocuk olmasina ragmen Saint Joseph’i rekorlar kirarak birincilikle nasil bitirdigini
anlatirken annesinin kendisine bakmak ugruna bazi istemedigi tiirde eserler kaleme

almak zorunda kaldigini dile getirir:

“Benim esi bulunmaz bir annem vardi. Annemin grafigi babama oranla her
acidan daha yiiksekti. Erkekler kendilerinden iistiin kadinlardan ne kadar giizel olursa
olsun kopuyorlar. Ama annem bana higbir zaman ‘baban kétiidiir’ demedi. Bana
bakabilmek i¢in gece giindiiz terclimeler yapti. Biitiin Pearl Buck terciimelerini annem
yapmistir. Tiyatroya bir siirii piyes cevirmisti. Ama bunlar giindelik hayatin
masraflarina yetismedigi icin, gazetede tefrika edildigi zaman para getirecek fazla

alkislamadigi seyler de geviriyordu. Mesela Teodora.?*?

M F Andag, “Deniz ve Edebiyatla Oriilii Bir Yasam: Yaman Koray”, Satirarasi, S.5.

250 Hekimoglu- Araz, “Kadin Romancilarimiz Matbaamizda”, Resimli Hayat, 23 Mart 1954.
21 M. N. Yardim, Safiye Erol Kitab, 5.147.

®2 g Arna, “Biitiin Erkekleri Kiskandiracak Bir Erkek”, Hiirriyet, 1 Mayis 2005.
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Yazmay1 bu kadar ¢cok seven muharririn en kadim dostu da kitaplardir. Onun
kitaplara olan bagliligini gostermesi bakimimdan Sevket Rado’ya yazdig1 bir mektup

manidardir:

“Sayimn Sevket Rado; “kitab1” koruyanlardan oldugunuz, daha diinkii (Aksam’da)
da bile “kitabi kapatmayalim” tezini miidafa edip durdugunuz i¢in, size bu “miisterek
dostumuzu” gegen aksam ne acikli bir halde gordiiglimii anlatmaga karar verdim: tarih
13 Mayis Cuma, saat 17.30. Sahne: saray sinemasinin 6niindeki kaldirimin, caddeye
inen kenar1. Eshas: Beyoglu’nun malum kalabalig1. Avaz avaz bagiran bir ses: 3 liralik
kitaplar 35 kurusa... Yetmis iki dile terciime edilmis saheserler 35 kurusa... Miikafat
kazanan romanlar burada. 35 kurusa!”

Kaldirimin kenarinda, yerde, gelip gecen ayaklarin dibinde bir sira kitap yatiyor.
Sahifeleri agilmamus, yepyeni kitaplar...

O kadar azap, utang verici bir hal ki, oradan ¢abucak gecip kagmak istiyorum.
Yerlerde siiriinen, -hem diigiiniin Saray sinemasmin éniinde, Beyoglu’nun o kalabalik
saatinde, “Meliil mahzun” kaldirimda yatan “Dostlarin” yiiziine pek bakamiyorum
bile... Hos, aradan iki giin gectigi halde, acis1 igimden gitmiyor, o da bagska.

Diisiiniiniiz, Balzac de Vogue, kim bilir daha da hangi ulularin eserleri, Beyoglu
“Caddeikebirinde”, yerde yatiyor!

Bu hale kitap sevenin yiiregi sizladigi gibi muhakkak Balzac’in kemikleri de
mezarinda sizliyordur...

Ne acikli hal degil mi, Sevket Beyefendi? Acaba “Dostlarimiz” bu zulmii daha

kag giin ¢ekecekler dersiniz? Hiirmetlerimle.”?*®

Kitaplar hususunda ¢ok muhteris olan Mebrure Hanim belli zamanlarda roman
ve romancilik hakkindaki diistincelerini de dile getirmistir.

Mebrure Sami’ye gore, romancilik teknik ile at basi giden bir sanattir. Bir
romanci en basta duyurabilmek hassa ve kabiliyetine malik olmalidir. Ona gore, bir
romanct gordiigiinii gosterebilen, yasadigini yasatabilen yani realiteleri hazmetmis,
kavramis olmakla vazifeli bir insandir. Onun i¢in de gezecek, gorecek uzun
yolculuklar yapacak, bilhassa ana, 6z memleketini karis karis taniyacaktir.”® Bir
romancida olmasi gereken bazi hasletleri bu sekilde siralayan yazar kendisinin de en
aziz gayesinin bu oldugunu sdyler: “Memleketimi daha yakindan tanimak benim en

biiyitk emelimdir. Bu benim i¢in adeta bir “arzi mevud haccr’dur...”**°

3 Mebrure Alevok’un Sevket Rado’ya gonderdigi 15 Mayis 1949 tarihli mektuptan alnmustir.
B4y Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 1941.
25 Ayni yer.
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Bu sozlerle bir romanct igin 6zellikle de kendi memleketine vakif olmanin,
onun her karig1 hakkinda bilgi ve tecriibeye sahip olmanin ne derece dneme sahip
oldugunu vurgulamaktadir.

Roman hakkinda bu genel diisiincelere sahip olan Mebrure Sami’nin romanlar1

hakkinda bir genel degerlendirme yapan M. Behget Yazar sunlar1 sdylemektedir:

“Romanini ekseriya romanesk maceralara bagli orf ve adet tasvirlerine

hasretmistir. Kogklere, baglara, fabrikalara sahip aile gergeveleri i¢ginde daima aldatilan

ve aldatan zevg ve zevceler, birbirinden uzak kalan babalar ve annelerle bunlardan

mahrum kalan ve ekseriya nineler veya dadilar elinde biiyliyen oksiiz veya oksiize

benzer boynu biikiik kiz ve erkek cocuklari bu romanlarin esas mevzularimi tegkil
etmektedir.

Bununla beraber, Mebrure Sami’nin romanlarinda kocalarini aldatan kadinlar, o
zamana kadar hislerine magllp ve iradesiz iken, sukuttan sonra iradelerine sahip olarak
giinahlarinin kefaretini meraret ve slzis i¢inde 6demeye calisirlar. Miibalagal, aptal,
melankolik fakat daima iyi birer aile babasi olan erkeklerle her tiirlii hiyanetlerine
ragmen giinahlarindan siyrilmak, siiriilmek isteyen birer anne olan kadinlarla, tesadiifiin
kurbani olan ve fakat daima iyi yetisen gozleri yash kizlarla bu romanlar zahiri diiskiin
manzaralarina ragmen hakikatte bir ruh saffet ve cebadetinin tecelli merkezidirler.

Hususiyle biitiin bu tezatlarla dolu maceralar arsinda canlandirilan esrarengiz
kosklerin, baglarin, siislii odalarin, kadin tuvaletlerinin ve bilhassa dariileytamlarin,
hapishanelerin, Hilaliahmer hastanelerinin, terzihanelerin, plastik giizelliklerinin
pitoresk manzaralarin tasvirlerile bu romanlar ayrica bir cazibe ve kaydiyet kazanmakta
hatta miitareke senelerine, istiklal savasina bazen temas eden cemiyet hayati izahlari ile
genislemekte ve bedii sanatlar1 yasatan bazi sayfalarla da yer yer iislip romani nevinden

hususiyetler almaktadir.”?*®

Basarili yazar aslinda tiim romanlarinda -birebir olmasa da- kendi hayatini,
bazen yasadigi bazen de yasamak isteyip de yasayamadigi hayatin1 konu
edinmektedir. Romanlarindaki en sevdigi kahramanmin Géniil Cehennemi’ndeki
Ziihre ile Kenan oldugunu sdyleyen yazar, bu kahramanin yagamis biri mi yoksa
hayali mi olduguyla ilgili olarak; “Kenan yasamustir. Fakat bugiin sag olsaydi, kendi
kendini tantyamayacak kadar degisik renkler, hayal katisikliklar1 iginde bulurdu.”®’

demektedir. Ayrica, romanlarinda kendisine benzeyen kahramanlarin olup

olmadigiyla ilgili olarak; “Basli basina su ‘ben’im diyemem. Fakat ¢ogunda hatta

26 M. B. Yazar, Edebiyat Alemi, Edebiyatimizin Unutulan Simalari, $.191.
2T N. E. Goksen, “Roman Kahramanlari, Mebrure Sami Koray”, Yarimay, 1 Mayis 1943.
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erkek kahramanlarimin bazisinda bile benden pargalar vardir.”**® demek suretiyle bu
tutumunu yine kendisi 6rneklendirmektedir.

Tiim kadin romancilarda oldugu gibi Mebrure Sami’nin romanlarinda da kadin
karakterler 6n plandadir. Kendi ifadesiyle “Anne sefkat ve sevgisinden baska her
seyin bol bol bulundugu” bir baba evinde yetisen ve bir iftira sonucu 6z annesinden
bes alt1 sene ayr1 yasamak zorunda birakilan ve bu sebeplerle evden kagmak zorunda
kalan bir kisi olarak yazar, romanlarinda aile kurumuna 6zellikle yer vermis ve kadin
kahramanlar1 daha bir belirgin islemistir. “Hele evindeki ana-analik duygusu ne

muhtesem, ne asildir. Bunun sebebini kendisi ¢ok kisa bi¢imde agiklar:
“(...) Cinkii ¢ocuklugumda sekiz yasimdan itibaren annemden mehcur kaldim.

Alt1 sene annemi bana gostermediler...”?>

Bu durumu Enver Naci de su sekilde dile getirir:
“Mebrure Sami’nin mevcut ii¢ telif romanin miitalaasindan sonra diyebiliriz ki
hakiki kadin ruhunun biitiin incelikleri, ana sefkati, aile muhabbeti, onun iislubunda en

ehemmiyetli unsurlardir. Romanlarinin  kahramanlart1 ruhen asil ve hassas

kadmlardur.”?®
Yine kendi ifadesiyle “alaydan yetisme?®* bir yazar olan Mebrure Sami, kendi
kendisini yetistirmesine ragmen Uslup bakimindan oldukg¢a basarili bulunmaktadir.

Bu durumu Ibrahim Hoyi sdyle dillendirir:

“Mebrure Sami’de hi¢ siiphe yok ki iislup ¢ok kuvvetlidir. Apaydindir. Giizide
romanct o islek, akici Tiirkgesi ile hi¢ de sunilige kapilmadan bize giizel dilimizin en
ince drneklerini verebilmek bahtiyarligina ermistir. Mebrure Sami’nin sanat tarafi da en
muhkem, metin tarafidir. Kahramanlarini igten bir sevgi ile bize gosterir, tanitir.”??

“Leylaklar Altinda, Cél Gibi’nin essiz yaraticisinin diger bir meziyeti de tahlilde
gosterdigi mucizeli kudretidir. O bir hissi ifade i¢in sayfalar dolusu yazmak gibi bir
kiilfete katlanmaz. Kadin olmak gibi bir hasletin verdigi bir avantajla pek sevdigi, adeta
iizerlerine titredigini sezdigimiz kadin kahramanlarinin, gah elemli, neseli
reaksiyonlarini, bir iki ciimle ile onlara birer projektdr tutulmuscasina, apaydin olarak

bize duyuruyor.”?*®

28 Ayni yer.

397 Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 1941,

%0 £ Naci,“Tirk Edebiyatinda Kadin Romancilar 3, Mebrure Sami”, Yarim Ay Mecmuasi, 15 Eyliil
1940.

%17 Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 1941,

%27 Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 1941,

%31 Hoyi, “Kitaplar Arasinda, Yalan”, Son Posta, 12 Mayis 1941.
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Roman ve hikayelerindeki tislubu ile ilgili olarak Murat Uraz da sunlar1 ilave

etmektedir:

“Muhayyilesi islek, goriisleri net bir sanatkar olan Mebrure Sami’nin roman ve
hikayelerindeki iislup ve tasvir tarafi da canli ve moderndir. Aldig1 tiplerden bazilari
¢ok kuvvetlidir. Kismen sergiizest, kismen de an’ane romani sayilan (Leylaklar Altinda)
ki Nevzat ve Nedim bu tiplerin en mitkemmelleridir. Bundan sonra yazdig1 (Col Gibi)
eda ve mevzu itibariyle bastan sona kadar aymi kuvvet ve giizelligi muhafaza

edememektedir.”?%

Bayan mubharririn en fazla dviilecek meziyeti ise kullandig1 malzemenin yerli

olmasidir. Hatta Hoyi, bu yoniiyle onu diger kadin romancilardan ayirmaktadir:
“Mevzuunu islerken, kullandig1 har¢ tamamile yerli ve yiizde yiiz katisiksiz.

Diger baz1 kadin meslektaslar1 gibi yabanci mala bir baska imaji, diisiiniis manzumesini
kendisine mal edip yazmiyor. Bilakis gayet usta buluslarla kendi hazinemizden, bir
segme kabiliyeti ile ayiklayip buldugu kelimeleri —hakkile- yerinde kullaniyor. Onun

icin de Mebrure Sami kendisini genis bir okuyucu kiitlesine sevdirmistir.”?®®

Yine bir romanci olan oglu Yaman Koray da annesinin yazarligi hakkinda
fikrini beyan ederken Ozellikle annesinin Tiirk¢eyi kullanmadaki basarisina vurgu

yapmaktadir:
“Bir yazar olarak, ¢aglarimiz, konularimiz, hatta iislubumuz tamamen degisik
bile goriinse, gergek su ki, annemin Tiirk¢esine hayranim. Bence, asig1 oldugum ve en
az Obiir diller kadar, hatta onlardan ¢ok daha zengin ve yazara imkanlar saglayan bir dil
olduguna inandigim Tiirkgemizi, en giizel bilen, en giizel kullanan {i¢ bes yazardan biri,
annem.”?*
“Sabri Esat Siyavusgil’den sonra Tiirkceyi en giizel kullanan insandi annem.
Balzac’tan son derece zor bir terciimesi vardi, Tours Papazi. Cok zor bir kitapti, onu
yazabilmek i¢in kilise kilise gezdi. Annemin benim {izerimdeki en biiylik etkisi,
Tiirkgeye saygidir.”?®’
“Ben Tiirk¢eyi ¢ok seviyorum. Tiirkce sevgisi annemden gegti bana. De’leri
da’lar1 ayiramiyor, mi’leri ayr1 yazmiyor diye bir 6gretmen hanimla evlilik arifesinden

déndiim ben, siz ne diyorsunuz?”?®

24 M. Uraz, Kadin Muharrirlerimiz 2, s. 311.

%% Hoyi, “Kitaplar Arasinda, Yalan”, Son Posta, 12 Mayis 1941.

%6 Mebrure Alevok arsivinden elde ettigimiz “Romanci Yaman Koray’'in Goziiyle Annesi Mebrure
Alevok” baslikli belgeden alinmustir.

BT, Andag, “Deniz ve Edebiyatla Oriilii Bir Yasam: Yaman Koray”, Satirarasi, S.5.

%8 g, Arna, “Biitiin Erkekleri Kiskandiracak Bir Erkek”, Hiirriyet, 1 Mayis 2005.
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“Calisma sekli; teknigi, titizligi, blylik gayreti ve olaganiistii temposu -eh ne
yapalim, armut uzaga diigmez!- biraz da benim kendi ¢alisma geklim oldugundan, bu

konuda fazla konusmak, dvgiilere girismek istemiyorum.”?*

Mebrure Alevok’un dil hususundaki goriislerini donemin kadin romancilariyla
yapilan miilakatta bulabiliyoruz. Yeni sdzciik tliretme ve bunlar1 yayma isiyle ilgili

olarak Mebrure Hanim yeni sozciiklere karsi olmadigini ama yayma, tutturma isine

yanagmadigini dile getirir.270

Telif hikayeleri ve romanlar1 zamaninda ¢ok begenilmis olan Mebrure Sami,
neden daha fazla telif eser vermeyip de terciime ve adapte yoluna gittigini sOyle

aciklar:

“O kadar giizel kitaplar okuyorum ki, kendimi kafi bulmuyorum. Yarim yamalak
telif yazmaktansa hi¢ olmazsa giizelligine iman ettigimiz seyleri Tiirk¢eye vermek daha
dogru degil mi?

Keske o giizel yerli eser ortaya ¢iksin. Gegenlerde Errich Maria Remanque’nin
bir kitabimi okudum. Kendi kendime dedim ki: iste, bunu yazabilirsen, yaz.

Giizel telif yazmak i¢in ¢ok gezmek lazim. (Ana) nicin ¢ok sevildi? O kitap,
aynen bizim Anadolu’dur. Ama ben onun aslini yapamazdim c¢iinkii Anadolu’yu
tanimiyorum. Belki bir giin buna da muvaffak olurum. Simdi, hi¢ olmazsa terciimeyi iyi
yaptigima kaniim. Bugiin gégsiimii gere gere diyebilirim ki, terciimenin en iyisini veren
insanim. Zira kitabini elime aldigim muharrire kiymam. Kitabin zor bir yerine geldigim
zaman, kismak, atmak aklima gelmez. Isin kolay tarafina gitmem. Bu neye benzer bilir

misiniz; Roma’da ikinci olmaktansa Napoli’de birinci olmak..” **

[.Hoyi ile yaptig1 miilakatta ise telif eser yazmamasma farkli bir zaviyeden
yaklastyor:

“Clinkii yazamiyorum. Ciinkii tetkik edecegim sahalar az. Onun i¢in de
yaratabildigim seyler ancak kendi adesemden gordiiklerimdir. Halbuki ben suna
inantyorum ki kendi duyusum kendi kudretimi agmistir. Dolayisiyla ortaya istedigim
miikemmeliyette milkemmellikte bir eser ¢ikaramamaktan dogan bir isyanla telif eser

yazamiyorum...”"?

Telif eserlerinin azlig1 ile ilgili olarak Enver Naci de sunlar1 soyler:

%9 Mebrure Alevok arsivinden elde ettigimiz “Romancit Yaman Koray’'in Goziiyle Annesi Mebrure
Alevok” baslikli belgeden alinmustir.

270 M. Fuat, Unutulmus Yazilar, s.150.

271 Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, s. 7.

2y Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 1941,
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“On iki senelik yazi1 hayatinin mahsuliiniin {i¢ telif romandan ibaret olmasi®™®
onun verimliligi, yaraticiligi hakkinda insan1 slipheye diisiirmiiyor: Az, fakat 6z... Bu
her zaman tercih edilen bir meziyettir. Bununla beraber Mebrure Sami’nin ¢ok tabii bir
mazereti de var: iyi bir ana olarak oglunu, Yaman’imn yetistirmek...”*"*

Roma’da ikinci olmay1 kabullenemeyen Mebrure Sami, Napoli’de birinci
olmay1 se¢mis ve daha ¢ok terciime alaninda kalem oynatmaya baslamistir.

Oglu Yaman Koray bu hususla ilgili olarak annesinin eserlerini kaleme aldig1

donemin okur profilini de dikkate almamiz gerektigine vurgu yapar ve soyle der:
“Yalniz bir gercek var: okumusu, okuyani bu kadar az olan memleketimizde

okuyanlarin ve okunanlarin da seviyesi belli iken -hani, insanin yazi yazmak, en az
Eskimolara dondurma satmak cinsinden olanaksiz ve ters bir is diyesi gelen bu diyarda-

hem de bayagiya, ucuza kagmadan, degisik smiflara hitap ederek, kendini bu kadar
biiyiik bir kitleye okutmasi, sevdirmesi, istetmesi, hayran olunacak, alkiglanacak bir

muvaffakiyet.”?"®

M. Behget Yazar da, normal sayillamayacak kadar hareketli ve badirelerle dolu
bir hayat yasayan ve tek isi de yazarlik olamayan Mebrure Sami’nin tiim bunlara
ragmen basaril1 bir yazar olusunu su sozlerle dile getirir:

“Hususiyle zamaninin miithim bir kismimin her tiirlii hayat badirelerinden azade
kalmadig1 diistiniiliirse kiymetli sanatkarimizin kudret ve sebat1 ve bir yandan okuyucu
ve temasaci Kkitlelerinin ruhi haletlerini, arzu ve temayillerini; hiilasa mizag ve

nabizlarini kesfederek ona gore eser ihzar etmesi hususundaki hiiner ve mahareti nazari

itibara alinirsa zeka ve fetaneti kendiliginden anlagilir.”?"®

Batili yazarlardan Pearl Buck, Axel Mundi’yi, Ozkar Ayld’1 sik sik okuyan
Mebrure Sami, Tirk romancilarin eserlerindeki kahramanlardan en fazla Yanik
Emine ve Kuyucakli Yusuf’u begendigini soyler.?’” Halide Edip icin “ O bizim
putumuzdur.” der. Nezihe Muhittin’i hi¢ okumadigini, onu bir yazici, kadinlik davasi
pesinde kosan bir yazici olarak tanidigini sdyler. Bununla beraber yasina ve

calismasima da hiirmet beslemektedir. Peride Celal’i ise begendigini dile getirir. Kizil

28 O tarih itibari ile ii¢ telif romani vardir. Toplamda ise yayimlanmus dort telif romani
bulunmaktadir.

2" E. Naci,“Tirk Edebiyatinda Kadin Romancilar: 3 Mebrure Sami”, Yarim Ay Mecmuasi, 15 Eyliil
1940.

2"® Mebrure Alevok arsivinden elde ettigimiz “Romanci Yaman Koray’in Goziiyle Annesi Mebrure
Alevok” baslikli belgeden alinmustir.

276 M. B. Yazar, Edebiyat Alemi, Edebiyatimizin Unutulan Simalari, s. 190.

2T N. E. Goksen, “Roman Kahramanlari, Mebrure Sami Koray”, Yarimay, 1 Mayis 1943.
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Vazo adli eserini sevinerek okudugunu ve nihayet bir kadin romanci bulmus
oldugunu sdyler.”?"®

Ibrahim Hoyi’nin, yapmis oldugu bu miilakatlar serisinden, dénemin diger
meshur kadin romancilarinin da Mebrure Sami hakkinda ne diisiindiiklerini
Ogrenebiliyoruz.

Muazzez Tahsin, Mebrure Sami’yi Halide Edip’ten sonra, listenin basina
gecirir ve “Muhakkak ki kadin mubharrirler arsinda en iyi yazan odur.” der. Nezihe
Muhittin, Halide Edip’i tam bir romanci ve hakiki edip olarak tanidigini ifade eder.
“Ciinkii kalemini firca gibi kullantyor. Oyle ruh alemleri yaratiyor ki insan1 birden
sartyor.” diyen N. Mubhittin, en ¢ok sevdigi yazarlardan birinin de Mebrure Sami
oldugunu soyler. “O, terciimede bir harikadir. Belki eserin sahibi kadar muvaffaktir.”
der. Kerime Nadir de Halide Edip’i kadin muharrirler listesinin en basina gegirir.
Mebrure Sami’nin teliflerinden yalniz Leylaklar Altinda’y1 ve bir de Pearl Buck’tan
yaptig1 Ana terclimesini okudugunu ve Ana’yr fevkalade begendigini: “Terciime
harkiilade giizel. Ne giizel bir yazis. Oyle ki bende kendisiyle tamisip konusmak
arzusu bile belirdi..” sozleriyle ifade eder. Giizide Sabri de Halide Edip’in yazilarini
¢ok sevmektedir. “O, tistadimdir, ondan ilham alirim ben” dedikten sonra Mebrure
Sami’yi de ¢cok begendigini ve ozellikle Sénen Isik adli romanin ¢ok giizel oldugunu

sOyler. 218

3.1.2. Yazis Tarz
Yazar Mebrure Alevok, Sevgilerin En Giizeli adli eserini nasil yazdigindan

bahsederken genel yazis bi¢cimi hakkinda da bilgiler vermektedir:

“Yazilarimi, benim igin bir cesit stenografi yerine gecen eski harflerle... ve
sipsivri yontup, yanima dizdigim bir diizine kursun kalemle yiiriitiirim. Yazarken, uzun
uzadiya diisinmem. Hi¢ duraklamam. Hatta kafamdan ¢ikanlari, bazen elim zor yetisir.
Diigiinme, hazirlanma fasli gecelerimde gecer. Uyurken bile-sasilacak seydir ama-
beynim, hep ertesi giin kaleme alacagim pasajlari isler durur.

Cok erken, sabahin saat dordiinde, gokyiizii kapkaranlik veya aydede daha

tepedeyken kalkar; dort bugukta masanin bagina gegerim.

8y Hoyi, “Kadin Romancilarimizla Miilakatlar”, Son Posta, 13 Ekim 1941,
29 Ayni yer.



Ilkin, bir giin énce yazdiklarimi {igiincii defa... ama bu kez, yiiksek sesle
okurum. Degil kelime tekrarlaniglarina, mesela “odadan ¢iktigindan” gibi dan dan’li ton
ikilemelerine bile tahammiil edemedigim igin; bdyle sesli okumanin ¢ok faydasini
gorurim.

Oglene kadar, kalemim hi¢ durmadan isler. Acikmak olmasa, hele su sirt agrist
belimi biikmese, daha saatlerce ¢alisirim ama... Malim ya, serde ihtiyarlik var. Yas 67.

Ogle yemegini Bab Kafeteryada yemek iizere yola cikinca, kafam gene
“yolculuktadir”. Yazilacak satirlar, beynimde birbirini kovalarken, yemek masasmin
basinda bulurum kendimi.

Sevimli Matmazel Afroditi alismistir. Hemen 6niime, bes- alt1 tane kagit pecete
yollar... Ve et 1zgarada piserken, kagit pegetelerin iizerine, ¢cabuk cabuk bir seyler
yazar dururum.

Yolda, yemekte, uykuda... bir arkadasimla sohbetteyken bile; bulundugum
yerden uzaklarda, bambagka taraflardayim demektir artik...

“Gegmiste Yolculuk” beni almis; gerilere, gerilere gotiirmiistiir. Diinyam, gecem,
giiniim, zamanim, saatim, hepsi degismistir. Bir cezbe halidir bu! Yaz1 bitene kadar
stirecek bir acayip “kendinden ge¢mislik”.

Rilyalarim bile, kitabimin gergevesine girer. Beynimin her biikliimii, sade
yazacaklarimla doludur.

Cogu giinler, Kafeteryaya gidecek; insan yiizii, sokak, kalabalik gérecek kudreti
de bulamam. O vakit, elden kalemi birakinca, yemeksiz olan otelin besinci katindaki
odamda, kiiciik bir ispirto ocagmin iizerine ufacik tenceremi oturtup g¢orba pisirmekten
basgka care kalmaz.

Sik1 ¢alismaliyim. Séziimii tutmaliyim.

Oniimde 2 Subat 1972 cizilidir ve diisiiniin ki, yaziya 2 Aralik 1971 Persembe
sabahi baglamig durudayim.

Yani iki aylik bir miihlet icinde yaziyr tamamliyacak, makineye g¢ekecek,
dordiincii bir defa daha okuyacak... Ve sahifenin altma B I T T 1 kelimesi
kondurulacak giine erigirsem... Hem Allaha siikredecek, hem de “Yassa be Mebrure!”
demisim kendime.

Nasil demiyeyim?

Kararim karar ya; eseri mutlaka ii¢ giin iginde bitirip; yeni yila, 1972’ye girince
de makinesine baglayacagim. Sene basini sevine sevine kutlamak gerek.

Bunun i¢in de, onca heyecandan, korkudan, uykusuzluktan sonra... Erdek’teki
evimde, odama kapanip... Bu kez sabahm {iglerinde kalkip yaziya oturarak, dedigimi
yapiyorum.

“Gegmigte Yolculukun on bes yilimi daha kapsayan bu ikinci boliimii 30 Aralik

1971 aksamu, el yazisiyla sona ermis oluyor.
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Ik kitapta, 1919’da baslayip 1929°da, Ankara treninde biraktigimiz
yolculugumuzu; ayni1 giin, ayni yerden siirdiirerek, ama daha ¢etin, daha ¢orak yollardan
gege gege, td 1945%e... “Sevgilerin En Giizeli” admni verdigim bir istasyona dogru

yollantyoruz boylece. .. Evet, gene “hep beraber”! Sevgili okuyucularimla beraber. ..”?%°

Yazi yazmaya baslamadan Once motive olmak amaciyla bazen miizik
dinledigini anliyoruz. Genellikle Bat1 miizigini tercih eden yazar miizigi de yiiksek

sesle dinlemekten hoslanmaktadir:
“Geceleri “Sonen Istk1 yazmaya baslamadan, oraya yerlesir, birka¢ plak calar,
ontimde agilan yer yer piriltili genis ufuklara bakar, diigiiniir... kafamda, romanmn yeni
2,281

detaylarimni hazirlardim.

Yazilarin1 kaleme alrrken ise tam manasiyla sessiz bir ortama ihtiyag

duydugunu ifade etmekte ve uzun soluklu yazmaktadir:
“Tam bir siikiinet isterim. Siirekli yazarim. Sekiz dokuz saat fasilasiz ¢alisirim.
Bu yiizden tansiyonum 22’ye ¢ikt1 gézlerim 1513a tahammiil edemez oldu.
(...) Elimde degil... Baslayinca gidiyorum. Oniimde mutlaka bir diizine giizelce
yontulmus kalem durmali. Deftere yazmam, eseri cedid kagidini tercih ederim. Yazimi
2,282

tashih edeceksem lastikle siler, temiz veririm.
Usta yazar yeni bir eseri yazmaya basladiginda dis diinya ile olan irtibatini
adeta koparir ve sadece yaptigi ise odaklanir. Genellikle bu durum onun haddinden
fazla yorulmasma ve gere§inden fazla yipranmasma yol agsa da yapilacak is
vaktinden Once bitirilmis olur. Adeta kendisiyle yarismaktadir. Yazdigi veya
cevirdigi eserlerin miisveddelerinin tizerine kendi el yazisi ile baglama ve bitirme
tarihlerini yazan Mebrure Alevok’un bu iste tek rakibi de kendisidir.
“20 yil aradan sonra Fareler ve Insanlar piyesini sabahlar1 04.30, 05.00’te
makine basina oturmak suretiyle {i¢ buguk giinde bitirdim. 20 y1l evvel bes giinde tape

etmistim. 65 yasinda bu rekoru Allah’a bin siikiir kirmis oldum. 19 Subat 1971 Cuma

bagladim, 22 Subat 1971 Pazartesi 6gleyin bitirdim. (Ama kendim de bittim) Makine da
ayn1 ihtiyar makine! ikimiz de iyi dayandik masallah.”?®®
Aslinda yaptig1 isin saglina zarar vereceginin kendisi de bilincindedir. Bu

bakimdan 66 yasindayken kaleme aldigi1 ve okuyucular tarafindan memnuniyet

280 Mebrure Alevok’un arsivinden almmustir.

2L M. Alevok, Gegcmiste Yolculuk, 5.324.

282 Kandemir, “Mebrure Sami Alevok Biitiin Hayatin1 Anlatiyor”, Edebiyat Alemi, S. 16, s.7.
283 Mebrure Alevok’un arsivinden almmustir.
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mektuplarma boguldugu Geg¢miste Yolculuk adli eserini yazmaya baslamadan once
yaptig1 dua manidardir:
“9 Kasim Pazartesi (1970) giinii sabah1 basliyorum. Insallah, Allah tamamina,
iyilikle, saglikla, dirlik, diizenle erdirsin! Amin.”
Bu temenninin hemen ardindan yine kendi el yazisi ile soyle yazmaktadir:

“Allah’a bin siikiir 2 Kasim 1970 giinii yazilmasimni Kavak otelde bitirdigim bu

son eserimin?*

makineye cekilmesine 9 Kasim 1970°de Erdek’te basladim ve 259
makine sayfasi tutan bu uzun yaziyi, sabahlari saat 5’de makine basina oturarak 29
Kasim 1970 Pazar giinii (yliz bin kere siikiirler olsun Allah’ima) bitirdim. Netice: 1

ayda yazilmasmni, 20 giinde makineye tape edilmesini tamamlamis oldum.” 2
Kendisiyle yarismasina bir 6rnek de Gegmiste Yolculuk 2, Sevgilerin En Giizeli

adl eserinin yaziminda goriilmektedir. S0yle yazmaktadir miisveddenin kapaginda:
“Sabahlar1 4’de kalkip 4.30’da yaziya baslamak suretiyle tam 35 sahife yazma
rekoruma —yiiz bin kere masallah- eriserek (66 yasimda) saat 11.45’de eseri
tamamladim.
Yaziya baslama tarihi 2 Aralik 1971, bitis tarihi 29 Aralik 1971.
Makineye baglama tarihi 2 Ocak 1972, bitis (masallah) 16 Ocak 1972.
241 sahifenin hepsini makineye ¢ekmek 14 giin siirmiis. Biitiin eserin yazilmasi

ve makineye ¢ekilmesi (masallah) 42 giin siirmiis.”?®

8% By eser 1971 yilinda Hiirriyet yayinlarindan ¢ikan Gegmiste Yolculuk adli eseridir.
28 Mebrure Alevok’un arsivinden almmustir.
28 Mebrure Alevok’un arsivinden almmustir.
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3.2. ROMANLARI
Mebrure Alevok’un romanlar1 hakkinda genel bilgiyi ¢alismamizin “Eserleri”
boliimiiniin “Romanlarr” alt baglhiginda vermistik. Burada ise belli bagliklar altinda

yazarin telif romanlarini incelemeye calisacagiz.

3.2.1. SONEN ISIK

3.2.1.1. Romamn Kimligi
1. Baski: Mebrure Hursit, ist., 1929, 256 s. (*)*%
2. Bask1: Mebrure Hursit, Suhulet Kiitiiphanesi, Ist., 194?, 256 s.

3.2.1.2. Romanin Konusu ve Ozeti

Sénen Istk romaninda Istanbul’un zengin muhitlerinden birinde konak hayati
yasayan Neyran ve Ekrem isimli iki gencin kardes olduklarini bilmeden birbirlerini
sevmeleri ve hazin sonlar1 konu edilir.

Roman, Neyran’in tasviri ile baglar. Neyran’m kim oldugu ve Namik ile olan
irtibat1 geriye doniis yapilarak verilir.

Namik, Sabik siiferadan Abdiisselam pasanin haremi olan Nigar Hanim’in
ogludur. Nigar Hanim, bir sene i¢inde hem babasini hem kocasini kaybeder ve oglu
ile Nisantasi’nda bir konakta yasar. Oglu Namik, hastaliklarla bogusup ¢ocuklugunu
yasayamaz. Okula da gidemeyip evde egitim goriir.

Namik 33 yasindayken konaklarma terzilik isler i¢in gelen Kamile hanimin
kizi Kamran’dan hoslanir. Kamran da babasmi kaybetmis ve annesiyle birlikte
hayata tutunmaya c¢alisan genc¢ bir kizdir. Fakat Kamran hayatindan memnun
degildir ve gozii hep miireffeh bir hayattadir. Nigar Hanim, Kamran ve ailesini her
ne kadar kendilerine denk bulmasa da oglunun kiiclikliikten beri ne hassas bir kalbi

ve ne inat¢t arzulari oldugunu bildiginden ve mutlu oldugunu gordiigiinden

* Roman, Mebrure Hursit imzasiyla Milliyet gazetesinde, 9 Subat 1929 ile 16 Nisan 1929 tarihleri
arasinda 52 niishada tefrika edilir.

Roman ayrica Lale Film sirketi tarafindan filme alinir. Rejisorliigiinii Suavi Tedii’niin yaptig1 filmde
Lale Oraloglu, Perihan Tedii, Neriman Koksal, Suavi Tedii, Talat Artemel, Resid Giirzap, Ibrahim
Delideniz gibi oyuncular rol almistir. Film, 4 Mart 1954’te “Lale”, “Ar”, “Elhamra” ve “Aksaray
Bulvar” sinemalarinda gosterilmistir.
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Kamran’1 istemeyi kabul eder. Dillere destan bir nisan ve sasali bir digiin ile
Kamran ile Namik evlenir.

Kamran alt1 aylik hamile iken merdivenlerden diiser ve bebegini diisiiriir. Bu
olaydan sonra bir daha eski sihhatini bulamayan Kamran’a doktorlar istanbul’un
rutubetli havasindan uzaklasmasini ve Isvigre’ye Davos’a gitmesini tavsiye eder.

Altr ayhigina gittikleri Davos’tan dort ay sonra bir gece sabaha karst Namik tek
basina doner. Tiras1 uzamis, gozleri gukura kagmis berbat bir haldedir. Ne oldugunu,
niye dondiigiinii sdylemez. Sadece “O 6ldii, bunu boyle bilin.” der ve higkiriklarla
aglar.

Davos’ta neler oldugu geriye doniis ile aktarilir. Satzalp sonatoriumuna inen
Namik ve karis1 orada Istanbul’'un meshur ve zengin avukatlarindan Miinir Fuat ile
karsilagirlar. Karis1 ve 8 yasindaki ¢ocugu ile gelen bu yakisikli ve lacivert gozlii
adami Kamran, riiyalarindaki lacivert gozli kisiye benzetir ve her firsatta Namik ile
onu kiyaslar. Sonu¢ olarak Namik’t her alanda ondan asagi bulur ve geriye bir
mektup birakarak Miinir Fuat’la birlikte kacar. “Oyle mesuduz, dyle mesuduz ki...”
diye baglayip “Bilsen... bilsen ne mesudum.” diye biten bu mektup Namik’1 adeta
yaslandirir.

Nigar Hanim oglunu yiyip bitiren bu derdin sebebini 6grenemeden bir gece
sabaha kars1 Oliir.

Daha sevmeye doyamadigi karisinin kendisini aldatmasma dayanamayan ve
her firsatta ondan nefret ettiginin sdyleyen Namik, geceleri, konagin eskiden birlikte
ve mesut yasadiklar1 kismima gecip “Kamran, Kamran...” diye hickirarak aglar.
Biiyiik bir nefretle hala sevmektedir karisini.

Aldatildigini ilan eden mektubu almasmnimn iizerinden {i¢ bucuk yil gecer. O
vakte kadar Kamran’dan higbir haber alamaz, almak istemez. Bir gece Kamran’in
annesi Kamile Hanim konaga gelir. Miinir Fuat’in Kamran’1 karninda ¢ocugu ile
terk ettigini, o glinden beri ¢ok zor sartlar altinda hem kendine hem de ¢ocuguna
bakmaya calisan Kamran’in ¢ok hasta oldugunu ve oliim dosegindeyken son
isteginin Namik’1 gérmek oldugunu sdyler.

Ofkeden ¢ilgina dénen Namik, Kimile Hanimi kovar. Ama kendi iginde

catigmaya baslar. Bir yandan yillardir gizli gizli hasretini ¢ektigi Kamran’1 son bir
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kez olsun gérmek ister. Bir yandan da tiim yapilanlarin ezikligi i¢cinde gitmek
istemez. Ama gider.

Besiktas’taki o eski evde Kamran’1 o halde goriince 6fkesinin yerini merhamet
alir. Kamran Namik’tan, iki buguk yasmdaki kizt Neyran’a sahip ¢ikmasini ister.
Glinlerdir a¢ olan ve agliktan aglayan Neyran’in “Ninecegim, annemin, bir baba
gelecek, kizima cici mamalar getirecek.” ninnisindeki baba bu mu? Bize ekmek
getirmis mi?” demesi lizerine sarsilan Namik, Neyran’t almay1 kabul eder. Kamran’1
Oliim doseginde birakarak konaga doner.

Karanlikta pek secilmeyen esmer ylizii nedeniyle “geceannem” dedigi Habes
dadi on iki yasina kadar onun her seyi ile ilgilenir ve ona annelik yapar. On iki
yasina geldiginde konaga, Mis adinda, Ingilizce ve Fransizcayr c¢ok iyi bilen
Iskogyal1 bir miirebbiye almir. Neyran’in her tiirlii egitiminden sorumlu tutulan bu
bayanin Neyran tizerindeki tesiri oldukc¢a fazladir.

Neyran bir arada rahatsizlanir ve {i¢ hafta sonra kendine gelir. Bu siire zarfinda
stirekli olarak “annecigim, beni buradan gotiir. Babam beni sevmiyor, babam beni
sevmiyor.” diye sayiklayarak ¢irpinir.

Bu hadise Namik’ta biiyiikk bir degisime sebep olur. Ve o giinden sonra
Neyran’a ¢ok farkli davranmaya baslar. Namik duygularindaki bu degisimi “hi¢bir
sucu olmayan bu masumu mesut edemeyecektin neden onu almay1 kabul ettin?”
diyerek kendine de kabul ettirir.

Elliyi gegmis bir adam olan Namik hayata adeta yeniden baslar ve on yedi
yasindaki Neyran’a biiyiik bir kosk alir. Disi, i¢i her yeri ve her seyi bembeyaz olan
bir kosktiir bu. Cok biiyiik bir bahgesi olan ve bahgesinde her tiirlii meyve agacinin
bulundugu bu koskte Yildiz adinda ve bembeyaz bir kisrak bile vardir. Eski
hatiralar1 eski konakta birakarak yeni, bembeyaz bir sayfa acarak bu koke tasinirlar.

Neyran, Yildiz ile konagm dismna ¢iktig1 ilk giin kaza ge¢irir. Yanlarindan
gecen bir otomobilin ¢ikardigi sesten korkan yildiz, Neyran’t bir hendegin igine
atarak kagar. Iri, koyu mavi renkli gozlii birisi onu kucagma alarak hendekten
cikarir. Otomobilin sahibi olan bu yakisikli geng onu konaga gotiiriir. Ardindan da

konaga bir doktor getirir.



98

Namik, kizin1 hendekten ¢ikararak konaga getiren bu koyu mavi gozlii gence
tesekkiir etmek bir tarafa 6fkelenir. Fakat 6fkesinin nedenini kendisi de bilemez.
Koyu mavi renkteki gozleri dikkatini ¢eker. Neyran’1 artik yabanci haris gozlerden
koruyamayacagmi ve ihtiyarhk giinlerini aydinlatan bu ISIGIN sénecegini
disiinmek onu rahatsiz eder.

Neyran, siirekli olarak hemen yandaki konakta oturdugunu 6grendigi Ekrem’i
digiiniir. Ve sonunda Ekrem’in iltifatlarina karsilik vererek kendisinin de onu
sevdigini soyler.

Neyran Mis’e gonderdigi bir mektupta Ekrem’in dokuz yasinda iken anne ve
babasin1 nasil kaybettigini anlatir. Dalgasiz bir giinde tekneleri ters donen anne ve
babas1 bogularak 6liir. Halbuki annesi ¢ok 1yi yiizme bilmektedir. Ekrem Neyran’a
olan samimiyetini gostermek icin annesi tarafindan “yirmi yasina geldiginde
okuyacaksin” denilerek birakilmis bir defteri verir. Bu defter annesinin Davos’ta
kocas: tarafindan terk edilmesi sonrasi Istanbul’a dénerken yazdigi bir yazi ile
baslayip 6liimiinden hemen 6nce yazdigi bir yazi ile son bulur.

Nasil 6ldiikleri sorusu da bu defterde cevabini bulur. Kendisini aldatan kocas1
aradan belli bir zaman gectikten sonra geri donmiis ve yine karisinin koynuna
girmeyi istemistir. Bunu kabul etmeyen hanimima ‘“baska bir kadinla evlenirim ve
Ekrem’in de yliziinii bir daha géremezsin. Onu analik elinde siiriindiiriiriim.” der. Ne
kocasmmin koynuna girmeyi ne de oglunun analik elinde hirpalanmasini
kabullenemeyen anne bir plan kurar ve kocasiyla birlikte sandaldayken sandalin
batmasini saglar.

Namik, Neyran’1 1srarla isteyen Ekrem’le goriismek iizere onu konaga cagirir.
Ailesiyle ilgili sorulara aldig1 cevaplardan onun karis1 Kamran ile kacan adamin,
Miinir Fuat’in oglu oldugunu anlar. Hem sevmeye doyamadigi esinin hem de annesi
Nigar Hanim’1n katili olan Miinir Fuat’in ogludur. Ekrem’i orada 6ldiirmek ister ve
Neyran’a herhangi bir agiklama yapmadan “Glecegini bilsem seni o adama vermem.
Sakin sebebini de sorma.” der.

Babasinin sebepsiz yere, suf kendi sahsi ihtirasiyla Ekrem’i istemedigini
diistinen Neyran, Ekrem’in ka¢ma teklifini kabul eder. Babasmna bir mektup

birakarak Ekrem ile birlikte dadismin Fatih’teki evine kacar. Mektubu okuyan
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Namik aynen Kamran’dan aldig1 mektubu okudugu giinkii gibi yikilir. Hemen bir
mektup yazar ve dadidan bu mektubu yarin sabah onlara gotiirmesini sdyler.

Namik o gece cildirir. Sabaha kadar bagirip cagirir. Artik kimseyi tanimaz.
Manasiz manasiz giildiikten sonra: “Cikardim o melunlarin gozlerini ya! Oh
¢ikardim ya!” der.

Geceyi ayni evde geciren ve nasil olsa evleneceklerini diislinen ikili birlikte
olurlar. Mutlu uyandiklar1 giintin sabahinda elinde mektupla dad1 gelir.

Neyran mektubu okuduktan sonra “Yalandir, yalan... bu olamaz... bu...” diye

bagirir ve yere yigilir. Ardindan mektubu Ekrem okumaya baslar:

“Kagtin! Tipki anan gibi sen de dostunla kagtin! iste yillardir igini didikleyen, bir
tiirlii anlayamadigin sir: Sen pigsin. Sen ananin ¢irkin giinahindan dogan bir pigsin!

Baban ki bir sefildi anandan bikt1 ve onu att1. Ben, ortada aldatilan, saadeti ezilen
hakiki sugsuz bedbahttim, seni aldim! Acliktan 6lecektin... dayanamadim aldim. Fakat
sen iki melundan dogma bir yilandin... senelerdir siiren sinsi uykundan uyandin, beni
soktun. Zehrin, biliyorum beni 6ldiirecek, fakat sen de dleceksin, o da dlecek!

Belki yarm bunu aldiginiz zaman, biitiin kalbimle diledigim cinayeti islemis
olacaksiniz... iste sana gecirdigin zevkli anlar1 higbir zaman unutturmayacak ve nihayet
senden de kahpe anandan da 6ciimii alacak zehir:

Kalbimi pargalayan, hayatimm son 1s1gmi1 sondiiren melun pi¢! Ananin dostu

Miinir Fuat kagtigin adamin babasidir, sen de ... sen de sevgilinin kardesisin!.” (s.256)
Ve okuduktan sonra da basma siktig1r bir mermi ile kendini 6ldiiriir. Neyran
saglarmi1 yolarak, basini yumruklarken, hiriltili bir sesle “Soyleyin! Yalandir

",

deyin... yalan!” diye bagirmaktadir.

3.2.1.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii

Romanlar, olaylar arasindaki insicam1 saglamak, onu belli bir diizen icerisinde
sunmak, esere bir biitiinliik kazandirmak i¢in bdliimlere ayrilabilir. Bu
boliimlendirme degisik sekillerde olabilmektedir.

Sénen Isik romani iki kisimdan olusmaktadir. Birinci kisim 1-86, ikinci kisim
86-256 sayfalar1 arasinda yer alir. Ayrica her iki kisim da kendi iginde
numaralandirilmig béliimlerden olusur. Bu dogrultuda birinci kisim kendi i¢inde 18

boliim, ikinci kisim 14 boliimdiir. Fakat ikinci kisimda 11. boliim yanhglikla iki defa
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yazildigmdan bu kisim 14 degil 15 boliimden olugmaktadir. Bu boliimler de yine

kendi i¢inde ii¢ yildiz isareti ile baz1 ara boliimlere ayrilmis durumdadir.

BIiRINCI KISIM
1.BOLUM 2. BOLUM 3. BOLUM 4. BOLUM 5. BOLUM 6. BOLUM
s. 1-7 s. 7-10 s. 10-13 s. 13-18 s. 18-23 s. 23-26
7. BOLUM 8. BOLUM 9. BOLUM 10. BOLUM 11.BOLUM | 12.BOLUM
s. 26-29 s. 29-33 s. 33-36 $.36-41 s. 41-44 s. 44-48
13. BOLUM 14.BOLUM | 15.BOLUM 16.BOLUM | 17. BOLUM 18. BOLUM
s. 48-52 s. 52-61 s. 61-65 s. 65-73 s. 73-80 s. 80-86
IKINCI KISIM
1.BOLUM 2.BOLUM 3.BOLUM 4.BOLUM 5.BOLUM
s. 87-94 s. 94-100 s. 100-111 s. 111-122 s. 122-133
6.BOLUM 7.BOLUM 8.BOLUM 9.BOLUM 10.BOLUM
s. 133-142 s. 142-150 s. 150-163 s. 163-171 s. 171-175
11.BOLUM 12.BOLUM 13.BOLUM 14 BOLUM 15.BOLUM
s. 176-223 s. 223-234 s. 234-241 s. 241-248 s. 248-256

Birinci kismin tamam geriye doniis teknigiyle yazilmustir. 11k sayfalarda bahsi

gecen Neyran isimli 16, 17 yaslarindaki gen¢ kizin kim oldugu ikinci boliimden

itibaren geriye doniilerek aktarilir.

Birinci kisimda, ¢ok zengin olan ve Nisantasi’nda bir konakta yasayan Namik

Bey’in hastaliklarla bogusarak gegen cocuklulugunun ardindan 33 yasma kadarki

hayati, 33 yasina geldiginde fakir bir semtte yasayan ve kocasini kaybettigi i¢in

evlere dikise giden Kamile Hanim’in kizi Kamran’1 sevip onunla evlenmesi, alt1

ayligina gitikleri Davos’ta Kamran’in kendisini Miinir Fuat isminde zengin ve
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meshur bir avukatla aldatip kagmasi, kactig1 adam tarafindan karninda bir ¢ocuk ile
terk edilen Kamran’in kagisindan ii¢ buguk yil sonra 6liim doseginde iken kizi
Neyran’1 Namik’a birakmak istemesi ve iki buguk yasindaki Neyran’1 alarak konaga
donen Namik’mn kendisini aldatan karisinin baska bir adamdan olan g¢ocuguna
babalik yapmak zorunda kalis1 ve Neyran’in bu rahat konakta annesizlikten ve
babas1 sandig1 kisiden bekledigi ama bulamadig1 sevgiden yoksun olarak 17 yasina
gelisi anlatilir.

Ikinci kismm bir¢cok boliimii mektuplardan olusur. Bu mektuplar Neyran
tarafindan bir donem kendisine miirebbiyelik yapan ve daha sonra iilkesine donmek
zorunda kalan Mis adli bayana yazilir.

Ikinci kisimda, elli yasmi gecmis bir adam olan Namik’m 17 yasindaki
Neyran’1 artik bir baba gibi sevmeye baslamasi, olumsuz hatiralarla dolu konagin
degistirilerek gecmisin unutulmak istenmesi, yeni konakla birlikte hayata bakis1
degisen Neyran’in Ekrem isminde bir genci sevmesi, Neyran’i istemeye gelen
Ekrem’in Namik’in karisiyla birlikte kacan Miinir Fuat’in oglu oldugunun
anlasilmas1 ve Namik’in bu evlili§e izin vermemesi, Ekrem ile baba bir anne ayri
kardes olduklarin1 bilmeyen Neyran’in Ekrem’le kagip onunla yatmasi, karisini
kaciran adamin oglunun Neyran’t kagmrmasma dayanamayarak kafayi yiyen
Namik’m intikam hissiyle yazdigi ve tiim gercekleri anlattigi mektup {izerine
kardesiyle yattigin1 6grenen Ekrem’in intihar etmesi ve Neyran’in anlamsiz
bakislarla etrafina “yalan, yalan” diye bagirmasi anlatilir.

Toplam otuz {i¢ boliimden olusan romanin temelde iki sahis lizerine kuruldugu
goriilmektedir. Boliimlerin kisilere gore dagilimi ise su sekildedir:

Birinci Kisim

1 : Neyran (geriye doniis teknigi ile)
2-16 : Namik ile Kamran’in iliskileri NAMIK
16-18 : Neyran (Nisantasi’ndaki konaktaki hayati)
ikinci Kisim
1-2 : Neyran ile Namik
3-4 : Neyran ( Mis’e gonderilen mektuplar)
5-10 : Neyran ile Ekrem’in iligkileri NEYRAN
11 : Ekrem’in ailesi (Sitheyla’nin giinliigii)

12-15 : Neyran ve Ekrem (mektup, kacis) - Namik’in intikami
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Hem birinci kismi1 olusturan on sekiz boliim hem de ikinci kismi olusturan on
bes boliim birbirinden bagimsiz vakalardan degil adeta bir zincirin halkalar1 gibi
birbirini tamamlayan vakalardan olusmaktadir. Romani olusturan boliimlerden biri
cikarildiginda sebep sonug iliskisi bakimindan roman sekteye ugrayacak, anlam
bakimmdan bir eksiklik olusacaktir. Vaka zincirleri arasindaki bu biitiinliikk olay
oOrgiisiiniin biitlinliigiinii de beraberinde getirmektedir.

Eserin olay oOrgiisii hakkinda bilgi vermeden Once ayni seyler olduklar
zannedilen ‘“hikaye”, “vaka (olay)” ve “olay Orgiisii’niin birbirlerinden farklarini
ortaya koymak gerekir.

Vaka ile hikaye arasindaki farki ortaya koymak i¢cin Mehmet Tekin ‘“hikaye
olandir; “vak’a”nin bigimlendirdigi seriivendir. Vak’a ise, sozliik anlami itibariyle
‘olup gecen sey’ demektir. Romanci kaleme alacagi romanmim “epik” yapismi bu
‘olup gecen sey’le (hatta olmas1 miimkiin seylerle) kurar.”?® der. “Hikaye” ve “olay
orglisi” arasindaki farkla ilgili olarak da “roman mahiyeti itibariyle, hikdye veya
hikayeler anlatir. Hikaye yalin bir tanimla “olaylarin zaman sirasina gore” dizilip
anlatilmasidir. Buna karsilik “olay orgiisii” bu dizilis sonucunda dogan yeni bir
semadir. Hikdye parga ise, olay orgiisii biitiindiir.”*® demektedir. “Vaka” ile “olay
Orgiisii”nii birbirinden ayirmak i¢in ise “Vak’a, nabiz atislartysa, “olay orgiisii” bir
romanin sesidir: hem de anlamli renkler tasiyan, romanci tarafindan bile/isteye
kurgulanmus sesidir... Bizi, roman okurken, romancidan ¢ok romana yakin ve asina
kilan bu sestir.”® diyerek bu hususa agiklik getirir.

Nurullah Ata¢ da “olay, olup bitenleri salt aktarmaktan ibarettir. Olay Orgiisii
ise olup biten seyleri nedenleri ve sonuglariyla, etki ve tepkileriyle birlikte
sunmaktir.” diyerek vaka ile olay 6rgiisii arasindaki farki belirtir ve ardindan hikaye
ile olay orgiisii arasindaki farka deginir. Ona gore “hikaye, olaylarin dis diinyada
olus srasmma gore anlatilan kismidir. Olay oOrgiisii ise yazarin okuyucuyu

etkileyebilmek, giizel ve hos bir iz birakabilmek, anlamli bir vurgu olusturabilmek

288 M. Tekin, Roman Sanati, S.61.
89 Ayni eser, s.68.
290 Ayni eser, s.66.
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icin yani belli bir amag i¢in olaylarin olus sirasin1 degistirerek, kendine gore bir
srralama ve diizenleme yaparak ortaya ¢ikardigi kurgusal yapidir.”?*

Roman sanat1 iizerine yogunlasmis olan Ingiliz romanci Forster ise hikayeyi
‘olaylarin kronolojik olarak anlatilmasi’ seklinde Ozetler. Olay Orgiistini ise
‘olaylarin sebep sonug iligskisine gore anlatilmasi’ olarak ifade eder. Ardindan bir
ornekle meseleye agiklik kazandirir: “Kral 61dii, arkasindan kralice de 61dii’ dersek,
bu hikaye olur. ‘Kral 61dii, sonra iiziintiisiinden kralice de 6ldii’ dersek, olay orgiisii
olur. Zaman dilimi bozulmus degildir; ancak sebep-sonug iliskisinin iyice
golgesinde kalmugtir.”?%

“Hikaye” ve “vaka” hi¢ siiphe yok ki bir roman i¢in 6nemlidir. Fakat bunlar
arasinda en Onemli unsur “olay Orgiisi”diir. Ciinkii “alisilmishgr kiran olay
orgiistidiir. Siirde dil nasil kendi 6zel diizenlenisi ile kendi kendini sergiliyorsa,
roman da olay oOrgiisii ile kendi viicuda gelisini, kendi kurulusunu anlatir.”*%
Bununla birlikte romanci, olay orgilisiinii saglikli ve saglam bir dizilis iginde
sunamazsa bu durum romanin aleyhine sonuglar dogurur. Ciinkii olay 6rgiisii, esasen
vakalar1 anlatmak degil, gercek bir dykii olusturmak icin onlar1 belirli bir amag
dogrultusunda, belirli bir diizene sokmaktir.

Incelemeye calistigimiz romanm olay drgiisiinii yonlendiren en énemli husus
‘ask iligkisi’dir. Bu iligki ise genellikle mutlu sonla bitmemekte aldatilan erkekler,
terk edilen kadinlarla trajik bir hale siiriiklenmektedir. Romandaki asil ¢atismayi
olusturan bu trajedi esere dinamik bir hiiviyet kazandirmaktadir. Mebrure Alevok’un
amac1 herhangi bir aski anlatmak degil, farkli ask iligkilerinin seyri iginde
savundugu bazi tezleri dile getirmektir. Bu tezler ise genellikle her an aldatilma
hissi, gilivensizlik duygusu ve askta mutlu olamama gibi diisiincelerdir. Gergek
hayatinda iki evlilik yasayip her ikisinde de mutlulugu bulamayarak, acmin farkl

boyutlarin1 yasayacak olmasi bu romanindaki tezle Ortiisiiyor olmast bakimindan

dikkat cekicidir.

N Atag, Roman Coziimleme Yontemi, . 190.
292 £ M. Forster, Roman Sanati, S.87.
B, Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, S. 173.
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Eserin iliskiler ag1 su sekilde gosterilebilir:

Namk <+— Kamran

(¢1ldirma) (ihanet)
Miinir Fuat <«— > Siiheyla Kamran <———Miinir Fuat
(ihanet) (intihar) (6liim) (ihanet)
Ekrem < » Neyran
(intihar) (Namik’a ihanet)

“Roman, hayatin imkanlar1 arasindan bir tercih ve terkip olduguna gére ondan
ayr1 bir yapiya sahiptir. Onun kronolojisini takip etmemelidir. Romanda ge¢misin
mutlaka evvel, gelecegin sonra olmasi sart degildir.”294 Olay orgiisiinii olusturan
olaylar genelde ii¢ sekilde baslatilir. Bunlar “bastan baslatma”, “ortadan baslatma”
ve “sondan baslatma” seklinde srralanabilir. >

Sonen Isik romaninda ortadan baslatma yontemi kullanilmistir. Olaylar
Neyran’in anlatilmasi ile orta yerden baslamis, bir siire sonra geriye doniis teknigi
ile eskiden yasanmis hadiseler anlatilarak Neyran’in kim oldugu ortaya konulmus ve
son olarak da olaylar bir miiddet daha ilerletilerek sonuca varilmistir. Yani roman
gelisme boliimiinden baslatilmistir. Bu boliimde romanin omurgasi az ¢ok ortaya
cikarilmis, kisiler kadrosu hakkinda bilgi sahibi olunmus ve olaylar olabildigine
yogunlastirilmistir. Bir takim diiglimler bu boliimde atilmistir. Ardindan geriye
doniislerle diigiimlerin bazisi ¢oziiliirken bir yandan da yeni diiglimler atilarak eserin

akis1 saglanmig son boliimde ise iki farkli vaka zinciri birlestirilerek trajik bir hadise

ile esere son verilmistir.

294 p_gSafa, Objektif: 2 (Sanat-Edebiyat-Tenkit), s. 229-242.
25, Atag, Roman Coziimleme Yontemi, S. 192,194,
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Olay Orgiisii yazarlar tarafindan farkli bi¢imlerde kurgulanabilmektedir.
Kurgulamadaki bu farklilig1 ifade etmek ve ona somut bir gériiniim kazandirmak
adina ¢ogu zaman geometrik terimler kullanilmistir. “Diiz bir ¢izgi, paralel ¢izgi,
cember, yiikselen ve diisen aksiyonu gosteren iicgen bicimindeki olay orgiileri;
zamanda geri dontisleri belirten ilmikli ¢izgi bigimindeki olay orgiisii; kapali ve agik
biten olay drgiileri gibi.”?*

Metin halkalarinin birbirine baglanisini ve onlardan meydana gelen metinlerde
vakanin arz ettigi hususiyetleri dikkate alan Serif Aktas, anlatma esasina bagli edebi
nevilerde karsilastigimiz vakalar1 “tek bir zincir halinde nakledilen vakalar”, “iki
veya daha fazla vaka zincirinden olusan vakalar” ve “bir vaka zinciri yerine i¢ ice

27 fsmail Cetisli

yerlestirilmis iki vakadan olusanlar” seklinde gruplandirmaktadir.
ise 0zl ayn1 olmakla birlikte adlandirmada biraz farkliliga giderek “tek zincirli olay
orgiisii”, “cok =zincirli olay orgisi” ve  “helozonik olay oOrgiisi” seklinde
gruplandirir.?®

Sonen Istk romaninda iki vaka zincirinden olusan bir yapi ile karsilasmaktayiz.
Bu iki zincir bir noktada kesismektedir. Birinci vaka zincirinde Namik ile Kamran
arasindaki agk, bu askin evlilige doniismesi ve bir aldatma hadisesi sonucu Namik’in
magdur insan roliinde kendi halinde kalmasi aktarilmaktadir. ikinci vaka zincirinde
ise Neyran ile Ekrem’in aski, bu ask sonunda kagarak birbirlerine kavusmalari
aktarilmaktadir. Bu iki vaka zincirinin kesistigi noktada Namik vardir. ilk defa
Kamran tarafindan aldatilan Namik ikinci kez Neyran tarafindan aldatilmistir.
Namik’m evlenmesine izin vermedigi Ekrem de yillar 6nce karis1 Kamran’la kagan
adamin ogludur ve Neyran bilmese de Ekrem onun abisidir.

Yazarn bu ilk telif romanini olusturan olaylar genel itibari ile yasanabilirlik ve
gercekeilik duygusu olusturmaktadir. Sebep sonug iligkisini kiran tesadiiflere ¢ok
fazla yer verilmemektedir. Fakat iki vaka zincirinin birbirine baglanilmasinda biiyiik
bir tesadiife yer verilmistir. Neyran’in attan diismesine sebep olan ve daha sonra

onunla agk yasayan ve hemen yanlarindaki konakta oturan Ekrem’in, Miinir Fuat’in

oglu, dolayis1 ile de Neyran’in abisi ¢ikmasi inandiricilik smirlarint zorlayan bir

e\ Aytiir, Amerikan Romamnda Gergekgilik, $.30.
297 S Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Girig, S.76.
28§ Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, s. 62-63.



106

tesadiif gibi goriinmektedir. Bu biiyiik tesadiif disinda olaylar organik bir biitiin
olusturacak sekilde sebep sonug iliskileriyle birbirine baglanmstir.
Olay orgilisiinii olusturan olaylar baslatmada oldugu gibi genellikle ii¢ sekilde
sonlandirilir. Bunlar “sasirtict son”, “trajik son” ve “ucu ag¢ik son” seklindedir.?*°
Ele aldigimiz bu roman hem sasirtict hem de trajik bir sonla bitmistir. Ekrem
ile Neyran’in kardes ¢ikmalari sasirtict iken Namik’in delirmesi ve Ekrem’in basina

siktig1 bir kursunla intihar etmesi trajik bir yapiya sahiptir.

3.2.1.4. Romanin Fikri Yapisi

Sonen Isik olduk¢a karamsar bir yapiya sahiptir. Eserde birbirini seven hemen
hi¢ kimse mutlu olamamis, 6liimler, cinayetler, intiharlar, aldatmalar ve ihanetlerle
cevrelenen olay orgiisii okuyucuya hep “adem-i itimat” fikrini asilamaktadir.

En yakinlarimiz tarafindan bile romanda aktarilan tarzda ihanetlere,
aldatmalara, kagmalara maruz kaliyor isek, herkesten ve her seyden siiphelenmek ve
hi¢ kimseye giivenmemek en dogru yol olarak karsimiza ¢ikiyor. Boylelikle mutlu
olmanin ¢ok agir bedeller 6demeyi gerektirdigi hususuna vurgu yapilir. Bu ana fikir
ile birlikte Sonen Istk romaninda ele alinan diger fikirleri de su sekilde siralayabiliriz:

1. “Onurlu insanlar, kendi agklar1 i¢in bir ailenin dagilmasina, ¢ocuklarin yetim
kalmasina miisaade etmez.”

Bu fikrin eserdeki temsilcisi Neyran’in bakicist Mis Meybel’dir. On alt1
yasinda yetim kalan ve biiyiik zorluklar altinda tahsili bitiren Mis, Zengin bir Fransiz
ailenin ¢ocugunu okutmaktadir. Cocugun annesi huysuz, hir¢in bir kadindir.
Karisinin sonu gelmeyen kavgalarindan usanan baba Onceleri bir arkadas gibi, bir
dert ortagi gibi gordiigii Mis’ten hoslanir ve ona beraber kagmag: teklif eder.

Simdinin yash Mis’i yillar sonra diisiindiigiinde bile gurur ve haz duydugu bir
fedakarlik yapar. Fakat bunu yaparken ¢ok azap ¢cekmis, cok gézyas1 doker.

Mis Meybel mini mini talebesinin babasini ¢almamak, ona da hayatta
babasizligin felaketlerini tattrmamak i¢in askini, emellerini feda etmis kalbinin
biitlin sevme kabiliyetini, biitiin genglik arzularini arkasinda birakarak, sevgilisine

hareketini bile izah etmeden bir hirsiz gibi kagar.

29, Atag, Roman Coziimleme Yontemi, s. 208, 209.
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3.“Asik olanlar, pervanelere benzer. Kadife kanat¢iklarmm yanacagmi

bildikleri halde, biitiin uyarilara ragmen atesten uzak kalamazlar ve azaptan

korkmadan bile bile yanmaga razi1 olurlar.”

4.“Ideal anneler, evlatlari i¢in her tiirlii fedakarlig1 gdze alabilir.”

Bu fikrin eserdeki savunucusu Siiheyla’dir. Kocasi tarafindan aldatilmig

olmasina ragmen sirf oglunu babasiz birakmamak i¢in sefil ruhlu kocasi ile birlikte

yasamaya razi olur. Kocasmi dldiirmeye karar verdiginde de adam 6ldiirmiis bir eli

evladina siirmemek icin kocasiyla beraber kendisini de dldiirmeye karar verir. Bu

kararini soyle dile getirir:

alir.”

“Anneni artik gérmeyeceksin Ekrem. Isledigi ciirmiin lekeledigi ellerini sana
siirmiyecek... o da babanla beraber bilyiikk uykuya yatacak! Olmek iskence degil
kiiciigiim, seni bir daha gérmiyecegimi bilmek miithis!” (5.220)

“Bazen ana baba giinah1 dyle biiyiiktiir ki onun cezasini evlat bile geker! Tobe ya
Rabbi, tobe! Biitiin iskenceyi benim iizerime y1g... evladimi aglatma... yalvariyorum...
sana biitiin ana yiliregimin sefkati ile niyaz ediyorum...

Vazgecemem! Hayir... evladimi kurtarmaktan vazgecemem... ben onun igin
canimi veriyorum iste... “o da mi1 giinah?” ... Olsun! Giinah olsun... ben kii¢ligiimiin
saadeti i¢in buna da raziyim! Yalniz... yalniz cezasim o ¢ekmesin ya Rabbi o

cekmesin!” (s.221-222)

5.%“Gtlizel goren giizel diisiiniir, giizel diisinenler de hayatindan lezzet

En sevdikleri tarafindan bile ihanete ugrayanlar artik herkese siipheyle

bakmaya bagladigindan her seyi kotii goriir ve boylelikle de hayattan lezzet

alamazlar. Cogu zaman intiharla sonuglanan bu siireci Sitheyla sdyle aktarir:

“En emin en sadik diye sarildigim eller, en dogru en miisfik diye sevdigim
gozler, bu ihaneti yaptiktan sonra, ben artitk kime inanabilirdim? Nereye baktimsa
karanlik goérdiim... her ¢ehrede yalan riya okudum... gézlerimin &niine dostlarimiz,
Istanuldaki ahbaplarimiz geldi. Kocalarm munis bakislarinda o aksam “kari”y1 atlatip
“sevgili”ye kosabilmek imkanini arayan planlar, zevcelerin nazli tebessiimleri arasinda
o giin dostundan aldig1 hediyeyi “herif’e yutturmak emelile tasarlanan tekerlemeler
gordiim... gengte, ihtiyarda hep bunu buldum.... Aldatmak... aldatmak... aldatmak...
daima aldatmak!” ('s. 180)
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6. “Yanlis bir yol ile dogru igler yapilamaz. Yanlis beraberinde baska yanlislar
getirir.”
Stiheyla yasayarak 6grendigi bu hakikati soyle ifade eder:
“Bir kere basladigim ¢irkin yalanlara gene devam edecektim. Aldandigimi itiraf
etmemek i¢in daima aldatacaktim.” (s.204) “Aldandigimu itiraf etmekle kiigiilecegimi

zannettim. Fakat bu oynadigimiz feci komedi daha ¢irkin degil mi? Sanki simdi ben

kiigiiliip aldanmadim m1?” (s.208)

3.2.1.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Roman sanat1 baglaminda bir romancinin ¢6zmesi gereken ilk sorun, hikayeyi
sunacak anlaticinin, hangi sahis zamiriyle temsil edilecegidir. Yazarin ilk gorevi
hikdyenin “anlati”ya doniismesinde asil rolii oynayan anlaticinin tipini belirlemek
olmalidir.>®

“Anlatic1, “anlatr” isini gerceklestiren, hikdyeyi okuyucuya sunan kisidir. Bir
romanda sesini duydugumuz ilk kisi, odur: O, kurmaca metinlerin sesi,
konusamdlr.”301

“Anlatici, romanda gegen tiim olan biteni, kisileri, davranislarmi, diisiince,
duygu ve hayallerini, ¢evreyi, mekani, zamani; kisaca romanda bulunan her seyi
okuyucuya aktaran, sunan kisidir. Anlatici, romanin kurmaca diinyasinda gecen
olaylar1 kendi istegine, 6zel tercihlerine, begenisine ve imkanlarmna gore aktaran
kisidir.”3%

Roman yazar1 ile roman anlaticisinin ayni kisi olmadigini da unutmamak
gerekir. Anlatici, romanin diinyasina, kurgusal diinyaya ait bir kisidir. Yazar ise
icinde yasadigimiz gercek diinyanim insanidir.*®

M. Tekin, roman sanat1 baglaminda ii¢ anlatici tipinden s6z eder. Bunlar “I.
Tekil kisi (Ben) anlatic1”, “3. Tekil kisi (O) anlatic1” ve kullanim alani ¢ok sinirl
olan “2. Cogul kisi (Siz) anlatic1”.

Bu anlatici bigimleri arasinda en yaygin olarak kullanilanin 3. Tekil kisi (O)

anlatic1 oldugunu belirten Tekin, bu anlaticinin olaylar ve kisiler karsisinda takindigi

300 M. Tekin, Roman Sanati, $.25.

301 v Demir, Anlatilar Tipolojisi, $.30.

302, Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, S. 105.
3 Ayni1 eser, s. 105.
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tutum itibariyle “ilahi”, “yansiz” ve “kisisel” olmak iizere {i¢ 6zellikten birine sahip
olacagin ifade eder.*®*

Bakis acisimi anlaticiddan bagimsiz olarak ele alan Tekin, dort farkli bakis
acisma yer verir. Bunlar1 “tanrisal bakis agis1”, “gdzlemci figiiriin bakis agis1”, “tekil
bakis agis1” ve “cogul bakis agis1” olarak siralar.

Nurullah Cetin ise bakis agisinin anlatici tipi ile birlikte diisiiniilen ve ona
bagli olan bir konu oldugu diisiincesindedir. Bu nedenle bakis agis1 i¢in ayr1 bir
baslik agmaz ve anlatici ile bakis agmi birlikte degerlendirir. Cetin’e gore anlatict
tipleri “Gozlemci anlatic”, “Ozne anlatic” ve “Cogul anlatict” olmak iizere ii¢
sekilde karsimiza ¢ikar.

Cetin de “gozlemci anlatictyr” kendi i¢inde bir tasnife tabi tutarak “nesnel

2 (1524

tutumlu gozlemci anlatic1”, “6znel tutumlu gozlemci anlatic1” ve “tanrisal konumlu
gbzlemci anlatict” seklinde adlandirmastir. 305

Her ne kadar isimlendirmeler farkli olsa da anlatilmak istenen anlatict tipleri
arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar géze ¢arpmamaktadir.

Sonen Isik romaninda 3. Tekil sahis anlatici kullamilmistir. S6z konusu
anlatici, olaylar ve kisiler karsisinda takindigi tutum itibariyle “ilahi” karakterlidir.
Romana onun bakis agis1 hakimdir. Olaylar da dogal olarak onun hakim bakis agis1

ile aktarilir. Cetin, bu anlaticiy1 “tanrisal konumlu goézlemci anlatic1” olarak

adlandirir. Nedenini de sdyle aciklar:

“Nasil Allah, bir anda ve her yerde her seyi ve herkesi i¢ ve dig biitiin

boyutlariyla, yap1 ve 6zellikleriyle biliyorsa tanrisal konumlu gbzlemeci anlatici da sanki

O’nun gibi her seyi biliyormusgasina, her seye vakifmiscasina aktarr.”%

Bahsi gecen bu anlatict romanin tamamina, roman kisilerinin ruh diinyalarma,
akillarindan gegenlere, zamanla ilgili olarak ge¢mis, simdi ve gelecege, akla
gelebilecek her mekana niifuz edebilen soyut bir bilingtir. Her seyi bilir, goriir ve her
seyin farkindadwr. Hem anlatma yOntemine hem de gosterme yOntemine
bagvurabilme giiciine sahiptir. I¢ ¢oziimleme teknigi ile kahramanlarm ne

diistindiiklerini yine okuyucuya o aktarir:

304 M. Tekin, Roman Sanati, 5.28.
305\, Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s. 106, 115.
%6 Ayni eser, s.109.
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“Gece yataginda iken bunlar1 diislinmiiyor, “acaba nasildim, konusurken
dudaklarim ¢irkinlesiyor muydu?” diyor, yavasga, annesini uyandirmamaga galisarak
kalkiyor, elinde idare lambasi ile, soluk aynaya yaklasip, kendi kendine konusur gibi
yapiyor, giiliyor, ve hayalinin aksine bakarken: “gozlerim bu kadar parlak mi idi?
Namik bey beni budala m1 buldu?”” kuruntusu ile {iziiliip duruyordu. Halbuki Namik onu
hi¢ de budala bulmamis, bilhassa iki, ii¢ defa daha gordiikten sonra pek begenmege
baslamist1”. (s. 13)

Kamran’in neler diisiindiigiinii bilmeye muktedir olan anlatict Namik’in

hislerine de hakim oldugunu su sekilde gosterir:

“Elbette! Derken ne cana yakin yaramaz bir hali vardi. Namik ona bakarken,
icinde tarif edilemeyecek bir eziklik, simdiye kadar nadiren hissetmis oldugu garip bir
sarhosluk duyuyordu.” (s. 17)

“Namik ne cevap verdigini, kapiyt kim ag¢tifini, odaya nasil girdigini hig
hatirlamiyor.....” (s. 53)

“Kamran “picini” verip baktiracak, eski kocasindan daha ahmak birini
bulamamisti. Bu ¢ocugun viicudu ona karisinin hatasini biitin ¢irkinligi ile
hatirlatiyordu. Goziiniin oniine Kamran1 “onunla” beraber, “onun” niivazisleri, “onun”
buseleri altinda kivraniyor diisiincesile gecirdigi azapli geceler, yastiklarini yirttiran
kiskang tehevviirler geldi.” (s. 59)

Eserin genelinde 3. Tekil sahis anlatict kullanilirken Ekrem’in annesi

Stiheyla’nin giinliigiinlin aktarildigi boliimlerde anlatict 3. Tekil sahistan 1.tekil
sahsa doner. Yani kahraman anlatic1 olarak Siiheyla’nin anlattiklarini dinleriz.

Olaylara onun gozleriyle bakar, onun bahsettigi kadar meselelere sahit oluruz:

“Ben dlen itimadima, sénen agskima agliyordum... evladmni, karisin1 yabanci bir
memlekette yalniz birakip sevgilisi ile kacacak kadar sefil ruhlu olan o hain adam igin
bir lahza bile kalbimde kiskanglik tehevviirleri uyanmadi. Bir an bile, “simdi onun
niivazislerini bagka bir kadin aliyor” diye inlemedim...” (s. 180), “Onu kucagima
oturttum... uzun uzun koca mai gozlerine baktim. Bu gozler!... ah kabil olsa da onlarin
rengini degistirebilsem!” (s. 191), “Uyu kiigliglim, iste ben de saatlerdir yan1 bagindaki
genis koltukta yar1 kapali gozlerle diistiniiyorum.” (s. 207)

Bakis agis1 olarak Sénen Isik romaninda eksen kisi konumunda bulunan
Namik’in bakis acismin yani sira bazi kahramanlarin bakis agilarma da yer
verilmesini dikkate alarak bu eserde “cogul bakis acis1” kullanilmistir diyebiliriz.
Yazar anlatici, olaylar1 ve kisileri okuyucuya Namik, Neyran, Ekrem ve Siiheyla’nin

bakis agisindan aktarirken mektup ya da giinlik yazma tekniginden faydalanir.
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Neyran, Mis’e, Ekrem’e ve Namik’a mektuplar yazar; onlardan cevabi mektuplar
alir. Ayrica Kamran’in ve Miinir Fuat’in kacarken aldattiklar1 eslerine biraktiklar1
mektuplar1 da unutmamak gerekir. Bu teknikler birden fazla karakterin devreye
sokulmasi ile birlikte farkli bakis agilarina bagvurma imkani saglamasi bakimindan
onemlidir.

Birinci kisimda daha ¢ok Namik’in bakis agisindan yararlanilirken ikinci
kisimda anlatic, olaylar1 bize Neyran’m goziiyle gosterir. Ozellikle Mis’e
gonderilen mektuplarda tamamen Neyran’in bakis agisindan olaylara taniklik eder,
sadece onun anlattiklar1 kadar bilgi sahibi oluruz:

“En evvela, sana yeni ahpaplarimdan bahsedeyim; ama onlar hi¢ de zannettigin

gibi ben yasta, benim seviyemde kizlar degil. Tam bes tane oglan! En biiyligii on ii¢

yasinda. Hepsi birbirinden seker seyler! Giin gectikce bu kirli suratli, patlak dizli

yaramaz ¢ocuklara daha ziyade baglaniyorum...” (s.111)

Neyran’in bakis agismm kullanildig1 bu satirlarda bile yazar anlatict hakim
bakis acisiyla varligini hissettir ve gerekli gordiigli yerlerde miidahalelerde bulunur:

“Neyran ne diye haykirdigimi hatirlamiyor... nereye carptigini pek bilemedigi
alnindan yanagma dogru sicak bir seyin aktigini hissediyor... kapanan gozlerinin
oniinde yesil, sar1, kirmizi benekler biiyliye biiyliye ugusurken riiya iginde imis gibi, pek

pek uzaklardan, merhametsiz kisragmin gittikge sénen hir¢in kisnemelerini duyar gibi

oluyor.” (s. 125)

Anlatic1 bazen okuyucu ile diyaloga girmekte fakat bunu dolayli yoldan
yapmaktadir:

“Nesemin biitiin bu lizumsuz zannedecegin teferruatin1 neden veriyorum, biliyor

musun, Mis? Bu kadar seving ve saadeti birden bire Oldiiren o beklenilmez felaketin

aciligmi, zumlunu anlayasin diye!” (s. 229)

Bu satirlarda aslinda Neyran, Mis’e degil okuyucuya seslenmektedir. Gereksiz
sayilabilecek ayrintilarda siktigmi diisindiigli okuyucuya Mis iizerinden agiklama
yapmakta ve neden bu kadar ayrintiya girdigini agiklama liizumu duymaktadir.

Romanda, okuyucu ile eser arasinda durmasi gereken anlatici, bazen esere
miidahale etmekte, olay ya da kisiler hakkinda yorumlar yapmaktan, okuyucuyu

olumlu veya olumsuz anlamda yonlendirmekten ¢ekinmemektedir:
“Ah keske o bu kadar gen¢ ve yakisikli olmasaydi... ne diyor? Namik ne
diistiniiyor? Bunu ne ig¢in istedi? Bu temenniyi kiskan¢lik m1 dogurdu? Kiskanclik! Ne?

Namik kimi kiskantyor? Neyrant m1? Ne hakla, ne sifatla?”’ (s.132)
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Anlatic1 esere yukaridaki satirlarda oldugu gibi direk miidahale etmekten
cekinmezken bazen de bir kurmaca yapi igerisinde miidahale eder. Kahramanin
kendi icindeki bir sesle konugmasi seklinde verilen satirlarda konusan aslinda yine
anlaticidir:

“Neyran, ne ayip... ne ayip... kendini ne kadar ¢abuk kaptirdin! Bu telas ne?

Eteklerin giil fidanlarinin dikenlerine takiliyor da farkinda bile olmuyorsun. Asabi

parmaklarin onlar1 yavagca kurtarmagi diigiinmeden bak ¢ekip yirtti... Neyran magrur

kusum, sen bu kadar ¢gabuk mu tutulacaktin? Dedigini duymus, bu fesat diisiinceli ikinci

Neyrana, nefsine nasil hakim olabilecegini gostermek igin hi¢ tereddiit etmeden geri

donmiistii.” (s. 163)

Sonen Isik romaninda anlaticinin Kamran ile ilgili aktardig: satirlar okuyucuyu

genellikle onun hakkinda olumsuz bir diisiinceye sevk etmektedir:

“Kamran bu fransizin tavsiyesini pek begendi ve zaten ¢oktandir yeni, yeni
memleketler tanimak, kocasindan, kaynanasindan baska kimseye gosteremedigi
giizelliginin, biraz da yabanci gozler tarafindan takdir edilisini hissetmek istedigi i¢in
(s 32)

“Iste fettan gelini, oglunun kalbini caldiktan sonra simdi de onu biisbiitiin alip
gotiiriiyordu. Yazik degil miydi ona? Surada daha kag aylik 6mrii kalmist1? Sanki ondan
sonra gitseler, onca felaket gordiikten sonra, bu yasta ona bir de evlat hasreti
cektirmeseler olmaz mi idi? Bilmiyor muydu, o? Bu, Namig1 son goriisii idi. Alti
aylhigina gidiyoruz deyip kim bilir ne kadar zaman kalacaklardi?” (s. 32)

“Kamran, yanagmi gukurlatan capkin bir tebessiimle, bir kasmi hafifce

kaldirarak ona bakti... ne pervasiz, ne kafir bakisti o!” (s. 39)

Kamran’in Miinir Fuat’1 gordiikten sonra kocasmi begenmeyisini ifade eden

satirlar da yine Kamran’a olan bakisi olumsuz yonde etkilemeye yoneliktir:

“Kamran o gece, yanibasinda yatan kocasmin, dudaklarindan c¢enesine dogru
sizip, orada kuruyup kalmis salya izine, kemikleri firlak sapsar1 yanaklarma bakarken,
acilan agzindan sikintili sikintili ¢ikan horultuyu dinlerken, ilk defa olarak bu adami
sevmemis oldugunu diisiinmiis ve kendi de farkina varmadan bu yanindaki ¢irkin basi,
en saf hiilyalarla siislemis oldugu lacivert gozlii bir “sevgili” ile mukayese etmisti.

Namigin kostiimiinii kirisik ve bol buluyor, simdiye kadar bunun farkina
varmadigina sagiyordu. Hem kocasinin lakirdi sdylerken, dura, dura kelimelerini araya,
araya konususu da ¢ok sinir bir seydi...”(s. 37-38)

Namik’1 terk ederken biraktigi mektup da anlaticinin  yorumlarindan

kurtulamaz:
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“Daha ¢ok gen¢ yasta iken iki ii¢ kurusluk sansasyonel romanlarin tesirine
kapilan, isterik bir ruhun biitiin o suursuz, muhakemesiz, ittiratsiz sozleri, oradan
buradan kapma basma kalip fikirlerile dolu olan bu mektup keske Namigi biisbiitiin
cildirtsa idi!” (s. 43)

“Ama, zavalli Kamran! Nasil zavalli? Kamran zavalli olur mu? Kalbini bile bile,

didikleyen, kanatan o kii¢iik zalim parmaklarin sahibine, zavalli denirmidir, hi¢?”’ (s.51)

Bunun yaninda anlatici, Namik ve Neyran’in anlatildig1 bazi satirlarda ise,

takdir hakkini olumlu yonde kullanarak okuyucuyu yonlendirir:

“Onun yerinde, bagka biri belki Miiniri, Kamrani, 6ldiirmek arzularile miicadele
eder, yapmiyacak bile olsa, binbir ¢esit intikam planlar1 tasavvur ederdi.” (s. 43)

“Namigin hissi tabii degil mi? Neyrani, arttk yabanci haris gozlerden
koruyamiyacagini, belki ¢ok yakin bir atide, ihtiyarlik giinlerini aydinlatan bu yegane
sevgili ISIGIN sénecegini diisiinmek, kiskanmak, cildirmak onun hakki degil mi?”
(s.132)

‘“Zavalli Neyranin hakki da yok mu idi? En ziyade kosup giilecegi zamanlar, bir
biiyiik adam ciddiyeti ile sessiz ve durgun kalmamis mi1 idi? Senelerce sade sesini
uymakla titredigi babadan birdenbire bu kadar sefkat ve muhabbet gériirse ona biitiin
nazini ¢ektirerek eski korkulu giinlerin 6ciinii almasi dogru degil mi idi?” (s. 98)

“Of! yeter artik... Neyran sOylemedi... istemedi iste! Hem yine de
sOylemeyecek, yarin aksam deniz kenarina tekrar gidecek, onu da gorecek, salkiyacak...
ne olur sanki? Neyran kiigiikliigiinden beri o kadar 1stirap ¢ekti, bu kadarcik bir zevkten

mahrum mu olsun!” (s. 165)

Okuyucuyu kisiler veya olaylar hakkinda olumlu ya da olumsuz bigimde
yonlendirmeye yonelik bu miidahaleler okurun kanaatini zedeledigi gibi, eserin
gergekei yoniine de golge diisliriir. Romancinin, romani ile okuyucu arasina

“turistleri gezdiren terciiman gibi”307 girmesi, anlaticinin “locadan izahat veren bir

.1 +59308 . . . . v e . . .
adam gibi”™" eser lizerinde s6z hakkia sahip goriinmesi okuyucu-eser diizleminde

gerceklesmesi gereken iletisimi sekteye ugratir.

3.2.1.6. Zaman
Anlatmaya bagli edebi eserlerin zaman gerceginden soyutlanarak insa edilmesi
diistiniilemez. “Bu nedenle bir romanda hikaye, mutlaka —belirli veya belirsiz- bir

zamanda cereyan eder. Yine bu hikaye belli bir siire sonra dgrenilir/duyulur ve belli

%7 Olcayto, “Neler Yazdilar, Neler Soylediler?”, Yelpaze, 5. 111. 1958.
308 p_ 5afa, “Diinya Romaninin Aksakliklar1”, Tiirk Dili, EKim, 1951.
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bir siire i¢inde de kaleme alinip anlatilir. Hal bdyle olunca “zaman” unsuru, romanin

genel yapisini meydana getiren temel elemanlar arasinda yer alir. Bir romani

zamandan soyutlamak miimkiin olmaz.” 3*

Zaman, roman i¢in ¢ok Onemlidir ve bu Onem, kaliteli romanlarin satir
aralarinda kendini siirekli hissettirir. Roman nasil zamana bagli ise, onu telif eden
romanci da zamana baglidir. Bu nedenle “bir romanda zaman kavramini aragtirmak,
romancinin metafizik kavramlarmi, psikoloji anlayisint ve ustaligmi arastirmak
demektir. Bu ayni zamanda romanciyi, onun ic¢inde yasadigi tecriibe diinyasini,
yarattig1 roman diinyasini, ayni devirde yasayan okuyuculari i¢ine alan iligkiler agini
incelemek demektir.”*'® Ciinkii “Roman, bir zaman sanatidir ve genis bir zamana

yayllan olay, durum, olgu, yasanti, duygu, hayal ve diisiince unsurlarinin

59311

sergilenmesidir. Boyle olunca “bir romana edebi nitelik kazandiran, gercek (reel)

zaman degil, yazar tarafindan olusturulan “itibari zaman” olur.”**?

Nurullah Cetin romanda ii¢ ayr1 zaman kavramindan s6z eder:

“1) Nesnel zaman: Somut, var olan, gercek zaman. Dig zaman, gecip giden tarih.
Romanim disinda da var olan herkesin paylastigi ortak zaman dilimi (...)

2) Vaka zaman1: Oykii zamani. Romanda olaylarin gegtigi zaman dilimi. Nesnel
zamanin tamamini kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi zaman siiresi. (...)

3) Anlatma zamani: Romanda gegen olaylarm birisi tarafindan O6grenilip

anlatildigi, okuyucuya sunuldugu zaman. Romanin yazildigi zaman.”*"

Mehmet Tekin ise zaman tablosunu genel olarak “vak’a zamani1” ve “anlatma
zaman1” olarak ikiye aywrir. Bir olaym higbir zaman sicagr sicagina
anlatilamayacagina deginen Tekin, “vaka zamani1” ile “anlatma zaman1” arasinda
gecen siireyi ve romanin nakledilme, anlatilma siiresinin de goz Oniinde tutulmasi

%14 Daha sonra bunlara bir de okuyucunun eseri okumaya basladig

gerektigini belirtir.
andan bitirdigi vakte kadar uzanan “okuma zamani”ni ekler. Bu tutumunu izah
sadedinde sunlar1 sdyler:

“Okuyucunun hikaye ile karsilagip tanistigi zaman ile hikayedeki maceranin

cereyan ettigi veya anlatildigi zaman arasinda her zaman bir kopukluk vardir. Yillar

309 M. Tekin, Roman Sanati, s.110.

310 p_ Stevick, Roman Teorisi, s. 231.

Sy, Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, S. 128.

812 S. Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, 5.117.
SN, Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, S. 129-133.

314 M. Tekin, Roman Sanati, s.118.
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gectikge maceranin kendisi ile yaziya aktarilmasi arasindaki zaman kopuklugu o6l¢iisii
aynidir. Ancak yaziya aktarma zamani ile okuma zamani arasindaki mesafe, bir kitabin
anlammin veya muhtevasinin kusaktan kusaga degistirilmesine gore farklilik arz

eder 9315

M. Butor da bir tasnife giderek bu tasnifine sdyle agiklik getirir:

“Roman diinyasina adim attigimiz andan itibaren, en azindan ii¢ tiirlii zaman
anlayigini bir arada diistinmek gerekir: Maceranin kendi zamani, yaziya gegirme zamani
5316

ve okuma zamani.

Kuskusuz ki hayatta olan her olaym romanda kendine yer bulmasi olanaksizdir.
Bu nedenle, “her seyi soylemede gii¢siiz kaldigini gizlemek i¢in yazar, cesitli yol ve

yontemlere bagvurur: Ozetleme, zamanda ani atlama, suur kaybi, hizli kayit vb.

yontemler...”%

D1s hayatta cereyan eden her seyin ele alinamayacagini Maupassant, Pierre et

Jean adli eserinin 6nsoziinde soyle dile getirir:
“Her seyi anlatmak imkansiz, ¢linkii hayatimizi dolduran bir siirii anlamsiz

olaylari bir bir saymak igin, her giin en azindan bir cilt yazmak gerekir.”**®

Insan, yaratilis1 geregi ayn1 anda ii¢ hali de idrak edebilecek kapasitededir. O,
hatirlama kabiliyeti ile gecmise, varligi ile bugiine, hayal ve sezgi giicii ile de yarina,
gelecege baglanabilir. Bu sekilde tezahiir eden zaman dilimlerine verilen adlar

sunlardir:

“Anlatict zamanda kesmeler ya da atlamalar yapabilir (art zaman). Anlatict
vaka gerceklesmeden once bir durumu veya bir olayr hikdye edebilir (6n zaman).
Hikayenin kendi zamani ile diizenlenen zaman arasinda paralellik olabilir (es

zaman).”***

2 (13

“Romanda olaylar; yil, ay, giin, saat dlglileriyle anlatildig1 gibi, “diin”, “ertesi
giin”, “birkac giin”, “o glin”, “bir giin” ... gibi belirsizlik arz eden isaretlerle de
sunulur. Bir yazardan olaylar1 mutlaka kronolojik siraya gore anlatmasi

beklenmemelidir.” **° Anlatilanlar zamana baglanilirken farkli yollara basvurulabilir.

315R, Bourneur- R. Quellet, Roman Diinyas: ve Incelemesi, 5.136.
316 M. Butor, Essais sur le Roman, s.118.

317 R, Bourneur- R. Quellet, Roman Diinyast ve Incelemesi, $.121.
18 Ayn1 eser, s.121.

319 M. Narli, Orhan Kemal ’in Romanlart Uzerine Bir Inceleme, s.78.
320 M. Tekin, Roman Sanati, 5.120.
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Inceledigimiz romanda bunun farkl érneklerini gériiriiz. Bazen yazar bize olaylarmn
gectigi kesin tarihi (yil, ay, glin, mevsim vb.) verir:

1)

“Agustos nihayetinde bir Sali giinii” (s. 27), “Kanunuevvelin karli bir aksamr’
(s. 30), “Bir hafta evvel, tam Mayisin birinci giini” (s.102), “on sekizden bir ¢eyrek
eksik” (s. 128), “Eyliiliin baslarinda yildizli bir gece” (s. 238).
Zaman zaman da olayla ilgili olarak yaklasik tarihi isaret eder:

“Ertesi sabah” (s. 28), “O giinden beri” (s. 87), “birka¢ giin” (s. 88), “Nisan
sepetinin geldigi o giinesli giinii” (s. 24)
Bagka bir yol olarak da zamanin ne kadar siirdiigii hissettirilebilir:

“Konaga gitmeyeli yirmi dort giin olmustu.” (s. 19) “Nisan sepeti gonderileli iki
buguk ay geemis.” (s. 26) “Aylardir bekledigi sevingli giin artik 6yle yakinlasmisti
ki...(s. 27) “Mis geleli heniiz bir hafta olmustu.”(s. 80) “Daha bes ay gegmeden Neyran
Ingilizce anlamaga baslanustr.” (s. 80) “Ug haftadir yatiyorsun.” (s. 95) “Galiba on giin
kadar oluyor.” (s.111) “Neyran attan diiseli on bes giin olmus.” (s. 137)

Farkli bir yol da, zaman kavramini ifade eden, hatirlatan bazi emarelerle
zamanin yakalanmasini saglamaktir. “Hamam kubbesindeki gbz, goz ufak cam
menfezlerden glinesin son penbe ziyasi vuruncaya kadar” (s. 28) denilerek aksam
vakti kastedilmistir.

Sonen Isitk romaninda zamanla ilgili olarak dikkat cekici bir husus vardir.
Kurmaca bir yap1 olan romanda yazar degistirerek de olsa bazi tarihler kullanabilirdi.
Fakat Mebrure Hursit bu romaninda higbir tarihe tam olarak yer vermemistir.
Mektuplarin tizerindeki yillarin “7 Mayis 19...”(s. 100), “21 Mayis 19...”(s. 111),
“3 Agustos 19..”(s. 171).” seklinde son iki hanesini nokta ile belirtmek suretiyle
tarihin belirsiz kalmasini saglamistir.

Ayrica Ekrem’in annesinin giinliiglinden olusan defterde de tarihler
belirtilmemistir:

“5 Nisan 19..” Davostan Istanbula gelirken trende (s.176), “25 Nisan 19..”
Tarabya (s. 184), “2 Mayis 19..” Tarabya (s. 187), “23 Mayis 19..” Tarabya (s. 189).

Giinliigiin diger sayfa baslarinda ise zaman ifade ig¢in “firtinali bir aksam, bir
giin, dort giin sonra, gilinesli bir giin, iki aksam sonra, bir giin, pek pek sicak bir giin,
bir hafta sonra, 6 Eyliil ayn1 giin aksamiizeri, 20 Eyliil, 24 Eyliil, Gece mi sabah m1

bilmiyorum, pazartesi aksami1” gibi farkli sablonlar kullanilmistr.
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Yazar bu romaninda olaylarin sunumunu ortadan baslatir. Gegmiste yasananlar
ve ilerleyen zaman birlikte hareket eder. Eserde kronolojik zaman dilimine uyulmaz.
Zamanda geri doniislerle ya da ileri sigramalarla bu diizen bilingli olarak bozulur.

Sonen Isik romanmda vaka zamanini agik olarak belirlemek miimkiin degildir.
Fakat eserin 1929’da yazildigin1 ve romandaki olaylarin bin dokuz yiizlii yillarda
gectigini dikkate aliwrsak vaka zamanmin 1900 ile 1929 arasmi kapsadigini
soyleyebiliriz.

Roman bir ilkbahar giinii dolabin tizerindeki kiiglik saatin sekizi ¢almasi ile
baglar. (s. 6) Birinci boliimde Neyran isminde bir kizdan bahsedildikten sonra
“Namik bey, otuz ii¢ yasinda iken, Neyran’in annesini sevmis ve almisti.” (s. 7)
denilerek geriye doniis yapilir ve Namik’in, Neyran’in annesi Kamran ile nasil
tanisip evlendigi ama Neyran’in onun kizi olmadigr aktardir. Namik’tan
bahsedilirken bir kere daha geri doniis yapilarak “ta kiiglik yasindan” (s. 10)
baslayip o giine gelen hayat1 aktarilir. Namik, on {i¢, on yedi, yirmi ve otuz ikKi
yaslarindan kesitler sunularak ve Ozetleme teknigi kullanilarak otuz ii¢ yasina
getirilir. Eserin basindaki geriye doniis ile Namik’in otuz ii¢ yasinda oldugu yila
kadar ¢ekilmis olan vaka zamani boylelikle en otuz yil kadar daha geriye gotiiriiliir.

[k defa bir haziran giinii konaga gelen Kamran, agustos aymin sonlarinda bir
persembe giinii Namik ile evlenir. (s. 27) “Kanunuevvelin karli bir aksami1” (s. 30)
ayagi kayip diisen Kamran alt1 ay sonrasina bekledikleri gocugunu diisiiriir. Bu olay
iizerine alt1 ayligina Davos’a gidilir. Ama dort ay sonra Namik yalniz olarak doner.
(s. 33)

Burada kisa bir geriye doniis yapilarak Davos’ta yasananlar 6grenilir. (5.36-44)

“O mes’'um mektubu Isvigrenin 1lik giinesli bir sabahinda basucunda
bulalidanberi ii¢ buguk sene kadar bir zaman ge¢mistir.” (S. 48) ve Kamran’in §lmek
lizere oldugu haberi gelir. Oliim doseginde yatan Kamran’m o hale nasil geldigini
geriye bakis teknigi ile verilir. (s. 54)

Namik, 6lim doseginde biraktigi Kamran’in yaklasik iki bucuk yasindaki,
Neyran isimli ¢ocugunu alarak konagina geldikten sonra zamanda ileri sigrama

yapilir. (s.65-69) Bu bolimde Neyran yedi yasindadir. (s. 67)
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Ardindan Neyran on iki yasmna gelir ve ona Mis adinda bir miirebbiye
tutulur.(s. 73) On bes yasinda ingilizce ve Fransizcay iyi seviyede dgrenir.(s. 81) On
yedi yasma geldiginde Mis iilkesine doner. (s. 85)

Ikinci kismmn baslarmda Neyran on yedi yasinda, Namik ise elli yasmndan
fazladir.(s. 97) Roman bittiginde ise Neyran hemen hemen on sekiz yasindadir.

Aktif olarak, bir haziran aymin sicak bir persembe giinii Kamran ve annesinin
Nisantasi’ndaki konaga gitmeleri ile baglayan olaylar (s. 9) birlikte olduklar1 gecenin
sabahinda kardes olduklarmi1 Ogrenmeleri {izerine Ekrem’in intihar1 ile son
bulur.(s.256) Bu iki olay arasinda yaklasik yirmi yil gecer. Namik’in ¢ocuklugu da
geriye doniisle bildirildiginden bu zaman dilimi otuz yil kadar daha geriye
cekilebilir:

“Bu, Namigin kiigiikliik fotograflarindan biri idi. Siyah bukleleri, koyu renkli gozleri ile bu bir
bucuk yasindaki bebegi Kamran o kadar begenmisti ki...” (s.17)

3.2.1.7. Mekan

Mekan, romana ait olay ya da kisilere ayrilmis bir sahne durumundadir. Asil
gorevi de romanda anlatilanlara bir “sahihlik” kazandirmadir. Mekan, romanin
okuyucuda gergeklik, yasanabilirlik duygusu olusturmasmda en 6nemli etkenlerden
biridir. “Romanin diger unsurlarina da etki eden, onlara gii¢ katan, yazarin niyetini

ve amacini ortaya koyan™**

ve bu yonleriyle de “romanin ayaginin yere basmasini
saglayan” mekan unsurunu Mehmet Tekin, “Olaylarin cereyan ettigi c¢evreyi
tanimak”, “Roman kahramanlarmi ¢izmek”, “Toplumu yansitmak™ ve “Atmosfer
yaratmak.” ** seklinde dort farkli cihetle ele alir.

Toplumun aynasi olmak iddiasinda bulunan bir romanda mekéan kuskusuz
biiyilk 6neme sahiptir. Zira “eserin biinyesinde yer alan mekéan tablosunda, bir
donemin gelenekleri, esya zenginligi, mobilya ve mefrusat tarzi, giyime ve eglenceye
doniik aliskanliklar, modalar, argo ve gilinliik konusmalar... yer alir ve bunlar,
kuskusuz, toplumu toplum yapan temel dinamiklerdir. Yazar bunlar1 agirlik ve 6nem

sirasina gore igleyerek romanini, o giinkii toplumun aynasi yapar.”*?

%21 R, Bourneur- R. Quellet, Roman Diinyast ve Incelemesi, $.97.
322 M. Tekin, Roman Sanati, 5.129.
323 Ayni eser, $.131.
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Mekana genellikle mutlak bir giice sahip olan hakim anlaticinin gdziiyle
bakilir. Cevreye, olay1 yasayan kisilerin goziiyle bakilmaya baglanmasiyla birlikte
mekan toplumu yansitan bir ayna olmasinin yaninda kisilerin kisiligini de yansitir
hale gelir. Ciinkii bakilan yer, bakan kisinin psikolojik ya da kiiltiirel konumunu
yansitan bir ayna olur. Olaylarin yasandig1 mekanlara, olay1 yasayan farkli kisilerin
farkl kiiltlir ve mizaglarma gore bakilip tasvir edilmesi, romant hayata yaklastiran en
miihim yondiir.

Sonen Isik romanmnda Kamran ve annesi Kamile’nin birlikte yasadiklar:
Besiktas’taki evlerine bakis acilarinin farkliligt onlarin hayati algilamadaki
farkliliktan kaynaklanmaktadir. Anlaticinin, mekani1 ve esyayr Kamran’in gordiigi
gibi tasvir etmesiyle mekan Kamran’in psikolojik durumunu ifade eden bir unsur

halini alir:
“Evlerinin o biitin endamimi gostermege kifayet etmeyen yegane aynasmin
Oniine geciyor, onu indiriyor kaldirtyor viicudunun her bir yerini ayri ayr tetkik
ediyordu.” (s. 19)

Fakat Namik ile olan iliskileri ciddiyet kazanmaya ve Nisantasi’'ndaki konaga

gitme ihtimali artmaya baglayinca Neyran’in tavirlar1 da degisir:

“Kamile hanim, kizinin ancak konaktan her avdet edislerinde evlerinin yazma
ortiilii kerevet minderini, ayaklari, ip parcalar1 ile tamire yeltenilmis iki emektar
koltugu, tashktaki ¢ikrikli kuyuyu ne yiirekten gelen “Ah...Of...”larla, siizdiigiinii fark
ediyor her basista aci, ac1 gicirtilar veren eski merdiven basamaklarini kesik, kesik, dura
dura ¢ikisina sastyordu.” (s. 14)

“Besiktastaki harap ev, karmanin sarkilari ile ¢inliyor, bir vakitten beri rahat
eden sallantili merdiven basamaklari, yine hir¢in kiigiik ayaciklarin asabi sigrayislari
altinda merhamet diler gibi bir takim gicirtili sesler ¢ikariyorlardi.” (s.18) ...kapi

istiindeki cumbali oda uzun hayret nidalari ile epi ¢inladi.” (s. 25)

Kamran’in kurtulmak i¢in can attigt mekana annesinin bakis agisi ise ¢ok

farklidir. O, evini kocasinin hatirasi ile birlikte diisiinmektedir:

“Kocasile beraber yasayip ihtiyarladiklar1 fakir evden ayrilamayan kadincagiz
bir miiddet sonra yine Besiktagsa donmiistii. Saadet icinde yiizen damad: kii¢iik eve esya
da almis, hatta kaynanasina divar yikiklarmi, bahge kapisini tamir ettirmek istediginden
bahsetmisti.” (s. 30) “Burast ne de soguk.... Divarin kenarinda, karistirila karistirila

kivileimu bile kalmamus bir eltasi var...” (s. 53)
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Sonen Istk romanini olusturan ¢atismanin basinda farkli yagam tarzlarma sahip
iki insanin birlikteligi vardir. Bu catismay1 vermede de 6n dnce mekan kullanilir.
Yukarida bahsi gecen Besiktag’taki evin karsisinda Nisantagi’'ndaki konak yer alir:

“Konaga davet edilen Besiktasli komsular, diigiinden birka¢ hafta sonra bile,
salonlarin esyalarmi, yemeklerin, inceligini, yerdeki halilarin giizelligini anlata anlata
bitiremiyorlardir.” (s. 29) “Konagm biiyiik tarafina gegecek, bahgeden pencerelerini

seyrettigi, tam sol koseye diisen o “esrarli oday1” gorecekti.” (s. 88)

“Neyran caresiz, elinde samdanla konagin senelerden beri babasindan baska

kimseyi gormeyen kapali kismina ilk adimi atti. Oradaki merdiven iki tarafli idi.

Uzerinde tozdan rengi pek belli olmayan ensiz bir yol halis1 vardi. Merdiven basindaki

biiyiikk camli kapt bu vakitsiz giizel misafiri hayretle kargilar gibi sukiinet i¢inde hazin

aksisedalar veren bir gicirt: ile acildi. i1k kapiyr agtr. Burasi esya yigili, pancorlari

kapali karanlik bir oda idi.”(s. 90)

Romanlarda mekan unsuru genellikle iki ana baglik altinda ele alinir. Bunlar
genis mekan, dis mekan olarak da adlandirilan ve koy, kasaba, sehir, iilke, ova,
deniz, dag gibi a¢ik alanlardan olusan “ac¢ik mekan” ile dar mekan, i¢ mekan diye de
bilinen ve ev, oda, daire, igyeri gibi kapal1 yerlerden olusan “kapali mekan”dir.

Genellikle toplumsal konular1 isleyen romanlarda ‘genis’ veya ‘acik’ mekan
tercih edilirken, insanlar aras1 agk iletisimini konu edinen ve bu yoniiyle dramatik bir
yapiya sahip olan Sonen Isik romaninda mekan ¢ogunlukla ‘dar’ veya ‘kapali’ bir
nitelik tagimaktadir. Mekan, dramatik yapiy1 destekler nitelikte ‘esya’ unsurlariyla da
zenginlestirilmistir. Bu sekilde, o mekanda oturan kisinin psikolojik ve sosyolojik
kimligine agiklik getirilir.

Ev ve konaktan olusan kapali mekanlarin sayisi da fazla degildir. Roman
boyunca olaylarin gectigi mekanlar Besiktas’taki eski ev ve Nisantasi’ndaki
konaktan baska dadmin evi, Neyran i¢in alinan yeni kosk ve Ekrem’in koskii olarak
karsimiza ¢ikar. Dadinin evi kendi yasam standartina ve diisiince yapisina uygun

olarak Fatih semtinde miitevazi bir evdir. Bu ev romanda su sekilde geger:
“Geceannenin Fatihteki kiigiik evi, {i¢ odali, basik tavanli, siyah yiizlii bir seydi.
(s. 243) “Burasi hemen ¢iplak denecek kadar esyasizdi. Pencerenin dibinde penbe keten
oOrtiilii uzun bir kanepe, divarin kenarinda musamba yaygili kiigiik bir masa, iist iiste
y1g1l1 birka¢ yer minderi, kapmin yaninda da kahve takimmin durdugu kiiciik bir dolap
vard1.” (s. 250)
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Neyran’m kendi bakis acisindan aktarilan ve uzun uzadiya anlatilan yeni kdsk

ise romanda en fazla yer alan mekan olarak karsimiza ¢ikar:

“Koskiin 6n bahgesi ¢ok giizel tanzim edilmisti. Yere renkli c¢akil taglarmdan
resimler yapilmisti. Adeta kiigiik c¢am agaclariyla cevrilmis genis bir dehlize
benziyordu. Etraftaki menekse ve hercayilerle siislenmis algak kiigiik tiimseklerin
ortasinda heniiz giilii agmamis fidanlar, uzun yaprakli palmiyeler vardi... Koskiin
kapisina ¢ikan beyaz mermer merdivenin iki tarafina yesillikli saksilar dizilmisti.”
(s.103)

“Zevkle dosenmis ¢ok biiyiik bir salona girdik... Salonun nihayetinde camekanli
bir kapi1 vardi, a¢tim. Burasi kiiglik bir “veranda”ya benziyordu. Dort bir tarafi
camdandi... koltuklar, masalar hasirdi... mineli, yaldizli antika ¢omlekler igine
yerlestirilmis saksilarda hi¢ bilmedigim acayip yaprakli yesil otlar, ince nazik oyalar1
hatirlatan “fujer”ler, clice boylu “kaktiis”ler vardi.” (s.104)

“Bu atlas doseli, i¢i disi, cicili bicili “bonbon” kutularini hatirlatan sirin oday:
gozlerinin Oniinde nasil yasattirayim, bilmiyorum... Divarlarinda, ipek gibi parlak
beyaz kagit lizerine yaldiz kanatli kiiglicik giivercin resimleri olan, kapisi, tavani,
esyasl, halisi, her seyi beyaz bir oda tasavvur et: iste bu, nonog babamin benim icin
hazirladigi, yeni kafesim! Yatagim, uzun tuvalet aynam, masam, kiigiik kitap
“gerindon”larim, hep beyazla yaldiz, renginin imtizacindan dogma giizel bir ahenk!”

(s.105)

Sonen Isik romaninda kapali mekanlar o kadar agirhiktadir ki sokaga ¢ikmak

icin bile haftalarca beklemek gerekir:

“Neyranm haftalardan beri bekledigi giin nihayet gelebilmisti.” (s.122), “Bir
hafta evvel, tam Mayisin birinci glinii sabahleyin erkenden babam beni sokaga
gotiirecegini sOyledi... diisiin bir kere Miscigim, baba ile ilk defa olarak gezmege

cikacaktim.”(s.102)

Bunun yaninda eserde a¢ik mekanlar da yok degildir. Acik ve genis mekan
olarak hava degisikligi i¢cin gidilen Davos’taki sanatoryum, Neyran’in ata binip
gezdigi yerler ve Mis ile dolastig1 mekanlar gbze carpmaktadir.

Yukarida bahsi gegen ve somut bir yapiya sahip oldugundan “Somut mekéan”
diye adlandirilan mekanlarmin disinda bir de “soyut mekan” vardir. Nurullah Cetin

99324

tarafindan “Utopik, Fantastik, Metafizik ve Duyusal mekan olarak siralan bu

mekanlarla Sonen Isik romaninda karsilasmamaktayiz. Fakat alisilmigtan farkl

324 . Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, S. 136,139.
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olarak bu romanda bazi mekanlarin isimleri ag¢ik bigimde verilirken bazi mekan

adlarinin yalnizca ilk harfleri verilmistir:

“Nihayet “C...” iskelesine varabildik. Hos buranin pek de iskele denecek hali
yok, ya! Kisin firtinalardan bekleme odasi, bilet kisesi yikilmis yalniz denize uzanan
ensiz tas rihtim kalmis.”(s. 103), “Otomobille ta “B...” ye kadar gittim.” (s. 146), “Ben
“N...” kahvesinde garsonum.” (s. 179), “Ekrem yarin saat dortte “A...” bagmin yaninda

arabanla beni bekle...”(s. 242)

Mekan- insan iliskisi bazen dikkat ¢ekici boyuta ulasabilir. Bulunulan mekan
mutlulugun ya da mutsuzlugun yegane sebebi konumuna gelebilir. Edebiyatimizda
bu durumun giizel bir Ornegini Yakup Kadri, Yaban romaninda vermistir.
Cografyanin insanlar {izerinde hayli etkili oldugunu ve 0&yle bir mekanda
yasayanlardan iyilik ve iyimserlik beklemenin abes oldugunu diisiinen Y. Kadri,
¢cOoziimii cevreyl degistirmekte goriir. Zira “gevreyi degistirmedikce, insanin
degismesine imkan yoktur.” (Yaban, s. 22)

Boylesi bir durum Sonen Isik romaninda da s6z konusudur. Karisi Kamran
tarafindan aldatilan Namik, konagn, karisi ile birlikte mesut yasadiklar1 biiyiik
kismmi terk eder ve konagmn diger ucundaki kiiciik kisma yerlesir. Iyilik adina ne
kadar duygu varsa hepsinin ¢liimiine sebep olan Kamran ile birlikte ona ait esya ve
mekan da boykot edilir.

Romanin ikinci kisminda ise bir adim daha oteye giderek eski giinlerin
hatrralarini yasatan konak tamamen terk edilir ve her seye yeniden baslamak, hayata
beyaz bir sayfa agmak anlamma gelen her seyiyle bembeyaz bir koske tasnilir. “Bir
romanda yer degisikliklerinin frekansi, ritmi, diizeni ve bilhassa sebebi aranmak
isteniyorsa, bunlarin ne dereceye kadar hikayeye birlik ve hareket verdiklerini ve
hikdyenin diger yapici elemanlarma gore mekanim ne kadar dayanikli oldugu aranma
yoluna gidilmelidir.”**®> Sénen Istk romanmna bakildiginda bu yer degistirmenin,
temponun agirlastigi, durgunlugun arttigi, ayni seylerin tekrar1 haline gelen
atmosfere hizlandirici, heyecanlandirict bir katki yaptigi gozlemlenmektedir.

Roman tiiriinii esas aldigimizda, mekana doniik klasik uygulama soyle tecelli
eder: Anlatilacak bir olay vardir. Ik elde bu olayn gegtigi yer tamtilir. Bu durum,

herhangi bir filmin baslarinda verilen fon miizigine benzer: izleyici, bu miizigin

325 R, Bourneur- R. Quellet, Roman Diinyast ve Incelemesi, $.94.
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rehberliginde gosterilecek filme hazirlanir, 1sindirilir.  Romanlarin  genellikle
baslarinda yapilan mekan tasvirleriyle de okuyucu, izleyen sayfalarda anlatilacak
olan olaya hazirlanir.*?°
Peyami Safa, “en biiyiik hata” olarak degerlendigi bu klasik yaklagimin
yanlisligini soyle izah eder:
“Romanda her zaman miisahhastan miicerrede gitmek lazimdir. Yani evvelad
hayat ve hareket, sonra muhavere, daha sonra tasvir, en sonra tahlil ve izah... Boylece,
romanin her safhasi, her kii¢iikk parcasi, hayattan methuma dogru derece derece
yiikselmelidir. En biiyiikk hata, mefthumdan hayata, miicerretten miisahhasa dogru
gitmektir. Mesela siz bir hasis adami tarif etmek istiyorsunuz. Onun mizacini, seciyesini
ne kadar iyi tasvir etseniz, yiiziinii ve kiyafetini ne kadar iyi tasvir etseniz faydasizdir.
Evvela hasisligini gosteren vak’asini anlatacaksiniz; hayatin bu mirekkeb ve canli
ifadesi icinde, bir de kahramanmizi bize seklen yasatacak, tasvirini yapacaksmiz; en
nihayet onun psikolojisini vereceksiniz. Her safhanin tertibi budur.”**’ “Bir ¢ok

romanlarda tahlilin miinevver okuyucuyu bile sikmasi, vak’a unsurlariyla iyi

kaynasmamasindan ve hareketin i¢inde degil, disinda kalmasindandir.”*?®

Mekan tasvirleri de “nesnel tasvir” ve “Oznel tasvir” olarak iki sekilde
gerceklesebilir. “Nesnel tasvir”, realist bir yaklasimla, gézlenen varlik ve olaylar1 en
ince ayrintisina kadar aktaran, ¢ogu zaman uzun soluklu olan ve tasvir edenin
duygularma yer verilmeyen tasvirlerdir. “Oznel tasvir” ise kisinin ruh durumuna gore
ilk bakista goziine carpan unsurlarmm onda olusturdugu izlenimler dogrultusunda
aktarilmasma denir. Bu tarz tasvirlere anlaticinin yorum, begeni, elestiri tarzi
duygular1 da karisabilir.

Sonen Isik romaninda tasvirler genel olarak nesnel olmakla birlikte zaman

zaman 0znel tasvirlere girigildigi ve okuyucunun yonlendirilmeye ¢alisildig1 goriiliir.

3.2.1.8. Sahis Kadrosu
Roman kahramanlarina genel bir ad verirken ¢ok farkli uygulamalarin oldugu
goriilmektedir. Biz bu ¢alismamizda Serif Aktag’in®% onerdigi “Sahis kadrosu” genel

basligini kullanmay1 uygun bulduk.

326 M. Tekin, Roman Sanati, 5.142.

%27 p, Safa, “Roman Tekniginin Bazi1 Esaslar1”, Yeni Tiirk Mecmuasi, S. 7, Mart 1933.
%28 p_Safa, “Roman Buhrani ve Meseleleri” (IV), Tasvir-i Efkdr, 22. 04. 1943.

329 Bk “S. Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris.”
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“Roman, bir insan sanatidir. Dolayis1 ile kisisiz ya da kisiye 0zgii niteliklerin
olmadig1r metin, roman adini alamaz. Kisi kadrosunu genellikle insanlar olusturur.
Ancak bunun yaninda az da olsa hayvan, esya, harf, sayi, isaret ya da daha baska bir
seyin roman kisisi olarak gorev aldig1 da goriilebilmektedir.”**°

Insan disindaki roman kisilerinden bazilar1 sdyledir: Yusuf Atilgan’m Aylak
Adam’mda “C.”, Iskander Pala’nin Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’mda “kitap”,
Abbas Sayar’in Yilki Ati’nda ve Cengiz Aytmatov’un Giilsari’sinda “at”, Cengiz
Aytmatov’un Disi Kurdun Riiyalari’nda “kurt”, Peyami Safa’nin Matmazel
Norolyanin  Koltugu’nda “koltuk”, yine Peyami Safa’nin Bir Aksamdi’smda
“mikrop”, Kafka’nin Degisim’inde “hamambocegi” ve Melville’nin Moby Dick’inde
“balina”.

Toplumu genis bir bicimde sergilemeyi hedefleyen romanlarda c¢ok farkl
kesimlere yer verebilmek amaciyla kisi sayismnin bir hayli fazla oldugu goriiliir. Belli
bir aile ¢evresinde gecen olaylar1 nedeniyle aile roman1 olarak adlandirabilecegimiz
Sonen Isik gibi romanlarda ise daha ziyade karakter tahlilinde yogunlasip daha az
kisiye yer verilir.

“Kisi romanda her zaman 6nemli bir 68e olmustur ancak gercek¢i romanda
bakis agisinin kazandigi onem kisilere verilen 6nemi daha da artirir. Yazarm kendi
varhigimi silerek hikayeyi olaylarin i¢indeki bir ya da birka¢ kisinin agisindan
anlatmasi kisilerin eserin en 6nemli 6gesi haline gelmesine yol agmistir.” ***

Roman kisileri en genel anlamda olumlu ya da olumsuz kisiler olarak
karsimiza ¢ikar.

Olumlu kisiler, romanci tarafindan dogru olduguna inanilan bir takim
degerlerle donatilmig, idealize edilmis kisilerdir. Bunlar, eserde Ornek alinacak
kisiler olarak sunulur. Sonen Isik romaninda bu tipin temsilcisi olarak Mis’1 goriiriiz.

Olumsuz kisiler ise dogru olmayan, kotii degerlerle donatilmis, topluma
imitsizlik, endise, korku, 6fke, tiksinti gibi duygular telkin eden ve zararli, yikici bir
yaptya sahip olan kisilerdir. Tahlil etmeye ¢alistigimiz romanda olumsuz tip olarak

Miinir Fuat’1 gérmekteyiz.

30 N. Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, S. 144,
BN Aytiir, Amerikan Romaninda Gergekgilik, S. 59.



125

Bunun yaninda olumsuz bir tip olmamakla birlikte 6rnek alinmamasi gereken,
iradelerine hakim olmayan, giiven duymayan ve giiven telkin etmeyen kisiler de
vardir. Bunlar distiikleri durum itibariyle merhamet edilecek, tiziilecek haldedirler.
Cabuk yilginliga diislip, olaylarin altinda ezilen bu kisiler silik ve karamsar bir
yaptya sahiptirler. Sonen Isik’ta bu tipi Namik temsil eder.

Bu en genel ayrimin hemen yaninda roman kisileri “diiz” (flat) ve “boyutlu”
kisiler olarak ayrilmaktadir. En ¢ok kabul goren bu adlandirma Forster’e aittir. S.
Kantarc1og1u332 da yine “diiz” ve “boyutlu” kelimelerini tercih ederken, N. Cetin®*

3 «diiz” (yalinkat) ve “yuvarlak”, O. Gégzgﬁn335 “diz” ve

ve Ismail Cetisli
“yuvarlak”, B. Emil**® “diiz (statik) veya “yuvarlak( dinamik) tipler” kelimelerini
tercih eder. Forster’e gore “diiz” kisiler, basit bir yapiya sahiptirler ve ‘tek bir
digiince ve nitelik’ten olusmuglardir. Okuyucu onlar1 kolayca tanir ve hatirlar.
“Boyutlu” kisiler ise derinlikli ve nitelikli bir yapiya sahiptir ve kolay hatirlanmazlar.
Bu yoniiyle bizleri sasirtabilir, yaniltabilirler. 331

Elestirmenler romanlarin sahis kadrosundan bahsederken genellikle dort baslik
iizerinde durmaktadir. Sahislar1 incelemeye baslamadan 6nce bu basliklar hakkinda
kisaca bilgi vermek yerinde olacaktir.

“Merkezi Kisi” ile ilgili olarak N. Cetin s0yle der:

“Temel kisi, baskisi, esas kahraman, asil kahraman gibi adlar1 da bulunan bu
kisi, romanin genelinde ya da ¢ogu boliimlerinde yer alir. Genellikle 6zne durumunda

olup, diger kisiler de ona gore nesne konumundadirlar. Diger kisiler merkezi kisiye gére

tavir alirlar, onun etrafinda dénerler, onunla mutlaka bir iliskileri vardir.”3%

Mehmet Tekin de “Okuyucunun en ¢ok ilgi duydugu, seving ve kederlerini

paylastigi, ahlaki ve felsefi tutumunu benimseyip veya reddettigi, yerine gore

59339

Oykiindiigii, yerine gore 6zdeslestigi kahramandir. Diyerek onun farkl bir yanina

isaret eder. Merkezi kisiler, “romanda en 1ilgi g¢ekici sorularin ortaya atilmasina

#2 g Kantarcioglu, “Modern Roman Teknikleri ve Mehmet Rauf’un Eyliil i

3. Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 5.150,161.

341 Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, s. 68-69.

%5 (). Goggiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar in Romanlar: ve Romanlarinda Sahis Kadrosu.
36 B, Emil, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Sahislar Diinyast.

BT E M. Forster, Roman Sanati, S. 73-75.

38, Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, S. 148.

%9 M. Tekin, Roman Sanan, $.84.
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hizmet eden araglardir. Romanin varolus sebebidirler; roman, onlara hayat vermek

o 340
icin yazilr.”

N. Cetin’in, “Tip” hakkindaki diisiinceleri ise su sekildedir:

“Ayirict Ozellikleri olan bir ziimrenin, bir grubun, bir smifin temsilcisi
konumundadir. Tip, temsilcisi oldugu sosyal grubun medeniyet, kiiltiir ve diinya
goriigiiniin adeta bir sisteme kavustugu kisidir. Kendine benzeyen bir¢ok insanin ortak
sorunlarini, Ozelliklerini ve dramlarmi yansitir. Kisisel niteliklerinden ¢ok baska
kisilerde de bulunan ortak o6zellikleri en yetkin ve en belirgin bigimde temsil eden
kisidir.”3*

Roman kisileri icerisinden tip ile en ¢ok karistirilan ya da yanlhs adlandirilant
“karakter”dir. Karakterin 6zelligi ve tipten farki sdyledir:

“Olaylar, zaman, hayat, diinya, varlik, yokluk gibi unsurlar karsisinda ferdi tavir
alan kisidir. Bir bagka deyisle, yliz ¢izgileri, parmak izleri bile birbirine benzemeyen her
insanin ferdi olarak Ozgilin sahsiyetinin disa, konusmasima, davranigma, tutumuna
yansimasidir.”**

“Tip, benzerleri ¢ok olan kisinin sosyal boyutuyla islenmesidir. Amag, ortada
belirgin bir bi¢imde var olan sosyal bir durum, olay ve olguyu bir kisi vasita kilinarak
yansitmaktir. Karakter ise toplumda benzerleri ¢ok olsa bile ozellikleri, durumlari,
sorunlari, beklentileri sosyal diizeye aktarilmadan, toplumsal bir mesele olarak ele
»343

alinmadan salt bireysel planda irdelenen kisidir.

Tip ve karakter Ozellikleriyle goriinmeyen, olaym ya da dekorun
tamamlanmasinda kendilerine ihtiyag duyulan ve zaman zaman ortaya c¢ikan
yardimc1 unsurlara da “yardimei kisiler” denmektedir.

Sahis kadrosuyla ilgili olarak romancinin halletmesi gerecken bir husus da
kisilerin nasil tanitilacagidir.  Bununla ilgili olarak genellikle “kisinin yazar
tarafindan tanitilmas1”, “kisinin kendi kendisini tanitmas1” ve “kisinin romanin diger
kahramanlari tarafindan tanitilmasr” yontemleri kullanilir.

“Kisilerin bagkasi1 tarafindan sunumunda portre, anlatici tarafindan hazir olarak

paket halinde sunulur ve bu durumda okuyucu edilgen konumdadir. Kisilerin kendi

30 p_ Stevick, Roman Teorisi, s. 182.

3Ly, Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, S. 149.
342 Ayni eser, S. 161.

3 Ayni eser, s. 162.
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kendini sunumun da ise okuyucu, etken konumdadir ve portreyi kendi algilama
giiciiyle dagmik parcalar1 birlestirerek iiretir. >**

Ayrica kisiler mektup ve am tiirlerinde, biling akimi ve i¢ monolog
yontemleriyle de kendi kendilerini tanitici bilgiler verebilmektedir. “Mektup tiiri,
ister birinden bagkasina, ister baskasindan berikine gonderilmis olsun, diyalog
yonteminin bir¢ok Ozelliklerini tasir. Mektup bir ¢esit itiraf yontemidir ve basit bir
yazinin sakladigi veya goézden kagirdigi seyleri giin yiiziine ¢ikarir.”**® “Am ve
mektup Ornekleri, kisisel duygu ve diislinceleri aracisiz yansittiklarindan, inandirici
etki birakirlar.”**® Bunlardan baska bir de 6zel ginliikler vardir. “Ozel giinliik
tiirlinlin amaci, insan hayatini akis sekline uygun olarak ifade etmektir. Giinlik
tiirlinde yasanilan ile yazilan arasindaki kopukluk ve fark iyice azalir ve giinliik hayat
icerisinde suurun kaydettigi gelismeler ve gosterdigi kararsizliklar ifade edilir.”3

Sonen Isik romaninda hem mektup hem de giinliik yazma teknigi sik¢a
kullanilmis ve Ozellikle Neyran, Ekrem ve Siiheyla’y1 tanimamizda énemli katki
saglamistir.

Onem sirasma ve olay 6rgiisiindeki fonksiyonlarina gére Sénen Isik romaninda

yer alan sahislar asagidaki gibidir:

Namik

Eserin merkezi figiirii Namik’tir. Vaka, romanin merkezinde bulunan Namik’in
etrafinda sekillenir. Namik, toplumsal olarak zengin ailelerin rahat yetismis bir
ferdini, psikolojik olarak da aldatilmishigin verdigi karamsar ve silik tipi temsil
etmektedir.

Iki yasindayken baslayan ve art arda birbirini takip eden ¢esit cesit hastaliklarla
bogusarak biiyiimiistiir. Oylesine zayif bir gocuktur ki, diinyadaki hastaliklarin hepsi
adeta onu yakalamak icin birbirleriyle yarigmaktadir. Kurtuldugu her hastaliktan
sonra gozlerinin atesi biraz daha sonmekte ve ihtiyar bir insan hali almaktadir. Biitiin

cocuklugunu gecirdigi konagin biiylik bahcesinde bir kere bile kosamamistir. Rengi

¥4 Ayn1 eser, 5.173.

35 R, Bourneur- R. Quellet, Roman Diinyast ve Incelemesi, s.188.
346 M. Tekin, Roman Sanati, 5.88.

%7 R, Bourneur- R. Quellet, Roman Diinyasi ve Incelemesi, s.175.
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Oyle soluk, bakislar1 dyle nursuzdur ki, onu gorenler, gayriihtiyari, camekanlar
icinde, bin bir emekle yetistirilen o kisa 6miirlii, manasiz ¢igekleri hatirlar. (s.10, 11)

Saglik problemleri nedeniyle okula gidemez. Oyun bilmeyen, yaramazlik
etmeyen, ihtiyar tavirli bu hassas ¢ocukta 6grenmeye karst biiyiik bir istiyak vardir.
Ik defa konaga hoca getirildiginde ise on ii¢ yasindadir.

Dort sene konakta hoca egitimi aldiktan sonra hocasinin Avrupa’ya gitmesi
iizerine bagka hoca istemez ve o babasmin kitaplariyla bas basa kalir.

Yirmi yasina geldiginde bile yine eski cesaretsizligi ile kadindan, agktan kagar
ve kalbindeki hisleri ancak kendi kendine yazar ve daha sonra da yirtip atar. Bu
sartlar altinda otuz iki yasma geldiginde kirkinda gostermektedir. (s. 12)

O giine kadar istedigi her seyin verilmesine alisik olan nazli pasa c¢ocugu
Namik (s. 21), evlerine dikis isleri i¢in gelen Kamile Hanim’in kizi Kamran’dan
hoslanir ve onunla evlenmek ister. Kamran da ondan hoslanmaktadir. Namik, solgun
benzi, siyah elbisesi, iyi taranmis uzun saglari, ince zaif parmakl asil elleri (s. 13)
genis omuzlu, uzun boylu, iri kemikli yapis1 (s. 17) ile Kamran’a, romanlarda
okudugu kibar prensleri hatirlatir.

Isteginin kabul edilmesiyle birlikte Namik’in zayif yanaklarina renk gelir.

Fakat o ¢ok sevdigi Kamran tarafindan aldatildiginda Namik eskisinden bile
kotl bir hal alir. “Tiras1 uzamis, gozleri gukura kagmis, incelmis, elmacik kemikleri
eskisinden daha ziyade firlamistir.” (s. 34)

Silik bir karaktere sahip olusu ve miicadele etmekten ¢ok basina gelenleri

kabullenen bir yapiya sahip olusu da aldatilmaya verdigi tepki ile ortaya konulur:
“Onun yerinde baska biri, belki Miiniri, Kamrani 6ldiirmek arzularile miicadele
eder, yapmiyacak bile olsa, bin bir ¢esit intikam planlar1 tasavvur ederdi. Namik tipki
kiiciikken oldugu gibi, cidale lizum gérmeden maglubiyetini kabul etmis, yalniz iginde
cok biiyiik sevgili bir seyin 6ldigiinii hissetmisti.” (s. 43)
Namik kararsiz bir yapiya sahiptir. Verdigi kararlar1 da iradesini kullanarak

uygulama becerisinden uzaktir. Kendisini aldatan esini son kez gormeye gidip

gitmeme hususundaki kararsiz hali bunu 6rnekler mahiyettedir:
“Ne? Onu gérmek mi? Evet Oyle ya, ben hem kogulacak, hem de, sonra lazim
olunca “gel!” der demez karsisina kosacak ezeli sersem kocayim degil mi? Hayur,
gitmeyecekti! Gitmemeli idi. Ama senelerdir gizli gizli hasretini ¢ektigi Kamrani bir

kerecik olsun gormek istemeyecek mi di? Hayir, gitmeyecekti! Gitmemeli idi. Ve karar
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verdi. Gidecekti. Kendi kendine bu zaafin1 mazur géstermek i¢in de, kin, intikam gibi

hevesleri diisiiniiyordu. (s. 51-52)

Ayni zaman da ¢ok merhametli bir kigidir. Kendisine en biiylik kotiiliigli yapan
Kamran’t 6lim doseginde yalniz bwrakmaz, hem annesi Kamile hanima maddi
yardimda bulunur hem de Kamran’in kiz1 Neyran’t da dliime terk etmeyerek alip
konaga getirir ve onun iyi bir egitim alarak biiylimesini saglar. Bu durumu Kamran

sOyle ifade eder:
“Bak sen, kendin de bilmeden o kadar iyisin ki, aklima ilerde benden intikam
almak igin onu hirpalayacaginm bile getirmiyorum... onu teslim edecek senden baska

sadik bir kucak gérmiiyorum.... Ona senin kalbin acimaz olur mu?” (s. 60)

Anlatic1 onun merhametini gereginden fazla bulur ve bu yaptig1 davranisla
Allah’1n koydugu kanuna kars1 geldigini diisiiniir:

“Sen cenabi Hakkin ¢izdigi seyi bozmak kiistahliginda bulunmustun! Allah,

giinah isliyen, kendini levs ugurumuna atan karina ¢ok aci bir ceza tertip etmisti... o,

evladinin agliktan kivranisini gore, gore olecekti... bu bilyiikk 1stirap belki igreng

lekesini biraz olsun silmis olacakti! Halbuki sen... sen ne yaptn? Gittin onun pig¢ini

aldmn!” (s. 241)

Neyran, bir ¢cocugun en fazla muhta¢ oldugu anne ve baba sevgisinden baska
her seyin eksiksiz oldugu konakta hizla biliylimektedir. Namik, onun her tiirli
ithtiyacini karsilamakla birlikte onu sevgisinden mahrum birakmakta, ona baktiginda
hep annesini ve aldatilmisligi hatirlamaktadir. Bazi geceler konagin diger tarafina
gecerek “Kamran, Kamran!” diye bagira bagira aglamasi ise her seye ragmen onun
hala sevmesindendir.

Bir ara Neyran’in ciddi bi¢imde rahatsizlanip ii¢ hafta kendisine gelememesi
iizerine Namik’m ona karsi hisleri degisir. Yine merhameti tezahiir eder.
Duygularidaki degisikligin sebebini sdyle agiklar:

“Higbir sugu olmayan bu masumu, mes’ut edemeyecekti de, neden onu almagi

kabul etmisti? Iste Neyran annesine “Beni gétiir.. Buradan gétiir...” diye yalvarryordu.
Hayir, Namik onu birakmayacak, kurtaracakti...” (s. 99)
Namuik artik Neyran’1 dylesine sever ki kiskanmaya bile baglar:

“Bunca senedir ne gozyaslari, ne isyanlar, ne feragat ve istiraplar pahasma
biiyiitiip giizellestirdigi Neyrani, belki ¢cok yakin bir atide, ihtiyarlik giinlerini aydinlatan
bu yegane sevgili ISIGIN sénecegini diisinmek, kiskanmak, ¢1ldirmak onun hakki degil

mi?”’ (s.132)
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Ve Neyran Ekrem ile kagar. Miinir Fuat’in, Kamran’1 elinden almasindan sonra
simdi de Minir Fuat’in oglu Ekrem’in, Neyran’i elinden almasina tahammiil
edemeyen Namik, biitiin bastirilmig kinini ve intikam duygularini agiga vurarak bir
mektup kaleme alir. O gece birlikte olan Neyran ve Ekrem sabah aldiklar1 mektupla
kardes olduklarini 6grenince Ekrem intihar eder, Neyran sasakalir, intikamini alan

Namik ise akli dengesini kaybederek ¢ildirir.

Kamran

Toplumsal olarak fakir ev kizini, psikolojik olarak da kurnaz, i¢ten pazarlikli
insan tipini temsil eden Kamran eserin {i¢ sacayagindan biridir.

Orta halli bir ailenin kizidir. Cark¢i ylizbasis1 olan babast heniiz geng
denebilecek bir yasta veremden 6liir ve karisiyla kizina Besiktag’ta kiiclik bir evden
baska bir sey birakamaz. (s. 7) On alt1 yasinda babasini kaybeden Kamran vaktinden
evvel boy atmis, serpilmis cok gilizel bir kizdir. Babasmin saghginda birkag sene
mektebe gider ve gazete okuyacak, mektup yazabilecek seviyede malumat sahibi
olur. Komsu kizlarindan elde ettigi her tiir romani1 okuyarak ilmini artiracagini
zanneder fakat bu romanlar tarafindan zehirlendigini fark edemez. (s. 8)

Kamran, annesi ile birlikte yasadiklar1 evden ve hayattan duydugu rahatsizligi
her hali ile ifade eden, gozii daima yukarilarda olan servet ve debdebe riiyalarina
dalmus biridir. (s. 9)

Mahallenin yasli, sarikli erkeklerinden bagka yabanci yanina ¢ikmamis bu iri
yesil gozleri (s. 13), kivircik kumral saglari, beyaz teni (s. 15), uzun pembe tirnaklar1
(s. 16), krvrim kivrim biikiilen ve kaslarina kadar degen kirpikleri (s. 38), ¢ildirtici
tebessiimii, beyaz oya gibi ince c¢icekleri hatirlatacak kadar giizel ve mevzun
parmaklar1 (s. 40) ve kurnazca tasavvurlarla dolu zihni ile (s. 18) bu giizel kizin
Namik’1 m1 yoksa parasmi mi1 sevdigi belli degildir. (s. 20) Ama ag¢ik olan Kamran,
sefalet ¢eke ¢eke paraya ask derecesinde baglanmus biridir. (s. 23)

Nigar hanimin ifadesiyle kendisini siirekli giildiiren civelek bir kiz olan (s. 12)
Kamran, ii¢ aylik hamile iken merdivenlerden diiserek bebegini diisiiriir ve bir daha o

eski rengini, sihhatini, giiliistinii civelekligini bulamaz. (s. 31)
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Beyoglu’'nun meshur bir Fransiz doktorunun hava degisikligi tavsiyesiyle
Isvigre’ye, Davos’a giderler. Orada Istanbul’'un meshur ve zengin avukatlarindan
Miinir Fuat ve ailesi de vardir ve aymi katta kalmaktadirlar. Kamran her firsatta
kocasi ile Miinir Fuat’1 kiyas eder ve onu kocasindan ¢ok daha yakisikli ve ¢ekici

bulur. (s. 36-38) Miinir Fuat da onu ¢ekici bulur:

“Hig ¢ekinmege lGzum gérmeden, gozlerini, Kamranda, onun kip kirmizi, uglari
yukart dogru kivrik, islak dudaklarinda, arasira ¢apkin omuz hareketlerile ileriye
firlattig1 kiigiik dik memeleri iizerinde gerilen sarap tortusu rengindeki elbisenin agikli
koyulu iltimalarinda dolastiriyor, insana oksamak arzular1 veren yuvarlak dizlerine, ince
bilekli mini mini ayaklarina bakiyor, hasir koltugun kenarmi asabi fiskelerle dégen ince
uzun parmakli, penbe tirnakli beyaz eli avucuna alip, sikip Opmemek igin biiyiik bir
gayret sarfediyordu!”(s. 39)

“Miinir Fuat, artik onun igleri kahve rengi harelerle islenmis parlak iri yesil
gozlerinden, kivircik kara kirpiklerinden baska bir sey gérmiiyor, daima 1slakmis gibi
parliyan dudaklarinin arasindan yiiziine vuran 1lik nefeslerinden baska bir sey

duymuyordu.” (s. 40)

Bu vb. duygularla yiiklii ikili geriye birer mektup birakarak kagarlar. Miinir
Fuat belli bir siire sonra karnindaki ¢ocuguyla birlikte Kamran’1 bir otel odasinda
terk eder ve Kamran i¢in ¢ok sikintili giinler baslar. Ve 6liim dosegindeyken son
istek olarak Namik’t gormek ister. Kamran 6lmek {izeredir ve artik acinacak
haldedir:

“Kamran, gozleri kapali, iistiine y1g1l1 yorgan, battaniye, hirka yiikii altinda sanki
daha ezilip kiiglilmiis gibi yatiyor. Yanaciklari, penbe, penbe... bu renk gozlerinin
altindaki kara ciiriiklerle hi¢ de uymuyor... namigm Spmeye bile kiyamadigi o giizel
kumral saglar1 azalmis incelmis gibi... miistehzl sevimli tebessiimlerle kivrilan kirmizi
dudaklar1 simdi ne renksiz... hele asagi dogru gerilen uglarinda ne tuhaf bir sarilik

var...” (s. 53)

Namik tarafindan Besiktas’taki evinde 6lim ddseginde birakilan Kamran’dan
eser boyunca bir daha bahsedilmez. Fakat okuyucuya verilen izlenim onun orada,
yaptig1 biiyilk yanlisa ve yasadigi hayata paralel bir cezaya miistehak olarak

sldiigidiir.
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Neyran

Namik’tan sonra eserin en 6nemli kisisi Neyran’dir. Her ne kadar merkez1 kisi
olmasa da eserin biiyiik boliimiinde Neyran’dan bahsedilir. Roman, Neyran’in tasviri
ile baglamakta ve yine Neyran’in feryatlari ile de son bulmaktadir.

Ne kadar ¢alissa, bir tiirlii bicime girmeyen, taraga, firgaya isyan eden kivircik,
cetin siyah sacglar1 (s. 6), ziyaya gore renk degistiren manali iri gozleri, kalinca
dudakl, giizel bicimli agz1 (s. 7) ile Neyran, Kamran ile Miinir Fuat’in yasak
askindan dogmus ve iki bucuk yasinda, acliktan 6lmek tlizere iken Namik tarafindan
sahiplenilmis ve bliyiitiilmiis birisidir.

Neyran hi¢ aglik ve sefalet ¢cekmedigi halde Namik’in konaginda uzun siire
mesut olamaz. Zira sabahtan sabaha yiiziinii gordiigii ¢atik kagl sert bir babaya
sahiptir. (s. 66) Neyran’a on iki yasina kadar “geceanne” adini taktig1 dadi bakar. On
iki yasinda ise Mis adinda bir miirebbiyeye teslim edilir. Daha bes ay ge¢gmeden
Ingilizce anlamaya ve iyi bir sive ile Ingilizce konusmaya baslar. On bes yasma
geldiginde ise Ingilizceyle birlikte Fransizcay1 da iyi seviyede dgrenir. (s. 81)

Hayat hakkinda ask ve aile hakkinda pek ¢ok sey 6grendigi Mis, iilkesine
donmek i¢in konaktan ayrildiginda Neyran on yedi yasindadir. Biiyilidiikk¢e annesi
Kamran’a daha ¢ok benzediginden Namik onu gormek istemez, kendisinden uzak
tutmaya c¢alisir.

Bayilma hadisesinden sonra Namik’in ona iyi davranmaya baslamasi ile
birlikte Neyran hayata yeniden baglar. Namik hem manen hem de maddeten ona ¢ok
iyl davranir. Yeni hayatin sembolii olarak Neyran adina bembeyaz bir de kosk alinir
ve buraya tagmilir.

Neyran da Namik gibi merhametlidir. Iyilik yapmay: sever. Hi¢ tanimadig1 on
iic yasindaki Hasan isimli boyact ¢ocugu kendi himayesine almas1 ve Mis’e yazdigi
uzun bir mektupta ondan ve ailesinden uzun uzadiya bahsetmesi ve onu ve ailesini
bir daha terk etmemesi buna 6rnek olarak gdsterilebilir. Bu nedenle kendisine Hasan
tarafindan “peri kiz1” ismi takilmustir. (s. 116)

Biiytik bir konakta uzun siire sevgi ve sefkatten mahrum biiyiiyen Neyran, bir

kaza sonucu karsilastig1 Ekrem’in sevgisine kars1 koyabilecek giice sahip degildir. O,
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yanlig oldugunu bildigi halde, ge¢ kazandig1 babasinin sevgisini kaybetmesine sebep
olabilecegini hissettigi halde bu istege kars1 koyamaz.

(Cogu zaman annesizligin verdigi sikintiy1 yasar ve bunu dillendirir:
“Bilsen annesizligimin zavalliligini ne ac1 bir surette anliyorum... bari o olsaydi!

Su aglamaktan yanan gozlerim, bir anne elinin niivazislerine bilsen ne muhtag.” (. 233)
Neyran da Namik gibi kararsizdir. Akl ile verdigi dogru kararlarini hislerinin
istedigi kararlarla degistirecek kadar da iradesine sahip olmaktan uzaktir. Ekrem’e

yazdig1 bir mektupta sdyle der:
“Ekrem askimiz1 felaket ve gozyasi iizerine kurmayalim. Bu hareketim babayi ne
hale kor? Ben onun her seyiyim, nasil birakir kagarim? isteme bunu benden isteme!”
(s.239)

Bununla birlikte Neyran saglar1 gibi de inat¢idir. Ekrem’in, Miinir Fuat’m oglu
oldugunu &grenen Namik, Neyran’1 karsisina alip: “Olecegini bilsem seni o adama
vermem. Sebebini de sorma!” demesine ragmen onun soézlerini dinlemez. Ve
“babamla ¢arpisacagim... yazik degil mi bana? Neden hayatimi zehirliyor? Ka¢gmak,
uzak uzak yerlere gitmek bambaska bir kiz olmak istiyorum...” (s. 234) diyerek
Ekrem ile birlikte kagar.

Birlikte olmalariyla babasmin inadin1 kirip onun gonliinii kazanacagini
diisiinen Neyran, Namik’tan gelen mektup ve Ekrem’in intihar1 ile neye ugradigini
sasirir. Bu agir gergekleri kabullenmemekte direnerek etrafina “yalan, yalan bunlar”

diye bagirir.

Ekrem

Ekrem romanda yazar i¢in 6nemli bir misyonu eda etmektedir. O, romanda,
“cok sevilen ve ugruna her seyden gecilebilecek evlat” tipini temsil etmektedir.
Annelik duygular1 son derece hassas olan yazar, romanda Ekrem ve Siiheyla
iizerinden evlat anlayisimi ortaya koymaktadir. Olmasi gereken anne — evlat iliskisine
dikkat cekmek istemektedir.

[stanbul’un meshur ve zengin avukatlarindan Miinir Fuat ile Siiheyla Hanim’mn
ogludur. Elektrik miithendisi olan yirmi sekiz yasindaki bu geng, Galatasaray
sultanisinde okur, tahsili i¢in Almanya’ya gider orada sekiz sene kaldiktan sonra

gegen yil yurda doner. On dokuz sene Once, dokuz yasinda bir ¢cocukken annesi ile
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babasmi bir sandal kazasinda kaybeder ve o zamandan beri biiyiik annesi ile birlikte
yasar. (s. 147)

Gerek Almanya’daki tahsil hayatinda gerekse ondan evvel iilkesinde pek ¢ok
kadin ve kiz ile iligkisi olur. Gilizel gehresi ve cazip gozleri ile bu agsk oyunlarinda
pek ¢ok muvaffakiyetler kazanir ve tiim yakisikli erkeklerde olan ¢irkin bir gurura
kapilir. (s. 160)

Miinasebette bulundugu kadmlarin serefsiz ve haris zihniyetlerini gore gore, ilk
masum genglik ¢aglarinda riiyalarini siisleyen hakiki kadm hayalinin bos oldugu
kanaatine varrr ve “Hayatta boyle bir kadin olamaz!” diyerek kalbini asil agka
kapatip gegici heveslerin, ¢i1lgin zevklerin pesinde kosup durur. (s. 160)

Altin gibi parlayan saglari, uzun kivircik kirpikleri (s. 186), kocaman mavi
gozleri (s.191) olan Ekrem c¢ocukken ¢ok mahzun ve son derece hassastir. Kedileri
Sarman’m bir kusu tutmasi karsisinda saatlerce aglayip “Annecigim kanatgiklar: kan
icindeydi... kurtaramaim... kurtaramadim...” diye sizlanir. (s. 187)

Omriinde sadece bir defa, on bir yasindayken, Selma isimli bir kiz1 sever.
Biiyiiylip evlenmeyi diislindiigii Selma’nin bir giin hastalanip aniden 6lmesi Ekrem’i
derinden etkiler. Ardan gecgen yillara ragmen hicbir sey ona Selma’y1 unutturamaz.
Atildig1 her askta onun masum c¢ehresini, {irkek hallerini arar. Bulamadik¢a da
kadinlardan tiksinir ve onlar1 bir zevk vasitasi, hayattan tecerriit etmek icin alinan ve
durmadan degistirilen bir eglence aleti olarak goriir. (s. 162)

Ahlaki, her gecen giin daha da bozulan Ekrem daha da fenalasacak, kalpsiz,
hain bir sefih olacakken Neyran ile karsilasir. Bir kaza sonucu tanistigi Neyran’da
Selma’nin biitiin nezaheti, giizelligi ve cazibesini bulan Ekrem, onun Selma’nin
yerini doldurabilecek kapasitede olduguna inanir ve aradigi kadini bulmanin sevinci
ile ona baglanir.

Namik’mn onun Miinir Fuat’in oglu oldugunu anlayip Neyran’1 vermeyecegini
sOylemesi lizerine Neyran’la birlikte kacar. Namik’tan gelen mektupla kardes

olduklarmi 6grendigi Neyran’la yatmis olmanim verdigi duygu ile intihar eder.
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Siiheyla
Stiheyla, iistiin vasiflarla donatilmis, evladi i¢in hicbir fedakarliktan
kaginmayacak bir anne tipini temsil etmektedir. Bu kisi belki de yazar Mebrure
Hursit’in en dnemsedigi kisilerdendir. Ciinkii yazarin yasami ve diisiinceleriyle ile
Stiheyla adi ile ¢izilen tip Ortlismektedir. Yazar da evladi i¢in her tirlii fedakarligi
gbze almis, sira dis1 bir annedir.
Zengin, taninmis ve yakisikli bir kocaya ve ¢ok sevimli bir evlada sahip olan
Stiheyla i¢in hayatta her sey yolunda giderken Davos’ta kocasmin kendisini bir
kadinla kagip terk etmesiyle her sey tepe taklak olur. Tiim hayat1 boyunca inanilmaz

sekilde sevdigi insan tarafindan aldatilinca bir 6liilden farki kalmaz:

“Biitiin gen¢ kizlik rilyalarimla sarildigim mabudun ¢oktiigiini gorerek, onun
enkazi altinda kalarak oliis! Gezen, dolagan hattd giilen ben degilim! Bu Ekremi annesiz

birakmamak i¢in kalan cansiz bir golge.” (s. 177)
Stiheyla’nin okuyan hatta nitelikli eserler okuyan kiiltiirlii biri oldugunu su
satirlardan anliyoruz:

“Bu gosteris budalasmi biraz kazisam altinda yalandan baska bir sey
bulamam.... Kitap “etajer”’ine baksam eminim bir tek “Sekspir”, bir tek “Hiigo”

yoktur... okuduklar1 “Kamasutra”, “Zambak” ayarinda seylerdir.” (s. 181)

Her ne kadar belli bir kiiltiir diizeyine sahipse de aldatilmanin verdigi darbe ile
biitiin istinat noktalarini kaybeder. i¢inde bulundugu bu durumu kendisi soyle ifade

eder:

“Koca bir ugurum, ayaklarimin altinda da sakat, zayif bir koprii. Nereye

uzansam, nereye baksam hep birbirlerini aldatmaga ¢alisan adi bir insan siiriisii!”’(s.182)

Az da olsa belli bir dini bilgiye sahip oldugu anlasilan yarali anne bu
dagilmislik duygusuyla birlikte meseleleri dogru degerlendiremez ve kendisini
inkarin kucagina birakir. (s. 214)

Yasadig1 olaylar nedeniyle Allah’1 inkar eden ve onun hakkinda sdylenmemesi
gereken seyler soyleyen, O0lmeyi, Ote tarafta yanmayi gdze alabilen Siiheyla’nin,
mevzu ¢ocugu oldugunda yine Allah’a yoneldigi goriiliir:

“Bazen ana baba giinah1 Oyle biiyiiktiir ki onun cezasini evlat bile ¢eker mi

diyor? Tdbe, ya Rabbi, tobe! Biitiin igkenceyi benim {izerime y1g... evladimi aglatma...

yalvariyorum... sana biitiin ana yiiregimin sefkati ile niyaz ediyorum...” (s. 221),
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“Olsun! Giinah olsun... ben kii¢iiglimiin saadeti i¢in buna da raziyim! Yalniz... yalniz

cezasini o gekmesin... ya Rabbi o gekmesin!” (s. 222)

Evladina o kadar ¢ok deger vermektedir ki kurdugu planla kocasmin 6liimiine
sebep olduktan sonra o ellerle bir daha evladina degmemek i¢in kendisini de 6liime
atar ve yiizme bildigi halde kocast ile birlikte bogularak 6liir. Bu durumu giinliigtinde

sOyle aktarir:
“Anneni artik gormiyeceksin Ekrem. Isledigi ciirmiin lekeledigi ellerini sana
siirmiyecek... o da babanla beraber bilyiilk uykuya yatacak! Olmek iskence degil

kii¢iigiim, seni bir daha gérmiyecegimi bilmek miithig!” (s. 220)

Miinir Fuat

Romanin, tamamen olumsuz olarak ¢izilmis tek kisisidir. Bu yoniiyle eserde
dogru olmayan, kotii degerlerle donatilmis, topluma timitsizlik, endise, korku, 6fke,
tiksinti gibi duygular telkin eden ve zararli, yikici bir yapiya sahip olan olumsuz
tipleri temsil eder.

Istanbul’'un taninmis avukatlarindandir. (s. 36) Lacivert gozleri (s. 38) ve
yakisiklilig1 ile bayanlar1 bastan ¢ikaracak bir cazibeye sahiptir. Siiheyla Hanim ve
sekiz yasmndaki oglu Ekrem’le birlikte gittikleri Davos’ta gordiigli Kamran’1 da
bastan ¢ikarir ve birlikte kagarlar. (s. 42) Kamran’dan hevesini aldiktan sonra “Bir
giin beni de kocan gibi birakip ka¢gmayacagini kim temin edebilir? Sen zevce
olamayacak kadinlardansin, bikildik¢a degistirilmeye mahkimsun!” (s. 55) diyerek,
onu karnindaki ¢ocuguyla birlikte otel odasinda birakip terk eder. Sonrasinda yine

evine doniip hi¢bir sey olamamis gibi karisi ile birlikte olmak ister:
“O, yliziinde bir iblis giiliisii ile yavas yavas ilerliyordu. Miistehzi olmaya
calisan hiriltli bir ses: “ne diye Ortiinliyorsun, karim oldugunu unuttun mu?” dedi.
Giinahinin kefaretini 6demeye calisacagi yerde, adi bir 1rz hirsizi gibi kapilarin kilidini

soken, evladinin masum uykusuna bile hiirmet duymayan seni tasavvurlarla karisina

saldiran bu sefil adam...” (s. 210, 211)
Zor kullanarak bayilttig1 yar1 6lmiis karisi lizerinde arzularini tatmine gidecek

kadar al¢almig ve gozii donmiis biridir. (s. 213) Siiheyla’nin kurdugu sinsi plandan

habersiz bindikleri bir sandalda sandalin batmas1 sonucu bogularak 6liir.
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Mis

Tam adi1 ile Mis Meybel Fayf, eserde idealize edilmis, didaktik bir tipi temsil
etmektedir. Gerek Neyran’a miirebbiye olana dek verdigi hayat miicadelesi, gerek bir
ailenin saadeti i¢in kendi saadetinden ge¢cmesi ve gerekse Neyran lizerinde yaptigi
olumlu etki ile o, tam 6rnek alacak, ideal bir tiptir.

On alt1 yasinda iken yetim kalip, biliylik sikintilarla tahsilini tamamlar.
Kardesinin adi bir kadinla kagip gitmesi iizerine annesine bakabilmek i¢in ¢aligmaya
baslar, Ingiltere ve Fransay1 dolasarak miirebbiye hayatinin tiim acilarin1 yasar.

Zengin bir Fransiz ailenin ¢ocugunu okuturken huysuz, hir¢in bir kadm olan
Madam “G...”nin kocast “G...” Mis’i bir arkadas gibi, bir dert ortag1 gibi sever.
Daha sonra bu sempati, aska doniisiir. Mis’in iki yiizlii, yalanci bir hayati
kabullenmeyecegini bilen bay “G...” Mis’e birlikte kagmay teklif eder. Mis de bu
beyi sevmektedir fakat babasiz biiyiimenin nasil oldugunu bildiginden kiigiik
talebesinin babasini ¢alip ona babasizlig1 yasatmamak i¢in oray1 terk eder. Tiim
emellerini ve sevmek kabiliyetini de sevgilisi ile birlikte orada birakir ve bir daha
kimseyi sevmez ve evlenmez. (s. 83)

Arasindaki beyaz teller fark edilemeyecek kadar soluk sari saglari, yiiziiniin
burusukluklarina uymayan, safiyet dolu gézleri, tahta gibi diimdiiz viicudu ile kirk
bes yasinda bir kizdir. (s. 78)

Ingilizce ve Fransizcay1 ¢ok iyi bilen, iyi tahsil gdrmiis bu Iskogyali gecgin kiz
Istanbul’daki kolejlerden birinde Ingilizce muallimligi yaparken Namik tarafindan
konaga miirebbiye olarak almir. O geldiginde Neyran on iki yasmdadir. Ingilizce,
Fransizca gibi yabanci dil 6gretmenin yaninda ona pek ¢ok konuda hayat dersi de
verir. Ozellikle agk iizerine hayattan, saadetten acilan bahisler Neyran iizerinde
oldukga 6nemli izler birakir.

Konaga gelisinin besinci yilinda iilkesine donmek zorunda kalir. Konaktan ve
dolayisiyla Neyran’dan ayrilmis olmasina ragmen eserdeki ve Neyran lizerindeki
etkisi azalmaz. Zira Neyran mektuplariyla ona her seyi bildirdigi gibi karar vermek
durumunda oldugu meseleler hakkinda da onun fikrini mutlaka sormaktadir. Eserin

biiytik bir kisminda bu mektuplar yer almaktadir.
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Yazar da bazi fikirlerini Mis araciligi ile okuyucuya ulastirmaktadir.
Genellikle ask iizerine fikir beyan edileceginde yazarin sdzcii olarak Mis’i sectigi
goriliir:

“Neyran! Seni, verdigim emin ve sert terbiye ile kalp heycanlarina karsi o
kadar iyi sildhladim ki, hayatta hayal inkisarlarma ugrayip hirpalanmiyacagini
zannediyorum.” diyen, her vesile ile talebesinin dimagma “kalbini tastanmis gibi hissiz
yap ki, mes’ut olasin!..” prensibini nakse ¢alisan zavalli Mis, s6zlerinden hi¢ de istifade
edilmemis oldugunu &grense acaba ne disiinlirdi?” (s. 139), “Neyran etrafindakilere

bakmiyor musun, hepimiz agkin bigare kurbanlari degil miyiz?” (s. 173)

Nigar Hamim

Namik’m annesi olan Nigar Hanim, Sabik siiferadan Abdiisselam pasanin
haremidir. Bir sene icinde hem babasin1 hem de hayat arkadasim1 kaybederek iki
biiylik ac1 gormiistiir. Sinirli bir kadin olmasina ragmen konag1 dolduran kalfa ve
ahretlikleri, daima sevindirmeye ¢aligir, hepsinin génliinii hos tutar. (s. 10)

Namik’tan bagka evladi olmamistir. Namik ise onun biitiin gayretlerine ragmen
kiiclikliikten beri hastaliklardan ve cilizliktan bir tiirlii kurtulamamis, annesine ¢ok
gbzyas1 doktiirmistiir. (s. 10)

Nigar Hanim, hastaliindan dolay1 okula gidememis olan oglu i¢in konaga 6zel
hoca getirtmis, onun en iyi bi¢imde yetismesi i¢in elinden geleni yapmuistir.

Oglunun, evlerine dikis i¢in gelen Kamile hanimin kizi Kamran’dan
hoslanmas1 ve onunla evlenmek istemesi Nigar Hanim’1 rahatsiz etse de oglunun ne
kadar hassas bir kalbe ve inat¢1 bir kisilige sahip oldugunu bildiginden ve iistelik
oglunun mutlu oldugunu da gordiigiinden bu evlilige izin vermek zorunda kalir.

Nigar Hanim, zenginligin simattig1 ya da ukalalastirdig1 insanlardan degildir.
Oglu Namik’a her zaman “fikaraligin, serefle caligmanin bir zillet olmadigini” sdyler
(s. 22) ve bu sozlerinin anlamini bulmasi i¢in de bu evliligi kabul eder. Hatta
diigiinden sonra Kamile hanim’in da kendileriyle birlikte konakta kalmalarini ister.
(s. 30)

O, ogluna ¢ok diigskiin bir annedir. Gelini Kamran ile birlikte oglunun alt1
ayligina Davos’a gidecek olmalar1 onu derinden etkiler. Anlatict bu durumu

aktarirken tarafsizligin yitirerek soyle der:
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“Iste fettan gelini oglunun kalbini ¢aldiktan sonra simdi de onu biisbiitiin alip
gotiiriiyordu. Yazik degil miydi ona? Surada daha kag aylik 6mrii kalmist1? Sanki ondan
sonra gitseler; onca felaket gordiikten sonra, bu yasta ona bir de evlat hasreti

¢ektirmeseler olmaz mi idi?” (s. 32)

Bu gidisten dort ay sonra oglunu yalniz basma ve bitik bir halde donmesi Nigar
hanimi sarsar. “Oglunun derdini anlamak, onun saadetini yeniden kurabilmek i¢in o
esnada canini bile isteseler verirdi.” (s. 35) Fakat Nigar Hanim evladmi yiyip bitiren
derdin sebebini 6grenemeden, bir sabah, yataginda 6lii bulunur. Doktorun dedigine
gore gece yarisindan az sonra ‘“anevrizm”den vefat etmis, vaziyetini bile

degistirmeden Oylece yattig1 gibi arka Gstii kalmistir. (s. 44)

Kamile Hanim

Kamran’in annesidir. Carkg¢1 yiizbasis1 olan kocasi heniiz geng denilecek bir
yasta veremden Olmiis ve karisi ile kizina Besiktas’ta kiiciik bir evden bagka bir sey
birakamamistir. Bu ev de hastali§i zamaninda borglardan dolay1r rehin alinmustir.
Ellerine gecen maasla geginemeyeceklerini anlayan Kamile Hanim konu komsuya
dikise gitmek mecburiyetinde kalmustir. (s. 7)

Kocas1 vefat ettiginde kizi Kamran on alt1 yasindadir. Bu yasta gen¢ bir kizin
isteklerine cevap verebilmek de dul bir kadin olan Kamile Hanim i¢in hayli zor
olmustur. Zira Kamran oturduklar1 evi ve yasadiklar1 hayat1 begenmemektedir.

Kamile hanim iffet sahibi ve onurlu bir kadindir. Gittigi konagin sahibinin oglu
Namik’m Kamran ile arasinda bir seyler oldugunu hissettigi andan itibaren kizini bir
daha konaga gotiirmek istemez. Ama Nigar hanim’m eve gelip onu istemesi iizerine
isin ciddiyetini anlar ve evlilikle sonuglanacak bu istege olumlu cevap verir.

Kocasmin olimiinden beri maddi sikintilarla bogusmasina ragmen Nigar
Hanim’m konaga davetini kabul etmemis, kocasiyla beraber yasadigi fakir evden
ayrilamamistir. (s. 30)

Evliligin ilk yil1 bile dolmadan kizinin Namik’1 aldatarak baskas1 ile kagmasi
ve kactig1 adam tarafindan da terk edilerek tekrar annesinin yanina donmesi ile

Kamile Hanim yikilir:

“Artik konu komsuya dikise gitmege ne hali, ne de yiizii kalmisti. Evin ihtiyac1

icin carstya, pazara bile ¢ikti§1 zamanlar, pecesini siki, siki Orter, sanki herkesin ona
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bakarken yanindakine “iste bu, dostuna kagan, asifte Kamran’in annesi, canim

bilemediniz mi? Pigin biiyiik anas1!” diye gosterdiklerini zannederdi.” (s. 56)

Kamile hanim bu olaydan ii¢ buguk yil sonra 6lmek iizere olan kiz1 Kamran’in
son istegini yerine getirmek tlizere Namik’in konagina gider. Namik son kez
Besiktas’taki eve gelir Neyran’t da yanina alarak konaga doner. Kamile hanim ve

Kamran’1n akibeti ise meghul kalir.

Geceanne

Habesli bir dadidir. Karanlikta pek sec¢ilmeyen esmer ylizii nedeniyle Neyran
tarafindan kendisine bu isimle hitap edilmistir. (s. 66) Namik’a dadilik yaptiktan
sonra onun iivey kizina da dadilik yapmakla gorevlendirilmistir. Kendisi kisir bir
kadin oldugundan hi¢bir zaman ¢ocuk sahibi olamamistir. Bu nedenle simdiye kadar
tatmin edemedigi analik sefkat ve muhabbetini Neyran’a gosterme ihtiyaci
hissetmistir. (s. 70)

Geceanne dindar biridir:

“Ihtiyar bact namazini kildiktan sonra elinde tesbihi, kiiciik mushafi duaya

oturup bilyiik bir vecd i¢inde sallanmaga basladigi zaman...” (s. 70) “Neyrancigim,

aman evladim besmele ile bin!” (s. 123), geceannenin dualar1 bitmek bilmiyor (s. 123)

Dindar biri olmasiyla birlikte eserde eski kiiltiirii temsil eden, yenilesmenin,
modernlesmenin karsisinda olan bir tiptir. Neyran’m attan diismesi iizerine soyledigi
“Boyle gavur adetlerinden hayir gelmez derim de, beni dinlemezler...” (s. 130) sozii
bu dogrultudadir.

Geceannenin {li¢ odali, basik tavanli, siyah yiizli kendi evi Fatih’tedir. Fatih
semt olarak da genellikte dindar insanlar tercih ettigi bir yerdir. (s. 243) Roman bu

evde Ekrem’in intihari ile son bulur.

Hasan

Vakanin gelisimine dogrudan bir faydasi olmamakla birlikte eserde kendisine
oldukca fazla yer bulan bu kisinin neden esere dahil edildigi ve neden bu kadar ¢ok
iizerinde duruldugu sorusu cevaplanmaya muhtactir. Nitekim Hasan’in ve ailesinin
tanitilmasi i¢in ayrilan sayfalar eserin akisinin duraklatildigi ve heyecanin son derece

diistiigli, ana olayla ilgili merak unsurunun geri planda kaldig1 sayfalardir. Her ne
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kadar Neyran’in merhamet duygusunu gostermek ve Ekrem’le olan irtibatmi
saglamak adina esere sokuldugu anlasilsa da yazar tarafindan atilan tasin, tirkiittigii
kusa degmedigini diisiinmekteyiz.

Elbette yazarin ayrintiya yer verme hakki vardir. Fakat bunlar giizel bir
kompozisyon i¢inde verildiginde okuyucu tarafindan anlayisla karsilanabilir. Degilse

bu ayrintilar sikint1 verebilir. Bu hususla ilgili olarak Peyami Safa s6yle der:
Romanlarda teferruatin sikinti vermesi bunlarin fena bir kompozisyon iginde,
yanlis yerlere serpilmelerindendir. Kabahat bunlarin kendilerinde degil, secilmelerinde
ve diizenlenmelerinde olunca, teferruat ¢ogaldigi ve diizensizlestigi nisbette romancinin
2348

se¢me hummas: artar.

Hasan adindaki bu kiiclik boyaci ¢ocuk on {i¢ yasindadir. Marangoz olan
babasinin bes ay Once vefat etmesi iizerine okulu birakip annesine ve diger dort
kardesine bakmak i¢in ¢alismak zorunda kalir. (s. 114)

Neyran onu ilk gordiigii an1 Mis’e soyle anlatir:

“Bas1 acikti, sar1 saglar1 karma karigikti, {istiinde, bircok yamalar gordiikten
sonra artik dikilmekten usanilmis yirtikli bir mintan ile eskiden bozulmus oldugu derhal
gbze carpan dizleri yamali bol bir pantolon ve corapsiz ayaklarinda da Skgesi basik

kocaman kadin kunduralar1 vardi.” (s. 112)
Hasan, Neyran’daki merhamet hissini temsil eder ve yaptigi iyiliklerden dolay1
Neyran’a “peri kiz1” diye hitap eder.
Eserde sadece isimleri gecen ve vakaya dogrudan etkisi olmayan kisiler ise
sOyledir:
Halit efendi (s. 9), kahyakadin (s. 22), mahallenin muhtar1 (s. 28), Besiktaslh
komsular (s. 29), bahgivan Emin aga (s. 30), Sem’i efendi (s. 82), Madam G ve esi (s.

83), Lili (s. 84), Giilzar (s. 85), Recep aga (s. 108), Yildiz (s. 109), Siikriye (s. 110),
Mustafa (s. 114), Omer (s. 119) Mehmet (s. 123-125), Selma (s. 161), Kevser (s. 185).

8 p_Safa, Objektif: 2 ( Sanat-Edebiyat-Tenkit), s. 229-242.
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3.2.2. LEYLAKLAR ALTINDA

3.2.2.1. Romanin Kimligi

1. Basku: Ikbal Kitabevi, Ist., 1936, 280 s. (*)**
2. Baski: Remzi Kitabevi, Ist., 1943, 198 s.

3.2.2.2. Romanin Konusu Ve Ozeti

Leylaklar Altinda romaninda ¢ok hassas ruhlu olan ve serefine pek diiskiin bir
gene kizin, seref ve namusunu muhafaza etmek ugruna yaptigi fedakarliklar ve
yasadigi sikintilar sonunda c¢ok istedigi -leylaklar altindaki evine- kavusmasi konu
edilir.

Romanm basinda Nuran babasmi kaybeder. Babas1 6leli daha yirmi giin bile
olmadan alacaklilar 6nce ¢ok sevdikleri evini sattirirlar ardindan da evdeki esyalari
paylasirlar. Bebek’in en sirin evi olarak bilinen bu evin Nuran i¢in tasidig1 deger
maddi boyutlarla smirli degildir. Bir dmiir gecirdikleri evin esyalarinin alacaklilar
tarafindan yagmalaniyor olmasini Nuran hi¢ unutamaz ve hep bu evi tekrar
kurabilmenin hayalini yasar.

Babasiyla birlikte her seyi kaybeden Nuran, uzun yillardir gormedigi ve pek de
sevmedigi teyzelerinin yanina gitmek zorunda kalir. Teyzeleri, yilar 6nce sézlerini
dinlemeyip yanlarindan giden annesine ¢ok benzediginden Nuran’a pek de iyi gozle
bakmazlar. Kiiciik teyzesinin kizi1 Feriha ise onu anlamaktan uzak, sosyete diiskiinii
geng bir kizdir.

Bu eve sik sik niifuzlu insanlar gelip gitmektedir. Bunlardan biri olan Vedat
Behic Bey sac¢lar1 agarmis bir diplomattir. Yakinda el¢i olarak “V...” ye gidecek olan
bu bey babasi {inlii bir ressam olan Nuran’dan kiz1 Zehra’nin bir portresini yapmasini
rica eder. Teyzelerinin de baskisi ile resmi yapmaya baslayan Nuran, herhangi bir
gayret sarf etmemesine ragmen hem Zehra hem de Vedat Behi¢ bey tarafindan

olduk¢a fazla ilgi goriir. Feriha, bin bir kurnazliklarla yasl ama olduk¢a zengin olan

* Roman, Mebrure Sami imzasiyla Son Posta gazetesinde 16 Aralik 1933 ile 28 Subat 1934 tarihleri
arasinda 73 niishada tefrika edilir.



143

Vedat Bey’in gonliinii ¢calmaya c¢alismaktadir. Fakat Vedat Behi¢c Bey’in Nuran’dan
baskasini gormemesi onu kiskang¢liktan ¢ildirtir.

Bir miiddet sonra Vedat Behi¢ Bey Nuran'la evlenmek ister. Teyzeleri boyle bir
teklifi Nuran'in reddetme gibi bir ihtimali olmadigimni, basma talih kusu kondugunu
diistiniirler. Fakat onuruna c¢ok diiskiin olan Nuran teklifin kendisine degil de
teyzelerine iletilmis olmasini ve bundan baska sanst olmadigi diisiincesini
kabullenemez. Teklifi reddederek herkesi sasirtir. Ayrica en kisa siirede bir is bulup
o evden de ayrilmaya karar verir.

Nuran'in kétii giin dostu ihtiyar hocas1 Hikmet Bey ona iki is bulur. Birincisi
elli lira maasla bir dogum evinde katibelik isidir. Ikincisi ise yiiz lira maasla, kor bir
mubharririn diktesi altinda hizlica yazi yazma isidir. Cok zengin olduklar1 anlasilan
ailenin ¢iftligi Gebze’dedir. Istanbul’dan ve yasadiklarindan uzak olmak isteyen
Nuran ikinci teklifi kabul eder ve yaninda calisacagi aile hakkinda bilgi sahibi
olmaya caligir.

Evin sahibi olan bir kolu inmeli yasli kadinin farkli eslerden olma iki oglu
vardr. Biiyiik oglu bir kadini vurarak hapse girer ve orada da kendini 6ldiiriir. Yazar
olan kiiciik oglu Nedim Fazil ise bir av doniisii gézlerini kaybeder ve o zamandan
beri c¢iftlikten disar1 ¢ikmaz. Roman yazmayi da birakip sadece cocuklar igin
masallar yazar.

Nuran yanlarinda ii¢ ay kaldigi1 teyzelerine tesekkiir edip buldugu isi ve
ayrilmasi gerektigini sdyler. Bunun iizerine Feriha bazi itiraflarda bulunur. Istedigi
her seyi elde ederek biiylimiis Feriha Vedat Behi¢ Bey’in kendisini degil de Nuran't
sevmis olasini1 hazmedemez. Vedat Bey’e Nuran'in eski adetlere baglh biri oldugunu,
onu teyzelerinden istemesi gerektigini sdyler. Nuran'm kirilip hayir cevabini vermesi
iizerine yazdig1 ve c¢ok etkili olan 6ziir mektubunu da Nuran'a vermez ve “Mektubu
yanimda okudu, giildii ve yirtip ativerdi.” diyerek onu kandirir. Gidip Vedat Bey’e
isin dogrusunu anlatabilirim demesine ragmen Nuran kabul etmez. Bir ¢cocuk gibi
kendisini Feriha’nin oyununa kaptiran yasli bir diplomati kendisine ¢ok uzak gortir.

Trene binip Gebze’deki ¢iftlige varan Nuran'a evin hanimi durumu anlatur.

Ug yil 6nce kisa bir siire iginde bir kadin yiiziinden kii¢iik oglu gozlerini

kaybetmis biiyiik oglu da bir kadin yiiziinden kendini 61diirmiistiir.
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Gozlerini kaybeden yazar oglu herkesten ve her seyden nefret eder, hayata
kiiser. Daha 6nce yazdigi kitaplar1 da dahil olmak iizere tiim kitaplarmi yaktirir.
Ikinci senenin sonunda annesine tekrar yazi yazmak istedigini ama sadece ¢ocuklar
icin yazmak istedigini ve bunun i¢in de kendisine yardimci olacak birine ihtiyaci
oldugunu soyler. Dolgun maasi duyup gelen kisiler ya kacgip giderler ya da
kovulurlar.

Anneye gore onun kalbini bir kadin yaraladigindan ona sifay1 verebilecek olan
da bir kadin olmalidir. Nuran't o yiizden ister. Fakat oglu onun kadin oldugunu
bilmemelidir. Sesi normalde de biraz kalin olan Nuran, mektebi yeni bitirmis, on
yedi on sekiz yaslarinda, Nur adinda bir gen¢ olarak tanitilir. Gliya Nur, yiiziine
bakilamayacak kadar c¢irkin biridir ve bu isi de karsisindakinin ¢irkinligini
goremeyecek olmasmdan dolay1 kabul etmistir. Bu uydurma hikaye Nedim’i etkiler
ve Nur’a 1sinmasini saglar.

Nur, hem Nedim’in dikte ettigi seyleri kaleme alir hem de ortaya ¢ikan
masallara resimler ekler. Nedim, resimden ve ressamlardan anlayan kiiltiirlii biridir.
Nur’un diger bir gorevi de bahgeye gezmek icin ¢ikan yazara etrafi anlatmak, uzun
uzun tasvirlerle onun gormeyen gozlerinde dis diinyay1 canlandirmaktir. Bu isi ¢ok
1yl yapan Nur, adeta onun hayatla barigsmasini saglar.

Nedim ilk defa birinden memnun kalir ve onu hep yaninda ister. Artik bir gélge
gibi hep yaninda olan ve onu en iyi anlayan Nur, bir gin Chophin’in “D Flat Major”
adli parcasin1 gramofondan c¢alarak silirpriz yapmak ister. Fakat bu sese ¢ok
sinirlenen Nedim gramofonu da plagi da kirar. Nur neye ugradigini sasirir.

Bu olaydan sonra burnundan kan bosalan Nedim hastalanip yataga diiser. Kirk
bes gilin boyunca kendini yerden yere vuran, degisik sesler ¢ikaran bu zavalli adami
nihayet yataga baglamak zorunda kalirlar. Doktorlar da saskindir ve bir anlam
veremezler.

Hastalig1 siirerken Nur’a bir mektup verir. G6zlerinin kapanmasina sebep olan
olaylar1 anlattig1 bu mektubu olaylardan bir sene sonra yazmistir. Abisi Nazim ile
karis1 Suzan arasinda bir seyler oldugundan siiphelenen Nedim, bir av tertip eder ve
tiim akrabalarini davet eder. Bir haftadan 6nce donmeyecegini sdyledigi bu ava abisi

gelmez. Ugiincii giin aksam kimseye haber vermeden eve geldiginde karis1 ve abisini
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uygunsuz bir halde bulur. Ve karisinin “Ne kadar seversem seveyim sana varamazdin
Nazim. Ciinkii zengin olan kardesindi!” s6zlerini isitir. Suzan’1 vurur, abisi ise kagar.
Kendinden gecen Nedim bes gilin sonra kendine geldiginde gdzlerini kaybetmistir.
Katil oldugu i¢in kendisini, aldatildig1 i¢cin de kadinlar1 hakir gormektedir artik.

Fakat isin aslinin farkli oldugunu 6grenir Nur. Nedim aslinda o gece Suzan’1
oldliirememistir. Kursun siyirir ve Suzan da Nazim’la birlikte kacgar. Fakat dort ay
sonra daha zengin birini bulup Nazim’1 da terk edince Nazim onu o6ldiiriir. Cok
gecmeden de hapishanede damarlarini keserek intihar eder. Yani Nedim aslinda katil
degildir.

Nur, kurguladig1 bir hikdye ile Nedim’e kendisinin aslinda katil olmadigini
hissettirmege calisir. Isin aslni 6grenen Nedim aldatildiginin  dordiincii  y1l
doniimiinde, aldatildig1 kiiciik koskii atese verir ve Nur’u da yatagmdan kaldirip
izlemesini ister. Yangmin biiyiimesiyle korkup kagmak isteyen Nur’a engel olmak
isteyen Nedim onun gogiislerini fark ederek kadin oldugunu anlar. Cok agir
hakaretlerle ona saldirir. Elinden zorlukla kagip kurtulan Nur, pijamalariyla, saganak
yagmur altinda yaptig1 uzun bir yolculuktan sonra hocasmin Besiktag’in kenar
mahallelerinden birinde bulunan evine geldiginde ¢ok agir zatiirree olur. Yirmi bes
giin hastanede yattiktan sonra eve getirilir.

Burada kendisine Halide adinda zihinsel engelli bir kiz bakar. Halide karsi
binada oturan birini sevmekte fakat durumu bu isteginin gerceklesmesini imkansiz
kilmaktadir. O sevdigi adamin bagka biriyle evlendigini 6grenen Halide kendini
kuyuya atarak intihar eder. Nuran bu evde uzun siire yattiktan sonra bir is bulur.
“M...” sinemasinin afislerini ¢izecektir. Yaptig1 resimlere gore eline ayda yaklasik
yiiz lira geger.

Burada bir siire calistiktan sonra ek bir is daha bulur. Galatasaray’daki biiyiik
apartmanlarin birinde Cavide isimli terziye elbise modelleri ¢izer. Cizimlerden ¢ok
memnun olan Cavide Hanim, Nuran adina gazetelere ilen verir ve onu Paris’te
onemli modacilarla ¢alismis biri gibi lanse eder. Bu durumdan hi¢ hoslanmayan
Nuran yeniden almayi planladigi babasmnin leylakli evi i¢in buna katlanir. Nuran
bir¢ok misafirinin kiyafetini ¢izdigi 29 Subat’taki 6zel kiyafetli baloya gelmesi i¢in

cok srar edilmesine ragmen ve kendisi de gitmek istemesine ragmen yasantilarini
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elestirdigi o insanlarm arasinda bulunmak istemez. O gece birisi gizlice Nuran'in
diktigi ve cok sevdigi Hamlet elbisesini kapinin dniine birakir. Ama yine de gitmez.

Cavide Hanim Nuran'dan leylakli bir elbise ¢izmesini ister. Elbise bitince
islerinin oldugunu soyleyerek elbiseyi sahibine gotiirmesini rica eder. Bir araba gelir,
Nuran'1 alir ve bir eve getirir. Bu ev tiim ¢ocuklugunu gecirdigi, babasinin hayali ile
doldurdugu ve onu yeniden kazanmak icin ugras verdigi leylakli yuvadir. Evin tim
kapilar1 agiktir ve tiim esyalar, i¢cinde biiylidiigli tiim ayrmtilar yerli yerinde
durmaktadir. Neye ugradigini sasirir. Babasinin o essiz resimlerini, caninin bir
parcastymis gibi sevdigi o eski esyalarmi alacaklilardan toplayan ve yerlerine
yerlestiren ayrica o leylakli elbise siparigini veren kisi Nuran'm da olmasini istedi
kisidir. Nedim Fazil, ameliyatla gozleri a¢ildiktan sonra Nuran'a kosmak ister. Fakat
bes ay sonra kiiciik bir ameliyat daha olmasi gerekir. Bu ameliyatla birlikte
gbzlerinin yine kapanma ihtimali oldugundan cok istemesine ragmen bes ay bekler
ve tamamen diizelince de bu slirprizi hazirlar.

Boylelikle Nuran hem evine ve esyalarma hem de igten ige sevdigi ve
yoklugunun olusturdugu boslugu dolduramadigi Nedim Fazil’a kavusmus, tiim

bunlara ulagirken de inandig1 degerlerden taviz vermemistir.

3.2.2.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii

Kahramanin bagindan gegenleri not ettigi defterden olusan romanda yazarin,
giinliik ya da not defteri havasin1 bozmamak adina romani kisimlara veya boliimlere
ayirmadigi goriilmektedir. Kahraman deftere giinii giiniine degil belli araliklarla
yazar. Ve yazdigi her gliniin mekanini ve tarihini not eder. Bu basliklar1 dikkate
alacak olursak romanm elli sekiz boliimden olustugunu sdyleyebiliriz. Bu bdliimler

ve sayfa numaralar1 su sekildedir:

1- Bebek, 5 ikinci kanun 19 (5.3-7) 8- Ayas Paga, 18 Mart (s.21)

2- Ayas Pasa, 15 Ikinci Kanun (s.7-15) 9- Ayas Paga, 20 Mart (s.21-22)

3- Ayas Paga, 2 Subat (s.15-16) 10- Ayas Paga, 10 Nisan (s.22-27)
4- Ayas Paga, 18 Subat (s.16-18) 11- Ayas Paga, 14 Nisan (s.27-29)
5- Ayas Paga, 3 Mart (s.18-19) 12- Ayas Paga 17 Nisan (s.29- 37)
6- Ayas Paga, 7 Mart (s.19-21) [Gece (5.37-42)] [Gece, (s.43-62)]
7- Ayas Paga, 11 Mart (s.21) 13- Ankara treni, 18 Nisan (s.42-43)



14- Gebze, 18 Mayis (s.62-69)

15- Gebze, 3 Haziran (5.69-71)

16- Gebze, 10 Haziran (5.71-78)

17- Gebze, 15 Haziran (s.78-80)

18- Gebze, 20 Haziran (s.80)

19- Gebze, 25 Haziran (5.80-86)

20- Gebze, 27 Haziran (s.86-90)

21- Gebze, 29 Haziran (s.90-91)

22- Gebze, 15 Agustos (s.91-103)

23- Gebze, 20 Agustos (s.103-106)

24- Gebze, 22 Agustos (s.106-110)

25- Gebze, 25 Agustos (s.110-114)

26- Gebze, 26 Agustos (s.114-115)

27- Gebze, 27 Agustos (s.115-121)

28- Gebze, 3 Eyliil (s.121-123)

29- Gebze, 10 Eyliil (s.123)

30- Gebze, 17 Eyliil (s.123-126)

31- Gebze, 27 Eyliil (s.126-129)

32- Gebze, 30 Eyliil (s.129-134)

33- Gebze, 5 Birinci Tesrin (s.134-137)
34- Gebze, 9 Birinci Tesrin (s.137-139)
35- Gebze, 12 Birinci Tesrin (s.139)
36- Gebze, 15 Birinci Tesrin (s.139-144)
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37- Besiktas, 14 Birinci Kanun (s.144-161)
38- Besiktas, 17 Birinci Kanun (s.161-162)
39- Besiktas, 22 Birinci Kanun (s.162-163)
40- Besiktas, 25 Birinci Kanun (s.163-164)
41- Besiktas, 27 Birinci Kanun (s.164-167)
42- Besiktas, 29 Birinci Kanun (s.167-170)
43- Besiktas, 30 Birinci Kanun (5.170-174)
44- Besiktas, 1 Ikinci Kanun (s.174-184)

[Aksamiizeri (s.184-190)]

45- Besiktas, 15 ikinci Kanun (s.190-196)
46- Besiktas, 25 Ikinci Kanun (s.196-207)

47- Begsiktas, 4 Subat (5.207-208)
48- Begsiktas, 10 Subat (s.208-210)
49- Begsiktas, 15 Subat (s.210-230)
50- Besiktas, 22 Subat (5.230-236)
51- Besiktas, 29 Subat (s.236-241)
52- Besiktas, 5 Mart (s.241-244)
53- Besiktas, 23 Mart (s.244-245)
54- Besiktas, 25 Mart (s.245-254)
55- Besiktas, 30 Mart (s.254-262)
56- Begsiktas, 10 Nisan (s.262-266)
57- Besiktas, 17 Nisan (s.266-269)
58- Mayis (s.269-280)

Yazar, koseli parantez ile belirttigimiz {ic boliimde yer veya tarih belirtmemis
oldugundan onlar1 ayr1 birer boliim gibi degerlendirmedik. Fakat bir baslik gibi
romanda yer verildiginden de bu sekilde géstermeyi uygun bulduk.

Basliklarim tamami g6z Oniinde bulunduruldugunda olaylarin dort farkli
mekanda cereyan ettigi goriiliir. Bunlardan Bebek, sadece romanin basladigi ve
bittigi yer olarak karsimiza ¢ikmakta ve sembolik anlaminin disinda bu mekéanda pek
olay ge¢mediginden olaylarin {i¢ ana mekanda toplandig1 goriilmektedir. Buradan

hareketle roman ti¢ biiyiik boliime ayirmak miimkiindiir.
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Bebek (s. 3-7)
GIRIS
1. Bolim —> AyasPasa  (5.7-42)
2. Bolim —» Gebze (s.43-144)
GELISME
3.Bolim —> Begsiktas (5.144-269)
Bebek (s. 269-280) } SONUC

Yazar olaylar1 bastan baslatmis ve sonu¢ bdliimiine kadar yilikselen bir dogru
seklinde devam ettirmistir. Girig boliimii Nuran'in, babasinin 6limiinden sonra
Bebek’teki evlerinden ayrilip Ayas Pasa’daki teyzelerinin yanina gelmesi ve bu evde
yasadig1 olaylardan olusur. Buldugu is dolayis1 ile teyzelerinin yanindan ayrilip
Gebze’deki ciftlige gelmesi, burada gozleri gormeyen muharrire yardime1 olmak igin
kimlik ve kisilik degistirip Nur isimli bir erkek karakterine biiriinmesiyle yasadiklari,
muharririn onun bir kadin oldugunu anlamasi iizerine ciftlikten kagarak ayrilmak
zorunda kalip hocasmin Besiktas’taki evine gelmesi, burada kalirken “M...”
sinemasinda ve Cavide Hanim’in yaninda ¢alismasi da gelisme bdliimiinii olusturur.
Sonug boliimii ise Cavide Hanim’in son bir is diyerek yaptirdigi elbisenin sahibine
gotiiriilmesiyle ortaya ¢ikan siirprizden yani Nedim Fazil’in Bebek’teki evi
esyalartyla birlikte tekrar toplayip Nuran'a sunmasindan meydana gelir.

Olay orgiistinii ifade etmek icin genellikle geometrik sekiller kullanilir. “Diiz
bir ¢izgi, paralel c¢izgi, ¢ember, yiikselen ve diisen aksiyonu gosteren liggen
bicimindeki olay o6rgiileri; zamanda geri doniisleri belirten ilmikli ¢izgi bigimindeki

30 Leylaklar Altinda romanin

olay orgiisii; kapali ve acik biten olay orgiileri gibi.
olay Orgiisiinii en iyi ifade eden sekil ¢emberdir. Ciinkii olaylar Bebek’te leylakli
evde baglar, sirasiyla Ayas Pasa, Gebze ve Besiktas’ta devam ettikten sonra yine

Bebek’te leylakli evde son bulur. Bu durumu su sekilde gosterebiliriz:

BON. Aytiir, Amerikan Romamnda Gergekgilik, $.30.
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BEBEK

AYAS PASA BESIKTAS

N

GEBZE

Olay orgiisiinii olusturan vakalar genellikle “tek bir zincir halinde nakledilen
vakalar”, “iki veya daha fazla vaka zincirinden olusan vakalar” ve “bir vaka zinciri
yerine i¢ i¢e yerlestirilmis iki vakadan olusanlar” seklinde gruplandirilir. 31 Leylalar
Altinda romaninda olaylar tek bir zincir halinde cereyan etmektedir. Tek zincirli
olay orgiisiinii Ismail Cetisli, “Cok biiyiik bir dl¢iide tek bir merkezi kisiye bagli
olarak baslayip gelisen; bu sebeple de dallanip budaklanmayan olay orgiisii
tarzidir.”** diye aciklar.

Leylaklar Altinda romaninda biitiin olaylarin merkezinde Nuran vardir ve
onun yasadiklar1 yine kendisi tarafindan kaleme alinmistir. Belli araliklarla bir
deftere yazilan hatiralardan ya da daha dogru bir ifade ile giinii giiniine yazilmamis
bir giinliikten olusan eserin parcalar halindeki boliimleri bir biitiine hizmet
etmektedir.

Incelemeye calistigimiz romanin diger romanlardan farkli bir kurgusu vardir.

Roman, babasi 6ldiikten sonra ona hitaben yasadiklarmi yazmaya baslayan Nuran'in

defterinden olusur. Nuran romanin basinda bu durumu sdyle agiklar:

“Babasini, yuvasini biitiin giizel seylerini kaybeden bu kimsesiz kiza, ne de olsa
bir sigint1 gozii ile bakilacak. Iste biitiin bu essiz yanliligin i¢inde, sana yemin ediyorum
babacigim, hayat baglarimi1 koparmamak i¢in bunaldigim dakikalarda sana kosacagim,
bu eski defterinin i¢inde seni bulup, karsina gececegim; birer birer, dertlerimi

sarsmtilarimi, @imitsizliklerimi hep sana dékecegim.” (. 5)

31 S Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Girig, S.76-76.
21 Cetisli, Metin Tahlllerine Giris 2, s. 62.



150

Romanin baginda bu sozlerle yazmaya basladig1 defter, romanin sonunda bir
kere daha ortaya cikar ve yazdiklarinin bir romana dogru gittigini hisseden Nuran

sOyle der:

“Nuran, diyorum, artik defterinin sonuna geldin, riizgarli bir giinde, yas ve
gozyasi dolu bir evde bagladigin “romancigin” bitmek {izere. Bari iginden tasanlar1 yen,
ona tipki bir roman gibi devam et. Defterinin bu son yapraklarini, sanki okuyucusunun
merakini birden uyusturmak istemeyen bir muharrir gibi, asil sdylemek, haykirmak icin

yandigim seyi igine sindirerek yaz, olmaz m1 Nuran? diyorum.” (s. 269)

Gebze’deki ciftlikten kagarken defterini orada unutan Nuran, o glinden sonra
yasadiklarmi yeni bir deftere yazar. Romanm sonunda onceki defterle birlikte
cikagelen Nedim Fazil, “bu romancigin sonu sende degil mi? Saadetin hikdyesi
yazilmaz derler... Belki de onu artik bugiiniimiizle kapayacaksm.” Diyerek
sikintilarla dolu giinlerin yazildigi be defterin artik gérevinin tamamladigi, bundan
sonra yasanacak giinlerinse mesut giinler olacagindan yazilmasina gerek olmadigi
diisiincesi ile romanin bitmesi gerektigini belirtir. Bu iki defter birlestiginde bizim
romanimiz yazilmis olacak, diyen eski muharrir; i¢cine pek c¢ok istirap girdiginden bu
romana “Leylak Dikeni” adin1 6nerir. Ancak mutlu sona ulasan Nuran “dikenlerin
acis1 dindi artik, biz bu romana “Leylaklar Altinda” diyelim” deyip romanin adin1 da
koymus olur.

Romani olusturan olaylar okuyucuda yasanabilirlik ve gergekeilik duygusu
olusturmaktadir. Sebep sonug iligkisini kiran tesadiiflere neredeyse hi¢ yer
verilmemistir. Olaylarmn geneli mantikli sebep sonug iliskileri ile birbirine
baglanmistir.

Leylaklar Altinda romanmin olay Orgiisiini bir ¢atisma etrafinda
sekillenmektedir. Bu ¢atigmay1 izzeti nefis, gurur, onur ve serefine olduk¢a 6nem
veren, bunlarin devami i¢in her tirli sikintityr goéze alan ve sahtekarliktan,
aldatmaktan ve aldanmaktan uzak durmaya ¢alisan Nuran'in yasantisi ile toplumun
manevi dinamiklerini olusturan bu kavramlardan yoksun, para icin her seyi
yapabilen, siis ve gOsteris meraklisi, aldatmay1 ve aldatilmayr normal kabul eden

Feriha vb. insanlarin yasantisi olusturur.
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Ik roman1 Sénen Isik’ta oldugu gibi bu romanda da yine aldatan ve aldatilan,
kagan veya terk edilen kadin ve erkekler ile 6ldiiriilen ya da intihar eden kisiler olay
orgiisiinde kendisine 6nemli sayilacak kadar yer bulmaktadir.

Feriha, kocasmin daha evliliklerinin ilk ayinda hizmet¢ilerden manikiircii
kizlara kadar bircok kisiyle oldugunu kendi gozleriyle goriir. Bunun {izerine sirf
parasi i¢in vardigini itiraf etmekten ¢ekinmedigi kocasini daha seyahatlerinin {li¢iincii

ayinda kocasinin geng ortagi ile aldatir. Bu durumu soyle aktarir:
“Parasi igin, heveslerim igin gdéziimii yumdum. Artik bir kere kiiglilmege
basladiktan sonra da arkasi gorap sokiigii gibi gitti. Cok gegmeden, ben de bile bile,
isteyerek onu aldatmaga bagladim.” (s. 219)

Yine Nedim Fazil abisi ve karis1 tarafindan aldatilmig ardindan Suzan Nazim’1
da terk edip baska birine kagmistir. Nazim da 6nce kardesinden sonra kendisini de
terk eden Suzan’i, ardindan da kendini Oldiirmiistiir. Bunlarin yaninda sevdigi
adamin bagka biriyle evlendigini 6grenen Halide’nin intiharmi da eklemek gerekir.
Tim bu olumsuz sahnelerin yaninda diiriist yasamanin énemi bu romanda asil agir
basan husustur. Nitekim aldatanlar bir sekilde cezalandirilirken diiriistligii temsil
eden Nuran mutlu sona ulasmuistir.

Roman sasirtict sayilabilecek bir sonla biter. Romanin kaburgasii olusturan
Nedim Fazil Bey ile Nuran arasindaki iliskisinin birden bire son bulmasi ve eserin
sonuna kadar da Nedim Fazil’dan bir daha bahsedilmemesi okuyucuda esere ait bir
eksiklik hissi uyandirabilecekken artik gozleri agilmis olan muharrir eserin sonunda
ortaya ¢ikar ve onca siiredir ortaya ¢ikmamasina mantikli bir izah getirir.

Romanin basindan itibaren Nuran'm bir ideali vardir. Babasina ait hatiralarla
dolu leylakl evi tekrar alabilmek. Alt1 bin liraya satilmis olan evini tekrar alabilmek
icin yasmin verdigi en dogal ihtiyaglarindan bile uzak durarak para biriktirmeye
calisir. Eserde pek ¢ok iyi hasleti temsil eden Nuran'm romanin son sayfalarina
gelindiginde bile bu hedefine ulagmaktan uzak goriinmesi okuyucuda hayal kiriklig1
olusturacakken, Nuran'a hi¢ beklemedigi bir anda yapilan siirpriz hem Nuran't hem

de okuyucuyu sasirtmig boylece eser sasirtict ama mutlu sonla bitmistir.
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3.2.2.4. Romanin Fikri Yapisi

Leylaklar Altinda romaninda “insanlarin, aldatmadan ve aldanmadan namusu
ile yasayabilecegi, yapilan iyiliklerin ve gosterilen gayretlerin ge¢ bile olsa elbet bir
karsiliginin olacagi; onur, gurur, izzeti-i nefis gibi kavramlarin san, s6hret, para gibi
maddi degerlerden her zaman i¢in daha iistiin oldugu, bu gibi degerlerini kaybeden
insanlarin ise para i¢inde yiizseler bile fakir kalacaklar1 gergekleri dile getirilir. Tiim
bunlarin yaninda yine “aldatma” ve “annelik duygusu” romanda vazgecilmeyen
fikirlerdendir.

1.“Hi¢c ummadig1 kisiler tarafindan aldatilmak insanlarda bir yikima sebebiyet
verir. Aldatilan insan, aldatma eylemini genellenerek tiim insanlardan kacabilir.”

Romanda aldatma duygusunu en agir yasayan Nedim Fazil’dir. Cok sevdigi
karisinin, kendisini kardesi ile aldatmasina dayanamayan Nedim gozlerini
kaybetmistir. Boylelikle en yakinlarina bile giivenemeyecegini gorerek hayattan
kopusunu soyle dile getirir:

“Bugiin yasayisim bir nevi siiriikklenis. Uykularim hep kabus. Artik anamm bile yiiziini
gormek istemiyorum. Aldatilmaktan, her ne ile, her ne igin olursa olsun aldatilmaktan o kadar
korkuyorum ki, insanlari hepsinden kaciyorum... Lakirdilarinda, dillerinde menfaatten dogma

yalanlar, hileler bulmaktan o kadar titriyorum ki, diinyada ¢ocuklarla hayvanlardan baska her

seye garez duyuyorum...” (5.102)

2.“Baz1 insanlar i¢in para gibi maddi seyler sevgi gibi pek c¢ok manevi
degerden Once gelir.”

Bu fikri, “Ne kadar seversem seveyim, elbette sana varamazdim Nazim.
Ciinkii zengin olan kardesindi.” diyen Suzan’da gérmek miimkiindiir. Ayrica Feriha
da parayr segenlerdendir. Kocas1 tarafindan siirekli olarak aldatildigini

ogrendigindeki tepkisi bu fikri destekler:

“Bu vaziyette belki de ayrilmamiz lazimdi amma, ben bunu yapamazdim. Ondan
ayrilmak, yeniden babamin islerini bozmak, hi¢ alismadigim bir hayata katlanmak
demekti. Parasi i¢in, heveslerim i¢in géziimii yumdum. Artik bir kere kiigiilmeye
basladiktan sonra da arkasi ¢orap sokiigii gibi gitti. Cok gecmeden, ben de, bile bile,
isteyerek onu aldatmaya basladim.

Bugiin ikimiz de, sirf zevahiri kurtarmak i¢in yan yana goziiken, fakat dekor

gerisinde birbirimizin biitiin kepazeliklerini bilen iki diismandan farksiziz.”
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3.“Baskalarmin saadeti bozularak kurulan mutluluklar kalict olamaz.”

4.“ Bugiin baskasini senin i¢in aldatan biri, yarm bagkasi i¢in seni aldatabilir.”

Son iki diislinceyi Suzan ile nazim arasindaki iliskide goriiriiz. Kocasint Nazim
ile aldatan Suzan, dort ay sonra daha zengin birini bulunca Nazim’1 da terk etmek
isteyince Nazim tarafindan 6ldiriiliir. Cok gegmeden Nazim da damarlarimi keserek
intihar eder ve oliir.

5.”Ideal anneler evlatlari i¢in her tiirlii fedakarhga katlanir.”

Bu romanda idealize edilmis anne Hikmet Bey’in annesidir. Onun evladini

yetistirmek adina katlandiklarimi Hikmet Bey soyle ifade eder:

“Annemi hatirlarsin... ama sen onu yatalak olduktan sonra gordiin... sade
“benim ugruma gengligini feda etmis bir kadindir” diye sana tanittigim igin onu
severdin... hatta beni aile, yuva sevinglerinden mahrum etmege sebep oldugunu
bildiginden biraz da igerlerdin.
Ben annemin hastaligi yiiziinden, essiz, evsiz, barksiz kalmagi hi¢ agir bulmadim
Nuran. Ciinkii anam da bana {ivey baba acis1 tattirmamak i¢in yirmi yedi yasinda, tam
giizellik caginda, biitiin isteklerini feda etti. Yillarca bir dikis makinesinin baginda beni

okutmak, biiyiitmek i¢in gdziiniin nurunu verdi, gencliginin en iyi giinlerini gémdii.”

3.2.2.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Otobiyografik bir 6zellik tasiyan Leylaklar Altinda romaninda anlatici birinci
tekil sahistir. Buna “kahraman anlatic1”, “ben anlatic1™, “1.tekil sahis anlatic1”, “6zne
anlatic” da denir. S6z konusu anlatici, olaylar ve kisiler karsisinda takindigi tutum
itibariyle “yansiz” ve zaman zaman da “kisisel” karakterlidir.

“(Ben) anlatic1, anlat1 diinyasinda 1. tekil kisi olarak yer alir. (O) anlaticiya
kiyasla daha az denenen (ben) anlatici, yapisindan kaynaklanan bazi eksikliklere
ragmen, roman sanati i¢in bir imkan kapis1 olmustur. (Ben) anlatici, (O) anlatic1 gibi
anlat1 diinyasiin i¢inde, iistiinde ve hatta disinda bulunma gibi bir likse, bir giice
sahip degildir. O, hem “anlatan” hem de “anlatilan” figiir konumundadir. Okuyucu
onun zihin ve bakis acisinin izin verdigi 6l¢iide olaylara tanik olur; kisi ve nesnelert,
yine onun verdigi/verebildigi ipuglariyla tanimaya, anlamaya c¢alisir. Onun

59353

gérmedigini, bilmedigini okuyucu da bilemez, goremez. Bu tiir anlatimda “Vaka,

353 M. Tekin, Roman Sanati, s.41.
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sahis kadrosu ve mekana ait hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan nakledilir.
Bu durumda anlatici, s6z konusu kahramanin miisahede kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi

seviyesi ile smrhidir.”%*

Bu smirlamanin yaninda (Ben) anlatici, segilen roman
kahramaninin anlatici ile ¢abucak 6zdeslesmesini ve boylece anlatilanlara gercekei
bir nitelik kazandirilmasmi da saglamaktadir.

Kahraman anlatict ile ilgili olarak Nurullah Cetin, Resat Nuri’den sunlari

aktarir:
“Ben kahramanlardan birini alip onun agzindan anlatmay1 daha kolay bulurum.
Hem bu suretle vak’alar dagilmaz. Vak’ay1 anlatan kahraman vahdeti muhafaza eder.
Sonra bunun bir iyiligi daha vardir, romanct mesuliyetin mithim bir kismini iistiinden
silkip atmis olur. Ekseriya bir romancimnin yaptigi bir tasvir okuyucuya soguk gelebilir.
Cok defa okuyucular, romanm bir adami anlatign1 begenmeyebilir. Iste roman

kahramanmmn agzindan anlatirsaniz mesuliyetin bir kismi sizden ziyade kahramanin

goriisiidiir. Bu iste bicare kahraman yanmugtir.”*>

Leylaklar Altinda romaninda normal sartlar altinda okuyucuyu sikmaya
yetecek kadar uzunlukta c¢evre tasvirleri bulunmaktadir. Fakat dogay1 uzun uzadiya
anlatan bu tasvirler yazar tarafindan orijinal bir kurmaca yap1 igerisinde
verildiginden okuyucu bu satirlar1 okurken sikilmamaktadir. Romana gore Nedim
Fazil gozlerini kaybetmis bir muharrirdir ve romanin baskahramani Nuran'dan etrafta
olan her seyi kendisine anlatmasimi istemektedir. Dolayisiyla o uzun tasvirleri
okurken bunda yazarin bir giinah1 olmadigi, bunu isteyenin de anlatanin da roman
kahramanlar1 oldugu hususu okuyucuyu rahatlatir. Yani Resat Nuri’nin ifadesiyle
yazar topu okuyucu ile roman kahramanlar1 arasma atarak bir kenara c¢ekilmistir.
Asagidaki satirlar yazarin genis tasvirlere gelecek elestiri i¢in olusturdugu kurmaca

yapimin baslangicidir:

“Bu gece yagmur yagmis... Topraktan agaclardan 6yle giizel kokular ¢ikiyor ki,
icerime yillardir unuttudum bir istek geldi... Seninle koruya ¢ikacagiz Nur... Bana
gozlerim soneli beri renklerini, yiizlerini gérmedigim otlari, ¢,¢ekleri, agaclar

“gostereceksin” olmaz mi?” (s. 72)

Birinci sahis anlatict karsimiza iki sekilde ¢ikar. Ilkinde yazar, roman

kahramanlarindan birinin suretinde roman olaylarina miidahil olup, bizzat olaylarin

354 S. Aktas, Roman Sanati ve Roman Coziimlemesine Girig, 5.100.
35, Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, $.112-113.
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icinde yer alir. Buna “yazar anlatici” denir. Digerinde ise yazar, kendisinden
bagimsiz olarak roman kisilerinden birine olaylar1 yasatir ve anlattirir. Buna da
“kahraman anlatic1” denir.

Leylaklar Altinda romaninda kahraman anlatici kullanilmistir. Nuran hem
anlatan hem de anlatilan konumundadir. Fakat Nuran yazari temsil etmemekte sadece
kurmaca bir yapinin i¢inde yazarin kendine yiikledigi gorevi yerine getirmektedir.
Okuyucu olaylar1 onun bakis acisindan degerlendirir.

Kahraman anlaticinin okuyucuda gergeklik duygusu uyandirmadaki katkismin
yaninda yazari sikintiya sokacak yanlar1 da vardir. Clinkii “ben demek yazar i¢in
tehlikelidir. Okur kitlesi sayica artmasma karsilik, bilinglenme ayni oranda artis
gostermez... Bugiin bile hala pek ¢ok insan, roman kisilerine verdigi duygular
nedeniyle, yazari sug¢ ortagi yapma giiliingliigiine diiser. Eger yazar ben diyorsa
hemen hemen herkes onu anlatici ile karistirma egilimindedir.”356

Ben anlaticinin kullanildig1 eserlerin genelinde goriilen yazar ile anlatici
arasindaki mesafeyi koruyamama tehlikesi hep vardir. “Bir romanda, “anlatic1” ile
“anlatilan” arasindaki mesafenin dengeli bir ¢izgide tutulmasinda, romanin dil ve
islubunun bigimlenmesinde, nihayet romanin saglikli bir yapiya sahip olmasinda,
secilen ve uygulanan bakis agisinin 6nemi biiyiiktiir.”357

“Okuyucu aradaki mesafenin ayarlanamadigini sezdigi andan itibaren
anlatilanlara inanmayacak, anlaticinin bakis agisina giivenmeyecektir. Bu sebepten
dolayidir ki, secilen anlaticinin yasima, bilgi ve goriisiine uygun bir rolle okuyucu
karsisima ¢ikmasi gerekir.”358

Inceledigimiz romanda yazar ile anlatic1 farkl kisilerdir. Romanda sesini ilk
duydugumuz kisi yazar degil Nuran'dir. Yoksa yazar, kahramanin yerine gegip
kendisi adina kahramani konusturan bir kisi konumunda degildir. Zira “bu tarz
romanlarda romanci roman kahramanlarindan biridir. Bir roman kisisi olarak yazar,

59359

basindan gecenleri, gordiiklerini, yasadiklarini, izlenimlerini anlatir. Sonug

36 7. Kiran, Yazinsal Okuma Siirecleri, s. 87.

357 M. Tekin, Roman Sanati, s. 48.

%8 M. Tekin, Romanci Yoniiyle Peyami Safa, s. 146-147.
O, Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, S.135.
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olarak bu romanda ‘“yazar anlatic1” degil, “kahraman anlatic” kullanilmistir. Nuran
olaylarm hem anlaticis1 hem de baskahramanidir.

Metnin yapist tiizerinde anlaticinin karakteri, mizaci, i¢inde bulundugu
psikolojik ve sosyal sartlar etkili olur. Esere bu baglamda bakildiginda Nuran'in
anlatict olarak mizacmin ve bilgi seviyesinin dismna ¢ikmadigi goriilmektedir. Bu
yiizden eserde mesafe ilkesine ters diigiilmez. Nuran olaylar1 kendi bilgisi ve gorgiisii
dahilinde yorumlar ve degerlendirmelerde bulunur. Cevresindekiler tarafindan
bilgili, kiiltiirlii, kendisini yetistirmis birisi olarak bilinir ve bu yonii ile pek ¢ok kisiyi
kiskandirmaktadir. Onu kiskananlardan Feriha bu durumu kendisine soyle itiraf eder:

“Sen buraya, bizim aramiza gelinceye kadar, diinyada, beni golgede birakacak
bir insanm bulunabilecegine inanmazdim. Omriimde kiskanchigi ilk defa Vedat beyin
beni gormeyecek kadar seninle mesgul oldugunda hissettim. Halinle, sozlerinle, her
seyinle onu biiyiiliiyordun. Bu beni ¢ildirtiyordu. Sendeki bir ¢ok seyler ben de yoktu.
Bir kere senin gibi, erkekleri her cepheden alakadar edebilecek mevzularda konusmasini
beceremiyordum. (s. 39)

“Senden giizellikge, servetce listiin oldugumu bildigim halde, gene de kendimi

sevilmez bir siirii seylerle 6yle kiigiik gériiyordum ki...” (s. 40)

Nuran"1 Feriha gibi kiskanmayan ama onun gibi olabilmek icin ¢ok seyden

vazgegebilecegini belirten Halide de duygularmi soyle dile getirir:
“Cok, cok gayret etsem, caligsam, bu kafamdaki agirlig1 atabilsem, ka¢ zamanda
bana bildiklerini 6gretebilirsin? Senin gibi “okumus bir kiz”” olmak istiyorum.”(s.171)
“Bilsen senden nasil bahsediyorlar. iste tam istedigi gibi okumus bir kiz, dil de
biliyor, tistelik ailesi belli basli. Hem tam ¢ocugumuzun gonliine goére, kara gozli kara
kasl diyorlar. Ben de kasimi, sagimi boyarim. Asil zoru senin bildiklerini 6grenmekte.”
(s. 172-173)
“Romanci kisilerini, bir gdzlemci gibi distan anlatabilir; onlara iligkin her seyi

bilen, goren tanrisal bir tutum takinarak igten anlatabilir, ya da tutup kendini

romandaki kisilerden birinin yerine koyarak, biitiin 6teki kisilerin davraniglarinin
gerisinde yatan nedenleri bilmezlikten gelebilir.”**

Leylaklar Altinda romanmda anlatici, yetersiz kaldigi, yeterince bilgi sahibi
olmasmin miimkiin olmadig1 noktalarda s6zii o konuda bilgi sahibi bagka bir roman

kahramanina birakarak insani varligini siirdiirmiis, tanrisal konumlu hakim anlatici

360 £ Forster, Roman Sanati, 5.120.
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roliine girmemistir. Yani romanin genelinde Nuran gozlemci kalmis ve yasadiklarini
anlatmakla yetinmistir.

Gozleri gormeyen muharrir Nedim ve ailesi hakkindaki bilgiyi bir roman
kahramani olarak Nuran'in bilmesi miimkiin degildir. Bu bilgi okuyucuya Nuran'in

hocasi ve muharririn annesi vasitasi ile aktarilir:
“Gebzede bir bagmis. Koskocaman, memleket gibi korulu ormanli bir yer. Adi
da “Yedi pmar” korusu mu, ¢iftligi mi ne bdyle bir sey iste...”
Nuran'in en ¢ok giivendigi insan olan hocasi yeni is hakkinda bilgi vermeye bu

climlelerle baglar ve uzun uzadiya anlatir hikayelerini. Yazarin annesi ise soyle der:
“Isin dogrusu Nedimin bildigi gibi, bildigin gibi degil, Nuran. Buraya ilk
geldigin giin sana: “biiyiik oglum bir kadin yiiziinden 6ldii. Kii¢iigiim de yine bir kadin

yiiziinden gozlerini kaybetti” demistim, hatirlryor musun?” (s. 112)

Ayrica Nedim’in gozlerini kaybettigi giinii tafsilatiyla anlattigi ve okumasi igin
Nuran'a verdigi mektup da yine Nuran'in olaylar hakkinda bilgi sahibi olmasini
saglar. (s. 97-102)

Anlatic1 Nuran, kendisi hakkindaki bilgileri de kendisi vermez. “O, belki her
seyi bilir ve herkesi gOrlip anlatabilir; fakat kendisini asla... Anlat1 sanati
bakimindan bir ‘zaaf’, bir kusur olarak gériilen bu sorunun ¢oziilmesi ve “anlatict”
konumunda bulunan figiiriin de, okuyucu tarafindan daha iyi taninmasi i¢in farkh
yollar uygulamatbilir.”361

“Ben” anlatic1 donanimli kilinarak ¢evreyi ve esyayi1 anlatirken kendi mizag ve
kiiltirinden de bir takim isaretler verebilir. Yahut “Ben” anlaticinin yiikiinii
hafifletecek bir veya birka¢g “gdzlemci kahraman”a yer verilebilir. Bunlar ya
dogrudan bilgi verir ya da anlaticinin kendisini tanimasina araci olur. Bunlarin
disinda mektup ya da ani tiirleri kullanilarak da kendisi hakkinda bilgi verebilir.

Nuran hakkinda edindigimiz bilgilere genellikle goézlemci kahramanlarin
verdigi bilgilerden ve diger kahramanlarla yapilan diyaloglardan ulasiriz. Mesela
Nuran'm yirmi iki yasinda oldugunu teyzesinden, fiziki yapis1 ve kiiltiir diizeyini de

Halide ile Feriha’dan 6greniriz:
“Yirmi iki yaginda bir kiz i¢in belki Vedat Bey biraz yasl ama...”(s. 23)

“Senin gibi okumus bir kiz olmak istiyorum.”(s. 171)

361 M. Tekin, Roman Sanati, s.44.
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“Iste tam istedigi gibi okumus bir kiz, dil de biliyor, hem tam ¢ocugumuzun

gonliine gore, kara gozlii kara kagh diyorlar.” (s. 173)

Ayrica romanin tamaminin bir an1 defterinden olustugunu ve zaman zaman
mektup da yazildigimi diisiinecek olursak eserin okuyucu lizerindeki etkisini artirip
gerceklik duygusunu 6ldiirmemek adina epey basarili olundugu goriilecektir.

“Otobiyografik anlatim yonteminde romanin konusu da, anlaticis1 da ayn1 kisi

oldugundan bakis agis1 ¢cok dardir.”*%

Ele aldigimiz roman Nuran'm ani defterinden
olustugu i¢in romanin genelinde onun bakis agis1 kullanilmigtir. Ondan farkli olarak
sadece romanin ikinci 6nemli kisisi olan Nedim’in bakis agisina yer verilmistir.
Gozlerini kaybettikten bir sene sonra kaleme aldigi bir mektupta karis1 Suzan’in
kendisini abisi Nazim’la aldattig1 o gecenin Oncesini ve o gece yasananlar1 anlatir.

Anlatic1 yine kahraman anlaticidir fakat bu defa anlatan Nuran degil Nedim’dir.

Dolayisi ile de bu satirlarda Nedim’in bakis acis1 kullanilir:

“Ava, ahbaplara iki giinden fazla tahammiil edemedim. Uciincii giin aksamu,
hava karardiktan sonra, kimseye haber vermeden motdre bindim, Kkarsiya
gectim.”(s.100)

“Hemen cama yaklagtim. Siki siki ortiilii perdelerden bir sey gérmeye vakit
kalmadan, Suzanin: “Ne kadar seversem seveyim, elbette sana varamazdin Nazim.
Zengin olan kardesindi.” diyisini isittim.” (s. 101)

Anlatict olarak secilen Nuran romanda hem kadin hem de erkek
konumundadir. Bu nedenle de anlaticinin kadin ve erkek bakis acilarmi kullanmasi
gerekir. Yirmi iki yasinda olan Nuran'm, yasadigi talihsiz olaylar nedeniyle
kadinlardan nefret eden gozleri géormeyen muharrir Nedim’in yaninda g¢alismaya
baslayabilmesi i¢in kadin oldugunu belli etmemesi gerekmektedir. Bu nedenle
ciftlikte kaldig1 siirece on yedi on sekiz yaslarinda okulu yeni bitirmis Nur adinda bir
genc¢ karakterini canlandiracaktir. Nuran bu yeni roliinii kusursuz denecek kadar iyi
oynar ve hayata gen¢ bir erkegin bakis acisindan bakmayi basarwr. Bu, kuskusuz
yazarin basarisidir.

Anlaticinin karsilastig1 zorluk bir erkek roliinii oynamakla da smirli degildir.
O, yiiziine bakilamayacak derecede ¢irkin bir delikanliyr canlandirir ve kendisini

sOyle tanitir:

%2 7, Aytiir, Henry James ve Roman Sanatt, S. 31.
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“Ben yiliziine bakilmiyacak kadar ¢irkin bir insanim. Ta ¢ocuklugumdan beri
bunun o kadar ¢ok acismi ¢ektim ki... Mektepte iken clizamlilar gibi herkesten
kacardim. Cocuklarin oyununa, bir koseye biiziiliir, uzaktan, yash gozlerle bakardim.
Onceleri “maymun” Fransiz mektebinde de “Quasimodo” diye ¢agrildim. Biitiin bu
nefret ettigim, yiizlerini gozlerini kiskandigim insanlardan hmcimi ancak derslerde
alirdim.
Oyle calisir dyle delisine okurdum ki hicbir sene birinciligi elimden kaptirmaz,
siniflar1 ikiger ikiser gecerdim.
Yasimla beraber iskencem de biiyiidii. Kadmlar sokakta bile bana siirinmemek
i¢in, gozleri korku ile biiyliyerek kagarlardi. Kendimi gostermemek, karsimdaki gozlere
dolan o aci tiksintiyi okumamak i¢in ¢ogu zaman geceleri karanlik sokaklarda
dolasirdim. Ustelik babamdan aldigim ilhamla resim de yapiyordum.” (s. 67-68)
Elbette ki yirmi iki yasma gelmis bir bayanin kadinlik duygularindan tamamen
tecerriit etmesi miimkiin degildir. Bu, eserin ger¢eklik dokusuna da zarar verecek bir

husus olur. Bu nedenle anlatic1 bazen Nuran'1 6zledigini dile getirir:
“Bu sabah yataktan kalktifim zaman igerimde eski “Nuran”a Oyle bir hasret
uyandi ki, “Nur”un elbiselerini elime almigsken biraktim. Dolabimi agtim. “Leylakli
yuvamda” giydigim gogsii kadife kurdelelerle siislii kdylii entarimi ¢ikardim. Saglarimi

kiiciik kiivette yikadim, kabarttim. Ayagima da sandallarim1 gegirdim.” (s. 129)

Bu arzusunun tiim masumiyetine ragmen anlatict hemen Nur karakterine

donmesi gerektigine inanir:
“Gelinciki, basakli kdy entarisi ile koruda dolasmak, ne vakittir 6zledigim
“Nuran”1 bulmak hevesim, ¢ocukga bir kiiskiinliikle hemen kagti. Biraz sonra da, gergin
1slak saglari, koca bir entariden bozup yaptig1 siyah kadife pantolonu, beyaz gémlegi,
belinde simsiki bagli rugan kemeri ile 16 yaslarinda bir oglan ¢ocuguna benziyen “Nur”

hastasinin odasina giriyordu.”(s. 130)

Eserin geneline baktigimizda anlaticinin tarafsiz bir bakis agisina sahip
oldugunu, okurun kanaatini zedeleyecek, okuyucuyu kisiler veya olaylar hakkinda
olumlu ya da olumsuz bicimde diislinmeye yonlendirecek miidahalelere
girismedigini sdyleyebiliriz. Yalnizca Feriha’ya elestirel bir bakis s6z konusudur. Bu
da 6znel bir yaklasim degil Feriha’nin takinmis oldugu tavirlarin, se¢mis oldugu
yagam  tarzinin, Ozendigi siisli  ve sosyetik yasamm  yanhishgmdan
kaynaklanmaktadir. Yazar her ne kadar yasantisimi ve kisiligini tasvip etmedigi
Feriha hakkinda olumsuz ciimleler sarf etmemis olsa da idealize edilmis kahramani

Nuran karsisinda onu yenik duruma diislirerek ve yenilgiyi kendisine itiraf ettirerek
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safin1 belli etmis olur. Bunun disinda esere miidahale sadedinde kabul edilecek bir
tavir yazar tarafindan sergilenmemekte, eserin gerceklik dokusu olabildigine

korunmakta, yazar hi¢bir zaman roman ile okuyucu arasina girmemektedir.

3.2.2.6. Zaman

Anlatmaya bagli edebi metinlerde, zamani inceleyebilmek i¢in, olay orgiistinii
olusturan metin halkalarinin, eserin tamamindaki swralamigma dikkat etmek gerekir.
Bununla birlikte o halkalarm zaman bakimindan arz ettikleri hususiyetleri de
belirlemek, yani zaman bakimmdan metnin diizenini dikkatlere sunmak gerekir.
“Bunun i¢cin de dnce ayr1 ayrt metin halkalarmi ele almak ve onlarla ifade edilen
vak’a parcasinin meydana geldigi siireyi, anlaticinin bu vak’a pargasini idrak ettigi
an1 ve sectigi soyleyis tarzini belirtmek zarureti vardir. Sonra da zaman bakimindan

metin halkalarinin arz ettigi manzaray1 anlatmaya sira gelir.”363

Bir edebi eserde genel olarak “nesnel zaman”, “vak’a zamani”, “anlatma
zamani”, ve “okuma zamani’nin dikkate alinmasi gerektigini daha once ifade
etmistik.

Mebrure Sami Onceki romani Somen Isik’ta oldugu gibi bu romaninda da
olaylarin gectigi yillar1 vermemistir. Bir an1 defterinden olusan roman *5 ikinci
kanun 19..” tarihi ile baglamakta ve eser boyunca da tam bir tarih yer almamaktadir.
O yiizden eserin vaka zamanmi tam olarak belirlemek miimkiin degildir. Vaka
zamani ile ilgili olarak sadece, 1900°li bir yilin 5 Ocak tarihinde baglayan olaylar
yaklasik on alt1 ay siiriip, Mayis aymin baslarinda sona ermistir, diyebiliriz.

Romanin baglangi¢ bitis zamanlarinin tesadiifi olmadigi, onlara sembolik
anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. Ocak aymin riizgarh bir kis giinlinde baglayan
olaylar Mayis aymin bir bahar gilinlinde son bulur. Baglangicta evini ve babasini
kaybetmis olmanin dogurdugu olumsuz ortamla orantili olarak ki mevsimi
secgilirken sonda babasinin hatiralarin1 yasatan tiim esyalariyla birlikte evine
kavusmanin verdigi mutlulukla orantili olarak bahar mevsimi se¢ilmistir.

Eserin “anlatma zaman1” i¢in ise sunlar1 soyleyebiliriz. 16 Aralik 1933’te Son

Posta gazetesinde tefrika edilmeye baglanan eser 73 tefrika yaptiktan sonra 28 Subat

363 S. Aktas, Roman Coziimlemesi ve Roman Sanatina Giris, S. 128.



161

1934’te tamamlanmustir. Yani anlatma zamani da yaklasik on ii¢ bucuk ay siirmiistiir.
Okuyucunun karsisina kitap halinde ¢ikmasi ise 1936 yilindadir.
“Vaka zaman ile anlatma zamani arasinda mesafe olup olmadigi, vaka ile

anlaticinin iligkilerinden tespit edilir.”*%*

Romanda anlatic1 birinci tekil sahistir ve
yasadiklarimi bir deftere yazmak suretiyle romani olusturmaktadir. Bu yiizden
yasanilan vaka ile onun kaleme alinmasi arasindaki mesafenin ¢ok fazla olamayacagi
disiiniilebilir. Fakat bazen kahraman uzun siire yazmaya ara verdikten sonra tekrar
kalemi eline almig ve son yazdigindan beri olanlar1 da 6zetleme yoluna gitmistir. Bu
gibi boliimlerde vakanin yasanma zamani ile yazilma zamani arasinda fark olsa da
romanin genelinde bu fark pek azdir. Zira yillar 6nce yasadigi bir olayr daha sonra

kaleme alan, ya da yillar 6nce yasanmis bir olay1 anlatan romanlarda bu fark oldukg¢a

fazla olacaktir. Bu bilgiler 151¢1mnda romanin zaman tablosu soyle olugsmaktadir:

Vaka zamam Anlatma zamani Okuma zamani
17 Aralik giinii ile 16 Aralik 1933 ile
Mayis’n ilk giinleri arasi 28 Subat 1934 arasi 16 Aralik 1933 ve
yaklasik 16 ay. yaklasik 14 ay. sonrasi

Roman, “Bebek, 5 ikinci kanun”(Ocak) tarihi ile ve “Babam &1dii.” ciimlesi ile
baslar. Fakat bu tarih babasinm 6liim tarihi degil, hatira defterine ilk yaziy1 yaziy1
yazdig1 tarihtir. Zira romanin “Besiktas, 17 Birinci kanun” bashigi ile baslayan 38.
bolimiinde “Bugiin babami kaybedeli tam bir yil oluyor.” (s.161) denmektedir.
Dolayis1 ile babasi 17 Birinci kanun (Aralik)’da 6lmiis ve roman bu oliimden
yaklagik yirmi giin sonra (s.3), 5 Ikinci kanun (Ocak)’da “riizgarli bir kis giiniinde
(s.274), yas ve gbozyast dolu bir evde” (5.269) baslar ve yaklasik on alt1 aylik bir siire
icinde cereyan eder. Ancak yapilan geriye doniislerle vaka zamani genisletilir.

Nuran'm yanlarinda caligmaya basladigi aile ii¢ yil once trajik olaylar
yasamistir. Bu olaylarin birkag farkli agizdan anlatilmasiyla birlikte vaka zaman ii¢

yil geri cekilir.

364 M. Narli, Orhan Kemal'in Romanlart Uzerine Bir Inceleme, s. 88.
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“U¢ y1l kadar evvel, bir kadin yiiziinden kiigiik oglum gdzlerini

kaybetti.” (s. 55)

Ardindan Nuran'm belli araliklarla Bebek’teki evlerinde babasiyla yasadigi
hatiralar1 anmasiyla zaman dilimi yaklasik yirmi yil daha geriye ¢ekilir. Ciinki
romanin basinda Nuran yirmi iki yasindadir ve ¢ok kiiclik yaslardaki halinden
bahsetmektedir.

“Bir dadim vardi. Annemi biiylitmiis bu kadincagiz ben 9-10

yaslarinda iken 61di.” (s. 10)

Olduk¢a yasli oldugunu bildigimiz hocasi Hikmet Bey, 10-11
yaslarindayken yasadig1 bir yilbasi gecesini anlatarak zamani daha da geriye
ceker. (s. 175) Fakat zamandaki en biiyiik genisleme Hikmet Bey’in Nuran'a,
yanlarinda g¢alisacagi yeni aile hakkinda bilgi verirken Abdiilhamit donemine

kadar gitmesiyle yapilir:
“Bu kadin, Abdiilhamidin eski Yaman valilerinden Ahmet Tahir Paganin kiz
imis. Hicazda, Medinede filan bulunmus bir adam. Kizin1 yaverlerinden geng bir adama

vermis.” (s. 31)

Bunlar diginda eserdeki geriye doniisler eserin aktif zamani igerisinde yapilir
ve kahraman anlatici tarafindan hakikati anlagilamayan bazi olaylarin diger
kahramanlar tarafindan agiklanmasiyla gergeklesir. Hanimefendinin oglunun
gozlerini kaybettigi giiniin gerg¢ekte nasil oldugunu anlatmasi (s. 112-113), Nuran'in
ciftlikten kagisini iki ay sonra anlatmasi (s. 147-155) ve Feriha’nin Vedat Bey’i
kandirarak Nuran'dan nasil uzaklastirdigini geriye donerek anlatmasi buna 6rnek
olarak verilebilir. (s. 38-41)

Bu geriye doniisler genellikle kahramanlarin kisilikleri, aileleri, sosyal ya da
psikolojik yapilar1 hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglar. Bu zaviyeden bakildiginda
bu doniisler eserin ritmini diisiirmemekte aksine olaylar1 derinlikli olarak anlamimizi
saglamaktadir.

Eser, kronolojik zaman dilimine uygun kaleme alinmistwr. Herhangi bir
boliimlendirmeye gidilmemis olunan romanda deftere yazilan her farkli giin bir
boliim gibi degerlendirilmis ve tarihler {ist baslik olarak yazilmistir. Bu dogrultuda
eserde gecen yaklasik on alt1 aylik aktif siirenin sadece elli sekiz giinii deftere

yazilmig, geri kalan zamanlar ya 6zetlenmis ya da zamanda atlama yapilarak diger
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tarihe gecilmistir. Tarihler aras1 gegislerin bazist dorudan o giinii anlatan ciimlelerle
baslarken bazis1 da aradan ne kadar siire gectigi ifade eden ciimlelerle baslar:

“On giindiir i¢imi kapliyan sonsuz bunalti beni dyle ezdi...” (s. 7), “Buraya
geleli bugiin tam bir ay oluyor.” (s. 62), “Bir buguk aydir defterimi elime almamisim.”
(s. 91), “Bir haftadir, her giin ne vakit bir firsatin1 bulursam koruya ¢ikiyorum.”
(s. 123), “iki ay sonra bugiin, elime ilk defa kalemi aldigzim zaman...” (s. 144),
“Epeyidir canim defterimi bile agmak istemiyor.”(s. 207), “Kalemi elime almayal1 yirmi

giin oluyor.” (s. 244),“Bes giin sonra kalemi elime alirken...” (s. 254)

On alt1 ay siiren olaylarin elli sekiz giinde anlatilmas1 zamanda atlama ve
ozetleme tekniginin sik¢a kullanilmasiyla saglanmistir. Ornegin Nedim’in hastalanip
yattiginda gecen kirk bes giin su sekilde 6zetlenir:

“Geceler oldu ki, kendini oradan oraya atan bu zavallmm ihtilaglarin
durdurabilmekten iimit keserek onu karyolaya bagladilar... Saatler oldu ki, agzindan
giicliikle bir hirilt1 ¢ikan, 1slak garsaflara sarili hastalarinin basinda onlar bile acz iginde
kivrandilar. Dakikalar oldu ki, kan muayenesinden sonra koyduklar tifo teshisinden

kendileri bile siiphe edecek kadar sagirdilar.” (s. 92)
Bunun disinda da eserde uzun zamani kisaca ifade eden pek ¢cok 6rnek vardir.

“Iki sene bu korkung hali bdylece siirdii.”’(s. 56), “Tam yedi aydir bir tek
lakirdisimi isitmedigim ¢ocugum...” (s. 56) “Dort aydir buradayim” (s. 115), “On bes
giindiir yeniden is avina ¢iktik.”(s. 190), “Aylardir, etrafimda gizli gizli dolagtigini...”
(s. 243), “Yirmi giin gegmeden” (s. 3), “Beni ii¢ aydir evlerinde barmdiran bu insanlar”

(s. 38), “Ug seneden beri ilk defa” (s. 66).
Zaman unsuru genellikle “haftadan haftaya” (s. 15), “daha gegen hafta”(s. 46),

“biraz sonra”(s. 65), “ne vakittir”(s. 66-78), “o giinden beri” (s. 71), “bu sabah”
(s. 72), “bes giin sonra kendime geldigim vakit” (s. 101) gibi belirsiz ifade kaliplari

ile aktarilmistir.

3.2.2.7. Mekan

Leylaklar Altinda rtomaninda acik ve genis mekan olarak Istanbul
kullanilmigtir. Genel olarak olaylar Istanbul’da dort farkli yerde gegmektedir.
Romanin olay orgiisiinii de sekillendiren bu mekanlar sirasiyla Bebek, Ayas Pasa,
Gebze ve Besiktas’tir. Bunlarin disinda istanbul’dan pek ¢ok semt adi gectigi gibi
pek cok iilke adi1 da bu eserde kendine yer bulmaktadir. Olaylarin gectigi yer
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olmaktan ¢ok bahsi gecen ya da sadece gegilen mekanlar olarak karsimiza ¢ikan bu
yerler sOyledir:

Taksim (s. 25), Sisli (s. 26), Ortakdy (s. 29), Istiklal Caddesi (s. 30), Istanbul (s. 47), Adapazari
treni (. 154), Haydarpasa (s. 155), Bakirkoy (s. 175), Beyoglu (s. 190), Kars (s. 201), Macka (s. 211),
Galatasaray (s. 212), Maksim (s. 224), Eyiip Sultan (s. 256), Belgrat orman1 (s. 266), Ankara (s. 266),
Rumeli Hisar1 (s. 272), Arnavut koyii (s. 273).

Bombay, Tokyo (s. 19), Hicaz, Medine (s. 31), Kahire (s. 32), Almanya (s. 81), Davos (s. 211),
Amerika (s. 213), Paris (s. 216), Venedik (s. 219), viyana (s. 221), Isvigre (s. 223).

Mebrure Sami, 6nceki romaninda oldugu gibi bu romaninda da bazi yer
adlarmi1 vermekten sakinmis, bunlarin sadece ilk harflerini vermekle yetinmistir.
Hangi maslahata binaen agik¢a verilmedigini anlayamadigimiz bu yerler eserde su
sekilde gecer:

Yakinda sefirlikle “V...”ye gidiyormus. (s. 16), “B... Sigorta” sirketindeki bir

miitercimlikten... (s. 190), en yakindaki sinemaya “M...”ye girdim. (s. 190), “P...”

apartmaninda oturuyorum. (s. 211), “M...” konsolosunun kizi ile... (s.231), Besiktasta

“xxx” ¢tkmazinda... (s. 262).

Leylaklar Altinda romaninda mekan sembolik bir anlam tasimaktadir. Adeta bir
roman kisisi gibi eserin bagindan sonuna dek varligini hissettiren Bebek teki leylakli
ev romanin olay orgiisiinde de biiyliik 6neme sahiptir. Esyalariyla birlikte bu ev,
Nuran i¢cin maddi degerinden ¢ok manevi degeri ile anlam tasimaktadir. O, bu evi ve

esyalar1 kaybettigi giinii hi¢ unutamaz:
“Sagagmin kivriminin, oymasinin en ince kdselerinde, anasiz g¢ocuklugumun
nice tath izlerini salkiyan biitiin o eski seylerin her biri bir yana gidiyor. Kiigiikken
tizerine miirekkep doktiigim yayvan kirmizi kanepe, babamla basinda oturdugumuz
yemek masasi, halilar, biblolar, dolaplar, kitaplar, tablolar, hepsi, hepsi yabanci ellere
dagiliyor.” (s. 3)
Nuran'm babasini kaybetmesinden sonra onun hatiralarmi tasiyan bu evi
esyalariyla birlikte kaybetmesiyle baslayan roman boyunca Nuran yeniden o eve
sahip olabilmenin hayalini kurar ve bu ugurda miicadele verir. Alt1 bin liraya

satildigin1 6grendigi evi tekrar alabilmek icin yiiz lira aylikla girdigi bir isten sonra

yaptig1 hesap bu bakimdan manidardir:

“Hocam, bir toplu ignesine bile para vermeyecegimi tasavvur etsek, kag¢ tane 100

lira ile kag tane 30 giinle “Leylakli yuva”y1 tekrar geri alabilirim acaba?” (s. 35)
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Eserin baglangicina damgasini vuran bu ev bitisinde de yerini alir. Nuran,
diiriist durusunun ve izzeti nefsini muhafaza etmesinin miikafatini eserin sonunda
evine hem de hatiralar1 yasatan tiim o esyalariyla birlikte kavusarak alir:

“Cocuklugumun nice izlerini saklayan biitiin o eski esyalarin hepsi bir yana
dagilmamis mi1 idi? Oyle ise hangi kudret onlar1 toplamis, boyle birer birer eski
yerlerine getirip koymustu? Kiigiikken iizerine miirekkep doktiigiim yayvan kirmizi
kanepeye, yemek masamiza varincaya kadar, hepsi de, nasil bir tilsimla, kaybolduklari

yerlerden ¢ikip, buraya, sanki beni karsilamaga gelmislerdi.” (s. 276)

Evin kaybedildigindeki mevsim ve evin fiziki sartlar1 ile tekrar sahip
olundugundaki mevsim ve fiziki sartlar da ayn1 degildir.

Riizgarh bir kis giinii, yas ve gozyasit doluyken, kuru yapraksiz dallara baka
baka, biikiile biikiile (s. 5) ciktig1 bu ev romanin sonunda “yeni boyanmis yesil
panjurlari, beyaz, tertemiz yiizii, duvarlarini saran sar1 menekse giilleri (s. 274) ile
giizel bir bahar gilinii karsimiza ¢ikar. Bu bakimdan eserin baglangici ve bitigindeki,
zaman ve mekan tasarruflarmin bilingli ve yerinde oldugu sdylenebilir.

Eserde genellikle kapali mekan kullanilmigtir. Tasviri yapilan bu mekéanlar
bulunduklar1 mubhitlerin ve i¢inde oturan kisilerin psiko-sosyal durumlarini ortaya

koymak adima secilmistir. Baglica kapali mekanlar su sekildedir:
“Ciftlikteki biyiik ve kiigiik kosk (s. 52), Nedim’in koskteki odast (s. 59),
hocasinin Besiktag’taki evi (s.144-145), Besiktag’taki diger evler (s. 169), “M...”
sinemast (s.191), Cavide hanim’in yazihanesi (s.214), Feriha’nin Macka’daki evi

(s. 216) vb.

Acik mekan olarak Nuran'in ise ya da Feriha’nin yanimna gidip gelirken gordiigii
semtler verilirken en 6nemli agik mekan Yedi Pinar bagi olarak bilinen fakat oraya
hi¢bir kadin ayagi basmadigindan dolay1 yore halki tarafindan aynaroz adi takilan
kor muharrir Nedim Fazil’m ¢iftligidir. Kendisinde hayranlik uyandiran bu yeri

Nuran sOyle tasvir eder:

“Buradaki agacglar, sanki bildiklerimizden biisbiitiin baska idi. Hele akasya
ormanini gegtikten sonra, yan yana yiikselen c¢inarlar, giirgenler, meseler, 1lgmlar,
igdeler, kestaneler, gokyiiziinii értecek kadar birbirlerine dolanmislardi.

Agagclarin govdeleri bile sarmasiklarla ortiilmiistii. Burada ugsuz bucaksiz bir
yesillik vardi. Yolu yer yer otlar biirlimiistii. Agac diplerinde mantarlar, mineler, tiirlii

kiigiik yabani ¢igekler bitmisti. Kus sesleri hi¢ ara vermeyen bir crvilti halinde uzayip
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gidiyordu. Sahiden yeryiiziine benzemeyen, masal alemlerini andiran bir yerdi burasi.”
(s. 50)
Etrafindaki giizelliklerden haberdar olmak isteyen Nedim’in bu istegini
gerceklestirmek de Nuran'a diiger:
“Simdi diyordum; &yle bir yerdeyiz ki, karsimizda, yanimizda, sagimizda,
solumuzda hep koca bir yesillik denizi uzanip gidiyor. Ta ufka kadar, dalgalarin1 yayan

bu koca yaprak enginini ne bir ev, ne bir duvar pargasi, ne de tozlu bir yol kesiyor.”
(s.74)

Gerek Nuran'm saskinlik igerisinde gordiigii giizellikleri anlattig1 satirlar ve
gerekse kor muharrire etraftaki dogal giizellikleri anlatmak adina yapilan tasvirler
cok basarilidir ve okuyucuda gidip gérme istegi uyandiracak giizelliktedir.

Bazen mekan, insanm fikirlerinin olugsmasinda olumlu ya da olumsuz bir
yonlendirmeye sebep olabilir. Ciftlikteki dogal giizellikler ve koskteki miireffeh
yasam da Nuran'in diisiincelerine etki etmistir. Bu durumu kendisi soyle ifade eder:

“Onu Mesih yiizii, kapali gozlerile, oldugundan ¢ok daha giizel, biiyiik gordiin!
icinde uyanmaga baslayan acayip duygulara, etrafindaki dekorun, giizelliklerin, yasay1s

tarzinin uzattig1 bir pertavsizla, bilyiitiicli camlarin ardindan baktm. Bu yalanci goriiniise

kendini kaptirdin.” (s. 179)

Eserde Besiktag belli bir gelirin altindaki insanlarin yasammi temsil eder
durumdadir. Zengin, miireffeh bir hayat yasayip giiniinii giin edenlerin mekan1 olarak
da Beyoglu, Taksim gibi yerlerle karsilagiriz. Eser bir yoniiyle de bu iki karsit yasam
tarzina sahip mekanlarin catigmasmi barindirmaktadir. “Gék bu evlerden, bu dar
sokaklardan sanki kendini sakliyor.” denilerek Besiktas’taki evlerden giinesin bile
goriilemedigi vurgulanir. Ayrica bir yilbasi gecesi yapilan mukayese de bu ¢atismay1

gozler Oniine serecek niteliktedir:
“Yilbagt gecesi! O, bu sokaklara bu evlere siiriinmeden geldi gecti. Baska
yerlerde kahkahalar, ickiler, sevingler i¢inde kargilanan o saat bu mahallede herkesi yine
eskisi gibi yataginda uyurken buldu. Siselerin patladigi, kahkahalarm c¢inladigi o
dakikada, bizim ¢ikmazda soguktan iigiiyen bir kdpek uludu, bekei didiigiini 6ttiirdd;
kosedeki fener goziinii kirpt1.” (s. 174)
Nuran ile Feriha arasinda goriilen catisma onlarin yasadigi mekanlar

arasinda da goriilir. Magka’da bir apartmanda yasayan Feriha Nuran'dan

hocasina telefon acip haber vermesini ister. Nuran ise “Bizim evimiz
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Besiktas’in ¢amurlu bir ¢ikmazinda... Telefonumuz nerden olacak Bebek
hanim?” (s. 211) diyerek mekanlar arasi farki ortaya koyar.

Ele aldigimiz romanda mekanin son derece basarili bicimde islendigi goriiliir.
Zaman ve mekan unsuru roman kahramani Nuran'in hayata kars1 verdigi miicadelede
karsilastig1 olumlu veya olumsuz durumlara paralel olarak okuyucuyu etkileyecek

bicimde verilmistir.

OLAY DURUM MEKAN | MEKAN | ZAMAN
Babasini ve evi Ayas Kapah
) Hayat anlamsizlagir Kis
kaybetmesi pasa mekan
Calisacag bir is Hayata yeniden
Gebze Acik mekan Bahar
bulmasi tutunur
Ciftlikten kagisi- Kapali
Tiim emelleri yikilir | Besiktag Kis
hastalanisi mekan

Yeni bir is bulmasi ve | Yeniden Gimitlenir ve
' Bebek | Acik mekan Bahar
evine kavusmasi ¢ok mutlu olur

Kapal1 ve agik mekanlar gerekli oldugu sekilde, 6l¢iilii bir bicimde kendilerine
yer bulmustur. Ozellikle mekanlarla yasam bigimlerinin dzdeslestirilerek verilmesi,
olay Orgiisiiniin olusmasinda olaylarin gectigi mekanlarm dikkate alinmasi ve tim
bunlarin okuyucuda bikkinliga sebebiyet vermeyecek bir kurmaca yapi igerisinde ele

almig1 yazar1 mekani kullanma bakimindan basarili kilmistir.

3.2.2.8. Sahis Kadrosu
Onem sirasmna ve olay orgiisiindeki fonksiyonlarma gore Leylaklar Altinda

romaninda yer alan sahislar asagidaki gibidir:

Nuran/ Nur

Eserin merkezi figiiriidiir. Vaka ve olay Orgiisii romanin merkezinde bulunan
Nuran etrafinda sekillenir. O, romanda 6zne konumundadir ve ona gore diger tiim
sahislar nesne gorevi goriirler. Roman adeta ona hayat vermek adina yazilmistir. Zira

okuyucunun onun ahlaki ve felsefi diisiincelerine ortak olmasi, onun gibi diisiinmesi,
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ona Oykiinmesi, kendisini onunla 6zdestirmesi hedeflenmektedir. Bu 6zdeslestirmeyi
kolaylagtiran hususlardan biri de Nuran'n ayni zaman da romanin anlaticisi
olmasidir. Yasadiklarmi1 ve disiindiiklerini okuyucuya birinci elden kendisinin
aktarmasi okuyucu ile anlatici arasinda bir samimiyet peyda edecektir.

Yazar, onu dogru olduguna inandig1 bir takim degerlerle donatarak idealize
etmistir. Nuran eserde 6rnek almacak olumlu bir tip olarak sunulur. “Ferdi olmaktan
ziyade baskalarinda da mevcut, ortak 6zellikler tasiyan ve bu ozellikleri en belirgin
sekilde temsil eden” sahislardan olan Nuran bu yoniiyle, Mehmet Tekin’in “Duyus,
davranig, diisiiniis ve eylem itibariyle; meslek, miza¢ ve islevleriyle otekilerden
ayrilirlar. Beseri meziyet ve kusurlar onlarda daha belirgindir.”365 diyerek ¢izdigi tip
kavrammin i¢ini de doldurmaktadir. O, adeta hayatin dayatmalarma direnen ve
bunun basarilabilecegini gosteren bir kahraman olarak ¢izilmistir.

Annesini daha kiiglikken kaybeden, babasinin dliimiiyle de yapayalniz kalan
Nuran'a yash hocasi Hikmet Bey destek olur. Babasindan ve ihtiyar hocasindan
baska arkadas1 yoktur. (s. 13)

Kitaptan, resimden, tabiattan hoslanan (s. 14) Nuran, beyninin i¢i sade siis,
tuvalet, eglence hevesleriyle dolu, rahat1 yerinde bir salon bebegi degildir. (s. 17)
Babasi tarafindan tahsiline ve terbiyesine ¢ok dikkat edilen, kocaman kara gozlii (s.
40), erkek gibi kalin sesli (s. 13), ve yirmi iki yasinda olan (s. 23), bu geng kiz, iyi
seviyede Fransizca bilir. (s. 30)

[zzeti nefsine diiskiin, onurlu biridir. Kendisi i¢in ¢ok iyi bir firsat oldugu
disiiniilen zengin sefir Vedat Bey’i izzeti nefsini kirdigindan, kendisinin fikrini
sormadan teyzelerinden onu istediginden dolay1 reddeder. (s. 39)

Maddiyata ¢ok Onem vermeyen biri oldugunu “Gonliimii, mevki, para,
seyahat i¢in satip 6ldiirecek degilim.” (s. 42) diyerek gosterir.

Farkli olmay1 seven, siradanliga aykir1 bir yapis1 vardrr. Kiiglikken, resme ilk
basladig1 yillarda bile babasinin sozlerini dinlemez, diinyada olmayan cicekleri
yapmaya calisir, leylaklar1 kizila, giilleri eflatuna, papatyalar1 yesile, gelincikleri

beyaza boyar. (s. 128)

365 M. Tekin, Roman Sanati, s. 98.
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Iradesine son derece hakim bir yapisi vardir. Yasmndan dolayr Istanbul
vitrinlerinin onu da cazibesi altina alabileceginin farkindadir ve bu nedenle Gebze’de
calistig1 ddnemde Istanbul merkezine neredeyse hig inmez. (s. 107)

Iradeli olusuna baska bir tezahiiriinii de Cavide terzihanesinde calistig
donemde goriiriiz. 29 Subat’ta yapilacak olan baloya katilanlarin ¢ogunun elbise
modelini ¢izen Nuran kendisi de bu baloya gitmeyi istemektedir. Hatta bir hamlet
kiyafeti ¢izerek hocasma “Bak hocam, sayet sade mantigini dinliyen bir kiz
olsaydim, ben de bu kilikta hazirlanir, onlarla giderdim!” (s. 236) diyerek iradesinin
hakkini1 verdigini gosterir. Daldig1 anlarda kendisini Hamlet kiyafetinin i¢inde
Nuran'dan ¢ok Nur’a benzeyen bir halde ve gozleri gormeyen Nedim’in kollarinda
dans ederken bulur. Boylelikle dile getiremedigi iki hususu hayallerinde sdylemis
olur: Birincisi Nedim’i sevmektedir, ikincisi de o baloya gercekten gitmek ister.

Sirf, leylakli evine kavusma gayesinden dolay1 gitmek istemeyen Nuran'in, bu
baloya mutlaka gelecegini diisiinen Adnan, “Elbette genclik galip gelecek!” der.
Fakat Nuran iradesi ile gengligin verdigi istegi de yener ve gitmez.

Babasi, Nuran'i tahsiline ¢ok ehemmiyet vermistir. Bununla beraber Nuran
da kendisini yetistirmis ve kiltlirli bir yapiya sahip olmustur. Nuran'in eser boyunca
kullandig1 yazar, sair, ressam isimleri, onlarin eserleri ve 6zellikle resim ve edebiyat
ile ilgili kullandig1 terim ve kavramlar onun ne derece Kkiiltiirlii oldugunu ortaya
koymaktadir. Nuran bu yoniiyle aslinda yazar Mebrure Alevok’a terclimanlik
yapmaktadir. Zira iyi seviyede Fransizca bilen, Bat1 kiiltiir ve edebiyatina da son
derece hakim olan Mebrure Alevok, Giizel Sanatlar Birligi bagkani iinlii ressam
Namik Ismail ile olan birlikteligi sayesinde de resme kars1 ilgi duymus ve bu konuda
bilgi sahibi olmus bir yazardir. ilgi duydugu bu alanlardan eserinde bahsedebilmek
icinde Nuran'1 bu konulara vakif, kiiltiirlii bir tip olarak ¢izmistir. Nuran'm kiltirli

olusunu 6rneklendirmek adina romandan aktaracagimiz bazi kisimlar su sekildedir:
“Gozlerinizi orten karanliga su dakkada “Clemanceau”nun kiigiik piyesindeki
gibi “Saadet perdesi” ismini veriniz. (s. 66), “Dulac”’in resimlerindeki gibi yumusak
hatlar1 (s. 70), Chopin’in “in D Flat Major” Nocturne’i ile... (s. 87), Simdi de “Valet de
chambre”liga ¢ikiyorum. (s. 135), Caykofski’nin Melodie’si, Kouper’in Bandoline’i (s.
183), Arkalarindan bakarken goziimiin 6niine Don Kisot ile Sango Panco geldi. (s. 203),

“Kocan1 da Manelas kiligina sokalim... Paris de hazir tam bir grup olursunuz.” (s. 226),
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“gozlerim yana yana hazirladigim biitiin o Salome’leri, Dianne’lari, Theodora’lari,

Mimi Pinson’lar1, Aphrodite’leri...” (s. 231)

Onun kiltiirli biri oldugunu bilen Nedim ona hediye olarak babasinin bir
tablosu yaninda bir koli dolusu kitap aldirir. Bu kitaplar arasinda “Michel Angel’in,
Leonard de Vinci’nin, Raphael’in hayatlarin1 anlatan Fransizca ciltler, kocaman
kitaplar...” (s. 120) vardir.

Bu kitaplar karsisinda duydugu sevinci Nuran soyle dile getirir:
“Giinlerce a¢ kalan bir zavalli, 6niine en segili yemekler, renk renk yemislerle
siislenmis bir sini konulunca nasil sasirir, hangisine elini uzatacagini bilemezse, ben de

biitiin bu giizel seylerin karsisinda ayni tutkunlugu, ayni hayret dolu sevinci yasadim.”
(s. 120)

Nuran Gebze’de buldugu yazi yazma isinde ¢alisabilmek i¢in erkek kiligini
girmek zorunda kalir. Gozleri gérmeyen muharrir Nedim Fazil’in, yasadigi bazi
izlicii olaylar sonrasinda kadinlardan nefret etmesi nedeniyle yillardir ¢iftlige higcbir
kadin girememistir. Bu nedenle de Nuran'mn da burada calisabilmesi i¢in Nur adini
alip erkek roliinii oynamas1 gerekir.

Bu ismi ona Nedim’in annesi vermistir. Onu ogluna “on yedi, on sekiz
yaslarinda, mektebi yeni bitirmis biri” diyerek tanitir. (s. 60) Muhatabin gozleri
gormedigi icin zaten erkek sesi gibi kalin olan sesiyle biraz daha oynamasi onu
inandirmak i¢in yeterli olur. Dalgalanip kabarmasin diye kisa kestigi saglarini su ve
biryantin ile sivazlayip yapistirir. (s. 106)

Hayali bir kisilik olan Nur’a hayal mahsulii bir de hayat hikayesi uydurulur. Bu
hikayeye gore Nur, yliziine bakilmayacak kadar ¢irkin biridir. Cocuklugundan beri
bunun acisini ¢gekmistir. Mektepte iken clizamlilar gibi herkesten kagan, ¢ocuklarin
oyununa, uzaktan, yash gozlerle bakan ve oOnceleri “maymun” diye, Fransiz
mektebinde okurken de “Quasimodo” diye ¢agrilan biridir. Fakat derslerinde ¢ok
basarilidir. Ve kendisiyle alay eden tiim arkadaslarindan dciinii alabildigi yegane alan
da budur. Oyle galisir dyle delisine okur ki higbir sene birinciligi elinden kaptirmaz,
smiflar1 ikiser ikiser geger.

Kadinlarin sokakta bile ona siiriinmemek i¢in, korku dolu gozlerle kendisinden

kagtig1 Nur, kendini gostermemek, karsisindaki goézlere dolan o aci tiksintiyi
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gérmemek i¢in ¢ogu zaman geceleri karanlik sokaklarda dolasir. Ustelik babasindan
aldig1 ilhamla resim de yapmaktadir.” (s. 67-68)

Nur kimligi ile oynadigi rol sayesinde Nedim’in yeniden hayat tutunmasina
vesile olan Nuran, icten ice, gozleri gormeyen bu muharrirden hoslanir. Fakat bunu
kendisine bile itiraf etmekten ¢ekinir. Cok sonralari hatirlamalar sayesinde onun bu

duygusu giin yiiziine ¢ikar.

Nedim Fazl

Romanin 6nemli sahislarindandir. Olumsuz bir tip olmamakla birlikte 6rnek
almacak tavir ve davraniglara sahip idealize bir tip de degildir. Yasadigi bazi
olaylardan kaynaklanan giiven duymayan ve giiven telkin etmeyen bir yapiya
sahiptir. Bu gibi sahislar diistiikkleri durum itibariyle merhamet edilecek, tiziilecek
haldedirler. Cabuk yilgmmliga diislip, olaylarin altinda ezilen bu kisiler silik ve
karamsar bir yapiya sahiptirler. Fakat romandaki bir¢cok husus gibi Nedim’in durumu
da eserin sonunda hem fiziki hem de psikolojik agidan diizelir. Mutlu sonla biten
romanda Nedim’de olumlu manada nasibini alir.

Ortadan biraz uzunca boyu ve c¢enesinin alt tarafin1 saran kivircik sakal ile
carmiha gerili mustarip bir Isa basini1 andirir. (s. 60) Sapsar1 uzun parmakli elleriyle
Nedim (s. 117), yasadigi talihsiz olaylardan olsa gerek sigara iger. (s. 87)

Eserde Nedim’le ilgili dogrudan verilen bilgilere ¢okca rastlanmaz. Genellikle
geriye doniislerle onu taniriz. Gerek fiziki gerekse psikolojik yapisiyla ondan ¢ok
fazla bahsedilmez. Ama biitiin bir eser boyunca da alttan alta varligin1 hep hissettirir.
Sosyolojik olarak zengin bir aile ¢ocugu tipini, psikolojik olarak da karamsar,
kirilgan bir tipi temsil etmektedir.

Bir evlilik yasayip dul kalan annesinin Kahire’de zengin bir Misirh ile olan
evliliginden diinyaya gelmistir. Annesinin 6nceki kocasindan olma bir de livey abisi
vardir. Zengin bir ailede biiyliyen Nedim isteklerini elde etme imkanina sahiptir. Ava
olan meraki ile memleket memleket gezer. Yazma kabiliyeti de vardir. Bu nedenle
cogu yazlar1 Gebze’deki ciftliklerinde roman yazar, seyahatlerini anlatir. (s. 32)

Suzan isminde bir bayanla evlidir. Cok sevdigi esinin kendisini, abisi Nazim’la

aldattigindan sliphelenmektedir. Bu siiphe onu adeta yer bitirir. Fakat boyle bir zanna
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inanmak istememektedir. O, kendisinin yanildigini1 gérmeyi biitiin kalbi ile temenni
eder. Yanildigin1 anlamak i¢in bir plan tertip eder. Fakat yanilmadig1 ve karisinin
onu aldattig1 ortaya ¢ikar.

Karismi vurur, abisi kagar. Gozleri kararip yigilan Nedim kendine geldiginde
gozlerini kaybeder. Bununla birlikte 6ldiirdiigiinii sandig1 karis1 yiiziinden siirekli
olarak kendini suglamakta bir katil olmanin verdigi psikolojik bunalimla yasamina
devam etmektedir.

Gozlerini kaybettikten sonra uzun silire hayat kiiser. Neden sonra yeniden
yazmaya karar verir. Ama artik sadece ¢ocuklar i¢in masallar yazar. Bu is icin
kendisine yardimci olarak tutulan Nur ile birlikte yeniden hayata tutunur. Onun bir
bayan oldugunu 6grendiginde 6nce her seyi yakip yikar ve onu da kovar ardindan da
onun pesine diiser. Ciinkii onu sevmektedir. Fakat gozleri tamamen agilana kadar
ondan uzak durur. Fakat varligi ile siirekli onun yakinindadir. Nuran zaman zaman
bu yakmligi hissetse de acikca hicbir zaman onu gdéremez. Romanin basinda
leylaklar1 sevmeyen (s. 64) bir kisi olarak karsimiza ¢ikan Nedim eserin sonunda
Nuran'a leylaklarla dolu biiyiik bir siirpriz ve leylakli yuvasini alarak gelir.

Nedim de Nuran gibi kiiltiirli biridir. Zaten roman yazari olmas1 miinasebetiyle
edebiyat diinyasma hakimdir. Bunun yaninda o da resim ve ressamlar hakkinda
olduke¢a bilgilidir. Nuran ¢ok sevindigi bu durumu soyle dile getirir:

“Van Dyck’m, Rambart’in, Rubans’in Hols’in sanatini, Michel Ange, Rafael, de

Vinci, Bernardino, Vronez, Boticelli, Titian gibi italyan ressamlarin eserlerini anlatt.

Ispanyol iistatlarindan Velaskez’i, Murillo’yu, Goya’y1, Herrera’y1 birer birer yaptiklari

tablolar1 goézlerimin Oniinde yasata yasata saydi. Daha ¢ok ¢ocuk tablolarinda

duruyordu. Reynolds,’dan, Millais’dan, Olivi’den, Greuze’den bahsediyor.” (s. 71)

Nedimin Annesi

Eserde ismi zikredilmez. Kendisinden Hanimefendi diye bahsedilir. Koyu nefti
g0zIi, sag kolu inmelidir. Beyaz sagli, 55 yaslarinda bir kadindir. (s. 54)

Varlikli ve niifuzlu bir aileden gelmektedir. Abdiilhamit’in eski Yaman
valilerinden, Hicaz’da, Yemen’de bulunmus Ahmet Tahir Pasa’nin kizidir. Babasinin
yaverlerinden geng birisi ile evlendirilir. Kendisini eglence hayatina veren bu geng

giin gectikge azitir ve bir aksam sarhosken yaptigi haltlar nedeniyle vurulup
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oldiriiliir. Kadin sekiz aylik bir bebekle dul kalir. Kocasinin oliimiine pek de
iiziilmez ve Nazim isimli bebegini biiyiitmek iizere Kahire’ye halasinin yanina gider.
Orada ¢ok zengin, yas1 geckin bir Misirli ile evlenir. iki ii¢ sene sonra Misirli esinden
de bir oglu olur. Romanin 6nemli isimlerinden biri olan ve yazar tarafindan
hanimefendinin asil oglu olarak tanitilan bu gocuk Nedim Fazil’dir. (s. 31-32)
Kahire’deki varliklar1 ve akrabaliklar1 devam etmekle birlikte ¢ogu zaman
vakitlerini Gebze’deki ¢iftlikte gegirirler. Bir kolu felgli olan hanimefendi bu ¢iftlikte
talihsiz olaylar yasar. Ogullarindan biri burada gozlerini kaybederken digeri
kardesinin hanimiyla iliskisinden dolayi ciftlikten kacar. Sonra o kadini 6ldiiriir ve

ardmdan da hapishanede intihar eder.

Vedat Behi¢ Bey

Ak sagh bir diplomattir. Sefir olarak “V...” ye gitmeye hazirlanmaktadir.
Glizel giyinen, ¢ok gezmis, Avrupa memleketlerinde sefirliklerde bulunmus epey
malumatli bu adam karisini ii¢ sene evvel kaybetmistir (S. 16) ve Zehra adinda yedi
yasinda bir kiz1 vardir.

Eserde maddi giicli temsil eder. Varlikli ve niifuzlu bir diplomat oldugundan
Nuran tarafindan reddedilmesi miimkiin olmayan bir adam olarak distiniiliir. Fakat
Nuran, kendisine gore epey yash olan bu adami tiim zenginligi ve giicline ragmen

kabul etmeyerek izzet-i nefsin korunmasinin ehemmiyeti hakkinda ders verir.

Halide

Hikmet Bey’in Besiktas’taki evlerinin alt komsusudur. Ciddi rahatsizlik gegirip
yattig1 donemde Nuran'a bir kardes yakilhigi igcerisinde bakmustur.

Halide Nuran't daha iyi tanimamiz agisindan énemlidir. Zira Nuran hakkindaki
pek cok bilgiye Halide’nin kendisiyle Nuran't kiyasladigi satirlardan ulasiriz.
Zihinsel agidan rahatsizlig1 vardir. Bitmek tiikenmek bilmeyen bir enerji ile siirekli
olarak ud ¢alar. Kargiki komsular1 Hafiz Efendi’nin oglunu sever fakat o okumus ve
kiiltiirli bir kiz aradigindan Halide’yi hi¢ gormemektedir bile. Cok sevdigi bu
adamin bagka birisiyle evlenecegini duyunca nikahina gider ve ardindan da evlerinin

oniindeki kuyuya kendini atarak intihar eder.
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Nuran, kendisine ¢ok yakin gordiigli, acimakla birlikte moral vermeye de
calistig1 Halide’yi sOyle tarif eder:

“Yiizii balmumu gibi bembeyaz... dyle kansiz, dyle renksiz seffaf bir ten ki, yer
yer incecik mavi damarlar1 goziikiiyor. Uzun, diimdiiz kirpikleri var... bu kirpikleri
kaldirdig1 vakit koyu mavi gozlerinde Oyle garip bir bosluk ve manasizlik dolu ki,
bilmeyen onu bakar kor sanacak... ortadan ayirdigi koyu sari saglarini gere gere
ormesinden, kaslarinin uglar1 bile yukart dogru ¢ekiliyor...

Bazen basladig1 bir s6zii bitiremeden yarim birakiyor. Sonra bir sey hatirlamiyor;
aptal aptal karsisindakinin yiizine bakiyor... kimi zaman da halinden umulmayacak
seyler soyliiyor. Kafacigmin igindeki sakatligi kendi de anliyor. Ellerini sakaklarina

basarak: “Basimda bir ugultu, bir agirlik var, neden ben béyle oldum? diyor.” (s. 158)

Ahmet Feridun Bey

Nuran'm babasidir. Donemin 6nemli ressamlarindandir. Kizina iyi bir tahsil
imkan1 ve saglamis, terbiyesi ile bizzat kendisi ilgilenmistir. Babasindan ve
hocasindan bagka dostu olmayan Nuran'da babasinin boslugunu doldurmak miimkiin
olmaz. Hocasin1 da ¢okca sevmesinin altinda sesinin babasinin sesine benzemesi

2

yatmaktadir. “Babam 061dii.” ciimlesiyle baslayan romanda ondan ve onun fiziki
ozelliklerinden neredeyse hi¢c bahsedilmez. Sadece babasmin Gliimiiniin ilk yil
dontimiinde Bebek sirtlarinda sirin bir evin yas dolu bir odasindan hatirinda

kalanlardan bahsedilir:

“Iste kocaman ceviz bir karyola, icinde saclari bembeyaz bir hasta yatiyor.
Diziistii yerde oturan, basini yataga dayayip sessiz sessiz aglayan kivircik basin
tizerinde h3ala sevgi dolu baba elleri dolagiyor. Sanki 6lmekle kabahat yapiyormus gibi
korkan zavalli gozler, son bir gayretle hala onu gérmege, hala kendini degil, geride

kalani diisiinen dudaklar.” (s. 161)

Feriha

Nuran'm kii¢lik teyzesinin kizidir. Eserin olumsuz tiplerindendir. Dogru bir
takim degerlerle donatilarak 6rnek alinacak bir tip olarak sunulan Nuran'in karsisinda
olumsuz pek ¢ok davranis ve diislinceleriyle yer alan Feriha eserdeki catigmayi
olusturan en 6nemli unsurdur.

Giizel koyu mavi gozleri ve o gdzleri saran rimelli kivir kivir kirpikleri vardir.

(s. 17) Sar1 saglarmin yarist kivrilmis, yaris1 diiz, ¢ilgm bir kiz (s. 9), biitiin bilgisini
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sinemalardan, moda ve film gazetelerinden toplayan, Ingilizceyi bir Amerikali
sivesiyle konusan derme ¢atma yeni salon siislerinden biridir. Odasin1 duvarlari
bastanbasa, sinema artistlerinin biiyiitiilmiis resimleriyle doludur. (s. 13)

Amerika’da yeni ¢ikan yiin 6rme bluzlardan acayip acayip isimlerle, bilmem
kimin giydigi tiil pijamanin bigiminden bahseder. (s. 14)

Etrafindakileri daima golgede birakmak meraki vardwr. Yanindakilerin,
kendisinden fazla hi¢bir kimseye alaka gostermelerine dayanamaz. (s. 20)

Cok kiskangtir. Zengin diplomat Vedat Bey’i sevmedigi, sevemeyecegi halde
onun Nuran'a ilgi gosteriyor olmasindan dolay1 onu kiskanir. Ve Vedat Bey’i elde
etmek i¢in pek ¢ok yollara bagvurur. Nuran'dan hoslanan ve onunla evlenmek isteyen
Vedat Bey’e de tiirlii yalanlar sdyleyerek bir araya gelmelerini engeller.

Tiim bu yaptiklarina ragmen ona kizmayan ve darimayan Nuran Feriha’nin
giizelligini takdir etmekle birlikte bu giizelligin icerideki bos duygu ve diisiinceleri
orten bir perde oldugunu gormekte ve ona sadece acimaktadir. Feriha’nin bu

durumunu soyle tarif eder:
“Kimildanislarinda, tirnaklarinin cilasini bozmaktan korkar gibi ellerini biike
biike yapmacikli bir gerisle oynatista hep o eski sinema meraklis1 manasiz, soguk ¢ocuk
vardi. Sustugu zaman, yiiziine, gozlerine, dudaklarma yayilan “sfenks” giizelligi,
nedense ¢enesinden asagiya gecememisti.” (s. 217)
Nuran, siis ve sosyeteye olan 6zentisinden dolay1r Feriha’yr ve onun ugrak

yerlerinden olan Beyoglu’nda, “M...” sinemasinda ¢alisan kizlarin durumunu soyle

aktarir:

“Gecelerini hep uykusuz geciren bu kizlarin yiizleri, siirdiikleri alliklara ragmen,
elektrigin altinda yesilimsi bir sarilikla siiziiliiyor... her giin beyaz perdede gordiikleri
kiirklii, pullu, acayip artistlerden, sanki onlara da bir siis hastaligi bulagmus. ..

Hemen hepsi de kaslarini yolup, yerine nerede ise alinlarinin ortasina kadar ¢ikan
kavisli incecik bir boya ¢izgisi ¢ekiyorlar... Taklit ve siklik heveslerini giydikleri seyler
iizerinde tatbik etmege giigleri yetmedigi igin biitiin istek tagkinliklarini sade saglarina,
yiizcagizlarina hasrediyorlar. Ne cok Greta Garbo 6zentisi kaglar, ne ¢ok Billi Dov

bozuntusu akros korler var...” (s. 201)
Babasinm isleri iyi gitmemeye baslayinca liiksiinden birazcik bile feda etmeye
katlanamayan Feriha sirf parasi i¢in, yasina ve yiiziine bile bakmadan kendisinden on

bes yas biiyiik tiiccar Hayri ile evlenir.
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Hayri de sadece evine, herkesin goziinii, giptasini ¢elecek giizel bir digi almay1
diisinmiistiir. Feriha’ya gore o, gorgiisiiz, zevksiz, adi bir adamdir. Daha
evlendiklerinin ilk ayinda otel hizmetg¢ilerinden manikiircii kizlara kadar pek ¢ok
kadma askintilik yapmaktan g¢ekinmemistir. Fakat sirf parasi i¢in Feriha ondan
ayrilmayi, babasinin yanina donmeyi goze alamamistir. Parast ve hevesleri i¢in her
seye g6z yumar ve bir miiddet sonra kendisi de bile bile, isteyerek kocasmi
aldatmaya baslar. Bu durum i¢in “bugiin ikimiz de, sirf zevahiri kurtarmak igin yan
yana goziiken, fakat dekor gerisinde birbirimizin biitiin kepazeliklerini bilen iki
diismandan farksiziz.” diyerek i¢cinde bulundugu hali ortaya koyar.

Nuran'in onuru ve gurur adina verdigi miicadelenin yaninda Feriha’nin yagamis
oldugu hayat ve i¢ine diistiigli durum ve en Oonemlisi de bu durumdan son derece
memnun olmasi Nuran1 sasirtir ve rahatsiz eder. Bu durum karsisinda duydugu

rahatsizlig1 Nuran su sekilde dile getirir:

“Aldatildigmni gordiigli zaman nasil kadinlik duygularini, izzeti nefsini para igin
feda etmisse, simdi de yine, hep ayni maddi diisiincelerin pesinde. Sade etten ve
sinirden dogan isteklerle dolu olan bu kadin, her seyde yalniz menfaatini diisiindiigii
halde bir de romanlardaki ask kahramanlarina ozenerek, kendini bir “Juliyet” bir

“Beatris” gibi gorecek kadar giiliinglesiyordu.” (s. 220)

Bununla beraber Nuran, “Gonliime bu ezali kirisiklar1 veren, acaba Feriha’nin
yaldizli ¢irkin hayat1 mi1?” diyerek Feriha’nin i¢inde bulundugu duruma igten ice
tiziilmektedir. (s. 228)

Romanda Feriha’nin sonu hakkinda bilgi verilmez. Ciinkii o, diisiincesi ve
yasayist ile Nuran'im hayat miicadelesinin ve savundugu degerlerin daha iyi

anlasilmasini saglamak adina esere konulmus ve bu gorevi yerine getirmistir.

Adnan

Feriha’nin abisidir. O da kardesi gibi olumsuz ve 6zenti bir tiptir. Avrupa’ya
ilim tahsili i¢cin gonderilir fakat orada ilimden baska seyler tahsil eder (s. 222) Cesitli
vukuatlar1 olur hatta mithimce bir kepazeligi ihtiyar bir diplomat tarafindan Ortbas
edilir. Bu ve benzeri yaptiklarinin iizeri dnemli yerlerdeki biirokrat tanidiklar vesilesi

ile Ortiiliir.



177

Kisiligi gibi simas1 da Feriha’ya benzer. Uzunca boyu, pamukla genisletilmis
omuzlari, kivircik kirpikli laciverde yakin koyu mavi gozleri, bi¢cimli bir agzi
yaninda dudaklarinin istiindeki, yoluk kaslara benzeyen ince biyiklari, acayip
favorileri, ensesine kadar uzanan saglari, sivesindeki garip “Parisli” yapmaciklari ile

insani i¢in i¢in giildiiren tam bir ziippe karikatiiriinii canlandirir. (s. 223)

Suzan

Eserdeki olumsuz kisilerin basinda gelir. Aldatma ve aldatilma duygusunun
cirkinligini gézler Oniine sermek adma dogru olmayan, kotii degerlerle donatilarak
esere sokulmustur. Topluma iimitsizlik, endise, korku, 6fke, tiksinti gibi duygular
telkin eden; zararli, yikic1 yapiya sahip kisileri temsil eder. O, 6rnek alilnmamasi
gereken bir kisidir ve eserde yasantis1 dogrultusunda cezalandirilmastir.

Suzan, hem Nedim hem nazim tarafindan sevilir. Fakat o, zengin oldugu icin
Nedim’i tercih eder. Yalnizca parayi, elmasi sever. Hem ogullariyla hem de
hanimefendiyle bir kukla gibi oynamis hepsine ayr1 maskelerle goriinmeyi
basarmistir. Nedim’le evli olmasina ragmen Nazim’la da birlikte olmaktadir.
Durumdan siiphelenen Nedim’in kurdugu bir planla Nazim’la birlikte iken yakalanir
ve Nedim tarafindan vurulur. Kursunun siyirmasiyla 6lmeyen Suzan Nazim’la
beraber kacar. Fakat dort ay sonra Nazim’1 da daha zengin baska biri i¢in terk edince

Nazim tarafindan oldiirtliir. (s.113)

Diger sahislar

Biiylik teyze, kiiglik teyze (s. 8), Zehra (s. 18), Doktor Ali Selah Bey (s. 35),
yash arap kalfa (s. 53), Habip Aga (s. 56), Suzan (s. 94), Nazim (s. 99), Omer’in
Ninesi (s. 124), Saniye (s. 125), Hulusi Bey (s. 157), Sacit Bey (s. 166), Hac1 Bey (s.
166), 118 Suat, 68 Ertugrul, 12 Nedim (s. 167), Sucu Recep Aga (s. 187), Petrof (s.
194), Refik Bey (s. 202), Behire Miizeyyen (s. 248), Miirside (s. 252), Halime Hanim
(s. 261).
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3.2.3. COL GIBI

3.2.3.1. Romamn Kimligi
Mebrure Sami, Kenan Basimevi, Ist., 1938, 282 s. (”‘)366

3.2.3.2. Romanin Konusu ve Ozeti

Milli miicadele yillarinda Istanbul’da, 6ldiigii zannedilen bir kadmin milli
duygularla Anadolu’nun ¢esitli yerlerini dolastiktan sonra bir cinayet islemesi ve
bunun sebepleri konu edilir.

Roman, gazetelerin bir cinayet haberi ile baslar. Biitiin dnemli gazeteler bu
habere genis yer ayirip 6zel bdliimler agar. Olen, taninmus tiyatro miielliflerinden
Vedat Melih Bey’dir. Oldiiren ise bir hastanenin bashemsiresidir. Hastabakiciliga,
Istiklal harbinde, Anadolu’ya ge¢mek suretiyle baslamis, en tehlikeli bdlgelerde
calisip bilyilk fedakarliklar gdstermis, gdgsiinde Istiklal madalyasi tasiyan bir
kadindir. Ahlakinin giizelligi, yasayisinin sadeligi ve fedakarliklari ile “Melek™ adini
kazanacak kadar temiz bir hayat yasayan Nazan isimli otuz sekiz yasindaki bu
kadinin maktulii neden 61diirdiigii bu haberlerin en gizemli yanidir.

Bu ve benzeri haberler gilinlerce devam eder ama hi¢ kimse cinayetin gercek
sebebini anlayamaz. Katilin de herhangi bir bilgi vermemesiyle birlikte bu 6nemli
olay aydinlatilamadan giindemden diiser.

Bu haberlerden sonra 6ldiiriilen adamin nisanlanmak iizere oldugu, on sekiz
yasindaki zengin kiz Nesrin’in, kendisinden yedi yas biiylik olan ve Berlin’de
bulunan Kimyager Necdet Bey’e gonderdigi uzun mektupla karsilasiriz.

Nesrin mektupta evlenmek iizere oldugu adamin 6ldiiriildiigiinii, bunun iizerine
yaptig1 aragtirmalarla onun ne kadar kotii bir adam oldugunu 6grendigini ve boyle bir
adam Oldiirerek kendisine en biiyiik iyiligi yapan kadmin bunu neden yaptigini
anlamaya calistigini anlatir. Devaminda geriye doniis yaparak c¢ocuklugundan
itibaren ayni evde biiyiidiikleri Necdet’in ne kadar iyi biri oldugunu, yaptig1 her tiirlii

katiiliige, yaramazliga ragmen kendisine hi¢ kizmayip hi¢ kirilmadigmi hayatinin

* Roman, Mebrure Sami imzasiyla Son Posta gazetesinde 26 Mayis 1934 ile 29 Agustos 1934 tarihleri
arasinda 96 niishada tefrika edilir.
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farkli evrelerinden bol Orneklerle dile getirir. Ardindan, kendisini ¢ok sevdigini
o0grendigi Necdet’in bunu higbir zaman sdylememis olmasini, hatta o adamla
evlenecegini soylediginde kendisini tizmemek i¢in sevinmis goriinmesini elestirir.
Ona her zamankinden fazla ihtiyaci oldugunu sdyleyerek mektubu bitirir. Mektup
iizerine Necdet hemen Istanbul’a gelir.

Hapishanede yatmaya baslayan Hemsire Nazan, Nesrin’in annesidir ve cinayeti
de kizin1 muhtemel bir tehlikeden kurtarmak adina islemistir. Kendisinden baska hi¢
kimsenin bilmedigi bu durumu, ¢ocuklugundan itibaren yasadiklarini, esini ve
cocugunu birakip neden Anadolu’ya gectigini “Kadmlar Hapishanesi: 1932” bashgi
ile baglayan ve kizina hitaben yazdigi bir defterde anlatir ki romanin geri kalan
yaklasik 260 sayfas1 bu yazilardan olusur.

Nesrin, Vedat Melih’i oOldiiren kadinmm bu isi kendisi i¢in yaptigindan
stiphelenir. Sanki kadin1 da bir yerlerden hatirladigini ifade eder. Bunun iizerine
hapishaneye giden Necdet kadini hemen tanir. Bu, onun ellerinde biiyiidiigi “ipek
ablas1”dir. Necdet’e isin aslin1 anlatan Nazan bu durumdan Nesrin’in haberdar
olmamasini ister. Clinkii Nesrin annesini 6lmiis bilmekte ve on ii¢ senedir mezarinin
basinda onun i¢in gdzyas1 dokmektedir. Bu yaslarin temizligini, hayalindeki annenin
giizelligini bozmamak adma hapishanedeki bu kadinin annesi oldugunu bilmemesi
gerekir. Ve bu dogrultuda bir yalanla Nesrin kandirilir. Ve Nazan hemsire, hayat
hikayesini anlatmaya baslar.

Dogdugu giin annesini kaybeder ve bu 6liimden hep kendisini sorumlu tutar.
Bir daha hi¢ evlenmeyen babasi ve babaannesi onu biiyiitiir. Cocuklugu, iki yaslh
insan i¢inde yasamak zorunda olmasindan ve eski bir asker olan babasmin kati
kurallarindan dolay1 son derece gamli, yasli geger.

On sekiz yasindayken Bezmi Alem’de yatili olarak okumaktadir. Hedefi
Ogretmen olup cocuk okutmaktir. Fakat okulun bitmesine iki yil kala babaannesi
rahatsizlanir ve felg olur. Ayrica alt1 buguk yasinda yetim kalan yegeni Necdet de
onlara siZinir. Hasta ve yash bir kadinla bir ¢ocuga bakma isi iizerine kalan Nihal,
okulu birakmak zorunda kalir. Boylece kdy ¢ocuklarini okutma ve yazarlik hayalleri

suya diiser.
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Komgsular1 Mabeynci Atif Bey’in kizi Siiheyla, Nihal’in en yakin arkadasidir.
Cocuklugu Siiheyla ve onun abisi Vedat Melih ile birlikte gecer. Birkac¢ senedir
Paris’te olup Istanbul’a yeni donmiis olan, hasariliklar1 ve ¢apkmliklari ile tanman bu
geng, Nihal’in etrafinda donmeye baslar. Haftalar boyunca onu ne kadar cok
sevdigini siislii sozlerle anlatir ve onun gonliinii ¢almay1 basarir.

Isleri yolunda gitmeyip iflas eden Nihal’in babas1 dort senedir “Altm Koza”
magazasinda kasadar olarak ¢alismaktadir. Yaninda ¢alistigi Sadik Bey, Nihal ile
evlenmek ister. Olduk¢a zengin olan ve yas¢a da kendisinden bir hayli biiyiik olan bu
adamla evlenmesini babas1 uygun goriir ve ona da ancak itaat etmek diiser.

Nihal bu durumu o gece Vedat Melih’e anlatir ve ondan babasi ile konusup
kendisini istemesini bekler. Fakat onun boyle bir diisiincesi yoktur. Hatta Nihal’in
icinde bulundugu durumdan istifade edip onunla birlikte olmaya calisir. Buna
miisaade etmeyen Nihal oradan uzaklasir. Bir giin sonra Siiheyla’dan abisinin Paris’e
gittigini 6grenen Nihal, Vedat Melih’in o gece kendisini igfal edip kagmay1
planladigini ve bu dogrultuda haftalarca asik rolii oynadigini anlar.

Nihal, hi¢ sevmedigi ve sevemeyecegi kirk yaslarindaki zengin tiiccar Sadik ile
babasmin istegi dogrultusunda evlenmeye karar verir. Diigiinden hemen Once
babasmin bir kalp krizi sonucu 6lmesiyle babaannesiyle birlikte miistakbel kocansin
evine tagmir. Fakat zaten fel¢li olan ve oglunun 6liimiiyle yipranan kadin ¢ok sevdigi
evinden de tasininca bir hafta i¢inde vefat eder.

Art arda gelen iki 6liimle birlikte yapilmasi diisiiniilen gorkemli diigiin de iptal
edilir ve bir nikah ile gelinlik bile giymeden evlendirilir. Evlendigi insan onda korku
ve hudutsuz bir saygi hissinden baska bir sey uyandirmaz. O evde yasadigi ilk gamli
ve sikintili yilin sonunda kiz1 Nesrin diinyaya gelir. Dogumun hemen ardindan harp
ilan edilir. Bircok ocagi1 sondiiren cihan harbiyle birlikte onlar gittikge zenginlesir ve
savasgin lgiincii yilinda yine savasla ilgili bir i dolayis1 ile Almanya’ya gidilir.
Miitarekeye kadar kaldiklar1 Berlin’de yasamlar1 degisir. Nihal, kocasinin istegi ile
acilip sacilirken kocasi da bazi kagamaklar yapmaya baslar.

Miitareke olunca askeri vazifelerle Almanya’ya gonderilen zabit, miiteahhit,
talebe vb. kigilerle beraber “Ak Deniz” adli bir gemi ile iilkelerine donerler. Bu

gemiyle donenlerden biri de Vedat Melih’tir. Bu uzun yolculuk boyunca hem



181

Sadik’a hem de kiigiik kiz Nesrin’e kendisini sevdirmesini bilen bu adamdan Nihal
oldukc¢a uzak durmaya ¢alisi. Hatta kocasini yasananlardan haberdar etmeyi diisiintir.
Fakat Sadik’t en zayif yerinden, para ve is tutkusundan, yakalayan Vedat Melih
onunla ahbapligi ilerletir ve her giin birlikte olunan, ailenin fertlerinden biri haline
gelir. Ve firsat buldugu her an Nihal’e olan sevgisinden dnceki yasananlarda yanlig
anlagildigindan bahsederek evli ve ¢ocuk sahibi bu kadmnin gonlinii yeniden
kazanmaya calisir.

Daha torpilleri toplanmamis sahalardan, Mang denizinden, Cebelitarik’tan
gecilerek yapilan ve yirmi iki giin siiren yolculuk sonunda Istanbul’a vardiklarinda
oray1l biraktiklar1 gibi bulamazlar. Her yerde yabanci askerler ve yabanci bayraklar
vardir. Fakat Sadik’1n islerinde ve yasayis tarzlarinda bir degisiklige sebep olmaz bu
durum. Vedat Melih de belli araliklarla gelir ve Nihal’1 kandirabilmek icin akla
gelmez oyunlarini oynamaya devam eder.

Ekim sonlarinda bir giin hizmet¢i Kevser ile birlikte merkeze, Nesrin’e
oyuncak bir kukla almaya indiginde karsilastigi Vedat Melih onu yalniz goriismeye
ikna eder. Tekrar donecekleri bes trenine kadar kendisine zaman aymrmasini ister.
Taki ve miicevherlerini de vererek tren garina gonderdigi hizmet¢iye bese kadar
beklemesini, gelmedigi takdirde eve donmesini sdyleyen Nihal, Vedat Melih’in siislii
sOzlerinin biiylisiine kapilarak o geceyi onunla birlikte gegirir.

Sabahleyin, Nihal’in orada oldugunu bilmeyen ve elinde bir gazete ile gelen
kisi Vedat Melih’e “Iddiay1 kazanamadm. Yattigin kadmlar listesine ekleyemedigin
tek kadin diin tren kazasinda 6lmiis.” der. Gazete haberlerine bakan Nihal, hizmet¢i
kizin parampar¢a olmus cesedinde kendisine ait esyalar bulundugundan kendi 6liim
haberini okur. Boylelikle girilen iddianin da ne oldugunu 6grenir. Isledigi giinahtan
dolay1 kocasina ve kizina donmeye yiizii olmayan Nihal, onlarin da kendisini 6Imiis
bilmesiyle birlikte Vedat Melih’le birlikte yasamak ister. Fakat hedefledigi seye
ulasan Vedat Melih’in boyle bir diisiincesinin olmamasiyla ikinci kez yikilan Nihal
evine de donemeyeceginden kendisini sokaklara atar. O eve kocasi, evi, barki, serefi
olan bir ana olarak giren bir kadmn, her seyini kaybetmis hatta adi bile kiitiikten

silinmis biri olarak ¢ikar.
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Uzun siire sokaklarda dolandiktan sonra hi¢ kimsesinin olmadigini,
anlatamayacagi bir sebepten Otiirii sokakta kaldigini sdyleyerek Dariileytam’da
hastabakict olarak is bulur. Nihal tren kazasinda 6ldiigii icin de adinin Nazan
oldugunu soyler. Boylelikle Nazan hemsire olarak uzun siire gérev yapar. Buradaki
cocuklara kendi ¢ocugu niyetiyle baktigindan ¢ocuklar onu bir anne gibi sever ve ona
“Melek” adin1 takarlar.

16 Mart 1920 giinii Istanbul isgal edilir. Bircok yere el koyan Ingilizler
Dariileytam’1 da almak ister. Fakat miidire hanim ve oradakilerin direnisi ile Ingiliz
subay1 burayr almaktan vazgecer. Artik Istanbul’da yapilacak ¢ok sey kalmadigmi
diisiinenler gizlice Anadolu’ya gegmekte ve milli miicadeleye katilmaktadirlar.

Kiz1 Nesrin’in sorler mektebinde okudugunu, kocas1 Sadik’in hala yas i¢inde
oldugunu, elini etegini her seyden c¢ekip Oyle yasadigmi 6grenenince onlarla ayni
sehirde olmaya hakki olmadigini diisiinerek Milli miicadeleye katilmak ig¢in
Anadolu’ya gitmeye karar verir. Boylelikle isledigi biiyiikk giinahini affettirme
imkanina sahip olabilecegini diisiiniir.

Binbasi Memduh’un hazirlattig1 tavsiye mektuplariyla bir italyan vapuruna
binip Rodos’a, oradan da aktarma ile Antalya’ya varir. Hilali Ahmer’in Sthhi Imdat
Heyeti Nazilli’de tesekkiil etmistir. o ylizden de 6nce Denizli’ye ardindan da
Nazilli’ye geger ve burada kurulmus olan 57. Firka hastanesinde goreve baslar. Kirk
lira maasla baghemsirelige getirilir ve burada yirmi giin kalir. Daha sonra o siralar
Nazilli civarindaki “Késk” cephesinde savasan askerlerimiz i¢in kurulan sihhiye
ekibiyle birlikte Nazilli’ye gider. Buradaki cephenin bozulmasiyla yeniden
Denizli’ye doner. Burada iki hafta kadar kaldiktan sonra firkanin emri ile Dinar’daki
sthhiye boliigiine verilir ve bu boliikle Civril cephesine, oradan da Eskisehir, Afyon,
Bolvadin, Aziziye, Sivrihisar, Polatl gibi milli miicadelenin siirdiigii pek ¢ok yerde
gdrev yapar. Sakarya meydan muharebesi, birinci ve ikinci Indnii zaferleri ve biiyiik
taarruzun ardindan miicadelemiz zaferle sonuglaninca epey zaman izmir’de kurulan
harp sonu yaralilar1 hastanesinde ¢alisir. Oradan Ankara’ya geger ve Himayeyi Etfal
tesekkiiliinde, Numune Hastanesinde bulunur.

Ulkenin ¢esitli yerlerinde bes sene milli miicadeleye destek verdikten sonra

tekrar Istanbul’a doner ve Etfal Hastanesinde bashemsire olarak calisir. Kocasi
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Sadik’m 6ldigiinii, kiz1 Nesrin’in ise Vedat Melih ile evlenmek iizere oldugunu
Ogrenir. On ti¢ yil 6nce analigini, serefini, varligini ve biitlin hayat haklarini elinden
alan adam simdi de listesine Nesrin’i ekler ve onun parasia konmay1 hedefler. Buna
miisaade etmeyen hemsire Nazan on {i¢ yil dnce igfal edildigi evde Vedat Melih’i
alnindan vurarak oldiiriir ve karakola teslim olur. Kendisine verilen alt1 y1llik cezanin
bir bucuk yilni yattiginda Cumhuriyet’in kuruslunun onuncu yili miinasebetiyle
genel af ¢ikar ve on ay sonra tahliye edilmesine karar verilir. Ve burada hapishanede
yazdig1 defter biter. Bu yazilarin sonuna Agustos 934 tarihli ve “Kii¢iik Nihal’den
Ninesine” baslikli bir mektup ilave edilir. Bu mektup Nesrin’in bir buguk yasindaki
kizit Nihal’in agzindan ama annesi tarafindan hapishanede yatan nineye
gonderilmistir. Mektuptan anlasildigina gére Nesrin her seyi 6grenmis ve on giin
sonra ¢ikacak olan annesini ¢cocugu ve esi Necdet ile birlikte dort gézle bekledigini
ifade etmektedir.

Bu mektuptan sonra hapishaneden ¢ikmasina ii¢ giin kala Nihal’in yazdiklar1
hem defterin hem de romanin sonu olur. Bu satirlarda “Geliyorum Nesrin, geliyorum
Nihal. Sagim. Iki buguk senelik hapishane zehri ile de &lmeden gelebiliyorum.”

yazmaktadir.

3.2.3.3. Romanin Tertibi Ve Olay Orgiisii

Romanlarin, olaylar arasindaki insicami saglamak, onlar1 belli bir diizen
icerisinde aktarmak, eserin unsurlari arasindaki baglantiy1 etkili bir sekilde saglamak
icin boliimlere ayrilabildigini belirtmistik. Bu boliimlendirmelerin “her bolim igin
ayr1 alt baslik koymak, bdliim baslarma numara koymak, ‘Birinci Kisim’, ‘Ikinci
Kisim’ gibi kisimlara ayirmak, boliim baslarina roman kisilerinden bazilarmin adini
vermek” gibi farkli uygulamalari olabilir.

Bunlarin yaninda bazi romanlarda da, islenen konunun mabhiyeti itibariyle
herhangi bir boliimlendirmeye gidilmedigi goriilir. Co/ Gibi, 0 romanlardan birisi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. 282 sayfa olan eser, kisim ya da bdolimlere
ayrilmamig, bir biitiin halinde bastan sona devam etmistir. Yalnizca, konunun
degistigi yerleri vurgulamak adina doksan alt1 defa {i¢ yildiz isaretinin kullanildig1

goriilmektedir.
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Col Gibi romant farkli bir kurguya sahiptir. Onun bu farkli yapisini géz 6niine
alirsak kendi sahsina miinhasir bir boliimlemeye gidebiliriz. Soyle ki, eser taninmis
bir sanat¢inin dldiirtilmesini haber veren {i¢ gazete yazisi, Nesrin’den Necdet’e
gonderilen bir mektup, hapishanedeki Nihal tarafindan, kizi Nesrin’e ulagmasi
maksadiyla yazilan ve ayr1 ayr1 mektuplardan olusan bir defter ve son olarak da bu
defterin sonuna ilave edilmis olan ve torun Nihal’den hapishanedeki anneanne
Nihal’e gonderilen bir mektuptan tesekkiil etmektedir. Bu yoniiyle eserin dort farkl
boliimden olustugu sdylenebilir. Bu tezimizi kuvvetlendirmek adina da yalnizca bu
bahsi gegen boliimlerin ayr1 bir baslikla belirtilmis olmasmi 6ne siirebiliriz. Eserin

boyle bir boliimlendirmeye tabi oldugunu kabul edecek olursak soyle bir tablo ile

karsilasiriz:
1. BOLUM 2. BOLUM 3. BOLUM 4. BOLUM
Nihal’in
Nesrin’den Necdet’e Torun Nihal’den
Haber yazilar1 hapishanede yazdigi
mektup anneanneye mektup
defter
s, 3-11 s. 11-20 s. 21-282 s. 276-281

Yazar, olaylar1 ortadan baslatmay1 tercih eder. Daha sonra geriye doniis
teknigini sik¢a kullanarak kronolojik dizimde basta ge¢mesi gereken olaylar1 verir.
Zamanda ani sigramalar yaparak ge¢cmisi ve ani birlikte yiiriiterek eserini sonlandirir.

Gazetelerin cinayetle ilgili yaptig1 haberleri ve Nesrin’in Berlin’de bulunan
Necdet’e yazdigr mektupla bu cinayetin kendisinde uyandirdigi siiphe ve soru
isaretlerini dile getirmesini eserin girig boliimii olarak kabul edebiliriz. Herkesin
cevabini merak ettigi sorularin muhatabi Nihal’in hapishanede yazdig: defter ile giris
boliimiinde atilan diglimleri ¢6zdiiglinii ve aydinlatilmaya muhta¢ olan karanlik
mazisi hakkinda okuyucuyu bilgi sahibi yaptigini diisiinecek olursak bu defterde
anlatilanlarin gelisme boliimiinii olusturdugunu goriliir. Bu defterin sonuna ilave
edilmis olan ve kiiclik Nihal’den gelen mektubun da Nesrin’in her seyden haberdar
oldugunu ve tiim aile olarak annelerini beklediklerini bildirmesi bakimindan sonug
boliimiinii meydana getirdigini soyleyebiliriz. Bu dogrultuda karsimiza soyle bir

sema ¢ikar:
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1.Bolilm 2.Boliim 3.Boliim 4.Boliim

(s.3-11)  (s.11-20) (s.21-282)  (s.276-281)

Haber
yazilari

Nihal’in
defteri

Nesrin’in Torun
Nihal’in

mektubu

mektubu

GIRIS GELISME SONUC

Yukaridaki sema ve sayfa sayilarindan da anlasilacagi iizere giris ve sonug
boliimleri son derece sinirli tutulurken gelisme boliimii olabildigine genis bigimde
ele almmagtir.

Giriste boliimii, donemin o©Onde gelen gazetelerinin, “Cinayeti yaziyor,
cinayeti!” seklinde etkileyici bir tarzda ve biiyiik punto basliklarla 6nemli bir kiginin
Olim haberini vermesi ile baglar. Heniiz eserin basinda gerilimi ve merak unsurunu
kamg¢ilayan bir atmosferin dogmasina vesile olan bu durum okuyucunun dikkatini
eser lizerine ¢eker. Acaba neden boyle bir cinayet islenmistir? Cinayeti isleyen kadin
ile maktuliin ne gibi bir baglantis1 olabilir? “Melek” ad1 verilecek kadar 1yi bir insan,
aralarinda hicbir ilgi kurulamayan bir sanatkari neden 6ldiiriir? Tiim bu sorularin
cevabini ilerleyen sayfalarda ogrenecek olmak, esere bir kat daha baglanmayi
beraberinde getirir.

Higbir aciklama yapilmadan bu haberlerden sonra bir mektuba yer verilir.
Oldiiriilen kisinin nisanlanmak iizere oldugu Nesrin’den Berlin’de bulunan Kimyager
Necdet Bey’e yazilan bu mektup Nesrin ve Necdet’i tanitmak, aralarmdaki irtibati
gostermek icin vasita kilinmistir.

Necdet, Nesrin’in annesinin halasinin ogludur. Babasini ve annesini kisa
araliklarla kaybeden Necdet, Nesrin’in babasi olan dayisiin evine birakildiginda alt1
bucuk yasmdir. Boylelikle tiim ¢ocuklugu kendisinden yedi yas biiyiik oldugu Nesrin
ile aym evde gecer. Kendisine ilk sdylenen “Nesrin senin kii¢liglindiir. Hem
oksiizdiir. Ustelik velinimetinin kizidir. O ne derse sakin yapmamazlik etme,
lizlilmesin zavalli!” (s. 13) soziinden hareketle daima ona kol kanat gerer ve onu

tizecek her tiirlii davranistan uzak durmaya calisir. Cok yaramaz olan ve Necdet’i
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kirmak, kizdirmak icin her tiirlii yolu deneyen Nesrin bu ¢abalarindan higbir zaman

sonug alamaz. Bu durumun pek ¢ok drneginden bir tanesini kendisi soyle aktarir:

“Hatirlarsin, biiylik hesap cetvelini basina vurup alnindan kan akittigim giin bile,
korkudan aglamaya basladigimi gérmiis, kendi acini unutup yine beni susturmaga, beni
avutmaga ¢abalamigtin.” (s. 13)

Kendisini seven Necdet’in bunu higbir zaman sdyleyememesini ve bagka birini sevdigini
soylediginde bile tepki vermeyisini {izlintiiyle ifade eder:

“Seni sevmemi ne bekledin ne de diisiindiin. Beni seviyordun ya, bu sana yetip
gidiyordu. Senden bagka birini sevebilecegimi diisiinmemistin. Bu, ne cetvelin, ne eski
tirnaklarin actif1 yaraya benzedi. Fakat yine bir sey yapmadin. Sustun, miicadele
etmedin. Uziilmeyeyim, hiilyalarimdan asag yuvarlanmayayim diye sustun!” (s. 14)

Bu mektup, nisanlanmak iizere oldugu adamin 6ldiiriilmesi sonrasinda yaptigi
arastrmalarla o adamm ne kadar da kotii biri oldugunu ogrenen Nesrin’in,
cocuklugundan beri kendisini seven Necdet’e yaklastigini gdstermesinin yaninda
Nesrin’in bu cinayetle ilgili siiphelerine yer vermesi bakimindan da merak unsurunu
derinlestirir niteliktedir. Mektubun sonunda Necdet’ten hemen Istanbul’a gelerek bu
olay1 aydinlatmasi istenir.

Cevap bekleyen tiim bu sorular gelisme boliimiine gecisi saglar. Zira tiim soru
isaretlerini ortadan kaldirabilecek iki kisi vardir. Bunlardan biri 6ldiigiine, digeri de
kesinlikle konugsmadigma gore bunlar1 6grenmenin yegane yolu olarak mahkimun
ileride kizina ulastirmak adina yazdigi satirlar1 okumak kalir. Boylelikle okuyucu,
romanin neredeyse tamamina yakinini olusturan defterden Nihal’in hayat hikayesini
ve dogal olarak da sorularin cevabini okumaya baglar.

Cinayetten yaklasik ii¢ ay sonra, “Kadinlar Hapishanesi: Haziran 1932
baslhigiyla ve “kizim” hitabiyla yazilmaya baslanip 261 sayfa siiren bu yazilar basta
atilan diigiimlerin ¢6ziildiigli, bununla birlikte yeni pek c¢ok diiglimiin de atildigi
gelisme boliimiinii olusturur.

Col Gibi romaninda olaylarin merkezinde Nihal vardir ve hem romanin vaka
zamanindan 6nceki hem de vakanin gerceklestigi zamandaki olaylar1 kendisi kaleme

alir. Bu defteri yazma gerekgesini soyle agiklar:
“Bu giine kadar bilmemen i¢in 6mriimii feda ettigim “o seyi” sana annenden
baska bir insanin sdylemesine dayanamayacagimi diisiindiim. Biitiin ¢ocukluk ve hatta

genc kizlik hayatinda, 6ldii sanarak agladigin, hasretini duydugun annenin, sag oldugu
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halde senden uzak kalmasinin sebeplerini ben gozlerimi yumunca bu yazdiklarimdan

okuyacaksin.” (s. 25)

Belli araliklarla bir deftere yazilan hatiralardan ya da daha dogru bir ifade ile

gonderilmemek tizere yazilmis pek ¢ok mektuptan olusan eserin parcalar halindeki

boliimleri bir biitiine hizmet etmektedir. Nihal, defteri olusturan bu yazilara mektup

demesini sOyle izah eder:

“Sanki yazdiklarim ve yazacaklarim birer mektupmus gibi! Pek de yanls degil.

Bunlar sahiden de, her giin veya gece senin igin yazilacak, fakat génderilmeden kalacak

sira sira mektuplar olacak. Hem Oyle mektuplar ki, senelerin asip gegtigi bir yola

donerek, tirmanarak yazilacak! Oyle ki, yazan alti sene agir hapse ugramis katil bir

kadmn, okuyacak olan da bu ananm yillarca evvel, oksiiz kaldigin1 sanan kizi olacak.

Yazildiklar1 yer de bir hapishane” (s. 26)

Defterde anlatilanlar iki farkli yapiya sahiptir. Kronolojik olarak, bir yandan

hapishanede yasadigi zamani yani “bugiinii” anlatirken bir yandan da geriye doniis

yaparak kendi ailesi ve ¢ocuklugundan baslayip cinayet giiniine kadar stliregelen

yasamini yani “diini” anlatir. Bunu yaparken de zaman ¢izgisinde siirekli oynamalar

yapip, sirasiyla bir ge¢mise dair, bir bugiine dair anilardan bahseder. Toplamda sekiz

defa ge¢miste yasananlardan on defa da hapishane giinlerinden bahsederek maziyi ve

bugiinii 6lciili bir bigimde beraber yiiriitmeye calisir. Defterin sonuna geldigimizde

hem hapishanede gegen gilinlerini, hem de hayat hikayesini tamamlamis olur.

Gegmise “A”, bugiine ise “B” dersek es zamanl olarak gotiirdiigii iki farkl vakanin

sayfa dagilimi su sekilde olur:

B

A B

S.
21-28

29-33

()

B

A B

S.
118-124

;

124-159

S.
159-162

B

A

)ié

34-87

;

162-184

S.
239 -249

I

249-260

s.
260-263

X

263-270

A
S. S.
88-94 94-118

A

S. S.
184-191 192-239

B

S. S.
270-275 276-282

(

(
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Defter, “Simdi sen 18 yasindasin! 18 yas... Gel anneni de tam bu yastaki,
giizel yiizl, aydinlik, 1511 1511 gozleri, temiz, bembeyaz dmiirciigii ile arayip bulmaya,
cok, cok gerilere gidelim... ta 20 yilin ardina...” sozleri ile belirtilmis bir geriye
dontis ile baslar.

Metin halkalarinin  birbirine baglanmasinda “helozonik olay Orglisi”
kullanilmistir. Yani olay Orgiisii bir vaka zinciri yerine i¢ i¢e yerlestirilmis iki
vakadan olusur. Bu nedenle defteri kendi i¢inde bazi boliimlere ayirmak
miimkiindiir.

Defterin ilk kismini kendisini dogururken 6len annesinin yoklugunda babasi ve
babaannesinin elinde nasil biiylidiigiinii, on sekiz yasindayken egitim hayatindan
nasil koptugunu, isleri yolunda gitmeyen babasinin onu zengin ama yaslt bir tiiccar
ile evlendirmek istemesini, varlikli bir aileye sahip olan ve kendisini sevdigini
sOoyleyen ¢ocukluk arkadasi Vedat Melih’in evlilik yerine onu kullanmak isteyip
kacisini, evlenmek zorunda kaldigi zengin tiiccar ile mutlu olamayismi, cihan harbi
¢ikmasi iizerine gittikleri Almanya’da ve doniisiinde Istanbul’da yasadiklarmi ve
yillar sonra karsisina ¢ikan Vedat Melih ile yasadigi iliski ve tren kazasinda
parcalanarak 6len hizmetci Kevser’in Nihal sanilarak gazetelere manset olmasi
olusturur.

Isledigi giinahtan dolay1 zaten esine ve cocuguna bakmaya yiizii olmayan
Nihal, bu gilinah1 ortaya ¢ikmasin diye 6lmedigini sdyleyemez ve evine de bir daha
donmez. Boylelikle Nazan hemsire olarak yasayacagi ikinci hayat donemi baslar.

Ikinci kisimda Dariileytam’da sehit cocuklarina hastabakicilik yapisi, “Melek”
ad1 takilacak kadar fedakarliklarda bulunusu, Istanbul’un isgal edilmesiyle birlikte
Anadolu’ya gecen askerlere destek olmak adimna sirasiyla Antalya, Denizli, Nazilli,
Dinar, Civril, Eskisehir, Afyon, Bolvadin, Aziziye, Sivrihisar, Polatl gibi milli
miicadelenin silirdligli pek ¢ok yerde gorev yapisi, biiyiik zaferin elde edilmesiyle
birlikte izmir ve Ankara’da da gorev yaptiktan sonra bes senenin sonunda Istanbul’a
gbgsiinde istiklal madalyasi ile doniisii anlatilir.

Son kisimda ise Istanbul’a dondiigiinde Etfal hastanesinde bashemsire olarak
gorev yapisy, kizt Nesrin’in nisanlanmak {izere oldugu adamm kendi hayatini

karartan Vedat Melih oldugunu ve onun da hayatmni karartmak {izere oldugunu
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Ogrenisi, yillar once kendisini kirlettigi evde onu oldiirmesi ve hapse girmesi,
hapishanede ge¢irdigi iki buguk yilin sonunda genel aftan yararlanisi ve ¢ikmasina ii¢
giin kalana dek yasadiklar1 yaziya aktarilir.

Deftere kendisinin yazmadigr ama daha sonra defterin sonuna ilave ettigi ve
torunu Nihal’den gelen mektupta ise Nesrin, Necdet ve kizlar1 Nihal’den olusan
ailenin yasanan her seyden haberdar oldugu, yillardir sabirsizlikla ve hasretle onun
yolunu gozledikleri anlatilir. Hapisten ¢ikmasma bir hafta kala aldigi mektuptan
sonra ¢ikmasina ti¢ giin kala yazdigi1 kendisine ait ciimlelerle roman son bulur.

(o6l Gibi romaninin olay Orgiisiiniin her asamasi da Nihal etrafinda cereyan
eden catigmalarla sekillenir. Bu c¢atismalarim hangi seviyede ve kimler arasinda

gergeklestigini belirlemek i¢in Nihal’in bagindan gegenleri bilmek gerekir:

) Vedat Melih Sadik Nesrin
Nihal

Umit / hayal kiriklig1 | Sevgi / korku, saygi Hasret / kavugma

Ele aldigimiz romanm olay Orgiisiinii yonlendiren iki 6nemli husus vardir.
Bunlar “milli miicadele” ve “annelik duygusu”dur. Fakat esas karakteri itibariyle bu
eserde “Milli” yon daha agir basmaktadir. Mebrure Sami yapitmi bir diisiince
iizerinde kurgulamis, roman kisilerini de ya o diisiincenin tasiyicilar1 olarak donatmis
ya da Oyle olmaya hazirlamistir. Yazar sadece roman kahramanlarmi degil, ayni
zamanda olay Orgiislinii sekillendiren vaka halkalarmi da s6z konusu diisiinceyi
billurlastiracak bigimde olusturur.

Olay orgiisiinii meydana getiren halkalar Nihal’in Istanbul’dan uzaklasmasini
saglayacak sekilde diizenlenir. Zira romanin genel yapisini olusturan ve kapagma
“Milli Roman” yazilmasini saglayan hususlar Nihal’in Istanbul’dan Anadolu’ya
gecip milli miicadeleye katilmasiyla ortaya ¢ikar. Nihal’i bu kagisa zorlayan etken
ise romanin yansittigt milli havanin gerisinde varligin1 daima hissettiren “annelik
duygusu”dur. Bu duygunun ne kadar yiice oldugu ve bu ugurda her tiirlii fedakarliga
katlanilabilecegi hususu roman boyunca mevcudiyetini hissettirir. Bu bakimdan

annelik duygusuna ve sorumluluguna yakistiramadig bir su¢ islemis olmasi, romanin
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kahramani acismdan bir doneme¢ ve bu doneme¢ sonunda da Istanbul’dan
uzaklagmak zorunda kalmasi olay Orgiisii agisindan bir ¢ikis noktasidir.

Yazar vermek istedigi milli duyguyu ve anlatmak istedigi milli miicadele
yillarim1 mevzu bahis yapmakta acele etmez. O, romanm milli yanin1 dengeli bir
sekilde eserin genel yapisi iizerine yaymay1 ve olay orgiisii ile “milli” diisiince
arasinda denge kurmayi diisiiniir. Bu uygulama sonucundadir ki, eserin fikri yapisi,
diistince unsuru okuyucuya zorlama bir caba ile degil mantikli bir kurmaca yap1
icerisinde verilir. Bu yapiy1 olustururken en dogal iki duygu olan ask ve sefkat
duygusunun kullanilmas1 da okuyucunun bu kurmaca yapiya dahil olmasini
tetiklemektedir. Mubharrir, olay Orgiisii ile diisiince tabakasi arasinda dengeyi
kurmaya calisirken eserin genel tertibini de bu dengeyi géz oniinde bulundurarak
diizenler. Eserin tertibine bu dogrultuda baktigimizda bas ve son kisimlarin kurmaca
yapiyl, ortada kalan kismin ise diisiince yapisini olusturdugu goriiliir. Boylelikle

eserin yazilig amaci basta ve sondaki vaka halkalari ile gizlenmis olur.

3.2.3.4. Romanin Fikri Yapisi

(6l Gibi romaninin genelinde anne olmanin insanlara yiikledigi sorumluluk
ve bu sorumluluktan uzak davrananlarin 6demeleri gereken bedel ele almir. Bu
bedeli 6demeyi goze alanlarin da mutluluga ulagsmalar1 kagmilmazdir.

Bu genel fikrin disinda romanda ele alinan fikirleri soyle siralayabiliriz:

1. Kadinlarmm geri planda kalip sosyal hayata atilamayiglar1 elestirilir ve
birilerinin mavi donlu kdy ¢ocuklarin1 okutmasinin, siyah carsaflara sarmip uyuyan
dimaglarin harekete ge¢irilmesinin gerekliligi savunulur.

2. Cok esle evliligin kadinlar {izerindeki sosyolojik ve psikolojik etkisinden
hareketle ayni anda birden fazla evliligin toplumdaki sakat yanlar1 islenir.

3. Resmi nikah ¢ok esle evlilik ve keyfl bosanmalara set ¢ekerek 30 yasina
varmadan 14 defa evlenip bosanma hakkini kendinde gorenlere mani olup kadina, ait
oldugu mukaddes yere ulagsmada katki saglamistir.

4. Geng¢ kizlarmmn gelismelere, ilme kapali yetismeleri onlarin kolay hata
yapabilmesine sebep olmaktadir. Boylelikle, gen¢ kizlar okuduklar1 ya da

dinledikleri basit seylerin tesirinde kalarak yanls yollara sapabilmektedir.
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5. En ag, en kudurmus olan kurtlar, kuzuya karnmnin toklugundan, o
bembeyaz tiiylere degmeye bile kiyamadigindan bahsedenlerdir. Yani fazlaca sairane
ifadelerle siislenen, maddiyattan tamamen uzak gibi gorlinen fikirlerin altinda
genellikle gizli kirlilikler vardir.

6. Geng kizlarin ¢ok kiigiik yaglarda, hi¢ istemedikleri insanlarla, sirf
ailelerinin maddi durumlarini kurtarmak adina evlendirilmeleri ¢ok yanlistir.

7. Yetisme tarzlari, beslenme kaynaklar1 farkli olan kisilerin izdivaglarini
genellikle mutlu bicimde sona ermez.

8. Ailesi tarafindan sahipsiz birakilan ya da ailesini kaybeden kizlar daima
boyun egmeye, daima evet edemeye mahkim kalir.

9. Cok fazla masraf ve gayret ederek aldigmiz bir sey karsidakini memnun
etmeyebilir. Onemli olan onun ne istedigini bilmektir.

10. Birgok ocagi sondiiren savas, bir¢ok insani da zengin etmektedir.
Savaglardan beslenenlerin varligi bir gercektir.

11. iginde yasanilan ortam ve cevre insanlarin diisiince ve yasayis tarzlarini
degistirebilir.

12. Tiirkiin damarlarindaki kan esarete tahammiil etmez. Ya Oliir ya da
kurtulur.

13. Sevgilerin en biiyiigii, en degismeyeni, sarsilmayani evlat sevgisidir. Bir
yuvay1 ayakta tutan a ¢ogu zaman bir cocugun varligidir.

14. Cocugun biiylirken aradigi, onu en ¢ok sevindiren sey annesini, babasini
bir arada gérmektir. Anne babalar1 sagken boyunlar1 biikiilen ¢ocuklarin hayatlar1 ise
yetim ¢ocuklardan bile bedbahttir.

15. Anneler, kendileri i¢in yapmaya cesaret edemedikleri hususlar evlatlari
icin s6z konusu oldugunda hi¢ diistinmeden hareket edebilir.

16. Bazen bir anm, bir saati, bir gecenin bedeli yillarca 6demekle

bitmeyebilir.



192

3.2.3.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Col Gibi roman1 anlatict bakimindan yazarin diger eserlerine nazaran daha
zengin bir yapiya sahiptir. Ani, mektup ve haber yazisi gibi farkli tiirlerin kullanilmig
olmas1 farkli anlaticilarmm devreye girmesine imkan saglar. Bu da romani anlatici
bakimindan zengin kilar.

Yavuz Demir, anlatict igin “anlati isini gergeklestiren, hikayeyi okuyucuya
sunan kisidir. Bir romanda sesini ilk duydugumuz kisi, odur. O, kurmaca metinlerin
sesi, konusamdir.”*®" der. Bu zaviyeden baktigimizda inceledigimiz romanda sesini
ilk duydugumuz kisi yazardir. Gazetelerin, sayfalarina tagidigi cinayet haberini ve bu

habere gazetelerin ne sekilde yer verdiklerini bize ilk aktaran yazardir:
“Aksam gazeteleri ilaveler ¢gikariyordu. 36 puntoluk harflerle kocaman basliklar
diziliyordu. Bir giin evvel sisirilen havadislerin ¢ogu, ikinci sayfaya gegiyor, en goz

celici yerler hep bu cinayetin tafsilatina veriliyordu.” (s. 3)

3. Tekil sahis (O) anlatict bazen eserin kahramanlarindan biri olur ve yasadigi
ya da sahit oldugu olaylar1 aktarir. Bu anlatici, olaylar veya kisiler karsisinda
takindig1 tavir itibariyle “ilahi”, “yansiz” ya da “kisisel” olabilir. Fakat 6/ Gibi
romanindaki 3.tekil sahis anlatic1 eserin kahramanlarindan biri degil bizzat yazarin
kendisidir. Bu nedenle anlaticinin 3. Sahis oldugunu belirtmekle birlikte yazar
anlatict oldugunu soylemek de gerekir. Yazar anlatici da yine “ilahi”, “yansiz” ya da
“kisisel” bir tutum takimabilir.

“Yazar anlatici, tanrisal bir giigle romandaki kisiler hakkinda her seyi bilir;
gerekli goriirse zihinlerine girerek en gizli duygu ve diisiincelerini agiklar. Bir kiginin
zihninden 6tekinin zihnine, bir olaydan baska bir olaya, bir yerden baska bir yere
diledigi gibi ve diledigi anda gecebilir. Davranislarinda biiylik bir 6zgiirliikk vardir.
Bakis acis1 sinirsizdir. En belirgin 6zelligi, olaylara, kisilere, hatta genel olarak
yasama iligkin kendi goOriis ve diislincelerini de belirtmesi, yorumlarda
bulunmasidir.”*%®
Inceldigimiz romanda yazar anlaticnin “yansiz” bir tutum sergilemeye

calistigi, gazetelerde yer alan haberleri okuyucuya aktarmakla yetindigi

gozlemlenmektedir. Bununla birlikte gerekli gordiigiinde kisiler hakkinda

367 Y. Demir, Anlatilar Tipolojisi, $.30.
368 7, Aytiir, Henry James ve Roman Sanatt, S.20.
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yorumlarda da bulunur. Oldiiriilen kisinin hizmetcisi ve soforii hakkinda soyledikleri
bu dogrultudadir:

“Bu tabanca ve dliim hadisesi, dmiirlerince silik kalmaya mahkam bir iki insan1
da meshur etmis, gazetelerde sofor efendinin, matemli pozlar alan hizmet¢i hanimin,

hastane kapicisinin ayri ayri resimleri basilmisti.” (s. 10)

Yazar anlaticinin tercih edildigi bir takim eserlerde, Ahmet Mithat tarzi bir
yaklagimla eserin akismi kesip okuyucuya seslenme, aciklamalarda bulunma,
didaktik bir anlayisla onu bilgilendirmeye calisma gibi girisimleri goriiliir.
Inceledigimiz eserde de benzer bir uygulama ile karsilasiriz. Dogarken annesini
kaybeden Nihal’in yasli ninesi tarafindan emzirilmek zorunda kalis1 sdyle aktarilir:

“O zaman garip bir mucize olmustu. Aclikla kuvvetlenip oburlasan dudaklarim,

babami emzirmis olan bu kocaman seylere, herhalde kaynagini ninemin anlagilmaz bir

sefkatle dolan bagrinda bularak, ¢ekistire ¢ekistire siit getirmisti.” (s. 30)

Yazar bahsettigi bu olaymm okuyucu tarafindan inandirici bulunmayacagini
diisinmiis olmali ki dipnot ile esere miidahale ederek bu durumun olabilirligini
anlatmaya caligir:

“Benim ¢ok yakindan sahidi oldugum bu vak’anin tabiat kanunlari disinda hayali
bir sey zannedilmemesi i¢cin BESIM OMER PASANIN tibbi bir eserindeki su satirlari
da ilave ediyorum: M.S.

‘Hafidesini avutmak iizere memesini vermekle siitii gelen ve bilahara o cocugu
emziren bir koca kariy1 gérdiim. Miiellifinden bazilari, hatta sekiz yasinda bir kizin
kiiciik kardesine memesini verirken siitli geldigini naklediyorlar ilh...’

B. Omer, Miiellif

Romanin inandiriciligina golge diisiirmemek adina yapilan bu miidahale ona
inandirict bulunmamanin verecegi zarardan daha olumsuz bir etki yapmistir. Zira
edebi bir eserde anlatilan her seyin gercek olmasi gerekmez. Ama yazarin esere
bdyle bir miidahalesi mesafe ilkesini bozar, okuyucunun esere bakigini degistirir.

(6l Gibi romaninda farkli anlatic1 ve bakis agilari ile karsilasiriz. Genel durum
hakkinda okuru bilgilendiren yazar, sozii gazete haberlerine biraktiginda bir haber

iislubuna uygun olarak birinci ¢ogul sahis anlatict devreye girer:

“Vedat Melih beyin soforii ve hizmetgisi ile ayr1 ayri goriismeye muvaffak
olduk. (...) ondan sonra gecen seyleri de bizzat hizmet¢i kadinin agzindan anlatiyoruz.

(...) Hizmet¢i kadinin uzun uzun verdigi tafsilatin liizumsuz yerlerini kirpiyoruz.” (s. 6)
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“Karilerimizin, Vedat Melih beyin katli hadisesine ait yeni esash tafsilati ne

kadar merakla beklediklerini biliyoruz.” (s. 7)

Romanin hemen basinda varligin1 gosteren “yazar anlaticr” daha sonra bir daha
goriinmez. Gerek mektuplarda gerekse eserin tamamima yakinini olusturan
hapishanede yazilan satirlarda hep 1. Tekil sahis (Ben) anlatict yani “kahraman
anlatic1” kullanilir.

Mektup teknigi, “birden fazla karakterin devreye sokulmasiyla birlikte farkl
bakis acilarma basvurma imkani saglar.”369
Gazete haberleri bittiginde dogrudan Nesrin’in mektubuna gegilir. Bu satirlarda

Nesrin’in bakis agisindan cinayet olayin1 anlamaya ¢alisir, onun bildigi ve aktardigi

kadariyla olaym gercek yiiziinden haberdar oluruz:
“Sana evvela <Hemen geb, ertesi giinii de <sakin gelme, liizum kalmadi.» iki
telgraf gektim.” (s. 11) “Gozlerim galiba biraz aralikti. Bembeyaz bir sey gordim...
Melek gibi bembeyaz... Sanki kanatli bir sey... Icimden acaba 6liiyor muyum, goziime

hayalet mi goziikiiyor? Dedim.” (s. 20)

Bu mektup bittikten sonra da Nihal’in hapishanede yazdig1 deftere yer verilir.
Eserin anlatic1 bakimindan asil 6nemli kismini da bu satirlar olusturur. Kahraman
anlatict olarak Nihal, hem anlatic1 hem de anlatilan konumundadir. Okuyucu onun
bakis acisindan olaylara bakar, onun bilgisi ve kiiltiirii oraninda olaylara vakif olur.

(6l Gibi romaninda anlatici ile ilgili olarak bilinmesi gereken 6nemli bir husus
vardir. Nihal, hem geriye doniis teknigi ile ¢ocuklugundan itibaren yasadigi hayati
hem de hapishanede gecirdigi siire i¢inde yasadiklarmi aktarir. Boyle olunca da
anlaticiin anlattiklarini yasadigi donem ile anlattig1 donem arasinda bir fark ortaya
¢ikar. Defterin bas kisminda anlatilan sekiz dokuz yaslarmnda bir ¢ocuktur. ilerleyen
sayfalarda da on sekiz yasindayken yasadiklari anlatilir. Bunlari1 anlatan ise
hapishanede cezasmi ¢eken, otuz sekiz yasinda bir maznundur. Dolayisi ile olaylar
cocugun ve gen¢ kizin bakis acisindan degil, o donemi yasamis ve hatirladiklarini

aktaran bir kadinin bakis agisindan aktarilir:

“Hatirlamaga gayret ettigim gilinlerim, velev ki yas farklar1 ve hayat

degisiklikleri varsa da bir tarihe kadar hep birbirinin benzeri olarak gecti.

369 M. Tekin, Roman Sanati, $.227.
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Cocuklugum, ¢ok erkenden 6liimii, gami, yasi, 6grendi. Bunun i¢in hi¢bir zaman

o kiigiikliik nes’elerini, atilganliklarint bilmedim ben. Hele babamin karsisinda daima,

bes yasimda bile bir biiyiik adam gibi oturup durmasini unutmadim.” (s. 30)

“Bezmi Alemi bitirmeme iki senem kalmisti. 18 yasinda idim. Gayem hoca olup,

cocuk okutmakt1.” (s. 29)

Yazarin farkli yillara ait bakis agilarini kullanmasinin gilizel 6rneklerinden
biride Vedat Melih’e kars1 farkli zamanlarda verdigi tepkilerde ortaya g¢ikar. Sekiz
yasindaki cocuk Nihal ile on sekiz yasindaki geng Nihal’in tepkilerini karsilastirir ve
¢ocuk Nihal’i hakl1 bulur:

“18 yasimdaki hislerimin, 8 yasindaki kiigiik Nihale giildiigiint gosterdi. Halbuki

bu yanlistt. Asil o zamanlar giilmesi lazim gelen, diismanint ¢ok daha iyi taniyan 8

yasinin Nihali olmaliydi!” (s. 53)

Yukaridaki paragraflar, anlatici ile anlatanin birbirinden ayrildigini1 agikca
gostertr.

Genellikle miisahit bakis acisini1 kullanip, yasadiklarini ve goézlemlediklerini
anlatan Nihal, bazi durumlarda da yorum yapmaktan kacinmaz. Cevresindekilerde
gordiiklerinin yanmi sira kendisi ile ilgili olumsuz durumlar1 da dile getirip bunlari
elestirmekten geri durmayarak tarafsiz bir tutum sergilemeye ¢alisir. Bir anne
oldugunu unutarak Vedat Melih ile yasadig1 birka¢ saati anlattif1 satirlar bu
minvaldedir:

“Artik annenin kitabindaki temiz sayfalar bitti Nesrin. Sugunu uzun senelerin
feragatleri ile 6demege calismis olan bu zavalliyi anlamaga, gecmise sen de onunla
beraber aglamaya ¢alig, sakin ondan tiksinme Nesrin.” (s. 124)

“Oraya girerken, kocasi, evi barki, serefi olan bir kadimn, bir ana idim. Bozuk bir
kafanin birkag saatlik bir za’fi ile riiyada yiiriir gibi oraya girmistim. Simdi de o kapidan
ne kocasi, ne evi, ne serefi, ne evladi olan bir insan, hatta ismi bile kiitiikten silinecek

bir 6l halinde ¢ikiyorum.” (s. 141)

Otobiyografik tarzda yazilmig eserlerde tam bir tarafsizligin s6z konusu
olamayacag diisiiniiliir. Mebrure Sami, roman kahramanlarindan Nihal’e anlattirdig1
olaylarin pek ¢ogunu kendi hayatindan aktarmistir. Buna ragmen eserde anlaticinin
miimkiin oldugu kadar yansiz bir tutum sergilemeye calistig1 gdzlenir. ilahi, ya da
tarafli bir karaktere bilirinmemeye calisan anlaticinin kisisel tutuma sahip oldugu

sOylenebilir.
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Kisilere karsi olabildigine tarafsiz olmaya c¢alisan anlatici, donemin bazi
Ozelliklerine karsi elestirel bir bakis acis1 ile tarafin1 belli eder. Medeni cesareti ile
taninan Mebrure Sami, kadinin sosyal hayata katilmasinda yasantist ve eserleri ile
onemli Olclide etkili olmus bir yazardir. Bu romaninda da “kafes arkasi kadin”n,
sosyal hayattan ve toplumun degisik katmanlarindan uzak yasantisini ve higbir
konuda s6z s6yleme hakk: olmayip kiiciikken babasinin, evlenince kocasinin sultasi
altina girmesini elestirir. Eser boyunca firsatin1 buldugu her an dile getirdigi bu
hususu bir kag¢ ornekle aciklayalim.

Bezmi Alem’de basarili bir dgrenci iken okuldan alnip evde ninesine ve
yegenine bakicilik yapmak zorunda kalarak hayallerinden uzak kalisini su sekilde
ifade eder:

“Dariilmuallimata girmek, mavi donlu kdy gocuklarini okutmak, siyah arabesk

carsaflara sarmip uyuyan dimaglari harekete getirici atesli sozler soylemek, yazilar

yazmak, kafes arkasi kadinligindan ¢ikmak hiilyalari da boylece 6ldii gitti.” (s. 41)

Heniiz on yedi, on sekiz yasindaki kizlarm, babalarinin maddi durumlarini
kurtarmak adina, hi¢ sevmedikleri ve sevemeyecekleri, kendilerinden yasca ¢ok
biiyiik insanlarla, hi¢bir surette fikirlerine deger verilmeksizin evlendirilmeleri de

olumsuz bir tutum olarak dile getirir:

“O zamanin hemen biitiin kizlar1 gibi, kapali ve gorgiisiiz kalmisim.”(s.50), “O
zamanin kizlarma umumiyetle verilen hayat hakki, kocasini intihap hakki, iste hep bu
derece biiyiiktii! Segilen secilir, verilen karar verilir, sonra da biiyiik bir medeniyet eseri
olarak, ya annelere, ya yengelere, ya da teyzelere: “Mamafih, kendin de bir kere kafesin
arkasindan bakarsin, seni zorla bu adama verecek degiliz!” dedirtilirdi. Halbuki ¢ok
zaman da bol rétuslu resme veya kafesin arkasindan bakan zavalli goézler, babalarin
annelerin sectigi kocalar 17-18 yasindaki geng kiz riiyalarmimn nisanlisina benzemedigi
ici, yas doker, giinlerce agiktan aciga bir sey diyemeden mukavemete c¢aligir, fakat yine

de boyun egmekten baska bir sey yapamazlardi.” (s. 61)

Esini aldatan kocalar ve cok esle evlenme de anlaticinin olumsuz bakisma

hedef olan hususlardandir. Bu durumun en ¢arpici 6rnegi Vedat Melih’in babasidir:
“On yedi yasinda evlenen, dordiincli ayinda onu bosayip, bir ikincisini alan,
senesi olmadan bu hanimin Derbentteki akrabalarindan giizel bir Cerkes kizini,
sansasyonel roman maceralar1 ile ayartip kagiran, onu da nikahina alarak, karisina ortak
diye getiren, sonra da kavgalarina giiriiltiilerine dayanamayip ikisini de bosayan, giiniin

birinde, sarkismni, ut ¢aligini isidip asik oldugu kendisinden on bes yas biiyiik bir hanimi
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da, yine bir evvelkilerde oldugu gibi intihar oyunlarile aldatip almaga muvaffak olan bu
Don Juan, bildigime gore 30 yasinda iken 6ldii ve o tarihe kadar da evlenip bosanma
rekorlar1 kirarak tam 14 tane kadm aldi.” (s. 49)

Birden ¢ok bakis agisina yer verilmesi kismen de olsa eserin gercekei bir
nitelik kazanmasina yardimci olmustur. Hatira defteri, telgraf, mektup yazma
tekniklerinin yaninda i¢ ¢éziimleme yontemi ile de anlaticinin eser iizerindeki etkisi

azaltilmaya calisilmistir.

3.2.3.6. Zaman

Bir kahramanin kendi hayatmi anlattig1 romanlarda, anlati zamani ile vaka
zamani arasindaki fark belirgindir. Kahraman anlaticinin aktardigi olaylar once
yasanmis daha sonra belirli bir bakis agisi ile aktarilmistir. Mehmet Tekin bu durum

hakkinda sunlar1 soyler:

“Sonug¢ olarak otobiyografik tarz etrafinda anlamini bulan bakis agisindan
kaleme almmus eserlerde, kahraman anlatict hem vakanin yasandigi, hem de anlatildig:

zaman dilimlerindeki hal ile karsimiza ¢ikmaktadir. O, eserin vakasini hem yasayan

hem de degerlendirerek anlatan insan konumundadir.”*"

Buradan hareketle Co! Gibi romani i¢in iki farkli zamandan bahsetmek gerekir.
Birincisi Nihal’in hapishaneye girmesiyle baslayip hapishaneden ¢ikmasina ii¢ giin
kalana kadar devam eden siireden olusan zaman. Ikincisi ise Nihal’in hapishanede
iken, geriye doniis teknigi ile ¢ocuklugundan baslayip romanin basinda haberi verilen
cinayet giiniine kadar yasadigi siirecten olusan zaman. Bu iki zamani birbirinden
ayirarak anlatabilmek i¢in birincisine “A olay1”, ikincisine ise “B olay1” demek
yerinde olacaktir.

Romanda “A olayi”nin vaka zamanmi belirlemek miimkiindiir. Roman bir
cinayet haberi ile baslar. Bu olaydan yaklasik bir hafta on giin sonra Sldiiriilen
kisinin nisanhsindan Berlin’e gonderilen mektubun {izerinde 10 Nisan 1932
yazmaktadir. Yani roman 1932 Nisan’in ilk giinlerinde islenen bir cinayet ile
baglamistir. Bu olay sonrasi karakola teslim olan ve hapse atilan maznun yaklasik iki
bucuk yil hapis yattiktan sonra Agustos 1934’te torunundan bir mektup alir. Burada

“Bir hafta sonra tam bugiin, bu saatte anneanne burada olacak.” (s. 277) yazmaktadir.

370 M. Tekin, Romanci Yoniiyle Peyami Safa, s. 150.



198

Mektup Agustos’un sonunda bile gonderilmis olsa Nihal’in hapisten ¢ikmasi en geg
Eylil’tiin ilk haftasinda olacaktir. Buradan hareketle romanin “A olayi”nda gecen
aktif siiresinin en fazla iki buguk yil oldugu sdylenebilir.

Romanm “B olay1”, Nihal’in hapishaneye yatmasindan {i¢ ay sonra kaleme
aldig1 bir defter ile baglar. Nihal, bu defteri kiz1 Nesrin’e hitaben yazmistir. Bu
satirlari yazmaya bagladiginda otuz sekiz yasinda olan Nihal, “Annemi hig
bilmemistim. Ben dogdugum giin, o Olmiistii.” (s. 29) sozleri ile vaka zamanimni
dogdugu giine, yani otuz sekiz yil Oncesine gotiiriir. Cinayetin islendigi 1932
senesinde otuz sekiz yasinda olan kahramanimizin dogum tarihi 1894 olmalidir. O
giinden cinayeti igledigi giine kadar gecen otuz sekiz yillik siire “B olayr”nin vaka
zamanini olusturur.

Nihal, hem hapishane yasadig1 “A olayr”n1 hem de geriye donerek aktardigi “B
olay1”n1 hapishanede kaleme aldig1 defterde, es zamanli olarak anlatmistir. Dolayis1
ile her iki vakanin da anlatma zamani aynidir. Sirastyla bir “A olayr™na bir “B
olay1”na yer vererek birlikte yiiriittiigli vakalar yine defterin sonunda es zamanlh
olarak sona erer.

Bu bilgilerden yola ¢ikarak iki farkli vakanin zamanlarini su sekilde

tablolastirabiliriz:
A Olay1
Vaka zamam Anlatma zamam Yazma zamam | Okuma zamam
Nisan 1932 .
Agustos 1934 arast Haziran 1932 1938 1938 sonrasi
B Olayr
Vaka zamam Anlatma zamam Yazma zamam | Okuma zamani
1894 ile 1932 aras1 Haziran 1932 1938 1938 sonrast

Romanda yasanan aktif siire zamanda geriye doniislerle ya da ileri sigramalar
yapilarak genisletilebilir. 6/ Gibi romaninda olaylar “ortadan bagslatma” ydntemi

kullanilarak aktarilmistir. Yani cinayet haberinden once pek ¢ok olay yasandigi gibi
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bu olaydan sonra da yukarida da belirttigimiz gibi yaklasik iki buguk yil siiren
olaylar cereyan etmistir. Bu bakimdan (6! Gibi romaninin tam bir geriye doniis
romant oldugu sdylenilebilir.

Geriye doniis tekniginin amag¢ ve islevine gore a) Dar anlamda geriye doniis
b) Yapict geriye doniis ¢) Coziicii geriye doniis olmak tizere {li¢ farkli bigimde
kullanildig1 goriiliir.

“Dar anlamda geriye doniis, olaylar1 veya kisileri tanitmak i¢in yakin zamana;
bir saat, bir giin, iki giin veya birkag¢ glin dncesine doniistiir. Halihazirda yasanmakta
olan bir durumu veya disiinceyi desteklemek, dolayisiyla giincel olanla yakin
gecmiste kalan1 lehimlemek i¢in, bu tip geriye doniise bagvurulur.”*"

Ele aldigimiz romanda ornekleri ile ¢ok sik karsilastigimiz bu teknigin birkag
numunesi su sekildedir:

“Bu sabah on bire dogru (s. 4), Diin hakimlerin agzindan ¢ikan... (s. 25), Bak,
kag¢ haftadir sade hayalinle konustum. (s. 58), O sabahki bagrismalarmn, evin igindeki
telas ve higkiriklarin...(s. 72).”

“Yapict geriye doniis, bir olay veya kahraman hakkinda okuyucuyu
aydmlatmak gerektiginde basvurulan bir geriye doniis tarzidir.”"

Inceledigimiz romanda kahramanlarm tanitimmda 6zellikle de Nihal’i
tanimamizda bu yapic1 geriye doniisiin kullanildigini goriiriiz. Eserin basindan
itibaren cinayeti isleyen Nihal ile okuyucu arasina bir set olusturulmus ve kahraman
bircok yonii ile saklanmistir. Okuyucunun merakinin en ¢ok yogunlastigi anda
anlatic1 devreye girerek kahramanin ge¢misi hakkinda blok halinde bilgiler vermistir.
Bu bilgilerin bir kismi su sekildedir:

“Annemi hi¢ bilmemistim. Ben dogdugum giin, o 6lmiistii. Sanki bu benim
kabahatimmis gibi, yillarca garip bir g¢ekingenlik duymus, hi¢cbir zaman babama
istedigim gibi sokulmasini, sevgi gostermesini bilememistim. Kiigiikligiim hep Nuh
Kuyusundaki bahgeli bir evde gegti. Bu ev, Baglarbasi caddesinin kirlara sapan bir
yolunda idi. Agiklik bir yerde.” (s. 29)

Kahramanin hayat1 hakkindaki bu bilgiler parga parca da verilebilirdi. Nitekim
Nesrin’i bize tanitmak amaciyla yapilan yapici geriye doniiste, kahramanin sekiz, on

iki, on bes ve on sekiz yasindan kesitler sunulmustur.

371 M. Tekin, Roman Sanati, $.235.
372 Ayni1 eser, 5.236
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Roman basladiginda Nesrin on sekiz yasindadir. Berlin’de bulunan Necdet’e
yazdig1 mektupta yaptigir her tiirlii kotiiliige ragmen Necdet’in kendisine cevap
vermeyip yiiziine giildiigii yillar1 anlatirken “Bu daha alti, yedi yasimda iken
baslamist1 Necdet.” (s. 12) diyerek zamanda ilk geriye doniisii yapar. Sonra hayatinin
farkli donemlerinden kesitler sunar:

“Sekiz on yasimda iken okudugum almanca masallarm, Froylayndan dinledigim
efsanelerin en harikuldde insanini ben hep “onun” seklile goriirdiim.” (s. 16), “Babam

bizi Avrupaya gotiirdiigii zaman ben on iki yasinda idim, sen de 19 degil mi?” (s. 16),

“On bes yastma bastigim giinii babam 6lityordu.” (s. 17)

Mektubun sonuna yaklasildiginda yine on sekiz yasina geldigini “Dinle beni,
Oliimiiniin haftas1 olmustu. Orayi, o beni hi¢ gotiirmek istemedigi yeri, o bebekteki
koskii, gormek istedim” (s.18) diyerek bildirir.

Romandaki pek ¢ok yapici geriye doniisten biri de Necdet’e aittir. Nihal’in
evlenmeye hazirlandig1 kisiyi vuranin kim oldugunu merek edip hapishaneye
gittiginde, onun kendisini biiyiiten Nihal Hanim oldugunu 6grenir. Bunun saskinlig:
icerisinde “Dokuz yasinda idim... hatirliyorum... iste oraniz... ama nasil olur bu?”
demek suretiyle geriye doniip o yillar1 hatirlar. Bu olay gerceklestiginde yirmi bes
yasinda olan Necdet boylece on alt1 y1l dncesine doner.

Geriye doniis yontemlerinden sonuncusu ise “coziicii geriye doniis”tiir. Daha
cok polisiye romanlarda karsimiza ¢ikan bu yontemde, romanin basinda ortaya atilan
bir problem daha sonra geriye doniilerek ¢6ziiliir. Co! Gibi romanin bir cinayet
haberi ile baslamasi onu “coziicii geriye doniis” teknigine yaklastirsa da burada
merak edilen katilin kim oldugu degil, katilin maktul ile ne gibi bir baglantisinin
oldugudur. Bu sorunun cevabini bulmak {izere Nihal’in hayat hikayesini takip ederiz.
Bu nedenle ¢oziicii degil yapici geriye doniis teknigi kullanilmistir.

Hapishaneye girdikten ii¢ ay sonra yazmaya basladigi defterin basinda
“Kadimlar Hapishanesi, Haziran 1932” yazmaktadir. Defterin ilk sayfalarinda Nihal’i,
orada gecirecegi glinleri hesap ederken goriiriiz:

“6 senelik hapis karar1! Her hangi bir kadimn i¢in bu elbette ki korkung, miithis bir

seydi. 6 sene hep burada, 2190 giin hep bu duvarlarin, bu kokularin, bu cehennemin
icinde!” (s. 21)
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Anlatacaklarma gegmeden dnce “Ug aydir buradayim. Etrafimi grenmesini,
aylarca, yillarca yasayacagim bu yerin biitiin korkun¢lugunu goérmesini bildim.”
(s.21) diyerek hem hapishaneye girigini Nisan ay1 olarak isaret eder hem de yazilarin
baslangig tarihini verir.

Nihal’in “Simdi sen 18 yasindasin! 18 yas... Gel anneni de tam bu yastaki,
giizel yiizl, aydinlik, 1511 1511 gozleri, temiz, bembeyaz dmiirciigii ile arayip bulmaya,
cok, cok gerilere gidelim... ta 20 yilin ardina...” (s. 28) sdzlerinden hem yasinin otuz
sekiz oldugunu hem de bu defterin asil mithim kismin1 ge¢gmiste yasananlarin teskil
edecegini 6greniriz.

“Bezmi Alemi bitirmeme iki senem kalmist1. 18 yasinda idim.” (s. 29) ciimlesi
Nihal’in yaptig1 ilk geriye doniistiir fakat en eski zamana gotiiren doniis bu degildir.
Hatirlama degil nakletme yontemini kullanarak aktardigi “Annemi hi¢ bilmemistim.
Ben dogdugum giin, o Olmiistii.” (s. 29) sozleri, vaka zamanini otuz sekiz yil
oncesine gotiiriir. Ilerleyen sayfalarda annesiz biiyiidiigii evde beraber yasadigi
babast ve ninesinin, kendisinden yapmasini bekledikleri ama bir ¢ocuktan
beklenmemesi gereken hususlar1 dile getirirken kullandig1 “Iste besle on yas arasinda
benden istenilenler, biiyiiklerin aklinca “gayet ehemmiyetsiz ve tabii” olan bu
seylerdi.” (s. 31) sézleri ile dile de vaka zamanini, bes yasinda oldugu yillara, yani
otuz ii¢ y1l dncesine gotiiriir. Hemen sonrasinda ¢ok eski yillara daldigimi fark eder
ve “Kendimi 18 yaginda ararken farkina varmadan ne kadar daha gerideki gilinlere
dalmisim.” (s. 33) diyerek tekrar on sekiz yasindaki giinlere doner. Bundan sonraki
hayatin1 kronolojik bigimde anlatmaya devam eder.

Hayatinin 6zellikle yedi senesi eserde ayrmtili bigimde anlatilir. Olaylarin
yogun bicimde yasandigi bu yedi yillik siirenin yaklasik iki yili, Vedat Melih
tarafindan kirletildikten sonra bir tren kazasinda Oldiigiiniin sanilmasi {izerine
Istanbul’da calistig1 bir yetimhanede; bes yili ise milli miicadele dogrultusunda
Anadolu’nun cesitli yerlerinde geger. Istanbul’a tekrar donmesinden Vedat Melih’i
oldiirdiigii zamana kadar gegen alt1 yildan ise neredeyse hi¢ bahsedilmez. Bu alt1 y1l
da gectiginde yani kirletilip terk edilmesinden on ii¢ yil sonra kizi Nesrin ile
evlenmeye hazirlanan Vedat Melih’i bulur ve onu dldiirerek hapse girer. Boylelikle,

olaylarin gelisim sirasi itibariyle ortadan baslatilan roman, tekrar basladigi noktaya
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gelmis olur. Bu hadiseden sonra hapishanede yasadig1 yaklasik iki buguk yillik siire
ile beraber roman da sona erer.

Boylesine uzun stireleri konu alan pek c¢ok eserde oldugu gibi Col Gibi
romaninda da Ozetleme teknigine sikca yer verilir. Olaylarin 6zetleme teknigi ile
anlatilmas1 dikkatleri zamandan ¢ok kisilere ve durumlara ¢ekmeye yoneliktir.
Zamanda sigrama teknigi ile vaka zincirleri genis bir zaman dilimine yayilir.
Zamanda atlamalar yaparak ya da siirecin tamamini1 anlatmak yerine siirenin ne kadar
gectigini ifade ederek uzun yillar1 konu alan bir olay Orgiisii belli sayfa sinirinda

tutulur. Bu ifadelerden bazilar1 su sekildedir:
“Giinlerce (s. 10), iki aydir (s. 11), ti¢ aydir (s. 21), onca senedir (s. 23),
senelerdir (s. 24), bir haftadir (s. 40), yillardir (s. 42), dort bes ay gegince (s. 45), dort

senedir (S. 60), on bes giin sonra (s. 73), sen iki buguk yasina gelinceye kadar (s. 85),
»373

yirmi iki giin siiren (s. 105), yedi aydir (s. 185)

3.2.3.7. Mekan

(Co6l Gibi romaninda mekan o6gesinden genellikle donemin sosyo- kiiltiirel
boyutunu ve insanlarin yasayis tarzim1 aktarmak i¢in yararlanilir. Eserdeki
mekanlarin neredeyse tamami Nihal’in bakis acgisindan ve genellikle de gdsterme
yontemi ile tasvir edilir. Hem kapali hem de agik mekanlara, konunun gerektirdigi
Olciide yeterince yer verildigi géze carpar.

Romanda karsimiza c¢ikan ilk onemli kapali mekan, anlatma zamaninin
tamaminin gectigi yer olan kadmlar hapishanesidir. Nihal, hapishanenin zararsizlari
ya da iltimaslilarini koyuldugu ii¢ kisilik bir kogusta kalmaktadir. Diger koguslar
ise 20-30 kisiliktir. Oranin agz1 en az bozuk olan iki kigisiyle beraber kaldig1 kogusu

sOyle anlatir:

%78 Romanda Necdet ile ilgili olarak farkli zamanlarda verilen bilgilerde yas hesabi tutmamaktadir.
Necdet, annesini ve babasini kaybedip dayisinin evine geldiginde Nihal 18, Necdet 6,5 yasindir.(s. 38)
Nihal 38 yasinda iken kiz1 Nesrin’in 18 yasinda oldugu belirtiliyor. Necdet ile Nesrin arasinda yedi
yas fark (s.16) olduguna gore Necdet de 25 yasinda olmalidir. Necdet ilk defa Nihallerin evine
geldiginde aralarindaki yas farki yaklagik 11 iken, Nihal hapishanedeyken aralarindaki yas farki
13°tlir. Bu da zaman bakimindan yazarin atladigi bir husustur. Bu tablonun dogrulanmasi igin
Necdet’in dayisinin evine geldiginde bes yasinda olmasi gerekir.
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“Kiigiiciik, sandik odasi1 gibi kiigiik, dort kdse bir yer tasavvur et. Duvarlari
vaktile beyaz kirecle sivanmis, simdide yer yer karali, kirli, ¢atlakli bir oda ki, kendi ne
kadar kiigiikse, tavani da inadina yiiksek mi yiiksek.

Pencereden c¢ok, daracik, delige benziyen 1sik alacak yerinde, tasavvur
edebilecegin gibi kalin kalin demirler var.

Bu odada iki tane ¢arpik, siyah karyola, kenarda, kirmizi1 dokuma yiinii gériinen
yatak yigini, bir tahta masa ve bir de benim iskemlem. Her tarafta, duvarda, esyada,

tistiimiizde bagimizda da dehsetli pis bir koku var.” (s. 27)
Iki bucuk yilin1 gegirdigi hapishaneyi anlattiktan sonra tiim c¢ocuklugunun
gectigi evi yine gosterme yontemi ile okuyucunun gozlerine canlandirmaya caligir:
“Kiigiikliigiim hep Nuh Kuyusundaki bahgeli bir evde gegti. Bu ev, Baglarbasi
caddesinin kirlara sapan bir yolunda idi. Agiklik bir yerde.” (s. 29)

Annesiz olarak biiyiidiigli bu evde yasca kendisini anlamas1 miimkiin olmayan
babasi ve ninesi ile biiyliyen Nihal, evin bir boliimii ile arasinda duygusal bir bag

kurar. Boylece, anlasilamadiginda, yalniz kalmak istediginde hep ona sigmur:
“En st katta evin bir kulesi vardi. Bunun i¢i kiigiik, yuvarlak bir odaydi. Yazin
dort tarafindan giines alan, sicak, furun gibi bir oda. Her bir taraf camdan oldugu ve
masmavi denizi, yemyesil tepeleri, agaclari, ¢icekleri, her bir yani dyle yiiksekten,
biisbiitiin baska tiirlii gosterdigi icin severdim. Camlica eteklerindeki bu babadan evlada
kalma emektar evin, alnimdan, avuglarimdan terler akitan odasima “Kizkulesi” adini

verdim.” (s. 32)

Bu eve tiim benligi ile baglananlardan biri de ninedir. Neredeyse tiim émriinii
bu evde gec¢irmis olan nine burasiyla dylesine biitiinlesmistir ki Nihal onun 6imiinti

cok sevdigi bu evden ayirilmasina baglar:

“Kizinin 6limii onu dilsiz, kolsuz etmisti. Babamin oliimii bu zavalli alil
viicudun son kipirdama kabiliyetini de tiiketmis, sade gozlerine sonu gelmeyen bir
aglama vermisti.

Biitin bunlara ragmen belki evinden ¢ikarilmasaydi daha yasardi. Evlat
acilarinin istiine katilan ocak, yuva acisi ondaki son yasama kudretini de aldi. Ne
halamin ne babamin 6liimii ile 6lmeyen zavalli ninem Siileymaniyedeki eve, kocamin
evine gelisimizin haftasinda can verdi.” (s. 73)

“Stileymaniyenin iki sira “konak yavrular1” ile dolu dar sokagindaki, kiiciiciik
bahgesinin duvarlari bile kafeslerle karartilmig bu biiyiik evinde gecen ilk senemin her

giinii yanaklarimin rengini, gbzlerimin 1g18in1 ¢ala ¢ala, gamla, sikinti ile gegti. (s. 79)
Tasmdiklarinin haftasinda ninesini kaybettigi, hi¢ giines gérmeyen bu evi ve

icindekileri Nihal hi¢bir zaman sevemez. Kocasi Sadik’in da bunu gdrmesiyle
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birlikte Nesrin’in iki buguk yasina kadar annesiyle birlikte biiylidiigii, daha sonra da
annesiz c¢ocuklugunun gectigi, bahgesi denize kadar inen Ayastefanos’taki eve
taginirlar. Nihal bu evi o kadar sever ki kiglar1 bile orada kalmaya kocasimi ikna eder.
(s. 85)

Yukaridaki orneklerden de anlasilacagi tizere Col Gibi romaninda mekan
unsuru insanlarin yasantilarina dogrudan etki eden bir faktor olarak kullanilmistir.
Bunun en c¢arpict orneklerinden biri de Nihal’in, kocasi ile birlikte Almanya’da
yasadig1 giinlerde goriiliir.

Berlin’de sehrin en islek caddelerinden birinde, esyalariyla birlikte
koskocaman bir daire tutarlar. Evin siislii salonlar1 ve bu salonlarindan birinde de
piyanola bile vardir. Bes alt1 ay sonra donmek iizere gittikleri bu Avrupa sehrinde
miitarekeye kadar kalirlar. Ciinkii Anadolu ve Istanbul’dan ¢ok farkli olan bu
mekanin tadmi alan kocasi oradan donmek istememektedir.

Burada gecirdikleri siire zarfinda mekanimn insanlar {izerinde ne kadar etKili
oldugu goriiliir. Zira mekan, insanlarin sosyal konumlarina, yasayis ve psikolojilerine
direkt etkide bulunabilen bir unsurdur. Hem Nihal hem de kocasi1 Sadik, mekanin

biiyiisiine kapilarak biisbiitiin bozulurlar. Bu durumu Nihal s6yle aktarir:

“Yabanci bir erkege degil el vermek, yiizimii kaldiramazken, kocamin is ortagi
diye getirdigi insanlara, hele yabanci bir memlekette toprak ve yurt arkadaslarini
bulmanin verdigi hazla ikram ve iltifatlar gdstermesini 6grenmistim. Bu yeni yolda
hocaligimi yapan kocam da degisikligimize uymus, yeni hayatimizi hi¢ yadirgamaz
olmustu. Basgimimn &rtiilmesi, sade Istanbuldan resim istedikleri zaman, fotografcidaki bir

gosterigimizden ibaret kaliyordu.” (s. 87)

Eserdeki gecen Onemli kapali mekanlardan biri de tren kazasinda o6ldi
zannedilen Nihal’in, Nazan hemsire olarak iki yila yakin siire ¢alistig1 Dariileytam
(s.146) ve onun hastanesidir. Hastane, Ortakdy ile Besiktas arasinda bir yerde olan
iki kath, sirin, kosk gibi bir yerdir. Alt katta yemekhanesi, ¢amasirligi, kellerle,
uyuzlara ayrilmis iki kogusu, st katta da yine dort kdse bir sofaya ¢ikan {i¢ hasta
kogusu ile sabahtan sabaha viziteye gelen doktorun ve hastabakici Nazan’in odasi

vardir. (s. 152)
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Ekim aymin sonlarinda Dariileytam’a giren Nihal yaklasik yedi ay boyunca hig
disar1 ¢ikmamuis, hep kapali mekanda kalmayi tercih etmistir. Ik defa agik mekana

cikigini ise soyle ifade eder:
“Aradan haftalar aylar gecmisti. Nisanin aydinlik, renkli 1lik bir sabahinda da ilk
defa ayagimi sokaga basiyordum.” (s. 192)

Kapali ya da acik mekanlara kahramanin hayat1 ile paralel olarak yer
verilmistir. Kocasini aldatmasindan Anadolu’ya gegene kadar sugluluk psikolojisi ile
yasadig1 donemde hep kapali mekana yer verilirken; milli duygularinin galebesi ile
Anadolu’ya gitmeye karar vermesiyle birlikte hep agik ve genis mekanlar kullanilir.

Anadolu’ya gidisi deniz yolu ile olur. Rodos tlizerinden aktarmali olarak vardigi

Antalya’da eserin en giizel acik mekan 6rnegi ile karsilasiriz:

“Portakal bahgelerinin kokusunu, ta denize kadar tifleyen yemyesil, evleri set set,
ilk bakista kendini sevdiren bir yerdi burasi. Etraftaki kayaliklardan kopiire kopiire,
elmas piriltili gaglayanlar tasiyordu. Sicagi Istanbulun yazindan evvel gdren bu
memleketi, ben giinesli bir giinde, kayaliklarindan akan piril piril sulari, tepelerdeki
camlari, ¢inarlari, portakal, sebze bahgeleri ile, ta uzaktan kokusunu i¢ime g¢ekerek
gordim ve ¢iktigim gurbet yolunun bu ilk durak yerini, daha giiverteden sevdim,

benimsedim.” (s. 218)

Bu paragrafta adeta ¢iktig1 yolun ve verdigi kararin dogrulugu isaret edilir ve
milli miicadeleye katilma karar1 onun karanlik diinyasindan aydinlik bir limana ¢ikis1
gibi gosterilir.

Kahramanim, Anadolu’ya gecisi ile birlikte agik mekanlarla daha agirlikli
olarak karsilasilir. Tekrar Istanbul’a donene kadar gegen bes yillik siire iginde
Denizli, Nazilli, Dinar, Civril, Eskisehir, Afyon, Bolvadin, Aziziye, Sivrihisar,
Polatli gibi milli miicadelenin siirdiigii pek ¢ok yerde gorev yapar. Biiyiikk zaferin
elde edilmesiyle birlikte Izmir ve Ankara’da da ¢alistiktan sonra Istanbul’a gégsiinde
istiklal madalyasi ile doner.

Istiklal harbimiz swrasinda gorev yaptigi pek cok yerden bir tanesi olan
Denizli’deki hastaneden ve sahip oldugu imkéanlardan bahsetmek savas doneminin
sartlarin1 anlamamiz bakimindan degerli olacaktir.

Denizli’deki 57. Firrka hastanesi kurulali bir ay olmustur. Sehrin bazi

yerlerindeki li¢ mekteple, bir iki uygun binay1 alarak, iki yiiz yataklik bir hastane
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yapmiglardir. Koguslardaki yataklarin hepsi doludur. Savas daha tam olarak
kizigmadigindan yaralilardan ziyade hastalikli, bilhassa tifolu askerler vardir.

Duvara asili lambalar, soniik sontik, isli, bugulu camlarinin ardindan 6lii 1siklar
vermektedir. Uzun bir sofas1 olan hastanenin pencere diplerinde tahtalarla Ortiilmiis
su bakraglar1 vardir. Hastayi, yaraliyi, hastaneyi yangin ¢ikacak olursa korumak igin
konulmus yalnizca 20 kova su. (s. 229)

Mekanm insan iizerindeki etkisine baska bir 6rnek yine Nihal tarafindan, milli
miicadele donemi Anadolu’sunda verilir. Mekanin kendisi {lizerinde yaptigi olumlu
anlamdaki degisikligi kiz1 Nesrin’e soyle anlatir:

“Teskereci askerlerin ilk tedavi olarak kani durdurmak i¢in bol pamukla, etleri
morartacak kadar siki siki bagladiklari yaralar1 ¢ozerken, pihtiyr temizlerken, git gide
ellerim hig titremiyordu Nesrin. Kiigiikken parmagina batan bir tahta kiymig1 ¢ikarmak
veya dizinde agilan kiigiiciik bir yarayr yikamak i¢in gonill ezikligi, bogaz kurulugu,
titremeler duyan annen ¢ok degismis, cok terakki etmisti kizim.” (s. 238)

Miitareke yillar1 Istanbul’unu resmeden asagidaki satirlar halkin bazi kesimleri
arasindaki ekonomik ugurumu goézler 6niine sermektedir. Nitekim savas bazi ailelere
sadece zenginlik getirmistir:

“Giinlerce aligverisler yapildi. Istanbul’un i¢inde ¢ocuguna siit parasi veremeyen
analar, Oliisiine saracak patiska bulamayan zavallilar varken, bizim eve paket paket
tstiine geldi.” (s. 86)

“Evin i¢inde sik sik ziyafetler veriliyor, Almanyada 6grenilen ve kaynanamla

goriimcemi bizden biisbiitiin uzaklastiran medeniyet ve Avrupalilik 6zentilikleri ile ben

yine bir siirli yabanci erkege ¢ikariliyordum.” (s. 114)
Eserde kullanilan mekan ve esyalardan donemin sartlarin1 yakalamak
miimkiindiir. Eserde pek ¢ok 6rnegi bulunan bu durumun bir numunesi su sekildedir:
“Miitareke zamanmin o tekerlekleri ayrik, dingiltili, kara, ¢irkin Ford’larindan,
bulanik yiizlii gursaktan pencereleri kapanmis, indirilmis otomobillerinden birinde
idim.” (s. 129)
Miitareke Oncesi ile sonrasi Istanbul’u arasindaki farki da eserde gérmemiz
miimkiindiir. Almanya’dan yurda donen Nihal ve ailesi biraktiklarindan farkli bir
sehir ile karsilasirlar:

“Istanbula geleli 30 giin olmustu. Amma bu Istanbul sanki biraktigimiz bizim
giizel Istanbulumuz degildi. Sokaklarinda hep bizden olmayan askerler, zabitler,

pencerelerinde, ditkkanlarinda renk renk bizim olmayan bayraklar, her adim basinda da
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Tirk¢emizin yerine yabanci dillerden konusanlar, egilisimizin Oniinde durmadan
diisman diisman giilenler vardi. Biz Istanbulu, biitiin harp yokluklarina, dékiilen kanlara
ragmen Tirkiin mali Tirkiin topragi olarak birakmistik. Halbuki onu, bizden c¢ok

diismanlarm Istanbulu olarak buluyorduk.” (s. 113)

Col Gibi romani, yazarin diger eserlerin de de oldugu gibi mekan bakimindan
basarili sayilabilir. Kisiler arasindaki ¢atigsmalarin ve birtakim duygusal iligkilerin
islendigi boliimlerde kapali mekénlara, kurtulus savast dogrultusunda ulusal bir
miicadelenin verildigi boliimlerde ise agik ve genis mekanlara yer verilmesi yerinde
bir secim olarak goriinmektedir. Ayrica mekéanlarin roman kisileri {izerindeki
etkilerinin gdsterilmesi de onu sadece bir sahne olmanm disinda etkin bir duruma
getirmis boylelikte zaman, mekan, olay ve kisiler arasinda olmasi gereken bag

saglanmustir.

3.2.3.8. Sahis Kadrosu
Onem sirasina ve olay drgiisiindeki fonksiyonlarina gére Co! Gibi romaninda

yer alan sahislar asagidaki gibidir:

Nihal / Nazan

Otobiyografik tarzda kaleme alinmis bu eserde kahraman anlatici rolii ile
Nihal, dogal olarak romanin merkezi kisisi konumundadir. Olaylar genellikle onun
bakis acisindan aktarilir. Yasadigi olaylar sebebi ile hayatmin belli bir kisminda
kadar Nihal, diger kisminda ise Nazan ismi ile karsimiza ¢ikar. Romanin hemen
basinda karsilastigimiz Vedat Melih’1 61diiren kisi Nazan’dir.

Bir hastanede bashekim olarak calisan Nazan hakkinda yapilan arastirmalar
ancak on li¢ yil Oncesine kadar gidebilmekte, bu tarihten dncesine dair hakkinda
hicbir bilgi bulunmamaktadir. Nazan hemsire bastanbasa, fedakarlik, fazilet ve
tyiliklerle dolu biridir. Otuz sekiz yasinda oldugu sdylendigi halde, ¢cok daha fazla
gosteren, bembeyaz sacli, zayif, harap, adeta ihtiyar bir kadindir.

Altt y1l hapse mahkiim edilen Nazan, cinayeti, ablasinin, aldatilmis ve bu
yiizden da hastalanarak 6lmiis bir evladinin hincini almak i¢in yaptigini soyler. Fakat

bu, onun bilinmesini istemedigi gergegi gizlemek i¢in uydurdugu bir yalandir. Isin
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ashini ise kendisi 6ldiiglinde ya da arastirip gergekleri 6grendiginde kizina verilmek
iizere yazdig1 bir defterde aciklar.

Dogdugu giin annesini kaybettiginden ¢ekingen bir yapiya sahiptir. Annesinin
Oliimiinden kendisi sorumluymus diisiincesiyle babasina hi¢bir zaman sokulmasini,
sevgi gosterisinde bulunmasini bilmez. (s. 29)

Giindiizleri babasina sdylemeyi ¢ok isteyip de sdyleyemedigi seyleri geceleri
kendi kendisine soyler ve her defasinda “neden bunlar1 babama sdyleyemiyorum,
neden 1iyi bir kiz oldugumu ona gosteremiyorum?” diyerek aglar. Babasina bir defa
bile babacigim diyememistir. Ama evin ve bahgenin her kdsesi onun bu sozleri ile
yankilanmaktadir.

Cocuklugu Nuh Kuyusu’nda bulunan bahgeli bir evde gecer. Cok erkenden
Olimii, yas1 oOgrendiginden hicbir zaman kii¢likliik neselerini, atilganliklarini
yasayamaz. Hele babasmin karsisinda iken, bes yasinda bile, biiyiik bir adam gibi
oturup durmasini bilir. “Evamiri asere” diye adlandirdigi, babasinin kurallarmni hep
uyar. Bu kurallara gore “bir sey sorulmayinca konusulmayacak, yliksek sesle
bagirilmayacak, fazla giilinmeyecek, patirtili oyunlara kalkisilmayacak, piyanonun
kapagi her istenilen saate acilmayacak, bahceden disar1 ¢ikilmayacak, Cingene
cocuklarina, duvardan sarkip recel verilmeyecek, namaz kilindig i¢in kiigiik kopegin
evin ic¢ine girmesine miisaade edilmeyecek, bahgenin tarhlarma, c¢iceklerine
dokunulmayacak!”

Bunlarin yaninda bir de ninenin kurallar1 vardir. Onunkiler de farkli cinsten
ama bir ¢ocuktan yine beklenmeyecek seylerdir.

Bunca sik1 kurallar arasinda, bir asker disiplini i¢inde biiyliyen Nihal, bazen
bir ¢ingeneye bile 6zenmektedir:

“Cingenelere nedense zaafim vardi. Ellerinde bogiirtlen, kocayemisi sepetleri ile yolumuzun

kirmizimsi tozlari iginde, ¢iplak ayaklarini siirttiirerek, giiliip oynayarak gegen o arsiz ¢ocuklardan

olmasini bazen &yle isterdim ki...” (s. 33)

On sekiz yasindayken Bezmi Alem’de yatili olarak okur. Caliskan bir 6grenci
olan Nihal, edebiyat diigkiinii, glizel yaz1 ve siir meraklisi, hassa ve i¢li bir kizdir. En
biiyilk emeli muallim olmaktir. Sehir ¢cocuklarini degil, kiicliciikk, mavi donlu, ¢illi,

yanik yiizlii kdy ¢cocuklarini okutmayi, onlar1 uyandirmay1 istemektedir. (s. 35)
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Ninesinin felg gecirmesi ve ona bakacak kimsenin olmamasi sebebi ile okulu
bitirmesine iki sene kala okuldan alinir. Eve geldikten bir siire sonra da babasinin,
yaninda kasadarlik yaptig1 Sadik Bey ile nikahlanir. Diigiinden hemen 6nce babasini
bir kalp krizi sonucu kaybedere ve sessiz sedasiz bir bigimde sadik ile evlenir.
Kendisinden yaklasik yirmi yas biiyiik bu adami hi¢cbir zaman sevemez.

Evliliklerinin ilk yilinin sonunda kizi Nesrin dogar. Esi ve kiz1 ile birlikte
miireffeh bir hayat siiren fakat kocasindan bekledigi ilgiyi, sevgiyi higbir zaman
bulamayan Nihal, kendisine kurulan tuzagin farkinda olmadan Vedat Melih’e
yakinlagir. Siirekli olarak etrafinda olan ve hep sevgi dolu sozler sarf ederek
kendisini affettirmeye calisan bu kurnaz adam sonunda onun gonliine girmeyi
basarir.

Kizi Nesrin’in bes yasma girdigi yilin ekim ayinda Vedat Melih’in planina
ve siislii sozlerine kanarak onunla birlikte olur.

Bu olaydan sonra evine ve kizina donmeye yiiz bulamayan Nihal, bir tren
kazasinda 6ldiigiiniin sanilmasi1 iizerine Nazan adin1 alarak Dariileytam’da ¢alismaya
baslar. Boylelikle Nihal donemi sona ermis, Vedat Melih’in katili olan Nazan
donemi baglamis olur.

Nazan, Vedat Melih’i 6ldiirdiigii yila kadar gegirdigi on ii¢ y1l boyunca hep
tyiliklerle anilmis, fedakarligin her tiirliisiinii sergilemis, yetim cocuklara annelik,
yarali askerlere ablalik yapmis, tiim bu iyi tavirlar1 nedeniyle kendisine “Melek” ad1
takilmis birisi olarak ¢ikar karsimiza. Onun Nihal donemini bilmeyenler boyle bir
insanin, boyle bir cinayeti isleyebilecegine ihtimal vermezler. Fakat ona bu isi
yaptiran kendi his ve ihtiraslar1 degil annelik duygusudur. Bu durumu kendisi soyle

ifade eder:

“Oyle igreng, dyle goriilmedik derecede mel’un bir surat1 vardi ki... Birden 13 yil evvelki
cinayetin hincini dayanilmaz bir halde icimde duydum. Senelerce evvel kendim i¢in yapmaga kudret
bulamadigim sey, senin émriin, senin gonliin tehlikede kalinca yapilmis, ne zamandir ¢ilelerimin de

Ocii beraber alimmust1 Nesrin.” (s. 269)

Bir insan1 61dlirmiis olmanin verdigi ruh hali ile intihar etmeyi diisiinen Nihal
tam o sirada deniz kenarindaki beyaz bir camiden ylikselen ezan sesi ile kendine gelir
ve ninesinin verdigi din terbiyesi ile i¢indeki isyani yenerek intihar diisiincesinden

vazgeger. Gidip karakola teslim olarak romanin basinda bahsi gecen kadinlar
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hapishanesine konulur. Alt1 sene cezaya mahkiim olan Nihal, orada iki buguk sene
yattiktan sonra Cumhuriyetin kurulusunun onuncu yili miinasebetiyle ¢ikarilan genel

aftan yararlanir. Roman sona erdiginde hapisten ¢ikmasina ti¢ giin kalir.

Nihal’in Babasi

Pek ¢ok kisi gibi babas1 hakkindaki bilgileri de kahraman anlatic1 Nihal verir.

Esinin 6liimiinden sonra hi¢ evlenmemis, kiz1 Nihal’i, yagh annesiyle birlikte
biiyiitiir. Cok titiz, sert, asik yiizlii, daha dogrusu dertli, gamli bir adamdir. Eski bir
zabit oldugundan hep kumanda etmege alismistir. Bu nedenle yumusaklik, tathlik
gostermesini hi¢ bilmez. Kahkaha ile giildiigli ya da tuhaf bir s6z soyledigi
goriilmemistir.

Esinin 6limiinden sonra askerlikten istifa eder, bir sene kadar igsiz durmay1
dener, fakat iyice dertlendigini goriince diikkan, tezgah sahibi bir tiiccar ile ortak
olur. (s. 29)

Bir donem isleri ters gidip iflas edince Altin Koza firmasinda kasadar olarak
calismaya baglar. Aralarinda yirmi yas fark olmasina ragmen, kiz1 Nihal’e talip olan
patronuna onu vermeyi, sirf maddi durumunu diizeltmek adina uygun goriir. Fakat
diiglinden birkag giin 6nce ani bir kalp krizi ile 6liir.

Kurmaca bir karakter olmakla birlikte Sadik Bey, hemen biitlin 6zellikleri
itibariyle romanm yazar1 Mebrure Sami’nin babast Omer Liitfi Alevok’u
canlandirmaktadir.

Omer Liitfi Bey de emekli bir askerdir ve emekli olduktan sonra bir tiiccar ile
ortak olur. Aynen eserde gectigi gibi kiz1 ile hi¢bir zaman baba kiz iligkisi i¢inde
olamamis, emekli bir komutan olmanin verdigi hisle otoriter bir tavir sergilemistir.
Eserden farkli olarak Mebrure Sami’nin annesi Olmemistir. Fakat Mebrure ¢ok
kiigiikken bosandiklar: i¢in annesi ile goriistiiriilmemis, dolayisi ile eserde oldugu
gibi, annesiz bir evde biiylimiistiir. Ve romanda gectigi gibi babas1 ani bir kalp krizi

gecirerek olmiistiir.
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Sadik Bey

Bursali olan Sadik Bey Altin Koza firmasmin sahibidir. Zenginlik kendisine
babasindan degil amcasindan gecer. Cocugu olmayinca Sadik’1 kardesinden isteyen
amcasi diikkani, tezgaht hep ona birakir. Boylelikle Sadik, ¢ok zengin bir tiiccar olur.
Nihal’in babasi, isleri bozuldugunda dort sene onun yaninda kasadar olarak ¢aligir.
Esmer, kara biyikli, gozlikli, esnaf kilikli (s. 62), kirk yasma yaklagmis ve
evlenmeyi sirf rahati i¢in isteyen, hisleri sogumus (s. 68) bu adam Nihal ile evlenmek
istediginde babasmni onu kizina ¢ok muvafik bulur. Ve iki hafta ge¢meden de
nikahlar1 kiylir.

Sadik Bey’in heniiz yirmi bes yasindayken evlendigi hanimi sarali ¢ikmis.
Boylelikle ondan bosanmak zorunda kalmistir.

Okumus, kiiltiirlii birisi olan Nihal, Sadik’1t hi¢ be§enmez ama babasmnin
istegi ile de onu reddedemez. Sadik, Nihal’in kafasindaki niganli profiline hi¢ uymaz.
Kendisine gonderilen hediyeler Nihal’in zihnindeki bu ¢atismayi giin yiiziine ¢ikarir.

Bunu kendisi soyle ifade eder:

“Fransizcadan terciime edilmis kitaplardan aldigim bilgilerle, kafamdaki
muhayyel niganlinin yapacagi, gonderecegi seyleri mi bekliyordum bilmem ama,
gelenleri pek iyi hatirliyorum: bir kandil giinii siislii piislii bir tepsi yemis, o siralarda

gelen kurban bayraminda da pullanmis, kinalanmis bir kog!” (s. 71)

Bu beklentinin diginda somut olarak da ters diistiikleri pek ¢cok husus vardir.
Onun edebiyattan bahsetmesini hi¢ sevmez, kitap okumasina razi olmaz. Hatta
romant muzir bir mikrop olarak goriir. Ve eve kitap sokmamakla da esini bu
mikroplardan korudugunu diisiiniir.

Nihal’in, Sadik ile ilgili olarak, kiz1 Nesrin’e soyledikleri “yigidi 6ldiir ama
hakkini teslim et.” kabilinden agiklamalardir:

“Baban muhakkak ki iyi bir insandi. Iyi bir baba, iyi bir evlatti. Yalniz benim

yasimda, benim kafamdaki bir kadinin kocasi olacak adam degildi.” (s. 77)

Esinin kendisini sevdigini bilen fakat bunu anlatacak, gosterecek bir tek
kelime bile sarf etmemesini kabullenemeyen Nihal, Ozelestiri yapmaktan da
¢cekinmez:

“Bana bol para, bol rahat verdi. Elmas takti, siis aldi, amma hicbir zaman da

bunlarm alinis ve verilig tarzlari bilmedi. Belki kabahatli idi. Fakat onu oldugu gibi
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kabul etmedigim, i¢imin o ezeli hayal a¢ligin1 dindiremedigim i¢in de muhakkak ki, ben

ondan ¢ok kabahatli idim.” (s. 77)
Sadik, tliccar oldugundan olsa gerek her his ve istegin Olgiistinii dondiirtir
dolastirr mutlaka paraya getirir. Ona gore, esine sevgi gosterisinde bulunmanin en
giizel yolu ona bir seyler almaktan gecer. Fakat esi Nihal, onun bu tavrindan mutlu

olmak bir yana rahatsizlik duyar. Bu rahatsizligini soyle dile getirir:
“Ne olurdu, bir tek giin olsun bana bir kuru dal veya bir ¢akil tasi, ne bileyim
iste, en basit bir sey getirse de: “Bunu sana canim g¢ektigi i¢in veriyorum, al!” deseydi.
Hayir! O evvela, aldig1 seyin kiymetini, parasmi sdyler sonra da, “Iste sana bunu, sunun
i¢in aldim veya sdyle yapman igin verdim!” diyerek, adeta her getirdigini muhakkak bir
is, bir sey mukabili satiyormus gibi bir hal tanmirdi.” (s. 78)
Zaman gectikce kocasina karsi olan diisiinceleri iyice keskinlesir. Artik

kocasinin da kendisini sevmedigine inanmis gériinmektedir:

“Kocami, babani sevmiyordum. Bari onun beni sevdigini olsun bilseydim. Bu
da yoktu. Onu karsimda daima emir veren, kendimi de bu emrin ezeli kulu gibi gérmege
o derece aligmistim ki, sevgi kelimesi ile bir defa bile kocami yan yana koymasini

bilemedim. Bilmemekte de kendime hak verdim.” (s. 108)

Kocasi ile arasindaki bu durum onu, siirekli olarak etrafinda donen ve onceki
yaptig1 davranig1 affettirmeye calisan Vedat Melih’e yaklastirir. Her ne kadar, en
muhta¢ oldugu bir donemde kendisini kullanarak ka¢gmayi planlayan bu adamdan

tiksinse de sevilmeye olan ihtiyaci ve bunu kocasinda bulamayis1 onu bu duruma iter.

Nesrin

Merkezi figiiriin kizidir. Onun hakkindaki bilgileri Necdet’e yazdigr mektup
vesilesi ile kendisinden ve Nihal’in hapishanede yazdig1 defterden 6greniriz.

Nesrin, varlikli bir aileye sahip oldugu i¢in istedigi her sey yerine getirilerek
biiyiir. Bu durum onun simarik bir kiz olmasima sebep olur. Kendisinden yedi yas
bilyiik yegeni Necdet’e “Nesrin senin kiigiigiindiir. Hem oksiizdiir. Ustelik de
velinimetinin kizidir. O ne derse sakin yapmamazlik etme, iiziilmesin zavalli!”
sozleri ile teslim edilince, ona yapmadig1 eziyeti bwrakmaz. Fakat kendisi bu
dokunulmazlik zirhindan rahatsizdir. O, Necdet’in de kendisine karsilik vermesini
bekleyerek yaptigi her yaramazliktan sonra onun sususunu gordiikce yaptiklarmnin

dozunu daha da artirir. Bu durumu mektubunda soyle anlatir:
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“Muhakkak ki, daha o zaman bile bana kars1 komani, nihayet senin de bana ac1
bir seyler yapmant isterdim. Yiiziinii tirmaladigim, kii¢iik simendiifer takimini kirdigim,
yeni pantolonuna miirekkep doktiigiim vakit beklerdim. Hatta belki de isterdim. Kalkip
yiiziime iki tokat atmani, bebegimi, esvabimi1 yirtmani isterdim.

Ne olurdu Necdet, o zamanlar biraz da sen beni hirpalasaydin! Anlamiyor
muydun ki, sade ezmekten, daha o vakitler bile hoslanmiyordum. Bir kiz ¢ocuguna
yakigmayan kalpsizliklerimin ¢ogu da, her afacanligima sessizce basini egisindendi.”
(s.12-13)

Nesrin, heniiz bes yasinda bir bebekken, babasi ile olan ahbapligindan dolay:
evlerine siirekli gelip giden Vedat Melih’i ¢ok sever. Aslinda bu, Vedat Melih’in
planli olarak tasarladigi bir durumdur. Eger ¢cocuga kendisini sevdirebilirse, o eve

gelip gitmesi daha rahat olacaktir. ileride miistakbel nisanlis1 olacak Vedat Melih ile

ilgili diislincelerini de Necdet’e anlatir:
“Ben onu daha bes yasimda iken sevmeye baglamigim. Ne babam, ne sen, ne de
fotograflar! Ancak “0” gelince, “0” konusunca, igimde bir sey burkulur, gézlerim dalar
ve iste yalniz o vakit, annemin hayalini bulurdum. “Onu” bdylece sevdim Necdet. Sanki

annemi de onda bulur ve sever gibi sevdim.” (s. 16)

Bu duygular i¢inde on sekiz yasina geldiginde artik onu diinyanin en giizel,
en bilgili, adami1 olarak goriir ve boyle bir adamin kendisini se¢mesinden dolay1
duydugu sevingle onun kendisiyle ilgili nasil bir plan kurdugunun farkina varamaz.

Bir hemsire tarafindan Oldiiriilmesinden bir hafta sonra kendisini hig
gotiirmek istemedigi Sisli’deki evine gittiginde ancak aci1 gergegi Ogrenir.
Cekmecede buldugu ve “en essiz kadinim benim” hitabiyla yazilan bir mektupta,

kendisinin yalnizca parasi i¢in kullanilan bir kadin oldugunu 6grenir.

Necdet

Nesrin’in babasi Sadik, onun dayisidir. Annesi, dayismin hi¢ istemedigi bir
jandarma zabiti ile kagarak evlenir. O giinden beridir de Sadik, kendi soziinii
dinlemeyen bu kardesini defterden siler.

Jandarma ylizbasis1 eniste bir eskiya baskininda vurulur. Onu ¢ok seven
hanimi yataklara diiser ve bir hafta i¢inde de vefat eder. Kisa araliklarla hem annesini
hem de babasini kaybeden Necdet’i dayisiimn evine getirdiklerinde heniiz alt1 buguk

yasindadir ve bundan sonraki hayati da o evde gececektir.
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Kendi ¢ocuklugu ile Necdet’i kiyaslayan Nihal’in bu hususta sdyledikleri onu

tanimak bakimindan 6nemlidir:

“Evvelce ninemden dinledigim, benim, o yastaki inat¢iliklarimin en kii¢iigiinii
bile Necdette goremezdim. Sokulurdu, konusurdu, severdi ve sevdirirdi amma, bilmem
neden, herhangi bir baba ana evindeki ¢ocuga benzemezdi.

O kadar simarttigim halde, bir ¢ocugun ancak anasma babasina yapabildigi o
nazlanmalari, inat¢iliklari, kiiskiinliikleri gostermezdi. Hi¢ kusuru olmayan bir ¢ocuktu.
Halbuki imkan var mudir ki hakiki bir ¢ocugun hi¢ kusuru olmasm? Iste bu hali de
benim i¢ime dokunurdu.

Babam herhalde beni, c¢ocuklugumda, Necdeti sevdigi kadar sevmemisti.
Ciinkii ben ona kendimi sevdirmesini hi¢ bilmemistim. Daima oksanmayi ondan

beklemis, kendim higbir zaman sokulmamusg, yaltaklanmamistim.” (s. 43)

Dayis1 Sadik, “O biiyiiylip benim yerimi tutacak!” sozleri ile Necdet’in
yetistirilmesine ¢ok ehemmiyet verir. Savas yillarinda isi dolayisiyla Almanya’ya

gitmeleri gerektiginde Necdet’1 yatili olarak Galatasaray’a verir.

Vedat Melih’in Ailesi

Biiyiikbabalar1 Sadrazam resit Pasa, saraya kdlelikle girmis, kara cahil, soyu
sopu belirsiz, yiizii Habes denecek kadar esmer, zekasi keskin, cesur ve atilgan bir
adammus. Saray kole olarak giren bu gozii agik adam Oniine ¢ikan firsatlar1 iyi
degerlendirerek ¢esitli merhalelere, unvanlara, riitbelere eriserek sadrazamliga kadar
¢ikmistir. Saray adamlarindan birini kiz1 ile evlenmis ve bir tek oglu olmustur. bu
kisi, Vedat melih ve Siiheyla’nin babas1 Atif Bey’dir.

Atif bey bes kez evlenmis. Bunlarin dordid, ikiser tiger senelik evlilik
hayatlarinda bir iki evlat dogurur, sonra da vazifeleri bitmig gibi Oliirlermis.
Hanimlarmin ii¢ii veremden 6lmiis. Deliren diger hanimimi ise koskiin ayri bir
boliimiine kapatmis ve onu da 6ldii farz ederek yeni bir hanim daha almis. Vedat
Melih ile Siiheyla’nin annesidir olan bu kadin 6tekilerin acisini ¢ikarmayi bilmis ve
koske temel atmustir.

[zmir’in zengin ve ileri gelmis adamlarindan, temiz bir maziye sahip bir
ailenin kizidir. En biiyiik kusuru paray: fazla sevmesi olan bu kadinin iyi pek ¢ok
yonii de vardir. Siiheyla annesinin bu iyi taraflarina ¢ekerken, Vedat Melih de

babasinin kotii huylarinin temsilcisidir.
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Atif bey’in en biiylik oglu babasmin her anlamda vekili oldugunu yaptigi
evlilikler ile gosterir.

On yedi yasinda evlenen, dordiincii ayinda onu bosayip, bir ikincisini alan,
senesi olmadan bu hanimin Derbentteki akrabalarindan giizel bir Cerkes kizini,
sansasyonel roman maceralar1 ile ayartip kagiran, onu da nikahina alarak, karisina
ortak diye getiren, sonra da kavgalarina giiriiltiillerine dayanamayip ikisini de
bosayan, giiniin birinde, sarkisini, ut ¢alismi isitip asik oldugu kendisinden on bes
yas biiyiik bir hanimi da, yine bir evvelkilerde oldugu gibi intihar oyunlariyla aldatip
almaga muvaffak olan bu kisi, 30 yasinda iken oliir ve o tarihe kadar da evlenip
bosanma rekorlar kirarak tam 14 tane kadin alir. Bazen bosandigi kadinlara, yeniden
asik olur, tekrar nikahlar. (s. 49)

Iste Vedat Melih bdyle bir baba ve kardes neslinin sonuncu erkek ferdidir.

Vedat Melih
Roman onun 6liim haberi ile baglar. Hakkinda ilk bilgileri 6liimiinii haber

veren gazetelerden 6greniriz. Gazete haberlerinde soyle tanitilir:

“Sehir tiyatrosunun gecen oyun mevsiminde tam iki ay arka arkaya oynanan
“Kelebek” adli miizikal piyesin miiellif ve bestekar1 Vedat Melih beyi, hissi komedileri
ile bilhassa kadinlar arasinda ¢ok ragbet kazanan bu kudretli san’atkari tanimayan
hemen yok gibidir.” (s. 5)

“Vedat Melih beyin hayati, zengin, yakisikli, meshur olan herhangi bekar bir
erkegin yasayisindan farkli degildir. Kendisi kibar salonlarinin en aranilan ve sevilen bir
ferdi olarak tanmnmustir. Arkadaslarinin “Don Juan” ismini verdikleri, kudretli tistadin

6limii de, hayati gibi pek heyecan uyandirmistir.” (s. 8)

Ipek sanayisinin en eski miiesseselerinden olan Bursa’daki “Altn Koza”
fabrikalarinin ve bu firmanmn Istanbul’daki sube ve magazalarinin yegine varisi olan
geng ve giizel bir bayanla nisanlanmak {izeredir.

Evleri birbirine yakin oldugundan Vedat Melih ve kardesi Siiheyla’nin
cocuklugu Nihal ile birlikte gegmistir. Sekiz yasinda iken Izmir’deki dayisi onu
yanmna aldirir ve iki sene iki sene orada kaldiktan sonra tekrar dondiiglinde
Galatasaray’da okur. Cesit sebeplerle yurt disina ¢ikma imkanmi bulur ve oranin
yasantisia ¢abuk ayak uydurur. Daha o yaslardayken bile yaptig1 ¢apkinliklar dillere

dolanmustir.
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Son derece kiiltiirlii olan, 6zellikle siire karsi kabiliyeti bulunan Vedat Melih,
Nihal’in gonliinli kazanabilmenin edebiyattan, siirden gegtigini bilir. Ve onu somut
iligkilerin uzaginda, soyut bir sevgi diinyasma gotiiriir kurdugu ctimlelerle. Leyla ile
Mecnun’u, Verter ile Charlotte’yi, Romeo ile Juliyet’i Pol ile Virjini’yi Dante ile
Beatris’i ve buna benzer ¢ift sdylenen pek cok ismi Nihal’in zihnine sokarak onu
etkilemeye calisir.

Kafasina koydugu bir seyi yapma hususunda alabildigine gayretli olan Vedat
Melih, amacma ulagsmakta aceleci de degildir. Nihal’i elde etmek adina kurdugu

planin ¢ok uzun stiren mukaddimesi Nihal’i bile sasirtir:
“Kendimi gecesine gore Beatris bazen bir Leyla farz ediyordum. Simdi
diisiindiikce, tasarladigi asil plana bu kadar uzun bir mukaddime oyunu verebilecek
derecede sabirli olabilmesine sastigim o insani ise benzetecek kadar essiz bir agk ulusu

bile bulamtyordum.” (s. 56)

Bu uzun oyunun sonunda, bir gece Nihal ile birlikte olmak ister. Fakat
Nihal’in bunu kabul etmeyip babasiyla goriismesini istemesi onun tiim planlarini
bozar. O gecenin sabahinda da Paris’e dayisinin yanina gider. Yani amaci Nihal’i
kirlettigi gecenin sabahinda yurt disia kagarak onu kullanmaktir.

Bu ve benzeri tavirlarindan dolayr Nihal onu anlatirken “Tabiatin, boyuna
posuna, yiizline goziine Ozenip bezenmekten gonliini, duygularini, ahlakini
giizellestirmegi unuttugu karsimdaki bu insan Vedat Melihti.” (s. 98) sozlerini
kullanarak onun ne kadar duygusuz biri oldugunu vurgular.

Harp ilan edilince Paris’ten doner. Istanbul’da biraz kaldiktan sonra Berlin’e
gider. Ama daha c¢ok Viyana’da kalir. Orada musiki ve kompozisyon tahsil eder.
Giiftesini Avusturyali bir muharririn hazirladig: ferik, miizikal bir eseri, Viyana’nin
mithim sahnelerinden birinde c¢almir ve temsil edilir. Pek cok bestesi vardir.
Bunlardan bir kagini alaturka motiflerle karistirarak, insanlarmm o zamanlar heniiz
alisik olmadigi, sarkilar yapar. Bu sarkilarm giiftelerini de kendisi yazar.

Miitareke ilan olundugunda Berlin’de bulunan Vedat Melih, Nihal ve
ailesinin de i¢inde oldugu Ak Deniz adli gemi ile Istanbul’a doner.

Vedat Melih, karsisindakinin zayif damarini derhal bulup, sezen ve ona

uygun diller doken ¢ok kurnaz biridir. Nihal, onun bu yanin1 sdyle anlatir:
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“Beni siirle, edebiyatla avlamigti. Babana is ve para lakirdisi, bir siirii kazang
projelerile kendini sevdiriyor, senin karsinda da en giizel oyalayici hikayeleri, oyunlar1
bulup, sanki yasina yaklasan kiigiik bir cocuk oluyordu.” (s. 101)

Nihal Vedat Melih’i 6ldiirmeye kara vermesindeki siireci anlatirken onun
karakteri hakkinda da bilgi vermis olur:

“Yeryiiziiniin igile kapkara, dis1 ile de goz ¢elen o algak insaninin nasil igreng
bir 6miir siirdiigiinii, senin de nasil korii koriine bu adama baglandigimni 6grendim. 13 y1l
evvel omriimii, analigimi, serefimi, varligimi, biitiin hayat haklarimi elimden alan iblis
gibi mel’un, korkung bir insani simdi de sen seviyordun. Ona tertemiz yiirecigini, biitiin

o beyaz hiilyalarin1 veriyordun. Halbuki o bunlar1 degil, senin parani goriiyordu
Nesrin.” (s. 266)
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3.2.4. GONUL CEHENNEMI

3.2.4.1. Romamn Kimligi
Mebrure Sami Koray, Remzi Kitabevi, ist., 1943, 300 s. (¥)*"

3.2.4.2. Romanin Konusu ve Ozeti

Mesrutiyet yillarinda, Istanbul’da, kardesinin oliimiine sebep oldugu igin
hayata kiisen ve on sekiz yil 6lii hayat1 yasayan bir erkegin, kendisine yaptig1 evlilik
teklifini kabul eden bayana ailesinin ve kendisinin hayat hikayesini aktarmasi konu
edilir.

Roman, ge¢irdigi ameliyat sonras1t Hasan’in bir hastanede gozlerini agmasi ile
baslar. Kirk yasindaki bu kisi narkozun da etkisi ile basucunda kendisini bekleyen
hemsireyi annesi sanir. Hastanede kaldigi {i¢ ay boyunca, annesine ¢ok benzeyen bu
hemsirenin kendisine yasattigi duygular ile Hasan, on sekiz yildir, harap olmus bir
evin i¢inde yasadig1 insanliktan uzak hayattan biraz olsun siyrilir.

Hasan’in evlenme teklifini aralarinda biiyiik yas farki olmasina ragmen
hemsire kabul eder. Bunun {izerine Hasan, kendisine hi¢ diisiinmeden evet diyen bu
hanimefendiye kendisinin ve ailesinin basindan gecgenleri, nasil bir adama evet
dediginin farkinda olmasi i¢in yazmaya baglar.

Yillarca yasadiklar1 ve akrabalarini tanittiktan sonra hakkinda annesi Ziihre’ye
ait bir hatira defterinde gegenleri hemsireye yazmaya baslar.

Zihre’ye dort yasindan on dokuz yasma kadar miirebbiyelik yapan Mis Mary
bu evden ayrilirken Ziihre’ye, yasadigi sevingleri ya da dertleri bir deftere kendisiyle
konusuyormus gibi Ingilizce olarak yazmasmi sdyler. Bir giin mutlaka tekrar
donecegini ve bunlar1 okuyacagini ifade eder.

Bu sozler iizerine yazmaya baslayan Ziihre, babasinin ve veremden o6ldiigii
sOylenen ama hakikatte ¢ildirarak 6len annesinin hikayesini anlatir.

Soyu saraya dayanan ve istedigi hi¢cbir seyden mahrum birakilmayan babasi

Thsan, bir Avrupa seyahatinde biiyiikk bir cambaz turupunda, Macaristan’dan,

* Roman, Mebrure Sami Koray imzasi ile Aksam gazetesinde 5 Aralik 1942 ile 7 Nisan 1943 tarihleri
arasinda 114 nishada tefrika edilir.
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kiiciikken kacirilip getirilerek panayirlarda at cambazligi yaptirilan Dora isimli on
bes yasindaki giizel kiza rastlar ve ¢ok begendigi bu kiz1 sahibinden satin alir.

Evlendikten sonra Diirnev admi alan bu gen¢ kiza kocasi disindakiler ¢ok
eziyet eder. Thsan Bey, zaman zaman birkag ay siiren hovardalik ndbetlerine tutulur,
eve gelmez. Hamile olan Diirnev, kocasmin eve gelmedigi boyle bir giin Ziihre’yi
dogurur. Diirnev’in acikli hastaliginin ilk nobetleri de o gece baslar. Zarar1 kendine
dokunan, kimseye saldirmayan ama kimseyi de yanina yaklastirmayan bir deli olur.
Ziihre’yi de istemez ve bu ylizden onu evin islerini géren Giilter emzirerek Ziihre’nin
siitannesi olur. Fakat ihsan Bey, anne kelimesinin kullanilmamast i¢in ona “siitne”
dedirir.

Ziihre bir yasin1 doldurmadan Diirnev, 6lmek i¢in adeta miicadele ederek oliir.
Siitnenin Ziihre ile ayni1 yasta Nigar adinda bir kiz1 vardir. Dort sene boyunca her
ikisini de birbirinden ayirmadan onlara annelik yapar. Dort yasma geldiginde
Ziihre’ye Mary adli bir miirebbiye tutulur. On bes sene kaldiktan sonra Thsan Bey’in
maddi sikintilar yasamasi nedeniyle gorevine son verilir. Ayrica iki kistmdan olusan
evin selamlik boliimiine gegilerek diger kisim da halicilikla ugrasan bir aileye Kiraya
verilir.

Annesine ve kendisine ait pek ¢ok aniy1r barindiran ¢ok sevdigi bu evden
ayrilmak istemeyen Ziihre, evi almak isteyen, gozleri gérmeyen yash kadina “Bu evi
almak istiyorsaniz, evle beraber beni de oglunuza alin.” diyerek evin biiyiik oglu
Remzi ile evlenir.

Sirf evinden ayrilmamak i¢in evlendigi Remzi’ye ne yatak ne de goniil esligi
yapamayan Ziihre, kendisi gibi esini de mutlu edemez. Kendisini mutlu edecek tek
seyin ise annelik oldugunu diisiiniir.

Siitnesinin kiz1 Nigar ile Ziihre eser boyunca gerek sosyolojik gerekse
psikolojik agidan catisir. Nigar geng sayilabilecek biriyle evlenmis fakat onun
evdeki on besg yasindaki kardesini ayartmaya baslayinca kocasi tarafindan doviilerek
kapinin Oniine konur. Ziihre’nin ise zengin ve diizenli bir aileye gelin gitmesini
cekemez. Kendisini de o eve atabilmenin yollarini arar. Goziine kestirdigi kisi Ziihre

ile Mutlu olamayan Remzi’dir. Remzi’'nin esinde arayip bulamadig: her tiirlii tavri
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sergileyerek adeta onun goziinii boyar. Artik Remzi aradigi kadini buldugunu
zanneder ve Nigar’a ayr1 bir ev kurar.

Tiim olanlarin farkinda olan Ziihre, Nigar’a kiskanilma zevkini tattrmamak
adina higbir seyin farkinda degilmis gibi davranir. O, sadece dogacak cocuguna
odaklanir.

Evde herkesin yolunu gozledigi Kenan isminde bir gen¢ vardir. Yasl nineye
kader arkadash@i yapmis olan Nimet Hanim’mn ogludur. Istibdada karsi vermis
oldugu miicadeleden dolay1 Sinop’ta siirgiinde olan Kenan, annesinin 6ldiigiini
bilmez. Gonderdigi mektuplara ise Remzi’nin kiz kardesi Seniha cevap yazar.
Dogustan yiiriime sikintis1 ¢eken Seniha, ayn1 evde biiyiidiikleri Kenan’1
sevmektedir. On bir yildir yolunu goézledigi Kenan’la ilgili her tiirlii bilgiyi en ince
ayritisina varana dek yengesi Ziihre’ye anlatir. Hi¢ tanimadigi fakat hayati
hakkindaki her seyi 6grendigi Kenan hakkinda Ziihre’de olumlu bir his olusur.

Bir temmuz gilinii Ziihre’nin bir oglu olur. Ona, yirmi bir yil dnce dlen
biiyiikbabasinin adi olan Hasan ismini verilir. Hasan’in dogumundan sonra Ziihre
hatira defterine sadece oglu ile ilgili seyleri yazmaya baslayimnca ikinci bir defter daha
tutmaya karar verir. Birisine yine basindan gecenleri digerine ise sadece Hasan’la
ilgili olanlar1 yazar. Hasan’1n yaptig1 hemen her sey bu deftere yazilir.

1908’de mesrutiyet ilan edilmesi ve istibdadin kismen de olsa kirilmasiyla
birlikte on bir yi1ldir beklenen Kenan doner. Onu karsilamak iizere Ziihre’nin babasi
da hi¢ beklenmedik sekilde oraya gelir. Ilk defa karsilastiklarinda Kenan Ziihre nin
babasinin ellerine sarilir. Herkesi sasirtan bu tablonun asli sudur:

Ziihre’nin babasi Thsan, istibdada kars1 en sert miicadeleleri verenlerin basinda
gelir. Soyu saraya dayandigi i¢in kendisinden siiphelenilmemesini kullanarak, tiim
gengleri etrafinda toplar ve miicadeleye yon verir. Giiya yildizlar1 seyretmek adina
yaptirdig1 ¢ok yiiksek kuleden de genclerle haberlesmektedir. Evden uzak kaldigi ve
capkinlik ndbetlerinde sanildigi donemlerde de gerek yurt i¢inde gerekse yurt disinda
pek ¢ok gayretin iginde oldugu anlasilir. Kenan’in da bu yola girmesine o vesile
olmustur. Yillar 6nce Kenan miicadele sahnesine ¢ikmadan evvel, Ihsan Bey’in elini
Oopmeye geldiginde Ziihre ile karsilasmis ve onun piyanoda ¢aldigi bir marstan ¢ok

etkilenmistir.
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Ziihre ile Kenan arasinda Remzi’nin aksine pek ¢ok ortak nokta vardir. Remzi
ise karisii Nigar ile aldatmaktadir. Her gecen giin kendilerini bir birlerine daha
yakin hissederler ve bu siirecin sonunda ilk ve son kez birlikte olurlar. Bu
birliktelikten dogan cocuga Ihsan adi verilir. Bir kisi haric herkes ¢ocugun
Remzi’den oldugunu sanmaktadir. Semiha gerek c¢ocugun tamamen Kenan’a
benzemesinden gerekse bu dogumdan sonra Kenan’in hi¢ kimseye bir sey demeden
ortadan kaybolmasindan cocugun Kenan’dan oldugunu anlar. Yillardir yolunu
gozledigi adam elinden alan ve onu tekrar kaybetmesine yol agan yengesine ve
cocuguna kin duyarak Hasan’i kendisinden bes yas kiiciik kardesi Thsan’a karsi
siirekli kigkirtir. Thsan, yillarca abisi ve halas1 Semiha tarafindan horlanarak biiyiir.

Hasan yirmi iki yasma geldiginde mahalleden bir kiz1 sever. Sevdigi kiz ise
Ihsan’dan hoslanmaktadir. Bunu hazmedemeyen Hasan’in yardimma halas1 Semiha
kosar. Ziihre’nin hatira defterini ¢almis ve iginden Kenan ile ilgili bolimii bularak
Hasan’a okumustur. Ihsan’in onun 6z kardesi olmadigmi onun bir pi¢ oldugunu
sOyleyerek ondan intikamini almasi ister. Bunlar1 Hasan’in agzindan en galiz
ifadelerle isiten Thsan, dedesinin yiiksek kulesinin tepesinden asag1 atlayarak intihar
eder. Oglunu o halde goren Ziihre delirir. Olenin Hasan oldugunu, karsisindaki
Hasan’in ise Ihsan oldugunu tahayyiil ederek yillarca ona “oglumu sen Sldiirdiin

"9

ugursuz pi¢!” der.

Boylece roman bagladig1 noktaya doner. Kirk yagindaki Hasan ve onun altmis
yasindaki su¢ ortagi halasi, on sekiz yil once isledikleri sugun bedelini o sugu
isledikleri yerden, yikilmis, harap olmus evden ayrilmayarak 6demeye ¢aligirlar.

Hasan, evlenme teklifini kabul eden hemsire ile evlenebilmek, on sekiz yildir
yasadig1 insan dis1 hayattan c¢ikabilmek i¢in annesine gider. Eger kendisini tanirsa,
bir defa olsun “Cekil ugursuz pig!” yerine Hasan’im derse, bagislandigini1 kabul
edecek ve evlenecektir. Ona bu defa “Cekil ugursuz pi¢!” demeyen annesi “Oglum,
Hasanim” da demez. Fakat, yillardir aglamaktan gdzyaslari kurudugu sdylenen
annesi bu sozler karsisinda iri iki damla gézyas1 doker.

Yazar, “Ama giden evladina mi, yoksa kalana, onlinde duran Hasan’ina mi1
agliyordu, siz sOyleyin?” sozleri ile bu tavrin ne anlama geldigini okuyucuya

birakarak romani bitirir.
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3.2.4.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii

Eser, Roma rakami ile ayrilmis alt1 boliimden olugmaktadir. I. Bolim 5-9, II.
Bolim 9-15, II. Bolim 15-27, IV. Bolim 27-33, V. Bolim 33-275, VI. Boliim ise
275-300 sayfalar1 arasinda yer alir. Ayrica her boliim de kendi igerisinde ii¢ yildiz
isareti ile ara bolimlere ayrilmis durumdadir. Bu dogrultuda I. Bolimde 2, II.
Bolimde 3, IV. Bolimde 3, V. Bolimde 62 ara boliim varken III. Boliimde ve VI.
Bolimde ara boliim kullanilmamastir.

Ilk boliimde Hasan’in hastanede gdzlerini agmasi ve Basucundaki hemsireyi
annesi sanmast dogrultusunda Hasan’in yasadigi duygu yogunluklari, ikinci boliimde
kendisine layik gordiigii kotii hayatin sebebi ve hastanede gecirdigi iic ay boyunca
kendisine bir ana sefkati ile yaklasan hemsire hakkindaki izlenimleri ve yaptigi
evlenme teklifini hi¢ diisinmeden kabul etmesi {izerine yasadigi duygular, {igiincii
boliimde hemsireye, icinde uzun yillar mutlu yasadiktan sonra simdi bir harabeye
donen evlerinin, bu evde birlikte yasadiklar1 akrabalarinin, babasinin ve ¢ildirarak
Olen annesinin hikayesi, dordiincii bolimde ailenin Hasan ile sug¢ ortagi halasi
disindakiler tarafindan ugursuz telakki edilerek terk edilen ve harabeye donen evde
hemsireye anlatmak i¢in yapilan bir gezinti, besinci boliimde Hasan’in annesine ait
olan ve on dokuz yasindan itibaren yasadigi her seyi aktardigi defterde yazilanlar ve
son boliimde de halasi Semiha ile birlikte, kardesi Thsan’n dliimiine nasil sebebiyet
verdikleri, Thsan’in 6liimii iizerine annesi Ziihre’nin delirmesi, babasmm vaktinden
evvel ¢okiip 6lmesi ve yillarca annesinin kendisini tanimasini beklemesine ragmen
ona her seferinde “Cekil ugursuz pi¢! Hasanim senin yiiziinden 61di.” demesi
anlatilir. Hasan, hemsire ile evlenebilmesini annesinin kendisini taniyip affetmesi
sartina baglayarak, romanin sonunda son kez annesine gider. Onu reddetmeyen ama
tanidigina dair de her hangi bir emare gdstermeyen annesi iki damla gézyas1 doker.
Bunun ne anlama geldigi ise okuyucuya birakilir.

Incelemeye ¢alistigimiz romanm olay rgiisiinii yonlendiren hususlarin baginda
“kiskanglik” gelir. Olay Orgiislinii olusturan en biiyiik iki halkada bu duygunun 6n
planda oldugunu goriiyoruz. Gerek Ziihre ile Nigar arasinda, yasam standartlarinin
esitsizligi ve evlilik hususlarindan dogan sosyolojik ¢atisma, gerek Ziihre ile Semiha

arasinda sevdigini kaybetmekten ve bedensel giizellik farkindan dogan fizyolojik
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catisma ve gerekse Hasan ile Thsan arasinda anne sevgisinin iki parcaya boliinecek
olmasindan dogan psikolojik catisma hep bu kavramdan, kiskangliktan dogmaktadir.
Yazarn diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da gilivensizlik hissi,
aldatma ve aldatilma, askta ya da evlilikte mutlu olamama gibi unsurlar agirhgini
korumakta ve olay oOrgiisiiniin sekillenmesinde énemli rol oynamaktadir. Bu eserin

iliskiler ag1 su sekildedir:

Diirnev < » Ihsan Bey
(C1ldirma) (Vefasizlik)
Kenan < » Zihre <« > Remzi
(kahramanlik-aldatma) (aldatma-¢ildirma) (aldatma)
[hsan Hasan
(intihar) (kiskanglik-6liime sebebiyet)
N
Nigar Semiha
(kiskanglik-aldatma) (kiskanglik-6liime sebebiyet)

Yazar, Goniil Cehennemi romaninda “sondan baslatma” teknigini kullanmistir.
Eserin bagladig1 nokta ile ii¢ yiiz sayfa boyunca devam eden olaylardan sonra varilan
noktada kirk yasindaki Hasan vardir. Onun hastanede godzlerini agmasi ile baslayan
roman bu olaydan yalnizca birkag giin sonra annesinin yanina gitmesi ile son bulur.

Sondan baglatma yontemi ile yazilan romanlarda okuyucunun sabirli olmasi
gerekmektedir. Baslangicta ne i¢in verildigi bilinmeyen ve bu yonii ile gereksiz gibi
goriinen pek ¢ok husus romanin sonuna ulasildiginda anlam kazanacak ve g¢ogu kez
tekrar romanin ilk sayfalarina doniip, ilk okumada gereksiz oldugu diisiiniilerek hizli

gecilen sayfalarin yeniden okunmasi icap edecektir. Ele aldigimiz roman bunu tipik
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orneklerinden birini sergilemektedir. Baslangigta Hasan, Semiha ve harabeye
donmiis ev ile ilgili olarak verilen bilgilerin romanin sonuna dek tekrar kargimiza
cikmamast okuyucuda gereksiz ayrmti1 diigiincesi olustururken; romanin son
boliimiinde, Ziithre’nin hatira defterinin sonuna gelindiginde taslar yerine oturmakta
ve bastaki bilgiler tamamen anlam kazanmaktadir. Boylece romanin basindaki kirk
yasindaki Hasan ile onun altmis yasindaki halasinin kendilerine hayati haram etme
nedenlerini romanin sonunda 6greniriz.

Anlatmaya dayali edebi metinlerde olay Orgiisii genellikle geometrik sekiller
kullanilarak agiklanir. Buradan hareketle Goniil Cehennemi’nin olay Orgiisii i¢in en
uygun seklin gember oldugunu soyleyebiliriz. Zira olaylar bir noktada baslamis, tiim
eser boyunca farkl vaka halkalar1 ile devam ettikten sonra basladigi noktanin ¢ok
yakininda sona ermistir. Bunu en giizel ifade eden sekil de cember veya daire olsa
gerektir.

Metin halkalarinin birbirine baglanis1 agisindan baktigimiz da ise iki vaka
zincirinden olusan bir yapi ile karsilasmaktayiz. Ik zincir Hasan’in hemsireye
hitaben yazdiklarindan, ikinci zincir ise Ziihre’nin defterine yazdiklarindan
olugmaktadir. Hasan’mn anlattiklar1 ile baslayan olay Orgiisii, Ziihre’nin defterinde
anlatilar1 da i¢ine almis ardindan yine Hasan’in yazdiklar1 ile son bulmustur. Bu
acidan baktigimizda vaka zincirinin i¢ ice girmis iki halkadan olustugu
goriilmektedir.

Yazar, zaman zaman Mesrutiyet’in ilani, II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi
gibi tarihi gergeklere, bazen de kendi hayatindan kesitlere yer vererek olusturdugu
eserinde yasanabilirlik duygusu olusturmay1 bagarmistir. Sebep sonug iliskisini kiran
tesadiiflere neredeyse hi¢ yer verilmemistir. Olaylar genel olarak birbirine mantikl
baglarla baglanmis, inandiricilik zedelenmemistir. Tiim bunlarla birlikte Hasan’in
dogumu sonrasinda ¢ok fazla ayrintiya girilmis olmasi eserin akiciligini zedelemis,
temponun diismesine sebep olmustur. Bdyle bir hatanin altinda yatan husus ise
yazarin bu roman vesilesi ile kendi oglu Yaman Koray’in bebekligini anlatma
istegidir. Zira eserin temposunun diismesine sebep olan satirlar Yaman dogdugunda,

onun yapip ettigi her seyi yazdigi altmis dort sayfalik defterden aynen alinarak
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aktarilmistir. Calismamizin ilgili bdliimiinde, dipnotta bir kismmi verdigimiz o
bilgilerin romanda da aynen kullanildig1 goriilmektedir.

Daha onceki romanlarmi “sasirtict son” ve “trajik son” ile bitirdigi goriilen
yazar bu romanini ise “ucu agik son” ile tamamlamigtir. Hasan’in hayatinin kalan
kismi1 annesinin verecegi cevaba gore sekillenecektir. Halbuki annesi net bir cevap
vermemis, sadece iki damla gozyasi dokmiistiir. Bu durum her iki sekilde de
degerlendirilmeye miisait oldugundan eserin sonu hakkinda kesin bir ifade
kullanmak yanlis olur. Bu nedenle romanin sonu okuyucuya birakilarak eser, ucu
acik son ile bitirilmis olur.

Yukarida soylenenlerden hareketle Goniil Cehennemi romanmin olay

orgisiiniin ve kurgusunun son derece basarili oldugu sdylenebilir.

3.2.4.4. Romamn Fikri Yapisi

Farkl kisilerin birbiriyle kiyaslanmas1 daha alt seviyede olanlar i¢in travmatik
sonuglara sebep olabilir. Bu gibi kisilerin bastirilmis duygulart mutlak surette giin
yiiziine ¢ikacak ve etrafindakilere kendisine zara verecektir. Goniil Cehennemi’nde
islenen bu fikrin yaninda diger fikirleri de su sekilde tespit ettik:

1. Okumanin yas1 da meslegi de yoktur. Her yastan ve meslekten kisi imkanlar
nispetinde egitim almalidir.

2. Aclik ve benzeri zor sartlar bazen insana yapmak istemedigi bazi kotii isler
yaptirabilir.

3. Ne kadar iyi gorlinse de bir ananmn boslugunu hi¢gbir zaman baska bir ana
dolduramaz.

4. Kurtlar karli puslu havay1 sever.

5. Insan esini yalnizca kendisine karsi iyi iken degil kétii iken de sevmesini
bilmeli.

6. Uziim iiziime baka baka kararir. insanlar bulunduklar1 cevreden ve kisilerden
olumlu ya da olumsuz yonde az ya da cok mutlaka etkilenir.

7. Mutluluga ulasamayarak biiylik acilar ¢ceken agk kahramani kadmnlarmn aci

sonlarindan, sevmis olduklar1 erkekler sorumludur ve suc¢ludur.
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3.2.4.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Inceledigimiz romanda yazar ile anlatic1 farkli kisilerdir. Romanda sesini ilk
duydugumuz kisi yazar degil Hasan’dir. Dolayisi ile Goniil Cehennemi’nde yazar 1.
Tekil sahis anlaticiy: tercih etmistir. Yazar anlatict agzindan yazilmis olan ilk romant
disinda hep 1. Tekil sahis anlaticiy1 secen yazar sozii kahramana birakabilmek i¢in de
genellikle mektup, giinlik ya da hatwra defteri gibi arglimanlar1 kullanmistir.
Kahramanina yasadiklarini yazdirmak i¢in farkli gerekgeler bulmakta basarili olsa da
ayni malzemelerin kullaniliyor olmasi romanlarmnin geneline bakildiginda bir
tekdiizelige sebebiyet vermektedir.

Romanin anlaticis1 olan Hasan’in yasadiklarin1 yazmasinin gerekgesi olarak
evlenme teklifini kabul eden hemsireye kendisi hakkinda dogru ve doyurucu bilgi
vermek olarak gosterilmektedir. Bu dogrultuda séz, kahraman anlatic1 olarak
Hasan’a ge¢cmis ve o da adeta siirlinerek gegirdigi son on sekiz senenin ve boylesi bir
yasama siiriiklenisinin hikayesini aktarmistir.

Romandaki ikinci defterin sahibi ise Ziihre’dir. Onun bdyle bir defter tutmasina
gerekce olarak ise kendisine dort yasinda on dokuz yasina kadar miirebbiyelik yapan
Mis’in soyledikleri gosterilir. Ayrildiklar1 giine kadar onun her tiirlii sikint1 ya da
sevincini paylasan Mis, yine kendisiyle paylasir gibi yasadigi her seyi bir deftere
yazmasini sOyler. Elbet bir giin gelip yazdiklarini okuyacagmi ve yine fikirlerini
onunla paylasacagimi belirtir. Boylelikle Ziihre on dokuz yasindan itibaren defter
tutmaya baslar. Romanm dortte iiclinii olusturan bu defterde de dogal kahraman
anlatic1 olarak Ziihre yer almaktadir. ilk defterde Hasan, ikinci defterde ise Ziihre
hem anlatilan hem de anlatan konumundadir.

Anlaticilarin kimligi degisse de romanmn tamaminda kahraman anlaticinin
kullanildigi ve anlaticinin ilahi bir tavir igerisine genellikle girmedigi goriiliir.
Yalnizca Semiha’nin Kenan ile ilgili diisiinceleri aktarilirken ilahi bakis agisina
basvurulmustur. Zira Semiha’nin aklindan neler ge¢irdigini Ziihre’nin bilmesi

miimkiin degildir. [lahi bakis ag1s1 ile aktarilan kisimlardan bazisi su sekildedir:
“Ve Semiha bir, iki, iic adim daha atti. Sonrasini da ne giizel hatirliyor. Kenan
agabey onu kucakladi, gogsiine basti, Optii, hoplatti. Gozlerinde hi¢ goriilmedik bir

sevingle: “Anne, anne! Semiha’y1 yiirlittim!” diye bagirdi.
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Anne! Anne! Semihayr yiirlittim!... sevincile bagiran Kenan agabeye, birkag
zaman sonra, dertli dertli:

Anne, Semiha topalliyor!... diye boyun biiktiirmemek i¢in, o nelerini vermezdi!

“Topallamayacaksin amma, her adimda ayaklarin keskin usturalara basiyormus
gibi acilar duyacak deseler”, Kenan agabeyin sevincini sevkini, hayranligin1 bozmamak
i¢in buna dayanir, razi olurdu!

Amma ne kadar da gayret etse bostu.”

Kenan agabey, bir giin onun yasli yiiziinii iki avucunun igine almisti. Hala bugiin
olmus gibi hatirlar. Yaz tatilinin sona erdigi giinlerden biriydi... Gozlerinde artik

Semihacigmi yalpa vurmadan, aksamadan yiiriitmek iimidi kalmamistr.” (s149-150)

“Otobiyografik anlatim yonteminde romanin konusu da, anlaticis1 da ayni kisi
oldugundan bakis agis1 ¢cok dardir.”®”® Ele aldigimiz roman Hasan’in ve Ziihre nin
an1 defterlerinden olustugu i¢in romanin genelinde sadece ikisinin bakis agisi
kullanilmastir.

Anlaticilarin birinin erkek digerinin kadin olmasi yazar agisin bir zorlugu
beaberinde getirecektir. Fakat bunlarin ana ogul olmasi, yazarin da iyi bir ana olmas1
onlarin bakis agilarini  kullanmasin1  kolaylastrmustir. Ayrica yazar, Hasan
karakterinde kendi oglu Yaman’a ait pek ¢ok hususiyete; Ziihre karakterinde de
kendisine ait bircok Ozellige yer vermistir. Mebrure Alevok’un eserlerinde kendi
hayatindan izler yansitma 06zelligi o kadar ileri seviyededir ki, bazi erkek
kahramanlarda bile Mebrure Alevok’u bulmak miimkiindiir. Ele aldigimiz romanda
bunun ornekleri mevcuttur. Ornegin Kenan karakteri, iivey anne elinde cektigi
eziyetler, kendi kendisini yetistirerek belli konumlara gelmesi vb. yonleriyle yazarin
hayati ile neredeyse birebir ortiigmektedir.

Sonug olarak denilebilir ki yazar farkli cinsiyete sahip anlaticilar se¢cmenin
dezavantajin1 onlara kendi hayatindan kesitler yasatarak asmayir basarmis
goriinmektedir.

Kahraman anlatici ile yazilan eserlerde goriilen mesafe ilkesinin ihlaline pek
rastlanilmamakla birlikte yazar yine dipnot vermek suretiyle varligini okuyucuya
hissettirmistir. Onceki romanlarinda da gordiigiimiiz bu durum yazarm eser ile okur
arasina girmesini sagladig1 i¢in eserin, anlatict bakimindan zayif yani olarak

goriilmektedir.

75 0. Aytlr, Henry James ve Roman Sanati, s. 31.
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3.2.4.6. Zaman

Sondan baslatma yontemi ile yazilan romanin basinda kahramanimiz Hasan 40
yasinda oldugunu ifade eder. Eserin ilerleyen sayfalarindan 1905 yilinda dogdugunu
ogrendigimize gore olaylarin baslama tarihi 1945 olmalidir.

Roman, Hasan’in hastanede gozlerini agmasi ile baglar. Yaklasik li¢ aydir
hastanede yatmaktadir. Bu siire zarfinda kendisi ile ilgilenen hemsireden hoslanmis
ve ona evlenme teklif etmistir. Teklifinin hi¢ diisiiniilmeden kabul edilmesi {izerine
saskiligini iizerinden atamayan Hasan kendi ifadesi ile Cehennem olarak niteledigi
evine tekrar girdigi ilk gece, hemsireye kendisini ve i¢cinde yasadigi Cehennemi daha
yakindan tanitmak adma bir seyler yazmaya baslar. Ug giin boyunca kendisi, ailesi
ve icinde yasadig1 Cehennem hakkinda bilgiler verdikten sonra {igiincii giiniin gecesi,
“gecmigin swrli kapisin1 acacak anahtar” olarak nitelendirdigi annesinin hatira
defterini aktarmaya baslar.

Annesinin defterinde yazilanlar bittikten sonra da kendisi yazmaya devam eder.
Kardesi Thsan isle aralarindaki ¢ekismeyi, halasi ile birlikte kurduklar1 plani, Thsan’mn
intthar etmesini, annesinin delirmesini, babasmin zamanla ¢okiip, Olmesini
anlattiktan sonra tekrar hemsire ile tanistig1 giine kadar getirir olay 6rgiistinii.

1945 yilinda baglayan aktif zaman belki bir hafta siiren bir yazma eyleminden
sonra yine basladigi yil sona ermistir. Fakat hatirlamalar yolu ile ve Ziihre nin hatira
defteri ile bu aktif zaman oldukga genisletilir.

Zihre hatira defterine yazmaya on dokuz yasinda baglamistir. Yazmaya
basladiktan bir miiddet sonra evlenmis ve Hasan dogmustur. Yani 1905’te Hasan
dogdugunda annesi yaklasik yirmi yasindadir. Buradan hareketle Ziihre’nin dogum
tarihi yaklagik olarak 1885 gibi c¢ikar. Ziihre defterinde hi¢ goérmedigi annesi
Diirnev’in hayat hikayesine yer verir. On bes yasini yeni bitirmis olan Dora isimli
geng at cambazi kiz1 Ziihre nin babasi Thsan Bey bir panayirda gérmiis ve sahibinden
satin almistir. Nik&h kiydiktan sonra da ismi Diirnev olarak degistirilmistir. Diirnev
Ziihre’ye hamile iken vereme yakalanir ama kimseye haber vermez. Ziihre
dogdugunda ise iyice hastalanarak akli dengesini kaybeder ve kisa bir siire sonra da

c¢ildirarak Oliir.
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Bu bilgiler dogrultusunda vaka zamani Ziihre’nin dogumundan birkag yil 6nce
yani 1880’li yillarda baslar ve 1945 yilinda sona erer. Aktif olarak yaklasik bir hafta
icinde cereyan eden olaylar boylece yaklasik 65 yillik bir zamana yayilir.

Zaman unsuru romanin genelinde belirsiz ifade kaliplari ile aktarilir. Bunlardan
bazis1 su sekildedir:

“Iste bu eve, cehennemime girdigim ilk gece.” (s.14), “bir zamanlar, cocukluktan
ergenlige ilk adimlarimi attigim siralarda” (s15), “bes ile dokuz yas arasi ilk gocukluk
yillarimda” (s20), “size yazmaya basladigimin tiglincii gecesi” (s.31), “li¢ aydir”, “diin

gece” (s.32), “dort yasimdan on dokuz yasima kadar” (s33), “aylar var ki defterime

elimi siirmedim.” (s.104)
Bir hatira defterinden olusan romanda siirenin gegisi belli araliklarla ay
isimlerinden bahsedilerek saglanir:
“Marta girdik, daha hala giinler kisacik.” (s.44), “Mayis geldi geciyor, hala

havalar adam akill1 1sinmadi.” (s.72), “simdi Kanunuevveldeyiz, i¢im donuyor.” (s.132),

“evimiz birkag¢ giindiir Ramazan ayina kavustu” (s.167)
Oglu Hasan ve Ihsan dogduktan sonra ise zamani onlarm yasindan takip

etmeye baglariz:

“Duydunuz mu? Duydunuz mu? Benim bir oglum oldu. en miibarek, en
mukaddes tarihimi kaydediyorum: 10 temmuz 13217 (5.190), “Hasan ii¢ buguk aylik,
bugiin onu agilattik.” (s.191), “Hasan tam dort aymi bitirdi.” (s.192), “Hasanim bes
aylik.” (s.192), “Bugiin 10 Temmuz. Sen tam ii¢ yasini bitirdin.” (s.199), “Bes
yasindaki agabeyinden korkmayr Thsan daha besikteyken &grendi.” (s260), “Harbi
umuminin ikinci senesiydi. O sene bes yasini bitiren Thsanin...” (s.262), “lhsana
bakarak tas kesiliyordum. On yedi yasinin higbir kan deliligine kapilmadan...” (s.271),
“yirmi iki yagin1 bulmus oglumu (Hasan1) tokatliyordum.” (s.272)

Ziihre’nin hatira defteri son buldugunda yirmi iki yasinda olan Hasan, on yedi
yasindaki kardesi Thsan’in 6liimiine sebep olduktan sonra on sekiz y1l boyunca kendi
kendini mahk(m ederek bir 6lii hayat1 yasar ve romanin sonuna gelindiginde Hasan
artik kirk yasindadir.

Romanm kurmaca yapisi igerisinde pek ¢ok tarihi olay ve zamana da rastlamak
miimkiindiir. 1897 Yunan harbi, 1908 Mesrutiyetin ilani, II. Abdulhamit’in tahttan
indirilmesi ve 1913 birinci diinya savasi eserde kendisine yer bulan tarihi olaylardir.
Boylesi bir arka zemin iizerine kurgulanan romanda yazar kendi bakis agisindan bu

tarihi olaylar1 okuyucuya aktarmigtir.
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3.2.4.7. Mekan

Yazarin, mekan1 en giiglii bicimde yansittigi eseri Goniil Cehennemi’dir.
Mekan 6gesinden, dis diinyay1 tasvir etmek, tanitmaktan ¢ok, kahramanlarin psiko-
sosyal durumlarimi yansitmak i¢in yararlanilmistir. Esya unsuru da mekanla birlikte
verilerek kahramanlarin ruh halleri yansitilmistir.

Romanda vakalar genellikle kapali mekanlarda geger. Agik ve genis mekan
olarak Istanbul kullanilnustir.

Romanda kapali mekan olarak 6n plana ¢ikan yer Ziihre’nin ve ailesinin
yasadig1 evdir. Ayrica selamlik boliimii de bulunan ev romanin kahramanlarindan
birisi gibi eserin basindan sonuna dek varligmi siirdiirmekte, kahramanlarda
meydana gelen olumlu ya da olumsuz degisikliklere gore bu evde de degisimler
gozlemlenmektedir. Adeta cani, kani ile yasayan bir varlik gibi diisiiniilmiis hatta
zaman zaman ona duygu da ytiklenmistir.

Sondan baslatma yontemi ile yazilan romanin ilk sayfalarinda bu ev harap bir

haldedir. Aynen i¢cinde yasayan Hasan ve Semiha’nin harap halleri gibi:

“Su otlar biirlimils yollara, bir zamanlar tarhlik etmis sekil sekil toprak
kabartilarmi yutan diz boyu yabani gigeklere, menekse, hercai, mine, begonya, giil,
sebboy, lale, sardunya {ilkelerini yer yer g¢ignemis, yayilip kokleserek buralara
yerlesmis, basibos otlara; agaclara kol kol dolanarak sarilmis; camlari, akasyalari,
thlamurlar1 kendi arsiz, saldirici, yutucu yapraklaile, adeta agaglasarak ortmiis, ates
rengi giillerle sarili zamanlar1 olmus, kameriyenin ince demir kemerlerini bogum bogum
dolanarak kapatmis, yerlere tag merdivenlere bile dal dal uzanmis, gelismis yayilmus,
yoluna her ¢ikan agaci, fidan1 yutmus olan su sarmasiklara bakm.” (s.17)

“Nasil biiyiilii bir nefes bulmali ki, bu 6lii eve dirim, bu tiitmiyen bacaya keyifli
bir duman, bu mandalli siirgiilii pancurlarin hepsine, giinesi kucaklamak i¢in ardina
kadar sevkli bir agilig, her bir kdseye sinen bogucu sessizlige, tirkii ve kahkaha,
korletici karanliklara, 1s1k ve nur tifiirebilsin?” (s.18)

“Senelerdir artik adimimi atmaktan ¢ekindigim bu odalarda simdi sade bol bol
toz, karanlik, 6riimcek agi, buruk kiiflii bir koku ve cildirtict bir sessizlige, tirperti veren
tikirtilar, ¢itirtilarla busbiitiin korkungluk katan, bir takim sarmasik arasi sakinlerinin
cikardigi hisirtil giiriiltiiler var.

Evin icindeki esyalar, hep yillarca evvelki yerlerinde. Annemin odasinda hala
son okudugu kitaplar, basucundaki komodinin iizerinde, yan yana, birbirlerini
desteklercesine yatryorlar, yalniz artik isimleri, renkleri gériinmiiyor. Uzerlerine tozdan

ince bir ortii gegmis gibi... Ayakli eski dikis sepeti, gene camin yanindaki berjer bi¢cimi
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koltugun oniinde amma, igine artik bir daha anacigimim elleri uzanmiyacak, olan bu
sepetin yanlarindan, rengini kaybetmis koltuga dogru, kocaman, kalin driimcek aglari
uzaniyor... Uzerine biriken tozlarla gevsek, esnek bir hal almis, torbamsi, genis
oriimcek aglari...” (s.28)

“Artik ¢cocuklugumun evi, zamanin, bakimsizlik ve yalnizligin elinde kemirile

kemirile, canin1 biisbiitiin tiiketti.” (s.30)

Romanm basinda verilen bu bilgiler esasinda olaylar sona erdiginde
karsilasacagimiz tablodur. Harap olmus bir halde karsimiza sunulan bu mekanlarda
cok giizel giinler de yasanmistir. Hasan, eserin ilerleyen sayfalarinda annesinin hatira
defterinden hareketle, bu evi ve iginde yasananlari tiim canliligi ile nakleder.

Romanin baskahramani Ziihre i¢inde yasadigi evle adeta biitiinlesmis
durumdadir. Ozellikle de hi¢ gérmedigi annesinin bu evde yasams, kendisini burada
dogurmus ve Olmiis olmasindan dolay1 iginde bulundugu mekéana ayri bir anlam
yiikler. Satilmas1 ya da kiraya verilmesi glindeme geldiginde hir¢inlagir ve onun
icinde baskalarmin oturacak olmasina tahammiil edemez. Tepkileri de bu dogrultuda

sert olur:

“Siitne sana bir sey sdyliyeyim mi be, babam evi satarsa, bir kundak sokar, onu
cayir cayir yakarim! Hadi bir yaz i¢in kiraya, sesimi ¢ikarmadim. Ama evimizi
biisbiitiin vermem. Sattirmam... Babam diisinmiiyor mu ki, ha beni satmis, ha da

orasini!” (5.64)

Ev kiraya verildikten sonra da ondan biisbiitiin ayrilamaz ve belli aralikla onu
gizli gizli ziyaret eder:

“Evimin yani bagindayim... Etrafima bakiyorum, géren yok ya... Ona elimi
stiriiyorum; uyuyan yavrusunu benirletmekten bir annenin oksayisi, deyisi ile evime
dokunuyorum.

Etrafinda doniiyorum. Kabeyi tavaf eden miiminin agki ile, evimin etrafinda
doniiyorum. Kapali pancurlara, kilitli kapilara, tertemiz, bembeyaz mermer
merdivenlere bakiyorum... Sanki biitiin bu sessizlikler i¢inden bir kuvvet, bir ses beni
cagiriyor, beni cekiyor... “Gel! Gel!” diyor. “Nasil geleyim?” diye boynumu
biikityorum. Kilitli kapilara, kapali pancurlara birer birer bakiyorum...” (s.69)

Evi kiralayanlar geldiginde onlara bu evi almamalar1 i¢in uzun ugraglar verir.
Vazgeciremeyecegini, evinin kendisinden kopacagini anladiginda ise hig
diisinmeden: “Oyleyse... Evle beraber beni de... Oglunuza alin!” deyiverir.

Boylelikle evi yine kendisinde, kendisinden sonra da yine kendi kanindan olanlarin
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elinde kalacagmi diisiinerek hi¢ tanimadigir ve yasca da kendisinden biiyiik olan
Remzi ile evlenmeyi ister ve kabul eder.
Ziihre sadece evine degil icindeki esyalarma da farkli anlamlar yiiklemistir.

Biitiin liiksliigiine ragmen yeni esyalar1 sevemez:

“Bu yaldizli beyaz lake takiminin, sandalyesi de, kanepesi de o kadar dimdik,
rahatsiz ve batici seyler ki, kiiglik evden emektar koltugumu getirttim. Biitiin bu
yepyeni, piril piril egyalarin arasina, kol dayanacak yerleri eskimis, kadifesi solmus
ihtiyat koltugun sokulmasini hog gérmediler, dudak biikiip yan yan baktilar.” (s.133)
Romanm figiirlerinden biri gibi kendisine yer bulan bu ev disinda kapali mekéan

olarak Kenan’m Istanbul’da babasi ve iivey annesi yanmnda kaldig1 ev anlatilir.
Kendisi de uzun miiddet {ivey ana elinde kalan Mebrure Alevok’un hayatindan
biiyiik izler tastyan bu ev de ayrintili olarak ele alinir.

Ziihre’nin yasadig1 ev biylik felaketleri heniliz yasamadiklar1 donemde ne
kadar i¢ acgict bir tablo halinde aktarilmigsa Kenan’in ¢ok sikintili giinler yasadigi bu
ev de bir o kadar bogucu ve karanlik bir tablo halinde verilmistir.

Romanin sonuna gelindiginde bu evde yasayan ve onu giiriiltiileri ile dolduran
insanlarin birer birer 6liimii ile birlikte Ziihre’nin ugruna kendini feda ettigi evi de
gozden diser. Annesinin bu eve olan baglhiligmi bilen Ihsan’m, kafasinda kurdugu
plan1 annesine agiklarken kullandig1 ciimleler de Ziihre ile bu ev arasindaki irtibatin
aldig1 boyutu gosterir:

“Anne... Tek kath bir ev yapacagim... Kumsalda, mavi boyali bir ev... Ferah,
apaydinlik, genis pencereli bir ev... Sen burayr ¢ok seversin amma, elini yiiziinii
Opecegim, zorla seni buradan ¢ikaracagim! Burada dirilerden ¢ok 6liiler yasiyor anam...
Buranin dort bir yaninda, biitiin o kaybettiklerinin hayali, hatirast dolastyor... Onun igin
yuziin bir tirli gilmiiyor, onun i¢in kalbine hep gam ¢okiiyor... Bu odaya

122

bakiyorsun... “Surada, yiizini géremedigim anacigim yasamisti, 6ldii!” diyorsun. “bu

piyanonun basinda yillarca bana analik etmis bir sevgili kadin otururdu, o6ldi!”
diyorsun. “Buralarda Hasanima ne ¢ok emek vermis bir dertli kadin dolasirdi, 6ldii!”
diyorsun. “Su kapidan babam bembeyaz basi, renkli yiizile: ‘“Nasilsin evlat?” diye
girerdi, 6ldii!” diyorsun. “Su camin dibinde, ana gibi sevdigim, ruhunun gozleri apagik

122

bir &ma ninecik oturur, géremedigi bah¢eyi koklardi, o da 6ldii!” diyorsun. Bu evin dort
bir yaninda yagayanlardan ¢ok, oliilerin yiirek sizlatici izlerini goriiyorsun.” (s.269)
Eserde acik mekan olarak Istanbul disinda Kenan’in siirgiinde bulundugu

Sinop’a da yer verilmistir. Ayrica yine Kenan’m da i¢inde bulundugu 1897 Yunan
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Harbi, Balkan Harbi, Trablusgarp ve nihayet istiklal Harbi miinasebetiyle savasin
gectigi yerlerden bahsedilmistir.

Yazar diger romanlarindan farkli olarak bu eserinde hayall mekéana da yer
vermistir. Hasan, biiyiikbabasinin ay ile ilgili olarak kendisine anlattig1 ve basina
sayet, faraza, sOyle olsaydi boyle olurdu gibi ifadeleri de mutlaka ekledigi
hikayelerini gercekten oraya gitmis gormiis gibi kabullenir ve bunlar1 ninesine

anlatir. Iste o satirlarda karsimiza hayali, fantastik bir mekan ¢ikar:
“Ayin ylziinde otsuz, cansiz birgok diiz ve genis ¢Oller gordiikk. Bu ¢ollerin

Otesinde berisinde sonmiis yanardag agizlarina benzer yuvarlak yiikseklikler vardi.

Bunlarm ¢ogu, koca bir vilayetimizi, i¢ine alacak kadar biiyliktii. Surada burada, dis dis

biiyiik tepeler, hala ilk yaratildiklar: gibi duran, dik ugurumlu sira daglar gordiik. Bizim

daglarimiza milyonlarca senedir kar, yagmur yagar, tepelerinde firtinalar kopar; buralari

ise 6liim uykusunda gibiydiler!” (s.26)

Netice olarak denilebilir ki yazar, mekan ve esya unsurlarini yasanilan olaylara
ve kahramanin i¢inde bulundugu ruh haline gore sekillendirmekte, mekan araciligi
ile kahramanlarin hayata bakiglarin1 yansitmaktadir. Yani denilebilir ki, Goniil

Cehennemi’nde mekan higbir yerde sadece mekan unsuru olarak kullanilmamus,

onlara pek ¢ok sembolik anlam da yiliklenmistir.

3.2.4.8. Sahis Kadrosu
Onem sirasma ve olay orgiisiindeki fonksiyonlarma goére Goéniil Cehennemi

romaninda yer alan sahislar asagidaki gibidir:

Ziihre

Romanm en onemli figiiriidiir. Daha bir yasini bile doldurmadan annesini
kaybetmis, dort yasma kadar evin islerini géren Giilter Hanim’1n elinde biiyiimiis ve
o yidan on dokuz yasmma kadar da Mis Mary adli bir miirebbiye tarafindan
egitilmistir. iki dil 6grenmenin yaninda Tiirkge icin de dzel hocalardan dersler almus,
kiiltiirli biridir.

Tiim bunlarm yaninda dini bakimindan yeterince egitilmemistir. Bu konudaki

eksikligini Remzi ile evlenip onlarin ailesine karistiginda anlar:
“Evimiz birka¢ giindiir, ¢ok eskiden gormiis oldugu ramazanma kavustu.

Biiyiikbabamin giiniinden beri bizlerden hig tatmadig1 bir ramazana.
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Benden baska herkes orug¢ tutuyor. Semiha, odalarin birinde, Nigarin karsisinda
iskambil ve kahve fali baktiriyor, sonra da abdest alip annesile Kur’an okuyor. Cifte
hatim indiren ana kiz, baslarinda beyaz namaz bezlerile, diz dize oturuyorlar. Semiha
gbgsiine dayadigi miibarek sahifelere basini egiyor ve tane tane okuyor; agzindan ¢ikan
mukaddes kelimelerin her birini hemen arkasindan, gézleri gérmiyen ana tekrarliyor.
Boylece goren ve gdrmiyen iki insan bir arada hatim siiriiyorlar... Yan yana seccadeler
serip, bes vakit namaz kiliyorlar. Bunlar hep bana 6gretilmeden kalan giizel seyler.”
(s.167)

Zihre cok istemesine ragmen hicbir zaman bir erkegi yiiksek duygularla
sevememistir. Birbirini delice seven c¢iftlere de gipta dolu gozlerle bakar. Evine
tekrar kavusabilmek i¢in hi¢ sevmeden evlendigi Remzi’yi zamanla sevebilecegini
diisinmiistiir. Bu gerceklesmeyince hem kendisini hem de kocasmi mutlu
edememistir. Boyle bir ortamda Semiha’nin Kenan’a duydugu sevgi karsisinda
hayretini gizleyemez:

“Aman Yarabbi, ne giizel; ne giizel sey, boyle sevmek! Bu derece yana yana,
benligini vere vere sevmek! Onun sevgisini Oylesine seviyorum ki, artik “Kenan
agabey” benim i¢in de mukaddes bir varlik olmaya basliyor. Onu kendi kocamdan bile
fazla tantyorum. Kocamin ¢ocuklugunu bilmezken Kenaninkini biliyor, sanki, yanimda
biiylimil, onu gérmiigiim gibi tantyorum.” (s.181)

Erkeklere kars1 iginden bir sevgi gelmeyen Ziihre, ¢cocuguna karsi ise inanilmaz

bir sevgi duymaktadir. Hatta kendisini Amine Hatun ile oglunu da peygamber

efendimizle kiyaslamaya kadar varan bu sevgi ¢ogu zaman asiridir, abartilidir.

“Biliyorum giinah igliyorum, amma ben de oglumun diinyaya gelisini
peygamberin kudumunu kutlayan; baska yerde, baska alelade insan yavrulari i¢in hig
kullanilmryan ayni sozlerle karsilamak istiyorum ve

“Merhaba ey cani canan, merhaba

Merhaba ey derde derman merhaba!”

diyorum. Terenniim dogum mucizesi, Amine htunun zaferi olmaktan ¢ikiyor,
terler dokerek, inliyerek, yanip lirpererek yaratmaya ugrastigim benim harikam, benim

mucizem oluyor sanki.” (s.187)
Kocast Remzi’de aradigmi bulamayan Ziihre’nin Kenan ile pek ¢ok ortak noktasi
vardrr. ikisi de birbirinden hoslanir ve bu birliktelikten Thsan diinyaya gelir.
Kenan’dan oldugunu kimsenin bilmedigi Ihsan’in dogusu ile birlikte
Hasan’in huzuru kacar. Cok sevdigi annesini hi¢ kimse ile paylasmak istemeyen

Hasan, asir1 kiskanglig1 nedeniyle kardesinin 6liimiine sebebiyet verir. Bu hadiseden
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sonra Ziihre, tipk1 annesi Diirnev gibi akli dengesini yitirir. Olenin Hasan oldugunu
zannetmekte ve Hasan’i bu &liimden sorumlu tuttugu Ihsan olarak goriip ona
hakaretler etmektedir. Uzun siire tedavi gérmesine ragmen bir sonug alinamaz.
Romanin sonuna gelindiginde Hasan kendisini affedip etmedigini 6grenmek
adina annesinin yanina gider. O giline kadar aglamaktan gozyaslari kurudugu
sOylenen anne Hasan’in bu son feryatlarina iki damla gdzyasi ile mukabelede

bulunur.

Kenan

Annesi Nimet Hanim ile Remzi’nin annesi ¢ok yakim arkadastir ve kardes gibi
biliylimiislerdir. Nimet Hanim, bir kadinla beraber kagan kocasi1 tarafindan kucaginda
bebegiyle beraber ortada birakilmistir. Remzi’nin annesi ise kocasini bir eskiya
baskininda kaybetmistir. Her ikisi de kocalarini kaybedince bir anlagsma yaparlar.
Cocuklariyla beraber ortada kalmis bu iki kadindan biri onlara annelik yapmak i¢in
evde duracak, digeri de babalik yapmak, para kazanmak igin islerin basinda
bulunacaktir.

Nimet Hanim, Kenan ve diger c¢ocuklara evde annelik yapmis, Remzi de
annesiyle birlikte islerin baginda bulunmustur.

Remzi’den ii¢ yas kiigiik olan Kenan, bir ara okutulmak gerekgesiyle babasi
tarafindan Istanbul’a gétiiriiliir. Fakat orada iivey annesi tarafindan epey bir eziyete
maruz kalip, okutulmak yerine okuldan uzaklastirilinca bir yolunu bulup kacgarak
tekrar Izmir’e doner.

Cok zeki olan Kenan okumaya ¢ok hevesli oldugu icin Istanbul’da Tibbiyeyi
kazanir. Okulu birincilikle bitirir. Yunan harbi ¢ikinca goniillii yazilip savasa gider.
Yirmi bes yasina geldiginde bir¢ok Tibbiyeli ve Harbiyeli ile beraber Trablusgarp’a
suriiliir. Yedi sene kaldiktan sonra siirgiin yeri Sinop’a gevrilir.

Annesi Nimet Hanim, oglunun durumuna c¢ok iiziiliir ve onun dondiigiini
goremeden Oliir. Kenan’in ise annesinin 6ldiigiinden haberi yoktur.

Kenan orada Fransizcanin yaninda kendi imkanlari ile ingilizce ve Almancay:

da ogrenir.
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Kenan, daima “kahramanlik” ve “bagkalarina benzememe” yonleri ile One
cikmistir. Daha alt1 yasinda yiizme bilmeyen bir ¢ocukken, havuza diisen bir
arkadasini atlayip kurtarmasi, bir ¢ocuk kavgasinda basi yarildiginda annesine
kogsmak yerine eczaneye gidip yarasmi sardirmasi, giindelik hargliklarmi sekere,
macuna vermeyip biriktirerek annesine giimiis bir yiliziik almast onun daha ¢ocukken
gosterdigi kahramanliklardan bazisidir.

Dort yasindayken saati 6grenmesi, alt1 yasinda amme cliziinii giildiir gtildiir
okuyabilmesi, mahalle mektebini begenmeyip kacarak ibtidalye yazilmasi, yedi
yasindayken biilbiil gibi gazete okuyusu onun bambagkalik taraflarindandir. (s.152-
153)

Ziihre’den Thsan adinda bir ¢ocugu olunca bunu kimseye sdyleyemezler.
Ihsan’m biiyiidiikkge tipatip babasina benzemesi Ziihre ve Kenan’i zor durumda
birakir. Bunun iizerine Kenan bir daha donmemek lizere evden ayrilir. Milli

miicadeleye katildig1 6grenilen Kenan’dan bir daha haber alinamaz.

Hasan

Romanin  anlaticist  ve aktaricist  olmast  bakimmdan en Onemli
kahramanlardandir.

Eser bagladiginda da biterken de anlatic1 olarak Hasan ile karsilasiriz. Ayrica
Zihre’nin hatira defterinde anlatilanlar da okuyucuya Hasan araciligi ile aktarilir.
Tim bunlar dogrultusunda romanin baskisisi olarak Hasan goriinmektedir.

Her ne kadar olaylar1 bize Hasan anlatip aktarsa, romanin bagindan sonuna dek
varligin1 korusa da Goniil Cehennemi’nde hikayesi anlatilan kisi Ziihre’dir. Hatta
Ziihre ile kocast Remzi’nin degil Ziihre ile Kenan’n hikayesi anlatilir bu romanda.

Hasan, evlenme teklifini kabul eden hemsireye hayatini anlatmak isteyerek
romanin kurgusunu hazirlamis olur. Boylelikle biz roman boyunca Hasan’in
hemsireye anlattig1 ya da aktardig1 olaylar1 dinleriz.

Sondan baglatma teknigi ile yazildig1 i¢in romanin basinda kirk yasinda biri
olarak karsimiza ¢ikan Hasan’in dogumu ise ancak romanin tigte ikisi geride
kaldiginda gergeklesir. Ziihre’nin Remzi’den olan ¢ocugu Hasan’m dogum tarihi

eserde 10 Temmuz 1905 olarak agik bi¢imde verilir.
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Annesi tarafindan her seyden sakinilarak ve biraz da abartili bir ilgiyle
biiyiitiilen Hasan, bes yasina geldiginde Ihsan dogar. Annesini paylasmak istemeyen
Hasan tiim hayat1 boyunca Ihsan’1 kiskanir ve her firsatta ona eziyet eder.

Yirmi iki yasina geldiginde Melahat ismindeki sevdigi kizin Ihsan’dan
hoslandigin1 6grenmesi Hasan’1 ¢ilgma c¢evirir. Halasi Semiha’nin da yardimu ile
Ihsan’1 ortadan kaldirma planlar1 kurar. Ziihre’nin hasta oldugu bir giin onun her seyi
yazdig1 defteri okuyan Semiha, Thsan’m Remzi’den degil de Kenan’dan oldugunu
ogrenir. Bu bilgiyi Thsan’in suratina ¢arpma isini ise Hasan yapar. Aldig1 bu haber
karsisinda yikilan Thsan, dedesinin yiiksek kulesinden atlayarak intihar eder. Bdylece
Hasan ve halas1 Semiha [hsan’in 6liimiine sebep olur.

Iste romanm basinda ve sonunda gérdiigiimiiz kirk yasindaki Hasan ile altmis
yasindaki Semiha’nin kendi kendilerini cezalandirarak hapis hayat: yasamalarinin

hikayesi budur.

Ihsan

Hasan’dan bes yas kiigiik olan Thsan, Ziihre ile Kenan’m bir gecelik nefislerine
yenik diisiiglerinin sonucudur.

Herkesin Remzi’den oldugunu diisiindiigii bu ¢cocugun Kenan’dan oldugunu ya
da olabilecegini diisiinen tek kisi Semiha’dir. Fakat Ihsan bes yasina geldiginde
gozleri, sa¢ rengi, agiz bi¢imi ile tamamen Kenan’a benzemeye baglar. Hele Kenan
tarafindan kucagma alindiginda birbirini tamamlayan bir biitiin olustururlar. Bunun
iizerine Kenan, Thsan’in yaninda goriinerek bazi cagrisimlara sebep olmamak icin
evden uzaklagarak Milli miicadeleye katilir.

[hsan’in Kenan’dan olduguna iyice inanan Semiha her firsatta Hasan’1 kiskirtir
ve Thsan’1 ona ezdirir. Hasan ve Thsan daima catisir. Kardesi ile olan fitrat farkliligm1

Hasan daha sonra sdyle ifade eder:
“Ben fhsan’m tam zidd: bir sevisle, anami oya oya, yiye yiye boyle severdim! O
ise, daha kiiciik yasindan, benim tuttugumun tam aksi, giinliik giineslik bir yol tutmustu.
Ben annemden almakla onu sever, o ise vermekle anasini1 severdi. Ben sade
istiyerek, her sevgi hamleme bir karsilik bekliyerek, severdim. O hicbir sey istemeden,

hicbir sey beklemeden severdi.” (5.282)
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Agabeyi Hasan ve Semiha tarafindan daima horlanarak biiyiiyen Thsan, biiyiik
bir insan tavr1 sergileyerek higbir zaman onlara karsilik vermez.

Hasan ile Ihsan arasinda catismanm zirveye ¢iktigi noktada bir kiz vardir.
Hasan sevdigi Melahat’in fhsan’dan hoslanmasma tahammiil edemez. Her zaman
alttan alan Thsan da bu konuda kararh bir durus sergiler ve Melahat’ten vazgecmez.
Fakat bu tavri ona pahaliya mal olur. Hasan’dan, babasinin Remzi Bey degil de

Kenan oldugunu 6grenen ve pi¢ olmakla itham edilen Thsan intihar eder.

Remzi

Esmer, kara kash, kara gozIii, kara biyikli, ne gilizel ne de ¢irkin birisi (5.82)
olan Remzi, Ziihre’nin kocasi, Hasan’in da babasidir. Kapanik, anlasilmaz bir tabiat1
vardir.

On bes yasinda ristiyede okurken kiz kardesi Semiha’nin doguna gelen
babasini yolda eskiyalar oldiiriiliir. Bunun iizerine ailenin tiim yiikii onun iizerine
kalir. Semiha disinda on ve on iki yasinda iki de erkek kardesi vardir.

O giinden sonra kardeslerinin babasi, annesinin sag kolu ve ailesinin ugrastigi
halicilik isinin de ustasi olur.

Kardeslerini okutabilmek icin kendisi okulu birakir. Cocukluk, delikanlilik
zevklerini bilmez ama kardeslerine tattirir.

Ihsan Bey’in evine tasindiklarinda otuz bes yasidadir.

Bulundugu ortama kolay uyum saglayan bir yapis1 vardir. Agirbaghihigi ile
taninan Remzi, Nigar ile diisiip kalkmaya basladiktan sonra aynen onun gibi

konusmaya, ona benzemeye baslar. Bu durumu Ziihre soyle aktarir:
“El hareketlerinde, baz1 seyleri sdyleyis, anlatis tarzinda da hep bir baskalik,
Nigardan alinip kapilma degisiklikler goriiyorum. Hatta gegenlerde, civardaki bir
vakanin dedikodusunu bile, biz Remziden duyduk. Onun usta elleri kocamin yumusak
ve sekilsiz kalmig hamurunu, istedigi gibi, vicik vicik yoguruyor,, bigimliyor. Her halde
Remzinin de i¢inde bayagiya, adiye kolay yatan gizli bir maya varmis.” (s.182)
Thsan’in intihar ederek &lmesi iizerine akli dengesini kaybeden karisi Ziihre

icin uzun ugraglar verir. Fakat bir tiirlii sonu¢ alamayinca vaktinden evvel ¢oker ve

bir siire sonra da hayatin1 kaybeder.
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Nigar

Dort yasma kadar Ziihre’ye annelik yapan, evin halayigi Gilter’in kizidir.
Ziihre ile ayn1 donemde dogmus, birlikte biiyliimiistiir.

Ziihre’nin ifadesiyle onda kedi ile yilan karigig1 bir seyler saklidir. Insan ona
hem sokulmak ister hem de tirker. (s.73)

Onun burnu, insana iki parmak arasinda yakalanip sikilmak istekleri veren, ucu
biraz havada, harikulade sirin, yiiziine daima giilimsiiyormus gibi, civelek ve
ctvildak manalar katan bir burundur. (s.73)

Nigar ile ilgili izlenimlerini aktaran Ziihre her ne kadar onu sevmese de

olabildigine tarafsiz kalmaya calisir. Onun giizelliginden su sozlerle bahseder:

“Gozlerini gozlerime dikmis, bakiyordu. Ne kadar da giizeldi Ya rabbi! Ne
hinzirca giizeldi.

Onda, hele konusmadan, sade oturup kalkti mi, bakip kimildandi mi, kayip
stiziildii mi, egilip dogruldu mu, dyle tahrik edici, 6yle basa vurucu bir hal vard ki, en
muzir amma en de ¢abuk sarici icki hangisi ise, muhakkak ki Nigar, ona benziyor.”
(s.183)

Kiiciik yasta baba korkusu ve baskisindan kurtulan Nigar, evli bekar biitiin
komsu erkeklerini gozetleyen hafif mesrep bir kizdwr. Bir erkegin gonliinii ¢elmis,
biiyiikler raz1 olmayinca da bohgasini toplayip solugu adamin evinde almaistir.

Kocasinin evde duran on bes yasindaki kardesini ayartmaya basladigi
anlasilinca 6nce 1iyi bir dayak yer ardindan da annesinin evine gonderilir.

Kendisinin bos kagidi ile ve dayak yiyerek gonderildigi evde Ziihre’ nin diizenli
bir yasantis1 olan varlikl bir aileye gelin gitmesine tahammiil edemez. Ayni yasta
olmalarina, ayni evde ayni kisi tarafindan bilyiitiilmiis olmalarma ragmen Ziihre
Beyefendinin kiz1 iken Nigar’m halayigin kiz olmasini hi¢cbir zaman kabullenemez.
Beraber yasadiklar1 stirece onu hep kiskanan Nigar, Ziihre’nin gelin gitti§i eve
kendisi de gelin olarak girmenin hayallerini kurar. O evde bekar erkek olmamasi
onun planlarin1 degistirmez. Evli olanlardan birini ayartip gitmenin de onun i¢in bir
sakincas1 yoktur. Bu diisiincelerle dolu olarak her firsatta o eve gelir ve goziine de
Ziihre’nin kocas1 Remzi’yi kestirir.

Delidolu konusan, muzip, patavatsiz, apacik, nadan ve alayci Nigar’in yerine

akilli uslu, hanim hanimcik, herkesin suyuna gore giden yeni bir Nigar ortaya ¢ikar
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(s.128) ve bu ozellikleri ile Remzi’yi etkilemeyi basarir. Ziihre’nin kiiltiirlii olusu
altinda ezilen Remzi de Nigar’da aradiklarin1 bulmustur. Boylelikle Nigar’a ayr1 bir
ev kurar ve zamaninin ¢ogunu da Ziihre’den ¢ok Nigar’la gegirmeye baglar.

Yillarca halayigin kizi olarak kalmak hincmi Nigar boylece aldigmi disiiniir.
Ziihre’ye her seyin gilizeli alinir, Ziihre’ye her seyin iyisi yedirilir, Ziihre daima
ondan {istiin, akilli, zeki, kabiliyetli ve giizel goriiliir. Hep Ziihre’nin golgesinde
kalmanin hincini boylece ¢ikarmay1 diisiiniir.

Remzi’yi elde ederek hem zengin bir hayata kavusan hem de Ziihre’den
intikam almis olan Nigar’in gozii erkeklerden yana doymak bilmez. Remzi’nin diger
evde oldugu icin gelmeyecegini diisiindiigii bir gece eve bagka bir erkek alir. Remzi

tarafindan basilinca da pembe riiyasinin sonunu hiisranla sona erer.

Semiha

Remzi'nin kiz kardesidir. Ihsan Bey’in evine tasindiklarinda yirmi iki
yasindadir. Fakat o kadar ciliz, ¢ocuk yapilidir ki on bes, on alt1 yasinda gosterir.
Kemik hastalig1 ¢cektigi i¢in bir bacagi sakattir ve hafif topallamaktadir. (s.72)

Diimdiiz taranmis ¢ok uzun siyah sacglar1 vardir ve kiiciik kiz ¢ocuklarininki
gibi tek bir 6rgii yapilip arkaya saliverilmistir. Dudaksiz denecek kadar ipince bir
agz1 vardir. (s.86)

Sikintil1 bir dogum siireci gecirdigi i¢in bir ayagi sakat olarak diinyaya gelen
Semiha’nin hi¢bir zaman yiiriiyemeyecegi diisliniiliir. Ayn1 evde biiyiidiikleri Kenan,
onunla siirekli olarak ilgilenir ve ona yiiriime talimleri yaptirir. Igten ice ¢ok sevdigi
Kenan’in kendisiyle ilgilenmesinden olduk¢a hosnut olan Semiha, onu mahcup
etmemek i¢in biiyiik gayret gosterir ve topallayarak da olsa yiirlimeyi basarir.

Tam on bir yil boyunca yollarin1 goézledigi Kenan’in siirglinden doniince
Ziihre’ye ilgi duymasi ve ona yakimlagmasi iyi huylu bir kiz olan Semiha’y1 bir
canavara doniistiir. Buna bir de Thsan’in Remzi’den ¢ok Kenan’a benzemesi ve bu
benzerligin ortaya c¢ikmasindan sonra Kenan’mn ortaliktan kaybolmasi eklenince
Semiha’nin kini daha da artar.

Ziihre’nin defterinden okuyarak 6grendigi gercegi Hasan araciligi ile Thsan’a

sdyletir ve Thsan’in intiharina sebep olur. Bdylece Ziihre’den ve Kenan’dan intikam
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aldigmi diisiliniir. Fakat romanin sonunda altmis yasinda karsimiza ¢ikan Semiha hala

kendisin cezalandirmakta ve 6limu beklemektedir.

Ihsan Bey

Ziihre’nin babasidir. Vaktinden evvel bembeyaz olmus, giir kabarik saglarinin
altinda kipkirmiz1 bir yiizii (s.66) olan bu adam 6mriinii hep kulesinde, gdge bakarak,
cokca okuyarak ve yillardir bitmeyen ve beklide 6mrii boyunca bitmeyecek olan
gokylizii kitabimi yazmakla gec¢irmistir.

Diirnev ile evlendigi ilk aylarda, herkes tarafindan karisii aldattig1 diistincesi
hakimdir. Bazen giinlerce eve gelmemesini herkes bir bagka kadmnin yaninda oldugu
seklinde yorumlamaktadir. Evin bahgesine yaptirdigi ¢ok yiiksek kulede gecirdigi
zamanlar ise, gokyiiziine olan ilgisinden dolay1 ailesini thmal ettigini gostermektedir.

Cok kindar bir yapis1 vardir. Annesi, babasi ve kardeslerinin karisina yaptiklar1
muameleyi 6grenince farkli bir eve ¢ikarak karisina sahip ¢cikmis ve kizdig ailesinin
yanina bir daha hi¢ gitmeyip onlar1 hi¢ affetmemistir. Etrafindakiler onun karis1 i¢in
takindig1 bu tavir ile hovardalik, ¢apkinlik pesinde kosup giinlerce eve bile gelmeyen
Ihsan Bey arasindaki celiskiyi anlayamamaktadir.

Isin aslinm farkli oldugu ise romanm sonlarma dogru ortaya ¢ikar. Istibdat
doneminin sona erdirilmesi i¢in miicadele edenler, soyu saraya dayandigi igin
kendisinden siiphelenilmeyecegini diisiindiikleri ihsan Bey etrafinda toplanmuslardir.
Ihsan Bey de hiirriyet taraftar1 oldugu i¢in bu ise yiirekten destek vermis, gerek yurt
icinde gerekse yurt disinda her tiirlii toplantiya katilmis ve bu is i¢in gerekli ¢abay1
sarf etmistir. Yani, hovardalik pesinde oldugu diisiiniilen zamanlarda istibdadi sona
erdirmek i¢in ugrasmaktadir.

Gokyliziine asik oldugu i¢in yaptirdigi sanilan ve neredeyse tiim vaktini orada
gecirdigi kule ise hiirriyetperver geclerle haberlesmek adina yaptirilmis ve siiphe
cekmemek i¢cin gokyliziine hayran oldugu imaj1 olusturulmustur.

Kisacasi Thsan Bey, Kenan ve benzeri pek ¢ok gence dnderlik ve ev sahipligi

yapmus, istibdadin sona erip, mesrutiyetin ilan edilmesinde biiyiik katkilar1 olmus
biridir.
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Diirnev

Asil ad1 Dora’dir. Bes yagindayken tiilkesi Macaristan’dan kagirilmis ve seyyar
bir cambaz turupuna satilmistir. On bes yasina kadar bu turupta cambazlik yaptiktan
sonra bir panayirda Ziihre’nin babasi Ihsan Bey tarafindan gériiliir ve sahibinden
satm alinarak Istanbul’a getirilir. Ihsan Bey ile evlendikten sonra Miisliiman olur ve
ad1 Diirnev olarak degistirilir.

Ihsan Bey’in kiz kardesleri ve annesi, Diirnev’e hi¢ iyi davranmazlar. Ge¢miste
cambazlik yapmis olmasini her firsatta giindeme getirir onu zor durumda birakmaya
gayret gosterirler. Diirnev, hamile oldugu bir donemde kendisine yapilan eziyetlere
katlanamayarak hastalanir.

Ihsan Bey olanlar1 duyduktan sonra evin islerini géren Giilter ve seyis olan
kocasmi da yanlarma alarak ayri bir koske tagmir. Verem olan Diirnev’in rahatsizligi
daha da ilerler. Ziihre’nin dogumundan kisa bir siire sonra akli dengesini kaybeder ve
bebegi de dahil yanma kimseyi yaklastirmaz. Olmek i¢in adeta bir gayret

sergileyerek, Ziihre daha yasini doldurmadan &liir.

Hemsire

Eserde isminden bahsedilmeyen hemsire Hasan’in evlenme teklifini hig
diisinmeden kabul ederek romanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan kisidir. Zira
Hasan, teklifini kabul eden bu bayana kendisinin ve ailesinin basindan gengleri
atlatmak, onun kendisini daha yakindan tanimasmi saglamak adma yazdigi
satirlardan roman meydana gelmistir.

Hasan’in bir gecirdigi bir ameliyat sonrasi yattig1 hastanede kendisine ii¢ ay

hastabakicilik yapan bu bayanin fiziki 6zellikleri hakkinda Hasan sunlar1 aktarir:

“Beyaz kolali hastabakici bonenizin altinda, ensede, siki siki Oriilmiis ince
orgiiler, yayvan, genis bir topuz seklinde déne dolana, sar1 firketelerle akilli uslu
tutturulmus dururken, ortadan ayrilip gergince taranmis olmalarina ragmen, ufak, hirgin,
ince sa¢ biikliimleri, hafif, ugucu, altinimsi tiiyciikler, halinde apayri canli mahliklar
gibi -hele biitiin enseyi kapliyan o yayvan topuzun agir bash durusuna hi¢ uymiyan- bir
oynaklikla, 6nden, sakaklardan, yanlardan kurtulup, kivir kivir kacistyor, iizerlerine

gizli bir iiflenis degivermis gibi boyuna kipirdasiyorlardi.” (s.8)
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IV. BOLUM

4. ROMANLARIN ANLATIM OZELLIiKLERi BAKIMINDAN
DEGERLENDIRILMESI

4.1. Dili

Mebrure Alevok, eserlerinde dil ve {isluba 6nem vermis bir yazardir. Tiirkce
konusunda, canly, islek, yasayan, halkin konustugu ve yazdig: dili esas almaya gayret
gostermistir. Yazi hayatinin bir kismi harf inkildbindan 6nce olmasma ve bazi
eserlerini Osmanlica kaleme almasina ragmen o, ne tamamen eski kelimelere bagh
kalmis ne de onlar1 reddedip, 6z Tiirkgce vb. arayislara yonelmistir. Halk arasinda
benimsenmis, yillardir ¢ok genis bir sahada kullanila kullanila kdkeni unutulup
Tirkge addedilmis, ilizerine deyimler, atasézleri kurgulanmis Arapg¢a ve Farsca
kelimeleri kullanmaktan ¢ekinmemistir. Bunun yaninda bir takim arayisglar igine
girerek ayni durum, duygu ya da diisiinceyi ifade edebilecek yerli kelimeler kullanma
gayreti icerisinde de olmustur.

Onun bu yanin1 Refik Halit Karay soyle ozetler:

“Mebrure Koray’in evvela Tiirkcesi pek selis, pek temiz, ayrica kendine
mahsus bir giizelliktedir. Basmakalip, malum ve muayyen sozler kullanmaz; yenileri,

sicak ve samimi 6z Tiirkgeleri secer.”"®

Mebrure Alevok’un eserlerini verdigi donemin ve ayni zamanda Tiirk
edebiyatinin 6nemli kalemlerinden olan Halit Ziya Usakligil de bayan
miiellifin bir eseri miinasebetiyle onun dil ve iislubu hakkindaki goriislerini
ifade etmistir:

“Onu meydana koyanin diizgiin, akip gétiiren, hi¢bir engele tesadiif etmeksizin
dogru bir yol takip ederek sendelemeden irkilmeden giden bir beyan tarzi var. Pek giizel
ve zamanin anlayisina, duyusuna goére yepyeni bir lisan; hatta o kadar yeni ki kitabin
surasinda burasinda eskiden filan ve falan kelimelerle, Arapca su ve bu liigatlerle ifade
edilmek adeti yerlesmis olan fikirler i¢in tamamriyla yeni ve yeniligine ragmen hig
yadirganilmayan sirf Tiirk¢e mukabiller bulunmus. Muharrir bunlari arastirarak uzun
uzun zahmetler neticesinde bularak kullanmisa da benzemiyor; galiba kadinligin verdigi

bir teferriisle, bir cezm ile hemen kaleminin ucuna geliveren bir kelimeyi kagidin

7% R. H. Karay, “Giinler Gegerken, Yeni Romanimiz Miinasebetile”, Aksam, [y1l yok.]
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iizerine naksedivermis hissini veriyor; o kadar ki kendisi biitiin dmriinde, biitiin hususi
hayatinda o kullanmaktan kacinilan eski kelimelerin yerine hep bunlar1 kullanmig
olmalidir kararmi veriyorsunuz.

(...) Miitercimin kendi lisaninda nahiv kuvveti tam bir kemal raddesindedir. Bu
dolasik fikirlerin birbirine iltisak ve irtibati saglam baglarla temin olmustur.

Lisan inkilabindan sonra Tiirk¢ede climleler kisa olmalidir zannma diisenler
var. Tesekkiir olunur ki Mebrure Sami bdyle bir hata yapmis degildir. Nerede toplu bir

fikir kiimesi bulmussa bunu gene o toplulukla Tiirk¢eye g¢evirmistir. Onun igin bazi

ibareleri uzun goriinecektir. Bu, dyle olmaliydi ve bdylece yapilmistir.” *”’

Yazarin kendisi gibi romanci olan oglu Yaman Koray’in annesinin kullandig:
dil hakkinda soyledikleri ¢ok ¢arpicidir. Annesinin, Sabri Esat Siyavusgil’den sonra
Tiirkgeyi en giizel kullanan yazar oldugunu ifade eden Yaman Koray, annesinin
kendisi tlizerindeki en biiyiik etkisinin, Tirkgeye saygi oldugunu ifade eder®® ve
sOyle der:
“Ben Tirkceyi ¢ok seviyorum. Tiirk¢e sevgisi annemden gegti bana.

De’leri da’lart ayrramiyor, mi’leri ayr1 yazmiyor diye bir &gretmen hanimla

evlilik arifesinden déndiim ben, siz ne diyorsunuz?”"®

Cocukluk doneminde aldig1 egitim ile iyi seviyede Almanca ve Fransizca
bilen, Amerikali yazar Pearl Buck’un eserlerini ¢evirebilmek icin de daha sonra
Ingilizce dgrenen yazar, eserlerinde zaman zaman da resim, miizik ve edebiyatla
ilgili olarak Latince bazi kelime, kavram, yazar ya da eser adlarina da yer
vermektedir.

Olaylarin gectigi acik mekan genel olarak Istanbul ve yazarm sectigi figiirler
de Istanbullu oldugundan figiirlerin konusma tarzlar1 genel olarak aynidir. Bu yiizden
yazarin kahramanlar1 kendilerine uygun bir dil ile konusturdugu tespitine ulasmak
zordur. Ancak Milli miicadelenin Anadolu ayagma da yer veren (ol Gibi romaninda
yazar farkli yerlerden figiirlere yer verme imkanini bulmustur. Ve orada,
Kastamonulu bir asker ile roman kahramani arasinda gecen diyalogda askerin yoresel
kelimeler kullandig1 ve kendi sivesine uygun konustugu goriiliir.

Romanlarinda kullandig1 tip ya da karakterlerin okuyucular tarafindan

benimsenmesinde, onlarin yagamis veya yasanabilir olmasinin yaninda kullandig: dil

$S"p.z7. Usakligil, “Gurbetteki Kadin Roman1 Hakkinda”, Son Posta, 27 Nisan 1942.

S8R, Andag, “Deniz ve Edebiyatla Oriilii Bir Yasam: Yaman Koray”, Satirarasi, S.5.
g, Arna, “Biitiin Erkekleri Kiskandiracak Bir Erkek”, Hiirriyet, 1 Mayis 2005.
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de etkili olmustur. Bu dil sayesinde okuyucu ile eser dolayisi ile de yazar arasindaki
iletisim en iist seviyede tutulmustur.

Eserlerinin yazi dilinde, giinlimiiz imlasina uymayan bazi hususiyetler de
gbze ¢arpmaktadir. Bunlar1 yazim yanlis1 ya da yazarin imlaya vakif olamamasi gibi
degil, o gilinlin imlast ile bugiin arasindaki farklilik olarak goriiyoruz. Bunlarin
disinda yazarin tasarrufu olarak karsimiza ¢ikan hususlar da yok degildir:

Ozel isimlerde kesme isaretinin kullanilmamasi:

Besiktastaki harap ev (Sénen Isik $.18)

“Nisantasma geldiler” (Sonen Istk 5.28)

Gebzede, (Leylaklar Altinda $.30)

Ozel isimlerin ek aldiginda ses degisimine ugramast:

“Namigin zayif yanaklar1” (Sonen Isik $.26)

Aptiilhamidin (Leylaklar Altinda $.31)

Unlii daralmasinin yanlhis kullanimu:

“Annesinin gézlerini arayor.” (Sénen Isik $.23)

“Kazini istiyemiyordu”. (Sonen Isik $.23)

“Ay gibi parliyan” (Sénen Isik 5.25)

“Anliyamadig bir nokta vard1” (Sénen Isik $.25)

De baglacinin ayr1 yazilmamasi:

“Bir tiirlii dili varipta” (Sonen Isik 5.23)

Bazi kelimelerin farkli yazima:

“Karsiki divara, (duvar) pencerelerin arasina” (Sonen Istk 5.28)

“Kara ocakli mutbaklar: (mutfak)” (Sénen Isik $.29)

“Yiirtiyiistine 6yle sanlh bir vikar (vakar) vermisti ki” (Sonen Isik 5.29

“Mektubun hain kelimelerini kogamamisti. (kovamamust1)” (Sonen Isik S.44)

“Beraber ka¢gmag: (kagmay1) teklif etti. (Sonen Isik $.83)

“Sag bilegi burgulmus.(burkulmus)” (Sonen Isik $.130)

[le s6zciigiiniin ek olarak yazimindaki farklilik:

“Renkli elbiselerile” (Sonen Isik $.25)

“Kendi elile tarayordu” (Sonen Isik $.97)

Ikilemelerin yazinindaki farklilik:

“uzun, uzun bahsettik” (Sonen Isik S.117)

“Merdivenleri tiger, iicer athyarak™ (Sonen Isik 5.142)

“Birer, birer tetkik etmeye” (Sonen Isik $.151)
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Yazarm gerek ceviri ve adapte gerekse telif eserlerinde kullandigi dil ve bu
hususta gosterdigi 6zen edebiyatin 6nde gelen pek ¢ok kalemi tarafindan takdirle
karsilanmistir. Bunlardan yalnizca birisi olan Refik Halit Karay, Mebrure Hanim’1in

dil konusundaki hassasiyetini su sozlerle dile getirir:

“Mebrure Koray’in evvela Tiirkgesi pek selis, pek temiz, ayrica kendine
mahsus bir giizelliktedir; terciimede de bu giizelligi sasilacak derecede muhafaza
etmektedir. O kadar ki eseri okurken terciime oldugunu unutursunuz.

Bir meziyeti daha var: ecnebi kelimelerin karsiliklar1 olarak profesyonel
miitercimlerdeki gibi basmakalip, malum ve muayyen s6zler kullanmaz; yenileri, sicak
ve samimi 0z Tiirkgeleri secer. Sonra bu miitercim terciime edecegi eseri intihap
hususunda da titizlik gosterir, kolayca, harct dleme, bayagi hisleri costuracak miibtezele

el slirmez. Kisacasi terciimeye layik oldugu ehemmiyeti vermis, terciime itibarini

yiikseltmis bir muharrirdir, bir ediptir ki 6ylesi aramizda nadirdir.”*®°

Alevok’un, romanlarinda kullandig1 dilin en temel 6zelligi sade ve anlasilir
olmasidir. Halkin anlayacagi ortalama bir dil kullanarak ilkokul 6grencisinden
Ogretmenlere, ev hanimlarindan sair ve yazarlara kadar genis bir yelpazede okur
kitlesince begenilerek okunmustur. Kendisine gonderilen okur mektuplarindan
inceledigimiz yiizlercesinde okur yelpazesindeki bu genisligi acikca gormek
miimkiindiir. A¢ik ve anlasilir bir dil kullanmasinda romanlarmin gazetelerde tefrika
yolu ile halka ulagsmasmin da biiyilk pay1 vardir. Zira okur tarafindan anlamakta
zorlanilacak bir eser, tiraj pesinde olan bir gazetenin isine gelmez ve bdylesi

romanlari da tefrika etmek istemez.

4.2. Uslubu

Incelemeye calistigimiz bu dort romanin en dnemli {islup 6zelligi hissi ve
heyecanli bir yapiya sahip oluslaridir. Sonen Isik, Leylaklar Altinda ve Goéniil
Cehennemi’nde daha ¢ok hissi yanlari ile 6n plana ¢ikarken, Col Gibi romaninda ise
daha belirgin bir bicimde heyecanin yer aldig1 goriilmektedir. Bunda kuskusuz milli
miicadele yillarmin konu edilmesi ve tiim zorluklara ragmen zaferle sonlanan Istiklal
Harbimiz etkilidir.

Sanat¢1 romanlarinda umumiyetle tahkiye metodunu kullanir. Ilk eserinde

vakay1 tiglincii sahis agzindan hikaye edilirken son ii¢ eserinde ise birinci sahsi tercih

¥R H. Ka ray, “Giinler Gegerken, Yeni Romanimiz Miinasebetile”, Aksam.
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eder. Yani son {i¢ romanda hikaye eden ile hikdyeleri anlatilanlar adeta biitiinlesmis
olur.

Romanlarinda diyaloglara biiyiikk 6nem vermistir. Ozellikle kahraman
anlaticinin bakig agistyla yazilan romanlarinda figiirleri tanitmak i¢in asla gercekei
olmayan bir yola bagvurmaz ve onlar1 diyaloglar ile anlatir. Kahramanlarm hem
geemis yasantilarii, hem bugiin i¢inde bulunduklari durumu hem de yarindan neler
beklediklerini ¢ogunlukla bu diyaloglarda gegen ifadelerden 6greniriz.

Anlatimin bagka bir hususiyeti de mektup, ani, giinliik gibi materyallere ¢ok
sik yer verilmis olmasidir. Bunlar da yine romanin gercekg¢i yapisina zarar vermemek
adina devreye sokulmuslardir. Bir kahramani tanimak, romanim aktif zamani
icerisinde yer almayan hayati hakkinda bilgi sahibi olmak yahut merak unsuru
saglamak adma atilmis bir diiglimii ¢6zmek, bir olaym bilinmeyen yanlarmni, perde
arkasin1 okuyucuya aktarmak adina iki yol vardir. Ya, ilahi konumlu yazar anlatic1
devreye girip her seyi bilen yapisi ile okuru bilgilendirecek ya da yukarida bahsi
gecen materyallerle eserin insani olan dokusunu zedelemeden, yasanabilirlik
olgusunu bozmadan okur bilgi sahibi kilmacak. Mebrure Alevok, ilk eseri disinda
hep ikinci yolu kullanmustrr. Ilk romanmda da am1 ve mektuptan ¢ok sik
yararlanmakla birlikte olaylar ve figiirler hakkindaki genel bilgiyi bize yazar anlatici
aktarmustir.

Sanat¢min hayatim1 goz Oniine aldigimizda, tamamen kurmaca olan hadiseler
olmakla birlikte romanlarinda isledigi olaylar ya yazar tarafindan bizzat yasanmis ya
da sahit olunmustur. Buradan hareketle romanlarin islubunda bir yasanmislik
duygusu ve gdzlemlenmislik vasfi hakimdir. I¢lerinde bu vasiflar1 en fazla tasiyan
Col Gibi romanmidir. Kahramanin babasinin kurtulus savasinda onemli isler yapmis
bir asker olmasi, askeri bir vazife ile Almanya’ya gonderilmeleri, Almanya doniisii
annesi ile babasinin bosanmasi, babasmin emekli olduktan sonra ticarete atilip ¢ok
zengin olmas1 vb. hususlar yazarin kendi hayati ile ortiismektedir. Yine ayni romanda
gecen hastabakic1i Nazan ise annesidir. Mebrure’nin annesi Nahide Hanim, kocas1
tarafindan bosaninca Ortakdy’deki yetimhanede hastabakici olarak ige girmis ve kizi

Mebrure babasimin yanindan kacip kendisine s1gindig1 zamana kadar da burada gorev
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yapmistir. Yazar Mebrure Alevok, annesinin hayatinda gozlemledigi ve ondan
dinledigi o yillara Col Gibi romaninda hayat kazandirmustir.

Uriinlerini verdigi zamana gore oldukca basarili kabul edilecek canl, akic1 bir
iisluba sahip sanat¢i, bunun karsiligini doneminde ¢ok okunan ve sevilen bir yazar
olarak almis goriinmektedir. Bugiine geldigimizde ise yine dil ve iislup bakimindan
kabul edilebilir olgiiler igerisinde olsa da zamanin okurlarindaki ilgi ve algi

degisikligi nedeniyle eski ilgiyi gormenin ¢ok uzagindadir.
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SONUC

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyat: farkli arayislar igerisine girilen, degisik
diisiince ve akimlara ragbet edilen ve yonii Bati’ya doniik bir edebiyattir. Edebiyatin
siir, tiyatro, roman, hikdye, an1 gibi farkl tiirlerinde eserler vererek bu arayisin i¢cinde
yer alanlardan Mebrure Alevok, farkli yasam oykiisii ile dikkat ¢eker. 1905 ile 1992
yillar1 arasinda yasayan yazar, Birinci Diinya savasmin sosyal, askeri ve siyasi agidan
bir kabus gibi tiim diinyanin iizerine ¢oktiigii yillarda yazilarmi kaleme almustir.
Osmanlmin son déonemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazdig: eserlerinde bu iki
donem arasinda sikisip kalmis kesimlerin yasayis bi¢imini, yabancilagsma cereyanini,
bunun sonucunda dogan ve yetisme tarzlar1 farkli kesimlerin olusturdugu catismayi,
milli miicadele yillar1 Anadolu’su ve Istanbul’'unu ve nihayet inkilaplar sonrasi
Tiirkiye’yi bulmak miimkiindiir.

Kendi ifadesi ile alaydan yetisme bir yazar olan Alevok, ¢ok kiiciik yaslarda
annesi ile babasinin ayrilmasi sonucu anne sevgisinden ve setkatinden mahrum bir
evde, iiveyler arasinda yasamak zorunda kalmistir. Maruz kaldigi muamelelere
dayanamayarak heniiz on dort yasindayken baba evinden kag¢ip annesine sigmarak
basladigi hayat miicadelesinde pek c¢ok badirelerle karsilasmistir. O giiniin
sartlarinda, on dort yasinda bir kiz ¢gocugunun ¢alisma hayatina atilarak hem kendine
hem de annesine bakabilmesi zaten zor iken bunun yaninda bir de kendi kendisini
yetistirerek, zamaninin gazetelerinde roman tefrikalar1 ve boy boy resimleri ¢ikan,
bir yazar haline gelmesi, edebiyatin ¢ok farkli alanlarinda eserler kaleme alarak,
alanin s6z sahipleri arasina girmesi onu meslektasi pek cok yazardan ayiran bir
husustur.

Edebiyata siir ile baslayan sanat¢i, ardindan hikdyeye yonelmis, Resimli
Muhit’in ve Milliyet’in sayfalarini ¢esitli hikayeleri ile stislemistir. Kuvvetli
Fransizcast onu ¢ok sevdigi Batili yazarlarla bulusturdugunda, bu eserleri okurlarina
da ulastirmak adina terciime alanima yonelmis ve birbirinden 6nemli pek c¢ok hikaye,
roman ve tiyatroyu ya aynen gevirerek ya da adapte ederek Tiirk edebiyatina
kazandirmustir. Alphonse Daudet, Honore de Balzac, John Steinbeck ve nobel

edebiyat Odiillii yazar Pearl Buck gibi dnemli pek ¢ok ismin eserlerini dilimize
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aktaran yazarin cevirileri bazen asli gibi bazen aslindan daha fazla basaril
bulunmustur.

Sanat¢i, roman terclimelerinin yani sira tiyatro gevirilerinde de basariyi
yakalamistir. Onun g¢evirdigi tiyatro eserleri gerek kullanilan dil, gerekse
sahnelemeye uygunluk agisindan son derece basarili bulunmus ve ¢evirdigi hemen
her tiyatro oynanmustir.. Alexandre Bisson’dan adapte ettigi O Kadin piyesi, yiizden
fazla kez art arda sahnelenerek ulasilmasi zor bir rekora imza atmustir.

Tiirk tiyatrosuna yaptig1 bu katkilar sonucu tiyatro diinyasini 6nemli isimleri
arasma girmis, Darulbedayi’ye alinacak genc tiyatrocular i¢in olusturulan jlirilerde
Resat Nuri Gilintekin, Vedat Nedim To6r, Cevat Fehmi Bagkut gibi 6nemli isimlerin
yani baginda kendisine yer bulmustur.

Mebrure Alevok’un g¢alismamiza konu olan telif romanlar1 tiriiniin iyi
orneklerindendir. Giizel telif yazmak i¢in ¢ok gezmenin ve iilkesinin her karigina
hakim olmanimn gerektigini diisiinen yazar, Anadolu’yu tam anlamiyla bilmedigi i¢in
yarim yamalak telif yazmaktansa giizel oldugu herkes tarafindan kabul edilen eserleri
Tirkgeye cevirerek okurla bulusturmayi tercih ettigini dile getirir. Terciime alaninda
ise ¢ok basarili oldugunu diisiinen yazar bu nedenle “Roma’da ikinci olmaktansa
Napoli’de birinci olmayi tercih ederim.” diyerek neden daha fazla telif eser vermek
yerine terciime yoluna gittigine aciklik getirmis olur.

Bununla birlikte yazar, ismini telif sahasinda da basarili kilacak romanlar
kaleme almistir. Sonen Isik, Leylaklar Altinda, Col Gibi ve Géniil Cehennemi onun
imzasini tagiyan romanlardir. Bunlarin tamami dénemin 6nemli gazetelerinde tefrika
edilmis, okur ve elestirmenlerden olumlu tepkiler almis ve sonrasinda da kitap haline
getirilmistir. Ancak son telif romani olan Sug¢/u Eller gazetede tefrika halinde
kalmistir. Ikinci esi ile yasadig1 sikint1 dolu yillar1 konu ettigi bu eser, yazarm oglu
Yaman Koray’a gdre annesinin en basarili ¢alismasidir.

Oglu Yaman’m yazi1 hayatina bagslamasiyla birlikte kendisini sahneden
cekerek, onun Oniinii agan ve yazi hayatina son veren Alevok, oglunun adini
kitaplarin iizerinde gorerek gurur duymakla yetinmeye karar vermistir. Bu
dogrultuda Suglu Eller’i yazdig1 1955’ten 1971e kadar eser ortaya koymayan snatci,

okurlarmin ve Hiirriyet’in 1srarli talepleri {izerine enteresan sahnelerle dolu olan
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hayatini bir an1 kitap ile okurlariyla bulusturmaya karar vererek Gegmiste Yolculuk™u
yazar. Hiirriyet gazetesinde tefrika edilen bu eser ¢ok begenilince yine Hiirriyet
yayinlar1 tarafindan kitaplastirilir ve devamini yazmasi istenir. Bu vesile ile yazdigi
Sevgilerin En Giizeli de gazetede tefrika edilir fakat kitap olarak basilmaz. Boylelikle
yazar bu iki eseri ile ani tiiriinde de isminden bahsedilen yazarlar arasina girer.

Seyahat, biyografi, senaryo gibi muhtelif alanlarda da kalem oynatan, ¢esitli
gazetelerde kose yazilar1 yazan, edebi dergiler i¢in roportajlar kaleme alan yazar
gerek oglunun Oniinii agmak ve gerekse kalabalik Istanbul disinda denizle i¢ ice bir
hayat yasamak adina yazi hayatina son verir.

Doneminde ¢ok okunan ve sevilen bir iSim olmasinda edebiyatin farkli
alanlarinda eser vermis olmasmin yaninda eserlerinde sade ve anlasilir bir dil
kullanmasi1 da 6nemli bir etkendir.

Islek ve akici bir Tiirkceye sahip olan yazar, konularin islerken, diger bazi
kadin meslektaglar1 gibi yabanci imajlar1 kendisine mal etmeyip, tamamiyla yerli ve
yiizde yliz katisiksiz olana yonelir. Son derece usta buluglarla kendi hazinemizden,
bir segcme kabiliyeti ile ayiklayip buldugu kelimeleri tercih etmesi ve bunlar1 yerli
yerinde kullanmasi ile de kendisini genis bir okuyucu kitlesine sevdirmistir.

Romanciliga ilk adimi olan Sonen Isik’ta 3. tekil sahis anlatici ve ilahi bakis
acisini kullanan yazar, daha sonraki romanlarinda genellikle 1. tekil sahis kahraman
anlaticty1 tercih etmistir. Anlatici ve bakis agisinin kullanimindaki basaris1 ilk
romanindan son romanina dogru yiikselen bir ¢izgi olusturur. Tanrisal konumlu yazar
anlatictya gore daha insani olmasi ve okurda uyandirdigi gerceklik duygusu
nedeniyle kahraman anlaticiy1 tercih ettigi gézlenen romancinin sézii kahramana
birakabilmek i¢in farkli yollara bagvurdugu goriiliir. Mektup, giinliik, an1 defteri en
fazla miiracaat ettigi yontemlerdir. Bunlar disinda yazarm siklikla basvurdugu
anlatim teknikleri arasinda geriye doniis, leitmotiv, anlatma ve gosterme, i¢c monolog,
tasvir, tahlil vb. teknikler yer almaktadwr. Ayrica yaptigi tabiat ve mekén
tasvirlerinden bazilar1 okuyucuda gezip gdrme istegi uyandiracak Olgiide canlidir.
Bunun yaninda uzun uzadiya yapilan doga tasvirlerinin okuyucuda bikkinlik

olugturmamasi igin diistiniilen kurmaca yap1 da oldukg¢a basarilidir.
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Alevok, tasvirlerin yan1 sira tahlillerde de basarilidir. Genellikle kadinlardan
sectigi kahramanlarinm bir hissini ifade i¢in sayfalar dolusu yazmak yerine benzer
duygular1 yasamis bir kadin yazar olmanin avantajini1 kullanarak, onlarin her tiirli
reaksiyonlarini, bir iki ciimle ile yansitmay1 basarabilmis, onlar1 adeta birer projektor
tutulmuscasina okura aktarabilmistir.

Basarili yazar, romanlarinda ¢ogu kez zamani ve mekani gizlemeyi tercih
etmistir. Zamani, yillarin son iki hanesini (Temmuz 19..) seklinde bos birakarak,
mekan isimlerini de ya (xxx sinemasi) ya da (...... sinemas1) seklinde vererek agikca
belirtmekten kag¢inmustir. Bunda, bahsi gecen zaman ve mekanda cereyan eden
olaylarin gergek hayatta yasanmis olmasinin etkili oldugu akla gelmektedir.

Mebrure Alevok’un, romanlarinin yapisint kurarken zaman ve mekan
0gesinden basarili bicimde yararlandig1 goriilmektedir. Genellikle geriye doniislerle
zamanin genigletildigi eserlerde hatira defterlerine, giinlik ve mektuplara sikca
bagvurulur.

Mekan 6gesinden, roman kisilerinin psikolojik ve sosyolojik yanlarini ortaya
koymada yararlanilir. Mekan, farkl diinya goriisiine ve gelir seviyesine sahip kisiler
arasinda bir ¢atisma unsuru olarak kullanilir. Bu iki 6ge her romanda agirlikli olarak
bulunmakla birlikte Leylaklar Altinda’da zamana, Goniil Cehennemi’nde ise mekana
biiyiik 6nem verilmis, onlara sembolik anlamlar yiiklenmistir.

Romanlarinda genel olarak romanesk maceralar1 isleyen yazar, kosklere,
baglara, fabrikalara sahip aile ¢ergeveleri i¢inde siirekli olarak aldatilan ya da aldatan
esleri konu edinmistir. Hemen her romaninda, birden fazla aile arasinda yasandigina
sahit oldugumuz bu aldatmalar sonucunda yikilan yuvalar, birbirinden uzak bir
yasama mecbur kalan anne ve babalar, ebeveynlerinden mahrum kalarak ekseriya
nineler veya dadilar elinde biiyliyen 6ksiliz ¢ocuklar bu romanlarin esas mevzularini
teskil eder. Genellikle kiz olduklar1 goriilen bu ¢ocuklarda dikkat ¢ekici bir husus
vardir. Bunlar daima iyi egitim almis, hayatin kendilerine sundugu sartlara boyun
egmeyip onunla miicadele etmelerini saglayacak cesaretin yaninda medeni cesarete
de sahip, birkag dil bilen kiiltiirlii kigilerdir. Yazar, idealize ederek canlandirdigi bu
cocuklarda adeta kendi cocuklugunu ya da ideal Tiirkiye i¢in olmas1 gereken gengler

toplulugunu yasatmak istemistir.
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Anne sefkat ve sevgisinden bagka her seyin bol bol bulundugu bir baba
evinde yetisen Alevok’un romanlarinda kadin karakterler 6n plandadir. Hakiki kadin
ruhunun biitiin incelikleri, ana sefkati, aile muhabbeti, onun iislubunda en
ehemmiyetli unsurlardir. Romanlarinin kahramanlari ruhen asil ve hassas kadmlardir.

Bunlar arasinda en dikkat ¢ekici olan ise idealize edilmis annelerdir. Hemen
her romaninda aldatan, kacan, diisik seviyede bir hayat yasayan kadinlarin
karsisinda yiiksek duygularla donatilmis, evladi i¢in her tiirlii ¢ileyi ¢ekmeye, aciy1
tatmaya razi olmus, onlarin huzuru, mutlulugu, temiz bir isme sahip olarak
yasamalar1 i¢in yurtlarini, yuvalarmi terk etmeyi, 6lmeyi, 6ldiirmeyi géze almis ve
bunlar1 yapmis ideal anneleri bulmak miimkiindiir.

Yazarin kendi ailesini, cocuklugunu, ¢alisma hayatini, evliliklerini, esleriyle
yasadiklarmi ve oglu ile olan irtibatin1 g6z 6niine aldigimizda yazarm romanlarinda
kendi hayatini ¢gevreleyen kisi ve konular1 tercih ettigini, kendi yasam miicadelesinin,
kavgalarinin ve emellerinin eserlerine yansidigini, hatta erkek kahramanlarmin
cogunda bile kendinden izler bulundugunu rahatlikla séyleyebiliriz.

Mebrure Alevok’un ele aldigimiz romanlarinda en miihim fikir olarak
aldatmanin ne kadar koétii bir fiil oldugu ve bunun hazin neticeleri islenir. Bundan
hemen sonra ise annelik duygusunun ne kadar ehemmiyetli oldugu konusu ve
fedakar anneler tizerinde durulur. Alevok’un eserlerinde genel olarak “cocuklarin
ozellikle de kiz cocuklarmin egitiminin ©Onemi, ¢ok kiiclik yaslardaki kiz
cocuklarmnin, ailelerinin menfaatleri dogrultusunda, hi¢ istemedikleri ve yasca da
kendilerinden biiyiik olan insanlarla evlendirilmelerinin yanlishgi, milli suurdan
uzaklagmis, Bat1 Ozentisi tasiyan insanlarin i¢inde bulunduklari yasant1 bigiminin
yanlighig1 ve hakiki kadmn ruhunun biitiin incelikleri, ana sefkati, aile muhabbeti gibi
fikirlerin islendigi goriilmektedir.

Islenen bu ve benzeri konularin yaninda essiz tasvirlerle canlandirilan
esrarengiz kosklerin, baglarn, siislii odalarm, kadin tuvaletlerinin ve bilhassa
yetimhanelerin, hapishanelerin, hastanelerinin, terzihanelerin, plastik giizelliklerinin
pitoresk manzaralarm tasvirleriyle yazar romanlarna ayrica bir cazibe

kazandirmistir. Bununla birlikte mesrutiyet yillarina, miitareke senelerine, milli
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miicadeleye ve Istiklal savasimiza da temas eden, o giiniin cemiyet hayatim1 gozler
Oniine seren izahlar1 ile de eserleri milli bir roman hiiviyeti tagimaktadir.

Sanat1 ve bilhassa yazmayi ¢ok seven fakat hayatmin 6nemli bir kisminda
biiyiik badirelerle ugragsmak zorunda kaldigindan kendini tam anlamiyla sanata
vakfedemeyen Mebrure Alevok, her seye ragmen o giiniin okurunun isteklerini,
begenilerini karsilayabilecek, halet-i ruhiyelerini yansitabilecek eserler kaleme
alabilmistir. Okuma oranmin ¢ok diisiik oldugu o giinlin toplumunda bayagiya
kacmadan, degisik smiflara hitap ederek, kendini bu kadar biiyiikk bir kitleye
okutmasi, sevdirmesi ile takdiri hak etmektedir.

Edebiyatin farkli tiirlerinde eserler verdigini belirttigimiz yazar hakkinda
yaptigimiz yorucu arastirmalar sonucu elde ettigimiz bilgi, belge ve dokiimanlardan
bir kismma calismamizda yer verdik. Fakat boylesi bir calismanin kapsami disinda
kalan ama basilmayi, yaymmlanmayr hak eden ve bekleyen pek cok dokiiman
bulunmaktadir. Bunlar arasinda son telif roman1 Su¢lu Eller ve anilarmin ikinci cildi
olan Sevgilerin En Giizeli ilk sirada yer almaktadir. Doneminin pek ¢ok elestirmeni
tarafindan basarili bulunan ve kiinyelerini ¢alismamizda belirttigimiz onlarca
hikayesi de gesitli mecmualarin sayfalarinda kalmistir. Mebrure Alevok ve yine bir
romanct olan oglu Yaman Koray’in yillara yayilan mektuplar1 gerek tasidigi edebi
deger, gerekse iki yazarin perde arkasindaki siissliz, yapmaciksiz hayatlarint muhteva
etmesi bakimindan bliyilk Ooneme sahiptir. Bunun yaninda M. Kemal Atatiirk
tarafindan alfabenin olusturulmasi ile gorevlendirilen ve bu vadideki basarili
calismalarindan dolay1 yine Atatiirk tarafindan Dilmen soyadi verilen ibrahim Necmi
Bey tarafindan yazara gonderilen ve her biri birer edebi hazine mahiyetinde olan
Osmanlica kaleme alinmis mektuplar ve son olarak da 1920’lerden baslayarak gerek
kendi hayatmin gerekse yasadigi donemin sakli kalmis pek cok ayrintisina yer
verdigi giinliikleri ve anilar1 da giin yiiziine ¢ikmay1 beklemektedir.

Kisacas1 Mebrure Alevok, edebiyatin farkli tiirlerinde verdigi eserleri, bash
basina bir eser gibi okunmasi gereken sira dig1 hayati1 ve en 6nemlisi Tiirk kadinmin
toplumsal hayata dahil olmasinda gosterdigi onemli katki ile ihmal edilmemesi

gereken sanatcilarimiz arasinda yer almaktadir.
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Almanya mektep hatirasi

Kiiciik Mebrure, babasi Omer Liitfi Alevok ile birlikte Almanya’da.
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Annesi Nahide Hanim ve dayisi Vahdi Yurtmen ile. (1929)
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1929 yilinda, o giinki adi ile Mebrure Hursit.
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Farkli yillarda Mebrure Alevok.
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ilk esi Stileyman Hursit’'ten ayrildigi yil. (1924)

Yazarin Ge¢misteki Yolculuk’unu yansitan iki resim.
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Bliylikada’daki evin bahgesindeki 6zel yazi odasi ve karsisinda da Pearl Buck.
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1970’li yillarda Mebrure Alevok.
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Emekli olduktan sonra, Oklar Limited Sirketinin kurucularindan O. Liitfi Bey.
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O. Litfi Alevok’un ikinci esi Sare Mebrure.  O.Litfi Alevok ve Kiigiik Yaman ile. (1935)
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Annesi Nahide Hanim (soldaki) ve kayinvalidesi Sadiye Hanim. Mebrure, annesi Nahide

Hanim ve Sami Koray’in kizkardesi ile. (sagdaki resim )
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Mebrure, esi Sami Koray ve kiiciik Yaman ile. (1935)

Denize tutkun Sami Koray.
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Mebrure’yi delicesine sevdigi, herkesten kiskandigi yillarda Sami Koray. Emlak Bankasi’nda

cahstigi yillar.

Sami Koray ve babasi Hiseyin Kazim Bey. Sami Koray mektep hatirasi.(1920-1921)
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Oglu Yaman ile isvigre’de. (1946-1947)
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Turkiye’nin ilk balik adamlarindan olan ve ilk mavi turlari yaptiran Yaman Koray’in farkli
yillardan resimleri.
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Oglu Yaman ve torunu ile birlikte. (1960-1961)
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Artik yaslanmis olan bir ana ve yaslanmakta olan oglu.
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Gecmiste Yolculuk adli eserini ithaf ettigi, yakin dostu Barika Afsar ile.
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Demokrat Parti milletvekillerinden Nazli Tlabar ile.
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Esat Mahmut Karakurt Namik ismail

JT '3 _
Mubhsin Ertugrul ibrahim Necmi Dilmen.

-
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ALEVOK

il
Ltie

'ALEVOK
APT,

Sami Koray ile oturduklari ilk ev. Bagdat caddesindeki Alevok Apartmani.
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1956 yilinda Erdek’teki yaptirdiklari, Erdek sahillerindeki tek otel, Motel Alevok.

PPP9P9P90OPOD ®
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Tum eserlerinin yaziminda kullandig emektar daktilosu, kol saati ve babasina ait istiklal
madalyasi.
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LK RENKL TURK FilMi

Filme aktarilan romani Leylaklar Altinda’nin ve senaryosunu yazdigi ilk renkli Tark filmi
Halici Kiz'in film afisleri.

SECAfleT"
e [0 L Lk

\QEQL‘R[ ALTNOK

P SN

ik telif romani Sénen Isik ile anilarinin ilk kismi olan Gegmiste Yolculuk’un Kapaklari.
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1938 Nobel Edebiyat Odiilii Sahibi, Amerikali Yazar Pearl Buck’'un Mebrure Hanim’a
gonderdigi imzal fotografi.
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R.D.3
PERKASIE, PENNSYLVANIA

July 17, 1946.

via air mail

Tear Mrsas. Koray:

T have vour letter of WMarch the 7th and T am delighted

to -hear that you would l1¥ke bo ited States.
I hope that you will take this letter : my wa -

invitation to you.

You are fortunate in having the means of self-supvort
for yourself and your son, and I am sure that you will
enjoy the United 3tates.

:fzzi;ffncerely,
] ‘“ﬁi?<yﬂ jfz;l“LZQ'
Pearl S.t.-Buck

Mrs. Mebrure &£. Koray,
Buyukada, Nizam caddesi sonu 62,
Istanbul, Turkeye.

PSB" HS

R.D.3
PERKASIE, PENNSYLVANIA

January 30, 1947.

vie 2ir mail

Dear Mrs. Xoray:

Thank you very much indeed for your kind letter. The
translation of THE MOTHER and THE EXILE in Turkey have
only just reached me, after your letter. Thank you
very much indsed for themgp/eFhey~took "strange to me

$n vowur tongue, but T know that they are not strange.

Yours W kindect rds

W e

Pealr’l S. lBuck

Mrs. Mebrure S. Koray,

c/o Carliton Hotel,

Crans,

Suisse,

Switzerland. >

PSR HS

Nobel odiillii yazar Pearl Buck tarafindan Mebrure Hanim’a gonderilen mektuplar.
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Omu goktan temirdim,sfsaneydi hayata
Yagadifi ginlexrde,gekmisti bin bir sca
8yle mustaripti ki,gtle sifmazdi dha
Nasil kaymigt: ona,sevdifim Biliytkk Tanra

® keramlak gimlerde,bir N U R omu yagatta
Bu stnmeyen meg‘ale,tek evifda VAMAN'da
Ona duyduiu sevii,bir dlemdi ,cihanda
Zulmetle dolu dmri,bu 1sikle murlanrda

Iyi denen me varea,hepsini ons verdi
Alev gibi kalbiyle,sevdi,hep omu sevdi
") benim tek tesellim,hayat beXamdir"dedl
Gece glndiiz,durmadan,sevdl hep omu ssvdi.

Bu his ibadet gibi,tatlayda,ildhi idi
Dailar kxaday biyliyen kederleri eritti
Hayatimin gimesgi,tmrinia tek glliint
Sevgisine doymadan,esk ondan galip gitii

Hayir yanlig sbdyledim,o Sevgili gitmedi
Tek gigekli bshge e,ssri bir %u; getirdl
Zanbak remkll ylziiyle,gtk gibi gtzleriyle
Beyaz bir bulut olup,sarki immigti yere

rinde gecelerim esrarli derialiji pei
Obiuriiade sabahim mesteden serimliji
Bu gihane ¢ift olup,ssadetle birlesti
"Gilzel baglamig dedim, kaderia nazli elil!"

Puna diifiin demilwmesz,bir 'e Cennetiydi
Agks gelea muritler,cos at miizigi
Etrafi saran najme,gtalllleriam dili idi
 Sevens gevilene:" Glilim,efleain!" dedi .

Jiir gibvi stizlilip ginilllere akaalar 3
Heyecanla cogarsk,kshkahalar ataslar
lazginin hayaliyle,acilara dalanmlsr

Bu gecenim zevkiyle gilildiiler,ajladilar.

Birden sescler azaldi,herkes riysya dalda
tgimde somsuz seving,hem de bir aci varda
Artik gllecek dedim,taliin aflettafa
G¥zim yaglar igisde,aradyr " 0 Kadima"

Kalbimis kfibesinde,diz gokip dua sttim
Hebraremin ocaifil ,hep biyle yansin dedim
Her glnlm bagka szevkle gegmesini istedim
Bu agk yolcularims saadetler dilsdim .

B O e iR o a o ves e e
e e fom el e e e

Cok sevgili,kiymetli dostum
Mebrurenin blylk sasdetine katilam bu
his pargslari,” O gimi" hatirlatabilirse
mes 'ut oclurum .

Cabahat Filzmer

¥ |

Lale Film'in sahibi Sabahat Filmer’in Mebrure Hanim i¢in yazmis oldugu siir.
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M edeniyet miyari mubarrirlik sanatin
E debi yazilarin taeci edebiyatan . .. .
B edir halinde gokten nurlarini sacarsin
R ublara gifa sunup karanliZi agersin
U zaklara yzkina getiren tek kelemsin
R uhiyat aleminde bagtanbaga alemsin
it e i

E bedi bir hayatin temelini sen

“A'sirlar kavriyamaz sen gibi bir Sohret:
L evhayi ibret gibi nakledersin dehgeti

E mip adamlarla sen en lstin bassmakta

V adii san'atta hep kalacaksin ayakta

O kadar veciz yazdin hayramn oldu cihan

K ari®lerinden olan ben fakirli bazen an.
13 Arslanofiw

Ali Arslanoélu"nun Mebrure Alevok icin yazdlél. akrostis.

REMZI KITABEREVI
istanbul Ankara Caddesi No. 93
Telefon: 22014

Istanbul, 16 Eylul 946

Sayin Bayan
Mebrure S.Koray

Sayin baysn;.

Kitabevimiz tarafindan simdiye kadar basilan kitaplerin yem.
ni baskilarini ve yeniden basilacesk eseriniz igih agagida yazili yaza
ificretini vermeyi kabul ettigimizf bildirir,derin saygilaramizi sunariz.

Madam Curie Ugiinci basilig igin "500" T.L.
Goniil Cenennemi Ikinci " " NS00 T 5,
g8l gibi Ikxineci " L w300 P15
Leylaklar altinda 3.basilag &+ " *300% T i,
Ana Ddrdiunci basliz.s # w256% T L2
Gurbebdteki kadin Uguncit basilaig " 250" .1, .
Bu magrur kalb Birinci basilig " =700" T B
2 ¥ ® Ikinei ® - T e P P
o % of Tguncu 4 » *500" *.1..

Donemin 6nemli yayinevlerinden Remzi Kitabevi'nin Mebrure Hanim’in basilan eserleri igin
uygun gordigi telif Gcretlerini gosteren liste.
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Harf inkilabindan 6nce 1920'li yillarda baslayip 1950'li y|Iara kadar yazdigi glinliik tarzinda
kaleme alinmis hatira defterinden bir sayfa.
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l
:
5

Mebrure Hanim’in, hayatini kaybetmis olan aile bily(ikleri adina 1957 yilinda okutulan bir
mevlit icin hazirlanmis liste. Aile silsilesini gostermesi bakimindan énemli.
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Guvertede bulugalim ! GUZEL BIR ILKBAHARDA
Ogl i
signecr::meg‘ Giinlerce deniz ustiinde gitmeden, valiz agip kapamadan,
Aksam yemegi ucak otobus gibi tal Imak yollarda yor d
Kiyafet ve veda balosu MISS VARNA segimi ! b Toaabalie
Sabah kahvaltis: 5 % s .

? ] Ogie yomett Her Saniyesi Degerlendirilmis
Adres toplantisi ve lstanbul'un ilk 1giklary .

oV 20.00 ISTANBUL'a HOS GELDINIZ. SICAK ULKELER

qmnd pleniiane AKDENIZ TURU

Iei Mevki : 4 14 kabinde 1 kigl 190 § + 1300 TL. = 3900 TL.

(biri ranzali) » o310 » 1 > 270§ + 1500 TL. = 5250 TL. - 18/4 -1/571975 (14 GUN)
(ranzamz3 tek yatak) = 31 » 1 » 330§ + 1800 TL. = 6350 TL. Dﬂnyﬂnlﬂ en litkke 4 gemisind@n biri
Ranzalt T » 1 » 360§ + 2900 TL. = 7880 TL. . 3
16 S RS G LS HE0TE RN e s TSS VARNA TRANSATLANTIGI ile
=i I Al » 1 MO0 & 3000 Thi w8400 IL., ISTANBUL - PALERMO - PALMA DE MAJORCA
3 e ¥ 1 S90T8 38000 Thiz= 8400 IrL BARSELONA - NICE, MONTE CARLO, CANNES
Litks » o2 M » 1 » 390§ + 3500 TL. = 8900 TL. NAPOLi, ROMA, CAPRI - ISTANBUL
SAYIN MISAFIRLERIMIZIN DIKKAT ETMES! GEREKEN 1
ONEMLI HUSUSLAR :
A — Saym imizin_gezi nda ve
dolayistyle meydana gelecek zarardan girketimiz mes'ul degiidir.
B — Teknik degigtilik
C — a) Istanbul ve diger ugramian lmanlardaki bltin girig taxlan  toplam
145 — TL.

b) Geminin limanlara yanagmasindan sonra gehirlerde ahnacak veya diger bir
sehre yapilacak turlar yukardaki tcrete dahil olmayip (Ex) Turlara istirnk

Pari 7 Bal, Ovkestrasc

serbesttir.
D — Seyshat mrusinda her trld gezi servislerl igin girketimizin rehbeler! emri- -
nizdedir. ' SIZLERLE BERABER
TURA LABL 1CIN Ll EVRAK VE Turkilyenin dev sanatg: ve orkestralar, en glzel gece ejlencelerin-
den Ask gesmesl, Collesyum, Vatikan, Monte - Carlo kumarhane-
1 — Gegerli pasaportu olanlar bu pasaportian ile tura katiabilirler. lerinden Flamengolar diyarina, DlUnya'da egl olmiyan Fantastik
2 — Vakti gegmis p olan sayn _pasaportlarini temdit ettir- 2 » S Ghoe
meleri gerekmelktedir.
3 — 9 yagina kadar olan gocuktlardan tur ficretlerinin yaris ahmr. 5 REZERVASYONLAR
& — Rezervasyon igin tur ficretinin TL. kismum yatmok gartur. Doviz Kismi ge-
mide tigililere Sdenir. » el. :gg:’, - Tol, ::;:5‘
£ — Rezervasyon bedellerl katiyetle gerl iade ediimez. ol URATORS e
— e S dres: Istikial Cad.
& — Tenzllat teklf edilmermesi rica olunur. s 7 B Adres: Isti s‘m
Cad. 125/2 Hacs
— ELMADAG BEYOGLU
LOTFEN ; i
1976 YILI UGAK, OTOBOS, GEMI VE SAGLIK TURLARI BROSORLERIMIZI ISTEY GENCO TURIZM ALTUR TURIZM
Izmin @ TEL. 37771 - 31 53 ANKARA
s
BU EGLENCELER GEMISINDE rap ve likor tadim merkezleri)
% istisnasiz botan kabinler duslu tuvaletli, oir condition'lu dur. 20.00 Aksam yemegi
 Sinemasi. barlan, oyun salonlan ve otomatik 181 oyarli yizme havuzu ile Gece topluca veya miinferit olarak diinyamin en bilyiik
YAZA BRONZ GIBl BIR TEN disko-kliibii Barbarella ve Flamengolar cenneti Puablo-
#  Yomeio derdi olmadan valiz acip kapomadan bir tatil Espanyola.
panys
% Umanlan rohatca ziyaret imka&ni 24 Nisan 1975
# Al Ganiz'in en gizel mevsiminde unutulmaz AKDENIZ geceleri 02.00

18 Nisan — 1 Mayis 1975 fM;gg

—PROGRAM — 13.00
5 2000 Affsam yemepi, Ispanya'nmin gece hayati Flamengolar ve
Istanbul'dan hareket
Aksam yemegi 25 Nisan 1975
TSS VARNA suvarisi ve TURA - DURU Turizm tarafin- 07.30 Sakah kghvaltisi
dan tamsma kokteyli Bardorta serbest
~— 13.00 Ople i
Sabah kahvaltist 16.00 Bm%i:na‘ hareket
Giiverte oyunlar 20.00 A¥gam yemedi, Hep Beraber Eglenelim programi
Ojgle yemegi ~ (mii )
Sinemada bulugalun 26 Nisan 1975
Aksam yemegi 07.30
Hep beraber ejlenelim 09.00
programimin ilki ( Wileg, 130
20

Sabah kahvaltis 19.30
Akdeniz'in sicak giinesi ile kucak kucajga 20.
(giivertede bulusalim) 27 Nisan 1975

2.30 Ojle yemegi 06.00

Salon oyunlart 07.30
20.00 Aksam yemegini miiteakip ,f
sanatkarlar gegidi 13.00

16.00

\ Sabah kahvaltist 20.00
Palermo'ya vang — ral Cafe'de bulusahim
Palermo tam giin serbest 28 Nisan 1975
Ogle yemegi 2 07.30 Sabah kahvaltisi
Palermo’dan hareket Napoli'ye vans

Aksam yemejii ve «Eglenceler Kervan» 09.00 Roma turu -EX- tam giin (5gle yemegi lunch-boxlarla da-
isan 1975 N\ R UIIZQA Zitilacaktir) Collesyum Agk Cesmesi, Vatikan, Roma'da
07.30 Sabah kahvaltiss alis veris imkam). Roma turuna istirak etmeyenler igin
Havuz basinda bulusalim —_——  —yemek gemide
Akdeniz giinesi ile kucak kucaga 29 Nisan 1975
Sgl,a{ 12.30 Ogle yemegi 01.00 Napoli'den hareket
Cesitli salon ve giiverte cyunlart 07.30 Sabah kahvaltisi - Havuz bas: elenceleri (yaza bronz gi-
20.00 Akgam yemei bi bir ten)
wx——/—@ miisabakas: ve Sanatgilar Gegidi Aﬂ\ 13.00 Ople yemegi
23 Nisan 1975 == Salon ve giiverte oyunlar
07.30 Saby Aus 20.00 Aksam yemegi
08.00 Palma’»g/vars ———————Sanatkarlar gegidi ve havuz basinda eglenceler devami
W 09.00 Diinyadh \si olmayan Fantastik magaralar turu (Sopen 30 nisan 1975
-’M miizik [ziya¥eti) -EX- (deri fabrikalan, inci fabrikasi, sa- 07.30 Sabah kahvaltist

s

1975 yilinda, diinyanin en liiks 4 gemisinden biri olan Varna Transatlantigi ile yaptiklan
Akdeniz turunda gezdikleri Glkeleri gbsteren liste.
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Mf. VEKALETI
ISTANBUL
AKSAM KIZ SAN’AT MEKTEBI

Talebe Devam Karnesi

No, . . .
Isim: - Ml e AIM& Jﬂmu.: >
Pederinin ismi.: Orraen . I?Cv-. 7 4

Devam. edecegi dersler:

wnnd?? o-ala ve et

19.3 2|
iSTANBUL
DEVLET MATBAASI

Yil o 1988 - it 1934

i ¥ |
Mme Mebrure S. Koray

Correspondant du Jourt | {
" AKSAM " -- Quotidien . [ i
turc & ifstanbul ('hl'g'éiuila) | {

1946 tarihli Aksam gazetesi ve 1956 tarihli Yeni Sabah gazetesi basin kartlari.
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S2382

X <

REPUBLIQUE TURQUE

Nom

CONSULAT GENERAL DE TURQUIE

Prénom Hats'eo I\ ebricna_
GENEVE >
= Nom du pére L&
Nom de la mére L L
S Lieu et date
2 de naissance / e Alorribieel.. 2]
CERTIFICAT DE NATIONALITE | _ LTEE
———— Profession o boloeelois
Etat-civil A A
? 2 [ W(’u,oé/ )
RGO D o O
':3'3 zfumw S AW 30
CCllmro: (o) SN 28,

NS v: 7ol ol .

S -

1946 tarihli pasaportu.

Genéve, le f%w—&m&k
gff.,.I.E CONSUL GENERAL

Prolongations pages P SRR

Nous, Consul G&néral ::Tur_quie 4 Genave, certifions
que M ol Hadison Moboruss. LLORBY

est citoyen de la République Turque.

Valable un an, soit jusquau
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i -
Bu gemiadami ciizdam 1
44 sahifedir. |
(This Seaman’s book ;ﬁ Fotograf K

contains 44 pages)

CUZDAN SAHIBININ

Imzas: Parmak izi
(Sag el bag parmak)

TURKIYE CUMHURIYETI ULASTIRMA
BAKANLIGI

(Turkish Republic Ministery Of Transport) %
3 7 2 p R il
—

Yukaridaki fotograf, imza ve p
clizdan sahibine aittir.

GEMIADAMI CUZDANI Ady, Soyadi; €L AN 4B LL (L.r..
(Seaman’s Book) Sicil N0, ¢ 7,@43(1 __________________

\

izi bu

Mok J}Vl-ﬁ\iw—tﬂﬂ,la Liman( B#skam

No 1502 , N %‘Mi

o %
o t
£ &) 3
i NUFUS_KAYDI
i X :
| B Soyad: H/ﬁuu/\
i i L Ad 24l bz
4 | Baba adi :.ODmrer ; F
o : i : _' Ana adi ; :)’é/v; ’;Z» Xv/xl,"n/c _
: 5 S ‘é Dogum yeri L -/')— L) :
i Soyadn : i &rp Z 2 : Dogum tarihi :A/\gn 7
(Surname) e <
i Dini : ey
i ? % Mezhebi
Adi = : : /77é A,\”,_,p Medeni hali (5 Wi
(Name) ; s i Vilayeti sl Z., /
S ) Kazas -‘7/’i I DAALL
{ Y Nahiyesi 5 =1
Tescil edilen ilk Mahalle veya koyii :7{0 sero o d¥ ek
yeterlik derecesi A’LQ;J_—Q‘L/ €4 Sokag £
(First registered grade) Hane No. il
Cilt No. et e
Sahife No. s L2

Sicil - Liméng.- ' :"ﬂ‘za’:m'c"'ﬂ'$="“""—“ { Ne suretle verildigi

(Registered at) Hangi Niifus N 7 A -
idaresinden verildigi : U/a)\/é/ Do s

2 : | Tarih 2594 5. ) Oke :
Sicil No. . 98 { \.An 3 ) Nufus hiiviyet ciizdan: No. :../eldafﬁfﬂﬂ..‘/f.&.({j

7 4
(Register Number)

1980 tarihli, Hem parmak izi hem de imzasi bulunan Gemi Adami ciizdani.



Sira’ NZ) Muamele No. Mucip T.

//
Imalata. Harbye Usta mektebl Midiiri
Agir Topgu Bnb. Omer Alebok

WA alles:L
\518-2;
.Kaizis Hatice Mebrure -Alevok -
Dogum tanh? ‘ \
Terfih zammi
i S . A RS
Maagin miktar: . 4'7 es)xxrk yedl lira
e gegkiz kurug
Tahsis tarihi l/Mams/lsa -

! 3236-56 Vukuat ve Muamelat

LIRA KR

192.78 1. 3.1966 dan alma.k’ca oldugu ..............

2

i ot -'-'-’-'1967 den itasa

Merhumun‘__sg_i,,_ Sare-Mebrure ALBVOK
966 da vefat. eliiginden kizin:

Maas sahibinin boreu

Lira

Kurug :

Nev'i

Maagimn verildigi viliyet (1).

Kayit No.’

Adi

Diger vilayete tebdil T.

Bu maal

6241 s

Tabldiy

y1li kanun lle zamma

; 4
Sk..emvalinden.

laag1 4

P lira €8 kurug olarak dizel-

No. sinin

ve No. sinin
dirde T. ve tal

gosterilmesizs

Vukuat ve Muamelat

A2

ﬂv/‘/p':” . Laalen

Z‘;r‘/é//éﬂfl&ﬂ r'Es Z'J-ng;? Lo

1 5 % T P
TR dv/“/r re Lz 23, Jr‘/{lj
ﬁ;/ EBTTHEEIE T T FEp o el

Wt 3
bLT .Y

¢ ‘W::;{a ¢
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Babasinin 6limii ile kendisine baglanan aylig1 gdsteren karne. Uvey annesinin de lmesiyle

birlikte maasinin arttigi gérilmektedir.
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Amnasinin ady /;/tl(ﬁ('glvﬂtll osseisy ...

isi 1

o
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1931 tarihli evlenme ctizdanlari.
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iC REVIZYON PLANI 1/50

Erdek’te, Motel Alevok’un yanina yaptirdiklari biyik evin plani.

Y. ’ F
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o R
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Yillarca ev gibi kullandiklari teknelerinin karakalem gizimi.
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SELCUK UNIVERSITESI

Sosyal Bilimler Enstittisii MudurlGgu
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Adi Soyadi: Yasar Guler
Dogum Yeri: Nevsehir
Dogum Tarihi: 01.09.1980
Medeni Durumu: Evli
Ogrenim Durumu
Derece Okulun Adi Program Yer il
ilkégretim Atatiirk Mersin 1987-1992
Ortadgretim imam Hatip Mersin 1992-1995
Lise Acikogretim Mersin 1995-1999
Lisans Selguk Konya 1999-2003
Yiksek Lisans Selguk Konya 2007-2010
Becerileri:
ilgi Alanlari: Spor- Miizik
is Deneyimi:
Aldig1 Odiiller:
Hakkimda bilgi
almak igin
Onerebilecegim Dog. Dr. Alim Gr
sahislar: Bedia Kogakoglu
Tel: 0505 527 27 33
E-Posta: himayeguler33@hotmail.com
Adres Sille Parsana mah. Haci Cemil cad. no: 15 8/33 Selcuklu/Konya




