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ABSTRACT

SHAPE DEFORMATIONS AT SCULPTURE ART
AND APPLICATIONS

Ismail AVCI

Master Thesis

Supervisor: Assist. Prof. Melahat ALTUNDAG

September 2010, xiii+80 Pages

The artist perceives objects on the nature with his own subjective structure and
reflects to his art. An individual artist is a creative individual with his thinking, attitudes
and feelings. Every artist and the views of art want to have different ideas. Each
individual perceives the nature differently and shapes their own nature in different

ways.

The artist tries to express himself in every period and uses different methods
for this. From the first period till the 20th century, artists have used many techniques at
shaping to express themselves. During the process of development, there were many
styles and techniques developed to occur original forms. Deformation which is one of
those techniques has been used in a very large area. Deformation is the changing of

format which will not be found in nature.

In this study, understanding and perception of the shape, format and edit the
policy-making has been made on the review. The formation factors of deformation at
sculpture have been examined and during the historical significant period, it has been

analyzed with examples and the general characteristics of that period have been
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examined and organizing methods of form at deformation has been investigated. At
studying of figurative sculptures, deformations were applied and findings have been

tried to support.

Research results from the first period till the 20th century show that the artists
haven’t stayed faithful to the nature and they have been in desire to form a new shape. It
has been observed that the deformation has been used for artists to express themselves

at the formation of new forms.

Keywords: Sculpture, Shape, Deformation.



OZET

HEYKEL SANATINDA BiCiIM DEFORMASYONLARI VE UYGULAMALAR

Ismail AVCI

Yiiksek Lisans Tezi

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah

Tez Damismani: Yrd. Doc. Melahat ALTUNDAG

Eyliil 2010, xiii+80 Sayfa

Sanatc¢1 dogadaki nesneleri kendi 6znel yapisi ile algilayarak sanatina yansitir.
Sanatci bir bireydir; diisiincesi, davranis bi¢imi ve duygulan ile yaratici bireydir. Her
sanatcinin ve sanat goriisiiniin varmak istedigi diisiinceler farklidir. Her birey dogayi

farklr algilayarak kendi dogasini farkli bigcimlendirir.

Sanat¢ct her donemde kendini ifade etmeye calismis ve bunun icin farkh
yontemler kullanmistir. ik Cag’dan 20. yiizyila kadar uzanan siiregte, sanatcilar
kendilerini ifade edebilmek i¢in bi¢imlendirmede bircok teknik kullanmistir. Gelisen
siire¢ icerisinde Ozgiin bicimlerin ortaya cikabilmesi i¢in bircok iislup ve teknik
gelistirmistir. Bu tekniklerden biri olan deformasyon tekniginin de genis bir yelpazede
kullanildig1 goriilmektedir. Deformasyon, bicimlerin dogada rastlanmayacak nitelikte

degistirilmesidir.

Bu calismada, bicimin anlasilmasinda ve algilanmasinda; bi¢im, bicimlendirme
ve bicim diizenleme ilkeleri iizerine incelemeler yapilmistir. Heykel sanatinda

deformasyonun olusumu ve olusum etkenleri iizerine arastirma yapilmis; tarihsel siire¢
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icerisinde belirgin oldugu donemler, Ornekler ile analiz edilerek, o donemin genel
ozellikleri ile incelenmistir ve deformasyonda bi¢im diizenleme yontemlerinin neler
oldugu arastirilmistir. Yapilan figiiratif heykel c¢alismalarinda deformeler uygulanarak

bulgular desteklenmeye calisilmistir.

Arastirma sonuglari, Ilk Cag’dan 20. yiizyila kadar gecen siirecte, sanatcilarin
dogaya sadik kalmayarak yeni bir bi¢cim olusturma istegi icinde olduklarin1 gostermistir.
Yeni bigcimlerin olusumunda, sanatgilarin sanatsal olarak kendini ifade edebilmesi

acisindan, deformasyonun kullanildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Bicim, Deformasyon.
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BOLUM I

Bu boliimde, arastirma ile ilgili kisa bir giris yapilmis, arastirmanin problem
climlesi, alt problemler ile arastirmanin amaci, Onemi, varsayimlari, kapsam ve

stnirhiliklarina yer verilmigtir.

1. Giris

Sanat, insanlik tarihinin her doneminde var olan bir olgudur. Sanat, kisinin
icindekileri ruh, zeka, duygu ve beden harmonisiyle disariya yansitmasidir. Sanat genel

anlamiyla, yaraticiligin ve hayal giiciiniin ifadesi olarak anlasilmaktadir.

Insanligin gegirdigi evrimler; insanlarin yasam ve sanat bicimlerini, yasama ve
sanata bakislarini degistirmistir. Bundan dolayi, her donemde ve toplumda, sanat farkli
gorliniimlerde ortaya cikmistir. Magara resimlerini yapan ilk insanlarin biiyiisel giic
kaygisiyla sanata basladigi, 15. yiizyil ile dini 6gelerin modernizm 6ncesinde geleneksel
olarak bi¢cim kaygisina doniistiigii ve 19. yilizyilin baslangicindan giiniimiize kadar olan

stirecte ise yerini i¢sel ve 6znel bicim kaygisina biraktigi soylenebilir.

Plastik sanatlarin bir dal1 olan heykel sanati ise dogadaki nesnelerin i¢sel bir
ifade ile bi¢cimlendirilerek yansitilmasi ile dogmustur. Heykel sanatc¢ilar1 genel olarak

figiire dayanan nesneleri ele almis ve farkl teknikler kullanarak bigimlendirmislerdir.

Heykelde cok farkli teknikler kullanilmasina karsin, deformasyon, Ik Cag’dan
giinimiize kadar gecen her donemde kullanilan genel bir teknik olmustur.
Deformasyon, sanat¢cinin dogadan aldigi bigimi bozarak baska bir nitelige doniismek ve

bicimi etkili bir hale getirmek amaciyla kullandig: bir tekniktir.

Sanatct her donemde kendini ifade etme ihtiyaci ile yeni bicimler yaratmastir.

Bicimin giiciinii algilayan sanat¢ilar bunu daha etkili bir hale getirebilmek icin nesneyi



kendi duygu ve diisiinceleri ile bicimlendirmislerdir, ¢iinkil sanatcilar yaraticiliklarini ve
kendilerine ©zgii olanm ifade etmek durumundadirlar. Sanat¢cinin bulmak istedigi
gercekler, dogadaki gerceklerden daha ¢ok, kendi yarattigi gerceklerdir. Bu gerceklere
ulasabilmek icinse doga bicimlerini deforme ederek, onlar1 kendi formlarindan uzak

birer sanat nesnesine ¢evirmislerdir.

Sanat eserinin ortaya koyulma siirecinde ve ortaya ¢ikan bi¢im arayislarinda,
nesnenin kendi goriiniimiinden uzaklasarak 6zgiinliige ulasabilmesi, ger¢ek bir duygu
ve diisiinceyi ifade edebilmesi ve sanat nesnesi olabilmesi i¢in uygulanan bir¢ok
bicimsel diizenlemelerde deforme tekniginin her donemde kullanildigr ornekler ile
goriilmektedir.

1.1. Problem Ciimlesi

“Heykel sanatinda bi¢cimsel deformasyon hangi uygulamalari1 nasildir?”

1.2.  Alt Problemler
¢ Heykel sanatinda bicimsel deformasyon hangi amagla kullanilir?
e Heykel sanatinda deformasyon teknikleri nelerdir?
* Heykel sanatinda deformasyon 6rnekleri sergileyen akimlar hangileridir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Heykel sanatinda bi¢im, bigcimlendirme ve bi¢imlendirme teknikleri incelenmis

ve deformasyonlarin olusumunda bi¢cimin 6neminin agiklanmas1 amaclanmustir.

Calisma ile Ilk Cag’dan 20. yiizyila kadar uzanan siirecte, heykel sanatinda

deformasyonun hangi amaglarla kullanildiginin ve deformasyonun heykel sanatini



gorsel ve diisiinsel olarak ne yonde etkilediginin aciklanmasi ve heykel sanatinda
deformasyon konusunda farkli donemlerden secilen heykel ornekleri incelenerek,
literatiirde verilen bilgiler 1s18inda, konunun desteklenmesi amaglanmistir. Heykel
sanatinda deformasyonun tarihsel siire¢ icinde belirgin oldugu donemler ve Ornekler

analiz edilerek, o donemlere ait belirgin 6zellikler ortaya konulmaya ¢aligilmigtir.

Uygulama boliimiinde heykel calismalar1 yapilarak, elde edilen bulgularin

desteklenmesi amaclanmustir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Arastirma ile toplanacak verilerin, ozellikle:

1. Deformasyonun heykel {izerindeki etkilerinin 6neminin vurgulanmasina,

2. Heykel sanatinda deformasyon kullanimin1 gegmisten giiniimiize, tarihsel agidan
incelenerek bu konudaki Tiirk¢e kaynaklara katkida bulunmasina,

3. Orta Ogretim kurumlarinda ve Giizel Sanatlar Liselerinde 6grencilerin heykelde
kendilerine 6zgii form olusturabilme, kendi iisluplarin1 gelistirme konusunda
deformasyon teknigi uygulamasinin saglayabilecegi artilarin vurgulanmasina

katki saglayacagi umulmaktadir.

1.5. Varsayimlar

Bu calismada asagidaki varsayimlardan yola ¢ikilarak hareket edilmistir:

1. Arastirmada ornek olarak kullanilan heykeller, heykelde deformasyon konusunu
inceleme acisindan uygun niteliktedir.

2. Arastirmada Ornek olarak kullanilan heykelleri gorebilme olanagi olamadigi
icin; sadece fotograflara bakilarak incelemelerin yapilacagi, fotograflarda ve

baskida renk agisindan herhangi bir yaniltici etken olmadigi kabul edilmistir.



1.6. Kapsam ve Sinirliliklar

Arastirma kapsaminda Ik Cag’dan giiniimiize kadar olan siire icinde yer alan
fIk Cag, Orta Cag ve Ronesans, 19. ve 20. yiizy1l dénemlerinde yapilmis heykellerde

uygulanan deformeler ele alinmstir.

Arastirmanin birinci sinirliligi, farkli donemlere ait az sayida heykel
incelenebilmis olmasidir. Ikinci sinirlilik ise orneklemi olusturan heykellerin, yerinde
incelenmesi miimkiin olmadigindan, sadece fotograflarinin referans olarak alinmis

olmasidir.



BOLUM 11

Bu boliimde, arastirma ile ilgili kuramsal temellere ve daha 6énceden yapilmis

ve aragtirmanin konusu ile benzer 6zellikler gosteren ¢alismalara yer verilmistir.

2. Kuramsal Temeller ve Ilgili Literatiir

2.1. Sanat

“Tolstoy'un sanat tanimi soyledir: Sanat insanin bir zaman duymus oldugu bir
duyguyu kendinde canlandirdiktan sonra ayn1 duyguyu bagkalarinin da duyabilmesi i¢in
hareket, cizgi, renk, ses ya da sozciiklerle belirlenmis bicimler araciligi ile onlari

aktarmasidir” (Dogan, 1998).

“Bugiin sanatin duygusal ve diisiinsel etkileme giiciine sahip olusu daha
belirleyicidir. Bu anlayisa en uygun tanimi yapan Thomas Munro'ya gore; "sanat
doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisidir". Sanat,
giizel ile ugrasir. Giizel goreceli bir kavramdir. Kendi i¢inde tutarli bir biitiinliigii

tasiyan sey cirkin, aci verici, igrendirici bile olsa estetik acidan giizeldir” (Avsar, 2000).

Hancerlioglu (1982) ise sanatin olusumunu asagidaki gibi tanimlamaktadir:

Sanat, insanla nesnel gerceklik arasindaki estetik iliski olarak
tanimlanmaktadir. Nesnel gerceklik sanatgida estetik bi¢imlerde
yansir. Sanat, insana ve toplumsal yasama siki bir sekilde baghdir.
Sanatta 6z ve bi¢im, evrensellik, soyutla somut, duyusalla diisiinsel i¢
icedir ve birbirinden ayrilamaz. Sanat¢inin biitiin bu diyalektik
karsithiklar1 6rgenseldir. Biitiinliige kavusturma bi¢imi, i¢inde yasadigi

donemin kosullarina ve olusturdugu diinya goriisiine baghdir.



Sanat, insanlik tarihinin her déneminde var olan bir olgudur. Insanligin
gecirdigi evrimler yasama bi¢imlerini, yasama bakislarini, sanat bigimlerini ve sanata
bakiglarin1 degistirmis; her donemde ve her toplumda, sanat farkli goriiniimlerde ortaya
cikmistir. Tarith boyunca neyin sanat olarak adlandirilacagina dair fikirler siirekli
degismis, bu genis anlama zaman i¢inde degisik kisitlamalar getirilip yeni tanimlar

ortaya konulmustur.

Sanat eserinin olusumunda bi¢ime verilen malzeme degistikce, yapilan sanatin
ad1 da degismektedir. Malzemenin yam sira, ifade edilis bicimi yani daha kapsamli bir
ifadeyle yaraticilik da siniflandirmada 6nemli bir etkendir. Sanat, genel olarak, Pratik
sanatlar (zanaat) ve Giizel sanatlar olarak iki gruba ayrilmaktadir. Giizel sanatlar ise
plastik sanatlar ve fonetik sanatlar olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Plastik sanatlar
goze ve gormeye dayanan heykel, resim ve mimari gibi sanatlardan olusmaktadir.
Fonetik sanatlar miizik ve tiirleri, edebiyat ve sinema, opera gibi hem gérmeye hem de

harekete dayanan sanatlar1 kapsamaktadir.

Sanat yapma istegi sanat¢inin gordiiklerini, diisiindiiklerini ve duygularim
gosterme ihtiyacinin bir karsiligidir. Kisinin icinde yasadig siire¢ ve i¢inde bulundugu
cevre, zamanla birlikte siirekli bir degisim icindedir, bu duruma bagl olarak sanat ve

sanat eseri de siirekli bir degisim i¢indedir.

Dogada var olan nesneler, sanatcinin duygu ve diisiincelerinin seciciligi ile
sanat yapitina doniistiiriilirken 6znellik kazanir ve sanat¢1 dis gerceklikle kendi gercegi
arasinda bir bag kurmus olur. BoOylece sanat¢i; nesneler arasindan, kendi sanat
sorunsalina ¢oziim Oneren, imgesel olarak uygun nesneleri secer ve onlar1 kendi

yontemleriyle sanat nesnesine doniistiiriir.

Sanatc¢t her donemde kendini ifade etme ihtiyaci duymus ve bunun sonucu
olarak yeni bi¢imler yaratmigtir. Bicimin giiciinii anlayan sanatci, bunu daha etkili hale
getirmek i¢in dogada algiladigi nesneyi “deforme” etmistir. Ciinkii “her sanatgi, yaratict

olarak, kendine 6zgii olan1 ifade etmek durumundadir” (Kandinsky, 1983: 62).



Nesneler sanat yoluyla, her ¢agda, degisik anlayislar ile anlam kazandirilmaya
calistlmislardir. Ik Cag insammin yaptig1 magara duvarindaki resimler ve kullandig
heykeller, onun icinde yasadigi diinyayr c¢ozmeye c¢alismasinin sonucudur. Sanat
tarthinde goze ¢arpan en 6nemli unsurlardan biri de her donemin kendine 6zgii bir bigcim
dili oldugudur. Ornegin, ilk bilingli deformasyonun yapildigi Helenistik donem
sanatcilart duygunun coskusunu ve siddetini, abartil1 figiirler ve hareketin devinimi ile
dile getirmislerdir. Disavurumcu sanatg¢ida ise imgesel yogunluk, daha ic¢sel-bireysel bir
nitelik kazanmistir. BOylece her yeni olusum ve akim, kendi gelisimine katkida
bulunmustur. Dolayisiyla, “her olusum kendilerinden Once gelen sanat akimlarindan
etkilenmis ve her olusum kendisinden sonra gelisen sanat akimlarini etkilemistir”

(Kahraman, 1993: 59).

Boyle diisiiniildiiginden, sanat¢inin kendini ifade etmesinin en Onemli
yontemlerinden biri olan deformasyonunun plastik sanatlardaki 6nemi 6ne ¢ikmaktadir.
Heykel, bi¢imsel diizenleme yoniinden kendine 6zgii olmalidir. Sanat¢i kendine 6zgii
diizenleme yontemleriyle kendi icsel ifadesini digsa vurabilmektedir. Bu sayede sanatci

sanat islevini yerine getirmektedir.

Kandinsky (1983: 519)’e gore, “doga kendi bicimini kendi amaclar1 igin,

sanatsa kendi bicimini kendi amaclari icin yaratir.”

Giintimiiz sanat olgusu incelendiginde, onu belirli kaliplar icine koymak
oldukca zordur. Teknolojik ve sosyolojik gelismeler ile birlikte sanatta bir¢ok teknik ve
tislup olusturulmus, sanat hayatin her alanina girmis ve bircok dallara ayrilmistir.
Tarihsel siirece bakildiginda, ‘plastik sanatlar’in olusumunda resim ve heykel

alanlarinin etkin bir rol oynadig: diisiiniilmektedir.
2.1.1. Heykel sanati
“Heykel: Hacim sanatidir. Estetik yasanti olusturmasi amaglanan ii¢ boyutlu

nesne, yapittir. Sozciik, bu amaci giiden her biiylikliikteki, hangi malzeme ve hangi

teknigi kullanirsa kullansin, tiim yapitlarin genel adidir” (S6zen ve Tanyeli; 1982: 104).



“Heykel; hacim, bi¢im, kiitle, form ve mekan iligkisi icinde kurulan, sanat¢inin
hi¢c olmayan nesneleri var edisi veya bagka amaca hizmet eden birbiriden bagimsiz
nesneleri bir araya getirerek olusturdugu sanatsal faaliyettir. Heykel, fiziksel var olmay1

en eksiksiz bir bicimde yeniden olusturan bir sanattir” (Turani, 1980).

Heykel, sanatsal bakis agisiyla meydana getirilmis ii¢ boyutlu formlara denir.
Heykel temelde mekanin kapsanmasi, kavranmasi ve mekan ile iliski kurulmasi ile

ilgilenir.

Heykel, mekan i¢inde ii¢ boyutlu estetik bi¢cimler yaratmayi amaglayan gorsel
bir sanat dalidir. Resimden farki; heykelin eni, boyu, yiiksekligi yani bir hacmi vardir.

Degisik acilardan bakildiginda farkli goriiniimler verir.

Heykelci hem ¢izici hem de uygulayicidir. Heykelciler ellerine verilen sekilleri
ya oyarlar ya da dokerler. Heykelcilikte oyma, bicimleme, insa ve birlestirme, dokiim,
bitirme gibi bir¢ok teknik vardir. Tas ve ahsap gibi malzemelerden yontularak
yapilabilecegi gibi kil, balmumu gibi ara malzemelerden modellenerek veya bronz ve
tun¢ gibi metallerden dokiilerek de yapilabilir. Biist, rolyef ve tors gibi heykel tiirleri

mevcuttur.

2.1.2. Hacim

Uc boyutlu sanat yapitlarinin yaygin adidir. Heykelin diger sanat eserlerinden
farki en, boy ve yiiksekliginin hacimli bicimde yani ii¢ boyutlu olarak goriinebilmesidir.

Bu yiizden heykel hacim sanatidir denebilir.

Sozen ve Tanyeli (2005), hacim sozciigiinii; “nesnelerin uzayda yer kaplayan
masif kitlesi” olarak tanimlamislardir. Hacimli objeler; ii¢c boyutlu ve belli bir yer

kaplayan elle tutulabilinen kati formlardir.



2.1.3. Bi¢gim

“Bi¢im; bir nesnenin, gorme ya da dokunma organiyla, algilanabilmesini

saglayan, kendine 6zgii gercekligidir” (So6zen ve Tanyeli, 2005).

“Bi¢imin sozliikk anlami; bicmek, tarz ve sureti-tarz, suret, iislup olarak
gecmektedir” (Atalayer, 1994: 156). “Bicim; ‘Ozdek’ ve icerigin karsiligi, ‘Ne’ olana
karsilik ‘Nasil’ olandir. Bir nesnenin bi¢im alamamis 6zelliginden, iceriginden ayirmak
tizere onun disini ve dis cizgilerini ayn1 zamanda i¢yapisini, kurulusunu, diizenini bigim

almamis 6zdege karsilik, belli bir diizene girmis olandir” (Akarsu, 1998: 33).

Atalayer (1994: 162)’ye gore bicim kavrami asagidaki gibi 6zetlenmistir:

Bi¢im yaratict eylemin zihninde canlandirdigi seydir. Her varolus,
kendi ic ve dis sartlarina gore simrlar1 olan bir biitiindiir. iste genel
olarak her varolusun, sentezin dis goriiniisii, onun seklini (bi¢imini)
olusturur. Yani bir biitiintin karakteristik tiim Ozelliklerini tasiyan
genel goriliniistiir. Zaman gibi dis ve i¢ kosullardaki degisiklikler ve
hareket gibi faktorler, her biitiiniin genel goriiniisiinii daha degisik bir
goriiniise getirebilir. Iste herhangi bir cisim, varhgmn bir anlik
pozisyonu, o anlik bi¢cimi olur. S6yle drneklenebilir; insanin genel bir
sekli (bicim) vardir. Oturmak, ziplamak, egilmek, yuvarlanmak,
kosmak gibi pek cok davramis tiirleri sergilemektedir. Bu insanin

aldig1 genel bir anlik goriiniim, insanin o anki bi¢imidir.

Her sanat yapiti, estetiksel bir bicim olmasina karsin, her estetiksel bi¢cim bir
sanat eseri olarak goriinemez. Ornek olarak her bahar yeseren bir agac kendi basina
estetik bir bi¢im olsa da her bahar aym1 goriintiiyii verdigi, ayrica tek olmadigi ve insan
tarafindan diisiiniilerek tasarlanip yapilmadigi icin sanat eseri olmamaktadir. Sanatci, bir
bicimi sekillendirirken kendi i¢ diinyasimi yansitir. Bu durum o bi¢imin sanat yapiti
olmasi i¢in ilk sartidir. Yani o bi¢imin de estetiksel bir diisiincesi, ideas1 ve subjesi

olmas1 gerekmektedir ki o bicime bakildiginda yargida bulunulabilinsin.
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Okkay (1998), varlik ve bi¢im iliskisini asagidaki gibi yorumlamistir:

Dogada var olan her cismin, varligin geometrik bir bi¢cimi oldugunu da
sOyleyebiliriz. Geometride, ylizeyler ve cisimler iki zit u¢ arasinda
dizilmistir, z1t ug; iicgen ve dairedir. Cisimlerde ise kiire ve liggen
prizma bulunur. Tiim bi¢cimler bu iki zit u¢ arasinda adeta uyum
icindedir. Yani yuvarlaktan—koseliye dogru bir gecis vardir. Koseli-
sivri bicimler ile yuvarlak-elips bicimler, iki zit u¢ olarak kabul edilir.
Bu durum ise su gercegi dogrular diyebiliriz: Dogal bigimler, s6z
konusu iki zit ug¢ arasinda, bir digerine gore farkliliklar, zitliklar icerir.
Yine big¢imler, salt varlik olarak kendisini olusturan geometrik 6geleri
bakimindan da zitliklar iistlerinde tasir. Ornegin, kare biciminde esit
faktorlerin ¢cok olmasina ragmen; kare bigimi yon, Olcii gibi zithklara
da sahiptir. Yine her varligin degisik bicimleri birbiriyle zitlik
icerebilir. 1ki zit u¢ arasinda, birbirlerine yakin durumda olan bicimler
ise uygunluk gosterirler, yani az ¢ok birbirilerine benzerler. Var olan
her sey, celismelerin birligi olduguna gore, her tasarimda bigcimsel

uygunluklar ve zitliklar kacinilmaz olarak yer alir.

O halde, bi¢cim bakimindan uyumlu, dengeli, armonili ve birlik gosteren
tasarimlar olusturabilmek i¢in; bicimleri yaratan geometrik zit elemanlarin ve ylizeyler
arasindaki zithiklarin bilingli bir sekilde diizenlenmesi gerekir. Birbirlerini reddeden zit
bicimler uyumsuzluk, daha agik bir ifade ile bicimler anarsisi yaratabilirler. Yine
anlamim1 zorlayan, isleve uymayan, ana fikri yansitmayan bicimler biitiinselligi ve

dengeyi de bozabilirler.

“Sanat bicimleri; dislinceyi, tim ruhsal ve duyarliksal icerikleriyle
somutlastirirlar. Maddesel her biitiiniin pargaciklart siirekli eylem halindedir. Maddesel
biitiiniin bu eylemi bicimdir. Bigim bir eylem ilkesidir. Bi¢cim eylem, eylem de bi¢cim
yoluyla gerceklesir. Amag, eyleme girisen etkinlige erisme amaci giitmektir” (Tansug,

1993: 18).
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“Yetkinlige ulasma, ancak bicim vermekle gerceklesecektir. Bir yapita ancak
sanat niteligi kazandirabilir. Rastgele, gelisigiizel gereksiz bir sey degildir bicim.
Bicimin yasalar1 ve kurallari, insanin madde {izerindeki iistiinliglinii gosterir, bunlarin
yardimiyla, yasanti ve elde edilen her tiirlii basar1 bozulmayacak bir sekilde korunur”

(Fischer, 1995: 149).

Kandinsky, “bicim dar anlamiyla; bir yiizeyin sinirlanarak, otekinden
ayrilmasindan bagka bir sey degildir” diyerek bi¢imi digsal olarak tanimlamaktadir.
Ama dissal olan her seyin “kendini kah kuvvetli, kah zayifca gosteren, bir de icsel tarafi
gizli” oldugunu vurgulayarak, her bicimin bir de igerigi oldugunu belirtir. O’na gore

bicim, icsel olan icerigin disa vurumudur.

Bi¢cimin varligi, bi¢cimin kendisine bagh degildir. Bi¢cimin varligi; kisinin
algilama siirecine, kisisel gereklerine, gerilimlerine, beyninin biyolojik yapisina, sosyal
ve tarihsel icerigine bagli oldugu goriinmektedir. Bu gibi etkenler sanat¢inin se¢mis
oldugu big¢imlerin nedenlerini aciklamaktadir. Sanat, 6nce bicim sorunudur. Bicim
diisincenin, duyusun dokiimiidiir. Big¢im, diislinceyi tamamlayan unsur olarak

goriinmektedir.

Insan yapis1 olan bicimler, bunlara iliskin kuramlar insans1 ilgilerdir ve icinde

yasadigi toplumun 6zelliklerine bagl olarak, zaman i¢inde degisim gostermektedir.

Sanatci, bicim verme giicli olan kisidir. Sanat bakimindan bicimin 6nemi ve
anlami cok uzun siireden beri bilinmektedir. Ne var ki bu bi¢im, bir siire form olarak
anlasilmis ve sanatin bu formu 6rnek alan bir taklit siireci oldugu s6ylenmistir. Onceden
deginildigi gibi, sanat bicimleri, aslinda sonradan var olan, goreli ve dinamik seylerdir.
Onlar sanatsal yaratma siireci i¢inde olusur, bu siirec i¢cinde ortaya ¢ikar ve herhangi bir

icerik ile belirlenirler. Klee (1963: 11)’ye gore, “sanat once bi¢im sorunudur”.

“Yeryiiziinde, her sey bir bicim ve madde birlesenidir; bicim ne denli agir
basarsa, maddenin piiriizlerinden de o denli kurtulur, eristigi etkinlik o Sl¢iide biiyiik

olur” (Fischer, 1995: 115).
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Bicim, diisiinceyi tamamlayan wunsur olarak var olur. Diisiincenin
ifadelenisinde, somut aktarim olarak bicim her sey demektir. Tarih 6ncesi donemlerde,
ilkel insanin magara duvarlarina cizdigi resimler, heykeller dinsel ve biiyiisel bir etki
yaratmasi amaciyla iiretilmistir. Bicim, bir gercegin karsiligidir. Yapay ya da dogal tiim

bicimler, tanimlanabilen bir gereksinmeyi karsilamak iizere bigimlenmektedir.

“llkel insanin diisiiniisii, hicbir zaman, soyut ya da soyutlayici ayrintiya
gereken Onemi verip onu ¢oziimleyen bir diisiiniis olmadigi i¢in, yasayisini etkileyen
temel 6ge, nesnelerinde degil, dis niteligindedir. Onun i¢in bi¢im, goziin gordiigi

ozelliktir” (Fischer, 1995: 168).

Ilkel dénemin yasayis anlayisi ve zorluklari icinde duygular ve iggiidiileri ile
hareket eden Ik Cag insam, yalilik ve dolaysiz aktarimi ile modern ¢ag sanatlarinin

bicimlendirilme arayislarinda esin kaynagi olmuslardir.

“Bicim eserde yer alan biitiin 6gelerin, birbirine baglanip oriillerek meydana
getirdikleri diizendir. Her eserin bicimi, o eserdeki icerik ogelerine, fikirlerine vb.
baglandig1 gibi, icerik yalmiz bicimde belirleniyorsa, yani konunun sanat¢i tarafindan
islenerek, icerik haline sokulmasi, ayn1 zamanda bi¢imle yogrulmasi demektir” (Okkay,

1998).

Hangerlioglu (1993: 172) ise, igerik ve bicim iliskisini asagidaki gibi

yorumlamuistir:

Nesnel gerekliligin gelismesini belirleyen, birbirinden ayrilmaz iki
yamdir. Igerik bir nesne ya da olguyu olusturan siireclerin tiimiidiir.
Bicimse nesne ya da olgunun dig goriiniisiinii saglayan orgiisel
yapidir. Her nesne ve olgunun hem bir icerigi, hem de bicimi vardir.
Bicimsiz icerik ve igeriksiz bicim olmaz. Bu ikisinden higbiri kendi
basina var olamaz. Birbirinden ayr1 olduklarini bilmek gerektigi kadar,

birbirinden ayrilmaz olduklarin1 da bilmek gerekir.



13

Bi¢im, icerigin iiriiniidiir. Bundan dolayi igerik, temel belirleyicidir. Bigim de
icerigi etkiler ve gelisimini hizlandirir. Bir yapitta icerik-bicim ayrilmaz bir biitiindiir.
Icerik bicimde coziimlenir. Her bicimlendirme, icerik ile bicimin kaynasip birbirini
desteklemesiyle olusan bir biitiindiir. Bicim belirli bir diizenlenme ve bir denge ile
olusturulmustur. Igerik, bir nesne ya da olayr meydana getiren unsur ve siireglerin

tiimiidiir. Nesne, igcerik ve bicimin ayrilmaz birligidir.

Bicim igerige gore, kendini daha hizli yenilemek durumundadir. Ciinkii
bicimin yeni arayislara girmesi ve kendini yenilemesi, icerige uygun bir bicim bulmasi
gerekmektedir. Ornek olarak sanat alaninda siirekli yikilan gelenekler, degisen yasam
kosullar1 ve farklilasan estetik anlayislari, soyut sanat akimlar1 icindeki degisik iislup

farkliliklari ile siirekli devinim halinde bulunan bir icerik sz konusudur.

Aksoy (1997: 42)’a gore igerik ve 0z iligkisi asagidaki gibidir:

Icerik, nesneyi olustururken biitiin unsur ve siirecleri temsil eder, 6z
ise nesnenin yapisini belirler. Oz kimi zaman belirli belirsiz, kimi
zaman biiyiilk devinim i¢inde durmadan degisir; bi¢imle catisr,
bicimin sinirlarin1 zorlar ve yeni bigcimler yaratarak dengeyi saglar.
Bicim, siirekli degisime ugrarken, gecirdigi siireglerle, siirekli uyum
icinde ve celiskili bir birliktelik sergiler. Bir nesne bir yandan, bi¢cimin
oziinii belirleyen c¢eliskilerin, agir basan yonii dogrultusunda
degisiklige ugrarken, O©biir yandan da c¢evresindeki siireclerle
etkilesimi nedeniyle, ortaya cikan dis gelismeleri dengelemek

zorundadir.

“Bagaril1 bir sanat eserinde 6z ve bi¢im, birbirinden ayrilmaz. Ciinkii bu birlik,
tek tek her eserin kendine 6zgii basarisidir ve degeri de tekliginde, benzersizliginde

yatar” (Berger, 1988: 96).

“Islev; bir bi¢imin olusmasina neden olan giicleri, bicimle saglamak istenen

amaca ulagsmak iizere, zaman icinde dengelenmesi, diizenlenmesidir. Islev amaca
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yonelik zorunlu bir goérev duyar. Baska tiirlii soylersek; islev, varligi O6nceden
saptanmig, bir amaca yoOnelten ve ona zaman i¢inde bulunma 6zelligini kazandiran,

sonuca yonelik bir ¢calismadir, denilebilir” (Aksoy, 1997: 45, 46).

Bir sanat eseri bicimsel, estetiksel, iletisimsel nesne olmak gibi islevleri
tasimaktadir. Sanat eseri olusturabilmek i¢in ise islev, 6z ve igerik kullanim1 yardimci
olacaktir. Bu durumda islev, bicimden daha ¢ok 6nem kazanmistir. Ciinkii herhangi bir
nesneye islev veren bireyin diisiiniisii, bi¢ime farkli anlamlar yiikleyecektir. Bigimlerin

anlamlarindan daha cok kisilerin nesnelere bakislar1 onem kazanacaktir.

Sanat bicimleri; sanatgilarin  diisiinceleri, duygulari, yaraticiliklart ve
duyarlhiligi ile olusur. Her birey kendine ozgii bicimi olusturur. Her donemde
toplumdaki politik ve kiiltiirel yapilar farklilik gostermistir ve her donem kendine ait

bicim ve iisluplar tasimistir.

2.1.4. Bicimlendirme

“Sekillendirme ve bi¢imlendirme, sanatginin kendi yaratici siirecinin son
asamalarindan biridir. Bu yaratma siireci i¢inde, arastirma, inceleme ve insanoglunun
yasamsal birikimleriyle, tasavvurun, ana islevin-ana fikrin yonlendirilip gelistirilmesi
s6z konusudur. I¢sel anlama-isleve uygun bicim, degisik degerlendirme yontemleriyle

¢oziimlemeye calisilir” (Ozgoniil, 1977: 2).

Bicim verme etkinligi insanlarin duygu, diisiince ve egilimlerini karsilikli
olarak iletmesini ve bu yoldan toplumun yasam birikimlerinin kusaktan kusaga
aktarilmasini saglayan bir anlatim-iletim aracidir, baska bir deyisle bir dil olarak da

yorumlanabilir.

Bicim maddelesirken, bicimlendirme siirecine gecisinde, estetik deger ve
ogeler bicimin yapisim etkilemektedir. Bu siirecte estetik nesne meydana gelmektedir.

Sanatsal nitelik degeri tasiyan bicimler estetik bilinci gerekli kilmaktadir.
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Bicimi ortaya koyan sanatcidir. Sanat¢i bir bireydir; kendine has diisiincesi,
davranig bi¢imi ve duygular1 vardir. Diiglerine, hayallerine sanat ortami i¢inde bicim
verir. Onlar1 zihnindeki soyutlamalardan kurtarip ger¢ek ve somut bir bi¢im verir. Bu

nedenle sanat¢1 ortaya koydugu bicime estetik bir bakis agis1 kazandirr.

Okkay (1998), bicimlendirme siirecini asagidaki gibi orneklendirmistir:

Yasadigimiz dogal ve sosyal cevre igerisinde, bicim algis1 yer
almaktadir. Gortineni bizler kendimiz goriip, degerlendirip algilariz.
Bu algilamanin ¢evre ve bireyin bulundugu ortam igerisinde meydana
gelisi, bireyin gordiiklerinden anlam cikarip algilamaya baslamasidir.
Yaratici birey ise bi¢imi yeni ve eski birikimleriyle kavrar, ama bunun
disinda yeni kavrayislar secilmis goriinen birlesimler olusturur.
Dogadan bicimi alir, yaraticiligi ile kimi zaman somut-natiiralist, kimi
zaman soyut-digsal goriinenler {iiretir. Yaratici, gosterenle gosterilen

arasinda yeni ilgiler kurar.

Bicimin, bicimler ortaminda dis goriiniis degerleri, i¢ anlami ve islev yapisi
sabit degismez bir nitelik gostermez. Bicim, hem digsal hem de icsel farkli etkiler
olusturur. Renk, doku, yon, 1s1k gibi degerler degisik sekillerde kullanilirsa, ¢ok farkli
etkiler olusturur. Bir bicimin biitiiniindeki parcalarin yer degistirmesi ve c¢evre
degistirmesiyle de biitiiniin temel anlam, igerik ve islevini hemen degistirir. Bu da o
bicimin insanlar {izerinde degisik tarzda algilanabilmesini saglar. Anlasildig1 {izere
bicimin estetik degerleri de degisken olmaktadir. Bu estetiksel denge asla formiilasyon
icermeyen, tamamen simnama-deneme ve otokritik ile gelistirilen kisisel degerlerdir.
Koyu-acik, 1s1k-golge, az-cok, biiyiik-kiiciik, dik-yatay, dik-diyagonal, yatay-diyagonal,
uzun-kisa, kalin-ince, diiz-hareketli, durgun-hizli, dar-genis gibi zitliklar denge ve birlik
icerisinde kullanilirsa estetik degerler icerirler. Atalayer (1994)’a gore zithklar

asagidaki gibi tanimlanmaktadir:

Actk-koyu: Renk ton degerleri ve parlaklik-matlik gibi 151k degerleri

ile ilgilidir. Yiizeydeki agik-koyu dagilimi, nesnelerin yapisina gore
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kisisel olarak gelistirilen duygu ile ayarlanir.

Isik-golge: Isigin siddeti ve algi am ile ilgilidir. Giindiiz gérmede
aydinlik (1s1k) degerleri fazla iken, gece gormede ise (yapay 1siklarda)
golgeler vardir.

Az-cok: Renk, doku, ol¢ii, yon, aralik, form karakterleri (yuvarlak,
koseli, diiz sekiller) ile ilgilidir. Birden cok 6geyi kapsayabilir. Denge;
konu, anlam ve isleve gore kurulur.

Biiyiik-kiiciik: Her 0geyi, olgiisel olarak icine alan bir degerdir. Algi
alanin Ol¢iilerine gore biiyiikligin smmirnm1 Major, kiictikliiklerin
sinirini ise Minor dl¢iileri belirler. Alan, konu, isleve gore, her tasarim
O0gesinin  biiyiik-kiiclik iliskisi, duyumsal olarak gorsel yolla
dengelenir.

Dar-genis, uzun-kisa, kalin-ince: Mekan ve hacmi olusturan, ii¢
boyutun dengesidir. Olciisel olarak dar-genisle, uzun-kisayla, kalin-
inceyle dengelenirse, estetik bir uyum yaratir. Bunda, insanlarin
goziindeki bakis acis1 daha farkli olabilir.

Diiz-kirtk: Ogelerin geometrik karakterlerini belirleyen yapinin, zithk
icinde uyum yaratmasidir.

Durgun-hizli: Hareketle ilgili degerdir. Hiz, durgunlukla tanimlanir.
Diiz, yere paralel, oturmus Ogeler durgunlugu; egri, yere zit
(diyagonal) Ogeler hizi tamimlar. Diiz, kirik, egri cizgilerin aralik
(espas) uyum ve zithklar, yon degisiklikleri, yogunluklar1 bu
onceden saydigimiz zithiklari hem yaratir, hem de hedef olarak

belirler.

Her madde ve her varlik, kendi i¢indeki kavram karsithklar1 ve zitliklari
tasidigr siirece; sinirlara bagli bicim algis1 var olacaktir. Algida isaret, imge, resim,
simge ve kavrama dayanmayan bicimsiz bilgi bulunmamaktadir. Gérmede bicimlerin
dis yiizeylerini ve yiizeyleri olusturan parcalar (Ol¢ii, renk, doku vs.) arasindaki
iliskileri, bicimin ig¢yapisi, mekani, yiizeyi ve bi¢im i¢inde olusan sistemi ¢oziildiigtinde

yaratici eylemin birikimi zengin bir hazineye doniisebilmektedir.
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Atalayer (1994: 164)’e gore, iy1 bir bicim algisinin kriterleri asagidaki gibi

siralanmaktadir:

a) Var olusun gerekliligi (anlam, islev),

b) Var olusun ve goriingiiniin isaret ettigi ilgi (ifade, anlatim),

¢) Gerilimleri (i¢-dis ¢eliski ve ¢atismalar),

d) D1s yiizeyin yapilagmasi (6l¢iisii, rengi, dokusu),

e) Dis ylizeyin bi¢imlenis tarzi1 (parcalarin birlesim sistemi),

f) Dis goriingiliniin igyapilasmasi (sinirladigi mekén, bu i¢c mekanin
yiizeyi ve yapilagmasi),

g) Seklin i¢yapilagsma diizeni (striiktiir),

h) Parcalar arasinda islev ve anlam derecelenmesi (gereklilik-
gereksizlik siralamast),

1) Parcalara bagli olmaksizin biitiiniin karakteristik geometrisi ve
sinirlar,

1) Tiiriin, diger ve benzer tiirlerden ayirt edici tipik 6zellikleri gibi nitel
ve nicel noktalarin bilgiye doniistiiriilmesini icerir. Gerekirse
bolme, koparma, diizgiin kesme, par¢alama gibi araglarla inceleme
yapilmalidir. Zengin bicim algilarinin pekismesi icin, biitiiniin
iistten, yanlardan (arka, 6n, sag, sol), alttan, acisal (egimli, profil)
ve icsel (bolme veya parca kopararak) goriiniisleri, kesinlikle
incelenip beyne kaydedilmelidir. Renk ve bicim, renk ve doku
birbirleriyle var olurlar. Aymi bi¢im, farkli renklerle birden ¢ok
anlam icerir. Bi¢im-renk-doku iliskilerinin zenginligi tabii ki
olumlu-olumsuz olarak, bu 6gelerin kullaniminda, yapitin iletim

giiciinii evrensellestirebilir.

“Sanatc1 bi¢imi, ortaya koyarken, kullandig1 i¢ ve dis diinyanin simgesi, kendi
ruhlarimiz ve zihinlerimiz i¢inde birer simgedir. Ve bakan kisi de boyledir. Belki
sanatciyla aym fikre, diisiinceye sahip olamayabilir ama onun da bu diinyadan aldiklari,
etkilendigi bir parca, mutlaka o bi¢imde yansiyabilir ya da hissedilebilir” (Geng ve
Sipahioglu, 2000).
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“Sanatc1 bicimlendirme siirecinde, iigiincii boyuta-yasama gecirirken, gorsel
estetik deger tasiyan ve izleyici ile iletisimin kurulmasinda etken rol oynayan doku,
yon, cizgi gibi ogeleri heykelde degisik kullandig1 takdirde, yapitta ¢ok farkli etkilerin
olusacagini bilmek durumundadir” (Okkan, 1998).

Sonug olarak diyebiliriz ki; anlamin, icerigin, islevin goriiniis kazanis1 bigimi
algisal olarak bicimlendirir. Insanlar, diinyaya geldikleri andan itibaren kendini, dogal
ya da yapay nesneler diinyas1 i¢inde bulurlar ve yasam boyunca bu bigimleri kullanarak
hayatlarimt siirdiiriirler. Sanat¢i bi¢imi, kendi i¢ ve dis diinyasindaki simgelerini ve
zihnindeki birikimleriyle birlestirerek ortaya cikarir. Bakan kisi de boyle algilar. Kimi
zaman izleyiciler sanat¢iyla ayni diisiinceye sahip olmayabilirler, fakat onlarin da bu

diinyadan aldiklar1 o bi¢ime yansiyabilir veya hissedilebilir.

2.1.5. Bi¢im diizenleme yontemleri

Bir sanat yapitim1 ¢éziimlemek i¢in veya ondan haz ve zevk alabilmek igin
degisik yollar vardir. Bicim, mekan, 151k-g6lge ve renk gibi 6gelerin sanat yapitinda
sinirlart belirlenir, bir uyum igerisinde yerlestirilir ve bodylece yaraticilik 6n plana
cikmis olur. Genel olarak, biitiinii yaratmanin yolunu belirleyen ilke ise zitliktir. Iste bu
zithik denilen kavram, evrendeki tiim var oluslar1 belirler ve bir yapitin ifadelenmesinde

kisiye deneme olanagini saglamis olur.

Dolayisiyla, yeni bir bicim veya sekil yaratisin elde edildigi anda, eski algisal
bilginin yikimi oldugu bilincine varilir ve her yeni bi¢im yaratilisi, eskinin yikilmasi

sonucu dogar.

Bicim diizenlemede kullanilan yontemler asagidaki gibi 6zetlenmistir (Okkay,

1998; Atalayer, 1994):

Ekleme: Gorerek c¢izilen ve ii¢c boyutlu halde, kisinin kendi kendine bilgi ve
isteklerine gore, yeni bir karakter olacak tarzda, yeni eklenen parcalarla yeni bir formun

orgiitlenmesidir. Yani 6ge, parca-parcacik eklemedir. Objeyi kendi dogal veya yapay
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ortaminda bulundurarak, kendi karakteristik yapisini bozmadan eklemeler yapmaktir.

(Ornegin, bir iiziime el, sapka, kitap gibi ayr1 bir isleve 6zgii parcalar eklemek gibi.)

Modiilasyon: Olgiisel ve oransal olarak birbiriyle uyum iginde olan bir obje,
bilingli bir tarzda modiilliime sistemi ile parcalara ayrilir. Modiil esash parcalar yeniden
bir biitlinliik olusturacak tarzda, bir sistem dahilinde birlestirilir. Bu birlesmeye

modiilasyon denir.

Sematize etme: Gorsel gerceklik ile elde edilmis biitiin, genel karakteri
bozulmayacak tarzda arindirilir. Yani buna soyutlama da denebilir. Yalinlastirilan yapat,
obje simgesel ve kavramsal bir sema icerecek tarzda yeniden iiretilir. Yani daha 6nce

belirtildigi gibi stilizasyon ve soyutlama yapilir.

Uyarlama: Bir biitiine baska bir islem, gorev veya odev yiikleyerek, farkli bir
anlam, islev veya goriingili uyarlamasidir. Yani bir cesit adaptasyon denilebilinir. Yine,
uyarlamaya Ornek olarak; {iziimii yeme islevi disinda, bir tencere veya goz olarak
uyarlamak verilebilir. Bir tornavida, bir otomobil motoru olarak ayri bir islemin

gercegiymis gibi degerlendirilir.

Cevresel degisim: Dis ortam-cevre degisikliklerini birlestirme; obje ve
objelerin, varliklarin bulunduklari, alisilan-bilinen ¢evre ve ortam oriintiisiinii, olanaksiz
cevre kosullarinda goriintiileme olarak belirtilebilir. Ornegin, iiziim asmasi ¢6liin

ortasina yerlestirilerek, gercek cevresi degistirilmis olunur.

Soyut bolme: Soyut olarak (tamimli; kare, iicgen, cokgen, cizgisel vs., tanimsiz;
amorf, belirsiz) bir biitlinli parcalara ayirmaktir. Biitiinii boz-yap oyunu islemine
doniistiirerek alisilmamis bir biitiinii olusturmaktir. Biitiinii kendi gercek pargalarina
ayirmak, pargalar1 yeni bir goriintii icerecek tarzda toparlamaktir. Biitiinii, tamamen

bireysel anlam ve istem degerleriyle parcalara bolmek ve yeniden toplamaktir.

Bolmenin asil amaci; biitiinii yeni bir goriingii degerleriyle birlestirmek i¢indir.

Ayni ve zit olanlari, bir birlik arz edecek tarzda uyumlandirmaktir; birlesme noktalarini
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gercekei olarak ¢oziimleyerek, yeni birlesimin tiimliik diizeyini ylikseltmektir. Yeni bir
tamlik; yapici, birlestirici, biitiinlestirici, dengeli ve dogalmis gibi Ogesel birlesim

icermektedir.

Biiyiitme: Obje veya varliklarin, kendi dogal Olciilerine gore biiyiitiilmesidir.
Boylece obje veya varlik, kendi dogal veya yapay ortaminda giicliiliik, agirlik, hacimsel
ve kiitlesel etkilerinden baskin ve egemen bir etki ve yapilis kazanacaktir. Biiyiitme,
muhtesem bir etki yaratacak 6l¢iide olmalidir. Bu biiyiitme olay1 ayn1 zamanda algilama
olayinda da oldukc¢a 6nemli bir etkendir denilebilinir. Biiyiitme, bir biitiiniin 6gesi veya

birka¢ 6gesiyle de uygulanabilir.

Ters ¢cevirme: Her objenin veya varligin kendi kapattigi hacme gore dis yiizey
goriliniisleri vardir. Bunlar; ©On, arka, alt, iist gibidir. Konunun bilinen ve hemen
algilanan alt tutunma ylizeyini yapisina gore ters cevirmektedir. Alt iiste, iist ylizey de
alta cevrildiginde; yani yiizeylerde olan bicimsel Ogeler ve pargalar ters yone
cevrildiginde; simetrik olarak bir biitiiniin i¢inde yer alan parcalarin simetrik ve

asimetrik pargalar1 simetrik kilindiginda ters ¢evirme olay1 gerceklesmis olur.

Malzeme ve doku degistirme: Her objenin, her varligin kendisinin ve ¢evresinin
dogal ve yapay malzemesi, dokusu vardir. Obje ve varligin malzeme ve dokusu
degistirildiginde, objedeki goriintiide digsal bir degisiklik meydana gelir ve bu da yeni

bir bicim yaratmada 6nemli etkenlerden biridir.

Gorsel cekicilik olugturma: Sis, asla estetik bir degerin salt 6gesi degildir.
Ama estetik degerler icinde, dozunda ve yeterli kullanilirsa albeni ve cekicilik etkisi
meydana getirir. Haz yaratir. Siis unsuru tasimayan obje veya varliklarin, yiizeysel
ogelerde siisleme olarak kullanilmasi dis goriiniislerini degistirir. Anlamli sembol ve

motifleri siislemede kullanmak, her zaman daha iyi sonuglar verir.

Yapisal transformasyon: Aktarma olayinda, objelerin ve varliklarin kendi
yapisal sistemini silmek ve bagka yap1 sistemlerine ait i¢ tagiyici sistemi (striiktiirii) ile

birlestirmek s6z konusudur.
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Cikarma yapma: Bir biitiinii olusturan ana parcalardan, Ogelerden veya

parcaciklardan bazilarinda eksiltme, ¢ikarip atma islemleri soyut anlam da tasiyabilir.

Bu yontemler, iyi bir 6grenme yoluyla 6ziimsenmelidir. Yontemler analiz
edildiginde her yontemin tuhaf, sagma gibi goriingiiler orgiitlendigi anlasilmaktadir. Bu
yapilarda kivrak, is gorecek zihin giicii zekadir. Bu yontemler zekice kullanilarak;
bellege bu yontemlerin anlami, islevi ve hedefi adeta kazinmalidir. Her kosulda ve her
anda zihni, zeka egemenliginde bu yoOntemlerle Ormeye, algilamaya, diisiinmeye

ulastirmak icin; bu bilgiler birey tarafindan kesinlikle 6ztimsenmelidir.

2.2. Heykel Sanatinda Deformasyonun Olusumu

Sanat¢1 her donemde kendini ifade etme ihtiyaci ile big¢imler yaratmistir.
Dogay1r model alip, doga ile sanatin karsilikli iligkisi sonucu doga ve nesneleri farkli
algilayarak yeni bicimler iiretmistir. Sanatin olusturdugu, gercek dogadaki nesnelerin
olusturdugu geceklik degil; sanatcinin kendini ifade edisi ile ortaya koydugu
gercekliktir. Bu gerceklik icin kullanilan yollardan biri de deformasyondur.

Bicimi etkili hale getirmek amaciyla, sanatgr dogada algiladigim
bicimlendirerek degistirmistir. Deforme kelimesinin sozlik anlami, “bi¢im bozma,

bicimsizlesme” demektir (Parlatir, 1997: 210).

“Sanat yapitinda yer alan beti ya da belirtilen gonderme yaptiklar1 dis gerceklik
olarak taninabilir olmakla birlikte, bicimlerin dogada rastlanmayacak nitelikte

degistirilmesi olayidir” (Sozen ve Tanyeli, 1992: 64).
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Turani (1985: 97)‘ye gore, deformasyon ile ilgili goriisleri asagidaki gibidir:

Ozel nedenlerden dolay1 deformasyona ugratilan dogadaki bicimler,
sanat yapitinda taniyabilecegimiz bicime sahiptir. Sanat yapitinda
deforme edilen nesne tanimlanabildigine gore, hala bir Ol¢iide dis
gerceklik ile bagin1 koparmamistir. Bununla birlikte biraz var olan dis
gerceklige gonderme yapilsa da sanat nesnesi artik o gercekligi
icermemektedir. Sanatcinin o bicime bakis agis1 ve ekledikleri iizerine,
ozii degismistir. Ozii degistigine gore bigim, yeni 6z icin yenilenmek
ve degistirilmek zorundadir. Ona yeni gercekler katilmis ve artik o
nesne sanat nesnesi olmustur. Ciinkii ancak gercek olan, bagka bir
gerceklige bu sekilde doniisebilir. Kisacasi; ger¢ek doga deformasyon
ile yeniden ele alimip tasarlanabilmektedir. Ciinkii bu yetiyi
deformasyon saglamaktadir. Bu nedenle bi¢cim bozma, sanat¢inin
cevresinde algiladig1 nesne ve figiirlerin sanat yapitinda goriilen nesne

ve figiir bicimleri haline getirilmesi ile ilgili islemini de icermektedir.

Doga nesnesi salt yapisiyla asla gercek sanat olamaz. Sanat dogay1 ve doga
gerceklerini kaliplar i¢inde degil, akla gelmeyen yeni kaliplar halinde sunar. Bu sekilde
doga nesnesi ile sanat nesnesi arasindaki farki ve nesnel gerceklikten ¢ok 6znel
gercekligi gostermis olur. Boylece sanat¢inin hayal giiciinden yararlanabilinir. Sanat¢i
her seyden cok, kendini ifade etmek zorundadir. Onemli olan imgesel yogunlugu ve
gercekligi disa vurmak oldugu i¢in, sanat¢i imgesel ve icsel yogunlugun siddeti

oraninda yaraticiliginin sinirlarini zorlayarak deformasyonlar yapabilmektedir.

“Deformasyon sanat¢inin ele aldigi konuya iliskin optik nesne ve figiir
bicimlerini, resimsel bir motif haline getirmek i¢in, nasil bi¢imlendirecegi sorusundan

itibaren baslamaktadir” (Turani, 1985: 98).

Deformasyon bir zorunluluk degildir. Her sanat¢cinin ve sanat goriisiiniin
varmak istedigi ve icerdigi diisiinceler farklidir. Her birey dogay1 kendi 6znel yapisina

gore algilar ve disa vurur. Sanat¢i dogada kendi dogasimi kurar, 6zel dogasini
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gerceklestirir. Sanat¢cinin 6zgiin olami arayisi, alisilmisin disina ¢ikmayi gerekli kilar.
Sanatc1 deformasyonu yapitinda dile getirirken de alisilmadik bicimler kurmaya 6zen
gosterir. Bireyin i¢ gercekligi vardir ve sanat¢i bu gercekligi ifade edebilmek igin

dogay1 doniistiirme, degistirme, deforme etme hakkina sahiptir.

Turani (1999)’ye gore, sanat¢iy1 deformasyona yonelten etkenler asagidaki gibi

siralanmistir:

a- Resim malzemesinin doga malzemesinden farkli olusu ve gercek
doganin ii¢ boyutlulugunu resimsel ii¢ boyutluluk haline getirme
zorunlulugu,

b- Nesne, figiir ve mekanin goriintiilerine ait oranlari, resme uygun
birer goriintii oranina sokulmasi gerekliligi,

c- Dogada goriilen fakat resim icin gerekli olmayan ayrintilardan
ayiklama zorunlulugu,

d- Toplumda inanilmis ve sanat¢i tarafindan benimsenmis kimi
giizellik telakkilerinin resimsel bi¢cimlere ilave edilmesi goriisii,

e- Isik-golgeye dayanan zahiri goriintiilerin, doga bi¢imlerinin
yiizeylerinde yaptig1 gercek olmayan karaltilarin resme girmesi
ve nesne figiir bicimlerinin kesin dig konturlardan yer yer yoksun
olmasi,

f- Firca tusunun gercek doga bicimine getirdigi ek lekelerle
yarattig1 deformasyon,

g- Komplementler ve zit renklerin, gercek nesne renklerini tahrip
ederek dogadaki nesne ve figiirde goriilen 151k-golge olandan

farkl bir bi¢cimi resme getirmesi.

Sanat alan1 bir ayrintilar alanidir. Sanatciya nesneler kabataslak goriiniimleriyle
ya da genel cizgileriyle pek bir sey sOylemez. Sanat¢i eserin basinda, goriintii
bicimlerini ayrintidan ayiklayarak, onlardan resme veya heykele uygun bigcimler
cikarmaya calismaktadir. Boylece sanat¢i, doga bi¢iminden oranla degisik, kendi

mantigina gore olusturmus bicimler ortaya cikarmaktadir. Kimileri 6nemli parcalarini



24

abartirken, kimileri de 6nemsiz parcalar1 degerli bir hale getirmektedir.

Sanatci tarafindan heykele degerler ve bicimler katilmakta ve bunlar bilingli
olarak bicimlerinden daha 6n planda tutulmaktadir. Doga bi¢iminin degil, esere gore
etki bi¢ciminin arastirilip bulunmasi istenmistir. Bu nedenle sanat¢i eserde dogayi
animsatan, fakat dogadan baska bir bi¢im olusturmaktadir. Bu yeni bicim, sanat¢inin

kendini buldugu kendine 6zgii motifler ile belirlenmistir.

Sen (2003)’e gore, deformasyonun sanat¢cinin diinyasina etkileri asagidaki

gibidir:

Sanat¢i, dis diinya deneyi iginde ayrimlar bulmaya yonelir.
Deformasyon bu ayrimlarin ortaya koydugu cesitlilikler arasindan
sezilecektir. Bu arayis goriinenle ilgili oldugu kadar goriinmeyenlerle
de ilgilidir. Boylece sanatsal deformasyonda, gercek olandan olasiya
uzanan, olasi olandan gercege uzanan bir gelis—gidiste anlamlar ortaya
koyar. Sanat¢inin ortaya koydugu diinya, ona bagh olarak, cok
ayrintili ve abartili; bu yiizden anlamlarla dolu bir diinya olur.
Sanatcinin en yiiksek diinyasidir bu. Ortaya koydugu ¢ok ozel seyler
bize sanatin goriilmedik bi¢imini gosterirken diinyamizda ya da

bilincimizde doniistimler yaratir.

2.2.1. Sanatta deformasyonun olusumundaki etkenler

Bilimsel ve teknolojik calismalarin hizla gelistigi cagimizda, sanat uzun ve
koklii bir degisime girmistir. Bilimsel gelismeler goriislerimizi, duyularimizi,
diisiincelerimizi degistirirken sanat1 da etkilemistir. “Ornegin, evrene ve zamana iliskin
gorlislerin - doniisiime ugradigi izafiyet teorisi, kiibizmin zamanin ve mekanin
bilinmezligini kurcaladig1 zaman ortaya ¢cikmistir. Psikolojinin bir bilim haline gelmesi,

stirrealizmin bilingaltinin arastirdig1 zamana rastlar” (Sen, 2003).
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Endiistriyel iretimle birlikte bir¢ok yeni malzeme; polyester, silikon,
poliliretan, akrilik gibi giinlilk esyalarda kullanilan malzemeler de sanatgilarin
malzemesi olmustur. Metal, tahta, plastik ve makine parcalarindan da yararlanilarak
kolaj tekniginin gelistirilmesi sanati geleneksel smirlarindan uzaklastirmistir. 19.
yiizyillin ikinci yarisindan bu yana biiylikk bir gelisme gosteren endiistri, diinya

toplumlarinin tiimiinii etkilemektedir.

Turani (1999: 74)’nin konu ile ilgili bir baska goriisii de asagidaki gibidir:

Insanin mutlu olabilmesi icin, maddi olarak cok seye gereksinimi
yoktur. Buna karsilik endiistri ve teknik, bunu dikkate almadan,
durmadan onun aklina hayaline getiremedigi seyleri onun Oniine
y1igmaktadir. Boylece insan, kendi yasantisinin elestirisini yaparken;
mutlulugun duyulma noktas1 olan yapilacak isin verecegi o kendine
giiven giiclinden ve yaraticiligin saglayacagi o i¢ huzur duygusundan
yoksun kalmistir. Endiistrinin, bireyi durmadan kendi yaraticiligindan
uzaklagtiran bu gelisimi, onu mutlu edecegine, mutsuzlugunu

arttirmaktadir.

“Endiistriyel toplumlarda birey duygusalliktan uzaklasmaktadir. Ozellikle
plastik sanatlarda birey ve toplum yasaminda etkisini gosteren bir duygusuzlasma
baslamaktadir. Teknoloji ve endiistrinin bu denli hizli gelisimi, dis diinyadaki
hareketlilik, yeni olusumlar ve yeni icatlar bireyleri hep dis diinyaya yonelik olma

yoluna sokmustur” (Sen, 2003).

Birey artik kendine zaman ayiramamaktadir. Birey yasamimi siirekli disa
bagimh olarak yasamaya baslamistir. Bir siire sonra endiistriyel diizen biiyiidiikce, bu
paralellikle, kendi diizenini olusturmaktadir. Boylece kendi diinyasindan iyice kopan,
kendi varligini bile bilmeyen, ¢cevresine kars1 sevgisiz, yasama istegi kalmayan bireyler
ortaya cikarmaktadir. Bu, endiistrinin hizla gelisimi i¢cinde bulunan toplumu huzursuz

etmeye baslamistir.
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Turani (1999: 111)’ye gore; “Ikinci diinya savasindan bu yana, bilimsel ve
endiistriyel alanlardaki gelisme, toplum ve bireyi gelecegi icin korkutucu bir endiseye
siriklemektedir. Bireyin ilgisi, eski dar dogal ¢evresinden uzaklastirilmis; tiim evrene
dogru genislemis ve yasami, anlamadigi bir siirii makineler, aygitlar, diisiinceler,
goriintiiler yigin1 ile cevrilmistir. Bireyi, gittikce artan bi¢imde, sonuglari diisiiniip

degerlendiremeyecegi bir 6zgiirliige kavusturmustur.”

19. yiizyilin son c¢eyreginden bu yana, bilingalti lizerine bir¢ok arastirma
yapilmistir. Bilingalti arastirmalari, endiistri faktoriiniin toplumun fizik ve duygusal
varligina kastetmeye basladig bir sirada akla gelmistir. Bilingalt1 biitiin ruhsal, kiiltiirel,
sanatsal alanlara girmis ve 6nemli degisiklikler yaratmistir. Insan yine kendi buldugu
psikanaliz yoluyla, bilincalti denilen yeni bir evreni arastirmaktadir. Iste sanatci
endiistriyel ortamda yitirdigi huzuru, kendine ait oldugunu sandigi, bu yeni kesfettigi i¢

diinyasinda aramaktadir.

Ipsiroglu (1993), bilingaltinin deformasyon olusumu iizerine etkisini asagidaki

gibi ifade etmistir:

Birey ve kitle bilingaltlarinin, sanatin aciklamasindaki yeri, bugiin
artik gozlerden uzak tutuluyor. 19. yiizyilin sonlarinda sanatci icin 6n
planda onun ruhsal gercegi yer almaktadir. Bu donemde sanatci, kendi
bilincaltinin derinliklerini diis yorumlar1 ve animsamalarla kesfediyor.
Boylece diislerine ait Ogeleri deforme bicimi ile gosteriyor, yani

bilincin disinda olusan ruhsal yasantisini ortaya koyuyor.

2.2.2. Sanat tarihi siirecinde deformasyon

Ik toplumlarda yapilan dini ve biiyii térenleri zamanla sanata doniismiistiir.
Dinler, dogay1 ve gercegi yansitarak algilayip, egemen olunamayan, agiklanamayan
olaylar karsisindaki insanin, sorunlari dogaiistii giicler araciligiyla acgiklama, yanit
arama ¢abasindan kaynaklanmistir. Bu nedenle de dinler zorunlu kosullar altinda, i¢inde

yasanilan doganin carpitilarak yansitilmasini sergilemistir. Ilkel insanlar dogada giinliik
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yasamlarinda karsilastiklar1 fakat nedenlerini agiklayamadiklari, denetim altina
alamadiklar1 soguk, deprem, sel, vahsi hayvan, gok giiriiltiisii, yagmur gibi cesitli
olaylarin olaganiistii bir gii¢, biiyiik bir kuvvet tarafindan yapildigina, yonlendirildigine
inanmiglardir. Boylece giinliik yasam icinde gelisen zorunlu ve yogun bir doga-insan
iligkisi, totemizmin On kosullarini olusturmustur. Bu kosullar altinda yasayan insanlar,
giderek hayvan ya da bitki gibi doga nesneleri ile kendilerini 6zdestirmeye

baslamiglardir.

“Kimi bolgelerde ve zamanlarda, hayvan ya da insan figiirleri ayn1 zamanda
birka¢c hayvani1 ya da hem hayvanlar1 hem de insam betimleyerek, bicimlerde degisime
ugratip yansitmislardir. Ornegin, yar1 geyik yar at, yari insan yar1 geyik ya da yan disi

yar1 erkek deformasyonlar olduk¢a sik uygulanmaya baslanmistir” (Teber, 1982: 294).

Sen (2003)’nin, Fischer’in ilkel insanlarin sanata yonelmesi ile ilgili ifade ettigi

goriisleri lizerine yazdiklar1 asagida 6zetlenmistir:

Ilkel insanlarda sanat bir biiyii araciydi. Biiyii torenleri fiziksel ve
ruhsal yonden insanin dogaya iistiinliik saglamasina, toplumsal
iliskilerin gelismesine yariyordu. Fischer’e gore, “Insan var olusunun
ta kokiindeki bu biiyli-gii¢siizlik duygusu ile birlikte giicliilik
bilincini, doga korkusu ile birlikte dogaya istiinlik saglama
yetenegini yaratma her tiirli sanatin baslica oOziidiir. Insanlarin
kullanabilmesi i¢in tasa yeni bir bi¢im veren ilk ara¢ yapici, ilk
sanatciydi. Bir nesneye doganin sonsuzlugu icinden secip onu
isaretleme yoluyla evcilestirerek Obiir insanlarin kullanabilecegi bir
ara¢ olarak ortaya cikaran bir ad verici de biiyiikk bir sanatgiydi...
Hayvan kiligina girip benzesme yoluyla avi yakalamay1 kolaylastiran
ilk avci, belli bir ¢entik ya da siisle bir arac1 ya da silahi isaretleyen bir
tas devri insani, bir hayvan derisini bir kayaya ya da agaca gererek
ayn1 cinsten hayvanlarin yakalanmasini saglayan ilk oymak beyi,

biitiin bu insanlar sanatin oncii atalariydilar.
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Ilkel insan topluluklarinin toplayiciliktan avcilifa gegisleri uzun zaman
almistir. Bu uzun siire¢ i¢inde ilkel insanlar, yeni bir iiretim bi¢imi olan toplayicilikla
birlikte avcilik yapmaya baslamistir. Bu siire¢, sanatin gelisiminde temeli
olusturmaktadir. Magaralarin yumusak tavanlarinda sopa, kemik, tas ya da parmakla ile
yapilan kimi ¢izgilere, isaretlere rastlamak miimkiindiir. Ilerleyen siireclerde bu ¢izgiler

belirli bicimlere donlismeye baslamistir.

Ilkel insan, siirekli olarak dogayi, av hayvanlarint gozlemisler, icinde
bulunduklar1 toplumsal iligkileri Oziimseyip yeniden imgelestirmislerdir. Bu siire¢
icinde konu olarak ¢ogunlukla av hayvanlarina (Resim 2-1) ve bereket, bollugu temsil
eden kadin figiirlerine (Resim 2-2) yer vermislerdir. Bu kadin figiirlerinin, daha ¢ok
gogiislerinde olmak iizere, organlarinda deforme s6z konusudur. Ilerleyen siirecte
insanlarin yerlesik diizene gecmesi ile birlikte insanlar hayvanlari evcilestirmeye,
gokyiiziinii incelemeye baslamiglardir. Insanlar daha cok diisiinmeye, konusmaya,
arastirmaya, cesitli semboller kullanarak resimlerden cok soyut ve somut ifadelerle

isaretlemeler yaparak yazimsal figiirler ortaya ¢ikarmaya baslamiglardir.

Resim 2-1. “Toprak Bizon”, Tuc d’ Audoubert Magarasi, Poleolitik dénem
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Resim 2-2. “Villendorf Veniisii”, Poleolitik donem

“Tarih Oncesi insanin dogaya insan yorumu getiren gercekligi vardir: doganin
nesneleri karsisinda kendisini 6zgiir duyar, nesnelerin bi¢imlerini bozar, onlara yeni
bicimler verir, 6rnegin hayvanlarin kalgasini oldugundan daha iri cizer, bdylece sanatina

biiyiik bir anlatim giicii kazandirir” (Timugin, 1992: 36).

Sen (2003)’e gore Misir sanatinin olusumu asagidaki gibi 6zetlenmistir:

Insanoglu, dogaya bagimlilik durumundan kurtulmak icin ilk biiyiik
cabayr Akdeniz bolgesinde gosterdi. Cok barigsal ve tarimci olan
Misirhilar, dig diinyaya agik olarak yasiyorlardi. Misirhlar ve
Mezopotamyalilarin anitlarinda yer alan sayisiz figiir, tasvir edilen
varlik arasindaki o6zdeslige inanma, Misirhilarda, biitiin - 6teki
uygarliklarda goriindiiglinden daha derindir. Misir sanati, sanat¢inin
belirli bir anda gorebilecegi sey degil, belirli kisi veya ait oldugunu
bildigi seye dayaniyordu. Ilkel insanimn figiirlerini iyi ¢izebildigi
bicimlerle kurmaya ¢aligsmasi gibi, Misirli sanat¢1 da figiirlerini, ona
Ogretilmis, bildigi orneklerden cikartiyordu. Ama sanat¢i yaptigi
heykelde yalnizca bicim bilgisini kullanmakla kalmay1p, bu bicimlerin
neyi temsil ettigini de dikkate aliyordu. Dolayisiyla Misir sanatinin bir

gozlem sanat1 oldugunu soylenebilir.
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Misir sanatindaki temel nokta, tanrilart yiiceltmektir. Buna krallar da dahildir.
Oliimsiizlestirdikleri krallarina da tanrilarinin tapmaklari gibi siislii mezarlar, heykeller
ve rolyeflerle dolu mekanlar yapmislardir (Resim 2-3). Bu heykel ve rolyeflerde
figiirlerin duruslarindaki farkliliklar 6nemlidir. Basin yandan durusu, bunun tam tersine
gozlerin onden bakisi, ayaklarin ¢evreli tanimlanmasi gibi duruslarin viicudun en iyi
acidan goriinmesine yoneliktir. Bu sekildeki duruslar, insan viicudunun tamamen

deforme edilmis halidir.

Resim 2-3. “Wesirs Mereruka bei Saggara” kabartmasi

Mezopotamyali sanatcilar ise, Misirl sanatgilarin aksine goriineni direk kopya
etmek, ona istiin giicler katmak yerine tamamen hayal giiclerine dayanan

deformasyonlara ugramis bicimler yaratmislardir (Resim 2-4).

Resim 2-4. “Dua Priest” sekli, Hafaga
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“Yunanlilar, insanoglunun kdkeninden itibaren, ¢evresinde bir gii¢ haline gelen
biiyiisel bir bag1 bir yana atmislardi. Fakat dogaiistii gercegi inkar etmemisler, onu
goriintiilere doniistiirmiislerdi. Yunanlilar icin evren, sekiller ve ¢cok zengin goriintiiler
halinde kristallesmisti ve bu kristallesme, plastik sanatlar i¢in sonsuz bir diisiinme,

hayal kurma ve irdeleme olanagi olusturmustu” (Sen, 2003).

Yunan uygarliginin sanatgilari, onlerinde Mezopotamyalilarin bilmedikleri ve
Misirhilarin pek az degindikleri ¢cok genis bir etkinlik alani agildigini gérmiislerdir.
Misirhilar i¢in insan viicudunun gercek yapisini 6grenmek uzun zaman almistir. Yunanlh
heykelciler arastirarak, insan figiirlinii imgelestirmek icin yeni teknikler bulmuslar ve
oran, ol¢ii, kompozisyon, ritim gibi yontemleri say1 yasalarina gore saglam bir bicimde
saptamislardir. Boylece, erkek anatomisini (kuros) M.O. altinc1 ve besinci yiizyillarda,
kadin (kore) anatomisini de dordiincii ylizyilda gerektigi gibi canlandirmiglardir (Resim
2-5). Sanat yapiti Onceleri mitoslarin canlandirilmasindan baska bir sey degilken,

aradan ¢ok gecmeden amaci sadece kendisi olan bir iiriin haline gelmisti.

Resim 2-5. “Kuros-Kora”, M.O. 4.-6. yy
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Yunan sanatimin evrimi, Arkaik, Klasik ve Helenistik olmak {izere ii¢
boliimden olusmaktadir. Ozellikle Helenistlik doneminin heykeltiraslar1 eserlerinde aci,
olim, sefkat, sakathik ve yaslilik gibi biitiin insani duygu ve durumlari canlandirarak
Yunan heykeline yeni bir yaklasim getirmislerdir. Sanatgilar eserlerinde daha ¢ok
hikayeleri ve olaylar1 konu olarak ele almislardir. Bu konular ele aliglarinda, daha ¢ok
abartilarla idealize ederek yer yer deformasyonlara da yer vermislerdir (Resim 2-6). Bu

heykel, bir yansimadan ¢ok sanat¢inin imgeleminin bir iiriinii olmustur.

Resim 2-6. “Lakoon ve Ogullar1”, Helenistik donem, M.O. 1500
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12. ve 15. yiizyila kadar uzanan Orta Cag doneminde heykel, kiliseleri siislemek
amacl yapilmistir. Bu donemde figiirler baglh olduklari siitunun sekline uyacak sekilde
uzun olarak deforme edilerek, anlattmin bir parcasi olarak da kullanilmistir. 16.
yiizyilda ise daha ¢cok Yunan ve Roma sanatinin etkileri, yeni uygulanan perspektif
anlayisiyla sunulmustur. Bu donemde heykelleri mimari bir cerceveye oturma
zorunluluklar1 olmadiklari icin daha 6zgiin yapitlar sunabilmislerdir. Konu olarak daha
Ozgiin yapitlarin ortaya konuldugu bu donemde, sanatcilar son derece Ozgiin
davranabilmislerdir. Bu donemin onde gelen sanatcilarindan Michelangelo, anatomide
ustalik gostererek ve figiirlerini modelden c¢alisarak istedigi sekli verebilmistir.
“Bacchus” adli heykelinde iiziim yiyen cocugun ayagini deforme ederek, imgelerinde

kendine ait tipler yaratmistir (Resim 2—7).

Resim 2-7. Michelangelo, “Bacchus”, 1496-1497

“17. yiizyilda Italya’da giiclenen ve biiyiik yapitlar veren Barok sanati, gercek ile
hayalin birlestigi bir sentezdir. Bu bakimdan heykelciler de dogay1 6grendiler; ancak
ona hayallerindeki anlami verdiler. Bu gercegi Barok heykeli de tayin eder”

(Turani, 1983: 442).
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Barok heykeli, Maniyerizmin dinamizmi ile aym1 nedenlerin sonucudur.
“Maniyerizm insan1t birinci plana alarak, onun dogal hareketini degistirmistir.
Figiirlerine en yogun ifadeyi verebilmek icin hareketlerinde ve ifadelerinde abartmaya,
orantilar1 inceltip uzatmaya ve figiirlerin resmedilmesinde dogal olmayacak bi¢imde
egilip biikiilmiis duruslarin canlandirilmasina yoneltti” (Bazin, 1998: 296). Figiirler
cogu zaman zarif, ince, hareketli, uzun boyunlu, havada ucusuyormus gibi deformelere

ugratilmistir (Resim 2-8).

Resim 2-8. Cellini, “Neptiin Cesmesi”, 1564

“Empresyonizm sanatcilar1 giines 1s1&inin yansimalarimi ve bu 1s18a bagh
olarak nesnelerin ¢ok cabuk degisen durumlarini, cevremizde yer alan nesneleri
kavramlarindan siyirarak anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansitmislardi”

(Ipsiroglu, 1993: 19).
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“Empresyonist sanatcilar, nesnelerin bicimlerinden uzaklagmislar ve nesnenin
cevresinde atmosfer oyunlarina yonelmislerdi. Rodin de, heykelde ayrintiya inmis ve
heykel ve heykel biitiiniinii parcalamistr” (Turani, 1983: 496). Rodin figiirleri anlik
goriinimler halinde incelemistir. Rodin’in  dogayr izlenimci bir gozlemde
bicimlendirmesi, heykelde 151k ve golge iliskisini planlar halinde yansitmasina neden
olmustur. Figiirlerinde anlik izlenimi yansitmak icin, o duyguyu deformelerle

sunmustur.

Rodin’in figiir olusturma asamasindaki rahatligi, onun anatomide cok iyi
oldugunu gostermektedir. Sanatsal anatominin verileri, heykellerine bilingli bir sekilde
aktarma duyarliligin1 gostermistir. Figiirlerindeki deforme edilmis yiizeyler, ifade ve

kompozisyonlar ile fiziksel gerceklige gondermeler sunmustur (Resim 2-9).

Resim 2-9. Rodin, “Dans Hareketleri”, 1920

“Rodin’i heykel sanati i¢in biiyiik kilan pek cok baska nedenin yami sira,
sanat¢inin salt bicim olarak goriiniislere degil, gerceklere, doganin temelinde yatan
fiziksel gerceklere ©nem vermesidir. Rodin’in tiim heykelleri modelin miimkiin
oldugunca yakinindan goézlemine dayanir, ancak deformasyonlarin kaynagi da onun

dogaya olan tutkusundan beslenir” (Read, 1969: 73).
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Bayl (1993: 48)’nin disavurumculugun belirleyici 68esi hakkinda diisiindiikleri
asagidaki gibidir:

Disavurumculugun gergekligi, dis diinyadaki gorsel goriintii ile ic
diinyadaki goriintiiniin karsithigidir; her zaman, yeniden ¢dziimlenmesi
gereken bu karsithk iginde yer alir. Sanatsal bir hakikat degil de
yasanmis gerceklik aranir, doga degil de anlami arastirilir; insan kendi
kendini sorgular ama sanatc¢i bunu yapmaz. Belirleyici 6ge anlatimsal
Ogedir, bicimler anlatimsal iceriklerinden dolayr secilmislerdir, bu
durumda hicbir anatomi ve perspektif kuralina uymayan
deformasyonlara gidilerek kimi kez topyek(in soyutlamalara ulagir.
Bicimler artik heyecan uyandirmaya yonelik hiyerogliflerden baska

bir sey degildir.

Ekspresyonizm’de goriintii bir anlatimi bigimlendirmeye baslamistir. Dogalin

karsit1 olan bi¢imler ile ruhsal heyecanlar yaratilmaya caligilmistir.

“Sanat¢cinin varliklarda ve objelerde kesfettigi gercegi ve ayni zamanda bunu
siddetle arzu etmesi, onu dogal olarak agik, kestirme, bazen sert bazen hasin bir ifadeye
dogru sevk eder. Sanat¢inin bu karar1 ve arzusu, onu deformasyonlara dogru yoneltir, bu

deformasyonlarin bazen asir1 olduklar1 goriiniir” (Miiler, 1972: 139).

Sanatcilar artik doganin taklidini yansitmaktan daha c¢ok i¢sel duygularini da
eserlerine yliklemeye baglamistir. Artik yorumlama yapabilmisler; ruhsal durumlarini,

amaclarim ve politik duruslarin1 da eserlerine yansitabilmislerdir.

Gergekte, oteki sanat bi¢imlerinde oldugu gibi, heykelde de Ekspresyonizm,
sinirlar1 kesin olmayan bir terimdir. Ekspresyonizm ya zamanin genel havasinin iiriinii
olarak goriiliir ki bu durumda Archipenko’dan Picasso’ya ve Arp’dan Henry Moore’a
degin tiim modern akimlar onun bir boliimiinii olustururlar, ya da kendini o&teki
akimlardan ayiran belirgin  6zelliklere sahip olarak goriiliir. Ikinci egilim

Ekspresyonizmin taniminda, gercegin saptirimli, soyut ama yine de sanat¢inin igsel
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yaratma gereksinmesi duygusuna yakindan bagli bi¢cimlerin yogun anlatimini kapsar.
“Bugiin diinyadaki hemen hemen tiim sanat elestirmenlerince kabul edilen bu tanim,
sanat¢inin icten gelen yaratma gereksiniminden ve heykelin bir plastik sanat olarak
ortaya c¢ikardigi kosullardan kaynaklanan bir carpitma, bir i¢ atilimla gelen bir anlik
yaratict iglem olarak disa vurulan diirtii sonucu olusan carpitma arasinda bir ayrim
yapar” (Richard, 1984: 110). Bu donemin heykel sanatcilarindan Lembruck (Resim 2—
10) ve Die Briicke grubundan Kirchner (Resim 2—11) klasik heykelin hacimleri yerine
sadece bicimlerle ilgilenip doganin derin varlifini abartmaya baslamislardir. Kisisel
tisluplar iste bu carpitma, bicim bozma, asir1 duygulanma ve yogun disavurumla genel

olarak Ekspresyonist olarak nitelendirilmislerdir.

Resim 2-10. Lembruck, “Duran Geng”, 1913

Resim 2-11. Kirchner, “Dans Eden Kadin”, 1912
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Sanatcilar Ekspresyonizm’deki uygulanan deformelere karsin sanatin hala
Naturalizm’den kurtulmadigini diisiinerek yeni arayislara, yeni sorulara yonelmislerdir.
Kiibizm ile nesneye bakis degismistir. Bu nesne de duraganligin ortadan kalkmasina
neden olmustur. Nesnelerde dinamizm 6n plana ¢ikmistir. Sanat, geleneksel gorme
bicimlerinin disina ¢ikmistir. Kiibizm, ¢ikis noktasi olarak dogayi konu alip gercegin
tiimiiniin temel geometrik birimlere indirgenmesi ve doga analizi yapilmasi nedeniyle

Analitik Kiibizm adini1 almistir.

Baska bir deyisle, gercek goriintiiler ve diisiinsel imgeler geometrik birimler
halinde parcalanip yeni bir yap1 olarak sunulmustur. Ortaya ¢ikan bu yapilar, cesitli
cagrisim imgelerin karmagsik bir birlesimi niteligindedir. Bu nedenle birlesimsel yani
Sentetik Kiibizm olarak tanimlanmaktadir. Gerek dogadan hareket edilmesi, gerekse
hicbir modeli izlemeden olusturulan imgelerin pargalanmasi ile analitik ya da sentetik
anlayisla Kiibist bir sanat yapitina doniistiiriilmesinde yapilan deformasyonlarda ve
geometrik parcalanmalarda goz Oniine alinan onemli nokta, dig goriiniimiin Gtesinde

anatomik yapinin belirleyici 6geleri olmasidir.

“Nesnelerin 6ziinti kavramak icin elbette Kiibizm nesnelerin, varligi goriindiigii
gibi degil de, diislindiigii gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii diisiiniis; bicim nesneleri,
varlig1 ve onlarin objektif diizeni bozma, bi¢imleri par¢alama tarzinda somutlanacaktir.
Bunun dogal bir sonucu olarak da, varlik diizeni olarak alisilmig, bicimsel diizenini
yitirecek, bicimi bozulmus, deforme olmus objektif diizenin deformasyonu

kacinilamazdir” (Tunali, 1989: 167).
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Kiibist sanat¢ilar bicimi parcalayarak yansitmislardir. Kimi zaman sert
yiizeyleri yumusatarak organik bir bicim etkisi sunmuglar, kimi zaman ise Lipchitz gibi
bicimleri geometriklestirerek sadelestirmislerdir. Giiglii bir form etkisi verebilmek

icinse i¢ bosluklar kullanmislardir (Resim 2—12).

Resim 2-12. Lipchitz, “Klarnet ile Oturmus Adam”, 1920

“Fiitiiristlere gore her sey kimildar, kosar, ¢cabucak degisir. Hareket halinde her
sey, goze biraktig etki algilanincaya kadar cogalir, bicim degistirir. Bu nedenle kosan
bir at dort ayakli degil yirmi bacaklidir, bacaklarinin hareketi de iicgen bicimindedir”
(Glivemli, 1982: 157).

Kiibizm’de goriilen geometrik planlarla olusturulmus hareket, Fiitiirizm ile
birlikte dinamizmle mekaniklesmis parcalarla daha fazla deformasyona ugratilarak

hareket kazandirilmistir.
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Boccioni’nin “Uzaydaki Egsiz Formlar” heykelinde goriildiigi gibi, bir seye
benzeme kaygis1 tasimaksizin figiirdeki deformasyon, heykele dinamik bir giic
katmaktadir. Viicudun bosluktaki hareketine verilen 6nem sayesinde, heykelde ¢izgiler

ve planlar mekanda devam ediyormus hissi vermektedir (Resim 2-13).

Resim 2-13. Boccioni, “Uzaydaki Essiz Formlar”, 1913

Cok kisa bir siire etkinligi siiren Fiitiirizm sonrasi, Siirrealizm ortaya ¢ikmustir.
Siirrealizm insanin dogal diinyasi olduguna inandiklar fantezi, diis ve imgelerin iist
gercekligini asarak sanata, uygarligin diizenine ve kisith kurallarina karst koymaya
calismistir. Siirrealist, ifadenin ve deformasyonun olusumunda aklin ve bilincin
herhangi bir denetimi olmaksizin, her cesit estetik ve ahlaki kaygi disinda diistinmenin
kendini dile getirmesidir. Siirrealistler yapitlarinda gercekle gercek olmayani, hayalle
diis giiciinii bir arada kullanmiglardir. Siirrealizm’de kullanilan yontemlerde, aklin ve
mantigin arka planda kalmasi1 ile yeni bicim dilleri olusturulmustur. Daha ¢ok
bilincaltina yonelmislerdir. Sanatcilarin bu yonelmeleri ve farkli tarzda denemeler
yapmalari, sanati islev ve yontem olarak zenginlestirmistir. Ornegin, donemin
sanat¢ilarindan Hans Bellmer konu olarak daha cok erotik deformeler uygulamistir

(Resim 2-14).
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Resim 2-14. Hans Bellmer, “Yarim Oyuncak Bebek”, 1971

Sen (2003), 1945 ve sonrast bi¢cim temasi konusu asagidaki gibi

orneklendirmistir:

1945 ve sonrasinda, soyut Ekspresyonizm olarak bilinen akimin
icerisindeki sanatgilar bireycilige biiyiik deger vererek, bireysel bir
bicim bulmaya calismislardi. Soyut Ekspresyonistler, daha ¢ok kendi
ruhlarinin derinliklerine inen, zaman zaman c¢evrelerindeki diinyadan
fazla eski milletlerin evrensel Ozellikleriyle ilgilenen ve kendilerini
zenginlestiren diisiinceleri ile saygi duyulan idealistlere benziyorlardi.
Bunlarin ilk anda karsi karsiya kaldiklart sanat sorunlari, Kiibizmin
bicimsel sonuglar1 ve Siirrealistlerin ilkel temalar1 olarak

Ozetlenebilinir.
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Soyut Ekspresyonizm’de c¢elik ve demir parcalart kaynakla birlestirilerek
meydana getirilen heykeller; oyularak, modele bakilarak ya da al¢ida islenerek yapilan
heykellerin yerini almiglardir. Sanatcilar kullanilan teknikler ile daha 6zgiin bigcimler
yaratmislardir. Ozellikle Alexander Calder daha c¢ok celik ve demir kullanarak

bicimlerini olusturmustur (Resim 2-15).

Resim 2-15. Alexander Calder, “Kopek™, 1950

“20. yiizyilin ikinci yarisinda sanata bakisin1 ve sanatin islevini temelden
degistiren kavramsal sanat ilkelerini olustururken [zlenimcilik, Kiibizm, Dadaizm gibi
akimlarindan yararlanilmistir. Kavramsal Sanat, yerlesik sanat anlayislarina koktenci bir
bicimde kars1 ¢ikisinin temellerini Dadaizm’den alir. Duchamp hazir yapim nesnelerini

sanat ile yeniden anlamlandirmigtir” (Turani, 1983:2 ).

Kavram sanatcisi, her seferinde ne tiir araglar kullanilirsa kullansin her seyden
once bir fikir gostermektedir. Bu sanati olusturan hareket tiirlerine su oOrnekler
verilebilir: Insanlarin birbirleriyle iliski kurma bicimleri, doga parcasini diizenleyip
bireysel sanat gibi sergilenen hareketler, mekan ve orada toplanan seyircilerin
beklentileri dogrultusunda bir anlam olusturdugu gosteriler. Buna ornek olarak da
sanatcilarin calismalarina bir galeride karsilasabilindigi gibi televizyon, gazete ve

sokaklarda da goriilebilinir.
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2.3. Deformasyonda Bi¢im Diizenleme Y Ontemleri

“Sanatta her sey deformasyonla olusturulan bi¢cimlerden meydana gelmektedir”
(Turani, 1985: 102). Bi¢im, sanat¢cinin zihninde bir bilincin olusturulmas: siirecidir.
Sanat¢1 dogadaki nesneleri sanat eserine doniistiirme asamasinda onu oldugu gibi
gormemekte ve algilamamaktadir, gordiigi goriintiiyii sanat bigcimine doniistiirmektedir.
Heykel sanatcisi bicimi boyutlart ne olursa olsun, somut bi¢imi istedigi ebatlarda
diisiinmekte ve bi¢cimin her agidan nasil goriindiigiinii de dikkate almaktadir. Sanat¢inin
eserinde uygulamis oldugu deformeler, ayn1 zamanda kendi ifade dilini olusturmaktadir.
Bu acidan diisiiniildiigiinde sanat¢ci deforme etme siirecinde gerek dis diinyanin
etkilerinin, gerekse kendi i¢ diinyasinin hareketliliginin bilincinin yansimasi ile nesnel
ve Oznel gercekligi karsilastirarak bicimlendirmektedir. Sanatci eserinde kendine ait
disavurumun gerekli oldugunu hissetmektedir. Bi¢im, ©Ozden gelen icerigin

disavurumudur; her sanat¢cinin yansiyan ruhundan izler tasimaktadir.

Turani (1993: 62), Kandisky’nin bicimin disa vurumu ile ilgili goriislerini

asagidaki gibi 6zetlemistir:

Kandinsky, “Bi¢im dar anlamiyla bir yiizeyin sinirlanarak otekinden
ayrilmasindan baska bir sey degildir” diyerek bicimi digsal olarak
tanimlar. Ama digsal olan her seyde kendini gosteren igsel tarafin gizli
oldugunu da vurgulayarak, her bi¢cimin ayrica igerigi oldugunu da
belirtir. Ona gore bigim, icsel olan igerigin disavurumudur. Boylece
bicimlerin uyumunun bir ilke i{izerine kurulmasi gerektigini ve bu
ilkenin insan ruhuna, amaca uygun bir igerige sahip olmasi
zorunlulugunu getirmektedir. Kandisky’e gore icsel zorunluluk ii¢

temelden kaynaklanir:

e Her sanatci, yaratict olarak, kendine 06zgii olan1 ifade etmek
durumundadir.
e Her sanatgi, ¢caginin ¢ocugu olarak, o ¢aga 6zgii olan1 ifade etmek

durumundadir.
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e Her sanatci, sanatin hizmetgisi olarak, genel olarak sanata 6zgii

olan1 vermek durumundadir.

Deforme edilmis heykellerde ifade giicliiliigli, sanat¢inin deformasyon ile elde
ettigi kendini ifade edisi ile saglanmaktadir. Ornegin sanat¢i eserine gerilim hissi
verdiginde, bu ifadeyi daha c¢ok giiclendirmekte ve esere bir devinim etkisi

katabilmektedir.

Gecmisten giiniimiize pek ¢ok sanatc¢i kendi bi¢imlerini yaratmak ve bireysel
tisluplarini olusturmak amaciyla deformasyonlar yapmislardir. Bazi sanatcilar duygunun
coskusunu ve siddetini, abartili figiirler ile hareketin devinimiyle dile getirmislerdir.
Baz1 sanatgilar ise bu imgesel yogunlugu, daha icsel-bireysel bir nitelikle
kazandirmislardir. Bir heykelin diizenlenmesi, o andaki yaratma siirecinden heykelin
tizerinde calisan sanatginin ona son seklini verene kadar sagladigr bi¢im biitiinliigiinden
dogmaktadir. Heykelin ortaya koydugu kompozisyon sorunu olarak, ancak sanat¢inin
heykele vermek istedigi etki yoniinden ¢oziimlenebildiginden, heykel bicim diizenleme

bakimindan kendine 6zgii olmalidir.

2.3.1. Oran-orantisal iligkiler

Turani (1985: 100, 101)’ye gore, sanatginin nesne ve varliklarin gercek

oranlarini saptamasi hakkinda goriisleri asagidaki gibidir:

Doga ya da nesne karsisinda sanatci, ilk asamada modelin optik
goriintiisiine ait pargalari, oran kaygisiyla kendi mantigina gore
saptamaktadir. Ciinkii modelin gercegi, cepheden dikkate alininca,
yanlarin gercek Olgiileri; yandan goriiniis dikkate alininca, 6n ve
arkanin gercek boyutlar ile goriilememekte ve saptanamamaktadir.
Bu nedenledir ki, sanatc1 i¢in nesne ve varliklarin 6n cephe, yanlar ve

arkalarinin ayn1 anda gercek oranlarini saptama olanagi yoktur.
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Varlik ve nesnelerin gercek oranlarinin saptanamamasi, ortaya zorunlu
deformasyonlar1 c¢ikarmistir. Sanat¢ilarin oranlar1 agma girisimi, yeni oranlar arama
girisimine neden olmustur. Sanat¢i oranlarla oynamis, eserini bazen oldugundan daha
uzun ya da daha kisa, bazen de daha biiyiik ya da daha kiiciik yapmistir. Ciinkii nesneyi
dogadaki haliyle degil, kendi yorumlamasi ve nesnesini ortaya ¢ikarabilmek ic¢in kendi

oranlarini kullanmistir. Bu i¢sel bir ifadedir.

Deformasyonda oran elbette vardir, ama bazen oranlar asilabilmektedir.
Deformasyon biraz daha olciilerin asildigi, hi¢bir baslangi¢ hesabinin yapilmadig yerde

belirmektedir. Yaratidaki oranlar kendiliginden olusmaktadir.

Timugin (2000: 174)’e gore, “Oran, yapitin Ogeleri arasindaki uyumdur.
Sanat¢1 yapitini olustururken biitiinii, degisik oranlarin diyalektiginde gergeklestirir.
Sanatginin yaptigi bir tir karsilastirmadir, sanat¢i yapitinin  Ogelerini  birbiriyle
karsilastirir, boylece kimi 6ge one cikar kimi geride kalir. Yapit boylece bigimler ya da

bicim bozmalar icinde kendi bi¢cimini kazanir.”

Demek ki deformasyonda oran, sanat¢cinin kendine gore belirledigi bir seydir.

Yeni bi¢im arayislar1 her zaman yeni oranlar1 ve deformeleri getirecektir.

2.3.2. Biiyiitme-kiiciiltme

Biiylitme, obje veya varliklarin kendi dogal ol¢iilerine gore biiyiitiilmesidir.
Sanatc1 dogayi kendi varliksal biiyiikliigiine gore algilamaktadir. Biiyiitme ve kiigiiltme,
bir biitiiniin bir veya birka¢ 6gesine uygulanabilmektedir. Biiylitme ve kii¢iiltme, etki
yaratacak Ol¢iilerde olmalidir. Giacometti’'nin “Yiirliyen Adam” heykelinde oldugu gibi
(Resim 2-16), “Modelin temsil ettigi, baslica kafa ve govdeden olusan insanin temel
organik yapisinin goriiniisiine kendi vizyonunu soyutlamalar ve deformasyonlar
araciligiyla tasitiyor. Daha dogrusu ondan var olani, bu soyutlama ve deformasyonlar
araciligiyla goriingeye cikartiyor” (Lord, 1995: 6). Giacometti, heykellerini gercek
sanilan diinyanin bir yansimasi olarak gérmemis, onun kendi siirsel diinyasinin bir

parcasi oldugunu gostermistir.
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Resim 2-16. Alberto Giacometti, “Yiiriiyen Adam”, 1960

Sanat¢1t dogayr algilarken, degistirirken veya kullanirken, kavramsal agidan
kendine gore soyut oOlgiiler arasinda oranlamalar yapabilmekte, biiyiitebilmekte ya da
kiiciiltebilmektedir. Kiiciik Olciiler daima yapilan isin daha uzagindaymis imajini

verirken, biiylik ol¢iiler daha yakinlik imajin1 vermektedir.

2.3.3. Ekleme-¢ikarma

“Sanat¢cinin kendi bilgi ve isteklerine gore, yeni bir karakter olacak tarzda

eklenen ve ¢ikarilan pargalarla yeni bir bigimin yapilanmasidir” (Sen, 2003).

Ekleme, bir biitiiniin veya birka¢ 6genin arttirilmasiyla olmaktadir. Bir biitiiniin
herhangi bir parcasinin benzeri, birim tekrart gibi birka¢ 0gesinden olusabilmektedir.
Ayni birimler, sanat¢inin birimleri koyus seklinin farliligina gore de degiskenlik

gosterebilmektedir. Bu sekilde yalin anlatimli gorsel bir etki yaratilabilmektedir.

Ekleme ve cikartmalar, nesnenin kendi i¢inde ya da bulundugu alan
icerisindeki dengeyi de saglamaktadir. Giinliikk gereksinimler i¢in kullanilan {iti,
telefon, sandalye gibi hazir nesneler ekleme ve cikartmalar ile kendi kullanim

amacindan cikartilarak sanat yapit1 olarak yeni anlam kazandirilmaktadir. Sanatgi, nesne
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yaratmak yerine hazir nesneleri heykel olarak olusturmaktadir. Bunun ilk 6rnegini ise
Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi” ile vermistir (Resim 2-17). Bisiklet tekerligi kullanim
amacindan c¢ikartilarak, olusturulan diizenlemeler ile sanat objesi olmustur. Ayn1 sekilde
bicimler diizen olusturulmadan, kendilerine eklenen parcalar veya kendilerinden
eksiltilen parcalar ile kullamim amacindan c¢ikarilarak sanat nesnesine de

doniistiiriilebilmektedirler.

Resim 2-17. Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1913

2.3.4. Degisim

Insan diisiince ve etkinliklerin yansiticist olan bicim, bir gerekliligin
karsiligidir. Tiim bigimler, igeriklerine bagli olarak degismektedirler. “Bi¢im siirekli
degisime ugrarken, gecirdigi siireclerle, siirekli uyum icindeki celigkilerin bir
birlikteligini sergiler. Bir nesne bir yandan, bi¢cimin 6ziinii belirleyen ¢eliskilerin, agir
basan yonii dogrultusunda degisiklige ugrarken, 6biir yandan da, cevresindeki etkilesimi

nedeniyle, ortaya c¢ikan dis gelismeleri dengelemek durumundadir” (Aksoy, 1977: 42).
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Sanat¢inin dogal diinyadan algiladigi her nesne, sanat eseri olma asamasinda,
gecekliginden uzaklagmakta ve bi¢imi bozulup yeni bir bicim haline gelmektedir.
Picasso, “Absinthe Drinker” heykelini (Resim 2-18), cesitli malzemeleri hurdaliktan
alarak, kullamim amacindan ¢ikmis olan birbirinden bagimsiz nesneleri bir araya
getirerek olusturmustur. Boylelikle sanat¢i, zihnini kullanarak ortaya yeni bir sanat eseri

cikarmustir.

“Biitiin nesnelerin kendi renkleri ile arasinda yapisal bir iliski vardir. Nesnenin
rengi gorsel algi olarak igcinde bulundugu mekanin i1sikliligina gore degisse bile,
nesnenin rengiyle olan yapisal iliski degismez. Nesneler, iic boyutlu hale getirilirken,
sanat¢1 tarafindan hem degismis, hem de rengin yapisal 6geleri ve insan goziiyle

algilanma siirecinin tamimlanmis olmasiyla gelisir” (Sen, 2003).

Resim 2-18. Picasso, “Absinthe Drinker”, 1914
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2.3.5. Malzeme ve doku degistirme

Her objenin, her varligin, kendisinin ve c¢evresinin dogal ve yapay malzemesi
ve dokusu bulunmaktadir. Nesne ve varliklarin dis yiizey ortiisti (doku) degistirildiginde
farkliliklar ortaya ¢cikmakta; meydana gelen bu yeni bicim sayesinde heykel 1s1k-golge,
hareket-dinginlik, tekrarlanan-baglanan degerler kazanmakta ve bu degerler insanda ¢ok
cesitli etkiler meydana getirmektedir. Heykel sanatcist kendi nitelikleri dogrultusunda
cesitli malzemeleri kullanmaktadir. Farkli malzemelerin farkli 6zellikleri oldugundan,
yapitin goriiniirdeki etkisi de farkli olabilmektedir. Tiim varliklar dokulariyla yasarken,
malzeme kendi dokusunu yasatmaktadir. Farklt malzemelerin farkli o6zellikleri
oldugundan, heykelin goriintimiindeki etkisi farkli yollardan meydana gelmektedir. Bu
nedenle, heykelle temas, sanat¢inin kullandigi farkli malzemelerle dogrudan iliskili

olmaktadir. Malzeme farklilig1 degisik etkenler yaratmaktadir.

Brancusi, malzeme farkliliklarindan olusan etkileri arastirmistir. Mermerden
olusturdugu bir heykeli aym1 zamanda bronzdan da olusturmustur (Resim 2-20).
Sanatcinin “Bosluktaki Kus” serisinde kullandigi bronz ve mermer malzemeleri ile
dikey boslukta ve belirli bir yumusaklikta sisip goge dikilen, eylemsel olarak u¢gmakta
olan bir koruyucu ve sonsuzluk imgesini cagristirmaktadir. Bu sayede sanatci eserinde

deformasyona ugramis, tesadiifen yaratilmis bir nesne goriintiisiinii vermektedir.

Resim 2-19. Brancusi, “Bosluktaki Kus”, 1931-1925
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BOLUM III

3. Yontem

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama araglar1 ve

verilerin toplanmasi konularina yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, betimsel arastirma yontemi kullanilmis ve arastirma tarama
modeline gore olusturulmustur. Arastirmaya kiitiiphane ve arsiv taramasi yapilarak
baslanmistir. Yayin taramasinda konu ile ilgili hazirlanilmis olan Yiiksek Lisans ve
Doktora Tezleri icin Ulusal Tez Merkezi ve arastirmacinin ulasilabildigi iiniversite
kiitiiphanelerinden yararlanilmistir. Kiitiiphanelerde yapilan tez arastirmalar siirerken,
bir yandan da konu ile ilgili kaynak kitap taramasi yapilmistir. Aragtirmaya yon verecek

cesitli internet sitelerinden yaralanilmis ve konuyla alakali kitaplar taranmustir.

Calismanin giris boliimiinden sonra; sanat, heykel gibi kavramlar incelenmis,
bicimin olusumundaki detaylarla giris yapilmis, deformasyonun sanattaki olusum
nedenleri incelenmis, deformasyonun tarihsel siireci ve donem Orneklerine yer
verilmistir. Daha sonra Orneklerle deformasyonda bicim diizenleme yoOntemleri

anlatilmistir.

Uygulama olarak ise figiiratif heykel caligmalar1 yapilmis, daha sonra
bicimlerde deformelere gidilerek, konuya uygun ornekler dahilinde deformasyonun

bicim iizerindeki etkileri incelenmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, deforme edilmis heykellerden olusturulmustur.

Arastirmada amaca yonelik Orneklem se¢im yontemi benimsenmistir.
Orneklemi olusturan heykeller, ait oldugu donemin karakteristik ozelliklerini en iyi

yansittigl diisiiniilen heykeller arasindan secilmistir.

Arastirmanin 6rneklemini, ik Cag’1 temsilen bes heykel, Orta Cag-Ronesans
donemini temsilen dort heykel ve 19.-20. yiizy1l donemini temsilen ise yedi farkli sanat
akimi i¢in birer tane olmak {iizere yedi heykel olusmustur. Yani arastirmanin

ornekleminde toplam on alt1 farkli heykel 6rnegi kullanilmstir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Kuramsal baglamda verilerin toplanabilmesi icin literatiir taramas1 yapilmis;
cok sayida konuyla ilgili kitap, dergi ve makale toplanmistir. Gorsel verilerin konuyla
uygunlugu bi¢im, doku, ylizey, malzeme cesitliligi gibi elemanlar oOlciit alinarak kabul

edilmistir.

3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmanin konusu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklardan alman bilgiler,

konuyla uygunlugu g6z Oniine alinarak elenmis ve kalanlar gerekli yerlerde

kullanilmustir.
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BOLUM IV

4. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde ik Cag, Orta Cag-Ronesans ve 19.-20. yiizy1l donemlerinde
figiiratif heykellerdeki deformeler ile ilgili bulgulara, yorumlara ve uygulamali

caligmalara yer verilmistir.

4.1. IIk Cag Heykeli

Ik toplumlarda yapilan dini ve biiyii torenleri zamanla sanata doniismiistii. Bu
nedenle ilkel insanlar dogada giinlik yasamalarinda karsilastiklar1 fakat nedenlerini
aciklayamadiklart  olaylarin  biiylik bir kuvvet tarafindan yapildigina ve
yonlendirildigine inanmislardir. Boylece insan-tanr iligkileri kurmaya ve dogadaki
degisimi daha cok gozlemlemeye baglamiglardir. Tapinma ihtiyact duyan insanlar
tanrilar1 betimlemeye calismiglardir. Boylelikle tapacaklari tanri ve tanricalarn ifade

eden figiiratif heykelleri ortaya ¢ikarmiglardir.

Resim 4-1’de goriildiigii tizere bir Poleolitik donemine ait figiiratif “Veniis
Heykeli” bulunmaktadir. Bu heykelde figiiriin basinin sadece bir sa¢ motifine benzeyen,
birbirinin tekrar1 olan sekiller goriilmektedir. Bu motifler heykelin basini kaplamaktadir.
Yani heykelde bir yiiz veya herhangi bir ifade goriilmemektedir. Aym sekilde figiiriin
biitiiniine bakildiginda, kollarin ve ayaklarinin da olmadigi goriilmektedir. Figiirde
gogilis ve karin bolgesi gereginden fazla abartilarak yansitilmistir. Ciinkii bereket ve

bollugu simgeledigi diistiniilmiistiir.

Betimleme amagh yapilan bu figiiriin, fiziksel o6zellikleriyle birden ¢ok

deformeye ugratildig1 boliimleri abartili goziikiirken, diger uzuvlar1 onemsenmemistir.
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Resim 4-1. “Villendorf Veniisii”, Poleolitik donem

[lk Cag’da figiirlerde goriinen deformelerin genellikle bilingsizce yapildig
diisiiniilmektedir. Onemli olan heykel degil; ortaya konulmak istenen, anlatilmak
istenen kimi zaman imgesel bir simge, kimi zaman da salt bir goriiniis olmustur. ilk Cag
heykelinde amac, herhangi bir estetik bakis agis1 olmadan diisiincenin bir an 6nce ifade

edilmesidir.

Resim 4-2°de, Stimer Prensi Lagash’in figiiratif heykeli goriilmektedir. Stimer
heykeli daha ¢ok dini konularin1 ve devlet biiyiiklerini ele almistir. Daha cok hareketsiz
ve dimdik duran veya oturan ve elleri gogiis hizasinda birlesmis bicimler goriilmiistiir.
Bu bicimde figiir, oran orantisal ve kas yapis1 olarak daha 6zenli ele alinmis olsa da yiiz
bolgesinde siradan donem oOzelliklerini tasiyan ifadeler verilmistir. Her ne kadar bu
donemin diger heykellerinde deformeler daha cok goriilse de, bu heykelde gerceklige
daha ¢ok yakinlagmaya caligilmistir.
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Resim 4-2. “Lagash Prensi”, Siimer, M.O. 19.yy

Resim 4-3’te goriildiigli iizere, figliriin viicudu tamamen carpik ve basik
yapilarak deforme edilmistir. Yiiz ¢cevresinde ise bir¢cok orantisizlik kullanilmigtir. Daha
cok hayal giiciine dayanan deformasyona ugramis bi¢imler bu donemde goriilmektedir.
Hayal giiclinii, yaraticihigin birlesimi ile ortaya c¢ikaran bic¢imlerde genellikle
deformasyonlar goriilmektedir. Bu yiizden bu donemde daha 6zgiin bicimler ortaya

cikmuistir.

Resim 4-4’te goriildiigli iizere tanr1 veya tapinmak amacl yapilan figiirlerde
kimi zaman detayli, kimi zaman da yalin anlatim s6z konusudur. Sonugta tanrilarinin
veya tapacaklar1 heykellerin hem insans1 6zelikler tasimasi, hem de tanri olduklar i¢in
Ozglin bicimlerde olmast gerektigini diisiinmiislerdir. Sanatc¢ilar da deformeleri
kullanarak bu 6zgiinliigli vermislerdir. Bazen gozler, bazen de kulaklar gibi ylizdeki

uzuvlarin oran ve orantilarin1 degistirmislerdir.
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Resim 4-3. “Savas Tanris1”, Hitit, M.O. 13.yy

Resim 4-4. “Tanr1 Bas1”, Urgai, M.O. 16.yy
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Misir sanatindaki heykellerin her 6gesi degisik bakis acilarindan yapilmistir.
Insan viicudu tam olarak en iyi goriindiigii acidan ele alinmistir. Bunun icinse basin
durusu ayr1 bir yerden, viicut tamamen farkli bir yerden, ayaklar ise bagka bir a¢idan

gosterilmistir.

Sanat¢1 eserini en iyi acidan sunmaya calisirken, figiirde bir¢cok deforme
meydana getirmistir. Heykellerde tanriy1 betimlerken, onlara 6zgii simgeler kullanarak
yeni bicimler ortaya ¢ikarmistir. Resim 4-5teki bicim insan figiiriidiir, ancak bast bir

hayvana benzetilmis ve bu sekilde yeni bir bicim olusturulmustur.

Resim 4-5. “Tanr1 Horus”, Misir, M.O. 1069

Ilkel cagda deformeye ugramis heykellerin genel ozelliklerinde, sanatgilarin
kendi hayallerindeki figiirleri 6zgiin bir bi¢cime doniistirme cabasinda olduklar
goriilmektedir. Bu yiizden, bu donemde, bicimi bilin¢sizce deforme edilmis imgesel

heykeller yer almaktadir.
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4.2. Orta Cag ve Ronesans Heykeli

Orta Cag’da ve Gotik sanatinda heykel, daha ¢ok kiliseleri siislemek amaclh
kullanmilmistir. Gotik heykel sanatinda sanat¢i; figiirli salt siisleme amagh yapmaistir.
Sanatcilar figiirti bagli olduklar sekle uyacak sekilde deforme etmislerdir (Resim 4-6).

Bu sekilde dikkati dnemli noktalara ¢ekmeye calismislardir.

Resim 4-6. Kabartma, Chartres Katedrali, 1145

Ronesans’ta, Yunan ve Roma sanatlarindaki heykellerde kullanilmis olan
bicimler tekrar ele alinmis ve ayrica perspektif teknigi gelistirilmistir. Heykeller artik
mimari cevre icinde Onem kazandigindan, tek baslarina giizelligi degerli kabul

edilmemistir.

Bu donem sanatcilarr genellikle anatomide kendilerini gelistirmislerdir. Once

modelden caligmis, sonra da kendi yorumlarini getirmislerdir. Cogunlukla devasa duran
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bu yapilar, insansi Ozellikler tasisa da, genellikle kas yapilart ve duruslarindaki

deformeler ile daha anitsal gosterilmeye calisilmistir.

Sanatcilar gercek figiirlerin dogal gercekliginin disina cikarak da, kendi
imgelemleriyle ortaya yeni bicimler koymuslardir (Resim 4-7). Ilk Cag’da goriilen
orneklerde oldugu gibi, ortaya yeni figiirler ve bi¢imler ¢ikarmiglardir. Yar1 insan yari
geyik heykel, insanst ozellikler tasimaktadir. Ancak bu heykel, gercekte sanat¢inin

hayalinde olusturdugu bir bi¢cim olmustur.

Resim 4-7. Michelangelo, “Bacchus” (detay), 1496

Michelangelo, anatomide usta bir sanatc¢idir. Bir kez modelden calistiktan
sonra, figiire istedigi sekli verebilmistir. Figiire kendi yorumunu katarak deforme
teknigini kullanmis ve bicime ifade ve durus etkisiyle 6zgiinliik kazandirmistir. Onun
figiirleri dev gibi goriinen insanlardan olugsmustur. Floransa’daki Medici aile mezarinda,
karsilikli ikiser heykel grubu yapmistir. Bu mezarda dort zamani temsil eden iki kadin

ve iki erkek figiirii bulunmaktadir (Resim 4-8). ‘Sabah’ adli ¢iplak heykelinde viicudu
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inanilmaz agir ve giiclii géstermistir. Oran bakimindan da o zamana kadar goriilmemis
bir boyutta yapmistir. Figiiriin durusunu, kas yapisindaki abartilar1 ve yiiziindeki ifade

yogunlugunu bi¢cimde deforme etkileri ile yaratmistir.

!

Resim 4-8. Michelangelo, “Sabah”, 1524

Cellini heykellerinde, figiirlerini ¢ogu zaman zarif, ince, hareketli, uzun
boyunlu, havada ucgusuyormus gibi deformasyona ugratmistir. Maniyerizm donemi
heykeltiraglari, en yogun ifadeyi verebilmek icin hareketleri ve ifadeleri abartmiglardir.
Bu abartilar sayesinde heykelin ifadelerinde ozgiinliik saglayabilmislerdir. Bundan
once, Helenistik sanat¢ilar da ifadede en yogun duyguyu verebilmek i¢cin deformelere

basvurmuslardir (Resim 4-9).

15. yiizy1l heykelleri daha ¢ok kiliselerde kullanilmis, amaca yonelik yapilmis
ve bu heykellerin dikkati ¢ekmesi i¢in de deformeler uygulanmistir. Ronesans ile
birlikte deformeler daha cok figiiriin durus ve ifadesindeki anlami giiclendirmek

amaciyla yapilmistir. Ayni zamanda bu donemdeki sanatcilarin 6zgiin bi¢imler ortaya
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koyabilmek icin, ik Cag’daki figiirlerde gozlenen benzer deformeleri bilingli olarak

kullandiklar1 goriilmiistiir.

Resim 4-9. Celini, “Su Perisi”’, 1455

4.3.19.-20. Yiizyl Heykeli

Empresyonizm, goz duyarhiligina dayanan duyumcu bir sanattir. Nesneler,
kavramlarindan siyrilarak anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansitilmistir. Bu
donemde sanat yeni bir goriiniim kazanmistir. Empresyonizmin yaratmis oldugu
bicimler ve goriintiiler, nesnenin dis goriintiisiinden ileri gitmemis ve pek anlam

igermemistir.

Sanat¢1 Rodin, heykellerinde salt bicim olarak goriineni, degisik fiziksel
gercekler ile onemli kilmaya ¢alismistir. Bunun i¢in bigimlerinde daha ¢ok hareket ve
ifadeye yer vermistir. Figiirlerinde bazi uzuvlari daha uzun yaparak deformelere
ugratmistir. ‘Dans Hareketleri’ adli heykel dizisinde, figiirlerin hareketlerinde fiziksel
olarak duruslarim1 zorlamistir. Resim 4-10’da goriildiigii iizere, bicimsel olarak insan
figiirinii deforme ederek, yeni bir bicim ¢ikarma cabasina gitmistir. Sanatci
calismalarinda dogadaki goézlemleriyle yola ¢ikmis, fakat kendi icsel diisiinceleriyle

bicime istedigi etkiyi vermistir ve bu sayede daha 6zgiin bir bi¢im olusturmustur.
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Resim 4-10. Rodin, “Dans Hareketleri”, 1910

Ekspresyonist sanatcilar dogalin karsiti olan big¢imler ile ruhsal heyecanlar
aramaya baslamislardir. Artik sanatcilar dogadaki gozlemleri ile nesnelerini kendi
ruhsal durumlarina gore bicimlendirmislerdir. Ortaya c¢ikan bicimler, yorumlanmis
bicimlerdir. Bicimsel olarak bir doga nesnesi degil, doganin gbézlemlenip yorumlanmasi
seklindedir. Kendilerine kisisel iisluplar yaratmislardir. Sanat¢ilar deformasyonlar ile
gozlemledikleri bi¢imi c¢arpitarak, bozarak yeni bi¢imler haline getirmislerdir.
Ekspresyonizm igsel duygunun disavurumu acisindan zamanin genel havasi olarak

goriinmiistiir. Bu ylizden de tiim modern akimlar onun bu tavrini kullanmislardir.

Kiibizm ile birlikte sanatcilar nesneyi ve varligi goriindiikleri gibi degil,
diistindiikleri gibi kavramiglardir. Bunun i¢in, bi¢imin 6ziinii kavramaya ¢alismislardir.

Bu sayede bi¢im parcalanmaya baslamis, diizenini kaybetmis ve bozulmustur.

Sanat¢ct Hans Arp, disavurumluluktan oteye giderek gercekiistii yaklasimlar
bulmaya calismistir. Disavurumcu diinya goriisiine bagh kalmadan, kendi getirdigi
yenilikleri asiriliga gotiirerek Dada sanat hareketinin Onciilerinden biri olmustur.
Sanat¢1 olusturdugu bicimlerde deforme teknigini kullanarak, dogadan alakasiz yeni
bicimler iireterek yeni yaklasimlar getirmistir. Resim 4-11’de goriildiigii gibi sanatci

“Torso” ¢alismasinda, omuzlarin durusunu abartarak ve bicimin hareket yapisini daha
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ince, zarif ve yuvarlak hatlar ile ¢evirerek ortaya yeni bir bi¢cim getirmistir. Nesnenin i¢
yiiziinii kavrayarak onu somut bir nesne haline getirmeye baslamis ve bunun i¢in de

bicimini bozmustur. Yeni bicim arayisinda deforme teknigini kullanmistir.

Resim 4-11. Hans Arp, “Torso”, 1959

Henry Moore deformelerinde bi¢cimi parcalara bolmiis ve o parcalari tekrar
birbirinin i¢inden gecirirken, c¢evresel etmenleri de kullanarak, heykellerinde i¢
bosluklar birakmistir. Baz1 heykellerinin deformelerinde, insan figiiriinden yola ¢ikarak,
heykellerin oran ve orantilarim1 degistirmistir. Sanatci, eserinde (Resim 4-12) insan
figiirlinden esinlenmis ama oranlarim1 degistirmistir, yiiziinde hi¢bir ifade birakmadan
sadece gozii ifade eden iki tane delik agmistir. Viicudunun bazi hatlarinda i¢ biikeyler
yaratarak bi¢imin yapisim1 da degistirmistir. Sonu¢ olarak ortaya yeni bir figiir

cikarmistir.
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Resim 4-12. Henry Moore, “Oturmus Kadin”, 1956

Picasso bi¢imi bircok parcaya bolmiis ve boldiigii her parcayr ayri bir
diizlemde tekrar bir araya getirerek yeni bir bi¢cim olusturmustur. Resimlerindeki
figiirlerde de bir¢ok deforme goriilmektedir. Bu, onun yaraticiligini ve yapitlarindaki
Ozgiinliigli ortaya cikarmistir. Sanat¢i, Resim 4-13’te goriildiigii gibi bir biist caligmasi
yapmistir. Bu ¢alismasinda biistiin burnunu abartarak yansitmis ve gozlerinde bi¢imin
disina cikarak geometrik bicim kullanmistir. Diiz yiizeylerini ve sert planlarini

yumusatarak heykele organik bir bi¢im etkisi katmaya caligmstir.

Resim 4-13. Picasso, “Tete de Femme”, 1954
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[lhan Koman’a gore, Isvicreli heykeltiras  Alberto  Giacometti,
Eksistansiyalizmin heykel sanatcisidir ve daha cok Siirrealist olarak bilinen
caligmalarinda Ekspresyonist etkiler de goriilmektedir. Sanatci caligmalarinda, kendini,
kendine 6zgii bicimlerle ifade etmis ve Ozgiinliigiinii deforme ettigi insan figiirleri ile
gostermistir. Figiirlerinde genelde ince ve yukariya dogru uzayan bi¢imler kullanmistir.
Figiirlerinde ve biistlerinde genel olarak kulak, goz gibi uzuvlan kiitlesel bir etkiyle
vermis ve bazen de kulak ve gz kullanmamistir. Sanat¢inin “Diego’nun Biistii” (Resim
4-14) adli ¢alismasinda goriildiigii gibi, govde tek bir kiitleden olugsmakta ve herhangi
bir detay icermemektedir. Bas kisminda ise yan taraflarindan baski uygulayarak
yukartya dogru bir inceltme yaptigi goriilmektedir. Yiiziinde ise goz ve kulak
yapmamustir. Insandan model alarak yapilan bu biistte, orantisal olarak bircok

deformeler s6z konusudur.

Sanat¢inin insani temel alan heykellerinde, soyutlama ve deformasyonlar
aracilig1 ile doganin bir yansimasi olup olmamasi onemli degildir, ne kadar gercekci
oldugu diistiniillmemektedir. Sadece sanat¢inin yapmis oldugu bu heykellerin,
kendisinin hayal diinyasindan sundugu oOrnekler oldugu bilinmekte ve bu sekilde

degerlendirilmektedir.

Resim 4-14. Alberto Giacometti, “Diego’nun Biistii”, 1955
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Sitirrealizmin ¢ok farkli yontemler kullanmasi ve mantik cercevesinde
diistiniilmemesi ile, Siirrealizm c¢ok farkli bicim dillerinin olusumunu etkilemistir.
Sanatcilar artik doganin yansimasi ile degil, kendi i¢ diinyalarinin ifadesi ile ortaya yeni
bicimler c¢ikarmiglardir. Bilingaltinin disavurumunda, dogadaki nesneleri degisik
boyutlarda ortaya ¢ikarmiglardir. Siirrealist sanatgilar gergcekle gercek olmayani, hayalle
diis giiciinii bir arada kullanmiglar ve boylece ortaya degisik tiirden deformeler

cikmiglardir.

Salvador Dali’nin ‘Siirrealist Melek’ (Resim 4-15) isimli heykelinde
goriildiigii gibi, insan figiirii lizerinde bircok deforme ve soyutlama mevcuttur.
Geometrik bir bas, govdesinde olusturulan bir i¢ bosluk, yan tarafa uzanan kanatlariyla

insan viicudunu deforme ederek ortaya yeni bir bi¢cim ¢ikarmistir.

Resim 4-15. Salvador Dali, “Siirrealist Melek™, 1983
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Resim 4-16’da goriildiigii gibi, sanat¢1 Alexander Calder teller ile olusturdugu
heykellerde bas bicimini orantisal olarak deformelere ugratarak, heykel sanatina yeni bir

yaklagim getirmistir.

Resim 4-16. Alexander Calder, “Yiizler”, 1931

19. ve 20. yiizyilda sanat¢ilar yaraticiklari ile ortaya 6zgiin bigcimler ¢ikarmaya
calismislardir. Bunun icin bazen dogadan esinlendikleri bigimleri deformelere

ugratmislar, bazen de kendi bilingaltlarindaki bicimleri yansitmislardir.

Her donemde goriildiigii gibi sanatcilar hayallerindeki bicimleri ortaya
koyabilmek, yaraticiliklari ile 6zgiin bicimler yaratabilmek icin; ilk Cag’dan giiniimiize
kadar olan siirecte, dogadan esinlendikleri nesnelerde deformasyon tekniklerini

kullanarak yeni bigimler iiretmislerdir.

4.4. Uygulamalar

Arastirmanin uygulama kisminda, modelden esinlenerek bi¢cimin belirli
bolgelerinde  deformasyonlar uygulanarak ortaya yeni figiirler cikarilmasi
amaglanmistir. Uygulamalarda arastirmanin konusuyla paralellik gostermesi agisindan

figiiratif calismalarda bulunulmus, deformeler ile bicimde olusacak degisimler
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gozlenecegi icin modele sadik kalmaya 6zen gosterilmemistir.

Resim 4-17, 4-19, 4-21, 4-23 ve 4-25’teki biistler, kilden yigma teknigi ile
modle edilmis ve al¢cidan kaliplart alinmistir. Biistlerin belirli bolgelerinde deformasyon

teknikleri kullanilmistir.

Biist I'de (Resim 4-17, 4-18) goriildiigii gibi bicimin olusturulmasinda bir
kadin figiiriinden esinlenilmistir. Bicimin yiiz kisminda gozler modle edilmeyerek 1s1k-
golge etkisi arttirllmistir. Bicimde burun genel olarak gercek hatlarindan uzak tutularak
daha yalin bir anlatim ile deforme edilmistir. Kulak ise kiitlesel bir sa¢ ile kapatilmigtir.
Boylelikle biistiin dekoratif etkileri arttirilmistir. Figiirde baz1 uzuvlar eksiltilerek ve

oran-orantisal olarak deforme edilerek yeni bir bi¢cim ortaya konulmaya calisilmistir.

Resim 4-17. Ismail Avci, “Biist I, 2010

Resim 4-18. Ismail Avci, “Biist I’ (farkli ac1), 2010
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Biist II’de (Resim 4-19, 4-20) goriildiigii iizere karakteristik bir bi¢im
olusturmak amaciyla, Biist I'in devamliligin1 saglamak amag¢lanmistir. Biist II'de gozler
ve kulaklar deforme edilerek modle edilmemistir. Burun ve dudak iliskisinde istenilen
ifadenin Ozgiinliigiiniin saglanmas1 amaciyla, burun ve dudak bdlgesinde deforme
teknigi uygulanmamistir. Bicim, boynu uzatilarak ve govdenin on ve arka kismindan
baski uygulanarak deforme edilmistir. Bicime profilden bakildiginda, ortaya insan

biciminden daha uzak ve kiitlesel acidan daha farkli bir bigim goriilmektedir.

Resim 4-19. Ismail Avci, “Biist II”, 2010

Resim 4-20. Ismail Avci, “Biist IT” (farkli ac1), 2010



69

Biist III'te (Resim 4-21, 4-22) deformasyonlar goz, kulak uzuvlari modle
edilmeyerek; boyun bolgesi uzatilarak uygulanmistir. Bigimde ifade, agiz ve burun
iliskisi ile saglanarak goz kisminda olusan 1s1k-golge etkisiyle desteklenmistir. Bicimde
sa¢c motifi ise daha kiitlesel bir etkiyle verilmis ve bicimin orantisal iliskisinde biitiinliik
saglanmaya calisilmistir. Biistiin, viicudu temsil eden kisminda ise daha yalin bir dil

kullanilirken golgesel etkiler arttirtlmistir.

Resim 4-21. Ismail Avci, “Biist IIT”, 2010

Resim 4-22. Ismail Avcr, “Biist IIT” (farkl aci), 2010
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Biist IV’'te (Resim 4-23, 4-24) gz kismi yine deforme edilerek modle
edilmemistir. Diger biistlerin aksine, daha gercek¢i modle edilmis boyun kisminda bir
uzatma yapilarak orantisal deformasyon teknigi uygulanmistir. Biistte, diger biistlerdeki

gibi kulak uzvuna yer verilmemistir.

Resim 4-23. Ismail Aver, “Biist VI”, 2010

Resim 4-24. {smail Avci, “Biist VI” (farkli ac1), 2010
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Biist V (Resim 4-25, 4-26), olusturulan son heykeldir. Bi¢im, daha gercek¢i
modle edilmistir. G6z bi¢imi, deforme edilerek modle edilmemistir. Biistiin yiiziinde
kulak yapilmistir. Bu kulak bi¢cimi deforme edilerek daha kiiciik bir sekilde modle
edilmistir. Burun gercege yakin bicimlendirilmis, ifadenin giicliigiinii saglamak
acisindan dudak-burun iliskisinde burna baski uygulanarak burun bi¢cimi deforme
edilmistir. Boyun ve ense kisimda ise abartilara yer verilerek gorsel zenginlik

arttirllmaya ¢alisilmistir.

Resim 4-25. Ismail Avci, “Biist V, 2010

Resim 4-26. Ismail Avcr, “Biist V> (farkli aci), 2010
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Uygulamalarda yapilan ¢alismalar, birbirinin devamliligini saglamistir. Yapilan
biistlerde kullanilan deformasyonlarda, genellikle goz ve kulak bi¢imi modle
edilmemistir. Heykellerde uygulanan kulak ve go6zlerdeki deformasyonlarin amaci,
olusturulan figiirler ile i¢inde bulundugumuz diinyanin kotii gidisine karsi bir protesto
olusturmaktir. Biistlerin ifadesi, dudak ve burun iliskisi ile giiclendirilmeye ¢alisilmigtir.
Burun bicimi, biistlerin yapisina ve karakteristik 6zelligine gore yer yer deformelere
ugratilmigtir. Biistlerin viicutlarinda ise daha yalin bir ifade verilmeye calisilmistir.
Boylelikle dikkat bas kismina cekilmeye calisilmistir. Sa¢ motifi, genellikle bi¢imin
yapisina uygun bir bicimde kiitlesel bir etkiyle modle edilmistir. Biistlerde olusturulan
bu deformasyonlar ile ortak bir dil ve iislup olusturulmustur. Biistler genellikle ekleme-
cikarma ve orantisal deforme teknikleri kullanilarak insa edilmistir. Insan figiiriinden
model alinarak yapilan bu biistler, her ne kadar insan siluetine benzese de yapilan

deformasyonlar ile yeni bi¢cimler ortaya cikartilmaya caligilmigtir.

4.5. Birinci Alt Probleme Ait Bulgu ve Yorumlar

Alt problem 1: “Heykel sanatinda bicimsel deformasyon hangi amagla

kullanilir?”

Literatiir aragtirmalarindan hareketle, heykelde deformasyonun tarihsel siire¢
icinde bir¢cok amag i¢in uygulandigr goriilmektedir. Sanatcilarin duygu ve diisiincelerini
daha iyi aktarabilmeleri amaciyla deformelerin uygulandigi gibi, 0zgiin ve yeni

formlarin olusturulmasi i¢in de deformasyon teknikleri uygulanmistir.

Heykellerin deforme edilmesinin amacinin, heykellerin yapilma amaciyla
paralellik gosterdigi diistiniilmektedir. Duygu, diisiince, cosku ve inandiriciligin
arttirilabilmesi, sanatgilarin 6zgiin bi¢imler ortaya koyabilmesi icin deformelerin

gerekliligi soz konusudur.
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4.6. Ikinci Alt Probleme Ait Bulgu ve Yorumlar

Alt problem 2: “Heykel sanatinda deformasyon teknikleri nelerdir?”

Orneklerde de goriildiigii gibi, bircok deforme teknigi bulunmaktadir. Bunlar
genellikle oran-orantisal farkliliklar uygulanarak, form icinde biiyiiltme ve kiigiiltmeler
yapilarak, formun yapisal Ozelikleri degistirilerek ve forma ekleme ve c¢ikarmalar

yapilarak uygulanan deformasyonlar olarak goriilmektedir.

Bu deformasyon teknikleri, tarihsel siire¢ icinde ilk Cag’dan 20. yiizyila kadar

geliserek, uygulamalarda etkinligini arttirmistir.

4.7. Ugiincii Alt Probleme Ait Bulgu ve Yorumlar

Alt problem 3: “Heykel sanatinda deformasyon ornekleri sergileyen akimlar

hangileridir?”

Orneklerde de goriildiigii gibi, ilk Cag’dan 20. yiizyila kadar olan siire i¢inde
heykel sanatinda deformasyonun etkileri her dsnemde goriilmiistiir. Ozellikle Helenistik
donemde ilk bilin¢li deformelere rastlanmistir. Ronesans ve Barok dénemlerinde
goriilen deformasyon, gecis siireci olan Maniyerizm doneminde etkilerini daha cok
gostermistir. 19. ve 20. yiizyil i¢inde ise sanat¢ilarin duygularimi ve diisiincelerini disa
vurarak yarattiklar1 deforme edilmis heykeller ile baslayan Ekspresyonizm akimindan
sonra Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Soyut Sanat’ta olmak iizere diger

akimlarda da olusturulan heykel 6rneklerinde deformeler goriilmiistiir.
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BOLUM V

5. Sonug ve Oneriler

5.1. Sonug

Her sanat¢i dogayr 6znel yapisina gore algilamaktadir. Sanat¢1 dogadaki
nesneleri sanatina, gercekligi ile yansitarak degil; kendi diisiince ve duygulariyla
bicimlendirerek yansitmaktadir. Sanat¢1 dogadan nesnesini almakta ve onu kendi sanat
goriisii, diislincesi ve yaraticiligi ile birlikte yeniden bicimlendirmektedir. Ortaya ¢ikan
bicim, artik dogadaki nesnenin yeniden yorumlanmis halidir. Model alinan nesne,
yorumlanma asamasinda bagkalasarak yeni bir bicime doniismektedir. Nesnelerin sanat
yapitina doniisme siirecinde de deformasyon, yontem olarak kullanilmistir. Bu

arastirmada deformasyonun heykel {izerindeki bi¢imsel etkileri arastirilmistir.

Sanat¢1 dogadaki nesneleri sanat yapitina doniistiiriirken, nesneye, kendi i¢
gerceklerini yansitmaktadir. Kendi degerlerini, diisiincelerini ve yaraticilifini ortaya
koyarken bir¢ok sanatsal denemeler yapmakta ve bicimi deforme ederek, onu abartili

bir sekilde yansitarak, ¢arpitarak veya soyutlayarak kendi iislubunu olusturmaktadir.

Dogaya sadik kalmayarak yeni bir bi¢im olusturma istegi, yaraticilik agisindan
sanatciy1 gelistirmektedir. Sanat¢i kendi i¢sel disavurumunu ve hayal diinyasini kendine
Ozgii bicimlerle olusturmasindan aldig1 haz ile kendi dogasini bicimlendirmektedir.
Sanatsal olarak sanat¢cinin kendini ifade edebilmesi agisindan, bi¢imin olusumunda

deformasyonun gerekliligi ve onemi ortaya ¢ikmaktadir.

Ik Cag’dan giiniimiize kadar olan her donemde, heykel sanatinda deformasyon
tekniginin kullanildig1 gozlemlenmistir. Heykelde deformasyon teknigi Ik Cag’da

yogun bir sekilde, genellikle bilingsiz bir sekilde uygulanmistir. Yunan sanatinda ise,
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ozellikle Helenistik donemde, yogun bir sekilde kullanildigi goriilmiistiir. Orta Cag’da
heykel, genellikle mimari ac¢idan dekoratif amacli kullanilmigtir. Bu donemde, diger
donemlerden farkli olarak deformasyon tekniginin daha az kullanildigi goriilmiistiir.
Ronesans donemi sanatcilart genellikle anatomide kendileri gelistirmislerdir. Once
modelden calisip sonra kendi yorumlarim1 getirmislerdir. Cogunlukla devasa duran bu
yapilar, insans1 ozellikler tasisa da, kas yapilar1 ve duruslarindaki deformelerle daha
anitsal ~ gosterilmeye  calisilmistir. Ronesans sonrast  Manierizm  ddneminde
deformasyonun yogun bir sekilde kullanildig1, ancak Barok doneminde ise deformasyon
tekniginin olduk¢a az kullamldigr goriilmiistiir. 20. yiizyildaki Disavurumculuk,
[zlenimcilik, Kiibizm, Fiitiirizm, Stirrealizm, Dadaizm ve Soyut Sanat akimlarinda da
deformasyon teknigine yogun bir sekilde basvurulmustur. Her doneme ait 6rnek heykel

caligmalar1 incelenerek bu bulgular desteklenmistir.

5.2. Oneriler

Bu boliimde, yapilan literatiir arastirmalarindan yola ¢ikilarak, deformasyonun

heykel iizerindeki etkilerinin 6nemi iizerine 6neriler sunulmustur.

5.2.1. Egitimcilere yonelik oneriler

Ozellikle dogadan model alinan heykellerde, deformeler kullanilarak yeni

bicimin olugturulabilinecegi ongoriilmiistiir.

Orta Ogretim kurumlarinda ve Giizel Sanatlar Lisesi’nde okuyan ogrencilere,
heykelde kendilerine 6zgii form olusturabilmeleri ve kendi tisluplarimi gelistirebilmeleri
amaciyla bi¢imlendirme tekniklerinden olan deformasyon da gosterilerek farkl

yontemlerden yararlanmalar1 saglanabilinir.
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5.2.2. Universitelerde heykel ana sanat 6grencilerine yonelik neriler

Arastirmada, figiiratif heykel calismalar1 icinde bulunan 6grencilerin, model
aldiklar1 nesneyi bi¢cimlendirirken heykelin genelini ya da belli bolgelerini deforme
etmeleri ile ortaya yeni bicimler ¢ikarabilecekleri 6ngoriilmiistiir.

5.2.3. Aragtirmacilara yonelik oneriler

Heykellerde kullanilan deformasyon tekniklerinin, izleyicide

gerceklestirebilecegi psikolojik etkiler arastirilabilinir.
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