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0z

Bu ¢alisma, estetik biliminin en 6nemli konusu olan giizelligin din felsefesi
konulariyla ele alindig1 bir ¢alismadir. Birinci boliimde hem dogadaki hem sanat
eserlerindeki “giizel”in diisince tarihinde ne sekilde algilandigimi ve kainatin
kusursuz diizen ve giizelliginin Tanri’nin varliginin kanitlanmasindaki 6nemini
belirlemeye c¢alistik. Ayn1 zamanda estetik biliminin en 6nemli ugras alani olan
sanat, ¢alismamizin ikinci bolimiinde inang ile iligkisi ele alinarak incelenmeye
calisilmigtir.

Cagdas felsefede Tanri’nin delillerinden biri olan teleolojik delilin bir ¢esidi
olarak sunulan “estetik delil”in incelendigi son boliimde ise; alemdeki giizelligin bizi
Tanr1’y1 kanitlama yolunda bir delil olabildigini géstermeye ¢alistik. Son olarak ise,
insanin hem bu diinya hem de oldiikkten sonraki diinyada iyilik ve giizellikleri
kazanmasi i¢in neler yapmasi gerektigini belirlemeye calistik.

Anahtar Kelimeler: Estetik, sanat, giizel, din, Tanr, felsefe
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ABSTRACT

This study is a study handles beauty the most important subject of aesthetical
science with the subjects of religion philosophy. In the first chapter we have tried to
identify how “the beauty” both in the nature and works of art is percieved and the
importance of the order and beauty of the universe when testify the presence of
God. On the other hand, art as the most important field of aesthetical science, has
been tried to research handling with the relation with belief in the second chapter.

In the last chapter in which “ the aesthetical evidence” introduced as a sort of
teleological evidence, the evidence of the presence of God in the contemporary
philosophy, we have tried to show that the beauty in the universe could be an
evidence to testify the God. Finally, we have tried to determine what to do to gain all
the beauties and goodness in this and after life.

Key Words: Aesthetics, works of art, beauty, religion, God, philosophy
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ONSOZ

Insan, diger canlilar gibi kendisine ac1 veren seylerden kagarak ve kendisine
haz veren seylere yaklasarak yagamim siirdiiriir. Yapilan her se¢imin ve ¢ekilen her
zorlugun arkasinda insamin kendini mutlu edecek seylere ulasma gayesi vardir.
Ciinkii, insan i¢in en son gaye mutluluga ulagmaktir.

Bu nedenle insan, kendi varolusunu anlamlandiran ve onu mutlu eden iyilik ve
giizelligin pesine dismiistiir. Fikirleri hi¢ 6lmemis diisiince ustalarinin rehberlik
ettikleri felsefe diinyasinda giizellik 6nemli bir mesele olarak varligini siirdiirmiistiir.
Antik ¢aglarda iyi ve giizel kavramlart birbiriyle birlikte diistiniiliirken batida
aydinlanma dénemiyle birlikte iyi ve giizel birbirinden ayr1 bir sekilde ele alinmaya
baslanmisg, bu nedenle estetik bilimi ortaya ¢ikmuigtir.

Giiniimiiz diinyasinda giizellik insanin rasyonel bir sekilde {izerinde konustugu
bir mesele olmaktan ¢ok wuzaktir. Aym sekilde sanat da temel amacindan
uzaklastirilmas, popiiler kiiltiiriin i¢ine sikismig ve belirli bir ziimre tarafindan ortaya
konmus eserler etrafinda donen bir ugras alani olarak kabul gormeye baslanmustir.

Fakat diisiince diinyasina baktigimizda, bugitiniin poptiler kiiltiiriiniin empoze
ettigi degerlerden tamamen bagimsiz bir giizellik ve sanat anlayisinin var oldugunu
gormekteyiz. Modern diinyada ise insanlik, degerlerin yozlasmasiyla i¢ine diistiigii
ahlaki  bunalimlar  yiiziinden  varolugsal ihtiyaglarm1  tam  anlamiyla
karsilayamamakta, bu nedenle siirekli bir benlik bunalimi yagamaktadir. Sanat icra
eden insanlarin bu bunalimdan kurtulmasi miimkiin olmadigindan sanat, yasanan
diinyadaki sorunlar1 ¢g6zmek i¢in bir yol olmaktan uzaklagmis ve insanlarin manevi
olgunluga ermelerine yardimeci olamamaya baglamistir.

Insan dogdugu andan itibaren giizelligi algilamaya ve giizellige yonelmeye
baslar. Bu yonelim estetik tecriibenin insanin varolugsal ozelliklerinden biri
oldugunu gostermektedir. Bu nedenle sanat, insanlik tarihinin her dsneminde degisik
ifade bi¢imleriyle varligini gostermistir.

Bu ¢alismada, gerek alemdeki dogal giizelliklerin gerekse sanat eserleri
vasitasiyla farkina vardigimiz giizelliklerin, alemin bir yaraticisi olmasi gerektigini
diisiinmemiz igin temel argiimanlardan biri oldugunu gostermeye calistik. Birinci

boliimde giizel kavramiyla ilgili felsefi goriis ve tartigmalari ortaya koyduktan sonra
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Tanri’y1 kanitlama yollar1 agisindan bugiine kadar ortaya konmus klasik delillerin
icinde dis alemden ¢ikarilan kozmolojik ve teleolojik delilleri incelemeye ¢alistik.

Ilkel toplumlardan bugiine sanatin gegirdigi evreler, sanat ve inang arasindaki
iliski ve medeniyetlerin ortaya koyduklar sanat eserlerinde dinin etkilerinin neler
oldugunu ortaya koydugumuz ikinci bolimden sonra din felsefesinin temel
meselelerini, son boliimde, estetik kavramlariyla iligki icerisinde ¢ok yonlii
incelemeyi hedefledik. Birinci boliimde bahsettigimiz kainattaki diizen ve gayeden
Tanr’’nin varlifini kanitlamaya ¢alisan argiimanin bir ¢esidi olan estetik delili ve
cagdas felsefedeki yerini acikladiktan sonra, Allah’in sifatlar1 arasinda giizellige
isaret eden isimlerini kisaca agiklayarak, insanin fiillerinin estetik boyutunu
belirlemeye calistik. Thsan kavramiyla agiklamaya calistigimiz insan fiillerinin
estetik boyutunda “ihsan”m insanin hem bu diinya hem de ahiret diinyasinda
mutluluga erisebilmesi igin temel bir yasam ilkesi oldugunu gostermeye ve 1yilik
etmenin estetik bir boyut tasidigimi belirlemeye ¢alistik. Son olarak ise, cennet
yurdundaki estetik yasantiyr belirlemeye ve insani dogumundan Oliimiine ve
oliimiinden sonraki sonsuzluk hayatinda sarip sarmalamis olan giizelligin degerini
belirlemeye calistik.

Son olarak da, ¢alismalarim boyunca destegini benden esirgemeyen sevdigim
hocalarim, dostlarim ve aileme tesekkiir etmek isterim. Hi¢ sliphesiz bu tez
¢alismasinda en biiyiik tesekkiirii, beni hi¢ umutsuzluga diisiirmeden isimi en giizel
sekilde yapmami saglayan ve maddi manevi her tirlii destegini gordiigiim,
insanlhigiyla ve galismalariyla bana 6rnek olan ¢ok kiymetli danisman hocam Prof.
Dr. Cafer Sadik Yaran’a bor¢luyum. Daha sonra tezimle ilgili ¢aligmalar sirasinda
hep yanimda olan ve bana yardimlarini esirgemeyen ¢ok sevdigim dostlarim Zeynep
Ocak, Sevgi Korkut ve Betiil Akdemir’e, son olarak da en degerli varliklarim olan
anne,babama ve kardeslerime ¢ok tesekkiir ediyorum.

Duygu Aksoy
Istanbul-2010
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GIRIS
Sanat ve estetik kavramlarimin din felsefesinin ana konulariyla birlikte ele
almarak islendigi bu ¢alismamizin bir estetik ve sanat felsefesi galismast olmadigimi
belirtmeliyiz. Biz burada, estetigin konusu olan giizel kavraminin ve bu giizellik
duygusunun insana ilham ettigi en eski ve en vazgegilmez insan faaliyeti olan
sanatin, insanoglunun en temel ihtiyact olan inanma duygusu ile iliskisini

belirlemeye ve bu iliskinin insan yagamina yansimalarini gostermeye ¢alismaktayiz.

Din felsefesi ¢alismalarinda sanat ve estetik alanina c¢ok fazia temas
edilmedigini gormekteyiz, oysa estetik ve sanat tipki inang duygusu gibi insanin
duyusal tecriibe alanlarimin kapsamina girmektedir. Insanin kendi varligin bir biitiin
olarak ele almasi ve duyusal tecriibe alanlarini birbirinden ayirmadan kendi varligina
ve diinyaya anlam vermesi gerektigi diisiincesiyle yola ¢iktigimizdan, estetik ve

sanatin yepyeni bir diisiinmeyle ele alinmasini faydali gérmekteyiz.

Oncelikle estetik ve sanat kavramlarini agiklayarak, estetik begeni ve estetik
tavrin ozelliklerini belirlemeye ¢alismaliyiz. Estetik ve sanat, giizele iliskin alanlar
olmasina ragmen, estetik, hem dogada hem de insan yapiminda kendini gdstermesi
acisindan daha genis bir alam ifade etmektedir. Bu nedenle oncelikle estetiin

anlanmimi ve alanim belirlemek gerekmektedir.

Estetik, Eski Yunanca’da “duymak”, “duyumsamak”, “ilk duyum”
anlamlarina karsilik gelen aisthanomai | aisthesis sozciigi ile varolan karsisinda
duyarli kisi anlamina gelen aisthetikos s6zctugiinden tiiretilmis bir felsefe terimidir."
Bir disiplin olarak ise estetik; felsefenin giizeli ya da giizelligi konu alan, iyi, ¢irkin,
hos, yiice, trajik gibi giizellikle yakindan iligkisi olan kavramlari arastiran, dogal

nesne ya da insan yaratist olan iriinlerde sergilenen giizelliklerle ilgili yargi ve

! Abdiilbaki Giiclii, Erkan Uzun, Serkan Uzun, Umit Hiisrev Yolsal, “Estetik”, Felsefe Sozligii,
Ankara, Bilim ve Sanat Yaynlari, 2002, 5.488.



yasantilarimizda s6z konusu olan degerleri, tavirlari, haz ve tadlari analiz eden

dalidir.?

Estetik, bagimsiz bir arastirma alani olarak ise Alman diigiiniir A.G.
Baumgarten tarafindan kurulmustur. Adim da onun “Aesthetica” adli eserinden
almistir. Baumgarten’a gore estetik, mantigin aksine, agik ve secik olmayan, duyusal

alana iligkin bilgiyi konu alir.’ Ona gore estetik, duyusal bilginin bilimidir.

Estetik yalnizca sanattaki giizelligi konu almaz. Dogadaki giizellik de onun
inceleme alanma girer. Dolayistyla estetik “giizellik felsefesi” anlamina gelir. Estetik
ve sanat felsefesi arasinda yapmamiz gereken ayrim giizellik degerinin hem dogada
hem de sanat eserlerinde var olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir kusun otiisii, veya
giinesin batisi bizde giizel duygular uyandirdig: gibi Zeki Miiren’in bir sarkisi, Mikel
Anj’n bir eseri, Cahit Sitki Taranct’nin bir siiri de bizde benzeri duygular uyandirir.
[ste sanat felsefesi doganin estetik deneyi ile ilgilenmez, o sadece sanat eserleri ile

ilgili olarak ortaya ¢ikan kavramlarin analizi ve problemleriyle ilgilenir.4

Gorildagii gibi, estetigin alani sanat felsefesinin alanindan daha genistir.
Buna karsilik sanat felsefesinin kavram ve problemleri, bir anlamda, estetigin
kavram ve problemleridir. Ciinkii estetik ¢cogu kez sanattaki giizel ile ilgilenir veya
ona indirgenir.5 Insanlar tarih boyu dogal olan giizellikle degil de sanatsal giizellikle

ilgilenmisler ve daha gok giizel sanatlari estetigin konusu haline getirmiglerdir.

Estetigin inceleme alanina aldifi giizellik konusu calismamizin birinci
bolimiinde ayrintilariyla incelenecektir. Bu nedenle, giizellik konusundan Once
bizim burada estetik felsefesine iliskin estetik tavir, estetik nesne, estetik 6zne ve

estetik yarg: gibi bazi kavramlar1 tanimlamamiz gerekmektedir.

2 Ahmet Cevizcei, “Estetik”, Felsefe Terimleri Sozliigii, [stanbul, Paradigma Yaynlari, 2003, s.143
3 Sadettin Elibol, Felsefeye Giris, Ankara, Sek Yaymlari, 1993, s. 129.
* Ahmet Arslan, Felsefeye Giris, Ankara, Vadi Yaynlari, 2002, s. 201-202.
5
A.e., s. 202.



Estetik Tavir: Estetik tavir, insanin belli bir estetik degere sahip nesneye,
onun asli deger ve niteliklerine kiymet verecek ve sonunda estetik bir yasanti iginde

olacak sekilde yaklagma imkani1 veren durus ya da zihin hali® olarak tanimlanabilir.

Estetik tavir nesnelere pratik algisindan ayr tutarak yaklasmamizdir. Oysa
estetik tavir olmadan bir insan nesneleri neye yaradigina, neyden yapildigina ya da
diger nesnelerle iliskisine bakarak algilar buna da pratik alg1 ya da estetik olmayan
alg1 diyebiliriz. Estetik tavir i¢in, nesneler herhangi bir simflama, calisma ya da
yargilamaya tabi tutulmaz. O, yalnmz bir bakisla heyecan ve zevki nesnelerin

kendinde buldugumuz tavirdir.”

Kisacast estetik tavir, pratik tavrin ziddi olarak nesnelerin yalnz
kendilerinde bulunan zevk ve heyecan ya da haz uyandiran 6zelliklerine

odaklandigimiz bir tavirdir.

Estetik Nesne: Estetik dikkat daima bir nesneye yoneliktir. Yalniz bu nesne,
fiziksel bir nesne olarak degil, fenomenal bir nesne olarak kabul edilmelidir.
Siiphesiz ki bir resim tuval, boya vb.den olusur fakat bunlar resimle ilgili fiziksel
seylerdir. Oysa estetik dikkatin konusu olan fiziksel seyler degil, onlarin anlamlari,
ifade ettikleri §eylerdir.8 Kisacasi, estetik bir begeniye sahip olan insanm fiziksel

degil, fenomenal olarak kendisine yaklastig1 nesneye estetik nesne diyoruz.

Estetik Ozne: Nesnenin tasidipn giizellik degerini algilayan ve ondan
etkilenen insandir. Estetik begeni yalnizca insan varligina ait bir 6zelliktir. Buna gore
estetik 6zne dedigimizde, estetik temasa zevki alan, sanat yapiti iireten, giizel ve
cirkin gibi yargilarda bulunan ve giizellikten estetik bir tat alan bilingli insan

anlamahylz.9

Burada estetik begeni duygusunun insana 6zgii oldugunu goriiyoruz fakat bu

insandan insana degisen 6zel bir duygudur. Genel geger bir begeni duygusundan

® Cevizci, Felsefe Terimleri Sozligi, s. 143.

7 Jerome Stolnitz, “The Aesthetic Attitude”, Aesthetics, The Big Questions, Ed. Carolyn Korsmeyer,
London, Blackwell Publishing, 1998, s. 78.

8 Arslan, Felsefeye Giris, s. 204.

% Cevizci, Felsefe Terimleri Sozliigii, s.143.



bahsedip bahsedemeyecegimiz de estetik felsefesinin 6nemli konularindandir.
Estetik, duyusal alanla ilgilendigi igin, estetik begeni ya da estetik yargilarin 6znel
yargilar oldugunu gérmekteyiz. Bu nedenle estetik, diger felsefelere gore kavramlar

agisindan tamimlamalarin ve siniflandirmalarin daha zor yapildig bir alandir.

Estetik Yargi: Estetik begeni duygusuna sahip olan insanin bir nesneye
giizel ya da hos gibi bir takim degerler bigmesine estetik yarg: denir. Fakat bu giizel
ve hos diye adlandirdigimiz seylerin hepsi gergekte estetik deger mi tagirlar? Insan
yasantisinda ona zevk veren her sey estetik degildir. Burada estetik duyguyu diger
duygulardan ayirmak i¢in kullandigimiz yol, duygunun bir bagka arzuyu
doyurmaktan ¢ok, amacimin kendi i¢inde oldugunu bilmektir. Immanuel Kant ( 1724-
1804) Yarg: Giiciiniin Elestirisi’nde (1790) ne pratik ne kuramsal olan igsel sezgiyi
tanimlar.'® Kisacasi estetik yargida bulunmak, sezgisel bir tutumla, diger amaglardan

arinmis bir sekilde nesneye yaklagsmay1 6ngoriir.

Goriildiigi gibi, estetik yargilar, estetik 6znenin estetik nesneyle ilgili
duygularm ortaya koydugu ve bu nesneleri giizel, hos vb. sekillerde ifade ettigi
yargilardir. Fakat bu yargilarin dlgiitlerinin neler oldugu ya da olmasi gerektigi
problemi de onemlidir. Bu ise bagka bir calismanin konusu olacak diizeyde ve

kapsamda bir konu oldugu i¢in burada bu konuya deginmiyoruz.

Sonug olarak, estetik ve sanat felsefesi “giizel”i konu alan ve giizele iligkin
hem dogada hem de sanat eserlerinde var olan 6zellikleri belirleyen ve duyusal bir
alan olmakla beraber nesnel bir takim yargilara varmaya caligsan bir disiplindir. Biz
bu tez calismamizda estetigin ve sanatin din felsefesi konulariyla iliskili olarak
kuramsal ve nesnel bir bakigla degil, beseri bir tecriibe ile sanat ve estetigin insanin
en kutsal kabul ettigi inan¢ duygusuyla iliskilerini belirlemeye ¢alisan bir ¢alisma

sunmaya ¢alisacagiz.

' Dabney Townsend, Estetige Giris, cev. Sabri Biiyiikdiivenci, Ankara, Imge Kitabevi, 2002, s. 39.



1. BOLUM

ESTETIK VE SANATIN DINE ETKISI

Din ile sanat arasindaki iliskiyi karsilikli olarak inceleyebiliriz. Estetik ve
sanatin dine etkisi ve dinin estetik ve sanata etkisi olarak. Caligmamizin birinci
bélimiinde estetik ve sanat konusunu Tanr1 ve 4lem boyutlariyla ele alarak estetik ve

sanattan dine dogru nasil bir iligki oldugunu géstererek agiklamaya galisacagiz.

Estetik tecriilbenin beseri tecriibe igerisindeki yerinin ne oldugunu
belirlemeyi ve din felsefesi agisindan estetik tecriibenin iman noktasinda ne gibi
onemli katkilarinin oldugunu gérmeyi hedefledigimiz bu boliimde 6ncelikle estetigin
en o6nemli konusu olan “giizellik” kavramim ilahiyat ve felsefe agisindan

incelememiz gerekmektedir.

Bu noktada estetik, sanati da icine alan ¢ok daha genis bir alam1 kapsadig:
icin oncelidi, estetik tecriibeye yani giizel kavramina, giizel diye adlandirdigimiz
varliklara, giizelligin kaynagma ve son olarak da kainatin giizelligi ve Tanri’nin

varhigi arasindaki iligkiye verecegiz.

1.1. ESTETIK’IN KONUSU OLARAK “GUZEL”

Estetik nesnenin, estetik 6znede estetik haz veya begeni duygusuna yol acan
temel ozelligine giizellik denir. Estetik 6znenin estetik nesneden hoslanmasini,
hayranlik duymasini ve begenme duygusunu olusturan uyum, diizen, birlik, yiicelik,

basitlik ve dlgiiliiliigiin tamamina giizellik denir. H

Giizeli en genis anlamiyla, hem tabiatta hem de sanatta dhenk ile ifadenin
miikemmel bir bulusmasi seklinde tamimlayabiliriz. Duyularimizin, kalbimizin ve
derin diisiinme giiclimiiziin birlikte tatmin edildigi, zevk aldig1 durumlarda
mitkemmel bir giizellik tecriibesiyle bas bagayiz demektir. Kisaca giizellik, zarafet,

azamet,ylicelik ve ululuk hep birlikte, bir sekilde algilanabilir bir 6l¢ii ve dhengi dile

" A. Kadir Ciigen, Felsefeye Giris, Bursa, Asa Kitabevi, 1999, s. 334.



getiren ve bize bedil bir zevk veren estetik degerlerdir. Giizel ayn1 zamanda hemen
hemen her insanda benzer duygulari uyandirir. Ornegin, Siileymaniye Camii’ne
bakan herkes caminin giizelligini goriir ve bu eser karsisinda biiyiik bir haz duyar.
Fakat kimi insan bu giizellik karsisinda daha fazla etkilenirken, kimisi daha az
etkilenebilir. Sonugta tiim insanlar eserin giizelligi noktasinda hemfikir olurlar."
Estetik tecriibenin genel geger olup olmadigi konusunu birinci bolimde daha ileride

ayrintilariyla, bu konudaki farkli fikirleri vererek inceleyecegiz.

Giizellik kavramiyla ilgili genel anlamda bir tamimdan sonra, felsefe
tarihinin baslangicindan giiniimiize kadar insanlik tarihini buytik olciide etkilemis
olan biiyiik diisiiniirlerin “giizel nedir” sorusuna verdikleri cevaplar1 gormemiz

gerekmektedir.

“Giizel nedir” sorusunu diisiince tarihinde ilk Platon sormugtur. Gergekten
de giizel ve sanat, Platon’dan beri felsefi diisiincenin konusu olmustur. Ama ilk
olarak aydinlanma filozofu Baumgarten’dan bu yana estetik, felsefenin ayri bir dah
olarak gelismistir. Estetigi gelistirenler ise Kant, Hegel ve romantik filozoflar

olmustur. 20. y.y’da ise estetigi gelistiren, Italyan filozof Croce’dir."”

Giizel, Platon’a gore bir ideadir. Bu idea varliklarin en tepesinde
bulunmaktadir. Platon’da ahlakin konusu olan “iyi” ile estetigin konusu olan “giizel”
ayn1 anlama gelmektedir. Bu giizel ve iyi tim varliklarin degismeyen, mutlak
nedenidir. Bu fenomen diinyasindaki nesneler bu giizellik ideasindan pay aldiklar

i¢in, onu yansittiklari i¢in gl'izeldirler.14

Platon, giizel olan seyleri sevmekle giizelligin kendi varligina inanmak
arasinda fark oldugunu digiiniir ve gercek filozofun giizellik ideasimi bilen ve
kavrayan kisi oldugunu savunur. Ona gore, bu dinyadaki giizellikler gergek
giizelligin benzerleridir ve bu diinyadaki giizelliklere takilanlarm tipki bir seyin

benzerini bir riiyada goriip, o seyi benzeri olarak degil de kendisiymis gibi gorenler

"> Turan Kog, islam Estetigi, Istanbul, Isam Yayimnlari, 2008, s. 69-70.
" Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Istanbul, Sarmal Yaymevi, 1995, s. 25-26.
' fhsan Turgut, Felsefenin Temel Sorunlari, [zmir, Akademi Kitabevi, 1998, s. 132.



oldugunu sdyler. Bu kisilerinse gercek iginde degil bir riiya iginde yasadiklarini

15
savunur.

Platon “Devlet” adli eserinin besinci kitabinda “glizelligin kendi varhigina
inanan, hem onu, hem de katildig1 seyleri goren, giizeli giizel seyletle, giizel seyleri
giizelle karistirmayan adam, riiya i¢inde mi yasar, yoksa gergek icinde mi? diyerek

asil giizellikle, giizel goriinen seyler arasindaki farki vurgular.16

Platon’dan sonra giizellik konusunu ayrintili olarak inceleyen bir diger
filozof da Aristoteles’tir. Aristoteles’in giizellik anlayisi Platon’da oldugu gibi
metafizik bir karakter tasimaz. O, daha ¢ok giizel nesnelerin var oldugunu ve bu
nedenle nesnelerin giizelliginden bahsedebildigimizi sdyler. Aristoteles’e gore

arastirilmasi gereken idenin varligi degil, tek tek sanat eserlerinin vaurhgldlr.]7

Aristoteles Giizel ve Iyi’yi matematik bilimiyle alakali olarak agiklar. Ona
gore giizel matematikseldir ve giizelin baglica formlari diizen, orant1 ve belirliliktir.
Aristo giizeli belli bir simirlihk ve diizen olarak tanimlarken, bunlarin (diizen ve

belirlilik) bir¢ok seyin nedeni olduklarini vurgular.'®

Aristoteles’e gore sanatin esasi taklittir. Artistik yaratma, insanin esnek ve
heyecanl: ifadeler arama i¢giidiisiinden ve yalniz insanda bulunan gergegi taklit etme
yeteneginden dogar. Sanatg1 eseriyle tabiata bir ¢esit ayna tutar. Sanat esyanin dis
goriiniisiinii degil, i¢ tozinii ya da esyadaki iilkiiy taklit eder. Bir sanat eseri,

tabiatin eksik biraktigi seyleri, sanat¢inin tamamlamastyla orantili olarak gi‘lzeldir.19

Platon ve Aristoteles’in sanat felsefesinde mimesis (taklit) kavrami 6n
plana ¢ikmaktadir. Platon sanatta mimesis esasina dayanan sanatlarmn idelerin ikinci
elden taklitlerini verdiklerini diisiiniir. Mesela, bir masa resmi yapan ressamin

yaptigl, masa idesinin ikinci elden taklididir. Kisacasi, ressam, gergegin degil,

'3 Eflatun, Devlet, ¢ev. Sabahattin Eyiiboglu, M.Ali Cimcoz, [stanbul, Remzi Kitabevi, 1985, s. 165.
' A.e., s. 166.

'7 Aristoteles, Poetika, ¢ev. Ismail Tunali, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1963, s. 7-8.

'® Philosophies Of Art And Beauty, Aristotle, “Metaphysics”, ed. Albert Hoftstadter, Richard,
Kuhns, New York, The Modern Library, 1964, s. 96.

19 Cemil Sena, Estetik, Sanat ve Giizelligin Felsefesi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1972, s. 23.



goriinenin benzetmecisidir. Bu bakimdan Platon, mimesis esasina dayanan sanatlarin
gercedi yansitmaktan ¢ok uzak kaldigy diisiincesindedir. Aristoteles ise esyadan ayr
bir ideler alemi tasavvur etmemistir. Ona gdre madde idenin zorunlu destegidir.
Giizellik kavramindan bahsedebilmek ig¢in nasil giizellik idesinin bulunmasi
gerekiyorsa, nesnelerin giizelliginden bahsedebilmek icin de giizel nesnelerin var
olmas:t gerekir. Kisacasi, Aristoteles estetigini kurarken Platon gibi askin
(transcendent) bir giizellik idesinden degil, tek tek sanat eserlerinden hareket
etmektedir. Dolayisiyla sanati somut varliklarin bir yansimasi, baska bir deyisle

taklidi olarak degerlendirmektedir.zo

Antikitede, giizel konusuyla ugragmis bir diger filozof Plotinos’tur. Ona
gore maddi giizellik, ruhsal giizelligin ifadesinden baska bir sey degildir. Guizellik
ruhun maddeye karsi zaferidir; yalmz ruh giizeldir ve giizel aski, kendi 6zel hayalini
tanimis olan ruhun kendine olan agkidir. Giizelligi hissedebilmek igin, ruhun kendini
giizellestirmesi gerekir. Plotinos, giizelin tiirlerini ve derecelerini ayirmistir. Ahlaksal
giizelligi, duyulur giizellikten daha iistiin saymig; sanati tabiatin taklidi olarak

nitelemistir.”'

Bir diger o6nemli filozof Hegel ise giizeli, mutlak ruhun nesnelerde
goriiniimii olarak tanimlar. Hegel i¢in giizel, ilahi olanm algilanmasidir. Kisacasi

Hegel, giizellik Tanr1’nin gortiniistidiir der.”

Aydinlanma dénemi filozoflarindan Kant, Baumgarten’dan sonra ilk kez
sistematik olarak giizeli, iyiyi ve dogruyu birbirinden ayird1. Daha &nce bu ii¢ deger
birlikte ele alinmyordu. Kant baska bir ayirim daha yapmaktadir. O da hos ve giizel
aymrmudir. Kant ve estetik konusunu daha sonra bir baglik altinda isleyecegimiz igin

burada Kant’mn giizel kavramina dair gériislerine deginmiyoruz.

* Besir Ayvazoglu, “Sanat ve Estetik”, islam’a Giris, Evrensel Mesajlar, ed. Mehmet Pagaci,
[stanbul, D.I.B. Yay., 2010, s. 227-228.

! Sena, Estetik, s. 12.

2 Robert Wicks, “Hegel’s Aesthetics: An overwiev”, The Cambridge Companion to Hegel, ed.
Frederick C. Beiser, New York, Cambridge University Press, 1993, s. 349.



Cagdas felsefecilerden Wittgenstein’in ise estetikle ilgili oldukea ilging
goriisleri oldugunu goriiyoruz. Ona gore estetik ¢ok genis bir alandir ve tek bagina
“oiizel”i estetigin konusu yapmak yanhstir. Begenilerimizi ifade ederken
kullandigimiz “giizel”, “hos”, “sevimli” gibi kavramlar bir sifattr. Bir sifat bir
bilimin konusu olamaz. Ayrica giizel kelimesinin gesitli kullanim &zelligi vardir ve
bu her zaman estetik olani karsilamaz. Ornegin, “giizel bir kahve” dedigimizde
giizeli estetik biliminin diginda kullanmis oluruz. Estetik ise bize hangi kahvenin

daha lezzetli oldugu bilgisini vermek zorunda degildir.23

Ayrica Wittgenstein’da estetik onermeler olgusal olmayip, anlamliliklart o
dili bilenler tarafindan belirlenir. O, bir sey iizerine estetik bir yargida bulunuyorsak,
konustugumuz seyi bilmek zorundayiz der. Omegin ona gore Ingiliz siirini
begenmek igin 6nce Ingilizce bilmek gerekir ya da dinledigi bir miizik par¢asinda
kendinden gecen fakat o miizigin iginde ne olup bittigini bilmeyen biri igin “miizik
kulagi” var soziinii soyleyemeyiz. O halde Wittgenstein’a gore bir kisinin estetik
yargilarda bulunmasi igin estetik nesnenin o dildeki kurallarini, yani o dili iyi bilmesi

gerekmektedir.24

1.2. KANT'TA “GUZEL” KAVRAMI

Kant’in estetik goriislerinin ve yukarida bahsettigimiz gibi estetikle ilgili
ayrimlarimin estetik tarihinde 6nemli bir yeri oldugundan bahsettik. Bu nedenle
burada Kant ve giizellik konusunu ayri bir baslk altinda ayrintilartyla vermekte

fayda goriiyoruz.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi estetik terimini bugiinkii anlamiyla ilk
kullanan ve estetigin ayr bir felsefe dali olarak yerlesmesini saglayan Alexander
Baumgarten’dir. Baumgarten, “Meditationes Philosophicae de Nollullis ad Poema
Pertinentibus” ( Kalic1 Birkag Siir Uzerine Felsefi Diistinceler) (1735) adli yapitinda,

2 Ludvig Wittgenstein, Estetik, Ruhbilim, Dinsel inan¢ Uzerine, der. Cyril Barret, cev. A.Baki
Giiglii, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlari, 1997, s. 14.
* A.e.,s. 19.



anlam iceriklerinin duyusal bir bi¢im i¢inde iletildigi somut bir bilgi alanini
belirtmek icin estetik sdzctigiine bagvurmus ve giizellige iliskin yargilarda duyularin
belirleyici bir rol oynadiklarini sdylemistir. Kant igin ise “estetik yarg1”, seylerin
bigimlerini, onlardan bir haz duygusu elde edecek tarzda ele alan yargidir ve Kant
estetigi genellikle insanda bir geyin giizel oldugu duygusunu neyin uyandirdigini

belirlemeye ¢alisan felsefi bir teoridir.”

Kant’a gore begeni, bir nesneyi ya da bir tasarim tiriinii hicbir ¢ikar
olmaksizin bir hoslanma ya da hoslanmama yoluyla yargilama yetisidir. Bdyle bir
hoslanmanin nesnesine giizel denir. Fakat buradaki hoslanma biitiiniiyle ¢ikarsiz bir
hoslanmadir ve kavramlar olmaksizin hissedilir. Kisacas giizel, biittintiyle ¢ikarsiz

. 1o 26
hoslanmanin nesnesidir.

Kant giizel yargisiyla hosluk yargilarim da birbirinden ayirarak soyle
demistir: Hosluk yargilar, salt 6znel olmalari ve bir genel-gegerlik tagimayislari
bakimindan giizel yargilarindan aynlirlar. Hos kisisel bir duyguya dayanir. Bu
yargilara her zaman ortiik olarak bir “bana gore” ibaresi eslik eder. Biri igin menekse
rengi yumusak ve sevimli, bir bagkasi i¢in soluk ve dlgiindiir. Biri nefesli sazlarin
sesini  severken, baskasi yayli sazlarin sesini sevebilir. Burada bagkasinin
bizimkinden ayr olan yargisini, sanki yargilar, mantiksal kargitlik igeriyormus gibi
elestirmek aptallik olacaktir. Bu bakimdan Kant’a gore giizel yargisi baglaminda
degil de sadece hosluk yargisi baglaminda “herkesin kendi begenisi vardir” sozii

gegerlidir.27

Kant’a gore estetik yargi, nesnenin biling tizerindeki 6znel (duyusal) etkisi
ile ilgilidir. Bu bakimdan “giizel”, bizim duyarligimizin nesneye verdigi karsilikta
varolur. Giizel nitelemesi, seylerin bir ozelligini belirtmez; o, zihin ile nesne
arasindaki “6zel” bir bagmtiyr belirtir. Aym zamanda bir nesne giizel olarak

adlandirildiginda, buradaki belirtme, bagka nesnelerde bulgulanabilir olan 6zelliklere

2 Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, s.37.
% Immanuel Kant, Yargi Yetisinin Elestirisi, cev. Aziz Yardimli, Istanbul, idea Yay., 2006, s. 62.
27

A.e., s. 63.
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yonelik olmaktan ¢ok, nesnenin “biricikligi”nedir. Yani giizel terimi, pek ¢ok tek tek

seyin paylastig1 nesnel bir 6zelligi belirtiyormus gibi alinmamalidir.”®

Kant aym zamanda giizelin sagladigi hoglanma her tiirlii ilgi ve ¢ikardan
bagimsiz oldugu i¢in bu hoslanma herkes tarafindan aym 6lgiide hissedilebilir
olmalidir der. Giizel yargisi, egoya bagli motivasyonlardan dogmadigina ve fiziksel
ya da “entelektiiel” bir arzuya da bagli olmadigina gore; yargi veren 6zne, yargisinin
dayandigi temelin diger insanlarda da bulunabilecegini umabilir. Ciinkii estetik
hoslanma, verilmis bir nesne tasarimi karsisinda hayal giici ve anlama yetisinin
kendiliginden uyumuna dayamr.29 Dolayisiyla biitiin insanlar yapica benzer zihin
yapilarina sahip oldugu igin giizel yargisinda bulundugumuz nesnenin bagkalari

tarafindan da giizel olarak nitelendirilmesini beklememiz gerekmektedir.

Kant’1n estetik felsefesinde giizel kavramindan sonraki kavram ise yiicedir.
Kant’a gore yiice, onunla karsilagtirmada bagka her seyin kiigiik oldugu seydir. Kant
tipki giizel gibi yliceyi de ayni deger alanina yerlestirir. Fakat giizel ve ylice arasinda
dikkate deger ayrimlar da vardir. Ona gore doganin giizeli nesnenin sinirlardan
olusan bigimini ilgilendirirken, buna kars1 yiice ise bigimsiz bir nesnede
bulunacaktir. Yiice, biitiin gii¢lerimizi seferber ettigimiz halde, kusatic1 bigimde
kavrayamadigimiz ve kendisinden biyiikligline ya da giicline erisememekten
korktugumuz bir nesnedir. Yiiceden hoslanma olumlu bir haz tasimaktan ¢ok
hayranhig: ve dikkati kapsar. Kant’a gore giizel ve yiice, duyusal ve mantiksal olarak

belirleyici yargiy1 degil, derin diiglinme yargisini varsaymada anlaslrlar.30

1.3. GUZELE ILISKIN YARGILARIN ORTAK OLUP
OLMADIGI

Estetik tarihinde “giizel nedir” sorusuna verilen cevaplarin disinda estetik

biliminin giizel kavramina iligkin olarak sordugu diger soru ortak estetik yargilarin

% Taylan Altug, Kant Estetigi, [stanbul, Payel Yaymevi, 1989, s. 43.
2 Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlary, s. 61.
* Kant, Yarg Yetisinin Elestirisi, s. 108.
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olup olmadig1 sorusudur. Insanlarda zevk ve begeni agisindan bir ortaklik var midir?
Ya da begeni yargisini belirleyen bazi prensipler olmali midir? gibi sorular bu
noktada 6nem tasimaktadir. Estetik, herkesin begenisi kendinedir diyerek keyfiyetin
hiikiim siirdiigii bir alan oldugunda bizi, insanlar kadar begeniler ve zevkler vardir
demeye gotiiriir mii? Iste bu gibi sorular insanda begeni duygusunun ortak olmasini
saglayan bazi prensiplerin olmasi gerektigiyle ilgili olarak bizi felsefe dinyasinin
onemli filozoflarinin goriislerine gotiirmektedir. $imdi, ilk olarak, giizel yargilarinin

ortak oldugunu savunan filozoflarin goriislerini vermeye ¢alisacagiz.

1.3.1. Ortak Estetik Yargilarin Oldugunu Kabul Eden Goriis

Ortak begeni yargilarimizin oldugunu iddia eden yaklasimm en &nemli
temsilcisi Kant’tir. Yukarida da bahsettigimiz gibi Kant, giizele iliskin verdigimiz
yargiy1 tiim insanlardan da bekleyebiliriz demektedir. Ciinkii giizel yargisi, insanin
her tiirlii arzu ve egosundan ayrilarak verdigi bir yargidir, dolayisiyla benzer zihin

yapilarina sahip insanlarin ortak estetik yargilara sahip olmalar1 beklenmektedir.

Kant’a gore giizel, diisiinceden bagimsiz bir bigimde, evrensel olarak hosa
giden seydir. Ozne giizelligi agik bir sekilde hisseder ve aymi agiklikla giizelligi
evrensel olarak tanir. Ona gore bir eserin giizelligi ne keyfi bir 6znellik duygusuna,
ne de gelip gegici modalar konusunda oldugu gibi temelsiz bir kolektif yargiya
baghidir. Bir eserin hedefledigi evrensel deger kazanilmis bir deger degil, i¢kin bir

- - . o . 1
degerdir ve bazi eserlerin anlagilamamis olmasi bu degeri olumsuzlamaz.?

Kant giizelin nesnel bir zevk yargist oldugunu belirler. Iyiyle ya da hosla
ilgili deneyimlerde goriilenin tersine, giizelde objeye yonelik higbir tiikketim duygusu
s6z konusu degildir. Tatmin salt izlemeye dayalidir. Yani giizellik karsisinda
duydugumuz zevk tamamen edimsiz bir zevktir. Estetik bir izleme durumunda bizler

“hayranlik duyariz” ve duygusal isteklerimizin baskisindan kurtuluruz.*

3! France Farago, Sanat, ¢gev. Ozcan Dogan, Ankara, Dogu-Bati Yaynlari, 2006, s. 121.
2 A.e., s. 119-120.
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Kant estetik hiikmiin 6znel olmakla birlikte evrensel gegerlilige sahip olmasi
gerektigini su sekilde agiklar: “Giizelden hoslanma 6znenin herhangi bir egilimine
dayanmadig1 i¢in, ama yargida bulunan kisi kendini nesneye bagladii hoslanma
acisindan tamamen Ozgiir duyumsadigi igin, bu hoslanmanin zeminini yalnizca
dznesinin bagh oldugu 6zel kosullarda bulamaz ve bu yiizden onu baska herkes
durumunda varsayabilecegi seyde temellenmis olarak gormelidir; sonugta herkese

benzer bir hoglanmay:1 yiiklemek i¢in zemini olduguna inanmalidir.”*

Kant, nesneyi tiiketici egilimler ve ¢ikarlar ¢ergevesinde ele almay1 6ngdren
“hakikat” ve “iyilik” kavramlarini “giizel”den ayirir. Ona gore begeni yargilari,
teorik ve pratik yargilar gibi nesnel bir sekilde timellestirilemeseler bile, 6z-¢ikara
dayal1 “hosluk” yargilar1 gibi biisbiitiin tiimellestirilemez de degildirler; onlar, nesnel

tiimel bir gecerlige sahip olmak yerine, 6znel tiimel bir gegerlige sahiptirler.34

Goriildiigii gibi Kant’a gore begeni yargilari, nesnel bir gecerlilik degil,
ozneler arasi bir gegerlilik, yani diinyadan degil, yargiveren tek tek yahtilmig
6znelerin timiinden onay talep etmektedir. Ozneler arasi gegerlilik iddiasinin zemini,
hem fiziksel hem de tinsel ¢evrelerinden yalitilmig 6znelerin hoslanma fenomeninde,

bilgi yetileri bakimindan aym transcendental kurulusa sahip olmalaridir.*

Ortak estetik yargilarin oldugunu 6ne siiren bir diger filozof Platon’dur.
Platon, varlik anlayisi geregi estetik degerlerin gergekten bizden bagimsiz olarak var
oldugunu savunur. Ona gore giizel bir ide olarak gergekten vardir ve idelerde
diisiinsel ve akilsal olandir. Bu nedenle insanlar ortak estetik deger ve yargilara
ancak onlarin idesine ulasarak sahip olabilirler. Akil sahibi her varlik i¢in Giizel

ideasi ortaktir. Clinkii o, akilsaldir.*

33 Kant, Yarg Yetisinin Elestirisi, s. 62.

3% Hakki Hiinler, Estetik’in Kisa Tarihi, Istanbul, Paradigma Yayinlari, 1998, s. 264.
5 Ae., s. 264.

3 Ciigen, Felsefeye Giris, s. 346.
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Estetik’e iliskin goriisleriyle ¢ok¢a dikkat ¢eken ve ortak estetik yargilarin
varligim kabul eden bir diger énemli filozof, idealist estetigin kurucularindan sayilan

Hegel’dir. O da tipk1 Platon gibi estetik yargilarin ussal oldugunu ileri sirer.

Hegel’in gercek olan ussaldir ve ussal olan gergektir dnermesi de sanat ve
estetik anlayisini yansittigindan, o, giizele iliskin yargilarin ussal olmalarindan dolay1
ortak yargilar oldugunu savunur. Hegel’e gore giizel, Tin’in dzgiir agilimi sonucu
insan aklinin yaratis1 olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle Hegel igin de ortak estetik
yargilar vardir; ¢linkii onlar Tin’in insan ruhunda ve aklinda ortaya ¢ikmasindan

baska bir sey degildir.’’

Hegel sanatin roliinii, duyusal olanin tinsellesmis olarak ve tinsel olanin da
duysal bir goriiniis altinda ortaya ¢ikmasi olarak goriir. Ona gore sanat, 6zsel olan,
evrensel olani goriiniise sunar; onlara bir dig goriniis kazandirr, duygusal
goriiniislerin gergek degerini ortaya koyup gosterir ve onlara “Tin” tarafindan
kusatilmis en yiiksek gergekligi kazandirir. Sanat “Tin”in kendini gergeklestirmek ve

gerceklestirmek igin ulagmay1 amagladig1 duraklardan biridir.*®

Hegel giizelligi Platon gibi ide olarak tanimlamasina ragmen, onun goriisi
Platon’un goriisinden daha farklidir. Hegel’e gore glizellik gerci bir hakikattir, ama
bir bakima da hakikat degildir. Yani daha yakindan bakildiginda hakikat giizelden
ayrilir. Ide, kendi bagma ve genel prensip yoniinden alindiginda ya da boyle
diistildiigiinde hakikattir. Ama, ide, digsal olarak da kendini gergeklestirebilir. Boyle
bir sey olarak hakikat, ayn1 zamanda bir digsal varhk da kazanir. Hakikat digsal
varlikta ortaya ¢iktigida ve ide, dig goriiniisii ile bir birlik halinde kaldiginda, ide
artik yalniz hakikat degil, ayn1 zamanda giizellik olarak belirir. Fakat prensip
yoniinden hakikat ve giizellik arasinda bir 6z farki yoktur, ¢linkii her ikisi de ide’ye

dayanir, ne var ki, giizellik, ide’nin goriiniis haline elmesidir.*’
b el

37 Wicks, A.g.e., s. 350.
% G.W.F. Hegel, Estetik, ¢ev. Nejat Bozkurt, [stanbul, Say Kitap Pazarlama, 1982, s. 64.
% {smail Tunali, Sanat Ontolojisi, Istanbul, Sosyal Yaymlar, 1984, s. 192-193.
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Tipki Hegel gibi idealist estetigin bir diger 6nemli temsilcisi Shelling ise,
sadece giizellik idesinin gergek giizellik oldugunu ve seylerin gegici bir goriiniimii
olmadigin1 soyler. Ona gore, giizellik karsilikli olarak hem Oz hem de Gergeklik tir.
Ozii olusturan sey ise ne sanat eseri ne de sanatsal iiretimdir; fakat bunlarin

modelidir, giizellik idesidir.*’

Estetik degeri hakikatle iliskilendiren bir baska filozof ise Martin
Heidegger’dir. Ona gore giizellik, varhgin gizlilikten kurtulup giin 1513ma ¢ikmasidir.
Bu da hakikatten baska bir sey degildir. Biitiin idealist diisiiniirler gibi Hiedegger de
giizelligi ve hakikati ayni metafizik temele yerlestirmekte ve bunun sonucu olarak da

hakikatle giizelligi ayni kaynaktan beslenen iki kavram olarak gﬁrmektedir.“

Gorildiigi gibi giizelligi hakikatle iligkilendiren filozoflar igin ortak estetik
yargilarin  varoldugunu sdyleyebiliriz. Platon, Hegel, Shelling, Heidegger gibi
filozoflar giizelligi ide’ye baglayarak, onun hakikatle birligini one siirerler. Giizelligi
metafizik bir zemine oturtmayan filozoflar ise estetik’i metafizik olarak degil,
ontolojik olarak ele alir ve estetik degeri ide’ye baglamaz, tersine onu estetik objenin

somut yapisi i¢inde degerlendirirler.

1.3.2. Ortak Estetik Yargilari Reddeden Goriis

Giizelligi belirleyen herhangi bir yasa olmadigmi séyleyen ve giizelligin
ontolojik olarak ele alinmasi gerektigini savunan filozoflar; giizeli, hakikatle bir
goriip, estetik degeri ide’ye baglayarak mutlak giizellik anlayigini savunan filozoflara

karsi ¢ikmiglardir.

Giizelligi ele alan teoriler, ¢ogunlukla metafizik karakterdeki teoriler
olmustur. Oysa modern ontolojide giizellik ontolojisi soyut bir ide’ye baglanmayip,
sanat yapitinin somut varligia dayanmaktadir. Bunu dile getiren filozoflardan biri
Nicolai Hartmann’dir. Ona gore giizellik olan ide degildir, tersine “goriinme”dir ve

eger giizel ide’nin goriiniisii ise, 0 zaman ide’nin kendisi degildir. Buradan giizelligin

0 Farago, Sanat, s. 136.
*! Tunali, A.g.e., s. 193.
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duyulur oldugu sonucu gikar. Ona gore giizellik objeye baghdir. Biitiin sanat eserleri
objeye bagl olduklari igin sanat sanat olarak “giizel” degildir, sanatin sagladig1 haz

da giizel degildir, tersine yalniz sanat yapiti gﬁzeldir.42

Giizelligin mutlakligin1 reddeden bir diger filozof Croce’dir. Ona gore
estetik deger, yalmz sanat eserinde somutlagir ve her sanat eseri, estetik degerini
kendi i¢inde beraberinde getirir. Bundan su ¢ikar ki, sanat eseri, estetik obje, ancak
kendine dayanilarak estetik olarak yargilanabilir, ne tiimel bir lojik kategoriye ne de
metafizik bir yetiye dayandirilabilir. Aslinda Croce prensipte estetik degerin genel-
gecer oldugunu kabul etmesine ragmen mutlaker deger anlayislarin reddediyor. Ona
gore mutlaketlik, begeninin mutlakligint kabul ettigi i¢in haklidir ancak bunu

entelektiiel ve metafizik bir temele oturttugu i¢in haksizdir.”

Croce’ye gore, sanatgl tabiattan bir takim izlenimler aliyor, bu izlenimleri
bir senteze tabi tutuyor ve ifade’ye ulasiyor. Ifade sanat¢inin tininde meydana gelen
bir fenomendir, ama bir defalik bir estetik yasantidir. Bu yaratma, bu ifade siirekli
olarak gitmez. Bu nedenle de biriciktir. O, eger ortaya basarili bir ifade ¢ikmigsa

. . e e e . 44
giizelden bahsedebilecegimizi dne stirer.

Croce estetik kuraminda, asil incelenmesi gerekenin okurun ya da
izleyicinin duygular1 degil, estetik nesnenin kendi 6zellikleri oldugunu ileri siirer.
Sanat yapitin1 insanda belirli duygular uyandiran bir olgu olarak gérmek, onu bir arag
olarak gormektir; bu da estetik bir yaklasim degildir. Croce’ye gore sanat yapiti
giindelik yasamin diginda, kendine 6zgii nitelikleri olan ve ancak katiksiz diiglince ya
da katiksiz sezgi yoluyla kavranabilen bir gergekliktir. Ayni miizik yapiti, farkh
insanlarda farkli duygular uyandirabilir. Burada 6nemli olan bu farkli duygulart

incelemek degil, o miizik yapitinin kendisini, bigimsel dzelliklerini ve dile getirdigi

. <. 45
nesnel anlatimi incelemektir.

2 {smail Tunali, Estetik, Istanbul, Cem Yaynevi, 1979, s. 161-162.

% jsmail Tunali, B. Croce Estetik’ine Giris, Istanbul, I.U. Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, 1973, s. 119.
“ A.e.,s. 86.

45 Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlar, s. 51.
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Goriilduigii gibi, Kant estetikte kigiye gorelik prensibini reddederek biitiin
insanlar icin ortak olan bir estetik duygunun varhgindan bahsetmis ve giizelden
duyulan hazzin biitiin insanlarda ortak olarak bulunmasiyla begeni yargilarinin
zorunlulugunu ve genelligini ortaya koymustur. Oysa ki, befeni yargilarinin
cesitliligini bir fenomen olarak aldigimizda, bu yargilari dogmatik bir begeni
yargisindan cok, relativ yani goreceli yargilar olarak gormek ¢ok daha dogrudur.
Ciinkii farkli ¢aglarda ya da farkli kiiltiirlerde yasamis insanlarin sanat eserlerini
algilayislart  degismektedir. Bu nedenle giizelligi algilayislart da  farklihk
gostermektedir. Bu da gosteriyor ki, estetik 6znenin iginde bulundugu diinya, kiltir,
egitim durumu vb. gibi birgok neden, giizelligin algilamsia etki etmekte ve begeni
yargilarimizin farkli olmasina sebep olmaktadir. Kisacasi relativist bir yaklagim
begeni yargilarindan bahsederken ¢ok daha gergekgi goriinmektedir. Ne septiklerin
savundugu gibi herkesin begenisi kendinedir yargist ne de mutlakgilarin savundugu
gibi herkesin ortak begeni duygusuna gore estetik yargt verdigini 6ne siirmek dogru
olacaktir. Farkli milletlerin ya da farkli gaglarda yasayan insanlarin farkli begeni
yargilarina sahip olmalari da bizi ayni sonuca gotiirmektedir. Sonug olarak begeni
yargilari, degisen ve farklilagan yargilar olarak karsimiza ¢ikmakta, bu nedenle de

relativist bir anlayis fenomenlere daha uygun goriinmektedir.

Sonug¢ olarak, giizelligi ontolojik olarak ele alan filozoflarin giizeli
hakikatten farkli olarak gordiiklerini, mutlak giizellik ide’si yerine objeye dayali bir
giizellik anlayigmi benimsediklerini gdrmekteyiz. Bu da gosteriyor ki, estetik
yargilar1 metafizik bir temele oturtmaya ¢aligan filozoflar ortak estetik begenilerden
bahsederken, bu yargilari sezgi giiciine ya da objeye dayali bir fenomen olarak géren
filozoflar mutlak anlamda ortak estetik yargilardan bahsedemeyecegimizi One

stirmiislerdir.

Giizelin ne oldugu sorusuna verilen cevaplarla giizelin hakikat, iyilik ve de
yiicelik ile iliskisinin ne olduguna dair goriisler, estetikle ilgili temel konulardan
olmustur. Bu nedenle burada giizel kavraminin hakikat, iyilik ve de yiicelik ile

iliskisini bagliklar halinde incelemeye ¢alisacagiz.
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1.4. GUZELLIK VE HAKIKAT

Giizellik ve hakikat kavramlar1 kapsamlari bakimindan birbirinden farkl
olmasina ragmen, giizel olan seyde hakikate uygunluk ve de miikkemmellik
bulunmaktadir. Bir eserin ortaya ¢ikisi esnasinda gozetilen hakikate uygunluk ve de
miikemmellik, o eseri giizel kilmaktadir. Giizellik nihai anlamda, kemale ermenin
cezbedici bir vasitast olmustur. O, yapilan iste mikemmelligi elde etmek isteyen
zevke araci olurken, ayn1 zamanda bilme ve kavrama giicii ile olan iliskisi geregi
bilgiye aracilik eder. Bu nedenle estetik tecriibenin bir sekilde bilgi ile ilgisi
oldugunu séylemek daha isabetli goriinmektedir. Nitekim Bati estetik anlayiginda da,
Platon’dan Hegel’e kadar giizellikle hakikat yani “ide” arasinda 6zdesim kuran bir
yaklasim siirekli olmustur. Ayrica Heidegger’e gore “Giizellik varligin gizlilikten
kurtulmast ve glinisigina g:lkrn2131d1r”46 der. Bu da hakikatten baska bir sey degildir.
Iste burada giizelligin hakikat kavramiyla agik iligkisi tizerinde durulmaktadir. Biitiin
idealist dustiniirler giizellik ile hakikati aym metafiziksel temele oturtma cabasi
icinde olmuslardir. Bu ayrica Islam dininin de giizellik ve hakikat anlayigina olduk¢a

yakin bir tutumdur.*’

Gergeklik ve giizelligin aym sey oldugunu diisiinen yaklasgimin diginda
gerceklikle giizelligin higbir sekilde bir bagmnin olmadigim diistinen filozeflar da
bulunmaktadir. Bu goriisii savunan en dnemli filozof ise Kant’tir. Kant gergeklik ve

giizellik arasinda bir iligkinin olmadigini ileri stirer.

Kant gergek olarak bilemedigim seylerin bile estetik hazzim duyabilirim
diyerek bu goriisiinii agiklamaktadir. Ona gére, giizellik gercege bagh olmadan da
var olabilen bir estetik haz ve begenidir. Ayni sekilde Kant giizellik ve dogruluk

arasinda da bir iliskinin olmadigini ileri siirer. Giizelligin kavramla, &nerme

* Tunali, Sanat Ontolojisi, s. 193.
" Kog, islam Estetigi, s. 78-79.
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yargisiyla ve akilla iligkisi yoktur, dolayisiyla dogruluk ve hakikatle de mecburi bir

iligkisi olmasi beklenmemelidir.*®

Sonug olarak, bazi hakikatler giizel olmalarina ragmen bu iligki zorunlu bir
iliski degildir. Ciinkii giizellik duyguya, aska, heyecana ve hazza sebep olurken,
hakikatin ille de bu yonde etkilerinin oldugunu sdyleyemeyiz, hakikat son tahlilde
akla hitap eden, delillendirmeyi gerektiren bir olgudur. Bu nedenle giizelligi hakikate

indirgemek, bu ikinci goriis sahiplerince dogru degildir.

Bu konudaki iki farkli goriis de kendi onermeleri icerisinde hakli olarak
kabul edilebilir, fakat giizeli, mikkemmel bir ahenk, kemale ermenin vasitasi ve de
ideal olarak kabul edersek, onun hakikatle iliskisinin oldukg¢a gii¢lii oldugunu

soylememiz daha uygun diismektedir.

1.5. GUZELLIK VE IYILIK

Ahlak felsefesinin en 6nemli kavrami olan iyilik, giizellikle iligkisi diistince
tarihi boyunca tartisgtlmis konularm baginda gelmektedir. Giizellik ve hakikat
iliskisinde oldugu gibi bu konudaki goriisler de farkhdir. Ik Cag felsefecilerinin
savundugu birinci goriis, giizelligin iyilikle esdeger oldugudur. Ikinci goriisiin
savunuculari ise, ahlaki agidan iyi olan bir seyin ille de giizel olmasi gerekmedigini

ileri stirerler.

Platon iyi ideasinin ayni zamanda giizellik ideas1 oldugunu ileri stirmiistir.
Sokrates, Platon ve Aristo i¢in iyi ve giizel aymidir. Estetik ahlaki degerlere sahip
oldugu siirece degerlidir. Giizel huylu olmakla, ahlakli olmay1 ayni gdren bu anlayisa
gore, en giizel sey, diirist, iyl ve dogru olmaktir. Bu nedenle giizellik, iyiden bagka
bir sey degildir."’

Giizel ile Iyi’nin aymligi eski Grek egitiminin ulagmak istedigi giizel ve

soylu bir ruh uyumu ve ahlaklilik idealinden kaynaklanmaktadir. Yiizyillar boyunca

*8 Ciigen, Felsefeye Giris, s. 342.
“ A.e., 5. 344.
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diisinme sahnesinden kaybolan giizel-iyi kavrami, hiimanist ¢agda yeniden
canlanmugtir. Ingiliz diistiniirii Shaftesbury (1671-1713) harmonik insan karakterini,
bu iki kavramn birliginde bulur. Onun ¢ikig noktast giizelin dogruluk ve iyi ile olan
ilgisidir. O bu diisiincesini $dyle agiklar: “Diinyada en dogal olan giizellik, diirtstliik
ve ahlaksal dogruluktur.” Yine aym yiizyillda Alman distintir Schiller igin de giizel,

ahlaksal olanin simgesi olarak anlagilir.”

Bu anlayis Islam dininin de iyilik, diiriistlik gibi erdemlere sahip insanlari
giizel ahlak sahibi olarak nitelemesi bakimindan Islam dininin giizellik ve iyiligin

iligkisini bir gordiigii anlayistir.

Giizel olanin iyi olandan ayri ve bagimsiz oldugunu savunan anlayis
islam’in hakikat anlayisi agisindan oldukga sakincalidir. Ciinkii Islam dininde giizel,
iyi, bilgi ve hakikat arasinda oldukga siki bir bag vardir. Zira Islam’da giizellik,
degerini hak ve hakikat olmaktan ve biitiin var olanlarin 6ziinde yatan hayirla
bulugmaktan alir. Bu nedenle Islam’da bu degerler birbirinden bagimsiz olarak kabul
edilemez. Estetik tecrilbbe de zenginligini bu degerlere iligkin ayrimlasmamis

biitiinligiinden alir.”

Bu anlayis giiniimiizde de hemen her alanda gérebilecegimiz iyi ve de
diiriist insanlarin giizel bir goriiniisle, kotii ve acimasiz insanlarin da ¢irkin bir
goriiniisle tasvir edilmelerinin sebebini de ortaya koymaktadir. Insanlik tarihi
boyunca giizelle en giiglii iliski iyilik arasinda kurulmustur ve bu iliski sonucunda
ahlaken iyi bulunan insanlar giizel insanlar olarak kabul edilmis, kotii insanlar da
cirkin insanlar olarak goriilmiistiir. Gorildigl gibi giizellikle iyiligin kopmaz
goziiken bir bagla birbirine baglandigi goriisii ta antikgagdan, gerek dinler gerekse
biiyiik diistiniirier araciligiyla bugiiniin diinyasina kadar uzanmugtir. Fakat bu iliskiyi

ilk defa kabullenmeyen diisiiniir Kant olmustur.

* Tunal, Estetik, s. 236.
1 Kog, islam Estetigi, s. 79-80.
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Giizellik ve iyilik kavramlarim birbirinden ayiran Kant’a gore, iyi ahlak
felsefesinin bir kavramidir. Giizellik de estetik felsefesinin bir kavramidir. Ve bu iki
alam birbirine karistirmamak gereklidir. Kant giizellik ve iyiligin birbiriyle iliskisini

ve ayrimlarini felsefesinde ayrintili olarak incelemistir.

Ona gore begeni yargisini belirleyen, biitiiniiyle ¢ikarsiz bir hoglanmadir.
fyiden hoslanma ise, tipki hos yargilarinda oldugu gibi ¢ikar ile baghdir. Us
aracihifiyla salt kavram yoluyla hosa giden iyidir. Ona gore bir seyi iyi bulabilmek
icin her zaman nesnenin ne tiir bir sey olmas gerektigini bilmeli, onun bir kavramini
tagimaliyimdir. Ama bir nesnede giizellik bulabilmek i¢in bu gereksizdir. Cigekler,
zgiir hatlar, amagsizca birbiri i¢ine geemis ¢izgiler higbir anlam tagimazlar, higbir

belirli kavrama bagh degildirler ve gene de hosa giderler.52

Kant giizel, hos ve iyi kavramlarinin tasarimlarin haz ve hazsizlik duyusu ile
ii¢ degisik iliskisini belirttiklerini soyler. Ona gére bu {i¢ kavramla baginti iginde
nesneleri ya da tasarim tiirlerini birbirlerinden ayirt ederiz. Ve her birine uygun
diisen ve onlardan hoslanmamizi belirtmede kullandigimiz anlatimlar aynm d@gildir.53
Bir insana doyum verene hos denir; ona yalmzca haz verene giizel; degerli olana

(onaylanana), onun tarafindan nesnel bir deger verilene iyi denir.

Gorildiigii gibi iyilik ve giizellik kavramlarini birbirinden bagimsiz kabul
eden Kant icin, estetik bilimi ve de ahlak biliminin kavramlari farkli farklidir, bu
nedenle birbiriyle iliskilendirilmeleri dogru degildir. Fakat bize gore antik¢ag
filozoflarinin ve de 6zellikle Islam dininin giizellik ve iyilik kavramlarim birbirine
esdeger ya da daha dogru bir ifadeyle birbiriyle i¢ ige kavramlar olarak kabul eden

goriisii daha isabetli durmaktadar.

52 Kant, Yarg: Yetisinin Elestirisi, s. 58.
3 A.e., s. 60.
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1.6. GUZELLIK VE YUCE

Giizelle iliskilendirilen bir diger dnemli kavram ise 6zellikle Kant’mn estetik
ile ilgili diisiincelerinde 6nemli bir yer tutan, hakikat ve iyilik kavramlarini da i¢inde

barmdirmasi agisindan hepsinden iistiin duran Yiice kavramidir.

Bu konuyla ilgili birinci goriis, tipki diger kavramlarla giizelligin iliskisinde
kabul edildigi gibi giizel ve yiicenin birbirinden bagimsiz olarak diistiniilmeyecegini

savunan gorustir.

Azameti karsisinda acze diistiigiimiiz ve hayrete kapildigimiz olgu ve
olaylar ya da biiyiikliigii ve giizelligiyle bizde tarif edilmez bir haz uyandiran biyik
sanat eserleri karsisinda derin bir hayranlik ve hus duygusu hésil olur. Bu, ulvi
olanin kargisinda ve onun huzurunda bulunma tecriibesine yakin bir durumdur. Béyle
bir duygu muazzam bir kudreti telkin eden estetik bir heyecam dile getirir. Burada
yiice olan hayalimizi son derece zorlar ve onu agar. O an yasadigimiz tecriibe bizi bir
anlamda sonsuz olanla bulusturur. Bilyilk okyanuslar, ugsuz bucaksiz manzaralar,
denizler, daglar bizde ebedi, yani yok olmaz bir varlig1 telkin ederek, o anda saygi,
husi, hayret, giizellik duygusu birbirine karls.nr.54

iste bu durumda giizellikie birlikte bizde hayret, saygi ve de kudret duygusu
uyandiran eserler kargisinda inaniimaz bir estetik tecriibe yasariz. Bu nedenle
yiicenin bizde uyandirdigi duyguyu estetik tecriibeden bagimsiz diiginmek dogru
degildir.

Yine yiice kavramim estetik bir kategori olarak tanimlayan filozoflardan en
onemlisi Kant’tir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Kant’a gére yiice de kendi basina

hosa giden bir seydir ve bu nedenle o mantik¢a belirlenmis bir yargi degil, aksine bir

Yiice kavramini giizel kavramindan ayiran distiniir ise Aristoteles’tir.

Aristoteles’e gore, giizelde bir sinirhilik ve boyut olmak zorunda oldugu igin engin

% Kog, Islam Estetigi, s. 82-83.
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denizler, ugsuz bucaksiz ¢oller ya da herhangi bir doga manzarasi “giizel”in alanina
girmez. Bu diisiince Aristoteles’in  “giizel”i bir matematik problemi olarak

gdrmesinin sonucudur.

Giizellik genelde uyum, diizen ve ahenk ve belli bir smir iginde duyumsanur.
Yiice ise ululugu ve sonsuzlugu igerdiginden ugsuz bucaksiz biiyiiklik olarak
algilanir. Yiice ve ulu karsisinda kiigiiliip, eziliriz fakat giizellik kargisinda heyecan
duyar, cosariz. Bu nedenle giizelin hosla olan simrli iliskisi gibi yiice ile de simrly bir
iligkisi vardir. Her hos olan giizel olmadig gibi, her yiice olan da hos degildir. Bu

nedenle giizel yiiceye 6zdes olamaz.”

Sonu¢ olarak diisiince diinyasinda giizele iliskin tanimlamalar ve de
problemler birbirine zit goriislerle savunulmug ve her filozofun kendi felsefi goriisii
icinde estetik konusu belli bir sistematikle anlatilmaya ¢ahigiimistir. Fakat estetik ve
sanatin dini hayattaki roliinii bulmaya ¢aligtigimiz bu ¢alismamizin en 6nemli konusu
elbetteki giizelligin alemdeki yeri ve bunun neticesinde alemdeki giizellikten
Tanr’ya ulasmanin nasil miimkiin oldugu sorusudur. Bu nedenle kainatin estetik
boyutu ve insana bahsedilen bu estetik yaganti sonucu ortaya koydugu sanat, bundan
da 6nemlisi muazzam bir sanat eseri olarak karsimizda duran bu kainatin sanatgisina

ulasmanin nasil miimkiin oldugudur.

1.7. KAINAT VE GUZELLIK

Insan iginde yasadigi kainatin biiyiikligii ve sonsuzlugundan sonra, ilk
olarak giizelligi ve mitkemmelligi karsisinda biiyiik bir haz duyar. Yani insanoglu
daha dogdugu andan itibaren estetik tecriibenin alanina girmis bulunmaktadir.
Gokyiiziine baktiginda ya da ugsuz bucaksiz okyanuslarm maviliklerine, sapsari
selalelere, gollere, koylara, fiyortlara- daha sayabilecegimiz

yiizlerce doga harikasi vardir- baktiginda insan, giizelligin her taraftan kendisini

kusatmis oldugunu idrak eder.

5% Ciigen, Felsefeye Giris, s. 344-345.
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Diinyanin giizelliginin bilyiik boliimiine sahit olmamis insanlar sadece bir
cicegin renklerine bakarak dahi dogadaki giizelligin boyutlarin tahmin
edebilmektedirler. Bu giizelligi cogu defa sanat eserleri araciligiyla daha da giizel
sekillerde gérmemiz de miimkiin olabilirken, bazen ¢ok giizel bir tablo bize giiriil
giiriil akan bir selalenin oniinde durup, onu sesi ve goriintiisiiyle seyrederken
aldigimiz essiz hazzi gergegi gibi verememektedir. Giizelligin kaynaginin doga mi1
yoksa sanat m1 oldugu konusunda birgok tartismamn oldufunu da biliyoruz fakat biz
burada giizelligin kaynagiyla ilgili bu sorunlarla degil, giizellifin estetik &zne
tarafindan nasil algilandig1 ve sonucunda insani nasil bir tecriibeyle karsi karsiya

biraktigiyla ilgileniyoruz.

insanmn icinde yasadigi bu essiz giizellikteki diinya ve icindeki canlilar
(bitkiler, hayvanlar, vs. canlilar) kisacasi esyanin giizelligi kargisinda aklin acze
diistiigii kainat, insana biiyiik bir estetik yasanti bahsetmistir. Bu nedenle estetik
tecriibe, beseri tecriibe alanlarindan en énemlisi ve en 6nde gelenlerinden olmaktadur.
Fakat estetikle ilgili konu ve sorunlar, tiim beseri tecriibe alanlarmin iginde &znel
olmast sebebiyle bir koseye birakiimis, daha dogrusu belli bir kiiltiir seviyesinin
ugras alani olarak varligini devam ettirmistir. Oysaki estetik tecriibe yeni dogan bir
bebegin bile giizel olana karst gosterdigi heyecan ve ilgiden de anlasilabilecegi gibi
Tanr’nin yarattigr kullarina sonsuz bir armagami olarak kabul edilmelidir. Bu
duygunun sonsuz olmasi ahiret inancindaki cennet tasvirlerinin tiimiiyle estetik alana

hitap etmesinden de anlasilmaktadir.

Elbette ki evrendeki bu giizelligin rastgele olmadigimi da insanoglu basit bir
diisinme sonucu idrak edebilmektedir. Kainat sahip oldugu bu giizelligi bazi

ozelliklere sahip olmasiyla kazanmaktadir. Iste sanata da ilham veren bu giizellifin

a) Kusursuzluk: Kainatta, giinesin, aymn, gokteki yildizlarin herhangi bir
noksam olmadigi, yeryiiziindeki giizelliklerde de bir eksik veya noksana
rastlanamayacagmi insan, gorerek de anlayabilecek olmasmna ragmen, Kkutsal
kitabimiz Kuran-1 Kerim defalarca vurgulayarak, kainatin kusursuzlugunu, onun
giizelliginin en onemli belirtisi olarak gostermektedir. Kuran-1 Kerim’de bulunan

“0, yedi gogii tabaka tabaka yaratandir. Rahman’in yaratiginda higbir uyumsuzluk
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goremezsin. Bir kere daha bak! Higbir ¢atlak (ve uyumsuzluk) goriiyor musun?”>°

ayeti kainatin kusursuzluguna isaret etmesi agisindan onem tasimaktadir.

Ayrica biiyiik Islam alimi imam Gazali de “bu alem var olmasi miimkiin
olan alemler arasinda en iyi alemdir”®’ soziiyle kainattaki yaratilisin kusursuzluguna
dikkat ¢ekmek istemektedir. Diinyamin yaratilisindaki kusursuzluga ornek olarak
Kuran-1 Kerim’den bir ayeti de 6rnek vermek gerekirse “iistlerindeki goge bakmazlar
mi ki, onu nasil bina etmis ve nasil (igiklarla) donatmisiz. Onda higbir catlak da
yoktur” (Kaf, 50/6) ayeti yeryiiziinde ya da gokyiiziinde herhangi bir kusurun

olamayacagina dogrudan isaret etmektedir.

b) Orantililhk: Aristo’nun giizellikle ilgili tammlamasinda da gordigimiiz
gibi giizellik bir bakima oran meselesidir. Her orantili sey giizel olarak kabul
edilmeyebilir fakat her giizel seyde miikkemmel bir orantilihk s6z konusudur. Iste
kainatin da giizelliginin en Onemli 6zelliginden biri orantililiidir. Yerytzii ve
g6kyiizii, denizler ve karalar, insan viicudu, bitkiler ve hayvanlar tek tek incelense,
hatta tek bir defada biitiine bakilsa bu orant1 géze ¢arpmaktadir. Higbir sey olmasi
gerektiginden daha biiyiik veya daha kii¢iik degildir ya da matematiksel anlamda bir
bilim adaminin goziine orantisiz gelebilecek herhangi bir esyaya veya varliga

rastlamak miimkiin degildir.

Bahsettigimiz bu 6zellige nizam da diyebiliriz. Ciinkii nizam da esyanin
ebatlar1 arasindaki uyuma isaret eder. Boylelikle renk, ¢izgiler, boyutlar ve sekiller
acisindan bakildiginda kainatta gordiigiimiiz bu uyum bize biiyiik bir simetriyle karst

karsiya oldugumuzu gosterir.

¢) Ahenk: Giizelligin en onemli vasiflarinda birisi de siiphesiz ahenktir.
Ahenk biitiin ve parcalarin arasindaki miikemmel uyumu ifade eder. Bu uyum
renkler, sayilar ve de seslerle olabilecegi gibi daha birgok ozelligin uyumuyla da

algilanabilir. Giizel olan her seyin kendine ozgii bir ahengi vardir. Bu ahengin

%% Miilk Stresi, 67/3.
57 Cafer Sadik Yaran, Kétiiliik ve Teodise, Ankara, Vadi Yaynlari, 1997, s. 154.
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esyanin tasidign hangi ozelliinden ileri geldigini anlamamiz miimkiin degildir.
Ciinkii bu ahenk ondaki tiim parcalarin bir biitiin olarak bakildiginda tasidif

ozelliginde anlasilir.

d) Gayelilik (Teleoloji): Gayelilik, adindan da anlagilabilecegi gibi kainatta
yaratilmis her varligin belli bir gayeye, belli bir kanun ve programa bagl oldugunu
gostermektedir. Bu dzellik ileride Tanri’nin varliginin delillerinden biri olan nizam

ve gaye delili bagliginda daha kapsamli olarak incelenecektir.

Bu diinyanin yaratilisinda en ¢ok dikkati ¢eken ve kutsal kitaplarda da gokga
dile getirilen gergek, yaratilmig bu diinyanin belli bir amag i¢in yaratildigi gergegidir.
Buna isaret eden Kuran-Kerim ayetleri arasinda en dikkat cekicilerinden bazilarini
zikretmek gerekirse “Gogii, yeri ve ikisi arasindakileri biz bos yere yaratmadik. Bu
inkar edenlerin zanmidir’(Sad 38/27) ve yine “Biz gogi, yeri ve bunlar arasinda
bulunanlar;, oyun ve eglence olsun diye yaratmadik”(Duhan 44/38) seklindeki
defalarca tekrarlanan bu ayetler de kainatin gayelilik 6zelligine agik bir sekilde vurgu

yapmaktadir.

Goriildiigii gibi bu diinya ve kainat bos yere yaratilmamis ve de belli bir
amagc gozetilerek en giizel sekilde yaratilmistir. Bu gercek de Tanri’nin varhima

delil olarak getirilen birgok argiimandan daha fazla etkileyici olmaktadir.

[slam ilahiyatinda gayelilik diigiincesi biitiiniin gayeliligi seklinde algilanir.
Kainat bastan asag1 bir gayeler biitiinii i¢inde islemektedir. Bu gayeler biitlinii gayeye
uygun bir isleyise sahip olan ve insan varligmin disindaki varlik alani ile gaye
gerceklestiren varlik alanim igine almaktadir. [slam anlayisinda tiim bu gayeliligin
arkasinda Allah ve Allah’in tayini ve yoneltmesi vardir. Akil ve his sahibi her insan
kainattaki bu gayelilik isaretini ¢ok fazla bir ¢aba harcamadan anlama yetisine
sahiptir.58 Kuran-1 Kerim’de bu gergege de ¢ok¢a vurgu vardir. Mesela “Goklerin ve

yerin yaratilisinda, gece ile giindiiziin birbiri ardinca gelisinde akliselim sahipleri igin

%8 Ramazan Altintas, islam Diisiincesinde Tevhid ve Estetik iliskisi, istanbul, Pinar Yayinlari, 2002,
s.34.
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gercekten agik ibretler vardir”( Al-i Imran 3/190) ayeti insanlarin kainatin isleyisine
bakarak Allah’m varhigim kolayca idrak edebileceklerinin kolay ve kaginilmaz

oldugunu gostermektedir.

Gorildiigii gibi, kainat belli bir takim vasiflariyla miikemmel bir giizellikte
yaratilmistir. Aym yaratilis insan igin de gegerlidir. Stiphesiz insan da kii¢lik bir alem
olarak diisiiniildiigiinde kainat gibi benzersiz ve kusursuz bir giizelligi kendinde
barindirmaktadir. Yalnizca insanin bir uzvu dahi ele alinip incelendiginde ondaki bu

kusursuz giizellik agikga goriilebilmektedir.

Kainatin estetik tecriibe agisindan insami yeterince tatmin edebilecek tiim
sifatlara sahip oldugunu gérmekteyiz. Ayni sekilde insan da estetik 6zne olarak
kendindeki giizelligin farkina varmaktadir. Bu da insanin hem kendi i¢inde hem de
yasadig1 evrende tamamuyla estetik bir ¢ergeve i¢inde yasadigim gostermektedir. Bu
sekilde insam saran estetik bir diinya insandaki sanat¢i ruhun da temel kaynagini
olusturmaktadir. Sanat araciligiyla insan, hem kendi ruhunun giizellifini hem de

dogadaki giizellikleri ortaya koymaktadir.

Yaraticinin sanat eseri olarak goriilen, muazzam bir diizen, gaye ve
giizellikle kusatilmis kainati ele aldiktan sonra simdi yeni bir baglik altinda bir insan
etkinligi olan sanatin dogayla nasil bir iliskisi oldugunu gérmekte de fayda olduguna

inaniyoruz.

1.7.1. Sanat ve Doga

Giizellik kendisini alemde gordiigiimiiz varliklarin ayrilmaz bir pargasi
olarak hissettirir. Yerin, gogiin, hayvan ve bitkilerin hem tek tek, hem de topluca
sahip olduklari giizellik insan1 derinden etkiler. Bunlar muazzam bir sanat harikasi
olarak, ister istemez bize bu sanat eserini yaratani telkin eder. Giizellik bu baglamda

mitkemmeliyetin gekici giicii olarak islev gérﬁr.59 Insan da bu g¢ekiciligin kendisinde

%% Kog, islam Estetigi, s. 103.
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uyandirdiklariyla sanat eserleri olusturarak, adeta kendini ait oldugu kaynakla

bulusturmanin yollarin arar.

Tipk1 dogadaki giizelligin kendisi gibi sanat eserleri de insan1 tiim gikar ve
menfaatlerden siymrip, tiim iiziintiilerinden ve sikintilarindan ayirip, her seyin iistiinde
bir hazla insan1 mutlu etme gayesi giider. Sanat, insanin tipki inanma, beslenme,
barmma ihtiyaglart gibi temel ihtiyact olarak varolmaktadir. Insanlik tarihinin
baslangicindan giiniimiize kadar degismeden bu ihtiya¢ kendini gostermekte ve insan
sanat tireticisi olarak da insanligini korumaktadir. Sanatin olmadig: bir diinyay hayal
edebilmek ne kadar olanaksizsa sanatin dogadan ilham almadigini sdylemek veya
diisiinmek de o kadar olanaksizdir. Elbetteki insan dogaya ykiinerek icindeki bu

sanat olgusunu yagatmay1 basarmaktadir.

Sanat insanin dogayr gormesine, dogadaki zenginliklerin bir ¢ercevede
sunulmast agisindan hizmet etmektedir. Biz manzara resimleri sayesinde ¢ogu kez
etrafimizda var oldugu halde géremedigimiz binlerce giizelligi gérmeye baglariz. Bu
sayede aldigimiz haz dogay: seyrederken aldigimiz hazla birebir 6rtiismiiyor olabilir
fakat su da bir gercektir ki biilylik sanat eserlerindeki manzara tasvirleri bizlere
riizgarlari, daglari, denizleri ve de gigekleri bir baska giizel gostermeye baslamustir.
Insanoglunun hayal giicii ve doganin essiz giizelliginin ilhamiyla olusan bu eserler
sayesindedir ki insan doga hakkinda yepyeni bir heyecan duymaya baslamistir.
Gergekte diizensiz ve belirsiz olan birgok varlik sanat eserleri araciliiyla yani
gercekligin hayal giicliyle yeniden yorumuyla, bir diizen ve belirlilik i¢inde

sunulmaya baslanir.

Siirlere, romanlara, resimlere ve hatta musikiye baktigimizda ne de g¢ok
dogaya 6zgii niteliklere agirhik verildigini goriiyoruz. Ornegin romanlarda bir hikaye
anlatminin  disinda daglar, ormanlar, denizler, koylar, agaglar, cicekler vb.
tasvirleriyle insan yepyeni bir diinyanin kucaginda buluyor kendisini. Yine ayni
sekilde bir musiki pargasinda da sularin siriltist ya da riizgarlarin ugultusuna benzer
miithis sesleri duymamamiz miimkiin miidiir? Iste bu sekilde sanatgilarn eserleriyle
dogadan baska bir dogayr seyrediyor ve tikkenmez bir haz duyuyoruz. Kisacasi

doganin ne kadar giizel oldugunu biz sanat eserleri sayesinde anlamig oluyoruz. Bu
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da sanatin insan etkinlikleri arasinda ne denli 6nemli bir giice sahip oldugunu bize

gosteriyor.

Sanat toplumda bir farkindalik yaratmasi ve toplumu ortak begeniler
etrafinda toplayarak bir biitiinlesme saglamasiyla da insam yasadigi diinyaya ve
kendi dogasma yakinlastirir. Burada iinlii diigtiniir Bacon’un “sanat dogayla ekli

760 s5ziiyle de sanatin dogadan ayrilmaz bir 6zellik tasidigini gormekteyiz.

insandir
Fakat insan eski zamanlardaki gibi salt taklit degil, zamanla aklin ve hayal giiciiniin
gelismesiyle dogay, degisik agilarla ve renklerle ya da seslerle yeniden yorumlar ve

insanliga sunar.

Sanatc1, bir zevk sahibi ve izleyici olarak ige baslamistir. Hig egitilmemis,
oldukga ilkel ve tepki yeteneginden yoksun insan bile acilarmi ve sevinglerini gesitli
oyun ve sarkilara doniistiirmiis, deniz dalgalarinin ¢ikardigr seslerden ya da ormanin
hisirtisindan, bir agagtan, kendi goriis agisina gore yararlanmakla ve kendi yoresine
bakmakla ige b.'axglamls‘ur.61 Sanatci dogay1 izleyerek bagladigr bu yolculukta yeniden
bir yapilandirmayla sanatini ortaya ¢ikarmustir. Doganin pargasi olan insan sanat
yapitlartyla yaraticiya dykiinmiis olarak da kabul edilebilir. Bu noktada insanin
icindeki bu yaratma duygusu Tanrisal bir 6zellige vurgu yapar. Ve sanatgi bunu
yapitlarimi olustururken de hissedebilir ve bu yiiiden yaraticih@m bir bagka 6zelligi

olan yiicelik ve teklik sanat icra eden insanin bir baska hedefi olmaktadir.

Sadece giizelin anlatilmasi olarak degil, aymi zamanda bir seyin giizel
anlatilmas1 olarak kabul etmemiz gereken sanat, estetik tecriibe ve sanat¢inin sahip
oldugu dehayla ortaya koyulan eserlerle insana kendi dogasini oldukg¢a derinlemesine
irdeleme firsat: ve sansi vermistir. Bunun sonucunda insana yeni bir diisiince boyutu
ve yepyeni bir yasam tarzi sunulmus olmaktadir. Bu yasam felsefesi sayesinde insan
inang diinyasinda ve dini aigilayis ve uyguiayis bi¢imlerinde yeni bir baslangi¢

yapma sansina sahip olmaktadir. Ornegin insanlik tarihi boyunca yapilmig

paolo Rossi, Francis Bacon: From Magic to Science, ¢ev. Sacha Rabinovitch, Chicago, University
of Chicago Press, 1978, s. 26.
®1 Jean Paul Weber, Sanat Psikolojisi, gev. ilham Cem Erseven, Ankara, Uriin Yay., 1993, s. 19-20.
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birbirinden muhtesem ve gdrkemli camiler, kiliseler ve daha bir¢ok mimari eser,
bunun yaninda seslendirilen ilahiler, anlatilan oykiiler, yazilmis siir ve naatlar
olmasayd: insanin inan¢ diinyasinda nasil biiyiik bir boslugun olmus olacagini

tahmin etmek hig de gii¢ degildir.

Goriildigii gibi, dogamn sanat¢iya ve sanatin da doganin giizelliklerini
gorme agisindan bizlere ¢ok 6nemli katkilar1 bulunmaktadir. Bu kargilikli iligkinin
hi¢bir zaman yadsinamayacagi da asikardir. Doga ve sanat arasindaki iliskiden sonra,
calismamizin baginda da belirttigimiz gibi sanat ve estetik konularinin insan ve Tanri
ile iliskilerinin ele alinmasini amagladigimiz i¢in bu boliimiin sonunda sanat ve
estetikten Tanrmin varhigia nasil gidilebilecegini ve Tanrinin varliginin argiimanlar

arasinda bulunan estetik delili anlatmaya calisacagiz.

1.7.2. Tanrr’min Varhgimin Delilleri

Teolojinin en 6nemli konusu siiphesiz ki Tanri’nin varhigmnin mahiyeti ve
delilleridir. Tanr1’nin varhgiyla ilgili hemen hemen her filozof kendi diisiince sistemi
icerisinde bu konuya ilisgkin 6nemli sozler soylemis ve bilyiik yapiilar ortaya
koymuslardir. Din felsefesinde Tanr’min varligi genellikle ontolojik, kozmolojik,

1 1

teleolojik delil, dini tecriibe ve ahla

121

delili olarak bes kisimda agikianmaya

caligiimugtir.

Bu meseleye giris yapabilmek igin, giizel ve giizelin mahiyeti, 6zelliklerinin
ne oldugu konusunu ve daha sonra kainatin kusursuz giizelligini ve bu giizelligin
sebeplerini aciklamaya ¢aligtik. Bu bsliimde, Tanrmin varhiginin delillerinden olan
nizam ve gaye delilinden bahsedecegiz. Fakat hareket noktasindaki benzerlikten
dolay1 kisaca kozmolojik argiimani da bir baslik altinda 6zetlemekte fayda olduguna

inaniyoruz. Ciinkii hem kozmolojik hem de teleolojik argiimanda alemden Tanrinin
varligma gitmeye caligilmaktadir. Bu nedenle nizam ve gaye delilinin daha iyi
anlagilmasi a¢isinda kozmolojik delili islam filozoflart ve antik ¢ag filozoflarinin

goriisleriyle birlikte kisaca agiklamaya calisacagiz.
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1.7.2.1. Kozmolojik Delil

Cagdas din felsefesinde kozmolojik delil, klasik dini diistincedekinden daha
farkli bir formda ortaya konmustur. Kozmolojik argiiman hususi bir argiimandan
ziyade bir argiiman kalibidir. Kindi, Gazali, Farabi gibi disiiniirlerin de bu
argiimandan bahsettiklerini biliyoruz. Fakat biz burada ¢agdas din felsefesindeki
kozmolojik delili incelemeye ¢alisacagiz. Yine de ilk olarak Farabi’nin kozmolojik
argiimanla ilgili olarak sdylediklerini de burada agiklamanin gerekli olduguna

inaniyoruz.

Farabi bu metodu su sekilde ifade etmektedir: Varliklar iki kisma ayrilir.
Birincisi, zatlar esas alindiginda varligi zaruri olmayanlar, bunlara varligi miimkiin
olanlar denir. Ikincisi ise zati esas alindiginda varligi zaruri olanlar, bunlara da
varhgi zorunlu varliklar denir. Eger bir seyin varligi miimkiinse o halde onun varligi
icin bir sebep mutlaka bulunmalidir. Farabi’ye gére miimkiin seylerin, sebep-netice-
iliskisi bakimmdan sonsuza kadar devam etmesi uygun degildir. Onun bir yerde
durmasi gerekir. Bu da siiphesiz ki ilk varliktir. Bu varlik var olabilmek i¢in baska
bir varlhiga ihtiyaci olan diger varliklarin mevcudiyeti igin ilk sebeptir. Dolayistyla bu
varlik her tiirlii noksanliktan miinezzehtir. Onun varligt nihai kemalle vardir. Farabi
gibi Ibni Sina da Tanrinin varhgini 6z-varlik, mimkiin-zaruri varhk kavramlari
baglaminda ispat etmeye (;ahslr.62 Islam felsefesi igerisinde ortaya ¢ikan bu delil

daha ziyade “imkan kanit1” olarak kargimiza ¢ikar.

Kozmolojik delilin ilk ve basit sekillerini Platon’un Kanunlar’inda ve
Aristoteles’in “Mefafizik”inde gormekteyiz. Gergi Sokrates oncesi filozoflarin da
kendilerini her seyin ilk sebeplerini aramaya koyulduklarini biliyoruz fakat onlar
kendi sistemlerinde maddi diinyanin sirlarim agmay1 basarip derli toplu bir
teolojiye ulasamamuslardir. Fakat buna ragmen onlarin arayislari kendi ¢evrelerinde
goriip tamidiklart varliklarin kendi kendilerini agiklayacak durumda olmadiklarini

fark etmeleri agisindan ¢ok 6nemlidir. Buna ragmen, kendi donemlerinde onlar

62 Adnan Aslan, Tanr’mn Varhgma Dair Argiimanlar, Istanbul, Isam Yaynlari, 2006, s. 52.
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yonlendirecek bir gii¢ ve bir din yokken bile Tanr1 hakkindaki goriislerinde dini
anlayisa bu kadar yaklasabilen ilk iki bityiik filozof olarak tarihe g.;eqmislerdir.63

Platon hareketi agiklayarak diinyadaki biitiin hareketin nihai kaynaginmn bir
Ruh oldugunu ileri siirer. O halde ona gore kozmosu yoneten bir Ruh vardir. Yine
ayn1 sekilde bu diisiinceyi Aristoteles’in “ilk neden” diyerek agikladigim goriiyoruz.
Aristoteles “ilk muharrik” yani hareketin baslangic noktast olarak kabul ettigi
hareket etmeyen hareket ettirici fikrini benimseyerek potansiyel haldeki alemin
varolmast i¢in “Ilk Muharrik”in zorunlu olmasi gerektigini sdyler. Ezeli ve ebedi
olan bu “Ilk Muharrik™ ya da diisiincenin diisiincesi olarak Tanri fikri, dogal teolojide

kozmolojik kanit olarak formdile edilmigtir.®!

Kozmolojik delil, felsefe tarihinde tuttugu 6nemli yeri higbir zaman
kaybetmedi. Leibniz “Varliklarin Nihai Mensei” adli denemesinde, Leibniz’in
cagdasi Samuel Clarke ise “Tanrmmn Varligi ve Stfatlarimn Ispat” bashgim tasiyan
bir konferans metninde kozmolojik delili savundular. Leibniz’in fikri onun biitiin
metafizigi i¢in son derece dnemli olan yeter-sebep iliskisine dayaniyordu. Bu delil
ozellikle Kant’in elestirilerine maruz kalmasina ragmen asrimizda bile ¢ok sayida
savunucu bulmayi basarmistir. Bunlarin baginda, A.E. Taylor, Richard Swinburne ve

Craig gibi diistiniirler gelir. 6>

Cagdas din felsefecilerinden Richard Swinburne’iin de kozmolojik delil
iizerinden Tanri’min varhigm kanitlamaya gittigini biliyoruz. Swinburne, i¢inde
yasadigimiz evrenin birbirinden ayr1, ¢ok ¢esitli ve farkli pargalar1 bulunan karmagsik
bir yapida oldugunu ileri siirer. Aym zamanda ona gore madde ne yapmak
zorundaysa onu yapar. Olus ve harekete gegmek i¢in maddenin bir giicii yoktur. Bu
nedenle bilim bu haliyle evrenin olusunu agiklayamaz. Bilim ancak belli doga

yasalariyla bir olayin meydana geligini izah edebilir. Fakat evrenin bir ilk durumu

% Mehmet Aydm, Din Felsefesi, Ankara, Selguk Yayimlari, 1992, s. 43.
64 Aliye Cinar, Rasyonel Teoloji, Istanbul, Diisiince Kitabevi Yaynlari, 2008, s. 103-104.
% Aydin, Din Felsefesi, s.43.
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vardir ve bu da ancak basit bir sebeple aciklanabilir. Iste burada Swinburne Tanri’nin

bir agiklama sebebi oldugunu sﬁyler.66

Alemin gerek klasik din felsefecileri gerekse Platon ve Aristo gibi ilk¢ag
filozoflar1 tarafindan ortaya konuldugu gibi bir ilk sebebe ihtiyact olmasi bizi
alemden Tanr fikrine gotiirmiistiir. Kozmolojik delil alemin bir Tanr tarafindan
yaratilmasi gerektigini agiklamaktadir. Yine ayni noktadan hareket eden fakat estetik
ve sanat konusuyla birebir iligkili olan argiiman teleolojik argimandir. Fakat bu
argiimani nizam ve gaye delili olarak adlandirmakta fayda oldugu diisiincesindeyiz.
Ciinkii estetik ve sanat konulari analitik teolojinin kavramlariyla agiklandiginda

sanatin ve estetigin dogal, 6znel yapisini biraz da olsun etkiler diisiincesindeyiz.
1.7.2.2. Nizam ve Gaye Delili (Teleolojik Delil)

Kozmolojik delilden farkli olmakla birlikte bu delil de daha o6nce
soyledigimiz gibi alemin varligindan Tanri’ya gitmeye c¢aligir. Bu kamitin
savunucularma gore, miisahede ettigimiz su alemde bir diizenin, bir intizamm, yani
sasmayan bir harmoninin oldugu inkar edilemez. Hatta baz1 diizensizlikler bile bu
diizenin bir pargasidir. Ve varliklardaki bu diizen, belli gayelere hizmet etmektedir.
Varliklar kendi kendilerine bunu segemeyecegine gore bu alemi var eden bir varligin
oldugu asikardir. Bu harikulade eserden hareketle miiessirin milkemmelligini

glkarabiliriz.67 Leibniz alemde muhtesem bir sanatin oldugunu goyle dile getirir:

“Insanin yaptigi makine bir biitiin olarak ele alinirsa, tamdir, yani her
seyiyle birlikte makinedir. Fakat boliimlerinden her birinde de bir makine oldugunu
soyleyemeyiz. O biitiin boliimlerinin toplamiyla isleyen bir makinedir. Fakat tabiatin
makineleri yani canli cisimler, en kiiciik birimine kadar makinedir. Iste Tanr1 sanati

ile bizimki arasindaki farki yaratan da budur.”®®

% Richard Swinburne, Is There a God, New York, Oxford University Press, 1996, s. 48-49.
57 Cinar, Rasyonel Teoloji, s. 108-109.
68 Leibniz, Monadoloji, ¢ev. Suat Kemal Yetkin, [stanbul, Maarif Matbaas1, 1943, s..64.
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Goriildiigii gibi teleolojik kanit, evren makinesinin isleyisinden onun
tasarimecist  hakkinda  ¢ikarsamada  bulunmaktadir.  Evrenin  bir makineye
benzetilmesi, makinenin ustasiyla Tanri arasindaki benzerligi dile getirmektedir.
[Ikin boyle bir yaklasimla, kainattaki diizen ve gayeden, bir diizen koyucunun varlig
cikarsanmaktadir. Bu diizen koyucu ve tasarimci olmaksizin, evrendeki nizam ve

gayeden bahsetmek miimkiin degildir.

Teleolojik delili yeniden yorumlayan ¢agdas din felsefecisi Swinburne’e
gore, doga artik makineye degil, makine-yapan makineye benzetilmelidir. Yirminci
yiizyillda insanlar sadece makine yapmiyorlar, makine-yapan makineler de
yapryorlar. O halde onlar, makine-yapan makinelerin yapicisina benzer bir sekilde,
dogal olarak, hayvanlar ve bitkiler meydana getiren dogadan, doganin yaraticisina

¢ikarimda bulunabilirler.”’

Tanr’nin  varhgmi  kanitlamaya calisigimiz  delillerden ontolojik  ve
kozmolojik deliller, kelami ve felsefi ifade sekilleriyle, teleolojik delile gore
anlamast daha da zor olan delillerdir. Fakat bunun yaninda teleolojik delil, herkese
kolaylikla ifade edilebilecek ve siradan bir zeka tarafindan dahi basit bir akil
yiiriitmeyle bulunabilecek bir delildir. Delil belli bash su basamaklardan

olusmaktadir:

i) Alemde varliklarina sahit oldugumuz her seyde bir diizen
gormekteyiz. Yahut en azindan bir diizenin varligim gosteren bir takim

izlere rastlamaktay1z.

i) Varliklarda goriilen diizen, belli gayelere hizmet etmekte,

alemde hayatin devamini saglamaktadir.

iii) Ne diizen ne de gaye tek basina ortaya ¢ikamaz. Yani
varliklar, kendi kendilerine bir diizen ve gaye se¢gme imkanina sahip

degildir. Hele gesitli varlik seviyelerinde bulunan seylerin bir araya

% Cafer Sadik Yaran, Giiniimiiz Din Felsefesinde Tanr1 inancinin Akliligi, Samsun, Etiit Yaynlar,
2000, s. 100.
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gelmeleri, bir takim alt-sistemler olusturmalari ve alt sistemlerin alem
gibi adeta “organik” bir biitiin meydana getirmeleri, ne teker teker

varolanlarin, ne de tesadiiflerin basarabilecekleri seydir.

iv) Bu durumda, aleme bu nizam ve gayeyi veren ilim, kudret,
irade ve inayet sahibi bir varligin bulunmas: gerekir. Iste bu varlik

70
Tanry’dir.

[slami kaynaklarda gaye ve nizam fikrini temel alan tartismalar iki ana yol
takip etmistir. Bunlardan birincisi, alemde goriilen nizam ve gayenin tespitinden yola
¢ikarak Allah’in varhigina ve O’nun sifatlarinmn bilgisine ulagmak. [kincisi ise,
Allah’in 74t ve sifatlarindan yola ¢ikip alemdeki diizen, gaye, giizellik, hikmet
v.s.’nin agiklanmasini yapan usuldiir. Mesela, Farabi, Ibni Sina, Gazali, Ibn Riisd gibi
tinlii diisiiniirlerimiz, Allah’m adaletini, comertligini, giizelligini anlatirken sozi

alemin yapisina getirmekte ve gériislerini bu yolla agiklamaya (;al1§maktadurlar.71

[slam diisiiniirleri yaninda, ¢agdas din felsefesinde 6nemli diisiinceler ortaya
koymus bir ok filozofun da alemin estetik yapisindan ve gayeliliginden yola ¢ikarak
Tanr’nin varligim kanitladiklarmi  goriiyoruz. Ozellikle William Paley ve F.R.

" o . e , o .
Tennant gibi Hiristiyan diigtintirler Tanri’min varligmm alemin varl

,..
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Paley’in cok meshur saat Ornegi ile anlattigi sey, insamin ve evrenin
yaratiligindaki kusursuz diizenin ve estetik yapmin bizleri Tanr’nin varlifina
gotirdiigiidiir. Paley’e gore, insan viicudu {izerinde diisiintilmesi dahi bizleri
Tanr’nin varligina gotiirmektedir. Sadece fiziksel ve biyolojik yapisiyla degil, kalbi,
ahlaki ve vicdani yoniiyle, estetigi ve uzuvlarin yerli yerinde olusuyla da insan
yaraticinin varligina isarettir. Diistinebilen, konusabilen, hisseden ve duygulanabilen

. - 1 T2 .. <
yapisiyla insan yaraticimin en biiyiik eseridir.”* Kald:i ki insanm varligi evren

" Aydmn, Din Felsefesi, s. 60.
T A.e., s. 65.
2 Aydn Topaloglu, Ateizm ve Elestirisi, Diyanet Isleri Bagkanligi Yayinlari, Ankara, 1999, s. 106.
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icerisinde ne kadar kiigiik bir yer isgal etmektedir. Sadece bir insana bakilarak
Tanr’ya ulasilabiliyorsa, alem kargisinda diisiindiigiimiizde Tanri’min varhigiyla

birlikte yiiceligini ve biiyiikliigiinti de gormiis olmaktayiz.

Swinburne alemdeki diizen, gaye ve amagliliktan yola c¢ikilarak ortaya
konan teleolojik delili Tanr’nin varhigini kanitlama yollari arasinda giiglii bir sekilde
savunmaktadir. Ayn1 zamanda, ¢agdas din felsefesinde giizellik delili de teleolojik
kanttin alt basliklar1 arasinda yer almaktadir. Hi¢ siiphesiz Swinburne de estetik
delilin savunucularindandir. Swinburne’iin teleolojik delile katki saglayan bir delil
olarak gordiigii “Giizellik Delili”ni, ¢aligmamizin G¢iincti bolimiinde daha ayrintili

olarak inceleyecegiz.

Nizam ve gaye delilini ¢agdas felsefede yeniden ele alan ve onu ¢ok daha
genis bir zemin iizerine oturtmaya calisan taminmis cagdas Ingiliz diistiniirii
Frederick R. Tennant olmustur. O, teleolojik delili alti ana fikir etrafinda yeniden

kurmaya (;ahsm1st1r.73

(i) Insan zihni ile dis diinya arasindaki uyum: Diinya taleplerimize cevap
vermekte, ihtiyaglarimizi karsilamaktadir. Demek ki insan zihni ile dig diinya

arasinda kurulmus bir diizen vardir.

(ii) Canlt varliklarin dis gevreye uyumu: Evren kisirliga mahkum olmadan
siirekli bir olusum igine giriyor ve giicliiler ortaya ¢ikarak yasama hakkini kazaniyor.
Bunun gerisinde itici bir gii¢ aramak ni¢in makul olmasmn? Bizzat evrenin kendisi

Tanr’nin varlifi i¢in bir ipucu vermiyor mu?

(iii) Inorganik yapi ile organik yap:i arasindaki uyum: Inorganik diinya
organik dedigimiz alemin devamina imkan sagliyor. Olusum stirecinde gordigiimiiz
biitiin risklere, tehlikelere, zayiata ragmen, bu siireg devam imkéam buluyor. Bu ancak

iki alem arasinda belli bir uyumun, igbirliginin olmas1 sayesinde gerceklesir.

3 Aydin, Din Felsefesi, s. 80-81.
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(iv) Alemin estetik degeri: Diinya sadece makul degil, ayn1 zamanda estetik
degeri olan bir sahnedir. Ve orada bu giizelligi idrak etme giictine sahip bir varlik;

insan vardir.

(v) Alemin ahlaki gelismeye imkan saglamasi: Biitiin felaketlere ve
iirkiitiicii sekilde devam eden hayat miicadelesine ragmen insanoglu, ahlaki degerleri
kazanan, bu degerleri takdir eden ve ahlaki prensiplere gore hareket etmeye galisan

bir varlik olmustur.

(vi) Ayrica Tennant’a gére tekamiil stirecinde goriilen topyekiin ilerlemeyi

de kozmik teleoloji diisiincesine yer vermeden agiklayamay1z.

Tennant, Hume ve Darwin’in teleolojik delile getirdigi elestiriler karsisinda
bu konuyu yeniden ele alarak ¢agdas diisiincede teleolojik delile genis bir boyut
kazandirmistir. Bu galigmada daha ¢ok teleolojik delil ve bu delilin bir bashig: olarak
kabul ettigimiz “giizellik delili” konusunu isleyecegimizden, Hume ve Darwin’in

delile getirdigi elestirileri bu ¢alismada verme geregi duymuyoruz.

Gaye ve nizam delilinin bir bagka Ustin yam da pratik ve pragmatik
faktorlere dikkat c¢ekmesidir. Bir koyli, g¢ekirdegin toprakta nasil yarilip filiz
verdigine pek dikkat etmez, fakat olgunlasmis bir meyveyi gordiigii veya yedigi
zaman minnet ve siikran duygularini hemen hisseder. Kendisini besleyip biiyiiten,
koruyup gozeten bir Rabbi oldugunu derinden hissedip, minnet duyar. Sadece ilk
muharrik veya ilk sebep fikrinde kalmak insami ahlaki ve estetik bir tecriibeye
ulastiramaz. Kozmolojik delil daha ¢ok alemdeki hareket, degisim, imkan gibi
kavramlan kendisine ¢ikis noktasi olarak sectigi i¢in alemdeki estetik yapiyr pek
icermez. Oysa nizam ve gaye delili, genis dl¢lide insanin estetik duygusuna hitap

eder ve “Giizel olan ve giizeli seven” bir ulihiyet anlayisina ulagsmay1 gaye edinir.”

Kuran daha ¢ok kainatin gayelilik 6zelligi tizerinde durmaktadir. Kuran’daki
bir ¢ok ayet alemdeki estetik yap1 ve gayenin Allah’in varliginin ve birliginin apagik

bir gostergesi olduguna dikkat ¢eker. Yine Kuran’da gegen “giizel kild1” (ahsene) ve

™ Ae.,s. 61-62.
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“siisledi” kelimeleri ile diizen, tertip ve saglam yapiya isaret eden kelimelerin de
dogrudan estetikle ilgili oldugunu goriiyoruz. Burada giizellik, saglamlik, birlik,
diizen, bereket ve bolluk birbirine gegmis bir sekilde biitlin bir estetik yapr ya da
anlayisi dile getirir. Iste bu yiizden Islam’in giizellik anlayisinda diizen son derece
onemli bir unsur olarak goriilmiis ve ¢okluktan birlige ulasma (tevhid) anlayisinda
temel kabul edilmistir. “Ahsene” ve “zeyyene” kelimeleri, Allah’in yaratmasimin
kesinlikle bedii 6zellikte oldugunun, bir diizen iginde ve bir gayeye bagh
bulundugunun agik bir delili olarak alinmis ve alemde olup bitenler hep bu gozle

degerlendirilmi stir.”

Sonuc olarak, alemdeki estetik yapiyr da igeren nizam ve gaye delili,
evrenin kendisinde tasidigi diizen ve gayelilikten yola c¢ikarak, alemdeki bu
miikemmel isleyis ve son derece estetik yapiyr bir sanat¢i eseri olarak kabul eden,
buradan da bu muazzam sanatin yaraticisini bulmayi amaglayan en dolaysiz ve en
acik delillerden biri olmaktadir. Kisacast ¢alismamizin baginda amag edindigimiz
sanat ve estetik konusundan Tanri’nin varligina nasil ulagabilecegimizi ve
dogdugumuz andan beri iginde bulundugumuz bu alemdeki ruhlari oksayan, kalpleri
genisleten ve de hisleri derinlestiren giizelligin insana neyi hatirlattiim ya da baska
bir ifadeyle insam yaratilisin kaynagina ulastirip ulastirmadigini 6grenmis olduk. Bu
nedenle bizler, etrafimizda olup biten ve bizleri bu giizelligi temasa etmekten
alikoyan giinliik telas ve sikintilarimizt ya da gegici heveslerimizi bir kenara birakip,
aradigimiz sonsuz huzur ve mutlulugu bulmak ve etrafimizdaki muhtesem diizen ve
giizelligin bizleri ne denli sarip sarmalamis oldugunu goérmek igin kalplerimizi ve

g6zlerimizi yeniden arindirip aydimlatmamiz gerektigini de unutmamaliyiz.

5 Turan Kog, islam Estetigi, s. 102.
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2. BOLUM

DININ SANAT VE ESTETIGE ETKISI

Estetik ve sanatin, insanin inan¢ boyutuna nasil etki ettigini, alemin kusursuz
giizelliginden Tanr’min  varligina nasil ulasabilecegimizi birinci  bdliimde
ayrmtilariyla anlatmaya ¢alistik. Bu boliimde ise insanligin varolusundan bu yana
vazgegilmez bir insan etkinligi olan sanatta, din veya inang bigimlerinin ne gibi
katkilarinin oldugunu ve bu katkilarin sanata ne sekilde yansidigini gormeye
calisacagiz. Daha once de sdyledigimiz gibi sanat ve estetik konusu ¢agdas din
felsefesinin son donemlerde daha da dikkatini ¢ekmeye baslamistir. Ciinkii dinin
sanatin her dalinda kendini gostermesi ve kaginilmaz bir sekilde bunun yiizyillardir
devam ediyor olmasi, diisiinen insanlarin dikkatini ¢ekmeye baslamis ve bu alanda
akademik calismalar yapilmasinin gerektigi ge¢ de olsa din felsefecileri tarafindan
fark edilmeye baglanmistir. Bu nedenle sanat ve estetik konusu din felsefesi
kitaplarinda ayr1 bir baslik olarak incelenen bir konu olma 6zelligini kazanmaya

baglamustir.

Felsefi agidan bakildiginda k ve temel soru
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sudur: Bir sanat eseri nasil olusur ya da bir sanat¢1 eserini ne sekilde ortaya koyar?
Iste bu soru ekseninde sanat eserlerinin olusumunda en 6nemli etkiye sahip olan

duygu veya varhik veya diisiince nedir sorusunu cevaplamamiz gerekmektedir.

Sanat, sanatginin gordiigii gergekligi taklit etmesiyle mi yoksa aslinda diinyada
varolmayan miikemmelligi aramasi ve hayal giiciiyle bu miikemmelligi yaratmasiyla
mi ya da bir oyun bigimi olarak maddenin tim formlariyla serbestce oynamastyla mi
ortaya ¢ikar? Bu sorular sanatin felsefi agidan problemleriyle ilgili sorulardir, fakat
bizim bu béliimdeki oncelikli amacimiz sanatin kaynagimi ve daha sonra da dinin

ortaya ¢cikmus sanat eserleri lizerindeki etkisinin ne oldugunu agiklamaktir.
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2.1. SANATIN DOGUSU

Sanatin, insanoglunun varligiyla birlikte ortaya ciktigini kabul edebiliriz.
Ciinkii sanat, bir sekilde sonradan kesfedilmis ya da bir takim imkénlar ortaya
ciktiktan sonra olusturulmus bir insan etkinligi degildir. Sanat tarihi insanlik tarihiyle
birlikte, yasadiklar1 diinyayr ve olup bitenleri herkesten farkli algilayan, giizellige
ozel bir egilimleri olan ve yasamin giizelliklerini ya da ¢irkinliklerini farkli bir

incelikle ve duyarlikla algilayan insanlarin tiretimi olarak ortaya ¢ikmustir.

Fakat sanata tarih acisindan yaklasildiginda elbette ki bir baslangica ulasilir. 11k
sanat eserlerine nerede rastlandigina bakildiginda orta yontma tas devrinden, iist
yontma tas devrine gecilen déneme ait sanat eserlerinin sanat tarihinin baslangici
oldugu kabul edilmistir. Fakat ¢agdas anlamda sanatin tanimi ve anlamu elbetteki bir
yontma tas devrinde duvarlara kazinmis av hayvanlari resimlerinde gordiigiimiiz ve
bekledigimiz manadan olduk¢a uzaktir. Bu degisim sanatin tarih boyu insanligin
gelisimiyle nasil biiyiik bir degisiklige ugradigini ve sanatin da insan hayatini
degistiren bilimsel, teknolojik, dinsel tiim etkilere agik bir sekilde gelisip anlam

kazandiginin bir gostergesi olmast agisindan da 6nemlidir.

Biiyiik uygarliklarin baslamasma kadar olan donemde magaralara ¢izilmis
tasvirler, insan ve hayvan figiirleri, kadin, erkek ve hayvan heykelleri gibi eserler
sanat tarihinin ilk ¢alismalar1 olarak kabul edilmistir. Cizilen resimlerde av ve savas
sahneleri, dini konular, hayvan siiriileri konu olarak ele alinmustir. 76 flkel devirlerden
yazinin icadi ya da devlet denen siyasal orgiitlenmenin olugsmaya basladigr uygarliga
gecildiginde ise sanat, ilkel formundan daha gelismis bir anlayisla iretilmeye
baslanmistir. Artik sanatin dili, uygarhklarin dili olabilecek diizeye gelmistir. Bu
donemde sanat ve sanatgilar, toplumda farkli bir konum edinmeye baglamis, kiiltiir

ve medeniyetin olusmasinda 6nemli bir paya sahip olmustur.

® Ahmet Sisman, Sanata ve Sanat Kavramlarna Giris, Istanbul, Yaz Yayinlari, 2006, s. 45.
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2.2. SANATIN KAYNAGI

Eski dénemlerde insan, varligimi Kkoruyabilmek igin fiziksel bir ¢aba sarf
ederken, bir yandan da dogada kontrol altina almak istediklerini din ve biiyii iginde
degerlendirip, olagan dis1 bir seyleri arayip yasamina koymaya c¢alismistir. Sanat bu
toplumlarda, yasanan gergeklerin diginda ihtiyag olarak ortaya ¢ikan, insan diisiincesi

ile bicimlendirilip yasamlarimin pargast haline getirilen din ve bilytiden dogmustur.”’

Sanatin insanla birlikte ortaya ¢ikmasi sanatin insana ait tim degerleri
icerdigini gosterir. Bu demektir ki din ve gelenek gibi insanlign ilk ve en dnemli
degerleri sanatin kaynagi olarak kabul edilmektedirler. Insanoglu kutsalla kurdugu
iliskide bir takim sesleri (miizik), hareketleri (dans) ve de ayin gibi tdrenleri estetik
bir sunu haline getirerek, tapinma, baglanma gibi ihtiyaglarin sanatsal bir sekilde

ifade etme bi¢imini se¢mistir.

Disiplinli diigiince sistemleri olusmaya basladigi doneme kadar sanat toplumda
zaten vazgecilmez bir olgu olarak yerini almistir. Bu donem diisiiniirleri ise, sanatin
ne oldugu ve kaynagi konusunda gesitli goriisler ileri siirmiislerdir. “sanat ve
ogrenim dedigimiz seyler ancak dogayr biitiinlemek igindir” diyen Aristoteles,
sanatcinin dogay1 taklit ettigini, ancak sadece taklitle yetinmeyip, kendince eksik
kisimlart da tamamladigimi sdylemistir. Eserin giizelliginin ise tamamlama oranina
gore degistigini belirtmistir. Platon ise sanatin bir kopyay1 gosterdigini belirtmistir.
Bu nedenle sanat Platon i¢in olumsuz bir niteliktedir. Platon sanatin gergegin disinda
bir goriiniis oldugunu savunmugtur. Sanatin bir yaratmadan olustugunu belirten goriis
ise Benedetto Croce’nin temsilcisi oldugu goristir. Croce’ye gore, sanatgl
yaratmaya, dogaya, yasama, insana ve topluma ait izlenimler ile baslar. Zihin ve ruh
ile bunlar ayiklanir ve diizenlenir. Daha sonra da bu izlenimleri birlestirerek bir

ifadeye kavusturur.”®

m A.e., s. 46.
B Ae., s. 46-47.

41



Gorildiigii gibi baslangigta kutsalla bir biitiinlik kurma, bereket, bagislanma
gibi manevi anlamlara isaret eden sanat eserleri daha sonra din ve gelenek gibi
olgularm etkisinin giderek zayifladigt donemlerden itibaren farkli distinirler
tarafindan degisik goriisler ileri siiriilerek farkli nedenlerle ortaya gikmus bir etkinlik
olarak tanimlanmaya calisilmistir. Fakat biz burada sanatin insana yaratilistan verilen
bir duyguyla tiretildigini kabul ederek, sanat ve sanat eserlerinin sanat¢inin inanci ve
buna bagl diinya goriisii ekseninde olugtugunun farkina varilmasm istiyoruz. Bu
nedenle bu ¢alismamizin ikinci boliimiiniin asil konusu olan sanat ve estetikte dinin
etkisinin ne oldugunu ve insanlik tarihiyle baslayan sanat etkinlikleri {izerinde inang
ve inanca bagl diisiincelerin ne sekilde etkili oldugunu gérmeye ¢alisacagiz. Bu
baglamda eski Misir ve Yunan medeniyetlerinden baslayarak Hiristiyan ve Islam
sanat ve estetigini ayrintili olarak agiklayarak konuyu derinlemesine incelemeye

calisacagiz.
2.3. SANAT VE INANC ARASINDAKI ILISKI

Sanatin ve inancin tarihsel ge¢misine baktigimizda, aydinlanma
dénemindeki biiyiik ayrismaya kadar sanat ve din birbirinden ayrilmaz bir yapi arz
etmekteydi. Bu dogal birlikteligin degismesine yol agan, sanatin apayri bir dal olarak
dinden ve her tiirlii inangtan bagimsiz olmasim 6ngdren bir anlayisla aklin inangtan

ve bilimin de dinden ayrildig1 Aydinlanma Cag1 olarak kabul edilmektedir.

Aydimlanma 6ncesi sanatin inang sistemleriyle olan iliskisi, dogrudan ve
belirleyici nitelikte bir iliskidir. Bu gayet dogaldir, ¢iinkii insan bilincinin kendini
kesfetme siirecinin en 6nemli agamalart olan mitolojiler ve 6zellikle tek-tanrili dinler,
insan yasamina bir biitiin olarak anlam veren ve toplumsal yasamin tiim
katmanlarinda yasa koyucu giice sahiptirler. Bu donemde sanat, gerek konu edindigi
malzeme gerek toplumsal islevi agisindan hi¢ kuskusuz dinsel inang sistemiyle i¢ ige
gecmis bir etkinliktir. Toplumsal etki giictinii dinsel inang sisteminden; aym sekilde

dinsel otorite kitleler iizerindeki etki giiciinii, sanatsal dilin giiciinden alir. Gergekte
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uzlasmaz bir ¢eliski iginde olmast gereken dig diinyanin siradan gergekligi ile dinsel
soylemin ideal diinyasini bireyin i¢ diinyasinda barigtirict rol oynayan sanat, bu

ozelligiyle aym zamanda iktidar diizeneginin sorgusuz devamin saglar.79

Goriildiigii gibi ilkel ve feodal toplumlarda sanatsal tiretimin itici giicli
dinsel inamslardir. Modern toplumlarda ise mit, din gibi akil dist kabul edilen
giiclerin iktidarindan kurtulmaya ¢aligan ve Ozgiir birakilan akil, artik sanat
iiretiminde de yalniz kalmaya mahkim edilmistir. Eskiden i¢ i¢e olan bilim, ahlak ve
sanat birbirinden ayrilip bagimsiz disiplinler olmaya baslamis ve sanat eserleri de
dinsel igeriklerinden kurtularak, aklin kendi yaratici giiciiniin kategorileri olarak
tanimlanmaya baslanmistir. Bu anlayisla kendini sunan sanatin, birlestirici ve
biitiinlestirici giicii zayiflamig ve ilahi kaynaktan ilham alan sanata oranla etkisi de
ortadan kalkmaya baslamistir. Daha ¢ok 6zel bir ugras alani olarak, belirli normlari
ve insan yasamini diizenleyen ahlak kurallari hige sayarak, toplumsal yasamda ¢ok

daha farkli ve etkisiz bir alana yerlesmeye baslamistir.

Sanatin inangla iliskisinin her ne kadar tarihi bir takim asamalar olsa da,
bizler biliyoruz ki, sanat¢inin kendini hi¢bir zaman dinsel inanglarindan styirip,
bambaska kategorileri iireterek, sanatsal islevini inang boyutundan ayirmasi higbir
zaman miimkiin olamamstir. Ozellikle Miisliiman sanatgilar bu noktada aydinlanma
donemiyle bir takim diisiince devrimleri yasayan Hiristiyan sanat¢ilarin i¢ine diistiigii

bunalima digmemislerdir.

Buraya kadar sunu anliyoruz ki, her dinin etkili oldugu kiiltiir ¢evresinde
yetisen sanatgilar iizerinde, yani sanat tizerinde biiyiik etkileri oldugu bilinen bir
husustur. Dinin bu etkisi hem muhtevasi, hem de formu iizerinde gerceklesebildigi
gibi, baz1 sanatlarin digerlerinden daha 6nemli goriilerek diger sanat tiirlerinin ikinci
planda tutulmasma yol agan bir sekilde de olabilir. Ornegin, Islam ve Yahudilik,

teolojik anlayislarina uygun olarak sanat anlayislarinda  biiyiik  olgiide

7 Banu Mahir, Halenur Kétipoglu, Sanat ve inang/1, Istanbul, MSGSU Tiirk Tarihi Uygulama ve
Arastirma Merkezi, 2004, s. 63-64.
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antropomorfizme dayanan eski Yunan sanat anlayisina higbir sekilde iltifat

etmemi@lerdir.go

Bu sekilde her dinin temel prensipleri gercevesinde, o dine mensup
sanatcilarmn sanat eserlerindeki ana govdeyi, aldiklart bu dini kiiltiir ve sahip
olduklar1 bu sanat mirasi etkilemekte ve her sanat¢i ortaya koydugu sanat eserinde
dini inamisina gore bir se¢im yaparak kullandigi araci belirlemektedir. Ornegin,
[slam’daki Hiristiyanliktan ¢ok farkhi olan Allah, peygamber ve diger biiyiik ve
degerli insanlarin bile tasvirinin yapilmasini tasvip etmeyen tasvir yasagi,
sanatcilarm iirettiklerine bir sekilde yon vermekte ve miisliiman sanatgiyi tezhip,

minyatiir gibi daha soyut sanatlara yoneltmektedir.

Miisliiman agisindan sanat bireysel, siibjektif ilham ya da duygulanimlarin
etkisinden kurtuldugu 6lgiide, ilahi olami hatirlatan Snemli bir dile doniisiir. Bu
acidan Islam sanati diger sanatlardan ayrilarak onu ortaya koyan sanat¢idan bagimsiz
bir miikemmellik gosterir. Baska bir ifadeyle sanatgimin bireysel 6zellikleri eserin

evrensel karakteri oniinde kaybolur.81

2.4. TARIH BOYU SANATTA DIiN ETKILERI

2.4.1. Misir Sanatz

Collerden olusan i¢ bolgesi ve kendi ulusal birligini korumasmi saglayan
yukart Nil’in saldirlarindan korunakli bolgeleriyle Misir, gok ince bir uygarlik
gelistirdi ve bu uygarlik, diinya tarihinde bir benzeri bulunmayan siyasal, kiiltiirel ve
sanatsal bir gelenegi siirdiirdii. Adeta dindarca korunan bu sarsilmaz gelenek, Misir
uygarhginin  giiciiniin  ve bilyiikliigiinin ve aym zamanda yeknesakliginin

kaynag1d1r.82

8 Turan Kog, Islam Estetigi., s. 19-20.
8 A.e., 5. 22.
82 Germain Bazin, Sanat Tarihi, cev. Selahattin Hilav, Istanbul, Sosyal Yaynlar, 1998, s. 35-36.
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Nil vadisi, insanoglunun ilk sentezlerinin besigiydi ve insaat sanatinda ilk
biiyiik insan ¢abalarina taniklik etti. Ulkenin tas malzeme bakimmdan zengin olmasi
ve ayrica oliilerin korunmasi konusunda gosterilen kararlilik, mimarligin dogmasini
ve ilerlemesini sagladi. Oliimsiizliige ulasma 6zlemi, bu alanda ilk yapilara, yani
“mastaba” denilen ve bir piramidin yatay kesiti olarak olusturulan Eski Krallik
mezarlarina ve bildigimiz piramitlere esin kaynagi oldu. Misir insanoglunun
yaratilislarmin yiiceligini dile getiren devasa yapilar ortaya koyma egilimi olan bir
uygarlik olma 6zelligine de sahip‘[i.83 Bu nedenle bugiin dahi ilkelce yontemlerle
devasa biiyiikliikteki piramitlerin nasil yapildigini anlamak ve hayal etmek oldukga

giic gorinmektedir.

Ayni zamanda antik Misir inancinda goriintilerin biiytik 6nemi vardi. Antik
Misir uygarhiginin en eski déneminde, biitiin ilkel topluluklarda oldugu gibi sadece
hayvanlarin degil, bitkilerin, daglarin, akarsularin, taglarin ve cisimlerin bile bir ruhu
olduguna inanilirdi. Misirlilar bu diistincenin etkisiyle insan olmadiklari halde bir
insan ruhuna sahip oldufuna inandiklari varliklara goriintiiler tasarlayip, zamanla
gercek bir dine sahip olduklarinda bile Tanrilarmi hayvan ya da esya biciminde

canlandmmslardir.gA'
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viicudunu yok olmaktan korumak i¢in ¢areler diigiinmeye ydneltmistir. Bu nedenle
sivil mimariden ¢ok, dini mimariye 6nem verilmeye ve bu tiir binalar ilk
donemlerden beri daha saglam malzemeden yapmaya baslamislardir. Yine bu
fikirden hareketle, heykeltirashik baslangigta bagimsiz bir ¢alisma alanm olarak
dogmustur. Viicudun 6ldiikten sonra da mumyalanarak yasayacagini dini inanislar
geregi diisiinen Misirhilar, bu mumyalarm yamna sagliklarindaki durumlarini

gosteren dayamkli malzemeden yapilan heykelciklerini de birakmisglardir.®

83
A.e.,s. 38.
8perihan Sadikoglu, Antik Misir Sanati, [stanbul, (Yazarin kendi basimi), Boyut Matbaacilik, 2007,
s. 44.
8 Sisman, Sanata ve Sanat Kavramlarma Giris, s. 104.
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Eski Misir inancinda en dnemli rol “giines”e aittir. Misir halkinin baglandigi
dinin temeli giinese aitti. Giinesi temsil eden Tanr1 Ra gesitli adlara ve bigimlere
sahipti. Aym1 zamanda eski Misirda firavunlar tanrilastinilmis krallardi. Bu ytizden
firavun heykelleri, resimleri misir sanatinda 6nemli bir yer isgal etmekteydi. Bu
tanrisal firavunlara ait Ozellikler sanat eserlerinin yaratiminda ¢ok fazla etkili

olmustur.

Antik Misirhilar aym1 zamanda dindar kisilerdi. Her Misirli 6nceleri kendi
kentinin koruyucu Tanrisina inanirdi, ancak zamanla yliregine ve tapmagina baska
Tanrilar girdi. Bolgesel Tanrilar uzun siire ya hayvan ya da hayvan bagh insan
bi¢iminde diisiiniildii. Evrensel Tanrilar, genellikle insan gibi gosterildi. Horus
Tanris1 bazen sahin bazen insan bigiminde gosterildi. Gokytizi Tanrigas1 Nut, inek
ya da kadin olarak diisiiniildii. Giizellik ve zevk tanrigas: Hathor ise genelde kadin
bigimindeydi. Bunun gibi sayisiz Tanrinin farkli bigimlerde tasvir edildigi antik

Misirda iki bine yakin Tanr1 adi oldugu tespit edilmigtir.86

Eski Misir’da sanat, mimari ve resim alaminda kendini gostermekle birlikte,
tim bu sanat eserleri dini anlayislar, mitler ve tanrisal gii¢lerin etkisinde ortaya
cikmistir. Eski Misirda tapinaklarin énemli bir yeri vardir. Tapinaklarin disinda 6liim
ve Gtesine ait inanglar mezar yapimlarindaki farkliliklart ortaya koymaktadir. Misirin
en onemli eserlerinden olan piramitler bu inanci yasatmak i¢in insa edilmis
yapitlardir. Piramitler 6liim sonrast hayatin Misirlilar i¢in ne kadar énemli oldugunu
cok acik ortaya koymaktadir. Ciinkii piramitler, firavunlarin yeryiiziinde
ciiriimeksizin muhafaza edilmesini ve &teki diinyada saglikli ve mutlu yasamaya
devam etmesini saglamak amaciyla inga edilmis yapilardir. Bu anlayisla mezar ve
piramitlere bol miktarda yiyecek, igecek ve giyecek konulurdu. Yine mumyalama
sanat1 da bedeni gelecek g¢aglara kadar yasatma arzusu nedeniyle ortaya ¢ikmustir.

Misirlilarin 6liim konusundaki diisiinceleri hemen hemen mimari alandaki eserlerin

dayanak noktasi olmustur.

8 Sadikoglu, Antik Misir Sanat1 , s. 46.
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Misir sanatinin onemli bir kismii yukarida da bahsettigimiz sebeplerden
dolay1 tapmaklar ve mezar mimarisi olusturmaktaydi. Kisa bir yasanti olarak
algiladiklar1, misafirhane olarak kullandiklari evlerine pek fazla 6nem vermemisler
ama tanrilara ve Oliilere gosterdikleri saygi ile 6limsiiz olabilecek yapilar insa
etmislerdir. Misir’in her doneminde ruhun ebediligine inanmlmugtir. Oldiikten sonra
insan ruhunun yasamaya devam edecegi inanct Misir’a 6zgi, koklerini dinden alan
bir sanat yaratmistir. Firavunlar Tanrinin kendisidir. Yasamlarinda Tanrilara layik
saraylarda otururken, 6ldiiklerinde ise, piramit denilen o gérkemli mezarlarinda
mumyalanarak saklanmuslardir. Ayrica ebedi yasamlarinda kendilerine gereken tiim

esya ve arag gerecler yanlarina b1rak1hm§t1r.87

Misir’da dinsel mimarinin ¢ok fazla gelismis oldugundan bahsettik. Ayrica
Misir sanatinda degisik sekil ve amaglarda yapilmis farkli tapinak modelleri
bulunmaktaydi. Bu tapinak yapilarmdan ve dinsel mimariden biraz bahsetmek
gerekirse, tapinak yapilarimin Syle basit sekilli tek yapi olarak distintilmedigini
goriirtiz. 1ki tip tapmak vardir: Tanrisal klasik tapmak ve giines tapmagi. Bu
tapmaklar veya tanrinin evleri, kutsal degerlere saygi duymayan Kkisilerden
gizlenmek amaciyla gergek kaleler olarak tasarlanmustir. Ulkenin her yerinde ¢esitli
tislup ve biiyiikliikte yapilan bu tapinaklar igin Eski Hanedanlik dénemi mimarisinde
uygulanan belirli bir tarz yoktur. Ancak yapildig1 yer ve ama¢ bakimindan ayrilirlar.
Dinsel inanglara hizmetin yam sira siyasal, sosyal toplantilar ve torenler tapinak
disinda uygulanirdi. Hiikiimdar, kéhinler ve rahiplerden bagka, tapinaklara kimse

giremezdi. Halk torenleri tapinak disindan seyrederdi.88

Goriildiigii gibi asag1 yukar ii¢ bin yillik bir siire i¢inde toplum yasaminin,
dinsel inanislarin ve diisiincelerin yansimalari olarak karsimiza ¢ikan antik Misir
sanat1 koklerini dini inamslarin kuvvetli bir sekilde toplum yapisinda var olmasindan

almaktadir. Hemen hemen insa edilen tim mimari yapilar Misirhilarin tanrilar ve

87 Sisman, Sanat ve Sanat Kavramlarimna Giris, s. 104.
8 Sadikoglu, Antik Misir Sanat, s. 66-67.
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oliimden sonraki hayata olan inanglari sebebiyle ortaya ¢ikmistir. Bunun neticesinde
yapilan gorkemli piramitler, bugiin de diinyanin harikalar1 arasinda gosterilen ve
halen daha 6nemini yitirmemis eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece mimari
de degil Antik Misirda sanatin diger alanlarinda da bugiin dahi insanlarin hayranlikla
kabul ettigi sayisiz eserler mevcuttur. Misir insanligin uygarlik tarihine biiylik
katkilar1 olan bir medeniyettir. Diinya insanhigina resim, heykel, siir, mumyacilik,
dokumacilik, dans, kuyumculuk gibi birgok alanda biiylk eserler ve isler
birakmiglardir.

Antik Misir uygarligi mimariden sonra en biiyiik armaganlarini resim ve heykel
alaninda sunmustur. Ozellikle duvar resimleri Misir kiiltiirii, yasayist ve dini ile ilgili
biiyiik ipuglar1 vermektedir. Ozellikle portre resimleri ve heykeller Antik Misir’
inanmis  bigimleri hakkinda bilgi sahibi olmamizi kolaylastirmaktadir. Portre
resimlerinin ve heykellerin Misir sanatinda 6nemli bir yerinin olmasinin sebebi,
Antik Misirhilarin insan ruhunun resimde ve heykelde ylz benzerligi saglanirsa diri
kalacagina, mezarda ¢lirimeyecegine, sonsuzluga kadar  yasayacagina

. 89
inanmalariydi.

Sonug olarak Antik Misir tipki ilkel toplumlarin sanat anlayislart gibi dine

1 B} L IS PR B S 331,73 22— 311 inaanlt tarihing 31
dayalt bir t auldyig,i gelstirmistir. 'Yu“ku Ozellikle insanlik tarihinin ilk

an
QL
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dénemlerinde insanlarin yasayislari, inaniglar, mistik diistince ve davrams sekilleri
sanat anlayislarina dayanak olusturmustur. Sanati besleyen ve olusturan elbette ki
toplumun diistince ve inanis sekilleriydi. Bu durum bugiin i¢in de gegerli olmasina
ragmen, eski toplumlarin sanat ve diger bilimsel etkinliklerine baktigimizda bu
durum daha fazla kendini gostermektedir. Antik Misir sanatini da yukarida da
anlattifimiz gibi dine dayali bir sanat olarak gormemiz gerekmektedir. Ciinkii tiim
mimari, resim ve heykel ve daha birgok sanat tiirinde de gordiigiimiiz gibi, sanat
eserlerinin olusum siirecine en biiyiik katki, misirhilarin  varoluslarini nasil

anlamlandirdiklar, tanrilarina nasil deger verdikleri ve de 6limden sonraki hayata

8 A.e., s. 60.
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olan inanclari (mumyalama sanati) nedeniyle ortaya koyduklari sanatsal yapilar
olusturmaktadir. Kisacasi Antik Misir’da sanat toplumsal ve dinsel yapiyla i¢ i¢edir.
Misirhilarin dinsel inancglariyla olusan diinya goriisii ortaya koyduklari sanatin
temelini olusturmus ve bu nedenle diinyadaki en gii¢lii ve en etkileyici mistik

yapilarin sahibi olmuslardir.
2.4.2. Mezopotamya Sanati

Mezopotamya tarih boyunca siirekli degisen ve sayilari ve isimleri aklimizda
tutamayacagimiz kadar fazla olan birgok uygarliga ev sahipligi yapmis bir bolgedir.
Bu kadar fazla degisiklige ugramis olmasi sebebiyle Mezopotamya sanatini bir
cizgide anlatmak da gliglesmistir. Misir kendi ¢izgisinde ilerlerken, Mezopotamya
tarih boyu sinurlart tam olarak gizilememis ve de etrafindaki uygarliklar tarafindan,
zenginligi sebebiyle siirekli goz dikilmis bir bolge olarak ¢ok fazla tarihsel ve etnik

degisiklige ugramak zorunda kalmustir.

Mezopotamya sanatina ait eserler kullanilan malzemenin dayaniksizligi
nedeniyle giiniimiize kadar gelememistir. Fakat biliyoruz ki Mezopotamya sanati da
tipki musir sanati gibi mimarlik ve tapinak sanatidir. Bélgede yeterli tasin
bulunamamasindan dolay: heykeller, altin ve giimiisten yapilmigstir. Asfalt ve zift
iizerine sedef kakma eserler bulunmustur. Mezopotamya’da en biiyiik uygarlig
kuranlar elbetteki Stimerler olmustur( 1.0. 3200-2800). Dillerine uygun bir yazi icat
eden Siimerler zamanla tiim Mezopotamya toplumlarimin da aymi yaziyi

benimsemelerine ve kullanmalarina yol a(;m1§t1r.90

Siimerlerin yasami da doga giiglerini temsil eden tanrilarin etkisi altindadir. Bu
nedenle giiniimiize kalan Siimer yontulari dinsel niteliklidir. Heykeller agir ve

hareketsizdir ve dayaniksiz malzemeden yapilmiglardir. Heykeller tanrilari, krallar,

% Sisman, Sanat ve Sanat Kavramlarma Giris, s. 107.
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onemli devlet adamlarimi ve 6nemli vatandaglari canlandirir. Genelde de bugiine

gelen heykellerde ellerini g6gsiine kavusturmus, tapinan insan figiirler gérﬁlﬁr.gl

Mezopotamya sanati elbetteki misir sanatindan etkilenerek kendini
gelistirmigtir. Sanatta 6ncii bazi teknikleri olan Misir sanati Mezopotamya
uygarliklarina ait sanat eserlerinde de ayn1 sekilde goriilmektedir. Birbirleriyle i¢ ige
ve etki alanlarinda olan Misir ve Mezopotamya uygarliklari resim ve heykelde
benzer teknikler kullanmislardir. Fakat yine de Mezopotamya uygarliklart antik misir
kadar sanatta kalict eserler birakamamiglardir. Bunun nedeni daha 6ncede
soyledigimiz gibi cografi kosullarin Mezopotamya bolgesinde Misira gore daha
farkli olmasi ve bu nedenle sanat eserleri i¢in kullanilan malzemenin dayaniksiz

olmastydi.
2.4.3. Yunan Sanati

Antik Yunan sanatinin bugiinkii sanatlara gére ¢ok daha farklr bir rolii vardu.
Yunanlilarin bizim anladigimiz tarzdaki sanat i¢in farkli bir s6zciigii yoktu, sadece
zanaat (tekhne) kelimesi vardi. Sanat sanat i¢indir anlayisi yunan sanati igin gecerli
degildir. Ciinkii Yunan sanati bir isleve sahip olan ayn1 zamanda canli bir igerigi olan
sanattir. Yunan sanatinda kavrama ve paylasmaya yonelik bir ¢aba sarf edilmistir.
Sanat ahlaktan siyasete, siyasetten eglenceye her tiirlii ortamda bir iletisim araci
gorevini tasimaktaydi ve soz ile yazidan daha etkiliydi. Halka hitap eden sanat, genel
anlamda siyasi ve sivil hayatla ilgili mesajlar tasiyordu. Bunlar bazen vazo
ressamligi gibi miitevazi sanatlarda da goriilebilmektedir. Ote yandan Atina
tragedyast aile, 6fke, intikam, giinah gibi insani ve kisisel sorunlarla ilgileniyordu.
Fakat hem gorsel hem de yazili sanatlar tek bir konudan, bizim mitoloji olarak

adlandirdigimiz, ancak yunanlilara gore Tanrilarin ve kahramanlarmn, insanlarin

T A.e., s. 108.
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arasinda yiiriiyiip konustuklari bir zamandan yani onlarin uzak gegmislerinden gii¢

almaktayd1.”

Yunan sanatinda ortaya konan tragedyalarm diginda en onemli sanat dah
heykeltiraslik ve de tapinak yapimiydi. Yunan uygarhigimn ilk doneminde Mikenler
ile baslayan bu yapilarin biitiiniinde Misir mimarisi yap1 diizenine benzeyen bir
mekan bolinmesi goriiliir. Fakat Yunan sanatinin asil yapilari tipki eski Misirda
oldugu gibi tapinaklardir. Bu tapmaklar Tanri’nin evi olarak “ Megaron” denilen ev
tipinden olusturulmugtur. Tanr1 heykeli ve kutsal esyalarin korunmasi amaciyla

yapilmiglardir. Bu nedenle i¢lerinde ibadet edilmez.”

Yunan sanatina ait heykellerde tanri tasavvurlari, mitolojik hikayelerin
tasvirleri, gii¢ ve savas imgelerini ve tanrilarini resmeden heykeller agirlikli olarak
giiniimiize gelmis ve bugiin yunan sanatini incelerken biiyiik oranda yunan sanatinin
koklerinin ve en onemli eserlerin bu mitolojik diinya goriisii ve yaratilis hikayesi
etrafinda sekillendiginin gostergesi olmustur. Ote yandan Yunan sanatinda edebiyat
da aym olgiide bu mitolojik hikdyelerle anlatilmigtir ve sanat halkin birlik ve
beraberligini temsil etmistir. Ayn1 zamanda geg¢mislerine dair bu hikdyelerle yasama
giicii aldiklarim1 ve sanatin toplum i¢in oldugu goriisiiniin  benimsendigini

Nt A
gGSIelxxjiféllr.

2.4.4. Avrupa ve Hiristiyan Sanati

Yunan ve Roma arasinda tarihsel agidan bir karsithk neredeyse yok gibidir.
Her ikisi de birbiriyle iliskili, garip bir uyum igindedir. Roma sanati ve mimarlig,
Yunan sanat ve mimarhginin kotii bir sekli degildir. Yalnizca tekrarlanan degerlerin

otesinde, amag ve basarilariyla farklilagan bir gelisim hedeﬂemislerdir.94 Genellikle

°2 John Boardman, Yunan Sanati, ¢cev. Yasemin ilseven, Istanbul, Homer Kitabevi ve Yayincilik,
2005, s. 264-265.

” Ae.,s. 115-116.

% Mortimer Wheeler, Roma Sanati ve Mimarhg), cev. Zeynep Kogel Erdem, Istanbul, Homer
Kitabevi, 2004, s. 23.
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karanlik bir ¢ag olarak gosterilen Ortagagda gelisen sanat akimlari Antik ¢ag’dan
ctkilenmis, daha sonra Avrupa’da ortaya ¢itkan Hiristiyanhik dininin ve skolastik

felsefenin etkisiyle sanat yepyeni bir boyut kazanmustir.

Avrupa’da, Roma Imparatorlugunun 476 yilinda yikilmasiyla baslayan ve
Bizans Imparatorlugunun, Istanbul’un 1453 yilinda Tirkler tarafindan alinmasindan
sonra yikilmasiyla sona eren siireg, Ortagag olarak adlandirilmaktadir. Ortagag,
kiiltiirel acidan 6zellikle Avrasya ve Kuzey Afrika’yr kapsayan bolgede onemli
degisimlerin goriildiigii siiregtir. Bu degisimlerin altinda yatan en 6nemli olgu, tek
tanrih dinler olan, Hiristiyanlik ve Islam’dir. Bu dinlerin Ortacag’da yasayan
halklarin kiiltiirel bigimlenmesinde 6nemli etkisi olmus‘[ur.95 Aslinda Ortagag
tamamiyla Avrupa’ya 6zgii bir siire¢ degildir fakat biz bu ¢aligmanin bu boliimiinde
Ortacag ve Ronesans donemlerinde Avrupa’da gelisen sanatin dini boyutunu ele

almaya ¢alisacagiz.

Bilindigi gibi Ortagag’in bitisiyle birlikte, yani Ronesans’la birlikte ortaya
¢ikan biiyiik sanatgilar, bugiin diinya iizerinde sanat adina ortaya konmus en bityiik
eserlerin sahipleri olma iinvanina sahip olmuslardir. Bu eserlerin birgogu da dini
mimari ve yine dini hikdyelerin tasvirlerinin yapildigi resim ve heykellerden
olugmaktadir. Avrupa’nin sanatini bu anlamda dini sanat ve din dis1 sanat olarak ele
almamiz miimkiin degildir. Yani estetik ve sanat, tipki antik ¢aglarda oldugu gibi
ortacag ve Ronesans donemlerinde de biiyiik bir dini boyut tasimakta ve Hiristiyanlik

tiim Avrupa sanatinin olugum siirecinde en biiyiik temeli olusturmaktadir.

Ortacag estetik sorunlarindan bircogunu Klasik Antik¢ag’dan miras almig, ama
bu konulari ‘leistiyan goriisiiniin tipik insan, diinya ve tanrisallik anlayisi igine
yerlestirerek onlara yeni bir anlam vermistir. Estetik konular ve sorunlardan soz
ederken veya sanatsal iiretimin olgiitlerini belirlerken Klasik Antikgag’in bakigini

dogaya; buna karsihk aym konulari islerken ortagaglhilarin bakislarini Klasik

% zand Goniilal, Avrupa’da Sanat I,Ortacag ve Ronesans, Ankara, Hacettepe Unv. Yaymlari,
2005, s.3.
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Antik¢ag’a cevirdikleri soylenmigtir. Bir bakima tiim ortagag kiltlirii gergeklik
tizerine bir diisiinme olmaktan ¢ok, kiiltiirel gelenegin bir yorumudur.96 Fakat bu
kiiltiirel gelenegin yorumu daha sonra dini otoritenin zayiflamasiyla yerini bagka
biiyiik bir akima birakmustir. Iste bu akim, Ronesans’la birlikte ortaya g¢ikan
hiimanizm akimiyla beraber sanatta ve kiiltirde biiyiik bir degisimin baslangici

olmustur.

Oncelikle Avrupa sanatini anlatirken ii¢ tane ana tslubun var oldugunu ve her
islubun mimari, resim, heykel, kabartma ve diger sanat dallarinda farkli tarzlar
temsil ettiklerini sdylememiz gerekmektedir. Bu béliimde tiim bu iisluplar ayri bir
baslik altinda inceleyerek Avrupa Sanatt ve Hiristiyanhigin Avrupa sanatindaki

etkilerini ayrintili olarak gérmeye ¢alisacagiz.
2.4.4.1. Roman Uslubu

Roman sozciigii ilk olarak 1818°de Charles de Gerville tarafindan XI. ve XII.
Yiizyillarda Avrupa’da gelisen sanati belirtmek i¢in kullamilmistir. Gerville’nin bu
terimi kullanmasimin nedeni, bu donem sanatini, 6zellikle mimaride Antik Roma
mimarligmin bir uzantisi olarak gérmesinden kaynaklanmaktadir. Roman {islubu
yaklagtk 1000 yillarindan itibaren Avrupa’da gelisen yeni toplumun temel bir

ozelligidir.”

Roma sanat geleneklerinin Hiristiyan Avrupa halki tarafindan yeni bir anlamda

yorumlanmasindan olugan roman iislubu 3 kaynaktan beslenmistir:

a) Roma kalintilar

b) Avrupa’da yerlesen kavimlerin primitif sanatlar.

¢) Hiristiyanlik.

% Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, cev. Kemal Atakay, istanbul, Can Yay.,
1999, s. 17.
7 Goniilal, Avrupa’da Sanat I,0rtacag ve Ronesans, s. 15.
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Kavimler gocii ile Bati Roma Imparatorlugunun yikilmasindan sonra Roma’da
sozii Tann sozii gibi gegerli Papa egemenlik kurdu.”® Hiristiyan misyonerlerin
propagandalart ile Avrupa’nin barbar kavimleri bu dini kabul ettiler. Kilisenin
zenginleserek giiglenmesiyle yeni kiliseler ve katedraller yapilmaya baslandi.
Soylular ve krallar da, giiglerini simgeleyen biiyiik yapilar olusturdular. Kilise ile

devletin arasindaki yaris bu sekilde Roma sanatint meydana getirmistir.

Bu donemde kilise ile devlet, din adamlariyla soylular birbirleriyle
yarigircasia yapi insa etmislerdir. Béylece Avrupa’nin biitiin 6nemli kentleri zengin
bicimde siislenmis gorkemli katedraller ile dolmustur. Roman mimarisinde
katedrallerin i¢inde bulundugu manastirlar biiyiik 6nem tasimaktadirlar. Bu yapilar
sadece dini islev igin degil, aynm zamanda sosyal ve kiiltiirel etkinlikleri de iglerinde
barindiran yapilar olmuslardir. Bu dénemde insa edilen yapilarda, bazilikal plan
secilmistir. Bu plan tipi Kudas ayinine uygun mekdnsal bir tasarim ortaya
koymaktadir. Kudas ayini, Hiristiyanlikta Isa’mn son aksam yemegindeki
davramsinin yinelenmesi, Isa’nin bedenini ekmek, kanini sarap goriiniisii altinda

kutsamak anlamina g(::lmektedir.99

Roman dénemi heykel ve resmine baktigimizda, bu resim ve heykellerde
incil’den alinmis olaylarin olusturdugu kompozisyonlarda Isa figliri merkeze
yerlestirilmistir. Isa figiiriiniin boyutu diger figiirlere oranla daha biiyiiktiir. Figiiriin
oneminden kaynaklanan bu uygulama pagan dinlerin egemen oldugu kiiltiirlerde,
ozellikle Mezopotamya, Misir ve Arkaik donem Yunan kabartmalarinda uygulanan

kompozisyonlardaki figiirler arasindaki iliskide de gérﬁlmektedir.loo

Goriildiigii gibi roman sanatinda kilise ve katedraller din adamlar1 ve soylularin
rekabeti sebebiyle daha da ihtisamli bir sekilde insa edilmistir. Bugiin Avrupa’da

hemen hemen tiim bilyilk sanat eserlerinin dini igerikli olusu o donemde

% Sisman, Sanat ve Sanat Kavramlarmna Giris , s. 127.
% Goniilal, Avrupa’da Sanat I, Ortacag ve Ronesans, s. 17-18.
100

Ae., s. 29.
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Hiristiyanhigin halk ve sanatgilar tizerindeki etkisinden kaynaklanmaktadir. Kilise ve
katedrallerin insa edilmesiyle mimari ¢ok fazla gelisme imkan1 bulmustur.
Kiliselerde kullamlan kabartmalar genelde dinsel igeriklidir. Isa figiirleri roman

iislubunda 6nemli bir yer edinmistir.
2.4.4.2. Gotik Uslubu

12. yiizyllda Fransa’dan yayilan gotik tislup Avrupa ortagafmin sanatsal
gelismesinde son agamasini temsil etmektedir. Ozellikle mimaride ortaya ¢ikan bu
iislup degisikligi Rénesans’a kadar devam etmistir. Roman sanatindaki dinsel etkiler,
toplumdaki din adamlari ve diger dinsel gii¢lerin baskisi yavas yavas kendini
kaybetmeye basladi. Roman sanati déneminde higbir sanat¢1 eserinin altina imza
atmamustir. Ciinkii bu donemde sadece papazlarin sozii gegerliydi ve her sey din
atmosferinde erimekteydi. 12. yiizy1l ve daha sonralari, kralliklar, prenslikler kisisel
degerler iizerine oturmaya basladi. Toplumda kahramanlar ve iinlii insanlar belirdi.
Bunun sonunda daha renkli ve biiyiileyici bir bagka diinyaya duyulan 6zlemin sanati

ortaya ¢ikmis oldu.'""

Fransizlarin yaratigi gotik iislup, 12. yiizythn ilk yarisinda inga edilen
katedraller ile ortaya ¢cikmistir. Onceleri Ingiltere’de yayilan bu iislup daha sonra tiim
Avrupa’ya yayilmistir fakat Italya bu olusumdan fazla etkilenmemis ve Ronesans’a

yonelisin habercisi olan eserler ortaya koymustur.

Gotik tislubun dogup gelismesine en biiyiik katki skolastik felsefe ile olmustur.
Bilindigi gibi skolastik felsefe dinsel niteliklidir ve bir Hiristiyan felsefesidir. Onun
icin 6nemli olan dinsel dogrulardir ve Hiristiyan dogmalar1 bu felsefede 6n planda
tutulmustur.  Yani bu felsefenin igerigini tamamen Hiristiyan doktrini
olusturmaktadir. Ortagag’in yasam anlayiginin temelinde yer alan skolastik felsefe,
bu sosyal yapiya sahip olan toplumun ortaya koydugu sanatsal tavir tizerinde oldukga

etkili olmustur. Ciinkii bu donemde yetigmis sanatg1 ve filozoflar, skolastik felsefe ile

%! Sisman, Sanat ve Sanat Kavramlarmna Giris, s. 129.
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temellendirilmis bir egitim sistemi ile yetismiglerdir. Bu nedenle dénemin felsefe ve
sanatimn Hiristiyanlik dininin etkisi altinda bi¢imlenmesini saglamislardir. Iste bu
felsefeyle dogan gotik iislupta mimari 6rneklerinin ¢ogunlukla dini yapilar oldugunu
gormekteyiz. Ozellikle katedral ve kiliseler gotik sanat anlayisinda merkezde yer
almaktadir. Yapilar yiiksek ve ihtisamh olarak insa edilmistir. Bunun nedeni ise,

Tanriya yiikselme ve ulagsma istegi, digeri ise kiliselerin gii¢ g_j,(isterisidir.102

Gotik donem mimarisi goriildiigii gibi dinsel nitelik tasiyan bir mimaridir. Ayni
sekilde resim ve heykel gibi sanat dallarinda da Fransa gotik tislubun merkezi olma
ozelligini tasimaktadir. Gotik donemde gerek resmin gerekse heykel sanatinin
konusu da dindir. Kilise cephelerinin siislenmesinden, kilisede kutsal sayilan
esyalarm saklandig1 dolaplarm kapaklarindaki resimler bu dénemde oldukga 6nemli

eserlerdendir.

Gotik kilisede, plastik sanat eserleri, genel olarak kiliselerin cephelerini
siislemekte idi. Gotik mimarlig1 niteleyen siislemelerden biri, kapilarin iizerinde yer
alan ve bir ¢esit kalkan olan sivri tepeliklerdir. Gotik kiliselerinin duvarlar, timiine
yakin bir bicimde pencerelerle dolduruldugundan, resim yapmaya elverisli bir yer
hemen hemen yok gibidir. Bu nedenle dinsel konular, resim tekniginde, en fazla
pencere camlarina, vitray olarak islenmistir. Yine bu donemde kitap resimleri de
gelismis bir tiirdiir. Birgogunun konusu din ile ilgili olmakla birlikte, din dist konular
da islenmistir. Gotik resim sanati klasik anlamda doga gozlemine dayanan bir sanat
degildir. Onun amaci Tanri’min yiiceligini ifade etmektir. Bu nedenle sanatcl

dogaiistii bir alana y(’inelmig‘[ir.103

Gotik iislup Fransa, Almanya ve Ingiltere’ de gelisme olanagi bulmugken,
ispanya ve Italya ¢ok daha farkli bir gotik iislup benimsemislerdir. Italya kendine
6zgii bir iislup ortaya koymus ve Ispanya da daha ok Italya’dan etkilenmistir.

192 Goniilal, Avrupa’da Sanat 1,Ortacad ve Ronesans, s.35.
19 Sisman, Sanat ve Sanat Kavramlarna Giris, s. 131.
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Sonug olarak Avrupa ve Hiristiyan sanatina baktigimizda dinsel igerikli bir
sanat anlayisinin merkezde durdugunu ve resim, mimari ve heykel gibi sanatin ana
dallarinda dini konularmn ve dini yapilarin ortaya konmus sanat eserleri arasinda en
onemli ve en dncelikli eserler oldugunu gormekteyiz. Skolastik felsefenin etkilerinin
goriildiigii Ronesans dncesi bu donem, Incil, Isa, Meryem, aziz ve azizeler gibi dinsel
figiirlerin ve dini hikayelerin yogun bir sekilde tasvir edildigi donem olarak

kargimiza ¢ikmaktadir.
2.4.4.3. Ronesans Uslubu

Bilindigi gibi Ronesans kelimesi ortagaglardan modern diinyaya gegisin
tiimiinii ifade etmek icin kullanilmis bir kelimedir. Avrupa’da cografi kesifler sonucu
gelisen ve zenginlesen bir ziimre olusarak giizel sanatlara ve sanatgilara destek
vermeye baslamislardir. Bu ziimre sanat alaninda 6nemli degisikliklerin yasanmasina
onciiliik etmis ve diinyaca iinlii sanat eserlerinin ortaya ¢iktig1 Ronesans’a kaynakhik

etmislerdir.

Ronesans, Skolastik felsefenin etkisini yitirmeye bagladigi, bu nedenle dar
goriislii kabul edilen kilisenin etkilerinin zayifladigs, bilim ve teknikte gelismelerin
yasandig ve bilimsel diisiincenin Sneminin artmaya basladigt bir donemi ifade eder.
Insanlik tarihinde Rénesans dénemiyle siyasi, sosyal ve ekonomik birgok degisim ve
gelisim yasanmustir. Ronesans ve etkiledigi Avrupa toplumlarindaki etkileri elbette
ki cok daha ayr1 ve genis bir konu baglig1 altinda incelenmesi gereken ¢ok kapsamli
bir konudur. Fakat biz burada Rénesans’m sanat alanindaki etkilerini ve Ronesans

iislubunun Avrupa sanatinda yerinin ne oldugunu ortaya koymaya ¢alisacagiz.

Tarihte bu doénemden ©6nceki yiizyillara bakacak olursak, Roma
Imparatorlugunun dokusunun ¢dziilmesinden sonra entelektiiel bir uyanisin ortaya
cikmasina imkan olmadigimi goriiriiz. Ortagag’da kilisenin dar goriisleri nedeniyle
sinirlanan insan, kendini tanima ve kendini gergeklestirme yolunda biiyiik mesafeler
kat edemez olmustu. Ronesans’la birlikte ise Avrupa ve Hiristiyanlarin karanhk bir
cag olarak kabul ettigi ortagagin karanlign yavas yavas aydinlanmaya baslamis

oluyordu.
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Ortagag yasanirken insanlar rahiplerin ve kilisenin izin verdifi ol¢tide yeni
seyler ortaya koyabiliyor ya da yeni seyler kesfedebiliyorlardi. Insanlar diinyadaki
giizellikleri gérememisler, diinya yollarindan gegerken giinah, 6lim ve kiyamet
korkularma yogunlagmis, o yollardaki manzaralarin goriilesi oldufunu ve yasamin
bahsedilen bir giizellik oldugunu diisiinmemislerdi. Cehalet kabul edilebilir bir seydi,
¢iinkii Tanriya inancin ve boyun egmenin yoluydu; perhiz ve ¢ile yasamin tek
kuraliydi. Ronesans bunlart derinden sarsarak yeni bir ideal kurdu. Kilisenin mistik

ogretisinin yerini boylece klasik begseri ilimler kiiltiiri aldi.'

Ronesans bilindigi gibi yeniden dogusu, yenilenmeyi ve canlanmayi ifade eder.
Ronesans’in kokleri ise Italya’dadir. Italyan kentlerinin gelismesi, zenginlesmesi
sonucu ortaya ¢ikan yeni bir simif, Ronesans’mn kurucusu olmuslardir. Bu kentlerdeki
soylular, tiiccarlar kiliseye karsi direniyorlardi. Zaten [talya basindan beri skolastik
felsefe ve gotik iisluba direnmisti. Italya’nin gotik iisluba direnmesinin altinda,
gelismis tarihi kiiltiirel degerlere sahip olmasi yatmaktadir. Yani [talyanlar Yunan-
Roma uygarhg ile Hiristiyanlik dininin degerleri arasinda bir sentez olusturma
cabasi igine girmislerdir. Bu ¢aba yeni bir felsefi anlayisi; Hiimanizm’i ortaya
koymaktadir. Hiimanizm, dinsel alanda Reform’un ortaya ¢ikmasm da

saglamaktadir. 103

Ronesans terimi ile tanimlanan donemde sanat alaninda olusan gelismeler
sadece Italya’da goriilmemektedir. Ronesans XV. yiizyilin sonlarindan itibaren XVI.
yiizyll boyunca tim Avrupa’da goriilmektedir. Fakat biz burada Ronesans
{islubundan bahsederken Italyan tislubunu, Italyan tarzi olarak amlan tislubu anlatmis

olacagiz.

Ronesans Italya’da ilk 6nce Floransa kentinde ortaya ¢ikmig bir akimdir. Bu

tislubun mimari de Italya disinda fazla varlik gdstermedigini bilmekteyiz. Mimari de

1% John Addington Symonds, “Italya’da Ronesans”, Ronesansin Seriiveni, Ed. Nurettin Pirim,
Y K.Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 231-232.
195 Goniilal, Avrupa’da Sanat I,Ortacag ve Ronesans, s. 51.
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dini yapilarm diginda dinsel olmayan eserler de insa edilmistir. Saray ve satolar kilise

ve katedrallerden sonra mimari alanda en sik rastlanan eserlerden olmaktadir.

Ronesans’in kilise ve papazlarin otoritesinden kurtulmasiyla ortaya ¢ikmis
oldugunu biliyoruz fakat bu o dénemdeki tislubun dini degerlerden uzak olarak var
oldugunu gostermemektedir. Fakat insanin diinyaya bakis agisiin degismesiyle
sanatta tislup cok daha yenilik¢i ve de serbest bir sekilde gelismistir. Hiristiyanlik
degerleri aynen korunmaya devam edilmistir. Kilise yapimi ve resim ve heykelde
Incil kaynakli figiirler ve tasvirler dnemli yer tutmaya devam etmistir. Aslinda
Avrupa sanatii  Hiristiyanhk — sanatindan  ayirmamin  miimkiin ~ olmadigini
gormekteyiz. Bu da Avrupa da dini degerlerin ne derece onem tasidifini ve bu
degerlerle olusan Avrupa medeniyeti i¢inde dogup biiylimiis Hiristiyan sanatcilarin

eserlerinde dinin etkisinin yogun bir sekilde var oldugunu gostermektedir.

Ronesans doneminde din dis1 sanat eserleri de ortaya konmaya baslanmigtir
Fakat yine de sanat tarihinin en onemli eserlerine baktigimizda, Avrupa’nin
yetistirdigi en 6nemli sanatgilarin en nemli eserlerinin din mengeli eserler oldugunu
gormekteyiz. Bu da gosteriyor ki Avrupa medeniyetinde en onemli defer olan
Hiristiyanlik bu medeniyette yasamis tiim sanatgilar igin en 6nemli dayanak noktast

olmaktadir.

Avrupa ve Hiristiyan sanatini ii¢ degisik @slup, yani ti¢ farkli donemde ele
almaya cahstik fakat genel ¢izgide Hiristiyan dininin etkilerinin hi¢ de
azimsanmayacak 6lgiide her donemde karsimiza ¢iktiini gordiik. Avrupa’nin en
onemli sanatcilarmin en énemli eserleri hep dini tasvirleri anlatan resim ve heykeller
ya da Hiristiyan diinya goriisiiniin temeli olan kilise ve dini yapilar oldufunu
gorityoruz. Bu da Avrupa sanatinda dinin sanati ve sanatgiyr ne dlgiide etkilemis

oldugunu yeterince gostermektedir.

Bu bolimde son olarak dinin etkisinin en belirgin olarak goriildiigii Islam
sanatini incelemeye ve Islam cografyalarinda ortaya konan, Islam dininin estetik
diinya goriisiinii en giizel ve en etkili sekilde yansitmay1 basarmig sanatin boyutlarin

gbrmeye ¢alisacagiz.
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2.4.5. islam Sanati

[slam sanati olarak bahsedecegimiz konu Islam cografyalarinda ve
medeniyetlerinde ortaya konan din kaynakli sanat ve bu dine mensup sanat¢ilarin
ortaya koyduklari eserler olacaktir. Dinin sanata etkisini inceledigimiz bu boliimde
belki de en dikkat ¢ekici baslik Islam sanati olmahdir. Ciinkii din ve sanat iligkisine
baktigimizda en yakin ve en sicak temasi, Islam’in temel doktrinlerinin [slam

sanatma nasil yansidigini gordiigiimiiz Islam sanatinda gérmekteyiz.

[slam medeniyetinde, baslangicindan itibaren sanat etkinliklerinin bigim ve
icerigini belirleyen unsur éncelikle Kuran’dir. Kuran elbette ki biricik bir kitaptir ve
tek basina sanat eseri gibi algilanmasi dogru degildir. O nihayetinde hakikatleri ve
insanlarm mutlulugunu amaglayan dini, ahlaki, sosyal hukuksal bircok ogiit ve
emirleri igermektedir. Tabi bununla birlikte Kuran’in siirsel {islubu ve de ayet ve
surelerdeki benzersiz ahenk ve miizikalite Kuran’in estetik anlamdaki mucizevi
yoniinii de ortaya koymaktadir. Islam sanatinin giizellik anlayisi da Kuran eksenli bir
anlayis olarak kabul edilmektedir. Islam’in giizellik anlayigi kendisinde deger
koyucu bir yon barindirir. Daha agik bir ifadeyle bir seye giizel demek onu 6vmekle
ayn1 kapiya ¢ikar. Yunus Emre’nin “adi giizel kendi giizel Muhammed” sézii bunu
acik bir sekilde ifade etmektedir. Giizellik islam’in 6ziinde yatan bir degerdir bu
nedenle de son derece dnemlidir. Kuran giizelligi ¢ok ¢esitli boyutlariyla takdim eder

ve bizi alemde tecelli eden giizelligin ilahi kokeni ile bulusturmay1 hedef alir.'%

[slam sanatmm dogusu genellikle Hz. Muhammed’in 632 yilinda &liimiint

izleyen donemdeki fetih firtinast ile baglantllandlrll11r.107

Fakat baslangicta ortaya
konan sanat ne olgiide Islam sanati altinda incelenebilir, bilemiyoruz. Ciinkii
fethedilen bolgelerdeki sanatsal iislup Islam’la birlikte tam anlamiyla baska bir

boyuta ge¢gmemistir. Bu nedenle erken fetih dénemlerini Islam sanat1 agisindan gok

1% K og, Islam Estetigi, s. 70-71.
197 Robert Hillenbrand, islam Sanati ve Mimarhig, ¢ev. Cigdem Kafescioglu, Istanbul, Homer
Kitabevi, 2005, s.11.
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da verimli géremeyiz. Fakat Abbasilerle baslayip Osmanlilara kadar uzanan biiyiik
[slam imparatorluklar1 ve Islam medeniyetlerinin basli bagma bir dini sanat anlayist
olusturduklarm fakat bu anlayisin da tekdiize bir ¢izgide olusmadigini gormekteyiz.
Ciinkii hicretle baslayarak giderek yayilan Islam dini ve dolayisiyla da [slam sanati
genis bir alana yayilarak bolgesel farkliliklar gostermistir. Bu nedenle [slam sanatim

tekdiize bir kalipta ortaya koymak yanlis olacaktir.

[slam sanatini, Islam’in manevi gergekliklerinin bigimler diinyasindaki agilimi
olarak gdrmek miimkiindiir. Cok iyi bilindigi gibi bu sanatin kékeni vahye dayanur,
bu nedenle de Islam sanati Islam maneviyatinin bir meyvesidir. Islam sanati Islam’in
varlik tasavvuru ve metafiziginin dil, ses, goriintd, ¢izgi vb. seklinde cesitli
diizeylerde duyulur kilinmasindan bagka bir sey degildir. Dolayisiyla bu sanat her
tiirlii tezahiir sekliyle, islam’mn diinyay1 ve hayati algilayis, anlayis ve anlamlandiris
tarzini yansitir. Baska bir deyisle, Islam sanat eserleri, onlar ortaya koyanlarin iman,
inang, diisiince ve hayat tarzlarinin en somut gostergesidir. Bu sanat Ispanya’dan
Endonezya’ya, Orta Asya’dan Biiyikk Sahra’nin iglerine kadar, yeryiiziindeki
birbirinden son derece uzak iilkeleri on dort yiizyildir birlestiren bir kiiltir ve

medeniyetin gergek bir ifadesidir. 108

Oncelikle su noktaya da agikhk getirmemiz gerekmektedir. “Islam™ sézctigi
“sanat”™ niteleyen bir sifat olarak kullanildiginda ne anlama gelmektedir. Islam
kelimesi burada, elbetteki sadece bir din ve inanci ortaya koymak i¢in kullanilmaz.
[slam, sanat kelimesiyle birlikte kullanildiginda artik bir kiilttirii temsil eder ve bu
kiiltiir medeniyetin i¢indeki tim unsurlari biinyesinde barindirir. Islam dininde dini
ve diinyevi bir ayirmin da olmamasi Islam sanatinda ortaya konan eserlerin diinyevi

ya da dini olarak iki ayr1 sanat olarak goriilmesini engeller.

Bir sanatin olusumundaki ve gelisimindeki dinsel kokenli diirtiileri dinsel

olmayandan ayirmak goreneklesmistir. Ote yandan Tanr’’mmn iilkesiyle Sezar’in

1% ALe., s. 132.
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iilkesini birbirinden ayirmaya gerek duymayan Islam dininden s6z ederken boyle bir
ayrim yapmanin anlamsizhigi da sikg¢a belirtilmistir. Bu nedenle [slam sanatini
anlatigimiz bu  baghikta dinsel sifatm1  kullanmanin  gereksiz  oldugunu

e 109
diistinliyoruz.

islam sanatini ayrintilariyla birlikte anlatmaya gegmeden 6nce Islam dininin
resim ve tasvire yasak getirdigi, tasviri hog karsilamadig1 yolundaki probleme agiklik
getirmek gerekmektedir. Islam sanati canli bir seyin resmedilmesini nasil bulur?
Suretleri resmeden kisilere herhangi bir ceza yaptirimi var midir? Bu gibi sorular
[slam sanatindan bahsedildiginde, dzellikle oryantalist aragtirmacilar tarafindan sik¢a
sorulan ve bugiin de heniiz bu konuyla ilgili net ve agik bir cevabi olmadig
diisiiniilen sorulardir. Bir baghk altinda bu konuya agiklik getirmekte yarar oldugunu

diisiinmekteyiz.
2.4.5.1. Islam’in Tasvire Karsi Tutumu

Genel kani olarak Islam’mn tanribilimsel agidan tasvire karsi oldugunu soyler
gecerler. Bazilari bu yasaklamay: tanribilimsel gerceklere dayandirarak hakli
gostermeye, bazilart ise bunun yalmzca yasayan [slam’m bir yam oldugunu,
Kuran’da yeri olan zorunlu ve hatta basat yasaklar arasinda bulunmadiim ileri

stirerek 6nemsiz kilmaya galismislardir.

[slam’da resmin yasaklanmasi sadece ulithiyeti temsil eden suretlerle ilgilidir.
Tektanricilik, putperest goktanriciliga karst ¢ikar ve ulthiyetin herhangi bir sekildeki
plastik temsili, Islam agisindan hem tarihi hem de ilahi olan bir diyalektife gore
“yaratan” ile “yaratilmig” olan1 birbirinin diizeyine indirerek birlestiren bir yanligin

ayirt edici alameti olmaktadir.'"

[slam insanlarin akil ve goniillerine tevhid ilkesini yerlestirmeye Oylesine

biiyiik 6nem vermistir ki, ilahi olamin resmedilmesine, tasvir edilmesine asla izin

19 Oleg Grabar, islam Sanatimin Olusumu, ¢ev. Nuran Yavuz, istanbul, Kanat Kitap, 2004, s. 91.
10 Titus Burckhardt, Islam Sanati, Dil ve Anlam, cev. Turan Kog, Istanbul, Klasik Yay., 2005, s. 33.
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vermemistir. Fakat buna ragmen Kuran’da ¢ok agik bir sekilde resim yasak
edilmemistir. Sadece bu konuda Hz. Peygamberimizin son derece 6zenli ve dikkatli
davranmasi bizlere yol gosterici ve bir anlamda da ilke koyucu bir durum
olusturmustur. Peygamber efendimiz bazi peygamber ve azizlerin resimlerine
tapanlari, onlari resmedenleri agik bir dille kinamaktayd: ve bu da tasvire karst Islami

iislubu o donemdeki insanlara net bir sekilde ifade etmekteydi.'"

Tarihte resmin kesinlikle yasak oldugunu diigtinen fakihler de olmustur. Ama
cogunluk bu durumu bir yasak olarak degil, yani resmin topyekiin bir inkar1 olarak
degil, tasvire bir smir gizme olarak kabul etmistir. Dolayisiyla biz buradan anliyoruz
ki, Yiice Allah giizel sanatlardan herhangi birini yasak etmis degildir fakat sanat
duygusunun belli bazi tezahiirlerine smirlar koymustur. Tabi bu da sanatin iyilige,
dogruluga ve giizel olana yoneltilmesinden bagka bir gaye i¢in degildir. Mutlak bir
yasaklamaya rastlamak miimkiin degilken, peygamberimizin hali, kilim, minder gibi
esyalarin iizerine ¢izilen canli varlik resimlerine karsi bir tavir almadigr da belgelerle
bilinmektedir. Buna gore asil yasak edilen seyin tasvirlerin dini bir sembol ya da

ikon olarak kullanilmasi oldugu ortaya glkrnaktadlr.l 12

[slam’mn bu tutumu aslinda Hiristiyan diinya igerisinde de biiyiik bir sorun
teskil etmis ikonoklast kriziyle benzesmektedir. Muhtemelen Islam 6rneginden
etkilenmeksizin, kilise kutsal imajin yani ikonun roliiniin belirlenmesi noktasinda bir
kriz yasamisti ve bu nedenle toplanan bir konsiilde imaj (resim) hayranlarinin ve
taraftarlarinin zaferi onaylandi ve gerekgeli karar su sekilde agiklandi: “Tanri,
Bizatihi, miimkiin olan tiim tasvir ve temsillerin &tesindedir; ama Ilahi Kelam beseri
bir mahiyete biiriindiigiine gore ki o, onu ilahi dzellikle doldurarak tekrar kendi asli
suretiyle birlesmistir, Tanri’ya Isa’nin beseri goriintiisii vasitasiyla ibadet edilebilir

ve edilmelidir.” Bu durum ilahi tecessiim dogmasinin onaylanmasindan baska bir sey

"' Ko, islam Estetigi, s. 184.
112 Ae.,s. 185.
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degildir ve bu meseleye bakisin Islami bakig agisindan ne kadar uzak oldugunu

N . .« - 1e 113
gostermesi agisindan da 6nemlidir.

Bu konuyu kisaca 6zetlemek gerekirse, Islam’in giizel sanatlarla ilgili bir
yasagl olmadigim, tasvir noktasinda belirli bir sinirdan sonrasini engelledigini
soyleyebiliriz. Bu yasak aslinda sadece kutsal kabul edilen varliklarin tasvir
yasagidir, hatta Kuran’da bu ¢ok agik bir sekilde yasak edilmemistir. Sonug olarak
fslam’in resmi yasakladigim sdylemek konuyu bilmeden bir tavir sergilemek olur.
I[slam da kutsal sanatin tasvirden olusamayacag agikga belirtilmis ve bu nedenle de
[slam sanatinda bundan 6zenle ve ihtiyatla uzak durulmugtur. Yani resimle birlikte
yalniz Allah’a ait olmast gereken ibadeti maddilestirmeye ve bunu bagka bir tapinma
yolu olarak gormeye karsi ¢ikilmig, suret yapan insanlarin yaptiklarini diriltme
cezasina carptirilacaklari yoniindeki hadisle de suret yapanlarin kendisini Allah’a

karst muhalif bir giig olarak gormesi ve kibre kapilmasi kinanmig ve yasaklanmisgtir.
2.4.5.2. islam Sanatinin Ozellikleri

[slam sanatinin en ayirt edici 6zelligi, dini duyarlilik ve kavrayisin fizik otesi
ya da askin alanla iliski boyutunun, her tiirlii estetik alg1 ve sanatsal etkinlikle i¢ ige
olmasidir. Islam estetik ve duyarhlifi ve sanatinin cergevesi olan bu boyut dinle
sanat arasindaki aligverisin, hatta din-sanat biitiinlesmesinin 6zgiin ve canli bir
ornegini olusturur. Sanatta ortaya konan bu ilkeler, belli bir estetik algilayisin ne
olctide Islami oldugu konusunda bir paradigma olusturdugu gibi, sanat etkinliklerinin

degeri ya da basarisi ile ilgili olarak da 6nemli bir kistas gorevi gorir.'

[slam sanatinin en énemli 6zelligi elbette ki tevhid diisiincesiyle olan birligidir.
Bilindigi gibi tevhid, Islam’m en onemli ilkesidir. Islam sanati da ortaya gikis
itibariyle tevhid inanci ekseninde sekillenmesiyle viicud bulmustur. Eger bu inanca

aykir1 bir sanat anlayigia tesebbiis edilecek bile olsa, bu eserler Islam sanati

3 Burckhardt, islam Sanati, Dil ve Anlam, s. 35-36.
""" Kog, islam Estetigi, s. 43.
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cizgisinden ¢ikarak, aykiri bir olusum iginde olduklarinda varliklarini kabul

ettirememislerdir.

Islam sanatinm Kuran’in aleme bakisiyla olan i¢ iceligi de bir baska onemli
ozelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kuran da “cemal” sifati, Allah’m &nemli
sifatlar arasinda zikredilmekte ve bu ¢er¢evede yaratilmis her seyin yaratandan otiirti
giizel kabul edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Yine alem ve kainattin giizellig,
onun kusursuz olusuna da vurgu yapmakta, boylelikle Islam sanat etkinliklerinde
kusursuzu ortaya koymak ve alemdeki renklerin, boyutlarin ve sekillerin yaratilan
alemle uyum iginde olmast gerektigi diisiincesi yer almaktadir. Yine yaratilmiglarin
yaratan karsisinda ve diger yaratilmislar yaninda algakgoniillii bir tslup belirlemesi
de islam sanatinin bir baska 6zelligidir. Hiristiyan sanatinin aksine Islam sanatlarinda
yapilar algakgonlii, sadelifi ve samimiyeti temsil eder, bu nedenle camiler
kubbelidir, Hiristiyan sanatinda, 6zellikle de gotik mimaride oldugu gibi sivri

yapilar, keskin hatlar goriilmez.

[slam sanati bu anlamda Roma sanatindan birgok alanda farklihk
gostermektedir. Bu iki sanat arasindaki derin fark ise, plastik ifadeyi saglayan
ogelerde kendini gosterir. Nitekim roman sanati heykelden kaynaklanmis ve bu
alanda, zeminden bagimsiz eserler ortaya koymaya yonelmistir. Oysa Islam sanati,
her formu yiizeye indirgemis ve ¢ok renklilige dayanmlstlr.”S Bat1 i¢cin temel sanat

heykeltiraslikken, Islam sanati igin aym temel siisleme ve yazida aranabilir.

fslam’m ilk sanatsal etkinlikleri, merkezi Sam olan Emeviler doneminde
kendini gostermeye baslamigtir. Bu dénemde birgok kilise camiye doniistiirilmek
suretiyle restore edilmistir. Kudiis’teki Mescidi Aksa ve Sam’daki Umeyye Camisi
bu drneklerden bir kacidir. Islam diinyasinda bu dénemde yapilar dinsel 6zelliklerini
ortaya koymaya baglamislardir fakat Islam sanatimn asil dzgiin niteligi, Emevileri

yenilgiye ugratarak halifeligi Bagdat’a tasiyan Abbasiler doneminde [ran ve Tiirk

115 Bazin, Sanat Tarihi, s. 223-225.
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geleneklerinden yararlanmaya bagslanan donemde olusmaya baslamigtir. [slam
sanatinin  6zellikle mimarlik alanindaki gelisimi sanat tarihi agisindan ¢ok
etkileyicidir. Islam mimarisi, Asya’dan Akdeniz’e, Arap diinyasindan Hint
medeniyetlerine kadar uzanan bir cografyada, Emevilerden baslayarak Osmanlilara
kadar devam eden imparatorluklarda sekillenmis ve gelisme olanagi bulmus, essiz bir
aslupla ortaya konmus bir mimaridir. Bu nedenle mimariyi diger sanat dallarindan

ayr1 olarak islemenin daha dogru olacag diisiincesindeyiz.
2.4.5.3. Islam Mimarisi

Sanat eseri varlik ve kainat tasavvurunun yapilana yansimasidir. Eserini ortaya
koyarken aldifi her karar, sanatkdrm varlik ve varhgin giigleri hakkindaki

tasavvuruna gore §ekiilenir. Bu 6zellikleri ile sanat, din ve ahlak alaninda yer alir. He

Mimari insanm g¢evresini bigimlendirme ¢abasinin iriiniidiir. Varhigin biitiin
alanlarin1 kapsayan ve hayatin getirdigi sorunlarla siirekli girift iliskiler iginde olan
mimari, maddi, biyososyal, psikolojik ve ruhi-akli varlik diizeylerinde
gergekle§tirilir.”7 Bu nedenle Islam mimarisi ortaya konurken, insan ve onun
ihtiyaclari, inang sistemleriyle baglantili bir sekilde degerlendirilir ve ortaya konan

eserler bu inang sisteminin kanunlartyla mitkemmel bir uyuma sahiptir.

islam mimarisi, {slami tutum, duygu ve ifadelerin yansimasidir. Ornegin, her
seye giicii yeten bir Allah’a inanmak, emniyet duygusunun koékenini olusturur ve
sanat formlarina ¢ok renklilik ve aydmlik, formlarin berrakligi, hareketlerin siikiinu
olarak yansir. Islami tutumlar (6rnegin, Allah’tan baskasindan korkmamak), tasarim
siirecinde baskin olan psikolojik unsurlardir. Etkileri, ayn1 zamanda tevazu, saygi ve
sevgi, hayat tarzinin sadeligi, topluma ve gelecege karsi sorumluluk suuru gibi

118

duygularla iliski kurarak insan 6lgeginde abidevilik olarak tezahiir eder. Islam

mimarisi bu agidan insamin ruhi ve psikolojik ihtiyaglariyla basarili bir sekilde

16 Turgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, Istanbul, Timas Yaymlari, 2008, s. 91.
7 Ae., s. 16.
8 ALe., s. 33.
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biitiinlikk saglamis bir mimaridir. Islam mimarisi, insan yagaminin tiim alanlarim
kapsayacak agiklikta ve genisliktedir. Yasamin her alaninda miisliman sanatgilar
tarafindan, bir miisliimanin insan ve kainat tasavvurlarina uygun 6zellikleri kendinde

barindiran eserler ortaya konmustur.

Islam mimarisinde camiler, kiilliyeler, medreseler ve saray yapilart ¢ok dnemli
bir yer teskil etmektedir. Ozellikle Islam’in yayihigindan bugiine kadar ortaya
konmus biiyiik sanat eserleri olan camiler Islam sanatinin en énemli ve en degerli
eserleri olarak karsimizda durmaktadir. Aslinda Avrupa ve Hiristiyan sanatinda da
gordiigiimiiz gibi yeryliziinde sanatin mimari dalinda ortaya konmus biiyiik eserleri -
kilise, katedral, cami ya da uzak dogudaki tapinaklar gibi- Tanri’ya ibadet igin
yapilan mabetlerdir. Islam sanati igerisinde de camiler onemli bir yer isgal

etmektedirler.

Cesitli mekanlarda ve cesitli zamanlarda ortaya ¢ikmalarma ragmen Islam
mimarlik eserleri, dikkate deger bir birlik gosterir ve bu birligin dinsel inangtan
kaynaklandigi, degigmeyen ve hep korunan bir yasam tarzindan beslendigi ortaya
cikmaktadir. Bati ve Bizans’la ¢ok daha genis bir alanda rekabet eden Islam
mimarlig1, Mezopotamya ve Iran’da ilk érnekleri verilmis olan tonozlu inga sistemini
biitiin iilkelere yaydi. Tas kullanilarak bina yapilmasi, tugla ve har¢li moloz
kullanim1 kadar agir bastig halde, tiim Islam mimarhig tugla kullaniminmn etkisinde
kald1 ve bu da, anitsal bina yapimi anlayisinin plastik kurallarindan ¢ok, siisleme

amaci giiden bir estetigin egemen olmasina yol au;‘u.119

Islam mimarisinde ibadete 6zellikle 6nem verildigi agik¢a ortaya konmustur.
Dinsel térenlerden ziyade, yapilar ibadeti kolaylastiracak ve sadeligi koruyacak bir
sekilde inga edilmistir. Ayni zamanda ibadet edenlerin bir araya gelmesini saglayan,
Miisliimanlar1 birlestirmeyi amaglayan, dekoratif temalarla, siislemelerle manevi

yonden insam gerg¢ekligin dtesine tastyan bir iislup ortaya konmustur.

19 Ae., s.232.
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Acik ve dinamik bir anlayisla gelisen Islam mimarisi higbir zaman kati ve
tutucu olmamistir. Bu nedenle Islam iilkelerindeki mimari eserler kurgu ve tasarim
acisindan cesitlilik gosterirler. Iran, Tirkistan, Hint ve Endiilis gibi degisik
cografyalarda ortaya konan eserlerde pek ¢ok farkli yoruma rastlanmasi da iste bu
nedenledir. Islam sanatinda mimarinin bir diger 6zelligi de siisleme sanatiyla olan
birlikteligidir. Mimari ve siisleme arasinda ¢ok kuvvetli bir bag s6z konusudur.
Mimari yapilarin her yerinde goriilen siisleme sanati yani, motifler, desenler,

minyatiir, hali, cilt gibi diger eserlerin siislemesinde de kullanilmustir.

[slam mimarisinde en bilyiik sanat dogal olarak kamusal eserlerde goriilmeye
baglanmistir. Bunlarin basinda elbette ki Islam sehirlerinin simgeleri olan camiler
gelmektedir. Mihrabi, minberi, maksuresi, mahfeli, minaresi, halis1 ve ¢inisi gibi tim

120 Eoki donemlerde

unsurlariyla cami, Islam sanatinin merkezinde yer almaktadir.
camiler yalnizca ibadethane olarak kullanilmamakta, insanlar i¢in sosyal bir mekén
olma 6zelligi tasimaktaydilar. Fakat giiniimiizde camiler tek bagina ibadethane olarak

kullanilmaya baslanms ve eski fonksiyonelligini kaybetmistir.

Islam sehirlerinde her mahallenin dini, sosyal ve entelektiiel faaliyetlerinin
yiiriitildiigii merkezler camiler idi. Yeni kurulan bir mahallenin yahut sehrin
cekirdegini cami olusturuyor, etrafinda kisa stirede gesitli sosyal faaliyetlerin
yiiriitiildiigii bir yapilar toplulugu (kiilliye) meydana geliyordu. [Ik camilerin son
derece sade mekanlar oldugunu biliyoruz. Fakat bu camiler olduk¢a sade olmakla
beraber, daha dort halife doneminde ibadet yerlerini giizellestirme yoniinde bir
egilim basladig1 goriiliir. Fakat ilk inga edilen camiler asli sekilleriyle giiniimiize
ulasamadig1 i¢in onlarin mimari degerleri hakkinda bir sey stiyleyemiyoruz.121 Fakat
[slam sehirlerinde Emevi doneminden itibaren eski sade camilerin yerini artik

abidevi camiler almaktadir.

120

ilhan Ozkegeci, Dogu Isigy, Istanbul, Sanat Dizisi Yaymnlari, 2006, s. 53.
121 Besir Ayvazoglu, islam Estetigi ve Insan, Istanbul, Cag Yayinlari, 1989, s. 114-115.
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Fazla degisiklik gostermeden giinlimiize kadar ulasabilen ilk abidevi cami,
Emevi halifesi Velid tarafindan 706-714 yillari arasinda Sam’da yaptirilan Umeyye
Camii’dir. Eskiden bir bazilika olan Umeyye Camii’nde karigik bir tislup oldugunu
gormekteyiz. Islam dini yayilis safhasindayken, yeni Miisliiman olmus gesitli irklara
mensup sanatcilar, birbirlerinden yeni seyler 6grenmekte, boylece siisleme ve
mimaride cesitli sanat geleneklerinin karigimina rastlanmaktadir. Zamanla biitiin bu
gelenekler, Islam’in temel mesajlart dogrultusunda kaynasacak, bolgesel farkliliklar

disinda, gorkemli bir birlige dogru gelisecek‘[ir.l22

[slam sanatinda dini yapilarin diginda mimari alanda, hastane, hamam, hisar,
kapali pazarlar ve saraylar da onemli ve gelismis bir sanatin uygulandi yapilar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Islamiyet’in toplumun her alanim kusatan ve
toplumsal yasantiyr 6nceleyen tutumu ibadethane disindaki diger yapilarin da dini

normlarda yapilmasina sebep olmugtur.

[slam mimarisinde tiirbe ve egitim amagli yapilan medreselerin de biiyiik 6nem
tagidigini belirtmeden gegemeyiz. Tirbeler Islam diinyasinda énemli bir yere sahip
kisiler i¢in yapilmis mezar yapilaridir. Misir’da XII. yiizyilin bagindan itibaren
cogalmaya baslayan tiirbeler, bu tarihten sonra Islam diinyasinda gesitli sekillerde
tasarlanmis ve insa edilmis abidevi mimari yapitlardir. Bir diger mimari yapt olan
medreseler ise daha ilmi calismalarin yapildigi, fakat daha sonra iclerinde siyasi
tartismalarin da siirdiigii, donem dénem farkli mezhep savunucularin yetistigi yerler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uzun ylizyillar [slam’in en 6nemli kurumlarindan olan
medrese mimarisinde, her birinin ortasinda eyvanh123 bir giris bulunan ve odalarla

birbirine bagl dort revakli'** tip benimsenmistir.

[slam mimarisinde ortaya konan tiim yapilar Islam’in 6ngérdiigii yasam tarzina

ve diinya goriisiine hizmet etme amaciyla yapilmis yapilar olarak karsimiza ¢ikmakta

2> Ae.,s. 116.

12 Eyvan: Islam mimarisinin en nemli elemanlarindan biridir. Genel olarak binalarin ortasinda
bulunan ve i¢ avluya agilan ii¢ tarafi kapals, iistii tonoz ortiilii bir mekandr.

124 Revak: siitun ve payeler tarafindan tasinan kemerler arkasinda yer alan, @istii ortiilii uzun bdlim.
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ve mimari, tim teknik ve estetik boyutlariyla insan maneviyatini yliceltmeyi gaye
edinmis, ayn1 zamanda yapilan eserlerde diinya ve ahiret dengesinin kurulmasina da
dikkat edilmistir. Ayni zamanda insanlara Allah tarafindan liitfedilen estetik
tecribeye hizmet etmek de Miisliiman sanatgilarin ve mimarlarin en 6nemli

gayelerinden olmustur.

2.4.5.4. islam Sanatimin Ozel Dallar

2.4.5.4.1 Siisleme Sanatlari

[slamiyet’le gelen yeni fikirler ve duygular, olusan yeni yasam tarzi, sanat
alaninda da yepyeni bir anlayisin olusmasma neden olmustur. [slam sanatlart
diisiinceyle ve ilim gelenekleriyle bagim koparmamis bir sanattir. Dolayistyla [slam
cografyalarinda miras aldig1 sanatlari, Islam dininin ortaya koydugu yeni anlayisla
harmanlamis, resim ve heykel gibi sanatlara pek itibar gostermeyerek, sanat dallart
arasinda Islam’a 6zgii bir nitelik olusturmus bir¢ok yeni sanat dal ortaya koymustur.

Runlardan biri de elbete ki siisleme sanatidir.

Resim ve heykel yerine sanatin bir bagka alanina yogunlasan [slam sanat:
siisleme ve el sanatlarinda biiyiik gelisme gostermistir. Islam sanatinda siisleyici
ogeler o kadar ¢ok kullamlmugtir ki, “arabesk”, kivrimli dallarin birbiri i¢inden
gecmesiyle olusan biitiin siisleyici motifler i¢in kullanilan bir terim olmustur. Klasik
Yunan, Roma ve hepsinin otesinde Bizans sanatindan gelen arabesk motifi, Islam
sanatimin ilk devirlerinde iiziim salkimi, asma yapragi ve filizi seklinde kendini

gosterip gelisen bir sanat dal haline gelmis‘[ir.125

Dinin sanat iizerindeki etkisi Islam sanatlarinda siisleme ve minyatir

sanatlarinin gelismesiyle de agikg¢a goriilebilir. Kesin bir yasak olmamakla beraber,

125 Gabriele Mendel, islam Sanatim Taniyalim, gev. Solmaz Turung, [stanbul, inkilap ve Aka
Kitabevi, 1982, s. 30.
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[slam’m heykel ve resim noktasinda sinirlayict bazi ilkeleri sebebiyle ortaya ¢ikmig

siisleme sanatlar, Islam sanatiin en 6zgiin bi¢imlerini olusturmustur.

2.4.5.4.2 Minyatiir

Minyatiir, ince islenmis kii¢iik boyutlu resimleri kapsayan ve tarihi eskilere
dayanan bir resim sanati tiiriidiir. Bat’da ve Dogu’da minyatiir sanatmin drnekleri
bulundugu i¢in, bu sanatin, sadece Islam’a ait bir sanat tiirii oldugunu ya da bir dogu
sanati oldugunu soyleyemeyiz. Fakat bu sanat Islam’da tasvir yasagmin var
olmasindan dolayr gelisebilmis ve gelencksel bir sanat dalia donitismistir. Bu
nedenle burada minyatiirii, daha gok Islam sanatlari igerisinde yer edinmis olmasi ve
yiizyillardir resim sanatini ¢agdas anlamdaki resim sanatindan farkli bir boyutta
temsil etmis bir sanat tiirii olmasi agisindan, Islam sanatlari baghigr altinda incelemeyi

dogru buluyoruz.

Minyatiir sanat1 kagit, pargdmen, fildisi gibi nesnelerin tizerine boya ve yaldiz
kullanilarak yapilir. Cok ince islemelerle ve ¢ok kiigiik boyutlarda yapilmasi da
dikkat cekicidir. Avrupa’da minyatiir sanatinin &rnekleri  genellikle  baski
makinesinin icadma kadar yaygin bir sekilde sergilenmektedir. Fakat dogu’da
ozellikle Miisliiman sanatgilar el yazmaya, basili olandan ¢ok daha fazla deger
vermiglerdir. Bu nedenle el yazmalari Islam sanatlarinda onemli bir yer isgal
etmektedir. El yazmalart hem hat sanatt hem de minyatiir sanatinin ustaca

uygulanmastyla degerini korumustur.

Mogol hiikiimdarlarinin egemenligi doneminde hizla gelisen minyatiir sanati,
[slam’1n edebi, siirsel, tarihsel ve bilimsel basarilariyla es bir diizeye ulasti. Bu sanat
Dogu Iran’da ve Mogol istilasindan sonra Mezopotamya da gelistirilmisti. Mogollar
kendileriyle birlikte, sanat alanma gii¢lii bir Cin etkisi de getirmislerdir, tasvir
ettikleri tipler, giysiler ve manzaralarda Cin-Mogol 6zellikleri dikkat gekiyordu.
Timurlular déneminde (1369—1500), bu 6zellikler, eski Iran tarzi ve Arap-Abbasi
sanatiyla uyumlu bir bigimde kaynasti. Boylesine verimli kaynaklardan dogan
minyatiir sanati, cok gegmeden bir¢ok yontem ve ¢ok sayida form ortaya koydu.

Bizhad adli sanatgi, Timurlular doneminin en 6nemli minyatiir sanatcisiydi ve
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oliimiiniin ardindan Safevi okulu diye bilinen bir minyatiirciiler toplulugu birakti. Bu
sayede minyatiir artik kitaplarin i¢inde kalmiyor, bagimsiz bir resim olarak
géim’ih‘iyordu.126 Dinin sanata etkisinin en gii¢lii olarak bu sanat dalinda ortaya
ciktigini gormekteyiz. Islam dininin getirdigi sinirlamalar neticesinde resim ve
heykele kars1 gosterilen ilgisizlik minyatiir sanatnin basli bagmna bir dal olarak dogup
yesermesine ve diger dinlerden farkli ve 6zel bir sanat dalimn dogmasina yol

acmistir.
2.4.5.4.3 Hat ve Tezhip

Hat sanati, bir diger adiyla hiisn-i hat, Arap harfleri kullanilarak yazilan,
cogunlukla dekoratif amagh kullanilan bir gorsel sanat tirtdir. Hat sanati,
geleneksel Islami gorsel sanatlarin atasi ve [slam uygarligimin goriiniir yonlerinin
karakteristik 6zelligi olarak adlandirilmis ve Islam sanatlari arasinda imtiyazli bir
konum isgal etmeye baslamigtir. Hat sanatt mimariden siire kadar uzanan cesitli
uygulamalariyla merkezi sanat olmay: siirdiirmistiir.'”’ Islam dinine mensup
sanatcilar Allah’in kelam:i olan Kuran’m yazilmasim bash bagina estetik bir olay
olarak kabul etmislerdir. Islam sanatlart igerisinde onemli bir yeri olan hat sanat,
Kuran’ a verilen degeri ve onun bilgi diizeyinde algilanmasinin diginda ayni zamanda

estetik diizeyde de kavranmasinin ne kadar 6nemli oldugunu hissettiren bir sanattir.

[slam sanatlari icinde hiisn-i hat sanatinin énemli olmasinin sebeplerinden biri
de, bu sanatin Allah’mn ifade edilemezligini hissettirecek ve aym zamanda O’nun
kelaminin gorsel diizeyde algilanmasina aracilik edecek bir &zelligi kendinde
barindirmasidir. Hat sanati dogrudan bir giizellik mesaji vererck, Allah’in kelaminm

adeta gozle goriiliir kilar. Kuran’a duyulan saygi neticesinde hat sanati yayilmaya

?° Bazin, Sanat Tarihi, s. 241.
127 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, gev. Ahmet Demirhan, [stanbul, Insan Yay.,
1992,s.31.
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baslamis, zamanla birgok yiizeyde yerini alarak hayata sinmis ve asirlar boyu

. o st e te e 128
merkezi bir sanat olma 6zelligini siirdiirmiigtiir.

Hiisn-i Hat’1n tasavvufi agidan yorumuna bakildiginda, bu ifade bi¢imi, Arapca
yaz1 veya harfler birgok sekilde birbiriyle iliskilendirilip, birlestirildiginden ve kagit
{izerindeki sonu yokmus izlenimi veren deviniminden dolay1 nihayetsiz bir yazi
oldugundan, Tanri mefhumunu sonsuz bir siire¢ halinde insa eder. Bu yolla biz
siireklilik ve ebedilik mefhumlariyla hemhal olma tecriibesi ediniriz ki bu Tanr1’y1
idrak etmemize yardim eden bir seydir. Aymt sey arabesk i¢in de sdylenebilir.
Arabeskin ebedi harekete ve gesitli bigimlere atifta bulundugunu ve bunlarin da ebedi

Tanr fikrine hizmet ettigini siiyleyebiliriz.129

Hat sanatiyla birlikte zikredilmesi gereken tezhip sanati da Islam sanatlar
icerisinde 6zel bir yeri olan bir sanat dalidir. Tezhip altin suyu veya yaldizla siisleme
sanati olarak tanimlanabilir. Hat sanati ve tezhip birbirini tamamlayan, biitiinleyen
sanat dallar1 olarak goriilebilir. Zaten hat sanatiyla yazilmis tiim Mushaflar ayni

zamanda tezhiplidir.

Kuran tezhibi ruhun Allah’a dogru akisimi billurlagtiran bir sanat olarak
goriiliir. Yani tezhip, kutsal metnin yaziya doniismiis giizelliginin sebep oldugu
tecriibenin yasanmasina dogrudan katkida bulunan bir sanattir. Zaten kutsal sanatin
asil amaci da insanlar1 ilahi olam goriintiilerin aldatici hapishanesinden kurtarmaktir.
[slam’in biitin merkezi sanatlarinda canli varhik tasvirlerinin neredeyse hig
bulunmamast da bu anlayisa dayanir. Islam ul@ihiyeti tehdit etmenin ve belli bir
sekilde simirlandirmanin karsisindadir. Iste bu duyarliliga dayanan tezhip sanati, bizi
gorsel ya da duyusal olandan ayirarak ilahi yiizle bulusmamizi gaye edinmis bir

130
sanattir.

28 Kog, islam Estetigi, s. 140.
12 Oliver Leaman, Islam Estetigine Giris, ev. Nuh Yilmaz, [stanbul, Kiire Yayimlari, 2010, s. 102.
B0 Kog, A.g.e.,s. 146-147.
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Goriildiigii gibi, Islam sanati, sanatin tiim dallarinda yiizyillardir Kuran ve
stinnetin  gosterdigi hakikatleri en derinden hissettiren, inananlarm manevi
doygunluga ulasmasimi amag edinen, gerek teknigiyle gerekse manalartyla Islam
medeniyetlerinde dinin etkilerini en giizel sekilde gostermeyi bagsarabilmis bir
sanattir. Islam sanati elbette ki musikiden, edebiyata, siirden, resime kadar daha
bircok dalda kendine ozgii bigimleri ve estetik anlayisiyla geleneksel ¢izgiyi

muhafaza edebilmeyi basarmis bir kutsal sanat olarak kabul edilmelidir.

Sonug olarak Islam’in estetik anlayigim en giizel bigimde gosterebilmis ve
Miisliiman sanatgilarin hakikate ve varolusa dair tiim fikir ve hislerini yansitabilmis
olan Islam sanatinda din, kendisini ayr1 bir boyutta degil, bizzat sanatin gaye ve
hedeflerinde, kullanilan malzemeye kadar tiim sathalarinda gostermis bir olgudur.
[slam sanati tamamen Islam dininin bir {iriiniidiir. Bugiine kadar Islam sanat
eserlerine imza atnus tiim biiyiik miisliiman sanatgilar dini hassasiyetleri tist diizeyde
insanlar olma 6zelliklerinden dolay1 da Islam sanatimin amag ve gayelerine hizmet
etmeyi basarabilmislerdir. Kisacasi tiim sanatgilar, eserleri araciligryla hitap ettikleri
insanlig1 ilahi olanla yani Allah’la bulusturmay1 amag edinerek, biiyiik bir duyarlilik
gostermisler ve Islam dininin hassasiyetlerini kendi hassasiyetleri olarak kabul

etmiglerdir.
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3. BOLUM

CAGDAS DIN FELSEFESINDE SANAT VE ESTETIK

Capdas din felsefesinin en Onemli konularindan olan Tanri’min varlig
meselesini estetik ve sanat felsefesinin kavramlariyla birlikte ele aldigimiz
calismamizin son bolimiinde, din felsefesinin ana konularmi estetik tecriibeyle
birlikte ele alacagiz. Bu baglamda Tanri’nin kanitlanmasi meselesiyle ilgili daha
once nizam ve gaye delili altinda kisaca degindigimiz estetik delili daha genis ve

kapsamli bir agidan ele almamiz gerekmektedir.

Estetik Delil’i agikladiktan sonra din ve felsefenin ayri ayr ve birlikte ele
aldiklart Tanri’nin varligi ve bu varh@in bize yasamamizi emrettigi estetik yasantinin
nasil olmasi gerektigi ve 6liimden sonra bize sunulacak hayatin estetik boyutlarinin
neler oldugu konusunu ayrintilariyla iglemeye caligacagiz. Zaten din felsefesi
dedigimizde varligin kaynagindan sonsuz aleme kadar olan yasantmin hepsini ifade
etmemiz gerekmektedir. Aksi takdirde, ahiret diinyasini diglayan bir varlik anlaysi,
ozellikle Islam dini agisindan bakildiginda ¢ok yetersiz bir agiklama olarak

kalacaktir.

Birinci boliimde de bahsettigimiz gibi Tanri’min varlig1 ve sifatlari, insanogluna
dogdugu andan itibaren estetik bir yasanti bahsetmistir. Bu nedenle alemde
gordiigiimiiz giizellik ve ahenk bizi Tanr’nm varhgma ulastirmada en biytik
dayanaklardan biri olmustur. Birinci bsliimde ¢agdas din felsefecisi Swinburne’iin
teleolojik delilin bir gesidi olarak sundugu “giizellik delili”ni bu bdoliimde din

felsefesi ekseninde daha kapsamli olarak “estetik delil” olarak sunmaya calisacagiz.
3.1. DiN FELSEFESINDE ESTETIiK DELIL

Hic siiphesiz din felsefesinin en bagat konusu ve en ciddi meselesi Tanri’nin
varhginin delillerle kamtlanmasidir. Tanri’’nin varhigi, O’nun evren ve insan ile
iliskisi meselesi, diigiince tarihinin en eski meselelerinden biri olarak kargimiza
cikmaktadir. Tanri’min varliginin ispatina dair ortaya konan ¢ok g¢esitli argiiman ve

cok cesitli tartisma konulari olmakla birlikte, bizim burada amag edindigimiz sey,

75



yaratilmis insanlarin, tim varligin kaynagi olan Tanr’y1 estetik boyutta nasil
kavrayabildigi ve alemdeki giizelligin Tanr’y1 kamtlamada bir yeri olup olmadig

konusudur.

Elbetteki Tanr’nim varligi bu alemi asan metafizik bir konudur fakat biz burada
yasadigimiz fizik aleminin bizlere yagattigi tecriibeyi, evrendeki giizelligi ve bu
giizelligin belli yasalarla ortaya konmus olmasmi Tanri’min varligmin ispati olarak
goriip gérmememiz gerektigini ortaya koymaya galisacagiz. Daha once de konuyla
ilgili bir boliimde agiklama yaptigimiz estetik delil konusunu, din felsefesinin ve bu
tez calismamizin en temel konusu olmasi nedeniyle ¢aliymamizin son bdlimiinde

felsefi agidan ana hatlariyla incelemeye galisacagiz.

Tanrinin varligi hakkinda geleneksel ya da klasik diyebilecegimiz delil ve

argiimanlar kaynaklar: bakimindan dnce 3 ana grupta toplayabiliriz.l3l

1) Sirf akildan ¢ikartlan ontolojik delil.

2) D1s alemden ¢ikartlan delilier. Buniari kendi i¢inde iki kisma ayirabiliriz:
a- Kozmolojik deliller( Hud@s ve imkan delili)

b- Teleolojik delil ( Nizam ve gaye delili)

3) Insanmin manevi veya ruhi aleminden ¢ikarilan deliller:

a- Dini tecriibe delili.

b-Ahlak delili.

Tiim bu deliller arasinda estetik delili, elbetteki ikinci kisimda yer alan dig
alemden cikarilan delillerin arasinda gdrmemiz miimkiin, fakat bize gore estetik

delil, ayn1 zamanda insanmn ruhi ve duygusal yasantisin da bir par¢asidir. Bu

! Necip Taylan, Diisiince Tarihinde Tanri Sorunu, [stanbul, Ay1sig1 Kitaplari, 1998, s. 13.
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nedenle, estetik delili, milkkemmel uyum, ahenk ve tasarlanmis kusursuz diizen
sayesinde bizleri Tanri’nin varligina gétiiren nizam ve gaye delilinin bir pargasi
olarak ele almanm disinda, kisinin duygusal ve ruhi diinyasina hitap eden ve yalniz
fizik aleminde varolan bu diizenden kaynaklanan giizellik olarak degil, ayn1 zamanda
kalplerin deruni bir hisle hissettigi ve Islam kaynaklarinda i¢ giizellik ve kalp
giizelligi olarak da gegen manevi giizelligin tecriibesiyle birlikte ele almaliyiz. Bu
sekilde ihsan dedigimiz ve tim yasamimiza ve eylemlerimize yansiyan insanin
estetik yasantist siireci, sadece dig giizellik ve mikemmel uyumla tanimlanmaz ayni
zamanda goriinmeyen ruhlar aleminde temasa edilen giizellikle bir biitiin olarak ele

alinmak zorunda olur.

Estetik delil akil ve mantik kurallarinca ulastigimiz bir delil olmaktan 6te dini
tecriibeyle de ¢ok yakindan ilgili olan bir argiimandir. Tanrinm varhig: elbetteki hem
akil hem de duygu diinyamizin boyutlarmi kapsayacak sekilde tanimlanmali ve
kanitlanmalidir. Bu nedenle nizam ve gaye delilinin yani sira estetik delil deruni bir
ic yasantiyla hissedilir ve bununla birlikte ahlak deliliyle de siki bir iliski
igerisindedir. Zaten bir delil de insanin tiim yagantisini ve bu yasantinin unsurlarini

ele almadan gii¢lii ve kapsayici bir delil olamaz.

AKkli, ahlaki ve estetik tecriibe diizeylerinde cle alinmasi gereken estetik delil
kisaca su sekilde formiile edilebilir. “Tabiattaki olgu ve olaylarin akisinda, olanca
karmasaya ragmen, yine de bir diizene tanik oluyoruz. Bilim agisindan 6nemli olan
anlasilirlik, ahlaki yatkinh@gm gelisme imkani ve estetik duygunun tatmini bu diizen
ve ahenk sayesinde miimkiin olmaktadir. Oyle ki, bilgi ve ahlaki miimkiin kilan bu
yap1 insanda bunlardan (bilgi ve ahlak) 6nce estetik bir duygu uyandirir. Yani
tabiattaki giizellifin temasasi bizde her seyden once bir sikiir duygusu meydana
getirir. Biiylik bir ahlaki duygu olan siikiir duygusu da, uyandirdigi bu huzur ve
»132

teslimiyet duygusuyla, imanla taglanacak olan bir dini tecriibeye doniisiir.

Buradan estetik tecriibenin ahlakin ve imanin bir pargasi oldugunu goérityoruz. Yani

B2 Kog, islam Estetigi, s. 99.
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estetik tecriibe olarak isimlendirdigimiz bu duygu, bizi iman boyutuna tasimakta en
biiyiik vasita olmaktadir. Bu nedenle insanmn estetik tecriibeyle vardigr nihai gergek

Tanr’nin var oldugudur.

Varlik diinyasindaki uyum ve giizellikten yola ¢ikarak birgok diisiiniir
Tanr’nin varhigina isaret eden nizam ve gaye delilinden bahsetmistir. Gerek Islam
diistiniirleri gerekse batili filozoflar alemdeki giizellik ile ilgili fikirlerini 6ne
stirmiislerdir. Islam disiiniirleri arasinda Gazali’nin bu konuyla ilgili bakis agisi ve
tespitleri 6nemlidir. Fakat oncelikle Gazali’nin giizellik anlayisini kendi sozleriyle
aciklamakta fayda goriiyoruz. Gazali’ye gore giizellik, yalniz goziin anlamasina bagh
bir sey degildir. O, Thya’sinda soyle der: “ Cogunlukla insanlara gore giizellik, gziin
giizel gordiigii seylerdir. Onlar ¢ogunlukla sahislarin suretlerine iltifat eder,
goriilmeyen, tahayyiil edilmeyen, sekil ve renk almayan herhangi bir seyin
giizelliginin diigiiniilemeyecegini sanirlar.” 133

Yine ayni eserinde Gazali, giizelligin tanimini da yapar ve giizelligi algilamada
duyularin  6nemli oldugunu fakat duyularla bilinemeyen giizelliklerin de
bulundugunu séyler. Ona gore giizellik “ kendisinde bulunmasi miimkiin ve kemaline
layik olan seylerin kendisinde bulunmasi demektir. Kendisinde bulunmasi miimkiin
olan bitiin kemalat: kendisinde topladign vakit, gizelligin zirvesine ulasmis
demektir. Sayet bir kismi bulunursa, bulundugu nisbette giizeldir. Giizel yazi
dedigimiz vakit, yazi tekniginin gerektirdigi, harf uygunlugu, fnuvazene, istikamet,
tertib, hiisnii intizam, nokta, climle ve satirbagi gibi vasiflar1 toplayan yazi
demektir.”"** Gazali, giizelligi gérmede duyularin dnemini yadsimaz fakat o,
Allah’in giizelliginin duyularla degil, ancak basiretle, kalp goziiyle bilinebilecegini
belirtir ve alemdeki sanatin, o sanati icra eden ve tiim noksan sifatlardan miinezzeh

olan Allah’1 isaret ettigini soyler.

133 Ebu Hamid el-Gazali, ihyau ulumiddin, c. IV, terc. Ahmed Serdaroglu, Istanbul, Bedir yaymevi,
1975, s. 542.
13 Gazali, ihya, c.IV.s. 542.
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Gazali Jhya’sinda estetik delili su sekilde isaret eder. “Hayrettir ki, giizel nakis
ve giizel bir yaziy1 goriip de, onu yazana hayran olan ve onu kalbinde biiyiiten bir
insan, nefsinde ve digerlerinde biitiin akillara durgunluk veren bu 6nemli seyleri
diisinmez, O’nun azamet ve celali onu hayret ve dehset icinde birakmaz.”'*’
Kisacast Gazali su kainata bakip da bu essiz giizellifin sanatkart oldugunu

diisiinememenin biiyiik bir cehalet oldugu diistincesindedir.

Gazali, bundan sonra Tanr’nin gii¢ ve comertligine atifla, giizellik kanitinin
[slam diisiincesinde artik tartisilmasi gereken bir zemini belirleyecek olan “olabilen
evrenlerin en iyisi” diisiincesini giindeme getirir. Boylece de Tanri’dan hareketle

Tanri ile evren arasinda giizellik merkezli bir iligki kurma yoluna gider. 136

Gazali’'ye gore; aleme ibret goziiyle bakmak, Allah’m yarattifi biitiin
varliklardaki hikmeti gérmek demektir. Gazali alemdeki nizam ve gayeyi alemin
giizelligi fikriyle birlikte alarak teleolojik delile estetik boyut kazandirmigtir. Ona
gore insanin azalari nasil bir tertip, intizam ve tenasiip iginde birbirine bagliysa
kainat da oyle bir diizenle birbirine baglidir. Alemin miikemmel yapisi, diizeni,
parcalarmin birbiriyle olan ahenkli irtibati, her seyin iyiyi koruyacak, kotiyl yok

edecek tarzda diizenlenmesi ilim sahibi bir miidebbirin varliginin en iyi isaretidir."’

Aym zamanda Gazali, Kuran’in teleolojik bir yorumu diyebilecegimiz  el-
Hikme fi mahlukatillah arze ve celle” adli miistakil bir kitapc¢ik kaleme almustir.
Burada o, yiice Allah’1 bilmenin ve O’na tazimde bulunup ibadet etmenin yolunun
Yiice Allah’1n yarattig varhiklar ibret goziiyle incelemek; akillara durgunluk veren
sanat yonlerini kesfedip hemen hemen her bir varlikta goriilen hikmetleri tespit edip
onlar iizerinde diisiinmekten geg¢tigini ifade eder. Ona gore insan bunlari iyice

tefekkiir ettiginde kalbinde sarsilmaz bir iman olusacaktir.'*®

135 Gazali, ihya, c. IV, s. 786.

136 Metin Yasa, Giizellik Kaniti ve Tasidig: Felsefi Deger, Ekev Akademi Dergisi, y1l 8, say1 18,
Erzurum Kiiltiir ve Egitim Vakfi Yaymevi, 2003. s. 10.

7 Aydin, Din Felsefesi, s. 67-68.

138 Cemalettin Erdemci, Kelam ilmine Giris, Istanbul, Dem Yayinlari, 2009, s. 147.
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Goriildiigii gibi Gazali, alemin giizelligi ile ilgili ayetleri 6rnek vererek Allah’in
yaratmasinda temel 6zelligin kusursuz giizellik ve diizen oldugunu ve ayn zamanda
her seyin bir hikmet tizere yaratilmig oldugunu belirtmektedir. Sahit oldugumuz tiim
giizelliklerin bizi ger¢ek sanatkéra gotiirmesi gerektigini vurgulayarak estetik delili

temellendirmis olmaktadir.

Bu diisiince Islam diisiincesinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Kuran’da
yaratilisin bigim ve goriintiisiinden sik¢a bahsedilmektedir. “Biz gergekten insani en

giizel surette yaratt1k”l39, “Allah yarattigi her seyi giizel k1lml§t1r”140

gibi birgok ayet
varhigm yapisinin en 6nemli 6zelliklerinden birinin giizellik oldugunu acik¢a ortaya

koymaktadir.

Goriildiigii gibi, Islam diisiincesinin en belirgin 6zelliklerinden biri varligin
mutlak ve nesnel anlamda giizel bir bigim ve goriintiiye sahip oldugu anlayisidir.
Giizellik varligin 6ziinde olan bir seydir. Kisaca varlik bu miimkiin yapisi i¢ginde hem
giizel hem de mikemmeldir. Ve bu giizellik insani celal ve cemal sifatlart olan
Allah’a ulastirmaktadir. Yani Allah’m liituf ve inayetinin dogrudan ve agik bir
tezahiirii olan giizellik onun varliginin adeta en dolaysiz bir kaniti durumundadir. Bir
baska ifadeyle tabiatta, insanda ve sanat eserlerinde karsilastigimiz giizellik, nihai
anlamda Allah’in yaratmasina delalet eder."! Islam diisiincesindeki bu goriis, cagdas
felsefede teleolojik delilin bir ¢esidi olarak sunulan “Giizellik Delili”ne igaret

etmektedir.

Tanr’min varli@i baglaminda, giizellik kanmitim, cagdas felsefede F.R.
Tennant ve Swinburne savunmustur. Tennant, evrenin giizelligini ve evrende goriilen
essiz uyumun teleolojik kanitin temel bir dayanagini olusturdugunu ileri siirer ve bu

noktada “estetik deger” ve “Ozel yaratilis” olmak {izere iki temel kavrama atifta

139 Tin, 95/4.
10 Secde, 32/7.
"1 Kog, islam Estetigi, s. 99-100.
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bulunur. Fakat Swinburne Tennant’a gore “giizellik kaniti”’nin ikna ediciligi

. . 142
konusunda daha iyimserdir.

Swinburne’iin giizellik delili adi altinda isledigi delile gore, Tanri’nin
sadece diizenli bir diinya degil, ayn1 zamanda giizel bir diinya yaratmak i¢in sebepleri
vardir. Bu yiizden efer Tanri varsa, ¢irkin bir diinya degil, giizel bir diinya
yaratacagimi beklemek igin nedenler vardir. Eger diinya giizelse, bu olgu, Tanri’nin
varlig1 i¢in bir delil olur. Diinyanin giizel oldugunu ise ¢ok az kisi inkar eder. Sairler,
ressamlar ve siradan insanlar, asirlardir kendi tarzlarinda diinyanin giizelliklerine
hayranliklarmi dile getirmisler veya onu resmetmislerdir. Bu durumda evrenin
giizelligi de oteki delillerin giiciine katkida bulunabilen bir delil olarak

goriilebilmektedir.'

Varligin yaratilisindaki bu mitkemmel yap: ve giizellik, insan1 mutlak celal
ve cemal sahibi olan Allah’a gétiirmenin vesilesi olabilecek niteliktedir. Bunun en
onemli sarti da suret ve mana giizelligini bir buttinlik iginde gormektir. Basta stfiler
olmak iizere, biitiin Misliiman diisiiniir, sair ve sanat¢ilar tarafindan giizellik bu
diinyada ilahi olam gosteren bir isarete doniismiistiir. Allah’m varliginin dogrudan bir
yansimast olan giizellik onun varhgmmn da agik bir kamtidir. Baska bir deyisle,
insanda ve sanat eserlerinde karsilastigimiz giizellik nihai anlamda Allah’m

yaratmasina delalet eder."

Tanr’nin varlign noktasinda ortaya konan deliler arasinda ateistleri zorda
birakan delillerden biri alemdeki diizen ve giizelligin bir yaraticist olmas1 gerektigini
one siiren delildir. Bizler bu kamitla daha dolaysiz bir sekilde ve herhangi bir
akademik diisiince tarzina ihtiyag olmaksizin Tanr’nin varligma rahatlikla
gidebilmekteyiz. Bu nedenle ateistlere verilen cevaplar arasinda siiphesiz estetik delil

de, diger deliller arasinda gittikge daha fazla 6nem kazanmaya baslamaktadir.

2 yasa, Giizellik Kanit1 ve Tasidig1 Felsefi Deger, s. 7.

3 Yaran, Tanr inancimin AKIiligi, s. 100-101.
4 Kog, islam Estetigi, s. 99-100.
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Evrenin varhg insanin, lizerinde uzun uzadiya diistindiigii konularin baginda
gelir. Yildizlan, gezegenleri, giines sistemleri, essiz doga harikalar1 ve bin bir gesit
hayvan ve bitki gesitleriyle kainat karsimizda durmaktadir. Dolayisiyla alem
insanoglunu sasirtan ve Tanri’nin varlifina gotiiren en 6nemli delil olmaktadir. Aym
zamanda Yiice Yaratict Kuran’da bu ¢esit konular tizerinde 6nemle durmus ve garpici
ornekler vermistir. Kuran-1 Kerim’de bir¢ok kez, insanlarin seyahat etmeleri,
gozlerini gokyiiziine ¢evirmeleri, dogay1 seyretmeleri, canlilar alemine bakmalari,
alemin isleyisini izlemeleri kisacasi her seyin nasil olup bittigine dikkat kesilmeleri

istenmekte ve bu konu {izerinde insanlar diisiinmeye davet edilmektedirler.'®

Evrenin kusursuz giizelliginden Kuran-1 Kerim’de sikga bahsedilmesi, Islam
diistiniirlerinin de Tanri’nin varligi konusunda en fazla kainattan yola ¢ikilarak ortaya
konmus deliller olan kozmolojik delil ile nizam ve gaye deliline deger vermelerine

sebep olmustur.

Diinyanin ¢esitli yerlerinde ve ¢esitli kiiltiirler igerisinde yasayan insanlar,
dis diinyamizdaki estetigi ve diizeni dile getirmekte, onunla ilgili felsefi, edebi veya
dini eserler yazmaktadir. Insan benzer duygular i¢erisinde yasadig: diinyay1 algilamis
ve ask dolu kitaplar kaleme almustir. Bir sairin siiriyle, ressamin resmiyle, ya da
mimarin eseriyle duygulanan insan, Tanri’nin sanati karsisinda da heyecanini
gizlememis ve daima hayranhgini dile getirmistir. Birgok ateisti diisiincesinden
dondiiren de duydugu bu heyecan olmus ve bu sekilde ateistler inkardan
vazgecmislerdir. Yine ayni sekilde alemdeki mevcut intizam ve estetikten hareketle

pek ¢ok filozof da mutlak ateizmin miimkiin olmadigim dile lc:,retirmistir.m6

Estetik delil rasyonel tiim kanitlarmm yaninda etkili bir yere sahip olmaya
baslarken, bizlere insani insan yapan aklin, duygudan ya da ahlaktan ayr
diisiiniilemeyecegini de gostermis olmaktadir. Cagdas felsefeye ve modern diistince

sekillerine baktigimizda akil, géniilden, din bilimden, estetik ahlaktan ayrilmig bir

> Topaloglu, Ateizm ve Elestirisi, s. 93-94.
16 A.e.,s. 103.
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sekilde smiflandiriimakta ve bu bizi bir dizi ¢ikmaza sokmaktadir. Bu nedenle
Tanr’nin varhiginin kanitlanmasi tek bagma akil yiiriitme yoluyla degil, aym
zamanda insanin duydugu heyecan ve askin da agiklanabilmesiyle anlamh

olmaktadir.

Alemdeki giizelligin Tanr’ya gotiiren bir yol olarak goriildiigii estetik delil,
ayni zamanda dini tecriibe delilleri arasinda da zikredilmelidir. Zaten burada estetik
delille anlatmak istedigimiz sey giizelligin, akil, goniil, sezgi gibi beseri tecriibe
alanlarindan her birine hitap etme giiciiniin ne kadar fazla oldugunu gostermek
icindir. “Ciinkii giizele bakildiginda, dogrudan ve sezgisel bir bigcimde Allah hatira
gelir ve yine ayni anda ig ige gegmis bir sekilde Allah’in hem varlig1 ve birligi, hem
giizelligi ve giizeli sevdigi, hem de insanlara olan sevgi ve sefkati, topluca hem

zihne, hem kalbe, hem de tiim ruha yaylhr.”147

islam diisiincesindeki yaygin kanaate gore de, salt duyular veya tek basina akil
bizi ger¢ege ulastirma konusunda yetersizdir. Akil varligi bolerek ve kavramlar
seklinde soyutlayarak kavramaya ¢aligir;bu yiizden de varliktan uzaklasmak gibi bir
durumla bas basa kalir. Marifet ¢okluk i¢inde birligi kavramaksa, bu yalnizca akil,
hayal ve duyularm birlikte gerceklestirecegi bir sezis ve idrakle olur."® Estetik
delille anlatmak istedigimiz sey, tam bu noktada bahsettigimiz, beseri tiim tecriibeleri
icine alabilecek, hem akli hem kalbi yoniiyle insani tatmin edebilecek ve kainattaki
bilimsel olarak da ispatlanan miikemmelligin karsisinda ayni zamanda gorenlerin
kalbine huzur ve sakinlik veren giizelligin temagasini da hisseden insanin Tanr1’y1 ya

da Yiice Allah’1 bilmenin yaninda sevmeye de sebep olan bir delil olmasidir.

Goriildugii gibi estetik delil, ¢agdas din felsefesinde ok yonlii tartisilan ve bir
cok filozofun din felsefesinde ortaya koydugu, dis alemin varligindan yola ¢ikilarak

ortaya konan Tanri’min varh@min delilleri arasinda ontolojik ve ahlaki delille de bir

WICafer Sadik Yaran, “Lale Delili: Estetikten Etige ve Metafizige”, Dinbilimleri, Akademik
Arastirma Dergisi, , Cilt: 9, Say1: 2, 2009, s. 31.
18 Kog, Islam Estetigi, s. 103.
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anlamda baglantili, dini tecriibe deliline de temas eden bir argiimandir. Burada ayni
zamanda estetik delili Islam dinine mensup diistiniirlerin de Tanr1’y1 kanitlarken
onemli bir dayanak noktas1 olarak kabul ettiklerini gormekteyiz. Alemdeki estetik
yapidan Kuran’da sikga bahsediliyor olmast da estetik delilin 6nemini bir kere daha
bizlere gostermektedir. Kisacasi biz insanlar, varligimiza anlam katan en 6nemli
duygulardan birisi olan estetik haz sayesinde iman noktasinda daha da giigleniyor ve

[lahi olana yaklasarak, varligimizin kaynagini hissetmeye basliyoruz.
3.2. ALLAIPIN GUZELLIGINE ISARET EDEN “CEMAL” SIFATI

Din felsefesinde Tanri’nin varhigini kanmitlama problemi hig¢ siiphesiz en 6nemli
konu olarak kabul edilir. Tanrr’nin varligi gerek akla dayanan gerekse ahlaka ya da
dini tecriibeye dayanan bir takim delillerle kanitlanmaya ¢alisilmis, bu noktada teist
filozoflarm da ateist diisiiniirlere gayet makul cevaplar verebildigi ve ¢ogu ateist
argiimamn ciiriitillebilecegi giiglii argiimanlarin ortaya kondugu goriilmiistir.
Tanr’nin varliginin kanitlanmasi bizleri, yalnizca, Tanri vardir seklinde bir inanca
gotiiriir fakat var olduguna inandigimiz Tann nasil bir Tannidir sorusuna cevap
veremez. Iste bu noktada din felsefecilerinin de tizerinde sikga durdugu Tanri’nin

stfatlar1 meselesine giris yapmig bulunuyoruz.

Sifatlar konusu Tanr’’nin varligi konusundan daha karmasik ve daha zor bir
konudur. Bu konuda felsefeciler arasinda goriis birligi olmadigint ve konuyla ilgili,
dinin ve felsefin ayr1 ayn olarak ortaya koyduklari goriislerin bazi noktalarda
celistigini gormekteyiz. Bu nedenle de sifatlar konusu din felsefesinde her zaman

tartismali bir konu olma 6zelligine sahip olmustur.

Felsefelerinde madde simirimi asarak yiice yaraticinin varlifina yer veren
filozoflarin ana hatlariyla belirlemeye ¢aligtiklari ilahi sifatlar konusuna semavi
kitaplar 1sik tutmus, insamin diinya géziiyle géremedigi yaratictyr “gerektigi kadar”

tantyabilmesi i¢in onu vasiflandirmustir. Yaratict ancak, kainat ve insan ile ilgisi
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vasitastyla bilinebilir. Bu nedenle esma-i hiisna bilgisi, Allah-alem iliskisine igik
tutmasi agisindan énem ta$1maktad1r.l49Allah’1n giizel isimleri olarak bilinen esma-i
hiisna, Allah’a ait olan biitiin sifatlari ifade eden bir tabirdir. “En giizel isimler”
olarak terciime ettigimiz esma-i hiisna, genis anlamda Kuran’daki muhtelif ayetlerde
ve hadislerde gecen ve sayilarinin doksan dokuz oldugu bilinen isimlerdir. Allah’in
sifatlarimin  tamamini  ifade ederken “giizel” ya da “en glizel” kelimesinin
kullanilmas! da tiim giizelliklerin Allah’a ait oldugunu gostermesi agisindan dnem

arz etmektedir.

Sifatlar konusundaki bir diger mevzu ise, yaratiklara benzetme endigesiyle
Allah’a sifat ve isim nispet etmek konusunda tereddiit gosteren filozoflar varhgidir.
Maturidi, bu konuda tereddiit edenlerin aksine, biiyiik yaraticimin sadece zihni bir
varlik olmayip, fiilen de var oldugunu, O’nun ancak isim ve sifatlar1 yoluyla alken

. o . . . .. 150
kavranabilecegini vurgulamak istemistir.

Allah’m sifatlar1 oldugu Kuran-1 Kerim ve hadislerle sabittir. Eg’ari ve
Maturidi “Zat™n sifatlart oldugu konusunda hemfikirdirler. Bu ilahi sifatlar hayat,
ilim, irade, kudret, sem (isitme), basar (gdrme), kelam ve tekvindir. Sifatin
adlandirilmasina “isim” denilmektedir ki, bunlar sifatlar gibi kiilliyet itibariyle
sayilabilir ise de aslinda pek ¢okturlar. Sifatlar isimlerin menseidir. Bir seyde bir
sifat mevcut degilse ona bir “isim” verilemez. Kendisinde “hayat” sifati olmayana
“hayy” ve kendisinde “ilim” sifati olmayan bir kimseye “alim ve alim” denilemez.

Kisacast, zat sifat ile, sifat da isim ile bilinebilir.""!

Dini a¢idan bakildiginda, 6zellikle de Islam dininde sifatlar onemli bir yer isgal
etmektedirler. Kuran-1 Kerim’de ve yine muhtelif bircok hadisi serifte esma-i hiisna
olarak isimlendirilen sifatlar konusunda herhangi bir ihtilafin olmadigim

gormekteyiz. Ciinkii Allah’m kendini bildirmesi kutsal kitaplar aracilifiyla saglanmig

19 Topaloglu, Allah Inancy, s. 74.

150

A.e.,s. 74.
51 Ahmed Avni Konuk, Fusiisu’l-Hikem Terciime ve Serhi 11, haz. Mustafa Tahrali, Selguk
Eraydm, istanbul, M.U. [lahiyat Fak. Yay., 1997, s. 24.
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ve smirlt bir diisiinme imkam olan insanin Tanr ile ilgili yanlis benzetmeler ve
yakistirmalar yapmasi ezeli ilim sahibi Yiice Allah tarafindan engellenmistir. Fakat
felsefe, her filozofun kendi mensup oldugu dinin farkli inan¢ esaslari olmasi
nedeniyle inanilan Tanr’nin nasil bir Tanr olduguyla ilgili bir noktada

bulusulamayacagini gostermistir.

Tanrr’ya atfedilen sifatlar arasinda konumuz agisindan daha &nemli olan
giizellik sifat;, genel itibariyle ilahi dinlerde ve tasavvufta nemli bir yer iggal
etmektedir. Allah’mn isim ve sifatlarindan bahsederken felsefi kaynaklardan daha ¢ok
kutsal kitaplara ve mutasavviflarin goriiglerine yer vermek durumundayiz. Ciinkd,
bize gore Tanr’nm sifatlari konusu daha ¢ok dini literatiir ve kutsal kitaplar

rehberliginde aydinlanabilecegimiz bir konu olmaktadir.

Sufiler, ilahi isimleri alemin varolusunun sebebi olarak goriirler. Varliklarin
viicudunun zuhura gelisi isimlerle olmaktadir. Alemdeki biitiin varliklar Allah’in
isimlerinin mazharidir. Her birinde Allah’m bir ya da birkag¢ isminin tecellisi vardir.
Bu isimler bir yoniiyle miisemmaya ( isimlenene), diger bir yonityle de “hakikat”e
delalet ederler. Dolayisiyla isimler, aslina bakilacak olursa birer nisbet ve izafetten

) ) . o 152
ibarettirler ve bir asla riict ederler.

Sufiler ayni zamanda Allah’m isim ve sifatlarini “celal” ve “cemal” seklinde iki
gruba ayirmaktadirlar. Allah’in kahir ve gazabina delalet eden esma ve sifati i¢in
“celal”; O’nun liituf ve nizasma delalet eden isim ve sifatlariyla mutlak giizelligini
ifade etmek icin de “cemal” terimini kullanirlar. Yani Allah’in esmas1 cemal ve celal

seklinde tecelli etmektedir. 133

Celal Allah’in en yiiksek seviyede ululugunu ifade eder. Bu anlamdaki celalin

Allah’tan baska higbir kimse tarafindan bilinmesi miimkiin olmadigindan celél ile

152 jsmail Hakki Bursevi, ilahi isimler, haz. Selim Cakiroglu, [stanbul, Sufi Kitap, 2008, s. 11.
153 Siileyman Uludag, “Celal”, DiA, c.VII, Istanbul, Tdv Yay. 1993. s. 240.
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ilgili agiklamalardan sadece cemal (ilahi giizellik) ve bu cemalin celdli, yani

giizelligin askinlig1 anlagilmalidir. 134

Cemal ise mutasavviflara gore, manevi ve siri olmak iizere iki sekilde ele
allmmaktadir. Allah’in esma-i hiisna ve sifatlarinin anlamlari, manevi cemali
meydana getirir ve bunu sadece Hakk temasa eder. Stri cemal bu alemdeki

giizelliktir. 133

[lahi isimlerin alemde bulunuslari, zatlari itibariyle degil, eser ve hiikiimleriyle;
hakikatleriyle degil, misilleriyledir. Bununla beraber bizim bildigimiz esma-i
ilahiyye de aslinda isimlerin isimleri olmaktadir. Vahiy yoluyla gelen Kuran’da
bildirilen esma-i hiisna da iste bu isimlerin isimleridir. “Allah Teala; ister Allah diye
ister Rahman diye ¢agirin, O’nu ¢agiracagin biitiin giizel isimler O’nundur”(Isra,

17/110) ayetinde, bu noktay1 ifadelendirmektedir. 136

Gorildiigii gibi alemdeki giizellik ilahi giizelligin yansimasindan ibarettir.
Allah’1n cemal sifatlari, “Allah giizeldir giizeli sever””’ hadis-i serifinde oldugu gibi
Yiice Yaraticimn giizel oldugunu ve giizel yarattigini ifade eden ve yarattiklarindan

da estetik bir hayat yasamalarini isteyen bir varlik oldugunu gosteren sifatlardir.

Allah’in merhametine, iyilik, sevgi ve giizellik oluguna isaret eden tiim sifatlari
Cemal sifatlar olarak adlandiriyoruz. Bu isimler arasinda rahman, vediid, latif, kerim,
halim, berr, cemil gibi isimler Allah’ln. sonsuz 1yilik ve giizellik oldugunu,
yarattiklarina kars1 yumusak, merhametli, comert ve liituf sahibi oldugunu gosteren

yiice isimlerdir.

Esma-i hiisna Islam alimleri tarafindan gesitli tasniflere tabi tutulmustur. Fakat
biz burada ayrica Allah’in giizel isimleriyle ilgili olarak, konumuza 151k tutacak olan

kainattaki kusursuz yaratisma nispet edilen isimlere de deginmek istiyoruz. Allah’m

% Uludag, a.g.md., DIiA, c.VI], s. 240.

155 Siileyman Uludag, “Cemal”, DIA, c.VII, s. 296.
156 Bursevi, ilahi isimler, s. 12.

157 Miislim, iman, 1/93; ibn Mace, Dua, 10.
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sifatlar1 genelde zati, fiili ve manevi sifatlar olarak 3 baslik altinda toplanmaktadir.
Allah’m kainattaki yaratmasina delalet eden isimleri fiili sifatlar sinifina girmektedir.
Ve ilahi isimlerin ¢ogu da fiili sifatlardan olugsmaktadir. Fiili sifatlarn esmai- hiisna
icinde Allah-kainat ve Allah- insan iliskilerini ifade eden isimler oldugu sdylenebilir.
Bu calismamizda Allah-kainat iligkisi Onemli bir yer isgal etti§inden sifatlar
konusunda Allah’in kainat1 yaratmasiyla ilgili isimlerini de kisaca agiklamakta fayda

goriiyoruz.

Esma-i hiisna i¢inde tabiatin yaratihigmi ve isleyisini, var olan kusursuz
giizelligi dile getiren isimler soyle siralanabilir: Modeli olmaksizin canlilari yaratan
“ bari”, sekil ve dzellik veren “musavvir”, esi ve ornegi bulunmayan ve sanatkérane

yaratan “ bedi”. Bu sifatlart kisa agiklamalarla su sekilde tammlayabi]iriz:158

El-Bari: Yaratan, kusursuzca var eden demektir. Maddesi ve modeli olmadan
icat eden; birgok farklihiklarina ragmen, evrenin biitiin parcalarmi ahenksizlik ve
diizensizlikten uzak olarak meydana getiren manasina gelir. Yasadigimiz evrendeki
varliklara baktigimizda gordiigiimiiz kusursuz giizellik ve ahenk Allah’m El-Bari

sifatina isaret etmektedir.

El- Musavvir: Tasvir eden, her seye sekil ve suret veren manasma gelen
musavvir sifati, yeryiiziinde yaratilmig yiiz binlerce farkli tiirde ki canli veya cansiz
varliklarin yaraticisinin Allahu Teala oldugunu gosterir ve Allah’in her tirli

yaratilis1 bilen ve en giizel sekilde yaratan olduguna isaret eder.

El- Bedi: Orneksiz yaratan anlamina gelen bedii sifati, Allahu Teala’nin
goklerin ve yerin essiz yaraticist oldugunu gosteren giizel isimlerindendir. Bu isim
Allah’in 6rneksiz ortaya koydugu eserlerin kurulus ve isleyis bakimindan sanat

niteligi tasidigini ifade eder.

18 Topaloglu, Allah Inane, s. 93-104.
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Goriildiigii gibi, yukarida da saydigimiz birbirine benzer anlamlari ihtiva eden
sifatlar Allah’in, yaratilisin en iyisini bilen, en giizel sekilde yaratan, esi ve benzeri
olmayan yiiz binlerce varligi kusursuz ve benzersiz yaratan bir varlik oldugunu

gosterir.

Yiice yaraticnin cemal isimleri onun yaratmasindaki giizellife ve
mitkemmellige nispet edilen isimleridir. Bununla beraber Allah’in sevgi ve iyilik
(vedd) olusu ile ilgili isimleri de cemal sifatlar arasinda saymak miimkiin olabilir.
Ciinkii mutlak giizelligin sevgi ve iyilikten yoksun bir sekilde tanimlanamayacagi bir

gergektir.

Cemil kelime anlamt olarak giizel sekil ve suret demektir. Cemil ve cemal ismi
hemen hemen aym anlamlara gelmektedir. Yiice Allah’in yarattiklarindaki giizellik
de onun bu isminin bir tecellisi olarak tecriibe edilmektedir. Bizler ancak Allah’m
giizelligini tecelli ettigi varhklarda gorebiliriz, yoksa Allah’in giizelligini gormek bu
diinyada ve bu gozlerle miimkiin degildir. Kisacasi biz Allah’m giizelligini yani
cemil ismini yarattigs seylerin giizelligine bakarak anlamaya calisinz. Fakat esma-i
hiisna icerisinde cemil isminin olmamast bizi Allah’la ilgili olarak yalmzca 99 isim
oldugu ve bunun diginda Allahu Teala igin baska bir isim zikredilmesinin yanlig
oldugu gibi bir noktaya gotiirmemelidir. Hadisi seriflerden veya bazi alim ya da inli

sairlerin siirlerinde Allah’in cemil ismiyle de amildig1 goriilmektedir.

Yiice yaraticimn hem dini literatiirde hem de felsefi olarak belli bash sifatlarla
tammlanmas;, O’nu geregi ve layig1 gibi taniyabilmenin ne kadar &nemli ve
kagimmlmaz oldugunu gostermektedir. [lahi sifat ve isimlerin varligi, ayni zamanda
her seyin yaraticist ve tiim yaratilmiglarin sahibi ve koruyucusu olan Alemlerin
Rabbini en dogru sekilde anma ve ona en giizel sekilde dua edebilme noktasinda da

biiyiik onem tagimaktadir.

Goriildigii gibi, Yiice Allah maddi bir 6zellik tasimadigindan dolay1 O, ancak
kainat ve insan ile iliskisi bakimidan tanmabilir. Iste bu noktada dinlerin bize
sundugu ilahi isimler, yani esma-i hiisna, bizler igin biiylik 6nem arz etmekte ve

insan ve Allah iliskisine 151k tutmaktadir. Eger onu sifatlarla taniyamazsak bu, Allah

&9



hakkinda ger¢ek anlamda higbir sey diislinemeyecegimizi ve onunla kuracagimiz
iliskide sorunlar yasayacagimizi gosterir. Bu nedenle yiice yaraticiyla irtibatta ilahi
isimlerin biiyiik bir énem tasidigii soylemek zorundayiz. Islam dininde esma-i
hiisna olarak isimlendirilen sifatlarin aym1 zamanda yaratilmig kullarda da tecelli
ettigini ve bu sekilde yaratilmig ruhlarn yaraticisiyla bu isimler araciligiyla

birbirlerine baglandiklarini sdyleyebiliriz.

Sonug olarak, tiim giizel isimler Allah’indir. Allahin hem zati hem fiilleri hem
de isimleri giizeldir. Bu noktada gerek Kuran-1 Kerim gerekse hadisi serifler bizleri
yeterince aydinlatmig ve bugiine kadar bu konuda herhangi bir ihtilafa da
rastlanmamistir. Kainattaki egsiz ve kusursuz giizelligin kaynagi olan Yiice Yaratict
elbetteki mutlak anlamdaki giizelligin tek sahibidir ve tiim giizel isimleri ona
atfetmemiz de hem aklin geregidir hem de giizelligi goren gozlerin yaraticisina
siikriidiir. Biz insanlar, iginde yasadigimiz dinyanin giizelliklerinden Allah’mn
varhigma gittigimiz gibi, Allah’in giizelliginden de, yaratilmus varliklar1 bir bagka
gozle bakarak daha da giizel gormeli ve yaratilan her seyin altindaki hikmetlerle
varligim kavrayip ilk bakista goze estetik manada ¢ok hitap etmeyen bir varligin bile

derinlerdeki giizelligini kesfedebilmeliyiz.
3.3. ESTETIK BIR YASAMIN BOYUTLARI, “IHSAN”

Hem dini hem de felsefi agidan baktigimizda her iki alaninda insan yasaminin
giizellestirilmesi gayesine hizmet ettigini gérmekteyiz. Din ve felsefe ve bununla
birlikte sanatin amaci, insanin mutlulugunu esas almak ve son gayesi mutluluk olan
insana dogrunun ve giizelin yolunu gostererek 151k tutmaktir. Ahlak kurallari, hukuk
kurallar1 veya sosyal kurallar gibi bircok insani ilke ve prensip insanlarin bu

diinyadaki mutlulugunu ve rahatini esas alarak ortaya konmus kurallardir.

Dini agidan baktigimizda, tiim dini sitemlerde, diinya mutlulugu tek basina ele
almmayip, 6liimden sonraki hayatla yani ahiret hayatiyla beraber, sonsuz mutlulugu
esas almaktadir. Bu nedenle din insanlar i¢in en vazgecilmez deger ve en 6nemli
hakikat kaynagidir. Fakat felsefe ve sanatin da gayesi insan yasamini giizellestirmek

oldugundan, din felsefesi agisindan da en 6nemli sorulardan biri de insanin nasil bir
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yasam siirmesi gerektigi ve insan bu diinyada ne sekilde yasarsa mutlu olur
sorusudur. Iste burada bu sorunun cevabim bulmak i¢in bizler ihsan kavramini

kullanarak estetik bir yasamin tiim boyutlarindan bahsedecegiz.

fhsan, Kuran ve hadislerde sik¢a adi gegen bir kavramdir. Ozellikle ihsan
kelimesini biz, hadis literatiiriinde 6nemli bir yeri olan Cibril hadisi diye 6zel olarak
isimlendirilmis hadisten ogrenmekteyiz. O hadis-i serifte daha farkli bir agidan
tanimlansa da genel anlamda ihsan, bir isi giizel yapmak ya da giizel olan1 yapmak

olarak tanimlanabilir.

[hsan, Cibril hadisinde ise su sekilde tamimlanmaktadir: “Cebrail’in “ithsan
nedir” sorusuna Hz. Muhammed “ihsan, Allah’1 ggriir gibi ibadet etmendir. Zira sen
O’nu gormiiyorsan da O seni goriiyor” buyurmustur. Boylece ihsan, kisinin
yasaminin her anini Allah’in kendisini gorityor oldugu bilinci iginde yasamasi ve ona

gore davraniglarda bulunmasidir. 159

[hsan nedir sorusuna peygamber efendimizin verdigi cevap Cibril hadisindeki
diger esaslar1 yani iman ve Islam esasini da i¢ine almaktadir. Ciinkii ihsan, ihlas ve
takvann en iist mertebesine erismektir. Kuran-1 Kerim’de ihsan sahibi kimseler ya da
bir baska deyisle muhsin kimseler, devamli dviilmiisler ve bu kimselerin Allah’mn
yardimma mahzar olacaklar1 bildirilmistir. “Dogrusu Allah adaletle ve ihsan ile
emreder..”'®", “ihsan sahibi olanlar icin en giizel cennet ve bir de ziyade vardir”'®!,
“Allah’in yardimi muhsinler ile beraberdir”'®* gibi birgok ayette Yiice Allah’in ihsan
ile davrananlara yakin oldugu ve muhsinleri biiyiik bir 6diille miikafatlandirilacag:

bildirilmistir. Ozetle ihsan, inanan bir kimsenin hayatinda Allah’a géniil huzuru ile

ve O’nu goriiyormus gibi edep ve saygi ile ibadet etmesi, her an O’nun yardimi ve

159 Cafer Sadik Yaran, istam’da Ahlak’n Sarti Kag, Elif Yaymlar, istanbul, 2005; s. 136-137.
"% Nahl, 16/90.

" Yunus, 10/26.

'% Ankebut, 29/69.
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gdzetimi altinda bulundugunu bilmesidir. Iste bu yiiksek suura séhip olan her insan,

- - e 163
goniil huzuru i¢inde yagsamin siird{irtir.

Bir kisi Allah’in kendisini gordiigiinii her an, her saniye hissederse, bir kotiiliik
veya c¢irkinlik yapmaya kastederse de o an Allah’1t disiiniir ve gozlerin hain
bakislarim ve kalplerin sakladigim bildigini hatirlarsa, utanir, kendini kotiiliikten
alikoyar. Nasil bir kisi babasi veya hocas gibi bir biytigiiniin kendisini gordiigiini
bildigi zaman gekinirse, tipki dyle ¢ekinir ve koétiiliikten, ¢irkinlikten uzaklasur.164
Iste bu hassasiyetle yasanan bir hayatta insanin tiim tavir ve davraniglarinin ne kadar
incelikli ve giizel olacagini bir insanin anlamast zor degildir. Bu nedenle thsan,

estetik bir yasamim boyutlarin1 anlatirken elimizdeki en etkili ve en vazgegilmez

prensip olarak her zaman karsimizda durmak zorunda olmalidir.

Her ne kadar estetik bir yasam direk giizellik ve zarafet kavramlarimi akla
getirse de ihsan kavrami estetigin sinirlarini iyilige ve sevgiye de gotiirmektedir.
Ihsan, giinliik dilde estetik anlamindan daha ¢ok iyilik etme, iyi davranma,
bagislama, liitufta bulunma, karsilik beklemeden yapilan yardim, iyilik'®gibi
anlamlarda kullanilmaktadir. Burada ihsan daha ¢ok iyilikle baglantili olarak
kullanilan bir kavram olarak kabul edilmektedir. Oysaki ihsan kelimesinin kokii
Arapga’da giizelligi ifade edene “hiistin” kclimesiyle aymi kokten gelir. “Ihsan
kelimesi, “hasiine” fiilinin mastaridir. Yani akil, his ve heva yoniinden giizellik
demektir. “Hasene” ise, ihsan kelimesinin bir bagka anlamina isaret eder. Hasene;
nefsen, bedenen ve ahlaken insanin nail oldugu ve ona ulagsmakla sevindigi her tiirlii
nimetin adidir. Buradan ihsan kelimesinin iki anlami oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Birincisi, bir baskasma yapilan iyiligi ifade etmek igin, bir digeri de, ilim ve amelde

iyilik ve giizellik anlamlarina gelmek’[edir.”]66

13 iitfi Dogan, Siinnet Isiginda islam Ahlakinmin Esaslari, Ankara, Isilay, t.y., s. 33-34.

164 Muhammed Emin Er, Allah Katinda Din, Istanbul, Zaman Yaymcilik, 2000, s. 93.

195 TDK Giincel Tiirkge Sozliik, iksan maddesi, http://tdkterim.gov.tr, (15.04.2010)

1% Metin Ocak, Kuran’da ihsan ve Muhsin Kavramlar, istanbul, Inkilap Yaymlari, 1999, s. 17.
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Hiistin kelimesi giizelligi ifade ederken i¢inde iyiligi de barindirmaktadir.
Dolayisiyla Islami agidan iyilik ve giizellik kavramlari birbirinden koparilamayacak
iki kavram olarak kabul edilmektedir. Zaten yiice Allah’in hosuna gidecek her tiirlii
davrams hem giizel hem de iyi olma &zelliklerini biinyesinde barindirmak
zorundadir. Ciinkii Allah’in kotii bir seyi giizel, giizel bir seyi de kotii olarak kabul

etmeyecegini her insan kolaylikla idrak edebilmektedir.

Ihsan goriildiigii gibi Allah’in hoguna gitmeyecek davranisiardan uzak kalmak
icin en gerekli ve en etkili ilke olmaktadir. Bagka tiirlii insan, yaptig1 eylemleri
diizenleyecek ve en giizel sekilde yapmasint saglayacak giicli kendisinde bulamaz.
Baskalariyla birlikte oldugu zamanlarda bir isi dosdogru ve giizel yaparsa bile, kendi
basina oldugunda isini kotii yapip, bastan savabilir. Bu nedenle ihsan kavramu,
estetik yasantmin tiim boyutlarini kapsayan bir kavram olma &zelligine tek bagina
sahiptir. Biz ancak Cibril hadisteki anlamiyla ihsani bir yasam ilkesi olarak
benimsersek, hayatimizin her alaninda miitkemmel uyumu ve her agidan giizelligi

yakalayabiliriz.

[hsan biitiin etkinliklerimizi giizel kilmanm ve biitiin hayati adeta bir sanat
faaliyetine doniistiirmenin adidir. Baska bir ifadeyle ihsan, biitiin davranislarimizda
Allah’t hatirlayisi yansitan bir olgunluk dizeyi ve Allah tarafindan siirekli
denetlendigimizin bilincinde olarak, kullukta kusursuz olmaya ve giizel olam
yapmaya 0zen gostermek demektir.'®” Ancak bdyle bir diisiinceyle insanoglu kendine
cekidiizen vererek, tim tavir ve davramglarmi her sart ve kosulda yani istisnasiz
olarak diizenleyerek, evrensel bir ahlaki ilke ve Hz. Muhammed’in bizleri ¢agirdig:

giizel ahlak sahibi olmay1 basarabilir.

fhsan her tiirlii is ve iliskilerimizde giizellik, incelik ve zarafetin gozetilmesi
gerektigi anlamina gelir. Zira giizellik bir isin mikemmellik kazanmasinda ¢ok

onemli bir unsurdur. Islami anlayista da giizellik yaratilisin 6ziinde var olan bir

17 Turan Kog, islam Estetigi, s. 54.
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seydir. Allah her seyi giizel yaratmistir ve bizden de her isimizi 6zenli ve giizel
yapmamizi emretmistir. “Allah her seyde ihsani farz kilmistir” ( Miislim, “Sa’y”, 57)
hadisi serifi ve bu hadisin devaminda gelen “sldiirtirken bile giizel 6ldiirtintiz” ifadesi

ihsanin 6nemini son derece agik ve 6zl bir sekilde ortaya koymaktadir.'®®

Insan dogdugu cevrede belli bir yasam tarzi benimser, giderek elde ettigi ve
hayatina kazandirdigt maddi ve manevi degerleri, edindigi aligkanliklari, sahip
oldugu bilgisi, ihtiyaglart onu sekillendirir ve degisime ugratir. Insanin bu
degisiminin olumlu manada cereyan etmesi buradaki en 6nemli husustur. Ciinkii bu
diinyada yasayan insan, kendini ¢irkin ve kotii islerden alikoyacak saglam bir imana
sahip degilse, hayati istemeden giizellik ve iyiligin ¢izgisinden uzaklasacaktr.
Oysaki insan1 sonsuz mutluluga ¢agiran ve bu gaye i¢in insana dogrulufun ve
giizelligin yolunu gdsteren tim ilahi dinler, insanogluna ¢ok degerli bir anahtar
vermistir. Iste insanin yasam boyu her isinin giizel olmasinin ve insanliga faydali bir

hayat stirmesinin anahtari ihsan kavramudir.

Yiice yaratici yarattigi her seyi ihsan fizerine yaratmugtir. Kuran-1 Kerim’de bir
ayette “O (Allah) ki, yarattigi her seyi giizel yapmis ve ilk basta insani camurdan
yaratmistir’(Secde 32/7) buyrulmaktadir. Bu ayet ilk bakista insan goziine giizel
goriinmeyen varliklarin bile yaratiligindaki kusursuzlugu ve mikemmelligi akla
getirmesi bakimindan 6nemli bir ayettir. Burada Yiice Allah bir bakima, yaratilmig
her seyin giizel oldugunu vurgulamaktadir. Bu diisiince sevgili peygamberimizin de
yaratilani yaratan da 6tiirii sevme ahlakinin kaynagim bize gostermektedir. Kisacasi
giizelligi tek bir boyutta ele almanin bizi kullukta ne kadar s1g birakacagini anlamal
ve su kusursuz yaratilmig kainattaki her seyi hikmetleriyle birlikte diistinerek

giizelligi tam olarak, daha derinden idrak edebilmeliyiz.

Yine Allah’mn her seyi giizel yarattigi ile ilgili bir bagka ayet soyle devam eder;
“(....bu durum) her seyi sapasaglam yapan Allah’in sanatidir (Neml 27/88)”.

18 A.e., s. 55-56.
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Goriildiigii gibi her varligin yaratilist birbirine benzemez bir giizelliktedir. Kuran-1
Kerim’de bu gibi ayetlerin sayisi olduk¢a fazladir. Allah’mn kendi varligina deliller
getirdigi Kuran sikga Allah’in yaratmasindaki -giizelligi vurgular ve inananlart da

“giizel eylemeye” cagirir.

Her isi giizel eyleme ile peygamberimizin bir hadisinde soyle buyurdugu
rivayet edilmistir: “Siiphesiz Allah her seyde iyiligi farz kilmistir. O halde siz
oldirdiigiiniiz vakit, 6ldiirmeyi giizel yapin. Kestiginiz zaman da kesmeyi iyi
becerin.” Bu hadis-i serif sunu agik¢a ortaya koymaktadir ki, 6liim gibi en agir ve en
cirkin goriinen bir amelin bile giizel icra edilmesi gerekir. Yine yukandaki hadise
benzer bir baska hadis-i serif de peygamberimiz bir giin igi iyi diizenlenmemis bir
kabir goriir. Bozuk yerlerin diizeltilmesini emir buyurarak: Bu isin 6liiye ne faydas,
ne zarar olur; fakat yasayanlarin gozlerine daha giizel gortiniir. Ve her kim ki bir sey
yaptiginda Cenab-1 Hak onun miikemmel bir sekilde yapilmasin ister.'® Bu olay
estetik bir yasamin boyutlan baghfiyla kastettiimiz her seyi ozetler bir nitelik
tasimakta ve kisa ve 6z bir sekilde, hayatin tiim alanlarinda davramslarimizin nasil

olmasi gerektigi noktasinda bize en onemli prensibi vermektedir.

Peygamberimizin bir isi giizel yapmakla ilgili hadislerinden 6lim ve mezar
diizeni gibi hayatin sonlandigi anlara iliskin hadiselerden bahsediliyor olmasi,
hayatin her saniyesinin ne kadar énemli oldugunu ve hayat sonlanirken bile giizel
olan yoldan higbir zaman ayrilmamamiz gerektigini vurgulamakta ve insanlara
oldiirirken bile 6giitlenen bu yolun, hayatin diger alanlarinda ne kadar daha fazla
onemli oldugunu diisiindiirmektedir. Bdylece insan tiim yasami boyunca ¢ok daha

6zenli ve diizgiin davranmasi gerektigini kolayca kavrayabilmektedir.

Allah’in yarattig1 her seyde gorebilen goze olanca giicii ile ¢arpan bir giizelligin
var oldugunu, yarattig1 esyada fazlalik veya eksikligin olmadiginmi gérmekteyiz. Her

seyde bir ahenk ve uyum, kiigiik zerrelerden, biiyiik nesnelere kadar her seyde ince

189 Metin Ocak, Kuran’da ihsan ve Muhsin Kavramlari, s. 46-47.
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bir giizellik hakim. Bu gergege isaret eden Seyyid Kutub yukarida da bahsettigimiz
Secde suresindeki ayetin tefsirinde su sozleri sdylemektedir: “Goz nereye bakarsa,
kafa nereye takilirsa, zihin nerede dolasirsa dolagsin, Allah’m yarattiklarini
diisiinmek insana yiginlarca giizellik ve ustiinlik ihtiva eden hazineleri seyrettirir.”
Iste bu giizelliklerle dolu bedii sanatin doruguna ulasan varliklar diinyasindaki huzur
dolu seyr-ii seferde, Kuran-1 Kerim dikkatlerimizi giizele dondiiriyor. Onu doya
doya seyretmek ve kavrayabilmek igin buyuruyor: “Ki yarattigi her seyi giizel

yaratan.” Boylece koca kainatta giizel ve iyiyi daima dikkatle izlememizi saghyor.]70

Buradan anlasilan sudur ki, insanoglunun giizelligi idrak ettigi su kainatta kendi
hayatini nasil bir yol tutarak diizenlemesi gerektigini bilmesi en 6nemli vazifesidir.
Insanin hicbir eylemi yaratilmis su giizel alemin uyumunu, giizelligini, ahengini ve
giizelligini bozmay1 hedef almamalidir. Her canli, kendine sunulan bu giizel diinyay1
ve bu giizel beden ve ruhu korumakla sorumludur. Insan bakisindan, oturup
kalkisina, yatisindan, uyuyusuna kadar her hareketinde giizel olam1 yapmal ve
agzindan ¢ikan bir ¢ift kotii soziin bile insan hayatim ¢irkinlestirebilecegini
diistinmelidir. Insani giizellestiren elbetteki kilik kiyafeti, stisti degildir. Insan her
seyiyle bir biitiindiir, giyimi kusami, zekasi, ahlaki, kiiltiirli, davramslari, konugmasi

bir biitiindiir ve insan bu biitiin i¢inde giizelligi yakalamalidir.

Insan, yaratilmis en serefli ve en degerli mahliktur. Biz Allah’m insan1 en

171 Allah insan1 6nemsiz bir maddeden yaratip ona

giizel sekilde yarattigini biliyoruz.
en giizel seklini vermistir. Bu nedenle insan yasami da en degerli faaliyettir ve higbir
am zayi edilmemesi gerekir. Insan yasammin gayesini, ona bahsedilmis hayati,
icinde yasadigi kusursuz alemi iyi bilmeli, tammal1 ve hayatini, tagidigi mukaddes

ruhun layik oldugu cennete gotiirecek islerle donatmalidir.

Insan isitme, gdrme, tatma, dokunma ve koklama gibi goriinen hislerden; ruh,

akil, kalp, nefis, vicdan gibi cevherler, incelikler, 6zellikler ve goriinmeyen biiyiik

170 ALe., s. 47.
! Tin, 95/4.
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cihazlarla donatilarak yaratilmis bir varliktir. Insan kainatin yaraticisinin bir sanati ve
diger mahlukat gibi O’nun eseri olmakla beraber bir takim 6zellikler ve istiinliiklerle
onlardan ayrilmistir. Insan akil, irade, fitrat giizelligi, maneviyat ve benzeri seylerden
lezzet duymasi, diinyevi ve uhrevi nimetlere nail olmasi, iyiligin ve kotiiliigiin her
ikisini de islemeye kabiliyetli olmasi bakimindan diger varliklardan iistiindiir. Netice
olarak Hakim olan yaraticisi, onu, bir ¢ok 0zellikler ve degerlerle diger
yaratiklarindan iistiin kildi. Giines, ay, yildizlar ve riizgdrlardan faydalanmasi igin
kendisine gii¢ verdi. Yeryiiziinii ve yeryiiziindeki biitiin vasitalar1 onun emrine verdi.
Bu nedenle insanin Allah’a karst kulluk gorevini en giizel sekilde yerine getirmesi,
bu vazifelerde ihlasli olmasi, dogru ve giizel olan yolda yiirtimesi, dini ve insani

terbiye ile terbiye olmasi, Islam ahlakini fiilen yasamasi gerekmektedir.172

Insan icin estetik bir yasamin, ihsan kavraminin tim anlamlartyla yasandiginda
gerceklesebilecegini soyledik. Thsan kavramim, Allah’a kars1 kulluk gorevimizde ve
ibadetlerimizde uygulayacagimiz bir esas olarak kabul ediyor olsak da, ibadet
kavramini ve kullugun tanimini ¢ok smirli anlaminda kullandigimiz i¢in, hayatimizin
her asamasimi kapsayan bir estetik yasam ve &zenli, itinali, incelikli bir hayat
siiremiyoruz. Bunun nedeni insanin en basit eylemlerinden, en zor ve en karmagik
faaliyetlerinde, sosyal iliskilerinden, hayvanlar, bitkiler, doga ve diger varliklar ile
olan iliskilerinde ve nihayetinde kendi i¢sel yolculugunda yasanan her seyin Allah’in

gozetiminde oldugunu ¢ok iyi idrak edememesidir.

Maalesef ¢ogu zaman dini emirler ve ibadetler noktasinda ¢ok titiz davranan
birinin, cevresindeki kendince din digt olarak gordiigii iliskilerinde ¢ok kaba ve
ozensiz oldugunu gérmekteyiz. Insan Allah’in onu goriip izledigini diistindiigi
zaman hayatimn dini hayat ve giinliik, diinyalik isler seklinde iki farkli hayattan
olusmadigini hissedebilmelidir. Her yaptigindan sorumlu oldugunu ve hardal tanesi

biiyiikliigiinde bile olsa yaptig1 iyiliklerin zayi olmayacagim bilmelidir.

172 Abdu’l Hadi el Araski, islam Gergegi ve insan, gev. Mustafa Bilgen, Kiiltiir Yayincilik, [stanbul,
2001.s. 23-24.
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Insan basma ¢irkin ve kotii hadiseler geldiginde bile estetik bir tavrin digina
cikmamalidir. Yiice yaratict bizi, bizlere kotli soz soyleyen, kaba ve saygisiz
davranan insanlar karsisinda bile giizel s6z s6ylemeye ve bagimiza ne gelirse gelsin
iyilik ve giizellik yolundan ayrilmamaya ¢agirmaktadir. Belki nefis tasiyan insan
kendisine yapilan bir kotiiliik veya haksizlik karsisinda estetik bir tavir takinmakta
giicliik ¢ekebilir fakat burada da ahlakina Muhsin olma sifatin1 eklemis, giizel
davranmay1 yasam tarzi haline getirmis bir kisi istese de zarara zararla, kotiiliige

kotiiliikle karsilik veremeyecektir.

Ihsanin bir diger manasinin da iyilik etmek oldugunu daha 6nce gormistiik.
Elbetteki giizel ahlakin bast da iyilik yapmaktr. Iyiligin smin oldukga genistir.
Kuran-1 Kerim’de iyilik etme gorevi Allah’a karsi baglar ve toplumun en alt
tabakalarina kadar ulagir. lyilik etme bakimindan insanlardan bazilari, bazilarina
{istiin tutulmustur. Mesela anne ve babaya iyilik etmek ve onlara saygir duymak
emredilmistir. Anne babaya karsi bikkinlik belirtisi olarak 6f bile denmesi dogru
karsilanmamus, gii¢lerine gidecek dokunakli sozlerden katiyetle uzak durulmasi
emredilmi@tir.l73 “Rabbin yalniz kendisine kulluk edip, ana ve babaya 1yilik etmenizi
emretmistir. Eger onlardan biri veya her ikisi, senin yaninda ihtiyarlayacak olurlarsa,
sakin onlara “Of” deme, onlar1 sakin azarlama ve onlara kars1 giizel soz soyle” (Isra
17/23) ayeti anne babaya ve de biiyiiklere nasil davranilmasi gerektigi noktasinda

¢ok agik ve net bir yol ¢izmektedir.

Iyilik etmenin sinir1 daha da genisletilerek Kuran-1 Kerim de Bakara Suresi 93.
ayette giizel s6z sdylemek ve akrabaya, 6ksiizlere ve duskiinlere iyilik etmek namaz
ve zekat ibadetinden once zikredilmistir. Ayrica Kuran-1 Kerim iyilik yapan kimseye
(Muhsin) cémert, yiice goniillii, kerem sahibi niteligini takmustir. Ofke ve kizginhik
anlarinda, 6fkeye kendini kaptirmamak, ofkelendigi kimseleri affetmesini bilmek,

hatalar1 hos gormek, yiice goniilliiliik yolunu tutmak, Muhsinlerin katina yiikselmek

173 Hayrullah Hamidi, islam’da Ahlak ve Hayat Yolu, Ankara, 1973, y.y, s. 47.
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demektir.'™ “Onlar iyi giinde de kotii giinde de iyilik yapar, 6fkelerine hakim olur ve
insanlar affederler. Allah iyilik yapanlar1 sever” (Al-i Imran 3/134) ayeti bunu
acikga ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte yapilan kétiilikklerin ancak iyilikle silinecegi ve din ve inanca
cagrinin da giizel sozle yapilmasi gerektigi Allah’in insanlara dgiidiidiir. Insanlar
arasindaki diismanlik muhakkak ki kotii sozlerle per¢inlenmektedir. Giizel s6z ise,
insanlar1 birbirine yaklastirir, Kkiisliikk, kizginlik gibi durumlarin ortadan kalkmasimn
saglar. “Iyilikle kotiiliik bir olmaz. Sen en iyi olanla karsilik ver. Bir de bakarsmn ki
seninle arasinda diismanlik bulunan kisi sanki candan bir dostmus gibi olur”(Fussilet
41/34), “Rabbinin yoluna akillica ve giizel 6giitle ¢cagir. Onlarla en giizel bir sekilde
tartis. Kuskusuz Rabbin yolundan sapanlart daha iyi bilir. O dogru yolda olanlar1 da
en iyi bilir” (Nahl16/ 125) ayetleri insan iligkilerinde nasil bir iisluba sahip olmamiz

gerektigini giizelce ifade etmektedir.

Goriildiigii gibi insan, hayatim iyilik ve giizellik yolunda harcamakla
sorumludur. Allah yalmz iyilik edenleri, iginde ve ahlakinda giizel olanlan sever ve
bu kimseler de sonunda cenneti hak edecek kimselerdir. Aksi bir yol tutan insanlarin
hem diinya hayatinda hem de ahirette giizel bir karsihik goremeyecekleri kesindir.
Bununla beraber insanin bir iyilige niyet etmesi bile bir karsilik goriirken, kotiliige
niyet edilmesi ve bunun yapilmamasi durumunda her hangi bir giinahin olmayacag:

da Allah tarafindan bildirilmistir.

Estetik yasamin boyutlari konusunda ihsan kavramini anahtar kavram olarak
kabul ettik. Thsan1 tanimlarken bir isi iyi ve giizel yapmak olarak tanimladik. Fakat
Bir insanin ihsan sahibi olmasinin da bir takim prensiplere dayandigim bilmemiz
gerekir. Yani kiginin ahlakina Muhsin olma sifatin1 nasil kazandirabilecegi sorusu da
bu konuyla ilgili 6nemli bir mevzudur. Thsan kavraminin dayandig: bazi prensipler

vardir. Eger biz, bu prensipler gercevesinde hareket edersek, hayatimizi, Allah’in

7 A.e., s. 50.
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yaratigr kullarindan bekledigi giizel islere ve amellere harcayabiliriz. Ihsan

kavraminin dayandig1 esaslar su sekilde siralayabiliriz:

1) Tevbe: Insan 6ncelikle her ne durumda olursa olsun, hayatta hangi yollara
girmis olursa olsun, Allah’m tevbe kapilarinin ona agik oldugunu bilmeli ve yaptigi
kotiiliiklerden pismanlik duyarak, onlari bir daha islememeye ¢alismalidir. Tevbe ile
kisi kalbini ve azalarini yaptigi kotii islerin kirinden pismanhik suyu ile

""SAksi takdirde insan, hayatta hicbir seyin telafisi olmadigim

temizlemelidir.
diisiinerek hayata tutunamaz ve artik ne iyilik yapmaktan ne de isini giizel

yapmaktan zevk alir.

2) Allah’1 Hatirlama: Insan kendini Allah’t hatirlamaktan alikoyan seylerden
uzak durmalidir. Buna ziihd de denmektedir. Zithd sahibi olan kimse diinya
sevgisinden uzak kalir ve kendi nefsini beslemekten, kétiiliik yapmaktan da kendini
kolayca sakinir. Aklinda siirekli Allah olan bir kisi her isini giizel yapmaya ¢aligir ve

aldig1 her nefesin hakkini verebilecek bir yasam siirer.

3) Sabir: Siiphesiz ki insan hayatta yaptigi iyiliklerin karsilifini hemen
goremeyebilir. Bizler sabredip, her yaptigimiz giizel isin sonucunda bize hayirl bir
sekilde donecegini ¢ok iyi kavramaliyiz. Sabredemeyip, fevri ve asabi davranirsak
davramislarimizi kontrol edemeyip, ¢irkin tavir ve tutumlar igine girebiliriz. Bu
nedenle sabir da, insanin estetik bir yasam yasarken tutunacagi onemli ilkelerden

biridir.

4) Thlas ve Siikiir: Islenen her amelle insan, yalmz Allah’in rizasini aramali,
baska insanlarin hakkinda ne diigiinecegiyle ilgili zihnini mesgul etmemeli, gosteris
ve riyaya girmekten sakmmalidir.'”® [hlash bir kul, bu hayatta yalmz Allah’m ondan
razi olup olmayacagina gore hareket eder. Bu da kisiyi kotii, ¢irkin ve giinah

yollardan koruma da en dnemli husustur. Siikiir ise; insanin yasadif1 hayata, sahip

175 Er, Allah Katinda Din, s. 94.
176 A.e., s. 98.
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oldugu seylere, tesekkiir etmektir, siikiir, bir nevi bana bahsedilmis bu hayatin
kiymetini anliyorum demektir. Siikiirsiiz insanin hayatin giizelliklerini kesfetmesi
oldukc¢a zordur. Bu nedenle siikiir de insan1 giizele ve giizeli diisiinmeye sevk eder ve

kisiye derin bir huzur vererek onu Allah’a baglar.

5) Oliimii ve Oliimden Sonraki Hayati Hatirlamak: Insan bu diinyanin en
onemli gercegi olan 6liimii sik¢a hatirlamalidir. Bizlere bir kereligine bagislanmis bu
diinya hayatinda geriye doniigiin miimkiin olmadigin1 ve yaptigimiz her seyden
hesaba ¢ekilecegimizi unutmamaliyiz. Kisi 6liimiinden sonra yaptigi tiim is ve
amellerinin kendisine hatirlatilacagim bilmelidir. Yalmz iyilerin cennet hayatim
kazanacagmi ve iyilikten ayrilanlarinsa azabi hak edeceklerini siirekli hatirinda
tutmahdir. Ciinkii insan, giizellikte bu diinyayla kiyaslanamayacak olan cennet
yurdunu bagka tiirli kazanamayacagini her distindiigiinde, hayatim bosa

harcamayacagi ve sonunda pigman olmayacagi eylemlere tutunur.

34. OLUMDEN SONRAKiI HAYATTA ESTETIK YASANTI,
“CENNET”

Tiim ilahi dinlerde bulunan inang¢ esaslarindan biri de hi¢ siiphesiz 6liimden
sonraki hayattir. Ozellikle Islam dininde 6liimden sonraki hayat, Allah’a imandan
sonra gelen en 6nemli iman sartidir. Kuram Kerim’de sik¢a cennetle miijdelenen

insanlarin Allah’a ve ahiret giiniine inanan insanlar olma 6zelligi vurgulanmaktadir.

Cennet ve cehennem tasavvuru Yahudi, Hiristiyan ve Miislimanlar i¢in bu
diinya hayati 6liimle sonlandiktan sonra sonsuz bir yasantinin var olduguna
inanmakla baslar ve bu diinyadaki tiim eylemlerimizin sonuglarin1 alacagimiz igin

bizleri iyilik yapmaya ve kétiiliikten sakinmaya sevk eder.

Calismamizin bu boliimiinde 6limden sonraki hayati bir inang meselesi olarak
anlatma gayesi icerisinde degiliz. Bizim burada anlatmak ve tizerinde durmak
istedigimiz mesele, konumuzun kapsamina giren cennetin estetik boyutu ve 6liimden

sonra yasanacak hayatin estetik yonleriyle bizlere tanitilmis olmasinin sebepleridir.
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Oncelikle cennet kelimesi gesitli sekillerde tarif edilmis ve her dilde bagka
tanimlanmistir. Bu tammlardan bazilarini siralamak gerekirse; Latince “paradisus”
kelimesi ile ifade edilen cennet, nimete ermislerin bahgesi, park, hayvan bahgesi

. 177
anlamlaria gelir.

Yunanca “paradeisos” cennet karsiliginda kullanilmakta ve “Rabbin Bahgesi”
manasma gelmektedir. Arapga’da Cennet genellikle bahge demektir. Ayrica
Arapga’da 6zel bir kullamig olarak hurma bahgesine de cennet denilmektedir. Bazi
Tiirkge liigatler Cennet’e ugmak, ¢ok giizel ve ferah yer, ¢ok ferah ve havadar yer,
agach bahce,yesillikleri bol bostan, ahirette miiminlere tanr tarafindan vaat edilen
ebedi hayat yasanacak yer, iyilik isleyenlerin 6ldiikten sonra miikafat gorecekleri yer

vb. gibi degisik manalar Vermislerdir.]78

Bir baska anlamiyla cennet, bir terim olarak, dogru kisilerin ruhlarmin Allah’1
goriip ebedi saadete eristikleri zevk ve sefa yeri, miiminlerin ikametgéhi, sanat veya
tabiat tarafindan siislenmis yer”g, dinlere gore iyilik isleyenlerin 6ldiikten sonra
miikafat gorecekleri yerlgo, Tanri, melekler ve iyi insanlarin en sonunda ikamet

edecekleri yer18l anlamina gelmektedir.

Imam Gazali ise cenneti soyle aciklamistir: “Cennet deyince, akla giivenli bir
yurt, en kiymetli ve siislii miicevherlerden yapilmis biiyiik, yiiksek ve sanatin
zirvesindeki saraylar, bunlari dort taraftan kusatan ve her zaman taze ve yesil duran,
agaclarinda her tiirlii meyve bulunan, giil ve ¢iceklerle siislenmis bahgeler ve bu

bahgelerin arasindan akip giden su, siit, i¢ki ve bal nehirleri gelmelidir.”]82

Goriildiigii gibi cennet gerek kelime manalarinda gerekse dini bir terim olarak

insana huzur veren, her tiirlii giizelligin varoldugu ve insana muazzam bir estetik

'77 Osman Cilaci, ilahi Dinlerde Cennet inanci, Beyan Yay, Istanbul, 1995, s. 19.

' TDK Tiirkge Sozlitk, Ank. y.y.,1955.

17 Ali Siiha Delilbast, Tiirkce’den Fransizea’ya Biiyiik Liigat, Maarif, Istanbul, 1944.

1% [brahim Alaettin Govsa, Resimli Yeni Liigat ve Ansiklopedi, c.1. Iskit Yay., t.y., s. 383.

'8! William R. Trumble, The Shorter Oxford, English Dictionary, c.II, London, 1972, 5.1428.

182 Ebu Hamid el-Gazali, Kalplerin Kesfi ( Mukasefetu’l Kuliib), ¢cev. Abdulhalik Duran, [stanbul,
Imaj, 2005. s. 480.
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yasanti bahseden bir yurt olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yurt tabi ki iyilerin
yurdudur. Cennet Allah’ a kullugunu en giizel sekilde yerine getirmis tiim kullarin

sonsuz hayatlarini yasayacaklari sonsuz giizellik ve nimetlerle dolu bir yerdir.

3.4.1. Cennetin Giizellikleri

Cennet insan akliyla bilinebilecek bir yer degildir, bu nedenle cennet hakkinda
konusabilmek ve cennetin nasil bir yer oldugundan bahsedebilmek i¢in vahiy
bilgisine ihtiyag duymaktayiz. Bu bilgiyi hi¢ siiphesiz kutsal kitaplardan aliyoruz.
Kuran-1 Kerim’de cennetten bahseden tiim ayetlerin oranin giizelligine isaret ettigini
gormekteyiz. Bu da gosteriyor ki Allah insanin estetik duygusuna hitap ediyor ve
cenneti bu sekilde arzulanan bir yer haline getiriyor. Cennetle ilgili hemen her tasvir
estetik bir boyut tasimaktadir. Renkler, siisler, saraylar, koskler, tahtlar, inci, mercan
gibi degerli ve ¢ok sik taslar, giizel elbiseler ve giizel hizmetgiler vb. bir gok cennete

ait esya ve varliklar insani tiimiiyle estetik bir alemin varhigindan haberdar ediyor.

Cennetin nimetlerini ve giizelliklerini saymakla bitiremeyecegimizi elbette ki
biliyoruz. Fakat 6zellikle Kuran’da bize cennetin nasil bir yer oldugundan bahseden

bircok ayet 15131nda, cennetteki estetik hayati bir gergeveye sokabiliriz.

[lk olarak, cennetteki giizelliklerin ve nimetlerin tiikkenmeyecek tarzda olmasi
cennet hayatinda giizelliklerin hi¢ bitmeyecegini ortaya koymaktadir. “Onlar i¢in
orada ne istiyorlarsa mevcuttur. Katimizda daha da fazlasi vardir”'®, “Canlarinim

istedigi seyler i¢inde temelli kalirlar”'®*

ayetleri insanin cennete girdikten sonra
sonsuza kadar giizel olan her seyi elde edebilecegine isaret eder. Zaten gegip giden,
bir siire sonra tiikenen giizellik gergek giizelligin ancak bir pargast olabilir. Bu

nedenle gergek giizelligi ancak cennette tecriibe edebilecegimizi goriiyoruz.

Cennet dyle bir yerdir ki, orada asla mutsuzluk, hastalik, rahatsizlik, iiziinti,

zayiflik, yashihk ve bitkinlige yer yoktur; mutlak bir selamet hakimdir. Dolayisiyla

18 K &f, 50/35.
'8 Enbiya, 21/102.
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adi Daru’s-Selam’dir (Selamet Yurdu). Hakiki saltanat yani her istedigini yapabilme,
her istedigine ulagabilme imkédni cennetlikler i(;indir.'85 Allahu Teala soyle

buyurmaktadir: “Oranin neresine baksan, nimet ve biiyiik bir saltanat goriirsiin”. 86

Cennetin bir baska o6zelligi de oradaki nimetlerin o6zellikle yiyecek ve
iceceklerin sade bir sekilde degil de goze hitap eden renkler ve sekillerde
sunulmasidir. “Ihtiyarlamayan gengler yanlarinda, bas agris1 ve bas donmesi
vermeyen bembeyaz bir kaynaktan doldurulmus kaseler, ibrikler, kadehler;
sececekleri meyveler, arzulayacaklart kus etlerinden sunulur onlara” ayeti
gostermektedir ki cennette zarar vermeyen, giizel kokulu ve lezzetli igecekler ve gesit
¢esit, renk renk meyveler vardir. Cennetin giyecekleri de miithis bir estetik zarafet
tasimaktadir. Orada ipek giysiler, altin bilezikler, degerli taslardan takilar,

miicevherler, ortiileri parlak atlastan olan yataklar ve mis kokusu vardir."”’

Kuran-1 Kerim’de cennetin giizelliklerini anlatan ayetlerin sayis1 olduke¢a
fazladir. “Dogrusu inanip salih amel yapanlara altlarindan rrmaklar akan Adn

cennetleri vardir. Orada altin bilezikler takinirlar; ince ve kalin ipekten yesil elbiseler

giyerek tahtlari iizerinde otururlar. Ne giizel bir miikafat ve ne giizel dayanak‘ur.”188

“Ozenle islenmis miicevher tahtlar istindedirler. Karsilikli yaslanmlslardlr.”189

“Orada ortiileri parlak atlastan yataklara yaslamrlar.”190 «

25191

Cevrelerinde giimiis kaseler

ve billur kadehler dolagtirtlir.

Cennetin topragi, iklimi, manzaralar1 ve renkleriyle essiz doga giizellikleriyle
donatilmis oldugunu ve bu diinyadakinden farkli olarak her seyin altin ve giimiisten

yaratildigini “Altindan iki cennet, kaplari, takilari ve icindeki her sey altindan.

185 A Hiiseyin Destgayb, Mead, Oliimden Sonra Baslayan Hayat, istanbul, Kevser Yayinlar1, 2005,
s. 129-130.

186 fnsan, 76/20.

87 Destgayb, Mead, s. 130.

188 K ehf, 18/31.

18 vakia, 56/15-16.

1% Rahman, 55/54.

¥ {nsan, 76/15.
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Giimiisten iki cennet, kaplari, takilart ve igindekiler giimiisten” hadis-i serifi agikga

bildirmektedir.

Insan suresinde cennetliklerin ne yakict bir sicaklik ne de dondurucu bir
sogukluk gdrmeyecekleri soyle anlatilir: “Orada ne yakici giines goriirler ne de
dondurucu soguk.”192 Ayetten cennetin iklimin devamli yakmayan bir giinesin ve
dondurmayan bir golgenin bulundugu ilkbahar havasina sahip oldugunu
anlamaktayiz. Cennetin tasvirindeki altlarindan akan irmaklari, yemyesil bahgeleri,
her zaman hazir durumundaki meyveleri de goz oniine alirsak tam bir ilkbahar ortam

olugmaktadir. 193

Bir baska hadiste de cennetin yapisindan su sekilde bahsedilmektedir: “ ...Bir
altin tugla, bir giimiis tugla, gamuru misk, ¢akillart inci ve yakut, toprag zagferan...”
Cennetin renkleri ise hadis ve ayetlerden anlasildigi tizere, yesil, sar1 ve beyaz

. 194
renklerdir. '

Cennetin giizellikleri bas dondiirticti niteliktedir. Cennet hayatinda gozlerin
hoslanmayacagi1 higbir sey yoktur. Cennet ehli ayni zamanda Rablerini gdrme
saadetine de erisirler. O’nun mukaddes giizelliginde saf giizelligi seyretme serefine
ererler. Allahu Teild Kuran’da “Giizel davrananlara daha giizel karsilik, bir de

219 buyurmaktadir. Bu  fazlaliktan maksat Allah’m  cemalini

fazlas1 vardir
seyretmektir ki, bu da cennet ehline cennetin biitiin nimetlerini dahi unutturan biiyiik

bir hazdir.”'%°

Saydigimiz bu  giizellikleri sadece diinya hayatindaki benzerleriyle

algilayabiliriz. Diinya hayatindaki essiz giizellikler, cennetteki nimetlerin tipkist ve

%2 insan, 76/13.

19 Omer Kara, Kuran’da Metafizik Bir Alem: Cennet, istanbul, Ragbet yay., 2002, s. 148.
194 Ae., s. 158.

' Yunus 10/26.

1% Ebu Hamid el-Gazali, Oliim ve Sonrasi, Istanbul, Semerkand, 2004, s. 259.
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aymis1 degildirler. Fakat damlanin deniz hakkinda fikir vermesi kabilinden bizler de

cennetteki nimetler hakkinda fikir sahibi olabiliriz."’

Allah inananlar i¢in dyle bir yer yaratmigtir ki, orada her tlirlii nimetler,
lezzetler, zevkler, Allah’mn biiyiikliigiine ve o alemin genisligine yakisir bir sekilde
mevcuttur. Oranin hakikatini ve ayrintilarini bilmek bu alemde yasayanlar icin, tipki
ana rahminde olan bir ¢ocugun bu diinyada olanlar1 kavramasi gibi imkansiz bir

198
durumdur."

Bu diinyadaki nimetlerden ve giizelliklerden aldigimiz lezzet ve hazz
diisiiniirsek cennette yagayacagimiz hayatin bizlere verecegi hazzi idrak edebilmemiz
cok zor goriinmektedir. Tim bu giizellikleri 6liimsiiz bir hayatta yasayacak olmak,
insanin giizel olandan asla bikmayacagini da gosterir. Aksi halde boylesine muazzam

bir giizellik yurdu sonsuz hayatta bize bahsedilmezdi.

Kuran-1 Kerim’ de cenneti tasvir eden daha birgok ayet vardir. Burada sadece
belli basli bazilarina yer verdik. Fakat tiim ayetler cennetin estetik boyutuyla bizlere
anlatildigim  gostermektedir  ve cennetin  goriintiisiindeki ~ muhtesemlikten
bahsetmektedir. Cennetin giizelligi hayal giiciiniin de 6tesindedir. Ancak bdylesine
giizel bir yurdu Allah’a inanip ibadet edenler, her isini giizel yapan ve iyilik yapanlar

hak edecektir.

Goriildiigii gibi, Kuran-1 Kerim’deki ayetler 1s18inda cennetin nasil bir yer
olduguna baktigimizda, miiminlerin giizel, siislii, hos ve temiz, degerli ve benzersiz
her tiirlii nimetin igerisinde ebedi kalacaklarini ve cennet yurdunda goze cirkin
gelecek ve ya insana kotii hissettirecek higbir seyin olmayacagimi goriiyoruz. Burada,
cennetin estetik duygumuza hitap edilerek bizlere tanitilmasi estetigin konusu olan
giizelin insan yaratilisinda ne denli 6nemli bir yeri oldufunu gdrmemiz agisindan

onemlidir.

197 Gazali, Kalplerin Kesfi, s. 479.
%8 Gestgayb, Mead, s. 129.
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SONUC

Giizel ve giizellik, asirlar boyu insanlarin iizerinde distindiigi, filozoflarin
sistematik bir sekilde kavramlarla analiz etmeye ¢alistiklari, sanat¢ilarin vazgegilmez
ilham kaynag1 olan bir fenomen olarak kargimizda durmaktadir. Bu ¢alismada din
felsefesi ekseninde sanatin ve estetik felsefesinin kavramlarimim inangla iliskisini

giizellikten yola ¢ikarak bulmaya ve degerlendirmeye ¢alistik.

Giizel, kimi filozoflara gore akilla idrak edilebilirken, kimilerine gore ise
sadece sezgisel bir duyusla bilinen ve hissedilen bir olgudur. Giizel aym zamanda
iyilik, hakikat, yiice gibi kavramlarla da yakindan iliskili kabul edilip, birbirleriyle
iliskilendirilmistir. ~ Giizelligin bir kavram olarak filozoflarca ne sekilde
tanimlandigini ¢alismamizin birinci bélimiinde agikladik. Fakat burada asil 6nemli
olan kainattaki giizelligin boyutlari ve bu giizelligin Tanrinin varlifi meselesine ne

sekilde temas ettigidir.

[nsan basit bir akil yiiriitmeyle dahi, ¢evresinde gordiigii canlilarda ve yasadig
diinyada kusursuz bir miikemmelligin oldugunu kolayca idrak edebilmektedir. Bu
sonuca varan insanin diisiinmesi gereken, boylesine muazzam bir eserin yaraticisinin
olmasi gerektigidir. Iste estetik tecriibeyle ulagtigimiz bu ¢ikarimla din felsefesi

alanina girmis bulunmaktayi1z.

Din felsefesinde estetik delil olarak kabul edilen, evrendeki kusursuz giizellik
ve diizenden Tanri’nmn varhigma gidilen argiiman, Tanri’nin varliginin delilleri
arasinda onemli ve giiglii bir yere sahiptir. Cagdas din felsefesinde teleolojik delilin
bir ¢esidi olarak sunulan, aym zamanda Swinburne ve Tennant gibi filozoflar
tarafindan “giizellik delili” olarak yeniden ele alman estetik delil, nizam ve gaye
deliliyle birlikte, dini tecriibe ve ahlak delilerini de i¢inde barindan genis bir tecriibe

alanina dahil olmaktadir.

Goriildiigii gibi, kusursuz bir diizen, uyum ve ahengin hakim oldugu kainat,
essiz giizellikleri ve bu giizelliklerin insana yasattigi huzur dolu estetik tecriibeyle

gercek sanatkdrin varligma 1gik tutmaktadir. Bu tecriibe doganin kendisindeki
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giizellikten hasil oldugu gibi, sanat yapitlarindaki giizellikler vasitasiyla da

hissedilebilmektedir.

Boylelikle, estetik ve sanatin dine etkilerini ve bu etkilerin felsefi temellerini
gormiis olduk. Calismamizin baginda bu etkinin iki yonlii olmasi gerektiginden
bahsetmistik. Estetik ve sanattan dine dogru iliskiyi kainattaki diizen, gaye ve estetik
yapinin bizi Tanr’nin varhigina ulastirp ulastirmadigini belirleyerek noktaladiktan
sonra, dinin estetik ve sanata etkilerini inceledik. Burada kargimiza ¢ikan mesele,
sanatin kaynaginin ne oldugu ve sanat eserlerini ortaya koyan sanatgilarin
inanglarmim ve dolayisiyla varlik ve kainat tasavvurlarinm ortaya konan sanat

yapitlarindaki etkilerinin neler oldugunun belirlenmesiydi.

[nsanlik tarihine baktigimizda, eski ¢aglarda din ve sanat birbiriyle girift bir
iliski igerisinde varliklarini siirdiirmiislerdir. Sanat toplumdaki birlik ve beraberligi
saglamak amaciyla, toplumun par¢asi olan insanlarm varlik ve kainat tasavvurlarini
konu alan etkinliklerle birlikte giinliik hayatin bir parcasiydi. Bu nedenle ilkel
toplumlarda sanati ayri bir dal olarak incelemek ve inang sistemlerinden ayirmak

miimkiin degildir.

Eski Misir’dan, Mezopotamya’ya, Hiristiyanligin etkisindeki Avrupa’dan,
[slam medeniyetlerine kadar dini inamiglarin ortaya konmus sanat eserlerindeki
yadsinamaz etkisi aydinlanmayla beraber serbest kalan aklin yepyeni bir otorite

oldugu dénemlerde dahi varligini devam ettirmistir.

Sanatin bir insan faaliyeti olmasi, sanat¢inin eserlerine sahip oldugu inang ve
diisiincelerin ya da ruhi-psikolojik durumlarinin yansimasinin kag¢inilmaz oldugunu
gostermektedir. Fakat medeniyetlerin sanatindan bahsederken, bireysel sanattan
degil, o medeniyetin ortak degerlerini benimsemis sanatgilarin ortaya koydugu,

kollektif sanattan bahsettik.

Sanat tarihini inceledigimizde, eserleriyle hem kendi toplumlarini hem de
diinyay1 etkilemis olan sanat¢ilarin, dindar kisiler oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle
Avrupa sanatim incelerken degindigimiz gibi Hiristiyanlik, Avrupa sanatinda dinin
etkilerinin azalmaya basladigi Ronesans déneminde bile etkilerini giiclii bir sekilde

gostermektedir. Islam sanatindan bahsederken ise, tam bir kutsal sanattan
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bahsetmekteyiz. Islam sanati, Islam’in temel prensipleri etrafinda sekillenmis, gesitli
cografyalarda c¢ok gesitli millete mensup sanatcilar tarafindan ortaya konmasina
ragmen, miikemmel bir birlik gostermis bir sanattir. [slam sanat1, insan1 ilahi olanla

bulusturan, giizelligin somut ifadelerden ¢ok soyut bir dille anlatildig1 bir sanattir.

Kisacasi, dinler ya da inang sistemleri, sanattaki etkilerini asirlardir
gostermektedir. Bu iliski tarihin belirli donemlerinde daha giiglii veya daha zayif
olmakla birlikte hichir zaman yok olmamuigtir. Fakat son yiizyillarda sanatgilar, dinin
etkilerinden siyrilip ozgiirlesebildigi 6l¢ide ozgiin ve basarili kabul edilmeye
baslanmustir. Bu da sanatgilarin ve sanat yapitlarinin, inanglarmi yasamin en temel
degeri kabul eden toplumun belli kesimlerince kabul edilmesini zorlastiran ve sanati
belli bir ziimrenin ugras alani olarak gérmeye sebep olan bir durumdur. Oysaki sanat,
tipk dinler gibi insanin mutlulugunu amaglayan, toplumdaki problemlerin ¢dztimiine
giizellik diliyle yardimer olan ve insanlarin yaganan hayata kargi farkindaliklarini

arttiran bir isleve sahip olmalidir.

nsan, temasa ettigi giizellikten Tanri’nin varligma gidebildigi gibi, sahip
oldugu inancin etkileriyle yeryiiziinde Gergek Sanatkar’m izniyle essiz ve biricik
sanat eserleri meydana getirebilmektedir. Fakat burada onemli olan sanatin,
toplumlarin dogruluk ve hakikatten ayrilmalarinin 6niine gegme ve insan ruhunun

kemale ermesine yardimei olma gorevini yerine getirmesidir.

Estetik ve sanat kavramlariyla din felsefesinin temel konularina degindigimiz
son boliimde ise, ¢agdas felsefede Tanri’y1 kanitlama yollarindan biri olarak sunulan
“estetik delil” konusunu isledik. Daha sonra ihsan diye tanimladigimiz, insan1 ebedi
mutluluga gotiiren estetik bir yasantimin nasil miimkiin olabildigi ve bunun
sonucunda 6limden sonraki hayattaki estetik unsurlarin neler oldugu konusunu
ayrintilaryla islemeye calistik. Thsan kisaca, insanin hayatinin her aninda ve alaninda
Allah’mn onu gordiigii diisiincesiyle hareket etmesi olarak tanimlanabilir. Thsan,
insana, estetik degerleri kendisinde barindiran, ayn: zamanda iyilik ve dogruluk gibi
erdemlerle birlikte yasanacak bir hayatin anahtarlarini en kisa ve en kolay yoldan

kazandiran bir ilkedir.
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[hsanin 6nemini Kuran-1 Kerim’deki sayisiz ayetteki ifadelerden anlamaktayiz.
Yiice Allah biz kullarmma her isimizi iyi yapmay1 emretmis ve isini iyl yapmadan
kastedilenin Hz. Muhammed’in de 6rnek yasaminda gosterdigi gibi hem giizellik,
hem dogruluk hem de iyilikten ayrilmadan ¢ok yonlii bir mitkemmellik oldugunu
gostermistir. Thsan ilkesiyle siirdiiriilen bir hayatta ¢irkinliklere ve kotiiliklere yer
olmast miimkiin degildir. Yine ihsan diigiincesinin insana kazandirdigi Allah’in
sevdigi seyleri sevip O’nun sevmedigi seyleri sevmemek de insam tiim kétii ve girkin

islerden alikoymak ag¢isindan 6nemli bir ilkedir.

Kuran-1 Kerim’de bir¢ok ayette cenneti kazanacaklarin muhsinler yani isini
giizel yapanlar oldugunu gormekteyiz. Bu da gosteriyor ki, mutlak giizellik sahibi
olan Yiice Allah, yarattign kullarina oncelikle giizelligi idrak edebilme yetenegi
vermis ve insana bu yetenek sayesinde ruhunu kemale erdirmesinin yollarini

gOstermistir.

Allah giizeldir giizeli sever hadisinin bizlere gosterdigi yol dogru yolun ta
kendisidir. Insanin ona bahsedilmis hayati bir kere yasayacagi dikkate alinirsa insan
hayatinda bir saniyenin dahi zayi edilmemesi ve Allahli Tedla’min razi olacagl
sekilde onun emir ve yasaklarim dikkate alan bir hayat siiriilmesi gerekmektedir.
Ciinkii Allah giizelse ve giizeli severse, Allah’mn bizlere yapmamizi emrettigi her sey
de giizeldir ve bizler de bu giizel amellerin pesinde bir hayat siirmedik¢e sonsuz
giizellikler yurdu cenneti hak edemez daha da kotiisii Allah’in merhamet ve

sevgisinden mahrum oluruz.

Yiice Allah yarattig1 insanlara estetik begeni ve hazzi bir liituf olarak vermistir.
Bu duygu insan yasaminin en anlamli duygusudur ve her seyde ve her yerde estetik
hazzin yasanmasiyla insan mutlu olur. Biz burada bu hazzin iyilik ve dogruluk
kanaliyla birleserek Hakka ulagmada dogru bir aract olmasinin 6nemini vurgulamaya
calistik. Bu nedenle estetik degerleri, tekdiize bir kalipta yalniz goriintiisel bir takim
unsurlardan meydana gelen somut bir takim nesnelere karst duyulan seylerin
otesinde ele alarak, insan ruhunu yaratanla bulusturan ve Yiice Allah’in sifatlarindan

biri olarak yeryiiziinde yaratilanlara tecelli etmis bir 6zellik olarak gérmekteyiz.
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Din felsefesinin énemli konularindan biri olan 6limden sonraki hayata iliskin
olarak da estetigin énemli bir rol oynadigim gormekteyiz. Oliimden sonraki hayatta
insanin vahiy yoluyla edindigi tiim bilgiler estetik bir yasantinin sonsuza dek devam
edecegini ve cennet yurdu olarak bilinen 6liimden sonraki hayatta insan1 muhtesem
bir estetik yasantinin bekledigini gostermektedir. Burada, bu diinyada insanlari
cenneti kazanmada yaristiracak itme giicine sahip tek duygunun estetik duygu
oldugunu ve giizellik kargisinda duyulan heyecanin insani mutlu etmeye yettigini
goriiyoruz. Insam yaratan ve onu en iyi taniyan ve bilen Yiice Yaraticinin cennet
yurdunu tamamen estetik bir betimlemeyle tanitmast ve mutlulugun yurdu olarak
gOstermesi insanin yaratiliginda giizellik duygusunun ne derece 6nemli oldugunu

gostermektedir.

Goriildiigii gibi, gerek estetigi gerekse estetigin bir inceleme alani olan sanati,
ii¢ farkli boyutta ele alarak din felsefesinin ana meselelerine baska bir ac¢idan
yaklasmayr hedefledigimiz bu c¢aligmamizda, estetigin Tanr’'mmn  varhigim
kanitlamadaki giiciinii belirlemeye ¢alistik. Burada giiclu iliskiler i¢inde oldugunu
gordiigiimiiz ve felsefi temelleri hi¢ de azimsanmayacak olan dogadaki giizellik ve
insandaki estetik begeni duygusunun bizleri ger¢ek giizelligin sahibi olan Allah’in
varligina ulastirdigint ve Allah’in giizellik sifatinin biz insanlarda da tecelli ettigini
gdrmiis olduk. Bu sayede insanoglu, giizelligi tecriibe eden ve giizel eserler meydana

getirebilen yani sanat1 var eden bir varlik olabilmistir.

Sonug olarak, iginde yasadigimiz egsiz glizellikteki kainat bizi Gergek
Sanatkar’a ulastiran en dolaysiz delillerden biridir. Bununla birlikte giizellik, insan
ruhunun en temel ihtiyaci olan inanma duygusunun yani imanin ger¢ek manada
yasanip hissedilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Boylece insan, yaratilmis her
seydeki giizellik ve hikmetleri gorerek, oradan mutlak giizelligin kaynagi olan

Allah’a ulasabilmektedir.
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