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Bu tezde senfonik miizigin ve senfonik orkestrada kullanilan ¢algilarin gelisimi
incelenmis, ayrica senfonik miizikte vurmali ¢algilarin yeri ve dnemi eserlerden drnekler
verilerek anlatilmistir.

[1k olarak senfonik miizigin dogusu, gelisimi, senfonik formlar ve donemlere gore
bestecilerin senfonik miizige getirdikleri yenilikler incelenmistir.

Klasik, Romantik donemde ve 20. ylizy1l miiziginde, bestecilerin eserlerinde vurmali
calgilar1 kullanim teknikleri ve vurmali ¢algilarin senfonik orkestra iginde kullanim alanlari

ayrmtil bir sekilde analiz edilmistir.

ABSTRACT

In this thesis symphonic music and development of the instruments in symphonic
orchestra have been examined also importance of percussions in symphonic music has been
exploined with examples from the musical works.

Firstly, birth of symphonic music, its development, symphonic forms and the innovations
that had been brought by composers have been examined.

Classical, Romantic period and music of 20 th. Century the way that composers used the

percussions, in their works and in symphonic orchestras have been analyzed details.
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ONSOZ

Bu tezi hazirlamaktaki amacim, 15. ylizyi1ldan baglayip 20. ylizyila kadar uzanan zaman
diliminde orkestranin gelisimi, vurmali ¢algilarin bu siire¢ igerisinde senfonik orkestradaki yeri
ve 6nemini detayli olarak inceleyerek, yeni yetisen vurmali ¢algi sanatgilarina Tiirkge kaynak

olusturabilmektir.

Bu tez igeriginde, senfonik miizigin gelisiminin yan1 sira senfonik miizik alaninda eserler
vermis bestecileden, Franz Joseph Haydn, Ludwig van Beethoven, Gustav Mahler ve igor
Fedorovich Stravinsky’nin vurmali ¢algilara senfonik miizik agisindan yaklagimlari ve

getirdikleri yenilikler ayrintilariyla incelenmistir.
Bu calismada bana yardimei olan danismanim Altug Oztung’a tesekkiirlerimi sunarim.
Calismalarimin her asamasinda bana destegini hi¢bir zaman eksik etmeyen sevgili hocam

biricik babama, sonsuz sabirlarindan dolay1 anneme, ablama ve sevgili esime tesekkiirlerimi

sunarim.
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GIRIS

Miizigin en temel 6gelerinden biri ritmdir. Vurmali ¢algilar ilkel toplumlarda
haberlesme amaciyla savaslarda, danslarda, dini térenlerde kullanilmig, her donem

O6nemini korumus, zamanla ¢algilarin ¢esitliligi ve kullanim alan1 artmastir.

Ug boliimde incelenen bu arastirmanin ilk boliimiinde senfonik miizigin
dogusu ile birlikte senfonik orkestrada kullanilan g¢algilarin da gelisimi ve senfonik

formlar ele alinmustir.

Ikinci bolimde Klasik ve Romantik Dénem karsilastirilmis, iki désnemde de
vurmali ¢algilar acgisindan 6nemli bestecilerinin eserleri ve bu eserlerde vurmali

calgilarin kullanim1 partisyonlardan drnekler verilerek incelenmistir.

Tezin son bolimiinde ise yirminci yiizyll miizigi tanmitilmig ve vurmali
calgilar1 en c¢ok kullanmis bestecilerden Stravinsky’nin eserleri {izerinde

durulmustur.



BIiRINCIi BOLUM

1.SENFONIiK MUZIGIN DOGUSU, GELIiSiMi VE SENFONiK
FORMLAR
1.1 SENFONIK MUZiGIN DOGUSU

Miizigin temelinde ritm vardir, ritm yalnizca sanata degil tiim evrene ve
canlilarin yasamma da hakimdir. Ilkel toplumlarda haberlesmek amaciyla kullanilan
vurmali ¢algilarin tarihi diger ¢algilara gore cok eskilere dayanir.

Erken ortacagda Hristiyanlik ve kilise yonetimi ¢algl miizigini yasaklamis ve
sadece sese dayali miizigi desteklemistir, bu nedenlerden dolay1 calgi miiziginin
gelisimi gecikmistir. Ronesans doneminden itibaren c¢algt miiziginin gelisimi,
calgilarin yapisal gelisimini de hizlandirmis ve bu donemden itibaren orkestra ve oda
miizigi gelecege doniik bir bi¢imde gelismeye devam etmistir.

Calgilarin teknik acilardan gelisimi ve c¢algr formlarindaki gelismeler
bestecileri de etkilemistir. Senfonik miizigin gelismesinde Claudio Monteverdi’nin
(1567-1643) opera orkestralar1 icin yapitlari, Jean Baptiste Lully’nin (1632-1687)
uvertiirleri ve Johann Stamitz’in (1717-1757) Mannheim okulunun sagladigi

gelisimin katkilar1 ¢ok biiytiktiir.
1.1.1.Ronesans Donemi

Ronesans, calgi miiziginin gelistigi bir cagdir.15. Yy.n ilk yaris1 miizikte,
Ortacag’dan Ronesans’a gegis donemidir. Fransizca bir sozciik olan Renaissance
“ yeniden dogus “ demektir.

Ronesans’in en gelismis ¢algis1 “ org” dur. Bu donemde pedallar1 gelismis,
boru sayis1 ¢ogaltilmistir. RGnesans miiziginde org i¢in en dnemli eserler Girolamo
Frescobaldi (1583-1644) tarafindan bestelenmistir.

Ronesans’in gozde calgilarindan biri de Lavta’ydi. Bu dénemde lavta igin
yazilmig eserler sonraki yiizyillarda yazilacak kongertolarin ilk denemeleri olmustur

ve bu sayede yayli ¢algi ekolii de gelismeye baslamistir.



Bu dénemde gelisme gosteren diger calgilar; virginal (klavyeli bir calgi),viel
(yaylh calgi), viyola da gamba (gilinlimiizdeki viyolonselin atasi), keman (16. yy.da
dogmus 17. yy.da geligsmistir.)

Ronesans’la birlikte tiflemeli ve vurmali calgilara da Onem verilmeye

baslanmistir. Bu donemde oncelikle kullanilmaya baslanan vurmali ¢algi timpanidir.

Resim 1.1.: Ronesans doneminde kullanilan timpaniler.

Bu donemde Avrupa’nin bazi kentlerinde bandolar kurulmus, bu bandolarda
Ozellikle trompet, trombon ve kornet kullanilmistir. Almanya’da kurulan kent

bandolarinda 6zellikle trompet¢iler, {ist derecede yorumculardi.



Ronesans’ta trompete verilen bu 6nem barok donemde daha ¢ok gelismistir.
Bir orgun ya da arpin esliginde icra edilen ¢ok sesli sarkilar, yerini kii¢iik oda
orkestralarina birakmaya baglamistir. Ronesans doneminde tahta {iflemeli g¢algilar
icinde en ¢ok kullanilan calg fliitdiir fakat; bu donemde fliit kadar olmasa da fagot

ve kornet de yaygin olarak kullanilmistir.

Pt G
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Resim 1.2.: Ronesans déneminde kullanilan klavikord, viola da gamba ve fagot.

“Vurmali c¢algilarin  gelisimi, calgi miizigi topluluklarinin gelisimiyle
paralellik gosterir. Zil, ¢elik liggen, kastanyet, tef, davul, gong, ¢an gibi calgi
cesitlerinin ilk ¢agdan baglayarak miizik de aldigi yer, ancak orkestra iginde

degerlendirilen tinilar bigiminde yiikselmistir. Bu da 17. yiizyildaki calgisal gelisimle
gerc;eklesmistir.”1

! Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 3. bs., Ankara 1997, s.163



Resim 1.3.: Ronesans doneminde kullanilan davullar.

Ronesans doneminde ilk nota basimi Roma’da Ulrich Hahn tarafindan
1476°da gergeklestirilmistir. 17.Yy. ortalarinda miizik yazisi (notasyon) giiniimiizde
kullanilan miizik yazisina yaklasan bir ilerleme gostermistir. Miizigin notalara

dokiilmesi ve basilarak kalic1 hale gelmesi, senfonik miizigin dogusunda ¢ok 6nemli

bir gelismedir.



1.1.2. Barok Donem’de Senfonik Miizigin Gelisimi

17. ve 18. Yy.)in ilk yarisina kadar olan siire¢ “Barok Donem” olarak
adlandirilir. Barok sanat1 gosteris ve gorkeme diiskiindiir, abartmali bir bi¢cimcilikten
yanadir. Barok miizigin yapisindaki en biliylik 0Ozellik, miizikte karsitliklar

kullanilmast olmustur ve bu donem kongertolar devridir.

Ifadeyi giiclendirmek igin miizikal ciimleler arasinda kullanilan farklar
(nlianslar) barok donemde gelisen isaretlerle baslamistir. Ortagag ve Ronesans’da ses
siddeti hep aynmi diizeyde kullanilmistir. Barok dénemde piano ve forte (ses siddeti

farklari) terimleri ile eserlerde ses siddetinin 6nemi ve katkisi goriilmeye baslamistir.

Ronesans’tan farkli olarak Barok dénemde, kongerto  formunda bestelenen
calgisal yapitlar c¢ogalmaya baslamistir. Vokal miizik ve c¢algt miiziginin

birlestirilmesi Barok donemde gergeklesmistir.

17. Yy. ortalarina dogru “oratoryo”” ve “opera””" biiyiik 5nem kazanmustir.
Calgi miizigi alaninda da orkestra miizigi ve oda miizigi saglam bir yer edinmistir.
Barok donemin ikinci yarisindan itibaren yasanan gelisim siirecinde Once tahta
tiflemeli calgilar, (bunlarin iginde ilk olarak fliit ve obuay1 sayabiliriz), zamanla bakir
iiflemeli calgilar ve vurmali ¢algilardan da timpani senfonik orkestraya dahil

edilmistir.

" Koncerto: Calgi i¢in yazilmis ve ¢algicinin tiim sanatsal becerilerini ortaya koymay1 amaglayan iig
veya dort bolimli konser yapiti.

" Oratoryo: Solo sesler, koro ve orkestra igin yazilmis i¢inde oyun 6gesi olmayan, bir kisi veya
onemli bir olay i¢in yazilan yapit.

" Opera: Orkestra esliginde oynanan miizikli sahne oyunu.



17. Yy. son ¢eyreginde Barok tarzi sanat, Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde
yayginlasmistir. Bu donemin 6nemli bestecilerinden Jean Baptiste Lully (1632-1687)

“uvertiir”” miizigini gelistirerek gelecek ¢aglarin senfonik formunu hazirlamustir.

Italyan Alessandro Scarlatti’nin (1685 — 1725) uvertiirleri ve Jean Baptiste
Lully’nin uvertiirleri, agir-hizli-agir bigcimindeki Fransiz uvertiirlerinden farkli olarak
hizli-agir-hizli temposundadir. Italyan bestecilerin kullandigi bu form ileride sonat ve
senfoni bigimleri i¢in bir temel olusturmustur. Bununla beraber Italyan besteciler

operada en fazla 6nemi miizige vererek, miizik yoluyla karakterleri betimlemislerdir.

Ayrica Alman saraylarinda ¢alisan Italyan Carlo Pallaviccio (1630 -1688) ve
Agostino Steffani’nin (1654 — 1728) Italyan tarzindaki opera uvertiirleri Mannheim
okulu icersinde oldukca gelisen senfoni bi¢imine yol gostermistir. Jean Baptiste
Lully’nin eserleri yaklasik kirk kisilik opera orkestralariyla seslendirilmistir ve bu

orkestralar da iiflemeli ¢algilarin yeri 6nem kazanmaya baglamistir.

Barok donem boyunca yayli ve iiflemeli calgilarin gelisimi hizlanmis ama
tam olarak bu gelisim tamamlanamamistir. Bu donemde Fransiz’lar obuayi ve

kornoyu senfonik orkestraya dahil etmislerdir.

1.2. Senfonik Orkestranin Olusumu ve Gelisimi

“Orkestra kelimesi eski Yunan’da kullanilan “orkheistai” veya “orkhestra”
sOzclgiiniin Latin dilinde “orchestra” sekline doniistiiriilmiis halidir. Dans etmek
anlamindaki bu sézclik Antikgag’da Yunan tiyatrolarinda tam daire bi¢iminde olan

koro ve oyuncularin yer aldigi boliimiin adidir. “

" Uvertiir: Opera, operet, miizikal ve orkestra yapitlarmimn girisi igin bestelenen senfonik yaput.
7. Lale Feridunoglu, Miizige Giden Yol, Inkilap Kitabevi,2. bs., Istanbul, 2004, s.129



Miizik tarihine baktigimiz zaman orkestra ilk olarak opera esligi i¢in
kullanilmigtir.  “Monteverdi’nin  kurdugu opera orkestralar1 bugiliniin senfoni
orkestralarinin temelidir.”

17. yy.’da senfoni terimi “sinfonia” olarak operalarin girig boliimleri icin, 18.
yy.’da toplu ¢algisal eserler i¢in kullanilmaya baglanmistir. 17. Yy. dncesinde vokal
bestelerdeki calgi pasajlari, motetler’, kantatlar™, oratoryolar i¢in kullanilmus, bu
doneme kadar yayli calgilar, klavsen’ler, org’lar, vurmali ve {iflemeli ¢algilar, insan

seslerinin yaninda seslerini gii¢siizce eslik amaciyla duyurabilmislerdir.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) ve George Friedrich Handel’in (1685-
1759) doneminde orkestra diizeni kurulmaya baslamistir. Senfonik orkestranin

gelisimi i¢inde Mannheim okulunun etkisi géz ard1 edilemez.

Mannhaim orkestrasinin kurucusu Johann Stamitz (1717-1787) zamaninin
tiim bestecilerini etkileyerek senfoni orkestrasi geleneginin yolunu agmustir.

Stamitz; yetenekli calgicilardan olusan bu orkestra sayesinde, ¢algilarin tini
ve niianslarini incelemis, aralarindaki karsitliklar1 dengelemeye calismis, senfonik
yaz1 sorunlar1 lzerine egilmistir. Orkestradaki calgilarin birbirlerinden farkl
ozelliklerinin ve gelisimlerinin (her c¢algmmin kendi o6zellikleri, teknik yapisinin
verdigi imkanlar igersindeki gelisimlerinin) agik¢a goriilmesini amaglamistir.
Boylece orkestranin zaman iginde artan kapasitesiyle birlikte kongerto ve senfoni
formu da gelismeye baslamistir.

Mannhaim okulu adiyla anilan bu orkestra da, yayli, iiflemeli ve vurmali
calgilar biraraya getirilmis ve yaklasik 55 kisilik bir orkestra kurulmustur.

J. Stamitz’in ¢aligmalar1 Almanya’nin yani sira Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde
de ilgi gormistiir. Bu orkestranin her bir iiyesi calgisinin usta bir yorumcusu

olmasinin yaninda, bestecilik yonleriyle de taninmiglardir.

? [lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlar1 6.bs, Istanbul 1999, s.39
" Motet: Dinsel veya dindist konulari isleyen vokal yapat.
" Kantat: Insan sesi i¢in yazilmus, ¢algi miizigindeki sonatin karsilig1 olan yapit.



Mannheim Orkestrasi’nin ilk etkilerini Franz Joseph Haydn ve Wolfgang
Amadeus Mozart’in senfonilerinde gorebiliriz. Bu iki besteci calgilarin tinilarim

biiytiik bir titizlikle incelemisler ve eserlerini buna gore bestelemislerdir.
1.3.Senfonik Orkestrada Kullanilan Galgilar
Senfonik orkestranin calgilarini inceledigimizde temel ¢algi toplulugunun
yayl calgilar oldugunu goriiriiz.

Yaylh calgilar; orkestra iginde birinci ve ikinci kemanlar, viyolalar,

viyolonseller ve kontrbaslardan kurulmustur.

<l N

klarinet

wurmal
calglar

kontrabas

ikirci
kemanlar

hirinci

" wivolonsel
kemanlar

|Prkestra gefi

Resim 1.4.: Senfonik orkestranin oturus diizeni.



1.3.1. Yayh Calgilar

Resim 1.5.: Yayli galgilar.

Keman:

16.Yy. da Gasparo da Salo ile baglayan keman evrimi 17. yy.’da A. Stradivari
ile tamamlandi. 1820 yilinda kemanin omuz ile ¢ene arasinda durmasini saglayan
cenelik bulunmustur. Zengin ses tinis1 bakimindan yiiksek ifade giiciine sahip bir
calgidir. Keman, viyola ve ¢ello gibi besli araliklarla akort edilir. Orkestrada yaylh
calgilar grubunun en O6nemli iiyesi olan kemanlar, birinci kemanlar ve ikinci

kemanlar olarak ikiye ayrilirlar.

Viyola:
Yapis1 bakimindan kemandan farkli degildir fakat sesi kemana gore besli

daha pestir. Barok donemin sonunda ilk defa viyola i¢in kongerto bestelenmistir.
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Viyolonsel:

Viyolaya gore bir oktav pes olan bu calgi oturarak ve govdesi bacaklar
arasina alinarak calinir. Calginin altinda bulunan pik adi verilen metal ¢ubuk
sayesinde c¢algmin kaymast Onlenir. Viyolonsel ig¢in ilk kongertolar Vivaldi

tarafindan bestelenmistir.

Kontrabas:
Yayli calgilar ailesinin boyu en uzun ve sesi en kalin iiyesidir. Ug¢ oktava
yakin ses alani ile yazili notadan bir oktav kalin ses veren bir calgidir. Yayh calgilar

ailesinin en az degisiklige ugrayan ¢algisidir.

1.3.2. Tahta Uflemeli Calgilar

Resim 1.6.: Tahta iiflemeli ¢algilar.
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Fliit:

Tahta iiflemeli ¢algilar i¢inde eski caglardan beri bilinen bir calgidir. Ilk
olarak hayvan kemikleri ve topraktan yapilan fliit, yaklasik 18. yy.’dan bu yana
madeni alagimlardan iretilmekte ve ii¢ parcadan olugsmaktadir bunlar; bas, govde ve

kuyruk adini alir.

Obua:
Tahta iiflemeliler ailesinden abanoz, pelesenk ve simsir agacindan yapilan ve
cift kamigl bir ¢algidir. Gelisimi 17. yy.in ortalarinda baslamis, 18. yy.da devam

etmis ve 1850’den sonra giiniimiizdeki bi¢imini almistir.

Fagot:

Tahta tiflemeli calgilar icinde kalin sesli olan ve obua gibi ¢ift kamigh olan
bir diger calgi da fagottur. Bu calgi birbirine eklenmis dort par¢adan olugmaktadir.

Uflemeli ¢algilarin cellosu sayilan bu calgi igin 18. yy.dan baslayarak

orkestra da solo partiler verilmis, kongertolar bestelenmistir.

Klarinet:

Tek kamisli bir ¢algi olan klarinetin gelisimi fliitiin evrimini izlemistir.
Orkestrada fliit ve obua arasinda koprii kuran klarineti orkestraya ilk dahil eden
besteci Johann Stamitz’dir. Teknik olarak iiflemeli ¢algilar ailesinin en geviklerinden
biri olan klarinet, hizl1 pasajlar ve arpejlerde biiyiik ses aralig1 sayesinde son derece

etkin bir bicimde kullanilmistir.
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1.3.3 Bakir Uflemeli Calgilar

TROMPET

G =

TROMBON

Resim 1.7.: Bakir tiflemeli calgilar.

Korno:

Adin1 Latince “cornu” ( boynuz ) kelimesinden almigstir. Dort oktavlik ses
araligiyla bakir iiflemeli ¢algilarin en genis ses araligina sahiptir.

Franz Joseph Haydn (1732-1809) ve Wolfgang Amadeus Mozart’in (1756-
1791) senfonilerinde iki olan korno sayist Ludwig von Beethoven (1770-1827)
senfonilerinde once tice 9. senfonisinde ise dorde yiikselmistir.

Romantik donem bestecileri bu gelenegi bozmamis genelde dort korno
kullanmstir, ge¢c romantik ve 20. yy. miiziginde eserlerinde alti, yedi korno kullanan
besteciler de olmustur. Ornegin: Gustav Mahler 1. Senfoni’sinde alt1 korno

kullanmis, 8. senfonisinde ise sekiz korno kullanmustir.
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Trompet:
Bakir iiflemeli calgilarin solo ve en ince sesli calgisidir. Eski Misir ve
Roma’da trompete benzer calgilar bulunmustur. Orkestralarda genelde si bemol

trompet kullanilmaktadir.

“Trompeti ilk kez Monteverdi Orfeo Operasinda kullanmistir.” *

Trombon:
Trombon; agizlik, kulis ve kalak boéliimlerinden olusmaktadir. Trombonu
diger bakir iiflemeli calgilardan ayiran bir 6zelligi ise kulis mekanizmasidir.

Senfonik orkestralarda genellikle tenor ve bas trombon kullanilmaktadir.

“ Once habercilikte fakat en cok kilise miizigi ve dini tdrenlerde, halk

sarkilariin esliginde diger iiflemelilerle birlikte kullanilmustir.””

Tuba:
Tuba iiflemeli ¢algilarin kontrbasi sayilabilir. Kalak boliimii yukariya bakan bu
calgi sol el ile icraci tarafindan kucaklar gibi tutulur, sag el valfler ilizerindedir.
Genelde dort valfli olan bu ¢algi, orkestrada korno, trompet ve trombonlarin altinda

bas partisini seslendirir.

1.3.4. Vurmah Calgilar

Vurmali ¢algilar ailesi iki grupta toplanir;

-akort edilebilen ¢algilar

-akort edilemeyen c¢algilar.

Bu iki grup disinda birde orkestrada efekt yaratmak amaciyla ¢ok ¢esitli ve

degisik sesler lireten calgilar kullanilmistir.

* Feridunoglu,a.g.s. s.175
> Feridunoglu, a.g.s. s.176
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Timpani, ( Pauken ):

Timpani; J.Baptiste Lully, Henry Purcell, J. S. Bach ve G. F. Handel gibi
besteciler tarafindan orkestraya dahil edilmistir. Genellikle bakir veya bakir
alasimdan yapilan yarim kiire seklindeki govdesi iizerine gerilmis dana derisi ve dis
ceperi lizerine yerlestirilen derinin gerginligini saglayan vidalarla donatilmis bir

metal gemberden olusur.

“17. yy.dan itibaren timpani ile birlikte vurmali calgilar ailesi orkestralarin
onemli bir pargasi olmustur. Ilk olarak Jean Baptiste Lully’nin “Thesse” adl

yapitinda timpani orkestraya dahil olmustur.”

Ludwig van Beethoven donemine kadar besteciler orkestralarinda iki adet
timpani kullanmiglardir. Ciinkii o donemdeki timpaniler de, c¢alarken akort
degistirilmesi miimkiin degildi. 1812 yilinda Miinih’li saray timpanisti G.Kramer
gelistirdigi bir teknikle timpanilerin daha hizli bir sekilde akort edilmesini

saglamigtir.

Resim 1.8.: Elle akort edilen, vidali timpaniler.

% Elliot W. Galkin,A History of Orchestral Conducting, Pendragon Press,New York,1988,s.3
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1872’de miizisyen C.Pittrich timpaninin gliniimiizde kullanilan seklini (pedalli
timpani sistemini) bulmustur. Asagidaki resimde, giiniimiizde senfonik orkestralarda

kullanilan pedall1 timpani takimini1 gérmekteyiz.

Resim 1.9.: Giinlimiizde kullanilan pedalli timpani takimu.

“18.Yy.dan itibaren timpaninin pedal tekniklerinin gelisimi ile iki timpani
yerine iigiincii ve dordiincii timpani de kullanilmaya baslamistir.””’
Timpani “baget” adi verilen iki tokmakla ¢alinir. Degisik tinilar duyabilmek

icin uglar1 mantar, kege, tahta ve pamuklu elyafla oriilen bagetler kullanilir.

Resim 1.10.: Timpani bagetleri.

7 Galkin, a.g.e. s.34
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Silofon, ( Xlophone) :
Ik olarak Asya’da bulunmus olan bu calgi Avrupa’da da 14. yy. baslarinda
goriilmiistiir. Tahta tuslu bir ¢algi olan silofonun her tusu altinda iyi akord edilmis
rezonatorler bulunur. Silofonun tuslart genelde giil ve ceviz agacindan olusmaktadir.
Ayakta durarak tahta veya plastikten 6zel olarak yapilmis bagetlerle galinir.
Genelde iki bagetle ¢alinir, bazen akor ¢almak gerektiginde dort ya da alt1 bagetle

calindigida olur. Siiratli calinist ve glissandolarn etkileyicidir.

Orkestrada ilk kullanilisi 1874’te Saint-Seans’in (1835-1921) “Iskeletlerin
Danst” adli senfonik yapitinda olmustur. Ozellikle 19. ve 20. yy. bestecileri

tarafindan senfonik orkestralarda ve opera yapitlarinda ¢ok sik kullanilmigtir.

Resim 1.11.: Silofon.
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Vibrafon (Vibraphone) :

Metal tuslu ve pedalli bir calgidir. Silofon gibi tuslarin altina yerlestirilmis
rezonans borular1 vardir. Tki baget disinda dort ya da alt1 bagetle de calmabilir ve
vurmali calgilar ailesine dahil olan son ¢algilardan biridir. Ozellikle 20. yy.
bestecileri tarafindan ¢ok kullanilmis bir ¢algi olan vibrafonun 3 oktava varan ses

kapasitesi vardir.

Resim 1.12. : Vibrafon.
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Glockenspiel, (Campanelli):

Yaklasik 2,5 oktavlik metal veya ¢elikten yapilmis piyano klavyesine benzer
sekilde dizilmis, ahsap bir kutunun i¢inde monte edilmis olan glockenspiel kiigiik
metal basl malletlerle calinir. Bu calgiy1 ilk olarak besteci Georg Friedrich Handel

“Saul Oratoryosu"nda kullanmistir. Orkestra eserlerinda ¢ok sik olarak kullanilan

bir ¢algidir.

Resim 1.13. : Glockenspiel.
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Biiyiik Davul, (Bass Drum) :

Akort edilemeyen calgilar i¢cinde ilk olarak biiyiik davulu anlatabiliriz;
Cok eski bir gecmisi olan biiyiik davul, aga¢ kasnaga gerili keci veya deve
(gliniimiizde ise genellikle plastik deri kullanilmakta ) derisinden olugmaktadir.
Biiyiik davulu ilk kullanan besteci Christoph Willibald von Gluck’dur (1714-1787).
Besteci bu calgiyr “ La Cadidupe ” operasinda kullanmistir. Genelde kegeli baget ile

calian bu calginin tahta bagetlerle de ¢alinmasi istenebilir.

Resim 1.14. : Biiyiik davul.
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Resim 1.15. : Trampet.

Trampet, ( Tamburo militare):
Ortacag boyunca trampetin kasnagi agactan, derisi ise dana ya da koyun
derisinden yapilmistir. 19. Yy. dan itibaren trampet yapisal olarak gelisme gostermis,

giiniimiizde genelde plastikten, kasnagi ise genelde piringten yapilmaktadir.

Trampet iki bagetle calinir, bagetler genelde ceviz ya da abanoz agacindan
yapilir. Bagetlerin iicte biri avug ig¢inde kalacak sekilde tutulur.
Trampetin karakteristik yapist i¢indeki en 6nemli fonksiyonu tremolo yapmaktir.

Tremolo, bagetlerin deriye hizl bir sekilde siirterek tekrarlanmasi sonucunda olusur.

Romantik donem bestecileri trampeti orkestral eserlerde ¢ok sik kullanmislar
ve solo pasajlar yazmiglardir. Bunlardan bir kag1 Gioachino Rossini’nin (1792-1868)
"Hirsiz Saksagan” , N.Rimsky-Korsakov’un (1844-1908) “Sehrazad”, Maurice
Ravel’in (1875-1937) “Bolero” adli eserleri orkestradaki trampet partileri i¢inde en

Onemlileridir.

21



Zil, ( Cymbal, Piatti):

Yiizde sekseni bakir, yiizde yirmisi kalaydan meydana gelir. Tim1 kalitesi
zillerin ebadina ve kullanilan alagimin 6zelligine gore degisir.

Ayakli zilin (cymbal) disinda, birbirine ¢arptirilarak ¢alinan ¢ift zil de (piatti)
orkestrada ¢ok sik kullanilir. {lk defa Franz Joseph Haydn’in " Askeri Senfonisi” nde
orkestraya girmistir. Bazi besteciler degisik anlatimlar icin zili kege bash bagetlerle
degil de celik ¢ubukla ya da siiplirge bagetle ¢alinmasini istemistir. Bunu disinda
20. yy. bestecilerinden biri olan Arnold Schonberg (1874-1951) “Five Orchestral

Piece” adli eserinde zilin kenarindan ¢ello yay1 ¢ekilerek calinmasini istemistir.

Resim 1.16.: Zil, Piatti.
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Ucgen,(Triangel):
Celikden yapilmis liggen seklindeki bir calgi olan triangel, ilk kez 1710’da

orkestrada kullanilmaya baslanmistir.

Resim 1.17.: Triangel. ( ¢elik iiggen )

Tek cubukla ya da iki ¢ubukla calinabilir. Orkestra icinde sesi ¢ok keskin ve net
bir sekilde ayirt edilebilen bir c¢algidir. Johannes Brahms’in (1833-1897) 4.
senfonisinin ti¢lincii boliimiinde, Franz Liszt’in (1811-1886) 1.piyano kongertosunun

son boliimiinde solo partisi olan bu ¢algi 19. yy.’dan itibaren orkestra eserlerinde,

vurmali ¢algilar ailesi i¢inde sik sik kullanilmistir.
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Tef, ( Tambourine):
Yaklagik 3000 yillik bir ge¢misi olan tef, bu donem i¢inde hicbir degisiklige
ugramamistir.

“Orkestral eserlerde c¢ogunlukla tek tef kullanilmasina ragmen Hector

Berlioz’un (1803-1869) “Le Carnaval Romain Uvertiirii” ve Richard Strauss’un

(1864-1949) “Musirli Helen” operasinda ¢ift tef kullanilmstir.”®

Resim 1.18.: Tef.

¥ Feridunoglu, a.g.e., s.194
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Tam-tam, Gong:

Sekil itibariyle birbirine benzer olan bu iki ¢algidan tam-tam, daha ince bir
alasimdan yapilir, her ikisinin de madeni bir sesi vardir.
Tam-tam’in ¢alinisinda orta kismin biraz daha asagisina vuruldugunda daha iyi ses
verirken, Gong’un tam ortasina vuruldugunda daha kuvvetli ve net bir ses verir.

Gong, genelde bronz alasimdan yapilir ve orta kismi bombelidir.

Resim 1.19.: Tam-tam
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Resim 1.20: Gong.

Orkestrada degisik tinilar yaratmak i¢in kullanilan diger vurmali ¢algilar ise
sunlardir; kirbag, fleksaton, kastanyet, ahsap blok, riizgar makinasi, zzmparali ahsap
bloklar, inek c¢anlari, el zilleri, kampana, kaynana ziriltisi, kizak ¢anlar1 orkestra

icerisinde kullanilan efekt ¢algilarina en 6nemli 6rneklerdir.

2-el zilleri

1-kastanyet

-kampana

Resim1.21.: Orkestrada kullanilan g¢esitli vurmali ¢algilar.
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1.4. Senfonik Formlar

1.4.1. Kongerto
Ing.- Fr.:Concerto, Alm.:Konzert

Orkestranin soliste eslik ettigi genelde ii¢ veya dort boliimden olusan orkestra ve
solist i¢in yazilmis eserlere “Kongerto” denir. Kongerto yapisi bakimindan sonatin
genisletilmis halidir. Solo kongerto, bir solo ¢alginin orkestra esliginde seslendirdigi
eserdir. Solo calgi sayist arttirilarak iki, li¢ veya daha fazla solo calgi i¢in

bestelenmis eserlerde vardir.

Viyana klasiklerinden giliniimiize kongertolar genelde ii¢ boliimliidiir. Senfoni
koncertant, ¢ok solistli kongerto anlamindadir. Tek solist yerine bir grup solist,
orkestra ile diyalog halindedir. Klasik donem kongertolar1 genelde solist ve orkestra
ile birlikte baglar. Bu donemde bu kalibin disina ¢ikmis ilk besteci Ludwig von

Beethoven’dir. 4. Piyano kongertosu solist girisiyle baglar.

Kongerto disinda solist ve orkestra i¢in yazilmis diger formlar “Fantasia

. s *% ege .
Rapsodie” ve “Ballad”  Ornek verebiliriz.

1.4.2. Uvertiir

Ing.:Overture, Fr.Ouverture, Alm.:Ouvertiire

“Uvertiir”, Fransizca da acilig, baslangic demektir. Opera, oratoryo, bale
veya bir miizikalin baslangicinda seslendirilen g¢algisal bir giris olarak tanimlanir.
17. Yy. basindaki operalar i¢in yazilan ilk uvertiirler, asil yapit baslamadan once
izleyicilerin dikkatini gekmeye yarayan bir tiir sinyal miiziginden 6te bir sey degildi.

Orkestra eseri olarak ilk uvertiir sonra senfoni olusmustur. Uvertiirler
“Italyan Uvertiirii” ve “Fransiz Uvertiirii” olarak ikiye ayrilir. Fransiz uvertiirleri,
“agir-mizli-agir”  seklinde ii¢ boliimden olusurken; italyan uvertiitleri, "hizli-agir-

hizli” seklinde bestelenmistir.

" Fantasia Rapsodie: Serbest formda yazilmis miizik pargasi.
" Ballad:15. Yiizyil baslarinda italya’da yayginlasan siir eslikli miizik pargasi.
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Bazi operalar gilinlimiizde c¢alinmamasina ragmen, uvertiirleri halen
calinmaya devam etmektedir. Ornek; L. Bernstein’in “Candida Uvertiirii”.

Bunun diginda sadece “"Konser Uvertiirii” adi altinda bir bolimliik bagimsiz
orkestra eserleri vardir. Konser uvertiirlerine 6rnek olarak; Johannes Brahms’in
“Festival Uvertiirii” ve “Trajik Uvertiirii” , Piotr Ilyich Tchaikovsky’nin (1840-

1893) “1812 Uvertiirii” nli 6rnek verebiliriz.

1.4.3.Senfonik Siir

Alm.:Sinfonische Dichtung, ing.: Symphony Poem, Fr.: Poeme Symphonigue

19. Yy.da ortaya cikan siirsel veya anlatimli fikirlere dayanan miizik tiirtidiir.
Genellikle tek boliimdiir. Konusu herhangi bir kitaba veya efsaneye dayanan,

(programli) serbest formda yazilmis tek boliimlii eserlerdir.

Genellikle Romantik donem bestecileri bu tiirde pek ¢ok ornekler vermistir.
P. 1. Tchaikovsky’nin “Romeo ve Juliet” ve Richard Strauss’un “Also Sprache

Zarathustra’ bu tirin en Onemli eserleridir.

1.4.4.Senfonik Siiit

Ing.: Symphonie Suite, Fr.: Ordre Symphonigue

Danslar ve ¢esitli boliimlerden olusan Romantik doneme ait anlatimli tiirde
miizikal formdur. Georges Bizet’in” Arlesienne Siiit”1 ve Nikolai Rimsky-

Korsakov’un “Sehrazat”, bu tiiriin en bilinen 6rneklerindendir.

1.4.5.Kapricyo
Alm.: Kaprice, Itl.:Capriccio
Belli bir forma bagli olmayan, serbest, dogaclama seklinde yazilan bir tiirdiir.
Piotr ilyich Tchaikovsky’nin “Italyan Kapri¢yosu” , Nikola Rimsky-Korsakov’un
“Ispanyol Kaprigcyosu” ve Nevit Kodalli'nin “Tiirk Kapricyosu” bu tiiriin dnemli

orneklerindendir.
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1.4.6.Rapsodi
Ing.:Rhapsody, Alm.: Rhapsodie
Rapsodi Yunanca’dan gelen bir kelimedir, “ekleme sark:” anlamindadir.
“Eski Yunanistan’da , bir tiir telli calgi olan kitharodi (lir) esliginde Homeros’tan
kahramanlik destanlar1 veya giincel olaylar1 birbirine ekleyerek yar1 konusma yari
sarki seklinde halka okuyan Rapsod (rhapsodos) adini alan ozanlar vardi. Rapsodi

formu bu ozanlardan esinlenerek ortaya ¢ikmustir.””

Rapsodinin 6zelligi genelde halk ezgilerinden olusmasidir. Franz Liszt’in
“Macar Rapsodileri” Maurice Ravel’in “Ispanyol Rapsodisi” bu tiiriin en iyi

ornekleridir.

1.4.7.Senfoni

Ing.: Symphony,Fr.: Symphonie,Alm.:Sinfonie,tl.:Sinfonia

Senfoni Yunanca “ Sinfonia “ kelimesinden gelir. Ge¢ Ronesans’da farkli
formlardaki boéliimleri isimlendirmek i¢in kullanilan bu terim genellikle galgisal
topluluklar i¢in kullanilmistir. “Sinfonia” terimi, 17. yy.’da yaygin olarak opera ve
oratoryolarda ortaya cikmistir ve ge¢ barok dénemde Italyan’larin “Sinfonia” s1
kilisede konser miizigi olarak sunulmustur.18.Yy.da gelisen senfoni formu bu

diisiince ile ortaya ¢ikmistir.

1740’larda Almanya’da senfoni formu 3 bdliimden olusuyordu ve hizli, agir, hizl
formunda bestelenirdi. 18. Yy.’dan itibaren sonat bi¢cimine uygun bir orkestra yapiti

haline gelmis ve bu donemden itibaren genel olarak dort boliimden olusmustur.

? Feridunoglu, a.g.e., s.124
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1.4.8.Sonat

Sonat sdzciigii italyanca’da, bir calgiyla seslendirilen ya da calinan anlaminda
kullanilan “sonare” sozciigiinden gelir. 13. Yy.’da “sonnade” soézclgl calgisal bir
parca olarak belirtilir. Trampet sesi ve trampet temposu i¢inde “sonada” terimi

kullanilmigtir. Trampet i¢in kullanilan bu terim 17.ve 18. yy.’da gelismistir.

[k anlamiyla ¢alimak, tinlatilmak icin par¢a anlaminda olan sonat, ii¢ ya da dort
boliimden kurulmus yapitin biitiiniidiir. Bir solo calgi ya da calgilar toplulugu i¢in
yazilmis, iic ya da daha cok bélimden olusan bir formdur. Onceleri kilisede
calinmak iizere dort bolimll; “ sonata da chiesa” ve sarayda ¢alinmak iizere

“sonata da camera” olarak ortaya ¢ikmustir.

Erken klasik donemde sonat ii¢ bdliimden olusuyordu. A- B- A formundaki
bu tiir, zaman icinde 6zellikle senfoni i¢in 6nemli bir tiir haline geldi. 18. Yy.da

gelisen senfoni tiirii bu diisiince ile olusur.

17. Yy. italyan opera uvertiirleri , “sonata da camera” nm (oda sonati) ve
“sonata da chiesa” nin (kilise sonati) ve klasik sonatin gelisimi senfoninin
basamaklarin1 olusturmusglardir. Piyano, keman, obua, fliit gibi c¢algilar igin
bestelenmis, esliksiz ya da piyano eslikli sonatlarda vardir. Bigimi ve yapisi daha
sonra senfoni ve kongerto gibi yapitlarda kullanildigindan, klasik miizikte sonatin
onemli bir yeri vardir. Italya’da sonat, yavas-hizl1 dans parcalarindan olusan eserlere

denilmistir. Ilk barok sonatlar tek veya iki calg1 icin yazilmustir.

Erken klasik donemde sonat, li¢ boliimden olusuyordu. A-B-A formundaki bu

bigim zaman i¢inde “klasik sonat” dort boliimli formunu tamamlamistir.
Bu yeni bi¢imi ile ozellikle senfoniyi kapsayan onemli bir form haline

gelmistir. Sonatin gelismesinde Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788) ve kardesi
Johann Christian Bach’in (1735 —1782) bestelerinin rolii biiyiiktiir.
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Klasik sonat formu kendi i¢inde ii¢ boliimden olusur;

A B A

Sergi Gelisme Serginin Tekrar1

Klasik sonat baslangigta hizli- yavas- hizli tempoda olan ii¢ boliimden olusur.
Birinci boliim ii¢ kisimdan meydana gelir; a-) Iki temanin énerilmesi (ikinci tema ya
dominant ya da esas tonun ilgili tonunda baglar. Bunun nedeni ( a) kisminin adi
gecen yeni tonda sona ermesidir). b-) Gelisme kismidir ve iki tema arasindadir.

c-) Yeniden sergi olarak da adlandirilir. Bu kisimda her iki tema yeniden
sergilenir. (Baslangic tonunda bitirmek kural oldugundan, ikinci tema da birinci
temanin tonunda olur.)

Ikinci béliim; andante, adagio ya da largetto temposunda olabilir. Bu boliim
sarki ya da ¢esitleme formunda yazilir.

Ucgiincii béliim; allegro ya da presto olabilir. Bu ¢abuk béliim ya rondo
formundadir ki o zaman bir temanin defalarca tekrarlanmasi gerekir ve her tekrar
arasinda yeni bir parca sikistirilmasiyla olusur ya da birinci boliim gibi sonat
formunda yazilir. Eser dort boliimli oldugunda {cilinci bolim genellikle

*, 1.
menuet ’dir.

*k o W% wededek dedkededd oq e . .
Temposu andante , adagio , maestoso  veya presto olabilir, dnemli

olan belli bir kaliba bagl kalmasidir.

Ludwig van Beethoven’la birlikte sonat ve senfoni formu biiyiik bir genislik
kazanmistir. Beethoven’a kadar besteciler ticlincii boliime genelde menuet diyorlardi

ama Beethoven’da ilk senfonilerinden sonra menuet yerini scherzoya birakmustir.

" Menuet: Orta hizda kiigiik adimlarla oynanan Fransiz dans.
* Andante:Orta hizda. Senfoni ve sonatlarin genelde agir boliimleri igin bu terim kullanilir.

" Adagio: Derin bir rahatlik i¢inde.
™" Maestoso: Heybetli, gosterisli

stk

Presto: Hizli,cabuk.
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IKINCi BOLUM

2. KLASIK VE ROMANTIK DONEMDE SENFONIK
MUZIGIN ONEMI

Klasik ¢agin calgi miizigine getirdigi en 6nemli yenilik formlardir.
Klasik donem bestecileri eserlerini belli formlara bagli kalarak bestelemislerdir. 18.
ylizyildan itibaren belli bir kaliba oturan sonat formu, senfoni, kongerto ve oda
miizigi tiirlerini yonlendirip sekillendirmistir. Klasik donemde miizik severlerin
begenisini kazanan senfoni, konser miiziginde ilk siraya oturmustur.
Mannheim okulunun senfonik orkestraya katkilar1 icinde en Onemlisi; calgi

tinilarinin arastirilmasidir. Bu sayede kongerto formu da gelisme gostermistir.

Miizikte Romantik donemi, Klasik donemden ayiran en 6nemli unsurlarin
basinda formlar, armoni, ritim ve tin1 farkliliklar1 gelir. Romantik donemde besteciler
melodiye Onem vermislerdir. Bu donemden itibaren besteciler eserlerini belli
kaliplara bagli kalarak bestelemeyi yavag yavas birakmislardir. Duygu Onem

kazanmus, formlar ikinci planda kalmistir.

2.1. Klasik Donemi Hazirlayan Akimlar

“Klasik Miizik” kavrami i¢inde “klasik” sozcligli, miizigi olusturan ezgi,
armoni, bicim, ritim gibi konular1 en iyi ve dogru sekilde degerlendirerek, akla en
uygun sekilde birlestirmeyi ifade eder. Johann Sebastian Bach’in oliimii miizik
tarihinde bir donlim noktasi olarak goriiliir. 1750 yilindan Ludwig von Beethoven’in
(1770 — 1827) oliim tarihi olan 1827 yilina kadar olan siirece “klasik miizik donemi”
adi verilir. Bu tarihten itibaren miizigi olusturan ritim, melodi, armoni ve bi¢gimlerde
zaman iginde degisimler olmustur. Ozellikle yatay yazi stili ( kontrpuan ) yerini

dikey yaziya ( armonik yaz1 ) birakir.
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“ Calgilarin yeni bulunmus tin1 nitelikleri bestecileri o6zellikle iiflemeli
calgilarin toplu olarak, sanki kongertonun solo calgisiymis gibi, orkestrayla
karsilagtirarak kullanmaya gotiirmiistiir. Calgr tinilar1 yaninda hem de belirli
calgicilarin icra yeteneklerinin gozetildigi bu tiir miizik, yalniz {iflemeli ¢algilarin
degil, klavsenin daha sonraki yillarda piyanonun, yayl calgilarin, basta kemanin,
tiflemeli calgilarin tiirli topluluklar icinde orkestranin karsisinda solist durumunda

ele alinmalarini sonuglandirmistir.” !

Bu donem bestecilerinden Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart

ve Ludwig van Beethoven “Viyana Klasikleri” olarak bilinirler.

2.1.1. Rokoko

Barok donemden Klasik doneme gecerken ara akimlar olmustur. Bu
akimlardan ilki 1726 — 1775 yillar arasinda Paris’te ortaya ¢ikan “Rokoko *“ akimudir.
Bu sitildeki bir yapitin hafif, yapay, eglenceli, siislii nitelikleri vardir.

Rokoko akimi, Barok donemin asir1 siislemeli, karisik kontrpuan (yatay yazi stili)
yapisina bagkaldiran ilk harekettir. Bu doénemde ciddi ve uzun yapitlardan

kaginilmistir. Ornek olarak Wolfgang Amadeus Mozart’in ilk senfonileri “rokoko

stilindedir.

Rokoko stili, mimaride ince islemelere dnem verilmis, resimde ise biiyiik
tablolardan ¢ok, kiiclik minyatiir is¢iligi artmistir. 1750’lerde Rokoko stili Fransa’da
etkili olurken Almanya’da da “Futina ve Gerilim” (Sturm und Drang) akimi
baglamistir.

Bu donem Almanya’da gelisen yeni bir edebiyat akimini, tiim Avrupa’yi
etkisi altina almaya basliyordu. Bu akim sadece edebiyatcilar1 degil ressam ve

bestecileri de etkisi altina aliyordu.

!{lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaynlari, Istanbul, 6. bs,1999, 5.67
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2.1.2. Firtina ve Gerilim

19. Yy.da Alman romantizminin hazirlayicisi olarak kabul edilen “Firtina ve
Gerilim”  akimmmin etkileri donemin tiim sanat alanlarinda etkili olmustur.
Almanlarin miizikte kendine 6zgli bu stilleri Fransizlarin yapay ve siislemeli

“rokoko” stiline bagkaldiridir.

Firtina ve gerilim akiminin bestecileri, temalarinda zitliklardan yararlanmustir.
Bu donem bestecileri barok duyarligini korumus, karsitlik ilkesini abartarak her
0geye uyarlamiglardir. Ses dinamiginde, tempolarda, armonide hep zitliklardan

yararlanmiglardir.

“ On — Romantizm olarak da nitelendirilen bu duyarl stil (empfindsamer stil)

sezgi ve duyguyu her seyin temeli olarak goriir.”

Franz Joseph Haydn’in 35, 39 ve 59 nolu senfonileri, Carl Phillipe Emmanuel
Bach ve Johann Stamitz’in yapitlann “Furtina ve Gerilim” akiminin Onemli

orneklerindendir.

2.1.3. Aydinlanma

Klasik donemi hazirlayan en 6nemli ve karmasik akim ise “Aydinlanma”

‘dir. (The Enlightenment)

“Aydinlanma; insanin diisiinme, degerlendirme din ve geleneklere baglh
kalmaktan kurtulup kendi akli, kendi gorgiileri ile yasamini aydinlatmaya

girismesidir.”

? Evin Ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik,Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Yaymcilik, 1.bs,1994,Istanbul,
.49
3 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 3.bs., Ankara 1997, 5.261
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Bu dénemde orta sinifin i¢inde bilim gelismistir. 18. Yy. dan itibaren konser
salonlar1 acilmaya baslamistir. Aydinlanma ¢agi ile birlikte o doneme kadar sadece
soylulara ait olan kiiltiir ve sanat diinyas1 artik orta sinifta yer almaya baglamistir.
Sadece dinleyici olarak degil yorumcu olarak da orta sinifin yetenegi incelenmeye

baglanmustir.

Bu donemde ilk kez saraylar disinda biiyiik salonlarda halka acik konserler

verilmeye baglanmis, bu konserlerde amator miizisyenler de yer almaya baglamistir.

2.2. Klasik Donem’de Franz Joseph Haydn ve Ludwig van

Beethoven’in Senfonilerinde Vurmah Calgilarin Onemi

18. Yy.”in ortasinda ve sonunda yazilan miizikler, eglendirdigi kadar soylu,
teknik karmasay1 yenmis, derin duygular1 zarifce disa vurabilen ve son derece de

yalin bir yapidadir. 1770 — 1830 yillar1 arasindaki bu donem “Klasik Donem” dir.

Gegmis yillar 6zetleyerek kendinden sonra gelen bestecileri yeni arayislar
icinde birakan, Barok donemi sonlandiran Johann Sabastian Bach’la “Klasik
Dénem” e adim atilmistir. 18.Yy.’1n ikinci yarisindan Ludwig von Beethoven’in

Oliim tarihine kadar gecen doneme “Klasik Dénem ” denir.

18. Yy. ortalarindan sonra iyice giliglenen burjuva sinifi, bagimsiz konserler
diizenlemeye, tiyatrolar agmaya, saray ve malikanelerden ayrilan miizisyenlere is
vermeye baslamislardir. Bu donemden itibaren artik sadece saraylarda ve soylularin

malikanelerinde ¢alisan sanatcilar halka agik konser gelenegini baslatmislardir.
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Bu dénem tam anlamiyla senfonik orkestranin kuruldugu, senfonik yapitlarin
yazilmaya baslandigr 17501800 yillari, orkestra ¢algilarin da gelismeye basladigi
bir donemdir. 18. Yy.’dan sonra “orkestral miizik” dinleyicilerin ilgisini ¢ekmeye
baglamistir. Klasik donemle birlikte besteciler yalmiz orkestranin seslendirecegi
eserler de yazmaya baslamistir. Bu donemin yalin stili pek dolgun goéziikmese de

daha akic1 ve dogaldir.

Klasik donemle birlikte gelismeye baslayan orkestralar zaman i¢inde daha
degisik ve cesitli ¢algilar1 biinyelerine katmaya bagladilar. Bu dénemle birlikte

senfonik miizik esas formuna kavusmustur.

Klasik donemin en biiyiik iki bestecisi Franz Joseph Haydn (1732-1809) ve
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) senfonik formun ve senfonik orkestranin

gelismesini saglamis en 6nemli bestecilerdir.

Franz Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart senfonik miizigi tam
anlamiyla belli bir kaliba sokmus ve orkestrasyonu gelistirmislerdir. Johann
Sebastian Bach’in dliimiiyle birlikte miizikte yeni arayislar igine giren besteciler

Klasik donemde yerleri doldurulmayacak eserler birakmislardir.

Her iki besteci de, 18. yy.in miizik mirasini devralarak gelisimi tiimiiyle farkl
bir yone dogru yonelterek yaklasan romantik akimi hazirlayan bir miizikal yapiya
onciiliik etmislerdir. Bu iki bestecinin devraldigi ve gelistirdigi miizik ¢ok gegmeden

Ludwig van Beethoven’in ellerinde yeniden sekillenerek Romantizme taginacaktir.
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2.21.Franz Joseph HAYDN’in Hayati ve Eserlerinde

Vurmal Galgilarin Onemi

Avusturalya’li besteci miizik tarihinde “senfoninin babasi”  olarak
tanimlanir. Franz Joseph Haydn’in senfoninin gelismesinde bas siraya koymak
gerekir. Bestecinin miizige karsi yetenegi oldugunu kesfeden babasi Haydn’in

Hainburg miizik okulunda egitime baglatmistir.

“1761°de Prens Paul Anton Esterhazy’nin Eisenstadt’daki sarayinda basladigi

gdrev, onu yasami boyunca hizmetinde kalacag: Esterhazy ailesinin kapilarini acar.™

Esterhazy’nin sarayinda haftada iki opera, iki konser yoneten besteci bu
donemde siirekli yeni besteler iretmek durumundadir. Franz Joseph Haydn’in miizik

alanina getirdigi yenilikler 6zellikle senfoni ve oda miizigi alaninda ger¢eklesmistir.

Bestecilik kariyeri boyunca 104 adet senfoni besteleyen Haydn, genglik
doneminde yazdig1 senfonilerde genellikle “sinfonia” adi verilen ve Italyan opera
gelenegine dayanan {i¢ boliimlii bi¢cimi uygulamistir. Bu boliimler allegro-andante-
minuetto kalibin1 izlemistir. Genglik donemi senfonilerinin bazilar1 da dort boliimden
olusuyordu, bu boéliimler andante-allegro-minuetto-presto bdliimlerini iceren bu

senfoniler ise “sonata da chiesa”  (kilise sonat1) gelenegini andirtyordu.

Franz Joseph Haydn’in doneminden onceki senfoniler, opera uvertiirlerinden

tiiremis ti¢ bolimlii pre-klasik (klasik dncesi) bigimlerdir.

* flyasoglu, a.g.e. s.57
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Besteci senfoni bi¢imini, 18. ve 19. yy. boyunca kullanilacak olan dort
boliimlii standart bicime oturtmustur. Bu standart bi¢im allegro-andante-minuetto ve
trio-allegro planindan olugmustur. Dort boliimli senfonilerinin birinci béliimlerinin
baslangicina, kilise sonat1 geleneginin devami olarak agir bir kesit eklemistir ve bu
uygulama Haydn senfonilerinin stilini olusturmustur. 1768 ile 1774 yillar1 arasinda
besteledigi senfonilerde, besteci artik senfoniyi eglence amaci ile yazilmis ya da bir
opera uvertiirii olarak tasarlanmis bir yapit olarak degil, bagimsiz, kapsamli ve dikkat

cekici bir bigim olarak diigiinmiistir.

Doénemin diger bestecileri gibi, Haydn’da bestelerini ¢ogunlukla o6zel
siparigler i¢in bestelemistir. 1790 yilinda, kemanci J. P. Solomon Haydn’i
Ingiltere’ye davet etmis ve kendisinden 12 senfoni yazmasini ve ydnetmesini
istemistir. Joseph Franz Haydn 93 ve 104 numarali senfonilerini olusturan “72

Londra Senfonisi’ni bu donemde bestelemistir.

Besteci o giline kadar gelistirdigi tiim degerleri daha genis bir yelpazede, daha
parlak bir orkestrasyon diislincesiyle ve daha yenilik¢i armonik devinimlerle

uygulamistir.

Bu senfonilerdeki melodik zenginligin kaynagi halk sarkilaridir. Joseph
Haydn “Londra Senfonileri ’nin tematik malzemelerini olusturmak i¢in gengliginden
hatirladigi  Slovak ve Hirvat halk ezgilerine yonelmistir. Bestecinin Londra
senfonileri orkestrasyon agisindan da daha oncekilerden farklidir, bu senfonilerin de
trompetler ve timpani agir boliimlerde de yer almistir.

Londra senfonileri Franz Joseph Haydn’in son 12 senfonisini olusturmakla
birlikte igerdigi tiim yenilik¢i 6gelerle, klasik senfoni bigiminin doruga ulastigi
noktay1 temsil etmektedir. Bestecinin bu senfonileri romantik senfoni bi¢cimine anilan
ilk adim olarak senfoni tarihinin en 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Haydn

senfonilerinde genelde ikili orkestra kullanmustir.(iki fliit, iki obua, iki korno gibi.)
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Symphony No. 104 in D Major

Adagio
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Haydn’m 104 nolu senfonisinin ikili orkestra partisyonu.

Sekil 2.1

Asagida inceledigimiz partisyon Franz Joseph Haydn’in ikili orkestrasindan

bir kesittir.
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Bestecinin ilk senfonilerinde yayl calgilar, iki obua, iki korno temeldir. Bu

orkestraya daha sonra obua ve kornonun yanisira diger iiflemeli ¢algilar1 da eklemis

7. 73
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olan besteci 13. senfonisinde ilk kez timpani kullanmigtir.
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Sekil 2.2: Haydn 13. Senfonisi’nde orkestrada ilk kez Timpani’yi kullanmistir.
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Besteci 104 senfonisinin bir¢oguna degisik isimler koymustur. Bunlardan
birka¢1 silirpriz, tavuk, davullarin doniisii, saat, sabah, 0&gle, aksam, veda
senfonileridir. Franz Joseph Haydn 100. senfonisini sol major tonda
bestelemistir. “Askeri Senfoni” adini tasiyan bu senfonisinde timpaninin yaninda
ikinci ve ticlincii boliimde zil, davul ve triangel de kullanmistir.

Asagida gordiigiimiiz Haydn’in 100 nolu senfonisinin ikinci bdliimiiniin
sonudur. Bu boliimiin sonun da vurmali calgilarin esliginde orkestra biiyiik bir

kresendo ile yiikselir.
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Sekil 2.3: Haydn’in 100. senfonisinin ikinci boliimiiniin finalinde vurmali ¢algilarin esligini

gormekteyiz.

41



“Haydn bu senfonisinde 18. yy. sonunda Avrupa’da ¢ok popiiler olan Tiirk
miizigi unsurlarii, biiylik davul, zil, triangel de katmis, ancak yenigeri miiziginin

térensel havasmni mindr tonda karamsar bir sekilde yansitmustir.””

Dort boliimli 100. senfoni aslinda “Sinfonia in Turcica” (Tirk Tarzi

Senfoni) olarak el yazmasi kopyalar1 bulunmustur.

“ Haydn Davullarin basarisindan cesaret alarak Londra i¢in son ii¢ senfonisini
yazacak, “ Davul Vuruslu” adiyla taninan senfoni no:103, 2 Subat 1795 giinii 3300
kisilik yeni Haymarket Theatre salonunda, bu kez davulun sololar1 da {istlendigi eser
yine basar1 kazanacaktir.” ®

Haydn’in 103 nolu mi bemol major senfonisi aslinda “Londra Senfonileri”
olarak yazilan 12 senfoninin 11.’sidir. Asagida gérmiis oldugumuz senfoninin giris

sayfasidir. Bestecinin senfoniye “Davul Vuruglu” adini1 vermesinin sebebi senfoninin

timpani solosuyla baglamasidir.

Symphonie N? 103. o

Flauti.

Ohoi.

arinetti in B,

Fagotti.

Corni in Es.

[rombe in Es.

mpaui in Es.B. =

Violino I.

Yioline I1.

Viola.

Yioluncello
e Basso.

Sekil 2.4: Haydn’in 103 nolu Davul Vuruslu senfonisinin ilk giris partisyonu, timpani

solosuyla baslamaktadir.

> rkin Aktiize, Miizigi Okumak, Pan Yaymcilik, Istanbul, s.1061
6 Aktiize, a.g.e. 5.1063
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Timpani solosunun ardindan viyolonsel ve kontrabaslarla fagotun birlikte
sundugu karanlik bir tema islenmistir.

Franz Joseph Haydn oratoryo, senfoni, opera, kongerto, oda miizigi, piyano

eserleri bestelemistir. Tematik buluslari, hem sakaci, hem dramatik stili,

varyasyondaki ustalig1 bestecinin eserlerinde olusturdugu baslica 6zelliklerdendir.

“Haydn kendini 0zenle yetistirmis, sabirli ve israrli bir is¢i, alcak goniillii
ama “buiyiik bir sef “ olmakla birlikte “virtiioz” degildir.

Bir soylunun hizmetinde mutlu bir sekilde yasamis son iinlii besteciydi.”’

2.2.2. Ludwig van BEETHOVEN’In Hayati ve Eserlerinde

Vurmal Galgilarin Onemi

Viyana klasiklerinin son temsilcisi olan Ludwig van Beethoven 1770’de
Almanya’nin Bonn sehrinde dogmustur. Miizisyen bir ailede dogan besteci 4
yasindan itibaren miizige baslamistir. Klasik donemden, romantik doneme gegiste
koprii kuran besteciye form olarak klasik denilebilir ama diisiince olarak tam bir

romantik bestecidir. Beethoven’in miizigi miikemmeliyetcidir.

Ludwig van Beethoven’in yasami ii¢ donemde incelenir; besteci birinci
donemde Franz Josep Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart’in gelenegine bagh
kalmistir. 1795-1802 yillarim1 kapsayan bu donem igersinde ilk iki senfonisini,
piyano i¢in ilk {i¢ kongertosunu bestelemistir. Bu ilk dénem eserlerinde Franz Joseph

Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart’in etkisi goriiliir.

Ikinci donem ise 1802-1817 yillar1 arasindaki dénemdir. Ludwig van
Beethoven’in bu donemi “ustalik donemi” olarak bir¢ok miizik tarihi kitabinda
geemistir. Bu donemde besteci, formlart genisletmis ve eserlerinde cesur yenilikler

yapmaya baslamistir.

7 Say, a.g.e., 5.291

43



Bestecinin ikinci donemi 3. (Eroica) senfonisiyle baslamistir. 4. ve 5. piyano
kongertosu, Beethoven’in tek operasi olan “Fidelio Operasi” , “Cariolan” ve
“Egmont” uvertiirleri, 8. senfonisine kadar olan eserler ikinci donem yani
“ustalik donemi” nde yazilmis eserler olarak geg¢mistir. Ludwig van Beethoven’in
ikinci donemde kisisel iislubu ve romantik egilimleri agikca belirginlesmistir.

Bestecinin ii¢lincli yani “olgunluk donemi” miizigi c¢agdaslarin1 asarak
gelecege uzanmigtir. 9. Senfonisi ve son piyano sonatlart bu dénemin en dnemli

eserlerindendir.

1817°de baslayan iiclincii donemde Beethoven, yepyeni bir iislupla kendisini
ortaya koymustur. Bu donemde besteci; dis diinyadan tamamen uzaklagarak, kendi
icine ¢ekilmis, gosteris ve beklentiden uzak, dehasindan emin oldugu bir donemdir.
Bilgisi ve anlatimi, biitiin teknik giicliiklerin iistlinde ve amaca yoneliktir. Biitiin
sanatcilarin olgunluk doénemlerinde oldugu gibi, ne bi¢im zorlamasi, ne teknik

sorunlar1 sezdirmemistir.

Ludwig van Beethoven’in 19. yy. miizigi lizerine derin etkileri olmustur.
Kendinden sonra gelen Franz Peter Schubert (1797-1828), Robert Schumann (1810—
1856), Johannes Brahms(1833—-1897), Hector Berlioz (1803—-1869) ve Anton
Bruckner(1824-1896) gibi besteciler Beethoven’a olan hayranliklarini, onun

ozelliklerini kullanmak suretiyle yansitmislardir.

Ludwig van Beethoven miizigi saraydan halka, konser salonlarina kadar
tasimis ve her senfonisinde bir yenilik yaratmistir. Besteci kendi stilini ortaya
koymus, eserlerinde her boliimii kendi i¢inde hi¢ sarsiimadan saglam temeller
lizerine oturtmus, yenilikgi ama formu hicbir zaman bozmamis bir bestecidir.
Yapitlarin1 olustururken miikemmeliyete ulagsmak i¢in ¢ok titiz calisip, eserlerini
yazmadan Once defalarca denemeler yapan Ludwig van Beethoven, Franz Joseph
Haydn’in yazmis oldugu 104 senfoni ve Wolfgang Amadeus Mozart’'in 41

senfonisine karsin sadece 9 senfoni yazmistir.
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Miikemmelligin Beethoven icin sadelik kadar onemli bir gereklilik oldugu
tim miizikologlar tarafinda tespit edilmistir. Besteci basit bir temayi1 defalarca

gelistirerek en miikemmel haline gelinceye kadar ugragsmistir.

“Beethoven’in miizigi kendinden onceki bestecilerin hepsinden daha fazla

olarak kisiligin dolaysiz bir disavurum 6zelligindedir.”

Besteci senfonilerin tiglincii boliimiinde “menuett” yerine “scherzo” yu
kullanmistir. Cagin “senfonik siir” gelenegine kapilarmi agmis bir bestecidir.
Ludwig von Beethoven’in senfonilerini inceledigimizde ilk iki senfonisinde Franz

Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart’in etkisi goriiliir.

Beethoven’in {igiincii, altinc1 ve dokuzuncu senfonileri “ programlii senfoni”
ad1 altinda toplanir. Diger senfonileri ise, klasik kaliplara bagli kalacak bestecilere
yol gostermistir. “Programili senfoni” bir doga olaymi, bir kahramanhk Oykisiinii

mizik ile anlatimina denir.

Bestecinin “programli senfoni” bigimine besteledigi ilk 6rnek, 1802 yilinda
besteledigi 3. senfonisidir. Mi bemol major tonda “Eroica” adli senfonisinde miizik

disinda bir konunun anlatilmasi, tanimlanmasi amacina yonelmis bir denemedir.

Besteci bu eseri ilk basta kahraman saydigi Napolyon’a adayarak,
“kahraman” senfonisi adin1 vermistir. Daha sonra Napolyon kendi diktatorliigiinii
ilan edince Beethoven hayal kirikligina ugrayarak adimi “eroica”  olarak
degistirmistir. Birinci ve ikinci senfoniyle karsilastirildiginda da armonik olarak ¢ok
zengin bir senfonidir. Ilk seslendirilisinde halk tarafindan ¢ok uzun bulunmus,

uyutucu olarak nitelendirilmistir.

¥ Grout-Palisca, A History of Western Music. Norton Yaymevi, New York 1988, 5.626
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Asagida partisyonun ilk sayfasinda da gormiis oldugumuz gibi mi bemol

major senfoni, parlak ve canli bir tempoda baslar.

SINFONIE Nr. 3 (ES-DUR)
Op. 55

Ludwig van Beethoven

(1770—1827)
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Sekil 2.5: Beethoven’in 3. senfonisinin birinci boliimiiniin girisini gérmekteyiz.
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Besinci senfoni do mindr tondadir. Dort notadan biitlin bir eser dogmustur,
biitiin temalar ve biitiin yap1 bu dort notaya baghidir. Bu senfoni miizikologlar
tarafindan Beethoven’in yavas yavas artan sagirligina karst bir baskaldiris olarak
goriiliir. Bu dort nota, kaderin kapiy1 vurusuna benzetilerek “kader” senfonisi olarak

taninmistir. Asagida gérmiis oldugunuz besinci senfoninin giris sayfasidir.

FONFTE SYMPHONIE -

o vaw BEBEROTEM. -
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0p. 67, X
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/o ~ o~
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—
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Violino L S=EEEEI=E ==
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] S ~
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1 "4 7 [.
o I T VW
Basso. e e
A LD
Fich wnd Brack von BraitkeptdNariel i Lalpaig. . — B.s.

Sekil 2.6: Beethoven’in 5. senfonisinin giris sayfasi.
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Asagida gormiis oldugumuz {igilincii bolimden bir kesittir, bu kesitte

timpaninin {i¢ piyano solosunu gérmekteyiz.
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Beethoven’in 5. Senfonisi’nin 3. boliimiindeki timpani soloyu igaretli yerde gormekteyiz.

Sekil 2.7
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Eserin ii¢lincii boliimiindeki timpaninin ii¢ piyano solosuyla baslayan 1srarli
temasinda orkestrada eslik eder ve ii¢lincii boliim beklemeden gii¢lii bir kresendo ile

son boliime baglanir.
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Sekil 2.8: Beethoven’in 5. Senfonisi’nin son bélimiiniin giris sayfasini goriiyoruz.

49



Besteci bu senfonisinde timpaniye ¢cok dnem vermistir. Bunun nedeni ise;
sagirligt zaman iginde hizla agirlastig1 icin orkestrada en iyi hissettigi enstriiman

timpani olmustur.

Tiim senfonilerinde timpani kullanan besteci, dokuzuncu senfonisinin son
boliimiinde timpaninin yaninda davul, zil ve triangel de kullanmistir. Dokuzuncu

senfoni, re minor tonda bestelenmis ve korolu bir senfonidir.

Ludwig van Beethoven’in birinci senfonisiyle son senfonisi arasinda yirmi

bes yil vardir. Senfonik esere insan sesini katmasi o donemde ¢ok elestirilmistir.

“9. Senfoni icin 1815’te baz1 taslaklar1 not almis, bunlar1 sonradan opus 132
kuartet’in de kullanacak olan besteci, defterine ““ varyasyonlu bir senfoni allamande,
sonra da freude schoner gotterfunken ( nese, tanrilarin giizel kivilcimi) korosu girer,
belki de varyasyonsuz senfoninin sonunda Tiirk miizigi ve koro” satirlarin1 yazmistir.
Tiirk miizigi olarak tanimladigi ise mehter miiziginde kullanilan davul, zil ve

triangeldir.”®

Arka sayfada Beethoven’in 9. senfonisinin doérdiincli boliimiiniin - giris
sayfasini1 gormekteyiz. Burada timpaninin yaninda kullandig1 diger vurmali galgilarin
partisini de gérmekteyiz. Biiyiik davulun iki piyano niiansin da vuruslarini kontrfagot

ve fagotun esligini de partisyondan inceleyebiliriz.

? irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Pan Yaymcilik, Istanbul, 1997, 1.bs. C.1, 5.302
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Sekil 2.9: Beethoven’in 9. senfonisinin dordiincii boliimiinden timpani ve vurmali ¢algilari
belirten bir kesit.
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2.3. ROMANTIK DONEMIN OZELLIKLERI

Miizik tarihinde 19. yy. ‘“romantizm ¢agr” dir. Romantizm kelimesi
“romance”den gelmistir. Romance fantastik O6geleri iceren, masalsi, siir yazma
bigimidir.

“Bu donemde, kaliplasmis sekilsel miizigin yerine bestecinin diis giiciini
kullandig1, degisik armoni ve form arayisina girdigi ve sanatci kimliginin 6zgiirlige
kavustugu eserler dogmustur. Miizik dis1 konularin islendigi programli miizik tiirii
olan senfonik siir ve konser uvertiirii bigimlenerek ¢ok genis kadrolu orkestralar i¢in
senfoniler yazilmis ve bu yapitlara numara veya opus yerine igerigi ile 6zdeslesen

.. e . 510
isimler verilmistir.”

Romantik donemde senfoni anlayis1 saf miizik ve programli miizik olarak iki
grupta incelenir. Ludwig van Beethoven’in senfonileri, 19. yy. senfoni yapisinin
temel kaynag1 olmustur.Beethoven’in 1., 2., 4., 7. ve 8. senfonilerinden yola ¢ikarak
eserlerini olusturan besteciler “saf miizik”, ilkesini slirdiirmistiir.

Bunlar klasik bicimi koruyan bestecilerdir. Bu bestecilere Johannes Brahms, ve

Franz Peter Schubert’i ( 1797-1828) 6rnek verebiliriz.

Ikinci grup ise 3., 5., 6.ve 9. senfoniyi 6rnek alarak “programli miizik”
yazmiglardir. Bu besteciler, klasik senfoninin geleneksel bicimine baglh
kalmamuislardir. Bu gruba verilebilecek en iyi 6rnek Hector Berlioz’un (1803-1869)

* 996

“Fantastik senfoni”‘sidir.

Bu besteciler disinda her iki bigcimden esinlenerek yapitlarini olusturan
bestecilerde vardir. Joseph Anton Bruckner (1824-1896) ve Robert Schumann (1810-

1856) her iki tiirden de eserler yazmis bestecilerdir.

19Z. Lale Feridunoglu, iz Birakan Besteciler, inkilap Kitabevi, istanbul 2005, 5.65
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Romantik déonemde virtiioziteye ¢ok dnem verilmistir. Bu donemle birlikte
tondan uzaklasma ve kromatizm Onem kazanmustir. Niianslar gesitlik gostermeye
baslamistir. Besteciler, eserin nasil c¢alinacagina dair notalarin iizerine kiiciik

aciklamalar yazmaya baglamistir.

Romantik dénemde orkestra icin yazilan eserlere, fantaziler, romanslar,
senfonik siirler, senfonik siiit, konser uvertiirleri gibi orkestral eserlerle, biiyiik bir

gelisme gosteren opera bu donemin sik¢a rastlanan yapitlart olmuslardir.

Romantik Dénem’in Evreleri:
Erken Romantizm (1800-1830)
Yiiksek Romantizm (1830-1850)
Geg¢ Romantizm (1850-1890)

Carl Maria von Weber’in (1786-1826)“ der Freischiitz’”operast romantik
donemin ilk biiyiik yapit1 olarak kabul edilmistir. Ayrica Franz Schubert’in liedleri
ve Gioachino Rossini’nin (1792-1868) operalart erken romantizmin ilk

orneklerindendir.

Ikinci evre olan yiiksek romantizm, 1830 yillarinda politik etkilerle
yonlenmeye baslamistir. Artik romantizmin merkezi Viyana degil Paris’tir. Hector

Berlioz’un “Fantastik Senfonisi” miizikte bu evreyi temsil eden ilk bagyapittir.

Niccolo Paganini’nin (1782-1840) calgi ustaligini inanilmaz bir noktaya
ulagtirmasi, Franz Liszt’in (1811-1886) de ayni paralelde piyanoda virtiioziteyi
olaganiistii gelistirmesi gibi etkilerin yam1 sira, Frederic Chopin’in (1810-1849)
biiyiileyen tinilari, Robert Schumann’in siirsel miizigi ve diisiinsel derinligi, Felix
Mendelssohn’un (1809-1847) romantik klasizmi yiiksek romantizmin temel

taslarindandir.
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Geg¢ romantik evrede, Franz Liszt’in senfonik siirleri yeni donemi agan
bagyapitlardir. Richard Wagner’in (1813-1883) miizik dram kavrayisi ve Giuseppe
Verdi’nin (1813-1901) operalari bu olgun donemi yansitir. Geg¢ romantik evre
diistinsel ve estetik agidan tarihcilik, dogalcilik ve ulusalcilik renklerini sergileyen

dinamik bir ¢agdir.

Romantik dénemde sonat formu yerini, daha az ciddi ve sematik olmayan
kaliplardan olusan formlara birakmistir. Romantik donem bestecileri kiigiik
formlarda daha basarili olmuslardir. Bu dénemde ezgisel yapi, daha yogun ve
karmagik bir goriinim almis, besteciler yedili ve dokuzlu akorlara bolca yer

vermislerdir.

2.3.1.Romantik Donemde Vurmal Calgilarin Gelisimi:

Romantik donemle birlikte orkestra gelismeye ve orkestrada calgi sayisi
artmaya baglamistir. Klasik donem bestecileri genelde ikili orkestra kullanmiglardir.
Romantik donemle birlikte ti¢lii orkestralar kullanan besteciler artmigtir. Bu donemle

birlikte vurmali ¢algilar da orkestra i¢inde 6nemli yerlere gelmislerdir.

Vurmali ¢algilar ailesi 19. yy. kadar bir¢ok evrim geg¢irmistir. Romantik
donemle birlikte yayli calgilar, tahta iiflemeli ve bakir iiflemeli ¢algilar yaninda
dordiincii bir grup olarak orkestrada timpani basta olmak iizere yaninda bir¢ok

vurmali ¢algilar ile birlikte orkestralarin 6nemli bir ¢algi grubu haline gelmistir.
Vurmali galgilar grubunda en ¢ok gelisme gosteren calgi “timpani dir.

Orkestrada vurmali calgilar icinde 6nemli bir yere sahip olan timpaninin kesin ve

kuvvetli bir ses giicli vardir.
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Romantik dénem bestecilerinden Hector Berlioz vurmali ¢algilarin dramatik
bir anlatim1 oldugunu diisiinmiis ve eserlerinde kalabalik bir vurmali galgilar kadrosu
olusturmustur. Berlioz’un getirdigi en O6nemli yenilik ise timpaniyi c¢almak ig¢in
miizisyenlerin kullandig1 sert tahta ya da tizeri deri kapl bagetlerin yaninda besteci,

keceli bagetlerde kullanilmasini istemistir.

Gec¢ romantik donem bestecilerinden Gustav Mahler’in de (1860-1911)
vurmali galgilara getirdigi yenilikler kiiciimsenemeyecek kadar ¢oktur. Bu yenilikler
icinde en onemlisi orkestraya silofon, glockenspiel gibi ¢algilar yaninda inek ¢anlari,
kilise canlari, gong kullanmasidir. Ayrica Hector Berlioz gibi eserlerinde iki
timpaniste yer vermistir. Romantik donemin sonuna yaklasildikca besteciler

eserlerinde vurmali ¢algilara 6nemli sololar vermislerdir.

2.3.2Gustav Mahler’in Eserlerinde Vurmalh Calgilarin Kullanimi

ve Onemi:

“Cagmmi onde gelen bir aydimi olan, senfonileri ve lied’leriyle miizik
tarthinde ayricalikli bir yeri bulunan, ayn1 zamanda titiz bir kavrayigla orkestra sefi
olarak yasami boyunca basarilar kazanan Gustav Mahler, Bohemya’nin bir
kasabasinda dogmus, lise ve tiniversite Ogrenimiyle birlikte miizik 6grenimini

strdirmistir.”"

Orkestralama ve calgi tekniklerini gelistirmis bir besteci olan Gustav
Mahler’in ¢alismalar1 {i¢ evrede incelenir. Bu evreler; ilk evre (1883 -1900), orta

evre (1901-1907), son evre (1908-1911) olarak incelenmistir.

" Say, a.g.e.,s.420

55



Gustav Mahler’in vurmali galgilart en ¢ok kullandig1 eserler; ikinci senfonisi,
liclincii senfonisi ve altinct senfonisidir. Besteci senfonilerinde olaylar1 degil, yasam
ve 0lim korkusunu, insanin yalnizligini ifade etmistir. Ge¢ romantik déonem bestecisi

olan Mahler, modern ¢ag ile yakindan ilgili bir besteci olmustur.

Birinci evrede genelde liedler bestelemis olan Mahler, birinci senfonisi

olan “Titan Senfonisi” ni 1883 -1888 yillar1 arasinda bestelemistir.

Re major tonundaki senfonisinde daha sonraki senfonilerinde de oldugu gibi
cok genis bir orkestra kullanmis olan besteci, iki timpanistin yaninda ¢esitli vurmali
calgilar kullanmastir.

Ugiincii boliim timpaninin solosuyla baslar ve timpaninin kisik vuruslari
esliginde kontrabas ve viyolonselin siirdinli duyurduklar1 mars temasi boliim iginde

bir¢ok kez tekrarlanir.

Mahler’in 1.senfonisinin, tiglincii boliimii timpani solo ile baslar.
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Sekil 2.10: Mahler’in 1. Senfonisinin {iglincii boliimiindeki Timpani solosunu gérmekteyiz.
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Ara verilmeden gecilen son boliimde biiyiilk davulun {i¢ forte (¢ok kuvvetli)

vuruslari, “derinden yaralanmis bir kalbin haykirisi olarak™ tanimlanur.

IV.

1 Stiirmisch bewegt . 92)

W2 A A

1. 2. Piccolo gt = = o
(8. 4. Flote) e : : e
P e A — i,
am 2 o o e ~1
1.2. Flite b £ pﬁ = B
= i
a—1 L ‘_____Im._______\‘ LE———————
w i & .“_{- S ov —
1.2. 3. Oboe 0 £ P = 5
":",q s, T G — dim. dim. Fi 2
£ e ES r
4. Oboe = : ]
7 T
: i “/"_"‘\’_E;-"-\&f‘_"-.‘éf'—"‘\k e o < &
1.2.3. Clarinette inC (|7 i ] = = B
FF e =
A e A —— —_— ] p——— i F ]
4. Clarinette in Es j | = £ s B
(mindestens doppelt bescit lg"'_}‘ . 5 : —
wa }‘éf"—\ 2/"'\ — 2 NBe =" -
1.2.3. Fagott  [SFSipgiB ™ £ f = =
45"; = 7 =
| ma SO | | —a e — =
1.2.3.4.Horn in F = 7 : = £
_EF' dint,
a zu 8 A foei e e ————————— ]
5.6.7. Horn in F g ,_:' § f—
= Fmit Damﬁer dian. ==
1.2. Trompete in F (|4 DL T . 22 offeh , a
(1. Teompete m Bt 2 T
psititetatsl) '; S :!u mit Dampler dim. @i, ———————— '“i = ==
3. 4. Trompete in F T a T o IS wf =
s ﬂ= dim._ dim ————e——— ‘_f"“" "?_g"‘l
1. 2. Posaune Yl e
Fai
3. Posaune = Ao
i
p 1
1. Pauker s oy :: I
7 =
2. Pauker ? — ; :
ﬂr_-—_—'.%-— il
mit Paskenschligel (Holz)
Becken e e
IGmsse Trmnrnef =y o —
/- ﬁizg‘crsrun Ton scharl herausgehoben)
Stiirmisch bewegl(< o2) & e
1. Violine ;5_,*5": - - El‘:g,. 5 =t z
5 = P T
(den ersten Ton scharf heransgeboben)
i B Elefs 6 o =
2. Violine S T =
| Tt
pirn, are
O === e et :
L it el L a
Violoncello - &3 P == =
117..;(3.4 eeth
Contrabass F ik =7
1 Stirmisch hewegt - 02)
UL E. 2081,

Sekil 2.11: Mahler 1. senfoninin son boliimiiniin giris sayfasinda iki timpanistin kuvvetli

tremolosu esliginde davulun ¢ift forte vurusunu gormekteyiz.
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Bestecinin birinci donem eserlerinden olan ikinci senfonisi 1887-1894 yillar

arasinda yazilmistir. ”Dirilis senfonisi” adl1 senfoni bes boliimden olusmustur ve solo

seslerle birlikte koroda kullanilmistir. Bu eserin Tiirkiye’de ilk seslendirilisi 1991

yilinda sef Alexander Schwinck ydnetiminde Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi

tarafindan gerceklestirilmistir.

Asagidaki gordiiglimiiz partisyonda ikinci senfoninin birinci boliimiiniin ana

temasidir.
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Sekil 2.12: Mahler 2. senfonisinde, bakir iiflemeli ¢algilarin, iki timpaninin ve vurmali

calgilarin gok giiriiltiisii gibi yiikselen ve birden sessizlige diigen motifini gérmekteyiz.
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Ucgiincii boliim; 3/8’lik 6l¢iide timpaninin ¢ift forte (¢ok kuvvetli) sol, do
sesleriyle baslayan boliim, orkestranin tiz tinilariyla sakaci ve alayli bir sekilde gecer.

Asagida gordiigiimiiz partisyonda besteci, 2. senfoninin son béliimiinde kiyametin

kopusunu agik bir sekilde gong sololarla ifade etmistir.

Sekil 2.13: Mahler’in 2. senfonisinin son boliimiindeki timpani ve gong sololari.

Ucgiincii senfonisinin ad1 “Bir Yaz Sabah Riiyas:” nda solo sesler yaninda
besteci ¢ocuk sesinden olusan bir koroda kullanmustir. Ugiincii senfonisinde eserin
girisindeki cenaze miizigini bliyiik davul betimlemistir. Davulun solosunu ¢alarken
besteci davulun iizerinin ortiilii olmasini belirtmistir. Boylece boguk bir ses elde

edilir. Asagida gordiiglimiiz 3. senfoninin birinci bolimiindeki davul solosudur.
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Sekil 2.14: Mabhler 3. Senfoni’nin 1. bélimiindeki biiyiik davul solosu.

Gustav Mahler’in altinci senfonisi la mindr tonda yazilmistir. Mahler bu

senfoni i¢in “simdiye kadar besteledigim en biiyiik eser” diye tanimlamistir.

Besteci bu senfonisinde de iki timpanist ve ¢ok genis bir vurmali ¢algilar topluluguna

yer vermistir.
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Asagida gordiiglimiiz  altinct1  senfoninin  birinci  bolimiiniin ~ giris
sayfasidir.4/4’liik 6l¢iide ve la mindr tonda baslayan eserde, aksanli mars temposunu

trampet orta giirliikkte (mf) belirtir.

SYMPHONY VI

Allegro energico, ma non troppo ** Gustav Mahler
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Sekil 2.15: Mabhler 6. senfoninin girisindeki trampet solosu.
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Sekil 2.16: Mahler 6. senfoni birinci bdliimdeki silofon ve tahta iiflemeli ¢algilarin

solosu.

Yukarida inceledigimiz nota drneginde; trampet ve timpani mars ritmine eslik
ederken, silofon ve tahta iiflemeli calgilar kader motifini islemektedir. 6. senfoni
gerilimli ve kaderle savasir bir havada gecer, konusu kadere esir diisen insanlari

anlatir.
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Bu insanlarin yakarislarini ve ¢irpiislarini timpaniler ve vurmali calgilarla
ifade eden besteci, tiim senfonileri i¢cinde en ¢ok bu senfonisinde vurmali ¢algilara bu
kadar ¢ok 6nem vermis, iiclincli ve besinci boliimleri timpani soloyla baslatmistir.
“Trajik Senfoni” nin konusu “tam mahvolmanin sinirinda, 6liimiin karsisinda ama
yinede yasami tatmaya c¢alisan” diye miizikologlar tarafindan yorumlanmistir. La
mindr tondaki tiglincli boliim timpaninin heybetli ve hizli temposu esliginde baslar.

Asagida gordiiglimiiz ti¢lincii boliimiin girisindeki timpani solosudur.
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Sekil 2.17: Mahler 6. senfoninin 3. bdlimiindeki timpani partisinden bir kesit.
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Sekil 2.18: Mahler 6. senfoninin son boliimiindeki iki timpaninin eser sonundaki solosunu
gormekteyiz.

Senfoninin sonunda sessiz bir hava yaratan besteci, eserin bitimine ii¢ 6l¢ii
kala tliim orkestraya iki forte niiansin da yazmis oldugu akoru uzatirken iki timpaniste
son iki dl¢lide kader motifini tekrar ¢aldirmis ve trompetlerin uzayan akorunu biiyiik

davulun vurusuyla eseri sonlandirmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. YiRMINCI YUzYIL MUZIiGi:

20. Yy. miizigi, yeni miizik olarak adlandirilir, caglar boyu gelismis miizigin
yerine yeni¢agin dilini konusan, yenicagl yansitan miizikler bestelenmeye

baslanmugtir.

“ 20.Yy’da degisik sanat akimlarmin ortaya ¢iktigi goriiliir. Bunlarin
baslicalar1 empresyonizm (izlenimcilik) ve neo- klasisizmdir (yeni klasikeilik).
Neo — klasik besteciler eski cagdan ilham alip klasik formlardan yararlanarak tonalite
siirlart i¢inde kalmiglardir. Yine de miizikleri temelde romantiktir ve izlenimcilik
etkisindedir.

Maurice Ravel ( 1875 -1937 ) daha kisisel ve agik yazisiyla izlenimci neo-
klasik akimin Orneklerini vermistir. Polonya’da ulusal okulun kurucusu olarak
bilinen Karol Szymanowski ( 1883- 1937), Frederic Francgois Chopin ( 1810- 1849)
etkisiyle romantizminde izlenimcilige karst duyarli olmustur. Macar Zoltan
Kodaly’de (1882 -1967) folklor aragtirmalarinin sonuglarini izlenimcilikle

birlestirmistir.”"

3.1. Yirminci Yuzyil Muzigine Genel Bakis:

20. Yy. miiziginde yenilige dogru acilimlar 19. yy. sonlarma dogru baslar.
Richard Wagner’in ve Franz Liszt’in eserlerinde o doneme kadar bestecilerin hi¢
denemedigi bazi teknik yeniliklere rastlanir. Bu teknik yeniliklerin i¢inde tonalitenin

stirekli degisimi, akorlarin karmagik kurgusunu 6rnek verebiliriz.

' Z. Lale Feridunoglu, iz Birakan Besteciler, inkilap Kitabevi, 2005.istanbul, s.195
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R. Strauss’un 1905 -1909 yillar1 arasinda yazdigi Elektra ve Salome
operalarinda da cesitli renk amacl atonal yerler bulunmaktadir. Bu miiziklerde artik
major, mindr kavrami yoktur. Yapitlarin giris ve g¢ikislarinda, tonalite Onemini
yitirmeye baglamistir. izlenimci miizikte ritm ve &lgii belirsizligi egilim

gostermektedir.

“ Jzlenimeci miizik ezgiyi, bi¢imi, polifon dokuyu ve duygularin islev
baglarin1 atmistir. Getirmek istedigi sey, aralarinda bag olmayan duygularin diissel,

piriltils oyunu, 151k golgeli yarm renkleriydi.”

20.Yy. in diger onemli akimi Empresyonizm’dir. Bu akim once resim
sanatinda baglamistir. Resimde keskin, detay c¢izgileri bulunmayan tablolarla
baslayan bu akimin miizikteki Onciisii Claude Achille Debussy’dir (1862-1918).
Klasik armoni kavramina uymayarak degisik bir armoni dili kullanmistir.
Orkestralama tekniklerinde ve kendinden once gelen bestecilerden Hector Berlioz ve
Wolfgang Amadeus Mozart’1 6rnek almis, bigim ve armoni yazisinda ornek sectigi

veya etkilendigi bir besteci olmamuistir.

Claude Achille Debussy 20. yy. Bestecilerinin neredeyse tiimiinii etkilemistir.
Debussy’nin izlenimci yontemlerinin etkisi altinda kalan besteciler i¢inde Frederick
Delius (1863-1934), Ralph Vaughan Williams (1872-1958), Edward Elgar (1857-
1934), Gustav Holst’u (1874-1934) 6rnek verebiliriz.

Amerika’da izlenimciligin en 6nemli temsilcisi Charles Griffes (1884-
1920), Italya’da Ottorino Respighi (1879-1936), Macaristan’da Zoltan Kodaly
(1882-1967), Rusya’da Alexander Skryabin (1872-1915) izlenimcilik akimini takip

eden en O6nemli bestecilerdendir.

% Curt Sachs, Kisa Diinya Musikisi Tarihi, ceviren ilhan Usmanbas, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,
1965,s.241
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Richard Wagner (1813-1883), Claude Achille Debusy (1862-1918), Maurice
Ravel (1875-1937), Gustav Mahler, Bela Bartok (1881-1945), Dmitry Dmitryevich
Shostakovich (1906-1975), Igor Federovich Stravinsky (1882-1971) 20. vyy.

bestecilerinin en 6nemli 6rneklerindendir.

3.2. ligor Federovich Stravinsky’nin Eserlerinde Vurmal

Calgilarin Kullanimi ve Onemi:

20. Yy.)in en oOnemli bestecilerinden biri olan Stravinsky orkestra sefi ve
piyanisttir. Stravinsky’nin eserleri i doneme ayrilir. Birinci donem 1920 yillarina
kadar siiren ve Rus miiziginden yararlandigi donemdir, 1920-1950 yillar1 arasindaki
ikinci dénemde yeni-klasik¢i dénem olarak adlandirilir. Ugiincii dénem ise 1950-

1971 yillar1 arasinda ton dis1 eserler besteledigi son donemdir.

Igor Federovich Stravinsky’nin dénemine Rus beslerinin etkisi egemendir.
Mili Aleksiyevig Balakirev (1837-1910), Cesar Antonovich Cui (1835-1918),
Alexander Porfiryevich Borodin (1833-1887), Modest Petrovic Mussorgski (1839-
1881), Nikolai Rimski-Korsakof (1844-1908).Balakirev’in baskanligini iistlendigi bu

grup Rus folklorunu sanat miizigine asilamay1 amaglamislardir.

Rus beslerinden sonra gelen Peter Ilyich Tchaikovsky, Sergei Vassillievich
Rachmaninoff (1873-1943), Igor Stravinsky, Sergei Sergeyevich Prokofiev (1891-

1953) ulusal akimi devam ettirmeyen kendi 6zgiin stillerini yaratan bestecilerdir.

Stravinsky 20 yy. miizik tarihinde degisik akimlarin Onciiliiglinii yapmis bir
bestecidir. Bu akimlar, ilkelcilik, yeni klasikg¢ilik, folklorculuk ve gelecekgeiliktir.
Stravinsky 16. yy. bestecilerinden biri olan Claudio Monteverdi’den, Arnold
Schonberg’e kadar tiim miizik lisluplarina el atmistir. Bazen tek bir yapitinda birden
cok degisik iisluba rastlanir. Bestecinin eserlerinde ritm giicii her seyin iizerindedir.
“ Bahar Ayini” adli eserinde besteci final boliimiinde 275 oOlglide 154 defa dlgii

vuruslar degistirmistir.
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Asagida gordiiglimiiz bestecinin  “Bahar Ayini” adli eserinde kullanmis

oldugu ritm kaliplaridir.

Le Sacre du printemps, Danse sacrale

:%z; H n]mﬁ
sl V| M -
s 27 4
s iRl P DI
5;{3 ’%;Uﬁ ;F 2

A‘&lﬁ

IV -

8 e 2207

(same measure pattern as A) uj:l 12)

Sekil 3.1: Stravinsky’nin Bahar Ayini adl1 eserindeki ritm kaliplart.
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Bestecinin en iinlii 3 bale siiitinden ilki olan “Ates Kusu” adl1 eseri alt1
boliimden olusmustur. Birinci boliim Introduction ( Giris), ikinci boliim L’oiseau de
Feu et sa dance ( Ates Kusu ve Dansi), iiglincii boliim Randes des Princesses
(Prenseslerin Danst), dordiincii boliim Danse in Fernale du Roi Kastschei ( Kral
Ksacay’in Cehennem Danst1), besinci boliim Berccuse (Ninni), altinci boliim Finale
(Final). Birinci boliimde biiyiik davulun iki piyano niiansindaki tremolosuyla

baslayan eser, kontrabaslarin duyurdugu gizemli bir atmosferle baslar.

Suite de L OISEAU DE FEU

RENRCHESTREE PAR L'AUTEOR EN 4914
JG0R STRAWINSKY

Introduction

GRAN CASSA

VIOLE

VIOLONCELL!

© CONTRABASS!

" [um pew plus fore P

qur les clarineifes)

© Copyright 1920, 1991 for all Countries All rights reserved
Chester Music Limited CHO0017 Printed in England

Sekil 3.2: Stravinsky’nin Ates Kusu adli eserinin giris sayfasi.
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Ikinci boliim hizl1 bir tempoda baslar, yayl calgilarin tremolosu ve tahta

tiflemelilerin hizli pasajlariyla ates kusunun dansi canlandirilir.

L oiseau de feu et sa danse

!
1f p subito

=2 T et .

Sekil 3.3: Stranvinsky’nin Ates Kusu adli eserinin ikinci boliimiinden bir kesit.
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4. Bolim %2 liik 6lciide, ¢abuk ve vahsice anlamindaki (Allegro Feroce) hizli

tempoda yazilmistir. Timpaninin korkutucu vuruslariyla girilen bu boliim Kral
Kasgay’in dansi1 betimlenmistir.

Danse infernale du roi Kastchei

M. M. Js 108
, T

FLAUTO PICCOLO

FLAUTO GRANDE
oBoI

CLARINETTIin LA B —F— - ———
FAGOTTI

CORNI in FA

‘TROMBE ia DO

TROMBONI Le Tl

TROMBONE 0. ¢ TUBA 3

| TIMPANI e

W'e PP aubito. Exéeutes ces i
mallloche

FIAKO

VIOLINI 1.
VIOLINI 11,

VIOLE
VIOLONCELLI

CONTRABASSI

W7 e PP subito

Sekil 3.4: Ateskusu’nun doérdiincii boliimiindeki timpani solosu.
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Dordiincii boliimiin girisinden itibaren timpani 26 6lgii ayn1 ritmi tekrar eder.

Timpaninin bu vurusglar1 Stravinsky nin tipik vahsi ritmi olarak adlandirilir.

Fag.

Corai

Tr-be

Tr.al 101fEE
|-
‘Troaell.

Tuba

Timp. 2
Gr.C.

Piano

Arpa

vei 1 (&

?Jrhim ;-

SOpE i

W B snbie

Sekil 3.5: Ateskusu’nun dordiincii boliimiindeki timpani solosunun devamini yukarida

gorlyoruz.
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Bu boliimdeki silofon ve piccolanin solo sesleri Ateskusu’nun 6tiisiini

simgeler.

Tebe

et

Tr.ne 11 |hag
Tuba

Kiloph. E'.‘

E— e e e

Sekil 3.6: Ateskusu’nun doérdiincii boliimdeki silofon ve piccolo solosunu yukarida

goriiyoruz.



Piatti’nin ti¢ 6l¢ii kresendo tremolosuyla kuvvetlenen orkestra timpaninin

keskin ritmli vuruslartyla eser besinci boliime baglanir.

Piatti

e

vaig,

v,
Viale

it

C.h.

Sekil 3.7:

gormekteyiz.
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Ateskusu’nun dordiincii bolimiin sonundaki timpanpani solosunu yukarida
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Korno soloyla birlikte baslayan son bdliim giderek yogunluk kazanir ve
giiclenen ana tema eserin sonunda mutlu bir ilahiye doniisiir. 2/2 tempoda, yedi 6l¢ii

stiren triangilin kuvvetli tremolosu esliginde eser tiim orkestranin ii¢ forte niiansinda

sona €rer.
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Sekil 3.8: Stravinsky’nin Ateskusu adli eserinin ¢ok kuvvetli bitisini yukaridaki partisyonda

gormekteyiz.
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“Petruska’nin konusunda bir panayirin kuklalar1 yasama kavusurken,
“Petrugka” , balerin ve Petruska’nin rakibi arasindaki tutku ve dram sergilenir. Ve
bu tutku Petruska’nin 6liimiiyle sonuglanir. Ancak Petrugka’nin ruhu yeniden uyanir

ve balenin asil konusu Petruska’nin ruhudur.”

Bestecinin birinci ddneminde yazmis oldugu ikinci bale miizigi yapit1 olan
“Petruska” 1911 yilinda bestelenmistir. Dort ana bdliimden olusan yapat birinci,

ticlincii ve dordiincii boliimleri de kendi i¢inde kisa boliimlerden olusmaktadir.

“1910°da Ates Kusu’nun olaganiistii biiylik basarisi lizerine Diaghilev’in
Stravinsky’ye yazmasini onerdigi Bahar Ayini (1913) arasinda yer alan Petrugka, ilk
kez 13 Haziran 1911°de Paris’te Theatre du Chatelet salonunda Sergei Diaghilev’in
Ballet Russe ( Rus Balesi) toplulugu tarafindan sahnelenmis, koreografiyi Michel
Fokin, sahneyi Alexandre Benois diizenlemistir. Orkestray1 Pierre Monteux (1875-
1964) yonetmis, Petrugka’y1 iinlii Vaslav Nijinki (1889-1950) dansetmistir.

Stravinsky’nin deyimiyle, her seyin iistiinde bir milkemmellikteydi.”*

Boliimler su sekilde adlandirilmistir;

1. boliim: Fete Populaire de Semaine Grasse ( Srovedite Panayirinda), Debut (giris),
Les foules ( halk kalabalig1), La baraque du Charlatan ( Hokkabazin barakasi), Danse
Russe (Rus dansi).

2. Boliim: Chez Petrouchka ( Petruskanin odasinda)

3. Boliim: Chez le Maure ( Arabin odasinda),Dans edu Balerine ( Balerinlerin dansi),
Valse: La Ballerine et le Maure ( Vals: Balerin Ve Arap),

4. Bolim: Fete Populaire de Semaine Grasse- Vers la soir ( Srovedite panayiri)
Danse des Nounous ( Siit ninelerin dansi), Dans edu Paysan et de I’ours (Kdylii ve
aymin dansi), Danse des Tziganes ( Cingenelerin dans1), Danse des Cochers et des
Palefreiners ( arabacilar ve seyislerin danst), Les Deguises ( Maskeliler), La moutr de

Petrauchka ( Petrugka’nin 6liimii).

3 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yaynlar1,1989, Istanbul ,0zal Matbaasi, s.322
* irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Pan Yaymcilik, Istanbul, 1. bs.,C.5,2004, 5.2282
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Asagida gordiigiimiiz partisyonda birinci boliimden “Les Foules™ ( halk

kalabalig1) boliimiinii incelemekteyiz. Bu boliimde ¢ok renkli ve giiriiltiilii bir

panay1r canlandiriliyor.
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Sekil 3.9: Stravinsky’nin Petruska adl1 eserinin birinci boliimiinden bir kesit gormekteyiz.
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Asagida gordiigiimiiz partisyonda, trampetin tremolosuyla baslayan kresendo
timpaninin keskin vuruslariyla forteye yiikselir. Trampetin tremolosu kuklacinin

kuklalarinin takdim etmesini anlatmaktadir.
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Sekil 3.10: Petruska’nin Hokkabazin Barakasi adli boliimiinden bir kesiti yukaridaki

partisyonda gérmekteyiz.
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Birinci boliimiin sonundaki Rus Dansi’nin giris sayfasini asagidaki

partisyonda incelemekteyiz. Burada tiim tiflemelilerle birlikte piano’da eserin asil

temasini seslendirmektedir.
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Sekil 3.11: Petruska’nin eser i¢inde bir¢ok kez tekrar eden ana temasini tiim orkestra

birinci boliimiin sonunda birlikte seslendirir.
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Birinci boliimiin sonu timpani ve trampetin kuvvetli solosuyla sona erer ve

beklemeden ikinci boliime baglanir.
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Sekil 3.12: Petruska’da birinci boliimiin sonunda trampet ve timpaninin solosunu

incelemekteyiz. Besteci timpanistten tahta bagetle calinmasini istemistir.
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Ikinci bolim “Petruska’'nin Odasinda” bashgini tasir. Petruska kiigiik
odasindan disar1 kagmak isterken kapi agilir ve igeri Petruska’nin asik oldugu kiiciik
balerin girer. Kiiciik balerin Petruska’y1 sevmemektedir. Asagida gordiigiimiiz
partisyonda trampetin tremolosuyla baslayan klarinetin solosu kii¢iik balerinin

dansini canlandirmaktadir.

B.& H, 16238

Sekil 3.13: Petruska’nin ikinci béliimiindeki balerinin dansini canlandiran klarinet solosunu

goriiyoruz.
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Ikinci boliimiin sonu birinci boliimiin sonu gibi yine trampet ve timpaninin

solosu esliginde sona erer ve beklemeden ti¢iincii boliime baglanir.
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Sekil 3.14: Besteci bu boliimde de timpanistten tahta baget kullanmasini istemistir.
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Ugiincii bolim “Arabin odasinda” bashigim tasir. Konusu; arabin odasina
giren balerin onun i¢in dans eder bu sirada iceri giren Petruska’y1 arap disar attirir.

Asagidaki partisyonda arabin odasindaki dans zil ve biiyiik davulun oryantal ritmiyle
belirtilmistir.
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Sekil 3.15: Yukarida isaretli yerden itibaren biiyiik davul ve zilin solosunu
gorilyoruz.
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Asagida gordiiglimiiz partisyonda; arabin odasina giren Petruska’nin odadan

disar1 atilmasini trompetin solosu esliginde trampetin mars ritimleriyle

canlandirilmstir.
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Sekil 3.16:Petruska’nin {igiincii boliimiindeki trampet ve trompetin solosunu yukaridaki

partisyonda gérmekteyiz.
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Dordiincii boliim “Srovedite panayiri: Aksama dogru’ baghgini tasir.

Boliimiin basinda tekrar panayir alan1 canlandirilir, arabacilarin ve seyislerin

dansiyla Rus halk miizikleri canlandirilir. Burada atin yiiriiyiisiinii timpaninin aksanl

vuruslar1 canlandirmustir.
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Sekil 3.17: Petruska’nin son boliimiinden bir kesit, atin yiiriiylisii timpaninin vuruglartyla
belirtilmistir.
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SONUC

Klasik doneme kadar gelisme gosteren senfonik formlar ve senfonik orkestra,
bu donemden itibaren belli bir kalip icerisindedir. Bu doneme kadar bir¢ok calgi
gelisimini tamamlamus, ¢algilarin teknik agidan gelisimi bestecileri de etkilemis ve

eserlerinde degisik calgilara daha ¢ok yer vermeye yonelmislerdir.

Franz Joseph Haydn 100. senfonisinde ilk kez timpaninin yaninda biiyiik
davul, zil ve iiggen kullanmistir. Klasik donemde sadece eserlerinde efekt amagh
vurmali ¢algilar1 kullanan besteciler, Romantik donemden itibaren eserleri igersinde

vurmali ¢algilara da solo partiler yazmaya baslamislardir.

Romantik donemden itibaren besteciler, eserlerinde daha kalabalik orkestralar
kullanmaya baslamislardir. Bu dénemin en 6nemli bestecilerinden Hector Berlioz
“Fantastik Senfonisi’’nde, iki ayr1 timpani partisi yazarak kendinden sonra gelen
bestecilere de bir yenilik getirmistir. Ozellikle Yiiksek Romantik Dénem ve Geg
Romantik Donem bestecileri Vurmali Calgilarin orkestra i¢inde kullanim alanlarini

genisletmiglerdir.

20. Yy. miiziginin en énemli bestecilerinden Igor Federovich Stravinsky’nin
eserlerinde ritm her seyden iistiindiir. Orkestralarinda ¢ok genis ve cesitli ¢algilar
kullanmis olan besteci ayrica eserlerinde ¢ok ¢esitli vurmali ¢algilar kullanmig ve bu

calgilara orkestra iginde birgok sololar yazmustir.

Tezin igeriginde de orneklerle belirtildigi gibi Klasik donem senfonilerinden,
20. yy. miizigine gelindiginde, orkestradaki ¢algilarin ¢esitliginin yanisira 6zellikle
vurmali ¢algilarin orkestra i¢indeki 6nemi baglica 6rneklerle incelenmis ve

aktarilmustir.
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