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Bu tezin proje safthasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siireclerde, bilimsel
etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini; tez i¢cindeki biitlin bilgilerin etik
davranis ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez
yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu calismada, bagkalarinin eserlerinden

yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.
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YUKSEK LiSANS TEZi KABUL FORMU
Handan Canan SAVACI tarafindan hazirlanan “Cumhuriyet Ressamlarinin
(1923-1950) Anadolu Kiiltiiriinli Tanima Calismalar1 Ve Tirk Resmine Etkisi”
baslikli bu calisma 04.05.2010 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda

oybirligi/oycoklugu ile basarili bulunarak, jlrimiz tarafindan yiiksek lisans tezi
olarak kabul edilmistir.
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Kisisel sOylesi yaparak bilgilerini ve zamanlarini benimle paylasan degerli
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Biinyamin BALAMIR, Dog. Dr. Mehmet BASBUG, Dog. Dr. Alaybey Karoglu ve
Dog. Dr. Hiiseyin ELMAS’a,
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Danigsmani Yrd. Dog¢. Nihat SIRIN
Tezin Adi Cumbhuriyet Donemi Ressamlarinin(1923—-1950) Anadolu Kiiltiiriinii
Tanimaya Y onelik Caligmalar1 Ve Tiirk Resmine Etkisi

OZET

Tiirk resim sanat1 tarihi, cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi olarak diisiiniildiigiinde
1923-1950 aras1 donemin, giinlimiize kadar devam eden ‘Cumbhuriyet Devri’ siireci
icinde Oonemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Tiirk resminde yerellesme olgusu, bir
baska deyisle ressamlarin Anadolu’ya yonelme hareketi bi¢gim ve konu sorunu olarak
ele alinmig olsa da, Tiirk resminde kimlik arayiglarini baglatmigtir. Bu hareketin,
Tirk resmi i¢in, millilik ve evrensellik yolunda 6nemli bir adim oldugu
diisiincesinden hareketle, Yiksek Lisans Tez konusu bashgi olarak, “Cumhuriyet
Donemi  Ressamlarimin  (1923-1950), Anadolu Kiiltiiriinii Tanmimaya Yonelik
Calismalart ve Tiirk Resmine Etkisi” se¢ilmis ve arastirmalar bu paralelde

gergeklestirilmistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra, Bati devletlerinin seviyesine ulagsmak i¢in bir
dizi 6nlem alinmis ve proje lretilmistir. Biitiin hareketlerin ilk adiminda, ‘halk¢ilik’
temel ilke olmustur. Devletin, kiiltiir ve sanat alanindaki ¢aligmalar1 da, halkgilik
ilkesinin temel alindigi hareketlerdir. 1932°’de kurulmus olan Halkevleri, halkin
egitim diizeyini ylikseltmek, kiiltiiriinii gelistirmek amacini tistlenmekteydi. Devlet
programi olarak uygulanan, devlet sanatcilari i¢in Yurt Gezileri’nin diizenlenmesi,
0zel galerilerin bulunmadigi bu donemde sanatgilar i¢cin 6nemli bir destek olmustur.

1938-1943 yillarinda gergeklestirilen bu geziler sayesinde zengin folklorik degerlere
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sahip Anadolu, sanatgilari etkilemis, tisluplarini belirlemistir. Bu da Tiirk resminin
Bat1 kopyaciligindan kurtularak kimlik kazanmasinda etkili olmus ve Tiirk resminin

0zglin yapisiyla evrensel deger kazanmasinin yolunu agmustir.

Anahtar Kelimeler: Ressamlarin Anadolu Gezileri, Anadolu Resimleri, Yurt

Gezileri, Yurt Resimleri, Resimde Yerellik, Resimde Y oresellik.
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Works of Republican Era Painters (1923-1950)
Tezin Ad1 for the Understanding of Anatolian Culture and Their Influence on Turkish
Art of Painting
SUMMARY

By considering the history of Turkish art of painting “before” and “after”
Republic, the period between 1923-1950 gained an important place in “Republican
Era” that continues up today. Although the locality concept in Turkish painting, in
other words, orientation of painters through Anatolia, was considered as a problem of
form and theme, it triggers the search of identity in Turkish painting. By considering
this movement as a milestone for nationality and universality, the title of this thesis
was decided as "Works of Republican Era Painters (1923—1950) for the
Understanding of Anatolian Culture and Their Influence on Turkish Art of Painting”

and researches have been done accordingly.

After the proclamation of Republic of Turkey, a series of precautions were taken
and projects were produced to reach the Western Countries’ level of development.
Populism was the main principle in all of these activities. Activities of State in the
field of culture and art were also based on the idea of Populism. The purpose of the
establishment of the Public Houses in 1932, was to improve the educational and
cultural level of the public. The organization of nationwide travels for state artist was
a very important support for them in that period where there was an absence of
private art galleries. During the years 1938-1943, several visits were organized and
Anatolia inspired the artists by her rich folklore and determined their styles. As a
result, Turkish art of painting developed its own identity by avoiding the copying of
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Western style and this open a new way for the Turkish painting to gain a universal

value with its distinctive structure.

Key words: Anatolian Travels of Painters, Paintings of Anatiolia, Homeland

Travels, Paintings of Homeland, Locality in Paintings, Topicality in Painting
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GIRIS

Batili anlamda Tiirk resminin ge¢misini, 15. ylizyila kadar indirmek miimkiin
olmaktadir. II. Mehmet’le baglayan ve 18. yiizyila kadar devam eden bu siirecte,
saraya davet edilen Avrupali sanatcilarin eserlerinden séz edilebilmektedir. III.
Ahmet doneminde Osmanli iilkesine gelen bu ressamlarin sayilarinda fark edilir bir
artig olurken, III. Selim donemine gelindiginde yabanci ressamlarin, 6zellikle saray

tarafindan aranan, tercih edilen sanatcilar oldugu anlagilmaktadir.

Geleneksel Tiirk resmi, minyatiir sanat1 i¢inde gelismis, 18. yiizyilin sonlarina
dogru minyatiir sanatindan ayrilmaya baglamis ve Bati resmi etkisinde farkli bir
gelisme gostermistir. Bunda Istanbul’a gelen Avrupali ressamlarin etkisi biiyiik

olmustur.

Refik Epikman, Cumhuriyet dncesi Tiirk resim sanat1 {izerindeki Bati etkisini
bir yazisinda sOyle degerlendirmektedir: “O devrin sosyal ve ekonomik hayati gibi,
giizel sanatlarin muhtelif subelerinde de ayni hareketsizlik ve endisesizlik goriiniir.
Bir¢ok ecnebi ustalarimin hi¢bir kayit ve sarta tabi olmaksizin her sanat subesine el
atip, milletin saf zevki ile oynadiklar: bu sanatin, zevkimiz ve ruhumuz tizerinde fena
tesirlerini goriiriiz” (Epikman,1938:3). Epikman’a gore, Osmanli donemi ressamlari
icinde ‘her seye ragmen Bati’nin baskisina direnen, kendini bu bogucu havadan
kurtaran kimlikli ressamlarimiz’ olmustur. Bunlarin basinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ve ilk miizenin a¢ilisinda etkili olan Osman Hamdi Bey gelmektedir.
Cumhuriyetin ilk ressamlari, kendi mubhitlerinin olusumunda emegi olan bu

sahsiyetleri saygiyla anmaktadirlar (Epikman,1938:3).

I. Diinya Savasi’na kadar Osmanli donemi Tiirk resmi, Bati resminde yer etmis
tinlii eserlerle ilgilenmistir ve Tiirk resminin kendi iklimine yonelik caligsmalari
Istanbul’la smirli kalmustir. I. Diinya Savasi sirasinda acilan Sisli Atdlyesi’nde
calisan ressamlarin savas resimleri yapmalariyla birlikte, Tiirk resmine ulusal

duygular girmeye baslamistir. Sisli Atdlyesi’'ndeki bu yeni konu anlayisi, Tiirk
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resminde toplumsal sanat anlayisinin ilk basamagini teskil etmesi agisindan 6nem

tasimaktadir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yetismis ve daha sonra Avrupa’da sanat egitimi
gormiis olan sanatcilar, bu mektebin Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniismesiyle
(1928) birlikte burada akademisyenlik yapmislar ve ya yurdun cesitli koselerine
Resim Ogretmeni olarak atanmislardir. Onlarin bu memuriyet gérevleri, Anadolu
iklimiyle tanigmalarinda ilk adim olmustur. Ressamlarimizin 1938 yillarina kadar
Anadolu kiiltiirtine, insanina daha ¢ok bireysel olarak ilgi duyduklar1 ve resimlerine
yansittiklart goriilmektedir. “1930’lu yillarin ortalarina kadar degisik adlar altinda
gruplasmis ya da bagimsiz, her hangi bir birlige katilmamis ressamlar, ortak bir tislup
ya da ‘ekol’ kaygisi olmadan kendi kisilikleri, mizaglar1 dogrultusunda eser vermeye
yonelmislerdir” (Berk vd.,1998:10). Turan Erol’a gore Turgut Zaim, Malik Aksel’ gibi
ressamlarin Istanbul yasanundan, folklorundan, Kkiiltiiriinden beslenen fakat zamanla
Anadolu koy folkloruna yonelen, bazi yonlerden naif olarak nitelenen yapitlarmn

modemligini pek az kisi anlayabilmistir (Berk vd., 1998:10).

Gazi Egitim Enstitiisii'nde 1932-1933 6gretim yilinda resim egitimi verilmeye
baslanmasiyla, sanat egitimi Ankara’ya sigramistir. Bu tarih ayn1 zamanda tiniversite
reformunun yapildig1 tarih olmasi sebebiyle bir doniim noktasi olmaktadir. Sanat,
egitim araciligiyla 1933 tarihinden itibaren, devlet politikas1 olarak ele alinmaya
baslanmistir. Halkevlerinin kurulusu (1932), Inkildp Sergileri’nin baslatilmasi (1933),
akademide yapilan yenilikler ve diizenlemeler (1937), Istanbul’da Devlet Resim ve Heykel
Miizesi’nin kurulmasi (1937), ressamlarin Yurt Gezisi (1938-1944) gibi gelismeler bu
politikanin iirtinleridir. 1930’larm milliyetgilik ve halkgilik kavramlari, Tiirk kiiltiiriinii bir
biitiin olarak gérme yoniindedir. Tiirklerin ulusal ve tarihi 6zelliklerine uygun bir politikay1
ongoren diisiinceler, Atatiirk tarafindan ele alinmis ve olusturulan yeni bilimsel kurumlarla
gelisimleri desteklenmistir (Yaman, 1996: 29-30). Ressamlarin bu gelismelere ilgisiz
kalmalar1 s6z konusu olamayacagindan, Cumhuriyetin ilk c¢eyreginde, devlet-sanatci

iliskilerinin, karsilikli birbirine destek verme yoniinde gelistigi goriilmektedir.
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Osmanli doneminde Sisli Atdlyesi’'nde baslanan savas konulu resimler,
Cumbhuriyetin ilk yillarinda Kurtulus Savasi konulartyla devam etmistir. Ciinkii
Anadolu’nun isgali ve bu cografyada yasanan insan haklarinin her boyutuyla ihlali,
ressamlarda heyecan, cosku, liziintli yaratmig; duygularin1 kendilerine 6zgii bir dille
tuvale yansitmuslardir. /nkildp Resimleri olarak adlandirilan bu iiriinler igersinde,
Cumhuriyet doneminin inkilap hareketleri ele aliman bir diger konudur. Boylece,
resim sanati araciligtyla yenilikler halka benimsetilmek istenirken, diger taraftan o

giine kadar yaganan resim sanatiyla halk arasindaki ugurum asilmaya ¢aligilmistir.

Inkilap resimlerinin bu arastirma acisindan onemi, Anadolu’ya has ydresel
ozelliklerin ve degerlerin, konu olarak resimlerde yer almaya baslamis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ancak bu resimlerin yapilma asamasinda, Yurt Gezileri’nde
oldugu gibi genis bir Anadolu tetkikinden s6z edilmemektedir. Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi’nin, Anadolu Halkevlerinde diizenledikleri konferanslarla
desteklenen sergileri sirasinda, sanatcilarin Anadolu halkiyla kurduklar iliskiler ve

gbzlemleri, eserlerine yansimaya baslamistir.

Devletin kiiltiir politikasina CHP araciligiyla kazandirilan ivme, belki de resim
sanati agisindan kendini en ¢ok Yurt Gezileri’nde gostermektedir. 1938—1944 yillari
arasinda CHP, ressamlarimizi Anadolu’nun her iline gondermis ve memleket
giizelliklerini resmetmelerini istemistir. Toplam 48 ressamin katildig1 ve bazilarinin
iki kez gittigi bu gezilerde, Tiirkiye’ nin biitiin bolgeleri ve illeri dolagilmistir. Ancak
bu geziler, ressamlarin toplu halde dolastig1 bir program degildir. Her ressama bir
ilin gorev olarak verildigi, 1-3 ay arasinda degisen siirelerde ve yaz aylarinda gidilen
bir program olmustur. Devlet, ressamlar1 c¢esitli illere yollamakla kalmamus,
oralardaki Halkevleri ve yerel yonetimler araciligiyla da karsilamistir. Yol ve her
tirli masraflar1 i¢cin gerekli miktarlar ellerine verilmistir. Gittikleri yorelerde
yaptiklar1 resimler daha sonra sergilenmis, halka gdsterilmis, satin alinmistir. Biitiin
bu etkinliklerin, II. Diinya Savasi’nin sebep oldugu buhranli bir donemde yasaniyor

olmasi ayrica anlamlidir.

Yurt Gezileri sayesinde sanatgt, iilkesini ve halkini taniyip, Anadolu gerceklerini
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gozlemlerken, ayn1 zamanda halk da sanatgiyr tanimis ve sevmistir. Halkevlerinde
verilen resim kurslar1 ve diizenlenen amatdr resim sergileri bu iligskinin bir kanitt

olmaktadir.

Geziler sirasinda ressamlar tarafindan segilen konular, onlarda daha 6zgiin ve zengin
birikim olugmasmi saglamistir. Boylece konu agisindan gezilerin yenilik getirdigi
sOylenebilmektedir. CHP’nin 1938-1943 yillar1 arasinda diizenledigi Yurt
Gezileri’nde, o giinkii Anadolu yasantist ve dogal goriiniim, resimlerde yansitilmaya
calistlmistir. Bu yoniiyle Yurt Resimleri, tarihi belge 6zelligi tasimaktadir. Sayilari
650-800 arasinda degisen rakamlarla ifade edilen eserlerin bu giin biiyiik bir bolimii

kayptir.

“Toplam alt1 kez yapilan Yurt Gezileri programina katilan sanatcilarin bir
boliimii yalnizca Anadolu’daki halki tanimak, kentlerin goriintiilerini saptamak ve
Istanbul disindaki bu farkli yasamdan heyecan duymakla yetinmisler, kimileri ise
Anadolu kiiltiiriine ve folkloruna da ilgi gdstermislerdir. Osmanli Imparatorlugundan
Tirkiye Cumhuriyeti’ne kalan Anadolu, halkiyla oldugu kadar tarihi ve kiiltiirii ile de

yeni bir sozliik olarak kullanilmaya baglanmistir” (Yaman, 1996: 31).

“Demokrat Parti yonetimine degin, ozellikle de kiiltiir politikas1 temelinde
yapilanan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, kiiltiirel olusumlar1 6nemsemis ve
yonlendirmistir. 1940’1 yillarin ortalarina kadar kiiltiir ve egitim iizerine odaklanan
kurumlagsmada sanatin donistiiriicii etkisinden yararlanmak, ana ereklerden biri

olmustur” (Yaman,1996: 31).

Problem Ciimlesi

Bu giine kadar yapilan aragtirmalarda, Osmanli ve Cumhuriyet donemine ait
sanat ge¢misimiz cesitli konu basliklari altinda ele alinmustir. Ornegin Calli kusag,
D Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar Grubu gibi. Hatta bu dénemde eserler vermis
sanat¢ilarimiz, tek baslarina arastirma konusu olabilmislerdir. Halbuki inkilaplarin
hemen devaminda baslayip 1943’de sona eren “Yurt Gezileri” oldukc¢a az iglenmistir.

Her arastirmada 6zet olarak deginilmis, kiigiik ayrintilardan 6teye gidilememistir.



Konu ile ilgili bir tez arastirmasi yapilmistir ve 1938-1943 yillarindaki Yurt
Gezileri’ni  kapsamaktadir. 1923-1950 arasinda Tiirk ressamlarinin  Anadolu
kiiltiirline yonelik egilimlerini tarihi bir silire¢ igersinde arastirmak amaciyla,
Cumbhuriyetin kurulusundan c¢ok partili doneme kadar gegen siiregte, Cumhuriyet
ressamlarinin Anadolu kiiltiirlinii tanimaya yonelik ¢aligmalar1 ve Tiirk resmine etkisi

problemimizi olusturmustur.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirmada, Cumhuriyetin baglangicindan ¢ok partili doneme kadar gecen
siiregde yapilan sanatsal etkinlikler igersinde, Anadolu yoreselligine olan egilimleri
tespit etmek ve ozellikle Yurt Gezileri programinin, Tiirk Resminde yapmis oldugu
gelisme ve degisimleri ortaya ¢ikarmak amaclanmistir. Bu dogrultuda, ressamlarin
Istanbul, Ankara gibi sehirlerden cikarak yerel kaynaklara nasil ulastiklarini; tek parti
doneminin kiiltiirel amaglarla planladigi Yurt Gezileri programinda, devlet-sanatci
iligskisinin Tiirkiye Cumhuriyetine 6zgli 6zelliklerini; sanatin halka nasil ulastigini,
halkin sanata ve sanatciya nasil yakinlastirildigini arastirmak ve bu ¢aligmalarin Tiirk
resim sanatina etkisini ortaya koymak amaglar arasinda yer almaktadir. Cumhuriyet
oncesi ve Yurt Gezileri’ne kadarki donemde sanat, Istanbul’da belli elit bir kesime
hitap etmekteydi. Bununla birlikte, yapilan resimler devletin arsivlerine
hapsedilmekten ve keyfiyete maruz kalmaktan oteye gidememistir. Halbuki Yurt
Gezileri, sanat1 ve sanatc¢iy1 bu dar kaliptan kurtarmis, 6z kimligini kazanmanin ve
bu dogrultuda yapilanmanin oniinii agmistir. Bugiin sanat, ililke geneline yayilmis
egitim kurumlart ile topluma mal olma konumuna kavusmustur. Konunun giin 1s181na

c¢ikartilmasi bu nedenle de ayrica 6nem kazanmaktadir.

Arastirmanin Siirhhg:

Bu arastirmada Cumbhuriyet devri Tiirk resim tarihini arastirmak hedeflenmemistir.
Bununla birlikte ele aliman konu, bu tarihi siire¢ icinde, miimkiin oldugu kadar
kronoloji dikkate alinarak incelenmistir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin degisen
yapisina uygun olarak gerceklestirilen atilimlar ve inkilaplar, sanat alaninda da
kendini gostermistir. Bu gelismeler Yurt Gezileri programinin da yolunu ¢izdigi i¢in

konu, devletin sanat ve kiiltiir hareketleri, sanatsal kurumlardaki degisimler ve



6

gelismelerle birlikte ele alinmistir. Arastirmamizin kapsami, Anadolu kiiltliriine
yonelmenin bu dénemdeki ilk ciddi hareketi olmasi sebebiyle daha ¢ok Yurt Gezileri

ve sonuglari ile sinirli kalacaktir.

Aragtirmamizin birinci boliimiinde, Atatiirk’iin kiiltiir ve sanat politikalarina
deginilmekte, ulusal dil, ulusal tarih ve ulusal kimlik olusturmada biiyiik 6nderin

etkisinden bahsedilmektedir.

Ikinci béliimde, 1923-1950 yillar1 arasinda kiiltiir ve sanat alanindaki devlet
politikalari, Halkevlerinin kurulus sebepleri, ¢alisma programlari, iiniversite reformu,
Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin agilmasi, sergiler ve Yurt Gezileri’'nden sz
edilerek, Tiirk resminin gelisimi acisindan, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin (1923—

1950) kiiltiir- sanat politikalarinin bir panoramasi ¢izilmektedir.

Uciincii béliimde, Yurt Gezileri'nden 6nce Tiirk resminde Anadolu temasina
yonelmis ressamlar ve onlarin eserlerinden s6z edilerek, yerellik-yoresellik
kavramlarina agiklik getirilmistir. 1938°den dnce, dzellikle Inkilap Resimleri’nin bu
konudaki dneminden s6z edilmistir. Resimler metin i¢inde yer almaktadir. Bunun
sebebi, 1938 dncesi Anadolu yoreselliginin Tiirk resmine yansimasi konusu, oérnek

olarak se¢ilmis resimler ve bu resimlerle ilgili agiklamalarla desteklenmektedir.

Dérdiincii boliimde, diizenlenen alt1 Yurt Gezisi’nin programlari ve gelismeleri
birbirinden ayr1 ve ayrintili olarak ele alinmakta, ancak ayni plan dogrultusunda
incelenmektedir. Resimlerin takibinin saglanabilmesi a¢isindan gezilere ait resimler,
ilgili bolimiin sonuna eklenmistir. Arastirmada yer alan resimlerin bir bolimi
kayiptir. Bazilarinin siyah-beyaz fotograflarina ulagilabilmistir. Resimlerin fotograf
kaliteleri bulunabildigi 6l¢tidedir. Biiyiik bir kisminin bilgileri yoktur ya da eksiktir.
Bu nedenle bilgisi bulunmayanlar ve ya kesin olmayan bilgiler (?) isareti ile

gosterilmistir.

II. Diinya Savasinin getirdigi ekonomik yikim ve sikintilar, Tiirkiye

Cumhuriyeti Devleti’ni pek ¢ok alanda kisitlamalar yapmak zorunda birakmuistir.
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Yasanan sikintilara ragmen, Yurt Gezileri programina ara verilmeden devam
edilmistir. Bu nedenle savas ve sonrasinda, resim sanatiyla ilgili diger etkinlikler,
besinci bdliimde inceleme konusu olmustur. Yurt Gezileri’nin bir yansimasi olarak
goriilebilecek Yeniler Grubu ve Onlar Grubu’nun, yerel 6zellikler tagiyan anlayislari,

sosyal icerikli caligmalar1 bu boliimde ele alinmaktadir.

Altinc1 boliimde Anadolu’yu tanimaya yonelik calismalarin Tiirk resmine
etkisi, ressam ve akademisyenlerin goriislerine bagvurularak genis bir perspektifle ele

alinmakta ve degerlendirilmektedir.

Bulgular, literatiir taramast ve kisisel iletisim yoluyla elde edilen bilgilerden
olusmakta ve maddeler halinde sunulmaktadir. Resimlerin konulara gére dagilima,
ressamlarin illere ve bolgelere gore dagilimi, grafiksel olarak gosterilmektedir.
Bulgulardan yola ¢ikilarak elde edilen bilgiler, arastirmamizin sonucunu

olusturmaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirma, nitel arastirma yontemlerine gore yapilmistir. Bu arastirma teknigi
dahilinde, Resim Sanati Tarihi, Sanat Tarihi ve Tarih Bilimi kaynaklari, sanat
dergileri, makale ve tez ¢aligsmalari, kataloglar, arastirilan déneme ait konuyla ilgili
gazete haberleri incelenmis; internet sanat siteleri gozden gecirilerek literatiir
taramast yapilmistir. Konu ile ilgili ‘Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri’ (Berk
vd.,1998), kapsamli olan tek kitaptir, dolayisiyla arastirmamizin yol haritasi
durumundadir. 1937-1945 yillar1 arasinda yayinlanmis kiiltlir ve sanat dergileri, o
donemin  ressamlarinin,  biirokratlarinin, yazarlarinin  makaleleri, anilari
arastirmamiza kaynaklik etmistir. Edinilen bilgiler, kronolojik siraya gore
aktarilmistir. Akademisyen ressamlarla (Adnan Turani, Hasan Pekmezci, Biinyamin
Balamir, Mehmet Bagbug, Alaybey Karoglu, Hiiseyin Elmas) her biri ses kayitli,
yaklagik 90’ar dakikalik kisisel iletisim kurularak (Ek 1) veri toplanmistir. Miizelerde
(Ek 2) incelemeler yapilarak, bulunabilen gorsel 6geler tespit edilmistir. Diger gorsel

Ogeler, bu konuda yaymlanmis gazete, dergi, katalog ve arastirmalardan alinmistir.



BIRINCi BOLUM -ATATURK’UN KULTUR VE SANAT POLITIiKASI

XX. Yiizy1l baslarinda Osmanli Devleti’nin ¢okmesi ile birlikte diinyada yeni
bir tarihil siire¢ baslamistir. Ortaya c¢ikan agir sartlarin agilmasi, ne kadar zor
goriiniirse goriinsiin Tiirk milleti, bagimsiz yasamini siirdiirmek zorundaydi. Bu
miicadelede tek dayanak olarak milleti goren Atatiirk ve arkadaslari, hedeflerine
ulasma konusunda Anadolu halkini yanlarina almislardir. Kurtulus Savasi’nin
kazanilmasi ve ardindan kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, sadece ekonomik ve siyasi
alanda degil, tarihi, kiiltiirii ve sanatiyla, kendini diinyaya tanitmak ve kabul ettirmek
kararliligiyla harekete ge¢mistir. Bunu gergeklestirebilmek icin kendi 6z degerlerini

ortaya ¢ikarmasi, tanitmasi, yayginlastirmasi gerekiyordu.

1.1. Atatiirkcii Diisiincede Kiiltiir Kavrami

Latince silirmek, ekip bigmek anlammna gelen culture sozciiglinden
kaynaklanan kiiltiir kelimesini ilk kez Ziya Gokalp, Tiirk¢e’ye hars diye gevirerek
getirmistir  (Gokalp, 1976: 19). Hars, Arapca’da “topragin islenmesi, tarim”
anlamina gelen ‘hiraset’ ten tiiretilmistir. Tiirk Dil Kurumu, koken bilgisine ve dil
kurallarina uygun olarak ‘ekin’ sézcliglinii 6nermis, ancak bu sozciik kullanimda,
tarim ve iriinle kanstinldigi ve yanlis anlamalara yol actigi icin fazla
yayginlasmamistir. Bu nedenle hars unutulurken, kiiltlir soézcligli varhigini
sirdiirmiistiir (Yamaner,1999: 26). Bozkurt Giiveng’e gore kiiltlir sozciigli dort

farkli anlamda kullanilmaktadir:

e  Bilimsel alandaki kiiltiir: Uygarliktir.

e  Beseri alandaki kiiltlir: Egitim siirecinin iirtintidir.

e  Estetik alandaki kiiltiir: Glizel sanatlardir.

e  Maddi ( teknolojik) ve biyolojik alanda kiiltiir: Uretme,

tarim, ekin, ¢ogaltma ve yetistirmedir (Giliveng, 1979: 99).

Ulusal sanat ve ulusal kiiltiir arasinda yapisal olarak bir ayrim yapmayan
Gokalp’a gore uygarlik, “uluslar arasinda bicim birligidir. Ulusal kiiltiir ise, bu

bi¢cim birligindeki icerik ayriligidir. Yani ulusal felsefe, yontem ve sorunlarini
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uygarliktan, anlam ve icerigini dogdugu iilkeden almaktadir” (Aktaran Yavuz,

1987: 18).

“Yurdumuzda kiiltiiriin biitiin kollarinda oldugu gibi sanatin biitiin dallarinda
lic ana kaynagin tesiri goriilmektedir. Bu kaynaklar: Anadolu’da Eski Cag’dan beri
stralanan kiiltiirler ve medeniyetler, Islam 6ncesi Orta Asya Tiirk kaynagi ve Islam

kaynagidir” (Yamaner, 1999: 245).

“Cumhuriyet Dénemine kadar gelen Tiirk kiiltiirii, Tiirk-Islam bileskesinin;
Batidan yapilan kurumsal alintilar ile bicimlenen Osmanli Kiiltiirii idi. Bu kiiltlirde
yerel kiiltiir unsurlar1 séz konusu olamamaktadir. Tiirkliik de aym zamanda Islamlik
ve Osmanlilik iginde erimistir. Iste yapilmasi gereken ulusalliktan uzak olan bu
goriiniime ulusal bir nitelik kazandirmaktir. Bu da yeni bir kiiltiir sentezini
gerektirmektedir. Tiirk toplumunun tarihi ge¢misi, kiiltiirel birikimi, yasadigi
cografyalarin 6zellikleri bu sentez icin elverigli unsurlar saglamaktadir. Atatiirk,
Batiyr Onemsiyor, Anadolu’ya sahip ¢ikmak istiyor, Orta Asya’yr unutmuyor,
Islam’1n, ulusal Tiirk kiiltiiriiniin bir 6gesi oldugunu inkar etmiyordu. Cumhuriyet
yoneticileri, ulusalligt esas alan yeni bir toplumsal kimlik olusturmak
amacindaydilar. Ancak, 6zgiin Tiirk kiiltiiriiniin pek ok dgesi Islam agirlikli karma
Osmanl kiiltiirii iginde kaybolup gitmisti. Soruna ¢6zliim olarak, temele inmek,
gecmis kiltiirle, kokli ve derin baglar1 olan 6geleri ortaya ¢ikarmak diigiintilmiistiir.
Ulusal kimlige temel yapilmak flizere, ortaya ¢ikarilmasi diisiiniilen en Onemli
ogeler, ‘dil’ ve ‘tarih’ idi. Atatiirk, ‘milli bilincin ayakta kalabilmesi icin dil ve tarih
ugrunda ¢alismaya mecburuz’ diyerek, bunun bir zorunluluk oldugunu

vurgulamistir” (Yamaner 1999: 247).

1.1.1. Ulusal Dil

Ayn1 dili konusan insanlar arasindaki bag, ulusun olusumunda ve devaminda
birlestirici bir rol oynamaktadir. Osmanli Devleti ancak 1876 yilina gelindiginde
Kanun-i Esasi’nin 18 maddesiyle bu konuda ilk 6nemli adimi atabilmistir: “Tebaai

Osmaniye’nin hidemati devlette istihdam olunmak i¢in devletin lisani resmisi olan

Tiirkgeyi bilmeleri sarttir”(Goziibiiyiik ve Kili, 1982: 29).
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Atatiirk, 1930 yilinda, Adana’da yaptig1 bir konusmasinda; “ulusalligin ¢ok
belirgin niteliklerinden birisi dildir. Tiirk ulusundanim diyen, her seyden once ve
mutlaka Tiirk¢e konusmalidir. Tiirk¢e konusmayan bir insan, Tiirk kiiltiiriine,
topluluguna baghhgim ifade etse de buna inanmak dogru olmaz” diyerek, dilin

ulusallik islevini vurgulamustir (Yamaner, 1999: 248; Onder,1998: 8).

12 Temmuz 1932°de Tirk Dil Kurumu kurulmustur. Atatiirk’iin  dil
konusundaki bu tutumu o yillarda dis kaynakli siyasi ve ideolojik yonlendirmelere
karsi, toplumun birlik ve beraberligini ulusal bir temelde saglamay1 amacglamaktadir.
Tiirk halkinin ulusal dili olan Tiirk¢e, Cumhuriyet donemindeki 1924, 1961 ve 1982
Anayasalarinda da belirtildigi sekilde devletin resmi dilidir. Tiirkiye Cumhuriyeti
vatandaglari, kendilerini hangi etnik kokende hissederse hissetsinler, devlete ait
kurum ve kuruluslarda, birlik ve beraberligin bir ¢esit simgesi olan bu dili

kullanmalar1 gerekmektedir (Yamaner, 1999: 248).

1.1.2. Ulusal Tarih

Tarihe baghilik, bir arada bagimsiz yasamanin baslica dayanagini
olusturmaktadir. Atatiirk’iin Tiirk tarihi lizerinde 1srarla durmasinin nedeni, tarihin,
ulusal bilinci kuvvetlendirmedeki roliidiir. Anlamini Islamlik ve Osmanlilikta bulan
“Ummet tarihi” ve “devlet tarihi” anlayis1 gecerliligini yitirirken, yeni kurulan
Tirkiye Cumhuriyeti i¢in amag, Tiirk milletinin tarihini, Tirk milletine anlatmak
olmustur. Cilinkii tarih, maddi ve manevi kiiltliriiyle bir yasanti olarak kabul
edilmektedir. Ortak yasanilan bir gegmis, ulusun olusumunda en etkin unsur olarak
kabul edilmektedir. Bu amagla Tiirk tarihini arastirmak tizere 12 Nisan 1931°de Tiirk
Tarih Kurumu kurulmustur (Yamaner, 1999: 250).

1.1.3. Ulusal Kimlik

Milli benligini unutanlarin, diger uluslarin avi olacagini ifade eden Atatiirk’iin
“Diinyanin bize saygi gostermesini istiyorsak, oncelikle bizim, kendi benligimize ve
ulusumuza, bu saygiyr duygu, diigiince ve eylem olarak, davranis ve hareketlerimizle
gostermemiz gerekir” sozlerindeki amag; Tiirk ulusunun Bati uluslari i¢cinde, kendine

Ozgli bir kimlikle yer almasi gerektigini Tiirk milletine anlatmaktir. Tirkiye
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Cumhuriyetinin temelinin kiiltiir oldugunu sdyleyen Atatiirk, ulusal kimligi de bu
temel ilizerine oturtmak istemistir. Bu nedenle de millet kavramini, kisaca irk ve din
ayrihigit gozetmeden, aymi kiiltiire sahip insanlardan olusan toplum, olarak

tanimlamistir (Yamaner, 1999: 253).

1.2. Atatiirk’iin Kiiltiir Ve Sanat Politikas1

Tiirk kurtulus hareketinin, ulusal devletin kurulmasindan sonraki ¢agdaglasma
asamast, ulusal egemenligin ger¢eklesmesini de saglayan bir¢ok atilimi igermektedir.
Atatiirkciiliik, bu atilimlar1 ulusal devlet ile bagdastiran, kaynastiran bir cagdaslasma
yontemidir. Bu ¢agdaslasma hareketini, kisir bir batililasma hareketi olarak degil,
toplu bir kiiltiir atilimi olarak degerlendirmek gerekmektedir. Zamaninda birgok iilke,
bagimsizliklarin1 elde ettikten sonra cagdaslagsma girisiminde bulunmus ancak,
Atatiirkciiliikteki ¢agdaslasma Ornegi yerine, kendilerine bagka ornekler segerek
bagimsizliklarina golge diisiirmiislerdir. Boylece kisisel ve toplumsal o6zglirliigii

yakalayamamuislardir (lhan, 1990: 19).

Adnan Turani’nin ‘Atatiirk ve Sanat’ baglikli makalesinde konuyla ilgili
ifadeleri sOyledir: “Atatiirk, Ortacag taassubu icinde olan Anadolu halkini, ¢agdas,
bilimle donatilmis kafalara sahip kilmak istemistir. Anadolu’nun giibre kokan, izbe
sokakli kent ve kasabalarini, ¢agdas kentciligin olanaklariyla, piril piril hale
getirmeyi kafasina koyar. Bu islerde esas olacak temel goriisii saptamaya calisir. Is,
kiiltiir sorununa dayanir. Kiiltiiriin ne oldugu ve kapsami iizerinde saglam bilgiler
edinir, iizerinde diisiiniir ve kiiltiiriin insanlik vasfinda insan olmak i¢in bir esas
unsur olduguna inanir. Ancak, 6nce halkini kendi fikir diizeyine getirmeyi diisiiniir.
Sonra, ¢agdas uygarlik diizeyinin iizerine ¢ikarilmasi hedefini belirler. Dikkatli,
gercekei, aninda karar verebilen ve uygulayan olur. Ayrintici degildir ancak tiim
ayrintilar1  bile diizeltecek, toplumu diisiince sagligina ulastiracak esaslar
pesindedir... Amag, Tiirk milletine 6zgii cagdas bir kiiltiirlin yeserebilmesine olanak

saglayacak, toplumsal zeminin hazirlanmasidir” (Turani, 2000: 11).

“Devlet kurmak ve onu yepyeni kurumlarla donatmak, ince ve zor bir istir.

Onderlik ettigi toplumu bir hamur gibi isleyerek ona yeniden sekil vermek, herhalde
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bir heykeltiragin sabrindan ve ¢cabasindan daha az degerli degildir. Heykeltirasin tasa
ve tahtaya doktiigli gonliinli Atatiirk, iilkesi ve toplumuna harcamistir. Anadolu’nun
yirmi bin kisilik bir bozkir merkezinden milyonluk bir baskent yaratma tutkusu ve
cabasi, ressamin tuvaline aktardigi ¢izgi ve motifler kadar ince bir zeka ve bu
zekanin yansitilmasi olayidir. Sanatin niteligi nasil ki sanat¢inin yeteneklerine gore
deger kazaniyorsa, bir 6nderin eseri de onun yeteneklerine gore anlam ve igerik

kazanmaktadir” (ilhan, 1990, S.19).

Atatiirk'lin tarih, kiiltiir ve sanat alanlarindaki davraniglar1 incelendiginde
bunlarin belli bir sistem ic¢inde tasarlandiklar1 goriilmektedir. Atatiirk'in bu
davraniglar1 li¢ asamada incelenmektedir: “Bu hareketlerin birincisi, taniticidir, yani
Tiirk kiiltiir ve sanatini, Tirk diinyasinin mali olarak ortaya ¢ikarmak, yiiksek bir
kiiltiir ve sanat seviyesinde bulundugunu hem Tiirk diinyasina, hem de gelisimde
Oonemli bir asamaya gelmis diinya devletlerine ispatlamaktir. Tiirk tarihi aragtirmalari,
sergiler, miizeler, kongreler, yaymlar bu amagla ele alinmislardir. Ikincisi, tesvik
edici ve giiven verici hareketlerdir. Atatlirk’iin konuyla ilgili sdylemleri bu agamaya
girmektedir. Atatiirk'iin Glizel Sanatlara dair veciz sozleri ve goriisleri, bu konuda ne
yapmak istedigi hakkinda fikir vermektedir. Sanatin soyut giicii, diinyada insanlar1
birbirine baglayan, ortak paydalarda bulusturan bir deger olmasidir” (Atan, Erigim

Tarihi: 29.03.2008).

"Bir milleti yasatmak i¢in birtakim temeller lazimdir ve bilirsiniz ki,
bu temellerin en miihimlerinden biri sanattir. Bir millet sanattan ve
sanatkdrdan mahrumsa tam bir hayata malik olamaz. Béyle bir millet
bir ayagi topal, bir kolu ¢olak, sakat ve alil (hasta) bir kimse gibidir.
Hatta kastettigim manayt bu soz de ifadeye kafi degildir. Sanatsiz
kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus olur... Bir millet
sanata ehemmiyet vermedik¢e biiyiik bir felakete mahkiimdur. Insanlar
miitekamil (olgunlagmak) olmak i¢in bazi seylere muhtagtir. Bir millet
ki, resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap
ettirdigi seyleri yapmaz, itiraf etmeli ki, o milletin tariki terakkide yeri

yoktur” (MEB, 1952: 271-272; Onder, 1982: 5).
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Turani’ye gore, Atatiirk’lin felsefi goriisleri olarak kabul edilen sozleri hep
hayattan ¢ikarilmistir. “O’nun giizel sanatlar icin sdylenmis sozleri de platonik bir
goriis ya da bir fantezi degil, bir gereklilikten soylenmistir. Esasinda bu abartilmamis
gerekliligi dikkate alma, O’nun giizel sanatlar alanindaki kanilarina bir bagka
inandiricilik getirir. Cilinkii sanatin, toplum ve insan yetistirmede Onemli bir
bicimleyici oldugu goriisti gercekc¢idir. O’nun devrinde, damlarin iizerine ortiilen ve
bugiin hemen hemen tiim kasabalarimizda hatta koOylerimiz de bile iiretilen
kiremidin, “Marsilya kiremiti” adi altinda Avrupa’dan satin alinarak getirildigi goz
onilinde tutulursa; neden Sanatsiz kalan bir toplumun hayat damarlarindan biri

kopmus demektir dedigi anlasilir” (Turani, 2000: 13).

Kendi zamaninda birgok heykeli dikilmesine ragmen Atatiirk’iin, kendi
heykelinin dikilmesi hususunda hi¢ de hevesli olmadigi bilinmektedir. Buna ragmen
O, tilkesine heykel sanatinin girebilmesi i¢in, kendi heykelinin yapilmasina ve
dikilmesine razi olmustur. Clinkii Turani’nin ifadesiyle “bu gii¢ kavrami, memlekete

ancak onun heykeli sokabilirdi” (Turani, 2000: 15).

Uciincii hareketi ise, Tirk plastik sanat egitimi kurumlarini olusturmak
olmustur. Atatlirk, Cumhuriyetin ilk yillarinda, ilk plastik sanat egitimi veren kurumu
yani Sanayi-i Nefise Mektebini, 1926 yilinda Istanbul'un en giizel binalarindan birine
yerlestirmistir. Bu bina, Findikli semtindeki Osmanli Mebussan Meclisi olarak
kullanilmis olan, Cemile Sultan ¢ifte kasirlarindan biridir. Yanindaki diger kasir daha
once Ayan Meclisi binasi olarak kullanilmistir. O da onarilip yenilenerek, bir biitiin
halinde hizmete sokulmustur. 1937 yilinda Atatiirk'iin emirleriyle Tiirkiye'de ilk
defa, Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nde, Resim ve Heykel Miizesi agilmustir.
1932 yilinda kapanan Tiirk Ocaklar’’nmin yerine Halkevleri kurulmustur. Tirk
Ocaklari'nin ve Halkevlerinin amaci; sadece sanat etkinliklerinin yayginlagtirilmasi
degil, ayn1 zamanda inkildbin ilkelerini halka benimsetmeye c¢alismaktir (Atan,

Erisim Tarihi: 29.03: 2008).
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“Atatiirk, Gilizel sanatlar1 sevmeyi ve onda yiikselmeyi tarihsel bir ulus niteligi
olarak one ¢ikarmaktadir. Bu tarihsel nitelik bir gorev, bir karakter olusumu iginde
beslenecektir. Boylece wuygarlik yolundaki basamaklarda yerellesmenin bilinci
dogacaktir”(Elibal,1973: 39). Ornegin, Atatiirk yaptigi konusmalarda sik sik
Tirkiye’nin gercek sahibinin koyliiler oldugunu, koylii ve ciftci ailelerin korunmast,
toprak reformuna gidilmesi ve tarim kesiminin topraklarini modern araglar
kullanarak ekip islemeleri gerektigini vurgulamistir. Bu amagcla ilk is olarak asar
vergisini kaldirmis ve Tarim Kredi Kooperatiflerini kurdurmustur (Oner, 1981: 106).
Tarim alaninda yasanan ve uzun vadede koyliiyii rahatlatan bu girisimler sanatcilar
tarafindan ele alinarak resimlere yansitilmistir. Boylece Cumhuriyet dénemi Tiirk
resminde ¢iftci/kdyli, tarim konular1 1914 Kusagi ressamlariyla baslamistir (Yaman,

1996: 33).
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IKINCi BOLUM - 1923-1950 KULTUR VE SANAT ALANINDA DEVLET
POLITIKASI

2.1. Tek I."artili Donemde 1940°h Yillarin Tiirk Resmini Yonlendiren ve
Bicimlendiren Onemli Olaylari

Cumbhuriyet Donemi’nin halkg¢ilik politikasinin temelleri, Kurtulus Savasi’nin
bitiminden hemen sonra atilmistir. Bu temel, Halk Firkas: (9 Eylil 1923) adiyla ilk
siyasal partinin kurulmasi hususu giindeme geldiginde, karara baglanmistir. Halk
Firkast’nin adi, cumhuriyetin ilanindan sonra, basina ‘cumhuriyet’ getirilerek,
Cumbhuriyet Halk Firkasi (1924) olmustur. 1935 yilindan itibaren Cumhuriyet Halk
Partisi denilmeye baslanmistir. Tiiziigiindeki genel esaslara gore, partiye katilanlarin
halk¢it olmasi zorunludur. Halkgilara gore ‘halk’ sani, herhangi bir smifa 6zgi
degildir (Turan,1995: 96). Parti’nin biitiin ulusun mutlulugunu saglayacak bir amacla
hareket etmesi, temel ilke kabul edilmistir. Bu amag, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik her

girisimde, halk kavramini 6n planda tutmaktadir (Ozsezgin, 1998: 24-25).

Halkevleri ve Halkodalarinin hayata gegirilmesi, Sanayi-i Nefise Mektebi nin
Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriilmesi, Gazi Egitim Enstitiisii’niin kurulmasi
ve burada Resim Béliimii’niin acilmasi, Universite Reformu, Istanbul Devlet Resim
ve Heykel Miizesi’'nin agilmasi, sergilerin Halkevleri araciligiyla Ankara’ya
sigramasi, bagkentte Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin baslamasi, Yurt Gezileri
ve Sergileri’nin diizenlenmesi, donemin devlet eliyle gergeklestirilen kiiltiir ve sanat

alanindaki kurumsallagsma girisimleri ve etkinlikleridir.

2. 1.1. Halkevleri

2.1.1.1 Halkevlerinden Once Halk Egitiminin Kisa Tarihcesi

Tiurkiye’de halk egitimi diisiincesi oldukca eskilere dayanmaktadir.
Anadolu’nun heniiz Tiirklesmeye basladigi 13. yiizyildan itibaren ortaya c¢ikan
tekkeleri, zaviyeleri ve ahi orgiitleri, kendine has diger 6zelliklerinin yani sira, ayni
zamanda birer halk egitimi kurumu olarak goriilmektedirler. 15. yilizyillda Fatih

Sultan Mehmet’in kendi adina bir cami yaptirdigi ve caminin yanina bir sibyan
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mektebi kurdugu bilinmektedir. Bu mektep halk¢ilik ve hayir isleme amaciyla
kurulmustur (Ozsar1, Erisim Tarihi: 29.03.2008). Sibyan okullarmin 6gretmenleri,
ayn1 zamanda mahallenin ya da kdyiin imamligin1 yaparlardi. Halk, hem 6gretmenin
yaptiklarim1 faydali buldugu hem de din oOgretmenine ihtiyag duydugu igin
dgretmenin gecimini kendi saglamaktaydi. Ogretmenin kalacag: ev halk tarafindan
hazirlanir, bugdaydan, arpadan kendisine pay verilirdi. Ogretmen de kdyiin bir

pargasi haline gelir ve ilk firsatta kdyden kagmay diistinmezdi (Yamaner, 1999: 50).

Medreseler, hem parasiz olmalari hem de yedirme ve giydirme avantajlari
bakimindan halk¢1 kurumlar olarak degerlendirilebilir. Genellikle halk ¢ocuklarina
acik, vakif sistemine dayali olan ve Ogrencilerinin her tiirlii ihtiyaglarinin parasiz
olarak karsilandig1, hatta ¢esitli ihtiyaclar i¢in kendilerine harglik verildigi bu egitim
sistemi, medreselerde okumay1 varlikli ailelerin imtiyazi olmaktan ¢ikarmistir.
Ancak medreseler, bu ozelliklerini 17.ylizyildan sonra kaybetmeye baslamistir
(Yamaner,1999: 54). 19.ylizyilin ortalarindan itibaren c¢agin gelismelerine ayak
uyduramayan bu kurumlar, eski 6nemini kaybetmis; medreselerin yanina modern
usullerle egitim veren yeni mektepler acilmistir. Bununla beraber egitimdeki mevcut
bosluk giderilememis ve 1865’te bir ¢iraklik egitim merkezi olarak Cemiyet-i
Tedrisiye-i Islamiye kurulmustur. Bu cemiyetin biinyesinde 1873’te, halk egitimi
tarihinde 6nemli bir adim sayilan, Dariissafaka-y1 Islamiye agilmistir. Bu okul, yetim
ve kimsesiz Miisliman c¢ocuklar1 i¢in bir sefkat yuvasi olarak kurulmustur,

giiniimiizde de ayn1 amagla caligmalarini siirdiirmektedir.

Mesrutiyet doneminde, halk terbiyesi isiyle ugrasan c¢ok sayida dernek
kurulmustur. Siyasi bir kurum olmakla birlikte, egitim meselesini birinci planda tutan
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin, Tiirkiye’nin bircok yerinde Ittihat ve Terakki
Mektepleri adiyla parasiz mektepler actigi bilinmektedir. Yine Ittihat ve Terakki
Partisi’nin himayesinde kurulan Tiirk Giicii Cemiyeti (1913), Osmanh Giig
Dernekleri (1914), Giirbiiz Dernegi ve Ding Dernegi (1916) gibi kurumlar halk
egitimi alaninda ciddi calismalar yiiriitmiistiir. Onceleri Ittihat ve Terakki Partisi ile
dogrudan bir iligkisi olmadig1 halde, sonralari ¢calismalarini bu partinin diinya goriisii

dogrultusunda yiiriiten Tiirk Ocaklari(1912) da halk egitimi tarihinde, 6nemli bir
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kurum olarak yerini almaktadir. Bunlarin yan sira 1915°te kurulan ve baskanligini
Siileyman Nesip Bey’in yiirtittiigii Milli Talim ve Terbiye Cemiyeti, halk egitimi ile
ugrasan diger bir dernektir (Ozsar1, Erisim Tarihi: 29.03.2008).

2.1.1.2.Halkevlerinin Acilma Sebepleri

Siyasal Sebepler: Cumhuriyetin ilanindan halkevlerinin kuruldugu tarihe kadar
gecen yaklagik 10 yillik siirede, yeni Tiirkiye’nin biitiinliiglinii tehlikeye atan veya
cumhuriyet rejimini kokten degistirmeyi amaglayan, birtakim siyasi hareketler
meydana gelmistir. Dogu vilayetlerinde baglayan Seyh Sait ve yandaslarinin isyani
(1925), Menemen’de Dervis Mehmet ve arkadaslarinin baslattigi gerici hareket,
yedek subay ve Ogretmen Kubilay’in sehit edilmesi (1930) gibi tesebbiisler, yeni
rejimi tehdit eden ve devleti dini esaslara dayandirmayi amaglayan baslica siyasi
hareketler olarak goriilmekteydi (Oral, 2002, S.53). Ayrica Atatiirk’iin tesvikiyle
kurulan Serbest Cumhuriyet Firkast (Kurulusu:12 Agustos 1930, kendisini
feshetmesi 17 Kasim 1930) kisa siirede memleket genelinde teskilatlanma
calismalarin1 tamamlamis ve iktidara aday bir siyasi parti haline gelmisti. Serbest
Cumhuriyet Firkasi’nin, cumhuriyet karsitlarinca biiyiik bir ilgiyle karsilanmasi, yeni
rejime muhalif unsurlarin bu firkanin c¢atis1 altinda toplanmasi, endiseyle
izlenmekteydi. Bu tehditlere karst 6nlem almak i¢in yurdun her kdsesine ulagmak ve

halki bilinglendirmek amacglanmistir (Turan, 1995: 292-309).

CHP’nin, Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halkeilik, Devletcilik, Laiklik,
Inkilapgilik prensipleri, halki milli iilkiiye ulasma yolunda yiiriiten, ana fikirlerdir.
Bu ana fikirleri yayarak hizli ilerleme isini bir yandan devlet ele almis ve ise
koyulmustur. Ote yandan CHP, ayn1 maksatla daha genis halk topluluklar1 arasina
girerek, onlar1 egitmek icin memleketin pek c¢ok kosesinde Halkevlerini ve

Halkodalarini kurmustur (Bilgi¢, 1944: 13-14).

CHP’nin bir kiiltiir kolu olmakla beraber, zaman zaman siyasi ¢aligmalar da
yuriiten Tiirk Ocaklari, bu donemde bazi agilardan yetersiz kalabilmekteydi. Bu
konuya, Atatiirk’in 3 Subat 1931 tarihinde, yurt gezileri sirasinda ugradigi Aydin

Tiirk Ocagindaki genglerle konugmalar1 6rnek verilebilir: Atatiirk’iin “Saglik, sosyal,
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kiiltiirel ve tarim alanlarinda kéyliiyii aydinlatacak neler yapryorsunuz? Bir
programiniz var mi?” sorusuna gencler soyle karsilhik vermistir: “Pasam,
harcirahimiz ve vasitamiz olmadig icin koylere gidemiyoruz”. Cani sikilan Atatiirk
onlara sunlar1 sOylemistir : “ Sizler gidemiyorsunuz ama bir siirii yobaz, ayagina
carigini ¢ektigi gibi, swrtinda torbasiyla, karanfil v.s. satiyorum diye inkilabi
kostekleyen yayinlarla koyleri adim adim dolasvyor. Sizinse bu ugurda en ufak bir
tedbiriniz yok... Tiirk Ocaklar, fikri hayatta millete miirebbilik yapmali; ilim, iktisat,
giizel sanatlar ve ¢esitli kiiltiir alanlarinda vatandagslart yetistirmek icin onciiliik
etmelidir.” Atatiirk, Aydin Tiirk Ocagi’nda kalmamis geceyi tirende gecirmistir.
Aydin Tiirk Ocaklar1 Idare Heyeti, toptan istifa etmis, daha sonra Asaf Gokbel
baskanliginda yeniden kurulmustur (Onder, 1998: 65).

Balikesir gezisinde ise teftisinden memnun kalmig ve Tiirk Ocagi1 defterine
sunlar yazmistir: “Balikesir Tiirk Ocagi 'nda geng, miinevver, atesin azasinin samimi
huzurlariyla gecirdigim kiymetli dakikalar: daima mutlulukla hatirlayacagim... Cok
miistaid (kabiliyetli) ve mutasavver(akillica planlanmis) tesebbiisatini biiyiik

memnunlukla dinledim...” (Onder, 1998: 75).

Bir kisim Tiirk Ocagi subeleri ve iiyelerinin, Serbest Cumhuriyet Firkasi’na
geemesi, bazi subelerde ise dogrudan CHP aleyhine g¢alismalar yapilmasi, Tiirk
Ocaklar1 hakkinda olumsuz diisiincelerin gelismesine sebep olmustur. Boylece Tiirk
Ocaklar kapatilarak, yerine CHP ile organik bir baga sahip olan Halkevleri agilmigtir
(Ozsar1, Erisim Tarihi, 29.03: 2008).

Kiilttirel Sebepler: Yukarida anlatilan olumsuzluklar diisiiniildiigiinde inkilabin
halka mal edilmesi, derinlestirilmesi ve halkin egitilmesi i¢in herkesin rahatlikla
calismalarina katilabilecegi yaygin bir teskilata ihtiya¢ duyuldugu anlasilmaktadir
(Oral, 2002: 53). Ayrica, 1929°da halka yeni harflerle okuma-yazma oOgretmek
amaciyla, yaygin bir egitim kurumu olarak Millet Mektepleri agilmisti. Ancak bu
kurumdan 6zellikle pedagojik alanda istenilen verim alinamadigindan, ondan daha

genis ve daha karmasik bir kurum olan Halkevlerinin kurulmasina karar verilmistir

(Ozsar1, Erisim Tarihi: 29.03: 2008).
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Diger yandan, Tirkiye Cumbhuriyeti, ilk ¢aglardan beri pek ¢ok medeniyetin
gelistigi bir cografya lizerindedir ve Anadolu’da eski medeniyetlerden kalma, ¢ok
sayida tarihl eser bulunmaktadir. “Osmanli déoneminde Anadolu’da tarihi kiymeti
olan pek cok eserin, yagma edilerek yurt disina kagirildig1 bilinen bir gergektir.
Bunlarin korunmasi, meydana c¢ikarilmast ve gelecek nesillere aktarilmasi igin
sistemli ¢alisan bir teskilatin gerekliligi bu donemde hissedilmistir. Ayrica sanati
gelistirmek, sanatkari himaye altina almak, saglikli ve giirbiiz nesiller yetistirmek,
koyle sehir arasindaki kiiltiirel ve ekonomik farkliliklar1 gidermek amacglanmistir.
Halk1 hurafelerden kurtarip onlari modern bir zihniyetle yetistirmek, yeni rejim igin
tehdit unsuru olabilecek bazi diisiincelerin gelisme olanagi buldugu, ¢esitli sivil
toplum orgiitlerini kontrol altinda tutmak gibi hususlari da Halkevlerinin kurulus

sebepleri arasinda saymak miimkiindiir” (Ozsar1, Erisim Tarihi: 29.03.2008).

2.1.1.3. Halkevlerinin Calisma Programlari

Tiirk Ocaklarinin faaliyetlerine son verilmesi ve onlarin yerine Halkevlerinin
faaliyete gecirilmesi, bir yeni donem yapilanmasi olarak degerlendirilmektedir. 1925
Tirk Ocaklar1 Kongresinde, Ocaklarin toplumsal gorevlerini saptamasi i¢in segilen
komisyon, yonetim kuruluna bir rapor vererek, Ocaklarin bir kuliipten ¢ok ‘Halkevi’
olmasimi Onermistir. Raporda, "Ocak bir Halkevi telakki edildigi takdirde, faaliyeti
daha genis olacaktir" denilmektedir. Halkevlerinin kurulurken, ozellikle
Cekoslovakya’da ulusal kiiltiir merkezleri olarak bilinen ve ¢alismalarimin basarili
bulundugu Sokollar incelenmistir. Nafi Atuf Kansu, halk¢1 kurumlari incelemek i¢in

Rusya’ya gitmistir (Oral, 2002, S.53).

Halkevleri ve Halkodalari, Cumhuriyet Halk Partisinin genis halk tabakalarini
topluluk i¢inde yetistirmek amaciyla olusturdugu kiiltiir yuvalaridir (CHP, 1945: 3).
Ilk kez 19 Subat 1932'de Tiirkiye'nin cesitli yerlerinde ve 6zellikle biiyiik ve orta
biiytikliikteki on dort biiyiik kentte (Adana, Afyon, Ankara, Aydin, Bursa,Canakkale,
Denizli, Diyarbakir, Eskisehir, Istanbul, izmir, Konya, Samsun, Van) birer Halkevi

acilmistir (Oral, 2002, S.53).
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Fotograf 1: Atatiirk’in Pertek Halkevi’'ni Ziyareti, Kaynak: www
pertek.gov.tr.

Atatiirk, yurda yaptig1 geziler sirasinda, daha 6nce Tiirk Ocaklarina yaptig1 gibi
dogruca Halkevine gitmekte, caligmalar1 incelemekte, eger sehirde kalacaksa ¢cogu

zaman geceleri Halkevinde konaklamaktaydi ( Onder, 1998).

17 Temmuz 1934 sabahi Bolu’ya gelen Atatiirk, 20.30 da Halkevinde verilen
yemege katilmis, daha sonra disar1 ¢ikarak genglerle sohbetler etmis ve o gece
Halkevinde konaklamistir. Halkevi defterine sunlari yazmistir: “Bolu Halkevinde bir

gece kaldim, Bolu’nun giizelliginden, halkin coskun sevinglerinden ¢ok miitehassis

oldum” (Onder, 1998: 96).
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Fotograf 2: Atatiirk’iin Bolu Halkevi defterine yazdigi
yazi. Kaynak: Onder, 1998: 96.

18 Temmuz 1934 aksami, Adapazari’na gelen Atatiirk yine torenlerle ve halkin
seving gosterileriyle karsilanmistir. Dogruca Halkevine giderek, burada dgretmen,

memur ve halkla goriismeler yapmustir (Onder, 1998: 22).

Ismet Inénii'niin, “Halkevleri ve Halkodalari, Partimizin ¢ok sevgili
yuvalaridir. Az zamanda biitiin memleketin bu tegkilatini tamamlamak biitiin partili
arkadaslarimin candan arzusu olmalidir. Cumhuriyetimizin kiiltiirel ve igtimai
egitiminde Halkevleri ve Odalarimin biiyiik kiymetini iyice anlatmaga muvaffak
olursak, resmi tesebbiislerle hususi gayretler biiyiik oranda birbirine eklenmeye
calisirlar. Bu sekilde Halkevleri ve Odalarini hizla tamamlamamiz kolayca miimkiin
olur” sozleri, CHP’ nin yayinladigi, Halkevleri ve Halkodalar1 kitabina 6nséz olarak
eklenmistir (CHP,1945a: 1). Burada, Halkevlerinin pozisyonu sdyle aciklanmaktadir:
“Devletin her alanda ve her yonde yiiriittiigii genis kalkinma ve yiikselme
programinin, hizla gerceklesmesine ve benimsenmesine, fikirleri islemek yoluyla
yardim eder. Yurttaglarin millet islerini goriismek igin, her zaman kiilfetsizce

toplanacaklar1 kendi Evieridir” (CHP, 1945a: 4).

Halkevleri, kurulusundan hemen sonra, iilke geneline hizla yayilmistir ve
talimatnamedeki sartlara uyan vilayet, kaza, hatta koylerde bile acilmustir. Ismet
Inénii, Partinin 6. Biiyiikk Kurultayinda Halkevlerinin sayisin1 500’e, Halkodalarinin

sayisint da 10.000’e ¢ikarilmasi buyrugunu vermistir (CHP 1945a: 5).
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CHP Genel Sekreterligi tarafindan agilis y1l doniimlerinde yayinlanan, Halkevi
faaliyetlerine dair raporlar ve diger kaynaklara gore, Halkevlerinin 1932—-1951 yillari
arasinda iilke geneline dagilimina dair bilgiler s0yle siralanmaktadir. Baslangicta 14
vilayette acilmig, 24 Haziran 1932’de agilan 20 Halkeviyle birlikte sayilar1 ilk yil
icinde 34’e yiikselmistir. Bu say1 1933°te 55, 1934’te 80, 1935°te 103, 1936°da 136,
1937°de 167, 1938°de 210 ve 1939’da 373’e ulasmustir (CHP, 1945b). 1941°de yurt
disinda Halkevi acilmasina karar verilmis ve Ingiltere’nin baskenti Londra’da bu
karar hayata gecirilmistir. Yurt disinda agilan ilk ve tek Halkevi olmustur.
Tiirkiye’nin Londra Biiyiikelcisi Tevfik Riistii Aras, Ingiltere Disisleri Bakani
Antony Eden ve 400 davetlinin huzurunda, 19 Subat 1942’de acilis toreni yapilan
Londra Halkevi, ayn1 giin alt1 subesiyle faaliyetlerine baglamistir (Oral, 2002, S.53).

1944 yilindaki rapora gore: 1932 den 1944 yilina kadar 12 yil igersinde,
Halkevine kavusmamis ilimiz kalmamistir. Illerde 63, ilcelerde 271, bucaklarda 69,
koylerde 33, mahallede 1 toplam 437 halkevi acilmistir. 1940°ta Halkevi teskilatinin
kurulamadigi mahalle ve kdylerde, onun kiiciik bir cekirdegi olan ve benzer
caligmalar yiiriiten Halkodalar1 agilmistir. Bunlar da illerde 108, mahallelerde 17,
bucaklarda 643, koylerde 1920 toplam 2688’e (Ek 3) ulasmistir (CHP, 1945b: 3-4).
Halkodalarinin bir kisminin zamanla Halkevine doniistiigii, CHP’nin 1944 yilinda

13

yaptig1 degerlendirmesinden anlasilmaktadir: ““...gecen yil Halkodalarimizin sayist
365 di. Bu yil bunlardan 15°i Halkevine ¢evrilmistir...” (CHP, 1945a: 33). Demokrat
Partinin iktidara geldigi 1950 yilina gelene kadar, Halkevlerinin sayist biri yurt
disinda olmak tizere toplam 478’e, Halkodalarinin sayis1 ise 4322’ye ylikselmistir

(Oral, 2002, S.53).

Halkodalar1, biiyiik sehir ve kasabalarla, kiigiik kasaba ve kdylerde kurulmalari
nedeniyle teskilat ve ¢alisma usulleri acisindan farklilik gosterebilmekteydiler. Evler,
9 kol iizerinden ¢alisirken odalar, agildiklar1 yerlerin maddi imkanlar1 ve {iye durumu
itibariyle kollara boliinmemistir. Her ikisinin de kapilar1 geng, yasli, kadin, erkek
biitlin yurttaslara agik bulunmaktayd: (CHP,1945a:4). Halkevlerinde vatandaslarin
egilimlerine gore, farkl alanlarda subeler agilmisti. Dil-Tarih-Edebiyat Subesi, Glizel
Sanatlar Subesi, Temsil Subesi, Spor Subesi, I¢timai Yardim Subesi, Halk
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Dershaneleri ve Kurslar Subesi, Kiitiiphane ve Nesriyat Subesi, Koyciiler Subesi,
Miize ve Sergi Subesi olmak lizere toplam 9 subeye ayrilmisti. Her subenin, subeye
giren {iyeyi kaydetmek icin bir kayit defteri bulunmaktaydi. Uye sayis1 50’ye kadar
olan subeler ii¢, 50°den fazla olanlar bes kisilik bir sube komitesi segmekteydi. Uye
sayisi 10’dan az olursa komite secimi yapilmamaktaydi. Subeler kendi calisma

talimatnamelerini kendileri hazirlamaktaydilar (Ozsar1, Erisim Tarihi: 29.03.2008).

“Halkevlerinin kiiltiirel faaliyetlerinde halkin aydinlatilmasina 6zel Onem
verilmis ve bu islerde ¢esitli mesleklerden aydinlara gorevler yiiklenmistir. Zamanla
Halkevlerini iilkenin her tarafina yayginlastirmak oncelikli bir ama¢ olunca ve bu
amag, somut iriinlerini vermeye baslayinca, aydin kavramina da yeni anlamlar
eklenmistir. Iste bu siralarda aydin-halk birlikteliginden ve isbirliginden sikca sdz
edilmeye baglanmistir. Ancak bu kiiltiir kurumlarini memleketin en {icra koselerine
kadar yayginlagtirma calismalar1 aydin kavramina yeni anlamlar kattig1 gibi aydina
ilave sorumluluklar yiiklenmesine de neden olmustur. Boylece halk egitiminin baska
boyutlar1 giindeme gelmistir. Ilk zamanlarda Halkevlerinin kiiltiirel ve sosyal

faaliyetlerinde 6gretmenlere ihtiya¢ olmadigi goriilmektedir” (Oral, 2002, S. 53).

“Zamanla Halkevi sayis1 arttikca, basta Ogretmenler olmak {izere devlet
hizmetindeki herkesin, Halkevi ¢atis1 altinda etkin gorevler almalart yoniinde ¢agrilar
yapilmistir. Halkodalarinin, Halkevlerine eklenmesiyle, 6zellikle egitmen sikintisi
gbz Oniline alinacak olursa, halk egitiminin istenilen sekilde siirdiiriilmesini
zorlagtirmis oldugu anlasilmaktadir. Bu nedenle "her ydrenin en aydin kisileri"
goreve cagrilmistir. Boylece, aydin kavramina da yeni anlamlar eklenmistir. Bundan
sonra aydin, daha c¢ok halkin egitiminde gorev alabilecek, halki yenilikler yoniinde
egitebilecek "okumus insan" olarak tanimlanmaya baslanmistir. Bu asamada, kdyiin
kente, kentin kdye tanitilmasi, kdylere uygarligin gotiiriilmesi aydinlarin baslica

gorevleri arasina girmistir” (Oral, 2002, S. 53).

Bir Batili gézlemci olan Lio Linke, Halkevlerinin, “bulundugu bolgenin kiiltiir
merkezi islevini gordiigli” saptamasinda bulunmustur. 1936 yilinda iilkemizde

Halkevlerini gezerek, buralardaki gozlemlerini anlatmistir. Linke, Samsun
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Halkevi'nin bir haftalik faaliyet izlenimini soyle kaydetmistir: “Pazartesi: kadinlarin
igne isi sinifi, futbol kuliibii toplantisi, tiyatro grubu, yetiskinler okuma-yazma sinif,
(bedava) avukatltk hizmeti; Sali: Tiirk tarihi grubu, satrang¢ oynama, parti tiyeleri
toplantisi, kitap ciltleme ve el igleri sinifi; Carsamba: ¢esitli komitelerin toplantilari,
kadinlarin bigki-dikis sinifi, oda miizigi sinifi, Tiirk tarihi ve sanati grubu, Persembe:
askeri bando takimi ¢alismasi, okuma ve yazma sinifi, kizlarin jimnastik grubu, miize
ve sergi toplulugu; Cuma: orkestra ¢alismasi, (bedava) saghk yardimi, koy grubu
toplantisi; Cumartesi: spor kuliipleri, dil siniflart (ing., fra., alm.)” (Aktaran, Oral,
2002, S.53).

Halkevlerinde diizenlenen konferanslar1 kendi iiyeleri verebildigi gibi, il
disindan gelen yetkili kisiler de verebilmekteydi. Ayrica konferanslar hazirlanirken,
calisma kollarinin {izerinde durduklar1 meseleler géz 6niine alinmaktaydi. Ornegin,
bir yerlerde tifiis, uyuz gibi hastaliklarin basladigini ve c¢ogalmaya yiiz tutugunu
gordiikleri zaman, Koyciilik ve Sosyal Yardim kollart bu konuyu derhal
programlarinda 6n plana almaktaydilar. Ayrica, Dil-Edebiyat-Yaym komiteleri
konferanslarinda, konusmalarinda, dergi ve brosiirlerinde bu konuya genis yer

vermekteydiler (CHP, 1945a: 7).

Ismet Inonii’niin, Giizel Sanatlar Subesi’ndeki calismalarda; sanatin, telkin ve
terbiye vasitasi olarak kullanilmasi ile ilgili direktifleri bulunmaktadir. Bu direktifler
lizerine, Ferit Celal Giiven, Ulkii Dergisi’nde sdyle bir yazi yazmustir: “Bilhassa
Giizel Sanatlarin telkin ve terbiye vasitasi olabilmesi daha ziyade keyfiyete dayanir.
Miizi¢ bir musiki, rengi ve ¢izgisi ahenksiz, bozuk bir resim, ¢arpik bir heykel insani
tedavi yerine, hasta ve asabi bir hale sokar. Bunun i¢in Halkevleri bu sahadaki
calismalarinda ne kadar hassasiyet ve dikkat gosterirlerse muvaffakiyetleri o derece
biiyiik olur. Madem ki vazifelerimiz iki bashdir, hem sanatkari yetistirecek, hem de
sanatseverligi meydana getirecegiz, hakiki sanati meydana koymaliyiz”(Giiven,

1939: 14).

“Giizel Sanatlar Subesi, sergiler agmak ve imkan bulundugu takdirde atdlyeler

kurmak veya mevcut atolyeleri takviye etmek sureti ile resmi, heykeltirashgi ve
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tezyini sanatlar1 tesvik eder. Sergiye Halkevinin bulundugu mahaldeki biitiin
amatorler istirak edebilir. Sergide teshir edilecek resimlerin mevzulari serbesttir. Her
sanat milli vasiflar ile biiyiiktiir. Milli destanlarimiz1 yagatan, kahramanliklarimizi
canlandiran, kendi 6z benlik ve hayatimizi ilgilendiren mevzular iizerinde yapilacak
olan resimler, biiyiik klasik Tiirk resminin temelini tegkil edecegi i¢in amatorlerin bu
mevzular lizerinde kompozisyonlar yapmasi, Tiirk resminin istikbali bakimindan bir
kazang ve biiyiikliigiine baslangic olabilir. Bu itibarla, bu tarz resimleri tesvik etmek
yerinde olur. Teshir edilecek resimlerin, dogrudan dogruya tabiattan yapilmis olmasi

lazimdir” (CHP, 1940: 13).

“Bu alanda Halkevlerinin amaci, gilizel sanatlar1 yaymak ve istidatlarin bu
yoldaki ¢aligmalarina yardim etmektir. Her Halkevi, kendi kucaginda giizel sanatlar
icin sicak bir cevre yaratmakla, memlekette sanat hayatinin gelismesine biiyiik
hizmet etmis olacaktir. Bu goriisle biitiin Halkevleri, bu yoldaki ¢alismalara daima

onem vermektedirler” (CHP, 1945a: 16).

Glizel Sanatlar Subesi,“Musiki, resim, heykeltirashik, mimarlik ve siisleme
sanatlar1 gibi alanlarda sanat¢1 ve amatorleri bir araya toplamakla gorevlidir. Geng
yetenekleri korumak, halk i¢in genel miizik aksamlar1 diizenlemek, halkin musiki
zevkini arttirmak ve yiikseltmek, miimkiin olan yerlerde giizel sanatlar kursu agmak
temel gorevleridir. Halkin milli marslar1 ve sarkilar1 6grenmesine yardim etmek,
milli bayramlarda bu mars ve tiirkiilerin milletce bir agizdan sdylenmesini temin
etmek, koylerde ve asiretlerde sdylenen milli tiirkiilerin nota ve sozleriyle milli
oyunlarin ahenk ve tarzini tespit etmek Halkevi Giizel Sanatlar Subesi’nin gorevleri
arasindadir. Bir yandan temsil subelerinin verdigi temsillerin dekor, siisleme ve
kostiim isleriyle ugrasilirken, o6te yandan resim atdlyeleri, korolar, bandolar,
konserler, halk sazlar1 topluluklart kurulmustur. Sergilerle hem Tiirk inkilabinin
ruhunu aksettirecek etkinliklerde bulunulmus, hem de halkin sanat zevki
yukseltilmis, estetik ihtiyaci karsilanmaya calisilmistir. Bu subenin en 6nemli
vazifesi, geng yetenekleri korumak ve yetistirmek olmustur ki bu Dil-Tarih-Edebiyat

Subesinde de aynidir” (Ozsar1, Erisim Tarihi: 29.03.2008).
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1945 yilinda Halkevlerindeki ¢alismalarla ilgili yapilan tespitlere birka¢ 6rnek
vermek yerinde olacaktir. 1944 Halkevleri yildoniimiinde Emindnii Halkevi,
Ankara’ya gonderdigi 30 kisilik dans ekibiyle “Bir Orman Masali” adli eseri
sahnelemislerdir. Daha sonra “Inci’nin Kitabi” adli baleyi Istanbul’da 7 kez
sahnelemislerdir. Sivas Halkevinin Ankara’ya gonderdigi halk oyunlar1 ekibine, 60
kisilik orkestra eslik etmistir. Ayvalik Halkevinde 40 kisilik bir koro kurulmak tizere
solfej ve kulak terbiyesi dersleri verilirken, Tire Halkevinde giindiiz ¢alisan esnafi
genci, aksam bando caligsmasi yapmustir. Ayni alanda Bergama, Denizli, Bolu,
Mudurnu, Mudanya, Urfa da bu konuda varlik gostermektedir. Kadikoy, Sisli,
Emindnii, Izmir, Antalya, Bursa Halkevleri orkestra konusunda 6ne ¢ikarken miizik
aletlerinin temininde giigliik cekildigi sOyle agiklanmaktadir: “Musiki aletlerinin
tedarikinde c¢ekilen giicliik, musiki ¢aliymalarimizin gelismesine olduk¢a engel
olmaktadir” (CHP, 1945a: 18). Bundan baska usta tamirci ve akort¢u bulunmamasi
yiiziinden, bir¢ok yerde Halkevi piyanolarinin akort ve tamirleri yaptirilamamaistir.
Bunu g6z oniinde tutan CHP Genel Sekreterligi, bir tamirci ve akortgu temin ederek,
en ¢ok sikinti ¢ekenlerden ve ihtiyaci olanlardan baslamak {izere bir¢ok Halkevine
usta gondermistir. Bu suretle Kayseri, Samsun, Tokat, Sivas, Elazig, Diyarbakair,
Malatya, Adana, Mersin, Konya, Afyon ve Eskisehir gibi illerdeki Halkevlerinin
uzun zamandan beri ¢alisan ancak tamire ihtiyaci olan piyanolar1 tamir ettirilmis ve

akortlar1 yaptirilmistir (CHP, 1945a: 19).

Glizel Sanatlar Subelerinin bir sanat boliimii olan resim ve fotograf¢ilik, bazi
esaslara baglanarak, Halkevleri caligsmalari arasinda, 6zellikle 1938 yilindan itibaren
onemli bir konu olarak islenmistir (CHP, 1945a: 19) Zamanin ara¢ ve malzeme
bulmaktaki giigliiklerine ragmen, Halkevleri, resim kurslar1 vermeye ¢alismislardir.
Her yil amator tiyelerinin eserlerinden Halkevi Amator Resim ve Fotograf Sergisi
adiyla kendi salonlarinda sergi acarak, derece alanlara da Halkevi miikafati
verilmistir. 1940 yilinda Ankara’da Birinci Halkevleri Amator Resim ve Fotograf
Sergisi acilmistir. Bu sergide, biiylik sehirlerden katilan amator sanatgilarla
Anadolu’nun {icra koselerinden katilan amatér sanatcilar arasinda haksizlik
olmamasi ve maddi tesvikin sadece, sanatla daha Once tanigsmis biiyiik sehirlerden

gelen amatorlere verilmemesi i¢in 6nlem alinmis ve amatdr sanatgilar A ve B simifi
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olarak ayrilmislardir (Dranas,1940: 450). A grubuna mensup sanatgilarin genelde
Istanbul’dan Akademi ogrencileri ya da Akademi diplomali sanatgilar oldugu
goriilmektedir. Ornegin ilk sergide A smifinda Sehremini Halkevi’nden Turgut’un
(Atalay?) Natiirmort’u birincilik alirken, B sinifinda birinciligi, Van Halkevi’nden
Resad Tiirksoy’un Peysaj’1 almistir (Dranas,1940: 451). Halkevlerinde derece alan
eserler, her y1l merkeze gonderilerek, Genel Sekreterlikge secilen bir jiiri tarafindan
incelenmis ve bunlardan Halkevleri Amatdr Resim Sergileri agilmistir. Sergilerde
derece alanlar ayrica parti tarafindan da odiillendirilmistir (CHP, 1945a: 20).
Dranas, Amatdr Resim ve Fotograf Sergilerinin gayesini donemin Ulkii Dergisi’nde
cikan konuyla ilgili makalesinde su sekilde agiklamustir: “Anadolu’nun en uzak
kosesinde bir yerde, biiyiik sanatkarlik vaadi tastyan bir kabiliyet mevcutsa, bu
kabiliyet, artik maddi imkdnsizliklar yiiziinden, bulundugu yerde heba olup gitmeye
mahkum  degildir...  Tahakkuk ettirilecek ikinci ~maksat, sanati  halka
benimsetmektir... sanati bir ziimrenin malt olmaktan ¢ikarip, halk tabakalarina
gotiirecek ve onun inkisafi i¢cin muhta¢ oldugu tarlayr ve kiiltiirii hazirlayacaktir”

(Dranas, 1941: 14).

1945 yilina kadar yapilan ¢aligmalarla ilgili CHP degerlendirme raporuna gore
en basarili Halkevleri, Ankara, Afyon, Adana, Bakirkdy, Besiktag, Bursa, Diyarbakar,
Diizce, Elaz13, Emindnii, Eyiip, Iskenderun, [zmir, Konya, Karsiyaka, Malatya,
Mersin, Manisa, Nazilli, Odemis, Sehremini, Tekirdag, Tokat, Amasya, Antalya,
Aydin, Bayindir, Bergama, Bolu, Canakkale, Denizli, Ermenek, Eskisehir, Fatih,
Gaziantep, Izmit, Kars, Kayseri, Mugla, Van, Cankir1, Zonguldak, Ayvalik, Bafra,
Burhaniye, Cizre, Edremit, Kadikdy, Ordu’dur (CHP, 1945a: 20).

1945 yilindan itibaren, ozellikle profesyonel sanatgilar esliginde kurslar
acilmistir. Kursiyerlerin eserleri ile cevredeki amatdr sanatcilarin caligsmalari,
halkevlerinde agilan sergiler ve yarigmalar vasitasiyla halka duyurulmustur. Ornegin,
“1940’ta acgilan 1. Amator Resim ve Fotograf Sergisi’nde, 85 resim ve 80 fotograf
teshir edilmistir. 1941°de diizenlenen ayni igerikli 2. sergide 75 resim, 50 fotograf;
1943°teki iigiincii sergide 98 resim ve 71 fotograf sergilenmistir” (Ozsari, Erisim

Tarihi:29.03.2008). Yine CHP, 1938-1943 yillar1 arasinda, diizenli olarak,
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memleketin taninmis ressamlarini lilkenin degisik yorelerine goéndermistir. Bu
ressamlar, gittikleri o yorenin giizelliklerini, tablolara dokmiislerdir. CHP’nin 1945
yilindaki degerlendirmesinde Yurt Resimleri ile ilgili olarak su bilgiler verilmektedir:
“Yurt Gezilerine katilan ressamlarimizin eserlerinden secilen 40 -50 tablodan ibaret
5 koleksiyon, Halkevlerimizde sergiler agilarak halka gosterilmektedir. Simdiye
kadar Kadikéy, Eminénii, Konya, Izmir, Adana, Erzurum, Elazig ve Manisa ‘da

sergilenmislerdir “ (CHP, 1945a: 20).

2.1.1.4. Halkevlerinin Kapatilmasi

Tiirkiye genelinde faydali calismalar yapmasina ragmen, tek parti donemi
kurulusu olan Halkevlerinin durumu, II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte
sarsilmaya baslamistir. 7 Ocak 1946’da Demokrat Partinin faaliyete baslamasiyla
birlikte, Halkevlerinin ¢alismalarinda gerilemeye basladig1 diisiiniilmektedir (Ozsar,
Erigim Tarihi:29.03.2008). CHP ydneticileri, bu evlerin siyasi bir kurum olmadigini
ileri stirmiiglerdir. Ancak, evlerin daha ¢ok CHP ve ona yakin gruplarin toplantilarina
sahne olmasi, bir partinin yan kurulusu goriintiisiinden kurtulamamasi gibi
sebeplerden dolayi, halkin da zamanla Halkevlerinden uzaklagsmaya basladigi, daha
once CHP saflarinda ve Halkevlerinde ¢alisan bir¢ok bilim ve ya siyaset adaminin
Demokrat Partiye gectigi ileri siiriilmektedir (Ozsar1, Erisim Tarihi: 29.03.2008).
1938 tarihli CHP Ankara Merkez Ilgesi Calisma Programinda gecen ifadeler,
Ozsarr’ya gore Halkevlerinin bagimsiz olmadigi seklinde yorumlanmaktadir:
"Bundan boyle Parti teskilatimizla, Partimizin bir kiiltiir miiessesesi olan,
birbirinden asla ayrilmayan ve her zaman yanyana yasamast lazim gelen Halkevi
arasinda stki bir miinasebet ve alaka peyda etmek ve buralarda ¢alisan arkadaslarla
samimi bir is ve fikir birligi viicuda getirmek maksadiyle biitiin partili ve hatta odevli
arkadaslarimizin sahsi hiikmiyeti haiz olmayan ve her iki teskilatta da miistereken
calismakta hi¢cbir mahzur bulunmayan Halkevi komitelerine aza yazilmasi ve Halkevi
komitelerinde bulunan gen¢ ve miinevverlerin de Partimize kaydedilmesi ve bu ise

ehemmiyet verilerek derhal faaliyete gecilmesi”(CHP, 1938: 6).

CHP’nin 17 Kasim 1947°de 7. Biiylik Kurultay1 toplannmis ve Fahrettin Kerim

Gokay baskanliginda bir komisyon kurulmustur. Bu Kurultayda, Halkevlerinin
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bagimsiz bir kurum haline getirilmesi yolunda basarili bir adim atilamamustir. Diger
taraftan 10 Mayis 1949°da yeniden agilan Tiirk Ocaklari, binalarina Halkevlerinin el
koydugunu ileri siirerek geri istemistir. Bu arada Halkevi biit¢eleri de sorun olmaya
baslamustir. “Onceleri belediye ve ozel idare biitcelerinden sorunsuz bir sekilde
ayrilan Odenekler, 1946’dan sonra belediye meclislerinde tartismalara neden
olmustur. 14 Mayis 1950°de, Demokrat Partinin ezici bir ¢ogunlukla iktidara
gelmesiyle, Halkevlerinin durumu tamamen sarsilmig, Demokrat Parti 6denek
yoklugu gerekcesiyle, 18 Haziran 1950’de, ilk olarak Londra Halkevi’nin
faaliyetlerini durdurmustur. Bu tarihten sonra kamuoyunda Halkevleriyle ilgili

tartismalar daha da artmistir” (Ozsar1, Erisim Tarihi: 29.03. 2008).

Demokrat Parti milletvekilleri “Halkevierinin ve Bazi Halk Partisi Gayri
Menkullerinin  Hazineye Iadesi Hakkindaki Kanun Ldyihasr’m TBMM’ne
getirmislerdir. 9 Agustos 1951 tarihinde agik oylamaya sunulmustur. 365
milletvekilinden 362’sinin olumlu oyuyla kabul edilmistir. Yasa 11 Agustos 1951
tarihli Resmi Gazetede yayimlanmistir. Bu yasa sonucunda, Halkevleri binalarina ve
binalardaki mallara resmen el konulmus ve bunlar hazineye iade edildigi i¢in evler
de fiilen ¢alisamaz hale gelmistir ve kapanmistir (Oral, 2002, S: 53). “Halkevlerinin
kurulusunun yasayla degil, talimatnameyle yapilmis olmasinin, kapanmayi

kolaylastiran bir etken oldugu goriisii yaygindir” (Ozsar1, Erisim Tarihi: 29.03.2008).

CHP’nin tek basma iktidar oldugu bu donemde kdye gore egitim ve koy
Ogretmeni yetistirme konusuna da Onem verilmistir. Koy niifus’unun %90’ min
okuma yazma bilmeyisi, saglik, temizlik, gelisme imkanlarindan uzak olmalari
nedeniyle buralarda kokli bir miicadele plani uygulamak amaglanmigtir. Koy
kokenli, koyde faydali olabilecek Ogretmenlerin yetistirilmesine karar verilmistir.
Boylece Koy Enstitiileri 17 Nisan 1940 tarihli ve 3803 sayili kanunla kurulmus ve
sayilar1 kisa zamanda artmistir. Ogretme—6grenme etkinlikleri, her seyin yasayarak
ve deneyerek, is ortaminda, is yaparak gerceklestirildigi bir egitim kurumu olmustur.
Programinda kiiltiir derslerinden ayr1 olarak sanat dersleri ve atdlye derslerine de yer
verilmigstir. Ancak, Koy Enstitiileri de partiler ve hiikiimet arasinda siyasal ¢ekisme

konusu olmus ve Halkevleri ile ayn1 kaderi yasamistir (F. Basbug, 2009: 170-172).



30

2.1.2. 1933 Universite Reformu

Egitim, tarih boyunca insanlarin iizerinde durdugu konulardan biri olmustur.
Ancak egitim, Ilkcag ve ozellikle Ortacag da toplumsalliktan uzak kalnus ve dine
dayandirilmistir. O donemlerde, akla ve deneye dayanan bilgilerin edinilmesi
olduk¢a zor hatta yasaktir. Ancak, Batida baslayan ve insan aklinin dogmalardan
kurtulmasin1 saglayan Aydinlanma Dénemi baglamis ve 18. ylizyill sonlarina
gelindiginde, Batida hem biitiin bireylerin egitimi, hem de iist diizeyde bilimsel
kuruluglar iyice yerlesmistir. Ayni donemde Osmanli Devleti’ne baktigimizda,
Osmanli’nin gelismislik derecesiyle egitim diizeyi uyumlu goriinmektedir. Ancak bu
uyumluluk 6l¢iisii, o giinkii ¢agdasi Bati toplumlarinin ¢ok gerisinde kalmistir. 19.
ylizyila gelindiginde ise egitimin onemi kavranmustir. Bati benzeri iyilestirmeler
goriilmiis, yeni agilan egitim kurumlar ile egitimin devlet gozetimine alinmasina
calisilmistir. Dinsellik ve gelenekselligin etkin oldugu toplumsal yapi, bu yenilikleri
kolay kabul etmemis, hatta direnmistir. Bu nedenle, eski-yeni egitim anlayis1 ve
kurumlar1 bir arada yasamistir. Cumhuriyeti kuranlar ise bu iki farkli anlayisa son
vermek istemislerdir. Egitimi, ¢agdas toplum asamasina ulasmanin 6nemli bir araci,
toplumsal ve kiiltiirel gelismenin etkili bir itici giicli olarak goérmiislerdir (Yamaner,

1999: 8).

Cumhuriyet’in ilaniyla beraber, bir¢ok alanda oldugu gibi egitim alaninda da
yeni bir politika benimsenmistir. Bagta laiklik olmak {izere, Cumhuriyet’in temel
ilkelerini uygulama alanmma gec¢irmeyi ama¢ edinen yeni egitim politikasi,
beraberinde bir¢ok yeni kurum ve uygulamay1 getirmistir. Tevhid-i Tedrisat Kanunu,
Tiirk toplumunun, demokrasiye uyumunu saglayan, ¢aga uymada basarisiz kalmig
egitim ve 0gretim siteminin kurumlarimi degistiren, siyasal, sosyal ve kiiltiirel agidan
bir doniim noktast olmustur (Yamaner, 1999: 9). Baslangicta, ilk ve orta dgretim
lizerine yogunlagan yeni egitim politikasi, bu donemde yiiksek 6gretim konusunda
kapsamli bir degisiklik yapmak yerine, var olan sistemi korumak yoniinde bazi yeni
diizenlemeler getirmistir. Ilk Cumhuriyet Hiikiimeti, bir seri diizenlemeyle
Dariilfiinun’u daha etkin bir egitim kurumu haline getirmeye c¢aligmistir. Bu

gayretler, Dariilfiinun’u kokten sarsacak bir sekle biirlinmemis, tam tersine bu
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kurumun var olan yapisina, birkag¢ rétus yapmakla sinirli kalmistir. Dariilfiinun’un
kaderini belirleyecek olan gelismeler, ise 1924 yilindan sonra yasanmistir (Basgoz,

1995: 183).

1933 tarihine kadar, devlet, Dariilfiinun’un islerine istemeyerek de olsa zaman
zaman karismak zorunda kalmistir. Ornegin 1924’te, Dariilfiinun’un bahgesinde, baz1
ogrenciler fotograf c¢ektirmislerdir. Bunu gilinah sayan Dariilfiinun 6gretmenleri
harekete gecmis, 6grencileri cezalandirmistir. Olaydan birka¢ giin sonra Atatiirk,
Bursa’da halka, resim ¢ektirmenin giinah olmadigini agiklamistir. Istanbul Saveilig
O0gretmenleri mahkemeye vermekle tehdit etmis, olay daha sonra kapanmistir

(Ozkaya, 2003, S: 56).

Ik ve orta dgretimde benimsenen yeni egitim politikasina hizmet edecek
Ogretmenlerin yetistirilmesi, 1930’larin basindan itibaren yiliksek 6gretime verilen
Oonemin, gerekgesi olmustur. Sayisi giin gegtikge artan okullarin, 6gretmen ihtiyacini
karsilamak konusunda sikintilar artmistir. Cumhuriyet yoOnetiminin 6gretmen
secimindeki titiz tavri, liniversite meselesinin, rejimin giindemine oturmasina neden
olmustur (Tunaya, 1989: 29). Darulfununa yonelik elestiriler su noktalarda
toplanmaktadir: Ulkede yapilan inkilaplara kars1 destekleyici bir tavirdan ziyade
sessiz kalmasi, Dariilfiinun’un ¢evresindeki gelismelere kapali olmasi, kendi igindeki
sorunlarin artmasi ve ciddi bilimsel ¢alismalarin olmadig1 yolundadir (Taser, 2006:
119-120). Ozellikle hiikiimetin kiiltiir politikas1 cercevesinde yiiriitiilen dil ve tarih
hareketlerine, Dariilfiinun’un yeterli destegi vermeyisi, bazi iiniversite mensuplarinin
bu konuda elestirilerde bulunmalari, hiikiimetin {iniversiteye topyek{in el atmasina

zemin hazirlamistir (Tunaya, 1989: 29).

Bu donemde Dartilfiinun’un bir an 6nce yenilestirilmesi gerektigi konusunda
elestiriler, TBMM’nin oturumlarinda dile getirilmeye baslanmistir. Dariilfiinun’un,
rejimin ihtiyaglarina cevap vermek bir yana, iiniversite yapisina dahi sahip olmadigi
ve ogretim kadrosunun iilkede olan biten geligmelere kapali oldugu fikri, o donemde

yeni hiikiimetin Egitim Bakan1 Vasif Efendi tarafindan dile getirilmistir: “Arkadaslar



32

Tiirk milleti yeni bir amaca dogru yiiriiyor. Memleketimizde uygarligin timsali
Dariilfiinun olacaktir. Egitim Bakanligi Dariilfiinun’u béyle basit bir durumda

birakamaz. Birakirsa gorevini yapmamus olur” (Basgoz, 1995: 182).

Tiirk dili ve Tiirk tarihi ile ilgili bilimsel arastirmalar yapilmast i¢in 12 Nisan
1931°de Tiirk Tarih Kurumu ve 12 Temmuz 1932°de Tiirk Dil Kurumu kurulmustur.
Tiirkiye’nin yiliksek 6gretim tarihinde doniim noktasi sayilabilecek olaylardan belki
de en &nemlisi 1933 yilinda gerceklestirilen ‘Universite Reformu’ ya da o zamanki
adiyla ‘Dariilfiinun Reformu’dur. Bu reform, dénemin en 6nemli yiiksek 6gretim
kurumu olan Dariilfiinun’un  kapatilarak, yerine Istanbul Universitesi’nin

kurulmasiyla sonuglanmstir (Basgoz, 1995: 183).

Egitim Bakanlig:, Dariilfiinun’u toptan kapatan ve yerine Istanbul Universitesi
adi ile yeni bir iiniversite kurulmasini 6ngdren 2252 sayili kanun teklifini, 31
Temmuz 1933’te TBMM’ne getirmistir (Basgdz,1995: 183; Taser, 2006: 170).
Tartigmasiz kabul edilen bu kanun teklifine gore, yeni tiniversitenin kurulmasi gorevi,

Egitim Bakanligi’na verilmistir.

Dariilfiinun’un kadrosundaki 155 kisinin 59’u yeni kadroya alinmis, 96’s1 kadro
dist brrakilmigtir (Baggoz, 1995: 183). Reform kapsaminda, yurt disindan o6zellikle
Almanya’dan bir grup profesér ve uzman, Tiirkiye’ye gelmistir (Basgdz, 1995: 183;
Taser, 2006: 233-255).

Atatiirk doneminde, Tiirkiye’de ¢ok sayida fakiilte ve yiiksek okul acgilmistir.
Hukuk Fakiiltesi’nin (1925), Cumhuriyet doéneminin ilk yiiksek okulu olusu
anlamhidir. Istanbul’da kurulan Siyasal Bilgiler Fakiiltesi 5 Kasim 1936’da
Ankara’ya nakledilmigstir. 9 Ocak 1936°da Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi acilmus,
Istanbul Dariilfiinun’u 1933’te istanbul Universitesi’ne doniismiistiir. Orta dereceli
ogretmen yetistirmek icin Gazi Ogretmen Okulu ve Enstitiisii 1927°de, Yiiksek
Ziraat Enstitiisii 1933’te, Milli Musiki ve Temsil Akademisi 1934’te, Istanbul Tktisat
Fakiiltesi, Ankara Tip Fakiiltesi 1937°de kurulmustur (Ozkaya, 2003, S: 56). 17
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Eylil 1943°de 4492 sayili yasa ile Fen Fakiiltesi, Gazi Egitim Enstitiisii i¢inde
egitime baslamis, daha sonra kendi binasina kavusmustur (Taser,2006: 295). Bazi
fakiilteleri 6nceden agilan Ankara Universitesi 1946 yilinda kurulmustur (Taser,

2006: 314-315).

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, 1928’de Namik Ismail‘in miidiirligii
doneminde Sanayi-i Nefise Mektebi, lise ihtisas seviyesi haline getirilmistir. 1937°de
Burhan Toprak’in miidiirliigli doneminde, daha da gelistirilerek, orta ve yiiksek
devreli bir sanat egitimi kurumuna doniistiiriilmiistiir. Akademinin egitim kadrosuna
Avrupa’dan getirtilen Fransiz Leopold Levy resim, Alman Rudolf Belling heykel,

Alman Bruno Taut mimarlik boliim sefligine atanmiglardir (Elmas, 2000: 70).

Leopold Levy, 1937-1948 yillar1 arasinda boliim sefligi yaparken, 6grenci ve
asistanlarina, Tiirk resminin {izerindeki bati etkisini ikinci plana itecek, yoresellik
bilincini kazandirmak istemistir. Tiirk kiiltiirii ve geleneksel sanatlarina hayranligini
her firsatta dile getiren Levy, bu konuda : “Modern sanat cereyanlar:t bakimindan
Tiirkiye ¢ok enteresan. 1937°de memleketinize geldigim zaman, Avrupa miicerret
sanatin ¢alkantist igersindeydi. Bir de ne goreyim? Miicerret sanatin hakikisi
burada, o zaman hakiki miicerret sanat Tiirkiye’de dedim. Simdi Amerika’da dogan
ve yeryliziinde ¢ok bahsedilen Pop Art’in hakikisi Tiirkiye’'de diyorum. Amerika’da
Pop Art zihindir, ziibbelik mahsuliidiir. Memleketinizdeki Pop Art’'in kaynagi
hayranliktir” demistir (Elmas, 2000: 70-71). 1937’den sonra Akademi’den yetisen
sanatgilar lizerinde Levy’ nin etkileri goriilmiistiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal
Tollu, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel gibi sanatcilar etkilenenler
arasindadir. Daha sonra Levy Atdlyesinde calisan 6grencilerden bir kismi, “ Yeniler
Grubu” adiyla sanat hayatina atilmiglar ve tliyeleri, 1940’11 yillara kadar {izerinde pek

durulmamis olan ulusal-yerel sanat anlayisinda birlesmislerdir (Elmas, 2000: 71).

Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra Atatiirk ve arkadaglarinin girisimiyle bir
enstitli kurulmasi kararlastirilmistir. Bu karar 1926 yilinda, "Orta Muallim Mektebi

ve Terbiye Enstitiisii" niin ac¢ilmasiyla sonuglanmistir. Enstitiiniin ad1 1929 yilinda
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"Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii" olarak degistirilmistir. Bu isimle
uzun yillar hizmet vermistir. Enstitiide, 1932-1933 6gretim yilinda Resim Boliimii
acilmistir. Bdylece resim egitimi yoniinden umut baglanan bir diger okul olarak
goriilmiistiir. Bu okulun 6nemli hocalarindan Malik Aksel, Anadolu halk resimleri ile
tekke resimleri iizerinde calismalarini slirdiirmiis ve Anadolu folkloruna egilmistir.
Okulun bir baska degeri Refik Epikman’dir. Okuldaki resim egitimine biiyiik emegi
geemistir (Tansug, 2005: 170). 1976 yilinda Gazi Egitim Enstitlisti ismini almistir.
1982 yilinda 2809 sayili kanunla bu kurum, Gazi Universitesi'ne doniistiiriilmiistiir

(http://www.tef.gazi.edu.tr, Erisim tarihi: 20 03 2010).

Halkevlerinin yayin organi olan Ulkii Dergisi, Mart 1933’ten, Agustos 1950°ye
kadar 17 yil yaymlannmustir. inkilaplar1 topluma benimsetmek ve bu konuda rehber
olmak amaciyla; siyasetten egitime, sanata, spora varana dek genis bir yelpaze i¢inde
yayin yapmistir. Ar dergisi, Akademideki egitim reformu ve D grubu ile baglantili
olarak 1937°de yayin hayatina giren ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasindan
sonra, plastik sanatlari konu alan ilk Cumhuriyet donemi dergisidir. Aylik ¢ikan
dergide sanatcilarin yazilar1 yaymlanmaktadir. Ar Dergisi’ndeki 1937 tarihli ‘Bir

Anket Miinasebetiyle’ baslikli sorusturma yazisi ilgi ¢ekicidir:

“l. Plastik sanatlar bakimindan memleketimizde tam bir kiymet ve Olgi
anarsisi vardir. Resim ve heykeltirashgin bizdeki bu revagsizligi ve anarsisi
karsisinda ne diisiinliyorsunuz?

2. Sanatin milli varligimiza, milli kiiltlirimiize girmesi i¢in ne gibi ¢arelere,
tedbirlere bagvurmak gerekir?

3. Tirkiye’nin sosyal gidislerini nazari itibare alarak, bizdeki sanatin
devletlestirilmesine taraftar misiniz? Mubhtelif rejimler i¢inde yasayan devletlerin

kabul ettigi bu prensip bizde miifid neticeler verebilir mi?” (Ar, 1937a: 4).

Bu sorulari, Resat Nuri Darago (Ar, 1937a, S.1); Hasan Ali Yiicel, (Ar,1937b,
S.2:); Vedat Nedim Tor, (Ar, 1937c, S. 4); Burhan Belge (Ar, 1937d: S.6) ve Tiirkan

Ors, (Ar, 1937¢, S. 7) cevaplandirmiglardir. Sorulardan ikincisine, donemin Maarif
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Vekili Hasan Ali Yiicel soyle cevap vermistir: “Bunun ilk ¢aresi Tiirkiye 'de kuvvetli
lisenin tesekkiiliindedir kanaatindeyim. Tahsil vesikalarimin kagit kiymetlerini degil,
esas degerlerini kastederek soyliiyorum, sanatta precocite* esastir diye ilk mektepten
akademilere talebe alinabilecegi zehabini ebediyen hatirdan silmelidir. Umumi
kiiltiirii ve hayata temas cephelerinin ¢cogalma kudreti inkisaf etmemis ve ettirilmemis
bir insanin medeni diinyada herhangi bir esere damga vurmasina imkan olmadigini
hepimizin kabul etmesi lazimdw” (Ar, 1937: 2). 1940l yillarda Milli Egitim
Bakanligi tarafindan yayinlanan Giizel Sanatlar Dergisi ise 5 say1 yaymlanmis ve

devlet politikasini yansitmistir (Tansug, 2005: 193).

2.1.3. 1937 Resim ve Heykel Miizesinin A¢ilmasi

Bat1 anlayighi pentiirel resim sanati, Tirk toplumunda ¢ok geg¢, ancak
1870'lerde baglamistir. 1937 yilina kadar, Anadolu'nun hemen hicbir kentinde Resim
ve Heykel Miizesi agilmamisti. Sadece arkeolog-ressam Osman Hamdi Bey'in
onciiliigiinde 1881 yilinda kurulan Asar-1 Atika Miizesi mevcuttu (Elmas,1998).
Osman Hamdi Bey’in sanat miizesi kurma girisiminin, Sanayi-i Nefise 6grencilerinin
egitiminin desteklenmesiyle, sanat alaninda bilgi ve gorgiilerinin arttirilmasi

amacuyla ilgili oldugu ileri stiriilmektedir (Germaner, 2009: 19).

20. yiizyilda Istanbul’da bir miize kurulmasina iliskin ¢abalarin baslangici,
1910’1u yillara kadar inmektedir. Ayasofya mozaiklerinin agilmasinda emegi gegmis
olan Halil Edhem, bu tarihlerde “Resim Eserleri Miizesi Hakkinda Tuziik Tasaris1”
hazirlamigtir. Ik maddesi, Istanbul’da resim eserlerine ayrilan bir miizenin

kurulmasidir (Elmas,2000:74).

1910 yilinda sanat miizesi sorunu Meclis-i Mebusan’a taginmis, istekler
yerinde goriilmiis ve Miize-i Hiimayun biitcesine O6denek ayrilmasina karar
verilmigtir. Boylece Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu olusturulmustur. Bu koleksiyon,
belli bir amaca yonelik olarak olusturulan ilk koleksiyon olma bakimimdan 6nemli

goriilmektedir (Germaner, 2009: 20).

* Procecite: Mevsimsiz, erken gelisme (http://www.fransizcasozluk.gen.tr/ Erisim Tarihi: 25. 03. 2010).
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Paris, Berlin, Madrid Miinih, Viyana miizelerinden bir¢ok tablo ismarlanmis,
yetenekli ressamlara kopyalar yaptirilmigtir. Osmanli ressamlarina ait satin alinan
veya bir sekilde temin edilenlerle birlikte eserler Sanayi-i Nefise’de toplanmustir. 27
Ekim 1915 tarihinde, bu sanat okulunun biiyiik salonunda sergilenmislerdir. Halil
Edhem’in verdigi bilgilere gore yerli ressamlarin 87, kopyalarin sayis1 44, Batililarin
10 olmak {iizere toplam, 141 resim mevcuttur (Germaner, 2009: 19-21). Sergilenecek

salon bulunamamasi nedeniyle, 1937’ye kadar bu eserler bir daha sergilenmemistir.

1926-1936 tarihleri, Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin acgilmasinda dnemli
girisimlere sahne olmustur. 1926°da Sanayi-i Nefise Mektebi, Findikli Sarayi’na
taginmistir. Maarif Vekaleti, binanin yan boliimiinii resim miizesine tahsis etmistir.
Boylece devlet dairelerinde ve depolardaki resimlerin toplanmasi kararlastirilmistir.
Resimler toplanmasina toplanmistir ancak, miizenin agilis1 i¢in bir on yil gegmesi

gerekmistir (Germaner, 2009: 21-23).

1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan “Yarim Asirlik Tiirk Resim
Sergisi” dilizenlenmistir. Bu sergi Akademinin biitiin salonlarini isgal etmistir.
Osmanli donemi ressamlarinin, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ve D Grubu’nun eserleri akademinin
salonlarinda ayr1 ayr sergilenmistir (Ar, 1937: 13). Bu serginin, bir miize ihtiyacin

yeniden giindeme getirdigi diisiiniilmektedir (Germaner, 2009: 23).

Nurullah Berk, Ulus gazetesinde yer alan yazisinda, miizecilik hakkindaki
disiincelerini su sekilde ifade etmistir: “Tiirk Plastik sanatinin elli seneden beri
viicuda getirdigi eserlerin simdiye kadar pek gayri miisait sartlar icinde muhafaza
edilmekte oldugu c¢ok kere soylenmis bir hakikattir. Miizecilik, bilhassa modern
miizecilik, yaglhh boya tablo muhafazasimin ne derce nazik bir iy oldugunu
gostermektedir. Fazla rutubet oldugu kadar, fazla kuruluk, bol 151k oldugu kadar,
stk noksanligi ve buna benzer yiizlerce sebep bir tablonun boyasina, renklerine,
seffafligina zarar veren unsurlardi... onun ebediyen yasamasini temin etmek yalniz

miiskiil bir sey degil, bash basina bir sanat ve bir fendir” (Berk, 1937: 4).
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“1937 yilinda yapilan ikinci Tarih Kongresi nedeni ile Dolma Bahge Sarayi'nin
fuayedesinde arkeolojik bir sergi acilmistir. Bu sergide; Anadolu Hitit kalintilari,
Bati Anadolu'daki Roma ve Helenistik doneme ait kalintilar, Anadolu
Selguklulari’na ait anitlar, Osmanlit mimari anitlar1 ve sanat eserleri teshir edilmistir.
Atatiirk bunlardan baska, Dolma Bahge Veliaht Dairesinde Tiirk Resim ve Heykel
Miizesi'nin kurularak agilmasini emretmistir” (Atan, Erisim Tarihi: 11. 02. 2010).
Germaner’in ifadesiyle “Resim ve Heykel Miizesinin agilmasi, geng¢ Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin giizel sanatlara verdigi deger kadar sanatin modern toplumun

egitimindeki onemine olan inancin da tirtiniiydii” (Germaner, 2009: 25).

Miizenin kurulus ¢alismalarinda goérev alan ve donemin Milli Egitim Bakanligt
Giizel Sanatlar Subesi Miidiirii olan Cevat Mahmut Altar, “1937°den 1987’ye kadar
olan amilarim1 anlattig1 yazisinda, miizenin kurulusundaki amaci su sekilde
aciklamustir: “Bu hareket 1937 senesinde birden bire baslamamustir. Atatiirk Kiiltiir
ve sanat politikasina Cumhuriyeti kurdugu yil olan 1923 senesini takip eden yilda
baslamistir. Yani 1924 °den itibaren her seyden evvel kiiltiiriin ve sanatin biitiin
kollarina el koymustur. Bundan maksat suydu. Yeni bir Cumhuriyet kurulmustu. Bu
Cumhuriyetin dogdugu ¢agin gereklerine uyan bir sanat egitim ve ogretim
miiessesesi olmasi gerekiyordu. Zaten ¢agdas bir egitim vaktiyle baslamisti. Fakat
hele Cumhuriyet kurulduktan sonra, Cumhuriyetin en biiyiik feyzlerinden biri olan
kiiltiirde ve sanatta c¢agdaslasma ilkesine de onciiliik edebilecek bir hareket

gerekiyordu” (Aktaran Germaner, 2009: 25; Altar, 1987).

Cevat Mahmut Altar, Resim ve Heykel Miizesi’nin kurulus hikayesini soyle
anlatmaktadir: “7/937 senesinde Atatiirk, bir Resim ve Heykel Miizesi ' nin agiimasini
emrettiler, ama ortada bir kanun yok... Miize i¢in acaba ¢abucak meclisten bir
kanun ¢ikarilabiliv mi ¢ikarilamaz mi telasina diistiik. Fakat Atatiirk, o biiyiik insan
bu mevzuda o kadar kategorik hareket ediyordu ki 6yle bir kanun beklemeye falan
mecali, hali yoktu... Mutlaka mevcut resimler toplanacakti... Bunun iizerine bize is
diistii. Oldukga giic bir is. Biitiin devlet dairelerini dolasmak, Osmanli Imparatorlugu
zamanindan beri satin alinmis olan resimlerin, gerek devlet dairelerinde halen

duvarlarda duranlar, gerek depolarda envanterlerine kayitl olarak bulunanlari
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arastirmak, bir se¢cim yapmak. Akademi, o zamanki hocalarin, ressamlarini memur
etti. Bilhassa bunlarin basinda Miizenin ilk miidiirii olan Halil Dikmen gelir.
Bakanlik biitiin devlet dairelerine bir sirkiiler gonderdi. Ata’min kendi uygun
gordiigii, gosterdikleri Veliaht Dairesi’nde miizenin ag¢ilmasint istediler” (Aktaran

Germaner, 2009: 25; Altar, 1987).

Resim ve Heykel Miizesi, 20 Eylil 1937 tarihinde Atatiirk tarafindan,
Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesi’nde sergiyle birlikte agilmistir (Germaner,
2009: 25). Istanbul’da Resim ve Heykel Miizesi acilisinin memnuniyetle

karsilandigi, sanat¢1 ve diisiiniirlerin yazilarindan anlagilmaktadir:

“Resim ve heykel miizeleri, insan yetistiren cemiyet terbiyesinin hakiki bir
muvazenesini tegkil eder... Bizde de senelerden beri devam eden bu noksan, nihayet,
Atatiirk’iin emri ile Dolmabahge Sarayinda tesis edilen Resim ve Heykel Miizesi ile

ortadan kalktr” (Dikmen, 1938: 9).

Koleksiyona ek olarak yine evlerden, kisilerden, kurumlardan, resimler ve
heykeller toplanmis ya da satin alinmistir. Resim ve Heykel Miizesi Atatiirk
tarafindan bizzat sergi ile beraber agilmigtir. Miizenin ilk midiirii ressam Halil
Dikmen olmustur. Miizede yer alan eserler: primitifler, orta devre ve modern devre
olmak tizere 3 boliime ayrilmistir. A¢ildigr donemde miizede 380 tablo yer almistir

(Germaner, 2009: 27).

Calismamizin arastirilmasi agamasinda, aradan 72 yil gibi bir siire gegtikten
sonra, 30.06.2009 — 28.08.2009 tarihleri arasinda, MSGSU Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi tarafindan, "Serginin Sergisi" ismiyle “Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi 1937 Acilis Koleksiyonu” yeniden sergilenmistir. Ayni isimle bir de katalog
cikarilmistir. 1937 sergisinde yer alan resimlerin bazilarinin, ¢esitli nedenlerle baska
kurumlara gonderilmesinden dolayi, 116 resim ve 24 heykel sergiye sunulmustur

(Germaner, 2009).
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2.1.4. Yurt Gezileri

Ressamlarin Yurt Gezileri, CHP’nin ve onunla 6zdes kabul edilen hiikiimetin
ortaklaga yiriittiikleri genis kapsamli bir kiiltiir programinin bir parcasidir. 1938—
1943 yillan arasinda toplam alt1 kez diizenlenmistir. Geziye katilan sanatgilar, Glizel
Sanatlar Akademisi tarafindan belirlenmistir. 65 ile sanat¢it gonderilmistir. Toplam
675 tuvalden olusan, bir yurt resimleri koleksiyonu elde edilmistir. Ancak, bu
resimlerin biiyiik bir bolimii ¢esitli nedenlerle kaybolmustur. Her sene tekrarlanmak
tizere planlanmis, cok partili hayata gecilmesiyle birlikte son bulmustur. Bu
seyahatler sanatcilar1 hayal ¢evresinden tabiata, kentten kdy yasamina, ¢esitli hayat
sartlar1 icerisine ulastirmistir. Halka sanati sevdirmis, sanatgiya memleketi
tanitmistir. Yurt Gezileri bu arastirmanin ana damarmi teskil etmesi sebebiyle
arastirmanin dordiincli boliimiinde kapsamli olarak ele alinmistir. Yurt Gezileri’nin

gergeklestigi tarih araligi, arastirmalarda farkli olarak verilebilmektedir.”

2.1.5. Sergiler

1906’da kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin bir devami olarak, ¢ogu
izlenimci olan Giizel Sanatlar Birligi sanatgilarinin Istanbul’da Galatasaray Sergileri
ve Ankara’da kendi isimleriyle diizenledikleri sergi etkinliklerinin ardindan devlet
eliyle diizenlenen sergiler baslamstir. 1933—1937 yillar1 arasinda Inkildp Sergileri
adiyla 4 ayr sergi agilmistir (Yaman,1996: 31).

Ankara Halkevi’nin 1936 yilindan itibaren dnciiliigilinii yaptigi Resim Sergileri

donemin bir bagka etkinligidir. Bunlarin yaninda Anadolu’da bulunan Halkevlerinde

" (Berk. vd,1998: 8)’de 1938-1943 tarihleri verilmektedir Yurt Gezileri’nin tarihi baz1 kaynaklarda
1937-1945 zaman araliginda bildirilmektedir (Bu konuda Bkz Tansug, 2005:216). Bu gezilerin
sonuncusunun 1943 yilinda gergeklestigini soyleyen Erol, konuyu soyle acgiklamaktadir: “Yurt
Gezileri uygulamasi 1943 yilindaki geziden sonra sona ermis midir? 1944 yilinda Konya dan
resimler yapan Zeki Kocamemi nin, iki ay siiren Konya gezisi Yurt Gezisi programi gercevesi iginde
gerceklesmemis miydi? Kocamemi’'nin 1944 yiuinda Konya'da agilan Yurt Gezisi Resim Sergisi
komiseri olarak gittigi bu ilin Halkevinde resim kursu da a¢mis oldugu biliniyor. Yurt Gezisi
planlamasinin son yularinda gittikleri illerde ressamlarin resim kursu agmalarinin da istendigini
biliyoruz. Ancak 1943 yilinda 65 ilin her birine ressam génderilmis, béylece biitiin iller
tamamlanmis olduguna gore, 1944 yilinda doniisiimlii yeni bir gezi dizisi mi baslatilmak istenmigti?
Ne var ki bir goriismede Ferruh Bagsaga da 1944 yiinda yurt gezisi programi kapsaminda
Konya'ya gittigini dne siirmekte, orada yaptigi resimleri sdz konusu etmektedir”
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Amator Resim Sergileri diizenlenmis ve bu sergiler Ankara’ya da taginmistir (Bkz. s:

26-27).

Bir diger devlet etkinligi, ilki 1939 yilinda baslayan ve giiniimiize kadar devam
ettirilen Devlet Resim ve Heykel Sergileridir. 1938-1943 yillar1 arasinda, Yurt
Gezileri’nde yapilan resimler igin Yurt Resimleri Sergileri diizenlenmistir. Ikinci
Yurt Resimleri Sergisi, 1939 yilinda I. Devlet Resim Heykel Sergisi ile birlikte ayni
anda, ayn1 binada, ayr1 salonlarda halkin begenisine sunulmustur. Yurt Resimleri,
1942 ve 1944 yillarinda Devlet Resim ve Heykel Sergilerinden bagimsiz ve toplu
olarak sergilenmislerdir. 1942 de dort gezinin resimleri, 1944’de alt1 gezinin
resimleri bir araya getirilmistir. Yurt Resimleri Sergileri, arastirmanin dordiincii

boliimiinde konuyla birlikte ele alinmaktadir (CHP,1942; CHP,1944).

“1950’lere kadar, en Onemli plastik sanatlar etkinlikleri devlet tarafindan
diizenlenmistir. Devletin diginda sanatsal olusumlar olarak goriilen, Giizel Sanatlar
Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, ve Yeniler Grubu
etkinlikleri, devletin toplayiciligi sayesinde, Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nde

bir araya getirilmislerdir” (Yaman,1996: 13).
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UCUNCU BOLUM-1938 YURT GEZILERI’NDEN ONCE TURK RESMINDE
ANADOLU TEMASI

3.1. Yerellik-Yoresellik

“Yerel, kelime olarak, ‘belirli bir yerle ilgili olan, mahalli, mevzi, lokal’
seklinde tanimlanmaktadir. Ayn1 zamanda yoresellesme ve mahallilesme manasina
geldigi gibi yerellesmek, yerel bir 0Ozellik kazanmak, ydoresellesmek ve
mabhallilesmek seklinde tanimlantyor”(Karoglu, 1995:1; http://tdkterim.gov.tr, Erigim
Tarihi: 16 02 2010).

Karoglu’na gore yoresellik, bir sanat¢inin vatandas olarak ig¢inde bulundugu
cografyay1 ve kiiltlir ¢evresini ifade etmektedir. Sanatgr dogdugu yetistigi, kisacasi
yasadig1 atmosferi sanat eserine yansitmaktadir. Millilik ise, sanat¢inin bigim ve
icerikle ilgili olan bu yoreselligi anlatirken olusturdugu iislup ve kullandig dildir.
Onceleri yoresel bir motif, folklorik konular, hatta manzara resimleri milli olarak
yorumlanabilmistir. Osman Hamdi’nin figiirleri, dogaya ait resimleri ya da Sevket
Dag’in cami ve mescitleri milli bir tslubu degil, yerel ozellikleri belgeleyen
nitelikler tagimaktadir. Yani bulundugu cografyanin yerel ve kiiltiirel 6zelliklerini
ifade etmektedirler. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun da savundugu ‘yilizde yiiz bizim
olanin, diinya Olgeginde olacagl’ diislincesi, yani yerli olmadan, evrensel
olunamayacag1 gorisii, giderek daha yaygin bir goriis olmakta ve sanatin evrensellik
boyutuna da aciklama getirmektedir. Ayrica, diinya resim sanati tarihi
incelendiginde, bu goriisii dogrulayan niteliklere sahip sanat eserlerinin, ayni

zamanda basarili olan eserler olduklar1 diisiiniilmektedir (Karoglu, 1995: 1-2).

“Milli kiiltliri olusturan unsurlar, insan davraniglarinda etkili oldugu gibi,
insanin duyus, diislinilis ve ifade edis tarzina da yon verir. Toplum bireylerden, kiiltiir
de toplumun {irettigi maddi ve manevi degerler biitiiniinden olustuguna gore; her
kiiltiirin, kendine 0zgli bir sanat disiplini ve uslubu vardir. Bu durum, biitiin
evrensellik Olciilerine, yani toplumlarin benzer degerlere yonelmelerine ragmen,
giiniimiize dek var olagelmis bir tercihtir. Bu tercih de, sanat eserlerinde yerel

karakterlerin agirlik kazanmasi ile ortaya ¢ikar” (Karoglu, 1995: 3).
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“Bilindigi gibi, ilk kez Ronesans doneminde sanat, insanin arastirilip
yiiceltilmesi yolunda, antik kiiltiiriin insancil yoniine agirlik vermistir. Her kiiltiirlin
icinden c¢ikardigr sanatgilarin  kendi degerlerine bu duyarlilikla yaklagmasi
yoreselligin evrensellige giden temelini olusturmustur. Insanlar i¢in ortaya konulmus
bu degerler paylasilarak yasanirsa giizeldir. Rodrigo’nun Gitar Kongertosu’ndan,
Asik Veysel’in Kara Toprak’ina uzanan bu evrenselligin icinde iliklerinize kadar
yoreselligi hissedersiniz. lyi ki onlar, kendilerince yazmis ve sdylemisler, yoksa tek
diizeligin olusturdugu kisiliksizlikte diinya bu denli yasanir olur muydu?”’ (Balamir,

1999: 57).

Tiirk resminde yerelligin ele alindig1 resimleri Karoglu, dort konu basliginda

toplamaktadir (Karoglu, 1995: 142):

1. Dogal goriintimleri yansitan eserler.
2. Konut, kent, kent dokusu ve tarihi yapilar1 yansitan eserler.
3. Tarihi olaylar1 yansitan eserler.

4. Geleneksel hayat tarzini yansitan eserler.

Cumbhuriyet Oncesi Tiirk resminin, asker kokenli ressamlarina ait eserlerin
bazilar1 incelendiginde, gercekten de doga goriintiisii Istanbul’la smirli olmasina
ragmen diger konularin da kullanildig1 goriilebilmektedir. Bu goriintiileme zaman
icersinde ve derece derece Istanbul’un digina ¢ikarak, Anadolu’nun cesitli yerlerine
dogru genislemektedir. Boylece resimde dogal ¢evrenin genislemesi, ayni zamanda

diger yerel konu basliklarindaki (2.3.4.) zenginligin de artmasi anlamina gelmektedir.

Kent, konut, tarihi yapilar; dini ya da sivil olsun, bir kiiltliriin geleneksel
ozelliklerini yansitan, 6nemli belgeleyici unsurlar olarak goriilmektedir. Osmanli
resminden gilinlimiize, ressamlarimiz bu konuyu sik¢a islemektedirler. Tiirk resminde
en zengin konu c¢esitliligi, geleneksel hayat tarzim1 yansitan Orneklerde
goriilmektedir. Bu konu segildiginde, toplumun hayat tarzi ve yoresel ozellikleri;
motif ve nakislarla resme aktarilmaktadir. Ayrica savaslar basta olmak {izere,

yasanan tarihi olaylarin resimlere yansimasi da ressamlarca ele alinan bir bagka



43

yerel-yoresel konu ¢esidi olmaktadir. Sanatci, toplumun bir pargasi olarak savasin
acilarini, sikintilarini, halkin  bunlar1  karsilama bi¢imini, fedakarliklarini,
kahramanliklarin1 yansitirken; bir taraftan da yine yoresel mekéani, giyim
kusamlarini, hayat tarzlarii motiflestirebilmektedir. Kurtulus Savasi’ndan sonra
Tirkiye Cumhuriyeti’nin ekonomik, siyasal, kiiltiirel kalkinmas1 i¢in yapilan inkilap

hareketleri de yine ayni sekilde resimlerde yerini almistir. (Karoglu: 1995: 7).

Tiirk Resminde yerel konulara egilim, Istanbul’un gevresini kapsayacak sekilde
gelismeye baglamis ve Anadolu’ya dogru asamali olarak agilmistir. Cumhuriyet
doneminde ‘halkeilik’ ilkesinin, hem sanat ve toplum iligkisinin saglanmasinda, hem
de yerel konulara ve halktan olana agirlik verilmesinde, devlet politikas1 olarak

devreye sokuldugu goriilmektedir.
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3.2. 1938 Oncesi Tiirk Resminde Anadolu Temasi
Bu boliimde 19. yiizyildan Yurt Gezileri’nin basladigi 1938 tarihine kadar olan
donemde, Tiirk resminde yerellik, bir bagka deyisle ressamlarimizin Anadolu’ya

yonelik egilimleri 6rnek olarak segilen eserlerle birlikte incelenmistir.

Tiirk resminde geleneksel resim sanatinin, minyatiir sinirlar1 icersinde gelismis
oldugu bilinmektedir. Ancak minyatiir sanati, Bat1 resminin etkisi ile 18. yiizyilin
sonlarina dogru yerini yitirmeye baslamistir. Bahsedilen yiizyil, iilkeler arasinda
diplomatik iligkilerin yayginlik kazandigi bir donem olarak kabul edilmektedir.
Osmanli Devleti’nin Avrupa baskentlerine gonderdigi ve Avrupa iilkelerinin
Istanbul’a gonderdigi elgiler, kiiltiirel alis verisin hiz kazanmasinda aracilik
yapmiglardir. Saraya elgiler araciligiyla bircok ressam davet edilmistir. III.Ahmet
doneminde yabanci ressamlarin Istanbul’a gelisi, sayisal olarak hiz kazanirken; 1.
Abdiilhamit ve III.Selim donemlerinde de yabanci ressamlara duyulan ilgide artis

goriilmiistiir (Cezar, 1971: 72).

Tiirk resminde ilk kez 1793 tarihinde, doga gozlemine bagli bir resim dersi,
Osmanl Imparatorlugu Miihendishane’sinde yer almaya baglamistir. Ancak bu
dersin, bu giinkii anlamda bir resim dersi olmadig1; topguluk, istihkam ve haritacilik
gibi alanlara katki saglamasi amaciyla egitim ve Ogretimde yer aldig
aciklanmaktadir. Miihendishane gelistirildikten sonra, resim dersine de Onem

verilmeye baslanmistir (Turani,1999: 663).

Miihendishaneden yetisen ressamlar icersinde, resim 6grenimi i¢in Avrupa’ya
gonderilen ilk dgrenci Ferik Ibrahim Pasa (1835) olmustur. Topcu Kaymakam olan
Ahmet Emin de aynmi sekilde Viyana’ya gonderilmistir. Duygulu bir peyzaj ressami
olarak taninan Ahmet Emin’in, topografya amacli olarak bir heyetle birlikte gittigi
Bursa, Boziiyiik, Eskisehir ve Iznik’te bir albiim dolusu resim yapmus ilk gezgin
ressamimiz oldugu kabul edilmektedir (Turani, 1999: 664). 1860’dan sonra Seker
Ahmet Paga, Siileyman Seyit ve Hiiseyin Zekai Pasa yurt disinda egitim almislardir.
Sultan Abdiilmecid ve Abdiilaziz dénemlerinde istanbul’da sayilar1 gogalan yabanci

ressamlar ¢ok sayida graviir ve tablo yapmislardir. Ger¢ek anlamda ilk resim sergisi
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Seker Ahmet Paga onciiliigiinde acilirken, 1871 yilinda Sultan Abdiilaziz heykeltiras
Fuller’e at iizerinde heykelini yaptirmistir. Bu gelismeler, Osmanli devlet

yoOnetiminin sanat geligsmeleri lizerindeki etkisini gostermektedir (KB, 1999: 5).

2009: 57,

Halil Pasa, sekiz yil Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda resim egitimi gérmiistiir. O,
akademik bir portre ressamliginin yaninda, izlenimei anlayisla Erenkdy, Suadiye,
Uskiidar gibi Anadolu sahilindeki eski evleri ve dogay1 resmetmistir. Turani’ye gore:
“Askeri Miihendishane’den yetisen ressamlar i¢inde kuskusuz en onemlisi Halil
Paga‘dir.”(Turani, 1999: 664). Cengelkdy iskelesi (Resim:1), hem doga hem kent

dokusunun ele alindig1 bir resimdir.

2 Mart 1883 yilinda, Osman Hamdi Bey’in ¢alismalariyla acilan Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisi sayesinde, Osmanli’da sanat egitimi disipline girmis ve biling
kazanmustir. Kiz 6grenciler igin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi' nin agilmasi 1914
yilin1 bulmustur. Tiirk resmine figiirii getiren Osman Hamdi Bey, Osmanli kiyafetleri
icindeki figiirleri yine Osmanli mimarisi ve esyalari i¢inde yansitmistir. Bdylece
sanat¢inin, déneminin yerel-yoresel Ozelliklerini, resimlerinde yansitmak istedigi

sdylenebilir. Ancak, bu yansitma yine Istanbul yasamu ile siirli kalmistir.
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Resim 2: Osman Hamdi Bey, Silah Taciri, 185x140, Ankara DRHM,
Kaynak: Germaner, 2009: 55.

Osman Hamdi’nin Silah Taciri (Resim: 2) resminde, tarihsel mekan icersinde
silah ticareti yapan iki figiirii goriilmektedir. Perspektif, renkler ve renk tonlar1 ¢ok
iyl kullanilmistir. Gergekei tarzda ¢alisildigi ve figiirlerin en ince ayrintisina kadar
islendigi goriilmektedir. Tabloda 1s1k bir noktadan gelmektedir. Koyu ve agik renkler
dengede tutularak; mavi, gri, kirmizi, sari, turuncu, siyah tonlar1 agirlikli olarak
kullanilmistir. Resimde giysiler ve tas kemerli tarihi bir mekan icersinde iki insan
goriilmektedir. Tiirklerin silaha olan ilgileri, bu tarihi atmosfer icersinde silah
aligverisinin yapildigt bir ortamda resmedilmistir, Silahlarin kabzalarindaki
islemeler, figiirlerin iizerindeki geleneksel kiyafet, kaftan, kusak, sarik resme tarihi

bir belge niteligi kazandirmistir (Karoglu,1995: 61).
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Miihendishane disinda, Tiirk resim sanatina dnemli katkis1 olan bir diger okul,
Mektebi Harbiye’dir. Buradan mezun olan Hoca Ali Riza Bey (1858-1930), En c¢ok
peyzaj resimleri yapmustir ve bunlarin ¢ogu doga betimlemeleridir. Doga
izlenimlerini “hayali peyzaj” calismalarina aktarmis ve cogu kez imza ile birlikte
“fikirden” (hayali) notunu eklemistir (Turgut, 2005: 84). Calismalarinin biiyiik bir

boliimiinii Istanbul kapsamaktadir.

Resim 3: Hoca Ali Riza Bey, Koy Pmnart,12.5x19.5, Kagit iizerine karakalem, Ozel Koleksiyon?
Kaynak: Serifoglu, 2005:143. *

Hoca Ali Riza Beyin resmi gorev ve seyahatlerinde, Anadolu’ya gittigi
resimlerinden anlagilmaktadir. Sanat¢i, Karamiirsel, Degirmendere, So6giit, Bilecik-
Boziiyiik, Eskisehir, Edirne, Bursa, Bursa’nin Pimarbast ve Cekirge semtleri ve
Yenisehir, Gelibolu, Canakkale-Kumkale, Silivri ve Golciik-Kocaahmet gibi yorelere
ait izlenimlerini resmetmistir (Turgut, 2005: 91). Bu resimlerin bir boliimii desen

calismasidir.

* Resmin tizerindeki eski yazida “Koy Pinari, Isparta vilayeti dahilinde Ulubor’da béyle bir mahal
vardir. Keg¢i yolundan dort saatte ¢ikilir, kaynak suyu vardwr gayet soguktur, icinden yedi tane tas

almak miimkiin olmaz insanin eli soguktan donarmig” yazmaktadir.
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Bu o6rneklerin verilmesindeki amag, Osmanli ressamlarinin doga, kent, konut
gibi konular1 ele aldiklar1 resimlerde, az da olsa Istanbul disindan da resimler
yaptiklarinin, en azindan eskizler c¢izdiklerinin belirtilmek istenmesidir. Osman
Hamdi Bey’in, Istanbul yoreselligi iginde geleneksel konular1 yansittig
goriilebilmektedir. Ancak burada verilen Orneklerden yola c¢ikarak, Cumhuriyet
oncesi Tirk resminin genel karakterini degistirecek bir Anadolu’ya yodnelme
hareketinden sdz edilmemektedir. Istanbul ve gevresine ait yoresel 6zelliklerin, tiim

konulartyla birlikte, donemin resimlerinde yer aldig1 sdylenebilmektedir.

Osmanli sanatgilari, 1870°ten sonraki Bat1 sanat akimlariyla ilgilenmemislerdir.
Batinin enddistri  gelisiminin, parlamenter yasaminin ve bilimsel gelisiminin,
sanat¢ida uyandirdigir  tepkileri Osmanli  ressamlarinin  heniiz  yagamadigi
goriilmektedir. Bu donemde Tiirk resim sanati, ancak Bati yasaminda yer etmis
biiylik eserlerle ilgilenmis ve onlar1 gozlemek ve yansitmakla yetinmistir (Turani,
1999: 668). Turani’ye gore bu ¢ok dogaldir: “ Ciinkii yetenekli Tiirk gengleri heniiz
O0grenme donemindeydiler ve biz, yabanci bir kiiltiiriin taninmasi igin gereken
caligmalar olarak, bu donemlerin yasanmasi gerektigini hep gordiik. Goriiliiyor ki,
yabanci kiiltiirlerle ilk temas eden halklarda oldugu gibi, dnce bir toplama dénemi
gerekiyor... Sonug i¢in, bazen birkag yiizyil gerektigi daima goriilmiistiir... Tarihte
goriildiigii iizere, bir iilkenin sanati, bazen ¢oziilmekte ve yiizyillar sonra yeniden
cagin gerekli unsurlarini toplamak i¢in uzun bir zaman gecgirmektedir. Iste asag
yukar1 150 yildir bizde, cagin unsurlarimi toplama durumu devam etmektedir”

(Turani, 1999: 668).

1914 yilinda adin1 duyuran Calli Kugag:, ibrahim Calli ve arkadaslar1 Avni
Lifij, Namik Ismail, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Ruhi Arel, Hikmet Onat, Sami
Yetik gibi sanat¢ilardan olugmaktadir. Calli kusagi ressamlari, Tiirk empresyonistleri
olarak kabul edilmektedirler. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ni kurmuslardir. Ayni

isimle bir dergi ¢ikarmiglardir (Giray, 2000).



Tablol: Osmanh Ressamlar Cemiyeti

1870 1880 1890 1900

1910 1920 1930 1940 1950 1960

Halil Pasa (1857-1939)
Zekai Paga ( 1860-1919)

Hoca Ali Riza ( 1864-
1939)

Osman Asaf ( 1868-1938)
Ahmet Ziya (1869-1938)
Sefket Dag (1876-1944)
Sami Yetik ( 1878-1945)
Nazmi Ziya (1881-1937)
Hikmet Onat (1882-1977)
Ibrahim Call1 (1881-1960)
Namik Ismail ( 1890-1935)
Hiiseyin Hasim ( ? - 1930)

Avni Lifij ( 1886-1927)

Miifide Kadri ( 1890-1912)

Osmanli Ressam
Cemiyeti
Mecmuasi

1910- 1913

Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1. Mesrutiyetin
ilanindan sonra kurulmustur. Tirk resim
tarihinde ressamlarin kurdugu ilk Orgiittiir.
1921 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti adini
almistir. 1923 yilinda Ankara’da Tiirk
Ocaginda ilk sergilerini agtilar. 1924, 1925
yillarinda Ankara’da sergi agmaya devam
ettiler ( Erol, 1984: 10).

Feyhaman Duran (1886-1970)

Kaynak: Giray, 2000; Erol, 1984: 10; www. felsefe ekibi, Erisim Tarihi: 20 01 2010.
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Resim 4: Ibrahim Calli, 1927, Neyzen, TUYB, TIBK,
Kaynak: Giray, 2000: 111.

Ibrahim Calli, sanatinin bir doneminde yeni bir konuya ve bu konuyu
cevreleyen yepyeni bir resimsel anlatima gecmistir. Arzuhalciler ve dergahlarda
resmettigi Mevleviler bu donemine ait ¢alismalaridir. “Ozellikle kendisinden sonra
gelen ve bircogu Ogrencisi olan kusaklarin, Calli resimleri iizerinde gelistirdikleri
elestiriler, Calli’nin yeni bir dil arayiginda baskin bir rol oynamis olmalidir. Sonugta
Cally, lirik firca vuruglarinin bigimlendirdigi, renk lekelerinin dokudugu, cosku dolu
resimlerin {iretimine ara verip, ayrinti yerine biiyiik lekesel yorumlara, 151k yerine
geometrik plan dagilimina, devinim yerine statik dengelere 6nem veren bir anlayisa
yonelmistir” (Giray, 2000: 112). Boylece Calli, Anadolu’dan yayilarak, felsefesiyle

diinyay1 etkileyen Mevlevileri, kendi resimsel yorumuyla tuvale aktarmistir.
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Resim 5: Sami Yetik, Ankara’dan Saman Pazari, 1936, Eski, 70x102, Mukavva UYB.
Kaynak: Germaner, 2009: 75.

el

Resim 6: Namik Ismail, 1923, Harman, 19231, 65x201, TUYB. Kaynak: Germaner, 2009: 102.



Tabo 2: Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

1900 1920 1930 1940 1960 1970
Refik Epikman (1902-1974) Hklsgéﬁl,lgéml 1942 Tirk Ressamlar ve
Ankara Etnoerafva Heykeltiraglar Birligi.

Cevat Dereli (1900-1989) 4 BOLTalya 11950 Ressamlar Birligi.
Miizesi’nde

Seref Akdik (1892-1972) GO

Mahmut Cuda (1904 -1987)

Nurullah Berk (1906- 1982) Zonguldak, Balikesir, Bursa, Samsun, Izmit
gibi kentlerdeki Halkevi salonlarinda c¢ogu

Hale Asaf (1905-1938) kez konferanslarla zenginlestirilen sergiler
diizenlemislerdir.

Ali Celebi (1904 -1993)

Zeki Kocamemi (1900- 1959)

Muhittin Sabati ( 1902- 1935) ( Heykel)

Cumbhuriyet Déneminin ilk
ressamlar birligidir.
(Osmanli Ressamlar

Ratip Asir Acudoglu ( 1898- 1957) ( Heykel) Cemiyetinden sonra

Fahrettin Arkunlar (1911-1975) ( Dekorator)

kurulan ikinci birliktir).

Kaynak: Tansug, 2005: 166; Ustiinipek, 1999
Erisim Tarihi: 20 01 2010.

Tablo 3:

1 40-44; Ar, 1937f: 15; www.felsefeekibi.com.

D Grubu

1900 1920 1930 1940 1

950 1960 1970 1980

Cemal Tollu ( 1899- 1968)

Zeki Faik izer ( 1905- 1988)
Abidin Dino ( 1913- 1993)
Nurullah Berk ( 1906- 1982)
Elif Naci ( 1898- 1980)

Ziihtii Miiridoglu ( 1906- 1992)
Bedri Rahmi Eyiiboglu ( 1911-
1975)

Halil Dikmen ( 1906- 1964)
Eren Eyiiboglu ( 1913- 1988)
Esref Uren (1897- 1984)

Arif Kaptan ( 1905-1979)
Turgut Zaim ( 1906- 1974)
Sabri Berkel ( 1907- 1993)
Nusret Suman ( 1905- 1975)
Fahriniisa Zeyd ( 1901- 1991)
Zeki Kocamemi (1900- 1959)
(1946 sergisine katilmistir.)

Grup, Mimoza Sapka

Magazasinda 8 Ekim

1933°de ilk sergilerini
acmuslardir.

20 Temmuz 1935°de
S.sergisinde, Turgut
Zaim ve B. Rahmi
Eyiiboglu, geleneksel
Tiirk sanatlarini
yansitan eserlerini
sergilemislerdir.

1933-1947
arasi, her yil
olmak tizere 15
sergi
acmiglardir.

Kaynak: Tansug, 2005: 181; www.felsefeekibi.com. Erism Tarihi: 20 01 2010.
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1923 sonrasi sanatcilar1 ve zellikle Calli Kusaginin dgrencileri; Istanbul ve
Bogaz konulu resimleri elestirerek, resmi farkli boyutlara tasimanin gerekliligini
savunmuslardir. Nurullah Berk, Refik Epikman, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arif
Kaptan, Elif Naci, Cemal Tollu ve Esref Uren gibi sanatcilar ayn1 zamanda resmi
tartismaya acan gencler olarak goriilmektedirler. Yasamlar1 ve egitim donemleri,
Osmanli Imparatorlugu’nun yikihisi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in kurulus
yillarina rastlayan, Cumbhuriyetin ilk ressamlaridir. Yasadiklar1 toplumun hizla
gelisen ve degisen siyasal, ekonomik, kiiltiirel olusumlari izleyerek, okuyarak,

diisiinerek yetismislerdir (Elmas, 2000: 55).

Degisik adlar altinda kiimelesen ve Batidaki yeni akimlari, Tirkiye’ye
getirmek i¢in ortaya atilan geng¢ ressamlarin, kisa siirede Tirkiye’nin gercekleri
karsisinda coziildiikleri ve Tirkiye gercegi iginde yon ve tutum degistirdikleri
goriilmektedir (Berk vd., 1998: 8).

“Cumhuriyet Tirkiyesi’nin yenilige ve cagdas diinyaya acilma politikasini,
sanatta en glinceli yakalama seklinde yorumlayan sanatcilar, aradaki agig1 kapatma
ve batinin sanat hareketine eklemlenme kaygisin1 da tagimislardir. Nazmi Ziya basta
olmak {izere Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in Istanbul’un degisik ydrelerini konu
alan peyzajlari, daha sonra 1928 kusagi olarak bilinen Miistakiller Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’'nin ¢alismalarina da yansimistir. Calli kusaginin renkg¢i tutumu
yaninda Miistakiller, ¢izgiye ve kurulusa, yapisalciliga dnem vermislerdir. Refik
Epikman, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati kiibist
insac1 egilimdedirler. Ik kadin ressamlarimizdan Hale Asaf ile Mahmut Ciida’nin

resimlerinde bu egilimlerin payi se¢ilmektedir” (Tansug, 2005: 166).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, ilk sergisini 1928’de Ankara
Etnografya Miizesi’nde agmustir. Sanatcilar, bu girisimleriyle Istanbul disinda agilan
ilk resim sergisini gerceklestirmislerdir (Tansug, 2005: 166). Ayrica, Zonguldak,
Balikesir, Bursa, Samsun, izmit gibi kentlerdeki Halkevi salonlarinda konferanslarla

zenginlestirdikleri sergiler diizenlemislerdir (Ustiinipek, 1999: 40—44)
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Resim 7: Hale Asaf, Tarihsiz, Bursa 'dan, 43x64. TUYB. Kaynak: Germaner, 2009: 123.

“Yurt Gezileri’'nden o&nce, Miistakillerin Istanbul ve Ankara disinda,
Zonguldak’ta agtiklar1 sergi, Anadolu’da agilan ilk sergilerden olmasi bakimindan
onemlidir. Bdylece sanatgilar, eserlerini Anadolu halkiyla bulusturmuslardir”
(H.Elmas ile kisisel iletisim, 19 Aralik 2009). Ar Dergisi’nde konuyla ilgili haber
sOyle verilmektedir: “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin sergisi,
Zonguldak Halkevi salonlarinda agilmistir. Biiyiik bir alaka ile gezilen bu sergide,
birlige mensup sanatkarlar, yiizden fazla eser teshir etmislerdir. Bu sergide pek ¢ok
tablo, halk ve parti tarafindan satin alinmistir. Birlik baskant Mahmut Cuda
tarafindan, modern sanat hakkinda, ¢cok begenilen iki konferans verilmistir” (Ar,

1937£: 15).

Bazi ressamlarimiz, Yurt Gezileri’nden Once, 6gretmenlikle gorevli olduklar
yurt koselerinde, Tiirkiye dogasina ve insanina yonelmislerdir (Berk vd., 1998: 10).
Istanbul ve Ankara disinda gérev yapan ressamlarimizdan bazilarinin 6gretmen
olarak gittikleri iller: Esref Uren: Erzurum, Sivas; Cemal Tollu: Elazig, Erzincan;
Saim Ozeren: Erzurum, Trabzon; Hamit Gorele: Antalya, Konya; Mahmut Cuda:
Bursa, Kirklareli; Zeki Kocamemi: Trabzon; Ali Karsan: Kirsehir, izmir; Turgut

Zaim: Konya, Sivas, Tokat; Halil Dikmen: Kayseri’dir (Berk vd., 1998: 16).
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“Sefik Bursali da Konya’ya 6gretmen olarak gelmistir. 1934- 1937 yillarinda
buradan pek ¢ok peyzaj derlemistir... Konya resimlerinin énemli bir boliimii devlet
miizelerinde sergilenmektedir. Sanat¢inin Sliimiinden sonra Ankara’daki evi, kendi
koleksiyonunda bulunan eserleri ile miize haline getirilmistir. Sanat¢1 i¢in Onemli

olan bu eserler arasinda, bir Konya peyzaji bulunmaktadir. Sagliginda, bu eseri

koleksiyoncular ve meraklilar ondan satin almak istemislerse de “milyonlar verseler

satmam’ demistir” (M. Basbug, 2008: 362).

Resim 8:Sefik Bursali, 1935, Konya'dan, 75.5 x 96, TUYB. Kaynak:
Germaner, 2209: 128.

Resim 9: Sefik Bursali, 1935, Konya'da Aldeddin Civari, 69x89.5,
TUYB. Kaynak: Germaner, 2209: 129.
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: e
Resim 10: Nurullah Berk, Koylii Kadin 1936, 62x44,
Kagit Uzerine Fiizen. Kaynak: Germaner, 2009: 137.

1933°de kurulan D Grubu, izlenimcei teknikleri reddederken, kompozisyonu
kiibist ve konstriiktivist” anlayislardan esinlenen, desenin saglamligina dayali bir
diizen ve yapi iizerine oturtmay1 amacglamislardir (Tansug, 2005: 181). “Cagdas Tiirk
resminde yoresel egilimlerin Onciileri bu donemde ortaya ¢ikmigstir. Basta Turgut
Zaim olmak {izere, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Cemal Tollu gibi
sanatgilar, resim sanatimiza ulusal bir kaynakla beslenen 6zgiin yoresel egilimleri
temel almis ve calismalarin1 daha ¢ok bu yonde siirdiirmiislerdir. Ornegin; yerel
motif ve temalara ilgi gOsteren bu sanatgilarin, kiibist denebilecek egilimlerle,
Anadolu kdyliilerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya
calistiklart dikkat ¢gekmektedir. Boylece 1933°te kurulmus olan D Grubu’nun ¢agdas
yenilik¢i egilimlere uyum saglamayir amaglayan programi karsisinda, yeni bir
secenek olusturulmustur. Ne var ki, bu segenek, toplu bir hareket ya da ilkeleri

saptanmig bir program niteligini heniiz tasimamaktadir” (Tansug, 2005: 181).

" Konstriiktivizm: 1913’ten sonra goriilen ve saf geometrik bigimleri benimseyen resim anlayisi (Turani, 2006:
74).
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Resim 11: Cemal Tollu, Tarihsiz, Ankara’dan, TUYB, 46X65. Kaynak: Germaner, 2009: 136.

Erzincan ve Elazig’da ogretmenlik yapan Cemal Tollu, D Grubu’'nun
kurucularindandir. 1935°te Ankara Arkeoloji Miizesi’nde yoneticilik yaptig1 sirada
Hitit kabartmalarinin kunt formlarindan etkilenmistir. Yurt Gezileri programindan
once, Ar Dergisi’nde ‘Bir Anket Miinasebetiyle’ baslikli degerlendirmesinde su s6zleri
konumuz agisinda 6nem tagimaktadir: “Bu bakir ve orijinal topraklarda orijinal ve
kuvvetli bir Tiirk ressaminin yetismemesine sebep sadece maddi imkansizliklardir.
Simdi nesli hamdolsun kurtulan dilenci dervisler gibi ressamlar da boya kutusu
swrtinda Anadolu’yu yaya olarak dolasacak acikinca koyliiden ekmek dilenecek degil
va! Bununla beraber bir¢ok gen¢ ressamlarimiz memuren bulunduklart Anadolu
vilayetlerinin bakir koselerinde bos durmamislar ve bize bir¢ok eserler vermiglerdir.
... Tiirkiye  Cumhuriyetinin azmi ve iradesi Ankara’min kiswr topraklarini bile
vesillendirdi. Kireg tepeleri ziimriit gibi ormana ¢eviren Atatiirk’iin kurdugu bu
Cumhuriyet, biinyesinde esasen mevcut olan sanatkarlik kabiliyetlerini kolaylikla
verimli kilacaktir. Bu biiyiik kiiltiir isini ancak devlet bagarwr... Sanatin devlet
himayesine girmesi, sanatkarin yaratma hiirriyetini tehdit etmek degildir, sanatkarin
yaratma hiirriyetine dokunmadan sanati korumak her devlet adaminin vazifesidir”

(Tollu, 1937: 1).
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Resim 12: Cemal Tollu, 4lfabe Okuyan Koyliiler,1933, 92x73, TUYB,
Kaynak: Germaner, 2009: 175.

Resim 13: Refik Epikman, Aviuda Calisan Koylii Kadinlar, 1935,
64x80,TUYB. Kaynak: RHM, 2007: 217.
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“D Grubu’nun, 20 Temmuz 1935 tarihinde diizenledigi besinci sergisinde,
Turgut Zaim ve B. Rahmi Eytiboglu, geleneksel el sanatlarina yonelik arayislarini ve
minyatiir esinli resimlerini, grupla birlikte sergilemislerdir. Ama bu tarihten ¢ok dnce
Zaim, minyatiir ¢ikish resimlere baslamis ve hayati boyunca da bu yolda kararli ve
dengeli bir sekilde ilerlemistir. Ilk defa Zaim ve Eyiiboglu’nda beliren geleneksel
sanat esintileri, ileriki yillarda diger sanatcilar {izerinde de etkili olacak ve sanatgilar,
Ozgiin bir Tiirk resmi i¢in, geleneksel Tiirk sanatlarini bir ¢ikis yolu olarak gérmeye

baslayacaklardir ” (Elmas, 2000: 61).

Eyiiboglu, Varlik dergisinde, “Yolu Bulmanin Gii¢ligi” baslikli makalesinde,
kendisinin de biitiin meslektaslar1 gibi resim yapmaya kartpostallarla basladigini
yazmustir (Erol,1984: 24). istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde &grenciyken, en
sevdigi kuramsal dersler, estetik ve mitoloji, bir tiirlii 1smnamadigr dersler ise
perspektif ile anatomidir (Erol, 1984: 27). Giizel Sanatlar Akademisi'ni bitirdikten
sonra, iki yil da Paris'te egitim gérmiis ve yurda dondiikten sonra, Akademi'nin
Resim Boliimii'ne 6gretim tiiyesi olarak atanmistir. Fransa’da egitim aldigi yillarda
yaptig1 resimlerden bazilarim1 ya da fotograflarini, hocast Calli’ya gonderdiginde,

bunlar1 gorenler “degisik” bulmuslardir (Erol, 1984: 35).

Eyiiboglu,1937°den sonra Akademi’den yetisen sanatgilar iizerinde yoresellik
bilincini asilamaya c¢alisan Leopold Levy’nin asistanlifin1 yapmis ve ayni sekilde
ogrencilerine de bu bilinci asilamistir. Onlarin bu anlayisi ve egitim sistemleri birkag
yil i¢inde meyvesini vermis ve Levy atdlyesinde calisan Ogrencilerden bir kismu,

“Yeniler Grubu” adi altinda sanat hayatina atilmiglardir (Elmas, 2000: 71 ).

Eyiliboglu, Levy’nin asistanliim1 yaptig1 sirada onun renklerinden de
etkilenmistir ancak, bu etkilenme ¢ok kisa siirmiistiir. Erol, bunun kisa siirmesinin
sebebini, “Eyiliboglu’nun kendisinde buldugu bir eksikligi, gidermek istemesinde”
gormektedir. Sanat¢1 artik “dogay1 ve insan bedenini” incelemeye baglamistir (Erol,
1984: 59). O giinlerde resim atdlyelerinde sik sik dile getirilen Cezanne’in “hocaniz
tabiat olmalidir” soziine Eyiiboglu su karsihigi vermektedir: “lyi giizel ama hangi

talebenin hocasi? Ben tabiatin hi¢hir zaman hocamiz olamayacagina, fakat varimiz,
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yogumuz her seyimiz olacagina inaniyorum. Onu hocamiz kadar degil, cebimizin i¢i

kadar tanimamiz lazim” (Aktaran Erol, 1984: 63).

“Eytiboglu’nun, kendine 6rnek olarak sectigi Dufy ve Mattise, Dogu sanatinin
inceligini kesfetmis sanatgilardir. Onlarin ¢agdas anlamli yapitlarinda goriilen Dogu

etkileri B. Rahmi’yi derinden etkilemis ama zamanla kendi yolunda 6zgiinlegmistir”

(Elmas, 2000: 80).

Resim 14: B. Rahmi Eyiiboglu, Koylii Ailesi, 1936, TUYB,
90,5x72. Kaynak: www.sanalmuze. org, 28.12. 2009.

Eyiiboglu yoreselligi, Anadolu insanmin elinden ¢ikmis islerde, coraplarda,
nakislarda, yazmalarda, heybelerde v.b. gormektedir. Halk sanatin1 kendine saglam
bir kaynak olarak gérmiistiir. Anadolu’daki Tiirk hali, kilim, ¢ini, yazma, az da olsa
minyatiir, seramik, mozaik onun baslica ¢izim, bi¢im ve renk alani olmugtur. Bati
estetiginden kagmamakla beraber yerli tadi, ¢izgide ve renkte, silislemeci
niteligindeki bigimlerin, plastik karakterli resimlere aktarilmasinda basarili

denemeleri bulunmaktadir (Berk ve Turani, 1981: 106).
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“llk Gecen Treni Seyreden Koyliiler (Resim 15), derinligine uzanan ¢ok
renkli, Van Gogh’u ¢ok animsatan ve onun Giiney Fransa’da yaptig1 manzaralar gibi
ayrintili bir manzara iginden duman salarak gecen bir treni, islerini bir an birakarak
izleyen koyliler... Verimli, giizel bir doga pargasi iistiinde altin renkli ekinler,
yesillikler arasinda saglam yapili erkekler, kir ¢iceklerinden takilariyla sevimli geng
kizlar, trene el sallayarak selamliyorlar, derinliklere siralanmis elektrik direkleri

kalkinmanin, bollugun simgesi olan silolar” (Erol, 1984: 55).

Resim 15: Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1935, flk Gecen Treni Seyreden Koyliiler,100x120, TUYB.
Kaynak: Germaner, 2009: 143.

Turgut Zaim, ressam kisiligi, yapitlarinin Tiirk resmi icindeki net ayriligiyla
yeni bir egilimin kurucusu, habercisi olarak kabul edilmektedir. Zaim’in 6ne ¢ikan
ozellikleri, Miistakiller ve D Grubu’nun estetik ¢ercevesi i¢inde goriilmemektedir.
Bat1 sanatinin etkilerinden kaginarak milli, yerel, bolgesel, halka doniik bir sanatin
temellerini atmistir. 1924-28 aras1 Paris’te ¢aligmalarini yiirliten geng¢ sanatgilara
katilmis, ama kisa siire kaldiktan sonra yurda geri donmiistiir (Berk ve Turani, 1981:
87).
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“Benim burda ogrenecegim bir sey yok” sozleri arkadaslar1 arasinda ‘Bati’yla
iliski kurmaya ilgisiz’ olarak yorumlanmissa da, sonradan anlasilacagi iizere Zaim,
Bati sanatina kendisini yabanci gérmektedir. Sanat¢inin bu tutumunda, kendisinde
onceden zaten var olan kisiliginin, kendini bulma g¢abasi oldugu belirtilmektedir.
Zaim, 1933’lerden Once, Anadolu’yu ele alan diizenlemeleriyle, Batidan

uzaklagsmistir (Berk ve Turani, 1981: 89).

“ Zaim’in, Hali Dokuyanlar, Ortaoyunu, Yeni Cami Kemeri gibi ilk yapitlari,
onun yasami boyunca yiiriitecegi ¢izgiyi belirlemistir. Uslubu Bat1 estetiginden uzak,
yerli konular1 secen ve bu konular islerken minyatiir ve halk resimlerini hatirlatan,
saf yiireklilik-naiflik anlayis1 olmayan, gercekei sayilabilecek bir Gisluptur” (Berk ve
Turani, 1981: 89).

Zaim, modernizmi milli bir anlayisa gotiirmiistiir. Tiirk folkloruyla ilgili
konular isledigi icin ulusal nitelikli bir sanatcidir. Islam sanat1 yaninda Uzakdogu
sanatiyla da ilgilidir. Japon ve Cin sanatiyla ilgilenen Zaim, Cin sanatinin Modern

Bat1 sanat1 kadar gii¢lii oldugu fikrindedir (Zaim, 1937: 4).

Ar’1n bir sanat anketinde Zaim, “Sizce orijinal bir Tiirk ekolii mevcut mudur?”
sorusunu soyle cevaplandirmistir: “ Orijinal Tiirk ekolii plastik sanatkarin inkisaf
ettigi giin kurulmus demektir. Simdiye kadar meydana getirilen eserler garp
ekollerinin kotii taklitlerinden baska nedir? Matis, Sezan... vesaire... Bu taklitlere
devam edildikce orijinal Tiirk ekoliinii beklemek esasen abestir. Biraz kendi
tarihimize bakalim Minyatiirlerimizi illiistrasyon diye istihfaf etmeyelim. Ebadin
kiiciikliigiine bakmayalim... Islam devrinden onceki sanatimizi tetkik ettik mi? Islam
devrinden evvel de Tiirklerin yasamis olduklarini ancak Cumhuriyet rejiminde
ogrendik. Velhasil kendi wkimizin sanatini tahlil edelim, Tiirklerin tas devrinden bu
gline kadar ki sanat evoliisyonunu tasnif edelim, ortada bir Tiirk mimarisinin
dekorunun, resminin, heykelinin, mevcut oldugunu diinyaya anlatacak kitaplar

hazirlayalim, ondan sonra orijinal bir Tiirk ekoliiniin mevcut oldugunu gérecegiz”

(Ar, 1938a: 13).
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Resim 16: Turgut Zaim, Hali Dokuyanlar, TUYB, 87.5X 74.5, IRHM, Kaynak:
Germaner, 2009: 140.

Zaim’in kendi kaleminden ele aldig1 yasam Oykiisiinde su satirlart ilgi
cekicidir: “1932 yilina gelmistik. Yeni bir bocalama devresinden sonra Ankara'da
yerlestim. Fursat bulduk¢a yurdun ¢esitli yerlerini dolastim. Yoriikleri, Avsarlart
ziyaret ettim. Bundan boyle bozkir benim hocam olmustu. Bu topragin ressami
olmak istiyordum. Yurt ozelligi de olan bir iislup sahibi olmaya ¢abaliyordum.
Oncelikle konularin iizerinde israrla durdum. Bozkirn dilini sezmeye ugrastim.
Onunla kisa zamanda i¢li-disli oldum. Koylii figiirlerini tablolarimin en seckin
yerlerine oturttum. Melankolik, miitevekkil bakislar:, tavirlart beni ¢ok
duygulandiriyordu.Onlarin biiyiisiine kaptirmistim kendimi” (Aktaran Berk vd.,1998:
203).



64

Resim17: Turgut Zaim, Orta Oyunu, TUYB, 100x84.5, IRHM, Kaynak: Germaner,
2009: 139

Zaim’in Orta Oyunu resminde, Tirk geleneksel tiyatro dérneklerinden olan orta
oyunu ve onu seyreden birgok figiirii konu aldig1 eseri goriilmektedir (Resim17).
Kompozisyon tiim yiizeye yayilmistir. Mavi, yesil. turuncu, beyaz, kirmizi, siyah,
sar1 tonlart en ¢ok kullanilan renklerdir. Titiz bir iislup, minyatiirii hatirlatan bir
disiplinle tasvir edilmistir (Karoglu, 1995: 66). Resimde, “Ortada agikta oynanan
oyunu seyreden kadin ve erkeklerin ayri ayr1 yerlerde oturduklarn dikkati
cekmektedir. Geleneksel eglence tiirlerimizden olan Orta Oyunu, Karag6z-Hacivat,
kantolar bugiin artik yerlerini baska eglencelere terk etmis olmakla birlikte bize
gecmisi yasatmasi agisindan tuvallerde yasasalar bile dnemlidirler. Sosyal olgulari
tarihi perspektif icersinde ele alan geleneksel ve ydresel 6gelerin sergilendigi bir

eserdir” (Karoglu, 1995: 66).
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Zaim, Tirk minyatiir resminin geometrik kompozisyon ve sematik figiir
esprisinden hareket etmis, bu geleneksel bi¢cimi ¢agdas bir islupta
resmedebilmesinde gosterdigi ustalik ve 6zgiinliikle, kendisinden 6nceki ve sonraki
sanat¢ilardan ayrilan bir kisilige sahip olmustur. Sadirvanlar g¢evresinde ucusan
giivercinler, yasmakli, feraceli, siizgiin gozlii kadinlar, bayram yerleri, sekerciler,
mubhallebiciler, kap1 esiklerinde oynasan ¢iplak ayakli cocuklar Zaim’in sectigi
baslica konulardir (www.turkresmi.com Erisim Tarihi: 24. 03. 2008). Cahit Kiilebi,
Turgut Zaim’le ilgili bir yazisinda soyle demektedir: “Turgut Zaim’den bugiine
degin, ona ister Oykiinsiinler ister oOykiinmesinler, bir¢ok ressamimiz Anadolu
konularim, ogelerini ele almis; yine de, Turgut Zaim’'in ulastigi sonuglari elde

edememistir” (www.turkresmi.com Erisim Tarihi: 24. 03. 2008).

Resim 18: Malik Aksel, 1936, Hali Dokuyanlar,
TUYB. Kaynak: Selin, 2002, Resim: 32.

Malik Aksel, higbir topluluga katilmamistir. Almanya’da egitim goren sanatci,
genellikle yerel konular canlandiran yapitlar vermistir. Koylii tipleri ve yasami, kir
dogast onun konusunu olusturmaktadir. Eski Tiirk Resmi, halk sanatlari, dinsel
duygularin sanata etkileri {istiine incelemeler yapmistir (Berk ve Turani, 1981: 122).
Hali Dokuyanlar (Resim 18), Tirk Kiiltlirii’niin yasayan bir tarih oldugunu gosteren

el sanatlart ve bunun bir pargasi olan dokumaciligin yansitildigi, geleneksel hayat
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tarzinin yoresel degerler icinde islendigi Ozgiin bir eser olarak goriilmektedir

(Karoglu, 1995: 41).

Tirk resminde savaslarin ve tarihi olaylarin yansitildigi resimlerden soz
ederken genel olarak akla ilk gelen Sisli Atolyesi’dir. Ancak, daha once de savas
resimlerine ilgi duyuldugu bilinmektedir. Tiirk resmi olarak s6z edilemeyecegi i¢in
ornegin, Chelebowski’'nin Varna Savasi, Fausto Zonaro’ nun Domeke Savast gibi
resimler konunun disinda kalmaktadir. Osman Nuri Pasa’nin Preveze Deniz Savasi,
Hasan Riza Bey’in, Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’a Girisi gibi savas resimleri,
Osmanli doneminde yapilmistir. Balkan Savasi sirasinda Sami Yetik’in bulundugu
cephelerde eskizler c¢izdigi, Ali Cemal’in Balkan Savasi’ni yansitan resimleri

bilinmektedir (Tansug, 2005: 151).

Bati’ya resim egitimi almak amaciyla giden ogrenciler, 1914’te 1. Diinya
Savagi’nin baslamasi {izerine yurda donerek, sivil ve askeri okullarda gorev
almiglardir. 1917°de ahsap bir binada kurulan, Sisli Atdlyesi’nde calisan ‘1914
Kusag1’ sanat¢ilarindan Mehmet Ruhi, Ali Sami Boyer, Sami Yetik, Hikmet Onat,
Mehmet Ali Laga, Uskiidarli Cevdet gibi sanatcilar, askeri okul mezunudurlar.
Sanatgilarin bir kismi, tegmen riitbesinde iken ordudan ayrilip Sanayi-i Nefise’de ya

da Avrupa’da resim egitimi gérmeyi tercih etmislerdir (Karoglu, 1995: 123).

Ordunun destek ve korumasi altinda bulunan Sisli Atdlyesi’nde calisan
sanatcilarin hemen hepsi, milli duygularla ise sarilmislardir. Bunda, Canakkale
Zaferi’nin yarattig1 coskunun etkisi goriilmektedir. II. Abdiillmecit’in, atdlyeye
ziyarete gelerek sanatcilarla ¢ektirdigi bir fotograf bulunmaktadir (Giray, 2000: 57).
Bu belge, savas resimleri yapma konusunda Sisli Atolyesi c¢alisanlarini, sadece
ordunun desteklemedigini, saltanat ¢evresinden de desteklendigini gdstermektedir

(Tansug, 2005: 152).

Kurtulus Savasi sonrasi kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, ¢agdaslasma
yolunda ilerlerken, kiiltiir ve sanat alaninda bir dizi atilimlar yaptig1, arastirmamizin

ikinci boliimiinde ele alinmisti. 1930’lu yillarin baslarinda, CHP ve hiikiimet¢ce her
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alanda yiirtitiilmek istenen yenilestirme ve yeniden kurma g¢alismalar1 ¢ergevesinde
ve Cumhuriyetin 10. Yil kutlama programi iginde yer almak iizere, “Inkildp
Resimleri Sergisi”  agilmistir. 1933-1936 yillar1 arasinda, toplam dort kez
gergeklestirilen bu sergiler, Kurtulug Savasi belgeleri olmanin yaninda, inkilaplarin

halka tanitilmasi1 ve benimsetilmesi gorevini de iistlenmistir.

Resim 19:_Halil Dikmen, 1“933, Istiklal Savasinda Mermi Tasiyan Kadinlar, TUYB,
143x 245, IRHM. Kaynak: Ozsezgin,1982: 19

Ressam Namik Ismail, 1933 yilinda hazirladig: bir rapor araciliiyla bazi fikir
ve diigiincelerini ilgili makamlara iletmistir. Bu raporunda, ‘sanatin ulusal olmas1 ve
bu alanda ylikselmesi’, ‘sanatgilara ¢alisacak ortamlar olusturulmasi’, ‘verilen islerin
yabancilara degil, Tiirk sanatgilara yaptirilmast’, ‘sanat ¢aligmalariin yurt icinde
dolagtirllmas1 ve halkin sanatla bulusturulmasini’ istemektedir. Ayni raporda,
‘Kurtulus Savasi resimleri yapilmasini, bu resimlerin bir miizede toplanmasini ve
roprodiiksiyonlarinin  okullara, koylere, kislalara dagitilmasini’ &nermektedir

(Tansug, 2005:159).

“Ankara’da Inkildp Sergisi’nin hazirliklar1 siirerken; Almanya’da Hitler
yonetimi ele ge¢irmis, Sovyetler Birligi’nde Stalin, parti i¢inde mutlak hakimiyetini
kurmak yolunda ilk biiylik tasfiye hareketine girismis ve 1940’Lh yillarda ‘Parti
Sanat’ anlayisinin ideologu olarak sivrilecek Jdanov’u, Parti’nin propaganda

sorumluluguna getirmistir. Eger, Inkildp Sergileri i¢cin bir dis etki aranacaksa, o
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siralarda politika geregi kapilarin agik tutuldugu, 1933, 10. yil kutlamalarina aktif
olarak katilan Sovyetler Birligi’ndeki devrim sonrasi gerceklestirilen etkinlikler ve
yapilan “devrim resimleri” ftizerinde durulabilir. Ancak bu gelisme temelde
Cumhuriyet sonrasi devlet-sanat-sanat¢1 iligkilerinin bir sonucuydu. Inkilap
Sergileri’nde kuskusuz propaganda amacl bir sanat hedeflenmisti, ancak adindaki
‘Glizel Sanatlar’ nitelemesi ve serginin bir bdoliimiinlin, sanatcilarin ‘serbest
caligmalarina’ ayrilmis olmasi, siyasal amaglar yaninda sanatsal kaygilarin da var

oldugunu gosteriyor” (Berk vd., 1998: 26-27).

Ar Dergisi’nde Dérdiincii Inkilap Resim Sergisi ile ilgili yazida iki farkli
goriise yer verilmistir: “Hangi grup ve ya birlige mensup olursa olsun, biitiin Tiirk
sanatkarlarmi bir araya toplayan yegane tezahiir olan Inkilap sergilerinin, bu
dordiinciisii  hakkinda birbirine zit fikirler ve hiikiimler ileri siiriildii. Ulus
Gazetesi’'nde Yasar Nabi, bu sergide sanatkarlarimizin milli ve realist bir sanata
dogru gitmeye bagladiklarin1 gosteren izler goérmekte ve hadiseyi memnuniyetle
kaydetmektedir. Yasar Nabi G6teden beri su prensibi miidafaa ediyor: Kiitlelerin
alakasini ¢cekecek milli bir sanatin dogmasi i¢in, geng¢ sanatkarlarimizin, garbin agiri
ve eksantrik sanat cereyanlarinin tesirinden kurtularak teknik hususiyetlerini
muhafaza etmekle beraber umum tarafindan anlasilacak bir sarahat tagiyan eserler

yapmalari lazimdir” (Ar, 1937: 5).

1936 yilinda gergeklestirilen Dérdiincii Inkilap Sergisi’nde gdzlemlenen, Tiirk
plastik sanatlarimin klasizme yoOnelisini, heniiz resim sanatinin baglangicinda
olundugu gerekcesiyle savunanlarin yaninda, bu duruma Burhan Belge gibi sert
elestirilerde bulunanlar da olmustur: “Biz kendi hesabimiza, bir hatali yoldan geri
donmeyi borg¢ biliyoruz. ‘Sanat’ zaten ‘i¢timai’ ve ‘milli’ kalmaya mahkimdur.
Megerki abstraksiyona™ kaga. Yani intihar ede... Sanat eserinde yalniz artistik
olmasini sart kogsmak sanatimizin lehine bir hareket olacaktir. Daha biiyiik, daha

feyizli sentez yani, eserin kendi ‘inkildp¢i’ olmast sarti kendiliginden daha kolay

: Abstraksiyon: Soyutlama ya da soyutlastirma. Nesne bi¢imini resme uygun hale getirmek icin yapilan

deformasyon (Turani, 2006:7).
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hasil olacaktir. Buna gére sanati serbest ilan etmek, muayyen bir devre icin liizumlu
gortintiyor. Yoksa ‘sanat’ ile ‘inkildp’ birbirini inkdr etmekte devam edecektir’ (Ar,

1937: 6).

“Dort yillik bir denemeden sonra bu sergilerden vazgegilmesi, “giidiimlii bir
sanat yerine sanatcilarin 6zgilir bir sanat ortami i¢inde ¢alismalarinin yeglenmesi ve
aciklanmasi; totaliter iilkelerdeki gelismelerin tam tersine, sanatin bir siire serbest
ilan edileceginin duyurulmasi, Ankara’ytr Roma’dan, Berlin’den ve Moskova’dan
ayiran sanatin yaklagsan savas kosullarinda giderek resmilestigi “liberal” iilkelere

gbre de 6zglin bir konuma tasiyan bir yaklasimdi” (Berk vd., 1998: 27).

Kurtulus Savasi resimleri ile ilgili bir arastirmada uzmanlarin goriislerine
basvurularak elde edilen sonuglara gore; resimler (%94) donemin 6zelliklerini ve
kosullarini1 yansitmaktadir. Resimlerde (%79) ozgiirliik adina girisilen c¢aba, (%45)
smnirli insan ve savas malzemesi, (%30 asker-sivil dayanismasi, (%25) halka
yiiklenen sorumluluk, (%23) halkin isgale karsi duyarliligi ve (%16) halktan gelen
maddi destegin konu olarak islendigi seklindeki sonuglar verilmektedir. Ayrica bu
resimlerin savas sahnelerinin, (%65) etkili bir anlatima sahip oldugu bundan dolay1
belgesel bir tavir sergiledigi ortaya konulmustur (Geng, 2006: 137). Bu sonuglara
bakildiginda Inkilap Sergilerinde yer alan savas resimlerinin, Anadolu ydreselligini

yansitan, tarihi belge niteliginde eserler oldugu sdylenebilmektedir.
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Resim 20: Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan Askerler, 1917, TUYB,
145 x 120, IRHM. Kaynak: Berk ve Turani,1981: 55.

Hikmet Onat, savas sirasinda siperde mektup okuyan askerleri canlandirdigi
eserinde (Resim:20), izlenimci tarzda calismistir. “Kompozisyon biitiin yiizeyi
kaplamaktadir. Koyu renkler agirliktadir. Ag¢ik renkler, gokyliziinde acik mavi ve
siperde kremin tonlar1 olarak kullanilmistir. Figiirlerde ise genelde gri, yesil ve siyah
renkler koyu degerdedir... Eserde siperde mektup okuyan askerler goriilmektedir.
Cephe gerisinde bulunan yakinlarindan gelen mektuplar, Tiirk askerinin savas
sirasindaki moralinin yiiksek tutulmasi gibi 6nemli bir islevi yerine getirir. Savasta
basar1 kazanmak duygularinin yanina, bir an evvel yakinlarina kavusmak arzusu da
eklenir. Ellerinde silah, sirtlarinda as torbasi, yiireklerinde hasret, goniillerinde vatan
sevgisi, savas sirasinda siperde bir mektup okuyacak kadar kisacik siirede onlari
hayata baglamakta, savasin acimasizliginda umut 15181 olabilmektedir” (Karoglu,

1995: 62).
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Resim 21: Ali Sami Yetik, Topcular, 1926, DUYB, 70 x 99, IRHM. Kaynak:
www.turkishpaintings.com, Erisim Tarihi: 23.11.2009.

Sami Yetik’in izlenimci tarzda calistigt Topgular (Resim: 21) adli eserinde;
“Kurtulus Savasi’nda cepheye top, tiifek, cephane tasiyan askerler onlara yardim
eden sivil giyimli halk goriilmektedir. Kompozisyon yatay olarak tablonun ortasina
kurulmustur. Ac¢ik ve koyu renkler dengededir. Sari, yesil, turuncu, mavi tonlari
agirlikl kullanilmigtir. Perspektif renklerle saglanmistir... Tiirk insaninin vatanini
korumak ugruna destanlar yarattigi Kurtulus Savasi’nda cepheye silah, top, tasiyan
askerler ve cephe gerisinde kadin, ¢ocuk, ihtiyar topyekiin bu savasa katilan yiirekli
bir sivil halk, tabloda ictenlikle yansitilmigtir. Biitiin olumsuzluklara gégiis gererek
yurdunu kurtarmak ugruna 6liimii hice sayan askerlerimiz ve onlara destek olan bir
halkin 6niinde hangi gii¢ durabilirdi ki. Kagnisinin okiizline yardimer olmak i¢in
onun yanina gegebilen fedakar insanimizin ilerdeki aydinlik gilinlere azimle ilerledigi

goriilmektedir. Tarihi deger tasiyan bir eserdir” (Karoglu, 1995: 65).
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Resim 22: Ibrahim Calli, 1923, Kurtulus Savasi’'nda Zeybekler, TUYB, 153x183,
Kaynak: Berk ve Turani, 1981: 31.

Ibrahim Call’nin izlenimci tarzda ¢ahisilmis Kurtulus Savasinda Zeybekler
(Istiklal Harbi’nde Vatan Miidafaasina Kosan Zeybekler) (Resim22) resminde, Ege
Bolgesine has kiyafetler icinde askere ya da savasa ugurlama sahnesi goriilmektedir.
“kadin, erkek figiirleri, bir at ve uzakta bir kdy islenmistir... Ata binmek iizere
hazirlanan bir zeybek, onu ugurlamaya gelen kadinli erkekli bir grup insan
goriilmektedir. Toplumsal yasantimizda, bir genci askere ugurlamak, savasa
ugurlamak, sevingle yapilan hatta bazi yorelerimizde davulla zurnayla yapilan bir
kutlamadir. Yoresel kiyafet tasvirleri ile sosyolojik ger¢cegi yansitma cabasi icersinde

belgesel bir eserdir” (Karoglu, 1995: 65).

Turani, Calli'nin bu eseri ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir: “Calli’nin
Zeybekler resmini incelerseniz ¢ok giizel bir arastirma yaptigini goriirsiiniiz. Nedir o
arastirma: Anitsal bigimleme tarzi. Calli’da bu var ve ¢ok Onemli bir 6zelliktir.
Ciinkii anitsal bicimleme tarzi, kitlenin enteresanligini, karakterini yakalayan

sanatcilarda olur” (A.Turani ile kisisel iletisim, 13 Temmuz 2009).
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1933 yilinda, Maarif Vekaleti binasinda diizenlenen ve ‘Tiirk Inkilap Sergisi’
diye adlandirilan sergide Atatiirk, heyecanini ve memnunlugunu gizlememis ve
saatlerce sergide eserleri birer birer incelemistir. Istiklal Harbi'nde Vatan
Miidafaasina Kosan Zeybekler tablosunun oniine geldiginde, Calli’ya “Efe hi¢ boyle
ortii tizerine oturur mu?” demistir. Resimde dort Efe, ancak bir at goriinmesinden
dolay1 da diger icilinlin atlarinin nerede oldugunu sormustur. Calli'nin  ‘Dagin
arkasindalar Pagam, otluyorlar!” cevabi, Atatiirk’iin ¢cok hosuna gitmistir. Elibal, bu
aniy1, o sirada Atatiirk ile Calli’nin yaninda bulunan ve konusmalara tanik olan Faik

Resit Unat’tan dinledigini belirtmektedir (Elibal, 1973: 96).

Resim 23:Seref Akdik, 1931, Okuma Yazma (A B C) Kursu,
TUYB, 180x150, Kaynak: Germaner, 2009: 171.

Seref Akdik’in Okuma Yazma (ABC) Kursu isimli eseri (Resim 23), Inkilaplart
konu edinen bir resimdir. Okuma-yazma seferberligine katilan Anadolu kadinlarini

yansitan bu eserde, dgretmen figiiriiyle aydin Tiirk kadim1 ve yoresel kiyafetleri
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igersinde, yaninda kiiclik ¢ocugu oldugu halde aydinlhiga kosan Tiirk kadim

resmedilmistir.

Sonug olarak, Cumhuriyet dncesi Tiirk resminde Istanbul ve ¢evresinin yerel-
yoresel Ozelliklerinin, tiim konulartyla birlikte yer aldigi, az da olsa Anadolu’dan
desenler veya resimler yapildigr goriilmiistiir. Ancak bu ornekler, donemin resim
sanatt hakkindaki genel diislinceyi degistirmemektedir. Sigli Atdlyesi’nde savas
resimleri ile baslayan toplumsal sanat egilimi, Cumhuriyet devrinde Kurtulus Savasi
resimleri ile devam etmistir. Dolayisiyla sanatci, savasin sebep oldugu toplumsal

olaylarin gelisiminden kendini soyutlamamuistir.

Calli Kusagi, Miistakiller ve D Grubu iginde yer alan ressamlarin, 1938
yilindan 6nce yerel konulara savas ve inkilap resimleriyle birlikte yonelmeye
basladiklar1 goriilmektedir. Halkevlerinde verdikleri konferanslar ve diizenledikleri
sergiler sirasinda ya da Ogretmenlik yaptiklari Anadolu illerinde, bulunduklar:
atmosferden etkilenerek ‘dogal goriiniimleri’, ‘konut, kent, kent dokusu, tarihi
yapilar1’, ‘tarihi olaylari’ ve ‘geleneksel hayat tarzini yansitan’ eserler meydana
getirdikleri goriilmektedir. Bdylece ressamlarin yavas yavas Anadolu’ya dogru
acildiklari, Anadolu motiflerini ele almaya bagladiklar1 anlasilmaktadir. Ancak bu
yonelis, Inkilap Resimleri ayr1 tutulacak olursa bireyseldir. Ressamlarm 1938 &ncesi
Anadolu’ya yonelik egilimleri, daha sonra yasanacak olan Yurt Gezilerindeki gibi

genis ¢apl bir tetkik 6zelligi gdstermemektedir.
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DORDUNCU BOLUM-YURT GEZIiLERI

4.1.Yurt Gezileri Programi (1938-1943)

Tiirkiye Cumhuriyeti 1923—1950 yillarini, tek partinin yonettigi bir donem olarak
gecirmistir. CHP, kiiltiir etkinliklerinin gerceklestirildigi Halkevleri vasitasiyla, Yurt
Gezileri programini yiiriitmiistiir. Programla ilgili karar, Atatiirk heniiz hayattayken,

onun istegi lizerine verilmistir. Ancak O, ilk Yurt Gezisi Sergisi’ni bile gérememistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda ressamlarin biiyiikk bir bolimii, 6gretmen olarak
caligmaktaydilar. “Cumbhuriyet'in ilk on yili i¢inde sanat egitiminin gelistirilmesi ve
yaygmlastirilmasi i¢in, adi Giizel Sanatlar Akademisine doniisen eski Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde, Anadolu'nun ¢esitli kentlerindeki 6gretmen okullarinda ve orta 6grenimde
onemli diizenlemeler yapilmis olmasina karsin, iginde yasanan kosullar yine de

sanatcilarin yakinmalarina neden oluyordu” (Berk vd.,1998: 24).

Ressamlar, Ogretmenligin ya da islerinin agirlign bir yana, maddi kosullarin
yetersizligi nedeniyle bos zamanlarinda ek isler yapmak zorunda olduklari i¢in, resme
zaman ayiramadiklart konusunda yakinmaktaydilar (Tollu,1937: 1). Halkin sanata ve
ozellikle resme ilgisizligi, Ikinci ve ortak yakimma konusu olarak dne ¢ikmaktaydi. Tiirki-
ye'de resim sanati bazi gelismeler gostermis olmakla birlikte toplumla sanat arasindaki
kopukluk heniiz giderilememisti (Berk vd., 1938: 24). Sanat¢ilara gore “llkedeki
zenginler ve halk resim almadigina gore, resim sanatini destekleyecek tek giic devletti.
Ancak gelinen noktada, sanatlarinin gelisebilmesi i¢in mutlaka toplumla maddi ve
manevi iliskiler kurulmasi gerekiyordu. Bu yiizden toplum egitilmeli, resim sanatini
tanimali ve sevmeliydi. Bu egitimi ancak devlet basarabilirdi” (Berk vd.,1998: 24;
Tollu,1937:1).

“1933 yili, Atatiirk’iin 10. Y1l Nutku’nda giizel sanatlara agirlik verilmesi
yoniindeki isteginin CHP tarafindan programa alindigi yildir. Bunun bir uzantisi
olarak, devletin sanata verdigi destegi bi¢imlendirme arayislarinin yogunluk
kazandig1 ve ortaya c¢esitli gorilislerin atildig goriiliir. 1937 yilinda, sanatgilara devlet

tarafindan aylik baglanmasi konusunda bazi tartigmalar vardir. Bu tartigmalarda,
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kimisi sanatcinin ayliga baglanmasinin sanatgiya hakaret olacagr goriisiinii
savunurken, kimisi de bdyle bir girisimi desteklemektedir” (Ustiinipek,1998: 189).
Salih Uralli, 1937 yilinda, Ar Dergisi’nde konuyla ilgili sunlar1 yazmistir: “Segilecek
25 ila 30 ressama, her ii¢ ayda bir 180 lira ticret verilecek ve bu sanatkarlar baska bir
yerde ve iste calismayacaklar; ii¢ sene sonra bu sanatkarlarin meydana getirdikleri
eserlerle biiyiik bir sergi yapilacak ve hiikiimetin buradan sececegi veya satin alacagi
eserlerle miistakbel resim miizelerimiz kurulacak. Bu suretle bir yandan
ressamlarimiz himaye edilir, miiskiilattan kurtarilirken, diger yandan memleketimiz
yavas yavas resim miizeleri kazanacak ve boylelikle halkin zevk ve his seviyesi
yiikselmis olacaktir... Bdyle bir himaye sisteminin memleketimiz i¢in ne kadar
zaruri ve faydali oldugunu tekrar tekrar sdylemege bilmem liizum var mi1? ” (Uralli,
1937: 7). Bu girisim, kalic1 bir etkinlige donligmemistir. Ancak bu tiir tartismalarin,
Yurt Gezileri programinin hazirlanmasinda basamak olabilecegi diisiiniilmektedir

(Ustiinipek,1998: 189).

28 Temmuz 1938 Ulus Gazetesinde (Ek-5), “CHP Genel Yonetim Kurul
Toplantisinda Sanat Hayatimiz I¢in Miispet Kararlar Alindi” haberi Yurt Gezileri
dogrultusunda atilan ilk adim olmustur. Ayni haber, bir giin 6nce gerceklesen CHP
toplantisinda alman yurt icinde sanat tetkik seyahati tertiplenmesi’ kararini
bildirmektedir. Katilacak olan ressamlarin se¢iminin Giizel Sanatlar Akademisi ve
Ankara Halkevi tarafindan yapilmasi kararlagtirilmistir (Ulus,1938: 1). “Tiirkiye’nin
devlet¢i bir politika uyguladigi dénemde, tek partinin her tiir biirokrasi engelini
asarak, sanatcilara sagladigi olanaklarla gerceklesen Yurt Gezileri programi, Tiirk

resim tarihinde 6nemli bir yer almaktadir” (Berk vd.,1998: 212).

Halkgilik ilkesi dogrultusunda, resim sanatinin Anadolu gergeklerine, dogasina
ve insanina agilmasi amactyla uygulanan Yurt Gezileri programu ile ilgili oneriler,
Nafi Atif Kansu ve Ridvan Nafiz gibi egitimcilerden geldigi bildirilmektedir
(Tansug, 2005: 216). Vedat Nedim Tor’iin de Parti Genel Sekreteri Siikrii Kaya ile
yaptig1 bir konugmasinda ayni konudan bahsettigi goriilmektedir: “Bir giin Stikrii
Kaya Bey'e ressamlarimiz cokluk Istanbul'da otururlar ve yine cokluk hep Istanbul un

manzaralarim, Kurbagalidere'yi, Goksu'yu, Bogazici'ni, camileri veya manolya, giil, elma
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ve portakal natiirmort resimler yaparlar. Bunlara bu topragin gercekleri ile karsilasmak

imkdni verelim ve ressamlarumiz igin yurt gezileri diizenleyelim dedim” (Aktaran: Erol,

1984: 64).

Nasuhi Baydar, Ar Dergisi’ndeki yazisinda resim sanatimiz ve ressamlarimiz
ile ilgili bazi problemleri dile getirmektedir: “Resim teknigine vakif, duygulu,
diisiinceli olgun ressamlarimiz vardir ve bunlarin zaman zaman tertip ettikleri
sergileri siisleyen eserleri de ¢aligkan, iyi niyetli, sanatlarina bagli insanlar olduklari
intibain1 vermektedir. Fakat ne demeli? Bu hususiyetleri, sebebi kolay kesfedilebilen
bir nevi miisterek noksanlar1 daima dikkati celbetmektedir: Ressamlarimiz muayyen
bir muhitin tesirleri altinda kalarak, hemen her vakit kendi kendilerini tekrar
etmektedirler... Bu miisahede dogru ise sebebi de tahmin edilir ki ekseriya
okullarimizda Ogretmen olan ressamlarimizin, evleri ve isleri arasinda mahsur
kalarak, dar kazancglar1 ile geg¢inmek mecburiyetinde olmalarindandir. Onlarin
gezmeleri, muhit degistirmeleri, yeni yeni seyler gormeleri, yasayisimiza karigmalari,
hadiselerden ilham almalar1 lazimdir. Fakat bu imkani nasil bulsunlar?” (Baydar,

1938: 30).

Nasuhi Baydar’in dile getirdiklerine ek olarak bu donemde milli sanat-milli
sanat¢1 kavramlarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, Yurt Gezileri programi, CHP nin,
ressamlarin memleket konular1 iizerinde g¢alismalarimi kolaylagtirict bir programi
olarak goriilmektedir (Ozsezgin,1998: 43). Aymi zamanda memleketin sanatkarlarini
korumak ve yurdumuzun giizelliklerini yerinde tespit ettirmek iizere diizenlenmistir.
Ar Dergisi’nde konuyla ilgili duyuru sOyledir: “Ressamlarimizin yurdumuzu ve
halkimiz1 tetkik ederek daha giizel ve milli eserler viicuda getirebilmeleri igin,
ilerideki genis milli sanat hareketine bir baslangic olmak iizere bir ressamlar
memleket gezintisi tertip etmistir. Partinin bu ¢ok yerinde tesebbiisii simdiye kadar
muayyen bir daire i¢cinde kapali kalan sanatkarlarimiza, yurdu yakindan ve muhtelif
cephelerden tanimak imkani vermistir. Bu yakin ve dogrudan dogruya temasin tevlid
edecegi eserlerden muvaffak olanlarina miikafatlar verilecektir.” Yazinin devaminda
ilk yurt gezisine katilacak ressamlarin isimleri, meslekleri ve kura sonucu gidecekleri

iller belirtilmistir (Ar, 1938c: 27).
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19 Agustos 1938 tarihli Ulus Gazetesi’'nde Yurt Gezileri programinin genel
ozellikleri anlatilmaktadir: “Akademi, partinin bu ¢ok giizel tesebbiisii {izerine on
ressamla, bunlarin gonderilecekleri yerleri tespit ederek genel sekreterlige
gondermistir... Bu seyahat 1 Eyliil’de baglayarak tam bir ay siirecektir.
Ressamlarimiz gittikleri yerlerde tabiat giizelliklerini ve enteresan tipleri tespit
edeceklerdir. Hazirlanan eserler bir jiiri tarafindan tetkik edilecek ve kiymetli
goriinenler simdilik Ankara ve Istanbul’da teshir edildikten sonra partice bedelleri
mukabilinde satin alinacaktir. Ressamlarin gidip gelme yol masraflar parti tarafindan
Odendikten baska kendilerine, zaruri ihtiyaclarina karsilik olmak iizere 300’er lira
verilecektir. Ressamlarimiza gittikleri yerlerde azami kolaylik gosterilmesi icin

alakadar vilayetlere emir verilmistir” (Berk vd.,1998: 211).

Yapilan programa gore, Akademi hocalar1 ve Akademiyi bitirip sergi agmis
ressamlar arasindan segilen on sanatci, gittikleri illerde en az bir ay calisacakti. Her
ressam, yaptigi eserlerden en az 4 tanesini partiye verecekti. Buna karsilik, yol
paralarindan bagka, partiden pesin olarak 300’er lira alacaklardi. O yillarda bir
Ogretmenin aylik maasi 60—70 liraydi. Bu sartlar altinda ressamlara 6denecek miktar,
Bedri Rahmi Eyiiboglu'na gore "miihim bir sey olmasa da geg¢im zorlugundan
yvakinan sanat¢ilar i¢in onemli bir maddi destekti” (Berk vd. , 1998: 39). Yol
paralar1, masraflar ve ddiiller ile birlikte ressamlara 6denen para, en fazla 750 liray1

bulmustur (Berk vd., 1998: 39).

Haberin sanat cevrelerinde ve ressamlar arasinda yarattigi seving ve mutluluk
duygular1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kaleminden yansimaktadir: “Birkag¢ ay yalniz
meslek endigeleriyle bas basa kalabilmek... Diinyanin en giizel memleketi
Istanbul’da bulunmalarina ragmen, hepsi igin Anadolu peyzajlarina hasret ¢eken
ressamlarin arasinda bu havadisin ne biiyiik bir seving dalgasit halinde dolastigini

tasavvur edemezsiniz”’ (Aktaran Berk vd,1998: 2).

Ressam ve yazar Refik Epikman, geziler ile ilgili goriislerini Giizel Sanatlar
Dergisi’'nde dile getirmistir: “Halka sanatkari ve sanati sevdiren; sanatkara memleketi

tanmitan bu pek yerinde tesebbiistin memleket sanatina yepyeni bir ruh ve hava getirecegine
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stiphe yoktur... Halk Partisinin istikbalde yeni bir Tiirk sanatinin dogmasina onciiliik eden
bu pek yerinde hareketini memleket sanati namina sevingle, hayranlikla karsilariz"

(Epikman, 1939: 131).

Nasuhi Baydar, Ar Dergisi’nde yayinlanan bir yazisinda, Yurt Gezileri’ni
ressamlarimiz i¢in ¢etin bir imtihan olarak gormekte ve geziye katilacak olan
ressamlarin ne yapacaklari, nasil c¢alisacaklari, {lkesine ne verecekleri sorularini
yine kendisi yanitlamaktadir: “Bunu diigiinmeye ne hacet? Ressamlarimizdan her
birinin éniine genis mintikalarin biitiin varliklar1 serpilecektir: Insan tipleri, is hayati,
koyliilerimizin evleri, tarlalari, mandiralari, yaylalari, her seyleri baglar, bahgeler
yani bagcilik ve bahgecilik, han, kervansaray, koprii, cami, ¢gesme, biitiin canlilig1 ile
sokak ve kasaba, kiyafetler, diiglinler, mahalli oyunlar, toplu hareketlere vesile veren
adetler, arkeolojik kazilar, harabeler, oralara ait tarihi hadiseler, hikayeler, efsaneler
ve nihayet Atatiirk rejiminin memlekette uyandirmis oldugu sosyal ve kiiltiirel
hareketler gorecekleri, ilham alacalari, bize nakledecekleri bin bir mevzudan bir
kagidir. Edebiyatimiz gibi biitiin giizel sanatlarimizda da kendimizi bulmak istiyoruz.
Bu en mesru dilegimizdir. Evet, Tiirk sanatkarinin kalemi veya fircasi ile yarattigi
her sey elbette millidir. Fakat milli sanat methumundan daha sarih olarak anladigimiz
milletin ve vatanin umumi ve hususi karakterlerinin akisleridir. Sanat, sanatkarin
yasadigr muhiti, bir ferdi oldugu halki, halkin tesirlerini, sevinglerini, ananelerini,
kisaca her seyiyle kendisini iade ettigi takdirde millidir. Millet gbzlerine, dimagina,
ruhuna arz edilen sanat eserinde; sanatkarin kudreti kadar, miisterek hisler ve fikirler
buldugu nispette onu benimser. Biiyiik sanatkadr gibi milli sanatkar da, mensubu
oldugu cemiyeti tatmin ve ifade edebildigi nispette biiyiikk ve millidir.
Ressamlarimiza zevkli seyahatler temenni ederken, onlardan bizi bize tanitacak ve

kendilerini de hepimize daha siki baglayacak eserler istiyoruz" (Baydar, 1938: 30).

B. Rahmi Eyiiboglu, o giine kadar, Tiirk resmi adina ressamlarimizi en ¢ok
sevindiren olayin, CHP’nin diizenledigi Yurt Gezileri programi oldugunu
belirtmektedir. Eyiibogh, dislincelerini “Hep Bu Topraktan” dergisinde dile
getirirken, ayn1 zamanda diger ressamlarin diisiincelerine de terciiman olmaktadir:

“Bu gezilerin en giizel tarafi, kendilerini memleket icersinde liizumsuz bir liiks esyas1
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gibi gormeye baglayan ressamlarimiza, bir ise yaramak firsatin1 vermis olmasidir.
Garb’ta resim sanat1 en kudretli cagini, ancak hiikiimetin sanatkara gosterdigi alaka
ve itimat sayesinde idrak etmistir. Italyan R&nesansi, sanatkdra karsi devletin
gosterdigi itimadin ve iyi niyetlerin eseridir. Biiylik mimarimiz Sinan, sirtin1 ancak
daglar kadar kudretli bir alaka ve itimada dayadiktan sonra, bize gok giirtiltiisii gibi
bir mimari kurdu. Yurt gezisine ¢ikan ressamlarimizin comert verimleri karsisinda
diistiniirken ‘her goniilde bir arslan yatar’ soziinii hatirliyorum. Her goniilde bir
kudret kaynagi olduguna inantyorum. Mesele bu goniile miikemmel bir mecra
bulmaktir. Bu kaynag1 giine ve giinese kavusturabilmektir. Devlet sergilerine iki ii¢
eserle istirak eden sanatgilarimiz, iki aylik bir yurt gezisinden 20-25 eserle
doniiyorlar. Yurt gezileri bize, ressamlarimizin hakiki verimlerini ve hiiviyetlerini

tanitmis oldu” (Eyiiboglu, 1944: 32).

Ozsezgin’e gore: “Devlet politikast olarak halkgiligin kiiltiire ve sanata
yansityan boyutlar1 sanatgilar1 ve yazarlari, Anadolu ve halk gerceginin yasanan
olgular araciligiyla, bizzat gozlemlenerek, yapita aktarilmasi yolunda
bilinglendirmistir. ‘Milli Ruh’ kavrami, Cumhuriyetin ideologlar1 tarafindan zaman
zaman dile getirilmistir. Bu tiir bir yoéneliste, toplum yapmmizin ve kiiltiir
geleneklerimizin, iiretilecek sanat yapitlart tizerinde dolaysiz bir ‘milli” sanat
kuramina dayali1 goriis ya da egilimleri olarak degil, bir deger gostergesi olarak yer

almasi gerektigi inancinin pay1 aranmahidir” (Ozsezgin, 1998: 27).

Atatlirk, emperyalizme kars1 verdigi miicadelenin her tiirli kaynagim
Anadolu’da aramig ve yine Anadolu’da bulmustur. Kurulan Yeni Tiirk Devleti’nin,
Anadolu halkinin eseri oldugunu her firsatta dile getirmistir. ‘Halkeilik’ ilkesi de
Anadolu’yu 6n plana ¢gikarmaktadir. Ressamlarin Yurt Gezileri, bir anlamda, Tiirk
sanatcisinin kesif amaciyla, firca ve paletiyle Anadolu seferine ¢ikmasi olarak

degerlendirilebilir.

1938-1943 yillar1 arasinda birbirinden ayr1 alti gezi olarak diizenlenmistir. 63

ilin her birine sanat¢i gonderilmistir. Toplam 675 eserden olusan, Yurt Resimleri
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koleksiyonu elde edilmistir. Ne yazik ki bugiin biiyilik bir boliimii ¢esitli nedenlerle
kaybolmustur.

4.2. Yurt Disinda Gerceklesen Benzer Etkinlikler

Nurullah Berk, diinyada sosyal sanatin propaganda araci olarak
kullanilmasindaki tarihi gelismeleri Ar Dergisinde yayinlanan bir makalesinde
anlatmaktadir: “Tarihte sanat, Misir’da, Yunanistan’da, Roma’da Ispanya’da ve
Kuzey iilkelerinde, 6zellikle Ronesans’ta prenslerin, krallarin, papalarin himayesi
altinda yasamistir. Yine bu himaye ile en biiyiik eserlerini vermistir. Ancak, tarihin
hicbir devrinde, sanatin siyasi fikirlere ve sosyal cereyanlara propaganda aleti olarak
kullanildig1 kaydedilmemistir. Primitiflerden zamanimiza kadar gelen siirecteki
cesitli kisimlarinda sanatkar ile devlet arasinda, sanatin ozgiirliigiine zarar verecek

iliskiler olmamistir” (Berk, 1937: 1).

Nurullah Berk’in Ar Dergisi’nde konuyla ilgili yazis1 sdyle devam etmektedir:
“Rus Ihtilali, ‘Siyasi miicadele aleti sanat’ formuliinii ilk defa olarak diinyaya
getirmistir. Yirmi milyon kilometre kare murabbalik koskoca bir sahada yasayan
muazzam halk kiitlelerine yeni sosyal ideali, yeni siyasi kurulusu asilamak i¢in
matbaacilik, tiyatro, sinema, resim, heykeltiraglik -yani sanatin biitiin kollari—
seferber edilerek ‘sanat i¢in sanat’ diisturu yerine, ‘sosyal sanat’ parolasi ikame
edilmistir... 1927 yilinda Sovyet Rusya, tiyatroyu ve sinemayi, fikirlerinin
propaganda araci olarak se¢mistir. Komiinizmle tamamen zit kutuplarda olmalarina
ragmen Italya’nm Mussolini fagizmi ve Almanya’nin nasyonal sosyalizmi, Sovyet
Rusya’nin sanat diinyasina verdigi bu yeni istikameti kendi programlarina uygun
bularak benimsemis, ancak kendi yapilarina gore sekillendirmislerdir” (Berk,

1937:1).

Sanati, fikirlerinin propaganda araci olarak kullanma diisiincesini, aslinda
Rusya’nin yeni bir egilimi olarak gormemek gerekebilir. Zira tarihlerinde biraz
geriye gidildiginde bu anlasilabilmektedir. I.Aleksandr devrinin Ozgiirliikk¢ii ve
miicadeleci sairi Puskin, 1. Nikola doneminde ‘sanat sanat icindir’ anlayisini

benimseyerek, ‘halkin’ kirbaglar, hapishane hiicreleri ve baltalarla yetinmesi
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gerektigini diisiinmeye baslamistir. Puskin’i boyle diisiinmeye sevk eden gelismeler
soyle yasanmustir: I. Nikola’nin saltanat devri baslangici, Dekobristler’ olayina sahne
olmustur. Bu olay, hem sosyetenin hem de Pugkin’in kaderinde biiyiik etki meydana
getirmistir. Sosyetenin en kiltiirlii, en ileri temsilcileri sahneden ¢ekilmis, ahlak ve
kiiltlir diizeyinde biiyiik bir diisiis yasanmistir. [.Nikola, 1826’da Pugskin’i gencliginin
verdigi siyasal yanilgilarindan dolay1 giiya affederek, onun yiice goniillii koruyucusu
olmustur. Gergekse bambaskadir (Plehanon,1987: 19-20). Polis sefi Bankendorf,
1827°de Nikola’ya verdigi raporda sdyle demektedir: “Puskin... Ingiliz kuliibiinde
Hagmetmeaplari 'ndan ovgiilii bir sekilde soz ederek, birlikte yemek yemekte oldugu
kimseleri, Hasmetmeaplari 'min serefine icki icmeye zorlamistir. Her ne kadar kendisi
miiseccel bir serseri ise de, kalemini ve konusmalarint yonlendirdigimiz takdirde,

yvararlt olacaktir” (Plehanon, 1987: 21).

Italya'da 1934 yilinda Roma'da toplanan Volta Kongresi’nde, tiyatronun devlet
hizmetine girmesi ve sanatin biitiin alanlarinmn Italya'nin sosyal hayatina terciiman
olmasi istenmistir. Almanya’da ise, tiyatrolarda kendi goriislerine uymayan oyunlarin
oynanmasina miisaade edilmemistir. Sanatin tamamiyla devletlestirilmesi yolunda
onlemler almiglardir. Irk¢ilik anlayiglarini sanata da yansitmislar ve yabanci unsurlar

tarafindan Almanya’ya sokulan akimlari, tamamen kaldirmislardir (Berk, 1937: 1).

Berk’e gore 20. yiizyilda birbirine diisman iki akimin, -biri fasizm, digeri

komiinizm- temsilcileri, sanat1 iki esasa baglamislardir (Berk, 1937: 2) :

e Sosyal olmak: Devletinin biitiin sosyal alanlardaki egilimlerine
taraftarlik ederek terciiman olmak ve devletin ideolojisini kitap,
piyes, tablo, heykel hatta beste vasitasi ile kiitlelere yaymaktir.

e Ferdi olmamak: Olabildigince kendi kisisel diisiincelerini esere
yansitmamak, keyfi ve asir1 olmamak, yani tabiat ve ona bagliligini

korumak, gercekei olmak.

* Dekobristler: Rusya’da Carliga kars1 ilk ihtilal hareketine girigenlere verilen ad. Hareket 1825 yil1 24/25 Aralik
(Dekbr: Aralik) giinlerinde yapildigi igin bu adi almistir (Plehanon, 1987: 19).
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Ancak Mussolini Italya’si, Almanya ve Sovyetler gibi sanati ferdilikten
tamamiyla ¢ikarmak amacinda olmamistir. Sanat¢inin teknik ve tarz ozgiirliigiine

dokunmamuistir (Berk, 1937: 1).

1934 tarihli Ulus Gazetesi, Ankara’da sergilenen Sovyet Resim ve Heykel
Sergisi’nin haberini vermektedir:“Sovyet Hiikiimeti ve kurumlari, Rus ressamlarinin,
memleketin yeni yasayisini ve sosyalist hayati tanimalarini miimkiin kilmak icin
onlara tlirlii kolayligi gostermektedir. Geng, ihtiyar, az veya ¢ok miisaid biitlin
ressamlar her yil, masrafi hiikiimet veya sosyal kurumlar tarafindan verilen uzun
yolculuklar yaparak, Sovyet Birligi'nin Ulusal Cumhuriyetlerini ve az ¢ok
ehemmiyetli sanayi merkezlerini gezerek, bastan asagi degisen tabiatin yeni
peyzajlarint ve Rusya'nin yeni adamlarini yerinde tanirlar. Sovyet ressamlarin birgok
tablolari, Sovyet Rusya'nin kurulusunun baslica asamalarini aksettirmektedir”” (Ulus,

1934: 5).

1922 yilinda Meksika’da Egitim Bakanligi yapan Vasconcelos, sanatgilar
devlet i¢in resim yapmakla gorevlendirmistir. Boylece Meksika’da sanatgilar
bakanlik, hastane, liniversite gibi devlet binalarinin duvarlarinda resim ¢alismiglardir.
Jose Orozco, Diego Rivera gibi sanatcilar bu projede calisan sanatgilar arasindadir

(Katranci, 2006: 36).

Amerika Birlesik Devletlerinde Franklin D. Roosevelt in “The New Deal”
(Yeni Diizen) programinda gerceklestirilen “Public Works of Art Project (PWAP)”
(Toplumsal Sanat Projesi) kapsaminda sanatgilar, duvar resimleri yapmaya
6zendirilmis ve yeni bir sanatsal biling ortaya ¢ikmistir. Projenin planim1 Harry L.
Hopkins hazirlamistir. Yapilan resim ve heykellerin resmi binalara uygun olmasi
sart1 getirilmis, sanatcilar istedikleri malzeme ile ¢alismakta serbest birakilmislardir.
Bu proje sanatcilar1 desteklemek icin baslatilmistir. 1933 yilinda gerceklestirilen
projeye ilk donemde 3.749 sanatgi katilmistir. 12 ay igerisinde bu say1r 5.500 e
cikmistir. Proje, sanatcilara parasal katki saglamistir. Ayrica sanatgilarla halki
bulusturmustur. Bu gezilerin diizenlenmesindeki bir diger amag¢ da "halkla sanatc1

arasindaki ugurumu ortadan kaldirmaktir” (Katranci, 2006: 36).
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Goriildigi gibi yurt disinda yapilan tim bu uygulamalar, CHP’nin Yurt
Gezileri programu ile farkliliklartyla birlikte, benzerlikler de gosterebilmektedir. CHP
Yurt Gezileri programini diizenlerken, yurt disinda uygulanan bu ¢esitli 6rnekleri

incelemis ve kendi programini buna gore diizenlemis olabilir.

Berk’e gore; “Sanat eserinin tesvir ettigi mevzu, terciime etmek istedigi cereyan
ideoloji seklinde tecelli edemez. Sanat eseri ruhu itibariyle millidir ve gene ruhu
itibariyle bir cereyani, bir inkildb1 terciime eder. Ona muayyen mevzular empoze
etmek, muayyen istikametler tayin etmek; 6ldiirmek degilse bile, felce ugratmaktan
baska bir ise yaramaz. Nitekim Kemalizm, bunu bu sekilde anlar. Rejimin giizel
sanatlara verdigi ehemmiyet, henliz programlagmis degilse de, en genis ve en idrakli
manasindadir. Tiirk sanatkari esasen inkildbin bir tecellisidir. Her plastik eser -
mevzuu ve ifade ettigi sahne ne olursa olsun - biitiin cemiyetin ekspresyonudur. Iste
Tiirk abideciligi, iste yeni musikisi ve yeni mimarisi. Ideolojik sanatin kurutucu

havasi yerine, sadece sanatin genis mefhumu. ” (Berk, 1937: 2).
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4.3. Yurt Gezileri

4.3.1. Birinci Yurt Gezisi (1-30 Eyliil 1938)

27 Temmuz 1938’de, CHP Genel Yonetim Kurul Toplantisi’nda, Yurt Gezileri
ve sergileri dogrultusunda yurt icinde sanat tetkik seyahati tertiplenmesi karari
almmugtir. Katilacak olan ressamlarin se¢imi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne
birakilmistir. 1. Yurt Gezisi kapsaminda gezilecek iller: Edirne, Bursa, Konya,
Antalya, izmir, Antep, Malatya, Trabzon, Rize ve Erzurum olarak belirlenmistir.
Se¢imleri Akademi tarafindan yapilan ressamlarin isimleri ve gidecekleri yerler 19

Agustos 1938 tarihli gazetelerde agiklanmistir (Giray, 1995a: 34).

Trabzon Lisesi Resim Ogretmeni Saim Ozeren, Konya’ya; Cibali Orta Okulu
Resim Ogretmeni Hamit Gorele, Erzurum’a; DGSA &gretmenlerinden “D” gurubu
tiyesi B.Rahmi Eyiiboglu, Edirne‘ye; DGSA 6gretmenlerinden, “D” gurubu iiyesi
Cemal Tollu, Antalya’ya; Giizel Sanatlar Birliginden ressam ve emekli subay Sami
Yetik, Izmir’e; DGSA &gretmenlerinden Hikmet Onat, Bursa’ya; DGSA
Ogretmenlerinden Feyhaman Duran, Antep’e; Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birliginden Mahmut Cuda, Trabzon’a; DGSA 6gretmenlerinden, Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi {iyesi, Ali Avni Celebi, Malatya’ya, DGSA
Ogretmenlerinden, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi {iyesi Zeki

Kocamemi, Rize’ye gonderilmislerdir (CHP, 1942: 6-23).

Akademi’nin, geziye katilacak ressamlar1 segerken, bazi hususlara dikkat ettigi
goriilmektedir: Katilan sanat¢ilarin  bagli olduklar1 gruplarin dengesi, listede
bagimsiz sanat¢ilarin da bulunmasi, sanatgilarin bagli olduklar1 gruplarin 6nde gelen
isimleri olmasi,, bagimsiz olanlarin hemen herkes tarafindan kabul gérmiis sanatgilar
olmasi, her bolgeye sanat¢1 gonderilmesi 6zen gosterilen baslica hususlardir. Ancak,
ressamlarin  onundan dokuzu Istanbulludur. Bununla birlikte diger hususlara
gosterilen hassasiyet, tarafsiz bir se¢im yapildigini ortaya koymaktadir (Berk vd.,
1998: 39). Yaslis1 genci, farkli anlayislara mensup on ressam her biri gorev yerine
dogru, bazilar1 arkadaslarin1 ya da ailelerini de yanina alarak yola koyulmuslardir.

Resim cantalarimi sirtlayip, yurda dagilan ressamlar1 Malik Aksel, askere giden
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acemi erlere benzetmistir (Berk vd., 1998: 39). “ Boylece ilk Yurt Gezisi 1 Eyliil
1998°de baslamis ve bir ay slirmiistiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’na gbre sanatcilar
gezi doniisii en az dort resim getirecektir. Parti tarafindan kurulacak jiiri, resimleri
inceleyecek, secilen resimler satin alinacak ve sanatgilar ddiillendirilecektir. 1939

yilinin Haziran ayina kadar da sergi agilacaktir” (Berk vd., 1998: 39).

Birinci Yurt Gezisi ressamlarinin yaptigi calismalara bakildiginda, gittikleri
illerle yetinmedikleri, ¢evre kasaba ve koylere de gittikleri, acik havada calismay1
tercih ettikleri goriilmektedir. Ayrica kendilerinden ii¢ ya da dort resim beklenirken;
Hamit Gorele 20, Cemal Tollu 19, Ali Avni Celebi 15, Bedri Rahmi 12, Feyhaman
Duran 10, Sami Yetik 10, Saim Ozeren 6, Mahmut Cuda 5 resimle donmiistiir (Berk
vd., 1998: 40). Bu resim sayisina ragmen Nahid Sirri, Ar Dergisinde yazdigi
makalesinde ressamlara tanman bir aylik siireyi yeterli bulmadigini belirtmektedir:
“Bir sehre gidip orasimi civari ile birlikte gezmek, en giizel koseleri kesfetmek, o
kesfedilen yerlerin giizelliklerini hafizaya ve ruha sindirecek kadar seyretmek iizere,
sonra viicuda getirilecek eserler arasindan resmi intihaplara imkan birakmak igin de
meteaddit, on- on beg resim yapmak iizere bir tek ay... cidden az degil mi? Vakia bir
ay degil de on ay da verilse tek eser veremeyecek kadar kisir sanatkarlar yok
degildir. Lakin gonderdigimiz ressamlar1 normal hadlerde eser veren, hatta miithis
bir humma ve ihtiras i¢inde c¢alisan kimseler olarak da kabul etsek, tayin edilmis
miiddetin yine az oldugunu teslim zaruridir ve bu seyahatler tekerriir edecekse
middetlerini uzatmanin ¢ok daha giizel neticeler verecegi muhakkaktir (Sirr1,1938:

5). Gergekten de bu bir aylik siire, daha sonraki Yurt Gezileri’nde uzatilmistir.

Ressamlarin  ‘memleket giizelliklerini ve enteresan tipleri’ resimleyen
yapitlarinin, jiiri secimi sonrasinda, énce Ankara, sonra Istanbul ve Anadolu’nun
cesitli illerinde sergilenecegi duyurulmaktadir. Toplanan resimlerin sergisi, 23 Mart
1939 Persembe giinii saat 16.00’da yapilan bir torenle, Ankara Halk Evi Sergi
Salonu’nda sergilenmistir. Sergi cagrisi, Ulus Gazetesi’nin ayni tarihli sayisinda
‘Halk Evlerinde Resim Sergisi Aciliyor. CHP Genel Sekreterliginden’ baslikli
yaziyla yapilmistir (Giray, 1995: 36). Ancak, Birinci Yurt Gezisi sergisi Ankara ile
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sinirli kalmustir. Onceden duyurulan, serginin gesitli illerde dolastirilmasi projesi ne

bu sergi i¢in, ne de sonraki iki sergi i¢in gerceklestirilmemistir (Berk vd.,1998: 42).

Serginin ad1, “Birinci Resim Miisabakasi1 Sergisi”’dir. Ancak resimler arasinda
bir derecelendirme yapildigiyla ilgili bilgiye rastlanmamistir “Sergi acildiktan iki
giin sonra, CHP Idare Heyeti Azas1 Cevdet Kerim Inceday1 baskanhiginda, egitimci
ve milletvekili Nafi Atuf Kansu, yazar Resat Nuri Giintekin, DGSA Baskani Burhan
Toprak, estetik ve sanat tarih¢i, Giizel Sanatlar Genel Miidiirii Suut Kemal Yetkin,
ressam ve Halkevi Ar Kolu Baskan1 Refik Epikman ile Ressam ve Gazi Egitim
Enstitiisii 6gretmeni Malik Aksel’den olusan jiiri tarafindan secilen 43 resim CHP
tarafindan satin alinmistir. Bu durumda, bir miisabakadan ¢ok bir ddiillendirmeden
s0z edilebilir. Satin alinmayan o6teki resimlerin sergiden sonra sanatcilara iade
edilmedigi, ayn1 resimlerin 1942 ve 1944 yillarinda yapilan toplu sergilerde yer
almasindan anlasilmaktadir. Maarif Vekaletinin aldig1 17 resim de hesaba katilirsa
sergiden satin alman resim sayist 60’a, yani sergilenen resimlerden yarisindan
fazlasina ulasiyordu” (Berk vd., 1998: 40). Bu durum, devlet desteginin beklenenden
de iyi oldugunu gostermektedir. Ayrica segilen jiirinin siyasal bir goriiniim vermesi, ilk
gezi i¢in olmasa bile, daha sonrakiler i¢in dolayli da olsa yonlendirmelerin olabilecegine
dikkat ¢ekilmektedir (Berk vd., 1998: 42). CHP Hiikiimeti, satin aldig1 resimleri bakanlik
binalarma ve Halkevlerine yerlestirmistir (Giray, 1995: 36).

Sanatcilarin getirdigi 115 resmin 54’1 sehir, 33’1 kirsal kesimden manzaralar,
20’si tarihi yapilar, 8’1 gidilen yorelerin insan tiplerini yansitan portreleridir (Berk
vd., 1998: 58). Feyhaman Duran ve Hamit Gorele portre calismistir. Duran, portrelerini
yaparken ya milli miidafaa kahramanlarimi ya da yoresel giysileri ve tipleri resimlemeyi
tercih etmistir. Gorele ise dort kadin portresi yapmustir. Resimlerden ikisi cagdas giysili
kadinlardir. Ressamlarin bu farkli tercihlerine bakarak “onlara resimlere iliskin olarak her
hangi bir sinirlandirma getirilmedigi, kendi anlayislar1 dogrultusunda kent ve koy
manzaralar1 yaptiklar, tarihten c¢ok, glincel goriiniimlerle ilgilendikleri sdylenebilir”

(Berk vd., 1998: 41).
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Halkevindeki gorevi ve sergideki jiiri iiyeligi nedeniyle, o gilinkii hiikiimetin
resmi gorlislinlin sozciisii olarak kabul edilen Refik Epikman’in, 6zellikle vurguladigi
konu, gezilerin ve resimlerin direktifle yaptirilmadigidir: “Sanatkdra memleketi
tanitan ve halka giizel sanatlari sevdiren bu hayirli tesebbiiste sayan-1 memnuniyet
olan bir cihet de direktif ve propagandaya az bile olsa yer verilmemesidir. Tiirk
sanatkarmmin kendi his ve kanaatlerinde tamamiyla hiir ve yiizde yiiz hakikatle karsi
karsiya hi¢bir telkin ve direktife tabi olmaksizin dogruyu, samimiyeti ve gergegi kendi
imkanlart ile ifade etmesi tek amacgtir. Gelecekteki Tiirk sanati i¢in bu bir kazangtir”

(Aktaran: Berk vd., 1998: 41).

Birinci Yurt Gezisi'nden sonra, ressamlar ve eserleriyle ilgili, sanat elestirisi
bakimindan kapsamli bir degerlendirmeye rastlamlmamaktadir. Dordiincti Yurt Gezisi’den
sonra 1942’de, CHP’nin Toplu Yurt Gezileri Sergisi’'nde, bu ilk gezinin resimleri ikinci kez
sergilenmistir. Serginin hemen arkasmdan, Ahmet Muhip Dranas’in kapsamli sayilabilecek
elestirileri, Giizel Sanatlar Dergisi’nde yaymlanmistir. Elestiriler 6zet olarak soyledir: Hamit
Gorele, gezinin en basarili ve en verimli ressam olarak 6n plana ¢ikmistir. Saim Ozeren’in
Mevlana Tiirbesi resimsel acidan basarili, bulunmustur. Sami Yetik, Feyhaman Duran ve
Hikmet Onat, fotografik calistiklar1 ve kendilerini tekrarladiklart hususunda elestirilmislerdir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu taze ve siirsel bulunmus ancak tabiati ihmal ettigi belirtilmistir. Cemal
Tollu “bilgisi miikkemmel, renkleri hareketli, mahalli hususiyetleri aksettirmeye ¢aligmis,”
Mahmut Cuda ise, “bilgili, sabirli, metotlu ancak az hisli” olarak degerlendirilmislerdir. Ali
Avni Celebi, o giine kadar Tiirk resmine kazandirdiklari, anlayis1 ve ¢alisma bigimi ile
oviilmiis ancak, Yurt Gezisi’nde Malatya’dan getirdigi resimlerde ayni hava bulunmamus,
bezginlik ve ihtiyarhik hallerinin gegici olmasi dileginde bulunulmustur. Zeki Kocamemi
“saglam, derin ve ¢ok hesaplr” olusuyla oviilmiistiir (Dranas, 1942: 76-81).

Yurt Gezileri’nden anilar...

“ Giuizel Edirne’den muvaffak birkag eserle donebilmek i¢in, biitiin gayretimle
calismaya baslarken sonsuz tesekkiir ve hiirmetlerimi sunarim.” Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun bu telgrafi, i¢ Isleri Bakani Siikrii Kaya’yadir. Yurt Gezileri
programinin onu ¢ok heyecanlandirdig1 goriilmektedir. Esi Eren Hanim ve arkadasi

Arif Kaptan’1 da yanina alarak, Edirne yollarina ¢ikmistir (Erol, 1984: 68).
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, Edirne icin, “Istanbul’a hi¢ benzemeyen bir yonii
gosterecek renk ve ¢izgileri bulmakta ¢ok zorlandim. Irmak kenarlarindaki ségiitler
olmasa, Edirne Istanbul’'un aymisi olacakti... Edirne’ye 6zgii o sogiitleri istedigim
gibi yorumlayamadigima eminim, ama o gokteki mavi tonu tuvale dogru olarak
gecirmeyi basardiysam kendimi mutlu sayacagim” demistir (Berk vd.,1998: 143).
Edirne, Anadolu kirsalindan farkli, Osmanli Devleti’ne bagkentlik yapmus, bir Tiirk
sehridir. Bir baska Osmanli baskenti Istanbul’dan gelen Eyiiboglu’nun, aradigim
Edirne’de degil de Dordiincii Yurt Gezisi’nde gittigi Corum’da bulmus olmasi dogal
goriinmektedir. Eyiiboglu’nun ne aradigini “Canim Anadolu” isimli anilar kitabinda
“ne han, ne hamam, ne diikkan, bizi miknatis gibi kendine ¢eken hep o rengarenk
koyliiler” (Eyiiboglu,1952: 47) sozleri agik¢a ifade etmektedir. Eyiiboglu, Anadolu
insan tiplerini resmetmeye Corum’da baslamistir. Edirne resimlerinin hemen hepsi

doga goriiniimlii resimlerdir.

Arif Kaptan Edirne giinleriyle ilgili olarak: “Yurt Gezisi igin yolculuk
Edirne’ye kismet olmustu. Benim de beraber gitmemi istiyorlardi, dostlarim. Caresiz
katildim onlara. Tunca, Arda kiyilarinda, ¢ogu kez 6gle yemeklerimizi unutarak,
giines atesten bir tepsiye donene dek ¢calisirdik. O Edirne giinlerini bir zamanlar sik

stk amimsar duygulanirdik” demektedir (Aktaran: Erol, 1984: 68).

Feyhaman Duran, 93 Harbinin bunalimli ortaminda dogan ve yasaminin biiyiik
bir boliimiinii savas ortaminda, insan ve toprak kayiplari icersinde gegiren bir sanatgi
olarak belki Sisli Atdlyesi’ndeki ¢aligmalarinin etkisiyle de olabilir, Yurt Gezileri ile
ilgili heyecanin1 ve Gaziantep’te etkilendigi konular1 ‘La Turquie Kémaliste’

(3

dergisinde dile getirmistir: “...berrak mavi gokyiizii, dingin bir ortam, kurak
steplerde sanki biiyiilii bir bicimde yetismis gri zeytin ve fistik agag¢lart oldu; bir de
kirsal alanlarda parlak renklerden yapilmis yerel giysileriyle kimi tarlada ¢alisan,
kimi kuyudan su c¢eken gen¢ kadin ve erkek koyliiler. Yirmi yil kadar once
Bagimsizlik Savasi’nda iilkeyi isgal eden diismana karsi savasta olen kahramanlarin

kizlart ve ogullart bunlar. Antep Tiirk kahramanhiginin ve yurtseverliginin diyarr”

(Aktaran: Berk vd.,1998: 127).
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13

Mahmut Cuda, Trabzon’la ilgili izlenimlerini “ Geminin bir yaninda, koyu
mavi denizle gégiin mavisi arasinda, yesilin sonsuz tonlarindan olusan bir kiy1 seridi
tizerine beyaz evleriyle inci gibi dagilmis koyler... ote yanda sonsuzluk, bitmek
bilmez bir deniz... Biiyiik daglarin eteklerine kurulan Trabzon’un gergekten
etkileyici bir goriiniimii var. Gorkemli giizelligi, rengarenk evlerinin suya yansiyan
degisik tonlariyla dogadaki renkler arasindaki uyumdan kaynaklaniyor... Trabzon

ve ¢evresi, Doga’nin son derece biiyiileyici, son derece giizel oldugu bir diigler ve

duygular diyart” seklinde ifade etmistir (Aktaran: Berk vd,1998: 106).
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Tablo 4: Birinci Yurt Gezisine Katilan Ressamlar, Gittikleri iller ve Eserleri

RESSAMLAR

ILLER

ESERLER

Ali Avni
Celebi

Malatya
Arapkir

Malatya (manzara), Malatya Harici, Arapkir Kerkes
Dag1 (2) Arapkir Civari, Arapkir Iginden (2), Sehir
Icinden, Arapkir Hezenek Civari, Ismet Pasa Nahiyesi
(2), Aslantepe, Malatya Ulu Camil

B. Rahmi
Eyiiboglu

Edirne

Kirishane’de Hamam, Tunca Boyu, Arda Boyu, Carst
I¢i, Muradiye’de Kahve, Arda Boyunca Eski
Degirmen, Carsi Icinde Eski Hamam, Muradiye’de
Eski Sokak, Saat Kulesi, Gazi Mihal’de Minaresiz
Cami,, Kirigshane’de Daglar

Cemal Tollu

Antalya

Tophane, Bahgesinde Aksam, Rumkus, Liman Ve Un
Fabrikasi, Sehirden Manzara, Akkoprii Ziraat
Istasyonunda Kéyliiler, Kuyulu Kahve, Akkoprii
Fidanlh Istasyonu, —Akk&prii Fidanli Istasyonunda
Fidanl Bir Yol, Antalya Koéprii Cay1, Limanda Firtina,
Antalya Limam, Antalya Feneryolu, Kale Ici
(Alanya),, Kale I¢inde Sokak, Manavgat (Selale)(2),
Antalya Agachi Bir Kose, Manavgat Nafia Kopriisi,
Manavgat Vadisi

Feyhaman
Duran

Gaziantep

Milli Miicadele Kahramanlarindan Nalbant Hasan
Cavus, Ayse Kiz, Besgdz Koyiinden Asik Ali Ergok ve
Hayali, Bay Ali Nadir Unler, Gaziantep Kalesi, Nizip
Yolunda Fisttk Agaglari, Gaziantep Tabakhane
Kopriisii, Gaziantep’te Bir Sokak, Gaziantep’te
Kazancilar Sokagi, Cifte Serefeli Camii.

Hamit Gorele

Erzurum

Palanddken Daglar;, Kenar Bir Mabhalle,
Kiimbetler, Ulu Cami, Bayan Neriman, Sabah, Yesil
Pencereli Ev, Muallim Mektebi Civar1 Mescit Camii,
Kis Geliyor, Aksam Ezani Bayan S., Firtinadan Sonra,
Sabah, Gri Boyali Ev, Bayan Hatice, Erzurumlu Bir
Bayan., Aksam, Bulutlu Daglar.

Hikmet Onat

Bursa

Yesil Tiirbe, Temenye Sirtlarindan Bursa’ya Bakas,
Celik Palas, Tophane Sirtlarindan Ulu Camiye bakis,
Bakis, Irganda Kopriisii, Temenye Sirtlarinda, Dokuz
Selviler, Yeni Kaplica.

Mahmut Cuda

Trabzon

Trabzon’dan Kanita, Comlekgi, Cami, Bir

Sokak, Park, Eski Tabakhaneden.

Carsi

Saim Ozeren

Konya

Mevlana Tiirbesi, Selimiye Onii, Eski Konya’da Bir
Sokak, Beysehir, Bademli Kdyii.

Sami Yetik

[zmir

Esref Pasa Yamaclarindan Izmir, Kadifekale’den
Gilizel Yalilara Bakig, Osmaniye Caddesi, Kapali
Havada Karatastan Giizel Yalilar, Gruptan Sonra
Kadifekale, Yagmurdan Sonra Egref Pasadan Bir
Kosk, Esref Pasadan Bir Etiid, Bergama’da Akropol
Yolunda, Bergama’da Bir Sokak.

10

Zeki
Kocamemi

Rize

Ismet Pasa Camii, Miiftii Camii, Kii¢iik Ziraat, Mifti
Mabhallesinden, Cars1 I¢i, Kavaklardan (Tasli Dere),
Rize’den Kompozisyon, Cay Ziraati.

Kaynak: CHP, 1942: 6-23.
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Ali Avni Celebi, 1904-1993: istanbul dogumludur.
1918’de Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmistir. Almanya’da
egitim gdrmiistiir. 1927°de Konya Kiz ve Erkek Ogretmen
Okulunda Resim Ogretmeni olarak calismistir. 1938’de
Giizel Sanatlar Akademisi Resim Ogretmen Muavinligine

tayin olmustur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Uyesidir. Resim ve Heykel Miizesinde eserleri vardir
(CHP,1942: 7). 1938’de 34 yasinda Birinci Yurt Gezisi’'ne katilarak Malatya —
Arapkir’e, 1942°de Besinci Yurt Gezisi’ne katilarak Bilecik’e gitmisti. 1944°de 6.
Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde birincilik 6diilii alarak, 1993 yilindan oliimiine

kadar ¢esitli basarilara imza atmistir (Berk vd., 1998: 142).”

B.Rahmi Eyiiboglu, 1911-1975: Trabzon dogumludur.
1929 Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiine girmis,

Calli’nin atolyesinde ¢alismistir. 1931°de Fransa’ya giderek

egitim gormiig, 1933’de yurda dondiikten sonra D Grubuna

’ katilmistir. 1937°de Gilizel Sanatlar Akademisi’nin Resim
) - ogretmenligine atanmustir (CHP, 1942: 8). 1938’de 27
yasinda Birinci Yurt Gezisine katilarak Edirne’ye, 1941°de Dordiincti Yurt
Gezisi’'nde Corum’a gitmistir. 1939°da ilk Devlet Resim Heykel Sergisi’nde
ticlinciiliik, 1942 de 4. sergide ikincilik 6dilii almistir. 1958 Briiksel Fuari’nda ise
altin madalya, 1972 ‘de 33. DRHS de birincilik ddiilii almistir. Akademi hocalig1

sirasinda 1975°de vefat etmistir (Berk vd., 1998: 142).”

Cemal Tollu, 1899-1968: Istanbul’da dogmustur. Sanayi-i
Nefise Mektebinden Calli Atdlyesi’nde yetigmistir. 1927°de
Elaz1ig Ogretmen mektebinde 6gretmenlik yapmistir. Egitim
icin iki kere Paris’e gitmistir. 1932°de iilkesine donerek

Erzincan’da li¢ sene resim Ogretmenligi yapmistir. 1935°de

Ankara Arkeoloji miidiir muavinligine tayin olmustur. 1937°de

“AA. Celebi’nin fotografi: www.turkishpaintings.com.
B.R.Eyiiboglu’nun fotografi: www.turkishpaintings.com.
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Giizel Sanatlar Akademisi’nin Resim Boliimiine atanmustir. Resim ve Heykel
Miizesi’nde eserleri vardir. 3. DRHS’de birincilik ddiilii almistir (CHP, 1942: 10).
1938’de 39 yasinda iken Birinci Yurt Gezisinde Antalya’ya, 1942°de Besinci
Gezi’de Burdur’a gitmistir. 1960’da 21. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde
birincilik 6diilii almistir (Berk vd., 1998: 180)."

Feyhaman Duran 1886-1970: Istanbul’da dogan sanatci,
y Galatasaray Lisesinde egitim gordiikten sonra ayni okulda
| Ogretmenlik yapmustir. Paris’te egitimini tamamladiktan sonra
| geri donmiistiir. 1919°da Inas Sanayi-i Nefise Mektebine

| Desen Ogretmeni olarak atanmustir. 1926 Sanayi-i Nefise

/‘j Birligi’nin kurucular1 arasinda yer almaktadir (CHP, 1942:

10). Akademide atolye 6gretmenligi yapmistir. 1938’de 52 yasindayken Birinci Yurt
Gezisi'nde Gaziantep’e gitmistir. 1951 yilinda Akademi’den emekli olmustur
(Berk vd., 1998: 126).™

Hamit Gorele 1894-1980: Gorele’de dogan sanatci
Akademiden 1928’de mezun olmustur. Ayni tarihte Avrupa
sinavini kazanarak Paris’e gonderilmistir 1932°den sonra

yurda donerek, sirasiyla Antalya, Konya, Ankara Gazi

Liselerinde resim 6gretmenligi yapmustir. Higbir birlige baglh

degildir. Geziler sirasinda Cibali ve Beykoz ortaokullarinda
o0gretmenlik yapmaktadir (CHP, 1942: 14).1938’de 43 yasinda ilk Yurt Gezisi’nde
Erzurum’a, 1942’de besinci gezide Cankiri’ya gitmistir. 1940°da 2. DRHS’de
tigtinciiliik, 1941°de 3. DRHS’de ikincilik ddiiliinii almistir (Berk vd., 1998: 150).""

* Cemal Tollu’nun fotografi: www.wikipedia.org/wiki/Cemal_Tollu.
Feyhaman Duran’in fotografi: www.turkishpaintings.com.
Hamit Gorele’nin fotografi: www.hamitgorele.com.
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Hikmet Onat 1882-1977: 1903’te Bahriye Mektebinden
mezun olarak 1905°de Sanayi-i Nefise’ ye girmistir. 1910°da
mezun olarak Bahriyeden ayrilmis ve Avrupa simavini kazanarak
Paris’e gitmistir.1914°de yurda donerek Nisantas1 Lisesi’nde resim

ogretmenligi  yapmistir. 1915°de Sanayi-i Nefise’ye atdlye

ogretmeni olarak atanmistir. Glizel Sanatlar Birligi’nin kuruculari
arasindadir (CHP,1942: 16). 1938 ilk Yurt Gezisi’ne katilarak Bursa’ya gitmistir.
1977°de ilk ve tek sergisini Akbank Sanat Galerisi’nde a¢gmustir (Berk vd., 1998:
170).”

Mahmut Cuda 1904-1987: Fethiye’de dogan sanatci,
1918°de Giizel Sanatlar Akademisine girmistir. Avrupa simavini
kazanarak Paris’te tahsilini tamamlamistir. 1929- 1930 yillarinda
: Bursa Kiz Ogretmen Okulu’nda, Kirklareli Ortaokulu’nda (1935)
resim Ogretmenligi yapmustir. Miistakil Ressamlar Birligi
kurucularindandir. Resim ve Heykel Miizesinde resimleri vardir
(CHP, 1942: 18). 1938 yilinda 34 yasindayken ilk Yurt Gezisi’ne
katilarak Trabzon’a, 1943’de altinc1 Geziye katilarak Bitlis’e gitmigtir. 6. DRHS’de

ikincilik  6diiliini  almistir.  1952°de  Giizel Sanatlar Dergisi’ni  yaymlamaya
baslamistir. 1969°da 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Cografya Enstitiisii’'nden emekli
olmustur (Berk vd., 1998: 105).™

Saim Ozeren 1900-1964: istanbul’da dogan Ozeren,
1926’da  Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olarak
Erzurum ve Trabzon’da resim Ogretmenligi yapmistir. Daha
sonra Kadikdy’de ortaokula tayin olmustur. Hicbir birlige
katilmamistir 1938’de Birinci Yurt Gezisi’nde Konya’ya, 1943
Ugiincii Yurt Gezisi’nde Hakkari’ye gitmistir (CHP, 1942: 18).""

* H. Onat’n fotografi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Hikmet_On.
Mahmut Cuda’nin fotografi: www.turkishpaintings.com.
** Saim Ozeren’in fotografi: Berk vd., 1998: 172.
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Sami Yetik 1878-1945: Harbiye Mektebinden mezun
olmustur.1899 ‘da Baytar Askeri Riistiyesi’ne resim 6gretmeni
olarak atanmistir.1900 de girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden
1906°da  mezun  olmustur. 1908 Osmanli  Ressamlar

Cemiyeti’nin kurucular1 arasinda yer almistir. 1910-1912 yillari

arasinda Paris’te egitim gormiistiir. 1912°de Kuleli Askeri
Lisesi’nde resim dgretmenligine baglamistir (CHP, 1942: 29). 1939°da New York’ta
bir eseri madalya almistir 1938’de Binbasi riitbesi ile emekli olmustur. 1938 ‘de 60
yasinda, Birinci Yurt Gezisi’ne katilarak Izmir’e gitmistir (Berk vd., 1998: 199)."

Zeki Kocamemi 1900-1959: Istanbul’da dogmustur. Ik
ve ortaokulu bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise’de calismaya
baslamistir. Trabzon’da resim 6gretmenligi (1927) yapmustir.
1928’de DGSA’dan diploma almistir (Berk vd., 1998: 161).
1936 ‘da Akademi Resim Subesi Ogretmen Muavinligine
atanmigtir. Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde

birincilik almistir (CHP, 1942: 22). 1938’de 38 yasinda Birinci

Yurt Gezisi’ne katilarak Rize’ye, gitmistir. 1939 1. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde
birincilik 6diilii almigtir. 1947°de D Grubuna katilan en son iiye olmustur (Berkvd.,

1998: 161)."

* Sami Yetik’in fotografi: Berk vd., 1998: 199.
Zeki Kocamemi’nin fotografi: www.tombak.com.tr/sayi26 /zeki.ht.



Resim 24:Ali Avni CELEBI, Hazenda Yolu-Arapkir,1938, 33x41,TUYB, IRHM, Kaynak:
Giray, 1995a: 36.

Resim 25: Ali Avni Celebi, Arapkir (Sehir Iginden?), Tarihsiz, Teknigi?
Boyutlar1? B.Yer? Kaynak: Ulkii, 1942: 10.
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Ressm 26: Ali Avni Celebi, Sehir Haricinden, 33 x 41, TUYB, IRHM, Resmi Maarif
Vekaleti satin alinmistir Kaynak: Berk vd 1998: 112; Giizel Sanatlar,1939: 137.

Resim 27: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Muradiye Kahve, 1938. 49x59 Ankara DRHM. Kaynak:
Berk vd, 1998: 143.
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Resim 28: B. Rahmi Eyiiboglu, Arda Boyu, 55 x 46, Teknigi? B. Yer? CHP tarafindan

satm alinmistir. Kaynak: Ulkdi, 1942: 12.

Resim 29: B. Rahmi Eyiiboglu, Edirne’de Eski Sokak (Edirne’de Bir Sokak) Tarih?
Yagliboya, 38 x 46, B.Yer? CHP tarafindan satin alinan ‘Muradiye’deki Eski Sokak’
olabilir. Kaynak: Giizel Sanatlar, 1939: 137, Erol, 1984 : 67, Berk vd., 1998: 144.
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Resim 30: B. Rahmi Eyiiboglu, Tunca Kopriisii, TUYB, 38x41, Ankara DRHM.
Resim Maarif Vekaleti tarafindan satin almmugtir. 1963 yilinda IRHM ‘den Balikesir
DGSG’ne oradan Eskisehir DGSG’ne oradan da Ankara DRHM ne gelmistir. Kaynak:
Berk vd.. 1998: 144.

Resim 31: B. Rahmi Eyiiboglu, Kirishane Manzara, Tarihsiz, , TUYB, 55 x 46, Ozel
Koleksiyon? Maarif Vekaleti tarafindan bu isimde bir resim alinmistir. Kaynak: Giizel
Sanatlar, 1942: 137; Berk.vd., 1998: 144 .
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Resim 32: B. Rahmi Eyiiboglu, Edirne Saat Kulesi, Tarihsiz 1938,
Yagliboya, 41x33, Bulundugu Yer? Kaynak: Erol, 1984: 67; Berk
vd., 1998: 144.

Resim 33: Cemal Tollu, Limanda Firtina, Tarihsiz (1938), TUYB, 50x 65,
HGKM Resim CHP tarafindan satin almmustir. Kaynak: HGK Haritacilik
Miizesi.
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Resim 34: Cemal Tollu, Antalya’dan ( Antalya’dan Agacl Bir Kose?) , Tarihsiz (1938), TUTB,
Bolu DGSG. Resim Maarif Vekaleti tarafindan satin alinmistir. Kaynak: Berk vd., 1998: 183.

Resim 35: Cemal Tollu, Tophane Rihtiminda Aksam, Tarihsiz (1938), TUYB, 39 x 46, Antalya
DGSG. Resim Maarif Vekaleti tarafindan alinmistir. Kaynak: Giizel Sanatlar,1939: 137; Berk
vd., 1998: 183.
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Resim 36: Feyhaman Duran, Gaziantep Milli
Miidafaa Kahramanlarindan Nalbant Hasan
Cavus, Tarihsiz, Teknik? 94 x, 84 B. Yer?
CHP tarafindan satin alinmustir. Kaynak:
Giizel Sanatlar,1939:135; Berk vd., 1998:
127.

Resim 37: Feyhaman Duran, (Gaziantep Karakoyunlu
Asiretlerinden Bir Yavuku (Ayse Kiz?), Tarihsiz,
Olgiileri? Teknigi? B.Yer? Kaynak: Berk., 1998: 127;
Arkitekt, 1939: 134.
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Resim 38: Feyhaman Duran, Tabakhane Kopriisii, Tarihsiz ( 1938), TUYB,
46x55.5, Sabanc1 Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998: 127. Resmin siyah-beyaz
fotografi : Arkitekt, 1939: 133’de bulunmaktadir.

it P

Resim 39: Feyhaman Duran, Gaziantep ten Peyzaj, Resim 40: Feyhaman Duran, Gaziantep’ten

1938, TUYB, 55x46, Bolu DGSG. Resmin Peyzaj, 1938, Duralit UYB, 55x46, B.Yer?
arkasinda sanatginin notu vardir. Listedeki eserdir Kaynak: Berk,vd., 1998: 128.

Kaynak: Berk vd.,1998 : 128.



Resim 41: Hamit Gérele, Palan Déken Daglari, TUYB?, Olgiileri?, Can Has
Koleksiyonu. Resmin fotografi Giizel Sanatlar Dergisi’nde yaymlanmistir
benzerlik nedeniyle bu resmin ayni resim oldugu sanilmaktadir. Kaynak: Berk
vd., 1998: 151.

Resim 41’in fotografi, Giizel
: Sanatlar Dergisi 1939: 134;
@ Berk vd.,1998: 151.

Resim 42: Hamit Gorele, Tarihi? Teknigi?
Boyutlan? B.Yer? Bayan Neriman, Bayan
Hatice veya Erzurum’lu Bayan olabilir.
Kaynak: Arkitekt, 1939:134; Berk vd.,
1998: 151.
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Resim 43: Hamit Gorele, Erzurum dan Kiimbetler, imzali, 1938, Kontrplak UYB, 47 x 35,
IRHM. Kaynak: Berk vd., 1998: 151°den alinmistir. Siyah-beyaz fotografi igin bkz. Ulkii,
1942: 11

Resim 44: Hamit Gorele, Portre, Tarihi?, Teknigi?,
Boyutlar1? B. Yer? Kaynak: Arkitekt, 1939: 134; Berk vd.,
1998: 151.



Resim 45: Hamit Gérele, Erzurum, (1938),27x36, Kagit UYB, B. Yer? Yurt Gezisi sirasinda
yapilmis olabilir. 1943 Sergi listesinde Erzurum’dan isimli bir eser bulunmaktadir, bu olabilir.
Kaynak: Berk vd., 1998: 152.

Resim 46: Hamit Gorele, Erzurum Mescid Camisi, 1938, Kontrplak UYB, 30.5x51.5, IRHM
Maarif Vekaleti tarafindan satin alinarak miizeye gelmistir. Kaynak: Berk vd.,1998: 152.
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Resim 47: Hamit Gérele, Erzurum’da Sabah, 1938, Imzali, 46x61, TUYB, HGKM
Kaynak: HGK Haritacilik Miizesi.

Resim 48: Hikmet Onat, Irganda Kopriisii, 1938, TUYB, 46x56, Ankara DRHM. Resim
imzalidir. Ankara Maarif Vekaleti tarafindan satin almigtir. Kaynak: Berk vd., 1998:171.
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Resim 49: Hikmet Onat, Bursa Yesil Tiirbe, Tarihsiz, Teknigi? 80 x 95, B.Yer?
Kaynak: Ulkii, 1942: 15.

Resim 50: Hikmet Onat, Temenye Swrtlarindan Bursa olabilir, Teknigi? Boyutlan?
B. Yer? Kaynak: : Berk vd., 1998: 171.
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Hasim Nur Giirel, Mahmut Cuda’yr anlamak ve yorumlamak amaciyla,
“Trabzon’dan Kanite” adli resimle ilgili, kendi sordugu sorularina kendisi cevap

vermistir:

Resim 51 : Mahmut Cuda, Trabzon 'dan Kanita, 1938, 50x65, TUYB, IRHM Resim Maarif Vekaleti
tarafindan satin alimmistir. Kaynak: Brk vd., 1998: 106.

“l. Cuda’nin 1938 yilinin Trabzon’u konu alan manzarasindaki dogal ve insan
yapist Ogeler nelerdir? Ressam bu iki temel 6ge grubunu nasil bir araya
getirmistir? Ressam Trabzon kentinin tarihi yapilarimin bir boliimiinii gokyiizii

ile deniz arasina bir kama gibi girmisligini basart ile resmetmistir.

2. Resimdeki yapilar hakkinda neler diisiiniiyorsunuz? Islevlerini
anlayabildiginiz binalar var m1? Sagdaki buruna yakin yiiksek yapt Osmanlh
donemi oncesi bir kilise olmalidir, kentin Pontus kokenlerini simgeledigi

soylenebilir.

3. Resimdeki grafik kurgu ve renk kullanim1 konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Son derece bagarili ve uyumlu.
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4. Sizce bu yapitta ressamin boyama tekniginden kaynaklanan bir 6zellik var
mi1? Ince ayrintilara ve renk tonlart degerlerine duyarl bir goziin ve fircanin

sabirla emegi goz ardi edilemez.

5. Bu yapitin c¢ekiciliginin kaynagi nedir? Sizde ne gibi duygular
uyandirmaktadir? Bu yapit Cuda’min yapitlari arasinda belki de bu anlamda
ele alimmis tek yapittir. Mimarinin kiibik yapisi, goékyiiziindeki bulutlar ile
denizin dalgalarin renkleri ve organik formlarimin tezadidir belki de bizi

¢eken” (Giirel, Erisim Tarihi: 29. 04. 2009).

Resim 52: Mahmut Cuda, Trabzon Carsi Camisi, Tarihsiz, 42X52, TUTB, Ankara DRHM.
Maarif Vekaleti tarafindan satin almigtir. Kaynak: Berk vd., 1998: 107.
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Resim 53: Mahmut Cuda, Trabzon dan, Tarihsiz, TUYB, 25x35.5, Mehmet Cebi Koleksiyonu.
Resmin arkasina Trabzon’da yapildig1 notu yazilmistir. Kaynak: Berk vd., 1998: 107.

Resim 54: Mahmut Cuda, Eski Tabakhane, Tarihsiz, Teknigi? Boyutlary,? B. Yer? CHP
tarafindan satin alimmistir. Kaynak: Arkitekt, 1939: 129; Berk vd, 1998: 107.
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Resim 55: Saim Ozeren, Beysehir Bademli Koy ( Kademli Koyii), 1938, Kontrplak UYB, 50.5x
67, Ankara DRHM. Maarif Vekaleti tarafindan satin alinmigtir. Kaynak: Berk vd., 1998: 174.

Resim 56: Saim Ozeren, Selimiye Onii, TUYB, 100x115, HGKM. Kaynak: HGK Haritacilik
Miizesi.



113

Resim 57: Saim Ozeren, Beysehir, 1938, TUYB, 84 x 108, HGKM. Kaynak: HGK Haritacihk
Miizesi.

Resim 58: Saim Ozeren, Alaaddin Camisi,1938, TUYB, 44x80, Yalvag Miizesi. Maarif
Vekaleti tarafindan satin alinmistir. Kaynak: Berk vd., 1998: 174.
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Resim 59: Saim Ozeren, Meviana Tiirbesi, Tarihsiz, TUYB, 26x38, Saylan Karasu Koleksiyonu.
Kaynak: M. Bagbug, 2008: 366; Berk vd.,1998: 173.

Resim 60: Saim Ozeren, Meviana Tiirbesi, Tarihsiz, TUYB, 38x48, Aytac Manco Koleksiyonu.
Kaynak: M. Basbug, 2008: 367; Berk vd.,1998: 173.
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Resim 61: Saim Ozeren, Mevlana Tiirbesi, Desen, Kagit Uzerine Karakalem, 11.5 x 19, Esma Edgii
Koleksiyonu. Kaynak: M. Bagbug, 2008: 366; Berk vd., 1998: 173.

Resim 62: Saim Ozeren, Meviana Tiirbesi ( Miizesi?), Desen, Tarihsiz, Kagit Uzerine Karakalem, 11.5 x
19) Esma Edgii Koleksiyonu. Kaynak: M. Basbug vd., 1998: 366; Berk vd.,1998: 173.
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Resim 63: Sami Yetik, Kadifekale (Kadifekale Gruptan Sonra?), 1938, DUYB, 30.5 x39,
Ozel Koleksiyon? Kaynak: Berk vd., 1998: 201.

Resim 64: Zeki Kocamemi, Rize’de Cay Ziraati, TUYB, 37.5X 44, IRHM. Maarif Vekaleti
tarafindan satin alinmigtir. Kaynak: Berk vd., 1998: 163.
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Resim 65: Zeki Kocamemi,
Islam Pasa Camii, Teknik?,
38x45, Bulundugu yer? CHP
Sergi katalogunda Ismet pasa
Cami olarak ge¢cmektedir
ancak, caminin bu giinkii ad1
Islam Pasa’dir. Kaynak: Berk
vd., 1998: 162; Ulki, 1942:
13.
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Resim 66: Sami Yetik, Bergama’dan Bir Kise (Bir Sokak), 1938, TUYB, 37.5x46.5, Bolu DGSG
Maarif Vekaleti tarafindan alinan ‘Bir Sokak’ resmi oldugu diistiniilmektedir. Kaynak: Berk vd., 1998:
201.
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4.3.2. Ikinci Yurt Gezisi (15 Agustos - 30 Eyliil 1939)

Birinci Yurt Gezisi’ne katilan ressamlarin eserleri, Ankara Halkevi’nde 20 giin
siireyle sergilenmis ve ressamlarin bu ¢aligmalar takdirle karsilanmistir. Ayrica parti
tarafindan da d&diillendirilmislerdir (Epikman,1939: 73). Boylece CHP, programin
siirekliligi konusuna bagl kalarak, Ikinci Yurt Gezisi’ni aciklamistir. Bu dénemde
Refik Saydam, Basbakan olmus; Hasan Ali Yiicel, Maarif Vekilligine atanmustir.
Tiirk resmi i¢in yeni bir organizasyonun hazirlig1 i¢cindedirler. Bu bir devlet sergisi
olusturma hazirligidir. Serginin biitiin sanat¢1 gruplarina, bagimsiz sanatcilara agik
olmasi, diizenli ve stireklilik icermesi planlanmigtir. Boylece Tiirkiye’de Devlet Resim
ve Heykel Sergileri baslamaktadir. Devlet Sergisi ve Ikinci Yurt Gezileri Sergisi’nin
bir arada, Cumhuriyet Bayrami’nda yapilmas: kararlastirilmigtir. Bu nedenle CHP,
hemen Ikinci Yurt Gezisi duyurusunu yapmustir. Birinci Yurt Gezisi Sergisi de 1939
yilinda gerceklestigi icin, alinan bu kararla Ankara Halkevi’'nde, 1939 yilinda iki ayri
Yurt Resimleri Sergisi diizenlenmistir (Berk vd, 1998: 42).

Geziye katilacak sanatgilar, Giizel Sanatlar Akademisi ve Ankara Halkevi
tarafindan secilmistir. Ikinci Yurt Gezisi'nde, serbest calisan Abidin Dino,
Balikesir’e; Ankara Gazi Lisesi Resim Ogretmeni Seyfi Toray, Diyarbakir’a; Giizel
Sanatlar Birligi iiyesi Ali Karsan, Bolu’ya; Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi Uyesi Sabiha Bozcali, Zonguldak’a; DGSA’da Resim Ogretmeni Zeki Faik
Izer, Eskisehir’e; DGSA’dan mezun, D Grubu iiyesi ve o giinlerde Devlet
Konservatuari’nda dekoratorliik yapan Turgut Zaim, Kayseri’ye; Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi tiyesi Cevat Dereli, Sinop’a; Ankara Halkevi Giizel Sanatlar
Subesi Reisi ve Gazi Egitim Enstitiisii 6gretmenlerinden Refik Epikman, Hatay’a;
Gazi Egitim Enstitiisii kurucularindan ve 6gretmenlerinden, her hangi bir birlige
bagli olmayan Malik Aksel, Sivas’a; DGSA Fresk Atdlyesi Ogretmeni Ayetullah
Stimer, Afyon’a gitmek iizere gorevlendirilmiglerdir (CHP, 1942: 24-41).

Geziye katilacak sanatcilarin 8’i Istanbul, biri Izmir (Ayetullah Siimer) , biri
Rize (Cevat Dereli) dogumludur (CHP, 1942: 24-41). Ayrica, ressamlarin dordii

Ankara Halkevi tarafindan seg¢ilmistir. Bunlar Ankara’da calisan Refik Epikman,
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Malik Aksel, Turgut Zaim ve Seyfi Toray’dir. Digerleri Istanbul’dan katilmis ve
DGSA tarafindan se¢ilmislerdir (Epikman, 1939: 74). Grup dagilimma yine dikkat
edilirken Sabiha Bozcali’nin katilimiyla bir de bayan sanat¢i listeye dahil olmustur.
Ressamlarin yaslarina bakildiginda 26 ile 39 arasinda olduklari gériilmektedir. 11k
gezide hemen her bdlgeye sanatct gonderilirken, bu gezide I¢ Anadolu ve
Karadeniz’e giden sanat¢i sayist cogunluktadir (Berk vd., 1998:43). Mesleki
dagilimlari: serbest ¢alisan, memurluk yapan, DGSA, Gazi Egitim Enstitiisli ve orta

ogretimde dgretmenlik yapan ressamlardir (CHP, 1942).

Ressamlar, gittikleri sehirlerde bir bucuk ay kalmislardir. ilk geziye gore
siireleri 15 giin fazladir. i1k gezinin siiresi ile ilgili elestiri ve oneriler dikkate alinmus
goriinmektedir (Giray: 1995: 35). Bu nedenle sanatgilardan istenen resim sayisi da en
az 6’ya yiikselmistir. Resim sayisinin arttirilmasinda, ressamlarin bir dnceki gezide,
kendilerinden beklenilen resim sayisindan daha fazla resim yaparak gelmis

olmalarinin da etkili oldugu sdylenebilir.

Ikinci Yurt Gezisi Resimleri, 29 Ekim 1939 tarihinde I. Devlet Resim Sergisi
ile birlikte ayn1 binada, ama farkli bir salonda sergilenmistir (Giray, 1995a: 37).
Serginin yurdun ¢esitli yerlerinde tekrarlanacagi duyurulmustur. Sergide 10 ressamin
105 eseri sergilenir. Resimlerde ele alinan konular kent goriiniimleri, yerel yasam,
yerel giysiler ve dnemlisi hiikiimet programi ¢ergevesinde gelisen sanayilesme yani
tiretimdir. Sergilenen resimlerden 32 tanesi kir, 22’si sehir goriiniimii; 14’{ tarihsel
yapilar; 13’1 iiretim; 5’1 halk yasami; 14’1 portredir. 5’1 Abidin Dino’ya ait Yurt
Gezileri’nin ilk natiirmortlaridir. Konularm ilk sergiye gore daha cesitlendigi
sOylenebilir. Bu ¢esitliligi Refik Epikman, ‘mevzu bakimindan bir yenilik ve degisiklik’
olarak gérmektedir (Epikman, 1940: 170).

Ortam degistikce tip ve karakter farkliliklari, sanatgilarin tekniklerine ve
anlayislarina baglh olarak belirginlesmektedir. Bahsedilen konular, belki Tiirk resmi i¢in
yeni degildir ancak, Yurt Gezileri'nin bu konulara Anadolu'dan renkler ve yerel temalar

tastyarak zenginlik getirdigi sdylenebilir (Berk vd., 1998: 44).
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Sergi’nin agilisini, Bagbakan Refik Saydam yapmistir. Maarif Vekili Hasan Ali
Yiicel, bir konugsma yaparak, ilk geziden beri devam eden programin siirecini
anlatmis, sunlar1 sdylemistir: “Cumhuriyet Halk Partisi’nin muhtelif yurt koselerine
volladigi ressamlarimiz da mahalli renk ve karakterleri tespit eden eserleriyle gerek
kendileri, gerek sanat icin biiyiik bir terakki hamlesi yapmislardir. Sanatta milli
benligi aramaya yol acan bu eserler, sergiye hususi bir ehemmiyet kazandirmig ve
onun zenginligini arttirnistir. Sanatkarlarimiza bu imkani veren Partimize Maarif
Vekili sifati ile minnetlerimi, tekrari ve devami temennilerimi arz etmeyi borg

bilirim” (Canan Yiicel Eronat’in arsivinden aktaran Berk vd, 1998: 43).

Eserler, CHP ve Maarif Vekaleti’nin jiirisi tarafindan incelenmistir (Epikman,
1940: 170). Jiiri, Cevat Kerim Incedayi, Ferit Celal Giiven, Resat Nuri Giintekin,
Ibrahim Calli, Suut Kemal Yetkin, Burhan Toprak’tan olusturulmustur. Kurul, 12
Aralik 1939°ta Parti Genel Sekreterligi binasinda toplanmistir. Cevat Dereli birinci,
Refik Epikman ikinci, Malik Aksel ii¢lincii se¢ilmistir. Cevat Dereli'ye 400, Refik
Epikman'a 350, Malik Aksel'e 300, Zeki Faik Izer'e 250, Turgut Zaim’e 200,
Ayetullah Siimer'e 150, Seyfi Toray'a 150, Abidin Dino'ya 150 Tiirk Liras1 odiil
verilmistir (Katranci, 2006: 80).

Resimlerle ilgili degerlendirmelere gelince, Muhip Dranas, Abidin Dino’yu

%; 66
1

“kendine 0zgii, garip ve ¢ok asir1,” bulmustur. Ayetullah Siimer’i “plastik endiseleri
bir tarafa birakip edebiyat yapmakla;” Sabiha Bozcali'nin resimlerini “ acele ve bagtan
savma mecmua resimleri yapmakla” elestirmistir. Cevat Dereli ise ona gore
“kurtulmus bir ruhun bir aynadan aksi” gibidir, “ taze ve sahsi” dir. Turgut Zaim’i
“kendi basina, ciiretli bir arastirma iginde... heniiz sonuca ulasamamis” oldugunu,
perspektif ve derinligi vermesine ragmen, “minyatiir etkisinden kurtulamadigini” ifade
etmistir. Refik Epikman’1 “sert ve fazla teknik” bulmus, teknik olma endisesinin his
tarafin1 Oldiirdiigiinii belirtmistir. Malik Aksel’in resimlerini “marazi yiizler, hiiziinlii
bir karakter” olarak degerlendirmistir. Geziden en fazla portre ile donen Seyfi
Toray’in, “ portrelerini birbirine benzer oldugu i¢in, onun aleyhine bir taktik hatasi1”

olarak gdérmiistlir. Peyzajlarinda ve portrelerinde kullandigi renkleri “Seyfi’ye has”

olarak ifade etmistir. Zeki Faik Izer igin, “sonradan yapmay diisiindiigii resimler icin,
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azicik azicik tutulmus notlar gibiler” yorumunu yapmistir (Dranas, 1942: 76-78).

Ikinci Yurt Gezisi’ne ilk defa bir bayan ressamin katilmasi nedeniyle, Malik
Aksel, Ulkii dergisindeki yazisinda, Sabiha Bozcali’yt ve onun kimliginde
Cumbhuriyetin bayan sanatcilarini s0yle degerlendirmektedir: “Eskiden bilhassa kadin
ressamlar, ¢cok defa ¢icek resmi yaparlar ve disart pek ¢ikamazlardi. Eski "Osmanlt
Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi'nin on sekizinci sayfasinda 'Kadin ressamlar igin
soyle bir ciimle var: "Cigcek resmiyle mesgul olmak, zarafet i¢inde yasamak
demektir. Giizellige giizellik, katmak, bu san kadinligindir. Saniyen ressam,
salonunda, bahgesinde c¢alisir. Herhalde zavalli peyzajistlerin bir yigin yiikle
cektikleri mezahima, giines vurmalarina, soguk almalarina, yagmur ve karda
kalmalarina maruz kalmaz, bu eziyetler o nazik viicutlar igin cidden naldyik ve
haramdir." diyen eski zihniyete Cumhuriyetin gen¢ kadin ressami, Karabiik
fabrikasinda c¢alisan agir iscilerin yamina gitmekle, yiiksek hararetli firinlar
karsisinda, sahmerdanlar oniinde resim yapmakta, u¢suz bucaksiz yerlerde bir kahra-
man gibi ¢alismakla resmi bir siis gibi gosteren teldkkiye ne giizel bir cevap

veriyor” (Aksel, 1942: 11).

I. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde 263 eser sergilenmistir. Bu resimlerin sadece
30 tanesinde Anadolu temas1 goriilmektedir. Konular yine agirlikli olarak Istanbul’la
ilgilidir. Yurt Gezileri boliimiinde sergilenen 105 resimle birlikte, Sergi’de 135
Anadolu gériiniimlii resim sergilenmistir. Bu durumda Anadolu temasi, serginin agirlikl

konusunu olusturmustur (Berl vd., 1998: 46).

Yurt Gezileri’nden anilar...
Ali Karsan Ikinci Yurt Gezisi’ne esi ve cocuklaryla gitmistir. Abant Golii
kenarinda kaldiklar1 ev, Atatiirk’{in hastalig1 sirasinda, Abant’a gelmesi s6z konusu

olunca yapilmig ancak burasini hi¢ kullanamamustir.
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Fotograf 3: Ali Karsan’in esi ve ¢ocuklar1 Abant’taki evin dniinde. Kaynak:

Berk vd.,1998: 160.

Turgut Zaim, kendisiyle Yurt Gezileri ve sergiyle ilgili yapilan bir roportajda
sunlar1 sdylemistir: " Her seyden once yeni bir muhite girmis olmanin seving ve
heyecant ile sarsildim. Kendini 6yle herkese kolay kolay vermeyen kapanik bozkirin
tirli tirlii peyzajlart beni ¢ok ilgilendirdi, bu bir, ikincisi bozkirin toprak ve giines
kokan asil insanlart ile bagdasmaga, konusmaga doyum olmuyor. Hangi eserlerle
dondiiniiz diye soruyorsunuz. Karinca kararinca, i¢lerinde bir iki tane kompozisyon
olan dokuz resimle dondiim. Yillardan beri memuriyet hayati yasayan ressamlarin bu
sayede soluksuz ve piiriizsiiz ti¢ ay yalniz resim yapmalar: bulunmaz bir firsattir, ¢ok
isterim ki bu, ii¢ ay, alti ay ve bir sene olsun, isin kisasi yurtta resim sanatinin
ilerlemesini resim sanatimin devletlesmesinde buluyorum. Partinin ressamlara

bahsettigi bu imkani yiirekten alkislariz” (Aktaran: Berk vd.,1998: 203).

Yurt gezileri sirasinda bazi ressamlar, o yilki programa alinmasalar da
arkadaslarina katildiklar1 diigiiniilmektedir. Arif Kaptan’in Bedri Rahmi Eyiiboglu’na
katildig1 gibi Cevat Dereli’nin, Seref Akdik’le beraber 1938 yilindaki ilk geziye
katildig1 disiiniilmektedir (Berk vd.,1998:78). Zira ayni yerlerde ayni dogal ¢evreyi
resmetmislerdir. Turan Erol’un anilarindan bildirdigine gore Dereli kendisine yasadigi
bir olay1r anlatmustir: “Bir giin Toroslar’da bir kir kahvesi iizerinde ¢alismakta
oldugum resme uzun uzadiya bakan yaslica bir koylii, ‘iyi, hos ama nideyim, bizim

burann riizgart esmiyor bunda’ demisti” (Berk vd.,1998 :117).
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18 Temmuz 1939’da, Afyon’da Ayetullah Siimer hakkinda ¢ikan bir haber
yazisinda, sanat¢inin Ozgeg¢misi hakkinda bilgi verildikten sonra, onunla ilgili
izlenimler nakledilmistir. Ardindan, Afyondaki ¢aligmalar1 anlatilmistir. Yazinin son
boliimiinde de sanat¢inin duygularini ifade ettigi sozlerine yer verilmistir: “Tarihin
en kahraman sehri olan Afyon’a geldigimden ¢cok memnunum. Bu milli ve tarihi
bolgenin essiz ve islenmemmis mevzularin ilk defa biitiin samimiyetimle ben tespit
ettigimden gurur duyuyorum. Afyon ve Afyonlular mevcudiyetime o kadar ¢ok niifus

etmistir ki sizleri ve Afyon’u asla unutmayacagim” (Aktaran: Berk vd., 1998: 179).
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Tablo 5: ikinci Yurt Gezisine Katilan Ressamlar, Gittikleri iller ve Eserleri

RESSAMLAR

ILLER

ESERLER

1 | Abidin Dino

Balikesir

Isci, Balikesir Testisi (2 adet) , Sulh, K6ylii, Balikesir
(2 adet), Koylii K1z, Harp.

2 | Seyfi Toray

Diyarbakir

Yiin Biiken Kiz, Portre (2), Karpuz Dilimi, Siyah
Piskiilli Kiz, Kale Burnu, Kirmizi Yemenili Kiz,
Armagan, Yogurt Satan Kizlar, Aganimn Kizi, Yesil
Yemenili Kiz, Camiikebir.

3 | Ali Karsan

Bolu

SebenDag1, Akcakavak, Orman(2), Bolu, Yumrukaya,
Abat Go6lii (4) Bolu'ya Girig, Balik¢1 Kuliibesi.

4 | Sabiha Bozcali

Zonguldak

Elektrik Santrali (Kozlu), Skip Tesisat1 (ihsaniye),
Demir ve Celik Fabrikasi (Karabiik), Asansér ( Incir
Harmani), Asansér Makinasi, Somikok Makinasi
(Uziilmez Mintikas1), Varangel (fhsaniye), Somikok
Fabrikasi, Demir ve Celik Fabrikasi.

5 | Zeki Faik Izer

Eskisehir

Tarla, Secaattin Koyili, Yazilikaya, Pancar Tarlasi,
Eskisehir (2), Harman (Saricailyas Koy), Seker
Fabrikas1 Makine Dairesi, Kuyubasi, Karacasehir,
Inénii, Eskisehir, Seyitgazi, Ahlat Agaglari, Tugla
Fabrikalari.

6 | Turgut Zaim

Kayseri

Erciyes, Kranordu Bagevi, Honat Hatun Tiirbesi,
Pmarbasi - Avsar Gelinleri, a: Urgiip, b: Urgiip, c:
Avsarlar, Urgiip (manzara), Yaylaya Dogru.

7 | Cevat Dereli

Sinop

Sehit Bilal Camii, Boyabat Camii, Kalebag (Boyabat) ,
Kale Ustinde Evler, Firkanin Penceresinden, Kale
Yazisi, Kumtepe, Sinop Binasi, Sinop'tan.

8 | Refik Epikman

Hatay

Defne Selalesi, Asi Kenarindan, Keldag (Siiveydiye),
Degirmen, Kale Yolu, Asi Nehri, Kadin Kiyafeti,
Hatay'da Eski Tiirk Erkek Kiyafeti, Koprii, Antakya
Daglan, Bityas Kdyii (Hatay).

9 | Malik Aksel

Sivas

GOk Medrese, Kale Mabhallesi'nden(2), Sivas
Parki'ndan, Sivash Kiz, Sivas Kongre Salonu, Sivas'ta
Sabah, Harman Yeri, Hali Dokurken, Cifte Minare,
Sivas'ta Manzara.

Ayetullah
10
Stimer

Afyon

Koca Mustafa (Belkaracadrenli), (27 Agustos) Afyon'a
Tiirk Erlerinin Giris Noktasi, 30 Agustos Dumlupinar,
Zafer Abidesi (Afyon), Afyon, Orta Servi, Emirdagh
Tahir Efe, Afyon (Ay Batarken), Aksam.

Kaynak: CHP, 1942: 24-41.
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| Abidin Dino
| ile stylegiler; yamlar

Hayat ve Sanat

M. §ehmus Girel
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Abidin Dino 1913-1993: Dogum yeri Istanbul’dur. D
Grubu kurucularindandir. 1939°’da 1I. Yurt Gezisi'nde

| Balikesir'e gitmistir. 1943 yilinda ii¢ yil boyunca Sovyet

Rusya’da caligmistir. II. Yurt Gezisi'nde Balikesir’e
gitmistir. Serbest calismistir (CHP, 1942: 24). Paris’te

vefat etmistir.

Seyfi Toray 1900-1975: Istanbul’da dogmustur. 1921°de
Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olmustur. Paris’te
egitim gormiistiir. Miistakil Ressamlar Birligi’ndendir.
DGSA ogretmenlerindendir. 1939 yilinda II. Yurt
Gezisi'nde Diyarbakir'a gitmistir (CHP, 1942: 26)."

Ali Karsan 1903-1988: Istanbul dogumludur. Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde egitim almistir. DGSA’da iki sene
calismistir. Paris’te egitim gordiikten sonra Kirsehir, izmir
ve Istanbul okullarinda ¢alismistir. Giizel Sanatlar Birligi
Idare Heyeti iiyeligi yapmustir. 1939 yilinda II. Yurt
Gezisi'nde Bolu'ya gitmistir (CHP,1942: 28).”

Sabiha Bozcalh 1903-1998:  Istanbul dogumludur.

"-‘ DGSA, Miinih ve Paris’te egitim gormiistiir. Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi tiyesidir. 1939 ‘da II.
Yurt Gezisi’nde Zonguldak'a gitmistir (CHP, 19 29)."

: Seyfi Toray’in fotografi: Berk vd, 1998: 185.
** Ali Karsan’m fotograf: Berk vd,1998: 158.

5

*** Sabiha Bozcal’nin fotografi: Berk vd, 1998: 102.
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Zeki Faik Izer 1905-1988: Istanbul'da dogmustur. Sanayi-
i Nefise mezunudur. Calli Atolyesinde ¢alismistir. Avrupa
simavint birincilikle kazanmig ve Paris’te egitim gormiistiir.
D Grubu kurucularmdandir. Once Gazi Egitim Enstitiisii’nde
sonra DGSA’da 6gretmenlik yapmuistir. 1939 yilinda II. Yurt
Gezisi'nde Eskigehir'e gitmistir (CHP, 1942: 30).”

Turgut Zaim 1906-1974: 1906 istanbul'da dogumludur.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Calli’nin 6grencisidir. Egitim
icin Paris'e gitmistir. Akademi’den 1930°da mezun
olmustur. Ankara Devlet Konservatuari’nda dekoratorliik
yapmistir. 1939 yilinda II. Yurt Gezisi'nde Kayseri'ye 1942
yilinda V. gezide Kirsehir’e gitmistir (CHP, 1942: 32).”

Cevat Dereli 1900-1989: Rize dogumludur. 1924 yilinda
Sanayi-i Nefise mezunudur. 1924’de Avrupa sinavini
kazanarak Paris’e gitmistir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi'nin kurucularindandir. 1939°da 1I.
Yurt Gezisinde Sinop'a 1942’de V. gezide Giimiishane'ye
gitmistir. DGSA’da 6gretmendir (CHP, 1942: 34).""

Refik Epikman 1902-1974: Istanbul dogumludur. 1924
Sanayi-i Nefise Mektebi'nden mezun olur ve Avrupa sinavini
birincilikle kazanarak Paris'e gitmistir. 1939°da II. Yurt
Gezisi'nde Hatay'a 1942°de V. Yurt Gezisi'nde Ankara'ya
gitmistir. Ankara Halkevi Giizel Sanatlar Subesi Bagkani ve

Gazi Egitim Enstitiisii 6gretmenligi yapmistir (CHP,1942:

kokokk

36).

* Zeki Faik izer’in fotografi: Berk,vd: 1998: 1.

” Turgut Zaim’in fotografi: Ar, 1938: 13.

** Cevat Dereli’nin fotografi: Giray, 2004: 82.
“"Refik Epikman’in fotografi: Giray, 2004: 128.
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Malik Aksel 1901-1987: istanbul Ogretmen
Okulu’ndan mezun olmustur. Ogretmen olarak Sile’ye
gitmistir. 1928’de pedagoji egitimi icin Avrupa’ya
gonderilmistir. Berlin’de Glizel Sanatlar Okulundan
mezun olmustur. 1933’de Gazi Egitim Enstitiisii’ne

Ogretmen olarak atanmistir. Birlik {liyesi degildir.1939

yilinda II. Yurt Gezisi'nde Sivas'a, 1942 yilinda V.Yurt
Gezisi’nde Denizli’ye gitmistir (CHP,1942: 38).*

Ayetullah Siimer 1905-1979: Izmir dogumludur.
Marsilya Ticaret Mektebinden mezundur. 1927 yilinda
Devlet adma Paris'e gonderilir. 1928 yilinda Dort

kisisel sergisinden ilkini Izmir Tiirk Ocagi'nda agmustir.

1939 yilinda II. Yurt Gezisi'nde Afyon'a gitmistir. 1964
de AS Grubunu kurmustur. Giizel Sanatlar Akademisi'nin 100 y1l doniimiinde
38 yil siirdiirdiigii “fresk hocalig1” sebebiyle Osman Hamdi Onur Odiilii’nii
almustir ‘CHP, 1942: 40; Berk vd., 1998: 176.”

" Malik Aksel’in Fotografi : www.sanalmiize.org

Ayetullah Stimer’in Fotografi: Berk vd.,1998:176
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Resim 67: Abidin Dino, Portre (Koylii Kizi?) 1939.
Boyut? Teknik? Tablonun B. Yer? Kaynak: Berk vd.,
1998: 125.

Resim 68: Abidin Dino, Natiirmort, 1939, 60x63, TUYB, HGKM. Kaynak: HGK
Haritacilik Miizesi.



129

Resim 69: Abidin Dino,
Balikesir  Testisi, Tarihi?
Teknigi? Boyutlar, B. Yer?
Kaynak: Berk vd., 1998: 125.

Resim 70: Seyfi Toray, Portre, 1I. Yurt
Gezisi, Diyarbakir, 1939. Boyut? Teknik?
B.Yer? Kaynak: Giizel Sanatlar, 1942:
142.




Resim 71: Seyfi Toray, Diyarbakirli Kiz. 11. Yurt Gezisi,
Diyarbakir, 1939, 54x65cm, TUYB, HGKM. Kaynak: HGK
Haritacilik Miizesi.

Resim 72: Seyfi Toray, Diyarbakir’da Sabah, 88x46.5, TUYB, IRHM. Miizeye
bekleme deposundan 1981 yilinda girmistir. Resim 1939 da degil, 1942 de
sergilenmistir. Sonradan yapilmis olabilir veya Yogurt Satan Kizlar olabilir. Ancak bu
resimde tek figiir gériinmektedir, yanlis yazilmis da olabilir. Kaynak: Berk vd., 1998:
186.
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Resim 73: Ali Karsan, Abant Gélii, 1939, 53x64 cm,
Kaynak: HGK Haritacilik Miizesi.

i,

Resim 74: Sabiha Bozcall, Zonguldak'tan, 1939, Boyut? Teknik? B. Yer?
Kaynak: Gtizel Sanatlar, 1940: 152.
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Resim 75: Zeki Faik Izer, Seyitgazi, I1. Yurt Gezisi, Eskisehir,1939. Boyut? Teknik? B.
Yer? Kaynak: Ulkii, 1942: 154.

Resim 76: Turgut Zaim, Avsarlar ( Yaylaya Dogru Avsarlar?), Tarih? Teknik?
B.Yer? Boyutlar? Sergi listesinde bdyle bir resim yoktur, Ancak Zaim, bu resmin
Yurt Gezisi’nde yapiligin belirtmistir. Kaynak: Berk vd., 1998: 204; Ulkii, 1942: 9.
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Resim 77: Turgut Zaim, Erciyes,
1939, Boyut? Teknik? Tablonun
B.Yer? Kaynak: Giizel Sanatlar, 1942:
143, Berk vd., 1998: 204.

Ozsezgin’e gore Erciyes resminin (Resim 77) bilgileri soyledir: 40x30, Guvaj

Boya, Ozel Koleksiyon? (Ozsezgin, 1982: 31).

Resim 78:Turgut Zaim, Avsar Kadinlar
(Pinar Bast Avsar Gelinleri?), Tarih? Teknik?
Boyutlar1? B.Yer? Kaynak: Giizel Sanatlar,
1942: 181. Yurt Gezileri sirasinda yapilmis
olabilir ya da Pinar Bas1 Avsar Gelinleri’nin
farkli bir ¢alismasi olabilir. Kaynak: Berk.,
1998: 204.




Resim 79: Turgut Zaim, Kayseri’'de bir Carsi?
Tarihi? Teknigi? Boyutlan? B:Yer? “Urgiip-
Pazaryeri” olabilir. Kaynak: Berk vd., 1998: 204;
Ulkii Dergisi’nin kapagi Ulki, 16 (ILKanun)
Ocak 1942.
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Resim 80: Turgut Zaim, Pmarbasi Avsar
Gelinleri, Tarihi? Teknigi? Boyutlar1i? B.Yer?
Katalogtaki  resmin  graviir  uygulamasidir.
Kaynak: Berk vd, 1998: 204.



Resim 81: Cevat Dereli, 1939, Sinop tan (Kale Uzerinde Evler?), Teknigi? Boyutlar? B.Yer?
Bu resim, Kaynak: Giizel Sanatlar, 1940: 132; Berk vd.,1998: 118.

2 A tie . : . .-‘ 7 3
Resim 82: Cevat Dereli, Sinop Limani, Tarihsiz, Teknigi? Boyutlari? B.Yer? Kaynak: Ulkii,
1942: 15.
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Resim 83: Refik Epikman, Hatayli Geng Kiz (Kadin Kiyafeti?), Tarihi?
Teknigi? Boyutlar1? B. Yer? Kaynak: Giizel Sanatlar, 1940: 170.

Resim 84: Refik Epikman, Degirmen, Desen, Tarihi? Tekni§i? Boyutlari? B.Yer?
Kaynak: Berk vd.,1998: 139; Ulkii, 1944, (61)’in Kapak resmidir.
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Resim 86: Malik Aksel, Sivas 'ta Kale Mahallesi, 1939, TUYB, 45x54, B.Yer? Kaynak: Berk vd., 1998:
84; Giizel Sanatlar, 1939: 141.
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Resim 87: Malik Aksel, Sivas Gék Medrese,1939, Boyutlar? Teknigi? B. Yer? Kaynak:
Ulki, 1942: 12.



139

Resim 88: Malik Aksel, Sivas 'l Geng Kiz, 1939, TUYB, 54 x 65, B. Yer? Kaynak: Berk vd., 1998: 85.
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Resim 89: Ayetullah Siimer, Inonii Kasabasi, Tarihi?
Teknigi? Boyutlar1? B. Yer? Kaynak: Berk vd., 1998:
178.

Resim 90: Ayetullah Siimer, Emirdagli Tahir Efe,1939, 73x92 cm, TUYB,
HGKM. Kaynak: HGK Haritacilik Miizesi.
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Resim 91: Kale Yolu- Hatay, 1939, 48x41, TUYB, Ankara DRHM. Kaynak: Karagiftci,
1994: 17; Konya il Kiiltiir Turizm Miidiirliigii.

Refik Epikman’in II. Yurt Gezisi’nde Hatay’da yaptig1 Kale Yolu resmine
1994 yilinda bir Lisans Bitirme Tezi’nde (Karagiftci, 1994: 17) rastlanmistir. Tezin
konusu “Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Tirk Resim Koleksiyonundaki
Eserler’dir (Ek—4). Konya il Kiiltiir Turizm Miidiirliigiinden resimle ilgili bilgi
alinmustir. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Giizel Sanatlar Kiiltiir Miidiirliigi, 2003
yilinda Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'nden 16 resim alarak Anakara’ya
gotiirmiistiir. Kale Yolu resmide bunlarin arasindadir. Resim Giizel Sanatlar Kiiltiir

Miidiirligi tarafindan, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’ne teslim edilmistir.

Refik Epikman’in bu resminin, 1942 katalogunda 117 nolu Kale Yolu adiyla
kayitlt bulunan resim olma ihtimali yiiksektir (CHP,1942: 37). Kaybolan Resimlerin

ortaya ¢ikarilmasi ¢abalarina bir katki olabilecegini diisiliniiyoruz.
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4.3.3. Uciincii Yurt Gezisi (15 Agustos—30 Eyliil 1940)

15 Agustos-30 Eyliil 1940 arasinda diizenlenen Ugiincii Yurt Gezisi'ne
Istanbul’dan katilan sanatcilar: Arif Kaptan, Seref Akdik, Halil Dikmen, Melahat
Ekinci, Edip Hakki Kd&seoglu, Nurullah Berk ve Elif Naci, Ankara'dan katilan
sanatcilar Esref Uren, Nurettin Ergiiven ve Saip Tuna'dir. Gidilen sehirler: Igel,
Amasya, Giresun, Aydin, Isparta, Kastamonu, Seyhan (Adana), Samsun, Maras,
Yozgat'tir (CHP, 1942: 43-57). Geziye katilan sanatcilar Giizel Sanatlar Akademisi
ve Ankara Halkevi tarafindan belirlenmistir Secilen ressamlar D Grubu’na,
Miistakillere, Giizel Sanatlar Birligi’ne dahildir. Agirlik D Grubu’ndadir, Arif
Kaptan bagimsiz sanat¢idir (Berk vd., 1998: 46).

Geziye katilan sanat¢ilardan, en az alti resim yapmalar istenmistir. Ancak,
ressamlarin getirdikleri resim sayilar1 farkl farkhidir. Arif Kaptan 9, Elif Naci 8,
Esref Uren 14, Nurullah Berk 6, Saip Tuna 10, Seref Akdik 10 tuvalle dénmiistiir.
Toplam eser sayis1 87°dir. Sanatcilarin diger gezilerde de oldugu gibi tablolarini en
gec Eyliil sonuna kadar, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirliigii'ne;
Ankara'da Halkevi Baskanligi'na teslim etmeleri istenmistir. Istanbul'dan katilan alt1
ressamin, tablolarin1 Ankara'ya gondermek icin harcadiklar1 ambalaj masraflarina
karsilik 100 lira havale gonderilmistir. Ayrica sanatcilardan kroki denilen birer

Ozportre ve 6zgecmis istenmistir (Berk vd.,1998: 59).

Ugiincii Yurt Gezisi Resim Sergisi, Ankara Sergievi Binasinda 31 Ekim 1940 ta
II. DRHS ile ayn1 zamanda, ancak farkli bir salonda sergilenmistir (Giray,1995b: 37).
Sergiye halkin ilgisi olduk¢a biiylikk olmustur. II. DRHS’nin katalogunda
“Cumbhuriyet Halk Partisi Tarafindan Tertip Edilen Ugiincii Yurt Gezisi’nde Yapilan
Tablolar” baslig1 bulunmaktadir. Boylece ilk kez “Yurt Gezileri” adi kullanilmis
olmaktadir (Berk vd.,1998: 47). A¢ilis konusmasin1 Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel
yapmustir: “Devletin koruyucu ve ilerletici vazifesini plastik sanatlarda da tahakkuk
ettirmeye calistigimizi bilmeyen kalmamalidir. Bu ruh Cumhuriyet Halk Partisi'nin
sanati tegvik ve himaye hususunda almis oldugu tedbirlerde sarih olarak goriiliir.

Parti tarafindan génderilen ressamlarimizin, memleketin muhtelif bolgelerindeki
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hayat 15181m1 canlandiran eserleri bu diisiiniis ve anlayisin renkli ve ahenkli

delilleridir” (Ulus,1940: 1).

Ucgiincii Yurt Gezisi'ne katilan ressamlarin eserlerini tetkik eden jiiri Istanbul
Milletvekili Salah Cimcoz, Giresun Milletvekili Nafi Kansu, Coruh Milletvekili Ali
Riza Eren, Maarif Vekaleti Talim ve Terbiye Azas1 Enver Ziya Karal, Giizel Sanatlar
Umum Miidiirii Suut Kemal Yetkin, Turizm Midiirii Vedat Nedim Tor, sanatci
Turgut Zaim ve Cevat Dereli'den olusmustur (Giray,1995b: 39). Gizli oylamayla
yapilan secimde, Halil Dikmen birinci, Arif Kaptan ikinci, Edip Hakki Koseoglu
liclincli olmustur. Birinciye 400, ikinciye 350, lgiinciiye 300 lira 6dil; diger 7

ressama ise 150’ ser lira teselli armagani verilmistir (Giray,1995b: 39).

Dranas’in resimlerle ilgili degerlendirmelerine bakildiginda; Arif Kaptan'in
resimlerinde bir degisiklik yoktur, eserleri her zaman yaptiklar kadar giizeldir. Edip
Hakki Koseoglu'nun belki de Seyhan’in sicakligini yansitma amaciyla kullandig1 ve
eserlerini saran sariligin "kaba ve iptidai bir atmosfer denemesi" oldugunu belirtmis
ancak Pamuk Tarlast isimli resmini, serginin en iyi resimlerinden biri olarak
gostermistir. Elif Nacinin Samsun'da yaptigi tuvallerin en giizel eserlerinden
oldugunu, 6zellikle “Carsambanin Carsambasi” isimli eserini, yoresel 6zellikleri en
iyi veren resimlerden biri olarak ifade etmistir. Resimlerinde soguk renkler
kullanmay1 seven Esref Ureni, ayn1 dlciide, ayni renkte, ayni tarzda resimler yaptig
ve kendini tekrar ettigi konusunda elestirmistir. Halil Dikmen’in birincilik 6diiliinii
hak ettigini vurgulamistir. Bununla birlikte Dikmen’in eski ustalarin yolunu
tuttugunu, zoru secerek bu konuda kimlik olusturdugunu, ancak, kolay olanin
sagladig1 basit giizellikleri kagirdigini yazmistir. Melahat Ekinci'nin eserlerinin
Ozenti hissi verdigi, buna ragmen ‘derin ve beseri’ bir caligmaya dogru gittigini;
Seref Akdik'in eserlerinin her zamanki giiclinii korudugunu belirtmistir. Nurettin
Ergiiven' in bir anda gelen bir cogskuyu yine bir anda vermek isteyen haliyle hosa
gittigini; Nurullah Berk' in eserlerinde nihayet duyguya da yer vermeye basladigini,
yepyeni ve kuvvetli bir Nurullah Berk’le karsilagildigin1 yazmistir. Saip Tuna'nin bir
degisiklik gostermeden, eski yolunda devam ettigini belirtmistir” (Dranas,1942: 76—
81).
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Halkin Sergi’ye gosterdigi ilgi ve izdiham nedeniyle, kapisi birkag kez
kapatilmak zorunda kalinmistir. Ancak, bu ilginin halktan geldigi, basmnin Yurt
Gezileri resimlerine fazla ilgi gostermedigi, bunun aksine II. DRHSni 6n plana

cikardigi belirtilmektedir (Berk vd.,1998: 47).

Yurt Gezileri’nden anilar. ..

Arif Kaptan 1938 Yurt Gezisi’'nde, listede olmadigi halde dostu Bedri Rahmi
Eyiiboglu ile Edirne’ye gitmistir. Onunla birlikte Tunca ve Arda boylarinda resimler
yapmustir. Kendisi daha sonra {i¢iincii ve altinc1 gezilerde listede yer alarak programa
katilmistir. 1940 yilinda gittigi Kastamonu’da daha baska ressamlarimizin da
yasadig1 bazi sikintilarla karsilagmigtir. Turan Erol’un anilarina gore, sarisin ve mavi
g0zIui sanat¢i, muhtemelen ajan sanildigr i¢in, Tiirk oldugunu anlatincaya kadar epey
ter dokmiistiir. Ayn1 sekilde, Esref Uren de casus sanilarak, karakola

gotiiriildiiglinden bahsetmistir (Berk vd.,1998:155; Erol,1984: 81).

Ismi belli olmayan bir gazete kupiiriinde, Esref Uren’le yapilmis réportajda,

3

sanatc1 Yurt Gezileri ile ilgili olarak sunlar1 séylemistir: “ Her ressam gibi ben de
tabiat i¢indeki bin bir ¢egsit karakteri; insam, rengi ve biitiin bunlara fen vazifesi
goren peyzaji ile bir kompozisyon olarak goriir ve icimde resim yapmak istihasi
duyarim. Hele bu konuya yurdun hi¢ gezmedigim, gormedigim bir kosesinde
rastlarsam bu istiha daha onurlasir, daha a¢ gozli olurum...” (Aktaran, Berk vd.,

1998: 193).

Esref Uren’in, Imren Ersen arsivinde bulunan ‘Bir Gecede Verilen Karardan
Enstantaneler-Yurt Gezileri’ bashikli daktilo yazisinda, gezilerle ilgili an1 ve
diisiinceleri bulunmaktadir: “Ressamlar bu gezilerde sanatlarinin tam fonksiyonunu
bulmuslardi. Bu ugraslarinin amaci yurt peyzajlarinin giizelliklerini tespit etmekti.
O zamana degin bu kadar fir¢amin ve paletin yurt giizelliklerine agilmis rengin
vaylim atesi goriilmiis sey degildi... Deprem Yozgat'n agzinin tadim kagirmigti.
Actli idi bu sehrimiz. Kazalarina, koylerine dek can ve mal kaybina ugramisti.

Yozgat'a varisimin ilk giinlerinde kurstaydi resim 6gretmeni Cemal Bingol. Yozgat
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Lisesi'nin bahgesine ¢adirlar kurulmus, okul bosaltiimisti herhangi bir tehlike
ihtimaline karsi. Bana da bir ¢adir aywdilar. Heniiz hirsini alamamis olmall ki
Hephaistos®™ (Vulken) zaman zaman orsiinii hiddet ve siddetle topraklarin altindaki
demirhanesinde indiriveriyordu, sarswyordu Yozgat ve ¢evresini. Ben bu sarsintili
topraklarin peyzajini yapmaya gelmisim meger. Bir yil sadece atélye ¢alismasi
yapan ben bu agik hava ¢alismalarimin ilk zamanlarinda bayag: bir intibaksizliga
ugramigtim. Bu seyahat peyzajlarinin oncesindeki ¢alismalarim bana goére pek

doyurucu olmadi”(Aktaran, Berk vd.,1998: 193).

Fotograf 4: Fotografta 22 Agustos 1940 yilinda Aksu Vapuru ile
Istanbul Galata Rihtimi’ndan Yurt Gezisi programm icin yola ¢ikan
Halil Dikmen, Elif Naci ve Nurullah Berk goriilmektedir. Naci,
Samsun’a; Berk, Amasya’ya; Dikmen, Giresun’a gitmistir Kaynak:
Berk vd., 1998: 169.

* Hephaistos, Yunan Mitolojisi’nde Zeus ile Hera’nin ogludur. Tanrilar ve kahramanlar i¢in demircilik zanaatiyla
ugrasarak silahlar ve zirhlar iireten atesler tanrisi. Tarimi, uygarligi ve sehir hayatini korur. Anadolu koékenli
tanrilardan biri olan Hephaistos, 6zellikle sonmiis bir yanardag olarak saygi gormiis, sonralart yanardaglarin
icinde calistigia inanilmaya baglanmigtir (Aksit, 2003: 82-83).
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Tablo 6: Uciincii Yurt Gezisine Katilan Ressamlar, Gittikleri iller ve Eserleri

RESSAMLAR ILLER ESERLER
Kuyualti, Bahgeli Kahve, Kirmizi Ev, Sanat Okulu
1 Arif Bedii Kastamonu Eteklerinden, Asagi Koprii Yolu, Pasa Suyu
Kaptan (Izbekdy), Anit Meydani (Inebolu), Ana Cadde,
Kirmizi Beyaz Ev (Inebolu).
Seyhan (Tagkoprii), Pamuk Tarlasi, Seyhan Nehri
) Edip Hakk1 Sevhan Mezbaha Civari, Seyhan Nehrinde Sekiler, Toros
Koseoglu Y Dag1, Toros Kiz Kulesi, Ciftlik Kapisi, Yeni Otel
Caddesi, Teke Yolu.
Denizde Caparlar, Carsambanin Carsambasi,
. . Fenerden Samsuna Bakis, Samsun Parki, Kiyida
3 | Elif Naci Samsun Caparlar, Samsun Koyu, Tiitiin Tarlasi, Hiikii};net
Dairesi.
Taskoprii, Sira Sogiitlerden Koprii, Yozgat Umumi
Goriinlis, Yozgat Saathane, Sira Sogiitlerden,
) Yozgat Cevheri Ali Efendi, Soguk Pinar Yolu (Camliktan),
4 | Esref Uren Kaymak Donduran Sekisi, Cars1 Bast Kopriisii
(Akdag Madeni), Akdag Madeninde Bir Sokak,
Kiremitlikten, Liseden Camliga, Cumhuriyet Okulu
Civari, Han Kapisi.
Findik Toplayan Kadinlar, Saydas Yolundan Sehre
Hali Mallarim1  Indiren Kéylii Kadinlar, Giresun
alil . : .
5 Dikmen Giresun (Kuggkyah), Giresun (Kumyal1), Giresun
(Gedikkaya), Kulakkayadan, Kulakkayadan
Karahisar Yolu, Giresun (Demirkap1), Kalebayir1
(Giresun).
6 g{{eilfchiat Aydm Bozdagdan Sokak, Cine Yolu, Sar1 Zeybek,
Menderes, Aydinli Kadin, Zeybek.
7 Nurettin Isparta Isparta (panorama), Dere Mahallesi, Aglasu Beyi,
Ergliven p Gelincikdag, Kegiborlu, Portre.
N Yesilirmak, Amasya'da Su Degirmeni, Amasya'da
urullah .. . , A
8 Amasya KoyEvleri, Amasya'da Manzara, Amasya Yemisleri,
Berk A Basl
masya Baglar.
Ulu Cami, Ayakta, Ihtiyar Marasl, Portre, Marasli,
9 Saip Tuna Maras Geng Kiz, Acemler Camii, Bir Sokak, Koylii Kizlar,
Manzara.
Mersin (Harman), Mersin (Findikpinar) (2), Silifke
10 Seref icel Kalesi, Silifke Bigakli  Mabhallesi, Mersin
Akdik (Findikpmar Carsisi), Silifke Kopriisii, Koy Kizi,

Silifke-Goksu, Manzara.

Kaynak: CHP, 1942: 43-57.
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Arif Bedii Kaptan, 1905-1988: Iistanbul’da dogmustur.
Deniz Harp Okulu’ndan miihendis olarak mezun olmustur.
Nazmi Ziya’'nin 6grencisidir, Akademi’ye misafir olarak devem
etmistir. 1930‘da kendi meslegini birakarak tamamen resme
yonelmistir. 1939 1. DRHS’da tigiinciiliik 6diilii almistir. 1940
yilinda III. Yurt Gezisi'nde Kastamonu'ya 1943 yilinda VI. Yurt
Gezisi'nde Canakkale'ye gitmistir (CHP,1942: 44)."

Edip Hakki Késeoglu, 1904-1990: Istanbul ‘da dogmustur.
Sanayi-i Nefise’den mezundur. Calli’nin 6grencisidir. 1927°de
Avrupa smavint kazanarak Paris’te egitim  gérmiistiir.
Miistakiller Birligindendir. Sanatc¢i, 1940 yilinda III. Yurt
Gezisi'nde Adana'ya gitmistir (CHP,1942: 46).”

Elif Naci, 1898-1987, Dogum yeri Canakkale’dir. 1928’de
Giizel Sanatlar Akademisini bitirmistir. Miistakiller Birligi
ilyesidir. Daha sonra da D Grubu kurucular1 arasindadir.
1942°de III. Yurt Gezisi’nde Samsun’a gitmistir. Uzun siire
gazetecilik ve ogretmenlik yapmustir. Tiirk Islam Eserleri
Miizesi Miudiirliigii yapmistir. Topkap1 Miizesi Midiirliigiinden
emekli olmustur (CHP,1942: 47).""

Esref Uren 1897-1984: istanbul dogumludur. 1919 da
Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmigtir. 1928’de Akademi’den
mezun olmustur ve aymi yil Paris’e gitmistir. D Grubu
kurucularindandir. 1940°da III. Yurt Gezisi'nde Yozgat'a, VI.
Yurt Gezisi'nde Agri'ya gitmistir. (CHP,1942: 48).""

* Arif Bedii Kaptan’m fotografi: www.felsefeekibi.com.
Edip Hakki K&seoglu’nun fotografi: Sanat Cevresi: Aralik 1979: 14.

*

sk

“* Elif Naci’nin Fotografi: Berk, vd,1998:169, kesit alinmigtir.
: Esref Uren’in Fotografi: /www.turkishpaintings.com.
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Halil Dikmen, 1906-1964: Istanbul dogumludur. 1927°de
DGSA’ den mezun olmustur. Avrupa smavini birincilikle
kazanmig ve Paris’e gitmistir. Kayseri Lisesi’nde ve 1931-1936
aras1 Galatasaray Lisesi’nde 6gretmenlik yapmistir. D Grubu
iiyesidir. Sanat¢1, 1940 yilinda III. Yurt Gezisi'nde Giresun'a,
1943°teVI. Yurt Gezisi’nde Erzurum-Hasankale'ye gitmistir.
DRHM’ inde miidiirlik yapmigtir (CHP,1942: 50)."

Melahat Ekinci 1913 - ? : istanbul’da dogmustur. Giizel
Sanatlar Akademisi'nden 1932 de birincilikle mezun olmustur.
Sanatci, 1940 yilinda III. Yurt Gezisi'nde Aydin’a, 1943 yilinda
VI. Yurt Gezisi'nde Bilecik'e gitmistir. 1941°de DRHS’da
liciincii olmustur. Devlet Giizel Sanatlar Birligi Uyesidir

(CHP,1942: 48). ™

Nurettin Ergiiven, 1901-1979: Iskece’de dogmustur.
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde ve Almanya’da okumustur.
Miistakiller Birligi tiyesidir. 1940 yilinda III. Yurt Gezisi’nde
Isparta’ya gitmistir. (CHP,1942: 53)."

Nurullah Berk, 1904-1982: istanbul dogumludur. 1924
yilinsa Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olarak Paris’e
egitim icin gitmistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’nin kurucularindandir. DGSA  &gretmenlerindendir.
1940°da II1. Yurt Gezisi’'nde Amasya’ya, 1943’de VI. Gezi’de
Tekirdag’a gitmistir (CHP,1942: 54).""

* Halil Dikmen’in Fotografi: Berk, vd,1998:169, kesit alinmistir.

" Melahat Ekinci’nin Fotografi: Berk, vd,1998: 132.

*** Nurettin Ergiiven’in fotografi: Berk vd., 1998: 141, kesit alinmustir.
** Nurullah Berk’in Fotografi: Berl vd., 1998: 169, kesit alinmistir.
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Saip TUNA, 1904-1974: istanbul’da dogmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden
aldig1 iki yillik egitimden sonra Paris’e kendi olanaklartyla giderek egitim almistir. D
Grubu {iyesidir (CHP,1942: 55). Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu’nda
ogretmenlik yaparak emekli olmustur (Berk vd., 1998: 187).

Seref Akdik, 1899-1972: istanbul’da dogmustur. 1915 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne girmistir. 1924 yilinda mezun olmustur. 1925’te Avrupa sinavini

‘kazanarak Paris’e gitmistir. Daha sonra Gazi Egitim

| Enstitiisii’'nde 6gretmenlik yapmistir. Sanat¢i, 1940 yilinda III.
"Yurt Gezisi'nde Icel'e, 1943 yilinda VI. Yurt Gezisi'nde
rzincan'a gitmistir. Geziye katildiginda Haydarpasa Lisesi’nde
‘resim Ogretmenidir. Glizel Sanatlar Birligi Uyesidir (CHP,1942:
~56). 1932 yilinda Ankara Halkevi'nde ilk kisisel sergisini acar.
- 1940 yilinda III. Yurt Gezisi'nde Igel'e; 1943 yilinda VI. Yurt

Gezisi'nde Erzincan'a gitmistir. 1945 yilinda VII. DRHS’da birincilik 6diili almistir
(Berk vd, 1942: 76).”

: Saip Tuna’nin fotografi bulunamamustir.
** Seref Akdik’in fotografi: Berk vd,1998: 7.
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Resim 92: Arif Kaptan, Anmit Meydani, Tarihsiz, Teknigi? Boyutlar1? B.Yer? Kaynak:Giizel
Sanatlar, 1942: 75; Berk vd., 1998, s: 156.

Resim 93: Arif Kaptan, Asagidaki Képrii, Tarihi? Teknigi? Boyutlar? B. Yer? Kaynak: Ulkii, 1942:
11; Berk vd., 1998, s: 156.
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Resim 94: Arif Kaptan, Kirmizi Ev, 1940, 32x42, TUYB, HGKM. Kaynak: HGK Haritacilik
Miizesi.

Resim 95: Elif Naci, Carsambanin Carsambasi. 1940, TUYB, 32 x 40, HGKM. Kaynak: HGK
Haritacilik Miizesi.
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Resim 97: Elif Naci, Tiitiin Tarlasi, Tarihi? Teknigi? Boyutlan? B. Yer? Kaynak: Ulkii,
1942: 14.
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Resim 98: Edip Hakki Késeoglu, Adana'da Pamuk Toplayanlar (Pamuk Tarlas1?) Tarihi?
Teknigi? Boyutlar1? B. Yer? Kaynak: Giizel Sanatlar, 1942: 77.

Resim 99: Esref Uren, Tas Kopri, Tarihi? Teknigi? Boyutlan? B. Yer? Kaynak: Giizel Sanatlar,
1942: 4.
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Resim 100: Halil Dikmen, Saydas Yolundan Sehre Gelen Koyliiler, Tarihi? Teknigi?
Boyutlar1? B.Yer?

Resim 101: Halil Dikmen, Findik Toplayan Kadinlar, Tarihi? Teknigi? Boyutlar? B. Yer?
Kaynak: Giizel Sanatlar, 1942: 79; Berk vd, 1998: 120.



155

Resim 102: Halil Dikmen, Giresun-Gedikkaya, Tarihsiz, Teknigi? Boyutlar1? B. Yer? Kaynak:

Ulkii, 1942: 13.

; A 2 - 2 I'. E
Resim 103: Melahat Ekinci, Aydinli Kadin, Tarihi? Teknigi?
Boyutlan? B. Yer? Kaynak: Ulkii, 1942: 15.

{4
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Resim 104: Nurettin Ergiiven, Portre,
| Tarihi? Teknigi? Boyutlari? B.Yer?
Kaynak: Giizel Sanatlar, 1942: 82; Berk
vd.,1998: 141.

Resim 105: Nurettin Ergiiven, Isparta'dan, Tarihi? Teknigi? Boyutlar1? Bulundugu Yer? Berk
vd., 1998, s: 141. a.g.e de gbsterilen kaynak Ulkii 1942: 13°de yoktur. Ancak resimlerin siyah-
beyaz olusundan kaynaklanan benzerlikten dolayr kaynak belirtirken Resim 102: Giresun-
Gedikkaya ile karistirilarak yanlislikla yazilmis olmalidir.
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Resim 106: Nurullah Berk, Amasya Yemisleri, 49x60, TUYB, TUIBK. Giray, 2000:
369.

Cemal Tollu imzali resim.”

: Is Bankasimin koleksiyonundaki resimde N. Berk’in imzas1 ve tarih “1942” olarak vardir. Oysa resmin 1940
yilinda {iciincli gezide yapildigr bilinmektedir. Turan Erol, bu durumu séyle agiklamaktadir. Nurullah Berk
resminde onceleri imza ve tarih yoktur. Erol, 1970 “li yillarin sonlarina dogru Is Bankasi Koleksiyonu’nda
inceleme yaparken Cemal Tollu imzali benzer bir resmin de ortaya ¢ikmasindan dolay: karisikligr gidermek
icin “Amasya Yemisleri” nin Nurullah Berk’e gonderilmesini ve imzalatilmasini saglamistir. Sanat¢1 da tarih
hatas1 yaparak resmi 1942 olarak imzalamustir ( Berk vd., 1998: 96).

Cemal Tollu ve Nurullah Berk’in ¢ok benzer gériilen bu resimleriyle ilgili arastirma yapilmistir. Donemin
iki inlii sanat¢isinin, imzasinin bulundugu iki resimle ilgili benzerlik sasirtict bulunmustur. (Sadece renklerde
goriilen hafif bir farklilik) Her iki sanat¢inin da bireysel sanat iisluplarina yakin olmayan bu anlatim tarzinin,
daha sonradan ortadan kalktig1 belirtilerek, Cemal Tollu’ya ait buna benzer anlayista resimlerinin goriildiigii
kaydedilmistir. Nurullah Berk ve Cemal Tollu’nun sanat donemleri i¢inde bu anlayisa uygun resimleri,
yalnizca Yurt Gezileri kapsaminda yapmis olduklar belirtilmistir (Giray, 2000: 368).
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Resim 107: Saip Tuna, Portre, Teknigi? Resim 108: Saip Tuna, Milli Kiyafet,

Boyutlar1? B.Yer? Kaynak: Katranci, 2006: Tarihi? Teknigi? Boyutlari? B.Yer?
121. Kaynak: Katranci, 2006: 121.

Resim 109: Saip Tuna, Marash Kadinlar (Kéylii Kizlari?), Tarihi? Teknigi?
Boyutlar1? B. Yer? Kaynak: Giizel Sanatlar, 1942: 84.



Resim 110: Seref Akdik, Koyli Kizi (Findik
Pinarinda  Bir Tahtact Kizi), Tarihi? Teknigi?
Boyutlan? B.Yer? Kaynak: Ulkii, 1942: 15.

Resim 111: Seref Akdik, Koyli Kizi, Kontrplak Uzerine Yagh Boya, 26 x 35, Koylii Kiz1
resminin degisik bir uygulamasidir, daha sonra yapildigi disiiniilmektedir. Ailesi
tarafindan Izmir DRHM’ne bagislanmistir, Ulkii Dergisindeki kapak resmin desen
caligmasidir ve bilgilerine ulasilamanustir, kayiptir. Kaynak: Berk vd., 1998,: 79; Ulkii,
1943, (43).

159
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Resim 112: Cevat Dereli, Degirmen (Toros) Resim 113: Seref Akdik, Toros'ta Degirmen,
Tuval {izerine yagliboya, Canan Yiicel Eronat Tarihi? Teknigi? Boyutlar1? B. Yer?
Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd.,1998: 78.

" 1940 yilinda diizenlenen II. Devlet Resim Heykel Sergisi'ni Cevat Dereli "Degirmen (Toros)" adli resimle
kazanmugtir. Cevat Dereli'nin bu resmi Seref Akdik'in Usgiincii Yurt Gezisi’nde yaptig1 "Toros'ta Degirmen"
isimli eseriyle benzemektedir. Iki ressam ayn1 yerde galismis olabilir. Cevat Dereli'nin II. DRHS-1940, s.5'de
yer alan resimlerinin isimlerinden onun da aym siralarda Igel'de bulundugu anlasilmaktadir. Resimlerin
isimlerinden ayni yerlerde resim yaptiklari gériilmektedir. Ikisinin de "Silifke Kénriisii", "Bucakli Mahallesi"
(Seref Akdik'te "Bigakli") adli resimleri bulunmaktadir. Seref Akdik Bolu’ya Ali Karsan’la gitmis oldugu
gibi, bu geziye de arkadasi Cevat Dereli ile gitmis olabilir. 1940 yilinda Yurt Gezileri Sergisi II. Devlet
Resim Heykel Sergisi kapsaminda sergilendigi i¢in bu iki resim ayni salonda sergilenmistir. Cevat
Dereli’nin eseri 6zel bir koleksiyonda korunurken, Seref Akdik’in resmi kayiptir. Resim 112-113 ve bilgiler
i¢in Kaynak: Berk vd.,1998:78.
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4.3.4. Dordiincii Yurt Gezisi (1 Temmuz-30 Agustos 1941)

1 Temmuz - 30 Agustos 1941 tarihleri arasinda diizenlenen IV. Yurt Gezisi'ne
Ahmet Hakki Anli, Fahri Arkunlar, Ali Riza Bayezit, Refia Edren, Sadik Goktuna,
Nusret Karaca, Sami Lim, M. Selim Turan, Salih Uralli, Kemal Zeren katilmistir.
Kiitahya, Coruh, Elaz1g, Ordu, Tokat, Urfa, Kars, Mugla, Manisa ve Van sehirlerine
gidilmistir. Dordiincii Yurt Gezisi’'nde yurdun en uzak koselerini de kapsayacak bir

gezi plan1 yapilmistir (CHP, 1942: 59-73).

CHP'nin ressamlardan beklentileri, donemin Ulus Gazetesi’nde bir kez daha
aciklanmustir: “Her ressam c¢alismalarinda mevzusunu se¢mekte serbest olmakla
beraber, hangi ekole mensup olursa olsun, verecegi eserlerin, ¢alistigt muhitin Tiirk
camiasinin hususiyetlerinden birini ifade eden motiflerini canlandirabilmesine,
bilhassa dikkat edecektir. Faraza, Isparta 'da ¢alisan sanatkar i¢in, tabiatin comertligi,
medeni hamlelerin zenginligi i¢inde, Ispartalilarin giyimi, adeti, zevklerini ifade eden
mahalli 6zelliklerini mesela, giilyagciligin, haliciligin oradaki kiymetleri tebariiz
ettirilecek ve bu tablonun Isparta’da yapildigi derhal anlasilabilecektir. Tabloyu
tetkik eden onun nerede yapildigini, tabloda canlandirilan imtizaglar iginde

gorebileceklerdir "(Ulus, 1941: 4).

Katilan ressamlarin gruplar tarafindan secilmesi, bagimsiz olanlarin ise CHP
tarafindan secilmesi kararlagtirllmigtir. 1941 gezisi ressamlarinin dordii Ankara’dan,
altis1 Istanbul’dandir. Ikisi Miistakillerden, biri D Grubundan, yedisi bagimsizdir.
Akademi hocasi veya Giizel Sanatlar Birligi’nden sanatg1 gezide yer almamustir. Bes
kisi lise ve ortaokullarda 6gretmendir. Ayrica Selim Turan’in katilimiyla, ilk defa bir
Akademi 6grencisi Yurt Gezileri’ne se¢ilmistir (CHP, 1942: 59-73; Berk vd., 1998:
48). Orduya gitmesi gereken Kemal Zeren ile Van’a gidecek olan Refia Edren,
DGSA Miidiirii Burhan Toprak’in istei lizerine yer degistirmislerdir. Her ressam,
gidecegi sehirde minimum iki ay ¢calismistir. En az 6 tablo ve en az | metre, en fazla
2 metre uzunlugunda bir kompozisyon hazirlamalar1 istenmistir (Berk vd.,1998: 49).
Hazirlanan eserler Eylil sonunda Istanbul'da Giizel Sanatlar Akademisi

Miidiirliigii'ne, Ankara'da da Halkevi Bagkanlii'na teslim edilmistir.
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Gezi sonrasi sanat¢ilar toplam 95 resim ve 6 desen teslim etmislerdir. En ¢ok
resmi 14 eserle, gezinin en yash ressami Sadik Goktuna vermistir. Selim Turan ve Kemal
Zeren 12, Sami Lim 11, A. Hakki Anli ve Nusret Karaca 8, dteki sanatcilar 7°ser resim
vermislerdir. Fahri Arkunlar’m ayrica 6 deseni vardir. Yapilan resimler arasinda 39 adet
kent ve 21 kdy manzarasi, 22 tarihi goriintiilerin oldugu resim bulunmaktadir. Halktan
izlenimleri yansitan 6 resim, 8 portre ve liretimle ilgili 5 kompozisyon bulunmaktadir

(Berk vd., 1998: 49).

Gezilerle ilgili en son sergi, 31 Ekim 1940°da agilan Ugiincii Yurt Gezileri
Sergisidir. 1941 yilinda dordiincli gezi i¢in Yurt Resimleri Sergisi agilmamustir. Bunun
sebebi, Halkevlerinin 10.y1l kutlamalaridir (Ulkii, 1942: 9).

Halkevlerinin 10. y1l kutlama etkinliklerinden birisinin de Yurt Gezisi Sergisi
olmas: istenmistir. O giine kadar gerceklestirilen dort Yurt Gezisi’nin resimleri, bir arada
sergilenecektir. Boylece, dnceki gezi resimleri ikinci kez sergilenirken, 1941 Dordiincii
Yurt Gezisi resimleri ilk kez sergilenmis olacaktir. 1942 sergisine Toplu Sergi de
denmektedir. Bu gelisme ayn1 zamanda Yurt Gezileri i¢in bir doniim noktasi olarak
goriilmiistiir. Clinkii gezi etkinliklerini, Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin bir pargasi
olmaktan ¢ikararak, bagimsiz hale getirmektedir (Giray, 1995b: 40). Serginin, Subat 1942
icinde acilmasi ve bir de katalog cikartilmasi kararlagtirilmistir. Ressamlardan katalog
icin birer krokilerini (6zportre) hazirlamalart istenmistir. Ancak bu krokiler, kataloga
basiimamistir (Berk vd., 1998: 49). Dordiincii Yurt Gezisi Sergisi’'nde, 40 ressamin dort y1l
boyunca yaptig1 393 resim, toplu olarak 25 Subat 1942°de Ankara Sergievinde, gorkemli
bir bicimde sergilenmistir (Giray, 1995b: 40).

Sergiye katilan ressamlar1 odiillendirmek iizere, 3 Mart 1942 de Parti Genel
Sekreterligi Binasi'nda jiiri toplanmstir. Jiiride yer alan kisiler CHP Idare Heyeti
Ajansr'ndan Maras milletvekili Hasan Rasit Tankut, Istanbul milletvekili Salah
Cimcoz, Coruh milletvekili Ali Riza Eren, Maarif Vekaleti Gilizel Sanatlar Genel
Miidiiri Tevfik Ararat, ressam Arif Kaptan ve Refik Epikman'dir. Yapilan

incelemeler sonucunda Selim Turan birinci, A. Hakki Anli ikinci, Kemal Zeren
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ticlincii olmustur. CHP &diiller i¢in 2100 lira ayirmis ve birinciye 400, ikinciye 350,

tictinciiye 300 lira diger 7 ressama ise 150’ser lira verilmistir (Ulus, 1942: 3).

Ressamlarimizin, Yurt Gezileri albiimii i¢in ¢izdikleri kendi krokilerinden
(portreleri) bulunabilenler goriilmektedir. Resimler 1942 katalogu igin
cizilmis ancak sonradan basilmamis, katalogda sadece sanatgilarin kisa
6zgegmisleri ve eserlerinin isimleri yer almistir. Sirasiyla Ali Avni Celebi,
Cemal Tollu, Refik Epikman, Malik Aksel, Cevat Dereli, Turgut Zaim ve
Esref Uren. Kaynak: Ulkii, Mart 1943: 9-11.

Ulkii dergisinde, dort yillik memleket resimlerinin zengin ve biiyiik bir
koleksiyon haline geldigi ve bunlardan yarinin basli basina bir miizesinin dogacagi
belirtilirken, aslinda bir miize kurulmas: hakkinda éneride bulunulmaktadir (Ulkii,
1942: 9). Ayni dergi ve ayn1 yazinin devaminda Malik Aksel, ‘Memleket Resimleri’

(3

baghigi altinda sergi ile ilgili olarak sunlar1 yazmistir: “...Yeni renklere, yeni
motiflere susamis olan halk, sanatkarlardan yeni seyler bekliyordu. Siiphesiz,
Istanbul’un disinda da ¢ok giizelliklerin mevcut olacag akla geliyordu; fakat kimse
cesaret edip sehrin digina ¢ikmiyor ve bu zorluga katlanmak istahin1 kendinde
bulamiyordu. Cesitli sanat eserlerine hasret kalan resim heveslilerini bu eserler artik
doyurmuyordu. Iste Parti’nin tertip ettigi sergi, yurdun muhtelif kselerini gdstermesi
itibariyle, baska sergilerden ayri bir kiymet ifade ediyor. Bir araya toplanan
memleket resimlerinde her yurttas, kendi hatiralarinin canlanacagi mevzular buluyor,
onlarda yalmiz dogdugu yeri degil, evini, tarlasini, bagini, bahgesini de goriiyor. Bu
serginin halk arasinda gordiigii yakin alakanin belli basl sebeplerinden biri de budur.

Bu eserlerde, ilk defa olarak, biitin memleket en uzak koseleriyle, daglariyla,

ovalartyla, renkleri ve havasiyla, tipleri ve kostiimleriyle, tarihi, adetleri
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gorenekleriyle yasiyordu... Sergiye girenler gercek bir sanat havasi iginde
kendilerini buluyorlar, yasadiklar1 muhiti goriiyorlar, eserlere candan bir baglilik
gosteriyorlardi, Mesela Van’da Kuyubasi’nin Gelini Hanife, Van Kalesi, Mugla’da
Stingerci Kaptan, Bodrum’da Deveciler, Ardahan Kopriisii, Kars Parki, Tokat’ta
Basmahane, Niksar Kalesi... Eskisehir Seker Fabrikasi, Zonguldak Elektrik
Fabrikasi, Karabiik Fabrikalar1 gibi eserler yalniz sanat bakimindan degil, tarih,
cografya, etnografya ve yurt ekonomisi bakimindan da ¢ok dnemlidir” (Aksel, 1942:

10-11).

Ressamlar hakkinda Dranas’in elestirileri soyledir: “Selim Turan, Yurt
Gezilerinin aydinlattigi en kuvvetli kabiliyettir” diyerek Tiitlinciiler tablosu igin,
“sadece 1941 yili i¢cin degil, toplu sergi i¢cindeki biitiin eserlerin arasinda en kuvvetli
eserdir” yorumunu yapmistir. Nusret Karaca bir yenilik ve 6zellik gostermemekle
elestirilmistir. Salih Uralli'min tuvallerinin tag baskilarini hatirlattigini, bu nedenle
resimlerinde, hiikiim vermekten alikoyan bir cana yakinlik bulundugunu ifade
etmistir. Ahmet Hakki Anli’nin iyi ¢alistig1 ve iyi neticeler aldigin1 ancak maksatsiz
bir karanlik i¢inde oldugunu belirtmistir. Fahri Arkunlar’in dikkatli ve ciddi
calistigini, Kemal Zeren’in, eserlerine yeni bir hava getirdigini ve yoresel 6zellikleri
glizel yansittigini; ancak yorulmadan kendini aramakta olan bu sanat¢inin, heniiz
sonuca ulasmamis oldugunu yazmistir. Rafia Edren’in eserlerini sahsiyet verecek
nitelikte bulmamistir. Salih Goktuna’nin, hocasit Ali Riza Bey’in yolunda vefakarca
yuridiigiini, tabiata bagimli oldugunu belirtmistir. Sami Lim’in yolunu aramakta
oldugu yorumunu yaparken, Ali Riza Bayezit’in sadece gittigi il ve getirdigi resim

sayisindan bahsetmis her hangi bir yorum yapmamustir (Dranas, 1942: 75-83).

Nusret Suman, Ulkii dergisindeki yazisinda, ‘toplu serginin, sanatcilarin
gezilere bosa gitmediklerini, verimli dondiiklerini kanitlayacak sekilde ortaya
koydugunu’ belirmistir. Ancak kisaca Ozetlenen su elestiriyi de yapma geregi
duymustur. Ona gore, “bir sanatgt ¢ok etiit yapmali, ¢ok eser yapma g¢abasina
girmemelidir. Etlit yapmadan bagladig1 eserine, hayran kalir ve onun kusurlarini
gormemezlikten gelir. Oysa etiit yaparsa, kendini tatmin etmedigi takdirde onu

ortadan kaldirir” (Suman, 1942: 14). Suman yazisinda, sahibinin bile hosuna
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gitmedigi halde, sergide bu da olsun dedigi resimlerin bulundugunu belirtmistir. Cok
resim degil, iyi etiit edilen, az sayida, sahsiyetlerini ortaya koyan eserler yapmalari
gerektiginin iizerini ¢izmistir. Amacin, sadece Anadolu’yu miizeci goziiyle gormek
olmadigini, bunun fotograf¢inin isi oldugunu da ilave etmistir (Suman, 1942: 14).
Kiymet Giray, Tiirkiye’de Sanat Dergisi’nde Yurt gezileri ile ilgili arastirmasinda,
hem Nabhit Sirri’nin hem de o giinlere ait Dranas’in elestirilerinden yola ¢ikarak,
elestirilerin uygar, cesur ve yol gosterici uyarilar oldugunu, toplumu aydinlatan bu
aciklamalarin bu giinlin salt ovgililere yer veren elestiriler i¢in yol gosterici bir
dogruluk belgesi oldugunu belirtmistir. Ona goére sanatcilarin acik¢a elestirilmesi, bu
etkinligin yozlagmasii engelleyecektir. Kisaca, elestiriler Giray’a gore, sert ama

dogrudur (Giray,1995b: 41).

Bazi arastirmacilar ise, Dranas’in elestirilerinin,‘donemin kimi resmi ¢evrelerin
begeni ve egilimlerini yansitmasi’ sebebiyle 6nemli oldugunu vurgulamaktadirlar.
Ancak, Yurt gezilerine giden ressamlar icin, “bu telas dolu calismaya is bulma
sevinci i¢inde katlanmiglardir” ve ya “bulduklari isi kaybetmeme heyecani iginde
Odiinler veren sanatgilar, ac1 gerceklerle yiiz ylize geldiler” seklindeki yaklasimlarla
genel sonuglar tiiretmenin, saglikli sonuglara varmayi engelledigi goriistindedirler

(Berk vd.,1998: 60).

Yurt Gezileri’nden anilar...

Levent Calikoglu, Dordiincii Yurt Gezisi’nde Urfa’ya giden Nusret Karaca ile
1995 yilinda goriisme yapmis ve birkag anisim1 not etmistir. Karaca, yetkililerin
“giizel manzara” resmi istemelerine karsilik, kendisinin 6zellikle “yerel tiplemeleri”
resmetmedeki kararli tavrini anlatmistir. Kisas Koyii’'nde Bektasileri ziyaret ettigini,
Istiklal Savas1 sirasinda Fransizlara direnen Resit Efe’nin portresini yaptigim
belirtmistir. Birecik’te, Firat {izerine kurulmakta olan koprii insaatindan bahsederek,
sallarla ulasim saglanan nehirde, kamyon ve otomobillerin sallarla diger tarafa
gecirilisini  yansitan resimler yaptigmni sdylemistir. Ancak bahsedilen resimler

kayiptir (Berk vd.,1998: 157).
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; £ Fotograf 5:A.Hakki Anli, Kiitahya, Acik havada
1 a «  lzerinde calistigi resim, Resim’deki eskizin
% . calismasidir Kaynak:Berk vd.,1998: 89.

Murat Ural, 1998 yilinda, Yurt Gezileri hakkinda Refia Edren’le Istanbul-

3

Yesilkoy’de goriismiis anilarini kaydetmistir: “...Benim gidecegim yer Van'd.
Kurada Van ¢ikmisti. Ankara'da CHP ve Halkevi bu yeri degistirmemisti. Ama
Burhan Bey gitmemi istemedi. Dogu Anadolu'ya tek basina bir kizin gitmesini
istemiyordu. Ben secildigim i¢in ¢ok mutluydum. Vant da hi¢ gormemistim.
Goniilden gitmek istiyordum. Babam hariciyeciydi. Babam ve annem ileri goriislii
insanlardi. Akademi've gitmemi de tesvik etmiglerdi. Hatta Akademi'ye ortaokul
diplomas: almadan baslamistim. Bu nedenle kaydimi da yaptiramamistim. Sonra
disaridan ortaokulu bitirdim. Akademi'yve resmen kaydoldum. Babam ve annem de
Yurt Gezisi icin se¢ildigime sevinmislerdi. Van'a gitmeme karsi ¢ikmadilar. Burhan
Toprak 1srar edince, Kemal Zeren Akademi'den arkadasimdi, "Ben Van'a gideyim"
dedi. Ona kurada Ordu ¢ikmisti. Burhan Bey de "olur" deyince Ordu bende kaldl.
Kemal Zeren de aym yil Van'a gitti... Dogrusu Ordu'nun dogasi beni ¢ok
etkilemedi. Ciinkii Istanbul'da Heybeliada'da kaliyorduk. Deniz, agaclar, yaklasik
ayni ortami veriyordu. Ama tabii insanlar daha farkliydi. Ordu'da bir ay kadar
calistim. Yirmi kadar resim yaptim. Sonra Halkevi bir sergi diizenledi. El ilanlart
dagittilar. Gazeteler haber yapti. Halkevi'nde agilan sergi ii¢ giin siirdii. Bu arada
Halkevi yéneticileri resim konusunda bir konferans vermemi rica ettiler. Kabul
edince yine el ilanlart hazirlayp dagittilar. Gazetelerde haberler ¢ikti” (Berk
vd.,1998:130).
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Fotograf 6: Rafia Edren Ciray, Agustos 1998, Murat Ural’la
Gorlisme. Kaynak: Berk vd.,1998: 130.

Refia Edren’in anilar1 devam etmektedir: “Resim Nedir’ diye bir konferans
verdim, Cok kisi gelmisti. Genel olarak resim anlayislari hakkinda bilgi verdim,
kendi resim anlayisimi anlattim. Sergideki resimlerden birinde bir kumsal
gortintiisti yapmistim (Resim118). Ancak kumlar kirmiziydi. Sorular kismina gegince
bana "neden kumlari kirmizi yaptiniz, kumlar kirmizi degil" diye bir gazete
muhabiri soru sordu. Ben de giinesin 1s1g8ina gore kumlarin pembe goriindiigiinii
benim de bundan etkilenerek bu resmi yaptigimi, kumlar: da boyle hissettigim icin
oldugundan farkly boyadigimi agikladim. Resmin ger¢egin tipkisint yapmak olmadi-
gt belirttim. Sergi ii¢ giin siirdii. Sonra ben Unye've gittim. Orada da ¢alismalar
yaptim. Bu arada konferansta bana soru soran muhabirin gazetesinde haber
verilirken, benim agzimdan, klasik sanatin tabiati kopya ettigi seklinde kiiciiltiicti
bir ifade yazmislardi. Ben de diizeltme gonderdim, klasik sanatin kopyacilikla itham
edilemeyecegini séyledim. Diizeltmemi yaynladilar. Sonra Istanbul'a dondiim.
Gezi sirasinda biiyiik boyutlu bir kompozisyon yapmak zorunlulugu vardi. Yaptigim
"Findik Toplayan Kadinlar" kompozisyonunu ve yedi-sekiz kadar resmimi segip,
Ankara'va gondermeleri icin Akademi'ye teslim ettim. Resimlerim sergilendi.
Sonra bana yine Akademi'den resimlerimin 6diil aldiginmi belirten bir yazi geldi.
Yillar sonra evlenip Ankara'va gittigimde Ordu resimlerimden birini Kiiciik
Sahne'de gordiim. Resimlerim ne oldu bilmiyorum. Zaten bir siire sonra esimin

gorevi nedeniyle yurt disina gittim” (Berk vd.,1998: 130).
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Selim Turan, Koycegiz’e geldiginde elindeki boyalar1 goriince onu yabanci
sandiklarini, casus muamelesi gordiigiinii, elindeki Mugla Kaymakamligi’ndan aldig:
yaziy1 gosterdigi halde, ancak Bodrumda bulunana Cevat Sakir sayesinde kendisini
biraktiklarini anlatmistir (Berk vd.,1998: 189). 1941 yilinda Mugla'ya gdnderilen
Selim Turan, gezi ile ilgili anilari séyle anlatmaktadir: “Bana da Mugla ili
diismiistii. Bodrum, Dat¢a, Marmaris, Fethiye gibi ¢evre koy, kasaba ve ilgelerini
dolasarak yoresel resimler ¢alistim. Peyzajlar, diigiin resimleri, balik¢ilar,
siingerciler, deveciler, madenciler, Fethiye sarmig¢larimin yam siwra incir
sandiklayanlari, tiitiin dizenleri, Bodrum Kalesi'nin resimlerini yaptim. Halkevleri bu
calismalarimiz igin bize bir aylik 6denek veriyordu. Ancak ben bu yérede ii¢ aydan
fazla kaldim. Hem resim c¢alisiyordum hem de Anadolu insamini tanmimaya
calisiyordum. Gelenekleri, gorenekleri ve efsaneleriyle Anadolu'nun zengin bir

kaynak olusturdugunu oradaki ¢alismalarim siwrasinda anladim. 20 kadar tabloyla

dondiim” (Erkilig, 1992: 11).
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Tablo 7: Dordiincii Yurt Gezisine Katilan Ressamlar, Gittikleri iller ve Eserleri

RESSAMLAR

ILLER

ESERLER

Nusret
Karaca

Urfa

Yeniceri Mustafa (Kisas Koyiinden), Yeni Gelin
(Kisas Koyiinden), Culha Mehmetlerin Kiz1 (Kisas
Ké&yiinden), Istiklal Savasinda Urfali Efe, Atesbey
Sokagi Uzunhasan Medresesinin Golii, Uzunhasan
Medresesinden Bir Kose, Pazarcamii Sokagi, Birecikte
Firat Nehri.

Sadik
GoOktuna

Tokat

Hiikiimet Caddesi, Tokat Kalesi ve Eski Bir Carsi,
Hizirbey Kopriisii, Cumhuriyet Meydant ve Atatiirk
Aniti, Basmahane (2 ), Niksar Kalesi, Kahve Kopriisii
(Niksar), Kale ve Bir Kose (Zile), Eski Turhal, Eski
Turhal'dan Yenisine Bir Bakis, Turhal ve Yesilirmak,
Turhaldan Bir Kose, Monamak Selalesi.

3 | Sami Lim

Kars

Kadin Portresi (Bn. Izzet Erkog), Erkek Portresi
(Efendi Essiz), Manzara (Kars Kalesi), Manzara
(Soguksudan Allahiiekber Dagina Bakis) Sarikamis,
Manzara (Lise Tepesi) Sarikamig, Postane Arkasi
Sarikamig, Manzara (Cataldereye Bakig) Sarikamis,
Ardahan'a Giris, Ardahan Kopriisii, Tasbast (Kars),
Kars Parki, Kiimbetcamii (Kars).

A. Riza
4 | Bayezit

Elaz1g

Istasyon Caddesinden Bir Kose, Harap Medrese (Eski
Harput), Elazig- Keban Giimis Maden mintikasi
Murat Nehri, FElazig-Keban Yolunda Cakmak Kd&yii
ve Degirmen, , Murat nehri ve Pertek Kopriisti, Murat
nehri, Pertek KalesilV. Murat’in Gegit Mevkii, Tahal,
(Ekin) pazar1 Kapisi.

Salih Uralli

Manisa

Manisa'da Bir Sokak, Tabakhane Mahallesi (Manisa),
Eski Evler (Manisa), Manisa Ovasi, Gediz Cayi,
Manisali Kiz, Uziim Toplayanlar.

A. Hakki
Anl

Kiitahya

Kompozisyon: Kiitahya'da Ciniler, Kiitahya'nin
Umumi Goriiniigii ve Hisari, Lalapagsa Camii ve Civari,
Kiitahya'da Bir Sokak, Miiderris Camii Basinda,
Cavdarhisar’dan Koprii, Cavdar Hisardan A. Ezavi
Harabesi, Aga¢ Koyii Degirmeni.

Rafia
Edren

Ordu

Ordudan Manzara, Kayabagi, Portre, Ordu Caddesi,
Manzara, Yol, Unye Kalesi, Kompozisyon.

Fahri
8 | Arkunlar

Coruh (Artvin)

Yerli Kiyafet, Mamasinda Yolu, Artvin'in Umumi
Manzarasi, Coruh Koyliileri, Artvin (3 adet), Artvin-
desen (6 adet).

Selim
Turan

Mugla

Incirciler, Tiitiinciiler (Mugla), Bodrumda Deveciler,
Mugla'da Pazar, Mugla Hisartepe, Bodrum’da Yol,
Bodrum, Fethiye, Mugla Gelini, Mugla’da Yayla
Kahvesi, Siingerci Kaptan, Bodrumun Umumi
Manzarasi.

Kemal

10 Zeren

Van

Ahlat Kiimbeti, Giirpinarh Mehmet, Van Kalesi,
Ahlatta Cift Kubbeler, Ahlatta Taht1 Siileyman, Tug'a
Deniz Isletmesi, Erek Dag1 (Van), Kuyubagt Kdyiiniin
Gelini Bn. Hanife (Van), Hasapli Bn. Basire, Hasap
Kalesi ve Koprii, Ahlat’ta Bir Yol, Bitlis'te Seriliye
Kopriisii.

Kaynak: CHP, 1942

: 59-73.



170

Nusret Karaca, 1908-1998: Ankara, Ayas dogumludur. Sanat¢1, 1928°de Istanbul
Muallim Mektebinden mezun olmustur. Paris’te egitim amaghi calismistir.
Dondiikten sonra Gazi Egitim Enstitlisi’'nde okumustur. 1941 yilinda IV. Yurt
Gezisi'nde Urfa'ya gitmistir. Halkevi Glizel Sanatlar Subesi liyeligi yapmistir. Higbir
birlige katilmamistir (CHP,1942: 60).”

Sadik Goktuna, 1876-1951: Vidin dogumludur. Harp Okulu’nda ressam simifi
atolyesinde caligmistir. Nuri Pasa ve Hoca Ali Riza’nin 6grencidir. 1933 yilinda
' albay iken kendi istegiyle emekli olmustur. Ankara Halkevi idare
heyetinde gorev yapmustir. Higbir birlige bagli olmamistir (CHP,
1942: 62). 1941°de 65 yasinda Dordiincii Yurt Gezisi’nde Tokat’a
gitmistir. 1945 yilinda kurulan Asker Ressamlar Dernegi’nin

kurucusu ve ilk bagskanidir (Berk vd., 1998: 149).”

Sami Lim, 1905-1986: Istanbul’da dogmustur. 1919°da Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Hikmet Onat ve Ibrahim
Callr’nin atolyelerinde calismistir. DDY desinatorliigii ve Ankara
Halkevi Giizel Sanatlar Subesi iiyeligi yapmistir. 1941 yilinda I'V.
Yurt Gezisi'nde Kars'a gitmistir (CHP,1942: 64). 1954 yilinda
emekli olmus ve Istanbul’a yerlesmistir. Bogazici Manzara
gelenegini peyzajel tutumuyla slirdirmiistiir (Berk vd., 1998:
166).”™

Ahmet Hakki Anh, 1906-1991: Istanbul’da dogmustur. 1932
DGSA’dan mezun olmustur. Sergiye Catalca’da Ogretmenlik
yaparken katilmistir. 1941°de IV. Yurt Gezisi’nde Kiitahya’ya
gitmistir (CHP, 1942: 69). 1947 ve 1949 yillarinda iki kez Paris’e

sestekok

giderek 6nemli atdlyelerde ¢alismistir (Berk vd.,1998: 88).

" Nusret Karaca’mn resmi bulunamamustir.

" Sadik Goktuna’nin fotografi: Berk vd., 1998: 149.
" Sami Lim’in fotografi: Berkvd., 1998: 166.

™ A. Hakki Anl’min fotografi: Berk vd., 1998: 88.



-

|
'L

™
oty
5

_— 0

J

gitmigtir (CHP,1942: 71).""
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Salih Uralli, 1908-1984: Istanbul dogumludur. 1931°de
DGSA’ne mezun olmus ve Paris’e gitmistir (CHP, 1942:
68). 1936-1938aras1 D Grubu arasinda yer almistir. Ar

dergisini arkadaglariyla birlikte yayinlamistir. 1941°de

IV.Yurt Gezisi’nde Manisa’ya gitmistir.1961-1973 Sanatgiya
ait Yurt Gezisi resimleri bulunamamistir (Berk vd., 1998:

190)."

Ali Riza Bayezit, 1883-1964: Istanbul’da dogmustur. Harp

Okulu’nda resim atdlyesi dersi almigtir. Halil Pasa ve Hoca

~ Ali Riza’nin 0Ogrencisidir. Askeri Liselerde ve Harp

Okulu’nda 6gretmenlik yapmistir. Yarbayken kendi istegiyle
emekli olmustur. Ankara Halkevi Gilizel Sanatlar Subesi
tiyesidir. Hi¢ bir birlige bagli olmamustir. 1941°de IV. Yurt
Gezisi’'nde Elazig'a gitmistir (CHP,1942: 66). Caligsmalari
bulunamamustir (Berk vd., 1998: 94).”

Refia Edren, 1913- ? : Istanbul dogumludur. 1934-35
yillarinda DGSA’da misafir 6grenci olarak c¢alismistir daha
sonra Akademiye girerek 1040’ da mezun olmustur. 1941°de

IV. Yurt Gezisi’nde Ordu’ya gitmistir (CHP,1942: 70).""

Fahrettin Arkunlar, 1901-1971: Istanbul’da dogmustur.
Sanayi-i Nefise mezunudur. Hikmet Onat ve Ibrahim Call
ile calismistir. 1926 ‘da Avrupa smavini kazanarak Paris’e
gitmistir.  Miistakiller Birliginin kurucular1 arasindadir.

1941yilinda IV. Yurt Gezisi’ne katilarak Coruh’a (Artvin)

* Salih Urallr’nin footografi: Berk vd., 1998: 190.

*ok

*ok

*ok

A. R. Bayezit’in fotografi: Berk vd., 1998: 94.
" Refia Edren’in fotografi: Berk., 1998: 70.
** F.ahrettin Arkunlar’in fotografi: Berk vd., 1998: 92.
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Selim Turan, 1915-1994: Istanbul’da dogmustur. 1935
yilinda DGSA’ne girmis ve 1938’de mezun olan sanatci
Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Zeki Kocamemi, Lépold
Lévy’nin 0Ogrencisi olmustur. Avrupa sinavini kazanarak
- yurt disinda incelemeler yapmistir. Doniince Akademini
yiiksek kismina devam etmistir. 1940°da Yeniler’le Liman

Sergisi’ne katilmustir. 1941°de 0Ogrenciyken IV. Yurt

Gezisi’ne katilarak Mugla’ya gitmistir. Cesitli okullarda
ogretmenlik yapmustir (CHP,1942: 72). °

Kemal Zeren, 1901-1977: istanbul Ogretmen Okulu’nda
Sevket Dag’in Ogrencisi, 1935°de Akademiye girmis ve
Call’nin 6grencisi olmustur. Miistakiller Birligi iiyesidir.
Birligin actig1 yurt i¢i ve yurt dis1 sergilerine katilmustir.

Eylip, Dariigsafaka ve Galatasaray Liselerinde resim ve

sanat tarihi 6gretmenligi yapmistir (CHP,1942: 73;Berk vd.,
199206).”

* Selim Turan’im fotografi: Berk vd., 1998: 188).
** Kemal Zeren’in fotografi: www.turkishpaintings.com.
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Resim 114: Nusret Karaca, Yeni Gelin, 1941. Boyut? Teknik? B.Yer?
Kaynak: K. Giray, 1992: 68; Katranci, 2006: 133.

Resim 115: Sami Lim, Ardahan, 1941, TUYB, Boyutlan? Galeri Artist Koleksiyonu. Kaynak:
Berk vd., 1998: 166.



Resim 116: A. Hakki Anli, Isimsiz, Tarihsiz. Kiitahya’da yaptig1 bilinen karakalem,
20.5 x 28.5, Yildiz—Mustafa Anli Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998: 89.
Sanat¢inin katildigi IV. Yurt Gezisine ait resimleri bulunamamustir.

Resim 117: A. Hakki Anh, Isimsiz, Kagit Uzerine Karakalem, 20.5 x28.5, Yildiz-
Mustafa Anli Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998: 89.

174
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Resim 118: Refia Edren, Ordu,1941, 32 x 38, TUYB, Refia Edren Koleksiyonu.
Kaynak: Berk vd., 1998: 129.

Resim 119: M. Selim Turan, Titiinciiler, 1941. Boyut ve Teknik? B.Yer? Kaynak: Ulus,
10 Mart 1942; Berk vd., 1998: 188.
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Resim 120: Fahrettin Arkunlar, quuh’tan Yerli
Kuwafetli Kadin, 1941, 46x55, TUYB, HGKM
Kaynak: HGK Haritacilik Miizesi.

Resim 121: Fahrettin Arkunlar, Artvin 'den Bir Manzara. Boyut ve Teknik: 54x48,
TUYB, HGKM. Kaynak: HGK Hartacilik Miizesi.
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Resim 122: M. Selim Turan, Bodrum (Bodrum'un Genel Gériiniisii?), (1941?), 26x48cm,
TUYB, HGKM. Resim HGK Haritacilik Miizesi’nden alinmustir. Resmin iizerindeki tarih Berk
vd., 1998’e gore 1944°diir. Bu arastirma yapilirken HGK’dan verilen tarih 1947°dir. Daha 6nce
de benzer 6zellikler goriildiigli gibi tarih konusunda bir hata yapilmis olabilir. Resmin HGK
Haritacilik Miizesi’nde olmasi, Yurt Gezilerinde yapilmis olma ihtimalini kuvvetlendirmektedir.
347 nolu Bodrum’un Genel Gériiniisii resmi olabilir. Berk vd., 1998: 189’da da ayn1 goriis
bildirilmistir.

Resim 123: M. Selim Turan, Mugla, 1941. Boyut ve Teknik: Boyutlar1 bilinmiyor, TUYB, Ozel
koleksiyon? Berk vd’na gore bu resmin adi Mugla degil “Bodrum” ya da “Bodrum’da Pazar”
olmalidir. Resimde Bodrum pazarinin kuruldugu meydan goriilmektedir. Kaynak: Berk vd., 1998:
189.
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Resim 124: Kemal Zeren, Giirpinarli Mehmet, 1941, 26x37 Kontrplak UYB. Halil Makaskesen
Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998, s: 207.
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Resim 125: Kemal Zeren, Van Kalesi, 1941, Ahsap UYB, 27x36, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim
Koleksiyonu.

Kemal Zeren’in 4. Yurt Gezisi sirasinda Van’da yaptig1 Van Kalesi resmi,
Istanbul ~Biiyiiksehir Belediyesi koleksiyonudur ve Atatiirk Kitapligi’nda
bulunmaktadir. Resim imzali ve iizerine tarih atilmistir. Uzerindeki tarih Kemal
Zeren’in Van’a gittigi 1941, Dordiincli Yurt Gezisi’nin tarihidir. CHP’nin 1942
Katalogunda da ‘Van Kalesi’ adinda bir resim vardir. 384 nolu resimdir. Istanbul
Biiyiik Sehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Bagkanligi'nin 1991 yilinda yayinladig

4. koleksiyon albiimiinde resim ayni isimle (Goncii, 1991 s: 303) bulunmaktadir.

Van Kalesi resminin, kaybolan resimlerin ortaya ¢ikarilmasi ¢abalarina bir katki

olabilecegini diisiinmekteyiz.
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4.3.5. Besinci Yurt Gezisi (1Temmuz-30 Eyliil 1942)

1942 toplu Yurt Gezileri Sergisi’nin gordiigli hem yogun ilgi, hem de yonelen
elestiriler; 1942 Besinci Yurt Gezisi’nin daha kapsamli ele alinmasina neden
olmustur. Baslarda uygulanmasi kararlastirilan, ressamlarin dontistimlii olarak iki kez
geziye ¢ikmasi fikri degistirilmistir (Berk vd.,1998: 51). Bu gezide, onceki gezilerde
odil alanlarin tekrar se¢imi giindeme getirilmistir. Boylece 8’1 6diillii ve ikinci kez,
6’s1ilk defa olmak iizere, toplam 14 sanatc1 geziye katilmistir. Istanbul’dan Ali Avni
Celebi, Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hamit Gorele, Cemal Tollu;
Ankara’dan Malik Aksel, Refik Epikman, Turgut Zaim secilerek geziye ikinci kez
katilmislardir (Bertk vd., 1998: 50). 1938 gezisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ali Avni
Celebi ve Cemal Tollu’nun eserleri; 1939 gezisinde de Turgut Zaim, Cevat Dereli,
Refik Epikman ve Malik Aksel' in eserleri jiiri tarafindan odiillendirilmislerdi. Diger
alt1 kisi geziye ilk katilacak olan Avni Arbas, Sefik Bursali, Ibrahim Call1, ilhami
Demirci, Abidin Elderoglu ve Celal Uzel’dir. Gidilen sehirler: Denizli, Siirt, Kocaeli,
Istanbul, Bilecik, Mardin, Giimiishane, Mus, Ankara, Corum, Cankiri, Burdur,
Nigde, Kirsehir’dir (CHP, 1944: 53-67). 1941 gezisine askerde oldugu igin
katilamayan Sefik Bursali, 1942 gezisine ¢agrilmistir. Ibrahim Calli kendi sehrinde
istanbul’da bu gorevi iistlenmistir. Refik Epikman’da yasadigi sehirden, Ankara’dan
katilmistir. Selim Turan’dan sonra ikinci kez Avni Arbag’la yine bir 6grenci geziye

dahil olmustur (Berk vd.,1998: 51).

Geziye katilanlar icinde Avni Arbas 23 yasla en geng, Ibrahim Call1 60 yasla
en yaslt sanatgiydi. 5 DGSA hocasi bulunurken, 4 kiside Egitim Enstitiilerini temsil
eden hocalardi. Sanat¢ilarin ¢aligmalar1 da gezinin kapsamina gore yeni bir sisteme
baglanmistir. Gezinin konusu serbesttir. Sanatgilarin, desenleri disinda en az 10
arastirma ve boyu 2m.den fazla, 1,5m.den kiiclik olmamak sartiyla kompozisyon
hazirlamalar1 zorunlu tutulmustur (Giray,1995b: 41). Bu gezide hicbir bolgeye
agirhik verilmeden biitiin bolgelere gidilmistir. Boylece I¢ Anadolu, Karadeniz, Ege

ve Akdeniz Bolgelerindeki gezi hareketleri tamamlanmistir (Berk vd.,1998: 51).
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Ressamlardan, resimlerini 1 Mayis 1943’e kadar Ankara Halkevi'ne teslim
etmeleri istenmistir. Serginin 19 Mayis 1943°de agilacagi bildirilmistir. Bu da
sanatcilara, rahat c¢alisacaklar1 7-8 ay ek silire vermektedir. Caligsmalarini
dondiiklerinde yapabilmeleri icin Ankara, Istanbul ve Izmir Halkevleri atdlyeleri

ressamlar i¢in hazirlanmistir (Giray,1995b: 41).

Ressamlar konu se¢mekte serbest birakilmislardir, ancak ne yaparlarsa
yapsinlar veya hangi akimi temsil ederlerse etsinler “yapitlarini ¢alistiklar: ¢evrenin
ozelliklerini yansitacak sekilde yerli ve 6z motiflerle zenginlestirmeleri” istenmistir

(Berk vd.,1998: 51).

Gezi sonunda sanatgilardan 166 eser toplanmistir. Sanatgilarin birgogu 10
resim ve bir kompozisyon kuralina uymustur. ilhami Demirci 16 resim; Abidin
Elderoglu besi eskiz, toplam 15; Celal Uzel 14 resim gondermislerdir. Besinci Yurt
Gezisi resimlerindeki yoresel konularin dagiliminda 46 kent, 44 kdy olmak iizere 90
manzara goriniimii, yine resimlerin agirlikli konusunu teskil etmistir. Halkin
yasamini yansitan resimler 19, tiretim konulu resimler 19, portreler 21 -Hamit Gorele
bu gezide tamamen portrelere, 6zellikle kadin portrelerine yonelmistir-, tarihsel
yerleri konu alan resimler 16 tanedir. Ik defa bu gezide Refik Epikman tarafindan ig

mekan gosteren “Ev I¢i” adl1 bir resim yapilmistir (Berk vd.,1998: 51).

Eserler, 19 Mayis 1943’te Ankara'da sergilenerek odiillendirilmistir. Besinci
Yurt Gezisi'nde, birinciligi Ibrahim Calli, ikinciligi Bedri Rahmi Eyiiboglu,
ticlinciiliigii Cemal Tollu kazanmistir (Katranc1,2006: 136; Ulus 31 Agustos 1941).

Yurt Gezileri’nden anilar...

Malik Aksel’in “Yurt Gezileri Resimlerini ¢ekip ¢ekip aliyorlar” sozleri, Yurt
Resimleri’nin akibetini ¢izdigi desenle resimsel ifadesini bulmustur. Bu konuda
kitabinda sunlar1 yazmustir: “... Tiirk sanatinin bu altin devri, tam olgun meyvelerini
verecegi sirada nazara ugradi. Bu giizel tesebbiisii iki biiyiik maarif¢ci Nafi Atuf,
Ridvan Nafiz gerceklestirmisken, bunlarin riiyalart on sene bile siirmedi. Bu iki

sanatseverin biiyiik iimitlerle ortaya koyduklar: bu koleksiyon, yenilik ve garb sanati
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taklit¢ilerinin ¢elmesi ile devrildi. Bir daha da kendine gelemedi. Hatta korunmasi
dahi bir yiik oldu... Degisen Anadolu'nun bugiin mevcut olmayan yapilart ile
birlikte bu tablolar da yok oldu. Sivas Kalesi icindeki eski mahalle, Kayseri'nin

eski evleri gibi.

Malik Aksel, Yurt Resimleri’nin yokolugunu
anlattig1 desen, Kaynak: Berk vd., 1998: 87.

Ilkin bu resimler Ankara Atatiirk Lisesi konferans salonunun bitisigindeki
odaya tasindi, tasindi ama bu kadar resim buraya sigmayinca iist iiste yigildi.
Bazilart ¢ergevelerinden ¢ikarildi. Boylece bin miiskilatla bunlara yer bulundu.
Aradan zaman gecti Halk Partisi Genel Sekreteri Tahsin Banguoglu bu eserleri 150
bin liraya Maarif Vekaleti'me satmak istedi. Ug kisilik bir komisyon kuruldu,
resimler temizlendi ayrica listesi yapildi... Fakat istenen para bulunamadigindan
tekrar bunlar Evkaf Apartmanlart icindeki Tatbikat Sahnesi'nin tizerindeki daracik
odaya tika basa sigdirildi. Bir kismi da tiyatronun koridorlarina kondu.  Bir
zaman sonra tiyatro idaresi bu odayt (aksesuar) olmak iizere bosaltiyor. Resimler
bir daha Halkevi'nin ¢atisina tasiniyor. Damdan akan yagmur sulart altinda kalan
bu eserler taminmaz bir hale geliyor. Dilenci torbasi gibi ordan oraya taginmasi
bitmiyor. Ressamlar bile bu resimleri unutmus goriiniiyorlar. Memleketin tiimiinii
renkleri, ¢izgileriyle aksettiren bu eserler onceleri gésterilen biitiin iyi niyetlere
ragmen sonradan kendi mukadderatlariyla basbasa birakiliyor. Bu arada yagmalar
devam ediyor, sokakta bulunmug gibi bu eserleri gorenlere c¢ekip ¢ekip aliyor,

kimse sorumlu sayitlmiyor. Sanat tarihimizin affedemeyecegi bu trajik durumun
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hala sonu gelmemigstir. Bugiin bu resimlerin son kalintilarinin nerede ve ne halde

oldugu belli degildir” (Aksel, 1977: 428-430).

Avni Arbag’in Siirt’e uzanan yolculugu ve anilari, gezilerin biraz da sikintili
yanlarin1 ortaya koymaktadir: "Yurt gezilerine ogrenciler gonderilmiyordu...
Secilenler o donemin onde gelen sanat¢ilaryydi. Selim Turan ve ben ogrenci
oldugumuz halde Hasan Ali Yiicel'in istegi ile bu gezilere katilabildik. Gezi yapilacak
il kurayla segiliyordu... Ben de 1942 yilinda gittim. Benim sansima Siirt ¢ikti. Bana
'"Aman dikkat et, trahom, sitma var' dediler. Ben de giderken yanima bir dolu ilag ve
gozlerimi korumak igin tayyareci gozliigii aldim... Devlet yolluk veriyordu.
Ankara'va ugakla gittim. Ankara'dan sansima Elazig'a giden alti kisilik bir ucak
buldum... Elazig’dan trenle Diyarbakir'a gegtim. Diyarbakir'dan Siirt'e gitmek igin
bir hafta kamyon bekledim. Otobiis falan yoktu. Sonra bir kamyon buldum.
Kamyonda soforiin yanminda dokuz-on saatlik bir yolculuktan sonra Siirt'e geldim.
Yol bir felaketti. Muavin arada bir inip yoldaki taslari kenara atiyordu. Boylece
ilerleyebiliyorduk. Siirt'e gelince gordiigiim manzara tahminlerimin Jtesinde
kétiiydii. Otel yoktu. Bir han vardi. Alt katinda hayvanlar kaliyordu. Ust katta odalar
vardi. Yataklar ve etraf son derece pisti. Su yoktu. Olan su da ¢ok kire¢liydi. Sabun
koptirmiiyordu. Yikanmak miimkiin degildi. Geceleri akrep ¢ikiyordu. En
sevmedigim mahluk. Kiiciik bir ¢ekicim vardi. Bununla akrvepleri oldiiriiyordum.
Ortalik sinek kayniyordu. Gergekten ¢ok trahom vardi. Sokakta yiiriirken adim bagi
gozleri hasta insanlarla karsilastyordum. Bir dispanser vardi. Oniinde her giin
muazzam bir kuyruk olusuyordu... Yurt gezileri bence ¢ok giizel diistiniilmiistii. Eger
bu geziler olmasaydi ben belki de Anadolu'yu hi¢ gérmeyecektim, tanimayacaktim.
Ya da ¢ok sonra gorebilecektim. Amag sanatgilarin Anadolu'yu, halki tanimalariydi.
Ben Istanbul'da her zaman hayatla, halkla iliski icinde olmama ragmen
Anadolu'yu hi¢ bilmiyordum... Siirt’teyken resim yapmak i¢in kdylere gitmek
istedim. Vasita yoktu. Valiye gittim. Vali yazar Haluk Nihat Bey'di. Durumu
anlattim. Vali, *vasita yok, zaten sizi de tek basiniza yollayamayiz' dedi. Beni iki atli
jandarmanin nezaretinde gonderebilecegini soyledi. Ata binip binmedigimi sordu.
Bindigimi séyledim. Eger ata binemesem kéye gidemeyecektim... Tillo ve Arapactr

koylerinden ¢ok etkilenmistim. Tillo koyii kayalarin iistiindeydi. Arapacir kéytine ise
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Botan Cay1 gecilerek gidilebiliyordu... Koye gidince jandarmalar muhtart buluyor.
Ben anlatiyorum:'Ben ressamim resim yapmaya geldim' diye. Ressam diye bir sey
bilmiyor tabii Miihendis saniyorlar beni. Ilk istedikleri okul oluyor. Koylii
tedirgindi. O durumda nasil resim yaparsiniz? Zor oldu. Bu gergekleri
yansitabilmek ¢ok zordu... Iki aya yakin kaldim. Devlet yaptigimiz resimleri, cok iyi
para vererek satin aldi. Resimler Ankara'da toplandi. Ancak bunlarin ¢ogunun
harap oldugunu saniyorum. Ciinkii daha sonra bu resimleri ¢ok kotii kosullarda
gordiim. Tarihi tam hatirlamiyorum. Siirt'ten doéndiikten sonraydi. Ankara'ya
gitmistim. Bulvarda yiiriirken yammda bir araba durdu. Igcinde Hasan Ali Yiicel
vardi. Bana 'Ne zaman geldin' diye sordu. Ben de 'diin' dedim. 'Niye bana
ugramadin' dedi. Ben de 'rahatsiz etmek istemedim' deyince 'Bin arabaya' dedi.
Bakanhga gittik. Konusurken, 'Depoda Yurt Gezileri'nden gelen bir siirii resim
varmis. Sen sunlara bir bak. Bunlari ne yapalim? Nerede muhafaza edelim?' dedi.
Depoya gittim. Resimlerin durumu ¢ok kotiiydii. Toplanip depoya atilmisti. Benim
Siirt'te yaptigim kompozisyon ortadan ywrtilmisti. Hasan Ali Bey'in yanmina ¢iktim,

durumu anlattim. 'Allah kahretsin!' dedi. Daha sonra bu resimler sergilendi

(Ural, 1998: 21-23; Berk vd.,1998: 91).

B.Rahmi Eyiiboglu, Besinci Yurt Gezisi’nde Corum’a gitmistir. Buradaki
anilarini, Hep Bu Topraklar Dergisinde “Ressamlarimizin Yurt Gezilerine ve
Corum’a Dair’ baghkh yazisinda kaleme almistir: “...Partimizin alti yildir
muntazaman tertipledigi yurt gezilerinden benim hisseme de Corum diigmiistii.
Corumda ve kasabalarinda ii¢ ay dolastim. Osmancik’tan bagska, biitiin kasabalari
gordiim. Gezdigim kasabalar arasinda bilhassa Iskilip’e hayran oldum. Ressamlar icin
Iskilip’ten daha zengin bir memleket tasavvur edemiyorum. Halbuki Corum'a
giderken bana Iskilip’in yalniz tursusunu methetmislerdi. Iskilip’i cevreleyen daglar
ve bu daglar arasindan fiskiran tabiatin kasabaya verdigi hususiyeti anlatmak giictiir.
Bunu anlatabilmek igin oraya bir degil, yiiz ressam gitse azdir. Corumda gordiigiim en
harikulade seylerden birisi de Amasya yolu iizerindeki Bizans'tan kalma Beki
Kaplicasi'dwr. Tesadiif, bana bu kaplicayr biitiin zenginligi ile gésterdi. Oraya Ra-
mazan bayrami arifesinde gittim. Meger arife giinii, biitiin civar kéy sakinleri kaplicaya

vikanmaya gelirlermig. Kaplicamn yani basindaki tepelerden birisinde civar koyliilerin
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rengdrenk demetler halinde, halka halka halay ¢ekerek hamama dogru yaklagtiklarin
seyrettim. Kadinli erkekli geliyorlardi. Aralarimda ¢ocuklari da vardi. Kaplicaya
giindelik is elbiseleriyle geldiler, yikandiktan sonra rengarenk bayramliklarin giydiler,
swralarim beklerken, tiirlii ¢esit oyunlar ¢ikardilar; biitiin bunlar kendiliginden ve
harikulade bir intizam icinde olup bitti. Ben de kirmizi daglarin arasinda kaybolan

Beki kaplicalarinda, hayatimin en giizel bayramm yagadim” (Eytiboglu, 1944: 32-33).
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Tablo 8: Besinci Yurt Gezisine Katilan Ressamlar, Gittikleri iller ve Eserleri

RESSAMLAR

ILLER

ESERLER

Malik Aksel

Denizli

Tezgah (kompozisyon), Manzara (2), Agagl Yol,
Pamukkale (2), Tiitin Tarlasi, Zeliha Tomris,
Gedimen Tepeleri, Bas, Cars1 Caddesi.

Avni Arbas

Siirt

Siirt Carsist (kompozisyon), Harrenzi Koyiine
Dogru, Siirt'e Giris, Siirt Carsisi, Siirt'te Ana
Cadde, Hiyirt Koyiinden Cocuk, Reyhaneli Bir
Kiz, Siirtli Ihtiyar, Harenzi Koyiine Dogru, Bit
Pazari, Manzara (Gilimiishani’ndan).

Sefik Bursali

Kocaeli

Uziim Toplayanlar (kompozisyon), Sapanca
Bahgeleri, Sapanca Golii, Izmit Evleri (Saat
Kulesi), Korfez Kiyisi, Degirmendere (Halidere
Yolu), Nar Agaclarindan Goriiniis, Degirmendere
Koyii, Degirmendere Bahceleri, Izmit Istasyon
Caddesi, Sapanca Golil.

Ibrahim Call1

Istanbul

Balik¢ilar  (Kompozisyon), Biiytlikada’dan
Heybeli, Balikgilar, Ayazpasa'dan, Ada'da
Hristos, Findikli Camii (2), Ada'dan, Kayiklar,
Rumelihisar, Uskiidar'da Cami.

Ali Avni
Celebi

Bilecik

Yaghane (Kompozisyon),
Yolu, SogiittosunTepesi, Manzara, Sogiit-
Duzakli, Soégiit-Hamitabat, Tarla  Yolunda,
Sogiit'ten Manzara, Bilecik Istasyon Caddesi,
Ciftcinin Molasi, Osmaneli Sakarya.

Osmaneli-Sakarya

[lhami
Demirci

Mardin

Midyat Zahire Hami ve Pazar (Kompozisyon),
Kalaba Koyliisii, Savur-bahgeler arasinda, Savur
Kapisi-Kiigiiksultan Hamza Tiirbesi, MidyatliKiz,
Mardin-Mahalle, Sokak, Timurlenk Tepeleri (2),
Diyarbakir Yolu.

Cevat Dereli

Giimiishane

Elma Toplayanlar (Kompozisyon), Kelkit Suyu,
Hasere, Kelkit Pazari, Kelkit'te Bir Koy, Damda
Harman, Sirna Ovasi, Kizilkoy, Kdse Nahiyesi,
Bayburt, Glimiigshane

Abidin
Elderoglu

Mus'tan Bir Aile (Kompozisyon), Mus Kalesi,
Eskiz (2), Muslu Bir Cift (2), Halay, Mus Kalesi,
Mus'tan Manzara, Vartolu Delikanli, Etiit
(Yalkis'ta Raks), Kirman Egiren Kadin, Etiit
Manzara, Etiit.

Refik
Epikman

Ankara

Harman (Kompozisyon), Kizilcahamam Yolu,
K&y Evi, Haymana-Sokak, Ev i¢i, Mamak, Geng
Kiz  Portresi (2), Ankarali Geng Kiz,
Kizilcahamam (manzara), Haymana Meydanu.

10

Bedri Rahmi
Eyiiboglu

Corum

Han Kahvesinde Saz (Kompozisyon), Pazardan
Déniis, Iskilip-Corum-Koyliiler, Hamur Aganlar
(Corum), Mecitozii-Sabah, Corum (Faytonlar),
Mecitozii-Dagsaray Koylisii, Meydan, Corum-
Iskilip (Yivlik) , Han Oniinde, Mecitdzii (igdeli
Gelin), Ugetek.




187

11

Hamit
Gorele

Cankir

Oyun Opynayanlar (Kompozisyon), Takimec1
Fatma, Bayan 1., Cankirili Bir Geng Kiz,
Dokumaci Fatma, Bayan Emine, Bayan Necibe,
Cerkesli, Oynayan Kiz, Diigiinde Bir Bayan,
Ilgaz’dan Bayan.

12

Cemal Tollu

Burdur

Kendir Soken Kadinlar (Kompozisyon), Manastir
Mabhallesi, Burdur, Divanbaba Camii, Bucakl
Kizlar, Bucakta Manzara, Bucakta Sokak, Kestel
Dag1, Bucak, Piilimiirlii Mustafa, Dokumacilar
(Eskiz), Burdur'da Yol.

13

Celal Uzel

Nigde

Bor'un Pazan (Kompozisyon) , Manzara (Nigde),
Hali Dokuyanlar, Pasa Camii, Nigde Kalesi, Iplik
Biikenler, Toprak Damlar, Alaeddin Camii,
Alaeddin Camiinin I¢i, Akmedrese, Sungur
Mabhallesi, Toroslar, Bir Sokak, Bor Kasabasi.

14

Turgut Zaim

Kirsehir

Mucur Pazar1 (kompozisyon), Ko&yli, Avanos,
Bozkir, Tirkmen Pazarda, Tirkmen Basi, Koyli
(graviir) (2 adet), Cocuklu, Pazara Gidis.

Kaynak: CHP, 1944: 5-45.

Malik Aksel, 1939 yilinda II. Yurt Gezisi’nde Sivas’a gitmistir. 1942 yilinda V. Yurt

Gezisi’nde Denizli’ye gitmistir.

Ali Avni Celebi, 1938 yilinda I. Yurt Gezisi’'nde Malatya’ya gitmistir. 1942 yilinda

V. Yurt Gezisi’nde Bilecik’e gitmistir.

Cevat Dereli, 1939 yilinda II. Yurt Gezisi’nde Sinop’a gitmistir. 1942 yilinda V.

Yurt Gezisi’nde Glimiighane’ye gitmistir.

Refik Epikman, 1939 yilinda II. Yurt Gezisi’nde Hatay’a gitmistir. 1942 yilinda V.

Yurt Gezisi’nde Ankara’ya gitmistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1938 yilinda I. Yurt Gezisi’'nde Edirne’ye gitmistir. 1942

yilinda V. Yurt Gezisi’nde Corum’a gitmistir.

Hamit Gorele, 1938 yilinda I. Yurt Gezisi’nde Erzurum’a gitmistir. 1942 yilinda V.

Yurt Gezisi’nde Cankiri’ya gitmistir.

Cemal Tollu, 1938 yilinda I. Yurt Gezisi’nde Antalya’ya gitmistir. 1942 yilinda V.

Yurt Gezisi’nde Burdur’a gitmistir.

Turgut Zaim, 1939 yilinda II. Yurt Gezisi’nde Kayseri’ye gitmistir. 1942 yilinda V.

Yurt Gezisi’nde Kirsehir’e gitmistir.
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Avni Abras, 1919-2003: Istanbul’da dogmustur. 1937°de
DGSA’ya devam etmis, 1940°da Yeniler Grubuna katilmustir.
1942°de ogrenciyken V.Yurt Gezisi’'ne katilarak Siirt’e
gitmigtir. Devlet bursu ile bir yilligina gittigi Fransa’da 30 yil
yasamustir(Berkvd., 1998: 90).

Sefik Bursali 1903-1990: Bursa’da dogmustur. 1930°da
Sanayi-i Nefise’ den mezun olmustur. Ibrahim Call’'nin
ogrencisidir. 1930 Avrupa Sinavini kazanarak Paris’e
gitmistir. 1934-1937 yillar1 arasinda Konya’da &gretmenlik
yapmustir.  1937°de  DGSA’da  oOgretmenlik  yapmaya
baglamigtir. 1942°de V.Yurt Gezisi’nde Kocaeli’ye gitmistir.
1966° da 27. DRHS’de ikinci, olan sanat¢i daha sonraki
sergilerde de ¢esitli odiiller almistir ( Berk vd., 1998: 104).”

Ibrahim  Calh,1882-1960: Denizli-Cal  dogumludur.
1906°da Sanayi-i Nefise Mektebine girerek 1910°da mezun
olmustur. Avrupa smavini kazanarak Paris’e gitmistir.
. Dondiigiinde ayn1 okulda asistan ve daha sonra atolye hocasi
olmustur. Sisli Atolyesi’nde gorev almistir. 1926°°da Giizel
Sanatlar Birliginin kurulus c¢alismalarinda bulunmustur.
o 1942’de 60 yasinda iken V.Yurt Gezisi’nde Istanbul’da gérev
almistir. Akademi’den emekli olmustur (Berk vd., 1998: 109).

stk

* Avni Arbag’in fotografi: www.lebriz.com/pages/artist.
” Sefik Bursali’nin fotografi: Berk vd., 1998: 104.
™ Ibrahim Callr’nin fotografi: Berk vd., 1998: 10.
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Ilhami Demirci, 1908-1976: istanbul’da dogmustur. 1925°de
girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan sonra
ogretmenlige baslamistir. Amasya’da ve daha sonra
Istanbul’da ¢alismistir. 1931 yilinda DGSA’dan mezun olarak
yurt disinda Berlin’de egitim gormiistiir. II. Diinya Savagi’nda
ikinci kez askerlik yapmistir. 1942°de V. Yurt Gezisi’ne
katilarak Mardin’e gitmistir (Berk vd., 1998: 114).

Abidin Elderoglu, 1901-1974: Denizli’de dogmustur.

1926°da Izmir Ogretmen Okulu Resim Boliimii’nden mezun

-' olmustur. Kazandigi bir bursla Paris’te egitim gOrmiistiir.
" Cesitli okullarda ogretmenlik yapmustir. 1942’de V. Yurt
' Gezisi’ne katilarak Mug’a gitmistir. yurt i¢inde ve yurt
| disinda katildig: sergilerde c¢esitli ddiiller almistir (Berk vd.,

1998: 133).™

Celal Uzel, 1901-1965: Istanbul ‘da dogmustur. Istanbul
Ogretmen Okulu'nda Sevket Dag’in ogrencisi olmustur.
Erzurum. Edirne, [zmir’de 6gretmen okullarinda 6gretmenlik
yapmistir. 1942°de V.Yurt Gezisi’'nde Nigde’ye gitmistir
(Berk vd., 1998: 191)."

" flhami Demirci’nin fotografi, kesit alinmstir: Berk vd., 1998: 114.
™" Abidin Elderoglu’nun fotgrafi: Berk vd., 1998: 133.

*

™ Celal Uzel’in fotografi: Berk vd., 1998: 191.



Resim 126: Avni Arbas, Elazig, 1942, Kagit Uzerine Kanisik Teknik, 25x27, Yilmaz Giirsoy
Koleksiyonu. A.Arbas V. Yurt Gezisi’nde Siirt’e gitmistir ancak burada yaptigi resimler
bulunamamugtir. Bununla birlikte Siirt’e giderken bir siire kaldig1 Elazig’da yapmis oldugu bu
resim bulunmustur. Kaynak: Berk vd.,1998: 90.

Resim 127: ibrahim Calli, Adalardan (Biiyiik Ada’dan Heybeli), Tarihsiz, TUYB, 60X80,TIBK.
Kaynak: Berk vd.,1998: 110.
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Resim 128: Ibrahim Calli, Peysaj (Biiyiik Ada’dan Heybeli), Tarihsiz, TUYB, 37x54, B.
Yer? Kaynak: Berk vd., 1998: 110.

R
- T A

Resim 129: Ibrahim Calli, Biiyiikada, Tarihsiz, Teknigi?, Boyutlan?, B.Yer? Kaynak: Ar,
1938b: 17.
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Resim 130: flhami Demirci, Kompozisyon, Midyat Pazari, 1943, TUYB, 100x 132, TiBK.
Kaynak: Berk vd., 1998: 114.

Resim 131: Abidin Elderoglu, Mus, 1942, 18x25, Kagit Uzerine Karakalem. Sanatctya ait V. Yurt
Gezisi’nde yaptig1 resimler bulunamamistir. Sergilenen resimleri de iade edilmemistir. Ancak
sanatc¢iya ait Mus’ta yapilmis 14 desene ulasilmistir. Kaynak: Berk vd., 1998: 134.
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Resim 132: Abidin Elderoglu, Mus Manzaras: (Desen), 1942, Kagit Uzerine Cini, 18x24, Ozan
Sagdi¢ Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd.,1998: 135.

Resim 133: Celal Uzel, Bor 'un Pazari, 1942. Boyut? Teknik? B. Yer? Resmin bu siyah-beyaz
fotografi ailesindedir. Kaynak: Berk vd., 1998: 191.
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Resim 134: Celal Uzel, Toroslar, 1942, TUYB, 38x45, HGKM. Kaynak: HGK Haritacilik Miizesi.

Resim 135: Malik Aksel, Denizli'de Bir Gelin, 1942, TUYB, 73x55, IRHM. Resmin
alindig1 kaynak: K.Ozsezgin, 1996: 330. Resmin yamndaki desen Denizlili Kiz, Kaynak:
S.Siiliin, 2002: 35. Resmin deseni olabilir.



Resim 137: Malik Aksel, Ana Kiz, 1944?
Kagit Uzerine Suluboya,24x33, Kaynak:
S.Siilin, 2002, tablo: 67. “Koyli Ana
Kiz” m 1944 yilinda g¢alisilmig bir farkl
uygulamast olabilir. Ya da bu resmin
tarihinde bir hata var ise resmin kendisi de
olabilir.

Resim 136: Malik Aksel, Koylii Ana Kiz.
1942, Boyut? Teknik? B.Yer? CHP sergi
listesinde bdyle bir resim yoktur. Sanatct
resmi Denizli’de ve ya daha sonra yapmus
olabilir ya da sergiye vermemis olabilir.
Kaynak: Katranct, 20006, s: 145.
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Resim 138: Ali Avni Celebi,
Hasat, TUYB, 119x70, Ankara
DRHM. Kaynak: Berk vd, 1998:
113.

Resim 139: Cevat Dereli, Giimiishane, 1942, 34.5x46.5, TUYB, Doku Sanat Galerisi
Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998: 118.
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Resim 140: Cevat Dereli, Giimiishane den, Desen, Tarihsiz, Kagit Uzerine Karakalem, 19x27,
Mehmet Cebi Koleksiyonu. Resmin sol kosesinde eski yaziyla “Eski Glimiishane* yazmaktadir.
Kaynak: Berk vd.,1998: 118.

Resim 141: Cevat Dereli, Giimiishane, Desen, Tarihsiz, Kagit Uzerine Karakalem, 15.5x25.5. Kaynak:
Berk vd., 1998: 118.
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Resim 142: Refik Epikman, Ankara’min Gériiniisii,
Desen, Tarihsiz, Teknigi? Boyutlari? B.Yer? Kaynak:
Ulkii, Temmuz 1942, (19):

E

%)

KOLTOR DERC

BAYI i mm

Resim 143: Refik Epikman, Kizilcahamam Yolu,
Desen, Tarihsiz, Teknigi? Boyutlan? B. Yer? Kaynak:
Ulkii, 16 Temmuz 1944,(68)Kapak resmi.
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Resim 144: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Corum? 1942. Boyut?
Teknik? B.Yer? Kaynak: Giray, 1995b: 42. CHP katalogunda
“Han Kahvesinde Saz” adinda bir resmi vardir. Bu resim olabilir
ve ya sonradan yapilmistir.

TUYB, Ozel Koleksiyon? Kaynak: Berk vd., 1998: 147.
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Resim 146: B.Rahmi Eyiiboglu, Corumdan, 1941, Yagliboya, 25x35, B. Yer? Kaynak: Erol, 1984: 77.
Sanat¢inin tarih konusunda bir yanliglik yaptigi, 1941 tarihinde Catalca’da askerlik yaptigi, bu tarihin 1942
olarak T. Erol tarafindan diizeltildigi bilgisine, Erol, 1984: 80’de ulasilmistr.

Resim 147: B.Rahmi Eyiiboglu, Corum Halay Cekenler, Resim 148: B.Rahmi Eyiiboglu, Corum
Tarihi? Cini Desen, Boyutlari? B.Yer? Kaynak: Erol, Pazarinda, 1942, Kuse kagit iizerine
1984: 78. siyah-beyaz yagliboya, 35x25, B.Yer?

Kaynak: Erol, 1984: 81.
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Resim 149: B.Rahmi Eyiiboglu, Anadolu Kasabasi, Kontrplak UYB,
45x38, Maliye Bakanlig1 Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998: 147.

Resim 150: B. Rahmi Eyiiboglu, Corum Igdeli Gelin Halay:, 1945, TUYB, Canan Yiicel Eronat
Koleksiyonu. Kaynak: Berk., 1998: 147. Resim daha sonraki yillarda yapilmistir.
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Resim 151: B. Rahmi Eyiiboglu, Corumlu, 1941,
Cini Desen, Boyutlani? B.Yer? Kaynak: Erol,
1984: 80.

R.X1vV

Resim 152: B.Rahmi Eyiiboglu, Corumlu Kiz,
Teknigi? Boyutlar1? B. Yer? Kaynak: Berk vd.,
1998: 81.
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Resim 153: Hamit Gorele, Cankirili Kiz,
1942, 51x38cm, Karton UYB, Aydmn

Gorele Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd.,
1998: 153.

Resim 154: Hamit Gorele, Cankirili Kiz
(Sivas’li Gelin?)Tarihsiz, TUYB, 61x49,
Bulundugu Yer? Kaynak: Berk vd.,
1998:153.




Resim 155: Hamit Goérele, Gelin? Sivas’li Gelin? Oynayan
Gelin?, Tarihsiz, Karton UYB, 43x34, Aydmn  Gorele
Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd.,1998: 152.

Resim 156: Hamit Gorele, Cankiri’da Diigiin, Tarihsiz, DUYB, 80x100, B.
Yer? Kaynak: Berk vd., 1998: 152.
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Resim 157: Hamit Gorele, Cankiri ’dan, Tarihsiz, Karton UYB, 35x51, Aydin Gérele Koleksiyonu.
Kaynak: Bek vd.,1998: 153.

Resim 158: Cemal Tollu, Kendir Séken Kadnlar, Tarihsiz, Ahsap? UYB, 33x41, Ozel Koleksiyon?
Resmin fotografi: Berk vd., 1998. s: 184,
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Resim 159: Cemal Tollu, Burdur, Tarihsiz, 33x46, TUYB, B. Yer? Kaynak: Berk vd., 1998: 184; 27
Kasim 1997, s. 65.

Resim 160: Cemal Tollu, Hasat, Tarih?, Teknigi?, Boyutlar1?, B. Yer? Kaynak: Berk vd., 1998:
184; A. Coker, 1996: 111.
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Resim 161: Turgut Zaim, Cocuklu Avsar
Kadin, Tarihi? Graviir, 18.5x16, B.Yer?
Kaynak: Berk vd., 1998,: 205.

Resim 162: Turgut Zaim, Cocuklu Kadn,
Tarihsiz, Graviir, 16.5x12.5, B. Yer? Kaynak:
Berk vd., 1998,s: 205.




Resim 164: Turgut Zaim, Pazarci Kadin,
Tarihi? Teknigi? Boyutlan? B.Yer?
Kaynak: Ulkii, 1942, (22):Kapak resmidir.
Sanat¢1 bu sirada yurt gezisinde olabilir,
gezi sirasinda yapildigi siiphelidir. Ulki
dergisinin kapagi icin yapmis da olabilir.
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Resim 163: Turgut Zaim, Koylii kadin, Tarihi?
Teknigi ? Boyutlar? B.Yer? Kaynak: Ulki, 16
Temmuz 1942, (20): Kapak resmidir. Ulkii
dergisinin kapagi i¢in yapilmus olabilir.
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4.3.6. Altinc1 Yurt Gezisi (1Temmuz—30 Eyliil 1943)

Altinct Yurt Gezisi’ne Seref Akdik, Nurullah Berk, Cemal Bing6l, Mahmut
Ciida, Halil Dikmen, Melahat Ekinci, Arif Kaptan, Hulusi Mercan, Saim Ozeren,
Saip Tuna ve Esref Uren katilmustir. Erzincan, Tekirdag, Bingél (Capakgur), Bitlis,
Erzurum (Hasankale), Bilecik, Canakkale, Tunceli, Hakkari, Kirklareli ve Agr
illerine gidilmistir (CHP,1944: 69-80). Bu gezide Birinci Yurt gezisinden Mahmut
Ciida, Saim Ozeren; Uciincii Yurt Gezisi’'nden Seref Akdik, Nurullah Berk, Halil
Dikmen, Melahat Ekinci, Arif Kaptan, Saip Tuna ve Esref Uren bulunmaktadir.
Cemal Bingdl ve Hulusi Mercan yurt gezilerine ilk kez katilmiglardir (CHP, 1942;
CHP, 1944).

Ilk bes gezide gidilen bolgelere bakildiginda, bu gezinin ressamlar1 igin
gittikleri bolgeler biraz daha uzaktir. Gezi tamamen, Dogu Anadolu ve Giineydogu
Anadolu iizerine planlanmistir. Bu geziyle Bilecik ve Erzurum’a ikinci kez gidilmis
olur. Daha once 1942’de Ali Avni Celebi’nin gittigi Bilecik’e bu gezide Melahat
Ekinci giderken, Hamit Gorele’nin 1938°de gittigi Erzurum’a Halil Dikmen gitmistir.
Istanbul’dan dokuz sanatg1 gorevlendirilirken, D grubundan dért, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden iki sanat¢i bulunmaktadir (CHP 1942; CHP
1944).

Gezi sonrast 120 resim toplanmistir. Sanatgilar besinci gezide oldugu gibi 10
resim 1 kompozisyon kuralina uymuslardir. Sadece Nurullah Berk 5 resim ve 1
kompozisyon gondermistir. Mahmut Cuda ve Halil Dikmen 13’er resim vermislerdir.
Bu resimlerde secilen yoresel konular: 36 kent, 31 kdy olmak iizere toplam 67 dogal
gbrliinlimlii resim bulunmaktadir. Tarihsel yapilar 15, portreler 20 tanedir (Berk
vd.,1998: 53). Altinct Yurt Gezisi'nde birinciligi Arif Kaptan, ikinciligi Halil
Dikmen, tiglinciiliigli Seref Akdik kazanmistir (Ulus, 31 Agustos 1941).

Altinct ve son gezide resimler 1942 gezisinde oldugu gibi tek basina
sergilenmez. Bu sefer 1938—1944 yillarindaki tiim Yurt Gezilerin resimleri birlikte

sergilenmistir. “Cumhuriyet Halk Partisi Resim Sergisi, 1944” baslig1 altinda toplam
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675 resmi igeren bir katalog hazirlanmistir. Katalogda ressamlarin 6z gegmislerine
yer verilmezken, her Yurt Gezisi’nin ressami ve eserleri, yillara gore ayr1 ayr ele
almmustir (CHP, 1944). Katalogun ikinci sayfasinda Atatiirk’iin 10.Y1l Nutku’ndan
su sozleri bulunmaktadir (CHP 1944: 2):

"Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettireyim ki, yiiksek bir insan
cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi vasfi da giizel sanatlari
sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun igindir ki, milletimizin
yiiksek karakterini, yorulmaz c¢aliskanhgini, fitri zekdasimi, ilme
baghlhigimi, giizel sanatlara sevgisini ve milli birlik duygusunu
miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle besleyerek inkisaf

ettirmek milli tilkiimuizdiir. "

Hemen karsisinda, katalogun 3. sayfasinda Ismet Indnii’niin sozleri yer

almaktadir (CHP,1944: 3):

“Giizel sanatlar yalnmiz yiiksek bir insan cemiyetinin temeli
olan ince ve giizel hisleri terbiye eden vasita degildir, en sert
iradeleri de yetistirmege vasita olan bagslica bir miinebbih,

baslica bir yiiriitiictidiir

Katalogun 71. sayfasinda, Cemal Bing6l’e ait boliimde “Bingdl Efsanesi”

isimli kompozisyonundan dolay1 not diigiilmistiir.”

1944 yilinda Ferruh Basaga'min yaptigt Mecidiye Hani (Resim 164) isimli
resmin, Yurt Gezileri programi ¢ercevesinde calisildigr bildirilmektedir (Giray,1995b:
43). Bilinen son gezi, 1943 Altinct Yurt Gezisi’dir. Ferruh Basaga’nin CHP 1944

Resim Sergisi Katalogu'nda ismi yoktur. Basaganin bu konu ile ilgili agiklamasi

: “Bugiin Bingdl adiyla tanidigimiz ve gercekten irili ufakli bircok g6l bulunan bu dagda, pek eski zamanlarda tek
bir g6l varmis. Bu diyara ilk gégen Tiirk boylarindan biri avladiklar giivercinleri bu gélde yikarken, suya sokulan
her olii giivercinin dirilip ugtugunu gorerck sasakalirlar. Fakat is bu kadarla da bitmez, canlanip ugan
giivercinlerin kanatlarindan dokiilen her su damlasi topraga degince birden yeni bir gol peydahlanir. Bu mucize
karsisinda, orada bulunanlarin yiiregini biisbiitiin korku ve dehset kaplar ve ‘bir golii bin gol oldu, bingél’ diye
haykirisirlar. Iste bu tarihten sonra da bu dagin ad1 Bingdl kalir” (CHP,1944: 71).
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sOyledir: “Ben Konya'va Yurt Gezisine goénderildigimde, Basin Yayin Genel
Miidiirliigii'nde gorev yapmaktaydim. Temmuz ayinda 200 lira harcirah ve 1000 lira
resim gideri alarak Konya'yva, ¢alismaya gittim. Buradan birkag graviir ve 10-12
resim ¢alistim. Bunlardan 10 tanesini Halkevine teslim ettim. Birkag¢ eskiz ¢alismami
daha sonra tamamlayarak kendi koleksiyonumda sakladim... Konya Mecidiye Hani”
adli resmim ¢ok sonra, 400 liraya Vakko galerisinde satildi. Bir tekstilci 1.500.000
TL. ’sina resmimi almis. Resim simdi Sabanci Koleksiyonunda diyorsunuz. O resmin
bir eskizi var,40x60 boyutlarindaki bu eskiz bir discide olmali... Benimle birlikte
Mehmet Yiicetiirk, Hulusi Mercan ve Turgut Atalay’da bu etkinlige katildi. Hatta
Hulusi Mercan olmali; Doguda gorev alir. Cok yoksul bir koyde c¢alisir, taslarin
arasinda ¢alisan koyliilerin tuvaletleri bile yoktur. Bu kéyii resimler.” Mercan’in bu
tir seyleri resimlerinde kullanmasindan dolayr sorusturma gegirdigini de sdzlerine

ilave etmistir (Giray,1995b: 43—44).

Resim 165:Ferruh Basaga, Konya Mecidiye Ham, 1944, 80x91, TUYB,
Sabanci Koleksiyonu.

1943 yilindan sonra gezi diizenlenip diizenlenmedigi konusuyla ilgili su
aciklamalar yapilmistir: “Yurt Gezileri'nin hangi yillar arasinda yapildigi, 1943
sergisinden sonra siirlip stirmedigi konusunda degisik agiklamalar vardir. Gezilere
katilan sanatgillardan Malik Aksel, gezilerin bitis tarihi olarak 1944, Bedri Rahmi
Eyiiboglu ise 1947 yilim gosteriyordu. Ancak bu orneklerde baska bir agiklama ya-
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pilmadigi i¢in tarihlerin yanlis hatirlanmasi s6z konusu olabilirdi. Nitekim Malik
Aksel, ayn1 yazisinda gezilerin baslangic tarihini 1937 yili olarak goésteriyordu. Ancak
baska sanatcilar da 1943 yilindan sonra Yurt Gezilerine katildiklarini belirtiyorlar (Berk
vd., 1998: 68).

Esref Uren, 1944 yilinda Kayseri'ye gittigini sdylemektedir: "Halkevindeki resim
kurslar1 i¢in asila asila yer verdiler. Hem kurslari siirdiiriyor hem de peyzaja
cikiyordum... Kayseri'de epey istidat kesfetmistik. Ne oldular simdi bilmiyorum?"
seklindeki agiklamalar1 a.g.e de Kayseri'deki Oncelikli gorevinin Halkevi'nde resim
kurslar1 diizenlemek, bunun yani sira resim yapmak oldugu seklinde yorumlanmaktadir.
Aciklamalar soyle devam etmektedir: “...1940 yilinda Birinci Halkevleri Amator Resim
ve Fotograf Sergisi'nde birinci olan Turgut Atalay derece aldigi icin Edirne’ye
gonderildigini belirtiyor. O sirada Akademide 6grenci olan Turgut Atalay 1942 yilinda
Yurt Gezisi kapsaminda gorevlendirilen ressamlarin arasinda bulunmuyor. Edirne
calismalarina ise 1945 yilinda diizenlenen VII. Devlet Resim Heykel Sergi’nde rastlaniyor.
Buna gore Turgut Atalay’m CHP tarafindan diizenlenen Yurt Gezileri kapsaminda degil,
Halkevleri tarafindan diizenlenen bir alt program i¢inde Edirne’ye gonderildigi

sOylenebilir” (Berk vd.,1998: 68).

“Devlet Resim Heykel Sergisi katalogunda...1945°de Cemal Tollu’nun Manisa,
Edip Koseoglu'nun Samsun, Refik Epikman'in Izmir, Hulusi Mercan'in Bursa'dan
yaptiklar1 resimler bulunuyor. Bu ressamlarin bu gezilere kendi olanaklar1 ve
istekleriyle mi katildiklari, gorevlimi gonderildikleri konusunda bir bilgi
saglanamadi. Ferruh Basaga da 1945 yilinda... Ankara'dan CHP Genel Sekreteri Ahmet
Barutgu tarafindan aranarak Yurt Gezilerine katilacagimin bildirildigini, Cagaloglu
Halkevi'nden yapilan yazili bildirimle Konya'ya gittigini, 1000 lira harcirah verildigini,
Konya'da Orhan Arel ve Hayri Cizgen'le birlikte 14 giin yoredeki kodylerde, Karaman,
Meram gibi yerlerde, Mevlana Miizesi'nde caligmalar yaparak eskiz ve yagliboya 15
kadar resimle Istanbul'a déndiigiinii, 7-8 resmi Ankara Halkevine gonderdigini
belirtiyor. Hulusi Mercan'm da bir Dogu vilayetine gonderildigini, ancak burada "tezek"li
bir resim yaptig1 i¢in sorusturma acildigini ve bu olay nedeniyle sergi yapilmadigini ileri

stirliyor. Ferruh Basagamin 1945 yilinda yapilan VII. DRHS'nin katalogunda "Meram
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Deresi", 1946 yili katalogunda ise "Derekdy Kopriisii-Konya" resimleri bulunuyor. Ayni
kataloglarda Orhan Arel ve Hayri Cizgen'in Konya'da, Hulusi Mercan'm ise Dogu'da
yaptig1 resimlere rastlanmadi. Hulusi Mercan, Yurt Gezileri kapsaminda 1943 yilinda
Tunceli'ye gitmisti. Ferruh Basaga'nin soziinii ettigi sorusturma olay ile ilgili bilgi elde
edilemedi. Hulusi Mercan'in resimleri 1944 Yurt gezisi toplu sergisinde ve katalogunda
yer almistt. Cok agik ve kesin olmasa da bu bilgilere gore 1943 yilindan sonra da bazi
sanatgilarin  Anadolu'ya gonderildikleri kabul edilebilir. Ancak bu gezilerin Yurt
Gezileri gibi belli bir program cercevesinde degil, farkli amagclar icin yapildigi
sOylenebilir...” (Berk vd., 1998: 68-69).

Eyiiboglu’nun anilarindan olusan “Canim Anadolu” adli eserinde benzer bir
duruma rastlanmistir: “...sene 1946, mevsim yazdi. Bursa’'nin yesili bazen mavi,
bazen mordu ama minareler bembeyazdi...O eyyam hiikiimetin ressamlar igin
tertipledigi yurt gezilerine katulmistik. Bir ay kadar Bursa’min her yaminda resim
yaptik, sonunda han avlularina dadandik...” (Eyiiboglu, 1953: 47). Bedri Rahmi
Eyiiboglu, tarih konusunda bir hata yapmis olsa da, Yurt gezilerinde Bursa’ya
gitmedigi bilinmektedir. Corum gezisi sirasinda Bursa’ya geldigi diisiiniilse,
kaldigimi belirttigi siire bir aydir ve bu uzun bir siiredir. Anlatimindan yalniz
olmadigi, kendi basma hareket etmedigi, bir program dahilinde gittigi
anlagilmaktadir. Eger, Edirne’ye gidisinde oldugu gibi yakin bir dostuyla ve esiyle
Bursa’ya gitmediyse, bu donemde ressamlarin hep birlikte veya gruplar halinde

hareket ettikleri farkli bir program gergeklestirilmis de olabilir.

Yurt Gezileri’nden anilar...

Cemal Bingol’in oglu Orhan Bingdl’iin arsivinden Bing6l gezisi anilar
bulunmustur (Berk vd.,1998: 101). ““...Bir kag¢ yiizii asmayan niifusu acinacak sekilde
pis, hastalikhidwr. Kapilarin oniinden akan pis arklarda yikanwr ve temizlik yaparlar.
Cocuklar ciliz ve karmmlart davul gibidir. Bilhassa kadin ve kizlarin ekserisinin
gozlerinin etrafi yanaklarina kadar pembe boya ile ortiiliidiir. Bu boya goz ilaci
olarak kullaniimaktadir. Cok iptidai olan halk inkilaba katiyen isinamamistir. Bir
toplantida yerlilerin miinevver sayilanlart da vardi. Fransizlarin Suriye’deki

idarelerinden bahsediliyordu. Miinevver yerlilerden birisi sunlart soyledi:
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-Siz bizi daha iyi idare ediyorsunuz azizim.
Bu sozleriyle kendilerinin bizim tarafimizdan idare edilen bir memleket halk
oldugunu kabul ediyorlardi. Vilayet dahilinde Tiirk¢e zaruret hissedildigi vakit
konusulur. Tiirkge bilenler dahi mecbur olmadik¢a konusmazlar. Burada kaldigim
miiddetce suna inandim ki inkildp bir kiiltiire dayanmadiktan sonra ne anlagsilabilir
ne de sevdirilebilir. Halkta kuru bir korkunun verdigi sinmeyi ilk nazarda goriiriiz.
Vilayet vesait olmadig: cihetle bendenizi ii¢ defa vilayet otomobiliyle goriilmeye
deger yerlere gétiirecegini vaat etti ve hazirlanmami tavsiye etti. Her defasinda
giinlerce ve hi¢ bir is yapamadan bekledim. Sonunda gene bir sey ¢ikmadi. Resim
vapma isi fotografla bir tutuldugu icin zaman saniyeyle 6l¢iiliiyor. Bilhassa isin act
ve tuhaf tarafi burasi. Iki model gonderildi bunlar da ¢eyrek saatten fazla yanimda
kalmadilar. Bundan sonra model tedariki sirf sahsi tesebbiislerimle miimkiin oldu.
Getirdigim modellere karne ile aldigim ekmegimi veriyor yemeklerini han
paralarini ve yevmiyelerimi kendi cebimden d&diiyordum. Neticede modeller
kagiyor ve ben sarf ettigim para ile kaliyordum. Bu isin yiiksek gayesini orada
kimseye anlatamamis olmanin verdigi azapla ne kadar kivrandigimi ben bilirim.
Oyle sanwyorum ki oraya tatilini gegirmek icin giden bir talebe herhalde daha ¢ok
ilgi goriir. Clinkii nerede okudugu sinif gegip ge¢cmedigi, okulunun ne vaziyette

oldugu sorulur” (Aktaran, Berk vd.,1998: 101).

Cemal Bingdl’iin gezi swasinda yaptig1 resimler bulunamamustir. Ulkii
Dergisi’'nin 16 Mayis 1944 tarihli 64. sayisinda kapak resmi (Resim 166) ve yine
Ulkii Dergisi’nin 16 Mart 1944 tarihli 60. sayisinda bulunan kapak resmi (Resim
167), sanatgtya aittir ve bunlar gezi sirasinda yapilmig desenler olabilirler. Bu son
gezi yillarinda Ulkii Dergisi’nin kapaklarinda, genellikle Yurt gezilerinde yapildig
diisiiniilen resimler (desenler) kullanilmistir (Berk vd.,1998: 140).

CHP 1944 Sergi Katalogu’nda, Halil Dikmen'in Erzurum ve Hasankale'ye
gittigi belirtilmistir. Sanat¢inin Erzurum resmi olmamasi, resimlerinin Hasankale'de
yapilmis olmasi nedeniyle, esas gorev yerinin bu ilge oldugu diisiiniilmektedir (Berk
vd., 1998: 121). Hasankale, Yurt Gezileri kapsaminda goérev bolgesi olarak segilen tek

ilce olmaktadir. Halil Dikmen'in Hasankale'ye gonderilme nedeninin, burada dogmus
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olan ve Erzurumlu Ibrahim Hakk1 (1703—1780) adiyla bilinen Osmanli mutasavvifi ve
bilgininin yasadig1 ortanu belgelemek oldugu, aym1 zamanda onun hocasi olan Ismail
Fakirullah’in tiirbesinin de resmedildigi, bu nedenle Dikmen’in Hasankale gezisinin,
Yurt Gezileri'nin bilinen ama¢ ve programindan farkli oldugu ileri siiriilmektedir.
(Berk vd.,1998:121). Sanatci, bir yorenin insanlariyla ilgili degil, se¢ilmis bir kisiyle
ilgili resimler yapmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Dikmenin bir ilgede gérevlendirildigi,
arastirmasini yaparken iki ili dolasmis oldugu seklinde agiklama getirilmektedir (Berk
vd.,1998:121). Dikmen’in bu gezisini gerceklestirebilmek icin, o gilinlin sartlarinda
olduk¢a zorlu bir yolculuk yapmis oldugu anlasilmaktadir. Bu konunun, a.g.e.de
degerlendirmesi  soyledir: “Aydinlanma, pozitivizm ve hiimanizmle, Tirk
toplumunun tarihi arasinda kurulmak istenen bu tipik iligkinin, Ibrahim Hakki'nin
sahsinda Yurt Gezilerine taginmis olmasi, bu gezilerin acik ve tek ideolojik yaklagim
ornegidir... Halil Dikmen'in de bu yaklasima oldukca sicak baktigi, bu nedenle Yurt
Gezilerinin en zorlarindan birini fazla yiiksiinmeden gerceklestirmis oldugu

sOylenebilir” (Berk vd.,1998:121).
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Tablo 9: Altinc1 Yurt Gezisine Katilan Ressamlar, Gittikleri iller ve Eserleri

RESSAMLAR | ILLER ESERLER
Seref Kahvede Sohbet (kompozisyon), Erzincan Girlevik Koyii (2),
1 . Erzincan Vazkirt Koyli, Kemah (3), Erzincan (2), Kemah, Erzincanl
Akdik Ihtiyar.
2 I];I:Sjuah Tekirdag | Komposizyon, Balikgilar, Kiy1, Manzara, Kahve, Karada Kayik.
Bingdl Efsanesi (kompozisyon) (3), Bingdl Yaylasinda Oyun,
Cemal Bingél- Bingdl Tu'rna Ya}./lasm(.ila Kadl{llar, Capavlfgur da Kahve, Etalt
3 — K (Capakgur'dan Bir Tip), Etiit (Geng'li Kadinlar), Etiit
Bingo Capakeur (Capakgurlu Kadinlar), Etiit (Silvanli Kiz) , Etiit (Silvanh
Kadin), Etiit (Tipler), Etiit (Murat Suyu).
Aytekin Mubhittin'in Diikkadnm1 (kompozisyon), Serefiye Kopriisi,
4 Mahmut Bitli Hocanin Diikkani, Serefhan Kiimbeti, Carsidan, Carsidan
Ciida 1S Meydana Dogru, Yahyanin Resmi, Aytekin Muhittin'in
Diikkani, Merkep, Kadin, Erkek, Kizlar, Gokmeydan Camii.
Ibrahim Hakki Tillo Koyiinde Talebelerine Ders Verirken
: _ | (kompozisyon), Tillo'da Ibrahim Hakk1’ nin Evi, Tilli Kdyiine
5 gélill grzunll(ml Girig, ibrahim Hakki'min Dogdugu Hasankale'den Manzara,
1Kmen asankalC | Hasankale (2), Tbrahim Hakki, Fakirullah'm Tiirbesi (2 adet),
Hasankale Manzara (2), Manzara, Tillo Koyii Civari.
Meyve Bahgesinde Kadmlar (kompozisyon), Inénii'nden
Melahat o Manzara, Manzara-Metristepe, Kadin Bagi (Bilecikli), Boziiyiik,
6 Bilecik :
Ekinci Harman, Meyve Bahgeleri (Bilecik), Manzara, Inonii'nde
Inénii'niin Oturdugu Ev, Kadin Basi.
Balikg1 Diikkan1 (kompozisyon), I¢ci Yanik Ev, Bir Sokak
Arif (Canakkale'den), Halk Bahgesi'nden (Canakkale'den), Bakkal
7 Canakkale | Diikkani, Saat Kulesi (Canakkale'den), I¢ Liman (Gelibolu),
Kaptan Kilitbahir (2), iskele Ustii (eskiz), Namik Kemal ve Siileyman
Pasa Mezarlar1 (Bolayir).
) Mazkirtli Kiz, Hozat'ta Kayalar, Mamaki'de Munzur Suyu,
Hulusi . Hozat'tan Manzara (2), Hozat'ta Carsi, Hozat'tan Munzur'a
8 Tunceli
Mercan Dogru, Pertek'te Degirmen, Biiyiik Cami, Pertek Manzarasi,
Pertek Kalesi.
Saim Yaylada Kadmlar (kompozisyon), Hakkari’de Mahalle, Hakkari
9 | - Hakkari Daglari, Katirlh Peyzaj, Hakkarili Kadm, Koy Evi, Yerliler,
Ozeren Katirci, Dagda Katir Kervani, Siimbiil Dag1, Hakkari.
Harman (kompozisyon), Kervansaray (Liileburgaz),
. .| Derekoylii Ihtiyar, Liileburgaz Camii, Ali Aga (Kirklareli),
10 | Saip Tuna Kirklareli Mehmet Pehlivan, Pembe Baslikli Kiz, Kirklareli, Babaeski
Camii, Vizeli Kiz, Mandirali Kiz.
Bugday Yikayan Kadinlar (kompozisyon), Beygirli Manzara,
Malpazar1 (eskiz), Murat Suyu Kenari, Ot Yigini, Sararmis
11 Ejsref Agn Tarla, Ekin Tarlasi, Dogu Bayezit'ten Agri Dagma Dogru,
Uren Agri'ya Gidis, Bugday Yikayan Kadinlar (eskiz), Agri'da Kahve

Kaynak: CHP, 1944: 46-80.
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Cemal Bingol, 1912-1993: Erzurum’da dogmustur. Erzurum
Ogretmen Okulu’nda Esref Uren’in 6grencisidir. 1936°da Gazi
Egitim Enstitiisii’ni bitirmistir. 1943°de VI. Yurt Gezisi'ne
katilarak Bing6l Capakeur’a gitmistir. ADGS Galerisi’ni
yonetmistir (Berk vd., 1998: 97).

' Hulusi Mercan, 1913-1988: Sogiit’te dogmustur. Bursa
Ogretmen Okulundan sonra Akademiye girmis ve Calli’nin
atolyesinde yetismistir. 1947°de Paris’e giderek orda egitim
gormiistiir. 1943 yilinda VI. Yurt Gezisi’'ne katilarak Tunceli’ye
gitmistir (Berk.,1998: 167).

Seref Akdik, 1940 yilinda III. Yurt Gezisi’'nde Icel’e gitmistir. 1943 yilindaki VI.
Yurt Gezisi’nde Erzincan’a gitmistir.

Nurullah Berk, 1940 yilinda III. Yurt Gezisi’'nde Amasya’ya gitmistir. 1943
yilindaki VI. Yurt Gezisi’nde Tekirdag’a gitmistir. Sanat¢inin Tekirdag Resimleri
bulunamamustir.

Mahmut Cuda, 1938 yilinda I. Yurt Gezisi’'nde Trabzon’a gitmistir. 1943
yilindaki VI. Yurt Gezisi’nde Bitlis’e gitmistir.

Halil Dikmen, 1940 yilinda III. Yurt Gezisi’nde Giresun’a, 1943 yilindaki VI.
Yurt Gezisi’nde Erzurum-Hasankale’ye gitmistir.

Melahat Ekinci, 1940 yilinda III. Yurt Gezisi'nde Aydin’a gitmistir. 1943
yilindaki VI. Yurt Gezisi’nde Bilecik’e gitmistir.

Arif Kaptan, 1940 yilinda III. Yurt Gezisi’'nde Kastamonu’ya gitmistir. 1943
yilindaki VI. Yurt Gezisi’'nde Canakkale’ye gitmistir.

Saim Ozeren, 1938 yilinda I. Yurt Gezisi’nde Konya’ya gitmistir. 1943 yilindaki
VI. Gezisi’nde Hakkari’ye gitmistir.

Saip Tuna, 1940 yilinda III. Yurt Gezisi’nde Maras’a gitmistir. 1943 yilindaki VI.
Yurt Gezisi’nde Kirklareli’ne gitmistir.

Esref Uren, 1940 yilinda III. Yurt Gezisi’nde Yozgat’a gitmistir. 1943 yilindaki
VI. Yurt Gezisi’nde Agri’ya gitmistir.
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Resim 166: Cemal Bingél, Silvanli Kiz, 1943, Boyut ve Teknik? B.Yer? Kaynak: Ulkii, 1944, (64):

Kapak resmi.
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Resim 167: Cemal Bingdl, Koyli
Kdinlar, 1943. Boyut ve Teknik?
B:Yer? Kaynak: Ulkii, Yeni Seri, 16
Mart 1944, (60): Kapak resmi.

Resim 168: Hulusi Mercan, Hozat'a Dogru, 1943, TUYB, 34x41, HGKM. Kaynak: HGK
Haritacilik Miizesi.
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Resim 169: Seref Akdik, Isimsiz ( Koylii Pazar Yerinde- Kemah 1 ?), imzali, 1943, Teknigi?,
Boyutlar1 ? B. Yer? Kaynak: Berk vd., 1998: 80. CHP 1944 Katalogu Listesinde ii¢ Kemah
resmi vardir, bunlardan birisi olabilir.

Resim 170: Seref Akdik, Isimsiz (Kéylii Pazar Yerinde- Kemah 2 ?), Imzah, 1943? Teknigi?
Boyutlar1? B.Yer ? Resmin sonradan renklendirilmis fotografidir. Kaynak: Berk vd., 1998: 80.
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Resim 171: Seref Akdik, Isimsiz (Koylii Pazar Yerinde- Kemah 3 ?), Imzal, 1943, TUYB, Kemal
Birginsoy Koleksiyonu, Bu resmin siyah beyaz fotografinin altinda “Koylii Pazar Yerinde”
yazmaktadir. Kaynak : Berk vd., 1998 s: 80.

Resim 172: Seref Akdik, Kiitahya’da Pazar, 1959, Imzah, TUYB, Is
Bankas1 Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998: 80; Giray, 2000a: 255;
Giray 2000b: 183
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Resim 173: Seref Akdik, Kemah 'tan, imzah, 1946, TUYB, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu. Resim Sanat¢inin
Yurt Gezisinden dondiikten sonra burada yaptig1 eskizlere dayanarak Erzincan resimlerine devam ettigini
gostermektedir. Kaynak: Berk vd., 1998: 81.

Resim 174: Seref Akdik, Isimsiz ( Kemah 'tan ?), TUYB, Canan Yiicel Eronat Koleksiyonu. Kaynak: Berk
vd., 1998: 81.
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Resim 175: Seref Akdik, Kayseri, imzali, 1944, TUYB, 48x63, Ozel Koleksiyon? Suna Erel
Arsivi. Kaynak: Berk vd., 1998, s: 82.

. . 3

Resim 176: Seref Akdik, Erzurum, imzali, Kagit USB, 28x42, B. Yer? Kaynak: Berk vd., 1998: 82;
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Resim 177: Seref Akdik, Giimiishane- Kusakkaya, imzali, 1943, TUYB, Izmir DRHM
Eser, sanatgmin ailesi tarafindan miizeye bagislanmistir, Kaynak: Berk vd., 1998: 83.
Resmin deseni Ulkii dergisine kapak olmustur: Ulkii, 1943, (54).

Resim 178: Seref Akdik, Giimiishane den? Imzali, 1943, Boyutlan? B. Yer? Teknigi? Suna Arel
Arsivi. Kaynak: Berk vd., 1998: 83.

224
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Resim 179: Mahmut Cuda, Kadin, 1943, Kontrplak UYB,
34x25, HGKM. Kaynak: HGK Haritacilik Miizesi.

o R~

Resim 180: Mahmut Cuda, Serefhan Kiimbeti, 1943 ? TUYB, 26x34, Ozel Koleksiyon?
Kaynak: Berk vd., 1998: 108.
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Resim 181: Mahmut Ciida, Bitlis Kiimbet Camii (Gok Meydan Medresesi?) 1943, 27x35,
Teknigi? B. Yer ? Ozel Koleksiyon? Kaynak: Berk vd., 1998: 108; K.Giray, Mahmut Ciida,
1984: 15.

Resim 182: Mahmut Ciida, Merkep, 1943, 25x35, Duralit UYB, HGKM. Kaynak: HGK
Haritacilik Miizesi.
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Resim 183: Halil Dikmen, Tillo Kéyiinden, Tarihsiz, Duralit
UYB, 61.x 45, Ankara DRHM. Kaynak: Bek vd., 1998: 121.

Resim 184: Halil Dikmen, Peysaj, (Siirt'in Tillo Koyiinde mutazaffif ve ilim adam:
Ismail Hakki tarafindan insa edilen tiirbe)Tarihi? Teknigi? Boyutlari? B. Yer?
Kaynak: Berk vd., 1998: 121.



Resim 185: Arif Kaptan, Kilitbahir, 1943.
Boyut? Teknik? B. Yer? Resmin deseni
Ulkii Dergisi’nin kapaginda kullanilmistir
Kaynak: Ulkii, 1943, (52).
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Resim 186: Arif Kaptan, Canakkale Denizi, 1943, Duralit UYB, 21x27, Ankara DRHM.
Kaynak: Berk vd, 1998: 156.
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Resim 187: Saim Ozeren, Isimsiz ( Siimbiil Dagi ?), Tarihsiz, TUYB, 22x33, Saylan Karasu
Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998: 175. Listedeki Stimbiil Dag: olabilir.

Resim 188: Saim Ozeren, Isimsiz ( Siimbiil Dag: ?), Tarihsiz, TUYB, 25x36, Saylan Karasu
Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998: 175. Listedeki Siimbiil Dag: olabilir.
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Resim 189: Saim Ozeren’in Hakkari’deki desen caligmalari. Desenlerin besi de kagit iizerine karakalemdir.
Listeye bakildiginda buradaki resimler i¢in yaptigt desen ¢aligmalari olabilir. Desenler, Esma Edgi
Koleksiyonu’dur. Kaynak: Berk vd., 1998: 175.
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Resim 190: Saip Tuna, Trakya’'da Bir Koy, Tarihsiz, TUYB, 45.5x60, Merkez Bankasi
Koleksiyonu. Kaynak: Berk vd., 1998: 187.

Resim 191: Esref Uren, Bulgur Yikayan Kadinlar, 98x142, TUYB, HGKM, Kaynak: HGK
Haritacilik Miizesi.
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Resim 192: Esref Uren, Agri'dan (Agri’va Giris ?), 1943, 38 x 46, TUYB, B. Yer?
Kaynak: Berk vd., 1998: 196.

Resim 193: Esref Uren, Kose Dagi-Agri,
Desen, Boyutlar1? B.Yer? Kaynak: Ulkii,
1943, (49), kapak resmidir.
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Resim 194: Esref Uren’in Agri’daki Desenleri. Kaynak: Berk vd., 199: 175. Desenler kagit iizerine
karakalemdir. Listedeki eserlerine bakildiginda Agri’da yaptig1 desenler olma ihtimali vardir.
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Resim 195: Melahat Ekinci, Meyve Bahgesinde Kadinlar. V1. Yurt Gezisi, Bilecik,1943, 115x150cm,
TUYB, HGKM. Resmin fotografi HGK Haritacilik Miizesi.
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BESINCi BOLUM-EKONOMIK BUHRAN VE II. DUNYA SAVASI
YILLARINDA SANAT ORTAMI

Imparatorluktan, Cumhuriyete gecis, iilkemizde pek ¢ok sorunun ¢dziimiinii
zorunlu kilmistir. Bu nedenle arka arkaya gerceklestirilen inkildp hareketleri, bu
gecis donemine kendine 0Ozgii onem ve Ozellik katmaktadir. Cumhuriyetin
kurulusundan 1930’a kadar gecen siirede, liberal ekonomi politikas1 uygulanirken;
1930-1940 yillar1 arasinda devlet¢i gorlis egemen olmustur. 1940-1950 yillart ise
savasa dogrudan katilmamakla birlikte savasin olumsuz etkilerinin biiyiik 6l¢iide
yasandig1 bir donem olarak dikkat ¢ekmektedir (Ozsezgin,1998: 24). Atatiirk’iin
1938 de oliimiinii izleyen 1939 yili Eyliil’iinde, Avrupa'da baglayan savas, Tiirkiye'yi
sadece dig politika alaninda yasanan siyasi zorluklarla degil, ayn1 zamanda ekonomik

zorluklarla da kars1 karsiya getirmistir.

Tiirkiye, II. Diinya Savasi’na fiilen girmemekle birlikte 1940-1945 yillari
arasinda iilke, “savas ekonomisi” sartlarin1 yasamistir. Bunun basta gelen sebebi,
savasin baslamasi ile birlikte Tiirkiye’nin yar1 seferberlik havasina girmesi, niifusun
en dinamik yas gruplari i¢ine giren kisminin silahaltina alinmasidir. Biitcenin gittikge
artan oranlari, savunma giderlerine ayrilmistir. Bu donemde diger kalemlerden
kesinti yapilarak, glivenlik harcamalarinda artis saglandigir da goriilmektedir. Geng
niifusun askere alinmasi, tarim sektoriinii olumsuz etkilemistir. Zira bu yillarda
Tiirkiye niifusunun % 70'1 tarimla ugrasmaktadir ve Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal

yapisinda tarim en 6nemli yeri isgal etmektedir (Aksanyar ve Bicer, 2008: 381).

Bu sartlar altinda, toplumun bir parcasi olan sanatc¢ilar da yasam miicadelesi
icine girmislerdir. Devletin artan savunma yatirimlarina bakilarak, sanata desteginin
azalacaglr dislniilmiistiir. Ancak, Cumhuriyet sonrasi sanatsal faaliyetlerin
desteklenmesi, bir devlet politikas1 haline gelmistir. II. Diinya Savasi’nin yol actig1
biitiin olumsuzluklara ragmen, devletin sanati1 desteklemesi, savas donemi icinde de
devam etmistir (Ustiinipek, 1998: 191). Bunun en &nemli gostergesi Yurt

Gezileri’dir.
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Atatiirk, sanatin desteklenmesi konusundaki hassasiyetin yerlesmesinde Oncii
rol oynayan bir liderdir. O’nun hayattan ayrilmasi ve savas sorunlari ile birlikte,
devlet-sanat iliskisinin nasil sekillenecegi hakkinda soru isaretleri ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Ancak, devlet adamlarinin bu hassasiyeti devam ettirmesi, ayn1 zamanda
Tirkiye’nin fiilen savasa girmeyisi gibi sebeplerin, devlet destekli sanat ortaminin

devam etmesini miimkiin kildig1 anlasilmaktadir (Ustiinipek, 1998: 191).

“Savas yillarinda sanatgilar, sanatsal iiretimleri i¢cin gerekli olan malzemelerin
bulunmasi konusunda bile sikint1 ¢ekmektedirler. Sadece bu durum bile, sanatsal
liretimin azalmasi i¢in yeterlidir. Kald1 ki, {iretilen eserlerin bir kismini devlet satin
almakla birlikte, sanatci, tekrar liretmesi i¢in gerekli olan malzemeleri edinmesine
yetecek bir kazang saglayamamaktadir. Savas yillarinda, sanatgilarin bir kisminin
silahaltina alindig1, malzeme sikintis1 ve yiiksek enflasyon gibi sorunlarin sanatsal
tiretimin Onilinii tikadig1 ve devlet yatirimlarinin kisitlandigi kosullar altinda devlet-
sanatg1 iliskisine temellenen sanat ortami yeni bir siirece girmistir”(Ustiinipek,1998,

191).

Sanat¢ilarin  bu donemdeki sikintilarini, ressam Ali  Karsan sdyle
aktarmaktadir: “Tiirkiyemiz 'de ressamlar Cumhuriyet devrinde gordiikleri yardimi
denilebilir ki hemen hi¢cbir devirde gérmediler. Fakat bu son harp yillart ressamlart
hirpaladi. Evvela malzeme bulamadilar. Bulduklari ise ¢ok pahali idi. Bir¢oklarin
yvoksuzlugundan kendileri yapmaya kalktilar” (Karsan,1946: 13).

Yurdu Gezen Ressamlar uygulamasinin, 1938-1943 yillann arasinda
stirdiirtildiigii, Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin ilkinin 1939 yilinda gerceklestigi
g6z Oniine alindiginda savas kosullarina ragmen, sanatgilarin 6zverili bir sekilde

tiretimlerini ve ¢alismalarini siirdiirdiikleri goriilmektedir.

1939 yilinda Miistakillerin etkinlikleri son bulurken, 1942 Tiirk Ressamlar ve
Heykeltiraglar Cemiyeti kurulmustur. Galatasaray sergi etkinlikleri eski hizini
yitirmeye baglamigtir. D Grubu’nun 1940' da Beyoglu Halkevi'nde agtiklar1 sergi,

etkinliklerini devam ettirdiklerini gostermektedir. Yurt Gezileri Sergileri ve Yurt
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Resimleri’ne ait Toplu Sergiler (1939-1944), savas yillar1 boyunca siirdiiriilen
etkinliklerdir. 1937 yilinda agilan Devlet Resim Heykel Miizesi’nin ardindan 1939
yilinda Devlet Resim Heykel Sergileri baslamis ve savasa ragmen siirdiiriilmiistiir

(Ozsezgin, 1998; Tansug, 2005; Ustiinipek, 1998).

Giizel Sanatlar Akademisi’nde, Leopold Levy ile baglayan yeni egitim siireci,
1940 yilindan sonra, resim sanatinda, yeni bir ddnemin baslamasinda etkili olmustur.
Yiiksek Resim Boliimii’ne devam eden Cumhuriyet'in ikinci kusak sanatcilari olan
Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Agop Arad,
Miimtaz Yener, Turgut Atalay ve Hasmet Akal gibi yirmili yaslardaki bir grup geng
sanatg1, Mayis 1941'de Istanbul Beyoglu Matbuat Miidiirliigii salonlarinda, ortak bir
amag ve goriis cergevesinde bir araya gelerek sergi agmislardir (Tansug, 2005: 227).
Halkin arasina girmek, onlarin diisiince ve yasayislarimi paylasarak sanatsal
iiretimlerini gerceklestirmek amacini tastyan bu sanatgilar; Ikinci Diinya Savasi'nin
bunalimli ortaminda, sanatlarma toplumsal gercekci bir yon vermislerdir. Liman
Sergisi ad1 verilen etkinligin ardindan, Yeniler Grubu ad1 altinda birlesen sanatgilar,
sosyolog Hilmi Ziya Ulgen, Psikolog Sekip Tung, Ahmet Hamdi Tanpmar gibi
Akademi disindan yazar ve diisiiniirlerden destek gérmiislerdir (Tansug, 2005: 228).

Tablo 10: Yeniler Grubu

1920 1930 1940 1950 1960 1970 1990
Agop Arad [1913-1990)
Abidin Dino  (1913-1993)

i Liman i Yeniler, sanatin gercek

Muri Iyem  (1915-2005) L Sergisi 1 yagam yansibmas,

i = Go1041 3 5 halkin giincel yagamini,
Selim Turan  (1913-1994)  19%] © G cepgiden sonra aynldi. PRI IR R

Hagmet Akal  (1918-1960) { Kadmn || Kederlerind fade etmes]
5 m o gerektiging
Turgut Atalay (1918-) 1942 dstngyoriard.
Miimitaz Yener (1918-2007) 1946-1952 arasi 9 sergi

= diizenlendi. Bu s ta,
Auni Arbas  (1919-2003) s ghigat

Nijad Melih Dewrim  (1923-1961)  figiiratif anlayisa Yeniler
yaneldi
Fethi Karakas (1918-1978)
Fernruh Bagaga (1918-)

Kaynak: www.felsefeekibi.com. Erigim Tarihi: 20 01 2010.

II. Diinya Savasi’nin getirdigi toplumsal ¢alkantilarla, goriislerin ve inanglarin

sarsildigt bu donemde, savasa katilmamis olmasina ragmen Tirkiye’nin kiiltiir
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ortamimin da etkilendigi goriilmektedir. Iste boyle bir ortamda, “milli sanat” slogana,
yazili basinda genis yer almaktadir. Kokii bizde olmayan yeniliklere karsi, yazarlar
tavir almaya baslamistir. “Bir takim yenilikleri, ithalat mali gibi fikir ve sanat
piyasamiza tasimak, bir ¢esit glimriik kacakciligr sayilmaz miydi?” gibi ifadelerle

tartisma ortanu yaratmislardir (Ozsezgin, 1982: 44).

Yeniler Grubu, boyle bir tartisma ortaminda ortaya ¢ikmistir. Grup akademi
disindaki yazar ve sanatgilardan destek gdrmiistiir. Hilmi Ziya Ulken’nin dzellikle
“Resim ve Cemiyet” adli kitab1 Yenilerin bir tiir manifestosu olarak goriilmektedir.
Ulken, grubu daha ilk sergileri olan Liman Sergisi’nde “milli resmin can damarina

basmus kisiler” olarak selamlamis ve gruba destek vermistir (Ozsezgin, 1982: 50).

Yeniler Grubu, ilk kez belli bir goriis acist ¢ercevesinde toplanan sanatgilar
olarak dikkat ¢ekmistir. Grup sergi acarken, yine konularinda ortak olma felsefesiyle
hareket etmistir. Ilk sergileri olan Liman Sergisi’nde, liman goriiniimleri, Istanbul
limantyla ilgili degisik sahneler yer almistir. Bu resimler modern resim estetiginde
olmayan, gercekei bir anlayisla yapilmislardir (Elmas, 2000: 72). Caginin toplumsal
gerceklerine oldugu kadar, evrensel yagamdaki ezilmislikleri de 6zgiin bir anlatimla
sunan Yeniler, Tiirk resim sanatina yeni bir soluk getirmistir. Konu ¢esitliligi ¢ok
olsa da genellikle yerel konular, toplumsal gegekci bir anlayisla sunulmustur.
Ornegin Nuri Iyem, resimlerindeki kadinlar icin sdyle der: “ Kadmin sahip oldugu,
doganin ona sundugu dogurganlik 6zelligidir. Tanrinin kadina verdigi boylesine yiice
bir 6zellige duydugum saygi benim siirekli kadin imgesini vurgulamamin nedenidir.
Her kadin saygi duyulmasi gereken bir varliktir” (Aktaran: Arda, 2007: 46). Nuri
Iyem’in bu sdzleri kadin1 evrensel bir bakis acisiyla gorse bile, ele aldig1 kadin tipi

kendi cografyasindaki Anadolu kadinin yasami, drami ve kutsalligidir.

Yeniler, Abidin Dino’nun Onerisiyle 1942’de konusunu ‘“kadin” olarak
belirledikleri ikinci sergilerini agmiglardir. II. Plastik Sanatlar Sergisi’nde “gayemiz
her nesil ve iislubu degerlendirmek sartiyla sanatkarlar arasinda birlik ve beraberlik
kurarak, milli biinyemize tam uyacak sekle ulagmaktir” diyerek, karst c¢iktiklari

sanatcilarla birlesmislerdir. Bununla birlikte, yilda 20 sergi acarak bagimsiz goriis
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acilarini siirdiirmiislerdir (Tansug, 2005: 228). Resimlerini konunun igerigine katkida
bulunacak big¢imde, duygu ve diislince yiiklii olarak ifade etmeye calismislardir.
Kendi anlayislarina uygun yoresel konulart iglerken, teknik ve yontem agisindan Bati

tekniginden yararlanmislardir (Ozsezgin, 1982: 51).

Yeniler’in ilk dort yi1l i¢inde etkinlikleri yogunluk gdstermistir. Ancak zamanla
gruptan ayrilanlar oldugu gibi, gruba yeni katilanlar da olmustur. Bastaki yogun
etkinlik gevseyerek, 1952°deki dagilma kararina kadar etkinligini siirmiistiir. Grubun

iiyeleri “Tiirkiye Ressamlar1 Cemiyeti” ne katilmislardir (Ozsezgin,1982: 53).

Resim 196: Nuri Iyem, Koylii Kadin Portresi, TUYB,
Ozel Koleksiyon? Kaynak: Ozsezgin, 1982: 55.

Kisisel egilimlerin baskin olmaya baslamasi gibi nedenlerle, 1950’den sonra
Yeniler’in bazi grup iiyeleri, soyut resme ydnelmeye baslamislardir. Ozsezgin’e
gore; Nuri Iyem soyut bir renk diizenine ydnelmis, 1960’lardan sonra ise figiirii ve
portreyi ele alarak, tekrar toplumcu gergekc¢i ¢izgiye donmiistiir. Ferruh Basaga,
resmin yaninda vitray, mozaik ve freskle yeni anlatimlar denemeye baslamistir,
Selim Turan ise gilincel ve yeni sanat anlayiglari dogrultusunda kalici ¢aligsmalar
yapmak i¢in ugras vermistir. Yenilerin ilk sergilerinde portreleriyle dikkati ¢eken
Turgut Atalay, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda dekoratdrliige baslamis ve resim

sanatiyla baglarini simirl tutmustur (Ozsezgin,1982: 53).
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1945, savasin sona erdigi yildir. Tim diinyay1 etkileyen, yikict bir savas
geride kalmustir. Insanlarmn yaralarni sardifi, yasanan korkung olaylart gozden
gecirdigi ve i¢ hesaplagmalar yaptig1 bir dénem yasanmaktadir. Ote yandan, savasin
yarattigr baskinin ortadan kalkmasi, beraberinde bir Ozgiirlik havasi getirmistir.
Savasa girmemis de olsa sikiyOnetimi, karartma gecelerini, karneli aligverisi ve
ekonomik sikintilar1 yasayan Tiirk insani, yoklukla gecen yillarin ardindan, yeniden
sosyal hayatin icine girebilme ve birey olarak etkinlesme olanagini aramaktadir

(Ustiinipek, 1998: 192).

Bu toplumsal-psikolojik ortam, sanatcilart da etkilemistir. Savas sonrasinin
toplumsal ve ekonomik sartlarinda, sanatcilarin bireysel etkinliklere agirlik vermeye
basladiklar1 goriilmektedir. Glizel Sanatlar Birligi, D Grubu, Yeniler ve Tiirk
Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti'nin sergi etkinlikleri devam etmekle beraber,
artan kisisel sergilerle birlikte sanat ortaminin da degistigi goriilmektedir. Grup
olarak sergiler agmak artik dnemini yitirmektedir. Ciinkii resmi kurumlar, eskiden
oldugu gibi bu tir sergilerden alimlar yapmak yerine, devlet sergilerini tercih
etmektedirler. Bu kosullarda sanatgilar sergi agacak, eserlerini topluma sunabilecek
mekan arayisi icerisinde olmuslardir. Halkevleri, apartman daireleri, mobilya

magazalari, kitapevleri sergi agilan mekanlar olmaya baslanmustir (Ustiinipek, 1998:

192).

Savas sonrasi donemin sanat ortaminda, Cumbhuriyet'in ilk yillarindan beri
Onem tasiyan devlet- sanatci iliskilerinde belirgin bir ¢oziilme gozlenmektedir. Buna
karsilik, yeni kusak sanatcilar yetismekte ve gerek igcinde bulunduklari ortamin,
gerekse hocalariin yonlendirmeleriyle sanatsal anlayislarini bigimlendirmektedirler.
Bunlardan bir kismi, Akademi'de Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesinde yetisen
baz1 geng¢ sanatcilardir ve Onlar Grubu adi altinda birleserek sergi diizenlemeye
baslamislardir. Geng sanat¢ilarin derinden etkilendikleri Bedri Rahmi Eyiiboglu igin,

"

Nuri Iyem sdyle demektedir: "... mesela Bedri Rahmi, sonradan kendine ¢ok giizel
bir yol buldu, nakis ekledi, folkloru katti, halk hayatina girmeye c¢alisti, kahveleri
¢izdi ve ¢ok sevilen bir ressam oldu. Béylece Tiirk seyircisine yaklasti ve kendisine

mahsus amatorler yaratabildi. Bedri digerlerinin yapamadig1 seyi basardi. Yani
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Avrupa'da gordiigii, o6grendigi resmi halkina sevdirmenin yolunu, yontemini

buldu."(Ustiinipek, 2008)

Bedri Rahmi’de Onlar Grubu’nun amaglarini su climleleriyle agiklamaktadir:
“Sark tezyini sanatlarin rakipsiz vatamidwr. Bizim memleketimiz, garplilarin
“pentiire” dedikleri resim sanatindan nasibini almigtir. Fakat buna mukabil tezyini
sanatlarin her kolunda garbin resim saheseri ayarinda is ¢ikarmistir. Ciniciligimiz,
dokumaciligimiz, yazilarimiz, dovmeciligimiz gibi mimarimizin yiiziinii giildiiren
tezyini sanatlarimizla ne kadar oviinsek azdw” (Aktaran, Elmas,2000: 81). Ancak
Bedri Rahmi’ye gore sadece bununla 6viinmek resim sanatinin yerini tutmaz, her

ikisinin lezzeti de farklidir, her ikisini de tatmak gerekir (Elmas,2000: 81).

Tablo 11: Onlar Gurubu

1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 2000
Mustafa Esithus  (1921-)
Nedim Ginsur  (1924-1994)

Grubun amaci,
Anadelu’nun

Leyla Gamsiz  (1921-) geleneksel nalig
Hulusi Sarptick  (2-2) , ; dielerini cajdas Bat
o i GOl W resminin anlatim
Fahriinnisa Sinmez [?-?) EESer\gi bigimleriyle on'lar Grubu
Ivy Stangali  (?-7) 1947 bagdagtinp yiresel
Turan Erol  (1927-) e dil ile soyutama

anlabisini athasi

Fikret Otyam (1926-) gotinmektir.

Orhan Peker  (1928-1978)
Mehmet Pesen (1923-)

Adnan ¥annca (191%-)

Kaynak: www.felsefe ekibi.com. Ergim Tarihi: 20 01 2010.

Bedri Rahmi'nin anlayisi, 6grencileri tarafindan benimsenmis ve ‘Onlar’ adi
altinda hocalarinin etkilerini yansitan sanat eserlerini sergilemeye baslamiglardir.
Boylece, halkla iletisim kurabilmek, sanat eserini topluma sevdirmek ve bu sekilde
bir ortam yaratabilmek yolunda bu genglerin, Bedri Rahmi modelini benimsedikleri
goriilmektedir. 1947°de grubu kuranlar: Mustafa Esirkus, Nedim Glinsiir, Leyla
Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa S6nmez, Ivy Stangali ve onlara sonradan
katilan Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Adnan
Varinca’dir (Elmas, 2000: 80).
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Grubun ilk sergisi Akademi’nin yemekhanesinde agilmistir. Serginin girisinde,
bir yana El Greco'nun bir resminin reprodiiksiyonu, bir yana da Anadolu kilimi
asilmistir. Bazen iki tarafli bir anahtari, bir akrep kiskacini veya garip bir kus-
ejderha basini andiran bu nakigla; 16. yiizyili 17. ylizyila baglayan kisilikli bir
Ispanyol ressam yan yana getirilmistir. El Greco’nun yanmna bir Avsar kilim
motifinin getirilmesi ve biri Bati digeri Dogu simgesi olan bu motifler, kendi kiiltiir
sentezimizi kurmaya yonelik ¢abalar olarak goriilmektedir. “Onlar” bunu yapmadaki
amaclarint acgiklarken “her iki motife de sahip c¢ikacaklarini, biitiinliyle birine
yonelmenin c¢agdas sanat olusumlarn acisindan tutarli  sayilamayacagini

belirtmislerdir (Ozsezgin,1982: 62, Elmas, 200: 81).

Resim 197: Nedim Giinsur, Eski Sokak, 40x50, TUYB,
Ozel Koleksiyon?

Savas yillarinda, halkin arasina karigsarak resim yapmay1 deneyen Yeniler'den
sonra, Onlar da halk sanatinin 6gelerini Batili anlamda resim sanatinin biinyesinde
degerlendirme arayisina girismislerdir. Acikg¢a goriiliiyor ki Onlar Grubu’nu bir araya
getiren sanat goriisleri, donemlerinin ve Ozellikle Akademi’deki hocalarinin
benimsedigi degerlerdir. Bu arada ilk kez bir grup sanatg¢i, belli bir sanat anlayist

cercevesinde toplanarak iislup olusturmaya calismistir. Bu onlar1 daha oOnceleri
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kurulan ressam birliklerinden ayiran bir 6zellik olmaktadir (Elmas, 2000: 81). Kimi
yazarlara gore “Onlar, 6nemli bir resim manifestosu getirmemislerdir. Ancak tek tek
yetenekli genclerin olusturdugu bir dayamisma grubudur” (Ozsezgin,1982: 70).
“Onlar”, 1952’ye kadar etkinlikleri siirdiirmiislerdir.

Resim 198: Turan Erol, Bodrumdan, 50x65, TUYB, Ozel Koleksiyon?

1950 sonrasi, yeni egilimleri gerceklestiren sanatcilarinin donemidir. Bunlar,
Nuri Iyem, Neset Giinal gibi toplumcu egilimde goriilen sanatcilarin yani1 sira Orhan
Peker, Nedim Gilinsur, Adnan Coker gibi kisisel lisluplarin1 basariyla ortaya koyan
sanatcilardir. Eren Eyiiboglu, Aliye Berger, Cemal Karaburgak, Leyla Gamsiz gibi
ressamlarda resim ilgilerini 6zgiin bir bi¢gimde gelistirmislerdir. 1959’dan sonra yine
ozgiin kisilikleriyle deger kazanan Cihat Burak, Yiiksel Arslan, Omer Ulug, yerel bir
resim anlayisini basariyla ortaya koyan ressamlardir. 1975’lerden sonra 06zgiin
isluplar1 ile dikkati ¢eken ressamlar, Mehmet Giileryliz, Nese Erdok, Giirkan
Coskun, Burhan Uygur gibi sanatg¢ilar olmustur (Tansug, 2006: 163).
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ALTINCI BOLUM-ANADOLU KULTURUNU TANIMAYA YONELIK
CALISMALARIN TURK RESMINE ETKIiSI

Milli miicadele zaferle sona ermis, yapilan inkilaplarla Tiirk ulusu, caga
yetisme ¢abasi i¢ine girmistir. Kurtulus Savasi, Anadolu ve Anadolu insani, Tiirk
diisiincesinin ve edebiyatinin ilgi odagi olmaya baslamistir. Sanatgilar, Anadolu'ya
yonelerek "Memleketcilik" adimmi verdikleri sanat anlayisinda birlesmislerdir.
Anadolu kiiltiirii, yeni olugumlarin, amaglarin ve degerlerin filizlenmesiyle baslayan
yeni bir edebiyatin kaynagi olmustur. Yeni alfabe, millet mektepleri gibi ¢alismalar,
okuma - yazma oranini hizla arttirmistir. Bodylece gen¢ kusaklar diinyadaki siyasi,
edebi ve sanatsal gelismeleri yakindan izleme sansi bulmuslardir. Edebiyatimiz da
toplumsal olaylar1 ve diisiince yasamini, daha genis bir yelpaze icinde ele almaya
baslamistir. Kurtulus Savasi’ni izleyen yillarda, Halide Edip, Yakup Kadri ve Resat
Nuri bilingli olarak Anadolu’ya ve sorunlarina egilen bir {i¢li olusturmuslardir
(Onartay,1983: 64). Yaban romani (1932), Yakup Kadri'nin Anadolu'ya agilisinin
tirtintidiir. Milli miicadele yillarinda, birdenbire Anadolu gergegiyle karsi karsiya
kalan yazar, kitabinda, Anadolu’yla hi¢ ilgilenmedigi icin, Tiirk aydininin

suclanigina tanikligini anlatmaktadir (Karaosmanoglu, 1983: 9).

Sanatin biitlin dallarinda oldugu gibi plastik sanatlarda da, yeni gelismelere,
ilgisiz kalinmamigtir. Adnan Turani’ye gére Cumhuriyet ressamlari, bu tartismalari
yapabilecek egitimi almis, diinyadaki ve iilkedeki gelismeleri takip eden aydinlardir:
“Calli Kusag1 icinde Sami Yetik, ayn1 zamanda yazan bir ressamdir. Onlarin
talebeleri olan Refik Epikman kusaginin hemen hepsi, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nurullah Berk, Sabri Berker olsun hepsi yazan sanatcilardir. Refik Bey, Nurullah
Bey, Bedri Bey iyi de Fransizca bilirlerdi, okuduklarini anlarlardi. Hatta Bedri
Bey’le Almanya’da iki ay birlikte kaldik. Iyi bilirim, evde esiyle siirekli Fransizca
konusurlardi” (A.Turani ile kisisel iletisim, 13 Temmuz 2009). Hasan Pekmezci,
Turani ile ayn1 fikirdedir. Ona gére Cumhuriyet’in ilk ressamlari, Akademi’de beyin
takimidir. Yazar-gizer ressamlar olduklar1 i¢in dyle disardan zorlamaya gelecek

sanatcilar degildir”(H.Pekmezci ile iletisim,13Temmuz 2009).
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Malik Aksel, ressamligin yaninda eski Istanbul hayati, Tiirk halk folkloru,
yoreselligi lizerine yayinlar yapmustir. Belgeleyici, yonlendirici makale ve inceleme
yazilar1 bulunmaktadir. Resim Sergisinde Otuz Giin (1943), istanbul Mimarisi’nde
Kus Evleri (1959), Anadolu Halk Resimleri (1960), Tiirklerde Dini Resimler (1967),
Sanat ve Folklor (1971), Istanbul’'un Ortas1 (1977) isimli kitaplarin yazaridir
(Tansug 1996: 375; Selin Siiliin, 2002: 30).

1938 Yurt Gezileri’'nden 6nce Tiirk Resim Sanati’nda Anadolu’ya yonelme
lizerine akademisyenlerle yapilan sdylesiler sonucu elde edilen goriisler, konuya 11k

tutacak, kiymetli ve manidar bulgular icermektedir:

Pekmezci, tutucu davranmak istemedigini 6zellikle vurgulayarak; 1938’lere
kadar sanatcilarin bir¢ogu i¢in, Anadolu’nun ilgi odagi olamayisini, soyle
aciklamaktadir: “Osmanli Devleti i¢in Anadolu, ‘asker ve vergi toplanan bir yer’
gibi goriinmektedir. Hizmet agisindan Anadolu’da, Selguklu Devleti’nin yaptiklari
ile Osmanli Devleti’nin yaptiklar1 karsilastirildiginda; bence, Selguklu Devleti agir
basar. Osmanli i¢in Anadolu bir yurt muydu? Yoksa belli oranlarda yararlanilan bir
kaynak miydi? Boyle bir kaygi vardir bende. Bence, Anadolu unutulmus bir
bolgeydi, aydinin, sanatgmin unuttugu bir bolge. Istanbul’dan disar1 adimim
atmamis bir sanat¢1 sdz konusu.‘Tiirk resim sanatinin gec¢misi, Istanbul disia
cikilacak kadar uzun degildir ki !” denebilir. Ancak, baska konularda sinirli olsa da
Istanbul digina cikilmistir. Kurtulus hareketi baslayinca pek ¢ok aydin, Istanbul’dan
Ankara’ya gelmenin yolunu aramistir. 1914-1923 arasinda, sanat¢ilarin topyekin
yasanan toplumsal trajediye, yeterince duyarli bakmadiklarini diigiiniiyorum. Birinci
Diinya Savasi basinda, Sisli Atdlyesi’nde toplumsal sorunlara dikkat ¢ekilir ‘gibi’
olur. Bunun disinda, o doneme ait ¢ok az veri bulunmaktadir. Herkes, kendi sir¢a
koskiindedir. O olumsuz kosullarda Kurtulus Savasi yasanirken, Hikmet Onat’in
yaptig1 resimler ArnavutkOy’de, Bebek’te kayiklardir, Bogaz sirtlaridir. Kurtulus
Savasi’nin toplumu topyeklin sarmalayan trajedisi, acisi, yikimi bir yana, arkasindan
coskulu bir devrim yasanmistir. 1924°te Atatiirk, devrim calismalarin1 yaparken,

diger taraftan da yurt disgina O6grenci gondermektedir. Ankara bundan sonra
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kesfediliyor! Miistakiller, 1929°da Anakara’da ilk sergilerini agiyorlar. Daha once
neredeydiler?” (H. Pekmezci ile kisisel iletisim, 13 Temmuz 2009).

Mehmet Basbug, Sisli Atdlyesi’nde savas resimleri yapan ressamlarin,
devletin istegi ile hareket etselerde, resimlerini yaparken, 6zgiir olduklarini ifade
etmektedir: “I. Diinya Savasi yillarinda, Sisli Atdlyesi’nde sanat¢ilar bir nevi devlet
tarafindan gorevlendirilmislerdir.. Bu harp psikolojisi altinda sanatcilar, savas
resimleri yapmaya yonlendirildiler. Ama zorlama yoktu. ibrahim Calli anilarinda
bunun hikayesini anlatmistir. Onun anilarina gore, donemin Genel Kurmay Bagkani
Enver Pasa, yaverini gondererek Calli’y1 yanina davet eder. O da “Beni niye yanina
cagiriyor” diye sasirir. Calli onun makamina gittiginde Pasa tarafindan ayakta
kargilanir. Kahve ikram edilir, savas iizerine konugulur. Daha sonra Enver Pasa, bu
savas durumunda sanatgilarin da kendilerine diisen vazifeyi yapmalarimi
beklediklerini sOyler. Ressamlardan istekleri “savas resimleri” yapmalaridir.
Yapilacak olan resimler Miittefik Almanya ve Avusturya bagkentlerinde de
sergilenecektir. Hem miittefiklerin halklari, hem de {iilke i¢indeki halk, psikolojik
olarak etkilenecek, giiglii olundugunu diisiinecek ve korkularin1 yenecektir. Sisli’de
ressamlar, bu resimlerin yapilmasi amaciyla ¢alismislardir” (M. Basgbug ile kisisel

iletisim, 27 Agustos 2009).

Pekmezci’ye gore, Sisli Atdlyesi’nin gegmisi Balkan Savaslari’na kadar
inmektedir: “Sisli Atolyesinde calisan ressamlarin bir¢ogu, daha 6nce 1912’lerde
savag resimleri yapmaya baslamislardi. Bu Balkan Savaglari’nin yikimlarmin,
acilarinin sanat sartlarinda gorsellestirilmesine iligkin bir girisimdir ve I. Diinya
Savasi siiresince de devam etmistir. Bati’da da bunun bir¢ok Ornegi vardir”(H.

Pekmezci ile kisisel iletisim, 13 Temmuz 2009).

Ayni konuda Bagbug su bilgileri verir:“I.Diinya Savasi yasanirken, Sisli
Atdlyesi’'nde, Ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat gibi Akademi’nin iinlii
hocalar1 resim yapmaya baglarlar. Bir nevi gorevlendirilmis olurlar. Atolye’de
250’ye yakin resim yapilir. Gergekten de yapilan resimler, Viyana ve Berlin’de 6 ay
stireyle sergilenir. Bu sergilerin komiserligini yapmak iizere Cevat Esat Arseven ve

Namik Ismail gorevlendirilirler. O giiniin sartlarini ve savas atmosferini, resimlerine
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yansitmiglardir. Bu tarz resimler, daha sonra Kurtulus Savasi doneminde de devam
edecektir. Savag resmi yapmak isteyen devam etmistir. Burada dikkati ¢eken en
onemli nokta, sanat¢ilar tamamen kendi istekleriyle savas resimleri yapmuslardir,
herhangi bir zorlama sdz konusu degildir. inkildp Sergileri yapilacagi zaman da,
resimlerini gotiiriip Ankara’ya teslim etmislerdir (M. Basbug ile kisisel iletisim, 27

Agustos 2009).

Basbug’un goriisiine gore, Inkilap Resimleri konumuz agisindan énemli bir
baslangigtir: “Niye Inkildp Resimleri? Ciinkii Tiirkiye’de Cumhuriyet, 1923’te
kuruldu ve 1933’e kadar 10 yil gecti. Atatiirk 10. Y1l Nutku’nun bir boliimiinde
‘...her on senede bu biiyiik Millet Bayramini daha biiyiik saadetlerle kutlamani
goniilden dilerim” diyor. Iste bu kutlama programi cercevesinde Ankara’da Inkilap
Sergileri agilmistir. Tiirkiye’nin 10 yilda geldigi durum, yiikselisi, yenilikler, kilik
kiyafetten tutun da, egitime kadar pek cok inkildp bu eserlere yansimistir. Kurtulus
Savast da yansimistir. Ayrica 1938 Oncesi, Anadolu’da resim 6gretmenligi yapan
sanat¢ilarimizin ¢aligmalar1 da Yurt Gezileri’nden 6nce, en azindan bazi yerlerde bir
alt yap1 olusturmustur. Ornegin Yurt Gezileri’nin toplu sergisi Ankara’dan sonra
Konya’da gerceklestirilmistir. Nigin Istanbul’a gitmedi de Konya’ya geldi? Demek
ki burada bir alt yap1 vardi. 1930’lu yillarda Sefik Bursali, Ali Avni Celebi, Refik
Epikman burada gorev yapmislardir. Her biri sanat egitimciligi yapmanin yaninda,
Konya ile ilgili resimler yapmislardir. O dénemde burada Ogretmen Okulu, Kiz
Sanat Enstitiisii, Sanayi Mektebi vardi. Konya’da sanat alt yapisin1 bu sanatcilar

olusturmustur” (M. Basbug ile kisisel iletisim, 27 Agustos 2009).

Pekmezci, Cumhuriyet atilimlarinda, bilim ve sanatin birlikte ele alinisinin
onemini dile getirmektedir: “Cumbhuriyetin kurucular1 ve aydinlar, geri kalmis, her
yonden kalkindirilmasi gereken iilkenin, bu topyekln kalkinmasinin tek bir kanattan
olamayacagmin farkindaydilar. Cumhuriyetin belki de en gilizel mantigindan biri,
bilimle sanati, bir kusun iki kanadi gibi diisiiniiyor olmasidir. Bilim tek basina eksik
kalir, sanat kuskusuz tek basina yine eksik kalir. Cumhuriyet bunlari, birlikte
ucabilecekleri, birbirine destek olabilecekleri iki gii¢ olarak gérmektedir. O nedenle,

ayn1 donemde Hukuk Fakiiltesi, Gazi Egitim, Siyasal Mektep agiliyor; yani,



248

kalkinmanin bilim yani inkar edilmiyor. Diger taraftan, ugak sanayi, demiryollari,
Sivas, Kayseri, Eskisehir v.b gibi her yonden yeralti yer istii kaynaklariyla
kesfediliyor. Yerli madenlerin isletilmesiyle teknoloji de inkar edilmiyor. Yerli
sanayi ve ayni zamanda arkeolojik kazilar basliyor. Bunlar aynt dénemde birbirinden
kopuk degil, birbirine paralel olan seylerdir. Sanat, ayn1 donemde, bunlara kosut
olarak ele alimmistir ve bu cok cagdas bir politikanin gostergesidir. Halkevleri
hareketinin i¢inde de zaten devletin eli vardir (H. Pekmezci ile kisisel iletisim, 27

Agustos 2009).

Pekmezci sozlerine devam etmektedir: “Milli sanat hareketi ile ilgili
tartigmalarin da 1938’lerden Once basladigini diisiiniiyorum. Elif Naci, Fikret Adil,
Suud Kemal Yetkin’in bu konudaki tartigmalar1 géz oniine alindiginda, tarihi daha
oncelere gotiirmek miimkiin olacaktir. Bunlardan biri zorlama da olsa Inkilap
Resimleri dedigimiz; Seref Akdik, Malik Aksel gibi ressamlarin yer aldigi bir
harekettir. Ressamlarin biiyiik bir boliimiiniin devrime, inkilaplara igtenlikle
katildiklarin1  sOyleyebiliriz. Seref Akdik ve Malik Aksel’in yazilarini, hayat
felsefelerini inceledigimizde; elestirilerinin, sorgulamalarinin, sanat yaklasimlarinin
hep ulusal sanata dogru yoneldigini goriiyoruz. Belki de memleket resimlerini, bunun
sonucu olarak gormek gerekebilir. Oradan edinilen birikimin, potansiyelin iyi
okundugu ve 1938’den sonra bu yone kanalize edildigini diislinliyorum. Esas
etkenin, Inkilap Resimleri Hareketi oldugunu sdyleyebilirim. 1932°deki Halkevleri
de bu konunun diisiince ekolu ve okuludur. Halkevlerinin sanatcilara sagladigi her
tirlii destegin yaninda, diisiinsel boyuttaki destegini de yadsimamak gerekir. Cok
onemlidir bu. Milli sanat hareketi o giin sadece plastik sanatlarda degil, edebi
sanatlarda da yogun bir sekilde tartisiimaktadir” (H. Pekmezci ile kisisel iletisim, 13
Temmuz 2009).

Pekmezci’ye gore, Cumbhuriyetin ilk yillarinda, “toplumcu sanat” ve “sanat
icin sanat” tartigmalar1 diinyanin her yerinde oldugu gibi iilkemizde de
yapilmaktadir: “Ancak biz sanatgilarda bu konu daha ¢ok tartisilir. Bu donemde
“Yaban’ roman ile kdy gercegi tartisiliyor. ‘koyciiliik hareketi’ devreye giriyor” (H.

Pekmezci ile kisisel iletisim, 13 Temmuz 2009).
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Gergekten de Cumhuriyet’ten 6nceki Tiirk edebiyatina bakildiginda Anadolu,
ancak Bati’dan gelen realizm cereyaninin tesiri altinda, uzaktan ve kismen
goriilebilmigtir. Tiirk aydinlarinin Anadolu’yu dogrudan dogruya tanimalar1 ancak I.
Diinya Savasi’nda Osmanli Devleti’nin yikilmasindan sonra, Kurtulus Savasi
esnasinda ve bilhassa devlet merkezinin, Ankara’ya nakledilmesi sayesinde miimkiin

olmustur (Kaplan, 1984: 20).

Faruk Nafiz’in Anadolu’yu tanimaya basladiktan sonra yazdigi “memleket
siirleri” Tirk aydinlarinin Anadolu gercegi ile ylizlesmesinin resmi gibidir. Resim
Ogretmenligi icin Anadolu’ya gecen ressamlar gibi, Faruk Nafiz Camlibel de,
Edebiyat Ogretmenligi yapmak icin Anadolu’ya gegmistir. Bdylece memleketi
icinden tanimak imkani bulmus ve Anadolu’yu taze kesfedilmis bir siir kaynag1 gibi

islemeye koyulmustur. Camlibel’in “Sanat” adl siirinde:
“Bagska sanat bilmeyiz, karsimizda dururken
Soylenmemis bir masal gibi Anadolumuz
Arkadas sen bu yolda tiirkiiler tuttururken

Sana ugurlar olsun, ayrilyyor yolumuz”

misralari, o zamana kadar moda olan alafranga siire karsi tepkisini ifade ederken
diger yandan bu siir, artitk Anadolu’ya agilacak olan “memleket¢i siirin” bildirisi
gibidir (Kabakli, 1985: 226): Camlibel, siirinde ‘dag gibi bir zeybegin diz
vurusundan’ aldign hazzi anlatirken adeta, ibrahim Call’nin Kurtulus Savasi’na

kosan Zeybekler resmini tasvir etmekte,
“Biz duyariz en biiyiik zevkini ruhumuzun

Gortince bir kéyliiniin kivrilmayan belini”

misralarinda ise Halil Dikmen’in, Malik Aksel’in, Bedri Rahmi’nin, Turgut Zaim’in
ve daha pek ¢ok ressamin, Yurt Gezileri’nde yaptig1 Anadolu insaninin ve kadininin

resimlerini miijdeler gibidir.
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“Sen raksina dalarken icin titrer derinden
Cigekli bir sahnede bir beyaz kelebegin
Bizimde kalbimizi kimildatir yerinden
Topraga diz vurusu, dag gibi bir zeybegin”

Faruk Nafiz Camlibel’in “Sanat” siirinden yukaridaki dortliigli okuyan Basbug,
milli degerlere ve yerel olana yonelmenin manasini siirsel olarak vurguladiktan sonra
sOzlerine soyle devam etmistir: “Cumhuriyetle birlikte, hemen her alanda oldugu gibi,
sanatin her alaninda da Avrupa’dan ziyade yerli olana egilme diisiincesi baslamistir. D
Grubu’ndan Elif Naci, Tiirk resminin, ‘Alplerin 6tesinde degil, Toroslar’in eteklerinde
aranmast’ gerektigini sdylemistir. Aym sekilde, D Grubu kurucularindan Zeki Faik
Izer, kendi sanatini sdyle ifade etmistir: ‘Sanatin teknik yoniinii André Lohte’tan
aldim, ama benim sanatimin esas kaynagi, Selguklu hali dokuyucusu olan koyli
kadinidir.” Bu 6rneklere bakildiginda aslinda milli kaynaklara inme, yerel degerlere
yonelim, 1930-33 tarihlerinde baglamistir. Bu egilimlerin Yurt gezileri ile basladigini
ve bu hareketlerin onciilii oldugunu sdyleyemeyiz. Ciinkii gezilerden dnce inkilap
Resimleri Hareketi var, onu diisiinmek lazim. Yurt Gezileri, bunu pekistirmistir diye
diisiiniiyorum. Namik Ismail’in Harman Resmini diisiiniin (Resim 5), 1923 yilinda
yapilan bu resim, Anadolu’da gilindelik bir yasantry1 anlatmaktadir. Tiirkiye’nin en
onemli gelir kaynagi nedir? Tarimdir. Ressam bu resminde tarim kesimini anlatmistir.
Bu resim gibi sayisiz resim yapilmistir.  Bunlar da bizim geleneklerimize,
kiiltiirimilize, Anadolu kiiltliriine yonelik 1938 oncesi ¢aligmalardir. Ayrica 1938
oncesinde Sovyetler ile Tiirkiye arasinda bazi kiiltiirel miinasebetler yapilmistir.
1934’de Ankara’da bir Sovyet Sergisi agilmisti. 1936’da da bizim sanatc¢ilarimiz
Moskova’da sergi agtilar. Seref Bursali'nin Konya isimli eseri de bu sergide vardi.
Ruslarm Pranda Gazetesinin kdse yazisinda, Ibrahim Call'min “Trikopis’in Goz
Yaglar1” isimli eserinden dvgliyle soz edilmistir. Sovyetlerde proletarya hakimiyeti
vardt ve bizim Yurt gezilerine benzer c¢aligmalar siirdiiriiyorlardi. Sanatgilarimiz
iilkeye dondiikten kisa bir silire sonra bu hareketin baglamis olmasi nedeniyle,
Rusya’daki ¢alismalarin CHP’de ve sanatgilarda ilham kaynagi yaratmis olabilecegini

diisiiniiyorum” (M. Bagbug ile kisisel iletigsim, 27 Agustos 2009).
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‘Devletin, Inkilap Sergileri ile sanat1 bir giidiim altina soktugunu diisiiniiyor
musunuz?’ sorusunu Biinyamin Balamir cevaplandirmaktadir: “Bir sanat¢1 ig¢in
aslinda konulu resim yapmak zordur. Konulu resme yatkin olmak, onu 6ziimsemek,
hem ruhsal diisiince olarak, hem de alt yap1 olarak yeterli degilseniz, zoraki olur ve
siritir. Ama Oyle sanatcilar vardir ki, bu s6z konusu olmaz. Ben inkilap Resimlerinin,
resim sanatint yozlastirdigi diisiincesine kesinlikle katilmiyorum. Her seyden once
bir seyin yozlagmasi i¢in dnce dogmasi gerekir. Hadi dogdu diyelim, heniiz degil
ylriimeye, emeklemeye baslamamistir ki. Soyle olsaydi anlarim: Cok uzun bir
siirecten gecersiniz, diinya vitrininde bir yerlere gelirsiniz. Sonra yukaridan
birilerinden bir baski gelir ve o baskiyla yaptigimizin disinda bir seyler yaparsiniz.
Iste bu oldu mu yozlasma da baslar. Bireysel olarak sanat¢iya konu ters geliyorsa, o
heyecan1 duymuyorsa, kendini zorlamak onu tikar, buna katiliyorum. Ancak
unutmamak gerekir, o heyecani duyanlar i¢in, o sadece bir konudur. Bu giin resim
sanatinda, zaten konunun hi¢bir 6nemi yoktur. Asil olan, énemli olan resimsel,
sanatsal sonuctur. Inkildp Resimleri, figiiratif resimlerdir ve kdokeni akademiye
dayanir. Giiniimiizde de hemen her atdlyede ciddi desen caligsmasi vardir. Ancak
Inkilap Resimleri akademisyen hocalarin resimleridir ve resimsel agidan onlari
elestirmek ayiptir. Inkilap Sergileri kiigiiciik bir ddSnemdi. Cumhuriyetin heyecanim
sanatta da duyumsamakti. Inkilaplar nerede yapildi? Bu topraklarda, bu kiiltiirde
yapildi. O doneme ait yazilar yazilabiliyordu ama gorsellestirilebiliyor muydu?
Hayir, bu konuda pek sans1 yoktu. Bunun i¢indir ki bu resimler, o giinkii kiiltiiriin
heyecaninin belgeleridir, belge niteliginde resimlerdir. Bu giinkii sanata bakis
acimizla degil, o giinkii sartlar1 diisiinerek, onlarin birer reform oldugunu
algilayabiliriz. Ustelik giiniimiize mutlaka katkis1 olmus reformlardir. Miizeler,
kiiltiir degerlerini sonsuza tasiyyan mekanlardir. Kusak, orada ge¢migini gorecek,
belki gelecegini hissedecektir. 1937 Devlet Resim Heykel Miizesi’nin agilmasi da

ayrica ¢ok dnemlidir” (B. Balamir ile kisisel iletisim, 9 Ekim 2009).

Hiiseyin Elmas, Devlet Resim Heykel Miizesi’nin Tiirk Resim Sanat1 agisindan
Oonemini sdyle agiklamistir: “1850-1937 yillar1 arasinda 87 yil gegmis ve bu siire
icersinde, pek ¢ok sanat¢i ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar birbirlerinden habersiz resim

tiretmislerdir. Bu resimlerin birlikte bir yerde sunulmasi, 1937 yilim1 bulmustur.
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Devlet Resim Heykel Miizesi’nin acgilmasi, bu tarihten sonra yetisen sanatgilar igin,
geemis kusakta neler yapildigimi 6grenme ve kendilerinin ne yapabileceklerini
sorgulamalarina 6nayak olan 6nemli bir ¢alismadir. Sanat¢1 i¢in yol haritasidir” (H.

Elmas ile kisisel iletisim, 19 Aralik 2009).

Cumhuriyet ressamlarinin, 1938 oncesi Anadolu Kkiiltlirline  yonelik
calismalarin1 Elmas sOyle degerlendirmistir: “Yurt Gezileri 6ncesi Anadolu kiiltiirline
yonelik caligmalar var. Ancak bunlar, sanat eseri olusturma adina degil, daha ¢ok
Anadolu’da “sanat alt kiiltiirii” olusturma adina yapilmis g¢alismalardir. Sergiler
mutlaka bu agidan 6nemlidir ama sadece sergiler degil, sergi agtiklar1 yerlerde
yapilan sdylesiler de bu amaca yoneliktir. Bunlarmm ilk Ornekleri 1937°de
Miistakillerin Zonguldak’taki sergileridir. Zaten ‘Anadolu halkinda sanat alt kiiltiirii
olusturma’ Miistakillerin kurulus amaglar1 igersinde, programinda bulunmaktadir. Bu
anlamda, uygulama agisindan olmasa da, Anadolu’yu tanimaya yonelik bir ¢calisma
olarak degerlendirebiliriz. Inkilap resimlerinin icinde yer alan Anadolu motiflerini,
elbette Anadolu’ya yonelme olarak gorebiliriz. Ancak bu yonelis, genis kapsamli bir
tanima hareketi degildir. Anadolu’yu tanima g¢alismalarinin temelleri daha 1932°de
Halkevlerinin acilmasiyla atilmistir. Cilinkii Halkevlerinin  kurulma amaci,
Cumhuriyetin aydinlanma politikasin1 ve Istanbul’da baslayan cagdaslasmays,
Anadolu’nun koylerine kadar yaymaktir. Halkevleriyle birlikte, Anadolu’nu ¢esitli
yerlerine edebiyat, siir sohbetleri, tiyatrolar ulasmistir. Sanatgilar, yazarlar, ressamlar
gittikleri Halkevlerinde calismalar yapmiglardir” (H. Elmas ile kisisel iletisim, 19
Aralik 2009).

Elmas, Yurt Gezileri’nden once Anadolu’da bulunmus veya Ogretmenlik
yapmis olan sanatcilarimizin ¢aligmalarinin da, konumuz agisindan 6nemli oldugunu
vurgulamaktadir: “Mesela Esref Uren, yillarca Anadolu’da yasamis, Ankara’yi
resmetmis bir ressamimizdir. Neden? Ciinkii en yakininda olan sey oydu. Bu diger
sanatcilar i¢in de gegerlidir. Birgok sanat¢cimiz Sanayi-i Nefise Mektebi ve Giizel
Sanatlar Akademisinden mezundu. Ulkedeki sanat egitimi agigim kapatacak olanlar,
buralardan mezun olan Ogrencilerdi. Anadolu’ya memuriyet ig¢in giden resim

ogretmenleri, 6zellikle kendi resim sanatin1 da devam ettirmek isteyen dgretmenler,
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gittikleri yerlerin resimlerini calismiglardir. Belki de 1937 tarihi aslinda ge¢ bir
tarihtir. Sanayi-i Nefise’nin 1883’te kuruldugu diisiiniiliirse, 1937’ye kadar gecen
stire¢ 40-50 yildir. Bu siirede mutlaka mezun verdiler, onlar da mutlaka bir yerlere
Ogretmen olarak atandilar. Hale Asaf’in Bursa’da Ogretmenlik yaptigini, Bursa
evlerini, manzarasini resmettigini biliyoruz. Bu 1930 oncesi bir donemdir. Asaf,
1927 yilinda Miistakiller i¢inde yer alan ilk bayan sanat¢idir” (H. Elmas ile kisisel
iletigim, 19 Aralik 2009).

Sanat¢ilar, Yurt gezileriyle ilk kez halkla karsi karsiya geldiler, diisiincesine
katilmadigin1 sdyleyen Elmas, bu yaklagimini sdyle aciklamaktadir: “Bana gore bu
yanlis bir ciimle. Neden yanlis? Biz de sanat dendiginde geg¢misten gelen,
Osmanli’dan devraldigimiz sanati diisliniiriiz. Bu sanati da minyatiir olarak biliriz.
Oysa saray disinda da yapilan bir sanat var. Mesela, Evliya Celebi seyahatnamesinde,
saray disindan birkag¢ farkli sanatci tipinin ya da tiiriinlin insanlara hizmet verdigini
sdylemektedir. Bu sadece Istanbul’un merkezinde degil, Konya’da ve diger illerde de
vardir. Anadolu’da tarihi konaklara baktigimiz zaman, 6zellikle Osmanli’nin son
doneminde yapilmis olanlara, tavan resimlerine rastliyoruz. Onlar icra edenler, her
halde Istanbul’dan gelip c¢alisnuyorlardi. Bunlara yonelik bir eser giiniimiize
gelebilmis midir? Genellikle bu tiir aragtirmalarda sanat egitimi almig olan sanatgilar
ilk planda degerlendirilmektedir. Oysa egitim almadan da calisan pek ¢ok ressam
vardir. O sanatgilara ait eserlerin bircogu kaybolmus olabilir. Heniiz Batililasmanin
yeni basladigr donemlerde bile, 6zellikle Batili anlayista resim yapan sanatcilarin,
gercek isimlerini kullanmadigini, imzasiz resimler yaptiklarini goriiyoruz. Bu

Osmanli’dan gelen bir gelenektir” (H. Elmas ile kisisel iletisim, 19 Aralik 2009).

“Yurt Gezileri’nin bir parti programi olarak baslatilmasinin ardinda, baglayici
niyetler ve giidiim bulunmakta midir?” sorusuna Turani, “Bu ¢ok oOnemli bir
noktadir” diyerek sozlerine devam etmistir: “Hayir, bdyle bir niyet bizde yoktu.
Nazizm, Mussolini Fagizmi ve Rusya’daki Komiinist olay, sanati kendi siyasetine
ara¢ yapmak istemistir. Her ne kadar bizimkiler bir uluscu mantiga sahip ise de,
bizdeki mantik, halkta, devrimlerin mantiginin yerlestirilmesiydi. Dogrudan dogruya

Anadolu’nun koylerinin, kasabalarinin, sehirlerinin taninmasi olay1 bu... Farkli bir
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olaydir bu. Despotizm yoktur bunda. Neden Oyledir? Ciinkii Atatiirk, o halkla
Cumhuriyeti kurmustur. Nazizm Oyle degil, o bir aldatmacaydi. Linderburg’un
alasag1 edilmesi olayinda, Hitler aldatmistir. Sonugta Hitler’in, Mussolini’nin,
Lenin’in heykelleri pargalanmistir. Atatiirk’lin  mantig1 farklidir. O bir halk

idealizmasidir, Tiirk idealizmasidir (A.Turani ile kisisel iletisim, 13 Temmuz 2009).

Pekmezci “Bizdeki en Onemli fark, o donemin yOnetim kadrolarinin
Ozgurlik¢ii ve evrensel tavridir” diyerek sozlerine baslamistir: “Bu donemde
Terclime Biirosu’nun kurulmasi evrensel kiiltiirii getirmek icindir ve bu evrensel
kiiltiirin savunuldugunun aslinda kanitidir. Hasan Ali Yiicel gibi insanlar da evrensel
kiiltiirtin, samimi savunucularidir. Bu insanlardan Nasyonal sosyalizmi ya da fagist
goriisli savunacak bir kiiltiir mantig1 beklenemez. Hasan Ali Yiicel’in kimligi bunun
garantisidir. Ikincisi, Yurt Gezileri’ne giden sanatgilarin yaptiklarma bakildig
zaman; elde edilen verilerle, elde kalanlara, daha sonraki tavirlarina, egitimciliklerine
ve eserlerine bakildiginda hepsinin 6zgiirliikk¢ii oldugu goriilmektedir. Burada belki
giidiimden bahsedilebilecek bir tek konu vardir. O da ‘Anadolu’ya gitme’ konusudur.
Ayrica ille de Ahmet, Mehmet, Ali gidecek diye bir zorlama s6z konusu olmamastir.
Gidilen bolgedeki konular1 da yine sanat¢inin kendisi se¢mistir. Yurt Gezileri
kapsaminda yapilan resimlere bakildiginda, diisiinsel boyutta, devletin o giinkii parti
politikas1 ile ilgili bir 6rnek goriilmez. Eger Nasyonal Sosyalizm mantig1 ile
yapilsaydi ne goriilebilirdi? Parti liderlerinin konusmalar1 ve bunun gibi seyler. Var
midir? Yoktur. O resimlerde Anadolu’nun dogasi, tiirbeleri, degirmenleri, toplumsal
yasami vardir. Ornegin Sefik Bursali’nin dgretmen olarak gorev yaptigi Konya’daki
resimlerine veya Birinci Yurt Gezisi'nde Konya’y1r resmetmek icin giden Saim
Ozeren’in resimlerine baktigmizda ne goriirsiiniiz biliyor musunuz? Tiirbeleri
goriirslinliz. Yeni Cumhuriyet, bu resimleri istemeyebilir, git yeni agilan okullar1 yap
diyebilirdi. Nazi Almanyas1 gibi devletlerdeki kati yaklagim goriilseydi, konu
acisindan bdyle bir ozgirlik olmazdi. Bu giin Sefik Bursali’nin resimleri, hem
belgesel nitelik tasiyan hem de sanat kalitesi tartisilmayan eserlerdir. Kendisini
yakinen de tanidim. Asil ruhlu bir insandi. Ona birisi sunu bunu yap dese de zaten

yapmazdi. Yurt Gezilerine katilan sanatcilarin hepsi, kimlikli sanatgilardir. Bu
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nedenle ben, Cumhuriyet ideolojisinin, sanat¢ilar1 zorlayici ve giidiimleyici bir tavra

girdigine inanmiyorum” (H. Pekmezci ile kisisel iletisim, 13 Temmuz 2009).

Bagbug, ayni soruyla ilgili diislincelerini sOyle Ozetlemektedir: “Yurt
Gezileri’ne karar verenler, elbette o donemde Sovyet Rusya, Nazi Almanyasi ve
Mussolini Italyasi’min sanat politikasini incelemislerdir. Ulusal hareketin sanata
yansimas1 cabasi, elbette Tiirkiye’de de vardir. Ama onlardan ayrildigimiz nokta
sudur: Mesela Almanya’da, o donemde evrensel olan pek cok sanatginin eseri
yakilmistir. Bu eserlere ‘soysuzlagsmis sanat’ dediler. Sovyetlerde Kandinsky’den
tutun bir¢ok sanat¢i, sosyalizmin ilk Oncii sanatcilariydi. Ancak, baktilar ki
sanatgilara belli seyler dayatilmaya calisiliyor, bunu kabul edemediler ve Bati’ya
giderek sanatlarini oralarda icra ettiler. Bizde boyle degildi. Sanatcilarimiz serbest
birakildi. Onlara parti politikasini resimlerinize yansitin denmedi, 6zgiir birakildilar.
Sanatcilar ne istediyse onu yaptilar. Halkin kiiltiirel degerleri, inanglari, yasantilar
neyse onu yansitmaya c¢alistilar. Oysa adlarin1 saydigimiz devletlerde sanatgilar her

an koridor altinda tutulmuslardir (M. Bagbug ile kisisel iletisim, 27 Agustos 2009).

Balamir, Yurt Gezilerinin ardinda baglayici niyetler olduguna inanmadigin
belirttikten sonra sozlerine devam etmistir: “Tilirkiye Cumbhuriyeti’nin 6zgirliik¢ii
diisiincesi, bu topraklari, bu kiiltiirii tanimakti. Ideolojilerini elbette yerlestirmek
istemislerdir. Ancak bunu yaparken, sanat¢ilari ne inanmadiklari bir ideolojiye
zorlamiglardir ne de kisitlamalarda bulunmuslardir. Sanat¢1, kendi istedigini, kendi
sanatsal ifadesiyle yapmustir. Sadece, bunu Anadolu’da gorevli olarak gittigi o

bolgeye uygun olarak yapmistir” (B. Balamir ile kisisel iletisim, 9 Ekim 2009).

Elmas ayn1 konuda sunlar1 sdylemektedir: “Halkevlerinin kurulmasiyla birlikte
CHP, Anadolu’yu kiiltiirel bir bombardimana tutmustur. Anadolu’ya gonderilen
sanatcilar, Halkevlerinde yaptigi konusmalarda, hiikiimetin kiiltiir politikasini
asillamaya caligmislardir. Zaman zaman belki Atatiirk’iin degil ama, CHP’nin
politikasin1 empoze etmek istemislerdir. 1937°de Akademi’nin boliim baskanligina
getirilen Leopold Levy’nin sanat anlayist da, tamamen yerellige dayanan bir sanat
anlayisiydi. Yerellik dedigimiz zaman, isin i¢ine Anadolu giriyor. Béylece Anadolu

motiflerinin resme girmesi saglaniyor.1939°’da DRHM’nin ilk sergisinde de genel
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olarak yerel konulu resimlere odiiller wverildigi goriilmektedir. Biitlin bunlar
diistintildiiglinde, CHP’nin Tiirk sanatin1 yerellige dogru iteleme ¢abasi vardir
denilebilir. Neden yerellige dogru bir yonlendirme vardir? Bunun perde arkasinda su
gelismelerin etkisi oldugunu diisiniiyorum. 1917 Sovyet Devrimi ile birlikte, o
donemin modern cagdas sanatcilarina c¢ok fazla miidahale edilmiyor. Ancak
1927°den sonra Sovyet Rusya, ¢cagdas sanat1 yasakliyor. Parti, kiiltiir, sanat politikas1
icersinde, resim sanatinda toplumcu gergekgiligi asiliyor. Bu sanat anlayisinin
temelinde insanlar vardir. Rus insanlarinin yasamu, is¢iler, kirsal kesim insanlart.
Ayni donemde CHP’nin de Rusya’ya yaklasimlar1 var. Boyle degerlendirildiginde
CHP’nin Tiirk sanatin1 yonlendirdigi soylenebilir. Ancak, bu yonlendirmenin
zorlama tiirlinde olduguna dair kaynaklara rastlanmaz. Belki ressamlarin ona gore

se¢ilmis oldugu séylenebilir” (H. Elmas ile kisisel iletisim, 19 Aralik 2009).

Alaybey Karoglu’na gore Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, higbir zaman kiiltiir ve
sanat alaninda statiikocu bir tavir uygulamamistir: “ Bunu iddia edenlerin devletle
barigik insanlar olmadigini1 agik ve net bir sekilde sdyleyebilirim. Her hangi bir
sansiir ve uygulamanin da taraftar1 degilim, asla olmamasi1 gerektigine, sinirsiz
ozgiirliige inananlardanim. Kuskusuz, Cumbhuriyetin ilk on yilindaki kazanimlar, pek
cok toplumda var olmayan kazanimlardir. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin
onderliginde gergeklestirilen, tim kurumlardaki gelisme ve yenilesme hareketlerine
bagli olarak, sanat ve kiiltiir alaninda yapilan hizmetler oldukca onemlidir. Ustelik
daha sonraki donemlerde erisilemeyecek diizeyde olmasi bakimindan da anlamlhdir.
Bu yoniiyle Yurt Gezileri ve Sergileri yerinde bir harekettir. Belki geleneksel
anlamda paylasilanlar vardi ancak, Anadolu’da degil sanatin tanimabilir olmasi,
bliyiik bir boliimiiniin, okuma yazma bile bilmeyen bir toplum oldugu gercegini
unutmamak gerekir. Kaderciligin egemen oldugu bir toplumda, c¢agdas
yaklagimlardan, bilimden, akildan, fenden bir de bunlarin yaninda sanattan s6z etmek
oldukega giictiir. Gecikilmis olsa da, Cumhuriyetin ilk donemlerinde gerceklestirilen
bu hareketin, son derece anlamli ve Onemli oldugunu vurgulamak istiyorum.”

(A.Karoglu ile kisisel iletigsim, 24 Ocak 2010).
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Yurt Gezileri’nin bir parti programi olarak baslatilmasinin ardinda, baglayici
niyetler ve glidiim bulunup bulunmadig1 hususunda genel yargi, yonlendirme oldugu
seklindedir. Soylesilere bakildiginda, diinyadaki benzer gibi goriinen programlardan
ornekler wverildigi ve farklar ortaya konduktan sonra bu yargiya ulasildig
goriilmektedir.

Erol, bu konuyu Yurt Gezileri Yurt Resimleri kitabinda sdyle degerlendirmistir:
“Yurt Gezileri, Cumhuriyet Halk Partisinin ve onunla 6zdes sayilabilecek olan
hiikiimetin, ortaklasa yiiriittiikleri, genis kapsamli bir kiiltiir programinin bir
parcasiydi. Yurt Gezileri, sanatgilari resmen baglayict hi¢ bir yonii olmayan, bu nedenle
Sovyetler Birligi’nde ressamlari Kolhozlardaki ¢aligmalariyla mukayese edilemeyecek,

benzersiz bir uygulamaydi” (Berk vd.,1998: 12).

S.Hakki Esatoglu, konuyla ilgili daha farkhi diisiinmektedir: “Birinci Diinya
Savasindan sonra kurulan totaliter ve tek partili devletlerde oldugu gibi bizde de
devlet, sanat ve fikir hayatina miidahale ederek, her cesit kiiltiir calismasini kendi
sabit ve dar gorislii prensipleriyle hem ahenk olarak yiiriitmek istemigtir. Halk
Partisi, Anadolu’ya gonderdigi ressamlara verdigi direktiflerle memleketi gercekler
ile degil, iyi taraflar1 ile gormelerini emrettiginden bu i1smarlama resimlerle, resim
sanati fonksiyonunu ifa etmekten uzak birakilmistir. Parti himayesine girmeyen
miistakil (burada Miistakiller Birligi’nden bahsedilmemektedir) ressamlarin ¢alisma
imkanlar1 her bakimdan tehdit edilip sergi agmalar giiglestirildigi, anlayissiz
tenkitcilere bu ileri eserleri kotiileyici yazilar yazdirildigi i¢in, halk hizmetinde realist

bir resim ¢1girinin agilmast gecikmistir” (Esatoglu,1950: 1; Giray, 1995b: 44).

Geziler, II. Diinya Savasi’nin hemen Oncesinde, Avrupa’da siyasi ve ideolojik
kamplasmalarin iyice yogunlastigi kosullarda baslamistir. Tirkiye’de Atatiirk’iin
oliimiinden sonra, Ismet Inénii, Cumhurbaskan1 olmus ve Cumhuriyet ydnetimi, tek
parti ve Milli Sef etrafinda yeniden orgiitlenmistir. Yurt Gezileri, savas boyunca
siyasetin ve ideolojik miicadelenin Tiirkiye’de ve diinyada, her seyin Oniine gectigi
olaganiistii kosullarda siirmiistiir. Almanya’da, italya’da, Sovyetler Birligi’nde, her
konuda oldugu gibi sanat da orgiitsel denetime alinmistir. Tirkiye’de Yurt

Gezileri’ni CHP’nin, diizenlemesi, bir silire sonra bu gezilerin parti etkinligi olarak
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goriilmesi, diger devletlerle benzerlik kurulmasina neden olmustur (Berk
vd.,1998:22). “Yurt Gezisi uygulamasini ressamlarimiz yiirekten desteklemislerdir. Bu
nedenle Yurt Gezisi uygulamasinin altinda parti ya da devlet politikalar1 bakimindan
baglayici niyetler aramak, safsata degilse bile agin bir hayal genisligi ve zorlama bir

yorum sayilabilir” (Berk vd.,1998:12).

Yurt Gezileri programinin, Tiirk Resim Sanati i¢indeki yeri, 6nemi ve etkileri

konusunda kisisel iletisim yoluyla akademisyenlerin goriigleri alinmustir:

“Size soyleyeceklerim tamamen kendi gorlisimdiir” diyerek séze baslayan
Turani, degerlendirmesini soyle yapmistir: “Bu resimlerin hepsi, dogrudan dogruya
sanatsal bir yenilik getirme meselesi ile ilgili degildi. Neydi? Inkilap resimleri,
Atatlirk’tin  devrimlerini halka resimler halinde gostermek, Yurt Resimleri de,
Cumhuriyet ressamlarmmin Anadolu havasini, Ankara’ya toplamasi meselesiydi.
Prensip buydu. Resimsel bir bulus kesinlikle s6z konusu degildi. Gelen resimlerde
Anadolu kadini, hamur aganlar, ¢esmeler, camiler, Sivas’ta su, bu... Dikkat
ederseniz, bunlar tamamen yerel saptamalardi. Bu resimleri yerel optik notlar,
renklendirilmis notlar olarak telakki etmek lazimdir. Bunu o zamanlarda da boyle
diistinmiistiim. Resim sanatina ne getiriyor diye kendime sormustum. Asagi yukari
bir benzetme yapmak gerekirse: Ronesans ve Barok donemde Kilisenin sanatgilara
gorev verip Hz. Isa’nin mesajim halka iletmeleri gibi. 1935 yilinda Amerika’da da
bdyle sanati hayata karistirma amaci tagiyan bir calisma yapildi, ondan da sonug

alinmadi, bizde de alinmamustir.

Benim kanaatim, II. Diinya savasinin bittigi yillarda ve 6zellikle 1950°de Yurt
Gezileri resimleri ile ilgili mantik bitmistir. Neden bitmistir? Ciinkii doga izlenimleri
ile ilgili notlar fikri iflas etmistir. Ben de 1940°dan 1952’ye kadar dogadan calistim.
Avrupa’da da bazi desenler yaptik. Ama mantigim degisti. Resmin optik goriintii
mantig1 ile olusamayacagini anladim. Farkli bir sey, meselenin dyle dogayla falan
alakas1 yok. Siz kendi fikrinizi insa edeceksiniz. Iste bu kendi fikrini insa etme olayz,
soyut mantigini ortaya koymaktadir. Bunun ilk farkina varanlardan birisi de sanirim

Selim Turan’dir, Nejat Devrim’dir. Onlarin ikisinin de eserlerini Paris’te kendi
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gozlerimle gordiim. Bahsettigim bu eserleri, Fransizlar daha sonra miizeden
¢ikardilar. Bunu yaptilar! Konusu gelmisken son kitabima yazmayr unuttugum -
keske yazsaydim- ama sizin yazmaniza nasip olan bir an1y1 anlatmak istiyorum: 7965
yviliydi. Rahmetli Suut Bey (Suut Kemal Yetkin) ve ben, Paris Turizm Atesemiz
Mukaddes Sezgin’in Shanzelise 'de bize verdigi bir yemek davetindeydik. Bu resimleri
miizeden ¢ikaran Fransiz da yemekteydi. Suut Bey yanimda oturuyordu. Fransiz ona
dogru egildi ve kulagina bir seyler soyledi. Nejat Devrim’i kast ederek “bu adami
alip gotiiriin” demis. Suut Bey’e siz ne dediniz hocam dedim. “Fransa’da sizler hem
hiir 5oz soyleminden bahsediyorsunuz, hem de boyle bir fikre tahammiil
edemiyorsunuz, sasirdim” diyerek agzinin paymi vermis. Bu sdylediklerimi bu
giinlin tarihiyle, benimle konusmaniza dipnot diiserek yazmanizi istiyorum”

(A.Turani ile kigisel iletisim, 13 Temmuz 2009).

Turani, degerlendirmesine devam ediyor: “Anadolu resimlerini ikiye ayirmay1
uygun goriiyorum. Biri, Calli kusag1 ve gelenegi emprosyonizma, digeri 1924’den
1928’lere kadar Paris’te Jean Paul Rolland’in ya da André Lohte’un yaninda ¢alismis
olanlarin getirdigi bir ¢esit kiibizmadir. Anadolu resimlerinde, renk meselesinde,
boyalarin ¢esitlerinde, Calli kusagi ile Epikman ve Eyiiboglu dénemindekiler
arasinda fark vardir. Kiibizma’da renkler daha bir donuk, daha bir soguktur. Bunun
sebebi Leopold Levy’nin etkisidir. Tabiki André Lohte’un da etkisi oldugunu
sOylemek lazim. Ancak, Tiirkiye’de ilk defa arastirmaci bir mantik Nurullah Berk,
Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Refik Epikman kusaginda dikkati ¢eker. Bu arastirma
Call1 kusaginda yoktur. Yine de Calli’y1 Tiirkiye’ nin en yetenekli ressamlarindan biri
olarak goriirim. O bizim hocamiz ve biiyiiglimiizdiir. Esprili bir mizag, kafas1 miithis
calisan bir insandi. Konular meselesinde, Calli kusagi daha cok Istanbul’u
calismustir, kendisi de zaten Yurt Gezisi sirasinda Istanbul’u resmetmistir. Otekiler

Anadolu’nun her tarafina dagilmistir.

Resimsel agidan baktigimiz zaman Yurt Gezileri’nin sanatsal bir ¢éziimleme
getirmedigini diisliniiyorum. Bilinen tekniklerle bazi bigimler olusturuldu. Burada bir
akademizma, bilinen bir seyin tekrari, bir fabrikasyon mantigi vardi. Bu agidan

bakildiginda ¢ok basarili bulmuyorum. Ancak, bazi resimler mutlaka oldu, heyecan



260

verici seyler de yapildi. Benim sdylemek istedigim, Yurt Gezileri’nde, sanatsal
eserler ortaya cikarilmamistir ve sanatsal coziimlemeler ortaya konulmamustir.
Sanatsal agidan keske basarili olsaydi demek ki bdyle olmuyor. Sanatin yaraticilik
olani, yeni bir bi¢cimleme getirmektir. Size ait bir bi¢imleme. Bunu yapabiliyor
musunuz? Bunu yapmak zordur. Yaptiginiz akilda kaliyor mu? O zaman korkmayin.
Yine de Yurt Gezileri’'ndeki peyzajlarda bazi buluslar vardir, yok degil. Ama bu
buluslar, Anadolu’nun havasi ile ilgili midir? Yoksa disaridan ekspresyonist
resimlerin bazi enteresan yoOnleri mi buraya aktarilmistir? O konuda kesin bir sey

s0yleyemem. Bu ayr1 bir arastirma konusudur ve kesin konusmakla hata yapilabilir.

Yurt Gezileri, sanat i¢in sanat mantigina uzak, toplum i¢in sanat mantigina
paralel bir harekettir. CHP’nin Halkgilik ilkesine hizmet eder. Bu bakis agisinin
sanatcilarca benimsenip uygulatilmasidir. Bu is i¢in para ayrilmistir. Sanatgilarin
bircogu, gittikleri yerlerde asagi yukar1 bir, bir bucuk ay kalmislardir. Bazilar
gittikleri yerlerde taslak caligsmis, daha sonra aslini ¢alismistir. Yurt Gezileri’ne bu
noktadan bakacak olursak, Atatiirk, Cumhuriyetin ve devrimlerinin bir halk hareketi
olmasini istemistir. Halkevlerinin kurulmasi, Ressamlarin Anadolu’ya gonderilmesi
iste bundandir. Daha once de sdyledigim gibi despotizm yoktur. Gorevlendirilen

sanatgilarin hepsi gitmistir ve inanarak gitmislerdir.

Sonug olarak, Yurt Gezileri ile ilgili sunlar1 sdyleyebilirim: Burada bir Tiirk
resmi ¢ikarmak i¢in gayret ve ¢aba vardir. Bu ¢aba olumludur ve bu ¢aba Tiirkiye’ye
o resimleri kazandirmistir. Benim kanaatim bu resimler, Tiirk resmine bir soluk, bir
zenginlik, Osmanli resminden ayr1 bir hava getirmistir. Enteresan portreler de
yapilmistir. Resimlerin sergilenmeleri sayesinde sanati halkla bulusturmustur.
Tirkiye’de sanat i¢in, sanat¢ilarin mutlaka milliyet¢i bir mantiga sahip olmalari
gerektigine inaniyorum. Ciinkii irade, sizin ayagimizi bastiginiz yerdir. Bizim
milletimizin kendi degerleri vardir. Bu degerler de bu topraklardadir, bu topragin
yetistirdigi degerlerdir. Bizim bu degerleri bulup ¢ikarmamiz gerekmektedir. Yurt
Gezileri’nde iste bunun igin bir girisim yapilmistir. Ama ne kadar basarili olmustur?
Sonu¢ almmis midir?  Ciinkii bu olay sonradan durmustur. Tirkiye’de bazi

hareketleri alevlendirmek gorevi Kiiltiir Bakanligi’na ait olmalidir. Ancak goriinen
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odur ki kiiltlir, devlet politikas1 olmaktan ¢ikmis, endiistricilerin elinde oyuncak
olmustur. Ciinkii miizeleri kuran, moday1 yapan, yemekleri secen, politikay1 yapan,
devletleri yoneten onlar. Boyle bir donem yasiyoruz. Sanat eseri yap, kullan, at
degildir. Neden? Ciinkii sanat eserleri, toplumlarin onur duyacagi o6rneklerdir. Eger
bir seyinizi atiyorsaniz, o zaman o toplum tiikkenmis demektir. Iste Amerika! Bu giin

tilkenmistir”(A.Turani ile kisisel iletisim, 13 Temmuz 2009).

Pekmezci’ye gore Yurt Gezileri, Anadolu’nun kesif hareketidir: “Bu donemlere
elestirel yaklagimi dogru bulmuyorum. Neden dogru bulmuyorum? 60-70 ya da 80
yil Oncesini elestiriyorsunuz. Yasamadiginiz, koklamadiginiz, dokunmadiginiz bir
iklimi elestiriyorsunuz. Atatlirk’iin  yurt digina c¢ikmayan, bagska kiiltiirleri
incelemeyen bir lider oldugu yoniinde de elestiriler var. Saglik sorunu oluyor yine
¢tkmiyor. Onun bu ¢ikmayisi bir tepki de olabilir ve bunu da anlamak miimkiin
degildir. Ciinkii {lkesini iggal edenlerle carpisan onlar, aciyr ¢eken onlar,
ikiytzlilugt, donekligi, arkadan vurmayi1 yasayan, goren onlar. Dolayisiyla,
elestirilerde o atmosferi yasamamis olmanin verdigi bir havada kalma var. Ben yine
dontip dolasip, koy hareketlerinin bir baslangici1 sayilan Halkevleri ve Halkodalari
gibi hareketlerin ve buralardaki calismalarin, Anadolu’yu yeniden kesif olduguna
inaniyorum. Halkini tanimayan, yani tabanini tanimayan bir devrimin, oturmasinin
miimkiin olmadigin1 daha 1920’lerde goriiyorlar. Ornegin Iran’daki Sah rejiminin,
Afganistan’daki Emanullah Han rejiminin yeterince oturmayisinin, giiniimiize
gelemeyisinin ve bu giinkii o patolojik yapilarinin nedeni, halki yeterince tanimamis
olmalaridir. Bu nedenle, Atatiirk’iin en 6nemli 6zelligi, Anadolu’yu tanima politikas1

ve ona gore devrimleri planlama politikasidir.

Ressamlarin, o donemde resim sanati acisindan ¢ok fazla olanaklar1 yoktu.
Atatlirk’iin yonlendirmesiyle, sanat¢ilarin eserlerinin devlet tarafindan satin alinmasi,
Cumbhuriyet doneminde baglamigtir. Her kesimin ya da kurumun, resim satin almasi
icin Atatiirk gercekten 0zel caba gostermistir. Resim pahali bir eylem, bu nedenle
sanatcilar, resimlerinin satin alinmasindan dolayr memnundular. Biz 1980’lere kadar
resim satacagiz diye resim yapmiyorduk. Fiyat listesini sadece sergi i¢in yapiyorduk.

Sergileyecegiz, sonra eve getirecegiz diisiincesi vardi. Ornegin 1971°de, Devlet
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Galerisi’nde sergim oldu, ama fiyat listem yoktu. Oysa 1935-1940’larda devlet iyi
paralarla resim satin aliyordu. Bu giin, K&miir Isletmeleri'nde bile devlet
sergilerinden satin alinmig, Calli’ya, Bereketoglu’'na, Sevket Dag’a ait eserler
goriirsiiniiz.  Vakiflar Genel Miidiirligii'ne gidin ayn1 sekilde bu resimlere
rastlarsiniz. Kecioren Yar1 Ag¢ik Cezaevi’nde, 1926’da yapilmis bir Atatiirk resmi
vardir. Kec¢ioren envanterine kayithidir. Bu resim alma isi, yasal bir zorunluluk degil,
belli oranlarda manevi bir zorunluluk olmustur. Baski yoktur. Memleket
resimlerinde, sanat¢ilarin bir bolimiiniin Anadolu’da ne olup bitiyor, gidelim
gorelim diisiincesiyle hareket ettigini, bir boliimiiniin de resim satma kaygisi
tagidigin1 diisiiniiyorum. Ancak, biitiin sanat¢ilari igerir mi igermez mi, o konuda bir
sey diyemem. Bu giin bile Anadolu’daki {niversitelere giderken nerede
kalacagimiza, misafir edilip edilmedigimize bakiyoruz. Olanaklar saglanmigsa kosa
kosa gidiyoruz. Insanin dogasinda var bu. Unutmamak gerekir ki, incelenen dénemin
kosullar1 glinlimiiz gibi degil. Konya’ya veya baska bir yere gidecek nerede kalacak?
Bir tane otel yok. Hanlar var, tahtakurusu, bit ve pireden gecilmeyen. 1960’lar da

bile durum boyle.

Yurt Gezileri’ne giden ressamlarin, is bulma kaygisiyla hareket ettiklerini ¢ok
diisiinmiiyorum, ¢iinkii hepsi 6gretmendir. Belki, belli bir sanat¢i grubu is bulma
kaygisi tasimis olabilir. Eserlerin, miizelere girmesi, belgelenecek olmasi, korunacak
olmasinin, ressamlarca daha ¢ok diisiiniildiigii kanisindayim. Ciinkii, bende boyle bir
kaygi vardir. Bu nedenle devletin alacagi bir resmin parasini diisiinmem, hatta hediye
ederim. Sanatcilar, Yurt Gezileri programiyla eserlerinin gelecege kalacagini mutlaka
diistinmiislerdir. Sanat kavraminin altinda, geride bir sey birakmak kavrami vardir.
Bu donemde, Devlet Resim Heykel Miizesi kurulmustur. Resimlerinin bu miizeye

gidecegini mutlaka diistinmiislerdir.

Ressamlar, Yurt Gezileri'ne severek katilmiglardir. Bunda yurtseverlik,
Anadolu’yu tanima istegi, Cumhuriyet ivmesi i¢inde yer alma istegi, resimlerin satin
alacagi, miizelere konulacagi, korunacag: diisiinceleri mutlaka etkendir. Ayrica
sanat¢ilarin belli donemlerde tikandigi bir gergektir. Aymi seyleri yaptiklart igin
elestirilirler. 1938 yili, Akademide bu elestirilerin yogun oldugu bir dénemdir.
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Sanatcilar, yapay olmakla, belli sinirlar iginde kalmakla elestiriliyor. Elli kiisur yilik
bir Akademinin yetistirdigi elemanlar var, belli bir mantig1 var, yeknesaklik da var.
Yurt Gezileri, resim sanati i¢in sonugta bir acilim arayis1 olarak da goriilmiis olabilir.
Bana gore boyle olabilir, bir bagkasina gore olmayabilir”(H. Pekmezci ile kisisel

iletisim, 13 Temmuz 2009).

Pekmezci, buraya kadar ki sézlerinden sonra, meseleye biraz da farkli bir agidan
bakmak {izere degerlendirmesine devam etmistir: “Tiirk resminin gelisiminde iki
onemli kaynagin etkisi olduguna inaniyorum. Birisi, 1909’larda baglayan 1923’e
kadar devam eden, Fransiz sanatinin etkisidir. Bu donemde 6grenciler hep Fransa’ya
gonderilmistir. Bu sanat kiiltiirii, ‘sanat sanat i¢indir, sanat kendi kurallariyla c¢alisir,
baska bir seye bakmaz’ der. Osman Hamdi dahil hepsinin mantig1 boyledir. Sat1 Bey,
Ogrencilerin, egitim amaciyla hep aym iilkelere gonderilmelerini elestirmis, bu
konuda Japonlart 6rnek vererek, bir 6grencinin bile bir yil farkli, diger yil farkli
ilkelere gonderildigini, farkli kiiltiirlerden beslenmenin 6nemini vurgulamistir. Bu
mantikla, 1911°den itibaren ilk olarak Ismail Hakk:1 Baltacioglu, arkasindan Ismail
Tongu¢ Almanya’ya sanat pedagojisi egitimi icin gonderilmislerdir. Bunda Sati
Bey’in yoOnlendirmesinin 6nemi cok biiyiiktiir. Bu nedenle Koy Enstitiileri de
aragtirtlirken, Sati Bey’e inilmeden yapilan bir arastirma saglikli olmaz diye
diistinliyorum. Bu kiiltiir neyi getirmistir? Almanya’ya giden 6grenciler Hoffman
Atodlyesine gidiyorlar. Almanlar toplumcu mantikla distiniirler. Ekspresyonizm’in
Almanya’da ortaya c¢ikmasinin en 6nemli sebebi de budur. Bu sanat, her tiirli
durumun bireyde yarattig1 etkilerin sanata yansimasidir. Barlach gibi toplumcu

sanatcilarin ortaya ¢iktigi yer Almanya’dir.

Malik Aksel, bu ekolle yetismistir. Onun sanata bakisi, Osman Hamdi’den ya
da Hikmet Onat’tan ¢ok farklidir. 1930’lardan sonra, Almanya’dan iilkelerine doénen
sanat¢ilarimizin, sanatimiz iizerinde etkileri vardir. Bunlar dogal olarak, yerelligi
savunan, sanat¢inin i¢inde bulundugu atmosferden eninde sonunda etkilenmek
zorunda oldugunun, bunun da onun sanatina yansimasi gerektigini savunan bir
anlayistir. Dolayisiyla Yurt Gezileri’ne katilanlar arasinda, Alman ekoliiyle

yetisenler de var. O nedenle konuya bu boyuttan da bakabiliriz. Bununla birlikte,
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sanat¢inin bulundugu iklimden beslendigi, bunu da dogal olarak eserine yansittigi
diisiincesine inanmayanlar da ¢oktur. Ancak ben, bu goriise inananlardanim. Soyle
ornekleyebilirim: Sizinle burada sohbet ediyoruz. Ses tonumuz, viicudumuzdaki
salgilar ona gore bir tavir sergiliyor. Su anda disaridan iki el silah sesi gelse, ondan
sonra konusmaya otursak ne konusacagiz? Viicudumuzdaki kimyasal degisim nedir?
Ses tonumuz bir dnceki gibi olabilir mi? Biri bir sey sOylese de aklimiz orda kalmaz
mi? Bu durum ses tonumuza, kurdugumuz ciimleye, vurgularimiza, mimiklerimize,

viicut dilimize her seye yansir diye diisliniiyorum.

Kira¢ topragin elmasiyla, sulak bdlgenin elmasinin tadi da bir olmaz.
Avrupa’da beslenen bir elmayla, Anadolu’da beslenen bir elmanin tadinin ayni
olmasi esyanin tabiatina aykiridir. Elma evrenseldir. Ama tadi, kendine 6zgidiir,
yereldir. Insan denen bes duyusu istim iizerinde bulunan bir varligin iizerinde,
bunlarin etkisinin ¢ok daha canli oldugu kaginilmazdir. Bir Anadolu ihtilali var, kivir
kivir bir hava var. Sanatginmn hala oturup, Istanbul’da makyaj yapar gibi kayit
resimler yapmasi, ¢eligkinin gostergesidir. Bence asil olmasi gereken buydu. Soyle
diisiinmek lazim: Goya bir saray ressamiydi, bayanlarin resimlerini yapan. Sonra i¢
savas ¢ikar, iklim degisir. Goya direnis¢ilerin yanindadir. Miizede bile birbirinden
farkli olan bu resimleri yine farkli farkli salonlardadir. Bu konuda en zorlama 6rnek
Picasso’nun Guernica’sidir. Kendisi savasta yer almaz, hatta kagmistir. Belki de bu
yiizden Ispanyollar, Miro’yu daha ¢ok severler. Bizde sanatcilarimizin biiyiik bir
kismi 1919-1920’lere kadar buna sirtin1 dondii, ama bu tarihten sonra hemen hepsi,
savag resmi yaptilar. Bunlarin hepsinin 1smarlama, zorlama oldugunu diistinmemek

gerekir.

Memleket resimlerinde, bigim kaygisinin olmamasi dogaldi. Bunun i¢in geriye
gidecegi bir Onceki Ornegi minyatiirdii. Bati da, bi¢cimini minyatiirde yeterince
aramamustir ki. ikonalardan sonra minyatiirle fazla bir iligkileri yok. Vinci’nin
ikonalarla iliskisini kuralim, ¢ok fazla kuramazsiniz. Kendi bi¢imini yaratmistir.
Acaba, biz kendi bi¢imimizi yaratttk mi1? Soyle diyelim: Sefik Bursali’nin Konya
resimlerini inceledigimiz zaman, Konya atmosferini hem tema olarak, hem sanatsal

kaygi, bicimsel ve renk kaygisi olarak ¢ok rahat verdigine inananlardanim. Onlara
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baktigimda, bir Bat1 sanati kopyasi olarak gérmiiyorum. Adi iizerinde, Bat1 teknigini
kullantyorsunuz. Miizikte de ayni teknigi kullaniyorsunuz. Alt yapiniz olmayinca
Bat1 tekniginden yararlanmak zorundasimiz. Gazi’de ve Akademi’de aynmi egitim
almiyor, bunu yadsimiyorum, dogaldir diye diisiiniiyorum. Ulkemizde Leopold
Levy’nin etkisinin abartildigini diisiiniiyorum. Ondan 6nce bu anlayistan ¢ok farkli
olmayan André Lohte vardi. Ben, memleket resimleri tizerinde Alman etkisinin daha

¢ok olduguna inantyorum.

Anadolu’yla Tiirk sanat¢isinin karsilasmasi yine memleket resimleri sayesinde
olmustur. 1950’den sonra devlet sanatla uzaktan yakindan ilgilenmemistir. Bu
hareket iyi ki oldu da sanatgilar, Anadolu denen atmosferi kesfettiler. Aradan bunca
yil gectikten sonra bakin hala tartisilabilen, konusulabilen, koleksiyon olarak, deger
olarak aranan, sizin de ilginizi ¢ekmis olmali ki tez arastirmasi yapiyorsunuz, boyle
bir hareketin 6rneklerini konusuyoruz. Keske bu hareket devam etseydi. 1943°de
bitti ve orada kaldi. Daha sonra Kiiltiir Bakanligi bunun bir gereklilik oldugunu
gordii ve gectigimiz yillarda Memleket Resimleri diye bir hareket yapti. Ortaya ne
ciktig1 tartisilabilir ancak, yapilmasi bir ihtiyacti ve ¢ok ge¢ kalinmisti. Hatta ben,
Devlet Demiryollarinin resimlenmesi hareketinden sonra, Cumhuriyet donemi sanayi
tesislerinin resimlerinin yapilmasini 6nermistim. Bdyle bir yetkim olsa ulusal miize
yapardim. Yurt Gezileri hareketini modast gegmis, ihtiya¢ hissedilmeyen bir hareket
olarak gormiiyorum. Nigin sanatcilar yine topyeklin bir Yurt Gezisi yapmasin?
Gegcen sene Aksaray Gelveri Yaz Akademisi’nde bir Ornegini yaptik. Biitiin
ogrencilerle dogada resimler yaptik. Kdoyliiler, 6grencilere ayranlar, sular tasidilar.
Kovalarla kayisilar getirdiler. Ogrenciler, dogay1, sosyal yasami, insan tiplerini
resimlediler. Cok da giizel bir sergi actik.

Sonug olarak, Yurt Gezilerinin yerel hayati tanima anlaminda bir katkis1 var
midir? Bana gore vardir. Sanat adina Onemli eserler ¢ikmis midir? Bana gore
cikmigtir. Sanat hareketine yeni bir ivme kazandirmis midir? Evet, bana gore

kazandirmistir” (H. Pekmezci ile kisisel iletisim, 13 Temmuz 2009).

Bagbug, Yurt Gezileri’nde sanatcilarin, toplum igin sanat anlayisiyla yola

ciktigin1 ancak, kendi iislup ve sanat anlayiglarindan 6diin vermediklerini 6nemle
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vurgulayarak degerlendirmesine baslamistir: “Onlar resimlerini diisiince itibariyle
toplum i¢in yapiyorlardi, ama bitirirken sanatlarini diisiiniiyorlardi. Konu itibariyle
halki, kiiltiirel degerleri, Anadolu’nun dogal goriintiilerini resimlediler ancak bunu
kendi tarzlarima uydurarak yaptilar. Sanatcilara Oncelikle bu programin nigin
diisiintildigi anlatilmistir. ‘Kiltiirimiiziin, degerlerimizin taninmasi ve esimlerde
yansitilmasi,” sanatcilarimiz bunu kabullendiler. Yurt Gezileri programina katilirken,
maddi bir kaygi tasidiklarini diistinmiiyorum. Ciinkii bu ressamlarin hemen hepsi
okullarda, akademide hocaydi, yani devletten maasli memurlardi. Ayrica Temmuz-
Eyliil araliginda, yani yazin bu gezileri gerceklestirdiler. Masraflarinin, Devlet
tarafindan karsilanmasi, elbette cazip gelmis olabilir. Her sanat¢i bunu ister. Yine de

bunun 6ncelikli bir katilma sebebi oldugunu sanmiyorum.

Her sanatg1 gorev bolgesine gitmistir, o donemde oralara gitmek o kadar kolay
degildi. Bir kism1 zaptiyelerle giivenlik acisindan sorunlar yasamis, kovusturmaya
maruz kalmistt. Yine o donemde bugilinkii gibi imkénlar yok, nerede barinacak,
yatacak, doyacak, calisacak? Iste bu konuda yardimlari Halkevleri sagliyordu.
Ressamlar, Halkevlerinde resim kurslar1 vererek bu resimleri sergiliyorlardi. Bu
calismalarin mutlaka o yorenin sanat yasamina etkileri olmustur. Ornegin Konya,
Selguklu Devleti’ne baskentlik yapmis Onemli bir sehirdir. Konya’yr ilk Yurt
Gezisi’nde Saim Ozeren resimlemistir, bu siirede de resim dersleri vermistir. Yurt
Gezileri’nin toplu resimleri, Ankara’dan sonra ikinci olarak Istanbul ya da izmir’de
degil, Konya’da sergilenmistir. Zeki Kocamemi, Ankara’dan Konya’ya getirilen Yurt
Gezileri Sergisi’nde, Sergi Komiseri olarak gorevlendirilmistir. Sergi siiresince
Kocamemi, Konya Halkevinde resim kurslari vermis, bu arada Konya ile ilgili
resimler yapmustir. Diisiinlin ki Konya’da 75 yil 6nce resim kurslar1 verilmistir.
Bunda, sanat yasaminda, daha 6nce burada 6gretmenlik yapan ressamlarin etkisi
oldugu gibi, 1938 sonrasi c¢aligmalarin da mutlaka etkisi olmustur. Yeniler
Gurubunun kurucularindan olan, 1918 dogumlu Turgut Atalay Konyalidir.
Dekoratordiir ve figliratif anlamda pek c¢ok eseri vardir. Resimleri, toplumsal
konular1 yansitmaktadir. Konya’da yetismis ve daha sonra Istanbul’a giderek

Akademi’yi bitirmistir. Konya’dan yetisen bir baska ornek, Estetik kitabinin yazari
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Cemil Sena’dir. Seydisehirlidir. Biz, Gazi Universitesi’nde onun kitabini okuduk”

(M. Bagbug ile kisisel iletisim, 27 Agustos 2009).

Basbug degerlendirmesine devam etmektedir: “Bir baska onemli konu, I.
Diinya Savasi ve ardindan yasanan Kurtulugs Savasi’nin olumsuz etkilerine, kitliga,
rejimin gereklerinin yerine getirilmesi miicadelesine, II. Diinya Savasinin yasaniyor
olmasina ve Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in savas tehlikesinin kapida olusuna ragmen, bu
program kesilmemistir.Savas bitsin sonra Yurt Gezileri'ne devam edilsin’
denebilirdi. Bu programin projesi, 1938’de Atatiirk’e aittir. Ancak omrii, sanatgilar
dondiikten sonra eserlerini gormesine yetememistir. O’nun 6liimiinden sonra CHP,

gezileri parti ve devlet programi olarak devam ettirmistir.

Yurt Gezileri, Tiirk sanatina tabii ki yenilikler getirmistir. Her seyden once,
sanat¢ty1 halka yonelten, halkin kiiltiiriine gotiiren bir harekettir. Halkin ayagina
gitmis ve sanat1 6gretmistir. Devlet bu konuda aract olmustur. Hemen ayni yillarda,

Yeniler Grubu ortaya ¢ikmis ve toplumsal egilimli resimler yapmisglardir.

1950 yilinda Demokrat Parti, Vilayet Resimleri programini uygulamistir. Ancak
bu programda, sanat¢ilarin beklentilerini bulamadigini diigiiniiyorum” (M. Basbug ile
kisisel iletisim, 27 Agustos 2009). Vilayet Resimleri programi, 100 ressamin, TBMM
icin resim yapmak {izere gonderildigi bir programdir. 100 ressamin yaptig1 resimler,
cesitli nedenlerle ve ¢ok fazla modern olduklar1 gerekgesiyle begenilmemis, Vilayet

Resimleri Sergi’si, acilis yapilmadan kapatilmistir (Erol,1981: 26).

Basbug, Vilayet Resimleri’nden c¢ok sonra, 2006 yilinda gerceklestirilen
Memleket Resimleniyor programi ile ilgili olarak degerlendirmesini sdyle yapmustir:
“Bu programda ressam ve resim se¢imi daha iyi olsaydi sonu¢ da daha iyi olurdu
diye diisiiniiyorum. Ornegin soyut c¢alisan bir ressama git Ankara’y1r resimle
dendiginde, o Ankara’y1 kendi tarzinda resmeder ancak, bu resim, anlagilmama
tehlikesiyle karsilasabilir. Belki daha figiiratif calisanlar tercih edilebilirdi. Kataloga
bakildiginda, ¢ok acemice yapilmis resimler gérmek miimkiin. Elestiri biraz bu
yondedir. Bir bagkent resimlenirken daha dikkatli olunabilirdi. Programda

sanatgilardan ikiger resim istendi. Sergileme giizeldi, katalog da Oyle. Ancak sergi
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bitiminde sanat¢ilarin eserleri satin alinacakti. Akademisyen hocalardan olusan bir
jiri resimlere fiyatlar bicti. Yani resimlerin fiyati, sanat¢ilar tarafindan degil bir
komisyon tarafindan belirlendi. Resimlerden biri ilgili vilayete gonderilecek, digerini
Bakanlik satin alacakti. Ancak bu programi uygulamadilar. Sanatcilara, -listede
belirlenen fiyatlar farkli olmasina ragmen- 1000 TL para teklif ettiler ve bu kadar
odediler. Bu para o resmin cerceve ve malzeme parasina yetmiyordu. ikinci resimler
de bize geri iade edildi. Yurt Geziler programindan farkli olarak, Memleket
Resimleniyor programi i¢in bazi sanatgilar, ilgili vilayete hi¢ gitmedi. Bazi
ressamlarin isimleri, onlarin haberi bile olmadan yazdirildi. O kisi oraya gidebilir mi,
o resmi yapabilir mi hi¢ diisiiniilmedi. Ben Mus’a gitmeden Mus’un resmini
yapiyorsam, nasil yapabilirim ki? Etik degildir zaten. Kitaptan, fotograftan, afisten,
bilgisayardan resim yapmak, programin amacina uymadigi gibi standart resimler

olarak kalirlar”(M. Basbug ile kisisel iletisim, 27 Agustos 2009).

Balamir, “Bireysel aydinlanma, bireysel bakisi olanlar var ancak, toplumsal
sanata, toplu bir bakis Yurt Gezileri’nden sonra yakin bir gegmisimize kadar olmadi”
diyerek degerlendirmesine baslamistir.“Son yillarda yeni yeni kendi Kkiiltiirline
donme hareketinin bagladigin1  goriiyorum. Siz de kendinize bdyle bir konu
secmigsiniz. Bunu sevinerek karsiliyorum. Aslinda ¢ok da vakit kaybedildi. Tabi ki
her zaman soyledigim gibi siire¢ gereklidir. Umarim bunu daha saglikli bir sekilde

oturtabiliriz ve bir Tiirk Resmi olgusu olabilir.

Atatlirk, kendi kiiltiir degerlerimizi Bat1 sanatinda tanitmay1 ve orada sayginliga
ulastirmay1 amaglamistir. Bu aslinda ¢ok iyi anlagilmadi. Amag, Batiy1 taklit etmek
degildi. Ciinkii Atatiirk, tam bir kiiltiir milliyetcisiydi. O’nun kadar kendi kiiltiirtine
sahip ¢ikan az lider vardir. Cumhuriyetin kurulmasiyla yepyeni ac¢ilimlar, olusumlar
icersine girildi. Yurt gezilerinden 6nce, Anadolu’da dgretmenlik yapan ressamlarin,
ozellikle sanat egitimi agisindan sanata katkilar1 olmustur. Her seyden dnce onlarin
ogretmenlik yapmak {izere Anadolu’ya gittiklerini unutmamak gerekir. Bu sonraki
yillar i¢inde gecerlidir. Yurt Gezilerini izleyen yillarda -1960 yili olabilir- Cemal
Bingol, Yozgat’ta Ggrencilerinin yaptig1 calismalari, yurt disina —yanilmiyorsam-

Ingiltere’ye gotiirerek sergilemis, ¢ok da ilgi gormiistiir. S6ziin kisasi, Anadolu’ya
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onceden giden ressamlar lizerinde Yurt Gezileri, farkli bir cosku yaratirken, ilk defa

Istanbul’dan disar1 ¢ikanlarda da ona gére bir merak ve heyecan yaratmis olmalidir.

Gazi’yi bitirdigim yi1l, memuriyetim i¢in kura ¢ektik. Bana Malatya cikti. Orada
resim Ogretmeni olarak goreve basladim. Resim derslerinin haricinde, Sanat Tarihi
derslerine de giriyordum. 30 saat dersim vardi. Ucretimle birlikte maasim ¢ok iyiydi.
Otelde kaliyordum. Malatya’nin kayisisi, kayist bahgeleri, o yorenin insanlari,
cocuklari, yasayis bigimleri bana hem diisiince boyutunda hem gorsel boyutta katkida
bulundu, bambaska cagrisimlar yapti. Orada calistigim yillar igersinde Ankara’ya
giderek, ilk kisisel sergimi agtim. Ogrencilerim, radyodan benimle yapilan sdylesiyi
dinlemigler, sOmestr tatili bitiminde Malatya’ya dondiigiimde beni coskuyla

karsilayiglarini hi¢ unutmadim.

Bu yaz, 10-16 Temmuz’da (2009) Corum’a gittik. Corum halkinin biiyiik
ilgisiyle karsilastik. Cok giizel agirlandik, resimler, sdylesiler yaptik. Soylesilere
belki iki yiizden fazla kisi katildi. Corum halkinin, Bedri Rahmi Eyiiboglu’na nasil
sahip c¢iktiklarima taniklik ettik. Sadece ben degil, biitiin arkadaslar bunu gordii.
Corum’un bir yerel gazetesinde kdse yazarhigi yapan, emekli Edebiyat Ogretmeni
Abdiilkadir Ozulu, Eyiiboglu'nun Corum’da yazdigi yazilarmi derlemis, onlari
okudu. Diisiiniin, lizerinden 60 yil gibi bir siire geciyor ve onlar, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nu hiirmetle anarak, orada onu hala yasatiyorlar. Bir Corumlu olarak hem
cok gururlandim hem de ¢ok duygulandim. Arkadaslarimin ¢cogu Corumlu degildi
ama, en az benim kadar gururlandilar. Simdi Corum’da, bir miize kurma girisimini
baslattik. Simdilik ¢aligmalar olumlu gidiyor. Bundaki heyecanin temelinde, mutlaka
Yurt Gezisi’nin ve Eyiliboglu'nun etkisi var. Bu hareketi Eyiiboglu ile ¢ok giizel
bagdastirdigimiz1 diisiiniiyorum. Demek ki halk vefasiz degil. Sunu da eklemek
lazim, Yurt Gezileri hareketleri o yillarda kalmayip, siireklilik gosterseydi, Anadolu
halkinin hemen hepsi, sanatin i¢inde olurdu diye diigiinityorum. Boyle olsaydi bu giin
Anadolu insani, resim sanatini bir avug¢ burjuvanin sanati olarak algilamaz,

bambagka bir anlayisin i¢inde olurdu.

Bir sey yapildigi zaman, tam anlamiyla dort dortliikk olmayabilir, elestirilen

yonleri de bulunabilir. Eger Yurt Gezileri yapilmamis olsaydi ne olurdu? Tiirk resmi,
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bir siire daha Istanbul ve belki Ankara disina ¢ikamazdi. Bir seyler yapilir ve yasanur,
onlardan sonuclar ¢ikarilir, sonrakilere tecriibeler aktarilir ve daha sonraki hareketler
saglikli yiiriitiiliir. Bu nedenle, Tiirk resmine konu acisindan ve resimsel agidan Yurt
Gezileri’nin katkist olduguna inaniyorum. Bir sanat¢i olarak kendime empati
yaptifim zaman, -bunu o yillar i¢in sdyliiyorum- bana para verecekler diye
katilmazdim. Masraflarimin karsilanmasi bana yeterdi. O dénemdeki ressamlar i¢in
idealizmin 6nemli oldugunu diistinliyorum. Hislerimde yanildigimi hi¢ sanmiyorum,

para almasalardi da giderlerdi. Eminim aralarinda tatli bir de rekabet vardi.

Yurt gezileri, sanatla halki ne kadar bulusturdu derseniz, buna sdyle cevap
verebilirim. Bu giin ressam olarak, Anadolu’nun bir kentine gidip ilgi ¢ekebiliyoruz,
ancak sanatsal sohbet edebiliyor muyuz? Bu hareket yarim kalmasaydi, bu giin bence
o sohbetleri yapiyor olacaktik. Atatiirk’iin Oliimiinden sonra, Bati’nin biitiin
kazamimlar1 yok etmek igin, harekete gegtigini diisiiniiyorum. Ornegin Devlet
Sergileri yapilirken, 4-5 yil gibi bir siire boyunca heykellere 6diil verilmedi. Bence o

donemde, bir ¢carka comak sokma hikayesidir bu.

2006 yilinda, Tirkiye Resimleniyor ve Garlar faaliyetlerinin her ikisine de
katildim. Resimlere bakinca “kim bunlar?” dedigim bir siirii insan var, ¢ogunu
tanimiyorum. Idealist bir yaklasimla projeye baslanmisti ancak, bunun sonuca
erdirilememesinin en O6nemli sebebi olarak, iyi bir sanat¢i se¢imi yapilmayisi
oldugunu soyleyebilirim. Daha saygin bir sekilde alt platformu, alt yapisi
hazirlanabilirdi, ressamlar gorevli olduklar1 yerlere giderler, resimlerini yaparlar,
onlar da miizeye konulabilirdi. Garlar projesi kalite olarak biraz daha iyiydi. O da
Ulastirma Bakanlig: ile Kiiltiir Bakanlig1 arasinda yilan hikayesine dondii. Tirkiye
Resimleniyor programinda ben de Cankiri’ya kendi imkéanlarimla gittim. Bir giin
kaldim, kimseden para talep etmedim. Hos bir resim oldu. Sonradan bu resimlerin
fiyatlariyla ilgili sorunlar yasandi. Biitiin sanat¢ilara aynisinin verilecegi bir miktar
sOylediler, kimi kabul etti, kimi etmedi. Paras1 hi¢ miithim degil, ben begendigim bu
resmimin bir miizeye asilmasini, insanlarin goérmesini isterdim. Sonugta resmi geri

almadim, simdi depoda mi, nerde bilmiyorum. Yurt Gezilerinde kaybolan resimlerin
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akibeti de buna benzer baslamis olabilir. Aslinda bir resmin kaybolmasi sanatciy1

oldiirmek gibi bir seydir.

Sonug olarak, diinyanin 6nemli sanat merkezlerini dolagtim, ¢ogu sanat¢i da
mutlaka dolagsmistir. Ama ben, bagka bir seyi soylemekten gurur duyuyorum: Siirt 'in
daglarinda, Toroslar’in eteklerinde, Corum’da, Sapanca’da, Haci Bektas’in

beldesinde resimler yaptim” (B. Balamir ile kisisel iletisim, 9 Ekim 2009).

Elmas, ‘Anadolu kiiltiiriiniin taninmasi hareketi’ olarak tarihe gecen Yurt
Gezileri’'nin 6nemini ve Tiirk resmine etkilerini soyle degerlendirmistir “Sanatct
baslangicindan beri, 6zellikle de Fransiz Devrimi’nden sonra hep ozgiirlesmeye
calismistir. Tabi bu 6zgiirlesme cabalarinin ardinda sanati yozlagtirmama g¢abalari
vardir. Ancak tarihin her déneminde, sanati yozlastiran bir takim diislinceler ya da
nedenler ortaya ¢ikmistir. Bu giin sanat¢1 tamamen 6zglir ve kendi dogrultusunda m1
resim yapmaktadir? Hayir. Galerici, ‘su tilir resimler yaparsan sergilerim’ diyor. Bu
sanati yozlastirmiyor mu? Ya da kiiresel sermaye, bienaller diizenliyor. Burada
sanat¢iya konu verilmiyor mu? Konu verme isi, 0zgiirliige miidahale degil midir?

Sanatc1 ne yapiyor? Isteklere uymak zorunda kaliyor.

Bu soylediklerimden sonra o yillara donelim. II. Diinya Savasi, hemen Yurt
Gezileri’nin arkasindan baglamistir. 1940’11 yillar, Tiirkiye’nin sanat agisindan,
disariya kapali oldugu yillardir. Batiyla tiim iliskiler durmustur. Iste bu durma
noktasi, ayn1 zamanda Tiirk resminde, 1938 Yurt Gezileri ile baslayan kimlik arayisi
i¢in bir ¢ikis noktasi olmustur. Pek ¢ok sanat¢i, daha sonraki calismalarii, Yurt
Gezileri’ndeki calismalarina dayanarak gergeklestirmistir. Bu baglamda, Yurt
Gezileri bir donlim noktasidir. Corum’da yazin (Temmuz 2009), bir sanat bulugsmast
yapildi, ben de bu bulusmaya katildim. 14 kisiydik. Yaptigimiz etkinlikten gercekten
zevk aldim, hepimiz sevdik. Neden sevdim? Sanatgilarla hep birlikte bir ¢alisma
ortami yagadim. Corum ve bolgesini gezdim, resim yaptim. Bedri Rahmi Eyiiboglu
gibi bir sanatcinin etkilerini gordiim. Orada, bir tarihle karsilastim. Daha o6nce
tanidigim ya da tanimadigim insanlarla diyalog i¢ine girdim. Yurt Gezileri’nde de
sanat¢ilar, buna benzer duygular yasamis olmalilar. Sanat¢ilara saglanan maddi

destek, gezilere katilmalarinda ne kadar etkili olmustur bilemem ama bu destekten



272

kim mutlu olmaz ki, gidis niyeti para olmasa da teklif edildiginde tath gelir diye

diisiiniiyorum.

Gezilerin aksayan en Onemli yonii, bence resimlerin belli bir miizede
toplanmayisi olmustur. Bu basarilmis olsaydi, yetisen geng ressamlara biiyiik katki
saglardi. Hiikiimet satin alsa da yapilan bu resimlere sahip ¢ikamamustir. Kiiltiir
Bakanlig1 bu resimleri bir takim yerlere gondermigse de, oralarda ne kadar sahip

cikilmistir?

DP, CHP ile zit fikirleri 6ne ¢ikararak kurulmus bir partidir ki bu aslinda
bir¢ok parti i¢in gegerlidir. Halkevleri’nin ve Koy Enstitiileri’nin kaldirilmast ayni
politikadir, o donemi yasamak lazim. K&y Enstitiileri’ne baktigimizda, geleneklerine
bagli Anadolu insanit c¢ocuklarini oraya gonderiyor. Halkevleri'nde ve Koy
Enstitiileri’'nde, CHP’nin diisiinceleri ve yaptiklar1 anlatiliyor. DP basa gelince bunu
istemeyerek kaldirmigtir. O’ da aslinda kdyliiniin, Anadolu’nun partisidir. Gértildigi
gibi burada ¢eligki de var. CHP’nin Rusya’ya yakinlagsmasi, sanati sosyal ger¢ekei bir
anlayisla toplumsal sanata yonlendirmesi gibi sebeplerle, DP’nin bu programlardan

uzaklagmis oldugunu diistiniiyorum.

Tirkiye Resimleniyor ve Garlarin resimlenmesi gibi her tiirlii projenin mutlaka
Tiirk resmine katkist vardir. Ancak, bu projeler hazirlanirken ve uygulama
asamasinda, ¢ok iyi organize edilmis olmalar1 gerekir ki bu katki saglansin. Bunlar
arasinda kag eser var? Insanlar yapilan resimleri gordii mii? Simdi neredeler? Bunlar
onemlidir. internetten fotograf indirip resim yapmak, amaca hizmet eder mi? Corum
gezimizde oldugu gibi, o mekana gidilse heyecani bambagka olur. Osmancik’ta resim
yaparken, yanimiza insanlar geldi, zevkle seyrettiler, ‘ressamlar gelmis,
memleketimizin resimlerini  yapiyorlar’ heyecanin1  yasiyorlardi, bize de

yasatiyorlardi. Bu bambagka bir heyecandi.

Yurt Resimlerinin bir¢ogu kayboldu, ama ben yine de resimlerin %80’e yakin
kisminin—birgcogu farkinda olmayabilir-6zel koleksiyonlarda oldugunu diigiiniiyorum.
Yillar 6nce Konya’da, Devlet Su Isleri’nin deposunda 6—7 tane resim bulundu. Yurt

gezilerinden kalma degil, ama alinmis ve dylesine atilmis. Bu resimlerle ilgili hayli
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arastirma yapmistik. Yine Konya DGSG’de 1991 yilinda birgok resim vardi. Bu

resimler simdi orada degil. Bakanliga gonderilmis olabilir.

Kendi memleketim Anamur’u resimlemekten, hem zevk aliyorum hem de
bunun bir bor¢ oldugunu diisiiniiyorum. Uslup olarak, kendi iislubumun disinda
calismalar onlar. Neden yapiyorum? Kim ne derse desin, insanlar1 sanata
alistirabilmemiz i¢in Oncelikle, yapmis oldugumuz sanatta bir seyler bulmalari
gerektigine inantyorum. Bic¢im olarak tarzzimdan farkli olmalarina ragmen, temelde

kullandigim pek ¢ok seyi o resimlerde de kullantyorum. Sunum farkli.

Yurt Gezileri, bir kazanimdir. Sanat¢ilar bu programla isteseler de istemeseler
de halkla diyalog haline girmislerdir ve sanata dair onlar1 bilgilendirmislerdir.
Yapmis olduklart eserleri, Anadolu halki gérmiistiir. Giden sanatg, gittigi yerde bir
kisi dahi kazansa, bu -iistelik o devir i¢in- biiyiik bir kazanimdir. Kiiltiirel bir siireg
ya da kiiltlirel bir yasam, 3 yilla, 5 yilla, 10 yilla 50 yilla tanimlanacak bir sey
degildir. Cok uzun bir siireci gerektirir. Bizler, toplumumuzda bir sanat alt kiiltiirii
olmadigindan yakiniriz. Varsa, bunun temelleri Yurt Gezileri sayesinde atilmistir”

(H. Elmas ile kisisel iletisim, 19 Aralik 2009).

Karoglu, “2010 yilinda, Anadolu’nun ortasinda Konya’da, Yurt Gezileri’ni
degerlendirme firsati buldugumuz i¢in kendimizi sansli buluyorum” diyerek
degerlendirmesine baslamistir: “Zira Yurt Gezileri’ni, Konya’da degerlendirmek
ayridir, Trabzon’dan, Balkanlardan, Avrupa’dan, Amerika’dan degerlendirmek
ayridir. Yurt Gezileri kuskusuz, heniiz millet olma niteligi tam olarak olusmamais,
savastan yeni ¢ikmis, kurumsallagsmasi gergeklestirilmemis bir toplumda, kiiltiirel ve
sanatsal anlamda, bir kimlik olusturma cabasinin anlamli, 6nemli ve son derece
cagdas bir sonucudur. Yurt Gezileri’nin yapildigi bu doneme, sanatsal agidan
bakildiginda, heniiz Anadolu’da sanatin yerlesmedigi bir siire¢ s6z konusudur.
Ekonomik anlamda heniiz iiretemeyen, tarim toplumunun ilkel sartlarin1 heniiz
asamamis bir sosyal yapi bulunmaktadir. Istanbul eksenli, Bat’ya ayak uydurma
cabalarmin siirdiirildiigii kisir bir gerceve i¢inde yasanan sanat etkinlikleri vardu.
Bunlarin biiyiik bir boliimii de ekonomik sorunu olmayan, belli bir sermayeye sahip

azinliklarin ellerinde, bir tlir sahip olduklar1 olanaklarin yansimasi seklinde kendini
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gosteren bir sanat anlayisiydi. Anadolu’da ekonomik sikintilarin, saglik, egitim
sorunlarinin devam ettigi bir silire¢ icersinde, sanatin ne oldugu konusunda soru
sorulmast ¢ok anlamlidir. Sanatg¢ilarin hem Anadolu’yu tamimast hem de
Anadolu’dan ilham almasi, haz almasi, estetik anlamda etkilenmesi son derece

Onemlidir.

Dogal karsilamamiz gereken bir baska boyut, sanat¢i gittigi yerlerde ister
istemez insanlarla iligki igersine girmektedir. Bir kisi bile olsa, bu kisi de en az 20
kisiye duydugu haberi aktaracagina gore -bu sosyolojik bir kriterdir- sanatgiyla ilgili
her sey, hemen haber olarak iletilecektir. Anadolu’nun aydinlanmasi acisindan Yurt
Gezileri anlamlidir. Bu sadece Yurt Gezileri kapsaminda bir etkinlige bagli olarak
sOylenilmis bir sonu¢ degildir. Normalde her toplumda, sanatginin kirsal kesime
ulagmas1 anlamindaki ortak paylasimin, dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bir
kazanimdir diye diigiinliyorum. Kuskusuz giiniimiiz i¢in de bu bdyledir. Taninmus,
alaninda birikimi olan her sanat¢inin, Anadolu’nun en flicra koselerine ulagmis
olmasi, oralardaki insanlar i¢in heyecan verici oldugu kadar, cagi yakalama
noktasinda bir takim sorulara cevap bulma olanagin1 dogurmaktadir. Halkin istendik
bir diizeye gelmesinde temel kategoriler disinda, sanatin da Onemli bir pay1
oldugunu, bu misyonu yerine getirme noktasinda, bu tiir organizasyonlarin son

derece dikkate deger oldugunu vurgulamak isterim.

Yurt Gezilerine katilan ressamlarin hemen hepsi, Tiirk kiiltiir ve sanati
icersinde dnemli yildizlardi. Kendilerinin bu alandaki birikimlerine bagli olarak eser
tirettiklerini varsayarsak, o gilinkii konjektiir kapsaminda, kendilerince gegerli olan
sanat anlayislar1 ve bireysel iislup 6zelliklerine gore eser iiretmislerdir. Bu nedenle
bu resimlere bir elestiri yapmak, yargilamak o giinkii genel durumu yargilar nitelikte
bir sonug¢ ortaya ¢ikarabilir. Bu da, Yurt Gezileri’ni golgede birakmaya yonelik bir
davranis olur. Ciinkii s6z konusu donem, II. Diinya Savasi’nin yasandigi bir
donemdir. Boyle bir donemde sanatcgilarin Anadolu’ya gonderilmesi, basli basina
onemli bir konudur. Eserlere baktigimiz zaman, olumlu ya da olumsuz pek ¢ok
yorum yapilabilir ancak bunlarin higbir 6nemi yoktur. Onemli olan eserlerin yapilmis

olmasidir. Ve bu eserlerin, Tiirk sanatina yeni bir ivme kazandirmis olmasidir.
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Yurt Gezileri olaymnin, ulusal anlamda bir sanat disiplini ortaya koyup
koymama endisesi ile bir ilgisi yoktur. Milli sanatin, bir parti siparisi ile ortaya
cikabilecek, gerceklestirilebilecek bir sonu¢ olmadigim biliyoruz. Oyle bir endise
olmadigi icin, ortak milli bir resim anlayigindan da sz edilemez. Boyle bir yaklasim
hayalperestlik olur ve sanatsal gerceklikle ilintili olmaz. Sanatgilar burada ne
yapmustir? Gittikleri bolgede ikili iliskileri, geleneksel kiyafetleri, dogayi, duygu

repertuarlarini kendilerine gore yorumlayarak eserlerine tagimiglardir.

1938’den itibaren Devlet Sergisi ile birlikte biiyiiyen Yurt Sergileri’nin baska
bir esprisi vardi. O donemde Faruk Nafiz Camlibel’in edebiyat alaninda ortaya
koydugu ulusallasma silirecinin bir pargasi, Cumbhuriyetin temel politikalar
noktasinda kahraman, acty1 ve 1zdirabi yasayan Anadolu insanina, bir kimlik vermek
gibi, onur vermek gibi bir projenin adi olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, bdyle bir
yapilagma ile ortaya ¢ikmasi onemlidir. Bu Atatilirk’iin kimliginde gerceklestirilmis
mucizelerden bir tanesidir. Devlet, bu devirde sanata verdigi destegi, hi¢bir devirde
vermemistir. DP, CHP’nin iyi veya kotii uygulamalarina karsi bir tepki olarak ortaya
ctkmistir. O nedenle bu hesaplasmanin, tek parti doneminin olumlu faaliyetlerini de
engelledigini diisiinliyorum. Bu durum, siyasal tercihlerin kamuya yansiyan
goriintiisiidiir. Inkilap Sergileri olsun, Yurt Sergileri olsun bunlari, ideolojik agidan

elestirmeyi 1yi niyetli hareketler olarak gérmiiyorum.

Sanatcilarin, kendilerine ilham kaynagi olabilecek hem yakin yasama
cevrelerinde hem de Ozlem duyduklar1 alanlara dogru gitmeleri kaginilmaz
olmaktadir. Van Gogh’un tarlalari, Gauguin’in Tahiti resimleri, Picasso’nun Kuzey
Afrika’da calismalar1 diistiniildiigiinde; onlar kendi yurt gezilerine ¢ikmamuslardir
ancak, bu davranislar1 diinyay1 yurt edinme anlayislarinin bir yansimasidir diye

diisiiniiyorum” (A. Karoglu ile kisisel iletisim, 24 Ocak 2010).
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BULGULAR

Yapilan arastirmalar, literatiir taramalar1 ve kisisel iletisim kurularak elde

edilen bilgiler 1s181nda asagidaki bulgulara ulasilmistir:

1. Osmanli ressamlarinin yaptig1 eserler arasinda, dogal ¢evre Istanbul olmakla
birlikte, Osmanli toplum geleneklerinin, tarihi olay ya da tarihi mekanlarin
yansitildigi, belge 6zelligi tasiyan eserler de bulunmaktadir. Ancak, bu 6rneklerden
yola ¢ikarak, Osmanli donemi Tiirk resminin, genel karakterini degistirebilecek bir

‘Anadolu’ya yonelme’ hareketinden s6z edilmemektedir.

2. 1917 yilinda kurulan Sisli Atolyesi’nde, Calli Kusagi ressamlari, devletin
istegi ile savas resimleri yaparak, Tiirk askerinin kahramanligini islemislerdir.
Resimlerin, I. Diinya Savagsi sirasinda miittefiklerin topraklarinda sergilenmesi icin
istenmesi, sanat-siyaset iliskisinin ilk gostergesidir. Ayni zamanda ulusal duygular,

Tiirk resim sanatina girmeye baslamistir.

3. Cumhuriyetle birlikte edebi sanatlar, toplumsal olaylar1 ve diisiince yasamini
daha genis bir yelpaze i¢inde ele almaya baslamistir. Yazarlar, Kurtulus Savasi’ni
izleyen yillardan itibaren, Anadolu’ya ve sorunlarina egilerek eserler vermeye ve
Tirk aydinmma diisen vazifeleri tartismaya  baslamiglardir.  Toplumun
kalkindirilmasinda, bilim ve sanat, birbirine destek olabilecek iki giic olarak

gorilmiistiir.

4. 1923 sonrasinin gen¢ ressamlari, Istanbul ve Bogaz konulu resimleri
elestirerek, resmi farkli boyutlara tagimanin gerekliligini savunmuglar ve Tiirk
resmini tartisgmaya a¢mislardir. Cumhuriyet ressamlari, yazan, cizen, diinyada ve

iilkelerindeki gelismeleri takip eden sanatcilar olarak goriilmektedirler.

Giizel Sanatlar Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, D Grubu
tiyelerinin actiklart sergiler ve diizenledikleri konferanslarla, sanat hayatini

canlandirmaya ¢alistiklar1 goriilmektedir.
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5. Ressamlar, yasadiklar1 kisir dongii, Istanbul i¢inde sikismis olmalari, maddi
sebepler gibi sanatlarini etkileyen ortak sikintilarmi yaziya dékmiisler, raporlar
hazirlamiglardir. Bu yazilarda, ‘6gretmenligin ya da islerinin agirligi yaninda, bir de
maddi kosullarin yetersizligi nedeniyle ek isler yapmak zorunda olduklart’
konusunda yakindiklar1 goriilmiistiir. ‘Halkin sanata ve Ozellikle gorsel sanatlara,
resme ilgisizligi,” ikinci ve ortak yakinma konusudur. Bu durum, Tirkiye’de o
devirde toplumla sanat arasindaki kopuklugu goéstermektedir. Ressamlara gore;
‘heniliz toplumda sanat eseri talebi gelismedigi icin, zenginler ve halk resim
almamaktadir, bu durumda resim sanatin1 destekleyecek tek gilic devlettir.” Cozliimii
yine onlar dile getirmistir: ‘Sanatlarinin gelisebilmesi i¢in, mutlaka toplumla maddi
ve manevi iligkiler kurulmasi gerekmekteydi. Toplum, resim sanatini tanimali ve

sevmeliydi. Bunu ancak egitim bagarabilirdi, egitimi de devlet gerceklestirebilirdi.’

Burada belirgin olarak ortaya ¢ikan nokta, Cumhuriyetin bu ilk ressamlarinin

devlet destegi bekledikleridir.

6. Kurtulus Savasi’nin kazanilmasindan sonra, Cumhuriyetin kurulmasiyla
birlikte, her alanda topyekin bir kalkinma politikas1 uygulanmistir. Atatiirk’tin Tiirk
kiiltiir ve sanatini, Tiirk diinyasinin mali olarak ortaya ¢ikarmak amaciyla yaptigi
tanitict hareketleri, tesvik edici, giiven verici sozleri ve Tirk plastik sanat egitimi

kurumlarini olusturma girigimleri, sanatin devlet destegi gérmesinde etkili olmustur.

7. Halkevlerinin acilmasi, Universite Reformu, Giizel Sanatlar Akademisi’nin
kurulmasi, Anakara’da Gazi Egitim Enstitiisii’'nlin kurulmasi, ilk Devlet Resim
Heykel Miizesi'nin acilmasi, Yurt Gezileri programi gibi caligmalar, Atatiirk’iin
baslattigi ve CHP’nin siirdiirdiigli kiiltiir ve sanat alanindaki caligmalardir. Sanat
alaninda goriilen devlet desteginin, Atatiirk’{in 6liimiinden sonra, CHP déneminde,

parti politikas1 haline getirilmistir.

8. 1932 yilinda, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’niin agilmasi, sanat
egitiminin Ankara’ya sicradigini gdstermektedir. Hem bu boliim, hem Inkilap

Sergileri, bagkentte de sanat etkinliklerinin baglamasinda ve ayrica sanat¢i1 kusaklarin
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yetismesinde etkili olmustur. Miistakillerin Ankara’daki sergilerinden sonra,
Zonguldak gibi illerin ‘Halkevlerinde’ diizenledikleri sergi ve konferanslar,
Ankara’dan sonra, ressamlarin Anadolu’ya agilmasi, Anadolu halkiyla sanatin ve

sanat¢inin bulugsmasi hususunda 6nemli girigimler olarak dikkat ¢cekmektedir.

9. Tek Parti doneminin kiiltiir ve sanat politikasi, topyekiin biitiin halki i¢ine
alan, halkin farkindalik ve kiiltlir diizeyinin yiikseltilmesine yonelik bir politikadir.
Bunun gerceklestirilmesi amaciyla, yurdun hemen her kosesinde Halkevleri ve
Halkodalar1 kurulmustur. Halka yonelik bu egitim kurumlarinda, Cumhuriyetin
ilkeleri, yapilan inkildp hareketleri benimsetilmeye calisilmistir. Verilen kurslarla
halkin sanatsal becerileri gelistirilmek istenmistir. Sanatgilar, {ilkenin aydinlari olarak
bu programlarda yerlerini almislar, halkin ayagina gitmeye baslamiglardir. Devlet,
sanatciyla halkin bir araya gelisinde aracilik yaparken, sanatcilardan da yerel

zenginlikleri arastirmalarini beklemistir.

10. Resimde yerellik- yoresellik konulari; dogal goriintimler, koy-kent dokusu,
konut, tarihi yapilar, tarihi olaylar, geleneksel hayat tarzi ve yore insanini yansitan
eserler olarak ele alinmistir. Bunlar, resimde konu ile ilgili unsurlardir. Ancak milli

sanat olusturma yolunda bir ¢ikis noktasi olarak goriilmiislerdir.

11. Kisisel iletisim kurulan akademisyen-ressamlarin sik¢ca vurguladiklari,
‘yasanan atmosferin sanatgilar1 etkileyecegi’ goriisiinden hareketle, Yurt
Gezileri’nden dnce bazi ressamlarin, memur ve 6gretmen olarak gorev yaptiklari yurt
koselerinde, Tiirkiye dogasina ve insanina ilgi duymaya basladiklar1 ve yasadiklari

yerin, yerel-yoresel 6zelliklerini resmettikleri goriilmektedir.

12. Kurtulus Savasi sorunlari, her alanda oldugu gibi, sanatsal iiretimi de
etkilemistir. Clinkii Anadolu’nun isgali ve bu cografyada yasanan insan haklarinin
her boyutuyla ihlali, ressamlarda heyecan, cosku, iizlintii yaratmig, duygularini
kendilerine 6zgli bir dille tuvallerine yansitmiglardir. Anadolu insaninin acisi,
Ozgirliigii ugruna yaptig1 fedakarlik, yerel-yoresel motifleriyle birlikte, tarihi bir

belge olacak sekilde resimlerde islenmistir. Bir tez aragtirmasinda bu resimlerin
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%94’inlin, donemin kosullarin1 yansittigir bilgisine ulagilmistir. Resimlerde
‘dayanisma’, ‘asker ve sivillerin yasadigi1 zorluklar’, ‘act’, ‘kararlilik’, ‘dostluk’ gibi
konular yogun olarak islenmistir. Bu bilgilerin, arastirmaci tarafindan uzmanlarin

goriigleri alinarak saptandigi goriilmiistiir (S. Siiliin, 2006: 118).

Aragtirmamiz sirasinda kisisel iletisim yoluyla goriisleri alinan akademisyenler,
Tiirk resminde ulusal duygularin resim sanatina yansimasit ve Anadolu insaninin
geleneklerinin Tiirk resmine girmesi hususunda, Inkildp Resimleri’ni baslangig

olarak kabul etmektedirler.

13. Inkilap Resimleri, savas resimlerini barmdirmakla birlikte adin1 ve
konusunu, Cumhuriyet doneminin inkilap hareketlerinden almaktadir. 1933 yilinda
baslayan Inkilap Sergileri, halka yenilikleri tanitmak, benimsetmek ve son on yilda
ilkedeki degisimi belgelemek amaglarini tasimaktadir. Bu resimler yapilirken secgilen

iklim, yenilikleri yagayacak halkin iklimidir yani Anadolu’dur.

14. Goriisme yapilan akademisyenler, Inkildp Resimlerini, dayatmaci bir
politikayla gerceklestirilen bir hareket olarak degil; tarihte yasanmis gergeklerin
sanat¢1 duyarliligi ile ele alindigi, ¢ok kisa siiren, ancak yasanmasi gereken bir
donem olarak gormektedirler. Bu konuda ressamlarin direktiflerle zorlanmadiklarini,

istek, tarz ve konu se¢iminde 6zglirce hareket ettiklerini belirtmislerdir.

15. Atatiirk’iin sagliginda yapilmasini istedigi Yurt Gezileri programi, onun
kiiltir ve sanat politikasinin ve ‘halka dogru’ akimmin ilkelestigi halkeilik
hareketinin bir parcasidir. CHP tarafindan ele alinarak, 1938—-1944 yillar1 i¢inde

sergileriyle birlikte siirdiiriilmiistiir.

16. Ressamlarin yurdu gezmelerinin, resim sanati agisindan amact su sekilde
aciklanmistir: “Ressamlarimizin yurdumuzu ve halkimizi tetkik ederek daha giizel ve
milli eserler viicuda getirebilmeleri igin, ilerideki genis milli sanat hareketine bir

baslangi¢ olmak iizere bir ressamlar memleket gezisi tertip edilmistir.”
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17. Goriisleri alinan akademisyenler, Tiirkiye’de Yurt Gezileri programlarini
hazirlayanlarin, diinyada yasanan Ornekleri incelediklerini ve bunlardan etkilenmis
olabileceklerini diistinmektedirler. Ancak farklar1 dile getirilmeden yapilacak bir

benzetmenin yanlis yargilara yol agacagi konusunda ortak diisiincelere sahiptirler.

18. Yurt Gezileri’'nin bir parti programi olarak baslatilmasinin ardinda,
baglayict niyetler ve giidim bulunup bulunmadigt hususunda genel yargi,
yonlendirme oldugu seklindedir. Soylesilere bakildiginda, diinyadaki benzer gibi
goriinen programlardan Ornekler verildigi ve farklar ortaya konduktan sonra bu

yargtya ulasildigi goriilmektedir.

“Bizdeki en onemli fark, o donemin yonetim kadrolarmin o6zgiirlik¢ii ve
evrensel tavridir... Konya’ya giden Saim Ozeren’in resimlerine baktiginizda ne
goriirsiinliz biliyor musunuz? Tiirbeleri goriirsiiniiz. Yeni Cumhuriyet, bu resimleri
istemeyebilir, git yeni acilan okullar1 yap diyebilirdi”(H. Pekmezci ile kisisel
iletisim). “Bu farkli bir olaydir, bunda despotizm yoktur. Neden &yledir? Ciinkii
Atatiirk, o halkla Cumhuriyeti kurmustur” (A. Turani ile kisisel iletisim), “Sanatgilar
ne istediyse onu yaptilar. Halkin kiiltiirel degerleri, inanglari, yasantilar1 neyse onu
yansitmaya calistilar. Oysa adlarin1 saydigimiz devletlerde sanatgilar hep koridor
altinda tutulmuslardir”(M. Bagbug ile kisisel iletisim), “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
ozgiirliik¢ii diisiincesi, bu topraklar, bu kiiltiirii tanimakti. Ideolojilerini elbette
yerlestirmek istemislerdir. Ancak bunu yaparken, sanatgilart inanmadiklar1 bir
ideolojiye zorlamamislardir”(B.Balamir ile kisisel iletisim), “CHP’nin Tiirk sanatini
yonlendirdigi sdylenebilir. Ancak, bu yonlendirmenin zorlama tiirlinde olduguna dair
kaynaklara rastlanmaz” (H.Elmas ile kisisel iletisim), “Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti,
hicbir zaman Kkiiltiir ve sanat alaninda statiikocu bir tavir uygulamamistir. O
donemde, kaderciligin egemen oldugu bir toplumda cagdas yaklagimlardan,
bilimden, akildan, fenden bir de bunlarin yaninda sanattan séz etmek oldukca

anlamlidir” (A. Karoglu ile kisisel iletigim).

19. Yurt Gezileri’ne yonelik elestiriler genellikle su konularda toplanmaktadir:

e Ressamlarin belirli bir konuda sanat tiretmeleri i¢in gorevlendirilmesi.
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e Memleketin iyi yonlerinin yansitilmasinin istenmesi.
e Sayi, 0l¢ii ve tarz belirtilmesi.

e Bu resimler i¢in bir miizenin kurulmayisi ve resimlerin korunamamig olmasi.

20. 19. maddedeki elestirilerle ilgili olarak, akademisyenlerden alinan goriisler
dogrultusunda ulasilan bulgulara gore, Cumhuriyetin ilk yillarinda sanatgilara verilen
‘Anadolu’yu tanima ve yansitma konusu’, Yurt Gezileri’'nde direktif olarak kabul
edilebilecek tek husustur. Onlara gore: ‘Yurt Gezileri zaten ge¢ kalinmig bir
harekettir, sanatg1, 6nceden gormesi ve ilham almasi gereken kaynagi bu direktifle

kesfetmeye baglamistir.’

O donemde sanat digindaki insanlarin genel begenisinin eserin anlagilir
olmasindan yana olusu ve heniiz resim sanatini tanimayan bir halka, resmi sevdirmek
acisindan izlenimci—ger¢ek¢i tarzin  daha c¢ok tercih edilmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Ayrica bu donemde, Tiirk resminin tarihinin ¢ok uzun bir ge¢cmise
sahip olmamasindan kaynaklanan nedenlerden otiirli, bi¢im kaygisinin sanatgilar
arasinda yaygin olmadigi, ancak bu tlir tartigsmalarin basladigr goriilmektedir.
Bununla birlikte, Yurt Gezileri’nde Tiirk resim sanati i¢in kayda deger eserlerin
yapildigi da kabul edilmektedir. Bir miizenin kurulmamis olmasi, resimlerin

korunmayisi ve kaybolusu iiziintii verici olarak karsilanmaktadir.

Goriisme yapilan akademisyen ressamlar, Ol¢ii, sayr ve konu bildirilmesi
konusundaki elestirilerle ilgili olarak; giliniimiizde, 6zel galerilerin, diizenlenen
bienallerin tutumunun farkli olmadigini, bunun sanata ve sanat¢iya miidahale olup
olmadiginin sorgulanmasi gerektigini sdylemislerdir. Her konuda oldugu gibi sanati
da tekeline alan kiiresel sermayenin, sanat1 yap, sergile, at durumuna getirdiginin alt1

¢izilmistir.

21. Yurt Gezileri, 1938-1944 yillar1 arasinda, birbirinden ayr alti gezi
programi olarak diizenlenmistir. 63 ilin (65-Bilecik ve Erzurum’a iki kez gidilmistir)
her birine toplam 48 sanat¢1 gonderilmistir. Toplamda 675 eserden olusan, desenlerle

birlikte sayilar1 694’e ulagan Yurt Resimleri koleksiyonu elde edilmistir.
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22. Sanatgilar, Giizel Sanatlar Akademisi, Gazi Egitim Enstitiisii ve ¢esitli
okullarda gretmenlik yapan egitimciler ve memurlar arasindan secilmistir. Listede
bagimsiz sanatgilarin da bulunmasina 6zen gosterilmistir. Selim Turan ve Avni
Arbas olmak iizere gezilere iki de 6g8renci katilmistir. Katilan sanat¢ilarin {iye
olduklar1 gruplarin dengesine, sanatcilarin bagli olduklar1 gruplarin 6nde gelen
isimleri olmasina, bagimsiz olanlarin hemen herkes tarafindan kabul gormiis
sanatcilar arasindan secilmesine dikkat edilmistir. Ilk gezilerde sanatgilarin
gonderildikleri iller ve sanatginin yasi konusuna dikkat edilmedigi ancak daha sonra,

ileri yaglarda olanlarin daha yakin illere génderildigi goriilmiistiir.

23. Ressamlara yol paralari, masraflar1 ve ddiiller ile birlikte 6denen para, en
fazla 550 ya da 750 liray1 bulmustur. Ayrica resimlerin bir kismi ¢esitli devlet

kuruluglar tarafindan satin alinmustir.

24. i1k gezide ressamlarm gorev siiresi 30 giindiir. Yaptiklar1 resimlerden en az
4 tanesini partiye vermeleri istenmistir. Ressamlarin beklenenden ¢ok daha fazla
resim yapmalari, sonraki gezilerde bu sayinin 6’ya yiikselmesine sebep olmustur.
Ayrica siirenin yetersizliginin dile getirilmesi iizerine ikinci gezide bu siire 45 giine
cikarilarak 15 giin uzatilmistir. Dordiincii gezide siire 2 aya ¢ikarilmis ve yine alti
resim istenmistir. Bu defa farkli olarak ressamlardan en az 100cm, en fazla 200cm
uzunlugunda bir kompozisyon hazirlamalar1 beklenmistir. Besinci gezide siire 3 aya
cikarilmig, desenlerin diginda en az 10 aragtirma ve boyu 200cm’den fazla
150cm’den kiigiik olmamak sartiyla bir kompozisyon hazirlamalar1 istenmistir. Son

gezi, besinci gezinin kurallariyla gerceklestirilmistir.
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Tablo 12: Yurt Gezileri’nin Bolgelere Gore Dagilim

BOLGELER | LY.G. | 2Y.G. | 3.Y.G. | 4Y.G. | 5YG. | 6.Y.G.| P
Ege Bolgesi X X X X XX X - 7
Karadeniz Bolgesi xx XXX |[XXXX| XXX X X - 14
I¢ Anadolu Bolgesi x X X X X - X X X X - 9
.y X X
Marmara Bolgesi X - - xxx | xxxx | 10
Akdeniz Bolgesi x X X X X X - X - 7
Dogu A. Bolgesi X X - X X X X X 13
- XXXXX
Guneydogg A. X X i « X i 5
Bolgesi
Toplam 10 10 10 10 14 11|65

Kaynak: CHP, 1942; CHP, 1944.

25. Anadolu’nun her bélgesine sanat¢i gonderilmistir (Tablo 12). Ilk gezide
hemen her bolgeye sanat¢i gonderilmis, sonraki gezilerde agirlikli gonderilen
bolgeler olmustur. Ressamlarin biiyiik bir boliimiiniin gonderildikleri sehirle
yetinmedikleri, o sehrin kaza ve kdylerini de dolastiklari, bazi ressamlarin komsu
illerde konakladiklar1 ve oralarda resimler yaptiklar1 goriilmistiir. Yurt Gezileri’nde
en c¢ok gidilen bolge, Karadeniz Bolgesidir, Dogu Anadolu ve Marmara Bolgesi onu

izlemektedir.
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RESSAMLAR LY.G 2.Y.G. 3.Y.G. 4Y.G. 5Y.G 6.Y.G.
1 | A AvniCelebi Malatya Bilecik 2
2 B.R. Eyiiboglu | Edirne Corum 2
3 | Cemal Tollu Antalya Burdur 2
4 | F. Duran G.Antep 1
5 | Hamit Géorele Erzurum Cankir1 2
6 | Hikmet Onat Bursa 1
7 | Mahmut Cuda Trabzon Bitlis 2
8 | Saim Ozeren Konya Hakkari 2
9 | Sami Yetik [zmir 1
10 | 7. Kocamemi Rize 1
1T | Abidin Dino Balikesir 1
12 Seyfi Toray Diyarbakir 1
13 | Ali Karsan Bolu 1
14 | Sabiha Bozcali Zonguldak 1
15 | Zeki Faik izer Eskisehir 1
16 Turgut Zaim Kayseri Kirsehir 2
17 | Cevat Dereli Sinop Glimiighane 2
18 | Refik Epikman Hatay Ankara 2
191 Malik Aksel Sivas Denizli 2
20 | A. Siimer Afyon 1
21 | A. Bedii Kaptan Kastamonu Canakkale | 2
23 | Elif Naci Samsun 1
24 Esref Uren Yozgat Agn 2
25 | Halil Dikmen Giresun Hasankale ’
Erzurum
26 | Melahat Ekinci Aydin Bilecik 2
27 NurettinErgiiven Isparta 1
28 | Nurullah Berk Amasya Tekirdag 2
29 Saip Tuna Marasg Kurklareli | 2
30 | seref Akdik Icel Erzincan | 2
31 Nusret Karaca Urfa 1
32 | Sadik Géktuna Tokat 1
33 | Sami Lim Kars 1
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RESSAMLAR | 1.Y.G. 2.Y.G. 3.Y.G. 4Y.G. 5Y.G. 6.Y.G.
34 | A.Riza Bayezit Elaz1g
35 | Salih Urallt Manisa
36 | A. Hakki Anh Kiitahya
37 | Rafia Edren Ordu
38 | Fahri Arkunlar Coruh
39 | Selim Turan Mugla
40 | Kemal Zeren Van
41| Avni Arbas Siirt
42 Sefik Bursali Kocaeli
43 | ibrahim Calli Istanbul
44 [Thami Demirci Mardin
45 | Abidin Elderoglu Mus
46 | Celal Uzel Nigde
47 | Cemal Bingol Bingol
48 | Hulusi Mercan Tunceli

Kaynak: CHP, 1942 ve CHP,1944 Yurt Resimleri kataloglarina gore hazirlanmustir.

26. Tablo13’de Ressamlarin Yurt Gezileri’ne katilim durumlar1 goriinmektedir.
48 ressamdan 17’si gezilere iki kere katilmistir. Bilecik ve Erzurum, ikiser kez
gidilmis sehirlerdir. Besinci Yurt Gezisi’nde genel uygulamalardan farkli olarak ilk
kez, Ibrahim Calli’nin (Istanbul) ve Refik Epikman’nin (Ankara) kendi yasadiklar:

sehirlerde gorev aldiklar1 goriilmektedir.

Halil Dikmen’in Altinci Yurt Gezisi’'nde, Erzurum ilinde degil Hasankale
ilcesinde ve bir kisiye (Erzurumlu Ibrahim Hakki) yonelik arastirma yapmakla
gorevlendirilmis olabilecegi bilgisine ulagilmigtir. Halil Dikmen’in Hasankale gezisi

o giine kadarki Yurt Gezileri’nden bu yonleriyle farklilik gostermektedir.
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Tablo 14: Yurt Resimleri’nin Konulara Goére Dagilim

Konular 1.Y.G. |2Y.G. |3Y.G. |4Y.G |5Y.G. |6.Y.G. | Toplam
Kent ve koy
goriiniimlii 87 54 52 60 90 67 410
manzaralar
Tarihi yapilar 20 14 11 22 16 15 98
Glinliik yagam B 5 7 6 19 18 55
Insan
tiplemeleri 8 14 15 8 21 20 86
Portre
Uretim _ 13 1 5 19 B 38
Natiirmort B 5 1 . B _ 6
Ev ici 1 1
goruntimiu - - - - -

694
Toplam 115 105 87 101 166 120 (desenler

eklenmistir)

Kaynak: CHP,1942; CHP, 1944; Berk vd.,1998’de verilen bilgilere gore hazirlanmig ve oranlari
alinmustir.

27. (Tablo 14)’e gore; kent-koy goriiniimii ve manzaralar % 59, tarihi yapilar %
14, giinliik yasam % 8, Insan tiplemeleri ve portre % 12, iiretim % 6, natiirmort %
1¢dir. Kent- kdy goriinlimlii manzara resimleri agirlikli olarak yapilmis, bunu tarihi
yapilar izlemistir. Gilinliik yagsam ile ilgili resimlerin figiiratif resimlerden olustugu
diistiniiliirse, insan tiplemeleri ve portre ile birlikte sayildiginda resimlerin %20’sini

olusturdugu goriilmektedir.
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28. Tablo 15’de Yurt Resimleri sergilerinde 6diil alan ressamlar ve ddiilleri
goriilmektedir. Ikinci Yurt Gezisi’nde ayrica, Ayetullah Siimer'e 150, Seyfi Toray'a
150, Abidin Dino'ya 150 TL ddenmistir. Dordiincii Yurt Gezisi’nde, ligiincii gezide
oldugu gibi, CHP odiillere 2100 lira ayirmis ve ddiil alanlara dagitmistir. Besinci ve

altinci gezilerde ddiillere ait bilgilerden sadece ressamlarin isimlerine ulagilmistir.

Tablo 15: Yurt Resimleri Odiilleri

SERGILER BIRINCI | IKINCI UCUNCU | DORDUNCU | BESINCI
1. Yurt Gezisi Bu gezi sonunda resimler arasinda bir derecelendirme yapildigina dair
Sergisi bilgiye rastlanmamigtir.
2. Yurt Gezisi Cevat. Reﬁk Malik Aksel Zeki Faik Turgut Zaim’e
Sereisi Dereli Epikman 300 TL Izer 200 TL
g8t 400 TL 350 TL 250 TL
3. Yurt Gezisi H?hl Arif Kaptan E'..Hak,k ! 7 Ressama teselli armagani olarak
Sergisi Dikmen | 3551 Késeoglu |50 verilmistir
& 400 TL 300 TL veriimsar.
4 Yurt Gezisi Selim A. Hakki Kemal
Seraisi Turan Anli Zeren « «
crels 400TL 350 TL 300 TL
5. Yurt Gezisi g);{alllnm E .I.{;l:flll ! Cemal Tollu
Sergisi o yuq gl ? ? ?
.. . Halil .
6. Yurt Gezisi Arif Kaptan . Seref Akdik
. Dikmen
Sergisi ? o ? ? ?

Kaynak: Berk vd., 1998; Ulus, 31 Agustos 1944; Katranci, 2006.

29. Yurt Resimleri’nin Ankara Halkevi’nde sergilenmelerinin 1939-1944
yillar1 arasinda gerceklestigi ve 1939 yilinda 1.(23 Mart 1939) ve 2.Yurt Resimleri
(29 Ekim 1939) olmak iizere iki kez sergi acildigi goriilmiistiir. Ikinci Yurt
Resimleri, I. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile birlikte ayni binada, ayn1 zamanda
ama farkl1 bir salonda sergilenmistir. Ugiincii Yurt Resimleri Sergisi (31 Ekim 1940),
II. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile ayn1 zamanda, ayni binada yine farkli bir
salonda sergilenmistir. 1941 yilinda 4. sergi agilmamistir. Dordiincii Yurt Resimleri,
ilk ii¢ sergi resimleriyle bir arada toplu olarak 22 Subat 1942°de sergilenmistir. Bu
nedenle Toplu Sergi de denilmektedir. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nden
bagimsiz agilmistir. Besinci geziye ait resimlerin sergilenmesi 19 Mayis 1943 yilinda

gerceklestirilmistir. Son sergi 1944 Eyliil ayinda, Halkevlerinin kurulugunun 10. y1l
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kutlamalarina denk getirilmis ve alt1 y1llik gezi programlarinda yapilan 675 resim bir
arada sergilenmistir. 1942 ve 1944 yilindaki Toplu Sergiler i¢in katalog
hazirlanmistir. Bu katalogun, gezilere katilan sanatgilar ve eserleri ile ilgili bilgilerin

en 6nemli kaynagi oldugu fark edilmistir.

Ik gezi programinda, sergilerin Anadolu illerinde dolastirilmasi projesi
gerceklestirilmemistir. CHP’nin Halkevleri ve Halkodalar1 1944 degerlendirmesinde
“Yurt Resimleri Koleksiyonundan segilen eserlerin, Halkevlerinde sergiler agilarak
halka gosterildigi, Kadikdy, Eminénii, Konya, izmir, Adana, Erzurum, Elaz1§ ve
Manisa ‘da sergilendikleri bilgisine ulasilmistir (CHP, 1945a: 20). Bu sergiler,
Ankara ve Istanbul’dan sonra Anadolu illerinde biiyiik sergilerin yapilmasina 6rnek

teskil etmistir.

30. 1944 yilindan sonra Ferruh Basaga gibi birkac ressam, 1944 yilindan sonra
Yurt Gezisine gittiklerinden bahsetmislerdir. Hatta Ferruh Basaga’nin boyle bir
program dahilinde Konya’da yaptig1 bir resminden s6z edilmektedir (Resim: 165).
Ancak, o yillardan giinlimiize ulasan, konuyla ilgili herhangi bir yazili belgeye
rastlanilmamaktadir. Arastirmacilarin yorum ve tahminleri dogrultusunda, bu
sanatgilarin, benzer bir programda gorev alan, ya da Halkevlerinin resim kursu

vermek tizere gorevlendirdigi ressamlar oldugu diistiniilmektedir.

31. Yurt Gezilerinde yapilan 675 resimlik Yurt Resimleri Koleksiyonu bugiin
kayiptir. Ressamlarin kendilerine ayirdiklari, Maarif Vekaleti tarafindan satin
alinanlar, Devlet Resim ve Heykel Miizesi'ne verilenler dahil oldugunda, bu sayinin
800’1 gegecegi diisiiniilmektedir. Yurt Resimleri i¢in bir miizenin kurulamamis
olmasi, resimlere sahip c¢ikilamamasimnin en Onemli sebebini olusturmaktadir.
CHP’nin 1942 ve 1944 kataloglar1 olmasaydi pek c¢ok resimden haberdar
olunamayacakti. “Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri” (Berk vd.,1998) kitabinin
arastirmacilari, bu kataloglardan yola ¢ikarak 675 resmin pesine diigmiisler, uzun
ugraslar sonucu emin olduklar1 87 resme ulagmiglardir. Arastirmamiz sirasinda, a.g.e.
de yayimlanan resimlerin kaynaklarindan yola cikarak, bir boliimiine ulasilmis, bir

boliimiiniin de ancak siyah-beyaz fotograflarina ulasilabilmistir.
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32. Arastirmalarimiz sirasinda kaynaklarda bulunmadigi icin, kaybolan
resimlerin bulunmasina bir katki olabilecegini diislindiiglimiiz iki resme ulasilmistir.
Bu resimlerden ilki Refik Epikman’in 1939 tarihli Kale Yolu isimli resmidir (Resim
91). Konya il Kiiltiir Turizm Miidiirliigii'nden resimle ilgili su bilgilere ulasilmistir;
2003 yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Giizel Sanatlar Kiiltir Mudiirliigi,
Konya Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’'nden 16 resim alarak Anakara’ya gotiirmiistiir.
Refik Epikman’in resmi de bunlarin arasinda gitmistir. Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’ndedir. Refik Epikman’in bu resmi, 1942 katalogunda 117 nolu Kale
Yolu adiyla kayith bulunmaktadir.

Ikinci resim, Kemal Zeren’e ait Van Kalesi’dir (Resim 126). Uzerinde,
sanatginin Van’a gittigi 1941 tarihi ve imzasi vardir. Resmin adi bulundugu
koleksiyonda da Van Kalesi olarak ge¢mektedir ve CHP nin 1942 Katalogu’nda 384
nolu resim ayni1 isimle yer almaktadir. Resim, Van Kalesi’ni ve dagin eteklerindeki

yerlesim bolgesini gostermektedir.

33. Yurt Gezileri sayesinde Anadolu’nun sanatcilarda derin izler biraktigi ve

bu programi dnemsedikleri anilarindan anlasilmaktadir.

34. Kentli ressamlar i¢in kdy ve kirsal kesim, daha ilgi ¢ekici ve farkli bir

diinya olarak gortilmiistiir.

35. Turgut Zaim, B. R. Eyiiboglu gibi birka¢ sanat¢inin iizerinde 1srarla
durdugu ‘bizden olana yonelme,” pek cok sanat¢i tarafindan, ‘Anadolu insanina ve

yasamina yonelme’ seklinde anlagilmis veya uygulanmistir.

36. Geziler sirasinda ressamlar tarafindan segilen konular, onlarda daha 6zgiin ve
zengin birikim olusmasmi saglamistir. Bdylece konu agisindan geziler yenilik
getirmistir. Yerel motifler 1938 dncesinde, “ressamlarm resimlerine girmeye baglamistir”
yargisina paralel olarak, 1938 sonrasi icin “Yurt Gezileri sayesinde yerel ogeler

zenginleserek Tiirk resminde yerlesmeye baslamistir” seklinde ifade edilebilir.
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37. B. Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Cemal Tollu, Esref Uren, Hamit Gorele,
Halil Dikmen, Sefik Bursali, Malik Aksel gibi sanatcilar, Yurt Gezileri’'nden sanatgi
kisilikleri ve sanat {dsluplart dogrultusunda yararlanmislardir. Yeniler Grubu,
toplumcu-gercekei diisiince yapilariyla Anadolu’ya yonelme konusunda benzer
Ozellikler gostermislerdir. B.R. Eyiiboglu’nun 6grencileri tarafindan kurulan Onlar

Grubu’nun sanatgilari, ulusalciligl savunmuslar ve bu dogrultuda eserler vermislerdir.

38. Hiikiimetin ve devlet kadrolarinda calisanlarm, Halkevlerinin, Ar, Ulkii, Varlik
v.b. gibi yayin organlariin sanat¢iya ve sanat etkinliklerine gosterdigi ilgi, ressamlari

mutlu etmis, toplumda 6nemli bir yerleri oldugunu hissetmislerdir.

39. Halkevleri ve daha sonra gergeklestirilen Yurt gezileri sayesinde sanatci,
iilkesini ve halkinm1 taniyip, Anadolu gerceklerini gozlerken, ayn1 zamanda halk da
sanatciy1 tanimis ve ilgi gostermeye baslamistir. Bdylece halk, sanat ve sanatci bir araya
gelmigtir. Halkevlerinde verilen resim kurslari ve diizenlenen amatdr resim sergileri bu

iliskinin bir kanitidir.

40. 1945 yilinda ¢ok partili sisteme gecis siirecinde yasanan politik
miicadeleler sirasinda, Yurt Gezileri programina duyulan ilgi sona ermistir. 1945
yilinda Yurt resimleri yarigmalart yerini mimari alanda diizenlenen yarigmalara

birakmustir.

41. Benzer programlar giiniimiizde de uygulanmak istenmistir. Bu programlar,
prensipleri genellikle kagit iizerinde kaldigi, uygulama asamasinda dikkat ve titizlik

gosterilmedigi gerekgesiyle elestirilmektedirler.
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SONUC

Osmanli  Imparatorlugu’nun  dine dayal: millet yapisindan, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ulus anlayisina dayali yonetimine gegis, politik alanda oldugu gibi,
kiltiirel alanda da bazi politikalar1 zorunlu kilmistir. Atatiirk’iin  Cumbhuriyet
idaresindeki Tiirk kimligi, ¢agdaslasma, cagin degerlerine ve gereklerine uyma,
kendini o degerler c¢ergevesinde yenileme, ulasimak istenen hedeflerdir.
Cumbhuriyetin ilanin1 izleyen ilk on yil iginde devlet politikasinda halkeilik,
ulusculuk, bilim kavramlari bu hedeflerin temel niteliklerini olusturmustur. Dénemin
ulusculuk agisindan Onemli yani, kiiltiir milliyetciligi olarak nitelenebilecek
gelismelerdir. Tirklerin ulusal ve tarihi 6zelliklerine uygun bir politikay1 6n goren bu
diistince, Atatiirk tarafindan ele alimmis olup, bilimsel kurumlarca gelisimi

saglanmistir (Yaman,1996: 29-30).

19.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, Bati’da gergeklesen teknolojik ve
endiistriyel gelismelere paralel olarak Bati iilkeleri, yeni toplumsal ve siyasal
olusumlara gitmistir. Boylece ortaya ¢ikan yeni toplum modeli i¢inde Bati toplumuna

0zgl, yeni kiiltiir ve sanat ortamlar1 olugmustur.

Cumhuriyet donemine kadar Tiirkiye, teknolojik ve kiiltiirel degisimlere ¢esitli
nedenlerle uzak kalmistir. Bu nedenle, Bati toplumlariyla arasinda ortaya ¢ikan
zaman farkin1 kapatma yoOniinde, biirokratlarin destegine ihtiya¢ duyulmustur.
Ogzellikle sanatcilar, bagimsizlasmaya baslamalarma ragmen, sosyal ve ekonomik
sorunlardan dolay1 resmi kurumlarin desteklerine ihtiya¢ duymuslardir. Osmanl
Devleti’nin 19. ylizy1l sonunda, sanayilesme ¢abasinin Bati tarafindan engellenmeye
calisilmig olmasi, Cumhuriyet déneminde devlet adamlarina, tarim kesimiyle olan

iligkilerini gelistirmek zorunda oldugunu gostermistir.

Cumhuriyetin ilani ile birlikte plastik sanatlarda biiyiik bir atilim olmus ve her
gecen yil sanat faaliyetleri daha da ¢ogalarak devam etmistir. Bu donemde sanatci
birlikleri artmis ve her birlik de kendinden Oncekini elestirmistir. Miistakiller ve D
Grubu, sanatsal egilimlerinin Izlenimcilige baskaldir1 oldugunu sdylemisler; sanatta

modern egilimlere yonelmek gerektigini ifade ederek, 1914 Kusagini elestirmislerdir.
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Yeniler, D Grubunu, toplum sorunlariyla ilgilenmedigi gerekgesiyle elestirmisler
sanatin, halki yansitmasi gerektigini savunmuslardir. Sanatcilar arasinda, evrensel
olabilmenin kendi kiiltiiriinii tanima ve yansitma cabalariyla gerceklestirilebilecegi

diisiincesi kabul gérmeye baslamistir.

Gazi Egitim Enstitiisii ve ona bagli Resim-Is Béliimii’ niin Ankara’da agilmasi
ve Inkilap Sergileri Ankara’da sanat etkinliklerinin baslamasinda ve burada sanatgi
kusaklarin olusmasinda etkili olmustur. inkilap Sergileri, Birlesik Resim-Heykel
Sergileri ve Yurt Gezileri, CHP’nin sanat alanindaki etkisini belirginlestiren
etkinliklerdir. CHP ayrica Cumhuriyet Inkilabinin halka mal edilmesi, derinlestirilmesi ve
halkin egitilmesi i¢in herkesin rahatlikla ¢aligmalarina katilabilecegi yaygin bir
teskilata ihtiya¢ duymustur. Bu amacla Millet Mektepleri, sonra da daha kapsamli bir
teskilata sahip Halkevleri acilmistir. Halkevlerinin Giizel Sanatlar Subesi de vardir
ve bu subedeki faaliyetler halkla sanat¢iy1 bir araya getirmistir. Halkevleri ve daha
sonra gergeklestirilen Yurt Gezileri sayesinde, sanatgi, tilkesini ve halkini taniyip
Anadolu gergeklerini gdzlemlerken, ayni zamanda halk da sanat¢iy1 tanimaya ve ilgi

gostermeye baslamistir.

Bu donemde, devletin kiiltiir ve sanat politikalar1 ile sanat¢ilarin kendi
kiiltiirlerini eserlerine yansitma diigiincelerinin Ortlistiigli goriilmektedir. O nedenle
devletin, 1938-1943 yillar1 arasinda diizenledigi “Yurt Gezileri”, sanat¢ilar arasinda
destek bulmus ve heyecan yaratmistir. Yurt Gezileri programi sayesinde sanatcilar,
zengin yoOresel ve kiiltiirel ozellikleriyle Anadolu’dan etkilenmiglerdir. Hatta, B.
Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Cemal Tollu, Esref Uren, Hamit Gérele, Halil
Dikmen, Sefik Bursali, Malik Aksel gibi sanatc¢ilarin, Yurt Gezileri’nden sanatci
kisilikleri ve sanat iisluplar1 dogrultusunda yararlandiklar1 bilinmektedir. Ayrica, bir
devlet programi olarak uygulanan Yurt Gezileri, heniiz 6zel galerilerin bulunmadig1
bir donemde, sanatgilara Onemli oranda destek olmustur. Bu destegin savasa
girilmemis olunmasina ragmen, II. Diinya Savasinin yasandigi bir diinya ortaminda

verilmesi ise anlamlidir.

Halkevleri ve Yurt Gezileri gibi programlar sayesinde devlet de sanatgilar

yoluyla halkla iliski kurabilmistir. Kentli ressamlar i¢in, koy ve kirsal kesim daha
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ilgi ¢ekici ve farkl bir diinya olarak goriilmiistiir. Bu da Tiirk sanatgilarinin yerel

temalara yonelmesinin bir baska sebebini olusturmaktadir.

1940’11 yillarda Yeniler Grubu da toplumcu- gercekei diisiince yapilariyla
Anadolu’ya yonelme konusunda benzer ozellikler gdstermislerdir. Ornegin Nuri
Iyem, resimlerinde Anadolu kadinim islerken, onun sosyal sorunlarini, hiizniinii,
ezilmigligini, sevincini yansitmak istemistir. Dolayisiyla 1940’11 yillardaki ulusal

kaynaklara yonelik arayislar ve uygulamalar daha ¢ok yoresel agirlikta olmustur.

1940 yilinin sonuna dogru alevlenen ulusallik arayislar1 sonucu, 1946 yilinda,
B.R.Eyiiboglu’nun 6grencileri tarafindan kurulan Onlar Grubu’nun sanatcilar1 da
ulusalciligi savunmuslardir. Giiniimiiz sanat¢ilar1 ve akademisyenleri arasinda, Tiirk
resminin ¢agdag diinya sanatinda yer almasinin ancak hat sanatinin, minyatiiriin, ¢ini,
hali ve kilim motiflerinin modern anlatimlariyla saglanabilecegini savunan dnemli

bir kesim bulunmaktadir.

Sonug olarak, Cumhuriyetimizin ilk elli yili, Tiirk Resim Sanati agisindan
onemli gelismelere tanik olmustur. Tek partili donemin Cumhuriyet ilkelerini ve
inkilaplarin1 halka benimsetmek amaciyla uygulamaya koydugu programlar i¢inde,
Tiirk ressami da kendine ait olan gorevi istlenmistir. Yurt Gezileri sayesinde
Anadolu kiiltiirlinii arastirma ve tanima ¢alismalar1 bir¢ok ressami konu olarak
yoresellige-yerellige yonlendirmistir. O halde Tiirk resmindeki kimlik arayisinin
tizerinde, Yurt Gezileri ve Anadolu’nun sanat¢ilar tarafindan yeniden kesfinin 6nemi

yadsiamaz.

1950’11 yillarda Vilayet Tablolar1 adi altinda benzer bir program
diizenlenmistir. TBMM i¢in resim yapmak {izere gonderilen 100 ressamin yaptigi
resimler, ¢esitli nedenlerle ve ¢ok fazla modern olduklar1 gerekgesiyle sergi agilist
yapilmadan kapatilmistir. 2006 yilinda diizenlenen Tiirkiye Resimleniyor ve ardindan

Garlar projeleri hayata gecirilmistir. Biitlin bu programlar icersinde Yurt Gezileri,
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Tirk sanati tarihinde ¢ok ayr1 bir yere sahiptir. Her seyden once belli bir donemi

yansitmaktadir ve Tiirk resmine etkileri hala tartisilabilmektedir.

1950’11 yillarla birlikte kiltiir politikalar1 yerini ekonomi politikalarina
birakmig ve II. Diinya Savasi’nin da sona ermesiyle, diinya devletleriyle kurulan
iliskinin ivmesi degismistir. Bundan sonraki siire¢ bagka bir arastirmanin konusunu

olusturmaktadir.
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ONERILER

Yurt Gezileri konusundaki elestirilere bakildiginda, en ¢ok iizerinde durulan
konu, resimlerin kaybolusu ve buna sebep olarak, resimlerin giinlimiize ulagsmasini
saglayacak bir miizenin kurulmamis olmasidir. Bu baglamda ¢ok ge¢ kalinmis olsa
da, giinlimiize ulagabilen resimlerin toplanarak, kurulacak bir “Yurt Gezileri
Miizesi’nde siirekli sergilenmesi gerektigini diisiinmekteyiz. Ciinkii ge¢miste
yasanan bu tarihi ve sanatsal olayin yeni kusaklara tanitilmasi, resim sanati tarihimiz
acisindan son derece dnemlidir. Ustelik bdyle bir miize kurulmasin, ¢alismalari

gergeklestiren sanatcilara da bir bor¢ oldugu muhakkaktir.

Resimler, bulunduklari miizelerde bir araya getirilerek ayr1 bir boliim halinde
sergilenebilir. Bu resimlerin bulundugu miizelerde, tek bir resim dahi olsa ziyaret

edenlere Yurt Gezileri’yle ilgili kisa bilgiler verilebilir.

Ders miifredat programlarinda kisa ciimleler halinde deginilen bu program,
basli basina ‘ders konusu’ olarak ele alinabilir. Gengler, resimlerin aranmasi, ortaya

¢ikarilmasi hareketine bilingli ve fiili olarak katilabilirler.

Yurt Resimlerinin her biri, belli bir donemi yansitmasi sebebiyle tarihi belge
niteligi tasimaktadir. Ayrica Tiirk resim tarihi acisindan ¢ok da Onemlidirler. Bu
nedenle koleksiyonlardaki resimler, Kiiltiir Bakanlig1 bilinyesince satin alinarak diger

resimlerle bir araya gelmeleri saglanabilir.
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Goriisme Sorular:

“Cumbhuriyet Ressamlarinin (1923-1950) Anadolu Kiiltiiriinii Tanimaya Y 6nelik

Calismalar1 ve Tiirk Resmine Etkisi”

1. Yurt Gezileri programi milli sanat tartigmalarini baslatan bir hareket

midir? Yoksa bu tiir tartigmalarin bir sonucu olarak mi1 gerceklestirilmistir?

2. Yurt Gezileri’'nden once ressamlarin Anadolu’ya yonelme egilimlerinin

basladigini soyleyebilir miyiz?

1938 oncesi i¢in, bu yonelis bireysel midir? Ya da her hangi bir
sanatsal grubun sanat felsefesi haline gelmis midir?

Ressamlarin 1938 oOncesi Anadolu’ya ilgileri, hangi sebeplerle
baslamis olabilir?

Anadolu’da 6gretmenlik yapan ressamlarin bu konuda katkilari
olmus mudur? Orneklendirir misiniz?

Devlet-sanat iliskisi acisindan inkilap Resimleri uygulamasimi nasil
degerlendiriyorsunuz?

Inkildp Resimleri uygulamasi, ressamlarmn Anadolu kiiltiiriinii
tanima c¢alismalarina ve dolayisiyla Yurt Gezilerine 6nayak olmus
mudur? Inkildp Resimleri uygulamasini, Cumbhuriyet ressamlarinin

Anadolu kiiltiiriinii tanima hareketi acisindan degerlendirir misiniz?

3. O donemde Italya, Almanya ve Rusya gibi devletlerde, rejimlerin iilkedeki

sanat hareketleri tiizerinde, baglayici niyetleri ve etkileri vardi. Yurt Gezileri

uygulamasinda, tek parti doneminin bu tiir baglayici niyetleri olmus mudur?

Bizdeki farkliligi nasil degerlendiriyorsunuz?
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4. Yurt Gezilerinin Tiirk Resim Sanati iizerindeki etkilerini degerlendirir

misiniz?

Doénemin Ressamlart Yurt Gezilerini bir doniim noktas1 olarak
gormiigler. Buna katiliyor musunuz?

Yurt Gezileri uygulamasi i¢inde su yanlist1 dediginiz ve elestirdiginiz her
hangi bir nokta var mi1?

Resimlerin kaybolmasi ile ilgili diislinceleriniz nelerdir?

Yurt gezileri sanatgiy1 ve sanat1 gercekten Anadolu halkiyla yakinlagtirdi
mi1?

Gezilere katilan sanat¢ilarin yazilarimi okudugunuzda bu gezilere biiyiik
zevkle katildiklar1 ve zorluklarina ragmen c¢ok da sevdikleri anlagiliyor.
Gezileri hangi nedenlerle sevmis olabilirler

Demokrat Partinin konuyla ilgili tutumu, Halkevlerinin kapatilmasi, bu
uygulamanin sona erisi ile ilgili midir?

Yurt Gezileri devam etmeli miydi? 2006 Memleket Resimleri ve Tiren
Garlar1 gibi uygulamalar1 nasil degerlendiriyorsunuz. Amaglarina
ulasmis midir?

Benzer bir uygulamaya (6zel ve ya akademik olarak diizenlenmis
olabilir) katildiniz mi1?

Sizin bu konuda eklemek istediginiz ve ya dnemli gordiigiiniiz bir sey var

mi1?
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MUZEDE SERGILENEN YURTICI RESIMLERI
(22)

=

2 % P a W TF T -

é . MALZEMENIN ADI RESSAMI ;

¢ N
1 | 22 {Natlrmort Y.Boys 1938 ¥4 (Balkesir Testisi) Abidin DINO 1AD -
2 | 31 |Abant Golo Y.Boya 1939 X2 Ali KARSAN 1AD,
3 | 25 {Kmmizi EvY.Boya 1840 X3 Arif KAPTAN 1AD.
4 | 83 |Emirdagh Tahir Efe Y.B. 1938 X4 Avetuliah SUMER 1AD.
§ | (30 {Torpslar Y.Boya 1042 X5 Celal UZEL 1AD.
6 | 23 |{Limanda Fihina Y.Boya 1938 X8 Cemal TOLLU 1AD.
7 | 64 {Ziraat Istasyonu Y.B. 1838 A7 Cemal TOLLU 1AD,
8 | 2% |Samsun Parki Y.Boya 1840 X8 Elif NACH 1AD.
9 | 61 {Carsamba Cargist Y.Boya 1940 X9 EHlf NACH 1AD.
10 | 32 |Bulgur Yikayan KadinlarY B.1944 X410 Egref UREN 1AD.
11 | 24 jArivinden bir manzara Y.8. X1 H.Fahri ARKUNLAR 1AD.
12 | 44 {Coruh™an Yerli Kiyafetli Kadin Y.B 1938 X412 H.Fahri ARKUNLAR 1AD.
13 | 37 jHozata Dodru Y.Boya 1943 Xi3 H.Hulisi MERCAN 1AD,
14 | 43 |Erzurumda Sabah Y.B. 1838 X14 Hamit GORELE 1AD.
15 | 26 |Bodrum Y.Boya 1947 X15 M.Selim TURAN 1AD.
16 | 89 |Merkep Y.Boya 1943 X16 Mahmut CUDA 1AD.
417 | 4 {Kadin Y.Boya X17 Mahmut CUDA 1AD.
18 | 34 |Meyva Bahge. Kadinlar Y.B.1946 X18 Melahat EKINCI 1AD.
49 | 16 |Hatay Y.Boya 1938 %19 R.Fazd EKIPMAN 1AD.
| 20 | 13 |Beysehir (Peyza]) Y.Boya 1938 X20 Saim OZEREN 1AD.

21 | 35 |Konya Selimiye Onti Y.B.1938  X21 Saim OZEREN 1AD. |
| 22 | 83 |Divarbakirli Kiz Y.Boya 1939 X22 Sevfi TORAY 1AD. |
et YILDIRIM
Miihendis Albay

Erkan Baskani
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HALKODALARI

ve HALKODALARI

1945

HALKEVLERI

Kaynak: CHP, 1945: 35
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Refik Epikman, Kale Yolu, M. KARACIFTCI, 1993: 17

Ornek No

Ilgili Kolleksiyon
Envanter No
Boyutlari
Negatif No
Sanatgisi

Yapilis Tarihi
Konusu

Teknigi

Kompozisyon

4
KDGSG. Gozlem Tarihi :13.7.1993
19

48 x 41

16 Slide :17
Refik Epikman
1939

Manzara - Kale Yolu (Hatay)

Yagliboya

Hacimsel ve plan kavramlarina oOncelik
taninmig konuya sematik ve formlara
indirgeyerek ingaci bir anlayisla
yapilmis olum bicimcidir. Doganin
yapisinin kavranmas: ve formlarla
ifadesi ile abstre ekspresyonist gruba
dahil edebiliriz.
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LA Ganlory eaddesl, Aniars . Sl I et
s H -
28 | Tart: G- staen’ | T
8 = Andkars | | : ayfa ilavemiz
TEMMUZ K . 1 5!’
1938 Pty ot crlitl 4 i .‘V\ A
{"' II.I;-!I 1047 1083 S [ N E
5 KURUS um -umu_l_ :a

Mancu s 'smirm' a yem_ hadiseler

Sovyetlerle japonlar arasinda
carpisma bes saaf sirdi'!

Olenlerin miktari 1 mc:lum degll
JAPON HARI

Scyetlere

teklifler yapacak

Tolyo, 27 8.8, — Havas; Resm! bir teblifde bildiril.
sovyet askerd,
tung klyOnGn kargminda kdin ufak bir sdeerdr ingal
etmiptir, Aymn giin sarfmds, 150 kadar sovyet ssleri,
Ussurl nehrini gegmigler, Halntung ve Yaolintse kiy-
lerini ipgal ederek miteaddic evl atege vermiglerdir,
Saat 21 de, g taraftan hiicum edén 500 japon . mangy

difine ghre, 22 temmurda 1.500

mkerinin tasrmuzy eering Mangu

miylerdir. Garpryms, bey saat slrmigtiir. Vefiyat mik.

tars mallm degildir,

23 tememuzda, japon makamlsrs. Harbin sovyet
konsaloslugu needinde enerfik surette protestoda bu-

unmulardsr,

Topgeekrlerin hilcumu
Tolyo, 27 as — Havas mubabirl bildirlyor : Gaze.

Siidetler

Runsiman’in
tavassutunu
kabul - ediyor! |

Lordun bu hafia sonu Prag’a

CIYESI
yeni

Hyin.

wahilini terkeyle.

gideceli umuluyor

Praf, 27 a. & — Sldetlerin partial
diin akgam Lord Runaiman'im tavassu-
tunu kabal etmiye amade oldufunu
bildirmigtir. Bu parti B, Gemberleyn'e
gtnderilmek Bzere bu vidide bir net
iealeme almytir,

P.mlnln organt olan D zayt, gdy-
be yusryer

Blll.hirt\tlr mmahalil, sidetler fir-
ksmnm kendi fikirlerinl tasrh etmek
suretiyle milliyetlere alt migkill me -

(Sonu & foel ayfada)

Bir ingiliz vapuru
batinldi

Valansiya, 37 aa. — Delvin admda-
i ingiliz vapuru Majock adasindan
gelen bir tayyare taralindan Gandiya

telerin

Dairelerde
calisma
saatleri

Nasuhi BAYDAR

Kbkleymiy itiyatlarm  birden bire
mlmast fertte olduu gibi, cemiyet
ayesinde de bir takim Inlklslar
amalk saruridir. Bir aydan beri tat-
: mevklinde bulunan yar galyma
i karary, bu mbddet sarfinda, aca-
ne netheeler vermly; llrllli
bu karara thbl fertlerls

ve nibayet, — karann ulHi
hallerinde bunlsr hemen hemen
weriyette bulunduklsrindan, — be
I camiantn bayats Leerinde ne g
irler lera etmigtir?

demurlar biede, mart 1926 tarihl

Japanya

fre, 21 tememuz.
da on kadar mangu unrl Ussusi neh-
slnde g sovpet topgekeri tasafindan

hiicuma ugrsmiglardir, Bu topgeker-|

ler, sanddifina gire, Mangu askerle.
edrictan. aonre sabilin. alt|

yeni ekl

Tokyo, 27 aa. — Havas mubabiri
iidiriyor; Bu skguca Japos hactciys
mesareti tar negredilen  hir
reaml teblig, japon hilkinetinin Man.
§u - sovyet hududunun esclimle
muntakasnds Khanka gl fle
men.- nehirl arasinda k! olarak giril

chemiyet  atfettighnl,

bildirmektedir, -

TEBLIG: Bu hususta senclerden.
berl Moskova ils Tekyo arannda ya-
pilmakta olan mizakerelerin tarihge.
sinl glomekte ve bu milsakerelerin
“Sovyetlerinn aleyhtar vaziyetleri s,
beblyle., hlg bir neticeye varmamsy ol
dufuny kaydeylemektediz,

Bu veslka, §en-Ke.Feng hidisesine
dogrudan dofruya hig tmihte

we son b lerin hal,

wr, lera vekilleri lue;ml 1931 ma-
o e birinci teyrin tariblerinl tags-
1 1kl bararia galigma saatlerin, yasz

L 1l ve huduudun tesbitl igin Japonya's

nin yenl teklifler yapmak Gzere ol
dufunu da ssylemektedir.

waiml e, 1252 52

Souyet Rnly!, Mangukuo smrinda  hidisele-
rin oldufu Ussiri nehri mintakasinn
gosterir harta

lmaninds batrrilmigtss, Bu vapur, ka-
| ripmasick komtrod komitesinin milsa-
deslyle yhkletilmiy kémied bl
bulunmaktayde.

lzmir'den dénerken Maresal Cakmak'in Kiitahya'da askeri |
talare ve garnizonlar: taftiy ettigini ve gerefine bir cay ziyaf:
verildigini ve sonra hmb-f'- gittiini yazmugtik. Resimlerim
Maregal: Kiitahya mevki ve difer k b
likte gleteriyor.

e """"“Geni 5"':‘-‘l'l7r'l'}'l'k""ian.r_\‘f‘h Lviat

C. H. P: Genysnkurul toplantisind:

-Sanat hayatimiz icin
miisbet kararlar alind:

Ressamlarimiz, memleketi dolasarak

giizel eserler meydana getirecekler

Ciimhuriyet Halk Partisi Genysnlurulu diin 8gleden evel to
Ianarak bazi kararlar vermigtir. Bu arada memleket sanat hay
tim mlikadar eden miihim iizerinde milsbet kararla
varilmtis,

Dilinkil d
bir{ olarak partimis yurdun giscllik.
letini yerinde tesbit ettirmek ve sa.|
memieket mevaulan i

On besinci yildsniimii

Buytk bayrami kutlamak icin

zerinde galgmalarsni  kolaylagtsrmak |
maksadiyle bu sene bir yurt iginde sa. |
maz tetkik seyahatl tertibetmitiz, Gi-
zel sanatlar akademisince ayrilacak
ressamlar bu yil igin tesbit edilen on
villyette dolagarak, eserler vicude

o igin de sabahleyin 9 - 12 ve 5
en sonrs 13 - 17 olarak tesbit et -
WL Gegen aym 21 inel glindnden-
§ rashlkne B b0 harar, ga-
na saatlerin 8 - 14 clarak tayin et-
ptir. Memurlar, bir aydanberl, bu
etle, glinde alt sast gﬂ-ml;“h.-

yapilacak foplanh

Bu giin saat 11 de Ig Bakanlikta B,
kel Kaya'nn refalifinde Ig Bakan.

seplardsr, Galigma
4z talarril etmiy clmasmndakl ye-
iklerl giylece telhin kabildie:

— Yazmn, ginde B saat yerine &

L
* — Fakat, faslassz § saat galsp
&y
— Ve le yemell tatili yapma-
ke

Iik erkinimin bulunacair bir toplantt
&

Bu ey
lin gérglilen bakanlik igler] bis ke
re daha milzakere ve tetkik olunacak-
tsr. Toplantsda Bakanlsga bagh Jan-
darma Genel komutanlifs lle umum
mlldiriiklerin yimdiye kadar bagar-
muy oldulklars iglerle fleridekl galigma
programlar: girGyileceletir.

Diin C.H.P. merkezinde
bir toplanti yapildi

Ci n beyinei parlak ve mi.
nals bir uhonh kutlamak I.gm diin Parti merkezinde téren ve bay-
ramlar: kutlama biiresu yefi lzmir mebusu B, Hasan Ali Yieel'in
de igtirikiyle bir toplanti yapilmiytir. Bunda Bagvekilet miiste-
gart B, Kemal Gedeleg, vekiletlerini temasilen biitiin  vekilotler
mistegarlar: ve Ankara Vali ve belediye reisi B, Nevzat Tando-
gan bulunmuglardir.

basiel o

bulacaktir,

mmurm yaratscaklarr e,
sarler, dénkigte bir jiri heyetinin ter.
kiking arsviunscak ve kiymetli go-|
rillenler partice saten  almacaktir.
Ressamlarin yol pasalass  we zasusl
masraflars partice densecktic,

Bu yil gesilecek vilkyetler, Edirne,
Bursa, Konya, Antalys, lzmir, Antep,
Malatya, Trabson, Rize ve Erzurum,
alarak tayin edilmigtic,

Yerli ressamlorin sergilori

Gene diknkii toplantsda  yerli res-
samlarin vBeude geticecekleri eserler
gl kendllerine bir “Cllmhuriyet
Halke Partisi Pirial® wecllmesl karar
altina almnemyg ve bu hususta tetkiklere

iktisal Vekili

tiyatlarm  defl 1
bu yenlllder ghyle tasnif edilebl-

= Bir saat evel iy bagmna gelmek;
= Inkitasiz altr sast galipmalk;

— Ole yemegi yememek;

— Saat 14 den sonsa serbest kal-

. .
{idisenin mahiyeti ve tesiri tetkik
Imeylp sadece yekll miltalen edil-
1 takdirde bu yenlliklerde ve de -
ikliklerde memurun ve resmi ve
«usl milesseseler Iglerinin leh ve a-
hinde bazi ‘bulmak mim -
sdlir; Galipma sastlerinin 8 den 6
inemly olman: memurun lehinde ve
esseselerin aleyhinde; buns kary
-:um anl...n«- calipmalars

Maktu satis kanunu
tatbik hazirhg: basladi

Ik olarak arak kanun;
maddelerine laibllt edlletek

Gida

|)|er ksgesinde milll seving ve gururu.
muru {fade edebilecek bir tarsda kut.
lanmasns temin Igin evelce yapilmay
slen toplantsda, bahsedilen iyler gl
den gegleilmiy, yenl almscale tedbie.
ler karaslayteralmegtir,

On beginel yildEnimink, chemiyet.
Be enditenaalp bir yekilde kutlalamak i-
gin Cumhuriyet Halke Pasthsl galipma-
larma devam etmektedir.

Kutlama Iglerini  tahakiuk  etvir-
melk Igin viliyet ve belediyeler gimdi.
den faallyete, sevicedilmiplerdir, Ya.
prlmuy olan teblifat ile vilkyet, kasa

sehrimize geldi

Bir kag glndenberi Istanbul'da b
lunmakta olan lktisar Vekili B. Sak
Kesebir diin sabahki wenle gehrimi
dénmily ve istasyonda hikiimet, par
ve vakilet erking tarafindan &upl.l:
mugter, B. §akic Kesebir kendisi
pliyantara tepekkilr entikten sonra «
tomobille eveld evine giderek bie mis
det istirahat ctmig ve saat 1130 .
Tigisar Velciletine geimigtir,

lieeisat Vekilimiz diin vekiler erk
nunun basidasiyle girigerek  vekiles
ait fyler hakkinda irahat almugtir,
giire B, Sakir Kes

daba
(Sonu & inci saylada)

Yiiksek koruma

medlisi loplandi

Her aym ylrmi yedisinde toplan-

makts olan Yilksck Koruma meelish

din Jandarma Genel komutanligs bi-
tanm

-.M|mthmnq-
e tellkki edilebillr.

(Esam & dsel sayfads)

kennlsjr, bir eylilde tatbiki olan | ve mablys merkeslerlyle kiylerde bi-| Hr Ankara'da bir hafts kadar kala
i miy, bu b o
" bl adur. | ¢ m’-‘r‘”‘ 'ﬂ:;i;:f;“_,;l bagta. | niars, Emalyet Iylori umum mdil | vekilete ait Iplerle mepgul oldukia
Beb .,,"‘“.m"‘?.:k,.h.“' o Wilkbmlorinfn gida | "o it Sonponr - Pt Sy Sons e e s
ve ilk o unu hilkiimlerinin ur. | Ba necak ve r enternas
o clerinde tatbil edilmesini derpiy ctmistir. Pardl cumblurlyst imdglerinl 80| yeeisy " yurdun . bir - aylak- Seayipini | yoasl fusrinin agiliy sheeninde baun
7 4 (Soau 8. dvel {MI-MMW.! Mnﬁmlm mak frere ‘e bareket edecekths
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Yurt Gezileri’nde Ressamlara Odenen Miktar ve Odiiller

[ 28 | Talgrats VTS Askara
[T TESRIN o an
1840 Yom Ipderl M1 1081

—— Ml MOSLE e

5 KURUS | o Tiea i

TRl 4

[A D IMmIz ANnamuzln

| [BUGON 2 nci sayfada
Gilniin meseieleri

Yazan : HUSEYIN SAMI

Meclisin dunk toplantisinda
Erzincan zelzelesi dolayisiyle kurulan
Milli yardim komitesinin

faaliyetine nihayet verildi

Bagvekilimiz dahilden ve_ harilen
npllan Ieberruler Icin fegekkiir effi

vhanlifs toplanmayter.
lienin sgilmasmy mibeakip Tiearss
Varillidinden ftils eden Apdin

3 phunmay e —nrr.
Eiyet n-u-nnl;l.

Milli Yardim anu-lwu
galgmalars

Bundan sears ikl Uran  (Seyhan)
Rombiesi me-

Ialemarak domiytic Wiy
o kisususvel krmm son gl -
lezinds, hep hanrlirims, Ecinces bepia

Seaistein. il viltymienien s
‘apwekilimiz Dr. Refik Saydam st Ays ramands sesehbiling ve sk -
sadimi

da Wik miletinise bir beysana
ot ile [blig etel Membekoun her rnlme
da wmunl B Sawis b i fellketls
wssilirint llmmn Jgin hlg rakis kay -
widun wiak, akin her kel
llhlhum Imrdeplerinis igin dwhal -

Bir suale bir

revabin tefsiri
Falih Rl ATAY| .

Diyik Milies Mosiisl din Relst Ca -

Vent Ticaret Velilimis Bay Mimtaz Ohmen salima odannda

Yeni Ticaret Vekili
diin vazifeye basladi

Yenl Ticaret Vekilimiz B. Mimtas Olonen diln sabak sast 8,30 da

waki vekil B. Nasmi Topsaofiu e birlikte Ticarst Vekalsting gidere

Elenler aldiklan

mevzileri
tahkim ediyorlar|
Achik \«ff.'lztir-ldenI
ormana gizlenen birgok

italyan askeri teslim oldu

Arina, 27 — Havanm fens olmassms
ve" e toh Soihtrvbelria swrwomm o4 o
mekta oldefn e yikeek dalars kar yode
manma rafmes, son 24 ot sarimds yeses
||.rm-||l mentanmn devin enmehnedie,
Bleed harebash bir ko gindir devamd bir
wereits Inkipad etmiy ve lslyaslses [bined
bir mO&ilan hanis tesisbne feraay birsims -
e Trulmesluem Arssvitiebs poadesdri
berl pesd ketalay derbal copbeye phadesil:
mein, fakan yumaslilaris ber tesmess gol
ikderinde borulmairadirlar, Keyfiyet, pok
seyrek intirshate seviolunan yusen (et
Ftstmm son denecs yorgen slmalirms
rafmen bu saretle teeelll ssmektedls, CO-
sismlinindan syalirak dafloey olas bie

(Boam 1. Ruel gaplpla) %

ltalyan donanmanrdan
Conte di Cavour zirhlunmn by
destroyerden alinmuy reami

Diin &gleden evel

ingiliz ve ifalyan

B, Namml Topguoghs yen! Ticaret
Vekilimire vekbict erkipmns  tabdion
'T:.' ve miiteakiben veklletten ay
Yeul Tleseet Vekilimi Bileye ks
dar vekilleria, arn ve dostls-
rinin teh[kluhl leabul etmigtir,

K-rlu-lhi: gilitsffr, hifkiimatin
devrildifi ve &rfi idare ilin cdll_
digi hakkmdaki haber hilafma |

Bulgaristan’da
vaziyet sakin

Sofya Universitesinde

ipe baglamugtar,

“ynanldarm mil-
St ied addeditip -&Ih-dill hak-
ndaki suale, abman

Covap yur “Harbin meveut
iuh siylenemiyecek  bir yerde
Itecaviz alamax!’
Eskl hukuk mefhamlarms gore
covap, hdeta mizakl telikki o
sabilir, Ultlmatom  verilmigticg
dutlar gegilmigtir; ordular top
sa, kurpum hurpma, ghids goga-
geimigtiry Herlemeler ve ricatler

Dahilden ve harigten yapilan
yardumlar

Dabilde biyle oldsty gl harigte de
millotimizin s arssess bithe bassalsk dle-
ml yehrans defer bie .d..l..l.l. o samind
aliiaem ex o alze dabilde v
Basigie yupiien bu rud— ama Batlarin.
dan Loy rakamlar vermak weratiple peber

ajasus buglin spafsdaki teksibd negeer-
medgir |

Bina, hikBmetin devrildigine ve 8cfl
idare iMn otundufuna dalr harlgte ve
bilhassa Blikreg'te ve Belgratia fas
obunan haberjer tmamiyle updusms -
dur. Bulga

filolan arasinda

femas femin edildi

. fekat ilalyanlar tam yolla
iislerine dogiru qekitdiler

Londra, 27 aa. — Amirallik dafre-
sl eeblig ediyor: Akdenizdeki  dow

rd' ve tam yolla kendi n—uu‘dog
dlgma-
a

= Fagist falebe lle solcu falebe Gowi etomallils tarhed bilmelert e i
ntnrhrmm mm\..m

arasinda bir dfigme oldu

Sofya; 27, aa. — (Seefsnt) : Bulgar

1 llkkénundan itibaren

* Bulgaristas'ds karpkhiklar gkt

kontroluna

fda verlyet temamlyls =

et velerrents hakkomds maress be.

n-nlwx lak-l wrtada ne harp, vo
Tumscagm, Y sasdesitle pemu te-

war- |

akkinds. .,

Isiklart karartma isinin
baslunacuk

C:H.: P. Umumi
idare Heyetinde

Climhuriyet Halk Partisi Umar
i ldare Heyeti; diin mutat haf.

1

Ipklan iyi

d.
R«I‘hkr Totaliter Mok ullll. barss wrisrer | hosmite yeemil te- U"}‘:‘:"'W;f’“.“’_”.ﬁ"ﬂ_ i
el ey B (Souw 5 foct artad) |y F2nm 1. iney axpteda)
wm’g‘.&“""l A% Koy s
iwlarmdan bile

T
Sek

sisi

3
oo idsaloglan ¢
japen hayat sihase
"B trpls, bir devietin unld oy
lary icindeki viligetlere beneer.

w iant tam lse, orays merhes-
+ e whli ganderirsi

& Gang » Kay - ok ve Motale
Kuvaymmilliys deveindeki M,

sanatlara yaptigi

Parti bircok

Fartisl Gesel Sele.
reterli}l, memlekette Gilrel Sanatlsr
l@riinil yaymak, goeel ssnastasly
meggul olanlars tegeik etmeic bgln bir
sk payretler utlﬂtll,lnl her maman

lkinci Devlet Resim ve Heykel Sergivinden bir hige

_u': C.H.P. Genel Sekreterliginin gtizel

ik —_—
Yurl igine gdnderilen ressamlarm eserler felkik edildi

eserlerine miikafatlar verdi

= Yurt gl ressam gerlsd o bize memle
ker duhllinden brgok gleal renkler ve
wytklar getiemsdgtir, Bu surstle resans
larumss memleket dahiling yuyiimay!

mkhu. mubitell! tablolar hallnde | cossune

1/ Bikiinua /
barea husial bi
gesilectk ofan
rartma

vy yavay munsar
mm deigtirmekee, kisaalik bis

umyel yerler fle dkkialarn tenvi-
rats ber akyam yarsm sast daha erken
sindirilmelte ve karartiimaktadir,
§ehrin ber tarafinda hallomuen sk
lzleme Eylne Snem verdigi ve bir goke
pencaralerin daba yimdiden kararul -

(Senu 5. tncl saytads)

Zinarllsaide
Sabofajalar. ve
fesalglarla

buyitk hizmet | miicadele bagladi

Bu suglarni isliyenlere ok
adir cezalar verilecek

Vaglngion, 37 ae — Milll sidalen -

ressamlarin

hu]m Ighs fevialdde albwr cesslar dmll

wsun bibass, Iyln meelisl tratis.
i edilmiile, Mimessil-
bar meclinines da kabrel wdilaly otaa bs 8-
yiba, B, Resraltn arvibing srsedilory:
tir. Lipihada dovply oleman lplerde sabsta)
yepaus slmakie masun kimseler on vebe
Bapla corsmna vershar 18000 dolar pare

agian,, Thinsl

Nitekisn bu vene C.I‘.P Qen:l
‘Sekreterlifl tarafindan terip edllen

nkara'da
et e s«.hm roplarimpur,
(Sanu 5 s )

elektrik cereyam hususi Ierl.ﬂ:atl'a I

il ‘etmiy bulunan komitelesin faall -
yetlarl neticelerine dair aldigims ba-
berler Mersin'de bu makanla yapl «

h Ml.lun ve Halkevlode tesls abunan

talike topl; yapmn, Partiyl
;Iiludnr eden mevzular lzerin «

i
halini almaktadie. Sokak tesvieats ve

Andasalilar ashevierimive bedizeterinl Riailap pubeteriae traliz rimpbentivler, Vibas
sk rovmimin bu hedipelrein, sevk fein  tassif edilmiy bis busmans goverrmekrdis,

ASKERLERIMIZIN
KISLIK HEDIYELERI

Nakti yardim binlerce lirayi, ayni
yardim da on binlerce parcayi buldu

Askerlerimize lnghik eqys teming i- [mel
gin yurdun mubitelif yerlerindy teyeks

nlmibey fabeikass 000 pasmu
sen  Dabrikasnds Hlakks
tccardan  Mehnser Giisiliauby

mig elan makdl yardimn $000 Tienys

|vermigleedie.

wel-|dikimhaneds pamukla ve salre diklm| Zingal yirketinin Ayancik jsternsssd
iplerine pecell gindisld devam edil

(Sona § inci sayfada)



C. H. Parisinin
giizel sanaflara
yaphdi hizmet

(Bagr 1. inci sayfada)
Parti'nin yurdun igine dafitip oralar-
dan mubhtelif renkler, boyalar, igiklar
toplattifi bu ressamlar, Devlet Resim
Sergisini zenginlegtiren unsurlar ol -
muglardir, Bu yurt gezilerinc altis
1stanbul’dan, dérdii de Ankara'dan se-
gilen 10 ressam itirdk etmig ve Deviet
Resim Sergisine 87 tablo ile dahil ol
muglardar.

Uciineil yurt ici ressam gezisine ig-
tirik eden ressamlarimizin eserlerini
tetkik cderck, miikafatlandirmak iize-
re diin saat 11 de Sergievinde bir jiiri
toplanmigtir : $st2nbul mcbusu Salik
Cimcoz, Giresun mebusu Nafi Kansu,
Coruh mebusu Ali Riza Erem, Maarif
Vekileti talim ve terbiye dzasi Enver
Ziya Karal, Giizel Sanatlar umum mii-
diirii Suut Kenial Yetkin, Matbuat u-
mum’ miidiirliigh turizm miidiirii’ Ve -
dat Nedim Té&r, ressam Turgut Zaim
ve Cevat Dercli'den miitegekkil jiiri,
tablolart birer birer gézden gegirdik-
ten sonra her yil biraz daha giizel ne-
tice veren bu seyahate ait eserleri tak-
dirle kargilamig, miitcakiben gizli rey-
le yapilan bir intihapta; Giresun'a gi-
den Halil Dikmen birincilige, Kasta-
monu'ya giden Arif Kaptan ikinciligs,
Seyhan’a giden Edip Hakki Késeoglu
iiciinciiliige segilmiglerdir.

Parti Genel Sckreterligi, bu res -
samlardan birinciye 400, ikinciye 350,
iigiinciiye 300 lira prim, difer 7 res -
sama da 150 ger lira tesclli miikafau
tverilmesini kararlagtirmagtir,

Simdiye kadar 30 viliayette yapilan
bu gezide hazirlanan tablolarin mik -
dari (290) a balig olmustur. Bu miihim
bir yekGndur.

Sanatkirlarimiza memleketin hakiki
gehresini iginden tamimak firsatin: ve-
ren, onlarin inkigaflarina giizel bir fir-
sat teskil eden ve sonunda bize alt1
yiize yakin tam ve gok degerli, hakiki
bir memlcket serisi kazandiracak olan
bu hayich ve tesvik edici tegebbiisii
sanat hayatimiz hesabina giikranla kar-
silanz,

Bundan baska; Parti Genel Sekre -
terligi bu {ig sene iginde seyahate g1~
kan 30 ressainimizin  kendi elleriyle
yapilmig krokileri, kisa terciimeihal -
leri ve hazirladiklar: tablolardan mii-
tesekkil gok giizel bir alblim bastir -
'mak {izere Qldugu da memnuniyetle
Bgrenilmigtir,

Gioriililyor ki_Parti Genel Sckreter-
ligi memlekette Giizel Sanatlar sev -
gisini arttirmak ve bununla meggul o-
lanlari tegvik etmek igin ¢ok iyl bir
tesebbiise girismis ve bunun hayirh
neticeleri derhal kendisini gostermege
baglamigtir. Bu hareketi giikranla kar-

gilanz.

ULUS, 28.11 Tesrin 1940: 5

Kaynak: Berk vd., 1998: 211
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Gorevlendirme Yazisi

Kaynak: Berk vd.,1998: 131



Sosyal Bilimler Enstitiisiit Miidiirligii
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T.C.
SELCUK UNIVERSITESI

OZGECMIS
Ad1 Soyadi: Handan Canan SAVACI | imza |
Dogum Yeri: Ankara
Dogum Tarihi: 06/ 05/ 1962
Medeni Durumu: Evli
Ogrenim Durumu
Derece Okulun Adi Program Yer Yil
e H. Suphi
Ik gretim: ilkokulu Ankara 1968-1973
wl L Anittepe Lisesi
Orta Ogretim: Orta Kisim Ankara 1973-1976
Lise: Anittepe Lisesi Ankara 19761979
Lisans: Hacettepe U. Ed. Tz.1.r1}1 . Ankara 1979-1984
Fak. Boliimii
. . ] Selcuk U. Sosyal Bilimler Enstitii, Giizel Sanatlar Egitimi
Yiksek Lisans: Anabilim Dali, Resim—Is Ogretmenligi Bilim Dalx.
Becerileri: Ogretmenlik, sanatsal faaliyetler, mesleki organizasyon
calismalari,
Ilgi Alanlar:: Tarih, sanat, egitim, spor, gezi-aragtirma.
Is Deneyimi: Cesitli devlet okullarinda Tarih Ogretmenligi.
Aldigi Odiiller: Meslekle ilgili Takdirname- Tesekkiir.
Yrd. Dog. Nihat SIRIN, Selguk U.Ahmet Kelesoglu Egt. Fak.
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi
Hakkimda bilgi Bilim Dali Bagkanligi.
almak Yrd. Dog. Dr. Zuhal Arda, K.C. Anadolu Giizel Sanatlar

icin Onerebilecegim
sahislar

Lisesi Kurucu Miidiirii, Selguk U. Giizel Sanatlar
Fakiltesi/Kampus.
Ibrahim Kog, Naciye Mumcuoglu Lisesi Miidiirti.

Tel: 05428137931
E-posta: hcsavaci@hotmail.com
Adres: Kazim Karabekir Cad. Kosk Sitesi A Blok/ 9/ Selguklu/

Konya.
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* Malik Aksel’in fotografi: www.sanalmuze.org.
= Ayetullah Stimer’in fotografi: Berk vd., 1998: 176.



