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CAGDAS BATI SANATINDA FOTOGRAFIN KULLANIMI
UZERINE BiR ARASTIRMA

El¢cin URCAN

OZET

Bu yiiksek lisans tez caligsmasi, “fotograf” olgusunun resim sanati agisindan anlam,
onem ve kapsamini sorgulamaktadir. Bu ¢alismada amaglanan, resim sanati ve fotograf

iliskisine bi¢imsel bir yaklagimla, iliskinin varlik nedenlerinin ortaya konmasidir.

Bu aragtirma yapilirken, birinci béliimde “Fotograf ve Sanat iliskisi” ana baglhg altinda
“fotografin tarihsel gelisimi, fotografin gelisim siirecinde fotograf ve resim iligkisine
genel bakis, Fotografta Pictorializm (Resimselcilik)” iizerinde durulmaktadir. Bu
baglamda, 1839 yilinda gergegi oldugu gibi yansitan bir ara¢ bulma ihtiyaciyla icat
edilen Camera Obscura ile baslayip gilinlimiize kadar devam eden fotografin, tarihsel

gelisim seriiveni i¢inde resim sanati ile etkilesimi drneklerle incelenmektedir.

19. yiizy1l farkli sanat birliktelikleri baglaminda 6nemli bir doniim noktasi olmustur.
Yasanan kiiltiirel, endiistriyel gelismeler siirekliligi de tetiklemektedir. 19.yiizyil
tetikleyen en onemli giiclerden biri de fotograf endiistrisi olur. Fotografin resim sanati

ile iligkisi de bu dénemde baslar.

Ikinci béliimde ise, “Yeniden Uretim Caginda Yapitin Degisen Anlami1” ana bashgi ile
“Yeniden Uretimde Walter Benjamin, Modernizm Siirecinde Fotograf ve Sanat; 20.
Yiizy1l Sanatinda Fotografin Sanat Akimlari i¢inde Kullanimi; 1960’11 Yillardan Sonra
Sanatta Yapisal Donlisiimler” gibi alt basliklar altinda incelenmektedir. Bu bdliimde
farkli sanat akimlari icerisinde fotografin yeri ve 6nemi irdelenmektedir. Bu baglamda
ele alinan sanat akimlan igerisinde fotografin kullanis bigimi, fotografin durusu ve

ifade bigimlerindeki ¢esitlilik 6rnekler tizerinden somutlastirilarak ¢éziimlenmistir.

Ucgiincii béliimde de “Cagdas Bati Sanatinda Postmodern Dénem iginde Yapitlarinda
Fotograf Kullanimi ile One Cikan Sanatgilar ve Yapit Coziimlemeleri” ana bashg

altinda sanatsal alanda ¢aligmalarinda fotografi kullanan, fotograf temelli isler iireten
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sanatcilar ve yapit ¢coziimlemeleri incelenmistir. Elde edilen veriler de belirlenen bu

orneklem grubu iizerinde somut hale getirilerek aktarilmaya ¢alisilmistir.

Bu alan1 tez konusu olarak secmemin nedeni; ¢cagdas sanat i¢inde kavramsal sanatin
dogusuyla birlikte disiplinler arasi sinirlarin da kalkmasiyla, teknikler ve tisluplar
arasinda da smirlar kalkmis ve bir doniisiim yasanmistir. Cagdas sanatta, fotografin
sergilenmesi ve elestirel olarak algilanmasi giderek o kadar yayginlagsmistir ki artik
fotograflar salt fotograf olarak goriilmez. Bir aktarim araci olarak ¢ok farkli agilardan
algilanmaktadir. Artik fotograf cagdas sanat icerinde yeni bir boyuta ulasmistir.
Fotograf, goriinenin ardindakini sorgulama hali ile karsimizdadir. Daha 6nce konu

izerinde yapilan ¢alismalarin azlig1 da bizi konuya yonelten bir diger etken olmustur.

Bu arastirma sonug¢ boliimiinde fotografin resim sanati ile etkilesimi goéz Oniinde

bulundurularak fotografin cagdas bat1 sanatindaki yerinin tanimlanmasi ile bitirilmistir.

Bu c¢alisma kapsaminda Inceleme oOncelikle literatiir taramasi ve belgesel tarama
yontemi ile gerceklesmistir. Belgesel tarama yoluyla konu ile ilgili yazili kaynaklar
incelenmis, yayinlanmis giizel sanatlar dergileri taranmis, yazi-sdylesi-makaleler
gbzden gegirilerek sanate¢1 kataloglarindan yararlanilmistir. Biitiin bu kaynaklardan elde
edilen verilerin anlamli bir sonuca gotiiriilecek bigimde siralanmasi yapilmis ve anlam

biitiinliigline gbre yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Resim Sanati, Yapibozumculuk, Temelliik Sanati



A RESEARCH ON THE USE OF PHOTOGHAPHY IN
CONTEMPORARY WESTERN ART

El¢cin URCAN

SUMMARY

This postgraduate thesis examines the meaning, significance and scope of the concept
of “photoghaph” in terms of artistic painting. The aim of this study is to expose the
reasons leading to the present relationship of artistic painting and photography with a

stylistic approach.

While conducting this research, the first chapter analyzes “the historical development
of photography, a survey of the relation of photography and painting in the
development process of photography, and Pictorialism in photography” under the name
“The Relation of Photography and Art”. In this context, the interaction between
photography and artistic painting is studied with examples in the historical development
process of photography, starting in 1839 with the invention of Camera Obscura which
emanated from the need to develop a tool that would capture the images of real beings

and reflect them as they are.

Nineteenth century is considered as a milestone of great importance in the context of
the association of diverse art branches. Cultural and industrial improvements also
trigger the continuity. The industry of photography is one of the powers that influences
the nineteenth century. The relation of photography with artistic painting begins in that

period.

In the second chapter, which is named as “The Changing Meaning of Work of Art in
the Age of Reproduction”, is analyzed as sub topics “Walter Benjamin in Reproduction,
Photography and Art in the Modern Era”, The Use of Photography in Art Movements
in the 20™ Century Art, and Structural Transformations in Art after the 1960s”. In this
section, the position and significance of photography is studied in various art

movements. The stylistic use of photography, the position of photography, and the



diversity of forms of expression in the framework of art movements that are subject to

the thesis are analysed and concretised by giving examples.

The third chapter is titled as “The Leading Artists in the Use of Photography in the
Postmodern Era in Contemporary Western Art, and Analyses of Works of Art” and it
includes the artists that use photography in their artistic creations, the artists which have
products that are based on photography, and analyses of works of art. The information
which is gathered by research is projected and concretised by giving examples about

the mentioned sample group.

The reasons for choosing this area of interest as postgraduate thesis would be regarded
as the crossing of borders between disciplines that is caused by the birth of conceptual
art in contemporary art, which causes a chain of reaction and results in the interaction
of techniques and styles, and a transformation. In contemporary art, the representation
of photographs and their critical perception is so common that they are not considered
as mere photographs anymore. Photograph is perceived in numerous and diverse
contexts as a tool of transmission. Thus, photography has reached to a new dimension
in contemporary art. It stands out as a way of questioning the things that are hidden
beneath what can be seen. One other reason which motivates a research on this subject

is the minority of the studies in the mentioned area.

This research is concluded with the identification of the position of photography in
contemporary western art regarding the interaction between photography and artistic

painting.

The research that is conducted for this thesis consists of literature review and surveying
documentary records. The written material about the subject is analysed through a
research of documentary records, journals on fine arts, articles, interviews, and
catalogues of artists. The gathered information is organised and interpreted so as to

reach a meaningful and organic unity.

Keywords: Photography, Artistic Painting, Destructuralism, the Art of Appropriation
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GIRIiS

Fotograf, anilar1 kaydeder, fikirlerimizi ve diisiincelerimizi iletir, zamanin belli bir anin1
sonsuza dek dondurmak gibi essiz bir yetenege sahiptir. Fotograf yillar boyunca

gizemini ve ¢ekiciligini belki de buna bor¢ludur.

Bu yiiksek lisans tez caligsmasi, “fotograf” olgusunun resim sanati acisindan anlam,
Oonem ve kapsamini sorgulamaktadir. Bu ¢alismada amagclanan, resim sanat1 ve fotograf

iliskisine bi¢imsel bir yaklasimla, iliskinin varlik nedenlerinin ortaya konmasidir.

Bu alani tez konusu olarak se¢gmemin nedeni; ¢cagdas sanat i¢inde kavramsal sanatin
dogusuyla birlikte disiplinler arasi smirlarin da kalkmasiyla, teknikler ve tsluplar
arasinda da smirlar kalkmis ve bir doniisiim yasanmistir. Cagdas sanatta, fotografin
sergilenmesi ve elestirel olarak algilanmasi giderek o kadar yaygimlasmistir ki artik
fotograflar salt fotograf olarak goriilmez. Bir aktarim araci olarak ¢ok farkli acilardan
algilanmaktadir. Artik fotograf giiniimiiz sanatinda yeni bir boyuta ulagsmistir. Fotograf,
goriinenin ardindakini sorgulama hali ile karsimizdadir. Ayrica bu baglamda fotograf,
gercekligi yansitma 6zelligiyle anlami kuvvetlendiren 6nemli bir eleman olarak tarihsel

gelisim siireci igerisinde resim sanatt ile etkilesimini siirdiirmektedir.

Fotografeilik, glinlimiizde hayatin biiyiik bir parcasidir. Giiniimiizde Amerika Birlesik
Devletleri’nde bir kisi giinde 1000°den fazla fotograf makinesi resmine rastlayabilir.
Fotograflar kisisel hatiralar1 saklar ve bizi genel olaylarla ilgili bilgilendirirler. Susan

Sontag’in da ifade ettigi gibi

“Fotograflar kanit olusturur: Duydugumuz ancak kuskuyla karsiladigimiz bir sey, bize onun bir
fotografi gosterildiginde kanitlanmis sayilir. Fotograf makinesinin kaydi dogrulayicidir. Bir

21

fotograf belli bir seyin meydana geldiginin degistirilmez kanitidir.

" Sontag, Susan; Fotograf Uzerine, (Cev; Osman Akinhay), Agora Kitaplig1 Yayini, Istanbul 2008,s.5



Bize kimlik belirlemede yardimci olurlar (niifus ciizdan1 ve ehliyet vs.), diinyadaki uzak
yerler ve uzay manzaralar (seyahat fotograflari) yardim saglar. Ve ayni zamanda insan
viicudunun i¢inden mikroskobik sahnelerin kayitlara gecirilmesi gibi tibbi ve bilimsel
acidan da yardim saglarlar ve kanit olustururlar. Belgeleme amaci ile soyut olarak

karsimiza ¢ikan bir olayr somut hale getirerek kanitlamis olurlar.

“Fotografi, 0grenmeden sunmaya kadar siiregler zinciri olan bir estetik deger yaratmadir.
Vesikalik fotograf bile, kullanimin disinda bir deger igerir. Fotografi, kendi 6gelerine kendi
olanak diinyasina gore bir ‘gerceklik’ iiretir. Bu, gergegin kendisi olmayan, ama gercegi gelecege
kendi dilinin nesnelligine gore tasiyabilme, tek basina degistirme ve miidahaledir. Ciinkii olup

biten her simdi, gelecege yapay bir dille taginiyorsa; insani bir yeniden iiretim olarak bir yaratma

cabasidir”?

Bu c¢alisma kapsaminda “Cagdas Bati Sanatinda Fotografin Kullanimi Uzerine Bir
Arastirma” yapilmigtir. Bu arastirma yapilirken, birinci boliimde “Fotograf ve Sanat
[liskisi” ana bashg: altinda “fotografin tarihsel gelisimi, fotografin gelisim siirecinde
fotograf ve resim iligskisine genel bakis, Fotografta Pictorializm (Resimselcilik)”
tizerinde durulmaktadir. Bu boliimde fotografin icadindan itibaren resim sanati ile olan

iligkisi tarihsel agidan ele alinmaktadir.

1839 yilinda devrim niteligi tastyan fotograf makinesinin bu icadinin diinyaya
duyurulmast ile birlikte yiizyillardir gercegi oldugu gibi betimlemeye calisan ressamlar
kendi i¢inde ikiye boliinmiistiir. Biiyiilk cogunlugu bu icadi seytan aract olarak ilan
etmislerdir. Ciinkii bu icat onlar i¢in biiyiik tehdit olusturmus ve mesleklerinin
ellerinden alinmasi korkusunu ortaya ¢ikarmistir. Fakat biitlin bunlara ragmen Camera
Obscura yillarca resme yardimel bir 6ge olarak kullanilmistir. Camera Obscura artik

“fotograf” denilen icadin araci olarak kullanilmaktadir.

Ikinci béliimde ise, “Yeniden Uretim Caginda Yapitin Degisen Anlami” ana bashg ile
“Yeniden Uretimde Walter Benjamin, Modernizm Siirecinde Fotograf ve Sanat; 20.
Yiizy1l Sanatinda Fotografin Sanat Akimlar1 i¢inde Kullanimi; 1960’11 Yillardan Sonra
Sanatta Yapisal Doniistimler” gibi alt basliklar altinda incelenmektedir. Bu bdliimde

farkli sanat akimlar igerisinde fotografin yeri ve dnemi irdelenmektedir.

* Ataleyer, Faruk; “Fotografi, Yaraticihik, Dil (I)”, <http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/f atalayer/f>
28.12.2008 saat:11.10



Fotografin icadindan sonra, gercekligi algilama, yorumlama ve resim sanatinda
kullanma bi¢imleri gesitlilik gdstermektedir. Bunlardan yola ¢ikarak fotografin, resim
sanatinda bir doniim noktasi oldugu ve sanat tarihsel gelisim siirecinde fotograf resim
iligkisinin kendini sartlara gore yeniden bigimlendirdigi sdylenebilir. Fotografin salt
kendisinin yapit olarak sunulmasi 1950’lerin basinda ortaya cikar. Fotograf, bir sanat
olarak sanat¢inin hayal giicliniin disinda artik bireysel ifadesini de yansitmaktadir.
Fotograf, teknolojinin de yardimi ile sanatin yani ¢agdas sanatin merkezinde énemli bir

eleman olarak yerini alir.

Ucgiincii béliimde de “Cagdas Bati Sanatinda Postmodern Dénem Iginde Yapitlarinda
Fotograf Kullanimi ile One Cikan Sanatgilar ve Yapit Coziimlemeleri” ana bashig: ile
sanatta yasanan doniisiimler, belirlenen 6rneklem grubu tizerinde somut hale getirilerek

aktarilmaya c¢aligilacaktir.

Bu arastirma sonug¢ boliimiinde fotografin resim sanati ile etkilesimi géz Oniinde

bulundurularak fotografin cagdas bat1 sanatindaki yerinin tanimlanmasi ile bitirilecektir.



I. BOLUM
FOTOGRAF VE SANAT iLiSKiSi
1.1. FOTOGRAFIN TARIHSEL GELIiSiMi

Fotografin icat edilmesinin iizerinden yaklasik olarak 170 yil ge¢mistir. Fotografin
sunumunu ve fotografin toplumsal, kiiltiirel etkilerini daha iyi anlayabilmek ve
fotografin bugilin geldigi noktay1r daha net gorebilmek icin fotograf {izerine yapilan

calismalarin tarihsel siirecine kisaca géz atmak gerekir.

M.O.4. Yiizyilda Aristoteles, giines tutulmasi sirasinda, géze zarar vermeden giines
tutulmasini izlemeye yarayacak bir yontemden s6z eder. Uzun siire gdzlemler yaptiktan
sonra, metal bir plaka {lizerine agilan kiiclik bir deligin giinese tutularak, gilinesin iz
diisiimiintin delikten gecerek yere diiseceginden bahsetmektedir. Fakat bu yontem
Aristo’ ya atfedilmemistir. Iste bu basit optik prensip on ii¢ yiizy1l sonra, ilk kez Camera
Obscura olarak giin yiizline ¢ikacaktir.
“Camera Obscura, (Latince Karanlik Oda) ucunda bir delik olan siyah bir kutu veya odaydi. Eger
delik yeterince kiiciikse goriintii karsi duvarda ters olarak goriilebilmekteydi. Ingiliz Roger
Bacon (1214-1292) Arapga’dan yaptigi cevirilerde Camera Obscura’nin 13. yiizyilda
kesfedildigini yazmaktadir. Ancak bu bilgi akademisyenler tarafindan pek kabul edilmez. Kabul

edilen yaklagim, Bacon’ m, Camera Obscura’ya benzer bir aleti giines tutulmalarint gézlemede
kullandig1 yoniindedir”. > (Resim — 1.1- 1.2)

3 Modiano, Alberto; Fotograf Tarihine Giris, (Cev.:Devrim Kog; Hiiseyin Asuroglu), Art Studio
Yaymecilik, Antalya 2007, s. 12



Resim 1.1. A. Ganot, Camera Obscura, Paris, 1855

Resim 1.2. Athanasius Kirchner Tarafindan 1646 Yilinda Yapilan Camera Obscura

Camera Obscura’ya ait en eski kayit Londra’da o6zel bir arsivde bulunan bir el
yazmasidir. Bu kayitta, bat1 diinyasinin “Alhazen” adiyla tanidigi Arap bilim adamu,
Basrali Hasan Ibnii’l Heysem; giines tutulmasma direkt bakmadan izlemek igin, bir
odanin duvarina kiiciik bir delik agarak, karsi duvara gilinesin goriintiislinii
olusturabilecegini, tutulma sirasinda da giinesin hilal seklini aldigini belirtmistir. 11.
Yiizyil boyunca Arap bilim adamlar ve filozoflar, ¢adirdan olugan Camera Obscura ile
ugrasmislardir. 15. Yiizyilda ise Leonardo Da Vinci’nin (1452-1519) notlarinda da

“karanlik oda”y1 tanimladigi ortaya c¢ikmistir. Sanatgilar goriintiileri daha dogru bir



sekilde cizebilmek i¢in birka¢ yiizyill tasinabilir olan Camera Obscura’yi
kullanmiglardir. Artik Camera Obscura “fotograf” denilen bulusun aracit olmakta ve

“fotografik makinelerin” onciisii olarak kabul edilmektedir.

Fotografi sozciigiinii Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde dgretim iiyesi
olan Prof. Giiler Ertan sOyle aciklamaktadir: “Mordtesi, goriilebilir veya kizilotesi
isinimlarin etkisi ile tasiyicilar ilizerinde olusan, fazla veya az kalict ve goriilebilir

bigimde goriintiilere ¢evirmek icin herhangi bir sistemdir”.*

Camera Obscura’nin tarihinin gercekte nereye kadar gittigi yillarca tartisma konusu
olmustur. Yapilan aragtirmalarda gosteriyor ki birgok bilgi {ist iiste eklenerek Camera

Obscura’y1 olusturmustur.

Hollandali hekim, astronom ve matematik¢i Reiner Gemma Fristius’un 1544 yilinda
giines tutulmasini izledikten sonra yayinladigi “Sinirsiz Astronomi ve Geometri” adli
kitabinda bunun ilk ¢izimini yapmasi, Camera Obscura’nin gelisimi konusunda énemli
katkilar saglamistir. italyan hekim ve matematikgi ve astrolog Giralamo Cardano, 1550
yilinda “Incelik” adli kitabinda bugiinkii modern fotograf makinelerinde bulunan
mercege benzer fakat oldukega ilkel sayilabilecek bir tasarimi olan bir mercegi Camera

Obscura’ya yerlestirerek daha net goriintiiler elde edilmesini saglamistir.

Camera Obscura’nin tarihsel gelisim evreleri igerisinde adindan bahsetmemiz gereken
diger 6nemli bir isim de Camera Obscura’yr betimleyen bilim adami, yazar Giovanni
Battista della Porta’dir. “Dogal Sihirler IV” (Magiae Naturalis IV veya Natural Magic)
adli kitabinda Camera Obscura’dan ayrintili bir sekilde bahseder. Kitabin 1558 tarihli
baskisinin dordiincii boliimiinde diisiincelerini su sozler ile ifade eder; “Kendi renkleri
ve giinesle disarida aydinlanmis seylerin karanlikta algilanabilme yolu. Bu yol, herhangi
bir objenin goriintiisiiniin kursun kalemle ¢izilip, boyanmasi sanatini, bu konuda pek bir
bilgiye sahip olmayan insanlar i¢in de olanakli hale getirecektir.” Napoli’li bilim adami
ve yazar olan Giovanni Battista della Porta 16. ylizyilin sonlarinda Camera Obscura ile
ilgili calismalarini yogunlastirarak dev bir kamera insa eder. Ve bu gelismelerin
ardindan Venedikli bir soylu olan Daniel Barbaro, 1568 yilinda “ Perspektif

2

Uygulamalart ” adli kitabinda; ¢izim yapmak ve perspektifi dogru kullanmak i¢in

Camera Obscura’dan yararlanabilecegini yazmistir. 16. ylizyilda Daniel Barbaro’ nun

* Ertan, Giiler; Fotograf Terimleri Sozliigii, Afa Yaymcilik, istanbul 1994, 5.69



sanatcilara, doga goriintiisii betimlemede yardimci olabilmesi ve resimlerinde derinlik
sorunu ¢ozebilmeleri i¢in bu yontemi Onermesi ile birlikte Camera Obscura’ nin da

kullanimi giderek yaygmlagmustir.

Fotograf makinesinin icadini, gdriiniimleri bir yiizey iizerinde kalict kilmaya ¢alisan
insanlarin girisimleri hizlandirmistir. 1568 yillarinda kullanilmaya baslanan Camera
Obscura yonteminin bazi ressamlar tarafindan kullanildigi da bir gergektir. Ressamlar
bu yontemi kullanarak sanatgiliklarinin daha az algilanacagindan tedirgin olduklari igin
bu gercegi pek az ressam kabul etmektedir. Resimlerinin yapim asamasinda fotograftan
yararlanan ressamlar arasinda; Antonio Canaletto (1697-1768), Jan Vermeer (1632—
1675), Joshua Reynolds (1723-1792), Paul Sandby (1725-1809), Carel Fabritius
(1622-1654) gibi énemli isimleri sayabiliriz. Hatta Italyanlarm en iyi ressamlari bile bu

yontemden yararlanmiglardir.

Bilim adamlarinin, filozoflarin ve ressamlarin uzun siiren bu ¢abalarinin ardindan 1823
yilinda yine baska bir ressam tarafindan fotograf deneylerine baslanmistir. Bu 6nemli
isim, Louis Jacques Mande Daguerre’dir.” Isik, Daguerre i¢in yasaminin her zaman
biiylik tutkusu olmustur. Daguerre operanin bas dekoratorii olarak, 15181 bilingli bir
bicimde kullanarak sahne efektlerini en iist dereceye tasimistir. Optik, resim ve
kimyanin kesistigi noktada yer alan bu girisimin gerektirdigi bilgi birikiminden daha
sonraki yillarda Daguerreotype’1 gelistirirken de yararlanacaktir®.

“Daguerre ilk donemlerinde, o ¢agin birgok ressam ve dekoratdrii gibi, karanlik odaya bagvurur.

Bu aygitta olusan ¢izimler onu bilyiiler, ama tam anlamiyla tatmin etmez. Daguerre, 1820’lerden

itibaren, bu goriintiileri, ¢izim asamasindan ge¢meden, dogrudan sabitlemenin diigiinii kurar.

1832°de son ‘Diorama’ tablomdan bu yana, 1siktan elde edilebilecek sonuglar iizerine biiyiik
¢alismamdan baska bir seyle ilgilenmedim’ diye yazar. »’

> Modiano, Alberto; Fotograf Tarihine Giris, (Cev.:Devrim Kog¢; Hiiseyin Asuroglu) Art Studio
Yayincilik, Antalya 2007, s. 13-14

* Louis Jacques Mandé Daguerre: 1787°de Fransa’da Cormeilles-en-Parisis’de dogmus ve 1851°de
Fransa’da Bry-sur-Marne’da Olmiistiir. Daguerre tasarimci, ressam ve ayni zamanda da bir mucitti.
Fotografin icadina katkisi bulunan biitin mucitlerin arasinda yalnizca Daguerre profesyonel bir
sanatciydi; cesitli tablolar1 Paris salon sergilerinde sergilenmistir. Vargi, N.Elif, “Louis Jacques Mandé
Daguerre”, <http://www.fotografya.gen.tr> say1:18, 28.12.2008 saat:13.18

6 Bajac, Quentin; Karanlik Odanin Sirlar1, (Cev.: Ali Berktay), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, s.15
" Diorama, bir sahneye yerlestirilen yari saydam panoramik bir perdedir. Modiano, Alberto; Fotograf
Tarihine Giris, (Cev.: Devrim Kog - Hiiseyin Asuroglu) Art Studio Yayincilik, Antalya 2007, s. 25

7 Bajac, Quentin; Karanlik Odanin Sirlar1, (Cev.: Ali Berktay), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, s.15



1826 Yilinca Nicephore Niepce “Heliogravure”* adiyla tanimladigr ilk fotografik
goriintiiyii kaydetti. Niepce’ nin bu ilk fotografik goriintiilerinden en meshuru “Saint
Loup de Varenesse” “Pencere Goriinim” diir. (Resim 1.3) Evinin penceresinden
goriinen kir manzarasint kaydetmek isteyerek, levhayi tiim giin orada birakmistir. Bu
goriintii 1518a karst duyarli bir malzeme olan “Bitiimen asfalti” pozlanarak elde edilmis,
sabitleme islemleri ise graviir baski yontemi ile gergeklesmistir. Niepce bu islemi
gerceklestirirken, Camera Obscura’yr dikkatlice koyarak sekiz saat siireyle
pozlandirmistir. Elde edilen bu ilk goriinti malzeme yapisindan dolay1 resimsel
Ozellikler tasimaktadir. 16,5 x 20,5 cm boyutlarinda olan bu goriintii Londra Gennsheim

koleksiyonunda saklanmaktadir.

Resim 1.3. Joseph Nicephore Niepce “Pencereden Goriiniim”, Heliograviir,
16,5x20,5cm, 1827, Londra Gennsheim Koleksiyonu

Paris Rasathanesi miidiiri Frangois Arago’ya gore, Daguerreotype’lar ile
gergeklestirilen resimler ve manzaralar renkli olmasalar bile inanilmaz bir ayrinti
inceligine sahiptir ve oldukga basarilidir. Arago, Fransiz ilimler Akademisi’ne sundugu

raporunda Daguerreotype’lerin sanat ve bilim alaninda ¢ok faydali olacagini diistinerek

* “Heliogravure, Joseph Nicephore Niepce adli Fransiz Mucit ve litograf tarafindan yapilan ilk kalici
goriintii, ilk fotograf da denebilir. Yapiminda “giimiis™ hi¢ rol oynamamistir”.<Modiano, Alberto;
Fotograf Tarihine Giris, (Cev.: Devrim Kog;Hiiseyin Asuroglu), Art Studio Yaymcilik, Antalya 2007, s.
21



bu bulusun hiikiimetce desteklenmesini ister. Mucit, bu makinesine “Daguerreotype”

adin1 vermistir.

1839 Yilinda Louis Jacques Mande Daguerre, bulunusuna yardimci oldugu fotografi
tanitirken; herkesin herhangi bir resim ¢izme yetenegine sahip olmadan konaginin veya
koskiiniin resmini kolaylikla ¢ikarabileceginden bahsediyordu. Fakat bu tanitimda hi¢bir
sekilde sanattan s6z edilmemistir. Doganin gergege uygun goriintiilerini tiretmede son
derece basarilt olan bu bulus oncelikle ressamlart saskina ¢evirmistir. Ve ilk tepkiler

gelmeye baglamistir.

Bir resmin bir sanat¢inin varligina gerek duyulmadan iiretilebilecegi diisiincesi o
zamanlarda insanlar1 hayretler iginde birakmistir. 1839 Yilinda fotograf makinesinin
icad1 devrim niteligi tasimaktadir. Minyatiir portreler yaparak ge¢imini saglayan pek
cok sanatg1 bu icat karsisinda gercek ile yiizleserek islerinin ellerinden alinacagi
korkusuna kapilirlar. Bu icadi1 destekleyenler ve karsi ¢ikanlar olarak ressamlar kendi
aralarinda ikiye boliinmeye baslar. Biiyiik cogunlugu bu icadi, seytanin bir araci olarak
niteleyerek sihir olduguna inanir ve siddetle kars1 ¢ikarlar. Fakat aralarinda kimileri de

bu icad1 Daguerre’den daha 6nce bulduklarini iddia ederler.

Bu itirazlar icinde en kayda deger olani Ingiltere’ den William Henry Fox Talbot’tan
gelir. 1800-1877 yillar1 arasinda yasayan Ingiliz William Henry Fox Talbot, profesyonel
fotograf stiidyolarinin olusumunun temeli sayilan, bir negatiften arzu edilen sayida
pozitif baski elde edilmesini saglayan calotype adli baski yontemini bulmustur. Cok
yonlii bir bilim adami1 olan Talbot, fotograf¢iliga yon vererek fotografin daha genis
kitlelere yayilmasini saglamistir. “Talbot’un iki biiyiik basaris1 vardir: Birincisi kagit
lizerinde negatif goriintii elde etmektir. Ikincisi ise negatif goriintilyii kullanarak sayisiz
pozitif elde etmektir. Talbot’ un gelistirdigi bu teknikle birlikte fotograf artik bir

cogaltim araci olmustur™.

Talbot, 1834 yilindan beri 151k iizerine arastirmalar yapmaktadir. 1934 Yilinda botanige

tutkun bir bilim adami olarak, bitkilerin kliselerini ¢ikarmustir. Uzerine 1s1k verilerek

" Daguerreotype: ilk fotografik baski yontemidir. Yiizeyi giimiislii levha ile kaplanmus bakur bir plakadan
olusan fotograf. (Giiler Ertan- Biilent Erutku; Fotograf Terimleri S6zIiigii, Say Yayinlari, Istanbul 2004, s.
48)

8 Kilig, Levend; Fotografa Baslarken, Dost Kitapevi Yayinlari, Ankara 2002, s.23
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yapilan bu caligmada, kagidin {izerine konan bu bitkiler orada negatif siluetlerini

birakmaktadir. (Resim 1.4 — 1.5)

Resim 1.5. William Henry Fox Talbot, Calotype, 1839
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Talbot, siirekli olarak denemelerine devam eder ve elde ettigi sonug; siyah zemin
istlinde beyaz siliiet seklinde nesnedir. Talbot, bu negatif siliiet goriintiilere “fotojenik
cizimler ve golge ¢izim” adin1 verir. Daha sonra ki ¢aligmalarinda negatif goriintiideki
aydinlik ve karanlhigin yeniden fotojenik ¢izimini yaparak negatiften bircok pozitif
goriintii elde eder. Talbot, Subat 1841°de yeni yontemi olan Calotype’ln* patentini alir.
Talbot daha sonraki yillarda bu ydntemine yeni eklemeler de yapar. Talbot’un
uyguladig1 Calotype yonteminde ilk resimsel etkilerde goriilmeye baslar. (Resim—1.6)
1843 Yilinda, Talbot kitlesel iiretimi i¢in kiigiik bir imalathane acar. Ayn1 zamanda bir
kimyager, arkeolog ve dilbilimci olan Talbot, 1844—1846 yillar1 arasinda yayimlanan ve

ilk fotografl kitap olarak bilinen “Doganin Kalemi” adl1 kitabin da yazaridir.

Resim 1.6. William Henry Fox Talbot, Calotype, 1839

" Calotype, giimiis tuzlarina batirilmis bir kagit kullanarak elde edilen negatif gériintiilerden, yine ayni
teknikle hazirlanmis kagitlara istenilen sayida basilan pozitif fotograflar.
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Ingiltere disinda Fransa ve diger iilkelerde Daguerreotype’lar higbir kisitlamaya
ugramadan hizla yayilmaya baglar. Artik herkes penceresinden goriinen goriintiiyii
sabitleyebilmenin bu inanilmaz gercegi ile birlikte Daguerreotype sahibi olmak ister.
Bir siire sonra 1840’ta ABD’nin dogu sahilinde ilk ticari atdlyeler agilmaya baslar.
Wolcott ve Johnson 1840 yilinda, New York’ta kendi bulduklari bir sistem sayesinde on
saniyede portre ¢ekmeyi basarirlar. Biiyiik Avrupa bagkentleri olan Londra ve Paris’te
de benzer sistemler gelistirilerek portre ¢ekimleri baslar. Sanayici olan Richard Beard
Daguerre’den Daguerreotype’n Ingiltere’ de ticari olarak isletilmesi igin lisans alir ve
Wolcott ve Johnson sistemini kullanmaya baglar. Londra’ da, ilk portre stiidyosunu
acar. Ve daha sonra bu gelismelerin ardindan ¢ok sayida yeni atdlye acilmaya devam
eder. Bu durumda fotograf biiyiik bir hizla yayginlagmasi ile birlikte donemin portre
ressamlarinin da yerini almasi kaginilmaz olur. Bundan dolay1 ressamlar fotografi

meslek edinmeye baslar ve boylece donemin ilk fotograf¢ilar da yine ressamlar olur.

Giderek hizla artan dagerotip kullanimu ile ilgili diisiincelerini Quentin Bajac sdyle
aciklamaktadir:
“ABD’de oldugu gibi, deri veya kaliplanmig plastik mahfazalarda korunan, Fransa ve
Almanya’da oldugu gibi dikey durabilmesi i¢in cam altinda ger¢evelenen, hatta bir miicevheri

siislemek i¢in kullanilan degerli taglar gibi kakma gerceveler i¢ine oturtulan dagerotip, burjuva
siniflar nezdinde minyatiir bigimli portre resimlerle hizla rekabete girer.

Daguerreotype’lar artik taginabilme kolayligi sayesinde sokaklara tasinmis ve gezici
fotografciligin gelismesini saglamistir. Biiylik oranda kullanim alani portre olmasina
ragmen, mimari goriinim ve peyzaj da amator fotografcilar tarafindan kullanilmaya
baslanmistir. Fotografin kullanim alanlar1 her gegen giin hizla artmaktadir. Fotografi,
bilim adamlar1 ve mimarlar da yapilan isleri belgelemek amaciyla kullanmaya baglar.
Daguerreotype, en giiclii gelisimini Amerika Birlesik Devletleri’'nde gosterir.
Hareketliligin biiyiik oldugu, sanatsal gelenekten yoksun, yeni dogan bir iilkede, bu
geng, tasinabilir ve bilimsel olan yontem 06zellikle portre alaninda yeniligi ve netligiyle

one ¢ikar. Bu yontem ayni zamanda c¢ok sayida dogal yetenegin ortaya ¢ikmasina ve

? Bajac, Quentin; Karanlik Odanim Sirlari, (Cev.: Ali Berktay), Yap1 Kredi Yaynlari istanbul, 2005 .33
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liikks atdlyelerin ¢ogalmasina yol agar. New York’ta ii¢ milyondan fazla portre iireten

yiizden fazla Degoratip (Daguerreotype) atdlyesi vardir. '

Talbot’un gelistirdigi yontemin hemen ardindan daha gelistirilmis olan bagka bir
yontem de Ingiliz Heykeltiras Frederick Scott Archer’dan (1813-1857) gelir. Archer,
yonteminde daha iyi duyarkatli malzemelerden s6z eder. Albliminle yapilan duyarkat
yerine, alkol ve eter karisimi iginde pamuk-barut ¢ozeltisi olan “kollodyum” maddesini
kesfeder. Bu teknik ile beraber, banyo islemi hizli bir sekilde yapilmaktadir. Archer’in
bulusu olan bu teknik, Daguerreotype ve Calotype’in yerini alarak 1880’e kadar ¢ok
yaygin olarak kullanilmistir. Bu yeni teknik, sadece yeni bir teknik olmanin Gtesinde
Fotograf¢iliga yeni bir anlayis getirmistir. Talbot’'un 1840’larin ilk yarisinda
Ingiltere’de biiyiik yanki uyandiran icadi, giderek 1947°den itibaren kita Avrupasi’na

yerlesmeye baglar.

1.2. Fotografin Tarihsel Gelisim Siirecinde Fotograf Ve Resim Iliskisine Genel

Bakas

Fotograf, icat edildigi ilk giinden itibaren gorsel sanatlardaki rolii ile tamamen bir
tartisma konusu olmustur. Baslangictan beri fotograf¢inin makinesi ressamin firgasina
meydan okuma olarak goriinmiistiir. Fotografin giderek gdsterdigi gelismeler (tonlama,
ayrint1 ve verimli perspektif), bazi resim ¢esitlerine yani dénemin portre minyatiirlerine

son vermeye baslamistir.

Susan Sontag, fotograf ve resim ile ilgili olarak yapilan karsilastirmalar ve yorumlar

hakkinda kendi goriislerini su sozler ile ifade etmektedir:

“Fotografin (resim karsisinda akraba katili, halkin goziinde de yagmaci muamelesi gorerek)
genis saldirilara maruz kaldigi cag kisa siirmiistii. Resim sanati elbette, bir Fransiz ressamin
aceleci bir dngoriiyle iddia ettigi gibi, 1839°da sona ermedi; isim ve sifat kondurmada kili kirk
yararak davrananlarsa fotografi ‘adi kopyalama islemi’nden ibaret saymaktan kisa siirede
vazgectiler. 1854 teyse biiyiik bir ressam, Delacroix, boylesine hayranlik uyandiran bir icadin bu
kadar ge¢ kalmasina nasil hayiflandigini samimiyetle dile getirmistir. Bugiin gergekligin fotograf
vasitasiyla yeniden kullanima sokulmasindan daha kabul edilebilir, fotografin giinliik faaliyet ve

yiiksek sanat dali olarak benimsenmesinden daha dogal higbir sey yoktur”.""

' Bajac, Quentin; Karanlik Odanmn Sirlari, (Cev.: Ali Berktay), Yap1 Kredi Yaymlari istanbul 2005 s.
38-39

"' Sontag, Susan; Fotograf Uzerine, (Cev; Osman Akinhay), Agora Kitaphig1 Yayin, Istanbul 2008, s.137-
138
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Boylece fotograf, gelisim siirecine resim sanatini taklit ederek baslarken, resim sanatiyla
ugrasanlar da fotograftan cok sey 6grenmislerdir. Zamanla fotografin olanaklar1 resme
cok sey katmaya baglar. Bu baglamda resimlerinde fotografi eskiz olarak kullanan
ressamlarin baginda Delacroix gelmektedir. Yiizyilin son ¢eyreginde Delacroix gibi
Ingres, Monet, Corot, Millet, Turner, Courbet gibi {inlii ressamlarin ve tiim oryantalist*
ressamlarin fotograftan resim yaptiklar1 bilinmektedir. Bu sanatgilar i¢cinde Fransiz
ressam Jean Auguste Dominique Ingres, fotografi en cok kullanan ressamlardan
birisidir. Ingres’in 1814’te yapmis oldugu “Biiyiik Odalik” (Resim—1.7) ve 1862 yilinda
yaptig1 “Tiirk Hamami1” (Resim—1.8) adli tablolarin1 yaparken modellerini gérmeden,
fotograftan calistigi bilinmektedir. Ayrica bu iki tabloda bir Batili i¢cin Dogu’nun
gizemli giizelligini, zenginligini, harem hayatinin sehvetini yansitan tablolardir. Dogu
kiiltiirine duyulan hayranlik, izlenim ressamlari fotograf araciligr ile Dogu’yu
resmetmeye iter. Le Figaro Magazine tarafindan yayimnlanan bir degerlendirmede
Ingres’in, “kendisini harem hayaline biraktig1” belirtilmistir. Ayrica Ingres, resimlerini
fotograflarla belgeleme geregi duymus ilk sanatgidir. Fotograftan calismasina baglh
olarak zamanla Ingres’in iislubunda degisiklikler olmustur. “Imparator Maxmiller’in
Kursuna Dizilisi” adli tabloyu yapan Monet’in de bir fotograftan yararlandigi ortaya
cikmigtir. Fakat Monet resimlerinde 6zgiin bir diizenleme yapmistir. Fotograflari
kullanarak yasamadigi bir olayr gercekmis gibi inandirict olarak betimlemeyi
basarmistir. Monet ve Delacroix fotograftan yararlanarak, 06zgiin bir yoruma

varabilmislerdir. '

" Oryantalizm, Dogu'ya iliskin ideolojik onyargilar ve perspektiflerin hakim oldugu, diizenlenmis (veya
Dogululastirilmig-Orientalized) yazi, vizyon ve arastirma tarzidir. O, tiim diisiince ve arastirma alam
tarafindan ifade edilen Dogu imajidir. <http:/tr.wikipedia.org/wiki/Oryantalist>, 28.12.2008 saat:20.30

'> Benmayor, Gila: “Tirk Hamamuni Diinyaya Tanitan Ressam”, <http://hurarsiv.hurriyet.com.tr>,
29.12.2008 saat:10.30
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SRS A

Resim 1.7. Jean Auguste Dominique Ingres, “Biiyiik Odalik”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 91 x 162 cm, 1814, Louvre Miizesi, Paris

Resim 1.8. Jean Auguste Dominique Ingres, “Tiirk Hamami”, Tuval Uzerine
Yagliboya, Cap 108 cm.1862, Louvre Miizesi, Paris

Fotograftan yararlanarak ¢alisan diger bir ressam da Gustave Courbet’tir. Bu gergekei

ressam 1855 yilinda yaptig1 biiyiik boyutlu “Islik” adli tablosunun en énemli figiiriinde
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canli model tutma masrafindan kurtularak Jullen Vallou De Villeneuve’in ¢iplak kadin
fotografi caligmasimi kullanmistir. Ornegin bu calismada ressam fotograftaki anlatimi
kullanmis ana modelin durusunu, davranisini ve bakis agisini da kendine gore

degistirmistir. (Resim 1.9 - 1.10)

Resimn 1.9. Jullen Vallou De Villeneuve, “Ciplak™ Kagit {izerine negatif, 12.3 x 16.1
cm Metropolitan Miizesi New York, 1853

Resim 1.10. Gustave Courbet, “Islik”, Tuval Uzerine Yagliboya, 75 x 95 cm, 1855,
Ozel Koleksiyon, Londra

1844 yilinda Louis- Desire Blanquart Evrard, Talbot’un Calotype yontemini daha ¢ok
gelistirmek i¢in girisimlere baslar. Birka¢ yil icinde bu ydntemde bazi belirgin

gelismeler elde eder. Ve artik bu yontemi, giizel sanatlar ile arasindaki benzerliklerden
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dolay1r kagidi takdir ederek kullananlar arasinda ¢ok sayida meslekten ressam ve
graviircii yer alir. Bu isimler i¢inde; Charles Negre, Henri Le Secq, Charles Marville,

Gustave Le Gray aldiklar1 sanat egitiminin ardindan 1847 yilinda fotografa yonelirler.

Kagit iizerine uygulanan fotograf¢iligin en énemli isimlerinden biri Charles Negre®
olmustur. Ressam, romantik resimden esinlenerek halk yasamindan sahneleri ve
mimariyi kullanarak; oOzellikle de gotik mimari goriinlimleriyle oldukca begeni
toplamaktadir. Negre, o donemin aranan fotograf¢cilarindan biri haline gelmistir.
Giderek ressamlar tarafindan da kabul gérmeye baslayan fotograf, ¢cok kisa siirede hizla
yayginlagmaya baslar. Artik fotograflar alinip-satilir metalar haline gelerek toplumsal

yasamda yerini alir.

Resim ve fotograf arasindaki iliskiyi Algan” su sozler ile ifade eder:

“Fotografin iki boyutu vardir. Bunlardan ilki, bir belgeleme veya kaydetme araci olmasidir.
Fotografin ortaya ¢iktigi yillara dek belgeleme veya betimleme araci resimdi. 1839 yilinda
fotografin bulunusu ilan edildiginde resim sanatmnin artik 61diigli veya o6lecegi diistinilmistii.
[...] Fotografin ikinci boyutu ise, onun sanatsal bir ifade araci olarak kullanilma bigimidir. Ayn1

bir ressamin tuval ve boyasini kullanarak kendisini ifade etmesi gibi, fotograf¢i da makinesini

kullanarak kendini ifade etmeye baglamigtir”. 13

Fotograf, zamanla kullanim kolaylig1 ve hizindan dolay1r énemli sanatsal etkinliklerin
duyurulmas1 ve tanitimi gibi biiyiik organizasyonlarda yerini almaya baslar. 1850’lerin
basindan itibaren giderek atolyeler artar ve bir rekabet ortami olusmaya baglar. Amerika
Birlesik Devletleri’'nde tam anlamiyla bir fotograf patlamasi yasanir ve fotografcilik
artik zanaat asamasindan yar1 sanayilesmis bir sisteme geger. Bu donem igerisinde

portre atdlyelerinin sayisinda gozlenen artis 1860°larin ortalarina kadar devam eder.

1854 yilinda Brest’li fotograf¢ci Disderi’nin bulusu olan “Kartvizit” (Cartomania),
formati yayginlastikca artik sokaktaki insan portreleri yerini iinlii ylizlerin portrelerine
birakir. Atdlyelerin artmasinda ve bu rekabet ortaminin olusmasindaki énemli etkilerin
basinda {inlii portreleri gelir. Ciinkii iinliiler ¢ekilen portreleri i¢in para talep etmeye
baslamiglardir. Portre fotografciliginda Nadar, en onemli isimlerden biridir. Nadar ¢ok

sayida tinlii fotografi ¢gekmistir. Bunlar arasinda; Baudelaire, Courbet, Delacroix, Corot,

Charles Negre, (1820-1880) Fransiz ressam-fotograf¢idir. Kral III. Napolyon tarafindan
gorevlendirilerek ilk fotojurnalizm 6rneklerini vermistir.
" Ertugrul Algan, Dog. Dr. Anadolu Universitesi Endiistriyel Sanatlar Yiiksekokulu Ogretim Uyesi
' Algan, Ertugrul, “Fotografin ilk Yiiz Yil, Belgesel Fotografcilik ve Sayisal Gelecek”, Anadolu Sanat-
Sanat ve Kiiltiir Dergisi, say1:18, 2007, s.87- 88
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Manet, Monet ve Daumier gibi {inlii ressamlarda yer alir. Ayrica bu isimlerin her biri

gelecegin 6nemli Empresyonist sanatgilart olacaktir.

Karikatiirist olan Nadar yapay 15181 kullanarak, fotograflarinda yakaladigi netlik ve
ifadelerle portre fotografciliginda farkli bir yer edinmistir. Nadar, fotografciliga atildig
ilk yillarda yaptig1 denemelerle de biiyiik ilgi toplamistir. Kardesi Adrien ile birlikte
cektigi “Pandomimci Debureau’ nun yiiz ifadeleri dizisi” 1855 Evrensel Sergisi’nde

altin madalya kazandirmistir. (Resim—1.11)

Resim 1.11. Félix Nadar, “Pandomimci Debureau’nun Yiiz ifadeleri Dizisi”, Fotograf,
1854-1855

Julia Margaret Cameron, Nadar’in sanatgt duyarliligi ile ortaya koydugu netsiz,
yumusak tonlu fotograflarim1 mitolojik sahnelerle kurgulamistir. Julia Margaret
Cameron, 1815-1879 yillar1 arasinda yasamus Ingiliz bir fotografgidir. Cameron,
Tennyson’nmin istegi ile “Kralin Idilleri” adli kitabma fotograflartyla katkida
bulunmustur. “Kral Arthur’ un Oliimi” adli fotografi donemin en iyi
fotograflarindandir. Cameron’un “Ask Tanrisi Dinleniyor” adli fotografi da onemli
fotograflar1 arasindadir. (Resim—1.12) Cameron bu fotografta ruhani bir ask ilahi gibi
giydirilmis geng bir kiz ¢ocugunu fotograflamigtir. Cameron, fotograflarini gizemli bir
cekicilik i¢inde romantik bir havaya gomiililymiis gibi ortaya koyar. Ancak Cameron,

fotograflarinda teknik kusurlart pek Onemsememis daha c¢ok ruhsal derinlikle
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ilgilenmistir ve bu ylizden de fotograflari donemin en iyi caligmalar1 sayilmaktadir.
Boylece bu fotograflardaki siirsel anlatim, resim sanatinin da bir yansimasi

niteligindedir."*

Resim 1.12. Margaret Cameron, “Ask Tanris1 Dinleniyor”, Fotograf, 1872

Fotografin ilk icat edildigi yillarda fotografa kars1 ¢ikanlar arasinda olan Ingres, bir giin
Ogrencilerine; “Baylar, fotografa bakin, hanginiz boylesine bir benzerlige
ulasabilecegini, bdylesine gilivenli bir ¢izgiyi yakalayabilecegini, bdylesine ince bir

bicimlendirme yetenegine sahip oldugunu séyleyebilir”."

Resim ve fotograf ilk giinden itibaren birbirini etkilemeye baslamislardir. Fotograf,
gorsel argiimanlarini resimden alirken; resim de fotografi, gerceklikle iliskisi, gorsellige
getirdigi yeni kadraj anlayist ve resmi ¢abuk ve dogru ¢izme olanaklarina yardimci
oldugu i¢in kullaniyordu. Vincent Van Gogh, “Ah, fotograf ve resmin yardimiyla ne
giizel doga goriintiileri yapilabilirdi” diyerek bu etkilesimin belki de en iyi ifadesini

ortaya koymustur.'®

' Bajac, Quentin; Karanhik Odanin Sirlari, (Cev. Ali Berktay), Yapt Kredi Yaynlari, Istanbul, 2005
PTiifekei, Tung, <http://www.msgsu.edu.tr/data/doc/temel_egitim_etkinlikler/6.rtf>,30.12.2008, saat:14.32
"Tiifekei, Tung, <http://www.msgsu.edu.tr/data/doc/temel_egitim_etkinlikler/6.rtf>,30.12.2008, saat:16.32
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Gergekligi oldugu gibi betimleme anlayisinda olan resim sanati, fotograf ile yollarinin
kesismesiyle ve fotografin biiyiik bir hizla ilerlemesi iizerine bundan etkilenerek kendi
icerisinde onemli bir sorgulama siirecine girmistir. Bu baglamda resim sanat1 yasamis
oldugu bu sarsintiyr olumlu yonde kullanabilmistir. Resim artik dogadan bire bir
kesitler sunma gorevini fotografa birakarak, kendi plastik sorunlari ¢ézme egilimine
girer. Bu durum resmin kat1 kurallardan kurtulmasina yardime1 olarak, sanat ile gergek
arasindaki iliskide kokli bir degisimin temelini atmistir. Bu baglamda fotograf
konusunun agilimlart incelendiginde; sanatla iliskisi, kavramsal olarak ve teknik
cogaltim olanaklar1 agisindan, modernist ya da postmodernist anlamda zengin bir alan
sunmaktadir. 19. ylizyilin sonunda fotograf-sanat iliskisinin durumunu Basar kisaca
sOyle ifade eder:

“Sanatgilar anlatim ve kendini disa vurma araci olarak fotografi benimsemislerdi. Fotografcilar

ise her gegen giin yeni bir ilerleme, asama yaparak fotografin olanaklarni genisletiyorlardi.

Bunu yaparken de hem teknik bir basari elde etme hem de sanatgilarin gereksinimlerine yanit

verme kaygisimi tastyorlardi. Baska bir deyisle fotografeilar da sanatin iginde yer aliyorlardi”."”

Kiiltiirel yapida biiyiik degisiklikler olusturan fotograf, estetik ve sanat alaninda biiyiik
etkilenmelere yol agmis ve uzun bir tartisma siireci baslatmistir. Ozellikle gorsel anlami
nedeniyle fotograf; resim sanatinin, 1800’li yillarin ortalarinda biiyiik bir sarsinti
gecirmesine neden olmustur. Aslinda yasanan bu sarsinti ile 1870’11 yillarda fotograf
makinelerinin yapilarinda, duyarkatlarda ve optik teknolojisinde 6nemli gelismeler olur.
1872 yilindan itibaren Amerikali Eadward Muybridge, canlilarin hareketlerini
izleyebilmek icin seri fotograflar cekmeye baglar. 1878 yilinda ise atin kosarken farkli
evrelerini yakalayarak olusturdugu karelerde goziin basaramadigi bir olguyu meydana
getirmistir. (Resim — 1.13) Bu fotograflardan etkilenen bir¢ok ressam arasinda kendisi
de bir fotografci olan Degas, Muybridge’tin bu fotograflarindan eskizler ¢izmistir. Yine
bu donem i¢inde Avrupa’da Fransiz Etienne Marey’de hareketi yakalamay1 amaglayan
caligmalar yapmustir. Marey ise yakaladigi goriintiileri tek kare icinde baslayip biten
goriintiiler olarak gostermistir. Marey’in fotograflar1 hareketi soyut bir sekilde tek kare
icinde ele almasi ile ressamlart etkilemistir. Daha sonraki yillarda ressamlar bu
goriintiilerden etkilenerek sanatta, soyut ve farkli arayislar igine girerek sanata yeniden

yon vereceklerdir.'®

' Bagar, M.Resat, “Fotograf, Resim ve Modernizm”, Edebiyat Elestirisi, Say1:9, Giiz 1995, s.99-100
'8 Bagsar, M.Resat, “Fotograf, Resim ve Modernizm”, Edebiyat Elestirisi, Say1:9, Giiz 1995, 5.97
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Resim 1.13. Eadward Muybridge, “Ddrtnala ve Tiris Giden Atlar”, Dizisel Fotograf,
1878

1880’11 yillar ise fotograf i¢in bir doniim noktast olmustur. George Eastman, Amerika
Birlesik Devletleri’nde bugiin kullanilan filmlere benzer filmleri iiretmeyi bagarmistir.

Eastman’in kurdugu firma daha sonraki yillarda ‘Kodak’ olarak taninacaktir.

Fotograf, kuskusuz resim sanat1 alaninda yeni ufuklar agilmasina yardimci olmustur. Bir
bakima resim tarihindeki siirekli yeniliklerin hareket noktasi sayilir. Fotograf,
empresyonist sanat¢ilarin nesnelere bakig bigiminde Onemli degisikliklere neden
olmustur. Empresyonizme gore, agik havada bulunan esyalarin renk goriiniimleri giiniin
her saatinde degisir. Agaclarin yesil rengi 6gleden sonra daha parlak, daha canh
goriildiigii halde, aksama dogru koyu renkte ve donuk goriiniir. Empresyonist ressamlar
da atolyelerinden disar1 ¢ikarak aradiklart bu canli ve temiz renkleri, giin 1s18inin

parlakliginda bulmuslardir.
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1.3. Fotografta Pictorializm (Resimselcilik)

20. ylizyilin ilk yarisinda ABD’de Pictorializm (resimsellik) ortaya ¢ikar. Pictorializm
estetigin icerikten, fotograf icindeki uyum ve dengenin de gergeklikten daha Onemli
oldugu, 1880’lerden 1930’lara kadar etkili olmustur. Pictorializm, fotografta resimsel
ifadeyi 6n plana ¢ikarmis bir akimdir. Fotograflarda yumusak tonlamalar ve 1s1k
oyunlar ile elde edilen dramatik ve siirsel ¢alismalar bu anlayisin 6nemli bir 6zelligi
olmustur. Pictorialistler, yillarca fotografin kendi kurallar1 oldugunu ve giizel sanatlarin
bir dali oldugunu savunmuslardir. Pictorializm, natiiralizm ve empresyonizm gibi ¢esitli
kavram ve disiplinleri i¢eren kapsamli bir akim olarak kendini ispat etmistir.
“Resimdeki akimin enerjisi, yliz yil sona erdiginde heniiz tilkenmemisti. Bu akimi ileriye
tastyacak ve bu siirecte onun karakterinin degistirecek olan kisi, Amerikali Alfred Stieglitz’di.
Fotografik denemenin ve yeniligin liderligi, Stieglitz’in eliyle ABD’ye gecti. Stieglitz, biiyiik bir
yaratici fotografci olmasinin yani sira, bir deha orgiitleyicisiydi 1902°de fotografin o zamana dek
cikardig1 en militanca elitist kurumu olan Foto - Sezession Gurubu’nu kurdu [...] Bu dénemde
Stieglitz’in sarildig1 ilkelerin bir¢ogu Sembolist ilkelerdi; Camera Work de siirekli gorsel

sanatlarla miizik arasindaki benzerligi vurgulamaktaydi. Fotograflar, bir ruh halini ya da durumu
¢agristiran yari soyut imgeler haline gelmisti.”

Foto-Sezession Grubu, Pictorialist akimin sanatgilarindan etkilenerek fotografin
gerckligine miidehale edip, gerckligin yeniden kurgulanmasi yoniinde ¢aligsmalar ortaya
koymuslardir. Resimselsi fotografcilar, yaptiklari ¢alismalarla doganin fotograf yoluyla
yeniden farkli bicimlerde yorumlanabilecegini ve farkli  okunabilecegini

vurgulamiglardir.

Alfred Stieglitz, ABD’de bu akim i¢inde en 6nemli isimlerden biridir. 1864—1946 yillar
arasinda yasayan Amerikali Alfred Stieglitz, fotograf sanatina belki de bu alanda calisan
diger sanatgilardan ¢ok daha fazlasini vermistir. Stieglitz’in arkadaslar1 ile beraber
kurdugu “Photo-Sezession” grubu yiizyilin baginda fotografi bir sanat dali olarak kabul
ettirebilmek i¢in biiylik ¢aba sarf etmistir. Resimselci akimin en 6nemli toplulugu olan
Foto - Sezession Gurubu, 1917 yilina kadar diizenli olarak yayimladiklar1 ve bu akimin
en Onemli eserlerinin portfolyolar halinde yayimlandigi “Camera Work™” adli fotograf
dergisinde bir araya getirmiglerdir. Bu grup i¢inde; Edward Steichen, Gertrude

Kasebier, Clarence Hudson White ve Alvin Langdon Coburn gibi sanatcilar yer alir.

' Smith, E.Lucie, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, (Cev.Ebru Kilig; Begiim Kovulmaz; Osman Akinhay)
Akbank Kiiltiir Sanat Dizisi, Istanbul, 2004, .73
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Stieglitz’in 1903 yilinda ¢ikarmaya bagladigi, “Camera Work™ adli fotograf dergisi,
yaymmladig1 edebiyat ve fotografcilik konusundaki yazilar ile giderek diinya c¢apinda
tinlenir. Bu dergi sayesinde Stieglitz, Amerikan Pictorialist fotograf akimini diinyaya
duyurmay1 basarir. Ayn1 zamanda New York’ta Besinci Cadde, 291 numarada “291”
adli bir galeriyi yonetir. Stieglitz, bu galeride Matisse, Picasso, Cezanne, Braque ve
Brancusi gibi ¢agdas sanatcilarin yapitlarini sergileyerek Amerika’ya tanitmistir. Grup
1910 yilinda Photo-Sezession iiyelerinin ve baska fotograf¢ilarin eserlerinden olusan,
500’den fazla fotografin yer aldig1 uluslararasi bir gosteri diizenledi. Gosteri biiyiik ses

getirdi ve bu sayede fotografin sanat olarak gériilmesinde 6nemli bir adim atilmis olur.”

Stieglitz, neredeyse biitiin hayatin1 fotografin bir sanat dali olarak kabul edilmesi i¢in
calisarak gecirmistir. Onceleri temelini izlenimci ressamlardan alan resimsel fotograflar
yani pictorialist fotograflar yaparken daha sonralar1 gergek¢i fotograflar yapmaya
baglamistir. Son donem fotograflarinda ise “esdegerler” (equivalents) olarak
adlandirdig1 bir dizi portre, manzara ve bulut fotograflarini iiretmistir. (Resim 1.14-
1.15) Bu fotograflar arasinda bulut fotograflar1 Pictorialist akimin en iyi Orneklerini
olugturmaktadir. Alfred Stieglitz, ABD’de fotografin Onciileri i¢inde en etkili

isimlerinden biridir.

Resim 1.14. Alfred Stieglitz “Equivalents” Serisinden, 1930

2 «Foto-Sezession Grubu”, <http://tr.wikipedia.org/wiki/Photo-Secession> 6 Ocak 2009, saat:12.46
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Resim 1.15. Alfred Stieglitz, “Equivalents” Serisinden, 1930



II. BOLUM
YENIDEN URETIM CAGINDA YAPITIN DEGISEN ANLAMI

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji, genis halk kitlelerini
endiistri merkezlerine toplayarak yeni toplum bi¢iminin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Toplumsal degisimler, sosyal, kiiltiirel gelismeler ve teknik ilerlemeler, sanat alanindaki
yenilikler fotograf sanatin1 da etkilemistir. Bu etkilesim, fotografin tiirlerini, konularinm
ve tekniklerini degisime ugratmistir. Fotografta uygulanan teknik ve estetik amach
miidahale yontemleri fotografin kendine 6zgii dilinin olugmasini saglamistir. Boylece
anlatim olanaklariin sinirsizliginin da farkina varilmistir.
“Fotografi ortaya cikaranlarm, teknik olanaklarini arastiranlarin, fotografa estetik agidan
yaklasarak onu, teknigin de Gtesinde bir sanat bi¢imi olarak ele alanlarin, belgesel iglevinin
yaninda sanatsal bir dilinin de olusmasmi saglayanlarin teknik, estetik ve ideolojik™ yonden
fotografa bakislari, fotografin bir sanat dali olarak kabul edilmesinde 6nemli roller tistlenmistir.
Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim araci, hem de kendine 6zgili kurallart olan,
toplumda ve sanat alaninda gecerliligini koruyabilen bir sanat olarak, ¢agdas sanatlarin i¢inde
yerini almistir. Sanatlarin birbirinden bagimsiz olmadigi ve sanatin artik tek bagmna ele
almmamaya basladig1 giinimiizde fotograf sanati da diger sanatlarla birlikte kullanilmaktadir.

Ciinki fotograf, baslt bagina bir materyaldir. Yani malzeme ve teknik olarak g¢esitli bi¢cimlerde
kullamilabilme 6zelligine sahiptir.” *'

Bu baglamda goriiyoruz ki artik sanat dallar1 arasindaki siirlar giderek yok olmaya
baslamis ve ayni zamanda farkli sanat dallarinin kaynagmasindan da yeni sanat alanlari
ortaya c¢ikmistir. Fakat fotograf, sadece mekanik ve teknik bir islem degildir, biitiin
bunlarin 6tesinde diger sanat dallariyla biitiinlesmeye en yatkin etkinliklerden birisidir.
Fotografa uygulanan miidahale burada rotus, zihinsel ve estetik kaygilarla yapilan
calismalarin biitiiniine karsilik gelecek sekilde ele alinmaktadir. Diger sanat dallari

arasinda bir iliski vardir ve bu iliski, farkli sanat dallari igerinde kullanilan teknikler

" ideoloji: Toplumun 6zdeksel altyapisinca belirlenen siyasal, felsefesel, dinsel, sanatsal vb. gibi diisiince
bigimlerinin tiimii. Fransiz disiiniirii Destutt de Tracy tarafindan idea (Goriilen bigim) sdzciigiiyle logos
(Bilgi) sozciigiiniin birlestirilmesiyle yapilmig ve diislinceyi inceleyen bilim daldir. (Hangerlioglu,
Orhan; Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1979, s. 200)

! Ozdemir, Beyhan, “Fotograf Sanat1” <http://www.ifod.org/ifod>, 8 Ocak 2009, saat:13.26
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yoluyla her bir sanat dalinin gelisimini, yaratilan eserleri ve birbirleri arasindaki baglar

etkilemektedir.

2.1. Yeniden Uretimde Walter Benjamin

Walter Bendix Schonflies Benjamin (1892—-1940), Alman edebiyat elestirmeni, diislinir,
kiltlir tarihgisi ve estetik kuramcisidir. Yahudi bir aileden gelen Benjamin, felsefe
O0grenimi gérmiistiir. Benjamin 1920 yilinda Berlin’e yerleserek edebiyat elestirmenligi

ve ¢evirmenlik yapmaya baslar.

1930°1u yillarda giderek Marksizm’e**" yakinlasan Benjamin, 1933’te Almanya’yi terk
ederek Paris’e yerlesir. Burada edebiyat dergilerine yazmaya devam eder. Walter
Benjamin 1936 yilinda “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapitr” adiyla bir
deneme yayimlamigtir. Benjamin burada ileri siirdiigii gortisleri ile 20. yiizyil sanat ve
estetigini derinden etkilemistir.
“Brian McLaren, 20 yy’in mimari degisimini ele aldig1 makalesinde sanayi devriminden sonra
her hangi bir mimari objenin biricikliginin, artik 6nemli olmadigini ve bununla beraber
biricikligin artik teknikle temsil edildigini sdylemektedir. Mimarinin fotograflanarak ve basilmig
binlerce fotograf istiinden algilandigini belirtmektedir. Walter Benjamin’in fotografin islevi
tstiine soylediklerine gonderme yaparak; “fotografin gergegin yeniden iiretiminde sadece daha
iyi bir teknik olarak goriilmemesi gerektigini, bunun yani sira ortaya ¢ikan iiriin-iireten iliskisini

de degistirdigini, “Fotograf, orijinalin ¢iplak gozle goriinmeyen yonlerini goriiniir kilarak yeni
bir gerceklik yaratir” soziiyle belirtmektedir.” *'

Benjamin, fotografin icadinin sanatin dogasini tamamen degistirdigi diislincesiyle yola
cikarak fotografi, geleneksel (klasik) sanattan daha farkli olarak tiiketilebilir bir iiriin
olarak yorumlamaktadir. Bir kisi veya nesneye dair ayirt edici fakat dogrudan
algilanamayan bir 6zellik ve atmosfer olan “Aura” kavrami, sanat baglaminda ilk olarak
Walter Benjamin tarafindan 1936’da “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri”
isimli makalede; 6zgiin, el yapimi sanat eserlerinin essizligini dile getirmek igin

kullanilmistir. Ayrica Walter Benjamin “aura” kavramini elestiri diline kazandirarak

* Marksizm: Bilimsel ve evrensel diinya goriisii... Insanlik tarihinde ilk kez diisiinme biciminde kdkten
bir devrim meydana getiren ve dogru diislinmenin yontemini kesfeden Alman diistirniirleri Karl Marx
(1818-1883) ve Friedrich Engels’in (1820-1895) tarihsel ve diyalektik 6zdekgilik 6gretileri Marksizm
(Markscilik) adiyla anilir. 19. yiizyilda kendi agilarindan zirveye ulasmis olan ii¢ diisiinsel kaynaktan
beslenmistir: Ingiliz ekonomi-politigi, Alman felsefesi ve Fransiz sosyalizmi. Bu ii¢ bilesen, Marx ve
Engels tarafindan yogun bir entelektiiel ve siyasal elestiriden gegirilerek esit ve 6zgiir bir insanlik
litopyasinin yasama gegirilmesinin teorisi ve pratigi olarak Marksizm’de erimis ve doniistiirilmiistiir.
(Hangerlioglu, Orhan; Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1979, s. 274)

** Kocabayli, Duygu, “Benjamini Okumak”,<http://limonluknet.blogspot.com/2008/09/benjamini-
okumak-kaynak-metinler>,10 Ocak 2009, saat: 11.38
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Ozgiin sanat eserinin varligima da agiklik getirmistir. Douglas Crimp bu konudaki

goriislerini su sekilde dile getirmektedir:
“Yapitin kimyasal analiz testine ya da bilirkisi goriisiine tabi tutulabildigi; sanat tarihi brangmin
onaylama ya da onay vermeme giiciinii elinde tuttugu, dolayisiyla sanat yapitini ya miizeye kabul
ettigi, ya da miizeden disladigi yondiir bu. Ciinkii miizenin sahtelerle, kopyalarla ya da
roprodiiksiyonlarla her hangi bir aliverisi yoktur. Benjamin’in belirttigi gibi, mekanik ¢ogaltma
yoluyla kaginilmaz olarak gézden diisen, kopyalarin artmasi yoluyla degeri azalan, bu sahihligin
ta kendisidir. Benjamin soyle dile getirir bunu: ‘Mekanik ¢ogaltma ¢aginda yitip giden sey, sanat
yapitinin aurasidir.” Ama elbette Benjamin’in kullandig1 sekliyle aura ontolojik bir kategori
degil, tarihsel bir kategoridir. El iiriinii yapitin sahip olup, mekanik yoldan iiretilmis yapitin sahip
olmadig1 bir sey degildir. Benjamin’e gore, bazi fotograflarin bir aurasi vardir, buna karsilik

Rembrandt’in bir resmi bile mekanik ¢ogaltma caginda aurasini yitirmektedir. Auranin yitip
gitmesi, yapitin gelenek dokusundan kopmasi, mekanik ¢ogaltmanin kaginilmaz sonucudur.”

Diane Waldman, Marksist elestiri gelenegi ve Elestirel Teori acilarindan yaklasarak
Benjamin’in, reprodiiksiyonun geleneksel sanat anlayisini ve islevini degistirdigini
savunmaktadir. Fakat bu baglamda mekanik iiretimin orijinalin “aura”sin1 yok ettigi
listline paragraflarina atifta bulunarak, kaybedilen “aura”nin pozitif etkilerinin de
olabilecegini su sozlerle belirmektedir: “Sanat ilk kez dini ritiiellere hizmetten
kurtulmustur; sinemanin devrimci potansiyeli, sanata iligkin geleneksel tasarimlara
yonelik devrimei bir elestiriyi ger¢eklestirmesinde saklidir.” ** Waldman bu argiimani
ile kitlelerin sanata bakisini degistirme, gorsel ve duygulara hitap eden eglence unsuru
olma, kolektif deneyim sans1 ve algilama alanlarimizi zenginlestirme alt basliklar ile

desteklemektedir.

Benjamin’e gore 19, ylizyil Kapitalizm gelistikce modern kent gercekligi, endiistriyel
iiretim siirecleri araciligiyla metalar ve yapilarla dolup tasan tiiketim birimleri peyzaji
haline gelmeye baslamistir. 19. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise yani bir kusak
icinde, geleneksel Paris’in yapis1 hizla doniisiir ve bu kente dogan ikinci nesil ¢ocuklar
icin artik bu tas binalar, yapilar gercek doga gibi goriinmeye baslar. Benjamin bu yeni
kentsel-endiistriyel peyzaji “diig-imgeleri diinyas1” olarak tanimlamaktadir. Endiistriyel
olarak iiretilmis olan binalardan bulvarlara, kitaplardan tuvalet malzemelerine kadar tim

maddi nesneler Benjamin igin kitle kiiltiiriiniin kendisidir.”

3 Crimp, Douglas; “Postmoderizmin Fotograf Etkinligi” Sanat Diinyanuz Dergisi, Istanbul: YKY,
say1:84, s.122-123

* Kocabayli, Duygu,<http://limonluknet.blogspot.com/2008/09/benjamini-okumak-kaynak-metinler>

11 Ocak 2009, saat:12.30

2 Ozbek, Meral, Walter Benjamin Okumak-III, Ankara Universitesi SBF Dergisi, Say1:55-4, 5.85
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Benjamin’in bu kitle kiiltiirii diinyasini, Meral Ozbek” su sozlerle agiklamaktadir:

“Kitlelerin hem c¢arpitilmis aldanim imajlari hem de arzu imgeler (iitopik imajlar) olarak ¢ift
yonlii bir ideolojik ve siyasal anlam kazanir. Benjamin buna “diis goren kolektif” kurami der.
Dolayistyla Benjamin metalar konusunda yalnizca elestirel degildir; metalar diinyasinin aynen
riiyalarda oldugu gibi kolektif bilingaltinin arzu ve 6zlemlerinin isaretlerini de tasidigini diisiiniir.
Bugiin eski ve tuhaf goriinen ge¢misin tiiketim nesneleri ve modalar1 bugiiniin kolektif
bilingaltinin kusaklar arasi iletisim kurmasini saglayan diig-imgeleridir. Miilksiizlerin tiiketime
bolluk ve mutluluk atfettikleri i¢in yanilsayarak, metalar diinyasinda diis goérmeleri, iitopik
boyutlar tagir. Benjamin’in diig-imgelerinin tarihsel kaynaklarini kesfetmek ve bunlari siyasal bir
aydinlanma yaratma giicii olan diyalektik imgelere doniistiirebilmektir.” *°

2.2. Modernizm Siirecinde Fotograf ve Sanat

19. ylizy1l tam olarak icatlar yilizyili olmustur. Bir¢cok bilim adami ve arastirmaci
yaptiklar1 ¢alismalarla insanlarin yagamlarin1 degistirecek buluslar yapmislardir. Bu
ylizy1l icinde gerceklesen Endiistriyel Devrim insanin artik makineye bagli bir gecis

donemi olarakta nitelendirilebilen bir siiregtir.

19 yiizyiln ilk yarisinda gerceklesen teknolojik gelismeler ile ekonomik ve toplumsal
degisimler, var olan sanat dallarinin bigimlerinin degismesine ve yeni formlar kazanarak
yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu anlamda bu icatlar i¢cinde insan

yasamini degistiren ve sanat1 etkileyen bir arag olarak fotograf 6nemli bir yere sahiptir.

Fotografin bir sanat dali olarak degerlendirilmesinde ve gorsel sanatlar iginde yer
almasinda 19. yiizy1l boyunca yapilan aragtirmalarin biiyiik rolii olmustur. 1839 yilinda
fotografin icadiyla baslayan, fotograf- resim sanati iliskisi, teknolojideki ilerlemeler ve
sanatsal gelismelerle beraber modern sanatin olusum siirecinde 6nemli bir role sahiptir.
Bu baglamda fotograf, 20. yiizyilin baslarinda ard arda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin
icinde yer almistir. Bu siire¢ icerisinde bir¢ok deney ve arastirmalar yapilmistir.
Fotografin ¢agdas sanat akimlariyla iliskisi ve bu akimlarin ideolojilerinin fotografa
etkileri degerlendirilmistir. Yapilan bu teknik denemeler ve incelemeler fotografa
miidahalenin temellerini olusturmustur.

“17.yiizyllda Avrupa’ da baslayan ve sonralar1 neredeyse biitiin diinyay:1 etkisi altina alan

toplumsal yasam ve orgiitlenme bicimlerine isaret eder. Bu yaklagim modernligi belirli bir zaman

stireci ve cografi ¢ikis noktasiyla iliskilendirir. 17. yiizyila baktigimizda da tiim diinyay1

etkileyen doniisiimlerin yasandigini gorebiliriz: Fransiz Devrimi ger¢eklesmis ve endiistrilesme
siireci baglamustir [...] Tletisim olanaklarini arttiran yeni buluslarin yaninda gorsel imgelerin

" Yrd. Dog. Dr. Meral Ozbek, Mimar Sinan Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi.
% Ozbek, Meral, Walter Benjamin Okumak-III, Ankara Universitesi SBF Dergisi, Say1:55-4, 5.85- 86
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saptanmasinda essiz bir bulug olan fotograf, artik doganin derinliklerine inmede yeni bir boyut
olarak ortaya ¢ikmistir. Gegmisin siireksizligini yaratan modernizm, belki de fotografla siireklilik

yiiz yiize gelmistir. Kiltiirel yapida biiyiik degisiklikler olusturan fotograf, estetik ve sanat

alaninda biiyiik etkilenmelere yol agmis ve uzun bir tartisma siireci baslatmgtir”.?’

2.2.1. 20. Yiizy1l Sanatinda Fotografin Sanat Akimlari icinde Kullanim

20. ylizyilin baglarinda yer alan Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi akimlar
icerisinde fotograf, ¢esitli deney ve denemelerden gegirilerek kullanilmistir. Ressamlar
ve fotografcilar, ideolojik olarak bagli olduklar1 akimlarin amaclarina uygun olarak
yapitlar ortaya koyuyorlardi. Sanatgilar bu amaclari dogrultusunda gorsel deneyler
yapma fikriyle fotogram, kolaj, florataj, solarizasyon, optik bozmalar ve fotomontaj gibi
fotografa miidahale teknikleri gelistirmislerdir. Gelistirdikleri bu miidahale teknikleri ile
geleneksel goriintiilerin degistirilmesinde etkili olmuslardir. Gelistirdikleri bu fotografa
miidahale teknikleri ile sanat¢ilarin ulagsmak istedigi nokta, fotografi resme benzetmek

degil soyut ve yar1 soyut fotograflar iiretmeye yarayacak yeni bir kaynak olusturmaktir.

2.2.1.1. Empresyonizm ve Fotograf

Empresyonizm (izlenimcilik), 19. yilizyilda Fransa’da ortaya cikan ve biitlin sanat
dallarini, 6zellikle de resim sanatini etkileyen bir akim olmustur. Empresyonizm, tam
olarak dogadaki unsurlarin kisinin icinde yarattigi izlenimleri yani duygusal izleri
yansitmay1 hedefler. Bu akim icerisinde yer alan sanatgilar, dogay1 objektif bir gercek
olarak yansitmazlar. Empresyonistlere, gore gercek, kisisel izlenimlere gore degisir. Bu
izlenimler de gorecelidir, yani sanat¢cidan sanat¢iya degisebilen niteliktedir.

Empresyonistler, dis diinyanin sanat¢ida biraktig1 izlenimleri anlamay1 amaglamiglardir.

“Resimde izlenimcilik, 6zellikle 151k ve renkten kaynaklanan gorsel izlenimleri yansitmayi
hedefler. Resmedilen nesnelere veya olaydan ¢ok giiniin belirli bir zamanina 6zgii 1$1g1n sanatgi

iizerinde yarattii izlenimlere 6nem verilir. Akimin Onciileri Claude Monet ve Camille

Pissarro’dur”.?®

Isigin doga iizerindeki etkileri ile ilgili bilgiler ¢ok eskilere dayanir. Isik, sonuglari
itibariyle illiizyon yaratic1 bir etkiye sahiptir ve bu toplumlar1 yonetmekten, dinlerin

etkilerini arttirmaya kadar birgok alanda kullanilmistir. Isigin nesneler lizerinde yapmis

*" Bagar, M.Resat, “Fotograf, Resim ve Modernizm”, Edebiyat Elestirisi, Say1:9, Giiz 1995, 5.94-96
28 “fzlenimeilik”, <http:/tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenimcilik>, 12 Ocak 2009, saat: 11.46
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oldugu degisiklikler ve nesnelerin goriiniislerinin 1s1k ile siirekli degisiklige ugradigi
gercegi, fotograf ile birlikte somut temellere oturmustur. Empresyonizmin temelini
olusturan “1g1k” kavramini, Empresyonist ressamlar ¢aligmalarina aktarirken; doganin
anlik goriiniimlerini bi¢im ve rengi olmas1 gerektigi gibi degil de 15181n ¢arpici etkisi ile
birlikte gordiikleri gibi resmetmislerdir. Hem Empresyonizm hem de fotograf i¢in 151k

temel ve vazgecilmez bir unsur olmustur.

“Monet bir gdzden ibarettir, ama ne géz” Cezanne’nin Monet i¢in sdyledigi bu soz,
binlerce yillik resim geleneginin degisime ugradiginin gostergesidir. Monet’in yasadigi
19. Yiizyila kadar gegen zaman diliminde resim tarihi sadece “gdrdiigilinii ¢izen” bir
anlayistan ¢ok “bildigini ¢izen” bir anlayisa sahiptir. Bu anlayis ister istemez geleneksel
bir yapmin olugsmasina ve resim ile ugrasan bir¢ok sanat¢inin kendisinden Once
yapilanlari tekrar eder bir hale gelmesine neden olmustur. Bu sekilde ¢alisma disiplini
bircok kisi tarafindan gelenek olarak adlandirilarak goriinen hep g6z ardi edilmistir.
Fakat Empresyonizm, tamamen gorsel agirlikli, duygularin dile getirildigi bir sanat
anlayisidir. Isigin degisiminin pesinde kosan sanatgilar, sanat tarihinin o giine kadarki
goriinenle degil bilinenle yapilandirilmas: yerine, bilinen degil gorlinenin
yapilandirilmasi1 pesinde kostular. Boylece dogadan izlenimlerini tuvale tasidilar ve

resimlerini bu diisiince ile olusturdular.”’

Empresyonizm akimi igerisinde Empresyonist diigiincenin 151k 6zelliklerinin algilandig:
en iyi Oorneklerden biri, Claude Monet’nin Rouen Katedralini yilin ve giiniin degisik
zamanlarinda resimledigi “Katedraller” serisidir. Sanat¢i caligmalarina 1893 yilinda
baslayarak iki yil boyunca Rouen Katedralini goren ii¢ farkli atdlyede calismalarina
devam etmistir. (Resim.2.1- 2.2) Ornek olarak ele alman Monet’in bu serisi, 151310
nesneler iizerinde yapmis oldugu degisimler ile giinlin her saatinde nesnelerin nasil ¢ok

farkli gortindiiklerinin en iyi somut 6rneklerini olusturmaktadir.

% Tiifekei, Tung, “Tarihsel Siire¢ iginde Resim-Fotograf Etkilesimleri (V)”, Fotograf Dergisi, Say1:28
Aralik-Ocak 2000, s.104
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Resim 2.1. Claude Monet “Rouen Katedrali”, Tuval iizerine yagliboya, 100 x 65cm,
1894

Resim 2.2. Claude Monet “Rouen Katedrali”, Tuval iizerine yagliboya, 107x73cm,
1894
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“Monet ve diger izlenimciler i¢in, olmazsa olmaz tek sart kuskusuz katedral veya herhangi bir
doga parcas1 degil, siiphesiz fotograftaki gibi 1siktir. Isik olmadan bir izlenimci i¢in asla resim
olamayacag gibi, bir fotografc i¢in de fotograf ¢ekilemez. 19. yilizyilin en 6nemli buluslarindan
olan fotograf ve donemin sanatsal ortamini bir arada degerlendirdigimizde de, izlenimci
ressamlarla fotografgilarin arasinda siki bir bag oldugu da dikkati ceker. 1k sergilerini fotografci
Nadar’in atélyesinde agmalart da buna iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir.”*

Bir izlenimci ressam i¢in 6nemli olan, 1518 herhangi bir nesne {izerinde yaptigi
degisimi, zamana kars1 yarigsarak, onda uyandirdig izlenimleri, tuval {izerine “aninda”
kaydetmektir. Dolayisiyla nesne artik bir ama¢ olmaktan ¢ikar ve bir ara¢ haline gelir.
Bu diisiince dogrultusunda de goriiyoruz ki Monet’nin “Rouen Katedrali” adl1 ¢alismasi

bize iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

2.2.1.2. Kiibizm ve Fotograf

Kiibizm, I. Diinya Savasi'ndan 6nceki yillarda Paris’te gelisen bir resim akimini belirtir
ve 20. yy. baglarinda ortaya ¢ikmis bir akimdir. Kiibizm 06ziinde soyut bir sanat
anlayisint getirir. Matisse kiibik bi¢imleri 6zellikle dikkat, ¢eken evleri gordiigiinde,
“kiibist” sézciigiinii alaya almak i¢in kullanirdi. Kiibizm adi da bu sanat anlayisina alay
anlami katmas1 i¢in tesadif eseri verilmistir. Kiibizm 20. yy. sanatinda biiyiik bir
devrim hareketi olarak ortaya ¢ikar. Fakat bu devrim hareketi daha ¢ok Latin Avrupa’da
ortaya gerceklesir. 20. yiizyilin ilk on yilinda bu yeni sanat anlayisi ¢agin ruhunu

yansitmaktadir.

Sanatcilar, Empresyonizm’e egemen olan gérme duygusunun hareket halinde oldugunu
fark etmeye bagladiklarinda arttk mekan algilamalar1 da degisiklik gostermistir.
Cezanne icin amag, dogayr ve nesneleri duyusal goriiniislerinden siyirarak onlara
saglam, bicimsel bir varlik saglamaktir. Ismail Tunali Felsefenin Isiginda Modern

Resim adli yapitinda bu konu hakkindaki diistincelerini su sézler ile ifade etmektedir:

“Kiibizmin meydana gelisi, o halde Cezanne tarafindan uyarilmis teorik diisiincelere
dayaniyordu. Bu diisiincelere gore, objeleri saglam bir yapiya oturtmak gerekir ve objeler
arasinda ideal ilgileri canli tutacak bir mahfazaya gerek vardir. Gelenekle gelen eski degerleri
parcalamak icin bigimler parcalanmaliydi [...] Boylece, kiibizmde giizel goriintii diinyasi

pargalanir ve gergekligin, bir giizel renklendirilmesi olarak anlasilmasi ortadan kalkar. ” 31

Elif VargiUgur Okgu; “Claude Monet’nin Rouen Katedrali Serisi Uzerine Bir Deneme”
<http://www.fotografya.gen.tr>, 14 Ocak 2009, saat: 11.50
3! Tunaly, Ismail; Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s. 165
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Bu baglamada artik duyusal gorlniislerinden kurtarilinca geriye sadece bigim
kalmaktadir. Bigime ulagma yolu da bi¢imi ¢oziimlemekten gegmektedir. Bu sekilde
nesnelerin iki boyutlu bir yiizey iizerinde bicimin ii¢ boyut i¢inde analizi yapilarak
bicim serbest birakilarak ortaya c¢ikmaktadir. Burada meydana gelen bicimsel yapi,
duyusal ve yiizeysel bir varlik olmaktan kurtulmustur. Cezanne ile baslayan bu bi¢imsel
yontem Picasso ve Braque’da olgunlagir. Bu yonteme de ‘“analitik kiibizm”

denilmektedir.

Kiibist’ler iginde aklin giiciinii ortaya koyarak tablolarini saglam temellere oturtmak
isteyen Picasso ve Braque her ikisi de es zamanli olarak hacimlerin i¢ ice gectigi
portreler, manzaralar, natiirmortlar ¢izmislerdir. Onlar iki boyutlu olan tuvalin yiiziine
dogada ii¢ boyutlu olan nesneleri ¢izebilmenin carelerini arastirmislardir. Ornek olarak
ele alacagimiz “Pipo, Bass Sisesi ve Zar” adli ¢alismasinda Picasso’nun yapmig oldugu
zar oldukca sira disidir. (Resim-2.3) Baktigimizda sadece ii¢ yiizeyini gdérmeyi
bekledigimiz kiiplin yanina Picasso dordiincii yiizii de ekleyerek ve siyaha boyayarak
arkada kalan goriinmez yliziinii vurgulamak istercesine zarin yanina koymustur.
Gordiiglimiiz natiirmort, artik tek bir perspektif icinde goriilmiis haliyle bize verilmiyor.
Bunun tam tersi olarak ayni zaman igerisinde fakli perspektiflerden verilmektedir.
Boylece Kiibizm, ressamla heykeltirag arasindaki iliskiye yeni bir boyut
kazandirmaktadir. Picasso’nun kiibist donemindeki diger ¢calismalarinda da oldugu gibi

bu calismasinda yine analitik kiibizmin yansimalarin1 gérmekteyiz.

Resim 2.3. Pablo Picasso “Pipo, Bass Sisesi, Zar”, Tuval Uzerine Kolaj, 24 x 32 cm,
1922, Ozel Koleksiyon
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Kiibistler, sanatlarini1 gelistirirken gercegi tamamen 6zgiin bir bi¢imde resim sanatina
sokmak amacin1 benimsemislerdir. 20. yiizyilin basinda resim sanatina yeni bir bakis
acist getirerek, Onemli bir ¢ikis yapan Kiibizm’de, sanatcilarin fotografla iliskili
caligsmalar trettikleri goriiliir. Resme tamamen yabanci olan 6geleri; kagit, fotograf,
gazete pargalari, kibrit ¢opleri gibi objeleri tablolarina yapistirmislardir. Bu konudaki en
iyi orneklerden birisi de Picasso’nun “Gitar” adli ¢caligmasidir. Picasso, 1913 yilinda
yaptig1 bu ¢aligmada nesneleri resmine aktarirken parcalayip dagitma yontemini kolaj

teknigi ile birlestirerek daha da ileriye gotiirmektedir. (Resim- 2.4)

Resim 2.4. Pablo Picasso “Gitar”, Tuval Uzerine_ Kolaj, 83x102,5cm, 1922 Rosengart
Galerisi, Luzern, Isvigre

“Gitar adli resminde duvar kagidi ve gazete pargalari ile gesitli renkli kagitlari tuvaline yapistiran
Picasso, bunlarin iizerini karakalem, kursunkalem ya da suluboya ile boyamisti. Boylece nesne
yalnizca pargalarina ayrilmakla kalmiyor, ayni zamanda gercek yasamdan alinma pargalarla
betimlenmis oluyordu.”*

Kiibizmin fotograftan etkilenme siirecini saptamak zor olsa da farkli objeler ile birlikte,
iist liste yapilan uygulamalar bunlar1 kanitlar niteliktedir. Biitiin bunlar glinlimiiz resim
sanatinda sik sik rastlanan seylerdir, fakat o donem icinde bunlar hi¢ goriilmemistir.
Kiibistler bunu hem gergek ile iligkilerini yitirmediklerini gostermek, hem de resimde
imtiyazli madde diye bir sey olmadigini, bir tablonun herhangi bir seyle yapilabilecegini

gostermek i¢in yapmislardir.

32 Walter, Ingo F., Paplo Picasso Yiizyilin Dahisi, (Cev.: Ahu Antmen), ABC Taschen Kitabevi, istanbul
1993, s.44
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2.2.1.3. Fiitiirizm ve Fotograf

Fiitlirizm, 20. yiizyilin basinda yeni yasami ve yeni yasamin teknolojisini tanimlayan bir
sanat akimi olarak dogmustur. Fiitiirizm, ge¢misi reddeden ve c¢agdas diinyanin
kavramlar1 olan dinamizm, hiz, hareket ve makinelesme gibi teknik gelismenin
benimsenmesine dayanan bir sanat akimi olmustur. Bu akim 1909 yilinda Paris’te
Marinetti tarafindan Figaro gazetesinde yayinlanan ilk manifesto ile dogmustur. 1900’li
yillarin baginda hizli teknolojik ve toplumsal degisim siireci ile baslayan bu akimin
sanatcilari, konularini kentsel ve endiistriyel ¢cevreden segmislerdir. Ayrica yapitlarinda,
devinim olarak yorumladiklar1 hiz kavrami her zaman 6n planda olmustur. Yasantilarini
da ¢ogaltilmis ve pargcalanmis bir bigimde betimlemislerdir. Bu da iist iiste ve saydam
bir betimleme, uzak, yakin, hareket eden, duran, goriinen ve animsanan nesnelerin

birbirine karismas1 demektir.

Fiitiiristler fotografin bir kolu olan krono fotograf® tekniginden etkilenerek ¢alismalarini
olusturmusglardir. Bu yontem, ayni1 kare i¢inde, nesnenin bir¢ok hareketinin iist {iste yer
almasi esasina dayanmaktadir. Bu yontem Fiitiirist akim ressamlarin1 oldukca
etkilemistir. Kavramsal sanatin onciilerinden sayilan ama ayni zamanda isleri Fiitiirist
resim i¢inde de yer alan Marcel Duchamp uzun bir siire May Ray ile fotograf
caligmalar1 yapmistir. Marcel Duchamp’in “Merdivenden inen Ciplak” resmi gercek
anlamda tist liste goriintiilerden olusan bir resimdir. Tiifek¢i Duchamp’in bu tablosunun
sanat tarihindeki 6nemini ve yansimalarini su sekilde dile getirmistir:
“Duchamp 1912’de ‘Merdivenden Inen Ciplak’ tablosunu yaptiginda sanat tarihinde ilk defa,
kullandiklar1 ortami bilimsel amaglar i¢in degerlendiren fotografcilarin islerinden yaralaniyordu.
Ingiliz fotograf¢i Eadweard Muybridge, Amerikali Thomas Eakins ve Fransiz Jules Etienne
Marey kendilerini 19.yy.da fotografin olanaklarini kullanarak hareketi incelemislerdir. Bu
calismalar Duchamp’in resminin esin kaynagi olmustur. 1913 yilinda New York’ta Armory
Show adli sergide yer alan bu resim biiyiik bir skandala neden olmus ama 20.yy sanatinin da

kilometre taslarindan biri konumuna gelmistir. Fotograf olmasaydi bu resmi diisiinmek
olanaksizdir”.** (Resim-2.5 )

* Krono Fotograf: Bir hareketi incelemenin fotografik ydntemidir. Hareket eden nesneyi hareketin siiresi
boyunca diizenli araliklarla durduran fotograflar dizisinin ¢ekimi ile elde edilir. <Modiano, Alberto;
Fotograf Tarihine Giris, (Cev.:Devrim Kog;Hiiseyin Asuroglu), Art Studio Yayincilik, Antalya 2007, s.
89>

33 Tiifekgi, Tung, “Tarihsel Siire¢ i¢inde Resim-Fotograf Etkilesimleri (V)”, Fotograf Dergisi, Say1:28
Aralik-Ocak 2000, s.104
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Resim 2.5. Marcel Duchamp“Merdivenden Inen Ciplak”, Tuval Uzerine Yagliboya,
147,5x 89 cm. 1912

Fiitiirist resmin 6nemli isimlerinden biri olan Giacomo Balla, uzun siire fotografla
ilgilendikten sonra resim ile ilgilenmis ve yaptig1 resimlerle Fiitiirist hareket i¢inde yer
almistir. Balla yapitlarinda daha ¢ok eylemin dogrudan dogruya sezgisel yanlari
tizerinde odaklanmaktadir. Uzun siire fotografla ugrasan Balla, bir olayin art arda gelen
evrelerini tek tek bir goriintiiymiis gibi saptayarak hareketi ¢oziimleyigini agikca
caligmalarina yansitmaktadir. Sanat¢in 1912 yilinda yapmis oldugu “Keman Yayinin
Ritimleri” adli calismasinda olugu gibi her sey tipki fotografta oldugu gibi goriiliir.
“Kemancinin sol eli, kemanin kendisi ve yay bircok konumdayken, geride siitun baslig
{izerindeki tas taban degismez bir bi¢imdedir.”** Ayrica Balla fotografik hareket analizi
calismalarindan yola cikarak yapitlar vermistir. Ornegin, “Kuyrugunu Sallayan Bir

Kopegin Dinamizmi” (1912) adli tablosunda kuyruk sallayisin devinimsel evreleri

3* Ozdemir, Bayhan; “Cagdas Sanat Akimlar1 ve Fotograf”, < http://www.fotografmag.com/?p=263> 15
Ocak 2009, saat: 18.45
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gorsel olarak ifade edilmistir. (Resim- 2.6) E.Lucie Smith bu durumu su sozciikler ile

acgiklamaktadir:

Resim 2.6. Giacomo Balla, “Kuyrugunu Sallayan Bir Képegin Dinamizmi”, Tuval
Uzerine Yagliboya, 50.8 x 71.12 ¢cm, 1912

E. Lucie Smith bu durumu su sézciikler ile agiklamaktadir:

“Fiitiirist sanat, genellikle hareketin asamalarini kaydediyordu. Balla’nin {inlii Tasmali Kopegin
Dinamizmi adli tablosunda kavisli egriler ¢izerek salinan tasmaya, agik¢a 1980’lerde Fransiz
bilim adami Etienne — Jules Marey’in gektigi deneysel fotograflar kaynaklik etmistir.”’

Fiitiirist sanat¢ilardan Bragaglia’nin, “Fotodinamizm” olarak adlandirdigi fotograf
calismalar1 da bu donem igindeki onemli ¢aligmalardandir. Bragaglia, caligsmalarinda
hareketin dinamik kaydini1 gergeklestirmek amaciyla uzun poz siireleri kullanmistir.
Fiitiirizm, kisaca sanata dinamizm (hareket ve hiz) getirmeyi amaglamistir. Fiitiiristlere

gore, hareket ve 151k maddeyi yok edecek giictedir.

3% Smith , E.Lucie; 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar , (Cev.: Ebru Kilig; Begiim Kovulmaz; Osman Akinhay),
Akbank Kiiltiir Sanat Dizisi, Istanbul 2004, 5.93
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2.2.1.4. Dadaizm ve Fotograf

Dadaizm, 1. Diinya Savas1 yillarinda baslamis kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. 1. Diinya
Savasi yillarinda savas psikolojisinde olan sanatcilarin yikici tavrini yansitan “Dada”
karsit bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir. “Dada” Diinya Savasina, sanat alanindaki ve
giindelik hayattaki entelektiiel katiliga bir protesto olmustur. Dadaistlerin temel
felsefesi, diinyanin, insanlarin yikilisgindan umutsuzluga diismiis, hi¢bir seyin saglam ve
sirekli olmadigina inanan bir yapidadir. Toplumda yerlesmis anlam ve diizen
kavramlarina karsi cakarak din ve bi¢imde yeni deneylere girismislerdir. Var olan

sanatsal diizenlerin reddedilmesi Dada’nin ana karakteri olmustur.*°

John Heartfield ve George Grosz savasa katilmis sanatgilar olarak, savasin cirkin
yliziinii géstermek amaciyla ayri ayr etkinlikler ve kiiltiirel protestolarda bulunmuglar
hem de siyasal degismeyi amaclamislardir. Bu iki sanat¢1 1915 yilinda tanistiktan kisa
bir siire sonra kolaj alaninda igbirligi yapmaya baslamislardir. Heartfield ile baslayan
“fotomontaj” tekniginin kullanimi1 ve geligimi ile ilgili olarak Nobert Lynton “Modern
Sanatin Oykiisii” adl1 kitabinda kisaca sdyle bahseder:
“Grosz ve Heartfield kolajlarinda bazen fotograf goriintiileri de kullaniliyordu. UFA film
sirketinde ¢aligsan ve Piscator’a olduk¢a karmasik sahne caligmalarinda yardim eden Heartfield,
savastan sonra propaganda amaciyla kullandig1 fotograflarla iin yapti. Rus film yonetmenleri gibi
kamerayla elde ettigi goriintiileri, didaktik sanatinda malzeme olarak kullandi. Yan yana ve iist
liste getirilen gorilintiiler iceriklerinin gergekligi yiiziinden herhangi bir iletiyi biiyiik bir

carpicilikla aktarabiliyordu. Bugiin, Heartfield’le baslayan bu teknige uluslararasi dilde
fotomontaj” denmektedir.”’ (Resim- 2.7- 2.8)

Bu Yontemde bir fotograftan kesilen parcalar, zemin olarak kullanmak ve yeni gorsel
imgeler elde etme amaci ile bir bagka fotografa yapistirilir boylece yeni fotograf
goriintlisii olusturulur. Fotomontaj, izleyicinin ilgisini ¢ekmenin disinda politik ve
toplumsal degeri olan giiclii tepkiler yaratmak icinde kullanilmaktadir. Ornegin
Heartfield, o6zenle yaptigi fotomontajlariyla Nazi Almanya’sinda tirmanan terorii

kinarken alanin da ilk 6rneklerini vermistir. “Baba ve Ogullari; Burjuva Gazetelerini

36“Dada Hareketi” (Cev.: Turhan Ilgaz), < http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari>12 Subat

2009, saat: 18.45

" Fotomontaj Teknigi; Fotograflardan alman goriintiilerin, gorsel imgeler elde etme amaci ile bir araya
getirilerek elde edilen yeni goriintiidiir. < http://en.wikipedia.org/wiki/Photomontage> 12 Subat 2009,

saat: 20.30

37 Lynton, Nobert; Modern Sanatin Oykiisii, (Cev.: Cevat Capan; Sadi Ozis), Remzi Kitabevi, Istanbul
2004 s. 138
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"’

Okuyanlar Kor ve Sagir Olur; Sizi Aptal Eden Sargilar1 Cikarin Kafanizdan!” (Resim-

2.9) adl1 yapitlar ¢arpici fotomontaj 6rneklerindendir.

Resim 2.7. John Heartfield, “Baba ve Ogullar1”, Fotomontaj, 1924, Dogu Berlin sanat
Akademisi

Resim 2.8. George Grosz ve John Heartfield, Dada-merika, Kolaj, Dogu Berlin sanat
Akademisi, 1920
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Resim 2.9. Wieland Herzfeld, “Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kor ve Sagir Olur; Sizi
Aptal Eden Sargilar1 Cikarin Kafanizdan!”, Fotomontaj, 1930

Dadaist sanat i¢inde uygulanan ve daha onceki fotomontajlardan farkli olarak denenen
yontemler fotomontaj ve yapistirma resim (kolaj) teknikleridir. Ilk uygulanan
fotomontajlarda genellikle birden fazla negatif bir araya getirilerek montaj yapilirken,
dadaist sanat i¢inde hem birden fazla negatif kullanmiglardir he de geleneksel resim
sanatinin aksine gilinliik yasamda kullanilan nesneleri, mesela cesitli dergi, gazete,
reklam afisleri, kumas pargalar1 ve fotografi vs. gibi bir ¢cok malzemeyi kes-yapistir
yontemiyle kullanilarak fotomontaj uygulamiglardir. Bu tiir malzemeler ile yapilan
montajlar, kolaj teknigini li¢ boyuta tasimaktadir. Boylece goriiyoruz ki fotografin hazir
malzeme olarak kullanilmas1 1913’lere dayanmaktadir. Adnan Turani montaj ile ilgili

goriislerini su sozler ile ifade etmektedir:
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“Montaj, bildigimiz gibi endiistride birbirinden farkli fakat birbiriyle iligkili pargalarin
birlestirilip takilabilmesi ve istendiginde herhangi birinin yedekleriyle degistirilebilmesidir.
Montaj olarak nitelendirilen sanat ise, nesnelerin pargalanilisindan ¢ikarilan 6gelerin birbirine
yabancilastirilmasindan olusan bir kompozisyona dayanmaktadir. Ancak nesnelerin pargalanisi
ile ortaya ¢ikan 6gelerin kompozisyonu sirasinda olarin gercekteki fonksiyonlarinin yitirilmesi
s6z konusundur. Sedlmayr’in, ‘Sanat, montaj olarak organik bir biitiinliik olan yaratmay1 bilmez’
demesinin, fonksiyonsuzlugun ya da sanatginin degisen yeni sanat organizmasi anlayiginin
benimsenmemesinden ileri geldigi anlasilmaktadir. Ciinkii sanatc¢ilarin artik, nesnenin sanat
0gesi olabilesi i¢in gercekteki fonksiyonunu yitirmesi gerektigine degin goriisleri, Braque
yaninda, ‘Ready Made’ anlayisini getiren ressam ve heykelciler de onaylamaktadirlar.”*®

Dada savag ve savas sonrasi ortamin yarattig1 bunalim i¢inde bir ¢ilginlik gibi gériinmiis
ve sanat tarihinde bir kargasa ve anarsi olay1 olarak nitelenerek kisa zamanda
unutulmustur. Dada akimi kisa bir aradan sonra Siirrealizm ile birlikte yeni etkinliklerle
tekrar ortaya ¢ikmistir. Sanatgilarinin ¢ogu daha sonra onciiliiglinii yaptiklar1 soyut
sanatin ve yeni bir akimin, Siirrealizm akiminin ortaya ¢ikisinin habercisi ve temsilcisi
olmuglardir. Fotografin bircok sanatsal kompozisyona kolaylikla montaj edilerek
uygulanabilmesi, onemini giderek arttirmigtir. Ornegin Marcel Duchamp’in hazir
yapitlari, Marks Ernst’in ve Andre Breton'un kolajlari, Picabia’nin miirekkep lekeleri,

Schwitters’in hurda montajlar1 gibi calismalar yenilik pesinde olan isler arasindadr. *°

2.2.1.5. Siirrealizm Ve Fotograf

“Stirrealizm, Avrupa’da 1. ve II. Diinya Savaslar1 arasinda geligmistir. Temelini, akilcilig1
yadstyan bir bigimde ilk dadaistlerin eserlerinden alir. 1924 yilinda “Manifeste du Surrealisme”i
(Siirrealizm Manifestosu) hazirlayan sair Andre Breton’a gore gergekiistiiciiliikk, Biling ile Biling
disin1 birlestiren bir yoldur.”*

Siirrealist sanatcilar, Sigmund Freud’un kuramlarindan etkilenerek bilingaltindaki
sekstiel elementleri a¢iga vurmuslardir. Bu ylizden Siirrealistlerin eserlerinde her zaman
On plana ¢ikmis bir erotik karakter goriilmektedir. Bunun diger bir nedeni de yirmili
yillardaki cinsel tabulara karsi bir tepki olmustur. Sonucta Siirrealizm cinselligi o

doneme kadar en ¢ok 6n plana ¢ikaran akimdir.

Sigmund Freud’un Psikoanalitik Kurami sundan bahseder; toplum tarafindan hos
karsilanmayan cinsellik ve saldirganlik duygulari bilingaltina itilirler, ¢linkii bu tiir

diisiince ve istekleri siirekli bilingte tutmak bireyde rahatsizlik yaratir. Bilingaltina

3 Turani, Adnan; Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, istanbul 2006, s. 137
3«Dadaizm’in Tarihi”< http://wwar.com/masters/movements/dadaism.html> 13 Subat 2009, saat: 10.11
0 «Siirrealizm”, <http:/tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCrrealizm>, 14 Subat 2009, saat:12.33
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itilmis arzularin farkinda olmayiz ve bu arzular bizim davraniglarimizi etkilemeye

41
devam ederler.

“Siirrealist fotograf¢ilardan baska ressamlar da fotografla ilgilenmislerdir. Magritte ve Dali
fotografi resimlerinin reprodiiksiyonlarimi1 almak amaci disinda diisiinsel anlamda gogu kere
kullanmiglardir. Dali ‘Coskunun Fenomeni’ adli kolajinda baskalarmin g¢ektigi fotograflart
birlestirerek bu coskuyu belirginlestirmistir. Bu fotograflar ¢ok farkli kontekstlerden alinmig ve
farkl1 bir islev yiiklenmistir. Her fotograf birbiriyle iliskisi sonucunda farkli manalar tasir. Bu
fotograflarin cogu Brassai tarafindan ¢ekilmistir, fakat bize yansiyan Dali’nin ihtiraslar1 ve cinsel
achgidir.”* (Resim- 2.10)
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Resim 2.10. Salvador Dali, “Coskunun Fenomeni”, Kolaj,

Siirrealist fotografcilarin ¢aligmalarinda genellikle gergek ve fanteziyi birlestiren
siirrealist nesneler bulunur. Bu baglamda Siirrealizmde her sey miimkiin gibi
goriilmektedir. Siirrealist fotograf, siir ve oyunlarda oldugu gibi imkansiz olan1 gergek
yapmaktadir.  Siirrealist fotografcilarin ~ bircogu  sadece  fotograf ¢ekmekle
kalmamislardir, aym1 zamanda resim, heykel ve siir gibi sanat dallariyla da
ilgilenmiglerdir. Bu sanatcilarin ¢ogunun diger sanat dallarinda da ¢ok 6nemli eseri

bulunmaktadir. Eserlerin ¢ogu resim ve fotografin birlikte kullanilmasi ile ortaya

* Dr. C. Boeree, George; “Freud ve Psikanaliz” <http://webspace.ship.edu/cgboer/psychoanalysis.html>
14 Subat 2009, saat: 21.30

> Urper, Osman; “Siirrealist Fotograf”,Say1:2, Elektronik Dergi, <http:/www.fotografya.gen.tr/issue-
2/surrealist.html> 11 Ocak 2009, saat: 11.38
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cikmistir. Bu ylizden 20.yy fotografi hem Siirrealizmden c¢ok etkilenmis, hem de

Siirrealizm tekniklerini ¢ok etkilemis ve onun ayrilmaz bir parcasi olmustur.

Siirrealist sanatgilar ¢gekim teknikleri ile goriintiiye miidahale ettikleri gibi ¢oklu baski,
boyama ve montaj gibi teknikleri de kullanmiglardir. Bu akimin fotograf sanatgilari
arasinda Raoul Hausmann, John Heartfield, Man Ray, Lazslo Moholy-Naghy, Jerry

Uelsmann, Paul Citroen gibi isimleri sayabiliriz. (Resim—2.11-2.12)

Resim 2.11. Raoul Hausmann “Tatlin Evde”, Fotograf, 1920
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Resim 2.12. Man Ray “Ingres Keman1”, Jelatin Giimiis Baski, 1924

Stirrealist tarzda fotograf iireten sanatgilar arasinda Hans Bellmer da 6nemli
isimlerdendir. Bellmer, en 6nemli islerini II. Diinya Savasi’nin yasandigir donemlerde ve
savag sonrasinda tiretmistir. 1902 yilinda Kotowicz’de dogan sanatg1, fotografci ve ayni

zamanda iyi bir grafik sanatcisidir.”

Bellmer’in en yaygin olarak bilinen ve benzeri bulunmayan isleri, kendisinin tasarladigi
“tas bebek” (veya kukla) fotograflaridir. Fotografin1 ¢ekmek i¢in yaptigi bu bebekleri
gerceklestirirken ahsap, alc1, kagit vb. gibi objeler kullanmigtir. Bu bekler genellikle bir
kiz ¢ocugu boyutlarindadir ve gergekei eklemlerle farkli pozlar verebilecek
islevselliktedirler. Fotograflarda nadiren biitiin bir bebek goriiliir, genellikle kollar ve

bazen de kafa eksiktir. (Resim - 2.13)

# “Hans Belmer Hakkinda”, <http://www.sosyomat.com/etiket/hans-bellmer>, 14 Subat 2009, saat:12.33
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Resim 2.13. Hans Bellmer “Bebek”, Fotograf, 1934

“Bebegin cinsel organiysa, yerli yerindedir. Bellmer, biiylik bir bdliimiinii bebeklerin yapildig:
1934-35 yillarinda Almanya’da ¢ekmis oldugu bu fotograflarla zaman iginde tekrar tekrar
oynamis, yeni baskilar yapip onlari renklendirmis, bunlardan gesitli yerlerde yayinlamak iizere
yeni gruplamalar yapmistir. Bu bebekleri tasarlamasi ve onlardan gergek insan viicuduyla
yapilamayacak diizenlemeler yaratmasi onun bagarisidir. Arada c¢ektigi, genellikle kadin
arkadaslarinin, kimi son derece ilging fotograflarinin yani sira, fotograf konusundaki hakli
sOhreti esas olarak, benzerine pek rastlanmayan bu bebek fotograflarina dayanir. Atil (pasif)
cocuk goriiniimiindeki bu bebekler, fotograf¢inin (erkegin?) sinirsiz derecede kontrol edip, her
istedigini yaptirabilecegi, ideal siijelerdir (cocuk/kadmlardir?).”**

1902-1975 yillar1 arasinda yasan Almanya dogumlu Hans Bellmer, sanat diinyasi
icerisindeki siirrealist fotograf¢ilardandir. En {inlii calismasi olan “Bebek Projesi”, 1933
yilinda yiikselise gecen Nazi Partisi’ne karsi Bellmer’in bir tepkisi olarak ortaya
cikmigtir. Weimar Almanyasi’nin {iriinii olan Bellmer’in islerinde, zamanin siyasi ve
diisiinsel karmasinin izlerini arayan kolaylikla bulabilmektedir. Siirrealist sanatcilarin
tiriinleri ortaya koydugu bu tarihin en dramatik evrelerinden birisi olan 1930’lar
cinselligi o doneme kadar en ¢ok on plana c¢ikaran akim olarak bilinmektedir. Bu
gercegin altinda yatan nedenler olarak bircok sanatsal eylemin bir arada yer aldigi,
siirsiz yaraticilia olanak veren genis bir 6zglirliik ve kargasa ortami ile arkasindan
gelen ‘Hitler Fasizmi’nin yiikselmesi olarak gosterilmektedir. Bebek Projesi’ni
olusturan fotograflardaki alisilmisin disinda pozlar ve deforme edilmis viicutlar,
sanat¢inin Almanya’da o donemde yayginlasan “miikemmel viicut ve 1rk™ anlayisina

yaptig1 gondermeleri icermektedir. (Resim-2.14- 2.15- 2.16)

* Topguoglu, Nazif, “Optik Zamanlar”, Genis A¢1 Fotograf Sanati Dergisi, istanbul, Eyliil-Kasim 2001,
say1:19, s.70
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Resim 2.14. Hans Bellmer “Bebek Serisi”, Fotograf, 1934

Resim 2.15 Hans Bellmer “Bebek Serisi”, Fotograf, 1934



47

Resim 2.16. Hans Bellmer “Bebek Serisi”, Fotograf, 1936

2.2.1.6. Pop Art ve Fotograf

II. Diinya Savas1 sonrasinda Bati sanat ortaminda galeri duvarlarini dolduran, i¢giidiisel
hareketlerle olusmus boya akitmalari ve hizla ¢izilmis imgelerle yiikli soyut
disavurumcu yapitlar, akimin ustalarinca bilingaltin1 ortaya ¢ikaran ve ozgiirlestiren
ornekler olarak tanitilmistir. Fakat bu donem igerisinde Ingiltere ve ABD’de ¢ok sayida
geng sanatgi, savas sonrasmnin diis kirikliklar1t olarak niteledikleri bu tutumu
benimsememislerdir. Bdylece bu soyutlamaya bas kaldiran genclerin isyan1 1950'li
yillarda baslar ve daha sonra 1960’11 yillarda “Pop Sanat” adiyla yeni bir akim olarak

sanat diinyasina girmistir.

Endiistrinin de gelismesi ile birlikte artik hareket ve hiz insan yasamina egemen
olmustur. Ekonomik gii¢, sanatin giinliik hayatin bir parcast olmasina neden olur. Bu
donem icinde sanatgilar giderek her seyin hizli tiiketim nesnesine doniismesine tepki
gostermistir ve tliketim toplumuna ait olan Pop sanat akimi dogmustur. Fotograf, pop
sanatinin en 6nemli malzemelerinden biri olmustur. Dr. Ziihal Ozel" pop sanat akiminin
ortaya cikis1 ve fotograf arasindaki siki iliski ile ilgili olarak goriislerini su sekilde ifade

etmektedir:

" Dr. Ziihal Ozel, Ars. Gor./Ege Universitesi iletisim Fakiiltesi Fotografcilik ve Grafik Anabilim Dali
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“1950’lerin ortalarinda meydana ¢ikan ve popiiler olant konu eden pop art, Richard Hamilton,
David Hockney, Andy Warhol, Robert Rauschenberg gibi sanat¢ilarin fotografi kullanmasi
nedeniyle fotograftan bagimsiz olarak diisiiniilememektedir. Varlik nedenini sorgulayan pop art,
stirrealizm gibi geleneklere karsi tavriyla 20. yiizyil sanatin1 sekillendirmistir. Pop art, modern
olan, sanayiye ve toplumbilime iliskin 6zellikler gosteren ve kentsel nitelikler tasiyan dogaya
0zgii yeni bir anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmis cagdas gergekeilik alaninin tiimiinii kucaklayan bir
akimdir. Bundan dolay1 ¢ok genis bir kesime seslenmis, bat1 sanatin1 etkilemistir. Pop art akimi
fotografi, modern kiiltiir hakkindaki duygularini ifade etmek igin kullanirken onu sadelestirmis,
basitlestirmis, kesmis, bi¢mistir. Fotograf kesilerek, gerceklige rastlantisal bir yon verilmis,
gerceklik pargalanmig ve bu ozellikler, ¢cagimiz gercegini simgelemistir. Pop art sanatgilari,
gazete, dergi ve reklam kupiirlerinden kolaj, montaj veya tekrarlarla giinliik ve siradan olaylari
ele almiglardir. Halk tarafindan anlasilabilen iiretimler yaptiklari i¢in yiiksek sanatla asagi sanat
arasindaki ugurumun kapanmaya basladigi gozlenmistir.”*

Amerikan pop art akimimnin 6ncii isimlerinden Andy Warhol ve Robert Rauschenberg
gibi sanatgilar ipek baski teknigi ile fotograflari tuvale aktarmislardir. Warhol giinliik
hayat1 da tiilketim araci olarak gormiistiir ve tim yapitlarin1 fotograftan yola ¢ikarak
tiretmistir. Bu donem i¢inde ¢ogu sanatg1 fotografi cogaltim o6zelliginden dolay: tercih

etmistir.

Warhol sanatsal yaratim ile maddesel iiretimi birbirinden ayirmistir, onun bu tavri
kavramsal sanat diisiincesinin habercisi olarak degerlendirilebilir. Zamanla tablolarinda
kullandig1 imge dizilerine gosterdigi ilgi giderek Warhol’u sinemaya yakinlastirmistir.
Andy Warhol’un “Pop” deyiminin tiim anlamlarini i¢eren karmasik bir yaratma yolu

izledigi acikca goriilmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢agdas sanatin en dnemli isimlerinden biri olarak
kabul edilen Robert Rauschenberg, ABD’li ressam, heykeltiras, fotografci, performans
ve baski sanatgisidir. Rauschenberg 1950’lerde, aralarinda gazete ve dergilerden aldigi
fotograflar1 da kullandig1 bir kombine resimler dizisi yapar. 1958’de Castelle
Galerisi’nde “Factum I ve Factum II” adli resimlerinde farkli imgeler ile birlikte Soyut
Ekspresyonizme 6zgii firga vuruslarini birlestirir. Ancak bu resimler belli bir tutumla
ilgili herhangi bir sey agiklmazlar. bu resimlerin altinda yatan nedenleri arastirdigimizda
Rauschenberg’in Factum I’de kullandig1 isaretleri Factum II’de tekrarladigimi fark
ederiz. 11k resmi anlamsiz gibi goriinse de sanatc1 ayni seyleri tekrarlamakla bize bunu

kabul etmeye zorlamaktadir.*® (Resim - 2.17- 2.18)

* Ozel, Zithal, “Fotograf Akimlar I¢inde Gergekligin Sunumu”,< http:/www.golge-fanzin.com>, 20
Mart 2009, saat: 12.20

% Lynton, Nobert; Modern Sanatin Oykiisii, (Cev.:Cevat Capan; Sadi Ozis), Remzi Kitabevi, istanbul
2004 s. 283-284
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Resim 2.17. Robert Rauschenberg “Factum [, Kombine Resim, 157,5 x 90 cm, 1957

Resim 2.18. Robert Rauschenberg, “Factum II ”, Kombine Resim, 157,5 x 90 cm, 1957
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20. ylizyilin en ¢ok sozii edilen sanat hareketi Pop Art’in 6nclisii sayabilece§imiz Andy
Warhol, yapitlariin higbir anlam tasgimadiklarimi ileri siirmektedir. 1968 Yilinda
yayilanan bir demecinde soyle der:
“Bir makine olmayi istedigim igin bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi
yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir [...] Eger Andy Warhol

hakkinda bir sey 6grenmek istiyorsaniz, resimlerimin yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste
ben. Ardinda higbir sey yok.”*’

Warhol i¢in fotograf, bir var olma bi¢imi, bir iletisim kurma arac1 ve bir gii¢ kaynagi
olmustur. Ayn1 zamanda fotograf, ¢evresindeki insanlarin yasamini aktaran bir kayit
araci olmustur. Warhol, binlerce fotograf biriktirmis hem de fotograf ¢ekmistir. Warhol
icin, yeni bir deseni yeniden yaratmaktansa medyada yaratilmis bir goriintiiyii, bir
“imaj1” kullanmak ve bu imaj lizerinde oynamak daha etkili bir yol olmustur. Sanatini
olusturma siirecinde her zaman fotograflar ve arsivler sanat¢iya yeni amaglar bulacagi
bir yol olusturmustur. Sanatci, diinyaya gostermek istedigi goriintiiyli yaratmak igin
fotografi nasil kullanmasi gerektigini ¢ok iyi bilerek kullanmaktadir. Ayrica fotografin,
insanlarin gerceklige bakisini nasil degistirdiginin de farkindadir. Bu sebeple onun

sectigi goriintiiler gercek insanlar degildir, ikonlara doniisecek imajlardir.

Warhol, tek bir konuda sectigi tek bir bi¢imi tuval {izerinde bir¢cok kez tekrarlayarak,
fotografa 6zgii imgeleri de ¢alismalarinda kullanmistir. Sectigi temalar arasinda, film
yildizlar1 Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor) gibi iinliiler; kamuoyunun
iyl bildigi baska kisiler (Jackie Kenndy, Warhol’un kendisi) sik¢a yer almaktadir.
(Resim-2.19)

4 Lynton, Nobert; Modern Sanatin Oykiisii, (Cev.:Cevat Capan; Sadi Ozis), Remzi Kitabevi, Istanbul
2004 s. 258
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Resim 2.19. Andy Warhol “Marilyn Monroe”, Serigrafi, 1960

Bu donem i¢inde Warhol’un en {inlii ¢alismalarindan biri olan “Marilyn Monroe”
portresi verilebilecek en iyi orneklerdendir. Burada Monroe’nun sik¢a giindeme gelen
bu fotografi, Monroe nun erken §liimiiniin tizerine, sonsuz gengligin ve giizelligin ikonu

olmustur.

Ikinci diinya savasindan sonra ise siyasal parcalanmalarin iizerine 1960’larin sonunda
sanatta da disiplinler arasi siirlar kalkmustir. Uretilen islerde kavramin ortaya
konulabilmesi i¢in “fotograf” en Onemli ara¢ haline gelmistir. Yapilan arastirmalarda
gosteriyor ki; her cagda gergekligi algilama ve yorumlama bigimleri endiistriyel ve

kiltiirel anlamdaki gelismelerin etkisiyle belirlenmistir. 1962 yilinda Andy Warhol ile



52

Robert Rauschenberg ayri ayr1 ama neredeyse eszamanli olarak fotograflar1 tuvale

gecirmek ic¢in ipek baski teknigini kullanmaya baglamislardir.

2.3. Kiiltiirel ve Diisiinsel (ideolojik) A¢idan Sanatta Yeni Olusumlar: Kavramsal

Sanat Ve Uzantilar:

1960’11 yillarin ortalarina gelindiginde artik yapitin sanatc¢i i¢in nasil goriindiigii Gnemli
degildir, dnemli olan sanat¢inin diisiincesinin kavranmasidir. Boylece “kavram” yapitin
nasil oldugunun ve nasil goriindiigiiniin 6niine gegmektedir. Bu baglamda devreye giren
“Kavramsal Sanat” sanat nesnesine karsi bir tutum sergilemektedir. Biitiin bu
olusumlarin altinda yatan neden ise, modernist anlayistaki biitiin ideolojik ve kiiltiirel

olusumlara karsi bir tavirdir.

Sanat eserinin kavrama yaklagmasi, yapitin kuramsal yoniinii 6n plana ¢ikarirken; onun
sanat yapit1 olup olmadigi da tartisilir duruma gelir. Siradan bir nesnenin sanat eseri
olarak sunulmasi ve bu baglamda sanat¢cinin Ozgiinliigli de nesnenin kendisinde
aranmaktadir. Ornegin Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug¢ Sandalye” ¢aligmasinda oldugu
gibi sandalye, ayni sandalyenin yanilsamasi olan fotografi ve sozliik agiklamasi yer alir.
(Resim -2.20 ) Mehmet Yilmaz bu ¢aligmanin tasvirini $dyle yapar:

“Fotograftaki sandalye goriintiisii, agactan sandalyenin iki boyutlu temsilidir, taklididir; ancak

ayn1 fotograf, taklit ettigi sandalyeden bambaska bir varliktir; ¢iinkii tipki gercek denilen

sandalye kadar gercektir. O fotograf olsa olsa, kendisiyle ayni boyutta bir baska fotografin

kopyasi olabilir ki, bu da bir seyin ayn1 anda, hem gercek, hem taklit, hem de kopya
olabilecegini gosterir bize.”*

Bu baglamda kavramin aslinda ger¢ek degil bir yanilsama oldugunu anliyoruz. Burada
gordiigiimiiz sey bir resim ya da heykel degildir. Fotograftaki sandalyenin gergek
sandalye ile ayni boyutta olmasi, bunun sagindaki metinle ayni hizaya asilmasi ve
ayrica aga¢ sandalyeyi de ikisinin ortasina yerlestirmesi, sanat¢inin dengeli bir
diizenlemeyi amacladigin1  gosteriyor. Burada da goriiliiyor ki ortada bir
kavramsallastirma ¢abasi vardir ve bu da sandalyeye bakigimizi estetik olarak degil

diisiinsel arag¢ olarak bakmamizi saglayan bir sunustur. 9

* Yilmaz Mehmet; Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, Ankara 2006, s. 227-228
4 Soylemez, Meltem, “Kavrama Eklenen Estetizm”, rth+ Sanat ve Kiiltiir Dergisi, Say1:16, 2007, s.87
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Resim 2.20. Joseph Beuys, “Bir ve Ug Sandalye”, Yerlestirme, 1965, Modern Sanat
Miizesi, New York

Fotografin kullanildig: alanlar igerisinde kavramsal sanat onemli bir yer kaplamaktadir.
Belgeleme amaci ile ortaya konulan fotograflar yani Belge nitelikli fotograf 1960’11 ve
1970’11 yillarda yapita donlismeye baslar. Kavramsal Sanat, Performans Sanati gibi
sanatlarin bir anlatim araci olarak karsimiza ¢ikar. Genellikle sanatgi, halkin 6niinde bir
eylem gerceklestirir ve bunu da fotograf ile belgeler. Fotograf bu agidan yapitin
gergeklestigini belgeler ve var oldugunun kanitidir. Bu ornekler de bize Kavramsal
sanat ve fotograf arasindaki iliskiyi daha somut hale getirmektedir. Sanat¢iya yapitini
belgeleme ve gergegi oldugu gibi kaydetme imkanini sunan ve bunu en iyi sekilde
gerceklestiren yontemlerin basinda gelen fotograf, cagdas sanat igerisinde hizla yerini
alir. Biitiin sanat tiirlerinin 6zlinde oldugu gibi kavramsal sanatinda temelinde yatan,
bize kendi tepkilerimizin ve hareketlerimizin bilincine varma yetisini, fotograf bir arag
gorevini Ustlenerek bize tekrar bir ayna seklinde yansitir.
“Elestirel bir yaklasimla kendisini, ¢evresini ve yasamu siirekli sorgulayan, ¢agin hizli teknolojik
degisimleri altinda ezilmemeye calisan, bunu kullanan ya da teknolojiye baskaldiran, bu amagla
geleneksel sanatin sinirlarint asarak sanatin boyutlarini degistirme cabasinda olan kavramsal
sanatcilarin goriisleri ¢agdas diisiinceyle temellenmis ve onunla biitiinlesmistir. Cagdas diisiin

sanati ve sanat, cagdas diisiinii timlemektedir. Aslinda kavramin sanattaki 6nemi yeni degildir.
Diisiincenin yapita Ustiinliigli inanci Marcel Duchamp’ta Gteden beri var olan bir goriistiir.



54

1965’lerden sonra ¢ok sayida sanat¢i, yapitin gerceklestirilmesi lizerinde degil ama daha c¢ok
sanatin kendisi anlan ve amaci iizerinde diisiincelerini yogunlastirmistir.”*°

Szarkowski’nin ‘Bir Baska Sanat’ yazisinda da bahsettigi gibi; ressam olarak baslayip
daha sonra resimsel olmayan sanat bigimlerine kars1 yonlerini ¢eviren ¢agdas sanatgilar
arasinda (happeningler, kavramsal sanat, vb.) insan deneyimlerinin sonsuz renkliligini
aninda ve mikemmel bir sekilde kaydedebilen fotograf diisiincesi hemen kabul

gOormustur.

“Fotograflar dahil olmak {izere ¢ogu sanat eseri artik fotograf kopyalarindan bilindigi igin,
fotograf (ve fotograf modelinden gelen sanat faaliyetleri ile fotograf begenisinden tiireyen begeni
tarzi), geleneksel giizel sanatlar ile geleneksel begeni normlarini (sanat eseri fikri dahil olmak
tizere) kesin bir sekilde donistiirmiis durumdadir. Sanat eserinin biricik bir nesne, tek bir
sanatcinin irettigi tek bir asil olma haline bagimlilig1 giin gegtikge azalmaktadir. Giiniimiizde
tiretilen resimlerin 6nemli bir kismindan, ¢ogaltilabilir nesneler niteligi tagimalari gozletilmistir.
Nihayet, fotograflar o Ol¢lide basat gorsel deneyim haline gelmislerdir ki, simdilerde
g6rdiigiimiiz sanat eserlerinin, fotograflanacak sekilde yapildiklarini soyleyebiliriz.”>!

Kavramsal sanat, sanati anlam ve amac¢ agisindan sorgulayarak, geleneksel sanatin
siirlarin1  zorlayan ve genisleten avant-garde bir akimdir. 1960’1 yillarda sanat
anlayisinin yarattigt degisim ile sanatcilar artik siradan olarak algiladigimiz giinliik
yasamdan alinan kesitleri ve olaylar1 fotograflayarak ¢alismalarina devam etmislerdir.
Fakat bu donem igerisinde artik gercek ve kurgu arasinda sorgulanmasi gerekenler

sanatcilar tarafindan daha net bir bicimde aciga ¢ikmaya baslamistir.

“1965 yilindan sonra Kavramsal sanatgilarin gelistirdigi elestiririn 6n kosulu islevini géren
doniigiimler yaratti. Resimselcilik-sonras1 fotograf, ylizeyin duyumsalligindan zaten biiyiik
6l¢iide vazgegmis olan resmin her tiirlii aleni kompozisyon hazirlama igleminden de vazgecmesi
yolundaki bir talebin islenmesi iginde gelismistir.”>

“1970’lerin ortalarinda, medium geleneginin disinda yer alan sanatgilar, saf imgelem araci olarak
degerlendirdikleri fotografi yogun bir sekilde kullanmiglardir. Bu sanatgilardan bazilart kurgusal
hikayeler yaratmay1 secerken, bazilar fotografik anlami sozciikler ile genisletmeyi, kimileri de
icinde bulunduklar1 sanat ortammin belgesel agidan eksiklerini fotograf ile kapatmaya
calismiglardir. Fotografla diisiinceleri iletme konusundaki bu egilim sadece Amerika ile sinirl
kalmamig Avrupa’daki sanatcilar da bu aract modernist yaklasimlar i¢in kullanmaya
baslamislardir. Ozellikle fotograftaki bu yeni arayislar ve doniisiim bigimleri Man Ray’de goze
carpmaktadir. Man Ray’e gore fotografin amaci, rastlantisal olant ve yasamin dogaclama

yonlerini yakalamaktir”.>

0 Germaner, Semra; “1960 Sonrasi Sanat”, Kabalci Yayinevi, 1997, s.46

31 Sontag, Susan; Fotograf Uzerine, (Cev; Osma Akinhay), Agora Kitaplig1 Yayni, Istanbul 2008, s.176-
177

52 Wall, Jeff, “Kayitsizlik isaretleri: Kavramsal Sanatta ya da Kavramsal Sanat Olarak Fotografin Cesitli
Boyutlar1”, (Cev.; Rana Oztiirk), Sanat Diinyamiz Dergisi, Istanbul: YKY, say1:84, s.167

3 Erkarslan, Onder; “Gorsel Yaratim Siirecinde Kavramsal Sanat ve Fotograf Iliskisi”, Edebiyat
Elestirisi, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 1995, say1: 8, 5.30
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1970’11 yillarin son yarisindan bu tarafa fotograf temelli isler iireten sanatcilar arasinda
ozellikle dikkat ¢eken isimler; Jhon Baldessari, Richard Prince, Cidy Sherman, Sherrie
Levine, Bernd ve Hilla Becher, Thoma Struth, Katharina Sievrding, Thomas Ruff,
Georgs Rousse, Clegg & Guttmann, Thomas Demand, Andreas Gursky, Jeff Wall ve
daha nicelerini sayabiliriz. Bu sanat¢ilar glindeme getirdikleri farkli konularin yani sira
ifade aracinin kendisini de sorgulayan bir yaklasimi benimsemislerdir. Bu yaklasim,
Antmen’e gore;
“Bir konunun sunumunda fotografi salt bir malzeme olarak diisiinmek ve kullanmak egiliminden
oldukga farkli bir sanatsal perspektif barindiriyor [...] Cagdas ortaminda fotograf kullanan
sanatgilar, fotografla dolayli olarak iligkili goriinse de iiretimlerini bu tiir sorularin soruldugu bir
alan t{izerinde kurduklart ve mesrulastirdiklart igin goriinen diinyadan kareler yakalayan
fotograf¢ilardan oldukga farkli bir zeminde duruyorlar. Fotograf ¢eken sanatgilarla fotograf
temelli i ireten sanatgilar birbirinden ayiran en 6nemli nokta da belki bu; Victor Burgin’in
getirdigi ayrimla ‘anlam bulmak’ ile ‘anlam kurmak’ arasindaki fark. Burgin’in Romantik

gelenegin uzantist olarak gordiigii ‘anlam bulmak’ arayis1 ya da kendi deyimiyle, ‘fotografci
firsatg1l1i1’, bugiin hala genis bir cergeve iginde fotograf pratiginin dziinii olusturuyor.” >*

2.4.1960’h Yillardan Sonra Sanatta Yapisal Doniisiimler

Tiiketim toplumunun dogusu, savas sonrasi yeni bir kusagin toplumsal sahnede yerini
almasi ile birlikte ayn1 zamanda bilimdeki ilerlemeler ve bunlarin diigiince ve sanat
olaylar1 iistiindeki yansimalar1 gibi farkli nedenlerden kaynaklanan etkiler sonucu sanat
tarihi siirecinde 1960’I1 yillar, giiclii degisim hareketlerine sahne olmustur. Yillardir
toplumsal ve kuramsal olaylarin etkilerini sanatsal etkinliklerde gordiigiimiiz gibi
toplumsal hareketlerin sanat1 ve sanatin da toplumsal hareketleri tetikledigini ve biitiin
bunlarin paralel bir etkilesim igerisinde olduklarmi gdézlemlemekteyiz. Ornegin tarihsel
agidan bakildiginda 1900°Lii yillarin basinda ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi’nin” etkileri
ile birlikte insanlar makinelesmeye yonelirken yasanan bu yonelim, plastik sanat

anlayisinin degismesinde de etkili rol oynamistir.

> Antmen, Ahu, “Cagdas Sanatta Fotograf Kullammi ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat Uzerine
Diisiinceler”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Istanbul: YK, say1:84, s.132—133

* Sanayi Devrimi (Endiistri Devrimi) ; 18. ve 19 yiizyillarda kitlesel iiretimin ortaya ¢ikmasi, tekstil,
demir, celik ve komiirde devrim yasanmasma neden oldu. Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da tarim
endiistrilesti ve insanlar kentlere go¢ etmeye basladi. Britanya bu devrime onciiliik etti ve 18. yiizyilda
uluslararasi ticarette en bilylik gii¢ haline geldi. <Magee, Bryan; Felsefenin dykiisii, (Cev.: Bahadir Sina
Sener), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2000, s.165 >
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Bir ¢agin sanatin1 gercek bir bigimde ve genis bir ¢ergeve ile gérebilmek i¢in Fischer’in
da deyimi ile “Her seyden o©nce, o ¢agin toplumsal kosullarini, akimlarimi ve

celismelerini, sinif iligkilerini ve ¢atismalarini, bunlarin sonucu olan dinsel, diisiinsel ve

siyasal diistinceleri incelememiz gerekir”.”

Tarihsel siire¢ icerisinde bakildiginda, 1960 sonrasindaki sanat igerisinde tabular
giderek yikilmaya baslamistir ve sanatsal etkinlikler sosyolojik degisimlerin de etkisiyle
yeni alanlara agilir. Bu baglamda sanat¢1 da anlatim yollarini yeni sinirlara tagimaktadir.
Avrupa’da oldugu kadar ABD’de de bigimsel olarak farkli olsa da sanati, resim ve
heykel gibi geleneksel alanlarin disina ¢ikarma tutkusunu ortak bir bi¢imde paylasan
sanat akimlar1 gelismistir. Bu durumda geleneksel estetik kavrami, sosyal degisimleri
anlamlandirmada ve uluslararasi kiiltiir konusundaki yeni beklentileri tek basma dile

getirmekte yetersiz kalmaktadir.*

“Postmodernist disiiniirlerin ¢ogu, enformasyonun ve bilginin iiretimi, tahlili ve aktarilmasi
acisindan dogan yeni olanaklarin biiyiisii altindadir. Ornegin Lyotard, iddialarini saglam bicimde
yeni iletisim teknolojileri baglamina yerlestirir ve Bell ve Touraine’in bilgi temelli bir post-
endiistriyel topluma gecise iliskin tezlerinden hareketle, postmodern diisiinceyi, ileri kapitalist
tilkelerde iletisim dillerinde gergeklestigini diisiindiigii ¢arpici bir toplumsal ve politik gegisin
tam merkezine koyar. Bu bilginin iiretimi, yayilmasi ve kullanimini saglayan yeni teknolojilere,
temel bir tretim giicii niteligi ile yakindan bakar. Ama sorun bu giin bilginin ¢ok cesitli
bigimlerde kodlastirlmasinin miimkiin olmasidir; bu bi¢imlerden bazilarina daha kolay
erigilebilir, bazilarina daha zor. Dolayisiyla, Lyotard’in yapitinda modernizmin degismesinin
ardinda, iletisimin teknik ve toplumsal kosullarinin degismesinin yattig1 yolunda epeyce agik bir
goriis mevcuttur. Postmodernistler ayrica dilin ve iletisimin dogasi konusunda oldukga farkli bir
teori benimseme egilimindedirler. Modernistler soylenmekte olanla (gosterilen ya da mesaj)
bunun nasil sdylendigi (gosteren ya da arag / medya) arasindaki siki ve tanimlanabilir bir iligki
oldugunu varsaymuslardi. Post-striiktiiralist (yapisalcilik sonrasi) diislince ise bunlarin siirekli
olarak birbirinden koparak yeni bilesimler icinde bir araya geldigini ileri siirer. 60’11 yillarin
sonunda Derrida’nin Martin Heidegger’i yorumlamasi ile baglayan bir akim olan yap1 bozuculuk
bu nokgtslda postmodernist diisiince tarzlarina giiglii bir iletim kazandiracak bi¢imde isin igine
girer..”

Bu baglamda yap1 bozumculuk felsefi bir konum olmaktan ziyade metinler hakkinda
diistinmeye ve bunlar1 okumaya iligkin bir tarzdir. Metinler yaratan ya da sozctikler
kullanan yazarlar, bunu daha 6nce karsilasmis olduklari baska metinler ve sozciikler
temelinde yaparken, okuyucular da onlarin metinlerini benzer bi¢imde ele alirlar. David
Harvey’in yukaridaki sozlerinden de anladigimiz gibi, bu metinler arasi Oriintliniin

kendine 6zgili bir yasamu vardir. Yazdigimiz seyler kastetmedigimiz, higbir bicimde

* Fischer, Ernst, Sanatin Gerekliligi, (Cev: Cevat Capan), Payel Yaymevi, Istanbul 2005, s. 148

%6 Tyrani, Adnan; Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, istanbul 2006, s. 180 .

*7 Harvey, David; Postmodernligin Durumu, (Cev: Sungur Savran), Metis Yaymlari, istanbul, 2003, s.65-
67
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kastetmis olamayacagimiz anlamlar aktarabilirler. Yapibozumculuk, bunu kabullenerek
bir metnin i¢inde baskasini aramak, bir metni bir baskasi i¢inde eritmek ya da yeniden

insa etmek anlami tagimaktadir.

Glniimiizde postyapisalct bir anlayisla, genel anlamda modernizmin kendine 06zgii
stratejileri ve bigcimleri olarak kolajla baglayan ve ¢esitli ifade bigimleri ile devam eden (
montaj, foto-montaj vs.) postmodern sanat da yeni bir iktidar sdylemi olusturma
cabalarina girismistir. Kolaj ve montaj postmodern sdylemin birincil bi¢imi olarak
goriilmeye baslar. Bu romantik direnis 6ziinde, kokleri Sanayi Devrimi’ne kadar uzanan
ve amaci biitiin diinyay1 fethederek, farkliliklar1 ortadan kaldirmak olan Batili ekonomik
ve kiiltiirel diizeni yok edecek bir uyanis arzusu barindirir. Gergeklik ve hakikat
kavramlarinin sorgulandig, goreliligin giic kazandig1 postmodern toplumda ve sanatta,
klasik estetik bigim degerini kaybetmistir. Diinyanin zamansal diizeninin ¢okiisii, ayni
zamanda ge¢misin de tuhaf bir bigimde ele alinmasina yol agar. Harvey’e bu konudaki

goriislerini su sozler ile ifade eder:

“Postmodernizm, bir yandan her tiirlii tarihsel siireklilik ve bellek duygusunu terk ederken, bir
yandan da tarihi yagmalama ve orada ne bulabilirse onu simdinin bir boyutu gibi massetme
konusunda inanilmaz bir yetenek gelistirir. [...] Modernist hareketin erken doneminin ufuk agict
resimlerinden biri olan, Manet’nin Olimpia’st Tiziano’nun Veniis’ii 6rnek alinarak yapilmistir.
Ama ornekten yararlanilis tarzi, modernite ile gelenek arasinda bilingli bir kopusa ve sanat¢inin
bu geciste aktif bir miidahalesine isaret ediyordu. (Resim — 2.21- 2.22) Postmodernist hareketin
Onciilerinden Rauschenberg, 1960’1 yillarda bir dizi resminde Velazquez’in Rokeby
Veniisii’'nden ve Rubens’in Siislenen Veniisii’'nden imgeler kullaniyordu. (Resim-2.23) Ama
sanatci bu imgeleri ¢ok farkli bigimde kullanmisti: bir siirii baska goriintiiyli iceren bir yiizeye,
fotografik bir orjinali ipek baski teknigiyle eklemistir. Manet yalnizca iiretiyordu. Rauschenberg
ise yeniden iiretiyordu*; Crimp’e gore, Rauschenberg’i postmodernist olarak diisiinmemizi
gerekli kilan iste bu adimdir. Modernizmde bir iiretici olarak sanat¢iya atfedilen ruh burada
gbzden cikarilmaktadir. Yaratan 6zne efsanesi, burada yerini daha dnceden var olan imgelerin
acik yiireklilikle miilk edinilmesine, alintilanmasina, pargalar halinde aktarilmasinda,
biriktirilmesine ve tekrarlanmasina birakir.”

58 Harvey, David; Postmodernligin Durumu, (Cev: Sungur Savran), Metis Yaynlari, Istanbul, 2003, s.71
*Metnin orjinalinde, “reproduce” sozciigiiniin tasidigi ikili anlam dolayisiyla Tiirk¢e’ye cevrilemeyecek
bir derinlik vardir: yazar burada hem “yeniden iiretme” den s6z ediyor hem de “roprodiiksiyon” dan.
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Resim 2.22. Manet, “Olympia”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 130.5x190cm, 1863
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Resim 2.23. Robert Rauschenberg, “Persimmon”, Dijital Goriintii, 1964

Princeton Universitesi’nde sanat ve arkeoloji profesdrii, aym zamanda giiniimiiziin en
onemli sanat elestirmenlerinden olan Hal Foster “Gegegin Geri Doniisii” adl1 yapitinda,
Lacan’in ger¢ek konusu iizerine yapti§i seminerine vurgu yaparak bu konudaki

diisiincelerini soyle ifade eder:

“Gergek, siiper-gergekgilikle bastiriliyorsa geri de doner ve bu geri doniis gostergelerin
stiperrealist yiizeyini dagitir. Dagitma kasith yapilmadigindan, kapitalist gosteride yarattigi
rahatsizlik da ¢ok azdir. Bu rahatsizlik, temelliik sanatinda, 6zellikle de Richard Prince’le birlikte
anilan simiilakral® versiyonunda pek kasith degildir. Gosterge ¢oklugu, yiizeylerdeki akiskanlik
ve izleyiciyi sarist nedeniyle temelliik sanati, siiper gergekeiligi anlatir. Ancak, ikisi arasindaki
farkliliklar, benzerliklerinden daha &nemlidir. Her iki sanat da fotografi kullanir; fakat siiper-
gercekcilik, resimle ilgili bazi fotografik degerleri (yanilsama gibi) kullanirken, resimle ilgili
olmayan, aslinda biricik imge olmak gibi resimsel degerleri tehdit eden diger degerleri (6rnegin
yeniden iiretilebilirlik) dislar. Oteki tarafindan temelliik sanati Sherrie Levine’ni modernist
ustalarin resimlerini kopyaladig1 erken bir 6rnekte oldugu gibi, resimler biricikligi sorgularken
fotografik yeniden iiretilebilirligi kullanir. Ayn1 zamanda fotografik yanilsamaciligi ya Prince’in
ilk yeniden fotograflarinda oldugu gibi patlama noktasina kadar gétiiriir ya da Barbara Kruger’in
ilk foto-metinlerinde oldugu gibi fotografin belgesel gergegini, temsiliyetin gondergesel degerini
sorgulamak icin bu yanilsamaciligin c¢evresinde dolasir. Bdylece bu postmodern sanatta
methedilen temsiliyet elestirisi, sanatsal kategorileri ve belgesel tiirleri, medya efsanelerini ve
cinsel prototipleri de elestirir. Buna ek olarak, bu iki sanat izleyici farkli konumlandirir: Siiper-

* Simiilakral: Baudrillard’m kuram “simulasyon”, gergekten ve fiili olarak var olmayan bir seyi (durumu
vs.) biitiin bilesenleriyle birlikte gergekmis ve fiilen varmig gibi gosterme durumudur. “Simiilakral”
deyimi de imaj- idol anlamina geldigi gibi, Baudrillard’in kastettigi anlamda, bir simulasyon olayinin
sonucunda ortaya ¢ikan bir goriintii nesnedir. (Baudrillard, Jean: Simiilakral ve simulasyon, (Cev:Oguz
Adanir), Dokuz Eyliil Yaynlar1,1998, s.77)



60

gercekceilik izleyiciyi yanilsamayi ayrintilandiran ylizeyinden neredeyse sizofrenik bir haz
alirken, yanilsamay: ifsa eden temelliik sanati izleyiciden yiizeyine elestirel bir bakisla
bakmasini ister. Yine de bu iki sanat, temelliik sanatinin izleyiciyi siiperrealist bir yontemle
sardig1 kimi zamanlarda kesisir. Daha da 6nemlisi bu acidan ikisi birbirine yaklasir: Gergeklik
stiper-gercekeilikte dis gorliniis tarafindan ezilmisken, temelliik sanatinda temsil siirecinde
yapilir. (6rnegin Prince’in resimdeki Marlboro imgeleri Kuzey Amerika dogasinin gercekligini
Vahsi Bat1 kovboylar1 miti iizerinden resimler. Resim — 2.24).”°

-

4
X
-y

Resim 2.24. Richard Prince, “Kovboy”, Dijital Goriintii, 1989

Toplumlar1 [.Diinya Savasi’na gotiiren silire¢ incelendiginde, Sanayi Devrimi ile
baslayan kapitalist diisiince ile imparatorluklarin hem hammadde hem de is giicii elde
etmek i¢in yayilmaci politika izlemelerinin 6nemli rolii oldugu goériilmektedir. Bu
acidan da Kapitalist toplumlar 6ziinde, satin almayi hizlandirmak, sinifsal irksal ve
cinsel zedelenmeleri uyusturmak icin de farkli bir kiiltiir yaratmak zorundadir. Dogal
kaynaklardan daha iyi yararlanmak, iiretkenligi arttirmak, diizeni korumak, savaslar
acmak, biirokratlara is yaratmak i¢in sonsuz miktarda bilgi toplama gereksinmesi
icindedirler. Sontag’a gore fotograf makinesinin iki yonlii yetisi vardir, ger¢ekligi hem
Oznellestirebilmesi hem de nesnellestirebilmesidir. Fotograf makinesi bu gereksinmeleri
ideal bir bi¢cimde karsilar ve pekistirir. Ayn1 zamanda fotograf makineleri, gercekligi
ileri sanayi toplumunun isleyisi agisindan temel Onem tasiyan iki yolla tanimlanir:

(kitleler igin) bir gdsterim ve (y®neticiler i¢in) bir gdzetim nesnesi olarak. imgelerin

%% Foster, Hal; Gergegin Geri Déniisii, (Cev: Esin Hossucu), Ayrinti Yayinlari, Istanbul, May1s 20009, s.
183-185
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iiretilmesi, ayn1 zamanda bir yonetim ideolojisi de saglar. Toplumsal degisimin yerini

imgelerin degisimi almugstir.*’

Yiizyili askin bir siiredir kapitalist diinya, toplumun tiim kesimlerinde icten, derin bir
kiiltiirel bunalim ge¢irmektedir ve bundan da fazlasiyla etkilenmis goriilmektedir. Bu
durumun en belirgin oldugu ve kendini en iyi hissettirdigi alan sanattir. Geleneklerin
reddedilmesi veya baska bir deyisle, en azindan yumusatilmaya calisilmasiyla yeniye ve
degisime tapinmaya baslanmasiyla, gelenekten kopus ve siireksizlikten dogan yeni bir
estetik anlayisi dogmustur. Sonugta gelisen farkli avangartlarin ortak noktas,

gelenekten kopus olmustur.

1960’11 yillardan itibaren baslayarak modernizm sonrasi donemi ifade eden
postmodernizm, modernist donemin 6nemli ve biiyiik buluslarindan olan fotografin
algilanig bigimlerinde de oldukga biiyilik degisikliklere neden olmustur. Tipk1 bir tiyatro
sahnesinin hazirlanis1 gibi kurgulandirilarak yapilandirilan bu fotograflar tarihten aldigi
deneyim ve ge¢cmisle birlikte giiniimiiziin sorunlarina, olaylarina farkli bir bakis agisi
kazandirmaya ¢aligmaktadir. 1960’11 yillardan sonra toplumlarin deger yargilarinin ve
algilayislarinin  gosterdigi degisim, modernizmin g¢esitli alanlarda yarattigi hayal
kirikliklar: ile yerini yavas yavas postmodernizme ve onun dinamiklerine birakmistir.
Bu koklii bagkalasim ve sanat hayatina yansirken, kuskusuz ki fotografi da etkisi altina
alarak, fotografin toplum ve sanat ile olan diyalogunu ¢ok farkli bir zemine tagimistir.
Bu yeni donem ile birlikte yiiksek kiiltiiriin degerlerinin yerini popiiler kiiltiiriin
degerleri alirken, anlik ve giindelik olana gdsterilen ilgi artmistir. Bu baglamda popiiler
kiiltiirlin en biiylik ikonlarindan biri olan, ¢abuk erisilebilirligi ve gercegi yansitma
ozelliginden dolayr fotograf, sanat¢ilar tarafindan bir sozcli gibi goriilmektedir.
Ozellikle 1980°’lerden sonra toplumlar kameraya yani teknolojiye bagimli hale gelirken,

fotograf da kiiltiiriin ve sanatin merkezinde olma yolunda hizli bir sekilde ilerlemistir.

% Sontag, Susan; Fotograf Uzerine, (Cev; Osman Akinhay), Agora Kitapligi Yaymni, Istanbul 2008, s.20—
21



III. BOLUM

CAGDAS BATI SANATINDA POSTMODERN DONEM iCiNDE
YAPITLARINDA FOTOGRAF KULLANIMI iLE ONE CIKAN SANATCILAR
VE YAPIT COZUMLEMELERI

Glniimiizde fotograflar, artik kiiciik ya da biiyiik sanat etkinliklerinde, miize ve
galerilerde o kadar sik yer almaktadirlar ki “fotograf sanattir ya da degildir”
tartigmasinin anlam kalmamgtir. Onemli olan fotografin, sahip oldugu olanaklar ile
cagdas bir yaratma ortamu sunmasidir. Fotograf, bir sanat olarak sanat¢inin hayal
giiciiniin disinda artik bireysel ifadesini de yansitmaktadir. Fotograf, teknolojinin de

yardimi ile sanatin yani ¢cagdas sanatin merkezinde 6nemli bir eleman olarak yerini alir.

Cagdas sanat icerisinde fotograf kullanimi ile ilgili olarak Ahu Antmen goriislerini su
sozlerle ifade eder:
“Cagdas sanat pratiginde fotograf kullanimi, fotografik gercekligi irdeleyerek temsil olgusunu
giindeme getirdigi igin ilging bir konu ve zengin bir alan olusturuyor; gercek ile kurgu

arasindaki sinir arayisinda yasanan sorgulama siirecinin kapilarimi aralayacak bir iiretime yol
61
agiyor.”

Bu sozlerden de anladigimiz gibi ¢agdas sanat igerisinde artik fotografi, gerceklik ve
belgeleme misyonundan siyrilmig bir sekilde ve farkli bir kimlige biirlinerek karsimizda
gormekteyiz. Cagdas sanatta yaratma cabasi ile bircok sanat¢inin fotografi bir arag
olarak etkin bir bicimde kullandigin1 gozlemlemekteyiz. Gilintimiiziin siirekli degisen ve
hizla baskalagan dinamikleri igerisinde farkli bireysel kaygilar1 ya da toplumsal
sorunlar1 fotografik olarak ifade etme yontemleri genis bir konu yelpazesi
dogurmaktadir. Fakat bu calisma kapsaminda fotografin bu genis yelpaze icerisinden
kurguyu On plana c¢ikaran, bir tiyatro sahnesini andiran kurgulanarak olusmus

kompozisyonlar ile sanat¢inin zihnindekini aktaran ‘“kurgulanmis fotograf” kavrami

6! Antmen, Ahu, “Cagdas Sanatta Fotograf Kullammi ve Tiirkiye’de Fotograf Temelli Sanat Uzerine
Diisiinceler”, Sanat Diinyanz Dergisi, say1: 84, YKY, Istanbul, s.131
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etkin bir bigimde 6ne ¢ikmaktadir. Gliniimiizde pek ¢ok sanat¢i1 kurgulanmis fotograflar
iireterek bu yolla gilinlimiiziin bazi meselelerine kendi bakis acilarn ile 151k

tutmaktadirlar.

3.1. Cindy Sherman

Her donem ve her kiiltiir i¢inde farkli algilanarak farkli yorumlanmaya devam eden
cinsellik konusu gilinlimiiz sanatinda da etkisini siirdiirmektedir. Giiniimiiz sanatin da
cinsellik temalarmi igleyerek sanatina yon veren, fotograf temelli isler iireten 6nemli
isimlerden biri 1954 New Jersey dogumlu ABD’li sanat fotografcisi ve film yonetmeni
olan Cindy Sherman’dir. Cindy Sherman’in c¢aligmalarinda yiizlerce kendisini
kullandig1 kadin, hatta bazen de erkek canlandirmasi vardir, ancak bunlarin higbirisi
Sherman’in gercek anlamda bir otoportresi degildir. Kendi ifadesine gdre, Sherman
fotograflar1 “kadin stereotipleri ile ilgilenir, ancak bu sterotipler onun kadinlart nasil
gordiigiini degil, erkeklerin kadinlar1 nasil gordiigini yansitir”®2. Sherman, 1977- 1980
doneminde, filmlerde kadinlara verilen klise rolleri sorgulayan, model olarak kendisini
kullanarak fotografladig1 “Isimsiz Film Kareleri” serisi ile sanat ¢evrelerinde taninr.

(Resim-3.1- 3.2)

Resim 3.1. Cindy Sherman “Isimsiz Film Kareleri”, Fotograf, 1977-80

62« Cindy Sherman”<http://www.cindysherman.com/art.shtml >,20 Ekim 2009, saat: 15.30
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Resim 3.2. Cindy Sherman “Isimsiz Film Kareleri”, Fotograf, 1977-80

Sherman’in ilk cektigi fotograflarinin niteligi siyah beyazdir. Bu fotograflar, moda ve
sinema dergileri i¢in olusturulan setlerde rasgele cekilen fotograflara ¢ok benzer ve
hatta bunlar kurgudan uzak fotograflardir. Dolayisiyla, bunlarla hem fotografin bir sanat
olup olmadigini, hem gercek ve taklit arsindaki iligkiyi, hem de sanat¢inin roliinii

masaya yatirmig oluyordu. (Resim-3.3)

|

17T B -

Resim 3.3. Cindy Sherman “Isimsiz Film Kareleri”, Fotograf, 1977-80
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Cagdas sanat diinyasiyla fotografcilik arasindaki kopriiniin kurulmasinda ilk adimlarin
atilmasini saglayanlardan olan Sherman, fotograf temelli sanat yapanlar arasinda 6nde
gelen konumunu siirdiirmektedir. Onun kavramsal ve icerik agirlikli fotograf kullanan
sanatc1 kimligiyle taninmasin1 1970’lerin sonunda hazirladigi « Isimsiz Film Kareleri”
adli siyah beyaz kendi portrelerinden olusan 1950°1i ve 1960’11 yillarin film karelerini
hem teknik hem de igerik bakimindan olusturdugu fotograf serisi ile kavusmustur.
Sherman kendi imgesini, kurguladig: bir mekan ve zaman iginde tanidik gelen ama tam
olarak teshis edilemeyen bir kahramana donistirmektedir. Kendi yorumu ile
belirsizligin altim1 ¢izerek “boyle bir karakter segcmem, cinsellie duydugum kendi
ikilemim ile iligkilidir” sozleri ile agiklamaktadir. Bu baglamda Sherman, cinsellige
yonelik boliinmiis bakis agisint bu kadin imgelerine tasimaktadir. Kendi varolusu,
kimligi ve cinselligi ile olan miicadelesini film yildizlarinin goriinti kaliplari ile temsil
etme cabasi igine giriyor. Bunun sonucunda da caligmalarinda gerilim i¢inde kalmis
kadin imgeleri dogmaktadir.®®
“Cindy Sherman, 1977°den beri kendi fotograflarini standart Hollywood filmlerinden alinmig
karelere benzeterek ¢gekme isini siirdiiriir. Burada hem bu tiir filmlerin kliseligi ortaya ¢ikar, hem
de ‘her geng kizin gonliinde yatan’ artist olma hevesi vurgulanir. Sanatcilar: etkileyen dnemli bir
teknolojik gelisme de, zaten imge bombardimani altindaki ¢evrede bu imgeleri kolaylikla, ¢abuk
ve ucuza ¢ogaltma yontemlerinin yayginlagmasidir. Fotokopi, polaroid, video ve bir saatte renkli
baski yapan otomatik laboratuarlar gibi olanaklar son bes-on yilda ¢ok yayginlasmistir. Bunlarin
etkileri artik 6zgiin kare yakalama c¢abasindan ¢ok, belli bir diigiincenin tiriinlerini, var olan veya

yeni imgeleri kullanarak, yaratmaya yonelmis giliniimiiz sanatgilarinin fotografik yapilarinda
izlenebilir.”®*

Sherman, fotografi genellikle saf haliyle degil, bir kavramsal sanat malzemesi olarak
kullanir. O sadece bir fotografc1 degil ayn1 zamanda kavramsal sanat¢1 ya da bir gosteri
sanatcisidir. Malzeme olarakta bulundugu dénemin giincel fikir akimlarini ve objelerini
kullanarak kurmacalar yaratmaktadir. Sanat¢1 1981 yilinda kavramsal gerceve olarak
olusturdugu yatay dergi ve kapak fotograflari ile yeni bir seri olusturur. (Resim- 3.4) Bu
calismada Sherman gen¢ kadin karakterlerini ekose etekler, 1slak tisort veya gecelik
giydirerek, kecelesmis sag ile darmadaginik halde fotograflamistir. Sherman’in kiskirtict
ve belirsiz bu anlatilari, duygusalligi ve karakterin i¢inde bulundugu psikolojiyi

vurgulamak ister.

63 Sandler, Irving; Art Of The Postmodern Era, IconEditions Westview Press, 1996, s.411-413
64 Topguoglu, Nazif; Iyi Fotograf Nasil Oluyor, Yani? , YKY, Istanbul 1992, s. 78
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Resim 3.4. Cindy Sherman “Isimsiz Film Kareleri”, Fotograf, 1981

“Tarihi Portreler”, “Masal Resimleri” ve “Klasik Resmin Ustalar1” adli serileri igin
cektigi fotograflar ise hem renkli hem de kurgusaldir. (Resim - 3.5- 3.6) Sherman, tarih

goriintiileri serisi ile ilgili olarak kendi diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:

“Tarihi Portreler, benim goriisiime gore bir sanatsal ve yaraticilik temsil eder. Resimler biraz
klasik ve sanatsal portrelerdir. Fakat kendini begenmis taklitleri daha fazla ve bunlarin
izleyicinin i¢ kesif yapmasi i¢in hi¢bir duygusal baglantisi yoktur. Burada siyasi mesaj,
postmocg?rnist sema, sonrasi ¢ekilen fotograflar aciktir: medeniyet ve tarih tamamen 6znel bir

seydir”.

Resim 3.5. Cindy Sherman “Tarihi Portreler”, Fotograf, 1988-90

Ancak yine de isi birazcik bilen herkesin ¢ekebilecegi tiirden fotograflardir. Sherman’in
buradaki amaci1 gorsel ve teknik miikemmelligin, asil diisiincesini gélgede birakmasini

onlemektir. Fotograf {izerinde teknik oyunlar yapmaksizin fotografin yalan

65 Flammarion Jeu de Paume, istanbul Modern Sanatc1 Katalogu, s.261
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sOyleyebilecegini ya da fotograftan alinan bilgilerin gilivenilmez olabilecegini de

gostermek ister.

Resim 3.6. Cindy Sherman “Masal Resimleri”, Fotograf, 1988-90

“Sherman i¢in 70’lerin ve 80’lerin kiiltiirel ortamiyla bi¢imlenen bir uygulayicidir denilir.
Gergekten de yapitlarinda her zaman feminist bir séylemin varligindan bahsedebiliriz. Ancak
herhangi bir dogmatik ideolojik tavra dayanan bir iiretim sistemi yoktur, zira Sherman sanatinin
icerigini siirekli olarak donemin gecerli s6ylemlerine uydurarak giincel sanatin pargasi olmayi
bilmistir. Dénemin moda kavramlarmi ve akimlarimi kullanmayi bilen Sherman, siirekli
bagvurdugu feminist izlegini feminizm anlayisindaki degisiklikler dogrultusunda yapitlarina
yansittl. Cindy Sherman’a gore: “Cinsel organlart kullanarak, sevimli ya da sok edici resimler
elde etmek kolay. Zor olan ac1 keskin yine de agik secik goriintii elde etmek”.

Sherman’in bu ifadesinden de anladigimiz gibi giderek son donem c¢alismalarinda
ozellikle de olusturdugu “Seks Serisi” ile oldukca tepki almig ve elestirmenlerin
dikkatini ¢ekmistir. Sherman bundan onceki islerinde stirekli olarak kiiltiir i¢inde
kliselesmis kadin tanimlamalarindan s6z ederken olusturdugu son seri ile farkh
malzemeler kullanarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu serisinde, medya ve ticaretin
olusturdugu cocuk ve halk kiiltiiriiniin simgesel resimli roman kahramanlari ile cinsel alt
kiiltiiriin 6nde gelen gay tiplemeleri karsimiza ¢ikmaktadir. Burada barbi bebekler, he-
man, askerler, disney karakterleri, cinsel aksesuarlar, vs. gibi plastikten yapilmis

nesneler 1s1 ile eritilip, kesilip pargalanarak, kollar1 bacaklari, kafalar1 koparilip

66 «Cindy Sherman”, <http:/tr.wikipedia.org/wiki/Cindy Sherman> 27 Ekim 2009, saat: 16.48
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birbirlerine monte edilerek, degistirilerek bir kurgu i¢inde ve ozellikle fotograflari

cekilmek iizere diizenlenmislerdir. (Resim - 3.7)

Resim 3.7. Cindy Sherman “Seks Serisi”, Fotograf, 1992

Son zamanlarda bilgisayar ve montajla sik sik yapilan viicut deformasyonuna yonelik
isleri de hatirlatmaktadir. Ancak buradakiler gercek insanlarin degil, taninmis plastik
karakterlerin fotograflaridir. Bu ¢esitli bebeklerin pargalanip birbirleriyle montaji,
onlarin alisilmis, bilinen kimliklerini de yok etmistir. Bu fotograflar yeniden yaratilmis
kurgusal kisiliklerin sanki gercekten var olan 0zel hayatlarindan sahneler gibidir.
Burada sz konusu olan bir tiir {i¢ boyutlu kolajlardir. Aslinda Sherman’in vurgulamak
istedigi de gergekte bizlere bu kadar tanidik olan bebek yiizleri ile 6zdesleserek gergek
cinselligi sorgulamaktir. Bu fotograflarda teknik olarak sanki 1970’lerin o ilk islerine
doniis vardir. Ilk olarak, bunlar da “Isimsiz Film Kareleri” gibi siyah beyaz
fotograflardir. Diisiik kontrast, yumusak tonlar ve genis gri skalasi nostaljik bir hava
vermektedir.

“Konular1 geregi de, goriiniisleri bakimindan da, sanki 1950°li yillarm gizli gizli satilan

pornografik dergilerindeki fotograflarla benzesiyorlar. Bunlar, en yalmn ifadeyle, i¢lerinde

oyuncak bebeklerin rol aldig1 kurgulanmis sahnelerin fotograflart olduklari halde, ayni zamanda
gercekei belgesel fotograflar gibi, birer yakalanmis enstantane izlenimini de uyandirtyorlar.”®’

1994-96 yillarinda son dénem calismalarina ek olarak tipta kullanilan insan bebekleri
disinda biiyiik boy renkli baskilarla vitrin mankenleri, tibbi protezler, plastik viicut
parcalari, maskelerle hazirlanmig cinsel iliski mizansenleri gibi grotesk konulara

yonelmistir. (Resim - 3.8)

57 Topguoglu, Nazif, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, YKY, Istanbul, 2002, s. 106
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Resim 3.8. Cindy Sherman “Seks Serisi”, Fotograf, 1994-96

Alman Dadaist, siirrealist sanatgt Hans Bellmer ile de Sherman arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. “1980’lerin ortalarindan itibaren yaptig1 tibbi protezler, bebekler, cinsel
yardim araglar1 vs. stil-life’ larinda bu iligki oldukga belirgindir. Bu sefer de Bellmer’in
kendi tasarladigi Ozel tasbebeklerinin fotograflariyla Sherman’in kiler arasindaki
kosutluk tasidiklar1 yogun cinsel mesajlarla belirginlesiyor. Her ikisinde de gii¢lii bir

seks- siddet iliskisinden s6z etmek olasi. Belki Bellmer’in kiler oldukga ice doniiktiir.”®®

3.2. Sherire Levine

Amerikan fotografci ve kavramsal isler iireten Sherrie Levine 17 Nisan 1947 yilinda
dogmustur. New York’ ta yasayan sanatgi, farkli bir bakis acisi ile olusturdugu imaj
caligmalariyla dikkat cekmektedir. 1980’11 yillarda, Sherrie Levine’in, Walker Evans’in
ve Edward Weston’in basyapitlarinin fotograflarim1 c¢ekerek kendi yapitlari olarak
yeniden sergilemesi ile baslayan kopyalama donemi Barbara Kruger, Cindy Sherman,
David Salle gibi 6nemli sanatcilarla da siirmektedir. Bu caligmalar baskalarindan
alinmis alintilar dizisidir. Levine’in bu bakis acisinin altinda, tam olarak aslinda sanatsal

bir imge olarak fotografin yeniden sunulabilecegi goriisii yatar.” (Resim 3.9- 3.10)

% Topguoglu, Nazif, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, YKY, istanbul, 2002, s. 109

% «Sherrie Levine”, <http://www.askart.com/Ask AR T/artists/biography.aspx?artist=86021
http://aftersherrielevine.com/>30 Ekim 2009, saat: 16.48
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“After Walker Evans”, Fotograf, 1981

Sherrie Levine,

9.

3

1m

Res

Resim 3.10. Sherrie Levine, “Walker Evans”, Fotograf, 1981



71

Sherrie Levine bir sergisine ¢iplak bir gencin bedenini gdsteren alt1 fotograf asmistir.
Levine bu fotograflari, iinlii fotograf¢ci Edward Weston’in kiiciik oglu Niel’i 1925°te
model olarak kullandig: bir dizi fotografi yeniden ¢ekerek meydana getirmistir. Levine,
Weston’in fotograflarint bir galerinin yayimladigi bir katalogdan g¢ekmistir. Dogal
olarak, imgelerin telif hakki da Weston’a ve varislerine aittir. Levine’in anlattigina gore,
cektigi bu fotograflar1 bir arkadasina gosterdiginde, arkadasi bu fotograflarin onda
asillarint gérme istegi uyandirdigini belirtmistir. Anladigimiz kadariyla Levine’in
arkadasi, Weston’un inlii fotograflarindan haberdar oldugu i¢in Levine’in kopya
cektigini soylemistir. Fakat Weston’un fotograflar1 da bir gen¢ bedenden yani 6zgiin
nesneden kopyalanan seylerdir. Fakat Weston bir fotografi ¢ekmeden 6nce zihninde
onceden kompozisyonu tliimiiyle canlandirdigmni ve tasarladigini belirtmektedir. Bu
durumda farkli bir bakis agisi ile degerlendirirsek Weston’un ¢ektigi fotograflar da

zihnindeki imgenin kopyalaridir.”

Bu baglamda Sherrie Levine’nin ¢alimalarinin postmodernist yapiy1 ve postfeminist
goriisleri destekler yonde oldugu goriilebilir. Levine, Weston’un oglu Niel’li Grek
Toroslar1 gibi yeniden fotograflayarak altlarina imza atmaktadir. (Resim - 3.11) Boyle
yaparak kendine mal ettigi Oteki’nin imajlarin1 (kadilar, gocuklar, vb.) kamulastirdig
goriilebilir. Ayn1 zamanda Sherrie Levine’in ¢alismalarinda oldugu gibi postmodernist
siiregte psikanalizin Freud’un ve Lacan’in goriisleri tartismalarin tam ortasinda yer

almaktadir.”!

® Crimp, Douglas: “Postmodernizmin Fotograf Etkinligi”, (Cev.: Kemal Atakay), Sanat Diinyamiz
Dergisi, sayt: 84, YKY, Istanbul, s.127-128

m Kozlu, Duriye; Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, 2009, say1:4,
s.8
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Resim 3.11. Sherrie Levine, “After Edward Weston, Niel”, Fotograf, 1981

Walker Evans ve Edward Weston gibi {inlii modern fotograf¢ilar tarafindan g¢ekilmis
fotograflar1 yeniden g¢eken, yani kopya eden biri olarak {in kazanan Levine, aslinda
eserlerin 0zglinliik ve deger konularin1 sorgulamaktadir. Bu baglamda eserleri kendine
mal etmenin mantifinin 6ziinde ¢ag1 elestiren ve yeniden gozden gegirilmesine sevk
eden bir olguyu yaratmaktadir. Levine’in kopyalama déneminde sectigi fotograflar,

bilinen goriintiileri kurgulayarak yeniden temsil ederek olusturulmus fotograflardir.

Bir fotograf, konusunu ve deneyiminin nasil oldugunu gdstererek bize sunar. Bu
anlamda kopya ya da taklit denilen noktada gercek olan asil fotografin bize deneyimin
deneyimini tekrar sunmasidir. Bu ger¢ekte bir baska agidan tasvir olarak

tanimlanmaktadir. (Resim 3.12- 3.13)
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Resim 3.12. Marchel Duchamp “Cesme”, 1917

Resim 3.13. Sherrie Levine, “Cesme, Duchamp’a Nazire” 1991
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Jeff Wall’ a gore;

“ Foto-Kavramsalcilik fotograf sanatinin tarih 6ncesinin son ugragiydi; Eski Rejimin sonuydu;
fotografi, sanatsal radikalizmle arasindaki mesafeli iliskiler ve Bati Resmi ile arasindaki
baglardan kurtarmaya yonelik en kalic1 ve karmasik girisimdi. Bunu yapmay1 basaramasa bile,
resim kavraminda devrim yarattt ve 1974 yili civarinda s6z konusu kavramin ¢agdas sanatin
merkezi kategorilerinden biri olarak tekrar giindeme gelmesinin kosullarini yaratti.”” (Resim —
3.14)

F A L L IFE Magazine

Resim 3.14. Sherrie Levine, Fotograf, 1991

“Postmodernizm’in fotograf etkinligi, tahmin edebilecegimiz lizere, bu sanat olarak fotograf
tarzlariyla sug¢ ortakligi iginde i goriir, ama yalnizca onlar1 bozmak ya da agmak amaciyla. Ve
bunu kesinlikle aura ile iliskili olarak yapar, ne var ki auray1 yeniden ele gecirmek icin degil, onu
yerinden etmek, onun da asil degil, kopyanin yalnizca bir yonii oldugunu gostermek igin.
Calismalarinda fotograftan yararlanan bir gurup geng sanatci fotografin 6zgiinliik iddialarmi ele
almig, bu iddialarin kurmaca yoniinii ortaya koymus, fotografin her zaman bir temsil oldugunu,
her zaman “zaten goriilmiis” bir sey oldugunu gostermistir. Bu sanat¢ilarin  imgeleri
bagkalarindan alinmis, el koyulmus, temelliik edilmis, c¢alinmistir [...] Sherrie Levine’in
fotograflar1 sanat olarak fotograf yelpazesinde bir yer kapliyorsa, bu yer diiz fotografin en ug
noktalarinda olacaktir, yalnizca Levine’in kendine mal ettigi fotograflar o tarz iginde islev
kazandigi igin degil, ayn1 zamanda sanat¢i fotograflarini herhangi bir bicimde degistirmedigi
icin; Levine yalnizca ve sdzciigiin gergek anlamiyla kareler almaktadir. Yelpazenin karsit ucunda
bilingli olarak olusturulan, degistirilen, kurmacilagtirilan, sanat fotografi adini verdigimiz
fotograflar yer alir.” ™

Levine’nin son dénem ¢alismalar yiiksek 1s1kli, dekoratif ve soyut resimler ile birlikte
modernist yaklagimlari da icermektedir. Burada sanat¢inin amaci sadece ylizey
siislemektir. Ornegin bir ¢aligma grubu olan kontraplak paneller {izerinde, farkli renk

paletleri kullanarak bir diizen olusturmaktadir.”* (Resim 3.15)

2 Wall, Jeff, “Kaytisizlik isaretleri: Kavramsal Sanatta ya da Kavramsal Sanat Olarak Fotografin Cesitli

Boyutlar1”, (Cev; Rana Oztiirk), Sanat Diinyamz Dergisi, YK, Istanbul, say1:84, s.173
73

TR T

Crimp, Douglas; “Postmoderizmin Fotograf Etkinligi” ”, (Cev.: Kemal Atakay), Sanat Dinyamiz
Dergisi, YKY, Istanbul, say1:84, s.126-128
™ Flammarion Jeu de Paume, Istanbul Modern Sanatct Katalogu, s.186
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Resim 3.15. Sherrie Levine, “Renk Kartlar1”, Modern Sanatlar Miizesi, New York 2008

“Fotograflar, diger giizel sanatlarin tersine, tasvire alternatif bulamaz. Olgularn tasvir etmek bu
mecranin fiziksel dogasinda vardir. Fotograf, Modernist sanatin zorunlu hale getirdigi tlirden bir
doniisiimsellige katilmak igin, kendi zorunlu kosulunu, ‘bir nesne olusturan bir tasvir’ olma
kosulunu devreye sokabilir. Kavramsal sanat bu kosulu goriiniir hale getirmeye caligirken, bu
mecrayla diinya arasinda yeni, taze bir bag fotografi salt resim ¢ekme haline getiren aginmig
dlciitlerin dtesine gecen bir bag kurmay umuyordu.””

3.3. Shirin Neshat

1957 Kezvin dogumlu ve iran asilli olan Shirin Neshat 1980’lerde 17 yasindayken
Iran’dan ayrilarak ABD’ye gelmistir. New York’lu fotograf, enstalasyon ve film
yapimcisi Shirin Neshat, caligmalarina fotografla baglamis ve son yillarda da miize ve
galeri sergileri icin tasarladigi filmlerle uluslar arasi basariya ulagmis bir sanatgidir.

(Resim-3.16)

7 Wall, Jeff, “Kaytisizlik isaretleri: Kavramsal Sanatta ya da Kavramsal Sanat Olarak Fotografin Cesitli
Boyutlar”, ”, (Cev; Rana Oztiirk), Sanat Diinyamiz Dergisi, YKY, Istanbul, say1:84, s.165
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Resim 3.16. Shirin Neshat, “Allah’in Kadinlar1”, Fotograf, 1997.

Neshat, yapitlarinda onda derin etkiler birakan ve ¢alismalarini deneyimsel bir alana
doniistiiren “Din” olgusuna dikkat ¢ekerek ortaya koymaktadir. Kendi dinini de
sorgulayan caligmalartyla bedenini bir protesto sahnesi olarak sergileyerek temsil
etmektedir. Cinsiyet ve kiiltiirel farkliligin {iziicii ve ©6nemli noktalarindan bakan
serilerle karsimiza c¢ikmaktadir. Iran’in taninmus sanatgilarindan Shirin  Neshat,
uluslararasi tiniine 1994 yilinda kavusmustur. “Allah’in Kadinlar1 Devrimin Bekgileri”
birbirine karsit iligkilerden beslenerek olusan bir fotograf dizisidir. (Resim 3.17- 3.18-
3.19)
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Resim 3.17. Shirin Neshat, “Allah’in Kadinlar1”, Fotograf, 1993-97.

Resim 3.18. Shirin Neshat, “Allah’in Kadinlar1”, Fotograf, 1993-97.
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Resim 3.19. Shirin Neshat, “Allah’in Kadinlar1”, Fotograf, 1997

Neshat, “Allah’m Kadilar1” adli fotograf dizisinde, iran’da sehit olmaya aday devrimci
kadin militanlarin imgelerini kullandig1 zaman, 6zellikle Batili sanat diinyasinda yanki
uyandirmigtir. Biiyiik tepkiler alarak elestirmenlerin ilgi odagi olmus ve bu fotograf
serisi ile gOhreti yakalamistir. Neshat, sanat egitimini Bati’da almistir ve sanatini
olustururken de Bati ile Dogu kiiltiirii arasinda bir sentezleme yaparak bunun
avantajlarin1 kullanmaktadir. Neshat, yaptigi isleri soyle agiklamaktadir:
“Ben, bir sanat¢inin kendisini nasil kesfedebilecegi ve Dogu ile Bati gibi iki diinya arasinda
kendisine nasil bir yon tayin edebilecegi hususunda bir &rnek sayilabilirim. Islerin konusu,
igerigi, anlami ve malzemesi, iki ucada agiliyor. Kdkenim, kiiltiiriime yaslanirken, ¢alima
metodum oldukca Batili kurallara yaslantyor. Toplamda bu, benim gercekligimi olusturuyor.
[...] Ben koktendinciligin ¢aligmalarimda onemli bir yer tuttugu kamisindayim. Ornegin *
sahadet’ konusunu ele aldigim ‘Allah’m Kadinlar’ dizisinde tasidim basat duygu, merakti.
Insanlarin ‘asir1 durum’larda nasil davranip, nasil diisiindiiklerini merak ediyordum. Ciinkii ben

kanimca laik bir inanca sahibim. Bu dizi, ashnda ‘kéktendinci’ ler iizerineydi. Inanci olan ve
inancin bir yasam felsefesine doniistiiren insanlari isliyordu.”’

Shirin Neshat, olusturdugu fotograf ve film calismalarinda genellikle, Islam
diinyasindaki cinsiyet farkliliklari iizerinde durmaktadir. ‘Allah’in Kadinlar1’ serisinde

de gérdiigiimiiz gibi Iranli geng kadinlarin yiizlerinde, el ve ayaklarinda Arapca yazilar

7 <http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=90298 &tarih=29/09/2003> 12 Aralik 2009, saat:09.15
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bulunmaktadir. Bu kadinlarin biiyiik bir ciddiyetle izleyiciye dogrulttugu namlular de

devrim sehitleri hakkindaki izlenimleri tamamlamaktadir. (Resim-3.20)

“Kadmin bagina gelenleri bir yazgi gibi kabul edisiyle, Devrimin Gardiyani, uyumayan
¢ocugunu ayaklarinda sallayip yatirist gibi, silaht ayaklarinin iizerine yatirigi, Uyanik Sadakat
gostericisi, siyah carsafiyla, erkek egemen bir toplumda esi i¢in bile sir oldugu, mecbur
kaldiginda silah ¢ekisiyle Tanimsiz, sevgilisiyle kactig1 zaman, Teshis Edilmis kabul edildigini,
kadmn goziiyle anlatir. Bu dramatik fotograflarda uglari goriinen silahlar kadina yonelik siddetin,
kadmi erkek miilkiyetinde géren zihniyetin ve bunu bir yazg: gibi kabul edisin gostergeleridir.””’

Resim 3.20. Shirin Neshat, “Allah’in Kadinlar1”, Fotograf, 1997

Neshat, devrim sonrasi iran Islam Cumhuriyeti’nde olusan durumu gérmek igin 1990
yilinda Iran’a tekrar gitmistir. iran’da seriatin, cinsiyet ayrimimin izlerini tasiyan, sekiz
yil siiren Irak Savasi’nin dogurdugu sonuglarin travmalarini yasayan bir toplumla
karsilagsmistir. Tabii ki tiim bu gordiikleri Neshat’in iizerinde derin etkiler yaratarak

sanatina da yansimustir. Karsitliklarin etkisini eserlerine yansitmaktadir.

“Genelde fotograf ne denli iyi olursa, yaratilabilecek baglam da o denli biitiin olur. Bu baglam
fotografta ki zamanin yerine gecer onun kendi 6zgiin zamaninin yerine degil, ¢iinkii olanaksizdir
bu o fotografta dykiisii anlatilan zamanin yerine geger. Anlatilan zaman, toplumsal bellek ve
toplumsal eylem tarafindan benimsendiginde tarihsel zaman olur. Yeniden kurularak olusturulan
anlatt zamani, baglatmay1 amagladig1 animsama siirecine saygili olmak zorundadir. Animsanan
seye karst higbir zaman tek bir yaklagim sdz konusu olamaz. Animsanan sey bir ¢izginin
sonundaki noktaya benzemez. Sayisiz yaklasim ya da uyarici, animsanan seye dogru yonelerek
onun {stiinde toplanir. Sozciiklerin, karsilastirmalarin, isaretlerin de basili bir fotograf icin

" Basarir, G., “Bienal, Simdiki Zaman Geg¢mis Zaman-2”, Artist Actual Dergisi, Subat 2008, say1:8, 5.36
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benzer bir bi¢cimde bir baglam yaratas1 gerekir; Baska bir deyisle bunlar ¢ok ¢esitli yaklasimlari
belirlemeli ve agik birakmalidir. Fotografin ¢evresinde, 1smimlt bir dizge olusturmalidir ki o
fotograf ayn1 anda hem kisisel, hem siyasal, hem ekonomik, hem dramatik, hem giincel, hem de
tarihsel agidan goriilebilsin.””®

Ornegin, 1960 6ncesi resim alanlarinda ( Dadaistler ve Kiibistlerin kolaj ve ready
madeleri dikkate alinmazsa) sanatgilar yalniz yagli ve suluboya olanaklariyla uzun yillar
hatta ylizyillar boyu yetinmislerdir. Oysa giiniimiizde, resim alaninda yeni sanat
caligmalarinin yapiminda yalniz boya degil, bunun yaninda tas, metal, endiistri liretimi
maddeler, aga¢ triinleri, hava, 151k, ses, sozciikler, yazilar, fotograflar, yiyecekler ve
ambalaj malzemeleri gibi pek ¢ok sey kullanilmaktadir. Ayrica, 20. yiizyilin ilk yaris1
icinde ressamlarin ¢alismalarinda fotograf goriintiilerini de resim yiizeyinde montaj
yoluyla sikca kullanildigint bilinmektedir. Artik giiniimiiziin kimi uluslararasi
sergilerinde fotomontaj ve video calismalarinin biiyiikk yer aldigi gozlenmektedir.
Ornegin, basta ABD olmak iizere, Basel, Venedik, Londra ve diger bienallerde
goriildiigi gibi. Bu konudaki sasirtict sergilerin ve gosterilerin giderek arttigina artik
daha sik tanik olmaktayiz. Bu baglamda Kavramsal Sanat adi altinda siradisi kimi

nesnelerin kullanildig: bile goriilmektedir. ™
3.4. Barbara Kruger

Amerikal1 grafik sanat¢is1 Barbara Kruger’in postmodern donem iginde yer alan
yapitlart genellikle reklam sektorii icin hazirlanmis, ¢arpici fotograf ve sloganlarin
birlikteliginden olusur. Islerinde feminist bir hava hakimdir. Genellikle calismalarinda

siyah, beyaz ve kirmiziy1 agirlikli olarak kullanir.

1960’1 yillarin sonunda bir grafik tasarimci olarak calismaya baslayan Kruger,
calismalarinda Ozellikle dikkat cekici goriintiileri seger. Bu erken c¢alisma donemi
icerinde baglayan caligma seriiveni ve deneyimi ona kariyeri boyunca eslik edecek
goriintiileri yakalamasinda yardimci olur. Kruger, ¢alismalarinda daha sonra sozciikler
olusturdugunda kigkirtict ve c¢ok yonlii bir sekilde goriintiileri bir araya getirir.
Fotograflar ve goriintiiler iizerinde birden fazla anlam kurarak referans ¢ergeveleri, konu

ve metin iizerinde gii¢lii grafik kompozisyonlar olusturur. (Resim 3.21- 3.22)

78 Berger, John, O Ana Adanmis, (Cev; Yurdanur Salman; Miige Giirsoy Sokmen), Metis Yaynlari,
Istanbul 2007, s.81 )
7 Turani, Adnan; Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, istanbul 2006, s. 153
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Resim 3.22. Barbara Kruger, Fotograf, 1960
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Kruger, meslek hayatinin ilk yillarinda bazi kadin dergilerine sanat yonetmenligini
yapmis, goriintii ve gergeklik konusunu da o yillarda diistinmeye baslamistir. Kruger’in
sanatsal diizlemde diisiinmemizi istedigi ise, sanatin en eski ama hala tartisilmakta olan
Ozgunliik, temsil, dogalci betimleme, ileti ya da modern ekonomiden sonra belirginlesen

“sanat yapitinin degisim degeri” gibi konulardir.

Kruger bu calismalarinda karakteristik bir sekilde metin ile resim arasinda sessiz gibi
goriinen kelimeleri yerlestirerek izleyicinin merak duygusunu giderir. Burada kayip
kisiliklermis gibi onlar1 yeniden insa ederek onlara bir ses verir. Kruger’ m yaptigi
aslinda sadece ima degildir, bu sessiz insanlara ya da sessiz kadinlara bdyle yaparak
onlara ses vermektir amaci. Kruger’a gore bu sekilde bunlar1 konugmanin ve bu
sessizligin bagka bir seklidir. Bu baglamda Kruger dikkatle se¢ilmis resim ve metinleri
yan yana getirerek politik bir séylemle, yoneltilen sayisiz sorular1 da yanitlamaktadir.*

(Resim -3.23)

Resim 3.23. Barbara Kruger, Fotograf, 1960

Barbara Kruger 1989 ve 1991 yillan arasinda Self-Mary Boone Galerisi’nde ii¢ biiylik
Olcekli galeri techizatlar1 iiretir. Bu calismalarinda, sanat¢i galerinin ylizeylerine
dogrudan kelime ve goriintiileri aktarir. Her kurulum icinde metin, kirmizi zemin

lizerine beyaz yazi tipindedir. (Resim 3.24- 3.25)

8 Flammarion Jeu de Paume, Istanbul Modern Sanatct Katalogu, s.178
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Resim 3.25. Barbara Kruger, Self-Mary Boone Galerisi’nden Goriiniim, 1989-1991.

Artik her giin yiizlercesi gozlerimizin Onilinden kaylp gecerken bugiin hic
yadirgamadigimiz fotograflar, yliz yetmis yil Oncesinde oldugu gibi sasirtict ve
imkansiz degildir. Giiniimiizde fotografin kuramsal olusumlarini kavrayabilmek igin
sadece teknolojik agiklamalar yeterli degildir. Bu fotograflar1 anlamlandirabilmek

kullanim alanlar ile fotografa yiiklenen anlamlar bir araya getirilerek agiga ¢ikmaktadir.
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Fotograflarin kendi i¢ dinamiklerinden kaynaklanan boyutunu Nazif Topguoglu su
sozler ile aciklamaktadir:
“Fotograflar iizerinde elestirisel diisiincenin baslamasiyla birlikte fark edilen onlarin
anlattmindaki sefaletleri, modernist yaklagimlara giic verdigi kadar giiniimiizdeki sanatsal
kullanimlarin da arkasinda yatan kuramsal baglamin olusmasinda ana rolii oynamustir. Gergekten
de tek baslarina fotograflar bir hikayeyi, olayi, siireci anlatmakta son derece yetersizdirler. Biz

ya Onceki bilgilerimizden ya da fotograflarin gosterildigi baglamlardan yararlanarak onlara
anlam yiikleriz.”®'

Cagdas sanatta ortaya konulan fotograf temelli isler icinde de en temel ilgi alanlarindan
biri olan giindelik hayat ve onun politik yansimalar1 ortaya koyulmaktadir. Ayrica
bunlarin yani sira ¢cagdas sanatin temel sorunsallarindan olan ve hatta ilgi alanlarinin
basinda gelen “beden ve cinsellik konusu” her donem ve her kiiltiir i¢inde farkl
algilanarak farkli yorumlanmaya devam eden cinsellik konusu giiniimiiz sanatinin
fotograf temelli isler lizerinde de etkisini siirdiirmektedir. Baynes cinselliin sanatta,
sinemada ve televizyonda kullanilmast hakkinda sunlar1 sdylemistir:
“Cinsel fantezinin islenisi, kitle basininin, sinemanin ve televizyonun gelismesinin en 6nemli
kiiltiirel etkenlerinden biri olmustur. Burada cinsel 6geler erisilebilir bir yasantiyla dogrudan
iliskilerinden sik sik uzaklastirilmiglar; bunun yerine eglendirme, reklam ve propaganda
amaciyla kullanilmiglardir. Biitiiniinde imgenin kendisi, diig’iin 6zii ve cinselligin kaynagidir.

Sanayi toplumunda bdyle gerecler halka seslenen, erotik gorkemiyle iireten ve giinliikk yasam
icinde yasanan bir imgelem diinyas1 yaratmstir.” *

3.5. Arnane Lopez Huici

Glinlimiiz sanatinda cinsellik temalarini isleyerek, sanatina yon veren bir bagka isim de
Ariane Lopez Huici’dir. Lopez-Huici’nin son donem ¢alismalariin 6ziinde, erotizm,
ten ve sehvet kavramlar1 yer almaktadir. Sisman kadinlar1t manken olarak kullandigi bu
son donem iglerinde sanat¢i, kuvvetli bir sekilde modernligin getirdigi giizel ve cekici

tanimlarina elestirel bir sekilde vurgu yapmaktadir. (Resim- 3.26)

! Topeuoglu, Nazif, “Iyi Fotograf Nasil Oluyor, Yani?”, YKY,.istanbul, 1992, s. 81
82 Baynes, Ken; Toplumda Sanat, (Cev.: Yusuf Atilgan), YKY, Istanbul, 2004, s. 151
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Resim 3.26. Ariane Lopez Huici, Fotograf, 2005.

“Lopez Huici, klasik resimdeki erotizm ve sehvet sembolii kadin figiirlerine ve en son basamakta da
Manet’nin Olympia’sina (Resim 3.27- 3.28) gonderme yapiyor ve klasik anlamda giizel olmayanin
erotizmini, ¢ekiciligini ve kendine giivenini izleyiciye okutuyor. Sam Samore ise insan bedeninin gesitli
pargalarinin yakin plan fotograflartyla, ¢ok iyi bildigimiz ama ¢ok farkli sekilde ve eylemde
bulunabilecek bedenin geri kalanini hayal etmemizi saghyor. **

Resim 3.27. Edouard Manet, “Olympia”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130.5 x 190 cm,
1863

% Dede, Volkan, “Son Donem Cagdas Sanat Sergilerinde Fotograf Kullanimi”, Genis A¢1 Fotograf Sanati
Dergisi, 2001, say1;17, s.64
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Resim 3.28. Ariane Lopez Huici, Fotograf, 2005

Giliniimiize ait sahnelenmis fotograflarin kimleri ise daha tstii kapali ve anlamsal olarak
ucu acik brrakilmis olabilir, ancak fotografin olusturulus ve yapilandirilis bigimiyle
bizim bildigimiz ya da varligindan haberdar oldugumuz bir olguya, bir olaya isaret ettigi
belirgindir. Bu tip fotograflarin anlami, izleyici ortaya konulan goriintiiyii kendi
belleginin siizgecinden gegirdikten sonra olgunlagsarak kavranmaktadir. Bu tir
fotograflar tamamiyla bilingli bir sekilde yapilandirilmis yani her seyiyle kurgulanmis
fotograflardir. Boyle bir sahneyi yapilandirarak fotograflama eylemine harcanan emek
ve bu baglamda sergilenen performans ve siiregler ne kadar farkli olsa da bir ressamin

stiidyosunda harcadiklarina esdegerdir.

Gilinitimiizde ¢agdas sanat i¢inde bu kadar siklikla kullanilan, kurgulanarak sunulan ve
sergilenen bu fotograflar i¢in Aral “Tablo Fotograf” deyimini kullanmaktadir. Cagdas

sanatin merkezinde duran bu fotograflarin sarsici etkisini su sozler ile ifade eder:

“Biiyiik boyutlart renkli ve gorkemli goriintigleri ile hikayelerinde sakli olan tinsel belirsizlik
sayesinde, giiven sarsici bir gorsel haz olusturmaktadir. Bu 6zellik anlatimer tablo fotograflarin
hemen hemen hepsinde rastlanilan karakteristik bir 6zelliktir. Bir baska deyisle bu fotograflara
hakim olan kavram tekinsizliktir. Bu fotograflar ile psikolojik ve sosyolojik agidan yikict ve
kabullenilmesi ¢ok zor olan olgular son derece carpici ve izleyici igin bastan ¢ikarici bir estetik
ile sunulmaktadir. Gergek anlami ¢ok daha sonra kesfeden izleyici, igine c¢ekildigi hatta
hoslanarak ve takdir ederek izledigi goriintiiler karsisinda sarsilir. Tablo fotograflar tipki bir
filmin kurgulanig1 ve agsama asama ¢ekilisi gibi hi¢bir ani rastlantiya birakilmadan tasarlanirlar.
Biitiiniiyle sanat¢inin kurgusuna sadik kalinarak ve onun kafasinda yarattigi sahneyi hayata
gecirmek adina olusturulurlar. Bu fotograflarin olusturulusunda genellikle bir grup kostiimlii
model, fotografin ¢ekilmesi igin 6nceden belirlendigi sekilde 6zenle poz verir.”**

% Aral, Nur, “Giincel Sanatta Tablo Fotograf Kavrami ve Kurgulanmis Melodram”, Hacettepe
Universitesi GSF Sanat Yazilari, 2007, say1:16, s.173
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Gilinlimiizde, teknolojinin ulastigi bas dondiiriicii gelismeler géz Oniine alindiginda,
yasamsal ger¢ekligi fotografla aktarma bi¢imi inandirici bir yol olmaktan ¢ikmistir. Bu
nedenle, artik geleneksel fotograf anlayisinin terk edildigi yeni bir dénem igerisinde
oldugumuzu rahatlikla sdyleyebiliriz. Ciinkii fotograf goriintiileri {izerinde, her tiirli
miidahalenin yapildigi bu yeni siirecte, fotograf yoluyla sanatcilar da kendi bakis

acilarini yeniden sorgulayarak ortaya koymaktadirlar.

19. yiizyilhin sonlarinda Bu donem igerisinde gergeklesen teknolojik gelismeler ile
ekonomik ve toplumsal degisimler, var olan sanat dallarinin bigimlerinin degismesine
ve yeni formlar kazanarak yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina yol a¢mistir. Bu
anlamda bu icatlar icinde insan yasamii degistiren bir icat olan fotograf, sanati

etkileyen bir ara¢ olmaktan ¢ok kendisi bir sanat olarak 6nemli bir yere sahip olur.

20. ylizyilin baglarinda yer alan Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi akimlar
icerisinde fotograf, cesitli deneylerden gecirilerek kullanilmistir. Ressamlar ve
fotografcilar, ideolojik olarak bagli olduklar1 akimlarin amaglarina uygun olarak yapitlar
ortaya koymuslardir. Bu hizla degisen teknoloji ¢caginda farkli sanat akimlari i¢inde
yerini alan fotograf, ozellikle geleneksel (klasik) resim sanati agisindan bir déniim
noktas1 olmustur. Sanat¢ilar amaclart dogrultusunda gorsel deneyler yapma fikriyle
kolaj ve fotomontaj gibi fotografa miidahale teknikleri gelistirmislerdir. iki diinya
savaslarinin yasandigi yillarda fotografin sanat ile iliskisi montaj ve kolajlarla stirerken
savastan sonraki donemde ise kiiltiir ve yasantt medya egemenli§ine gecmistir. Bu
baglamda da sanatcilar goriintii diinyasi ile farkli yonlerden bir bag gelistirmislerdir.
Pop Sanati ile giinliik hayattan yapilan alimlamalar sanatin i¢ine ¢ekilmistir. 1960’11 ve
1970’li yillarin sanatsal yapilanmasindaki seri {iretim ve tekrarlama eylemleri,
sanat¢ilar1 sanat eserinin orijinalligi ve geleneksel “aura” kavramini test etmeye ve

yeniden sorgulamaya yoneltmistir.
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Kavramsal sanatin dogusuyla birlikte disiplinler arasi sinirlarin kalkmasiyla, teknikler
ve Usluplar arasinda da sinirlar giderek yok olmaya baslar. Kavramsal sanat ile birlikte
geleneksel resim sanatinin kompozisyon anlayisindan vazgegilmis ve fotograf cagdas
sanatin merkezinde 6nemli bir elaman olarak yerini almistir. Cagdas sanatta, fotografin
sergilenmesi ve elestirel olarak algilanmasi giderek o kadar yaygimlasmistir ki artik
fotograflar salt fotograf olarak goriilmez. Bir aktarim araci olarak ¢ok farkl acilardan
algilanmaktadir. 1960’11 yillardan sonra ozellikle toplumlarin deger yargilarinin
algilayislarinda goriilen degisim, modernizmin ¢esitli alanlarda yarattig1 dinamikler ile
birlikte kiiltiir ve sanat hayatina yansimistir. Bu kokli baskalasim kiiltiir ve sanat
hayatina yansirken, fotografi da etkisi altina alarak, fotografin toplum ve sanat ile olan
diyalogunu farkli bir yere tasmmistir. Yiiksek kiiltiiriin degerlerinin yerini popiiler
kiiltiirtin degerlerinin aldig1 bu donem igerisinde anlik ve giindelik olana gosterilen ilgi
giderek artmistir. Bu baglamda popiiler kiiltiiriin en biiylik ikonlarindan biri olan, ¢abuk
erisilebilirligi ve gercegi yansitma 6zelliginden dolay1 fotograf, sanatcilar tarafindan bir
sozcii gibi goriilmektedir. Ozellikle 1980’lerden sonra toplumlar kameraya yani
teknolojiye bagimli hale gelirken, fotograf da kiiltiirlin ve sanatin merkezinde olma

yolunda hizli bir sekilde ilerlemistir.

Bugiin gelinen noktada ger¢ek anlamda fotograf ve resim birbirinden ayr1 iki sanat
olarak varligini kabul ettirmistir. Fotograf kendi gercekligini bigim ve igerigine uygun
olarak bulurken, resim de fotografin etkisi altindan kurtulmustur. Fakat ara¢ farkli olsa
da 0zde amag tekdir. Fotograf hem bir faaliyet, hem bir kitle iletisim araci olarak
kendine 6zgii kurallar1 olan, toplumda ve sanat alaninda gegerliligini koruyabilen bir
sanat olarak ¢agdas sanatlarin iginde yerini almistir. Sanatlarin birbirinden bagimsiz
olmadigi, sanatin artik tek basina ele alinmamaya basladig1 giiniimiizde fotograf sanati
da diger sanatlarla birlikte kullanilmaktadir. Ciinkii fotograf, malzeme ve teknik olarak
cesitli bigcimlerde kullanilabilme 6zelligine sahiptir. Ancak fotograf, sadece mekanik ve
teknik bir islem degil, onun da Gtesinde diger sanat dallariyla biitiinlesmeye en yatkin
etkinliklerden birisidir. Biitiin sanatlar arasinda bir iligki vardir ve bu iligki, farkli sanat
alanlarinda kullanilan teknikler yoluyla her bir sanat alaninin gelisimini, yaratilan
eserleri ve birbirleri arasindaki baglar etkilemektedir. Artik sanat dallar1 arasindaki
sinirlar giderek yok olmaya baslamis, farkli sanat dallarinin kaynagsmasindan da yeni

sanat alanlar1 (video-klipler, bilgisayar animasyonlari, mixed media...vs.) ortaya
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cikmistir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte yasantimizda da gittikge artan bu hiz, sayisal
(dijital) fotografin gelismesini ve daha ¢ok tercih edilmesini saglamistir. Alt yapisi
teknolojik olan fotograf, gilinlimiizde bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve sayisal
(dijital) fotografi da igine alarak gerc¢egin kurgulanmasi i¢in yeni bir durum yaratmstir.
Teknolojinin ve hiz ¢aginin gerekleri, gercegin bir kanit1 olarak fotografi en hizli ve en
cok tiiketilen nesnelerden biri yapmustir. Cagdas sanat icerisinde fotografin nasil
tiretildiginden ¢ok artik anlatilmak istenilen diigiincenin nasil yansitildigi 6nem

kazanmustir.

Giliniimlizde fotograflar, artik kii¢iik ya da biiylik sanat etkinliklerinde, miize ve
galerilerde sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Burada 6nemli olan fotografin, sahip oldugu
olanaklar ile ¢agdas bir yaratma ortami sunmasidir. Fotograf, bir sanat olarak sanat¢inin
hayal giicliniin disinda artik bireysel ifadesini de yansitir. Bu baglamda goriiyoruz ki
fotograf, teknolojinin de yardimi ile sanatin yani ¢agdas sanatin merkezinde énemli bir

eleman olarak yerini almaktadir.
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