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Bashk: 20. ve 21. Yiizyila Ait Obua Eserlerinde Yeni Arayislar ve Calim
Teknikleri

Hazirlayan: Aybegiim Sekercioglu

Bu aragtirma projesinin amaci, 20. ylizyildan giinlimiize kadar bestelenmis
eserlerde karsimiza cikabilecek yeni obua calim teknikleri hakkinda bilgiler
sunmaktir. Bu tekniklerin ¢alimini1 kolaylastiracak calismalara ve bilgilere yer

verilmigtir.

Tezin ilk boliimiinde 20. yilizyill miiziginin genel yapisi, tarihi ve gelisimi
incelenmistir. Bu donem miiziginin diger donemlerden farki ve bestecilerin
eserlerinde gosterdikleri yenilikler anlatilmustir. Ikinci béliimiinde bu doénemde
kullanilan ¢esitli obua teknikleri arastirilmig, bu tekniklerin uygulanmasini saglayan
calismalar ve bilgiler sunulmustur. Avant-garde donemden sirasiyla postmodernizme
kadar yeni ¢ikan akimlar incelenmistir. Tezin {igiincii boliimiinde obua repertuarina
yenilik katmis obuacilar hakkinda bilgilere, dordiincii boliimiinde de modern obua
miiziginde yer alan temalara ve bu donemde yazilmis obua eserleri hakkinda bilgilere
yer verilmistir. Bir ¢ok eser belirli temalar, hikayeler ya da siirler iizerine yazilmistir.
En Onemli birka¢ eserin konular1 aciklanmistir. Tezin son béliimiinde obua
repertuarindaki  postmodernizm donemi anlatilmistir. Bu donem hakkinda
aragtirmalar yapilmig, gerekli bilgi ve diisiinceler bu tezden yararlanacak obuacilar

i¢in derlenmistir.
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ABSTRACT

Title: New Experiments and Extended Techniques in 20th and 21st Century Oboe
Works

Written By: Aybegiim Sekercioglu

The aim of this study is to provide useful information about new extended
techniques in oboe playing that we might come across in modern works composed in
the 20th century and 21st century. This study also includes exercises and other

information that would help in playing these extended techniques easily.

The first section consists of the general structure, history, and development
of 20th century music, focusing on the difference of 20th century music from other
eras and new approaches of modern composers. The second section is a research on
different oboe techniques used in 20th century music, and provides the reader with
exercises on how to use these techniques and other important information. New
trends starting from the avant-garde period up to postmodernism are analyzed. The
third section provides information about oboe players who have contributed new
approaches to the oboe repertoire. The fourth section discusses themes in modern
oboe music and gives information about oboe works composed in this period. Most
of the works have been based on certain themes, stories or poems. The themes of the
most important works are discussed in this study. The final section talks about the
postmodern era in oboe repertoire. Useful information about this era is provided to

oboists interested in this study.
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ONSOZ

20. ve 21. yiizy1l miizigi genellikle bestecilerin eserlerinde yenlikler aradigi,
eskiden kopmaya calistiklar1 bir donemi anlatmaktadir. Bu donemde besteciler,
denenmemisi denemek, sinirlar1 hem kendileri hem de yorumcular agisindan agmak
istemiglerdir. Daha oOnce hi¢ kullanilmamis efektlere ve dogaya ait seslere bu
donemde ihtiya¢ duyulmustur. Bu fark yaratma istegi degisik ¢alim tekniklerine ve

yorumlara yol agmuistir.

Modern bir eser calmak istedigimizde, her Olgiide karsimiza c¢ikan yeni
sekiller ve nasil calinmalart gerektigi hakkinda arastirma yapabilecegimiz Tiirkce bir
kaynak olmamasi tezimi yazmamdaki en biiylik etken olmustur. Bu tezi yazmaktaki
amacim avant-garde miizige ait bilgilerimi genisletmek ve bu doneme ait eserleri

yorumlamak isteyen obuacilara bir kaynak olusturabilmektir.

Bu tezin hazirlanma asamasinda hep yanimda olan, yol gosteren ve
yardimlarin1 benimle paylasan degerli hocam ve danigmanim Sayin Yasar Acar’a,
kaynak bulmamda her tiirli yardimi saglayan ve obua egitimime gosterdigi
katkilardan dolayr Sayin Hansjorg Schellenberger’e ve tezimin diizeninin
yapilmasinda bana yardimci olan sevgili arkadasim Gokay Goksen’e ¢ok tesekkiir

ederim.
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GIRIS

19. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa Alman ekoliiniin etkisi altinda kalmistir
ve miizikteki gelismeler mantikli, belirli kurallar igerisinde gergeklesmistir. 20.
yiizyila girerken gelisen yeni fikirlerin ¢ikis noktasi Viyana olmustur. 20. yiizyil
miiziginde besteciler, klasik miizigin her alaninda degisik teknik arayislara
girmislerdir. Yorumcular da besteciler gibi belirli kaliplardan siyrilmis, her konuda

sinirlarint zorlamiglardir.

Avant-garde donem 20. yiizyilda yer alan en deneysel, en verimli ve en
heyecanli donem olmustur. Avant-garde akim 6nceden var olan tiim geligsmeleri bir
cat1 altinda toplamistir. Bu tezde multifonik sesler, mikrotonlar, ses kaydirmalari,
kurbaga ve ¢ift dil kullanimi, dongiisel nefes gibi obuanin sesini degistiren ve bu
donemde kullanilmaya baslanmis gelismis tekniklere genis yer verilmistir. Yenilik
arayis1 i¢inde olan bu donemde elektronik aletlerle enstriimanlarin birlestirilmesiyle
daha once hi¢ duyulmamis sesler elde edilmistir. Eski donemlere ait enstriimanlar da

tekrar bu donemde kullanilmaya baglanmustir.

Modern donemde bir¢ok besteci, obua i¢in siirsel metinlere dayali eserler
yazmislardir. Bazilarinda siir ve miizik arasinda keskin baglantilar bulunurken,
bazilarinda ise bir siirin ya da bir dizenin simgeledigi atmosfer miizikal anlamda
sunulmustur. Bu tiir metinlere dayali eserlerin kaliteli bir sekilde yorumlanabilmesi
i¢in, ait olduklar siirlerin, dizelerin ya da hikayelerin hakkinda bilgi edinilmesi
gerekmektedir. Bu tezde obua i¢in yazilmis bazi eserlerin hikayeleri ve konulari

hakkinda bilgilere yer verilmistir.

1960 sonrasindaki donemin miizigi i¢in “post-modern” terimi kullanilmistir.
Tezin son boliimiinde post modern déneme ait miizik hakkinda arastirmalar yapilmas,
bu donemde yazilmis eserlerden drnekler verilmis ve gelecekte karsimiza ¢ikabilecek

yeni seslere kars1 hazirlikli olmamizin gerekliligi anlatilmigtir.



1.20. Yiizyil Miiziginin Tarihi ve Gelisimi

Gilinlimiizli de kapsayan bu donem miizigi, sadece 16. ylizy1l miizigi disinda,
tarihteki diger donemlerden daha cok gelismeye, daha farkli stillere ve daha zit
fikirlere sahne olmustur. 20. ylizy1l miizigi i¢in ¢agdas miizik, modern miizik gibi
isimler kullanilmaktadir. Bu donemde besteciler, klasik miizigin her alaninda degisik
teknik arayislara girmislerdir. Bu miizik tiiriinde empresyonizm, romantizm ya da
barok donemde oldugu gibi belli bir stil ya da kalip yoktur. Besteciler belli bir
teknige bagl kalmak yerine, birini denedikten sonra bir baskasina gegmekte bir

sakinca gdrmemislerdir.

Baz1 besteciler Birinci Diinya Savasi sonrasi eserlerinde jazz esintilerine yer
vermislerdir ve 1960 sonrasindaki donemin miizigi i¢in “post modern” terimini

tercih etmislerdir. ( Stravinsky ‘Ragtime’ 1918, Copland’in ‘Two Blues’ 1926 ).

19. yiizyilin son yarisi, miizikal anlamda, Alman ekoliindeki Avrupa’nin
romantizminin boyundurugu altindaydi. Ozellikle de Wagner ve Brahms
Beethoven’dan miras kalan Alman gelenegini kendilerine 6zgii bir bigimde
gelistirmislerdir. Diger iilkelerin de Ruslar ve Cekler gibi kendilerine 6zgi
romantizm anlayis1 vardi. Ingiltere, ABD veya Isve¢ gibi miizikal alanda fazla varlik
gostermemis lilkelerdeki besteciler de Alman modellerini taklit etmislerdir. 19.
yiizyilin diger bir biiyiik giicii olan Italyan Operasi ise, iilkeleri disinda miizik tarihini
etkilememistir. Berlioz disinda Fransiz besteciler de, zamaninda basarili olmus ama
kendi diinyalar1 disinda kalici etkiler birakamamislardir. Kisaca 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, Alman bestecilerin 6zelliklerine sahip, diger iilkelerden pek bir besteci

yoktur.

19.ylizy1lda miizikteki gelisimleri ve fikirleri gézlemlemek zor degildir ¢linkii
armoni ve form konularindaki her yeni gelisme mantikli bir akigta olmustur. Bu

ylizyil boyunca, miizik ve diger tarzlarin temel formlarinin igerigi degisiklige ugrasa



da, ana yapilar1 degisime ugramamistir. Wagner’in miizik-dramalar1 ise istisnadir.
Romantik estetigin formu ve igerigi giiniimiizde hala yankilanmaktadir. Ama 20.
ylizy1l baslarinda, 19. yiizyil gelenekleri biiyiik bir baskaldiriyla karsi karsiya
kalmistir. 20. yilizyilin basindan giiniimiize, miizikte her tiirlii alan bilingli olarak
zorlanmigtir. Teknikte, anlatim dilinde, bicimde, stilde, 6zde, igerikte geleneksel
kurallar zorlanmig, ¢okmeye baslamistir. Esin kaynagi bulmak icin her seye
basvurulmus, bunlar1 sunabilmek icin her tiirlii aragtan yararlanilmaya calisilmistir.
Bu donem miizigi i¢in, miizik i¢i, miizik dist sesler, dogada var olan saf sesler,

dogada var olmayan sentetik sesler, hatta sessizlik bile bir ara¢ olmustur.

20. yiizyila girerken geleneksel armoni sisteminin limitleri, daha kapsamli
ifadeler elde etmek iizere zorlanmustir. Tonal sistem olarak bilinen geleneksel
sistemde, melodik ve armonik diziler, Mozart’in miizigiyle Orneklenebilicek,
onceden belirlenmis bir kalipla sekillenmistir. Tonal sistemde bir eserin tonunun
belirlenmesi, daha sonra parca i¢inde bu tonun degisiklige ugramasi ve en son tekrar
ana tona doniilmesi, hem boliimler hem de kisa pasajlar i¢in temel bir unsur
olmustur. Ana tona geri doniis, herhangi bir klasik eserdeki final kadanslarinda her
zaman karsimiza ¢cikmistir. Miizikteki bu hesaplanmis tansiyon ve ¢oziilme efektinin
bariz tatmin edici bir yonii vardir ve bu miizigin popiiler olmasinin sebebi de budur.

Giliniimtizde bile popiiler miizigi sekillendiren unsur budur.

Gamuin 7 notasimin disindaki notalar disonans' olarak adlandirilir ve bu
disonans sesler renk ve efekt yapabilir. 19. ylizy1l boyunca disonans sesler giderek
daha karmasiklagsmis ve daha karmasik fikirleri yansitmak icin siklikla kullanilmstir.
“Miizikte tansiyonun birikmesi ve smirli ya da geciktirilmis ¢oziilmelerle
sonuclanmasi, Aydinlanma’nin kolektif, dogal diizeninden ayrilip, doganin ve
bireysel ruhun giiciinii onemseyen ge¢c romantik estetigine c¢ok uymustur”.’

Wagner’in Tristan ve Isolde ( 1865°te promiyeri yapilmistir.) operasmin preliidii®

cok Onemli bir doniim noktas1 olmustur. Burada, ton hissi neredeyse tamamen yok

' Disonans: Kaynasmayan, uyumsuz sesler.
2 Mark Morris, The Pimlico Dictionary of Twentieth Century Composers, s.24
3 Preliid: Form biitiinliigii olmayan, dogaglama ve 6zgiirce gelisim gosteren giris miizigi.



olmustur. Yine de, tansiyonlarin karmasikli§ina ragmen, 19. yiizyilin sonlarinda da
hala kompozisyonun temelinde geleneksel ton yapist yer almistir. Tondan herhangi
bir sapma eninde sonunda tekrar yerine donerek bir nevi ¢dzlilme hissi vermistir. Bu
gelismelerle paralel olarak, daha derin ve daha gesitli ifade formlar1 arayisi icinde,
eserler giderek daha uzun olmaya baslamis ve 6zellikle orkestra ve opera eserlerinde

gii¢c dengeleri daha biiyilimiistiir.

20. yiizyilin baglarinda, ge¢ romantik donemde kullanilan karmasik
tansiyonlar giderek sarsintiya ugramistir. Paris ve Viyana bu sarsintilarin iki ana
merkezi olmustur. Fransa’nin romantik miizige gosterdigi tepki Viyana’ninkine
nazaran daha zarif, daha az dinamik ve genel olarak daha az dikkat c¢ekmistir.
Bununla beraber miizisyenler ve bestecilerin diisiince bi¢imini degistirmesi
acisindan, 20. ylizyll miizigine olan etkileri yadsinamaz. Bu etkinin bas figiirii
Debussy’dir. Katkilarin1 6zetlemek gerekirse: Miizigin, tansiyon ve ¢oziilme
kaliplarina maruz kalmadan, efektler kullanabilme yetisini ve hakkini gdstermis ve
miizigin, romantik bir anlayista devamli kisisel ruh hallerini yansitmasi gerektigi
diisiincesinden sapmustir. Klasik miizikte eserlerin baslangiglarini ve bitislerini
yeniden gbzden gegirirken, temel ton prensibine ( triad* ve besli akor yapisi ) sadik
kalmis, bu ylizden de yaptigi katkilar digerlerininkine gore dramatik olmamustir.
Debussy, daha ziyade, triad yapilarinin nasil organize edilecegi konusunda nerede
ise her kurali ¢igneyerek, daha oOnce kullanilmayan kombinasyonlarla diziler
yaratmistir. Bu konuda, onunla ayn1 dénemde resimde ortaya ¢ikan “Empresyonizm
Akimr” ile karsilagtirilmast dogrudur. Bunun yani sira, daha sonraki bestecilere ¢ok
onemli bir yol acarak, var olan Alman Klasik geleneginin digindaki miizikleri
kullanmustir. (Eski Fransiz Miizikleri, Folk gamlar1 ( pentatonik gamlar) , Bali
Miizigi). Kisaca diger bestecilere yeni bir 6zglirlik ortami sunmustur. Kendinden

daha geng olan Ravel, bu imkanlar1 daha az devrimci bir karakterle kullanmistir.

* Triad: Bir temel ses iizerine onun tigliisii ve beslisinden ya da biiyiik ve kiigiik olabilen iki tigliiden
olusabilen 3 sesli akor.

> Empresyonizm Akimu ( izlenimeilik): Once resim ve edebiyatta ortaya ¢ikan, 20.yiizyil baginda
modern Fransiz bestecilerini tanimlamakta kullanilan, dogay1 gercek goriiniisiiyle degil de bestecide
uyandirdig1 duygulari, etkileriyle yansitan, Debussy’nin 6nderligindeki miizik tiiriidiir.



20. ylizyila girerken, Avrupa’da her alanda olusan yeni fikirlerin odak noktasi
Viyana’da ortaya ¢ikmistir. 20. yiizyil diisiincesinin ana gelisme noktalari, atom
fiziginden mimariye ve psikolojiye kadar Viyana’da filizlenmistir. Viyana’da olanlar
devrimsel niteliktedir. “Freud psikoloji ve bilingalti kavramini gelistirmis, Otto
Wagner mimaride fonksiyonellik hareketini baslatmis, Viyana Sezessione grubu
resimde devrim yaratmis ve edebiyattaki Jugendstil hareketi de yerini
ekspresyonizme® birakmustir. Insanoglunun Tanri ile olan iliskisi, Nietzsche ve
Darwin’in fikirleriyle yeniden degerlendirilmistir. Ibsen, Oscar Wilde, Charles
Rennie, Mackintosh, Max Weber ya da Bertrand Russell gibi Avusturya disindan
olan 6nemli diisiiniirler ve sanatcilar, Viyana’da kendi iilkelerinden daha fazla
taninmuslardir.”” Nazilerin ortaya ¢ikistyla birgok sanatg1 ve diistiniiriin Viyana’dan
goc etmesi, Ozellikle ABD’de Viyana entelektiiel geleneginin yayilmasini

saglamistir.

20. ylizyilda 19. yiizyi1l Avrupa’sinda ortaya ¢ikan diisiince kaliplar1 artik
gecerli olmamaya baglamistir. 1. Diinya Savagi ve Rus Devrimi’nin getirdigi biiyiik
yikim ve sosyal degisimler esnasinda miizikal bir krizin de ortaya ¢ikmasi rastlanti
olmamigtir. Miizikal anlamda bu krizin dayanak noktast Mahler, uzun psikolojik
calkantilar igeren, dinsel ve felsefi goriislerin catistig1 senfonileri ve sarki dizileriyle
romantik gelisimin sonunu temsil etmistir. Kaliteli miizigin disinda oldugu
diistiniilen bazi miizikal sesleri kullanmasi, kromatisizmin sinirlarini atonaliteye
yaklastirmasi ve biiylik capli orkestrasyonda oda miizigi grubu enstriimanlarinin gii¢
dengesini degistirmesiyle de ileride olacaklarin habercisidir. Devrimi gergeklestiren
ise, Schoenberg ve 6grencileri Berg ve Webern’dir. Bu besteciler, ylizyilin ilk on
senesinin sonunda “atonal”® olarak adlandirilan eserleriyle ton kavramini tamamen
degistirmislerdir. Bu degisimin en 6nemli tarafi disonans seslerin sadece tonalitenin
konsonans’ yapisini tamamlayan sesler olmadigi, kendi iglerinde tamamen degerli

miizikal unsurlar oldugu diislincesidir. Tonal sistem yapilandirilmis ve zaman i¢inde

¢ Ekspresyonizm (Anlatimeilik): Empresyonizme karsi tez olarak Schonberg’in 6nderliginde
baslatilan, bestecinin i¢ diinyasinin deneyim, diisiince ve duygularini atonal yapidaki melodilerle
yansitan miizik tliridiir.

" Mark Morris, The Pimlico Dictionary of Twentieth Century Composers, s. 25

¥ Atonal: Tonalitesi olmayan.

? Konsonans: iki ya da daha fazla sesin uyumlu olusudur.



devamli kullanildig1 i¢in benimsenmis olmasina ragmen dogal bir olusum degildir.
Tonalite kavramiin dogal bir diizen oldugu batinin bir goriisiidiir. Olusan bu yeni
goriis sayesinde batili besteciler, Dogu Avrupa Folk Miizigi, Hindistan’in Klasik
Raga’st ya da diger doga miiziklerinden birgok sey O6grenmis ve bu miizikleri

kullanmanin yararli oldugunu diisiinmiislerdir.

Schoenberg ve Ogrencilerinin problemi, miizigin geleneksel yapilariin
armonik sistemle ayrilmaz bir sekilde baglanmig olmasi ve armonik sistemin
yikiminin miizikte bir takim problemler yaratmasi olmustur. Bu bestecilerin
genellikle daha ufak capli, oda miizigi eserlerine yonelmeleri bir agidan romantik
doneme kars1 bir reaksiyon, diger yandan donemin ekonomik bunalimlarina bir
cevap olmustur. Daha biyiik capli eserler genellikle armonik diziler iistiine
kurulmustur. Yeni armonileri kullanarak biiylik ¢apli eserler yaratmak igin
Schoenberg, 1920’lerde 12 Ton Sistemini kurmustur. Bu sistemde kromatik gamin
12 notas1 bir dizi ya da kalip seklinde organize edilirken, her bir sese esit agirlik
verilmigtir ve higbir nota geleneksel anlamda disonans degildir. Bu sesler
matematiksel ve siki kurallara gore diizenlenmistir. 12 ton sistemi, 20 y1l boyunca, ii¢
besteci tarafindan farkli sekillerde kullanilmistir. Schoenberg hayatinin son yillarina
kadar kendi sistemini kullanmis, Berg daha c¢ok ifade {izerinde durmus ve 12-ton
sistemini tonal bir temelin yansimasiyla birlestirmistir. Webern ise karmasik ve
sikisik minyatiirler kullanmigtir. Giiniimiizde hala Schoenberg’in sistemini takip

eden besteciler vardir.

Webern’in yeniliklerini Birinci Diinya Savasi’ndan sonra bazi geng
jenerasyon besteciler de kullanmislardir. Bu besteciler Webern’in etkilerini kendi

210 olarak

bireysel tarzlariyla birlestirmislerdir. Modern miizigin bu kolu “serializm
adlandirilir. Bu gelismeler 20. yiizyi1l miizigindeki diger fikirlerle birlesince ortaya

1960larin avant-garde'' dénemi ¢ikmistir. Yani, 20. yiizy1l miiziginin ilk uzantilari,

' Serializm (Dizisel Miizik): 12 ton miiziginde, kromatik gamdaki 12 farkli nota dizisinden olusan
tematik malzemenin dinamiginin, ritim degiskenliginin, ¢esitli enstriimanlarla tin1 degisiminin
uygulanmasi teknigidir.

' Avant-garde: 1950’lerde Boulez, Stockhausen, Berio gibi Avrupal miizikgilerin baslattig1 degisik
tarz ve uygulamalari igeren dncii miizik akimidir.



Mabhler’den 1960larin avant-garde bestecilerine kadar uzanir. Berg’in etkileri belki
de daha fazladir. Ciinkii avant-garde miizigin ana figiirleri kadar deneysel olmaya
hazir olmayan bestecilere, 12-ton sisteminin bazi diizenlerinin daha geleneksel

armonik diizenlerle verimli bir sekilde birlestirilebileceginin 6rneklerini gostermistir.

Schoenberg’in takipgileri, gelismeleri Viyana’da da uygulamislardir ama
1918’den sonra artitk bu sehir onemli bir kiiltiirel merkez olmaktan ¢ikmugtir.
Imparatorluk yenilmis ve eski dnemini yitirmistir. Bu sehrin yerini, savasin en biiyiik
galiplerinden birinin bagkenti almistir. “Paris, 1920’lerde ve 1930’larin ilk yillarinda,
Kiibizm’den Siirrealizm’e, Joyce’dan Hemingway’e, diinyanin her yerinden gelen
sanatgilar, yazarlar ve bestecilerin yeni sanatsal fikirlerini olusturdugu bir merkez
olmustur. Paris, romantizme kars1 gelisen miizikal reaksiyonun Avusturya’da olusan
gelismelerine alternatifler sunmustur. Miizigin, insanligin yeryiiziindeki yeri
hakkindaki yeni goriisleri yansittig1 yer burasi olmustur. Caz miizigi, yeni ritmik ve
enstriimantal sesleriyle bazi bestecilerin eserlerinde hemen etkili olmustur. (6rnegin
Milhaud).”'? Bu dénemde ¢alismalarini Paris’te siirdiiren en énemli isim siiphesiz,
devamli kesfettigi yeni fikirleriyle, 1920ler ve 1960lar arasinda uluslar arasi ¢apta
yanki uyandirmis olan Stravinsky olmustur. Stravinsky’nin erken donem eserleri
(6zellikle Bahar Ayinleri adli balesi 1911- 13 ) biiyiik sansasyon ve skandallara
sahne olmustur. Bununla beraber ge¢mise doniildiiglinde, bu eserler, ge¢ romantik
donem Rus geleneginin bir devami ya da son noktasi olarak goriilebilir. Yeni ve
onemli etkiler yaratan unsur, aslinda Stravinsky’nin ritim kavraminm gelistirmesiydi.
Ritim, ¢ercevelenmis ve diizene oturtulmus bir unsur olmaktan ¢ikarak daha niifuzlu
ve islenilebilir bir karaktere biiriinmiistiir. Kendine 6zgii elestirel tutumu 6zellikle
Ol¢ii, tempo, ses giirliikleri agisindan onemli sonuglar dogurmustur. Bilesik 6l¢iilii
asimetrik kaliplar1 arastirmis, miizik climlelerinde kullandigi figiir ve motifleri
uzatarak veya cikararak simetrik ciimleleme gelenegini yikmustir. Stravinsky ritim
kavramin1 miizikal bir kompozisyondaki diger unsurlarla esit konuma getirmis, ayni
zamanda, orkestradaki perkiisyon bolimiinii ve enstriimantal eserlerde perkiisyon

kullaniminin sinirlarii genisletmistir. Stravinsky, ayni1 anda iki ya da daha fazla

'2 Mark Morris, The Pimlico Dictionary of Twentieth Century Composers s.27.



tonun bir arada duyuldugu politonalite ve ayni anda iki ya da daha fazla ritim
kalibinin bir arada duyuldugu poliritim kavramlarina yeni anlayislar getirmistir.

1920lerde Stravinsky’nin “neo-klasisizm”"?

olarak bilinen tarzi uygulamasi
ve gelistirmesi de etkili olmustur. Bu tarzda temel anlayis, anti-romantik olmakti.
Miizik, ge¢ romantik donem eserlerindeki i¢ duygusal durumlarin ifadesinden
soyutlanmaya ¢alisilmistir. Stravinsky’nin bu amaci Debussy’den etkilendigini
gostermektedir. Kendi jenerasyonundaki diger besteciler gibi Stravinsky de bu tarz
soyut miizik 6rnekleri bulmak i¢in eski miizikleri arastirarak, klasik ve klasik dncesi
yasamis bliylik ustalarin zarafetini ve tarzini, bu dénemdeki ufak capli eserlerdeki
giic dengeleriyle birlestirmistir. Stravinsky bu ustalarin kullandigi formlari, daha
modern armonik efektler ve enstriimantal renklerle birlestirirken, her gelenege
uymasa da tonal armonik gelenegin sinirlari iginde kalmistir. Stravinsky’nin bu tarza
en biiylik katkilarindan biri, miizikal bir olayi, birbirinin i¢ine gegen ve birbirinin
yerini alan, ayni anda iki ya da daha fazla diizlemde sunmasidir. Bu kavram daha
sonra bir¢cok degisik miizikal boyutta karsimiza ¢ikmistir. Stravinsky neo-klasik
tarz1 gelistiren ilk kisi olmamasina ragmen bu tarzda en goze carpan ve en etkili
isimdir. Prokofiev de bu arenadaki ustaligin1 kanitlamistir. 1920’lerde ve 1930’larda
bircok besteci, benzer bir tarzi takip etmisler ve bunu daha genis alanlara
yaymuslardir. Honnegger bu bestecilere bir drnektir. Neo-klasik eserler, yazilmaya

devam edilmislerdir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Stravinsky, beklenmedik bir sekilde, 12-ton
tarzina kaymustir. Yiizyilin ortalarinda ortaya cikan elestirmenler ve miizikologlar,
Stravinsky’nin miiziginin, daha deneysel caligmalar yapan Schoenberg gibi
cagdaslarminkinden daha kolay anlasilir oldugunu diisiinerek Stravinsky’ nin

miiziginin etkisini degil, degerini daha fazla takdir etmislerdir.

1920lerde Viyana ve Paris’ten baska mekanlarda da yeni miizikal fikirler

ortaya atilmistir. Bu dénem makine ve teknoloji alaninda yeni bir ¢cag olmustur ve

1 Neo-klasisizm: Birinci Diinya Savasindan sonra, Stravinsky ve Bartok gibi bestecilerin 20. yy.
miiziginde yol agtig1 6ne siiriilen, 18. yy. veya Oncesi tarzlari yeniden canlandirma akimi.



makinalarin mekanigini yansitan miizikler moda olmaya baslamistir. Sovyetler
Birligi’'nde moda olan ve Honegger gibi bazi1 bestecilerin de ornekler verdigi
motorik'* miizik, gliniimiizde genellikle giiliing bulunur. Ama bu miizik, daha
sonraki bestecilere genis ritmik imkanlar sunmus ve motorik ritmik efektler daha geg
20. ylizy1l miiziginin i¢ine islemistir. Ayn1 dénemde, mikro tonlara, yani bir gamin
yarim sesten daha az araliklara, genellikle ¢eyrek tonlara boliinmesine dogru bir
egilim gorilmiistiir. Bu, kromatik ¢ikmazdan olasi bir ¢ikis yoluydu ve ilk
uygulayicist Cek besteci Haba’idi. Haba, ¢eyrek tonlar calabilen 6zel piyanolar gibi
enstriimanlar kullanmistir. Bu deneylerin tek sakincasi, dinleyici ve miizisyenlerin
yarim-ton temelli gamlara aliskin olmalariydi. Bu yiizden dinleyiciler, 6zellikle yaylh
calgilarda ¢eyrek tonlar1 akort bozuklugu olarak algilamislardir. Bu gibi sebeplerden
dolay1 bir mikro-tonal miizik gelenegi olusmamissa da, bu tarz deneyler ozellikle
1950’Ier ve 1960’larin avant-garde doneminde, 6zellikle elektronik miizikte yarim
tondan daha kiigiik araliklarin renk ya da efektler olarak kabul edilmesini saglamistir.
Gamu, klasik bati miizigi geleneginden daha farkli araliklara bolen folk miizik ve

dogu miiziginin de giderek 6ziimsenmesi benzer bir etki yaratmustir.

1920’lerin sonunda Berlin, Naziler’in kiiltiirel hayat1 zayiflatmasindan once
onemli bir sanat merkezi olmugtur. Burada Berlin Kabare Caz miiziginden etkilenen
stiller ortaya ¢ikmistir. Bu tarz miizikler, daha ¢ok is¢i kesimine hitap eden, daha az
kaliteli miiziklerdir. Stravinsky gibi bircok bestecinin bu tarzda sahne eserleri
yazmasina karsin bu alanda Weill, 6zellikle Bertolt Brecht’le isbirligi yaparak
yazdig1 operalariyla 6ne ¢ikmistir. Weill ve Brecht ufak capli miizikal tiyatro gibi
yeni bir sanat formunun gegerliligini kanitlamiglar ve bdylelikle bu tarz giderek
gelismistir. Hindemith de Berlin Kabare Caz stilini kisa bir donem uygulamis ancak
daha sonra kendi neo-klasik tarzini gelistirmistir. Hindemith, barok modelleri ele
alarak bunlar1 yeni motorik ritimlerle birlestirmistir. Bdylelikle, Paris kokenli
Stravinsky neo-klasisizmine paralel bir Alman neo-klasisizmi olusturmustur.
Hindemith, geleneksel armonideki ustaligi, bu gelenegi gelistirme kabiliyeti, hocalik

ve yazarlik gibi 6zellikleriyle ¢ok etkili bir isim olmustur. Hindemith’in bagka bir

'* Motorik: Modern miizikte, uzun siire kesilmeden siiregiden ve bir motor benzeri ayni kalan ritme
verilen ad.



amaci da modern, ayn1 zamanda amatdrler tarafindan sdylenebilen ve c¢alinabilen
eserler yaratmak ve boylelikle modern miizigi 6zel bir dinleyici kitlesinden daha
genis bir kitleye kazandirmak olmustur. Bu amag icin ¢alisan baska bestecilerden
ozellikle Macaristan’da Kodaly ve Almanya’da Orff cocuk miizigi alaninda, modern

yollardan miizik egitimi sistemleri gelistirmislerdir.

Yine bu donemde, baz1 besteciler kendi tarzlarinda eserler vermeye devam
ederek, romantik mirasa karsi gelmeyip onu devam ettirmiglerdir. Ulusal stillerin
gelisimi 19. ylizyilda baglatilan ve 20. yiizy1l boyunca devam eden bir olusumdur.
Cesitli tilkelerin miizikal kiiltiirleri kendi kimliklerini kazandikca, farkli ulusal tarzlar
ortaya ¢cikmistir. Genellikle bu tarz ulusal kimlikler, o donemde siklikla kullanilan
ileri tekniklere yonelip, bunlara belirgin, orijinal ve ulusal unsurlar katarak yeni bir
stil elde etmislerdir. 20. yiizyila girerken ingiliz Vaughan Williams, Holst ve
Italyan Respighi ve Malipiero gibi besteciler kendi miizikal gecmislerinin gérkemli
dénemlerine donerek bir ronesans'> devri baslatmislardir. Daha cok eski kilise
miizigi ve 0zgiin folk miizigi ornekleri kullanilmistir. Benzer bir sekilde yine ayni
donemde, folk miizige olan ilginin bir yansimasi olarak, Macaristan’da Bartok,
Polonya’da Szymanowski ve Romanya’da Enescu kendi folk miiziklerini
alisilmadik armonik kaliplar esliginde bestelerinde kullanarak iilkelerinin klasik
miizige bakis agilarint yenilemislerdir. Eserlerinde Stravinski gibi Bartok da aksak
usulii  kullanmistir. Bartok, miizikte o zamana kadar Bulgar Ritmi olarak
adlandirilan bu ritim i¢in miizikolog Constantin Brailoui ile birlikte tiirk¢edeki
aksak terimini 6nermis ve bunu miizikolojiye yerlestirmistir. Ispanyolca konusulanan
iilkeler de Ispanyol Folk Miizigi’'ndeki zengin Fas etkilerini kesfederek ulusal bir
deyim yakalamislardir. Ispanya’da Falla bu stile dnciiliik etmistir. Brezilya’da Villa-
Lobos ve Meksika’da Chavez ise kuvvetli bir gelisme yaratmislardir. Ciinkii bu
miizik 6zgiin Gliney ve Orta Amerika kiiltlirlerinin bat1 etkisi disindaki 6rneklerinin

etkilerini icermektedir.

!> Ronesans: Yeniden dogus anlamindadir.
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1920lerde ve 1930larda kendi klasik miizigini Avrupa etkilerinden siyirarak
Ozgilin bir tarza yaklastiran baglica lilke ABD’dir. Copland’in onderliginde bazi
besteciler sira dis1 bir 6gretmen olan Nadia Boulanger’le calismak {izere Paris’e
gitmigler, Amerikan bestelerinde belirgin olan Alman etkisine daha yenilik¢i olan
Fransiz unsurlar1 katmiglardir. Bu bestecilerin eserlerinde ortaya ¢ikan yeni ve
tamamen Amerikan olan unsurlarin basinda, devrimsel ve Ozellikle Amerikan
kimlikli olan caz miizigi gelmektedir. Ikinci olarak, Copland tarafindan kullanilmus
olan ve giiniimiizde Bati Amerikan etkisi olarak da bilinen unsur gelmistir. Aslinda,
her ne kadar Amerikalilar bu gergegi kabul etmese de bu ikinci unsurun kokleri
Meksika miizigindeki Ispanyol sonrasi etkiye ve Chavez’e dayanmustir. Ayni
donemlerde Ives, asir1 u¢ noktada yaptigi deneylerin yani sira, bazi eserlerinde ilahi
miizigi gibi, 6zgiin amerikan gelenekleri kullanmistir. Ama Ives’in miizigi yiizyilin
son donemlerine kadar etkili olmamustir. Bu ii¢ 6zgiin unsur, ikinci Diinya
Savasi’ndan hemen sonra ABD’nin modern kompozisyon alaninda énemli bir gii¢
olmasinda temel olmustur. Bu dénemde ABD 20. ylizy1l miizigine énemli yenilikler
getirmistir. 1945°ten sonra bazi Japon besteciler de bat1 miiziginin bazi geleneklerini,
kendi degisik miizikal geleneklerine adapte etmislerdir. Ulusal stillerin olusumu
halen devam etmektedir. Avustralya, kendine has yeryiizii sekilleri ve aborjin

kiiltiirinii harmanlayarak birtakim yenilikler yaratmistir.

“Yiizyilin biiyiik bir kisminda, bati diinyasinin ¢ogunda tamamen degisik bir
ulusalcilik anlayist1 hakim olmustur. Rusya, devrimden hemen sonra deneysel
fikirlerin ortaya ¢iktig1 bir labaratuara doniismiis ancak 1930’larin basindan itibaren
Stalin’in SSCB iizerindeki hakimiyeti ve komunizmin kontrol mekanizmasi
dolayistyla, bu iilkelerin klasik miizikteki yeni hareketlere ayak uydurmasi
imkansizlasmistir. Aym durum, Ikinci Diinya Savasi’ndan once ve sonra Nazi
kontrolii altinda olan yerler i¢in de gegerli olmustur. Bu iilkelerde 19. ylizyilin
sonralarinda miizigin ulagtigt nokta acimasizca katledilmistir. Komunist inancinda
sanat formlari, burjuva elitizminden arinarak, insanlik i¢in kullanilmaliydilar. Yani,
19.ytizyildaki armoni, ritim ve form unsurlarinin dondurularak yerlerine daha akilda
kalict melodiler ve milliyet¢i temalar kullanilmasi demekti. Stalin ve Kkiiltiirel

uzmanlar1 bu fikirle ortaya ¢ikmiglar ve bu formiiliin genel halka hitap edecegini
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diistinmiislerdir. Ortaya ¢ikan sonuclar olduk¢a kotii olmus, ¢cok sayida bos miizigin
icinde sadece birkag besteci kisith imkanlar ¢ercevesinde gelismeler
gosterebilmislerdir. Bu bestecilerden en onemlisi kuskusuz Shestakovich’tir. Bir
acidan Mahler’in mirasin1 gelistiren Shostakovich, sistemin yarattigi 6tke, baski,
hiisran ve timitsizligi inanilmaz gii¢lii bir bigimde sunmustur. Bu baskic1 kontroliin
degisik zamanlarda degisik iilkelerde esneklik gosterdigi de goriilmektedir.
1960larda Cekoslavakya ve 1980lerde SSCBdeki besteciler bir anda mahrum

birakildiklart batidaki gelismelere actlmislardir.”'®

Ikinci Diinya Savasi’min sonuna kadar 20. yiizy1ll miiziginin gelisiminde
onemli olan ana akimlar bunlardir. Bir taraftan ise, Rachmaninov’un miizigiyle
ornek gosterilebilen, bir 19. yiizyi1l romantizminin devami da séz konusuydu. Bu
akimlar bir sekilde kendi i¢lerinde moda olurken ( tarihe gomiilen Sosyalist Realizm
bunlarin disindadir), 1950’lerde yeni bir akim ortaya ¢ikmis ve 1960’larda tam
olarak yayginlagsmistir. Bu akim, ozellikle bu donemi simgeleyen “avant-garde”
terimiyle bilinir. Bu aslinda uluslar arasi bir gelisim siirecidir. Bu akimin ana
merkezleri Paris, Almanya ( 6zellikle K6ln) ve bir agidan da New York’tur. 12 ton
teknigine paralel olarak, miizigin armoni disindaki alanlarinda ( ritim, niians,
uzunluk, tin1 gibi ) belirli kurallara ve usullere dayali gelismelere dayanmistir. Bu
akimin orijinal ilham kaynagi Webern’dir. Aslinda, bu akim, Schoenberg ve
takipgilerinin tonalite kavraminda bir adim 6ne ¢ikmasinin olusturdugu potansiyelin

mantiksal bir gelisimidir.

Avant-garde akim bu potansiyeli diger gelismelerle bir cati altinda
toplamistir. Bu akimda ilk 6nemli adim, elektronik enstriimanlarin ortaya ¢ikisidir.
Edgard Varese bu alanda onciiliik etmis, Fransiz asillit ABD’li besteci de ses iiretim
tekniklerinde yaptig1 yeniliklerle taninmistir. Disonans ve temasiz, ritim agisindan da
asimetrik olan miizigini uzaydaki ses cisimleri olarak tasarlamistir. Elektronik ses
donanimindan yararlanma firsatin1 buldugu 1950lerin baslarindan sonra da elektronik

miizige agirhik vermistir. Bunu, geleneksel enstriimanlarin elektronik versiyonlari

' Mark Morris, The Pimlico Dictionary of Twentieth Century Composers s.27-28
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takip etmistir. Elektronik miizik baglangicta iki tarz etrafinda toplanmistir. Biri,
sadece elektronik ortamda yaratilan ve teybe kaydedilen sesler, digeri de daha sonra
elektronik olarak iistiinde oynanilip yeni bir teyp olusturulan seslerdir. Her agidan bu
yenilikler, daha onceki c¢aglardaki ve 20. ylizyilin ilk yarisindaki miizikten tam bir
kopusu simgelerler. Bu sesler daha once hi¢ yaratilmamis ve duyulmamaistir. Bunun
yani sira, miizigi geleneksel yollarla olusturmak yeni bir cagda giderek yetersiz
kalmistir. Ayni zamanlarda, yorumcular da daha karmasik eserleri sahnelemeyi
ogrenmisler ve enstriimanlarindan, ikinci Diinya Savasi’ndan 6nce hayal bile
edilemiyecek renkler ve sesler elde etmeye baslamislardir. Enstriiman konusunda
orijinal yapimcilarin bile diisiinemedigi baz1 gelismeler neticesinde tamamen yeni bir
efekt, renk ve tin1 kavrami ortaya c¢ikmistir. Elektronik unsurlarin ve bu yeni
gelistirilmis tekniklerin birlesimi bestecilere yeni sesler iiretebilme imkanlari
sunmustur. O zamana kadar var olan sesler, piyanonun icadindan beri neredeyse sabit
kalmistir. Bu donemde geleneksel enstriimanlarin disinda bazi aletler de miizik

yapmak i¢in kullanilabilmeye baglanmistir. ( ev aletleri gibi) .

Bat1 diinyasiin disinda var olan diistincelerden etkilenen ve Cage’in onderlik
ettigi baz1 besteciler, miizikte kabul edilmis olan yapisal kaliplarla kisitlanmak
zorunda olmadiklarim1 ve miizigin temelinde diger, miizikal olmayan yapilar ve
kaliplar kullanabileceklerini gormiislerdir. Bunlardan en ug¢ olani, klasik miizige
emprovizasyon'’ unsurlarin1 yeniden kazandiran miizikte sans kavramudir. Bu sans

(3

unsuru yorumcu i¢in sanstan ziyade bir se¢im unsuru olabilir ve Latince “zar”

“18 kelimesi ile adlandirilir. Daha da Onemlisi,

anlamma gelen ‘“aleatori
kompozisyonlarin besteci tarafindan 6nceden tasarlandigi, icradan 6nce diisiiniilmiis
ve tahmin edilmis olmasi diisiincesi yikilmaya baslanmuis, biitiin klasik bat1 miiziginin
temelini sarsmistir. Bu belirsizlik, Webern’in gelistirdi§i parametrelerin siki
kontroliiniin tam zitt1 bir prensipti ve bu sebeple bu iki prensip beraber var

olabilmislerdir. Ornegin bir eserde, belirli kesitlerin ortaya cikip ¢ikmamasi sans

prensibine bagliydi. Bu fikirlerin mantiksal bir uzantisi ise, miizigin olusma

" Emprovizasyon: Dogaglama. Hazirlik yapmadan seslendiris.
'8 Aleotori: Rastlantisal tarz. Aleotorik miizikte ritmik degerler ve hatta notalar yorumcunun kendi
se¢imine birakilir.
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siirecinde kullanilan geleneksel formlarin ve mekanlarin sorgulanmasiydi.
Boylelikle, eserler tamamen yeni giicler ve 6zellikle dinleyici icin tasarlanmamis
mekanlar i¢in yazilabilmislerdir. En 6nemlisi, gorsel efektler, film ve drama gibi,
enstriimancilarin da yer aldigi, miizikal olmayan ana unsurlar da eserlerde yer
almaya baglamistir. Bu tarz eserlere “ multi-medyatik™ eserler denilmistir. Bu prensip
1920’lerde Paris’te uygulanmaya baslamis ama 1960’larin sonuna kadar tam olarak
gelistirilememistir. Biitlin bu gelismelerin sonucu da, yazili notalarin, bu tarz miizigi

yansitmada ve ifade etmede yetersiz kalan geleneksel notasyondan sapmasit olmustur.

Biitiin bu gelismeler, 1950’lerin sonu ve 1960’lardaki Avant-garde
Doneminin, 1920’lerden beri var olan en deneysel, en verimli ve en heyecanli akim
olmasimm1 saglamistir. Stockhausen’in elektronik ses yelpazeleri, Xenakis’in
karmasik yapilar1 ve Ligeti’nin ruhani vokalleri bu deneylere 3 Ornektir. Bunlarin
yani sira bircok yeni fikir de olugmustur. Her eserin referans noktasi genellikle
kendisi olmak durumundadir ¢iinkii geleneksel yapilarla olan iligkileri oldukca
zayiftir. Yine de bu devrimsel fikirlerin patlamasi, tipk: yiizyilin basindaki gibi bir
krizle sonu¢lanmistir. Birinci sebep bu yeni fikirlerin, dinleyicilerin yan1 sira, daha
geleneksel fikirdeki besteciler arasinda yayginlasmamasidir. Bu gelismeler o kadar
hizli olmustur ki, insanlarin bu yeni miizikal olusumlara aligmasi neredeyse
imkansizlasmstir. Tkinci sebep, yeni sesler ve fikirlerin, heniiz genel olarak kabul
edilmis ve anlagilmis bir kontrol ve organizasyon sistemine oturtulamamasidir. Bu
donemde olanlar, Viyana deneysel bestecilerinin atonal donemiyle paralel bir
durumdur. Bu yiizden 1970’lerin basinda, deneyler ve yeni akimlar bir anda yikima

ugramislardir.

Biitiin bunlarin hepsi, 1960larda yaygin olan diisiince kaliplarinin, politik ve
sosyal yapilarinin sorgulanmasini, elektronik devrim ve aya seyahatin sonucu insan
diistincesindeki biiylik degisikligi yansitmistir. Avant-garde miizige gosterilen
reaksiyon, 60’11 yillara gosterilen konservatif politik ve sosyal reaksiyonla paraleldir.
Bir¢ok besteci bilingli olarak daha eski miiziklere yonelmislerdir. Tabii ki bazi
besteciler, kendi tarzlarim1 gelistirmeye devam ederek, Berg’in baglattig1 bir senteze

yonelirken, deneysel bestecilerin kesfettigi uygun teknikleri de kullanmiglardir.
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Iskandinav iilkelerinde bu akim devamli geliserek ilging gelisimlere sahne
olmustur. Yiizyilin basinda bu cografyadan ¢ikan ve senfoninin gelisimine katkida
bulunan 2 baglica isim vardir. Biri Danimarkali Nielsen ve digeri Finlandiyal
Sibelius’tur. Bu 2 besteci, genellikle kuzey mitolojisinden ¢ikardiklari ulusal
unsurlarla, kuzey yeryiizii sekillerini ve 151811 6zel bir sekilde canlandirarak diinyaya
farkli bir bakis agis1 kazandirmislardir. Bu bestecilerin Iskandinav takipgileri, hak

ettigi ilgiyi goren bir gelenek olusturmuslardir.

Elektronik miizik ise, enstriimanlarla elektronik aletler arasindaki iliskiyi
degistiren yeni bilgisayar teknikleriyle ilging gelismelere sahne olmaya devam
etmektedir. Bu hareketin varacagi nokta heniiz belirsizdir ve hala dinleyicinin
deneyimine sunulmaktadir. 1970’ler ve 1980’lerde ortaya ¢ikan baslica yeni hareket

o« o . 19
“Minimalizm”

, blylk bir reaksiyondur. Minimalizm, genellikle ¢ok uzun
ostinato’’ motiflerin, tonal bir armonik yapt iizerinde giderek acilip degisime
ugramasidir. Bu akim hemen dikkat ¢ekmistir ve popiiler bir besteci yaratmistir
(Philip Glass) ancak miizikal, sosyal ya da felsefi fikirleri zenginlestirmede yetersiz
ve yiizeyde kalmistir. Minimalizm, bat1 kiiltiirlindeki en tepki olusturan 20. yiizyil
donemine ¢ok uymustur. Bununla birlikte minimalizm, yakin zamanda yeni bir
gelisime ilham kaynagi olmustur. Bu miizik tirii, Part ve Tavener ile
orneklenebilecek ruhani, giiclii ve polifonik bir miizik stilidir. Bu iki besteci de
Estonya ve Ingiltere gibi, derin degisimlere sahne olan toplumlardan gelmektedir ve
diisiincelerinin diirtlisii miizikal oldugu kadar dinseldir de ama stilleri miizikal bir

cikmaza girmis durumdadir. Bu siralarda avant-garde donemin deneyleri ve

gelismeleri, uyandirilmay1 bekleyen bir dev gibi dahi bir besteci beklemekteydi.

20. ylizy1l miizik tarihinin diger 6énemli iki unsurundan bahsetmek gerekirse,
bunlardan ilki, stillerin evrensel kimlik kazanmasidir. Kiiltiirel sinirlar giderek yok

olmus ve birbirinden ¢ok farkli bolgelerde bile akimlar birbirinin i¢ine ge¢mistir. Bu

' Minimal Miizik: 1970’lerde Amerika’da dogan, pop ve caz miizigine de yakin olan, kisa ritmik ya
da melodik figiirlerin tekrar1 ve hafif degisikliklerle siirdiiriilmesi kuralina dayanan miizik tiirii.
*% Ostinato: Miizikal bir motifin siirekli olarak ve genellikle bas seslerde tekrarlanmas.
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hareket daha Onceki caglara nazaran daha belirgin ve daha hizli bir hal almistir.
Aslinda bu bir acidan diinya ¢evresindeki ulagimda olan ilerlemelere de baglidir ve
daha ¢ok, uzak iilkelerdeki gelismeleri aninda duyabilmekle ilgilidir. Bu hareketi
radyo baglatmistir ancak Ozellikle manyetik ses kaydedicilerin ortaya ¢ikiginin ¢ok
onemli bir yeri vardir. Boylelikle yeni eserlere hemen ulasilabilmis ve bu eserlerin
yayginlasmas1 daha ¢abuk saglanmustir. Ik dnemli uluslar arasi hareket olan “avant-

garde” , bu gelismelerle birlikte yayginlasmis ve bunlardan ¢ok fayda saglanmustir.

Ikincisi ise, genel dinleyici kitlesinde modern miizige karsi bir ilgisizlik
dogmasidir. Bu ilgisizlik ylizyilin sonlarina dogru daha da artmistir. Yeni seslerin,
miizikal kaliplarin ve fikirlerin anlagilmasinin gii¢liigii bu sebeplerden biri olmustur.
Aslinda eski ¢aglarda yeni miizikler daha fazla dinlenirlermis. Ancak bu modern ve
cagdas miizigin bir kenara atildigi anlamina gelmemektedir. Modern miizik,
sanilanin aksine, avant-garde donemi disinda CD’nin ortaya ¢ikisiyla bir¢ok kitleye
ulasmistir. Ozellikle Avrupa’da modern miizik, radyo vasitasiyla genis kitlelere
ulagsmaktadir. Esas problem, yiizyilin gelismekte olan miiziginin olagan repertuara
heniiz girememis olmasidir ve genel dinleyici kitlesinin bu miizige yeteri kadar ilgi
gostermemesidir. Genel dinleyici bilincine ve olagan repertuara giren eserler,
ozellikle 19. yiizy1l geleneginin gii¢lii yankilarini tasiyanlar olmustur. Shostakovich

buna bariz bir ornektir.

Diisiince ve fikirlerin, yeniden olusturulurken genis bir Kkitleye
ulagtirilamamasinin  iki ana sebebi vardir ki egitim bunlardan biridir. Miizik
egitiminin biiylik bir boliimii halen geleneksel armoni ve bati tonal sisteminin biitiin
miizigin dogal temeli oldugu iizerine kuruludur. Modern miizigin kabul edilebilmesi
icin, geleneksel tonalitenin yani bat1 geleneginin, sonradan yerine baska seylerin
gecebilecegi bir donem olarak goriilebilmesi ve 6gretilebilmesini saglayacak bir
sistem degisikliginin yapilmasi gereklidir. Bu tarz temel diisiince degisiklikleri hizla
olusturulamaz. Yeni miizigin yapisinin yant sira, duygusal giicii de dikkate
alinmalidir. Ne yazik ki modern miizigin yapist hakkindaki 6nemsiz ayrintilari
kesfetmek, duygusal giiciinii ve kiiltiirel deneyimini anlatmaktan daha kolaydir.

Bunun bir sebebi de, modern miizik ve potansiyel dinleyici arasinda koprii gorevi
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goren elestirmenin roliidiir. Birgok elestirmen, geleneksel armoniyle egitilmis
diisiince yapisin1 yeni miizikal dillere agmakta zorlanmis ve yeni bir eserin
deneyimini kelimelerle anlatmayr daha zor bulmuslardir. Akademik diinyanin

etkisiyle, miizigin tasvirsel degil de gergeklerle anlatilmasi moda olmustur.

Ikinci sebep ise daha finansal ihtiyaclardan kaynaklaniyordu. Bati Avrupa
kiiltiirleri, geleneksel olarak finansal getirisi olmayan sanatlari, kiiltlirlerin saglig
icin gerekli olarak degerlendirmiglerdir. Ancak Kuzey Amerika kiiltiirii boyle
diistinmemis, diistince yapisi giderek daha ¢ok finansal degerlere dayanmistir. Bunun
bir sonucu olarak, bu kiiltiir, daha fazla izleyici arayisinda oldugu i¢in, giderek daha
diisiik degerleri hedef almistir. Klasik miizik konusunda bu durum, daha ¢ok
dinleyici kazandiracak standart “klasik”lere bel baglamak seklinde gelismistir. Yeni
eserler, meydan okumanin yani sira giderek eglenceye yonelik olmaktadir. ABD’den
az sayida isim yapmis besteci ¢ikmasinin bir sebebi de budur. Yeni fikirlerin
yayilmasinda liderlik yapabilecek bir kiiltiir, bu tarz kiiltiirel yaklagimlar sebebiyle
bunu yapmaktan geri kalmistir. Avrupa, yiizyilin biiyiik bir kisminda bu durumdan
kendini siyirmistir. Amerikan kiiltiirii 1960’lardan itibaren uluslar arasi alanda
hakimiyet kurmaya baslamis ve beraberinde kiiltiirel olarak, deneysel ve faydali
olanin finansal ac¢idan Onemli olanin yaninda degersiz goriildiigii bir diisiince
bicimini agilamistir. Miicadeleden ziyade odiille 6nem vermistir. Bu her ne kadar
yavag gelisen bir hareket olsa da, ekonomik degerlerin basta oldugu Amerikan
diisiince bi¢cimi giderek Avrupa’ya yayilmaya baslamistir. Bu sebeple Avrupa’nin
kiiltiirel yaklasimi da bundan etkilenmistir. Bu degisim islemi heniiz tamamlanmamis
olmasina ragmen, bu tarz diislince bigimleri, yeni miizigi daha genis kitlelere
tanitmada karsimiza ¢ikan zorluklar arasinda 6nemli bir faktordiir. Bu faktor,
yorumun kendisinde etkili olmasa da, bu eserleri yorumlayabilecek ortamlar
bulmakta ve davramis bi¢imlerinde ¢ok Onemlidir. Kendini devamli olarak yeni
ifadelerle yenilemeyen bir kiiltiiriin krizde olan bir kiiltiir oldugunu sdylemek

mumkindiir.
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Herhangi bir donemde var olan miizik, donemini yansitmali, onu ileriye
dogru itmeli ve bilgilendirmelidir. Bunu yapabilmek i¢in, uygun bir kiiltiirel iklimde
var olmalidir. Insan diisiincesindeki degisiklikleri anlamak isteyen her kiiltiir, gecerli
olabilmek ic¢in sanatini dinlemek zorundadir. Klasik miizik, c¢agdas miizik
goriintiisiiyle siirgiine yollanma tehlikesi i¢indedir ve daha genis kapsamda, eski
miiziklere gomiilecektir. Bu miizikler genel anlamin disinda ¢agimizin ihtiyaclarina
karsilik veremez ya da yeni fikirlere yelken agamaz. Dolayisiyla, klasik miizik
ufkumuzu genisletmek yerine, sadece eglendirmek amagli bir medya olma tehlikesi
i¢indedir.

Bu nedenle, gilinlimiiziin miizigini, bu tarz diislincelerden siyrilarak,
kesfetmemiz gerektigini ve modern, ¢agdas miizigin bizi heyecanlandiran, bize
meydan okuyan, bizi sinirlendiren, gelistiren, insa eden, biiyiileyen ve bir agidan da
eglendiren bir yonii oldugunu kabul etmemiz gerektigini anlamaliyiz. Bu efektleri
kucaklamak i¢in biraz cesarete ve sabretmeye ihtiyacimiz olabilir ama bunu
yakalamak ¢ok da zor degildir. Bu deneyimleri, kendimize ait sanatin ve dénemin

ikna giiciinii kabullenmemiz gerekmektedir.
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2. 20. VE 21. YUZYILDA ORTAYA CIKAN CESITLI
AKIMLAR VE OBUADA KULLANILAN YENI
TEKNIKLER

Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki dénemde obua sadece geleneksel
ortamlarda kullanilmamigtir. Avant-garde miizikte ve “donem enstriimanlarinin”

yeniden ortaya ¢ikisinda da ‘barok obuayla’ kendini gostermistir.

Avant-garde ¢alismalar, klasik miizigi kaliplarindan ¢ikararak yeni yonlere
dogru ilerletmek istemistir. Donem enstriimanlarina olan 6zlem de benzer bir sekilde,
klasik miizik konserlerinin alisilagelmis havasindan vazgecerek var olan ana
repertuara alternatif bir miizik kiiltiirii saglamak istemistir. Bu iki hareket de obuanin
teknigini ve potansiyelini gelistirmistir. Avant-garde kavrami igerisinde yeni
kompozisyon ve enstriiman teknikleri aragtirilmig, barok obua tekrar giindeme gelmis

ve kullanilan teknikler tarihsel koklere dayanmustir.

Bu boliimde, konservatuar obuasinin sesini degistiren ve yeni tinilar elde
etmek icin kullanilmaya baslanan gelismis teknikler iizerinde durulmustur. Ayrica
donemsel miizigin geri gelisiyle kullanilmaya baslanan barok obua {izerinde benzer

tekniklerin karsilagtirilmasi yapilacaktir.

2.1.Avant-garde’dan Postmodernizme

2.1.1.Avant-garde

Avant-garde miizikte yapilmak istenilenlerin merkez noktasi, mizik ve
gliriiltiiniin arasindaki formal ayrimi yikmak olmustur. Eskiden miizikle alakasi
olmadig diisiiniilen renklere miizikte 6nem verilmeye baglanmistir. Kandinsky nin

‘renkler, formdan daha sinsice duygulara saldirir’ s6zli bu yeni miizigi arastiranlarin
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ve katkida bulunanlarin hedefini ortaya koymustur. George Antheil, Erik Satie ve
Edvard Varese gibi besteciler, miizige giiriiltiiyii ilk katan besteciler olmuslardir.
Daha sonra 1940’larda, John Cage ilk olarak her seyi iceren miizik teorisini

uygulamistir.

John Cage klasik miizik egitimi gormiis ve 1912- 1992 yillar1 arasinda
yasamistir. Miizigi olusturan biitiin etkinliklerin tek bir dogal siirecin pargasi oldugu
sonucuna varmistir. Amaci, dinleyicilerin kulaklarini siizge¢ gibi degil huni gibi
kullanmaya o6zendirmek, ortamda ses adina ne varsa algilamalarini saglamak
olmustur. Buna ulasmak icin miiziginde belirlenmemislik ilkesini gergeklestirmistir.
Rastlantisallig1 saglamak amaciyla cesitli yollara basvurmustur. Ornegin yorumcu
sayisini ve ¢alg tiirlerini 6nceden belirlememeyi, seslerin ve boliimlerin uzunlugunu
saptamamay1, uyulmasi zorunlu nota yazimindan kaginmay1 ve boliim siralamasinda

rastlantisallig1 korumay1 denemistir.

‘Gelistirilmis Teknikler’ konusunda ilk adimlar sana uygulanmistir. Arnold
Schonberg’in ‘Erwartung’ (Beklenti- 1909) isimli liedinde ‘sprechstimme’
(konusan ses) uygulamasinin ilk 6rnegi goriilmiistiir. Daha sonra 1912’de ‘Pierrot
Lunaire’de ve 1930°da ‘Musa ve Harun’ adli operasinda da bu teknigi kullanmastir.
‘Sprechtimme’ adli bu teknikte insan sesi artik yalniz sarki sdyleyen ses olmaktan
kurtulmus, aglayan, konusma sesine yakin bir ritim iginde acilarimi dile getiren,
bagirip ¢agirabilen bir sese doniismiistiir. A.Schonberg de W.Kandinsky gibi kendi
dalinda teknik gerecleri bir yana birakip, i¢inden geleni 6zgiirce seslenebilmenin
yollarini arayan bir sanat¢idir. Henry Cowell’in ‘Aeolien Harp’ (1923) ve John
Cage’in ‘Prepared Piano’ (1940) isimli eserleri geleneksel piyano teknigini
degistiren ilk eserler olmuslardir. 1950’lerin sonunda bir grup miizisyen, tahta
tiflemeliler lizerinde de yeni teknikler gelistirmislerdir. Catlak sesler, perde tuslarinin
cikardign sesler ve nefes seslerinin hepsi ses kaynagi olarak kullamilmustir. ilk
coksesli tahta iiflemeli 6rnegi Berio’nun fliit i¢in yazdig1 Sequenza I (1958) adli
eserinde goriilmiistiir. Obuada benzer teknikler daha sonra ortaya ¢ikmistir. Obua,
avant-garde akiminin 6nde gelen enstriimanlarindan biri olmamistir. Berio’nun

‘Chamber Music’ (1954) , Peter Maxwell-Davies’in ‘Eight Songs for a Mad
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King’ (1969) ya da Hans-Werner Henze’nin ‘El Cimarron’ (1970) gibi, en etkili
yeni eserlerde obua kullanilmamistir. Obua, ancak 1970’lerde Lothar Faber, Han
de Vries, Lawrence Singer ve en dnemlisi Heinz Holliger gibi zamanin en 6nemli

yorumculari sayesinde avant-garde miizigin i¢inde yerini almistir.

Besteciler de bu yeni teknikleri olustururken yorumculara danismislardir.
Yorumcunun sinirlarinin zorlanmasi avant-garde akim i¢in bir yaptirnrm olmustur.
Obuanin tarihinde ilk defa, enstriimanin yapist ve kullanim1 arasinda farklilik ortaya
cikmistir. Besteciler, bilerek imkansizi hedefleyerek var olan teknigi zorlamislardir.
Avant-garde eserlerin performansi da her tiirde oldugu gibi tasarlanilan enstriimana
baghdir. Bircok avant-garde eser konservatuar obuasi i¢in yazilmustir. Ugiincii
pozisyon fa, alternatif fa ve 3. oktav perdeleri kullanilirken, otomatik oktav perdeleri
kullamlmamistir. Ilave tuslarin kullanimi bazi tekniklerin calimini engelleyebilir.
Ornegin, armonikler ve c¢ift armonikler otomatik oktav tuslariyla ¢ikartilamaz.
Ozellikle bu akim repertuar1 icin 6zel bir obua yapilsaydi bu miizigin yarattigi
gerginlik de biraz ortadan kalkabilirdi. Mevcut obualarda ¢ok tiz sesler i¢cin daha
basitlestirilmis parmak sistemi olan ya da kaydirmalar ve multifonikler i¢in daha
kolay ortam saglayabilen enstriimanlar yapilabilseydi, obua da bu miizik akiminda

daha cok tercih edilen bir enstriiman olabilirdi.

2.1.2.Monofonikler?!

2.1.2.1. Ses Arahg

Obuanin c¢alim teknigini gelistirmenin yollarindan biri asir1 ug¢ notalar
kullanmaktir. 3.oktav la notas1 yiiziinden Stefan Wolpe’un ‘Suit im Hexachord’
isimli, obua ve klarinet i¢in 1936°da yazilmis eseri ancak 1950’lerde ¢alinabilmistir.
Bu eserin yazilimindan yiiz y1l kadar 6nce Sellner’in, parmak tablosunda 3.oktav la
notasini gostermesine ragmen calinabilmesi uzun yillar almistir. 1950’lerden sonra

3.oktav la ve daha tiz notalar daha sik kullanilmaya baslanmstir.

! Monofoni: Tek partili, tek sesli yapida miizik.
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Zimmermann’in Obua Kongertosu’'nun(1952) solo partisi oldukga tiz

seslerde yazilmistir ve siklikla 3.oktav la sesine yer verilmistir.

1980lere gelindiginde 3.oktav la, virtiioz bir obuacinin ses aralifinda
bulunmasi beklenen bir ses olmustur. Bunu da Eliot Carter’in Obua Kongertosu
(1984) gibi eserlerde siklikla karsimiza ¢ikmasindan anlamamiz miimkiindiir. 3.oktav
sol sesinden yukaridaki notalara kromatik ve bagli bir sekilde pesten tize kolaylikla
cikilmasina ragmen bu seslere atak yapmak zordur. Bazi obuacilar dislerini kamisa
degdirerek bu notalarin ¢ikmasini saglarlar. Bu teknik, enstriimani yarim ton
tizlestirirken, dudak pozisyonu degisir ve bu yiizden seslerin ortaya ¢ikmasi zorlagir.
Obuanin en tiz perdeleri, enstriimanin karakteristik olan keskin ve lirik tonundan
oldukca uzaktir. Bazi besteciler bu durumu avantaja cevirmislerdir. Morton
Feldman, ‘Instruments III’ (1970) adli eserinde, sabit bir ses kalitesi elde
edebilmek icin, obuay1r neredeyse 3. oktav re ve la sesleri arasina hapsetmistir.
Enstriimanin ses araliginin altinda olan bazi sesler de ara sira bu eserde karsimiza
cikar. Wilfred Josephs, Solo Obua Parcasi’nda (1974) la 0 notas1 yazmistir ama bu
sesin nasil ¢ikartilacagini belirtmemistir. Modern ¢algicilar ve modern kamislarla si b
notasi giicliikle yarim ton asagiya cekilebilir. Barney Child’in ‘Nonet’ adl1 eserinde,
calgicidan, kalak kismina bir karton gegirerek si-bemol Oin altindaki notalari
cikartmasi istenmistir. 2000’11 yillar itibariyle yapilan 6zel obualara eklenen ek bir
parcayla artik la O sesi kolayca elde edilebilmektedir. Ancak eklenen bu ek parga

enstriimani agirlastirdigi icin bu tiir 6zel yapilan obualar pek tercih edilmemektedir.
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2.1.2.2.Mikrotonalite ve Ses Kaydirma

ik mikroton® denemeleri 20.yiizy1lin ilk yillarinda yapilmis, ama nefeslilere
gore daha esnek akortlama sistemi kullanan yayli c¢algilarla sinirhi kalmustir.
Konservatuar obuasi kromatik pasajlari ¢alabilmek i¢in elverigli hale getirildiginde,
daha kiiciik araliklar1 ¢ikartabilmesi i¢in 6zel teknikler gerekmistir. Giintimiizdeki
obua dizaynlarinda sesler eski obualara goére daha istikrarlidir. Dolayisiyla,
mikrotonal miizik ¢alarken galgicilarin genellikle ¢cok karmasik ve ton kalitesinde
tutarsiz olabilen 6zel parmak pozisyonlar1 kullanmalari, dudak pozisyonunda ve
nefeste daha fazla esnek olabilmeleri gerekmektedir. Besteciler genellikle
kullandiklar1 mikrotonlar: obuacilara danisarak secerler. Obua icin yazilmis bir¢cok
avant-garde eserde mikrotonal pasajlar yer alir. Bunlarin arasinda, sekizlik tonlarin
oldugu Xenakis’in ‘Dmaathen’ (1976) ve dortlik tonlarin oldugu Edison

Denisow’un Solo (1971) adl eserleri sayilabilir.

Mikrotonal miizikte konservatuar obuasi kullanildiginda ses kaymalar1 da
siirli derecede yapilabilir. San ve yayli calgilar tekniklerinde yer alan, 19.yy. ve
erken 20. yy. eserlerinde siklikla kullanilan portamento® ve glissando™ efektleri
geleneksel iiflemeli ¢aliminda ender kullanilmistir. Bu efektlerin, parmak delikleri
kapali olan enstriimanlarda ¢ikarilmasi oldukca giictiir clinkii parmaklar delikler
tizerinde gezinemez. Parmakla delikler arasinda yer alan perdeler, parmaklarin
delikler iizerinde gezinmesine engel olur. Portamento ve glissando gibi efektleri
cikarabilmek icin, delikleri acip kapatan dijital bir teknik gerekmektedir. Dudaklar ve
nefes de bu asamalarin fark edilmeden gerceklesebilmesi icin, deliklerin

kapatilmasindan olusan dirence ustalikla cevap verebilmelidir.

2 Mikroton: Yarim sesten daha kiigiik aralik

» Portamento: Parmag kaldirmadan bir sesten digerine, aradaki sesleri de ¢ok kisa ve ani duyurarak
cabuk ama yumusak kayma.

** Glissando: Parmagi tus ya da telde hizla kaydirarak sesleri cabuk ¢almak.
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SEKIL 2.2.Glisando yapabilmeyi saglayan parmak pozisyonlari
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2.1.2.3. Alternatif Parmak Pozisyonlari

Konservatuar obuasinda uygulanan alternatif parmak pozisyonlari, degisik
ton renkleri elde etmek icin kullanilmasinin yani sira genellikle bazi nota
kombinasyonlarinin daha kolaylikla ¢alinabilmesi i¢in kullanilir.( 6r: sol el mi-bemol
ve fa tuslari, sag el sol-diyez ) .Bazi pozisyonlar ve armonik sesler istisnadir. ( Or:
fa icin kullanilan ¢atal parmak pozisyonu.) Armonik seslere 6rnek vermek gerekirse,
fa diyez 2 ve do 3 sesleri, si0 ve fal notalarindan yani 12°1i aralik alttan iifleyerek
cikartilir. Georges Gillet, bu armonikleri ‘Etudes pour I’ensignement superieur’
(1909) adli eserinde kullanmistir. Besteciler 1960lardan 6nce bu sesleri pek
kullanmamigsa da yorumcular bunlari uygun olan pasajlara renk katmak ig¢in
kullanmiglardir. Bu  pozisyonlarla ilgili Ornekler tezin ekler bdliimiinde

2
sunulmustur.”

2.1.2.3.a Berio Sequenza VII

Berio’'nun ‘Sequenza VII’ adli eseri, avant-garde akiminda, alternatif
parmak pozisyonu kullanimima belki de en iyi ornektir. Eserin girisinde sil in

tizerinde 5 ayr1 parmak pozisyonu ve yine ayni nota iizerinde fff’den ppp’ya uzanan

% Ekler boliimiinde alternatif parmak pozisyonlarina bakiniz.
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genis bir artikiilasyon ve niians yelpazesi yer alir. Heinz Holliger’e ithaf edilen bu
eserde Berio sil notasin1 kullanmstir ¢ilinkii bu ses iistiinde diger notalara nazaran

daha fazla alternatif parmak kullanilabilir.

Ayri bir ses kaynagindan ( elektronik ya da akustik ) ¢ikan sil sesi biitiin eser
boyunca uzatilmistir ve bu ses esere polifonik bir boyut kazandirmistir. Eserin ilk 20
saniyesinde sadece sil sesi duyulur. Bu ses tinisal ve yogunluk olarak degisimlere
ugratilmistir ve eserin geri kalan kismi bu sesten yola ¢ikarak sekillendirilmistir.
Bestecinin deyimiyle, bu eser, “kendi belirli yerleri olan 12 notamn birbiriyle olan
iliskisinin onceden tasarlanmis bir oyunudur”.26 12-ton dizisindeki her nota tek tek
gosterilmigtir. Eserin yarisina gelindiginde, biitin 12 ses ve kombinasyonlari
sunulmustur. Ortaya ¢ikan tin1 kiimesi, konservatuar obuasinin si bemol 0’dan sol 3’¢

kadar olan ses araligini kapsar.

Berio, Sequenza VII’de 13 portelik bir notasyon kullanmistir. Bu 13
portenin her biri degisik uzunluklarda 13 Olgiiden olugmaktadir. Bu uzunluklar
saniyelerle gosterilmistir. ( 3°°, 2.7°°, 2°°, 2>, 2,2, 1.8, 1.5, 1.3, 1.3, 17,
1>’, 1”°). Bu rakamlara tam olarak uyulmasi ¢ok giictiir. Par¢anin bazi boliimlerinde
nefes almaya yetecek yerler yoktur, dolayisiyla bu tarz yerlerde burundan nefes alma
teknigi kullanilmalidir. Her biri 5 saniye siiren iki adet duraklama yeri vardir. Bu

duraklamalar esnasinda sil sesi dis bir kaynak tarafindan tutulmalidir.”’

Sequenza VII onemli bir gelistirilmis obua teknigi katalogudur. Holliger
tarafindan yazilmig olan c¢alma Onerileri, repertuarda bulunan bir¢ok teknigi
aciklamaktadir. Bu agiklamalarda tinisal efektlere Onem verilmistir. Berio bu
teknikleri sadece efekt olarak kullanmamis, kompozisyonda nerede ve nasil
kullanilacagina dair mantiksal bir yol izlemistir. Eserin tonal planina uyacak bazi
multifonikler kullanilmistir. Bu eserde kullanilan diger ii¢ teknikte tinisal materyalin

sik1 bir gekilde kontrol edilmesi ¢ok zordur. Bunlarda ilki titreyen dil teknigidir ve ilk

*% Luciano Berio.
*" Heinz Holliger, Pro Musica Nova. ( Bu eserle ilgili bilgilerin bir béliimii igin bu kaynaktan
faydalanilmustir.
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olarak 5. satirda karsimiza cikar. ikincisi “fazla {ifleme” (Z) olarak gosterilir ve
aleatorik bir tim olarak diisiiniilmiistiir. Eserin 2. satirinda yer alir. Ugiincii olarak da

12 ton serisindeki notalarin aralarindaki sesler, 3. satirdan itibaren mikrotonal triller
olarak belirtilmistir.

SEKIL2.3. Berio “Sequenza VII” icin alternatif parmak pozisyonlari
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Sekil 2. 4. Cift Armoniklerin ¢calimini saglayan dudak ve parmak pozisyonlar:

Zanf Normal Giiglii
dudak basmnc1  dudak basiner  dudak basmer H s
" H 9 [====I 2 -
(-] —_—
A o_n - H’-% u:& T ﬁh% —
y'a i % = l — i i L) i1l b—&
1 T 1 1 Ll
¥ 1 4 1 i —1 I
J 3] 3] 3] o] Q °
L]
s . HIT . - o8 3 At
o 0 o e . 8"
L] ®
de +ehd ;—-« che —o cko ®
Sekil2. 5. Cift trillerin uygulanist
bw h“.hb'hﬁi'hﬁl
A § * prgon e St L
¥ i .
5 =
o L '
Fa diyez tizerinde
uygulamasi: B 2. parmak 3. parmak

sa sol sag
g 4 w w

-W

4

Sekil2. 6. Glisando trillerinin uygulanisi

&
e T2
# ' — r 4 1
O Glisg = 2
. @l Gliss. @-0-8-0
[e]—>lo] gloi 8
o) o o)

O-@svvrr OBDO-O @
*1 X 6 = Numaranm gosterdigi uzunlukta notanin tutulacag anlamna gelmektedir.

32 lik marcato yazilmislar disindaki tiim notalarin ¢ift dil teknigiyle ¢alinmasi tavsiye
edilmektedir.

Ayni1 nota i¢in alternatif parmaklar kullanildiginda ortaya ¢ikan degisik tinilar
birbirine karistiginda daha iyi duyulur. Ayni ses iistiinde degisik parmaklari hizli bir

bigimde kullanmak sik¢a kullanilan bir efekttir. Buna tinisal tril, anarmonik tril,
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{inison tremola ya da bariolage® denilebilir. Mikrotonal tril de bu efekte benzer bir
efekttir. Bu iki efekt, baroktaki ‘flattement’” efektinin 20.yy. karsihigidir. Bazi
sesler lizerinde ¢ift tril yapmak da miimkiindiir. Cift triller, iki parmak pozisyonu
arasinda hizli degisim yaparak elde edilir. ( Re lizerinde sol ve sag mi-bemol

tuslariyla tril yapmak)

Sekil 2.7. Ernst Krenek’in “Vier Stiicke fiir Oboe and Piano” adli eserinin obua

partisinden bir béliim.

Bu eserde, kullanilan armonikleri, glissandolari, tinisal ve ¢ift trilleri gérmek

mumkindiir.

2.1.2.4.Vibrato

Gegmisten giiniimiize kullanimi arttigindan, besteciler vibratoyu vazgecilmez
bir kompozisyon unsuru olarak kabul etmistir. Brian Ferneyhough’nun
‘Coloratura’ (1970) adl eserinde non vibrato™dan vibrato molto®’ya kadar degisik
vibrato ¢esitleri goriiliir. Yine, Isang Yun’un ‘Images’ (1986) adli eserinde non-

vibrato, poco vibrato, vibrato ve vibrato poco a poco crescente terimlerine rastlanir.

* Bariolage: Keman gibi telli ¢algilarda, bir nota grubunun gabuk ve birbirini izleyen sekilde birkag
telde, pozisyon degistirmeden ¢alinis1.

% Flattement: Vibratonun iki parmakla yapilani igin kullanilan eski kelime.

3% Non-vibrato: Cok az vibrato.

3! Vibrato molto: Cok vibrato.
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2.1.2.5.Artikiilasyon

Avant-garde miizigi lizerine egilen bir calgicinin, hizli ¢alinmasi gereken

pasajlari ¢alabilmesi i¢in, ¢ift dil — {i¢ dil gibi teknikleri bilmesi gerekir.

2.1.2.5. a: Cift Dil Calim Teknigi (tktk...)

Oncelikle ¢ok kuvvetli artikiile edilmis bir “k” atagi, normal “t” atagindan
fark duyulmayacak duruma gelene kadar ve entonasyonda oynamalar olmayana
kadar obuanin orta seslerinde tek nota tistiinde ¢alisilmalidir. Daha sonra yavasca “t”
ve “k” ataklarmi sirasiyla uygulamak gerekir. Iki atak da esit derecede kuvvetli
olmalidir. Tempo arttirilarak degisik ritmik kaliplar denenmelidir. Ikili, ii¢lii, dortlii
ve daha fazla nota gruplarin ¢ift-dil atag: ile ¢alismak gerekir. Bu ¢alismalar, dnce
ufak araliklarla baslayip sonradan genis araliklarla yapilmalidir. Daha sonra iist ve alt
seslerde calisilmalidir. Bir grup notanin en son notast miimkiin oldugu yerlerde “t”
ile bitebilmelidir. Bu nedenle 4’li, 6’11, 8’li vs. gibi gruplarda, ilk notaya ya iyi

artikiile edilmis bir “k” atag1 ile ya da arka arkaya gelen iki “tt” ile baslanmalidir.”?

32 Heinz Holliger, Pro Musica Nova. ( Artikiilasyonlarla ilgili agiklamalarda faydalanilan kaynaktir.)
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Sekil 2.8. Niccolo Castiglioni’nin “Alef” adli eserinden ¢ift dille ¢calinmasi gereken

bir kisimdan ornek.

[;= m,u.-i.i
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2.1.2.5.b: Kurbaga Dil Calim Teknigi ( Flz.):

Obua tlizerinde titreyen-dil yapmak, artikiilasyondan ziyade 6zel bir efekttir.
[lk olarak erken 20.yy. eserlerinde goriilmiistiir. Schénberg’in ‘Erwanrtung’ (1909)
adli eserinin son kisminda, tahta ve bakir iiflemeli ¢algilarin titreyen-dil pasajlari
c¢ikicr bir kromatik kaymaya doniisiir. Stravinsky, Le Sacre’da (1913) normal dille
yapmak i¢in ¢ok hizli oldugunu diisiindiigii hizli gamlarda ayni efekti kullanmistir.
Strauss, ‘Alp Senfonisi’nde (1915), otlayan hayvan siiriisiinii simgelemek igin, bu
efekti zillerle beraber kullanmistir. Kamisin agizdan tasmasi, c¢ift dil teknigini
uygulamaktan daha fazla engel olusturur ama yine de gilinlimiizde bu teknigi
uygulayabilen bircok obuaci vardir. Bazi obuacilar ise bogazlarinda, gargaraya
benzer bir hareketle ( kiiciik dillerini hareket ettirerek) bu efekti verirler. Bu efekt
¢ok boguk bir hirilt1 seklinde duyulur. Ortaya ¢ikan ses Berio’nun Sequenza VII

adli eserindeki asir1 iifleme teknigine benzer. Eliot Carter, obuacilarin titreyen-dil
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kullaniminda ¢ektikleri zorluklar diisiinerek, ‘8 Etudes and a Fantasy’ (1955) adli

eserinde tinisal-trili alternatif olarak sunmustur.

Bu teknigi caligirken ilk olarak “r” harfini damaktan kullanarak bir nota
calmak gerekir. Dille gerceklestirilen “r” kamis dili engelleyecegi icin ¢ok tercih
edilmez. Damak miimkiin oldugu kadar rahat olmalidir ve ¢ikan ses hava kacgan bir
sesli harfe doniismemelidir. Dudak pozisyonumuz bir “0” sesi ¢ikarabilicek
durumda olmalidir. R harfinin ¢ikabilmesi i¢in, c¢alisirken ilk basta {ist dudagin
kamisa bastirilmasi ve sonra daha serbest olan alt dudaktan biraz hava verilmesi
onerilebilir. Obuanin orta seslerinde c¢alismaya baslayip sonra iist ve alt seslerde
calismaya devam edilmelidir. Daha sonra farkli niianslarda ¢alisilmalidir. Bu teknigi
gelistirmek icin degisik notalar, gamlar, arpejler, triller...vs. {izerinde ¢alisilabilir. Bu

caligmalarin  tiimiinde entonasyonun oynamamasina ve ton kalitesinin

bozulmamasina 6zen gosterilmelidir.

2.1.2.6. Kamislar

Avant-garde miizigin gerektirdigi tinisal doku, geleneksel repertuar igin
uygun olan kamislardan daha farkli kamislar kullanilmasini gerektirir. Ses kirilmasi,
akor, hizli artikiilasyon ve diger 6zel efektlerin yapilabilmesi i¢in kamislarin 6zel bir
esneklikte olmasi gerekmektedir. Genellikle Fransiz ve Alman tarzinda oyulmus ve
kazilmis kamislar modern miizik i¢in standart kabul edilmistir ¢iinkii bahsedilen
gelismis teknikleri uygulayan calgicilar genellikle bu ekollerden gelmektedirler.
Amerikan tarzi kamislar benzer efektleri her zaman cikartamaz. Bazi besteciler
sadece kamisla calinan eserler de yazmislardir. Glokobar’in ‘Discours III’ (1969)
adl1 eserinin sonunda, 5 obuaci sadece kamislarla ses ¢ikartir ve enstriimanlara kamis

kullanmadan iiflerler.( Trompet gibi.)
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2.1.3.Multifonikler

Multifonikler ya da akorlar gelismis obua tekniginin en 6nemli kategorisini
olusturur. Obuanin karmasik armonik yelpazesi, zengin bir multifonik seri
cikartabilecek kapasitededir. Bu akorlardan bir¢ogu, enstriimanin dogal tiz ve keskin
ses kalitesini disonansa dogru ¢eker. Bu goriisler biitlin obualar i¢in gegerlidir.
Multifonikler, barok obuada da ( akor {iflemek daha zordur ) konservatuar obuasinda

da ayn1 derecede cikartilabilir.

“20.ylizy1lin ortalarina kadar tahta tiflemeli ¢alma stilinde ana hedef homojen
bir monofonik ses ¢ikartmakti. 1960’larin ortalarinda Bruna Bartolozzi, modern
tahta tiflemelilerin tam ses araligin1 kesfetme caligmalar1 yapmustir. Fagotcu Sergio
Penazzi, obuaci Lawrence Singer, fliitcii Pierluigi Mencarelli ve klarinetci
Detalmo Corneti ile calisan Bartolozzi, buluslarii ‘Tahta Uflemelilerde Yeni
Sesler’ (1967) adli kitabinda toplamistir. Bu eser, hala bu konuda standart bir
referans kitab1 olarak kullanilir. Aymi yillarda Holliger de kendi deneylerini
yapmistir.  Multifonik  igeren ilk eseri 1966- 67 arasinda yazdig
‘Siebengesang’dir.”*’

Uflemeli bir calgida birden fazla sesin nasil ¢iktig1 bircok insanin kafasini
karistirmaktadir. Aslinda bu her zaman olan bir durumdur ¢iinkii her nota akustik
olarak bir¢ok sesten olusur. Kulaklarimiz, seslerin armonik yelpazesini, tek ses
olarak algilamak tizerine egitilmistir. Yani, konservatuar obuasindaki pes si-bemol
sesinin 5.armonik sesi, aslinda ana sesten daha gii¢lii olsa bile, kulaklarimiz si-bemol
sesini ayirt etmektedir. Armonikler, ana sesle tam diizglin oranlarda oldugu i¢in ana
sesi destekler ve biz de devamli olarak bu sesi tek ses olarak algilariz. Yine de biitiin
nefesli enstriimanlarda, dogru oranlarda armonikler olusturamamak da miimkiindiir.
Bu tarz armonikler, akustik ana sesin dengesini bozduklar1 i¢in ‘giirilti’
kategorisinde kabul edilir ¢linkii armonik yapilar1 tonal armonik diizenin disinda yer

alir.

33 Geoffrey Burgess and Bruce Haynes, The Oboe, 5.273
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2.1.3.1. Bartolozzi ve Peter Veale’in Kullandig1 Notasyon

Bartolozzi multifoniklerin notasyonunda, akoru olusturan her sesi
belirtmistir. Bu sesler her zaman insan kulagi tarafindan ayristirllamayabilir.
Yorumcularin notada yazan seslere bakarak 6zel multifonik efektler calabilmeleri zor
oldugu i¢in, kullanilacak parmak pozisyonlari, uygun nefes ve dudak pozisyonlar: da

beraber nota iistiinde belirtilmistir.

Simdiye kadar yazilmig en kapsamli multifonik derlemesi, Peter Veale ve
Claus-Steffan Mahnkopf’'un yazdigi ‘Obua Calma Teknikleri’ adli kitaptir. Bu
kitapta 391 degisik parmak pozisyonu, nefes baskisi, dudak pozisyonu ve niianslarda
yapilan ayarlamalarla ortaya ¢ikan degisik varyasyonlariyla beraber kataloglanmistir.
Kitabin yazarlar1 Bartolozzi’'ninkine benzer bir notasyon sistemi kullanmistir.
Bartolozzi ve Peter Veale’'nin multifonikler i¢in kullandiklar1 parmak pozisyonlari

cizelgesine tezin ekler boliimiinde yer verilmistir.

2.1.3.1. Heinz Holliger’in Kullandig1 Notasyon

Heinz Holliger tamamen degisik bir notasyon sistemi olusturmustur. Ortaya
cikan sesleri gostermek yerine, lavta ya da gitar tablatiirlerine benzeyen bir notasyon
kullanmistir. Karo seklindeki notalar multifoniklerin ¢ikartilacagi  parmak
pozisyonlarini belirtir. Bununla beraber dudak pozisyonu ve baskisi, nefes destegi ve
daha bagka detaylar i¢in de 6zel talimatlar verilmistir. Bu, bir yorumcu tarafindan

tasarlanmig bir notasyon olarak ¢ok 6nemlidir.

Holliger kendi notasyonunu kendi bestesi olan “Studie iiber Mehrklange”
(multifonik egzersizler- 1971) adli eserinde kullanmigtir. Bu eser obuadan ¢ikabilen

cesitli multifonikleri gdsterir. ik multifonik pes si-bemol iizerinde, yari-delik acik
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olarak calinir. Daha sonraki multifonik dol {izerinde, isaret parmagi havada ve yari
delik agik olarak calinir. Parca ilerledikce, notasyon da giderek karmasiklasir. Nefes,
niians, artikiilasyon ve parmak kaliplarinin hepsi grafik notasyonda ayri olarak

gosterilmistir.

Sekil 2.9. Holliger’in kullandigi1 grafik notasyondan ornekler.

5 lo] o (o] o1 17"
y) : ‘ T
Tk et b b
p [ e ‘el o]

IS = o=
. =0 =0 == > D
M—

2 >
P —
ey = = | — =
L JE ——— o= — O >
M—
? [=] [] i [o/o) —> -
G '.‘f;__o“’“— ——1 —#o 2o oo
M — M M M
, #e o he EA o
Y M M M M
2.1.3.1.a: Kiig¢iik Notalarin Calim Teknigi

Holliger’in bu eserinde her satir asag1 yukar1 12 saniye slirmektedir. Kiiciik
yazilmis 32lik notalar olabildigince hizli ¢calinmalidir. Biitiin ufak notalar yavasca
Ol¢ii ol¢ii, degisik kaliplarda ¢alisilmalidir. Bagli olan hizli notalarin, temiz ve esit bir

sekilde calinmasina 6zen gosterilmelidir.

2.1.3.1.b: Dongiisel Nefes Calim Teknigi

Bu teknige zurna teknigi nefes de denilebilir. Holliger’in bu eserinde ve diger
avant-garde eserlerde nefes isareti bulunmadigi siirece, kesinti yapmamak igin

dongiisel nefes teknigi kullanilmalidir. Agiz boslumuzdaki havayr nefesimizi
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vermeden basingla disar1 bosaltirken ayni anda burnumuzdan nefes aliriz. Bunu
yaparken ton kalitesi ve entonasyonun bozulmamasi gerekmektedir. Kesinti
olmamasi i¢in, normal {iflemeye gecerken, iifleme ile basingli hava ilk basta iist iiste
binmelidir. Dongiisel nefesin ayrica trillerde, gamlarda, siislemelerde ve akorlarda

calisilmasi gerekir.

‘Studie iiber Mehrklange’ de, Bartolozzi, Veale ve Mahnkopf unki gibi,
belirli seslere dayali bir notasyonla yazilsaydi, ayni eser olmazdi. Cilinkii Holliger’in
tablatlir notasyonu, her icracinin yorumu ve teknigine agiktir. Ayrica bu eserde,
Veale’in ve Mahnkopf’un katalogunda yer almayan baska multifonikler de yer alir.
Bu eserin ilk satirinda gosterilen 6 multifonikten sadece 2 tanesi Veale ve
Mahnkopf’un katalogunda yer alir. (3.ve 5. multifonikler-katalogta 245 ve 249

numarali multifonikler.) **

Holliger’in notasyonu ¢ikmasi gereken ‘kesin’ sesi belirtmese de, eser,
goreceli olarak bazi kurallara dayanir. Daha aleatorik notasyon kullanmis yani
multifonik se¢imini tamamen icraciya birakmis besteciler de vardir. Xenakis,
‘Dmaathen’ adli eserinde sadece her akorun en belirgin notasini, portenin {lizerinde
belirli parmak pozisyonu ile gostermistir. Glokobar ‘Discours III’ adli eserinde her
multifonikte ka¢ notanin yer aldigini belirtmis ama bu notalarin hangileri oldugunu
belirtmemistir. John Corigliano, obua kongertosunun (1975) ikinci boliimiinde
kullandig1 3 multifonik i¢in basit bir notasyon kullanmis, sesleri icraciya birakirken,

kabul edilir efektleri ¢ikarabilecek parmak pozisyonlarini dnermistir.

Obuada calinan bir¢ok multifonik olduk¢a disonanstir ama bazilar1 tonal
uyumlu olabilir ve esere armonik bir boyut kazandirabilirler. Alfred Schinittke,
‘obua, Arp ve Yaylh Calgilar i¢cin Kongerto’sunda, solo obua kadansinda

multifonikleri tonal amagh kullanmistir.

** Ekler boliimiinde Bartolozzi ve Peter Veale’nin multifonikler i¢in kullandiklari parmak pozisyonlart
cizelgesi bulunmaktadir.
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2.1.3.3. Cift Armonikler

Cift armonikler obuada en sik kullanilan multifonik ¢esididir. Daha kolay
cikarilabildiklerinden degil, armonik potansiyellerinden dolay1 sik kullanilirlar. Cok
akillica yapilmasi gereken bir dudak ve nefes ayar1 gerektirirler. Cift armonikler, ana
notaya bastirip 1. ve 2. armonigi birbirinden ayristirarak elde edilir ve sadece bazi

notalarda yapilabilir.

Sekil 2.10.Cift armonikler i¢in parmak pozisyolar: ¢izelgesi
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2.1.3.4.Calarken Soyleme Teknigi

Vokal ‘hirilti’ , avant-garde miizikte kendine yer edinmeden Once,
1920’lerde caz c¢alan tahta ve bakir iiflemeli yorumcularin ¢ikardigi ‘jungle’ (orman)
efektleri arasinda yer almistir. Vinko Glokobar bu efekti ‘Atemstudie fiir Oboe’

(1971) adl eserinde kullanmistir. Bu eserde ayni zamanda ses boslugunun seklini
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degistirmeden, calarken bas ya da falsetto™ soylemeye varan teknikler
kesfedilmistir. Ayn1 anda c¢alma ve sdyleme teknigi, Takemitsu’nun ‘Distance’
(1972) adli eserinde de kullanilmistir. Ama bu teknigin kullanildig1 eserlerin sayisi
azdir ¢linkli obuada ayni anda calip sdylemek oOzellikle etkili bir efekt yaratmaz.
Bunun sebebi, obuanin kamisindaki ufak aralifin insan sesini biiyilik 6l¢iide bloke
etmesidir. Bu sebepten dolayi, obuada ayn1 anda calinip sdylendiginde ortaya ¢ikan

ses, boguk bir inleme sesinden daha farkli degildir.

2.1.4. Kullanilan Diger Teknikler

Modern bir obuacinin, tonal ¢esitliligi maksimum diizeyde tutabilmek igin,
cogunlukla ayni1 eserde obua ailesinin degisik iiyelerini ¢calmasi gerekebilir. Bruno
Maderna’nin 3 obua kongertosundan (1962- 1967- 1973) ilk ikisinde solist, obua,
obua d’amore ve korangle ¢almak durumundadir. Bazi eserlerde besteciler enstriiman
secimini yorumcuya birakmigtir. Theodore Antoniou, ‘five likes’ ( 1971) adli

eserinde, yorumcunun obua ve obua d’amore arasinda se¢im yapmasina izin verir.

Modern besteciler bazen surdin kullanimini tekrar glindeme getirmislerdir.
Konservatuar obuasi i¢in kullanilan standart bir surdin yoktur ve bu enstriimanda
surdin kullanim1 oldukga seyrek rastlanan bir olgudur. Bunun sebebi, surdinlerin
obuadaki etkisi sesi kismaktan ¢ok, ton rengini degistirmesi ve enstriimanin ses

araliginin tamamina esit derecede etki etmemesi olabilir.

Baz1 besteciler ses liretimi i¢in bazi yan lriinleri kullanmiglardir. Holliger,
‘Cardiophonie’ (1971) adli eserinde, yorumcunun nefesinin ve kalp atiginin sesini
materyal olarak kullanmistir. Glokebar’in ‘Discours III’ ve Holliger’in
‘Siebegesang’ adl1 eserlerinde tus sesleri ve parmak vuruslari da miizigin bir parcast
olarak kullamlmustir. Iyi miksaj yapilmis bazi kayitlarda bunlart  duymak

mumkuindiir.

3 Falsetto: Kafa sesiyle kadin sesine benzer, dogal olmayan sesler ¢ikarilmasi.
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2.1.5. Elektronik Aletlerin Obua ile Kullanimi

Elektronik aletler miizik enstriimanlariyla 3 sekilde birlestirilebilir.*

2.1.5.1.Amplifikatorle Sesin Gii¢lendirilmesi Yontemi

Amplifikator miizik sistemlerinde yiikseltici olarak kullanilir. Baglandigi
cihazdan ¢ikan ses sinyallerini giiclendirerek hoporldre gonderme gorevini istlenir.
Bazi obuacilar ve obua yapimecilari, obuanin niians araligini, amplifikator kullanarak
genigletmeyi deneyerek, obuanin daha giiriiltiilii enstriimanlarla bas edebilmesini
saglamistir. Amplifikatdr kullanimina, popiiler miizik ve cazda ihtiya¢ duyulur.
1993’te Fransiz obuaci Antoine Lazennec Philippe Rigoutat, rock ve diinya miizigi
gruplarindaki obuacilarin  kullanimi i¢in  bir amplifikator sistemi yaratmaya
girigmistir. Holliger’in ‘Siebegesang’ adl1 eserinde de ¢algicinin nefesinin ve tuslara
basisinin orkestra esliginde duyulabilmesi i¢in amplifikatdr gereklidir. Bazi
eserlerde, obuanin sesini elektronik olarak manipiile etmek i¢in, ses filtreleri, reverb,
modiilasyon aleti ve buna baglh teknikler de kullanilmistir. Buna Kontonski’nin

Obua Kongertosu ornek verilebilir (1972) .

2.1.5.2.Sampling Yontemi

Sampling yontemi, geleneksel enstriimanlardan daha once sample olarak
alian seslerin, performans esnasinda elektronik aletler kullanilarak ¢alinmasidir. Bu
kategorideki eserlerin bir¢ogu, obua ve daha dnceden hazirlanmis bant kaydi ya da
sintisayzir igindir. Ornegin, Glokobar’mn ‘Discours III’ adli eserini, 5 obuact yerine,
1 obuaci diger 4 partinin kaydedildigi bir bant esliginde de calabilir. Thea Musgrave
‘Niobe’ (1977) adli eseri solo obua, tiz sesler ve can seslerinin kaydedildigi bir bant

icin yazilmistir. Kenneth Jacobs’un ‘Sand Castles’ adl1 eseri ise tamamen baska bir

3% Geoffrey Burgess and Bruce Haynes, The Oboe, 5.276-277
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tarzda, new age’’ stilinde yazilmistir. Bir klasik miizik bestecisinin New Age
miizigine yaklasimini bu eserde gorebilmek miimkiindiir. Buradaki eslik partisi, bir
orkestra partisinin midi seklidir ve canli ¢alan obuacinin karmasik partisinin arka

planinda yumusak bir doku olarak yer alir.

2.1.5.3.Elektronik Enstriimanlarin Geleneksel Enstriimanlarla

Beraber Kullanimi

Sintisayzir gibi elektronik enstriimanlar performans esnasinda geleneksel
enstriimanlarla beraber kullanilabilirler. Obua ve -elektronik enstriimanlar igin
yazilmis bestelere ¢ok sik rastlanilmaz. Martinu’nun ‘Fantasie for theremin or
Ondes Martenot’ isimli, obua, piyano ve yayl calgilar dortliisii icin 1973 yilinda
yazdig1 eser, bu tarz yazilmis nadir bestelere bir ornektir. Bu eserde, merkezdeki
melodik parti elektronik enstriimandadir, diger enstriiman kombinasyonlar1 ona eslik

etmektedir.

2.1.6.Aleatorik Efektler

Baz1 20.yy bestecileri notasyon konusunda giderek daha titiz davranirken,
digerleri bir performansin her aninin kontrol edilmesinin imkansiz oldugunu
diistinmiislerdir. Aleatorik ozellikler, performansta sansa birakilan her olguyu yani
notasyonda kodlanmis miizikle bireysel performans arasindaki belirsizlik boyutunu
kapsar. Aleatorik efektler degisik formlarda karsimiza gikar. Ornegin, Holliger’in
‘Studie iiber Mehrklange’ adl1 eserinde icracinin sansina ne tarz sesler elde edecegi
mechuldiir. Bununla birlikte Glokobar’in ‘Atemstudie’ ve Castiglioni’nin ‘Alef’
gibi, yorumcunun, notaya dokiilmiis sekilleri istedigi sirada calabildigi serbest formlu

eserler de vardir. Berio’nun ‘Sequenza VII’ adli eseri ve Bruno Maderna’nin

7 New Age: 1990’11 yillarda ¢ikan, hippie akimindan da etkilenen, kokeni dogu felsefelerinin biling
tanimina dayanan, yavas yavas akan bir melodi tarzini kii¢iik hareketlenmelerle destekleyen yapida ve
tiim bu unsurlarin uyumlu birlikteligini gbzeterek gelisen, genellikle piyano ya da gitarla ¢alinan
enstriimantel miizik.

44



“Obua Kongertolari”nda kullanilan grafik notasyon sistemi, icracinin emprovizasyon
yapmasini ya da eserin kompozisyon kisminda aktif olmasini saglar. Malcolm
Goldstein’in obuaci Joseph Celi i¢in yazdigi ‘A Summoning of Focus’ adl1 eseri
icra konusunda oldukca 6zgiirdiir. Goldstein bu eseri su sozlerle agiklamistir:

“Soliste sunulmus bir emprovizasyon ¢ergevesi ve bir kesif deneyimidir. Dolayisiyla,

: . g < 38
tamamen icracinin niians ve par¢anin akisina olan duyarliligina baghdwr.”

2.2. 20. Yiizyilda Donem Enstriimanlarinin Yeniden Ortaya

Cikisiyla “Barok Obua”nmin Tekrar Kullanilmaya Baslanmasi

Eski miizik enstriimanlarinin yeniden kullanilmaya baslanmasi 19.yiizyilda
baslamistir ancak 20.ylizyilin ikinci yarisina kadar kimse, eski tarz obualari ¢almaya
ciddi olarak yeltenmemistir. Kilise orgu disinda yeniden kullanilmaya baslanan eski
enstriimanlar, modern versiyonlar1 bulunmayan klavsen, viola da gamba ve blokfliit
tiir. Bu enstriimanlar 19. yiizyilin sonlarinda bazi konserlerde calinmistir. Keman ve
obua gibi orkestra enstriimanlarinin eski hallerini kesfetmek tamamen baska bir
hareketti ¢ilinkii bu enstrimanlar hali hazirda geleneksel halleriyle zaten
bulunmaktaydilar. 1960’larda, eski enstriimanlarin tekrar kullanilmaya baslanmasi
kaginilmaz bir olusumdu. Ilk barok obua kayitlar1 da bu dénemde yapilmistir. Bu
alanda aktif kalan en 6nemli obuacilar, Basel’deki Schola Cantorum’da calan

Michel Piguet ve Viyana’daki Concentus Musicus’da calan Jiirg Schaeftlein’dir.

Plak sirketleri de eski enstriimanlari kullanan miizik gruplarin1 pazarlamaya
baslamiglardir. Boylelikle halk da giiniimiiz enstriimanlariyla ¢alinan eserleri yeni ve
otantik bir tarzda dinlemeye baglamis, daha once bilinmeyen bir repertuarla

tanigabilecegi yeni bir miizik diinyasina kavusmustur.

“1960’lardaki bu yeniden canlandirma hareketinin ardinda yatan sebepler,
Concentus Musicus’un lideri olan Nikolaus Harnoncourt tarafindan, 1965°te

yapilmis olan bir St. John Pasion kaydinin i¢indeki notlarda soyle belirtilmistir:

** Geoffrey Burgess and Bruce Haynes, The Oboe, 5.277
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“Giintimiizde, miizigi sadece yazildig1 gibi kabul ettigimiz bir doneme gelmig
bulunmaktayiz; esere sadik kalmak artik kabul géren bir taleptir. 50 yil odnce
insanlar eski miizigin sadece yeni aranje edilmis haliyle ¢alinabildigine
inaniyorlardi. Orijinal enstriiman kullanmamamin altinda yatan ana sebep,
dinleyicinin yeni (aslinda eski) seslere adapte olamayacagi inanciydi. Bir giin, eski
miizigin diizeltilmemis, orijinaline en yakin haliyle duyma isteginin, bir zincirleme
reaksiyon (tempolar-icraci sayisi- salonlarin akustigi-ses ve sesleri birlestiren
enstriimanlar) yarattigi gergegini kabullenmek durumundayiz. Bunun sonucunda,

bestelendigi zamandaki sartlara her tiirlii uyan bir performansa ulasilabilir.” ¥

Harnoncourt’un bu istekli sdylemi donemin tipik bir yansimasi olmustur.
Eski obua ve kemani yeni eline alan miizisyenlerin, bu enstriimanlar1 icra
edebilmeleri icin 6grenmeleri gereken bircok yeni tekniklerin oldugu ortaya
cikmistir. Bu miizisyenlerin bir kismu virtiiozliik iddialarindan vazgegip bu yeni tarz
icin daha ¢ok zaman harcamislardir. Bu yorumcular g¢aldiklart miizikte yeni ve
degisik bir sey kesfetmek i¢in emek harcamislardir. Kisaca, eski enstriimanlari
sadece geleneksel tarzda miizik yapmak icin kullanmak ve bu is i¢cin zaman ve enerji

sarfetmek, ¢ok az sayida miizisyenin tercih ettigi bir yol olmustur.

Donem enstriimanlart bazen acayip ve garip olsalar da organik ve
saglikliydilar. Bu da onlar1 modern konser sahnesinin biiylikliiglinden ayirip baska
bir boyuta gotiiren insan faktoriinlin marifetiydi. 60’lardaki eski miizik hareketinin
altinda gii¢lii protest unsurlar yatmaktadir; bu hareket alternatif bir yasam tarzini
simgelemistir; resmi konser kiyafetleri i¢inde sahneye ¢ikmak nadiren rastlanilan bir

olgu olmustur.

Eski enstriimanlarin tekrar giindeme getirildigi dénemin tipik idealizmi ve
meslek goriisii, tamamen yeni bir ¢alma ve dinleme yaklasimi kesfetmek olmustur.

Eski miizik hareketi, belirli bir sinirda da olsa zamanin disina c¢ikabilmis ve

3% Geoffrey Burgess and Bruce Haynes, The Oboe, 5.282.
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gecmisten ilham alarak miizikal performansi yeniden yaratmistir. Ogrenilen klasik
gelenekleri reddederek yerine tarihsel c¢alis tarzlarini kullanmiglardir. 1970’lerin
basinda, barok obua, c¢alinmadan Once dinleyiciye agiklanmasi gereken bir
enstriimandi. Fakat giiniimiizde, donem enstriimanlarinin kullanimi artik yaygin bir
hale geldiginden, bir 6grenci, diinyanin en tutucu konservatuarinda bile ‘barok obua’
calmayi segebilir. Yani, 1980’lerden sonra, donem enstriimanlar1 ¢calmayi tercih eden
miizisyenler, yaptiklar1 secimi geleneksel miizigin durusuna bir protesto ya da

reaksiyon olarak gormemektedir.

Eski miizik hareketi, 17.ylizy1l baslarinda Floransa’da baslayan secondo
practica hareketine benzerlik gostermistir. Caccini yeni ortaya ¢ikan bu tarza © Le
Nuove Musiche’ yani ‘Yeni Miizik’*’ demistir. Var olan stile karst bir hareket
olarak ortaya ¢ikan yeni miizik hareketi, metinlerin anlamlarini, kontrpuan ve ritmin
istiinde tutmustur ve fikirlerini ge¢misten ilham alarak olusturmustur. (Eflatun ve
Aristo’nun yazdiklarindan) 17. ylizyilin dominant estetigi haline dontisen yeni miizik
hareketi, Avrupa miiziginde yeni bir tarihsel farkindaligin sonucu olarak ortaya ¢ikan
ilk biiytk stil degisikligi olmustur. Orijinal olarak, yeni bir sey kesfetmeyi degil, eski
olan bir seyi yeniden yaratmayi1 amag¢ edinmistir. Ancak 21. yiizyil baglarinda eski
miizik hareketinin, hala ge¢mis tarzlar1 yeniden canlandirma amacina hizmet ettigi de

tartisilmaktadir.

Eski enstriimanlarin tekrar kullanilmaya baglanildigi donem, eski miizik
hareketi olarak adlandirilmaktadir. Bu donem giiniimiizde, modern sanat ve miizik
diinyasinda en gecerli ve en canli hareketlerden biridir. Toplumumuzda, miizikal
enstriimanlar yaratici trendlerin bir gesit fiziksel gosterisiyse, eskiden geg¢mise ait
olan obua artik bir ¢esit modern obua sekline doniigsmiistiir. Bu nedenle ‘barok obua’
ya da ‘ eski obua’ terimleri esasinda ¢ok uygun olmamakla birlikte gegmisten gelmis

bir aligkanlikla bu obuay1r ‘barok obua’ diye adlandirmaktayiz. Barok obua,

* Yeni Miizik ( Nuove Musiche) : Miizik tarihinde her dénemde rastlanan bir tanimdir.1300’lerde
Italya ve Fransa’da Ars Nova adi; 1600’lerde Italya’da Caccini ve Monteverdi’nin operalarina verilen
Nuove Musiche adi; 1850°lerden sonra Liszt ve Wagner’in eserlerine yakistirilan ve 20. yiizyilda 12
ton tekniginden atonaliteye yonelerek yeni arayislarim siirdiiren, siirekli yeni deneyisler iginde olan
cagdas miizige verilen genel isimdir.
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geleneksel diizene oturmayan miizikal trendler i¢in bir pazar yaratmistir. Eski miizik
hareketi, 60larda, kullanilabilir enstriiman, kamis ya da c¢alinacak miizik bulabilme
gibi problemlerle karsilasmistir. Eski eserler konservatuar obuasinda da ikna edici
diizeyde duyulmaktadir ancak barok obua akillarda yeni ufuklar agmig ve en azindan
glinlimiiz obuacilarina yeni ¢alis teknikleri kesfetmek icin iyi bir ara¢ olmustur.
Barok obuanin esas katkisi, kendi karakteristik oOzelliklerinden c¢ok, yarattigi

alternatifler ve yeni performans stilleridir.

Tarihsel materyalleri arastirirken, daha kesfedilmesi gereken ve {iizerinde
calisiimas: gereken birgok konular cikar karsimiza. (Ornegin; emprovizasyon,
figlirlere dayali ciimleler, ritmik alterasyonlar, degisik enstriimanlar ve bagka tinilar
¢ikaran enstriimalar, vibrato ve parmak kullanimi gibi teknik konular). Baz1 tarihsel
unsurlar, yeni efektler yaratmak ya da 1800°’den O0nce yazilmis repertuar1 ¢almak

lizere, konservatuar obuasina da uygulanabilmektedir.

2.2.1. Barok ve Konservatuar Obualar1 Arasindaki Belirli

Konulardaki Farkhihiklar

2.2.1.1. Enstriimanin Akort Edilisindeki Farkhihklar

Barok obua, orta ton tamperemaninin (mean tamperament) mikrotonal
ayarlarina alisik olmay1 gerektirmektedir. ( Avant-garde bestecilerin kromatizmi
mikrotonaliteye dogru genisletmesinde oldugu gibi...) Konservatuar obuasi ile barok
obua teknigi arasindaki en onemli zitlik, biiyiik bir olasilikla bu enstriimanlarin akort
edilis sekilleridir. Bu zithk, iki farkli akortlama modeli kullanilmasindan
kaynaklanmaktadir. (esit ve orta tamperemanlar). Akortlama re major gamina gore
yapilir. Bu iki tamperamanin arasindaki fark, re major gamindaki natiirel notalardan
degil, arizali notalardan kaynaklanir. Orta Tampere Sistemde fa diyez ve sol bemol
sesleri ayni1 sesler degildir. Aralarinda koma adi verilen ¢eyrek ses farkliliklart vardir.
Daha sonra ilk olarak klavyeli ¢algilarda bu durumdan uzaklasilmis, bu iki notanin

sesi ayni tusta duyurulmustur. Boylece bir gam 12 esit yarim sese boliinmiis, bu

48



koma farkli notalar belli sesler biciminde anarmonik ( ismi baska sesi ayni) olarak
esitlenmistir. BoOylece esit tampere sistemi uygulanmaya baglanmistir. Barok
obualar orta tampere sisteme gore akort edilirken, gilinlimiiz obualar1 bu esit
tampere sisteme gore akort edilmektedirler. Esit tamperaman yerine orta

tamperaman kullanildiginda bunu egitimsiz bir dinleyici bile algilayabilmektedir.

Konservatuar obuasinda arizali notalar, 6zel delikleri agarak calinir. Bu
deliklerden bu arizalar disinda bagka notalar ¢ikmaz. Bu deliklerin her biri tek bir
notaya ve oktavina gore akort edildigi i¢in, esit tamperamanda arizalar ihtiyag
duyuldugu sekilde, olmalar1 gereken timida kullanilirlar. Ama bu kesinlik payi,
konservatuar obualarinda diger tamperamanlarda ¢almayr zorlastirir. Diger
tamperamanlarda calmay1 kolaylagtiran tek yol bu obualarda, alternatif parmak
pozisyonlar1 kullanmaktir. Uzun notalar ve final notalari dudak pozisyonuyla da

ayarlamlabilir. ( Ornegin iicliileri daha tamlastirmak igin ) .

2.2.1.2. Vibrato Kullanimindaki Farkhhklar

Eskiden barok obuada vibrato siirekli yapilmazdi. Sadece 6nemli notalara
dikkat ¢cekmek ic¢in kullanilan bir siisleme yontemiydi. 18. yiizyil sonlarina kadar
vibratonun, nefes ya da diyaframla bir ilgisi yoktu; vibrato parmaklarla yapilirdi ve
buna ‘flattement’ denilirdi. Cikarilacak sesin disindaki deliklerin bazi kisimlarini
kapatarak yapilan flattement, bir ¢esit mikrotonal tril (daha ziyade tinisal tril) olarak
da diisiiniilebilir. 18.yiizyilda bazen ‘tremblement mineur’ (daha az titreme) terimi
de kullanilmistir. Tarihte daha once kullanildigina dair kanit olmayan nefes
vibratosu, modern obua calgicilarinin kullandig1 bir tekniktir ve sancilar arasinda

evrensel olarak yaygindir.
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2.2.1.3.Alternatif Parmak Pozisyonlar1 Kullanmmindaki
Farkhhiklar

Geleneksel konservatuar obuasinda nadiren kullanilan alternatif parmaklar,
tussuz nefesli calgilar i¢in gereklidir. Bunlardan bazilar1 teknik agidan yararlhidir.
Bazen daha kolay atak yapilabilmesini, bazen de daha yumusak ve piano sesler
cikarabilmeyi saglarlar. La 2’nin iistiindeki si bemol 2 — si bekar ve do 3 notalar1 kisa
ya da uzun parmak pozisyonlariyla ¢alinabilir.( yani dogal parmak pozisyonlariyla ya

da armoniklerle ) .

17. ve 18. ylizyi1l miizisyenleri, genellikle anarmonik notalar1 (la diyez-si
bemol gibi) degisik parmak pozisyonlariyla calmislardir. Glinlimiizde, degisik
parmak  pozisyonlari, genelde ton rengini zenginlestirmek amaciyla
kullanilmaktadir. Recorder calgicilari, degisik ton renkleri ve niianslar elde etmek
icin siklikla alternatif parmaklar kullanmiglardir. Buna obuacilardan daha ¢ok
ihtiyaclart olmustur ¢ilinkii obuacilar ayni efektleri dudak pozisyonuyla
saglayabilmektedirler. Ton renginde dudak pozisyonu kullanilarak yapilan
degisiklikleri, konservatuar obuasina kiyasla, yumusak kamist ve daha az gerilim

yaratan pes tinis1 sayesinde barok obuada ger¢eklestirmek daha kolaydir.

2.2.1.4.Calarken Soyleme Teknigi

Glokobar ve Takemitsu nun avant-garde eserlerinde oldugu gibi, ayni anda
calma ve sarki soyleme teknigi, 18.yiizyilda da rastlanilan bir teknikti. Donemin en
onemli obuacilarindan biri olan Jacob Loeillet, 1727°de Fransa Krali ve Kraligesi
icin ¢arpici bir solo konser vermistir. Bu konserde, tek basina ¢almasina ragmen,

fagot, keman, traversa®', recorder ile obuaya eslik etmistir. Bundan sonra da bir

*! Traversa: Capraz Fliit.
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perdenin arkasina gecerek keman ve 2 fliit esliginde 4 partili bir motet*” sdylemistir.

Daha sonra ayn1 anda 2 fliitii calarken bas partilerini san olarak séylemistir.

2.2.1.5.Cift Enstriitman Kullanimi

Bruno Maderna’nin kongertolarinda oldugu gibi, obua ¢alanlar bazen aymi
par¢ada enstriiman degistirmek zorunda kalabilirler. Baz1 18.yiizy1l bestecileri
(Bach, Graupner, Roman, Stélzel ve Telemann) obuacilarin ayni eserde soprano

obua ve obua d’amour da kullanmalarini istemislerdir.

2.2.1.6. Surdin Kullanim

Obua i¢in yazilmig eserlerden bazilarinda (bunlarin ¢ogu alman bestecileridir)
surdin kullanilmas1 istenmistir. Surdin kalagin icine yerlestirilir ve genellikle bir
tutam kagit pargasi, siinger, pamuk ya da yiinden olusur. Surdin obuanin, ton

kalitesini yumusatir ve sesinin daha piano ¢ikmasini saglar.

2.2.1.7. Ozel Triller ve Tremololar

2’den fazla araliklarda tril ve tremolo kullanimi 18.yiizyilda yaygindir. 3’li
aralik trilleri, yani ana notanin hemen yanindaki notayla degil de st {gliisiiyle
kullanilmast ge¢miste kalmistir. Siislemeler obuada farkli bir konudur. Siislemelerin
cogunun c¢alinirken daha temiz bir ses elde edilebilmesi i¢in alisilmadik parmaklar
kullanilir. Bu parmaklar diizeltilmedigi takdirde, diyatonik gamdan daha biiyiik ses

araliklar1 meydana gelir.

* Motet: 16. yiizyilda son seklini alan goksesli, kisa, enstriimantal eslikli ya da esliksiz, genellikle
dinsel vokal form.
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Sekil 2.11. Ozel tril ve tremolo pozisyonlarindan érnekler
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Sekil 2.12 Cift tril pozisyonlarina ornekler
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2.2.1.8.Aleotorik Efektler ve Emprovizasyon

Avant-garde ve barok repertuarin baska bir ortak Ozelligi de, miizikte
dikkatlice diizenlenmis ve belirlenmis performans unsurlarinin ucunu agik
birakmaktir. Holliger, Corigliano ve Glokobar’in gec 20. yiizy1l eserlerinde nasil
bazi unsurlar belirsiz birakilmiglarsa, barok obua repertuarinda da bir¢ok eserde
niians, artikiilasyon ve enstriimantasyon konular1 tamamen yorumcuya birakilmistir.
Barok obua repertuarindan giintimiize kadar gelebilen eserler( yani kabaca 1800’den
once obua i¢in yazilmis her tiirli eser) aslinda daha sonra ortaya c¢ikmis
edisyonlarindan farkli bigimde yazilmiglardir. Romantik ve modern donemlerin
miiziginde bircok unsur, yorumcuya eseri g¢alarken yon vermek {izere notada
belirtilmistir. Bu tarz kuralci bir notasyonda eserin formu ve yapist belirgin olmasa
da yorumu ¢ok agikc¢a gosterilmistir. Bunun aksine, barok obua igin yazilmig bir¢ok
eserde en temel diisiince miizigin kendisini ve eseri tanimlama, daha ince ayrintilari
yorumcuya birakmaktir. Bu tarz bir yaklasim, yorumcularin ¢ogunun ayn1 zamanda

besteci oldugu bir donemde oldukg¢a dogal gelmistir. Libby 1989°da sdyle demistir:

“Barok obua yorumcusunun performans swrasinda esere kattiklari
kompozisyon isleminin en son basamagi olarak goriiliirdii. Yani, bitmis bir sanat
eserini, bestecinin notast degil yorumlanan miizik belirlerdi ki bu miizik hem akict
(her tekrarda degisken) hem gegiciydi (yani ayni performansi elde etmek zordu).
Performansin bir sanat eseri olarak goriilmesi, barok obua miiziginin bas

I R K3 943
prensibidir.

Barok donem miizigi, 19. ve 20. yiizyilin ¢ok detayli nota yazimlarma
kiyasla, tipk1 baz1 avant-garde partisyonlar1 gibi sayfa iizerinde tamamlanmamais bir
goriintii  sergilemektedir. Yorumcunun notada yazilanlara kendinden bir sey
katmasinin zor oldugu kuralci notasyonun en ug 6rnegini Stravinsky’de gorebiliriz.
Stravinsky, miiziginde eklemeler ya da birtakim c¢ikartmalar yapilmasina karsi

olmustur. Bu goriis, barok donem tarzinin bir antitezidir. ‘Siisleme’ denilen sey

* Geoffrey Burgess and Bruce Haynes, The Oboe, 5.288.
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aslinda performansin notada yazilmamis kisimlaridir. Barok obua igin beste yapan
kompozitérler, yazdigi eserlerin potansiyelinin, niians, artikiilasyon ve siisleme
konularina aligik olan ve bu konularda yeterli deneyimi olan miizisyenler tarafindan

caliarak ortaya ¢ikacagini diistinmiislerdir.

Eski miizik hareketinin en Dbelirgin 6zelligi enstriimanlarin  eski
versiyonlarinin kullanilmasidir. Ama herhangi bir donem enstriimani1 daha geg
stillerde kullanilabildigi ve geleneksel bir klasik senfonik enstriiman donemsel tarzda
calinabildigi i¢in, erken miizik hareketini tanimlayan unsur, enstriiman degil,

yorumcularin enstriiman iizerinde uyguladigi performans stilidir.

Barok obuanin gecerli bir enstriiman olmasini saglamaya calisan ilk 20.yiizyil
obuacilariin 6niinde birtakim engeller vardi. Ilk engel, iyi bir enstriiman bulmakt:
ki, bu giiniimiizde oldugundan daha zordu. Iyi barok obua kopyalar1 1960’larin
sonlarmda ortaya ¢ikmaya baslamustir. Ikinci engel iyi islev gorecek bir kamig
bulmakti ki, bu da hala kesin sonuca varamamis siirekli bir deneme siirecidir.
Hammaddeye yorumcunun kendisi sekil vermek zorunda kalmis, daha biiyiik caplh
kamis bulup onu uygun sekle gore oymak gerekmistir. ilk barok obua calanlarin en
temel ihtiyaci, onlar1 yeterli sonuca kisa yoldan ulastirabilecek bir teknik gelistirmek
ve enstriimanin orijinal repertuarina ulagsmakti. Bu giicliiklerin en Onemlisi ise,
danisacak kimsenin bulunmayisindan dolayi, her obuaciin ihtiyaglarint ve
problemlerini tek basina ¢ézmek zorunda kalmasiydi. Bunun sonucu olarak, en
onemli yorumcularin Onciiliik ettigi birbirinden bagimsiz ekoller olusmustur
(Viyana’da Schaeftlein, Basel’de Piguet, Hollanda’da Dhont, Ebbinge ve Haynes,
Belgika’da Dombrecht gibi.)

Bu donem, yorumcularin enstriiman1 deneyerek bir¢cok seyi 6grendigi bir
donem olmustur. Cogunlukla, ilk kez denedikleri bir¢ok seyi yorumlamak zorunda
kalmiglardir. Geleneksel klasik miizik egitiminden ge¢mis olan obuacilar, hayatlari
boyunca orijinal enstriiman1 kullanan eski obuacilar i¢in yazilmis olan eserleri
calmaya calismislardir. Bu bahsedilen doneme ait kayitlarda, ortaya ¢ikan sonuglarin

her zaman basarili olmadigi goriilse de, eski miizik deneyselliginin ruhunun

55



canlandirildig1 hissedilir. Enstriimanlardan bazen beklenmedik efektler tesadiifen
yakalanmig ve yorumcunun bile daha once hayal edemedigi derecede anlaml

incelikler ortaya ¢ikarilmistir.

Obuanin tarihsel 6zellikleri hakkinda daha fazla bilgi edinmek istemeyen bir
obuaci1 yoktur ve her obuaci, baz1 detaylarin orijinal olarak nasil islendigi hakkinda
bilgi sahibi olmadan miizikal sonuglar elde etmek zorunda olmanin nasil bir his
oldugunu bilir. Giliniimiize kadar gelebilmis bazi orijinal enstriimanlarin nasil
calindig1 hakkinda da yeterli bilgiye sahip degiliz. Eski yayli calgilara nazaran,
giiniimiizde daha az sayida orijinal barok obua c¢alinmaktadir. Orijinal barok
obualarin sayis1 olduk¢a azdir. Bunlarin fiyatlar1 ¢ok pahalidir ve ¢ok narin
enstriimanlardir. Genellikle sadece yar1 c¢alabilir durumdadirlar ve birgcogu

calinmak yerine, korunmak amaciyla miizelerde sergilenmektedirler.

Gilinlimiizde, tarihsel performansin stilini yeniden yaratmak olan orijinal
amag, daha ¢ok, son jenerasyonla beraber ortaya ¢ikan ve giderek yayilan bir ‘post-
modern’ anlayisa doniismiistiir. Bu post modern anlayis, birgok doneme ait unsurlari
odiing alarak bir pota icinde birlestirir. Ornegin, barok orkestralarda calan
miizisyenlerden cogunun barok miizik stili ve barok dénem hakkinda yeterli bilgileri
vardir. Bu tarz yorumcular, calma stillerinde eski doneme ait unsurlar1 kullanmaya
kars1 ¢ikmasalar da, bunu bir zorunluluk olarak gérmemektedirler. Yani eski miizikle
hasir nesir olan ve ayni zamanda geleneksel klasik senfonik orkestralarda calan
miizisyenlerle bir ¢ok ortak yonii olan yeni ve modern bir birlesik stil ortaya

cikmugtir.

Donemsel ¢alma teknikleri zaman i¢inde sinirlarini genisletirken, baska eski
obualarin da kullanimi yayginlagmistir. Klasik orkestra ve oda miizigi icralarinda
klasik obualar kullanilmaya baglanmistir. Bu enstriimanlara bir¢ok tus eklenmistir.
Klasik obuanin yeniden ortaya ¢ikist da durumu karmasiklastirmigtir. Tarihsel
enstriimanlardan olusan orkestralar, gliniimiiz senfoni orkestralarinin yapmis oldugu
gosterigli kayitlara ve performanslara ragmen, Beethoven, Berlioz, Mendelssohn,

Schubert’in senfonik repertuarina ve hatta Wagner ve Verdi’nin eserlerine de el
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atmiglardir. Bu tarz performanslar, en azindan, bu bestecilerin nasil sonoriteler
kullanarak ¢alistig1 hakkinda bir fikir vererek, senfonik orkestranin enstriimantasyon

diizenine yeni bir soluk getirmistir.

‘Obua’ kavrami, modern konser sahnesine tarihsel obualarin girmesiyle
geniglemistir. Bu sayede hem enstriimanin akla yatkin alternatif sekilleri ortaya
¢ikmig, hem de obuanin tek hali olarak kabul edilen konservatuar obuasinin dogasina
yeni bir soluk gelmistir. Ortaya c¢ikan bu diger enstriimanlar bir takim
karsilastirmalar yapilmasini saglamis, boylelikle konservatuar obuasinin belirleyici
Ozelliklerini anlamamiza, Ozellikle hangi konuda kapasitesinin yeterli olup

olmadigini gérmemize yardime1 olmustur.

3. 20.YUZYIL SONRASI OBUA REPERTUARINA
YENILIK KATAN OBUACILAR

20. yiizyilin ikinci yarisinda bazi obuacilar, obua repertuarmin iki ug
noktasint ayni anda arastirmaya calismistir. Bu tarz aragtirmalarda bulunan
obuacilardan bazilari, barok obua ve barok obua miizigini kesfetmekle, modern
miizikte yeni yollar bulmayr bir tutmuslardir. Bu tarz ug¢ aktivitelerde bulunan
obuacilardan biri Josef Marx’tir.(1912- 1978). Marx, 1. Diinya Savasi’nin sonunda
anne ve babasiyla birlikte Berlin’den Amerika’ya gog¢ etmistir. Marx, Amerika’nin o
donemdeki en deneysel obuacilarindan biri olarak iin yapmustir. 1943- 1950 yillar
arasinda Metropolitan Operasi’nda korangle calmistir. 1946’da ilk esi Beulah
McGinnis’le beraber, 18. ve 20. yiizyila ait az bilinen nefesli eserlerin basimini
gerceklestiren “McGinnis and Marx” yayinevini kurmustur. Yayinlanan eserlerin
bircogu Marx tarafindan, Josef Marx Ensemble ya da Colombia Modern Miizik
Grubu tarafindan seslendirilmistir. Baz1 edisyonlarin hazirlaniginda yardimci olan,
Metropolitan Opera Orkestrasi’nin kornocusu Gunther Schuller, obua-viyola ve
korno i¢in triosunu ve obua-piyano sonatint Marx icin bestelemistir. Marx’a ithaf

edilen diger eserler arasinda Stefan Wolpe’nin ‘Suite im Hexachorde’(1936),

57



‘Obua ve Piyano Sonat’(1937- 41), ‘Obua, cello, piyano ve perkiisyon ig¢in
Quartet’(1955), Charles Wuorinen’in ‘piyano ve obua i¢cin kompozisyon’(1965),
‘oda kongertosu’ (1965) ve 2 obua icin ‘Bicinium’ (1966), Eliot Carter’in
‘pastoral’ adli eserinin korangle ve piyano i¢in yazilmis olan versiyonu (1940),
George Rochberg’in ‘La Bocca della Verita’ (1959) ve Ralph Shapey’in eserleri

yer alir.

Marx, modern miizigin yani sira, obuanin tarihiyle de ¢ok ilgili oldugundan,
herkesten Once barok obua iistiine arastirmalarda bulunmustur. 1951°de yazdigi
‘barok obuanin tonu’ adli makalesinde, barok obuanin sanatsal degerinden
bahsederek daha sonraki yillarda bu enstriimani kesfedenler {izerinde biiyiik bir etki

birakmustir.

Hem modern hem de eski donemlerde kullanilan obualar1 calarak kariyer
yapan miizisyenler arasinda yer alan Hollandali Han de Vries (1941-), avant-garde
miizigin bir onciisii oldugu gibi, 18. ve 19. ylizyil obua kongertolarini yorumlama
stiliyle de taninmistir. Louis Andriessen, Bruno Maderna, Morton Feldman ve
Peter Schat’in kendi adina ithaf ettigi eserler vardir. Obua konusunda uzmanlasirken
ayni zamanda diinyanin en olagan iistii barok obua koleksiyonuna da sahip olmustur.
Jiirg Schaeftlein da ayn1 anda hem Viyana Senfoni Orkestrasi’nda 1. obua c¢almas,
hem de Nikolaus Harnoncourt’un eski miizik toplulugu olan Concentus Musicus
Wien’da yer almistir. Bach Aria Group’ta Robert Bloom’un yerine ¢alan Ronald
Roseman 1933- 2000 yillar1 arasinda yasamustir. New York Tahta Uflemeliler
Beslisinde ¢almis, bircok eser bestelemis ve 10 yildan fazla bir siire boyunca Noah
Greenberg’in New York Pro Musica Antiqua adli toplulugunda ‘shawm’*
calmistir. Daha geng jenerasyondan olan Ingiliz obuaci Paul Goodwin (1956-) ise,
modern miizik ve kompozisyon konusunda lisansiistii ¢calismalarda bulunmus ama
daha sonra barok obua ¢almaya baslayarak Viyana’da Schaeftlein ile calismistir. Bir
obuact olarak cok esasli bir diskografiye sahip olan Goodwin yakin zamanda

orkestra sefligi yapmaya baglamustir.

* Shawm: Kanus sozciigiinden tiireyen, ortacagda halk galgisi olarak kullanilan, 1700’lerde yerini
klarinet ve obuaya birakan, agizlig1 bir boru ya da dil bi¢ciminde, zurna benzeri tiflemeli ¢algt.
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Avant-garde obua repertuarinin siiphesiz siiperstart1 olan Heinz Holliger
(1939-), hem icraci, hem de paralel yiiriittiigli bestecilik, hocalik (Freiburg
Hochschule) ve yakin zamanda da seflik kariyeriyle tam bir ronesans adamidir.
Holliger obuaya 11 yasinda, Isvicre’de Cassagnaud’un 6grencisi olarak baslamistir.
Bern Konservatuari’ndan mezun olduktan sonra Pierre Pierlot ile obua, Sandor
Veress ve Pierre Boulez ile kompozisyon calismistir. 20 yasinda Basel
Orkestrasi’nda solist obuaci olarak ¢aligsmaya baglamistir. Bu pozisyonda 3 yil gorev
yaptiktan hemen sonra, Cenevre (1959), Schweizerischer Tonkiinstlerverein
(1960) ve Miinih (1961) yarismalarinda birincilik odiillerini alarak solist obuaci
olarak uluslar arasi alandaki yerini almistir. O yillardan beri diinya turnelerine
¢ikmakta ve her donem ve tarzda eserler calmaktadir. Diinyanin en fazla kayit yapan
obuacisi olan Holliger’in ¢ok genis bir repertuar1 vardir. Barok Cek bestecisi
Zelenka’nin tiim enstriimantal miizigi, Vivaldi ve Albinoni’nin obua kongertolari,
Maurice Bourge ile birlikte Handel’in trio sonatlarini kaydetmis, William
Babell’in biitiin sonatlarinin radyo kaydmi yapmistir. Diger kaydettigi eserler
arasinda, nadir ¢alinmig romantik eserler, Strauss Kong¢ertonun 3 ayr1 kaydi ve

adina ithaf edilmis birgcok modern eser yer almaktadir.

Holliger, geleneksel obuaci-besteci kimligini tekrar hayata gecgirmistir. Ama
sadece obua i¢in yazmamustir. Besteledigi eserler arasinda oda miizigi, daha biiyiik
capli senfonik eserler ve tiyatro miizikleri de vardir. 1993 -94 arasinda Orchestre de
la Suisse Romande’in ve 1998°de Lucerne Festivali’nin misafir kompozitorligiinii
yapmustir. Holliger’in bestecilik egitimi, Webern ve Boulez gelenegini takip eden
bir ekol iizerineydi ama zamanla bu ekolden ayrilmistir. Eserlerinde goriilen 6nemli
ozellikler, geleneksel sesin giiriiltii ile yakinlagmasi, tonal giizellik kavraminin

sorgulanmasi, besteci ve icract arasindaki iliskinin tekrar gézden gecirilmesidir.

Her ne kadar modern obua konusunda énemli bir etkisi olsa da Holliger’in
geleneksel repertuar1 ¢alma konusundaki essiz stili, gliniimiizde hala geng¢ obuacilar
tarafindan takip edilmektedir. Keskin ve neredeyse metalik bir tonu vardir. Bu ton,

hatasiz bir ¢aligla birlestigi icin, Holliger’in stili avant-garde miizik icin bi¢ilmis
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kaftandir. Luciano Berio, Holliger’in teknik ustalik, tarihsel bilgi, entelektiiel ve

deneysellik konularini essiz bir bicimde kendinde birlestirmesini sdyle agiklamistir:

“Giintimiizde modern bir solist, tarihsel gelisim hakkinda genis bir vizyon
edinebilir ve edinmelidir. Holliger, ge¢misin deneyimlerinin yani sira simdiki
deneyimleri de yorumlayabilmektedir. Bir virtiioziin aksine, kapsamli bir tarihsel
perspektifte ustalasmistir ¢linkii enstriimanint sadece bir zevk aract olarak degil,
ayni zamanda entelektiiel bir anlayisla ¢alar. Yani miizigin icine girerek, onun kolesi
olmaktan kurtulup, miizige kendinden bir seyler katar. Bununla basitce sunu demek
istiyorum: Sequenza VII adli eserimi, bu tarz bir yorumcuyu (Heinz Holliger)

diisiinerek yazdim.” *

Giliniimiiz jenerasyonunda bir¢ok obuaci Holliger’in izinden giderek, teknik
konusunda gelismeler gostermis ve bircok yeni eser siparis ederek modern obua
repertuarinin  gelismesine katkida bulunmustur. Hollanda’da Han de Vries ve
Pauline Oostenrijk, Louis Andriessen’in bestelerine ilham kaynagi olmustur.
Isvegli besteciler Daniel Bortz, Lars Ekstrom ve Goran Gamstorp, Holliger’in

Isvecli dgrencisi Helen Jahren igin yeni ve yaratici eserler bestelemislerdir.

ABD’de daha konservatif bir miizikal ortam oldugundan, gelistirilmis obua
tekniklerine katkida bulunan Amerikali obuaci sayisi, Avrupali meslektaslarina gore
daha azdir. Ama yine de modern miizik diinyasina katkida bulunmus birka¢ isim
sayabiliriz. 1970’lerde New Yorklu obuaci Nora Post yeni miizigin 6nemli isimleri
arasinda sayilmistir. Aralarinda kendisine ithaf edilen Xenakis’in ‘Dmaathen’inin
de bulundugu bir¢ok eserin Amerika promiyerini yapmustir. Toronto Senfoni’nin eski
bas obuacis1 ve su anda Music Academy of the West’te hocalik yapan Harry
Sargous, yeni teknikleri kullanan en iinlii Amerikali obuacilardan biridir. Joseph

Celli ise, emprovizasyon gerektiren eserleri calmasiyla {in salmistir.

* Geoffrey Burges and Bruce Haynes, The Oboe, 5.279
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4.BOLUM: MODERN OBUA MUZIGINDE YER ALAN
TEMALAR

4.1.Siirsel Obua

Obuanin, “konusma” ozelligi, birgok modern bestecinin, siirsel metinlere
dayali eserler yazmasina ilham vermistir. Bazi eserlerde obua, siirsel bir metnin
konuskan ve akici yapisimi taklit eder. Gordon Jacob’un solo obua i¢in yazdigi
“Bagateller” (1971)’inin 5.si, popiiler bir Irlanda siir formunun, ritminin ve

tonlamasinin miizikal bir transkripsiyonudur.

4.1.1. Benjamin Britten “Six Metamorphoses after Ovid”

op.49

Britten’1in “Six Metamorphoses after Ovid” (1951) adli eseri, siirsel metne
dayal1 solo obua eserlerinin ilk 6rnegini teskil eder. Britten’e obua solo i¢in olan bu
eseri yazma istegi, Ovid’in “ metamorphoses” adli kitabindan gelmistir. Ovid,
M.O. 43 ile M.S. 17 yillar1 arasinda yasamis bir sairdir. Britten bu eseri ingiliz
obuact Joy Boughton i¢in yazmistir. Bu eserin promiyerinde bir dinleyici, obuaci
Joy Boughton’un, iyi bir hikaye anlaticisinin sahip oldugu heyecani biitiin
derinligiyle vererek caldigim1 sdylemistir. Bu eser, Ovid’in siirlerinin tek hath
miizikal karakter parcalarina boliinerek degisime ugramis halidir. Britten eserin her

boliimiinde, Ovid’in bu kitabinda yazilan bir kesite yer vermistir.

6 metamorfozun biiylik bir bolimii, olimliligin hissedildigi bir formda
dontisiime ugrayan karakterlerle ilgilidir. Dordiinde transformasyonun gelisimi ¢ok
belirgin bir bicimde belirtilmistir. “The Six Metamorphoses After Ovid” obua i¢in

yazilmis, 20. yiizyilin en 6nemli eserlerinden biridir.*®

 Azra Erhat, Mitoloji S6zligii, (Bu eserin hikayeleri konusunda yardim alian kaynak.)
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4.1.1.1: Pan

Eserin bu boliimiinde Pan’in elde etmek istedigi bir su perisi olan Syrinx’in,
pan-fliit benzeri kamistan borulara donilisiimii anlatilmaktadir. Ovid, Pan’1 kendisi
hakkinda yiiksek diisiinceleri olan giiclii bir tanr1 olarak tanimlamistir. Pan, saf geng
kizlara kars1 sehvet ve istek dolu, genellikle ne isterse elde eden bir tanridir. ( eski
yunan yazilarinda anlatilan diger tanrilar gibi...) Ovid’in kitabinda Pan, su perisi
Syrinx’i kovalamaya, Syrinx de Pan’1 istemedigi i¢in Ladon Nehrine bakan bir
ormana dogru kagmaya baslamistir. Kacamiyacagini anladigi sirada, Syrinx, Pan’1
atlatabilmek icin baska bir sekle doniismek istiyor ve bunun i¢in diger tanrilardan
yardim istemistir. Pan tam Syrinx’e dokunmak iizereyken, Syrinx, bir su perisinin

sesini animsatan sesler tireten kamiglara dontigsmiistiir.

4.1.1.2:Phaeton

Ovid’in Metamorfozlar adli kitabinda Phaeton, gilines tanrisi Phoebus’un
ogludur. Ama Phaeton’un etrafindaki cocuklar buna inanmayip onunla dalga
geciyorlarmis. Bunun {izerine Phaeton babasinin yanina giderek, onun oglu
oldugunu tiim diinyaya kanitlayacak bir teminat istemistir. Phoebus da Phaeton’un
talep ettigi her seyin ona sunulacagina dair s6z vermistir. Bunun {izerine Phaeton,
babasindan bir glinliigline de olsa, kanatli giines arabasinin idaresini ona birakmasini
istemistir. Pigmanlik ve korku i¢inde de olsa Phoebus soz verdigi igin arabayi
kullanmasina izin vermistir. Cok ge¢meden atlar her zamanki yiikii tasimadiklarini,
arabanin normalden ¢ok daha hafif oldugunu fark etmislerdir. Atlar onlar1 idare eden
acemi eli fark ettiklerinde belirlenmis hattin disina ¢ikmuslar ve diizeni bozmuslardir.
Phaeton cok korkmus, dizginleri nereye dogru tutacagini bilememis ve kontrolil
kaybetmistir. Atlar bazen yukariya dogru ¢ikip ve bazen de dik bir sekilde
derinliklere dalarak asagiya dogru yollarini aramaya baslamiglar. Yeryiizii 1s1
yliziinden alev almaya baslamistir. Phoebus yeryiiziinii bu felaketten kurtarmak i¢in

diger tanrilardan yardim istemistir. Gokten hafif bir yildirnrm ve yagmur sonrasi
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yeryiizii giiven altina alinmistir ancak yildirinm ¢arpmasi sonucu Phaeton arabadan
asagiya yuvarlanmis ve nehre diismiistiir. Sonradan su perileri onun bedenini almislar

ve gotiirlip gdmmiislerdir.

Phaeton’un orijinal hikayesinde herhangi bir doniisiimden bahsedilmedigi

icin Britten da bu boliimde transformasyonu anlattig1 bir kesime yer vermemistir.

Araliksiz tiglemeler, arabayi siiren atlarin dortnala gidisini simgeler. Phaeton
kendini kaybetmeye basladiginda miizik giderek daha huzursuz bir havaya biiriintir.
Miizik kalin si-bemol sesine inerken, atlarin ve arabanin Phaeton’la birlikte suya
diisiisleri anlatilmak istenir. Uglemeler sonra baglarin eklenmesiyle degisiklige ugrar,

bu da Phaeton’un diistiigii nehri simgeler.

4.1.1.3.Niobe:

Kralice Niobe’nin, hi¢bir seye onlar kadar énem vermedigi yedi erkek yedi
kiz ¢ocugu vardir. Thebai sehrinin kadinlari, sokagin ortasinda, Leto ve onun
ikizleri Apollo ve Diana icin saygi gosterileri yapmak i¢in toplanmislardir. Ordan
gecmekte olan Niobe kalabaligin ortasinda durup, Leto’ya karsi yapilan gosterinin
anlamsizligina dair konugsmaya baglamistir. Niobe olaganiistii gilizel bir kadindir ve
kendini Leto’dan iistiin gérmektedir. Leto’yu sefil iki cocugu var diye kii¢iimseyip,
kendini yedi tane giizel kizi ve yedi tane kuvvetli erkek cocugu oldugu igin
oviinmiistiir. Ustiinliigiinii halka bu sekilde sunmustur. Bunun iizerine Leto, Apollo
ve Diana’y1 Niobe’nin erkek ¢ocuklarini 6ldiirmek {izere yollamistir. Kralice Niobe
cocuklarinin oldiiriildiigli tarlaya vardiginda kendini sogumus cesetlerin iizerinde
aglarken bulmustur. O esnada yas kiyafetleri i¢inde yedi kiz kardes gelmistir.
Niobe’nin onlar1 goriince ylizinde hafif bir pirilti belirmis ve Oviinmeye devam
etmistir. O dviiniirken bir okun gergin yaydan firlayisinin sesi duyulmustur. Birden
bire en bilyiigiinden en kiicligline dogru sirayla kiz kardesler de can vermeye

baslamiglardir. Sadece en kii¢ligli annesinin kucagina sigmmistir. Bunun {izerine
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Niobe en kiiciik kizin1 ona bagislamasi i¢in gége dogru yalvarmaya baslamis ancak
son ¢ocugu da kucagindan asagiya dogru siiziilmeye baslamistir. Kralice kizlarinin
ve ogullarin cesetleri arasinda terkedilmis bir sekilde oturmus ve iste o an donup

kalmis ve bedeni tasa doniismiistiir.

4.1.1.4. Bacchus:

Bacchus apagik kesin bir hikayeye dayanmamaktadir. Bu bdliim Ovid’in
kitabinda oldugu gibi Bacchalar alaymin bulundugu bir yerleskenin karakterini
anlatmak istemistir. Bacchus, Dianysos’un Latince adidir. Dionysos coskusu, yani
sarap ve sarhosluk, insanlar1 icinde yasadiklar1 kaliplarin baskisindan kurtardigi icin,
yunanca bu tanriya “Ozgiirlik veren” sifatt takilmistir. Buralarda Bacchus’a
tapinmak amaciyla c¢ok fazla alkolle ve yiyeceklerle eglenceler yapilmaktadir.
Bacchus da genellikle ¢ok alkollii gezmektedir. Tapianlar da siksik, igmekten ¢ok

¢ilgin hale gelirlermis.

Eserin ilk kesiti Bacchanal’da alkollii bir sekilde dolasan Bacchus’u
anlatmaktadir. B kesiti etrafta oyun oynayan g¢ocuklari ve eglenen insanlari ve C
kesiti de eglencedeki dedikoducu kadinlari, final kesiti de Bacchus’un higkirigini ya

da fazla ickiden dolayi ¢ikardigi garip sesleri anlatmaktadir.

4.1.1.5. Narcissus

Nergis ¢icegine adint veren “Narcissus”un Oykiisii hemen her ¢agda sairleri
esinlemis bir Oykiidiir. Ovid’in efsanelerinde Narcissus, erkekler ve kadinlar
tarafindan hayranlik duyulan bir gengtir. Bununla beraber O kendisine asik olanlar1
begenmiyor, onlardan uzak durmaya caligmigtir. Narcissus’a asik olan genglerden
biri Nemesis’e dua ederek, Narcissus’a bir ceza vermesini istemistir. Nemesis
tanrisal ocii simgelemektedir. Birglin Narcissus bir su birikintisinin {izerine egilince,
suda kendi yansimasini gormiistlir. Goriintliniin kendine ait oldugunu anlamadan,

kendi yansimasina asik olmustur. Narcissus kendi yansimasi olan gilizel gence
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dokunmak i¢in c¢abalamaya baglar fakat her dokunmak istediginde goriintii
kaybolmustur. Dogatistii gliglerin Onu gercek askindan ayirmak istediklerini
diisiinmeye baslamis ama ne olursa olsun giizel agkinin Ona donecegine inanmustir.
Bir siire sonra kendi yansimasini gérmek ve ona ulagamamak kendine ¢ok aci
vermeye baslamistir. Sakin bir sekilde goriintii kaybolana kadar su birikintisinin
yaninda oturup kalmis ve orada dlmiistiir. Onun 6liimiine periler ¢ok iliziilmiisler ve
biranda Narcissus gozden kaybolmustur. Periler Narcissus’un bulundugu yere

baktiklarinda ¢ok giizel bir nergis ¢igegi gérmiislerdir.

Eserin A kesiti, Narcissus’un kendi yansimasimi gorlip asik olusunu
anlatmaktadir. B kesiti, Narcissus’un cicege doniistiigli yani metamorfozun
gergeklestigi kesittir. Eserde sap1 asagiya dogru yazili notalar Narcissus’u, sapi
yukar1 dogru yazili notalar yankisini anlatmaktadir. A kesitinin doniisii Narcissus’un

cicege donilismiis halini sunarak boliimii kapatmaktadir.

4.1.1.6. Arethusa

Arethusa bu eserin son boliimiidiir. Ovid’in kitabinda Arethusa Achaes’de
yasayan, giizelligiyle dillere destan bir su perisidir. Bir giin Arethusa cirilgiplak
nehre ylizmeye gider. Bir siire yilizdiikten sonra nehirler tanrisi Alpheus’un sesini
duyar ve izlendiginin farkina varir. Arethusa korkar ve kurulanir fakat Alpheus’tan
kacamaz. Korkarak av tanrigasi Diana’ya onu korumasi i¢in dua eder. Diana da onu
korumak i¢in aniden yogun bir bulut kiimesi olusturur. Alpheus bulutun igindeki su
perisini arar fakat bulamaz. Hava biraz soguyunca, Arethusa terleyerek bir akarsuya
doniisiir. Alpheus su perisini bulmadan 6nce yeryiizii acilir ve Arethusa bu acilan
yerden derinliklere dogru siiziilmiistiir. Sonunda Sicilya yakinlarinda Ortygia

Adasinda bir kaynaga doniismiis olarak kendini gostermistir.

Arethusa da ABA formundadir ve bir Onceki bolimlere benzerlik

gostermektedir. Bu boliimde iki yerde doniisiim s6z konusudur. B kesitinde tam
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anlamiyla olmasa da gegici bir siireligine buluta doniisiimiinii, ikinci A kesitinde da

bir akarsuya doniisiimiinii gormekteyiz.

Hareketli ve giderek agilan ses araliklarindan olusan bu final boliimiiyle

Benjamin Britten’in eseri son bulmaktadir.

4.1.2. Elliott Carter “Inner Song”

Bazi besteciler, obua ic¢in yazarken, siir ve miizik arasinda keskin baglantilar
kullanmamigtir. Rainer Maria Rilke’nin “Sonatte an Orpheus” adli siirinden
esinlenerek bestelenen Elliot Carter’in solo obua i¢in “Inner Song” (1992) adl
eseri, siirin birebir transkripsiyonundan ziyade ‘kelimeler yerini ifade edilemeyene

birakir’ adli dizenin simgeledigi atmosferin miizikal bir anlatimidir.

4.1.3. H.Holliger “Sienbengesang”

Holliger, benzer bir sekilde, Georg Trakl’in ‘Siebengesang’ adli siirindeki
yalniz ¢aresizligi, obua, arp ve orkestra i¢in yazdigi ayni adli eserinde (1966- 7) ifade
etmistir. Eserin genel tonunu veren siir, kadinlar korosu tarafindan daha gergekei bir
formda soylenmistir. Metin, cesitli parcalara ayrilarak gorsel olarak anlagilmaz bir

hale getirilerek asir1 uzun nota degerleriyle belirtilmistir.

4.1.4. George Rochberg “La Bocca della Verita”

G.Rochberg’in 1955°de besteledigi bu eserindeki edebi esinlenme,
Holliger’in “Siebengesang” eserindekinden daha belirsiz bi¢imde kullanilmustir.

Rochberg, eserin basligin1 besteledikten sonra koymustur. Bu baglik, obuanin,
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duygular1 giizel ifade eden dogasimna parmak basmistir. Besteci bunu soyle

acgiklamustir:

“Loren Eisely’nin ‘insan kehanette bulunan bir hayvandwr’ adli diistincesine
bagli olarak, obua, benim icin her zaman kehanette bulunan bir enstriiman

147
olmugstur

4.1.5. Glokobar “Discours I11”

Glokobar’in, 4 obuanin (canli ya da dnceden kaydedilmis) eslik ettigi solo
obua eseri olan Discours III (1969), Baudelaire’in Correspondances adli
sonesindeki tatli pastoral obuaya olan ithaftan esinlenilmistir. Bunun tersine, eser
kesinlikle yumusak bir havada degildir ama Baudelaire’in metnini parcalara ayirir.

Besteci eser hakkinda soyle demistir:

“Bu eserin karakteri genellikle doyuma ulasan bir agrasifliktedir. Bu eseri
calarken obuacilarin  Baudelaire’in  siirini  degisik formlarda soylemeleri

gerekmektedir. "

Discours kelimesi ders anlatmak ya da hitap etmek anlamina gelmektedir.

Notada su oneriler yazilmistir:

“Discours’u ¢alarken, en onemli unsur, metnin fonetik yapisina sadik
kalmaktir. Metin eser boyunca bir kilavuz rehber gorevi gérmelidir. Solist obuact
calarken her kelimeyi tek tek artikiile etmeye ¢calismalidir. (hecelerin, sesli harflerin
ve sessiz harflerin timisini, uygun konusma ritmini). Icracinin genel olarak yaratmas:

gereken efekt, parcayt ¢calmak degil, daha ¢ok séylemek olmalidir.”*

7 Geoffrey Burgess and Bruce Haynes, The Oboe, 5.293. ( George Rochberg’in sozii)
* Geoffrey Burgess and Bruce Haynes, The Oboe, 5.293. ( Glokobar’in sozii)
* Vinko Globokar’in Discours adli eserinin orijinal notasi iizerinde yazili tavsiyeler.
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Baudelaire’in siiri miizige degisik sekillerde yansitilmistir. Yorumcular siiri
ana cikis noktasi olarak kabul etmelidirler. Bunun yani sira eserin bir noktasinda, 4.
ve 5. obuacilar enstriimanlarin1 veya seslerini kullanarak metnin fonetik bir
yorumunu yapar, yani, hecelerin renklerini yeniden olustrur, sesli ve sessiz harfleri
artikiile eder, sesin tonlamalarini taklit ederler. Baska bir yerde, solist obuaci siirin
fonetik yapisinin tam bir miizikal transkripsiyonunu yapar. Daha sonra, diger

icracilar da metni olabildigince hizli bir sekilde sdylerler.

4.2. Solo Obua I¢in Cift Partili Yazim

“Metamorphoses after Ovid” adli eserin 5. bdliimiinde, Narcissus’un sudaki
kendi yansimasina bakmasi anlatilir. Britten, obuanin orta ve pes araliginda mf olarak
calan Narcissus’un melodisiyle, daha tiz seslerde ¢alinan sudaki yansimasi arasinda
kontrapuntal bir yazim kullanmistir. Bu iki unsur, giderek birbirinden daha ¢ok
ayrilir, ta ki, miizik bir anda bir trille bdliinene kadar. Bu tril, durgun suya atilan bir
cakil tas1 gibi, Narcissus’un sudaki yansimasini bozar. Narcissus giderek yayilan

dalgaciklara bakakalir.

Sekil 4.1. B.Britten “Narcissus” ¢ift partili yazima ornek.
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Britten’in bu boliimdeki ¢ift partili yazimi, obuanin nilians araligini
maksimum diizeyde kullanir. Obuanin niians araligi diger enstriimanlara nazaran
daha dar oldugundan, kuvvetli ve yumusak seslerin bir arada kullanilmasi niians
araliginin genigletilmesinde en etkili yontemdir. Parcanin anlattigi hikayeye de
uygun olan bu ¢ift partili yazim, barok obuanin ¢ift kisiligini de yansitir. Banister’in
da dedigi gibi, barok obua ‘fliit gibi yumusak c¢ikar...ama bir trompet kadar
keskindir.” Bach ayni efekti Noel Oratoryosu’nun 4. boliimiindeki ‘eko’ aryasinda
kullanmistir. Burada melodi ve onun ekosu tek bir enstriiman tarafindan ¢alinir. (
vokal eko ikinci bir soprano tarafindan verilir ). Narcissus’tan sonra, ¢ift partili
yazim solo obua miiziginin bir 6zelligi haline gelmistir. Nicolo Castiglioni’nin Alef
adli eserinde, inatc¢1 ff kalin do diyezler, aralarda yer alan ppp figiirlerin 6niinii keser.
Theodoe Antoniou’nun Five Likes (1971) adli eserinin 3. boliimiinde, obuaci, bir
antik yunan enstriimani olan aulos’u taklit etmek iizere, ayn1 anda iki obua calar.
Burada ikinci enstriiman, en iist {i¢ deligi kapatilmis bir barok obua olabilir.
Boylelikle sag el delikleri kullanilarak bu iki enstriiman ayni anda ¢alinabilir. John
Exton’un Solo Obua i¢in 3 parca (1972) adli eseri, sinsice yukari ¢ikan kromatik bir

30 jle biter. Bu eserin

hareketin lirik climlelerle degis tokus yapildig1 bir “ostinato
orta kesitinde, ¢ikici kromatik hareket, bir onceki ‘siciliano’ kesitinin temasinin
tekrarini boler. Wilfred Joseph’in Solo Obua Pargasi(op.84, 1973) adli eserinde iki
esit olmayan olmayan ses arasindaki degisik diyalog tarzlar1 kullanilir. Eser bagindan
sonuna kadar 2 portede yazilmistir: iist porte fff possibile ve quasi martellato, alt
porte ise ppp possible olarak belirtilmistir. Antal Dorati, Obua icin Bes Parca

(1980-1) adli eserinde, solo obua icin kontrapuntal yazimi bir adim 6ne tagimistir.

Eserin 3. boliimii, 3-partili fiig formundadir.

>0 Ostinato: Miizikal bir motifin siirekli olarak ve genellikle bas seslerde tekrarlanmas.
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Sekil 4.2. Antal Dorati ( 3. boliim) Cift partili yazima ornek.

1 Allegro giusto

4.3. Obua ve Arp ( Aulo-Kithara)

Antik Yunan’da aulos ve Kithara birbirine zit ruhlar1 simgeler. Vahsi ve
yabani olarak kabul edilen nefesli ¢algi aulos ve daha zarif olan lir birbirine karsttir.
Leon Goosens ile kizkardesleri Marie, Sidone ve Heinz Holliger ile esi Ursula
tarafindan, 20. yilizyilda bu zit kutuplar, oOzellikle iki obua- arp diietiyle
birlestirilmistir. Goossens’ler daha hafif tarzda miiziklerin ¢esitli transkripsiyonlarini
calarken, Holligerler, yeni teknikler kesfederek ozellikle bu enstriiman
kombinasyonuna dikkat ¢ekmistir. Viyanali besteci Ernst Krenek’in Aulokithara
ve Kitharaulos adli ¢ift eseri (1971), dogalar1 geregi birbiriyle uyusmayan obua ve
arp1 ayni ¢att altinda birlestiren iki eserdir. Bu tarz diger eserler arasinda, Holliger’in
“Siebengesang™1 (1966-7) ve obua veya korangle, viola ve arp i¢in Trio’su (1971),
Hans Werner Henze’nin Cift Kongertosu (1966), Alfred Schinittke (1971), Witold
Lutoslawski (1979-80) ve Isang Yun’un (1977) baz eserleri, Frank Martin’in
Trois Danses (1970) adli eseri ve Hans-Ulrich Lehmann’in Spiele’si (1965)

sayilabilir. Bu iki enstriimanin niians kapasiteleri arasindaki farkliliktan 6tiirii, bu
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kombinasyonda balans problemi ortaya c¢ikar. Birgok besteci, obuaya daha canli,
melodik ve daha hasin, arpa ise daha armonik ve eslik rolii olan partiler yazarak,

enstriimanlarin geleneksel rollerini dengelemistir.

4.4. Caz, New Age, Fusion®'

Obuanin higbir zaman caz miizikle kuvvetli bir bagr olmamistir. 1930larda
baz1 enstriiman yapimcilari, hem saksafon hem obua g¢alan yorumcular1 obuayi
popiiler miizikte daha sik kullanmaya tesvik etmek lizere, saksafon tuslu obualar
iirettiyse de, bu cabalar istenilen sonucu vermemistir. Elit miizik kiiltiiriine ait bir
enstriiman olmasinin yani sira, obuanin caz miizikte kullanilmasini1 engelleyen bir
baska faktor de standart caz enstriimanlarinin ( saksafon, trompet ve flugelhorn )

voliim genisligine karsin kisitli bir sesi olmasidir.

Yine de obua i¢in yazilmis baz1 eserlerde jazz etkileri goriiliir. Francaix’nin
“L’Horloge de Flore” (1963) adli eserinde, boogie® unsurlari barizdir. Alec
Wilder’in Obua Kongertosu ( 1957) ve Sonati’nda (1969) ve daha yakin zamanda,
John Harbison’in San Francisco Senfoni’den William Bennet i¢in 1991-2’de
yazdig1 Obua Kongertosu’nda caz etkileri goriiliir. Harbison, Bennet’in “mahservari
bir swing pargast” istegine karsilik, bu eserde, Copland vari bir modernizmi,
Stravinsky tarzinda neoklasik armoniler ve Gerswin tarzi caz unsurlar1 kullanmistir.
Eserdeki 3 boliimiin de isimleri barok formlarini ¢cagristirsa da, eserin ana etkilendigi
unsurlar, obuanin daha 6nce ayak basmadigi alanlar olan popiiler miizik stilleridir.
Harbison, Bennet’le beraber obuada caz teknikleri uygulamanin imkanlarim
tartismig, ama bu konuyu ¢ogunlukla yorumcunun begenisine birakmigtir. Bennet bu
eserin kaydi esnasinda, notasyonda olmayan bir¢ok eklemeler yapmis ve eseri caz

havasinda ¢almastir.

*! Fusion: Caz miiziginde 1970’lerin sonunda yaygnlasan, elektro ¢algilarin da kullanildig1, uzun
dogaglamalara, deneysel tarza yer verilen Jazz-rock stilidir.

>2 Boogie: Sol elin siirekli, noktali, cabuk notali ostinato bas figiirleri esliginde, genellikle blues tarzi
ezgileri igeren ve sonradan dansta, cazda, hatta klasik drnekleri goriilen caz tiirii.
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Obua, caz diinyasinda varlik gostermemisse de, fussion tarzi stillerde daha
stk kullanildig1 goriiliir. Jazz fusion stilinin en 6nemli miizisyenlerinden biri olan
Afrikan Amerikali Yusuf Latif, Ozellikle orta dogu etkileriyle beraber bazi
parcalarinda obua kullanmistir. Mitch Miller, 1950lerde Roger Mozian’la beraber
sahne almis ve “Desert Dance” ( Cleopatra Rhumba adiyla da bilinir ) adl1 parcada
etnik bir zurnay1 taklit etmistir. Babasi ve biiyiikbabasi baska enstriimanlarin yani
sira obua da ¢alan ve kendisi de Robert Bloom’un 6grencisi olan Paul McCandless,
1970 yilinda kurulmus olan New Age —minimalist- caz grubu olan Oregon adli
grupla verdigi konserlerle bilinir. Grubun en son c¢ikan albiimii “Oregon in
Moscow” (2000) ‘da McCandless’in obua, korangle, soprano saksafon ve bas
klarinetteki hayran verici ustaligi duyulur ve ¢ift kamisli enstriimanlarin neden
popiiler miizige yabanci kaldig1 akilda soru isaretleri birakir. McCandless obuanin
geleneksel lirik karakterini, ses kaydirmalari, tinisal modiilasyonlar ve akil almaz
virtiidzite isteyen dil hareketleri kullanarak ileri bir boyuta tasir. Spanish Stairs adli
bestesinde McCandless korangle ile atmosferi degistirir. Ralph Towner’in Orkestra
ve Emprovizasyoncular icin Serbest Parca adli eserini calarken, avant-garde

tekniklerin yani1 sira caz tarzinda emprovizasyon da kullanmistir.

5.Postmodernizm ve Sonrasi

21. ylizyila girerken, savas sonrasi ortaya ¢ikan bir akim olan avant-garde
tarithe karigmigtir. Su anda var olan tarza bir isim vermek gerekirse, en siklikla
kullanilan “postmodernizm” terimini se¢ebiliriz. Mimarliktan kiiltiirel ¢alismalara
kadar genis bir sanat platformuna uygulanan bu terim, yanlhs bir izlenim
uyandirmaktadir. 1960’larda avant-garde dahil olmak {izere daha 6nce ortaya ¢ikmis
bircok yeni hareketin aksine, postmodernizm, kendinden Once gelen hareketleri
bariz olarak ihlal etmemektedir. Atalarini inkar etmek yerine, postmodernizm bariz
bir sekilde koklerini konu eder ve bilingli bir sekilde kendinden 6nce gelen stillerin
parodisini yaparak onlara benzemeye ¢alismistir. Giderek yayginlagsmasi ve politik

anlamda reaksiyonlar yaratmasiyla beraber, postmodernizm sanatinin birgok Ornegi
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kendi i¢ine doniiktiir ve kucakladig1 geleneklere ve tarzlara yeni bir anlayis getirecek

derecede elestirel bir boyuta sahiptir.

Miizikte postmodernizm genellikle tonal hareketlere ve minimalizmin
kendini tekrarlayan motiflerine bir doniis olarak yorumlanabilir. Obua calis tarzinin
konservatif oldugu ABD’de ortaya ¢ikan minimalist akiminin obua repertuarina pek
bir katkisi olmamistir. Minimalist estetigine uygun olarak, Arvo Part’in medidatif
eseri St. John Pasyonu Ornek verilebilir. Soprano-alto-tenor- bas ve obua-fagot-
keman-gello ve kilise orgu icin 1982 yilinda bestelenmistir. Bu eser, obuanin 6n
planda oldugu Stravinsky’nin Cantata’im animsatir. Postmodern modele uyan
diger obua eserleri genellikle barok doneme ait oynak parodilerden olusur. Parodi,

postmodernizmin en favori karakteridir.

Louis Andriessen’in “Anachronie II” adli eseri postmodern obua
kongertosuna bir 6rnek olarak gosterilebilir. 1968- 9 ‘da yazilmis ve Han de Vries’e
ithaf edilmistir. Bestecinin “duvar kagidi miizigi” olarak nitelendirdigi bu eser,
1960larda solist bir obuacinin baslica dayanagi olan ¢agdis1i miizik stillerine atifta
bulunmaktadir. Andriessen “Anachronie II”de direk bir aciklama yapmaktan
kaginsa da, dinleyiciler rahatlikla eserde Vivaldi, Albinoni veya Cimarosa’dan
alintilar yapildigin1 zannedebilir. Diger pasajlar daha c¢ok Stravinsky vari bir
Pergolosi yorumuna ve 1930 lardaki soundtracklarin abartili melodramatik havasina

benzer.

Andriessen’in “Anchronie II”de yaptigi kolaj obuanin ge¢mis hayatina
genel bir bakisi resmeder. Eserin orta kesidi, sahte bir Pergolosi, Albinoni,
Cimarosa diinyasina uygun mini bir kongerto havasindadir. Ama bu atmosfer ¢ok
uzun siirmez; ¢cok Ozenle islenmis olan pasajlar, kadansal triller, lirisizm yerini
disonans multifoniklere, asir1 tiz notalara ve ¢ift trillere birakir. Eserin sonundaki
cilgin obua kadansina orkestra cevap vermez. Dinleyici miizigin nerede
basladigindan ve nerede bittiginden emin olamaz. Eserin basinda ve sonunda
Andriessen, bir transistdr radyoyu, eserin icrasi sirasinda yayin yapan herhangi bir

kanala cevirir.
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John Corigliano’nun Obua Kongertosu da, kahramani olan obuanin tarihsel
bir yorumu olarak bilinir. 1975’te bestelenen ve ayni yil Bert Lucarelli tarafindan
Amerikan Senfoni Orkestrasi esliginde promiyeri yapilan bu eserin, enstriimanin
kendisinden esinlenilen bir formu vardir; obuanin degisik miizikal kimliklerini
yansitan 5 boliimii vardir. 1. béliim olan “Akort Oyunu” , obuanin, bir performanstan
once geleneksel olarak orkestraya la sesi vermesini konu alir. Tonal merkezden
ayrildigi noktalar Berio’nun Sequenza VII’sini hatirlatir. Aradaki iki yavas
boliimiin ( 2. ve 4. boliimler) isimleri “sarki” ve “arya” dir. Bu isimlerin ortak
lirisizmine ragmen, bu iki boliim birbirinden tamamen ayr1 karakterdedir. Corigliano
ilkinin gosterisle daha az alakali oldugunu ve basitlik {lizerine kurulu oldugunu
belirtir. Orkestrasyonun daginikligi, yavas hiz ve 6l¢ii hissinin esnekligi, Copland ve
onun jenerasyonunu betimleyen “agik alan miizigi’ni ya da Vaughan Williams’in
ingiliz pastoral tarzim hatirlatir. Bel Canto™ gelenegini ¢agristiran “arya”
boliimiinde ise tepe noktasinda dramatik bir kadans vardir. Bu boliim kesinlikle
romantiktir ve her seyden ¢cok Strauss’un obua kongertosunu animsatir. Bu iki yavas
boliimiin c¢evreledigi daha canli olan “scherzo” boéliimiinde, obuaya, piyano,
perkiisyon ve arp eslik eder. Bu boliim, aleatorik ritmik unsurlariyla avant-garde
ozellikler tasir. Bu boliimde arada kullanilan multifonikler ve diger gelistirilmis
teknikler ‘efekt’ gorevi gormektedir. Bu efektler, aslinda, avant-garde estetiginin

kuralci1 bir uygulamasi olmasinin aksine, onun bir taklidini olusturur.

21. yiizyila girerken, bu birbirinden ayr1 akimlar obuay1 heniiz kesfedilmemis
alanlara gotiirmektedir. Birbirinden farkli degisik obua c¢alma stillerinin, kendi
caginda ve kosullarinda ¢ok anlami vardir. Enstriimanin tam kapasitesi yeni yeni
anlasilmaya baslanmistir. Modern popiiler miizik unsurlarini, bati dis1 miizikal
gelenekler ya da gecmisteki bati miizigi gibi diger stillerle birlestiren “koprii”
akimlar giderek yayginlagmaya baglamistir. Sydney Senfoni Orkestrasi’nin bas
obuacist olan Diana Doherty’nin piyasadaki Blues for D.D. adli c¢alismasi,

geleneksel 20. yy. obua miiziginin ve Jeffrey Agrel’in blues miiziginin beraber

>3 Bel Canto: Giizel sdyleme sanati.
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kullanildig1 toplama bir albiimdiir. Do Hong Quan’in obua, perkiisyon ve piyano
icin yazdig1 Four Pictures ( Bon buc tranh, 2001 ) adli eserinde Vietnam Folk
Miizigi etkileri goriilmektedir. Alfred Schnittke’nin obua, arp, klavsen, keman,
cello ve kontrbas i¢in yazdigt Moz-art (1995) adli eseri, Mozart’ in bir miizigi
tizerine yapilmistir. David Mullikin’in Colorado Senfoni’den Peter Cooper igin
yazdigt Obua Kongertosu (2000), Beatles Melodileriyle Strauss’un Don
Juan’indan bir temay1 birlestirir. Oregon grubundan Ralph Towner’in Orkestra ve
Emprovizasyoncular i¢in “Serbest Parg¢a” adli eseri avant-garde bir obua dilinde
yazilmistir. Ve son olarak Brenda Schuman-Post’un “Oboe of the World” adh
4

eseri, diinyanmn ¢esitli yerlerindeki perkiisyoncularla yapilan jam sessionlarm’

alintilarindan olusur.

Gelecekte, gegmisteki bazi ozelliklerin kullanilip birlestirildigi ve heniiz

hayal edemedigimiz bir miizikte obuanin seslerini duymak miimkiin olacaktir.

>* Jam session: Caz miizikgilerin kendi zevkleri icin ya da gengleri egitmek amaciyla bir araya gelerek
caldiklari, 1930’lardan sonra dinleyicinin de izleyebildigi, 1950’lerden sonra da enderlesen 6zgiir
dogaglama partileri.
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SONUC

Bu tezde, miizigin 20. yiizyildan sonra ugradig1 degisimler ve yenilikler
sonucunda, obua repertuarinda bestecilerin kullandiklar1 yeni temalar ve ¢alim
teknikleri aragtirllmigtir. Arastirma ve incelemelerim sonucunda, yeni ¢alim
tekniklerinin uygulanabilmesi i¢in gerekli calismalar ve 20. ve 21. yiizyil eserlerinin
daha kaliteli yorumlanabilmesi i¢in gerekli bilgiler hakkinda hazirladigim bu tezin,
modern eserlere repertuarlarinda yer vermek isteyen obua sanat¢ilarina faydali bir

kaynak olacagini umuyorum.
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ISARETLER VE SEMBOLLER

2
5 ( ’/'% 1/ 8 ton tizden
d P Ceyrek ton (1/4) ton tizden
d 3/8 ton tizden
5; ‘ Yarim ton ( 2/4 ) tizden
fff 5/8 ton tizden
gt X Uc Ceyrek ton ( 3/4 ) tizden
% 7/ 8 ton tizden
1/ 8 ton petsen
é R Ceyrek ton (1/4) ton pesten
7 3/8 ton pesten
= § Yarim ton ( 2/4 ) pesten
g 8 ton pesten
é% : Ug Ceyrek ton ( 3/4 ) pesten

7/ 8 ton pesten
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Cok az hava basinciyla
Az hava basinciyla
Normal hava basinciyla
Kuvvetli hava basinciyla
Cok kuvvetli hava basinciyla
Biraz az dudak basinciyla
Gtglii dudak basinciyla
Kamisin en ucundan
Kamisin biraz ucundan
Kamisin ortasindan
Kamisi biraz igeri sokarak
Kamisin ¢ok i¢eri sokarak
Dis kullanarak ¢ikarilicak
multifonikler

Dis sesi ya da multifonik

Armonik ses
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b hgpt
M1
M5
E1-E2-E3
E1l
et

Ton renginin degisimi. Calarken, belirtilen sesli harfleri
agzinizda olusturun.

Perde sesleri ( klikleri)

Daha fazla ya da daha az karmasik akorlar. Aym
yogunluktaki cesitli akorlar i¢in her zaman farkli parmak
pozisyonlar1 kullanin.

Dudaklarinizi sikica bastirirken kamisin iginden havayi
cekin. Sesi gicirdatarak.

Sark1 sdyleyin: ik basta nefes alirken, sonra nefes verirken.
Normal insan sesi.Burundan sarki sdyleyin ( kamusi
agzinizda tutun)

Kamis1 agzinizda serbestcge tutun ve belirtilen sessiz harfleri
sOyleyin.

Dudakla glissando.

Cift doguskanlar.

Cilimle nefesin yettigi kadar uzatilir.

Kamisa, ¢ok tiz bir ses ¢ikarabilmek i¢in alt dislerle hafifce
dokunun, bu tiz ses ¢eneyi hafifce hareket ettirerek

kesilebilir.

Yukar1 ve asagi ¢ceyrek ton alterasyonlar

En az yogun akor

En yogun akor

Ayni ses i¢in alternatif parmak pozisyonlari
Normal parmak pozisyonunkine en benzeyen

Normal parmak pozisyonunkine en uzak olan
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1. Alternatif Parmak Pozisyonlari
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