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_T.C. MARMARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
MUDURLUGU

TUTANAK (YL-1) 17.05.2010

Seramik-Cam  Anasanat Dali Yiiksek Lisans programi 261101020070043 no.'lu
dgrencisi Yasemin BOL'un Lisansusti Ogretim Yénetmeligi'nin 14. maddesine gore
hazirlayarak Enstiti'ye verdigi "SERAMIKTE ILLUSTRASYON” adh tezini, Enstitd
Yénetim Kurulu'nun  10.05.2010 giinii yapilan toplantisinda tayin edilen asagida
isimleri ve imzalari bulunan biz juri Gyeleri huzurunda ilgili yonetmeligin 15. maddesi
geregince ............. dakika sure ile savunmus ve sonugta;

A ) Yiksek Lisans ogrencisi Yasemin BOL'un tez savunmasinda

basarg4a. ... oldugu ogbw&:}, ile kararlastinimistir.

B ) Adi gegen &grencinin basarisiz olmasi halinde kendisine tezini dizeltmesi
veya yeniden yazilabilmesi igin ... —..... ay sure taninmistir.

Iébu tutanak 3 (ug )?\dsha ténzirﬁ edilmis ve Enstiti Mudurlugd’ ne sunulmak
lizere tarafimizdan imzalanmistir.

of. Zerrin BILIR Prof. Sema ILGAZ TEMEL Yrd.Dog.Nurdan ARSLAN

- UYE UYE
rd.Dog.Serdar GURSES Yrd.Dog.Devabil KARA
EBEK/U% YEDEK UYE

MADDE 15. :

a ) Tezli Yiksek Lisans programindaki bir 6grenci, elde ettigi sonuglart ilgili kurul tarafindan
belirienen kurallara uygun bigimde yazmak ve tezini juri 6ninde savunmak zorundadir.

b ) Yuksek Lisans tez jurisi, ilgili anasanat dali bagkanligi’ nin énerisi ve y6netim kurulu onayi
ile atanir. Juri, biri 6grencinin tez danigmani ve en az biri yiksek 6gretim kurumu igindeki baska bir
anasanat dalindan veya baska bir yiksekogretim kurumundan olmak uzere (g veya bes kisiden
olusur. Jarinin Gg kigiden olusmas! durumunda ikinci tez danigmani jdri dyesi olamaz.

¢ ) Jari tyeleri, s6z konusu tezin kendilerine teslim edildigi tarihten itibaren en geg bir ay iginde
toplanarak ogrenciyi tez sinavina alir. Tez sinavi, tez galismasinin sunulmasi ve bunu izleyen
soru — cevap boliminden olugur. Sinav suresi en az 45, en ¢ok 90 dakikadir.

d ) Tez sinavinin tamamlanmasindan sonra jiri tez hakkinda salt gogunlukla “ kabul *, “ red *
veya “ duzeltme “ karari verir. Bu karar ilgili anasanat dali bagkanliginca tez sinavini izleyen g gin
iginde ilgili enstitiye tutanakla bildiririlir. Tezi reddelinen ogrencinin enstiti ile iligigi kesilir. Tezi
hakkinda diizeltme karari verilen 6grenci en geg (g ay iginde geregini yaparak tezini ayni juri 6ninde
tekrar savunur. Bu savunma sonunda da tezi kabul edilmeyen égrencinin enstiti ile iligigi kesilir.
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Tutanagi Tanzim Eden . .Neslthan'ROLAT
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OZET

Seramik, kolay bulunan, sekillendirilebilir bir malzeme olmasi ve dekoratif
uygulamalari mumkun kilan yldzey olanaklari gibi nedenlerle tarih Oncesi
donemlerden itibaren kullanilan bir malzemedir. Uygulanan teknik, Uslup ve formlar
ise devrin teknolojik imkanlarina ve toplumlarin sosyal ve kultirel yasamlarina
badli olarak sekillenmistir. Bazi toplumlarda sadece kullanima yodnelik Gretim
yapilirken, bazilarinda dini inanclarin, estetik ihtiyacglarin ya da ticari iligkilerin bir
parcasi olmustur.

Bu cgalismada, ilk yerlesik uygarliklardan itibaren seramik ylzeylerde ve
formlarda gorilen illistratif uygulamalar incelenmis ve toplumlarin yasadigi sosyal
ve kulturel degisimlerin bu uygulamalari ne sekilde etkiledigi tespit edilmeye
calisiimistir.

Birinci ve ikinci bélimlerde, konunun bitinunin kavranabilmesi agisindan,
illistrasyon ve seramigin tanimlari, c¢esitleri ve tarihi gelisimleri Uzerinde
durulmustur.

Ucglincli bélimde, seramigin illistrasyon ile iligkisi uygarliklar tarihi agisindan
incelenmistir. ik yerlesik uygarliklardan ginimiize kadar olan sireg, insanligin
yasadigi onemli donum noktalari dikkate alinarak, belirli donemler halinde ve
karsgilastirmali olarak ele alinmistir.

Doérdunclu bolumde, galigmalarinda illistrasyon sanatinin 6gelerini kullanan
glnimuz seramik sanatgilarindan bazilarina deginilmis ve c¢alismalarindan
ornekler verilmistir.

Besinci ve son bolumde ise illistrasyonun mitoloji ve mizah ile iligkisinden

yararlanarak yapilmis kisisel caligsmalara yer verilmigtir.



SUMMARY

Ceramic is a material which has been used since prehistoric eras due to its
accessibility and having such a feasible surface to give shape easily which makes
the decorative applications possible. Applied technique, style and forms are
formed depending on technical possibilities of the era and societies’ social and
cultural lives. Some societies have usage-oriented ceramic productions whilst
some make it a part of religious beliefs, aesthetical needs or commercial
relationships.

At this study, illustrative applications on ceramics surfaces and forms since
the primitive settled civilisations are examined and the effects of the social and
cultural changes of those communities on these applications are tried to be
determined.

In the first and second chapters, in order to make the whole subject
comprehended, the definitions, varieties and historical developments of illustration
and of ceramic are mentioned.

In the third chapter, ceramic’s relation with illustration is examined in terms
of civilisations history. The process from the primitive settled civilisations to
present day, considering significant milestones of mankind, is comparatively
addressed under specific time periods.

In the fourth chapter, some of the contemporary ceramic artists who has
used the components of the illustration art are mentioned and some of their works
are exemplified.

In the fifth and the last chapter, personal works which have been benefited

from the relation of mithology and humour are touched upon.



GiRiS

Seramik, her cografyada bulunabilen kolay sekillendirilebilir bir malzeme
olmasi ve dekoratif uygulamalar i¢in uygun yluzey olanaklari gibi nedenlerle, tarih
oncesi donemlerden itibaren kullanilan bir malzemedir. Bulunan ilk seramikler,
insanlarin besin Uretimine dayall yerlesik yasama gectikleri neolitik doneme aittir.
Dunya’'nin farkli bdlgelerinde, farkli zamanlarda ve birbirinden bagimsiz olarak
ortaya c¢ikan neolitik donem yerlesim merkezlerinin hemen hemen tamaminda,
canak-comlek kalintilarina ve cesitli amaglarla dretiimis seramik objelere
rastlanmistir. Baslangigta, Uretilen besinleri koruma ihtiyaci ile ortaya c¢ikan
seramik, zamanla inan¢ dunyasinin ve gunluk yagsamin pek ¢ok alaninda kullanilan

bir malzeme haline gelmisgtir.

Seramik ve insanlik tarihi agisindan blyluk éneme sahip olan seramiklerde
kullanilan form ve dekorlar, o toplumun ve dénemin teknolojik, sosyal ve kiltirel
durumunu yansitmaktadir. Bu uygulamalarin onemli bir bolumu, o toplumun dini
inanglar, mitleri, efsaneleri, kahramanlik oOykuleri ya da edebi eserleri gibi
alanlardan beslenmektedir. Genel bir ifade ile “resimsel” , “heykel” ya da
“heykelcik” olarak nitelendirilen bu tlir bezeme ve formlar, yazili kaynaklara ya da
tarihsel gerceklere dayandigi, mizah igerdigi ya da aciklayici nitelikte metinlerle
birlikte uygulandidi igin, buglin grafik sanatlarin énemli bir dali olan illiistrasyon
sanatina daha yakin uygulamalardir. Bu nedenle bu tur uygulamalari illiistratif

uygulamalar olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.



Bu calismada, ilk yerlesik uygarliklardan itibaren seramik ylzeylerde ve
formlarda gorilen illistratif uygulamalar ile toplumlarin yasadigi sosyo-kultirel
degisimlerin, icinde bulunulan c¢agin sanatsal yaklagimlarinin ve teknoloji
alanindaki gelismelerin bu uygulamalari ne sekilde etkiledigi incelenmistir. ik
yerlesik uygarliklardan guinumuze kadar olan sureg, belirli tarihsel donemler
halinde ve Kkarsilagtirmali olarak ele alinmigtir. Butin bu tespitler yapilirken,
konunun buatunlagunt korumak amaci ile, agirlikli olarak seramik yuzey ve
formlarda illistratif uygulamalarin yogun olarak goruldigu bolge ve Ulke ve

doénemler Uzerinde durulmustur.



1. ILLUSTRASYON

1.1. illiistrasyonun Tanimi

illistrasyon, Latincede aydinlatmak anlamina gelen fllustratus kelimesinden
gelir. Cogunlukla Kitap Resmi olarak bilinen illistrasyon, bir metnin ya da fikrin
ortaya koydugu sozel anlatimi gorsel olarak betimlemek, yorumlamak ve sozel
olarak anlatildigi takdirde istenilen etkiyi yaratmasi muUmkin olmayan ayrintilari

vurgulayarak, metni daha anlasilir ve etkili hale getirmek icin kullanilir.

Bir sanat degeri tasimayan bilimsel ve teknik c¢izimler de illistrasyon
kapsamina girer. Ancak sanatsal bir deger tasisin ya da tasimasin, ...]

illistrasyonlar éncelikle dgretici ve agiklayici bir amag tasimistir.”

1.2. illiistrasyon Cesitleri

Buglinki anlami itibari ile illistrasyonun ilk kez ortagag elyazmasi kitaplarda
gorulmus olmasi, genellikle Kitap Resmi olarak tanimlanmasina neden olmustur.
Ancak 19. yuzyildan itibaren bilim ve teknolojinin gelismesi ve gorsel iletisimin on
plana ¢ikmasi ile illistrasyon sanati da kendi icinde gesitlenmis ve farkli uzmanlk

alanlari ortaya ¢ikmistir.

Bugln grafik sanatlarin en etkili araclarindan biri olarak kabul edilen
illistrasyon Ticari llliistrasyonlar, Yayin llliistrasyonlari ve Bilimsel ve Teknik

llliistrasyonlar olarak U¢ ana grupta degerlendirilebilir.

! J.N. Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, istanbul, Yapi-Endistri Merkezi Yayinlari,
1997, s.841.



1.2.1. Ticari illistrasyonlar

Bir Urln ya da hizmeti tanitma amaci ile yapilan illistrasyonlardir. Afigler
(Resim:1), ambalajlar, basin ilanlari, brosurler, etiketler gibi reklam amaci ile
yapilmis illistrasyonlar, ticari illistrasyon kapsamina girer. “Moda lllistrasyonlari

da reklam illiistrasyonu iginde ele alinmaktadir.”? Bu tiir illistrasyonlarda tiiketicinin

ilgisini gcekebilecek ayrintilar 6zellikle vurgulanir.

biletler

hiletix)

Resim 1. Elif Songur Dag, 15. izmir Caz Festivali Afisi, 2008

% Emre Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost Kitabevi, 1999, s.210.



1.2.2. Yayin illiistrasyonlari

“Yayin illistrasyonlari; gazete, dergi, kitap (Resim:2) ve ansiklopedilerdeki
makale, haber, Oykii, roman, siir ve aciklamalara eslik eder”® Bu tir
illistrasyonlarin, isaret ettigi metindeki duygu ve dusunceyi dogru bigimde
aktarmasi onemlidir. Yayin illistrasyonlari igerisinde 06zellikle gocuk kitaplari en

6zgur uygulama alani olarak goralur.

Resim 2. Jessie Willcox Smith, Cocuk Kitabi illistrasyonu, 1911

*A.g.k., s.210.



1.2.3. Bilimsel ve Teknik illiistrasyonlar

Sanatsal bir deger tasimayan, aciklayici ve/veya ogretici nitelikteki ayrintili
cizimlerdir. Mimarlik ve muhendislik alanlari ile ilgili teknik gizimler (Resim:3), tip,
zooloji, botanik gibi alanlarda canlilarin biyolojik yapilarini detaylandirmak Uzere
yapilmig bilimsel gizimler bu grup icinde degerlendirilir. Bu tur illistrasyonlar teknik
ya da bilimsel uzmanlik gerektirdigi i¢in resimlemeyi yapacak illistratorin uzman

bir Kkigi esliginde g¢alismasi gereklidir.

WIDE-ANGLE SUFPORT ASSEMBLY
WIDE ANGLE LENS ASSEMBLIES
ANALOG BAARDS
WIDE-ANGLE BAFFLE
HGITAL BOARDS
- - HEVR . = . S '\.‘;
n r N
S BN
X <)
q 3

ELECTRICAL ANO
PURGE GA&S CCANECTOR3

NARROW AHGLE RADINTOR

PRIMARY MIRROR

i MAW BODY STRUCTURAL
SECCHDARY MMROR ASSEMBLY

Resim 3. Mars G6zlem Kamerasi Teknik Cizimi

1.3. illiistrasyon Teknikleri

illistrasyonlari pek cok farkli teknik kullanarak gerceklestirmek mimkinddir.
Karakalem, kuru boya, pastel boya, su bazli boyalar, lavi, ¢ini murekkebi ile tarama,
puskurtme gibi tekniklerin yani sira, bu tekniklerin tamami ya da bir kismi ayni
anda kullanilabilir. Gunumuzde ise, bilgisayar teknolojisinin sundugu genis

imkanlar sebebi ile daha ¢ok bilgisayar destekli tasarimlar yapiimaktadir (Resim:4).



Bilgisayar, her turla grafik tasarimda buyuk kolaylik saglamasina ragmen 6zellikle
karikatur, ¢izgi roman gibi alanlarda geleneksel yontemler kullaniimaya devam

etmektedir.

Resim 4. Mimari illistrasyon, Bilgisayar Destekli 3D Cizim

illistrasyon, ortaya cikigi ve tanimi itibari ile kagit Gzerine yapilan bir
resimleme turl olarak kabul edildigi igin, bu teknikler kagit Uzerine yapilan
uygulamalar icin gecerlidir. Ancak diger disiplinlerden bazilarinda da illGstratif
uygulamalara rastlamak mumkundur. Dolayisi ile uygulama yapilacak yuzeye gore
farkli  teknikler kullanilabilir. Ornegin seramik (izerine vyapilan illistratif
uygulamalarda yukarida s6zi gecen teknikleri kullanmak, seramigin dogasi geregi
mumkin degildir. Seramik uygulamalarda seramige 6zgi hemen hemen buitin
teknikler kullanilabilir. Her tarli seramik sirini, siralti - siristu dekor boyalarini,
farkh dekor, sirlama ve pigirim tekniklerini kullanarak, seramik formlarda ve/veya

yuzeylerde illistratif uygulamalar yapmak mumkunddr.



1.4. llliistrasyonun Tarihsel Geligimi

Ozetle izah edici kitap resmi olarak tanimlayabilecegimiz illlistrasyonun,
baglangicindan bugune kadar gecgen suregte, teknolojinin gelisimine de paralel
olarak uygulama alanlari ve bicimleri genislemistir. Bugun, illustrasyon sadece

kitap resmi olmaktan ¢ikmis, grafik sanatlarin 6nemli bir 6gesi haline gelmistir.

1.4.1. Dlinya Tarihindeki Geligimi

“lk illustrasyon calismalari olarak magara resimleriyle dini konulari

”4

aciklayan resim ve mozaikler érnek verilebilir.”® Ancak esas olarak kitapla birlikte

kitap resmi olarak baglamistir.

Kitap resmine ihtiyag duyulmasinin sebebi, eseri susleyerek okuyucu igin
daha cekici bir hale getirme isteginin yani sira metnin daha kolay anlasiimasini
saglamaktir. Ayrica Ortacagda okuma-yazma oraninin oldukga disuk oldugu
dikkate alinacak olursa, metin aralarina koyulan bu izah edici resimler, okuma-

yazma bilmeyen insanlara da kitabin igerigi hakkinda fikir verebilmektedir.

En eski siislenmis yazili eserler M.O. 21.-16.yy’lar arasina tarihlenen Misir
mezarlarinda bulunan kitaplardir. Oliiler Kitabi adi verilen bu kitaplar, 6/imiin
ebediyetini saglayan dini eserler olarak tanimlanmaktadir. Olller kitabinda

hiyeroglif yazilarin yaninda efsane ve masallar betimlenmistir (Resim:5).

4 Adnan Tepecik, Grafik Sanatlar, Ankara, Detay Yayincilik, 2002, s.79.



Resim 5. Oliiler Kitabi, Misir, M.0.16.yy

Eski Yunan ve Roma donemlerinde, kitaplarda daha c¢ok bilimsel konulara
yer verilmig, susleme c¢ok az kullanimistir. O dénemden glinimuize ulasan
resimlenmis kitaplar bulunmamasina ragmen “...] gerek Roma mozaiklerinden,
gerek mitolojik konulari ya da Homeros destanlarini isleyen vazo resimlerinden, bu

sanat tiir(iniin s6z konusu dénmelerde de var oldugu anlasilmaktadir.”®

Bugun bildigimiz anlami ile illistrasyon, Ortagag’da Hiristiyanlikla birlikte
Avrupa’da ortaya cikmistir. Bu el yazmasi kitaplarda Hz. isa’nin hayati ve
Hiristiyanligin ogretilerini betimleyen illustrasyonlar metinlere eglik eder. Burada
amag, kitapta anlatilan dini 6gretilerin insanlar tarafindan daha kolay anlasiimasini
saglamanin yani sira, bu kutsal kitaplari yucelterek hayranlik uyandiracak birer
sanat eseri haline getirmektir.

® J.N. Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, istanbul, Yapi-Endlstri Merkezi Yayinlari,
1997, s.841.



Hiristiyan kitap sanatinda, kitabin sekli gibi, kitap resimleri gelenegi de
Bizans’tan yayilmistir. Bunda, ilk manastirlarin Bizans rahipleri tarafindan
kurulmasinin bldyuk roli olmustur. “Kitap yazmak ve resimlemek, o devirde
manastir rahiplerine mahsus bir isti. 5. ylzyila ait, Bizans’tan kalma resimli dinsel
bir kitap bugun Viyana’dadir (Resim:6). Bu kitapta resimler altin yaldizli zemin

lizerine yapilmistir.”®

s
o

n.
-
k
.
¢
5

Resim 6. illiistrasyonlu Kitap, Bizans, 5.yy

Kitap resimlerinde en ¢ok kullanilan renk kirmizi olmustur. Bunun disinda
yesil, sart gimus ve altin yaldiz gibi renklerde kullaniimistir. Baglarda c¢ok sik
kullanilmasina ragmen, zamanla altin yaldiz kullanimi azalmis ve diger renkler
daha sik kullaniimaya baslanmigtir. Kullanilan boya ve tekniklerin ¢ok cesitli
olmasinin yani sira, olduk¢a 6zenli ve ayrintili ¢alisiimistir. Bu nedenle oldukga
pahali olan bu kitaplar, baslangi¢ta sadece zengin kesime hitap etmis ve halk bu

kitaplardan yararlanamamistir.

® Mustafa Aslier, A.g.k., s.23.
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13.yy’da halkin bu kitaplara daha kolay ulasabilmesi icin, resimlemelerde
maliyeti duslUrecek daha kolay uygulanabilir teknikler geligtiriimigtir. Bu yenilikle
birlikte, dini kitaplarin yani sira egitici kitaplarin da yayllmaya bagladigi

gOrulmektedir.

14.yy sonu ve 15.yy baslarinda, Avrupa’da, kitaplarin agac¢ baski teknigi ile
resimlenmeye baslamasi, kitaplarin daha da ucuzlamasina neden olmustur. “[...]
agac¢ baskinin ilk érnekleri M.S.5.yy’da Ortadogu’da ve Cin’de dokuma ustlinde
goralur. Kagit Ustine en erken uygulamaya ise M.S.868'de Cin’de Jingang Jing
adiyla basilan Vacraggcedika Sutra (Elmas Sutra) adh Budaci bir kitapta

”7

rastlanmistir (Resim:7).”" Batr’'da ise ilk olarak 14.yy baslarinda dokuma Uzerinde

baski yapiimigtir.

Resim 7. Jingang Jing, Cin, 9.yy

! Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1, istanbul, Yapi-Endustri Merkezi Yayinlari, 1997, s.29.
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17.yy’da bakir graviur tekniginin bulunmasi ile aga¢ baski teknigi daha az
tercih edilir duruma gelmistir. Ik kez kuyumcular tarafindan kullanilan bu teknikten

sonra, baska metaller Uzerine de, elle ya da asitle oyma teknikleri uygulanmistir.

18.yy’da tagbaskinin bulunmasi, kitap resimleme sanati igin buyuk bir yenilik
olmustur. Tasin diger malzemelerden daha kolay islenebilir olmasi sebebi ile,
sanatcgilar daha zengin anlatim olanaklari bulmuglardir. Bu teknigin en yetkin

orneklerini veren sanatgilar Daumier(Resim:8), Dore ve Gavarni'dir.

Resim 8. Honoré Daumier, Konstndr Och Landskapsmalare, 1865
19.yy’da, fotografin gelisimine bagh olarak, illistrasyon sanati blylk bir

degisim yasamistir. 1851 yilinda gizimlerin fotokimyasal anlamda tahta Uzerine

aktariimasinin kesfi, kusursuz ve daha zengin reprodiksiyonlar yapiimasina sebep
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olmustur. Bdylece baski teknikleri ya da el ile gergeklestirilen reproduksiyonlarin
yerini fotograf almaya baglamigtir.

1980-90’li yillarda, fotografin neredeyse tamamen illistrasyonun onine
gegmesinden rahatsiz olan bir grup sanatgl, illistrasyonun metne eglik etmek gibi
temel iglevsel Ozelliginin artik yitirilmig oldugu, illistrasyon ile vurgulanabilen
ayrintilarin fotograf ile yakalanmasina imkan olmadigi gibi gerekgelerle tepkilerini
ortaya koymuslardir. Pablo Picasso, Pierre Bonnard, Henri Matisse gibi
sanatgilarin da iginde bulundugu bu gurup, illistrasyonu tekrar canlandirabilmek
adina, fotograf yerine tahta baski, metal oyma, gravur ve litografi tekniklerini
kullanarak, oldukca ihtisamli c¢alismalar yapmiglardir (Resim:9). Bu durum,

illustrasyon sanatina tekrar ilgi duyulmasina sebep olmustur.

Resim 9. Pierre Bonnard, France-Champagne, 1891
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Bugun kitap resimleme sanati pek ¢ok teknikle yapilabildigi i¢in, bu konudaki
degerlendirme teknik agidan degdil ancak sanatginin yaraticiligina ve anlatim diline
goére yapilabilmektedir. Ornegin Chagal ve Picasso gibi ressamlarin resimledigi

kitaplarda onemli olan teknik degil, ortaya ¢ikan eserin sanatsal gucu olmustur.

1.4.2. Turk Tarihindeki Geligimi

Baslangicindan 19.yy’a kadar olan dénemde, Turk illistrasyon sanatinin
karsihgi minyatir olmustur. Bir cesit kitap resmi olan minyatir, “[...]JLatince
miniare’den (kirmiziyla boyama) kaynaklanan italyanca miniatura’dan Fransizcaya,
oradan da Tirkceye girmistir. [...] Batrda kokeni Antik Cag’a, Dogu’daysa islam
oncesi donemlere kadar inen el yazmasi ressamligi, ortagcag boyunca yaygin bir

sanat dali olmustur.”®

islam dininin, canllarin suretlerinin yapilmasini yasaklamis olmasi, islam
ulkelerinde batili anlamda bir sanatin gelismesine engel olmustur. Isik-golge,
perspektif ve renk degerlerine dayanan gergekgi bir anlatim bigimini benimsemis
olan Bati sanatinin aksine, minyatirde hem nesneler hem de canlilar dogadan
soyutlanip, gergekle ilgisi olmayan dekoratif elemanlar haline donusturilmustar.
Kullanilan renkler gercegi yansitmaz, nesneler ve canlilar orantisizdir ve iki

boyutludur.

Tirk-islam minyatir sanatinda bilinen en eski érnekler, Uygur baskenti
Hogco’da (Dogu Tdurkistan) bulunan ve 8.-10.yy’lar arasina tarihlenen Uygur

minyaturleridir (Resim:10). Bu minyatirlerdeki insan tipleri ve kompozisyon anlayisi

® G.Renda, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, istanbul, Yapi-Endistri Merkezi Yayinlari,
1997, s.1262.
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gibi bazi 6geler, Selguklu Donemi minyaturlerinde de kargimiza ¢ikmaktadir. Uygur
kitap resimlerinin kendine has 6zellikleri vardir. En dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri,
lacivert tasi tozu, altin ve gimus gibi degerli boyalarin, seffaf bir tabaka olusturacak

sekilde Ust Uste surulmesi ile olusturulan hareli gorantilerdir.

Resim 10. Uygur Minyaturt, 8.yy

Mogol istilasi sonucu 10.-11. yy’larda, Blyuk Selguklu Devleti hakimiyetinde
olan Bagdat, Meraga ve Tebriz sehirlerine gelen Uygurlu sanatcilar, minyatur
sanatinin islam diinyasina yayilmasina sebep olmustur. “Ancak Arap, iran ve Tirk

islam Kiiltir(i bolgelerinde ayri gelismeler ve 6zellikler gdsterdigi bir gergektir.”®

® Mustafa Aslier, A.g.k., s.26.
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11.-13.yy’lar arasindaki Selguklu minyaturleri, bilim ve fen konulu olanlar ile
edebi eserler olarak iki grupta toplanabilir. Bu donemden gliinimuze kalan pek ¢ok
eser olmakla birlikte, bilinen en erken tarihli ornek bilgin Dioskorides’e ait De
Materia Medica (Kitab-Ul Hasayis) adli eserdir (Resim:11). Suryaniceden Arapgaya
cevrilen bu eserde gesitli bitki ve hayvan tasvirleri ile ilag regeteleri yer almaktadir.
Yine bu dénemde yazilmis Varka vi Gilsah isimli kitapta yer alan minyatirler,
Uygur etkisindedir. Ancak, dénemin insan tiplerini ve ortamini yansitan bir belge

niteliginde olmasi agisindan onemlidir.

"““Leé

ki w\_,ol\,@»?‘.&iwj‘&f‘éf

Resim 11. Dioskorides, De Materia Medica (Kitab-ul Hagayis), 7-13.yy

12.yy ortalarindan itibaren, Selguklu yonetimindeki Konya, Kayseri,
Diyarbakir ve Mardin kentleri, ddnemin sanat merkezleri haline gelmis ve Selguklu

doénemine ait pek ¢ok minyaturli el yazmasi bu merkezlerde resimlenmistir.
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Minyatlr sanati Selguklulardan Fatih Sultan Mehmet'e kadar bir belirsizlik
yasamigtir. Istanbul'un fethinden sonra, Fatih Sultan Mehmet himayesinde
gelismeye baslayan minyatlr sanati, “[...] Kanuni zamaninda tam bir olgunluga
varmistir. Topkap! Sarayl hazine dairesinde Fatih AlbimU diye taninan ve Siyah
Kalem imzasiyla birgok resimleri ve diger ressamlarin eserlerini ihtiva eden
minyatur koleksiyonunda, XV yuzyll Tuark resmi ile Uygur resmi arasindaki
benzerlik ve baglar acikga kendini gosterir(Resim:12). Fatih Albumud’ndeki
minyaturlerde etnolojik unsurlar, sahis elbiseleri ¢ehreler ve tipler tamamen
Tark’ttr. Bu minyatirlerde, Uygur sehirlerindeki mabetlerin duvarlarini susleyen ve

bezeklik tabir olunan Uygur resimleriyle acik bir sekilde tslup benzerligi vardir.”*

Resim 12. Mehmet Siyah Kalem imzali Minyatiirden Ayrinti, 15.yy

Fatih Sultan Mehmet ddneminde Topkapi Sarayinda saray atodlyeleri
kurulmustur. Nakkashane adi verilen bu atdlyelerde ¢alisan saray ressamlarina ise
Nakkas denilmektedir. Yavuz Sultan Selim ve Kanuni dénemlerinde, nakkashanede

1o Seyda Memili, Tiirk Kitap Sanatlari Bibliyografyasi, Ankara, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitisu Basilmamis Yiksek Lisans Tezi, 2007, s.208.
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cahistinlmak Uzere dogudan sanatgilar getiriimigti. Bu sanatgilar, Dogu resim
geleneginin yerlesmesine neden olsalar da, Ozellikle Kanuni Sultan Sudleyman
déneminde 6zgun resimlemeler de yapildigi goértlmektedir. Kanuni’'nin tahta ¢ikigi
ile baglayan ve tamamlanmasi 38 yil suren Sileymanname adli eser, farkl gelenek

ve sanat akimlarini yansitmasi agisindan onemlidir (Resim:13).

Resim 13. Arifl, Diisman Atlilari Arasinda Bir Deli Siivarisi, Sileymanname, 16.yy

16.yy’In ikinci yarisinda, Turk minyattr sanati verimli bir ddneme girmigtir.
Minyatur sanatinin klasik donemi diyebilecegimiz bu donemin en belirgin 6zelligi,
suslemenin yerini gozleme dayanan daha gergekg¢i bir Uslubun almis olmasidir.
Resimlenecek olan olay ve olayla ilgili gcevre dzellikleri esas alinmig, olaya sahne
olan dogaya fazla énem verilmemigtir. Sehinsahnéme, Hiinerndme, Nusretndme

gibi kitaplar, bu donemde resmedilen kitaplardan bazilaridir.
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17.yy’'In ikinci yarisinda minyatur sanatinda bir duraklama donemi baslamis
ve bu durum 18.yy’in ilk yarisina kadar devam etmistir. 18.yy’da Sultan Ill. Ahmet
ile birlikte sanat ortami tekrar hareketlenmeye baslamisti. Dénemin Unlu
nakkaslarindan olan Levni’'nin resimlemis oldugu Surnédme isimli eser, 6zgin

usldbu ve donemin ozelliklerini yansitmasi agisindan onemlidir (Resim:14).

Resim 14. Levni, /ll. Ahmet’in Sinnetinde Kbgekler, Surname, 18.yy

1729 yilinda Said Celebi ve ibrahim Miiteferrika tarafindan agilan Turk
tarihinin ilk basimevi, kitap resimleme sanati igin bir donim noktasi olmustur. O
déneme kadar islam dininin geredi olarak minyatiir ile sinirh kalan Tirk kitap
resimleme sanati, Miteferrika’dan itibaren, bugin bildigimiz anlamda illistrasyona

donusme baglamistir.

ibrahim Miiteferrika 1729-1743 yillari arasinda 17 kitap ve 4 harita basmistir.

Tark basimcilik tarihinin ilk resimli kitabi olan Téarih-i Hindi’l Garbi isimli kitapta, bir
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gok haritasi ile birlikte 13 resim bulunmaktadir (Resim:15). Basilan haritalar iginde
ise, Uizerinde gemi, hayvan ve dag illistrasyonlar ile dikkat ceken iklim-i Misir

haritasi, Turk illistrasyonu tarihi agisindan énemlidir.

=3 - -

Resim 15. Tarih-i Hindi’l Garbi, 1730
“llk Turk litografya matbaasi, Henry Cayol ve kuzeni Jacques Cayol

tarafindan, Serasker Husrev Pasa’nin himayesinde1831 yilinda kurulur. Bu
matbaada bes yil siireyle askerlik ve talimle ilgili kitaplar basilir. ik tagbaski kitap
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olarak Mehmet Husrev Pasa’nin kaleme aldigi Nuhbetii-t-Talim 1831-32’de [...] 79

illiistrasyonla birlikte basilir.”**

1831 yilinda ilk Turk gazetesi Takvim-i Vakayi, 1849 yilinda ise Turk tarihinin
ilk resimli dergisi olan Vakayi-i Tibbiye yayimlanmistir. Bu dénemden Cumhuriyet’in
kurulusuna kadar olan surede pek ¢ok gazete ve dergi yayimlanmis olsa da, 1891
yiinda yayimlanmaya baglayan Servet-i Finun isimli dergi, tasidigi grafik ve

estetik degerler agisindan dnemlidir.

Eblzziya Tevfik, Turk matbaacilik alaninda énemli bir isimdir. Cok yonlu bir
sanat¢i olan Ebdzziya Tevfik, kurmus oldugu litografi matbaasinda, bu alanda
bircok ilke imza atmistir. Ornegin ilk tramli klise uygulamasini onun yapti§i
bilinmektedir. Ebdzziya’dan sonra bir bagka onemli isim de Ahmet ihsan
Tokgoz'dur. Klisecilik onun matbaasinda gelismis, iki ve U¢ renkli resimleri ilk kez

Ahmet ihsan basmistir.

19.yy’In son donemlerinde resimli gazete ilanlari ve illustrasyonlu afigler
gorilmeye baslamigtir. ikinci Mesrutiyet (1908) ile birlikte ise, yayimlanan kitap,
dergi ve gazetelerin cogalmasi, reklam alanina olan ilgiyi artmistir. ikinci Mesrutiyet
donemi, kadinlara ve c¢ocuklara yonelik yayincilik anlayisini da beraberinde
getirmistir. Ozellikle gocuk yayinciliginda illistrasyonun énemi anlasiimig, bu alana
ilgi oldukga artmigtir. 1909-1910 yillarinda yayimlanan Arkadas isimli dergi, gocuk
dergilerinin onculerindendir. Dergide ders konularini destekleyici, 6gretici nitelikte

illistrasyonlu yazilar ve taninmig edebiyatgilardan se¢cme pargalar bulunmaktadir.

1 Nihan Sari, Cocuk Kitaplari illijstrasyonlarl Uzerine Bir Arastirma ve Bir Ornekleme, izmir,
Dokuz Eylul Universitesi Egitim Bilimleri Enstitlisi Basilmamis Y(ksek Lisans Tezi, 2006, s.49.
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Balkan ve I.Dunya savaglari, pek ¢ok alanda oldugu gibi basin, yayin ve
reklamcilik alanlarinin da ekonomik anlamda olumsuz etkilenmesine sebep
olmustur. Fakat I.Dunya savasinin devam etmekte oldugu yillarda, butun sikintilara
ragmen Mdunif Fehim ve Sedat Simavi gibi isimler bu alanda hizmet vermeye
devam etmislerdir. “Ayni yillarda, 1914 yilinda, Sanayi-i Nefise Mektebi Ali'sinde
(Guzel Sanatlar Akademisi) Tezyinat Bolumu’nin agilmasi ile grafik tasarim
konularinda egitim-6gretim baslar. Ug yil sonra bu bélimin iginde acilan afis
atolyesinde, Weber tarafindan buglnki anlamda grafik tasarim egitimine

»12

gegcilmigtir.

Tark tarihindeki 6nemi yayincilardan birisi olan Sedat Simavi'nin ilk
illistrasyonlu yayinlari, kadin ve salon dergisi inci ile gocuk dergisi Haciyatmaz dr.
Sedat Simavi Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yillarda da, renkli, bol resimli ve

estetik degerlere sahip kitaplar yayimlamayi surdtrmustar.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ¢ok sayida kurulus, faaliyetlerini daha genis
kitlelere duyurabilmek icin grafik Grlnlere ihtiyagc duymustur. Ancak o dénemde
ihtiyaca cevap verebilecek nitelikte yeterli sayida egitimli grafik¢i bulunmadigi icin,
cogunlukla kaliteli grafik Granler ortaya c¢ikarilamamistir. Bu dénemde iyi UGrlnler
ortaya cikarabilen sayili isimlerden en dikkat cekici olanlar Minif Fehim ve ihap
Hulusi’dir. MUnif Fehim yaptigi reklam illistrasyonlarinin yaninda dergi ve kitap
kapag! illistrasyonlar ile dikkat ¢eker. ihap Hulusi ise afig alaninda éncii olmus

sanatcilardan biridir. (Resim:16)

2 Ag.y., s.54.
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1928 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Ali'sinin Giizel Sanatlar Akademisi’ne
donusturalmesinden sonra, bir afis bolumundn agilmasina karar verilmis ve Paris’te
resim egitimi almis olan Mithat Ozer, bu bdlimiin basina getiriimistir. Sanatci

Ozellikle afis illistratérliga Gzerine dnemli galismalar yapmistir.

ALDIRMAMAZ

SAYGISIZLIKLA SAVAS DERNEdi

Resim 16. Ihap Hulusi, Vatandasg Afisi

1940’ yillardan itibaren illistrasyon ile ilgilenen sanatgilarin sayisi artmaya
baslamigtir. Her ne kadar bu sanatgilarin buylk bir ¢cogunlugu, ¢alismalarini dis
kaynakh yayinlardan etkilenerek, hatta bunlarin bir kismini oldugu gibi aktararak
yapmis olsalar da, Cevat Sakir, Munif Fehim, Erciment Kalmik gibi 6zguin

calismalar yapan sanatgilar da mevcuttur.
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Cagdas sanatgilar ve tasarimcilar yetigtirebilmek amaci ile 1957 yilinda
acilan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun, Turkiye’de Grafik Tasarimi
ve Grafik Tasarimcisi kavramlarinin yerlesmesinde ve grafik sanatinin plastik
sanatlarin bir dal olarak kabul edilmesinde etkin roli olmustur. 1960 sonrasi

donemde de, grafik sanatgilarinin daha gok akademi ¢ikisl oldugu gorulmektedir.

Grafik sanatlarin vazgecilmez unsurlarindan biri olan illistrasyon, grafik
sanatlara karsi artan talebin de etkisi ile, 1970’li yillardan itibaren tamamen olmasa
bile kismen, grafik sanatlardan ayri bir dal gibi gériimeye baslamistir. Bu durum,
sadece bu yonde calismalar yapan sanatgilarin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve

bu sanatcilara illiistratér adi verilmeye baglanmigtir.

1990’ yillarda bir¢ok illustrator, caligmalarini bilgisayar destekli olarak
yapmaya baslamislardir. Ozellikle Air Brush teknigi ile calisan illistratérler, ayni
etkiyi bilgisayarla sadlayabileceklerini gorerek bilgisayari tercih etmislerdir.
Bilgisayar, glinumuzde grafik sanatlarin vazgecilmez bir araci haline gelmis

durumdadir.

1993 vyilinda kurulan illiistratérler Dernegi, profesyonel illiistratérleri bir
araya getirerek mesleki faaliyetlerini dayanisma icinde gelistirebilmek ve
tanitabilmek amaciyla kurulmustur. Dernek bugun de faaliyetlerine devam

etmektedir.
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2. SERAMIK

2.1. Seramigin Tanimi

Seramik s6zcugunin kokeni Yunanca boynuz anlamina gelen Keramos
sdzcugunden gelmektedir. Keramos aslinda geleneksel torenlerde sarap igmek igin
kullanilan, boynuzdan yapilmis igki kaplandir. Bu boynuzdan yapilmis kaplar
zamanla yerini seramik kaplara birakmis, ancak keramos sézcugu kullaniimaya
devam etmistir. “Cesitli bati dillerine ¢ok az degistirilerek aktarilan bu sézclk,
Fransizca’da Céramique, ingilizce’de Ceramic, Rusca’da Keramika olarak yer

almaktadir.”*®

Seramik, ana maddesi olan Kkilin plastiklik kazanincaya kadar su ile
yogrulduktan sonra cesitli yontemlerle sekillendirilip kurutularak belirli 1silarda
pisirilip dig etkenlere kargi dayanikli hale getiriimesi sonucu ortaya c¢ikan
nesnelerdir. Seramik hamurunun iginde kilin yani sira kuvars ve feldspat bulunur.
Kil su ile birleserek hamurun plastikligini, kuvars pisme sirasinda meydana
gelebilecek kiriima ve ¢atlamalarin dnlenmesini, feldspat ise ergitici 6zelligi ile bu

maddeler arasindaki baglayiciligi saglar.
2.2. Seramik Uriinlerin Siniflandiriimasi
Kullanim amacina goére, seramik hamuru ig¢indeki maddelerin oranlari

degistirilerek farkl 6zelliklerde seramikler Uretmek muUmkundir. Bunlar Kaba

Seramikler, Ince Seramikler ve Yiiksek Performansli Seramikler olarak (¢ genel

3 Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, istanbul, Marmara Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Anasanat Dali Yayinlari, 1983, s.2.

25



baslikta toplanabilir. Kaba seramikler gozenekli, su gecirgenligi yuksek, yuksek
Istya ve diger dis etkenlere kargl dayaniksiz, yumusak seramiklerdir. Tugla, kiremit,
boru, baca, izolasyon tuglalari ve bazi kap-kacaklar bu gruba girer. ince seramikler
gbzeneksiz, su gecirgenligi az olan ya da hi¢ olmayan, yuksek 1siya ve diger dis
etkenlere karsi dayanikli, sert seramiklerdir. Porselen, sert ¢ini, saghk geregleri,
mutfak ve firin kaplari, yer ve duvar karolari, aside ve isiya dayanikli Granler bu
gruba girer. Yuksek performansli seramikler ise elmas sertliginde, ¢ok ylksek
sicakliklara ve asinmaya dayanikli, hafif ve ayni zamanda esnek seramiklerdir.

Ozellikle tip ve uzay teknolojisinde kullanilan seramikler bu gruba girer.

2.3. Seramigin Tarihsel Geligimi

insanlarin besin Uretimine dayall yerlesik yasama gectikleri neolitik donem,
Dunya’nin farkl bdlgelerinde, farkli zamanlarda ve birbirinden bagimsiz olarak
baglamistir. Bulunan ilk ganak-¢comlekler de bu doneme aittir ve hemen hemen
batin neolitik yerlesimlerde ganak-¢omlek kalintilarina ve gesitli amaclarla tretilmis
objelere rastlanmigtir. Seramik, neolitik donemden gunumuize kadar ¢ok cesitli
teknik, Uslup ve formlarda kesintisiz olarak uUretilmistir. Dolayisi ile seramik
buluntular, insanlik tarihi ve sanat tarihi acisindan en o6nemli bilgi
kaynaklarindandir. Tarihsel dneminin yani sira, 6zellikle teknolojik anlamda c¢ok
buyuk bir gelisim gdstermis olan seramik, bugun uzay teknolojisinde de kullanilan

son derece onemli bir malzeme haline gelmistir.

2.3.1. Dunya Tarihindeki Geligimi

Kilin ilk kez mimari alanda kullanildid1 dusunulmektedir. Daha sonra dinsel

inanglar geregi cesitli insan, hayvan ve 06zellikle de tanri-tanriga figurlerinden
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olusan kuguk heykelciklerin yapiminda kullanilan kil, tarima dayal yerlesik hayata
gecilmesi ile birlikte, dretilen tarim Grdnlerini koruma ihtiyaci sonucu kap-kacak
yapiminda kullaniimaya baslanmistir. Bilinen ilk seramik kaplar Anadolu’daki
neolitik donem yerlesim merkezlerinde bulunmustur. Ancak son yillarda yapilan
arastirmalarda elde edilen bilgiler is1ginda hazirlanmis bazi kaynaklarda, ilk pismis
toprak kullaniminin Homo Sapiens’in gelistigi doneme kadar gittigi belirtiimektedir.
Bu yeni bilgilere gore, Cin'de yapilan bir kazida bulunan ve M.0.30.000-25.000
yillarina ait oldugu dusunulen bir ¢izimde, sepetler Uzerine sivanan gamurun
pisirildigi, sepetin yanarak yok oldugu ve geriye toprak kabin kaldigi yonunde

onemli ipuglari oldugu belirtiimektedir.

Neolitik Dénem, Canak-Cémlekli ve Canak-Comleksiz Neolitik Dénem olarak
iki bolimde incelenir. Canak-Comlekli Neolitik Dénem yaklasik M.0.8100-7500
yillari arasina tarihlenmektedir. Neolitik devrin en eski seramik merkezleri Anadolu,
Misir, Mezopotamya ve Uzakdogu'dur. Genellikle en eski seramikler bu
bolgelerdeki kazilarda elde edilmistir. Yunanistan’a seramik bu bolgelerden

gitmisgtir.

ilk seramik kaplar el ile sekillendirilerek ya da sepetler kil ile sivanarak
yapiimis ve guneste kurutularak kullaniimigtir. Bu kaplar olduk¢a dayaniksizdir ve
sinirli bir kullanim alani vardir. Zamanla gelistirilen yeni sekillendirme teknikleri ve
pisirme isleminin kesfedilmesi ile birlikte daha dayanikli ve daha genis bir kullanim
alanina sahip seramikler Uretiimeye baslanmistir. ilk pisirimler, rastgele st Uste
koyulan drdnlerin  Ozerine vyigilan yanici  maddelerin  ateslenmesi ile
gergeklestirilmis, bir sonraki asamada ise gukurlar agilarak bu gukurlarda pigirim
yapiimistir. Zamanla atesleme ve ¢omleklerin konuldugu bdlumlerin ayri oldugu,

farkli bigimlerde firinlar geligtiriimistir. Kaplarin pisirimeye baglanmasi, ayni
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zamanda sirin da kesfedilmesine sebep olmustur. Pisirme islemi sirasinda
kullanilan odun ve benzeri yanici maddelerin killerinin, seramik Uzerinde yarattigi
etkinin fark edilmesi ve bunun gelistiimesi ile ilk sirlar ortaya ¢ikmistir. M.O.6.-5.yy
dolaylarinda kesfedildigi disunulen sir, seramik tarihindeki en énemli buluglardan

birisi olmustur.

ilk dekorlar, kazima, cesitli cisimlerle iz ¢ikarma ya da dogada bulunan farkli
renklerdeki Kkiller ile basit geometrik sekiller olusturma bigiminde yapilmistir
(Resim:17). “Daha sonra toplumlarin ve teknolojinin gelismesine paralel olarak arz
ve talebin artmasiyla dekor yontemleri ve bu yontemlerde kullanilan aletler
geligtiriimis bunlarin yardimiyla seramik formlarin Gzerlerini boyayarak, kaziyarak,
oyarak ve camur ekleyerek sirath, sirigci ve sirustine dekorlar yapilmaya

baslanmistir.”**

Resim 17. Geometrik Desenli Cémlek, Hacilar, M.0.5200

1 Sidika Sibel Sevim, Seramik Dekorlar ve Uygulama Teknikleri, Istanbul, Yorum Sanat, 2007,
s.9.
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Ilk gomlekgi tornasinin Mezopotamya’da bulundugu disinilmektedir. El ile
cevrilen bir tabladan olusan bu ilk tornalar, seramik dretimini buyuk Olglde
kolaylastirmis, bir nevi ilk seri Uretimlerin yapilmasina olanak saglamistir. Zamanla,

el ile gevrilen tornalarin yerini, ayak ile gevrilen daha pratik tornalar almigtir.

Seramik, baslangici olarak kabul edilen Neolitk Donemden gunumuze
kadar kesintisiz bir bigcimde Uretilmigtir. Bu 6zelligi ile hem seramik hem de insanlk
tarihi agisindan énemli bir bilgi kaynagi durumundadir. Her toplumda, o toplumun
icinde bulundugu teknolojik dlizeye ve sosyo-kulturel yapiya gore degisen ihtiyacglar
cercevesinde sekillenmistir. Seramik, bazi kultirlerde sadece kullanim amaclh
uretilirken, bazilarinda kullanim amacinin yani sira dinsel inanglarin, ticari iligkilerin

ve estetik ihtiyaclarin da bir pargasi haline gelmistir.

Ik yerlesik uygarliklar olan Mezopotamya, Misir, Cin, Hint ve Yunan
Uygarliklarinin hepsinde bir bicimde seramik Uretimi yapilmigtir. Gogler ve istilalar
sonucu ya da ticari iligkiler geregi birbirleri ile iligki iginde olan bu uygarliklar pek
¢ok alanda oldugu gibi sanatsal Uretimlerde de birbirlerinden etkilenmiglerdir.
Seramik agisindan bakildiginda kullanilan form, GslGp ve tekniklerde bu etkilesimi
acikca gormek mumkundur. Tarih boyunca seramik Uretimi yapan bu toplumlarin
her biri seramige yeni bir deger katmis ve bu degerler birbirine eklenerek, bugun

Geleneksel Seramik diye adlandirdigimiz seyin butinind olusturmustur.

9.yy’da Cin’de porselenin bulunmasi, gerek dekor gerekse uretilen formlar
anlaminda, seramik alaninda yeni bir donemin baslangici olmustur. Porselenin
diger seramik urlnlere gore dis etkenlere kargi daha dayanikli olmasi, ayrintili ve
Ozellikle ¢oklu figuratif formlar Uretilebilmesine olanak saglamis ve saydamligindan

faydalanilarak yeni dekor bigimleri gelistiriimistir. Ayrica ylizey dokusunun 6zellikle
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renkli dekor uygulamalari igin daha elverigli olmasi nedeni ile resimsel ve karmasik

kompozisyonlardan olugan dekorlarin uygulanmasi mumkun hale gelmistir.

Cin, bu devrim yaratan bulusun bilesimini 1000 yildan uzun bir sure gizli
tutmayi basarmistir. Bu sayede, 18.yy baslarina kadar porselen uretimini tekelinde
tutarak, basta Avrupa olmak uUzere, diger Ulkelere bu Urinu ihrag¢ etmigtir. Cin
disinda ilk porselen tretme denemeleri italya’da 16.yy’da yapilmistir. Floransa’da
uretilen bu porselenler yumusak hamurludur ve agik¢a Cin ve iran seramiklerinin
etkisi gorulmektedir. Avrupa’da sert hamurlu porselen ise ancak 1708 yilinda
Almanya’da simyaci Johann Friedrich Bottger tarafindan Meissen yakinlarindaki
Albrechsburg Sato’sunda yapilan uzun deneyler sonucu bulunabilmistir. 1710
yilinda ise Meissen Kraliyet Porselen Fabrikasrnin kurulusu ile Avrupa’da ilk
porselen Uretimine gecilmistir (Resim:18). Takip eden yillarda, pek ¢ok Avrupa

ulkesinde arka arkaya porselen fabrikalari agiimigtir.

Resim 18. Caydanlik, Meissen Porselen Fabrikasi, 1725-1730,
h:15,2 cm, Ozel Koleksiyon
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Seramik Uretimi, endustri devrimine kadar, ¢ogunlukla kullanim amagh
olarak, kuguk atOlyelerde yapilmistir. Bunlar, Gretim teknikleri, kullanilan form ve
dekorlar anlaminda geleneksel oOzellikler tagiyan seramiklerdir. Ancak, endustri
devrimi ile birlikte arka arkaya acilan ¢ok sayida fabrika, hem kiguk atdlyelerin
kapanmasina sebep olmus hem de uretim kalitesi gozle gorunur bir bigimde
bozulmaya baslamistir. 19.yy’in sonlarina dogru endustrilesme ile birlikte gelen
makinelesme ve seri iretime karsi bir tepki olarak, ingiltere’de William Morris’in
Oonculigunde baslayan Arts and Crafts hareketi, Endustri Devrimi ile gerilemeye
baglayan seramik sanatinin da tekrar canlanmasinda baslica etkenlerden Dbiri
olmustur. Bu hareket ile birlikte uluslararasi duzeyde ¢ok sayida kiguk ¢apli atdlye

acilmis ve geleneksel tarzda uretimler yapilmigtir.

“1851de Londra, Crystal Palace’taki sergide Endlistri Devrimi’nin riinleri
sergilenmig, seramigin ve diger “uygulamali sanatlar’in iginde bulunduklari
durum gézler éniine serilmisti. Bu sergiden sonra gelisen Arts and Crafts
hareketinin verdigi ivmeyle bu sanatlarda yeniden estetik amaclarin éne
cikarilmasi giindeme geldi. Ge¢mis bazi Kkiiltirlerde, Yunan sanatinda,
italyan Rénesans’inda, Dogu kiiltirlerinde bu tiir sorunlari olmayan seramik
sanati, diger sanat tiirleri arasinda yerini aliyyordu. Rénesans’tan 19. ylizyilin
ortalarina kadar gegen zaman igcinde seramik sanatinin Bati sanatinda itildigi

noktadaki agmazlari, Endiistri devrimiyle su stiine ¢ikti. ™

Arts and Crafts hareketinin ardindan Bauhaus Okulu ve daha sonrasinda da
Bernard Leach tarafindan agilan okul, seramik sanatinin girmis oldugu bu

acmazdan kurtulmaya baglamasinda etkili olmuslardir. Bauhaus, egitim

* Sakine Cil, “20. Yuzyll Seramik Sanatinda Resim”, rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi:13,
istanbul, rh+sanat Yayinlari, 2004, s.71.
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programlarini olustururken endustriyel Uretimi de icine alacak sekilde tasarim
yapmayi esas almistir. Boylece seramigin iglevsel Ozelliginin yani sira artistik
Ozellikleri de 6n plana cikmaya baslamistir. Leach Okulu ise, seramikte 6zgun
arayiglarin esas olarak baslamasina onculik etmistir. “Uzun slre Japonya’'da
kalan Leach, burada o6grendigi tekniklerle Ingiltere’'ye geri déndigiinde,
fabrikalarda Uretilen kalitesiz seramiklerin pahaliligi ile karsilasti. Kurdugu Leach
Okulu ile birlikte ylksek dereceli gamurlarla tasarimlari birlestirdi. Seramik ve
porselen icin 6zgln formlar gelistirdi. Bunlar uygulamak Uzere firin yapimindan,
camurun topraktan elde edilmesine kadar her asamayi 6gretti. Seramik tekrar ele

alinmis, bastan asag bilinenlere bilinmeyenler eklenmisti (Resim:19).”°

P ————_

Resim 19. Bernard Leach, Slip ve Sgrafito Teknikleri Kullanilarak Yapilmis Tabak, 1950

'® insel i_nal, “20. Yizyil'da Yeni ifade Arayislari ve Seramik Sanat”, Seramik Tiirkiye Dergisi,
Sayi:13, Istanbul, Turk Seramik Federasyonu Yayinlari, 2006, s.108.
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Disavurumcu yaklasimlari ile bugun seramik tarihi agisindan énemli isimler
olan Hans Cooper, Lucie Rie, Ruth Duckworth gibi ¢ok sayida seramik sanatgisi,
Bernard Leach’in &grencisidir. Bu sanatgilarin seramige yaklasim bigimleri,

seramigin sanatsal bir ifade araci olarak kabul gérmesine dnculik etmigtir.

20.yuzyilin ilk yarisi, sanat disiplinlerinin, hatta butin disiplinlerin i¢ ice
gecmeye basgladigl yillar olmustur. 19.ylzyilda yasanan toplumsal olaylarin ve
teknolojik gelismelerin zemin hazirladigi bu degisim elbette seramik alanina da
yansimistir. Ancak, koklu bir geleneginin olmasi ve malzemeye bagimli olma
zorunlulugu gibi nedenlerle, diger disiplinlerde oldugu kadar disiplinlerarasi bir
dizeye erisememigstir. 1940’ yillarda, 20.ylzyilin énemli seramik sanatgilarindan
biri ve ayni zamanda arkadasi olan Artigas'tan etkilenerek seramik yapmaya
baslayan Miro, “Biz yine seramikle ilgilenmeliyiz. Herkes ilgilenmis, ama kimse
kesfetmemis, kesfedememis. En fazla sekilleri biraz deforme etmeye cesaret
etmisler. Yeni formlar yaratmamiglar. Yeni baglangic yapmanin, yeni adim atmanin

tam zamani”*’ diyerek, bu alandaki eksikligi vurgulamistir (Resim:20).

Miro disinda Picasso, Malevich, Kandinsky, Gauguin, Chagall, Fontana,
Emil Nolde, gibi ressamlar da seramik sanati ile ilgilenmislerdir (Resim:21). Bu
sanatcilar resimlerinde kullandiklar sanatsal ifadeyi seramik ytzeylere aktararak,
seramik-resim iliskisine farkli bir boyut getirmelerinin 6tesinde, seramigin diger
disiplinler ile iligkisi anlaminda da yeni acilimlar yaratmislardir. Bu ressamlarin
seramik malzeme ile c¢alismalari, sonraki donemlerde baska disiplinlerden
sanatgilarin da seramik ile ilgilenmelerine zemin hazirlamistir. 20.yy baslarinda
temelleri atilan bu yeni yaklasim, seramigin sanatsal bir ifade araci olarak kabul

goérmeye baslamasi i¢in atilmis en blyUk adimlardan birisi olmustur.

7 Aktaran: insel inal, A.g.m., s.109.
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Resim 20. Joan Mird, Double-Sided Stele, 1956, 80 x 50 x 6 cm

Resim 21. Pablo Picasso, Bliyiik Kus, 1953, 57,1 x 46,3 x 39,3 cm
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Avrupa’da, seramikle ilgili yeni arayiglar geleneksel formlar Uzerinden
sekillenirken, belirgin bir seramik gelenegi olmayan Amerika’da, geleneksel form
anlayisinin tamamen disinda bir yol cizilmeye baslanmistir. California’da Peter
Voulkos 6nculiginde baslayan bu yaklasim, Betty Woodman, Rudy Autio, Ken
Price, Lucie Rie, Viola Frey gibi sanatgilar tarafindan da benimsenmigtir
(Resim:22). Bu sanatglilar, ilk kez deneysel ¢calismalar yapmiglar ve seramigin yeni
bir boyut kazanmasina 6nculik etmiglerdir.

Resim 22. Peter Voulkos, Siguirilla, 1999, 114,3 x 62,2 x 55,8 cm

1960 sonrasi gelisen sanat akimlari iginde, Seramik sanatini en belirgin
bicimde etkileyen akim Funk Sanati olmustur. “Rudy Autio, Jerry Rothman, Ruth
Duckworth, Kenneth Price ve John Mason'’in olusturduklari dil birlikteligiyle ortaya

¢ikan Funk Sanati ile seramik, ilk defa bir gorsel anlatim malzemesi degil de bir
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tavir olarak gelismistir (Resim:23). Ancak Dadacilik ve Soyut Expresyonislerle
paralel zamanlarda bahsedilmeye baglamistir. Funk Sanati ile Voulkos'u takip eden
David Gilhooly ve Robert Arneson, karsi durus ve disa vurma egilimleri ile 1966’da
on plana c¢ikmiglardir. Funk kelimesi o donem c¢ok populer olan “dehsete diismek”
anlamina gelen “Funky” kelimesinden tiiretilmistir.”*® Ayrica, bu dénem sanatgilari

Dadaizm, Surrealizm ve Pop Art'tan da etkilenmiglerdir.

Resim 23. Rudy Autio, Oberlin Opera, 1986, h:50,8 cm

Seramik sanatcilari, 1970’lerden itibaren Enstelasyon, Cevre Sanati,
Kavramsal Sanat gibi yaklasimlar cercevesinde dederlendirilebilecek yeni anlatim

bicimlerinden yararlanmaya baglamiglardir. Bu dogrultuda c¢aligmalar yapan

® Yeliz Saydan, Postmodernizmin Seramik Sanatina Etkileri, Canakkale, Onsekiz Mart

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi Seramik Anasanat Dali Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
2009, s.32.
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sanatgilarin basinda David Gilhooly, Robert Arneson, Victor Cikansky, Jim
Melchert, Sharon Hare, Doug Humble, Joe Soldate gibi isimler gelmektedir
(Resim:24).

Resim 24. Robert Arneson, Brick Bang, 1976, 38 x 48 x 15 cm

2.3.2. Turk Tarihindeki Geligimi

Anadolu’da Turk Devri seramik sanati 13.yy’da Anadolu Selguklulari ile
baglar. Ozellikle iran ve Mezopotamya kiiltiirlerinden etkilenen Selguklu seramik
sanatinin kokleri Orta Asya Turk Kavimlerine, oradan ise Cin ve Proto Turk

kavimlerine kadar uzanmaktadir.
Karsihdi c¢ogunlukla ¢ini olan Buyidk Selguklu dénemi seramikleri, bir

gelenegdin uzantisi olsa da, kendine has ozellikler gosterir. Bu donemde en onemli

seramik merkezleri iran’da Rey, Kesan, Sultanabad, Susa, Curcan, Nisabur, Merv,
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Suriye’de Rakka ve Rusafa sehirleri olmustur. Anadolu’da ise seramik merkezi
olarak kabul edilmesine neden olacak yeterince kanit bulunmasa da Konya,
Antalya, Adiyaman, Diyarbakir, Aksehir gibi illerde ortaya cikarilan arkeolojik
buluntular, bu bdlgelerin Anadolu Selguklular’'nin seramik merkezleri olma
olasiligini giiglendirmektedir. Bu bélgelerde bulunan seramikler ile diger Islam

ulkelerinde bulunan érnekler benzerlik gostermektedir.

Selguklu ddéneminde mimari alanda seramik malzeme yogun olarak
kullanilmistir. Bliyiik Selguklular, Orta Asya’dan Iran’a geligleriyle birlikte, yerlesik
toplumlarin énemli politik gu¢ gostergelerinden biri olan yapi etkinliklerine 6nem
vermiglerdir. Benzer bir yapillasma Anadolu’da da olmustur ancak Anadolu
Selguklularrnda tugla kullanimina, Blyik Selguklulara gére daha az
rastlanmaktadir. Anadolu’da ¢ogdunlukla tasiyici malzeme olarak tas, susleme ve
kaplama elemanlarinda ise ¢ini tercih edilmigtir. Ancak tugla kullanilan yapilarda
vardir. Iran’da sirli tugla, gini ve mozaik gibi sirli seramik malzemelerin yapilarin
disinda kullanimina daha 6zen gosterilmistir. Anadolu’da ise ¢ini ve mozaik bir
arada ve daha ¢ok yapi ici sUslemelerde kullaniimistir. Ayrica cinilerde urin

cesitliliginin Buyuk Selguklulara gore daha fazla oldugu gorulmektedir.

Selguklu déneminde Cami, medrese, tiirbe gibi dini yapilarda, islam dininin
getirdigi tasvir yasagi geregi, figlratif suslemeler yerine bitkisel ve geometrik
suslemeler, saray ve kdsk gibi sivil yapilarda kullanilan stusleme amacli kaplama
seramiklerinde ise figuratif anlatim tercih edilmistir. Anadolu’da, mimaride kullanilan
figuratif dekorlu seramiklerin en garpici érnekleri, Konya’nin Beysehir ilgesindeki
Kubad Abad Sarayi, Antalya’nin Alanya ilgcesindeki Aldeddin Keykubad Sarayi ve
Konya’da Alaeddin (Kili¢ Aslan) Kosku gibi sivil yapilarda bulunan ¢inilerdir
(Resim:25).
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Resim 25. Sekiz Kollu Yildiz Bigiminde Duvar Kaplama Elemani, Kubad Abad Saray!,
Beysehir, Anadolu Selcuklu Dénemi, 13.yy, Cini, Karatay Mizesi, Konya

Anadolu Selguklu Devletinin dagiimasindan sonra Beylikler Doneminde de
devam eden ¢ini gelenedi, Osmanli Doénemine kadar ciddi bir gelisim
gostermemistir. Osmanli Devletinin kurulmasindan sonra ise ¢ini igin yeni bir

donem baslamistir.

“15.-16.yy’lar arasinda Osmanh déneminde c¢ini Uretimi seramige paralelel
bir gelisme gdstermis ve ana merkez iznik olmustur. iznik'te Uretilen kare, altigen,
ucgen ve dikdortgen turkuvaz, mor, siyah, kobalt mavisi ve yesil tek renkli ¢iniler en
cok Bursa’da kullaniimis; ¢ini mozaik kullanimi azalmis, buna karsilik Cin kaynakli
bitkisel o6rgelerle, palmet ve rumi bezeli altigen ve dikdortgen mavi-beyaz ciniler
Uretilmistir. "*° 17.-18.yy’larda ise mavi-beyaz seramiklerin kalitesinde bariz bir

dusus gozlenmektedir.

% Beril Anilanmert, Z.Rona, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1, istanbul, Yapi-Endistri

Merkezi Yayinlari, 1997, s.407.
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Osmanli devrinde ¢ini diginda Uretilen seramikler tamamen Osmaliya 6zgu
seramiklerdir. Siralti teknigi ile yapilan hokka, kése, ibrik, surahi, kadeh, kandil,
kupa, gulabtan, buhurdanlik, titst kabi gibi seramikler oldukga ilgi gérmuUs ve ihrag

edilmistir (Resim:26).

Resim 26. Giilabdan, iznik, 1570-1575, Cini, h:38,5 cm, Duca die Martina Miizesi, Napoli

17.yy sonlarina dogru ekonomik nedenlerle iznik'te Uretilen seramiklerin
kalitesi dusmeye baglamig, bunun Uzerine Kitahya’da kisa sureli bir canlanma
yasanmistir. iznik seramiklerine gére daha kaba hamurlu olan Kiitahya seramikleri,

ancak 18.yy’a kadar 6nemini koruyabilmistir. 19.yy’a gelindiginde ise Osmanli
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seramik merkezinin Canakkale’ye kaydigi gorulmektedir. Ancak burada da agirhikh

olarak seramik uretilmig, ¢ini neredeyse yok olmustur.

Avrupa’da sanayi devrimi ile baglayan degisim 19.yy’da Osmanli Devletini
de pek cok agidan etkilemeye baslamistir. Bu donemde baslayan batiilasma
cabalarinin seramik alanindaki ilk yansimasi 1892'de Yildiz Cini Fabrika-i
Hima&ydnu adi ile kurulan fabrikadir. Fransa’'dan getirtilen makineler ve ustalar ile
calismaya baslayan fabrika, 1894 istanbul depreminde ciddi zarar gérmiis, bunun
uzerine bir sure kapatiimistir. 1911 yilinda tekrar faaliyete gecirilen fabrika, bugun

de Uretime devam etmektedir.

Turkiye’de cagdas seramik sanati adina ilk girisimler Cumhuriyetin ilanindan
sonra yapilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda egitim gérmeleri icin Paris’e gonderilen
ilk seramik sanatgilari ismail Hakki Oygar, Hakki izzet ve Vedat Ar Tirkiye'ye
donduklerinde, seramigi geleneksel anlayistan farkh bir bicimde ele almislar, 6zgin
calismalar yapmislardir. Bu alanda atilan ilk somut adim ise 1929 yilinda Sanayii
Nefise Alisi'nde Dekoratif Sanatlar Bolumuanin agiimasi olmustur. Bu bolim

dahilinde agllan gini atlyesinin basina da ismail Hakki Oygar getirilmistir.

“‘Daha sonraki yillarda Ankara’da, Gazi Terbiye Enstitisi’nde bir seramik
atdlyesi meydana getirilip seramik dgretimi verilmeye baslanmistir. Hakki izzet Bey
Ankara Kimya Fakultesi Seramik bolimunde galismalarini sturdurirken bir yandan

da bu Enstitiide ders vermistir.”*

?* Mustafa Agatekin, Cumhuriyet Sonrasi Gagdas Tiirk Seramik Sanatinin Geligimi ve Anlatim
Dili Yoniinden Degerlendirilmesi, Eskisehir, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi
Basilmamis Yiksek Lisans Tezi, 1993, s.15.
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Tarkiye'de ilk 0zel seramik atolyesi 1951 yilinda Fureya Koral tarafindan
kurulmustur (Resim:27). Seramik c¢alismalarina 1947 yilinda tedavi gormek igin
gittigi Isvicre’de baslayan Fiireya Koral aslinda akademik bir egitim almamistir. ki
yil boyunca isvigre’de bir seramik atdlyesinde, sanatsal bir kaygi tasimadan

seramik yapan Koral, Turkiye'ye dondugunde ilk 6zel seramik atolyesini agmistir.

Resim 27. Seramik Sanatgisi Fureya Koral Atdlyesinde Caligirken

Bu donemde Cagdas Turk Seramik Sanatinin olusumuna énculik etmis bir
diger sanatg¢i Sadi Diren’dir. 1952 yilinda Devlet Glzel Sanatlar Akademisi Seramik
Bolumuna bitiren sanatgi, 1956-1958 yillari arasinda Almanya'da egitim gormus,
ayni zamanda endustri tasarimcisi olarak ¢alismigtir. 1964 yilinda Guzel Sanatlar
Akademisinde ogretim Uyesi olarak ¢aligsmaya baglayan Diren, ayni zamanda ilk

seramik pano uygulamasi yapan sanatg¢idir (Resim:28).
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Resim 28. Sadi Diren, Seramik Pano

1950 vyiinda acgilan Eczacibagi Sanat Atdlyesi, donemin seramik
sanatgilarina galisma ve arastirma imkani saglamis olmasi agisindan énemlidir. Bu
atolyede calisan isimler arasinda Sadi Diren, Melike Kurtic, Atilla Galatali ve Alev
Ebuzziya gibi isimler sayilabilir.

1957 yilinda, Bauhaus ilkeleri esas alinarak kurulan Devlet Tatbiki Guzel
Sanatlar Yuksek Okulunun kurulugsuna kadar, endustriyel seramik alanindaki
calismalar, yan egitim alani olarak ele alinmigtir. Ancak bu okulun kurulusu ile
birlikte bu yaklasim degismeye baslamis ve okulun egitim anlayisi su sekilde
tanimlanmigtir; “ Yasama ve galisma ¢evremizde kullanilan her gesit esya, alet ve

makinalarla g¢alisma ve yasama gevremize guzel gorunus verecek, mesleklerin
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maddelerini iyi taniyan, bu maddeleri isleme tekniklerini bilen, yaratma ve yapma
kabiliyetleri geligmis, kisilik sahibi sanatci, elemanlar (dizayner) yetistirmek. Okul
icinde gelistirilen yaratici c¢alismalarin ve yetigtirilen elemanlarin memleket

endUstrisi ve el sanatlarina olumlu etki saglayacak tedbirleri almak.”*

1950’li yillarda Nasip lyem, Mediha Akarsu, Seniye Fenmen, Belma Diren,
Atilla Galatali, Alev Ebuzziya, Melike Kurtig, Cevdet Altug, Mufide Calik, Ayfer
Karamani, Sabit Karamani, Cavit Bozok, Hakki Karayigitoglu, 1960-70’li yillarda
Bingul Basarir, Hamiye Colakoglu, Candeger Furtun, Filiz Galatali, Erding Bakla,
Glingér Guner, Jale Yilmabasar, Orhan Taylan, Beril Anilanmert, iigi Adalan, Azade
Koker, Mustafa Pilevneli gibi sanatgilar, Tlrk seramik sanatina ciddi katkida
bulunmus isimlerdir. Bu sanatcilardan bazilari geleneksel form ya da dekor
anlayisindan beslenerek ¢agdas formlar Uretirken bazilari da tamamen geleneksel

anlayisin diginda 6zgun galismalar yapmislardir.

1982 yilinda ¢ikarilan bir kanun ile Universitelerde giizel sanatlar fakdlteleri
acllmaya baslamistir.  “[...] 1980’ler sonrasi Universitelerin guzel sanatlar
faklltelerinden mezun olan ve yasamini sanatla strdiren gen¢ kusaklar, tlkenin
sanat anlayisinda da yavas ama etkileyici bir degisime yol agcmislar, uluslararasi
yarisma, bilgi soOleni, sergi ve bienallerde seramik alaninda 6nemli bir varlik

gosterebilmislerdir.”*

Bugun gerek akademisyen olarak Universitelerin guzel sanatlar
faklltelerinde gerekse serbest olarak 6zel atdlyelerinde faaliyet gosteren cok

sayida seramik sanatgisi bulunmaktadir.

! Aktaran: Mustafa Agatekin, A.g.y., s.16-17.
2 Canan Dizdar Terwiel, “Turkiye'de Seramik Sanatinin Kurumsallasmasi”, Seramik Turkiye
Dergisi, Say1:24, Istanbul, Tirk Seramik Federasyonu Yayinlari, 2008, s.120.
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3. UYGARLIKLAR TARiHi AGISINDAN SERAMIGIN GELiSiMi VE
ILLUSTRASYON iLE iLiSKiSi

Yerlesik hayata gegcis, insanoglunun yasadigi en buyuk kaltirel devrimlerden
birisidir. Bu devrim ayni zamanda seramiginde baslangici olmustur. ilk olarak
insanlarin, urettikleri Grunleri saklama ihtiyaci ile ortaya ¢iktigi dugunulen seramik,

zamanla hayatin pek ¢ok alaninda kullanilan bir malzeme haline gelmigtir.

Tarinte, edebi metinlere, kahramanlik oOykulerine ve mitolojiye dayall
kompozisyonlar, ticari kayit ve anlasmalarda kil tabletler Uzerine yapilan ve yazilara
eslik eden acgiklayici nitelikte resimler gibi pek cok illistratif 6rnek vardir. Bu tir
uygulamalar c¢ogunlukla resimsel ya da dekoratif uygulamalar olarak
degerlendirilse de bunlarin bir kismi, bugun grafik sanatlarin en etkin araglarindan
birisi olan illistrasyon’a daha yakin uygulamalardir. Ik yerlesik uygarliklardan
itibaren, bu tlr seramiklere rastlamak mumkundur. Dolayisi ile seramigin

illustrasyon ile iligkisini incelerken bu uygarliklardan baglamak gerekir.

3.1. M.0.5000-2000

insanlik tarihi, neolitik ddnemde iki biiyiik yenilik yasamistir. Bunlardan ilki,
avcilik ve toplayiciliktan besin Uretimine dayali yerlesik yasama gegis, digeri ise
¢anak-comlek yapimina baslanmasidir. Neolitik donem Canak-Comleksiz ve
Canak-Comlekli olmak Uzere iki bolimde incelenmektedir. Yapilan arkeolojik
calismalar, bu dénemin dunyanin farkli boélgelerinde birbirinden bagimsiz olarak
gelistigini ortaya koymustur. Bu ilk yerlesik toplumlar daha sonra ilk yerlesik

uygarliklari olugturmustur.
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Ik yerlesik uygarliklar olan Mezopotamya, Misir, Cin, Hint ve Yunan
Uygarliklarinin hepsinde bir bigcimde seramik Gretimi yapiimigtir. Gogler ve istilalar
sonucu ya da ticari iligkiler geregi birbirleri ile iliski icinde olan bu uygarliklar pek
¢ok alanda oldugu gibi sanatsal Uretimlerde de birbirlerinden etkilenmiglerdir. Bu ilk
uygarliklar icinde Mezopotamya, Cin ve Yunan Uygarliklari hem birbirleri ile iligkileri
agisindan hem de illistratif 6zellikler tagiyan seramik Uretimi agisindan 6n plana

cikmaktadir. Bu nedenle agirlikli olarak bu uygarliklar Gzerinde durulacaktir.

Irmaklar arasindaki Ulke anlamina gelen ve en eski uygarlik merkezlerinden
birisi olan Mezopotamya, Firat ve Dicle nehirleri arasinda kalan bdlgedir. Anadolu,
Irak, Suriye ve iran’in bir bélimiin{ icine alan bu bélgede yerlesik kiiltiire gecisin
M.O. 8000-7000 yillarinda gergeklestigi tespit edilmisti. Mezopotamya kultir
M.0.3000’in ikinci geyregine kadar, arkeolojik kalintilarin bulundugu bdlgelere gére
isimlendirilen bes bolimde incelenmektedir. Bunlar; Hassuna, Samarra, Halaf,
Obeyt, ve Uruk kulturleridir. Bu yerlesimler, daha sonraki dénemlerde buyuk bir
uygarligin dogmasina kulttrel zemin hazirlamistir. Daha sonra da sirasi ile Simer,

Akad, Asur ve Babil donemleri gelir.

Seramikler ilk kez M.0.6000 yillarinda boya kullanilarak dekorlanmaya
baslamistir. Boyanin kesfi, hem seramik teknolojisi tarihi agisindan hem de seramik
Uzerindeki illistratif anlatimi gliclendirmesi agisindan énemli bir gelismedir. ilk
boyali ¢gomlek Urunleri Mezopotamya’da Hassuna, Samarra ve Halaf kulturlerinde
gérilmektedir. Ozellikle Samarra kiltiirine ait boyali ¢émlekler, Hassuna
¢Omleklerine gdre daha 6zenli bir iscilikle islenmistir. Cok sik olmamakla birlikte
Samarra c¢omleklerinde stilize hayvan ve insan figurlerine rastlanir ki figur
kullaniimaya baslanmasi da illustratif anlatimi guclendiren diger ayrintilardan

birisidir. Bunun yani sira geometrik desenler ve dini inancglarla baglantili oldugu
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dusundlen bezemeler de gorulir. Son yillarda yapilan arkeolojik c¢alismalarda,
Hassuna ve Samarra boyali ¢Omleklerinin Akdeniz’e kadar yayildigi tespit
edilmistir. Halaf kultlrd ise hemen hemen butin yakin doguyu etkisi altina almistir.
Halaf kaltirine ait ¢omleklerde geometrik dekorlar hakimdir. Boyali kaplardan
bazilarinda avcilik ve tarima dayah c¢esitli semboller kullaniimig, bazen de
¢omlekler insan ya da hayvan bigiminde yapiimistir. Bu ¢omleklerdeki dekorlar ve
formlarin illustratif 6zellikler tasidi§i sdylenemez. Ancak daha sonraki donemlerde
yapilan illistratif 6rneklerde kullaniimis olan Uslup ve tekniklerin temelleri bu

dénemde atildigi i¢in, bir gegis teskil etmesi agisindan énemlidir.

Obeyt kultlrine ait canak-¢omleklerde illistratif 6zellikler tasiyan érneklere
pek rastlanmaz. Bezemeler gogunlukla geometriktir. Bunun yani sira bir grup stilize
kadin heykelcidi, kertenkeleye benzeyen baglari ile daha dnceki kilttrlerde gorulen
heykelciklerden farkli bir anlatim bigimi ortaya koyarlar (Resim:29). Bu
heykelciklerin ne amacla yapildigi bilinmemektedir. Obeyt dénemin en 6nemli
Ozelligi ise ilk kez ¢dmlekei ¢arkinin kullaniimaya baslanmasidir. Boylece hem seri
uretim yapma imkani dogmus hem de dekor yapmaya daha elverigli dizgun

yuzeyler elde edilebilmigtir.

Butun erken wuygarlklarda oldugu gibi Mezopotamya’da da sanati
yonlendiren baglica etken dini inanglar olmustur. Baglangigta ana tanriga inanci
sanati sekillendirirken, Uruk doneminde bilinmeyen bir nedenle, insan gorunimlu
tanrilara inanilan bir din ortaya ¢ikmistir. Ayni donemde ekonomik alanda yasanan
buayuk gelisme ile birlikte, dinsel islevlerinin yani sira kentin ekonomik
sorumlulugunu da Ustlenen tapinaklar, hayati bir Snem kazanmistir. Boylece hem
ekonomi tanrisal guglerin korumasi altina girmis hem de dini baski sayesinde

ekonomik bir sistem gelistirilebilmistir. Bu durum ¢ivi yazisinin bulunmasina giden
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yolu agmistir. Ekonominin geligmesi, bununla ilgili kayitlarin tutulmasi gerekliligini
dogurmus ve c¢ivi yazisinin bulunmasindan 6nce bu kayitlar kil tabletler Uzerine
cesitli sematik gizimler bigiminde aktarilarak tutulmustur. Seramik Uzerinde goérulen
ilk illistrasyonlar belki de bu ¢izimlerdir. Bu gizimler daha sonralari silindir mihurler
kullanilarak yapilmaya baslanmistir. ilk kez Uruk kiiltiiriinde ortaya gikan silindir

muhurler (Resim:30), kil tabletler Gzerine kayit tutulmasini blyuk Olgclude
kolaylastirmigtir.

Resim 29. Kertenkele Bagli Kadin Heykelcigi, Ur, Obeyt Donemi,
Pismis Toprak, h:15cm
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Resim 30. Silindir Mihur ve Baskisinin Cizimi, Beyaz Magnezit,

Gec¢ Uruk Donemi, h:5,3cm

Ticari kayitlarin tutuldugu kil tabletlere yapilan ¢izimler, zaman iginde bugun
civi yazisi dedigimiz yazi tlrine dénusmustir. “Belirli bir disiplin altinda surekli
gelistirilen giviyazisi ancak M.0.3.binin ilk yarisi iginde her konuyu ifade edecek
dizeye ulasmistir. Ge¢ Uruk Dénemi’nde henlz gelisme asamasinda olan bu yazi,
yalnizca ekonomik belgelerde kullaniimaktaydi. Doénemin sonlarina dogru
birbirleriyle baglantili olmasa da bazi kelimelerin c¢iviyazisiyla ifade edildigi
anlasiimistir. Ancak, bu kelimelerin g¢ogunun SiUmerce olmasi, Geg¢ Uruk
Doénemi’'nin Sumerlere maledilmesine, hatta Erken Simer Ddénemi olarak

adlandirilmasina neden olmustur.”?®

Silindir mahdrlerin tek kullanim alani ticari kayitlarin tutuldugu kil tabletler
degildir. icerik agisindan cok zengin olan bu mihirler canak-comlekler (izerine
baski yapmak amaci ile de kullaniimigtir. Cogunlukla tas, kemik, cam, tahta, deniz
kabugu gibi sert maddelerden yapilmiglardir. Nadiren pismis topraktan yapilimis
olanlara da rastlanir. Silindir mahdrlerde, Hassuna ve Samarra kulturlerinde de
kullanilan baski muhUrlere gére daha karmasik kompozisyonlar uygulanmistir.

Mitolojik konular ve gunluk yasamla ilgili ¢esitli ritellerin yani sira, ilk kubbeli

% H.Erkanal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, istanbul, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
1997, s.1218.
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binalar, ilk lir, Hindistan’dan ilk mandanin getiriimesi gibi gunluk yasama dair 6nemli
olaylar, silindir muhurlerde iglenen basglica konulardir. Silindir muhurlerin
bazilarinda betimlemelerle birlikte givi yazisi ile yazilmig yazitlar bulunur. Bunlar,
muhur sahibini korumaya yonelik dualar ya da muhuar sahibinin soyu hakkinda bilgi
veren yazitlardir. Ayni déneme ait benzer silindir mihrler, Giineybati iran yerlesim
merkezlerinden birisi olan Susa’da da bulunmustur. illistrasyonun yazi ile iliskisi

dikkate alindiginda, bu tur muhurler dnemli 6rneklerdir.

Uruk Kkualtarane ait c¢anak-gcomlekler Uzerindeki betimlemelerde silindir
muhurlerlerin yani sira ¢gomlegin uzerine el ile igslenmig ornekler de vardir. Bu tar
comleklerde en tipik 6rnek, M.0.3000 yillarina tarihlenen bir tapinak hazinesinde
bulunan ve Varka Vazosu olarak bilinen vazodur (Resim:31). Yuksekligi bir
metreden fazla olan bu vazonun Uzerindeki betimlemeler doért serit halinde
islenmistir ve tanrica inanna icin diizenlenen bir sunu sahnesini anlatir. Alt iki
seritte bitki ve hayvan motifleri, Gglincu seritte sunu yuklu kutular tasiyan giplak

hizmetkarlar, en (st seritte ise tanrica inanna ve diger yéneticiler bulunur.

Resim 31. Varka Vazosu, Uruk Dénemi, M.0.4000-3000, h:1 m,
Bagdat Muzesi, Irak
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Siimerler Gliney Mezopotamya’da M.O.3.binin ikinci ¢eyreginde yeni bir
toplumsal duzen getirmigler ve ilk kent devletlerini kurmuslardir. Kent devletlerinde
babadan ogula gegen bir yonetim bi¢iminin benimsenmis olmasi hanedanlarin
ortaya c¢ikmasina neden olmus ve bu nedenle bu donem Erken ya da Er
Hanedanlar Dénemi (M.0.2800-2350) olarak isimlendirilmistir.

Er Hanedanlar Dénemi Siimer seramiklerinde, M.0.2600 vyillarina kadar |4l
rengi vazolar yogun olarak uretilmistir. Pigsmis toprak heykeller ile algak ve yuksek
kabartma rolyefler ise bolgelere gore farkliliklar gosterir. Bazi bdlgelerde figurler
stilize edilirken, bazilarinda daha gergekgi bir Uslup kullaniimigtir. Bu dénemde
illistratif olarak degerlendirilebilecek en 6nemli seramik grubu blylk sélenlerden
sahnelerin betimlendidi ortasi delik, kare seklindeki adak levhalaridir (Resim:32).
Kiregtasl ya da pismis topraktan yapilan bu levhalar, ortalarinda bulunan delikten

tapinak duvarlarina monte edilmistir.

Resim 32. Adak Levhasi, Er Hanedanlar Dénemi (Erken Simer Dénemi),
M.0.2450, Pismis Toprak
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llk kez Uruk Ddénemi'nde ortaya gikan silindir mihdrler, Er Hanedanlar
Doénemi'nde de uretimeye devam etmistir. Bu muhurler donemin baslarinda
dekoratif bir hale dénisse de, daha sonra tekrar tasvirli mihurler ortaya ¢ikmis ve
cogunlukla tanrica Inanna olmak U(zere mitolojik hikayeler ya da Gilgamis
Destanr’'ndan sahneler gibi konularin islendigi ¢ok daha karmasik kompozisyonlar
uygulanmaya baglanmistir. Sumerlerle birlikte blyUk bir olgunluga ulasan silindir
muhdrler, takip eden donemlerde tum Mezopotamya ve gevresine yayilmis ve 3000

yila yakin bir sure kesintisiz olarak uretilmistir.

M.O. 3000’in ikinci yarisinda Arap Yarimada'sindan Mezopotamya'ya gelip
Sumer kentlerine yerlesen ve Sami asilli bir kavim olan Akadlar, Simer
kultirinden etkilenerek bu kultiri On Asya’ya yaymislardir. Seramik alaninda
O0zgun olarak degerlendirilebilecek Urlnler ortaya koymayan Akadlarin sanatsal

faaliyetleri, daha ¢ok Simer doneminin devami niteligindedir.

Mezopotamya kiltlrlerinden bazilari ile ¢agdas olan Anadolu Neolitik
Doénem kultarlerinde Uretilen seramikler, Mezopotamya’da Uretilenlere gore daha
gOsterigsizdir. Pek ¢ok kaynakta neolitik doneme ait ilk érnekler olarak kabul edilen
Catalhdyuk ve Canhasan seramikleri ile Hacilar ve Alacahdylk seramiklerinde

cogunlukla sade, geometrik suslemeler hakimdir.

Anadolu ve Mezopotamya kulturleri ile ¢agdas olan Misir'da Uretilen
seramiklerde, ozellikle de ¢anak ¢omlek ve silindir muhurlerde Uruk etkisi agikga
gorulmektedir. Ancak Misirda diger kultirlere gore daha sade suslemeler
kullanilmigtir. Misir seramikleri ¢ogunlukla tek renklidir. Cok renkli dekorlanmis
olanlarda ise geometrik stslemelerin yani sira deve kuslari, sallar ve insan figurleri

kullaniimistir. Pigmig topraktan yapilmis heykeller ise c¢ogunlukla olu kdlta ile
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ilgilidir. Onemli kisilerin mezarlarinda bulunan ve ushabti adi verilen kiiciik hizmetgi
heykelcikleri, 6lum sirasinda ve sonrasinda Olen Kigilere hizmet etmesi igin
yapilmiglardir. Bunun yani sira gesitli hayvan heykelcikleri de yapilmistir. Ancak bu
seramiklerde de illistratif bir anlatimdan sézetmek pek mumkin dedildir. Figurler
ya dekoratif bir anlayigla yapiimigtir ya da sembolik anlamlar tasir. Bu donemde
illGstratif olarak degerlendirilebilecek tek oérnek M.0.3600 vyillarinda Misir'in
kuzeyinde Uretilen, siyah, beyaz ve kahverengi ile dekorlanmis insan ve hayvan
figurleri ile ince uzun gemi ya da sal motiflerinden olusan desenlerin kullanildigi

seramiklerdir (Resim:33).

Resim 33. Sal Dekorlu Cémlek, Misir, Hanedanlik Oncesi Dénem, M.0.3450-3300
Yunan seramik sanati, 6zellikle de vazo resimciligi, teknik, uslup, icerik ve

kompozisyon agisindan c¢agdasi higbir uygarlikta olmadigi kadar geligsmistir.

Seramikte illistrasyon agisindan bakildiginda, konuya en yakin seramiklerin Yunan
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seramikleri oldugu sdylenebilir. Cogunlukla Yunan mitolojisinden sahnelerin konu

edildigi vazolarda pek ¢ok agidan illustratif bir anlatim s6z konusudur.

Yunan seramik sanati ilk olarak Girit adasinda ortaya gikan Minos sanatinin
etkisi altinda gelismeye baslamistir. M.0.3000-2000 yillarini kapsayan ve adini Grit
Krali Minos’tan alan bu kultir, tun¢ caginin yasandigi déneme denk gelir.
Seramigin, Anadolu ve Misir’dan sonra Girit adasina yayildi§i zaten uzun stredir
kabul goéren bir gorustir. Minos kultirinde rastlanan bazi 6gelerin Anadolu
kilturleri ile bagdastirimasi da bu goriisi destekler niteliktedir. Ornegin bazi bolge
ve tanri isimleri ya da “[...] dinsel inanglarda goérulen “ana tanrica”, “tabiat ana”
orgesi, boga kiulti ve kilt boynuzlari, Anadolu’nun, érnegin Hacilar ve Catalhdyutk
gibi Neolitik kulturlerinde karsilasilan durumu yansitir. Bu benzerliklere dayanilarak
adadaki parlak uygarhgin Anadolu’dan buraya gecen kavimler tarafindan yaratiimis

oldugu sdylenebilir.”?*

Seramik tarihi agisindan énemli bir diger uygarlik ise Cin’dir. Cin’de butln
sanat dallari, disunce bigimleri ve dini inanglar ile bir batin halinde geligsmistir.
Ortaya cikan sanatsal Usluplar ¢odunlukla teknik anlamda yasanan gelismelerle

deqil, bir distnce ya da dinin yagsama, dolayisi ile sanata hakim olmasi ile iligkilidir.

Cin seramiklerinde genel olarak illustratif bir anlatimdan bahsetmek zordur.
Erken donemlerden itibaren suslemelerde ¢ogunlukla geometrik desenler, simgesel
figir ve nesneler kullaniimistir. Ge¢ dénemlerde ise bunlara manzara resimleri

eklenmigtir. Bunun yani sira teknik anlamda ¢ok ilerlemiglerdir.

2 G. Yumer Tigrel, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, istanbul, Yapi-Endlstri Merkezi
Yayinlari, 1997, s.1261.
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Cin’'de hanedanlik oOncesi donemlere ait ilk seramiklerin buyuk bir
cogunlugu, basta Yangsao Kdulturi olmak uzere birkag farkl kaltirin yasadigi
Gansu boélgesinde bulunmustur. Neolitik ve kalkolitik déneme rastlayan Gansu
seramiklerinde, geometrik bezemelerin yani sira kus, balik, fil, at gibi hayvanlar,
insan-hayvan karisimi yaratiklar ve kabartma insan figurleri gorulur (Resim:34). Bu
seramiklerin bazilarinda figurler birbirleri ile iligskisiz bir bicimde ayni kap Uzerinde
yer alirken, bazilarinda anlamli bir birliktelik vardir. Gansu seramiklerinin

bazilarinin, Yakindogu seramikleri ile benzerlik tagidigi tespit edilmistir.

Resim 34. Kus ve Balik Dekorlu Vazo, Cin, Yangsao Dénemi, M.0.3300
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3.2. M.0.2000-500

M.0.2000 baslarinda Sami kokenli etnik gruplar Assur’da bir hanedanlik
kurmuslar ve 1500 yil kadar varliklarini sirdirmusglerdir. Kuzey Mezopotamya’'ya
egemen olan ve Onasya’da giiclii bir devlet haline gelen Asurlar, ayni dénemde
Guney Mezopotamya’da egemen bir gu¢ olan Babil ile ekonomik gerekcelerle
Zaman zaman savasa girmis olsalar da, kultirel anlamda birbirlerinden
etkilenmiglerdir. Bu etkilesimin en belirgin drnegi Firat Nehri kiyisinda bulunan Mari
Sarayrdir. Cesitli duvar resimleri, ¢cok sayida silindir mahdr (Resim:35) ve kil
tabletlerin (Resim:36) bulundugu sarayda, Asur ve Babil donemi ozellikleri bir

arada gorilmektedir.

Resim 35. Silindir Muhir Baskisi, Mari Sarayi, Asur Donemi, M.O. 1746
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Resim 36. Hayvan Tasvirli Levha, Mari Sarayi, Asur Dénemi, M.O. 2000, Pismis Toprak,

Louvre Miizesi, Paris

Anadolu ile de siki iligkiler iginde olan Asurlar, hammadde kaynaklari
bulabilmek amaci ile Anadolu’da ticaret kolonileri kurmuslar ve Anadolu’ya iki
blaylk yenilik getirmiglerdir. Bunlardan ilki “Asurlu tlccarlarin kullandigi yazi;
Otekisi de ana tanrica inancina bagli dogalci din anlayisi yerine hepsi insan
biciminde dusunulen ¢ok tanrili din anlay|§:|d|r.”25 Boylece Anadolu kultirlerinde
kokli degisimlere neden olmuslardir. Bu iki kdltir sanatsal anlamda da

birbirlerinden etkilenmisgtir.

Asur donemine ait seramiklerde, istisnai birka¢ drnek disinda genel olarak
Sumer etkileri devam etmektedir. Bu istisnalar iginde illustratif 6zellikler tagiyan iki
ornek onemlidir. Bunlardan birincisi Burney Kabartmasi (Resim:37), digeri ise

Asur’'un bagkenti Ninova’da, Nimrud Sarayr’nda bulunan, sirli tugladan yapilmis

2 M.Soysal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1, Istanbul, Yapi-Endistri Merkezi Yayinlari,

1997, s.155.
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duvar kaplamalaridir (Resim:38). Burney Kabartmasinin konusu Gecenin Prensesi
ya da Asur’un (Babilin) Kéti Tanrigasi olarak bilinen Lilith’dir. Hem Asur hem de
Babil mitolojisinde adi gegen Lilith’in, bu kiltirlerden hangisine ait olduguna dair bir
gériis birligi yoktur. Bir Babil metninde Lilith’in, bliyiik tanrica istar'in tapinagindaki
bir tapinak fahisesi oldugu belirtiimektedir. Lilith bazen de rlzgar tanrigasi Lilitu ile
dzdeslestirilir. S6z konusu kabartmanin Tanrica istara ait oldugunu belirten
kaynaklar da bulunmaktadir. Nimrud sarayinda bulunan renkli sirlanmis tugla
kaplamalarda ise Kral Shalmaneser ile ilgili kompozisyonlar bulunur. Benzer

kaplamalar Babil saraylarinda da kullaniimigtir.

Resim 37.Burney Kabartmasi, Asur Dénemi, M.0.1800, Pismis Toprak, 37 x 49,5 cm,
British Museum, Londra
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Resim 38. Duvar Kaplamasi Detayi, Nimrud Sarayi, Asur Dénemi, M.0.840, Sirli Tugla

Guney Mezopotamya’da yaklasik 1250 yil varligini sirdaren Babiller
M.0.1000 yilindan itibaren Asur egemenliginde yasamiglardir. Bu nedenle i¢ ice

gecen bu iki kultaran Urettigi sanat eserlerini birbirinden ayirt etmek oldukga gugtur.

Babil, Hammurabi (M.0.18.yy) zamaninda Giiney Mezopotamya’nin dinsel
ve politik merkezi olmustur. Ayni donemde butun tanrilarin basi olarak Tanri
Marduk'a tapinilmaya ve Marduk adina tapinaklar yapilmaya baslanmigtir. Bu
tapinaklarin icinde en dnemlisi Etemenanki adi verilen ziggurattir. Tapinaga giden
toren yolunun basinda bulunan istar Kapisi, sirli ve sirsiz tugla kabartmalari ile
dikkat ¢eker. Bu kabartmalarda boga, aslan ve ejderha figurleri bulunur. Babiller

tarafindan yapildigi dastnulen benzer érneklere Susa’da da rastlanmistir.

Eski Babil donemine ait kiglk boyutlu, kabartmali pismis toprak levhalar
halk sanatini yansitir ve digerlerinden oldukg¢a farkhdir. “Bunlar ¢ok kuguk
boyutlardaki pigsmis toprak levhalardir. Kaliptan ¢ikarilmis bu levhalar ¢cogunlukla
tapinaklarda ve evlerde bulunmustur (Resim:39). Bu levhalarda [...] dini konularin
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yani sira gunlik yasamla ilgili konular da siklikla iglenmigtir. Cesitli tanrilar ve
tanrisal yaratiklar, geyik suruleri, yavrularini emziren kopek, sokak calgicilari,

cesitli spor karsilasmalari, hayvan oynaticilari, igbasindaki zanaatgilar sevilen
”26

konular arasinda sayilabilir.

Resim 39. Lavta Calan Mizisyen Kabartmali Levha, Babil Donemi,
M.0.1250, Pismis Toprak

Eski Babil donemine 6zgu bir diger 6érnek, Menekse Kirmizisi Kaplar olarak
bilinen ¢omlek grubudur (Resim:40). Bu kaplarda gorulen insan ve hayvan figurlu
sahneler, bu doneme ait ender orneklerden sayllmaktadir. Ayrica kazima ve
kabartma teknikleri ile yapilmis vazolara da rastlanir. Bu tir vazolarda, bereket ve
ask tanrigas! Inanna ya da diger adi ile /star ile ilgili sahneler en ¢ok islenen

konularin basinda gelir.

%% H.Erkanal, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, istanbul, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
1997, s.1225.
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Resim 40. Menekse Kirmizisi Vazo, Larsa, Eski Babil Donemi,
M.0.1950-2000, h:26,3 cm

Asur ve Babil ile ayni donemlerde (M.0.2000 baslarindan itibaren)
Anadolu’da var oldugu bilinen Hititlerin kokeni hakkinda iki ayri goérus vardir. Bu
goruslerden biri Kafkasya Uzerinden Anadolu’ya gelen Hint-Avrupa kokenli bir
kavim olduklari, digeri ise Anadolu’'nun yerli halklarindan birisi olduklarndir.
Anadolu’ya ne sekilde gelmis olurlarsa olsunlar, M.0.1650 vyillarinda burada bir
devlet kurduklari ve Onasya’nin blyikleri olan Misir ve Asura es bir giic
yarattiklari bilinmektedir. Hitit kaltarG Misir, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu
kulturlerinin etkisi altinda sekillenmistir. Ancak, butun bu kulturlerden aldigr 6geleri

oldugu gibi kullanmak yerine kendilerine 6zgu bir bigime donltstirmuslerdir.
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Hitit Dénemi, Eski Hitit Dénemi ve Hitit imparatorluk Dénemi olarak iki
bolimde incelenmektedir. Eski Hitit Donemi’nde kullanim amagl Uretilen seramikler
form acisindan ¢ok cesitli, sisleme acgisindan olduk¢a sade ve hatta genellikle tek
renklidir. illistratif olarak degerlendirilebilecek érnekler ise daha cok mihiirler ve

dini amagclarla uretilmis seramiklerdir.

Hititter hem Mezopotamya’dan aldiklari ¢iviyazisini hem de Misirdan
aldiklari hiyeroglif yaziyi ayni anda kullanmiglardir. Civiyazisi daha ¢ok saray
mensuplari tarafindan kullaniimistir. Toplumun her kesimi tarafindan kullanilan
damga muhdrlerde bu ayrimi agikga gérmek mumkuindur. “Genel olarak, memur ve
halk muhurlerinde sadece hiyeroglif yazisi yer almakta, kral muhdarlerinde ise,
hiyeroglif isaretlerin yer aldi§i orta alani gergeveleyen dis kenarda civiyazili bir alan
bulunmaktadir.”?” Ornegin Hattusas'ta bulunan, Hitit krali 1. Muvatalli'nin muhdr
baskisinda, hava tanrisi Hatti'yi Misir kralina sarilirken gosteren betimlemeye,
kralin adinin ve unvanlarinin yer aldidi hiyeroglif yazisi ve civi yazisi eslik

etmektedir.

Muhurlerden bazilarinda yazinin yani sira gesitli mitolojik hikayeler, dini
ritieller, nadir olarak da gunlik yagsamdan sahnelerin islendigi oykusel bir Uslup
kullaniimistir (Resim:41). Damga muhurler kadar ¢ok olmamakla birlikte Asurlu
tacirler tarafindan Anadolu’ya getirilmis olan silindir muhdrlerde de damga

muhdrlerde oldugu gibi dykusel bir anlatim s6z konusudur (Resim:42).

" Akataran: A. Perizat Timen Geng, Hitit Seramikleri, Sileyman Demirel Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisi Arkeoseramik Anasanat Dali Basilmamis Ylksek Lisans Tezi, 2005, s.21

62



£ { o o R &

Resim 42. Hitit Dénemi Silindir MihUr Baskisi, Kiltepe

Dini amacl dretilen seramiklerin neredeyse tamaminda hareket halinde
oldugu anlagilan insan ve/veya hayvan figurleri kullaniimistir. Bu figurler U¢ boyutlu
olarak kaplarin emzik uglarinda, adiz kisimlarinda ya da kulplarinda olabildigi gibi,
i¢c kisimlarinda da olabilmektedir. Bu tlr seramiklerin bazilarinda gesitli dini ritGeller
konu edilmistir. Bir ya da birden fazla figur kullanilarak belirli bir kompozisyonun
yaratiimis oldugu bu orneklerde illistratif bir anlatimdan bahsedilebilir (Resim:43-
44).
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Resim 43. Ritliel Sandali, Hitit Dénemi, Pigsmis Toprak

Resim 44. ici Tapinak Biciminde Diizenlenmis Kulplu Ritiiel Fincani,
Hitit Donemi, Pismis Toprak
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Kllt seramikler icerisinde en garpici 6rnekler M.0.1600-1700 vyillarina
tarinlenen ve kabartma teknigi kullanilarak yapilmis olan renkli vazolardir. Bu tur
vazolarin en iyi érnekleri Eskiyapar, inandik, Bitik gibi merkezlerde bulunmustur.
Kabartmali motiflerin firizler halinde Uzerine yerlestirildigi vazolarda islenen konular
cogunlukla mitolojik olaylar, dini ritleller ya da gunliuk yasamdan sahnelerdir ve
insan figurt 6n plandadir. Bu tur vazolarin igerisinde ginumuze kadar en saglam
bicimde gelebilen Inandik Vazosu'nda gesitli sunu ve evlilik sahneleri betimlenmistir
(Resim:45).

Resim 45. inandik Vazosu, Erken Hitit Dénemi, M.0.16-15.yy, h:82 cm,

Anadolu Medeniyetleri MlUzesi, Ankara
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M.0.1400’lerde baslayan ve M.0.1200'lerde Hititlerin politik guglerini
kaybedislerine kadar devam eden Hitit imparatorluk Déneminde sanat en (st
duzeye ulasmis ve bu donemde tamamen 6zgun sanat eserleri Uretilmistir. Bu
dénem seramikleri 6zellikle form agisindan oldukg¢a zengin ve 6zgundur. Ancak,
geleneksel rolyefli ¢anak-comlek Uretiminden uzaklasilmig, daha ¢ok hayvan
betimlemeleri kullaniimistir. imparatorlugun son dénemlerinde metal islemeciliginin
gelismesi ile Hitit seramigi olumsuz yonde etkilenmis ve eski bnemini kaybetmeye
baglamistir. Ayrica, ¢comlekgi carkinin yayginlasmasi ile seri Uretim yapiimaya

baglanmig ve bu da Urln kalitesinin digmesine neden olmustur.

Hitit, Asur ve Babil ile ¢agdas olan Yunanistan’da, M.0.2000’de baslayan
gOc¢ler sonucu belirgin bir kaltir degisikligi yagsanmigtir. Bu degisiklige neden olan
kavimler ise Hint-Avrupa kodkenli olduklari kabul edilen Akhalardir. Akhalarin burada
olusturduklari yuksek kultlire ait arkeolojik buluntularin, yogun olarak Mikenai
kentinde ortaya cikariimis olmasi nedeni ile bu kultir, Miken Kdiltird olarak
adlandirilmigtir. Maden c¢aginin yasandigi bu déonem seramiklerinde Girit (Minos)
etkisinde kalinmigtir. Cok sik kullanilan bitkiler ve deniz yaratiklar, gittikce
sadeleserek Akha doéneminin sonlarinda (M.0.1200-1150) anlamsiz ¢izgilere

dontsmastur.

Yunanlilar her dénemde pismis toprak urUnler yaptiklari igin, Helenistik
¢agin sonlarina kadar kesintisiz bir bigcimde gelisimi izlemek mUmkin olmustur.
Yunan vazolarinin Uzerindeki resimler hem seramik tarihi agisindan hem de Yunan
resim sanatinin gunumuze kadar korunabilmis baslica ornekleri olmasi agisindan
oldukga dnemlidir. Bu vazo resimleri Yunan mitolojisinin yani sira gunluk hayattan
kesitler de ortaya koydugu icin onemli kaynaklardir. Seramik tarihi acgisindan

bakildigi zaman teknik anlamda ulagilan duzey ve illistratif anlatim bigimleri en
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onemli 6zellikleridir. Zaman zaman bu resimlere birtakim yazitlar da eslik eder ki bu

durum bu vazo resimlerini illistratif yapan dnemli 6zelliklerden birisidir.

Comleklerin formlari bulunduklari bdlgelere gére farkhliklar
gosterebilmektedir. Ancak iglenen konular buyuk olgude benzerlik gosterir. Figurler
gercek gorunumlerine benzetiimeye g¢aligsiimadan iki boyutlu olarak betimlenmistir.
“Figurler, birbirleri arasinda baglanti olmayan o6nylz ve yandan goérintilerin
birbirlerine eklenmesinden olusmustur, derinlik ve kisaltma s6z konusu dedgildir.
Resim yuzeyinde daha derinde durmasi gereken bir figur, 6nde duran figure kosut
olarak ve bunun Ustiine yerlestirilerek gdsterilmistir.”?® Resimlere eslik eden yazitlar
da bu donemde kullaniimaya baslamistir. Bu yazitlar cogunlukla ¢omlegin kime ait

olduguna dair yazitlardir.

Yunanhlar M.O. 1800 yillarindan itibaren c¢omlekgi tornasi kullanmaya
baglamiglardir. Bu teknik Minos ve Miken uygarliklari donemlerinde de
kullaniimistir. Miken uygarhiginin yikilmasindan sonra 6zelikle M.0.10. ve 9.yylarda
bezeme stillerinde de farkliliklar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Daha 6nce yogdun
olarak kullanilan kivrimh  bezemelerin geometrik bezemelere donustugu
gorulmektedir. “Bu c¢agdaki gelisim c¢esitli donemlere bolinir. Ge¢ Miken
déneminde (M.O.11.y.y.) kivrimli bezemeler daha kaybolmamistir. Proto Geometrik
dénemde (M.0.10.y.y.) Oolgllii bir gekingenlik vazo resminin goriinisini
degistirmistir. Geometrik bir GslGp yavas yavas kendini belli eder. Olgun Geometrik
dénemde (M.0O.9. ve 8.y.y.'lar) asiri gérkemli bir bezeme kalabali§i ve hayvan ve
insan figurlerinin yaratilmasi goérilur (Resim:46). Bezemeler parlak kahverengi bir
sir ile ¢comlegin acik renkteki yuzeyine cizilir. Ayni sir ¢omlegin bezenmemis

boélimlerine de suruldr. Kimi érneklerde donuk bir beyaz boyanin da kullanildigi

8 Gisela Richter, Yunan Sanati, Ceviren: Beral Madra, istanbul, Cem Yayinevi, 1969, s.248.
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gorullr. Insan figlrleri dnceleri tiimuyle golge goérintii olarak yapilmis, sonralari
arada sirada gevre gizgileri ve ayrinti gosteren i¢i gizgiler ile de tamamlanmigtir,
ornegin basin gevre cizgileri belirtiimis, ortada kuguk bir alan ayrilarak ortasina goz
oturtulmustur. Birtakim ¢omleklerde at, kus ve minik vazo heykelciklerinin kapak
kulpu olarak kullanildiklari, insan heykelciklerinin ise kulp olarak takildiklari da

goralir.” #°

Resim 46. Geometrik Desenli Krater, Yunan Olgun Geometrik Dénem, h:34,5 cm,

Metropolitan Museum, New York

M.O.8.yy sonlarindan itibaren ¢omleklerde yabanci etkiler gorilmeye
baglamistir. Ulasim olanaklarinin artmaya baslamasi ile birlikte Misir,
Mezopotamya, Suriye, Fenike gibi dogu ulkeleri ile iligkiler gelismeye baslamis,
bdylece dogu kaynakli lotus, palmet gibi bitkisel bezemeler ile sfenks, panter, aslan
gibi yaratik ve hayvan figurleri benimsenerek uygulanmaya baslamistir.

2 A.g.k., 5.246.
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Bu donemde Attika, Korint, Boioita, Tiryns ve Lakonia gibi merkezlerde
comlekgilik yapilmigtir. Bu merkezlerin iginde en Onemlileri Attika ve Korint
sehirleridir. Attika'da bulunan M.0.720-650 yillarina tarihlenen &rneklerde,
baslangicta geometrik cagin dogal olmayan betimlemeleri devam etmektedir ancak
figurlere belirgin bir canliik katilmaya baslanmistir (Resim:47). Konular yine
gogunlukla mitolojik konulardir. M.0.650-600 yillarina tarihlenen orneklerde ise
dogalliga yonelis baslamistir. ilk siyah figlirlii vazo resimleri de bu dénemde ortaya

cikmistir ki bu teknigin ortaya ¢ikigi seramik teknolojisi adina oldukga onemlidir.

Resim 47. Herakles ve Nessos Dekorlu Amphora, Erken Dénem Yunan, M.0.675-650,
Metropolitan Museum, New York

69



Dogu kokenli bezemeler Korint'te bulunan oOrneklerde de karsimiza
cikmaktadir. Kivrimli bezemeler ve yuvarlaklasan c¢evre gizgileri en belirgin
farkliliklardir. “M.O. 7.yy ilk yarisinda ve ortasinda Usl(p degisimi iyice belirginlesir.
Birbiri ile iligkisi olan konular yan yana siralanir. insan figlrlerinin devinimleri canli
ve kesindir. Bezemeler arasina bitkisel bigcimler karigsmistir. Vazo bigimleri yine
canak, testi ve kiguk koku siseleridir. Butun bu suslemeler, ¢ok ince bir minyatur
klgukligunde ve golge goérintl yonteminde yapilmisglar, kirmizi ve beyaz gibi
yardimci renklerle boyanmislardir.”*® Bu dénemde az sayida da olsa insan ya da

hayvan biciminde ¢comleklerde yapilimistir (Resim:48).

Resim 48. Agzi Arslan Bigciminde Parfim Sisesi (Aryballos), Erken Dénem Korint, M.0.640

® A.g.k., s.255.
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Yunanistan’da oldugu kadar Dogu Yunanistan ve Ege Adalarinda da
M.O.7.yy ve 6.yy baglarina tarihlenen ¢dmlekler bulunmustur. Islenen konular
cogunlukla gesitli hayvanlar ve bazen de sfenks dizileri olmustur ( Resim:49). Bazi
bolgelerde bulunan c¢omleklerde dogu etkilerine rastlanmaz, tamamen dogal
gozlemlere dayali betimlemelerdir. Bunun yani sira Yunan sanati ile dogrudan
iligkilidir. Bu nedenle dogal gézlemlerin yani sira Yunan mitolojisi kaynakli hikayeler
baslica konular arasindadir. Naukratis ve Dafne gibi bolgelerde bulunan
¢comleklerde ise acgikca dogu etkisi gorulur. Bu c¢comleklerde canli devinimler
gOsteren figur topluluklari vardir. Bazi bdlgelerde kabartma olarak islenmis
comleklere de rastlanir. Mykonos’ta bulunan ve M.O.7.yy’a tarihlenen bir amfora,

kabartmali comleklere 6rnek verilebilir.

Resim 49. Yonca Agizh Testi, Rodos, M.0.640-620, British Museum, Londra
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Bu donemde, Yunanlilarla ticari iligskileri oldukg¢a gelismis olan Etrusklerin,
Yunan din ve kiltirinden oldukga etkilendikleri gériilmektedir. M.O.8.yy'da orta
italya’da yasamaya baslayan Etriisklerin, italya’ya nereden geldikleri kesin olarak
bilinmemektedir. M.O.5.yy tarihgilerinden Heredotos’a gére bati Anadolu’daki Lydia
bdlgesinden gelmiglerdir. Anadolu ile ne tur bir iligkisi oldugu kesinlik
kazanmamigtir ancak pek ¢ok acgidan benzer yonleri vardir. Kullanilan bazi Kil
cesitleri ve kap formlarinin benzerliginin yani sira, doguya 6zgu karisik masal
yaratiklari, timualis mezarlar, metal isciligi, bazi kelime, isim ve kiyafetlerde de

benzerlikler vardir. Bu da Anadolu’dan gelmis olma ihtimallerini arttirmaktadir.

EtrGskler, Yunan ve Anadolu disinda Girit ve Misir kiltlrlerinin de etkisi
altinda kalmistir. Misir ile iligkisinde, Ozellikle olu kultu ile ilgili geleneklerdeki
benzerlikler dikkat cekicidir. Etrusklerin yakilan o&lulerin kullerini koymak igin
kullandiklari kanopeler (insan bash urneler), aslinda Misir kdkenlidir. Misir’da Eski
krallk doneminde, mumyalanan Olulerin i¢ organlarinin konuldugu dort terakota
testinin ismidir. Kanopeler disinda bir erkekle bir kadinin sarilarak vedalagmasi
(Resim:50), lahit ve mezarlarin canli renklerle ve hareketli sahnelerle suslenmesi
(Resim:51) ve olu maskelerinin kullanimi gibi benzerliklerde bulunur.  Girit ile olan
benzerlikler ise, heykellerde tas yerine terakota ya da bronz kullanimi ve duvar

resimlerinin yapiminda kullanilan tekniklerdir.
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Resim 50. Urne Kapag!, Etriisk Dénemi, M.0O.2.yy, Pismis Toprak, 40 x 41 x 71 cm,

Guarnacci Museum, Volterra

Resim 51. Urne, Etriisk Dénemi, M.O.3.yy, Pismis Toprak,
Metropolitan Museum, New York
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Etrisk donemine ait en dikkat c¢ekici seramiklerden birisi, tapinak
mimarisinde kullanilan terakota levhalardir. Gunimuze kadar saglam bir sekilde
gelebilen Etrisk tapinagr maalesef yoktur. Sadece temeller ve terakota levhalar
korunabilmistir. “ Tipik bir Etrisk tapinagi, genis bir intercolummnium’a (sUtunlar
aras!| mesafe) sahip Tuscania tipi bodur sutunlari ve terakota suslemelerle yuklu
yayvan semerdam seklindeki agir catisiyla olduk¢a basik bir goérunimdedir.
Semerdam catinin olusturdugu Utggen alinliklarin ici, Helenistik cagda Tympanon
(ahinlik duvari) ortaya c¢ikana dek bostu. Yalnizca mahya kirisinin 6n ve arka
uclarina rolyefli terakota levhalar (columen antepagmenta) mihlaniyordu
(Resim:52).”*!. Bunlarin yani sira gatilarda kullanilan terakotadan gesitli kaplama
levhalari, arsitrav ve sima kabartmalari, antefiksler, akroterler, kiremitler vd.;
geometrik ve bitkisel motifler ile toren alaylari, at yariglari, ziyafet sahneleri ve
mitolojik olaylar gibi konulari icermektedirler. Antefiksler genellikle Silen, Menad,

Zenci ve Gorgo baglari seklindedir

Resim 52. Columen Antepagmenta, Pyrgi- A Tapinagi, Etriisk Dénemi, M.O. 5.yy,
Pismis Toprak, h: 126 cm, Villa Giula, Roma

3L Elif Tal Tulunay, Etriisk Sanati, istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1992, s.33.
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M.O.7.-6.yy'larda Uretilen Etriisk seramikleri, ¢ogunlukla hem teknik
anlamda, hem bigim olarak hem de iglenen konular agisindan Yunan-Dogu
sanatlarinin etkisi altinda yapilmistir; buna ragmen, ézellikle M.0O.6.yy ortalarindan
itibaren, &6zgln nitelikler iceren figurler, motifler ve anlatim bigimleri de
kullanmiglardir. M.O.7.yy ortalarindan M.O.5.yy baslarina kadar Uretilen Bucchero
seramikleri, Etrisk sanatina 6zgu seramiklerdendir (Resim:53). Bu seramiklerin bir
kisminin Uzerine, mitolojik konular rélyef olarak aplike edilmistir. Bucchero, aslinda
Bati Anadolu’da da kullanilan bir kil c¢esidinin ismidir; ancak Etrurya ve

Anadolu’daki kullanim bigimleri farkhdir.

Resim 53. Bucchero Vazo, Caere, Etriisk Dénemi, M.O.7.-5.yy
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Etrurya’da, M.O. 6.yy baslarindan itibaren énemli seramik merkezlerinden
birisi durumuna gelen Caere’de Uuretilen seramikler ilging orneklerdir. Bunlar
temelde Yunan etkisinde olmalarina ragmen, farkh bir yaklagsimla yorumlanmistir.
Cesitli mitolojik konularin ve savaslarin betimlendigi Caere vazolarinda igerik
olarak korkung sahneler betimlenmis olmasina ragmen, mizahi bir yaklagim vardir
(Resim:54). Ayni donemde Caere’de terakota levhalar da Uretilmistir. M.0.550-520
yillari arasina tarihlenen ve ¢gogunlukla mezarlarda kullanilan bu levhalarda islenen
konular da, vazolarda oldugu gibi, Etrisklerin kendilerine 6zgu ilging yorumu ile

islenmis mitolojik konulardir.

Resim 54. Caere Vazosu Detayi ve Cizimi, Caere, Etriisk Dénemi, M.0.6.yy
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Yunan vazo resimciligi M.0.6.yy da en (st seviyeye ulagmistir. Bu dénemde
Attika bolgesi ¢omlekleri Pazar alanini genisletmis ve Akdeniz bolgesinin seramik
merkezi haline gelmigtir. “Akdeniz boélgesinin doért bir yanindaki mezarlar ve kutsal
yerler, 6zellikle Etrurya’dakiler, Attika vazolarinin bitlin 6teki ¢omlekleri bastirip en
onde geldiklerini tanitlarlar. Atina ¢omlek Granlerinin, tim Yunanistan, Ege adalari,
kuzey Afrika, Anadolu, Italya, Sicilya ve hatta Fransa, Ispanya ve Kirim'i kapsayan
bir alana yayllmis olmasi, yalniz Atina’nin bu c¢agdaki siyasal ve tecimsel
ustunligunu tanittamakla kalmaz, ayni zamanda bu ¢omleklerin yuksek niteligini de

belirtir.”*? Attika gdmlekgiliginin bu tartisilmaz Ustiinligi 5.yy’da da devam etmistir.

Yunanhlar kili heykelcikler ve kuguk kabartmalarda yogdun olarak
kullanmiglardir. Bunlar biylk heykel ve kabartmalarda oldugu gibi Geometrik,
Arkaik, Klasik ve Helenistik gelisim duzeni ile paralellik gostermektedir. “Bu kuguk
kil yapitlar 6zellikle erken ¢gaglarda adak armagani olarak kullaniliyordu; dolayisiyla
adagin yapildigi tanri ya da tanricayr canlandiriyordu. Genellikle Demeter,
Persephone ve Dionysos gibi, 6lumden sonraki yasantiyl saglayacak olan tanri ve

tanricalara adanmislardir."®

Geometrik ve Sub-Geometrik doneme ait yapitlarin hemen hemen hepsi
tapinak ve mezarlarda bulunmustur ve bunlarin blydk bir bélimu el ile ya da
¢comlek¢i tornasinda sekillendirilmisti. Az sayida olmakla birlikte, kalp ile
sekillendiriimis orneklere de rastlamak mumkundir. Yapitlar gogunlukla insan ve
hayvan figurlerinden olusan figur gruplar seklinde yapilmistir. Bazi érneklerde ise

figurler pismis toprak kaplarin Usttine yapistiriimistir (Resim:55).

%2 Gisela Richter, A.g.k., 5.264.
®¥Agk.,s.192.
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Resim 55. Testi Uzerinde Heykelcik, Proto-Attika, M.0.650-630, Pismis Toprak,

Keramikos Muzesi, Atina

Boiotia’da bulunan erken dénem o&rneklerinde ¢an gdvdeli, uzun boyunlu,
yass! yuzli ve diz bacakh, deforme edilmis figurler, bu 6zellikleri ile karikatlre
benzer bir goruntl sergilerler. Benzer deformasyonlara ath figlr gruplarinda da
rastlanmaktadir. At, erken donem yapitlarinda en ¢ok kullanilan figurlerden birisidir.
Bir cenazeyi, savasgilari, ya da adak armaganlarini tasiyan ath arabalar, saban
ceken atlar gibi konular oldukga ince bir iscilikle ve ustaca ¢ozUmlemelerle
islenmistir ( Resim:56).
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Resim 56. Cenaze Arabasi Toplulugu, Vari, M.0.600, Pismis Toprak, Atina Milli Miizesi

M.O.7.y.y’'a tarinlenen ve mitolojik konularin yodun olarak iglendigi
kabartmalarda ayakta ya da oturan tanricalar ile g¢esitli mitolojik topluluklar konu
edilmisti. Heykelciklerde oldugu gibi bu kabartmalardaki figlrlerde de
deformasyonlar gérilmektedir. M.0.700-600 yillarinda figiirlerde gérilen en dikkat

cekici 6zellikler uzun boyunlar, stitun gévdeler ve buyuk baglardir.

M.0O.6. y.y. ikinci yarisinda, pismis toprak yapitlarin gesitleri sinirlanir, fakat
gorunumleri daha cana yakin ve canli bir anlam kazanir. Genel olarak tanr ve
tanricalar icin adak heykelcikleri ve rolyefler, ginluk hayattan kesitlerin betimlendigi
figr gruplari, kadin figluri biciminde testiler yapilmisti. Adak heykelciklerini
olusturan grup, tek basina ayakta duran ya da oturan kadin heykelcikleri, eklemleri
oynayan bebekler, cesitli mitolojik hayvanlar ve bazi tanrilar ile g¢evresindeki
yaratiklarin maskeleri gibi ¢ok c¢esitlilik gosteren heykelciklerden olusmaktadir. Bu
heykelcikler kirmizi, siyah, mavi ve beyaz renklerle boyanmiglardir. Ginlik hayata
dair yapitlar ise tek figurler ya da gunlik igleri ile ugrasan figur gruplarindan
olugsmaktadir (Resim:57). El ile sekillendiriimis olan heykelcik ve kabartmalarda
ayrintilara 6zen gosterilmemistir; fakat dinamizmleri dikkat ¢ekicidir. Bu donemde

hemen hemen butin bolgelerde, eszamanh olarak kalip teknigi gelismistir. Astar
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teknigi de oldukca gelismis ve daha ¢ok sayida renk kullanilmaya baglanmistir.
Kullanilan renkler toprak boyasi oldugu igin ginumuze kadar renklerini muhafaza
edememigtir fakat astar izleri agikga gorilmektedir.

Resim 57. Berber Heykelcigi, Boiotia, M.C").6.yy, Pismis Toprak, Boston

M.0.5000-500 yillari arasinda yapilan Misir seramikleri, daha o©nceki
dénemlerde yapilanlardan gok farkli degildir. En biylk fark, M.0.3000 yillarinda
bulunan hiyeroglif yazisinin seramik ylzeylerde daha sik kullaniimaya
baslanmasidir. En dikkat ¢ekici érnekler ushabti adi verilen mezar heykelcikleridir
(Resim:58). Olen kisiye 6biir diinyada hizmet etmesi igin yapilan bu heykelciklerin

uzerine, hiyeroglif yazi ile éluler kitabindan bazi bélimler yazilmistir.
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Resim 58. Bayan Sati'nin Ushabtisi, Misir, M.O. 1350-1250, h:25 cm

3.3. M.0.500-M.S.500

M.O.4.yy sonlarina dogru Attika ¢émleklerinde belirgin bir degisim baglar.
Resimsel bezeme sekli bluyuk oOl¢cide kabartma hatta zaman zaman neredeyse
heykele yakin yuksek kabartma sekline donusmustir. Bu uygulama onceleri kismi
kabartmalar seklinde gerceklesmis, zamanla ¢comlek Uzerindeki tum bezemeler
kabartma olarak yapilmaya baglanmistir. Mitolojik konular en ¢ok islenen konulardir

(Resim:59). 4.yy Attika ¢omleklerinde, daha 6nceki donemlerden farkli olarak
uygulanan bir diger teknik de damga bezemelerdir.
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Resim 59. Eros, Satyr ve Maenad Kabartmali Vazo(Hydria), Capua, M.0.375-350,

20,1 x 8,9 cm, Louvre Muzesi, Paris

Bu donemde Akdeniz bolgesi pazarini elinde tutan Attika disinda Uretim
yapan merkezler, daha ¢ok halkin ihtiyaglarini kargilamaya yonelik ¢omlekler
uretmislerdir. Bu ¢omlekler Attika gomlekleri kadar Ustun nitelikli sayilmazlar ancak
bazilari konumuz acisindan 6nemlidir. Ornegin Kabirion’da bulunan bir grup
¢comlek Uzerindeki betimlemeler karikatire benzer. “Betimler genellikle guldurtcu
olup, Aristophanes’in gulduri oyunlari gibi, tanrilar ve yigitleri taslar ve yerer
niteliktedir (Resim:60).”** 4.yy’a tarihlenen ve halkin ihtiyaglarini karsilamak lizere
uretilmis olan bir baska ¢émlek grubu Giiney italya’da (retilenlerdir. Giinimiize
kalan az sayida ornekten, konularin mitolojiden ve tiyatro oyunlarindan alindigi
anlagiimaktadir. Bunun yani sira guldiriG unsuruna bu ¢Omleklerde de
rastlanmaktadir (Resim:61). Ressamlara gore degisen uslOp farkliliklari vardir

ancak temelde Attika Uslibuna baglihk devam etmektedir.

* A.g.k., s.299.

82



Resim 60. Odysseus ve Circe Dekorlu icki Kabi (Skyphos), Kabirion, M.O.4.yy,
Ashmolean Museum, Oxford

Resim 61. Phlyax Oyunu Dekorlu Can Krateri, Paestum, M.0.4.yy, Vatikan Miizesi
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Yunanlilar kili, 6zellikle mermerin az bulundugu Kibris, Etrurya, Sicilya ve
Glney italya gibi bélgelerde, biyiik boyutlu heykel ve rélyef yapiminda da
kullanmiglardir. Bu heykel ve kabartmalarda da, diger seramiklerde oldugu gibi
konular ¢ogunlukla mitolojik olaylardan alinmistir. Olympia’da bulunan ve M.O.
475-470 yillarina tarihlenen Ganimedes’i Kagiran Zeus heykeli dnemli heykellerden
birisidir. Bu turde yapilmis pismis toprak heykellerin, kug¢uk yapilarda susleme

0gesi ya da adak armagani olarak kullanildiklari tahmin edilmektedir (Resim:62).

Resim 62. Ganymedes’i Kagiran Zeus Heykeli, Olympia, M.0.475-470, Pismis Toprak,
Olympia Muzesi
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M.O. 475-400 yillarina tarihlenen ve ¢godunlugu Melos Adasr'nda bulundugu
icin “Melos Kabartmalari” olarak adlandirilan bir grup kuguk kabartmada konular,
Yunan mitolojisinden ve gunlik hayattan alinmigtir. Lokri'de bulunan benzer
kabartmalarda da konularin blyuk bir bolimU Persephone ile ilgili 6ykulere dayanir
(Resim:63). Melos ve Lokri disinda baska bdlgelerde de ayni donemlere ait benzer
kabartmalara rastlanmistir ve bunlarin tamami kalip teknigi ile Gretilmistir. M.0.400
yillarinda ise gunlik yasanti igcindeki insan tasvirleri yogun olarak konu edilmeye
baslanmistir. insanlarin kisilik 6zelliklerinin ortaya cikariimaya calisildigi dingin

heykelcikler yapilmigtir.

Resim 63. Persephone’nin Diigiin Hazirligi Kabartmali Adak Levhasi, Lokri, M.O.5.yy,
Reggio Miizesi, Calabria, italya
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M.0.300-M.S.100 vyillari arasinda yasanan Helenistik dénem Yunan
sanatinin dagilmaya basladigi donemdir. Bu donemde tanrilara olan saygi
kaybolmaya ve klasik Uslubun vyerini, susll, gosterigli bir imparatorluk sanati
almaya baslamigti. Bu donem Yunan c¢oOmlekgiligi icin de bir donum noktasi
olmustur. Ozellikle kap formlari, hi¢ olmadidi kadar ¢esitlenmis ve erken dénemlere
gore farklilagmigtir. Kentler iginde bile gesitlilik gosteren kap formlari, bu konuda bir
siniflandirma yapilmasini neredeyse olanaksiz hale getirmistir. Bunun yani sira
M.O.4.yy’'dan itibaren vazo ressamh@ ciddi bir dislis yasamaya baglamistir.
Geleneksel siyah ve kirmizi figurla Usluplar tamamen terk edilmis ve farkli teknikler
kullanilmaya baslanmigtir. “Helenistik vazolarin blUyuk ¢ogunlugunda boyall
suslemelerden kacginiimig, bunlarin yerini kabartmalar almistir. Kabartmali vazolar
maden isciligi etkisinde kalinarak yapilmis olup Kalene, Megaria ve Pergamon

olmak iizere Ui¢ sinifa ayrilirlar.”*

M.O. 4.yy sonlari ve M.O.3.yy’a tarihlenen Kalene ¢cdmlekleri kabartma
olarak yapilmislardir ve en c¢ok iglenen konu Herakles'in tanrilasmasidir
(Resim:64). Megaria ¢omlekleri dig ylzeyleri tamamen kabartmalarla kaplanmis
canaklardan olugur. Figurli betimlemelerde destanlar, agitlar, mitolojik konular ve
tiyatro oyunlari gibi konular islenmistir (Resim:65). Bu érnekler cogunlukla M.O. 3.
ve 2.yy ‘a tarihlenirler. Pergamon ¢oémlekleri ise M.0.150-50 arasina tarihlenir.
Kabartmalar ayrica kaliplanarak ¢omlek Uzerine monte edilmistir. En ¢ok islenen

konular Eros ve Herakles ile ilgili konulardir.

* A.g.k., 5.306.
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Resim 64. Herakles’in Tanrilagmasi Kabartmali Canak, Kalene, M.0O.3.yy,

Metropolitan Museum, New York

Resim 65. Klytemnestra’nin Aulis’e Gelisi Kabartmali Canak, Megara, M.0O.2.yy,
Metropolitan Museum, New York
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M.O.1.yy ve daha sonrasina tarihlenen bir grup ¢6mlek Uzerindeki
kabartmalar, vazo ile birlikte kaliplanmigtir ve sirlama bigimleri ginimuzde oldugu

gibi, firinlanmis Grandn Gzerine yapiimistir.

Helenistik dénemde (retilen heykelcikler ve kabartmalar, M.O. 4.yy da
yapilanlar ile benzerlikler gostermektedir. Bunlardan farkli olarak eklemleri oynayan
bebekler, komik figurler ve rol yapan tiyatro oyunculari gibi konular da islenmeye
baslanmistir. Ge¢ Helenistik donemde tiyatro oyunculari ve sakat insanlar en ¢ok
islenen konularin basinda gelmektedir. Fakat bu donemde daha dnceki donemlere
gbére gok daha dinamik figurler kullaniimistir (Resim 66). Myrina, izmir, Tarsus,
Kirene, Yunanistan, Sicilya ve Giiney italya’da bircok o6rnedi bulunan bu

heykelcikler, M.O.3.yy ile M.O.1.yy arasina tarihlendirilmektedir.

Resim 66. Eros Heykelcigi, Tanagra, M.0.300, Pismis Toprak,
Metropolitan Museum, New York

88



“Helenistik Cagda gelisen tipler Roma Caginda da suregelmistir ve ¢ogu
zaman bunlarin daha onceki 6rneklerden ayirt edilmesi de olduk¢a gug olmustur.
Ancak bu ge¢ dénemlerde figurler kaliptan gikarildiktan sonra, hemen hemen higbir
dizeltme isleminden gecirilmiyorlardi, bu nedenle ge¢ dénem heykelciklerinde

belirli bir mekanik gériiniim vardir.”*

Roma imparatorluk dénemi ¢dmlekleri genellikle sirsiz ve dekorsuzdur. Az
sayida ki dekorlu ¢omleklerde ise kabartma teknigi kullaniimigti. Roma
seramiklerinde ¢omleklerin yani sira masklar, kicuk heykelcikler, yag kandilleri ve
siseler ¢cok miktarda dretilmigtir. Bunlarin icerisinde oOzellikle yag kandilleri ve
siseler illustratif 6zellikler tasiyor olmalari agisindan 6énemlidir (Resim:67-68).
Kabartma olarak savas sahneleri, gladyatorler, erotik sahneler, mitolojik olaylar gibi
konularin iglendigi kandil ve siseler ya koyu ve tek renk ile boyanmis ya da hig

boyanmamistir.

Resim 67. Herakles, Erotik Bir Sahne ve Grifon Kabartmali Yag Kandilleri,
Roma Donemi, M.S.100-200

*® A.g.k., 5.204.
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Resim 68. Herakles’in Laomedon’u Oldiiriisii Kabartmal Sise, M.S.100

M.S.1.yy'dan itibaren c¢ok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere gecisin
yayginlagsmaya baglamasi, pek ¢ok alanda oldugu gibi sanati da koklu bir bigimde
etkilemistir. Baslangigta tek tanrih dinlerin getirmis oldugu tasvir yasagi nedeni ile
bir bocalama dénemi yasanmissa da, Roma imparatorluk Dénemi'nde dinsel
Ogretilerin aktarilmasi i¢in resim kullaniimis ve ilk kez bu tasvir yasagi kirilmigtir.
Roma resim ve mozaiklerinde agikga gorulen degisim, seramiklere ayni bigimde
yansimamistir. Roma seramiklerinin daha énceki dénemlere gore farki, kullanilan

bicim, Uslup ve tekniklerdir. Konular yine ¢ogunlukla mitolojik konulardir.

3.4. 500-1300

5.yy'dan baslayarak 1453’e kadar suren Bizans Doneminde sanat, genel
olarak Roma sanatinin devami niteligindedir. Ancak seramiklerde durum biraz
farklidir. Her ne kadar Erken Bizans Donemi seramikleri Roma seramiklerine

benzese de, zamanla ciddi farkhliklar olugsmustur. En buyidk fark figuratif

90



anlatimdan uzaklagilmis olmasidir. Bezemeler ¢ogunlukla geometrik ve bitkiseldir.
Az sayidaki figurli seramiklerde, bagta kus olmak Uzere, cesitli hayvan figurleri,
nadir olarak da insan figUrleri kullaniimistir. Damga bezeme ve kazima teknikleri ile
yesil ve sari renkli sirlarin sikga kullanildigi bu seramikler, illistratif bir anlatimdan
oldukga uzaktir. Seramik disindaki sanat alanlari ise, ge¢ Roma déneminde oldugu

gibi, Hiristiyanhk inanci ¢cergevesinde gelismigtir.

7.yy’da Arap yarimadasinda ortaya cikan islam dini, Yakin Dogunun yani
sira, Asya ve Afrika kultir ve sanati icin de donUm noktasi olmustur. “Hz.
Muhammed’'in M.S. 632 yilinda olimunden hemen sonra, Araplar Kuzeye
yonelmis, Suriye ve Misir bolgelerini ele gegirmisler ardindan Irak’i isgal etmisler,
Sasaniler’i bozguna ugratarak iran’in hiikiimdari olmuslardir. Batida ise, Kuzey
Afrika’ya uzanmislar ve Ispanya'yi ele gegirmislerdir.”*” Béylece islam sanati, hem
bu bdlgelerin kiltir ve sanatindan beslenmis, hem de islam dini genis bir alana

yayllmistir.

islam sanati, islam dininin her tirli canh tasvirini yasaklamis olmasi lzerine
sekillenmigtir. Bu durum, sanatgilari gogunlukla geometrik ya da bitkisel sekil ve
dizenlemeler yapmaya zorlamisti. Ancak figuratif anlatimdan tamamen
vazgecilmemistir. islam dininin geregi olan canl tasvirinden kacinmak fakat figiiratif
anlatimdan da vazge¢gmemek adina gelistiriimis olan minyatur sanatinda hem
nesneler hem de canlilar dogadan soyutlanip, gercek ile ilgisi olmayan dekoratif
elemanlar haline donusturulmustur. Kullanilan renkler gercegi yansitmaz, nesneler
ve canlilar orantisizdir ve iki boyutludur. Bdylece figlr kullanimi mesru hale

getirilmigtir.

¥ Yiicel Basegit, Tiirk islam Seramiklerinin Gagdas Seramik Sanatina Etki ve Yansimalar,
Eskisehir, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Basiimamis Doktora Tezi, 2008, s.2.
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Islam seramik sanatinin en iyi drnekleri Selguklu dénemine aittir. 9.yy'da
iran Selguklular déneminde Samarra’da ortaya ¢ikan ilk islam seramikleri, Bliyiik

Selguklular ve Anadolu Selguklulari doneminde daha yetkin bir dlizeye ulasmistir.

Selguklu seramik sanatinin kokleri Orta Asya Turk Kavimleri'ne, oradan ise
Cin ve Proto Turk kavimlerine kadar uzanmaktadir. “ Milattan dnce ikinci ve birinci
bin yilda Cin'de hilkkmeden Shang Siilalesi ve Proto Tirk olduklar sanilan, ic¢
Asya’li Chou Sdlalesi devrinde, Kuzey Cin’in seramik sanatinin baslangic
merkezlerinden biri oldugu kaynaklarda belirtiimektedir. Milat siralarinda, Cinlilerin
‘Hsiung-nu’ dedigi Dogu Hunlarin kurdugu buyuk devleti ortadan kaldirarak, bati
sinirindaki illerle ticarete baslayinca Cin seramik teknikleri de Turklerin yasadigi
bazi ic Asya illerine yayilmistir.”*® Dolayisi ile Selcuklular bu kiltiirlerin seramik
alanindaki birikimlerini kendi sanatsal birikimlerine ekleyerek zenginlestirmigtir.
Selguklularin iran’a yerlesmeleri sonucunda ise, islam seramik sanatini

etkiledikleri gorulmektedir.

Buyuk Selcuklu donemi seramikleri, bir gelenedin uzantisi olsa da, kendine
has ozellikler gosterir. Bu dénemde en énemli seramik merkezleri Iran’da Rey,
Kesan, Sultanabad, Susa, Curcan, Nisabur, Merv, Suriye’de ise Rakka ve Rusafa
sehirleri olmustur. Anadolu’da ise seramik merkezi olarak kabul edilmesine neden
olacak yeterince kanit bulunmasa da Konya, Antalya, Adiyaman, Diyarbakir,
Aksehir gibi illerde ortaya cikarilan arkeolojik buluntular, bu bdlgelerin Anadolu
Selguklular’nin  seramik merkezleri olma olasiigini glclendirmektedir. Bu
bolgelerde bulunan seramikler ile diger islam (ilkelerinde bulunan &rnekler

benzerlik gostermektedir.

% Aktaran: Mustafa Agatekin, Selguklu Dénemi Seramik Yiizeylerde insan Betimlemeleri,
Eskisehir, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Basiimamis Doktora Tezi, 2003, s.29.
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Selguklu doneminde mimari alanda seramik malzeme yogun olarak
kullanilmigtir. “ Blyik Selguklular Orta Asya’dan iran’a geligleriyle birlikte yerlesik
toplumlarin 6nemli politik glu¢ gostergelerinden biri olan yapi etkinliklerine 6nem
vermislerdir. Mimari alandaki bu yapilasma faaliyeti gerek yapi tasariminda
gerekse yapilarda, susleme 6gesi olarak seramik malzemelerin kullanimina zemin
hazirlamistir.”*® Benzer bir yapilasma Anadolu’da da olmustur ancak Anadolu
Selguklularrnda tugla kullanimina, Blyiuk Selguklulara gére daha az
rastlanmaktadir. Anadolu’da ¢ogdunlukla tasiyici malzeme olarak tas, susleme ve
kaplama elemanlarinda ise ¢ini tercih edilmistir fakat tugla kullanilan yapilarda
vardir. Iran’da sirli tugla, gini ve mozaik gibi sirli seramik malzemelerin yapilarin
disinda kullanimina daha 6zen gosterilmistir. Anadolu’da ise ¢ini ve mozaik bir
arada ve daha cok yapi i¢i sUslemelerinde kullanilmistir. Ayrica ¢inilerde Grun

cesitliliginin Buyuk Selguklulara gore daha fazla oldugu gorulmektedir.

Selguklu ddneminde Cami, medrese, tiirbe gibi dini yapilarda, islam dininin
getirdigi tasvir yasagi geregi, figuratif stslemeler yerine bitkisel ve geometrik
suslemeler, sivil mimaride kullanilan sisleme amagh kaplama seramiklerinde ise
figuratif anlatim tercih edilmigtir. Cogunlukla saraylarda ve kogklerde rastlanan bu
seramikler, illistratif 6zellikler tagimalari agisindan énemlidir. Anadolu’da, mimaride
kullanilan figuratif dekorlu seramiklerin en carpici 6rnekleri, Konya’nin Beysehir
ilcesindeki Kubad Abad Sarayi, Antalya’nin Alanya ilgesindeki Aldeddin Keykubad
Sarayl ve Konya'da Aldeddin (Kili¢ Aslan) Kogku gibi sivil yapilarda bulunan
cinilerdir. (Resim: 69-70-71).

¥ Ag.y., s.29.
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Y
Resim 69. Ceylan Avi Dekorlu Duvar Kaplama Elemani, Kubad Abad Sarayi, Beysehir,
Anadolu Selguklu Dénemi, 13.yy, Cini, Karatay Muzesi, Konya

Resim 70. Sekiz Kollu Yildiz Bigiminde Duvar Kaplama Elemani, Kubad Abad Saray!,
Beysehir, Anadolu Selguklu Dénemi, 13.yy, Siralti Cini, Karatay Mizesi, Konya
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Resim 71. On iki Kollu Yildiz Bigiminde Duvar Kaplama Elemani, iran,

Buyuk Selguklu Dénemi, 12.yy Sonu, Minai Cini

Insan ve hayvan betimlemelerinin en gok géruldiigl érnekler, minai teknigi
ile yapilmig cinilerdir. Genel olarak Sahname, Kelile ve Dimne, Hamse gibi edebi
eserler ya da halk sodylencelerini konu almiglardir (Resim:72-73-74). Bu
seramiklerin buyuk bir bolumu kullanima yonelik kaplardir ve kenar kisimlarinda
cesitli amaglarla yazilar kullaniimistir. “ Bu yazilar susleyici (Resim:75), siirsel ve
bilgilendirici (Resim:76) olmak Uzere U¢ grupta toplanir. SuUsleyici yazilar Arapga
yazilmigtir ve kaselerin hem i¢ kisminda hem de dis kisminda yer alir. ige kifi, disa
nesih ile yazilan metinlerde, kasenin adi belirtiimemis koruyucusuna, kaliplasmis
temennilerde (S$anin, sOhretin, zaferlerin, sihhatin, servetin, gucln ve saadetin

daim olsun gibi) bulunulmustur. Siirsel yazilar nesih ile Farsga yaziimistir ve
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cogunlukla igte yer alir. Farsga siirlerin seramiklerde kullanilmasi bu dénemin
dzelligidir ve genellikle pahali minai ve lUsterli seramiklerde gortlir.”4a0 Ozellikle
islenen konularin agiklayici nitelikte yazilarla desteklenmis oldugu ornekler,
illistratif olmalari agisindan énemlidir.

Resim 72. Sehname’den Feridun Destani Dekorlu Kase, Kasan, Blyuk Selguklu Dénemi,
12.yy, Minai Cini, Cap:22 cm

“0 Aktaran: Mustafa Agatekin, A.g.y., s.69.
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Resim 73. Gergek Bir Savas Ani Dekorlu Tabak, Kasan, Blyuk Selguklu Donemi, 12.yy,
Minai Cini, Cap:47,5 cm, Freer Gallery Of Art, Washington

Resim 74. Behram lle Azade Dekorlu Duvar Kaplama Elemani, Kasan, Bilylik Selguklu
Dénemi, 13.yy, Minai Cini, 20 x 20 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 75. Kenarlari K{fi Yazi ile Stislenmig Altin Yaldizli Kase, Kasan, Blyiik Selcuklu
Dénemi,12.yy, Minai Cini, Cap:21 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 76. Yazi ile Stslenmig Tabak, Kasan, Blyiik Selguklu Dénemi, 13.yy, Lusterli Cini
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Benzer uygulamalar mimaride kullanilan duvar ginilerinde de karsimiza
cikmaktadir. islenen konular, kullanima yénelik kaplardaki konular ile benzer
konulardir ve daha ¢ok yildiz bigimli c¢iniler Uzerinde gorulmektedirler. Bu tlr
cinilere hem BulyUk Selguklular hem de Anadolu Selguklulari ddénemlerinde
rastlanmaktadir. Anadolu’da ki en carpici minai ¢ini ornekleri ise Konya Alaeddin
(Kilig Aslan) Késkune ait ginilerdir (Resim:77).

Resim 77. Alti Kollu Yildiz Bigiminde Duvar Kaplama Elemani, Alaeddin (11.Kili¢ Aslan)
Kdskl, Konya, Anadolu Selguklu Dénemi, 13.yy, Minai Cini,

islam Sanatlari Miizesi, Berlin

Selguklu déneminde sikga kullanilan bir diger teknik de, siralti dekor
teknigidir. iran’da ve Anadolu’da sik¢a kullanilan bu teknikle yapilmis seramikler
icerisinde, minai tekniginde oldugu gibi illistratif 6zellikler tasiyan seramikler

bulunmaktadir. Konular minai tekniginde kullanilan konular ile paralellik gosterir.
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Anadolu Selguklulari doneminde, ozellikle saray ve kogk gibi sivil mimarilerde
orneklerini gérmek mumkundur. En garpici 6rnekleri Beysehir Kubad Abad Saray:i
duvar kaplama seramikleridir (Resim:78).

Resim 78. Sekiz Kollu Yildiz Bi¢giminde Duvar Kaplama Elemani, Kubad Abad Sarayi,
Beysehir, Anadolu Selguklu Donemi, 13.yy, Sirath Cini, 21,5 x 22,2 cm,
Karatay Muzesi, Konya

BuylUk Selguklu déneminde lUster teknigi ile yapilan seramiklere, donemin
onemli seramik Uretim merkezlerinden olan Rey ve Kagan sehirlerinde yogun
olarak rastlanmaktadir (Resim:79). Bu seramiklerde konu olarak genellikle Arap ve
iran edebiyatindan oykiler, efsaneler ve destanlar secilmistir. islenen konularin
iran minyatirlerine benzemesi ise konumuz agisindan énemlidir. 10.-13.yy’lar
arasinda Uretilen seramiklerin, minyatlr uUslubu ile dekorlanmasina sik sik
rastlanmaktadir. Kesan’da, minyatlr dekorlu lUsterli seramiklerin yaninda, minai

teknigi ile yapilmis minyatir dekorlu seramikler de uretilmistir. Bunlar daha ¢ok 10.-
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12.yy’lar arasina tarihlenen kullanim amagl kaplarda gorulmektedir. Konular lusterli
orneklerle paralellik gosterir. Her ikisinde de insan ve hayvan figiri 6n plandadir ve

zaman zaman anlatilan olayin kahramanini tanitici yazilar kullaniimistir.

Resim 79. Dekorlu Kése, Rey veya Sava, Buyuk Selguklu Dénemi, 12.-13.yy, Lusterli Cini,
Cap:47,3 cm, Ashmolean Museum, Oxford

Biylk Selcuklu ddneminde, ozellikle iran’da retilen bir grup ¢émlek,
kullanilan form ve teknikler agisindan diger seramiklerden farkhdir. Genellikle lUster
teknigi kullanilarak yapilan ve tek renk ile sirlanan bu ¢dmleklerde dekorlar

kabartma olarak islenmigtir. Konular, genel olarak diger lUsterli seramiklerle benzer

konulardir (Resim 80).
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Resim 80. Cevgan (Polo) Oyunu Oynayanlar Kabartmali Vazo, iran, Bilyiik Selguklu

Doénemi, 13.yy, Lusterli Seramik, h:80 cm, Hermitage Museum, St. Petersburg

Anadolu’da bulunan ve sgraffito (kazima) teknigi ile dekorlanmis kullanima
yonelik bazi kaplar, diger teknikler ile yapilanlara gére bicimsel farkliliklar
gOstermektedir (Resim:81). Bu seramiklerde kullanilan figurler 6zensiz ve
karikaturize edilmis figurlerdir. Bunlarin bilingli olarak mi yapildigi, yoksa bu
teknigin detayli uygulamalar agisindan zor bir teknik olmasindan mi kaynaklandigi
kesin olarak bilinmemekle birlikte, illistratif 6zellikler tasidiklari sdylenebilir. Ahlat’ta

yapilan arkeolojik kazilarda bu tip seramik kaplara rastlanmigtir.
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Resim 81. Sgraffito Tabak, Misis, Anadolu Selguklu Dénemi, 13.yy, Adana Arkeoloji Mizesi

9.yy'da ilk islam seramiklerinin ortaya cikmasi ile ayni dénemde Cin'de
porselenin bulunmasi, gerek dekor gerekse Uretilen formlar anlaminda, seramik
alaninda yeni bir ddnemin baslangici olmustur. Porselenin diger seramik Grunlere
gore dis etkenlere karsi daha dayanikli olmasi, ayrintih ve Ozellikle de c¢oklu
figuratif formlar Uretilebilmesine olanak saglamis ve saydamhigindan faydalanilarak
yeni dekor bigimleri gelistirilmigtir. Ayrica yluzey dokusunun o6zellikle renkli dekor
uygulamalari igin daha elverisli olmasi, resimsel ve karmagsik kompozisyonlardan

olusan dekor uygulamalarint mimkudn hale gelmistir.
Cin, bu devrim yaratan bulusun bilesimini 1000 yildan uzun bir sire gizli

tutmayr basarmistir ve bu sayede, 18.yy baslarina kadar porselen uretimini

tekelinde tutarak, basta Avrupa olmak Uzere, diger Ulkelere bu Urlnu ihrag etmigtir.
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3.5. 1300-1900

13.yy sonlarindan 20.yy ilk ¢eyregine kadar varhidini surdirmis olan
Osmanli D6nemi seramiklerine bakildiginda, seramigin karsihiginin ¢cogunlukla gini
oldugu gorilmektedir. En onemli ¢ini ve seramik merkezleri ise iznik ve
Katahya’dir. Cogunlukla bitkisel bezemelerin hakim oldugu Osmanh ¢inilerinde, az
da olsa minyaturli cinilere rastlamak muamkinddr. Ancak bu figuratif anlatimh
giniler 17.yy sonrasinda yogun olarak kargsimiza c¢ikmaktadir. 18.yy baslarinda
Kudis'teki Surp Hagop Manastir igin Kitahya'da dretilen ve Hz. isa’nin
hayatindan kesitlerin betimlendigi duvar kaplama cinileri, bu tir ¢inilere 6rnek
gbsterilebilir (Resim:82). Bunun disinda, yine Hz. isa ile ilgili sahnelerin
betimlendigi ¢ini tabak ve kaseler de Uretilmistir. Ermenice metinlerin eglik ettigi bu

ciniler de illustratif olmalari agisindan dnemlidir (Resim:83).

Resim 82. Kare Duvar Kaplama Elemani, Surp Hagop Manastiri, Kudus,

Osmanli Dénemi, 1719, Cini
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Resim 83. Cini Tabak, Kitahya, Osmanh Dénemi, 1719

Cin disinda ilk porselen denemeleri lItalya’da 16.yy’da yapilmistir.
Floransa’'da uretilen bu porselenler yumusak hamurludur ve agikga Cin ve iran
seramiklerinin etkisi gérilmektedir. ilk sert hamurlu porselen ise 1708 yilinda,
Almanya’da, simyaci Johann Friedrich Boéttger tarafindan, Meissen yakinlarindaki
Albrechsburg Sato’sunda yapilan uzun deneyler sonucu bulunabilmigtir. 1710
yihinda “Meissen Kraliyet Porselen Fabrikasi’nin kurulusu ile Avrupa’da ilk porselen
uretimine gecilmistir. Takip eden yillarda ise pek ¢ok Avrupa Ulkesinde arka arkaya

porselen fabrikalari agiimistir.
Bottger’in girisimleri ile kurulan Meissen Porselen Fabrikasi’'nda, kurulusunu

takip eden yaklasik 10 yil boyunca 6zgun Uretimler yapilmamigtir. Bu donemde
daha cok Cin porselenlerinin etkisinde Uretimler yapilmigtir. Ancak 1720-1731
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yillari arasinda fabrikada basdekorcu olarak ¢alisan Gregor Horoldt'un ¢abalari ile
O0zgun formlar ve yeni dekor teknikleri kullaniimaya baslanmistir. Horoldt ilk olarak
fabrikanin kullandidi renkli sir Ustl dekor boyalarina, basta kirmizi olmak tzere ¢ok
sayida yeni renk ekleyerek renk paletini genisletmistir. Boylece renklerin farkli
tonlarini kullanilarak 1g1k-golge ile derinlik yaratma gibi unsurlar seramik yuzeylerde
de kullanilabilir hale gelmis ve daha resimsel dekorlarin yapilabilmesine olanak

saglanmistir.

1720-1731 yillari arasinda Meissen Porselen Fabrikasi’'nin basdekorcusu
olan Johann Gregor Horoldt, ayni zamanda bir minyatir sanatgisidir. Barok
sanatini Cin kokenli motiflerle birlestirerek porselen ylzeylere aktaran sanatgi, kisa
surede Avrupa’ya yayllarak moda haline gelmis olan chinoiserie dekor tarzinin da
yaraticisidir(Resim: 84). Avrupa’da hemen hemen tim seramik igletmelerinde bir
donem uygulanmig olan chinoiserie dekor tarzinin kaynagi Cin kokenli

minyaturlerdir.

Resim 84. Chinoiserie Tarzi ile Dekorlanmis Tabak, Meissen Porselen Fabrikasi, 18.yy
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Seramigin illustrasyonla iliskisi agisindan bakildigi zaman, Avrupa porselen
fabrikalarinin en onemli 6zelligi, porselen biblo donemini baglatmis olmalandir.
Bdylece Ug¢ boyutlu illistratif seramikler yodun bir bicimde Uretilmeye baslanmistir.
Elbette butin biblolar illistratif 6zellikler tasimazlar fakat konusunu mitolojiden,

edebi metinlerden ve kahramanlik hikayelerinden alan ¢ok sayida biblo Uretilmistir.

1731 yilinda Meissen Porselen Fabrikas’'nda calismaya baglayan biblo
sanatcisi Johann Joachim Kaendler, 18.yy’in ilk yarisinda Paris’te baslayip butin
Avrupa’ya yayilan bir tarz haline gelen rococo tarzini, porselen figur ve dekorlarda
ilk uygulayan kisi olmustur. Kandler ile birlikte ilk porselen biblolarin yapilmaya
baslandigi bu dénemde, rococo uslubu ile mitolojik konularin iglendigi yemek
takimlari ve biblolar yapilmigtir. Bunlarin icerisinde en dikkat c¢ekici olani
Kaendler’'in Kont Brihl icin Urettigi, 2200 parcadan olusan, Swan Service (Kugu
Servisi) adini verdigi rococo tarzi yemek takimidi. Danya’nin en gérkemli yemek
takimi olarak nitelendirilen bu takim, suda yasayan c¢esitli yaratiklarin ve kugularin
yani sira, su ve su perileri ile ilgili gesitli mitolojik hikayeleri de konu alarak
suslenmigtir. Ornegin kugu servisinin bir parcasi olan blyik kasenin Uzerine,
ressam Francesco Albanis’in, mitolojik bir hikayeyi anlatan /stiridye Araba

Uzerindeki Galeteia adli yapiti (ic boyutlu olarak aktariimistir(Resim:85).

Biblo sanatgisi Kaendler, muzip bir kigilige sahiptir ve Meissen Porselen
Fabrikasi’'nda galistigl sure boyunca komik sahneler iceren veya esprili Kigilikleri
konu alan c¢esitli biblolar Uretmigtir. Bu calismalardan bir tanesi, 1740 yilinda
yapmaya bagsladigi, geleneksel italyan komedi tiyatrosu Commedia dell’Arte
tiplemeleridir (Resim:86). ik kez Kaendler'in yapmis oldugu bu tip biblolar, daha
sonra bagka porselen fabrikalarinda da dretilmigtir. Bir diger mizahi ¢alismasi da,

asiller gibi saray giysileri giyip, peruk takarak muizik yapan 22 maymun
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muzisyenden olusan Maymunlar Orkestras’dir (Resim:87). Muzisyenler, Avrupa
porselen fabrikalarinda uretilen biblolar igin her zaman onemli bir esin kaynagi
olmustur. Maymunlar Orkestrasi’'ndan sonra Nymphenburg ve Berlin Porselen
Fabrikalar’'nda Cinli Miizisyenler, Frankenthal ve Sévres’de ispanyol Miizisyenler,

Hochst'te de Tiirk Miizisyenler biblolara aktariimistir.

Resim 85. Johann Joachim Kaendler, Swan Service (Kugu Servisi) Blyuk Kase,

Meissen Porselen Fabrikasi, 18.yy
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Resim 86. Johann Joachim Kaendler, Commedia dell’Arte Tiplemeleri,

Meissen Porselen Fabrikasi, 18.yy

Resim 87. Johann Joachim Kaendler, Maymunlar Orkestrasi,

Meissen Porselen Fabrikasi, 18.yy
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Avrupa porselen fabrikalarinin hemen hemen tamaminda meslekler ile ilgili
biblolara rastlamak mumkinduir. “ Bu seriden biblolarda jest ve mimikler, giysiler,
davranis bicimleri, mutluluklar her meslege 06zgl spontane sezgilerle
yansitilmistir.”** Cris de Paris, Cris de Londres, Cris de Vienna gibi isimlerle
Avrupa’nin farkh Ulkelerinde uretilen ve genellikle sokak saticilarini konu alan bu
biblolar, meslekleri tanimlayici Ozellikler gostermeleri agisindan 0Onemlidir
(Resim:88).

Resim 88. P. Reinicke, Bow Peepshow Man, Cris de Paris Serisi,

Meissen Porselen Fabrikasi, 18.yy

‘_u Ates Arcasoy, “Sanatin Temel Ogesini Olusturan insan Figirii, Seramik Tiirkiye Dergisi, Sayi:3,
Istanbul, Tirk Seramik Federasyonu Yayinlari, 2004, s.42.
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Avrupa porselen fabrikalarinda Uretilen biblolarda sikga kullanilan bir diger
unsur da hayvan figurleridir. Bunlarin iginde at figlrd, en ¢ok kullanilanlardan
birisidir. At figlrlU biblolara érnek olarak Meissen Porselen Fabrikas’’nda ressam ve
biblo sanatgisi olarak g¢alismis olan Paul Scheurich’in yapmis oldugu biblolar
gosterilebilir(Resim:89). Sanatgl, Kiz Kag¢irma isimli biblosu ile 1937 yilinda
Paris’teki Dunya Sergisi'nde odul almigtir. Hayvan figurli biblolarin buydk bir
¢ogunlugunda, insan ve hayvan figurleri birlikte kullanilmistir ve her birinin bir

hikayesi vardir.

Resim 89. Paul Scheurich, Amazon and Cupid, Meissen Porselen Fabrikasi, 1933

ingiltere’de, Chelsea Porselen Fabrikas’'nda uretilen, cesitli masallar ve
masal kahramanlarini konu alan biblolar, illistratif olmalari agisindan 6nemlidir.
1753 yilinda Uretilen Aesop’s Fables (Ezop’un Fabllari) isimli biblo serisi, adindan
da anlasilacagi gibi Ezop’un fabllarindan yola gikarak tretilmiglerdir. Bu biblo serisi,
1960-65 yillarinda mumluk bigimide de Uretiimeye baslanmistir (Resim:90).
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Resim 90. William Duesbury, Aesop’s Fables Serisinden Mumluk, Chelsea Porselen
Fabrikasi, 1763, h:31 cm, Ozel Koleksiyon

Avrupa porselen fabrikalarinin bu parlak dénemi ¢ok uzun surmemigtir.
Seramik Uretimi artik bu bUylk fabrikalarda yapilmaya basladigi igin, kuguk
atolyeler de zamanla ortadan kalkmis, bir zamanlar her eve girebilen seramik, artik
sadece zengin kesimin ulasabildigi bir Grin haline gelmistir. Takip eden
donemlerde ise, endustri devrimi ile gelen makinelesme ve seri Uretimin etkisi ile

daha 6zensiz ve kalitesiz Uretimler yapilmaya baglanmistir.
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3.6. 1900-1960

Seramik Uretimi, endustri devrimine kadar, ¢ogunlukla kullanim amaclh
olarak, kuguk atdlyelerde yapilmistir. Bunlar, Uretim teknikleri, kullanilan form ve
dekorlar anlaminda geleneksel Ozellikler tasiyan seramiklerdir. Ancak, endustri
devrimi ile birlikte arka arkaya acilan ¢cok sayida fabrika, hem kuguk atolyelerin
kapanmasina sebep olmus hem de Uretim kalitesi gozle gorunur bir bigimde
bozulmaya baslamistir. 19.yy’In sonlarina dodru endustrilesme ile birlikte gelen
makinelesme ve seri Uretime kargi bir tepki olarak ingiltere’de, William Morris’in
onculigunde baslayan Arts and Crafts hareketi, Endustri Devrimi ile gerilemeye
baglayan seramik sanatinin da tekrar canlanmasinda baslica etkenlerden biri
olmustur. Bu hareket ile birlikte uluslararasi diizeyde ¢ok sayida kiguk ¢apli atdlye

acllmis ve geleneksel tarzda uretimler yapilmigtir.

Arts and Crafts hareketinin ardindan Bauhaus Okulu ve daha sonrasinda da
Bernard Leach tarafindan acilan okul, seramik sanatinin bu donemde girmis
oldugu agmazlardan kurtulmaya baslamasinda etkin rol oynamislardir. Walter
Gropius tarafindan Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu, sanat ve ustaligin nasil
algilanmasi gerektigi ve tasarimin sanat olgusu icerisindeki yerine verdigi onemle
gunumuz sanat egitimini de etkilemistir. “Esas seramik merkezli 6zgun arayiglar ise
Bernard Leach’in Okulu ile olusmustur. Uzun slre Japonya’da kalan Leach, burada
dgrendigi tekniklerle ingiltere’ye geri dondugiinde, fabrikalarda dretilen kalitesiz
seramiklerin pahalihdi ile karsilastl. Kurdugu Leach Okulu ile birlikte ylksek
dereceli gamurlarla tasarimlar birlestirdi. Seramik ve porselen igin 6zgin formlar

gelistirdi. Bunlari uygulamak Uzere firin yapimindan, ¢amurun topraktan elde
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edilmesine kadar her agsamayi ogretti. Seramik tekrar ele alinmis, bastan asagi

bilinenlere bilinmeyenler eklenmisti.”**

Bernard Leach, disavurumcu yaklasimlari ile bugiin seramik tarihi agisindan
onemli isimler olan Hans Cooper, Lucie Rie, Ruth Duckworth gibi ¢ok sayida
seramik sanatgisi yetistirmigti. Bu sanatcilarin seramige yaklasim bigimleri,

seramigin sanatsal bir ifade araci olarak kabul gérmesine dnculuk etmistir.

Endlstri Devrimi  sonrasinda gerilemeye baslayan seramik sanatini
canlandirmaya yonelik batin bu yaklasimlar cergcevesinde yapilan c¢alismalar,
seramigin modernlesme sireci acisindan olduk¢a 6nemli calismalardir. Ancak,
gerek Arts and Crafts, gerek Bauhaus, gerekse Leach ekoliinde Uretilen seramikler

illistratif 6zellikler tagsimazlar.

20.yuzyihn ilk yarisi, sanat disiplinlerinin, hatta butun disiplinlerin i¢ ice
gecmeye bagladigl yillar olmustur. 19.ylzyilda yasanan toplumsal olaylarin ve
teknolojik geligsmelerin zemin hazirladidi bu degisim elbette seramik alanina da
yansimistir. Ancak, koklu bir geleneginin olmasi ve malzemeye bagimli olma
zorunlulugu gibi nedenlerle, diger disiplinlerde oldugu kadar disiplinlerarasi bir
dizeye erisememigstir. 1940’ yillarda, 20.yldzyihin énemli seramik sanatgilarindan
biri ve ayni zamanda arkadasi olan Artigas'tan etkilenerek seramik yapmaya
baslayan Miro, “Biz yine seramikle ilgilenmeliyiz. Herkes ilgilenmis, ama kimse

kesfetmemis, kesfedememis. En fazla sekilleri biraz deforme etmeye cesaret

2 insel i_nal, “20. Yiizyi'da Yeni ifade Arayislari ve Seramik Sanat”, Seramik Tiirkiye Dergisi,
Sayi:13, Istanbul, Turk Seramik Federasyonu Yayinlari, 2006, s.108.
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etmisler. Yeni formlar yaratmamiglar. Yeni baglangi¢ yapmanin, yeni adim atmanin

tam zaman1”*® diyerek, bu alandaki eksikligi vurgulamistir.

Miro disinda Picasso, Malevich, Kandinsky, Gauguin, Chagall, Fontana,
Emil Nolde, gibi ressamlar da seramik sanati ile ilgilenmiglerdir. Bu sanatgilar
resimlerinde kullandiklari sanatsal ifadeyi seramik yuzeylere aktararak, seramik-
resim iligkisine farkli bir boyut getirmelerinin 6tesinde, seramigin diger disiplinler ile
iliskisi anlaminda da yeni acilimlar yaratmiglardir. Bu ressamlarin seramik
malzeme ile galismalari, sonraki donemlerde baska disiplinlerden sanatgilarin da
seramik ile ilgilenmelerine zemin hazirlamigtir. 20.yy baslarinda temelleri atilan bu
yeni yaklasim, seramigin sanatsal bir ifade araci olarak kabul gérmeye baslamasi

icin atilmis en buyuk adimlardan birisi olmustur.

Bir donem seramikle ilgilenmis olan bu ressamlarin i¢cinde Gauguin ve
Picasso’nun yapmis oldugu seramiklerin bir kismi, illGstratif 6zellikler tagimalari
anlaminda, digerlerinden farkli bir yerde durmaktadir. Diger ressamlar ¢cogunlukla
resimlerinde kullandiklari ifade bigimini seramik yuzeylere aktarirken, Gauguin ve
Picasso seramige farkh bir agidan yaklasmiglardir. Gauguin, seramik yuzeyleri
resimsel bir yaklasimla degerlendirmek yerine, U¢ boyutlu seramikler Uretmistir.
isledigi konularin bir kismi resimlerinde oldugu gibi primitif sanatlar ile baglantili
olsada, mitoloji kaynakli heykelleri ve karikaturize ederek vazolara uyguladigi

portreler illustratif olarak degerlendirilebilir.

1948 yilinda Glney Fransa’ya yerlesen Picasso, Vallarius’da bir seramik
atolyesinde seramik yapmaya baslamistir. Bu tarihten sonra seramigi bir tutku

halinde yagsamaya baslayan Picasso, giderek mitolojinin, efsane ve fabllarin, gizli

* Aktaran: insel inal, A.g.m., 5.109.

115



ve mistik seylerin dinyasina yonelmigtir. Bu donemde en ¢ok isledigi konular faun
baglari, ategli atlar, korkun¢ canavarlar, dev omuzlu sentorlar gibi konulardir
(Resim:91-92). Bunlarin disinda kase, bardak, vazo gibi geleneksel seramik
formlarini hayvan ve insan figlrlerine donUsturmus, tabak ylzeylerini farkh
yontemlerle degerlendirip, onlardan sanatsal nesneler yaratmistir (Resim:93). 2000
civarinda seramik Ureten sanatgi, seramigin sanatsal bir ifade araci olarak

kullanilabilecegini 6zellikle vurgulamak istemis ve bu konuda da basarili olmustur.

Resim 91. Pablo Picasso, Faun Head, 1955, Cap:18 cm
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Resim 93. Pablo Picasso, Green Bullfight, 1949
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Avrupa’da seramik Uzerine yeni arayislar geleneksel formlar Uzerinde
sekillenirken, belirgin bir seramik gelenedi olmayan Amerika’da geleneksel form
anlayisinin tamamen disinda bir yol ¢izilmeye baslanmistir. California’da Peter
Voulcos Onculiginde baslayan bu yaklasim, Betty Woodman, Rudy Autio, Ken
Price, Lucie Rie, Viola Frey gibi sanatgilar tarafindan da benimsenmistir. Bu

sanatgilar, seramigin yeni bir boyut kazanmasina dnculuk etmis sanatgilardir.

3.7. 1960 ve Sonrasi

1960 sonrasi gelisen sanat akimlari iginde, Seramik sanatini en belirgin
bicimde etkileyen akim Funk Sanati olmustur. “Rudy Autio, Jerry Rothman, Ruth
Duckworth, Kenneth Price ve John Mason’la olusturduklari dil birlikteligiyle ortaya
¢clkan Funk Sanati ile seramik, ilk defa bir gorsel anlatim malzemesi degil de bir
tavir olarak gelismistir. Ancak Dadacilik ve Soyut Expresyonislerle paralel
zamanlarda bahsedilmeye baslamistir. Funk Sanati ile Voulkos’u takip eden David
Gilhooly ve Robert Arneson, karsi durus ve disa vurma egilimleri ile 1966’da 6n
plana cikmiglardir. Funk kelimesi o dénem ¢ok popdller olan “dehgete diismek”
anlamina gelen “Funky” kelimesinden turetilmistir.” Ayrica, bu dénem sanatgilari

Dadaizm ve Surrealizm’in yani sira Pop Art'tan da etkilenmislerdir.

Takip eden donemlerde Enstelasyon, Cevre Sanati, Kavramsal Sanat gibi
yaklasimlar ¢ergcevesinde g¢alismalar yapan ¢ok sayida seramik sanatgisi olmustur.
Ancak, 1960 sonrasi gelisen bu sanatsal yaklasimlar dahilinde vyapilan
seramiklerde, genel olarak illistratif bir anlatimdan bahsetmek mimkun degildir. Bu
donemlerde Uretilen seramiklerde ¢ogunlukla simgesel bir ifade bigimi
benimsenmis, sade ve geometrik form ve dekorlar kullanilmigtir. Bu genel

gorinltsun yani sira Robert Arneson, Michael Frimkess gibi illistratif 6zellikler
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tasiyan seramikler yapmis olan sanatgilar da vardir. Funk Sanatinin énemli
temsilcilerinden olan Arneson’un c¢ogunlukla kendi portresini kullanarak yaptigi
seramikleri dehset icermekle birlikte, mizahi bir tarafi da vardir (Resim:94-95).
Frimkess ise arkaik Yunan, Cin ya da Minos seramik formlarinin Gzerine, glincel
olaylarla ilgili dekorlar yapmigtir. Bunlarin iginde konumuz acgisindan en dikkat
cekici olani, arkaik bir amfora formu Uzerine, ¢izgi roman tarzinda dekor yaptigi

calismasidir(Resim:96).

Resim 94. Robert Arneson, Kiln Man, 1971, Hirshhorn Museum, Washington
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Resim 95. Robert Arneson, Bob at Rest, 1981, 99 x 66 x 30,5 cm,

Norton Simon Museum, California

Resim 96. Michael Frimkess, Jumpin’at The Moon Lodge, 1968, h:69 cm
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1960 sonrasi Turk seramik sanatinin durumuna bakildiginda, Amerika'da
yasanan gelismelerle paralellik gostermedigi gorulur. Amerika'nin aksine, Turk
seramik sanatinin kokla bir geleneginin olmasi, bunun en buyuk nedenlerinden
birisidir. Turk seramig@i, 50’li yillarda her ne kadar modernlesme slrecine girmis
olsa da, gelenekten kopus ¢ok kolay olmamigtir. Bu surecin bugin de hala devam

ettigi sOylenebilir.

1950 yilinda agilan VitrA Seramik Sanat Atodlyesi, dénemin seramik
sanatcgilarina calisma ve arastirma imkani veren ve Turk seramik sanatinin
gelisimine buglne kadar buyuk katkilari olmus bir kurulugtur. Cumhuriyet sonrasi
dénemde ilk illistratif 6rnekler de bu atélyede, Karikaturist-yazar Semih Balcioglu
tarafindan yapilmistir. 1964-1966 yillari arasinda, seramik ¢alismalarini Ug Boyutlu
Karikattirler adi ile U¢ kez seergileyen Balcioglu, bu konuda Turkiye’'de bir ilke imza

atmistir.

Seramik sanatcilarina her dénem kapilarini acgik tutan VitrA Seramik Sanat
Atdlyesi, hem seramik sanatini daha genis kitlelere duyurmak, hem de bu sanat
dalinin disiplinlerarasi bir anlayisa ulasmasina katkida bulunmak amaci ile, uzun
bir aradan sonra, farkli disiplinlerden sanatcilarla ¢alismaya tekrar baslamis ve
bununla ilgili bir proje hazirlamistir. Bu proje kapsaminda ilk olarak 2000 yilinda
ressamlarin yaptigi seramiklerden olusan eserlerle Tuvalden Topraga isimli bir
sergi duzenleyen atdlye, ikinci olarak da 2003 yilinda karikaturistlerle galismis ve
Cizgi Kahramanlar Sokakta sergisini duzenlemigtir. Semih Balcioglu, Oguz Aral,
Turhan Selguk, Latif Demirci, irfan Sayar, Selguk Erdem, Salih Memecan'in da
aralarinda bulundugu 19 karikaturistin ¢galismalarindan olusan yaklasik 70 seramik

karikatlr, Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi bahgesinde ve istanbul’'un gesitli
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sokaklarinda sergilenmigtir. Yapilan eserlerin konseptini karikaturistler belirlemis,

yapim agsamasinda ise buyuk olgude gonulli seramik sanatgilari destek olmustur.

Resim 97. Oguz Aral, Avanak Avni, 2000

Resim 98. Latif Demirci, Giillii Hanim, 2000
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4. GUNUMUzZDE iLLUSTRATIF UYGULAMALAR YAPAN SERAMIK
SANATGILARI VE GALISMALARINDAN ORNEKLER

4.1. Wendy Walgate

1996 yilinda Cranbrook Sanat Akademisinden mezun olan Wendy Walgate,
2003 yilinda Toronto Universitesi Sanat Tarihi Bolumi ylksek lisans programini
bitirmistir. Daha sonra George Brown Universitesi seramik boélimiinde iki yillik
diploma programini tamamlayan sanatgi, Manitoba Universitesinde de seramik ve

grafik Gzerine egitim almistir.

Walgate’in seramik calismalari ¢ogunlukla hayvan olmak Uzere, farkh
ebatlarda insan ve hayvan figurlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Bu
figurlerin bir kismi gercekgi ciftlik hayvanlari, bir kismi ise cocuk kitaplarinda
karakterize edilmis hayvan illistrasyonlarinin benzerleridir. Sanatgi, 75’in lUzerinde
hayvan figuriinden olusan calismalarini paslanmis arabalar, vagonlar, ath arabalar,
oyuncak sandiklar, bebek arabalari, mama koltuklari gibi gocukluga dair objelerin
icine yerlestirir (Resim:99). Sanatginin galismalarinda g¢ocukluga dair gonderme
yaptigi bir baska 6zellik de renk cesitliligidir. Walgete’e gore, canli, kendinden s6z
ettiren renkleri kullanmak onun iginin oncelikli parcasidir, ¢unku c¢ok renklilik
cocukluga dair bir simgedir. Bu sebeple calismalarinda 100’Gn Gzerinde renk
kullanmaktadir (Resim:100).

Walgate, c¢ocuk kitaplar illustrasyonlarindan beslendigini  acgikga
belirtmektedir. Ayrica onun ¢alismalari renk kullanimi, gcocukluga dair géndermeleri
ve sergileme bicimi gibi o6zellikleri agisindan da illistratif c¢alismalar olarak

deg@erlendirilebili.  Bugin Toronto’da bulunan 06zel atdlyesinde seramik
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calismalarina devam eden sanatgi, ayni zamanda Ontario ve Sheridan kolejlerinde

sanat ve tasarim dersleri vermektedir.

Resim 100. Wendy Walgate, Play at Being
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4.2. YongSheng Xuan

YongSheng Xuan 1952 Cin, Sanghay dogumludur. 1970-73 yillarinda Cin,
QiDong'da Kultir Merkez Enstitusi’ne devam etmig, 1985-86 yillarinda Cin,
Beijing’de Glizel Sanatlar ve El Sanatlari Merkez Universitesi'nden sertifika
almistir. 1990 yilinda Kanada'ya go¢ eden sanat¢i,1993-94 yillarinda Kanada'da

Regina Universitesine devam etmistir.

Xuan ¢ok yonlU bir sanatgidir ve pek ¢ok farkli alanda ¢alismalar yapmistir.
Kagit oyma, resim, heykel, seramik ve illistrasyon c¢alismalari vardir. Ayni
zamanda yazar olan sanatginin, dogu ve bati kulturlerini yakindan tanimis olmasi
ve farkh disiplinlerde ¢alismis olmasi, ¢ok yonlu bir bakis agisini da beraberinde
getirmis ve calismalari, sanatini etkileyen butiin bu 6gelerin bir sentezi bigiminde
ortaya ¢ikmigtir. Dogu ve bati kaltirlerinin bir karigimi olan illistrasyonlarinda ve

illistratif seramik calismalarinda bu durumu agikga gézlemek mimkuindar.

Sanat¢l c¢alismalarini  ¢ogunlukla illistrasyon ve seramik Uzerine
yogunlastirmistir. 1981 yilindan itibaren Cin, Japonya, Tayvan ve Amerika’da ¢ok
sayida kitap ve derginin illistrasyonlarini yapmistir. Cogunlukla kigik panolar
biciminde yaptigi seramik caligsmalari ise, gerek kullandigi renkler ve Uslup
agisindan, gerekse isledigi konular agisindan, illistratif calismalar olarak kabul
edilebilir (Resim:101-102). Sanatginin seramiklerinde isledigi konulari ¢gogunlukla
Cin halk efsanelerinden se¢mis olmasi nedeni ile bu g¢alismalarin resimsel

olmaktan ziyade illistratif olmaya daha yakin durdugu bigiminde yorumlanabilir.

Su anda Michigan, Royal Oak’ta yasayan sanatgi, 'Xuan Holiday House'

yayin evi aracihgl ile cocuk kitaplari ve c¢esitli dergilerin illistrasyonlarini
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yapmaktadir. Ozel atolyesinde seramik calismalarina da devam eden Xuan,

bunlara ek olarak yerel Universitelerde sanat seminerleri vermektedir.

Resim 102. YongSheng Xuan, Seramik Pano, 16x12 cm
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4.3. Dalia Lauckaite-Jakimaviciene

1958 dodumlu Litvanya’li seramik sanatgisi Dalia Lauckaite Jakimaviciene,
1982 yilinda Litvanya Universitesi Seramik Bolimi’'nden mezun olmustur. Sanatgi
ilk kez esprili kahve takimlari ile sanat ortaminda dikkat gekmeye baglamigtir. Onun
bu mizahi ve alayci yaklagimi daha sonra da devam etmis ve sanatinin belirleyici

Ozelliklerinden birisi haline gelmisgtir.

Jakimaviciene c¢alismalarinda sanat tarihi, mimari ve endustriyel
malzemelerden etkilenmistir. Sanatgi, sanatinda baskin olan bu etkenlerle ilgili

sunlari soyler:

“Beni asil bliyileyen sanat tarihidir. Genellikle de Hollanda’ya ait eski
resimlerdeki detaylar beni etkiler. Hatta bu bazen saplanti halindedir. Ben
sanat tarihinden taninmis &geleri alirrm, biraz komik ve alayci bir lslupla
yeni bir baglamda kendi islerimle birlestiririm. Yine de bu &geleri sevgi ve
dikkatle kullanirrm. Mimari formlar benim islerimde c¢ok &nemlidir. Eski
Vilnius mimarisi, benim igin 6énemli bir ilham kaynagidir. [...] Cesitli
enddstriyel seylerin mekanik szl beni blydiler (borular, musluklar, eski firin
kapaklari vs...). Endlstrinin ¢ig glizelligi ile ilgili romantik duygular beslerim.
19.yy porselen dekor ybntemlerindeki titizlik ve zenginligi, ¢esitli mekanik

formlarla kombine ederim, béylece bir paradoks yaratmak isterim.”**

Jakimaviciene seramiklerinde endustriyel malzemeler kullanir ancak bunu
yaparken amaci sanayinin kotu gidisati ile ilgili bir yorum yapmak degildir. Bunlar

daha ¢ok sanatginin kigisel tarihi ve gocukluk hafizasi ile ilgilidir. Onun ¢alismalari

* http://www.artcn.net/worldstudio/europe/daliaLauckaite/indexen.htm
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biraz gergeklUstu ve duygusal, biraz alayci, gesitli tarihsel imalari olan, mitolojik,

dini ama ¢ogunlukla kisiseldir (Resim:103-104).

Sanat¢l calismalarinda c¢ogunlukla hazir nesneler de kullanir. Endustri
artnlerinin gok ¢abuk ¢op oldugu ¢agdas, sosyal bir gevreden geldigini sdyleyen
sanatgi, ¢op haline gelmis bu uUrUnlerin bir kismina ikinci bir sans vermek ister.
Porselen ile galisan ve opak sirlar kullanan Jakimaviciene, ¢alismalarinin igerigi
kadar teknik yoninu de énemser. 19.yy porselen dekorcusu gibi hissetmekten keyif
alir ve bunun kendisine bir seramik¢i ve usta oldugu hissini verdigini soyler.

Sanatgl Litvanya’da 6zel atolyesinde galismalarina devam etmektedir.

Resim 103. Dalia Lauckaite Jakimaviciene, Seramik Pano
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Resim 104. Dalia Lauckaite Jakimaviciene, Seramik Pano
4.4. Nathan Halpern

1947 dogumlu Israilli sanatgi Nathan Halpern, Bezalel Sanat ve Tasarim
Akademisi, gorsel iletisim boéluminden mezun olmustur. Profesyonel sanat
hayatinda ¢ocuk kitaplari illistrasyonuna yénelmis ve bu alanda basarili galismalar

yapmistir.

israil’de gocuk kitaplari illiistrasyonu alaninda énemli bir isim haline gelen
sanatgli, yaptigi illistrasyonlarin G¢ boyutlu gérunumlerini merak etmis ve seramik
malzemenin sagladigi genis olanaklarin bu isi gerceklestirmek i¢in en uygun
malzeme olduguna karar vererek denemeler yapmaya baglamistir. Sonugta ortaya
oldukga basarili galigsmalar ¢ikmis olmasi, Halpern’in bir kat daha heyecan
duymasina sebep olmus ve bu alanda daha profesyonel olarak galismaya karar

vermistir.
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Halpern seramik illustrasyonlarini yaparken, ¢ocuk kitaplar ic¢in yaptigi
illistrasyon calismalarindan yararlanir ancak, bu bire bir aktarma biciminde
gerceklesmez. Oncelikle 6zel bir konuya ve karaktere odaklanir, onu her seferinde
biraz daha gelistirerek seramik malzeme ile yeniden yorumlar. Bu caligmalar
cogunlukla seriler bigimindedir. Bunlardan bazilari Banyo Yapan Kadinlar, At

Binenler, Arabalar ve Mezuzah serileridir (Resim 105-106-107).

Halpern, israilde cesitli galeri ve miizelerde pek cok kisisel sergi agcmistir.
Ulkesinde seckin bir illiistratér ve seramik sanatgisi olarak kabul géren Halpern,
illistrasyon ve seramik ¢alismalarina devam etmesinin yani sira, 6zel atdlyesinde

seramik dersleri de vermektedir.

\l 0
Resim 105. Nathan Halpern, Orange Bathing Women
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Resim 106. Nathan Halpern, Golden Elephant and Rider

Resim 107. Nathan Halpern, Green Monster
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4 5. Kazimierz Kalkowski

Polonya’li seramik sanatgisi Kazimierz Kalkowski 1954 Gdansk dogumludur.
1981 yilinda Gdansk Guizel Sanatlar Akademi’sinden mezun olan sanatgi seramik

caligsmalarinin diginda renkli cam tasarimlari ve duvar resimleri de yapmaktadir.

Kalkowski, almis oldugu egitiminin de etkisi ile geleneksel ve disiplinli bir
calisma anlayisina sahiptir. Porseleni el ile sekillendirerek yaptigi rolyef ve
heykellerinde insanligin paranoyalarini, korkularini, takintilarini ve aligkanliklarini
yansitir (Resim:108-109). Ayrintilara 6zen gostererek yaptigi bu c¢alismalar
eglenceli olmasinin yaninda tath bir gerilimi de barindirir. isledigi konular ile form
arasinda bir ahenk vardir. izleyiciye estetik ve duygusal bir deneyim yasatan

Kalkowski’'nin galismalari oldukga etkileyicidir.

1979 yihindan bu gune kadar yirminin Uzerinde Kigisel ve karma
sergiye katllan sanatgli, Gdansk’ta bulunan o6zel atdlyesinde calismalarini

sUrdurmektedir.

Resim 108. Kazimierz Kalkowski, /simsiz, Porselen
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Resim 109. Kazimierz Kalkowski, /simsiz, Porselen

4.6. Sergei isupov

1963 Stavrapole dogumlu Rus sanatgi Sergei Isupov, lisans egitimini
1982’de Ukrayna Devlet Sanat Okulu’nda tamamlamistir. Ylksek lisans ve doktora
egitimini ise Estonya’da Tallinn Sanat Enstitisi’nde yapmistir. Sanatgi bir aileden
gelen isupov’'un profesyonel anlamda kariyeri, 1990’da Norvec'te diizenlenen ‘Oslo
Uluslararasi Seramik Sempozyumu’na katilmasi ile baglamistir. Bu tarihten,
1994’de Amerika’ya go¢ etmesine kadar gecen surede Kuzey Avrupa ve Baltik

ulkelerinde ¢ok sayida sergiye katiimigtir.
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Isupov porseleni el ile sekillendirerek yaptigi calismalarinda, anatomi
araciligi ile gercekustu hikayeler anlatir. Cogunlukla otobiyografik olan bu hikayeler
ayni zamanda pek ¢ok kisisel simgeyi de igcinde barindirir. insan ve hayvan
anatomisini bir arada kullanan sanatgi, illistratif bir dile olusturdugu cinsel igerikli
sekiller araciligi ile kadin-erkek arasindaki iligkiyi kesfetme gabasindadir. Kendine
Ozgu bir Uslup yaratan sanatgl, ¢iplak bir insan bedeni ya da sadece bir insan basi
olarak sekillendirmis oldugu formlarin Gzerine desenlerini direkt olarak ¢izip, renkli
astar ve oksitler kullanarak renklendirmektedir. Boylece c¢aligmalarini hem ki

boyutlu hem de Ug¢ boyutlu olarak degerlendirmis olur (Resim:110-111-112).

1994 yilindan itibaren Cummington, Massachusetts’de yasamaya baslayan
isupov, calismalarina burada devam etmektedir. Bugiine kadar pek cok sergi acan
sanat¢inin ¢alismalan Estonya, Rusya, Ukrayna, Norveg¢, Macaristan ve
Amerika’da cesitli muzelerin koleksiyonlarinda yer almaktadir. Ayrica otuza yakin

yayinda galismalarina yer verilmigtir.

Resim 110. Sergei isupov, Rustle, 1999, Porselen, 50,8 x 43,1 x 45,7 cm,

Everson Museum, New York
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Resim 111. Sergei isupov, To Be Object of Attentions, 2004, Porselen, 55,8 x 38 x 38 cm,
National Gallery of Australia, Canberra

Resim 112. Sergei isupov, Mamma, 2007, Porselen, 54,6 x 64,7 x 17,8 cm,

Museum of Arts + Design, New York
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4.7. Akio Takamori

1950 Miyazoki, Nobeoka’da dogumlu seramik sanatgisi Akio Takamori, 1971
yiinda Mosashino Sanat Universitesinden mezun olmustur. Koishiwara,
Kyushu’da bir fabrikada endustriyel seramik Uzerine galigmaya baslayan sanatgi,
Amerika’ya yaptidi bir gezi sirasinda goérdugu bir modern seramik sergisinden
etkilenerek kendi sanatini sorgulamaya baslamis ve yine bu gezi sirasinda tanigtigi
seramik sanatcisi Ken Fergusan’'in da israrlari ile Kansas Sanat Enstitisi’nde
Fergusan ile galismaya karar vermigtir. 1974 yillinda Kansas’a gelen sanatgi,
Kansas Sanat Enstitusi’nde lisans egitimi almistir. YUksek lisans egitimini ise New

York Alfred Universitesi'nde yapmistir.

Takamori, Fergusan ile birlikte endustriyel seramigin sinirlarini yikmaya
calismis ve kendini ifade edebilmenin yollarini aramistir. Figuratif calismaktan her
zaman zevk alan sanatgi, kendini ifade etmenin yolunu sonunda yine figuratif
calismalarinda bulmustur. Buna ragmen takip eden yillarda yaptigi ¢alismalar ile

Kansas'’a ilk geldigi donemlerde yaptigi calismalar arasinda buyuk farklar vardir.

1980’li yillarda Takamori’'nin arayislari devam etmigtir. Bu donemde tekne
formu ve yapisi Uzerine ¢alisan sanatci, zarf seklindeki formlarin Gzerine figuratif
detaylar ekleyerek, insan iligkilerini yansitan bir dizi c¢alisma yapmistir.
Calismalarinda her zaman insan vicudunu, duygularini ve tensel hazlarini temel

alan sanatg¢inin bu tarzdaki ¢alismalari yaklasik on yil sirmustur (Resim:113-114).

Takamori, 1990’I yillarin ortalarindan itibaren figuratif heykeller yapmaya

karar vermistir. Bu donemde ayakta duran bir grup heykel tasarlamistir. Bu
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figurlerde, sanatginin Japonya’da gecirdigi ¢ocukluk yillarina ait tarihi karakterleri,

kirsal kesimi ve modern toplumu betimlemektedir.

Sanatgl, c¢alismalarinin  blydk bir bdéliminde Japon kiltirinden
etkilenmigtir. O, geleneksel Japon kulturinu U¢ boyutlu heykellere donustarur.
Poselen ile hafizasinda yer eden Japonya'yl ve gocukken yasadigi yerleri yeniden
anlamlandirarak zihninde yeniden yaratir. Zaman zaman tarihe ve sanat tarihine de
gonderme yapar. ‘Queen’ isimli ¢alismasinda Velazquez’in kuglk prensesini

referans gostererek, gdozden dusen bati zenginligine dikkat gekmek istemistir.

Takamori’nin seramikleri igerik agisindan otobiyografik olsa da, bigim
agisindan illistratif calismalar olarak degerlendirilebilir. Bir sfenksin gévdesinin bas
kismina kendi portresini koydugu ‘Lion’ isimli porselen heykelinde oldugu gibi,
Ozellikle son donem calismalari ince bir mizah duygusu barindirir (Resim:115).
Ayrica figurlerde meydana getirdigi abartili, karikatlrsi deformasyonlar da,

sanatcinin ¢alismalarinda illistratif bir etki yaratir.
1993 yilindan itibaren Washington, Seattle’da yasayan Takamori, seramik

calismalarina, Profesor olarak goérev yaptigi Washington Universitesinde ve

Seattle’da bulunan 6zel atélyesinde devam etmektedir.
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Resim 114. Akio Takamori, isimsiz, 1999, Porselen, 37,1 x 43,2 x 16,5 cm
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Resim 115. Akio Takamori, Lion, Porselen

4.8. Arthur Gonzalez

1954 California dogumlu seramik sanatgisi Arthur Gonzalez lisans ve

ylksek lisans egitimini California Devlet Universitesi’'nde tamamlamistir.

Gonzalez seramik heykellerini yaparken, cogunlukla edebiyat ile ilgili
konulardan beslenmektedir. Sanatginin ‘Pinokyo’ isimli seri galismalari, bu tdr
calismalarindan birisidir (Resim:116). Heykellerinin ana malzemesi seramiktir
ancak bunun yaninda ip, ahsap, kagit ve keci boynuzu gibi farkli malzemeler de
kullanmaktadir. Hatta bazen bu malzemelerin Gzerlerine akrilik boya ile resimler de
yapmaktadir. ‘Cokus’ isimli ¢alismasi, karisik malzeme kullanarak yaptigi

¢alismalarina érnek olarak verilebilir (Resim:117).
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Resim 117. Arthur Gonzalez, Isimsiz
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4.9. Christyl Boger

Christyl Boger Lisans egitimini Miami Universitesinde, yiksek lisans

egitimini ise Ohio Univertesi’nde tamamlamistir.

Boger, mitoloji ¢ikigh, bibloyu andiran porselen insan figurleri yapmaktadir.
Parlak sirlarla sirladigi bu figurlerin bazi bdlgelerinde altin yaldiz ve dogadan
esinlenerek yaptigi desenler kullanarak dikkat ¢cekmek istedigi bolgeyi belirler.
Sanat¢l kendisini, 18.yy basinda Avrupa’da porselenin yeniden kesfini takiben
acllan Sevres, Meissen ve Minton Porselen Fabrikalarinda Uretilen girift ve satafatli
esyalarin ve o donemde beyaz altin diye tanimlanan porselenin yarattigi yukselisin

mirasg¢isi olarak géormektedir (Resim:118-119).

Boger, 18.yy’da porselenin Avrupa’da yarattigi yukselisin ve fabrikalarda
uretilen esyalarin kendi sanatina ne sekilde yansidigini su sozlerle dile getirmigtir:
“‘Bu gergegin olustugu donem altindan daha degerliydi ve yakin zamanda onun
uretimi imparatorlugun blyUmesine finansal agidan destek saglamistir. Benim
figurlerim bu miras sisteminin Grunleridir. Gug, konfor ve ortami, ayrica simyacinin
yerine getiriimemis metafiziksel arzularini yansitir. Kdaltlrlerin yani sira doga
goruslerini de Uzerlerinde tasirlar. Cinlilerin geleneksel motiflerini ve ince, seffaf
kumastan yapilmig kiyafetlerini kullanirim. Anlatilan yerlerdeki altin stslemeler hem
Midas’in dokunusuna hem de bir fahisenin meselesine isaret eder. Bunlar narsist

doéngiiyi yakalayan figirlerdir.”*

Sanat¢l kumsal oyuncaklari, deniz canavarlari, tanrilar, yunuslar ve su

perileri gibi konulari isledigi porselen galismalarinda, Greko Romen mitolojisinin

> Christyl Boger, http://www.chrisbogerart.com/statement.html
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kahramansi Oykulerini ortaya koyar ancak bunu alayci bir tavirla yapar ve
amacinin, yeniden incelenen kulttrel kimligin icinde insan konusunun sempatik bir

temsilini yaratmak oldugunu sdyler (Resim:120).

2006 yihinda Florida’da ‘Off Shore’ adi ile bir kisisel sergi agan ve otuzun
Uzerinde karma sergiye katilan Boger, Bloomington'da Indiana Universitesi Glizel

Sanatlar Fakultesinde Profesor Asistani olarak goérev yapmaktadir.

Resim 118. Christyl Boger, Chymical Object, 2007, Porselen
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Resim 119. Christyl Boger, Domestic Object With Parrot, 2007, Porselen

Resim 120. Christyl Boger, Waterwing, 2007, Porselen
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4.10. Bill Stewart

New York, Buffalo Devlet Universitesinde sanat egitimi alan Bill Stewart,
Ohio Universitesi'nde yliksek lisans yapti§i ddnemde heykel lizerine yogunlasmis
ve bunun yaninda seramik sanat tarihi ile de ilgilenmistir. New York, Brockport
Devlet Universitesi'nde fahri profesér unvani alan sanatgi, sanat hayati boyunca

seramik heykeller yapmisgtir.

Cogdunlukla figuratif galisan Stewart’in heykelleri hem populer hem de ilkel
kaltarlerin bazi 6zelliklerini bunyesinde barindirmaktadir. Sanatgi ¢alismalarini
tanimlarken ‘sinirda, merkez disinda, yaratici, komik, tuhaf, gizemli, hayalperest,
kUstah’ gibi sifatlar kullanmaktadir. Bu sekilde degerlendirildiginde biraz Cobra’dan
biraz da Funk sanatindan izler tagsimaktadir. Cobra’nin ¢ocuk ve ilkel sanatlar
uzerine yorumlari ile folklorik yaklagimlari ve Funk sanatinin mizahi, dogu sentezli

ve kiustah ruhu sanatginin heykellerinde bir araya gelmis gibidir (Resim:121).

Stewart heykellerinde hikayeler anlatir. Ancak bu hikayeler ilk bakista net bir
bicimde okunamayan, izleyiciyi zorlayan hikayelerdir (Resim:122). Sanatc¢i bu

hikayeleri nasil temellendirdigini su sekilde agiklar;

‘Eserlerim, zamanin sayisiz  kaynaklarindan toplanan  bilgilerden
olusturulmus hikaye tiriinde eserlerdir. Kokleri kigisel tecriibelerde
gizlenmis, gercek ya da hikayelestiriimis olaylarla harmanlanmistir. Bu
eserler Uuretilirken, yeniden planlanmis ve blyidk O&lgide sezgilerle
yapilmigtir. Digtinceler bazi siyasal, sosyal yorumlari igermekte ya da
onlardan esinlenmektedir. Bir baska deyisle benim hayal glcdmdn urdnleri

ve Oykusellestiriimig disdnceler olabilirler. Eserlerim bir hikdye anlatir ancak
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hikayenin basi ve sonu yoktur. ikisinin arasinda bir yerdedir. izleyici ileri,
geri, asagi, yukari hareket edebilir. Cizgisel olmayan bir kronoloji s6z

konusudur ve tipki bir yapboz gibi bir araya getiriimelidir.

Parcgalar daginik haldedir ve tamamen ya da kolayca tanimlanamayan
nesneler ve sekillerden olusurlar. Orada bulunan degiskenler ya da parga
parca gérintiiler izler, renkler, sekiller ve dokulardir. Asiri duyarliliktaki
yuzeyler, normal kosullardan c¢ok daha fazla bilgiyi igine g¢ekmesi igin
izleyiciyi zorlarlar. Hikayeler anlatilabilir ve daha ¢ok duygusal seviyede
gbzlenebilir. Popller ve primal Kkdiltirlere iliskin viicut dekorasyonu ve

kostiimleme, bu islerimden bazilarinin esasini olusturur.”™®

Sanatcinin genellikle siyah-beyaz olan totemik figurleri, ilkel kualturlerin
mimari ve mitolojik birlesimlerini yansitir. Bunun yaninda canlh renkler kullanarak ve
degisken karakterlerle yaratti§i etkileyici formlardan olusan eglenceli calismalari da
vardir. Bu formlar c¢ogunlukla cocukluga dair, eski ya da yeni oyun ve
oyuncaklardan kaynaklanan dusunceleri, kendi c¢alismalarina adapte ederek
olusturdugu heykellerdir. Birbirlerine tamamen zit kutuplarda duran bu iki yaklagim,

sanatg¢inin igcindeki aydinlik ve karanlk yonleri yansitmaktadir.

“° Bill Stewart, http://www.stewartsculpture.com/
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Resim 121. Bill Stewart, Charlie McCaw, 1980

Resim 122. Bill Stewart, Whiligig, 45,7 x 30,5 x 170,1 cm

146



4.11. Deniz Onur Erman

1978 dodumlu Deniz Onur Erman, lisans ve ylksek lisans egitimini
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Seramik Bolimi{’nde
tamamlamigtir. 2003-2005 yillari arasinda Ingiltere’de University of Wales Institute
Cardiff (UWIC) — Art and Design Seramik Bolimi’'nde egitimine devam eden
Erman, burada porselen ve yuksek pigirim teknolojileri Uzerine c¢alismistir.
ingiltere’de yapti§i calismalarin sanat hayatinda oldukca belirleyici bir etki
yarattiginin ifade eden sanatgi, Turkiye’'ye dondukten sonra, yine Hacettepe
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bélumi’'nde Sanatta Yeterlilik

egitimine baglamistir.

Yuksek lisans tezini seramikte figuratif anlatimlar Uzerine hazirlayan
sanatginin galismalari ¢ogunlukla figUratiftir. Kadin vidcutlu, stilize edilmis kus
yuzll, ince uzun porselen formlari, mizahi bir tarafi olan illistratif ¢alismalardir
(Resim:123-124). Kus formalr disinda, diger seramik calismalarinda da illistratif
bir anlatim s6z konusudur (Resim:125). Kuguk hikayeler anlattigi seramiklerini
kendi soyutlamalarim olarak nitelendiren sanatgi, seramige yaklasimi ile ilgili

sunlari ifade eder;

“Seramiklerim bana benzer. Iginde zitliklari, inatlasmalari, ince detaylari
sabri barindirir. Sertlikle yumusakligin, saglamlikla kirilganhgin, teklikle
¢oklugun, kontrolliliikle rastlantisalligin, ¢ocuksulukla olgunlugun, tek bir
bitinde dengesini kurmaya caligirrm hep. Bazen Ulzerine biraz mizah
eklerim. Cok iyi bildigim bir sey vardir ki; 6fkeyle, hirsla ve zorlamayla
dokunulmaz g¢amura. O sekilde yapilmaz seramik. Sevecenlikle, askla,

tutkuyla dokunmak, sabirla pisirmek, her asamasindan, her anindan keyif
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duymak gerekir. [...] Hayatta etkilesim halinde oldugum her sey bana ilham
verir. Yagsadigim seyler, sahit oldugum bir olay, seyahatler, tanidigim yeni
insanlar, hayvanlar ve insanlagsmis hayvan davraniglari, anlik bir gérintu,
mutlu bir gin, dzicl olaylar kisacasi yasamim iginde yer alan ve beni

etkileyen seyleri hikayelestirip gamurdan hikayelere déndistiiriiriim.”™’

Sanatgi, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Seramik
Bolimi’nde basladi§i Sanatta Yeterlilik egitimine devam etmektedir. Bunun yani
sira 2007 yilindan itibaren Gazi Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi' nde

Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismalarini sirdarmektedir.

/ Q f

Resim 123. Deniz Onur Erman, /simsiz, 2005, h:62 cm

" Deniz Onur Erman, “Kiytya Vuran Uzim Tanesi”, Anakara Life Dergisi, Sayi:11, Ankara, NKS
Basin Yayin Ltd $ti., 2008, s.55-56.
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Resim 125. Deniz Onur Erman, Yasam Kapilarim, 2003, Cap:50 cm
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4.12. Mehmet Kutlu

1959 Mersin dogumlu Mehmet Kutlu, 1982'de Cukurova Universitesi
Muhendislik Fakultesi Makine Bolumid’'nu bitirdikten bir stire sonra, Mimar Sinan
Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi Seramik-Cam Boélimiine girmis ve 1998'de

mezun olmustur.

Kutlu ¢ogunlukla porselen ile ¢aligmaktadir. Ancak bunun yaninda akgini,
samotlu ¢amur, kirmizi gamur ve cam ile yaptigi ¢alismalari da vardir. Cami
¢ogunlukla seramik malzeme ile birlikte kullanir. Bunlarin diginda nadir olarak hazir
malzeme kullanir. Sanatgi, ¢calismalarina yon veren etkenleri su sekilde dile getirir;
“Uretim hatalari, zitliklar, cocuklugumun dili ve disiplin; calismalarima ydn
vermektedir. Seramigin sundugu bicim, doku ve renklerin sonsuz alternatiflerden
¢agdas ve 6zgun sonuglara varabilmek disiplinli bir galismayi zorunlu kilmaktadir.
Zaten sanat igindeki ilham, boyle bir calisma ile gelebilecek yuksek

konsantrasyondan baska bir sey degildir.”*®

Mehmet Kutlu’nun illistratif 6zellikler tasiyan, ‘Minyatirk’(Resim:129) ve
‘Cocukca’(Resim:130) isimli iki seri calismasi vardir. 2002 yilinda porselen ve cami
bir arada kullanarak yaptigi ‘Minyatirk’ serisi, Osmanli minyattrlerinden yaptigi
alintilari igerir. Bu alintilar ile bir gesit kolaj yapan sanatginin, bu seride yer alan
bazi parcalarda da aciklayici yazilar kullanmig olmasi da, minyatir olmalarinin
yaninda bu calismalan illistratif yapan bir diger 6zelliktir. Sanatci ‘Cocukga’ isimli
serisi icin ise sunlar soyler; “Cocuklugumda yapamadigim resimleri yapiyorum,

ama biraz gocukluktan, biraz bugiinden, biraz da bilinmeyenden.”* Bu serideki

8 Mehmet Kutlu, http://www.mehmetkutlu.com/biyografi.htm
*9 Mehmet Kutlu, http://www.mehmetkutlu.com/cocukl.htm
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calismalara benzer bir illustratif etkiyi sanat¢inin ‘Birgun’ adini verdigi kadin

bedenlerinden olusan islerinin bazilarinda da gormek mumkundr.

Sanatc¢inin illistratif 6zellikler tagsimayan sanatsal calismalari da vardir.
Bunlara cgesitli porselen dizenlemeler, sanat tarihine gonderme yapan c¢alismalar,
doga ve go¢ Uzerine yaptigi seri galismalar 6rnek verilebilir. Ayrica sanatsal
calismalarinin  yaninda kullanima yonelik drlinler de tasarlamaktadir. Bu
tasarimlarinda parlak ve mat yulzeylerin zithgini sikga kullanan sanatgl,

fonksiyonelliklerinin yaninda kavramsal boyutlarini da 6nemsedigini belirtmektedir.

Mehmet Kutlu kisisel ve karma sergilerinin yaninda c¢esitli yarismalarda 10’a
yakin ddil almistir. 1998 yilindan itibaren Harbiye, istanbul’daki 6zel atdlyesinde

calismalarini surdlren sanatgl, grup halinde atdlye ¢alismalari da dizenlemektedir.

Resim 126. Mehmet Kutlu, Minyatiirk, 27 x 37 cm
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Resim 127. Mehmet Kutlu, Cocukga, 60 x 25 cm
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5. KiSISEL UYGULAMALAR

Resim 129. Yasemin Bol, Resim 128 Detay
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Resim 131. Yasemin Bol, Resim 130 Detay
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Resim 133. Yasemin Bol, Resim 132 Detay
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Resim 134. Yasemin Bol, isimsiz, 2009, Porselen, 33 x 19 cm

Resim 135. Yasemin Bol, isimsiz, Resim 134 Detay
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SONUG

8000 yil 6nce seramigi kesfeden insanoglu, icinde bulundugu dénemin
teknolojik duzeyine de baglh olarak, bu malzemenin sundugu her turli imkandan
faydalanmistir. Kimi zaman kolay sekillendirilebilir bir malzeme olmasi 6zelligini,
kimi zaman da dekoratif uygulamalar icin uygun ylzey olanaklarini
degerlendirmistir. ilk olarak kap-kacak ihtiyacini karsilamak (izere kullanilan
seramik, zamanla baska alanlara da sigramis, dinsel inanglarin, ticari iligkilerin ve

estetik ihtiyaglarin bir parcasi haline gelmigtir.

Seramik ve insanlik tarihi acisindan blyik éneme sahip olan seramiklerde
kullanilan form ve dekorlar, bugiine kadar sayisiz arastirmaya konu olmustur.
Seramik dekorlar ile ilgili yapilan aragtirmalarin buylk bir cogunlugunda, oykusel
bir anlatim big¢imi kullanilarak yapilan dekorlar resimsel olarak degerlendirilmistir.
Oysa bu resimsel olarak degerlendirilen dekorlarin 6nemli bir kismi, yazili
kaynaklara ya da tarihsel gerceklere dayanan, mizah iceren ya da aciklayici
nitelikte metinlerle desteklenmis dekorlardir. Bu 6zellikleri ile lliiistrasyona daha
yakin olan bu tir dekor uygulamalarini resimsel vyerine lliistratif olarak
degerlendirmek daha dogru olacaktir. Benzer bir durum heykel ya da heykelcik
olarak degerlendirilen figlratif formlar icin de s6z konusudur. Ozellikle belirli bir

durumu betimleyen figuratif seramikleri illiistratif olarak degerlendirmek gerekir.

Seramik Uzerindeki illistratif uygulamalar acisindan en 6nemli gelisme
yazinin bulunmasidir. illiistrasyonun yazi ile iligkisi ve ilk yazili kaynaklarin kil
tabletler oldugu dikkate alindiginda, insanlik tarihinin en énemli buluglarindan birsi
olan yazi, ilk bakista birbirinden tamamen farkh gibi gérunen bu iki sanat alanini bir

araya getirmigtir. Tarihte, edebi metinlere, kahramanlik Oykulerine ve mitolojiye
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dayali kompozisyonlar, ticari kayit ve anlasmalarda kil tabletler Gzerine yapilan ve
yazilara eslik eden agiklayici nitelikte resimler gibi pek ¢ok illistratif ornek vardir.
Bu ornekler seramik yuzeylere yapilmis iki boyutlu uygulamalar olabildigi gibi, grup

heykeller bigiminde U¢ boyutlu da olabilmektedir.

Yazinin bulunmasindan sonra, bu tar illistratif uygulamalarda en belirleyici
unsur ¢agin ulastigi teknolojik duzey olmustur. Yapim tekniklerinin gelismesi, renkli
sir ve boyalarin bulunmasi, baski teknolojisinin gelismesi ve fotografin bulunmasi
gibi pek cok yenilik, seramik uUzerindeki illustratif anlatimi gug¢lendirmeleri
agisindan énemlidir. Esas olarak kagit izerine uygulanan illustrasyon sanati, butin
bu gelismeler sayesinde ayni incelikle seramik ylzeylere de uygulanabilir duruma

gelmigtir.
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Resim 9. Pierre Bonnard, France-Champagne, 1891

Resim 10. Uygur Minyaturu, 8.yy

Resim 11. Dioskorides, De Materia Medica, (Kitab-ul Hasayis), 7-13.yy
Resim 12. Mehmet Siyah Kalem imzali Minyatiirden Ayrinti, 15.yy
Resim 13. Arifi, Ddgman Atlilari Arasinda Bir Deli Siivarisi, Suleymanname, 16.yy
Resim 14. Levni, /ll. Ahmet’in Siinnetinde Kbégekler, Surnédme, 18.yy
Resim 15. Tarih-i Hindi’l Garbi, 1730

Resim 16. ihap Hulusi, Vatandas, Afis

Resim 17. Geometrik Desenli Comlek, Hacilar, M.0.5200
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Resim 18. Caydanlik, Meissen Porselen Fabrikasi, 1725-1730, h:15,2 cm, Ozel
Koleksiyon

Resim 19. Bernard Leach, Slip ve Sgrafito Teknikleri Kullanilarak Yapilmis Tabak,
1950

Resim 20. Joan Mird, Double-Sided Stele, 1956, 80 x 50 x 6 cm

Resim 21. Pablo Picasso, Buyiik Kug, 1953, 57,1 x 46,3 x 39,3 cm

Resim 22. Peter Voulkos, Siguirilla, 1999, 114,3 x 62,2 x 55,8 cm

Resim 23. Rudy Autio, Oberlin Opera, 1986, h:50,8 cm

Resim 24. Robert Arneson, Brick Bang, 1976, 38 x 48 x 15 cm

Resim 25. Sekiz Kollu Yildiz Bigiminde Duvar Kaplama Elemani, Kubad Abad
Sarayi, Beysehir, Anadolu Selguklu Dénemi, 13.yy, Cini, Karatay Mizesi, Konya
Resim 26. Giilabdan, iznik, 1570-1575, Cini, h:38,5 cm, Duca die Martina Muizesi,
Napoli

Resim 27. Seramik Sanatgisi Flreyya Koral Atélyesinde Calisirken

Resim 28. Sadi Diren, Seramik Pano

Resim 29. Kertenkele Basli Kadin Heykelcigi, Ur, Obeyt D6nemi, Pismis Toprak,
h:15cm

Resim 30. Silindir Muhur ve Baskisinin Cizimi, Beyaz Magnezit, Ge¢ Uruk Dénemi,

h:5,3cm
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Resim 31. Varka Vazosu, Uruk Dénemi, M.0.4000-3000, h:1 m, Bagdat Mizesi,
Irak

Resim 32. Adak Levhasi, Er Hanedanlar Dénemi (Erken Simer Ddénemi),
M.0.2450, Pismis Toprak

Resim 33. Sal Dekorlu Cémlek, Misir, Hanedanlik Oncesi Dénem, M.0.3450-3300
Resim 34. Kus ve Balik Dekorlu Vazo, Cin, Yangsao Dénemi, M.0.3300

Resim 35. Silindir Mihiir Baskisi, Mari Sarayi, Asur Donemi, M.O. 1746

Resim 36. Hayvan Tasvirli Levha, Mari Sarayi, Asur Dénemi, M.O. 2000, Pismis
Toprak, Louvre Mizesi, Paris

Resim 37.Burney Kabartmasi, Asur Dénemi, M.0.1800, Pismis Toprak, 37 x 49,5
cm, British Museum, Londra

Resim 38. Duvar Kaplamasi Detayi, Nimrud Sarayi, Asur Dénemi, M.0.840, Sirli
Tugdla

Resim 39. Lavta Calan Miizisyen Kabartmali Levha, Babil Donemi, M.0.1250,
Pismis Toprak

Resim 40. Menekse Kirmizisi Vazo, Larsa, Eski Babil Dénemi, M.0.1950-2000,
h:26,3 cm

Resim 41. Hitit Donemi Damga Muhur Baskisi

Resim 42. Hitit Donemi Silindir MUhur Baskisi, Kiltepe

Resim 43. Ritlel Sandali, Hitit Dénemi, Pismis Toprak
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Resim 44. ici Tapinak Biciminde Diizenlenmis Kulplu Ritiiel Fincani, Hitit Dénemi,
Pismis Toprak

Resim 45. Inandik Vazosu, Erken Hitit Donemi, M.0.16-15.yy, h:82 cm, Anadolu
Medeniyetleri MUzesi, Ankara

Resim 46. Geometrik Desenli Krater, Yunan Olgun Geometrik Donem, h:34,5 cm,
Metropolitan Museum, New York

Resim 47. Herakles ve Nessos Dekorlu Amphora, Erken Dénem Yunan, M.0.675-
650, Metropolitan Museum, New York

Resim 48. AJzi Arslan Bigiminde Parfim Sisesi (Aryballos), Erken Dénem Korint,
M.0.640

Resim 49. Yonca Agizh Testi, Rodos, M.0.640-620, British Museum, Londra
Resim 50. Urne Kapag, Etrisk Dénemi, M.O.2.yy, Pismis Toprak, 40 x 41 x 71
cm, Guarnacci Museum, Volterra

Resim 51. Urne, Etriisk Donemi, M.0O.3.yy, Pismis Toprak, Metropolitan Museum,
New York

Resim 52. Columen Antepagmenta, Pyrgi- A Tapinagi, Etriisk Donemi, M.O. 5.yy,
Pismis Toprak, h: 126 cm, Villa Giula, Roma

Resim 53. Bucchero Vazo, Caere, Etriisk Dénemi, M.O.7.-5.yy

Resim 54. Caere Vazosu Detayi ve Cizimi, Caere, Etrisk Donemi, M.0O.6.yy
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Resim 55. Testi Uzerinde Heykelcik, Proto-Attika, M.0.650-630, Pismis Toprak,
Keramikos Muzesi, Atina

Resim 56. Cenaze Arabasi Toplulugu, Vari, M.0.600, Pismis Toprak, Atina Milli
Muzesi

Resim 57. Berber Heykelcigi, Boiotia, M.O.6.yy, Pismis Toprak, Boston

Resim 58. Bayan Sati'nin Ushabtisi, Misir, M.O. 1350-1250, h:25 cm

Resim 59. Eros, Satyr ve Maenad Kabartmall Vazo(Hydria), Capua, M.0.375-350,
20,1 x 8,9 cm, Louvre Muzesi, Paris

Resim 60. Odysseus ve Circe Dekorlu icki Kabi (Skyphos), Kabirion, M.O.4.yy,
Ashmolean Museum, Oxford

Resim 61. Phlyax Oyunu Dekorlu Can Krateri, Paestum, M.O.4.yy, Vatikan Miizesi
Resim 62. Ganymedes’i Kagiran Zeus Heykeli, Olympia, M.0.475-470, Pismis
Toprak, Olympia Mizesi

Resim 63. Persephone’nin Digin Hazirhgi Kabartmali Adak Levhasi, Lokri,
M.0.5.yy, Reggio Miizesi, Calabria, italya

Resim 64. Herakles'in Tanrilasmasi Kabartmali Canak, Kalene, M.0O.3.yy,
Metropolitan Museum, New York

Resim 65. Klytemnestra'nin Aulis’e Gelisi Kabartmali Canak, Megara, M.0O.2.yy,

Metropolitan Museum, New York
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Resim 66. Eros Heykelcigi, Tanagra, M.0.300, Pismis Toprak, Metropolitan
Museum, New York

Resim 67. Herakles, Erotik Bir Sahne ve Grifon Kabartmali Yag Kandilleri, Roma
Doénemi, M.S.100-200

Resim 68. Herakles’in Laomedon’u Oldiirisii Kabartmali Sise, M.S.100

Resim 69. Ceylan Avi Dekorlu Duvar Kaplama Elemani, Kubad Abad Sarayi,
Beysehir, Anadolu Selguklu Dénemi, 13.yy, Cini, Karatay Mlzesi, Konya

Resim 70. Sekiz Kollu Yildiz Bigiminde Duvar Kaplama Elemani, Kubad Abad
Sarayi, Beysehir, Anadolu Selguklu Dénemi, 13.yy, Siralti Cini, Karatay Muzesi,
Konya

Resim 71. On iki Kollu Yildiz Biciminde Duvar Kaplama Elemani, iran, Biyik
Selguklu Dénemi, 12.yy Sonu, Minai Cini

Resim 72. Sehname’den Feridun Destani Dekorlu Kase, Kasan, Blyuk Selguklu
Dénemi, 12.yy, Minai Cini, Cap:22 cm

Resim 73. Gergek Bir Savas Ani Dekorlu Tabak, Kasan, Buylk Selguklu Dénemi,
12.yy, Minai Cini, Cap:47,5 cm, Freer Gallery Of Art, Washington

Resim 74. Behram lle Azade Dekorlu Duvar Kaplama Elemani, Kasan, Blyik
Selcuklu Dénemi, 13.yy, Minai Cini, 20 x 20 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 75. Kenarlar Kofi Yazi ile Sislenmis Altin Yaldizli Kase, Kasan, Biiyiik

Selguklu Dénemi,12.yy, Minai Cini, Cap:21 cm, Ozel Koleksiyon
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Resim 76. Yaz ile Siislenmis Tabak, Kasan, Biyik Selcuklu Dénemi, 13.yy,
Lasterli Cini

Resim 77. Alti Kollu Yildiz Bigiminde Duvar Kaplama Elemani, Alaeddin (ll.Kili¢
Aslan) Késkii, Konya, Anadolu Selguklu Dénemi, 13.yy, Minai Cini, islam
Sanatlari Muzesi, Berlin

Resim 78. Sekiz Kollu Yildiz Bigiminde Duvar Kaplama Elemani, Kubad Abad
Sarayi, Beysehir, Anadolu Selguklu Dénemi, 13.yy, Sirath Cini, 21,5 x 22,2 cm,
Karatay Muzesi, Konya

Resim 79. Dekorlu Kase, Rey veya Sava, Buylk Selguklu Dénemi, 12.-13.yy,
Lasterli Cini, Cap:47,3 cm, Ashmolean Museum, Oxford

Resim 80. Cevgan (Polo) Oyunu Oynayanlar Kabartmali Vazo, iran, Bilyik
Selcuklu D6nemi, 13.yy, Lusterli Seramik, h:80 cm, Hermitage Museum, St.
Petersburg

Resim 81. Sgraffito Tabak, Misis, Anadolu Selguklu Doénemi, 13.yy, Adana
Arkeoloji Muzesi

Resim 82. Kare Duvar Kaplama Elemani, Surp Hagop Manastiri, Kudis, Osmanl
Dénemi, 1719, Cini

Resim 83. Cini Tabak, Kiutahya, Osmanli Dénemi, 1719

Resim 84. Chinoiserie Tarzi ile Dekorlanmis Tabak, Meissen Porselen Fabrikasi,

18.yy
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Resim 85. Johann Joachim Kaendler, Swan Service (Kugu Servisi) Buyuk Kase,
Meissen Porselen Fabrikasi, 18.yy

Resim 86. Johann Joachim Kaendler, Commedia dell’Arte Tiplemeleri, Meissen
Porselen Fabrikasi, 18.yy

Resim 87. Johann Joachim Ka&endler, Maymunlar Orkestrasi, Meissen Porselen
Fabrikasi, 18.yy

Resim 88. P. Reinicke, Bow Peepshow Man, Cris de Paris Serisi, Meissen
Porselen Fabrikasi, 18.yy

Resim 89. Paul Scheurich, Amazon and Cupid, Meissen Porselen Fabrikasi, 1933
Resim 90. William Duesbury, Aesop’s Fables Serisinden Mumluk, Chelsea
Porselen Fabrikasi, 1763, h:31 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 91. Pablo Picasso, Faun Head, 1955, Cap:18 cm

Resim 92. Pablo Picasso, Chavalier Faun, 1956

Resim 93. Pablo Picasso, Green Bullfight, 1949

Resim 94. Robert Arneson, Kiln Man, 1971, Hirshhorn Museum, Washington
Resim 95. Robert Arneson, Bob at Rest, 1981, 99 x 66 x 30,5 cm, Norton Simon
Museum, California

Resim 96. Michael Frimkess, Jumpin’at The Moon Lodge, 1968, h:69 cm

Resim 97. Oguz Aral, Avanak Avni, 2000

Resim 98. Latif Demirci, Gullt Hanim, 2000
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Resim 99. Wendy Walgate, Hannibal Bear Hight Chair

Resim 100. Wendy Walgate, Play at Being

Resim 101. YongSheng Xuan, Seramik Pano, 20 x 20 cm

Resim 102. YongSheng Xuan, Seramik Pano, 16 x 12 cm

Resim 103. Dalia Lauckaite Jakimaviciene, Seramik Pano

Resim 104. Dalia Lauckaite Jakimaviciene, Seramik Pano

Resim 105. Nathan Halpern, Orange Bathing Women

Resim 106. Nathan Halpern, Golden Elephant and Rider

Resim 107. Nathan Halpern, Green Monster

Resim 108. Kazimierz Kalkowski, Isimsiz, Porselen

Resim 109. Kazimierz Kalkowski, Isimsiz, Porselen

Resim 110. Sergei isupov, Rustle, 1999, Porselen, 50,8 x 43,1 x 45,7 cm, Everson
Museum, New York

Resim 111. Sergei isupov, To Be Object of Attentions, 2004, Porselen, 55,8 x 38 x
38 cm, National Gallery of Australia, Canberra

Resim 112. Sergei isupov, Mamma, 2007, Porselen, 54,6 x 64,7 x 17,8 cm,
Museum of Arts + Design, New York

Resim 113. Akio Takamori, Lacoon, 1994, Porselen, Tacoma Art Museum

Resim 114. Akio Takamori, isimsiz, 1999, Porselen, 37,1 x 43,2 x 16,5 cm

Resim 115. Akio Takamori, Lion, Porselen
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Resim 116.

Resim 117.

Resim 118.

Resim 119.

Resim 120.

Resim 121.

Resim 122.

Resim 123.

Resim 124.

Resim 125.

Resim 126.

Resim 127.

Resim 128.

Resim 129.

Resim 130.

Resim 131.

Resim 132.

Resim 133.

Resim 134.

Resim 135.

Arthur Gonzalez, Pinokyo

Arthur Gonzalez, isimsiz

Christyl Boger, Chymical Object, 2007, Porselen
Christyl Boger, Domestic Object With Parrot, 2007, Porselen
Christyl Boger, Waterwing, 2007, Porselen

Bill Stewart, Charlie McCaw, 1980

Bill Stewart, Whiligig, 45,7 x 30,5 x 170,1 cm

Deniz Onur Erman, isimsiz, 2005, h:62 cm

Deniz Onur Erman, Baykuslu Kiz, 2008, h:53 cm

Deniz Onur Erman, Yasam Kapilarim, 2003, Cap:50 cm
Mehmet Kutlu, Minyattirk, 27 x 37 cm

Mehmet Kutlu, Cocukga, 60 x 25 cm

Yasemin Bol, isimsiz, 2009, Porselen, 30 x 18 cm
Yasemin Bol, Resim 128 Detay

Yasemin Bol, isimsiz, 2009, Porselen, 29 x 22 cm
Yasemin Bol, Resim 130 Detay

Yasemin Bol, isimsiz, 2009, Porselen, 27,5 x 20 cm
Yasemin Bol, Resim 132 Detay

Yasemin Bol, Isimsiz, 2009, Porselen, 33 x 19 cm

Yasemin Bol, isimsiz, Resim 134 Detay
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