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Bu calismada, temeli Sovyetler Birligine ait olan Kirgiz belgesel-sinema gelisimi
donemsel bakis acisiyla genis bir sekilde incelenmistir. Propaganda kavraminin ortaya cikisi
ve farkli tilkeler ve kitle iletisim aracglar tarafindan kullanilmasi ile ilgili arastirma yapilmistir.
Kirgiz belgesel sinemasmin onciillerinden biri olan yonetmen T6lomiis Okeyev’in “Boom”
adli belgesel yapimi ele alinarak filmdeki propaganda varligi tarihsel acidan incelenmis ve
ortaya konulmustur. Bu filmde tarihi donem olarak 1943 yilindaki Sovyet Kirgizistan’indaki
Kant-Ribagye sehirlerarasindaki demiryolu insaati konu olarak alinmistir. Sonug¢ olarak da

tarihsel elestiri agisindan propagandanin varligi ortaya koyulmustur.

Abstract

In this thesis the research is made about the Kyrgyz documentary film development
which belongs to Soviet Union from the historical point of view. The research is based on the
introduction of propaganda concept and use of it by different states and mass media. In this
study criticism method is used in Kyrgyz documentary film propaganda. One of the leading
directors of Kyrgyz documentary film Tolomush Okeyev whose “Boom” documentary is used
to find existence and emergence of propaganda through historical perspective. In this film
historical period of 1943 when in Kyrgyz Soviet the construction of railways between Kant-
Ribachye cities is taken as a subject. In conclusion, propaganda is found from the historical

critique.



ONSOZ

Bu tez calismasinda Kirgiz belgesel sinemasinin propaganda amacl kullanimina ilgi
duyanlara bir temel olusturularak ve Kirgiz belgesel sinemasini tanitilmasi hedeflendi.

Calismanin amaci, Kirgiz belgesel sinemasinin Sovyetler doneminde ¢ekilen belgesel
filmlerinin propaganda unsurlarin1 igerip icermedigini ortaya koymaktir. Bunun icin de
oncelikle Sovyetler Birligi’nin sinemasi basta olmak iizere, italyan, Nazi Almanya’s1 ve
Hollywood sinemalarindan 6rnekler verilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde propaganda kavrami, propaganda araclari, kurallart ve
propaganda sinemasi ile ilgili bilgiler genis bir sekilde arastirilmistir.

Ikinci boliimde ise Kirgiz belgesel sinemasinin dogusu, gelisimi ve bagimsizliktan
giiniimiize kadar olan durumu ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Uciincii boliimde Kirgiz belgesel sinemasmin onciillerinden biri olan yonetmen
Tolomiis Okeyev’in “Boom” adli belgesel yapimi ele alinarak belgesel filmdeki propaganda
varlig tarihsel acidan incelenmis ve ortaya konulmustur.

Calismam boyunca bilgi ve yol gosteren tez danismanim Dog. Dr. Ceyhan
Kandemir’e, ayrica calismamda bilgilerini ve yorumlarin1 esirgemeyen Do¢. Dr. Battal

Odabas’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.



iCINDEKILER

Sayfa
OZ. e i
ONSOZ. ..o, ii
ICINDEKILER. ... ..ottt iii
KISALTMALAR. ..o v
GIRIS. ..o, 1
1. PROPAGANDA
1.1 Propagandanin Tanimi ve Tarihsel Gelisimi..........cccccevveenienieennee. 7
1.2 Propagandanin AMACI............courueeriiierniieeniiieeniee et 16
1.3 Propagandanin EtKinligi..........cccceeviieriniiiiiiiee e 17
1.4 Propagandanin Kurallari............ccccoooiiiiiiiniiiini e, 19
1.4.1 Yalinlik ve Tek Diisman Kuralt.....................ccoeeiieieieennn. 19
1.4.2 Biiylitme ve Bozma Kurall...........ccccooeviiiiiiniiiiiiiiiie, 20
1.4.3 Tekrar Kurall.......cooooiiriiiniiiiiiiececeeeeeee 20
1.4.4 Asilama Kurall...........coooooiiiiiiiiiiiieeee e, 21
1.4.5 Birlik ve Bulagsma Kurali.............cccooeiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeecees 22
1.5 Propagandanin Araglart...........cccocveieiiiiiiiiiiniieiiieeecee e, 23
L.5.1 GAZELE....eeieniieeeeee ettt 24
1.5.2 RAAYO. ittt e e 28
1.5.3 TeIOVIZYON....ceiiiiiiiiieeiiiee ettt e e e e eree e e 33
1.5:4 SIN@MA...coiiiiiiiiiiiiie e e 35
1.6 Propaganda Amach Belgesel Filmler............ccccoooiieiiiinniinninnee, 39
1.6.1 Nazi Almanya’s1 Sinemasi’'ndan Ornekler............................ 41
1.6.1.1 Leni Riefenstahl ve Belgesel Filmleri...................... 43
1.6.2 Sovyetler Birligi Sinemasi’ndan Ornekler..................cco........ 47
1.6.2.1 Sergey Eisenstein ve Belgesel Filmleri......................49
1.6.2.2 Dziga Vertov ve Belgesel Filmleri.......................... 53
1.6.3 Italyan Sinemasi’ndan OrnekIer..............ccccoovvvvvvveivenenennnnne. 57
1.6.4 Hollywood Sinemasi’ndan OrneKIer................c.ccvevverrrrnnnn. 59

2.KIRGIZ BELGESEL SINEMA TARIHININ GELISIMI

2.1 1942- 1961 Doénemi Kirgiz Belgesel Filminin Ortaya Cikisi
2.1.1 Kirgiz Belgeselcilerin 11k Adimlart............cccoovevevevvecrernnen. 65
2.2 1961- 1991 Kirgiz Belgesel Sinemasinin Geligimi
2.2.1 Sinema-Ger¢cek Yontemlerinin Kirgiz Belgesel Sinemasinda
KUHaniliSLe..eeeee e e 77
2.3 1991 yili SSCB’nin Dagilisindan Giiniimiize Kadar Kirgizistan’da
Belgesel Sinemanin Durumu



2.3.1 Belgesel Sinemanin Degerlendirilmesi ve Oneriler ............. 114

3.BOOM BELGESEL FiLMI UZERINE BiR INCELEME
3.1 Boom Belgesel Filminin Yonetmeni Tolomiis Okeyev

3.1.1 Tolomiis Okeyev’in Hayatl.........ccooveeevciiieiiieeniieeeieeeen 118
3.1.2 Belgesel Filmleri.......c.coooovieeriiieniiieeiie e 121
3.1.3 Konulu Filmleri.......ccccooiiiniiiiiiiiicecece e, 122
3.1.4 Kazandig1 OdUIIET............covevioiieieeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 123
3.1.5 Gergeklesmemis Senaryolart...........cccveeeeeeeiieeeeeiiieeeeniieeeenns 124
3.2 Boom Belgesel Filminin Analizi
3.2.1 Boom Belgesel Filminin 1gerigi ................ yyrperenneesernnnneeeeennnns 125
3.2.2 Kuramsal Acidan Boom Belgesel Filminde Propaganda
UNSUIUL .ttt et e 129
3.2.2.1. Tek Diismanlik ve Yalinlik Kurali A¢isindan.........130
3.2.2.2. Biyiitme ve Bozma Kurali A¢isindan.................. 130
3.2.2.3. Tekrar Kurali A¢isindan..................oooieiini, 131
3.2.2.4. Asilama Kural1 Ag¢isindan....................ooeenne. 132
3.2.2.5. Birlik ve Bulagsma Kurali Acisindan..................... 132
3.2.3 Boom Belgesel Filminin Tarihsel Elestirisi...........ccocceevvieennineenn. 133
SONUC . ...ttt ettt ettt ettt e saneesbae e 141



KISALTMALAR:

a.e: Ayn Eser

a.g.e: Ad1 Gegen Eser

a.y: Aym Yer

BBC: Ingiliz Radyo Televizyon Kurumu
BDT: Bagimsiz Devletler Toplulugu

Cev: Ceviren

Haz: Hazirlayan

Kirgizfilm: Kirgizistan Film Stiidyosu

NO: Numara

s: Sayfa

S: Say1

SB: Sovyetler Birligi

SSCB: Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
SSC: Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti

VGIK: Devlet Sinema Enstitiisii

UNESCO: United Nations Educational Scientific And Cultural Organization



Giris

Amerika’nin 1963’den 1973’e kadar yoneten cumhurbagkami Richard. Nixon bir
konusma sirasinda propaganda ve bilgiye yatirilmis 1 dolar, silah sisteminin olusturulmasina
yatirilan 10 dolara gore daha degerli oldugunu sdylemisti. Ciinkii ona gore bilgi her yerde ve

her saat bas1 kullanilmaktadir, ama silahin ne zaman kullanilacag: belli degildir.

Glinlimiizde sanayi toplumundan bilgi toplumuna gecerken propagandanin
hayatimizdaki pay1 giin gegtikce artacaktir. Bunun en onemli sebeplerinden birisi bizim
kullandigimiz bilgi Ol¢iisiiniin aniden artis gostermesidir. Ama bizim bilgiyi isleme ve
saklama sistemimizin calismasi biraz zorluk ¢ekmektedir. Ciinkii televizyon ekranlarindan,
radyo programlarindan ve gazete makalelerinden bize bilgiler durmadan yagmaktadir. Bu
bilgileri degerlendirirken zorlandigimiz icin iletisimcilerin, siyaset ve kiiltiir adamlarinin
yorumladigr sekilde kabul etmekteyiz. Bu faktorlerin hepsi bizim bilincimize etki edecek

propagandanin psikolojik etkisinin beslenmesine alan olusturmaktadir.

Giiniimiizde iletisim alaninda iki 6nemli arac¢ endiistri seklinde gelismistir: radyo ve
sinema. Sinemanin diinyanin her tarafina dagilabilme 6zelligi- sinemay1 giiniimiiziin onemli
bir iiriinii haline getirdi. Eglence ve problemlerden uzaklagarak hos vakit ge¢irme olanaklarini
sundugu icin ¢ok kisa zamanda seyirci kitlenin vazgecilmez eglence kaynagi haline geldi.

Buna ragmen, toplumun ihtiyaglarim ne kadar karsiladig: tartigilir.

[k sinema gosterisi 28 Aralik 1895 yilinda Lumiere kardesler tarafindan Paris’te
Grand Cafe’de yapildi. Bu film La Siota istasyonuna gelen treni kaydeden ilk belgeseldi.
A.Tarkovsky bu filmin mitkemmel oldugunu soyler. Hayatin gercekliligi ve tekrarlanamazlig
bir milkkemmellikti. Ik ¢ekilen filmlerin hepsi birer belge niteligindedir. Ama kimi zaman
egitim kimi zaman da propaganda amacl kullanilmigtir. Sinema goriintiilii sahnelerden
olustugu icin diisiincelerimizi etkileme giiciine sahiptir. Bir iilkede sinemanin yaygin olarak
kullanimi, politik inanglarin kabul edilmesi yoniinde halkin diisiincesini biiyiik Olgiide
etkileyebilecek bir durumdur. Bu yiizden sinema, para yatiranin elindeki bir silah olarak kabul
edilebilir. Sanatsal kaygidan ¢ok kendi diisiincelerini sunma ve kabul ettirme pesinde olan

ticari yatinmcilarin bir aracidir. Sinema, yasamimizi gozlerimizin 6niine seren bir aragtir. Bir



eglence filminin, modern toplumda bir yer doldurma degeri yoktur fakat izleyicinin toplumsal

ve uygarlik bilincinin olusturulmasinda onun islevi heniiz son bulmamustir.

Belgesel sinema, toplumun sorunlariyla ilgilenmeli ve gercekleri oldugu gibi
yansitmaldir. Iyi bir gozlemleme sonucuyla elde edilen bilgilerin gercekleri ortaya

konulmalidir.

Bu tez calismasi ile birlikte Kirgiz belgesel sinemasinin propaganda amach
kullanilmasinin degerlendirilmesi yapilacaktir. Bu amagla cevaplandirilacak sorular sunlardir.
1. Kirgiz belgesel sinemasinin filmleri hangileridir? Bu belgesel filmlerin icerik ve konular
nelerdir? 2. Kirgiz belgesel sinemasinin propaganda amagli kullanildi m1? Eger kullanildiysa

neyin ve kimin propagandasini yapt1?

Bu ¢aligmanin Kirgiz belgesel sinemasini giincellestirip, iizerinde diisiince ve tartisma
olanaklar1 yaratacagi kanisindayim. Bu calismaya benzer yeni arastirmalar yapilarak Kirgiz

belgesel sinemasinin derin bir analizinin yapilmasi i¢in bir ortam saglayacagi umulmaktadir.

Caligmanin problem ciimlesini olusturan Kirgiz belsegesel sinemasinda propaganda

yontemleri insanlart yonlendirmek icin hangi kosullarda nasil kullanildig: arastirilacaktir.

Varsayim: Sovyet belgeseli komiinist rejimini devlet diizeyinde propaganda yapmustir.
Kirgizistan’in film stiidyosu 1942 yilinda kurulmustur. Bu yillarda Kirgizistan Sovyetler
Birliginin bir cumhuriyeti oldugu i¢in Kirgiz belgesel sinemasi komiinist rejimin

propagandasini yapti demektir.

Diger varsayim: Propaganda agisindan en onemli islevi ise yonetimi kolaylastirmak
olarak vurgulanabilir. Yoneticiler efsanelerden gii¢ alarak, ona dayanarak, ondan gii¢ ve yetki

alarak toplumu yonetebilirler.

Calismanin ilk bolimiinde propagandanin ortaya ¢ikigindan nerde ve nasil bir amaglar
i¢in kullamldig1 arastirildi. Ozellikle propaganda belgesel sinemasinin 6zellikleri ve 6rnekleri

verildi.



Propaganda insanlari kendi diisiince ve fikirleri anlatarak onlar1 bazi davranis
dogrultusunda yonlendirmeyi, etkilemeyi ve ikna etmeyi amagclar. Dinde birlik kurmay1 barig
yoluyla yaymak i¢in XV. Gregoriy Katolik Kilisesi oOrgiitlii bir kurulusun olusturulmasi

gerektigi bildirilmistir ve bdylece Sacra Congregatio de Propaganda Fide kurulmustur.

1789 yilinda propaganda Fransiz Devrimi ile birlikte siyasal anlam kazanmistir. Artik
siyasetciler yonetilenlerin destegini almak zorunda olduklarin1 anlayinca siirekli kamuoyunun

ilgisini cekmeye caba gosterdiler.

Kitle iletisim araclan gelistikce propaganda daha etkin bir sekilde yayilmaya basladi.
Fakat bazen de propagandanin diigsmanlarinin su¢lamalan kitle iletisim araglarina da kaydigi
bilinmektedir. Bunun sebeplerinden biri kitle iletisim araglarinin ikna etme yonteminin giiclii
olmasindan kaynaklanmaktadir. Propagandanin cagdas anlam kazanmasima iki 6énemli olay

neden oldu. I. Diinya Savasi ve 1917 Sovyet Devrimidir.

Bunun i¢in de kullanilan araglarmn icinden en etkili ara¢ olarak sinemay1 se¢mistir.
Belgesel sinema filmleri ister Nazi Almanya’si ister Sovyetler Birligi olsun propaganda

amach kullanilmistir.

Kirgiz Belgesel Sinemasinin gelisimi 3 doneme ayrilarak incelenmistir. 1917 yilina
kadar, Kirgizistan’da film {iiretimi yoktu. Orta Asya halkin hayatim1 aydinlatmak icin
“Vostokkino” kurumu kuruldu. Kirgizistan hakkinda ilk filmler 1920 yillarin sonlarina dogru
cekilmeye basladi. Kirgiz halkin hayatini beyaz perdeye aktarmak icin Moskova’dan
kameramanlar gelmeye basladi. Sovyet cografik filmin kurucusu olan V. Sneyderov kendisi
senaryolar1 yazarak Podnojiye Smerti (Olim Tabaninda, 1928) ve Na Vysote 4500 Metrov
(4500 m Yiikseklikte, 1931) adli gezi filmlerini ¢ekti. Bu filmler Kirgiz halkim SSCB
izleyicilerine kendine has ulusal kiiltiir ve hayatiyla gostermeyi basardi. Ilk Frunze film
stiidyosu 1942’de kuruldu. Burada kameraman M. Kalsanov ve yonetmen D.Erdman ile
birlikte Rus grubu c¢ahisti. ilk belgesellerin ¢ogunun konusu II. Diinya Savas sirasindaki
giinliik hayatin betimlenmesi halindedir. 1943’de ise Sovetskaya Kirgiziya film dergisi
yayimlanmaya basliyor. Film derginin yayinlarinin amaci vatanseverlik duygular1 uyandirmak
ve savas hakkinda bilgileri vermektir. Savasin sonuna kadar Sovetskaya Kirgiziya film

dergisinin sayist 100 ulast.



1940 yilin sonuna dogru Kirgiz belgeselcilerin grubu olusturuldu. Belgeselcilerin zor
sartlarda yaptigi calismalarin katkisiyla film iiretiminin sayis1 genisledi. Ik belgesellerin
kitlesel yayimina olanaklar saglandi, onlarin cogunun konusunu ulusal tarim ve ziraat
alanlarindaki basarilart olusturmaktaydi. 1950 yillarin ortalarinda Kirgiz belgesel yapiminda
genc yonetmenler A.Tokarev, I.Kokeev, L. Turusbekova, F. Mamuralieva, ses yonetmenleri
T. Okeyev (gelecekteki yonetmen), kameramanlar K. Kidiraliev, M. Turatbekov ve bagkalar
calismaya baglar. Onlar egitimi Moskova, Leningrad ve Frunze’de (Giiniimiizdeki baskent
Biskek) gormiistiir. Bu yonetmenler giinliik hayati betimlerken geleneksel anlayislardan
kacindilar. Bu onlar1 sadece bilgi vermekten degil, daha ¢ok insanlarin karakterlerini ve onlari
kusatan sosyal ¢evresini derinlemesine incelemek i¢in yontemler aramasina olanak tanidi. Bu
durumda filmi seslendirenin rolii sadece filmi seslendirmek degil ayn1 zamanda mesleginin de

pozisyonunu belli etmek de oluyordu.

Kirgiz belgeselciler komsu memleketlerin yonetmenleri ile birlikte film cekmeyi
denediler. Bu tiir ¢calismalar onlara yeni deneyimler kazandirdi. 1960 yillarin baglarinda M.
Ubukeyev, S. Isenov, G. Bazarov, K. Omiirkoluv ve diger Kirgiz belgeselciler filmin
konularini1 genisletip izleyiciye olan etkisini arastirarak gizli kamera, ses ile goriintiiyii ayni
anda kullanmaya bagladilar. Bu konularla ilgili Y. Gernsteyn’in 1963 yapimlh, Zavodskiye
Vstreci (Fabrika Bulugmalari) filmini 6rnek olarak gosterilebilir. Bu filmde, bir fabrika
hayatin1 gosterirken ilk defa ses-efektleri kullanildi. YoOnetmenler A. Vidugiris ve M.

Morgacgev’un Obrasennie K Solntsu filminde de ses-efektlerini kullandi.

1960 yillarin ortalarinda ¢ekilen M. Ubukeyev’in Gornie Reki, Akin (Sair),
B.Samsiev’in Manasci, Caban, T.Okeyev’in Eto Logsadi (Bu Atlar), Muras (Miras), Biibiisara
Beysenalieva, Hudojnik Chuykov, 1. Gorelik’in Kliatva Gippokrata (Hippokrat Yemini), L.
Turusbekova’nin Velikiy Epos filmleri Kirgizistan film yapimcilarina uluslar arasi iin
kazandirdi. A. Vidugiris’in Narinskiy Dnevnik (Narin Gimligi, 1971) ve V' God
Nespokoynogo Solntsa (1977), filmleri 6zel bir yere sahiptir. Bu film Toktogul Hidraelektrik
Santralin kurulusunda 6nemli emekleri filme ceker burada yapimci sadece gozlemci degil
kendisi de aktif katilimci1 olur. Kirgiz Yonetmenler gercek olgulari kaydederken kendi
yonetmenlik algilarii kullanmiglardir. Ayni anda gercegin kritik analizini de yapmislardir.
Bu tiir filmlere K.Yusupjanova’nmin Pastuh i Tuman, Tigr Zadral Dvuh Korov Na Jayloo, $.
Apilov’un Kryir, K.Abdikulov’'un Jorgo, Puty, $. Japarov’'un Kogevie Kosmonavta,



K.Akmataliev’in Nakil Kitep (Kirgiz ansiklopedi yazarlar1 hakkinda), K.Kidiraliev’in Besik

(mimar T. Sadikov ile ilgili) filmleri gosterilebilir.

L. Turusbekova’nmin 1962 yilinda cektigi Velikiy Epos filminden sonra Manas
destaninin konusu agilir. Velikiy Epos filminde ve buna benzer diger filmlerde de izleyicilerin
Manasciy1 (manas destaninm sdyleyen destanci) dikkatle izlemeleri ¢cok hayret vericidir. Onlar
eski destan kahramanlarinin zaferlerini anlatarak, zamanlarda ge¢mis ile gelecegi bir araya
getirmekteydiler. B.Samsiev’in Manasct (1965) filminde diinyaya biiyiik manas¢1 Sayakbay
Karalaev’i tanitarak, konunun orijinal islemesine dikkat cekmistir (Oberhauzen uluslar arasi
film festivalinde odiil kazanmistir). 1980’lerin sonlarinda Manas’a adanmis filmlerin
iceriginde doniisim meydana gelmistir. Yenicagin filmleri, destanin ve modern diinyanin
birlikte var olmasimi yansitmaktadir. M. Ubukeyev’in Posledniy Manas¢t (1989) ve S.
Apilov’un Kaaba (1992) filmlerinde destanci tek basina ele alinmisti onu biiyiik ilgiyle
dinleyen dinleyicileri yoktu. E. Abdijaparov’un Menin Pirim Almanbet (1993) filminde

Manascinin biitiin 6zelliklerini tasiyip da manas¢i olamayan yetenekli insan gosterilmisti.

SSCB’nin dagilimindan sonra toplumsal hayattaki degisiklikler belgesel sinemay1 da
etkiledi. Bunu yansitan belgeseller ¢ekildi. Onlar ise E. Abdijaparov’un Ostanovka (1994),
Tarangi (1997), Aldey, Algambra (2000), T.Birnazarov'un Ne Pla¢, Nosorog (1994), Certov
Most, Jayik, B.Aytkuluyev’in Okno filmleri gecis zamanlarda insanin zorluklara karsi

savasina adanmistir.



1. PROPAGANDA

1.1 Propagandanin Tanimi ve Tarihcesi

Son yillarda propaganda anlami iizerinde yapilan arastirmalar propaganda terimini

olumsuz anlamindan siyirarak eski anlamina kavusturmaya calismaktadirlar.

“Propagandayt tamumlamak icin yapilan ilk kapsamli calisma Lasswell’in, Propaganda
Technique in the World War adli eseridir. Lasswell’e gore propaganda “anlamli semboller ya da...
Oykiiler, soylentiler, haberler, resimler ve toplumsal iletisimin diger bicimleriyle diisiincelerinin
denetlemesini ifade eder. O birkag yil sonra biraz daha farkli tamm ortaya koymustur: “Daha  genig
anlanmiyla propaganda, sunumlarin yonlendirmesiyle insan eylemini etkileme teknigidir. S0z konusu

sunumlar, sozlii, yazili, resimsel ya da miiziksel bicimde olabilir.” !

Qualter propaganday1 “bir bireyin ya da grubun, baska bireylerin veya gruplarin
tutumlarimin  belirleyip bicimlendirmek, kontrol altina almak veya degistirmek icin, haberlesme
araglarindan yararlanarak ve bu bireyleri veya gruplart belli bir durum veya konumundaki
tepkilerinin kendi amacglarina uygun tepki tepkiler seklinde olacagini umarak giristikleri bilingli bir

faaliyertir seklinde tammlamlstlr.2

Yale Universitesi’'nden Leonard W. Doob’un “Kamuoyu ve Propaganda” adh
eserinde, propaganda icin tarifini soyle veriyor:“...gruplarin veya fertlerin kanaat ve

davramglarini, telkin yoluyla kontrol etmeyi amaglayan sistematik faaliyetlerin biitiiniidiir. 3

! Arsev, Bektag, Kamuoyu, iletisim ve Demokrasi, Baglam yayincilik, Ankara, 1996, s. 150

% Rezal, Kog, Siyasal iletisimde Propagandanim Onemi; Bir Ornek Olay Nazi Propagandasi, istanbul
iiniversitesi, Y.L, Istanbul, 2000, s. 53

3 J.A.C. Brown, Beyin Yikama, ¢ev: Behzat Tang, Bogazici Yayinlari, 2000, s. 19



Erol Mutlu’ya gore: Propaganda orgiitlii inandirma etkinligi; ¢esitli inandiric1 araclarla

fikirlerin ve degerlerin yay11mas1d1r.4

Yukaridaki tanimlardan yola cikilirsa propaganda, insan tutumlarim ve davranislarini

kontrol etme, etkileme, degistirmek i¢in iletisim araglarina basvurur.

Oxford Sozlig'ti ise “propaganda” kelimesini, “bir fikre veya harekete taraftar
kazandirmak amaci ile diizenlenen programlarin biitiinii’nii olarak nitelendiriyor. Propaganda
kelimesi, Latincede “propagare” kokiinden gelmektedir. Bu, yeni fidanlar elde etmek iizere

topraga ekmek” anlamindadir. >

Tim Traverse-Healy, “Halkla iliskiler ve propaganda kitabinda “Yunanca ve Latince
kokleriyle “yayma” ve “propaganda” terimleri, yiizyillardan beri cesitli dinlerin yayilma
faaliyetleri, siyasal gruplarin oy kazanma kampanyalarini, savasan devletlerin dis destek ve
yardim arayisinda olan programlarin tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Devlet adamlarim,
siyasetcilerin, generallerin, piskoposlarin, devrimcilerin ve ajitatorlerin rakipleriyle
miicadelelerinde verdikleri ¢abalara sairler, yazarlar, besteciler, sanat¢ilar ve aktorler de kendi
cabalarin1 katmislardir. Amerikan Bagimsiz Savasi, Fransiz Devrimi, Amerikan I¢ Savasi,
Fransa Rusya Savasi, Boer Savasi ve Diinya Savasi’nda karsit taraflarin propagandacilarina
cok is diismiistiir. 2. Diinya savas1 sirasindaki propaganda ve ondan titreyen bir etkinlik olan

psikolojik savas ¢ok sayida calismanin ve yayinin konusu olmustur” demektedir.’®

Propagandanin ¢ok yonliiliigiinii Tim Traverse-Healy yukaridaki yazisinda agikca
vermistir. Propaganda yiizyillardan beri c¢esitli alanlarda c¢esitli insanlar tarafindan
kullanilmigtir. Giiniimiizde propaganda daha c¢ok oy kazanmada ve devletlerin kendi

ideolojilerini yaymada kullanilmaktadir.

4 Erol, Mutlu, iletisim Sozliigii, Ark Yaymnevi, Ankara, 1995, s. 286

5> Brown, a.ge.s.9

6 Nejati, Ozkan, Tiirkiye ve Diinya’dan Orneklerle Secim Kazandiran Kampanyalar, Mediacat Yayinlari,
Istanbul, 2002, s. 15-16



Ed Martin “Propaganda, diisiinemeyen siiriiye hazir goriisler sunar.” seklinde

soylemistir, Charles Siepman ise “Propaganda orgiitlii inandirmadir.” bigiminde 6zetlemistir.”

“Orgiitlii inandirma” sozciigii cok 6nemlidir. Ciinkii insan toplumdan etkilenen bir
varliktir. Ayrica toplu halde kabul edilen diisiince ve goriisler yonetici veya liderlere toplumu

istedigi yonde etkileme acisindan ¢ok kolaylik saglar.

Propaganda Ingiltere’de ve A.B.D.’de olumsuz bir kavramdir. Bireysel ozgiirliiklere
oncelik verdiklerini savunan toplumlarda, bagkalarini etkilemek, tutumlarim1 degistirmek
amacina doniik propaganda olumsuz bir eylem sayilmaktadir. II Diinya Savas boyunca
Ingilizler ve Amerikalilar kendi propaganda eylemlerine “bilgi verme”, “uluslar arasi
kamuoyunu yaratma” gibi adlar verirken, Japon ve Almanlarin eylemlerini “propaganda”

saymamiglardir.

Propagandanin tanimu ile ilgili gelismeler ve propagandanin yayilmasi teknikleri
modern sanayi toplumunun gelismesiyle orantili olarak yogun bir sekilde gelisme
gostermistir. Ogle’nin isaret ettigi gibi “gercekte, hemen hemen denebilir ki, giiniin sanayi
toplumunun ayirt edici niteliklerinden birisi de bireyin, kendilerince savunulan siyasalar
konusunda ilgili partilerin onaylarini alma acisindan propagandaya bagimli bir hale

T 8
gelmesidir.”

Insanoglu belli bir topluluk iginde beraber yasamaya basladigindan beri hep
kendilerine yandas bularak liderligi ele gecirmek icin cesitli propaganda faaliyetlerinde
bulunmustur. Liderler ¢ogu zaman topluluklar iizerine yaptiklart calismalarini bilingsiz bir
sekilde gerceklestirmekteydiler. Bu propaganda faaliyetlerin yapilma nedenleri ise liderlerin
mistik goriintimlerini pekistirmek, topluluk iiyelerinin topluluga iiye olma duygularinm

giiclendirmek ve topluluklarin birliklerini saglamlagtirmaktir.

Tarihsel siire¢ icinde sistemli propaganda uygulamalarina bakildiginda Yunan
uygarligr kurulana dek bu tiir sistemli uygulamalara rastlanmadigimi soylemek miimkiindiir.
Stimer, Babil, Misir gibi bulunduklar1 ve hayat siirdiikleri cografyada etkin durumda olan

uygarliklarin, propaganda tekniklerine bagvurmalarina ragmen bu uygulamalar

" Ozkan, a.g.e. s. 16
8 a.g.e., s. 153



sistematiklestirilmis bir bicimde kullanilmamistir. Yunan sehir devletleri incelendiginde; sehir
devletlerinin kurulmasinin ardindan sistemli propaganda teknikleri de baslamis olmaktaydi.
Siir ve felsefenin 6nemi, tiyatro ve benzeri etkenlerden dolayr Yunan dili biiyilk 6nem
kazanmustir. Hitabet halk: etkilemek icin kullanilan 6nemli bir ara¢c olmustu. Yasanilan siyasi
cekismeler ve miicadeleler hitabetin 6nemini daha da arttirmigti. Hitabet giicii yiiksek insanlar
halki konusarak ve hitabet giiclerini kullanarak belli konularda ikna etmeye ve yonlendirmeye
zorlamaktaydi. Hitabetin giicii ve hitabet iizerine diisiinen filozoflarin sayesinde 0zgiir
bireylerin birbirlerini tartisarak ikna edebileceklerini bir bilgilenim alam1 ortaya
koyulmaktaydi. Bu bilgilenim alan1 retorik olarak adlandirilmaktaydi. Kisi savundugu goriisii
yalin, agik, kusku yaratmayacak bir kesinlikle agiklamaliydi. Boylelikle giiclii, tutarli bir

sekilde sundugu goriisiine digerlerinin karsisinda inandiricilik kazandirmis olacaktr.’

Roma’da lejyonlarin Galya’ya ya da Illiriya’ya isyan bastirmaya giderlerken torenlerle
ugurlanmalari, ayni lejyonlarin Roma’ya doniislerinde zafer alaylariyla karsilanmalar1 da birer
propaganda etkinlikleri sayilir. Aym sekilde, Roma’da egemen kesimin devlet iktidarinin
halka benimsetilmesi icin kentleri anitsal mimari kurallarina gére inga etmeleri de propaganda

bicimlerinden biriydi."

Propaganda kavrami her zaman insanogluyla i¢ igedir. Insanlar ilkel toplumdan
modern topluma gectiginde propaganda da sekil degistirmistir. Sistematiklestirilmis bir
bigimde kullanilmaya baglamistir. Ama amag hep ayn1 kalmustir. Insanlar iizerinde etki kurma
cabasi yillarca devam etmistir. Mesela, Yunanistan’da insanlarin hitabet giiciiyle etkilemeye

ve yonlendirmeye ¢calismslar.

Yunan kiiltiiriinden genis anlamda etkilenen Roma Imparatorlugu pek ¢ok
uygulamasinda Yunan uygarliindan 6rnek almisti. Sezar’in doneminde bir¢ok hatibin etkisi
eskiye oranla ¢cok daha fazlalasmisti. Roma Imparatorlugu kariyerlerini hitabet iizerine kuran
profesyonel devlet adamlari yetistirir hale gelmisti. Roma Imparatorlugu’nda imparatorluk
icindeki ve cevresindeki haber ve havadisleri toplama isi ihtisaslagsmis bir meslek haline
gelmisti. Kontrolden gecen bu haber ve havadisler daha sonra Sezar’in isteSiyle halka

dagitilmaya baslanmisti. Bu sekilde Sezar haberin akisin1 ve kontroliinii de tekeline almay1

® Ozgiir, Ugras, Akgiin “Tiirk Sinemasinda Propaganda Ve Bir Ornek Film: Cizme.”, istanbul Universitesi,
Y.L.Tezi, 2003, s. 15-16
'0 Bektas, a.g.e., s. 145



basarmis olmaktaydi. Bu haberler halki etkileyerek bir kamuoyu olusturma etkisi

yaratabilmekteydi. H

Roma Imparatorlugunda haber alma ve yayma meslegi ortaya ¢cikmisti. Giiniimiizde de
haberi elinde tutanlar biiylik etkiye sahiptirler. Ciinkii haberin akist ve kontrolii onlara
baglidir. Haber kamuoyunun olusturulmasinda énemli oldugu icin etkisi biiyiiktiir. Insanlar
haber okumaya, duymaya ve izlemeye ihtiya¢ duyarlar. Haber, diinyada olup bitenler ile ilgili

bizi bilgilendirir.

Ortacagda Reform hareketleri ve matbaanin icadindan sonra fikirler ve malumat ¢ok
hizli ve genis bir sekilde yayilmaya baslamis. Protestanlarin Incil okuma aliskanhig: diger
kitleleri okuma yazma ogrenmeye tesvik etmistir. Ingiltere’de 15.yiizyilda ortaya ¢ikan
negriyat devletin sansiiriinden geciyordu. Haberler bazi etkileri yaratmak ve belli bir goriis
acist lehinde segilerek istendigi gibi yaziliyordu. Reklamciligin dogusu, basinin diiriist kimlik
kazanmasinda ©nemli rol oynamustir. Ciinkii baski sayis1 yiikseldikce daha ¢ok ilan

almabiliyordu. Tiraj1 yiikselmesi i¢in olaylarin tarafsiz bir sekilde yansitilmasi gerekiyordu.12

1622 senesinde, 30 yil savaslarinin baslangicindan hemen sonra, Papa XV Gregory
Roma’da  “Imanmn Propagandasi” toplulugunu kurdu. Bu kurulun goérevi baska iilke
kiliselerinden gelen raporlar1 ve propaganda yapan kuruluslarin yapilarim arastirmakti. Ciinkii
Protestan hareketi ile Katolik Kilisesi giic durumda kalmais, tartismalar ve savaglar baglamist.
Papa silah giicle dinde birlik saglamanin miimkiin olmayacagin1 anlamisti. Protestan reform
hareketinin etkilerine kars1 koyabilmek i¢in yeni 6nlemler alinmasi gerektigine inaniyordu.
Bu yiizden Papa Katolik kilisesinin giiciinii ve inancini baris¢t yoldan yaymak icin orgiitlii ve

stirekli bir kurulusa gerek duyuldugunu bildirdi.

“Propaganda amacl bir orgiitiin kilise tarafindan kurulmasi iki onemli sonucu da
beraberinde getirmistir. Bunlardan ilki bu orgiitiin kamuoyunu denetlemek ve kitleleri
harekete gecirmek isteyenler icin somut bir ornek olusturmasidir. Ikincisi ise kamuoyunun

denetlenebilmesine iliskin uygulamalara bu orgiitiin onciilliik etmesidir.”

! Akgiin, a.g.e., s. 18
2 Brown, a.ge. s. 17-18

13 Sezer, Akarcals, 2. Diinya Savasinda Iletisim ve Propaganda, Imaj Yaymcilik, Ankara,2003, s.13



17. yy Avrupa’da deger ve diisiincelerde laik bir doniisiim meydana gelir. Artik dinsel
otorite elestirilmeye baglar. Aklin giicline olan inang artar. Sosyal kétiiliiklerin nedeni
insanlarin bilgisizligi yiiziinden olduguna inamilmisti. Bu donemde kitap, brosiir ve fikirler
serbest¢e yayillmaya baslayarak propaganda yapilir.

18.yy propaganday1 siyasetciler kendi iktidarlarin1 mesrulastirmak i¢in kullanmaya basladilar.

Tchakotin’e gore propaganda sanati bireysel etkileri, o birey icin secilen yonlere

kanalize etmektir. Yani propaganda, belli bir diisiinceler biitiiniinii yetenekli bicimde kullanir.
14

1789 yilinda propaganda Fransiz Devrimi ile dinsel alandan siyasala alana gecer. Bu
farkli bir doniisiim geleneksel anlayisi temelinden sarsar. Artik yonetenler, iktidarlarini
mesgrulastirmak icin yoOnetilenlerin rizasin1 almaya mecbur kaldilar. Halka kendilerini kabul
ettirmek icin siyasal propaganda destegine ihtiya¢ duyuldu. Bu dénemde kitle iletisim araglari

bu siirece hizlilik katt1.

19. yy baslarina dek propaganda edilgen Kkisiler lizerinde uygulanmaktaydi. 1789
Devrimi ile birlikte etkilenen ve etkileyen iliskisindeki ortaya cikan degisme sonucunda
propaganda, “propagandanin amaci ile etkilenmek istenen kisinin gereksinimi arasindaki

. . . 15
karsilagmanin bir sonucu haline gelir.”

19. yy yonetenler her an kamuoyunun rizasim1 almak zorunda olduklarini anlarlar. Bu
yilin baska bir 6zelligi devletler, kendi kamuoyunu olusturmasin yaninda kars1 devletler icin
de kasith kamuoyu yaratma ¢abalaridir. Bu siireci yayan veya olusturan diisiince ve goriisleri

basin ve posta en etkin bir bigimde yayilmasini saglar.

Eski yapilarin yikiligi, iletisim araclarinin gelismesi, niifusun kentlerde yogunlagmasi,
endiistri kosullunun giivensizligi, bunalim ve savas tehlikeleri, yeni yasamin gittik¢e artan bir
stiri tek bicime sokma etkinlikleriyle de birleserek kolaylikla etkilenen, ortak ve sert tepkiler

gosterebilen bilgilenmeye susamus kitleler yaratilmasia yol agmistir.'®

14 Ertugrul, Ozkok, iletisim Kuramlar Acisindan Kitlelerin Coziiliisii, Tan Yayinlari, Ocak, 1985, s. 241
5 Ozkok, a.g.e., s. 237
16 1 M. Domenach, Politika Ve Propaganda, Varlik Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 20-21



Savas propagandasi Birinci Diinya Savasi sirasinda en etkin bigimde kullanilmistir.
Ozellikle savasan iilkelerin askerlerinin mitinglerdeki konusmalar;, Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki sinemalarda “dort dakikalik insanlar” tarafindan yapilan konusmalardaki
acimasizlik Oykiileri bu tiir etkinliklere 6rnek sayilir. Bu tiir actmasizlik Oykiilerin ¢ogu
uydurmaydi, fakat insanlar onlara inanmuslardi. Ciinkii o zamana kadar insanlar gercek
anlamda propaganda hakkinda bilgisizdiler. Encyclopaedia Britannica’nin 1913 baskisinda

propaganda maddesi bile bulunmamustir. 17

Cagdas anlamda propaganda bir toplumu etkileme ve ideoloji aktarim araci olarak
20.yy karsimiza ¢ikiyor. Fakat 20.yy meydana gelen bu nicel degisme propagandanin tarihsel
islevini degistirmedi. Yalmz su gercektir ki, ideoloji aktaricilar1 ve ikna ustalar1 bu tarihsel
isleve kosut olarak yeni tekniklerin ozelliklerini kavrama ve kendilerini buna uydurmada
giicliik c¢ekmediler. Goebbels, propagandaya 20. yy kitlesel boyutlarim1 ve giinliik
gereksinimlere uyma esnekligi kazandirdi. Propagandanmin rastgele bir is olmadigini
anlasilmistir. Milli Savunma ve Disisleri Bakanligi kadar iizerinde dikkatle durulan bir sektor

haline gelmistir. Bu yiizyilda Lenin ve Hitler propagandayi etkin bir bigcimde kullanilmistir.

Lenin ve Hitler birer devlet adami olmadan Once, propaganda dehasiydilar. Lenin
“Onemli olan biitiin toplum katmanlarinda kargasa ¢ikarmak, propaganda yapmaktir” derken, Hitler
de “propaganda iktidart elimizde tutmamizi sagladi, diinyayr fethetme olanagini da bize gene

propaganda verecek” demisti. '®

Lenin icin propaganda devleti ele gecirmede ve ele gecirdikten sonra temellerini
saglamlastirmada onemli bir silahtir. “Bir bireyin veya grubun baska bireylerin ya da gruplarin
tutumlarint belirleyip bicimlendirmek icin kitle iletisim araclarindan yararlanarak, kendi amaglarina

uygun hale getirebilmek icin gerceklestirdikleri bilingli girisim Leninist propagandanin &ziinii

olusturmaktadir. Buradaki bilingli girigim propagandanin can alict noktasidir.” o

20.yy propagandanin, ideolojinin aktarim araci haline gelmesi ve parlamenter
demokrasinin olugmasi acisindan 6nemlilik tasir. Bu yiizyil ile beraber gelisen teknoloji
ozellikle de kitle iletisim araglarmin gelismesi ile propaganda arasindan siki iligki soz

konusudur. Aym1 anda ayn1 mesaji milyonlarca Kkitlelere ulastirmasi, bu araglarin

7 Bektas, a.g.e.,s. 146
'8 Bektas, a.g.e., s. 148
' Akarcall, a.g.e., s. 3



toplumsallastirma islevi ve yeni davraniglar1 kazanilmasinda énemli rol oynar. Kitle iletisim
araglarinin gelisimiyle birlikte 6rgiitlenme diizeyi artikga propaganda da yayginlasiyor. Fakat
sOzciigiin yalmizca siyasal anlam tasidigini sOylemek yanlistir. Toplumsal yasamin her

alaninda propaganday1 gormek miimkiindiir.

Propaganda ilk kez 17.yy kullanildiysa da kavrami ortaya ¢ikisi cok eskilere dayanir.
Insan orgiitlii toplumda yasamasiyla birlikte liderler kendilerine destek bulmak igin
propaganda yontemlerine basvurmuslar. Propaganda kavramini hem olumlu hem de olumsuz
eylem olarak tanimlayanlar vardir. Olumlu olarak goérenler bilgi verme, uluslar aras1 kamuoyu
yaratma islevi yiiklemektedir. “Olumsuz olarak yaklasanlara gore ise propaganda kisisel ézgiirliige
bir saldirt olup baskalarini etkilemek ve tutumlarint degistirmek amaci ile gerceklestirilen olumsuz bir

eylemdir. »20

Propaganda bizi en kiiciik el ilanindan, belli bir sinifin egemenligini siirdiirmek ic¢in

ideolojileri yaymakla gorevli tiim toplumsal kurumlara dek gotiirebilir.

Propaganda teknikleri ilk defa 20. yy’in basinda gazeteci Walter Lipman ve psikolog
Edward Bernays (Sigmund Freud’un kuzeni) tarafindan tanimlanmis ve bilimsel bir sekilde
uygulanmigtir. I. Diinya Savagi sirasinda, Lippman ve Bernays ABD Bagkani Woodrow
Wilson tarafindan gorevi Ingiltere yaninda savasa girmek icin kamuoyunun fikrini etkilemeyi
amaglayan Creel Komisyonu'na katilmak {iizere tutulmuslardir. Lippman ve Bernays’in
propaganda kampanyasi alti ay i¢inde o kadar biiylik anti-Alman histerisi yaratmis ki,
Amerikan is alemini (ve digerlerinin yaninda Adolf Hitler’i de) kamuoyunu genis boyutlu
propaganda ile kontrol etme potansiyeli ile etkilemistir. Bernays “grup zihni” ve “niyetin
tasarlanmas1” gibi pratik caligmalarinda kullanilan tanimlarn ortaya atmistir. Mevcut halkla
iliskiler endiistrisi Lippman ve Bernays’in ¢alismalarinin direkt sonucudur ve hala ABD
hiikiimeti tarafindan kullanilmaktadir. 20.yy. ilk yarisindan sonra Bernays ve Lippman ¢ok

basaril1 bir halkla iliskiler sirketi isletmislerdir.

20.yy. ilk yarisindan II. Diinya savas1 propagandanin bir silah olarak hem Hitler’in
propagandacist Joseph Goebbels hem de Ingiliz politik savas idarecisi tarafindan siirekli

kullanildig: bir savas olmustur.

* Akarcal, a.g.e., s. 18



1.2 Propagandanin Amaci

Her propagandanin belli bir amac1 vardir. Bu amaclarini kitlelere kabul ettirmeden
once titizlikle secer, ayiklanmis bilgileri sunar. En etkili, en kalict olacagina inandigi
simgeleri kullanir. Dolayisiyla, amacina ters diisecek gergeklerden asla séz etmez.
“Propaganda amact, en kisa yoldan soyle ifade edilmektedir; fertlerin kabule zorunlu olmadiklart bu
diisiinceyi, istekleriyle kabule, yapmaya zorlanamayacaklari bir hareketi istekleriyle yapmaya
yoneltmektir.” Propaganda konusunu higbir sey, surette degistirmemelidir, hi¢ bikmadan ve
durmadan ayn1 sozler tekrarlanmalidir. Parola muhtelif sozler le aciklanabilir fakat amag ve

formiil ayn1 olmalidir. Propaganda ancak bu suretle devamlilik birlestiricilik kazanr. 2!

Hitler ve Goebells propagandanin tekrar yolundan ¢ok seye ulasabilecegini anlamislar.
Bu yiizden bu kurali sonuna kadar uygulamaya ¢alismuslardir. Ozellikle amacina ters diisecek

gerceklerden bahsetmemiglerdir.

Propagandanin ¢esitli amaglar olabilir. Mesela: ulusal propagandanin amaci iilkeyi iyi
tanitmaya yoneliktir. Siyasal partilerin amaci ise oy toplayarak iktidara gelmektir. Kimi giicler
gelenek¢i propaganda ile tutucu kesimleri desteklerken, kimileri ise yeni bir diizen igin
devrimci propaganda yiiriitiir. Propaganda bir siire¢ oldugu icin amacina varana kadar siirer.
Fakat baz1 propagandalar amacglarn gere8i siireklidir. Buna bir iilkenin uluslar arasi

propagandasi ya da siyasi partinin propagandasi drnek gtisterilebilir.22

Mesela, Sovyetler Birliginde devrimci propaganda yiiriitiilmiistii. Propagandanin
amac1 insanlari yeni diizeni kabul ettirmekti. Glinlimiizde siyaset¢ilerin amaci oy toplamaktir.
Bu amagla propaganda yontemlerine bagvuruyorlar. Demokratik devletler ise iyi ¢rgiitlenmis

propaganda ¢abalar i¢indedirler.

Unsal Oskay’a gore propaganda, sartlari degistirmez, sadece, bu sartlar altindaki
inanglan degistirebilir; insanlar inanglarim degistirmeye zorlayamaz, fakat sadece onlar

boyle yapmaya ikna edebilir.”

21 Adolph, Hitler, Kavgam, Cev. Hiiseyin Cahit Yalgin, Manifesto Kitap, Istanbul, Eyliil 2005, s. 150
2 Bektas, a.g.e., s. 160
2 Unsal, Oskay, Kitle Haberlesmesi Teorilerine Giris, Der Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 270



Propagandanin ikna yontemleri cok giicliidiir. Insanin aklina degil duygularina hitap
etmeyi amag¢ edinir. Bireyler sadece bir diisiinceyi benimseyerek kalmiyorlar, onlar aktif

olarak bu siirece katilmaya yoneltiyorlar.

Propagandayi her tiirlii yonetim sekli kullanmistir. “Toraliter bir devlet icin sopa neyse,

demokrasi icin de propaganda odur. »2d

Bugiin de, totaliter toplumlardaki biitiin gayretler bir tek ideolojinin asilanmasia
yoneltilmig; diger fikirler, hiikiimetin haberlesme araglarimin kontrolii sonucu etkisiz
kalmigtir. Fakat maksat hep aymidir: Belirli bir ideolojiyi, mutlak gercek olarak kabul

ettirmek. >

“1923 wilinda La Haye’de, savaslarda hava propagandalarimin yapabileceginin kabul
edilmesi, bu tarihten sonra propagandayr resmen mesru bir silah olarak ilan etmistir. Bugiin tiim
diinyada propagandanmin amact belli dava ugruna kamuoyunu kontrol etmek ve karst taraf aleyhine
hisler olusturmaktir. Savasta ise, devletin silahli kuvvetlerinin manevi kuvvetini yiiksek tutmak,
diismanmin maneviyatint sarsmak, kendi kamuoyunun tarafsizlar iizerinde kanatlar olusturmak ve

miimkiinse onlart kazanmaya ¢alismaktadir.”*°

1.3 Propaganda’nin Etkinligi

Etkin propagandanin dort sart1 s0yle dzetlenebilir:

1.Kitlelerin dikkati saglanmug olmalidur.

2.Kitlelerin giiveni saglanmis olmalidzr.

3.Kitlelerin “predispostion”lart goz oniinde tutulmali ve propagandamin yaratmak istedigi
degisiklikler, kitlelerin icinde bulundugu anda besledigi umut ve bekleyisler karsisinda bile hos
goriinen alternatifler olarak sunulmug olmalidur.

4.Kitlelerin icinde bulundugu ortam, bekleyis yapisindaki degismenin gerektirecegi eylem

yoniinde harekete gecmeye elverisli olmalidur. *’

2 Noam, Chomsky, Medya Denetimi, Tiim zamanlar yayincilik, Istanbul, 1995, s. 36

% Brown, a.g.e., s. 28-29
* Kog, a.g.e., s. 69
7 Oskay, a.g.e., s. 271



Bir insana istedigimiz seyi yaptirmak ve bir fikri kabul ettirmek i¢in o insanin ilk 6nce
bir kulak vermesi gerekir. Kulak vermesini basarabildikten daha sonra dogru olduguna
inanmasini saglamak gerekir. Dogru olduguna inandigi zaman giiven saglanmis olur.
Soylenen seyin insanin o andaki umut, bekleyis ve istekleri ile ilgili “predispositional”
yapisina ters diismemelidir. Eger insan bir seyin dogru olduguna inaniyorsa onun
“predispositional set”i icinde baska alternatife yer yoktur. Aym1 adamin dikkatini ¢ekebilmis
ve itimadim kazanabilmissek eskiden yanlis olarak bildigi, baska bir seyin dogru olduguna

inandirabiliriz.

Propaganda bu tiir bekleyis ve umutlari degistirme konusunda, mevcut isteklerinin
bazilar tizerine dikkatin yogunlasma yoludur. Boylece, ulusal onur ve diinya baris1 gibi daha
uzun boyutlu amaclar kullanilarak belli bir fikri degistirebilir. Ama bazen de, propaganda
kitlelerin istekleri ve duygularina bakmaz; kendini sinirli saymaz. Propagandaciya diisen en
Oonemli gorevlerden biri kitlenin istek ve duygularindan, ileriye doniik diisiincelerini
propaganda yolu ile degistirmede yararlanmak gerekip gerekmedigini kararlastirmaktir.
Burada vurgulanmasi gereken nokta kitlenin isteklerine ve duygularina ister agikca katilsin,
isterse hic dikkate alinmasin kitlenin bekleyis ve umutlarini degistirmeye ikna edilebilmesinin

sinirlart bu predisposition’lar tarafindan belirlenir.

Etkin propagandanmin dordiincii sart, kitlenin bekleyiglerindeki degisim yiiziinden gerekli hale
gelmis bulunan eylemlerin, kitle icin anlamli ve dogru goziiken davramslar belirleyen ortamlayict

kosullar (environing circumstances) karsisinda gerceklestirilebilir eylemler olmasidir. 28

Kitlenin ortamlayici kosullar karsisinda bazi alternatif davraniglar1 gerceklestirilmesi
imkénsiz hale gelirse, bu tiir davraniglara gecmeleri i¢cin propaganda yapmak manasizdir.
Boyle bir eylemin pratik degersizligi yiiziinden kitleler mesaji alir-almaz hemen redde

gecebilirler. Yerine getirilmesi imkansiz yiikiimliiliiklere katlanmak istemeyeceklerdir.

Etkin bir propaganda, kitleyi, propagandacimin kitleden yapmasim istedigi seyi
yapmak konusunda istekli hale getiren propagandadir. Lincoln’iin soziindeki gibi: herkesi,
her yerde ve daima aptal yerine koyup aldatamazsiniz. Propaganda uzun siireli bir propaganda

etkinligi sorunu ele alindiginda, dinleyici kitlesinin istekleri degistirilmezse bu isteklere saygi

2 Oskay, a.g.e., s. 272



ve anlayis gosterilmelidir. Cogu kez, propaganda faaliyetine gecerken degistirilemeyen

isteklerin varliklar1 dnceden kabul edilmektedir. *

1.4 Propagandanin Kurallari

1.4.1 Yalinlik ve Tek Diisman Kurali

Propagandanin mesajinda, yalin ve ozetleyici bir iislupla ifade etmek her bakimdan
gereklidir. Boyle olunca mesajlar herkes tarafindan kolayca anlasilabilir. Bu kisaltma ihtiyact
o kadar artmustir ki, nihayet bir tek parola ve slogan sekline gelmistir. Iyi bir propaganda bir
tek hedef iizerinde yogunlastikca daha verimli ve etkili olur. Ozellikle bir tek sahis iizerine ya
iimit ya kin beslemek propaganda i¢in her zaman en basit ve kolay zemin hazirlayan

hareketlerden biri olmustur. Hitler’ciler bu yogunlastirma yontemini ¢ok iyi uygulamislardir.
30

Bir ogreti, en kolay ve etkin bir sekilde yazisal simgelerle (S.D., B.E., gibi
bastaki yoneticilerin adlarinin bas harfleri) ya da goriintiisel simgelerle (bayrak, flama cesitli

amblem ve isaretler, vb...) veya miiziksel simgelerle (mars gibi) ozetlenebilir.”!

1.4.2 Biiyiitme ve Bozma Kurali

Haberlerin biiyiitiilmesi, kendi islerine gelen tiim haberlere asir1 6nem veren biitiin
partici basinlar i¢cin 6nemli bir gazetecilik yontemidir. Bir politikacinin agzindan kagan bir
sozciik etkin bir propaganda kamiti oluverir. Propaganda mesajlan titizlikle incelenir,
degerlendirilir gerektigi zaman abartilir ve higbir zaman ©nemli haberler oldugu gibi
verilmez. Miimkiin oldugu kadar daha biiyiikk kitleye ulasmasi i¢in manali ve uzun

climlelerden sakinmali, diisiinceler dikkat ¢ekecek sekilde ortaya koymalidir.

Hitler her zaman halk kitlesini anlayabildigi dili kullanmistir. Mein Kampf’da su

satirlart okuruz: “Her tiirlii propaganda, diisiince diizeyini seslendigi kisilerin en kalin kafasinin

Pae.,s. 279
39 Domenach, a.g.e., s. 55-57
3! Bektas, a.g.e., s. 175



anlama yetenegine gore ayarlamalidir. Diisiince diizeyi ne kadar agagi olursa, inandiracagt insan

kitlesi de o kadar genis olur.” 32

1.4.3 Tekrar Kurali

Iyi bir propagandanin ilk kosulu, belli basli mesajlar1 bikip usanmadan tekrar etmektir.
Propaganda bakan1 Goebbels, “Katolik kilisesi iki bin yildir hep aym seyi yeniledigi icim ayakta

duruyor. Nasyonal-sosyalist devlet de tipki onun gibi davranmalidir.” demistir. 33

Hitler’e gore ise “Propaganda konusu hicbir sey, hicbir surette degistirmemelidir, hig
bikmadan ve durmadan ayni sozleri tekrarlanmalidir. ...Bir propaganda organizasyonunda, simsiki
sarilmak gereken esas prensip ihmal edilirse, biitiin diger ddhiyane bulusur onun basari ile

sonuglanmast igin yetmez. Propaganda az ¢ok sey soylemeli fakat bunu hi¢c durmadan tekrar etmelidir.

Bircok seyde oldugu gibi burada da sebat ve 1srar basarinn ilk ve en énemli sartidir.” **

Propaganda az sayida diisiinceyle simirlanmali ve bunlar hep yenilenmelidir. Kitleler
en basit diisiinceleri bile yiizlerce kez iletildikten sonra animsamaktadir. Bir mesaj degisik

bicimlerle sunulmalidir ama bu degisiklikler mesajin 6ziinii degistirmemelidir.

Bir propaganda kampanyasinin siirdiiriiliip gelistirilmesi, ilerlemenin yakindan
izlemesini, yeni haber ve sloganlarla siirekli olarak beslemesini, sirast geldigi zaman degisik
bir bigimde ve elden geldigice 6zgiin bir bicimde yeniden hizlandirilmasim gerektirir. Iyi bir
diizenlemenin temel kosulu propagandanin tonunu ve kanitlanmasini uygun bicimde

hazirlamaktir. >

1.4.4 Asilama Kurali

Gercek propagandacilar, hicten yola ¢ikarak propaganda yapabilecegine, herhangi bir
diisiincenin  kitlelere, herhangi bir zamanda benimsetebilecegini hicbir zaman

diisiinmemislerdi. Genel kural olarak propaganda daha dnceden var olan bir temel {izerinde

32 Domenach, a.g.e., s. 60

B a.e., s 61

*Hitler, a.g.e., s. 149-150
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calisir. Amerikan gazete yazari Walter Lippman, Public Opinion adli ¢alismasinda soyle

yazmaktadir;

“Onder politikact ilkin halki basta gelen duygusuna sigimir... Onemli olan, soz

yoluyla, duygusal ¢cagirisimlar yoluyla sunulan programi, halkta kendini gostermis olan ilkel tutuma

baglamaktadi r736

Hitler ve uzmanlarinin agizlarindan diisiirmedikleri halk bilincini olusturma cabalari,
akile1 ve tasarlanmis ikincil grup etkilerini kirip yerine cemaat tipi érgiitlenmenin duygularini
yeniden canlandirma girisiminden baska bir sey degildir. MCLuhan’mn dedigi gibi kabile
yasamunin sicak duygusuna doniisiinii saglamak bu propagandanin temel amaglarindan biri

olmustur. 37

Inandirmak, siiriiklemek isteyen bir propagandacinin kizgim ya da tehdit dolu bir dili

kullanmamasi gerekmektedir.

1.4.5 Birlik ve Bulagma Kurali

Insanlar her zaman toplumun geneline ayak uydurmaya caligirlar. Ciinkii dislanma
duygusu var her insanda. Birlik goriintiisii yaratmak i¢in aymi ilkelere gore yasayan insanlar
toplulugundan daha etken propaganda 6rnegi yoktur. Birlik duygusunu yaratmak i¢in partiler
sik sik gosteri ve yiirilyiislere cikarlar. En yaygin bulasma yolu ise kitle gosterisidir. Unlii

insanlarin katilis1 propagandaya giivence saglar. 3

Hitler “Kavgam”da “ Her tiirlii propaganda, diisiince diizeyini hedef kitlesinin en kalin
kafasimin anlama yetenegine gore ayarlamalidir. Diistince diizeyi ne kadar asagi olursa, inandiracag
insan kitlesi de o kadar genis olur” sozleriyle, propagandada yalinlik ve basitlik teknigini anlatmuigstir.
Sistemli, yalin ve tekrarlanan iletisin ¢abalart olarak gorebilecegimiz propagandamin, kitleler

iizerinde ikna edici ve harekete gecirici oldugu kanitlanmgstir. 7

% ace.,s. 67-68

7 Ozkok, a.g.e., s. 25

38 Domenach, a.g.e., s. 69-71
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Fagizmin yiiriiylis, gec¢it ve kitlesel mitingleri iceren halk gosterilerinin torensel
bicimde diizenlenmekteydi. Bu gosteriler, toplulugu bir araya getirerek bir grup kimligi
kazandirip duygusal olarak kolayca yonetilebilmeleri i¢in ayrintili bir sekilde tasarlanmisti.
Bunun i¢in Almanya’da tiim milli giinler i¢in yeni bir ulusal takvim olusturulmustur. Biitiin

bu bayramlar, sahne gosterilerine dénﬁsﬁyordu.40

1.5 Propagandanin letisim Araclar

Bireylerden ¢ok gruplarn ve kitleleri etkilemek isteyen cagdas propagandanin en biiyiik
ozelligi siirekli olmas1 ve kitleleri etkileyebilmek igin tiim iletisim araclarindan
faydalanmasidir. Bunlar asagidaki gibi gruplamak miimkiindiir:

1.S6z-Dil

Radyo, Televizyon, Miizik, Tiyatro, Kitle gosterileri, Toplantilar, Soylevler...

2.Yaz1

Kitaplar, Dergiler, Gazeteler, Brosiirler, Bildiriler, Yazili Afigler, Duvar Yazilari...

3.Resim

Televizyon, Sinema, Fotograf, Afisler, Posterler, Resimler, Karikatiirler, Simgeler,
Mimari yapilar, Kitlesel gosteriler, Gegitler, Tiyatro, Kilik-Kiyafet, Uniformalar, Cenaze

torenleri.*!

Brown “Beyin yikama” adli kitabinda su ciimleyi dile getiriyor: “Cagdas toplumda,
devlet otoritesi ve giiclii azinliklar tarafindan kontrol edilen, kitle haberlesme araclart disinda hicbir

kuvvet var olamaz...” #

Gercekten de giiniimiizde kitle iletisim araclar1 kamuoyunu olusturmada ve kitleyi
kontrol ederek belirli bir goriis yoniinde ikna etmede 6nemli bir rol oynar. Kitle iletisim
araglar1 toplumu etkileme ¢abasi i¢indeler. Bunun sebeplerinden biri kitle iletisim araglarinin

hizli olmasindan ve aninda milyonlarca insana hitap etmesinden kaynaklanmaktadir.

Propaganda mitolojik hale gelmis olan siirsiz giiciinii yalmizca ¢agdas kitle iletisim

tekniklerinden almamaktadir. Asil 6nemi olan propagandanin ig¢inde yer aldigi toplumun

0" Clark, Toby “Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge », Ayrint1 Yayinlari, 2004, s. 68
* Kog, a.g.e., s. 61
“2 Brown, a.g.e.,s. 31



siyasal, ekonomik, kiiltiirel yapis1 ve o andaki konjonktiirel 6zelliklerdir. Propaganda varligi
yalmizca kitle iletisim tekniklerine bagli degildir. Ciinkii bu araclardan cok Onceleri
propaganda yine vardi. Hem siirekli hem de sistemli bir propaganda insanlik tarihinin olduk¢a
gerilerine giden bir ge¢mise sahiptir. 20.inci yiizyildaki kitlelesme ise propagandaciya

elverisli bir ortam hazulamlstlr.43

1.5.1 Gazete

Belirli zamanlarda yayinlanan, muhtevasini haberin ve fikrin olusturdugu baski
makineleriyle cogaltilan yazil iiriinlerin tamami olarak tanimlanabilecek yazili basin, haber ve
fikirleri toplama, degerlendirme, isleme ve bunlar1 baskalarina ileterek kamuoyu meydana
getirme sanatint  miimkiin hale getiren yazili kitle haberlesme araci olarak da

tanimlanabilmektedir.**

Yazi, insanlar arasinda haberlesme ve tarih yaziminda kullanilmistir. Toplumu
haberdar etmek, gelecege belge ulastirmak ve propaganda yoluyla kitleye bazi diisiinceleri
niifuz etmek i¢in yazidan devamli yararlanilmistir. Ancak matbaanin icadindan sonra yazinin
etkinligi daha da artmistir. Ondan once ¢ok kisith bir kitleye ulasilabilmektedir. Matbaanin
icad1 feodalitenin ve kilisenin tutucu yapiminin yikimina yonelik yeni bir donemin
baslamasina neden oldu. Avrupa’da okuryazar orani hizla artti, o zamana dek elle yazilan
gazeteler matbaa ile basilmaya baglamistir. Bu gelismeyle birlikte gazetecilik meslegi ortaya

cikmustir.

18. yiizyilda diizenli ¢ikan gazeteler giindelik hale gelir. Gazetelerin giinliik yayimlar
sayesinde, kamuoyu olusturma islevlerinin de 6nemi artar. Bu donemden sonra tiim basih
iletisim araclarinin iginde gazetenin bir propaganda araci olarak ©One cikmis oldugu

sOylenebilir.

“18. ytizythin diisiiniirleri devrimci bir propaganda icin yergi yazilarina, kitaplara (hatta bir
ansiklopediye) basvurdular, cabalart kesin bir etki yaratti; Fransa’da, 1848 yuina dogru da gene

boyle bir acilis olacakti. Bununla birlikte, kitabin pahaliligi onu yalmz seckin bir kitleye Ozgii bir

3 Ozkok, a.g.e., s. 255
“ Akgiin, a.g.e., s. 33



nesne durumuna getiriyor, baski stirelerinin uzunlugu da kitap kadar pahali olmayan brosiir ya da

taslamalarin giincelligini ister istemez geciktiriyordu. En uygun propaganda aract gazeteydi.” 4

Gazeteler sadece devletlere bagli kalmiyorlardi. Iletisim aracimin sirket sahibinin
istekleri dogrultusunda haber yapmaya baslaniyordu. Diinyanin her yerindeki habere ulagsma
imkaninin kisith olmasindan dolay1 gazeteler haber ajanslarina bagimli duruma geliyordu.
Gazeteler her zaman devletler icin kamuoyu sekillendirmede 6nemli propaganda araci olarak
kullanilmigtir. Hegel, “Gazete okumak yeni insanin sabah duasidir.” demesiyle gazetelerin

onemliligini anlatmaktaydi.

Gazeteler bir yandan c¢agdas halini alirken diger yandan da gazetelerin toplumu
etkileme ve yonlendirme giiciiniin farkina varan giicler gazeteleri kendi etkileri altinda tutmak
adina caligmalar bagslattilar. Sanayinin gelisimi ve ekonomik diinyanin getirdigi noktada, bir
gazete ¢ikarmanin yiiksek maliyetinden dolay1 gazeteler belli kurum ve/veya kuruluslara ve
devlet destegine bagimli duruma gelmekteydi. Bu noktada gazeteler birer sirket hailine

donmeye bagladilar. 46

Ozel gazete sirketlerinin cogu reklam ilanlariyla gecimini saglamaktadir. Belli bir

kurum ya da kuruluglara bagl olan gazete elbet onlarin istedigi yonde hareket eder.

Lenin Marksist ideolojiyi bir siyasal eylem olarak sunarken ozellikle gazeteden
propaganda aract olarak faydalanmistir. Yazilarinda gazetenin istenilen organizasyonlarin
olusturulmasindaki islevlerinden s6z eder. Gazete olmaksizin sistemli ve ¢ok yonlii harekete
gecgirmelerin yapilamayacagini goriisiindedir. Gazete sadece diisiincelerin
yayginlagtirilmasina, siyasal veya ideolojik egitimin verilmesine ve ayni diigiinceleri tagiyan
insanlarin kazanilmasina hizmet etmekten fazla role sahiptir. Gazete aynm1 zamanda insanlar

bir araya getirebilen, onlar1 organize edebilen kolektif bir organizasyondur.*’

“Komiinist propagandasimin dzelliklerinden biri de basinimin ¢ok cesitli olmasidir. Sovyetler

Birliginde, her bolge ve her meslek icin ayri gazeteler vardir; hepsi ayni seyler soyler; ama degisik

4 Domenach, a.g.e.,s. 21
*° Akgiin, a.g.e., s. 36
7 Akarcali, a.g.e., s. 49



diisiinme bicimlerine uydurulmus olarak... Sovyet yonetimlerinde, gazetelerin iilke islerinin tiim

diizeylerinde yer alan bir siirii “halk muhabirleri” vardir.” 48

[Ik onceleri Bolsevik devriminin biilteni gibi yayinlanan “Pravda” gazetesi, daha
sonralar1 tamamiyla propaganda amacl bir gazete haline getiriliyor. Devrimden sonra Carlik
Rusya’ya ait biitiin yayinlar kaldiriliyor... kitap ve dergiler kapatiliyor, binlerce gazeteci
hapislere atihyor ve bircogu da siirgiinlere gonderiliyor... “Pravda” gazetesi’nin temeli

kapatilan yayinlarin iistiine kuruluyor.

Lenin ve arkadaslarinin devrim hazirligr sirasinda, Almanya’da “Golos” diger adiyla
“Ses” diye bir gazete ¢ikariyorlar. Bu gazete Pravda'nin temelini olusturan bir yasak yayin
olarak gizli gizli Carlik Rusya’da dagitiliyor. “Pravda” artik Komiinist partisinin yayin organi
oluyor. Devletin resmi gazetesi haline getiriliyor. Orada yayinlanan her sey gercek kabul
ediliyor. Halka kutsi bir yayin olarak empoze ediliyordu. Halka ve ozellikle calisan kesime
zorla aldiriliyordu. Kimsenin almamak gibi bir liiksii yoktu. Ciinkii kelleler sayiliyor ona gore
gazete basiliyordu. Gazetenin parast ise maaslardan kesiliyordu. Dolaysiyla tiraji ise

1980’lere gelindiginde 35 milyonu bulmustu.*

“Pravda” gazetesi ilk defa 1912 yilinda Petersburg’da yayimlanmaya basladi.
Ozellikle Lenin olaylarindan sonra iscilerden maddi yardim gelmeye basladi. Gazetenin
yoneticisi Lenin “Pravda” gazetesinin kurulmasini Rus iscilerinin enerjisi ve beraberligin,
farkindaligin kaniti olarak gormiistii. “Pravda”nin isleri ile Lenin yurt disindan ilgilenmisti.
Stalin 1912-1914 yillan aras1 “Pravda”’nin organizatorii ve yOneticisi olarak ¢alisti. Tam bu

stralar “Pravda” silahli devrim hazirliklarinda 6nemli rol oynadi.

Pravda gazetesi Bolsevik basin tarihinde, is¢i devriminin tarihinde ve partinin
miicadelelerinde onemli rol oynamistir. “Pravda” is¢i simifim egitmede ve organize etmede
giiclil bir silaht1. “Pravda” daha yayin hayatinin ilk giinlerinde Menseviklere ve Trogki’e kars1

cikmisti. “Pravda” Lenin ve Stalin’in yOnetiminin altinda emperyalist rejime karsi savasti.

“8 Domenach, a.g.e., s. 35
4 Osman, S6nmez, “Pravdalar Acidir”, (Cevrimigi)
http://www.platformdergisi.net/news/detail.php?id=2204, 21 Ocak, 2008



“Pravda” Subat ile Ekim aylan arasinda, isci simifinin biiyiikk ¢cogunlugunu Bolseviklerin

tarafina cekerek is¢i devriminin hazirliklarinda 6nemli yer oynamistir. %0

“...1918 yiinda Nisan ayinda Pravda gazetesinde “Carlar ve Usaklart Adina Insa Edilmis
Amitlarin Kaldirilmast ve Rus Sosyalist Devrimi Anit Projelerinin Uretimi” bashigiyla muazzam bir

propaganda plami yayinlannustir. Lenin, issizleri Carlik heykellerini yikmak ve onlarin yerine

gecmisteki saygin kigilerinin yeni amitlarin dikmekle girevlendirmeyi amaclamistir.”’

Hitler, propaganday1 akla degil duygulara hitap eden birka¢ basit konu iizerinde
yogunlasan bir ara¢ olarak kullandi. Propaganday1 hi¢bir zaman entelektiiellere yonelik uzun
kullanmadi. Nazi Partisinin gazetesi olan Volkischer Beobachter (Halkin Gozlemcisi)’nde
liberal burjuva, sosyalist ve komiinist basini temsil eden uzun degisik makaleler ve akademik
tartismalar yer almiyordu. Ama bunlarin yerine yurtseverlik konularinda kisa ve dokunakli
abartilar yer aliyordu. Bunlar Versailles Rezaleti, Weimar'in Zayifligi, Yahudi Viriisi,

Bolsevizm Belas1 ve Ein Volk, Ein Reich, Ein Fiihrer’di (Tek Halk, Tek Millet, Tek Lider). 52

1924 Basin Kararnamesiyle Italya’da yoneticiler bazi gazetelere el koymus yanls
enformasyon veren, siniflar arasi nefret tohumlari eken ve yonetime saygisizlik eden gazeteler
tizerinde inanilmaz bir baski dénemi baglamistir. Milano’da Corriera della Sera, Roma’da II
Messaggero’nun editorleri gibi liberal goriislii editorler kovulmus ve rejime karsi yapilan
elestiriler susturulmustur. Bu arada Popolo d’Italia ve Regime Fascisto gibi fasist gazeteler
yayin hayatina baslamis ve bunlara hiikiimet yardimi yapilmistir. 1926 yilinda Italya’da

gazete ¢ikartabilmek icin hiikiimetin izni gerekmekteydi. >

1.5.2 Radyo

0 “Gazeta Pravda” (Pravda Gazetesi), (Cevrimici)
http://feb-web.ru, 16 Haziran, 2007
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Radyo, duygulara dogrudan dogruya hitap etme Ozelliginden dolay1 dinleyicilere
sundugu isitsel bilgi akis1 sayesinde duygulara seslenerek hafizada kalicilik saglar. Radyo,
goriintii olmadigr i¢in dinleyicisini duyduklarimi hayal etmeye, diisiinde canlandirmaya iter.
Bu nedenle hikdye anlatimindaki giicii tartisilmazdir. insan sesinin verdigi giiven ile birlesen

yaymlar, radyonun bir propaganda aleti olmasi i¢in zemin hazirladi.

[letisim tarihinde, sesin yarattigi etkiyi ve radyonun isitsel giiciinii somut olarak
kanitlayan oldukc¢a etkileyici olaylar geldi. Bunlardan en carpici olanlar1 arasinda “Orson
Welles’in Diinya Savast adli radyo programi ornek verilebilir.” Gergekle higbir iligkisi
olmayan, tamamen hayal iiriinii bir piyesin radyoda gercek oyuncular tarafindan canlandirdigi
ornekte, dinleyiciler duyduklar1 olaylara inanarak, harekete ge¢misler ve giivenilir haber

istasyonlarini telefon yagmuruna tutarak. Sozde haberin teyidini istemislerdir.”*

Radyo, insan sesinin verdigi yakinlik hissi sayesinde dinleyicinin ilgisini her an ayakta
tutabilir ve televizyonun aksine, bunu entelektiiel bir pasiflige sebebiyet vermeden
saglayabilir. Bunun icin miizik programlari, kisa skecgler ve radyo piyeslerinin belirli
araliklarla sunulmasi bu pasifligi ortadan kaldirarak propagandanin yliiziinii degistirme

ozelligine sahiptir.

Radyo ozellikle Birici Diinya Savasi’ndan sonra onemli haber alma araci olarak
gelisme gostermistir. Yapilan cesitli arastirmalara gore radyo yayinlan kisilerin kanaat ve
diisiincelerini etkilemede basina nazaran daha etkili oldugunu gostermektedir. Radyoyu
gazetelerden ayiran onemli Ozellik, okuma yazma bilmeyenleri, az kiiltiirlii olanlar1 ve
gazeteleri takip etmeyen genis kitleleri etkisi altina almasidir. Boylece radyonun etkisi en
uzaktaki koy evlerine kadar ulagsmakta ve kamuoyunun saglanmasinda Onemli rol

oynamaktadir. >

Siyasal bir arag olarak radyonun potansiyeli cok genistir. Ozellikle propaganda araci
olarak kullanildiginda bu etkilik daha artar. Naziler doneminde Alman radyosu propaganda

etkinliklerinde yogun bir sekilde kullanilmistir.

5‘4 Sifa, Nermin, Gedizsener “Haberlerin Propagandadaki Yeri Ve Propaganda Radyolarr”, Istanbul
Universitesi, Y.L.Tezi, Istanbul 2003, s. 52-53
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Radyolarimizin diigmelerini sonuna dek cevirin, pencerelerinizi ardina kadara agin.

Uciincii Reich’in basina gecen Hitler’in Alman halkindan istedigi ilk sey buydu.5 6

“Lazarsfeld, Berelson ve Gaudet’nin birlikte yaptiklari iinlii arastirmalarinda, radyonun

etkisi hakkinda ileri siirdiikleri spekiilasyonlarda, radyonun dinleyiciye “torensel durumlara zahiren

’

katilma olanag” verdigi, “dinleyicinin radyoya karsi kisisel bir yakinlik duygusu kazandigi” ve

neticede bunun “yiiz yiize temasa yakin” bir durum yarattigin belirtmistir.” >’

Televizyonun gelismesine kadar gecen siire boyunca kitle iletisiminde altin ¢agim
yasayan radyo, siyasilerin halka ulagsmakta kullandigi birinci ara¢ oldu. Daha genis
topluluklara seslenmeyi hayal eden politikacilar, cok gecmeden radyonun bu giiciinii

kullanarak basarili propaganda kampanyalarina imza attilar.

Nasyonal-Sosyalist propaganda tiim araglar kullanirken, 6zellikle i¢te ve dista radyo
yaymlar1 ilk kez boylesine orgiitlii, denetimli hale sokulmustur. Her Alman ailesinin ve
calisaninin hemen yam basinda radyo alicisi ya da hoparldr dagitim sistemi seklinde Nazi
propagandasinin en etkin aract olmustur. Bu propaganda yalnizca kendi ulusunu seferber
etmekle kalmamis, ayn1 zamanda bazi Avrupa iilkelerini de etkisi altina almistir. Goebbels bu
konuda higbir seyi sansa birakmamistir. Aksam saatlerinin radyo dinleyici kitlesinin

etkilenmeye en acik ve hazir oldugu bu saatlerde nemli propaganda mesajlarini yaymustir.”®

Alman aileleri artik yalniz degildir. Gazeteler, tiyatrolar, sinema ve 6zellikle radyo her
yerde hazirdir ve Alman ulusu i¢in bu yogun propaganda bombardimanindan kagacak yer

kalmamustir. 59

Radyo dinleyicilerin sayisimi arttirmak icin Naziler Avrupa’daki en ucuz radyo
alicisint iirettiler. Radyo alcisini satin alamayanlar ic¢in hiikiimet yogun para yardimi yapti.
Belli bir zaman sonra bunun miimkiin olmayacag anlasilinca, fabrika, ofislerde, cafe'lerde
hatta sokak koselerinde ve benzeri kamu alanlarinda radyolarin bulundurulmasi zorunlu hale

gelmistir.

%% Bzkok, a.g.e., s. 239
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“Goebbels tarafindan radyonun propaganda amagl olarak kullanilmasindaki bir baska

yontem de her blok, ev ya da apartman icin uygulanan “radio warden” radyo bekgisi

uygulamastydi. »00

Radyo bekgileri, radyosu olmayan kisileri radyo almaya 6zendiriyordu. Hatta paralan
yoksa borg bile veriyorlardi. Onemli konugmalari ya kendi evinde ya da komsunun evlerinde
dinlemeye zorluyorlardi. Nazi partisinin iiyeleri olan bu radyo bekgileri dinleyicilerin

yayinlara olan tepkilerini yansitan raporlarini diizenli bagh oldugu birimlere génderiyorlardi.

Radyonun propaganda faaliyetinde kullanilmasi ikinci Diinya Savas1 yillarinda yogun
bir sekilde devam etmekteydi. Avrupa kitasinin kiiciikliigi ve Avrupa’daki iilkelerin biiyiik
merkezlerinin birbirine yakin olmasi radyonun kullanimim ve etkinligini artirmasina yol
acmaktaydi. Ulkeler, savas doneminde kendi sinirlari i¢indeki halka bu sekilde ulasarak onlari
etkilemeye calisirken radyo yayinlart sinir tanimazligi sayesinde diisman topraklarinda da

yaym yapabilmekteydi.

1933-1939 yillar1 arasinda Almanya’da 6zel radyo alicilarinin sayis1 dort kat artti.
1933’te haftada 14 saat olan dis yayinlar 1939’da haftada 58 saate yiikseldi. 130 Alman verici
istasyonu her giin 53 ayr1 dilde 180 yabanci haber program yayimliyordu. ®!

Ingiltere’de, se¢cim kampanyalarinda radyo ilk kez 1923’te kullanild: ve secimler Isci
Partisi’nin basarisi ile sonuclandi. Hiikiimet bu ilk deneyiminden sonra bu isi diizene soktu ve
1928°de biitiin partilere belirli siirelerle radyodan yararlanma hakki tanidi. Konugmacilar

arasinda Loyd George, Sir Austin Chamberlain, Baldwin, Winston Churchill de vardi.

BBC’de 1931 ve 1935 yillarinda da parti ileri gelenleri konusmalar yaptilar. Bu

dénemde BBC’nin yansizlig1 ve bagimsizlig tartisilmazdi.

“BBC 1940 yilina gelindiginde, 23 ayri dilde ve giinde 78 haber biilteni sunarak radyo
yaywnlariny siirdiirmektedir. Savasin sonlarina dogru BBC toplam 43 degisik lisandaki yayinlariyla

.. .. . e 202
diinyamin onde gelen uluslar arast yayincist durumuna gelmistir.
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Ingiltere’de, biiyiik bir gii¢ olarak elinde bulundurdugu BBC radyoyu kendi kiiltiiriinii
yaymak ve propaganda amach faaliyetlerinde kullanmak adina giiclendirmisti. Ingiltere nin
BBC radyosu diinyanin pek ¢ok noktasina, yayinladig: iilkenin de dilinde yayin yapabilecek
sekilde yapilandirilmigti.

ABD’de radyonun politik amaglarla ilk kullanim1 Baskan Wilson donemidir. I. Diinya
Savasi’ndan sonra imzalanan Versay anlagmasini onaylatabilmek ve halka durumu
anlatabilmek i¢in radyodan yararlandi. Amerika’da radyo, se¢imlerde propaganda islevini
siirdiirdii. Ik se¢im yaymi 1920’de Pittsburg’da yayin yapan KDKA radyosu tarafindan
gerceklestirildi.

“Amerika’min Sesi (VOA), Birlesik Devletlerdeki bes radyo istasyon vericisinden bir giin
icerisinde 35 dilde yayin yapmaktadir. Bu yayinlar ¢ok sayida deniz asirt istasyon araciligiyla tiim

diinyaya ulagmaktadir. Bu istasyonlarmm bazilari; Fas, Liberya, Rodezya, Giiney Vietnam ve

Ingiltere’de bulunmaktadur.” o3

Ikinci diinya savasi sonuna dogru kistig1 radyoyu Amerika Birlesik Devletleri Soguk
Savag tehlikesiyle radyoyu tekrar etkin duruma getirdi. Soguk Savag yillarinda Amerika
Birlesik Devletleri kizil tehlike ve Dogu Bloku iilkelerine ulasabilecek radyo yaym agi

kurmustu.

“Trogki, gecmiste bir ornegi daha bulunmayan bir yenilik yapar, hiikiimetleri agsarak radyo ile
“aci ceken kitlelere” seslenir. Proletarya, koyliiler ve askerler arasinda goriilmedik giicte bir
propaganda, bir kiskirtma gelir. Politik kliipler, “fabrika gazeteleri”, yol kavsagi soylevcileri
cogaldikca cogalir; kiskirticilar ¢ar yonetimine bagly dgeler icinde de is basindadirlar, gizliden gizliye

kaygt ve boliinme tohumlart sacarlar. »04

Italya’da; Mussolini iktidar1 ele gecirdikten sonra radyo devlet idaresine gegirildi ve

devletten izin almadan hi¢ kimsenin yayin yapamayacagi karara baglandi.

1924 yili sonlarinda radyo yaym yapma tekeli PTT Bakanligi’nca bir limitet sirkete 6
yil siire ile devredildi. Yayinlarin Fagist Parti’nin yayinlarina uygunlugunu denetlemek iizere

her istasyonda bir hiikiimet temsilcisi yer almaktaydi. Haberler Mussolini’nin basin ajansinca

63 a.e.,s. 43
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saglanmis, baska kaynaklardan derlenen her tiirli haber yerel parti yetkililerince

denetlenmistir.

1.5.3 Televizyon

20.inci yiiz yilin en muhtesem bir propaganda vasitasidir. Televizyon, sozlii, sesli
vasitalarindan bir kacinin etkilerini imkanlarim tek basina toplamaktadir. Televizyon kisa bir
stirede etkili bir ara¢ haline gelince radyo, eski giiciinii kaybetmeye baslamisti. Televizyon
diger araglarin eksikligi olan ses ile goriintilyii ayn1 anda tasinabilmesini biinyesinde
barindirmast onu daha etkin bir ara¢ haline getirdi. Kiiresellesen diinyada kitle iletisim
araclarinin sinir Otesi yayin yapabilme giicii, bu kitle iletisim araclarinin kontroliinii elinde
bulunduran iilkelerin diger iilkelere televizyon yaymlariyla kendi, kiiltiir, giyim, yasam ve

deger yargilarini iletebilme imkan1 sunmustur.

“Temsili demokrasilerde, yoneticilerin belirlenmesi ve siyasal katilma biiyiik onem
tasimaktadir.  Siyasal kisilerin  kamu imajlarvm  giiniimiizde  Ozellikle televizyon tarafindan
yaratilmaktadir. Televizyon ve basin beraberce kitle icerisindeki bireylerin ne hakkinda diisiinmeleri
ve ne hissetmeleri gerektigini oneren mesajlar iletirler. Siyasetciler de siyasal mesajlarim halka
iletebilmek ve onlarin goziinde onemli ve olumlu bir imaj yaratabilmek icin kitle iletisim araglarim

(ozellikle televizyonu) kullanirlar. Ciinkii kamuoyunun giindemine girebilmenin on kosulu televizyonun

glindemine girebilmek ve ekranda miimkiin oldugunca goziikebilmektir. »63

Televizyon programlarinin diizenlenmesi ile sosyal degisikliklere, kiiltiirel erozyona
ve insanlarin homojen hale gelmesinde etkili olunmaya c¢alisiimaktadir. Hizli yayilimin
sonucunda bir¢ok iilkeye, aym anda mesajla ulasabilmek miimkiin olmustur. Bu noktada
diinyanin 6nemli gii¢leri kitle iletisim araclarin1 kontrol altina alarak kendi kiiltiirlerini, siyasi

diisiincelerini yaymak icin televizyondan ciddi bir sekilde yararlanmaya baslamislardir.

Kitle iletisim araglarimin pek ¢ogunda oldugu gibi televizyonda da belirgin bir
Amerikan iistiinliigii s6z konusu olmustur. Biitiin icatlar Avrupa’dan ¢ikmasina ragmen bunari
sahiplenip kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda programlayabilen bir iilke olarak Amerika,
kiiresellesme baglaminda kendi kiiltiiriinii, televizyonu da etkin bir sekilde kullanarak

olabildigince genis bir cografyaya yaymay1 basarmistir. Bu Kkiiltiir yaymaciligim kendi
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kanallarindan yaptiklar1 gibi ayn1 zamanda ¢esitli paket programlan iiciincii diinya iilkelerine
satarak da gerceklestirme yoluna gitmislerdir. Bir¢ok programa iigiincii diinya iilkelerine satan
batil1 iilkeler, bundan hem para kazanmakta hem de kendi yasam bi¢imlerini, deger yargilarini
ve kiiltiirlerini bu {iilkelere ulastirmayi basarmis olmaktadir. Bu kiiltiirel erozyondan kacisi
olarak {ilkeler kendi ulusal kanallarin1 6n plana c¢ikarmaya caligsalar da bu mesaj

bombardimanindan kurtulmalar zor gbrunmektedir.66

Televizyonun haber ve bilgi iletiminde 6nemli iletisim araci olarak 6zgiir iilkelerde
kamuoyunu biiyiik 6lciide etkilemektedir. Saglikli bir sekilde kamuya bilgi verebilmesi icin
televizyonun yaymak istedigi bilgiyi edinme olanaginin kisitlanmamis olmasi gerekiyor.
Bununla birlikte, izleyicinin bu bilgileri edinisinde televizyonun bu bilgileri sunma bigimine

ve izleyicinin kiiltiir derecesi, olaylar1 algilama kapasitelerine baglidir.

Televizyonun ilgiyi saptirma aliskanligi; bu saptirma propaganda amacli, yani egemen
giicler tarafindan yapilan baski sonucu olabilir, ya da salt 6nemli olaylarn eglenceye
doniistirme egilimlerinden kaynaklanabilir; kisilerin dogru ve acgik bilgilendirilme
ihtiyaglarim ters yonde etkiler. Buna benzer durumlar ise elbette ki kamuoyunun sagliklt bir
sekilde olusumunu engelleyecektir. Televizyon, ¢cogunlukla, kisilerin olaylara katilmalarim
saglayacak bi¢cimde degil, ilgilerinin baska yone yonetebilecek bicimde olaylar1 vermektedir.
Televizyon kisileri ilgisini gercek olaylardan ve sorunlardan gosterilere ¢cekmektedir. Hatta
bunun 6tesinde olaylart ve sorunlar kendisi gosteriye doniistiirerek dagitmaktadir. Bu dagitis
izleyiciyi salt izleme faaliyeti icinde birakir. Dolayisiyla, televizyonun kisileri gercek
yasantidan uzaklastirip uyusturduguna iligkin suglamalari, bu gosteri izleme egilimi

desteklemektedir. ¢’

Giiniimiizde televizyonun kamuoyunu etkilemede énemli ara¢ oldugu kabul edilmisse
de, yapilan ¢esitli aragtirmalara gore kisilerin siyasal ve toplumsal konulara iligkin tutum ve
diisiincelerini degistirmede etkin olmadigi ortaya konulmustur. Bir tek program ya da

program dizileri kolay kolay degisiklik yaratmaz. Genel olarak varolan tutumlar pekistirir.

Kendi kiiltiirlerini ve deger yargilarini yayma islemini televizyon yapimlariyla

yaptiklar1 gibi aym1 zamanda tek tarafl bilgi akisin1 olusturarak da saglamaya calismaktadir.
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Diinya c¢apinda hizmet veren uluslar arasi haber ajanslarinin gonderdigi haberlere biiyiik
oranda bagimli durumda bulunan televizyonlar, bu ajanslardan gelen bilgilere dayali olarak
haberleri sunmaktadir. Biiyiik haber ajanslarinin biiyiik devletlere bagli oldugunu diisiiniiliirse

ister istemez iletilen bilgiler yoluyla manipiilasyon ve propaganda yiiriitiildiigii goriilebilir. 68

1.5.4 Sinema

Sinemalar, tiyatroyu propaganda yoniinden diisiirmiistiir denilebilir. Sinemalarin bir
iistiinliigii de ayn1 anda kopyalarinin ¢ikartilip bir ka¢ yerde birden gosterebilmesidir. Sinema,
seyredenlerden zihne diisiinceye iliskin bir cabada istememektedir. Gergekleri oldugu gibi
gostermis ozelligine de sahiptir. Istenilen bir miizik eklenmesi ile maksada ¢ok elverisli pek

etkili bir propaganda vasitasidir.

Gorsel iletisimin gerceklik etkisi sinemay1 yazili kaynaklar karsisinda ¢ok daha cazip
kilmigtir. Ozellikle ilk yillarda mucizevi bir bulus olarak kabul edilen sinema yeni bir
gerceklik olusturmaya baslamistir. Sinemanin icadinin ardindan, diinyanin bir¢ok bolgesinde
cekimler ve gosterimler yapilmaya baslamistir. Sinema, bu sayede hem herkesge taninmig

oluyor hem de belge toplama gorevini yerine getirmis oluyor.

Birinci Diinya Savas ile birlikte sinemadan propaganda araci olarak yararlanilmaya
baslanmlmistir. Osmanli imparatorlugu ve Rus Carligi disinda savasin tiim taraflar1, basin ve
sinema filmleri gibi oturmus iletisim sistemlerini propaganda kampanyalar1 i¢in hemen

devreye sokabilecek duruma gelmislerdi. ®

Gazete ve sinema iilkeler tarafindan iclerindeki birlik havasim giiclendirmek;
tarafsizlar1 yandas olarak saflara cekebilmek ve toplumsal morali yiiksek tutmanin yani sira

diismanin moralini bozmak ve giicsiiz birakmak amagclartyla kullanilmaya calisilmistir.

“Gerek Sovyet yonetiminde, gerekse ondan esinlenen bagska yonetimlerde, propaganda alanini

kesinlikle belirlemek olanaksizdir. Tiimsel bir eylemin bir yoniidiir artik propaganda; yazini, sanatt,
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eglenceleri de icine alir, ilkogretimden endiistri ve tarim iiretimine kadar uzamwr. Yurttasin tiim

etkinlikleridir.” 0

Almanya’da cekilen filmlerin konusu hep diger wrklarin davramslarindaki cirkinligi
gostermek ve her zaman Alman’lan sucsuz ¢ikarmakti. Propaganda Bakanligi tarafindan
yabanci filmler sansiir edilmekteydi. Propaganda sinemasi genglerin endokrine edilmesi icin
kullanildi. Film miidiirii Dr.Rust 2 yil icinde 70.000 okulu sinema gostericileriyle donatti.
Okullarda gostermek icin 227 film yapildi. Bu filmleri amaci donemin biiyiik problemlerine
zihinsel ve duygusal hazirliktan baska bir sey degildi. Ozellikle savas icerikli filmler bireyin

ne kadar 6nemsiz oldugunu vurgulayarak savasta 6lmeyi yiiceltmekteydi.

Almanya, ikinci Diinya Savasi’ndaki propaganda miicadelesinde, giiclii propaganda
aracglar1 ve beyin yikama taktikleri sayesinde en avantajli iilke olarak boy gosterir. Bu tiiriin en
carpict ilk oOrnekleri, 1933 yilinda Alman Propaganda Bakami Goebbels’in c¢abalariyla
olusturulan propaganda amacli belgesellerdir. Hitler’in ideolojisine uygun bir yapinin
olusturulmasinda temel taslardan biri siiphesiz Leni Riefenstahl’in fradenin Zaferi (Triumph
des Willens, 1934) isimli filmidir. Leni Riefenstahl, Iradenin Zaferi’nden sonra 1936 yilinda
Olympia (Olimpia) filmini c¢ekti. 1936 Olimpiyatlari’na ait coskulu fon iizerinde Nazi

ruhunun islendigi film, gérkemli goriintiiler ve etkili bir kurguya sahipti.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda sinema biiyiik kitleleri etkilemek icin propaganda
amach kullanildi.  Goériintlintin -~ biitiin -~ olanaklar1  kitleleri harekete gecirmek igin
degerlendirildi. Sovyetler Birligi ve Ingiliz Belgesel sinemacilari aym gelismeler
gostermekteydi. Birlesik Amerika’da ise Frank Capra’nin yonetiminde ¢alisan sinemacilar
basarili oldu. Capra’min Nigin Savastyoruz? dizisi Sovyet sinemacist Ester Sub’un

deneyimlerinden yararlanmisti. "

1936 yilinda Mussolini tarafindan kurulan Avrupa’daki en modern stiidyolarin
1942°de cevrildigi yliz on dokuz belgesel filmin sanatsal agidan pek fazla onemli degildir.
Ingiltere’de iyi deneyimli belgesel film yapimcilar1 giiclerini birlestirerek etkin savas donemi
filmlerini cekmislerdir. 1942°’de Humphrey Jennings Ingiltere’yi Dinleyin (Listen to Britain),
1941°de de Harry Watt Bu Gecedeki Hedef (Target for Tonight) filmlerini cekmislerdir. 1943
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yilinda Paul Rotha’nin Bereketli Diinya (World of Plenty) adli 6nemli bir tarihi derleme
filmini yapar. 1945 yapimh Jennings’in Timothy 'nin Giinliigii (Diary for Timothy) filminde
giinliigiin araciligiyla savasin son anlar1 anlatilir ve bu giinliik yeni dogmus bir ¢ocuk

agzindan tutulur.

Savas propagandasinda sik sik rastlandigi gibi, propagandayi yiiriiten strateji veya
sahsi menfaat geregi, kitlelerde baz1 giiclere ya da topluluklara kars1 kuvvetli nefret duygulari

yaratmaya caligir. >

Fransa’da 1937°de Jean Remiere’in cevirdigi Biiyiik Yanilsama (La Grande Illusion)
filmi 6ykiilii olmasina ragmen savasa karsi tutumu en iyi bicimde yansitir. Marcel Carne 1939
yilinda Giin Doguyor (Le Jour Se Leve) filmi de belgesel 6geler icermektedir. Bu film savasin
getirdigi problemleri kotiimser ve siirsel gercekcilik havasi icinde ele alir. Almanlar’in
Fransa’y1 isgali sonucu Harry Georges Gulousot 1943’de Karga (Le Corbeau) filminde isgal
altindaki Fransa’y1 yansitir. Direnme Giinliigii (Le Journal De La Resistance) isgal boyunca

cevrilen filmlerin icinden en etkilisiydi.

Ikinci Diinya savas siwrasinda cekilen savas belgesellerinin genellikle ii¢ amaca
yonelikti.

— Askeri gii¢ i¢in egitici ve moral verici film {iretme,

— Halkin moralini gii¢glendirme ve savasin gelisimi hakkinda bilgi verme,

— Diger iilkelerin durumlari hakkinda bilgi verme.

1943’te Ermler’in Yurdunu Koruyan Kadin (Ona Zasisayet Rodinu), 1944°de
Donskoy’un Radugasi (Gokkusagi), Lev Arntam’in Zoyasi, Victor Eisimont’un O Kiiciik Bir
Kizdi (J1lla-bila Devocka) savasi konu alan filmlerdi. Bu filmler Oykiilii olmasina ragmen

belgesel ozellikleri tasidigi i¢in bu kategoriye girer.

Savastan sonra kendi sorunlarimi kendi ¢oziimleme yoluna giden, kendi istemlerini

kendileri formiile eden bir kusak yetismistir. Bu kusakla birlikte gelisen yeni belgesel film,
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geng insanlarin baskaldirilarinda sik sik sozcii rolii iistlenmistir. Ozellikle 1968’in protestocu

gencligi icinde bu rol biiyiik onem kazanmistir. 7

1.6 Propaganda Amacl Belgesel Filmler.

Propaganda belgeseli birey ya da topluluklarin belli bir goriis ya da amag
dogrultusunda etkilenebilecekleri bicimde bilgilendirilmesi olarak nitelendirilir. Propaganda,
zamanla belgesel sinemanin temel amaclarindan biri olmustur. Genel olarak tanitma,
bilgilendirme, egitim ve amaclanan dogrultuda etkileme niteliklerini iceren propaganda
belgeselleri, gecmiste de goriildiigii gibi giiniimiizde de belgesellerin 6nemli bir tiirii

olmaktadir.

II. Diinya Savasi ile biiyiik bir patlama yapan propaganda belgesel filmleri onceleri
egitim amaciyla kullanilirken daha sonralar icine hile ve saptirmalarin katilmasiyla belgesel
niteligini kaybederek yozlasmustir. Ozellikle televizyon alicisi ve teypleriyle istendiginde
gerceg8i degistirebilme yoluna gidilebildigi i¢cin bu tiir filmler aracilifiyla degisik hileler
kullanilarak olusturulmaya calisilan gergek disi gergekler zamanla degerini yitirmistir. II.
Diinya Savasi’yla birlikte o zamana kadar goriilmeyen bir bicimde yayginlagsan propaganda
belgeselleri genellikle; silahli kuvvetlere egitici ve moral verici, halkin moralini pekistirici ve
savasin ilerlemesi konusunda halki bilgilendirmeyi, hedeflere ulasmak igin bir kesimi
cesaretlendirmeyi ve digerlerinin de cabalarim haber vermeyi amaclayan belgesel film

tirtidr.

Sinema yoluyla yapilan propaganda, devingen goriintii isin icine girdigi i¢in daha
etkili olabilmektedir. Bircok ideoloji sinemay1 propaganda aract olarak kullanmay1
denemistir. Propaganda sinemasini en iyi yorumlayanlar totaliter rejimler olmustur. Bunlarin
basinda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ve Nazi Almanya’sidir. Nazi Almanya’sinda

propaganda bakanlig1 bile kurulmus, Joseph Paul bu isle gorevlendirilmistir.

Gercek siyasal sinemayi, yaratici sanatcinin iginde yer aldigi toplumun maddesi tiretir.
XX. yiizy1l boyunca ¢esitli donemler ve rejimlerde, sinemay1 bir propaganda araci biciminde

kullanmak isteyen iktidarlar ya da partiler her zaman var olmustur. Siyasal sinemanin keskin

" Gereci, a.g.e.,s. 38



yol ayrimi, propaganda yapip yapmamaktadir. Sanatin doruklarina uzanmis siyasal yapitlar,
bir yerde insan tarihinin en biiyiik bildirilerini verseler de, propaganda ile sanat arasindaki

kesin ayrimi1 gdz 6niinde tutmus ve sanat ile biitiinlesmis bulunan filmlerdir.”

Birinci Diinya savast sirasinda radyo ve sinema hizli gelisir, basin organlarinin
etkinligi artarak kitlesel iiretime gecilmistir. Rusya, Almanya, italya radyo, sinema ve basi
halka istenen iletilerini iletmede kullanmiglardir. Okullar, {iniversite, sinema, radyo ve basin
organlarinin her biri birer propaganda araci islevi yiiklenerek devlete hizmet etme amaci
tasimaktadir. Bu araglarin i¢inden sinema daha fazla ifade etkisine sahiptir. Onun bir
propaganda araci olarak 6zellikleri sdyle belirlenebilir: Kitleler tarafindan ortak paylasilir.
Sanatsal degerlerin kullanimi agisindan ikna edici ve inandirici niteliklere sahip olmasidir.
Aciklama ve ifade yeterliliginde basit giice sahiptir. Milyonlarca insana belli bir zaman

sinirlamasi olmadan tekrarlama olanaginin bulunmasi.

“Bir iilkede sinemanin yaygin olarak kullanim, politik inanglarin kabul edilmesi yoniinde

halkin diisiincesini biiyiik olgiide etkileyebilecek bir durumdur. Bunun daha yaygin ve daha akillica

kullanimu ile ¢cok boyutlu yonlendirmeler gerceklestirilebilir”. 7

Propaganda amagli yapimlarin en biiyiikk hedef kitlesi ¢ocuklar ve ogrencilerdir.
Propaganda filmleri giiclii bir ekonomik ve politik kaynaklar tarafindan yapilmaktadir. Bu tiir
kisi ve kuruluslar pek c¢ok olumsuzlugu da beraberinde tasimaktadir. Sinemanin sanatsal

niteligi bu tiir yapimlardan dolay: hak ettigi yeri bulamiyor. ”’

1.6.1 Nazi Almanyas: Sinemasi’ndan Ornekler

Propagandayi, dogru ve etkin sekilde Lenin’in ardindan kullanan kisi Adolf Hitler’dir.
Hitler, Lenin propaganda anlayisint bozup degistirdi. Propagandayr belli amaclara
ulagabilmek i¢in kullanilacak silah yapti. Lenin propagandasinin kullandigi semboller ve
mesajlar akla uygun temele dayanir. Hitler ise propaganday1 kalabaligin ta derinliklerindeki

kin ve gii¢ istegini kiskirtmak i¢in kullandi. Bu propaganda somut amaglar icermemisti,

3 Ali, Gevgilili, Cagim Sorgulayan Sinema, Baglam Yaymncilik, Mays, 1989, s. 123

76 Paul, Rotha, Belgesel Sinema, Izdiisiim yaynlari, 2000, s. 41
" Rotha, a.g.e., s. 39-41



kalabaligin diisiinmeden karsilik verdigi ancak coskunluk diizeyinde ulasilabilir vaatlerde

bulunmustu.78

28 Subat 1933’te Berlin’de Parlamento binasi atese verilince, Sansdlye Adolf Hitler
basin Ozgiirliigli basta olmak {izere kisisel Ozgiirliiklere biiyilk sinirlamalar getiren bir
olaganiistii durum kararnamesini Paul Von Hindenburg’tan aldi. Bundan 13 giin sonra, 13
Mart 1933’te basin, radyo, film, sanat ve edebiyat alanin1 kontrol etmek i¢in Dr.Josef
Goebbels yonetiminde Ministry of Popular Enlightement and Propaganda (Propaganda ve
Halki Aydinlatma Bakanlig1) kurulur.

Nazi’ler kitle iletisim araglarini ustaca kullanarak nasyonal ideolojiyi yayginlastirirlar.
Bu araclara sansiir ve denetim hakkinda yasa 4 Subat 1933’te cikarilir. Boylece yasaklanmus,
sansiir getirilmig gazetelerin yasal bir yol ile kapatilmasina zemin hazirlanmistir. Daha sonra
tim yayinlar Propaganda Bakanligi’na baglanir. Goebbels sinemanin diger iletisim

araclarindan daha etkili oldugunu anlamakla gecikmez. Almanya’da belgesel filmin amaci

temel olarak politik olup, gorevi Hitler’in imajin1 yiiceltmek ve Nazi ideolojisini yaymaktir. 7

Nazizm su bes 6geyle belirlenebilir:

1- Irk¢ilik,

2- Otorite,

3- Anti-semitizm,
4- Diktatorlik,

5- Anti-komiinizm.

Sinema 6zel firmalarin elinde kaldi, ama Propaganda Bakanligi’yla sinema odasi bu
sanayiyi her bakimdan denetliyordu. Resmi yoruma gore gorevleri, “film sanayini liberal

ekonomi diisiincelerden kurtarmak ve bdylece bu sanayiyi Nasyonal Sosyalist devletin

8 Domenach, a.g.e., s. 41
" Akarcal, a.g.e., s. 90-102
80 Battal, Odabas, “Propaganda Sinemas:”, (Cevrimigi)
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gorevini yapabilecek duruma getirmekti. Bu tedbirler sayesinde Alman halkina, giinliik
gazeteler ve dergilerdeki yazilar kadar bos ve sikici radyo programlart ve filmler sunuldu.
Kendisine dogru olarak gosterileni genellikle hi¢ itiraz etmeden kabul eden Alman halk: bile
sonunda isyan etti. Seyirciler Nazi filmlerindeki siirii anlayisindan kaciyorlar, Goebbels’in
Almanya’da gosterilmesine izin verildigi yabanci filme kosuyorlardi. 1935 yillarinda o kadar
¢ok Alman filmi 1slikland: ki, i¢ Isleri Bakam1 Wilhelm Frick “sinema seyircisinin ihanete

benzeyen davranisina kars1” bir uyarma yayimlamak zorunda kaldi. 8l

Almanya’ da 1933’te iktidara gecenler, Weimar Cumhuriyeti’nden ¢ok genis olanakli
bir sinema endiistrisi devralmiglardir. Genis halk yiginlarimi etkilemede kitle iletisim
araclarinin her tiirliisiine basvurarak biiyiik bir propaganda kampanyasina girisilen Nazi
Almanya’sinda propaganda bakani Goebbels, sinemanin &zellikle de belgesel tiiriin
propaganda acgisindan tasidigi Onemi gozden kacirmamustir. ithalat ve doviz girdileri
nedeniyle Oykiilii sinemada agikca bir propaganda kampanyasina girismekten kaginan
Goebbels propagandasi acisindan genis halk yiginlarina gercegi gostermenin ne kadar etkili

olacaginin bilincindeydi. Siiphesiz en etkili yol, belgesel film yapimiydi.*

Hemen hemen biitiin Nazi filmleri propaganda filmleriydi. Siyasetten uzak gibi
goriinen eglence filmleri de buna dahildi. Savasin patlamasindan hemen sonra Alman
Propaganda Bakanligi kisa filmleri propagandanin etkili aract olmasi ic¢in biitiin araglar
kullandi. Savastan onceki yillarda Nazilerin, kisa filmleri propaganda mesajlarin1 yaymada

kullandig1 bir gercektir. 1939 Eyliilden sonra kisa filmlerin {izerine daha fazla yogunlastilar.

Tchakotin’e gore Nazi propagandasi da aymi kosullama teknigi ile caligmaktadir.
Simgeler ve savsozler kosullanmis uyar1 olmakta ve insanlarin dogal uyarilarinin yerini
almaktadir. Ellerini dimdik ileri uzatan Nazi onderleri, Fiihrer’in biyigi, marslar, tereyagi

degil top iiretecegiz savsozleri Pavlov’un zilinin islevini gérmektedir. *

8 William, Shirer, Nazi imparatorlugu’nun Dogusu, Yiikselisi ve Cokiisii, Cev: Rasih Giiran, Agaoglu
Yayinevi, Istanbul, Temmuz, 1968, s. 392
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1.6.1.1 Leni Riefenstahl ve Belgesel Filmleri

Asil adiyla Helena Bertha Amalie Riefenstahl, 22 Agustos 1902’de Berlin’de diinyaya
gelir. Bale egitimi alir. Basarili bir dans¢i olarak Miinih’de, Berlin’de, Prag’da solo
gosterilere cikar. Ayagini incitmesi iizerine dansa ara vermek zorunda kalir. Arnold Fanck ile
tanisinca yasami degisir.1932’de ilk yonetmenlik denemesi, basroliinii de oynadigi dramatik

bir masal olan Mavi Isik’la birlikte gelir.

Bir¢ok iilkede propaganda roliine 6zel ilgi gosterilmisti. Gobbels kendi Potemkin
Zirhlist yaratmaya cagirmusti. Leni Riefenstahl’m [radenin Zaferi ve Olimpiya filmleri
propaganda sinemasinin en iyi ornekleridir. [radenin Zaferi’nin konusu Nurnberg’deki Alman
sosyalist partisinin VL. nc1 toplantisimin film raporuydu. fradenin Zaferi filminin esas1 Hitler,

Nazizmi ylicelterek karizmatik liderin etrafinda halkin birlesmesiydi.

II. Diinya Savasi’ndan sonra Amerikan, ingiliz, Sovyet ve Fransizlardan olusan bir
komisyon (Allied Control Mission), Iradenin Zaferi’nin Alman ve Diinya sinemalarinda
gosterimini yasaklanmisti. Bu ve benzeri filmlerin Hamburg’da Zonal film arsivinde “tutsak”
oldugunu sdyleniyor. Daha sonra bu film i¢in gosterim karar verilerek gosterilmesine olanak

saglanmistir. 84

Riefenstahl, II. Diinya Savasi sonrasinda calismalari yiiziinden Nazi propagandacisi
olmakla suclanmistir. Fakat Riefenstahl, 1934 Parti Kongresi filminin bir propaganda filmi
degil, bir “belgesel” oldugu konusunda israr etmistir. GOsterinin filme alinmadan Once
dikkatle planlandig1 agiktir. Genis acili ve kaydirmali cekimler i¢in 6zel kopriiler, kuleler ve
kaydirma raylari insa edilmistir. Ozel bir ucak ve zeplin hava cekimleri igin hazir

bulundurulmus; itfaiye merdivenlerinden el kameralariyla ¢cekim yapilmaistir.

Bu film, mitinglerin her asamasinin sembolik bir doku olusturacak bicimde nasil
diizenlendigini gosterir. Film icerisinde insanlarin geometrik sekil alarak dizilmesi, dagimik
topluluklarin birlesik bir milli giice doniismesini sembolize etmektedir. Hitler’i insan

dizilerinin arasindaki genis koridorlardan ilerleyerek, daha yiiksek bir seviyede yer alan

84 a.g.e., (Cevrimici)
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kiirsitye c¢ikip hitap etmesi, onun “insanlarin arasindan kutsal mesajim iletmek iizere
yiikselen” siradan bir asker oldugu diisiincesini harekete geg¢irir. Hitler, kiirsiisiinden herkesi
gormekte ve herkes tarafindan goriilmektedir. Hitler’in halkin g6z oniinde tanrisal bir imaji

oldugunu gbstermektedir.85

Iradenin Zaferi filminde ne yazarin ne de spikerin sozleri yer aliyor. Konusulan her
sey Nazi yoneticileri tarafindan konusulur. Miizik disinda her sey kamera ve kurgu sanatina
dayanmistir. Riefenstahl’a Hitler hem maddi hem de manevi yardim etmistir. Bu kazanan
partinin ve yonetimin siparisine gore ¢ekilen bir filmdir. Eger yapimci yaratic1 ve sevgiden
ilham alamayan birisi olsaydi ¢ekimde kullanilan 30 kamera, cekimler icin 6zel olarak

kurulan kocaman asansorlerin ve biitiin gereclerin giicii boyle bir film yaratmaya yetmezdi.

Leni Riefenstahl, Nasyonal Sosyalist Parti’nin Niirnberg Kongresi’nde c¢ektigi
Iradenin Zaferi’'nde gercek anlamda teknigini konusturur. Cekimlerini istedigi gibi yapar.
Ortaya ¢ikan yalnizca bir belgesel degil ayn1 zamanda bir sanat eseridir. Kurgusunu yapmak
icin giinde 20 saat masa basinda ¢alisir. Isik secimi ve montajla Hitler’in korkutucu giiciinii
yansitmay1 basarmistir. Walter Benjamin bu belgeseli siyasetin estetiklestirilmesi olarak
nitelendirir. Bir¢ok elestirmene gore Leni Riefenstahl nasyonal sosyalizmin negatif estetigini,
sinemanin pozitif estetigiyle popiiler kilmistir. Kitlelerin giizelligini, onlar1 harekete gegirerek
gorsellestirmis, Hitler’in hareketini bir anlamda iki katina ¢ikarmistir. Halk, ilk defa Fiihrer’i

bu kadar yakin ¢ekimde goriir.®

Iradenin Zaferi filmi nazizmin 5 6gesi tarafindan degerlendirildiginde asagidaki
sonuglara ulagilabilir. Bu filmde otorite Ogesi goriilebilir. Ciinkii Hitler burada otorite
figiiriiniin yerini almaktadir. Hitler, insan dizilerinin arasindaki genis koridorlardan ilerleyerek
daha yiiksek bir seviyede yer alan kiirsiiye ¢ikip halka hitap etmesi ve biitiin halk tarafindan
goriilebildigi icin otorite konumundadir. Aynm1 zamanda bu filmde diktatorliikk 6gesi de yer
almaktadir. Hitler, kiirsiisiinden herkesi gormekte ve herkes tarafindan goriilmektedir.

Hitler’in halkin goz 6niinde tanrisal bir imaj1 oldugunu gostermektedir.

8 Clark, a.g.e., s. 69
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Iradenin Zaferi 1935 Venedik Uluslararas1 Film Festivali’'nde altin madalya, 1937

Paris Film Festivali’nde biiyiik 6diil kazanmaistir.

1936 yilinda 16 giinliik olimpiyat oyunlar1 siiresince Alman ve yabanci iilke
mubhabirlerince 28 dilde 2500 haber yayinlandi. Bu donemde c¢ekilen Olimpiya hem diinya
belgesel sinemasi acisindan, hem de spor belgeselciligi agisindan bir doniim noktasi
sayllmaktadir. Film Berlin’deki Olimpiyat sirasindaki sporcular giizel viicutlarin, zafere olan

iradesini ve sporcularin ruhlarinin giiciinii anlatir.

Leni Riefenstahl 1936’da Berlin Olimpiyatlar’m1 kaydetme teklifi alir. Cekimleri
propaganda bakanlig1 finanse eder. Filmin ¢ekimi ve kurgulanmasi tam 2 yil siirer... Fotograf
estetigi acisindan bugiine kadar daha iyisinin yapilmadigi kabul ediliyor. Film i¢in 60
kameraman yetistirir, 170 kisilik bir ekibi yonetir. Olympia filmiyle amaclanan Almanya’nin
hosgoriilii, huzurlu ve demokratik yiiziiniin tiim diinyaya tamtilmasidir. Leni ise amacinin,

olimpiyat oyunlarim tiim diinyaya en miikemmel sekilde yansitmak oldugunu soyler. ¥’

“Filmin spor olaylarindan c¢ok insan formlari iizerinde durduguna iligkin elestirilerde
atletlerin belirli bir uzakta tutuldugu ve odak noktasinin atletik basarilar ve yeteneklerden ¢ok onlarin
fiziksel ozelliklerinde, sildayan adaletlerinde yogunlastigi iizerinde durulmustur. Ozellikle Alman
atletlerinin diizgiin ve giiclii viicutlarint gosteren cekimler de bazi elestirmenler tarafindan ézel bir

irki yansitmak ve fagist bir sanat yaratma amact giittiigii iddiasi ile elestirmis ve tartisma

yaratmigtir.”%

Gercek yarisma sirasinda olanaksiz sahnelerin ¢ogu sporcularin antrenman sirasinda
cekilmis sahnelerdir. Kurgu asamasinda gercek goriintiilerle yerlestirilmistir. Ozellikle kiirek

yariglarindaki yakin planlar yaris sirasinda cekmek imkéansizdi.

Olimpiya filmi nazizminin 5 6gesi tarafindan degerlendirildiginde filminde irk¢ilik
0gesi goriilebilir. Ciinkii sporcularin spor basarilarindan daha ¢ok giizel viicutlar gosterilerek

Alman halkinin 6zel bir irk olduklar1 vurgulanmaya calisilir.

¥a.g.e., (Cevrimici)
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Olimpiya filmi icin 400 kilometre film kullanilir. Birgok cekim teknigi bu filmde ilk
kez denenir. Bugiin televizyon ve filmlerde spor ¢ekimlerinde kullanilan bir¢ok teknik Leni
Riefenstahl tarafindan Olympia cekimleri sirasinda kesfedilir. Sahaya ¢ukurlar kazilir, raylar
iizerinde hareketli kameralar kullanilir, yavas ¢ekimler yapilir, ¢cok yiiksekten ve ¢ok algaktan
genis ve dar agili cekimler gerceklestirilir. Sonug, kusursuz bir sinema basyapitidir. Ilk
gosterimi 1938 yilinda Hitler’in dogum giiniinde yapilir. Film “Halklarin Senligi” ve

“Glizelligin Senligi” adinda ikiser saatlik iki béliimden olusur.

“Goriintiileri yalin olmakla birlikte cesitli sahneleme yontemleriyle, kurgu sirasinda yapilan

diizenlemelerle ve Oykiiniin kullanilis bicimiyle gercegi daha degisik bir bicimde gosteren ve zaman

zaman da carpitan bu filmler izleyicilere ideolojilerini zorla benimsetme yolunu se¢misti.”>

Olimpiya filmi, 1937- 1938 Ulusal film Odiilii, 1938 Venedik Uluslararas1 Film
Festivali Altin Aslan Odiilii, 1938 Isve¢ Polar Odiilii, 1938 Yunan Spor Odiilii, 1939
Olimpiyat Komitesi Altin Olimpiyat Madalyasi, 1948 Lozan Uluslararast Film Festivali
Olimpiyat Odiilii almustir.

1.6.2 Sovyetler Birligi Sinemasi’ndan Ornekler

Sovyet Sinemas1 27 Agustos 1919’da Lenin’in sinema endiistrisini devletlestirmesiyle
kurulmustur. Bu tarihe kadar on yillik bir ge¢misi olan Rus Sinemasi bir varlik gosterebilmis
degildir. Diinyada devlet tarafindan kurulan ilk sinema okulu olan Gosudarstvenaya Shkola
Kinematografii ile birlikte ilk giinden baslanarak sinemanin propagandaci bir islev
yiiklenmesi ilke olarak benimsenmistir. Biiyiikk ¢cogunlugu okuma yazma bilmeyen halkin

aydinlatilmasinda sinemadan yararlanilmasi tasarlanmistir.

Sovyet devriminin tanitimi i¢in sinema ideal bir iletisim araciydi. Sinema araciliiyla
her yoredeki her insan devletin toplumsal, bilimsel, endiistriyel ve siyasal yonden
gelismesinin bilincine varmasi saglanacak, durum ve diisiince olarak bilgilendirilip gelistirilen

kirsal kesim kentlerle benzesecekti.

% Simten, Giindes, Film Olgusu: Kuram Ve Uygulayim Yaklagimlari, Inkilap, 2003, s. 80



“Ici tamamen propaganda malzemeleriyle dolu olan ve adina “Ajitasyon Treni” denilen
trenler, biitiin iilkeyi bastan sona dolasmaktaydi. Bu trenlerde devrimi anlatan bol miktarda asili,
yazili dokiiman ile sinema eserleri vardi. Gidilen yerdeki halka biitiin mesajlar bu malzemelerle
iletilmekteydi. Filmler seyrettiriliyor, kitaplar okunuyor, siyasal konusmalar yapiltyor, sarkilar

soyleniyordu. Boylece devrim mesajlari iletilmeye ¢calisilmaktaydi. »90

“Bizim icin sinema, biitiin sanatlarin i¢inde en ©Onemli olanidir.” diyen Lenin
sinemanin Onemine isaret etmektedir. Lenin’e gore propaganda kitleyi siirekli partiye
baglayan, onu anlayis ve eylemde yavas yavas Onciilere yaklastiran bir etki yaratmak
zorundadir. Domenach, Lenin’in siyasal propagandasimi iki temel terimle Ozetlemektedir;
siyasal acinlama ve parola. Cagdas bicimiyle propaganday1 Lenin ve dava arkadasi Trogki’nin
baglattigininin tartisma goétiirmez bir gercek oldugunu belirtmektedir. Lenin bir¢ok kanaldan
(basin, sinema, tiyatro, konferans, gazete, gosteri toplantilari, vb) iilkenin en uzak koselerine

kadar ulasilabilmesini saglayacak genis bir ag kurmay1 bagsarmistir.

Turin’in Turk-Sib filminin Oykiisii Turkistan-Sibirya demiryolunun yapilmasi icin
gerekli maddelerin toplanmasi, belli bir zaman i¢inde bitirilmesi ve bolgelerin ekonomik ve
cografik farkliliklarinda ortaya ¢ikan sorunlarin ¢6ziilmesini anlatir. Bu filmden sonra sadece
Sovyetler Birligi’nin izleyicileri degil, diger yabanci izleyiciler de kendi iilkeleri i¢inde

demiryolunun ¢ok 6nemli oldugunu diisiinmeye baslamistir. *'

Sovyetler sinemay1 da cehaletle savasta kullanmakta gecikmediler. Belgesel film
onemli bir ikna unsuruydu. Ornegin Tiirkistan —Sibirya Demiryolu (Turk-Sib) ingas1 igin
anlati ve insan boyutu gozden cikartildi. Koyliiler ve isgiler bu amaca ulagmak igin
fedakarliga cagiriliyordu. Ciinkii amacin biiyiikliigii karsilasacak giicliiklerden ve verilecek

kayiplardan ¢ok daha 6nemliydi.”

Bu tiiriin baglica yonetmenleri: Vsevolod Pudovkin, Sergei Mihailovi¢ Eisenstein ve
Lev Kuleshov’dur. Pudovkin’in ilk 6nemli filmlerinden biri 1921 yapimh A¢lik, Aclik, Aclik
(Golod, Golod, Golod) adini1 tasiyan filmi Volga boylarindaki aclik salginini anlatmisti. Bireyi
on plana alarak onun toplumla iliskisi arasindaki baglantiyt 1926 yapimli Ana (Mat) ve

1927°de Sen Petersburg’un Sonu (Konyets Sankt-Petersburga) filmlerinde siirdiirdii.

% Akgiin, a.g.e., s. 23
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1.6.2.1 Sergey Eisenstein ve Belgesel Filmleri

Eisenstein Potemkin Zirhlist (1925), Eski ile Yeni (1929), Aleksandr Nevski (1938),

Korkung Ivan (1944) gibi sinema tarihine gecen filmlerini yaratti.

Sergey Mihaylovi¢ Eisenstein, 1898’de Riga’da dogdu. Daha ¢ocuklugundan itibaren
3 Avrupa dillerini biliyordu. Daha sonra Petrograd Miihendislik Enstitiisii’nii kazandi.
1918’de Sovyet Devrimi baslayinca okulunu birakarak kendi basina yasamaya basladi. i¢
Savas sirasinda afisgilik, tiyatro dekoratorciiliigii yapti. Daha sonra Moskova Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Dogu Diller Boliimiine girdi. Burada ise Japon harflerini ve dogu sanatim
ogrendi. 1920’den baslayarak Akademi’yi birakarak Moskova Proletkult tiyatrosunda
calismaya bagsladi. Devlet Yiiksek Film Enstitiisii Film Yonetmenligi Boliimii’nii bitiren
Eisenstein 1924'de de Grev adhi filmini yapti. Bunlarin hepsi aslinda birer propaganda
filmidir. Eisenstein, 6mrii boyunca var olanm degil, var olabilecek olan1 arastirir. Eisenstein’in
sinemasinda, film yapimi siirecinde bir dramatik kuruculuk s6z konusudur. Ayr anlarda, ayri
konumlarda cekilmis binlerce plan yan yana gelecek ve bu goriintii dizileri, aym planlarin
kendi baslarina asla iceremeyecekleri yeni anlamlan dile getireceklerdir. Eisenstein icin
sinema tiim sessiz donem yapitlarinda tek tek bireylerden 6te, yiginlarin dinamiklerinin

sinemasi olacaktir.

1917 yapimli Isci Devrimini anlatan Ekim (Oktiabr) ideolojik kapsamu olan ilk filmdir.
Eisenstein, bu yapiminda sinemanin yeni bigimlerin ve film teknigi bilgisini kullanmistir.
Film olusturulurken on yil onceki belgeler titizlikle incelenir. Bu filmde nesneler ve kisiler
oldugu gibi yansitilmaz. Tam tersine bilinen seylere anlamlar katilarak politik sonuglara

hizmet eder. >

Grev filmi 1924°de Proletkult iiyeleriyle birlikte yapilmisti. Filmde belli bir oykii
yoktu. Bir grevin asamalan ve carpici kurgu (Olaylarin dogal akisi iginde, ¢ekimlerin iginde
kendiliginden carpici olan 6gelerden kaynaklaniyordu) vardi. izleyici carlik Rusya nin biiyiik
fabrikalarindan birinde gecen grev olaylarini izler. Eisenstein’in sanat goriisiine gore,

kendiliginden yaraticiliga degil, carpic1 6gelerin gercek¢i yapisina bagl kalmistir. Sahnelerin

% Rotha, a.g.e.,s. 69-71



cogu Vertov’un sinema-goz kurami iislubunda cevrilmisti. Ama hayatin kendisinden
alinmadan yoOnetmenin canlandirmasiyla cevrilmistir. Bu zaten tarihi filmleri c¢ekerken
miimkiin degildir. Bu sahneler gercege cok yakin olarak cekildiginden dolayr bircok sahne
gercek gibi algilanabilirdi. Grev filminde ilk defa olayin 6nemli kahramani olarak ¢alisan halk
gosterilir. Devrimci is¢i sinifinin portresi cizilir. Is¢i simf Grev'de fon, gevre olarak degil

aktif ve canli bir sekilde kendi hiiziin ve sevingleri ile birlikte verilir.

Potemkin Zirhlist (Bronenosets Potyomkin, 1925) Sergey Eisenstein’a 27 yasinda iin
getiren, sinemanin basyapitlarindan biri sayilan filmidir. 1952 Belgika Film ve Giizel Sanatlar
Festivali’nde yeryiiziiniin yiizii askin en {inlii sinema adaminin yaptig1 seciminde Potemkin
Zirhlisi tiim donemlerin en iyi sinema yapiti olarak se¢ilmistir. Bu filmde de Ekim’de oldugu
gibi carpici kurgu kullanilmisti. Kurguyla cansiz nesneler bile devinim kazanmaktaydi.
Sinemada ilk kez filmin kahramani olarak, oyuncunun yerine yigimni kullanildi. Car’a karsi
gemideki denizcilerin ayaklanmasini anlatmaisti.

Eger “ Potemkin Zirhlist”, daha cok, biiyiik “destansi” (epik) bir belgesel sayilirsa, “Genel
Cizgi” de gercekte bir “ lirik belgesel”, toprakta calisanlarin emrine verilmig uygar teknigin getirdigi
ilerlemeye bir ovgiidiir. Bu filmde Eisenstein, tikiz bir kurgu ile adeta yiizlerin, esyalarin, devinimsiz

varliklarin kapurtilarin birinci planda vererek kdyliiniin ruhuna iyice niifuz eder. *

“Belgesel sinemayt propaganda amaciyla kullamirken, sanatsal kaygilardan da odiin
vermeyen sinemactlarin basinda gelen Eisenstein’in filminde on yil oncesinin olaylarimi (aktarma

stirecinde) zaman zaman yeniden canlandirmak zorunda kaldigi kimi sahnelerinde bile yapayliga

diismeden devrimin havasu yagatmayi bagarmugtir. »93

1929 yilinda Eski ve Yeni filmi Sergey Tretyakov’un senaryosunu yazdigi, Cin devrimi
konusunda Cungo filmleri tasarlandi. Topluluk sonunda, yeni tarim politikasim1 konu alan bir
film iizerinde ¢alismaya basladi. Bu filmin ilk ad1 Genel Cizgi, sonradan Eski ile Yeni olarak
adlandirildi. Bu 1927°de Ekim devriminin 10. yildoniimiinii kutlamak amaciyla, Ekim
filminin ¢ekimi icin yarida kesildi. Bu film onun ”anlaksal (entelektiiel) sinema” deyimiyle ne

anlatmak istedigini anlatan, tek tamamlanmis yapiti oldu.”

o4 Alim, Serif, Onaran, Sinemaya Giris, [stanbul: T.C Maltepe Universitesi, 1999, s. 164
9 Giindes, a.g.e., s. 76
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1938 yilinda Alexander Nevsky’yi, 1944- 1945 yillarinda ise Korkun¢ Ivan (Ivan
Groznmiy, 1944-1945) filmini ceker. “Alexander Nevsky” filmi Prokofiev’in miizigi ile
donatilmis estetik diizeyi ¢ok yiiksekti.

Nevskiy’de Eisenstein 1242 yilinda Toton’larin saldirisina ugrayan Rusya’nin, zalim,
despot ve acimasiz bir karanlik gii¢ 6niinde, tiim halk olarak kars1 koymasini anlatir. Bu, kisa
stire sonra Hitler’in saldirgan ordusunu Leningrad kapilarinda durdurabilmek amaciyla
kiyasiya direnmek zorunda kalacak olan Sovyetlere, sanatin yeni bir uyarisidir. Eisenstein
boylece sectigi konu ve gergeklestirdigi yapitla, diinyanin ve iilkesinin evrensel catisma ve
celiskiler arasinda siiriiklendigi asamalarda, sanat¢inin da, kendi kendisine temel doniisiimler

yaratarak, daha ileri baglanti ve sorumluluklara yonelecegini gosteriyordu.

Eisenstein’in sesli sinemadaki ikinci ve son atilimi Korkung Ivan olacaktir. Ustiinde
Alman ¢izmelerinin dolagtigi Sovyet toplumunda, cilgin kisiligiyle Ivan’i, Alma Ata’da
cekme cabasim Eisenstein’in goze alabilmesinde bile iirpertici bir yan vardir. Ussalligin
nerede baslayip nerede bittigi, ¢ilginligin nasil olustugu tarihsel dogu despotizmi’ni yasamis

tiim Asya topluluklarinda XX. ylizy1l sonlarinda da gizemini koruyan bir sorudur. 7

Sovyet Sinemasinda propaganda yapmanin tiim amaci yeni olusturulan Birligi’'nin
giicliniin ortaya konulmasidir. Devlet insanlarin yeni toplumsal inamislarina karst uyumlu
olmalarin1 amaclamustir Ilk filmlerde, bigemler ve fikirler tiyatrodan almmustir. Ciinkii
hammadde noksanligi ve ara¢c yoklugu, ilk Sovyet filmlerinin biiyiikk zorluklarla
karsilagsmasina neden olmustur. Sovyet sinemasina tarihsel bakis acisiyla bakildiginda Bes
Yillik Plan cizgisi dogrultusunda toplumsal ve ekonomik projelerindeki temalarin ele
alinmasidir. Isciler biiyiik bir istekle bu ise sarilarak bu planin gerceklestirilmesi gerekir. Ulke

adeta bir okula doniistiiriilecek ve sorunlar bu sekilde ¢oziimlenecektir.

Pudovkin’e gore “Bu film, yonetmenin calismasi icin gelecekte akla gelmedik

olanaklar saglayacak sira dist bir dornektir. Bu ornekte film, kendine 6zgii olan dogalciliktan

bagimsiz, ozgiir, sembolik bir anlatima gecmektedir.” %8

o7 Gevgilili, a.g.e., s. 70
%V 1., Pudovkin, Sinemanin Temel ilkeleri, Cev: Nijat Ozon, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1966, s.121



“Potemkin Zirhlist her seyden once alabildigince yalin, saglam kuruluslu bir filmdi. Bu

yalinlik oyunculugun biitiin fazlaliklarindan armdirimis, konunun birbirine sumsiki baglarla bagl iki

olaya, zirhlidaki ayaklanma ile merdivenlerdeki kiyima, bagli olmasindan kaynaklaniyordu.” 9

Filmin bes bolimii su basliklardan olusur: “Insanlar ve Solucanlar”, “Denizde Dram”,

“Oliim Adalet Ariyor”, “Odessa Merdivenleri” ve “Filoyla Karsilasma”.

Battal Odabas, Atilla Dorsay’in Potemkin Zirhlist’'n1 beg boliimde toplayisini
asagidaki sekilde aktariyor:

“1- Yemek olarak verilen kurtlu eti yemek istemeyen denizcilerin hosnutsuzlugu,

isyanin ilk belirtileri;

“2- Isyamin baslangici, isyancilarin iizerine ag atilarak yakalanmalari, askerlerin

isyancilara ates agmak istememesi sonucu subaylarin yakalanarak denize atilmas;

“3- Safakta 1ss1z Odesa sehri, halkin rihtima toplanmasi, bir kadmin heyecanl

konusmasi...

“4- Odesa’nin biiyiik merdivenleri... Halkin, kendisine ates acan askerlerle
karsilasmasi: Oliim ve Kan... Cesetleri ¢igneyip gecen askerler, 6lii ocugunu tasiyan ana, bir
cocuk arabasinin gittikce hizlanarak asagi inmesi, Potemkin’in kiikreyen toplari, dikilen tastan

bir aslan...

“S- Gemicilerin korkusuna karsilik, isyanci Potemkin’in, ates agmayan Car’in
filosunun arasindan, gemi giivertelerini dolduran binlerce denizcinin ‘“Kardesler...

Kardesler...” sesleri arasinda kayip gecmesi...”'"

1.6.2.2. Dziga Vertov ve Belgesel Filmleri

% Eisenstein, a.g.e., s.Giris L.VII
% a.g.e., (Cevrimici)
http://bodabas.tripod.com/PropSine.htm, 12 Eyliil, 2007



Asil adi Denis Arkadiyevi¢ Kaufman olan Vertov, 1896’da Polonya’nin Rusya’ya
bagh bolgesinde diinyaya geldi. On alti yasinda konservatuara baslamasina karsin, ailesi
Moskova’ya yerlestigi zaman tip 6grenimine gecti. Bu arada siirler yayinliyor, denemeler ve
bilimkurmaca romanlar yazmaya calistyordu. 1916’da avangard ve gelecek¢i gruplara katilan
Denis Kaufman, ayn1 yil kendine yeni bir isim takti. Dziga, Ukrayna dilinde donen topag,
Vertov ise Rusca’da cark anlamina geliyordu. Gelecekgilikten etkilenen Vertov, kendi
laboratuvarinda her tiirli sesi ve giiriiltiiyii kaydedip birbirine ekliyor, bunlarin montaj
ilkelerini yazilarinda tamamlamaya gayret ediyordu. Ekim Devrimi’nden hemen sonra
Moskova’daki Sinema Komitesi’'nde yazar ve kurgucu olarak caligmaya basladi. 1918’de
Sinema Haftas1 (Kino nedelya) adli, Sovyet yasamindan cesitli kesitler sunan ve Kulesov
tarafindan yonlendirilen haftalik haber filmlerinin kurgusuyla gorevlendirildi. 1919’da da ilk
derleme filmi olan Devrimin Yildoniimii’nii (Godovsgina Revolutsii) yapti. Bu film, ajitasyon
trenlerinde yolculuk yapan ajitasyon trenlerde ve nehirlerde yolculuk yapan ajitasyon

gemilerinde kullanildi. 1ot

Dziga Vertov’un etkisiyle Rus devriminden sonra propaganda amacl tarihi filmler,
yeniden diizenleme yontemiyle belgesel filmler i¢inde yeni bir tiir olusturdu. Devrimden
sonra eksik film stoku ve arac-gerecle calismak zorunda kalan belgeselciler 6zellikle kurgu

alaninda yeni yontemler bularak bu tiirii gelistirdiler. 102

Vertov’un filmlerinde SSCB’nin gen¢ sinemasi, hayat, gercek ve devrim ile siki
iligkisini belirtir. Diinyada olup biten 6nemli olaylar1 gercek bir sekilde yansitmaya calisir.
Kulesov’un filmlerinde devrim gercekligi, halkin hayat1 yiizeysel, uzaktan yansitilir.
Potemkin Zirhlisi'nda ise devrim igerigi sadece sinema yapimcisina ait bir sekilde

gosterilir.

Belgesel filmin gelismesi asamasinda deneysel ve kuramsal acidan ilk 6nemli adimlar,
sessiz sinema doneminde SB’de atilmistir. 1917 Bolsevik Devrimi’nden sonra Rusya’da

sinema 1919 yilinda devletlestirilir, hemen ardindan da Moskova Devlet Sinema Okulu

101 Abisel, Nilgiin, Sessiz Sinema, Om Yaymevi, 2. Baski, Istanbul, 2003, s. 221-222
12 Giindes, a.g.e.,s. 73
% N.A. Lebedev, Ocerki Istorii kino SSSR Nemoye Kino:1918-1934, Iskusstvo Yayinevi, 1965, s.19



kurulur. “Sinema tarihi boyunca haber filmi ile belgesel tiir arasinda képrii kurabilen en énemli

kuramct ve uygulayimcilardan biri, “kino-glaz/ sinema goz” kuramiyla Dziga Vertov’'dur. »104

Dziga Vertov insanlarin ruhu ve psikolojisini 6grenmesi onun kitle izleyicilerini
etkilemeye yonelik araclar1 aramaya yoneltmisti. Vertov’un sinema c¢aligmalar ilk devrimden
sonraki yeni arayis ve devrim manifestolar1 yillara denk gelir. Onlarin icinden Vertov’un
manifestolar1 maksimum radikallik igermekteydi. Kurmaca filmi tamamen reddederek
“Potemkin Zirhlis1” gibi belgesele yakin filmi de inkar etmisti. Vertov film sanatindan verinin
dogru olmasim talep ederdi. O salt gercegin kaydedilmesini sanat olarak kabul etmezdi,
devrimin fikirlerini desteklemesini dogru gormiistii. Lenin’in dedigi gibi “Film sanatlarin
icinden en Onemlisiydi.”. Vertov’un “Kinopravda” (Sinema Gergek) yaymlar1 birer
propaganda araciydi. Vertov, filmlerinde senaryoya ve oyuncu kullanilmasina karsiydi.
Yasamin senaryoya uygun bir bi¢imde degil, oldugu gibi kaydedilmesini dogru

gormekteydi.'?

Vertov'un “Kino-Goz” diye isimlendirdigi film yapim kuramim Paul Rotha soyle
tanimlar: “Gozle goriilen dig diinyanin deneysel ve bilimsel bir arastirmasi, cagdas yasam
gercekleri hakkinda bilgi edinmemiz ve haz duymamiz icin film kamerast ile toplamaya ve

kataloglamaya agirlik vermektedir.” 106

1926°da Diinyanin Altida Biri (Sestaya Cast Mira) adli filminde Sovyetler Birligi'nin
halkin1 ele alir. 1929 yilinda Film Kamerali Adam (Celovek S Kinoapparatom) her yeri
“Sinema-Go6z” ile cekerek biitiin diinyaca anlagilabilen yeni sinema dili yaratir. 1934 yilin
yapimi Lenin Ug Sarkist (Tri pesni o Lenine) ve 1937 yilinda ¢ekilen Ninni (Kolibelnaya)
filmlerinin konusu Stalin’i 6vmekti. Belgesel filmde Flaherty hayatin gercekligine yoneldi.

Vertov ise hayati propaganda amacina uygun bir sekilde yapilandirirdi.

104 Gereci, a.g.e., s. 34
105 «“Dokumentalnoe Kino™, (Cevrimigi)
http://www.krugosvet.ru/articles/123/1012393/1012393a8.htm, 3 Mayis, 2008

106
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“Onun  “Three Songs of Lenin” (Lenin Ug Sarkist) filmi, belki de, bu diisiinceyi
kuvvetlendiren ilk Sovyet ilahisidir. Bu anlatilmast gii¢, romantik olusumdan yoksun ve sesin yaratici

kullanimint icermeyen bir filmdir.” 107

1930’1u yillarin en popiiler filmi olan Lenin U¢ Sarkist Vertov’un bu yillarm en iinlii
filmidir. Lenin’in 6liimiiniin 10 yilinin anisina cekilmis bir filmdir. Film basin tarafindan
oviildii ve 1935°te ilk Sovyet Uluslararas1 Film Festivalinde gosterildi. Vertov’a Kizil Yildiz
odiilii verilmistir. Isciler ise organize edilmis bir sekilde bayrakla film gosterisine gidiyorlard.
Daha sonra bu film Vertov’un ¢aligmalarinin en yiiksek zirvesi olarak, sosyalist gercekliligin
belgesel filmindeki en iyi eseri ve Sovyet sinema sanatinin klasigi olarak secildi. 3 boliimden
olusan filmin “sarkilar” adli ilk boliimiinde genellikle Orta Asya kadmlarinin 6zgiirliigiinii ele
alir, ikinci bolim Lenin’in cenaze torenini, iiclincii boliimiinde ise sosyalizmin 30’lu

yillarindaki basarilarini ele alir.

1933 yilinin ocak ayindan sonbahara kadar Moskova’da, Harkov’da, Dneprostroy’de,
Azerbaycan’da ve genel olarak Orta Asya’da Ozbekistan ve Tiirkmenistan’da film ¢ekimleri
yapildi. Orta Asya’daki ¢ekimler biraz zorla elde edildi. Vertov ve kameraman Surenskiy ile
Merva’dan Fergana’ya kadar yayan gittiler. Stiildyonun gazetesi Rot-Film Vertov filminde
Lenin’in Dneprostroy’daki faaliyetlerini, kor Tiirkmen sairinin Lenin’e yazdig siirleri ve 5
yillik plan i¢cin Lenin’in c¢agrilarim1 gostermek istedigini yazmisti. Vertov Lenin’in
hayattayken cekildigi ¢cekimleri de kullandi. Filmde en popiiler cekimler ve Svilova tarafindan
Moskova, Tabilisi, Kiev, Bakli ve Leningrad sehirlerinden bulunan yeni 10 tane film
cekimleri kullanildi. Venedik’teki fuarda jiiri 6diilii sadece filme degil, SSCB tarafindan

hazirlanan biitiin programa vermisti. 108

“Vertov’a gore, insan yasayan bir varlik oldugu gibi, sinema filmi de bir baska canli
organizmadir. Film denilen sanat yapiti; Yonetmenin beyni, kurgucunun eli ve kameracinin

da gozii oldugu bir canli varliktir. Baslangicta goriinen gercegin distan kolay sezilemeyen

107 Rotha, a.g.e.,s. 67
108 “Dziga Vertov/Denis Arkadievi¢ Kaufman”, (Cevrimigi)
http://www.peoples.ru/art/cinema/director/dsiga_vertov/, 24 Ekim, 2007



yvanlarmmi da yansitmak isteyen sinema goz kurami, giderek nesnel gercek ile sinemasal

anlatumui birlestirme kaygistyla mekanik bir diizene yonelecekti.” 109

1.6.3 Italyan Sinemasi’ndan Ornekler

[Ik modern Italyan propagandist Gabriele D’Annuzio 1863-1938 yillar1 arasinda
yasamis sair ve milliyetgidir. 1912 yilinda “La Nave” adli kahramanlik ve yurtseverlik temal
oyununda Roma Imparatorlugu’nun yeniden dogusu konu alinmaktadir. D. Annuzio yasadig
Italya’y1 kiiciimsemis, parlamenter Italya’y1 macerasiz, giivensiz, burjuvaya tapan bir toplum
olarak nitelemektedir. Eski giinlerdeki “denizlerin krali”dir Italya diye eski donemlerin

giicinii kullanan bir propagandacidir.

Mussolini 1922°de gii¢c kazanmaya baslarken D.Annuzio’nun siirlerini, oratorlyalarim
kullanmistir. Mussolini meydanlarda toplanan halka konugmay1 ve halkin kendisine “Duge’yi
selamliyoruz”, “Imparatorlugun kurucusu” olarak seslenmesinden cok hoslanmus, biitiin bu

meydan toplantilari radyo yayin ile tiim italya’daki kentlere ulastirlmugstir. '

Italya’da Mussolini gelistirdigi liderlik kiiltiiriiniin (ducismo) bir parcasi olarak
kalabaligin en gerisinden bile net olarak anlasilabilmesini saglayacak jestler ve degisik
anlamlar tagityan mimiklerden olusan bir diistiir gelistirmistir. Bu oyunculuk yontemleri sessiz

sinemadan ddiing alinmis olmalidir.""!

Mussolini de tipki D.Annuzio gibi eski Roma Imparatorlugunun yeniden
canlandirilmasi goriisiinii  kullanmistir. Fagist organizasyonlar ve kuruluglar hep Roma
Imparatorluguna oykiinerek olusturuluyordu. Mussolini 1922’de yonetime gelir gelmez
Giovanni Gentile’yi egitim bakam yapti. Okullarda, iiniversitelerde Roma dénemi tarih ve
cografya derslerinde Ogretilmeye baglandi. Okullarin gérevi fasist yurttaglar yetistirmekti.
Okullar ve tniversitelerde tiim ders kitaplar1 degistirilmistir. 1926°da ilkokullarda okutulan

317 tarih kitabindan 100’1 yasaklanmuigtir.

1 Gevgilili, a.g.e., s. 43
10 Akarcaly, a.g.e., s. 137-138
M Clark, a.g.e., s. 69



“Fagist diktatorler, giiniimiizde kitlelerin yogunlasmalarimin bu alanda kendilerine ucsuz
bucaksiz olanaklar sagladigint iyi anladilar, insan varligini tiimden hor gorerek, hi¢ yiizleri

kizarmadan yararlandilar bunlardan: “Yeni insan sasilacak kadar ¢abuk kaniyor”, diyordu

.. ,lI2
Mussolini.

1924 ile 1937 arasinda Mussolini iktidar1 sinema sektoriinii gelistirmek i¢in ¢aligmaya
basladi: film yapim ve dagitim sirketleri, film okulu (Centro Sperimentale) ve film stiidyosu
(Cinecitta) kuruldu. Insanlar sinema iizerinde ¢alismaya, yazip ¢izmeye basladilar. Filmlerin
cogu deneysel nitelikteydi. 1940’larda savas dolayisiyla Avrupa’da sinema dururken Italya’da
gelismeye devam etti. Savagla birlikte Mussolini Amerikan filmlerinin de gosterimini

yasaklayinca, Italyan sinemas1 artik dur durak tanimayacak bir hizla ilerlemeye basladl.113

“Italya’da ise ¢ok fazla basart kazanamayan Acciaio yapumindan sz  edilebilir.

Mussollini’nin direktifleri dogrultusunda gerceklestiren film, Italya’da belgesel yontemlere yaklagimi

sergilemektedir. »1H

Italya’da radyo propaganda araci olarak daha etkin kullanildi. Mussolini radyoyu
konusmalarim1 yayinlamak icin kullandi. Balilla adl1 ucuz radyo alicilart satilmaya baslandi.
1927°de Ente italyano Audizione Radiofonica’nin sadece 40 bin abonesi varken 1939°da bu

say1 1.170 000’e ulast1.

1933 yilinda Basin ve Propaganda Sekretaryasi kuruldu. 1937°de ise Alman ornegi
izlenerek Popiiler Kiiltir Bakanlhigi adiyla Propaganda Bakanligi olusturuldu. O yilin 1
Haziraninda radyo, sinema, tiyatro, edebiyat ve basin boliimiindeki tiim ofisler iptal edildi ve

yeni Propaganda Bakanligimin kontroliine girdi. Bakanlik yonetimle yakin iliski i¢indeydi.

12 Domenach, a.g.e., s. 41 .
'3 “Bir Tutam Sinema Tarihi: Italyan Yeni Gergekgilik Akimi”, (Cevrimici)

http://www.istegenc.com.tr/content/sinema/article.asp?IngArticleID=3354. , 15 Eyliil, 2007
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Mussolini’nin damadi Count Ciano’nun yan sira Alferi ve Pavolini gorev yapti. Ancak higbiri

Goebbels’in dehasinin yanina bile yaklasmiyordu.'

Il Sole “Giines”, I Ragazzi di Mussolini (Mussolini’nin Gengligi) LUCE filmleriydi.
LUCE filmlerinde ordu manevralari, zirhli savas gemileri, bombardiman ugaklar1 Italyan

halkina gosteriliyordu.

Mussolini sinemanin propaganda degerini biliyordu. 1925 yilinda (L’Unione
Cinematografica Educativa/LUCE) Egitici Sinema Birligi2ni kurdu. Fasist haraketle ilgili
hiikiimet yanlis1 belgeseller hazirlatildi. Yiiksek yasam seviyesini anlatan ve gOsteren
Amerikan filmlerin etkisini azaltmak i¢in tiim sinemalara en az bir LUCE filmini her filmden
once gosterme zorunlulugu getirildi. Insanlar tarim metotlarm anlatildig1 filmleri izlemek
durumundaydi. e

1937°de “Credere, Obbedire, Combattere (Inan, itaat Et, D6giis) filmi gekilir. Filmin
konusunu Mussolini’nin se¢ilmis konusmalariyla fasizmin basarisi olusturmaktaydi. Bu film

Naziler “Azmin Zaferi” ile karsilastirilabilecek bir filmdi.

1.6.4 Hollywood Sinemasindan Ornekler

Savas ortaminda Birlesik Devletler’de ¢ok sayida film yapildi. Robert Flaherty’nin 1922°de
cektigi Kuzeyli Nanuk (Nanook of North) filminin basarisina ragmen, Ingiltere’de John Grierson’un
Drifter’i (1929) bunu izleyemedi. Kuzeyli Nanook’u Grass (1925) ve Chang (1927) gibi belgeseller
izledi. 1936°da ilk kez modern bir filmin piyasada gosterilmesine Federal Hiikiimet izin verdi. 1929
ekonomik krizinin nedenlerini ve etkilerini dramatize eden The Plow That Broke The Plains filmi Pare
Lorentz tarafindan Tarim Bakanligi icin cekilmisti. Daha sonraki yillarda ¢ekilen The River ise

insanlarin dogal cevreyi kotii kullanmalarmi konu ediyordu.'"’

U5 Akarcal, a.g.e., s. 145
16 q.e.,s. 146
17 Akarcaly, a.g.e., s. 251



“Sinema; savunma giiclerini biiyiik efsanelere, politik mesruiyet siireclerine, personel ve

uygulamalarimi kahramanlastirarak sahnelemek suretiyle aktiialiteye baglayan kopriidiir. »118

II. Diinya Savasi’'min baslamasiyla film yapimcilar1 savas goriintiilerini Amerikan
perdesine tasidi. Herbert Kline ve Alexander Rammid (1939) , Nazilerin iskencelerin
gostererek kamuoyunu ayni seyin bir giin Amerikalilara da olabilecegi konusunda uyardi.
Savas doneminde, Nazizm basdiisgmandir. Filmlerde komiinizm ve komiinistler heniiz ocii
olarak gosterilmemektedir. ABD'nin bu donemdeki savas filmleri, yi@inlar1 Nazizm'e karsi
savasin haklilig konusunda egitmenin aracidir.
Savagin hemen ertesinde bilindigi gibi Anti-Hitler Koalisyonu dagilir. Soguk savas donemi
baglar. Komiinizm "batimin degerlerini tehdit eden, 6zgiirlilk ve demokrasiyi tehdit eden bag
diisman" haline gelir. ABD'de ve biitiin kapitalist diinyada komiinist Ocii tarafindan isgal
edilme histerisi baslar. Bu histeri sinemaya once dolayl bir bicimde cogu baska diinyalardan
gelen bocek tipi yaratiklarin diinyay: isgal etmeye calistigi ve kahraman diinyalilarin (tabii
isgal edilen iilke hep ABD, diinyay1 kurtaran da yine hep ABD'lilerdir) sonunda boceklerin

isgalini kahramanca direnisle kirdig1 "bilim kurgu" filmleri biciminde yansir.

1939-1941 yillar arasinda Nazi karsit1 birkag film ¢ekildi. Confession of a Spy (1939),
A Dispatch From Reuters (1940) ve Manhunt (1941).

Amerikan propagandasinin savas sirasinda kendini en etkili gosterdigi alanlardan biri
de hi¢ kuskusuz sinemaydi. Ciinkii sinema endiistrisi Amerika icin 6nde gelen bir sanat ve is

alani olup her hadta 85 milyon Amerikali salonlar1 doldurmaktaydi.

“...Hollywood’ta giyilen giysiler ertesi giin tiim ulus tarafindan giyilmekte, Hollywood’ta ne
gosteriliyorsa ¢ok gecmeden Amerikan halki bu gosterileni benimseyerek aynisini tiiketmeye,
yasamaya ve davranmaya baglamaktaydi. Hollywood taklit edilen bir efsane kavram haline
doniismiistii.” 19

Bu ¢ok giiclii silah olan propagandayr Amerikan propagandasinin hizmetine sokmak
gerekiyordu ama bu nasil yapilacakti? Ciinkii Hollywood patronlari, sanatgilart 0zgiir

diisiinceli ve kendi bildiklerini okuyan kisilerdi.

"8 Jean-Michel, Valantin, Hollywood, Pentagon ve Washington: Kiiresel Stratejinin U¢ Aktorii, cev: Omer
Faruk Turan, Babiali Kiiltiir Yayinciligi, ikinci Baski: Eyliil, 2006, s. 21
9 Akarcali, a.g.e.,s. 253



Hollywood uzun yillardan beri 600 ile 700 film iiretmekte ve bu filmler genellikle
Durum komedileri, western, polisiye, miizikal ve Romanslardan olusmaktaydi. Filmlerde
duygulara seslenen ve duygularin tatminine yonelik bir egilim vardi. Bu duygulara seslenme
ozelligi nedeniyle savas doneminde propaganda da ¢ok etkili olabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu
donemde Hollywood biinyesinde ¢ok giiclii Yahudi ve Ingiliz sanatgilar, finansorler ve
yonetmenler bulunmaktaydi. Bu nedenle olsa gerekir, Hollywood Amerika’nin ve
miittefiklerin yanindaydi ve elinden gelen tim destegi vermek istiyordu. Tiim bu istege
ragmen Hollywood sonucta kapitalist bir organizasyondu ve miittefikleri desteklemek icin
bile olsa her hangi bir maddi kayb1 goze alamazdu. Iste bu nedenle Hollywood filmlerinde yer
alan savas propagandasi, bu sektoriin eglence ve is anlayisina ¢ok yabanciydi. Amerikalilar
sinemaya eglenmek icin gitmekteydi ve bu nedenle politik propagandayi reddetme egilimi son

derece yiiksekti. '*

Hollywood bir siire sonra gercegi fark etti. Tiplemelerle bezenmis macera formati
(Thriller) Nazilerin savas hilelerini, katliamlarim1 ve benzer vahsetlerini anlatmak igin
fevkalade uygun bir imkan sagliyordu. Bu yontemle birlikte kotii adam olarak kullanilan
gangsterlerin yerini Naziler, temiz goriiniislii iyi betimlenmis Amerikali kahramanin yerini ise
temiz ve diiriist Ingiliz savas pilotu ya da Ingiliz Hava Kuvvetleri'ne goniillii olarak katilmis

Amerikalilar almaya bagladi.

II. Diinya Savasi’ndan ekonomisini gii¢lendirerek ¢ikan tek iilke olan ABD, “diinya
liderligi” ve sosyalizmin c¢okertilmesi yolundaki ¢abasinda sinemaya (Hollywood’a) 6nemli
gorevler bigmisti. Bat1 Avrupa’nin ekonomik anlamda gii¢clendirilmesini ve “Amerikan yasam

tarz1”’n1 benimsemesini hedefleyen Marshall Plani, buna iyi bir 6rnektir.

Fransa’da Chaiers du Cinéma dergisi etrafinda gelisen ve “Yeni Dalga” akiminda
somutlanan avant garde hareketin yami sira, Italya’da var olan muhalif kiiltiir 6gelerini
kullanarak sinemada “gercek¢ilik”i gelistiren “Yeni Gercekgilik”, bunlara paralel olarak
kuramsal bir yap1 iizerinde sekillenen yeni Ingiliz sinemas1 “Free Cinema” ve Amerika’da
Hollywood’a tepki olarak gelisen “Yeni Hollywood” bunlara sunulabilecek en iyi drnekler

belki de.

120 Akarcali, a.g.e., s. 253-254



Hollywood sinemasi bugiin de gecmiste oldugu gibi aciktan siyasal ideolojik mesaj
vermek yerine -ciinkii bu seyirciyi diisiinmeye sevkeder ki bu da egemenlerin istemedigi bir
seydir- kendi ideolojisini seyirciye dolayli yollardan ve farkettirmeden benimsetmeye
calisiyor: kitlelerin “siyasallagmalar1” her ne sekilde olursa olsun “sakincali”dir. Amerika bu
yiizden McCarthyci bir donemden gecmistir ve bu yilizden Hollywood’un en ciddi

“muhalefet”i -birkac istisna disinda- sivil toplumculuktan ileriye gitmez. 121

1949-1953 donemi Hollywood’da McCarthy dénemi diye adlandirilan donemdir. Bu
donemde onlarca Hollywood emekgisi, yetenekli oyuncular, rejisorler, senaryo yazarlart vb.
"Antiamerikan Faaliyetleri Inceleme Komisyonu"nda sorgulanir; bircogu komiinist olduklart
gerekcesiyle veya yalmzca "susma hakkini kullanarak komisyona yardimci olmama"

gerekcesiyle yasakli hale getirilir. '*

1950 donemi, bir “propaganda komplo”’sundan ¢ok, sinema sanayi ile milli giivenlik
ideolojisi vasitasiyla devletle toplumun dengesini ayarlama donemi oldu. O donemin
filmlerinin bilylik kismi, Sovyet komiinist tehdidini konu eden meseleler etrafinda olugsmaya
baslamis olan sosyal konsensiisiin saglanmasi sayesinde, milli giivenlik stratejileri ve

politikalar ¢ercevesinde de bir milli konsensiis olusturmak amaciyla yapilmistir. 123

Dramaturjik ve ideolojik noktalarin yanisira, kaliplagsmis bir Hollywood estetigi de s6z
konusudur. Giizel-yakisikli imgelerinden tutun da, filmlerde kullanilan gorsel efektlere kadar
tizerinde uzlasilmis belirli kaliplar vardir. Oyunculuklarda ve oyuncularda da belirli kaliplar

vardir. Ayn sekilde tiplemelerde de.

Amerikan kimligi, 17. yy bu yana Amerika’nin yeni “seckin halk” oldugu ve
kaderlerinin diinyaya rehberlik edip biitiin insanlar1 aydinlatarak kurtulusa erdirmek oldugu
fikri iizerine insa etmisken, Vietnam travmasi bu kimlik ve tarihe bir parazit unsuru olarak

girmis, Amerika Birlesik Devletleri’'ni “basit” bir siiper giic olarak ayarina indirme,

121 Vertov, “Sinemanin Dogusu”, (Cevrimigi)

http://kinodelia.fisek.com.tr/sinemanindogusu.html, 23 Mayis, 2007

12 Niliifer  Yiiksel, “Hollywood  Sinemasinin Savas Hazirhiginda  Rolii”, (Cevrimigi)
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hegemonyaci, dinsiz-imansiz gosterme, giigsiizliigiinii kabul etme tehlikesiyle kars1 karsiya

getiren bir “haksiz savag” 6zelligiyle ortak kimligi yikma tehdidinde bulunmustur. 124

Giiniimiizde sinema ve film denilince ilk once akla Hollywood sinemas1 gelir. Ciinkii
biiyiik stiidyolar, en zengin iiretim ve dagitim sirketlerinin hepsi ABD’ye aittir. Diinya sinema
pazarinin egemeni ABD’dir. Avrupa sinemas1 popiilerligini kaybedeli cok oldu. Hollywood
sinemasinin Fransa sinema piyasasindaki pay1 yiizde 70tir. Hollywood i¢in ABD ve diger
memleketlerin ¢ok keskin kiiltiirel ayricaliklari, baska memleketlerin yonetim sistemlerinin
kars1 koymalar1 yasam standartlar1 hi¢ de problem degil. Ciinkii onlar her kapiya anahtar

buldular.

2. KIRGIZ BELGESEL FILM TARIHINE DONEMSEL BiR BAKIS

2.1 1942- 1961 Dénemi Kirgiz Belgesel Filminin Ortaya Cikist
2.1.1 Kirgiz Belgeselcilerin Ik Adimlar

124
a.e., s. 45



Kirgizistan’in sinemayla tanismasi Bir Trenin Garaja Girigi adli filmle baglar. 1917
Ekim Devrimine kadar film gosterim makinesi sadece Biskek’te oldugundan, bu imkandan
yalmizca Biskek ahalisi faydalanabildiler. 1918’den itibaren ©Onemli sehirlerde sinema
salonlar1 acilmaya basladi. Ilginin yiiksek olmasi koylerde bile sinema salonlarmin
kurulmasina neden oldu. Kirgiz sinema sanati giiniimiize gelinceye kadar uzun bir gelisme

kaydetti.

“Sinema seyyahi U.A. Sveyderov’'un 1928- 1931 yillarni arasinda Kirgizistan hakkinda
etnografik-bilimsel filmler cektigi “Oliim Tabani” ve “4500 Metre Yiikseklikte” adli iki uzun metrajh
film, Kirgiz belgesel filmciliginin baslangicidir. Ancak Kirgizistan hakkinda konulu ve belgesel filmler,

sy

1920’lerde kurulmus olan “Dogu Sinema Birligi”’nin (Vostokkino) ¢ektigi Orta Asya halklarimin

yasamuni yansitan filmler daha once beyazperdede gosterilmisti. »125

O siralardaki Rusya Federasyonu'nun biinyesinde olan Kirgizistan’a “Moskova
Belgesel Filmler Stiidyosu” ile “Dogu Sinema Birligi”’nden ve SSCB’nin farkli bolgelerinden
gelmis olan kameramanlar, Kirgiz halkinin hayatindaki yeni gelismeleri, basarilar gosteren
belgesel ve konulu filmler yaptilar. Bunlarin ¢ogu Moskova’ya, merkezi Sovyet film dergileri

yaymina ve diger periyodik film dergileri gosterimlerine katilmak i¢in ¢ekilmisti.

Frunze’de “Taskent Aktiialite Film Stiidyosunun Muhaberat Merkezi’nin 1938’de
acilmasi, Kirgiz milli filmcilik sanatimin gelismesinde biiyiik katkis1 oldu. Bunun amaci
“Sovyet Kirgizistan” adli film dergisinin yaymim diizene koymakti. Bu film dergisinin
konularinin ¢ekimleri icin Ozbekistan’dan M. Kayumov, S. Zahidov, Moskova’dan N.
Golubev, D. Soda, Leningrad’tan I. Kolsanov gibi diger sanatcilar da Kirgizistan’a gelmeye
bagladilar. Derginin konularin1 V. Vasilenko, V. Veyland, V. Saripova gibi yonetmenler
belirledi. Cekilen filmler laboratuar ve montaj isleri i¢in “Tagkent Sinema Stiidyo”suna
gonderildi. Biitiin bu calismalar neticede Kirgiz milli filmcilik sanatinin ilerlemesi ve

gelismesi i¢in atilmig ilk adimlar teskil etti.'?®

1941 yilina kadar devam eden bu faaliyetler neticesinde “Sovyet Kirgizistan™ adli
film dergisinin otuz-kirk boliimii beyazperdeye cikti. Aymi zamanda “Sovyetler Birligi

Merkezi Belgesel Filmler Stiidyosu”nun (Tsentralnaya Studia Kino-Hroniki) sanatcilar ile

125 Baygalieva, Aliya, “Sovyet Sinemasi ve Cok Uluslu Sovyet Sinemasindan Bir Yénetmen T6lomiis
Okeyev”, Istanbul Universitesi, Y.L Tezi, 2003, s. 64
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Kirgiz sanatcilan ortaklasa ¢alisarak Tanr Daglan ve Yiice Topraklara Dogru adli iki uzun

metrajli belgesel film iirettiler.

“Taskent Aktiialite Film Stiidyosunun Muhaberat Merkezi” 17 Kasim 1941°de
kapatilip onun yerine “Kirgiz Belgesel Filmler Stiidyosu” ag¢ildi. Bu tarihte stiidyonun iirettigi
eserlerde; yeni sosyalist ruh hali, I¢ Savas yillarinda Sovyet insanin manevi-siyasi durumu,
Ikinci Diinya Savas yillarmin, ayrica uluslararasi hayatin énemli giincel sorunlar, insanlarin
giindelik calisma ve yasamalarindaki giincel sorunlari, insanlarin giindelik calisma ve

yasamlarindaki bireysel iligkiler gibi olaylar ele alinan baglica konulart olusturdular.

Teknik donanim ve uzman yetersizliginden dolay1 ¢ok énemli filmlerin negatifleri, ses
bantlar1 Almati’ya gonderilirdi. Birgok cekim elle kurgulandi. Personel fazla kalabalik
degildi: Kameramanlar I. Kolsanov, G. Nikolaev, A.Barkovskiy, yonetmenler D. Erdman, M.
Vareykis ve 1.Gernsteyn, ses teknisiyenleri 1. Gugner, L. Kopitev, laboratuar elemanlari ise S.

Ivanov ve A. Koritkina’ydi.

En kisa goriintii bile biiylik ¢abalar gerektirmekteydi. Ulasim araclari olmadig icin
kameramanlar ¢ekim yerlerine o taraflara yolu diisen arabalarla, bazen at iizerinde bazen de
yayan giderlerdi. Boylesi sartlar nedeniyle cekilen goriintiiler stiidyoya zamaninda
yetistirilemiyordu. Izleyiciler iilkenin hayati ile ilgili bilgileri ¢ok geg izliyorlardi, artik o olay

aktiielligini yitirince bile izledikleri oluyordu.

Stiidyo bazindaki “Sovetskaya Kirgiziya” (Sovyet Kirgizistan) sinema dergisinin ilk
sayist 1943 yilinda beyazperdeye cikti. Bu yayin kisa bir zaman icinde iin kazanarak siirekli
yaymlanmaya basladi. Savas sartlar ister istemez yeni baslayan kameramanlarin hizinin
artmasina olanak sagladi. Bu sinema dergisinin ana konusu diisman1 yenmek igin
cephedekilere ellerinden geldigi kadar yardim eden iscilerin vatanseverlik duygularinin
kabarmasim1 saglamakti. O zamanki “Sovetskaya Kirgiziya” sinema dergisini olugturan
yayinlarin isimleri “Podgotovka Boevih Reservov Dlya Krasnoy Armii” (Kizil Ordu Igin
Askeri Yedeklerin Hazirlanmasi), “Rtut Na Front”, “Serst, hleb, myaso na front” (Yiin, Et,
Ekmek Cepheye), “Ugol Na Front” (Komiir Cepheye) seklindeydi. Sinema dergisi, savastaki

giinliik hayata paralel olarak Nazilere kars1 savasan Sovyet askerlerinin kahramanliklarini da



icermekteydi. '*’

Kirgizistan’in kendi stiidyosunu kurulduktan sonra Kirgiz halkinin hayatindan
ornekler Sovyetler Birliginin ekranlarinda sik sik  gosterilmeye baslamisti. Frunze
(Giiniimiizdeki bagkent Biskek) stiidyosunun elemanlar1 ayni zamanda Sovyetler Birliginin
bagka iilkelerin de sinema dergisinin muhabirleri olarak calisiyorlardi. Savas sonuna kadar
“Sovetskaya Kirgiziya” sinema dergisinin 100’den fazla sayis1 beyazperdeye ¢ikti.
Giintimiizde ise bu cekimlere paha bigilmez, ciinkii Kirgiz halkinin savas sirasindaki

kahramanliklarini i¢eren birer canli kanttirlar.'?®

1944 yilinda belgesel filmlerin ilk temelleri 6zel yayinlar ve konulu sinema dergileri
seklinde atiliyor. Savas sirasinda 2 6zel yayin Kirgiziya V Dni Otechestvennoy Voyni (Her
sekilde cepheye yardim konusunu igeren) ve Visokaya Nagrada (Ulkenin 6nde gelen ilgesine
Devlet Savunma Komitesi tarafindan Kirmizi Bayrak odiiliinii verilmesi ile ilgili)
beyazperdeye c¢ikmaktadir. Fagizmi yendikten sonra Kirgiz belgeselcileri Zafer Giinii adl
sinema kronigin 6zel yayinini ve tarim sorunlarini yansitan bir ka¢ sinema dergisini cektiler.
Ornek olarak 1946 yilinda Dolina Sahara (Seker Vadisi) isimli seker pancarindan yiiksek

verim alan ciftliklerle ilgili ¢ekilen film gosterilebilir.

Bu ilk belgesel yapimlar miikemmellikten ¢ok uzaktaydilar. Bayram gosterileri ve
toplumsal etkinlikler hep biri birine benzer sekilde genel cekimlerle hazirlaniyordu. Yakin
cekimi kullanmiyorlardi. Kirgiz film yapimcilarn kurgu ¢ekim prensibini kullanmadiklari icin

yonetmenler kameramanin ¢ektigi hazir cekimleri kurgulamakla sinirh kaliyorlardi.

Biitiin zorluklara ragmen Kirgiz yaymlart ve sinema dergileri giiniimiizdeki
izleyicilerin dikkatini de cekebilir ozelliktedir, ciinkii belgeselciler hayati c¢ok yonli
gostermeye calisttilar. Bu konuda yonetmen D. Erdman Kirgiz belgesel filmlerine 6nemli
katkilarda bulundu. Visokaya Nagrada (Yiiksek Odiil) filminde D.Erdman sadece en &nde
gelen ilgceyi odiillendirmek i¢in diizenlenen resmi toren ¢ekimlerinin disinda giinlitk hayattan
cekimleri de ilave etti. O zamanki Kirgiz kdytintin hayatini, dagli ovadaki halk bayramlarini,

iscilerin giinliik caligmalarini yansitan goriintiilerini ¢cekmisti.

127 Karman, Asimov, Vilitariy, Furticev, Kino Sovetskoy Kirgizii, (Sovyet Kirgizistan Sinemas1), Moskva,
Iskusstvo, 1979, s.21
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“D. Erdman kurgusunu yapmus oldugu Den Pobedi (Zafer Giinii) adli 6zel yayiminda, askerler
ile bulusma sahneleri ¢ok etkileyicidir. Savas sonrasi ilk giinlerdeki sevincin ardinda sakli olan asir
gerginlikten yorulan yiizlerdeki yorgunluk ifadeleri ile yillardir birikmis olan ¢okiintiiden kurtularak
huzurlu bir yasam bekleyen evler ve sokaklart kameramanlar bu goriintiileri objektife yansitmislar ve
bu goriintiilerin alti yonetmenler tarafindan detayli bir sekilde c¢izilmisti. Boyle bir film izledikten

sonra hem seving hem de tiziintii yasanilabiliyor. Burada spikerin konusmast gereksiz kaliyor, ciinkii

bu sahneler zaferin nasil kazanildigini herhangi bir kelimeden daha giizel ve giiclii anlatabilir. »129

1946-1947 wyillarinda Frunze film stiidyosunda ilk uzun metrajli belgesel filmi
“Sovetskaya Kirgiziya” (Sovyet Kirgizistan’1) cekilmistir. Bu filmin yOnetmenligini
Moskova’dan davet edilen yonetmen M. Slutskiy’nin iistlenir. Film Kirgiz SSB’nin 20 yillik
kutlama toreni icin cekilir. Filmin senaryosunu M. Slutskiy ile Kirgiz edebiyatinin

kurucularinin biri olan sair A. Tokombaev birlikte yazarlar.

Sovyet iktidarinin yonetim siireci sirasindaki iilkenin kazandigi basarilarin 6zetiydi.
Yirmi yil i¢inde yasanan olumlu gelismeleri yansitmakla beraber Kirgizistan’da sosyalizmin
kurulmasi ve toplumun hayatindaki gerceklesen degisiklilikler anlatilmaktadir. Yapimcilarin
izleyicinin dikkatini 1srarla Kirgizistan’in sosyal yeniden yapilandirilmanin en iyi sonuglara

ulastigina ve yeni insanin olusumuna ¢cekmeye calistiklarindan dolay1 basan elde edilmistir.

Film yeni Kirgizistan’in basarili insanlarin1 anlatmaktadir. Onlarin arasinda ziraat
tarimciliginda onde gelen Z. Kainazarova, S. Sopokova, Sovyetler Birliginin kahramani D.
Asanov, iilkenin tip alamnda uzmam 1. Ahunbaev, SSBC Bilimler Akademisinin
Kirgizistan’daki subesinin yoneticisi K.I. Skryabin, gen¢ sarkici S.Kiyizbaeva, geng

balerinciler, insaatcilar, madenciler, veterinerler ve gelecek miizisyenler vardi.

Bu film yeni renkler kazandi ciinkii genel iiretim gosterileriyle kendini sinirlamadi,
izleyicinin tanidig1 ya da hi¢ tamimadigi sahislar ayirt ederek gosteriyordu. Genel itibariyle

film bir sahis iizerinde odaklaniyordu.

Bunlarla birlikte bazen bu tarz filmlerin akici olmamasinin sebeplerinden bazilar

spikerin hizli bir sekilde olaylar1 anlatip gecmesi, bir sahneden ikinci sahneye gegerken
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anlamlarin kaybolmasiydi. Ama her seye ragmen belgesel filmin uzmamyla yiiriitiilen ortak

calismalar geng¢ Kirgiz film stiidyosu i¢in verimli oldu.

M. Slutskiy’in meslege yeni atilan Frunze stiidyosunun Kirgiz belgesel yapimecilarinin
dikkatini 6nemli tarihi olaylara cekmeye calisti. Sahnelerin anlamlarini giiglendirme agisindan
modern film ara¢larini kullanma 6rneklerini gosterdi. Kirgizistan’in ge¢gmis ve simdiki zaman

icin sinema bakisin olusturulmasina temel atti.

“Sovetskaya Kirgiziya” uzun metrajl belgesel filmini yayinladiktan sonra Frunze film
stidyosu uzun zaman “Sovetskaya Kirgiziya” sinema dergisi ve 0zel sinema kronik

yaymlariyla sinirli kaldi.

Bu yillarda hiikiimet film stiidyosunun iiretim temelini giiclendirmek icin para miktar
belirledi. Yeniden yapilanmanin organize edilmis bir sekilde yapilmasi ve stiidyonun teknik

araclar ile donatilmasi Kirgiz belgeselcilerin islerinin etkin bir hale gelmesine olanak sagladi.

Yerel belgeselciler diger iilkelerdeki film yapimcilariyla birlikte Pik Drujb:
(Dostlugun Zirvesi, 1953), Na Neregah Ozera Isstk Kula (Isik-Gol’iin Deniz Kiyilarinda,
1954), V Lesah Yujnoy Kirgizii (Giiney Kirgizistan’in Ormanlarinda, 1954), Kurorty v Gorah
Tyan-Sanya (Tyan-San Daglarindaki Dinlenme Tesisleri, 1955) gibi kisa metrajli, renkli
filmleri cektiler. Kirgiz belgeselcilerin ¢ektigi filmleri sanatsal kalite ve goriintii siralamasi
acisindan o yillardaki komsu iilkelerin belgeselcilerin cektikleri filmlerinden ¢ok da fark:
yoktu. Filmlerin cogunda dag manzaralarindan enstantaneler, Isik-Gol goliiniin goriintiileri
biiyiik yer kapsiyordu. Birbirine benzer goriintiilerden olusan sahneler farkli bigimde bir
goriintiiden ikincisine gecis yaparak gec¢mekteydi. Ama Frunze’li belgeselcilerinin bu
filmlerin cekimlerine katilmasi 6nemli rol oynadi. Bu filmler yayinlandiktan sonra Kirgiz
belgeselciler D. Erdman, N. Jdanova, M.Vareykis, I. Gernsteyn, S. Avlosenko, A.Kogetkov

bagimsiz olarak kendi filmlerini cekmeye bagladilar. 130

V'  Dolinah Susamira (Susamir Ovalarinda, 1954), U Jivotnovodov Kirgizii
(Kirgizistan Veterinelerinde), Dumi Cabana (Cobanin Diisiinceleri), Ovsevod: Kirgizii

(Kirgiziya’nin Cobanlari, 1953-1955) gibi filmlerin bir¢ogunun konusu ziraat tarimcilig ile
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ilgilidir. Bu filmler hayati ¢ok tarafli yansitmalarina ragmen gergek sanat eserleri sayilmasi
giictiir. Bu filmler spikerin metni i¢in cekilmis ve metne gore tasarlanmis bir goriintii

seklindeydiler.

Bu donemde Kirgiz belgesel filminin ¢ok onemli bir egilimi ortaya ¢ikti. Filmlere
daha aktiiel bir anlam kazandirarak faydali bir film yapmaya c¢alismak. 1950 yillarin baginda
stiildyoya gelen yonetmen M. Kulte’nin filmleri buna 6rnek olarak gosterilebilir. Kendini
degisik tiirlerde ve cesitli konularda denemesine ragmen M. Kulte hep ziraat tarimciligina
dondii. Bu alanda 6nde gelen deneyime belli propaganda amaglanyla yaklasarak Opit
Virasivaniya Semyan Saharnoy Svekli v Sovhoze Imeni Frunze (1955), Smenno-Potocnoe

Soderjanie Skota (1959), Besprivyaznoe Soderjanie Korov (1961) filmlerini ¢ekti.

M. Kulte’'nin kolhoz  hayatiyla ile ilgili bilgilerinin derinligi iilkenin hayvancihk
problemlerini ele alan V Dolinah Kirgizstana (Kirgizistan Ovalarinda, 1959) filminin
cekmesine yardimci oldu. Filmde Kirgizistan’in manzaralar, otladiklan yer ve siiriiler, koyler
ve coban evleri genel cekimle gosterilerek iilke hayvanciligmmin durumu, coban ve

veterinerlerin ihtiya¢lariin ciddi bir analiziyle Ortiismiistiir.

Kirgizistan Ovalarinda filmi Moskova ekranlarinda gosterilen ilk Kirgiz belgeselidir.
Kirgiz edebiyat ve sanatinin on yillik kutlama téreninde 1959 yilinda sehirdeki izleyicilere

sunuldu ve sicak bir sekilde karsilandi.

1950’11 yillarin ortalarinda Kirgizistan’da savas yillarinda baslatilmis olan Hidra ingaat
kurulusu etkin bir sekilde devam etmeye baslar. Belgeselcilerin ¢ogunun ¢alismalarinda bu
konu yansir. Mesela 1950’de D. Erdman Plotina v Gorah ve bir sene sonra Bolsoy Cuyskiy
Kanal (Biiyiik Cuy Kanali) filmini ¢ekmistir. Bu filmler stiidyonun kurulma siireci sirasindaki
calismalara ait olan hatalardan arinmamistt ama 1950 yillarindaki diger Kirgiz belgeselcilerin
calismalar1 gibi iilkenin sinema sanatinin gelismesinin yeni etabinin baslangicina isaret

ediyordu.

* Kolhoz-kollektif ekonomisi-SSCB'de koydeki ekonomi sekli. Uretim araclari (toprak, arag, hayvan, tohum
v.b.) katilimeilarin ortak yonetimi altindaydi emek sonuglart da katilimcilarin ortak karariyla dagitiliyordu.



1950 yilinin ortalar1 Kirgiz belgesel sinemasinda doniim noktasi oldu. Film stiidyosu
sadece kronik belgesel filmlerin sayisin1 artirmaktan ziyade sanatsal kalitenin artmasina
dikkat etmeye baslamisti. Moskova’dan 6zel sinema egitimi almis yetenekli gengler stiidyoya
gelmeye baslar. Bu donemde Kirgiz belgesel sinemasinda yonetmen A. Tokarev, I. Kokeev,
L. Turusbekova, F. Mamuralieva, ses miihendisi T. Okeev (gelecekteki yOnetmen),

kameramanlar K. Kidiraliev, M.Turatbekov ve baskalari (;ahsmlstlr.13 !

“Orta Asya iilkelerine 0zgii bir olgu ise elestirmen ve geniy izleyici grubunun dikkatini iizerine
toplayan bayan yonetmenleri cektigi belgesellerdi. VGIK ten yeni mezun olan F. Mamuralieva'nin “V
Dobriy Put” (Yolun Ag¢ik Olsun—1956) ilk film portre belgeselini ceker. Yonetmen bazi yerlerde
kurmaca sahneleri kullandig: icin filmdeki kahramamin dogal davramiglarin ve alisilmig iliskilerin

disinda davranmasina neden olmustu. Bu da filmin degerini diisiirmiistii. Ama Kirgiz beyaz perdesinde

belli bir insan ile ilgili filmin ortaya ¢cikmasi filme bagart sa§lamt5tt.”l32

Moskova Devlet Sinema Enstitiisii Yonetmenlik Fakiiltesi’nden 1955’te mezun olan
Lilia Turusbekova mezuniyet ¢aligmas1 olarak “Giimiigsuyu” adli belgesel filmini g¢eker.

Filmde civa iiretimindeki iscilerin sikintilar1 ve yasadiklan giicliikler anlatilmaktadur.'*?

L. Turusbekova Oni Rodilis V Tyan-Sane (Onlar Tyan-San’da Dogdular, 1958),
filminin konusu sosyalizm donemindeki Kirgiz halkinin hayatinin degisimini anlatmisti. Bu
film Sovyet iktidarim 40 yillik yildoniimiiniin kutlanmasi icin cevrilmistir. Kiiltiirel ve
ekonomik basarilar1 siralayan geleneksel yontemden kaginir. Yonetmen yerini belli bir
insanlarin kaderlerini anlatan hikéyeler alir. Mesela 6gretmen O. Kistobaev, akademisyen A.
Mamitov, Sosyal Emek kahramami A.Anarov, K. Sopokova, T. Ermatova, ¢oban U.
Jarkimbaev, SSSR’in iinlii sarkicis1 B. Beysenalieva’nin hayatlarini ele almisti. Film farkh

sahnelerden olusmasina ragmen kendi i¢inde uyumlu bir haldedir. '**

L. Turusbekova’'nin filminde 6nemli olan her kahramanin 6zge¢misinden bir 6zellik

bulunarak hikaye anlatiminda konuyu gelistirme agisindan kullanilarak bir sonraki hikayeye

Blag.e., (Cevrimici)
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gecis saglamaktir. Bunlarin hepsi bir araya gelerek Sovyet Kirgizistan’in insanlarinin manevi

gelisiminin tarihini olusturur.

Senaryo yazarlar1 A. Salieva ve M. Aksakov belli bir dlciide filmin basarili olmasina
kendi paylarim kattilar. L. Turusbekova’nin Oni Rodilis V Tyan-Sane filmi diinyadaki bir¢ok

iilkenin ekranlarinda gosterilen ilk Kirgiz filmlerinin arasindaydi.

Yonetmen L. Turusbekova ve senaryo yazart M. Djangaziev’in Ya i Moi Druzya (Ben
ve Benim Arkadaslarim, 1960) filmi sekil ve fikir acisindan c¢ok orijinal bir filmdir. Bu bir

yatili okula uzak koyiinden gelen bir cocugun hayat hikayesiydi.

“Bu film ayni olaylara karst iki farkli goriigii barindirmaktadir. Cocugun siibjektif bakis acist
(Ilk basta sikayet eder, bir takim seylerden memnun kalmamas: gibi) ile kameranin objektif bakisi bir
arada bulunmaktadir. Cocuk giivensizlik duygularindan kurtulmasi, yeni hayat sartlarina wyum

saglamasi, yeni insanlarla iliski kurmaya alismast ve etrafindakileri oldugu gibi kabul etmesi igin

135
zaman lazmdi.”

Kamera gozetiminin esnasinda yapilan ilging deney basarili oldu. Filmde onemli
problem olan komiinist egitimi anlatir. Birey ve kolektif arasindaki iliskiyi ¢agristirir. 1950
yillarin sonuna dogru ve 1960 yillarin baslarinda stiidyo belgesel film konu c¢emberini
genisleterek iilke hayatinin cesitli yanlarim gostermeye 6zen gosterir. Y. Svedov’un Ravnie
Sredi Ravnih (Esitler Arasinda Esitler, 1958) filmi Kirgiz vatandaslarinin calisma ve dinlenme
sirasindaki faaliyetlerini anlatir. A.Tokarev Slovo O Semiletnem Plane (Yedi Yillik Plan
Hakkinda S6z, 1958) filmi iilkenin perspektiflerini ele alir. I. Gernsteyn U Mongolskih Druzey
(Mogol Arkadaslarin Misafirliginde, 1959) filminde kardes iilke ile olan iliskileri yansitir.

Yonetmen D. Rimaryov’un U Jivotnovodov Kirgizii (Kirgizistan Hayvancilari, 1957),
I. Gernsteyn’in Pravoflangoviy (1960), B.Burt’un Dumi Cabana (Cobanin Diisiinceleri, 1960)
filmleri tiretim problemlerini anlatir. D.Erdman 1958’de iilkenin bagkenti hakkinda Solnegniy
Gorod (Giinesli Sehir) filmini ¢eker. Ulkenin kiiltiirel hayatim anlatan bir siirii belgesel film
dizileri ¢ekilir. Yonetmen L. Turusbekova kameraman I. Gernsteyn ile birlikte Festival

Molodeji (Genglik Festivali, 1958), Prazdnik Kirgizskogo Iskusstva (Kirgiz Sanatinin
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Bayrami, 1959) filmleri cekilir. Melodiya Komuza (Komuzun Melodisi, 1960) filmini B.
Novikov ¢ekmisti.

Yeni gen¢ yonetmenlerin stiidyoya gelmesi etkisini gostermisti. Konu ve goriintiileri
yeniden gormek, yeniden anlamlandirmak, derinlestirmek, eskiden bin kere c¢ekilmis cografi
mekénlar1 yeniden kesfetmek, her seye yeni bakis agisiyla yaklagsmak onlarin genel
prensibiydi. M. Ubukeyev VGIK’in yonetmen fakiiltesinde okurken cektigi ilk filmi geng
akimin bir igaretiydi. 1961 yilinda senaryosunu kendisi yazarak kameraman K. Kidiraliev ile
Reka Gor (Daglarin Nehri) filmini ceker. Hikiye nehir tarafindan filmin kahramani Kirgiz
cocuga anlatilir. Sanatsal goriintiiniin siralamasindan daha ¢ok bu filmde tempo agisindan

gergin ve her zaman ayni olmayan miizik eseri andiran kurgu sirasi 6nemli bir rol oynar.

Donmus daglarin sonsuzlugunu, kipirdamayan doganin biiyiikliik hissini kameramanin
aktarabilmesinden sonra diinyay1 kendine gore bicimlendiren insanin akilligi daha derin bir
anlam, aciklik ve siirsellik kazanir. Giinliik hayat, hayallerin romantikligiyle birlesir. Insaatin
giiriiltiisii ovanmin ebedi sessizligini bozar. insanimn eliyle delinen kayalar ¢ok sert goriintii
yaratarak hicbir zaman kurakliktan meyvesi olmayan kurumus toprak nemi oburca emmeye
baslar.'*® Burada kahraman insandur, clinkii nehir i¢in yeni yone yol, kendisi i¢in de gelecege

yeni yol inga eder.

Reka Gor filminde de o yillarda g¢ekilen baska filmlerdeki gibi her zaman belli bir
problemi yansitan, felsefeye yatkin ve mutlaka izleyici ile aym diisiinceyi paylasmay1

amagclayan Kirgiz Sinema sanatinin geleceginin tohumlari ekilmisti.

Kirgiz belgeselcilerin ele aldigi konular cemberi ve hayati sorunlar gittikce
genisliyordu. Geng¢ stiidyonun caligmalart iin kazanarak filmlere olan talep artmaya

baslamisti. Bununla birlikte sosyal siparislerin sayis1 artmisti.

Bu calismalar neticesinde Kirgiz belgesel sinemacilarin bir takim yeni arayislar
icerisine girdikleri icin yaraticiliklar1 artti. Sanat dalinda 6nemli adimlar atarak ilerleyen
Kirgiz belgeselcileri Sovyet Kirgizistan’1 hayatin1 daha genis bir sekilde yansitmakla beraber

sanatin en iist seviyesine cikmaya caligtilar. Filmlerde yasamin gerceklerini oldugu gibi
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aktarabilmek icin gizli kameralar, yeni seslendirme cihazlar1 kullanmaya basladilar. 1960’11
yillarda c¢ekilmis filmlere bakildiginda konu se¢imi ve estetik bakimdan Kirgiz

sinemaciliginin daha da gelistigi goriillmektedir.

1959 yilinda stiidyoya calisma planina, sehrin hayatin1 anlatan yayinlari katma teklifi
Frunze sehir kurulu tarafindan sunuldu. 1960 yilinda Frunze stiidyosu “Sovetskaya Kirgiziya”
sinema dergisinin yam swra Lubi Svoy Gorod (Sehrini Sev) sinema dergisini yayinlamaya
basladi. Derginin amacina sadece sehrin ulastigi basarilan gostermek degil, sehir hayatimi

bozan seyleri de aciga kavusturmakti. Bu dergi 3 y1l boyunca yaymlanmaistir. 137

Diimdiiz caddeler, giizel parklar, yeni kurulmus biiyiik caddelerdeki otomobiller, sehri
temizleme ve yesillendirme etkinliklerinin yanisira kaldinnmlardaki sigara izmaritleri,
bahgenin Oniindeki ¢op yi8in1, biranin iizerini suyla tamamlamaya caligsan satici, asfalt1 kirip

diizeltmeyi unutan isciler goze daha ¢ok batiyorlardi.

Sehrin eksik yanlarin1 kameraya kaydetmek kolay degildi. Saatlerce polislerle birlikte
izleyicinin inanabilecegi bir goriintiiyii yakalamak icin sokagin bir kosesine saklanarak
beklemeyi gerektiriyordu. Her yayindan sonra kamera cekimlerine yakalananlar sicak protesto
ederek, iist makamdakilere sikdyet etmekteydiler. Hatta bunun gibi seyler Sovyetler Birliginin

hiciv niteligindeki “Fitil” sinema dergisinin konulari olarak bosuna dikkat cekmemistir.

Kirgiz belgeselcileri “gizli kamera”nin olanaklar1 hakkinda sinema arastirmacilarinin
makalelerinden degil, kendi tecriibesinden 6grendiler. Kendi caligmalarinin topluma fayda

saglayacagina inaniyorlardi.

“Gizli kamera” kullanimi her seyin baslangiciydi. Cok gecmeden kinordportajin (film-
roportaj) oneminin farkina vardilar. Kamera ¢ekimlerinin psikolojik agidan zor yontemlerini
kavriyorlar, uzun siireli film gozetlemeler ile etkili ve daha anlamli oldugu ortaya cikartilir.
Baska deyisle D. Vertov’un “Sinema-Gergek” dedigi sistemin kendi belgesel sistemine gore
bir versiyonu kesfettiler. Bunu yapmanin sebebi ne diye sorulacak olursa film yapimcilarin
modayi takip ettikleri i¢in degil, ger¢ek vatandaslik tutku ve partiye kars1 vicdan duygusundan

ortaya ¢ikan ihtiyacgtan dolay1 rehber edinmislerdi.
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1961 yilinda stiidyo Kirgizistan SSC’nin Yiiksek Mahkemesinin oturumunu eszamanl
roportaj yontemiyle c¢eker. Talas ilgesinin Orlovka koyliniin Y. Sneyder adli yasayicisinin
davasiydi. Bu ¢ekimin kurgusu yapildiktan sonra “Sovetskaya Kirgiziya” sinema dergisinin

16 sayisinda yayinlanir. Cok gecmeden Ryadom s Nami (Bizim Yanimizda) adli filmi cekilir.

Filmin konusu tarikatla iliskisini koparan bir kizin kaderidir. Dini toplumun cinayet
meyvelerinin birer belge olarak filme kaydedilmesi, boyle bir tarikatin oldugunun kanitin
sunmustu. Yavasca Y. Sneyder’in gergek yiizii ortaya ¢ikar, dini duygular tizerinde oynayarak
insanlart kandirdig1 belli olur. “Gizli kamera”, roportaj ve kinointerviyu (film roportaj) gibi
“Sinema-Gergek” araclar1 sadece suclan ortaya ¢ikarmakla yetinmemistir, ayn1 zamanda bir

genelleme araci olmustur.

Ob Etom Molgat Nelzya filmin igerigi ateistler hakkindaydi. Inananlarin cahillik ve
safligin1 kullanarak onlar1 mucize araglarla tedavi ettigini sdyleyen ve dualarla muayene eden

‘kutsal’ imamlarin yalanlar1 kinoreportaj yontemi ile ortaya ¢ikmusti.

Ama yoOnetmenler bununla kalmadilar, onlar gerekli anlar1 belirterek, vurgulayarak
olaylarin akisina karnistilar. Bu 6zelliklerin hepsi Kirgiz belgeselcilerinin kendilerine rehber
edindigi “Sinema Gercek”e aitti. 1965’de G. Degaltsev’in “Sinema Gergek” yontemleri ile

cekilen Propoved Po Instruksii filmi beyazperdeye ¢ikar.

2.2 1961- 1991 Kirgiz Belgeselinin Gelisimi

2.2.1 Sinema-Gercek Yontemlerinin Kirgiz Belgesel Sinemasinda
Kullanilis1

VGIK'in kameramanlik fakiiltesinin mezunlar1 A. Vidugiris ve I. Morgacev
kinoreportaj yontemini filmlerinde uygularlar. Stiidyoda calismaya baslayinca ikisi ortaklasa
1962'de Obrasennie K Solntsu (Glinese Bakanlar) adli iki boliimden olusan filmi cekerler.
Filmin konusunu ve problemlerini hayat sunmustu. 1960 yillarin basinda Kirgizistan’in ziraat
tarimeciliginin 6nemli kolu olan hayvanciligin verimliligini artirmak i¢in etkinlikler organize
edilir. Ciftliklerde, bilim adamlarinin, parti iscilerinin odalarinda, basinda yani iilkenin her

tarafinda hayvan besleme ve yetistirme konusu ele alinarak her tiirlii yontemler tartigilmisti.



Hazir receteler yoktu, herhangi teklifi kanitlamak ve denemek lazimdi. Hayvancilik konusunu

ele alan sinemacilarin da hazir recete ve tavsiyeleri yoktu.13 8

Novty Put (Yeni Yol) tarimcilik kurumunda meydana gelen tartisma filmin konusunu
olusturur. Olay yerinden cekilen roportaj ¢Oziim arayan ve ilgisiz kalanlar arasindaki
catismaya doniisiir. Filmin igerigi kisisel catismanin disindadir. Filmin temelinde kolhoz
islerinin ¢oziimiinde kurumunun her iiyesinin sorumlulugu anlatilir. Asil konu her is¢inin
tarim iglerini ¢ozerken sorumluluk duygusunu tagimasidir. Filmin son boliimiinii isgilerin
vicdan iizerinde konusmalart olusturmustu. Film parlak karakterleri aramada ve

beyazperdedeki hayatin zorluklarini goriintiileme ve belirlemede onemli adimlar atar.

“Fabrika iscilerin problemini yansitan I. Morgacev'un “Zavodskie Vstreci” (Fabrika
Bulusmalari) filminde kino reportaj yontemini genis anlamda kullanmisti. Uretim konusunun
taslaklarimn digina ¢ikan bir filmdir. Ozel taslaklart kullanmadan belli bir gercekligi gostermek

istemiyor, sadece her seyi oldugu gibi gostermisti. Ve sadece dogal mantik yoluyla is¢i sinifin

karakterini, karsilikly yardim, giiciinii ortaya ¢ikarnusti.” 139

Kino reportaj yontemin kullanan diger filmin konusu ise fabrika kolektifinin
problemlerini icermektedir. Filmi kameraman I. Morgagev “Frunze” tarimcilik makine

fabrikasinda ¢ekilir. Filmin ad1 Zavodskiye Vstreci (Fabrikadaki Bulugsmalar, 1962).

Beyazperdeye eskiden fabrikada calisan, daha sonra kendini alkole kaptiran
arkadasinin ailesine ve igine tekrar donmesini saglama, maas 6demi sistemini gelistirme, 6nce
kazanilan1 ortak kazanda toplama daha sonra herkese kendi emegine gore dagitma gibi

diisiinceler yansir.
Filmin tarzi, nabzi, diinyast bunun gibiydi filmde iiretim konulartyla ilgili biitiin
taslaklara uyulmadi. Zavodskiye Vstregi iiretim konusuna yenilikleri getirenleri anlatti ama

onlari is¢i onuruna kars1 gergin ahlaki miicadele sirasinda kameraya aldilar.

Geleneksel belgesel kurallar anlayisa karsi ¢ikarak film belli bir gercegi ilan etmez

8 ag.e., (Cevrimici)
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ama ona “hayati1 oldugu gibi” kabul ederek yaklasir. Dogal mantik yoluyla isc¢i sinifinin

karakterini, ona 6zgii olan karsilikli yardimlasma ve giiciin nemini vurgular.

Filme kars1 c¢ikanlarin sayist ¢oktur ve birgok tartigmalara yol acar. Gizli kamera
yontemine kars1 bir sliphe yaratir. Bazilar1 bunu sadece bir hile olarak goriirler. Digerleri ise
“gizli kamera” rastlantisal detaylar1 c¢ogunu kaydettiginden dolay1r dogalligi azalttigi
kanisindadirlar. Kars1 ¢ikanlar daha ¢ok yonetmenin iscilerin kazanglarimin ortak kazanda

toplamaya kars1 sunusuna olan bakis acis1 meraklandirmistir.

Bu filmde kullanilan kinoreportaj yontemlerin cogunun denenmesi ve kontrol
edilmesi gerekir. Ama filmin onemli noktasi hayati aktif bir sekilde anlatmasi ve yiiksek bir
vatandaslik pozisyonundan hayata karigsmasidir. Bu yiizden Zavodskiye Vstreci belgesel
filminin deneyimi Kirgiz film yapimcilarinin toplandig ilk kurultayda (1962) desteklenmistir.
Bu destekten sonra cesurca hayati analiz etme gelenegi gelismeye baslayarak bir¢cok film

cekilmistir.

Sanayi iiretim problemine, is¢i sinifin konusunu Kirgiz belgeselcileri ilk defa ele
almadilar. Bu konular ile ilgili bircok film ¢ekilir. Bu tarz filmlere 6rnek olarak D. Erdman ve
M. Ubukeyev’in Hidraelektrik Santral insaatcilarimi anlatan Yedi Yillik Plan Hakkinda Soz
(Slovo o Semiletnem Plane) belgesel filmi, A.Polyakova'nin senaryosuna gore A. Tokareva
ve I. Gersteyn’in ¢ektigi Pravoflangoviy (1960) belgesel filmi ve son olarak L.
Turusbekova’nin gen¢ bir bayan terziciyi konu alan Tvoi Podrugi (Senin Kiz Arkadaslarin,
1962) filmi gosterilebilir. Zavodskiye Vstreci is¢i konusunun geleneklerini devam ettirerek
fabrika, insaat hayatin1 ve ¢calismalarini analiz etmek icin biiyiik olanaklar saglar. 1965 yilinda
yonetmen ve senaryo yazari M. Serman gen¢ kameraman K. Orozaliev ile birlikte iki boliimlii
isletmelerde iiretim organizasyonunu konu alan Reportaj Ne Okongcen (Roportaj Bitmedi)

belgesel filmini cekerler. '*°

Bir fabrikanin mudiirii “kotii yonetim” igin isten c¢ikartilirken filmin yapimcilaria
denk gelir. Sorun ortadadir ama is¢iler miidiiriin tarafin1 tutmaktadirlar. Filmin konusunu yeni
iiretim planlari, fabrikanin modernlestirilmesi olusturacaktir ve birden bire bu konu cikiverir.

Yine de yonetmenler biitiin objektifleri bu catismaya cevirir.
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Reportaj Ne Okongen filmi is¢i sinifin iyi taraflarin gosterir izleyicinin ilgisini
sahnedeki sahisa yoOnelterek bireysel diinyasina goz atar. “Sinema Gercek” deneyim her
taraftan parca parca seklinde toplamaktadir. Baz1 Kirgiz belgeselcilerin caligsmalarinda film

standartlarinin disina ¢ikarak biiyiik 6zgiirliik yontemleri seklindedir.

Yonetmen I. Kokeyev ve kameraman N. Borbiyev’in V Snegah Alaya ( Alay
Karlarinda, 1963) belgesel filminin konusu Pamir Daglarina yiiksek dagli yollarin iizerinde
yiik tasiyan soférlerin zorluklaridir. I. Kokoyev filme goriintii secerken ¢ok secici davranr,
miihiir gibi kullanilan romantik kaplama s6z konusu degil. insanlar calisirlar, giilerler, cay
icerek 1sinirken biri birine fikra anlatir. Bazen susarlar, evini 6zlerler ve sogugu azarlarlar. Bu
filmin yonetmeleri gercegin yiiziine bakarlar. insan ve doga, sogumak iizere olan motorlar ve

karli daglar, onlarin sonsuz miicadelesi burada da soyut bir sekilde gosterilmemektedir.

1964°de I. Gernsteyn ve B. Galanter Smena (Nobet) belgesel filmini ¢ekerler. Filmin
konusu dag basinda radyo sinyallerini bekleyen 2 nobet¢i adamla ilgiliydi Smena filminde
karakterler ile yiiz yiize iletisim kullanilir. Filmi ¢ekmek icin dagcilarin yollarindan yukari
tirmanarak dimdik tepede aylarca nobeti bekleyen birkag iilkenin radyo iletisimini saglayan 2
nobetci adamin bulundugu yere cikarlar. Filmde kurmaca sahneler, kahramanlarin pozlar ve
giizel goriintiiler yer almaz. Genelde giinlilk hayati siirsellestirirken kullanilan simgeleri
icermez. Dort duvarin arasindaki uzun siiren yalmizlik, her tiirlii soguklara, riizgarlara ragmen

iletisime ge¢meleri, onlarin kahramanlik niteliklerinin altim ¢izer.

1960 yillarindaki Kirgiz belgesel filmleri kinoreportaj yontemini kullanirlar. O
zamandaki Frunze stiidyosunun calismalarimi degerlendirirken, Roman Karmen soyle
demistir: Teknik zorluklara ragmen konulmus kanunlar cesurca bozuyorlar, modern yontem
olan roportaj, serbest kameray1 kullaniyorlar ve bu izleyicide gercek, biiyiik gerceklik hissini
yaratmaktadir. Sergey Yutkeyevig¢ ise Kirgizistan’da 6zel dikkat hak eden belgesel sinemanin

kendi okulu ortaya ciktigini soyler.

1964’de Obrasenniye k Solntsu Ashabad’aki Orta Asya iilkeleri ve Kazakistan Sinema
Festivalinin belgesel film dalinda sanatsal ilging ilk ¢caligsma diye jiiri 6zel diploma verilir.
Ashabad’aki Orta Asya iilkeleri ve Kazakistan sinema festivalinde (1964) Zavodskiye

Vstreci filminin kameramanina 6zel 6diil verilir.



Almati’daki Orta Asya iilkeleri ve Kazakistan film festivalinde (1965) Smena en iyi
kronik belgesel filminin ilk derecedeki 6diil kazanir.

V Snegah Alaya Almatr’daki Orta Asya iilkeleri ve Kazakistan sinema festivalinde
(1965) en iyi kronik belgesel filminin ikinci derecedeki 6diil kazanir.

1963 yilinda kameraman I. Morgacev ve V. Bogalyubov’un Rasskaz o Mihaile Frunze
(Mihail Frunze Hakkinda Hikédye) belgesel filmini cekerler. Bu filmde eszamanli roportaj,

gbzlem yontemi, olay yerinden roportaj cekimlerini kullanilmamstir.'*!

Bin tane eski fotograf, birkag metre film kronikten gere¢ alinarak film yapilir. Ozel
optik her fotoya dikkatlice bakmay1 saglar. Panorama yapilarak hayatin parcalar birleserek
bir biitiin haline gelir. Ince ses ise goriintii tamamlanir. Adeta fotograf ve cekildigi zaman
canlanmisti. Dogru se¢ilmis fotograflardan Frunze’nin kisisel cazibesini ortaya ¢ikarmustir,

emir repliklerinde, hapis kilitlerinin seslerinde, silah seslerinde o anin zorluklar1 canlanir.

Cesitli Kirgiz belgeselcilerin ortak yanlan ise gercege siirsel agidan yaklagmalar ve
kameray1 sadece hayatin kaydedicisi olarak gdrmemeleridir. 1963 yili yapimi1 Eto Moya
Zemlya (Bu Benim Topragim) yonetmen G. Vizitey’in filmi memleketin giizelligi hakkinda
sevgiyle anlatmistir. Film giizelligi sadece modern olaylardan degil, halk geleneklerinde

aramigtir.

Tri Otveta Goram (Daglara Ug¢ Cevap) 1963 yilinda I. Gernsteyn’in jeolog,
miihendislerin emekleri hakkinda ¢ektigi bir filmdir. Yonetmen hep insan ile doga arasindaki
sonsuz miicadele seklini ele almistir. L. Turusbekova’nmin Oglyanis Colpon (1962) filminde
bayan giizelligi dogadan aldigi ilhamla canlanmir. Y. Svedov Rasskaz O Materi (Anne

Hakkinda Hikaye) (1962) uzun yasayan bayan is¢inin hayatini anlatmstir.

Bunun gibi filmlerde taninmayan insanlarin bile portreleri sinemasal sinirlamalarin
disindaydi. Insam sadece calisma sirasinda degil, kisiligi ortaya ¢ikarmak igin kamera onlari
diisiiniirken, sevinirken, iiziiliirken yakalamustir. Insanin diinyas ve kisiligi vasitasiyla biitiin

sorunlar ¢oziiliir.
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Kirgiz belgeselciler ¢alismalarinda kameranin yakaladiklarindan karakterin analizini,
incelemelerini yaparlar. Balerina Beysenalieva (Balerin Beysenaliyeva) ve Hudojnik Cuykov
(Ressam Cuykov—1963) filmlerin biiyiik kismin1 onlarin ¢alismalart olusturmustu. Balerinin
danslar1 ve ressamin tablolar1 filmde ¢ok giizel bir sekilde gosterilmisti. Insanlik heyecan
sadece bu uzmanlarin yaratiklarin1 goriince degil onlarla beyazperdede canli konusunca

artiyordu. 142

“Belgesel yapumcilarin ¢alismalart dgretmen, psikolog, insan ruhlarini inceleyen insanlarla
aymi diizeye ulasti. Belgeselci kahramaninmi gercekten iyi bir derecede bilmeli, onu gozetlemesi ve

incelemesi gerekmez. Sadece onun hayatiyla yasamali, onu sevmeli, onun problemlerini kendi

problemleri gibi hissetmelidir.” 143

Gergek sanat icin 6nemsiz insan 6nemsiz hayat yonleri yoktur. Gergek sanat hic ilgi
cekmeyen insani bile ¢cok nemli hale getirebilme potansiyeline sahiptir. Klyatva Gippokrata
(Hipokrat Yemini) adl1 I. Gorelik’in 1965°te ¢ektigi belgesel filminde duygusallig1 6n planda
tutar. Doktorun vazifesi, 6liim ve hayat cizgisinde sonsuz emek ve sonsuz fedakarlik kurasi

filmin ilk karelerinden kendini belli eder.

Ameliyat detaylarinin kesinligi, onlarin sesi, doktorlarin elleri, aletler, hastanin yiizii,
camdan bakan ogrencilerin goriintiilerinden film cekilebilirdi. Gene de heyecan ve dramim
koruyarak cani sikan duygular yasanabilirdi. Neden o zaman doktorun kendisi ve hastalar
gosterilir? Onlar genel olarak degil ¢ok yakindan gosterilir. Profesor Iisa Ahunbayev ve ertesi
giin kalp ameliyat1 yapilacak 6 yaslarindaki cocugun annesi gosterilir. Riizgdrdan kurumus, is
yapmaktan sertlesmis ellerini nereye saklayacagini sasiran uzak kodyden gelen is¢i kadinin
gozlerine yaslar dolarak “Ben size giiveniyorum, doktor” diye yalvarir. Doktor ise “Merak
etmeyin, elimizden geleni yapariz” diye cevap verir. Hastanenin parkinda ise uzun ve rengi

solmus pijamasiyla ince boyunlu ¢ocuk gezinir. Yarin onu ameliyat edecekler.'**

Asirlardan beri yasayan Soguk Latin ¢ocugun hayati doktorun kendi vazifesini yerine

getirecegine baglh oldugu an canli kanla canlanir. Simdi ameliyathane sessizligindeki verilen

23.g.e., (Cevrimici)
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yeminin net seslerinin degerini daha ¢ok anlariz. Bu 6lim ve yasam, kotiilikk ve iyiligin

degeridir.

Klyatva Gippokrata belgesel filme ilging gelen duygusalliga ulasabilir. Ameliyat
sirasindaki sinirli telag, emrin sesleri, aletlerin oklarinin gidip gelmesi, oksijenin verilmesi,
nabzin Olcililmesi, cerrahin yiiziindeki terler... Hasta cocuklart konusmalar1 ve oyunlar
gosterilir. Doktorlarin kisaca roportajlart nigin ve ne i¢in doktor olmak istedikleri ile ilgilidir.
Biitiin cekilmis olan sahnelerden ¢ok merkezde bir tane insan yer alr o da cerrah isa

Ahunbayev’dir.

1960 yillarin ortalarinda Kirgiz belgeselcilerin elindeki kamera daha ¢ok insanlarin
davraniglarin1 derinden anlama, karsilikli iliskilerini, yaptiklart islerini, toplumsal tarihi ve
felsefi anlamindan yola ¢ikarak sorumluluklarim1 anlamada kullanilan bir ara¢ haline geldi.
Belgesel kamera hayati olaylarin arastirmasini ve analizini yapan bir ara¢ olarak islev

gormekteydi.

Biitiin degismelerle birlikte kameramanin isi de degisikliklere ugramisti. Kirgizistan’in
kameramanlar1 hep deneyler yapmaktan iisiinmediler. Belgeselin dogaligim1 bozan film
1s1gindan kurtulmaya ¢aligtilar, el kameralarini kullandilar, filmlerle ilgili deneyler yaptilar ve
cok hassas film cesitlerini 6grendiler. Duygusalligi elde etmek icin, goriintiiniin etkinligi
arttirmak icin bazi deformasyonlara bagvuruluyordu ve kameraya c¢esitli gerecler

yerlestiriliyordu.

“Stirekli deneyler yapildigi icin en uzakta yerlesen stiidyoda en iyi film yikama yontemine
sahip olan en iyi laboratuar kuruldu. Yeni objektifler denenmek icin Kirgizistan’a gonderiliyordu.
Teknik yetersizliklerden dolayt tepeleri ¢ekmek icin yukariya tirmaniyorlardi. Araba ya da kosan at
iizerinden c¢ekilen ¢ekimler ¢ok siradandi. Dag manzaralarmmi cekmek icin agir kamerayr daginin

bagsina gotiirmek hi¢ kahramanlik sayilmazdi. »145

Bu yapilanlarin hepsi ¢ok sert ama bir sonuca ulasan kameramanligin uzmanlik okulu
oldu. Bir filmden otekisine daha iyi sonuglar elde ettiler. Hepsi hem belgesel film hem de

kurmaca film konusunda birer uzman oldular. Buna Ornek olarak K. Kidiraliev’i
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gosterebiliriz. Stiidyoya bir fotografci olarak gelip, alt, yedi sene i¢inde M. Ubukeyev, 1.

Kokeyev ve L. Turusbekova ile ¢alisarak kameramanlik mesleginde uzman olmustur.

Filmlerde kullanilan sesin de diinyasi degisime ugramistir. Sesin dogaligi ve
samimiyetini vurgulamak i¢in dogal giiriiltiye dayanmak zorundadir. Bu yiizden bdyle
giiriiltiiler sabir istemektedir. Her filme ¢ok orijinal miizik bulunmazsa dahi se¢ilmis olan
miizik daha taze hale gelmektedir. Bu konuda stiidyoya hem besteci hem de ses miihendisi

olarak stiidyoya gelen L. Gendravigus ¢ok biiyiik katki saglar.

Stiidyo gitgide biiyiimekteydi, bununla birlikte personelin sayist da artmisti. Yeni
senaryolarin gerceklestirilmesi i¢in zaman sinirhydi. Teknik, kaset ve ulasim konusunda ¢ok

113

yetersizlik vardi. Ama calisanlar “ Benim filmim, bizim filmimiz” prensibiyle ¢ok seyleri
asmislardi. Herkesin fikri, diisiincesi ortadaydi. Kimse birbirinden bir seyler saklamaya
calismadilar. Tam tersine gece giindiiz demeden basgka birisinin filmini elestirerek cesitli
tavsiyeler verdiler. Bu yiizden fikir kolay degisebilmesi icin ¢cok esnek yapiya sahip olmasi

gerekirdi.

“Film hangi amacla yapiliyor ve ne icin yapiliyor? Kimin i¢i yapiliyor?” sorulari hep
sorulurdu. Sadece sonu¢ Onemli olmayip sonuca ulagsma siirecinin ayrt bir ¢ekiciligi vardi.
Stiidyo hakkinda konusmaya basladilar, merkezi ve yabanci basin stiidyo ile ilgili yazilar
yazdi. 1963 yilinda belgesel filmin uzmanlar1 Moskova’da Kirgiz belgeselcileriyle 6zel

goriigme organize ettiler.

1964°de ilk SSCB’nin Leningrad film festivalinde Rasskaz O Mihaile Frunze Lenin
partisinin 6nde gelen insanin 6zgeg¢misini belgesel filmin araciyla gosterebildikleri ilging
deneyimi i¢in 6zel 6zel 6diil verildi. 1964 yilinda Ashabad’aki Orta Asya ve Kazakistan film
festivalinde birincilik 6diilii kazandi.

Eto Moya Zemlya 1965°de Delhi’deki uluslar arasi film festivalinde 6diillendirildi.

Tri Otveta Goram 1964°te Askabad’aki Orta Asya ve Kazakistan sinema festivalinde
en iyi kronik belgesel film dalinda ikincilik ddiilii kazanda.'*®

Klyatva Gippokrata 1966’da Taskent’te Orta Asya ve Kazakistan sinema festivalinde

en iyi kronik belgesel film dalinda birincilik 6diilii kazandi.
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Sinema gozlem ve roportaj yontemleri Kirgiz belgeselcilerinin eskiden
kullandig1 yontemlerin giremedigi hayat alanlarina girmelerine olanak sagladi. Bu ise 1960
yillarda stiidyonun konular listesinin genislemesine neden oldu. 1965°’de yodnetmen B.
Novikov ve kameraman M. Turatbekov ile sosyal gerceklikler sartlar1 altindaki bir neslin
kaderini anlatan hayvan bakicilar1 hakkinda Semya Cabana (Coban Ailesi) belgesel filmini
cekerler. 1965°de yonetmen A. Tokarev, kameraman A. Kogetkov’un Frunze’deki yilan
fidanlig1 hakkinda Zmeelovi (Yilan Avcilari) filmini cekmislerdir. 1966 yapimi U. Ibragimov,
kameraman A.Kogetkov ile Os, Osane, Voskresniy Den (Os, Os’lular, Pazar Giinii) filminde
giineydeki biiyiik sehrin halkinin dinlenmesini ele alir. 1966°da yonetmen U. ibraimov,
kameraman A. Kim ile birlikte cektigi Motiv (Desen) belgesel filmi ressam L. ilina’y1 anlatan
filmdi. 1965°de yonetmen G.Vizitey, kameraman N. Borbieyev’in toplumsal ve etik egitim
problemini ele alan Ostorojno, Na Ulitsah Deti (Dikkat, Sokakta Cocuklar Var) filmini

cekmisti. 17

Kirgiz belgeselinin onde gelen uzmanlarindan biri olan A. Vidugiris’in ¢alismalar
1960 yillarinda kendini gosterir. Kinoreportaj yontemini insani caligma siireci sirasinda
gbzlem yapmak icin uzmanca kullanir. Komiinizmin kurulmasinda katilan Kirgiz is¢i sinifin
faaliyetinin Onemini anlatir. Ayn1 anda hem ydnetmen hem de senaryo yazari olmasi onun

filmlerine biiyiik basarilar sagladi.

1960 yillarinda A. Vidugiris konu olarak insaat¢ilar ve is¢i sinifin ahlaki degerlerin
anlatmaya calisir. Bu konuda A. Vidugiris sadece kameran degil aym zamanda iiretim
stirecinin katilimcis1 oldugu i¢in Toktogul Hidraelektrik Santral iscileri tarafindan onurlu is¢i

unvam verilir.

1965°de A. Vidugiris Poiskovaya Syemocnaya Partiya filminde jeologun portresini
yaratir. Onlarla beraber daglarda bir mevsim geg¢irir. Bu filmdeki deneyimin farki sadece
kamera ile gozetlemeden aynmi anda teybe de konugmalarini kaydeder. 30 dakika iginde
beyazperdeye cok farkli insanlarin karakter ve kaderleri yansitilir. Son mevsimini gegiren
partinin yaslanmakta olan miidiirii, edebiyat olan tutkusu ve kendi mesleginde gidip gelen

gen¢ jeologu, “Caligkanlik yetenegin yerini tutar mi?” sorusunu ¢dzen bayan jeologlari,
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daglarda oglunu ve kocasini kaybeden yaz mevsimlerini siirekli burada geciren yash asci

Sura’y1 gosterir.

“Filmin farkli karakterlerden olusmast akisini etkilemedi. Ciinkii onlarin her biri
tekrarlanamaz ve kendine ozeldi. “20 dakikalik konusmalar” demekteydi filmin karsitlari. Ama bu 20
dakika ¢ok ilging bilgilerle doluydu. Cekimler icin harcanan zaman bosa harcanmadi, birbirinden
ilging sahneler vardi. Resmi ve kuru olmayan daha hog ve dogal bir hava vardi. Akordeon esliginde
uzun aksam danslart ve basarisiz arastirtlan kocaman daglar fonunda kiiciiciik jeolog figiirleri

goziikmekteydi. “Olumsuz sonu¢ da bir sonuctur” diye soyleyen miidiir, etrafindaki insanlar ve

o URTRN ,»148
izleyiciler de iiziintiisiinii saklayamamugti.

Bu film belgeselcilerin bakis acisin1 degistirerek diisiinme ¢abasini gelistirdi. Filmdeki
konusmalardan ve kahramanlarin kiyaslanmasindan “modern insan nasil olmali?” genel
konusu ortaya ¢ikar. Duygusallik ve rasyonellik arasinda uyum nasil saglanir? Ozel bilimlerin
darlig1 genel zeka bilgisi ve ufuk genisligi ile nasil dengelenir? Giinliik yasam gozlemlerinden

yola ¢ikarak, zaman hakkinda diisiinmeye gotiiriir.

A. Vidugiris’in bu filmi belgeselde insanin sadece dis isaretleri ile sinirhi kalmayip
onun Oziini yansitmaya calisti. Jeologlara birlikte uzun zaman gecirdigi icin onlarin ic
diinyasim gorebildi. Beyazperdeye insan ruhunun zenginligini getirdi. i¢ catismalar filmin

hareketliligin kaynagi oldu.

Kirgiz belgeselinin bakis acisindan bakildiginda burada ortak egilim kendini
gostermektedir. Bu da ekrana karakter catismalarmi yansitarak kendinde ¢atisma ve drama

unsuru iceren gerecleri arama egilimidir.

1965 yilinda Sovyet Kirgizistan’in ileriki donemlerde dagli goriintiisiinii degistirecek
olay1 gerceklestirdi. Toktogul Hidraelektrik Santralin kurulmasi1 Narin nehrini kapatacakti. Bu
olay iizerine “Kirgizfilm”inin ¢ekim ekibi gonderildi. Fakat gec kaldilar. Film i¢in gerekli
olan bircok teknolojik siire¢ler ¢ekim igin ge¢ kaldi Iscilerin kurmaca sahnelerde

oynamalarini rica etmek ayip olur diye insaat operasyonlarini kendi giicleriyle yapmaya
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calistilar. Filmde Narin nehrinin iizerinden ip sayesinde ge¢meye calisan bas dondiiriicii

sahnede yonetmen A. Vidugiris kendisi oynamistir. 149

Bu sefer filmin yapimcilarn karsilikli diyalog filmini reddederek eszamanh
cekimlerden kagindilar. Insaat soforleri ile olan konusmalar titizce ve uzun bir sekilde
kaydedildi. Onlarla kisa goriigmeler yapilmadi bunun yerine onlarin diislince tarzlarim
anlayabilmek i¢in konusmalar1 kasetlere kaydedildi. Aym1 anda ayni objeler “sessiz”
kameranin film goézlemlerinin de altindaydi. Kurgu masasinda insan adeta iki parcadan

olusuyordu biri ses biri de goriintiiydii.

“Filmde insan ilging, keskin ve giivenilir bir sekilde konusurken daha sonra onun konusmasi
hep sahne arkasindan da verildi mesela o araba siirerken veya tamir ederken, ya da diigiinde

egelenirken, sokakta gezerken, arkadaglariyla birlikte atesin etrafinda isinirken ve yemekhanede dgle

yemegi yerken hep duyuluyordu. »150

Insanlar kendileri hakkinda bir seyler anlattiklarken daha samimi davramyorlardi.
Ayn1 meslek sahibi olan ayn1 markadaki kamyonlar siiren dort tane soférler biri biriyle bagh
olduklar1 halde film ciddi bir hayati catismay1 iceriyordu. Bu bir sosyolojik arastirmaydi.

Filmin fikri ve ¢catismasi hayatin anlamim ve giizelligini bulma yollarin1 aramakti.

Perekritie filmi yeni sekil ve yontem aramasina ragmen “Kirgizfilm”inin giizel
geleneklerinden uzaklasamamisti. A. Vidugiris genelde gerceklerin zirve noktasini secerek
ayrinti ve detaylardan yola ¢ikarak insanm kisiligini arastirir. 1.Gernsteyn ise zirve

durumlardan kacinir gercegi monotonluk ve sadeligiyle anlamaya calisir.

I. Gernsteyn Kirgiz belgeselinin biiyiiklerinden biridir. 1966 yil yapimi olan Mus
Gnedogo Skakuna belgesel filminde sanat icin cekici olmayan insanlar ve hayatin onemsiz

yonleri yoktur prensibini kanitlamisti.

Bu filmin basarili olmasinin sebebi senaryo yazarinin, yonetmenin ve kameramaninin

etik ve estetik degerlerinin oOrtiismesidir. Kameramanin uzmanligi onun objektiften bakarken
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kendi goriis acisinin olmasi ya ¢ok iyi cekim yapmay1 ogrenmesi ile olgiilmez. ilk sirada

kameraman her seyi yonetmenin gordiigii gibi goérebilmelidir.

Filmde koydekilerin dedigi gibi fener-amca sabahtan aksama kadar deniz fenerinin
etrafindaki feneri yakmak i¢in uzun yaz giiniinde bekler. Yapimcilarin yontemi yukaridaki
filmin tersiydi. Burada emek vererek igin yapilmasi icin uzun siire beklemeyi cektiler. Giines
batmiyordu ve yash amca da uyuyamiyordu. Film sirasinda yasli amca birka¢ kere bahg¢eden
disan1 ¢ikarak, kars1 kiyidaki dag zincirlerine bakmak icin goliin kiyilarina gitmisti. Bu
giiniinii kavga eden tekrar barisan, bagrisan cocuklara bakarak ge¢irdi. Biiylik cocuklar
okuldan gelir, evin hanimi ekmek pisirir, cocuklar ekmegi masaya gotiiriirdii. Inek sagarlar,
elma kuruturlar. Amca uyuyor ve kalkiyordu. Yaz vakti hep uzadik¢a uzuyordu. Amca yine
bahgeden disar c¢ikar, gol onu hep yanina ¢agirirdi. Bu anlar filmin kalbiydi, filmi anlamanin
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anlartydu.

Filmin finalinde amca deniz fenerini degil etrafindaki acil keresin ¢iraklarini yaktig
gosterilmisti. Fenerin biiyiik lambalar1 ise otomatik olarak yakilirdi. “Boyle bir is gerekli

mi?”, “Nicin bu yaslt amca ile birlikte bu aksam saatini beklemistik?”” sorusu ortaya cikar.

Burada emek so6z konusu degil, ama emege karsi davramis soz konusudur. Isin
oneminden daha c¢ok insanin 6nemli ihtiyaclarindan biri olan bagkasi icin gerek olma
(bagkalar1 icin ¢irak yakma) ihtiyaci s6z konusuydu. Havanin kararmaya baslamasi bir
sonucun belirtisiydi. Artik amca g6liin kiyisinda sessizce durmuyordu. O acele etmeden kendi
vazifesini yerine getirmeye calistyordu. Tepecikte gole bakarak ve kendince bir sarki
mirildanan kiiciik bir ¢cocuk gosterilir. Yolu aydinlatan deniz fenerinin yanindan ge¢mekte

olan 1siklarla dolu gemi goziikkmiistii.

Kinoreportaj yontemi, Kirgiz belgeselcilerinin anlatim bozukluklarini, dil kusurlarini,
yiizeysel bilgilerdeki eksiklerini 6rtmesine yardimci olmustu. Fakat en giizel eserlerde bile bu
yontemin de eksikleri bitmiyordu, ciinkii bu yoOntemin olanaklari sinirhiydi. Pratikte
kinoreportaj yontemi bir siirecin degil, bir durumun analiziydi. insanlar ve olaylar kameranin
yakaladig1 zaman diliminde, belli bir siirecin fragmaninda gosterilmekteydi. Fragman kavrami

ise her zaman olayin genel gelisimini ve tarihini yansitamazdi.
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“Uretimin gelismesiyle her sey insan dahil olmak iizere hizli bir sekilde gelismeye baslamusti.
Uretim ve bilimin yeni alant olan otomatik yonetim sistemi ve teknoloji hizla gelismekteydi.
Kinoreportaj yontemleri bugiinkii durumun kaydini yapiyordu, ama ertesi giin o artik gecen giiniin
kaydi olmugstu. Bu yontemlerin olanaklart hakkinda siipheleri hayatin kendisini gdstermisti. Belgesel

hakkinda da tartismalar baslanusti. Bunlarin hepsi yonetmenlerin hayattan geri kalmamak icin yaptig

birer beyin firtinastydi. Odalardaki ve koridorlardaki tartismalar beyazperdeye yansid. »152

1966 yil yapimu Tam, Za Gorami, Gorizont (Daglarin Arkasindaki Ufuk) Kirgiz
belgeselinde en cok tartisilan filmdir. Bu filmde yonetmenler insanlarin karsilikli iletigimini
bir gelisim bir siire¢ olarak ele alarak kolektif ve birey mantiginin gelisimini incelemeye
calisirlar. Bu film dort dag arastirmacist hakkindaydi. Uciiniin goriisii ayniydi digerinin ise
farkliydi. Onun ismi de Volodya’di. Kolektiften ayrilarak kuzeye gitmeyi planlamisti. Biitiin
diisiindiiklerini kimseden ¢ekinmeden sdylerdi, insanlara kars1 kabaydi. Bagkalarina zit gitme

giiclinli nerden allyordu?15 3

Yapimcilar dag arastirmacilarinin kameraya diiriist konusmalarini istediler. Daha
sonra bu konugmalarin kurgusundan film ortaya ¢ikmisti. Ug arkadas Volodya’ya karsi ¢ikt1.
Volodya’y1 zorluklardan korktugu icin iyi sartlar aradigin1 ve bu sartlar iyilestirmek icin bir

seyler yapmadigini soylermislerdi.

Baz1 konularda Volodya’ya arkadaglarina katildi. Ama arkadaslar1 tembel oldugunu,
kac yildir yiiksek dag istasyonlarinda calismalarina ragmen is ve hayatin sartlarim
iyilestirmeye caligsmadiklarini, arastirma islerini yazmadiklarini, kisin sogugunda Enilcek
tepesine hic hazirliksiz ve ciddi bir sekilde donanimsiz ¢cok zor bir sefer diizenlediklerini iddia

eder.

Bu tartisma sosyal icerikli olmasina ragmen dort insanin miicadelesinin disinda
kalmas1 gerekiyordu. Yonetmenler biiyiik ve ilging problemi disar1 yansitamadilar, sadece

masanin etrafinda tartisilan bir olay olarak kalmisti. Belgeselcilikte énemli olan zaman ve
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mekan kavramin1 kaybettiler. Film ekranlara c¢iktiktan sonra elestiriler iilke hayatinin bir

durumuyla iligkili olmadigim gostermisti. 134

Bir sene gectikten sonra yonetmenler bu filmi tekrar bastan cekmeye calistilar.
Volodya artik kuzeyden donmiistii. Dordiinti de stiidyoya cekime aldilar. Her katilimciyla
stiren konusmalar ayr1 ayr1 gerceklestirildi ve daha sonra kurguda birlestirildi. Her sey planh
ve organize edilmis oldugundan dolay1 bir sonraki sahne bir onceki sahne ortiismedi. En
onemlisi bu insanlarin hayat tarzi, diisiinceleri degismis ve gecen senelerdeki tartismalarinin
onlar i¢in bir 6nemi kalmamisti. Bu film analitik kamera yonteminin olanaklarinda siiphe

uyandirmisti.

1968 yapimli A. Vidugiris’in Vahta (Vardiya) filmi bir iscinin karakterinin olusumunu
yansitmisti. Kinoreportaj yontemini yeterli bulmadigi i¢in yonetmen arkadaslariyla “temiz”
kinoreportaj’in kronik pargalar ile birlikte kurmaca araglariyla organize edilmis sahneleri

sentez etmisti. Vahta filmi A. Vidugiris’in tiretim ve is¢i konusunun devamidir.

1966’da Taskent’te Orta Asya ve Kazakistan film festivalinde PSP (Poiskovaya
Syemognaya Partiya) filmi en iyi yonetmen calismasi icin 6diil kazanmist1.

1967°de Dusanbe’de Orta Asya ve Kazakistan film festivalinde Mis Gnedogo
Skakuna filmi en iyi kronolojik belgesel filmi dalinda ikincilik 6diilii kazanmist1. Yonetmen 1.
Gernsteyn’e de belgesel filmde gercek sanat arayisi icin 6zel 6diil verilmisti.

1967°de Dusanbe’de Orta Asya ve Kazakistan film festivalinde Tam, Za Gorami,
Gorizont filmine 1srarli arayis icin 6zel 6diil verilmisti.

1969°da Almati’da Orta Asya ve Kazakistan sinema festivalinde Cengiz Aytmatov
filmine en iyi bilimsel popiiler film 6diilii verilmisti.

1969°da Almati’da Orta Asya ve Kazakistan film festivalinde Vahta filmine en iyi
belgesel film dalinda ilk derecedeki diploma ve 6zel 6diil verilir. 1970’de Sverdlovks’da
Sovyetler Birliginin is¢i simifi ile ilgili belgesel film festivalinde {giinciilikk odiilii
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kazanmast1.

Vahta filmi deneyimi kinordportaj'in tek tarafli olmasindan kurtulmak i¢in ancak

insanin tarih, doga ve etrafindaki diinya ile birlikte ele alarak gerceklestirilebilecegini
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vurgulamisti. 1960 yillarin ortasinda stiidyodaki boyle bir arayis Kirgiz belgesel sinemasinda

yeni tiirlerin ¢ikmasina neden oldu.

I. Gernsteyn’in 1965’de ¢ektigi Bumerang bu sinirhliklart asan ilk filmdir. Cekim
ekibi iilkenin hayvanlarinin hayatin1 cekmek i¢in Tokmok koruguna gittiler. Filmin amaci
egitici film yapmakti ama diisiince filmi oldu. Koruga gittiklerinde ise siirekli 6len hayvanlar
ile karsilastilar. Insaat sirasinda patlama islemi yapilirken nadir bir tiir olan pembe kuslar

olmekteydiler. Egitici bir film ¢ekilemedi onun yerine film diisiince ortaya ¢ikt.

Filmde bir tek kelime bile kullanilmadan sadece miizik ve giiriiltiiye yer verilmisti.
Insaat yapmak icin patlamalar yapilirken, hayvanlarin ve kuslarin biiziismeleri, Isik—Gol
goliinii terk eden kugularin elveda sesleri, tastan yapilmis sehrin sessizligi ortasindaki
kafesteki kusun 6tmesi herhangi bir kelimeden daha ¢ok sey anlatabilmisti. Doganin giizelligi
biitiin anlamiyla ekrana yansitildi. Bu kugular geri donmeyecekler mi? Dogaya karsi
sorumsuzca davranmamizin bedeli bir 6¢ bumerangi olarak geri donerse onun giizelligi ve

zenginligi kaybolur mu? Gibi sorular akla geliyordu.

Bumerang beyazperdeye ilk ¢iktigi zaman yeterince elestiriye ugradi. “Gercekten de bizim
sehirler bu kadar sikict ve tenha nu? Bundan sonra fabrikalari kurmayacak miyiz?“gibi sorular
sordular. Bu yonetmenler insanlari sevmiyorlar, teknolojik gelismeye karsi ¢ikiyorlar diyenler de
vardi. Neden asil suglu olanlari gostermediler diyenler ¢coktu. Ama filmin taraftarlart onu gercekten
degerlendirebildiler. Gosterilenler gercekti ve bunlar izleyiciyi diisiindiirmeliydi. Kendimizi
avutmadan hizli ve enerjik ¢oziimler bulmaliyiz. Bircok bolgede ormanlar yok oluyor, bazi nehirlerde

baliklar kayboluyor. Tehdidi simge eden film nasil inkdr edilebilir.” 156

Bumerang filmindeki goriintiilerin siralanmasi, kurgunun seslendirilmesi iceriginin
ozelligini kanitliyordu. Bazi korunma onlemleri alinsa bile kokiine kadar yok olmayacak,
uygarlik ile doganin ebedi catismasinin yankilarini izleyiciye duyurabilmislerdi.
Yonetmenlerin dogaya olan saygist sonsuzdu, ondan ayrilinca da koti sonuglar
yaratabilecegine inaniyorlardi. Bdylece bu film Kirgiz belgeselindeki siirsel diisiinme

gelenegini devam ettirir.
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Kirgiz belgesel filmleri 1964 °ten itibaren uluslar aras1 film festivallerinde ve SB’ deki
degisik sinema senliklerinde altmistan fazla diploma ve bir¢cok o6diil aldilar. Tolomiis
Okeyev’in diploma caligmasi, ayn1 zamanda ilk filmi olan Efo Losadi (Bu Atlar) 1966 yilinda
siirsel sekilde ¢ekilmistir. Film ¢ok kisa olmasina ragmen yonetmen adeta bir nefes icine her
seyi sigdirmis gibiydi. Kisa zaman icine ¢ok sey sigdirilabildi. Bu Atlar’da, yonetmenin
atlara olan sevgisi, atlarin giizelligi ve insanlarin onlara karsi acimasiz davramslar tasvir

edilmekte."’

“Analitik film kamerasmin simirlamalaridan kurtularak Kirgiz belgesel filminin kokleri milli
ve ulusal, siirsel diisiince ve diinya algilayiglarina kadar uzaniyordu. Eskiden de Kirgiz belgeselinde
daglar, yayla, atlar ve doga sahneleri hep vardi. Milli melodiler ve tempolar da ekrana yansitilird.
Ama Eto Losadi filminde biitiin bunlar belli bir uyumluluk icinde yer alirdi. Yonetmenin kisiligi ve
karakteri tam anlamiyla filme yansinusti. Filmde herhangi etnografik bir isaretler yoktu, fakat

yonetmenin diisiince sirast filme gercek milli goriiniis kazandirir. Siirsel filmleri diger belgesel

yapumcilar da ¢ekmeye basladi. »158

Yonetmen U. Ibraimov ve kameraman A. Kim’in Motiv (Nakis, 1966) adl1 filminin
konusu ressam L. Ilyina’nin sanat eserleriydi. 1967°de S.Apilov K. Kidiraliev ile birlikte 2

boliimden olusan Kiyal (Hayal) filmini cekerler.

Kiyal filminin konusu Kirgiz halkinin ulusal meslegi olan el isleri uzmanlariin
eserleriydi. Film sadece esya giizelliklerini gostermekle sinirli kalmayip aym1 zamanda emegin
giizelligini de anlatmisti. Yonetmenler caligma siireci ile halk yasamindaki giinliik olaylan bir
araya getirirdi. El isleri yapimi yapmakta olan bayanlar gosterilirken ayn1 zamanda evlenmeye
hazirlik yapan gelinin sarki sdylemesi, yolculuga ¢ikmak icin yapilan hazirliklarin hepsi dogal
bir sekilde gosterilirdi. Insanlar ¢cok sade ve dogal bir sekilde davranirlardi. Onlar ¢ocuklara
yemek verirken, ates yakarken gosterilirdi. Giinliik hayat sona erip kilimin nasil yapildigim

anlatan sahneler arasindaki ayirimi hissetmek ¢ok zordu. ?

1970’de yonetmen K. Kidiraliev yetenekli heykeltiras T.Sadikov’u anlatan Begsik adli
filmini ¢eker. Cekic¢ sesleri duyulur ve acimasizca tasa sekil veren adamin yumusak ve nazik

elleri goziikiir. O eller an1 durdurur ve tasa aktarir.
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“Kirgizfilm” stiidyosu biitiin gelisme etaplar1 sirasinda diger komsu {iilkelerin sanat
deneyimlerine, yeni baslangic, Oneri ve uyarilarinin hepsine agikti. Kirgiz belgeselleri
hakkinda biitiin Sovyetler Birliginin film yapimcilart ve izleyicileri bilirdi, basarilarim

alkislar, biitiin eksiklerine tepki gosterirlerdi.

1960’larda Kirgiz belgeselciler toplumsal gelismeyi, sosyal toplumda insan kisiliginin
evrimini ve modern hayatin ulusal tarihle beraber incelemeyi amacladilar. Bu tiir belgesel
filmler aktif sekilde yeni arayislar1 gerektirdi. T. Okeyev, B. Samsiev, M. Ubukeyev bu

konuda kendilerini gosterdiler.

1965°de B.Samsiev Manasg¢t filmi Kirgiz tarihinin canli ansiklopedisi ve hafizasinda
bin yillik efsaneleri tasiyan “manasci” (destan1 ezbere soyleyen adam) Sayakbay Karalaev’in
hatirina ithaf edilmistir. Eski Kirgiz destan1 olan Manas destanin1 sdyleyen manas¢1 Sayakbay
Karalaev sOylerken gecmisin goriintiileriyle ekranda birlesmisti. Yonetmen destandan on
binlerce satir1 ezbere sOyleyen gercekten yetenekli olan Sayakbay Karalaev’i sectiginde dogru
secim yapti. Kirgiz halkinin ebedi bir kiiltiir kaynag: haline gelen ve destanlardan en uzunu
sayllan “Manas Destan1”’n1 okuyan “manascilar”, gecmisi gilinlimiize baglayan kiiltiir

tasiyicilandir. 160

Karalaev Manas destani anlatirken hi¢ dil bilmeden, kelimeleri anlamadan miikemmel
goriintiiden zevk alarak hi¢ bikmadan dinlenilebilir. Destani sdyleyenle birlikte hiiziin, seving
ve aciyr birlikte paylasirsin. Yonetmen bize manas¢iyr sehir sokaklarinda, kdyiinde
dinlenirken, av sirasinda gosterir. Sayakbay Karalaev’in elinden kartalinin ucup gittigi
gosterilir. Daha sonra kartal bir hayvani avlar ve sahibinin yanina gelmesini bekler. At
iizerindeki Sayakbay elindeki kartaliyla ¢ok gercekci gosterilir. Her jest, her doniisiinde,

geleneksel ritiielinde giinliik konugmasinda bile halktan biri oldugu hissetirilirdi.

“Sayakbay Karalaev’in halkla olan bagi “Manas” destanint soylerken siddetli yagmurun
yagmasi ve dinleyenler o yagmurda bile hicbir yere kipirdamadan hayranlikla dinlemeleri kanitlar.
Dinleyenleri uyutmak miimkiin degildir. Cocuklar, bayanlar ve erkekler kimi at iizerinde, kimi araba

icinde dinlemeye devam ederler. Film halk ile manascimin ayrilamayacagi bir sonsuz fikri tagir.
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Sayakbay Karalaev iistiinden asirlar gectikten sonra bile halki bir araya toplar ve insanligin tarihine

deger verme ihtiyact oldugunun altini cizer. »161

Bolotbek Samsiev bu filminde, bize bu sanat ve sanat¢inin halkla iliskisini gosterir. Bu
eser, XII. Uluslar arasi Oberhausen Kisa Film Festivali'nde (Almanya, 1966) “Altin
Madalyaya layik g(iriildii.162

M. Ubukeyev 1966’da 3 boliimden olusan Sayakbay Karalaev filmini ceker.

B.Samgiev’in filminden farki, yonetmen sadece manasci1 Sayakbay Karalaev’i ele alir.

M. Ubukeyev’in Sluju Sovetskomu Soyuzu (Sovyetler Birligine Hizmet Ediyorum,
1966) filminin yapisi ve tematik genisligi bakimindan ¢ok degisik bir filmdir. Filmin konusu
deniz kuvvetlerinin denizalti gemilerinde hizmet eden Kirgiz gencinin vatanina olan
0zlemiydi. Kurgu ve ses cok orijinal bir sekilde kullanilirdi. Vatanseverlik diisiincelerinin
anlatimi bu gen¢ adamda cok keskin bir bicimde hissedilirdi, ¢iinkii ona vatani koruma isi
verilirmisti. Denizaltinda uzun yilizmeler sirasinda gen¢ delikanlinin aklinda vataninin

goriintiileri canlanirdi. 163

M. Ubukeyev kameraman V. Kotov’la Akin (Sair, 1968) filmini cekmisti. Filmde vefat
eden yetenekli Kirgiz Sairi Alikul Osmonov anlatilir. Osmonov’un siirlerini yonetmen kendisi
seslendirir. Bu belgesel filmde yonetmen Ubukeyev sair Alikul Osmonov’u anlatmiyordu,

sadece kendisi i¢in onun dnemini yansitiyordu.

Sairin hiiziinlii siirleri okunurken giiney sehre 0zgii olmayan soguk manzarayla
hastalifi yenemeyen sairin cigerlerinin rontgen c¢ekimi biitiinlestirilir. Halktan olan sair
siirlerinde de onlarin yasantisindan esinleniyordu. Bu yiizden yonetmen filmde giinliitk halk
hayatindan da goriintiiler kullandi. Dramatik kaderi olan halk sairinin i¢ diinyasimi kesfettigi
icin bu film basariya ulagsmistir. Yasanmig tiim bu sikintilarin siirlerine ilham kaynagi oldugu

yonetmen tarafindan vurgulandi.
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1968°de iki bolimlii Boom (Yamacg) filminde T. Okeyev savasin zor yillarinda
ingaatcilarin kahramanliklarini anlatir. Bagkentten Isik Gol bolgesine kadar Boom gecidinden
demiryolu hicbir teknik olmadan c¢iplak ellerle yapilir. Yonetmen ellerindeki olan ingaat
goriintiilerinin arsivini modern baskent hayatiyla birlikte kurgular. Filmin kahramani kendi
eleriyle yaptig1 demiryolu {istiinde trende giderken, hikdye onun bizzat kendi agizindan
anlatilir. Yagh insaat¢inin hatiralar1 sanki filmi hiiziinle aydinlatir. Kameraman bu filmde
oldukga tutucu olmaya ¢alisir, ¢iinkil iceriginin kendisi sadelik, ciddiyeti, talep etmisti. Taslar
altinda kalan ingaatcilarin gergek mezarlan ile taslarin diismesinin kurmaca sahneleri kurguda

zorluklar getirmistir. Filmdeki canlandirma sahneleri filmin giiciinii azaltmstr.'®*

T. Okeyev’in 1969°da ¢ekilen Muras (Miras) filmi ¢ok genis capli, derin felsefe iceren
bir filmdir. Filmdeki tiim sahneler yenilik getirmez. Bu film hi¢ siiphesiz bir ulusal film
sanatidir. Filmde miizik ve goriintiiler ¢cok uyumlu bir haldedir. Miizikte halk sarkilart modern
seslendirmelerle birlikte kullanilir. Muras filmi 6nemli konu olan insanligin varligindan s6z

eder. Insanoglunun arkasinda ne biraktigin sorgular.

Filmde 6lmek iizere olan hayati ile vedalasan yasl adamin esiyle diyalogu verilir. Agir
hasta olan yasli adam ameliyathanede yatar onun etrafindaki doktorlar telas halindedir.
Hastanenin Oniinde ise esi ve torunu sonucu bekler. Hatiralar, diisiinceler, veda sozciikleri
heyecanlandirici bir hava yaratir. Biitiin yasanmis hayat genglere miras olarak kalir. O
genclere vatanin daglar, golleri ve sarkilarinin giizellikleri kalir. Onlara emek ve bayram,
zorluklar ve mutluluklar vasiyet edilir. Onlarla halkin ruhu, gelenekleri ve yetenekleri korunur

ve asirlar boyunca devam eder.

Yonetmen bu film tizerinde iki sene calisir. Bu defa cok kesifler ile karsilasir, kendisi
icin filmdeki rengi yeniden kesfeder. Ama bu filmde 6nemli olan insanin hayatidir. Filmin her
hiicresinde insanligin kisilik kaderi halkin kaderiyle birlikte tarihi siire¢ icinde ele alinmaya

calisildig hissetirilirdi.

Sovyet Iktidarinin 50 yillik jiibilesinde cekilmis belgesel filmler iilkenin ge¢mis ve o
giinkli zamanim anlatir. Biitiin ¢aligma alanlarinda emeklerin ve vatandaglarin gayretleri ve

sonuglar1 gosterilir.
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1967°da A. Tokarev iki tane filmi jiibile i¢in ¢eker. Onlar ise Erkin —Too (Bagimsiz
Dag) ve dort boliimden olusan Na Blago Narodu (Halk Menfaati Igin) filmidir.

I. Kokeyev’in Na Talasskoy Zemle (Talas Topraginda, 1968) filmi Manas destaninin
kahramaninin vatani olan bolgenin hayatini ele alir. Orada Manas’1n tiirbesi yer aliyordu ve
Sayakbay Karalaev siirekli bu yerle ilgili destam1 sOyler. Yonetmen, kameraman S.

Makekadirov ile ozgiir, ¢aligkan, egitimli, yaratict Manas’in torunlarini yansitir.

Yonetmen R. Baytemirov jiibile i¢in Nikto Ne Zabit, I Nicto Ne Zabito (Kimse ve
Hicbir Sey Unutulmadi, 1966), Ravnopravnaya I Suverennaya (Esit Hakli ve Bagimsiz, 1968)
filmlerini ¢ceker. Yonetmen hatira konusunu ele alir.

1960’11 yilarin sonlarina dogru c¢ekilen filmlerde Kirgiz halkimin kiiltiir alanindaki
basarilar1 konu edilirdi. Onlar profesyonel ve amator gruplarin ¢alismalarini gosterdiler. Buna
ormek olarak yonetmen B. Abdildayev kameraman K. Kidiraliev’'in Narinskiye Zvyozdy
(Narm Yildizlari, 1968) filmidir. Filmin konusu Narin sehrinin gezici tiyatrosuydu. Yonetmen
A. Tokarev’in Kultura, Rojdennaya Oktyabrem (Ekim ile Dogan Kiiltiir, 1969) filmi iilkenin

kiiltiirel basarilarini anlatti.

Belgesel filmin genel kalite derecesinin artmasi, dar uzmanlik alanlarin1 konu edinen
filmlerin ¢ikmasiyla kendini belli eder. 1968 yillarinda cekilen Novaya Tehnika Dlya Poliva,
Krutosklonniy Traktor DT-75 (Traktor DT-75), Gorniye Pastbisya i Senokost filmlerinde
uzmanlar i¢in gerekli olan bilgiler filmin canlandirilmasinin temelini olustururdu. Egitici ve
bilimsel yontem ise anlatilan nesnenin duygusal algilayis yontemi ile tamamlanir. Yonetmen
S. Makekadirov’'un Krutosklonniy Traktor DT-75 filminde traktoriin ¢alismasi detayli bir
sekilde dersteki gibi anlatilir. Bunlarla birlikte deneyim yapanlarin cesurlugu, bunu yapanlarin

heyecanli gururu yasanir, yeni makinenin olanaklarina hayranlik duyulur.'®®

Manas¢t 1966’da Oberhauzen’de uluslar arasi kisa filmler festivalinde o6diil alir.
1965°de Almati’da Orta Asya ve Kazakistan Film Festivalinde en iyi bilimsel popiiler filmin

birincilik 6diiliinii kazanmusti.
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1970’de Muras Minsk’teki dordiincii Sovyetler Birliginin Film Festivalinde en iyi
bilimsel popiiler filmin ikinci derecedeki odiiliinii alir, ayrica kameraman N.Borbiyev’e en iyi
kameramanlik calismalisimi yaptigi i¢in 6diil verilirmisti. 1960 yilin ikinci yarisinda kisa film
tirii ortaya c¢ikar. Film iiretimi teknolojisinin goriis acisindan bakildiginda 30 dakikay:

asmayan film kisa film tiirtidiir.

B. Samsiev’in Caban filminde Kirgizlarin en eski ve geleneksel mesleginden soz
edilir. Film roportajla baslar, yemsizlikten ve helikopterden agagiya atilan saman balelerinden
Olen koyun goriintiileri gosterilir. Sonra sinirli olan adam her koyun i¢in 200 gram saman
verilmesi gerektigini anlatan yaziy1 gosterir. Bu Tan-San’daki 1966 yili sonbahardaki aglik

yillaridir. Karlar koyun otlaklarini kaplarlar ve bu yiizden siiriiler 6lmeye baslar.

Coban ailesinin soguk geceleri ve sade yemekleri gosterilir. Kurtlar bir ka¢ koyunu
yer, diger koyunlar ise her bir tarafa dagitirlardi. Adam onlar1 geri toplamak i¢in gece giindiiz
daglarda aramalar yapar. Mola sirasindaki ¢ocuklariyla oynama vakti onun i¢in en aydin
dakikalardan biridir. En etkileyici sahne ise ¢obanin aglayan kizin1 komuz ¢alarak avutmaya
calisan sahnededir. Karla gomiilmiis kislikta, baba kizina yakinda siiriileri oraya gotiirecekleri
Son-Gol’deki giizel ilkbahar anlatir. Adam tekrar duman ve karlarda daglara gidiyordu onun

sesi ise giines ve ilkbahart anlatir."®

Caban filmini ¢ekmek i¢in yoOnetmenler daglarda kahramanlariyla birka¢ hafta
yasarlar. Film yapimcilar1 coban Rahmatali Sartbaev ile donup, a¢ kalarak mutlu ve hiiziinlii

giinlerini onunla paylasirlar. Onu daha yakindan anlamaya calisirlar.

1967°de yonetmen A. Vidugiris Zamki Na Peske (Kumdaki Kaleler) kisa filmini
ceker. Filmin biitiinii kurmaca sahnelerden olusmustu. Sahildekiler, fotografci komik sahneler
yapmay1 kabul eder, yonetmenlerin ricasiyla balik¢i bisikletiyle cocugun kurdugu kapana

diiserek yere y1gilir.

Bir tek filmin kahramam Kanatbek, gercekten de Isik-Gol’iin sahilinde nemli kumdan
degisik giizelliklerdeki kuleleri kurabilirdi. Kulelerin degisik parcalarn siirekli yikiliyordu.

Ama c¢ocuk bazi kulelerin bazi yerlerini degistirerek yeniden kuruyordu. Onun i¢inde kendi
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isinden baska seylerin hepsini unutan ressam ruhu yasiyordu. Burada yonetmen yetenegin
dayanirligim tasvir eder. Onlarca defa kuleler kendi agirliklarina dayanamayip ¢okerler, bazen
dalgalar yikip gidiyordu kuleleri, bazen de gelip gecen insanlar ayaklariyla bozuyorlardi. Ama

kuleler yeniden yapiliyordu.

Yonetmen yetenegin bulasicilifini da gostermeye calisir. Cocugun kurdugu kuleleri
goren baska insanlarda yanlarma gecip kurmaya baslarlar. Ama tabii ki kuleleri sadece
Kanatbek kurabilirdi. Yonetmen insanligin giizellige ihtiyaci oldugunu ve onsuz onun c¢ok
fakir ve ciplak kaldigimi anlatir. Filmin finalinde cocuk kuleleri yaklasmakta olan dalgadan

korumak i¢in kendi elleriyle kurdugu masal sehrinin 6niine gecer.'®’

1967°de B. Abdildayev kisa filmler ¢eker. Bu zamana kadar filmde zengin deneyimler
kazanir, birkag belgesel film ceker, asistanlik yapar ve en sonunda kurgu filmin yonetmeni
olur. Narinskiye Zvyozd: filminde yonetmen B. Abdildayev insam calisma siireci sirasinda,
dinlenirken ve bagkalariyla iletisim icindeyken yakindan incelemeye calisti. Y6netmen Narin
tiyatrosunun artistlerinin portresini yaratirken kamera ise insanlarin yiiziinde, jestlerinde ve
hareketlerindeki tekrarlanmayacak anilar1 yakalamaya calisir. Ciinkii bu detaylar onlara diger

insanlar1 daha iyi bakmaya, anlamaya ve hissetmeye yardim edecekti.

Yonetmen B. Abdildaev ve kameraman N. Borbiyev Sad (Bahge) adli kisa filminde
yaslhi bahc¢ivam gozlemlerler. Uzun siire, giinlerce gozlem yaparlar, c¢ekilen ve

gozlemlenenleri ¢ok titizce incelerler.

Hayati boyunca Halmurat bah¢ivanlik yapar. Yasglanmasina ragmen hala eski
vazifelerini yerine getirir. Bahgivanlik onun hayatinin anlamidir ve bununla mutlu olur
bununla iiziiliir. Kamera yesilligin golgesini, yapraklarin 1slakligini, kuslarin civiltisini, suyun
giiriiltiistinii yakalamaya calisir. Agaglarin arasinda bah¢ivanin kirmizi elbiseli kiz1 gengligi
yansitir. Aksamiistii, giines batmaktayken bahg¢ivan nehrin kiyisinda yikanir. Yaninda ise
kaplumbaga ile oynayan kizi babasimin giiliimseyisine giilimseyerek cevap verir. Giinliik
hayat adeta siirsel bir anlatima doniisiir. Bahgivan isi bittikten sonra aksama dogru tepenin
iizerinde oturur. Ayaklarinin altinda daglar ve tarlalar uzanmist: ve biitiin bu hersey sanki

onun diinyastyd1. Elleriyle yaptig1 bu diinyayla biitiinlesmisti. Onlar birbirine aitti: Insan ve
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bahge, insan ve diinya. Filmde tek kelime dahi kullanilmamistir. Seslendirmeye bile yer
verilmemigtir. Filmin finalinde bahgivan serilmis sofranin iizerine kendi bahcesinde

yetistirdigi elmalar1 getirip koyar.168

“Ama yonetmen filmin sonunu dramatik yapmak ister. Miizikte endiseli notalar ¢almaya
baglar. Bahgede firtina baslar. Riizgdr eser ve yagmur yagar. Ertesi giin yine bahgivan kirimis
dallanin iizerine egilir ve yine eline ¢apayr alir. Yere diisen elmalarin ¢amurlarin arasindaki
goriintiisii, ekramin dekorasyonu ve efekti olarak kalir. Ister istemez izleyici de artik diger sahnelerin
gercekliginden siiphelenir. Belgesel inandiriciligini kaybetmeye baglar. Ancak o son sahne bagka

sahneleri etkilemez. Elestirmen ve izleyiciler filmi sicak karsiladilar ve yonetmenin hatasini yok

saydilar. »169

Kirgiz belgesel filmleri 1950 ve 1960 yilarda biiyiik basarilara ulasti. Sinema tarihine
giren “Kirgiz Okulu” bu zamanlarda olustu. Farkli deneyimlerden, se¢imlerden sonra genel
arastirma yontemleri bulundu ve iilke hayatim belgesel sinema aracilifiyla estetik

anlamlandirmay1 6grendiler.

1968 yilinda III Leningrad Film Festivali’'nde Caban filmi en iyi kronolojik belgesel
dalinda birincilik 6diilii kazanir. 1967 yilinda Dusanbe’de Orta Asya ve Kazakistan Film
Festivalinde en iyi kisa belgesel film dalinda “Gorniy Hrustal” (Dag Kristal’i) odiiliinii

kazanir.

1968’de Frunze’de Orta Asya ve Kazakistan Film Festivalinde Zamki Na Peske en iyi
kisa film odiiliinii kazanmistir. Krakova’daki Uluslar aras1 Kisa Filmler Festivalinde ‘“Zolotoy
Drakon” (Altin Ejderha) odiiliinii kazanmistir. Tegeran’daki Uluslar arasi Cocuk Film
Festivalinde ‘“Zolotaya Statuya” (Altin Heykel) ana odiiliinii kazanmistir.1970°de
Tampere’deki (Finlanda) Uluslar arasi Kisa Filmler Festivalinde birincilik 6diiliine layik

goriilmiistiir. 1968°de Diinya Gazeteciler Federasyon’un ddiiliinii kazanmistir.

1968°’de Frunze’de Orta Asya ve Kazakistan Film Festivalinde yonetmen

B.Abdildayev’e Sad filminde en iyi yonetmenlik ¢alismasi i¢in 6diil verilmistir.
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Kirgiz belgeselcileri gbzlemlerini sadece kaydetmekle kalmayip onlarin birbiriyle olan
karsilikli iletisimini ortaya ¢ikarmaya ¢alistilar. Boyle olunca olay degerini kaybetmeden bu
ya da diger tarihi siirecin zincirlemesinin bir halkas1 olarak ele almir. Bu durum

A.Vidugiris’in yapimlarda daha net bir bicimde goriilebilir.

Narinskiy Dnevnik (Narmm Giinliigi, 1972) konusu c¢ekim ekibinin Toktogul
Hidraelektrik Santralina olan gezisinin giinliik raporu seklindeydi. Birkac sene sonra ne ¢ekim
ekibi ne de izleyiciler bu geziyi bir daha yapabilme sans1 yakalayabilirdi. Ciinkii artik ovanin
yerini deniz almisti ve cobanlarin otlaklarinin yerinde deniz dalgalaniyordu, Orta Asya

sicakligiin yaktigi daglar ise marti sesleriyle canlanmistr.'”®

Ekranda arabalar, insanlar ve insaat alanlar gosterilir. Bu kalabaligin tam ortasindan
kameralariyla dolasan kameramanlar goriiniir. Belgesel filmin merkezinde iki tane zit
karakterli insanlar yer alir. Insanlardan uzakta 1ss1z bir yerde yasayan Grigoriy adli bir yash
adam vardir. “Kotiiliik yapmamak™ icin insanlar terk ederek inzivaya cekilmistir. Ama o

“lyilik’” de yapmamustir. Ardinda kalan insanlara ne birakabilir?

Digeri ise Toktogul Hidra Elektrik Istasyonunda calisan Aleksandr Ageyevich
Tkalichev’di. 32 senedir hep baraj kurmus ve artik emekli olma zamanm gelmisti.
Ageyevich’in yaptig1 barajlardan insanlar evlerine elektrik aldilar ve bu sayede 1sindilar. Isi
bittikten sonra Ageyevich evine gitmek icin acele etmez. Insaatin etrafindan gereksiz demir
pargalarini toplar ve cocuklar i¢in salincak yapar. Kimse ona bu isi yapmasini soylemiyor,

para 6demiyor veya 0diil vermiyor. Bagkalarina iyilik yaparken ici rahatlamaktadir.

Grigoriy’in fark etmedigi detaylart A. Vidugiris ve N. Rigskov’un kamerasi
gorebilmisti. Giizel bir manzara i¢inde kayanin granitli ¢ikintisinin iizerinde burada “Jeolog
Klimenko” gomiilmiistiir” yazist ¢ikar. Narin bolgesinin helikopterden goriintiileri biiyiik
ingaat sahnelerine gecer. Kamera insanlarin tasindiklari yeni kurulmus evin parlayan
camlarina hayran kalir, yeni kurulmus okulun icindeki Kirgiz 6grencilerin goriintiilerini

gosterdikten sonra, 300 metre yiikseklikte tirmanan dagcilarin bag dondiiren goriintiilerine

geger.
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http://www.welcome.kg/ru/kyrgyzstan/culture/ggogg/, 23 Nisan, 2007



Narnskiy Dnevnik belgesel filminde Grigoriy’in duymak istemedigi diinya sesini
duymaya calisir. Ageyevic esini karsilar ve ikisi daha yapilmamis salincaga otururlar. Daha
sonra tiz bir ¢cocuk giilme sesi duyulur, salincakta sallananlarin iizerine yansir bu goriintiiler.
Yaninda ise biiyiik kamyonlarin ve tagh tiinele biiriinmiis Narin nehrinin giiriiltiisii gelir.
Yonetmen iscilere kendileri, sectikleri isi ve insaat hakkindaki sorularina Toktogul

Hidraelektrik Santralinin insaatinda calisan isciler kisa ve 6z cevap verirler. e

Kamera akilda kalici bir detaym altin1 ¢izer. Grigoriy’in oliimiinden sonra evinin
bahgesinde kalan ¢Op yigimin1 gosterir. Boylece hayatin anlamini farkli algilayan iki
pozisyonun tartismasi sona erer. Burada yonetmenin subjektif fikri ile hayatin diizeninin

objektif anlamiyla Ortiisiir.

A. Vidugiris kameraman M. Djergalbayev ile Toktogulskoye More-Den Perviy
(Toktogul Denizi-ilk Giin, 1975) roportaj filmini ceker. Tam bir sene sonra Narinskiy
Dnevnik belgesel filminin ikinci boliimii ¢ekilir. Hidraeletrik Santralin ingaat¢ilarina biitiin
iilke yardim etti. Geride 14 senelik bir ¢alisma emegi kaldi. Artik calistirma zamani geldi. Her
isci kendi elleriyle kurduklar1 baraj insaatinin elektrik verecegi giinii biiyiik bir heyecanla
beklemisti. Ekran gergin bir bekleyisi gosterir. Orta Asya’ya 0zgli olmayan inanilmaz bir
sicak hava vardi. Tarlalar kuruyor, topraklar ¢athiyordu. Hi¢ yagmur yagmaz, 3 Orta Asya
iilkesinin ekinlerini giines acimadan yakar. Pamuk tarlalarinin ekinleri kuruma tehlikesinin

altindaydh.

“O zaman ii¢ iilkeye su vermek icin barajin bir kanali agma diisiincesi ortaya ¢ikar. Iki
milletvekilinin ve ingaat yoneticilerinin dramatik konusmasini A. Vidugiris es zamanlt ceker. Kimse
kameraya dikkat etmez, bundan daha onemli isler vardi. Toplanti sahnesinde Dziga Vertov'un “jizn
vrasploh” (hayati apansiz yakalamak) yontemini uygular. Ulkenin yararina karar alma yetkisindeki

insanlarin diisiince giictiniin genigligi, karakterlerinin giicii ortaya ¢ikmisti.” 172

Baraj1 agma cabalarin1 gerceklestiremeyince su altindan patlatma yaptilar. Milyonlarca
ton su Fergana vadisini kapladi. Pamuk tarlalar1 kurtarildi. Hatta o sene Ozbekistan 5 milyon

ton pamuk toplayarak rekor kirdi. Baraja ne oldu? Bircok insan boyle sert islemeye niye
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ihtiya¢ duyuldugunu anlayamadi. Isciler bitmek iizere olan insaattan istifa etmeye baslar. Isi
birakanlarin sayisi giin gegtikce artmaya basladi. Bu durumu ¢6zmek i¢in miihendis ve

iscilerle roportajlar yapildi. Teklifler, projeler konusuldu.

Bu esnada barajin normalin altinda bir seviye ile ¢alistirma teklifi gelir. Ama projenin
gerceklesmesi icin ekstradan calismalarin yapilmasi gerekecekti. Kayaliklarda yeni tiinellerin
kazilmas1 lazimdh. Isciler hep birlikte bu baraji1 planladiklari gibi 1974 yilinda faaliyete sokma
karar alirlar. Barajin acilmasina bir giin kala biitiin hazirliklar sona erer. Yilbasi gecesi biitiin
mahalle istasyonun etrafina toplanmisti. Kamera onlarin yiizlerindeki ifadeyi gosterir. Onlarin

yiiziinde beklenti, heyecan, giiven, gerginlik gibi ifadelerin hepsi vardi.'”

Bu gizli kamera ile yapilan biitiin goriintiiler is¢i simifinin karakterlerini ortaya cikarir.
Yiizlerde, gozlerde, mimiklerde yaptiklar ise kars1 sahsi katilhim, sorumluluk ve ilgi gosterilir.
En sonunda baraj ¢alismaya bagslar, herkes birbirine sarilir ve kutlar. Hava-i fisekler atilmaya

baglanir.

Toktogul Hidra Elektrik Istasyon konusunu birgok yonetmen isler. Yonetmen
kameraman S. Davidov’un Skaz O Betone (Beton Anlatisi, 1972) filmi 2 boliimden olusur.
Filmde Toktogul barajinda kullanilan beton koyma yontemini anlatir. Dj. Rahmatulin Hronika
Toktogulskoy GES (Toktogul Hidraelektrik Santralin Kronigi, 1974) filminde arsiv
malzemeleri kullanarak barajin projesini anlatir. 1976’da yonetmen S. Davidov Toktogul
Hidraelektrik Santralindan sonra insaati baslamis Kurpsay baraji hakkinda film ceker.
Belgesel yapimcilar sadece barajin c¢ekimleri ile sinirli kalmazlar iilkenin tarim ve sanayi

gelisiminin yonlerini de ele almaya calisirlar.'”*

Ulke icin 6nemli olan eskiden de belgeselcilerin cogu kez konu edindigi hayvancilik
konusu yine giindeme gelir. I. Kokoyev’in Jemcujina Alaya (Alay’in Incisi, 1973) filmi 130
kiloya kadar ulasan beyaz yiinlii, koyunun yeni tiirlerini anlatir. K. Yusupjanova'nin
Zdravstvuy Djayloo (Selam Yayla, 1977) filmi ¢obanlarin, seyislerin hayatim1 anlatan bir
filmdir. Yayla yazin ¢oban icin hem ev hem de dinlenme yeridir. Filmde gosterilen giinliik
rutin hayatin disinda insanlarin milli miilke olan koruma ve ¢ogaltma sorumlulugunu vermeye

calisilir.
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1970’1lerde belgeselcilerin konularinin merkezinde isci sinif1 konusu yer alir. Filmlerde
sadece basarilar1 anlatmaktan ziyade insanlarin karsilikli iligkisi incelenir. Bu esnada onemli
problemler ele alinir. Onlar ise iiretime gelen gengleri egitme, iiretimi etkili hale getirme,
iriiniin kalitesini arttirma, isletmelerin yeniden yapilandirma planlar1 vesaire... Herhangi bir
isciyi filmine kahraman yaparken yonetmenler incelenen konuya dolayli ya da dolaysiz bir

sekilde is¢inin bakis agisin1 yansitmaya caligmislardi.

U. Ibraimov Lava (1970) filminde madencilerin ¢alisma hayati anlatilir. Kizil-Kiya
maden ocaginda madencilerinin giinlilk hayat1 ele alinir. Film sahneleri ¢ok sakin gecer.
Insanlar alisik oldugu islerle mesguldiir. Onlar ilk goriiste siyah tozla kaph kasket ve ozel
giysileriyle hepsi birbirine benzer goriiniir. Ama kamera daha sonra her birinin kendine 6zgii
ayri ayn ilging diinyalarim yavasga izleyicilerin 6niine serer. Bu karakterlerin hepsi birbirini
tamamlayarak genel olarak Sovyet is¢i smifinin goriinlisiinii yansitmisti. Bu film Kirgiz

. .. . . .4 175
belgesel sinemasinin kamera ¢aligmalarinin en iyilerinden biridir.

1972°de Tiflis’teki V.inci SB iilkelerinin Film Festivalinde Narinskiy Dnevnik filmi en
iyl uzun metrajl1 belgesel film dalinda ilk 6diiliini alir. Ayn1 yili Gorkova’daki is¢i sinifi ile
ilgili Film festivalinde 6zel 6diil kazanir.

1977°de V God Nespokoynogo Solntsa filmi Kirgizistan’in Lenin Komsomol 6diiliinii
kazanir. Aym yili Leypsig’de (Almanya) Uluslar arasit Film festivalinde “Giimiis Giivercin”
odiiltinii alir.

1970 yillarindaki iiretim ile ilgili filmlerin ¢ogunu sosyalist iiretim problemleri ve
rekabetleri konular1 olusturmustu. 1973 yilinda 1. Gernsteyn’in Za Chto Premiya (Ne Icin
Odiil) filminde 6diiliin hangi ¢obana verilmesi gerektiginde ¢ikan bir tartismay1 icerir. Bu

sene 0diil alacak olan ¢obanin verimi 6nceki sene 6diil alan cobandan daha diistiktii.

Tartismaya dahil olanlarin hepsine kendi goriis acilarin1 soylemesine sans verilir. Iki
cobanla da roportaj yapilir. Evet, 6diil alacak olan Djoldosbayev’in ciftligi iiretim agisindan
bakildiginda gerideydi ama ciftliginde hayvanciligin ilerleyen yontemleri uygulanmaktaydi.
Djoldosbayev daha cok olanaklara sahip olan Soronbayev’in ¢iftligini yeniden yapilandirmak

icin hi¢ gayret gostermedigine sasirirdi.
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“Burada yine bir problem filmde ortaya ¢ikar. Djoldosbayev ortak ise cok caba sarf eder, ama
Soronbayev’in verimlilik sonuglart daha yiiksekti. Yonetmen Soronbayev’i dfkeliyken, siipheliyken,

diisiincelerine dalmisken yakalar, onun gozleri diisiinceli bakiyordu. Djoldosbayev’in ise akill,

gerceklerin arkasinda cesaretle durabilen bir insan oldugunu kamera ortaya koyar. »176

Isletmeyi organize ederken en uygun coziim bulmak icin sosyal arastirmayi
[.Gernsteyn Cabami (Cobanlar, 1977) filminde devam ettirir. Filmin amac biitiin hayvancilik
dalim1 yeniden yapilandirma olanaklarimi modern sosyal ve teknik basarilar esnasinda

aragtirmakti.

Kiigiikbas hayvancilikla Kirgizlar eskiden beri ilgilenmistir. Bilimsel teknik
gelismelerden, hayvanciliga sanayi iiretim yontemlerinin kitlesel uygulanmasindan dolayr bu
alan kendini yenilemisti. Film bu degisikliklerden ortaya ¢ikan eski kusagin psikolojik
yeniden yapilanma olgularini inceler, sosyalist rekabetin gelismesinde hayvancilik da ise karsi
muamelenin yeni akimlarina isaret eder. Cabani filmine sosyal esasiyla bakildiginda zamanin
olgusudur. Filmin kahramanlan gercege benzetilmeye calisan aktorler degildir, koyiin isci
sinifidir. Film yiiksek daglarin zor sartlarinda, uzak dag otlaklarinda cobalarin sabir ve

cesurluk gerektiren islerini anlatir.

S. Davidov’un Kto Za, Kto Protiv? (1973) filmi ulagim is yerindeki sosyal deneyimi
anlatan bir filmdir. Is yerinin kus ¢iftligi, iicretsiz yemekhanesi vardir. Etkili olmasina ragmen
bu deneyimin yayilmasinin uygun olduguna dair siipheler vardi. Ekrandaki acik tartismada
birkac goriis vardir. Bu deneyimin bagarili olduguna inananlar iiretimin arttigina dair sayilar
ornek olarak gosterirler. Bu deneyin denetleyicisinde yonetmenler kendi isine aktif bir sekilde

komiinist bir davranis sergileyen adami buldular.

Kirgiz belgeselcileri sosyalist ekonominin olanaklarimi arastirilmasina ayrica bir ilgi
gosterdiler. Her zaman hayati olgulara daha derin ve ciddi bir analiz yaparak yaklastilar. 1970
yillarin ortalarinda cekilen K. Abdikulov’un Stroitsia Pole (Tarla Kuruluyor) filmi sosyal
arastirma seklindeydi. Fergana ovasinda her sene verimliligi yiiksek tarlalar azalir, onlar artik

giibrelemek gerekir. Tarlalar1 genisletmek i¢in ne yapilmali sorusu ortaya cikar. Kirgizistan’in
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Giiney nehirlerinin kanallari daraltilarak tarlalar kurulabilir. “Djida” sovhoz’unun’ iscileri,
dogudan batiya bolerek akan Kara Dariya nehrini daraltarak tarla kurmaya karar verirler. Cok
biiyiik ¢aba harcarlar, ama en sonunda taslarin yerini meyveli tarlalar alir. Bugday, iziim
yetistirirler ve belli bir kanala yonlendirilmis nehir artik insanin yarari icin calisir. Bu
deneyim yayilabilir mi? Abdikulov’un filminin anlami bu konunun toplumun, uzmanlarn,

kuruluglarin bunun gibi olumlu baslangica dikkatini cekmesidir.

1974’te Tolyati’de diizenlenen III Sovyet Cumhuriyetler Birliginin is Simf1 ile ilgili
Belgesel Film Festivalinde Kfo Za, Kto Protiv? filmine yOnetmenin basarili calismasi i¢in

odil verilir.

1970 yillarinda Kirgiz belgeselcileri kisa filmleri daha derinden anlamaya baglarlar.
Bu tarz filmlere daha ¢ok “film-portre” denilebilir. Filmde insana, kisilige daha ¢ok 6nem
verildigi i¢in artik dis faktorlerden etkilenmeyecek karakteri yansitacak, i¢ diinyasim ortaya
koyacak c¢ekim yontemlerini kullanmayi gerektirdi. Bagka acidan bakildiginda kendinde
kurmaca unsurlar1 tastyan bu kisa film sekli, yonetmenlere karakterlerin farkli yanlar

yansitmasinda kolayliklar sagladu.

1970’lerde yonetmen Abdildayev Pocta (Posta) ve Do¢ Zemli (Toprak Kizi) filmlerini
ceker. Posta filmi uzak dagh yerde calisan postaciy1 anlatir. Uluslar arasi ankesorlii telefonlar
calismakta, telgrafin sonsuz satirlar1 yazilmakta, trenler hareket etmekte, ucaklar ugmaktadir.
Teknolojinin gelistigi bir ¢agda biiyiik bir hizla diinyanin her kosesine postalar gonderilir.
Aniden sessizlik coker, yashh adam gazete kolileri iizerinde sadece kendisinin anlayacagi
isaretler yazar ve mektuplar1 diizenler. Posta cantasini omzuna asarak arabasina biner. Postaci

. e 177
postalart Suusamir yaylasinin uzak yerlerine gotiiriir.

: Sovyet ekonomisinin kisaltilmis sekli. SSCB'de Devlet tarim ziraatcilik tesebbiisiiydii. Kolhozlardan farki
sovhoz devlet tarafindan yonetiliyor ve finanse ediliyordu. Kolhoz gibi kendi arag¢larina kurulan goniilli
koyliilerden olusan toplumsal birlesmeler gibi degildi. Sovhozlarda ¢alisanlarin belli bir miktarda maasi
vardi.
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Onsoz ve baslangic sahnenin arasindaki zitlik ilk basta neden teknoloji basarilarim
degil de eski mektup ulastirma yollarin1 gosteriyorlar diisiincesi akla gelebilir. Goriintii de

sanki bilerek postacinin ¢ok sade kiyafetini ve kdylerin bog sokaklarin1 gosterir.

Postact ormanlardan gecerek bir kapinin merdivenlerinden c¢ikar ve kapiyr calar.
Kap1iy1 bayan agtiginda postact mektup ve gazete uzatir. Bu kapinin 6niinde sevingli bir sahne
gerceklesir, bayanin tebessiimili ve postacinin tebessiimii. Bundan sonra ¢antasini omzuna
asan insanin insanlara neler getirdiginin farkina varilir. Filmin sonuna kadar biiyiik bir
kahramanlik yapilmaz. Her sabah postact ya arabasiyla ya da at iizerinde posta dagitmaya
gider. O her evin beklenen bir misafiridir. Ama fazla kalmaya vakti yok, c¢iinkii baskalar1 da

onu beklemektedir. Otuz y1l boyunca postaci bu isle ugrasmlstlr.178

Pocta filminde yonetmenler icerik ve seklin uyumunu yakalayabilmisler. Belge
malzemesi ile kurmaca unsurlarin uyumu ¢ok 6nemlidir. Her ulusun kendine ait bir masali
vardir. Masalin en sonunda fakir coban ya yakisikli prens ya biiyiik bir imparator, ya da biiyiik

bir sihirbaz olur. Bu filmin de modeli masal seklindedir.

Arkadaginin arabasi bozulunca postaci ata biner ve gorev basma geger. Isi her zaman
yogundur. Postact dagli Vosmoye Marta mahallesinde yasar. Kendisi ise Kalininskiy ilgesinde
postaci olarak calisir. Karakol, Con-Balik, Caar-Tas’in coban ve seyislerine gazete, mektup,
emeklik maaglarimi gotiirir. Onun esi Zuura 10 ¢ocuk annesidir. Onun hayati hep giinliik
islerle doludur. Masalin mucizesi gergeklesir. Postaci insanlara gerekli oldugu i¢in Sovyetler

Birliginin saygideger vatandasi olur.

G. Degaltsev’in senaryolariyla birkac belgesel film ve bir tane de kurgu film Zasada
cekildi. G. Degaltsev “Sovetskaya Kirgiziya” film dergisinin kurgusunu yapmisti. Bolsaya
Igra (Biiyiik Oyun, 1966), Manej (Yaris, 1967), Dekada v Taskente (Taskent’in On Yilligs,
1970) 6zel yayinlarii ¢cekmisti. 1972°de Mosti Diiysena (Diiysen’in Kopriileri) filmini ceker.

Bu film hayattan alinmis hikaye tizerinde kuruluydu. Karsidan karsiya gecidin
yerine koprii kurmaya baslar. Yash kayik¢i hala kayigin kullamildigi yere tasindi. Filmin

kahraman1 olan Diiysen Turusbekov’u kameramanlar bagkalarindan ayirt etmeden etrafindaki

178
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diinya ile siki bir bag iginde cekerler. Yashh adam her zaman is basinda kayik isleri ile
ugrasirken, insanlarla iletisim i¢indeyken gosterilir. Koprii kuran iscilerle adam sakalasir,
diisiincelerini paylasir, yardim eder, kavga eder. Is sona erince adamin yillarim verdigi emegi
de sona erer. Gozlem yontemi ile psikolojik gozlem yapilir. Izleyici bu adamin icindeki hissi
merak eder. Insanlarla konusurken hislerini gostermeden kendini tutabilir. Ama tek basina
kaldiginda? Adam kayiga bir seyleri koyarken kayig1 cok nazikge oksar. Bu ayrilik sahneleri

cok etkileyicidir. Bu sahneler lirizmle doludur.'”

“Diiysen’in yakin ¢ekimleri onun gozlerini yakindan gormemizi saglar. Yonetmenler
izleyiciye adamun diisiince ve hislerini anlamalarina yardim eder. Kopriiniin kurulmasiyla zaman
kaybr azalir. Burada Diiysen’in kabullenmesinin sebebi ortaya c¢ikar. Toplumsal menfaati o kendi
menfaatinden daha onemli goriir. Baskalart icin bir icadi niye o kendisi i¢in bir kayip olarak saysin.
Filmin sonunda kopriiniin bekcisi olarak ¢alisan Diiysen’i kamera yiizlerce kilometre otede yeni kayik
kuruldugu yerde bulur. Filmin esas anlami burada ortaya c¢ikar. Diiysen’in kopriileri gecmiste

kalmadi. Onlar vardi, simdi de var ve her zaman var olacaklar. Ve hepimizin kopriisii olmast

1,180
lazim. ..

Kirgiz belgeselciliginde film portre tiiriinden s6z ederken Onemli bir olguya
deginilmesi gerekir. “Kirgizfilm”inde kadin portrelerinin galerisi olusur. Felsefecilerin
dedigine gore bir kiiltiiri incelerken o toplumun kadinlarina gosterilen onemden yola
cikilmas1 gerekir. Belgeselcilerin kadimi ele aldigi filmleri, onlarin uzmanliginin birer

kamtidir.

1974 yilin yapit1 B. Abdildayev’in Do¢ Zemli (Toprak Kizi) filmi kadin konusunu ele
alan Kirgiz belgesel filmlerinin en iyilerinden biridir. Yonetmen kahramanin dramatik
kaderini saklamaz. Cok yaslanmis, hasta (Romatizma hastaligi, pancar isiyle ugrasanlarda sik
goriilen bir hastalik) zor kipirdayan bayan, filmin kahramam gosterilir. Bu kisi Zuurakan
Kaynazarova’dir. Simdiki goriintiller Kaynazarova’nin gec¢miste calisma sirasindaki

sahneleriyle birlikte kurgulanir. 181

Hastaligima ragmen Kaynazarova ¢ok iyimserdir. Gen¢ kizlara geleneksel yiinden

kilim dokuma islerini 6gretir. Savas sirasinda evlat edindigi ¢ocuklariyla sik sik mektuplasir.

7 a.e., 5. 96
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Onlarin icinde Rus, Ukraynali, Tatar da vardi. Kendisini ziyaret etmek ya da tavsiye almak
icin pancar isiyle ugrasan kadinlar evine hep ugrarlar. Bazen kendisi yemyesil, en modern
makinelerle ¢alistirilan tarlaya gelir. Bu Bayan Zuurakan Kaynazarova 40 sene Once, her seye

ragmen giibreleyerek topragi verimli hale getirir, rekor kiran ekinler almigtir.

Yorgun, hasta kadin bir anda ¢ok giizel bahge, gelecegin topragini yapan sihirbaza
doniisiir. Efsane gercege doniisiir, film bunu Kalinin’in gen¢ Kaynazarova’ya 6diil verme
sahnesini gostererek gerceklestirir. Tekrar giizel ve ebedi tarla gosterilir. Elle yapilan giizellik

bu comert kadinin emegine bor¢ludur. Filmin anlami budur.

Utro Mubarek (Mubarek’in Sabahi, 1974) adli filminde Mubarek Isakjanova bayan
olmasina ragmen eskiden beri erkeklerin meslegi olduguna inanilan ¢oban meslegini yapar. D.
Soodanbek sadece bayanin erkek meslegini yapmasini degil doganin giizelligini ince ve

nazikge algiladigin1 gosterebilmistir.

1977°de Baken Kidikeyeva filmini L. Turusbekova ceker. Ulke icinde ve diginda
taninan aktrise ithaf edilir. Film sadece aktrisin sanat hayatim1 ele almaz. Filmde ¢ok {iinlii
olmasina ragmen dogalligin1 ve sadeligini koruyan, ¢aligkan, sectigi her ise kars1 fedakarlik

yapmaya hazir olan bayani anlatir.

“1970 yillarinda yeni belgeselcilerin adlart duyulmaya baslar. 1974’te geng yonetmen K.
Abdikulov iinlii sporcu ile ilgili Otto Barg filmini ¢eker. Ug ¢ocuk babasi, iiniversitede dgretmen ve
spor yapmaya bos vakitlerini ayiran Otto Bar¢ anlatilir. O sadece bos zamanlarini degerlendirmekle

kalmaz aymi zamanda diinya rekorlarum kirar. Bircok isini bir arada yiiriiterek en sevdigi spora

kensini adamast ¢ok ilgi cekicidir.” 182

1973’te gen¢ kameraman ve yonetmen M. Djergalbayev Gitara filmini cekerler.
Kirgizistan’in iinlii gitar calarn Daniyal Nazarmatov’un film portresidir. Gitar ¢alan insan
hakkinda c¢ok az bilgi verilir. Bu filmde yonetmen daha ¢ok gelecek miizik eserinin seslerinin
ortaya ¢ikma siirecini anlatir. Bu yiizden daha ¢ok manzara, daglar, ovalar ve sehrin gece
goriintiileri gosterilir. Bu esnada biz sadece miizigin ortaya ¢ikmasimi degil ayn1 zamanda
gitar ¢alan miizisyenin halini anlamaya baslariz. Bu filmde daha cok insanin yasadigi,

hissettigi ortam ile birlikte gosterildigi i¢in onun i¢ diinyasini anlamak daha kolay olur.

82 q.e.,s.102



1973’te Tiflis’teki VI. Sovyetler Birliginin Film Festivalinde Pog¢ta filmine en iyi
belgesel film dalinda 6diil verilir. 1973’te Leypsig’de XV. Uluslar aras1 Film Festivalinde
“Serebryanty Golub” (Giimiis Giivercin) odiilii verilir.

1974°te Krakov’da X. Uluslar aras1 Kisa Belgesel Film Festivalinde ‘“Zolotoy Drakon”
(Altin Ejderha) 6zel odiilii verilir.

1976’da Minsk’te Sovyetler Birliginin Spor Film Festivalinde Otfo Barg¢ filmine ikinci

derecedeki odiil verilir.

1970 wyillarinda Kirgiz belgesel film sanatinda yeni tiir ortaya ¢ikti. Bu tiir filmler
Ahlak Egitici film arastirmalarina girebilir. Bu filmlerin iizerine en c¢ok yogunlasan
yonetmenlerden biri de D. Rahmatulin’di. 1973’te ¢ektigi Vy Idete Po Jizni (Siz Hayatla
Gidiyorsunuz) filminin konusu evliliktir. Gen¢ adamlarin evlendikten sonraki sorumlulugunu
ele alir. Film sosyal aragtirmalardan baslar. Ciftlerin evlilik oncesi ask, evlilik diisiinceleri,
ciftlerin cok kolay ve hizli bir sekilde evlenmelerinin ardindan gelen bosanma siireci
sirasindaki dramatik sahneler arasinda ¢ok giiclii bir bag vardir. Baslangi¢ ve sonu belirten iki
etaptan baska orta etaplar da vardir. Onlar ise dogum haneler ve cocuklardir. Yasananlarin

cezasini ¢ocuklar mi1 bdeyecek?183

Anne babanin ve biiyiiklerin ¢ocuklara karsi sorumluluk konusunu gelistirerek 1974 te
Bez Skidki Na Vozrast (Yasa Indirim Yapmadan) filmini ¢eker. Bu filmin konusu anne
babasindan ve Ogretmeninden uzak kalan yetiskinlerin hayatidir. Okulda ve evlerinde
kendilerini yabanci sayarak sokakta yasamaya baglarlar. Filmin biiyilk bolimii gizli

kamerayla cekilmistir.

Aym yilda cekilen Eto-Issik-Kul (Bu-Sicak-Gol) filminin konusu gole karst sorumsuz
davranan insanlardir. Bes dakikalik zevkleri i¢cin kendi gelecegini diisiinmeyen egoist

insanlardir. Tiiketim sirasindaki i¢ diinyanin yozlasmasini elestirir.

1950-1980 yillar arasinda “Kirgizfilm” stiidyosunda iki yiizden fazla belgesel film
iiretildi. Bu filmler konu bakimindan cesitlilik gosterdigi gibi estetik yaklasim bakimindan da

cok renkli idiler. Bu sinema tiiriinde kendini kanitlayan Kirgiz yonetmenlerinin tecriibelerini
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ve ustaliklarin1 kurmaca film alaninda da deneyip basarili eserlere imzalarimi attilar. Bu
sanat¢ilar belgesel ve kurmaca filmlerini birbirinin digerine katkis1 sayesinde, her birinden

gerektigi Olciide yararlanarak ¢ok ilgi ¢ekici beyaz perde eserlerini yarattilar.

2.3 1991- Bagimsizlik Yilindan Giiniimiize Kadar Kirgizistan’da Belgesel
Filmler

2.3.1 Belgesel Sinemanin Degerlendirilmesi ve Oneriler

Sovyet halklarina kendi ulusal ¢ikarlart ve hedeflerini dile getirme imkéni veren
gelismelerin ve diger faktorlerin sonucunda, Sovyetler Birligi ¢coktii ve yerini 15 cumhuriyetin
birer yeni bagimsiz devlet olarak tarih sahnesinde yer almalarin1 saglayan BDT aldi. Her
alanda merkeze bagl olan cumhuriyetler, bagimsizliklarin1 kazaninca bir¢ok problemle karsi
karstya kaldilar. Hi¢ bir yerden destek gelmeden kendi i¢ sorunlar ile bag basa kaldilar. Genel
olarak ekonomik krizden dolay1 eski Sovyetler Birligi yazarlari, sanatcilar ve sinemacilar
icin 6nemli kayiplar yasandi. Diisiince 6zgiirliigiiniin bedeli, tiim sanat dallarinin elini kolunu
baglayan parasal sorunlardir. Cogu daha iyi bir sart icin yurt disina ya da meslegini birakmak
zorunda kaldi. Bu gibi sorunlar, daha onceki rejimde devletin “koruyucu” kanatlar1 altinda

coziiliirdii. Bu sefer ise devlet tarafindan az veya hic destek gosterilmedi.

“1990’larda SSCB genelinde yasanilan ekonomik krizden sinema da nasibini aldi. Devlet
sinemaya sagladigi destek biiyiik oranda azaldi, biitceden ayrilan para ancak bir-iki yapitin
iiretilmesine yetti. Eskisi gibi yiizde ellisi devlet tarafindan desteklenmiyordu. Mesleklerini
degistirmeye mecbur kalmayan ve diger stiidyolara (Moskova, Petersburg, Ukrayna) gitmeyip kendi
iilkelerinde kalan sanatcilar, filmlerine sponsor bulmak zorunda kaldilar. Bircok stiidyonun
kapanmasi, imkdnlart dar, ozel kiiciik stiidyolarin agilmasina sebep oldu. Dolayistyla sinemada bir

duraklama ve kalite seviyesi diismesi yasandi. »184

Giintimiizde kapitalist toplumunda Kirgiz belgesel sinemasi ¢ok zor donemden
gecmekte, sponsorlarin yardimiyla ile filmler ise ya 6zel siparis ya da uluslararas1 sirketlerin
verdigi parayla cekilmeye calisilmaktadir. Kirgiztelefilm (Kirgiz Belgesel Film Stiidyosu)
ancak siparis iizerine jiibile icin belgesel film ¢cekmektedirler. Kirgiz belgesel sinemasinin
gelismesi ve canlanmasi i¢in arayis i¢inde olan Kirgiz sanatcilan tiim gayretleri ile calisip

ayakta kalma miicadelesi vermekteler. Kisa siire i¢inde bir ¢ikis yolu bularak, yeniden parlak
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giinlerine donecegi ve bir zamanlar “Kirgiz Kerameti” (Kirgizskoye Cudo) diye anilan Kirgiz
sinemasinin yakin gelecekte topluma yararli, eski yillarda oldugu gibi basarili ve kalic1 eserler

verece8i umulmaktadir.

“Bazi arastirmalara bakarsak Kirgiz sinemasuwun nasil bir diizeyde oldugunu gosterir.
Mesela, 2000 yilinda UNESCO 185 devletin milli sinemanin durumu ile ilgili diinya ¢apinda bir
arastirma yapti. Kirgizistan bu arastirmada yer almadi bile. A¢ik bir sekilde Kirgiz sinemasinin
gliniimiizdeki durumu ¢ok kritik oldugunu gosteriyor. Arastirmaya gore ise, senede 1 film iireterek

kendi sinema sanayisi olmayan iilkeler arasina girme riski altindadir. Kirgizistan ile ilgili yeterli bilgi

bile bulunmuyor.” 185

UNESCO’nun tarafindan yapilmis arastirmayi incelersek diinyanin en biiyiik film
ihracat sirketleri ayn1 zamanda da uluslararasi sinema piyasasini kontrol eden biiyiik sinema
iiretici sirketleridir. Diinya film piyasasinda Hollywood stiidyosunun filmleri baz1 Avrupa ve
Latin Amerika iilkelerinde 85% iken, Hindistan, Filipin, Hong Kong filmleri bazi Giiney
Amerika ve Afrika iilkelerinde 95% kapsar.'®®

Buradan ¢ikacak sonug film iiretimi iilkenin refah seviyesi, iilkenin niifusu, sehirdeki
niifus gibi faktorlere baghdir. Kirgizistan’in durumu ise pek i¢ acic1 degil. Kisi basina diigen
gayrisafi milli hasila (gsmh) 1200 dolardan (Kirgizistan’in GSYIH 360 dolar) ve insan
gelisim endeksi 0,600 (Kirgizistan — 0,723) az olan iilkelerin sinema sanayisini gelistirmesi
cok zordur. Kirgiz sinemasinin gelismesi direk olarak finansal ¢6ziim ile tilkenin ekonomik

acidan gelismesine baglhidir.

Eski cazibesini yitiren sinema perisan durumundaydi. Eski aliskanlarin yerini yenileri ald.
Ideolojinin ¢okiisii, insanlarin diisiince ve degerlerinde celiskilere yol acti. Medya sayesinde cagdas
diinyamin giindelik hayatindan ve eglencelerinden haberdar olmaya baslayan halk, evilerinde video,
Latin Amerika-ABD teleserial’lari (dizi filmler) seyretmeye, sinema salonlarina gitmeye tercih etti.
Eski, bakimsiz sinema salonlart ise mobilya satan, acik artirma ve celiskilerin yapildigi eglence
salonlarina doniistii. Korsan filmlere ateslenen video patlamasina bir ¢oziim bulunmadi. Telif haklari,

iiretim ve dagitumi kontrol eden yeni yasalar yoktu.187

183 “Kinomatograf Kirgizstana-2010”, (Cevrimigi)
http://www.cinema.kg/documents.html, 3 Mart, 2008
1% a.g.e., (Cevrimici)
http://www.cinema.kg/documents.html, 3 Mart, 2008
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Buna ragmen son ii¢ dort senedir devletlerin simirli deste8i ve sponsorlar sayesinde,
belgesel sinema nispeten dirilmeye, canlanmaya bagladi. Yeni sinema salonlar1 agilmaya,
eskilere yenilenmeye, iiretim-dagitim sistemi rayma oturmaya ve sinemayla ilgili koruyucu
yasalar ¢ikmaya basladi. Simdi bu iilkelerin sanat¢ilarinin karsisinda duran esas gorev,
kuruculuk siire¢lerine yardim eden, halklarinin sorunlarini yansitan ve zamanin ihtiyaclarini

karsilayan belgesel filmler yapmaktadir.

SSCB’nin dagilimindan sonra toplumsal hayattaki degisiklikler belgesel sinemay1 da
etkiledi. Bunu yansitan belgeseller ¢ekildi. Onlar ise E. Abdijaparov’un Ostanovka (Durak,
1994), Tarang¢t (1997), Aldey (Bebek), Algambra (2000), T.Birnazarov’un Ne Plag, Nosorog
(Aglama, Gergedan, 1994), Certov Most (Seytan Kopriisi), “Jayik”, B.Aytkuluyev’in Okno
(Pencere) filmleri gecis zamanlarda insanin zorluklara kars1 savasina adanmlstnr.188

Kirgiz sinemasiin kritik durumdan ¢ikis yolunu bulmak, biiyiik siyasi irade ve acil
kararlarin alinmasim gerektirmektedir. En azindan kisa siire¢te kendisinin alternatif yollari
bulmasi lazim. Kisitli imkéanlar ile olsa dahi az sermaye ile iyi bir sonuca varmak lazim.
Disaridan gelen yardim ve siparis filmleri Kirgiz sinemasin gelismesine yeterli kadar destek
olamaz. Ciinkil bu tip sinema yapimi dar bir alan i¢inde kalir. Belirli bir istek ve amaclara
yonelik filmler Kirgiz sinema kiiltiiriine yabanci kalabilir. Bu sorundan ¢ikmak icin kendine
haz ve egsiz Kirgiz belgesel sinemasinin modelinin yeniden dogmas1 gerekiyor. Yabanci
kiiltiire ait belgeseller kendi toplum icerisindeki problemleri amaglayan belgesellerden uzak
kalir. Belgesel sinemanin amaci yetismekte olan kusaga gecmis ile iliskin bilgiler vererek
gelecege 151k tutmalidir. Topluma kars1 sorumlu oldugu i¢in bir sosyal goreve sahip oldugu

sOylenebilir.

Benim Onerim zaten eskiden var olan Kirgiz belgesel sinema kiiltiiriinii yeniden
gelistirmek ve onemli olan devlet tarafindan desteklenmesidir. Devlet destegi olmayan
belgesel sinema hic bir sekilde toplum ile bagdasmaz. Ciinkii 6zel kurumlar toplum ¢ikarlarini
gozetmez. Devlet bu konuda sadece finansal degil hukuksal acidan gorevini getirmesi lazim.

Korsan filmlere karsi tiretilen yasalar milli sinema belgeselin gelismesine yol acar. Eger bir

188 a.g.e., (Cevrimici)
http://www.welcome.kg/ru/kyrgyzstan/culture/ggogg/, 23 Nisan, 2007



belgesel cekilmisse piyasa sartlarinda talepgisi ve tiiketicisi olmasi sart. Bu agidan Kirgiz
belgeselle yapilan hukuksal oncelik gelismesine direk olarak zemin hazirlar. Tabii ki sadece

kagit iizerindeki islemler yetmez, devamli film gelistirmesi ve iiretilmesi sarttir.

Milli sinemanin amaglarina ulasmasi i¢in senede en az 10 film iiretilmesi lazim. Bu da
bagimsiz Milli sinemanin ulusal vakfinin olugmasi ile miimkiin olur. Bu vakif yoluyla biitiin
talep ve istekler devlet tarafina iletilebilir durumda olmalidir. Biiyiik bir organizasyon ve
katilim taleplerin yerine getirmesinde etkilidir. Su anki devlet desteginin 0,1% den 0,2-0,3%
e artmasi ile ilgili kararlarin alinmasi gerekmektedir. Bu rakamlar Kirgizistan devlet i¢in

makbul bir taleptir.

Biitiin olumsuzluklara ragmen yapilan isler: 6zel stiidyolar teknik ag¢idan kendilerini
yenilediler ve hizmet sektoriinii genisletmektedirler. Gen¢ sinemacilarin vakfi olusturuldu.
Diinya sinema okullarina ogrencileri gonderiyorlar. Sinema sanati, yonetmenlik ve telif
haklar ile ilgili seminer ve yetistirme programlari organize edildi. Kirgiz ve Orta Asya

sinemasinin web-sitesi olusturuldu.



3. BOOM BELGESEL FiLLMi UZERINE BiR INCELEME
3.1 Boom Belgesel Filminin Y6netmeni T616miis Okeyev

3.1.1 Tolomiis Okeyev’in Hayati

Sanatin temeli Sovyet sinemasi ekoliine dayanan, Kirgiz ve Sovyet sinemasinin en
iinlii yonetmenlerinden biri ve kendine 6zgii bir sinema diline sahip olan T6lomiis Okeyev,
basarili yapitlar ile Kirgiz sinemasin1 diinyaya tanitarak bu sinemanin gelismesine katkida
bulundu. Tarihsel ve ulusal mirasini, atalarinin yagamin ile halkinin gelenek-goreneklerini

etkili bicimde goriintiileyerek halkina biiyiik hizmet etti.

“Kiiltiiriin, temelinden kopmadan, kusaklar boyu aktarilmast gerektigi” 189 felsefesi
ile sinemaya baglayan Okeyev’in sinemasi, genellikle insanin ve saf doganin diinyasidir.
Onun siirsel nitelik tasiyan filmlerinde bir¢ogunun diinya arayisi, bir Kirgiz kadinin Sovyet
toplumun olusumundaki rolii, toplumsal-ahlaki olaylarin felsefesi incelemesi, insan- doga
iliskileri, Kirgiz Tirklerinin acimasiz doga sartlarindaki yasami ile ahlaki ve estetik

degerlerinin yan1 sira sanat¢inin yazgisi da bir arada goriilmektedir.

1995 yilinda Manas destanin 1000 yillik kutlamasi i¢in ¢ekmis olan Manas belgeseli
i¢in, Kasim 2001°de XXIII. Nantes Uluslararas1 U¢ kita Film Festivali’nde diinya sinemasina

katkilarindan dolay1 “Onur Odiiliine” layik goriildii.

Tolomiis Okeyev, 11 Eyliil 1935 yilinda Kirgizistan’in Isik-Gol bolgesinin Bokonbay
koyilinde diinyaya geldi. Cocuklugundan beri sinema meraklisi olan Okeyev, 1953 yilinda
Leningrad’daki (Petersburg) Sinema Miihendisleri Enstitiisii’niin Ses Miihendisi Boliimii’'nde
egitim goriir. 1958’de mezun olduktan sonra Frunze’deki “Kirgizfilm” sinema stiidyosuna
gelerek once ses milhendisi, daha sonra ses operatorii olarak 1963’e kadar calisir. Sovyet
yonetmeni Larissa Sepitko’nun, yazar Cengiz Aytmatov’'un Devenin Gozii adli Oykiisiinii
beyazperdeye uyarlayip “Kirgizfilm” stiidyosunda c¢ektigi, bol odiillii Azes (Znoy, 1963) ve M.
Rosal’in cektigi Kosmonavtlar Caddesi (Ulitsa Kosmonavtov, 1963) filminin ses

yonetmenligini iistlenir. Gene bu stiidyonun yapimi olan, ayrica hayatinda ilk ve tek olarak

1% Aliya, Baygalieva, “Sovyet Sinemasi ve Cok Uluslu Sovyet Sinemasindan Bir Yénetmen Tolomiis
Okeyev”, Istanbul Universitesi, Y.L Tezi, 2003, s. 76



oynadig1 sinema filmi ise, Zor Gecit'tir (Trudnaya Pereprava, diger adi Ak Daglar-Beliye
Gory, 1964) '°

1964-1966 yillarinda Moskova’da bulunan Devlet Sinema Enstitiisiiniin (VGIK)
Yiiksek Yonetmenlik ve Senaristlik Boliimii’nde yiiksek lisans egitimini goriir. Egitiminin ilk
yillarinda, sinema teknigi, liretimi ve miizikten az bucuk anlamasina ragmen resim, edebiyatla
ilgili bilgilerinin istedigi derecede olmadigi, tiyatrodan hi¢ anlamadigi ve oyuncularla nasil
calismasi gerektigini bilmedigi; bu sebeple de degerlerinden geri kalmamak ve bu konulardaki

eksiklerini gidermek icin ¢ok calisir.

Okeyev’in 1980’li yillarin ortalarindan itibaren yaptigi calismalara gelince sanatgi,
Tiirkmenistanli yonetmen Bulat Mansurov ile 1986-1987’de Kazak yazar1 Muhtar Auezov’un
“Abay Yolu” roman —epopesine dayanan Abay adli filmin senaryosunu yazdilar, ama bu
senaryo filme doniismedi. Ayn1 yonetmenle A.Kalasnikov’un “Acimasiz Asir” (Jestokiy Vek)
isimli romanindan uyarlanan Cengiz Han adli birden fazla boliimden olusan filmin

senaryosunu iistelendiler.

Fakat 1990- 92 yillar1 arasindaki “Kelegek” (Kirgizistan) ile “I.C.C.” (Italya) sinema
stiidyolarinin ortaklasa yaptiklart bu filmin finansmanm iistlenen Italyanlar, yonetmenin
kendi Ozgiir iradesiyle hazirladigi projeyi gerceklestirmekten kacindilar. Ustelik 1993
senesinde Italya’da yiiriitilen “temiz eller” operasyonu cercevesinde, Italyan giivenlik
kuruluslar: tarafindan 1.C.C.’nin yoneticileri, cesitli yolsuzluklara karistiklar1 gerekgesiyle

film de buna dahil olmak iizere mallarina el konularak tutuklandilar.

“Bir taraftan yonetmenin, filmde Tiirk asilli Kirgiz, Kazak, Mogol oyuncularinin yanm sira
Amerikali, Italyan oyuncularin da yer almalar, filmin konusu dolayisiyla dogal bir goriintii elde
etmek iizere Tiirk asili oyunculara rol verilmesi gerektigi goriisiine ters diismesi yiiziinden filmin
gecikmesinden dolayt beyazperdeye tasinmamasi sanat¢iyt sevindirdi. Diger taraftan filmin
senaryosuna on yil ve cekimlerine ii¢ yil harcamasina ragmen tiim emeklerinin bosa gitmesi, onu

biiyiik bir hayal kirikligina ugratti.” 1

%0 Baygalieva, a.g.e., s. 77
191 Emine-Giirsoy, Naskali, Bagimsiz Kirgizistan Diigiimler ve Coziimler, T.C. Kiiltiir Bakanligi, 2002, s. 146



Tam da boyle bunalimli ve stres dolu gecirdigi giinlerinde, o zamanin Kirgizistan
Disigleri Bakani’ndan, ona Kirgizistan Cumhuriyeti Ankara ve Tel-Aviv Biiyiikelgisi olmasi
icin teklif gelir. Baslangigta, bir sanat¢1 olarak bdyle gorevi bulunmadigindan dolayi bu
teklife sicak bakmaz. Fakat yeni bagimsizligin1 kazanan iilkesinin zor durumunu goz Oniine
alarak, hem halihazirda yeterli sayida diplomatlarin olmadigindan, hem de macera seven bir

insan olmasindan dolay1 bu gorevi igtenlikle kabul edip 1993 Agustos’unda Ankara’ya gelir.

Pek ¢ok yerde Fahri Unvanlik, Nisan ve cesitli festivallerden Diplomasi ile ddiiller
alan Tolomiis Okeyev, 1975’te Kirgizistan SSC Halk Sanatcis1 ve 1985 yilinda SSCB Halk
Sanatgisi unvanlan ile onurlandirildi. 1980-88 tarihlerinde Kirgizistan SSC Yiiksek Sovyet
Milletvekili, 1989-1991°de de SSCB Milletvekilli, Kirgiz Sinemacilar1 Birligi Bagkan1 (1985-
89) ve SSCB Sinemacilar1 Birligi Bagkani (1985-1991) olarak goérevlerde bulundu. 18 Aralik
2001°de aramizdan ayrilan To6lomiis Okeyev’'in  ismi, Kirgizistan Cumhuriyeti

Cumbhurbagskani’nin karart ile 2002°de “Kirgizfilm” sinema stiidyosuna verildi.

3.1.2 Belgesel Filmleri

1. Okeyev’in VGIK’ ten diploma ¢alismasi ve ilk beyazperde eseri Bu Atlar’da (Eto
Losadi, 1965) sanatci, atlara olan sevgisini, onlarin giizelligini ve savunmasizligini
gostermeye calisir. Trajik ve dramatik olan bu filminin finaldeki acimasiz goriintiiler-atlar
mezhabaya Oliime gitmekte-cok etkileyicidir. Atlarin 6ldiiriilmesi sahnesine sert elestirilere
maruz kalan film, Orta Asya Kazakistan Cumhuriyetler Sinema Festivalinde (Taskent, 1966)

belgesel film dalinda “En Iyi Yonetmen” diiliiniin sahibidir.

2. Iki boliimlii Yamag'da (Boom, 1968) savas yillarinda, Frunze ile Isik-Gol arasindaki
ve Boom darbogazindan gegen demiryolu ¢alismasi sirasindaki is¢ilerin kahramanliklar tasvir

edilir.

3. Derin felsefik ve insan hayatinin anlami hakkinda olan Miras filminde (Muras,
1969), yasamin sonuna az bir zaman kalmis olan bir ihtiyar anlatilir. Tiim sevdigi giizellikler,
olimiinden 6nce yasadig1 hayata g6z atan ihtiyar adamin gozlerinin 6niinde canlanir. Eserdeki

anilar, diisiinceler, veda ve vasiyet sozleri filmin heyecanli havasini olugturmaktadir.



4. “Manas Destami”nin 1000 yilina ithafina ¢ekilen Manas (1965) belgeselinden,
doganin giizelligi, milli oyunlar, savaglar ve kiyafetler kendi ¢agindaki kullanim sekilleri ile

yansitilirken, giiniimiiz Kirgiz yasaminin gergekleri de dile getirilir.

Yonetmenin ayrica Av Kugslar: (Lovgiye Ptitsi, 1971), Heykeltiras Olga Manuylova
(1982) gibi belgesel filmleri de var.'*>

3.1.3 Konulu Filmleri

Okeyev’in ilk beyazperde eseri olan “Bu Atlar” (Eto Losadi, 1965) belgeseli ile ilk
konulu uzun metrajh filmi “Cocuklugumuzun Gokyiizii” (Nebo Nagsego Detstva, 1966) ayni
yillarda VGIK® ten mezun olan Kirgiz senaryo yazari Kadir Omiirkulov’la yaptig1 ortak
diploma caligmalaridir. Ulkesine donerek “Kirgizfilm” stiidyosunda yonetmen ve senaryo
yazari olarak tirettigi diger eserlerin arasinda; “Urkuya” (Diger adi Atese Tapinma-Poklonis
Ognyu, 1970), “Kurt Sultan1” (Lyutiy, 1973), “Kizil Elma” (Krasnoe Yabloko, 1975), Ulan
(1977), “Altin Sonbahar” (1980), “Kar Leoparin Soyu” (Potomok Belogo Barsa, 1984) “Sevgi
Serab1 (Miraj Lyubvi, 1986) adli sekiz tane uzun metrajli konulu filmi vardir. Kurt Sultan ile
“Altin Sonbahar” filmleri hari¢ tiim filmlerinin ve U.Ibragimov’un “Takip” (Presledovanie,
1988), Karen Gevorkyan’in, C. Aytmatov’un ayni adli 6ykiisiinii beyazperdeye uyarladigi
“Deniz Kiyisinda Kosan Ala Kopek” (Pegiy Pes, Begusiy Kraem Morya, 1990) adli konulu

. . 193
filmlerin senaryolarinin ortak yazaridir.

3.1.4 Kazandig1 Odiiller

1. Sevgi Sarabi Sam’daki Uluslararasi Film Festivalinde -1987°de 6diil kazanmustir.

2. Bat1 Almanya’daki XXXV. Uluslararas1 Film Festivalinde 1985 yilinin subat ayinda

Kar Leoparin Soyu filmine “Giimiis Ay1” 6diilii verilmistir.

3. 1986’da Sam’daki Asya, Afrika ve Latin Amerika Ulkelerinin Uluslararas1 Film

Festivalinde Kar Leoparinin Soyu’na “Glimiis Sam Kilic1” 6diilii verilmistir.

192 Baygalieva, a.g.e., s. 103
193 a.g.e.,s. 78



4. 1981°’de Vilnyus’teki Sovyet iilkelerinin XIV. Film Festivalinde, yOnetmen

To6lomiis Okeyev’in Altin Sonbahar filmi jiirinin 6zel ddiiliine layik goriilmiistiir.

5. 1978’de Erivan’daki Sovyet iilkelerinin XI. Film Festivalinde T. Okeyev’e Ulan
filmi icin “En lyi Yonetmenlik Caligmasi” &diilii verilir. Oyuncu S.Chokmorov’a ise bu

filmde “En Iyi Erkek Oyuncu” birincilik 6diilii verilir.

6. 1975°de Isvicre sehri Lokarno’daki XXYIII. Uluslararas1 Film Festivalinde Kizil

Elma filmine 6diil verilir.

7. Nante’deki (Fransa, Aralik—2001) XXIII. Uluslararas1 Film Festivalinde diinya

sinemasinin gelisimine katkida bulundugu i¢in 6diil verilmistir.

8. 1975’de Edebiyat ve Sanat Dalindaki Kirgizistan’imin Toktogul devlet odiilii

Urkuya filminin yonetmeni T.Okeyev’e ve kameraman Kadirjan Kidiraliev’e verilmistir.

9. “Cocuklugumuzun Gokyiizii” filmi i¢in Kirgizistan’in sanatina emegi gegen sanatgi

olarak T. Okeyev Fahri Unvanlik 6diila alir.

10. 1968 Ekim, San- Petersburg’daki Sovyet iilkelerinin III. Film Festivalinde
Cocuklugumuzun Gokyiizii filmin yonetmeni T. Okeyev’e en iyi yonetmenlik calismas1 6zel

diploma ve 6diil verilmistir.

11.1969°da Dusanbe’deki Orta Asya ve Kazakistan VI. Film Festivalinde “Dag

Kfristali” ddiiliinii kazanir.
12. 1969°da Almanya’da IV. Uluslararas1 Film Festivalinde onur 6diilii verilir.
13. I. Tagkent Uluslararast Asya ve Afrika iilkelerin Film Festivalinde 6diil kazanir.

14. Kurt Sultam 1974’de en iyi yabanci film olarak Amerikan Sinema Akademisinin

“Oscar” odiiliine aday olmustur.

15. 1974 Nisanda, Baki’deki Sovyetler Cumhuriyetinin Film Festivalinde Kurt Sultan:
filmine birincilik odiilii verilir. Aktor S. Cokmorov’a da Ahangul’un roliinii iyi oynadig1 icin

birincilik 6dilu kazanir.



16. Lokarno’daki Uluslararasi Film Festivalinde (1svigre, 1974, Agustos) Kurt

Sultani’na onur diplomasi verilir.'”*

3.1.5 Ger¢eklesmemis Senaryolari

1. Cok boliimlii Most (Koprii, 2001) konulu filminin
senaryo yazarlari Leonid Abramovic Gurevig, Tolomiis Okeyev’di.
“Kinotsenarii” (Film Senaryolar1) adli Rus dergisinde ve “Tsentralnaya Aziya i Kultura Mira”

(Orta Asya ve Diinya Kiiltiirii) adli Kirgiz dergisinin 6zel sayisinda yaymlanmisti.

2. Kirgizi v Tyurkskom Mire (Tiirk Diinyasinda Kirgizlar, 1997) adli ¢cok boliimlii

belgesel filmin senaryosunu A. Mokeyev ve T. Oxeyev yazdilar.

3. 1996 yilinda T. Okeyev, Kirgiz Kiz1 ile Tiirk Gencinin Aski Hakkinda Siirsel

Dramin Senaryosunu (Isimsiz) yazdi.

4. 1993 yilinda Iz Proslogo v Buduseye (Gecmisten Gelecege), belgesel filminin

senaryosu T. Okeyev yazdl.195

3.2 BOOM Belgesel Filminin Analizi
3.2.1 Boom Belgesel Filminin Icerigi

Filmin ilk karesinde elinde tiifek tutan askerler goziikiir arkasindan tiifek sesi duyulur.
Film baglamadan 6nce siyah fon iizerinde beyaz yazilar ¢ikar: “1943 yilinda Sovyet halkinin
Alman Fagistleriyle olan savasi sirasinda Devlet Savunma Komitesi Kant-Ribagye
demiryolunun insaatinin devam edilmesi ile ilgili karar aldi.” “Sovyetskaya Kirgiziya”
gazetesinden diye bir yaz1 gosterildikten sonra bir fotograf gosterilir. Fotografta atlar {izerinde
askerler ve en 6ndeki askerlerin elindeki bayrakta “Her sey Cephe I¢in ve Her sey Zafer Igin!”

yazis1 yazilmistir.

19 «Hudojestvenmye Filmi Okeyeva”, (Cevrimici) http://www.okeyev.web.kg/?id=3&data=3_0, 6
Mayzis, 2007

19 “Hudojestvenniye Film1 Okeyeva”, (Cevrimigi)

http://www.okeyev.web.kg/?id=1&data=1_0, 7 May1s, 2007



Bu fotograf goriintiisiinden sonra 4 tane is¢i adam fotografi goriiniir. Aralarindan bir
tanesinin eli bezle sarilmis ve boynuna asilmisti. Fotograftan sonra gene siyah fon iizerine

yaz1 ¢ikacaktir.

“Bu demiryolu dogal sartlarin zor olmasindan ve inga edilmesinin zorluklar1 agisindan
SSCB’de tek demiryolu olacaktir.” SSCB Cografi Enstitii uzmanlarinin 6zeti diye yazi
gosterildikten sonra daglar arasinda elerinde kiirek tutan isciler calisma sirasinda gosterilir ve
fonda olarak tren sesi duyulur. Arkasindan hemen sonra Kant-Ribagye demiryolunun

kahraman iscilerinin anisina yazisi ¢ikar. Sonra filmin adi BOOM olur.

Trenin ici gosterilir ve uzaktan bir yasl adam goriiniir, adimlarim ileri atarak trenin
koridorundan kameraya dogru yiiriir. Kadin sesi: “Dikkat, dikkat sayin yolcular Kant-Ribacye
992’nolu trenin kalkmasia 5 dakika kaldi. Yerlerinize oturmanizi rica ediyoruz. Ugurlamaya
gelen arkadaglarimizin da tren hareket ettikten sonra atlamamasini rica ediyoruz. Hayatiniz
icin tehlikelidir.” diye anons eder. Yasli adam yaklasinca yakin ¢ekimle yiiziinii goriiriiz.
Yiizii yasimn ilerledigini agikga gosterir. Uzerinde yakali palto ve kafasinda sapkasi vardur.
Yash adam trendeki yerini alir ve tren ilerlemeye baslar. Yakin cekimle trenin On tarafi

gosterilir ve tren yol alir.

Trenin icinde elinde nevresim tutan bir bayan yakin cekimle gosterilir. Yash adama
uyuyup uyumayacagini sorar. Yash adam ise paltosunun gosterir ve onun ona yetecegini

sOyler.

Doga manzaras1 gosterildikten sonra genel ¢ekimle yasli adam ve karsisinda oturan bir
bayan cay icerken gosterilir. Bayan adamin nereye gidecegini ve sehirde kimin evinde

kaldigim sorar.

Kamera yasgh adama dogru yaklagir ve adamin yiiziinii ¢cok yakindan goriiriiz. Son
giinlerini yasadigin1 ve belki de bu yol iizerinde son yolculugu oldugunu soyler. Iscilerin
oldugu sahneye gecis yapilir. Sonra yasl adamin yiiziinii goriiriiz ve onun da onlarin arasinda
oldugunu soyler. Onun ismi Akmat oldugunu, o da bu yolu kurdugunu ve 4 sene Isik Gol’e
dogru yiiriiyerek bu yamactan gectiklerini anlatirken filmde elinde mesalelerle yiiriiyen

iscileri goriiriiz. Gene yash adamin yiizii profilden yakin ¢ekimle goriiniir ve yashh adam



diisiincelidir. Ardindan da elindeki aletiyle tas1 kirmaya calisan isci gosterilir. Daha sonra
genel cekimle calisan isgiler goriiniir. Tas sesleri ve riizgarin esmesi duyulur. Yaslhh adam
savas doneminde biitiin geng yigitlerin cephede olduklarini ve is¢ilerin de kendi cephelerinin
oldugunu soyler, bu da yamacgdir onlar i¢in. Aym1 zamanda, sadece kiirek ve kazma ile

calismanin ¢ok zor oldugunu anlatir.

Daha giines c¢ikmadan ise basladiklarin1 ve gecenin yarismma kadar elleri nasir
tutuncaya kadar calistiklarin1 soyler. Genel cekimle karanliklar icinde mesalelerle calisan
erkek ve bayan isciler gosterilir. Soguk riizgar iliklerine kadar girmis ama onlar bu yolun
amacint unutmamuislar. Bu yol {izerinde cepheye et, ekmek, atlar ve her tiirli ihtiyac
gonderilecegini bildiklerini sOylediginde yakin ¢ekimle taglara vuran bayan goriiniir. Adam
yakin ¢ekimle gosterilir ve onlarin kendi ogul ve torunlarimi diisiindiiklerini ve yenilmemeleri
gerektigini sOyler. Raylarin iizerinde 6ne dogru ilerleyen tren gosterilir. Trenin ilerleyisi genel

cekimle gosterilir. Tren gosterilirken adam bir efsane anlatir.

Bir zamanlar yamag Isik-Gol’li seviyormus ve goliin onu 1sitmasini istemis ama Gol
sularin1 gondermemis yamaca ve o giinden sonra yamag¢ daha da sertlesmis. Gol tarafina
halkta “Ulan” denilen soguk riizgar esip durmus ve kimseyi gole gecirmeyecegine dair yemin
etmis. Sonra adam yakin ¢ekimle gosterilir. Biitiin soguk ve karin onlari durduramadigini,
onlarin ¢ocuklarint diisiindiiklerini anlatir. Ciinkii yasli adam onlarin kendi yeminlerinin

oldugunu ve o yemini bozmamalar1 gerektigini anlatir.

Yerlerdeki karlar kiirekle temizleyen iki kadinla bir erkek gosterilir. Arkasindan genel
cekimlerle elinde kazmalarla ¢alisan is¢iler goriiniir. Boyle bir sahnenin arkasindan genel
cekimle uzun tahtalan tasiyan isciler gosterilir. Daha sonra karli daglarin arasinda ilerleyen
tren goriinir. Adam yakin ¢ekimle yemek yerken gosterilir. Sonra genel ¢ekimle dag
yamacindaki yol ve onun biraz yukarisindaki tren yolu yukaridan gosterilir. Tren yolunun
izerinden tren ilerler ve sesi duyulur. Yash adam artik Isik-Gél’e yolculuk yapmanin ne kadar
kolay oldugunu anlatir. Raylar iizerinde ilerleyen tren ve yanindaki paralel yolda da arabalar

ve kamyonlarin goriintiileri genel ¢ekimle gosterilir.

Yash adam eskiden bu yol iizerinde yolculuk etmek i¢in hayal ettigini hi¢ olmazsa

cocuklarinin yolculuk yapacagina inandigini sdyler. Ama artik bu yol iizerinden Moskova’ya



kadar ve ondan daha ilerisini yolculuk yapilabileceginden bahseder. Diisiinen yash adamin

profili yakin cekimle gosterilir.

Bir patlama sahnesinden goriintiiler goriiniir ve bir is¢i elindeki kiirekle patlamaya
saskin bakarken gosterilir. Taslar1 yerinden oynatmaya ¢alisan is¢iler genel cekimle gosterilir.
Biiyiik bir tas parcasi bir adamin yakinindaki yere cakilir. Biiyiik tas1 urganla bir grup halinde
cekmeye calisan isciler goriiniir. Erkek iscilerin arasinda calisan isci kadinlar da goriiniir. Bir

kadinla bir erkek tas dolu sedyeleri tagirlar.

Tastan daha sert ancak demir olabilecegini soyler yashh adam. Ama demir insanin
elinde olursa giic kazamir der. ileri dogru ilerleyen tren yukaridan gosterilir trenin sesi
duyulur. Isciler yerdeki taslar1 parcalarken goriiriiz ve adam bu giicii onlarin nereden
aldiklarim1 kendi kendine sorar. Ciinkii ¢alisanlarinin ¢ogunu cepheye alinmayanlar elinde
tifek tutamayanlardan olusturuldugunu soyler. Yakin cekimle tasi dovmeye calisan geng
bayan goriiniir. Gene genel cekimlerle kumlan kiireklemeye calisan isciler goriiniir. Adam
savasin onlar daha giiclendirdigini soyler ¢iinkii calisanlarin ¢ogunun giicsiiz ve elinde tiifek

tutamayanlardan olustugunu, ata babalarinin ve Manas’in ruhlarin1 uyandirdigini soyler.

Iki bayanimn biiyiik tas dolu sedyeleri tasiyarak yere doktiigii gosterilir. Yash adam
gozlerindeki yaslan silerken yakin cekimle gosterilir. Sonra tren gosterilir ve adam 1945
yilinda zafer haberi aldiklarim1 sdyler. Bu giinii ne kadar ¢cok beklediklerini, herkes ¢aligma
aletlerini birakmus, birbirilerine sarildiklarim, giildiiklerini ve agladiklarim anlatir.  Yash

adam sevingten insanlar daha ¢ok agladigim soyler.

Savastan donenler de artik bu demir yolunun kurulmasina yardim ettiklerini anlatirken
genel cekimle calisan isciler goriiniir. Yamacin yeminine sadik kaldigimi soyler. Iscilerin
taglar1 alip asagiya dogru firlatmaya calisirken goriiriiz. Birkag kisi biiyiik kaya parcalarini
birbirine destek vererek asagiya dogru kaydirirlar. Ama o taslar ¢alisan baska iscilerin
baslarina ve bagka yerlerine zarar verir. Sonra tren mezarlarin oldugu yerden gecer. Adamda
mezarda yatan arkadaslart Tesebay ve Joldos’a ve diger hemserilerine selam verir. Onlarin bu
yolu goremediklerini ve Boom iizerindeki zaferinin géremediklerini sdyler. Yiizlerini Isik-

Gol’de yikayamadiklarini soyler.



Ik defa Mayis aylarinda Kant-Ribagye yolundan ilk tren gectiginde onlarin ¢ok
sevindiklerini ve raylar optiiklerini anlatirken tren gosterilir ve tren iizerindeki Lenin’in resmi
olan bayragin dalgalandigim1 ¢ok yakindan gosterilir. Genel ¢ekimle gdl ve iizerinde ugusan

martilar goriiniir.

Tren insanlarin kalabalik olusturdugu yere gelir. Orda biitiin isciler toplanmisti. Yash
adam ilk defa biitiin is¢ileri bir anda gordiigiinii ve onlarin bu kadar cok olduklarim
bilmedigini anlatir. Bu arada acik havada toren sahneleri gosterilir. Mutlu yiizler, el
stkismalar1 goriiriiz. Onlara Odiillendirdiklerini ve kahraman dediklerini sdyler. Yash adam
kendisinin Isik-Gol’de Tortkol kdyiinde dogup burada biiyiidiigiinii sdyler ve onun icin Isik-
Gol ile kavugsmanin ayr bir seving verdigini sdyler. Bunlan soylerken goliin goriintiileri

gosterilir ve yazilar ¢ikarak film sona erer.

3.2.2 Kuramsal A¢idan Boom Belgesel Filminde Propaganda Unsuru

Jean Marie DOMENACH tarafindan ortaya atilan propagandamin bes kural
baglaminda Boom belgesel filmini degerlendirilmesi yapildiginda asagidaki bilgilere

ulasilabilir.

3.2.2.1 Tek Diismanlik ve Yalinlik Kurali A¢isindan

Propaganda, konuyu herkes tarafindan kolaylikla anlasilabilir sade ve yalin duruma
getirmelidir. Boom belgesel filminin konusu itibariyla ele alindiginda, konu, olabildigince
yalin bir sekilde islemistir. Mesajlar herkesin kolaylikla anlayabilecegi tarzda sunulmaktadir.
Filmin asil konusu iscilerin kahramanliklarin1 anlatmaktir. Filmin biitiiniinde bu konu

islenmektedir.

Propaganda tek bir hedefe odaklandiginda daha basarili olur. Propagandaci, iletmek
istedigi mesajlan1 tek bir diisman belirleyip onun iizerine yiiklenmektedir. Bu filmde
belirlenen diisman da Nazi Almanya’sidir. Onunla olan miicadele demiryolu ile

bagdastirilarak verilmistir.

Yamaci yenmek Almanya’yr yenmek ile ayni manadadir. Ciinkii bu demiryolu savas

sirasinda cok gerekliydi. Her tiirlii ihtiya¢ cepheye bu demiryolu iizerinden génderilecekti. Ne



pahasina olursa olsun bu demiryolu insaatin1 devam ettirmek lazimdi. Bu yiizden yagh adam

kendilerine yemin verdiklerini ve o yemini tutacaklarini sdyler.

3.2.2.2 Biyiitme ve Bozma Kurali A¢isindan

Propagandaci, kendi isine gele mesajlara daha asir1 6nem vererek gerektigi zaman

abartarak ve degistirerek sunar.

Boom belgesel filminin biitiiniine bakildiginda, filmde iletilen mesajlarin tek tarafli
sekilde islendigi goriilmektedir. Bu belgesel filmde demiryolu insaati sirasindaki yasanan
zorluklara degenilmemektedir. Sadece demiryolunun Oneminden bahsediliyor. Aslinda
calisma sartlarinin agirlilarindan dolay: 6lenlerin sayis1 ¢oktu. Bu demiryolu ilkel yontemler
ile inga edildigi i¢in is¢iler zorluk cekmislerdi. Filmde yashh adam da bundan bahsediyor,
clinkii sadece cepheye gidemeyenler calisirlar. Filmin cogu karesinde calisan bayanlar

gormek miimkiindiir.

3.2.2.3 Tekrar Kurali A¢isindan

Iyi bir propaganda icin gerekli olanlardan birisi de verilmek istenen mesajlarin
olabildigince fazla sekilde ve durmaksizin tekrar edilmesidir. Hedef kitle tarafindan kabul

edilmesi i¢in bikip usanmadan tekrar edilmelidir.

Boom belgesel filminin igerisinde de verilmek istenen mesajlar devamli tekrar
edilerek sunulmustur. Film boyunca bu yolun ne kadar zorluklarla kuruldugu cesitli
sekilde dile getirilmektedir. Hep iscilerin c¢alistigi sahneler birbirinin arkasim

izlemektedir.

Daha giines ¢ikmadan ise basladiklarin1 ve gecenin yarisina kadar elleri nasir
tutuncaya kadar calistiklarimi soyler. Soguk riizgar iliklerine kadar girmis ama onlar bu yolun
amacint unutmanuslar. Bu yol lizerinde cepheye et, ekmek, atlar ve her tiirli ihtiyac
gonderilecegini bildiklerini soylediginde yakin ¢ekimle taglara vuran bayan goriiniir. Adam
yakin ¢ekimle gosterilir ve onlarin kendi ogul ve torunlarimi diisiindiiklerini ve yenilmemeleri

gerektigini sOyler. Biitiin soguk ve karin onlart durduramadigini, onlarim ¢ocuklarini



diisiindiiklerini anlatir. Ciinkii yasli adam onlarin kendi yeminlerinin oldugunu ve o yemini
bozmamalar1 gerektigini anlatir. Yasli adam eskiden bu yol iizerinde yolculuk etmek icin
hayal ettigini hi¢c olmazsa ¢ocuklarinin yolculuk yapacagina inandigini soyler. isciler yerdeki
taglar1 parcalarken goriiriiz ve adam bu giicii onlarin nereden aldiklarini kendi kendine sorar.
Ciinkii calisanlarinin  ¢cogunu cepheye alinmayanlar elinde tiifek tutamayanlardan
olusturuldugunu sodyler. Yakin ¢ekimle tasi dovmeye calisan genc bayan goriiniir. Gene genel
cekimlerle kumlar kiireklemeye calisan isciler goriiniir. Adam savasin onlar1 daha
giiclendirdigini soyler ciinkii ¢alisanlarin ¢cogunun giigsiiz ve elinde tiifek tutamayanlardan

olustugunu, ata babalarinin ve Manas’1n ruhlarim1 uyandirdigini soyler.

3.2.2.4 Asilama Kural1 A¢isindan

Propagandaci basarili olmak istiyorsa yeni bir konuyu anlatmaya girismez.
Onceden var olan bir zemin iizerinde caligmalidir. Bir kalabaligin karsisinda konusulurken
ona ters diisiilemeyecegi, kendi diisiincelerine yoneltmeden once onun fikirleri yoniinde

yer almakla ise baslamak gerektigi unutulmamasi gereken bir ilkedir.

Filmde SSCB’nin diismani olan Almanya’ya karsi savas sirasinda askerlere
gonderilecek her tiirli ihtiya¢ i¢in bu demiryolu insaati bir sartti. Calisan iscilerin hepsi
bunun farkindaydi. Yani yeni bir diisman ya da fikir ortaya atilmadi sadece var olan

diismana karsi kin daha da siddetlendirildi.

3.2.2.5 Birlik ve Bulagsma Kurali A¢isindan

Insanlar, genellikle bulunduklar1 topluluga ters diisecek fikirleri soylemekten

kaginirlar.

Filmde de izleyicilere ortak bir calisma bilincini Ornekleri verilmeye g¢alisilmistir.
Savasa katilamayan herkes bu yolu kurmaya yardim etmistir. Calisanlarin i¢inde yasli, geng
bayanlar da vardi. Bu goriintiilerin hepsi birlik beraberlik havasi icinde verilmistir. Bayanlar,
erkeklerle birlikte ayn1 isi yapiyorlardi. Savag bitikten sonra savastan gelenlerle birlikte bu

yolun ingaat1 tamamland1. Birlik ve beraberlik havasi film boyunca yaratilmistir.



Tren insanlarin kalabalik olusturdugu yere gelir. Orda biitiin isciler toplanmisti. Yash
adam ilk defa biitiin is¢ileri bir anda gordiigiinii ve onlarin bu kadar cok olduklarim
bilmedigini anlatir. Bu arada acik havada toren sahneleri gosterilir. Mutlu yiizler, el

stkigmalar1 goriiriiz. Onlara 6diillendirdiklerini ve kahraman dediklerini sdyler.

3.2.3 Boom Belgesel Filminin Tarihsel Elestirisi

“Hiikiim. “Kant-Ribacye demiryolunun ingaat ile ilgili karar” SSCB Devlet Savunma
Komitesi tarafindan 3 Eyliil 1943 yilinda ( Ne 4027) kabul edildi.” '*°

No 4027. 3 Eyliil Evrak 149, s:10-12

Hiikiim. Kirgiz SSB’ inde Kant-Ribagye demiryolunun ingaati ile ilgili karar alinir.
»197

“Jozef Smulevic (BRZOZOWICZ, dogum tarihi 1920, Yahudi asuli) ve onun erkek
kardesi Abram Smulevic BRZOZOWICZ, (dogum tarihi, 1912) 1939 yili Eyliilde Hitler ordusundan
kurtulmak amaciyla Varsova’dan kagarak, Sovyet topragindaki isgal edilen bolgelerden Belostok
sehrine dogru yol aldilar. Sovyetler topragina giris yasaklandigindan dolayt binlerce miilteci notr
topraklarda toplanmisti. En sonunda miiltecileri Belovostok sehrinin icine alarak hepsini bir araya
topladilar. Daha sonra onlart kendi tarafina cekerek cesitli yerlere ig icin cagirmaya bagladilar. Josef
Smulevi¢ Orlovka bolgesinin Klintst sehrine gecerek, Orta Asya’ya Almati gsehrine sonra Frunze
(Giiniimiizdeki basken) sehrine gider. 1941 yili is¢i ordusuna cagirilarak daha sonra Kant-Ribagye
demir yolunun insaatimin askeri insaat boliimiine sevk edilir. Calisma sartlart zordu, her zaman karni
tam doymuyordu. Iscilere cay verilince en yakin Kirgiz koylerine gidip unla degistiriyorlardi. Geceleri

ise tarladaki seker pancarlarryla karnint doyurmak icin kazip yiyorlardi. »198

196 Turdakun, Usubaliev, “Iftiracilara Cevap”, (Cevrimigi)

http://www.analitika.org/article.php?story=20071002122827495 &mode=print, 23 Mart, 2008

Y7 BA. Tomman, “ SSSC’nin Devlet Savunma Komite’sinin (1941-1945 yy.) Gizli Evraklarinin Listesi.”,

(Cevrimigi) http.//www.rusarchives.ru/secret/943.shtml, 4 Mart, 2008

198 B S Birger, “Josef Smulevic BRZOZOWICZ’in iletisi”, (Cevrimici)
http://www.memorial krsk.ru/svidet/mbrzoz.htm, 5 Mart, 2007



Toprak igleri mekaniklestirerek kazma isleri i¢in her c¢esit makineler icat edildi. I
Diinya Savasi sirasinda yeni demir yollarini acil bir sekilde kurmak zorunda kaldilar.
Saratova’dan Staliningrad’a kadar yol kurulurken istasyonunun arkasindaki biiyiik tepe engel
oldu. Tepenin i¢inden derin bir buguk kilometre uzunlugunda tiinel kazilmas1 gerekiyordu.
Yiiz bin kiip metre topragi disar1 ¢ikarmak icin yiiz binlerce is¢i, onlarca platform,
ekskavatorleri ve sekiz aylik siire¢ lazimdi. Iste o zaman patlatict isgilerini ¢agirma fikri
dogar. Mithendislerin, kazi islerini yapan is¢ilerinin kuyu kazma isleri 1 aylik zaman aldi. Bir
giin i¢inde kuyulara 300 ton patlayict madde yerlestirerek gece elektrigi yaktilar. Patlama
islemi gerceklestikten sonra diiz genis ¢ukur ek islem yapmadan raylan yerlestirebildiler.
Boylece insaatta “Jeldorvzrivprom” (Demiryolu Kurulmasi I¢cin Patlatma isleri) ortaya ¢ikti.

Kii¢iik kurum kendini kanitladi.

Kant-Ribacye demiryolunun insaatin1 patlamasiz hayal etmek imkéansizdir. Frunze’den
(Giiniimiizde Biskek) Kant istasyonuna kadar uzanan yol daglara dayaniyordu, Kirgizistan’in
baskentini Isik-Gol bolgesini demiryoluyla birlestirmeye engel oluyordu. Daglar arasinda
sadece asagisindan Ciiy nehri akan yamact asarak gecilir. Yamacin iizerinde raf halinde olan
yolun yapilmasi gerekiyordu. Patlatma isini yapan isciler dagcilar gibi kayalara tirmandilar.
Dag cikintilarina kendilerini iplerlerle baglayarak cikiyorlardi. Boylece onlar 16 kilometrelik

bu yol iizerinde patlatici maddeleri yerlestirdiler.

“Boom” yamacinda otuza yakin patlama gerceklesmisti. Yamacin sag tarafindan sert
kayanin milyon kiip metresi yikildiktan sonra demiryolu i¢in meydan olugmustu.
“Jeldorvzrivprom” pratikte kitlesel patlamalarin yardimi neticesinde sadece ¢ukur degil toprak
yiginin yapilabilecegini kanitladi. Patlaticilarin kurumu birkag yillik ¢alisma sirasinda kendi
yontemlerini gelistirdiler. Tepenin engel oldugu yolu 500 metreye kadar uzatabiliyorlardi.
Patlatma yapmasaydilar biiyilk cabalar gerektirirdi, ekskavator ve bir siirii mekanizma
gerekecekti. Insaatcilar patlatma yontemine bagvurdular. Onlar 45 kuyuya 175 ton tol ve
ammonit yerlestirirler. Cok iyi yerlestirildikleri i¢in patlama sonucu sadece yerin diizeltilme

islemi kalmist.'”

199 . . oo
“Jeleznmye Dorogi Rossii”, (Cevrimigi)

http://www.1520mm.ru/history/rall50/10.htm, 7 Mart, 2007



Boom belgesel filmin tarihsel elestirisini yapmak icin Kant-Ribacye demiryolunun
kurulmasini anlatan bu filmde ge¢mis ile gelecegin baglantisini ortaya koymak adina

oncelikle bu demir yolu ingaati ile ilgili yazili kaynaklar1 vermek gerekli goriilmiistiir.

Boom belgesel filmi de 1943 yilinda baslatilan Kant-Ribagye demiryolu kurulma
esnasindaki zorluklar1 anlatmaktadir ama onlarin bu zorluklarin hepsini nasil basardiklarini

bir yasli is¢inin agzindan anlatmaktadir.

Boom belgesel filminde iki sehri Kant-Ribacye arasindaki demiryolu insaatini
gosteriyor. Boom belgeselinde anlatilan Kant-Ribagye demiryolunun insaatinin 6nemi ¢ok
biiyiiktiir. Ciinkii bu demiryolunun ingaati ile ilgili karar 3 Eyliil 1943 yilinda Devlet Savunma
Komitesi tarafindan kabul edildi. Kant-Ribagcye demiryolunun kurulusu Kirgizistan ile
Merkezi Moskova arasindaki iliskiyi daha da yakinlastirmaktadir. Filmde de belirtildigi gibi
Kirgizistan’in bagkenti Biskek’ten ve Isik-Go6l bolgesi arasindaki ulagimi saglayan demiryolu
Moskova’ya kadar devam etmektedir. Bu demiryolu iki iilke arasindaki mesafeyi
kisaltmaktadir. Siyasi agidan bakildiginda Kirgizistan’t Moskova’ya daha da bagh

kilmaktadir. Bu demir yolu hala kullanilmaktadir.

Ana konusu demiryolunun insaati olan Boom belgesel filminin igerigi, kullanilan
semboller, anlatimi1 g6z Oniine alininca propaganda Ogeleri tasidigi sOylenebilir. Cekim
planlari, kamera acilar1 ile desteklenerek olusturulan anlatim dili propaganda ozellikleri

bakimindan giiglendirilmistir.

Filmin ilk karelerinde 1943 yilinda Sovyet halkinin Alman Fagistleriyle olan savasi
sirasinda Devlet Savunma Komitesi Kant-Ribacye demiryolu ingaatimin devam edilmesi ile

ilgili karar alindi. “Sovyetskaya Kirgiziya” gazetesinden diye bir yazi1 gosterilir.

1943 yilinda Almanlarla olan savas kizisinca bile bu demiryolu ingaatinin
durdurulmamasi bu demiryolunun énemini vurgulamaktadir. Bu demiryolu iizerinden cepheye
yemek, giysi, at, silah ve her tiirlii ihtiya¢ gonderilecekti. Kant-Ribagye demiryolunun insaati
4 sene siirer. Calisma sartlar1 cok zordur. Ciinkii neredeyse ¢iplak ellerle calisilir. Josef
Smulevi¢’in giinliigiinde is¢ilerin cogu zaman ag¢ ¢alistiklarin1 anlatiyor. Fakat filmde is¢ilerin
ac kaldiklarindan s6z edilmiyor. Sadece ¢alisma sirasinda soguktan ve zor sartlardan soz

ediliyor. Filmde is¢ilerin ¢alisma sartlara az odaklaniliyor. Sadece filmin ilk baslarinda yaslh



adam daha giines cikmadan ise bagladiklarim1 ve gecenin yarisina kadar ellerinin
parmaklarinin su toplayincaya kadar calistiklarini anlatir. Boom’da kullanilan patlama
yontemlerinden bahsedilmez oysaki patlama olmadan bu demiryolunun ingaatinin
gerceklesmesi ¢ok zordu. Sadece filmde ¢aligsma sirasinda bir tane patlama sahnesi gosterilir.
Bu belgesel filminde calisma yontemlerinden daha ¢ok insanlarin nasil bir ruhla ¢alistigin
anlatilmaktadir. insanlari kahramanlastirarak gelecek nesillere aktarmaktadir. Bu baglamda
Boom belgesel filminin duygusal boyutu 6n plana ¢ikmaktadir. Yash adamin hikéyesini
anlatirken gozlerinin yasarmasi, demiryolunun ilk acilisinda insanlarin yiiziindeki seving,

filmin “doku-drama” seklinde ¢ekildigini kanitlamaktadir.

Boom belgesel filmi II. Diinya Savasi sirasindaki zamani yansitir. Burada direk olarak
Ikinci Diinya Savas1 ile baglantilidir. Sovyetler Birligi Almanlara kars1 savasi kaybetmektedir
ve Nazi Almanya’nin askerleri neredeyse Moskova yakinlarina gelmis durumdadir. Bu
durumda cepheye gidecek her tiirlii yardim ve destek sartlarin zor olmasi acisindan nem
kazanmigtir. Bu film savas sonrasi insanlara moral verir. Savas sirasinda bile demiryolu
ingaat1 devam ederken insanlarin gii¢ birligini yaratmaya calisir. Bayan erkek ayirt etmeden
cepheye gidemeyen herkes sabahtan gece yarisina kadar calisir. Ellerinde teknik araglar

olmadan sadece kiirek ve kazma ile yamacinin iizerinde demiryolu yapmaya calisirlar.

Moskova’dan etkili bir sekilde yiiriitilen Sovyet propagandasinin hedefi Rusya’yi
asmis Orta Asya’daki Sovyet cumhuriyetlerine kadar ulasmistir. Kirgiz belgesel sinemasinda
da propaganda amach bircok belgesel film cekilmistir. Kirgizistan’in hala SSCB
cumhuriyetinin i¢indeyken cekilen Boom belgesel filmi propaganda icerikli mesajlarin1 ve

goriintiilerini icermektedir.

Toplumcu gercekgilik resim, roman ve filmlerde politik ideallerin kisilestirildigi erkek
ve kadin kahramanlarla dolu bir diinya yaratmistir. Yorulmak nedir bilmeyen cesur Kizil Ordu
askerleri, caliskan kul cocuklann veya kendini Parti’ye adamis eylemciler kusursuz bir
vatandasin Ornek tavir ve davraniglarimi sergilemektedir. Marksizm’in gelecegin uyumlu
toplumunda bireyin maksimum gelisiminin olanakli olacag1 diisiincesinden hareketle
gelistirilmistir. Bu bireysel gelisme, insanligin uzun siireli ve kolektif emek sonucunda olusan

zihinsel ve fiziksel ilerleyisinin onciilil olacaktir. 200

200 Toby, Clark, “Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge ”, Ayrint1 Yayinlar1, 2004, s.
118-119



Filmde uzun siireli yani 4 senelik bir calisma gosterilmistir. Bu demiryolu ingaatinin
bitmesi kolektif emek sonucu gerceklesmistir. Yorulmak nedir bilmeyen isciler bu yolu
bitirmek icin her seyini feda etmisler. Amac, gelecek kusaklara bir iz birakma ve anlatmadir.
Filmde bu yolun zorluklart ve is¢ilerin kahramanliklar1 anlatilarak yeni nesille

aktarilmaktadir.

Kir manzaras1 cekimlerde elektrik direkleri veya gelisimin dogaya kars1 kazandigi
zaferi simgeleyen trenler hep gosterilmektedir. Artik Kirgizistan’in SSCB cumbhuriyetlerinden
biri olarak Sovyet rejimini yasayacagini yansitmaktadir. Artitk Kirgizistan iki bolgesi
arasindaki demiryolu ta Moskova’ya kadar devam etmektedir. Bu ise Moskova’nin iilkeyi

daha kolay denetlemesine olanak yaratmaktadir.

Simge sistemleri icinde efsane 6nemli ve etkili bir yer tutmaktadir. Her toplumda o
toplumu yaratilisi, tarihsel gelismesi ve dogaiistii iliskiler hakkindaki cesitli efsaneler,
destanlar, yazil1 ve sozlii kaynaklar vardir. Belli bir toplumun iiyesi olarak insan bu kiiltiirel

mirasi 6grenir, muhafaza eder, savunur ve kendinden sonraki kusaklara aktarir.

Efsaneler bilinmeyeni aramaya calisan ve bilinmeyeni bulmaya calisan simgeler
sistemidir. Bu siirecte anlatma ve eglendirme, gecerlilik saglama ve aciklama islevlerini
yerine getirir. Tiim efsanelerin anlatim 6zelligi agir basmaktadir. Ge¢gmis basarilar, biiyiik
zaferler ve onderlerin basarilar1 hamasi bir sekilde yogun duygu ile anlatilir ve birey efsane

diinyasinin i¢ine ¢ekilir.

Bireyin ruhsal diinyasim etkileyen her seyi efsaneler sunmaktadir. Efsanelerin dogay1
tanima ve bilme isteginden dogmasi onun aciklayici yamdir. Efsanelerin yeni kusaklara
aktarilmast onlara geleneklerini 6gretmekle kalmaz ayni zamanda onlarin ge¢misle olan

baglarimi canli tutar ve yeniden kurar.

Propaganda acgisindan en oOnemli islevi ise yoOnetimi kolaylastirmak olarak
vurgulanabilir. Yoneticiler efsanelerden gii¢ alarak, ona dayanarak, ondan gii¢c ve yetki alarak

toplumu yénetebilirler. *!

Boom belgesel filminde yasli adam demiryolu ingaati1 ile ilgili hatiralarin1 dile
getirirken destansi bir anlatim {islubu kullanmaktadir. Boyle bir anlatim bigimi izleyiciyi daha

cok etkiler. Boom’da anlatilan efsane ise filmin anlatimini1 giiglendirerek filme dramatik deger

201 Sezer, Akarcali, 2. Diinya Savasinda iletisim ve Propaganda, 1maj Yaymncilik, Ankara, 2003, s. 26-27



katmaktadir. Filmde gecen efsane de bu sekilde ele alinmaktadir. Bir zamanlar yamag Isik-
Gol’ii seviyormusg ve g6liin onu 1sitmasini istemis ama G6l sularini gondermemis yamaca ve o
giinden sonra yamag daha da sertlegsmis. Halkta “Ulan” denilen soguk riizgarla goliin tarafina
esip durmus ve kimseyi gole gegirmeyecegine yemin etmis. Biitiin soguk ve karin onlar
durduramadigimni, onlarin cocuklarini diisiindiiklerini anlatir. Ciinkii onlarin  kendi
yeminlerinin oldugunu ve o yemini bozmamalar1 gerektigini anlatir yashh adam. Bu efsane

kanyonun iizerindeki demiryolunu ne kadar zor miicadelelerle kurduklarin1 vurgular.

Propaganda simge kullanarak cesitli duygu, 6zlem, istek, kizginlik gibi kavramlan
aktarir. Bu simgeleri gercege uyup uyumadigi, dogrulugu ve c¢evre kosullar irdelenemez.
Propaganda déneminde o kadar ¢cok simge kullanilir ki bunun hangisinin gercegi yansittigini
saptamak son derece giictiir. Simgelere her toplum kendi deger yargilarina gore anlam yiikler.
Bu nedenle geleneksel ve yiiz ylize iletisime alismis toplumlarda, egitim diizeyi sirh
bireylerin kitle iletisim araglarimin sundugu simgeleri anlayabilmeleri ve bu simgelerin etkisi

ile tutum degistirmeleri son derece zordur.**?

Belgesel filmin baslangicindaki gosterilen fotograftaki “Her sey cephe igin, her sey
zafer i¢in!” slogan1 propagandanin simge kullanarak izleyicinin i¢inde savasa kars1 kizginlik,
zafere ulagsmak i¢in duygularin1 kabartiyor. Boom’da demiryolu insaati bittikten sonra ilk
trenin toren meydania gelirken {izerinde Lenin’in resmi olan bayraginin dalgalanmasi
propagandanin birer simgesidir. Bu bayrak Sovyetler Birliginin ortak simgesidir. Bu bayraga

bakarak o donemin énemli rejimini ve liderini yansitir.

Yonetmen ellerindeki olan insaat goriintiilerin arsivini modern baskent hayatiyla
birlikte kurgular. Taslar alunda kalan ingaat¢ilarin gercek mezarlan ile taslarin diismesinin
kurmaca sahneleri kurguda zorluklar getirmistir. Filmdeki canlandirma sahneleri filmin

giiclinii azaltmisti. 203

Bu belgesel filmde insaatcilarin baglarina tas diigmesini anlatan sahneleri yonetmen
filmi dramatiklestirmek i¢in kullanmis. Gergekten de bu insaatta bircok is¢i Slmiistiir. Ama

gercek mezarlar ile yapay sahneler belgesel filminin dogalligin1 bozmus. Ham (felsefi

202
a.e., s. 23-24

203 Karman, Asimov, Vilitariy, Furticev, Kino Sovetskoy Kirgizii, (Sovyet Kirgizistan Sinemasi), Moskva,

Iskusstvo, 1979, s. 67



anlamda daha gercek) ve Oykiiler uydurma olanlarina gore daha etkilidir. Kendiliginden

eylemler (jestler) perdede daha 6zel bir degere sahiptir.

Kalabalig: tek bir varlik durumuna getirmek i¢in kullanilan miizik 6gesi bireyin kitle
icinde erimesine ortak bir biling yaratilmasina genis Olgiide yardimci olur. En gelismis
bireyler bile kimi miizik tiimcelerinin etkisinden giicliikle siyrilabilirler. Borularla ¢alinan
asker havalari, marslar, sarkilar, kesik kesik ve diizenli bir bi¢cimde haykirmalar, kisacasi tiim

bu “sesli zehirler” kalabaliga taskinhik vermek icin kullanilan ilaglardir.***

Boom belgesel filminde kullanilan miizik her zaman bayramlarda toplu yiiriiyiis
sirasinda calinan marstir. Bu mars1 dinleyen izleyici kendini yalniz hissetmez. Bir kitleye ait
olduguna inanir. Mutluluk hissi artar. Filmin en sonunda da bu tarz marsin kullanilmas1 bir
zaferin simgesidir. Ciinkii Sovyetler Birligi Almanya’y1 yeniyor ve demiryolunun insaati da

basariyla tamamlaniyor.

204 3 M., Domenach, Politika Ve Propaganda, Varlik Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 74



SONUC

Insanlar toplu halde yasamaya basladig1 giinden itibaren karsindakini etkileme ¢abast
icindeydi. Giiniimiizde ise bu etkileme bicimi propaganda kavrami olarak karsimiza
cikmaktadir. Zamaninda propaganda misyonerler tarafindan kendi ideoloji ve fikirlerini
yaymak i¢in kullamilmistir. Kitle iletisim araglarinin gelismesiyle gelismis iilkeler iletmek

istedikleri mesajlarini diinyanin her noktasina ulagtirabilmektedir.

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 sirasinda propaganda yogun ve etkin sekilde
kullanildi. Propagandanin temelleri totaliter rejimler tarafindan atilmistir. Propaganda, tarih
boyunca var olan siyasal ve toplumsal diizene karsi olanlarin elindeki temel silahlardan biri
olmustur. Somiirgeci devletlere kars1 bagimsizliklart icin miicadele eden ya da bir devletten
ayrilarak bagimsiz devletini kurmak isteyen Onderler biiyilk Ol¢iide propagandadan
yararlanirlar. Zorba yonetimler ya da diktatorler de, kendilerine karsi olanlar1 halkin goziinden

diisiirmek i¢in propagandayi bir silah olarak kullanirlar.

Biitiin kitle iletisim araglarimin i¢inden propaganda adina en Onemlilerinden birisi
olarak sinema sanati karsimiza ¢ikmaktadir. M. McLuhan sinemay1 “sicak” kitle iletisim
araclarindan biri oldugunu sdylemektedir. Baska bir deyisle izleyicinin algilama siirecini
tamamen ele gecirerek izleyicinin filmin kahramanlaryla, bazen de kameranin kendisiyle
0zdeglesmesini sagliyor. Karanlik bir salonda, tek bir 151k kaynagindan yansitilan filmle,
insanlar iizerine yaratilan etki cok onemlidir. Bu yiizden Hitler ve Lenin sinemadan sonuna

kadar yararlanmaya ¢aligmistir.

Sinema, sihir hayallerine kendilerini kaptiran izleyicileri bir araya getirerek
milyonlarca insanin duygulari, tutkulari, hiiziinleri ve kederleri paylagsmasina olanaklar
yaratabilen bir sanat dalidir. Sadece gercegi kopyalayan hareket eden fotograftan ziyade toplu
iiretim ve tiikketim driinii olan sinema giinlilk hayat aligkanliklarimizi ve geleneklerimizi

biiyiik kitlelere kolayca ulastirabiliyor.

[Ik bolimde propaganda sinemasinin iktidarlar tarafindan kendi gergekligini
yaratmada kullanmaya calistiklar1 sonucuna ulagilmistir. Kitle iletisim araglar1 gelistikce
propaganda daha etkin bir sekilde yayillmaya bagladi. Fakat bazen de propagandanin

diismanlarinin  suglamalart kitle iletisim araglarina da kaydigr bilinmektedir. Bunun



sebeplerinden biri kitle iletisim araglarinin ikna etme yOnteminin giicli olmasindan
kaynaklanmaktadir. Propagandanin ¢cagdas anlam kazanmasinda 2 6nemli olay neden oldu,

birincisi I. Diinya Savasi ve ikincisi 1917 Sovyet Devrimidir.

Propagandanin belgesel sinema baglaminda Kirgizistan’da ne sekilde kullanildigina
dair bir inceleme tezin ikinci boliimiinde yer almaktadir. Savas sirasinda ortaya ¢ikan Kirgiz
stidyosunun ilk calismalar1 propaganda igerikli oldugu saptanmistir. Stiidyonun ilk
kurulusundan sonra Kirgizistan’in giinliik hayatim1 anlatan sinema dergileri yayinlanir. Savag
sonrast ¢ekilen belgesel filmlerin cogunun konusu is¢i sinifi, kolhozcu ciftgiler, yeni
toplumun vatandasinin karakteristik Ozellikleri, sosyalist toplumun getirdigi basarilar ve

Sovyet entelektiiellerinin karakterleriydi.

Kirgiz belgesel sinemasinin ana temast c¢agdaslhik, sosyalizm ve komiinizm
kurucusunun yaratici emegi idi. Onun baskahramani, komiinist ruha sahip yeni insan is¢i

karakteriydi.

Kirgiz belgesel sinemasinin gelisme siirecinde Kirgiz sinemasinin onciillerinden biri
olan Tolomiis Okeyev’in Boom adli belgesel filmi propaganda boyutunu ortaya koymak adina
incelenmistir. Bu baglamda da Boom belgesel filmi tarihsel elestirisi acisindan ele
alindiginda; propaganda 6rnekleri tasidigi sonuca ulagilmistir. Bu sonuca ulasirken filmdeki
semboller, verilen mesajlar, filmin destans1 anlatim sekli belirleyici olmustur. Demiryolu
ingaatcilarim kahramanlagtirarak yeni nesillere miras olarak anlatilan bu film propaganda
sembollerini ve mesajlarini icerdigi ortaya konuldu. Bu propaganda sembolleri kamera agilari
ve cekim Olcekleri ile giiclendirilmistir. Bu belgesel filmden hareketle varilan sonuca gore
Kirgiz belgesel sinemasinda Sovyet sinemasiin etkisi biiyiiktiir. Ciinkii Kirgiz belgesel
sinemas1 da bagka Sovyet cumhuriyetleri gibi Bati’da genel Sovyet Belgesel Sinema olarak
kabul edilirdi. Sosyalist cumhuriyetlerinin stiidyolarinda, kendi yasamlarina ait ¢ekilen her
film, kendi dilinde yapilsa da mutlaka (6ykii, senaryo ve cekilen sahneler) Moskova’da tasdik
edilmeliydi. Bu da Kirgiz belgesel sinemanin kendi basina 6zgiir hareket edememesine yol

acmist1. Cekilecek tiim filmler siki bir sekilde denetimden gecmekteydi.

Bu da Sovyetler Birligi'nin anlayisina ters diisen filmlerin ¢ekilme olasiliginin az
olmas1 anlamina gelir. Bu yilizden Sovyetler Birligini 6ven ve Sovyet politikasini yansitan
belgesel filmler ¢ekilmek zorundaydi. Giiniimiizde cekilen belgesel filmlerin ¢ogunun konusu

bagimsizliktan sonraki ortaya ¢ikan problemleri icermektedir.



Boom belgesel filmin ana konusunu olusturan Kant-Ribagye demiryolu insaati ¢cok
onemli bir konudur. Ciinkii II. Diinya savasit sirasinda insaatt baslayan bu demiryolu
iizerinden cephe icin her tiirlii yardim ve ihtiya¢ gonderilecekti. Savas sirasinda kurulan bu
demiryolu hem tarihi hem siyasi a¢idan ele alindiginda biiyiik bir 5nem tasimaktadir. Tarihsel
acidan bakildiginda tren dogaya karsi zaferi simgelemektedir. Siyasi acidan ise Kirgiz
Cumbhuriyeti’nin Sovyetler Birliginin baskenti olan Moskova’ya daha da yakinlagtirmisti.

Artik ortadan mesafeler kalkarak ulagim bi¢imi kolaylagmaisti.

Devlet tarafindan Kirgiz belgesel sinemasini olusturmak adina gerekli caligmalar
yapilmamaktadir. Kendi ideolojisini yaymak adina sinemayi sistematik olarak kullanamadigi
saptamas1 yapilmistir. Kirgiz belgesel sinemasinin gelisimi ve geldigi nokta biitiin sinema
donemleriyle beraber degerlendirildiginde icinden gectikleri o siyasi ortamlardan

etkilenmistir.

Kirgiz belgesel sinemanin gelismesi ve dagitimin olumlu yonde devam etmesi icin
devletin sinema ile isbirligi yaparak onu hukuki ag¢idan korumasi gerekmektedir. Giiniimiizde
belgesel sinema sanatcilarinin en Onemli gorevi sadece fikri mesgul etmeden hayatin
gerceklerini tiim ciplaklifiyla izleyicilere aktararak toplumsal sorunlarin c¢oziilmesine

yardimci1 olmas1 gerekmektedir.

Propaganda yontemleri ¢aglar boyunca degisti. Basilmig belgeler ve vaazlar yerini
siyasal toplantilara, dinsel torenlere, kongrelere ve daha sonra da giiniimiizde propagandanin
en etkin araglar1 olan radyo ve televizyona birakti. Bugiin habercilik alaninda kitle iletisim
araclart o kadar giic kazanmistir ki, denetlenmeleri 6zel bir caba gerektirir. Bazi iilkelerde
radyo, televizyon, basin gibi medyalar tiimiiyle devlete baghdir ve devletce denetlenir.
Ingiltere’de oldugu gibi, baska bazi iilkelerde de kitle iletisim araclarinin bir boliimii
devletindir, ama devlet 6tekilerin igerigini de denetler. ABD gibi baz1 iilkelerde ise kitle
iletisim araglar1 dogrudan 6zel sektoriin denetiminde bir ticaret aracidir ve reklamla beslenir.
Radyo ya da televizyon aracilifiyla propaganda yapmak isteyen parti ya da kuruluslar, bu
araglart kullandiklan siire karsiliginda para oder. Bu da parast ¢cok olanlara daha fazla
propaganda olanagi saglar. Demokratik iilkelerde yonetimlerin devlet denetimindeki iletisim

araglartyla kendi propagandalarini yapmalari olumlu karsilanan bir uygulama degildir.

Eskiden Kirgiz belgesel sinema Sovyet iktidar ve politikasini yansitmistir. Giiniimiizde

ise genel Ozel kisilerin, sponsorlarin hareketine gore devam etmektedir. Gii¢ ve iktidar sahibi



olan ABD ve batili iilkeler kendi paket programlarini ve filmlerini {igiincii diinya tilkelerine
satarak bundan hem para kazanmakta hem de kendi yasam bicimlerini, deger yargilarin1 be
kiiltiirlerini bu iilkelere ulastirmay1 basarmis olmaktadir. Bu kiiltiirel erozyondan kacis1 olarak
iilkeler kendi wulusal kanallarmi ©6n plana cikaramaya c¢aligsalar da bu mesaj

bombardimanindan kurtulmasi zor gériinmektedir.

Benim Onerim zaten eskiden var olan Kirgiz belgesel sinema kiiltiiriinii yeniden
gelistirmek ve 6nemli olan devlet tarafindan desteklenmesidir. Devlet destegi olmayan sinema
belgeseli hic bir sekilde toplum ile bagdasmaz. Ciinkii 6zel kurumlar toplum cikarlarim
gozetmez. Devlet bu konuda sadece finansal degil hukuksal acidan gorevini yerine getirmesi
lazim. Korsan filmlere karsi iiretilen yasalar milli sinema belgeselin gelismesine yol acar.
Eger bir belgesel cekilmigse piyasa sartlarinda talepgisi ve tiiketicisi olmasi sart. Bu agidan
Kirgiz belgeselle yapilan hukuksal 6ncelik gelismesine direk olarak zemin hazirlar. Tabii ki
sadece kagit iizerindeki islemler yetmez, devaml film gelistirmesi ve iiretilmesi sarttir. Bu da
ancak olagan iistii kararlar ve atilmis milli projelerle ileriye gidebilir. Kirgiz belgesel
sinemasinin gelismesi adma giiclii ve ge¢mise dayali zemini vardir. Bu zemini devlet
tarafindan yatinm yapilarak 6zellikle geng nesillere verilen 6nem ve imkénlar Kirgiz belgesel
sinemasinin gelismesinde biiylik rol oynar. Gilizel ve kaliteli fikir, ama¢ ve projeler i¢in her
zaman maddi ve manevi destek bulacagina inaniyorum yeter ki birileri buna dnem versin ve
sahip ciksin. Su anki durum gecmisteki dar fikir alanda kalmayip daha genis yelpazede

fikirlerini ortaya koymaya biitiin imkén ve sartlar mevcuttur.
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