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OZET

Farkh disiplin sinirlarinin i¢ ice gectigi bir cagda, mimarhk ve sanatin -
aslinda plastik sanatlarin- soyutlama diizeyinde iliskilerinin incelenmesi
calismanin temel amacidir. Bu dogrultuda 6nce soyutlama kavrami,
ardindan yirminci yuzyil boyunca plastik sanatlarda yer alan soyutlama
kavrami ana hatlariyla aciklanmigtir. Ancak genel olarak bu konuda
onemli girisimlerde bulunan resim sanatindaki soyutlama anlayigiyla
arastirmanin cercevesi cizilmistir. Sanatin izledigi yol incelendiginde
geometrik olan ve geometrik olmayan soyutlama kavramlariyla
karsilasiimaktadir. Bu dilslincenin sanatta ve mimarlikta nasil
sekillendigi ve hangi bicimlerde ortaya ciktiginin tzerinde durulmustur.
Mimarlkta soyutlama arastirildiginda ise benzer yaklagimlar saptanmis,
bu nedenle de sanatin soyutlama tirleri mimarliktaki yaklasimlar
adlandirmada referans alinmistir. Konuya aciklik getirmesi amaciyla da,
mimarhginda, ortaya cikarilan soyutlama tirlerinin her iki bigcimini de
uygulayan Zaha Hadid’in projeleri incelenmistir. Calismada sanat ve
mimarligin s6zi edilen iligkilerinin temelde benzer bicimde yol aldigi ve
benzer kaynaklardan etkilendigi sonucuna ulasiimistir.
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ABSTRACT

In the age that different disciplines dissolve in each other, searching
the relationship between architecture and art -especially plastic arts- at
the level of abstraction is the main aim of the study. In this direction,
abstraction is explained with its fundamental features and the
development of this notion in plastic arts during the twentieth century
is plainly revealed. The limits of the research is determined by the
approach of the painting that makes experimental attempts by means of
abstraction. When focused on the way that painting follows during the
century, we are faced with the concepts of geometric and non-
geometric abstraction. The research touches on how this idea is formed
in architecture and art and in what kind of shapes it comes to light.
Same analysis about abstraction in architecture reveals that there are
tendencies in architecture akin to abstraction in art. On the strength of
this evidence, the classification of abstraction in art is taken as a
reference to name the methods and perceive the samples of
architecture in the context of this idea. To make the subject more clear,
these two kinds of abstraction are examined in the architecture of Zaha
Hadid who use both of these kinds in her work. In conclusion, the
reached point is that - according to the linkage between art and
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architecture which is pointed out — their practices basically advance in
similar ways and are supported by similar sources.
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1. GiRiS

Mimarlik, iginde teknoloji ve iglevselligin yani sira sanati da barindiran bir
disiplindir. Benzer digtncelere, bu konu Utzerine yapilan tanimlamalardan da
ulasmak olasidir. Bu noktadan hareketle, mimarlidin diger sanat dallariyla
etkilesim icinde oldugu sdylenebilir. S6zU edilen karsilikli etki, her dbnem es
zamanli olarak ortaya c¢ikmasa da, sanat disiplinleri icinde, tasarim
yaklagimlari ve ortaya c¢ikan eserlerin bigimsel nitelikleri agisindan
birbirlerinin alanlarina katki sagladigi gériimektedir.

Bu konuyla ilgili isvigreli mimar Le Corbusier, mimarligi, yapim sorunlarinin
disinda, sanatsal bir gercek, duygusal bir olgu olarak tanimlamistir [Le
Corbusier, 2005]. Mimar Nicoletta Trasi de, varligi kabul edilen mimarlik ve
sanat iligkisinin, duvar ve tuvalin karsilastirlmasindan 6teye giden bir olay
oldugunu belirtmigtir [Trasi, 2001]. Zaman icindeki gelismelerle bu iliski daha

da i¢ ice gecerek her iki alanin da birbirlerinden beslenmelerini saglamigtir.

Ozellikle evrensele ydnelme anlayisinin egemen oldugu modern sanattaki
soyutlamanin bu etkilesimi kolaylastirdigi distnidlmektedir [Ragon, 1987].
Mimarhgin, erken dénem soyut sanatcilara kimi yerlerde esin kaynagi oldugu
ve kendisinin de bu soyutlamalardan etkilendidi belirtiimektedir [Rosenthal,
1996]. Buna 6rnek olarak Klbizm'deki farkli agilardan nesneyi yansitma
olayinin, mimarlikta plan, kesit ve gorinusle yapinin anlatiimasina benzer,
evrensel bir durumu tarifledigi séylenmektedir [Pevsner, 1986]. Diger yandan
sanatin mimarhgi striktirel olarak 6rnek aldigi, konstriksiyon prensiplerini
kullandig! ifade edilmektedir. Hatta mimarligin, giniimuzde ideolojik boslugu
doldurdugu ve bu nedenle sanatin da mimarliktan etkilenmesinin s6z konusu
oldugu 6ne surldlmektedir [Trasi, 2001]. Bu g¢ercevede, mimarlk ve diger
sanat disiplinlerinin iligkisini incelemek, mimarligin zaman iginde izledigi
surecleri, degisimleri ve ortaya attigi dislnceleri daha iyi anlamamizi

saglayacaktir.



Soyutlama (lizerine bir inceleme, geleneksel modernist distinceleri, anlama,
tanimlama ve guntimuzdeki mimarlik egdilimlerini sorgulama agisindan énemili
bir yere sahiptir ve bu eylemin s6z0 edilen bir 6zelligi de, bellek, gdsterim ve
hayalgici aracihidiyla insan durumunu kurdugu yéntndedir [Franck ve ark,
1985]. Bu o6zellikten de soyutlamanin insan dogasina yakin oldugu ve
gindmuzdeki bazi olugumlari kavramamizda yardimci olabilecedi sonucu

cikarilabilir.

Yirminci ylzyihn énemli bir béliminl kapsayan sanatta soyutlama
anlayisinin  mimarlikla olan iligkisi ve kosut yodnleri incelendiginde, bu
durumun yazyihin ilk dénemlerinde, sanayilesme ve makinelesmenin etkisiyle
ortaya cikan Kibizm akimina kadar gidebildigi gérilmektedir. Ozellikle de
cagin ilk yarisinda diger sanatlarin éntnde bir cizgi izleyen resim sanati,
¢aga en iyi uyum saglayan alan olarak tanimlandirilmig, ressamlarin ortaya
attigr pek ¢cok kuram hem kendi dénemine hem de ileriki dénemin mimarlk

anlayislarina g1k tutmustur.

Soyutlama kavramini incelerken genel anlamda plastik sanatlara deginilse
de, yirminci ylOzyll igindeki gelismelere en acgik olarak nitelendirilen ve
Andrew Benjamin tarafindan soyutlamanin standart yaklagimlarinin sinirlarini
belirleyici rolli oldugu s6z edilen resim sanati bazinda bir inceleme sistemi
olusturulmustur [Benjamin,1995]. Yirminci yUzyil bilim, sanat ve felsefe
alaninda énemli yeniliklerin sahneye ¢iktigi bir cagdir. Yeni disince sistemi,
yeni yasam bigcimi ve yeni buluslar birbirlerinin atesleyicisi olmuslardir.
Yenilikgi sanat eserleri de bu akisa katilmig, caga yon veren olaylara tepkisiz
kalmamiglardir.

Bilim dinyasinda fizik¢i Albert Einstein’in enerji ve madde hakkindaki
kuramlarini aciklamasi genis yanki bulmustur. Kuantum fizigiyle baslayan
nesneleri farkli algilama ve ifade etme streci , cimleler kurami, iglev analizi,
euklidyen olmayan geometri, kaos kurami gibi buluglarla devam etmistir
[Uluoglu, 2004]. Dogal olarak tim bu yenilikler ve buluslar sanat alaninda da



etkisini gOstermigtir. Mimaride yapim teknikleri degdigirken bir yandan da
sanatla olan birlikteligi digtince biciminde farkhlagmalar getirmigtir. Tasarim
anlayigi, kavramlara yer veren, onceden belirlenmis yapi tipolojilerine zit,
tamamen mimarin yaraticihginin Grind yapitlar ortaya koyan bir sisteme

kaymistir.

Bu nedenle, sanatlar arasi birliktelikler arastinlirken, soyut/lamanin yer aldigi
yirminci  yOzyildaki  hareketler (Kibizm, Fu(tdrizm, Ekspresyonizm,
Suprematizm, Dadacilik, De Stijl, Bauhaus, Minimalizm, Optik Sanat, Soyut
Disavurumculuk, Lekecilik, Kavramsal Sanat, Yerylzi Sanati gibi)
incelemeye alinmig, konularin birbirleriyle iliskisi ve gecirgenlikleri
gosterilerek tartisiimigtir. Bu dogrultuda soyutlamayi, eserlerini soyuta
ulastiran O6lgulerde kullanan 6énemli sanatgilar ve yapitlan 6rnek olarak
sunulmustur. Bu incelemeden sanattaki soyutlama bigimleri gikariimis ve
mimarliktaki soyutlama olgusuna deginerek, mimarlik &6rneklerinde bu
bicimlere benzer yaklagimlara isaret edilmistir. Mimarlik alaninda s6z
edilmeye deger goértlen bu 6rnekler, arastirma sonucu literatirdeki verilere
dayanilarak, konuya yakin duran ve konuyu anlagilir kilici ézelligi bulundugu
disunadlen yapilardir. Galismada kurulan bu striktire Zaha Hadid bélimuyle
konuyu pekistirici bir katki saglanmaktadir. Calismanin seyrine bakilarak,
konuyu daha iyi anlamayi saglayacak bir arag¢ niteliginde oldugu dusinulen
Zaha Hadid mimarlik érneklerine deginilmistir. Hadid mimarhgdinin burada ele
alinmasinin  nedeni, mimari yaklagiminin konuya yakin durmasi ve
SlUprematizm, Konstriktivizm gibi sanat akimlarindan izler tasimasidir.
Olusturulan tezin bir okuma parcasi olarak tasarlanan bdélim, temel olarak
Zaha Hadid mimarliginda soyutlamanin nasil sekillendiginin ve nasil dile
getirildiginin  bir anlatimidir.  Secilen projeler de bu durumun somut
ornekleridir. Konuya bu acidan yaklagsmak ydzyilin sanat ve mimarlik
ortamlari igin genel bir bilgi edinmenin 6tesinde, yogun iligkiyle birbirlerinin
icine giren bu disiplinlerin, yayinladiklari manifestolar ve uyguladiklari

projelerle soyutlama anlaminda paylasimlarini da sergilemeyi saglamaktadir.



Sonugcta, her dénemde o dénemin ideolojisine uyan belli kavramlar (zerinde
durulmustur [Read, 1971]. Yirminci ylzyil sanatinda da soyutlama kavrami
agirlikh olarak kendini hissettirmistir. Bu anlamda soyutlama, sanat ve
mimarlikta varhdr ve bicimlenigiyle incelemeye deger bir konu olmaktadir.
Ancak iligkileri detayli olarak incelemeden o6nce, soyutlama kavramini,
sanatta soyutlamayi ve yuzyil icindeki sanat hareketlerinde yerini arastirmak,
yirminci ylzyill mimarlik érnekleri icindeki uzantilarini bulabilmek agisindan

yararli olacaktir.



2. SOYUTLAMA VE SANATTA SOYUTLAMA KAVRAMININ
INCELENMESI

2.1. Soyutlama Kavrami

Sanatta ve mimarlikta soyutlama yaklasimlarina deginmeden Once
soyutlama kavramindan genel anlamda s6z etmek ve bu konuyla ilgili yapilan
tanimlamalara yer vermek gerekmektedir. Soyutlama, sanat diginda bilimde
ve felsefede de karsilasilan bir eylemdir.

Temelde, soyutlama kelimesi latince abstrahere’ den cikmistir. Baska bir
yere ¢cekmek, kavramsal algilanan nesneden veya deneyimden ayirmaktir
[Franck ve ark, 1985]. Bu eylem sonucunda gériinen nesneden farkl bir Griin

ortaya ¢cikmaktadir.

Felsefede, Hegel soyut ve vyalin olani ayni olarak gérmektedir ve
‘soyutlama’yl, varligin kendini ortaya koyma slrecinin basindaki gercekligi
olarak aciklamistir. Ancak soyutlama genel anlamda bir grup nesnenin ortak
6gesini yalitmay! ya da birden fazla nesnenin ortak baglantisini agiklamayi
iceren zihinsel slreg olarak da agiklanmaktadir [Anabritannica,cilt:19, 1989].

Sozlikteki anlamina bakildiginda ise [Turk¢e So6zlik, 1982];

“Soyutlama, gercekte ayri ve basli basina olmayan bir seyi, zihnin ayri
olarak tasarlamasi, onu maddesinden soyarak g6z 6énine almasidir.”

Ote yandan, Langer’e gére [Yilmaz, 20086];

“...Soyutlama, aslinda doga otesi bir sey degil, son derece dogal (fiziksel
seylerle baglantih, duslnsel, kurgusal ve icgudusel) bir insan etkinligidir.
Soyutlama, gercektende dogal bir sey olmasaydi onu  kimse bulup
clkaramazdi; zira insan, ancak doganin verdigi yetiler sayesinde
soyutlayabilir.”



Bagka bir acidan ise soyutlama, bir seyin veya olayin énemli olan niteliklerini
cekmek yani esas olarak kalemle kagit Gzerine sadece bunu cizmek seklinde
de belirtiimektedir [Hale, 1980]. Bu tanimlamalarda soyutlamanin, nesne
Uzerinden dusinsel veya duygusal yollarla belli kisimlarini ayirma, ortaya

koyma seklinde bir insan eylemi olduguna deginilmektedir.

Diger yandan hayal gdcl, yeni bir sey yaratma guci seklinde
degerlendiriimekte ve bu yaraticihda da soyutlama glcl olarak bakilabilecegi
belirtiimektedir. Buna bagli olarak , tarih éncesi devirlerde magara duvarina
cizilen hayvan resimlerinde insan yaraticihdinin ve soyutlama glcUnin
gOsterildigi distndlmektedir. Clnki dis dinyadaki nesnelerle ilgili bilgiler
aktarilmistir. Bu anlamda bilginin de bir soyutlama tir0 oldugu ifade
edilmektedir [Yilmaz, 2006]. Gértnen bigimin farkli bir nitelik kazanmasi,
baska bir dile gevrilerek soyutlanmasi s6z konusudur. Hayal glcunin de

etkisiyle soyutlama zihinsel bir ugrasin tGrind olmustur.

Gecmiste, siniflandirmalar artinca insanoglu belli bir grubu ifade etmesi igin
semboller verme geregi duymustur. Bu semboller 6nce sanat¢inin zihninde
canl bir imaj halindeyken sonrasinda zamanla bu isaretler gercek fenomene
referans vermez hale gelmis, gercekten ayrilmistir. Bu sekilde pek cok alfabe
olusmustur ve bazilarinda hala resimsel koklerinin izlerini bulmak
mumkindur [Read, 1971]. Nesnenin veya olayin belli bir kismini ya da ortak
6zelligini ayni dille aktarmak amaciyla isaretlerin Gretilmesi soyutlama eylemi
icinde yer almaktadir. S6zU edilen semboller dusiinsel veya duygusal yolla
olusturulmusglar ancak sonunda kaynagindan farkli adeta ondan bagimsiz
duruma gelmislerdir.

Buna benzer bir érnek Cin alfabesinin harflerinin olusumundan verilmektedir.
Cin alfabesinde bir ‘kus’u ifade eden kelime bir simgedir ve kelimenin yaziima
sekli yani GCin alfabesinin karakterleri o nesnenin tarifinin bir soyutlamasidir

[Kurokawa, 1996]. Simgeyi olusturmada nesneden yola c¢ikilarak meydana



getirilen bir soyutlama islemi vardir. Sonu¢ Urlin ise nesneye yakin veya

ondan uzak olan bir bigimlenme almigtir.

Yirminci yUzyillda sanatta soyutlamaya ydnelen bir egilim ortaya cikarken
bilim ve felsefede de soyutlama goérilmastir. Soyutlamanin yaygin olarak
kendini pek cok farkli alanda hissettirdigi bu ytzyilda, ¢agin ilk yillarinda
bilimde nesnelerle ilgili yargilari degistiren iki énemli olay oldugu gérdlar.
Bunlar atom ¢ekirdeginin parcalanmasi ve mekan-zaman kavraminin bilime
girmesidir. Atomun pargalanmasi sonucu maddenin enerjiden olustugu
ortaya ¢ikmistir. Bu durum da, bir soyutlama olarak nitelendirilebilir. GUnka
madde enerji olarak matematiksel formdllerle agiklanabilir hale gelmigtir.
Fizikte kati madde kavrami kalkmis ve yerine degisken, zaman iginde farkl

bicimler alan bir yapi kavrami gelmistir.

ikincisi de, Renaissance’dan beri nesneleri icine soktugumuz bizim statik ve
perspektifli diinya tablomuzu yikmis ve onu dinamik ve c¢ok perspekiifli bir
dinya tablosuna degistirmistir [Tunali, 1989]. Bununla birlikte ‘es zamanlilik

kavrami’ gelmigtir.

Felsefede gorilen soyutlamayla ise fenomenoloji felsefesinin ortaya c¢iktigi
belirtilmistir. Filozof Husserl'in disincesine goére, nesneler dinyasi kabul
edilmekte ancak o dinyaya iligkin bilgilerin gercekliginden siphe
duyulmaktadir [Yilmaz, 2006]. Yani ‘nesne’nin kendisi, kuramsal olarak
kendisiyle ilgili 6nceden edinilen bilgilerden ayri ele alinir.

Diger yandan, mimar/sanatgi Allan Wexler'e gbére gercegi basitlestirmek,
anlamak ve kontrol etmek adina soyutlamaya basvurulur [Abraham ve Ark.,
1985]. Kantci felsefede de varhgin, 6zlerin bilimi haline geldigi belirtilir
[Demirkaya, 1999]. Bu durum deneysel gergekliklerden uzak bir anlayisi dile
getirmektedir. Cagdas dislince, deneysel olanin, gbzle goérinenin ardinda

olan 6ze (gercede) iliskin bir sistem gelistirmistir. Onceden gecerli olan



‘gercek’, duyularla algilanan bir kavrama karsilik gelmekteyken, Kantgi

felsefe gercegdi, gérinenin disindaki 6zlerde aramistir.

Yirminci ylzyilda bilim ve felsefedeki degisimler sanatciyr da etkilemistir ve
temelde gunin kosullarini  &zetledigimizde, karsimiza sbéyle bir tablo
¢ikmaktadir: Sanayi toplumunda bitiine hakim olamayan insanlarin, gitgide

artan bireysel tutumu ve olaylara yabangilasmasi s6z konusudur.

Bilimde ortaya atilan yeniliklerin (atomun yapisi, kuantum kurami ve gorelilik
kurami) bu yabancilasmayr daha da arttirdigr belirtilir [Fischer,1979].
Gorinenin gerisinde sadece matematiksel olarak ifade edilebilen gerceklerin
varligi ortaya c¢ikmistir. Gercek kavrami da degisime ugramis ve evreni
algilama bicimi degigmistir. Bu sonucgtan dogal olarak sanatgilar ve
uygulamalan da etkilenmistir. Sanatgi, soyutlama araciligiyla gergek

kavramini eserlerinde yeniden kurgulamigtir.

Sonugta nesneden belli bélimleri ayirip ortaya ¢ikarma, onunla ilgili bilgileri
farkl bir dilde aktarma ya da nesnenin vazgecilmez, gercek olan ‘6z’Gnu

arama ¢abalari soyutlama taniminin igine girmektedir.
2.2. Sanatta Soyutlama

Soyutlama adina yapilan tanimlamalara bakildiginda sanat alaninda yapilan
uygulamalarin da bir ¢esit soyutlama oldugu gérilmektedir. Bu dogrultuda
soyutlama eyleminin sanatla birlikte tarih 6ncesi dénemlerde basladig
bilinmekte ancak gergek anlamda, bilingli bir egilim olarak hatta soyuta varan

Olgulerdeki bir soyutlama kavramiyla yirminci ylzyilda kargilasiimaktadir.

Sanat tarihgisi ve disinir John Rajchman’a gére soyutlama, bos ve diz bir
tuvale ulagsmak igin tUm gorUntlleri, figurleri, hikayeyi soymaktir. Fransiz
filozof Gilles Deleuze’'ye gére soyutlama felsefede daha deneysel, her yerde

varolan; sanatta daha kaotik, bicimsizdir [Rajchman, 1995]. Avusturalyali



distndr Andrew Benjamin, ‘Abstraction’ adli kitabinin ‘Other abstractions’
baslikli makalesinde ise soyutlamayi, ‘isaret etmeyen, ifade etmeyen, figar
olmayan, i¢sel olan, sadece kendini isaret eden’ diye agiklamigtir. Benjamin,
ayni kitabin girig bélimunde soyutlamanin gergekten uzak olmasi, yani harfi
harfine nesneyi yansitmaktan uzak olmasi gerektigini belirtmistir [Benjamin,
1995]. Bu gérlsler soyutlama eyleminin varligin disg bicimini aynen taklit

etmekten 6te bir eylem oldugu ifade etmektedir.

Ylzyil igindeki bilingli soyutlamayla elde edilen soyut Grin icin de yazilan
bazi ifadeler vardir. Resim Sanat¢isi olan Adnan Turani, taninir doga
bicimlerinden, taninmayan ve bilinmeyene giden yeni renk ve bigimleri soyut
olarak nitelendirmistir [Turani, 2003]. Prof. Dr. Mimar Bilent Ozer ise resim
sanati igin, her tirlG taninabilen ve acgiklanabilen gergegin yoklugu kargisinda
resmi yalniz resim olarak, imgeleme yoluyla edinilebilecek butin &lgttlerin
diginda olcutlerle degerlendirmek zorunda kaldigimiz andan itibaren o resme
soyut resim denebilecegini séylemistir [Ozer, 2000]. Yani nesneyle ilgili izler
kalktiginda ‘soyutdan s6z edilebilmektedir. Soyut, sadece renk ve
kompozisyon 6gelerini gbsteren, dis dinyaya ait bir veri icermeden veya
¢ikis noktasi olarak kullanilsa bile bunu agik¢a belirtmeyen, nesnenin 6ziine
yonelik bir anlayistir. Ote yandan ‘soyut’, Malevich gibi Stiprematist yaklasimi

benimseyen sanatgilar i¢in safliga ulasmaktir.

Soyutlama ¢ok dncelerde hat sanatinda, stslemelerde ve ilkellerin sanatinda
da varolmustur. Ozellikle gizginin sahip oldugu potansiyel, ritm, denge, bicim
digUnllecek olursa, hat sanatinin soyutlamayla yakin bir iligkisi oldugu
sonucuna varilabilir. Sanat ve mimarlik tarihgisi/elestirmeni Michel Ragon bu
konuyla ilgili olarak sdyle belirtmistir [Ragon,1987];

“Tarih 6ncesi uzmanlari, magdaleyen ve azilyen dénemin sonunda
magaralarda; gercekci resmin ortadan kalkip yerini bir isaret, kiglk dal,
nokta sanatina biraktigini isaret ederler.”



10

Alman sanat tarihgisi Worringer de, sanat eseri yaratma eyleminde
6zdesleyim ve soyutlama ictepisi seklinde farkh iki kutup oldugunu 6ne
sUrmustlr. Soyutlama ictepisinin her sanatin basinda geldigini ve ilk olarak
ilkel topluluklarda bagladigini sonrasinda bu egilimin uygar toplumlarda
varligini strdirdtgini acgiklamistir. Soyutlamanin temelinde de insanin dis
dinyada olanlara karsi hissettigi huzursuzluk ve korkunun yattigina dikkat
cekilmektedir. Bunun blylk “tinsel uzay korkusu” oldugu ifade edilir
[Worringer, 1983]. Uzayin sonsuz derinligi korkuyu cagristirir. ilkel insan da
bu korkudan uzaklagsmak igin geometrik soyutlamaya ydnelmistir. Gelismis
toplumlar evren hakkinda daha fazla bilgi sahibi olsalar da, karmasik olaylar
karsisinda bir huzur arayigina girmigler ve bunu maddeyi soyut bicimlere
tasiyarak 6lumsuizlestirme seklinde yapmiglardir. Bu sekilde yalin gizgiler ve
geometrik kurallara dayanan egilimi se¢cmelerinin nedeni ise nesnenin
gbrindsteki belirsizliginden siyrilma ve ona degismez bir nitelik kazandirarak,

onu mutlak olana ulastirmayi saglama amaclidir.

Yine de bilingli olarak bir soyutlamadan s6z etmenin moderniteden s6z etmek
anlamina geldigi, yani soyutlamayla ilgili gelismelerin modernizmin icindeki
gelismeler olarak algilanmasi gerektidi belirtilir [Benjamin, 1996]. Cunku
bircok sanat eseri renk, bicim, ¢izgi, ton gibi égdeleri icerir ancak bu 6geler,
yirminci ylzylldan 6nce sadece o6nemli olaylari, insanlari ve dogayi
betimlemek icin kullanilirken modernizmle birlikte soyut/lamanin &geleri
olarak da kullaniimistir.

Einstein’in da ddénemin ruhuna uygun olarak “Neyi gbézlemleyebildigimize
karar veren kuramdir” diyerek soyut ddsUncenin somut gergeklige
Ustinligint  dile getirdigi  belirtiimektedir [Uluoglu, 2004]. Soyutlama
sbzclgunin daha ¢ok modern hareketlerle anilmasinda o gindn kosullari
etkili olmustur. Clnkl endUstri devrimiyle birlikte degisen siyasi, sosyo-
kultdrel ortam pek ¢ok sanat dalini etkilemis, ilk etapta cagdas yasama ayak
uydurabilme, cagdin vyeniliklerinden faydalanabilme geredi duyulmustur.
Yirminci yUzyilin degisen  modern toplumunda dusince sistemleri de



11

degismis, sanatcilar daha 6zgar kilinmistir. Bu sayede pek ¢ok deneysel
calisma yapma firsati bulan sanat¢i, dayatilan dar kaliplardan digari
tasmistir. Yirminci yOzyilin cagdas sanat akimlari sadece gériinen dinyayi
taklit etmenin 6tesinde, gecmisin egemen oldugu sanat anlayisina karsit yeni
yontem ve dustnce sistemi getirmistir. Bu sayede soyut/lama, modern

sanatin 6nemli bir tavri haline gelmistir.

Ozellikle resim sanati, yeniliklere, farkli gelisimlere daha cabuk yanit
verebilen bir tdr olmustur. Cinkd diger sanat dallarinin yayinlanmasi veya
gOsterime girmesi ve seyirciye ulasmasi zaman almaktadir [Gombrich, 1980].
Buna bagl olarak resim sanatinin Ustlendigi 6éncU rol ona, yuzyil igindeki
sanat hareketleri ile dénemin genel sartlarinin degerlendiriimesi sirasinda

dikkatle incelenmesi gereken bir alan niteligi kazandirmaktadir.

Resim ve heykel gibi plastik sanatlarinin Otesinde diger alanlar da yeni
olusumlardan etkilenmigtir. Her ne kadar tiyatro, sinema, fotodraf gibi sanat
dallari figirden uzaklagsma anlaminda soyutlamaya katilamasalar da, kendi

iclerinde bazi yeniliklerin varoldugu g6ze carpmaktadir.

Tiyatroda soyutlama etkisiyle dekor, i1sik diizeni ve oyun biciminin degisiklige
ugradigindan séz edilmektedir [Palmier, 2002]. Ornegin Alman sair/oyun
yazari/tiyatro ybénetmeni Brecht'in, elestirel temsiliyetinin soyutlamayla
calistigi ama soyutlama Uzerinden gercege hakim olma ¢abasinda olmadigi
belirtiimektedir [Knesl, 1985]. Brecht oyunlarinda izleyiciyi disunsel etkinlige
ybnelten bir soyutlama ve genellemeye gitmistir [www.halksahnesi.org,
1995]. Bir bakima izleyene tim ayrintilar sunulmamakta ve yer yer
distnmeye itilmektedir. Minimalist egilimli tiyatro hareketlerinde de makyaj,
dekor, kostim gibi elemanlar kimi zaman kaldirilmis ve izleyiciyle dolaysiz

iligki kurulmustur.

Sinemada da benzer bigcimde soyutlama gereksiz tavir ve sdézlerin

elenmesiyle gerceklestiriimigtir. Yani bu kavram, bilinenin diginda daha ¢ok
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sadelik anlaminda kullaniimigtir. Diger yandan Sentetik Kibizmdeki pargalari
yapistirma teknigi gibi gerek sinemada gerekse fotograf sanatinda montaj
anlayisinin varligindan séz edilmektedir [Yilmaz, 2006]. Ancak dis dinyayi
yansitan bu sanat dallari, figlrsiz yapilamayacagindan tam anlamiyla

modern sanattaki soyutlama anlayisina denk gelmemektedir.

Bunun yani sira mizik sanati, resimdeki gibi soyutlamada asalliga yénelir ve
icerisinde soyutun dogasini barindirir [Benjamin, 1996]. Mizik bu anlamda
soyutlama dlzeyi ylUksek olarak nitelendirilen bir sanat tOrGdir. Ancak
resmin, soyutlamanin sinirlarini ve yirminci yazyil igindeki tarihsel konumunu
daha belirleyici olarak tanimlayacag! distincesinden hareketle, soyutlamanin

resim agirlikh olarak plastik sanatlar Gzerinden sunmak yeglenmistir.

Bu cerceve icine Kibizm, Fitlrizm, Ekspresyonizm, Siprematizm, Dada,
Konstriktivizm, De stijl, Bauhaus, Suirrealizm, Soyut Disavurumculuk,
Minimalizm, Op Sanat gibi soyuta, mutlak olana yaklasan bir soyutlamayi
iceren, ¢cagin pek ¢ok hareketi alinabilmektedir. Bunlarin iginde soyut/lamanin
nasil bir sire¢ izledigini ¢ikarabilme amaciyla sanatin yirminci yUzyildaki
gelisimine bakmak yararli olacaktir (EK-1).
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3. YIRMINCI YUZYIL SANAT AKIMLARI VE SOYUT ANLAYISLARI

3.1. Soyutlama: Parcalama ve Geometrik ifadeler

Yeni cagin etkileri surekli olmustur. Kimi zaman endlstriye ve seri dretim
mantigina paralel giden rasyonel anlatim bigimlerinde hareketler gérilmus,
kimi zaman da endustrilesmenin ve makinenin yikici etkilerine tepki
niteliginde uygulamalar yapiimistir. Kitle iletisim araglarinin ve ulagim
aglarinin gelismesiyle birlikte yeni dislUnceler daha hizli yayilmis ve etki
alanlari baydmustir. Yirminci ylzyil sanatcisi da disinmeyi ve yaraticiligi
temel alan, yeni malzeme ve yeni teknikleri icinde barindiran devrimsel bir

anlayisla eserlerini Gretmigtir.

Sanatgilarin yirminci ylzyilda verdikleri en blylk micadele, sanatin soyut
dilini 6grenmektir [Hale, 1980]. Bu cercevede nesneye bakis, eserleri Gretme
ybntemleri deg@ismistir [Uluoglu, 2004]. Sanatcilar, yeni ¢agin ruhuna ve
yirminci yuzyil gerceklerine uygun olarak incelemis, ¢6zimlemis, pargalara
ayirmis, boyamis, yapistirmig, insa etmistir [Janis, 1990]. Bu ylzyilda, felsefe
ve fizik, psikoloji, vd. bilim dallarindaki yeni olusumlarin yani sira plastik
sanatlarda soyutlamayi tetikleyen énemli bir etken de fotograf olmustur.
Kamera ve fotografin gercekleri net bicimde gdsterdigini, bu durumda
betimleme igini resmin yapmasi icin bir neden olmadigini distincesi, modern
sanatin degisen bicim dinyasini tetikleyen bir baska gorustir. Artik,
nesnenin 6zunU kavramak igin gaba harcanmaya baslanmistir.

Modern sanatta bu sekilde maddenin 6zine ulagsma c¢abasi aslinda Platon’'un
idealar kuramina dayanmaktadir [Yilmaz, 2006]. CUnki Platon’daki idealar
da sadece dulsilnsel yolla kavranabilen 6zlerdir. Soyutlamada da benzer
bicimde zihin stzgecinden gecirilerek ulasiimaya calisilan sey varhgin 6z,
mutlak gercektir. Platon da belirsizligin kargiti olarak dizenli asal

geometrilere yonelmeyi 6ngérmustir. Kortan [Kortan,1991];
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“Platon acik ve secik olarak birincil geometrik bigimlerin gizelliklerinden s6z
ederek kaos (kargasa) yerine kozmosu yani dizenli bir evreni koymus ve
oranlardaki basarili olgularin guzel olduklarini kabul etmisti.”

Diger yandan, islam dininde de nesneyi simgeleyen figlrler, insani
etkileyecek bir gicl oldugu gerekgesiyle yasaklanmis ve bu sayede
sanatcilar soyutlamaya yénelmiglerdir.

Yalniz modern sanat, kendi istedigi ve cabasiyla soyuta ulasirken, islam
sanatinda zorunluluk buna neden olmustur. Bu duruma Yilmaz bir érnek
gOsterir. Kufi yazi resminin dayandigi g6rtsle Mondrian’inkileri ayni
bulmaktadir (Resim 3.1), (Resim 3.2). Her ikisinde de gercek bireylstudir
[Yilmaz, 2006]. Vardiklari sonug birbirine benzer olarak nitelendiriimektedir.
Gergekler, gorinen dlnyanin o6tesindedir, dislnseldir. Bu nedende

nesnelerin betimlemesinden kurtulmaya ¢alismiglardir.

Resim 3.1. Kifi Yazi, yaklasik 1500 [Yilmaz, 2006]

Dogadan hareket ederek 6ze ulagsma ¢abasi ilk olarak Cezanne’da kargimiza
citkmistir. Cezanne, nesneleri kiip, silindir gibi degismeyen mutlak geometrik

sekillere indirgeyerek resmetme yoluna gitmistir.

1908’de 6nemli bir akimin ¢ikisini mdjdeleyen ‘sonbahar sergisi’ dizenlenmis
ve bu sergide Braque'in ‘Estaque Manzaralari’ adh tablosunu inceleyen Louis

Vauxcelles, doganin kidpler halinde ifade edilmesi karsisinda ‘Kibizm’
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terimini ortaya atmigtir. Literatlire bu sekilde gecen sbzclk ileride evrensel bir
kavram haline gelmistir. Picasso, Braque, Gris, Metzinger, Leger, Delaunay
bu gruba giren ressamlardandir. Bu ressamlarin bazilari Kibizm’le kisa sureli

ugrasmis sonrasinda baska amacglar dogrultusunda Kuibizm ilkelerini

kullanmiglardir.

Resim 3.2. Mondrian, Broadway Boogie-Woogie, 1942- 43 [www.moma.org,
2002]

Ote yandan Picasso da Avignonlu Kizlar tablosuyla Kiibizm hareketinin
sinyalini vermigtir (Resim 3.3) [Coopplestone, 1967]. Picasso da dogal
nesnelerden bagini koparmadan, soyutlama yoluyla gercegi yansitmaya
calismigtir.

Resim 3.3. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907 [Yiimaz, 2006]
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Klbizm bu amagla nesnelerin dis gérinimini birden ¢ok bakis noktasiyla
parcalamig, ylzeydeki gérintinin bilesenleri problemini ortaya atmistir.
Nesnenin duyulardan soyularak geriye kalan ve sadece akilla kavranan 06zd,
hacmi, onlarin resimlerinde aktarmak istedikleri kavramdir. Hacmi parcalara
bélmugler, farkl bakis acilarinin hepsini resim yizeyine islemiglerdir. Nesneyi
aklin sGizgecinden gecirip, tekrar kurgulayip sunmuslardir. Kibizm’le birlikte,
dogal gevreyi taklit etme, yerini yavas yavas sanatc¢inin dogay! sorgulamay!
ve gbriinmeyeni gbrinlr kilma ¢abasini 6n plana ¢ikarmaya birakmistir.

Buna uygun olarak Kiabizm akimini Senyapili s6yle tanimlamistir [Senyapili,
2004];

“Klbizm, resmin bir betimleme sanati olmasina son veren, cagdas teknolojik
gelismeler ( 6rnegin, 1840 yilinda fotografin bulunmasi) dolayisiyla ortaya
clkan geleneksel iglevin yitiriimesine karsi yeni bir kimlik arayisindan
kaynaklanmig yeni bir gérsel anlati tarzidir.”

Bu yeni dénemde devingenlik, eszamanhlik kavramlariyla tanigiimigtir.
Oznellikten siyrilmis, evrensel  basit geometrik sekiller kullaniimaya
baslanmigtir. Klbistlerde bigcim 6n planda olmustur. Kibizm’'de tek bakis
noktasindan resim yapma eylemi terkedilmis ve maddenin/nesnenin i¢ ve dig

gercekligi ylzeyler halinde ayni anda gériimeye calisiimigtir.

Kubizm'’in énemli bir dénemi olan, Analitik Kdbizm (1909) cikis noktasini
dogadan almigtir. Sanatgilar, nesneleri dogadan siyirip soyut-disinsel bir
varlik haline getirmislerdir. Nesnenin zaman iginde ve mekan iginde yer
degistirmesiyle duyusal acidan farkli algilamalara neden olacagdi
disundlmasttr [Tunah, 1989]. Nesneyi bu duyusalliktan kurtarmak icin
nesneler, cogaltiimis perspektifler dogrultusunda coklu ylzeyler olarak
algilanmig ve sanatta ‘es zamanhlik’ kavrami ortaya c¢ikmistir. Bu sekilde
nesneyi farkli bakis acilariyla verme girisimiyle nesnenin gercegdi

yansitilmistir.
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Kibizm diginda, 1909 yilinda Filippo Marinetti’'nin Le Figaro’da Gelecekgilik’
le (Fatarizm) ilgili ilk yazisini yayinlamasiyla, hiz, dinamizm kavramlarinin
yeni makine ¢aginda sanat dinyasina gegisi baslamistir. Duchamp, Balla,
Sant’Elia, Boccioni bu gruba giren sanatgilar arasindadirlar. Manifestolarinda
makine estetigini ylceltmigler, eski gelenegi yansitan ve depolayan anit,
mize gibi birimlere karsi yikici bir tavir sergilemislerdir. Hiz kavramiyla
Kubizm'’in durgun resimlerini harekete gecirmeyi planlamiglardir. Fotografin
icadl da bu dénemde hareketin nasil oldugunu gézlemlemede etkili olmustur.
Elektrik, x isilar, igten yanmal motorun icadi ve daha pek c¢ok faktor

soyutlamada dinamizm kavraminin kesfine uygun ortami yaratmistir.

Bu akimin édnemli bir ismi olan Giacomo Balla’nin ‘Merkur ginesin 6niinden
geciyor’ adh tablosu (1914) da soyut bir tablo olarak degerlendiriimektedir
(Resim 3.4). Futdrizm’in diginda, onun ilkelerini benimseyen Vortisist’ler de,
hareket 6gesini kullanmislardir [Lynton, 1982]. O ddnemlerde Rayonizn’i
temsil eden Mikhail Larionov da rayonist tablosuyla gbze carpmigtir.
Rayonistler, rengin ton derecesini ve bu tonlarin arasindaki iligkiyi

incelemislerdir (Resim 3.5).

Resim 3.4. Giacomo Balla, Merkiir Giines’in Oniinden Gegiyor, 1914
[Senyapili, 2004]
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Resim 3.5. Larionov, Rayonist Kompozisyon, 1913 [www.moma.org,
2002]

Fransiz ressam Robert Delaunay’in calismalari da sair ve edebiyatcl
Apollinaire tarafindan soyutlamaya dogru yonelis olarak vurgulanmig ve dis
dinyadan degil sanatcinin kendi yarattidi bicimlerle olusturdugu bir egilimi
temsil ettigi ifade edilmigtir (Resim 3.6) [Tunali, 1989].

Resim 3.6. Robert Delaunay, Simultaneous Contrasts: Sun and Moon, 1913
[www.moma.org, 2007]

Ressam Paul Klee, Delaunay’in ve Kandinsky’nin ¢alismalarini su sekilde
karsilastirmistir [Klee, 2006];

“Fransiz sanat¢ci (R. Delaunay), esemeli bir gereklilik ve yontemler
soyutlamaya yoénelirken, Rus sanatgi (V. Kandinsky), 6zdes sonuca, sevginin
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ve saskinlik yaratan dogustan gelen 6zgurlik egiliminin ittigi ilkeyle-ari sanat
ilkesiyle- ulagti.”

CGalismalarinin devaminda ressam Delaunay Orfik Kibizm anlayisini (1913)
ortaya atmistir. Renk Uzerinde yogunlasmis ve oldukca soyut nitelikte eserler

vermigtir.

Bu sekilde Klbizm ve sonrasi ortaya c¢ikan hareketlerin soyutlamaya
ybneldigi ve nesnenin O6tesine ulasmaya c¢abaladigi gd6zlemlenmigtir.
Nesnenin gergegini yansitma didslncesi, zamanla gercek nesnelerin tuvale
eklenmesine neden olmus ve sanatta farkli acilimlar, teknikler gindeme

gelmistir.

3.1.1. Kolaj ve asamblaj

1912’de Kuibizm'in diger bir kanadi olarak ortaya ¢ikan Sentetik Kibizm
hareketinde, disltnsel soyut elemanlar, kompozisyonun ¢ikis noktasi olarak
temel alinmistir. Picasso ve Braque nesneleri pargalamis, dogrudan gergek
nesneleri isin igcine katarak kolaj (yapistirma teknigi) c¢alismalarini
baslatmiglardir (Resim 3.7). Resimde gergeklik duygusunu yaratmaya
calisan bu yaklagimda, kompozisyonda birbirleriyle ilgili olmayan farkl
malzemeler, gindelik nesneler, gazete, kumas gibi, tuval ylzeyine bir araya

getirilmigtir.

Asamblaj (birlestirme) olarak adlandirilan bu eserlerde, sanat alaninin
disindan segilen nesneler, simgesel degerlerinin 6tesinde kendi kimliklerini
de korumaktadirlar [Anabritannica, cilt:4, 1989]. Bu durum, (kolaj teknigi)
Kibizm’deki bazi detaylarin silinmesini ve giderek daha basit ve soyut bir
anlatimin yakalanmasini saglamistir [Smith, 2004]. Kolaj, soyutlamada
6nemli olarak nitelendiriimis ve farkli elemanlan tek ylzeyde bulusturma

seklinde agiklanmistir. Buna bagh olarak Greenberg kolajin, hem Kibizm’in
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hem modern resim ve heykelin gelisiminde 6nemli bir roli oldugunu ifade
etmigtir [Fer,1997].

Resim 3.7. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Oliidoga, 1912 [Yiimaz, 2006]

1914’de baslayan Birinci Dinya Savasi, pek ¢ok sanat¢inin galigsmalarini
etkilemistir ve sanatcilar soyut, evrensel , ruhsal bir anlayisa dayanan sanata
yonelmislerdir. Bu dénemde ortaya c¢ikan Dada' hareketi (1916),
GercgekUsticulik’'in  (Sdrrealizm) bir slreci olarak g0sterilmistir  ve

Gercgekustictlik’e zemin hazirlamistir.

Dada savas karsiti, dolayisiyla savasi destekleyen sisteme bir tepkidir ve
dizeni reddetmiglerdir. Tarafsiz bir Glke olan lIsvigre savag sirasinda
aydinlarin, sanatc¢ilarin toplanma yeri haline gelmigtir. 1916 yilina
gelindiginde ise Zluri’de Hugo Ball tarafindan da Kabare Voltaire agilmistir.
Burada oyunlar diizenlenmisg, yapitlar sergilenmis ve savas karsiti, kapitalizm
karsiti mesajlar verilmigtir. Birinci Dlinya Savasi’ndan sonra bazi sanatgilar
bu sekilde kaos ve dizen konularina ydnelmiglerdir. Savas sonrasi yasanan
hayal kirikliklari, savasin vahsetine tepki yeni sanatsal olusumlari da

beraberinde getirmistir.

Dada hareketinin bu tepkili tavrini sirdirirken diger yandan da yeni ve

dolaysiz bir dilin arayicisi oldugu belirtilir [Glrgay, 1995]. Figlrin tasvirinin

! Dada sb6zcugu ise, gesitli rivayetle bulunsa da, genellikle rastgele bulunan bir s6zclk olarak
gOrtlmektedir.
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terk edilmesiyle birlikte ortaya c¢ikan diger bir teknik olan malzemeyi
dogrudan resme yapistirma teknigine (kolaj) dadacilarda da kargilagsmak
mimkandur. Yapitlarinda gbze carpan basit bigcimler veya kolajlar, kaos

disuncesini temel alarak olusturulmustur.

Bu harekette yer alan sanatgilardan Jean (Hans) Arp de kagittan belli
bicimler kesip yapistirma teknigini kullanmistir. Sanat¢inin, yapistiriimis
kagit kompozisyonu, bir figlrl temsil etmeyip adeta yapitin kendisi olmustur
(Resim 3.8) [Cabanne, 1998].

Resim 3.8. J. Arp, Sans Kuramina Uyularak Dizenlenmis Yapistirma, Kolaj,
1916 [Senyapil, 2004]

Schwitters de eserlerinde soyutlamayi barindiran bir dadacidir (Resim 3.9).

Resim 3.9. Schwitters, Merz 25A, 1920 [Yilmaz, 2006]
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Bu anlamda Schwitters’in kolajlarinda yasami gérulebilir kilma egilimi
oldugundan s6z edilmektedir [Rosenthal, 1996]. Kolaj teknigiyle merz serisini
olusturmustur. Dinyadaki olumsuzluklara, hayal kirikliklarina tepki niteliginde

yorumlanan uygulamasi soyut calismalar seklindedir.

Sonucgta kesip, yapistirarak ya da hazir nesneleri tuvalde kullanarak
olusturulan bu calismalar, ilerleyen doénemlerde farkh bicimlerde tekrar
sahneye cikmigtir. Ancak nesneyi pargalayarak meydana getirilen geometrik
anlatimlarin ya da farkhh malzemeleri ayni dizlemde bulusturarak gercegi
yansitma girisimlerinin yaninda, mutlak soyuta veya mistik anlatimlara varan

anlayislar da sergilenmigtir.
3.2. Mutlak Soyut/Uc Boyutluluk, Uzaya Acilma ve Mistik ifadeler

Bu alanda yer alan Sitprematizm, Konstriktivizm ve De Stijl, mutlak soyuta
ulasma anlaminda 6nemli atihmlar yapmislardir. Bunun yani sira gerek
Kandinsky’de gerekse Malevich ve Mondrian’da mistik, bireylsti bazi

yaklasimlar dikkat cekmektedir.

Rus sanat¢i Malevich’in Stprematist Manifesto’yu (1915) yayinlamasi sanat
alaninda soyutlama adina énemli bir olaydir. Cinki bu manifestoda Malevich
oldukga radikal kararlar almig ve eski resim geleneklerini timden silmistir
[ipsiroglu,1993]. Malevich resmi gereksiz yabanci elemanlardan ayirma
¢abasinda olmustur. Endustri ¢caginin tipik 6zelligi olan gelenekleri yikma

iste@i, bu sekilde sanat dinyasinda da yankilarini bulmustur.
Suprematizm, Tunah bu yaklasimi s6yle aciklamistir [Tunali, 1989] ;

“Boyle bir anlayig, resmi, yalniz resim oldugu bir ‘sifir noktasi'na gétirmek
ister. ... bdyle bir noktada ortaya ¢ikan resim, en basit bir geometrik eleman
olarak dusUnulir ve bu da yuzey Uzerinde bir dikdértgen olarak bicim
kazanir.”
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Bu rasyonellestirme olayi, Malevich’in 6ne attigi “mutlak resim” kavramiyla
yerine oturmustur. Sonugta Siprematizm, mutlak geometrik soyutlamayi
ugras edinmigtir. Bu arada iki bilim insaninin ¢alismalari da soyut resmin

farkl iki kanadini destekler niteliktedir.

Bunlardan matematikgi-filozof Henri Poincare “bilimin degeri” bashkh
kitabinda, duygulari bir tarafa itmis, ama bunlar arasindaki matematiksel
baglantilara objektif olarak aktarilabilme imkani tanididi; Henri Bergson’un
ise “yaratici evrim” eserinde, hem geometrik hem geometrik olmayan (vital)
kavramlarinin bir arada var oldugunu séyledigi ifade edilmistir [Ozer, 2000].

Malevich’in  “sifir bigim” adl yapiti, nesneden ve onun olusturacagi
duygulardan arinmigstir. Malevich nesnesiz dinya c¢agi dedigi, sifir bigiminin
belirttigi gibi nesneden, mal mulk hirsindan, ¢ikardan arinmig bir g¢agdir
[ipsiroglu, 1993]. Malevich esitlik dengesine ulasmaya cabalamistir. Bu
durumun nedeni yeni ¢agin teknolojiye birlikte getirdigi olumsuz gelismelerdir.
Materyalizme karsi bir tepki olusturulmustur. Malevich nesneyi insanlar igin
zararli oldugu duaslUncesiyle hem toplumdan hem de sanattan atmak

gerektigini disinmustir (Resim 3.10).

Resim 3.10. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913 [Senyapili, 2004]

SlUprematizm Kibizm gibi dis dinyada referans alarak ise baslamamakta
aksine iceriksiz bir dinyadan olugsmaktadir. Bu akim, savundugu mutlak
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geometrik ilkelerle, cagdas sanat icindeki diger sanat dallarini da etkilemistir
(Resim 3.11).

i

Resim 3.11. Malevich, Stprematist Kompozisyon, 1915 [www.moma.org,
2007]

1917’ye gelindiginde Ug¢ boyutlu eserleri ve heykel tarzinda yaklagimiyla yeni
bir akim olan Konstriktivizm (ingacilik) ortaya ¢ikmistir. Olusan bu yapitlar
muhendislik ve mimarlik alaniyla daha yakindan iligkilidir. Bunun yani sira
eserlerinin glnlUk sorunlari islemesi gerektigi inancindadirlar. Konstriktivizm,
yalin geometrik bicimleri ve endustriyel malzemeleri kullanan heykelciligin bir
kolu olarak da goOrtlmustar [Lynton, 1982]. Konstriktivist heykelde icat
digUncesi 6ne ¢ikmistir. Tatlin ve Rodchenko yararci mantigr benimserken,
Gabo, Pevsner ve Malevich ari sanatin pesinde olmuslardir. Tatlin kendini
adeta bir teknisyen olarak nitelendirmigtir [Bilge, 2000]. Tatlin toplum igin
calistigl disincesiyle, islevsel olana yoénelmistir. 400 metre yiksekliginde ve
icinde mekani da barindiran ‘3. Kominist Enternasyoneli Anit’ da yine
toplum igin yaptigi bir eserdir (Resim 3.12).

Konstriktivizm’de klasik heykelcilikteki oyma ve yontma islemlerinin aksine,
farkl malzemeler bir araya getirilerek timevarim ydntemine gidilmigtir.
Heykelde insan eliyle yapilma izlerini silip, bireyselciligi kaldirdiklarini éne
surmuslerdir. Ancak yine de sezgilere dayal bir sistemi vardir [Bilge, 2000].

Yapim yontemlerini net bir sekilde sistematik diizene oturtmadiklarindan tam
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anlamiyla bireyselligi asamamigslardir. Cesar Domela bu hareketin 6zelligini
su seklinde aciklamistir [Coopplestone, 1967]:

“Cizgiler, yuzeyler ve renkler sanat¢inin resmi dizenlerken kullandigi
elemanlardir. Maksimum yogdunluga ulagsmak icin formlar basitlestirmek
gerekir. Kompozisyon bir b0tindir. Bir sey eklenip c¢ikarilamaz. Renk
resimde dinamik etki icin kullanilir.”

Rodchenko da bu tarihte yaptidi asal kirmizi, asal sari, asal mavi adli soyut
tablosu ile minimalist sanatin habercisi olmustur (Resim 3.13).

Resim 3.12. Vladimir Tatlin, 3. KomuUnist Enternasyoneli Aniti, 1919 [Yiimaz,
2006]

Resim 3.13. Rodchenko, Asal Kirmizi, Asal Sari, Asal Mavi, 1921 [Yiimaz,
2006]
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El Lissitzky'nin gerceklestirdigi ‘Proun Room’ adli calismasi da bu
yaklasimin somut bir 6érnegidir (Resim 3.14). Duvarlarda ve dégsemede
mimari verilere uyumlu ve ters olarak bir araya getirilmis cesitli bigcimler
vardir. Bu yapisal bigimler duvarlar arasinda gecis 6gdesi gibi surekli olarak
devam etmistir. El Lissitzky ¢alismasinda suUrekliligi saglayarak duvarlarin
ayrihgi ortadan kaldirmis, mekana yUzUyor hissi uyandirmistir. Proun odasi

¢agdas sanatta ‘yerlestirme’lerin 6nclist sayilmigtir.

Resim 3.14. El Lissitzky, Proun Room, 1923 [Moszynska, 1990]

Konstriktivistler arasinda iki farkli egilim gelismistir. Mondrian ve De Stijlciler
daha statik , zaman ve vyer kavramlarindan siyrilmis GrUnler verirken Rus
Konstriktivistleri dinamik kompozisyonlar seklinde Urtnler vermislerdir. Bu
yili izleyen slrecte geometrik soyutlamanin en énemli hareketlerinden birisi
olan De Stijl hareketi dogmustur. Theo Van Doesburg’'un énciliginde ¢ikan
bu grubun amaci sanatin toplumsal gbérevini Ustlenip yeni bir yasam stili
olusturmaktir. Bu ylzden de farkl disiplinlerde de iligki igine girmiglerdir.

' Bu s6zcligin “Yeninin Onaylanmasi Projesi” deyisinin Rusga’da yazildigi bigimiyle bas
harflerinden veya “pro-unovis, for the school of the new art” adindan olusmus olabilecegi
belirtilmistir [Smith, 2004; Frampton, 1987].
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De Stijl ile birlikte soyutlama egilimi ylzyil igcinde yayilmis ve pek gok mimar
ve sanatclyl etkisi altina almistir’. Bu akimin 6zellikleri Bauhaus'da yer
ettikten sonra pek ¢ok tasarim alaninda etkisini hissettirmeye baslamistir.

Ozer bu konuyla ilgili séyle belirtir [Ozer, 2000];

“Evrensel, objektif kriterleri 6n plana alan bdylesine bir yaratma felsefesi,
enddstri dizayninin ruhuna da uydugu icgin, Bauhaus’da pratik bir degere
kavusacaktir.”

Amaglar insanlar plastik sanatin igine almaktir. Doesburg farklh sanat
dallarinin ayriimamasini savunmustur. Bu dogrultuda, sanatg¢ilar ve mimarlar
arasinda etkilesim olmali ve sabit bir prensibe gére ¢aligsmalarini yiratmeleri
gerekmektedir.

Bu akimin énemli temsilcilerin Mondrian’in da soyut resmi u¢ noktalara kadar
g6tirdaga gorilmektedir. Mondrian’in soyutlama sézinden, bilincin eleme
glcind anladigi ve bu glcu yerine gére “yok etme” ve’yikma’ diye
tanimladigr belirtilir [ipsiroglu, 1993]. Mondrian, sanatinda karsitliklarin —
ic/dis, nesnel/6znel, erkek/disi gibi - dengesini kurmaya ¢alismigtir. Yatay ve
dikey cizgiler bu arayisin Grind olmustur (Resim 3.15). Calismalarinda,
gbrinen dinyanin 6tesinde, distnsel, mutlak gercekliklere ulasma cabasi ve

bireyUstl olma 6zelligi gbze carpmaktadir.

Mondrian, resim vylzeyinde (¢ boyutlu calismalardaki gibi bir derinlik
kavraminin kullaniimasina gerek olmadigini distnmustir. Bu sekilde resmi

diz renk alanlarina indirgemigtir [Yilmaz, 2006].

De Stijl grubu Uyesi olan Vantongerloo’nun eserleri bu grubun resimlerinin ¢
boyutlu 6rnegi oldugu dustnilmektedir (Resim 3.16) [Moszynska, 1990].

Coézimlemeyi ve sorgulamayi gerekli géren bilimsel ydéntem, Vantongerloo

' De Stijl akiminin, olusturdugu diistince sistemiyle Bauhaus’u ve buna paralel olarak Mies
Van Der Rohe, Gropius , Rietveld gibi mimarlarin ¢calsmalarini etkiledigi ifade edilmistir
[Senyapili, 2004]. Calismalarin bu yénde ilerleyisi sonrasinda Uluslarasi Stil'i olusturmustur.
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gibi diger heykeltiraglar Gzerinde etkili oldugu séylenmektedir [Bilge, 2000].

Bu sebeple heykeltiraglar Ureticilik yerine yaratici olmaya yénelmiglerdir.

Resim 3.15. Piet Mondrian, Siyah, Kirmizi, Sari, Mavi ve Grili Kompozisyon,
1920 [Yilmaz, 2006]

Resim 3.16. Vantongerloo, De Stijl Kuramlariyla Yapilan Heykel, 1919
[Kortan, 2004]

Doesburg, 1930 yilinda somut sanatla (art concrete) ilgili bir manifesto
yayinlamigtir. Bu yazida zihinde olusturulan, evrensel olan, asal plastik
6gelerle kurgulanan, basit teknik, agik bir anlatimi olan sanattan somut sanat
adiyla bahsetmigtir. CUnkl bir cizgiden dizlemden daha somut bir sey
olmadigini savunmustur. Bu kurallari uygulayan her sanatginin somut bir
seyler yapmis oldugunu aksi takdirde tasarlananlarin sadece zihinde
kalacagini belirtmistir [Moszynska, 1990]. Doesburg bu anlamda soyutlama
yoluyla kagida doékilenlerin de aslinda somut nitelikte seyler olduklarini
vurgulamistir.



29

Doesburg’'un tavrinin Mondrian’in uyguladigi yaklasimi animsattigi ancak
eserlerinin Mondrian'in yaptiklarinin aksine ruhsal igerikten yoksun oldugu
6ne  sUrldlmektedir [Rosenthal, 1996]. Cinkli temelde o da

kompozisyonlarinda grid dizeni, temel renkleri kullanmigtir (Resim 3.17).

Resim 3.17. Doesburg, Simultaneous Counter-Composition, 1929-30
[www.moma.org, 2002]

Soyutlamayi, bu geometrik ifadelerin yer aldigi hareketlerin disinda,
sanatinda farkli bigimlerde barindiran Vassily Kandinsky’e de degdinmek
gerekmektedir. CUnki 1910 yilinda ressam Kandinsky'nin sadece renk
lekeleriyle olusturdugu suluboya resmi, bilin¢li anlamda sanatta soyutlamanin
ilk érnegi olmustur. Bu calismalarda renklerin, yasantidaki cogkuya dayal
olgular harekete gegcirebilecek nitelikte oldugu belirtiimistir [Ozer, 2000]. Bu
sekilde ‘mutlak soyuttan s6z edilmeye bagslanmistir (Resim 3.18).
Kandinsky’'nin sanatinda gercegin cocuklugumuzdaki gibi canli, hareketli bir
hal aldigi, bu ¢ocuksu, ilkel sanati temel alarak eserlerini olusturdugu belirtilir
[Kuspit, 2006]. Kandinsky'nin sanatinda yoéneldigi soyut ve tinsel tutum,
gerceklerin insanin iginde arandigini géstermigtir. Bir bakima i¢ diinyasiyla
iletisime gecme anlami tagimaktadir. Bu durum, Avusturyali nérolog Freud’'un
psikolojide ortaya attigi psiko-analiz ydéntemini akla getirmektedir.
Kandinsky’de soyutlama i¢ dlnyasini disa vurmasi seklinde olmustur.
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Kandinsky Teosofi' akimindan etkilenerek, tinsellige ulasmak icin duygulari
asip nesnenin i¢sel titresimlerini hissetme yoluna gitmistir. Aslinda bu durum

bireysel gbézleme dayal bir caba olmustur.

Kandinsky, Klee gibi sanatcilardan olugsan Der Blaue Reiter Grubu

ekspresyonizmin soyut digsavurumcu tarafini 6ne c¢ikaran bir hareket
baslatmislardir® (1911).

Resim 3.18. Vassily Kandinsky, Bogaz Dogaglamasi, 1914 [Yilmaz, 2006]

Kandinsky [Kandinsky,1993] ;

“Her bigcimin ic¢sel icerigi vardir. Bigim, demek Ki, icsel icerigin
disavurumudur”

seklinde disavurumculugun, nesnelerin igsel titresimlerinin  sanatcida
uyandirdigi anlatimlar oldugu agiklamistir. Bu sekilde sanatsal dogrulara,

denge ve oran iligkilerine sanatginin igcinden gelen duygularla erisiimektedir.

! Teosofi akiminin 19.yy materyalizmine karsi kurulmustur. Bir dernek hareketi olarak g¢ikan
kurum pozitif ydntemlerine karsi bir tavir sergilemektedir.

% Disavurumculuk ylzyilin baslarinda sikinti ve karamsar bir ortam sonucu ortaya ¢ikmistir.
Eserlerde de bu nedenle sert cizgiler, yogun, siddet uyandiran renkler hakimdir [Palmier,
2002]. Bunun yani sira disavurumcu egilimler daha éncesinde Die Briicke Grubu’na dahil
sanatgilarda da goértlmuUstir. Disavurumcu ressamlarin hissettiklerini resme aktarirlarken
cizgisel efekt ve renklerden faydalanmislardir.
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Kandinsky’'e g6re eger sanat renk ve bicimler yoluyla duygularin ifadesiyse, o
zaman sanat¢i duygularini higbir seye referans vermeden dogrudan
aktarmalidir [Gelernter, 2000].

Bireysel, spontane ve mistik anlatimlara Sdirrealistlerde de rastlamak
mumkindir. 1924 yilinda Andre Breton Sdrrealist Manifesto’yu
yayinlamasiyla sanat ortaminda s6z edilmeye baslanan Sdrrealist’lerin
amaci, insanin dogal dinyasi olduguna ddsundikleri fantezi, dis ve
imgelemin Ust gercekligini acarak , sanati uygarligin duizenli ve sinirli
kurallarina karsi kullanmak olarak agiklanmigtir [Lynton, 1982]. Sdrrealizm,
insanda korkma ve sasma hislerini  hareketlendirmektedir. Gergeklige
ulasmak igin bilingdisini  -6zellikle Freud'un psiko-analitik ydntemiyle
gundeme getirdigi bilingdisi kavrami- kullanma yoluna gitmislerdir. Bu akimin
sanatcilari  spontane hareketlerle resimlerini  yapmaya yOnelmistir.
Bilingdisina ulagmak icin otomatizm' yada rliyanin cagrisimlarinin
sorgulanmasi  yontemlerine basvurmuslardir. Sanatci rastgele olusan
halisinasyondan veya rlya sirasinda goérduklerinden sonra hafizasinda
kalanlari tuvale aktarmasiyla eser meydana gelmistir. insanin bilingdisindan
¢ikanlarin, kontrole alinmamis, herhangi bir elemeden geciriimemis halde

olmasinin yaratici gucu arttirdidi savunulmustur.

Mondrian’in resimde yaptidi sadelesmeyi, belli bir kuram barindirmadan
Brancusi'nin heykelde yaptigi belirtiimektedir. Yapitlarinin uzaya dogru
genislemek isteyen, uzayi delen ézellikte olduklari vurgulanmaktadir [Yilmaz,
2006]. Heykeltiras Brancusi bigimleri basitlestirmis ve fazla detaylari
elemistir. Sadece parganin karakteristik 6zelligini yansitmistir [Moszynska,
1990]. Eserlerinde sadelestirme yoluna gitmistir (Resim 3.19). Bu sayede

soyutlamada 6ze ulagsmaya cabalamigtir.

' 1924'ten beri gercekiistiicilerin sanatta bilincaltinin yaratici giictinii ortaya cikarmak

amaciyla kullandiklari bir anlatim teknigi [Anabritannica,cilt:17: 1989]. Anlik ¢agrisimlarla
rastlantisal olarak yakalanan imgelerdir.
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Brancusi geometrik yerine biyomorfik soyutlama o&rnekleri sergilemigtir.
[Rosenthal, 1996].

Brancusi disinda, heykeltiras Henry Moore da eserlerinde fiziksel dinyanin
Otesindeki evrensel gercegi yansitmaya calismistir [De La Croix, 1991].
Eserlerindeki soyutlama, uzayin heykelin icinde dolanmasina izin vermekte
ancak yine de bu dinyanin varligi oldugunu belli etmektedir [Yilmaz, 2006].
Genellikle yapitlarinda soyutlamayi, organik anlayis cercevesinde vermistir.
Tasarimlarinin  ifadesinde dogal nesnelerden yararlanmig ve insan

figirinden yola ¢cikmigtir (Resim 3.20) .

Resim 3.19. Brancusi, Uzayda Bir Kus, 1925 [Yilmaz, 2006]

Resim 3.20. Moore, Uzanan Figur,1939 [www.nga.gov, 2007]

Sonug olarak, plastik sanatlarda gérilen bu mutlak soyut diisiincesi ve mistik

ifadelere basvurma anlayisi, modern hareketlerin birbirlerine benzer tutumlar
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sergilemelerine ve karsilikli etkilesimlere sebep olmustur. Bu dogrultuda

konularin iliskilerini, ortak noktalarini belirlemek énem tasimaktadir.
3.2.1. Fotomontaj, islevsellik ve mimari

Cagin ilk dénemlerinde ortaya atillan pek c¢ok distince, modern sanat
akimlarini ortak paydalarda bulusturdugu gibi sonraki vyillarda sanat
dinyasina giren bazi hareketlere de énculik etmigtir.

Kolaj galismasinda oldugu gibi sanat disi bigimlerin birarada sunuldugu
fotomontajdan’ yararlanarak, dadaci ve fitlrist sanatcilar teknigin dznel,
parcalanmis ve anlamsiz eser yaratma olayini kullanmiglardir [Anabritannica,
cilt:9, 1989]. Hearfield’in propaganda amagh kullanmaya basladigi fotomontaj
Ornekleri bunlar arasinda yer almaktadir (Resim 3.21) [Lynton, 1982].
Fotomontajda anlamsal acidan kurguyu pekistiren, Ust Uste ¢akisan bicimler
katmanhlik yaratmistir. Bu yaklasim diger sanat dallarinda ve mimarlikta da

kullaniimistir.

Resim 3.21. Grosz ve Hearfield, Dada-merika, 1920 [Yilmaz, 2006]

Bu anlayisin daha ileri bir asamasi, sanayi Uretimi hazir nesneleri
kompozisyon olusturmak i¢in kullanan Duchamp’ta da gérilmektedir. Marcel
Duchamp’in Gesme adli eseri, bu anlamda sanattaki kaliplara ve geleneksel

' Ayri ayri fotograflarin veya bolimlerin, sirayla pozlanip veya Ust liste pozlanip ayni kagit
Uzerine disurilmesiyle olusturulan forgraf gérintiistdir [Anabritannica, cilt:9, 1989].
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anlayislara tepkili niteligindedir (Resim 3.22). Esyalar da normal kullanim
alaninda koparilip farkli bigimlerde sunulmustur. Varolan nesnelere yeni
anlamlar kazandirmiglardir. Marcel Duchamp seri Gretim nesnelerinden sanat
eseri yapmis ve hazir yapim adi verilen bu calismalarinda, somut olanin

soyutlugu ve baglamindan kopmasi séz konusudur.

Resim 3.22. Marcel Duchamp, Cesme, 1917 [Senyapil, 2004]

Her nekadar ylOzyilin ikinci yarisindaki olugsumlarin icinde varolmus bir
hareket olsa da nesnelerin baglamindan koparilmasi anlayisina yakin bir
tutum sergileyen Pop Sanat akimina da kisaca deginmek gerekmektedir.
Olusmasinda Duchamp’in roli oldugu belirtilen Pop Sanat akimi, 1950’lerin
sonlarinda ortaya c¢ikmistir [Anabritannica, cilt:18, 1989]. Bu akim,
Amerika’'nin  Soyut Disavurumculuk ve Ressam Sonrasi Soyutlama
bicimindeki hareketlerine bagkaldiri niteligindedir ve dadaizme &zgu
hareketler olarak yorumlanmigtir [Lynton, 1982]. Objektif bir bakis agisiyla
pop kultlire ait kigileri, dergileri, araglari tuval ylzeyinde birlestirmiglerdir
(Resim 3.23).

Nesnelerin bilinen iglevlerinin disinda farkli anlamlarda kullaniimasinin
yaninda sanatta islevi 6n plana alan yaklasimlar da sergilenmistir. Ornegin,

Konstriktivist digstncenin resimde, heykelde ve mimarlikta gorilebilmekte
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oldugu ifade edilmis ve temelinin de sanatin dogasina, yasamdaki islevine

ybnelik yeni yaklasimlara dayandigi sdylenmistir [Gabo, 1971].

Resim 3.23. Andy Warhol, Alti Adet Marilyn, 1963 [Yiimaz, 2006]

Konstriktivizm komunizmle yakin iligkili olmustur ve topluma kapal olan,
burjuvaciligr reddetmistir. Bu nedenle tasarimda uygulamaya yonelik yararci
ybnleri savundugu belirtilmigtir [Hollingsworth, 1988]. Hem malzeme hem
g6rinis anlaminda iglevsel, kolektif ve modern seyler yaratmaya isaret
etmiglerdir. Kati bir soyutlama anlayisi vardir ve yeni malzemelerle
muhendislik  tekniklerini  birlestirip, ortaya soyut gorinasli  Granler

cikarmislardir.

Rus devriminin de sanatgilarin disincelerinde énemli etkileri olmustur. Rus
sanatcilari Kibizm ve Fitlrizm’den etkilenmiglerdir. Bu dénemde mimarlik,
resim, heykel sanatlarinin klasik sinirlari  belirsizliesmeye baglamistir
[Hollingsworth, 1988]. Rus sanatgilarin sonraki yillarda Avrupa’ya gelmesiyle
sanatlar arasi iletisimin Avrupa’da da 6énem kazandigina tanik olunmustur.
Tatlin’nin heykele mekani sokmasi ve toplum yararina calistigini belirtmesi
sanattaki islev konusunda dustncelerin degismesinin bir 6rnegidir.

Konstriktivizmin Avrupa’da etkilerinin yayilmasinda 6nemli bir rolG olan
Bauhaus okulu da, égrencilerine 6zglrce dustnme , yaraticiliklarini ortaya

koyma ve yeni ¢aga uygun Urlnler olusturabilmeleri yéninde egitim veren,
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yeni ¢agin iginde saglam bir yer edinmigtir. Bu okulda toplumsal sorumluluk
anlayisiyla sanat halka indirgenmeye calisiimistir. Jslevsel bir anlayis
hakimdir. Bauhaus’'da toplum yarari igin rasyonel yani teknoloji ve makine
Uretimine dayall tasarimlar yapiimistir.

Okulda genellikle soyut calismalar yapan ressamlar ders vermigler ve
tasarim kurami (izerinde durmuslardir. iki ve Gi¢ boyutlu caligmalarinda cesitli
malzemeler kullanarak renklerle, bigcimlerle ugrasiimigtir. O dénem icin bdyle
bir anlayis bir ilk olarak gértlmektedir. Temel bigimlerin Gzerinde gidilmistir ve
okul bu bicimlere dayali kompozisyon c¢alismalarinin merkezi olmustur.
Bauhaus, De stijl grubu sanatcilariyla birlikte soyut resim dilini olugturmaya
calismistir. Bu anlamda ¢izgi tlrlerinin , renkli yuzeylerin ve bunlarin
birbirleriyle  olan iligkilerinin  kompozisyon c¢ergevesinde  etkilerini
sorgulamislardir.

Soyutlama Bauhaus’'da yer alan Moholy-Nagy’'nin disincelerinde de temel
ilkelerinden birisidir [Rosenthal, 1996]. Moholy-Nagy teknolojiye ve makineye
dayall bir estetik anlayisini benimsemistir. Yeterli 6lcide ve sadece gerekli
malzemeler tasarimda yer almistir (Resim 3.24).

<

Resim 3.24. Moholy-Nagy, Adsiz, 1921 [www.moholy-nagy.org, 2004]

Bauhaus'da egitim veren ressam Paul Klee de, islevsellik konusunu
incelemis ve eserlerinde renk, ¢izgi dizenleriyle bunlarin yerli yerinde

gerektigince kullaniimasiyla soyutlamay! kullanmigtir. Bu sayede, daha
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rasyonel bir cerceve olusmustur. Bauhaus sanatgilari, sanatta soyutlamayi

hayatin her alanina yaymak istemiglerdir .

Sonugta modern sanat hareketlerinde yer alan akimlar soyutlamanin iginde
farkli bicim ve teknikleri barindirmislardir. Ancak bazi noktalarda birbirleriyle
ic ice gecmis, Uretimlerine karsilikli katkida bulunmuslardir. Gergedi yansitma
amagl sergilenen bir dizi hareket, temelde sanayi toplumunun olumlu
olumsuz etkilerini tagimaktadir. Ikinci Dinya Savasr’min yasanmasiyla
sanatta izlerini daha belirgin olarak hissettiren bu etkiler, sanat merkezinin
Avrupa’dan Amerika’'ya tagsinmasiyla da farkh bir boyuta girmistir. Bu nedenle
yluzyilin diger yarisini ayri baglklar altinda ele alarak 6nemli noktalarini
vurgulamak, konuyu daha anlasilir kilacaktir.

3.3. Modernligin Elestirisi

Cagin ilk yarisinda yasanan iki savas, modernlesmenin ko6t sonuglari
seklinde yorumlanmistir. Gelisen teknoloji ve makinelesme insanliga hizmet
etmenin O6tesinde yikici etkilere de neden olmustur. Ortamin karamsar
havasinda hayal kirikligina suriklenen sanatgilar da, evrensel, rasyonel bir
tutum terine, duygularini aciga vuran Kisisel, anlk yaklagimlara

ybnelmislerdir. Soyutlama da, bu tutuma uyan bir bigime dogru kaymistir.

Modern sanatin 6ykisinde Lynton, 1930’larda soyut resmin sahneden
cekildigini yerine daha bigimsel tirler geldigini ancak savas sonrasinda her
ne kadar elegtirilere ugrasa da, soyutlamanin sanatta 1950 ve 60’larda
yeniden ortama egemen oldugunu ifade etmektedir [Lynton, 1982]. Savas
sonras! ylUkselen soyutlama, genellikle savas draminin korku verici yanlarini

islemis ve bunlar oldukca etkileyici izler birakmistir.

Bu dénemde soyutlamanin Cold abstraction ve Warm abstraction adinda iki
farkli ydénde gelistigi géralmuistir [Moszynska, 1990]. Avrupa’da 1939’dan
sonraki dénemde ¢ikan bu iki egilimlerden cold abstraction (geometrik sanat),
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somut sanatla benzerlik gbsteren bir anlayistir. Warm abstraction’da ise
digavurumcu bigimde —soyut disavurum, lekecilik gibi- soyutlama Ornekleri

verilmistir.

1940’larda Amerika’da gérilen ve savasin koétl etkilerine tepki niteligi tasiyan
Soyut Disavurumculuk akimi ortaya c¢ikmistir. Bu hareket, belli bir Gsluba
bagli olmamig, Avrupa sanatinin 6zelliklerini tamamen barindirma yoluna

gitmeyen bir sanat yaratmaya calismigtir. Harvey’e gore [Harvey, 1997];

“Bu akimin sanati yeterince yabancilagsma ve kaygi ile ytkltydu, siddet dolu
parcalanmayi ve yaratici ylkmay! yeterince ifade ediyordu.”

Bu anlamda bakildiginda Amerika’da soyutlamanin blylk planlar ve igsel
kompozisyonlar seklini aldigi belirtiimektedir [inal, 2003]. Biyik duvar
resimleri seklinde olusturulan tuval sanatginin i¢ dunyasinin anlatimina
dondsen ancak yuzyilin ilk donemlerinin aksine rasyonel bigimlenmeye sahip
olmayan niteliktedir. Soyut Disavurumculuk, plastik sanatlar icinde heykele
de teknik agidan farkli agihmlar getirmis, insanlarin korkularini, sikintilarini
yansitan soyutlamalar yapilmistir. Bunlar gerceklestirirken, parcalar
birlestirilerek olugturulan bir kompozisyon uygulamasina yénelmislerdir.

Soyut Disavurumculuk gibi geometrik soyutlamaya karsi tavir sergileyen
Kobra Grubu (1948) da disinmeyle, resmetme eyleminin ¢akistigi bir resim
olay! Gzerinde durmustur ve resim yapma eylemi yani iglemi Uzerine dikkati

cekmistir.

Bu disavurumcu, kisisel yaklagimlarin yani sira az ve 6z anlatimi
benimseyen ancak ¢agin basinda yer alan akimlar gibi rasyonalizmi temel
alam cabasi gutmeyen hareketler de olusmustur. Ylzyilin son dénemlerinde
hem figuratifligi hem soyutlamayi iginde barindiran Yeni Digavurumculuk
(Neo-Geo) da degisen degerlerin bir yansimasi olarak meydana gelen

cogulcu ortamin yapisini gézler 6nine sermektedir.
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YUzyillin ikinci yarisinda hayat bulan bu olusumlari ortak paydalarda
bulusturmak, hem g¢ikis noktalarini aydinlatabilmek, hem de disiplinler
arasindaki iligkilerin boyutlarini sunabilmek agisindan uygun bir ¢6zim
olacaktir. Bu yillarda sanat alaninda hissedilen dogu etkisine, yapi sékimcu,
postmodern tavirlara ve sanatgilarin soyut islerindeki temsil anlayisini nasil
yorumladiklarina deginmek gerekmektedir.

3.3.1. Dogu etkisi ve yapi1 sOkiim

Soyut Disavurumculugun yani sira Minimalizm ve ABD’de gérilen diger
soyut egilimlerde, soyut dogu sanatinin etkileri gdzlemlenmektedir. Diger
yandan felsefede Derrida ve yapi sdkim, sanat ve mimarlikta etkisini
gOstermistir. Sanatci, diizene ve geleneksel bicimlere karsit bir tutum sergiler
hale gelmigtir.

Dogu kaligrafisindeki soyut anlayigin, daha tinsel bir tutum oldugu ve ruh,
bellek, bilingaltinin kompozisyona aktariminin da dolaysiz yollarla olmasi
gerektigi  belirtiimektedir [Dal, 1991]. Bu dogrultuda, kompozisyonu
olustururken hizl bir slrecle, boyanin potansiyelini agida vuran bir iglem s6z
konusu olmaktadir. Spontane hareketler ve kisisellik 6n plandadir. Ote
yandan yap! sokim felsefesine bakildidinda, yapisalci tutumun aksine,
merkezi olmayan (figlrG veya insani merkezden alan), disavurumcu, bireysel

bir 6zellige sahip oldugu gérilmektedir.

Derrida’'nin  kolaj/montaj dastncesi, tlketicilere, elemanlari gdénallerinin
istedigi gibi yeniden birlestirme olanagi vermektedir [Harvey, 1997]. CUnki
Derrida’ya gore her akil farkl sekilde algilar ve dinyayi farkl sekilde goérar.
Bu nedenle bu 6znellikten kaginilamaz [Gelernter, 2000]. Bu cercevede
rasyonel dislnceye, insan aklina deger veren Kantci felsefeye de karsi bir
tutum sergilemiglerdir. Buna paralel olarak, yeni soyutlama anlayisinda

pargalardan olusan, i¢ ice gegen bicimler farkh bir dizende sunulmustur.
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Bu duslnceler cercevesinde gelisen hareketlere bakildiginda, Soyut
Disavurumculuk’da sanatgilarin 6znel tutumlarini, kendilerinin gelistirdigi
ybntemlerle, renk, cizgi gibi elemanlari kullanarak yansittigi gérilmektedir.
Ozglirce anlatim bicimleri, farkl tarzlarda belirli bir gruba sigmayan sanatgilar

dogurmustur.

Ozellikle bu akimin éncilerinden Jackson Pollock'un eserleri, komdinist
totalitarizm tarafindan tehdit edilen bir dinyada Amerika'nin liberal ideallerin
kalesi oldugunu kanitlar nitelikte oldugu ileri sOrGlmastir. Soyut
Disavurumculuk’un savasin ko6t sonuglarini yansitmakta énemli bir rol
Ustlendigi de vurgulanmaktadir [Harvey, 1997]. Pollock’un bu tarihten sonra
yaptigi damlatma teknikli dogaglama eserleri ile ilgili olarak elestirmen-
sanatci Graham, spontane tasarimlarla ilkel sanatlara daha fazla yaklastigini
distnmastir. Ona gbére spontanelik bilincaltina ulagsmada biyik 6zgurlik
saglamaktadir [Moszynska, 1990]. ABD’nin Hirosima ve Nagazaki’'ye atom
bombasi atmasi, Avrupa’daki 6lim kamplari gibi insanhk dramlari sonucu
savasa tepki olarak goérilen bu bireysel disavurumlar, sanat c¢evresinde
ictenlik ve yaraticihk kavramlarinin én plana ¢ikmasini saglamistir. Direkt,
spontane disavurumlar bu bireysel anlayisi yansitma bi¢imi olmustur. Bu
durumda soyutlamay isaret etmektedir. Ozetle, Soyut Disavurumculuk hem
Fatdrizm hem Sdrrealizm akimindan bazi etkileri igine alarak ileride hizin
resim eylemini tanimlayici hale geldigi eylem resmi ve lekecilik olarak
karsimiza ¢ikmistir.

Eylem sanatinin 6nemli temsilcilerinden Franz Kline, genellikle renksiz sade
kompozisyonlar olusturmustur (Resim 3.25). Eserlerinde Dogu kaligrafisine
benzer bigcimde siyah kalin boyalar kullandigi belirtilir [Yilmaz, 2006].

Diger yandan ayni dénemde calismalarini strdiren heykeltiras Alexander
Calder’in ise, evrende gizli bir matematik denge aradigi belirtiimektedir
[Yilmaz, 2006]. Yapitlari duragan ve devinimli diye iki farkh grupta
toplanmistir. Brancusi ve Moore fazla kutleleri heykelden atarlarken, Calder
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tam tersine atilan pargalarla heykeli olusturmustur (Resim 3.26). Sonucta

soyut heykelde de sadelesme, gereksiz olanlardan kurtulma veya gerektigi

kadarini kullanma ¢abasi hakimdir.

Resim 3.26. Calder, Mavi ve Kirmizi Noktali Anten, 1953 [Yilmaz, 2006]

1957’de soyut resim eserini olugturan Ad Reinhardt, geometrik soyutlamaya
ybnelen sanatgilardandir (Resim 3.27). Dogu sanatini inceleyen Reinhardt,
Asya sanatinin son derece acik oldugunu, degismeyen 6zin dusunuldagani
belirtmistir [Lynton, 1982]. Bu nedenle sanatta &6zl evrensel ilkeleri aradigi
icin gereksiz Ogelere yer vermemistir ve bu disUncesi ileride Minimalist

sanatin etkilendigi yént olmustur. Ekonomik anlatimi tercih etmistir.
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1960’larda, soyutlama daha sakin ve kopmus duyarliiga yénelmistir. ikinci
nesil soyut ekspresyonistler vyuUzeyleri duzlestirip, siddetli duygulari
azaltmiglardir. En az renkle, diz cizgiler kullanmiglardir [Rosenthal, 1996].
Buna &rnek olarak, Stella’nin tuvalin seklini ¢esitlendirmesi ve ar etkiler igin

tuvalle oynamasi sayilabilmektedir (Resim 3.28).

Resim 3.27. Reinhardt, Soyut Resim, 1957 [www.moma.org, 2007]

Resim 3.28. Frank Stella, Daha Cok Ya Da Az, 1960 [Yilmaz, 2006]

Heykel alaninda, Anthony Caro’nun Mayis ayi eserine bakildiginda, renk
kullanarak metal malzemeyle yaptigi ¢aligsmalarini, insani sasirtacak kadar
cesitlilikler sergileyebildigi gérilmektedir (Resim 3.29) [Lynton, 1982]. Eser,
sanatcinin  kigiligini agiga vuran ve teknigiyle dikkatleri Uzerine ¢eken

yapitlara érnek niteligindedir.
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Resim 3.29. Antony Caro, Bir Mayis Ayi, 1963 [Yiimaz, 2006]

Soyut disavurumcu heykeltiraglardan David Smith ise, ilk zamanlar ¢izgisel
bir tutum sergilerken, daha sonralari metal levhalarla kipler yapmaya
baglamigtir. Diger soyut disavurumcular gibi yaptidi islerde hareketin
sinirnda bir denge arayisi vardir [De La Croix, 1991]. Bu metal klpler,
geometrik soyut resmi animsatan bi¢cimde bir araya gelmiglerdir (Resim
3.30).

Resim 3.30. David Smith, Kibler XXVII, 1965 [Yiimaz, 2006]

Smith, resimle ugrasmis olmasinin getirisi olarak resim ve heykel arasinda
6nemli bir fark olmadigini distinmis ve bu nedenle bir sire zeminde
calismistir. Smith’in eserlerinde resim etkileri yakalandigi ve bu caligmalarin

hacim dUzenlemesi niteliginde oldugu 6te yandan Konstriktivist
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heykeltiraglardan esinlendigi belirtiimektedir [Lynton, 1982; Yilmaz, 2006].

Eserleri, stslemeden arinmig ve Minimalizm’e yakin bir tarz izlemistir.

Farkli bir anlayigla eserlerine yaklasan heykeltirag Morris ise tek parcada
kompozisyonlar olusturmustur (Resim 3.31). Acik, yalin bicimli nesneler

yerlestirme bicimine goére farkl algilara neden olmustur.

Resim 3.31. Morris, Adsiz, 1965 [Yiimaz, 2006]

Diger yandan 60’larda, Minimalizm’in igerisinde anilan Carl Andre ‘Kaldira¢’
calismasinda, kip gibi geometrik nesnelerle agik, basit bir eser ortaya
cikarmistir. Andre’nin kullandigr malzemeler, tek olarak veya sirayla dizilerek
olusturulan basit, standart, esit buyUklikte elemanlardir [Rosenthal, 1996].
Bu sekilde geleneksel heykel ydntemindeki kesme oymayi bir kenara koyup

hazir kesilmis nesnelerle yapitlarini olusturmustur (Resim 3.32).

Resim 3.32. Andre, Kaldirag, 1966 [Yiimaz, 2006]
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Morris ve Andre’nin de dahil oldugu Minimalizm, agik ve sade bir zevki
yansitmakta ve Malevich, Tatlin, Mondrian, Duchamp, Reinhardt'in
sanatindan etkiler barindirmaktadir. Planl, akilci bir tutum sergilemis, az ve
6z anlatimi  benimsemislerdir. Minimalizm Soyut Disavurumculuk’un

bireyselligine karsidir.

Onlar sadece izleyicinin gercegdi algilamasinda, nesnenin fiziksel gergegini ve
mekandaki varliginin estetik deneyimini énemsemislerdir [Rosenthal, 1996].
Bu anlamda mekani, malzemeyi, rengi ortaya c¢ikaran tasarimlar
yapmiglardir. Bunun yani sira Duchamp’in sanatg¢i elinin en az degdigi, az
emekle hazir nesneler Gzerinden yaptidi sanat da etkili olmustur. Endustriyel
malzemeleri kendisini yansitacak bigcimde kullanmiglardir.

Bu hareketin icinde yer alan Donald Judd’'un sanat yaklasimi, bicimin mekan
icindeki gercek ve temel durumunu yansitma seklindedir [De La Croix, 1991].
Eserleri Malevich’'in beyaz Uzerine siyah kare resminin U¢ boyutlu halleri
olarak nitelendirilmistir [Yilmaz, 2006]. Donald Judd calismalarinda sirali

kOpleri kullanmistir (Resim 3.33).

Resim 3.33. Donald Judd, Adsiz, 1971 [Yilmaz, 2006]

60’ll yillarda ortaya ¢ikan Op sanatta ise figUratif resimlerin, perspekiif, renk,
gibi araglarin soyut bir bicimde sunulmasi s6z konusudur. Op sanat, adindan
da anlasilacag! gibi optik etki uyandiran bir geometrik soyutlama taradur.

Hareket ediyor izlenimi veren eserler ¢ekici bir nitelik tasimaktadir. Victor
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Vasarely ve Bridged Riley énemli temsilcilerinden olmusglardir (Resim 3.34).
Bu sanatcilar, direkt geometrik bigcimlerden yola c¢ikarak illizyonist ekiler

yaratmiglardir.
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Resim 3.34. Bridged Riley, Karelerin Devinimi, 1961 [Yiimaz, 2006]

Ote yandan Yeni Disavurumculuk (Neo-geo) hareketi, gegmis zamanlarin
sanat anlayisindan izler tasisa da, gunin politik, sosyal olgulari agisindan
eksik kaldigi dustndlmektedir [Moszynska, 1990]. Bu yaklasim 1980’lerin

basinda Amerika’da Avrupa figlirasyonuna karsit bir tavir izlemektedir.

Adsiz adh tablosu ile Richter bu ¢erceve icinde yer alir ciinkii dogadan tam
anlamiyla kopmadan, figlr gelenegini barindiran bir anlayis sergiledigi ifade
edilmektedir (Resim 3.35) [Yilmaz, 2006]. Bu hareketin icinde anilan Gerhard
Richter, resimlerinde hem soyut hem figUratif 6geleri kullanmistir. Ylzyilin ilk
dénemlerinde soyutlamada daha kati bir tutum varken, Richter bu duruma
farkh bir bakis acisi getirmistir

Resim 3.34. Gerhard Richter, Adsiz, 1984 [Yilmaz, 2006]
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Cogulcu ortamda, icinde soyutlamayi barindiran hareketlerin disinda, belli bir
akimin pesinden gitmeyen ancak calismalarinda soyutlama eylemini, cagin
karmasik ortamini yansitan farkli bir bakigla ele alan, Robert Gober, Cady
Noland, Philip Taaffe ve Christopher Wool gibi sanatc¢ilarin algisal soyutlama
anlayisini gelistirdikleri ifade edilmistir. Bu sanatgilarin isleri, kargasall gecen
- sUikastlar, isyanlar, seri katiller ve cinsel rollerin yeniden tanimlanmasi gibi-
dénemin tarihini de yansitmaktadir. Sanatcilardan Taaffe de bu sekilde bir
sentezcidir ve batinin disindan alinmis dekoratif bigimli modernist soyut
benzetmeleri, irrasyonel ve hissel ydnde geligtirmigtir. Bunun igin
soyutlamayla birlikte sanat dinyasina giren bir teknik olan kolajdan da
yararlanmigtir (Resim 3.36) [Deitch, 1991].

Resim 3.36. Taaffe, Easter Choir, 1989-90 [collections.sfmoma.org, 2006]

Kendi aralarinda da farkli uygulamalar olsa da soyutlamayr yeniden
tanimlamalari agisindan 6nemli bir yenilik getirmislerdir. Sadece saf
soyutlama Ornekleri yerine kolajlardaki gibi iginde temsiliyeti barindiran
calismalar da sergilemiglerdir. Ginun sikintilarinin, sarsici olaylarinin insan

Uzerinde biraktigi etkilerle daha diizensiz bir tavir gbze ¢carpmaktadir.

Sonugta bu ¢ogulcu ortam icinde yer alan savas sonrasi hareketlere genel
olarak bakildiginda, savasa tepkileri dile getiren dusincelerle spontane
digavurumlar, bilinen dizene aykiri bigimler ve tekniklerle sunulmustur.

Ancak diger yandan sanatta daha sakin ve bu bireyselligin disinda
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yaklasimlar da mevcuttur. Cagin ikinci yarisinda gortlen bu olusumlara farkli
bir perspektiften bakarak énemli bélimleri aydinlatmak ve sanat alaninda
degisen dlusuUncelere deginmek yararl olacaktir.

3.3.2. Temsil sorunu ve sanat

Bicimsel veya dusinsel olarak dogudan etkilenen ya da yapi sékimcu bir
davranis sergileyen sanatgilar, soyutlama yoluyla ortaya cikardiklari soyut

islerine temsil islevi vermemigler, sanati eylemin kendisi yapmislardir.

Bu duruma iyi bir 6rnek olan Pollock’un akitma teknigindeki tablolarina
bakildiginda, ressamin resim yapma sureci 6n plana c¢iktidi, boya izlerini
ressamin hareketini ifade ettigi gérilmektedir (Resim 3.37). Pollock, serbest
ve bireysel bir yaklagimla ele aldigi soyutlamaya yeni bir stil getirmigtir.
Boyalarini akitarak olusturdugu kompozisyon, kendi hareketinden izler
tagimakta ve eylemi 6nemli kilmaktadir. Tuvalin tamami tek ylzey haline
gelmektedir. Pollock’'un eserlerinde tuvalin tim ydzeyinde ritmik lekeler goze
carpmaktadir. Bu anlayis ‘All-over-painting’ olarak adlandirilir. Artik resim,

izleyici tarafindan tek seferde algilanamaz duruma gelmisgtir.

Resim 3.37. Jackson Pollock, Resim, 1948 [Yilmaz, 2006]

Ressam Fontana’nin tuval Gzerinde delikler veya yariklar acarak yaptigi
calismalar da tablonun neyi temsil ettigi, soyut mu veya kendi basina varolan
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bir nesne mi sorularini akla getirmigtir (Resim 3.38). Bu uygulamalarin bir
nesneyi temsil etmek yerine, kendi varligiyla o nesnenin bir parcasi oldugu
belirtiimektedir [Lynton, 1982].

Resim 3.38. Fontana, Uzamsal Kavram, 1960 [www.moma.org, 2007]

Diger yandan, Still, Newmann, Rothko, bu dénemde Renk—Alani (colour-field
painting) bicimindeki resimlerini gézler 6nine sermislerdir. Rengin kromatik
degerlerini ve retina Uzerindeki efektlerini inceleyen ¢alismalardir. Bu akimin
icine giren sanatgilar karmasik duglnceleri basit yollarla anlatmaya
calismiglardir. ilkel bigimleri kullanmada savasin da etkisi olmus ve bu basit
ifadeler giinin korku ve vahsi ortaminda agiga ¢ikan anlatim bigimleri haline
gelmigtir (Resim 3.39).

Resim 3.39. Rothko, No. 8 Multiform, 1949 [www.nga.gov, 2007]
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1950’lerde ortaya cikan Lekecilik (tachisme) hareketinde, her seyircinin kendi
kendine algilaylp yasayacagi eserler meydana getirilmistir. Lekecilik ve
Eylem Resmi'nde 6nemli olan unsur hizli gabuk resmetme etkinligidir.
Dekalkomani' ve frotaj® gibi yéntemler de uygulanmaya baslanmistir. Hans
Hartung, Pierre Soulages, Mark Tobey, Henri Michaux, Georges Mathieu bu

ybnde caligmalar Gretmislerdir.

Resim 3.40. Noland, Turnsole, 1961 [www.moma.org, 2007]

Kenneth Noland'in ‘Turnsole’ ¢alismasi da Ressam Sonrasi Soyutlamaya
(Post painterly) bir 6rnektir (Resim 3.40). Bu anlayista, lekeleme teknidi,
spreyleme, tek vurus resmi gibi farkli teknikler kullaniimistir. Sanatgilari
yluksek tonlu, anlasilir renkler kullanmiglardir. Ressam sonrasi soyutlama,
sanatc¢inin yapim sdrecini yansitan, spontane el hareketleri, akitilan boyalar
biciminde bir bireysel soyutlama s6z konusudur [Yilmaz, 2006]. Bu akimdaki
sanatcilar resimlerinde renk ve sekillerden bagka bir seyi barindirmamis ve
kompozisyonlarinin bir seyi sembolize etmesi cabasinda olmamiglardir.

Temsil sorununa bir diger bakis agisi, Morris’in ¢alismalarinda ele alinabilir.
Minimalizm anlayigi iginde hareket eden Morris, sanat ¢alismalarinin sadece

kendini temsil etmesinin 6tesinde, bu elemanlarin mekan igindeki temsil

! Dekalkomani: iki tuval arasina koyup sikistirmayla imge olusturma.
2 Frotaj: siirtme ydntemi [Anabritannica,cilt:19,1989].
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durumuna gb6re de farkl algilara neden olabilecedi dislncesinden yola
citkmigtir. Bu dogrultuda, ayni bigimleri farkli konumlarda vyerlestirerek

eserlerini olugturmustur.

Sanatta farkh bir yaklasim niteliginde, 1959 yilinda Alan Kaprow’la ilk
Happenning’ler (olusum) ortaya ¢cikmigtir ve bu anlayisin temelde bir tiyatro
bicimi oldugundan bahsedilmistir [Lynton, 1982]. Bu olusumlar seyirciyi igine
katan bir sanat bigimi olmustur. Soyut disavurumcu resim mantiginda
olusturulan bu sanat bicimi, farkh disiplinleri de igermesiyle sanatlar
arasindaki sinirlarin eridigini belirginlestirmistir. Sanat, temsil islevi disinda

degisik alanlara kaymistir.

60’ll yillarin diger gbze carpan hareketi de Kavramsal Sanat olmustur.
Kavramsal Sanat Minimalizm’in uzantisi seklindedir. Bu anlayista resmin bir
kavrami yansitmasindan cok, ‘kavram’ sanatin kendisi haline gelmektedir.
Rasyonelden ¢ok mistik olarak goértilmaslerdir [Rosenthal, 1996]. Kavramsal
Sanat’'in soyutlama ve temsiliyet arasinda bir yerde oldugu belirtilmistir.
[Wines, 1985]. Kavramsal sanat, bireysel tutumlara kargi akla dayali bir
anlayis sergilemigtir. Ancak belirtmek istedigi disinceye uyan pek ¢ok 6geyi
de kullanmigtir. Sanatcilar soyutlamayi sadece resim ve heykel sanatinda
birakmayip, kavramsal sanat yapitlarina da tasimiglardir. Kavram sanati
aslinda sanatin klasik anlamda resim heykel gibi nesneler ve bunlarin

sergilendigi alanlarla sinirli olmayacagini vurgulamistir.

Kuspit, Sol Le Witt'le ilgili olarak sunlari belirtmistir [Kuspit, 2006];

“Le Witt iki boyutlu gizimler de olsalar, (¢ boyutlu yapilar da olsalar eserlerini
mimari agidan dikkatlice yerlestirir. Onlar aslinda mimari igcinde mimaridirler;
bulunduklari yerin mimarisi ile karenin mimarisi arasindaki karsilikh etkilesim
her ikisini de geometrik kayitsizliga digmekten kurtarir.”

Sol Le Witt de heykel tasariminda dlizen standardi olarak gridi

kullanmaktadir [Berkus, 2000]. Le Witt , G¢ bdlimlU set eserinde denebilecek,
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sade ve basit bigimleri kullanmistir (Resim 3.41). Calismalan grid, paralel

cizgiler basit tekrarlamalara dayanmaktadir.

Resim 3.41. Le Witt, Ug Balimlii Set, 1968 [Yilmaz, 2006]

Hem striktire hem kavramsal bir ydéne sahip olarak gérilen Yerylzu Sanati
(land art), mimarlikla heykel arasinda ve Minimalist geometriye sahip bir
sanat olarak yorumlanmigtir [Trasi, 2001]. Yerylz( Sanati temsilcileri dogal
kaynaklardan acik havada soyut bicimler yapmislardir. Issiz bélgelerde bir iz
birakilacak bicimde taslarla ya da tebesir gibi malzemelerle c¢izgi
olusturulmustur. Robert Smithson da bu egilimde spiral jetty calismasini

gerceklestirmigtir (Resim 3.42).

Resim 3.42. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, Utah,1970 [Yilmaz, 2006]

Genellikle bu sanatgilar spiral, diz cizgiler, daireler gibi basit geometriler

kullanmiglardir. Kisacasi Yerylzi Sanati, dogal ¢evre ve sanatsal isleri
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birlestirmektedir. Bu uygulamalar da varliklariyla kendilerini anlatan, bir seyi

temsil etme kaygisi iginde olmayan Urdnlerdir.

Sonug olarak plastik sanatlarda, yizyilin ilkk dénemlerinden dislnsel veya
bicimsel anlamda ayrilan bu tutumlar, sanatin bir seyi temsil etme gdérevini
kaldirmiglardir. Sanatcinin  hareketleri sanatin  kendisi olmus, tuvalde
anlatilmak istenen nesne yerine eserin kendisi o nesne haline gelmis veya
sadece kendisini anlatan yapitlar ortaya konulmustur. Plastik sanatlarda
g6rulen bu hareketler soyutlamanin gelisimini de gbzler énine sermektedir.
Bu sure¢ diger yandan, calismanin iginde soyutlama bigimlerinin
olusturulmasina kaynaklik ederek, mimarlik alanindaki incelemeye bir zemin
hazirlamaktadir.

3.4. Sanatta Soyutlama Bicimleri

Sanatta soyutlama, ylzyil icinde farkli dalgalardan etkilenmistir ancak
soyutlamanin degismeyen 6zelligi, 6z yansitma ¢abasinin sirmesi olmustur.
Soyutlamanin  bigimlerine  ybnelik de bir takim degderlendirmeler
bulunmaktadir ve verilen isimler farkli olsa da, genel digtince soyutlamanin

iki farkli kanadinin oldugu yénindedir.

Bu konuyla ilgili olarak sanat danismani/yazari Deitch, yirminci yuzyilin ilk
yirmi yilinda dénemin modern bilim ve endustrisindeki rasyonel anlayisa
paralel olarak, yapisal soyutlama (structural abstraction) anlayisinin bas
gOsterdigini belirtmistir. Sonraki dbnemde de ¢agdas sanatciya gére sanatta
gbrilmek istenen soyutlama karmasik, gizemli, dizensiz yapilardir ve bu
ifedeler algisal soyutlama (perceptual abstraction) olarak adlandiriimistir
[Deitch, 1991].

Karatér Rosenthal'a gére ise, geometrik soyutlama dizenindeki yaklasimlar
pek cok ressam, heykeltirag, mimar ve tasarimciyi etkilemis ve onlari basit

geometrik bigcimlere yoneltmistir. Diger yandan biyomorfik soyutlamaya dayali
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eserler olusturan Brancusi, Miro, Calder, Moore gibi sanat¢ilarda da figrin
hala algilanabildigi biyomorfik soyutlama &rnekleri gérilmustir [Rosenthal,
1994].

Sanat elestirmeni Donald Kuspit de, bu konuyu geometrik soyutlama ve
jestlere dayali soyutlama olarak degerlendirmistir [Kuspit, 2006]. Sanat
tarihgisi/digtnar Rajchman ‘Constructions’ adh kitabinda
indirgeyici/saflastirici  soyutlama (reductive/prufiying abstraction) ve etkin
soyutlama (operative abstraction) olarak iki farkli koldan sbéz etmistir.
indirgeyici soyutlamada tabula rasaya, bos sayfaya veya siyah tuvale
gidilirken, etkin soyutlama ise daha az sistematik olarak degerlendirilmis,
sekilleri veya figUrleri tek, orijinal olan bir eylem oldugundan séz edilmistir
[Rajchman, 1998].

Soyutlamayla ilgili olarak diger bir adlandirma, bicimsel soyutlama (formal
abstraction) ve organik soyutlama (organic abstraction) seklindedir [De La
Croix, 1991]. Diger yandan Ozer, rasyonel ve serbest soyutlama tiirlerinden
s6z etmistir. Bu iki tipin glinimuze kadar yanyana ilerlediginin altini gizmistir.
Birincisinin genellikle geometrik soyutlama olarak anildigi ve digerine de
amorf adinin uygun olabilecegi seklinde yorumda bulunmustur [Ozer, 2000].

Sanat tarihgisi Anna Moszynska ise, ylUzyilin ortalarina gelindiginde
ayrimlarinin  duyulmaya bagladigini belirttigi Cold ve Warm abstraction
tutumlarina deginerek, bunlarin temelde geometrik olan ve geometrik
olmayan soyutlamalari tarifledigini belirtmistir [Moszynska, 1990]. Tim bu
yorumlar g6zénline alindiginda ortaya ¢ikan tabloda ortak nokta geometrik

ve geometrik olmayan soyutlamanin varligidir.

Geometrik dizende olan veya geometrik olmayan, dogadan cikish ya da
dogaya referans vermeyen tim soyutlama bicimlerinde gercede, ‘6z’e
ulasma istedi gdze carpmaktadir. Figtri barindiran yaklagimlarin yaninda

tamamen figlrsiz sadece kendini anlatan eserler de Gretilmigtir. Bu



55

dogrultuda dogay! cikis noktasi kabul eden soyutlamalar oldugu gibi, salt
disunsel, bellege ya da sanatcinin i¢ diinyasina dayali soyutlama 6rnekleri

de géralmustdr.

Dogaya referans vermeyen soyut geometrik sanatta, sekiller ve cizgiler kendi
saf anlaminda kullaniimaktadirlar. Bu ¢esit sanat, sanatginin igsel geometrik
duyulari ve yén, oran , denge hisleri araciligiyla bigimlerle ilgilenmektedir
[Hale, 1980]. Bu kutuplasmanin ézellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi New
York’'un sanat merkezi haline gelmesiyle daha fazla belirginlestigi

gOrulmastar.

Dolayisiyla sanatta soyutlamayi incelerken ele alinacak iki farkli baslik,
geometrik ve geometrik olmayan soyutlama olmaktadir. Bu bagliklar altina
giren eserler ise dogadan yola ¢ikan ya da sadece dusinsel veya duyusal

yani herhangi bir nesneye referans vermeyen bicimlerde olusmuslardir.
3.4.1. Geometrik soyutlama

Bu anlayisa dahil olan sanatcilar rasyonel asal bigcimleri iceren eserler
Uretmislerdir. SGprematistler, Konstriktivistler ve devaminda De Stijl akimi da
bu cizgide ilerlemistir. Sanatta da 6zl ve gergegi daha iyi kavramaya yonelik
bir ugras olusmustur.

Bilim dogal elementlerin veya islemlerin bilesenlerine ayirma ve bdylelikle
yapilarini ortaya ¢ikarmaya calismaktadir [Deitch, 1991]. Buna kosut bicimde
dénemin standardize, rasyonel ve ekonomik olma mantigi cercevesinde
sanat alaninda geometrik dizenlemeler egemen duruma gelmigtir. Dinyada
gelisen olaylar (Birinci Dinya Savasl gibi) karsisinda sanatcilar kayitsiz

kalmayarak, bireysel tutumlardan evrensel arayiglara yonelmislerdir.

Ornegin Malevich ve Mondrian kati geometrik bir soyutlama tutumu
sergilerken dig dinyadan referans almamiglardir. Malevich dengeyi, farkli
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boyutlardaki dikdértgen bicimleri hareketi yansitacak sekilde yerlestirerek
aramistir. Dinamik stprematizm adinda, sinirsizligr yansittigi disincesiyle

beyaz zeminde ylzen asal bigcimler hareketi cagristirir niteliktedir.

De Stijl akimi da resimleri duyulardan soyutlamistir. Ozellikle Mondrian, énce
gbrindsleri soyutlayip geometrik diizene sokmaya baslamis ve sonrasinda
daha ileriye giderek basitlestiriimis geometrik dizene, temek renklere ve
yatay/disey cizgilere ulasmistir [Gelernter, 2000]. Schoenmakers,
Mondrian’in kullandigr bu G¢ temel renkten sarinin 1sinin yani ddseyin,
mavinin sarlya zit rengin yani yatayin, kirmizinin ise onlara es olarak
bulundugunu belirtmigtir. Gulcln yatay ¢izgisi Dinya’nin giines cevresindeki
rotasi, disey ise gunesin merkezinden ¢ikan iginlarin uzamsal hareketidir
[Frampton, 1987]. Bu ydntem sonucunda sanat kisisellikten uzaklagmis,
oldukca sistematik, rasyonel bir ydne girmistir. Bilge, bu sekilde soyutlamanin
¢b6zimleyici  oldugundan ve sonuca giden Uretme  bicimlerini
yansitmadigindan s6z etmistir [Bilge, 2000]. Bu sayede Urinin yapim
asamasinda sanat¢inin biraktigi izler silinmekte ve bireysellikten g¢ikip
evrensel bir dil olusmaktadir. Heykelde Gabo gibi Konstriktivistlerin izledigi
geometrik soyutlamada da ayni bigcimde sanatcinin izleri silinmeye
calisiimistir.  Ancak igse sezgilerle yaklagmalari nedeniyle goérundste

geometrik olsa da, eserlerini tam olarak kisisellikten arindiramamislardir.

1960l yillarda ise geometrik bicimli soyutlama, Minimalizm ve Optik Sanat
gibi akimlarla tekrar gindeme gelmisti. Op Sanat, Pop Sanat’in
figlrasyonuna karsi tepki olarak ¢ikmistir. Sade bicimlerle, ¢izgi oyunlar
yaratan bir anlayistir. Katiksiz bir soyutlama olarak goriimektedir
[Ragon,1987]. Minimalizm’de ise net ve yalin bir gizgide rasyonel bigimleri
barindiran bir tavir séz konusudur. Ozellikle heykel drneklerinde standart,
asal bigimleri dizerek nesnenin fiziksel yapisina ve mekandaki konumuyla
kazandigi anlama vurgu yapmiglardir. Basit bicimlerle dogadan uygulamalar
yapan yerylzi sanati temsilcilerinin de bazi c¢alismalarin da, geometrik
soyutlama 6rneklerine dahil edilebilir.
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Sonucgta gereksiz anlatimlara yer vermeyerek, sadece 06z yansitiimaya
calisiimis ve bunu gerceklestirirken kimi zaman sistematik kimi zaman ise

sezgisel tutumla yapitlar ele alinmistir.

3.4.2. Geometrik olmayan soyutlama

Kandinsky'nin erken dénemlerinde tuvale bireysel duygularini yansittigi
eserleri bunlarin ilk érnekleri sayilabilir. Bu 6rnekler i¢sel, tek defaya 6zgu ve
belli bir kurala uyarlanmamis tasarimlardir. Bu yaklagim, 6zellikle ylzyilin
ikinci yarisinda belirgin hale gelmistir.

ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra soyutlamada &nemli bir yere sahip olan
Soyut Disavurumculuk sahneye c¢ikmistir. Amerika’nin merkez haline geldigi
sanat dinyasinda soyutlama Pollock gibi isimlerle jestlere dayali bir anlatim

tarzi yakalamigtir. Bu, formullere dayanmayan, ruhsal bir yaklasimdir.

Deleuze, Pollock’un soyut cizgileri birinden digerine gidis halinde oldugu
belirtmistir [Rajchman, 1995]. Cizgilerden ve renklerden olusan resimleri
sinirsiz - goéranuslidar  ve Pollock’'un  resimleri el hareketinin izlerini
tasimaktadir. Soyut disavurumculugun devaminda Lekecilik ve Eylem Resmi
gibi sanat¢inin uygulama tekniklerini ve hareketlerini  én plana c¢ikaran
tutumlar varhdini  sirddrmastdr. Ayrica Eva Hesse'nin  gerceklestirdigi
irrasyonel tavirdaki soyutlama bigcimi de bu baslik altinda yer alabilmektedir.

Ote yandan ylzyilin son dénemlerinde sanatcilarin ydneldigi sdz edilen
algisal soyutlamanin, ¢cagdas yasami karakterize eden yapay dogayi ve
taklidi yansittigi belirtiimektedir [Deitch, 1991]. Buna goére, toplumdaki
dizensizlikler, yikimlar, nukleer tehdit veya 6lumcul hastaliklar gibi Grkattca
tablolar karsisinda sanatcinin daha karmasik bir sanat anlayigi olusmustur.
Bunun yani sira, ylzyihn sonuna dogru neo-geo adiyla sanat dinyasina
giren yeni disavurumculuk eserleri de her ne kadar figuratif 6geler barindirsa
da icerdigi soyutlama anlayisinda serbest dizenlemeler bulunmaktadir.
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ifadecilik ve soyutlama birlikte varolmaya baslamis ve gelisen bilgisayar
teknolojisi de buna yeni olanaklar sunmustur.

Sonug¢ olarak, bu gruptaki eserler belli bir geometriye referans vermeyen
anlatimlar geklinde sezgisel, dig dianyanin etkilerinin yansitildigi bir Grln
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun temeli kimi zaman dogayi kimi
zamansa sanat¢inin i¢c dinyasinin kurgusuna dayanmaktadir. Plastik
sanatlarda soyutlama anlaminda gérilen bu cgesitlerin mimarlik alanindaki
uzantilarini  kavrayabilmek i¢cin de, O&ncelikle mimarlkta soyutlama
anlayisindan ve yuzyll icinde sanatla olan iligkisinden sb6z etmek
gerekmektedir.
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4. SOYUTLAMANIN MiIMARLIKTA INCELENMESI
4.1. Mimarhkta Soyutlama Yaklasimlari

Mimarlikta soyutlama olgusu ilk olarak kagit Uzerindeki ¢izimlerde
olusmaktadir. Uygulama asamasina gecisi saglayan bu cizimlerin 6tesinde,
ortaya ¢lkan tasarimin, bicimsel veya malzeme 6&zelligi acgisindan,
soyutlamayr ne derece iginde barindirdiginin incelenmesi  6nem

kazanmaktadir.

Mimar Hejduk, ressamin gercek dinyadan baslayip soyutlamaya dogru yol
aldigini, diger yandan mimarligin soyut bir karakterde baslayip gercek
dinyaya yo6neldigini vurgulamigtir. Bunun yaninda mimarin sonug¢ trinandn,
kagittaki 6zgin soyutlamaya yakin bir sonuca ulasabilmesinin de altini
cizmistir [Allen, 1995]. Bu sekilde yola cikildiginda mimarligin somut

yapitlarinin da soyutlama olgusundan payini alabilecedi distnulebilir.

Heykeltiras Richard Serra, sanat disiplini icinde yapilan isin dogasinin soyut
olduguna isaret etmistir. Mimarligin da bu sekilde dogasinin soyut oldugu
cunkl mekan, hacim, bicim dlUslncesinin, matematik, geometri ve oransal
koklerin, soyutlama yapmaya yoneldikleri belirtilir [Franck ve ark, 1985]. Asal
bicimlerin sec¢imi, bir takim oran sistemlerinin kullanimi ve sonugcta
matematiksel bir dizene oturan mimarligin da soyutlamayla iligkili oldugunun

gOstergesidir.

Antik dénemde insanoglu soyutlamayi tanrisal dizen geometrisinde ve
mimesis (taklit) olayinda kullanmistir. Buna 6rnek olarak piramitlerin asal
geometrik bicimi gosterilmektedir. Tarih 6ncesi kayalik konutlarinin (Mesa
verde), basit bigimlerin kullanildigi, Gin mimarisindeki saraylarinin, Heavenly
Altar in Beijing gibi (Resim 4.1), budist kozmonolojisinde yeri olan kare ve

dbénen sekillerle olusturuldugu belirtiimektedir [Kurokawa, 1996], [Berkus,
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2000]. Kisacasl, gecmis caglarda soyutlamalara mutlak bir dizen yaratma

disuncesiyle basvurulmustur.

Resim 4.1. Heavenly Altar, Beijing [www.ccefoundation.org, 2001]

18. ylzyilda Avrupa’da sanayi devriminin baslamasiyla yasam bicimi ve
dretim sistemi deg@ismistir. Bu degisimler modern ddnemin ortaya
¢lkmasinda, sanat ve mimaride de farkh bir dénemece girilmesinde etkili
olmustur. Fransiz devrimiyle gelen aydinlanma dugtncesi, ilerlemeye yonelik,
6zgUrliikel, insan aklini én plana alan, gelenege dayanmayan bir anlayisin
dogusunu haber vermigtir. EndUstri ¢aginda yaratici etkinligin artmasi,

distnceye 6nem verilmesi atilan 6nemli adimlardir.

Dogmatik inanglardan kurtulup, her sey sorgulanmaya baglanmistir. insan
aklinin guct kesfedilmistir. Makinelesmeyle birlikte gelen islevsel yaklagim
disincesi, bu dusinceyi asal geometrilerle yansitma yani akla dayali
rasyonel bir yapi olusturmayi getirmistir. Gegmisten yararlaniimaksizin yalin
bigimlerin kullanilmasinin ve basitlestirmenin modern akimin felsefesi haline
geldigi belirtilmigtir [Sentlrer, 1995]. Bicimsel bir soyutlama olarak da
adlandinlan bu tutumda, temel bigimler yeni teknolojik ¢adi en iyi anlatan
sekiller olarak duasuandlmaslerdir [De La Croix, 1991]. Soyutlama ve
dolayisiyla temel bigimlerin kullanimi, yidzyilin ilk dénemlerine damgasini
vurmustur. Modern mimari anlayis, geleneksel tutuma kargi durmus, asal
geometrik bigimleri ve iglevi 6n plana alan tasarim anlayisini kabul etmis,
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gereksiz elemanlari (suslemeyi) elemigti. Modern mimarinin bunlari
gerceklestirmesinde, endustride yeni malzemelerin gelismesi, teknolojinin
ilerlemesinin de pay! olmustur.

Mimarlikta karmasiklhktan basitlige gecis kirlimasinin Wright'in erken dénem
islerinde yani yatay duvarlarda, sagcak uzantilarinda, bicimin ve striktirin
birlesiminde, ic mekanin digsa ve dogaya katiimasinda gorildagu vurgulanir
[Tyng, 1985]. Bu dénemde De Stijl kuramlarinin Wright'in mimarhgdindan
etkilendigi de soéylenmektedir [Scully, 1999]. Cunkli Wright'in kutuyu
pargalayip, 6zin (ic mekanin) disa dogru dizlemler seklinde tasmasi bu

tutumun benzeridir.

De Stij’'de “6z’e dayanan tasarim anlayisinin modern mimarhdin mekan
kavraminin temelini olusturdugu ifade edilmektedir [Kortan, 2000]. Bu
anlayista mimarlik iglevseldir ve kutuyu yirtip i¢/dis mekan ikiligini ortadan
kaldirmaktadirlar. De Stij’le birlikte binalarda kisisel izlerden arinma
gerceklesmistir. Ek bezeme 6gdesi yoktur. En kicguk yapi elemanlarinda bile
ritmik bir denge cergevesinde birbirleriyle iliskileri séz konusudur. Soyutlama
anlayisi, bu sekilde pek cok 6genin atilmasiyla kendini hissettirmektedir.
Kisisel olanin silinmesi, stislemenin reddi, ic duvarlarin ortadan kaldiriimasi

gibi farkh bir tutum sergilenmistir.

De Stijl grubu disinda Bauhaus’da da uluslararasi mimarlik stili ve soyutlama
birlikte varolmuglardir [Moffet, 2003]. Bauhaus, anitsal simetrik mimariyi kiran
bir egitimi ve soyutlamaya dayanan bir tavri icermektedir. Tasarimlarinda
basit bir anlayis ¢ergevesinde ¢izgisel elemanlar ve temel geometrik bicimleri
kullanmaktadirlar. Sanatin cesitli dallari, mimarlik ve zanaat bir arada yer
almaktadir.

Soyutlama Bauhaus’da sergilenen pek cok alandaki ortak caba olarak
kargsimiza c¢ikmaktadir.  Gropius, mimarligi tOm sanat dallarini igeren

evrensel bir dil olusturma duslincesinde, okulun odak noktasi yapmistir
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[Rosenthal, 1996]. Bauhaus’un etkisiyle olusan Uluslararasi Stil'le birlikte
artik mimaride kare, silindir, daire gibi asal sekillerin olusturdugu soyut-
geometrik bicimler sik olarak gérilimeye baslamistir. Rasyonel, ekonomik,
islevsel yapilar énem kazanmigstir. Basit, diz bigcimde, sidslemeden arinmig

tasarimlar bu tip yapilardaki genel ézellikler olarak sayilabilmektedir.

Soyutlama anlayisi, 6zellikle Uluslararasi Stil iginde GrUnler veren mimarlar
arasinda egemen olmustur [De La Croix, 1991]. Bauhaus ve Rus
Konstriktivistlerini takip eden modern mimarlar islevi vurgulayan uzamsal
kompozisyonlari yaratmak igin yeni malzemeleri ve teknolojiyi kullanmiglardir.
Yapilari, soyut resim olusturur gibi tasarladiklari belirtiimistir [Rosenthal,
1996]. Soyutlama, mimari tasarimda modilerlik ve standardizasyon
saglamistir.  Ancak Uluslararasi Stil'den sonra yer yer ¢dzlilme yasayan
modern mimarhk hareketlerinin diginda, modern mimarinin temel ilkelerini
cikis noktasi alarak matematiksel dizenlemelere gidilen yapilar Gretilmigtir.
Bunlar, grid dizene dayali, seri Uretim yani makinelesme mantigina uygun,
evrensel nitelikte, yeni malzemelerin kullanimina firsat veren anlayislardir.
Bunun yani sira ¢agin ilerleyen dénemlerinde farkli soyutlama anlayislari da
gindeme gelmis ve standart tutuma uymayan, 6znel mimarlik Urinleri

tasarlanmistir.

Ozelikle ylzyihin son dénemlerinde pek g¢ok sanatci ylzyiin ilk
dénemlerindeki modern hareketin koklerine dénmektedir. Mimarlik igin bu
durum, dis kaynaklara dayanan yeni bir ikonografi arayisinin gerekliligi olarak
yorumlanmaktadir. Sosyal ve cevresel anlasmazliklara tepki niteligindedir
[Wines, 1985]. Bunu yaparken bigimlerle oynamaya ve bilinen sinirlarinin

disina tagsmaya baslamisglardir.

Peter Eisenman’in 1977 yilinda “post-fonksiyonalizm” adli makalesinde 0zet
olarak, soyut, atemporal ve atonal olan 19. ve 20. yuzyll sanatinin
akimlarindan bahsetmektedir. Eisenman’in kullandigi geometri [Onur ve
Tanali, 2004];
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“Higbir semantik (anlam) referansi olmayan asal ‘sentax’ (geometrik
bicimlerin yan yana gelis bigimleri) mimarlig amaglar.”

seklinde yorumlanmistir. Eisenman, parcalama ve soyutlamaya farkli ydénden
giden mimarlardandir. Mimarisine giren kavramlar onu, modernden soyuta,
Otekine, yikma ve inga etmeye yoneltir [Jencks,1990]. Farkli geometrik
bicimleri bu sekilde yan yana getirmesi Derrida’nin kolaj/montaj dislncesine
uymaktadir. Gelisen bilgisayar teknolojisi sayesinde de edrisel bicimler,
parcalamalar, Ust Uste binen veya ¢akisan katmanlar tasarlanip inga edilebilir
hale gelmigtir.

Bunun disinda Barthles tarafindan Anti-Burjuvaci sifir derece stili ortaya
atildigi belirtilir. Bu anlayisin Corbusier gibi her seye sifirdan baslama
disUtncesine dayandigi ve bu grupta yeni modernlerden Tadao Ando isminin
One ¢iktigi ifade edilir [Jencks, 1990]. Ando, Minimalizm gizgisine yakin bir
sekilde asal, basit bigimlere ydnelmigtir. Ayrica soyutlamaya farkli bir
yaklasim olarak, Kurokawa'nin yirmibirinci ydzyildaki mimarlk stilinin
soyutlamayla birlikte simgeciligi de iginde barindirmasi gerektigi inanci yer

almaktadir.

Belli kdltdr, gelenek, yer, boélgecilikle ilgili olan simgecilik kavrami, soyutlama
ile birlikte dustnilmektedir. Yasamin 6nemli ilkelerini de metabolizma’,
bagkalasim ve simbiosis (ortakyasarllik) kavramlari diye siralayan
Kurokawa, Soyut simgeciligin bu birbiriyle iligkili olma, simbiosis, kavramina
bagll oldugunu ve bu kavramin mimarliga yeni bir ufuk agacagini
distnmektedir. Bu anlayista, bir tanesi soyut geometrik bigimleri kullanma,
stizgecinden gegcirilip  soyutlanmasi) seklinde iki 6nemli yaklagim
bulunmaktadir [Kurokawa, 1996]. Yani ayni anda gecmis ve simdiki zaman,

yerellik ve evrensellik bir arada var olacaktir. Zit kavramlar yok edilmeden bir

! insanin doganin bir pargasi oldugunun kabul edilmesi dislincesini yansitan ve teknolojinin
insanhgin bir uzantisi oldugunu vurgulayan géristir [Kurokawa, 1997].
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arada yasayacaktir. Teknoloji ve gelenegin bir arada oldugu melez bir
mimarliktan s6z edilmektedir. Bunu gerceklestirirken gini yansitan,
teknolojide gelinen noktayi gbsteren binalar yapiimasi gerekmektedir. Yapida

simgesel olarak ¢cagin ruhu yansitilmalidir.

YUzyil icinde sUre gelen tiUm bu ddslUncelere ve uygulamalara bakildiginda
mimarlikta soyutlamanin bigimden, malzemeye ya da tasarim anlayisina
kadar farkli dlzeylerde ortaya ciktigi gordlir. Yapilar, vazgecilmez olan
elemanlar esas alinarak, fazlalklardan arindiriimistir ve bu nedenle bilinen
kurallarin ve kisitlamalarin disina ¢ikilmig, yapi elemanlarinin (kapi, pencere,
catl, ic duvar gibi) atilmasiyla geriye sadece saf haliyle kiatle kalmigtir.
Malzeme dogal haliyle kullanilarak veya mekanin 6zl diye nitelendirilen igi,
digsa yansitilarak daha gercekgi bir tutum elde edilmistir. Kimi zaman rasyonel
bir tavir sergilenerek diz cizgiler ve makine estetigi yatay/disey veya
matematiksel oranlar tasarima yansitilmig, kimi zamansa duygusal
yaklasimlarla bilinen bigimsel 6zelliklerden ayrilan 6znel olarak nitelendirilen

yapilar Gretilmistir.

Sonugcta, ylzyilin ilk yarisinda gérllen rasyonel veya disavurumcu anlayis,
son ceyrekte yerini daha u¢ noktada sira digl tasarimlara birakmistir. Ancak
ortak bir dilden sbéz edilememekte, genel anlamda baglamdan kopan
tasarimlar dikkati cekmektedir. Kiresellesmenin mantigina uygun olarak yere
bagll olmayan tasarimlarin yani sira minimal diizeyde ve geometrik sistemde
tasarim yaklasimlan da gézlemlenmekte hatta mimarlarin kendi tasarimlari

arasinda bile farkliliklarin yasandigi gértlmektedir.

4.2. Sanat ve Mimarliktaki Soyutlamada Benzer Arayiglar

Sanatta soyutlama bicimlerine yer veren hareketlerin mimarlk alaniyla
etkilesim icinde oldugu ve disiplinlerin bu anlamda birbirlerine yakin durdugu
gbzlemlenmektedir. Bdyle bir durumda ortaya atilan disUncelerin ya da

gerceklestirilen uygulamalarin iki tarafa da katki sagladigi distuntimektedir.
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Kosut cizgilerden ilerleyen bu alanlarin soyutlama anlayiglar da benzer

yaklasimlar sergilemektedir.

Sengil Oymen Gir ‘Elestirel yorumlarda mimari kavramlar-3' adli
makalesinde Kibizm, Futarizm, De Stijl akimlarinin, modernitenin ressam ve
mimarlarini 6z0 yansitan, dogadan sadelestiren ve aritan, soyutlama,
yalinlik, parizm ilkelerinden yararlanmaya yonelttigini sdylemektedir [Oymen
Guor, 1998]. Ancak mimarhkta kullanima ydnelik zorunluluklar oldugu igin
sanattaki kadar saf bir soyutlamadan s6z etmek pek mimkun olmamaktadir.

Sanatgilar mimarlarin kullanim, program gibi en zor sorunlarini ertelemek
[UksUne sahiptirler. [Allen, 1995]. Mimarlar ve tasarimcilar ise pratik
amagclarini da dikkate alan tasarimlar yapmislardir [Pevsner, 1986]. Bu

nedenle mimarlar tam anlamiyla uygulamadaki serbestlige sahip degildirler.

Kibizmle birlikte sanatta soyutlama alaninda bagslayan devrim sonucu,
mimarlik alani da bu gelismelere kosut olarak makinelesme estetigi,
rasyonellesme, islevi 6n plana c¢ikarma gibi dlsUnceler etrafinda
sekillenmeye baglamistir. Kibizm’le, elemanlarin iligkileri, i¢ ice gecmeleri, zit
etkiler yani bir kompozisyon dili kegfedilmistir. Yéntem agisindan da benzer
yOnleri vardir. Resim nesneleri temel pargalarina ayristirmistir. Einstein’in
getirdigi  “ayni zamandalik” (simultaneity) kavrami, Kubistlerde hayata
gecmistir. Nesnelerin ¢ boyutlu anlatiminin yanina dérdinci boyut olan
zamani eklemislerdir ve “mekan-zaman” kavrami Modern Mimarligi da

etkilemigtir.

Isik, postmodernizm ve mimarlik yazinda moderniteyle ilgili olarak gOyle
belirtmigtir [Isik, 1996];

“Zaman ve mekan yerel baglamindan kopariimis ve homojenlestirilmistir.
hem zamanin hem mekanin i¢i bosaltiimis,... zaman ve mekan birbirinden
kopariimistir.”
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Soyutlamada, nesnelerin akilla kavranan 6zind bulmaya ¢abalayan Kibistler
nesnel dizeyde basit geometrik sekilleri kullanmiglardir. Mimarligin
ressamlarin ilgisine ihtiyaci oldugunu ve kolay anlasilan asal geometrilerin

glzel bicimler olarak gérdigini belirten Le Corbusier [Le Corbusier, 2005] ;

“Eksenler, daireler, dik acilar geometrik gerceklerdir, gbézimuzin olclp
taniyabilecegi sonuglar verirler; bunlarin disinda her sonug¢ rastlantisal,
mantiksiz ve keyfi olacaktir. Geometri insanin anlatim dilidir.”

seklinde bu konuyu &zetlemistir. Bu anlamda muihendislige &vguller
yagdirmig, matematiksel hesaplarla yapilan geometrik bicimlerin plastik
etkisinin g6zimuize hos @oérindiguni belirtmistir. Le Corbusier sonraki
dénemlerde insan oranindan yola c¢ikarak buna bagh standartlar
olusturmustur. Mimarlik da sanattaki soyutlama gibi 6zt aramaya yénelmigtir.
Belli bir birikimin yani gelenegin Grind olan bigimler, asal geometrilerle

degistirilmistir. Bu durum akla Platon’un 6zle ilgili yaklagimini getirmektedir'.

Filozof Dewey, 6z kavramiyla ilgili olarak, konu disi olanlarin elendigini ve
vazgecilmez olanlarin alindigini  belirtmistir [Glney ve Yurekli, 2004].
Vazgecilmez diye nitelendirilenler herkes tarafindan kabul gbren, evrensel
olanlardir. Bu degismeyen Ozler soyutlama yoluyla bigcimsel olarak
arastirimaktadir. Kibizm’in diginda sanatta yuzyilin ilk yillar etkili olan
Fatdrizm akimi da mimari kararlari agisindan makine estetigine dayall,
stislemeden kagan bir c¢izgi izlemistir. 1909'da Filippo Marinetti’'nin
Fatarizm’le ilgili  gérUslerini  bildirmesinin  ardindan, hareket, dinamizm

kavramlariyla karsilasiimistir.

Fatdrist mimarligin basinda da SantElia yer almistir. 1914 yilinda
yayinladiklari bir bildiriyle Fatdrist mimarhgin ilkelerini sOyle agiklamiglardir
[Conrads, 1991];

' Platon benzer bicimde mimarlik igin  ideanin yansimasinin muikemmeliyetini yalin
geometrik bicimlerle bulmasi gerektigini belirtmis ve modern anlamda rasyonel bigimlerin
geometrik yalin bigimler olarak yorumlanmasi bu disiincenin sonucu olarak gérilmustar.
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“FOturist kenti yaratmali ve yeniden inga etmeliyiz: o, her pargasi dinamik
olan ugsuz bucaksiz, kargasall, canli ve soylu bir santiye gibi olmalidir;
Fltdrist konut ise kocaman bir makineye benzemelidir. Asansorler, yalnizlik
ceken solucanlar gibi merdiven kovalarinda saklanmamal, artik
kullaniimayan merdivenler ortadan kalkmali ve asansérler demir ve camdan
yapilma yilanlar gibi bina ylzlerine tirmanmalidir.”

Tipki ¢agin yeni digince sistemi ve teknolojisi gibi mimarlikta da tamamen
¢agl yansitan hareketlerde bulunulmasi gerektigini belirtmiglerdir. Anitsal,
agir yapilara karsilik, hafif, pratik, gecici ve dinamik nitelikteki yapilar
benimsemiglerdir. SUslemeyi tercih etmeyen yalin bir anlayis egemen

olmustur.

Kubizm aklin asal geometrik yapisina yoénelirken, Fatlrizm teknoloji ve
makine estetigini temel almistir. FOtOrist mimarlik eserleri ortaya cikaran
Sant’Elia’nin 1913-14 yillarinda yaptigi eskiz calismalar da genellikle soyut
ve basit arkitektonik bigimlerle baslamigtir (Sekil 4.1) [Banham, 1975].

Sekil 4.1. Sant’Elia, La Citta Nuova, 1914 [Banham, 1975]

Daha sonra ortaya ¢ikan De Stijl akimi ise sanatta soyutlamanin sinirlarini

zorlamistir. Yayinladiklari manifestolarla mimarlik alaniyla birlikte ¢alismalar
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yOrGtlmesini  6ngérmustlr. Geometrik  soyutlamaya dayali  drlnler
vermiglerdir. Mimarlik temelinde, diger sanatlarin igbirligi ¢ergevesinde bir
anlayis egemendir. Mondrian ve Doesburg kisisellikten arinmis evrensel bir

sanati olusturmaya cabalamiglardir.

Sentirer De Stijl'le ilgili sunlari dile getirir [Sentlrer, 1995];

“Akimin éncist Mondrian’in 6éne surdigu, “formda ve malzemede soyutlama
ile glzele ve evrensele varilacagl” distncesi bu dénem mimarisi ve bagli
estetik anlayisinin da yénlendirici felsefesi olmustur.”

Mimarlikta da sUslemeden arinmig, asal geometrik bicimleri ve dogal
malzeme kullanimi yayginlastigi géralmektedir. Grubun mimarlari soyut,
mekanik, rasyonel bir anlayis gercevesinde Urlnler vermislerdir. Ftdrist ve

Kibist akimlarinin da etkisiyle uygulamalarini geligtirmislerdir.

De Stijl akiminin kutuyu yirtip disa tasma tutumunda, Wright'in yapilarinin
etkisi oldugu da belirtilir. Bu duruma &érnek olarak Scully, Wright'in 1902'de
yaptigi Willits Evi'nin cephesiyle Doesburg’un resmini yada hacimlerle
oynayarak  Vantongerloo’nun  heykelini, devaminda da Rietveld’in
uygulamalarina varilabilecegini é6ne surmastir [Scully,1999]. Bu, bir bakima
De Stij’'de resim ve mimarhidin ortak ¢alismasinin s6z konusu oldugunun bir

gOstergesidir.

Gruptan Van Der Leck, resmin, mimarhdin bi¢imsel kavramlarindan
yararlanirsa ve kendini yalitmak yerine mimarlikla batinlegirse
geliseceginden s6z etmigtir. De stijl akimina ait resimler parcalarin 6zgirce
dagitilmasina ve moduler bir grid dizenine dayandigindan, mimarlarin da
yararlanabilecedi pek c¢ok sayida kompozisyon alternatifi sunar nitelikte
oldugu belirtilmigtir. Bu anlamda Oud, mimarhgin kendi glclyle
basaramadidi seyleri oldugu zaman kurtulugunun resimsel uygulamalar
oldugunu savunmustur. Bu uygulamalar dogal bi¢imin analizi, dogaldan
ruhsal olana gecis, canlandirmadan yaratmaya gegis, kapaliliktan uzamsal
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olana gegis olarak ifade edilir. Bireysellik, dekorasyon, el yapimi, sinirlama
kavramlarinin yerine evrensellik, soyutlama, makine Urind ve uzamsallik
gelmigtir [Banham, 1975]. Mimarhk da bu dogrultuda &zgtr, asimetrik
kompozisyonlar yatay ve diusey dengelere dikkat etme gabasinda olmustur.
Resim ve heykelde yer alan kompozisyon mantigi mimarlik uygulamalarina
da ornek olmustur. Kapall kutu yerine, i¢-dis iliskisi ¢ergevesinde, evrensel
ilkeler dogrultusunda, yararci yapilar dretiimeye baslanmigstir. Temel renklerin
ve bicimlerin kullanildidi, gereksiz elemanlarin tasarimin disinda birakildigi
bir soyutlamadan s6z edilebilir.

Batur, Vladimir Mayakovski'nin 6nderliginde ¢ikan Konstriktivizmin,
burjuvazinin sislemeci perspektifinin yerine, Lissitzky’nin deyimiyle organize

bir bakis acisini sectigi belitmektedir [Batur, 2002];

“Yalin, pratik, hayata birebir yapisan bicimler iglevi en dodru tasiyacak
olanlardi. 6te yandan, zaman, Tatlin’in ‘malzeme kultiri’ne verdigi anlam
yUkinU modern design olgusuna tasiyacakti.”

Malzeme ve teknigi 6n planda tutan Konstriktivizm, toplumsal ve siyasal
ortama duyarh bir yol izlemistir. Naum Gabo ve Pevsner kardeslerin
yayinladigi bildirgede mekanin icten disa gelisimi 6ngéralmustar. Diger
yandan Konstriktivist bir mimar olan Konstantin Melnikov'un 1925 yilinda
yaptigi Rus Pavyonu sonraki dénemde dekonstriktivist mimarlara 6érnek
olmustur (Sekil 4.2).

T

Sekil 4.2. Melnikov, SSCB Pavyonu, 1925 [Frampton, 1987]
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Rus Konstriktivistlerinden Malevich’in ortaya attigi Stiprematizm hareketinde
ise eski kaliplar reddedilmis, ¢agin dustncesine uygun bigimler gerekli

g6ralmastar.

Malevich’in  mekanla ilgili ¢calismalara 6énem verdigi ve prizma, déseme,
ylzey gibi pargalarla tanimladigi mimarlik bilesenlerinin birbirleriyle i¢ ice
girigleri ve Ust Uste cakigsmalarini arastirdidi belirtilir [GUney ve YUrekli, 2004].
Malevich’in tasarladigi mimarlik tarzi uygulamalarn (arkitektonik adinda),
birbirinin icine gecen prizmalar, ylzeyler seklindedir. Malevich ve De Stijl
akiminin ilkeleri deneysel mimarlk icin kullanilmistir. 1919 yilinda kurulan

Bauhaus mimarlik okulu da bu ilkelerin rastlandigi bir yer olmustur.

1922 ve 1933 yillari arasinda Bauhaus’da 6gretim gorevliligi yapan
Kandinsky, soyut resmin bir bicim konusundan 6te 6z’e ydnelik bir ¢alisma
olduguna deginmistir [Scheja,1963]. Bauhaus’a gelmeden &6nce resimde
serbest bicimlerle calisirken, burada soyutlama bicimini bir sisteme baglamig
ve daha geometrik bir dizene gecmigtir. Bu temel tasarim anlayisi dogal
olarak okulda mimarhk uygulamalarinda da etkisini gostermistir. Bauhaus’da
teknolojiye ve makine ¢agina uyumlu calismalar gelistiriimistir. Ancak bu
yapilirken dgrencilere bigimle ilgili herhangi bir 6n karar verilmemistir.

Ogrencileri beli bir kalibba sokmadan cizgi, diizlem, kiitle, renk ve bunlar
arasindaki iligki, denge hakkinda bilgi verilmistir [Gelernter, 2000]. Tim
sanatlari tek cati altinda toplamaya calisiimistir. iglevsel anlayista rasyonel
tutum sergilemiglerdir ve sonucta Bauhaus kigisel olmayan, geometrik

bicimde Urlnler ortaya ¢ikarmistir.

Weimar'daki Staatliches Bauhaus’un programinda Gropius [Conrads,1991];

“‘mimarlik, heykel ve resmi tek bir bitin olarak kucaklayacak ve bir gin, bir
milyon iscinin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi géde dogru
uzanacak olan, gelecegin yeni yapisini hep birlikte arzulayahm, kavrayalim
ve yaratalim.”



71

seklinde Bauhaus, sanatin mimarlik altinda birlesmesini 6ngdrmustar.
Endustri ve teknolojik gelismelere kosut yontemlerle mimari tasarim anlayisi
gelistirmislerdir. Ornegin Klee’nin benimsedigi bicime degil isleve 6nem veren

anlayisi mimarlikta da etkisini géstermistir.

Ortaya ¢ikan akimlarda (Kibizm, De Stijl, SGprematizm gibi) isleyis agisindan
farkliliklar olsa da, hepsi rasyonellige yénelmis ve mimarlik anlayisinin igine
yayllmistir. Ornegin Le Corbusier ve ressam Ozenfant ile birlikte hazirlayip
temelini attiklari Parizm, Kubist akimin amacina ve mimarliga en yakin duran
anlayis olarak nitelendiriimektedir [Giedion, 1967]. Pdristler, Konstriktivist
yaklagsimin etkisinde geometrik soyutlama ve onun makine c¢agiyla olan
iliskisini temel almiglardir [Rosenthal, 1996]. Le Corbusier bu anlayisi

mimarligina yansitmis ve temel ilkelerini olusturmustur.

1950’lerden sonra sanatin merkezi New York olmustur. Sanatla paralel
disundlen mimarlikta bir 6zgurlikten s6z edilmektedir. Es zamanl olmasa
bile ginimuize dogru uzanildiginda kutu halindeki yapilarin diginda serbest
bicimler dikkat cekmektedir [Maxwell, 2001]. Sanatta ¢ogulcu hareketler gibi
gunimudzde mimarlikta da kurallarin, formillerin kalktigi, yaratma eyleminin
sifirdan bagladigi, akh kadar duygularinin da  6nemsendigi bir ortam
olustugundan sbéz edilmektedir [Bulug, 1996]. Bu dénemde sanattaki gibi
mimarhkta da soyutlamaya farkh bir boyut gelmis ve farkli bigcimlenmeler
olusmustur. Bu soyutlama tipi oldukga 6zgur ve sinirsiz niteliktedir.

Bu cogulcu ortamda serbest jestlerin diginda, sanatla mimarligin kesisimine
farkli bir bakis agisi olarak Tadao Ando’nun yapilari gdésterilebilir. CUnki
Tadao Ando soyut kelimesinin yirminci yOzyll soyut resim sanatini
cagristirdigini ve kendi isglerinin, algi kavrami UGzerinde duran ve karenin
kendinden gelen sinirlayicihginin icinde calisan ve saydam, ayirt edici
renkleri kullanan Josef Albers’in calismalarina yakin bir yon izledigini
belirtmistir [Ando, 1996].
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Sonug¢ olarak, sanattaki hareketlere benzer yaklagimlarin mimarlikta da
ornekleri bulunabilmektedir. Mimarlik 6rneklerinin sanattaki gibi bigimci
soyutlama ve organik soyutlama seklinde siniflandirmalarin yani sira
mimarlikta bicimi baglamdan igerikten yalitan indirgeyici veya saflastirici
soyutlama ve alternatif geometriler biciminde etkin soyutlamalar sekilde
adlandirmalar da mevcuttur [De La Croix, 1991; Rajchman, 1998]. Bu
durumda, plastik sanatlardaki geometrik ve geometrik olmayan soyutlama
ayrimini ¢agristiran bir tutum dikkati cekmektedir. Calismada, bu bigimlerin
adlandiriimasinda ayni s@ylemlerin belirleyici rol oynamasi ve her dénem es
zamanli olmasa da, plastik sanatlar ve mimarliktaki soyutlamanin birbirine
benzer duslUncelere, uygulamalara sahip olmasi nedeniyle mimarhk
drneklerinin de inceleme bagliklarinin ‘mimarlikta geometrik ve geometrik

olmayan soyutlama’ seklinde degerlendirilebilecegi disundimustdr.

4.2.1. Mimarlikta geometrik soyutlama

YOzyillin ilk ddénemlerinde goOrilmeye baslanan sade, rasyonel, islevsel
tutumdaki mimarlik érnekleri, yer yer degisimlere ugrasa da ginimuize kadar

bu anlayisa benzer yeni dérnekler eklenmistir.

Modern mimarlik, birlik, dizen, yalinlik, yarar gibi kavramlari barindiran bir
geometriye sahiptir [Canbakal, 2003]. D6nemin sanat hareketlerinin ve genel
sartlarin etkisiyle, mimarlik asal bicimlere yani bicimsel nitelikte adlandirilan
bir soyutlamaya ydnelmistir [De La Croix, 1991]. Dik agilar , keskin bigcimler,
dizlemler géze carpmaktadir. De stijl grubunda yer alan Oud’un caligmalari

da bu anlayisin bir GriinG olmustur.

Hollanda Wright'in bigimlerini yeni bir ruhla geligtirmistir. Bu Klbizm ruhudur.
De stijl baglangicindaki énemli mimari eserlerden birisi Oud’'un tasarladigi
deniz kenari evleridir (Sekil 4.3) [Pevsner, 1986].
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Sekil 4.3. J.J.P.Oud, Deniz Kenari Evleri, Scheveningen, 1917 [Pevsner,
1986]

Bunu izleyen yillarda kapali kitleler yerine agik igine gevreyi alan tasarim
anlayisi gelmistir. Wright'in planlarinda bu tip bir tutum gézlemlenmektedir. i¢
ve dis iliskisi arasindaki hareket ve devamlilik gbze ¢carpmaktadir (Sekil 4.4).

Sekil 4.4. F.L.Wright, Robie Evi, Chicago, 1908-9 [Ozer, 2000]

Wright'in erken dénem mimarligindan etkilenen, De Stijl érneklerinde diz
cizgilere, i¢c ve dig mekan iligkisine izin veren tasarim yaklasimi séz
konusudur. Bu anlayisa o dénemde Gerrit Rietveld tarafindan tasarlanan
Schréder Evi 6rnek gosterilebilir (Resim 4.2). Soyut bir yapi olarak
nitelendiriimektedir. Ozellikle Ust katin plani bu soyutlamayi, geleneksel
duvar bicimini bozma ve hareketli ayiricilar kullanmayla yansitmaktadir
[Hollingsworth, 1988]. Onceden belirlenmis tip planlari, simetri ve monoton
tekrarlar reddetmistir. Bicimi, islev sonucu ortaya c¢ikmigtir. Kapali kipu
kirmisg yerine disa dogru tasan birimlerle daha dinamik bir kompozisyona
sahip olmustur. Ancak drnekler bununla sinirli kalmayacaktir. Bu dénemde

mimarlikta o6nemli reformlar yapilmaya baslanmigtir. Yeni kullaniimaya
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baslanan cam, celik, betonarme gibi malzemeler ve makine Uretimi yapi

elemanlari bunlarin kaniti seklindedir.

Resim 4.2. Gerrit Rietveld, Schrdder Evi, Utrecht, 1924-25 [www.moma.org,
2007]

1928 yilinda Strasburg’daki Aubette Kafe’de Van Deosburg ve Hans Arp
soyutlamaya dayali bir dekorasyon kullanmiglardir [Banham,1975]. Modern
yasamin niteligine gbére insa edilmis, kisisel olmayan bir anlayis
sergilemiglerdir (Resim 4.3). ic mekan diizenlemesinde soyut bicimlerle

calismiglar, dikddrtgen bicimde acil panolar kullanmiglardir.

Resim 4.3. Van Deosburg ve Hans Arp, Aubette Kafe, Strasburg,1928
[Frampton, 1987]

Mies Van Der Rohe’nin 1929 yilinda gerceklestirdigi Barcelona Pavyonu De
Stijl anlayisina yakin bir cizgi izlemektedir. Giedion, yatay dizlemleri ve
disey yuzeyleri planda Doesburg’'u ve Moholy’nin ¢alismalarini andirdigini
ifade etmigtir. Catiyi tasiyan kolonlarin dizeni de Elemantarist mekan
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dizenlemesine uydugunu ve binanin Gzerine yerlestigi podyum ise igine
giren iki havuzla soyut bir kompozisyon olusturdugunu ve sonsuz mekan
hissi yarattigini belirtmigtir [Banham, 1975]. Binanin planinda cizgiler mekan
ve dlzlem ritmi yaratmaktadir [Curtis, 1997]. Mies Barcelona Pavyonu’nda
esnek tasarimi uygulamistir. ic mekani asimetrik olarak mermer ve dizlem
camlarla bdélmuistir [Hollingsworth, 1988]. Serbest mekan diizenlemesine
sahip, islevsel sade bir yapidir. Barcelona pavyonunda, akici duvarlar,
asimetrik diizen gbze carpan 6zelliklerdendir (Resim 4.4).

Resim 4.4. Mies Van Der Rohe, Barcelona Pavyonu, 1929 [Kortan, 2000]

Giedion, Theo Van Doesburg ve Van Eesteren’in tasarimini yaptiklari konut
projesinin ise, binanin kati katlesini kiran bir nitelik tasidigini ve Brague’nin
farkll kagit ve materyallerle olusturdugu parcali kolaj resimleriyle benzer bir
sanatsal ifadeye sahip olduklarini belirtmektedir (Sekil 4.5) [Giedion, 1967].

Sekil 4.5. Doesburg & Van Eesteren, Konut Projesi, 1923 [Ozer, 2000]
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Disa tasan, i¢ ice gecen dizlemlerin yer aldigi De sijl mantigina uyan bir
tasarimdir. Hacimleri belirten farkli renklerde dikdértgen bigimler, dinamik bir

dizen yakalamistir.

Acik plan dizeninde tasarim yapan diger bir mimar Le corbusier’in, Radiant
City’de (1935) s6z etmis oldugu yerin yapayligi, bir cesit soyutlama olarak
gb6rulmektedir. Evler disey ve yatay dizlemlerin soyutlamalari haline gelirler.
Planlar serbesttir ve cepheler gecirgendir ve yerden kaldiriimis serbest
birakilmigtir. Zeminsizlik, dogal yerine yapay, figuratif yerine soyut hissi
kazanir. Soyut derken heryerde tekrar (Uretilebilir, evrensel bir dile
indirgenmis histen sbz edilmektedir [Rajchman, 1998]. Pdurist ilkeler
dogrultusunda olusturdugu baska bir proje olan Villa Savoye’nin de (Resim
4.5), soyut bir resim gibi kompozisyonu oldugu, parca halindeki
dikdoértgenlerin kare bir plan icinde bulustuklar ifade edilmektedir [Banham,
1975]. Le Corbusier'in binalari soyut agik basit Unitelerin - uzun pencere
bantlari, pilotiler gibi - sentezidir. Bu programa dayali amaglar ve yerini tutan
bicimler, evrensel, genel temalar olarak kurulur [Knesl, 1985]. Le Corbusier’in
striktirle sagladigi  acik planlar, i¢ mekanda ©6zgirce mekan

dizenlemelerine firsat tanimaktadir. Zaten bu anlayis sonrasinda ofis

binalarinin mantidina da yansimigtir.

Resim 4.5. Le Corbusier, Villa Savoye, Poissy, 1928-31 [Berkus, 2000]
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Diger yandan Fuller'in gerceklestirdigi kozmik ve matematiksel sanat tanimi,
soyutun vardigi bir baska uc¢ nokta, sayisal olma, yalnizca sembollerle,
sayllarla ifade bulma noktas! olarak yorumlanmistir. Bu anlamda Dymaxion
evi matematiksel soyutlamada konut modeli sayilmaktadir [Aritan, 1999].
Fuller, Dymaxion Evi'ni de (1927) bu sekilde pargalarla olugturmustur (Sekil
4.6). islev ve ekonomi anlayisi ile standardize olmus nesneler (retilmistir.
Standart, hazir imal edilmis parcalarla matematiksel bir dizeni kullanan
mimarlardan Buckminister Fuller teknolojiyle daha iyi bir hayat olugacagini
distinmustir. Bu anlamda konuttan, arabaya yaptidi tasarimlarda geometrik

iligkiler Gzerinden gitmistir.
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PLAN - LSOMLTRIC - AND - ELEVATION OF A MININDM DYMAXIN HONE

Sekil 4.6. Buckminister Fuller, Dymaxion Evi, 1927 [Uluoglu, 2001]

Uluslararasi Stil'in  temsilcilerinden Mies’e gére ic mekan ihtiyaca goére
boélunmelidir. Evrensel mekan anlayigina goére kullanicilar 6zgirce mekani
béllculerle gecici ihtiyaglara gbére olusturabilmektedirler [Hearn, 2003].
Lissitzky’de de goérulen Malevich’in stprematizmi, bu distinceye - serbest
plan anlayisina- neden olmustur [Frampton, 1987]. Mies Van Der Rohe’nin
yalin formlu, asal geometriye sahip Seagram binasi bunlara érnektir (Resim
4.6). Seagram binasi sahip oldugi basitlik ve sadelikle ¢evresindeki binalarla
karsitlik olusturmaktadir.
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Resim 4.6. Mies Van Der Rohe, Seagram Binasi, New York, 1958 [Tumer,
2004]

Mies, mimarhigin 6ztnin, mimarligin goérinen ydzinin altinda yattigini
sOylemig, bu ©6zin indirgeme ve soyutlama vyoluyla mimarlkta
somutlasabilecegini belirtmistir [Glney ve Yurekli, 2004]. Varhigin 6zind
bulabilmek amaciyla mimariyi rasyonel bicimlere indirgemekie ve sadece
gerekli olani korumaktadir.

Wright ise, bu savas sonrasi yillarda sarmal egri Uzerinde c¢alismistir.
Mekani tanimlama ve dlUsey hareketi vurgulama araci olarak sarmal ¢izgiyi
temel alip olusturdugu Guggenheim Muzesi bunun bir érnegidir [Roth, 2002].
Mimaride degismeyen 6zl arama pesinde, ic ve dis ikiligini kaldirma amagli
disarl tasan duzlemler, dik acili bicimler kullanan Frank Lloyd Wright, bu
keskin mimari bicimlerin yerine 1950’lere gelindiginde daha disavurumcu bir
tavir sergilemeye baglamistir. Guggenheim yapisi, yukariya dogru genisleyen
betonarme ters koni seklindeki geometrisiyle géze ¢carpmaktadir (Resim 4.7).
Kapali, ayn bicimde dizenlenmis oda seklinde galeri sistemi yerine rampa

Uzerinde devam eden spiral biciminde bir sergi alani tasarlamigtir.
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Resim 4.7. Frank Lloyd Wright, Guggenheim Muzesi, New York,1943-59
[Tanyeli, 2006]

1960’larda geometrik bigimlere 6rnek yapitlar ortaya koyan mimarlardan Paul
Rudolph’'un sanat ve mimarlik binasi da bu rasyonaliteyi barindirmaktadir
(Resim 4.8) [Gelernter, 2000]. Galismasinda Uluslararasi Stil'i reddeden ve
kaosu yansitan heykelsi bir bicimlenme s6z konusudur [Hollingsworth, 1988].
Kutuyu delen, i¢c ice gecen beton bloklariyla bir bicimlenmeyle De Stijl
tasarimlarina benzer bir ¢izgi izlemigtir.

Resim 4.8. Rudolph, Sanat ve Mimarlik Binasi 1959-63 [Roth, 2002]

Daha sonraki tarihlerde tasarlanan, La Defence binasi elektronik bilgi caginin
arint  olarak ifade edilir (Resim 4.9). Mimarin ilk calismalarinda, ig

kisimlardaki gérinisin detaylandirilmasinin mikrogip soyutlamasi seklinde
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oldugu, giristeki o6rtinin de havadan gecen enerji dalgasi biciminde
yorumlandigi belirtiimektedir [Curtis,1997]. La Defence binasi, asal bigcimde
minimalist bir yaklasim sergilemektedir. Dik agili, net anlatimin bir érnegidir.
Gerceve seklindeki yapr Paris’teki énemli bir aksin Uzerindedir ve tak

biciminin farkh bir yansimasi oldugu séylenebilir.

Resim 4.9. Johan Otto Von Spreckelsen, La Defence Binasi, Paris, 1983-89
[Ozer, 2000]

Le Corbusierin modern mimarlik sorunlarinin geometriyle ¢éziimlenecegine
olan inanci ve mimari soyutlamanin kaba gercege ruh verdigi distincesi bazi
yeni dénem uygulamalarda da kendini hissettirmektedir [Le Corbusier, 2005].
Beyaz kubik kitle ve i1zgara sistemi iginde ¢6zimlenen plan tipiyle Le
Corbusier'in mimarlik anlayiginin izinden giden 6rnekler de gorilmastar.
Richard Meier, tasarimlarinda pargali strukttrel grid dizen, seffalk, i¢ ice
gecen rampalar kullanmaktadir (Resim 4.10). Sonuc¢ta burada kullanilan
plastik 6geler, aklin rahatca kavrayabildigi, duygularimizi derinden etkiledigi

s6zU edilen asal geometrik bigimlerdir.

Konuya farkli bir bakisg olarak, Eisenman’in bir 6zin pesinden kosma tavri
olmadigindan ve bir yere ait olmayan binalar tasarladigindan s6z
edilmektedir [Akcan, 1996]. Mimarliginda bu sekilde yeni soyutlama
anlayisina yoéneldigi belirtilir. Bu soyutlama anlayigi, sadece gercek, esas
olani yansitan, konsepte 6nem veren, rasyonel geometrili ve acgik plan ve

gb6runlsgleri icermektedir . Mondrian, Malevich’in nesnesiz soyut resimleri
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(non-objective), Apollinaire’in atemporal yazilari, Schonberg’in atonal
coksesli mizigi, Richter’in non-narrative filmleri, insanin kendi dinyasinin

merkezinden uzaklasmasini éngérmuslerdir [Jencks,1983; Ungers, 1983].

Resim 4.10. Richard Meier, Yiksek Sanat Mizesi, Atlanta, 1980-83 [Roth,
2002]

Bu anlamda Eisenman icin de tasarimda kavram, diastnceler mimarlik kadar
6nemlidir. Eisenman’in tasarimlarinda insan, merkez olarak alinmamaktadir.
Pencere ve kapinin yerinin bile belirsiz oldugu tasarimlari, insandan

bagimsiz disinildiginden soyut olarak nitelendirilir (Sekil 4.7).

Sekil 4.7. Eisenman, Ev 10, USA 1976-82 [Roth, 2002]

Daha gen¢ nesilden Mikko Heikkinen ve Markku Komonen yeni soyutlamanin
bazi 6zelliklerini kombine etmistir. Fin Elgiligi binasinda (Resim 4.11), keskin
kesitli c¢elikler, cam detaylar, Ust Uste getirilen geometriler, c¢elik kdpru,
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rampa, yani Konstriktivist tutum, aslinda cephedeki kubik goérinUste
varolmayan bir karmasikhkliga neden olmustur [Curtis, 1997; Jodidio, 1991].
Proje temelde basit, rasyonel bir bicime sahiptir. Ancak bu tip elemanlarla

farkl bir karmasa yaratiimaktadir.

Diger yandan, cikiginin 1960’lara dayandidi belirtilen Minimalizm’e, Tadao
Ando’nun calismalari yakin bir c¢izgi izledigi goérulmektedir. Modernizm
déneminde Mies van der Rohe’nin ‘az coktur s6zi bu akimin ana
dislncesini anlatmaktadir. Bu s6z herhangi bir dekoratif 6ge olmadan da
mekanlara gerekeni verebilecegimizi vurgulamaktadir. Az elemanla da iyi
mekanlar yaratilabilmekte ve bu sayede bazi noktalardaki vurgu
arttirnlabilmektedir. Ancak Minimalizm ekonomik bir strateji olarak
gbrilmemektedir. CUnki mekani olustururken kimi zaman sadeligi

yakalamak adina kullanilan malzemeler pahali bile olabilmektedir.

Resim 4.11. Heikkinen-Komonen, Finlandiya El¢iligi Binasi, USA, 1994
[www.moma.org, 2007]

Minimalizm’in mekana dinamizm getirmek, soyut ifade kazandirmak veya
malzemenin niteligini yUkseltmek amaciyla isiktan vyararlandigi da
belirtiimektedir. Dogal 151gin mekan iginde yarattigi degisen etkiler zamanin
gectiginin  habercisi olmaktadirlar [Petterson, 2004]. Kimi Minimalist

sanatcilar ifadecilikten uzaklasirken geleneksel yontemlere bagvurmus kimisi
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ise bunlarin o6tesinde arayiglara gecmistir. Ando icin dénemli olan asal
geometrik bicimlerle hem soyut hem ifadeci bir tasarim olusturmakiir.

Ando’nun tasarimlarinda G¢ 6nemli nokta vardir: doga, malzeme ve yalin
geometriler. Dogadan kastettigi insan tarafindan dizene sokulmus olandir
[Ando,1998]. Ando’ya gbre cagdas mimarlik, insanlara mimari mekanlarla
doganin varligini hissettirebilmeye calismaktadir. Yani su, rizgar, 1sik gibi
dogal elemanlar mimarlikla soyutlanmaktadir. Mimarlik insanlarin ve doganin
karsilastigi mekan olmaktadir [Ando,1997]. Ando da gergegin 6zind bulma
amagcl olarak, sadelestiriimis, evrensellestiriimis bir dizen kurgulamakta,
dogay! soyutlarken de asal bicimleri kullanmaktadir. Bu anlayisini su
Uzerinde kilise yapisina da yansitmigtir (Resim 4.12).

Resim 4.12. Tado Ando, Su Uzerinde Kilise, Hokkaido, 1985-88
[www.clarkart.edu, 2007]

Kurokawa ise, soyut simgecilik adi altinda ele almis oldugu kuramiyla,
dogadaki dizensizlikten turetilen bir kavram olan fraktal geometri sayesinde
simgeciligin de rasyonel bir hale getirilebileceginden s6z etmektedir
[Kurokawa, 1996]. Kapsul kulesi tasarimi bunun bir érnegidir. Kapsul, uzay
arac kapsulu gibi teknolojik gelisimin bir semboltdir. Bina da adeta tasidigi
kapsUll uzaya birakacak roket hissi uyandirmaktadir [Schmal, 2006].
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Kurokawanin s6zunl ettigi hem soyut bicimlerin kullanildidi hem de gunin
teknolojide geldigi noktay! vurgulayan, yani simgesel olarak cagi yansitan bir
yapidir. Kurokawa, geometrik soyutlamayi kullanirken ona farkli bir boyut
kazandirmistir ve zit kavramlarin bir aradaligini saglamistir. Kapsual kulesi
projesinde de standart, geometrik dizende, modiler olarak dasUndlen
birimlerin, tasarim yaklagsimina gére Ust Uste getiriimesi, ¢cekirdege tutunmasi

s6z konusudur (Resim 4.13).

Resim 4.13. Kurokawa, Nakagin Kapsul Kulesi, Japonya, 1972
[www.audacity.org, 2002]

4.2.2. Mimarhkta geometrik olmayan soyutlama

ikinci Diinya Savasl sonrasi sanatta degisen soyutlama anlayisi daha
disavurumcu ve Kisisel bir yol ¢izmeye baslamistir. 1940-50’lerde gorilen bu
anlayista evrensel bir dili aramadan daha farkli bir cabaya gegcildigi
gbrilmektedir. Mimarhkta da kivrimh dik acili olmayan bigimler iceren
ekspresyonist tavirlar meydana ¢ikmaya baglamistir.

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Le Corbusier, tasarimlarinda da viicut
seklinin, dénen rampalarin, kabuk sekillerinin  hacimsel varligiyla birlikte
mekan soyutlamasi yoluna gitmistir [Dal Cove Forster, 1998]. Kariyerinin son
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dénemlerinde soyutlamaya geometrik acidan degil, onu sembolik bir rolde
kullanarak olusturdugu Ronchamp Sapeli'ni gerceklestirmigtir (Resim 4.14)
[Maxwell, 2001]. Wright dogadan esinlerle calisirken, Le Corbusier’in
paylagilan sembol ve din gelenekleriyle calistigi, bu anlamda hristiyanhgdin
ikili 6zelligini belirten icte huzurlu ve ruhsal bir mekan, cephede ise cesur ve
saldirgan nitelikte bir yapr vyarattigi belirtilir [De La Croix, 1991],
[Hollingsworth, 1988]. Modern hareketin bir 6érnegi olmaktan &te, farkh bir
bicimlenmeyle mekana huzur ve ruhsallik katar. Cephede digavurumcu,
mistik bir anlayis sergilese de, 6zellikle malzeme diizeyinde basit bir tutum
s6z konusudur. Yapinin ¢atisi bu mistik havayi pekistirircesine duvarlardan
ayriimis uguyor gériinimindedir. Cati dogal haliyle birakilmis, Mondrian’in

malzeme bazinda sézUlnU ettigi soyutlamaya benzer bir tutum sergilenmistir.

Resim 4.14. Le Corbusier, Notre-Dame- Du-Haut, Ronchamp, 1950-55
[Kortan, 2004]

1970 sonrasi mimarlik anlayisinda sanattaki gibi cok sesli bir ortam olustugu
belirtiimektedir. Bu dénemin mimarligi i¢in, kékinden sarsiimis, diizene karsi
dizensizlik savas acmis, yasanan 6zgurlik ortaminda kuralsiz olmak en
belirgin kural olmustur seklinde yorumlar yapiimaktadir [Canbakal, 2003].
Evrensel bir dil séz konusu olmamaktadir. Sanattaki kisisel jestlere dayanan
soyutlama anlayisi gelisen teknoloji sayesinde mimarlkta da benzer bir
yaklasima olanak tanimistir. 1920’lerde modern mimarlikta teknoloji ve bilimi

kullanma, standardizasyon ve rasyonel islemler biciminde olmustur. Bugin
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ise bilgisayar teknolojisiyle binanin tim parcalari farkh  olarak

tasarlanabilmektedir.

Rem Koolhaas’in da s6zU edilen anlayisa uygun olarak, heykelden veya
dekorasyondan yola c¢ikan etkin soyutlamaya degdindigi belirtiimektedir
[Rajchman, 1998]. Prizmatik formlarinin kendine 6zgi akiciligi oldugundan,
bu anlamda kullaniciyr hisler dunyasina goétirdiginden s6z edilmektedir
[Maxwell, 2001]. Neo-konstriktivist olarak nitelendirilen Koolhaas’in
yapilarinda, pargali, Gst Uste binen, bigimleri kullandigi, ucan Kkirigli,
yercekimsiz gérinimdeki mimarligiyla Konstriktivizm anlaminda Tatlin ve
Malevich’den sonra daha dinamik bir nitelik kazandig! belitiimektedir [Jencks,
1990]. Buna 6rnek olan, Casa da Musica yapisinda, bicim bozulmus sonucta
dizensiz, sert nitelikte bir geometriye ulasiimistir (Resim 4.15). Bina U¢ genis
aciklikla donatilmistir. Oranindaki ve diger dizeylerdeki soyutlamanin
birlesimi ve plastikligiyle disavurumcu bir etkiye sahip oldugu ifade
edilmektedir [Ganshirt, 2005]. Plan ise oldukca sade bicimde iki dikdértgen

kutu konser salonuyla aralarinda kalan alanlardaki servis, ulasim ve sosyal

mekanlari icermektedir.

Resim 4.15. Rem Koolhaas, Casa Da Musica, Portekiz, 2005 [OMA, 2005]
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Serbest jestlere dayali yaklasimi Frank Gehry’nin mimarliginda da gérmek
mimkandir. Frank Gehry Bilbao Muizesi'nde Uretimin bilgisayar kontrolli
ornegini vermistir (Resim 4.16). Artik mimarlik da serbest ifadeci jestleri
izleme imkanina sahiptir [Maxwell,2001]. Gehry’nin  tasarimlarinda
deformasyona ugrayan bicimlerinin, kiresel (egrisel) bir bicime ya da
bicimsizlige ddnlsturulerek ortagonal geometrik bigimlerden uzaklagmakta
oldugu belirtiimektedir [Kutlutan, 2003].

Gehry’'nin yapilari belirsizliklerini normal dizenden kopmasindan, fraktal
geometriden , soyut heykellere benzerliginden almistir [Curtis, 1997]. Binay!,
modern toplumdaki pargcalanmalara paralel olarak parcalayip ayri
hacimlerden olusturmustur. Gehry’nin mimarligi kisisel, taklit edilemez ve

herhangi bir sosyal veya ideolojik tabanli olmayan ttrdendir.

Resim 4.16. Frank Gehry, Bilbao Mizesi, Bilbao, 1997 [Kortan, 2004]

Geometri digindaki bu bigimler bilgisayar destegiyle normal bigimin bozulup
egrilmesiyle veya serbest bicimlerin bir araya gelmesiyle olusabilmektedir.
Gehry’nin  Bilbao mizesinde ise bicim olusturulduktan sonra bilgisayarda
sayisal ortama aktariimistir.

Bu yaklasimlarda tanidik olanin iginde, tanidik olmayani aradiklari igin

baglamin  ve baglamin anlamini  etkileyen parcalarin iliskilerini
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degistirdiklerinden, bigimleri analiz etmektedirler. Bu c¢ercevede yaptiklari
isteki yikim, bozulma, yerinden oynatma, saptirma ve ayrilma seklindedir ve
bicimsel olarak b0tinin parcaya bdlinmesi, pargalarin gakigtirilmasi ve
genel bir kaos yaratiimasi séz konusudur [Onur ve Tanali, 2004]. Ancak bu
durumun sadece bicimsel tavir gibi kalmasi degil bir anlam icermesi de
dusandlmastdr.

Bu sekilde, yeni bir soyutlama anlayisi ortaya c¢ikmis, Postmodernizm
devaminda kimi zaman minimalist bicimler kimi zaman ise i¢ ice gegen
bicimler ve pargalardan olusan plan dizenleri karsimiza ¢ikmaya baglamistir.
Bu degisimler artik tek bir sinifa veya sanatciya indirgenemez duruma

gelmistir.

Bu tipteki mimari yapilarda varoldugu yer ve zamanla iliski kurmayan, insan
eylemleri yani iglevlerine direkt uyum saglama c¢abasi gitmeyen bir anlayis
vardir. Rus konstruktivizm akimindan esinlenmekte ve 6nceden kabul edilen
pek cok kavrami sorgulamaktadirlar. Roth bu durumu su sekilde belirtmigtir
[Roth, 2002];

“Bu kdkten gérise gbre mimari yalitilmig bir soyut gériingu olarak varolur ve
‘islevi’ bir yersizlik ve yonelimsizlik duygusunu artirmaktir.”

Tasarim anlayisi olarak ise varolan mimari elemanlar vyerine
oncesi/kimligi/yeri/zamani olmayan soyut ve nesnel bigimleri/cisimleri
kullanma egilimi kendisini géstermistir [Uluoglu, 2004]. Aslinda tim bu
tutumlar, hem gundn sartlari hem de yirminci ylzyilin ilk dénemlerinden

baslayip gelen olusumlarin etkileriyle hayat bulmuslardir.

Buglin modern dastncenin kesinlik iceren, dogrusal olarak ilerleyen
digsinme yollarindan, esnek olabilen, agik sonlu, belirsizlikler tagiyan ve
cagrisimlarla doéngusel olarak ilerleyen distnme bigimlerine bir dénis

yasanmaktadir [Aydinli, 2004]. Mimarlar, projenin oturdugu alani hesaba
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katmadan parcalari soyutlamaktadirlar [Curtis, 1997]. Bu soyutluk, her
ortama esit uyum saglayan bir 6zelliktedir ve iglev veya cevre iligkilerini
reddetmektedirler. Diger bir deyigle, her yerde ayni anlatim tarzi

yakalanmakta, bulundugu yere baglanmayan bir tavir sergilenmektedir.

Bu durum kiresel kapitalizm dizenine hizmet eden bir yaklagim olmaktadir.
Cunkd, karesellesmenin ayni hizmet veya servisin her yere ulasabilirligi
Uzerine kurgulanmigtir. Bu sekilde kiresellesmenin, bigcimsel ve kavramsal
olarak mimari karsiliginin, buytk ytzeyleriyle buyik mekanlar érten organik
bicimde sekillenmis yapilar oldugu dustinilimektedir [Kutlutan, 2003]. Organik

kavramiyla degisimlere uyumlu, esnek, akici, acik mekanlar kastedilmektedir.

Buna o&rnek bir tutum sergileyen Massimiliano Fuksas, mimarliginda
akigkanlktan etkilendigini, bdyle bir durumda bigcimi olmayan, merkezi
olmayan sonuca varilacagini vurgulamigtir. Mimarligi geometrisiz yapmaya
calismaktadir [Ozliidil, 2004]. Fuksas''n Roma'da tasarladi§i Kongre
Merkezi'nde de buna benzer bir durum s6z konusudur (Resim 4.17). Dig
kabuktaki rasyonel ve gecirgen karakterin aksine icinde, oditoryum ve
toplantt mekanlarini barindiran dev c¢elik ve teflon malzeme Urin0 bir bulut
asil durmaktadir [Bahamon, 2005]. Cephede belli oran arayislarina girme
veya kapi, pencere gibi yapi elemanlarini olusturma yerine, bir Kkutle
tasarlandigi goérilmektedir. Bu anlamda, 6énceden projede temel oldugu
varsayilan pek ¢cok unsurdan vazgecildigi géze carpmaktadir.

Resim 4.17. Massimiliano Fuksas, Kongre Merkezi, Roma, 1999-2007
[Ozlldil, 2004]
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Bilgisayar teknolojisinin gelisimi ile de plan merkezli tasarimin disinda bu tip
kitlesel calismalara yénelme oldugu belirtiimektedir [Melhuish, 2001]. Bu
sistem sira digi striktdrel tasarimlari, karmagik planlari olanakli kilan énemli
bir role sahiptir. Artik, organik, parcall, i¢ ice gecen bigcimde yapilar, kagit

Uzerinde soyutlamalar olmanin 6tesine ge¢cmektedir.

Sonu¢ olarak, mimarlikta geometrik veya geometrik olmayan soyutlama
bicimleri plastik sanatlardaki yaklagimlara benzer agilimlar sunmaktadir.
Sade, asal geometrik bigimlerin kullanimi  ve gereksiz elemanlarin
elenmesinin yani sira jestlere dayali, organik, ¢ok katmanli veya yapi
s6kimcl nitelikte tasarimlar da bulunmaktadir. Sanat ve mimarlik
disiplinlerinin soyutlama duzeyinde incelenen bu iligkilerini, genel kurguyu
Ozetleyecek bicimde sunabilmek igin segilen bir mimarin tasarim yaklasimi ve
yapilart Uzerinden gitmek uygun olacaktir. Konunun icinde alt baslklar
halinde incelenen geometrik ve geometrik olmayan soyutlama tarlerinin her
ikisini de mimarhginin icinde bigcimlendirmesi nedeniyle, bu incelemeye
Hadid'in yapilar alinmistir. Hadid'in mimarliginin soyutlama agisindan
irdelenmesi, ylzyllin basindan gunimuze dek sUre gelen konu ile ilgili
birikimlerin bir 6zetinin sunulmasi anlamindadir. Cogulcu bir ortam icinde yer
alan diger mimarlardan farkh olarak kendi sdylemlerinin ve yapilari Gzerine
yazilan yorumlarin i1giginda soyutlama eylemini de igine alan bir mimarlk
yaklagimina sahip oldugu dikkati ¢ekmistir. Bu nedenle Hadid mimarhiginin
derinlemesine bir ¢6zimlemesini sunmak yerine, soyutlama kavraminin,
mimarhgdinin i¢inde nasil yorumlandigina ve bicimlendigine dair farkli bir agi

ele alinmigtir.
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5. SOYUTLAMA CERGEVESINDE ZAHA HADID MiIMARLIGININ
INCELENMESI

5.1. Zaha Hadid Mimarhginda Soyutlamanin Yeri

1950 yilinda Bagdatta dodan Zaha Hadid, Beyrut Amerikan
Universitesi'ndeki matematik egitiminin ardindan 1972-77 yillari arasinda
Londra’daki Architectural Association School’da mimarlik egitimi almistir.
Rem Koolhaas’'in mimarlik birosunda bir sire ¢alisan Hadid, 1983 yilindaki
Peak Klip Binasiyla adini duyurmustur.  Sira disl, sinirlari zorlayan
tasarimlariyla halen kendisinden s6z ettirmektedir.

Hadid'in yaptiklart modern mimarlik 6gelerini ayrigtirip, sonrasinda bunlari
modernin icinde barinmayan ilkelerle, yeni bir yapida bulusturmak seklinde
Ozetlenmektedir [Tanyeli, 2000]. Hadid'in aklin sinirlarina yani kartezyen
geometriye karsi bir tutum sergiledigi, yerine farkh bicimlerin birbirleriyle
kurduklari ve bu kurulus sirasinda bozulan geometrik bigimleri getirdigi ifade
edilir [Onur ve Tanali, 2004]. Hadid’in yaptiklari sekli bozulmus soyutlama
bigiminde modernizmin devami gibidir. Islevsel elemanlari gevirmekie,
duvarlan koéselerde uzatip gérinlste bir coskunluk yaratmaktadir [Jencks,
1988]. Yapilari dinamik, soyut, orijinal, parcali ve karmasik niteliktedir.
Temelde modern mimarlikta kullanilan elemanlardan yola ¢iksa da, onlari
ahsiimigin disindaki bigimlerde biraraya getirmektedir.

Hadid’e gbére mimarin yeni roll, 6ne sdrilen verimlilik standartlarina
uymaktir. Mimarlk bir taraftan saf teknik haline gelirken diger taraftan
gbrintd Grin0 olmaktadir [Hadid, 1993]. Yuksek teknoloji Grand yapilari
goOrsel acidan da farklilar igermektedir. Ancak tasarladigi projeler ayni
zamanda kullanima ydnelik olma 6zelligini de yitirmemektedir. Binalar soyut
nitelikli sade ancak alisilmadik ve kesfediimeyi bekleyen mekanlardan

olusmaktadir. SUslemeyi kullanmayan Hadid, karmagik gérinse de temelde
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basit bicimleri bir araya getirir. Bigimleri, programi veya statik ¢ézUmleri

bilinenden farkli sunmaktadir.

Zaha Hadid modernist hareketin iginde dislUndigunt belirtmektedir
[Ozgiiner, 2000]. Bu anlamda Jencks'in konuyla ilgili gériisleri bu tezi
dogrular niteliktedir. Jencks, Kubist mekanin, 20’lerde mimariye cevirisi
katmanli, parcall ve yarip gecen dizlemlerin devamliigi seklinde oldugunu
ve seffaflik, Ust Uste getirmenin énemli 6zelliklerinden oldugunu séylemistir.
Tatlin’in konstriksiyonlari ve Malevich’in tektonikleriyle daha dinamik bir
bicim kazandigini ve simdi Hadid’in ve Koolhaas'in yercekimine karsi
mimarliginda vicut buldugunu belirtmistir. Zaha Hadid’in ‘Zirve Projesi’ buna
drnek gdstermigtir. Doganin pargall geometrisi burada Hadid’in projesiyle
iliskilendirilmigtir [Jencks, 1990].

Tanyeli Hadid’in galismalariyla ilgili sunu belirtir [Tanyeli, 2000];

“Calismalari daima soyut, anlamsiz ve islevsel olarak gerekgesiz
Kandinsky'vari resimsi “ciziktirmelerden” baglar. ... iki boyutlu bir estetik
yasantiyt “n” boyutlu bir yasanti haline getirmek olanaksizdir; aradaki
kategorik ayrim giderilemez. Oysa Hadid bunun basarilabilecegini sonucta
projeler ve sonra da yapllar ortaya koyarak kanitlar.”

Hadid konstriksiyonun veya teknolojinin yeni bigimlerini yaratmamakta ama
dinyay! radikal bir bicimde ifade ederek yeni bir ydénde gdstermektedir.
Anlamin yokoldugu veya degerlerin kayboldugu, kapitalist dizene gidilen
kaos ortaminda bir diinya inga etmektedir [Betsky, 2002]. Bu anlamda Hadid,
statik  konusundaki yaygin duslncelerin aksine farkl vyollarla dengeyi
saglamaya calismaktadir. Tasarimlarinda akici nitelikteki yaklagimiyla

bilinen, geleneksel denge kurallarini zorlamaktadir.

Rus Konstriktivistlerinden etkilendigi bilinen Hadid, bu sanatgilarda en ¢ok
ilgi gekici buldugu noktanin da calismalarinin bitmemis olmasi oldugunu

sOylemektedir [Onur ve Tanali, 2004]. 1920’lerin Rus Konstriktivistlerinin
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ylzen geometrilerini, cizgilerine dayanan bicimde mimari sunumlarini
karmasgik ve kirik acilarla ifade etmigstir. Bu soyut ifade bicimi tasarimlarina da
yansimistir. Sonraki ddnemlerinde ise daha akici bigimlere yoéneldigi
gbrilmektedir.  Parcalama ve  bozmadan yararlanarak, sinirlari
bulaniklastirarak akiciligi ve yapay peyzajlari gelistirmigtir. Sekilleri yatay ve
disey koordinat sistemine gore dizenleyen kartezyen gride karsi ¢ikmigtir.
Rus Konstriktivistlerinin makinelesme ve teknolojiden yana ama gelenege
karsi tavir alma dislncelerini de benimsemistir. Modernizmde teknolojik
gelisim ve sanatta soyutlamanin 6tesinde sosyal devrimlerde yer almigstir.
Ancak Hadid konstriktivizmi sadece bir mimari dil gibi gérmus, onun birlikte
varoldugu mimarlik digi alanlardan toplumsal ve siyasal tavirlarini dikkate
almamistir.

Bu anlamda Hadid’in geride Rus Konstruktivistleriyle es degerde bir digunsel
arka plani bulunmamaktadir. Buna bagli olarak anlagiimaz diye nitelendirilen
resimsel cizimler yaparak bu sekilde bir anlamsal arka plan yaratabilme
arayisina girdikleri ileri strdlmektedir [KOksal, 2000]. Hadid bu resimsel
dizenlemeleriyle bilinenin disinda farkh bir temsiliyet yaklasimi ve ifade
teknikleri olusturmustur. i¢ ice gegen ifadeler, farkl agilardan aktarilacak

gb6rantiler birarada verilir.

Geriye bakildiginda, Konstruktivizm Rusya’dan Hollanda’'ya pek ¢ok
sanatclyl, modernisti, icine almis bir akimdir. Konstriktivizm makine
olgusunu &vmaustir. Buna benzer olarak Le Corbusier de makinenin
yasamdaki 6nemine iliskin saptamalar yapmis ve “konut, iginde yasamak igin
makinedir” sb6zlne kadar gelmistir. Hadid Konstriktivizm'de ve
Slprematizm’de bulunan geometrik bicimleri kullaniimistir. Kare, daire gibi

asal geometriler bu sanat dallarinda kendini géstermigtir.

Hadid, Konstriktivizm disinda ilgi duydugu Siprematizm igin de, bu akimin
bir baslangi¢ yolu oldugunu ¢inkd ¢aginin Grdnd olma dugincesiyle, kentin
yorumlanmasiyla, programla, tim bir saydamlik anlayigiyla, tim kesisim ve
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catismalari  barindirdigini  belirtmistir  [Ozgiiner, 2000]. Hadid’e gore,
Suprematist’lerin g¢alismalari farkli bir mekansal organizasyon, bir ¢esit
serbestlik ve akigkanliga sahiptir. Bunun yani sira Hadid, dekorasyonu
onaylamaz ve onu pasta sUslemeciligine benzetmektedir. Hadid igin
belirleyici olanin serbest, rafine, asal ve basit bicimler oldugu da
sOylenmektedir [Onur ve Tanali, 2004]. Betsky, Kibizm, Disavurumculuk ve
SUprematizm’deki soyut parcalarin striktlir olusturmak igin toplandiklarinin
altini gizerek, Dunchamp’in ‘nude descending a staircase’ resminin Hadid’in
yaptiklarini anlattir nitelikte oldugunu éne sirmektedir [Betsky, 2002]. Zaha
Hadid’in parcali geometrilerle veya akiskan bigimlerle hareketlilik yaratir. Bu
anlamda da teknolojik, striktirel sistemleri zorlamaktadir. Sira digl, tek olma
6zelliginde, yercekimine meydan okuyan bigcimler sunulmaktadir. Bu

dogrultuda baglamdan kopma egilimi icersindedir.

Hadid'in etkilendigi kaynaklar cesitlidir. Stprematizm ve Konstriktivizm’in
disinda Dogu’daki daha matematiksel ve soyut bir disince biciminin ve akici
diye nitelendirdigi hat sanatinin etkilerini, peyzaj anlaminda tasarimlarinda
etkileri oldugunu sdylemektedir [Ozginer, 2000]. Hadid, soyutlama

kavraminin daha ¢ok Dogu ile iligkili olduguna disinmektedir.

islam kaligrafisinde harflerin cizgisel hareketi ve akiciliiyla kompozisyonlar
olusturulmaktadir. Bu sanatta Soyut ekspresyonizm ve eylem resmine benzer
nitelikte sanatginin el hareketleriyle i¢sel olanin disa vurulmasi el araciligiyla
oldukca kisisel Ozellikte eserlerin Uretilmesi s6z konusudur [Dal, 1991].
Sonug olarak sanatginin kisisel disavurumu tuval ylzeyindeki tek defaya
6zgu farkh olusumlar meydana gelmektedir.

Bunlara bagl olarak Hadid’in bu tip bir kaligrafik 6zellikte, el hareketi veya
Maxwell’in belirttigi Gzere jestlerle olusturdugu tasarimlari akici, dinamik
etkilere sahip olmaktadir [Maxwell, 2001]. Gergeklesmesi olanaksiz gibi
gbrinen bu cizimler, gelisen teknoloji sayesinde uygulamaya gecebilmektedir
(Sekil 5.1), (Sekil 5.2).
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GunOmizde bilgisayar teknolojisi sayesinde deneysel mimarlik calismalari
sanal ortamda Uretilmektedir. Mimari bigimlerin veya kompozisyonlarin
kavramina uygun animasyon ve modelleme olanaklar gelismistir. Hadid bu
grafik teknolojilerinden yararlanarak kagit Uzerindeki resimsel ifadelerini
gercege donustirme olanagini  bulmaktadir. Bu nedenle bilgisayar
teknolojisinin de Hadid'in karmagik geometrik tasarimlarinda énemli bir yeri

vardir.

Sekil 5.1. Zaha Hadid, Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi eskiz calismasi
[Hadid, 2002]

Sekil 5.2. Zaha Hadid, Victoria ve Albert Mizesi eskiz ¢caligsmasi [Betsky,
2002]

Meslek hayatina bakildiginda sadece mimarlik Grinlerini degil, resimleri,
eskizleri, mimari ¢izimleri, sehir planlari, maketleri, animasyonlari, mobilyalari
ve tasarim objelerini igermektedir. Ancak burada mimarlikta soyutlama
olgusuna 6rnek gosterilebilecek calismalarina yer vermek uygun olacaktir.

Teknolojinin de destedi ile Hadid, hem geometrik bicimleri iceren hem de
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akici, belli bir bicimi olmayan hatta kimi zaman organik diye
nitelendirilebilecek yapilar tasarlamistir.  Malevich tektonik projesi, Zirve
projesi ve Rosenthal cagdas sanat merkezi projesi geometrik soyutlamaya,
Phaeno Bilim Merkezi Projesi ve Roma Cagdas Sanatlar Merkezi Projesi’nin

ise geometrik olmayan soyutlama bi¢imine yakin bir ¢izgi izledigi s6ylenebilir.

5.1.1. Malevich tektonigi

Hadid &grencilik yillarinda Malevich’'in Stprematizmi'yle ve soyutlamayla
ilgilenmeye baslamistir. O dénemde proje konusu olarak Malevich'’in tektonigi
verilmis ve bu bicimin mimarlik olabilecedi dusincesi Uzerine gidilmistir.

Hadid’'in sonraki dénemlerde yaptigi projelerinde de Malevich'ten etkilenen

bir tutum sergiledigi géralmektedir.

Resim 5.1. Malevich, Alpha Arkitektonigi, 1920 [Tanyeli, 2006]

Malevich, bicimleri dikdértgen bloklarin yatay ve diseyde yerlestiriimesiyle
olusturmustur (Resim 5.1). Hadid’in tasariminda farkli olarak carpigan agili
bigcimler bulunmaktadir (Sekil 5.3). Asal bigcimler, acili, Ust Uste binen
sekillerde kullaniimistir. Hadid bu tektonigi yatay hale getirerek bir képrindn
Ozerine yerlestirmistir [Glusberg, 1991]. Geometrik bicimlerin kullanimi ve
biraraya getirilis ybntemiyle ¢agin ilk dbénemlerindeki ‘mutlak soyut’

anlayisinin temsilcilerinden SiUprematist eserlere benzetilen tasarimin, bu



97

nedenlerden dolayr geometrik soyutlama bigimine dahil oldugu

distnilmektedir.
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Sekil 5.3. Zaha Hadid, Malevich Tektonigi, Londra, 1976-1977 [Hadid,
2002]

Bu sayede Siprematizmin mimarliga nasil entegre olabilecegini, nasil yeni
bir plan gelistirilebilecegini arastirmigtir. Hadid, ileri gidebilmek igin geriye
yani yirminci yazyilin ilk yillarina, modernizme, bakmalari gerektigini
disinmastlr [Hadid, 1991]. Bu anlamda mimarlikta erken ddnem

modernistlerin ¢alismalari gelistirmegdi uygun bulmustur.

Hadid’in Malevich’e baktiktan sonra, hareket halinde dizlemler ve kutleler
yapmaya basladigi belirtiimektedir. Bu kltleler, havada asili izlenimi veren,
yercekimine meydan okurcasina olusturulmustur. Bu sayede, bigimsel
anlamda bir ¢ok katmanhlik yaratmis; Ust Uste binen, yan, yana gelen,
dinamik bir gértntlye sahip, hareket ediyormus gibi olan bicimler bir araya
toplamistir [Onur ve Tanali, 2004]. Bu Ust Uste ¢akisan bigimlerle yaratilan
katmanhlik anlayisi, ¢agin ilk ddénemlerinde Rus Konstriktivistlerinde de

g6rilen fotomontaj kavramini cagristirmaktadir.
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Hadid, Sdprematizm’n soyutlama ve mimarlik Gzerine etkilerini incelemis ve
Malevich Tektonidi projesiyle bu durumun da daha akici ve dinamik bir plan
dizenini  belirtecegini, 06zglrlik saglayacagini  ve farklh  uzamsal
organizasyonlar olusturacagini belirtmigtir. Elemanlarin kendilerini ifade ettigi
bir striktirel sistem iginde uygulanan, sade ve sissiz bir anlayigla, binalar
hafif olmaktadir [Glusberg, 1991]. Bu anlamda aslinda hep asal bicimler
kullanarak yapiy! olusturmaktadir. Bu bigimler kompozisyon igin birbirleriyle
catismayacak bicimde bir araya gelmektedirler. Sonucta keskin agilar, akan
cizgiler, yan yana getirilen, ¢akistirilan bigimlerle ayirt edilir tasarimlar ortaya
cikmaktadir.

5.1.2. Peak kliup binasi

Kariyerinde 6énemli bir bina olarak kabul edilmektedir. Bu yarisma projesiyle
adini duyurmustur. Hong Kong’da bir tepe Uzerinde tasarlanan projede farkl
islevleri barindiran tg¢ kitle vardir. Stldyo, otel odalar ve 6zel apartman
daireleri bu bloklarda yer almaktadir. Ancak bu projenin burada ele

alinmasinin nedeni programindan ¢ok topografyaya yerlesiminde ve

kitlelerin dlUzenlenis biciminde sergilenen tavirdir. Yapinin araziyle olan
birlesimidir (Resim 5.2).

Resim 5.2. Zaha Hadid, Peak Kullp Binasi, Hong Kong, 1982-1983 [Hadid,
2002]
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Peak projesinde yapay ve dogal olan arasinda iligki vardir. Doga mimarlga
gbre idealize edilir [Maxwell, 2001]. Yani bir bakima soyutlanmigtir. Hadid’in
Tadao Ando’dan farkli bir mimari yaklasimi olsa da, dogay! soyutlayip
mimarliga dahil etme, yapay peyzaj olusturma distncesi Ando’nun tavriyla
kosutluk gbéstermektedir. Araziyi yeniden insa etmis ve insan eliyle yapiimis
yapay geometrik bir hale sokmustur. Genis soyut geometrik bir bigcim haline

getirmigtir. Ugan kiris bicimindeki kitleleri de buraya yerlestirmistir.

Bu bloklarin yerlesimi, katmanlasma sdzcigu ile ifade edilir. Bu sbézctugin
burada, ge¢ ve post modernizme yakin olan tanimlama olsa da, yergekimine
karsi bir 6zellik olarak kullanildigi belirtilir [Jencks, 1988]. Zaha Hadid ‘Zirve
Projesi'nde ylzen dinamik dizlemler kullanmistir (Sekil 5.4), (Resim 5.3).
Bunlar aslinda Lissitzky veya Malevich’in uzamsal kesiflerinin, radikal sosyal

icerikten yoksun bigimde, dekoratif olarak yeniden kullanimi olarak

yorumlanmistir [Curtis, 1997].

Sekil 5.4. Zaha Hadid, Peak Kuliip Binasi plani [Hadid, 2002]
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Malevich’in mekani, yerkireden bagimsiz kilar ve destekleri yok edersek
algilayabiliriz tanimina uyarak Peak projesinde adeta yercekimine kargi

duran ucan bloklar, katmanlar, tasarlamigtir. Farkli iglevlere sahip bu bloklar

6zgur, rafine ve basit bicimlidirler.

Resim 5.3. Zaha Hadid, Peak Kullp Binasi maket fotografi [Ekincioglu, 2000]

Projede en altta bulunan kitle kismen topraga gémulmustir. Olusturdugu
yapay peyzaj Picasso ve Braque’in Analitik Kibizm dénemlerinde yaptiklari
tablolara benzetilmektedir [Glusberg, 1991]. Topografya ve yapinin
bloklarinin yerlesim diizeniyle hem Kibist hem de SlUprematist yaklasimina
kosut izlenen bu tavir, projenin geometrik soyutlama anlayisina yakin oldugu

duslncesini vermektedir.

5.1.3. Rosenthal cagdas sanat merkezi

Ziyaretcilere klasik galeri binalarindan farkh bir deneyim sunan merkezde,
kentsel hali adi verilen zemin kat désemesi kentsel yapidaki grid dizeni
referans alarak binanin igine insanlari almaktadir (Sekil 5.5). Girig
mekanindaki lobinin st katinda brolar ve gegici sergiler, yerlestirmeler igin
galeriler yer alirken alt katta film gésterimleri ve cesitli etkinliklere olanak
saglayan sosyal alanlar bulunmaktadir (Sekil 5.6).

Sener bina ile ilgili sunlar belirtmigtir [Sener, 2002];
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“Hadid’in Cincinnati'deki ‘Cagdas Sanat Merkezi’ binasi, sanattaki son
uygulamalarin algida da pek c¢ok degisime yol actigi fikrinden hareketle
bicimlenmistir. Mimar izleyicinin, nislere yerlestiriimis sanat eserleri yerine,
¢cok yonlU algilama ve serbest gezinti yapmasini ve daha zengin ve karmasik
bir deneyim edinmesini amaclamigtir.”

Sekil 5.5. Zaha Hadid, Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi, zemin kat plani,
1997-2003 [Zaha Hadid Architects, 2003]

Sekil 5.6. Zaha Hadid, Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi, birinci kat plani
[Zaha Hadid Architects, 2003]

Slprematizm ve Konstriktivizm gibi soyut, geometrik ve iglevsel sanatlarin
etkilerini taglyan yapida, sanat eserleri icin farkli boyutta galeriler
tasarlanmigtir (Sekil 5.7). Hadid’in olusturdugu galeriler, sanat eserlerini 6n

plana ¢ikaran bicimdedir.
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Sekil 5.7. Zaha Hadid, Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi, boyuna ve enine
kesitler [Zaha Hadid Architects, 2003]

Binanin kurgusu, cephelerdeki akis ve dinamik goérantd mimarlktaki
soyutlama kavrami icerisinde 6rnek olarak alinmasinda esas noktalardir.
Akigkan bigimli galerilerin yer aldigi bloklar cephede digsariya dogru

tasmaktadirlar. Bu durum ¢ boyutlu bir oyun olusturmustur (Resim 5.4).

Resim 5.4. Hadid, Rosenthal Cagdas Sanat Merkezi dig gérintsu [Altin,
2004]
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Kitleleri ileri-geri hareketle yapilan mimari uygulama seklindeki kibik
duvarlar cephede bir derinlik etkisi yaratmaktadir. Bu sekilde geometrik
soyutlamadaki kompozisyon dilini yansitan bir egilimi oldugu dustnulebilir.
Klbizmdeki eleman iligkilerini, i¢ ice gecmeleri, yalin bigimleri akla
getirmektedir. Cephenin canli ylzeyi olmasi, seffaf elemanlarla masif galeri
kltlelerinin kolaji haline gelmesi hareketli bir dokuyu agiga ¢ikarmistir.

Cincinatti projesinde dis ylzey, sehrin enerjisi ve ic mekan arasinda ¢ézinUr
(Resim 5.5) [Betsky, 2002]. Hadid'in yandaki tugla yapilardan tamamen farkli
soyut nitelikte beton bloklar tasarlamistir. Hadid’'in yapitlarinda Suprematist
ve Ozellikle Malevich’in resimlerinden etkiler tagima 6zelligini bu binada da
strdirmektedir. Bu anlamda binada sanat ve mimarlidin ortakhdindan séz
edilebilir. Ayrica yapinin giris katindaki seffaf bélimin Gzerinde ylkselen

masif bloklar Malevich’'in yerkireden bagimsiz  mekan anlayigina da

benzerlik géstermektedir.

Resim 5.5. Hadid, Rosenthal Gagdas Sanat i¢ mekani [Zaha Hadid
Architects, 2003]

Bina gerek plan kurgusuna gerekse cephe dizenlemesindeki Kibist olarak
nitelendirilen anlayisa bakildidinda, asal bicimlerin birarada kullaniimasiyla,
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calismada s6zU edilen geometrik soyutlamaya yénelen bir tasarim oldugu

sdylenebilir.

5.1.4. Phaeno bilim merkezi

Karmagik hale gelen kent yasamina uygun bicimde karmasik bigimlere
ybnelen Hadid, organik ve organik olmayan sistemlerle yapilarini
olusturmustur. Bu durumda, bilgisayar sistemlerinin  yardimi  da
azimsanamayacak niteliktedir. Clnkl bu teknoloji egrisel, akici bigimleri
olusturmada kolayliklar sunmaktadir. Zaha Hadid’'in akiskan, sinirsiz
nitelikteki yapilariyla mimarliga yeni bir dinamizm katmaktadir. Bu anlamda

tavrinin ginimaze uyan bir 6zellik tasidigi séylenebilir.

Gunkl akiskan mekanlarin iletisim c¢agina uygun bir mimarligin karsihgi
oldugu ve mekanlardaki surekliligin, akiciligin iletisim ve servis aglarinin

kurulmasinda énemli rol oynadigi 6ne surtlmektedir [Kutlutan, 2003].

Bu tutumun &rneklerinden biri sayilabilecek Almanya’daki Bilim Merkezi
(Resim 5.6), kesif duygusu yaratan, ziyaretgileri karmasiklik ve ortama
yabanci olma kavramlariyla karsi karsiya birakan bir yapr olarak
tanimlanmaktadir. Bina siradan planlamayi reddeden, huni bigimindeki
striktlr sistemiyle olusturulmustur [Hadid, 2005].

Resim 5.6. Zaha Hadid, Phaeno Bilim Merkezi dis gériinist Wolfsburg,
2000-2005 [Tanyeli ve ark., 2006]
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Yap! striktirel ve uzamsal agidan bagsiz, surelilik tagiyan, yer yer oyulmus,
akici olarak nitelendirilir (Sekil 5.8), (Sekil 5.9). Ayrica teknoloji ve bilim
dinyasina yeni yaklagimlar agan deneysel bir peyzaj yaratildigi vurgulanir
[Finch, 2006].

Sekil 5.8. Zaha Hadid, Phaeno Bilim Merkezi plani, Wolfsburg [Zaha Hadid
Architects, 2005]

Sekil 5.9. Zaha Hadid, Phaeno Bilim Merkezi kesiti, Wolfsburg [Zaha Hadid
Architects, 2005]

Olusturdugu yapay peyzaj, sergi mekanin ayaklar Uzerinde kaldirilarak
serbest birakilmasi ve zeminsizlik yaratmasi agisindan, Le Corbusier igin
s6zU edilen soyutlamaya benzer bir tavir sergiledigi distnulebilir (Resim
5.7). iletisim cagina ve binanin teknolojik yapisina uygun bir tavir niteligindeki
akiskanlikla ve kendi iginde ¢6zimledigi yapay zeminle tasarimi baglamdan
koparmaktadir. Sahip oldugu bu akiskan, dinamik bicimlenmeyle de
geometrik olmayan bir soyutlama diline yaklasmaktadir.
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Peyzajin parcasi olarak nitelendirilen acgik sergi alani icerisindeki krateri
andiran dizenlemelerin, sergi alanina farkli kot ve agilardan diyagonal bakig

olanagi sundugu vurgulanmaktadir [Tanyeli ve ark., 2006].

Resim 5.7. Zaha Hadid, Phaeno Bilim Merkezi, Wolfsburg, ic mekan [Tanyeli
ve ark., 2006]

Bu peyzajla yapida i¢c ve dis mekanlar yer yer birbirine karismaktadir. Bu
anlamda sira digl kurguya sahip yapida, yapim teknikleri ve malzeme gibi
unsurlar da farkli ¢6zOmlenmistir. Yapi, kullandigi ylUksek standartli

teknolojiyle bilim merkezi olma islevine ve misyonuna uyar hale gelmektedir.

5.1.5. Roma cagdas sanat merkezi

Zamanla Hadid'in bicimleri daha stilistik bir egrilik almistir ve karakter
degistirmistir. Hadid’'in erken dénem yapilari, ayri elemanlarin toplamindan
olusan kolajlar seklindeyken, simdilerde ise tek bir jest sekline dontismustlr.
Yapilar daha acgik ve siirseldir. Hadid’e gére bunun nedeni igini peyzaj veya
araziyi sekillendirme olarak gérmesidir [Betsky, 2002]. Buna uygun bir érnek
olan Roma Cagdas Sanat merkezinde Hadid’in model ve yogunlugun akigini
yorumlamayi denedigi belirtilir [Tanyeli, 2000]. Yapi hafif, gecirgen, hareket
hissi uyandiran bir bicime sahiptir. Binada kullandigi akigkan ve dinamik
mekanlarda bunu dogrular niteliktedir (Resim 5.8), (Sekil 5.10). Binada
ziyaretgilerin girisi ve yonlenmeleri akig dogrultusunda saglanmaktadir.
Tasarimin odak noktasi olan bu sureklilik, yapiya herhangi bir asal bicime
referans vermeme diger bir deyigle, bicimsiz olma durumunu da eklemistir.
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Resim 5.8. Zaha Hadid, Cagdas Sanat Merkezi, Roma, 1998-1999 [Altin,
2004]

Sekil 5.10. Zaha Hadid, Cagdas Sanat Merkezi perspektifleri, Roma
[Ekincioglu, 2000]

Yirminci yOzyildaki mizelerinin nétr mekanlarinin, sabit duvarlarin aksine bu
yapida karatorlerin, serginin 6zelliklerine gére bigimlendirebilecekleri dinamik,
cok yonll, degisebilen sergi alanlari disdndlmuistir [Ekincioglu, 2000].
Yapinin duvar ve taslyici elemanlari da bu kurguyu destekler nitelikte
¢bzulmastar. Duvarlar istege gbre degisebilen bicimde tavandaki tasiyici
elemanlara  asilabilmektedir. Bu degisken, dinamik ve akici yapiya
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bakildiginda Maxwell'in sézlnu ettigi jestlerden olugan soyutlama bigimlerine

6rnek oldugu dusundlebilir.
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6. SONUC

Endustri devrimi, sanayilesme, bunlarin toplum Uzerindeki olumlu olumsuz
etkileri, yasam Dbicimlerinin degisime ugramasi, savaslar, teknolojik
gelismeler, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi ve bilgisayar sistemlerinin
hayatin icine girmesi gibi pek ¢ok unsur sanat ve mimarlik ortaminin seyrini

degistirmistir.

ipsiroglu, c¢agin o6nemli buluslarindan biri olarak olusturucu ve yapici
disiinme etkinligine isaret etmektedir [ipsiroglu,1993]. Gergekten de
disinmeye baslayan birey, var olani sorgulamaya ve kokli degisiklikler
yapmaya yoénelmistir. insanca yasama hakkini arama ve toplum bilincinin
uyanmasi da bu ¢aga 6zgu anlayislar olmustur. Artik dislnceler bu gelisen
kitle iletisim araclariyla daha hizli yayilir hale gelmis ve etki alani da artmigtir.
Bu bakimdan yirminci yOzyil pek cok alan bakimindan deneylere agik bir
doénem olmustur. Bu ¢agda bilingli olarak ortaya ¢ikan soyutlama kavrami da,
mimarlik ve sanatta uygulama alanlar farkli olmasina ragmen benzer

anlayista gelismistir.

Cunkd, mimarlik tarihgisi Giedion’a gbére, mimarlar ve ressamlar benzer
sorunlarla bogusmuslardir ve resmi canlandiran ruh kavranana kadar da,
¢agdas mimarlik ve gerisindeki duygular anlasilamamistir [Giedion, 1967]. Bu
nokta, sanat alanindaki iglerin ortamin verilerinden etkilendiklerinin,

dolayisiyla birbirlerine kosut yaklagimlar izlediklerinin bir gdstergesi olabilir.

1910 yilindan sonra modern sanat akimlari, yeni bir bigim dili olusturmaya
veya taninan nesne ya da olaylar yeni bir bicimde gérmeye calhsmislardir
[Wines, 1985]. Bu dogrultuda, sanatta gorinenin O6tesindeki gercege
ulasmaya cabalayan soyutlama olgusu, mimarlkta ylzyiln ilk dénemlerinde
geometrik soyutlama yoninde dik acili, keskin bi¢imli, enddstri c¢agini
yansitan Uriinler vermistir. Caga uygun olarak rasyonel, islevsel ve evrensel

bir tutum sergileyen akimlarda gérilen bu soyutlama hareketleri belli bir
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sisteme oturdugundan mimarlik alaninda da yankilarini bulmustur. Sanatta
gb6rilen bu geometrik soyutlama bigimi, yenilik¢i bir yaklasim sergilemis ve
bazen dogay! cikis noktasi olarak kullanmig bazen ise tamamen dustnsel
kavramlar aracihigiyla kendini géstermistir. ikinci diinya savasindan sonra
sanayilesme ve teknolojiye duyulan gliven azalmis ve onlara karsi tepkiler
disa vurulmaya baslanmistir. Amerika’nin sanat dlnyasinin merkezini
devralmasliyla da sanatta yapim surecini ve sanat¢inin kisisel izlerini tasiyan
hareketlerle tanigiimistir. Bu durum ileride gérilecek ¢ogulcu bir ortamin da
sinyallerini vermigtir. Mimarlik da benzer bir siregten ge¢cmis ve soyutlama

anlayisinda farkh yaklasimlar ortaya ¢ikmigtir.

Belli bir ideolojileri olmayan, soyutlamayi radikal bir tutum takinma ¢abasi gibi
yorumlamayan, mekan, cizgi, bigcim soyutlamasinin kendi icinde kultdrel
degerleri oldugu inancinda birlesen disinceler gelismistir [Abraham ve Ark.,
1985]. Evrensel veya belli kurallara bagh bir tavirdan ¢ok binanin kendisini
baglayan kavramlar araciliiyla ona 06zgl tasarimlar ortaya cikmigtir.
Soyutlama da geometrik bigimlerle devam ederken geometrik olamayan,
amorf, kiresel, i¢ ice giren bicimlerde yapilar da tasarlanmigtir. Bu ¢ercevede
mimarhkta soyutlamanin ¢ikan drlUnler yani bigimler Gzerinden aktarildig

g6rialmektedir.

Bu acidan olaylara bakildiginda, sanat ve mimarlik arasinda Kkargilikh
etkilesimin oldugu, ayni zamanlarda olmasa da, benzer zemini temel alan
igler yapildigr go6rtlmektedir. Plastik sanatlarin ylOzyil boyunca ortamin
verilerinin  de etkileriyle ©6ne attiklari dUsUnceler, gerceklestirdikleri
uygulamalar, ¢agin yenilik¢i rolinG Ustlendiklerinin ve bu haliyle ¢alismanin
6nemli bir kanadini olugturmasi gerektiginin kaniti olmustur. Disiplinler arasi
iliskinin  boyutunun artmasinda kitle iletisim ve ulasim araclarinin
yayginlagmasi, bilgi sistemlerinin ve bilgisayar teknolojilerinin gelismesi gibi
¢agin teknolojik ilerlemelerinin de yadsinamayacagdi gOrulmustar. Bu
anlatimlarda mimarligin, sanatin etkisindeki pasif bir alan oldugu sonucu

¢tkarilmamalidir. Gagin hizli akisinin igcinde sanat ve mimarhdin ayni
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ortamdan beslendigi ve etkilesime bakma agisi olarak secilen soyutlama
eylemi agisindan da, sonug¢ UrUnlerinin bigimsel niteliklerinin, benzer
altyapilara, kavramsal acilimlara dayandigr gértlmustir. Son bdélimde
incelemeye alinan Hadid mimarligi da bu gérist destekleyen, énemli bir

6rnek olmustur.

Sonug¢ olarak, yuzyil icinde gelisen bu slregte soyutlama kavrami, farkli
uygulama bigimleri ya da farkll adlar altinda anilsa da, sanat disiplini iginde
yer alan dallarda belli dlgtlerde varhigini hissettirmigtir. Yirminci yizyilda
mimarlik ve sanat alanlarinda etkilesimin araylzi olarak ©éne ¢ikan
soyutlama yaklagiminin, gercekten de bu dislnceyi pekistirdigi sonucuna
ulasiimistir. Bu sekilde ¢alismada mimarlik ve sanatin - genel olarak plastik
sanatlarin - birbirlerine dogru ydonelmeleri incelenerek, mimarlk alaninin iligki

icinde oldugu kaynaklardan farkli bir kesit ortaya konulmustur.
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EKLER



EK-1 Yirminci ylzyildaki gelismeler

123

Cizelge 1.1. Genel olaylar, sanat ve mimarlik alani, 1900-1940 [De laCroix,

1991; Smith, 2004]

1900
1920

Freud, Ruyalarin Ford, ilk T-model

Yorumu, 1900. otomobil, 1908.
ABD birliklerinin 1.D.., 1914-18.
Kuba'y isgali, 1906. Rus devrimi,
Atlantik tesine ilk 19T
radyo dalgas, 1901.  Emest Rutherford,
atom kurami, 1911.
DIl esiels Einstein, goreliik
LS A kurami, 1915.

Milletler cemiyeti, 1920.

1940

Atom cekirdeginin
‘ pargalanmasi, 1938.
New York borsasinin

¢okusl, 1929.
ilk kodak 16mm
fotograf filmi, 1926.
Elektronik televizyonun
gelistiriimesi, 1933.
2D.§., 1939-45.

Guernica'nin ;
bombalanmasi, 1937.

Cin'de i¢ savas, 1927.
ispanya'da i¢ savas,
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EK-1 (Devam) Yirminci ylzyildaki gelismeler

Cizelge 1.2. Genel olaylar, sanat ve mimarlik alani, 1940-1980 [De laCroix,
1991; Smith, 2004]

o o (o)
< ©o s
(o)} » (o)}
ilk elektron mikroskobu, Berlin'in Demirperdeyle ik lazer, 1960. Mikroislemci, 1971.
1940. ikiye béllinmesi, 1952. o -
: ilk sentetik DNA Ik kisisel bilgisayar,
Sesten hizli ilk ugak, 1947. 19;;" <t 2 1975.
: ilk cd, 1979.

ilk elektronik bilgisayar, Ik disketler, 1970.

1942. SSCB'nin ilk diinya Besfin v Rus uzay gemisinin
; erlin Duvari’'nin
uydulari, 1957. Mars'a inigi, 1974.
Pearl Harbor saldirisi, y ingasi, 1961. ®
1941 ; . Neil Armstrong, ik tup bebek, 1978,
Israil'in kurulusu, 1948. ayda yuriyts, 1969.
Hirogima ve Nagazaki'ye atom Paris'te og“jrencl New York'ta ilk AIDS
isyanlari, 1968. kurbanlari, 1977.

bombasi atilmasi, 1945.
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EK-1 (Devam) Yirminci ylzyildaki gelismeler

Cizelge 1.3. Genel olaylar, sanat ve mimarlik alani, 1980-2006 [De laCroix,

1991; Smith, 2004]

1980
2000

ilk kalici yapay kalp  SSCB'nin dagilmasi, 1991.

ameliyati, 1982. Kuresel isinma, 1990.

ik dizust bilgisayar,

1958 Kablosuz telefonlar, 1989.
Ozon tabakasinda delik,
1985. Belin Duvari'nin yikimasi,
1989. Canli kolonlama,

Borsanin ¢okust, 1987. Dolly, 1996.

Cernobil kazasi, 1986. Internette 5 milyon kullanici
arasinda baglanti, 1993.

Dunyanin ilk insansi robotu,

Asimo, 2000. Israil ve Lubnan

Savasl, 2006.
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